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ONSOZ

Bu calismada benden yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Saym Yrd. Dog. Dr.
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Dog. Giildeniz EKMEN AGIS’e, eserlerin tasnifinde yardimlarii esirgemeyen hocam
Sayin Ogrt. Gor. Oner KOV A’ya, kaynak kisi olarak rdportaj ve miilakatlarla birlikte
eserlerin se¢iminde ve konu seciminde bana yardimct olan babam Nihat
KAZAZOGLU na, tezin yazim asamasinda bana yardimci olan hocam Burak KOCER’e
arkadasim Umit SENEL’e ve kardesim Giilsat KAZAZOGLU’na ve Harput miiziginin
giiniimiize kadar gelisinde emegi gecen derlemecilere ve bu alanda emek veren biitiin

sanat¢1 ve bilim adamlarina sonsuz tesekkiirlerimi bir borg bilirim.



HARPUT YORESINE AIT ESERLERIN
MUZIKAL ANALIZI
frsat KAZAZOGLU
OZET

Harput yoresi; kokli tarihi, kiiltiirel yapisi, ¢ok genis folklor {iriinleri ve zengin
miizigiyle gecmisten giinimiize kadar herkesin ilgisini ¢ekmis ve begenisini
kazanmigtir. Yore miizigi incelendiginde, makam dizilerinin Tiirk Klasik Miiziginde
(T.K.M.) kullanilan dizilerle benzestigi, ancak eserlerde kullanilan makamlarin

adlarmin T.K.M. nde kullanilan makamlardan farkli oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Bu baglamda arastirma, Harput yoresinde “Versak”, “Nevruz”, “Besiri”, “Sabahi veya
Saba”, “Muhalif” olarak adlandirilan toplam 34 eserin miizikal analizinin yapilmasi ve

analizi yapilan eserlerin T.K.M. ndeki makamlar ile karsilastiritlmas1 amaglamistir.

Bu amag¢ dogrultusunda miizikal analizi yapilan eserlerden, Harput yoresinde “Versak”
olarak adlandirilan eserlerin T.K.M.’ndeki Hicaz makamina, ‘“Nevruz” olarak
adlandirilan eserlerin T.K.M.’ndeki Karcigar makamina, “Besiri” olarak adlandirilan
eserlerin T.K.M.’ndeki Rast makamina, “Sabahi veya Saba” olarak adlandirilan
eserlerin T.K.M.’ndeki Saba makamina, “Muhalif” olarak adlandirilan eserlerin

T.K.M.’ndeki Segah-Hiizzam makamina benzedigi sonuclarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Harput Yoresi, Tirki, Tirk Klasik Miizigi, Miizikal Analiz.



IV

MUSICAL ANALYSIS
OF THE WORKS OF HARPUT REGION
frsat KAZAZOGLU
ABSTRACT

The region of Harput has taken attention and aroused interest of everyone because of its
long-established history, rich cultural structure, extensive folkloric products, and its
music as one of those. When the music of the region is examined, it is found out that the
magam scales of the regional music resembles to those of the Turkish Classical Music
-TKM-, however the names of the magams used in TKM works differ from those in the

regional Harput Music.

In such a context, our research has its sight on musically analyzing 34 works named as
‘Versak’, ‘Nevruz’, ‘Begsiri’, ‘Sabahi/Saba’, ‘Muhalif’ in the Harput Region, and to

compare those works analyzed with certain magams in TKM.

Towards such a goal, required analysis related with the magams aforementioned has
been established and it is found out that works named as ‘Versak’ in the regional
Harput music resembles to ‘Hicaz” magam in TKM; ‘Nevruz’ to ‘Karcigar’, ‘Besiri’ t0
‘Rast’, ‘Sabahi/Saba’to ‘Saba’, ‘Muhalif’ to ‘Segdh-Hiizzam .

Keywords: Harput Region, Folk Songs, Turkish Classical Music, Musical Analysis.
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BOLUM I
GIRIS
Tiirk folklorunun en 6nemli degerlerini biinyesinde barindiran tiirkiiler, gecmisten gelen
kiiltiir zenginligimizi yansitirlar. Diinya {lizerinde her toplumun o6ziine has kendini
anlatan ezgileri oldugu gibi, Tiirk toplumunun da zengin bir miizik mozaigi vardir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya goc¢ eden bir toplum olarak, Tiirklerin miizigi de go¢ ederken
gectigi toplumlarin miiziklerini etkilemis ve o toplumlarin miiziklerinden etkilenerek
geldigi ortamda zenginlesip bugilinkii seklini almistir. Boylece her yorenin kendine has

tavri, sOyleme ve ¢alma gelenegi olusmustur. Biraz benzerlik gosterse de her yorede

farkl diziler, farkli sazlar kullanilmis ve farkli agizlarla sdylenmistir

Harput yoresi de gelenekleriyle, gorenekleriyle, sanatiyla, zanaatiyla Tirk kiiltiirtiniin
onemli merkezlerinden biri olmustur. Ozellikle Harput musikisi fasillari, gazelleri, agir

havalar1 ve sikiltim tiirkiileriyle Tiirk miiziginin icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
1.1. Harput Tarihi

Harput ve ¢evresi tarihin en eski devirlerinden beri bir yerlesim merkezi olma 6zelligini
korumustur. MO 4 ve 3 binli yillarda Subarularin bu gevrede yasadiklar ve Firat ismini
verdikleri bu bdlgede madeni ilk isleyen kavim olduklar1 yapilan arkeolojik kazilar
sonucu ortaya ¢tkmistir.® Subarulardan sonra sirasiyla Hititler ve Urartular bu bdlgeye
hakim olmuslardir. Urartularin hakimiyetine M.S. 1. Yiizy1l icerisinde Roma devleti son
vermis ve bolgeyi ele gecirmislerdir. Roma imparatorlugu 7. yiizyila kadar hakimiyetini

devam ettirmistir. Bu yiizyillda Hz. Omer’in halifeligi déneminde bolgeye gelen Arap

! Ahmet Aksn; 19. Yiizyilda Harput, Elaz1g, 1999, s.20.



ordulart Harput’u kusatarak sehri ele gegirmislerdir. Arap fethinden sonra Harput 10.

yiizyila kadar Miisliiman olan Hamdanogullariin elinde kalmugtir.?

Arap hakimiyetinin son bulmasiyla birlikte bolgede meydana gelen otorite boslugu uzun
sirmemis Malazgirt Zaferinden sonra Anadolu’ya yerlesmeye baslayan Tiirkmen
gruplar1 Harput ve ¢evresine de gelmislerdir. Emir Cubuk komutasindaki Tiirkler
bolgeye geldiklerinde Harput ve ¢evresine Bizans Devletinin komutani olan Philateros
Brakhamios isimli bir Ermeni hakimdir. Bu Ermeni komutan1 maglup ederek saf sig1
birakan Tiirkmen beyi Emir Cubuk ¢evredeki diger yerlesim bolgelerini de ele gecirerek
Cubukogullart Beyligi’'ni kurmustur. Emir Cubuk bolgedeki Tiirk iskaninin diizenli bir
sekilde baglamasi ve Harput ve ¢evresinin Tiirklesmesi bakimindan 6nemli bir gorevi

ifa etrnistir.3

Cubukogullart Beyliginin Harput’taki hakimiyeti 1113 yilinda son bulmustur. Bu tarihte
kendi hakimiyeti sahasi olan Surug¢’tan askerleriyle birlikte Harput’a gelen Artuklu
hanedanindan Belek Gazi bolgeye tamamen sahip olarak Cubukogullar1 hakimiyetine
son vermistir. Artukogullarinin birligini de saglayan Belek Gazi Haglilara kars1 bir¢ok
zaferler kazanmistir.* Kendisinden sonra devletin basna gelen akrabalari Artuklu
Birliginin dagilmasin1 Onleyememis, Harput ve ¢evresindeki Artuklu hakimiyeti

1234°de Selguklular’in eline gegmistir.5

1243 yilinda Selguklular ve Mogollar arasinda meydana gelen Kosedag savasinin
Selcuklula aleyhine sonuglanmasi neticesinde Harput ve cevresi de diger Anadolu
sehirleri gibi Mogol hakimiyeti altina girmistir. Bolgedeki Mogol hakimiyeti 14.
Yiizyilin baslarma kadar Ilhanlilar vasitasiyla devam etmistir. Bu tarihlerde ilhanl
Devletinin otoritesi zayiflamaya baslayinca Harput ve ¢evresi Dulkadirogullari, Timur ,
Kadi Burhaneddin, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletleri arasinda miicadele sahasi
haline gelmistir.6 Bu miicadeleler neticesinde 1339 tarihinde Harput ve c¢evresi
Dulkadirogullar1 Beyliginin hakimiyeti altina girmistir.7 Dulkadirogullart Beyliginin

zayiflamastyla birlikte bolgenin hakimiyeti i¢in miicadele eden Akkoyunlu Devletinin

2 Ahmet Aksin; 19. Yiizyilda Harput, Elaz1g, 1999, s.20.

3 Ahmet Aksin; 19. Yiizyilda Harput, Elazig, 1999, s.21

4 M.Ali Unal; XVI. Yiizyilda Harput Sancagi, Ankara, 1989, s.14; Ardigoglu, Nurettin; Harput Tarihi, Ankara,
1997, s.31.

5 J.H Kramers; Kharput, The Encyclopaedia of Islam, Volume II, Leiden 1983, 5.914-916.

6 M.Ali Unal; XVI. Yiizyilda Harput Sancagi, Ankara, 1989, s.21.

7 Osman Turan; Anadolu Beylikleri, Istanbul, 1984, s.21.



hiikiimdar1 Uzun Hasan 1465 yilinda Harput’u ele gecirmistir. Akkoyunlu Devleti
hakimiyeti altinda kaldig1 40 yil boyunca Harput, bu devletin 6nemli merkezlerinden

biri olrnustur.8

1507 yilinda Safevi Devleti tarafindan ele gecirilen Harput, 1516’ya kadar dokuz yil
boyunca bu devletin idaresinde kalmistir. 1514 yilinda Osmanli Padisah1 Yavuz Sultan
Selim’in Safevilere karsi kazandigi Caldiran Meydan Muharebesini miiteakip
Osmanlilar tarafindan Dogu Anadolu Bolgesini Safevilerden arindirma hareketi
baslatilmistir. Safevilerin ellerinde bulunan bir¢ok sehir gibi Harput’ta 1516 yilinda
Osmanl1 hakimiyetine girmis‘[ir.9 Osmanli imparatorlugunun eyaletlere boliinmesi
devrinde Diyarbekir eyaletinin bir livasinin merkezi olan Harput, sonralar1 eyalet olmus,
daha sonra mutasarriflik durumuna getirilmis, bOylece uzun siire biiylik idare
boliiniislerinin merkezi olmustur. Harput tarihi boyunca Bulundugu yerin yiiksek ve
ulagimi zorlastiran bir 6zellik gostermesi, yollarinin karla kapanmasi dolayisiyla zaman
zaman yakacak ve besin maddelerinin tagmmasinda giicliiklerle karsilasmistir.’® Bu
sebeple II. Mahmut zamaninda, 1834 yilinda sark vilayetlerinde islahat ve devlet
otoritesini yeniden kurmaya memur edilen Resit Mehmet Pasa, birka¢ ay Harput’ta
oturduktan sonra idare merkezini dagin etegindeki ovada buluna Mezraa’ya (halk
arasinda Mezre) tagimis, kisla ve hiikiimet dairesi yaptirmistir. Bu tarihten sonra Harput
sehri buraya inmeye baglamis, 260 m asagida ovada, yol ugragi olan bu yeni yere adeta

akmugtir, *

1867°’ye kadar eyalet durumunda bulunan Harput, Abdiilaziz devrinde buraya
gonderilen Vali Ismail Pasa’min teklifi iizerine Abdiilaziz’in ismine izafeten
“Mamiireliilaziz” adin1 alarak sancak durumuna diismiis ve Diyarbakir’a baglanmistir.
1871°de Diyarbakir’dan ayrilarak bagimsiz sehir olursa da 1878’de vilayet durumuna
getirilimis, Cumhuriyet sonrasi ise merkez sancak Elaziz’den bozulma Elazig admi

almustir.'? Bu hal Harput’un gerilemesine yol agmis Birinci Diinya Savasinda biisbiitiin

& M.ALi Unal; X VL. Yiizyilda Harput Sancagi, Ankara, 1989, s.21.

° Ahmet Aksin; 19. Yiizyilda Harput, Elaz1g, 1999, s.23.

1 Tiirk Ansiklopedisi, c.18, Milli egitim basimevi, Ankara, 1970, s.511

1 Meydan Larousse cilt:4 meydan yaymevi, 1971, istanbul, s.152

12 Ertugrul Danik, Ortagag’da Harput, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, 5.15



bakimsiz kalarak harap olmustur. 14. yiizyilin ortasinda yaklasik olarak 35000°1ik™® bir
niifusa sahip olan Harput, 19. Yiizyil ortasinda 12000 civarina diismiistiir.**

1.2. Harput’un Kiiltiirel ve Sosyal Yapisi

Harput, eski caglardan beri sadece bir tek devletin degil, bircok devletin medeniyet
merkezi olmustur. Ciinkii Harput, eskiden Kuzey ve Giiney Mezopotamya ile I¢
Anadolu’ya yayilan insanlarin birbirleriyle siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alanda iliskiler
icin kullandig1 yol tizerindeki ugrak yerlerinin en 6nemlilerinden biridir. Harput’un bu yol
tizerinde bulunmasi, orada birgok devletin yasamasina ve cesitli kiiltiirlerin olugsmasina
sebebiyet vermistir. Buna bagli olarak halkin kiiltiir seviyesi artmis ve Harput’ta medrese
ve misyoner okullarin agilmasi ile Harput kiiltiirel olarak daha ¢ok sivrilmistir. Zaman
zaman imparatorlugun degisik yorelerinden {inlii bilginler Harput’a gelmis, bunlardan

bircogu gegici gorevle yetinmeyerek oraya yerlesmislerdir.*®

Harput’ta siyasi, bilimsel ve kiiltiirel kollarda kaydedilen bu ilerlemeler, sanat ve miizik
alanindaki gelismelere de zemin hazirlamistir. Yetenek ve ilgisini tahsiliyle
harmanlayan yore halki, giinlimiize kadar uzanan birbirinden giizel sanat ve musiki

eserlerini torunlarina miras birakabilmistir.

Diinya genelinde kaydedilen bir¢ok bilimsel ¢alismada, kimi toplumlarda rastlandig1 gibi
on yargilar, dini ve etik genellemeler bu ¢alismalarin sergilenmesini ve gelisimini zaman
zaman golgelemis; bu konuda 6zveriyle caba sarf edenleri yersiz celiskilerle kars1 karsiya
getirmistir. Ancak ilimin dinin kucaginda gelistigi bir merkez olan Harput’ta ise bu
durumun tam tersi yasanmis ve o donemin Harput ahalisi ilim ve dini birbirinden
ayirmadan c¢aligsmistir. Din, ilim ve bilimin gelisimini desteklemis ve bu amagla camilerde
ilim tahsil edilen mekanlara yer verilmistir. Bu konuda Evliya Celebi seyahatnamesinde
“...altr adet medrese olup, her camide bir de kiigiik dershane bulunmaktadir. Zahriye, Ulu
Cami, Hatuniye medreselerinin vakif tarafindan miiderrisleri vardir. Hepsinde hadis ilmi

goriiliir...” demektedir. Boyle biiyiik mektep ve medreseleri bulunan Harput’un bu

3 Ertugrul Danik; Ortagag’da Harput, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 2001, s.71.
14" Ahmet Aksin; 19. Yiizyilda Harput, Elazig, 1999, s172.

15 Fethi Ulkii; “Elaz1g’da Basin”, Kiiltiir ve tanitma vakfi dergisi, Say1 3, Ankara, 1991, s. 6-8.



okullarda yetistirdigi biiylik adamlar, biiyiik sairler vardir. Bu ilim adamlar1 sayesinde

Harput dogu illeri icerisinde 6nemli bir kiiltiir merkezi olma 6zelligi kazanmustir.*®

1530 tarihli bir kayda gére Harput’ta o zaman 14 Miisliiman, 4 ermeni mahallesi vardir.
“Kamus-iil-a’lam”a gore ise 19. asrin sonlarinda Harput’ta 2670 ev, 843 diikkan, 10 cami,

10 medrese, 8 kiitiiphane ve kilise, 12 han ve 90 hamam bulunmaktadir.*’

Yetmis yil evveline ait bir salnamede niifusu kirk bine yaklasan Harput’ta; 16 medrese, 4
kiitiiphane, 11 mahalle okulu, 7 ilkokul, 1 sultani (Lise), 1 kiz, 1 erkek, 1 Askeri Riisdiye,
Dariilmuallimin adryla 1 gretmen okulu, 1 Dariilhilafe (yiiksek Islam enstitiisii) 1 Nafia
Fen Okulu, 1 Dariirharir (ipekbocekgiligi okulu), 1 Amerikan, 2 Fransiz, 1 Alman Kolej

ve 6 Hiristiyan okulu bulunmaktadir.™®

Egitim kuruluslarinin ¢coklugu ve niteligi dikkate alinirsa, egitime biiyiik 6nem verdikleri,
ayrica ¢ok yonlii egitimi ya da mesleki egitimi amagladiklar1 anlasilmaktadir. Verilen
medrese egitimlerinin olumlu sonuglar1 her alanda oldugu gibi musikide de goriilmiistiir.
Kohle : “medreselerde ¢ok sayida ulema, aruzla yazan sair yetismistir, yorede en ¢ok
Fuzuli’nin etkisi goriilmektedir, gazelleri Harput tiirkiilerinde ve uzun havalarinda

kullanilmis ve ozel bir ilgi gérmiistiir”’ diyerek bu konudan bahsetmistir."®

Harput’ta icra edilen uzun hava ve hoyratlarin giiftelerinde divan sairlerinin gazel ve
miistezadlar1 kullanilmistir. Egitim ve kiiltlir seviyesinin gelismisligi miizige bu sekilde

yansimistir denebilir.

Harput’ta sosyal yasam; giin i¢inde baginda ve bahgesinde calisan halk, aksamlar1 hem
hosg¢a vakit gegirmek hem de sohbet edip giiniin yorgunlugunu tizerlerinden atmak igin
evlerde toplanarak “kiirsiibasi” olarak adlandirilan miizikli sohbet gelenegini
yasatmislardir. Kiirsiibas1 sohbetlerinde meclisteki oturma diizeni, yasli-bilge kisilerden
gencglere dogrudur ve miizik faslina, yani meske gecildiginde, 6zellikle usta hoyrat
okuyucular kiirsii etrafina baskdseye alinmaktadir. Kiirsiibasi sohbet ve mesk meclisinde

oncelikle cemiyet meseleleri konusulmakta, bu boliim bittikten ge¢ilmektedir. Kiirsiibas,

16 Bahar Metin; “Harput Kiiltiiri” ,Elaz1g Dergisi, Y1l 3, Say1 3, Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yay. Ankara, 1991, s. 9.
7 http:/iwww.elaziz.net/tarih/harputtarihi.htm

%8 Naci Onur; Harputlu Divan Sirleri, izzetpasa Vakfi Yay:1, Elaz1g 1988.

19 Biinyamin K&hle; Elazig ili Kiiltiir Miidiirii, Harput ile Tlgili Arastirma Notlari



Harput folklorunun bir parcasi olan miizigin gelismesinde, taginmasinda ve varliginin

korunmasinda 6nemli rol oynamlstlr.zo

Orta Asya’dan kalkip Anadolu’ya gd¢ eden ve genis bir cografyaya yayilan Tiirk
Kiiltiirii, yerlestigi yorelerde izlerini ve canliligini korumus ve Anadolu’da yayilan bu
halk kiltiirii mahalli nitelikler kazanirken yoreden yoreye farklilik gostermistir. Harput
yoresi, folklor bakimindan yiizyillardan stiziiliip gelen bir zenginlige sahiptir. Ancak bu
zengin folklorun asil 6zglin yoniinii, Anadolu’nun diger ydrelerine kiyasla farkli
bi¢cimde icra edilen yore miizigi olusturmaktadir. Geleneksel birikimi ve cesitliligiyle
yore miizigi, geleneksel halk miiziginden belirgin farkliliklar gostermektedir. Bu

farklilik, icra tarzindan calgilara kadar yansimaktadir.
1.3. Harput Miiziginde Kullamlan Miizik Aletleri

Harput’ta mutlak bir sey varsa o da, sesin sazdan daha iistiin olmasidir. Harput’ta
herhangi bir miizik aletini ele almak, 6grenmek ve calmak Miisliiman ailelerce hos
goriilmediginden ve bu sazlara merakli olan gengler tenkit edilip calanlara iyi nazarla
bakilmadigindan, miizik aletleri ¢ogalamamis ve maalesef miizik bilenler de bir kag
kisiyle smurli kalmistir. Ancak Harput’ta Ermeniler, bu konuda {istlinlik temin
etmislerdir. Tiirkler sesi, onlar saz1 6ne almuslardir.”* Bu konuda Harput’un 6nemli folklor
arastirmacisi Sunguroglu sunu belirtmistir; “Her Ermeni evinde bir keman, bir kanun, bir
pivano veya bir armonik bulunurdu, kiz erkek, genclerin bir¢ogu miizik aletlerinden anlar
ve bunlart ¢alabilirlerdi. Biz gengler de miizik ihtiyacimizi ¢ok defa Ermeni dostlarimizin
arasinda ve yahut aksamlart Sehroz mahallesine dogru bir gezintiyle sokaktan tatmin
edebilirdik; ¢iinkii hemen hemen her evden bir keman veya bir piyano refakatinde giizel

kiz sesleri duyulabilirdi 22

Harput’ta davul, klarnet (girnata), ¢igirtma (giritma), kaval, def (tef)gibi sazlarin yaninda
T.K.M’de kullanilan kanun, keman (kemene), ud sazlar1 kullanilmigtir. Harputlu kemani

kemaneye benzettigi icin kemane gibi dizinde calmis, adina da keman degil “kemene”

20 N. Kazazoglu ile yapilan goriisme.
*! {shak Sunguroglu; Harput Yollarinda, Elazi1g Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, 1961, Cilt 3, s.14.
? ishak Sunguroglu; Harput Yollarinda, Elazig Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, 1961, Cilt 3, s.14.



demistir. Klarnetin bu yorede sonradan kullanilmaya baslanmis ve ¢igirtmanin yerini

almlstlr.Z?’
1.4. Harput Miiziginde Makam Diizeni

Bilindigi gibi, T.K.M. vyapt ve usul yoOniinden bir makam diizeni iginde
sistemlestirilmistir. Makam diizeni, bati miiziginin esit 12 yarim ton sisteminden farkli
olarak, oktavin esit olmayan boliimlerden olusmasi esasina dayanan, doguya 6zgli bir
sistemdir. Makamlar, dortli ya da beslilerin birlesimi dizilerden olusmaktadir. Her
makamin kendine 6zgii bir dokusu vardir ve her biri ayr1 adlar almaktadir. T.K.M.’nde
makamlar tige ayrilir: basit, miirekkep (bilesik, karma), sed makamlar. T.H.M.’nde
makam konusu ise tartismalidir. T.H.M.’nde makam diizeninden ¢ok, baglamada yapilan
diizene gore garip ayagi, misket ayagi gibi diizenlerle makamlar adlandirilmistir. Eserlerin
form acisindan kabaca tasnifi ise usulsiiz (uzun hava) ve usullii (kirik hava) bigiminde
ikili bir ayrimla ele alinmistir. Gergekte T.H.M. 6rneklerinin de, T.K.M. makam diizenine
uydugu ve daha ¢ok ussak, hiiseyni, bayati, karcigar, muhayyer, hicaz, gerdaniye, segah,

evig, rast, mahur, hiizzam, saba, blselik gibi basit makamlar1 karsiladig1 bilinmektedir.

Harput yoresi miizigi T.H.M ayn1 zamanda T.K.M. 6geleri tagimas: nedeniyle Harput
kiiltiiri  arastirmacilari, Harput’un miizigini makamsal olarak sistemlestirmeyi
denemislerdir. Sunguroglu; Rast, Mahur, Hicaz, Sabd, Bayati, Hiiseyni, Karcigar,
Hiizzam, Acemagsiran, Muhayyer gibi bilinen makamlara ek olarak, ayrica sadece
Harput’a ozgii Divan, Tecnis, Miistezat, ibmhimiye, Tatvan, Versah, Elezber, Kiirdi
makamlarin1 saymaktadir. 24 Memisoglu ise Harput’un sarki, tiirkii ve oyun ezgilerini su
makamlar icinde tasnif etmistir. Ayrica makamlar1 Begiri, Ibrahimiye, Ussak, Hiiseyni,
Kiirdi, Bayati, Sirvdn, Divan, Elezber, Tecnis, Nevruz, Versak, Sabahi, Muhalif olarak

ayristirmaktadir. %
1.5. Harput Miiziginde Usul Yapisi

Harput sarki ve tiirkiilerinde ezgisel yapi, ¢esit yoniinden zengindir. Ciinkii daha 6nce
belirtildigi gibi, hem T.K.M. o&gelerine, hem de T.H.M 0&gelerine rastlanmaktadir.

Dolayistyla, geleneksel miizigimizin her iki dalinin da zenginliklerini icermektedir. Gergi,

23 ishak Sunguroglu; Harput Yollarinda, Elazig Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yaymlari, 1961, Cilt 3, $.15-25.
** shak Sunguroglu; Harput Yollarinda, Elaz1g Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari, 1961, Cilt 3, s. 61.
* Fikret Memisoglu; Harput Ahengi , Elazig Kiiltlir Tanitma Vakfi yaymlari 1, Ankara 1992,s. 9.



T.K.M.’nin sed ve miirekkep makamlarindan ¢ok, basit makamlar1 goriilmektedir. Ancak
T.H.M’ye giren ornekler de usul bakimindan zengindir. Harput ezgileri usul yoniinden
incelendiginde 10/8’lik usul ezgi biitiinliigiinde yer degistirerek kullanilmistir. Yani bu
usuliin (2+3+2+3) (2+3+3+2) (2+2+3+3) (3+3+2+2) (3+2+3+2) formiili kullanilmastir.
Bu usulii sirasiyla 4/4, 2/4, 6/8, 9/8, 5/8, 3/4, 6/4, 12/8, 12/4, 7/4 gibi T.K.M.’nde

kullanilan usuller izlemistir.26

Sarisdzen, Harput yoresine ait ezgileri usul yoniinden su sekilde incelemistir; “Yore halk
miizigi orneklerinde basit, bilesik ve karma usullerin tiimiine rastlanabilmektedir. Boylece
2 zamanli 6rneklerden 12°li karma oérneklere kadar biitiin usuller goriilmektedir. Kimi
halk oyunlarinda 2°li usullerin 3’erli sekli olan 6’lilarla oyun basglamakta ve ¢abuk
kisitmlarda 2’lilere ge¢mektedir. Bazilarinda ise agirlama kismi 12°li, ¢cabuklar 4 lidiir.
Gerek bu tiir gecisler, gerekse karma usuller yore miizigine zengin bir armoni

kazandirmaktadir.”%’

1.6. Harput Yoresine Ait Eserlerin Form Ag¢isindan Tasnifi

Harput yoresine ait eserlerde rastlanan ezgisel bicimler simdiye kadar yapilan

agiklamalarda gosterdigi gibi hem T.K.M.’ne hem de T.H.M’ne ait bi¢imlerdir.

Harput musikisi tahlil edildiginde tespit edilen mevcut eserlerin 6zelliklerine gore tasnifi

su sekildedir:

- Kirik havalar: ( s6zlii olanlar)

a) Tirkiler

b) Oyun havalari (s6zlii ve s6zsiiz olanlar)

- Uzun havalar (yiiksek havalar)

a) Saz bolimii usullii, s6z bolimii serbest (resitativ) ritmik ayakli olanlar: Miistezad,
Bagriyanik, Divan, Kesik hoyrat, Ibrahimiye, Besiri Hoyrat, Maya, Tecnis gibi
0zel ad ve ezgisi olan havalar sayilir.

Uzun havalar da kendi igerisinde tasnif olunur. Bunun i¢in “ritmik hoyrat” ya da

“ritmik uzun hava” tabirleri kullanilabilir. Ciinkii Azerbaycan’da bu tiir eserler i¢in

*® galih Turhan; Harput-Elazig Musiki Folkloru, Ankara 1990, s. 3
2 Muzaffer Sarisozen; Tiirk Halk Musikisi Usulleri, Resimli Posta Matbaasi, Ankara, 1962



“ritmik mugam” tabiri kullanilmaktadir. Bunun disinda diger serbest uzun havalar icin

gegerli olan hususlar aynen bu boliimdeki havalar i¢in de gegerlidir

b) Saz ve soz bolimii serbest (resitativ) ayakli olanlar: Elezber, Cilgali Maya,
Muhalif Hoyrat, Kiirdi Hoyrat, Olim Hoyrat1, Nevruz Gazel, Hiiseyni Gazel ve

diger makam gazellerini ve diger uzun havalari sayabiliriz.28

1.7. Harput Miiziginin Icra Ortam

Radyo, televizyon, gramofon, teyp, videoteyp gibi araglarin bulunmadigi eski donemlerde
“canli icra” bliylik 6nem kazanmistir. Harputlular her vesilede yorenin zengin miizigini
icra etmislerdir. Harput’un canli oldugu giinlerde her tepeden, her kayabasindan bir tiirkii,
bir maya, bir hoyrat ezgisi duyabilmek miimkiin olmustur. Bunun disinda giindelik
yasant1 icinde geleneksellesmis kimi torenler, 6zel glinler ve aksamlar1 da gerek tiirkiiler,

gerekse halk oyunlari i¢in bir icra ortami olugturmustur.

Yoredeki sosyal yasam sanati, miizigi, oyunlar1 etkilemis ve bunlarin gelisim
gostermesini saglamistir. Harput yoresinde de yasam tarzi, miizigi etkilemis ve gelisim
gostermesini saglamistir. Yazin havuz baglarinda yapilan, kisin ise “kiirsiibas1” diye
adlandirilarak yapilan toplantilarda sohbetlerin yani sira ¢esitli oyunlar sergilenmis ve
yorenin miizisyenleri tarafindan yoresel miizik icra edilmistir. Yapilan miizikli
toplantilarda icra edilen fasillarin yore miiziginin gelismesini, gelenegin olusmasini ve

devamliligini sagladig1 anlagilmaktadir.
1.8. Harput’ta Fasil icrasi

Harput’ta kullanilan biitiin makamlarin ayrica bir i¢ siralanisi bulunmaktadir. T.K.M.’nde
bir makama ayrilan fasil, o makamin pesreviyle baslar, sarkilar ve saz semaileriyle siirer,
gecis taksimiyle baska makama baglanir. Harput faslinda, T.K.M. ile T.HM
bagdastirildigindan fasillarin gideri daha farkli seyreder. T.K.M.’ne ve onun biiyiik
bestecilerine 6zgii ustalik, saglamlik, islenmislik burada s6z konusu degildir, ancak ayri

bir 6zgiinliikk gbze ¢arpmaktadir.

Harput faslinda, bir makama ait fasila varsa makama ait pesrev ile yoksa makama ait agir

tirkdl ile baslanmaktadir. Pesrevi, makamin gazeli, tatvan ya da agir sarki ve tiirkiiler

?® salih Turhan; Harput-Elazig Musiki Folkloru, Ankara 1990, s.5.
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izlemekte ardindan yiiksek hava ayagi olusturan tiirkiilere gegilip sazlarin ayak tutmasiyla
o makamin yiiksek havasi (kayabasi) okunmaktadir. Yiiksek havalari, daha hareketli
tiirkiiler izlemektedir. Ardindan “sikiltim” adi verilen metronomu hizli, tempolu, neseli
tirkiiler sdylenmekte, en sonunda da makamin oyun havalari calinip, sOylenip ve
oynanmaktadir.”® Béylece bir Harput faslinda Divan Edebiyati dilinin ardindan sade
Tirkge, gazelin ardindan kosma, agir havanin ya da agitin ardindan oyun havasi ayni
makam iginde birlesip kaynasmis olarak karsimiza g¢ikmakta ve bu durum kendisini
yadirgatmadan, kendisine 6zgiin bir hava vermektedir. Cogu kez hiiseyni, muhayyer,

ussak, bayati gibi birbirine yakin makamlara ait eserler i¢ ige icra edilmektedir.

Harput’ta gerek gazeller, gerekse “kayabasi” adi da verilen hoyratlar ile mayalar, dort
perde tlizerinden okunmaktadir. Bu perdeler pes, iist, tiz ve diiz perdelerdir halk arasinda
birinci perde “baslamasi”, ikinci perde “asmasi1”, tiglincii perde “cikmasi”, dérdiincii perde
ise “yikmasi” veya “baglamasi” adlari ile anilmaktadir. Bu nedenle yorede “uzun hava”

yerine “yiiksek hava” tanimi kullanilir.*®
1.9. Problem Durumu

Harput yoresi miizigi makamsal olarak geleneksel miizigin her iki dalindan da 6geler
icermektedir. Anonim oldugu i¢in makamsal olarak tasnif edildiginde T.K.M. ndeki
makamlar1 kurallar1 agisindan tam karsilamadigi goriilmiistiir. Yore miizigi, T.K.M ve
T.H.M. orneklerini bir sentez i¢ginde harmanlamis, bdylece tiimiiyle yoreye 6zgii bir yap1
ve makamsal iislup ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda makam adlar1 da yine yoreye 6zgii
verilmistir. Ancak yoresel oOzellileri tasiyan bu makamlar incelendiginde T.K.M.
dizileriyle benzestigi dikkat ¢ekmektedir. Daha 6nce yapilan arastirmalarda bu benzerlik

net olarak tespit edilememis ve konuya yonelik farkli goriisler ileri siiriilmiistiir.

Harput kiltiirii arastirmacilarindan Sunguroglu ve Memisoglu Harput’un miizigini
makamsal olarak sistemlestirmislerdir. Sunguroglu 17, Memisoglu ise 14 makam altinda
eserleri tasnif etmistir. Bu durum Harput yoresi miiziginde kullanilan makamlar hakkinda
farkli bilgiler ve siniflandirmalar igerdiginden miizigin esas yapisinin belirsiz kalmasina

sebep vermistir.

% Fikret Memisoglu; Harput Ahengi , Elazig Kiiltliir Tanitma Vakfi yaymlar1 1, Ankara 1992,s. 9
N Kazazoglu ile yapilan goriisme.
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Bu nedenle arastirmada Harput yoresinde Versak, Nevruz, Besiri, Saba ve Muhalif olarak
adlandirilan eserlerin miizikal analizi yapilmis ve eserlerin duragi, gii¢liisii, perde isimleri,

usulii, seyri incelenerek T.K.M. ile iliskisi tespit edilmistir.

Aragtirmada cevap aranan problem ciimlesi “Harput yoresindeki Versak, Nevruz, Besiri,
Sabahi ve Muhalif eserlerin miizikal analizi ve T.K.M. ile iliskisi nasildir?” olarak

belirlenmistir.
1.10. Amag

Arastirmada Harput yoresinde Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve Muhalif olarak
adlandirillan uzun hava ve tiirkiilerin miizikal analizini yaparak eserlerin duragini,
giicliislinli, seyrini, perde isimlerini, usuliinii tespit etmek ve s6z konusu eserlerin

T.K.M.’ndeki makamlar ile iliskisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

1.11. Onem

Arastirma Harput yoresinde Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve Muhalif olarak
adlandirilan eserlerin miizikal analizine imkan vermesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica
arastirmada eserlerin miizikal analiz ile duragi, giicliisii, perde isimleri, usulii, ve seyri
incelenip makamsal yapisi tespit edilip T.K.M. ile iligkisi kurulacagindan eserlere yonelik
daha 6nce yasanan makamsal karmasada ortadan kalkacaktir. Arastirma bu acidan da

biiylik 6nem tagimaktadir.
1.12. Sayiltilar
Bu arastirma,

1. Harput yoresine ait Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve Muhalif eserlerin
karakteristik 0zelligini yansitmada sozlii kirik havalarin ve uzun havalarin ilk

sirada yer aldigi,

2. Dogu Anadolu tiirkiileri icerisinde Harput yoresi tiirkiilerinin 6nemli bir yer

tuttugu,

3. Segilen arastirma yonteminin arastirma amacina konusuna ve problem ¢oziimiine

uygun oldugu,



12

4. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin arastirma i¢in gerekli bilgilere

ulagmaya saglayacak nitelikte oldugu,
5. Orneklemde yer alan eserlerin gerekli verilere ulasmada yeterli oldugu,

sayiltilarina dayanmaktadir.

1.13. Simirhhiklar

Bu aragtirma Harput yoresine ait ulasilabilen ve T.K.M. makam 06zelliklerini belirgin bir
sekilde gosteren Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve Muhalif makamlarindaki eserler ile

sinirlidir.



BOLUM 11

2.1. gili Aragtirmalar

Bu boéliimde aragtirmanin konusuna yonelik olarak yapilmis olan alt1 yiiksek lisans

tezinin tanimi yapilmugtir.

Savas Ekici tarafindan 2000 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde
hazirlanan “Elazig-Harput Miizik Folkloru” isimli yiiksek lisans tezinde Elazig-Harput
yoresine ait 113 ezginin miiziksel tahlili yapilmistir. Elazig-Harput yoresine ait 113
ezginin en ¢ok 10/8 usllde Ussak veya Hiiseyni makamina benzer bir yapiya sahip

oldugu goriilmiistiir.

Cetin Akdeniz tarafindan 1995 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti'nde hazirlanan “Ordu Tiirkiilerinde Analiz Calismasi” isimli yiiksek lisans
tezinde Ordu yoresinin merkezine ait on dort tlirkiiniin miiziksel tahlili yapilmistir. Ordu
yOresine ait bu on dort ezginin melodik, ritmik ve edebi yonden renkli bir yapiya sahip

oldugu sonucuna varilmastir.

Zeynel Demir tarafindan 1999 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel
Bilimler Ana Bilim Dali’na bagli olarak hazirlanan “TRT Repertuarinda Bulunan
Denizli Tiirkiilerinin Makam-Ayak, Tiir ve Usul Y&niinden Incelenmesi” isimli yiiksek

lisans tezinde makam-ayak kavrami ele alinmis, Denizli Tirkilerinin makam olarak
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karsiliklar tespit edilmeye ¢alisilmis, Denizli Tirkiileri makam-ayak ve dizi yonleriyle

analiz edilmistir.

Ata Bahri Caglayan tarafindan 2005 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlistinde “Ordu Tiirkiilerinin Makam-Ayak, Usul ve Tiir Yoniinden incelenmesi”
isimli yiiksek lisans tezinde Ordu iline ait 56 tiirkii, makam-ayak, usul ve tiir olarak
incelenmistir. Yapilan arastirma sonucunda Ordu Tiirkiilerinin en ¢ok Cargah, Penggah
ve Ussak makam dizisinde tiirkiiler oldugu ve bu tiirkiilerde 4/4 liik usuliin daha fazla

kullanildig: tespit edilmistir.

Mehmet Kinik tarafindan 2007 yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti'nde yapilan “Kayseri Tirkiilerinin Miiziksel Analizi” isimli Yiksek lisans
tezinde Kayseri Tirkiilerinin dortlii besli yoniinden olusumu, tirkiilerdeki ses
stirliliklari, karar ve giiclii seslerinin tespiti, makam dizilerinin ¢esit olarak kullanim
yogunlugu, Kayseri tlirkiilerinin seyir yapisit ve usul yoniinden tahlili, usul yoniinden

cesitliligi incelenmistir.

Mehmet Ates tarafindan 2008 yilinda Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti'nde yapilan “TRT Repertuvarindaki Sarkisla Yoresine Ait Tirkiilerin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde Sarkisla yoresine ait 73 tiirkiiniin miiziksel
analizi yapilarak bu tiirkiilerin makam, ayak ve konu yonlerinden incelendigi tespit

edilmistir.



BOLUM 111

3.1. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi

ve yorumlanmasi konularina yer verilmistir.
3.1.1. Arastirma Modeli

Arastirmada literatlir taramasi yapilarak Harput’ta Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve
Muhalif olarak adlandirilan eserlere ait veriler toplanmis s6z konusu eserlere ait toplanan
veriler miizikal olarak analiz edilmis, eserlerin makamsal oOzellikleri belirlenmis ve
T.K.M. ile iliskisi kurularak durum tespiti yapilmistir. Bu nedenle arastirma betimsel
niteliktedir.

3.1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Harput ydresine ait uzun hava ve tiirkiiler, 6rneklemini ise Harput
yoresinde Versak, Nevruz, Besiri, Sabahi ve Muhalif olarak adlandirilan 6 uzun hava ve

28 tiirkii olmak tlizere 34 eser olusturmaktadir.
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Eser Tiirkii Ismi Yoredeki Ad1
No
1 Ben Aglarim Zar1 Zar1 Versak
2 Bu Dere Buz Bagladi Versak
3 Kaslar1 Oydu Beni Versak
4 Necibe’nin Kaslar1 Kara Versak
5 Vardim Baktim Demir Kapi Siirgiilii Versak
6 Yel Eser Kum Savrulur Versak
7 Versak Hoyrat Versak
8 Kara Erlik Cagala Nevruz
9 Kemer Agir Kalkmiyor Nevruz
10 Meselidir Bizim Daglar Nevruz
11 Sabahin Seher Vaktinde Nevruz
12 Nevruz Tatvan Nevruz
13 Nevruz Gazel Nevruz
14 Gormedim Alemde Besiri
15 Indim Yarin Bahgesine Besiri
16 Karadutun Dalin1 Besiri
17 Mendil Besiri
18 Miistezad Besiri
19 Besiri Hoyrat Besiri
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20 | Degirmen Sala Benzer Saba
21 Gok Meydaninin Tozu Olayim Saba
22 | Havalandi Deli Goniil Saba
23 | Yesil Yaprak Arasinda Saba
24 | Saba Gazel Saba
25 Cayda Cira Yaniyor Mubhalif
26 | Caym Ote Yiiziinde Muhalif
27 Gelin Aglar Yasin Yasin Muhalif
28 | Haktan Dilerim Muhalif
29 Isfahan Mubhalif
30 Kerem ile Asli Karsilamasi Mubhalif
31 O Yani Pembe Mubhalif
32 | On Kerre Demedim mi Muhalif
33 Mubhalif Tatyan Mubhalif
34 Mubhalif Hoyrat Mubhalif

Tablo 4.1. Orneklemde Yer Alan Eserler
3.1.3. Verilerin Toplanmasi, Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, Harput yoresinde “Versak, Nevruz, Besiri, Saba ve Muhalif” olarak
adlandirilan eserler T.R.T. miizik dairesi biinyesinde T.H.M. notalarim1 kapsayan C.D.
kaydindan, Elaz1g Valiligi tarafindan ¢ikarilan “Notalarla Harput Musikisi” kitabindan,
Savas EKICI’nin hazirladigi “Elaz1§ Harput Miizigi” kitabindan, Salih TURHAN ve
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Semsettin TASBILEKin hazirladig1 “Elazi1g-Harput Havalar1” kitabindan, Sabahattin
SIVRIKAYA’nin hazirladigi “Notalariyla Elazig yoresi Halk Oyunlar1 Miizikleri”
kitabindan ve Harput yoresine ait yapilan arastirmalardan toplanmistir. Arastirmada icra
ve nota yazim farkliliklarinin ortaya koyulmasi igin incelenen eserlerin ses kayitlarina

da bagvurulmustur.

Toplanan eserlerin seyir tarifleri yapilirken ve kullanilan perdelerin isimleri yazilirken
T.K.M.’nde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan olusturulan terminoloji, toplanan
eserlerin ses sahalar1 yazilirken T.K.M.’nde kullanilan degistirici isaretler dikkate

alinmistir.

Toplanan eserlerin notalarinin birgogu T.H.M.’nde kullanilan degistirici isaretler ile
yazilmistir. Eserler analiz edilirken T.K.M.’nde ile iliskilendirilmesi yapilacagindan
notadaki degistirici isaretler T.K.M. ’nde kullanilan degistirici isaretler ile adlandirilmas,
dizilerin degistirici isaretleri, seyir tarifleri ve makam analizleri bu dogruluda

yapilmustir.

Eserlere ait makam dizilerinin dortlii ve besli yonleri ile ses sinirlarinin nasil oldugu,
dizilerin neye gore isimlendirildigi, seyir yapisindaki inici-¢ikici yonleri, seyirin
basladig1 ses, gii¢lii, asma karar ve yarim karar perdelerinin yani sira karar seslerinin
belirlenmesi, usul ¢esitleri ve bir eser igerisindeki usul degismeleri analiz edilerek

¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.

Eserler analiz edilirken diziler igerisinde durak sesi birlik nota degeri ile diger sesler ise
dortliikk nota degeri ile gosterilmistir. Eserlerin seyir igerisinde kullandigi seslerin ve

degistirici isaretlerin tiimii ses sahasi i¢erisinde gosterilmistir.



BOLUM IV

4.1. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma verilerinden elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayanilarak

yapilan yorumlar yer almaktadir.

4.1.1. Versak Eserlere Iliskin Bulgular Ve Yorum

4.1.1.1. Ben Aglarim Zan Zan Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Diigah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.1.1. Ben Aglarim Zar1 Zar1 Tiirkiistinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
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Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Dik kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, (Acem)

Evig, Gerdaniye, Muhayyer.
Usilii: 10/8’ lik Aksak Semai usiliinde yazilmustir.

Seyiri; Inici-¢ikicidir.Eser, birinci misrada giiglii Neva civarindan seyire baslamis ve
dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalis gdstermistir. Ikinci misrada giiglii perdesi iizerinde
Buselik’li yarim kalis gostermis, evig perdesini almis ve iniste yerini naturele (acem)
birakarak diigah perdesinde Hicaz’li yarim karar ile seyire devam etmistir. Eser {iglincii
misrada muhayyer perdesi ile girip tekrar evi¢ perdesini almis ve nim hicaz perdesinde
cesnisiz kalis gostermistir. Baglanti boliimiinde ise neva perdesi civarinda gezinip

neva’da Buselik gostermis ve karara yerinde Hicaz ile gitmistir.

T.K.M. ile iliskilendirilmesi; Eserde neva’da Buselik beslisi ve diigdh’ta Hicaz
dortlisti  kullamilmistir. Dik kiirdi ve nim hicaz perdelerinde ¢esnisiz kalislar
gostermistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimmdan Hicaz Hiimayun makami dizisine

karsilik geldigi sdylenilebilir.

4.1.1.2. Bu Dere Buz Bagladi Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.1.2. Bu Dere Buz Baglad: Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Yegah, Hiiseyniasiran, Irak, Rast, Diigah, Dik kiirdi,

Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni.

Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.
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Seyiri; Inici-cikicidir.Eser aranagmede yegdh’ta Rast’li genisleme yaparak seyire
baslamis ve Hicaz dortliisii ile diigdh perdesinde kalis yaparak soze giris yapmuistir.
Birinci misrada eser giiglii neva perdesi civarindan seyire baslamis ve pek fazla ses
aralig1 kullanmadan dik kiirdi’de ¢esnisiz kaliglar yapmistir. Eserde ikinci, ti¢lincii ve
dordiincii satirlarda da ayni melodi yapisi tekrarlanmis ve son satirda yerinde Hicaz’li

karara gitmistir.

T.K.M. ile iliskilendirilmesi; Eserde diigdh’ta Hicaz dortlisii kullanilmigtir. Eserin ses
sahast dar olup en tiz ses hiiseyni perdesi oldugu igin giiglii neva perdesi iizerinde
herhangi bir besli olusturamamistir. Yegah’ta Rast beslisi ise genisleme olarak
aranagmede gosterilmistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz makamina

dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.

4.1.1.3. Kaslar1 Oydu Beni Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Diigah perdesidir.

Giicliisii; Hiiseyni perdesidir.
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Sekil 4.1.1.3.Kaslar1 Oydu Beni Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem,

Gerdaniye.
Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser Birinci misrada giilii perdesi hiiseyni ve civarindan seyire
baslamis ve hiiseynide Kiirdili asma kalislar yapmustir. Ikinci musrada giiglii civarinda
gezinerek yerinde Hicaz ile yarim karar gostermistir. Eserin {iglincli ve dordiincii
misralar1 ve baglant1 kisminda ise birinci ve ikinci misralardaki melodik yapilar aynen

tekrarlanmis ve eserin son satirinda karara Hicazli gidilmistir.
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T.K.M. ile iliskilendirilmesi; Eserde diigdh’ta hicaz beslisi kullanilmistir. Eserin ses
sahasi dar olup en tiz ses gerdaniye perdesi oldugu i¢in gii¢lii hiiseyni perdesi tizerinde
tam bir dortli olusturamamustir. Ancak hiiseyni perdesinde Kiirdi’li kalis hissi
uyandirmaktadir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz makami dizisine karsilik

geldigi soylenilebilir.

4.1.1.4. Necibe’nin Kaslar1 Kara Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular

ve Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.1.4. Necibe’nin Kaglar1 Kara Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni,

Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Siimbiile.
Usiilii: 9/8 lik Aksak usuliinde yazilmustir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser aranagmede nevada Rast ardindan neva’da Buselik ile
seyire girmigtir. Rast’ta Nikriz’li genigleme gdstermis ve yerinde Hicaz ile sdze giris
yapmustir. ESer birinci misrada gii¢lii perdesi olan neva civarindan seyire baslayarak
nevada Buselikli kisa asma kaliglar yapmustir. ikinci nusrada ise rast perdesine
diistilerek ufak bir Nikriz gosterilmis ve yerinde Hicaz’li yarim karar yapilmistir. Eserin
ticiincli ve ilk baglanti misrasinda birinci ve ikinci misradaki melodik yap1 aynen
tekrarlanmigtir. Baglantinin diger musralarinda ise neva perdesinde, nim hicaz
perdesinde ve dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalislar yapilmis ve karara Hicaz’li

gidilmigtir.

T.K.M. ile iliskilendirilmesi; Eserde diigahta Hicaz dortliisii, nevada Buselik beslisi

kullanilmistir. Eserde asma kalis olarak rastta Nikriz beslisi ve nevada Rast beslisi
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gostermistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz Hiimayun makami dizisine

karsilik geldigi sdylenilebilir.

4.1.1.5. Vardim Baktim Demir Kapi Siirgiillii Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine

Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragi; Diigah perdesidir.

Giigcliisii; Neva perdesidir.

D .

1
|
|
| ]

NI,
LD

Sekil 4.1.1.5. Vardim Baktim Demir Kapi Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses
Sahas1

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem.
Usiilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser birinci musrada giiglii perdesi neva civarindan seyire
baslamis yerinde Hicaz dértliisiinii gostererek ikinci misraya baglamistir. Ikinci misrada
nevada Buselikli kalis gostererek yerinde Hicaz ile yarim karar yapmustir. Eserde
ticlincii ve dordiincii satirlarda da ayn1 melodi yapisi tekrarlanmis ve son satirda yerinde

Hicaz’li tam karara gidilmistir.

T.K.M. ile iliskilendirilmesi; Eserde Diigah’ta Hicaz dortliisii kullanilmistir. Eserin ses
sahas1 dar olup en tiz ses Acem perdesi oldugu i¢in gli¢lii neva perdesi lizerinde tam bir
besli olusturamamustir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.
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4.1.1.6. Yel Eser Kum Savrulur Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Diigah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.1.6. Yel Eser Kum Savrulur Tirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Yegah, Hiiseyniasiran, Irak, Rast, Diigah, Dik Kiirdi,
Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Evig, Gerdaniye, Muhayyer.

Usilii; 10/8’ lik Aksak Semai usuliinde yazilmstir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser aranagmede yegihta Rastli genisleme yaparak seyire
baslamis ve Hicaz dortliisii ile s6ze giris yapmustir. ESer birinci ve ikinci misrada giiglii
nevd civarindan seyire baglamis ve pek fazla ses araligi kullanmadan dik kiirdi
perdesinde ¢esnisiz kalislar yapmustir. Ikinci ve {igiincii misralarda ise tekrar giiclii
cevresinde gezinerek yerinde Hicazli yarim kaliglar yapmistir. Eser ilk baglanti
misrasina muhayyer perdesiyle girmis evi¢ perdesini duyurarak inig cazibesiyle acem
perdesini almis ve nevada Buselikli kalig gostererek yerinde hicazli yarim karar
yapmustir. Son iki baglanti misrasinda ise gii¢lii civarinda gezinerek yerinde Hicaz ile

karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde diigdhta Hicaz dortliisii, nevada Rast beslisi
kullanilmistir. Giris sazinda genisleme olarak yegahta Rast beslisi gostermistir. Bu

nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz makamu dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.
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4.1.1.7. Versak Hoyrat’in Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.1.7. Versak Hoyratta Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem,

Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz Neva.

Usilii: Giris ve ara sazlart 4/4° lik Sofyan usiliinde, sozlii kisimlar ise serbest

yazilmistir

Seyiri; Inici-¢ikicidir. Eser giris sazinda seyire nim hicaz perdesi ile baslamig acem ve
diigdh perdeleri arasinda gezinerek neva perdesinde kaliglar yapmis, ¢ikict bir melodi
yapist ile muhayyer perdesine yonelmis ve neva perdesine Buselikli diislip inici bir
seyirle diigah perdesinde Hicazli yarim kalis yapmis ve serbest soz boliimiine neva
perdesinde kalis ile giris yapmistir. Ilk misrada seyire hiiseyni perdesi ile baslamis neva
perdesi civarinda gezinip kaliglar gostererek bu perdeyi gii¢lendirmistir. Gerdaniye ve
diigah perdeleri arasinda gelisen seyir yapisi ile diigahta Hicazli yarim kalis yapmis ve
ritimli saz kismina girilmistir. Giris sazinin aynisin1 kullanmis ve ikinci misraya neva
perdesinde baslamistir. Seyire gerdaniye perdesi ile baslamis evig perdesini alarak
hiiseynide Ussakli ve nevada Rasth kalislar gostermis tekrar gerdaniye perdesine
yonelip muhayyer perdesini alarak nevada Buselikli kalis yapmis ve diigahta Hicazl
yarim kalig gostererek saz bolimiine gegmistir. Eser bu boliimde de giris sazindaki dort
portenin aynisini islemis, seyire evig¢ perdesi ile devam etmis, muhayyer ve neva
perdeleri arasinda gezinerek neva perdesinde Rastli kalisla {i¢iincii misraya girmistir. Bu
misrada seyire tiz Segdh perdesi ile girmis tiz cargdh perdesini de gostererek
muhayyerde Ussakli kaliglar yapmis ve inici bir seyir ile nim hicaz perdesine diismiis ve
tekrar muhayyer perdesine yonelerek neva perdesi iizerinde Buselikli kalislar yapmustir.

Evi¢ perdesi ile baslayan ritimli saz bdlimiinde seyire muhayyer perdesi ile devam
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etmis evi¢c perdesini alarak nevada Rastli kaliglar gostermis ve dordiinci misraya
girmistir. Dordiincii misrada seyire c¢argah perdesi ile baslamis tiz neva perdesine
yonelerek muhayyerde Ussakli asma kalis gOstermistir. Tekrar tiz ¢argah perdesine
yonelerek nevada Buselikli asma kalis yapmistir. Muhayyer ve diigah perdeleri arasinda
gelisen seyir ile diigah perdesinde Hicazli kalig gostermis hiiseyni perdesine yonelerek

nevada kalislar yapmis ve karara diigah perdesinde Hicaz ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde diigahta Hicaz dortliisii, nevada Buselik beslisi
kullanilmistir. Hiiseynide Ussak dortliisii ve nevada Rast beslisi ile asma kalislar
gosterilmistir. Genisleme kisminda tiz durak muhayyer perdesi iizerinde Ugsak dortliisii
ile asma kaliglar yapilmistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Hicaz makami

dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.

4.1.2. Nevruz Eserlere Iliskin Bulgular Ve Yorum

4.1.2.1. Kara Eriik Cagala Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.2.1 Kara Eriik Cagala Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigdh, Segah, Cargdh, Neva, Nim Hisar, Evig,

Gerdaniye
Usiilii; 10/8’ lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser ilk misrada giiglii neva perdesi ile seyire baslamis ve giiclii

cevresinde fazla ses araligi kullanmadan cargdh’ta cesnisiz kalis gdstermistir. Ikinci
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misrada neva perdesi ile seyire devam etmis neva ve rast perdeleri arasinda gezinerek
diigdhta Ussakli yarim karar gdstermistir. Ugiincii misrada ise neva perdesi ile seyire
girmis, gerdaniye perdesine yonelerek nevada Hicaz dortliisiinii géstermis ve ¢argahta
Nikrizli kalig yapmistir. Dordiincii misrada neva perdesi ile seyire baglamis, nim hisar

ve rast perdeleri arasinda gezinerek yerinde Ussak dortliisii ile karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde diigdhta Ussak dortliisii kullanilmistir. Eserin ses
sahas1 dar olup en tiz ses gerdaniye perdesi oldugu i¢in gii¢lii neva perdesi lizerinde tam
bir besli olusturamamis ancak neva iizerinde Hicaz dortliisii olusturmustur. Asma kalis
olarak cargahta Nikriz beslisini gostermistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan

Karcigar makami dizisine karsilik geldigi sdylenilebilir.

4.1.2.2. Kemer Agir Kalkmiyor Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.2.2. Kemer Agir Kalkmiyor Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamilan perdelerin isimleri;, Diigah, Segdh, Cargidh, Neva, Nim Hisar, Evic,

Gerdaniye.
Usiilii; 10/8’ lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser giris sazinda neva perdesi ile seyire baglamistir. Nim hisar
perdesini alarak nevada kalis yapmis ve ardindan hiiseyni perdesini gosterip yerinde
Ussak dortliisii ile yarim karar yaparak soze girmistir. Birinci misrada seyire gerdaniye
perdesi ile baslamig cargahta Nikriz beslisi ile asma kaliglar gostererek seyire devam
etmistir. Diger ic misrada da ayn1 melodi yapisini tekrarlamistir. Baglant1 boliimiinde
ise seyire neva perdesi ile baglamis hiiseyni perdesini alarak yerinde Ussakli karara

gitmistir.
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T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde Diigah’ta Ussak dortliisii kullanilmistir. Eserin ses
sahasi dar olup en tiz ses Gerdaniye perdesi oldugu icin giiclii neva perdesi iizerinde tam
bir besli olusturamamis ancak Neva lizerinde Hicaz dortliisii olusturmustur. Asma kalis
olarak Cargah’ta Nikriz beslisini gostermistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan

Karcigar makami dizisine karsilik geldigi sdylenilebilir.

4.1.2.3. Meselidir Bizim Daglar Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Hiiseyni perdesidir.
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Sekil 4.1.2.3. Meselidir Bizim Daglar Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Cargah, Neva, Nim Hisar, (Hiiseyni),

Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz Neva.
Usilii: 9/8 ‘lik Aksak ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Inicidir. Eser seyire Evic perdesi ile baslamus, tiz durak muhayyere ydnelmis ve
muhayyerde Ussakli kalis gdstermistir. Inici bir seyir ile acem perdesini almis ve nim
hisar perdesini gostererek tekrar hiiseyni perdesini almis ve diigahta Hiiseynili yarim
kalis yapmustir. Birinci misranin tekrarinda da ayn1 melodi yapisini tekrarlamustir. Ikinci
misraya hiiseyni perdesi ile girip hemen ardindan nim hisar perdesini alarak seyire
devam etmis gerdaniye perdesine yoOnelerek cargahta Nikrizli asma kalis gostermis
ardindan hiiseyni perdesini alarak diigdhta Hiiseynili yarim kalis yapmustir. Ugiincii
misrada ilk misradaki melodi yapisimin aynisini tekrarlamigtir. Dort, bes ve altinci
musralarda ise ikinci misradaki melodi yapisinin aynisini tekrarlamis ve karara yerinde

Hiiseyni beslisi ile gitmistir.

T.K.M Tle iliskilendirilmesi; Eserde Diigah’ta Hiiseyni beslisi, Neva’da Hicaz dértliisii

kullanilmistir. Cargah’ta Nikriz beslisi ile genisleme kisminda ise tiz durak Muhayyer
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perdesi iizerinde Ussak dortliisii ile asma kalislar yapmustir. Tiirkii seyir yapisi itibariyle
diger eserlerden farklilik gostermistir. Bu sebeple tiirkiiniin seyir yapist bakimindan

Bilesik Giilizar makamina karsilik geldigi sOylenilebilir.

4.1.2.4. Sabahin Seher Vaktinde Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine liskin Bulgular

ve Yorum
Duragi; Diigah perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.2.4. Sabahin Seher Vaktinde Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigdh, Segah, Cargdh, Neva, Nim Hisar,

Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyer.
Usiilii; 9/8° lik Aksak usiliinde yazilmigtir.

Seyiri; Inicidir. Eser giris sazinda segah perdesi ile seyire baglamis neva perdesinde
kisa bir kalis yapmis ve muhayyer perdesine ydnelmistir. Inici bir seyirle ¢argah
perdesine nim hisar1 perdesini alarak diismiis, nevada Hicaz beslisini gostermis ve
diigah perdesinde Ussakli kalis yaparak birinci misraya girmistir. Birinci misrada
gerdaniye perdesi ile seyire girmis muhayyer ve neva perdeleri arasinda gelisen melodi
yapist ile nevada Rastl kalislar gdstermistir. Ikinci misrada seyire segah perdesi ile
girmis neva perdesini giiclendirerek muhayyer perdesine yonelmis ve diigahta Ussakli
kisa bir kalig gostermis ve gerdaniye perdesine yonelerek nim hisar perdesini almig ve

inici bir nagme yapisi ile diigahta ussakli tam kalis yapmustir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde Diigah’ta Ussak dortliisti, Neva’da Hicaz beslisi
kullanilmistir. Asma kalis olarak Neva’da Rast beslisi gostermistir. Tiirkiiniin dizi

bakimindan Karcigar makami dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.
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4.1.2.5. Nevruz Tatvan’in Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.2.5. Nevruz Tatvan’da Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanmilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Cargah, Neva, Nim Hisar, (Hiiseyni),
Evig,

Usiilii; 4/4° lik Sofyan ustliinde yazilmstir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Birinci misrada seyire giiclii neva perdesi ile baslamis neva
civarinda gezinerek ¢argahta kalis yapmustir. Ikinci misraya neva perdesi ile girmis neva
perdesinde kalislar gostermis ve hiiseyni perdesini alarak yerinde Ussakli yarim kalis
gdstermistir. Ugiincii misrada neva perdesi ile seyire devam etmis evig perdesini alarak
nevada hicazli kalis gostermis ve diigah perdesine diiserek yerinde Ussakli yarim kalig
sergilemistir. Son misrada ise tekrar neva perdesi ile seyire devam etmis hiiseyni

perdesini alarak diigah perdesinde Ussakli tam karar yapmustir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde Diigdh’ta Ussak dortliisti, Neva’da Hicaz beslisi
kullanilmigtir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Karcigar makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.
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4.1.2.6. Nevruz Gazel’in Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.2.6. Nevruz Gazelde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Nim Hisar, hiiseyni

Evig, Gerdaniye, muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz neva
Usiilii; Serbest yazilmistir.

Seyiri; Inicidir. Gerdaniye perdesi ile serbest baslayan seyir neva perdesi civarinda
gezinerek c¢argdhta Nikrizli ve ardindan nevada Hicazli kaliglar gostermis, acem ve
hiiseyni perdelerini alarak ¢argahta Cargahli asma kalis yapmustir. Segah perdesi ile
seyire devam etmis ve neva perdesini gostererek yerinde Ussakli yarim karar yapmis ve
s0z boliimiine girmistir. Birinci misrada seyir diigdh perdesi ile baslamis nevaya
yonelerek giiclii neva ilizerinde Hicazli kalis gostermistir. Seyir gerdaniye ve neva
perdeleri arasinda gelisen nagme yapisi ile nim hisarda g¢esnisiz kalig gostermis ve saz
bolimiine ge¢mistir. Bu boliimde seyire diigah perdesi ile baglamig, neva perdesine
yonelerek acem ve hiiseyni perdelerini almis nevada Buselikli kisa bir asma kalis
gostermistir. Ardindan gerdaniye perdesi ve segah perdeleri arasinda gelisen nagme
yapist ile nevada Hicazli kalis gostererek ikinci misraya gegmistir. Ikinci misrada seyire
muhayyer perdesi ile baslamis, muhayyer ve neva perdeleri arasinda gezinerek nevada
Hicazli yarim kalis yapmis ardindan pestlere yonelerek segdh ve hiiseyni perdeleri
arasinda gelisen nagme yapist ile nevada kalis yapmistir. Devaminda muhayyer
perdesine yonelerek inici bir nagme yapisi ile yerinde Ussakli yarim kalig gostermistir.
Muhayyer ve segdh perdeleri arasinda gelisen serbest saz boliimiinde ise neva
perdesinde kaliglar yapmis ve gerdaniye perdesine yonelerek iigiincii misraya girmistir.
Bu misrada seyire muhayyer perdesi ile girmis evig perdesinde c¢esnisiz kalis

sergiledikten sonra giiglii neva perdesinde Hicazli yarim karar yapmistir. Ardindan tiz
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cargah perdesi ile seyire devam etmis gerdaniyede Rast gostererek evig perdesinde
¢esnisiz kalmistir. Gerdaniye perdesi ile devam eden seyirde nevaya inici bir nagme
yapist ile yonelerek Hicazli yarim kalis yapmustir. Tekrar tiz ¢argdh perdesi ile seyire
devam etmis ve gerdaniyede Rast dortliisii ile asma kalis yapmistir. Eser dordiincii
misrada tizlere yonelerek tiz cargah perdesi civarinda gezinip inici bir nagme yapist ile
neva perdesinde Hicazli yarim kalis gostermistir. Gerdaniye perdesi ile seyire devam
etmis nevada Hicazl kalislar géstermistir. Hemen ardindan acem ve hiiseyni perdesini
alarak diigahta Ussakli yarim kalis gostermis ve seyiri saz kismina birakmistir. Bu
boliimde seyire tiz neva perdesi ile baslamistir, tiz neva ve neva perdeleri arasinda
gezinmis muhayyerde Ussak dortliisii ve gerdaniyede Rast beslisini duyurarak neva
perdesine yonelmis ve besinci misraya girmistir. Bu misrada seyire tiz ¢argah perdesi ile
baslamigtir. Gerdaniyede Rastli asma kalis gostermis ve tiz ¢argdha tekrar yonelerek
muhayyer perdesi civarinda gelisen nagme yapisi ile nevada Hicazli yarim kalislar
yapmistir. Altinct misrada ise seyire tiz ¢argah perdesi ile baslamis gerdaniyede Rastl
asma kalislar gdstermistir. Gerdaniye perdesi civarinda gezinerek seyire devam etmis
neva perdesinde Hicazli yarim kalis yapmis ve hemen ardindan gerdaniye perdesine
yonelmis ve cargahta Nikrizli asma kalis yapmistir. Ardindan acem ve hiiseyni
perdelerini alarak diigdh perdesinde Ussakli yarim kalis ile saz boliimiine ge¢mistir.
Gerdaniye perdesi ile baglayan saz boliimiinde gerdaniye civarinda gezinerek hiiseyni
perdesini almis ve nevada Rastli inig gostererek diigdh perdesinde kalis yapmuistir.
Tekrar gerdaniye perdesi civarindan seyire devam etmis ve nevada Hicaz gostererek
yerinde Ussakli yarim kalis gostermistir. Yedinci misrada seyire gerdaniye perdesi ile
girmis hiiseyni perdesini alarak hiiseynide Ussak ve ardindan nevada Rast gdstermis
segah perdesinde kalis yapmistir. Gerdaniye perdesine yonelerek nevada Hicazli kalig
gOstermis ve neva civarinda gezinerek diigah perdesinde Ussakli yarim kalis yapmustir.
Sekizinci misraya evig perdesi ile girmis, hiiseyni perdesini alarak nevada Rast
gostermis ve segah perdesinde kalis yapmistir. Ardindan gerdaniye perdesine yonelerek
tiz cargah ve hiiseyni perdeleri arasinda gelisen nagme yapisi ile hiiseyni perdesinde
hiiseynili kalmistir. Tekrar nim hisar perdesini alarak nevada Hicazi duyurmus ve diigdh
perdesine Ussakl1 diismiistiir. Tekrar gerdaniye perdesine yonelmis ve hiiseyni perdesini
alarak segah perdesinde kalis yapmis ve tekrar tiz ¢argah perdesine yonelerek inici bir
nagme yapist ile hiiseyni perdesini de alarak diigdh perdesinde Ussakli tam karar

vermistir.



33

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde diigahta Ussak dortliisii, nevada Hicaz beslisi
kullanilmistir. Asma kalis olarak; cargdhta Nikriz beslisi, hiiseynide Ussak dortliist,
hiiseynide Hiiseyni, nevada Rast beslisi gosterilmistir. Genisleme olarak ise gerdaniyede
Rast beslisi ve muhayyerde Ussak dortliisii kullanilmistir. Bu nedenle eserin dizi

bakimindan Karcigar makami dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.

4.1.3. Besiri Eserlere fliskin Bulgular Ve Yorum

4.1.3.1. Géormedim Alemde Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Rast perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.1. Gormedim Alemde Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamilan perdelerin isimleri; Rast, Diigdh, Segadh, Cargdh, Neva, Dik Hisar,
Hiiseyni, Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah.

Usilii: 10/8’ lik Aksak usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Gerdaniye Ve tiz segah perdeleri arasinda gelisen giris sazinin
ardindan eser seyire gerdaniye perdesi ile girmis dik hisar perdesini gostererek nevaya
diismiis ve tekrar gerdaniye perdesine yonelmis ve gerdaniyede Rastli asma kalis
gdstermistir. Ikinci misraya neva perdesi ile girmis neva civarinda gezinerek rast
perdesinde Rastli yarim kalis gergeklestirmistir. Uciincii misrada birinci musradaki
melodi yapisim tekrarlamistir. Baglanti kisminda ise ikinci misradaki melodi yapisini

tekrarlamis ve karara rastta Rast beslisi ile gitmistir.
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T.K.M ile iligkilendirilmesi; Eserde rastta Rast beslisi kullanilmig, genisleme olarak
gerdaniye perdesinde Rast gosterilmistir. Bu baglamda tiirkiiniin dizi bakimindan Rast

makami dizisine karsilik geldigi s6ylenilebilir.

Not: Eserin ses kayitlarma ulasilmis ilk misra ve {igiincii misrada notada dik hisar
perdesi olarak gosterilen perdenin pestlestirilerek basildigi ve Hiizzam baskisi olarak

duyuruldugu gozlenmistir.

4.1.3.2. indim Yarin Bahgesine Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Rast perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.2. Indim Y4arin Bahgesine Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahas1

Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah.

Usilii: 10/8’ lik Aksak usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inicidir. Eser giris sazinda neva civarindan seyire baslamis hiiseyni ve rast
perdeleri arasinda gelisen nagme yapisi ile birinci misraya evi¢ perdesini alarak giris
vermigstir. Birinci misrada seyir gerdaniye perdesi baslamis muhayyer perdesini alarak
nevada Rast beslisini gostermis ve gerdaniye perdesinde kalis gostermistir. Tekrar neva
perdesini gostererek tiz ¢argdh perdesine yonelmis ve gerdaniyede Rast beslisi ile asma
kalis yapmustir. Tkinci misrada neva perdesi ile seyire devam etmis hiiseyni ve rast

perdeleri arasinda gelisen nagme yapist ile birlikte karara rastta Rast beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde rastta Rast beslisi, nevada Rast dortlisii
kullanilmig, genisleme olarak gerdaniye perdesinde Rast beslisi gosterilmistir. Boylece

tirkiiniin dizi bakimimdan Rast makami dizisine karsilik geldigi sdylenilebilir.
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4.1.3.3. Karadutun Dahm Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Rast perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.3. Karadutun dalin1 Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Kullanmilan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva.
Usiilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmaistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser rast ve neva perdeleri arasinda gelisen giris sazi ile baslamis
ardindan rastta Rast beslisini gostererek birinci misrada rast perdesi ile seyire devam
etmistir. Neva ve rast perdeleri arasinda gelisen seyirde rastta Rastli yarim kalig yapmis
ve ikinci misraya ¢argah perdesi ile seyire devam etmis ve rast perdesinde Rastli yarim
kalis yapmistir. Sonraki misralarda da rast ve neva perdeleri arasinda gelisen birbirine

benzer nagme yapilarimi kullanarak karara rastta Rastli gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde Rast’ta Rast beslisi kullanilmistir. Eserin ses
sahasi dar olup en tiz ses Neva perdesi oldugu igin giiglii neva perdesi {izerinde herhangi
bir besli olusturamamistir. Bu nedenle tiirkli herhangi bir dizi olusturamamistir ancak

Rast beslisini gosterdigi i¢in rast makami dizisini ¢agristirdig: sdylenilebilir.
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4.1.3.4. Mendil Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum
Duragi; Rast perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.4. Mendil Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamilan perdelerin isimleri;, Rast, Diigah, Segah, Cargdh, Neva, Hiiseyni, Evic,

Gerdaniye, Muhayyer.
Usiilii; 4/4° lik Sofyan usuliinde yazilmustir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Giris sazinda seyire neva perdesi ile baslamis rast ve hiiseyni
perdeleri arasinda gezinerek ilk sbéze evig perdesini alarak giris vermistir. Birinci
misrada eser seyire tiz durak gerdaniye perdesi ile baslamis muhayyer perdesini alarak
nevada Rastli kalig gosterip inici bir seyirle rast perdesinde Rast ile kalig gostermis ve
neva perdesine yonelerek benzer melodi yapilarini tekrarlamis iiglincii misraya evig
perdesini alarak girmistir. Bu boliimde ilk iki misradaki melodi yapilari tekrarlamis ve
baglant1 bdliimiine ge¢cmistir. Baglanti boliimiinde ise seyire neva perdesi ile girmis
hiiseyni ve rast perdeleri arasinda gezinerek rast perdesinde Rast beslisi ile karara

gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde rastta Rast beslisi, nevidda Rast dortliisii
kullanildigindan tiirkiiniin dizi bakimindan Rast makami dizisine karsilik geldigi

sOylenilebilir.
4.1.3.5. Miistezad’in Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum
Duragi; Rast perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.5. Miistezad’da Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Segah, Kiirdi, Cargah, Nim Hicaz, Neva4,
Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz Neva.

Usiilii; Saz boliimleri serbest, bazi bolumleri ise 10/8” lik Aksak semai usuliinde
yazilmistir. S6z boliimleri de serbest, bazi boliimleri ise 10/8” lik Aksak semai usuliinde

yazilmustir.

Seyiri; Inicidir. Eser giris sazinda seyire rast perdesi ile girmistir. Rast ve neva perdeleri
arasinda gezinerek rastta Rastli kalig yaparak birinci s6ze girmistir. Ayni ritimle devam
eden bu boliimde seyire gerdaniye perdesi girmis evi¢ perdesini alarak tiz segdh
perdesine yonelmis ve tiz segdh ve gerdaniye perdeleri arasinda gezinerek gerdaniye
perdesinde Rast beslisi ile yedenli asma kalis yapmustir. Giris sazindaki alti Slgiiyii
oktavinda tekrar ederek ikinci misraya devam etmistir. Bu misrada da seyire gerdaniye
perdesi ile devam etmis muhayyer perdesini gostererek neva perdesinde Rast beslisi ile
asma kalig gostermistir. Devaminda inici bir seyirle acem perdesini alarak rast perdesine
diismiis ve rastta Rastli yarim kalig gostermis ve baglanti boliimiine girmistir. Bu
boliimde de giris sazindaki melodilerin aynisi sézlerle islenmis ve serbest saz boliimiine
gecmistir. Gerdaniye perdesi ile devam eden seyir evi¢ perdesini alarak nevada Rast
gostermis ve ¢ikict bir seyir yapisi ile tiz segah perdesine yonelip gerdaniyede Rastl
kalis yapmus ve {i¢lincii misraya serbest giris yapmustir. Ugiincii misrada seyir gerdaniye
perdesi ile baslamig tiz neva perdesi ve gerdaniye perdeleri arasinda gezinerek
gerdaniyede Rast ile yedenli kalis gostermistir. Eser ritime girip giris sazindaki
melodilerin aynisim1 tekrarlamigtir. Gerdaniye perdesinde serbest olarak devam eden
seyir tiz segah perdesine yonelmis ve gerdaniye perdesinde Rastli kalig gostererek inici
bir nagme yapisi ile nevada Rast gostermis ve rast perdesine diiserek Rastli yarim karar
yapmis Ve baglanti1 béliimiine girmistir. Bu boliimde giris sazindaki melodilerin aynisi
sOzlerle islenmistir. Tiz neva perdesi ile devam eden seyirde tiz nim hisar ve tiz evig
perdeleri alinarak tiz segah perdesi lizerinde Hiizzam beslisi ile yedensiz kalis

gosterilmis ve tiz segah perdesi ile son misraya geg¢ilmistir. Serbest olarak devam eden
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bu bdliimde tiz segah perdesini giiglendirip tiz hiiseyni ve tiz acem perdelerini alarak
segahta cksik Ferahndk ile asma kalis gostermis ve inici bir seyir ile gerdaniye
perdesinde Rast beslisi ile kalis yapmustir. Gerdaniye perdesi ile devam eden seyir
muhayyer ve tiz segah perdelerini de alarak inici bir melodi yapisi ile nevada Buselikli

kalis gosterip rast perdesinde Rast beslisi ile karar vermistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde rastta Rast beslisi, nevada Buselik dortliisii
kullanilmigtir. Asma kalig olarak nevada Rast beslisi gosterilmistir. Genisleme olarak tiz
segahta Hiizzam beslisi, tiz segahta eksik Ferahnak beslisi ve gerdaniyede Rast beslisi
gosterilmistir. Bu baglamda tiirkiiniin dizi bakimindan Rast makami dizisine karsilik

geldigi soylenilebilir.
4.1.3.6. Besiri Hoyrat’in Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragi; Rast perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.3.6. Besiri Hoyrat’ta Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Irak, Rast, Diigah, Segah, Dik Kiirdi, Cargah, Nim
Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah, Tiz

Neva.
Usiilii; Saz boliimleri 4/4° lik Sofyan usuliinde, s6zlii kisimlar Serbest yazilmistir.

Seyiri; Inicidir. Eser giris sazinda seyire gerdaniye perdesi ile baslamis muhayyer
perdesine cikarak gerdaniyede kaliglar yapmistir. Evic perdesi ile seyire devam etmis
stimbiile perdesini almis ve acem perdesini de alarak giiclii neva perdesinde Buselikli,
cargdh perdesinde Cargahli kalis gostermis ve rast perdesinden neva perdesine
yonelerek nim hicaz ve dik kiirdi perdelerini gostererek rast perdesine Nikriz beslisi ile
gelmis ve s6z kismina girmistir. Birinci misrada gerdaniye perdesi ile seyire baslamis

muhayyer ve neva perdeleri arasinda gezinerek gerdaniye perdesinde kalis yapmistir.
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Girig sazindaki seyirin aynisin1 gdstererek ikinci misraya gecmistir. Tiz cargdh ile
baslayan seyir muhayyerde Ussakli kalislarla devam etmis inici bir seyir ile neva
perdesine diiserek nevada Rasth kalis yapmis ve saz boliimiine girmistir. Bu boliimde
girig sazini tekrarlamis ve tiglincii misraya giris vermistir. Tiz ¢argah perdesi ile seyire
baslamis muhayyerde Ussak dortliistinli gostererek kaliglar yapmis ve dordiincii misraya
baglanarak neva perdesinde Rast gosterip acem perdesini almis nevada Buselikli kalis
yapmustir. Seyire hiiseyni perdesi ile devam etmis, inici bir seyirle rast perdesine
diismiis ve tekrar neva perdesine yonelerek nim hicaz ve dik kiirdi perdelerini de alarak
rast perdesinde Nikriz beslisi ile asma kalis gostermis gerdaniye ve irak perdeleri

arasinda diigahta Ussakl1 kalis gostermis ve karara rast perdesinde Rast ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi; Eserde rastta Rast beslisi, rastta Nikriz beslisi, nevada
Buselik dortliisti kullanilmistir. Asma kalis olarak nevada Rast beslisi ve diigahta Ussak
dortliisii gosterilmistir. Genisleme olarak muhayyerde Ussak ve gerdaniyede Rast
beslisi gosterilmistir. ESer seyir yapisi itibariyle diger eserlerden farklilik gostermistir.
Bu sebeple eserin seyir yapist bakimindan Zavil makamina karsilik geldigi

sOylenilebilir.

4.1.4. Sabahi Eserlere iliskin Bulgular Ve Yorum

4.1.4.1. Degirmen Sala Benzer Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragi; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Cargah perdesidir.
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Sekil 4.1.4.1. Degirmen Sala Benzer Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
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Kullamilan perdelerin isimleri;, Diigdh, Segah, Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Acem,

Gerdaniye.
Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Rast ve nim hicaz perdeleri arasinda gelisen saz béliimiiniin
ardindan, birinci misrada giiglii ¢argdh perdesiyle seyire baslamis ve pek fazla ses
aralign kullanmadan diigah perdesinde yarim kalis yapmistir. Ikinci misrada da ¢argah
perdesiyle seyire devam etmis nim hicaz perdesinde g¢esnisiz kalis gostererek tekrar
diigah perdesinde yarim kalis yapmistir. Ugiincii misraya acem perdesi ile girmis
diigahta yarim karar yapmustir. Eser sonraki misralarda ilk iki musradaki melodi

yapilarini tekrarlamis ve yerinde Saba ile karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde yerinde Saba dortliisii, Cargah’ta Hicaz beslisi
kullanilmigtir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigi igin Saba makaminin
icerisindeki Cargahtaki hicaz makami dizisi pek olusturulamamis ancak Cargah’ta
Hicaz Beslisini gosterebilmistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Saba makami

dizisine karsilik geldigi s6ylenilebilir.

4.1.4.2. Gok Meydanmmin Tozu Olayim Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin

Bulgular ve Yorum
Durag; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Cargah perdesidir.
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Sekil 4.1.4.2. Gok Meydaninin Tozu Olayim Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve
Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Acem,

Gerdaniye, Muhayyer.

Usilii; 10/8 lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.
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Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser birinci musraya giiglii cargah perdesi ile girmis, diigah ve
cargah perdeleri arasinda Saba dértliisii ile gezinerek ikinci misraya baglanmustir. ikinci
misrada da diigdh ve cargah perdeleri arasinda gezinerek diigahta Sabali yarim kalis
gostermistir. Ugiincii misrada acem perdesi ile seyire baslamis ve muhayyer perdesini
alarak inici yonde bir melodi yapisiyla diigah perdesine diismiis ve ayn1 misray1 farkli
melodi yapilariyla tekrarlayarak yerinde Sabali yarim karar yapmustir. Dordiincii
misrada ¢argah perdesi civarinda gezinerek hicaz perdesinde kisa bir kalis gostermis ve

besinci misrada ¢argah civarinda gezinerek diigdhta Saba ile karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde yerinde Saba dortliisii, cargdhta Hicaz beslisi
kullanilmigtir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigi i¢in Saba makaminin
igerisindeki ¢argahtaki Hicaz makami dizisi pek olusturulamamis ancak ¢argahta Hicaz
beslisini gosterebilmistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Saba makami dizisine

karsilik geldigi sOylenilebilir.

4.1.4.3. Havaland1 Deli Géniil Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Durag; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Cargah perdesidir.
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Sekil 4.1.4.3. Havaland1 Deli Goniil Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Kullanmilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Acem.
Usilii: 9/8’ lik Aksak Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser, birinci misrada diigah perdesi ile seyire baglamis diigah ve hicaz
perdeleri arsinda gezinerek giiclii cargah perdesinde kaliglar gdstermistir. Ikinci misrada
giiclii ¢evresinde gezinerek diigdhta Saba dortliisii ile yarim kalig gostermis ve tiglincii
misrada da ayn1 melodi yapilarin1 kullanarak yerinde Saba’li yarim kalis yapmuistir.
Doérdiincli misrada acem perdesi ile seyire baslamis diigdh perdesine Sabali inerek

cargahta asma kalig gostermistir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigindan diger
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musralarda da benzer melodik yapilar birbirini takip etmistir. Besinci ve altinci
misralarda ise iki ve {i¢iincli misralardaki melodi yapisini kullanarak karara yerinde

Sabal1 gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde diigahta Saba dortliisii. Eserde pek fazla ses araligi
kullanilmadig1 i¢in Saba makaminin igerisindeki ¢argahtaki Hicaz makami dizisi pek
olusturulamamustir. Ancak tirkiiniin dizi bakimindan Saba makami dizisine karsilik

geldigi soylenilebilir.

4.1.4.4. Yesil Yaprak Arasinda Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine liskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Diigah perdesidir.
Giigliisii; Cargah perdesidir.
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Sekil 4.1.4.4. Yesil Yaprak Arasinda Tiirkiistinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Cargah, Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem,

Gerdaniye.
Usilii; 10/8 lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser Aranagmede giiclii cargah civarindan seyire baslamis, neva
ve gerdaniye perdeleri arasinda gezinerek diigahta Sabali yarim kalis yapmustir. ilk iki
misrada ¢argdh civarindan seyire baslamis, cargahta Hicaz beslisi ile ve yerinde Saba
dortliisii ile gezinerek cargahta yarmm kalislar sergilemistir. Ugiincii misrada acem
perdesinden seyire baglamis, ¢argdh perdesinde Hicaz dortliisii ile asma kaliglar
yapmustir. Baglanti kisminda ise neva perdesi ile seyire baglayip giiclii ¢evresinde

gezinerek yerinde Saba ile karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde diigahta Saba dortliisli, ¢argahta Hicaz beslisi
kullanilmigtir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigi i¢in Saba makaminin

igerisindeki ¢argahtaki Hicaz makami dizisi pek olusturulamamis ancak ¢argahta Hicaz
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beslisini gosterebilmistir. Boylece tlirkiiniin dizi bakimindan Saba makami dizisine

karsilik geldigi sGylenilebilir.
4.1.4.5. Saba Gazel’in Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve Yorum
Durag; Diigah perdesidir.

Giigliisii; Cargah perdesidir.
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Sekil 4.1.4.5. Saba Gazelde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri;, Irak, Rast, Diigah, Segah, cargah, hicaz, Neva,
Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Sehnaz, Muhayyer, Tiz segah, Tiz Cargah, Tiz Hicaz,

Tiz Hiiseyni
Usiilii; Serbest yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Diigah ve acem perdeleri arasinda gelisen serbest giris sazi ile
giiclii ¢argdh perdesinde yarim kalis yaparak birinci misraya girmistir. Birinci misrada
seyire acem perdesi ile baslamis giiglii ¢argah perdesinde hicazli kalislar gostermistir.
Ardindan sehnaz perdesine yonelerek inici bir nagme yapisi ile diigah perdesinde yarim
kalis gostermistir. Ikinci misrada acem perdesi ile seyire devam etmis ve muhayyer
perdesine yonelerek inici bir seyirle ¢argahta Hicazli asma kalig gostermis ve ardindan
diigah perdesinde Sabali yarim kalis gostermistir. Tekrar serbest saz kismina diigdh
perdesi ile giris yapmis diigah ile muhayyer perdeleri arasinda gelisen saz kisminin
ardindan tgiincli misraya gegmistir. Bu misrada seyire tiz durak muhayyer perdesi ile
girmis muhayyer civarinda gezindikten sonra tiz ¢argah perdesine yonelerek inici bir
seyirle diigahta Sabali yarim kalig gostermistir. Dordiincii misrada seyire acem perdesi
ile baslamis, giiclii cargah civarinda gezinerek diigahta yarim kalig gostermis, ardindan
meyan sazina baglant1 yapmistir. Meyan sazina diigah perdesi ile baslayan seyir ¢ikici

nagme yapisi ile sehnaz perdesine yonelerek gerdaniye’de Hicaz’li yarim karar yapmis

besinci misraya (meyana) gegmistir. Besinci misrada seyire gerdaniye perdesiyle
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baslamis ve hemen tiz ¢argdh perdesine yonelerek tiz cargdh’ta Sabali yarim kalis
gostermistir. Ardindan seyire tiz hiliseyni perdesi ile devam etmis ve evi¢ perdesini
alarak evicte asma kalis yapmistir. Ardindan tiz neva perdesine yonelerek muhayyerde
Sabali yarim kalis yapmistir. Altincit misrada seyire gerdaniye perdesinden tiz nevaya
yonelerek baslamis Tiz durak Muhayyer ve Tiz neva arasinda gelisen nagme yapisi ile
muhayyerde Sabali kalislar géstermistir. Bu misranin tekrarinda ise seyire acem perdesi
ile baglamis ve gii¢lii ¢argah perdesine yonelerek ¢argahta hicazli asma kalis yapmustir.
Ardindan diigah perdesinde Saba ile yarim kalis yapmustir. Yedinci misrada seyire neva
perdesini alarak baglamis neva perdesinde uzun kalislar gostererek yerinde ussak
dortliisii ile asma kalig gergeklestirmistir. Sekizinci misrada ise seyire ¢argah perdesi ile
girmis ve neva perdesi civarinda gezinerek seyire devam etmis ve neva perdesi lizerinde
uzun kalislar géstererek yerinde Ussakli yarim kalis yapmustir. Ardindan 1rak perdesini
almig ve cikict bir nagme yapist ile nim hicaz perdesine yonelmis ve karara yerinde

Saba ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde diigahta Saba dortliisii, ¢argahta Hicaz beslisi,
gerdaniyede Hicaz dortliisii kullanilmistir. Genisleme olarak muhayyerde Saba dortliisii
gosterilmistir. Bu nedenle tiirkiiniin dizi bakimindan Saba makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.
4.1.5. Mubhalif Eserlere Iliskin Bulgular Ve Yorum

4.1.5.1. Cayda Cira Yamyor Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Segah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.1. Cayda Cira Yantyor Tirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
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Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem,

Gerdaniye.
Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser aranagmede seyire ¢argah perdesi ile girmis gii¢lii neva civarinda
gezinerek seyire devam etmis gerdaniye ve neva perdeleri arasinda gelisen nagme yapisi
ile segahta yedensiz eksik Ferahnak ile kalislar yapmistir. Eser ilk misraya cargah
perdesi ile girmis neva perdesini giiclendirerek baglant1 kismina gegmis acem perdesini
gostererek segahta eksik Ferahnak beslisi ile yedensiz yarim kalis yapmustir. Ikinci
misrada da birinci misradaki melodi yapisini tekrarlamis ve baglant1 boliimiiyle karara

segahta eksik Ferahnak beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iligkilendirilmesi: Eserde segahta eksik Ferahnak beslisi kullanilmistir.
Eserde bagka dortlii veya besli kullanilmamig, ayn1 zamanda eser igerisinde Segah
perdesindeki kalislarda yeden olarak kiirdi perdesi hi¢ alinmamistir. Bu durum eserin
dizisinin adin1 net olarak koymamizi gii¢lestirmektedir. Ancak Segdh makami dizisine

karsilik geldigi sOylenilebilir.

4.1.5.2. Caym Ote Yiiziinde Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Segah perdesidir.
Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.2. Cayin Ote Yiiziinde Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi
Kullanilan perdelerin isimleri; Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Evi¢, Gerdaniye.
Usilii: 10/8’ lik Aksak Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser ilk misrada seyire durak segdh civarindan baslamis neva
perdesine yonelmis ve dik hisar perdesini alarak segihta Segahli kalislar yapmustir. ik

musranin tekrarinda da aym1 melodi yapisini kullanmugtir. Ikinci musrada dik hisar
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perdesi ile seyire girmis gerdaniye perdesini de alarak segahta Segahli yarim kalis
yapmustir. Eserin devamindaki misralarda ve aranagmede de ilk iki misradaki melodi

tekrarlarin1 yapmis ve karara segahta Segah ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde segahta Segah beslisi kullanilmistir. Eserde pek
fazla ses araligi kullanilmadigi i¢in  segdh makammin igerisindeki diziler
olusturulamamugtir. Ancak tlirkiiniin dizi bakimindan Segadh makami dizisine karsilik

geldigi soylenilebilir.

4.1.5.3. Gelin Aglar Yasm Yasin Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine iliskin Bulgular

ve Yorum
Duragi; Segah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.3. Gelin Aglar Yasin Yasin Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Segah, Neva, Nim Hisar, Acem, Evig,

Gerdaniye.
Usiilii: 2/4° lik Nim Sofyan usiliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Rast ve neva perdeleri arasinda gelisen giris sazinin ardindan eser
seyire neva perdesi ile girmis neva civarinda gezinerek ¢argah perdesinde ¢esnisiz kalig
yapmustir. Ikinci misrada seyire gargih perdesi ile devam etmis ve neva ve diigih
perdelerini de gdstererek Segah perdesinde cesnisiz kalis yapmustir. Ugiincii misrada ise
seyire gerdaniye perdesi ile girmis inici bir melodi yapisi ile evi¢ ve dik hisar
perdelerini alarak segdhta diigdh perdesini yeden alarak kalis yapmistir. Baglanti
boliimiinde ise Ikinci misradaki melodi yapisimin aynisini kullanarak Segahta karar

vermistir.

T.K.M ile iligkilendirilmesi: Eserde segahta Segah beslisi kullanilmistir. Eserde pek

fazla ses araligit kullanilmadigi igin Segdh makaminin igerisindeki diziler
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olusturulamamugtir. Ancak tlirkiiniin dizi bakimindan Segadh makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.

4.1.5.4. Haktan Dilerim Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragi; Segah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.4. Haktan Dilerim Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Diigah, Buselik, Cargah, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni,

Acem, Evig¢, Gerdaniye.
Usiilii: 4/4° liik Sofyan ustiliinde yazilmstir.

Seyiri; Cikicidir. Eser, giiglii neva perdesi ile seyire baslamis segah perdesinde kalis
yapmustir. Ikinci misrada seyire ¢argah perdesi ile girmis inici bir melodi yapist ile kaba
nim hisar perdesini alarak kaba segah perdesinde Hiizzam beslisi ile kalig yapmustir.
Ugiincii musrada ise ilk misradaki melodi yapisim tekrarlamigtir. Dérdiincii misrada
seyire gerdaniye perdesi ile girmis evi¢ ve nim hisar perdelerini alarak inici bir seyir ile
segah perdesine diismiis ve Segahta Hiizzamli yarim kalis yapmistir. Nakarat
misralarinda ise tiglincli ve dordiincii misralardaki seyir yapilarinin benzerini kullanarak

segah perdesinde Hiizzam beslisi ile tam karar yapmustir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde segahta Hiizzam beslisi kullanilmigtir. Asma kalis
olarak kaba segah perdesinde Hiizzam beslisi gosterilmistir. Eserde pek fazla ses araligi
kullanilmadigi i¢in Hiizzam makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak

tiirkiiniin dizi bakimindan Hiizzam makamu dizisine karsilik geldigi sdylenilebilir.
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4.1.5.5. Isfahan Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Segah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.5. Isfahan Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanmilan perdelerin isimleri; Rast, Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Evi¢, (Acem),
Gerdaniye, Muhayyer.

Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Giris sazinda seyire gerdaniye perdesi ile baslamis evig perdesini
alarak neva perdesine yonelmis ve segah perdesinde tam Segah beslisi ile yedensiz
yarim kalis yapmustir. Birinci misrada seyire Segah perdesi ile devam etmis nim hisar
perdesine kadar gikarak neva civarinda gezinmis ve segahta kalis yapmustir. Ikinci
misranin tekrarinda da ayn1 melodi yapisini kullanmustir. Ugiincii misraya evig perdesi
ile girmis muhayyer perdesine yonelerek inici bir seyir ile evi¢ perdesini birakip acem
perdesini alarak segahta eksik Segah beslisi ile yarim kalis yapmustir. Baglanti
bolimiinde ise seyire gerdaniye perdesi ile girmis evi¢ perdesini alarak segah
perdesinde tam Segah ile yarim kalig yapmis ve tekrar gerdaniye perdesine yonelerek

inici bir seyirle segahta tam Segah ile karara gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde segahta tam Segah beslisi ve eksik Segah beslisi
kullanilmistir. Eserde Segah makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak

tiirkiiniin dizi bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.
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4.1.5.6. Kerem ile Ash Karsilamasi’mn Miizikal Analizine iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragy; Segah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.6. Kerem ile Asli Karsilamasinda Kullanilan Perdeler ve Ses Sahast

Kullanilan perdelerin isimleri; Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢, (Acem),

Gerdaniye, Muhayyer.
Usilii; 10/8° lik Aksak Semai usuliinde yazilmistir.

Seyiri; Cikicidir. Eser seyire cargah perdesi ile girmis neva perdesini giiglendirerek
segah perdesine diismiis ve kiirdi perdesini yeden alarak kalis yapmustir. Ikinci misrada
da aym melodi yapisim kullanmis ve segahta kalis yapmistir. Ugiincii misrada seyire
evic perdesi ile girmis muhayyer perdesine yonelmis ve inici bir nagme yapisi ile evig
perdesini acem perdesine birakarak segadhta eksik Ferahnak ile yedenli yarim kalis
gerceklestirmistir. Baglanti boliimiiniin son iki misrasinda da ilk misradaki melodi

tekrarin1 yapmis ve karara segihta Ferahnak Dortliisii ile gitmistir.

T.K.M ile iligkilendirilmesi: Eserde segdhta Segdh ve segdhta eksik Ferahnak
kullanilmistir. Eserde Segdh makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak

tiirkiiniin dizi bakimindan Segah makami dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.
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4.1.5.7. O Yam1 Pembe Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Segah perdesidir.
Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.7. O Yan1 Pembe Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanilan perdelerin isimleri; Rast, Diigah, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Nim Hisar,

Hiiseyni, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye.
Usilii; 10/8° lik Aksak Semai ustliinde yazilmistir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Eser seyire segah perdesi ile baslamis neva perdesini alarak rast
perdesine Rastli diigsmiistiir. Ardindan acem perdesine yonelmis ve inici seyir yapist ile
segahta eksik Ferahnak beslisi ile yarim kalis yapmis ve birinci misraya girmistir. Bu
misrada seyir ¢argadh perdesi ile baslamis neva perdesi civarinda gezinerek segahta
yedenli yarim kalis gdstermistir. Misranin ikinci tekrarinda ise aynm1 melodi yapisini
kullanmis ancak acem perdesini alarak segahta eksik Ferahnak beslisi ile yedenli yarim
kalis yapmustir. Ikinci misrada seyire segah perdesi ile devam etmis rast perdesine
diisiip cikict bir seyir ile nim hisar ve evi¢ perdelerini almis ve Hilizzam duyurarak
gerdaniye perdesine yonelmistir. Seyirin devaminda ise tekrar hiiseyni perdesi ile
segah’ta kalis yapmistir. Ayni misranin tekrarinda da bu melodi yapisini tekrarlamis
ancak acem perdesini alarak segdhta eksik Ferahnak beslisi ile yedenli yarim kalig
yapmustir. Baglant1 boliimiinde seyire neva perdesi ile girmis neva civarinda gezinerek
segahta yarim kalig gostermis son misrasinda ise Segah perdesi ile seyire girip rast
perdesine Rastli diismiis tekrar neva perdesine yonelip segahta yedenli kalig
gostermistir. Bu misranin tekrarinda 6nceki misranin benzer melodi yapilarini kullanmis

ve acem perdesini de alarak karara segahta eksik Ferahnak beslisi ile gitmistir.

T.K.M ile iligkilendirilmesi: Eserde segahta Segdh ve segdhta eksik Ferahnak

kullanilmigtir. Asma kalis olarak segahta Hiizzam beslisi, rastta Rast beslisi



51

gosterilmistir. Bu baglamda tiirkiiniin dizi bakimindan Segah makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.

4.1.5.8. On Kerre Demedim mi Tiirkiisiiniin Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve

Yorum
Duragi; Segah perdesidir.

Giigliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.8. On Kerre Demedim mi Tiirkiisiinde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem,

Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargédh, Tiz Neva.
Usiilii: 3/4’ liik Semai ustliinde yazilmstir.

Seyiri; Inici-¢ikicidir. Giris sazinda seyire segah perdesi ile baslamis neva ve rast
perdeleri arasinda gezinerek segahta yedenli yarim kalig gostermistir. Birinci misrada
neva perdesi ile seyire baslamis hiiseyni perdesini de gostererek segahta kalis gdstermis
ve seyire neva perdesi ile devam etmis ve segah perdesine yonelerek tekrar segahta kalis
yapmustir. Ikinci ve iiiincii misralarda da seyire neva perdesi ile girmis ve neva ve rast
perdeleri arasinda gezinerek segéhta kalislar gerceklestirmistir. Son misrada ise Seyire
tiz cargdh perdesi ile girmis tiz segdh perdesini gostererek tiz nevdya yonelmis ve
gerdaniye perdesine Rast beslisi ile diismiis ve devaminda neva perdesine Rastli inerek
muhayyere yonelmis acem perdesini alip inici bir seyirle segdh perdesinde eksik

Ferahnak gostererek karara gitmistir.

T.K.M ile iligkilendirilmesi: Eserde segahta Segdh ve segdhta eksik Ferahnak
kullanilmistir. Asma kalis olarak nevadda Rast beslisi, gerdaniyede Rast beslisi
gosterilmistir. Boylece tiirkiiniin dizi bakimindan Segdh makami dizisine karsilik

geldigi sdylenilebilir.
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4.1.5.9. Muhalif Tatyan’in Miizikal Analizine fliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Segah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.9. Muhalif Tatyan‘da Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullanmilan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Dik Hisar, Hiiseyni
Acem,

Usiilii: 3/4° liik Semai ustliinde yazilmstir.

Seyiri; Inici-cikicidir. Giris sazina cargdh perdesi ile baslamis giiclii neva perdesi
civarinda gezinmis ve dik hisar perdesini alarak segih perdesinde kalig yapmustir.
Birinci misrada seyire neva perdesi ile girmis neva ve segah perdeleri arasinda gelisen
seyir ile segahta yedenli kalis gdstermistir. Ikinci misraya cargah perdesi ile devam
etmis ve Ilk misradaki melodi yapilarinin benzerini kullanarak tekrar segahta yedenli
kalis yapmustir. Seyire neva perdesi ile devam etmis dik hisar perdesini ve acem
perdesini alarak segahta eksik segah beslisi ile yarim kalis gostermistir. Ug ve dérdiincii
misrada ise ilk iki misradaki melodi yapisini tekrarlamis ve baglant1 kismina ge¢mistir.
Bu boéliimde seyire neva perdesi ile girmis dik hisar perdesini alarak neva civarinda
gezinip segahta yedenli kalis yapmustir. Seyire ¢argah perdesi ile devam etmis dik hisar
ve segah perdeleri arasinda gelisen nagme yapisindan sonra acem perdesini ve hiiseyni

perdesini alarak karara segahta eksik Ferahnak ile gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde segahta Segdh ve segahta eksik Ferahnak
kullanilmigtir. Eserde pek fazla ses araligi kullanilmadigr icin Segadh makaminin
icerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak tiirkiiniin dizi bakimindan Segdh makami

dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.
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4.1.5.10. Muhalif Hoyrat’in Miizikal Analizine Iliskin Bulgular ve Yorum
Duragy; Segah perdesidir.

Giicliisii; Neva perdesidir.
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Sekil 4.1.5.10. Mubhalif Hoyrat’da Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Kullamlan perdelerin isimleri; Rast, Kiirdi, Segah, Cargdh, Neva, Nim Hisar,

Hiiseyni, Acem, Evig, Gerdaniye, Muhayyer,
Usiilii: Serbest yazilmistir.

Seyiri; Inici-Cikicidir. Eser neva perdesi ile seyire baslamis gerdaniye perdesine
yonelmis ve muhayyer ve neva perdeleri arsinda gezinerek nevada Hicazli kalis
gostermistir. Tekrar tizlere yonelerek benzer melodi yapilarini kullanmis ve acem
perdesi ile hiiseyni perdesini alarak segah perdesinde eksik Ferahnédk ile yarim kalis
yapmustir. Segah perdesi ile seyire devam etmis ve muhayyere kadar ¢ikici bir seyir
gostermis tekrar segah perdesine diiserek yerinde Hiizzam’li yarim kalis ile birinci
misraya girmistir. Birinci misrada seyire neva perdesiyle baslamis gerdaniye ve neva
perdeleri arasinda evi¢ ve nim hisar perdelerinde ¢esnisiz kaliglar gostererek gezinmis
ve neva perdesinde Hicazli kalis yapmustir. Ikinci misrada seyire evig perdesi ile girmis
neva ve muhayyer perdeleri arasinda gezinerek nevada Hicazli kalig géstermis seyirin
devaminda acem ve hicaz perdelerini alarak segah perdesine yonelmis ve segahta eksik
Ferahnak beslisi ile yedenli yarim kalig yapmustir. Gerdaniye perdesi ile devam eden saz
boliimiinde ise evig ve nim hisar perdelerinde cesnisiz kalislar yapmig pek fazla ses
aralig1 kullanmadan gelisen melodi yapisi ile neva perdesine diismiis ve neva perdesinde
kaliglar gergeklestirmis, tekrar acem ve hiiseyni perdelerini alarak segah perdesine
diismiis ve hemen rast perdesi ile muhayyer perdeleri arasinda gelisen melodi yapilari
ile segahta Hiizzaml1 yarim kali ile ii¢lincii misraya giris vermistir. Neva perdesi ile
seyire baglamis gerdaniye perdesine ¢ikmis ve pek fazla ses aralifi kullanmadan nim

hisar perdesinde kalis yapmustir. Seyirin devaminda muhayyer perdesini alarak neva
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tizerinde Hicazli kaliglar yapmis son misrada da neva ve muhayyer perdeleri arasinda
gezinmis acem ve nim hisar perdelerini alarak karara segahta eksik Ferahnak beslisi ile

gitmistir.

T.K.M ile iliskilendirilmesi: Eserde Segih’ta Hiizzam beslisi kullanilmistir. Asma
kalis olarak Segdh perdesinde Hiizzam beslisi, Neva’da Hicaz beslisi gosterilmistir.
Eserde Hiizzam makaminin igerisindeki diziler olusturulamamistir. Ancak tiirkiiniin dizi

bakimindan Hiizzam makami dizisine karsilik geldigi soylenilebilir.



BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edile bulgulara dayanilarak ulasilan sonuglar ve bu

sonuclara bagli olarak gelistirilen 6neriler yer almaktadir.

5.1. Sonuglar

Versak eserlere ait sonuclar;

Versak eserler karar perdesi yoniinden incelendiginde; eserlerin diigdh perdesinde karar
verdigi, eserler giiglii perdesi yoniinden incelendiginde; “Kaslar1 Oydu Beni” tiirkiisiin
giicliisti hiiseyni, diger alt1 eserin gii¢liisiiniin ise neva perdesi oldugu, eserler ses sahasi
yoniinden incelendiginde; eserlerde kullanilan perde sayilarinin en az 6 en fazla 13
oldugu, eserler usll yoniinden incelediginde; Necibe’nin Kaslar1 Kara adli tiirkiide
9/8°1ik Aksak usiliiniin, diger eserlerde ise 10/8’lik Aksak Semai ustliiniin kullanildigi,

Versak hoyratin ise serbest yazildig: tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Versak” olarak adlandirilan eserlerin
T.K.M de genel olarak Hicaz ailesi makamlarini karsiladigi soylenilebilir. Ancak
Zirgiileli hicaz makami dizisinin dortlii ve beslilerinin kullanilmadigi sadece Hiimayun,
Hicaz ve Uzzal dizilerindeki dortli ve beslilerin, asma kalislarin kullanildigi

sOylenilebilir. Eserler anonim oldugu i¢in makam kaygisi tasinmadan ortaya c¢ikmis
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eserlerdir. Bu sebeple eserler makamim biitiin  6zelliklerini tam anlamiyla

sergileyememis ancak dizi olarak Hicaz makami dizisiyle benzestigi ortaya ¢ikmustir.

Nevruz eserlere ait sonuglar;

Nevruz eserler karar perdesi yoniinden incelendiginde; eserlerin diigah perdesinde karar
verdigi, eserler giiglii perdesi yoniinden incelendiginde; “Meselidir bizim daglar”
tiirkiisiinlin giiclii perdesi hiiseyni, diger eserlerin giicliilerinin neva perdesi oldugu,
eserler ses sahasi yoniinden incelendiginde; eserlerde kullanilan perde sayilarinin en az
6 en fazla 11 oldugu, eserler usil yoniinden incelediginde; “Kara Eriik Cagala” adli
tirkiide 10/8’lik Aksak Semai ustliinlin, Nevruz Tatvan’da 4/4’liik Sofyan usiliiniin,
diger eserlerde 9/8’lik Aksak usiliiniin, kullanildigi, Nevruz Gazelin ise serbest

yazildig1 tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Nevruz” olarak adlandirilan eserlerin
T.K.M de genel olarak Karcigar makami ile benzestigi ancak “Meselidir bizim daglar”
tirkiisiiniin seyir yapisi ile Bilesik Giilizar makamini karsiladigi sdylenilebilir. Eserler
anonim oldugu i¢in makam kaygisi tasinmadan ortaya ¢ikmis eserlerdir. Bu sebeple
makamin biitiin 6zelliklerini tam anlamiyla sergileyememis ancak dizi olarak Karcigar

makami dizisiyle benzestigi goriilmiistiir.

Besiri eserlere ait sonugclar;

Besiri eserler karar perdesi yoniinden incelendiginde; eserlerin rast perdesinde karar
verdigi, eserler giiglii perdesi yoniinden incelendiginde; gii¢liilerinin neva perdesi
oldugu, eserler ses sahast yoniinden incelendiginde; eserlerde kullanilan perde
sayilarinin en az 5 en fazla 14 oldugu, eserler usil yoniinden incelediginde; “Mendil”
adli tiirkiide4/4’liik Sofyan usuliiniin, “Miistezad”da 10/8’lik Aksak Semai ve serbest
ustliintin, diger eserlerde 9/8’lik Aksak usiliiniin, kullanildigi, Besiri hoyratin ise

serbest yazildig tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Besiri” olarak adlandirilan eserlerin T.K.M

de genel olarak Rast makamini karsiladigi ancak Besiri Hoyrat’in seyir yapisi ile Zavil
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makamini karsiladigi soylenilebilir. Eserler anonim oldugu i¢in makam kaygisi
tasinmadan ortaya c¢ikmis eserlerdir. Bu sebeple makamin biitiin 6zelliklerini tam
anlamiyla sergileyememis ancak dizi olarak Rast makami dizisiyle benzestigi

gorilmiistiir.

Saba eserlere ait sonuclar;

Saba eserler karar perdesi yoniinden incelendiginde; eserlerin diigdh perdesinde karar
verdigi, eserler giiclii perdesi yoniinden incelendiginde; giigliilerinin ¢argadh perdesi
oldugu, eserler ses sahasi yoniinden incelendiginde; eserlerde kullanilan perde
sayilarinin en az 6 en fazla 14 oldugu, eserler usil yoniinden incelediginde; biitiin
eserlerde 10/8’lik Aksak Semai usiliniin kullanildigi, Saba Gazelin ise serbest

yazildig1 tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Saba veya Sabahi” olarak adlandirilan
eserlerin T.K.M.’nde genel olarak Saba makamini karsiladigi soylenilebilir. Eserler
anonim oldugu i¢in makam kaygisi tasinmadan ortaya ¢ikmis eserlerdir. Bu sebeple
makamin biitiin 6zelliklerini tam anlamiyla sergileyememis ancak dizi olarak Saba

makamu dizisiyle benzestigi ortaya ¢ikmustir.

Muhalif eserlere ait sonuglar;

Muhalif eserler karar perdesi yoniinden incelendiginde; eserlerin segah perdesinde karar
ettigi, eserler giiclii perdesi yoniinden incelendiginde; giigliilerinin neva perdesi oldugu,
eserler ses sahasi yoniinden incelendiginde; eserlerde kullanilan perde sayilarinin en az
6 en fazla 12 oldugu, eserler usll yoniinden incelediginde; “Gelin Aglar” ve “Haktan
dilerim” tiirkiilerinde 4/4° liik Sofyan us@liinlin, “On kere demedim mi” ve Mubhalif
tatavan’da 3/4°liikk Semai usuliiniin, Diger eserlerde 10/8’lik Aksak Semai usiliiniin

kullanildigi, Muhalif hoyratin ise serbest yazildig1 tespit edilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Harput yoresinde “Muhalif” olarak adlandirilan eserlerin
T.K.M.’nde genel olarak Segdh makammm karsiladigi, ancak “Haktan dilerim” ve

“Mubhalif Hoyrat”in Hiizzam makamini karsiladig1 sdylenilebilir. Eserler anonim oldugu
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icin makam kaygis1 tasinmadan ortaya ¢ikmis eserlerdir. Bu sebeple makamin biitiin
Ozelliklerini tam anlamiyla sergileyememis ancak dizi olarak Segdh ve Hiizzam

makamlar dizileriyle benzestigi goriilmiistiir.

5.2. Oneriler

1. Harput yéresine ait Kiirdi, Divan, Sirvan, Ibrahimiyye, Tecnis, Elezber,
Hiiseyni, Ussak olarak adlandirilan eserlerin miizikal analizleri yapilmali
T.K.M. ile iligkileri ortaya konmali ve bdylece yoreye ait eserlerin makamsal
analizlerindeki ve simiflandirilmalarindaki  karisiklik/farkliliklar — ortadan

kaldirilmalidir.

2. Harput yoresi eserlerine ulasilmasinda yasanan giigliiklerin giderilmesine

yonelik ¢caligmalar yapilmalidir.

3. Harput yoresi eserlerine yonelik icra ve nota yazim farkliliklarinin giderilmesine

yonelik ¢aligmalar yapilmalidir.

4. Tirkiye’nin diger yorelerine ait tiirkiilerin miizikal analizleri yapilarak elde
edilen sonuglar 1s18inda T.H.M.’nin makamsal ve nazari yapisinin daha uygun
temellere dayandirilmast ve bodylece hem tiirkiilerin otantik yapilariin

korunmasi saglanmalidir.
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ARIF OLANLAR BiLIR
BU SOZLER NEREDENDIR-

BAGLANTI

BAGLANTI
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AL KANLARA BOYANDIRDIN
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AnBIRT SAMUR BiRY YiLK!
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Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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Kemer agir kalkmryor
Yar yliziime bakmiyor
Yar Ostime yar sevmis
Hig¢ Aliah'dan korkmuyor

Esmerin gonii var bende
O yarin g6nlt var bende

Kemerim yar kiipem yar
tgil egil 6pem yar

Uzak yoldan gelmissin
Soguk sular sepem yar

Esmerin génli var bende
QO yarin gonla var bende
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NOTA NO: 76
TURKUNCN YORESIE: ELAZIG
KAYNAK Kisk: Enver DEMIRBAG
DERLEYEN: Muzaffer ERTURK
HAGEM ARSIV NO: B.91.0216

NOTAYA ALAN: Savas EKICI

MESELIDIR BiZiM DAGLAR

g == ====' .'=:+:

me se Ii va ¥ oovay me ¢ i d ra

;'#_‘_‘“f"::___fi.'.‘f':.':__ Q"_I._. — *;:}r—‘:@ ;i"—" T e

man b1 oaum 3 «a e % It il v



81

Meselidir Bizim Daglar
2.

katk w1 de It moa man e ogum o

du 3 I va v vay 4 wan  fe

man Kan

Meyelidir (Aman) bizim daglar meseli (Vay, vay)

Kag giin oldu {(Amun} yar sevdaya diyeli {(Vay, vay)

Kalk gidelim (Amun) bizim oda daseli (vay vay)
Aman Feridem aman Kibar Sefikam aman
Bin faytony kagalhim vay vay
El duvmudan aman Kanh ¢ayvi gecelim vay va?

Sen gidersen(Aman) benim hahim nic elur(Vay,vay)

Altun viizik( Amun) parmagma tenc alur(Vay,vay)

Sevip sevip(Aman) ayotlmas giig olur(Vay,vas)
Nakarat
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Sabahin seher vaktinde oturmus kahve icer
Bir elinde altin makas yarine atlas biger
Bir selama razi oldum onu da vermez geger
Yar safada, ben cefada, sasirmisam yolumu
Bu glizellik sana bana kalmaz alacaksan al beni

Sabahin seher vaktinde gérebilmesem yarimi
Gl dalina biilbll konmus ¢eker ah {i zAnmi
Elimden aimak isterler benim gonil vanm
Yar safada, ben cefada sasirmisam yolumu
Bu eiizellik sana bana kalmaz alacaksan al beni
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NOTA NO: 73

TURKUNUN YORESI: ELAZIG
KAYNAK KiS$i: Enver DEMIRBAG
DERLEYEN: Muzatfer ERTURK
HAGEM ARSIV NO: B.91.218

NOTAYA ALAN: Savas EKICI MEST-i NAZIM

(Nevruz Tatvan)
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Mest-i Nazim
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Kaynak kisi: H. Osman OGE Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Irsat KAZAZOGLU
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Penbe-i merhem-i dag i¢re nihandur bedeniim

Diri oldukca libasun budur 6lsem kefeniim

Cani canan dilemis vermemek olmaz ey dil

Ne niza eyleyeliim ol ne seniindiir ne beniim

Das deler ahum ohu sehd-i lebin sevkinden

Nola zenbir evine benzese beyt-iil hazeniim

Tavk-1 zencir-i ciinun da’ire-i devletdiir

Ne reva kim meni andan ¢ihara za’f-1 teniim

Isk ser-gerdaniyem seyl-i sirisk igre yertim

Bir hababem ki hevadan doludur pireheniim

Biilbiil-i gam-zedeem bag u baharum sensen
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Dehen i kadd i ruhun gonca vii serv i semeniim

Edemem terk Fuzili ser-i kiiyun yarun

Ne kadar zulm yeriyse mana hostur vatanum
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DERLEYEN

TRT MUOZIK DAIRESI BASKANLIGI
THM ve OYUNLAR! MUDURLUGU

ELAZIGHarput 5 i i i
KAYNAK:iF’_"' GORMEDIM ALEMDE BIR BENZERIN .
ESAT KABAKLI ESAT KABAKLI

SURE : %

GOR ME DM A LEM DE (SAZ- - } BIR BEN ZE RIN
oM RU MUN BA HA RI GOL LER A GAR
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YA RA DA NIM TA E ZEL TA E ZEL
CEY LAN CY NAR GO ZUN DE GO ZUN OE
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CAN LA RA CAN KA  TAR NE  HIK MET VAR
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BE YA ZEL BOY LE KAS BOY LE GOZ
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GORMEDIM ALEMDE BiR BENZERIN

2 @

BU CiL VE HIG KiM SE DE 8uU LUN MAZ
BU CiL VE HIG KiM  SE DE BU LUN MAZ
FERETHRT

GORMEDIM ALEMOE BiR BENZERIN EY GUZEL

OGMUS DE YARATMIS YARADANIM TA EZEL

BOYLE BOY BOYLE BOS BU INCE BEL BEYAZ EL
BAGLANTI .

BOYLE KAS BOYLE GOZ BOYLE EDA BOYLE NAZ
BU ISVE BU CILVE HIG KIMSEDE BULUNMAZ

OMRUMUON BAKAR! GULLER AGAR YUZUNDE
KAS KEMAN KIRPIK OK CEYLAN OYNAR GOZUNDE
CANLARA CAN KATAR NE HIKMET VAR SOZUNDE

BAGLANTI

Kaynak kisi: Nihat KAZAZOGLU Derleyen Nurettin DEMIRBAS

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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[NDIM YARIN BAHCESINE
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indim yarin bahcesine gl acilmis gdl glle
Yanaklan al al olmus haber verin bilbile

diiden dile

asmistim

Yar seni sevdim seveli d

kim gider
egiin yanmuis t

Im a

vavas ylri cahil

Grd yird

Y

Gter

I

yii

indim varin bahcesine, gilleri fincan gibi

Vallahi dost hilafim yok

in, derdim dosirdim, ufag: mercan gibi.

Cel, saniip yatahm gel, ikimiz bir can gibi

Yird yGrd yavas yird, cahilim akhm gider

Vallahi dost hilafim yok yiregim yanmus titer
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KARADUTUN DALINI
-2-

VAZ GEGC Ml S$EM BA NA DA YA 2K oy oy oy

KARADUTUN DALINI OY OY

ERITIRLER BALINI (sabredemem ben)
GEL SANA OGRETEYIM OY OY
HOVARDALIK YOLUNU (sabredemem ben)

BAGLANTI:

ALTIN YOZUK, KOL BILEZIK, KENDIDE NAZIK OY OY
BEN YARIMDEN VAZ GEGMISEM

BANA DA YAZIK OY OY

KARADUTA YASLANDIM OY OY

YAGMUR YAGD! ISLANDIM (sabredemem ben)
KINAMAYIN AHBAPLAR OY OY

SEKER ILE BESLENDIM (sabredemem ben)

BAGLANTI

KARADUTUN KARASI OY OY

YUZUNDE YIL YARAS! (sabredemem ben)
SEVDIGIMIZ YAR DEGIL OY OY

BASIMIZIN BELASI (sabredemem ben)
BAGLANTI

KARADUT SEKER $ERBET OY OY

YAR YOLUM OLDU GURBET (sabredemem ben)
YARINDEN AYRI DUSEN OY OY

AGLAR,’AH GEKER HELBET (sabredemem ben)

BAGLANTI

KARADUTUN DALINI

Fikret Memigoglu Harput Ahengi adli eserinin 26. sayfasinda bu tirk(inin, mistezat'tan sonra okunan trkiler arasinda oldugunu

séylerken; Ishak Sungurogiu Harput Yollarinda adii kitabin 3. cildinin 150. sayfasinda bu tark( ile ilgifi olarak :

"Bu tUrktnin makami rasttir. DOt kuplelerden ibaret olan bu tlirknin birinci ve liglncii beyitlerinin sonu “uy uy”, ikinci ve
ddrdincl beyitlerin sonu ise "sabredemem ben" baglamalariyla her beyit ikiser defa tekrar edilir. Nakaratin birinci beyti bir, ikincisi
ise iki defa tekrarlanir. TUrkiden kolaylikla MGstezat makamina gegilir ve tiz perdeden okunan bir mistezat ile dinleyiciler izerinde

ok miessir olabilir"demektedir.
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s

re

Mendili serdim tasa

Asigum ghze kasa

Bugiin beni guidurdiin

Sevdigim binler yaga
Aman da mendili mendili
Baginda yazmas: kandili
Senin igin agladim
Cartturn oryedi mendil

3.

Mendilim furalidir

Sevdigim burahdir

Gegme kapim ontnden

Yiiregim yaralidir
-Baglanti

4.

Mendilim senin olsun

Sakla koynunda kaisin

Ben murat almamigim

Bari mendilim alsin
-Baglanti-
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Véresi HARPUT MUSTEZAT

Kaynak: Nihat KAZAZOGLU

Derleyen ve Notaya Alan:
Esat KABAKLI
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Hasretle bu seb gah uyudum, gah-i uyandim,

Hep o mehi andim.
Eglence ediip hab-0i hayalin oyalandim,

Ta subha dayandim.
Kan agladim igtikge mey-i bezm-i firaki,

Bi minnet-i saki.

Peymane gibi gahi dolup, gah bosandim,

Her renge boyandim.

Verdim bu gece sem ile pervaneye hayret,
Piir-siizis-i hasret.
Yanup Yakilup gahi durup, gahi dolandim,
Ateslere yandim.
Derdin, elemin ¢ekmeye yok tab i tiivanim,
Ey ruh-i revanim.
Dil verdim ise, ben seni insafida sandim,
Canimdan usandim
Nakdiyne-i can elde gezip, dehr-i dolagtim,
Cok suha satagtim.
Pertev” dil-i biygareye bir ¢are arandim,

Bin derd kazandim.
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Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE
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Ne mestim, ne mestim (3)
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Ne mestim, ne mestim (4)
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Her géren bir hos olur
Seni gérende mestim
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Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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DEGIRMEN SALA BENZER
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Degirmen sala benzer ....... anan odle
Kiz dilin bala benzer
Terlemis yanaklarin ........... anan dle

Erimis bala benzer

Olmaz hatunum olmaz ..... anan ole
Degirmene su gelmez

Oiuklara su dolmaz

Degirmenin bendine.......... anan dle
Doner kendi kendine
Hakikatli yar olsa............... anan dle

Gelir kendi kendine

Olmaz hatunum olmaz ..... anan gle
Degirmene su geimez

QOluklara su dolmaz

Degirmen Ustl ginar ......... anan ole
Cinarn alti pinar
Disanm buz baglamus........ anan ole

Icerim durmaz yanar

Olmaz hatunum olmaz .....anan dle
Degirmene su gelmez

Oluklara su dolmaz

Not: Genelde Saba makaminda olan bu tirki ¢aiindig ve sdylendigi zaman Reb 4 koma olarak nazaride
gegen perde genelde Reb 2 koma olarak galinmaktadir.



Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE
GOK MEYDANININ TOZU OLAYDIM
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GOk meydaninin tozu olaydim (2}

lot:

GOl meydaninin tozu olaydim
Sazsiz asikin sazi olaydim

Bir busesine raz: olaydim
Hayranin olam mesti cuhah
Istanbul'lusun yoksa bural

Merhum Hafiz Osman ége bu eseri cok agirbir sekilde okumustur. Eserin bazi kisimlarinda her ne
ladar 3/4 Uk veya 6/4 Ilk ritm yansimalan olsa bile yapi itibariyla 10/8 lik aksak semai usuiii ile
soylenmistir.

Ancak makamin saba olusu ve yapisi itibanyla bu eser okunurken ritminin ¢ok agir calinmasinda ih-
tivag hissedilmektedir.
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Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE

HAVALANDI
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Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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Havalandi Deli Géniii (2)
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Havaiand: deli goniil gdkte ucan kus gibi
Yarim uykudan uyanmus gozleri bir hos gibi
Gel sarilalim yatalim ikimiz gardas gibi
Daglar taslar dayanmaz benim ahu zanma
Bu geng yasta neler geldi basima
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YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZI GUL GONCESI

NAZ — U— YA —_ FE AY— I — LK 20N
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Y /‘_\ %
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YA— R— VAR

PEALFIY

YESL, YAPRAK ARASINDA KINMIZI GJL GONCESI
NERELEADE MESKEN KURMUSG GON.UMON ESLENGESH
VARIN DEYIN NAZL) YARE AYRILIK SON GECEYI

BAGLANT) .
GOZOM GAACD GEALLM SEVD! YAR YOLUNA FECAYRM
VALLAHI COST BILLAHI COST SANA KURBAN CAN DAIM

YESL YAPAAK ARABINDA KIRMIZ) GLUIL HARI VAR
YANAKLARL ALEY ALMIS SINESINDE NARI VAR
VARIN SORUN EL ALEME KIMWN BOYLE YARI VAR

BAGLANTI

YESL YAPRAK ARASINDA BIR NAR ALDIM YEMEYE
MEAAMIM NAA DEGL GETTM NAZL| VAR
RIMA BIR GIFT SOZ0M VAR UTANIRIN DEME YE

BAGLANT]
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Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS

SABA GAZEL
Diraht-i gill cemen, &b-{ hava mahzun ben mahzun
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Saba Gazel'in devami - 3
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Saba Gazel'in devami - 4
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feza mahzun, ben mahsun

i kazadan yareler var kim

-i can

ig

Diraht-i giil cemen, &b-0 hava mahzun, ben mahzun
-i bimarda t

Harif-i hemdem-i ehl-i safa mahzun, ben mahzun
Beyan-1 kissa-i agka benim hemdem sana ey ney
Derunumda olan ah-{ sada mahzun, ben mahzun
Tegafiil etme dil-stz-i seher feryad-1 zanmdan
Medet Rasit gibi dest-i dua mahzun, ben mahzun

Devasindan tabi

Ten
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GCAYDA GIRA YANIYOR
(OYUN TURKUST)

Yorest. Bluzig

Feavnaic, Hamg Musilo Cemndvo

Derleyen: Semsettin Tashilek
Notatoyan: bemsertin Tashilek
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Cay da ¢ ra ya ni yor
Fi il ¢f te va ra bir
S o o TIE
Ha nm na nay na  nay Na nay g lim
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My omar U PSR ' i1 i A Ny
Viprek o0 dd vl

(ayda ciaianmvar
Gizli yaralanm var
Elier al yesii giyrmis
Benim karalanm var
Hanim nanay nanay
Nanay gufum nanay
Nanay yanm nanay

3.

Cayda gira yakanm

Yar yoiuna bakanm

Bir yiiz gbrimiugine

Begibiriik takanm
Hanim nanay nanay
Nanay gulim nanay
Manay yanin nanay

4.

Cayda ciralar yakin

Cikin voluna bakin

Hak nazardan saklasin

Kem gdz degmesin sakin
Hanim nanay nanay
Nanay gulim nanay
Nanay yanm nanay



Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE

121

Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS

CAYIN OTE YUzZUNDE
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Cayin dte yluziinde
Ceylan oynar diiziinde
Ben yarimi taninm
Cifte ben var yliziinde
NAKARAT

Nakarat :

Cay asag ceperler
Gepere su seperler
Uzalk yoidan geleni
Terli terli operler
NAKARAT

Agam yar, kiyma bana
Pasam yar, kiyma bana
Toyda vuruldum sana

Zatide vurgunum sana

Y
’
SRR »
L]

Cay asag caglanm
Usul usul aglarim
Deseler yarin gelmis
Cifte kurban baglarim
NAKARAT



Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE
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Derleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS

GELIN AGLAR YASIN YASIN
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AF la ma ce lin ag la ma
jost °f lu dur bel bak la ma .
Gelin aglar yagin yasin Gelinin givdigi atlas
Gitmem diye sallar basin Atlasa igneler batmaz
Simdi gelir bey gardasgin Gelin gliveysiz yatmaz
Aglama gelin aglama Aglama gelin aglama
El ogludur bel baglama El ogiudur bel baglama
O . T
! A y 3 £y J} .
A H ! P .4 e 4 - + ry . & — b
f A i o — 1 11 3l - i I - L — ne r A g il
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Ge 1lin gl vey siz ya maz

Not:

ikinci kupledeki (GELIN GUVEYSIZ YATMAZ) sézii yukanda yazilmis melodisi iie okunmustur.
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Yéresi : Elang ' Derleyen
Kimden Alndih . . ishak SUNGUROGLU
Hafiz Osman OGE HA_KTAN D ILPREM_ Notaya Alan
{Gelin Oyunu Tiirkiisii) Vasfi AKYOL
— AP
1 : e = o
] . i o [~
Hak @n  di le rim yar ba na mih man ¢ la i giin
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GELIN OYUNU TURKUSU

Haklan dilerim yar bana mihman ola birgin
Mihma ola ki derdime derman ola bir giin

Ah gitzele, vah glzele afeh devran gilzele
Toplayam yiizbin girkini kurban edem bir gazele

Of of of of yandim elinden
Saram dedim saramadim ince befinden



Yiresi : Elanip
Kimden Alndig
Nihat KAZAZOGLU
Adnan CILESIZ
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_ISFAHANDA HAN ISLERIM
ISFAHAN OYUNU TURKUST

Derfeyen ve Notaya Alan
Sabahattin SIVRIKAYA
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KEREM DER'KI ASLIHAN'IM
( KEREM - ASLI DEVISMESI )
Voresi: Elazg Derleyen: Salih Turhan
Zaynak: Nihat Kasazoglu Notalayan: Salih Turhan
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Alti aydir yol gbzlerim

4,
KEREM: Géh kast eder, verem eyler
Gah mest eder kerem eyler
Gah helali haram eyler
-Baglanti-

Dolanirim hayal meyal
(&h sevap iler gah vebal
-Baglanti-

oo T - ‘ .
% i- 1 L I
AN Y S 1 ¥
v y ;
Ka gn gb ve rem et fi
S T S~ S o = B
| £an A sty | t ) sy ‘F H"_'
¥ === - =
A gam  kay (I 4 le rin
T S
v e :
Se ni s nem de 0z e vim
A‘ —\ ﬁ\\
Py s
¥ z B : : f
At ay  dr yo  giz le  rim
2. 5.
KEREM: Aslihan yavru kuzudus ASLI: Kerem agkn avarasi
Bir anansn bir kizidir Asll, yliregim yarast
Gecemin ay vildizidir Olmug bahtimin karas!
Balam kaglarin gozlerin -Baglant
Seni sinemde ozlerim
Altl aydir yol gozlerim 6.
KEREM: Havada ahine benzer
3. . Yerde giivercine benzer
ASLI: - Gondl tahtinda oturur Beni garpan cine benzer
Dilsizi dile getiir -Baglant- '
Beni murada yetiriv ‘
Agam kaslann gozlerin 7
Seni sinemde Gzterim ASLI:  Agam ne haldir bu ne hal
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O YANI PEMBE BU YANI PEMBE
Yoresi: Elang Derleyen: Flz.Mus.Cem.
Kaynak: Nihat Kazazoglu Notalayan: Nurettin Demirbag
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1

O yam pembe mahm bu yan pembe
Toz pembe gaivaran gurban goniiim var sende
Kas kara, goz efa, gézler eladir

&l vurma dil vurma sinem yaradir

2

d yani atlas mahim bu yan: atlas

Giil bernbe galvaran gurban igneler batmaz

-Baglanti-

3

O yan hindi mafim bu yam hindi
Toz pembe galvaran gurban géniim var simdi
Kaglaran gozleren gdzleren kurban
Dilteren dilleren sdzleren hayran




Derleyen: ishak SUNGUROGLU
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Notalayan: Nurettin DEMIRBAS
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ON KERRE DEMEDIM Mi

Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE
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On kerre demedim mi (2}
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On kerre sana demedim mi sevme dokuz yar
Sekizde vefa yoktur aman yedi de zinhar

Alti ile bes dort ile hig basa cilkiimaz
Ug ile ikinin terkini ki, ta kala bir yar aman yar
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HER EIiTABE KiM LEB-I LA'LIN HADISIN YAZALAR
¢{ MUHALIF TATYAN )

vowesi: Kang Levleven. vemsertin Tashilel

Sovrokc T fin Csman Qe Necadeporny Sesvisetinn Toshilaf

kim se ye (Saz... } Seh (e dis muis
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Seyn(i)ler meyhaneden yiz dondirduler mescide
Bi tarikatler gerek kim dogru yo!dan azalar

Hadi leyil leyli leyii leyli aman

Ey Fuzdl yar eGer cevrelse ondan incinme

el var yar yar

Arsiz yar, imansiz yar dinsiz yar

A1 hangeri vur sineme iki yar

Hak &k benim derunumda neler var neler var
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Kaynak kisi: Hafiz Osman OGE Detleyen: ishak SUNGUROGLU

Notalayan: Nurettin DEMIRBAS

NUHALIF HOYRAT
Stirme beni, siirme beni
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Nuhalif Hoyrat'in devamu - 2
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Nuhalif Hoyrat'in devami - 3

Siirme beni, siirme beni
Cel gdézen surme beni
Esikte kulun olam
Kapindan sirme beni

Jot : Muhalif diye anilan bu makam Tark Musikisinde kullanilan Segéh ve Hiizzam makamilarinin kansim olarak
gorilmektedir,
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