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ONSOz
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OZET

Bu argtirmanin amaci 1980 sonrasi donemde farkh Ulkeleotduysu kadar
Tiarkiye'de de kudltirel ve eftirel anlatimli resim ve enstalasyonlarin varklup

olmadginin ortaya konmasidir.

Arastirmada nitel yontemlerden g@rae, eser inceleme ve literatir taramasi
yontemleri uygulanmtir. Arastirma bulgulari 1980 sonrasi donemde Turkiye'de
resim ve enstalasyonlarda gcas ve alternatif cilglar yakalanabildiini
gostermgtir. 1980 sonrasi Turk Sanati'na bakgkida malzeme teknik ve icerik
yeniligine yogzunlasma old@gu, kilttrel farkliliklar, sanatin 6tekiyi kfetmesi ve
gundelik ygamin sanatin icine nifuz etmesi gibi hayati saneime dahil eden bir
durumun oldgu gorilmektedir. Kimlik, sanatci iktidari, cgnalar gibi toplumsal
ve sanatsal eféri yukli anlatimlarin varil da gozlenmektedir. Rer taraftan
toplumun icinde ygadg kultarel farkhliklari bilmeden gunimiiz sanatime
sanatcisini analiz etmek yeterli olmamaktadir. Bdemle sinirlar kaygan bir
zemin olan gunimuiz sanatinda kulturel fargini zenginliklere doéngitrebilen
cagdas sanatimiz hakkinda batili ve Turk sanatcilarawsiimistir. Dolayisiyla
sanat akimlari ve 6nde gelen sanatgilar drneklemendeerlendirilmistir. Sanatgi
calismalarinin daha rahat okunabilmesi icin kilturel eksstirel anlatimlar

aciklanmgtir.

Arastirmada ortaya cikan sorunlara dayall olarak sangthi araclar, sivil bir
olusum olarak Tirk sanatinin gigen merkezleri, sanatta taklit, kendi kultirimize

ait dezerler gibi Onerilere yer verilngiir.
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ABSTRACT

The aim of this research is to reveal if thereanurally and critically expressed
paintings and installations in Turkey as well adiffierent countries in the term
after 1980.

In the research among qualitative methods the\i@er method, investigation of
the artworks and the literature scan method weesl.u¥he research findings
showed that contemporary and alternative improveésneould be reached in
paintings and installations in Turkey after 1980h&N looked at the Turkish art
after 1980, there is a situation which puts liiglsas density of concentration into
the material technique and content innovation, ucalt differences, art's
discovering the other, daily life’s penetrationardrt, into art. The existence of
social and artistic loaded expressions such astiigemotency of the artist,
conflicts is also observed. In the other side, malye today's art and artist
without knowing cultural differences the societyels in its inside wouldn’t be
adequate. So in today’s art the boundaries of whare slippery basis, Western
and Turkish artists were given place in our conteragy art which can transform
cultural difference into wealthinesses. In thisteat, art trends and leading artists
were sampled and evaluated. Cultural and critikptessions were explained to be

able to read the works of artists more easily.

Depending on problems occurring in the researagestions such as new tools in
art, changing centers of the Turkish art as a éorihation, imitation in art and

values pertaining to our own culture were givercela
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BOLUM I
1. GIRIS

Bu boélimde argirma ile ilgili problemin ne oldguna, argtirmanin amacina,

onemi ve sinirhliklarina ikin bilgilere yer verilmstir.

1.1. Problem

Turk resmi sistematik olmayan bir gigim surecinin icerisinde kendine yeni
anlatim tarzlan olgtururken, elgtirel ve Kkdltlrel birikimlerini sanatina
yansitmaktadir. Dolayisiyla sanatcilarin kendi diilhe ait dgerleri ne Olcide
resim sanatina yansittiklarigkealan dguran bir problem olarak sanat ortaminda
yer almaktadir. Bu Bgantilardan hareketle 06zellikle 1980 sonrasi séect
toplumsal ve sanatsal glgilerin bir arada oldgu elstirel anlatimlar ve kdlttrel
baglamda sanatcilarin genel veya bireysel yakiarini iceren cagmalari
icsellsstirerek cgdas anlatimlara ulgtigl kaltirel anlatimlar agguirmanin sorunu

olmustur.

Bireysel ve toplumsal farkliliklar, gdimler bir donemin yaygin kultarind
belirlerken aktiel kalabilen sanatcilar, sirec igjede sorun ve derlere
refleksler gosteren yeni problemler Uretmektedu. iiedenle 1980 sonrasi resim
sanatinda danik duran kilttrel ve edgirel anlatimlarin oldgu gortulmektedir.
Sanatin temelinde yatan glgm olgusu gunimuiz sanatini anlamak igin bu
problemlere ¢6zim aramak durumundadir. Dolayissdaat eserinin tesiri ve
dinyay! sarsan evrensel birgde kazanmasi ejgrel ve kilttrel anlatimlarla

olusturulmaktadir.

“Sanat insan ve toplumla siki miinasebetleri olan w#nahlak gibi ictimai bir
milessesedir. Alimin kéinden ve eserinden daha gehir tesir sahasi vardir. Ciinkii
sanat eserleri fertlerin zeké&sina hitapgettibi gonullerine de hitap eder. Sanatkarin

yetistigi muhitin 6rf, adet, inanc, ahlak ve kultirgggleri onun sanatina yon verir. Yani



sanatkar, kendi ¢evresinde sanat unsurlarini veemalerini hazir bulur. O, Ba

bulundigu ekole kendi yaratici glicinu de katarak bu malyemstalikla kullani?t

(Serin, 2003, 15).
GUnumuzin sanatgisi, sanatin tim birikimlerindemaglansa bile, alternatif
durabilecek kiisel bir sanat dili yaratmak durumunda kalabilmedkteBagka bir
anlatimla, sanatc¢inin eseri,glugu anda, bgka sanatcilarin eserlerine gore, farkh
Ozellikler tggimak zorundadir. Bu gerge kagin, sanatcilari @lim kosutluklari ve
anlatim benzerliklerine gore gruplandirmanin o6tésinher sanatclyl, tim
eserleriyle, enine ve deriggine dezerlendirmenin sglikli oldugu disinulmektedir
(Turant; Berk 1981, 170). Bununla beraber resimewmstalasyonlar kilttrel ve
elestirel anlatimlarla 1980 sonrasinda bir yansimastalmaktadir. Dolayisiyla
kaygan bir zemin olan 1980 sonrasi, Turk resmindeatgilarin, kulttrel ve
elestirel anlatimlarla sanatin icerisine dahil olduklatirece ikkin yansimalara
taniklik etmektedir. Sanatin nereden gaéldnereye qitigi, nerelerden gecege
bastan bilinen ve sistematik ilerleyen bir tren gikistinilmemekle beraber su
yuzine ¢ikan resimler ve enstalasyonlar bu donetmguglarini barindirmaktadir.
Bu argtirma ile s6z konusu ipuglarindan hareket ederédOX®nrasi donem sanat

akim ve araglarinin Turk sanatinda ortaya gikirdelenmeye cajilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tarkiye’de 1980 sonrasinda gerceitiglen resim ve enstalasyonlarda yer alan
kultarel ve elgtirel anlatimlarin neler oldiu ve eserlerde nasil, hangi yéntem ve
teknikle uygulandiinin incelenerek bir dgerlendirme yapilmasi tezin amacini

olusturmustur.

1.2.1. Alt Amaglar

Arastirma ile bu temel amac cercevesindgagadaki alt amaclara yanitlar

aranacaktir.

1. 1980 sonrasi resim ve enstalasyonlarda yer lalétiirel anlatimlar nelerdir,

kimlerin eserlerinde yer algtir?



2. 1980 sonrasl resim ve enstalasyonlarda yered&tirel anlatimlar nelerdir ve

kimlerin eserlerinde yer algtir?

3. 1980 sonrasi resim ve enstalasyonlarda yerlditirel anlatimlar ve ejgirel

anlatimlar nelerdir ve kimlerin eserlerinde yer ghm?

4. Kultarel ve elgtirel anlatimli resim ve enstalasyonlarin 6zgunly&raticilik,

teknik, c&daslik acisindan sanata katkisi nasildir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Gorsel sanatlar salt bgekilde dgayi, nesneleri gorsel olarak betimleme olarak
kalmayip bireyin kendini, toplumunu anlatmasingjligini ortaya koymasina da
olanak veren bir yapidadir. Bu nedenle sanat kiannan populer Kkultarin
incelenmesine, tekrara ve imitasyona dayali bigide ilerlemekte iken kimi
zaman da farkll yodnelimlerle gelenek¢i, modern veseckinci bir durg
belirleyebilmektedir. Seckinci dugun populer kaltarin incelenmesine itirazi ise
yaraticiliktan uzak, tekrara ve imitasyona daydmakla nitelendiriimektedir
(Akyildiz, 2006, 76). Burada zamanla anlam Uretiminerede yapilgg 6nem
kazanmy, izleyenin ve sanatcinin bakagisi dgistikce sanatinda surekli devinen,
izleyenin hareketiyle goéruntintiin de farkgtig (holografik) bir yapi izledii
gorulmistir. Bu sayede sanatcinin amaci grdtusunda ulgilan nesnel
gerceklgin sanat yoluyla doniiimu, gizli gorsel kodlarin ¢ozulmesine yardimci
olacaktir. Bu durumda taze enerjiyle Uretebilengitngiz digiinebilen, geng ve
yetenekli sanatcilarin vagini bilmek, Tark sanatinin gdas sanatcilarini ve sanat
formunu ortaya koymak adina 6nemlidir. Bu anlamdakTsanatinin kendi i¢
dinamiklerinden nasil beslergli ve toplumuyla olan k#arini cadas sanat
pratikleriyle ne kadar temsil egtj argtirma icin son derece dnemlidir.

Gunumuzde resim sanatini belirleyen zihinsel girchgasamin kontrolind elinde
bulunduran sanatcilar, sanat séilenenleri ve duyarll bir toplum oldiu
distnulurse, sanatin ve sanat¢inin \@rlbirey ve toplum Uzerindgluphesiz
zengin bahceli beyinlerin ygtnesine katki sdayacaktir. Bu anlamda 1980'den
sonrasli, Turk resminde bir adim 6ne cikar ve bueddn bir laboratuar olarak

algilanmasi 6nemlidir.



1.4. Arastirmanin Sinirliliklari

Arastirma; 1980 sonrasi sanat akimlari, sanatcilanatsaserleri, agirma konusu
ile ilgili cesitli teknikler, yapilmg resimler, sanatcilarla yapilacak ggirieler ve
konuyla ilgili dokiiman incelemesiyle sinirlidir. &tirmada Turkiye’den ornekleri
verilen 24 sanatcinin 27 eseri bulunmaktadir. Aayacgtirma sanatsal olaylar ve
sanatcilar bakimindan 6zellikle Tarkiye, Amerika BBtanya bata olmak Uzere
Fransa, Belcika, Kore ve Cin Ulkelerindeki kultivel elgtirel anlatimh resim ve
enstalasyonlarla sinirl tutulrstur. Turkiye'de ¢@das sanat adina gshelerin
hizlandgi bir donem olan 1980 sonrasinda, kuresele sanatcilara temsil alani
acan farkli (minor) temsiller ve sanatcilarin galalarinda kullandgy alternatif
araclar gibi farkhliklar goriulmektedir. Dolayisgylargtirmanin sinirig 1980
sonrasi olarak belirlenstir. Diger bir ifadeyle arglirma, yakin gecmi ve geng
kusak sanatcilari icerisine dahil eden, zaman olamaklsama derinlemesine bir

alanda yapilnstir.



BOLUM 1T

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bolumde kuoltirel ve efdrel anlatimdan ne kastediffli Gzerinde

durulmaktadir.

2.1 Kilttrel ve Elestirel Anlatimlar

Kaltarel anlatimlar genel ve bireysel olarak kodélirfarklihklar, kaltarel

simgeleri, sosyo- kultirel bir mekandan kendi kiillie ait dgerlere sembolik
anlamlar yuklemeyi, cevre kultlr verilerini, yarosyal ygama ait gostergeleri,
sozlu ve yazih kaltarlere ait farkli ilgtm tarand, kaltarel farkhliklarr nedeniyle
Otekilesen toplumun kultard icerisindeki alt kiltir gturan mindr temsilleri resim
ve enstalasyonlarla yansitan anlatimlardir. Kiltdegisim icerisinde yalniz kalan
insan gundelik ygam icerisinde farkli hallere birtnebilmektedir. Bykiyla

sanatcl kendi icsel yamindan hareketle gtindelikggani ve kilttrel anlatimlarla

besledgi farkhliklar calismasina aktarabilmektedir.

Bir sanat¢inin ortaya koygu yapit dgal olarak kiltirel anlatimlardan
beslenebilmektedir. Dolayisiyla kilttrel anlatamkilttrtin tanimi Gzerinden bir

eksikligi veya ihtiyaci fikir veren bir konumaggabilmektedir.

Kaltar kavrami latincede ekme, ygtrme, koruma ve onur anlamlaristgan
‘Colere’ kelimesinden gelmektedir. Kalturin sonr&kilanimi digtinceyi besleme
anlaminda kullaniingtir. Daha sona yiksek kultir ve halk kalttrl giriemalar
yasams, yuksek kultir onemli kitaplart mizik, sanat, ékt@e ruhsal gelimeyle
ili skilendirilirken, halk kalttrt ise alt siniflarin kKart olarak nitelendirilmtir.
Halk kaltard 19. yuzyihin sonlarinda kitle kidltidimus ve alcak kaltir olarak

nitelendirimgtir. Dolayisiyla algak kalttr tGrinlerine, yukseklkii disinda olan ve



yuksek kdlturin savunuculari tarafindan tehlikedi desersiz olarak kabul edilen
hersey verilebilmektedir ( Erdgan; Alemdar, 2005, 327).

Kalttr Tarkce'ye ise ekin olarak cevrilgtir. Ekin Tlrkce’de tam olarak tutmasa
da anlam acisindan yardimci olabilir ve bu kavrageriaden dginmeyi
kolaylastirabilir. Ne ekersen onu bicersin 6zdgyam da bu kavrama biraz daha
aciklik getirmektedir. Bir tarlaya Kday tohumu atilggnda bwgday, arpa
atildiginda ise arpa bicilmektedir. Toprak kendi halineakilirsa ot biter. Ama
tohum atmak da yetmez. Togra verimli ve iyi Grin vermesi icin hazirlamak
sonra da bakmak gerekir. Bakim ise anlik bir ediegildzaman igerisinde
gerceklgen ve sireklilik isteyen bir neticediiste biitiin bu soylenilenleri insan
varligina aktarinca kulturti Nazdpsiroglu soyle tarif etmektedir:

“Insan varkina 6zgi olanaklar belli bir amaca yonelik olamakaya cikarma, 6zenli
bakim ve strekli @tim. Demek ki kiltir hegeyden énce bakim anlami icermektedir.
Oluruna birakmama, yoén verme, bicimlendirme. Yamsanin onu kazanmasi igin
sirekli bir caba gosterip elde etmesi gerekiydipéioglu 1998, 13).
Kaltarad diger canhlarin ygam tasarimindan ayiran en oOnemli fargrehme
yoluyla elde ediliyor olmasidir. Kiltdr; insanlariistiin meziyetlerini, sanatsal ve

kaliplari olarak gorurler.

Kaltard insanin tretken ve tarihselgganinin her yeni dénemi igin temel gluran
ve toplumsal § ile mikemmellgtirilen insan bilgisinin bir bicimi olarak
deserlendirenler de olmaktadir. Bu bilginin Uretingeklinde gerceklgigi,
kuramsal oldgu kadar pratik tek@n gelismesiyle ilerledgi ve hegeyin otesinde
dilde saklanip ve dilden gecerek yayidanlatilmaktadir (Erdgan; Alemdar,
2005, 327). Dolayisiyla kultirel bir anlatim aramarak sanatin yapi diari

icerisinde kultartun ayri bir yeri vardir.

Her tanim onemli olmakla birlikte kdltirin birgo&rimi oldgu gorulmektedir.
Hicbir tanim Uzerinde ortak bir g&iiin olmadgini dile getirenler de olngtur.
1952'de Amerikan antropologlarindan Alfred Kroebex Clyde Kluchohn'un
kaltdrin 162 tanimini yapmioldugu dile getirilmektedir. Dolayisiyla kultirin
¢ssitli tanimlarini yapmak mumkin olabilmektedir. Bantmlari konusal, tarihsel,
davrangsal, normatif, fonksiyonel, mental, yapisal ve selsdl gibi



gruplandirmalarla derlendirenler de vardir (Ergan; Alemdar, 2005,327).
Onemli olan kultirin insanin nesnel bir geiceldugu, kendini belli bir yer ve
zamanda nasil Urektj bu Gretim ve ilkilerinin batininin ayni zamanda onun
kaltirina ve sanatini etkilegli disuncesidir. Yani kultir gelecek kaklara
aktarilan ygam sorularina yanit olarak gintlebilmektedir.

Bir baska durum ise kultirel ¢cercevedesdillecek olursa kiltir ve ilgtm bagi
arasindaki igkidir. Oteki olarak g6z ardi edilebilen minor teitesi ya da etnik
kokeni farkl orjinde olan insanlarla y@mak, birarada olmak, goudan yaamin
icine kargmak gibi toplumsal bigeffaflasma bugtntn sorunlari arasindadir. Kitle
iletisimi igerisindeki kultirel parcalanmalar, gmn stilleri, 1980 sonrasinda
dinyada ve Turkiye’de devam etmektedir. Ekonomikkuétrel lojistigin dogu
bdlgelere tanamaysi, achk gibi faktorler kiltirel kaidelerin ckmesi yola acan
nedenler arasinda sayilabilirken ggb ve mindr temsiller arasinda tikanan
kanallara da yol acabilmektedir. Sosyal dokudakikyar 6zellikle Turkiye'de
otekilik kavramini daha da belirgigtemistir. Homojenlik kaybolurken, kalttrin
ogelerini olwturan dgerler, anlam kodlari, inanclar, semboller, normlar
toplumsallama sirecinde i¢sel@rilememistir. Neyin dg@ru neyin yanl
oldugunu soyleyen standartlar her gecen gupisteektedir. Ahlaki dgerler ve
toplumdakiseffaflasmada hafizalarda sistematik olmayarsitticelerle bgluklari
nefret ve Ootekilgirme doldurmakta, sevgi ve saygiya yer ayriimaradict
Russell, sevdiklerimizle ilgili davraglarin icgudiye givenle birakilabilegei,
akil kapsamina alinmasi gereken dawlann ise nefret duydiumuz Kkiilere
karsi olan davrarslarimiz old@gunu dile getirmektedir (Russell 1995, 16).gbx
bir anlatimla cgkularin yerini hirs almakta ve egemen olagidice herkesin birer

dinya insani oldgunun unutulmasi olmaktadir.

Kaltarel anlatimlar icerisinde 0ne ¢ikan unsurlaasanda din olgusu ve popiler
kaltar 6geleri de yer almaktadir. Din bireyin veya toplungimdelik ygamina ait
alanlarda bir dger olarak ortaya ¢ikmakta, insanigaina ve dinyasina ait yeni
sorgulamalari arag¢ olarak kullanmaktadir. Din vanip sistemleri kultarun bir
ogesi olarak resimde kiiltirel anlatimlara d¢méktedir.inanclar diinya hayatinin
tanimlanmasi hakkinda paylan diglncelerdir ve belli durumlarda ne olmasi

gerektgini ifade etmektedirler. Orrgn dini doktrinler birer inang sistemleridir, ya



da siyasal ideolojiler, siyasal arenada ne olmameldisi konusunda, belli
inanclara dayanmaktadirlar. Bunun yaninda modephutolarda, cok sayidaki
inan¢ sisteminin de yarihalinde oldgu ve bilimsel ve dini inanglar (evrim
kurami-tek tanril dinlerin yaratgliinancglari) arasindaki fikir ayrginin caitli gi
ifade edilmektedir. Populer kultugéleri ise birer sosyal gerceklik olarak kulttrel
yasama dahil olan Kkalttrel anlatimin farkhh uclari sarada durmaktadir.
Dolayisiyla gorsel sanatlar alaninda sanatcilaagadgi kiltirel degisimler konu

olarak resim ve enstalasyonlarla birer kilttirebainh aracina doninektedir.

Kaltaran bir bgka 6zellgi, toplumsallama sireci ile kazanilmive olwturulmus
olmasidir. Toplumsaliana ise kginin icinde ygadg toplumun kaltarini
ogrenme ve icsellgirme sirecidir (Bozkurt 2005, 111). Bu surecte tliiln
ogelerini birey ve toplumun derleri, sembolleri, dili ve normlarl da

belirlemektedir.

Tirk toplumunda ise ortak imge argyislamiyet'teki suret yaga nedeniyle saray
sanatinda yer alan minyatlire kaymisanat¢i sadece minyaturl incelgmi
toplumdan uzak kalmg) toplum ise kultirind, kendisini anlatmak, sesini
duyurmak icin ortak imgeleri kullangh esyalarinda, hali ve kiliminde
gosterebilmgtir. Simdi ise kiresellgmenin getirdgi bilisim agi, tektiplesme,
Berlin Duvarrnin yikilmasi (1989 ve sonrasi) vezgio savain bitimiyle kiresel
sermayenin ulusal engellere takilmadan gaid@mesi gibi unsurlarla modernden
post moderne gegisurecinde Turk Sanati, gigen ve 6ncl geng sanatcilarla yol
alabilen ve kendi kultirine ait anlatimlarla samatzenginlgtiren bir yapi
kazanmaktadir. Bu dinamik, gigen retim sirecinin olmasinddnci Aral’a gore
sanatcinin kaygisi, “onu en c¢ok tedirgin eden veitsozlga dislrensey, kendi
varhginin, bireysellginin siradan genel gecer bir gkcinde kaybolup gitmesidir.
Onun amaci bir &a bicimde varolmak, kendi gecici ggamini daha dayanikli bir
nesnenin ygamina aktararak surdurebilmektir. Yaratmayigate olarak kabul
etmenin ve bu yolla berini belli bir denge ve sdamliga kavigturmanin
sancisini ¢eker sanat¢l. Bu gercek bir actildie belki ama surekli bir ic
huzursuzluk olarak tanan yetersizlik duygusu ve ongnaa bilincidir” (Aral 2000,
14).



Kalturel anlatimlar denilince alt kultir kavramindaareket eden camalara da

Ozellikle resimde rastlanmaktadir.

Alt kultar; belirli bir yasam tarzinin zenginliklerini meydana getiren, egemen
kaltar kalibindan yorelere ve toplumsal kategoelgore dgisen ygam tarzidir.
Alt kaltar, bir nitelik farki degil, derece farkidir (Erkal; Bafgu; Baloglu 1997,
37). Kendini egemen kultarin bir alt sektéri olaggkmektedir. Kan kiltlr ise
cogunlugun davrary kaliplarini ve geleneksel gerlerini reddeden alt kilttrlerdir.
Dolayisiyla bu kavramlarin gérsel sanat alanlarifatéli yansimalarini gérmek

mumkin olmaktadir.

Kalturel anlatimlar derken kultirel g@menin kaynaklari da resim sanati tzerinde
rol oynamaktadir Bunlar, iki sacaya denilen maddi ve manevi gerlerden
blyuk 6lctude etkilenmektedir. Kilttirel glgmenin maddi kultir (tiketim mallar
ve teknoloji) ve maddi olmayan kultir (inang vezeder) gibi unsurlar arasinda e
zamanli olmadan ortaya cikabgddustuntlmektedir. Maddi kalttran hizh, maddi
olmayan kultarin ise nispeten daha yadeagistigi sdylenmektedir. Buna kulttrel
gecikme adini takanlar da olgtur (Bozkurt 2005, 108). Maddi kilttr yani
makineler, tretim alanindaki deneyimler vesadi maddi servetler, binalar, her
turlu arag-gere¢c ve giysiler iken manevi kultigeteri inanclar, gelenekler,
normlar, digtince bicimleri bilim, sanat, edebiyat, felsefe, etik vgitan olarak
siralanabilir. Dolayisiyla sanatin icerisinde de dgerlerin farkli yansimalari

olmaktadir.

Kalturel desismenin kaynaklari icerisinde 6zellikle ¢k ve icatlarin teknolojik
anlamda kireseljeneyle gelen internet ve medya kudltirini beslemesi,
ginimuzde kalttrel dgsimin teknolojik ve sanat boyutundaki yansimalarini

goérmek adina dnemlidir.

Kaltarel anlatimlarin sanat boyutu Uzerinde etkclgii inkar edilemez. Sanat,
hayatin kendi icerisindeki dinamiklerle yol alir,egtkir ve farkhlasir. Bu
farklilasma icerisinde kulttrel edinimlerin roll bayuktiregdsimin mihenk tai
denilebilecek kultur, her alanda olglusanatta ve Ozellikle gorsel sanatlar alaninda
da bir yansima okturmwtur. Ginimuizde sanat¢l, sanat ve kiltir ortaminda
bireysellgip 6zgin kazanimlar gemak icin, dgisimin iceriden, daha net bir

ifadeyle akil ve duygu birliktelinden olgan etik bir farklihkla ylradgi takdirde
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kiltarel degisimin sanat boyutunu gercektemektedir. Kilttrel anlatimlar bir

yonilyle sanatcilarin kdltirel gigiminin izleridir. Kiltirel deisim icerisinde

sanatin gidiatina ilskin bir yoringe cizen Beral Madradyle bir saptama

yapmaktadir:
“Baslangicta devletin ve resmi kurumlarin programlayinlendirdgi bati ile
iliskiler artik sanatc¢ilarin uluslar arasi dizeyde \se¢ cabasi ve istemiyle
aragstirdigl, cozumledsi ve birestirdigi bir olay olmutur. Resmi kurumlarin yapisi
ve kisith olanaklari gepg durgganlasan sanat ve kiltir ortami, sanatcinin olayi
dogrudan yaama ist@giyle canlanmaktadir. Sanat¢i bugiin profesyonel aélar
yirutilecek sanat gkilerinin icinde yiriimektedir ” (Madra 2003, 15).

Yahsi Baraz Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz adigiskatalggunda ‘fleriye

Yonelik Cabalarimiz” bgikli yazisini yayimlarken isgunlari séylemektedir:
“1960 sonrasinin getirgi diinyaya acilma ve Avrupa’nin bir parcasi olmaitiaide
bulunan Tirkiye icin en blyluk acmaz, glinimiz duki#ir konjoktlriine kendi
standartlari icerisinde yeni Oneriler getirebilmeorumudur. Bu 6nerileri
getirebilmenin tek yolu, ilk énce sanatsal Uretigarceklgtirebilmek, ardindan bu
dretimin  dinya dlgusunde tanitimini  yapabilmektirSanatsal  Uretimini
gergeklatirecek olanlar bizim konumuz itibariyle ressamlaunun propaganda
olanaklarini sglayacak olanlarsa aydin ve gghss dinya gor§iine sahip Turk
finansorleridir. Biz galericilerin burada ¢ok dnérhir misyonu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu misyon, sanatsal Uriinle finansmani yan yanarrgek seklinde 6zetlenebilir.
Sonug olarak kiltir yaygindaken yeni pazarlar yaratilir. Yani bir k& deysle
glinimiz Tork kaltard paralelinde resmi diinyayattarken kultir ihra¢ etmenin
getirdigi olanaklardan yararlanilr * (Baraz, 1987, 2).

Kaltdr ihrag etmenin pratik yolu olarak dagelendirilen sanat demek oluyor ki

kaltarin énemli bir sacaga durumundadir.

Elestirel anlatimlar ise toplumsal ve sanatsal olarakilabilecek elgirileri
kapsayan anlatimlardir. Sokaktaki adamin Idmli kavgalar, c¢atmalar,
haksizliklar ve protestolar gibi toplumsal anlaamille demokratik stirecin gorsel
sanatlardaki yansimalari, sanatcinin iktidari, koau gic ve aile ikkileri,
akademinin getirgii sanat sertiveni Uzerine sanatsal anlatimlardayaolalgtirel
anlatimlar Tdrk resminde ve enstalasyonlarda 1980nrasi surecte

g6zlemlenmektedir.
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Bunun yani sira hem kdiltirel hem desgtel anlatimlarin yer algh resim ve
enstalasyonlar 1980 sonrasi sirecte izlenebilmekt&gnt kavrami ve gazete
fotograflarindan beslenen kiilttriin esnek kirilabilir §yie kilttirel ygamin farkl
deneyimleriyle hareket eden genel ve bireysel kéltanlatimlar, ayni zamanda
elestirel anlatimlarin da referans agdiyansimalari anlatabilmektedir. Farkli duygu
dinyalari sanatsal veya toplumsal sgiderle bir video enstalasyonda
anlatilabilirken, kuoltirel deneyimde meydana geblgisme ve kaymalar cok
seslilikte ve caitlilikte kilttrel ve elatirel anlatimlarin yer algh heterojen

pratiklerin biraradafiina saret etmektedir.

2.2. Kiiltiirel ve Elestirel Anlatim Iceren Resim ve Enstalasyonlara Ber

Ulkelerden Ornekler
2.2.1. Amerika Birlesik Devletleri

ABD ve Bati Avrupa’da 1980’lerde yanan ekonomik patlama bitin sanat
dallarinin gekmesine neden olmgtur. 1980’ler siyasal ve bir 6lcide teknolojik
anlamda cegkilerle dolu bir dénemdir. 1980’lerin ekonomik biyé yillarinda
gelip gecici bircok ekol ortaya ciketir. Ozelikle sanat dinyasinin
merkezilerinden olan New York’da en cok dikkat gekgruptan biri grafiti
ressamlari denilen bir gruptur. Amerikan sanatioundéneminin ardindan kalan
iki blyuk isim Keith Haring ve Jean- Michel Basgu@mustur. Bu sanatcilari
farkli sanat akimlari (6zgur figirasyon, yeni salurumculuk) iginde

degerlendirenler de olmaktadir.

Amerikall sanatcilardan Keith Haring televizyon t&ilini resimlerinde
kullanirken, Jean Michel Basguiat'in grafitileri iida kulttri ile Amerikan
popdiler kiltiriine ait imajlarin harmanlagdesiz bir Afrikali Amerikansiiri gibi
yorumlanabilmektedir. Grafitinin plastik anlatingesi olarak resmin icinde yer
almasi etkileyicidir ve insanlar diinyay! sahip didm dilin kiltirel mercginden
algilamaktadir. Dilin kullaryi tarzi kaltari etkiler ve dolayli olarak sanat band

etkilenmektedir.

1980’lerin popdulist dgerlerini vurgulayan cajmalariyla beraber Basquiat gercek
tablo gibi boyayla yapilngigeni 6lcekli bir ¢izim gercekligirmis ve buyik enerji
yansitan gunun spor yildizlarindan Leonardo’nuningerine kadar gesi bir
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yelpazede dgerlendirilecek kulttrel gondermelerle dolu esedelaya koymstur
(Smith, 2004, 347). Dolayisiyla sanat¢cinin ‘Adsigimli calismasinda kulturel
anlatimlarin yer alga bir yapit olma 6zelfii 6ne ¢cikmaktadir.

WipaG 0= phecn 5o BT BERATE

Sekil- 1: Jean Michel Basguiat, Adsiz, 1984, Akriljek Baski ve Tuval Ustiine
Yagliboya Cizim, 2,33 x 1,95 m, Osakahir Muzesi, Japonya

Amerika’da neo ekspresyonist hareketle dgkilendirilen Amerikali ressamlar
temelde Almanlarin ve hattétalyanlar'in ekspresyonizmi kadar acik, belirgin
olmayan 0zgun ekspresyonizme yakin gjfardir. Bu sanatcilar arasinda Julian
Schnabel ve Eric Ficshl da gelmektedir. Julian @bleh tuvalin ytzeyine
yapstiriimis kirik tabak parcalarinin Gstiine resim yaparak kegidiminin
akicgini kirmakla, biling dyi etkileri 6zgurlgtirmek istedgini belirtmistir (Smith,
2004, 343). Schnabel'in 1979 tarihli ‘Divan’ adlalgmasiyla 1984 tarihli ‘Eve
Yurayls' adli calsmalarinda imgelerini hem daha gglama kilip hem de
yorumlanmalarini zorkirmak amaciyla tabak kiriklarindan yararlanaradstieel
anlatimlarin sanat yonigar basan anlatimlara ghaistir denilebilir. Diger sanatci
Eric Fishl ise Uslup agisindan kotu resim yaftasiadtinda anilmakla beraber neo
ekspresyonist akimin kultirel ve gieel anlatimlar icerisinde bilingli
yansitmalara ukemaktadir.
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Sekil- 2: Julian Schnabel, Divan, Kaik Media, Y&liboya, Tabak, Balmumu ve
Tahta Ustiine Bondo, 96x 96 cm, 1979

1980’li yillarin bginda dinyada resme duyulan inancin tazelenmesirsa k
omdarli oldgu dile getirilmektedir. Avangard sanatgilarin dikkan daha ¢ok
enstalasyon caimalarina yoneldi bilinmektedir. Ancak resmin merkezi 6nemini
yitirmis olmasina kain kolayligi, tasinabilir olmasi ve estetik ifade araci olarak
yerlesmesine neden olan tarihsel gegimieki icra edilme yankisi da devam
etmektedir (Smith, 2004, 367).

Enstalasyon ise bir sanatsal ifaghkli olarak geleneksel sanat eserlerinin aksine,
cevreden bamsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli bir mekeim yaratilan,
mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyikatiliminin temel bir gereklilik
oldugu sanat turt olarak bilinmekle beraber, kapall vey@k mekanlarda

yaplilabilen bir ¢gitlili ge sahiptir.

Rus sanatcilya Kabakov enstalasyonu sanatta bir hareket, yania moda bir
tarz olarak dgil bilakis gelsmesinin henliz dangi¢ evresinde olan yeni bir tir
(genre) olarak tanimlagtir. 20. ylzyilin son on yilinda enstalasyon samati

gOrece marjinal bir sanat pratiolmaktan c¢ikip, ggdas sanatta bugin oynaxl



14

merkezi elde edine taniklik edilmg, etkili Amerikan elgtirmenlerinden Roberta
Smith 1993'te, ginimuz enstalasyon sanatinin hierleas cok benimsegi arac
(medium) olmaya aday gorunglini yazmgtir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 13-
15).

Kokleri kavramsal sanat ve hatta 20. yluzyi$ihdaki Marcel Duchamp'in hazir-
yapimlari ve Kurt Schwitters'e kadar giden enstalas diger adiyla yerlgirme
sanatl, ¢cgdas sanatta mimarlik ve performanssidda bircok bgka gorsel sanat
disiplininden de destek alan melez (hibrid) birzthr. Uygulanmasinda sanat
eserinin sergileme veya gosterigamalarini vurgulayan yeggrme, 1970’'lerde
sekillenmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Enstalasyon).

Daha sonralari ise enstalasyon sanatini ara¢ ogakiitgidigi mesaj ekseninde
tanimlanan bir sanat formu olarak birgdgm sirecine ¢eken tanimlamalar da
yapiimstir. Su andaki pratik ise enstalasyon sanatinin aragikilé@ndirilen
uzlasimlardan cok, akkan ve acik bir yaklamin 6ne ciki@ 1980 sonrasi
postmodern prate iliskin tartsmalardir. Yani arac ile mesajin kanasi bu ¢gin

formuli olmutur.

Gunumuz enstalasyonlarinda gunlik vesalomalzemelerin yanisira video, ses,
performans, bilgisayarlar ve internet gibi yeni mad&r da kullaniimaktadir.
Onceleri radikal bir sanat yaratim bicimi olarakan yerlgtirme sanati, 1980'
lerden itibaren mizeler ve galeriler tarafindandaran kabul gérmekte, 20. ylzyil
sonlarinda baskin sanat turi oknwe hala da bu oOze#ini korumaktadir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Enstalasyon).

Degisim ve etkilsim acgisindan sanatta surecle beraber 1970’li vé®’li98llarda

bir seyir toplumundan, 1990’larda katilimcilar teplundan, simdiyse bir
etkilesim toplumunun gefitirildi gi sOylenmektedir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005,
106). Sanatcilar, katihmcilar ve izleyiciler arataki dialog yolu olarak sireg
meselesi, pek cok gdas enstalasyon icin Bat 6nemde sayilabilmekle beraber
1980 sonrasinda gérsel sanatlar alaninda enstalasy@tcilarina bakilginda, bu
sanatcilar arasinda Amerikali enstalasyon sanatgda kiltirel ve elgirel
anlatimlar iceren caimalari dikkat ¢cekmektedir. Robert Gober, David Bunn

Renee Green, Adrea Zittel ve Michael Petry bu ismarasindadir.
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Amerikall bir mekan duiizenleyicisi olan Robert Goimecalismalarinda urkatici
bir anlgilmazlik vardir. Calmalarindan birinde bir duvarin icinden firlangibi
gorinen diz hizasindan kesigngercge cok benzer insan modelleri sergilgtini
Gober’in rahatsiz edici enstalasyonlari, Aids salgizerine bir yorum olarak
okunagelmj olmakla beraber seinsel oldgunu acikga ortaya koygundan
elestirmenler bu imgeleri Aids’in New York sanat dunyaserindeki etkisiyle
ili skilendirmektedir (Smith 2004, 357- 358). Sanatcigemel bir rahatsizlik, ardi
arkasi kesilmeyen bir huzursuluk duygusu akfandi siphe yoktur. Dolayisiyla
1980’lerin sanatsal iklimini baskin olarak anlatain calsmadir. Gizli bir Gzinta

veya &It olusturan etki glict, calmaya elgtirel bir anlatim kazandirmaktadir.

Sekil- 3: Robert Gober, Adsiz Bacak, 1989-1990, Baira, Pamuk, Tahta, Deri
ve Insan Sagl, 31,7x 12,7x 50,8 cm, Ozel Koleksiyon

Diger bir Amerikali sanat¢i David Bunn ise kituphanalegok yer kaplayan
yipranms kart kataloglarini toplayarak Los Angeles merkétighanesinin ¢ope
gidecek kartlarini kurtarrgtur.

Iki milyon adet karti kurtaran Bunn, kartlari hammadolarak kullanarak,
izleyicinin dikkatinisiirsi havaya yoneltmstir. Bu calsmayla eskiyip atilny olan
bir dokiiman, bir hayal givi seklinde diunyaya yeniden iade edilensatel bir
anlatima dongmektedir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 136).
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Sekil- 4: David Bunn, | Feel Beter Now, | Feel Thense Way, 1996

Andrea Zittel'in sandalyeleri ise gercekte bedeiteen rahat oturma pozisyonu
sgilamayan, dinlenme yerlerini her gingdgiren bir kopgin aliskanliklarindan
esinlenerek tasarlangni‘Raugh Furniture’ adli calmasinda oldgu gibi farkh bir
elsstirel anlatimdan yola c¢ikmaktadir. Mekan gdgirme ihtiyaci gibi surekli
olarak oyulup yontulabilen bir ¢evreci mobilya longitasarlannytir. Bedeni hem
mekansal hem de sosyal olarakgdo yerlgtirmenin yeni yolarini kgetmeye
yonelik bu denemenin kaypmda insanglunun gocebelik haline duygu
takintili bir ilgi yatmaktadir (Oliviera; Oxley; Bg, 2005, 75). Dolayisiyla bu
enstalasyon sanatc¢inin gleel bir anlatimina déngmektedir.
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Sekil- 5: Andrea Zittel, Raugh Furniture: Lucinda9B9

Renee Green'in ¢gimalarinda 6ne ¢ikan unsurlar arasinda sanat Uretirdgzasi
Uzerine sorular ortaya cikmaktadir. Eserleri araglh Green, cajma ve beg
zaman faaliyetlerinin farkli kdltirel alanlar anaga nasil kestigini gozler 6niine
sermektedir. Video izleme bdlumlerini filmlerle, ssecalgmalariyla ve web

sayfalariyla birlgtirmektedir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 129).

Sekil- 6: Renee Green, Between Alududing Partially Buried in 3 Parts, 1999
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Michael Petry ise galerinin tavanina kan kirmieig bicimlendirilmg insan kalbi
yuksekliginde asilmgtir ve galeri gece gindiz gon bir sikla aydinlatiimaktadir.
Gun s1gl iceri girdiginde oda gundiizden ggkma d@ru adim adim ve dramatik
sekilde renk dgistirirken, algam karankginda renk gegi en acik bicimde
gorilebilmektedir. Bir renk buiaasi olmakta ve bu kanla ilgili goérintuleri, aidsi,
hastaneye yatmayi, kan naklini, gdon ve olumi cgristirmaktadir. izleyiciler
calismaya yaklairken tzerileri kirmizigikla 6rtilmekte ve ger izleyicilere hasta
gibi gorunmekteydiler (Oliviera; Oxley; Petry, 2Q0560). Dolayisiyla kirmizi
Isigin etki alanina girmek gibi sanatsal anlamda kegtie€l anlatim sergilenirken
gundelik ygamin icerisindeki acik uclu anlatimlar da izleyeiyissettiriimektedir.
Dolayisiyla enstalasyon icerik acisindangda bir eletirel anlatim olmakla

beraber teknik bakimindan da yaratici 6zelliklendmirmaktadir.

4

Sekil- 7: Michael Petry, Contagion, 2000, Enstalasyo
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Sekil- 8: Michael Petry, Contagion, 2000, Enstalasyo

Jeff Koons postmodernizm icerisinde kavramirstoltdugu plastik yapiya ikkin
yerlestirmeler Gretmektedir. Koons’'un tank serilerinddl&ndigi basketbol topu,
orta siif bir Amerikali igin sinif attamak anlaraigelebilmekte, ya da anne karni,
hiicre gibi dgisik okumalara agik olarak yorumlanabilmektedir. Ketom Italyan
porno yildizi illona Staller ile birlikte poz verdi pornografik fotgraflarini
sergilerken kendi bedenini de bir Griin olarak susimasanat eserinin gigken
degerleri arasinda sansasyonel bir aracilik da yapmdakt(Celebi, 2004, 68).

Koons’un yapitlarinda bizi, sanat kurumlarinin redsre yukledii farkli klturel,
ekonomik dgerleri ve kendi sanat tanimlarini nasil kabul dikierini
distinmemizi kskirtmasi Stephen Little tarafindan dile getigtmi Little’in bu
calisma hakkindaki gorlieri soyledir:

“Bu tuketim nesneleri, en mahremsba hayallerimizin (6rngn bir basketbol
oyuncusu olarak) icinde yadgimiz kdltir ve ekonomi tarafindan nasil
bicimlendirildigini dustindirtmek icin sanat olarak sergileniyor” (LittleD(7,
131).
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Sekil- 9: Jeff Koons, Eit Denge Tankinda U¢ Top, Diizenleme, 1985

Koons’un bu tutumu sosyal tabakataaya da bir gonderme olaraksdadlebilir.

Koons’un bu ginde, egemen kultir kalibina 6zenen alt kiltirigaga tarzini

anlatan gorsel bir dile gl gorulebilmektedir.

Jeff Koons tiuketim nesnelerine sembolik anlamlakiginektedir. Kendisi
calismalarinisu sekilde anlatmaktadir:
“Her kiltirden insan benimglerimi gérmeye gelebilir... Ben tipki televizyon gibi
herkesin kapidan iceri girip belli seviyelerde zeafibilecgi kolay bir hikayeyi
anlatiyorum. Sonu¢ olarak en azindan kapida kalalggirmeyi umuyorum. ger
daha ileri giderlerse ve sanatin diliyle ilgilenméegerlerse ki umarim bu olur... Ben
bir nesnenin barindirgh anlamlarin kisel ¢arisimlar yapmasi icin bir zorlamada
bulunmuyorum ve onlari yenideekillendirmiyorum” (Taylor 1995, 92).
Jeff Koons’un ¢ablmalarina genel olarak bakifginda kultir, tiketim nesneleri ve
sembolik anlamlar Gzerinden, farkli okumalara agidesel anlatimlara wag!

dUstndlebilir.
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2.2.2. Britanya

Britanya’da elgtirel ve kultirel anlatimli resim ve enstalasyordgrsindan sirece
bakildginda 1980 sonrasi gdss ve yaraticl sanatgilara rastlanmaktadir. Bu
sanatcilar arasinda glieel anlatimi gorsel sanatlar icerisinde resinisde eden

sanatcilar arasinda Lucian Freud’u gérmek mumkundur

Lucian Freud Britanya’ya ¢cocukken naggalinin dggurdugu mdultecilerden biri
olarak gelmitir. ilk kez 1940’ larda neo romantik bir ressam olardiknaduyuran
Freud, 1960’ li yillarda modern sanatin ¢eperineleafan realist bir ressam olarak
bilinmektedir. 1974'de Londra’da galeri Hayward'dazenledii retrospektifle bu
durum dgismeye balar ve stidyo merkezli ¢ghn, geleneksel formla gimis
olmalarina kann bati resminde beklenen tim sembolik stslematestgiimstir
onun resimleri. Sigmund Freud’'un torunu olan 192gudnlu Britanyali ressam
Lucian Freud ‘un ¢aymalarinda insanlarin Freud'da bufay ¢asunlukla giplak
kadinlarin yer algi, tumuyle modelin karsinda yapilan figuratif tablolarla ifade
edilen, insanlik durumuna gkin araysa duydgu sira dgi ilgiyi vurgular
olmasidir. Modellerin ggunu yakindan tanimasi, ressamin idgali@eden
tamamen uzak durmasiyla biilece tablolara bga bir anlamda da tiim sembolik
suslemelerden siyrilmiolmalari bakimindan geleneksgih disinda kaldgini
gostermgtir. Lucie Smith, Lucian Freud’'un insagin butin d¢ kaynaklardan
mahrum edildii, yalnizca kendi kendine dayanir bir halde bicgil bir diinyay!
resmettgini belirtmektedir. Lucian Freud ayni zamanda Awupganatindaki
resimsel hiimanizm gelegiae donigin bir kareti olarak da gorulngtiir (Smith
2004, 308- 309).
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Sekil- 10: Lucian Freud, Tuval Uzerine ¥#boya, 1988

Lucian Freud portrelerinde gucli vegtan cadas resimler olgtururken, ciplak
figurleri gundelik yaam icerisinde bir ic mekanda resmedilerek sirg de
birazda rahatsiz edici gorsel anlatimlara dgémgktedir. Insan figlrleri ciplak
olarak genellikle bir yatg uzanmy olarak resmedilirken vurdumduymaz veya
umutsuz birsekilde ifade kazanarak izleyiciye yansitigom. Teknik olarak bir
cagdasliktan sz edilirken, insanin yalnizca kendine daaydir halde birakild
resimler yapan Freud bu anlamdasttel bir anlatima da ukanistir.

\I."J ‘ \;‘3‘\\ o )
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Sekil- 11: Lucian Freud, Lying By The Rags, 19899@9Tuval Uzerine
Yagliboya, 138,7x 184,1 cm, Astrup Fearnley CollectiOslo, Norveg
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Enstalasyon yapan sanatcilar arasinda gelenekselliison derece uzak
malzemelerin kullanimiyla 6ne c¢ikan Britanyall helkasslardan ve mekan

duzenleyicilerden birisi ise Damien Hirst'tlr.

Damien Hirst c@das olma tavriyla yeni araglari gorsel sanatlar aldain
kullanmaktadir. Nitekim ‘Ygayan Birinin Zihninde Olimin Fiziksel
Imkansizlgr’ adli calsmasinda koruyucu bir sivi iginde yiizen 6lU bir leapl

kopekbalgini sergileyerek bu durumu daha net ortaya koynuakta

Bu dizenlemede kopekbalidyle dengelenngtir ki, tankin tam ortasinda yer
almaktadir ve hala canliygyidosal ortaminda yutziyormgugibi gorinmektedir.
Bu calsmada sanatc¢inin gonderme ygpnoktalardan biri yalnizca bir zamanlar
kultirel ve sosyal bakimdan canli olgeylere yer veren ve onlari camli
ortamlarda yalitan mize kilturine yapgrbir gonderme iken, deri ise 6liumin
kendisinedir. Bugun, hakkinda kamulamayan blytk olgu, seksten c¢ok 6lum
olmaktadir. Bu noktada yalitilsmnesnenin bir zamanlar bir 6lim makinesi olan
bir canlinin cesedi olmasi da 6énemli olmakla bidiklim sacan 6lngiiir seklinde
bir mesaj izleyene hissettiriimektedir (Smith 20847). Baka bir anlatimla muze
kaltarayle genel anlamda kultirel bir anlatim skngrken dger taraftan bir
canliya ait sanatsal bir gt&i de yakalanmuir. Bir anlamda hayata dair ironik bir
mesaj verilmek istenmiolabilir burada. Dolayisiyla sanatc¢i; hayati, $angine
dahil etmgtir, dinamigini yasamdan alan gelerle sanatini izleyenlere aktagtm

demek dgru bir yaklgim olmaktadir.

Kirk kimyagerle cakarak bu bgariyl sglayan Damien Hirst, ginimuz sisteminde
bir kisinin yasayabilmesi icin hareket halinde olmasi gergkiidUstinir ve birsey
ne kadar sabitiirse 6limu o kadar kesinjie demektedir (Smith 1995, 200).

Olum ve yaam sireclerinin deneyimlerilibu calsma ve dger calsmalariyla
sanatcl, insanin kendi yaratigaasini ve 6lumini hazirlamasinin gostergelerini

sunmaktadir.
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Sekil- 12: Damien Hirst, Ygayan Birinin Zihninde Olimin Fiziksénkansizlgl,
1991, Olu Kaplan Képekba, Cam, Celik ve %5 Formaldehit Soliisyonu, Saatchi

Koleksiyonu, Londra

Bir bagka Britanyali enstalasyon sanatcisi ve heykgltisea Anish Kapoor'dur.
Yari Hint yari Yahudi kokenli bir sanat¢i olmasirkarsin Anish Kapoor,
Britanya'ya eklemlenmgi bir kilttriin temsilcisi olarak gérilmek istemgidi her
zaman ortaya koymgtur. Yapitlarinda bguk ile mistik bir aura olgturarak varlk

- yokluk, olmak- olmamak ve arinma gibi kavramlaeinmektedir. Babasi bir
Hindu, annesi Irak yahudisi olup, bu kilturel oiéddlrini bir potada eriterek
yapitlarina aktarmaktadir sanatcl. Hinduizm, YalikidHristiyanlik ve Islam’i
inan¢ sistemleri icerisinde farklisekilde yorumlayarak c¢ok kualtarlGgi
etnosantrizme kagmadan yangitlistinilmektedir. Bu anlamda sanatc¢i kilturel
gorececilgin de bir 6rngini teskil etmektedir. Sanatc¢inin 1999 tarihli “tarantara”
siparg edilen bir programin parcasidir. Dolayisiyla sandiiltirel anlatimini

toplumsal olarak bir projenin igine dahil etmektedi
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Sekil- 13: Anish Kapoor, Tarantara, Newcastle, 1999

Anish Kapoor ve Damien Hirst dnemli Britanyali semiar olmakla beraber
gunimuiz sanatina damga vuran ama herhangi bir mkganisine dahil olmadan
postmodern surecte etkin rol oynamaya devam etmelde Bu durumda

postmodern olarak kendisini tarif eden bir alandedw.

1970’lerde mimarlikta gindeme gelen postmodernizavrd&mni, modernizm
tartismalariyla geken, 1980’lerde ise toplumu gteen, gorsel sanatlarda ‘Post-
Modern’ olarak nitelenen, afgrilerini modernizm iginde bulmanin mimkin
oldugu, etkin bir ge¢ modernizm olarak tanimlagmm (Little 2007, 130).
Kimilerine gbre postmodernizm siniri kesin olmayaklektik, uydurma bir akim

olarak da nitelendiriimektedir.

Turk sanatinin kendi i¢ dinamiklerinden beslenirkeat! toplumlarinin kendini
tuketmeyle ilgili bir sorunsallik y&adg disunidlmektedir. Kendi kulturel
varliklarini tanitmak ve de sosyal sorunlari irgelek hakimiyet kurmak icin
gunimuzde sanatin en blyuk ara¢ olarak gogiidu digiinen Devabil Kara gibi
¢agdas olma tavr tastyan sanatcilara da rastlanmaktadir ginimuizde. édignie
sanatcl, postmodernizm olarak adlandirilan sareiimda ici bg, uydurma biraz
politik bir amaci da olan bir noktada durmasinimigiitizde biraz dahageilik

kazanabildéi diUstncesindedir. Yani sanat tarihinin bir yoriinge harmldugu
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distunuldigiinde Devabil Kara, kurgu ve sonug olarak toplumiggara ayirarak
yorumlama etimolojisini, sanat tarihinin yaptibir sey olarak gormektedir.
Sanatcl, postmodernizmin geline sdrecinin ilk ortaya cigndan itibaren
izlenmesini ise, hangi dillerde ne sekilde yawidin tespit edilerek parca ya da
bilesenlerinin analiz edilmesinin ortaya konmaeklinde digiunerek, karmgk bir
yapl olarak ortaya cilgini sdylemektedir. Ama bu sanat¢ci acisindan
dUstunuldiginde, hichbir ressam ben postmodernist bir sanat¢cgiyerek yola
ctkmamaktadir sloganini da ihmal etmemektedir. Stangoi acisindan ise sanatcl,
postmodernizm kavramini zaman ve mekan tarifi &@@@menin mimkin olup
olmadgina dikkat ceker. Postmodernizme balgidda, kirilma noktasinin
kimileri icin dadaizme kadar gitmekte iken kimilece Leonardo Da Vinci
disinuldigiinde, Ro6nesans’a kadar goturdlelgidin - alti  cizilmektedir.
Dolayisiyla post modernizm icin net bir sinir koymsgslikli gérinmemektedir
Disiplenlerarasiiin balayisinin performans sanatlariyla ve dadaizm sonrasi
ortaya ciktgl distnuldiginde ise modernizmin devaminda Bey yaandgi
ongorulebilmektedir (http://www.facebook.com.200®, Aralik). Plastik sanatlar
acisindan bakilginda bu durumun modernizmin devamindaayan, kavramlar
Uzerine sOylemler Ureten, postmodern anlamda gi&acelta bakilmasi gerekni
disindurdgl de soylenebilir. Yani postmodenizm modernitengvamidir ve
kesin bir siniri yoktur demek @i olmaktadir. Bu noktada giincel sanat kavrami,
Uzerinde durulmasi gereken bir alan olaraksikasza ¢ikmaktadir. Bu manada
ginimiz sanatgisinin sanat kagrki@n basit hale gitmeye c¢gih ve bir yoriinge
tarihidir diyerek kendini kategorize etmedergiganlere acik bir tavir sergilemesi
gerekmektedir. Canli organizmalarin basit yapilardearmaik yapilara bir
yoringe cizdii, sanatta da bu yapinin okly sanatciya dair gésiérden
anlggilmaktadir. Demekki karnggktan basite ve basitten kargnga donigen bir
halde ilerleme sanatta vardir ggiiigiinimiz sanatcilarinin 6nde gelenlerince
kabul edilen bir gerge olarak ortadadir. Burada ortaya cikargigticelerden biri
de su olmaktadir. Bati referansh akim veilenler dustndldigiinde artik bu
karmalk doniumiu yaymak isteyen bir halin kalmamasi ve yeni raeidee olan
ihtiyacin, toplumsal olarak varolan kultirtingka toplumlar tarafindan gamasi
veya yayllmasini ggamada, yeni sanat organizasyonlari ve mekanlatma

yoluna gitmesidir.
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Postmodernizm genel olarak eklektik bir yapidirbieysel ¢oztumlerle dnerilerle
ortaya ¢cikma sdzkonusudur. Getis hali de kiresellgnedir. Bu eklektik yapi
icerisinde belirli bir akim icerisinde kalmadan,gdm ve biricik olmayan fakat
yeni araclar ve ifadelerle alternatif gikolarak dgerlendirilebilecek sanatgilar
gormek mumkinduar. Dolayisiyla post modernist ygprisine alternatif duran ve

cikis yapan sanatcilar dahil edilebilmektedir.

Bir baska durum ise Britanya denilindagiltere, Galler,iskogya topluluklarinin
akla gelmesidir. Bu (lkeler igerisindeki sanat@lasakildginda isko¢ Steven
Campbell gibi hareketli figir sahnelerinin offlutoplumsal kaygilarin biraz gizli
bicimde ifade edildii anlatimlar gorulebilmektedir. Fakat bu Ulkelerasinda
Ingiltere Ozellikle enstalasyon sanatgilari acisindangin bir yer tutmaktadir.
Resim agisindan idagiltere 1981’de Londra’daki kraliyet akademisirfitesimde
Yeni Bir Ruh’ baglikli karma sergisine ev sahipliyaptigi bilinmektedir (Smith
2004, 340). Fakat resmi merkezi bir konumgante acisindan sergi 6nemli olsa da
elestirel ve kultirel anlatim yoniinden enstalasyon sataau Ingiltere’yi 6ne

cikarir.

ingiliz entalasyon sanatcilarina bakida 1980 sonrasinda kiltirel ve sélel
anlatimlar iceren calmalar arasinda Rosemarine Mcgolddrick, Tracey Emin,
Renato Niemis ve Michael Landy’in cghalari da dikkat cekmektedir.

Ingiliz sanatci Renato Niemis ziyaretgilerin yiriyiiperinde durmalarina izin
verilen aap bir podyum, izole edilmi havada ylzen bir patikasen etmektedir.
Bu calsma izleyicinin dikkatini izleyen ile izlenen aradaki iliskiye odaklayarak,
sergi mekaninin ortamini sergileyen bir durumu tamdd& Gzere olgturulmus bir
dizenlemedir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 104)aratici ve c¢gdas bir
enstalasyon olan bu ¢gha, sanatsal yonde sorgu alani acastiedé bir anlatim
olarak digunulebilmektedir.
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Sekil- 14: Renato Niemis, [;] , 1994

Bir baska Ingiliz sanatgi Tracey Emin ise ‘My Bed’ adli gatasinda bir hafta
yatak d@ek yatirildiktan sonra yapilmagnve darmadanik haldeki bir yatgi,
kitaplar vesiselerden sigara izmaritleri ve mendillere kadar &odlg1 tim 1vir
zivirla birlikte sergilemgtir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 143). Bir ylzeyk
¢aginda sanatcinin gindelik hayatininin bu mahrem iabiagrafik simgesi
Emin’in kendisi ve ilgkileri hakkinda sahici bir anlatim aciklamasi okara
sergilenmg olmaktadir. Dolayisiyla ¢glna yaratici bir nitelikte olup gundelik
hayata dahil olan kultirel ve ateel anlatimlarin ortak bir yorumgeklinde

disunalebilir.

Sekil- 15: Tracey Emin, My Bed, 1998, Enstalasyon
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Diger bir Ingiltere dgumlu sanatgi Rosemarine Mcgoldrick ise Londra’daki
enstalasyon mizesinin organize @ttiDay For Night' sergisinin bir parcasi
olarak, bir karavan kasasinin icine minyatir kaflesferlatirmektedir. Metal
kafeslerde, bir bilgisayar programina ghaolan hoparlorler bulunmakta ve
dinleyiciler yaklgirken, circir boceklerinin tiz sesleri bir kafestéiburine
atlamaktadir (Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 151)kmholojik bir yanilsamayla
sanat¢cl hem teknik hem de icerik acisindagdega bir anlatima ulgmistir
denilebilir. Farkh icerikte ve glilikte bir elestirel anlatim olarak ¢caimanin

sanatsal acidargali g1 6nem kazanmaktadir.

Sekil- 16: Rosemarine Mcgoldrick, What Katy Did ipay For Night’, 1999

Ingiliz enstalasyon sanatcilari arasinda Michaeldiyaise 2001 yilininsubat
ayinda Londra Oxford Street'deki atil C&A @azasini yeniden kullanimima
acms, iki haftayl gan bir siire boyunca onun 6zelalari ve sahip oldtu hersey
‘Break Down’ adli cakmasi icin herkesin dninde tahrip edgtimi Landy gosteri
katalggunda sanat eserleri, giysiler, elektrik aletleripbifyalar, mutfak arag
gerecleri, be zamanda oyalanacageyler, motorlu arag¢, cabuk bozulan gida
maddeleri, okunacak materyaller, stidyo malzemeg#ii mallarinin da bir
dokumunl c¢ikararak camasini kendi hayatinin bir bilancosu olarakidimistir.

Farkli kategoriler halinde siniflandirilgnolan nesneler sayilan, tartilan, dokimu
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yapilan bir hal alngtir. Tasima bandi ise bir kaide olarak olani biteni sergikgir.
Dolayisiyla ‘Break Down’ adli ¢caima, sanatcinin ginimuzdeki konumu, maddi
kaltar, sergi uygulamalari ve enstalasyon sanatiatkyicilerin roli hakkinda
onemli sorular ortaya atan, 21. yy.insbada sanat eserlerinin nitg@ini ve
formunu yeniden dgerdirmek acisindan faydali bir ggkaoktasi gibi dgtintlebilir
(Oliviera; Oxley; Petry, 2005, 13).

izleyicilerin roli ve sanat eserinin nitgli elestirel bir anlatim olgtururken,
sanatcinin gindelik hayatinaskin bireysel farkliliklarin getirdii her turli arac
geregler ve giysiler maddi kulttrin izlerinistanaktadir. Kultartn iki gesinden
biri olan maddi kultirle sanatci ¢ahasini sorgulama yaratan kilturel bir anlatima
dondstirmastar.

Sekil- 17: Michael Landy, Break Down, 2001
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Sekil- 18: Michael Landy, Break Down, 2001

Michael Landy cakmasini sistematik birsekilde her parcayr numaralamak
sokmek ve girhgini tartmak suretiyle yok edici bir Gretim bandik@ydurmutur.
Isleme siirecinin sonucunda geriye kalan ise sanatbinialsveris bolgesinde bir
kapsil icinde gdbmmeyi tasarlgditoz yginidir. Yani sanatc¢i kendi hayatinin bir
muhasebesi gibi hgeyin bir dokimuanud ¢ikarmaive bir tur veri kazicifii yaparak
bireysel anlamda ejtrel bir disinceyle calimasini sergilemgtir. Geriye stirecin
gercekcilgini ortaya koyan malzemelerin tam listesinin kayittkgi bir sanatci
defterinden bgka hicbir sey kalmamygtir. Sanatci boylece gunimiz

tuketimciliginin ¢ssitli yonlerini irdelemektedir.

2.2.3.Belcika

Belgikali sanat¢i Michel Frangois'in ‘Bureau AugnteriEnlarged Office’ adli
enstalasyonu galeriyi kaotik bir ofise @amermi kovanlari, bilgisayarlar,
kapsuller, dgemeye sacilngi bir yigin madeni para, hallyr kaplayan gazete
eskileri, duvarlarda saliniyor gibi gérinen anaklerde sayilar ve harfler,
tavandan sarkan ggek teller) cevirerek karma ve air daginiklik etkisi
yaratmsgtir. Beyaz bir florasanin durmadan yanip sonergl 1da bu etkiyi
guclendirmektedir. Gizli kolonlardan kurge viraklamalari gelmekte, nesneler

duzeni, dg@ilmayl ve yenilenmeyi agaéirircasina saciimakta ve boélinmektedir.
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Enstalasyonun dikkat ¢ekici noktasi bir beyaz kignauhsuz galerinin gunlik
calisma hayatinin gerilimini ve 6lduricu biteviyahi ortaya sermesidir (Oliviera;
Oxley; Petry, 2005, 100%irket hayatina ektirel ve kultirel anlatimli bir baki
niteliginde olan cakma ca&das ve aktlel bir gundelik hayatin yorumlanmasi

Uzerine kuruludur.

Sekil- 19: Michel Francgois, Bureau Augmente- EnlargXfice, 1998

Sekil- 20: Michel Francgois, Bureau Augmente- Enlargxfice, 1998
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2.2.4. Cin

Cinli sanat¢i Cai Guo-Qiang ‘Cultural Melting Batadli calsmasi icin Cin'den
Newyork’a geleneksel fengui yontemleriyle sergi alanina yegtgilen 30 ton
kaya taimistir. Taihusu kayalarindan her biri mekénda enekjisiayaratma,
mizeye ve ziyaretcilerine faydall ‘Qi Enerjisi’ sna 0zelliklerine gére dikkatle
secilmistir. Kaya kimesinin ortasinda bir bitki banyosu diar ve apayri
kokenlerden insanlari, ga ile batiyr kayngtiracak sekilde birlikte banyo
yapmaya davet etmektedir. Gahanin erime potasi terimiyle ifade edilmesi
kaltarel  farkhliklarin  birlikteligine iliskin -~ bir anlatimin ipucglarini  da
barindirmaktadir.

Sekil- 21: Cai Guo-Qiang, Cultural Melting Bath, IQNew York

2.2.5. Kore

Koreli sanatgi Do Ho Suh’un enstalasyonu Seul'descukluk evinin birebir
kopyas! olup her defasinda ska bir sehre tainmakta ve gitiii sehrin adi
enstalasyonun ismine dahil edilmektedir. @ah ipekten yapilma olan yapinin
seffafligiyla, is1gin icinden gecmesine imkan vermekte, sanatciya lgrealsma
kendi kilturel- air seyahat deneyimlerini simgetemenin bir anlatimi ve yolu
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olarak gorulmektedir. Sanatc¢inin kendi kignlive yersizlgi tzerine gugcli bir
kaltarel anlatimdr.

Sekil- 22: Do Ho Suh, Seoul, Home/ L.A. Home/ Newky,ddome/ Baltimore
Home/ London Home, 1999

2.2.6. Fransa

Fransiz sanatinin uluslararasi alandaki saygmh 1960 sonrasi donemde carpigl
bicimde keskin bir d§iise gectgi dusinulmektedir (Smith, 2004, 352). Jean
Dubuffet'ten sonra Fransiz sanatcilar arasinda Jasstin, kiltirel ve ektirel
anlatimlar iceren resimleriyle kismen de olsa Rngmarlarinin 6niine gecen bir
sanatcidir.

Sanatcl ‘Bir Adamin Azina Elini Sokan Kadin’ adli ¢amasinda ¢iplak olarak
calisiimig, fiziksel bakimdan iyice elden ayaktansdiis figurleri, hiicreyi andiran
bos bir odanin icinden izleyiciye ofkeyle bakarken wimektedir. Cagmalariyla
Rustin tehditkar, erotik ve caresiz olani harmaatak beyaz, mavi, gri,
kahverengi ve pembemsi tonlari kullagnam anlamiyla olgun, gdas yapitlar

dretmitir.
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Sekil- 23: Jean RustinThe Blue Blouse, Tuval Uzerine Akrilik, 2002

Sekil- 24: Jean Rustin, Dans le coiAg¢rylique sur toile, 162x 130 cm, 1991
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Jean Rustin'in  ¢aymalarini  yirminci  yizyilin  felaketi olarak da
deserlendirilebilecek Yahudi soykirimiyla gkilendirenler olmgtur. Sanatcgiya
goreyse tablolari yalnizca kendisinin i¢ gerilinmérdegil ayni zamanda dgr
sistemlerinin genel bir ¢okund yansitmaktadir (Smith 2004, 352). Dolayisiyla
sanat¢inin ¢ajmalart genel bir kuoltirel anlatim olarak ggelendirilebilir.
Calismalarindaki gizli kiltirel yankilar, sanatcinin sulz ve tanrisiz bir evrende
yaltiimis  olmanin  korkusu gibi tumiyle guncel meselelerle de
ili skilendirilebilirken, i¢csel nevrozun 6tesine gecen geyleri imgeler gibi duran
tablolart umudun 6limune ayna tutuyor gibi dgettendirilebilir. Dolayisiyla 20.
yuzyilin virtiozlerinden biri olarak kabul edilearsat¢i caimalarinda sanatsal bir

elestiriyi de yakalamaktadir.

2.3. Kilturel ve Elestirel Anlatim Iceren 1980 Sonrasi Akimlar

Bu bolimde literatlir taramasi yapilarak kiltirelelestirel anlatim iceren 1980

sonras! akimlar Uzerinde durulgbur.

Uluslararasi sanat ggilini icinde, kavramsal sanat, yenisavurumculuk gibi
sanat akimlarinin 6ne cigtibununla beraber kdlttrel ve glieel anlatim iceren

calismalarin da oldgu gorilmektedir.

Beral Madra 2000'li yillara gelindinde diinyadaki sanat akimlari ve Turkiye’deki
duruma ilgkin gorislerini paylgirken bazi sinirlart da ¢izmektedir. Madra bir
sanat elgirmeni olarak Ulkemizde sanat ortaminin durumuakildiginda, sanat
olgusunun, yapitt okiluran @eler (sanatcilar, ©zel galeriler az sayida
koleksiyoncu ve izleyici kitlesi, Gi¢c resim ve heykelzesi, sanatgtimi veren
fakllteler, 6zel sanat okullari...) aragilla geng kitlelere ulgarak yayginlgma
surecinde oldgunu belirtir ve galerilerin sayilarinin kisa sirede artmasinin,
sergilerin ve sanat yayinlarinin ggmasinin, koleksiyoncularin vaiinin,
belgelemeye verilen 6nemin artmasinin yeterli obnam oOnemli gejmeler
oldugunu dile getirir.Sanat alanindaki bu ggienin, yizyil bandan bu yana
onceleri toplumsal- siyasi- ekonomik skidlara ba&li olarak yava oldugunu ve
sadece toplumun Ust tabakalarinda yanki iudanlatir.Tarkiye'nin iki yazyildir
cagdaslasma programlarinin timinde ve 06zellikle mimarlhk plastik sanatlar

alaninda batiya yonelgibir llke old@gunu, sanatta @aaslasma yonindeki
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amagclarin gercekjenesi icin bircok kginin Paris’e gonderilmgi ve Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra ise bircok sanatcinin bati Ulkelerin@anhk gitimi almis
ya da almaya c¢aimis oldugunu belirtir. Beral Madra tim bu kahkl ili skilerin
bati sanatindaki akimlarin ve deneyimlerin gec Ida dlkeye girmesine ve yaya
bir 6zimsemeyle Turkiye'ye 6zgu bir modernizmirgoh@asina neden olgunu da
soyler. Ancak son ceyrek yuzyil icinde ik@tnin yogunlasmasiyla bati sanati
terimi yerine uluslararasi sanat teriminin ygelek, giderek dinyadaki sanat
anlaysina eklemlenen sanatci gaklarinin ortaya cikgini da belirtmekten geri
kalmaz.Uluslararasi sanat akimlarinin Turk sanatgisinilesligini ve akimlara
kosut egilimlerin ortaya ciktginin agik¢a izlengini vurgular. Kokeninde elgiri

ya da durum saptamasinin, gelenekselle gugceltirlestirme etkisisin,
uluslararasi sanat ggini icinde yer alma istemi gibi alt yapiya dayanan
yorumlarla farkli akimlardan bahsedidi Gzerinde durur. Pop sanat, hiper
gercekcilik, minimal ve kavramsal sanat, yeni gkellék, yeni dsavurumculuk
gibi sanat akimlarinin 6zellikleriyle kamiza ciktgini dile getirir (Madra 2003,
14- 15).

Sanatcilari yiuzeysel olaraksdridan bakildiinda bir akimin veya hareketin iginde
gormek mumkundur. Ama bu yaklenin genellikle sanat tarihgileri tarafindan
cizilen bir yoringe oldgu bilinmektedir. Beral Madra ise Turkiye’de 198490
yillari arasinda Galeri BM’ nin ve 1990’dan bu yaBlsl Cagdas Sanat Merkezi'
nin kurucusu ve yoneticisi olup gades Turk sanatinda giinumizde de aktif rol alan
isimlerden biridir. Dolayisiyla sanatin mutfada olan biri olarak gogleri 6nem
arzetmektedir. Qer taraftan kiltirel ve ejgrel anlatimlardan beslenen yeni
disavurumculuk, kavramsal sanat, toplumsal gercekgliid bircok akim 1980

sonrasinda O6ne ¢ikmaktadir.

2.3.1. Dunyada ve Turkiye'de Yeni Dyavurumculuk

Yeni dsavurumculuk bati kaynakl bir sanat akimi olmakkxaber, etkilerinin
Turkiye'de Ozellikle 1980 sonrasi suregte gorigdlpir dobnemin sanatsal darbesi
gibi nitelendirilmektedir. Birgok sanatgida g sekilde dsavurumcu resmin
etkisi gorulmektedir.
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“Yeni Egilimler’ sergileri ve sonrasinda gercejéa ‘Oncii Turk Sanatindan Bir Kesit’

gibi yenilikci sergilerde azinlik olarak gorulehikek bir grup sanatcslerini gosteriyor

olsa da, 80'lerin ilk yarisi yeni ghvurumcu sanatin etkisi altinda yol am'

(Altindere; Evren 2007, 5).
Soyut dsavurumculgun 1940-1960’h yillar arasinda ABD’de etkisini komakla
birlikte, bati kanaliyla Turk sanat ortaminasuhas oldugu, buna kann ilk yillarda
yapilan uygulamalarin, yenilikten uzak ve batidapyaya yakin bir etki tadigi
soylenmektedir.ilk soyut calgmalarinda, geometrik bicimlemeyi ve kaligrafik
dizenlemeleri benimseyen Turk sanatcisinin ise danmaaki yillarda icsel bir
anlatimi benimseyerek evrensel niteliksiyan Urinler ortaya koygw dile
getirilecektir. 1970’lerin sonlarinda 6nce Ameri#ta’ ortaya c¢ikan ve sonra
Avrupa’da yayilan yeni gdavurumculuk akiminin, pentiri ve bireyi dolayisigéa
figrd bir kez daha sanatin merkezine oturtan pémsanat akimi olarak kamiza
ciktigl séylenmektedir (Temel, 2002, 45).

Farkl ulkelerin sanatcgilarinda bu akimin etkiledrmek gic dgldir. Bu ¢ok
uluslu sanat ortaminda yensadvurumcular diye adlandirilan bir grubun sanatciyla
resmi yeniden giindeme getigdibir sorgulama alani g@r. Eric Fischl, David
Salle, Jean-Michel Basquiat, Georg Baselitz, AnsKiefer, Gerhard Richter ve
A.R. Penck gibi sanatcilardan e&n bu grubun caimalarina bakildinda
hepsinin genel bir bicim ve icerikle gerlendirmek mumkin olmamaktadir.
Sanatclilarin tek ortak noktalar ise duygu ve ifgd&lu kalabalik resimleriyle
izleyende duygusal ve fiziksel bir etki eturabilmeleridir. Amerikali sanatcilar
coklukla kkisel deneyimlerinin slendigi renk dolu resimler yaparken Alman
sanatcilar ise 6lum, sayaeror gibi konulara yonelrtir (Celebi, 2004, 65). Bu
sanatcilar icerisinde Eric Fishl kilturel ve gl anlatimlar iceren resimler

dretmitir.

Tiarkiye'de ise dyavurumculuk daha farkl bir seyir izlegtir. 1980°li yillarda
Turk sanatinda da benzer konulglemmis fakat izleyicinin pasif konumda bu
isleri algilamasi yeni davurumculgun yalnizca sanat¢i bazinda arthgini
gostermektedir. Batida Neo- Ekspresyonizm (Yenialurumculuk), New Wilde
(Yeni Vaksiler), Bad Painting (Kot Resim) gibi akimlar 19B80¥illar ve
sonrasinda yayilirken, Turkiye'de ise 1970'li ytla toplumsal gercekgi bir
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anlaystan cikip, orta kgaktan birka¢ sanatginin 6ncglinde (Mehmet Gluleryiiz,
Mustafa Ata) daha c¢ok gencg gak sanatcilarin bireysel bir taweklinde ortaya
cikardgl, beslendii ve gelktirildi gi bir akimin érnekleri gortlmektedir (Baran,
1995, 31). Nitekim 1970’lerde toplumsal gld yukli resimleriyle bilinen
Mehmet Guleryiz 1980’lerin ortalarina ga abartili renk ve bigim

carpitmalariyla dolu mizahi yonu de olagaliurumcu resimler Uretstir.

Tark sanatcilarin izlenimcilikten yeni @vurumculga kadar tim bicemleri daha
cok toplumsal gercekci bir bakacisinin girlhikta olduzu bir icerikte ve dilinsel
temelde uygulagh distntlmektedir (Madra, 1989).

Bu digtince bir problematik gibi goriinse de slrec ileKedi dgisen toplumla
beraber sanatcinin dagigen tutumu daha deneysel ama sosyahiyalan uzak
olmayan bir sanatc¢i kin@ini dogurabilmektedir. Nitekim Fuat Acagtu’nun
bilingli deformasyonlariyla y@m sorunlarini irdeleyen c¢sinalarinda bunu
gormek mumkundur. Sanatcinin bireysel kilttrel tmliarla yggrulan calsmalari

Tark resmi icerisinde farkli bir soluk olarakglendirilebilir.

Tiarkiye'deki dsavurumcu sanatin batidaki sanatcilarda bir topkinkk olarak
gelisen paralel ve kart distinceli akimlar gibi dgl, sanatc¢inin bireysel tutum ve
tavirlar icinde gelien yerel avangard diincesine dayangh distnulmektedir
(Temel, 2002, 49- 59). §duyu ve mantik cizgisisiginda ¢ozim eskizleri treten
sanatcilarimizin her ne kadar toplumu tarafindgmnaadamadiysa da Turk sanat

ortaminda yeni bir basar@eaolusturmustur.

2.3.2. Dunyada ve Turkiye’de Kavramsal Sanat

1970 ve 1980’lerde kavramsal sanat bigidice urlinu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Kavramsal sanat taniminin Edward Kienholz tarainnt®50’lerin sonunda ortaya
ciktigr distinulmektedir.

Kavramsal sanat, 1960’larda Avrupa, ABD, Avustralgalaponya’ da giincenin
nesneye baskin ciiti bir sanat akimi olarak da gorilgtiir (Baaran, 1995, 8).
Ardindan 1960’larda Joseph Kosuth ve Sol Lewittafidan yeniden
tanimlanmgtir. Kavramsalcifiin 6zunde sanatin maddi bir nesnesohdan farkh
olarak kavram oldgu gorisu agir basip dadaci Marcel Duchamp’in eserlerinde

kavramsal sanata ait gucli yorumlar sezilmektedir.
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Kavramcilgin Malzemesi; dgiince, felsefe, dil, s6zcuk ve belgelemedir. Konusu
ise sanatl nesne ya da meta olarglerece olarak red, sanatin yapisini sorgulama,

baglamini ¢c6zimleme ve dil bilimsel olarak ¢ozimudreisglu, 1999, 98).

Kavramsal sanata kadar olan surecte yapit atireleakimlarda bile sanat nesnesi
olma oOzellgini korumutur. Oysa kavramsal sanat nesne Uretiminin yerini
sdylemin almasi gerelini savunmaktadir. Kavramsal sanat ortaya ciktiki@amra

cok kisa siirede evrensel bir gima dongmistir (Ogut, 2006, 4).

Bu sure icerisinde Avrupa’da dizenlenen dnemlkbwramsal sergi H. Szeemann
tarafindan Kunsthalle’de dizenlenmdlan ‘Qunand Les Attitudes Deviennent
Forme (Davramlar Bicime DOnigtuguinde) adini t@amaktadir. Bdylelikle
kavramsal sanat bir akim olarak tarihsel sirecteniy@lmaktadir. D&lnceyi,
kavrami iletmede ara¢ olarak gostermeyi yani diitli nesneleri, insanin
kendisini, ya da dgay! kullanmasina kam, kavramsal sanat, bunlarn klasik
anlamda bitny bir sanat yapiti olarak algilamgaci varsaymaktadir. Kavramsal
sanat Uretimini, edilgin bir izlenme sireci, pasif seyre sunulmubir yapit ve
fetis olarak algilanmaktan, nesneyi megalanaktan kurtarmayr amaclamaktadir
(Reis@lu, 1999, 106).

Kavramsal sanatla beraber siurece bakidia farkh kultirel ve ekgirel
anlatimlarla yukli ¢cagmalara rastlanmaktadir. Dil, yazi ve malzemeninnana
iliskin sorgulamalar Ureten Joseph Kosuth farkli aminla 6ne ¢ikan sanatcilar

arasindadir.

Sanatc¢l olmanin sanatin gsini sorgulamaklaseanlamli oldgu, nesnenin nasil
gorundigu desil, sanatin gordgli islev ve bu glevin nedenselfii gibi konular
Uzerinde duran kavramsal sanatin 6ne cikan isngploKosuth sanat alanini dil
acisindan inceledikten sonra, bugtn kendisininrémlojik’ diye adlandirdii bir
sanata yonelmgiir. Burada nesne, linguistik tanimlamanin yeafmakta ve di
dinya ile 6zel olarak dnerilgiikavramlarin yapamayagakadar ¢cok sayida ve
dogrudan ilski kurmaktadir (Germaner 1997, 51).

Joseph Kosuth d@erlendirilirken, sosyolojik noktalardan hareketldiltkrel
gorececilik kavramiyla uyumlu sorgular trgttdistintlmektedir. NitekinSeyma
Reis@lu bunu cakmasinda dile getirmektedir. Re@go, Kosuth’'un insanlar

tarafindan insanlar icin Uretilgine inandg kaltirel anlami, c¢ikl noktasini
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antropoloji calgmalarinda buldgunu sdylemektedir. Sanat etkigihin 6zelligini
incelemek icin faydalangh bu bilimsel paradigma, modernist sanattan kapda
baslatmaktadir. ‘Antropolojiklemis’ sanattan s6z ederken Kosuth’'un amaci,
izleyenleri kendi kulturleri ile yuzkebilmelerini sglamaktir, boylelikle sanatin
toplumu dgistirebilecesine inanmgtir Kosuth (Reisglu, 1999, 114).

Kavramsalcilar icin bir bga durum, bir sanat yapitini bir fikir ya da kavram
olarak tanimlarken dil ve sanat arasindaki farkilingi olarak
bulaniklgtirmalaridir (Little 2007, 132). Kosuth’la berabdiu bulanikhlik
icerisinde fikir, kavram, yonelim ve &k kavramlari da yeniden tagthaya
acllms olmaktadir. Dolayisiyla sanatgi plastik ve onunrkenla bulgmasi gibi
elestirel anlatimi kasteden canalar Uretmektedir. Zamanla yeni ve farkh

calismalar gorilmeye gamaktadir.

Kosuth'la ilerleyen zaman diliminde sanki yazilh s@zli kaltran bir parcasi olan

dilin, kavramsal boyutta kullanilgh calsmalar 6ne ¢ikmaktadir.

Kavramsal sanatin hizla yayllmasinin sebebi olasaktemelde sanat yapitinin
nesne olsuna, Ozerkigine ve biricikligine kagl olusundan kaynaklanii
gOsterilmektedir (@ut, 2006, 4).

Sonug olarak kavramsalcilarin kavrami sanat yapifistiine ¢ikararak sahigin
toplumsal statilye ve kultirel otoriteye ceviddislireci bozmaya catiklar
Stephen Little tarafindan vurgulargtm. Bireyler, sanat hakkindaki bilgileriyle
degil zenginlikleri nedeniyle 6nemli koleksiyonculaalme gelmektedirler. Ne var
ki muzeler ve galeriler gibi kurumlar secme ve eegucleri aracifilyla sanat
deneyimimizi bicimlendirebilmektedirler ( Little 2d, 133).

Tiarkiye'de ise kavramsal sanat 1960’ lardan sorinalightiz sanatinin bir parcasi
haline gelmektedir. Kavramsal sanatinslaagici olarak sanat ortaminda
kimilerince Sarkis ve Altan Gurman’in erken doneglerini gosteren metinlere
rastlanmaktadir.
“Glrman akademinin sanat ortami ve sanat Uretirariideki etkisini ygun sekilde
hissettirdgi bir donemde, kendi bireysel Uretiminde farkliljaratarak, cgdas

sanatta 6ncu bir giim sahnelemyi, Sarkis ise 1960 Bkrinda Paris’e tanarak,

sanatsal Uretimini daha cok kavramsal sanat Uzeywginlastirmis; boylelikle
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Tarkiye kokenli bir sanatcinin, batl sanat taril@nénemli bir sanat akiminin
yaraticilarl arasinda yer almasinglsanisti ” (Altindere; Evren, 2007, 3).
Tarkiye'de c&das sanatin bgangic noktasi olarak Altan Gurman’la beraber
Flisun Onurun gtimlerinden sonra Turkiye'ye dénmeleri ve akadeenid
calismaya balamalarini gosterenler de olgiur. Bu kkilerden biri de Aykut
Koksal'dir. Kendisi Altan Gurman hakkingda yorumu getirmektedir:
“Gurman’in  gerceklgtirmis oldusu ‘Montajlar’ sergisi gercek nesnelerin
kullaniimasiyla geleneksel Tirk plastik sanati igindénem noktasi olur. Ancak bu
degisim 1970'li yillarin sonuna kadar etkisini gdsteremgir. Clinki bu yaklgim
Gurman’in tavriyla ( basic desigsgldr) kalms, ileriye gidememitir” (Koksal, 1999,
169).
Bir bagska ifadeyle Altan Gurman’in c¢amalari icin 1970’lerde bir dgsim
rizgarini estirdii sdylenebilir. Nitekim Beral Madra bu tutumu dddez yonde
gorss belirtmistir.
“1960 ve 70’lerde kuguk bir grup Turk sanatci, &wa’'da resim heykel gelegiee kasl
gelisen bir dgince akiminin ortaya cikni fark etmiti. istanbul Guzel Sanatlar
Akademisi'ndeki soyut- figlratif tagmalarinin bir acmaza girgini hisseden Altan
Girman, Fransiz yeni gergekgilik akimina olan yhfiyla, 1960’larda Pierre Restany’nin
‘Sanat'in Oteki Yiz{’' yorumunu Tirkiye'ye getirgti Girman cakmalari ve gitici
kisili giyle bir sonraki kgagl etkileyen bir sanatciydi; yalnizca yeni gercékgakiminin,
pop sanatin ve dada@in ve gercekistlcugiiin bir yorumunu sunmakla kalmani
Duchamp’in dgincelerini de tanitrgti ” (Madra, 1987, 60- 62).
Dolayisiyla o yillarda kavramsal sanat vegdalik adina Altan Girman’in
degsisen bir soluk oldgu ve net olmayan bir farklgi yakaladg

distindlebilmektedir.

Sanat Tanimi Toplufu'nu 1977'de kuranSukri Aysan, Serhat Kiraz, Avni
Yamaner ve Ahmet Oktem ise kavramsal sanatl yenigéaimlemeye
acmaktadirlar. Bu grup BeEaminda uyeler kavramsal sanatla ilgili metinleri
cevirerek, sanatin sinirlarint velevlerini sorgulayabilmek icin sanatla ilgili
konulari tartgmiglardir. Bu yolla sanatsal anlamda tuvalirsida cikarak farkl

malzemelerle elgirel anlatimlara ulgmislardir.
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Nancy Atakan bu olawu sekilde belgelemektedir:

“1978'de Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde actikiéer sergi minimalist, ¢éziimsel
ve kavramsal yakkamlar sergiliyordu. Grup ikinci sergisini AlparsiaBalgzlu ve
Ismail Saray'in da katihmi ile 1980'de gene Dew@iizel Sanatlar Galerisi'nde
acmstl. Duchamp gelerig dogrultusunda bir sanat anlgyiicinde olan sanatcilar,
yapitlarini dgaya taiyorlardi. Sergi siyah duvarlara @lanan ipler, ¢elik halatlarla
tavandan asilan tuvaller ve aynalardansoyordu. Yeil boyanms biylk tuvaller,
tuvalli ya da tuvalsiz G¢gen metal borular, metiniéskiye girebilmelerine olanak
taniyacak bicimde yerérilmisti. Sanatcilar galerideki masa Ustline defterlerini
koymular, galeri mekani dinda yaptiklari etkinlikleri belgeleyen goruntikerl
muzigi de sergiye dahil etrglerdi. Ayrica, sanatla ilgili metinlerin ve sanaa@k
metinlerin, fot@raflar, tuval parcalariyla birlikte yer afgli32 sayfalik sanat olarak
betik de serginin bir parcasi olarak hazirlagimjAtakan 1997, 108).

Sukr Aysan begii soyle aciklamaktadir:

“Gosterileri, fotgrafileri, ayrsik geregleri, resimsel ve yazisatgberi icine alan
bir seydir sanatc¢i beti. Etkin bir alan, s6zle imge, gerecle iki boyuthzam
arasindaki igkilerden kurulu etkin bir ortamdir ” (Aysan 1983%)1

Sukri Aysan sanati sorgulamakta ve skfel anlatimlara yeni yorumlar
getirmektedir. Orngin SiUkrii Aysan kavramsal sanati yorumlarken bigim,
gostergeler ve yazinsal metinler Uzerinegatkendirmeler yaparak yazilan
metinlerin bicimsel bir goérinimle okunamaygia, gorsellgtirmeye verilen
onemin kuramsal iceti anlamak icin bir arac goérevi Ustlegdi vurguluyor
olabilir. Bu konuda Sukri Aysan ‘Sanat ve Betik'lagalismasinda kavramsal
sanatli daha once Alfred Pacquement tarafindan rklala bir terimle ‘Sanatin
Kendi Cozumlemesi’ deyiyle tanimlamgtir. Aysan kendi kavramsal sanat
tanimini Sol Lewitt’in, Joseph Kosuth’'un ve sanat dil grubu 0yelerinin
metinlerinin cevirilerini kullanarak ve 6zgin heeine ba&li kalmaya cakarak
yapmaktadir. Orngn kavramsal sanatin belirleyici birkac Ozgii soyle
siralamaktadir:

“Kavramsal sanat, sanatin butlin yoénlerini sorgular cézimler, sanat kavramini

coziimlemek iciningiliz ¢ozimsel/ dilbilimsel felsefe kuramindan gdanir; hem

kuramsal sanat ¢céziimlemesi, hem de sanatsal uygdlansanat metinlerini totolojik

Onerme biciminde kullanir ve bir yandan sanat tamimgeleneksel sinirlarini yikmaya

calsirken, bir yandan da alternatif sanat drneklerubuf{Atakan 1997, 14).
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1970’lerde cgitli sanatsal gilimleri ve elsstirileri kapsayan yeni- kavramsalcilik,
sanatsal ve kilttrel normlari ¢lieen, kapitalizmle sanat, kitle ilgtmi ile bireysel
kimlik arasindaki ilgkileri sorgulayan ve gaunlukla postmodernizm olarak
adlandirilan genicapli kulttrel bir gilimin en iyi 6rnesi olarak nitelenmektedir.
Otorite, 0zgunluk ve yaraticilik kavramlarinin iéaettgi hangisi sanattir veya
hangisi dgildir ya da sanat¢ci kimdir kim gédir sdylemini aratiran yeni
kavramsalcilar sanatin 6nemi ve anlaminin ifadesanacilik eden kultrel
deserlerin c@una saldirmaktadirlar. Kultlrel gerlerin elagtirisi ve anlatimi olan
feminist kuram, gcinsel kuram ve etnik haklar hareketinden besleyegptlari
kapsayan yeni kavramsalcilikta kadin bedeninin yagtarak kullanimigehvet ve
batil inanclar gibi 6érneklere rastlanmaktadir (eit2007, 134- 135).

Peter Halley ve Cindy Sherman ise yeni kavramsalatasinda dikkat ¢ceken ve
sanatsal bir elgirel anlatimin igerisinde gerlendirilebilecek cajmalar

dretmitir.

Sekil- 25: Peter Halley, Olukliki Hiicre, 1987

Peter Halley'in bu ¢cadmasi nétr, saf ve herhangi bir toplumsaglaendan ayri

olma iddiasindaki 6teki soyut sanat formlarininstisi olup, 1zgara bigimli

sehirlerin rijit modeli ile modern dinyaya 6zgu yapiarasinda bir benzerlik
tanimlamaktadir (Little 2007, 135).
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Sekil- 26: Cindy Sherman, Film Karesi, Fgtaf

Sherman’in film kareleri dizisi ise sanatglyr 1960n filmlerindeki kadin
karakterleri kilginda go6stermektedir. Fgimflar kadin kilgindaki Kliseleri
sorgulamaktadir. Bu nedenle toplumsal anlamda Hestieel anlatima o6rnek

olmustur.

Turkiye'de ise ¢adas sorun sanati eskiye oranla dahasgei$ bir toplumsal biling
icinde yurutmektir. Gercek nedir sorusunun skagl olarak Turkiye'de yeni
bicimleri, kavramlari ve sanatcilarin yontemlerirHigie’de yeni kavramsalcilik
baglaminda algilanabilir diiinceler olarak tagmaya aciktir. Bununla birlikte
Turkiye'de kavramsal sanatinsgidi sergi ve kurumlar dahilinde ivme kazagdi
bilinmektedir. 1970 ve 1980’lerde gdes Turk sanati Turkiye'de kavramsal
sanatin olgumunu iki yilda bir gercekien Yeni Egilimler Sergisi ve Devlet

Guzel Sanatlar Akademisi’ nin ginmleriyle desteklensir.

“1977- 1981 arasinda bu sergilerin ilk tG¢tine kat§lakrii Aysan, Osman Ding, Serhat
Kiraz, Cengiz Cekil, Canan Beykal, #¢ Erkmen, Fisun Onur, Girel Yontan ve
Gulstin Karamustafa gibi sanatcilarin timd, resilykaegelengi disinda olmamakla
birlikte, calsmalarini bu sergilerin amacina uygun olarak, Ti@kad ortamina, galas
sanat gilimleri icerisinde sokma cabalarindadir. AyricgnadénemdeSukri Aysan
ve Serhat Kiraz'in yani sira ‘Sanat Tanimi Topdulu sergilerine katilan Ahmet
Oktem, Alparslan Balglu, Ergul Ozkutan vesmail Saray’da bu dgultuda 6nemli
katkilarda bulunan sanatcilardir” (Cobankent, 2@X),
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Gunumuzde ise sanatciya temsil alani acan birgak sayesinde kavramsal sanat

icerikli resim ve enstalasyonlar gorulebilmektedir.

2.3.3. Ozgir Figlirasyon

hareketinin tamamiyle kent alt- kdltarlerinin birtinG old@gu disinulmektedir.
Resimli romandan, kurgu ve bilimden, reklamdangdixisinden, rock muzikten
Punk’tan ve buyuk modern kent cevregiiden esinlengii de sdylenmektedir.
Ozgur figurasyon hareketinin kiltir ve burjuva gmidariyla ilgili her seye
cocuksu masumiyetiyle yaldagi bir Fransiz olgusu olgw vurgulanmgtir.
Fransiz gilimi kisa zamanda Grafiti ve Yeni Kitch’e pla olup New York
hareketiyle birlgmektedir. Bu akimin sanatcilari, resimlerinde cardnkler
kullanmakta, ¢cok kisa sureli ¢ghalarla Urettikleri yapitlari, spontan urunler
olarak kabul edilmektedir. Resimde her tirlii galaya kagidirlar. Ozellikle Paris
ve New York’da hayata gecegekliyle cazdasliga tepki gostermekle birlikte, Jean-
Michel Basquiat, Robert Combas, Crash, Daze, Kdihing, Futura 200, Lady
Pink, Kenny Sharf, Catherine Viollet gibi sanatghadnculElinde yayginlgtigi
Robert Atkins tarafindan vurgulangtir (Basaran, 1995). Bu sanatcilar arasinda
kent kiltirine ait grafitilerden yararlanan LadyWkesgen karayollari tzerinde
tugla parcalarindan ofturdugu oturan bir kadini resmetgnve ince sis dalgalari
arasindan gorunen turuncu gokyuzu, kaotik, firtimal kent kaltirinin getirdi
yalnizhgi tarif edercesine guclendirilibir masumiyetle anlatiingtir. Diger bir
eserinde ise muhtemelen bir tinel giduvarina yazdgn kendi adini, grafitinin
estetik ve gucli yorumuyla biggren kent kuoltirine ait bir parcaya

donstirmistar.
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Sekil- 27: Lady Pink, Urban Decay, Acrylic on Canyae08

Sekil- 28: Lady Pink, Pink on a CC Train, 1983
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2.3.4. Toplumsal gercgekgilik

Toplumsal gercekcilik bir akimdan cokgikmi ifade eden, gercekci olan ve
egemen toplumsal kallara acik génderme ya da glé barindiran, ¢gu kez
solcu bir terimdir. 19.yy.” da dmup kentsel ve kirsal topluluklarda ggaman
yoksulluga iliskin bilinglenmeyle gekimis bir egilimdir. Toplumsal gercekgilik
gercekcilgi politik, sosyal bircok amac icin kullanmaktad@ogunlukla sanatsal
deser ve yontemleri toplumsal adalet sorunlarinin gdaiikinci plana itmektedir.
Toplumsal gercekci gruplar icerisindingiltere’deki Kitchen Sink (mutfak
lavabosu) okulu da yer almaktadir. Politik bir grafan Kitchen Sink,ikinci
Diunya Sav@ sonrasiingiliz yasaminin sikintilarini anlatan keuk yapitlar
uretmektedir. Grup, izleyiciyi gercek gamin goéruntlyle babasa getirip dgisme
ve gelsme talebini de dile getirmektedir (Little 2007, 126

Turkiye'de ise guncel sanat ortami icerisinde 188@en gunimuize politik ve
sosyal amagclar iceren toplumsal gercekci resimlegtilinektedir. Bireysel,
toplumsal vaya sanatsal anlamda olsun farklstieller Gzerinden hareket eden

Tark sanatcilar da vardir.

2.4. 1980 Sonrasi Gglas Sanat Akimlari Icerisinde Kiiltirel ve Elestirel

Anlatimlari Eserlerinde Yansitan Sanatcilar
2.4.1. Yeni Dgavurumcu Sanatcilar
2.4.1.1. Eric Fischl

Yeni dsavurumcular sanatciyla resmi yeniden gindeme getiie sorgulama
alani olyturmakla beraber, Eric Fischl, David Salle, Jeawchdl Basquiat, Georg
Baselitz, Anselm Kiefer, Gerhard Richter ve A.R.n&le gibi sanatcilardan
olusmaktadir. Bu grubun ¢amalarinda hepsi igin genel bir bigcim ve icerikle
degerlendirmek s6z konusu olamamaktadir. Ortak noktate duygu ve ifade
yukll kalabalik resimleriyle izleyende duygusalfizksel bir etki uyandirdiklar

diUstncesinin 6ne c¢iky gordsudar.

Bu sanatcilardan Eric Fischl Amerikan orta sinrfigiindelik ygamindaki insan
ili skilerini, tekduzelgin getirdigi bunalimlari, endkeleri olumsuz bir duygu

yaratacaksekilde cektgi polaroid fot@graflardan yararlanarak resmetmektedir.



49

Sanatc¢inin beden dilini kullanarak simgesel biroflikturdugu sdylenebilmektedir
(Celebi, 2004, 65).

Eric Fischl, alt kaltdr ile kar kdlttr kavramlarinin, beden diliyle simgglieilen
anlam kodlarinin yer algh resimler yapmaktadiizlieyende karmak duygular
yaratan, toplumun elitlerini gerlerinden ayirt etmeye yarayan kulttrel drintineri
izlerini tagsiyan, ya da gundelik yamdaki psiik duygu ve dgerleri anlatan

resimleri 1980 sonrasi K6t Resim Grubu icinde gfgedendiriimektedir.

Eric Fischl'in kokleri Edward Hoper'a kadar uzanaablolarinda Amerikan
burjuva hayatina aci bir algi Ozelligi tasidigi gorilmektedir.  Sanatginin
‘Fiskirtma’ adli resmi dalgi¢c maskesi takntir coclgun uzanmy giinglenmekte
olan birine su tabancasi glalturken goértulmektedir. Tablonun isminde bir sdzcu
oyunu yapilmy ve squirt yani fkirtma, kongma dilinde firlama, kistah ¢i
anlamina gelmektedir. Sanatc¢inin ¢izim ve ve boydakimi deneysel hatta
beceriksiz gorunse de bilingli bir yansitma olana&nen zayif bir toplumun gorsel
olarak da zayif bicimde aktarimiseklinde okunan nitelikler olarak
yorumlanmaktadir (Smith 2004, 344). Dolayisiylagaa, Amerikan toplumunun
gundelik ygam sekline uyarlanny dénemin baya hayat tarzi ile form ve icerik
acisindan uwma sglamayl amaclayan kotd resim Uslubunun dikkat cekici

cagdas kilttirel ve elgtirel anlatimlarini beraberindestenaktadir.

h—____ =3 > .l S
Sekil- 29: Eric Fischl, Squirt (§kirtma), 1982, Tuval Uzerine Baboya, 1,73x
2,44 m,Thomas Ammann Guizel Sanatlar, Ziiskicre
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Toplumsal problemlerin birgmna duyarsiz kalmadan ureten bati sanat ortaminda,
cinsel iliski, homoseksuellerin dinyasi, ugurucu kullananlarin  resimde
islenmesi, izleyenlerin beyninde gk etki gucleri yaratmtir. Fakat
yinelemelerin devam etmesiyle bu tavir kendini éelamaktadir. Sonucta Rainer
Fetting ve Salome gibi sanatcilar 1980°li yillasonuna dgru yok olmylardir
(Temel, 2002, 47).

Tarkiye'deki temsilcileri ile yeni davurumculgu 6ne cikaran sanatcilar arasinda
ise Fuat Acarglu, Selim Altan, Hale Arpacigu, Arzu Bgaran, Bedri Baykam,
Kemal Onsoy, Murat Sinkil ile Gonca Sezerin isimlgorilmektedir. Ayrica
farkli doku ve elemanlari biggrerek yeni kurgular olgturanismet Dgan, Emre
Zeytingglu, Inci Eviner, Yavuz Tanyeli, Murat Morova, Haluk GkdiSelma
Gurblz, Mithan Sen’de 1980 sonrasi genc sk potansiyeli icerisinde
degerlendilebilecek soyut glvurumcu alt yapidasler Greten sanatcilar olarak
bilinmektedir. Arzu Baaran bu sanatcilardan bahsederkars&l yorumlarin, ¢ok
degisik renk anlayinin ve farkli soyut- somut dengelerist@alarina kann,
belirgin bir ortak dgavurumu paylgtiklarini dile getirmektedir. Bu resimlerde,
figirde bicim bozma, yanti, anhk durumlarin spontane olarak verilmesi,
bilingaltt imgelerin abartilarak ortaya konulmase \ditincelerin resimdeki
karmalk bir kurgunun icine gizlenmesi gibi 6zelliklerstdiginin goéraldigline
dikkat cekmektedir (Bgran, 1995, 35). Bu sanatcilar arasinda Fuat Ataxe

Bedri Baykam kultiirel ve ef@rel anlatimlar iceren ¢aimalariyla dikkat ceker.

2.4.2. Kavramsal Sanatcilar
2.4.2.1. Joseph Kosuth

Postmodernizmin kaotik ve mlak goruntlsisoyle dursun 1970 ve 1980’lerde
kavramsal sanat ve sanatcilar sanaglidée Urtnd olarak ortaya koymaktadirlar.
Bu sanatcilar arasinda Joseph Kosuth, John BatieBedert Barry, Sol Lewitt,
Lain Baxter, Joseph Beuys, Daniel Buren, John Cagetor Burgin, Hane
Darbover, Teery Fox, Hans Hacke, Allan Kaprow, Oav#ta, Robert Morris
Horgan O’hara, Dennis Oppenheim, Allen Ruppersbéfgrsua Yamamato

kavramsal sanatin 6nde gelen temsilcileridir.
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Sekil- 30: Joseph Kosuth, One And Three Lamps, 1965
Lamp, B/ W Photography, Text

Sekil- 31: Joseph Kosuth, One And Three Lamps, 1965
Lamp, B/ W Photography, Text
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Bu sanatcilar arasinda Joseph Kosuth plastikle akaviarasindaki gkiyi
sorgulayan sanatsal eliei yuklu isler Gretmgtir. Yazili ve sozli kalttrin parcasi
olan kavramsal caimalarindan biri olan ‘One And Three Lamps’ adh
calismasinda da oldiw gibi bir objenin (lambanin) kendisi, imaj olaregdsmi ve
yazil kulturdeki tanimi verilerek kavram ve gogeler arasinda sorgulamalar
yaratmstir. Dolayisiyla hem teknik olarak farkli hem degdayici denilebilecek

bir cagdas anlatima ulgmistir.

1928 Hatford dgumlu Sol Lewit, Parisli Daniel Buren ve gahalari, Sol Lewit
ve Buren’e benzetilen camalariyla Lawrence Weiner kavramsal sanati yeni
kutuplara tamaktadirlar. Weiner'e gore sodzcuklerle resim amdal bir fark

yoktur, insan gordgiint dile ¢evirir ve sanat okunabilen kaydir.

Tarkiye'de kavramsal sanat denince ise akla gdleisimler SUkri Aysan, Serhat
Kiraz, Avni Yamaner, Aye Erkmen, Fisun Onur, Sarkis, Gulsin Karamustafa,
Canan Beykal olarak gosterilebilir. Sarkis, seyErkmen, Fusun Onur ve adi
cogaltilabilecek sanatcilar camalarinda sosyal yamdan hareket ederek
kavramsal gler Uretmglerdir. Bu sanatcilar arasinda kavramsgliminde fakat
tek bir akimla kategorize edilemeyecek yenilikgilienleri izleyen ve sanatin
sinirlarini genlleten sanatcilara rastlanir. ggy Erkmen, Fisun Onur, Canan
Beykal, Serhat Kiraz v&ukrii Aysan bu sanatcilar arasindgseigendirilebilir.
Kavramsal sanat akiminin Turkiye'de etkisinin giéréie baladigl yillarda, adini
duyuran Altan Gurman'’in, interdisipliner bir anfata kavramsal sanati kendi
anlatimiyla  bitunlgirmis olmasi, basig design slerinin  farkhlihgini
gosterebilmektedir. 1948 Merzifon giamlu olan sanat¢i Canan Beykal ise 2001
yilinda 10.Uluslarasi Asya Bienali ve ArnavutluktaUluslarasi Tiran Bienali'ne

katilmis ve deisik icerikte calgmalar ortaya koymytur.

Canan Beykal toplumsal icerikli kavramsal sanatgakinda ¢cagmalar yapmy,
metinleri, fot@raflari, belgeleri, fotokopileri ve so6zluk tanimiar kullanarak
farkli anlatimlar olgturmuwstur. Bir anlamda toplumsal davram gdstergeleri
olarak hazir nesneleri kullangtir. Nancy Atakan, Canan Beykal'in 1980’lerde
Mario Merz’'in yonettgi bir atdlye calgmasina katildini ve bu siralarda hem
Merz'in yapitlarina, hem de Hacke'nin toplumsal riki calismalarina ilgi

duydyunu soylemektedir. Beykal 1980 ve 1990’larda yalaizanatgl olarak
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degil, ayni zamanda sanatin asil yapilma nedenledrgidayan bir yazar olarak
da etkinlik gostermektedir (Atakan 1997, 110- 11B¢ykal’a gore galeri mize
sitemi icinde sanatl kutsajlaracak kadar gorinmekle birlikte, para gicine

dayandgl icin sanatin gerceklevini yok etmektedir (Atakan, 1995, 276- 277).

Beykal'in calsmalart ‘1986 3. Oncu Tirk Sanatindan Bir Kesit’ giginde de
sergilenmg, sanatc¢i bu sergide ‘Avangard’ ségaain dort dildeki yaziglariyla

sozluk tanimlarinin fotgraflarini iceren bir cagma gerceklgtirmistir. Beykal bu
tavriyla, Turk sanat ejérmenleri arasinda siUren bir tarayr, avangard
kavraminin uluslararasi sanat dinyasinda izlerigiméerin bir uzanti olmasi
acisindan, bu sergilerde yeralan yapitlar icin dulip, kullaniimayaga

tartismalarini sorgulamaktadir. Ayni zamanda Beykal nherinfotograflar ve
sozliuk tanimlarini, soru sormak icin kullanmakta vAeyicinin okuyup
¢bzuimlemesini, guncel olaylarla ilgili bilgilenmasve siregelen tagmayla ilgili

cagrisimlar yapmasini beklemektedir (Atakan 1997, 111).

Nesnenin gindeliksievini tuvale taiyarak kavramsal@imde calsan bir baka
sanat¢l Nur Kocgak ise parfum, ruj ve gjgelerini toplumun tiketim nesneleri
olarak buyuterek ve simetrik galtmalarla gunlikglevlerinin dsina tgimakta,
fetis nesnelere dontiirmektedir. Albimlerin sarargiresimleri ile gecnge,
geriye donuk gbndermeler yaparken i¢ caimanayolu ¢@altilmis ¢ekici viicutlu
yuzleri belli olmayan kimliksiz vitrin goruntilenie de kasithklardaki uyumu
bulmaya calkmaktadir. Dolayisiyla sanatsal anlatimi olargdga bir elsstirel

anlatima ulgabilmektedir.

Nur Kogak’ in 9 Mart 30 Nisan 2000 tarihlerinde thfinler 3’ balikli sergisinde
farkli materyalleri bir araya getirerek gturdusu calgmalari siradan konularin
siradsi etkilerini barindirmaktadir. Nitekim bu dururgu sekilde anlatmaktadir:

“Berk Corap ve Bijuteri, Moda Caddesi Uzerinde seksrin sonuna disu acildi. Vitrin
sergiledgi esya kadar (benim Nesne Kadinlar dizimde, @neirmizi ve Siyah'ta, canli
kadin bedenlerine giydirgiim i¢ camairlari, bu kez plastikten dokilmimankenlere
giydirilmisti) o esyayi sergiley§ bicimiyle de ilgimi ¢cekti. Havaya dikilngibacaklar 6bek
obek vitrine sergtirilmisti. Islemelerle ya da parlakgarla suslii, dantel 6rgii ya da file
coraplara kimi zaman E#tan devasa bir yelpaze, kimi zaman plastiktenakeoan bir
kalp slik ediyordu. Cama yansiyan sdidiinyanin imgeleri gerisindeki syanin

kiskirticihgiyla batinlemis; satenin parlak@, naylonun saydangi, plastgin isiltisina
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karismisti sanki. Dayanamayip bir dizi faimaf cektim. 1989 tarihli Berk Corap o
fotograflardan  yararlanarak yaptm ilk resim (http://images.google.com.tr
fimgres?imgurl=http://www.minesanat.com/NurKocaldijes/nkocak5.jpg&imgrefurl=h
ttp://www.minesanat.com/NurKocak/nurkocak.htm&usg=)
Guven Turan, Nur Kocak'tan bahsederken, sanatcioun cok batili fey
nesnelerden sonra yafticalsmalarin ylzde yuz fetinesneler oldgunu soyler.
Arkada; fotograflari, mutluluk resimlerimiz ana klagini tasiyan bu resimlerin bir
yandan desen ustgiiolarak gorulirken ger yandan da bizim s6zde toplum/
kultdr elstirmenleri sanatcilarimizdan ¢ok daha etkin vgwobir sekilde toplum/
kaltar elsstirisi yaptigini anlatmaktadir (Turan 2004, 169). Yani keskim bi
nesnellikte olmasa da kavramsal sanatta, gindedényin icerisindeki ayrintilara
odaklanildgl, topluma ait dilsel ve diincenin temelinde yatan farklliklardan

beslenildgi gorulebilmektedir.

2.4.3. Toplumsal Gergekgilik Akimi Sanatcilar
2.4.3.1. Nan Goldin

Dunyada gorsel sanatlar alanindgda ve gincel toplumsal gercekci gahalar
Ureten sanatcilar arasinda Nan Goldin, John BrathyRachel Whiteread gibi
sanatcilar gosterilmektedir.

Sekil- 32: Nan Goldin, Dévildikten Bir Ay Sonra Nei§84
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Nan Goldin’in ev icisiddet yasgini belgeleyen bu ¢gmada Goldin parlak ruj
surmi, micevher takarak, bazen yara ve curik icindekitsedar bile erkekleri
etkilemek icin glzel gérinme baskisini sorgukhmiSanatci her kiltirde kadina
kargi islenen suc¢ vesiddet farkll olsa da fiziksel olarak bu durumun een
gecerliligi tUzerinde durmak istesni olabilir. Dolayisiyla toplumsal anlamda
elestirel bir anlatimin teknik olarak fofmafla yorumu yalin ve yaratici bir dille
anlatiims olmaktadir.

Sekil- 33: John Bratby, Three Self Portraits WitWaite Wall, 1957, 241.9x
196.9 cm, Oil on Hardboard

John Bratby ise ‘Tuvalet’ ve ‘Three Self Portralfgith a White Wall' adli

calismalarinda siradan kirli ve moral bozucu gibi goriingarip gercgeklikleri

resmeder. Ev i¢i sahnelere ilgi duymasinin yaniidieghen Sink Okulu sanatcilar
arasinda sayiimaktadir.

Turk sanatinda ise gercekcilik akiminin farkli amdari Radikal Gazetesi'nde
Beral Madra tarafindan yorumlangr. Gazetenin Jubat 2003 tarihli internet
baskisI ekinde Beral Madra ‘Her bedende resim fufioplumsal gercekgi etkiler’
isimli yazisinda gercekcilik akimini gerlendirirken 1970’lerde ABD ve
Avrupa'da kavramsal sanat, minimal sanat, fluxes)i-ygercekgilik, pop- sanat
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gibi yepyeni avangard akimlarin egemen @ldbir durumdan s6z eder. Bunlarin
icinde resmin hem sorgulargini hem de uygulangini sdyler. Bir yandan da
bugiin resim yapmak cok derin bir gelgme uzantisi, ¢cok dolu bir belien
suzulmig sonucu oldgu icin 6nemli resim azdir, bulunca @i bilinmelidir.
Diger taraftan, bgka tur Gretimlerin (yerlgirmeler, fot@raf ve video) kolay ve
onemsiz oldgunu sanmak da ona gére c¢ok yanlbir yaklagimdir
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=6493Bjger yandan 25 yillik
sanat deneyimlerini arkada biraknolan Nee Erdok, Komet, Mehmet Gllerylz
gibi sanatcilarin yantilarini yapitlarina tamakta oldgu bilinmekte, toplumsal
sorunlara, gelerge (de&zsismez olana) tepki ve eiirel bir yaklggsim bu sanatcilarda
cokta mglak olmayan bir bicimde izlenmektedir. Bunurgidda toplumsal olarak
Otekilesen bir minér temsil (Cingeneler) tzerinden ggbr olmasiyla da Nedret
Sekban yontemsel olarak realist ve toplumsal geicek tavirla resimlerini
olusturmaktadir. Farkli kilttre ait bir yami resimlerinde belgelemektedir.

2.4.4. Alternatif Cikislar

1980 sonrasi surecte dinyada Jeff Koons, Damiest,inish Kapoor gibi hicbir
akima bglh kalmadan Ureten, eferel ve kiltirel anlatimlarla yoluna devam eden
enstalasyon sanatcilarisghda Keith Haring ve Jean- Michel Basguiat gibkfar
akimlar icerisinde adi gegen ama bir yandan datikiestyle farkli duran
sanatcilara rastlanmaktadir. Turk resmine bakndia ise, hicbir akima Bha
kalmadan Uretimini strdiren ve bunun yaninda kdianmalzeme ve ydntem
bakimindan yeni aracglarla yola ¢cikan Hakan OnultarACelem, Mirteza Fidan
ve Hafriyat Grubu sanatcilari gibi kilttrel ve gieel bircok anlatimi 6ne ¢ikaran
isim ve grup hareketlerinin oldu gorilmektedir. Bu isimler @altilabilmektedir.
Onemli olan bu sivil olsgum ve insiyatiflerin ardinda sanatin artik gintméizd
estetik kategori okturan avangard savunulari ile ggelendirilemeyecgdir.
Sanatin 1995’lerin ikinci yarisinda kiresgfleeyle gelen postmodernist yapisi
sanati farkl bir yol ayirdimina suriklemektediru Brapi bireyleri cevreden
merkeze toplayan internet ortami ve dijital medsackriyla, bunun tersi olan bir
merkezin ideolojik etkisiyle merkezden cevreyegitin gazete ve televizyon
kaltaradur. Olgan kaltdr farklihklarinin sanatsal araclarda yamssi da cgtlili gi

dogurmaktadir.
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Postmodern eklektik yapi igerisinde hicbir akimglbkalmadan tretebilen, geng
sanatcilar da gin gectikce artmaktadir. Gen¢ a@lamak dgerlendirilebilecek
sanatcilar gunumiz Tdrk resmini dahagda noktalara t@maktadir. Evren

Sungur, Bag Cihanglu, ilke Kutlay bu sanatgilar arasinda yer almaktadir.

2.4.4.1. Cg&das Sanat Ortaminda Sivil Bir Olusum Olarak Hafriyat

Sanatcilar

Cagdas sanat ortaminda bireysel ve sivil inisiyatifletor araya gelerek farkl
anlatim teknikleri kullanilds ama sanati kategorize etmeyen sohalara
rastlandgl gorialmektedir. Bu sivil olgumlarin 2000’li yillarda nicel c¢okku
bilinmektedir. Bunlar arasinda Hafriyat, Oda Prgjespartman Projesi, Kar
Sanat Capmalari, Mental Klinik, K2 Sanat Merkezi, Anadoluiklir A.S. gibi
proje gruplarin oldgu gorilmektedir. Turk resmi Gzerinde din, guc setasktidar
iliskileri Uzerinden vyeni yorumlar ve anlatimlar gatireHafriyat Grubu

deserlendirilmesi gereken bir sivil ogum olarak kagimiza ¢ikmaktadir.

1996’da Mustafa Pancar, Hakan Gursoytrak ve Ant@wosentino’nun bir araya
gelerek olgturdugu grup daha sonra Erim Bayri, Banu Birecikligil,r&g Aykut,
Fulya Cetin,Inci Furni, Murat Akagiindiiz, Extra Micadele, Nalamtmacg,
Nazim Dikba, Neriman Polat ve Tan Cemal Gen¢’in de katilimiidafriyat
Karakdy olarak ¢gdas sanat ortaminda yerini almaktadir. Hafriyat, gelde
modernite arasinda bir belkeinsayilabilecek melez bir sanatc tipidir. Hafriyat
islerini celiskilerden yola cikarak okiurmakta, targma halinde kavramlarini
gelistiren amator ruhun vergii heyeceni yureklerinden kaybetmeden Ureten,
organik olarak gegip buytyen bir grup hareketi olarak ortaya ¢ikmdktaBu
hareketi kendileri tanimlar ve Hafriyat on yilderBber sergiler agan, sanatcilarin
olusturdusu ortak bir zemin ve diince alanidir. Bununla beralmgalerici, sanatgi,
koleksiyoncu ve izleyiciden ofan kati, steril, tutucu, ticari ve akademik sanat
ortaminin kapali ¢eperinden siyrilma cabasi olatakianimlannstir. Diger bir
anlatimla Hafriyat, gindelik yamda her gin gérmenin Onemsgtig ya da
hakikaten otekilgtirildi gi icin kenara atilny olana bakip ve onunla empati kuran
bir grup hareketi olarak tanitiimaktadir. Bunu ydea de sokga ve alt kultlre
bakmak olarak kendini tarif etmektedir. HafriyatuBu’na goére Hafriyat'irkente

baks ya da kentli olmak tanimi ile imgenin ¢evresglkavramlarini gektirdigi;
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bilim adami olmasa da kadan beri her zaman sosyolojik bir duyaghloldugu
dile getirilir. Hafriyat grubunun sanatcildstanbul’da ygamakta, Turkiye'deki ve
haliyle Istanbul’daki modernkene projesinin trajik ve ironik tezahrleriyle
ilgilenmektedir. Dolayisiyla Hafriyat bir yandan tbanerkezli evrensekultirle
kesken, bir yandan da kendi kimlik sorunlarina odakiaba yerellik 6nerisinin
olabilirligi Uzerine cakmalar gerceklgirir. Bununla da kalmayip Hafriyat,
kimsenin dgeri Uzerine iktidar kurmagi, so6zlerin acilk acgik soylergi ve
tartisiidigl bir ortam olarak giiniimiiz sanatinda yer almakt&ger bir anlatimla
Hafriyat, kenarda kgde kalmy, sOzlerini icine atngy islerini atolyelerin
kosesinde (st Uste @imis Obekler olmaktan c¢ikarip Hafriyat icinde
sergilenebilen, sansuriin olmg s6zin niteginin  6ncelikli tema olarak
konwuldugu, atmosferi sinirli olanaklari ile afwran bir sivil insiyatif olarak
karsimiza c¢ikmaktadirHafriyat'in bugutine kadar biri yurtginda olmak Uzere
toplam 15 grup sergisi gercekliedigi bilinmektedir. Bu sergilere sék eden
metinler kaleme algh, sergilerini ve genel anlamda gmsiz sanatc¢l gigimi
olarak deneyimlerini konu alan sdyileve panellere katilgh, bir yil boyunca
Birgiin Gazetesi'nde cizerlik yagti ve iki kitap yayimladii da bilinmektedir
(http://www.hafriyatkarakoy.com/index.php?sayfa=hedt).

Hafriyat celskilerden yola cikarak, fakirlik ve iktidarin korkuy kullanan
sekillerini aratirmak gibi toplumsal insan gkilerini ve kimlik problemlerini
sorgulanmasi Uzerine gitmektedir. Bu durumu Hakanirs®@ytrak soyle
anlatmaktadir:

“Akademinin modern @tim tarzi yeniyi yapmak pgndeydi ve bunun bir nevi baskisi

altinda kaliyorduk. 80 darbesi ve gtiurdusu kimlik problemi vardi. Hala kimgin bir

problem oldgu bir ortamda ygyoruz. Kimlik problemleri ile kendini ifade etmek

istiyorsun; kendi varfiini gelgkinle bulmaya ¢agtyorsun ve bunu da @al olarak yan

yana gelerek yapilabilegimi biliyorduk. Yani bensunu ¢ok iyi biliyorum ki Mustafa

ile Antoino trene atlayip Esjehir'e gelmeseydi, ben Egkhir’ de resim yapmiyor

olarak devam ediyor olabilirdim. Cunki hayagartlar altinda resim yapmayi zor

devam ettirebilen arkaglar var” (Calikglu 2007, 23).
Hafriyat grubu ¢cadas sanat ortami icerisinde guincgihi farkli konseptte sergiler
gerceklgirerek surdirmektedir. Bunlardan biri de 10 KasgAralik 2007 tarihli
‘Allah Korkusu’ adli sergidir. Sergi daha ac¢ilmadarntsmalara konu olur. Cunki
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cok ince bir hat tGzerinde yurimektedir sanat¢ilagal olarak birgok kiinin de
tepkisini toplar bu sergi. Sanat¢l toplumun nabzutan bir birey olarak cok
dikkatli olmalidir. Uretilen cayma toplumun dger yargilaryla cagtiginda bu
nokta iyi irdelenmelidir. Sanat yikicgh barindiran, sinirlari yikan bir avangard
tutumla gercgeklgebilir denilebilir. Ama bu ginimuz sanati i¢cin agand olarak
tanimlanacak bir yikimi barindirmaz. Cunki gununs@natinda 6zgunlukten
bahsetmek yerine sanatcinin sirekli farkhyr gmaddir tutum vardir. imaj
bombardimanin zihinlere depolapdikiresel ¢ bir alintilama, pasti ve
dondsturme Gzerinden yurdr. Fakat sanatcilar zatenlg@amar metniyle Allah
korkusu kavramina dort gsik yonden bakilabilegeni belirtirler. Dolayisiyla
calismalarda hem toplumsal bir etei hem de kudltirin bir gesi olan din

Uzerinden yapilan anlatimlar 6nengitaaktadir.

Birinci kavram, bireysel olarak vicdanin sesi anlada Allah korkusu yani ilk
anlamiyla inang¢ sistemi icinde kulun yaradandarklésu olarak belirlenmektedir.
Ikinci kavram toplumsal olarak hizla muhalefetle Aysberg'in yiizeye cikan
populer kismi, mahalle baskinidir. Ucgiincii kavramatl korkusu uzerine
Ataturksuzluk korkusu, Kabe/ Anitkabir, maslimanli&iklik, Hz Muhammed /
Atatlrk. Kesinlikle yank olan bu glesmeler toplumdaki kutupkmayi goésteriyor

olabilir (http://www.hurriyet.com.tr/gundem/7639188p?m=1).

Serginin 10 Kasim’da acligyplmasi Atatirk’an 6lumuntn bir kismi icin trajikrb
korku daha yaratmasini ya dasdianlarn icin garip farkli duygular yaratiyor
olmasi gibi toplumsal doku icerisinde acilimlarialmlecek dgiinceler olarak

degerlendirilebilir.

“Dordunci kavram kucllen dianya ve kiresel ekonogmde Allah korkusu,
yerkurede zenginlik ile akil, fakirlik ile korku,ibirine siki sikiya bgli. Gelecgi
akilla kuranlar. Gelegg korkuyla kuranlar. Zengin ulkelerin bu diinya Inaken ne

tur cikarlar var” (http://www.hurriyet.com.tr/guath/7639192.asp?m=1).

Bu kavramlar serginin cikinoktalari olarak belirirken Hafriyat Grubu yazili
olaraksu aciklamay! yapar:
“ Bu serginin amaci sfvgll veya maneviyat dinyasat@mak deil; Allah korkusu

kavramindan hareketle, her tirlii iktidarin korkugullanmasekillerini arastirmak.

Sergi metninde belirtilgi gibi, artik ayirmamizi bekliyorlar: Musliman’i
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Hristiyan'dan, ateisti sofudan, gizliyi aciktan, affirkci'yii islamcrdan, konu
Cumhuriyet’se birinciyi ikinciciden, Batici'yi DOgucu’dan. Ayirmayip arayana,
sUphe duyana tahammil yok, agigphenin engellenmesinden beteri birinci elden bir
tecribenin ©6niine konulan kaliplar, isimler, simflamalar, ksinin kendini

tanimasinin 6ntne c¢ikan dur bakaliparetleri” (http://arama.hurriyet.com.tr/

arsivnews.aspx?id= 7639102

Diger bir ifadeyle bu kultirsaretleri ve izleri Gzerinden kilttrel anlatimlarla
baglanti kuran kavramlardan hareket eden bir grubugd@asanat icerisinde
kendine yer edindi gercesi ortaya cikar. Minor temsiller tzerinden Turkiye'y

baksin anlatimi denilebilir.

Riyat KARAKGY

Necatibey Caddesi No 79 Karakdy / Istanbul /T: +90 212 245 3168

Sekil- 34: Hafriyat Karakoy, 10 Kasim- 2 Aralik 200arihli “Allah Korkusu”
adli Sergi Afii



BOLUM 1O

3. YONTEM

Bu bolim argtirma modeli, 6rneklem ile veri toplama yontemi aaclarindan

olusmaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma, giincel sanat uygulamalari icerisinde Turgime sanatinin disim
surecini yonlendiren 1980 sonrasl yeni sanat akiml@ sanatcilariyla bu
sanatcilarin 6ne cikanlarini bilgilendiren bir dut ele almgtir. Bu 6zellgi ile
argtirma bir O0rnek olayr c¢amasidir. Bu durum gunimuiz sanatinin ve
sanatgisinin yadgl doneme ikkin bir fikir edinimi de sglayabilir. Sanata yon
veren, geng ve Barili sanatcilarin vagh ile argtirmanin,giincel sanat olaylarina
ve gunumuiz Turk resminkir baks acisi olgturup deneyim kazandirmalevi
sglamasi da hedeflengtir. Arastirmada goriime ve dokiman incelemesine
dayanan nitel agtirma yontemi kullanilngtir. Ayrica olgturulan katalog ile de

tarama yontemi uygulangtir.

3.2.Veri Toplama Yontemi ve Araclari

3.2.1 Yar Yapilandiriimi s Gortisme Formu

Arastirmaya ilgkin veriler toplanirken sanatcilarla géniieler gerceklgirilmi stir.
3.2.2. Katalog

Arastirmada, sanatcilarin konu ile ilgili eserlerininery aldgl bir katalog
dizenlenmytir.
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3.2.3.Dokiiman incelemesi

Arastirmayla ilgili dokiiman incelemesi, kitap ve makateen, tezlerden, sergi
kataloglarindan, bgdirlerden, internet sitelerinden (6zel- genel), derden,
sanat¢l biyografilerinden ve farkli tniversiteletkitiphanelerinden gknarak
alinan dokumanlarla yapilgtir.



BOLUM 1V
BULGULAR ve YORUM
KATALOG

Bu bolimde U¢ adet katalog yer almaktadir. Katalwg Turkiye’den 6rnekleri
verilen sanatcilarin eserlerinin anlatimlari, agmkblari ve yorumlar yer algtir.

Birinci Alt Amac: 1980 sonrasl resim ve entalasyonlarda yer alanidellt
anlatimlarin neler oldtu ve kimlerin eserlerinde yerafdiaragtirmanin birinci alt
amacidir. Bu amaca yonelik olarak hazirlanan kgtidoyer alan calmalara

ili skin bulgular ve bunlarin yorumuasida yer almaktadir.

Katalog No:1 Kilttrel Anlatimlar

Sekil- 35: Masalciya Kar Masal Kizi

Resim No: 1

Resmin Adi: Masalciya KarMasal Kizi
Sanatgisi: Fuat Acagtu

Yapilis Yili: 2007

Boyutlari: 81x 100 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Akrilik
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Yeni ekspresyonizmin temsilcilerinden biri olan atm calgmalarinda sosyal

yasamdan uzak olmayan, bilincli deformasyonlara gigepitlar Gretmektedir.

Fuat Acarglu’nun insan figurleriyle ygamin kendisini her yoni ile anlatmaya
calistigl ve insanin sosyal yapidaki durumunasiliger getiren caymalar tretigi
disinulmektedir. Bunlar daha cok sosyalsga sorunlarini irdeleyen yapitlar
olarak gorulmektedir (Temel, 2002, 52).

Fuat Acarglu’nun enerji, bakaldiri ve digince yuklu resimleri ben- 6teki ben,
kadin- erkek, toplum- birey gibi toplumsal sorualada dginmekle beraber
deformasyona grams ve simgelgmis figUrlerinin elatirel bir anlam tadigini
distinenler de olmaktadir (Tiremen, 1992, 5).

Acarcglu, yapitlarindaki dgiinsel yapilanma sdreci konusunda fikirleri
paylamaktadir:

“Sosyal ygamimizda bir takim dengeler bozulurken, yeni desmjeturacak yeni
degerler kimesi olgmamaktadir. Boyle olunca bireyin- bireyle, bireyiteplumla
iliskileri hizla bozulmakta, cevreye uyumu gighektedir. Bu noktadan hareketle;
eksik inan¢ ya da inang¢sigin, bilgisizlik ve bilingsizlgin, tabular ve afkanliklarin
bireyi kiskacina ald bir iklimde, toplumsal sgliksizlik, kulturel kirlenme, genellikle
distince 6zurld olmak, haramilik, toplumda kadina bakalsmalarimda gorlebilir
distincelerdir’(Acaraglu, 1989).

Ayla Ersoy dgsavurumcu sanatcilardan Fuat Acdwonu anlatirken canli kontrast
(zit) renkler ve sert firca kullanimi ile dinamilorkpozisyonlar olgturmakta
oldugunu (boya kabartilari ile rengin dokusunu hissettik), kayngini yasam
gerceklerinden alan resimleriningi&l ve gizemli bir etkiyi barindirgini belirtir.
Sanatc¢inin ¢cajmalarini hep bir anafikir etrafinda gturarak dizi resimler trefi
dile getirilir. Azizler, kadin- erkek olgusu, go\aie bglar, bgsiz gbvdelerle erkek
toplum, tek bir adam gibi benzetmeler resimleriiteirageler olarak yorumlanir
(Ersoy 1998, 124).

‘Masalciya Kagi Masal Kizi’ adli cakmasinda ise sanat¢i neo kusurlar konsepti
adi altinda turkceldiririlirse ‘yeni kusurlar baligi altinda bir masal kizini
resmetmektedir. Burada sanatc¢inin derdi, amaadeskrkek egemen bir kiltarin
baskisi altinda ezilmiTurk kadinini ¢6zimlemektir. Okumayan, sdiimeyen,

uretmeyen, kendini kisitlayan, zamaninin biyukkismini televizyon gibi zihni
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bulaniklgtiran ve wuyutan bir araca ddutiaren bir toplumun kadinini
sorgulamaktadir. Resim masalciyaskanasal kizidir ve neyi gastirmaktadir?
Bu resmin caristirdigl sey Uc¢ en fazla dogey olmaktadir. Yalniz yapayalniz bir
kadin vardir orada. Sanatc¢inin vurgufagey neo (yeni) kusurlar konseptinin bir
parcasidir. Cinkii neo kusurlar, Almancada riegilizcede new, yeni demektir.
Artik dilimize yerlesmis s6zcuklerden bir tanesidir. Neo kusurlar konseatrdir.
Su anki toplumda yapiya bakifglizaman o yapinin i¢inde insanlari tedirgin eden,
oyalayan, savuran, bir turli g@mi engele doniliren yginla seyler yganir. Bu
nedir diye resme bakilginda orada bir kadin vardir, erkeklerin yg&ptbir
kadindir o. Dger bir ifadeyle yapayalniz bir kadindir. Erkekleryarattgi
Tarkiye'deki erkek egemer@in yaptgl kadin olarak dgiinmek sahkhdir.
Sokaklar erkeklerden yapilgtir ve kadini da erkekler yapstr aslinda.
Masalciya kan masal kizi, resimde masalci kadinin masal kiganattgi, masal
dinleyenlerin de ¢evresinde olglubir anlatimdir.

Yuzey malzemesini ¢cok gdli kullanan, sikilmadan Ureten, hep yeniyi araybn
anlamda, estdlin 6tesinde memleketin derdini sorun edigrbir sanatc¢i olarak
derinlerde ygayan sanatc¢i, resimlerinde sosyal konumdaki birgyle
kaltarsazliguna anlatir. Cgunlugun davrany kaliplarini ve geleneksel gerlerini
reddeden kar kultirle, dger yandan ebeveynlerine ghabir yasamin getirdgi
ikilemleri, bir yansima olarak gormgiiir sanatci. Kirmizi bir fon tzerinde bilincli
deformelerle anlatilan kadin kimli sanat¢inin tuval Gzerine akrilikle
gerceklatirdigi figurlerin disavurumuyla gozler dniine serilmektedir. Beyaz, siyah
ve kirmizidan olgan renk kisithigl olayin daha vurgulu yorumlanmasini da
sglamistir. Bunun yaninda sanatci, sanatsal dizenlemeyuyden ve vurgu
Uzerine kurmg olmaktadir. Teknik anlamda bdyle bir uyumdan bdiisbilir.
1980’lerden gunumuze geliginde derinlgen, daha da sert ama o6rtik plastik
degisime entegre oldgu, izole olmadan, belirli sinirlara ga kalmadan yani
hapsolmadan, akademik kaygilardangib@siz, interdisipliner olarak Uregti
aciktir. Dolayisiyla c¢agmanin yaratici ve @alas Ozellikler barindirdi
distintlmektedir. Ozglinluk acisindan ise konunun vurgireemli olsa da tam bir
0zgunlukten bahsedilemez. Cinkl gunimiz sanatimdantiik teknik ve konu

anlaminda tamamen biricik olmay! gerektirir.
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Sanatc¢l 1993 senesinde ac¢ik havada bir takim pesfslar da gerceldgrmis,
Sampa Sanat Galerisi'nde icinde kavramlarin gldanstalasyon sergisi agm.
Gelismenin, gekmek istemenin, arzunun neticesinde ortaya cikaryeyidir bu.
Insanlarin ihtiyac duydiu seyler daha cabuk tiiketiimektedir. Dolayisiyla sanat
sanatinin dilini daha derinlerde aramaktadir. Dabaz, derinigi olmayan, s,
boyutu olmayan, rengi olmayagyler, insanlarin tikegi seylerdir. Turkiye'de
insanlara, kadinlara bakifginda da ¢gu evde oturmaktadir. Nasil duyargalarinin
budandgi, nasil muhtag haline getirilgli ise yaramaz hale getirilgii gortltr. Bu
nedenle sanatcinin 1992'de tanrilar dizisi adinydkgu bir tanimlama vardir.
Sanatc¢inin adini koygu tanrilar dizisi ne o mitolojideki ne de Misirdaknridir.
Tanrilar dizisi adi konulagey Turkiye'deki toplumsal gidata yon veren ahmak,
belediye bgkanlari, bakanlar mudur, miletvekilleri, fmkan o, bugsu, mudur,
okumamay1 6zendir tanrisi gibi drneklerdensalu Duyargalari budangyurttas
tanrisi, arazileri talan tanrisi, haramilergvi& tanrisi gibi manen olmasa gercek
hayatta izlerinin oldgu kilttrel anlatimlara utar sanatci. Dolayisiyla 1992 senesi

bugiinde hala gecerlidir.

1980'li yillarda italya’da kendini gésteren neo- ekspresyonist akenCler diye
adlandirilan grupla birlikte anilirkeitalyan elgtirmen Achille Bonita Oliva’nin
himayesi altinda galmistir. Bu Sanatcilar Francesco Clemente, Enzo Cueehi
Sandro Chia’dir. Yeni gercekci resim batida iyieaihirken o yillarddtalya’da
bulunan Fuat Acaggu ise tekrar Turkiye'ye doner ve bati kaynakli yeni akimi

kendi slerinde uygulamaya khar.

Ozellikle o yilardaki sanatgilarda tuval resminaiin farkl anlatimlardaki izleri

gozlemlenebilmektedir.

“1980’lere dg@ru sanatgilari resmin dolaysiz vesaliurumcu anlatima surukleglive
dolayisiyla 1980’lerden Bayarak 6zellikle Almanyaitalya ve Amerika’'da yeni kak
sanatci gruplarinin tuval resmine dengaptiklari, renkgi ve kalin boya tabakalari ve
serbest firca darbeleriyle bireysel, mitolojik, dgkl bir ikonografiye yoneldikleri
gozlemlenir. Sanat alaninda tim bu yeni gméler, kullanilan malzeme ve anlatim
alanlari ne olursa olsun, zamanin 6zgur tavrinmata bicimleryi olarak gorilmektedir”
(Baysal, 2005, 80).
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Bir donemin sanatsal ve tarihsel kultaringkil olarak Turkiye'de sanat alaninda
1950'li yillara kadar gruplardan bahsedilir. Gruplasmin bir meselesini almakta,
onun cevresinde toplanmaktadir. 1970-80’li yillardairkiye’de 0zellikle
Istanbul'da grup dgl bireysel dertlerin tasalarin bir araya getjidsanatc kitlesi
olusmaktadir. O hareketlerin igcinde yer @dicin sanat¢l sdylenecek caley
vardir. Sanatcinin yeni ekspresyonizm hareketiemsilcilerinden biri olarak
calsmalarinin Oyle gitmesinin en azindan kendisini Wi aciktir. ikincisi
surekli degisen bir toplumsal yapi vardir. Toplumla beraber gatter
desismektedir. Herkes etkilenir, biekilde deisir. Bireysel 6zgurlgin olmadgi
bir ortamda bigeyleri derleyip toparlayip ¢ok daha kisa suredemapbir tavirdir.
Sanat¢ininsu an @rastigl sey aslinda kendi kiliginden dinyaya bakndan
paylamak istedgi seylerden farkh dgidir o zamankiseyler. Ama bicimlemekte
derinlgmekte, zaman zaman daha da hirgmizktadir. Bigcim dgismeye balar.
Sanatc¢inirgu anda gordgl, 3- 4 yil dnce bgadigl ama hep soru olarak kafasinda
tuttugu sdrec bundan onceki gahalar da bu anlamda sosyalsgedan kopuk
yapmaz. Sanatcinin cghalari aslinda memleketin derdi, memleketin derdini
cozlilemewidir. Sanat¢l ninniler soyleyen yapida olmaimi hi¢c bir zaman.
Kendisi en giizel, en estetyleyler bile konulsa izleyeni giinmeye yodnelten bir

plastik aramaktadir.

Buradan 1980 sonrasina bakgidzaman 6zgur figurasyon gibi bati kaynakh
akimlarin varoldgu diunuld{ginde daha deneysgiin mevcut oldgu
gorulmektedir. Bu durum Fuat Acatla’nun ¢alsmalari icinde gecerlidir. Fakat
atlamamasi gereken bir nokta var ki glncel santdnoricerisinde artik bir
akimdan bahsetmek yerine bir hareketiglimin ya da yeni dgil ama alternatif
duran bir ¢ikg icinde dgerlendirilebilecek sanatgilarin varoglumuslak bir sanat
ortamindan bahsedilebilir. Cunku bir yanda new imetknilen dijital ortam ve
izleyiciyle arasinda mesafe yaratalei, herseyi malzeme olarak dincesinin bir
parcas! olarak goren kavramsal spionlar varken dier tarafta icerik anlaminda
cagdas isler Ureten bir pentlr resmi vardir. Yani bay olacak dieri onu bitirecek,
0 bir bgkasinin Ustline basarak yukselecek ve yeni bir solagacaktir. Bu
noktada sanatin déngusel olarak merkezden peweferdyperiferiden merkeze bir

yorunge izlediini sdylemek mimkin olmaktadir.
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Gunumuz sanat ortami icerisinde Fuat Aghumdan bahsederken bulunglu
konum bir yoriinge cizmektedir. Sanat tarihine lagl zaman akimlagoyle,
yanyana koyuldgunda birinden 6tekine gecincelendginde yapilan bigey fark
edilir. Hep aynidir o hi¢ d#gsmez. Birsey cikar ona kar bagka birsey cikar, bu
iste Oorngin yeni ekspresyonistler ne kadar uysalsa, icesardverense, neo geo
da tam tersi hegeyi mantik dl¢iisiinde ginen, sinirlayan bir yapidadir. Bunlar
dogaldir, cunkl bunlar olmazsa zaten sureklilik olm&tadir. Gunimuz
sanatcilarl bu noktada gintld(ginde artik bir akimin ¢ ama bir hareketin
icinde dgerlendirmek daha doudur. Cunkl bir yandan ylzey resmiyle
ugrasilirken ytizey resmiyle grasmayla olgturulan konsept cercevesindeska
objeler ilave ederken, onunsthda sadece kavramsal bir @l da vardir. Her
seyi malzeme olarak @iincesinin bir parcasi olarak goren bir gode vardir.
Olmalidir bu yapi, ama bir yandan da sanatciy! &éags sanatciyi bir alanda izole
eden, sadece o0 cercevede sidimeye zorlayan bir yapgaa sekline
getirilebilmektedir. Normal seyrinde ggiigi zaman birtakim olaylar, biriktirdin,
paylamak istedgin seyle yaratici olur. Fakatanatci diye gorilen kimse ¢
yerlere bakiyorsa siurekgu sdyle mi yapti, boylemi yapti veya fda bir yerlere
bakip surekli arada bir yer buluyorsa kendine, izg#gdas ve yaratici olunmayan

kisidir. Ne sanata ne toplumsal gidia o kginin katkisi olamaz.
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Sekil- 36: Mimarsinan Hamaminda Raks

Resim No: 2

Resmin Adi: Mimarsinan Hamaminda Raks
Sanatcisi: Sarkis

Yapihs Yili: 1987

Teknigi: Beyaz Mermer, Ses Bantlari, Piring Davul, Aiefli Palto, Usti Mumlu

Mermer, Enstalasyon
Bulundusu Yer: Ayasofya Hamami

Sanatcl Sarkis 1938 yilinddstanbul’da dgup Paris'te ygamaktadir ve

calismaktadir. Farkli malzemeleri bir araya getirereksgaalar tretmektedir.
Sarkis’in ¢alsmalarini Nancy Atakagu sekilde ifade etmektedir:

“Turkiye’de kavramsal sanat denilince Sarkis’in 09&rde metal plaklar, katran
elektrik akimlh tel, neonsiklari ve i1sidan yararlanarak gercekikeligi calismalari,
kultarel bir simge olarak 6nemstgian savaa ilgiliydi” (Atakan 1997, 36).

Sarkis’in olgturdusu calsmalardan biri olan ‘Mimarsinan Hamaminda Raks
isimli calisma Mimarsinan’in mimarisiyle hem dglaviyle kongmayi amaclayan

bir kilturel temasi icermektedir. Soyunmalik, ilkkive sicaklik bolimlerinden
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olusan klasik bir hamam planlamasiyla t¢ ayri bolum igirbirine b&l yapitlar
Uretir sanatcl. Kisacasl sanatcl, altin varakliudaesiyle raks eden bir figur
olusturur. Kirmizi bir mermer ise gobektain az gerisinde, yikanma bolimandn
mermer zemini Uzerinde, gobeftain 1/ 10 o6lgginde, alti k@eli bir tasarimda
gobek tainin bellegi olarak durmasini gtarcasina bir etki tar. Bu mermerin
Uzerine mum akitilarak mermerin yollarina benzeygarsel bir anlatim
kazandirilmak istenrglir. Diger bir ifadeyle mimarinin belfgni yansitacak
hareket, durgunluk, ses, sicaklik, seda, daiuu gibi kavramlar Uzerinde

durulmugtur.

Sekil- 37: Sarkis, Mimarsinan Hamaminda Raks Adlstafasyonundan Ayrinti

Yirmi yil sonra ise bu yerktirme Istanbul moderne @galir ve Ayasofya
hamamindaki gobek¢aistanbul Modern’de bir sahne dekoruna dinéktedir.
Sanatclya gore bu yeni icra 1987 ilk icrasinin hiindg bu yerde igtanbul
Modern’de) yaamasini ummaktadiiléri 2007, 62).

Buradaki yorumlardan anjdacgs Uzere Sarkis butin malzemesini
distincelerinden olgan gostergeler dizisiyle anlatip, sosyo-kulttrelrbekan olan
hamamdan yola ¢ikarak kendi kiltirine aigetéere sembolik anlamlar yikleyip
etnosantrik bir dgerlendirme yapmgiolabilir. Gobek taini, ses bantlarini ve gér
objeleri bir araya getirerek sembollerle bir anlgaratma kapasitesi gamistir,
denilebilir. Gostergelerle yapilan dolayll anlatiboya ve tuval olmadan da
kaltarel gorecilik, mimari bellek, y@amsallik iceren hareket, ses, sicaklik gibi
kavramlari anlatgini saptamaktadir. Dolayisiyla gaha teknik duyarligin yani

sira ¢c&das ve yaratici bir anlatima kaymaktadir.



71

Sekil- 38: Evde, “Am Haus”

Resim No: 3

Resmin Adi: Evde- Ev Uzerine, ‘Am Haus’
Sanatcisi: Aye Erkmen

Yapihs Yili: 1994

Teknigi: Enstalasyon

SergilendgiYer: Kreuzberg

Heinrichplatz Meydanina Cikan, Oranienstrasse @okia Bir Evin Cephesi,
Berlin

Ayse Erkmen, sanat nesnesinin gercejayadan birsey kopya etmekle ayni olup
olmadg! Uzerine irdelemeler yapgisanatla gercek yam arasindaki sinirin ne

oldugu sorusuna cevap aragn.

1985 ‘5. Yeni Eilimler Sergisi’ icin ‘Tasarlanmg Duzenlemeler’ adli sinde
sanatcl, kentte bul@u sekiz adet sanatstinesneyle olgturduzu dizenlemelerin
bir fotografini cekmgtir (Atakan 1997,118).

Nancy Atakan’a gore vurgulamak istgdi“gercek nesneleri gercek diinyada
birakarak, yalnizca bunlarin f@aflarini galeri mekanina gemak, geleneksel bir
ressamin gercek dinyadan ygptkopyalari resim olarak galeriye getirmesiyle
benzer bir eylem olabilir 7 dilincesidir (Atakan 1997, 122).
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Ayse Erkmen virgll nokta, alt c¢izgi ile soyut imleriekrarindan olgan cizimler
yapmaktadir. Onun icin kelimeler hem bir dilsel yagerisindesiir, hem de
tipografik bir metafogekline burinmé bir imge olarak iki anlama geleceg&kilde
yerlestiriimistir.  Yani kelimelerle atiflar yaparak so6zIu kiltimdza sanata
donsturmistr. En etkili slerinden birisi sayilabilecek bu c¢gina 1994 tarihli

‘Iskele’ adl sergisindeki ‘Ev Uzerine’ adli gahasidir.

Nancy Atakan bu caimayisu sekilde degerlendirmitir:

“Erkmen 1994 iskele’ sergisi icin Berlin'de duvar yikilmadan énddirklerin
oturdygu Kreuzberg'deki bir binanin duvarina ‘Mi Gecmis’ ekleri yazmstir.
Sanatcinin ‘EvJzerine’ bash gini tasiyan bu i, bir dilin ancak o dili bilenlere bigey
ifade ettgini, bilmeyenler i¢in ise yalnizca gorseghretler ya da dekorasyon ofglwnu
kanitlar. Almanya’da ygayan Turk §cilere bir armgan olarak yap@ bu calgmasinda
sanatc¢l, medya ile gizel sanatlar arasindakkildiri sorgulamg, ayrica galeriden
gercek dinyaya $adig1 bir sanat nesnesinin, gorsel imgeleri aktarabiyiengi olup
olmadgini irdelemitir. Erkmen Berlin’de ygayan Turk gcilerinin Almanya'ya ilk
geldiklerinde bir ile§im kuramadiklarina dikkat cekgive bu kez Almanlar’i ayni
duruma sokmgtur. Almanlar yapiti gérsel olarak algilamakla i, anlamini
kavrayamanglardir. Tirkce'ye 6zgu bir kip olan ‘Mii Gecmig’ ne Almanca’da ne de
bir baska Avrupa dilinde vardir, dolayisiyla bu zaman Rigerektiren ilegim ttri de
bati kdlturiinde yoktur. Tarkler bu zaman kipini lamarak sohbet effinde ya da
dedikodu yapfiinda kongmalar giderek uzar ve derigleama bir yandan da bilinir ki
bu sézler kendilerine @é, baskalarina aittir. Reklamlar gibi profesyonel tekmeikde
boyanan bu anlamsiz ekleri hem Almanlar, hem dekl&étiranlamaya cajiir ama
Tarkler bunlarin ne oldtunu anlayinca gilip gecerken, Almanlar hickey
anlamadiklarindagaskinliga digerler. Dolaysiyla busi Almanya’da ygayan Turkler
icin cok 6zeldir’ (Atakan, 1995, 305).
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Sekil- 39: Ayse Erkmen, Evde Adli Enstalasyonundan Ayrinti

Sanatc¢inin mgi dizisi eklerinden olgan bu ¢akmasi Friedrich Meschede’nin
2008 tarihli ‘Ayse Erkmen, )>ucucu</ =imdi = (, ) > temporary< / =
contemporary= (' isimli kitabinda ‘Evde’ adiyleerilmistir (Meschede 2008,
41).

Ayse Erkmen’in sergi bgklar ‘missiggang- tembellik’ ya da ‘kein gutes
zeichen- iyiye garet d@il' gibi kayip kelimelere ve atasozlerine atifta
bulunmaktadir.
“Barbara Weiss'taki 2006 tarihli sergisine ‘habgkkiten- aidiyetler’ ismini
vermesinin nedeni, sergiye bir ad afadiénemde, Goethe enstitisi’'nin yapbir
yarisma sonucu tam da bu kelimenin Alman dilinin en g¢ukelimesi secilmj
olmasiydi. 2007'de Sao Paolo Bienali'ne katkisi, Im@glamda dilek ifade eden
kelimeler ve cimlelerden ajuyordu. Age Erkmen bir favellada gayanlardan,
hayatlarinin dizelmesi icin 6zel isteklerini yazarali ister. Oscar Niemeyer'in
binasina gigjte bu yazilar yer alacaktir ama proje reddedi(iMleschede 2008, 47).
Ayse Erkmen guncel sanat ortaminda da ismini duyurnd@ydevam etmektedir.
2007 yihnda Kiratér Emre Baykal ve Fulya Demirerg yeni kurulan Santral
istanbul Miizesi icinsi tasarlama teklifi alir. Uclii bir araya gelip yinklis’
dizisinde karar kilar ve birtakim dizi pleksiglastieesilmi binalar halinde binanin

cephesine yerigirilir. Santral Istanbul’da ¢adas sanat miizesinin agina paralel
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olarak Davit Eliot Age Erkmen’i 10. Uluslaradstanbul Bienali icing yapmaya
cagirir. Erkmen bunun icin mizeninistanbul Modern’ yazisini harflerin ancak
soyut bicimler halinde gorulebilgi altin rengi kumsglarla kapatir. Dizenleme,
birinde heceler ve harflerden meydana gelen binexr slur, sonraysa muzenin
disinda varolan ve yeniden giydirilen ve bu kilikldapir yildonimui logosunun
senlikli kiyafetlerini temsil eden kelimeler oluveekiedir (Meschede 2008, 46).

Burada 6nemli olan ve vurgu yapilmasi gerekey ise iskele sergisindeki
Sanatcinin ‘Ev Uzerine’ adlisitir. Gogle gelen, ¢gu Berlin'de dgan Turk
vatandalarinin Istanbul Tirkcesi'ne vakif dilsel zengigdi sahip olamayl ve
hem memleketini hem de farklgiais dilsel zenginlgini yitirmis olarak bir
seylerin eksiklgidir. Ekmen’in bireysel godzlemleriyle hayat bularaligmada
aslinda gecngte kalan birseyi, bunlara dair anilari ifade edecek bir anlatim
biciminin Berlin Kruezberg'de yamyan Turk nufusunda eksik olmasini gérinir
kilmistir sanatgi. Yani burada ev diinsel bir imge olarak kamiza ¢ikmaktadir.
Kruezberg'de ygayan bir Turk vatandaicin bu calsma, gecmiinde kullandgl
dilsel simgelerin hatirlanarak, gegteiki yasam tarzinin zenginliklerinden olan bir
alt kaltaran parcasi olduklarini gosterir. Dolaylaigcalsma yaratici ve yerefiin
evrensel bir dille anlatima dégniiesi neticesinde gdastir. Turk alfabesindeki ngi
Kipinin yazih kultGrimizdeki eksik olanin trajentis iceren anlam kodlari

Uretmesi bu tutumu destekler.
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Sekil- 40: Goélgede Herkesin Kendi Yeri Vardir IV

Resim No: 4

Resmin Adi: Golgede Herkesin Kendi Yeri Vardir IV
Sanatcisi: Nedret Sekban

Yapihs Yili: 2007

Boyutlari: 125x 185 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya

Toplumsal gercekci birgdimin temsilcileri icerisinde gorilebilecek olanedret
Sekban kendi toplumuzun etnik kdkenine sahip intgalécingeneler) resmine
konu secer. Nedret Sekban’'in ‘Gdlgede HerkesindkK&eri Vardir' isimli sergisi
26 Nisan- 17 Mayis 2007 tarihlerinde Evin Sanat e@sifnde sergilenir.
Resimlerin tumu Cingeneler’le pantihdir. Cingene olarak gorulen kimseler
aslinda toplumumuz icerisinde farkli gérinim vegardns sebebiyle baski goren
min6r temsiller arasinda yer alabilmektedir. s¥@ icerisinde kalma, hayata
tutunma gibi faktorler onlarin sertvencilik ruhuylaulusunca ortaya renkli
goruntiler cikabilmektedir. Nedret Sekban’da mulglem bu farkliliklari



76

distinerek izole olan bu insanlari tuvalinde kahramgmbaaktadir. Sanatgi bir

réportajinda bu durumgu sekilde vurgu yapmaktadir:

“Diinyanin neresinde olursa olsun en fazla baskigaumkalmg iki halk; Yahudiler
basta geliyor denir ama hayir Cingeneler daha fazldmegtir. Yani Yahudiler'le
birlikte en fazla baskiya maruz kakninsanlardir. Simdi bunu ne zaman fark
ediyorsun? O gengclik bilincinden ayrildiktan soriviutlaka ideolojik balgin sana bir
takim perspektifler kazandiriyor ama biraz dahaggettikce bakiyorsun dizu ama bu
toplumda insanlar sadece Cingene @lducin desil, sadece sici oldugu i¢in degil,
sadece koylu oldtu icin desil, sadece yoksul oldiu, sadece farkli diind(l icin
degil veya farkli gorindgi ya da farkh davrangh icin baskiya gruyor. Bilmiyorum
hangi atastzl ya da deyi kanatlari birbirine benzeyen Har bir arada ucarlar gibi.
Eger ki seninki dgerine benzemiyorsa, farkli renkte ise o zamagladmaya
mahkumsun veya baski gérmeye ya da horlanmayak aifatina layik gérilmeye”

(http://www.cingeneyiz.org/nedretsekban.jtm

Sanat¢cinin bu konmalardan Cingenelere 6zgu hayati sorguyigdibaka
toplumlarla kagilastirma yaparak ve farkliliklarini dile getirerek ggias sanat
diline ulastigl sonucuna varilabilir. Sanat¢i gélérinde samimidir fakat gintimiz
dinyasinda karastirmayl Yahudi toplumuyla diinmek de manidardir.
Muhtemelen sanatc¢i bugin icin bu dastirmayi bgkalariyla digntp silahlarini
ona gore kganacaktir. Dolayisiylgok 6énemli olan farkliiklarimizla bir arada
yasamamiz gerek@ine inandgimiz bir dénemde en azindan resim bunu somut bir
gerceklik olarak yansitmaktadir. Demekki toplumgigikce, deger yargilar
degistikce sanata bakacisi da d@smektedir.

“Benim onlara balkim, fark edsim 90’li yillarin baiydi. Bu s6zini efim ideolojik

anlaysim dginda onlarin o renkli hayatlarini fark gidn, bittin yoksulluklarina, btiin

yoksunluklarina rgmen fark ediim bir Cingene ci¢cek saticisini gérmemlelba Bu

saticlyl geng kizindan bu yana izledim. O, benim onu izf@gdiin farkinda dgildi.

Sonra rganlandi, karni blylddi, ¢ocuk gadu, sonra tekrar gordim. Kabgta

civarinda okuldan her ¢igimda orada ¢icek satardi. Birsakn farim bir etge takildi.

Sonra yukari dgru baktim glizel bir Cingene kizi alimli, naif fakatrurlu, yizinden

belli. O bir anti kahraman gibiydi. Bicimi farkli éginsti farkh, bir de ailesini

gecindirmek icing yapiyor. Oyle fark ettim. Bu insanlarin resimleé giizel olur diye

distinardim” (http://www.cingeneyiz.org/nedretsekbamjt
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Nedret Sekban bu noktalardan hareketle ¢ingeniedau olarak secerek ‘Golgede
Herkesin Kendi Yeri Vardir IV’ adl calmasinda sguk mavileri kirmizi ve kuf
yesili renkleriyle bir araya getirmekte ve gercekcilammlar yakalamaktadir.
Gorsel imgeleri bir araya getirmekte ¢ok dikkadivdandgl gorilmektedir. Plastik
anlatim @elerini (ritm, vurgu) tekrarl ve dgsik etki gucleriyle kullanarak gam
bir pentlr olgturmaktadir. Bu acidan teknik olarak bir kuvveitlis6zkonusudur.
Diger yandan ise konusunu tamamen gercekamaan alinan bireylerin
olusturdusu resim, tanik olunan bir sertivenin gostergeleriioplumsal gercekgi
bir anlatimla olgturulan bu ¢akbma, Turk toplumunun kultirt icerisinde bir alt
kaltur oluturan min6r temsillerin y@amlarina taniklik etmekte ve onlarin
sertvencilik ruhunu tuvalde yansitmaktadir. Bu ydelcalsma, toplumsal
dokuyu olgturan spektrumlarin g#lili gini gercekci bir acidan yansitmaktadir.

Dolayisiyla ¢cgdas ve yaraticidir.

Sekil- 41: Ucy Halisi ( Ascension )

Resim No: 5

Resmin Adi: Uck Halisi (Ascension)
Sanatcisi: Gulsiin Karamustafa
Yapihs Yili: 1985

Boyutlari: 245x 135x 10 cm

Teknigi: Enstalasyon
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Gulsuin Karamustafa giysileri kullanarak gindelik sa@ain  unsurlarini
calismalarina tamistir. Manzara motifleri iceren farkl kunglari birlestirerek
parlak mendil, plastik ciceklerle renkli giysilehirlestirip 1985 tarihli ‘Ucu
Halisi’ adl calsmada oldgu gibi kolaj calsmalar da tretngtir. Objeler sol ve alt
kisimlarla yarim ¢ember biciminde dizilip alt kematizerinden dalgalarla i
dogru yonelerek bir hareketlilik yanilsamasi glururken orta bolim ucgulmasini
mumkun kilmak icin bg birakilmstir. Sanatci burada icinde ggmilan zamana ait
gundelik ygamdaki bir duvar halisini kilttrel bir rivayete §ak gelen ucan hali
ile iliskilendirmekte ve bu yolla farkli yamlar (gecim derdi, macera) arasindaki

bagl vurgulamaktadir.

Sanatc¢inin sieri genel olarak diiindldiginde malzemeyi zorlayan, gdinceyi
malzemesiyle Ureten bunu yaparken de Kkultirel umslan ve cgrafi
farklihklarin getirdgi hayallerden yararlanan bir butlnlukte gercgtkidigi
aciktir. Bu agidan teknik bir zengigiin yani sira yaratici bir fikri de barindirir.
Kimlik konusu tzerinden kendi gisel yggam deneyimini sorgulamasi bir anlamda
sanatin da yamin icerisinde olmadan varolamayagda ilgili bir batinlik

yaratabilir. Bu nedenle gdas bir gérinum kazanir.

Sekil- 42: Med-Cezir Olayi / Evlilik Uzerine Gilemeler: Masa Ustii
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Resim No: 6

Resmin Adi: Med-Cezir Olayi / Evlilik Uzerine @gemeler: Masa Usti
Sanatcisi: Hakan Onur

Yapihs Yili: 2003

Boyutlari: 200x 145 cm

Teknigi: Tual Uzerine kagik teknik

Hakan Onur, kavramlari yenideakillendirerek kendi ygantisindan bir mucit gibi
cekip cikardgl calsmalarinda, imgeleri belirli kurgu icerisinde yenidensa
ederek bir plastik okturmaktadir. Bu ¢agmalarda kavramin kendisi gigmez,
kavram olarak durur ama kavramla ska bir iliskide bulgur. Sanatci
calismalarinin timind, kendi i¢sel dinyasindan yola rakaolusturmustur.
Ornezin ilk serilerde ¢ok acik secik olarak goriinir luruin. Hakan bigeytandir
ve Hakan cocuktu (I was a child) gahalarinda oldgu gibi. Calsmalarda onun
direk olarak anlatmak isteglj kendi ygantisindan, puslu gibi goriinen gegimi
yeniden kurgulanarak dostiiriimesidir. Yaanti drGni olarak ortaya cikan
yapitlarinda sanatciyr belirli bir akimin icerisigekmeden bicim ve nesnenin
tuvalde ya da bir yerfirmede yeniden anlam Urddti otobiografik icsel
yolculuklarin drtik ya da acik, bazen ise ezotéilgilerinde strece katilmasiyla

zenginlgen bir izlegsin nesnel boyuttaki kariklari olarak gormek mimkuindur.

Sanatc¢inin ¢cajmalari dgerlendirildiginde yapitlarini herhangi bir akim icerisinde
gormek dgru desildir. Bati referansli bir tarih okuyarak burayaligdigi, batinin
olusturmus oldugu bir sanat tarihi @timi alinarak bunun yaninda kendi
deneyimleriyle edinimleriyle farkli referanslarda&iusumlari izler hale geldi
gorulebilir. Cankl bilimsel akil yiritme bicimi saigiya olgturdusu yapinin
alternatiflerini de gorebilmgansi tanimaktadir. Hegeyin dialektik olarak bir
batlin icerisinde surdiiinun bilgisiyle tum alanlarda farkl disiplinlerd®lasarak
kendini olgturmaya caktigi distnulebilir. Burada sanatcinin gahalar icin
yuzeysel olarak bakil@inda pop art icerisinde gerlendirmeler s6z konusudur,

denilebilir. Ama 6nemli olan sanatg! i¢in kavrarplastigin ili skisidir.

Son glerinde ameliyat sahnelerini kullanmaktadir sanatigled-Cezir Olayi/

Evlilik Uzerine Caitlemeler: Masa Ustl’ adli bu ¢aitnasinda ise sanatgi nesnenin
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yeniden anlam uregini disindigu seylerin yava yavg gorsel anlamda nesnesini
bulmasini sorgulamaktadir. Burada bir ameliyat sahvardir. Bulut imgeleri
vardir. Bulut bir belirsiziin gostergesi olabilirlyilesme veya bgka bir yerde
olmanin anlami olarak @erlendirilebilir. YUlzeyde ise hilyelerden ghn bir
diizenleme vardir. Bu durum sanat¢ininstltdusu kurgu igerisinde Osmanlr’'da
oldugu gibi Islamiyet'in ge§me doneminden kkyarak ortaya ¢ikan ve Osmanli
sahasinda bu tirde oldukca orjinal eserler meydgatrilen yazilari da

kapsayabilir

Hilye ve Hilye-i Serif adiyla gecen yazilar Hazreti Muhammedin fsek
gorunigunu, hal ve davraglarini anlatan yazilardir. Bu yazilar tezhip samddi
kullanilan motiflerin altin ve guaj boya kullaniédr geleneksel yontemlerle klasik
formda k&t Uzerine tezhiplenmesidir. Bir motif olarak kamnizda duruyor
olmasindan 6te kavram olarak bu hilyeler belki de ibsan bedeninin tinsel
boyuttaki iyilestirme glcunun plastikle bumasidir. Bu anlamda cgina

yaraticidir.

Resmin bir bilgisayarin tasarim programi sayfaswidkeniliyor olmasi da bilingli
bir tasarim olan insanin varlik nedenlerine aitdisterge gibi farkli gaisimlar
olusturan izlein parcalaridir. Tuvalde internete ait olan bu fwet pencereler
insanin sanat eseri tarifini sorgularken bu konkkhadaki yanitlara ait ipuclari
arayip bir taraftandan da gercegklsorgulamaktadir. Ameliyat sahnesi sanatcinin
yasamindaki bir parcanin bir izi olabilir. Bu iz kendaks acisiyla bgka birinde
farkhlik gosterebilir. Ama ameliyat sahnesinin ya getirecg bulutla bir
manzara icerisinde kullangi bulut bgka bisey sdylemektedir. Bunlarin yanina
getirebilecgi baska nesne ve bicimlerde yenidenska bisey sdyleyebilir ve hatta
tuvalin neresine geldiyle de alakall olarak bigcim veya nesnenin yenid@tam
uretebiliyor olmasi s6zkonusudur. Bu durum sanat¢galsmasini otobiografik
blyuk bir defterin sayfasi gibi diiniimesinde yarar geamaktadir. Sanat¢inin
icsel diunyasina, bir topluma veya bir anneye pausinin yansimalari olarak
gorulecek capmalari, hangi nesneyi hangi kavrami ne boyutuylbed ve
tuvalin neresine eklegi, yeniden butiin bu kurguyu gigtirebilmesiyle ilgilidir.

Dil problemleri aslinda onun sanatinin giknoktalaridir. Bu anlamda Hakan
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Onur’un resimleri bigim, renk ve dokunun kavramnigensekillendirdigi cagdas

calismalar olarak dgiindlebilir.

Sanatc¢inin ¢ocukfunun izlerini taidigi distincesi kuvvetlidir. Cocukigundan
bugiine gelirkenki izleri, tekrar bakarak, o izleetinden bakarak onun plastile
yeniden kurgulagy direkt olarak gbzlenmese desgainin icerisinde yer egii
anlgilabilir. Sanatci icin cagmanin yani kavramin plastikle olanskisi 6ncelik
tasir, yani kavram oOncelikle kamizda durmaktadir. Kavram o plasti
dogururken plastik tekrar yeniden yeni bir kavram alarkagimiza cikar,
sanatc¢inin kavrami kendi kavramini Uretir. Bu sinestmde her gamada ya da
yaptgl Urettigi her seyde icice duran bir kavramdiicice duran bir siireckaret
eder. Yani sanatcl bir giince, bir kavram okliurur, onun plasgiyle bulusur,
bulustugu yerde o tuvale kurgunun icerisinde nereye ggieeeo plastik yeniden
yeni bir kavram Uretir, o kendine getirgce/eni bir plastgi ve nesneyi bicimi
kendi secer ve gelir. Tum faki kavramla da butin bunlar yeniden kurgulanir.

Hakan Onur’'un ¢agmalari hakkindau yorumlar yapiimaktadir:

“ilk donem yapitlarindan itibaren kirpiyle, ismiyle ve hatta vagiiyla bir hesaplgma
icinde olan Hakan Onur; eserlerine popiler kililliistrasyon, grafik tasarim ve
fotoroman gibi bir¢ok farkl alana ait unsurgdirabilen; imge ile s6zgii, akilla hissi
ve gerilim ile huzuru ayni potada eritebilen sanatdan. Resimlerine konuk olan;
satolar, koltuklar, Mickey Mouse yumruklari, logos/tar, matematiksel k@ntilar,
harfler, kongma balonlari, s6zcikler, internet pencereleri, odkiozet, arma ve
bayrak gibi imgeler, Onur'un iktidar, kimlik, evild, hakikat ve sanat yapiti gibi g#i
kavramlari sorgulayinda barol oynar. Sadece yazidan ibaret olan eserler;dival
Dinya’ (1995), ‘Bu Sergide Hakan Onur’'un Bir Yapulunmaktadir' (1995), ‘Son-
Anne’ (1997), ‘Karim, Sergiye Gelirken Ne GiygteKonusunda Kararsiz Kaldr
(2002) ise kongma balonlariyla bgayan yazi kullaniminin devami nitgldedir ve
yapitlari baka bir boyuta t@ir. Bu da dglncenin sanat yapiti olarak kavramsal
bicimde iletimidir. Farkli alt metinlere sahip oléu yapitlarin ortak paydasi, bu bigim
vasitasiyla hem sanat eserinin ne gldinem de meta olarak ghri tartsmalaridif

(http://www.sanalmuze.org/sergiler/view.php?typeatd=675).
Sanat¢cinin bu ve @er calgmalarina bakildinda genel olarak populer
kaltarin imgelerini kullanarak sanat eseringganin icerisinde kilan, gamin

icerisinde olmayan bir sanatinglintilemeyecg yargisina varilir. Bu acidan

sanatcinin resimleri hayatindargdas izler barindirmaktadir.
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Sekil- 43: Bisikletim 1

Resim No: 7

Resmin Adi: Bisikletim 1
Sanatcisi: Yusuf Taktak

Yapihs Yili: 2001

Boyutlari: 162x 130 cm

Teknigi: Tual Uzerine Akrilik,imzali

Toplumumuzun gindelik yam bicimini, anlik ygam go6runtllerini veya
sanatcinin farkl hayata baki anlatan yeni ve farkh tslupta hicbir akimasliba
kalmadan Ureten ressamlarimizda 1980 sonras! Taim&t&nda yerini alir. Sanatgi
Yusuf Taktak Bolvadin dgumludur ve akademiyi bitirdikten sonra
1974 Avusturya Salzburg Yaz Akademisi Prof. Mdigliugiu atblyesinde @tim
gorur. Daha sonra Turkiye'de farkli kurumlarda (@93tanbul Resim Heykel
Muzesi, istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Prof. Adn&uoker
Atolyesi'nde Gretim Gorevlisi 1997- 1998reditepe Universitesi G. S. F. ve
2005 Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve TasarirkiFi@si) akademik y@antisini
surddrdr. Yusuf Taktak, insan ve i¢c dingmi cagristiran simgelerle resmini
olusturmaktadir.insan varkini hissettiren ama insan figiriine yer vermeyen bu
calismalarda temel ilke insan ve ggama ait dilincelerin bir takim simgelerle

anlatiimasidir. Ucgen, bisiklet vs. gibi simge alkakullanilan motifler bir yandan
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insana gonderme yaparkergel yandan gamizin makinelgen ygamina dagaret
eden farkli okumalara aciktir. Bu yonlyle gada bireysel ygama ait objelerin
resme dongiiigli gorsel bir eleman oluverir. Bu acidan gala gindelik hayatin

yaratici bir anlatimidir.

Sekil- 44: isimsiz

Resim No: 8

Resmin Adi: isimsiz
Sanatcisiilke Kutlay

Yapihs Yili: 2007

Boyutlari: 140x 245 cm
Teknigi: Tual Uzerine Ygliboya

1982 dgumlu olan geng sanatdlke Kutlay, modernize edilngibir anlatimla
gerceklikten kopmadan resimlerini elurmaktadir. Klasik anlamda boya ve
tuvalden kopmamasinin yaninda renkci bir anlatimbips old@gu sdylenebilir.
Kalin katmanlar spatil ile surtlerek farkl renkadalari meydana getirilmektedir.
Duygusal anlatimlarin 6n plana c¢itikendine 6zgu firga darbeleri ile gegni
yuzeyler izleyende estetik bir haz uyandirmaktad@enellikle sanatcl

kompozisyonlarini ic mekanlarda elurmakta ve boylelikle kontroliin daha iyi
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sglandgl bir kurgunun olgumu tercih etmektedir. Resmin tasarlanmasi
asamasinin bilgisayarda gercegiglmesi calsmanin sonuna bakilginda
kimsenin pek de umrunda olmuyor izlemini verebif®nemli olan ¢almanin
sonucudur ona goére. Teknoloji bir ara¢ olarak dgwrgirer, teknik anlamda
fonografik bir gorintu olgmasina katkida bulunur.

“Resimlerimde fonografik gérintii sadece uygugaah optik rakursinin artirilmasiyla odan bir
sey, onun dyunda tamamiyle resimsel. Tarihte de fgtafin ilk temellerini atan ressam Vermeer,
benim uyguladiim tekngin yaklasik 600 yil dnceki kgfedicisi diyebilirim. Yani teknoloji bir
sekilde sanatin icine giriyor, ayirmaya gatek anlamsiz olur diye diiniyorum” (D@anay.E.
Roportaji, Bir Gin Gazetesi, 26 Ekim 200ittp://www.sanalmuze.org/sergiler).

Sanatc¢inin bu calnasi ise farkli katmanlarin st Uste binmesiylstaiadugu bir
yaz giunini anlatmaktadiinsanimiza ait giindelik yam icerisindeki bir ani
fotograflamaktadir adeta sanatci. sabir adam gac¢ goélgesinde serinlerken iki
genc kiz hayatin ritmi icerisinde oyun oynamayaadat. Bir kedi de tam o sirada
evin kapisindan iceri girmek Uzeredir. Sicak vesuko renklerin bir araya
getiriimesiyle olgturulan nesnelerin ve figurlerin modilasyonu dikkakicidir.
Renklerle bir mizikalite yakalamaktadir sanatcl.yioacik dengesi, yer yer
kiculup buydyen, aniden sigrayan,g@dék etki glcleriyle bir araya getirilen
renklerin ritm ve hareketi resmin dizenleme ilkelee Gseleriyle bir butin
olusturmasinda 6nem kazanmaktadir. Bu anlamdangalihem teknik hem de
yaraticilik anlaminda zengindir. Plastik olaralglam bir desen temeli tzerine
oturan resim gindelik yamimiza ait bir konuyla bi¢cimci kuramin 6zeliklarin
barindirir. Bu enstantaneler sanatcinin eski vemekéanlarda olgturdusu

yapitlanyla keyifli kurgulara dorsgn ¢adas kulttrel anlatimlardir.
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Sekil- 45: Kuilturimleri

Resim No: 9

Resmin Adi: Kultudmleri

Sanatcisi: Halil Akdeniz

Yapihs Yili: 2008

Boyutlari: 140x 245 cm

Teknigi: Karisik Teknik (Mixed Media)

Sanat¢l 2008 yilinda Dem Art Galeri'yle Contempygrairt 2008 e bu
calismasiyla katilmgtir. Sanatgi son donem gahalarinda anlatim bigimi olarak
kiltarel ve sosyal ymma ait simgeleri kullanir. Sanat¢i kendi gaklarini
degerlendirirken 1985 sonrasi resimlerinde tarihi eevkultur verileri daha
spesifik olarak kullanguni dile getirir. Bunlar donemin biarinda daha cokzmir-
Ephesos kaynakhdiSonraki yillarda Anadolu kiltir goafyasinin oteki kaltir
kesitlerine yoOnelir sanat¢l. Ber bir ifadeyle yasamin ve ysanmg olanin
ayrintilari kendisini ilgilendirmektedir. Bunu gegten gliiniimiize sessizce uzanan

bir kisim saret ve simgelerin gizli etkisi olarak niteler.
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“Bu donem calmalarimda izleyici, gecrsien seslenen bu tlgaret ve simgelerle yilzyize
gelirken, gindelik ygamin herhangi bir yerinde rastlayabilgiceona; dur, dikkat et, vb. uyarilari
yapabilecek metalik renkli Ucgenims§aretler ya da benzer bicimde uyarici renklerle ayni
dizlemde kan kariya gelmektedir. Burada amag, izleyicinin gegmiginimiz arasinda
iliskilendiriimesine ve bu itkileri, zaman boyutunda simdide’ ve simdiden oteye’
degerlendirebilme bilincinin olgmasina yoneliktir. Bu, yakiamimin izleyiciye yonelik yanidir.
Sanatsal yaklamim acisindan bakilginda, cakmalar sorunsalga sirekli acik tutulmaktadir.

Sanatsal yapiy! belirleyen elemanlar arasindaldnyanin gercekleri, ggik alternatif yorumlara
acik alintilar olarak yer alirlar. Bunlarin timuneepte uygun bir teknik icinde yapilaniflar

(http://www.halilakdeniz.com/yazil.html)

Sanatci icin teknik sadece belirli malzemeleritdaumini icermekle kalmaz ayni
zamanda siirecin bir parcasini soluur. Ornggin kursun kalem ve boya cizgisel
elemanlar ve renk, biri gerinin 6n a@amasi olmaksizin yer alirlar. Bu
calismasinda farkh garetleri kullanarak hiyeraik bir ayrim ve dger kategorisi
sbzkonusu olmadan elemanlar ve gelder arasinda bir kurgu vyaratilir.
Calismalarinda geleneksel boyama tarzimtia teknik bir gelim gostererek sanat
disi elemanlar ve disiplinlerarasi ilgilerin olglw, yeni aray ve deneyler
gorulebilmektedir. Ygamin igerisinden bir ayrinti olan petrol ofisi I@yyla bir
trafik isareti veya Hitit donemine ait bir gorsel imga an ve gecmi Uzerine
baglantilar kurar. Japon kiltirinde ‘Denge’ anlamirége bir saretin gercek
yasam icerisinde bir yolu tarif edercesine yeniden laachas! bir bilinglenme
anlami talyabilir. Bu ve dger gorsel formlar toplumlarin gecsten ginimuize
uzanan bir zaman boyutundakisgamslik izlerini barindirmaktadir. Bu nedenle

calisma yaraticidir ve teknik anlamda bishadan s6z edebilmek mimkundur.
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Sekil- 46: Yilmaz

Resim No: 10

Resmin Adi: Yilmaz
Sanatcisi: Murat Tosyall
Yapihs Yili: 2005
Boyutlari: 100x 100 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Dijital Baski

1973 iskenderun dgumlu sanatgi resimlerinde gug, iktidar, demokratikzen
kavramlarina yonelir. Bu ¢camasinda ise bir sinema karakterini ele atmi Bir
zamanlarin Unla aktérd Yilmaz Guney elinde silabz pverir izleyiciye. Buz
mavisi gomlgi, sogukkanl bir tavri vurgularken, ceket yakasining@g® hizasini
asarak gagl kadar inmesi bana buyruk bir tip yaratmaktadir. Kirmizi mendiéis
mavi ile beyazin dingingini kirici bir direng yaratir. Kirmizi; tutkunun,msin,
adaletin semboltdir ga zaman. Burada da sanatci bilincli olarak kirrmendili
ceketine tutgturmus, iki dudgzinin arasina koydiu papatya ile silah arasinda bir
denge yaratmtir. Yaraticilik, gozlem gticlyle ifadeyi cesaretigan bir gorsel
harekete dongmustir. Otoriter durguyla Yilmaz bir yandan dmnun feodal
yapisl icerisindeki bireyle 6zglesirken diger yandan da heseye bakaldirabilen
bir yapida go6sterilir. 1959 yilinda, Atif Yilmaz'iponetmenigini yaptigi ‘Bu
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Vatanin Cocuklarr’ ve ‘Alageyik’ isimli filmlerin Bm senaryosunu yazan hem de
filmlerde rol alan ve oynayan biri olarak Yilmaz @&y Karacaglan'in
Karasevdasi'nda da yonetmen yardirgciyiapar. Ozellikle Cirkin Kral dénemi
sonrasinda celg Yol, Surd, Umutsuzlar filmleriyle taninan Yilmaarestijli
Cannes 6dulunin de sahibi olur. Yeni Ufuklar ve @ngibi dergilere de éykdiler
yazan Yilmaz Guney, bir dykisiinde kominizm propdganyapi gerekcesiyle
yargilanmgtir. Yasam icinden konularla 1966- 1983 yilari arasindgdkrfilme
imza atmg olan Yilmaz Guney, Murat Tosyal’'nin da ilgisinekger kigkusuz.
Tuvale tginan bu karakter bir donemin sinema ve siyasi i@nhyansimasi
oluverir. Sosyal ve politik duswyla farkli bir yeri olan Yilmaz Gulney, birkez
daha bu cagmayla gincellini koruyarak zihinlere yerkgr. Bunu yaparken de
sanatcl teknik anlamda teknolojinin getfididijital ortamdan yararlanarak bu
karakteri tuvale dijital baski yontemiyle aktari@nemli olan sanatin dilini
donistirme yoluyla topluma ait dinamikleri harekete gsgr olmasidir. Bu
nedenle ¢agma guiniimiz sanati icerisindezdas bir gorsel dil yakalar.

Sekil- 47: Metafizik 1

Resim No: 11

Resmin Adi: Metafizik 1
Sanatcisi: Erdem Ergaz
Yapihs Yili: 2006
Boyutlari: 45x 110 cm

Teknigi: Renkli Baski, C-Print
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Erdem Ergaz’in bu ¢aimasi renk ve bigcim arayna fazlaca takilmadan gorsel
anlatim @elerinden konunun birinci siraya otugunaif bir anlatimdir. Herhangi
bir izm’e bali kalmadan ygamin klttrel farkhhklarini ortaya koyan din olgu
bu calsmada 6n plana ¢ikar. Din, kultiri ¢luran bir unsur olup toplumsal ve
bireyin gindelik ygamina ait alanlarda bir ger olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her
insanin bir seye inandil distnulirse din olgusunun buyukdia anlgilr.
Gecmiten gunumuize herkesi etkileyen ve toplumsal dokbwglirleyen yapi
taslarindan biri olarak inan¢ sistemleri her dindekfabgretilerle insanlari kar
karsiya getirmektedirislamiyet'te tasavvuf, Hristiyanlik'ta teozofi, Yadiilik'te
kabala @retisi olarak kagimiza cikan inang sistemleri insanin kendi hakikati
bilmesi, diinyayi bilmesi, sorgulamasi tizerindenatiagnlamdiririste bu noktada
sanatcl, kiinin kendi glclyle elde edemeygceaeyleri duayla metafiziksel bir
boyuta taimistir. Yatay ve dikeylerle bir mekan algisi yarawlariic figir dua
eder. Cizgiler boyut vesekil degistirerek mistik bir alan yaratir. Duanin
metafiziksel guci plastik anlamda cizginin ifadgelgyle bulytugunda mekanda
bu dinyanin dina cikilan yeni boyutlar ofur. Bu acidan bir yaratciliktan
bahsedilebilir. Figurlerse idealize edilerek veritin. Teknik anlamda ise renkli
baski yontemi c¢amanin gunumize ait farkli anlatim teknikleriyle
olusturulabilecgine iliskin bir yansimadir. Onemli olan, bireylerin fizikse
glclerinin 6tesinde, bir suskunluk alaninin meik§el glcine inanmalarini
sglamaktir. Bunu en sade anlatimiyla cizgi gercgkie Bu anlatim bireyin
yasamina, bedenine ve diinyaya ait yeni sorgulamalag @arak kullanan galas

bir anlatim olarak goérsel sanatlar icerisinde yiealm.
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Sekil- 48: Okulu Kiranlar

Resim No: 12

Resmin Adi: Okulu Kiranlar
Sanatcisi: Hakan Gursoytrak
Yapilis Yili: 2006

Boyutlari: 153x 170 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya

Hakan Guirsoytrak, konulari ve resim dilleri konudankararlarini verrgi Gic
ressam arkadan bir araya gelerek oturdusu Hafriyat Grubu sanatcilari arasinda
yer almaktadir. Hafriyat 1 sergisi Antonio Coseatmun ‘Lodos 4', Mustafa
Pancar'in  ‘Neeli Yuriyls’ ve Hakan Guirsoyrak'in ‘Hirriyetimiz Kanadimiz
Altindadir adli resimleriyle sonraki sergilerinuglarini olgturmaktadir. Daha
sonra Murat Akaglndiiz, Cemil Erim Bayri ve Eyup @e’gruba katiimasiyla
hafriyat sergileri ¢@alir. 1990’ yillarin yadsinamaz sorunlarinin taergiden bu
sanatcilar gunamuizde de ‘Hafriyat Sanatcilar’ Edigilinen sivil insiyatifler
olarak sanat ortaminda yer alirlar. Hafriyat Timklumunun son dénemlerindeki
yapisal ve gorsel @eimini tuval ve heykele aktararak Ozetleyen bir leaadir
aslinda. Daha sonra ise 1997 yilinda ‘extra miUeadsl bir bgka buyuk
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projeyle beraber ¢airlar. Extra miicadele hem bir proje hem de bir grubdidir.
Hayali sipargler Greten, toplumsal baski altindaki butin togtldu icin isaret
tasarlayan, isteklerine uygun resimler yapan biil snsiyatiftir. Bu nedenle de
Hafriyat'la benzerlik tair. Hasim Nur Gurel Hafriyat Sanatcilar’'ni konu alan bir

yazisinda Hafriyat'sOyle tanimlar:

“ Hafriyat Arapca bir dei ve yine bir sifat olan *hafi’ (gizli, sakh) ileyal kokten
heralde; yani gizli sakli olani ortaya ¢ikarma eyile( Girel, 2007, 4).

Sanat¢cinin 16 Mart- 6 Nisan 2006 tarihinde Evin garGalerisi'nde
gerceklatirdigi ‘Maarif’ baslkh resim sergisinde ‘Okulu Kiranlar’ adli ¢gtnasi
yer almaktadir. Teknik olarak tuval tzerinezlyboya ile yapilan bu ¢aima geng
ogrencilerin gitim hayatina bakini yansitir. Okulun duvarindan sarkip atlamakta
olan @renciler o ani fotgraflastirir sanat¢cinin gézinde. Burada bir bakima terbiye
edilmesi gereken gudulerin resmi de canlandirlmaikt Sallapati, danik firca
vuruslariyla bicimlenen duvardaki uguk gri, sari vesiller figirlerdeki siyah ve
mavinin ritmsel uyumuyla bir araya gelthde konunun daha iyi anlatilmasini
sazlayan ahenkli vurgular da afturur. Gsrencilerin okuldan kagmalari okulun 6n
yliziinde bulunan Atatiirk’iin ‘Hayatta En Hakiki Midirilimdir soziyle ironik
bir durus yaratsa da bu kaggercektir ve hayatin icindedir. Toprak rantlarafik
anasisi, kucuk insanlarin aragtari ve caresizlikleri, devletin ve burokrasinin
elestirisi gibi kavramlarla yola c¢ikan Hakan Gursoytrale Hafriyat Grubu
Sanatcilarl icin geng¢ kagin vurdumduymazgini iceren bu c¢ama birebir
ortUsar.

Mevcut deerler, inancglar ve normlar okullar vasitasiyla gekgsaklara
anlatiimaktadir. Birgok kultirde belirli sorumluliak ve roller okulda kltirle
aktarilir. Ggrencilerin formel kurumlar icinde nasil davranaeakii ve aile
disindaki kgilerle nasil ilski kuracaklarini okulda grenmesi bu resimde tam tersi
bir kultir aktarimi icerisine girerek yasaklari mel slevine dongmektedir.
Dolayisiyla ‘Okulu Kiranlar’ adh resim gtindelilkapat icerisindeki okul ve kalttr

kavramlarina esprili galas bir elestirel dil katmaktadir.

Hakan Gursoytrak, Hafriyat't ginimuiz sanatigdaekilde konumlandirmaktadir:
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“Hafriyat uzun vade icinde Turkiye'deki modergiige hamlesinin izlerini strer hale
geldi. Ama Hafriyat postmodern bir gt&i degil. Clinki Hafriyat, kendi gelegnden
vazgecgmy bir kulturiin modernigme sirelerince ortaya ¢ikagdieklektik bir yapinin
icinden geliyor. Buna da postmodern diyemeyiz. Tygkle modernlgme hamlesi
Tanzimat Donemi ile beraber ghgyor, ama hamle yapilg andan itibaren bile hamlenin
cevabi batida araniyor. Maalesef Cumhuriyet ilekbér de devam ediyor. Gunimiizde de
bdyle. Modernizmin kendi i¢ dinamiklerini gercetieemedik. Aslinda kendi kiltiriine
sizofrenik bir bicimde sirtini donmgii bagka bir kaltiiri kendi kultirine monte etmeye
calisan bir durumumuz var. Sonugta da ikili ve yamafyaipi ¢ikti ortaya. Maalesef biz
bu aksakigl Turk sanatinda da gorebiliyoruz " (http://www.yapm.tr/Haberler/gecmis-
icin-kasif-bugun-icin-sahit-hafriyat_61123.html).

Sonu¢ olarak galas gorsel sanatlar alaninda Hakan Girsoytrak sanatsal
uretimini, memleketin ygam kaullarini kendi gorsel dili ile toplumungaret
edebilen, resimkiren bir grup hareketinin igcinde olrstur. Bu nedenle yaraticilik
anlaminda plastik sanatlardaki kimlik veikk sorununu, cilalanngiimaj devrini,
yalan dinyanin tasvirini, eksiklik duygusunu, yiicet ve yitirme gibi kavramlari,
genel hayatla 6zel hayatin kggii durumlari resmine tamakla sanatci, yama

ait gorsel anlatimlari belgelemektedir.

Sekil- 49: Halic'te ( Balik Ekmek )
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Resim No: 13

Resmin Adi: Hali¢'te ( Balik Ekmek )
Sanatcisi: Resul Aytemur

Yapihs Yili: 2008

Boyutlari: 116x 140 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Y&liboya,Imzali

Resul Aytemur'un bu calmasi 23 Ekim—-31 Aralik 2008 tarihinde ‘Hali¢’ adli
karma resim sergisinde yer alir. Sanatcinin tuvatrine yagliboya olarak
gerceklatirdigi bu resmi yalnizca bir gorintu tegasi olarak algilamak gou
olmaz. Gb6zlem gicunun de iginde aiducalsma, insani bir sosyal olgu olarak
isler. Renk- doku- boya zengigliicerisinde figurler gindelik hayatlarina devam
etmektedirler. Halic dga kaynaklh ygamsal bir alan olarak kamiza cikar. Ci
sari ve maviler insanli ve insansiz o mekanlarenisgne dgilarak resimde plastik
degerlerin olymasini sglar. Turuncu, tamamlayicisi maviyle kullanilaralngim
bir pentlr olgturur. Teknik anlamda sanat¢inin insan yuzlerinndieistedgi
bicim ve renkte boyamasi bilin¢li ve cocuksu biryalgtcinin Grini olabilir.
Sonugcta ortaya glvurumcu yontemsel bir dil ¢ciksa da sanatgiitogiz olarak
Uretebilen toplumu sosyal perspektiften yakalayabga&das, coskulu anlatimlara

ulasir.

Sekil- 50: Karma Eitim
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Resim No: 14

Resmin Adi: Karma Eitim

Sanatcisi: Altan Celem

Yapihs Yili: 2003

Boyutlari: 89x 116 cm

Teknigi: Tual Uzerine Akrilik, Yaliboya, imzali

1969 Mulheim dgumlu sanatci 1995'te Marmara Universitesi Guizel aflan
Fakultesi Yiksek Lisans Resim Bolumuiu'ni bitirirrgik kisisel ve karma sergiye
katilan sanat¢i 2007 yilinda Antoine Marin 6dulieday gosterilir. Tgvikiye
Sanat galerisinin gercekladigi 2007 yilinda Buket Puren Agikalin, Nurhan
Altay, Nukhet Goldeli, Seyit Mehmet Bucuia, ibrahim Tokaslan, Ahmet
Albayrak, Elif Cimen, EIlif Onerin yer algh ‘Gen¢ Sunum-Young
Representation’ sergisine katilir. Yine bugline kat&cok fuar ve sanat
etkinligine imzasini atan Sanat Galericileri DefinéAriyel Fuarcilik sbirligi ile
Art Bosphorus - Cgdas Sanat Fuarr’'nin ilkini 02- 06 Mayis 2007 tarihlarasinda
Istanbul Feshane Uluslararasi Fuar Kongre ve Kililtérkezi'nde gercekigirir.
Sanatc! burada 2010 Diinya KiiltirsBanti secilenistanbul’da énemli bir sanat
etkinligi olan Art Bosphorus’ a katilir. Fikret Mualla'dafavuz Tanyeli'ne, Abidin
Dino'dan Komet'e... 50 Galeri, 200 Sanatci, 10@0 Ast Bosphorus' tadir.
" Art Bosphorus, sanati daha gekitlelere yaymak, Tirkiye' den ve diinyadan sanatci
ve sanatseverleri biraraya getirmek amaciyla; itaeémt Istanbul’ un tarihi mekan
Feshane’'den yolcufiuna baliyor. Fuar, 200’e yakin sanatcinin resim, heykel,
seramik, fot@raf, enstalasyon vb. dallarda go daha 6nce sergilenmemi000’in
tzerindeki eserini toplam 47 yerli ve yabanci galarkatilimi ile sergileyecek. Art
Bosphorus’ ta yer alacak gdas ustalardan goéze carpanlar Fikret Mualla, Hamit
Gorele, Abidin Dino, Sabri Berkel, Nejad Melih Dawr Bedri Rahmi Eyubglu,

Abidin Eldergslu, Burhan Uygur, Hgmet Akal, Nuriiyem, ihsan Cemal Karaburcak,
Hale Asaf, Adnan Turani, Mustafa Ayaz, Komgahin Paksoy, Yavuz Tanyeli, Altan

Gelem...” (http://www.istanbul.net.tr/istanbul_fuar_detay.2is{=813).

Sanatc¢inin ¢caimalarina bakild@inda ise yaraticilik anlaminda toplumdaki insan
iliskilerini anlik duygularla betimleyen kompozisyonlatikkat ¢cekmektedir.
Gercgek olsun ya da olmasin renk sorununu ilk pladeterlendiren sanatgi, mavi
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yesil ve pembelerin tonlariyla tekli, ikili, coklu figrlerle gunlik ygamin i¢inden
sahneleri tuvaline t&r. Teknik anlamda resimlerde figurlerin yuzleri ngéde
belirli olmayip objelerin netfii kaybedilir. izleyici kalabalgin icinde kendini ya
bir berberde ya bir havuzda ya da bir futbol mikabmin icinde bulur. Ayni
zamanda izleyici adeta renk harmonisinin icindegutitesen bir sarhga donigar.
Nitekim bu calgmasinda da oyledir. Konusu i¢ mekanda gecen bs diérecine
tanik olunur. Sanatcinin geri planda siyah- mavildodizenledii kara tahta
onunde bir gitimci, ders anlatisekilde tasvir edilmgtir. Mavi ve ysille ritm ve
perspektif kazanan arka plan,gstaraftaki beyaz harita Gzerine resmedgimi
lekesel etkiyle plastik dizenleme olarak nefes adrbir yandan bu resmin fen
bilimleri alaninda bir dersi @astirdigi anlailir. Bir baska nokta ise resmin adinin
karma gitim olmasidir. @rencilerin dersi birlikte dinliyor olmalari ve izf&inin
de bu bakg acisindan tuvalin igerinse dahil olmasi resmniigbir hale getirebilir.
Burasi muhtemelen bir Gniversite anfisidir. Amames isminin ‘Karma Eitim’
olarak konulmasi demokratik, gdes egitim anlaysina verdgi énemin bir sonucu
gibi farkl ve ucu ac¢ik okumalara da olanak taBu.anlamda Turk figlr resminin
geng ustalarindan biri olan Altan Celem insagkilerini basaril bir sekilde
yansitan eserler uretir ve Uretmeye devam edeekidit 2007 tarihli ‘Ocakbg’, ’
Kesim’ ve ‘Dis Doktoru” adli calgmalarinda gindelik yamin farkl

zenginliklerini tuvaline tadigl gorultr.

Altan Celem Turk gelergnin igerisinde tarihi yeri olan gugemisabakasina da
resimlerinde yer verngiir. Burada ilging olan durum ise Altan Celem’in
cagdaslariyla teknik ve kurgu anlaminda benzer duyaylilgostererek resmini
olusturmasidir. Farkli kdltirlerden beslense de salaatgl calgmalarindaki
cagdas olma tavirlari benzerlik gamaktadir. Nitekim 1973 Paris gomlu Jerome
Lagarrigue’nin 2005 tarihli sumo serisinden ‘Su#iadl calsmasi da teknik ve

konu acisindan bir spor gel@nan izlerini tagir.
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Sekil- 51: Altan Celem, Glkegiler, 163x 130 cm, 2003, Tuval Uzerineglidoya

Sekil- 52: Jerome Lagarrigue, Sumo 4, 2005, 25xr@5Tuval Uzerine Ygliboya
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iki sanat¢inin eserleri birbirine teknik acgidan keymbilir. Bu dgaldir, fakat biri
digerinden etkilenmtir ya da etkilenmengtir demek d@ru olmamaktadir. Clunki
Levent Calikglu'nun da belirttgi 1990’larin sonlarina digu farkli etkilere acik
genc bir kgagin evrensel olma iddiasI simmadan sadece kendisi olmaya da
calistigi soylenebilir (Calikglu 2008, 12). Ayrica gen¢ kak sanatcilarin
teknolojiyi ve tum tekil varliklardan merkeze yoeelinterneti zaman ve mekan
etkisini kullanarak imaj bombadimanlari arasindandke anlatim tarziyla

.....

seydeki timseyler biriciktir ve seckincidir denilemez.

Sekil- 53: Esmau’l- Hisna
Resim No: 15
Resmin Adi: Esma’ul- Hisna
Sanatcisi: Erol Akyasa
Yapihs Yili: 1990
Boyutlari: 176x 58 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya,imzali
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Sanatginin 1980’lerin kandan itibarenislam ve o6zellikle tasavvuf felsefesine
gondermelerde bulunan diziler gercekilgligi, geleneksel sanatlardan gdbir
kisim imgeleri yazi, saret, figlr, leke ve soyut bicimleri bir arada lkmarak
kendine 6zgu bir kompozisyon anlgysergiledgi bilinmektedir. Sanatci, resmi
hayatin bir izdg§iimu gibi tanimlarkenislam digiincesi, dgu ile bati, gecniile
gelecek gibi kavramlar yapitlari arasinda sorguladé&utncelerdir. Sanatcinin
1980’lerden itibaren ‘Gazali’, ‘Miragcname’, ‘HallacMansur’ gibi 6zgin baski
calismalari da yap@ bilinmekle beraber, sonraki yillarda renk yga yonelen bir
cizgide ilerledgi sOylenebilir. Akyava ayni zamanda 1986 yilinda Uluslararasi
Jackson Pollock ddiline layik gorulgiiir.

Sanatcl tarihsel ve dinsel temalari anlatim unsalawak kullanmaktadir. Erol
Akyavas'in resimlerindekilslami gelenek, karakter olarak korunup artistileeyle
donlsime gratilan diginsel, bireysel bir ifade olarak gindlebilir. Dolayisiyla
kaltarin bir pargasi olan yazinin geleneksel sanaglarak anlatiimasi kultarel
bir anlatimin izlerini tayarak buginden dine, dinden bugiine bakmanindikirs
gorsel taryiciligl Gstlenirken hem de teknik anlamda artistik binataal anlatima
erismektedir. Burada sanat¢inin gatalarini koklerini tasavvuftan alan bilgilerle
zenginlatirerek olygturdugunusu dizelerde gérmek mumkandur:

“Aklima Giilsen-i Raz’dan birey geldi: baladigi noktadan itibaregu devran binlerce

sekle blruntp gérinmekte. Her noktadan bir ddm@lamakta yine o noktada bitmekte.

Merkezde o dénen de. Devaml bir pliginde olan zamanda bende bu sonsuz devrana

kapildgimin bilincine vardimiste bu kadar ” (Ege, 2008, 36).
Sanat¢inin 1990 tarihli Esmau’l- Hisna adl gahsinda ise kalbine yakin
buldusu Islam diiincesi ile ilgili b&lantilar s6z konusudur. Esmau’l- Husna,
Kuran-i Kerim’ in 24. ayetinde gedi sekliyle ‘Huvallahul Halikul- Bariy-
Ulmusavviru Lehum’esma Ulhusna Yusebbihu Lehu Mgs§emavati Vel'ardi.
Ve Huvel'azizyulhakiymu’ Allahu Teala'nin guzel mleridir. Har Suresi 24.
ayetinin Turkce mealinde bu nokf@yle gecmektedir:

‘0O, yaratan, yoktan var edengkil veren Allah’tir. Guzel isimler onundur.
Goklerdeki ve yerdeki hefey onu tesbih eder. O mutlak guc sahibidir, hukiem v
hikmet sahibidir” (Altuntg; Sahin 2006).
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Baska bir ifadeyle mulk Allah’'indir, o, hegeyi diledigi sekliyle yaptiran alemlerin
Rabbi’dir, donig onadir, sonsuz merhamet sahibidir ve azabi veenakeleci
degildir. Esmau’l- Hisna ise Allah’'in (c.c.) guzelnsieri anlamina gelmektedir.
Yine ayni surenin 23. ayetinde Allah'in gluzel isemhe su sekilde
deginilmektedir:
“O, kendisinden hgka hichir ilah bulunmayan Allah'tir. O, milkin geicsahibi, kutsal (her
turld eksiklikten uzak), bagive esenfiin kayna, guvenlik veren, gdzetip koruyan, mutlak
glc sahibi, duzeltip 1slah eden ve digdi yaptiran ve blyukliktese olan Allah'tir. Allah
onlarin ortak ketuklarindan uzaktir” (Altuntg Sahin 2006).
Bu guzel isimler ylzey Uzerinde gturulan diizenleme cabasi ile bir organizma
olarak yaraticilik anlaminda vurucu bir etki ortaykarir. Burada amacglangey
sanatciya goére tasavvufi konulasieiyerek Turkiye'deki irticai harekete canak
tutmak veya busin modasi ile ilgilenmek zannedilmemelidir (Ege,080 36).
Dolayisiyla sanatcinin camalari ylzeysellikten 6te, bu dinyay! anlamlandyana

ili skin simge, yazi ve estgtn bulustugu kilttrel anlatimlardir.

1980 sonrasinda resim ve enstalasyonlarda kulténéhtimlara genel olarak
bakildginda bu anlatimlar icerisinde bir kiltirin baskainda ezilmg Tark
kadinini ¢6zimleyen bir bireysel resimden, Turkilkiiine ait hamam gelegigle
Ozdslestirilen mekansal bir yerktirmeye uzanan resim ve enstalasyonlar dikkat
cekmektedir. Gundelik yamin getirdgi degisimler, toplumun bir kesimine ait
yasam zorluklari, kendini izole etme, okuldan kacamgierin anhk gorintileri,
yasayan kalttr imleri, sozli kultire ait bir enstalasy kaltirin bir @esi olan
inancin resimle arasindaki kuvvetlideireysel kilturel farkliliklarinin getirdi
izlerle olusturulan plasgin kavramla butinkgnesi gibi genel ve bireysel kilturel
anlatimlar dikkat ¢cekmektedir. Gorsel sanatlar mlda Fuat Acarglu, Nedret
Sekban, Hakan Onur, Yusuf Taktdke Kutlay, Halil Akdeniz, Murat Tosyall,
Erdem Ergaz, Hakan Girsoytrak, Resul Aytemur, Alfatem ve Erol Akyaua
resimleriyle, Age Erkmen, Sarkis, Gulsiin Karamustafa ise enstatdaygla bu

kultarel anlatimlardan beslenen sanatcilardir.

Sanata katki anlaminda Murat Tosyali tuvalindesitiema karakterini dijital baski
yontemiyle olgturmus, teknik anlamda gunimuize ait goas bir anlatimi
yakalamgtir. Gulsin Karamustafa, Ag Erkmen gibi sanatcilar ise
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enstalasyonlariyla yaratici ve gghs calsmalar ortaya koymglardir. Ozellikle
Ayse Erkmen Turk toplumuna 6zgu olan ‘Evde’ adll galsinda s6zIU kaltirin
bir parcasi olan mgli gecmis ekleriyle yaratici bir diizenleme gercesiamistir.
Resimleriyle 6ne ¢ikan gier sanatcilar ise konu olarak giken, yaratici ama
teknik olarak akrilik ve ygliboya gibi resimsel malzemelerle gahalarini
olusturmwlardir. Erol Akyava ise tarihsel ve dinsel temalari estetik ve bir
anlatimla birlgtirerek c¢a&das cizgide kultirel anlatimlari olan resimler
uretmektedir.

ikinci Alt Amag: 1980 sonrasi resim ve enstalasyonlarda yer alagtirele
anlatimlarin neler oldtu ve kimlerin eserlerinde yer afghargtirmanin ikinci alt
amacidir. Bu amaca yonelik olarak hazirlanan kgtloyer alan caimalara

ili skin bulgular ve bunlarin yorumuasida yer almaktadir.

Katalog No: 2 Elestirel Anlatimlar

Sekil- 54: isimsiz

Resim No: 16

Resmin Adiisimsiz
Sanatgisi: Fisun Onur
Yapilis Yili: 1993

Teknigi: Yerlestirme, iskemle, ZincirIsim Levhasi
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Flsun Onur'un gocuksu bir ffletme arzusuyla ve sanata yabanci malzemelerle
yaptgl calsmalar kavramsal sanatlaskilendirilebilir. Sanatc¢i endustriyel olarak
Uretilmis nesnelerden faydalanmaktadir.g@a sanata katkisinin olgu da inkar
edilemez. Onur'un sanatsal yaklainda daha c¢ok maddeyle sanatin dalo
baslamasina, insani c¢amanin ifadesinin kaybolmaya ve konumunugyae

olmasina bgadigl noktada karar veren bir yakleni vardir.

Fusun Onur 1993 tarihliisimsiz’ adli cagmasinda arkatiin ve dirsekliklerin
Uzerinden gecen kalin zincirle sarigntir sandalyeyi sergilemektedir. Sanatcinin
adinin yazili oldgu bir levha saldalyenin oturma yerinde durmaktaéisun
Onur’un toplumda yerinin olmagini vurgulayan bu ¢almasi, Turkiye'deki kadin
sanatcilari ve kadinlarin toplumsal olarak ezlipi Gzerine bir fikir olyturabilir.
Cunku sanatcl bu caimanin bir benzerini de ‘Zibeyde Hanim’ adl gaasinda
sergilemektedir. Ataturk’dn annesi Zubeyde Haninm igaten, tul ve incilerle
susledgi saldalyeyle bir taht izlenimi verir sanat¢l busadibeyde Hanim’in adi
gorundr ama bu kez catna bir kgak Uzerine altinla yazilgtir ve iki piring kol
tarafindan tutulmaktadir. Bu iki ceitnayr Magrit Brehmydyle izah eder:
“Sanatcinin kadin erkeksidigi ve din ile devlet glerinin ayrilmasina ikkin
reformlarini surekli olarak vurgulagh Atatirk’e duydgu hayranlik bu yapitta da
kendini gdsterir, ancak Onur burada Zibeyde Hamrogluna ydnelik herhangi bir
gonderme yapmaktan kacinir. Merkezdisimsizz de oldgu gibi cinslerinin
temsilcileri olarak kendilerine verilen isimlerddyegimsiz bicimde dgerlendirilen
kadinlar durur. Bu ac¢idan bakggdnda Her iki yapitta madalyonun yuzleri gibi

birbirine baldir. Her ikisi de kadinlarin toplumsal gauriyetini konu edinir” (Brehm
2007, 49).

Sekil- 55: Ziibeyde Hanim, Enstalasyon GoruntiisigiYTeknik Universitesi,
Yiiksel Sabanci Sanat Merkeigtanbul, 1995
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1980 sonrasi Turkiyesi'nde boyle bir gahanin sanatgi ve kadinin konumu
Uzerine farkh bir dil yakalargiolmasi ilginctir ve doneme ait bir basamak olarak

ipuclari barindirir.

Sekil- 56: Herhangi Biiskemle
Resim No: 17
Sanatgisi: Fusun Onur
Resmin Adi: Herhangi Biiskemle
Yapihs Yili: 1991
Teknigi: Enstalasyon Goruntisigskemle, Tl
Bulundusu Yer: Ozel Koleksiyon, Akm Sergi Saloristanbul

Fusun Onurun ‘Herhangi Biiskemle’ adli cakmasinda evlilik, s6zkene gibi
kavramlara acilimlar yapmak muimkiindur. Uzerinedégiriimis ve cifter cifter
yerlestiriimis dort sandalyeden aolan dizenlemede nikah yizukleri, damat ve
gelinin arkasindasahitlerin oturdgu bir nikéh torenini anlatan cifterli bir
yerlestirme gorulir. Burada sandalyeler, tzerine tul giegek oturma eylemiyle
birlikte oturma alanina dahil olan skeri tutsak olarak simgeleyen bir anlam
yaratir. Sanat¢i bu cainasiyla, sandalyenin siradanhi calsmanin adiylasaret
ederken, vyuziklerin zamandiginin toplumda bir anlaminin olabilegee

baglanan gostergeler kullangtur.
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Magrit Brehm Fusun Onur’dan bahsederkaryorumlar yapar:

“Yalnizca bir araya getirme ve dizenlemeyle FlsunurOnesnelerin diyafuna
olanak tanimakla kalmaz, bdoylelikle anlamsiza itsaiiskili sanatsal bir

dUstincenin taryicisi olan anlami da verir” (Brehm 2007, 132).

Magrit Brehm Fisun Onur'u bdyle anlatirken Beral dvia ise tiketici sanat
dunyasini ve ticarilegmeyi dslayan kavramsal sanat akiminin Tirkiye’'dekgdydl
ismi Fisun Onur’'un sanatta @eebilirligi gosterebilmek icin k&t, karton, tuval,
ip, pacavra, kopuk ve plastik gibi kirilabilen, &glikla bozulabilen, yirtilabilen,
kalici olamayan malzemeler kullagdh dile getirir (Madra, 1991, 16- 17).

Bu arada Fusun Onur 1987’ de Oncil Tirk SanatindaKesit Sergisi'ne katilan
sanatcilar arasindadir. Bu sanatc¢i ve sergilegié dlarak bazi saptamalar goze
carpmaktadir.
“1980’lerde akademi tarafindan dizenlenen yegilireler ve benzeri yasmali sergiler
disinda tamami sanatcilar tarafindan kotagloian sergiler de gercekkiilmis ve 1984
yilinda diizenlenen ‘Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesdtgisi belleklerde yerik sanat
sisteminin sinirlarini, hem sergilengter hem de sergi Bhgiyla zorlayan sergiler dizisi
olarak yer edinmgtir ” (Altindere; Evren 2007, 5).
Flisun Onur bu sergilerin dordincusine katlwve ca&das olma tavri yiuksek
calismalar gerceklgirmistir.
“1987 4. Oncii Turk Sanatindan Bir Kesit'te yer alimin imi'de (Macka sanat
galerisinde sergilenen Fusun Onur'un gaklar) Fisun Onur bugin gamin her
kesitinde kagilastigi niteliksizligi ve yozlgmayi giindeme getirgtir. Ona goére insanlar
reklamlardan, video filmlerin ve video oyunlarinbombardimani altindadir. Onur,
insanlarin kendilerine yuklenen rolleri oynarken kerallara uyarken kendi gercek
benliklerini yitirdiklerine inaniyordu; sanat daraydurumdaydi. Sanatc¢inin amaci geriye
dénmeden, taklit etmeden ve eklektizme kacmadarmtsarigelerini bir bir gézden
gecirerek sanat yapmakti” (Atakan 1997, 102).
4. Oncu Turk Sanatindan Bir Kesit Sergi Kagalma iliskin olarak Nancy
Atakan, Fusun Onur’dan bahsederken sanat¢i Fusuar'udnimgeler ¢er
onlardan ne anlagimiza ve dinyay! nasil algilaggmiza iliskinse, o zaman bugtn
sanatin glevi nedir gibi acihimlar yapgina deinir. Sanatci cajmalarinda kendi
baslarina masum olang@leri bilmek ya da bilmemek, okumak ya da okumamak,

katilmak ya da katilmamak, anlamak ya da anlamaraaiaciyla yeniden
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kodlamaya ve elgirel olarak yeniden kurmaya cainak gibi vurgulardan
bahsetmektedir. Fusun Onur, Stutgart ve Berlin’dpty ‘iskele’ sergisinde ise
Turk evlerine 6zgu altl tane beyaz perde ile kandishir oda olgturmakla
birlikte, istanbul tutkusunu vurgulamak icin perdelerin icimalestiriimis kiiguk
bir masa Ustlinelstanbul kartpostallari gmakta ve boncuklarlaistanbul
yazmaktadir. Sanatci cghalarinin ygam ve d@a gibi yalin bir gleve sahip
olmasini istemekle birlikte icinde $adigl toplumda meydana gelen olaylara
ilgisiz  kalmamstir. Hicbir zaman sanat pazarli icin Uretmgmisanat
elestirmenlerinin kimi olumsuz dgerlendirmelerine aldirmadan hazir nesneyi,
toplumsal davragin gostergesi olarak kullangwr. Ornesin ‘Ellams Duplicator
Patent N0.230345, 1987’ adli gahasinda 1924 model biingiliz fotokopi
makinesini bir hazir nesne olarak kullanip, ilkehatin kendiindenligi ve hazir-
nesnenin dgrudanlgi ile ilgilenmistir. Fisun Onur, plagtin kavramla ilgkisi
bakimindan kavramsalg@imde bir sanat¢i olmasinin ginda yapitlart dénemsel
olarak farklihk gdstermektedir. Nitekim 1960’lariminimalist gelenginin bir
devami gibi gorinernslierinde bir anlamda figuratif heykele ak olan Turk sanat
ortamini bu yapitlar karsindasasirtmis, mekani gorsellgiren ve irdeleyen soyut
bicimlerle yapitlar, garip nesneler derlemesi dtagarulmisttir (Atakan 1997, 98-
111).

1980’lerde ise sanat¢cl glel bicimler dgarcininin  derinliklerine inen,
gercekustictu bir resmi canlandirir gibi, kwhaedan yararlanarak gorinenle
gorinmeyen, bilin¢le bilicaltl arasinda gezigini Bu noktada ¢ bir ylizeyden
bakarak sanatcinin enine boyungeatéendiriimeden belirli kaliplar ve akimlar
icerisinde kategorize edilmesi glo olmaz. Sanatci, sanatin sinirlarini geterek

yeni ezilimleri izlemekte ve dgismektedir.
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Sekil- 57: Nihai (Ble Yemegi

Resim No: 18

Resmin Adi: Nihai @le Yemesi

Sanatcisi: Bedri Baykam

Yapilis Yili: 2008

Boyutlari: 180x 240 cm

Teknigi: 4-D Calsma

SergilendgiYer: Contemporary Aristanbul 2008

1980’lerin bir baka yeni dsavurumcu sanatcisi Bedri Baykam’dir. Turkiye'de
ismi siklikla duyulan Bedri Baykam sanatsakgm@ini yurt dginda surdurdikten

sonra Turkiye’'ye donmilr.

Bedri Baykam, yeni davurumcu resimleri, boya- resim kami eletirel tavirli
tuval ve mekén dizenlemeleriyle bu akimin 6nci lsimdendir. Avrupa ve
Amerika’daki  ca&dsslanyla ayni  ortak  yaklam  paydalari  olan
sanatcilarimizdandir (§am, 2004, 52).
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Baykam'in c¢algmalari ile Brooklyn dgumlu sanat¢i Julian Schnabel’in
calismalari arasinda o6lculli kalastirmalar yapilabilir. Baybora Temel bu konuya
sOyle degsinmektedir:

“Bedri Baykam'in ise resimlerinde temel konusikin durisu ve ygama, dinyaya
bakgidir. 1980’li yillarda yapfii ¢alsmalarinda kullangs malzemeler, nitelik ve
yontem bakimindan Schnabel'in yapitlariyla benkertegirlar. Buna kagin bir
etkilenmeden stz edilemez. Cinki her iki sanatcyaymitlarinin ortaya ciklari ayni
doéneme denk gelir’ (Temel, 2002, 60).

Sekil- 58: Julian Schnabel, Christ Last Day,
Oil on Wax Canvas, 2000, 152x 122 cm
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Sekil- 59: Bedri Baykam, Dreamcorder Serisi (I HavBream), 1999, 70x 100
cm, Tuval Uzerine Kagik Teknik

Bedri Baykam'in ¢akbmalarinda 0zgun firca darbeleri ile gkam bir pentir
anlaysl hakimdir. Kadin figarlerinin ygunlukta oldgu calsmalarda entrikalar,
yasam ve diinyaya bakisosyal ve politik anlamlar ga. Ozellikle Contemporary
Istanbul 2007’ de kank teknikle yapmy oldugu calsmalarda dénemin siyasi
iktidarini elgtiren isler Uretmitir. Ingilizce kelimeleri iceren gorselgéleri de
resimlerinde kullanarak icerik olarak guncel vegda kalabilen, yerinde
kalmadan hareket eden bir noktada dgrdsdylenebilir. Son yagi calsmalarda
kiresellgmenin getirdgi dijital ortami sanatta kullanarak teknik olardkeenatif
bir ¢ikis yaptgl da soOylenebilir. Bu anlamda sanat¢i 1990’lardanrs yeni
arayslar icerisindedir. Cunkl gunimuzde tarihsel dekieki bir imaj dolaimi
vardir. Aslinda gecrgé ait bir imaj alip kullanild@n zaman belki maniple
edilmekte ama alinip tekrar deima sokulmaktadir. Nitekim sanatginin
Contemporary Art 2008 deki ‘Nihai e Yemei' adli calsmasi imaj
bombardimanlari Uzerinden, Vangogh vesedi sanatcilarin gecgte yapilan
resimlerini maniple edip tekrardan dgiaa sokmasi, bunu da yaratici bir tavirla
kiresellemenin teknolojik aygn olarak gorulebilecek internet, bilgisayar vs.igib
dijital ortamla gercekignmesi tzerine kurdiu distincesi yoniundedir. Cunku dijital
ortam kuresellgne denilerseye temsiller agisindan daha denkediibir alandir ve
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bunu sadece resimle yapmak gunumuzin sanatina @ekitap etmiyor gibi
durabilmektedir. Bu nedenle sanatcinin gahasi sanatsal anlamda teknik olarak
cagin teknolojik kaullarindan yararlanan ve imajlarin d@fine @ratildig

¢cagdas bir anlatima dongmektedir.

Sekil- 60: Mistik Nakliye

Resim No: 19

Resmin Adi: Mistik Nakliye

Sanatcisi: Gulsin Karamustafa

Yapihs Yili: 1992

Boyutlari: 20 Parca, Her Biri 60x 45x 90 cm
Teknigi: Yerlestirme

Bulunduzu Yer: Ozel Koleksiyon
Sergilendgi Yer: Feshandstanbul

Radyodaki gorevi nedeniyle taningdi sahip bir kjinin kizi olarak 1946’da
dinyaya gelen sanatci, ingilizcgiteni veren bir kolejde okur ve go¢ deneyimleri
yasams bir aile yapisina sahiptir. Gulsiin Karamustafa’'galismalari resimden
enstalasyona ve filme uzanan bigité ge ve zenginfie sahiptir. Sanatc¢i burada
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sadece kavramsaler desil deneysellgin mevcut oldgu calsmalara da imza atar.
Kendisi bu interdisipliner durumgu sekilde izah etmektedir:
“Sanatcinin bgkalarina benzemeyen bir Uslup gttimesi ve izleyen vyillardaki
calismalarini bunun Uzerine kurmasi gden bir durum. Ama itiraf etmem gerekir ki,
tamamiyle bir serseri gibi ilerledim, sanatimakaitdénemi kolayca bitirebildim, yeni
donemlerin kapisini agtim. Derigébiliyorum ama ayni zamanda ylzeye nasil
cikilacaini da, baka yone dgru nasil ilerlenecgni de biliyorum. Ama ¢almamdaki
donemler kendi aralarinda birshisellik de igeriyor. Bigimsel bir Gsluba sahip bir
sanatcl olamam gousu” (Karamustafa, 2001, 34).
Sanat¢cinin bu camasi icin ise saten yorganlar kullanigtm. Yirmi adet
tekerlekli sepet icerisine yeskrilmis yorgan izleyenler tarafindan mekanda
serbestce gezilebilecekekilde yerlgtiriimistir. Yorganlar ceitli renklerden
secilmg olup, koyu renkli ve sade, altin piriltili ve gaklrenklerde kumgar goze
carpar. Enstalasyonun gonderme yaptionu, toplumsal tabakalma ve bu
tabakalama icerisindeki hiyeraiye isaret etmesidir. Yerel pazarlarda ¢ah
insanlarin kullandn sepetler kullanilarak, hamallik yapan kimselem i¢pu
yorganlarin bir tar refah gostergesi olarak gelendiriimesi s6z konusu
olmaktadir. Bu durumda sanat gostergesel olarakirog ait hiyeragik dokuya
atif yapmaktadir. Maslow’un ihtiyaclar hiyegeinde siralagn guvenlik ve
barinma ihtiyaci sanatin dggtirucu evrensel dilinde korunma ve gizlenme

anlamlarina acilimlar gamaktadir.

Sekil- 61: Gulsin Karamustafa, Mistik Nakliye, Watk&rt Center,
Minneapolis, ABD
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Bu noktayl Barbara Heinricjoyle agiklar:

“Hamallik yapan kimseler genelde kirsaldan kentemee her tirsi yapabilecek (ve
dolayisiyla d&uk dcret alan) ilk kgak gécmenlerden cikiyor. Yorganlar bu insanlar icin
belki de en 6nemligga konumunda ve sahip olunan yorgan sayisi refaiyesine dair
bir gosterge oluyor. Geleneksel olarak gelinleriayizinde yer alyorlar. Ayrica
mahremlge, cinsellge ve riyalara géndermede bulunuyor; korunma vesgimke hissini
anstinyor. Gelecge tasidigimiz bavula da atifta bulunuyor ” (Heinrich 2007).7
Yasanmg go¢ hikayelerinin aile icinde sdrekli anlatilmasQykuatigunin bir
kisminin Bosna'ya uzanmasl yalitim ve vyalnizlik rigiade olabilecek
Karamustafa’nin ¢caimalarini ygamin igerisinde ve g#lilikte yapmasinda bir
kalturel desisim kaynas faktorl olarak gosterilebilmektedir (Heinrich 2QA.5).

Sanatcl gostergeler Uzerindergda bir anlatima ulgmakta ve teknik olarak da
gundelik gyalari ve dolayisiyla hayati sanatin icine dahiéredir elgtirel bir

enstalasyonu izleyenlerle bgturmaktadir.

Sekil- 62: Hicbir Yer- Govde- Burasi

Resim No: 20

Resmin Adi: Hicbir Yer- Govde- Burasi
Sanatcisiinci Eviner

Yapihs Yili: 2000

Boyutlari: 125x 254 cm

Teknigi: Dijital Baski, inkjet Print (Fotografik Uygulama)
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Inci Eviner’ in calsmalari aldgl akademi gitiminin disina ¢ikan, yaliboyay! ve
cizgiyi akademinin o geleneksel ve zorlangtieninin disarisina iterek bambka
bir anlatimla bulsturdusu bir mindr sanat dinyasidir. Sanatc¢i otobiografikr
tastyan calsmalarinda gorsekaretin dile dongtigl malzemelerle caimaktadir.
Bu kimi zaman dijital baski kimi zamansa deri vezikardan olgan malzeme
odakh calsmalardir. Ayni zamanda sanatci, boyay! yapay véaaa bir gitim
anlaysinin getirdgi yetenekle dgil, bir tir arac olarak ellerin yetmeiliyerde
kollarin devreye girdi bir govde olarak dgtinmistir. Kendisi de akademinin
getirdigi agirhik ve sanat seriiveni hakkingla analizi yapmaktadir:

“Kendime ait olani, 6zne olarak kendimi biekilde gerceklgtirmek durumundaydim.

Neden boya- tuval beni bu kadar korkuttu? Cunkl ygliboyaya duyulan bailik ¢cok

biyuk birgeydi, onun altinda ¢ok fazla eziliyordum. gfdboya bir beceri midir, maharet

midir bir tarli anlayamadim. Tek bilgim yapay ve zorlama birgéim anlaysi varms...

Boya resminin gercek zengigini cok sonra kefettim; evet mger bu alandagrenilecek

ne ¢oksey varms ” (Calikoglu 2008, 122).
Inci Evinerin calgmalarinda 1980’lerin politik yapisindan kaynaklanestetik
yonelmeler de ilgingtir. CUnkl gengihde Marx’'i okuyan, Marx’in estetik
yansimalari konusunda kafalarin kg bir ddnemde Eviner, Simon de Beauvoir,
Sartre, Virginia Wolf gibi yazarlari okuyarak uflkumgenslettigini sdylemektedir.
1990’ yillarda kurtarilmayi bekleyen biggi sinifinin yaninda kendi bencil varlik
meselelerinden s6z etmek yersiz gibi goérinse decaduile beraber diinsel
olarak 6zgur bir ortama girgini disinmekte ve kendimi nasil ifade edebilirimin
dilini bulmaktadir. Bir anlamda sanatcgi, Deleuzeya@ari ile postmodern
felsefenin 6zguvenini artirgini disinmekte ve deneysel gahalar yapmaktadir.
Malzemeyi zorlamakta, tiketmekte, yenisini koymdktaBunun icinde kendisine
bir atdlye kurmaktadir. Akademin 1980’lerdeki ildid, herseyin akademiden
ibaret olgu, lokal bir piyasa anlay, Eviner’i atdlye kurmaya itrgtir. Ardindan
yurtdisi sergileriyle yer dgstirmeler artmaktadir. Boylelikle sanat ortaminda
yoluna devam ederken aktiel kalmayl da insanin \@giii ayakta tutarak
basarmaktadirimge tretmekle alakall olarak da fptafa ilgisi artmg ve 2000'li
yillarda fotgraf onun icin fotg@rafik imge olarak anlamlidir giincesi ortaya
ctkmistir (Calikaslu 2008, 122- 137).
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Turkiye'de artik ginimuzde gdas sanat alaninda bir kadin hegemonyasinin
oldugu, boyle bir geri dongiimin varoldgu ama 1990’larda kadin ressam
profilinin nasil yansidiinin pek net olmagd disinidlmektedir. Kadin olma
durumunun incelenmesi, Freud’'un tanimlamasiyla rkadima durumunun,
tanimlanamaz ve tarif edilemezgiakaranlk ve deliklerle dolu bir alan olgu
Inci Eviner tarafindan anlatiimaktadir (Calgko 2008, 132). Bu noktadan
hareketle kadin olma durumunun farkl temsilleridaalmasi inci Evinerin
sanatina cok farkli yansimaktadir, ¢kmederilerle. Bu onun mindr dinyasiyla
ilgili olup, nesneyi hem iki hem de U¢ boyutlusdadirme amaci ganasiyla
birlesmektedir.

‘Hicbir Yer- Goévde- Burasr’ adli fotgrafik uygulama cadmasi da estetik ve
davranglarimizda gizli kodlari aga cikarmakla ilgili bir cahmadir. Guzell
tipki kadinlarda oldgu gibi bir tuzak olarak kullanarak izleyicinin zamai talep
eden ilk balkgta kendini ele vermeyen bistir. Bir koyun vardir orada, R&ari
kapall erkek cocuklar ve ayakta kalmayaggadibir kiictk kiz annesine giiemek
icin dayanmaktadir. Erkek cocuklar bir anlamblei Eviner'in esitimi aldig
akademiyi temsil ediyor olabilir. 1980’lerin kugidkr iktidari gibi algilanabilir o
donem. Kuguk kiz cogluysa Ozguveniyle ayakta kalmaya gah sanatc¢inin
kendisidir. Govdeler, geleneksel ve yapagitimm anlaysinin bir temsiliyeti
gibiyken, bir anlamda bedenin akademide c¢izgi walta yapilan anlaya bir atif
olarak digunulmesi olarak da yorumlanabilir. Bu durumu Lev@aiikagslu sdyle
vurgular:

“Sanatcininsuphesizinci'nin isleri 80’lerin sonundan bugiine gelesiye kadar fotanak

da malzeme olarak da glemis olabilir ama 6zde dgsmeyen kavramlar ve duglar var.

Bunlardan bir tanesi demin s@ylgin goévde meselesi onunla birlikte bu nii meselesini

de diunursek bir de cizgi meseles§imdi yagliboyaya gecerken dgu noktayi

aydinlatalim: Bu ygliboyalarin bu cgrafyada daha dnceki 6rneklerini ben bilmiyorum.

olmak istiyorsan 80’lerin sonu ve 90’larin gnada tuval resmiyle ilgili yerkgk bir
angajman var, o da figlir yapacaksin ya da soywagasin " (Calikglu 2008, 121).
Inci Eviner'in tuval resmi odakli yorumlari boyle elk dger taraftan bir
roportajinda  1990'h  vyillarla beraber Turkiye'’deksanat ortamini sGyle

degerlendirmektedir:



113

“Turkiye’de sanat ortami hicbir zaman gercek anlamatistirel distinceye dger
vermedi, sanat hep g@d@rdan odung¢ alinmikriterlerle dgerlendirildi. Gercekten
zihniyle ve kalbiyle sanati iceriden vesaidan okuyacak ne izleyici var ne de bu
konuda yazacak birileri” (Calilghu 2008, 136).

Inci Eviner kadin meselesinin ortulii, 6zgirlikleililgliisincelerin ise gizli
oldugundan ve statiikocu geletie zararlarindan yakinmaktadir. Kadin sanatcilain
buginki konumunu is@yle 6zetlemektedir:
“Evet. Cok iyi kadin sanat¢ilar kadin meselesininkadar ¢arpitild@n bir ortamda nasil
oldu? Ben buna bastirilanin geri dgiaidiyorum. Ustelik Amerika’daki oldtu gibi iade-
i itibar dezil. Belki de iktidar olmadan gug¢li olmak icin eni iyol hala sanat. Kadinlar
zaten sayillmadiklari icin statl gkiini olmuyorlar; bunun bir avantaj ggnu
disinmuyorum; yani tarihte bize ayrilgnbir yer yok. Yoklgu bir 6zgurlik alanina
donigtirmek mimkin. Benim igin zevkli olan biraz modé&riark kadininin kafasinda,
aliskanliklarinda, ygam biciminde neler ollup bigtine bakmak ve bunlarla ince ince
oynamak ” (Calikglu 2008, 138).
Inci Eviner'in bu kodlar tizerinden yapt) 1990’ larin yuceltgi isci sinifina 6zgi
politik egilimli siyasetinin tersine (o donemde akademide sosyal cevreden
olusan politik gorg, disiince durumu ile kati gelenekselcigli@oya sler) daha
0zgur ve deneysellikle, bireyin kendi 6zngiii sorguladgl, politik meselelerin
orneklenmeden estgin ve davranglarda ygaanan gizli kodlarin aga ciktg bir
egilim Uzerine yonelmesi olarak gorilebilir. Bu nedk calsmalar sorgulamalar
Uzerinden ¢gdas cizgide ilerlemektedir. Teknik anlamda ise galalarinda dijital

baski yonteminin getirdi yenilikler dikkat cekicidir.
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Sekil- 63: Demokrasisaretleri, Secmen Portreleri

Resim No: 21

Resmin Adi: Demokradiaretleri, Segmen Portreleri
Sanatcisi: Osman Bozkurt

Yapilis Yili: 2006

Boyutlari: 60x 40 cm

Teknigi: Renkli Baski, C-Print

1970istanbul dgumlu sanat¢i Osman Bozkurt renkli baski yontemggigaltiimis
mirekkepli parmaklari yizeylere aktarmaktadir. $ansiyasi gorélerin sayisal
cogaltilmis nesnel izleri sayilabilecek plastik goruntiler eeldtmektedir. Bunu
yaparken de artik bilinen bir yontem olan pagamase¢cmen murekkebi dokme
islemini sanat ortamina g¢emaktadir. Her bir parnga damlatilan boyanin
rastlantisal olarak birak iz farkli distince ve fikirlere kapi aralayan acilimlar
¢cagristirabilir. Her bir parmakta dasik etki gucunde form yaratan lekeler
farklihklarin zenginliklere dongttgt bir toplum digini de yansitabilir. Ayni
zamanda bu durum Turk toplumunun demokratik secimecinde kulland
yonteme ait bir dénemin tarihini de belirler. Buidan bakildginda sanatci

gostergeler yoluyla toplumun yonetim ve siyasetitigkin kicuk ayrintilari
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sanatina dahil etmektedir. Bu yonlyle sanat aktlesha refleks gosterir ve bir

cikis noktasi bularak gincetini ve ¢cadasligini devam ettirir.

3

Sekil- 64: Osman Bozkurt, Demokrdsaretleri, 60x 40 cm, Se¢cmen Portreleri
Adl Renkli Baski Cakmasi Ayrinti

Sekil- 65: Isimsiz

Resim No: 22

Resmin Adiisimsiz

Sanatcisi: Evren Sungur
Yapilis Yili: 2007

Boyutlari: 120x 100 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya
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1980 istanbul dgumlu geng¢ sanat¢i Evren Sungur 2003 vyilinda Yeditep
Universitesi Miihendislik- Mimarlik Fakiiltesi Mimakl Bolumii mezunudur.
Sanat ve sosyoloji, sanat ve ekonomi, sanat ve rhkpaartik gunimuzin
multidisipliner bir bglamda dgunilmesi gereken birliktelikleri olarak
gorulmektedir. Sanat¢i da bu gahasinda yontemsel olarak savurumcu
gorinsede herhangi bir plastik Usluba fazla takilama aile, birey ve iktidar
ili skisini sorgular. 2007 Nudiyem Resim Yagmasi'nda ‘Juri Ozel Odili’ alan bu
calisma bir ebeveynle ¢cogu arasindaki sinir ve yoringelere ait farkh bikiga
acisina sahiptir. Siyah fon Uzerinde oturan gebein bir hayvanla 6zdgeserek
silik bir otoriteyi temsil etmektedir. Kirli kahvengi ve maviyle bu temsil rengin
ifade gucuyle birlgerek teknik bir duyarhfii ortaya cikarir. Uzerine kirmizi
kiyafet giydirilen ve cinsel kimgii net olarak belli olmayan anne veya baba ¢ocuk
Uzerinde net bir koruma ve gic¢ sembollind vurguldathk Zaptetmenin
gostergesi ise iplerdir. Bir anlamda resme bagifdia izleyende otomatik olarak
zaten bu duygular uyanir. Bunun s6zli ve yazilralafade edilmesine gerek
kalmayan bir bgari sergiler sanatcl. Bu anlamda 200&ra350 yapit arasinda bu
calsmanin 6ne cikmasi guven, hak ve 0Ozgurlik gibi kalaa hakkinda

disundurtcu bir alternatif yansima olarak gorulebilteel .

Sekil- 66: Zaping- Kavga



117

Resim No: 23

Resmin Adi: Zaping- Kavga
Sanatgisiirfan Oniirmen

Yapihs Yili: 2002

Boyutlari: 150x 200 cm

Teknigi: Tul Uzerine Kargik Malzeme

1958 Bursa dgumlu sanatcirfan Oniirmen, 1987 Mimarsinan Universitesi Glizel
Sanatlar Universitesi Resim Bolimi gdeErdok atolyesinden mezun oldukta

sonra sanat yamini sirdirmektedir.

Sanatc¢inin gazete kupdurleri, kunparcalarn ve ozellikle tullerden faydalanarak
olusturdusu resimleri ¢gdas Turk sanatinin yansiyan dinamizmini gosterir. Bu
calismasinda Ust Uste koyarak katmantaig tuller, resimsel bir dil meydana
getirir. Sanatgl teknik olarak kendine 6zgu kolakrigiyle toplumun farkh
katmanlarindaki insanlari tuvalinestanis olur. Kendi gerceklikleri ile ylzken
insanlar bir prototip olmaktan cikip gercek tanmmddara dongiir. Bir kavga
sahnesiyle muhtemelen sanat¢i, medya kudltarinunnlerde olgturdugu
gercekler dunyasindan gelen parcalarin imaj Kd&lini gozler 6ntine serer.
Parcalanmy hayatlar kolajla birlgr. Sokaktaki adamin kimdi, toplumun
didiklesmesi, gercek kimlik gibi kavramlardan hareketleigaalar ve toplum
icindeki roller sanatcinin kendine 6zgu kolaj tegkyle yorumlanmg olur.
“Insanlara ve onlarin sergiledikleri kiiltire faicerden bakmak istiyorum. Onlari
donGtirmeden, dar bir politik sdylemin icine srmadan durduklari yerde
sergiliyorum. radgimiz mesaj bombardimani bir yerden sonra bizi algul
kargsisinda duyarsizia sevk ediyor. Bu, giiniimiz insani icin ¢cok acichirum. Ama
ben, hayatin dinamizminden etkileniyorum. Malzemebol...” (http://www.
tumgazeteler. com/?a =223059 Celati@iistanbul 08.04.2002).
irfan Onurmen’in deneysellikle dolu cgahalarinda modellerini bir sémur
nesnesine dontiirmeden dgfre ettigi gorilebilir. Sanat ektirmeni ve kirator
Levent Calik@lu, yazdgs sergi katalgundairfan Onlirmen icigdyle demektedir:
“Onirmen, bir cesedi bolip parcalayan bir cerrahi,gicinde bulundgu toplumu

didikler, aykiriliklara dikkat ceker. Bikip usannzad sokaktaki adamin kingini
kesfetmeye c¢akir, buldusu tahmini kimlgin varligindansiipheye dger, gercek kimfin
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hangisi oldgunu tekrar kefedene kadar didinir” (http://www.tumgazeteler.com
/?a=223059 Celal @/ istanbul 08.04.2002).
Sonug olarakirfan Onurmen parcalanma, gata ve kimlik kavramlarindan
besleniyor. Bireyin oteki olamama durumundan yalkaak karmeak iliskileri
sosyal ve guindelik hayattan alip gorsel anlatimdénmaisttriyor.

Sekil- 67: Protesto

Resim No: 24

Resmin Adi: Protesto
Sanatcisiirfan Oniirmen

Yapihs Yili: 2001

Boyutlari: 195x 360 cm
Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya

irfan Onurmen’in bu caimasi tuval Gzerine ghboya ile gerceklgirilmi stir.
Teknik olarak ygliboyayl kullanmasi sanat¢inin bu alanda da maliugoinu
gosterir. Kimlik ve kagi koyma resimde 6ne c¢ikan unsurlar arasindadiratSan
diizenleme gesi icerisinde gimekanda gegen olay @k mavi ve morlarin arka
plandaki tonal farkliliklariyla temay! zengigteir. Yanarak kgmakta olan ki
vurgunun tuvalin merkezine gau konwlandirilmasini sglar. Ceketli, kiravatli,
basortalt figurlerin kimi yerde ve arkada kyeyden kagcmalari, tuvalin késine
gizlenen bir kameramanin da bu olay! goruntulemgekiyabanci olmagimiz bir
realiteyi animsatir. Burada figurlerin yiz hatlalaki detaylarin kaybedilmesi;
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Ovgu ya da yergi getirerek onlargikk bicmek yerine, sadece dikkatleri figtrlerin
varliklari Uzerine ygunlastirmasina neden olabilir. Bu anlamda gala
muhtemelen ben kimim, nerdeyim sorulariyla hayatsr cir protestonun
sorgulama alanlar agtni gosterir. Sisli geri planda ise bir bayrak neignmitir.
Bu bayrak Turk bayg@adir ve temsil olarak y@nan adaletsi#in, haksizlgin ya
da hukuka ayrigin Turkiye c@rafyasinda ygandgini distindurebilir. Kendini
hice sayarak son bir hamleyle alevlerin icinde rsddlige kaan figur belki de
¢6zUmun bir parcasi olacaktir. Buradan denilekilisanatin derdi burada siyaseti
yonetmek dgil, bir soylem olgturmaktir.irfan Oniirmen bu anlamdaggies olma
tavr tglyan ve gincel siyasi olaylardan beslenirken buglenee kiltirine
donistiirmeyen bir dil kullanir. Bu agidan bakgehdairfan Oniirmen’in resimleri
toplumsal ve sanatsal acidan kitlelere ait birskblirinin, cagmanin,
tarafgirligin, iyinin kotuyle, sahtenin gergekle, gugcluntn ilayili skisinin dinamik

ve elatirel agmazlarini guclu biekilde anlatmaktadir.

Sekil- 68: Marti

ResimNo: 25

Resmin Adi: Marti

Sanatcisi: Mehmet Guleryiz
Yapilis Yili: 1989

Boyutlari: 162x 130 cm
Teknigi: Tuval Uzerine Ygliboya
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Sanatc¢inin 1970’lerde gdas insanin sorunlara bakive toplumsal elgiriyi 6n
plana cikan resimleri varken, 1980’li yillarin detana d@ru olan resimlerinde,
cizgisel karakterli abartili insan yuzleri ile haywvve hayvani animsatan mizah
yuklu fighr bigimlemeleri resimledi godzlenmektedir. Sanat¢i renk ve bigim
carpitmalarinin 6ne cilg bir disavurumcu anlatima yonelmektedir. glas
insanin sorunlari, sikintilart ve psikolojik davedar resme yansimaktadir.
Resimlerinde alayct ve mizahi bir gielyi gormek mudmkinddr. Marti adli
resminde de tekpin cizgisel karakterli ggdas anlatimiyla miicadele, yardirgiaa
ve dramatik yani @r basan elgirel anlamda bir davragiornesiyle karilasilir.
Farkli okumalara acik olan resimde renk cizginiki gtictyle birlgerek ifadeyi
yalnizlik, huzursuzluk ve 06zgugin dsavurumcu bir yaratici anlatimina
donistirmektedir. Clnkd marti gostergesel olarak ozgiirlsembolize edebilir ve
buradan politik okumalar yapmak da s6z konusu btalfiakat resim elgirisini
yaparken olaylara taniklik eden birinin go6zindeteyiriye aktariimaktadir.
Dolayisiyla yargl sorunlarin ¢ézimine refleks giseyen aciz bir tavir yerine,

cbzime gik tutan, vakar bir dugusergilendgini anlatmaktadir.

1980 sonrasinda resim ve enstalasyonlarda yerd&gtired anlatimlara genel
olarak bakildginda bu anlatimlar icerisinde Fisun Onur'unstludugu kavramsal
calismalar toplumsal anlamda eleel anlatim yukludir ve kadin sanatcilarin
toplumdaki konumu ve ngaluriyeti Uzerine ¢gdas bir dizenleme olarak yer
almaktadir. Gulsin Karamustafa’nin mistik nakliyéli eenstalasyonu toplumsal
tabakalama icerisindeki bireylerin refah durumlarina aipltomsal bir elgtirel
anlatimi  barindirmakta iken, kultirel bir rivayetaarsilik ucus halisi adli
enstalasyonuyla kultirel bir anlatima wtastir. Yani sanatcilar arasinda
birbirinden bgmsiz calgmalar tretenler olmgur. Bedri Baykam,inci Eviner,
Osman Bozkurt, Evren Sungur Wgan Onilirmen toplumsal ve sanatsalstel
anlatimlarla resimlerini okiuran dger sanatcilardir. Bu sanatcilar arasinda Bedri
Baykam teknik anlamda malzemeyi zorlayan farkli yadakr1 bir araya getirirken
diger yandan da oykileme yoluyla gegmie simdi arasinda galas bir bas
kurmaktadirinci Eviner sanatsal anlamda akademinin 1980’lerdeklari, kadin
sanatcilarin konumu ve politik meseleler Uzerintdgaocu olmayan deneysellikte
elestirel anlatim iceren caimalari ile sanata katki anlaminda yaraticidir

denilebilir.
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Ucuincti Alt Amag: 1980 sonrasi resim ve enstalasyonlarda yer alaiirkliive
elestirel anlatimlarin neler oldiu ve kimlerin eserlerinde yer afgl) argtirmanin
dcunci alt amacidir. Bu amaca yonelik olarak hazah katalogda yer alan

calismalara ilgkin bulgular ve bunlarin yorumuyagida yer almaktadir.

Katalog No: 3 Kulturel ve Elestirel Anlatimlar

Sekil- 69: Bir Ugtan Otekine Savrulmak

Resim No: 26

Resmin Adi: Bir Ugtan Otekine Savrulmak

Sanatcisi: Murteza Fidan

Yapihs Yili: 2006

Teknigi: Video, Yerlatirme, (1'05”)

Sergilendgi Yer: Magka Sanat Galerisi

1963 Bayburt dgumlu olan Mirteza Fidan’nin 2006 yilinda Macka Sana
Galerisi'nde acfl ‘Bir Ugtan Oteki Uca Savrulmak’ khkli segisinde, aklin
algiladgiyla, duygu dunyasinin farkl noktalarda gafini gostergeler tzerinden
kurgulayan video ve géli enstalasyonlardan ojan bir mekan dizenlemesiyle
karsilasilmaktadir.  Galerinin  fiziksel 06zelliklerini de HKahan mekan

dizenlemesinin icerisinde bir video gbze carpmakt&@hr bir araliktan bakilarak

olusturulan bu dizenleme sosyolojik anlamda farkli tdersn arasindaki
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ili skisellikle ve simgelerle okturan multidisipliner bir anlatimdiinsan bedeninin
yikimi ve sgaltimi, militarizm, zamanimiziiki blayuk koltirel ve ekonomik
olgusu savave s&lik endustrisi konularinin buginki anlamini sorgala sergi
icerisinde, video bir sosyo kiiltiirel yapit olarakaga cikar.izleyiciyi sgsuk bir
yuzlesmeyle ba baa birakan gorintide simule edilen gerggklyayan bir
yavaglatilmis gorintd kullaniimaktadir. Bu gorintl, hizin yglafilarak insan
duygusunun goruntiiyle icsedteildigi bir yapidadir.izleyici mekanin icerisine
girdiginde bu dunyanin giina cikilan mistik bir durumla kgitasabilir. Bu
kargilasmanin gercekkebilmesi icin sanatgi parodi ve ironinin i¢ ice wid
simgesel @elerle bir alaysilama yapar aslinda. Videoda gietergorintide
kicuk bir vantilatorin riizgariyla dalgalanan b&madninde birbirini okayan iki
el goralir Bunlar bir imaj olarak fenomolojik okunmasi gerekgoruntilerdir.
Minor temsillerden (kaltarel farkhliklar orrggn Arnavut'un temsili veya bir
kartan, lazin, lezbiyenin temsili ya daceselin temsili gibi minoér temsiller),
ulusairi iliskilerden, kiresellgneden bahsederken, birtakimgdderin de algagi

edilmesi Uzerine kurulu bir parodidir.

Calsmaya bakildiinda gostergeler orada cokca kullangiimi Sinematografik
arka plan gostergeleri kullanilgyi fakat anlatisallik sinema gibi lineer bir
anlatisallik dgildir. Yani illistrasyon yoktur orada. Ama gostelgyeacisindan
bakildginda sinematik gostergeler mevcuttur. (ginebayrak vardir orada, bu
Turk bayraidir. Bagka bir bayrak da olabilirdi ama Turk bagralmasi belki ¢cok
daha cg@rafi tahrip acisindan yerine oturur ve ¢ok dahabilinen bir sey olarak
gOze carpar. Yani sanat¢l empati duygusunu videstalsyonuyla harekete
gecirir. Belki de Amerikan bayga kasisinda o duygu o kadar cahayabilir.
Vantilator aslinda nefesi temsil eder. Nefes isetdypiumda ¢ok simgesel bir
anlami olan hayatiyeti ve 6zellikigfayi temsil eder. Ama sonucgta bunun bir insan
nefesi dgil de bir mekanik teknoloji nefesi olarak kullanési, vantilator icin
distnulebilir. Fiziki olarak da aslinda orada nefesdgarizgar sirkilasyonunun
yarattgl bir canlanma vardir. Yani onu kaldigdizaman sanatgi, ¢gtinanin etki
glcu degisir. Diger taraftan iki insan bedeni arasinda iléci temasin kurulmasi
gibi bir durum vardir. Aslinda birbiriyle paralellam iki durum s6z konusu
olmaktadir. Fakat bir taraftan c¢ahanin tekinsiz bir atmosferi de vardir.

Calsmaya bir araliktan bakiimaktadir, yani bir dar aadbakar izleyici.
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Dolayisiyla orada U¢ tane mekan vardir. Birincisikw bulan mekéan, yani
imajlarin old@gu mekanlar, ikincisi o imajlari izleyen birisi vaiiciinctisi o
izleyenden sonra toplamini izleyen seyirci var@inki sanat¢i orada o agah
izlendigini gostermektedir. Ortik ama fenomolojik olarakuotasi §te burada
ortaya cikar. Duygusal olarak izleyici bunun skamda kalir. Orngn burada iki
insan bedeni bitin olarak gérilmemektedir. Bunidoitine temas eder. Bu temas
tahrip eden bir temas gi¢ daha insani, duyarl ve iyiérici bir temasdir. Ama o
temasin ucunun nereye giitibelli degildir. O bir tekinsizliktir, ¢ciinkd insanlara
gostermez, yani hangi temasi kugdutam olarak algilanamaz. O izleyeni bir
tekinsizlikle kagi kariya birakir. Dolayisiyla izleyici olarak bunu sozfade
etmek gerekmezizlenildigi zaman izleyiciyi zaten onunla karkariya getirir.
Calismanin arka tarafinda Turk bagrain dalgalanmasi vardir. Ama o dalgalanma
icerisinde sanatgl vantilatori kadrajdan cikarediliveya bu, rtuzgar olarak
algilanabilirdi. Fakat sanatci vantilatori oOzebikl kadraja sokmaktadir,
vantilatoriin  sirkiilasyonuyla bayrak dalgalanmaktadiani orada da aslinda
hastalikli bir durum s6z konusudur. Yani o hagtalikagl bir iyilestirme
mekanizmasi vardir. Ama o iyfiirme mekanizmasi aslinda insani olmanin da
Otesine gecen yani ondan uzgkla bir mekanizmaya dognektedir. Yani orada
bir parodi de sdzkonusudur. Dolayisiyla bitin bakagimgelere, gostergelere
bakildgl zaman bu cgrafya yarall bir cgrafyadir. Bu c@rafya bir taraftan minér
temsillerden, ulusari iliskilerden, kireselgneden bahsederken birtakim
degerlerinde algag! edildigini gosterir. Fakat bu gerler algagl edilirken bu
alasag! edilis bilerek ve belirli bir stratejiyle yapilmaz, yagtiyordur. Bu
yaptirtilma denilen sey bayr&n temsiliyetidir. Bayrgin temsiliyeti artik
Turkiye'de otuz yil 6nceki gibi dgldir. Yani simdi i¢in alip bir yerde yakilsa bir
grup tepki gosterir ama bir grupta ne olacak camiyebilir. Yani calsma,
kiresellgme surecindeki temsiller Uzerindeki bir tir coziymede saret
etmektedir.Simdi buradaki dramatik olagey oradaki tim unsurlardir. O bagra
aklen ve zihinsel olarak tolere edilmesi hali Uzedir. Ama duygu olarak ne
yaslyorsa izleyici odur. Sanat¢l ise ortaya koy@u calsmanin kagisinda
duygusunu cok farkli bir noktada galrmaktadir. Sanat¢inin o ¢cocuglindan
edindigi imaj kasisinda ilgkisi 6yle bir aci veren, insanin icindeki tekab@tipnin

disina cikarilmaya cafilan, hatta o bisekilde yok edilmeye calilan, ama bir



124

taraftanda canlandiriilmaya gallan, oradaki o canlandirma yonteminin kendisinin
zorlama oldgunu, zorlamanin ortaya cikagdi bir parodinin s6z konusu
oldugunun anlatiimasidir. Niye parodidir, cunkl sandbayras tarihsel bir
senaryo olarak alginda ya da o senaryoyu bir yapit olarak @ialla onu sosyo
kultarel bir yapit olarak adlandirir. Bunu bir sghalarak alir, orada byekilde
hicveder. Aslinda hicvedilmesiyle, vantilotérle onanlandirmaya caimak, bir
tir anime etmek, parodi ve ironinin icigéldemektir. Clunku izleyici onu yiice bir
deger olarak gorur ama bugin toplumsal yapidaki origekieri cok farklilgmis

ve izleyicinin ygadgl bu celgki iste oradaki vantilator tarafindan bagna
yeniden canlandiriimasina tekabul etmektedir.

Burada sanatc¢inin vurgulg@diyargl gostergeler arasinda gataya maruz kalmak,
bayragin temsiliyeti, bayrgin arka planda nefes simgesinin kullaniimasi, onun
vantilator tarafindan canlandiriimaya gdinasi, bunun dramatik bigey olmasi,
ama dger taraftan iki insanin birbirine temasindaki iytlemedeki o
canlandirmanin énemli noktalar olarak gérilmesidani sosyolojik olarak farkl
temsiller arasindaki gkisellik gunimizin temel problematiklerinden birisi
olmaktadir. Dolayisiyla sanatin 1990’lardan bealjdem haline getirgi, problem
olarak surdurdgii daha sosyolojik icerikli bir giincel hayati esémare butin bu
Otekiler arasindaki diyafm olwturan, modernfiin, avangard kavraminin
yikicihginin ortadan kalkg, avangard olanin 6negli yenilik degil toplumsal
dokudaki evrilme Uzerinden cgdin bir sosyolojik b@lamada bir sanattan stz
edilebilir. Diger bir ifadeyle sanatin 1990’lardan beri probleniingagetirdii,
problem olarak surdirgii daha sosyolojik icerikli bir glincel hayati esénave
batin bu otekiler arasindaki diy&o olusturan bir sire¢ vardir. Sanat ve politika
sanat ve sosyoloji sanat ve ekonomi arasindakialgnlari ¢ok agiktir ve birebir
ili ski icindedir.
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Sekil- 70: Bir Ugtan Otekine Savrulmak, Ayrinti

Surekli dolaim icerisinde Ureten bir sanat¢l olarak MirtezaaRid980 sonrasi
surece bakil@ganda yeni mediumlar veya araclar kullanan ggalilar Gretir. Bir
yandan da glincel sanattan bahsederken, 6zgurlbktesedilebilir mi sorusu bu
kadar imaj dol@minin oldgu dinyada artik sanat¢inin 6zgin ve yengilde
gerilla yontemiyle GUretimini gerceldermesi gerekiini dnermektedir. Cunku
aslinda gecmge ait bir imaj alinip kullanilgg zaman o belki maniple edilir ama
tekrar dolaima sokulur. Bu ne yapilgina b&lidir. Onu alip tamamen @atirip
dolagima sokmak mumkunddr, ya da onu alip biglama oturtup yeni bir anlamla
dolasima sokmak miamkundur. Ayni zamanda paralel zanwatek da imajlarin
dolasima sokulmasi, maniple edilmesi, détilitilmesi s6zkonusudur. Dolayisiyla
sanatc¢i bunlari bizatihi manifestolar Uzerinden ajalecekken fark etmeden de
yapabilir. Zaten buginin imaj bombasinin altindgiyga olmak da bazgeylerin
fark etmeden yapil@dinin gostergesi oluverir. Dolayisiyla bdylesine jiara
dunyasinda yarken 6zgunlikten bahsetmek ciddi bir sorunduriugighiiz sanati
ozgunlukten bahseder mi konusunu bir adim 6ne igik@zellikle guncel sanat
icin konwulursa bu durum farkhhk igerir. Cunkd 6zgun olmhbkicikli gi icerir.

Yani seckinci ve biricikigi icerir, tekligi icerir. Uretilen seydeki tiim seyler
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biriciktir ve seckincidir. Bu ¢ok modernist bir yiakimdir. Yeni dger denirse
orada da bgka birsey vardir. Bu da cok risklidir, yeni demek daha é&wtmamg
olmasi demektir. Yeni demek daha 6nce olmganhmasiyla yine onu biricik hale
getirir ve 0zgunlgirir. Yani bir tir avangard davransonucunda ortaya ¢ikmaya
neden olan bir nesneden bahsedildie bu ancak ginimiz sanati icin alternatif
duransekliyle aciklanabilir. ClnkU alternatif olabilir @amyeni olmasi gerekmez.
Cok geriye gidip bgka bir teknoloji, 6rngin tipografi, baski tekii olarak
kullanildigi zaman eskidir ama alternatif durabilir. Bu gun@m&anatinda
sanatclyi gerilla gibi ¢calmaya iter. Yani bir avangard vardir ama bu mogirli
tarif ettigi bir avangard daldir. Cunkl avangard yikici olacaktir ve yeniyi
Onerecektir. Halbuki buglin yeniden bahsedilemezi yau sanatcinin elinde
degildir. O zaman sanat¢cinin bay yapmasi gerekir. Gidecek, vuracak ve
kacacaktir. Yani hep dalenda olmasi lazimdir. Surekli hareket halinde olmas
gerekir, onun icin bugunin sanatgisinin 6geldaha yikici v.s. dal sanatini
gerilla yontemiyle surdurtyor olmasi gergidir. Yani gider, orada ey yapar ve

ondan sonra kaybolur.

Sekil- 71:i¢ Ses, Murteza Fidan, Diizenleme

Sonu¢ olarak ortaya cikagey sanatin Ozellikle 1990 ve 1995’lerin ikinci
yarisindan sonra kireselheeyle beraber 6zgunlik ve yenilik getirmg&dir.
Gunumuz sanati modergin tarif ettigi avangardi ve yikilign degil alternatif

cikislarla ivme kazanan, bir yapiyl garmustur. Orada kalmadan yoluna devam
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eden deyim yerindeyse vur kagklinde calgan bir gerilla sanatgisi dar.
Postmodernizmle beraber paste parodi gibi yontemlerle internet kultird
icerisinde kendine bir alan yaratan minér temsiilecevreden merkeze deimi
daha kolay olmaktadir. Boylelikle sanatci dinyadaidj bombardimanlarini daha
hizli kontrol etmekte, sanatina dg@tiirebilmektedir. Dolayisiyla 1980 ve
1990’larda televiyon ve gazete kilttrl ¢esrle iletsim kurabilir bir teknolojiden
bahsedebilirigerik olarak bakildii zaman ise bir ideolojiyi bir otoriter merkezden
yansitabilir. Ama internet ortami ginuamiz sanatn,igiim tekil varhklardan
merkeze yobnelen, merkezi ggirmeye calgan, deistirebilen, merkeze ifade
acisindan s6z sahibi bir unsur olarak gorulebiDdolayisiyla internet ortaminin
ginimiz sanatinda etkin bir yeri vardir ve kiresele denilenseye temsiller
acisindan daha denk in bir enstriman olarak gortulmektedir. Daha ¢okayak
hakim olmak mumkundur ve bdylelikle topluma aigde yargilari da daha hizh
irdelenir, sanata yansir. Buradan sanata bakiinesa, media ve dijital ortamin ¢ok
daha olanakli ve ¢cok daha senkronstltabilecek bir yapiya sahip olgu goraltr.
Ayni anda batin dinyadaki tim vakalara hékim olmamimkin oldgu ve
Uretilenseyi bir anda butliin dinyayla paytaanin, biatin temsillerle paglaanin
mumkun kilinacg distncesi ginimuiz sanati icin sdylenebilir. Yani btamda
cok daha hizli Uretebilmenin ve ¢cok daha hizlisekilde yayabilmenin olari

ginUimiz sanatinin karakterini ortaya c¢ikarir.
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Resim No: 27

Resmin Adi: isimsiz

Sanatcisi: Antoino Cosentino
Yapihs Yili: 2006

Boyutlari: 60x 80 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Y&liboya

Antonio Cosentino Hafriyat Grubu'nda yeralan saratgidan biri olarak
karsimiza cikmaktadir. Hafriyat'in slogani ve anlame igeni yaam alanlari
acmay! ongbrmektedir. Sgkniglik, yasanilan imalat hatalariyla dolu kentler ve
ozellikle istanbul’a taniklik etmek, onu getmek, Ustil ortilmgii ortaya ¢ikarmak
sanatcinin resimlerinin ana temasini stalwr. 16.10- 06.11.2007 tarihinde
‘Cimentofayansavize’ akli resim sergisinde de sanatcinin kent kavrami v
tuketimi  tamamlanmargl nesneler Uzerinden c¢ghalarina odaklandi

gorilmektedir.

Sanatc¢i Antonio Cosentino gahalarini kendi ifadesiylgdyle anlatmaktadir:

“Tuketimi tamamlanmangi nesnelerle, yani tiketim sirecinde aslindaskdatirli
islevler icin kullanilan, tiketilirken yeniden Uretii nesnelerle antilar kurduk.
Gazete fotgraflarindan, tenekelerden ya da Cumhuriyet'in sdiabinden, eskim
grafiklerden yola ciktik. Bu tip nesneleri sanada malzeme ederek aslinda,
tamamlanmangh g1, tiketiimemgligi ya da hatali imal edilmi objeleri hafriyatin
gorsel malzemesi haline getirdik. New York, aidskda, biz kent dedik mesela.
Sergilerimizin bel kengini iceriden bir bakgla kurmaya gigtik. Sosyolojiyle ironik
baglar kurduk ve en 6nemlisi kapanmak yerine grubute edttgi mulkiyeti surekli
dagitarak genijleme yoluna gittik” (http://www.yapi.com.tr/Haberlgecmisicin
kasifbugunicinsahithafriyat 61123.html).

Sanatc¢inin bu ¢alnasi donemin @ence kultlrd icerisinde yer alan bir sanatciyi
resimlemektedir. Bir a§i andiran cabma bir fot@raf veya eski gazete parcasinin
tuval Gzerinde yeniden diizenlenme cabasi olaralleditir. Tuketilirken yeniden
uretilen bir organizma olarak da resim yeniden wdenabilir. Yani hicbir
nesnenin tuketiimedi sdrekli ve tekrar kullanimda oldu, ‘Tuketimi
Tamamlanmangi Nesne’ kavramlariyla Pop Art'a bakan acilimlar ddamusu

olmaktadir. Kisacas! sanatci, tiketimi tamamlanrgamesnelerle, yani tiketim
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surecinde aslindan gea tarlt slevler icin kullanilan, tiketilirken yeniden Uresii
nesnelerle hdantilar kuruyor. Boylece kenti bir yam alani olarak diinen
popduler kaltar @eleri, ginimuiz Turk sanat ortaminda sosyal gergekkendisini
gorsel alana tamaktadir denilebilirBu nedenle sanatcilar ggihe kentlilggen bir
biling niteligi icerisinde cevap vermektedirler. Bu bg&i 1990’lara bakildiinda
1980’lerde kesinlik kazanan bir olguyla sgain kentlerde akili ve tgranin
blylk merkezlere iyiden iyiye yestegi bir donem ortaya c¢ikmaktadir. Kendi
O0znel tarihini ina etmeye bgayan sanatci 1990 farinda felsefe, sosyoloji ve
metin ile bulgyup kilttrel ygamin farkli u¢ deneyimleri arasinda suzulmektedir.
Dolayisiyla sanatcilar tek bir uslubun yoksgtilaci tavrinin farkina varip gelegie
reddetmeden bircok gelegie  bilesimini  iceren bir sanatsal dil

yakalayabilmektedir.

Bu anlamda 1990’larin sanati eklektik bir yapidaddir taraftan kavramsal
dizenlemelere ggilirken diger taraftan da kisel hikayelerle yeni imge ve
benzgim kultirl icerisinde farkl goésterimlerden guc ralalisiplenlerarasilik
yerlesmistir. Yani 1990’larin sanati, estetik kapali bir iddsarak sosyolojiye,
felsefeye, popiler kiltire, sinemaya ve teknoloygaelir. Bir taraftan da sanat
tekinsiz, gizemli yabanci olan otekili kesfeder. Bu 6zellikle video sanatinda
kavramlarin dilin sinirlarini sagl bir hayal gucini tetiklemesiyle olur. Artik
iktidar ne video artir, ne resimdir, ne deshkm gorsel anlatimlardir. Bunlar
kiresellgmeyle gelen farkli aracglardir ve kultirtin esnekl&olir ve aynalamaya
acik ydzunu, yani oteki tarif etmede sanat dilinin araclaridir. Bunlaaaaksin

damarlari olarak da nitelendirilebilir.

Bu noktalardan hareketle kisacasi 1980 sonraisn nes enstalasyonlarda yer alan
kiltarel ve elgtirel anlatimlarin birlikte anlatimina Murteza Fidae Antonio
Cosentino’nun ¢caymalarinda rastlanmaktadir. Antonio Cosentino resiiyle
Mirteza Fidan ise video enstalasyonu ile 1980 sonda sanat ortaminda yerini
almaktadir. Antonio Cosentino bir doneminglence kuiltirine ait &fi
tasarimlarindan (eskisgrafikler, gazete fotgraflari) resme ait bir dil yaratirken
diger taraftandan da kent kavrami ve toplumsaghyan getirdgi Usti orttlmg
zenginlikler ile siksmishk duygusu icerisindeki eféirel anlatimlari resimlerinin

konusunu olgturur. Mindr temsiller tGzerinden kaltirel anlatimlaydstergelerle
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bir araya getirerek olturan Mirteza Fidan ise video enstalasyonunu coklu
okumalarla ilgin¢ bir alana ganaktadir. Teknik, yaraticilik ve gdaslik acisindan

calismalari ginimuzin sanat ortamina daha iyi hitap kdede.

Dorduncu Alt Amag: Kilturel ve elatirel anlatimh resim ve enstalasyonlarin
O0zgunluk, yaraticilik, teknik ve gdaslik agisindan sanata katkisinin nasil gldu
argtirmanin doérdinci alt amacidir. Bu amaca yoneldead kulttrel anlatimlar,
elestirel anlatimlar ve her iki anlatimin bir arada wid kultirel ve elgtirel
anlatimlarin yer algg calsmalara ilskin bulgular ve bunlarin yorumwasida yer

almaktadir.

Kalturel anlatimli resim ve enstalasyonlara 6zglknkicisindan genel olarak
bakildginda, cakmalarin tamami icin 06zgunlukten bahsetmek c¢ok iddia
gorinmektedir. Bu durum efirel anlatimlh resim ve enstalasyonlar icin de
gecerlidir. Cunku gunumiz sanatinda bir eser Uretmi@ benzersiz ve biricik
olma sansi kalmangtir. internet ve kireseljene, giiniimiiz sanatini avangard
sunularla dgerlendiriliemeyecek bir yone dau iter. Dolayisiyla sanat¢i ve eser
baglaminda bir 6zgunlik d@ ama alternatif cilglar goérilebilmektedir. Bu
sanatcilar arasinda Murteza Fidan, Hakan Onur,iBadikam, Altan Celem gibi
isimlere ve Hafriyat Grubu gibi sivil insiyatiflerastlanir.

Yaraticilik, teknik ve ¢gdaslik acisindan genel olarak kiltirel anlatiml regira

bakildginda Fuat Acarglu, Nedret Sekban, Hakan Onur, Yusuf Taktéke

Kutlay, Hakan Gursoytrak, Resul Aytemur, Altan Q@elge Erol Akyavg, tuval

Uzerine resimleriyle dikkat ceken gahalar Uretir. Kagik teknikle yapilmg

calismalariyla Halil Akdeniz, Murat Tosyalli ve Erdem B&egise gunimuiz
sanatinda teknik, vyaraticilik ve gohshik anlaminda bir farklihk yaratir.
Enstalasyonlara bakiginda ise Gulsin Karamustafa, Sarkis ves@¥rkmen’in

cagdas ve yaraticl cagmalar Urettgi gordlmektedir.

Yaraticilik, teknik ve cgdaslik acisindan ektirel anlatiml resimler arasinda,
Evren Sungur, Mehmet Gllerylzggks ve yaratici ¢cagmalar ortaya koymgur.
irfan Onlrmen, Bedri Baykaninci Eviner ve Osman Bozkurt ise kaki media
calismalanyla, ¢cgdas ve teknik olarak sanatciya temsil alani acan yeaclarla
(tal Ozerine kagik malzeme, dijital baski,4-d catna) cgdas sanat ortaminda

yollarina devam etmektedirler. Gulsin Karamustafa Fisun Onur ise
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enstalasyonlariyla teknik, yaraticilik vegdaslik agisindan 1980 sonrasi sanat
ortaminda farkli izler barindirir. Bka bir ifadeyle Gulsin Karamustafa’nin
toplumsal icerikli elgtirel anlatimlari, hayatin sanatin icerisine dabitiugu

zengin bir ¢gdas anlatim olarak dgerlendirilebilir. Flisun Onur ise sanatginin

konumu uzerinden, yeng@imleri izleyen, yaratici elgirel anlatimlara esir.

Kaltarel ve elgtirel anlatimlarin birarada anlatifgi anlatimlara genel olarak
bakildginda Mirteza Fidan ‘Bir Ugtan Otekine Savrulmak’ hadideo
enstalasyonuyla icerik agisindansgdigimiz Ulkenin yarali bir cgrafya olgunu
cagdas ve yaratict bir parodiyle sunar. Antonio Cosentiise tuval Uzerine
yagliboya calsmasiyla kulttrel ygam, kent, tiketimini tamamlamagnnesneler

gibi kavramlar Gizerinden gdas ve yaraticl anlatimlara yliaaktadir.



BOLUM V
5. SONUC, TARTISMA ve ONERILER
5.1. SONUC

1980 ve sonrasi Turk resmindelzeme, teknik ve icerik yeniine yosunlasma
oldugu anlgiimaktadir. Bu durum bir dgsimi barindirdgl icin daha nitelikli
yaraticl resimleri ve enstalasyonlari ortaya cikginm Bu deisimde resim ve
enstalasyonlarin kiltturel ve elwel anlatim olarak farkli teknik ve malzeme
¢ssitli giyle sunulmasi 1980 sonrasi donemin izleridir. $@afein bu calkmalari
olusturmasinda bati kaynaklh ve referansh bir tarituydcak buraya gelingi,
batinin olgturmus oldugu bir sanat tarihi @timi alinarak bunun yaninda kendi
deneyimleriyle, edinimleriyle farkl referanslardaglusumlari izler hale gelen
sanatcilarin oldgu da sanatgilarin gdgiérinde belirtiimektedir. Bu noktada
surecle beraber cainalara bakildiinda ya da yapit giridan goéruldginde ilgi ve
dikkati kultarel ve elgtirel anlatimlar Gzerinden @erlendirmek muimkin
olmaktadir. O nedenle 1995 sonrasi kireselénin de getirgii minor temsillerle
sanatcilarin alternatif ¢cidar ve sivil olumlar olarak farkl, yaratici ve gdas
calismalar Urettgi gortulmektedir. Cunkl sanatcgi, kendini sirekli ajohin
icerisinde hissetfi yeni anlatim araclariyla ya da yeni mediumlarlagiin
olmayan alternatif ciklarin kapisini aralamaktadir. Sanatcilarla yapilan
gorismelerde 1980 sonrasi suregte kendilerini farklimd&nn veya hareketin
temsilcilerinden biri icerisinde gorenler olglu da dile getirilmgtir. Fakat
calismalarin 6yle gitmesinin gunimizde en azindan kendil bunaltg ve
surekli degisen bir toplumsal yapinin olgu da gérilmektedir. Buradan hareketle
sanatcilarin sureg icinde belirli akimin temsilgilelarak goérinmelerine gaen
enine boyuna asarilmadan kategorize etmenin ga olmadgl sonucu da

ctkmaktadir. Toplumla beraber gixlerin deistigi aciktir ve herkes etkilenir, bir
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sekilde deisir. Bu noktada toplum ve sanatin i¢ icigeli bir adim 0One

ctkmaktadir.

2000’li yillara yaklgildiginda ise sanatin en ilging yonlerinden birinin ¢cok
yonlultgl olduysu gorulmektedir. Teknik olarak diintldiginde dijital baskinin
tuvale ve iki boyutlu bir ylzey Uzerinestaarak estetik oldtu kadar guniamuzin
teknolojisiyle sanati birlgiren c¢a&das bir dizenleme cabasina birinmesi,
videonun ise enstalasyonla interdisipliner bigkiliicine girmesi gorsel sanatlar
alaninda Turkiye’de bu cok yonli@un izleridir. Deisimi gérmemek gizli bir
hastalik gibidir ve g& yakalamak icin aktarmacilik gé caga 6zgu gorgi tarzini
kazanmak ve varlik kaollarini yenilemek gerekir. Boylelikle sadece egtate
geleneksel akademig#iminin disinda sanatcilarin arggi ve kavrama yonelik
girisimlerle eserlerini olgturduklari anlailmaktadir. Bu olgumun icerisinde ise
internet gibi cevreden merkeze dpfa azini yoneten ve mindr temsilleri besleyen
bir agin oldusu da farkedilmektedir. @er bir anlatimla sanat¢i kendine temsil
alani acarken, uretirken hizli imaj bombardimankrve dolamina maruz
kalirken bunu fark ederek ya da fark etmeden sadatdongtirmistir. Bir
ideolojinin yarattg baskiyr gbérsel medyadan ya da internett@nerderek bir
direng Uretmektedir. Dolayisiyla ginimuzin sanatibuticiklikten, teklikten ve
0zgunlukten bahsetmek c¢ok iddiali olmaktadirgdditaraftan koltuk bana gelen
ve bir daha da oradan ayrilmayan, okulu kiran,g/aidcatsma icerisinde yanarak
can veren, kimliksizlgen, otekilgen, kayiran, iktidar, aile ve guc skilerini
sorgulayan, bittin bu olaylar vesiiler arasinda gtindelik yama dahil olan ne

varsa sanatin icine nufuz etmeyslamistir.

Sanatta tek bir tavirdan s6z etmek kisitlayicdidaktik bir yaklgim olmaktadir.
Benzer disiplinleri kullanarak sanat eseri uUretmeldir akim iginde
degerlendirilmelerini dgurduysa da yapitlarin ortak yani aclk ya da oOrtulu
kiminde kurgusal, kiminde toplumsal ve kultirel Kidrklarin neden oldgu
degisimler olsun gercekle hesapiaa digiincesinin bir sonucu olgudur. Yani
insan, sanatin egai olusturmaktadir. Sanat ele alinan sanatcilarinsigellar
degerlendirildiginde, toplumun sosyolojik yapisindan, skilerinden, mindr

temsillerinden, bireysel ve toplumsal gucskllerinden, vyararlanir, onlarla
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ili skilendirilebilir, onlardan beslenebilir ama sadeoplum icin vardir ve yapilir

denemez, denilememektedir.

Ele alinan sanatcilarin kendi kiltiriine aigelteri ve ygaam tarzini yansitmasi bir
ayna glevi de gormektedir. Sanatcilar Uretici guclerinitaya c¢ikarip bu
calismalar meydana getirginde hayata bakisirecinde bu kiltirle 6zimsenen

bir gercek olarak kamrmiza ¢ikmaktadir.

Turk resminde kavramsal, yenisdvurumcu, pentir ya da boyasidkullanilan
malzemelerle olsun herglin artan iyilemelerle pozitif bir dgisikli ge yol acan,
kalici sonuclar dgurabilen bu cagmalarin gelecge dair olumlu izlenimler
uyandirdgl disinulmektedir. Ygam kalitesini artiran, diinen, zihninde olumlu
sanat pratiklerini bir slayt makinesine détiiiten kgiler, kendilerini riyakéar ve
samimiyetsiz eserlerden arindirabilmekte, boylelikkiltirel kazanimlarini
gerceklgtirebilmektedirler. Sanatcilar da gahalarda goruldgu tUzere bir kriz ya
da meydan okuma kasinda guclu davraglarini kaltir edinimleriyle ve elgirel

tutumlariyla birlgtirerek ¢@&das olma tavri taimiglardir. Bu durum bir kelam
paftasi olmaktan 6te Turk sanatinin geli evrelerini, dgisimini yapabilen bir

sureklilikte ortaya koymasi bakimindan énemrteaktadir.

Turkiye'de bati referansli akimlar ve olaylargddendirildiginde aslinda hegeyin
cok da sistematik birsekilde birbirine eklemlenmi olarak gitmedii de
gorulmektedir. Cunkd camaya konu olan sanatcilar ve Turk sanati
distnuldigiinde strecin, kiresejimeyle gelen internet ve teknoloji kiltlirti iginde
kendine ait minor temsilleri ofturdusu gorulmektedir. Dolayisiyla sanatcilar, tek
bir olaya veya dgskene bgll kalmams, 6zellikle kiresellgmenin 1990’lardan
sonra getirdii teknolojik serbest dokam agiyla farkli anlatim araclarini sorgular
ve kendilerini ifade eder duruma geltim. Bu nedenle sanatin multidisipliner bir
alana kaydii ve zamanla Otekifgne denilen mindr temsillere acik ofglu

soylenebilmektedir
6.2.TARTISMA

Gunumuaz sanatinin seckingilive biricikligi tartismali bir konudur. Dolayisiyla
sanat¢ginin ustall ve dstin go6rulmesi ancak farkli anlatim ve aragcla

donistirmesiyle sglanabilmektedir.
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Resim denilerseyin 2000'li yillarda aslinda daha teknik olarakngintize pek
hitap etmiyor gibi gozikigl ve ¢c&das sanat ortaminda tagtna konusu oldgu
distnulebilir. Dolayisiyla kultirel ve ejgrel anlatimlar icerisinde video
enstalasyonlarin 2000'li yillardaki vagliyadsinamaz. Cunku Oyle teknolojik bir
seyden bahsetmemektedir resim. Ama resim icin bakrida tipik y&liboya ya
da akrilik gibi tanimlardan gidilmezse bunun datdijortamda kaunligini bulmak
belki mimkin olabilmektedir. Resim belki hem imdjp hem dijital imajlarin
karsisinda durgan bir seydir. Orada da daha analitik bir bgkacisiyla
dUstinuldigiinde butin bu sanat araclarinin ya da mediumlakendilerinden
ziyade icerginin ¢cagdas ve guncel olmasina bakmak gerekebilir. Resimleayd
karsilastirmak da bu acidan @ou desildir. Belki cagdas olup olmamasi
baglaminda icerik acisindan bdyle bir sorgulamaya gkmnimkin olabilir ama o
mediumlari birbiriyle kiyaslamak mumkin glelir. Zaten farkli seylerdir onlar.
Birisi biraz daha acik temasa, reel temasa olamglarken 6teki tamamen ara
ylzeyler koymakta ve mesafe glurmaktadir.insan bedeni arasinda da bunun
gibi farklar vardir. Bu iki durumda bugin s6zkondsu Bedenin fiili ve izafihi
temasi resim ve heykel icin agik ya da enstalasgwnacik soyleyebilecek bir
seyken dijital sler icin o ara yuzeyler, ofjturdugu mesafeden dolayr beden
temasini bir tir aralar ve mesafe @oluulur. Bu tir farklari okumak mimkandur
ama bu farklar ortaya koyul@u zaman birbiriyle kiyaslamak olanakli gilélir.
izleyici ve & baglaminda zaten farkli durumlar sézkonusudur. Amarikge
acisindan galas olmasi bglaminda bir targma yaratilabilir. Turkiye'de
1980’lerde video vs. diye bgey yoktur, yaygin olarak yoktur. Dinyada da yaygin
degildir ama 1960’larda daha yaygin oglubilinmektedir.

Bunun yaninda sanat ortaminda guincel sanat vecs&editnesi bir bgka siklikla
duyulan kelimedir. Neden giincel sanat denilir dgdesa sanat denmez? Gdas
sanat derken Contemporary Art'tan bahsedilir dei pgincel sanat denilgi
zaman neden bahsedilmektedir? Halbuki bati dilingéncel sanata da
Contemporary Art derler ama boyle bir realite vardfani gincel sanat diye
Israrla kendini tarif eden bir alanin var ojduortaya cikarilngtir. Bati diline
buradan cevrilirse gincel sanat bizde var batnddiyok. Hep bati dilinde olur
bizde olmazdi, bakilginda onlarda giincel sanat diye @y yoktur. Buradan bati

dilindeki kasiligr aranirsa Actuel Art yani akttel art denmesi miefgenektedir?
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Buradansu yoruma varilabilir. Cgdas sanat icerisinde gincel sanat Turk resminin
bir alt baligi gibi distndlebilir. Boyle bir alciim yapilabilir. Gincelarata
muhtemelensdyle bir vaka kansinda aninda refleks gosterebilen sarling
denir ama Contemporary Art icin bu sdylenebilir Iminlar tartgma konusudur ve
yoruma aciktir. Bu noktada sanatc¢l vgitiemci Mirteza Fidan’la yapilan
gorismede kendisinin bu konuya vegdiyanit bir yansima okiurmaktadir.
Kendisi giincel sanati olabigihce kullanmamaya catigini, gincel sanat
kullanildiginda bir mahsur bulmagini ama onu kullanirken c¢ok cekinceli
yaklastigini belirtmektedir. Bazilarinin da israrla kendisorada tarif etgini,
kendini guncel sanatclyiz falan diye Otekildigini ve bunun birazstipheyle
takintili bir 6tekilgeme yarat@ini séyler. Dolayisiyla Turk resminde gincel olunca
baska birinin ne oldgu ve nasil konumlangi ucu acik takintili bir durum olarak
gorulebilir. Strece bakilginda bu durumun bireysel bir yakien desil, sanatciya
iktidar alani acan ve sanatciyigdrlerinden farklilatirarak kendilerine ait temsil

alanlarina ¢ceken bir yapiya d@tigiint gérmek de olasidir.

Kaltarel ve elatirel anlatimhi resim ve enstalasyonlargddendirilirken Turk
sanatinin kendi i¢ dinamiklerinden ne kadar bes@n#onusu bir bgka
tartisiimasi gereken noktad®anatc¢i giinimuzde artik Bey Gretmekte ve yoluna
devam etmektedir. Birak yerde kalmadan bir gerilla gibi cgnaktadir. Bu
anlamda birsey bulur, onu dondiirdr. Buld@gu seyde c¢@u zaman kendi
yasamindan beslengii kilturel gostergeler ve anlam kodlari olur. Buzdllir. Bu
kiminde bayrak gibi bir temsiliyeti, kiminde gegim izlerinin ortaya cikgini,
kiminde kimlik ve kadin olma durumunu, Otekieeyi ve minér temsillerin
resimde yeralmasini @a vurmaktadir. Qer bir ifadeyle sanatci, konusunu,
gundelik yaami besleyen siyasi, toplumsal ve sosyal olaylardanaktadir.
Politik olaylardan da s6ylem uretmekte direnir. &mdzunde insan vardir. gar
bir ifadeyle kavramlar Gzerine séylemler Uretileggincel sanat dedikleri tiketime
yonelik bir otekileme de yaratiingtir. Bir sOylem Uretilir ve kafalar kaymaya
baslar. GUntnde Uretilen, o giinde Uretilen bir glursaelat ve sanatc! tarifi vardir.
Bir degisim oldusu kesindir. Buradaki dgsim kesin cizgilerle ayrilmasa da
ginimiz gencg sanatini etkileyen bir zaman faktogimgktadir. Ginamuazde kimi
sanatcilarin dgiincesine gore kiresejlaeyle (Berlin duvarinini yikilmasi ve

1995’lerden sonra) bilgiganin ¢ok hizli alinmasindan kaynaklanan bir soran d
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vardir. Calgma ise Ozellikle 1980 sonrasindan 2000l yillaragrdi kendi
kaltirinden beslenen, g@am tarzini tuvale ve farkli malzemelere aktaran
sanatcilarin toplumun sosyololojik yapisindan kdjawaan kilttrel olaylar ve
ili skiler bagiyla beslenmesini belirlergtir.  Konusunu, gtncel, siyasi ve sosyal
olaylardan alan sanat, genel gecici heveslerinestiyblarak dgil de, s&lam bir
0zU yakalarak cik#inda i¢c dinamiklerinden beslengnolarak dgerli bir yapit
oluvermektedir. Bgka bir deysle sanatci eylemini oltururken teorilerini de

biriktirmeli midir? disincesi targmaya aciktir.

6.3. ONERILER

Arastirma ile elde edilen bulgular ve sonuclagddtusunda gagidaki onerilerde

bulunulabilir.

Guncel sanatta cok onemstgan bir sire¢ vardir ki o da taklit etme sirecidir
Yapaylik, taklit ve kopya, guncel sanatta ©6ne igjkgaanatin biricikiinin
yitirilmesine neden olan bir eylemdir. Ama bir tiesmda sanatin hayalci tarafinin
yaninda, kopyadan ve varyasyondan beslenen birngiimide oldgu ve bunun
mesrulasabilecggi unutulmamalidir. Oier bir ifadeyle taklit etme, alintilama,
pasts, gunimuiz sanatinda ayrica Uzerinde durulmasi hdvkgercekliktir ve
onem arzetmektedir. Kavramlar icerisinde adi ggagestsin eski bir stili d@rudan
yeniden kullanma, parodinin ise dykiinmeye mizalakddir yonunin olmasi gibi
farkli anlatimlari olan, guniamiz sanatinin kullgndiil yontemleri bali basina
incelenmesi gereken konular olarak skamza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sanatcilar
deserlendirilirken kisitlayici kategoriler icerisin@psedilmesi tamamen gho bir
yaklasim olmamaktadir. Bu nedenle her sanatclyl yuzeysdiplar igine
sokmadan derinlemesine gttamak gerekmektedir. Sanati ereksel ve ideolojik b

zorunlulyga sokmadan farkli 6nerilerde de bulunulabilir.

1980 sonrasinda bati referansli akim ve olayl@edendirilirken Turk sanatinda
daha ¢ok airh g1 olan kultirel ve elgirel anlatimli resim ve enstasyonlarin vaurh
calismanin belkengini olusturmaktadir. 1990l yillardaki sanat ortaminda ise
kadin ressama yuklenen anlamlar cok ilgingtir vie ag bali basina bir aratirma

konusu olarak deerlendirilebilir.
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Gunumuz sanatinda video art ve dijital sanat, gatatim araclarindan biri olarak
sanat ortaminda yerini almaktadir. Nitekim gala icerisinde kultirel ve eferel
anlatimlari bir arada kullanan, alginin nasgigégine isaret eden ve dijital sanati
dil olarak kullanan bir sanatcgiya yer veriltm. Fakat video art ve dijital sanatin
icerisinde yer alan kulttrel ve gteel anlatimlar ana akin damarlarini gérunur
kilacak ayrica dgerlendiriimesi gereken bir caima olarak gorilmelidir. Dijital
sanatta estetik olaylr var midir, dijital sanattgvéeme takintisi var midir, estetik
kaygilarin, degerlerin baka sekilde dongmis halleri cagdas sanatta hangi
derecede Onemlidir gibi acilimlar dijital kalturikayda alinmak isteyen
parcalaridir ve ayrica incelenipgieilmesi gereken agarma konularidir.

Ozellikle son yillarda yeni araglarin (video arijjtdl baski ve medya ortaminda
hazirlanan ¢ajmalar) sanat icerisinde serbest ve hizli bir dotda olmasi teknik
olarak farkhliklar getirmgtir. Tuval Uzerine yapilan c¢amalarin yani sira
yerlestirme, dijital baski ve bir video enstalasyonun sarma igerisinde bu
farkhliklara 6rnek tekil ettigi gortlmektedir. Yapitlara bakilghnda dijital baski
ve renkli baskl adiyla imajlarin resim sanatina sydgi, Tudrk toplumunun
kltirine ait garet ve simgelerin tuvale ssadigi gorulir. Kavramsalslerde de
dolayll anlatim ve gostergelerle, kulturel farldiar, iktidar, guc ilgkileri, kimlik
kavrami, hiyeraik yapi, alt kaltar, dilsel farkliliklar, gtndeliyasam ve ani
betimleyen resimlerle yama sekli ortaya ¢ikmy olmaktadir. GUnimuiz Turk
sanatinda adi gecen yeni tip kamusal sanat gildirkat 6zellikte, batln insanlar
icin sanati olanakli kilan, kamunun ortak kullarafani olan mekénlarda ¢ikan bir
sanat anlayl da vardir. Bu 6zeli, birileri bir seyler yapiyor ama bizi pek de
ilgilendirmiyor noktasina getirebilir kamusal sanaama yine de ayrica

degerlendiriimesi gereken bir konudur ve incelenmelidi

Sivil bir olusum olarak c¢gdas Turk sanatinin di@sen merkezlerinden biri olan
Hafriyat Grubu Uzerinde durulmgtwr. Bu grup bireysel, toplumsal ve kilturel
farkhliklar resimlerine tgtyan bir dger olarak 1980 sonrasinda kendine yer
bulmaktadir. Fakat Oda Projesi, Apartman ProjesarsiK Sanat Cagmalari,
Mental Klinik, K2 Sanat Merkezi, Anadolu Kultir &. gibi proje gruplarin da
sivil insiyatiflerler olarak gtincel sanat ortaminglaroldugu géz 6niine alinip

ayrica incelenip deerlendirilmesine ihtiya¢ vardir.
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Kalturel ve elatirel anlatimh resim ve enstalasyonlar sinalirken ¢cadas sanat
olaylari icerisinde bireysel ve grup hareketleriwmidugu sergiler gortlmektedir.
Bunun dginda Yeni Eilimler Sergileri, Devlet Resim Heykel Yamalari, DYO
Resim Yargmasi, Nurilyem Resim Yagmasi, Giniimiiz Sanatcilari ve Bienaller
gibi buyuk ve orta oOlgcekte bircok yamali sergilere rastlanir. Dolayisiyla bu

sergilere katilan sanatcilarin ayrica incelenigedendirilmesi 6nemlidir.

Gunumuz sanatl bati kaynaklgilen ve olaylardan, teknolojinin getirgi
yeniliklerden etkilenirken kendi kultiriine ait @elere de yabanci kalmamalidir.
Bu topraklarda Mevlana, Yunus Emre gibi blyuk zahkjerin de varoldgu
bilinmelidir. Dolayisiyla sirece bakiiginda Turk resminde sik olarak bu
referanslardan yola ¢ikan sanatcilar gérilememektkdltir bizden sonrakilere
birakilacak bir emanettir ve giinimiiz sanatindalurd, tartsiimasi gereken bir

mesele olarak keimiza ¢ikmaktadir.

1990 sonrasi surecte kuresgteeden s6z ederken g¢ka bir devletin takip etgi
kaltar politikalari icinde kalmak, dolayisiyla ken#ultirimizden kopmak, o
devletin mensubu gibi yamaya bglamak seklinde bir kiltir emperyalizminin
sanat Uzerindeki etkisi, daha gealarak incelenebilir. Askeri emperyalizm, siyasi
emperyalizm ve bunlarin igerinde biyuk yeri olaritiki@l emperyalizmin ¢ok az

okuyan bir milletin kaderini etkilemekte dnemli lgidc old@gu unutulmamalidir.

Bu argtirma kendi sinirhliklari icerisinde Turk gdas sanatina elgirel acidan
bakmaya cajmistir. Bundan sonra yapilacak ileri giiamalarla daha kapsaml ve
ayrintili bilgiler elde edilebilecek, bunlarigigl altinda sanatta ortaya c¢ikabilecek
ileriye yonelik gilimler saptanabilecektir. Ayrica sanatcilarin d@iaanlasiimasi
sglanabilecektir. Bu agdirmanin bu anlamda yararli birdl@ngic olmasi temenni

edilir.
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EKLER

1. Yar Yapilandirilmis Gérisme Formu

1. Turk toplumunun giincel sanat uygulamalarinartregerlestirme, video art gibi) baki

sizce nasildir?

2. Kendi calgmalarinizda Turk toplumunun kaltirinid (inanc vgetesistemleri, ritieller,
gundelik ygam, dg&er yargilari, dil din, 6rfler, kanunlar, normlarsy). sorgulayansier
Uretiyor musunuz? Bu camalar hakkinda (bir ¢caimanizin adi, yapgiyili, imzali olup

olmadgi, teknigi, boyutlari, bulundpgu yer, belirterek) kisaca bilgi veriniz.

3. Calsmalariniz bir akim veya olay icerisindesdaitilebilir mi? , sizce yabanci kaynakh

distince temelleri Uzerine oturtulmagnherhangi bir akimdan etkilenmeden, kendinden

4. Sizce gunimuz sanatcilari belirli bir akim velay icerisine dahil edilebilir mi?
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5. Turk resminin bireysel{ene sirecine bir katkiniz ol@unu dgtnuyor musunuz?

6. Sizce Turk resmini var kilan unsurlar icerisingiebirinden gelen, birbirinden kan
alan ve 6zgin bir teoriye, felsefeye dayanan ¢oetird gaamalar drgusi okturan gicli

distince akimlarinin besleglisanatc¢ilar var mi?

7. Kuresellgen dinyada sanatin gidii hakkindaki fikirleriniz nelerdir? Gekn ¢a&das

sanat ortamindagdimler ne yondedir?

8. Gincel sanatin toplumun farkingah arttiracak bir ileim araci haline geldini
soyleyebilir miyiz? Gincel sanat belirli bir gafyadaki elit bir gruba hitap eden bir

sanatsal ifade tarzi mi?
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