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OZET

1980'li yillarda diinya sanatinda 6nemli bir gele yganir. Topluma donuk bir
yapi icerisinde insan ve onun problemlerine doniaylarin irdelendii bir sanat akimi
olarak Yeni Dgavurumculuk ortaya cikar. Eavurumcu akimi takiben 1940l yillarda
Soyut Dsavurumculuk akimi sonrasinda Pop Art (1950), Kawan(1960) ve Minimal
Sanatlar (1965) ortaya cikgtir. 1970’lerin sonlarinda bu sanat akimlari, fafifrresmi
yeniden ele alan sanatcilar tarafindartelemi stir. Dolayisiyla Yeni Dgavurumculuk;
Pop, Minimal ve Kavramsal sanatlara «aslarak geen ayni zamanda insanin toplum
kargisindaki rolund irdeleyen bir sanat akimidir.

Almanya’da Yeni Dgavurumcu Georg Baselitz, Jorg Immendorff, A. R. dken
ve Anselm Kiefer gibi sanatcilar 1933-45 yillarasindalkinci Diinya Savg’nin insan
Uzerinde yarat® karanlik strece eserlerinde benzeri gorulmger siddetle ifade
etmilerdir. 1970’lerin sonlarinda Amerikan sanatindand®ichel Basquiat, Eric
Fischl, Leon Golub, Julian Schnabel ve David Sgile Yeni Dsavurumcu sanatcilar
ortaya ¢cikmytir. Sanatci Eric Fischl, gergekgi etkilerde figirciplakigini irdelems ve
Julian Schnabel ise tuval yuzeyinde kirik tabaklarptgl kahramansi figurleri 6ne
ctkarmstir. 1980’de Alman sanatcilarla birlikte FrancesCtemente,Sandro Chia,
Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino gibi sanatcilar aatgykmstir. Bu sanatcilar Alman
sanatcilarinsiddetinden ziyade tema igerisinde dakirsel ve lirikk kavramlara
yonelmilerdir. Ingiltere’de Alman dgumlu ingiliz sanat¢i Frank Auerbach Yeni

Disavurumculuk’un bu Ulkenin sanatinda gelesine olanak gtamistir.

Amerikan ve Bati sanatinin 1980’li yillarda gundeen oturan Yeni
Disavurumculuk, Tirk sanatinda dg zamanli olarak ortaya c¢ikgtur. Ayni tarihlerde
Arzu Baaran, Hale Arpacigu, Mehmet Guleryliz ve Bedri Baykam gibi sanatcilar
Yeni Disavurumculuk’un Turkiye’de okumlarini ortaya koymlardir. Sonrasinda
geng kgaklari da etkisi altina alan akim, halen diinya sada etkilerini surdurerek

devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Disavurumculuk akimi, Toplum Yapisi, Yeni favurumcu

sanatcilar.
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ABSTRACT

A significant development took place in world ertLl980s. New Expressionism
emerged as an art movement through which humarglema events related to his
problems were scrutinized within a community-orgeht frame. Following
Expressionism, Pop Art (1950) and Conceptual (19®@) Minimal Arts (1965) emerge
after the movement of Abstract Expressionism in0E94n late 1970s, these movements
of art were criticized by artists rehandling witigurative painting. Therefore, New
Expressionism is an art movement coming forth ajaéop, Minimal and Conceptual
Arts and scrutinizing the role of human being igisty.

In Germany, the New Expressionist artists GeorgeBi, Jorg Immendorff, A.
R. Penck and Anselm Kiefer expressed the dark gpetiee Second World War stroke
on people between 1933 and 1945, with an unpretedlerehemence in their works.
In late 1970s, the new expressionist artists sisciean-Michel Basquiat, Eric Fischl,
Leon Golub, Julian Schnabel and David Salle apjgeiardmerican Art. The artist Eric
Fischl analyzed the nudeness of the figure in seafifects. On the other hand, Julian
Schnabel brought forward the heroic figures he teckavith broken plates on the
canvas. In 1980s, together with German artistsstarsuch as Francesco Clemente,
Sandro Chia, Enzo Cucchi and Mimmo Paladino appledigese artists tended towards
more poetic and lyrical concepts rather than thieeweence of German artists. The
German-born British artist, Frank Auerbach pavesl way for New Expressionism to

develop in the art of this country.

New Expressionism coming to the fore of Americad &Vestern Art in 1980s,
emerged synchronously in Turkish art. On the saates] artists such as Arzuddsan,
Hale Arpaciglu, Mehmet Glleryliz and Bedri Baykam presented ftmmations of
New Expressionism in Turkey. The movement, whidbrléad its influence on young

generations, still continues to maintain its inflae on the world art.

Key Words: The movement of New Expressionism, Social Strugtuew

Expressionist Artists
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GIRIS

19. yuzyllin sanatinda farkli argharin ele alindii bir sirece girilmitir. Bu
sureg¢ icerisinde sanatcilar toplumla ilgili konuladelemi ve eserlerinde insana ait
durumlari 6n plana cikarglardir. S6z konusu figur, geleneksel bicimlerdeyrigrak
ifadeci bir Uslupla cajmalara yansitilimgtir. Alman sanatini  bicimsel olarak
degisikliklere goturen nedenlerin en 6nemlisi toplumsidizende yganan problemler
olmustur. Almanya’da rejim d@siklikleri yasanmasiyla birlikte devletlerarasi
ekonomik, siyasi rekabetlerin artmasi toplum yaqlal ezilen ve dikkate alinmayan
insan topluluklarini 6ne c¢ikargtir. Boylece donemin yazarlari, ressamlaaiyleri ve
heykeltirglari Ulke yapisini gozlemleyerek eserlerindesadurumsal yaklgmlar

sergilemglerdir.

Yuzyllin sonlarina gelindinde Dsavurumculuk akimi uluslar arasi c¢evrede
sik¢a kullanilan bir terim olarak yaygishaistir. 20. ytzyilin ilk ceyrginde Die Briicke
ve Der Blaue Reiter topluluklari ortaya ¢iktm. Béylece Dgavurumluk akiminin gegi
kitlelerce algilanip yayginlik kazanmasinda onebnti asamaya girilmgtir. Bu sureg
icerisinde daha dnce resim sanatinda ele alinall&udesismistir.

Eserlerde estetik duglar yerini i¢csel dirttlere ve ifadeci bir Uslubadkmstir.
Figurler tzerinde bilingli olarak deformasyonas\aaulmus ve kiside olusan ekspresif
duygular agia cikariimgtir. Resim sanatiyla geén dsavurumcu yaklgmlar donem
icerisinde 0Ozellikle sinema ve tiyatro alanlarindsenzerlik taimistir. Doktor
Kaligari'nin Odasi (1919) sinema sanatinda bu tgaklasimlarin belirgin olarak
goruldigt  bir film olmustur. Sahne dekorlarinda kaba, uzun formlar, insan
ili skilerindeki carpiklik ve deforme edilmimekanlar filmin genel profilinde yer

yansimstir.

1970’li yillardan sonra caimalarda belirgin  gavurumsal yaklgmlar
gorulmistdr. Yeni Dsavurumcu sanatcilar yadiklari Ulkelerin yerel unsurlarini

sorgulayarak bireysetekilde calgmalar yapmglardir. Bu durum sanatcilari kendi



ulkelerinin  sorunsal ifkilerini irdeleyerek cakmalarinda ifadeci bir Usluba
yonlendirmitir. Dolayisiyla Yeni Dgavurumcu sanatcilar toplumsal gerceklerden
hareketle insanin kendisi ve cevresiyle olan samrizerinde ditinmilerdir. Stre¢
icerisinde Yeni Dyavurumcu akimin Bavurumcu akima gore gerek yongidconular

gerekse ele algh distinceler bakimindan farklilik gedig1 saptannstir.

Yeni Disavurumcu akim kapsaminda 0Ozellikle Almanya Uzerirgigtayli
inceleme yapilmtir. Boylece Alman sanatinin gavurumculuk akimindan farkl olarak
Yeni Disavurumculuk akimindaki yenilik argyar ortaya cikaringtir. Bu durum
Alman sanatinin Yeni Ravurumculuk akimiyla birlikte giinimuz sanatindagligmi
hakkinda bilgi verniir.

Yeni Disavurumcu akimda eser Uzerinde boya akitmalarinatakasyon
calismalarina ve grafiti tekniklerine yer verilgtr. Bunun yaninda két, gazete, kumga
ve her turli hazir nesnelerin gahalarda kullanmasina olanakgkamistir. Bu durum
akimin ¢cok yonlu bir sanat akimini biinyesinde lthrmasina yol acngtir. Dolayisiyla
Yeni Disavurumcu sanatcilar, resmin stlilice boyutu agisindan gavurumcu
sanatcilarla benzer yaklanlar sergilemgler fakat 6zinde Ravurumcu ¢gdsglarindan

farkl gerekceler ve uygulamalari 6ne cikagiandir.

Bu kapsamda Turkiye'de Yeni gavurumcu sanatin ortaya ¢ikmasinda tlkenin
icinde bulundgu kosullarin ve sanatsal gemelerin etkisi olmsgtur. Turk ve Bati
sanatlarindaki kilttrel surecler, sanatsal sgedler ve akima dahil olan sanatcilar
incelenmgtir. BoOylece (lkelerin sanatlarindaki Yeni d¢avurumcu yaklgmlarin
farkhliklar ortaya cikarilmgtir. Dolayisiyla ileri sirilen olgunun agiBmasi igin
ulkemiz sanatinda Yeni Ravurumculuk akiminda eserler veren sanat¢gi Mehmet
Gulerylz ve Bedri Baykam ile ropértaj yapilmasi ugggortlmigtir. Her iki sanatclya
bu konu dahilinde sorular yoneltilgtir. Sorularda soru cevap yontemi esas algnvel
sorular hazirlanan tezin i¢cgme uygun olarak duzenlengtir. Atblye ortaminda

gerceklgen gorgmelerde ses kayit cihazi kullaniktr.



Arastirma kapsami igerisinde tezin amagl sekilde gerceklgmistir: Yeni
Disavurumcu sanatta etkili olan sanatcilarin kimletu&larini @renmek ve onlarin bu
akimda nasil bir gelim seyri izlediklerini ortaya c¢ikarmaktir. Alman Wie
Disavurumcu sanatcilarin gegimde tanik oldgu yikici faktorleri yeniden giindeme
getirmelerine yol acan nedenlergrénmektir. Ozellikle Yeni Byavurumcu Alman
sanatcilardan Anselm Kiefer, Jérg Immendorff, A. Renck ve Georg Baselitz'in
resimleri Gzerinde psikolojik gerlenme yapmaktir. Ayrica Alman Yeni avurumcu
sanat¢l Kiefer'in eserlerinde 6ne cikan saueonularindan hareketle kullargd

materyallerin eserin konusu, temasi ve insan duylemalan iliskilerini irdelemektir.

Disavurumcu sanatcilarin eserlerinde ele aldiklariukah bitlinlge bakilarak
onlarin digince olgumlarinda insan durumuyla gkili ne gibi unsurlar 6ne
cikardiklarini saptamaktir. Bu akimin YenigBvurumcu akima diince boyutunda
sggladigl ifade olanaklarini agarmaktir. Bunun yanindékel sanatin ve Bati sanatinin
Yeni Disavurumcu resimde yansiyan bicim ve siglice benzerliklerini ortaya

ctkarmaktir.

Yeni Disavurumcu sanatin hangi ulkelerde nasil birswoitola ele alindiklari,
Ulkelerin sanatlarindasezamanlilgl yaratan unsurlarin neler olduklari ve sanatglari
farkl tekniksel araglardan hareketle tema icerisinde nasil bir yoneluegtiklarini
arggtirmaktir. Ayni zamanda bunu yaparken sanatcitanatya yaklgtiran gerekceleri
belirlemek ve onlarin eser analizlerinde Yenisdurumcu akima iten sebeplerin
ayrimina varmaktir. Sanatci Mehmet Gillerytiz ve BBdiykam’t Yeni Dsavurumcu
sanata iten sebepleri gnamak ve eserlerinde insan temasina dahil edeekgeleri

ogrenmektir.

Arastirma icerisinde kitaplardan, ansiklopedilerdenneldin sanatcilarina ait
kataloglardan, sanatci kitaplarindan, makalelerdengilerden ve gazete kupurlerinden
yararlaniimgtir. Konular icerisinde anlatilan durumlarin dahg ikavraniimasi
amaclanarak gorsekélerden sik¢a yararlanilgtir. Konuyla ilgili aratirma yapilirken

literatr tarama yontemine paurulmustur. Ayrica internet Uzerinden @anan bilgiler



Isiginda gerekli resimsel ve yazili dokimanlar ele aahik incelenngtir. Erciyes
Universitesi, Gazi Universitesi, Bilkent Universite Marmara Universitesi, Mimar
Sinan Universitesi, Corurfi Halk Kuttiphaneleri ile Dokuz Eyliul Universitesiavkez
Katiphanesinden konu ile ilgili agarma yazilari, yabanci kitaplar, sanat¢i katalogla
ansiklopediler, sanat sozlukleri ve yaziligeli dokiimanlar taranarak ilgili bilgiler

alinmstir.



I. BIRINCI BOLUM

[.1. SANATTA TEMA KAVRAMI

Tema, bir eseri aiwran; konu, fikir, 6z ve bigim gibi unsurlarin likte rol
oynadgl unsurlarin yalnizca bir pargasidir. “Parcalabim araya gelip bir bitin
olusturmasinda belirli bir nitelik, imge ya dagénin tekrarlanarak kullanimi tema
olusturmakta 6nemli bir etmendir. Tema, bir sanat Uriimiikendi icinde tutarlgini
olusturdusu gibi bir sanatcinin yapitlar arasinda da vabititd * (ESA, 2, 1758). Bu
anlamda tema, bir sanat eserininggdirecinde bulunmasi gereken en 6nemli unsurdur.
Sanat eserlerinde ortaya ¢ikan konu, temadan fairkifleve sahiptir. Tema, sanatc¢inin
eserine aktar@l manevi duygulari kapsarken konu ise daha somuglieve sahiptir.

Bu anlamda tema, diince stirecinin bir Griind olarak esere yansimaktadir

Duygusal bir varlik olan insan, ortaya kogduher sanat yapitinda sgdigi
cevrenin sorunsal ikilerini ve sahip oldgu i¢csel durtulerini aga vurma gereksinimi
duymaktadir. Bu durumda glince sirecinin esere yangdiyer tema olmaktadir.
Tema, insanglunun olyturdusu her sanat yapitinda vardir. Bu anlamda edebgyat,
ve plastik sanatlarda 6nemli biglave sahiptir. 20. ylzyilin BEarinda ortaya cikan
Kopri Grubu sanatcilari eserlerine yansittiklagifieri bicimsel olarak deforme
etmislerdir. Bu durum Kopru Grubu sanatcilarini bir @seéemasi icerisinde sorgulama
egilimi saglamistir. Bunun yaninda hemen hemen ayni donemlerdgaxtgkan Mavi
Ath Grubu sanatgilar tema icerisinde Kopri Grukanatcilari kadar ekspresif bir

yonelim sergilemenglerdir.

August Mack, bu topluluk icerisinde figur kavramyapitlarinda irdeleyen bir
sanat¢l olarak oOrneklendirilebilir. 1970’lerin sanha dgru ortaya c¢ikan Yeni
Disavurumculuk akimi sanatcilari da tipki s@eurumcu sanatcgilar gibi temasal
baglamda insan davraglarini ve onun sorunlarini 6ne cikastardir. Dolayisiyla her
iki akimin ressamlari Ulkelerinin toplumsal olaytatan hareketle bilingli olarak
disuincelerini tema icerisinde aktardiklari sdylenebili




1.1.1. INSAN TEMASININ SANAT AKIMLARINA YANSIMASI

Insan, ilk ¢glardan giniimize @& sanatin konusu haline gektii. Bu durum
sadece plastik sanatlardagde edebiyat, siir, roman, Oykl ve tiyatro gibi sanatin
hemen hemen bitin dallarinda insan temel meselesimResim sanati ger sanat
turleriyle genel olarak benzer yonler icegrfakat donemsel olarak birtakim farkliliklar
olmustur. Ornggin Orta C&'da sanatcilar skolastik diincenin etkisinde kalgindan
dolayi resimlerinde dini icerikli insan tasvirleriyansitmglardir. isa’nin kutsarsinda,
onun carmiha gerifinde ve incilden yer alan sahneler (izerinde gya ekpresif
unsurlar aktariingtir. Fresklerde Gotik tarzi eserler veren Giotto Blondone,
minyatirde Limburg Kardger ve Tres Riches Heures'un gatalarinda konunun

islenisine dayali olarak davurumsal yaklamlar 6ne ¢ikmytir.

16. vyuzyllda Maniyerizm akimiyla birlikte ideal san formlarindan
uzaklgilmis ve nesnelerin bicimlerinde deforme edgtini Dolayisiyla insan temasi 6n
plana cikarilmy ve sorgulamaya dayali 6zgun ealalar yapilmgtir. Bu dénemin
sanatcilarindan Tintoretto, Jacopo Pontormo, FsauceParmigianino, Agnola
Bronzino ve ElI Greco’nun eserlerinde insan odakir aklasimla temanin

olusturuldugu goérilmektedir.

18. yuzyilhin sonlarinda ortaya c¢ikan Romantizmmaida birlikte duygu ve
distinceler eserde 6zglrce hayal edilip yorumlanakiimiBu donemde diince
kaynaini insandan almgive eserlerde ifade kavrami dne plana cikagtimiRomantik
ressamlardan Goya ve Delacroix’in eserlerindekidsah buttinlge bakildginda insan
temasinin ifade, diince ve hayali tasvirlere dayall olarak betimlgndortulmektedir.
Goya’'nin “Madrid'de 3 Mayis 1808 adli yapitindasanilan olayin psikolojisinden

hareketle tema icerisinde insana ait durumlar dargustir.



19. yuzyilin sonlarinda avangaganat akimi Fovizm ortaya ciksar. Fovist
sanatcilar Romantist sanatcilardan gerek rengimeegansimasi olarak gerekse
savundgu fikirler baglaminda ayrilmgtir. Fakat her iki akimin ortak noktasi
distincenin eser Uzerinde 6zgurce yorumlanabilmesi gbmuFovizm akiminda da
insan temel mesele olgtur. Bu akimda geleneksel resim anjaya kasgi cikilmis ve
cig renklerle vaki resimler yapilmgtir. Bu donemde sanatci Henri Matisse ve Andre
Derain’nin eserlerinde glvurumsal oykinmeler ortaya cilkgimr. Onlarin diglnce
bicimlerinde savunduklari durum duygunun renklédeesiseklinde gelgmistir. Ayni
zamanda Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh gibi modanatin 6nci sanatcilari da
nesnelerin ifadesel yonlerini 6ne c¢ikaghardir.

20. yuzyilda ortaya c¢ikan bir & sanat akimi Kubizm’dir. Kibist sanatcilar
nesnelerin geometrikekillerinden faydalanarak bigcim bozma tekniklerigulamslar
ve akla dayali bir sanat anlayortaya cikarnglardir. 20. ylzyilin bu modern sanat

akiminin dnculleri Picasso ve Georges Braque’dir.

Akimin sanatcilari, ger sanatcilardan farkli olarak eserlerinde izlgyice
etkin kilmi ve donemin sosyal yapisini glemislerdir. Kiibizm’in temelinde insan ve
onun toplum sorunlarina karbir elestiri vardir. Bu bglamda Picasso’nun Avignonlu
Kadinlar (1907) adli tablosu bu tavrin en énemtigdr olarak ortaya cikngtir. Genel
evde be hayat kadinin toplum kasindaki durumu tematik bir gkide yorumlanmytir.
Ressamin insan temasini ortaya cikaragerdibir eseri de Guernica’'dir (1937).
Guernica adh yapit, saya toplum ve bireyler tGzerindeki yikici etkisinileligetiren
donemin en 6nemli tablolarindan birisidir. Picadso,yapitinda modern yuzyilin aci

bir sahnesini gozler 6niine sererek temasglabada insani irdelerstir.

Modern sanat akimlarindan insan temasina verileemd Dsavurumculuk

akimiyla birlikte 0st noktaya wmistir. Sanatcilarin  yadiklari durumlar ve

" Avangart (Fransizca: avant-garde), Fransizca ikeerim olan éncii birlik sézgiinden gelir. Gerek
Fransizca'da gerek gir dillerde kiltir, sanat ve politika ile gantili olarak, yenilik¢i veya deneysel
isler veya ksiler anlamina gelir.



gOzlemledikleri olaylar Bavurumcu akimin insan temasi Uzeringgkillenmesine

neden olmstur. Akim ilk olarak Almanya’da ortaya c¢iktir.

Akimin Almanya’da ortaya ¢ikmasinda ulkenin siyaslamda istikrarsiz bir
sure¢ yaamasi ve halkin Birinci Dinya Savada psikolojik agidan yipranmasi etkili
olmustur. Ayni zamanda akimin kendisinden ©nceki Pozity Naturalizm ve
Empresyonizm’in  dunda yeni bir akim yaratma glincesinin etkili oldgu
soylenebilir. Dolayisiyla davurumcu resmi hazirlayan tarinsekutiar ele alindginda
ulkenin o donemde kulturel, siyasal ve ekonomilaarda istikrarsiz bir sireg yadg|
soylenebilir. Bdylece sanatcilar icinde bulunduklaurumlardan hareketle igsel
diUstncelerini 6znel bir tavirla ortaya koyma gereksiniduymulardir. Bu yizden
Disavurumcu sanatcilar ger sanatcilardan farkli olarak gahalarinda yganilan

durumlari, olaylar ve fikirleri problem odakl baistinceyle yansitmglardir.

Disavurumcu akimdan onceki sanat akimlarina baknda var olan nesneleri
kisisel distincelerle yorumlanmagh gorulecektir. Orta Gave Gotik sanatlarinda dinin
egemen oldgu bir yapida daha cok kutsal tasfirlere dayali t@sim anlawina
gidilmistir. Bu anlamda o donem sanatcilarinin kilise résimden bgimsiz olarak

kisisel dstincelerini resme aktarmalari ga olmayacaktir.

Arastirma kapsaminda Maniyerizm akimiyla birlikte figgim distinceye bal
olarak deforme edilmesi sanatcilarin tuval ylzegiridznel durglarini gostermtir.
Fakat Maniyerist sanatcilar gerek renk, bicim venfagerekse diiince bicimi olarak
calismalar Uzerinde Bavurumcu sanatcilar kadargomansiz olamadiklari gérulngtir.
Dolayisiyla Dgavurumcu sanatcilar biling ginda yganan olaylari bilingaltindan
canlandirarak ¢caimalarina yansitrglardir. Boylece tema icerisinde insan davgkami
ve onun psiklojik durumlari 6ne cikarilghr. Ornesin Oskar Kokoschka, Ernst
Barlach, Ernst Barlach ve Egon Schiele gikasiurumcu ressamlar bilingaltinda yatan

distinceleri agia ¢ikarmglardir.



Disavurumcu sanatcilar bireysel gahalar yaparken Fenomenolojik bir
yaklasim sergiledikleri gorultr. CFer bir ifaydeyle sanatcilar, didinyayl kendine
0zgu bir bicimde algilayarak yapitlarini glurmwlardir. Bu bglamda ksinin 6znel
yasantilari da resme konu olgtur. Edmund Husserl'un felsefi kuramina dayanan bu
yaklasim 6zne ve nesne gkisine dayalidir.

Arastirma kapsaminda Eavurumcu akimin Egzistansiyalizm (vargjuluk) ile
iliskili oldugu tespit edilmjtir. Martin Heideggerin Varolgculuk gorigtine goére
insanin varolg problemini irdelenmesi ve onun Ozngihin One c¢ikariimasi
gerekmektedir. Bavurumcu sanatcilar eserlerinde toplumsal yapiarguidanmasina
dayali bir olgyuma gittiklerinden dolayi ezilenlerin, yoksullarigenelev kadinlarinin
ve akil hastalarinin toplumsal dizen icerisindekarlix problemlerini  6ne
cikarmslardir. Kisilerin varolus problemlerine dayal olarak yapitlarda kétumserlik
0zgurluk, bakaldiris ve umutsuzluk durumlari irdelengtir.

Sonuc¢ olarak, drlendirme kapsamnda g$avurumculuk akiminin 20.
yuzylldan Onceki sanat akimlarindan farkli geredgel ortaya cikfii netlik
kazanmgtir. Disavurumcu sanatcilar nesnelerin gorinumlerindenlifarlarak onun
bilincaltinda yatan diincelerini irdeledikleri ve edgirilerini yaptiklari sonucuna
gidilmistir.  Ayrica dsavurumcu sanatcilarin  eserlerinde  Vagolluk ve
Fenomenolojik felsefi gokilerin etkileri oldgu gorilmig ve buna bgl olarak figur 6n
plana cikariimgtir. Benzer bigcimde Yeni Ravurumcu sanatcilar da bu gglerin
etkisinde kalarak giinimuiiz sanatinda yapitlar ortalgarmglardir. Orngin Mehmet
Gulerylz ginimuiz sanatinda insanin varlik problemfadeci bir Uslupla eserlerinde

sorgulayan bir sanatcidir.
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II. IKINCi BOLUM

I.1. DI SAVURUMCULUK TER iMI VE TARIHCESI

Disavurumculuk, duygularin ve gliincelerin i¢sel bir yansimayla ifadesidir.
“Avangart sanatin gzi ¢ok iyi laf yapan soézcilerinden, galerici Herthavwalden yeni
sanatsal Usluba 1911'de “favurumculuk” (Ekspresyonizm) adini koydu. Soézcuk
Fransizcada “ifade” anlamina gelen “expressionkelimesinden tiretilngti” 2
(Krausse 2005, 88). “avurumculuk’ta belirsizlik ve ucu acik son gibi dier
vardir. Farkl ve cgtli seviyelerde bu ankalabilir ve kendisine kesin bir mana
vermekten kaginmgtir. Dahasi, kelimenin koki farkl insanlara atfegiin” ®

1997, 7).

(Elger

Disavurumcu akim 20. yizyillda Almanya’da ortaya c¢gtmi Bu akimla
birlikte eserler Uzerinde sorgulamaya dayali sgaalarin yapilmy ve modern sanatin
temelleri atilmgtir. “insanin ve toplumlarin yizyillar boyuncagdoile ve kendi
benzerleriyle diyalog, duyma ve duyurma araci okamat XIX. ytzyilin ikinci
yarisindan itibaren gelenekten ve toplumdan kopnyéayelik bir atilim icine girmy ve

n 4

boylece ksi, doga, toplum ilgkileri kiicimsenemeyecek Olcudegdgnistir” * (Kiray

1993, 282).

20. yuzyihin bglarinda Almanya, kitlesel 6rgutlenme yolunda dnebdjarilar
kaydetmgtir. 1900-1933 yillari arasinda Almanya’nin dururele alindginda hem
savgla birlikte gelsen olumsuz olaylar giindeme ge§niiem de kdltirel ve sanatsal
gelismeler ygun olarak yganmstir. Bu donemde zengin ve fakir sinifi arasindaki
ucurumlar, devletin yarditutum ve politikalari, sanaygen ulkenin yarat kentlegme

gibi birgcok olumsuz durum toplumsal diizende dearajar acnstir.
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Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, ErmndBarlach, Eric Heckel,
Oskar Kokoschka ve Egon Schiele gibi Avrupalli sateat 1914’'te yganan sava
dramitize ederek eserlerine yansiiamdir. Yapitlarda aclik, yoksulluk, hastalikglgk,
agit, sava, 6lum, gibi psikolojik icerikli temalar ygun olarak glenmistir. Savain
etkileri yalniz Almanya’da del tim dinya uUlkeleri Gzerinde olumsuz sonuglar
dogurmwtur. Bircok Ulkede sasa kawiti eylemler ve gc¢i ayaklanmalari
gerceklgmistir. 1917'de Rusya’da ve 1918'de Almanya’da cikaevrim, dénemin

sosyo-politik ve ekonomik 6zelliklerini yansitameékler olmgtur.

1917 Rus Ekim Devrimidogurduzu sonuclar bglaminda tim Avrupa Ulkelerini
etkisi altina almgtir. Lenin onderiginde kcilerin diizene kar ayaklanmasiyla
gerceklgen ihtilal, bir yil sonra Almanya’da ortaya cikgtw. Bu ihtilal, Rusya’daki
ayaklanmaya benzer bir durumda gercgkig fakat dizeni yikmaya gucl yetmetim
Bu olumsuzluklarin ardindan tlke buyuk zarar g&gtint Yoneticilerin aksine en ¢ok

yikim halk tGzerinde olmyiur.

Disavurumsal yaklgmlar, sadece resim sanatindagitlsiir, sinema, muzik,
mimarlik, tiyatro ve heykel gibi sanatin farkh @ainda da etkisini gostersgtir.
Boylece sanatcilar, daha o©nceki sireclerden fadkarak toplumun Kkarlastig
problemleri ifadeci bir UGslupla a@ cikarmay! tercih etwderdir. Disavurumcu
ressamlar, dganin hayranfiina duyulan guizeli 6n plana ¢ikaran ya dalddii ylcelten

bir olusum igerisine girmemnglerdir.

Disavurumu sanatcilar catnalarinda o6fkeyi, aclyl ve yanilan durumlarin
psikolojisini 6ne cikarmak istegierdir. “Disavurumcu ressamlar, sanatin kabul
edilebilir tek amacinin duygularimizi temsil etmeklugunu iddia ettiler. Ana tema,

renk, cizgiler, kompozisyon ve tekniklerin hepsidmacin gercekigiriimesine hizmet

" Rus Devrimi, 1917 yilind®Rusy&da yganan ve Carlik otokrasisinin yikilip yerine SovgetBirligi'nin
kurulmasiyla sonuglanan devrimlerin genel &iibat 1917'de (Gregoryen takviminde Martya@an ilk
devrimde Carlik yonetimine son verilgnve siyasi egemenlik Gegici Hikimet'e biraksitmi Ayni yilin
Ekim ayinda gercekben ikinci devrim ise Gecici Hikimet'i ortadan katdis ve bir Bokevik
(Komunist) hikiimeti kurmgur.
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etmelidir”® (Howarth 1990, 138 “Anlatimlarinda ¢@unlukla gériilen saldirgan hal,
inandirma istginden kaynaklanmaktadir. Bugiin geriye bgikimzda bu sanat akiminin
Birinci Dinya Savei’ndan 6nce, yakkan felaketi haber veren kestirimci bir yani
oldugunu ister istemez kabul ederiZ{STA, E 4, 660).

Akimin olws sdreci icerisinde vaflik, ilkellik, yabanil yagam gibi konular
belirginlik gostermgtir. Sanatcinin ddiince ve sorgulama yetileri nesnenin 6niine
gecmitir. Boylece eserlerde sadece nesnelerin gorinumégil ayni zamanda esere

sanatcisi tarafindan atfedilen i¢csesigice stireci de 6nem kazagtmi

20. yuzyilin ilk ceyrginde Almanya’da Die Brucke (1905) ve Der Blaue Beit
(1911) sanat topluluklari, Der Strum (1910), Dietidw (1911) dergileri ve Yeni
Nesnelcilik akimi (1923) ortaya cikghr. Bu durum Ulkede ekspresif etkide ilerleyen
sanatsal gelmelere ornek olarak gosterilgtir. Ayrica Birinci Dinya Sawa
sonrasinda ortaya cilkan sinema sanatinda daunyalsavurumsal etkilerden s6z

edilebilmistir.

Sinema yalniz, sinema telgmin 6zinde bulundgu disinilen gercgin tipatip
dretiminden kurtulmakla kalmagtiyatroya 6zgi yontemlerden siyrilip, kendine
0zgl yontemleri zorlayarak egemeii saslamlastirmasiyla ortaya c¢ikan lgea bir
Ozgurlukten timuyle sinematografik bir sanagehostur. Doktor Kaligari'nin Odasi
(1919) ve Sabahtan Geceye (1920) adh filmlerigedie sinemanin sanatsal bir
disavurumla kullaniimasindadi¢Richard 2005, 10).

Doktor Kaligari'nin Odasi’'ndaki davurumsal unsurlar, sahne dekorlari ve
oyuncularin  davraslarindaki ifadeler (zerine yansigtr. Filmin konusal
batinligiinden yola cikilarak toplumun psikolojik etkilerzérinde durulmgtur. Bu
bakimdan film, donemin siyasal ve kdltirel yapmsimpsikolojik degerlendirilmesi

acisindan 6nem arz etmektedir. “Ressam Kokosclkalgykel sanatcgisi Barlach’in
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tiyatro oyunlar da ekspresyonizmin belli 6zellike tagir. Kandinsky’nin 1909 yilinda

“Yellow Sound” adl oyunu sanat¢inin bu alandaki radikal oyunlari arasinda yer

18

alir’® (Geng 1992, 89). Ayrica Alman filozof Nietzscker ve oyun yazari Goethe ve

Rus yazar Dostoyevsky eserlerindgagturumsal yaklgmlari irdelemglerdir.

Disavurumculuk akimi, 19. yuzyihn sonlarinda Almamya’ Imparatorluk
Donemi’yle balamis, Weimar Cumhuriyeti Donemi’yle de zirve noktasuiasmistir.
Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatci toplulukilribir akim haline gelngtir. 1933
yilinda ise Nasyonel Sosyalideartinin iktidara gec¢mesiyle birlikte Ulkede son
bulmustur.
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1.2. AVRUPA RESIM SANATINDA DI SAVURUMSAL YAKLA SIMLAR

20. yuzyilin ilk ceyrginde dsavurumsal cagmalar ortaya c¢ikngtir. Bu durum,
yerel ve uluslar arasi ¢evredesgaan sorunlarin toplum Uzerinde yagattbaskilar
sonucunda geaimistir. “Endistriyel ygamin yaratfii yeni ortama uyamama sonucu
kendi i¢ dinyasina kapanarak bir suskunluk icindgamaya yizyilimizin anda bir

19

tepki dgdu”” (Turani 2006, 82). Bu yuzyil, sanatcilarin olaykarsisindaki fikirlerini
acikca ifade edebildi ve calsmalarinda dsavurumsal bir yakkamla gercekleri dile

getirebildigi bir suregtir.

Almanya’'nin Dresden kentinde 1905 yilinda ilk elegyonist sanat topluiu
Die Briucke (Kopru Grubu) ortaya cikghr. Fritz Bleyl, Erich Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff, Emil Nolde, Max Plestein ve Otto Mueller donemin
Kopri Grubu sanatcilaridir. Ayni tarihte Fransa'#andilerine vakiler olarak
nitelendiren Fovistler ortaya cikgtir. Matisse, Derain ve Vlaminck donemin Fovist

sanatcilaridir.

Uslup olarak her iki sanat topl@u da benzer davurumcu etkiler
yansitmglardir. Her iki akimin sanatcilari da gy oldysu gibi 6ykiinmek yerine
kendilerince bir yoruma ugaislardir. Fovistler, Dyavurumculara gore rengi give
yogun kullanmglardir. Fovist sanatcilar, catnalarinda dgaya yonelik unsurlari
irdelemglerdir. Dwgavurumcular ise Ulkenin guncel konularindan hatekdtnemin

sosyo-politik olaylarina dgnmislerdir.

Fransiz sanat afgrmeni Pierre Cabane, her iki akimin ortaya gacina iliskin
su cumleleriyle aciklik getirngtir: “Ren’in iki kiyisinda, Alman 6nci sanati ileransiz
oncil sanati kar karstya durmaktadir ama ilk atedenler Fransizlar olngur” *° (Batur
1997, 233).
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Bir yandan resmi bir yapi, dengeli bir mimari olargéren Konstriktivistler; 6te
yanda onu i¢sel duygulanimlarin, tepkilerin bir ganasi, aynasi olarak benimseyen
Disavurumcular. 1910’larda sanat bu iki koldan ildtkr tarih, felsefe, estetik
alanlarinda da 6nemli atihmlara tanik oluruz. Vifgger'in 1908'de Minih'te
yayimlanan Abstraktion und Einfiihlung adli yapdnat ¢evrelerince biyik yanki
uyandirit! (Tikel 1992, 50).

1925'den sonra, “NEUE-SACHLICKHKEIT” diye anilame bilingli bir gerceklgi

ongoren bir akim, Alman Sanatinda yeni bir modéhya koymaya cafii. George
Grosz’un o yirtici ve yaban karamizah tiri sosy#tiskemi, Otto Dix'in sert ve
kaba portre yorumlari bu tavirda daha gebir potansiyel olsturdular? (Geng
1992, 6).

Sanatc¢l Otto Dix, Alman sanatinda resngetkionulariyla donemin énemli bir
sanatcisi olmgiur. Kentsoylu toplumunun ¢okmesini umarak Almadusuna katilan
Dix, savain toplum Uzerindeki etkisine yonelik gleel resimler ortaya cikarrmtir.
Boylelikle tanik oldgu saval kabus olarak niteleyen sanat¢i Dix, 1924 yilinda
“Savas” isimli elli parcadan olgan gravir serilerini gercekdgrmistir. “Abartiimis
Ekspresyonist renklerle asker resimleri yapiyokeadini Mars (SavwaTanrisi) olarak
betimliyordu. Sayisiz ¢izimlerinde ve guaj resimide cehennemi sayaolaylarini
yalniz belgelemekle kalmiyor, ayni zamanda onlamdinden gecrgi disavurumsal

goruntiilere dongiiirmeyi de bgaryordu™? (Richard 2005, 50).

Sanatc¢l George Groszgghsi Dix gibi benzer konular icerisinde eserler ortaya
ctkarmstir. Weimar Cumbhuriyeti sirasinda Berlin'deki Daldareketinin tyelerinden
olan sanatcl, Ravurumculuk ve Futlrizm’den etkilenerek cocuk ciemve grafitiler
Uzerinde cabmalar yapmytir. Sanat¢i Grosz, Yeni Nesnellik akiminaglbeolarak
toplumsal icerikli temalar Uzerinde gonlasmistir. Yergici bir Gslupta sawayillarinin

insanlar Gzerindeki etkisini karikatlrize edereksamsgtir.
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Figurlerde kullandii abartili @elere Dsavurumcular’a yaklgan sanatci, Yazar Max
Hermann Neisse’nin Portresi’nde (1925, Devlet S&abnu, Mannheim) oldw gibi
gergekgi bir resim anlayn iginde, hicde gercekci olmayan bir bicim tanimésma
yonelmitir. Bu yillarda yaptt ve desenlerinin toplatilgh Yonetici Sinifinin Yazi
(1921) veiste insan (1927) adli dizileriyle, solcu ve toplumsadlamaci bir sanatci
olarak uin kazanngur ** (ESA, 2, 718).

Eselerinde hayat kadinlaringleyerek yer yer erotizm yukli konularl ele
almistir. Askerler,sisman adamlar ve kadinlar onun topluma donuk en silarkdigi
tasvirleri olmytur. Bu anlamda gerek sanatgi Dix gerekse Gros&loranya'nin iginde

bulundgu trajiden etkilenerek toplumsal konular Gzerindgunlastiklari sdylenebilir.

1933 yilinda Nazilerin iktidara gecmesiyle birékt Dsavurumculuk ve
beraberindeki modern sanat akimlari dejenere salaaak nitelendirilip baskilar ile
yasaklanmaya calimistir. Bu tarihten itibaren Almanya’da sanat yavgava
dagilmaya balamistir. Casu sanatcilarin eserleri tahrip edilerek yakstmive bazi
sanatcilarda oldurtingtiir. Almanya’daki sanatcilarin go Fransa, Ingiltere ve

Amerika’'ya go¢ ederek uzun sure suskunluklarinukoslardir.
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[1.2.1. Die Brucke (Kopri) Grubu:

1905 yilinda dort geng Alman ressam Erich Heck&rl Schmidt-Rottluff,
Ernst Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl Almanya’nin Bsden kentinde Die Briicke
(Kopru) gurubunu kurmglardir. Die Briicke sanatc¢i topl@u dénemin sosyal, kilttrel,
ekonomik, siyasal yapisina ve donemin sanat amkeyitepki nitelginde ortaya

ctkmistir.

Bricke akimi sanatcilarinin en énemli 6z¢lidar bir estetik repertuar ile 6ziine
indirgenmi bicimler, deforme viicutlar ve perspektif kuraltexiaykiri betimlenngi
mekanlardir. Genibir fircayla tuvale comertce sirilen parlak, doymank alanlari
ve onlar cevreleyen sert “kontur cizgileri” resiere linolyum baskiyl andiran
kaba-saba bir karakter vefi(Krausse 2005, 87).

Onlarin eserlerine yansittiklar sert kontur dengi kaba formlar ve belirgin
ifadesel unsurlar ilkel sanatin Uslubuyla benzertdgimaktadir. Kopri Grubu
sanatcilari, tipki Post Empresyonist ressam Paulg@a gibi primitif etkilerin

arayslarina yonelmglerdir.

20. yuzyll balarinda Afrika'yla Okyanusya’dan gelen ve arkaikr hislupla
yapildiklari icin insan (zerinde buylk etkiler lkaa heykeller ve maskeler,
Avrupall sanatcilara gerli bir esin kayng oldu. Ylzyll bal avangart sanatinin
cssitli akimlarl arasinda fikelcilik” (Primitivizm) de vardir. Cocuk resimlérve
halk sanati gibi ilkel sanat da entelektiiel bir&da zehirlenmengiolarak gérulir
ve bu nedenle avurumcularin géziinde butiin akademik sanat akindan daha
sahicidirlet® (Krausse 2005, 87).

Ernst Ludwig Kirchnerin cabmalari dgerlendirildiginde figirin kendi
icerisinde 6zguin bir anlami olgu ortaya ¢ikar. Sanatci Kirchner, eserlerinde déonem

sorunlariyla birlikte kendi i¢sel durumlarini dangamstir. Bu durumda Sanatcl,
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nesnelerin dgal formuna bgli kalmadan onu deforme ederek aktagmi Ayni
zamanda Sanatci, Bricke toplglmun yayginlgmasi ve Ulke capinda ses getirmesi

icin girisimlerde bulunmstur.

Kirchner o buyuk hedeflerinioyle acikladi: Buyumekte olan o derin inancla, yeni
bir neslin yaraticilarina olan inancgla, tim genglingagiriyoruz ve gelecekte bunu
yasayan nesille, bilinen aktiviteler gnda kendimize aktiviteler glamak istiyoruz.
Bize yaratici diirtiisini diriistce vegdalan gosteren herkes bize afftiCroix;
Tansey 1991, 970).
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Kirchner’in ¢alsmalarindaki en belirgin 6zellik, yansgtifigurleri deforme
ederek alayci bir tavirla yansignolmasidir. Sanatc¢inin bu tavri, burjuva toplumuna
kars! elestirisini dile getirmitir. Kirchner’in (Sekil 2.1.) “Sokakta Kadin” adl tablosu
bu ba&lamda orneklendirilebilir.  Kirchner, bu c¢ginasinda burjuvazi insanlarin
bulundgu kalabalik bir caddenin resmini konu edigtini Calismasinda burjuva
toplumuna olan elgirisini dile getirmgtir. Bu sebeple eserlerdeki karakterler bilingli
olarak deforme edilngtir. Resimdeki karakterler, stilize edilgibayan figurleridirinci-
uzun figurler, kaba renk kutleleri ve birbirlerindbabersiz insan topluluklari o déneme
yapilan elstiriyi gostermektedir.

Sekil 2.1. Ernst Kirchner,'Sokakta
Kadin”, 1915, 95 x 68 cm,

T.0.Y.B., Von der Heydt-Miizesi,
Almanya.
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Ernst Kirchner'in eserlerinde dikkat ¢ceken defosyanlar, sanat¢cinin yadgi
dénemlerde kurgulanan film sahnelerine de konu elamu Sanat¢cinin eserlerinde
kullandigl egik, keskin ve dikey hareketler “Doktor Kaligari'miOdasi” (1919) adh
filmin (Sekil 2.2.) dekorlarina ve genel kurgusuna yanstmi Robert Wiene'in
yonetmenlgindeki film, Kirchner’in eserlerinde vurgulamayaligagl toplumsal mesaja

donuk bir durumu animsatmaktadir.

Cilgin bir adamin ¢ilgin bir kadina olan anlatatkonu edinen bu filmde, dekorlar
bir seyi stilize etmez; filmin kahramanin ruhsal dengkgini vurgulayan carpik bir

evren yaratir. Bigimsiz yollar, yamri-yumru evlggilgeler, arka plandaki kaba siyah
ve beyaz boyalarla gicli birer kontraststdman aydinlik ve karanlik lekeler ve ¢ok

sayida kesik cizgiler yalnizca resimsel olarak lafmtir'® (Richard 2005, 209).

Sekil 2.2. Robert Wiene';Doktor Kaligari’nin
Odasi”,19109.

Filmin genel atmosferinde sezilen ruhsal dengisizle carpiklik hissi
Kirchner'in calsmalarindaki genel Uslup 6zelliklerine oldukca yakm Toplumsal

yapida ortaya c¢ikan aclik, korku, hiiziin ve aci ig#viramlar filme yansitilngtir.

Kopria Grubu icerisinde gerlendirilebilecek bir bgka Dsavurumcu sanatcl

Emile Nolde'dir. Sanat¢ci Nolde, camalarinda aktargh figlrler Gzerinde
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deformasyona Baurmustur. Bu durum yerli kabilelerin kiltirlerinde goeil maskeleri
animsatir. Dolayisiyla yerli kabileler kilttrlerimé geleneklerini maskelere yansitirken
renkleri oldukca canli kullanmdardir. Dsavurumcu sanat¢i Nolde de ilkel kabilelerin

calismalarindaki rengi, formu ve bicimi ¢gtnalari Gzerine tamistir.

Sanatcinin “Son Afam Yemgi” adli eseri(Sekil 2.3.) incelendginde genel
olarak yuzlerdeki ifadelerin kabilelere 6zgli maskelanimsatgii gorulir. Sanatci
Nolde, ¢c&inin gerceklerini yansitmak icin bu tarz bir yongebgvurdugu soylenebilir.
Eserdeki firga vurglari rahat ve dinamiktir. El, vicut ve yilzler tamemdeforme
edilmistir. Calismanin renkler arasindaki ggleri anlatilmak istenen giinceye bgli

olarak ifadeseldir.

Sekil 2.3. Emile Nolde,'Son Aksam Yemg&” , 1909, 86 x 107 cm,
T.U.Y.B, Ulusal Sanat Miizesi, Danimarka-Kopenhag.

Sanat¢l bu calmasinda eski ve yeni kilturd bigteerek ca&ina bir mesaj
iletmistir. Sanat¢i Nolde, Leonardo da Vinci'nin “Son fdm Yemgi” adh yapitini

yeniden kendi Uslubuyla yorumlaghr. Merkezdeki figir, Leonardo’nun tablosundaki
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Isa seklinde tasvir edilmtir. Fakat buradakisa tasviri yerine farkli bir karakterin
olusturuldusu goralar. Eserdeki figurler burjuva halkina ait s\ualer olarak
yorumlanmgtir. “Son yemekteJsa ve havarileri basit kdyluler olarak ilkel birrgat,
cocuksu bir yavanlik ve gucli resmin bagitlile resmedilmgtir. Karistirlmams
resimler tuvale direkt olarak yansitighr; kompozisyon dikkatsizce yapilgtir fakat
ressam sgam ve ham kalnstir” *° (Hunter 2004, 114).

Sanatcl Eric Heckel'in sanatinda ise genelliklenigkan icerisinde odturdugu
figur gruplan dikkati ¢ceker. Bunun yaninda Ericdielin yapitlarindaki en belirgin
Ozellik, figurler Uzerinde melankoli ve yalnizlikakramlarinin yansitiimasidir.
Yapitlarinda genel olarak gunlik hayattan izleninie sunan Heckelin peyzaj

calismalari, oto portreleri ve graviur gahalari 6nemlidir.
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Eric Heckelin “iki Hasta” adh gravir cagmasi (Sekil 2.4.) bu durumu
ornekleyen bir eseridir. Sanat¢i Heck&bl15'te olgturdusu calsmasinda yarall iki
askeri betimlengtir. Ondeki askerin kafasi sargihdir. Arka tarafta diger asker
sandalyede oturmaktadir. Yapilan galada karakterlerdeki ifadeler 6nemlidir. On
plandaki askerin ylUzundeki ifade sgwainsan Uzerinde yaraiti psikolojiyi en iyi
sekilde aciklamaktadirilk karakterde dgiinceli bir baks hakimdir. Dger karakter

sandalyede oturmakta olup sawekorkusunu ygamaktadir.

Sekil 2.4 Eric Heckel,” 7ki Hasta”, 1915,
Gravur, Folkwang Museum, Essen-
Almanya.

Sanatc¢l Heckel, yadigi ¢agin gerceklerinden yola cikarak eserlerinde sik sik
savg, 6lum, nefret, korku gibi temalar Uzerindegyalasmistir. Heckel'in sanatinda
siklikla isledigi savg sahneleri zaman zaman farkh konular etrafindalemeistir.
Bunun yaninda Dangast’in Moritzburg Golleri civalaki kent ve dga goérinumlerini
resmetmygtir. Eric Heckel, 1909 yiinda Kirchner ile birli&t italya gezisi
dizenlemglerdir. “Italya gezisi, onun bicimlerine bir aciklik getirdiEgilmezlik,

yalinik ve ygunlaamis duyarlga varmak yolunda kendisini pgkien Etrisk
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Sanatr’'ndan dzellikle etkilendi. 1910'da Die Briicke’nin 6zgitekdiize uslubu yine
Heckel tarafindan yetkingérildi” 2° (Richard 2005, 59).

" Etruskler,italya'nin Tiber ile Arno nehirleri arasinda yeralturia bélgesinde wams ve M.O. 6.
yuzyila dek varkini surdimg bir halkin adi olup Eski Romalilar tarafindan Etiuveya Tusci adlariyla
tanimlanmglardir. Etriisk halki ve kilturt zamanla Robnaparatorlgu icinde erimgtir.
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1. UCUNCU BOLUM

lI.1. YEN i DISAVURUMCULUK AKIMI

Modernizmle birlikte gelien diglunce yapisi 6zellikle Avrupa toplumunda
1960’1 yillarda yeni bir fikir akiminin okmasina Onculuk etstir. Yeni
Disavurumculuk, gercekisticl ressamlardan ve metadarattan etkilenen figuratif
egilimli Post Modern bir sanat akimidir. Eserlerderkducu, fantastik, mistik ve
gizemli bir yan bulunur. Avrupa’da 19. yuzyllin saeyreginde atilan temelleri
gunumize kadar devam ettim. “Minimal ve Kavramsal Sanatlarin ve onlariiskisi
oldugu Arte Povere’nin yikseine kagl olan temel gilim genellikle Neo
Ekspresyonizm diye tanimlani®® (Smith 1997, 174).

BatI'da Pop Art ile birlikte geden sanat stireci sonraki donemlerde kavramsal
sanat ve multi-medya gibi ilgtm agirhkli gosterim tekniklerini kapsargtir.
Kavramsal sanatla birlikte sanatin nesne Uzerindékiinsel boyutu sorgulangive
obje sanatin kendisi olrgtwr. Bati ve D@u sanatlarinda Yeni Ravurumcu resme dair
distinceler 1970°li yillarin sonunda gindeme ggtmi Fakat bu duruma zemin
hazirlayan en 6nemli sebep “Resim oldu. Artik Yyapak bir sey yok” sozlerinin
sanatta yanki uyandirmasi olgtwr. Dolayisiyla Yeni Dyavurumculuk, 1950’li
yillardan 1970'li yillara kadar egemen olan Minimalavramsal, Pop ve Foto-

Gercgekeilik sanat akimlarina tepkiyle ghaus bir sanat akimidir.

1980'li yillar icerisinde o dénem Amerika’da olafeni Disavurumcu sanatcl
Bedri Baykam, Pramid Sanat'ta yapilan roportajdenak ortaya cikmasina gkin su
sekilde aciklama yapmgtir: “1970’lerde birden sanat dinyasi sakygmestir. Pop
sanatindan sonra ortaya ¢ikan Minimal, KavramsaFg® Realist akimlarin ortak
noktasi sanatcilarin duygulari, hisleri, icgudiiden uzak olmasidir. Bu akimlarda

fazla bir renk, firca darbesi, hikaye, icgudu vayoyoktur. Cok daha soyut ve estetiktir.




26

Durazan ve moderndir. Birbirine benzer, cizgili, nokfatek renk, monokrom
resimlerdir. Akimin tekrar ortaya ¢cikmasinda bglbga bir tepki verme ihtiyaci oldu.
Neden? CuUnkl Yeni Bavurumcu ressamlar gonlukla 1950’lerde dgmuslar ve bu
sureclerde buyumlerdir. Pop kudltart, afler, sinemalar, fotgraflar, dergiler,

sloganlar, tuketim piyasasi...”

Yeni Disavurumculuk sanat dinyasina 80’'li yillarinstmela bir firtina gibi daldi.
1981 yilinda uluslar arasi sanat ortamina Londfa’'dRoyal Academy tarafindan
“Resimde Yeni Bir Ruh” olarak tanitilan bu akisanat tarihine yapilan en hizl, en
sarsicl giglerden biriydi. Dunyanin pek c¢ok farkh yoéresind@ek cok ressam

hemen hemen ayni anda kiyaslanabilir, benzer begtdal cakmaya baladilar.

Robert Combas, Jean Charles Blais, Herve di Rosai ¢romanlardan,
karikatirlerden ve taptaze renklerden esinlenendtzasanatcilardi. Rainer Fetting,
Salome ya da Castelli gibi Berlinli ressamlar figifi disavurumcu ve 6zgir
resimler yapiyor,italya’nin 3 C'si, Enzo Cucchi, Frencesco ClementeSandra
Chia bazen daha mitolojik, bazen ¢cok daha yalirsayut, bazen de figurgalikli
isler tretiyorlard®® (Baykam 1994, 261).

Amerika’da David Salle, Julian Schnabel, Eric Risee Jean-Michel Basquiat
gibi Yeni Disavurumcu sanatcilar ortaya cikgtm. Almanya’da Georg Baselitz, Jorg
Immendorff, A. R. Penck, Anselm Kiefer ve Markusplaiitz ayni sireclerde ortaya
cikan sanatcilar olngtur. italya’da Francesco Clemente, Sandro Chia ve EnzoiGu
Mimmo Paladino gibi Yeni Bavurumcu sanatcgilar donem icerisinde kendilerini
gostermglerdir. Ingiltere’de Leon Kossoff ve Frank Auerbach akimaiibiak etmitir.
Hale Arpacigli, Arzu Baaran, Bedri Baykam ve Mehmet Guleryiz Tirkiye'denive
Disavurumcu akimin énemli sanatcilari oktawdir. Tlrk sanatini da etkisi altina alan
akim 1980’li yillardan sonra bir donem Pop Art veaagard dgince tarzinda
calismalar yapan Ozdemir Altan’in ¢ainalarini da etkilengtir. Bunun yaninda soyut

calismalar yapan sanatci Mehmet Gun'l ve kavramsalsmalara gilen Senol

" “Tekrenkli” anlamina gelir. Tek renk ya da tekrbengin tonlari (6r. Grizay, Kamay®é) kullanilarak
olusturulan resmin, fotgraf vb yapitlari niteler. Cok renkli heykel, mimi&rive oymabaski érnekleriyse
Polikrom olarak tanimlanir.
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Yorozlu'yu da etkilemgtir. Hale Arpacigh ve Arzu Bagaran Turkiye’de Yeni
Disavurumcu yapitlar ortaya c¢ikaran sanatcilar gtomu Goruldigl Uzere akim dinya

sanatindagzamanli olarak yanmstir.

Yeni Diavurumculuk akimini tanimlarken “20. ylzyilldan giomize kadar
gelen sanat akimlarinin sentezi€klinde bir 6ngéride bulunulabilir. Clnkd bu sanat
akimi hem Soyut, Kavramsal, Sirrealist hem de Poanatth etkilerini
barindirmaktadir. Orign Amerika’da Pop sanatcilari 1950’lerde etkili iden
reklam, afg, rocknrolla ve mizah kalturlerini 6ne cikagnr. Soyut Dgavurumculuk
akiminda dglinceden hareketle akitmalara, hizli firca ylamuna, deformasyon
tekniklerine yonelim olmgtur. Dolayisiyla Yeni Diavurumcu akimi ifade ederken tim
bu akimlarin belirli yonlerinden beslegdifikrini ileri stirmek bu anlamda dgou bir

yaklasim olacaktir.

Alman ve Rus resim sanatlarinda gidugibi yicelgtirme ve bir kgiyi 6ne
ctkariimasi durumu Yeni Bavurumcu akimda yoktur. Bu durum Mehmet Gilerytz’'in
“Ekspresyonizm’de yucektirme yoktur. Ekspresyonizm’de daha c¢ok cig@ime
vardir.” cumlesiyle érneklendirilebilir. Bger bir degisle akim sadece belli bir grubu,
Kisileri ve onlari ylcelten bir tavir sergilemez. AksiYeni Dsavurumculuk akimi
esitsizlige, zulme ve saga kagidir. Yeni Dsavurumculuk akimi kayrgani toplum ve
onun sorunlarindan alan bir yaklia sergiler. Ayni zamanda o toplumun kulttriinden

ve inanclarindan beslenen bir gl icerisindedir. Dolayisiyla akim, insan odaklidir
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l.2. DISAVURUMCULARIN ILKELT ARASTIRMA SEBEPLERI VE
ONLARLA KURDUKLARI YAKINLIK

Disavurumcu ressamlar 20. yuzyilstarinda ortaya ¢ikarken kendileri igin yeni
bir sanatin bgdangicini hedeflemglerdir. Boylece yuzyil bgdarinda ortaya c¢ikarlarken
kendisinden 6nceki sanat akimlarina ve burjuvautopi/apisina tepkili olmgiardir.
Post-Empresyonist Gauguin,gavurumcu Heckel, Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve
Emil Nolde gibi sanatcilar resmin 6zinde ilkghi arayslarini irdelemglerdir. Ayrica
Dadist sanatcilar da gegmsanat akimlarina ve toplumsal dizenesikararak
eserlerinde vaili gi 6ne cikarmglardir. Argtirma kapsaminda yuzyil sonrasinda ele
alinan eserlere bakiginda Bati sanatcilarinin Afrika, Japon ve Hint $ianendan

esinlendikleri ortaya c¢ikarilrgtr.

Bedri Baykam’in “Maymunlarin Resim Yapma Hakkadli kitabinda sanatgi
Gauguin’ninsu ifadeleri dikkat cekmektedir: “Ne kadar gizeluda olsun, Yunan
sanatinda buyuk bir yaghik vardi.” Bir baska sanat¢i soyut heykeltgrélenry Moore
ise ayni kitaptgu ifadeleriyle ilkel sanata duygu yakinlgi dile getirmitir: “Belli bir
donem, her tir Yunan heykelini gormezden gelmeystga. Ve Ronesans’i. Yunan
ve RoOnesans’i dinan saymali, kaldirp c¢ope atmalseibatan, ilkel Sanattan
baslamaliydim.” Paul Gauguin 1895'de Batili aydinlard Strindberg’e yazgi
mektuptasdyle demgtir: “Sizin uygarliginizla benim barbagim arasinda buyuk bir
sok hissediyorum: Acisini ¢ekiniz uygarlik ile benim icin mutlak bir genclik ve

canlanma anlamina gelen barbarfik{Baykam 1994, 119).
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Bati sanatcilarinin ifadelerine dayanarak esederiulamak istedikleri ilkellik
cabalari Afrika, Japon ve Hint sanatlariyla berikethsimaktadir. Orngin Afrika
sanatlarindaki maskelga da toérensel heykellerin bicimsel 6zelliklégekil 3.1.) Yeni
Disavurumcu sanatcilarin  cginalarina  yansingir.  Bu durum ilkel sanatin
O0zgunlgunu kefetme olarak dgerlendirilebilir. Dolayisiyla ilkel sanatcilar

calismalarindagik, golge ve perspektif oyunlarinagvararak ksiyi etkilememeglerdir.

Sekil 3.1. Afrika
Heykeli, Afrika, 19.

yazyil.

Oyle ki bu sanatcilar yaptiklari gahalarin herhangi bir yerine isimlerini
yazmamglardir. Boylece eserlerinin kime ait olduklari ggo zaman bilinemersiir.
Batili olmayan kdlturlerin Avrupa Uzerindeki etkil@ inceleyen yazar William

Barrett,ilkel Sanat ve Bati Sanati arasindakkilyi soyle aciklamgtir:
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Batill ressam ve heykeltglarin bu yizyllda dinyanin oteki sanatlarindan
(Asya, Afrika, Melanez) beslenmek icin gelenekledgina c¢ikmasi, bildik
gelengin kendi yaraticilarini artik doyuramgthi gosteriyor; cevresindeki
kalip icerden gelen baskilara daha fazla dayangagidi. Resmimiz kendi li¢
boyutlu uzamdan Batili insanin giic ve devingenlik arenasindan akdp
nesneden, Batili insanin o yicgationuklik saplantisindan ayirdi ve Bati tarzi
yasamin yapisina ters geén, nesnel bir bicim aldf (Baykam 1994, 115).

Disavurumculuk akimi icerisinde atama yapan Amerikall sanat tarihci
Donald E. Gordon, Alman sanatcilarin eserlerindeldellik arayslarini su

aciklamalariyla pektirmistir:

Alman sanatcilar y&m bicimi gibi sanatta da ilkefii drnek aldilar. Palau’nun
diz ve siluet-benzeri, boyali rélyeflerinden Kameheykellerinin ¢ boyutlu,

gucli formlarina kadar pek ¢cok 6érnek verilebiliri2zisavurumcu sanatin buyuk
bir béliumine egemen olan sert, dayanikh gorinugelkdicimler, geometrik

ayrintilar, tiknaz orantilar-ilkel sanatin ¢ok datski drneklerinin vazgecilmez
unsurlariydé® (Baykam 1994, 131).

Sanat tarih¢inin ifadelerinden harekélgavurumcularin Misir, Afrika, Hint
ve Japon sanatlarinin blyuk o6lgtde etkisinde kkddikanitlanmgtir. 1980’li yillarda
Amerikan sokaklarinda grafitiler yapilarak eserlenetinler seklinde yansitilnmstir.
Grafitiler, Japon yazi stillerine benzegekillerde olgturuimus ve calsmalara

aktariimstir. Sanatgli Baykam, ayni kitabinda bu durwinde aciklik getirmtir:

Graffiti de tepeden tirra Batili bir akim, daha da otesi, New York’'un malum
ucukluklarinin yeni bir 6rng olarak sunuldu. Her zaman ki gibi, hi¢bir kiratdr
gelismeye kiresel bakma zahmetine kgtkadi nesu andaki dinyaya, ne de
karalamalarin yizlerce yillik tarihine. Bu alandakirgtirma yoksunlgunu
gostermek icin Uc¢ kicik 6rnek yetereyh Hamdullah (1436-1520) tarafindan
hazirlanan Siislii Karalama kitabina bakan biri, @sistam sanatindaki ¢cok eski

harfleri caristiran bir Uslupla seyrekce, hem diiz hem de tersiry@ailmg olan ilk

" Algilanan nesnelerin temel nitgidir.



31

graffitilerin, cagdas graffitilerle ne kadar bengggini hemen gorecekfif (Baykam
1994, 171).

Avrupali Katalan ressam Antoni Tapies gdosanatina hayranlk duygunu
aciklamstir. Hint ve Cin uygarliklarinda var olan gelenekiedisiince giictini ortaya
cikardgini ve Bati sanatinin kokorkularla biyudgind ileri surmigtir. Sanatcl
Tapies, cabmalarini yaparken Cin ve Japon sanatlarinin teknikisurlarini
irdelemigtir. Antoni Tapies, 1980’lerde eserlerini elururken resmin bicimsel
kaygilarini en aza indirgemeye gatistir.

Sonu¢ olarak tez agmrmasi kapsaminda bu konu ayrica ele alsnve ilkel
sanatin Dyavurumcu ve Yeni Bavurumcu sanatcilar Gzerindeki etkileri saptanmaya
calisiimigtir. Boylece 6zgun kabul edilen gahalarin altinda ilkel sanatin arghari
ortaya cikarilmgtir. Bu durum argtirma kapsamina dahil edilen gavurumculuk ve
Yeni Disavurumculuk akimlarinin gslim seyrini etkilemgtir. Boylece her iki akimin

olusum gamasinda 6ne cikardiklari fikirler agillanistir.
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IV. DORDUNCU BOLUM

IV.1. YENI DISAVURUMCU SANATCILARIN ESERLER INiN TEMASAL
BAKIMDAN INCELENMESI

Sanatcl, diinen ve sorgulayan bir varlik olarak icindea@g! topluma kagi
sorumludur. Bu anlamda sanatcl, toplumsal alandgder& gelen sorunlara kar
kayitsiz kalamaz. Her sanatgi farkh tarzlardaleseerse de mutlaka yadsi ¢cevrenin

izlerini az veya ¢ok yapitlarina yansitir.

Toplum, kelime anlami olarak “insanlarin bir asaygelerek dayagma
icerisinde olgturduklari topluluk”un genel adini ojturmaktadir. Boylece bireylerde
meydana gelen problemler toplumu da etkilemekteBi. bakimdan sanatcilarin
eserlerine aktardiklar1 olaylar, gince bglaminda dgrudan insan temasini
tetiklemektedir. Dolayisiyla 20. yuzyilin ilk cegiade ortaya c¢ikan Ravurumculuk
akimi, dénemin toplumsal olaylarini ve insanin jmgik durumlarini irdeleyen bir

akim olarak gedimistir.

Heykeltrg Ernst Barlach, ressam Ernst Ludwig Kirchner, K&thmidt
Rottluff, Eric Heckel ve Oskar Kokoschka donemirayolaksini irdeleyen 6nemli
sanatcilar olmgtur. Yeni Dsavurumcu sanat¢i Mehmet Gilerytiz’le yapilan ropdata
kendisi bu durumadyle aciklik getirmgtir: “Ekspresyonizm’de sawan direk insan
Uzerinde etkisi vardir. Dolayisiyla insan odakh yaklasim vardir. Onun elkgirisi ve
baskaldirisi vardir.Ozellikle harp sonrasinda gadh figir anlayina baktgimizda
ifadeler sablonlgmistir ve donuktur.ifadeci bir figiirden ¢ok uzaktir ve yiizeyseldir.
Burada politik bir yan vardir. Politik baskilarietgdigi bir durum s6z konusudur.”

Sanatc¢l Gulerylz bir ger ifadesinde Minimal, Kavramsal, Pop Art ve Foto
Gergekei sanat akimlarinin insanin duygu sidrecii onun sorunlarini, hislerini
dogrudan ele almagdini ileri surmigtir. Mehmet Gulerylz bir der ifadesinde Yeni

Disavurumculuk’u aciklarken bu akimin tema icerisindleygu ve dglinceleri 6ne
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citkardgini sdylemsgtir. Dolayisiyla Yeni Dgavurumcu sanatcilar kendi ve gevresiyle

ilintili dG stincelerini sorgulangtir.

Insanin askida kalan yanlarini eserlerindestied¢ bir yaklgimla dile
getirmiglerdir. Bu durum eserler tizerinde vurgulanan ifadézellikle tema icerisinde
one cikmasina sebep olgtur. Ornggin Alman sanatci Anselm Kiefer, sava insan
psikolojisinde yaratg etkiyi calsmalarinda farkli materyaller kullanarak yansimi
Bir bagka sanat¢i Francesco Clemente, sgadilarinda ideogramlaréne cikarny ve
varmak istedii dustnceyi kavramsal olarak aktagnr. Francesco Clemente bu
durumu eserlerine aktarirkensga gl toplumdan daha farkh bir kiltirt sorgulayarak
ulasmistir. Tipki sanat¢i Gauguin gibi Francesco Clemeleteesmin 6zundeki ilkefi
aramak icin Hindistan'in Madrasehrine yolculuk yapmi ve oranin kaltorind,
inanclarini sorgulangtir. Sanatci Clemente’yi insan temasina gotireimasien oranin
geleneklerini sorgulayarak edigtimaneviyat olmstur.

Kisacasl insan, hemen hemen her donem sanatciterma icerisinde
sorguladg! bir durum olmytur. Toplumsal olaylar 3ga olmak lzere dini, siyasi ve
ekonomik alanlarda gagkn durumlar sanatcilari insan temasina goturendriakt
olarak ortaya cikngtir. Fakat Yeni Dgavurumcu sanatcilarin o6zelliklkinci Dinya
Saval'nin etkisinde kalarak tema icerisinde insaninoua problemini sorguladiklari

ve onun psikoljisine donuk eserler verdiklerigamana kapsaminda ortaya ¢ikaritm.

" Resimyazi. “Piktografi” de denir. Bir diiinceyi hiyeroglif gibi resimsekaretlerle ifade eden yazi
turadir. Gergek yazinin énciisi olarak nitelendirilesimyazi, piktofi denen, ayrintidan arindirgmi
yalin bicimlerden olgan ve her biri bir s6zgiiin anlatimi olansaretlerle yazilir.
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IV.2. ALMANYA'DA YEN i DISAVURUMCULUK'UN ORTAYA CIKI Sl VE
ULKEN IN SANATCILARI UZER INE DEGERLENDIRME

Yeni Disavurumculuk’'un dinya sanatina etkisi sdduldiginde 1970’li
yillardan ginumize kadar devam eden bir surec¢ lebenalidir. Bu nedenle hta
Almanya olmak uzere,ingiltere, italya, Amerika, Tlrkiye ve der uluslarin
sanatlarinda Yeni Ravurumculuk akimi farkli Gslup 6zelliklerinde orgagikmsgtir.
Arastirma kapsaminda ele alinan ulkelerden Almanyaldenen tekrar farkli bir isimle
ortaya cikmasi y@nan Birinci velkinci Diinya Savgar’'nin merkezinde bir ilke
olmasindan kaynaklangtir. Boylece Alman sanatcilar y@nilan olaylardan hareketle

tlkesinin tanik oldgu valyeti dramatize ederek cainalarina aktarngiardir.

Savain etkilerini 1945’yilindan sonra ilk eserlerinengatanlar bu tarihe yakin
dogumlu sanatcilar olmgur. Ornesin ingiltere’de Frank Auerbach bir Alman glamlu
sanatg! oldgu icin akimi bu Ulkeye cok daha erken sammistir. italyan sanatcilar
diger ulkelerin sanatcilarina gore mistik ve metaBelk konulara glmis ve Yeni
Disavurumculuk’u sanatinaganistir. Alman sanatcilar ise gavurumsal yaklgmlari
Disavurumculuk akimiyla birlikte daha dnceden ele gllandir. Bu tlkenin sanatcilar
uzun suren Nazi Politikas’'nin yaraftiolumsuz etkilere tanik olnglardir. Bu yizden
Almanya’da ye§en sanatcilar ger Yeni Dsavurumcu cgdaslarina gére yapitlarinda

daha ifadeci bir yakkam sergilemglerdir.

Alman sanatcilarin sayasnasinda styleyemedikleri sozleri vardir. Cunki e
cok psikolojik bunalimlara, yikimlara, acilara vdirdlere maruz kalan Ulke
Almanya’dir. Ozellikle sava sonrasi yegen kuyaklardan Anselm Kiefer, Jorg
Immendorff, A. R. Penck ve Georg Baselitz gibi danar yapitlarinda insan temasina
egilmislerdir. Akimin gelgmesine olanak gayan sanat¢i Joseph Beuys’tur. Alman
performans ve enstalasyon sanatcisi Beuys, akianraksal etkilerde gshnesine
olanak sglamistir. Bunun yaninda Beuys, @ Yeni Dsavurumcu ressamlarin

sanatina katkida bulunmtur.
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Almanya’da hareketin éncusu, ikinci avurumcu neslin hala bir pargasi olan Josef
Buys'ti. 1921de dgdu, Pollock’tan dokuz yil sonra, Karel Appel'denrdgil 6nce.
Neredeyse altmi yasindayken, 1979'da New York'ta ilk mizesovunu
gerceklatirdi. Beuys'un ilk katkisi, Alman Bavurumculuk'ta goérsel ilgiyi uluslar
aras! yenilge cekmekti, ozellikle 6lim ve @omun 0Oznel ve otobiyografik
fikirlerini *® (Gordon 1987, 207).

Bu kapsamda derlendirilecek olunursa Alman sanatcilarin eserteri
yansittiklari bicimler kaba, yalin ve ekspresif alur. Onceki kgaktan farkli olarak
bicimler temaya bz olarak yalinlgtiriimistir. Ayrica sorgulanan giince daha
kavramsal ve fikri 6ne c¢ikaran bir yani vardir. Burum Alman sanatcilari tema
icerisinde insan temasina yonlendigtini Boylece Alman sanatinda tema vurgulanmak
icin tuval ebatlar bilingli olarak buytttlmgfirenginsiddeti artiriims, figirler Gzerinde
deformasyona gidilngj kontrast renklere daha fazla yer vergmiirca darbeleri
genkletiimis ve eserlerde materyaller kullanignr. Ornesin sanatgi Kiefer, saya
kalintilarindan yola c¢ikarak catnalarinda saman, ¢cop, kum gibi materyalleri kullanm

ve insan temasini 6n plana ¢ikagim

Sonug olarak sanatcilardan Georg Baselitz, A.RicReJorg Immendorff ve
Anselm Kiefer yapitlarinda insan temasini 6ne @karsanatcilar olngtur. Bu
bakimdan argirma icerisinde Yeni Bavurumcu Alman sanatcilar gerlendiriimeye
alinmstir. Boylece bu sanatgilarin geylendirilmeye alinmasi insan temasinin hangi
olaylara bl olarak gelgtigine aciklik getirecektir.
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IV.2.1. Anselm Kiefer (1945-):

Almanya’da ikinci Dunya Sav@ sonrasinda yeniden vyapilanma sireci
baslamistir. Bu Ulkede ekonomik, siyasal ve Kkdilturel alad&a yeni dgerler
hedeflenmj ve yaanilan katliam unutulmaya c¢gllmistir. Bunun yaninda bazi Alman
sanatcilar Ulkelerinin tanik olgu valseti yeniden canlandirma gayreti icerisine
girmislerdir. Ornggin Anselm Kiefer bu sanatcilardan birisidir. Samalgefer, bir
ogretmenin @lu olarak 1945 yilinda Almanya’nin Donaueschingehrinde diinyaya
gelmistir. Hukuk ve Latin dilleri ve edebiyatindagi@nim goérmigtir. Sanatcgi gecmi
donemlerde ulkesinin tanik olgu olaylarnn derin duygusal anlamlar yuUkleyerek

canlandirmak istengiir.

Eserlerinde ortaya koymaya cailg kavramsal batinlik Alman ve bati
kaltirinun yaadgl trajediler olmytur. Bu trajedilerin kayjsinda sanatgi eserleriyle
kurdusu hayal dinyasinda o ani bir tiyatro sahnesi gideyicilere sunmgtur.
Dolayisiyla yapitlarinda yun psikolojik unsurlar kacinilmaz olgtur. Onun
sanatindaki tepki Almanya’'nin 6zellikle 1933 ve %9ullan icerisindeki karanlik
surece yoneliktir. Oger bir ifade ile Sanatgi, somurilen halkin olaykarsisindaki
acisini, sefaletini ve guicsugiini gunimiz sanatinda bir sitemle dile gettimi
Kiefer'in bu cabasi, olaylarin tekrar giun yuziun&agllarak savg@n verdgi korku,

siddet, 6lum ve aci gibi kavramlari belirgin haldigae istgginden kaynaklanmaktadir.

O, Alman gecmiiini, mitolojisini ve ilkel esaslarindan Hitlere W#lusal Sosyalizme
kadar olan Alman tarihini kendinde aktive edebileggeterli tin gliciine sahip
oldugunu gostermtir. Pskenin geriye donik hareketiyle, o takip gtiicerikle bir
simetriye ulair. Kiefer hayal giiciine dayali yaratigihi tarihi gegmite regresyon

olarak harekete gecirmektedir(Lopez-Pedraza 1996, 13).

" Regresyon (psikoloji), bazi kabul edilmeyen dawlana kasi gelistirilen koruyucu diirtiiler.
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Diger bir ifadeyle onun hesaptasi konular kendi tarihinin 6zunu
olusturmaktadir. Boylece aktarilmak istenen kurgu sartatafindan dramatize edilerek
kimi zaman buiyiik ebatli tuvallerde kimi zaman datal&syon calsmalari ve fotgraf
karelerinde yansitiingtir. Kiefer eserlerini ortaya c¢ikarirken etkilegdiobnemli bir
filozof olmustur. Kiefer'in sanati yakindan irdelergihde var olgcu felsefinin 6nemli

isimlerinden Martin Heidegger'in giince sistemine yakin oldu gortlecektir.

Alman filozof Heidegger, varokgulugun temeline yerlgirdigi insani
tanimlarken onun 6lumle olan gatisinda zorunlu bir 6zgirgiin s6z konusu oldiwnu
aciklamstir. Ayrica sanatci Kiefer, filozofun dgiince sisteminin temelini ofturdusu
korku, kaygi ve sikinti gibi insanin var g¢lproblemlerine dénuk kavramlar Gzerinde
yogunlasmistir. Boylece sanatcinin eserleringéedigi yogun ekspresif unsurlarin bazi
noktalari Heidegger'in kurami ile Oxfitnektedir. Kiefer ve Heidegger tamamen fikir
birli gi icerisinde olmanglardir. Bu sebeple Kiefer, eserlerinde teknolojisurlarin ele

alinisi bakimindan filozofla farkh diiinceler paylgmaktadir.

Konu gamasinda teknoloji anlatimlariyla da dne surgldgibi, Kiefer teknolojiyi
belirsizlik icinde tretim etrafinda 6nemli bir g olarak taniyor gériinmektedir. Bu
nedenle 1980 ve 1990’larda Kiefer'in sanati Heidelig modern itenin coklu
anlatim silrecleri ve nesnellemeyi sirekli artan bir hiza gou goéturen
cerceveleyen bir gic olarak teknolojik g&ivurmanin saasonrasi anlatimini
dogruluyor konumdadir. Ayni zamanda, Kiefer'in konunuzli gamasinda
teknolojiyi ele alim ozellikleri Heidegger'in sayasonrasi teorilgirmesinden
farkhdir. Heidegger'in teknolojiyi ¢gu acidan yok edici olarak tanimlayan sava
sonrasl teorilgirmesinin aksine Kiefer, teknoloji ne mutlak iyidhe de mutlak
kotudir der® (Biro 1998, 224).

Sanat¢l Kiefer'in hesapiagl disince, kayngini gecmg tarihten alan bir
yaklasima dayanmaktadir. Bu sebeple Anselm Kiefer tatilodmylara dayali olarak

farkh malzemeleri ¢cagmalarina yansitrgtir. Ornesin Kiefer, 1981 yilinda olgturdusu

" Yerlestirme sanati (ya da enstalasyon sanati), gelenskselt eserlerinin aksine, cevredegibvesiz bir
sanat nesnesi icermeyip belirli bir mekan icin Y&, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve
izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldiu sanat tiridir. Kapali veya acik mekanlarda yhitida
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“Margarethe” serilerinde saman, ¢Op ve kum gibiateryalleri d@grudan tuvale
aktararak ifade zengi@i yaratmstir. Sanatcl Yeni Bavurumcu ¢gdaslarindan farkl
olarak geleneksel yontemlerin aksinegdgla 6zdglesmis ve onun tim olanaklarini

Ozgurce eserlerinde kullangtir.

Kiefer'in 6rnek olarak gosterilebilecek bir ¢d@ eseri “Lilith”dir. Bu yapitinda
Kiefer farkli bir konu olarak Musevilik ve Hiristanlik inanclarinda yer alan Lilith
Efsanesi’ne dgnmistir. Lilith adli efsane kisacgdyledir: Lilith, Adem ile ayni anda
yaratiimstir. Lilith kendisini Adem ile git gdérmektedir. Bu sebeple Adem Lilith’in
kendisine tabi olmasini ister bu davsamet eden Lilith, Adem’e ve dolayisiyla onu
yaratan Tanr’'ya da isyan eder. Sonrasinda ise I Tidakva'yl Adem’in kaburga
kemiginden yaratir ve kendisinin bir parcasi olan Ademalei olur. Bunu sindiremeyen
Lilith seytani bir yaragia donigerek Adem ile Havva'dan gacak cocuklari dldiirmeye

karar verir.

Bu inanga gore Kiefer, “Lilith” adl tablosunda esinlengi seytani varlgi
Hitler olarak tasvir eder. Tablogahrin Gzerindgeytani bir yaragin dolatig gorultr.
Tablo tzerinde Sanatcl, gturmak istedii distinceye bgli olarak sag, ¢cop ve kum gibi
materyaller kullanmgtir. Bu sayede gausim yapilan mitolojideki karakterler onun

yirminci ylzyildaki tasvirlerine dorgindstar.

Kiefer'in sanatinda “d@a ve teknoloji” kavramlari ayrilmaz birer parcaddu
iki kavram onun sanatinda birbirlerini destekleyergol almstir. Oyle ki sanatgl
dlkesinin yakin tarihinde yanan kaosu cahnalarina yansitirken @ada var olan
bilesimlerden ve bu bilgmlerin teknolojik gelgmelerinden yararlanir. Sanatgi bu
durumu eserlerindeki konusal butiugéli bali olarak aktarngtir. Ikinci Dlnya
Saval'ni temsilen olgturdusu ucak ve gemi heykelleri onun en c¢ok kullandi

ogelerdir.

1984 ve 1987 yillar arasindayrilma ve Birlesme” adi altinda New York'taki

Marian Goodman Galerisinde ilk defa sergilenen kageier sayida yapilan tablolar



39

ve yazilan kitaplarda niikleer teknoloji temasi kahdostermektedif'(Biro 1998,
214).

Sanat¢inin “Naglfar” adli cajmasi (Sekil 4.1.) incelendginde bir ygin
kitaplarin Ust Ust dizilg@ ve kitaplarin Gzerinde yer alan kicik gemi hegigl
gorilecektir. Kiefer'in burada anlatmaya eaiii durum aciktir. Kitabin i¢ sayfalarina
bakildginda sav@ anini simgeleyen onlarca f@af kareleri yer almaktadir.
Auschwitz’de 6len insanlar, imha edileehirler ve oOlime terkedilmiinsanlar bu
kitaplarda belgelenrsgiir.

Sekil 4.1. Anselm Kiefer,"Naglfar” , 1998.
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Kieferin dogayla 0zde iliski kurarak 1976'da olgturdusu bir bgka eseri
(Sekil 4.2.) “Varus™tur.

1970’lerde ve 1980’lerin tarinda Kiefer'in eseri Alman Mitolojik ve tarihietnasini
birlestirmistir. Kiefer'i bu kadar mistesna bir sanat¢i yapaworo hem dgayla hem de
tarihle calsmaya olan ilgisidir. Bu iki zieyi (doga-tarih) bir arada tutabilmektedir ve
sik sik Varus 1976 eserinde oldgu gibi bir tabloda kastirmaktadir. Tablo Teutoberg
ormaninda Quantilus Varus tarafindan kumanda edRama lejyonu Uzerindeki
Arminius (Hermann) yonetimindeki Germen birliklénn 1. yuzyildaki zaferini

resmetmektedit’ (Lopez-Pedraza 1996, 47).

Sekil 4.2. Anselm Kiefer,“Varus™ , 1976, K&it tzerine Akrilik ve
Yagliboya.

“Varus” adll eserde, ormanin icerisindesgailan savan izleri gorulmektedir.
Eserde, gaclardaki 6rimcek @ari ve karin Uzerinde duran kan lekeleri dikkati
cekmektedir. Bu durumda Sanatci tarihsel bir olgperdesini aralayarak sawa insan

Uzerinde yarat# etkiyi yeniden canlandirmak istegtir.
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Sanatcl, olgturdusu enstalasyon c¢amalarinda benzer bir diinceyi dile
getirmistir. Anselm Kiefer, enstalasyon c¢aghalarini yaparken saya insan bedenleri
Uzerindeki (Sekil 4.3.) etkisini dile getirmgtir. Bu serilerinde gelinlik icerisinde

donsime @grams kadin bedenlerini yansitgtir.

Sekil 4.3. Anselm Kiefer,*Antik Kadinlar” , 2002.

Anselm Kiefer, bedenler Uzerinde belirli kisimlangguladgl eklentiler ve
cikarmalar yaparak konu edigddurumu kavramsal olarak sorgulatm. Algi dokim,
bronz ve metal parcalari ile gturulan bedenlerin Bakisimlarinda metal kitap, sarmal
demir parcalari ve geometrskkil dikkati ceker. Sanatci Kiefer, bu gahalarinda sava
ve sonrasinda yok olan insan bedenlerini tasviriggim Bedenlerin kol ve ba
kisimlarinin yerine farkli materyallerin kullaniggigoraltr. Anselm Kiefer, bedenlerde
guzellik ve estetik kavramlari one c¢ikarmak yerigek olan toplumun dramini
islemistir. Sanat¢inin ortadaki yapitinda bedene montémediacik bir kitap dikkati
ceker. Bu durumda Kiefer, kitap gahalariyla kadin bedenleri arasinda bir buttnlik

sagilamak istemitir.
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Kisacasl Anselm Kiefer, gercektedigi eserlerin ¢gunda insan temasina vurgu
yapmstir. Onun yapitlarinda iletiimek istenen mesagmaaan izleyiciyi hedef alngive
onlar belirli bir kaygiya yonlendirngiir. Ayrica Sanatci, algilagh distinceyi sistemli
ve bir batin olarak ele algtir. Onun sanati daha ¢ok Almanya’nin gegniizerine
sekillenmigtir. Sanat¢i bunu yaparken izleyicileri huzursurzcede saskina geviren bir

olay orgusu etrafinda tasarlagstm.

Onun yaratma icgudusundeki savurum, gecmin trajedilerini gunamize
tasimak ve olaylar Uzerinde diinsel etkiler ortaya c¢ikarmaktir. Bu yuzden Kiefer,
eserlerinde Almanya’nin karanlik sureglerini kordinenis ve bu durumu diiinceye
bagl olarak irdelemgtir. Sanatci, Yeni Bavurumculuk akimi icerisinde anilmasina
karsin kendisi bu akima dahil olmagini ifade etmgtir. Dolayisiyla sanat¢inin bu kar
¢ikisi sanatinda @amsiz olma fikrinden kaynaklangliseklinde bir ¢ikarima gidilebilir.

Alman performans sanatcisi Josef Beuys, Almanyaririte geken
distncelerin canlanmasi acisindan Anselm Kiefer'e ikatkimwtur. Sanat¢i Beuys,
tipki Kiefer gibi konu icerisinde Alman mitinione cikarmgtir. Her iki sanatci farkli
uslup 6zelliklerinde insan temasina vurgu yaghandr.

Sonu¢ olarak Kiferin bilin¢li bir incelemesi ile egceklgen himanizm
distncesi yapitlarinda insan temasini tetikligimi Malzemeler konunun icedini
olusturmada onun en buyuk destekgisi olow. Varus, Sulamith, Margarethe vesha

basina olyturdusu kitap serilerinde bu olgunun érnekleri goriktiii.

Son yillarda Kiefer'in eserleri Aimanya’da daha gegapta kabul gérmi$e de, bir
bakima cokta istekle d#. Almanya’'nin Kiefer'i kabult, 1991'de Berlin'deson

eserlerinin gecmge balligl ile temsil edilen bir kademesiydi ki bu eserleri

" Mit kutsal bir 8ykiyii anlatir; en eski zamandaastangictaki” masallara 6zgii zamanda olup hithir
olayi anlatir.
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kariyerinin bglangicinin geyrek yizyil 6éncesinden beri dnemliidie Almanya
topraklari tizerinde o kadar da 6nemli tek sergiy@Baltzman 1999, 102).

% Lisa Saltzman; Anselm Kiefer and Art After AusclmyiCambridge Universitesi Yayincilik, Amerika
1999, s. 102.
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IV.2.2. Georg Baselitz (1938-):

GeorgBaselitz, cgdaslar gibi Alman sanati ekoliinden gelen Meénci Diinya
Saval sonrasinda ortaya c¢ikan bir sanatcidir. 193%daliDeutschbaselitz’da gan
sanatc¢inin asil adi Hans-Georg Kern'dir.gBasu kentin adini alarak sonradan Georg
Baselitz olarak d&stirmistir. Dogu ve Bati Berlin Akademilerindeggim goéren sanatci
erken yalarda portre, manzara ve natlirmort konulu sgadlar yapmytir. 16. yuzyil

Alman alyap baskilari ve Afrika sanatindan etkilesgtini

GeorgBaselitz 1963 yilinda Bati Berlin'deki Werner ve tkayalerilerinde ilk
kisisel sergisini acmtir. Sanat¢l Baselitz, bu sergisinde bedenin digel ortaya
koymustur. Bu durum gerekce gosterilerek Sanatcl, o dderela ilk tepkisini almytir.
Oyle ki polis tarafindan iki yil kadar eserleri Rbnulmutur.

Georg Baselitz, 1960’ yillarin sonunda bir bildiri yayyamstir. 1961 ve
1962'de “Pandamonium” (Ruhlarin Bumasi) adini verdi manifestosu sanatinda ilk
cikis noktalarindan birisi olmaur*® (Erdggmus 1990, 12). Baselitz'in eserlerinde
melankolik ve psikolojik unsurlar one c¢ikgtir. Zihinsel 6zurlu insanlar ve topluma
donuk problemler yapitlarinda 6ne ¢ikan unsurlaSianatciyr bu duruma iten nedenler

bir anlamda onun toplumu algilayiciminden kaynaklanngiir.

Sanatcl, sure¢ icerisinde bir gdar Oonemli adimi 1966 yilinda Berlin'de
yayinladgl “Buyuk Arkadsslar” manifestosuyla atmgtir. Sanatcinin  manifestolar
yayinlamasi ve uslubuna yonelik farkli teknik agkan bazi sanat cevrelerince gla
konusu olmgtur. Sanat¢l Bedri Baykam, kaleme gldiMaymunlarin Resim Yapma
Hakkr” adl kitabinda Minimalist sanat¢i Donald dtliun ifadelerine yer verrgtir.

Sanatci Judd, akimi ve sanatclyl hedef alguakekilde ifade etmtir:
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...Baselitz'in resimlerindeki firca darbeleri gdincesiz, tutkusuz, durgun ve
Disavurumculgun kot bir kopyasi. Neredeyse yapidan ve renkdem @anlamiyla
yoksun. Bugiinkli modadan yillarca dnce bana, Ba3eliesi olmayan bir Alman
gorintiisi, bir Angstdurumu oldgunu séylemglerdi. Oysa ortada Angst falan yok;
yalnizca be laftan ibaret bir kendini EEnmilik.

Son zamanlarda Baselitz’e benzeyen pek cok satiatedi. Ortada elgirmeme
yetecek kadar resim gérmgdhn gibi, bu ressamlari teker teker tanimlamaya da
niyetim yok. Suandaki moda bir yenilik @d; son 15 yildir, yilda iki kez yeni bir
moda cikiyor® (Baykam 1994, 264).

Sanatc¢l Baselitz'in 1960°'I yillarin sonunda y&pteserleri doneme damgasini
vurmuwstur. Bu donemde oklturdusu “Upside-Down” (Bas Asagl Duran Resim)
serileri sanatcinin farkh teknik aralarina érnek olarak gosterilebilir. Bu gahalar
blylk ebatlarda tuval Gzerine yapiytm. Figlrler yiz seksen derece donduri§me
mekani olgturan nesneler oldgiwm yerde normakekillerini korumutur. Sanatci, karisi
Elke’nin ba asagl duran resim serilerini bu yontemle giurmustur. Dolayisiyla 1976
yilinda yaptgl “Ciplak Elke-II" geleneksel algilamanin tamamehsinda bir resim
olarak ortaya cikmstir. Bu dgrultuda sanatc¢i Yeni [Savurumcular arasinda anikre
yeni bir tarzin ortaya ciki olarak algilanngtir. Oysaki Baselitz, Yeni avurumcu
akimin sanatgisi olgunu kabul etmengtir. Fakat Georg Baselitz, Yeni &vurumcu
akimdan gelmedini ileri strse de yaphi calsmalarin etkisi bu durumu

kanitlamaktadir. Uslubunagkin su sozlerle aciklik getirrgiir:

Once 1968'de resimler yaptim, kopekler, ineklevatde uggan, yukaridan gelen
veya aagidan yukari cikan. Daha sonra 1969'da gagtaki Adam Ba asag!”
yaptim. Asacin normal yonde olmasina kar figir bg asagl duruyordu. Bir siri
anlamlar verildi, yan§ anlaiimis. Timiyle bu olayi iceren bir siri cizimler de

vardi. Hersey birden bire ¢yle olmadi, cetnayla paralel gegti. Neler old@guna

" Angst; Danimarka, Alman, Hollanda ve Norvec diliele endie veya kaygi olarak tanimlanmaktadir.
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dair hersey apacikti benim icin. Ta ki “Orman” resmine kadspontane, sistematik

olarak ba asagi resimler yaptim®® (Erdazmus 1990, 13).

Sanatgl Baselitz’in kendine yonelik agiklamalare edlindginda Uslubuna
yonelik yanlg anlgilmalarin meydana gelgli anlasilir. Georg Baselitz, efirisini
yaptgl olaya kendi penceresinden baknae gozlemledii unsurlari ekspresif bir dille
ortaya koymstur. Insan psikolojisinin  kendi Uzerinde yaratti baskiyi
dolaylandirmadan aktarmayi daamstir. Bunu yaparken de eserlerine konu edindi
kisilerin hareketlerini izlemyi ve empati kurmgtur.

Sanatcinin  yapitlarinda gunimiz insan karelerinsikgbojik durumlari,
problemler kagisinda caresiz kalan insan topluluklari ve onladarin ruhsal
bunalimlari 6ne ¢ikar. Bu bakimdan sanat¢i Baseltmselm Kiefer'in konuya
yaklasimiyla benzerlik gosterir. Ayrica Georg Baselitziitmdeci Uslubu fgizme ve
soyut sanata kar gelismistir. Elestirel kimligini, calismalarinda figirlerin bigcimlerini
bozarak yansitrgive onlarin bedenlerinde @ea ¢cikarmgtir. Genel olarak yapitlarinda
provokasyon, saldirganlik veok etkisi éne ctkan kavramlar olgtur.

Sanatcl eserlerinde dykisel mizacini koruyarak gege buginin ektirisini
figuratif konulu calsmalar Uzerinde okiurmustur. Sanatcinin resimlerinde 6ne c¢ikan
gizem onun dgiince yapisindan hareketle temaya olan waklen gosterir. Bu
dogrultuda yapitlarinda cirkin, Orkatici ve melankoldir ruh hali 6ne ciknstir.
Eserlerine konu edingii akil saligi bozulmy olan Kkiler toplumda unutulmuytzleri
simgelemgtir. Dolayisiyla eserlerinde bu gdieri yansitarak insana veggdionemi dile
getirmistir.

" Fransizca provocation gkirtma, tahrik). "herhangi bir kiye, gruba, kurulse veya devlete kar
girisilen ve onlari sonradange sonuclar verecek bir kareylemde bulunmaya zorlayan, dnceden
tasarlanmy girisim”.
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1976 tarihli “Ciplak Elke—2" adli ese(Sekil 4.4.), farkli bir aktarimla tuval
Uzerine yansitilmgtir.  Sanatcinin karisi olan Elke, resimgieldetli bir ruh hali
icerisinde resmedilngiir. Renkler dg¢avurumsal bir yakkamla yagsun, kasvetli ve
ifadecidir. Eserin belirli alanlarinda Alman ggesi Rainer Fetting’in keskin yatay ve
dikey hatlari g6ze ¢arpmaktadir.ger taraftan sanatgi Penck’in figur siramasinda ele

aldigi primitiflik dikkati cekmektedir.

’I

Sekil 4.4. Georg Baselitz,Ciplak Elke—-2",
1976, 200 x 161,92 cm, T.U.Y.B, Albright-Knox
Sanat Galerisi-ABD.

Tema igerisinde vurgulanan gince rengin, c¢izginin ve firca vudarinin
siddetiyle da&ru orantil olarak yansitilngtir. Ornegin resmin st yiizeyinde rengin zit
tonel dgihimlariyla olusan bir birliktelik vardir. Resmin alt yizeyinde karilan geny
leke, modelin hareketini dengeleftii. Bu sayede g6zin g6érme ediniminde

belirginlesen figuriin dgus hareketi renk, bicim ve cizgilerle butunluk gemnarak
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giderilmistir. Model Gzerinde yapilan deformasyonlar san&tafindan tema igerisinde

ifadeyi etkin kilmak icin bilincli olarak yapilngtir.



49

IV.2.3. Jorg Immendorff (1945-):

Jorg Immendorff Almanya’nin Lineburg yakinlarindakieckede kentinde
dogmustur. Sanatci, Alman Yeni Bavurumcu sanatta One c¢ikatdikavramlar
bakimindan Penck’le benzer sosyalis§idiceleri paylair. Alman ¢&dasi Penck gibi O
da kcilerin hareketini ve onlarin dayamalarini desteklemektedir. Oghie 1981
yilinda yapmy oldugu hizli mirekkep cizimleri ve guaj caialarinda toplumsal

icerikli konulara ygunlastigi goralir.

Bunlardan birinde Immendorff, kendi siyasi akil btarinin, Marx, Lenin, Stalin ve
Mao'nun bir ygli boya resmini ayrintili bigekilde ¢izmitir. Resmin hemen Gzerine
ise Klassiker(Klasikler) kelimesini ¢iziktirmgtir. Bu terim, 1970'ler boyunca O'nun
sanatina egemen olmuprototipik solcu doértliyd tanimlamaktadir; ifadélése,
onlarin ebedi rol modeller olarak ggyabilirligini sorgulamaya bgadigini ortaya
koymaktadiP’ (Kort 1994, 71).

Sanatc¢l, eserlerindssiir ile resmin b&ntisini kurmgtur. Bu ylzden,
calismalarini incelerken resmin dykusel anlatimiyiian coskusal havasi bir buttnlik
tasimistir. “1989'da yazdgl gibi, Resimlerimin adlarina onlar yapmadan 6mog
yoksa yaptiktan sonra mi karar vergoe sorusunun cevabi her angdebilir. Onlar
gercekten de daha cok, kuiggikler gibiler” *® (Kort 1994, 37).

Jorg Immendorff, yaadgl Ulkenin sosyal kgullarini bir catgma olarak
tekrarlamgtir. Dolayisiyla eserlerinde halkini merkeze alagga¢cmginin yikintilarini
gin vyuzine cikarngtir. Sanatci, toplumsal konulardan hareketle todsr da
ilgilenmeye balamistir. 1963-64 tarihleri arasinda tiyatrgiteninde Teo Otto’'nun
Ogrencisi olmgtur. Fakat resme olan merakindan dolay! sonralecdéirde tiyatroyu

birakmstir.
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1964-68 yillarinda sanat¢i Joseph Beuys'greficisi olmasiyla birlikte hem
resme hem de tiyatroya ilgisi argnve bu sirecte kendi 6zgin cizgisini Beuys'un
sayesinde kdetmistir. Sanat¢i Beuys, dunceleriyle ve c¢ok yonlu Kkili giyle
Immendorff'un fikirleri Gzerinde yapici etkiler kamdirmstir. “1964’ten bglayarak
yaptgl gosterilerde karton kiliciyla Beuy®valyesi olur. Beuys ulkesi icin kendisine
kostimler, armalar, tabelalar yapar. Bu dénem gap®ali Yemesi” basitlestirilmi s
bir Beuys Kutsiyeti semboltydid. Bu tur resimler lsksa Manierist-basit yama,

guindelik olana, Pop sanatinin havasigidtd *° (Erdasmus 1990, 15).

Immendorff, Beuys’un @rencisi olmasiyla birlikte tiyatro ve resmin siamhi
asmis ve Amerika’da 1960’larda ortaya ¢ikan Fluxus hatele yonelmgtir. Bu sirecte
provakatif amacli Dada ve Happening go0sterileriyleimanya’nin  Bonn
Parlamentosu’na ve bazi kurumlara yonelik alaydliig ve gneleyici kompozisyonlar
gercekletirmistir*® (Erdagmus 1990, 15). Dolayisiyla sanatcinin salalarina bakilarak
komik, alayci ve yer yergneleyici unsurlari 6ne cikaggigoraliur. Sanatci Immendorff,
ogrencileri harekete gecirmek ve genc nesillerde dageay! sg&lamak icin sik sik
toplumsal konulara g@mistir. Bu yuzden eserlerinde gegam politik ruhunu ve
bolunmi Almanya’yr yansitmgtir. Bdylece Sanatc¢i'nin ulkesinin  yakin tarihini
calismalarinda sik sik yinelemesinin nedeni genclerifider bilinglendirme sgamak

ve onlarin duygularini yanilan gercekler Gzerinde ganlastirmaktir.

Jorg Immendorff zaman zaman kendini resimlerine dahihigtr. Sanatgi
Immendorff, merkeze kendi fiziksel vatini ortaya koyarak ¢ykuntlen duruma kendi
dinyasindan balgini vurgulamak istergtir. “Tablolari O’nun ikonoklastik, estetik
Kisili ginin goringusudar. Tablolarinda bigimi gizlerindsnyirmak igin onu tahrip
etmekte; yani tdastirmak icin 6nce toz haline getirmektedt(Kort 1994, 50).

Sanatcinin  olgturdusu  kompozisyonlarinda bir karga hakimdir. Sidre¢

icerisinde ele algn konulari zamanla dgsiklik gosterms fakat insan, onun
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resimlerinde bir butin olarak yansitigir. Konulari politik, mitolojik ve tarihsel
iceriklidir. Zaman zaman Almanya’nin Weimar Cumlyetine yonelik cakmalar
yaparak politik ve toplumsal konulari 6éne cikagimi J6érglmmendorff'un calgmalari
sanatgl George Grosz'un karikatur nggelde ele aldi figrlerin tasvirlerine
benzemektedir. Sanat¢i Grosz'un dastilisi kurumlara ve burjuva halkina yonelik
olmustur. Bu ylzden her iki sanat¢i problematik konuiggrisinde insan temasina

yonelik calsmalar yapmglardir.

Jorg Immendorff, 1981 yilinda otuz altinci yagini igin bir dizi cakmalar
yapmstir. Sanatci, bu c¢gimalarinda Hitlere olan nefretini dile getignr. “36. Parti
Kongresi'ne” sloganiyla bgladigl serilerinde Nasyonal Sosyalist partiye muhalefet
etmistir. Ayni zamanda “Y&ci Arkadalar?” adli calsmasi da bir 6ncekiyle benzerlik
tasimaktadir. Bu tablosunda ‘“\g&1 Arkadalar?” olarak niteledgi kisi Hitler'dir.
Eserde Hitler, Immendorff'un arkasinda ayakta dikglve elini boynuna dolargtir.

Dolayisiyla sanatci ve arkasinda dikelesi &rasinda bir tezathk vardir.

Hitlerin iktidara gegmeden 6nce resim sanatiylaatgligi hatirlanacak olunursa
sanat¢l Immendorff, onun sanatina skabir elestiri yapmstir.  Bir diger oneml
calismasi “Viva Blum”dur. Jorg Immendorff, bu sloganla dénemin énemli Alman
politikaci Robert Blum’un hegerisi tarafindan suikastle 6ldurgiine imali bir
gonderme yapmtir. Immendorff, dger eserlerinde oldiu gibi bu eserinde de
unutulmaya yiz tutmyu hikayeleri veya durumlari yeniden gin yizine grkarve

onlarin farkindalgini arttirmstir.

Provakatif amach tasarlanan *“Cafe Deutchland®inianya Kafe) serisini
sanat¢l 1977 yilindan itibaren blyuk boyutlardagees firca vurglariyla calsmistir.
Serilerinde insanlik trajedisini fazlasiyla duyunmsatir. “Bu serinin ilk drneklerinde
Berlin duvari merkezde yer alir. Immendorff zamapatitik atmosferini, sguk saval,
bolunmi Almanya’yt ve her iki siyasi blgu irdelerken siyasi angajmanini
(baglantisinl) duyumsatan, tahrik eden; genc¢ nesilldsuiustuklar yerleri politik
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sahneler olarak g@erlendirmelerini isteyen konumu da vurgulé‘ﬁ’(ErdcgmLs 1990,
16). Ayni seriyi 1984 yilinda yagtinda ise Alman kiltirinin ve Beuys’un popdulist

etkilerini 6ne c¢ikarnstir.
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“Almanya Kafe” adli eserdgSekil 4.5.) Dusseldorf'ta bir diskonun icerisindeki
insanlarinsaskinlikla yikintilar arasinda kalgh bir durumun resmi yapilrgtir. Resmin
sgg tarafindaki k§iye dikkat edilirse cagmanin ipucu yakalanmiolur. S& taraftaki
kisi Hitler'dir. Diskonun icerisinde resmedilen Hitlenefreti ve Ofkesiyle girgi
mekani daitmistir. Oyle ki insanlar onun yaygh korkunun altinda kendilerine
saklanacak yer aramaktadir. Immendorff, hemen hdmergalsmasinda d&ndigi gibi
bu eserinde de Hitler ve onun kitlesel orgutineretgfi dile getirmgtir. Bu
calismalardan on alti tane gerceftiemistir. 1980 yilindan sonra Cafe Deutchland
sloganiyla Hamburg’'un Galerie Neuendorf galerisintekrar ayni c¢agmalari
sergilemgtir. Boylece ginumuiz sanatindan tarihin karanhkine yeniden bir vurgu

yapmetir.

Sekil 4.5. Jorg Immendorff;Almanya Kafe”, 1984, 285 x 330 cm,
T.U.Y.B.
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IV.2.4. A.R. Penck (1939-):

A.R. Penck, Dgu Almanya’nin Dresden kentinde ghaus ve aynisehirde dger
Yeni Digavurumcu ¢gdaglari ile birlikte Ggrenim gormigttir. Yirminci be yili askin bir
sure D@u Almanya’da ygamini surdirmgttr. Kullanilan malzemeler konusunda
cagdasi Kiefer gibi O da vizyonunu gepitutarak sanatinda cok yonliliiesas alngtir.
Ressam ve heykeltgiagin yani sirsiirler yazdgi, filmlerde rol aldgl bunun yanin da

jazz gruplarinda davul cafgibilinmektedir.

Penck sibernetik davrang bilimi, bilgi teorisi, dgal bilimler, bilgi felsefesi ve ilk
kdkenler alaninda yun bir sekilde kitaplar okumg ve Hegel ve Kant'in felsefi
tezlerini calgmistir. Resmi gitim yoksunligundan ve modern sanatin drneklerini
barindiran muzelere kolay ghebildiginden Penck, genellikle sanat hakkindaki
bilgilerini taklitlerden @renird*® (Yau 1993, 17).

Sanat¢l Penck, 1980’lerde eserlerinde figuratifinlbigve teknik arawlarina
yonelmgitir. Primitif betimlemeler ile totemik formlar i¢sinde olgturulan figur, A.R.
Penck’in resim Uslubu icerisinde énemli bir yeratutFigurleri ilkel sanatta olgw gibi
kaba ve yalindir. [¥er Alman Yeni Dgavurumcu c¢gdsslari gibi onun sanatinda da

spontanitelik (kendifiinden gelgen) goze carpmaktadir.

Sanat¢l PencK’in calnalari Keith Hearing'in animasyon dizileriyle berlide
tasir. Ayni zamanda sanatcinin resimldsvicreli ressam Lous Soutter’in figur
yaklasimina yakindir. A.R. Penck’in nigin ilkel sanatedsrine taidig! irdelenirse bu
konuda oOnemli gerekcgeler ileri sdrilebilir. Sanaté&sya, Afrika kitalarinda ve
Okyanusya adalarinda gayan yerlilerin sanatlarinda yatan saf, bozulnigaver dgal
olan bir sanat tarzini kietmek istemy olabilir. Béylece giinUmuiz sanatindaki populer

kiltare ve sosyal kultirtin hizli ggiminin yarattgl yapay ilgkilerine tepki gostermek

" Sibernetik (Yunanc&ybernétes"dimenci) ya da gudium bilimi, makine ve canblargecerli olan
kontrol ve iletsim teorisi.insanlara ait ve mekanik sistemlerin g@la tarzi ve fonksiyonlarini daha iyi
anlatabilmek amaciyla bilgiliem sistemleri ve canli varliklarin kontrol ve haberlgme ydntemlerinin
karsilastirmall argtirmasi.
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icin ilkel sanati eserlerine gianistir. Diger bir gerekce ise Kavramsal, Minimal ve Pop
sanatlarina kar cikarak onlarin monokram yapisina tepki olarakelil sanatin

arayslarini calsmalarina aktarmgiolabilir.

Sanatcl kendi tUslubunagikin ctimlelerinisOyle aciklamgtir: “Cesitli felaketler
yasadim, sayisiz insanlik trajedisine, cok sert gakiere, gergin ¢cokilere, ayriliklara
ve ahmakliklara tanikhk ettim. Tum bu dramatik egmler buyik felaket temalari
etrafinda y@unlasip icimde katilatl. Ne var ki benim icin en buyik felaket birahane
idi” ** (IAG 1990, 7). Sanatcinin bu ciimlelerinden yolkacak tilkesinin tutumuna ve
yasadgl felaketlere kan tepkide bulundgu sonucuna gidilir. Bdylece onu insan

temasina goturen diincenin problematik temelli olgu anlgiimaktadir.

Asil adi Ralf Winkler olan Sanatci, fikir olarakss@lizm ve gcilerin hareketine
inanmstir. Dogu Almanya’'nin Sovyet kontroli altinda bir bdlge @luWinkler'in
sosyalist fikirleri Gzerinde etkisini arttirgtir. Ralf Winkler, sanatinda uygulal
mevcut fikirlerini belirli bir bolgede surdirmek gee evrensel boyutta sorgulagmr.
Bati'nin 6zellikle D@gu Almanya uzerinde o vyillarda itici bir politika lemesinin
yaratabilecgi olumsuz diglnceler tzerine Ralf Winkler, jeolog ve @obilimcisi olan
Albrecht Penck’in ismini lakap alarak kullangir. Bunun yaninda onu isim
degisikli gine iten asil 6Gnemli unsur Bati'da sergilerinin eglilmesidir. Bdylece sanatci
Penck farkli bir kimlikle sanatinda yol alabilecektDolayisiyla A.R. Penck hem
ulkesindeki hem de Bati sanatindaki grekeleri yakindan takip edebilecektir. Boylece
kendi Ulkesi ve dier ulkelerin sanatlariyla daha yakingkiier kurma olang

sglamistir.

Penck’in sanatina tekrar donulecek olunursa Ondmlgular dikkati ceker.
“1960’larin balarinda yg@un dsavurumcu sembollerle aodan resimlerinde figirlerin
yuzleri okunabilmektedir. Onun resimleri primitifle ilkel insanlarin utangag

cizimlerini, ¢copten adamlari, masklari, cocuklatkngizimlerini veya bilincini yitirmis
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insan cizimlerini canistinir” *° (Erdosmus 1990, 6). A.R.Penck tipki Jorg Immendorff
gibi gecmgine dair olaylari gin yuzine cikagnr. Sanatcl, eserlerindeki ilkeiln
arayslarini Almanya’nin savda tanik oldgu yikima ve felakete yonelik afturmustur.

Bu yuzdendir ki, resimlerinde kasvetli bir renk amsi hakimdir.

Dikkat edilirse Penck de dahil olmak tGzere J6rg endorff, Georg Baselitz,
Anselm Kiefer ve Markus Lupertz’in temaya yayta bicimleri birbirlerine benzerlik
gosterir. Hemen hemen hepsinde Almanya Uzerindeadekan sdylemlerin hakim
oldugu gorulur. Eserlerinde farkh tslup 6zellikleri baghirsalar bile hepsinin uimak

istedikleri tema insan Uzerinde tekrarlanmaktadir.

Yasadgl topraklarda hikim sdren bu insanlar sagii yikici bir faktorin
etkisi altinda kalngiardir. Milyonlarcasi 6lmgtir, binlercesi de sakat kalarak ya da
hasta olarak yamlarini idame ettirmeye cginislardir. Boyle bir tlkenin topgandan
yetisen sanatcinin da Ulkesine kayitsiz kalmasi mumkégldir. Sanat¢li Penck,
Ulkesinin tarihini giinimuiz sanatinda yeniden yoamy ve ilkel sanatin vaghni

eserlerinde kullarak yeni bir Gslup sturmustur.

A.R. Penck’in bir delikanh olarak yai tablolar ve cizimler geleneksel ana fikre
gore kategorize edilebilir. Kendi portreleri, arkadse tanidiklarinin portreleri; ev
yasamina dairsekiller; hayvankesimleri ve 6limlerinin tasviri gibi manzaralar ve
kentsel bir alanin genel goriiniimleri var. §inel956'da (¢ asker tarafindan idam
edilmek izere olan ¢ ciplak efie kara kalem cizimi bulunmaktadir(Yau 1993,
9).
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Sanatc¢inin “Bay Daemon” adli eserindgekil 4.6.) totemik unsurlarin ygun
olarak kullanildgr bir calsma g6ze carpmaktadir. Resmingsédsesinde ilkel
kabilelere ait bir totem yer alir. Resmin merkez&ride insan ve hayvan kami bir

yaratik Urkattcu bir ifade ile izleyene bir mesajda bir 6fke bildirisi sunmaktadir.

Sekil 4.6.A. R. Penck;'Bay Daemon”, 1982, 112 x 112 ing,
T.U.Y.B.

Sanat¢l Penck’in eserlerinde dikkat ceken unsuneljgle tuvalin ylizey
kismini tamamen boya ile doldurmadan beyaz zemamiriz siyah lekelerle resmini
olusturmasidir. Bu ¢amasinda da benzer bir durum s6z konusudur. Ayragatia,
Alman Dsavurumcu cgdasi Kirchner’in baskilarini animsatan koyu leke toman
egemen oldgu gorulur. Eserdeki figurler, birbirinden giansiz olarak karnavakenligi
icerisinde resmedilmgiir. Ayni zamanda Sanatg¢l, resminde gehrca vuruglarini

0zgurce kullanngive figurlerin ifadesel yanlarini 6ne ¢ikagbm.
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IV.3. AMERIKA'DA YEN I DISAVURUMCULUK'UN ORTAYA CIKI SI VE
ULKEN IN SANATCILARI UZER INE DEGERLENDIRME

Ikinci Diinya Sava@ sonrasi sanatta Post modegilimler 6zellikle Amerikan
sanatinda etkili olmgur. 1940 ve 1970'li yillarin donemi igerisinde Ani&n
sanatinda bugline kadarsga sanat akimlarindan ¢ok daha modern sanat akimlar
gelismistir. Elestirmen Clement Greenberg'in tabiriyle resimsel slayna veya Soyut
Disavurumculuk, 1940’1 yillarin ortalarinda c¢ikan bsanat akimidir. Willem de
Kooning, Jackson Pollock ve Franz Kline'nin gibinagilarin dahil edilebilege
fiziksel hareketin vurgulangi bir akim olarak geyim gostermgtir. Ardindan
1950’'lerde Soyut Bavurumculuk’a kan olarak Amerika vdngiltere’de Pop art sanati
ortaya ¢ikmytir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Claes Oldergbakimin éncileri
olarak donemin popdler kaltirini eserlerinestilel olarak yansitnglardir. Medya
¢izgi roman ve sinema; Pop artcilar igin onemlidsm kayna! olmustur.

Amerikali film yapimcisi ve ressam Andy Warhokgan toplumsal olaylarini
resimleyerek afler halinde cg@altmistir. Bu anlamda sanatginin konusal butlnluk
olarak toplumsal olaylari gbozetmesi ve bun@gajtarak izleyicilere sunmasi aslinda
donemin tiketim koltirine radikal bir eligi olmustur. Ardindan 1960’larda llkede
Kavramsal sanatin etkileri dinya sanatinda buglsark gérilmensi bir yonelim
olmustur. Geleneksel tuval resmi yerini 1960’h yillardazir malzemelerin mekanlarda
sergilenmesiyle okan bir sanat anlayina birakmgtir. Boylece sanatcilar resim ve
heykel yapmak Uzere yola koyulup amaca yoneliksiddeler Uretmek yerine
malzemelerin kendilerini mekanlar icerisinde sengiklerdir. Dolayisiyla sanatcilar,
izleyicileri geleneksel bicim ve gereclerin 6tesndundurip fikirleri malzemeler
Uzerinde y@unlastirmayi sglamislardir. Bu durum sanatcilarin yaninda izleyicini d

katilimini ve digiincesini gerektiren bir batinluk glurmustur.

Amerika’da Joseph Kosuth “Bir ve U¢ Sandalyelgi1'965) adli ¢cakmasi bu
anlamda donemin en etkili kavramsal gaasidir. Ayrica Alman sanat¢i Joseph
Beuys'un performans camalari ve nesneler Uzerinde ggidigi fikirleri televizyon

gosterimleriyle sunmasi o donemin sanatinda avamgahamle olmgtur. Kavramsal
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sanatin ardindan Amerikan ve Batl sanatlarinda 'li9¢g@lardan sonra performans
sanati, arazi sanati ve Arte Povegdlimleri yayginlasmistir. 1970’li yillarda Batida
sanat dinyasini kaplayan multi-medya, video, kasednsanat uygulamalari iginde
tuval resminin giderek azalgmiancak birbirinden kopuk bireysel gahalar halinde
devam etmitir. 1980’li yillara gelindginde sadece Amerika’'da gié tum Ulkelerin
devam eden sanatlarinda bir kgpasanmstir. Bu kopma ¢ zamanl olarak Amerika,
Almanya, Ingiltere, Turkiye veitalya’nin sanatlarinda belirgin olarak gorultiir.
Amerikali sanatcilar bu dénemde, figlril tekrar nesrkonusu yapmlar ve onu
distince boyutunda sorgulagtardir. Jean-Michel Basquiat, Eric Fischl, Leonl@o
Julian Schnabel ve David Salle gibi sanatcilar linednde ortaya cikglar ve

Amerikan sanatinin Yeni Bavurumcu sanatcilari olnglardir.

Ulkenin sanatinda Yeni Bavurumcu akimin ortaya cgkikiltiirel, ekonomik ve
sosyal yapilyla paralel olarak gmhistir. Dolayisiyla llkede 1940 ve 1970l yillar
icerisinde yaanan akimlar, Yeni Ravurumcu akimin ortaya cikmasinda énemli bir
neden olarak dgrlendirilebilir. Dolayisiyla akim; 1940 ve 197Q%tkee yganan sanat
akimlarina kay olarak resmin olay orgusu, hikayesi olan, insancegklerini ve onun
sorunlarini ele alan bir yaklanla ortaya c¢ikmgtir. Bu kasl cikisin yaninda Yeni
Disavurumcu sanatcilar, olum itibariyle kendinden onceki akimlardan teknik ve

distnce bglaminda etkilenngierdir.

Ornegsin  Amerikali sanatgi Jackson Pollock’'un buyik tlsal tizerinde
uyguladgl boya dékme, damlatma ve firlatma gibi teknikled@emin sanatinda yeni
bir tarz olarak yansirgtir. Bunun yaninda bir B&a sanatc¢i Willem de Kooning'in figur
olgusu uzerinde uygulagll bicimsel arawlar Yeni Dsavurumcu resimdeki bigim
bozmalara yansigtir. Pop art sanatgisi Andy Warhol'un Amerikan'iikétim
toplumuna yapg elsstiriler Yeni Disavurumcu sanatta tekrar irdelenen vesteisi
yapilan bir durum olarak yansigtir. Richard Hamilton’in tlkenin tiketim toplumuna
yonelik resim cakmalarinda uygulagi kolaj tekngi Amerikali Yeni Dsavurumcu
sanatcilarca denengtir.

Fischl'n daha gercekei, ghvurumcu ciplaklari, Salle’in i¢ ice gecen, et

Picabia'vari teknikleri, Julian Schnabel’'in kirilaltaklari vesok edici figlratif,
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kahramansi, masalci soyutlamalari, Jean-Michel Baggin ¢izgi romani andiran,
grafiti benzeri tuvalleri, 6zde son derece begnmderine kagin, gorunite
alabildigine farkliydf’ (Baykam 1994, 262).

Sanatcilarin eserlerinde 6ne cikardiklari kavramisgki temasal bglamda
irdelendginde tuiketim toplumuna ve bireylere yonelik oftur. Ornggin sanatci Julian
Schnabel elgirisini resmin ylzeyinde at derisi, kece ve kitdbaklar kullanarak dile
getirmistir. Almanya UzerindendUstncelerini y@unlastirarak tlkenin tanik oldiu
vahseti kirik tabaklarla aktarrgtir. Sanat¢i Schnabel, g#esi Anselm Kiefer gibi
Alman Nazilerin Yahudi katliamina gkin seriler yapmytir. Bu serilerinde 10 Kasim
1938 guni Alman Nazilerin Yahudi ey yerlerine yapmy oldugu kanli ve élumctil
saldiriya dikkat cekmektedir. Saldiridan sonra klatakaplayan cam parcaciklarindan
dolayi olayin adi Kristallnacht (Kristal Gece) @krkalir. Dolayisiyla sanat¢i Schnabel,
calismalarinda kullang kirik tabaklari tarini olaydan esinlenerek gsrmustur. Kirik

tabaklarla yapmioldugu calsmalarinisdyle aciklamaktadir:

Kristallnacht'ta c¢glik cigliga bairan ana babalar, Berlin sokaklarinda zorla
suriklenirken bgirmaktan sesleri kisilmisanki; kirikk cam parcaciklari ayginda

1sil 1s1l parliyor, ya da buyik veiddetli bir eylemin ardindan, insanla insanin ya da
insanla dganin sava mi? Tabaklar ses ¢ikarir giBiddet dolu insanlk trajedisinin
sesini... Biitiin bunlar, ben daha resmeldmmadan énce olupbitfi (Baykam 1994,
297).

Sanatc¢inin 6ne cikan yapitlari arasinda Divan (L% 9valerio (1989), Bob’un
Dunyasi (1980), Kisa Bir Sessgil Ardindan Bill (1998), Bingo (1989) ve Roy (1998)

gosterilebilir.

Sanatc¢l Eric Fischl'in ise Amerikan banliyd hayalime konforculguna kas!
bir elestirisi vardir. Figurlerini dramatize ederek rahat®dici bir yaklaimla realist
olarak yansitir. Eserlerinde figir olgusundan hetlekonun erotik yanini ortaya cikarir.
Sanatgl Fischl'in erken donem gahalarinda ergenlik gandaki genclerin, kadin ve

erkesin cinselligini 6ne c¢ikaran c¢iplak resimler yapar. Sanat¢inatak, Sandalye
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(2001), Yatak odasi Sahnesi (2004), Marlene Duraisler (1994) ve Dickie’lerin
Dort Nesli (2008) adli calmalari 6rnek olarak goésterilebilir.

Sonug olarak; Amerikan resminde Yeni s@rurumcu sanatgilar temada
sorguladiklari dglince bglaminda benzerlik gostergherdir. Bu diiince sosyolojik
acidan bakildanda insan ikkilerine dayali bir yapida gshistir. Boylece dger
Ulkelerdeki Yeni Dgavurumcu sanatcilarda olglw gibi Amerikali Yeni Dgavurumcu
sanatcilar da tlkesinin sosyal yapisindaki merkgniésine ve entelektiiel barbgrha
karsi olarak akilla ve insanin icsel durtileriyle hayjtarini eserlerinde dile
getirmiglerdir. Bu anlamda insan odakli bir yaglala insanin 6znel fantezi dinyasini,
anilarini, korkularini, tarinsel olgularin bireysagjisini ve yorumunu iceren gahalar
yapmslardir. Dolayisiyla bu sanatcilarin ortak noktaggtohcelerini bireysel ve 6znel
olarak calymalar Uzerinde yansitabilmeleridir.g@r yandan bu sanatcilarin hepsi farkli
konu lzerinde eserler verseler dahi ortak noktéigiiratife olan gilimleridir. Boylece
Amerikan sanatinda Yeni Eavurumculuk akimiyla birlikte figur, anlati, boya& varih

gibi bir dizi olgular 6nem kazansgtir.

Akimda, hem eserlerin diince boyutunda kavramsagienler ortaya c¢ikmg
hem de geleneksel sanatsal Usluba bir geri dgaianmstir. Bu durumlar, sanatcilari
eserin olay orgusid bakimindan insan psikolojisirdelenmesine yol acitir. Eserlere
bakildginda 6rngin sanatci Julian Schnabel'in 10 Kasim 1938 gundnakl Nazilerin
kanli ve 6lumcdl saldirisini kirik tabaklarla esdride resmetmesi aslinda psikolojik

acidan insani ve onun olay kesindaki durumunu ele almasiyla ilgilidir.

Tarihi olay icerisinde Alman Ravurumcu ¢gdaglar gibi eserlerinde ele almasi
ve bir yoruma ulgmasi sanat¢i Schnabel’i Martin Heidegger’'in Varsolluk kuramina
yakin kilmstir. Bu kurama gore bireye genel bir kavram olayaklasilamaz. Bireyin
oznelligini nesnellginin Gzerinde tutulmaktadirinsanin 6zgurlgi, bazimsizlgr ve
baskaldirisi bir felsefi yaklgim olarak ele alinmtir. Sanatc¢inin eserlerindeki figur
yaklagimi; insanin 6znelgine ve onun bamsizlgina dair anlamlandirma ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢inin “Bob’un Dinyasi” (B®) adl yapti bu hdamda 6rnek

olarak gosterilebilir. Aynisekilde Eric Fischl, eserlerinde Amerikan banliytsive
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konforculysuna kasi gercekgi figur olgumuyla irdeledii bedenleriyle insanin Bluga

atilmis yanini arka plandan gérmeyigaamstir.

Bdylece Amerikan Yeni DBavurumcu sanatcilarin eserlerinde Alman
sanatcilarin ¢aijmalarindakisiddet ve ygun bigcimsel deformasyonlar gortlmestm.
Amerikan Yeni Dgavurumcularin ortak noktalari;sddiinyanin kendi tGstiinde birgkti
izlenimleri kendi icinden gecirerek s@ vurmalari olmgtur. Bunun yanindahtimanist
bir baks acisiyla insan ve onun davrglarini bireysel olarak 6znel bir bakacisiyla

yansitmglardir.
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IV.4. ITALYADA YEN I DISAVURUMCULUK'UN ORTAYA CIKI §I VE
ULKEN IN SANATCILARI UZER INE DEGERLENDIRME

Alman, Amerikan, Tirk veingiliz sanatcilarin 1980'li yillarda gosterdikleri
yeni figiirasyon olgusu ayni yillardéalyan sanatini dasgamanl olarak etkilersiir.
ftalya’da Yeni Dsavurumculuk'un gefimi her ulkenin sanatinda olgu gibi bu
Ulkede de farkli konular ve kavramlar Uzerindesyaasiimistir. Yapilan ¢cakmalar
onu gosteriyor ki konu icerisinde ele alinan nesnahekanlar veya dinceler farkl
olsa da ¢gu Yeni Dsavurumcu sanatcgilar tema icerisinde insan kavranibaih
kalmilardir. Bu durumdan hareketltalyan Yeni Dgavurumcu sanatcilar ggr

ulkelerin Yeni Dsavurumcu sanatcilari gibi tema icerisinde insam @lkarmglardir.

italya’da Yeni Dsavurumculuk’un ortaya ciki elbette ki ysanilan savgin
etkisinden uzak dgldir ama tek sebep de giéir. Ulkenin akimla tangmasi daha ¢ok
mitolojiye, tarihe ve farkli Ulkelerin kilttrleringluyulan hayranhkla aciklanabilir.
Dolayisiyla yapitlardaki temalar Kiefer, Baselita yla Immendorff kadar carpici
olmamstir. italyan sanatcilarin ele aldiklari konular ve uydwtéar gizil unsurlar
bakimindan 14 ve 15. yuzyillar arasinda etkili oltalyan Ronesans gdaslarindan

ilham aldiklar1 gorular.

Francesco Clement8andro Chia, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino bunstili
etkisinde kalaritalyan sanatcilar olarak érneklendirilebilir. Omfagalsmalarinda Bu
sanatcilar eserlerinde Alman sanatcilagiddetinden ziyade dahaiirsel ve lirik
kavramlar one c¢ikar. Ofum itibariyle bu kavramlar onlarin temasalgtzanda insan
kavramini irdelemelerine sebep olgtur. Orngin Chia calgmalarinda fantastik,
mitolojik ve hikayesel yonler @r basmgtir. Bunu yaparken de RoOnesans stilinin

kendine ait gizil unsurlarini kullanmayi dengtimi
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Sanatcl Chia, yapitlarinda Arte Cifraadi verilen sifreleme yontemini
kullanarak ifadesini dile getirgtir. Sanatcinin 1980’li yillarda “Cajan Yurekli
Cocuklar” (1981), “Renk ve Form UzerinSlpheler’ (1981) ve “Sipermaestro”
(1991) adli cabmalari bu yontemle yapilgtir. Sanat¢i Francesco Clemente ise
yapitlarinda daha cok kultirelgélere yer vermstir. Ornezin Sanatgi Clemente,
sanatinda kendi dlkesinin kdlttrind irdelemek yeridint kaltarind sorgularstir.
Hint kdltirinden edingi maneviyat hissini konu edinglifigtrlerinde ironik bir dille

aktarmstir.

Sonug olaralitalyan sanatgilarin yapitlarinda 6lim, aci, drgicijet ve yikim
gibi dogrudan insan sorunsalini ortaya cikaran kavramlailgiemitir. italyan Yeni
Disavurumcularin yapitlarindaki gavurumsal yansimalar daha ¢ok kavramsal fikirler

Uzerine gelimistir.

’ Resimde kodlanan bilincaltini dile getirmek amé&cikavramsal sanata ve Arte Povera'yaskar
gelistirilen Italyan sanat @limi. Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucedi Mimmo
Paladino’nun cajmalariyla birlikte aniliyordu.
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IV.4.1. Sandro Chia (1946):

Floransali sanatdtalya’daki Accademia di Belle Arti okulunda&igm gorerek
buradan 1981 yilinda mezun olgtwr. Kariyerini tamamlayan sanat¢i Chia sonrasinda
Hindistan, Turkiye ve Avrupa boyunca seyahatlerdéutarak buralarin kiltirlerini
irdelemgtir. Enzo Cucchi, Mimmo Paladino ve Francesco Claimesanatcinin
Italya’daki dger cadaslaridir. Bu sanatgilar kendi deneyimlerinden yolkagak Yeni

Disavurumcu akimin énemli temsilcileri olglardir.

Sandro Chia, c&dsslarina gore mitolojik ve tarihsel konular igerisend
kahramanlik duygularini 6n plana cikaran bir sadat¢cEserlerinde sik sik yinelexli
iri vicutlu, kasli figurler onun imgelemindeki ekspif ruhu tanimlamaktadir.
Floransali sanat¢i Chia’nin eserlerindeki dnemti unsur mekén igerisinde dekoratif
stillerin belirginligidir. Bu durum, eserlerinde ekspresif duygular dnearmak icin

sanatcinin kullangdi bir ydontem olmstur.

70’li yillarin sonlarindan bgayarak anlatimci, ygun renkli, grift bir arka plani olan
resimler yapar. Kilitlenngi sembolleriyle bu yéneli“Arte Chifra” adini alir. Chia
Sembolizm, Kiibizm, Fitirizm’den ipuglari olan coinjii ve ustalikli bir Gsluba
daha 6nce de Chirico ve Carra’da gorignalansiirsel, byl bir anlatim guciine
sahiptir’® (Erdogmus 1990, 11).

Eserlerindeki temalar kimi zaman seyahatlerini wasaminin belirli
donemlerindeki kesitlerini okiurmus kimi zamanda mitolojik karakterlegeklinde
yansimgtir. Sanat¢i Chia, bir ressam ofgukadar ayni zamanda iyi bir heykelgira
Tuvallerine aktardy dili ayni duyarlilikta heykellerinde de kullangtr. Yuvarlak
hatlarda olgturdugu kaba tasvirler heykel camalarinda abidevi bir goérinime
blarinmigtur. Eserlerinde Yahudi asilli Fransiz ressam Makagall'in mistizmine
benzer tasvirler dne ¢ikmaktadir. Sanatgi Chagal'serlerindeki nesneler tzerinde
siirsel bir anlati sezilir. Aynisekilde sanat¢i Chia da eserlerinde benzer duygularl
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siirsel anlatiya ulgmistir. Sandro Chia’nin yapitlarindaki arka planlar Matisse’in
dekoratif unsurlarini animsatir. Gahalarindaki figurler bedensel olarak ggini ve

kashdir. Bu durum sanatcinin insan temasigkiflibaksi olarak algilanmalidir.

Sanatc¢inin yapitlarindalédigi temanin ve Yeni Bavurumcu sanatta ele aidi
kavramlarin dgerlendirilmesinin yapilabilmesi icin onun geith cizgisi dénemsel

olarak ayrilmgtir.
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IV.4.1.1. Sandro Chia’nin Calismalarina iliskin Degerlendirme:

1970’li yillarsanat¢inin bicim kaygisi icerisinde ofduve farkli denemelere
basvurdugu bir streci kapsamtir. Sanatci Chia, bu donemde sanatindélke yaparak
sanat¢l kimigini olusturmaya bglamistir. Sanat¢inin ilk yillarina bakilacak olunursa

soyut denemeleri ret etmeyen kavramsal etkiler |§éru

1975’li yillardan itibaren figuratif @rlikli konu secimlerine bavurmustur.
“1971 ve 1973 (Palazzo dele Esposizioni'deki seirgiyapildgl yil) yillari arasinda
Chia Gian Tomamaso Liverani sahfpide Galleria La Solita'da en az U¢ kez tek
kisilik gosteriler diizenledi. Gau boliim icin bunlar bir kurgudan aimaktadir®® (Chia
1989, 15). Galerideki odalarin duvarlarina 6zslklandirmalar yerlgirilerek
performans cagmalarn yapmgtir. Olusturulan figlrler epik (destansi) ve fantastik
Ozellikler gostermtir. Sanat¢inin bu dénem icerisinde gludusu yasliboya ve heykel
calismalar toplum bilincini hedef alan bir &uyu icerisinde kurgulanmtir. Floransall
vatandalarin cektgi acilar ve dig kirikliklari zaman zaman onun konu but(gide

girmistir.

Sanatcl figurlerinde gegpivicutlu insan ve hayvan tasvirlerini konu edinir.
Bedenler mekanin mistik atmosferinde kaybolurcasieasingen ve ciretkardir. Bu
donem olgturdusu eserlerinde Marc Chagall'in gahalarindaki biyuli atmosfer
sezilir. Sanat¢inin “Ressam-1I” (1978), “Kedi’(1979), “Piyano Zebra” (1979),
“Yabanarisindan Kagl’ (1976) ve “Vals” (1979) adl yapitlari 70’li ylarda yaptgl

onemli eserleridir.

1980’li yillar igerisinde Sanatgi bir onceki donemére daha fazla camalar
yapmsg ve figurlerin formlari Uzerinde farkli denemeldsesvurmustur. Sandro Chia,

Ronesans stiline benzgekilde hayalle abartil figlrler ortaya koystur. Yapitlarinda
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yogun hicivsel durumlar §lenmistir. Diger yandan bu dénem yapitlari Van Gogh’un
tipunden cikan renkler gibgia hircindir ve dominanttir. Sanatcinin bu yilkamikkat
ceken farkhlgl tuval ebatlarinin blylngtolmasidir. Bu duruma etki eden unsurlarin
basinda Yeni Dgavurumcu akimin sanatg¢i Uzerindeki etkisi aytnu SandroChia,
konu seciminde titiz davranmayan bir sanatcidimegin Alman Yeni Dsavurumcu
sanatcl Jorg Immendorff gibi sanat¢i Chia da ttkasioplumsal ve kultirel olaylarini

resimlerine tamistir.

SandroChia, Yeni Dgavurumcu sanatcilar arasinda vizyonunu gartan bunu
yaparken de toplum bilincinden siyrilmayan bir darthr. 1980’li yillarda kor kopek,
kasif, su tglyan insan, kokteyl, Cin prensesarap ve ekmek gibi konular Uzerinde
yogunlasmistir. Ayruca eserlerini oktururken gercgin dissel olarak yorumuna

ulasmistir.

" Bir kisi, olay, durum, gneleyici sézlerle, alayl ifadelerle manzum yollesérilmesine hiciv ya da,
yergi adi verilir,
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Sanatcinin Siirsel Bildiri"adh eseri (Sekil 4.7.) incelendginde merkezdeki
figurin Klasik Yunan mitolojisindeki karakterlere efizedgi goéralir. Yunan
heykellerinin vicutlarina benzegekilde kasli ve iridir. Figur elinde bgiir metni tutarak
onun bildirisini yapmaktadir. Figurin ifadelerdere @nlaildigr lzere resimdeki
karaktere hizunlu, dalgin weskin bir gérinum aksedilngiir.

Sekil 4.7. Sandro Chid, Siirsel Bildiri” , 1983, 243.8 x
243.8cm, T.U.Y.B.

Eserdeki spuk ve sicak renk dalimlari kompozisyonun buttngiine gore
dengeli olarak kurgulangtir. Ornesin resmin arka planinda sicak tonlarlazlaaan
dongusel hareketler ve onungs@ tonlariyla uyumlu bir birliktelik olgturulmustur. Bu
eserin arka planinda tekrarlanan cizgisel hareketmatci Van Gogh'un “Yildizli
Gece” ¢algmasini animsatmaktadir.

Eserde vurgulanan durum insandir. Bu figur temadigele algilandiinda onun

hiznl ve heyecani olarak yansitgtm Dolayisiyla Sanatgl, ifadeci bir Uslupla tema
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icerisinde insani 6ne cikarghr. Bu donem igerisinde 6ne c¢ikan eserlgrlardir:
“Resim, Heykel ve Dokuntu” (1981), ilkbahar” (1981/82), “Ressam ve Onun Kiigik
Ayilari” (1984), “Isimsiz” (1984), “Yalniz Gezgin” (1984) ve Siirsel Bildiri”
(1983).

1990’li yillar icerisinde Sanatcl, bir dnceki donemde skettigi renksel ve
cizgisel hareketlerini geometrikekil ve hatlara birakngiir. Bu yillar onun Uslup
desisikli gine gittigi bir slreci kapsamtir. Oyle ki bu durum Chia’nin giinimuiizde bile
ele alacgl bir tslup bicimini olgturur. Fakat sanatcinin konu sec¢iminde ve temay! el
alis fikrinde hicbir degisiklik olmamistir. Beden Uzerinde §lnan deformasyonlar daha
hantal, keskin ve kaba hatlara buristiic Bunu yaparken arka planda uygufadi

dekoratif unsurlari mekan ve figurskisi icerisinde sorgularsiir.

Arka plan, onun kurgusal dinyasinda stduulan (Arte Chifra) sembolleridir.
Genel itibariyle birka¢ rengin egemen ofdugens yizeyler sanatcinin bu dénemde
uyguladgl bir yontemdir. Heykelimsi bir gérinime burinemydiilerin ifade guci
artmstir. Kilbizm akimindan énemli derecede izler goritbeneserlerde belirgin olarak
sanat¢i Georges Braque ve Pablo Picasso’nun abglerals bicimlerine benzer
ili skiler vardir. Arka plandasiedigi dekoratif unsurlarda sanat¢i Matisse’nin heyecan
yukli  kurgusal olgumlari sezilir. Cakmalari arasinda “Ecce Homo” (1995),
“Isimsiz” (1992), “Siipermaestro” (1991), “Baccq1996), “Isimsiz” (1996) drnek
olarak gosterilebilir.
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Chia’'nin stilindeki olgum ¢izgisini daha iyi kavramak igin onun bu slregte
yaptgl ornek bir cakmasini ele almak yerinde olacaktir. Sanatcinisirtisiz” adli
yapitina(Sekil 4.8.) bakildginda tslubunda ne kadar farkh etkiler belidiu resimde
acikca gorulur. Renkler g&in ylzeyinde gegibir alana birakilmi ve temaya ikkin
distinceler etkin kilinngtir. Eserde ifadeci bir tavrin yaklanina gidilmitir. Mekanla
birlikte figlr ele alindginda hizinli ve karamsar bir gérinim dikkati celankler
belli bir alana kutlesel olarak gémis ve mekan-figur ikkisi ic ice gecmitir.
Sanatc¢inin ilk zamanlarinda ele gidsoyut yonelim bu sirecte de kendini acikca
gostermgtir.

Sekil 4.8. Sandro Chia; Isimsiz”, 1992,
143 x 98 cm, K81t Uzerine Ya&li ve
Guaj Boya.

2000’li yillardan gunamuize gelinginde ise; sanat¢inin 1990l yillarda
Uzerinde caktigl soyuta yakin denemelerini daha formel (bicimselobjeleri gérintr
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kilan bir dslup yaklgmina dongtirdigl gbze carpar. Bunun yaninda ginimuzde
gerceklatirdigi yapitlarinda gorilen belirgin fark: Onceki taghe oranla figlri 6ne
clkaran bir yaklgim icerisine girmesi ve figir kompozisyonlarindaitvisel olarak daha
fazla deformasyona gaurmasidir. Bu anlamda Chia’nin eserlerinin donénotarak
farklhilik gostererek kendini yeni arglara sevk etmesi onun ruhsalsgatisiyla ilintili
oldugu sonucunu dgurur. Orngin onceki yillarda konu edingi isa tasvirini bu
donemde dgsik kavramlar icerisinde ele algtir. Kimi zaman ¢armihtésa’nin acisini
gorundr kilmg kimi zaman da bu goérinimui eserlerindeki insan iledain ifade

bicimlerine yansitngtir.

Sanatcinin  ele algh konular icerisinde sorgulagll insanlar, portre
calismalarinda belirgin yer tutar. Kierin profillerini geometriksekiller, mor ve mavi
renklerin egemen oldw bir kombinasyon icerisinde irdeler. Onun igin eledisi
kisilerin kim olduklar veya neyi temsil ettiklerinipek de 6nemi yoktur. Asil olan
eserine aktar@ figurlerin kavramsal boyutta ne ifade gitlir. Bu bakimdan
incelenirse sanatcinin gein cizgisinde ulatigi sonu¢ aynidir. Tarihsel bir devinim

icerisinde sorgulanandiler giinimiz toplumunun insan karelerini glumaktadir.

Sonug olarak Sandro Chia, sanat serth@yunca Yeni Dyavurumcu sanat ve
Trans Avantgardehareketinin 6nemli bir sanatcisi olgtur. italyan sanatci 1970'li
yillarda figuratif calgmalara gegiyle birlikte onun kurgu dinyasi yadgi ulke ve
dinyanin evrimlgmis kaltart arasinda gidip gelstir. Chia’nin eserlerindeki okum
toplum ve ksilerden meydana gelstir. Kisiler onun vizyonunda kimi zaman hizunl,
kaygili, duygusal ve lirik bir anlatimla cevresikdensan topluluklarini olgturmus

kimi zaman da esere yansiyan yuzler sanat¢ininigenthnimlamstir.

Heykel calsmalarina bakildgnda ayni duygusal goinluk ve tema gorulir.
Burada O, farkli bir olguma gitmemitir. Sanat¢inin heykel ¢camalari, tablolarindaki

kisilerin Gc¢uncl boyuta burinen emsalleri gibi anlatime duygu yukludir. Chia,

" 1980'lerin bainda italya'da ortaya ¢ikan akim, Postmodemiznaitabgici sayilir. Sanatcilarsia
bireycidir, duygularini ve diiincelerini aninda (spontane) dile getirirler vesikeski eserlerden alintilar
yaparlar.
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elbette Alman Yeni Bavurumcular kadar ekspresif vgddet yikli cakmalar
yapmamgtir. Onun dg¢avurumu daha 6nce belirtifgigibi kisi olusumlarini hedef alan
bir yaklasimi tanimlamaktadiritalyan c&daslari icerisinde dgerlendirildiginde Chia,

daha agresif renk lekeleri ve bicim glunlarina sahiptir.

Yeni Disavurumcu sanatcllar icerisinde Chia’ninsardmasinin nedeni: Her ne
kadar cagmalarinda dgrudan ekspresif yunluk sezilmese de tema icerisinde insan ve
onun temel sorunlari hakkinda aciklayici bilgilemsasidir. Bu bakimdan Sandro
Chia’nin aratirma konusu olarak ele alinmasinda Yenga@urumculuk'un sinirlarini
zorlayarak akima ses getirmesi ve kendine haglstdianatinda yeni bir yaratim ortaya

surmesi etkili olmstur.
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IV.4.2. Francesco Clemente (1952):

Italyan Trans Avantgarde hareketinim onclllgglya’da Sandro Chia, Enzo
Cucchi ve Mimmo Paladino ile devam ederken o doeesel bir bgka Yeni
Disavurumcu sanatgi ulkeyi etkisi altina atm Ulkenin yerel kiltirinii maneviyata
donistiren ve bunu eserlerinde fantastik olgularla désyen oto didaktik bir sanatci

olarak FrancescGlemente]talyan Yeni Dgavurumcular arasinda yerini aktr.

Kelime anlamiyla oto didaktik “kendi kendini ygtiren” anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla sanat¢inin bepinde olan bu durum onu mimarhigigminde oldysu gibi
resim alaninda da kendini ygtrmesine olanak ggamistir. Oyle ki 1970 yilinda Roma
Universitesi’nde mimarlik @timi géren Clemente, ayni zamanda resim alaniradaca
sahibi olmytur. Mimarhk esitimi geresi gorsel olgunun ylzeysel plani ve

spontanitesini eserlerine yansigtm Clemente igin maneviyat 6nemli bir kavramdir.

Maneviyat, eserlerinde surekli onun geh sirecinde irdeleyege bir yasam
bicimine donigur. Tipki Gauguin'un maneviyat ve onun 6ziundekiibgk aramak
adina Uzakdgu bolgelerine yap@i seyahatleri gibi sanat¢i Clemente de onun bu
yolculuk sertivenine katilir. Hindistan’in Madrashir merkezine yapil yolculuk
Hindu maneviyatini tecribe edinmek ve bu hissigasrlerine tamak icindir. Ayrica
1982 yilindan sonra New York'a seyahat ederek akiaganatcilar Jean-Michel
Basquiat ve Andy Warhol ile birlikte camalar yapmy ve bu sanatcilarla fikir

aligverislerinde bulunmstur.

Sanatcinin eserlerine gkin ele aldgl konular igerisinde trajik manzaralar,
ironik’ oto portreler ve mekan icerisinde figiir betimleenel 6ne cikmytir.
Clemente’nin portre c¢aimalarinda insan temasinaskiin disavurum acik birsekilde
gorulir. Bu cakmalarinda 6zellikle figlrlerin ytz ifadeleri, onubilingaltindaki

sorunsal ilskisini agiklamaktadir.

" (eski yunanca eironeia) Soylenenin tam tersinistddildigi ifadedir. Séylenen ya da yapilan eylem,
ciddi goruntlisu altinda, kat séylenceyi ya da eylemi, ¢gti noktasina cekmeyi hedefler.
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Yapitlarinda kuguni griler, acik yg yesilleri, mat mavi, hafif tonlarda pembe ve
okr sarisi onun renk skalasini tanimlar. Figurleide ¢ikan hizunli ve karamsar ruh
hali topluma donuk bir eféiriyi dile getirircesine ironiktir. Sanatcl; “Chtk (1983)",
“GoOkylzu (2007)" ve “Dunya (2006)” adli eserlerini bu dénem icerisinde

olusturmustur.

insan zihninde semboller aragiyla ideogrami cagristiran figuirler gercekgi
tavrindan uzak fantastik bir algilama icerisine tir. Clemente’nin tslubunda 6ne
ctkan ideogramlar onun Sirrealistlere benzer biklaganla konuya yonelgini
kanitlar. Surrealistler de bir donem 06zellikle y@de nesnenin ardinda yatan gizil
unsurlari ortaya cikarglar ve eserde diinceye sevk eden bir yakimi tesvik
etmilerdir. Boylece Surrealistler, izleyiciler Gzeringekillenen kabul gormiigenel

yargilari uzaklgtirarak onlarsasirtmayi bgarmslardir.

Benzer bir yaklgmla Clemente, bu tavrini ideogramlar tzerinde Rogiur.
Fakat Clemente’'nin sanati algilglyr Surrealistler kadar goérsel zengfdi
barinmemgtir. Surrealistler, nesneleri detaylandirarak gkrge dis arasinda insan
zihninin sorgulamasini ve bu kavrama aciklik gedsmi isterler. Clemente ise farkh
olarak objeler Gizerinde detaya girmeden gerceklikizak ve farkh bir kimlikte onlarin

saf durglarini irdeler.

Sanat¢l Clemente, yadgl dinyanin gerceklerini hem drkiaticti hem de
eglenceli bir yaklaimla eserlerine aktarir. Bu durum metafizikselddgilama icerisinde
de diunulebilir. Bu sebeple Sanat¢i varlik, din, var soke evren gibi konulari

yapitlarindaki tema igerisinde betimler.

Clemente, sadece gercek veya bilinenler Uzerindginfesmamaktadir. Onun

hesaplamasi ¢@u zaman bilinenden 06te kavramlarlaskilendirilir. Bu yuzden

" ideogram ya da ideografik yazida kelimenin harfi@ésterimeden dgrudan dg@ruya fikri ifade eden
isaret olarak tanimlanmakta olup, kisaca Cince, Jegpgibi bazi ygayan dillerdeki veya eski Misir dili
gibi bazi 6lu dillerdeki, harflerin (fonogramlarigesi temsil edenaretlerin) bulunmagh yazi
sistemlerinde kullanilan, bir sdzgiiveya bir fikri temsil eden grafik semboldr.
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yapitlarinda riyalar, fanteziler ve kilttrel gergelbir arada ortaya c¢ikar. Dolayisiyla
eserlerindeki  konusal bdtinlik tema icerisinde bgoylenceye  doriir.

Calismalarindaki nesneler var olan diinyanin gercek karigki olurken tema icerisinde

Sanatcinin  konu edingli figurleri metafiziksel boyuta indirgemesi onun
Surrealistler ile bgdastirilmasina neden olmgtur. Clemente’nin bigim, renk, cizgi ve
form icerisinde dsavurumsal kaygilari gozetmesi ve rahat firca ylarwyla ulatigl

form zenginlgi onu gunimuiz sanatinda Sirrealistlerden agtrmi
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Francesco Clemente’'nin “Cennetin Kapisi” adli wapekil 4.9.), tarihsel bir
gercein referansini sunmaktadir. Merkezdeki figir habifie dg@ru esimli olup
masanin kenarina @ ani ¢ikgl gozlenir. Eserin butinine bakilacak olunursa okr
sarisi resmin geneline yayilgtir. Bu rengin resmin genel butugline yayilsi onun
komplementerleri ile 6zellikle figtrin pakol ve genel viicut hareketlerinde kademeli
olarak yapilnmgtir.

Sekil 4.9. Francesco ClementéCennetin Kapisr’,
1983, 261.5 x 236.3 cm, Tuval Uzerine Tempera.

Resmin neredeyse yarisi gemir yizeye birakilngtir. Bu durum, yapitin alt
kismindaki figurin hareketiyle denge kurmak icigglaamstir. Aksi halde kagik ve
algilanmasi zor bir hale dogmaesi mumkundir. Resmin Ust kismindaki acgik deniz
mavisi ton dikkati ¢cekmektedir. Tam olarak Sanaigilekeyle neyi simgelemek
istemitir bilinmez ama yerinde bir renk secimine yoneakimi Cunkid resmin alt
tarafinda oldukca hareketli bir figlr ve mekaskiisi vardir.



78

Ust kisimda ise aksine mat renklerin egemen @ldogs bir alan vardir. Bu
sayede alt tarafta gianan hareketin agkanlgini tst tarafa cekmek icin hem koyu hem
de acik renklerin kagimindan olgacak baskin bir leke gerekmektedir.g®i yandan
figlr deforme edilerek neredeyse soyuta yakin bruchda mekanla buttrghrilmi stir.
Eserin yapil nedeni irdelengiinde oldukca ilging bir saptama ortaya ¢ikar.

Ilk baksta tiyatro sahnesinden alintiyngibi dursa da eserin atamasi
yapildginda onun tarihsel bir gerge taniklik ettgi ortaya cikar. “Porta Coeli"adl
eser, edinilen kaynaklar neticesinde bir donemitalyan Ronesans sanatcisi olan
Andrea Mantegna’nin “Dead Christ” (Oliisa) adli eserine atifta bulunmak igin
gerceklgtirilmi stir.

Cennetin Kapisi olarak tercime edilebilen ya daadaa can sikici olarak
Gokyuzune Kapi-Porta Coeli'deki Clemente kesin szaidarihi referanslar yaparak
daha da yakindan bir gtamayla bize ustaca orijinal bir kompozisyon suoiuyBir
kisi, belki de ressamin kendisi, Andrea Mantegna tadaih Dead Christ (Olisa)
(Sasirtici eseri Dead Toredoda Manet tarafindan sirasiyla alinti yapilan) adére
atifta bulunarak radikallik ve 6zel bir tinlamande hafifce bize dgyu egilmis bir

durusla manzarada bir masanin tizerinde uzanty@hia 1992, 6).
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Mantegna’'nin “Dead Christ”isimli tablosu (Sekil 4.10.) incelendginde 6lu
[sa’nin yatay bir mermer démeye yatirilny halde sginda &t yakan kadin tasvirleri
gorulmektedir. Capmada Ronesans stilinde 6ne ¢ikan gercekci ve amdagan daha
baskindir. Derinlemesine bir perspektif icerisirtddif listten goriilerisa tasviri gik,
goOlge ve renk uyumlariyla realist bir stilin va@hi kanitlarken ortamin karanhk
atmosferi, g1t ve yganan dram gavurumcu bir anlatimin izlerini gosterir.

Sekil 4.10. Andrea Mantegnd,Olii /sa”, 1480, 68 x 81 cm,
Tuval Uzerine Tempera.

Francesco Clemente’nin “Cennetin Kapisi” adli isée (Sekil 4.9.) ise neisa
tasviri ne de bgka bir figir grubu vardir. Onun eserinde bagkaabir olgu icerisinde
kurgulanan tek bir figur tasviri yer alir. Bederggtayan bir kiyafet ve ardindan hafifce
yukselen ba dikkati ceker. Genel izlenime gore Clemente, @skerikendini konu
edinmitir. Fakat her iki cahmada da figuriin altindaki masa kiguk bir ayrinarak
goralur. Tam olarak figriin yiz hatti secilem@dden onun cinselline dair kesin bir
yargisi oldgu da belirtiiememektedir.
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Ayni teknikte yapilan her iki eserin glum surecindeki bicim, ¢izgi ve form
kaygilari farklidir. “Oliiisa” adli eserd€Sekil 4.10.) Ronesans stilinin gercekci yani
agir basarken gerinde ise Yeni DBavurumcu bicim Ozelfine dayanan
deformasyonlar dne cikmaktadir. Bu noktada elen@sl gereken asgey konudan
ziyade temada wdan kaygilardir. Boylece sadece konusal butinlékaéinip temada
ortaya cikan kavramsal gkiler gérmezden gelinirse alakasiz iki resim som#cu
ulastlabilir. Tipki bu iki eserde ele alinan konusatibik gibi birbirinden bgimsiz

ili skiler ortaya c¢ikabilir.

Clemente bu eserini yaparken gunimuiz sanatina darkll kaygilarla
Mantegna’'nin eserini yeniden yorumlamak istgmi Dolayisiyla sanatci Clemente,
gecmiten buglne buylk geimler gosteren sanat hareketine imali olarak gdndde
bulunmutur. “Cennetin Kapisi” adli eseri bilinen kavraanla agiklik getirmek pek
mumkin dgildir. Bu bagslamda Mantegna'nin yapitina skin o donemin tarihsel
boyutunu ele alarak kesin bir yargi icerisine gdilirken Clemente’nin eserinde ancak
kaynaklardan bilgiler edinilerek ya da sanatcinendisine sorularak bir gerge

ulasilabilmektedir.

Sonug olarak Clementétalyan Trans Avantgarde hareketinin igcerisinde alan
bir sanatgi olmgtur. italyan ¢gdaslarina benzer tarzda biling 6tesi kavramlar tizegind

yogunlastig tespit edilmgtir.

Clemente’nin sanata dair micadelesi, zihninde gememetafiziksel konularla
iliskili olmustur. Bu bakimdan maddi gerceklerden ziyade manéwiyénemini
eserlerinde vurgulastir. Bu durumda ortaya c¢ikan kavramsalskilyi Hindu
geleneklerinden yola c¢ikarak huzura eyndingin ve mistik bir anlayla yansitmaya
calismistir. Eserlerinde dikkat cekmek icin genellikle resnarka planinda semboller
kullanmstir. Bazen de bu durumu insan tasvirlerinde nerselegoyuta yakin form

zenginlginde 6ne cikarngtir.
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IV.5. INGILTERE'DE YEN I DISAVURUMCULUK'UN ORTAYA CIKI SI VE
ULKEN IN SANATCILARI UZER INE DEGERLENDIRME

Ingiltere’deki Yeni Dgavurumcu yonelimlerin diinya sanati agisindan etkisi
disundlirse bir Alman vey#talyan Yeni Dsavurumculuk’undan konu olarak ¢ok daha
farkl islevlere sahip oldgu gorulecektir. Akimin llke sanatinda 1980’li yrtaki
seyrini ilk ggamada belirtmekten ziyade Ulkenin gegme bakilip Yeni Dgavurumcu
cizginin nasil olgtugunu irdelemenin daha gau olacag disundlebilir. ingiltere’de
sanatin Avrupa’nin d@er ulkelerinde yganan sanatlara oranla ¢cok daha gamave
icine kapanik bir olgum sergiledii goze carpar. Ulkenin sanatindagaan gekmeler
takip edilirse 17. yuzyilin Yeni Klasikcilik haretiein etkisinde kalarak geliigi

soylenebilir.

16. yuzyilda Klasizm hakkindaki gatérin italyan mimar Andrea Pallodio ile
sekillenerek 6zellikle Roma mimarisinde etkili ofglu goraltr. Pallodio’nun mimari
stili 1600’lerden sonrdngiliz mimarisine yansingtir. Bu sebeple ilke sanatinin daha
¢cok mimari ve dekoratif unsurlarla ggin kaydettgi sdylenebilir. Bunun yaninda John
Nash ve Robert Adam gibi sanatcilagiltere’nin mimari ve heykel sanatlarinda Yeni

Klasikcilik sanatinin gejmesine katkida bulunngiardir.

Ingiltere’de 1960’lI yillardan itibaren resim samala ingiliz sanat¢i David
Hockney'in Populizmi etkili olmgtur. Dolayisiyla 1970’li yillardan sonra sanatta
gelisen bireysel cabalar, gir uluslarin sanatlarinda olglu gibi Ingiltere’nin sanatinda
da etkili olmwtur. Bunun sonucundingiliz sanatcilar, bu dénemden itibaren farkli
teknik ve Uslup arayllarina girmgler ve ge¢cmgte yganan her sanat akimlarindan az ya

da c¢ok etkilennylerdir.

1980'li yillara gelindginde Ingiltere, her ne kadar gegimde sanatsal
faaliyetler bakimindan ger ulkelere oranla fazla yol kat edemgtini Fakat Yeni
Disavurumculuk akimi 1980'li yillarda diinya sanatiedkili olmasiyla birlikteingiliz

sanatinda da ayni tarihlerde ortaya cgtmi Bu Ulkenin sanatinda Yeni
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Disavurumculuk’un yganmasina en onemli katkiyr Almanyagdenlu sanat¢i Frank

Auerbach yapnstir.

Sanatcl Auerbach’in Almanya’d&inci Diinya Sava sirasinda y@dgi dram
onun sanatinin sonraki sureclerinde bir iz olarakrk Ailesinin Nazilerce toplama
kampinda yakilngi ve ygadgl Ulkenin sav@ini bizzat cocukluk dénemlerinde tanik
olmuwtur. Bu durum sanatcinin  gocmen olarak gjitti Ingiltere’de  Yeni
Disavurumculuk’un yayillmasini hizlandirgtr. Béylecelngiltere, bir bakima akimin
bu ulkede yayillmasini sanat¢i Auerbach’a borgludyni zamanda 1960l yillarda
elestirel kimligini Pop Art'la ifade eden David Hockney'in dagiliz sanatinda Yeni

Disavurumculuk’un gelimesinde katkisi olnytur.

Frank Auerbach’in etkisinde kalargkehir manzaralarini, mimari alanlari ve
kalabalik insan yinlarini 6ne cikaran ger bir Ingiliz ressam Leon Kossoff'tur.
Sanatcl Kossoff da tipki Frank Auerbach gibi eserdie insan psikolojisine inerek ona
ait temay zenginkgiren bir sanatcidir. Her iki sanatcinin dasuak istedgi distince
oldukca benzerdir. Frank Auerbach, empresyonistileetle manzaralari, insan
topluluklarini ve portreleri konu edinmplsa da 6ztunde ghvurumsal yaklgmlarin

varhgini korumutur.

Dolayisiyla sadece konulara bakilarak sanatcildoelirli  akimlarda
degerlendirme fikri bu anlamda yaglibir durum olacaktir. Onlar, eserlerinde
empresyonist sanatcilar gibi go kagisinda estetik formlar yakalayarak izleyiciler
Uzerinde hg bir tablo olgturma diguncesi ya da d@mnin anlk hareketlerini yakalama
icerisine girmemylerdir. Yakaladiklari goruntiler tema icerisindessg@tisine gidilen
fikrin temelini oluturmustur. Bu sebeple gerek sanat¢i Auerbach gerekseoloss
yapitlarinda insan kavraminin sorunsal yapisini atengerisinde belirtmeye

calismiglardir.

Sonu¢ olarak asarma kapsaminda her iki sanatginin tezin icerisyes

verilmesinden ziyade Alman ruhunustgan ve bu Ulkeye Yeni Bavurumculuk’u
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ortaya cikaran sanat¢i Frank Auerbach’in ele alsamggun gorulmgtir. Ayrica bu
sanatglya tez icerisinde yer verilmesinin amacinukaun hem algilanmasini
kolaylastirmak hem de tarih sayfalarinda unutulan bir igfiin yiztne c¢ikariimasini

salamaktir.
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IV.5.1. Frank Auerbach (1931):

Alman sanatcllarin eserlerindeki g ekspresif yonelim,ikinci Diinya
Savai’ndan sonra Yeni Bavurumculuk akimiyla birlikte daha kavramsal etkdke
gelisim seyri izlemgtir. Fakat savgn, akimin sanatcilari Uzerinde birgktetkiler
distunilurse Alman sanatgilar rdealyan cadaslari gibi lirik-mitolojik figir tasvirleri
icerisine girmgler ne deingiliz cazdaslari gibi konusal butinluk icersindgehir

sokaklarina, igaat alanlarina veya manzaralara yongkendir.

Alman sanatcilarin eserlerindeki temada ortayangglddet, isyan, aci, nefret ve
micadele durumlari géer Yeni Dsavurumcu cgdaslarindan baskin olmgtur. Bu
nedenle sanat¢i Frank Auerbach’in konu @ldportrelerinin ifade ygunlugu
disinuldiginde Alman sanatcilarin ruhunwigan bir ifade aktarimi sezilir. Oysaki
Sanatci,ingiliz Yeni Disavurumcular arasinda yer almaktadir. Ancak onuodrfisi

incelendginde Alman dgumlu Ingiliz bir ressam oldgu ortaya cikacaktir.

Ulkede yaanan Nazi baskisi ve ailesinin toplama kampinda hawoa
katledilmesi, sanatcijingiliz topraklarina getiren en énemli nedendir. @emde ¢gu
sanatcinin Almanya’da yadiklari dram onlari Glkesinin topraklarindan ayitm.
olunursa onungiliz cagdaslarindan ayiran en énemli fark: Eserlerinde konugigade
savain etkilerinden kaynaklanan yon psikolojik unsurlari tema icerisinde ironik bir

ifadeyle 6ne cikarmasidir.

Her ne kadar sanat¢t Kiefer'in gahalarindaki gibi cok yonlulik onun
resimlerinde gortlmese de portrelerinde gosgerdiade yagsunlugu ve yaantisi
bakimindan bu sanatgiyla benzer 6zellik gosterinegin Auerbach’la ayni donemlerde
varlhigini surdireningiliz ressamlar; Leon Kossoff ve David Hockney'demun

resimleri cok daha farkl etkiler gostetii.
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Frank Auerbach, 1947 yilindingiliz vatandal olarak Ingiltere’ye tamamen
yerlesmistir. Londra’daki St Martin's School of Art okuluri@ydolarak burada sanat
egitimi gormistlr. Otuz iki yginda amator bir aktris olan Estella Olive West'i
tanimasiyla birlikte West'i eserlerinE.O.W. baslari olarak yansitngtir. Oyle ki
yansittgl bayanin ygliboyasina ge¢cmeden 6nce defalarca eskizini ygpmYapilan
eskizler dylesine koyu, kasvetli ve g ifade yukltudur ki sanki resmedilen figlr onun

yillardir etkisinde kaldii savain kendisi olmugtur.

Sanat¢l sonraki ¢amalarinda bu etkiyi sirekli yineler. Orgia, ele alinan
konularda ilk balgta empresyonistlerin ga kasgisindaki anlik, hizli hareketlerine
benzer yonler dikkati cekse de gaialarindaki tema sorgulargainda bir dramin varg
gorulecektir. Bu bakimdan onun sorunu ne empresyleni kadar estetik bir caba
icerisinde ele alinabilir ne dagiliz ve Amerikan ressamlar kadar popiilist bir lpgkn
sergileyebilir. Tipki Hollandali ressam Van Goghbigyasadigi muitevazi hayattan
icinde bulundgu duruma nefretini aktarmayi fair. Bu durumda ele algh kisiler
onun resimlerinde tum ciplakh ile hiznind, acisini, yalnigini ve nefretini dsa

vurur.

Onun yaadg ruhsal bunalim bazen resimlerinde de kendini egistAyrica
Auerbach’in icine kapanik bir yam strmesi ve der cadaslari gibi sergi acip sanatci
kimligini 6n plana ¢gikarmamasi, bazi sanat tarihgilermenezden gelinip adinin fazla
duyulmamasina neden olgtur. Hatta bazi dnemli kaynaklarda bile Yens&iurumcu

sanatcilar arasinda adi gegmgmi

O, herseyden oOnce sanati, kendisi ve atoOlyesiyle birlikte bitin olmayi
yeglemistir. GUnun belirli zamanlarinda @r ¢ikmg ve onu cezbeden Londra
sokaklarini, igaat site alanlarini ya da Camdeehrinin siltih manzaralarini
resmetmgtir. Onun dsinda tim zamanini atblyesinde resim yaparak gegirmi

Resmettii manzaralari geleneksel peyzaj resim tarzinda wiigta.
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Camden Sarayl Dans Kullibi, Mornington Crescent bdndra c¢evresindeki
yapisal alanlar veya Primrose Tepesi onunsigellarina yansiyan onemli yerler
olusmustur. Auerbach’in sanatinda dikkat ceken bigedi 6nemli unsur ise portre
calismalarini yaparken bir 6n cgtna yapmamasi ve bir taslak gwrmamasidir.
Portrelerin aksine manzara gatalarini yaparken bircok taslak giurur.

Her seyden 6nce Sanatcl,skeri bir beden olarak algilamaktan ziyade onlarin
portrelerine yonelerek sadece ifade durumunu dkermustir. Bu durumda Sanatcl, her
ne kadarngiliz Yeni Disavurumcular arasinda gierlendirilse de yaph eserler Alman
Disavurumcu ruhuna daha yakindir. Ofime 1956 yilinda Londra’da Beaux Arts
galerisindeki sergisinde oylesingiaboya katmanlari kullangtir ki tablolarinin yere
disecesi endkesiyle yerlerde sergilengtérdir. Dolayisiyla tablolarindaki ifade
Oylesine gucludir ki tuvale yapilan gahalar adeta heykeltigan elinden ¢ikmycasina

kalin ve ygundur.

Yagliboya calsmalarindan ¢ok cizimlere yodnelgtir. Donemsel olarak sanat
cizgisine bakildiinda 1960’ yillardan itibaren daha ¢ok karakalkeknigine yoneldgi

gorular.

Boyamada bgaramadii seyleri cizgilerde bgarabilmitir. Auerbach herhangi bir
iste acik volimll bir viicudu asla rahat kakilde resmetmiyordu (sokaklarinda ve
manzaralarinda yuriiyen figurler, sadece devinimintdeki diyagramlar olan
suretlerdi, ). Cizim bir aydinlatici ve resimderhdadeneysel aracidir, denenmgmi
distincelere kan ihmhdir. Sonug olarak Auerbach’in cizimlerindegelismeler sik
sik resimlerindekilerin 6nine gecgytii. Bunun ilk sareti Auerbach’in resimlerinin
yiizeyindeki kademeli mobilizasyonunu gosteren E.Ck&fvakalem bgarindadir?
(Hughes 1990, 195).

Sanat¢l eserlerinde konu olarak sgctprofesyonel model Juliet Yardley
Mills’in portrelerini strekli farkli pozlarda ¢aimistir. Mills (J.Y.M), onun yapitlarina
konu olurken tipki aktris Estella Olive West'in (BEW) portrelerinde gostergli
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duyarhlikla yansitilmgtir. Bu anlamda Auerbach’in genel olarak eserlerkuu
edindigi kisiler yakin cevresindeki arkaglari, sevgilileri, gi ya da modelleri olmgtur.
Sanatclya dair Gzerinde durulmasi gereken lgerdbnemli unsur ise Yeni Ravurumcu
italyan ve Amerikali sanatcilarin eserlerindesiticeyle birlgtirdikleri kavramsal
etkilerin belirgin olarak gorilmemesidir. O, resenhi tipki ressam Van Gogh ya da

Munch gibi d@rudan ksilerin psikolojilerini irdelemgtir.

Frank Auerbach’in “Oturan J.Y.M.'in Portresi’nd€Sekil 4.11.) goraldigu
Uzere tuvalin yuzeyle gkisinin yogun, firgca vurglarinin sert ve hizl oldiu dikkat
ceker. Bu etki dylesine yoindur ki resmin yizeylerinde adeta katmanlagmiustur.
Resimdeki oturan kadin tasviri, onun profesyoneldetio Juliet Yardley Mills,
resimdeki ad ile).Y.M:dir.

Sekil 4.11. Frank AuerbacHh;Oturan J.Y.M.’in
Portresi”,

1976, 50,8 x 45,8 cm, T.U.Y.B.
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Modelin resme aktargi g6z o©Ontunde bulundurulursa modelin  kendi
pozisyonundan ayri olarak sanatcinigiligiyle butinleen bir durumu 6ne cikar.
Renkler tupten cikgn gibi direk resim ylzeyine aktariimasiyla gdm katmanlar onun

ele aldgl sorunsal ikinin ipuglarini vermektedir.

Daha o©nceki senelerde yaptibir bagka calsmasi “E.O.W.un Kuglk
Kafasi”dir (Sekil 4.12.) Bu eseriyle birlikte yakin zamanda yaptiklari igablari
degerlendirildiginde sanatc¢inin yalkdan tarzinda kucik ayrintilaringinda pek bir fark
gorulmemektedir.insan karelerinin benzer pozlarina kendi agisindakaltimeyi
basarabilmg bunu yaparken de tekrarasdie kaygisi ygamamstir. Her eseri farkli

etkiler farkli izlenimler uyandirmaktadir.

Sekil 4.12.Frank Auerbach,
“E.O.W.’'un Kuguk Kafasi’ 1957,
30,5x21,6 cm, T.U.Y.B.

Sanatcida dikkat ceken bir gér unsur ise Yeni Ravurumcu sanatcilarin
eserlerinde yansittiklari grafiti, akitma, kolaj yae video gosterim tekniklerine
yonelmemesidir. Fakat bu unsurlarin mutlaka Yegalurumcu sanatcilarda da olacak
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seklinde bir durum s6z konusu glir. Ornegin llkemizde Yeni Dyavurumculuk’'u
temsil eden Hale Arpacitu, Arzu Baaran gibi ressamlar Frank Auerbach veya Rainer
Fetting benzeri sanatcilar gibi boyanin kendi wierdeki ifadesine yonelslerdir.
Dolayisiyla Yeni Dgavurumcu sanatcilari @gerlendirirken sadece onlarin konusal
batinligiine veya ele algi nesnelerine bakarak bir ¢ikarimda bulunmak izigyi

yanlis sonuca gotirecektir.

Yeni Disavurumcu akimin kendisinden énceki akimlardan Inetgtefikri tekrar
distnulecek olunursa her sanatci bir miktar geriyegl kendisini etkileyen akimlarin
sureclerine kendilerini kaptirsi olabilmektedir. Bu durum g6z ©6ntne alinirsa,
Auerbach’in da Alman Ravurumcu cgdaslarinin etkisinden uzun sire kurtulamadi

gorular.

Sanat¢l Auerbach, Kiefer ve Baselitz resmin teng#sinnsanin ifadesel
anlamlarini acgiksekilde gozler onlneseren Yeni sBvurumcu sanatcilardiinsan
temasinin ginimuiz ve gegtei olan bglantisini kendi dgiinlerine dongttrebilen,
bunu yaparken de sorunsalskiyi goz ardi etmeksizin eserlerinde carpigili
koruyabilen nadir sanatcilardir. Her ne kadar Aaehd yer yer empresyonist
cagdaslarina iten d@a izlenimleri s6z konusu olsa bile o 6zinde ifaddyagli
psikolojik unsurlarini; manzara, portre, park, keatinsaat calgmalarini ortaya ¢ikaran
bir sanatcidir. Bu sebeple ayni donemde guamli siirdireningiliz ¢agdaslarindan
konuyu algilama ve yorumlama bakimindan ¢ok dahdi faldugu sdylenebilir.

Arastirma tezi icerisinde bu sanatcinin dahil edilmdski amac; konu edingii
manzara ve modelleri geggte ilintili insan dramindan yola ¢ikarak tema igande
bulusturabilmesi ve bu duruma konu olan insanlari keadiagu birsekilde eskiz ve
yagliboyayla yaptgl calismalarinda kullanarak yeni bir stille aciklik getesidir.
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IV.6. TURKIYE'DE YEN I DISAVURUMCULUK'UN ORTAYA CIKI SI VE

ULKEN IN SANATCILARI UZER iNE DEGERLENDIRME

IV.6.1. Turkiye’'de Yeni Disavurumcu Resmi Hazirlayan Tarihsel Kgullar

20. ylzyilda Turk resim sanati, Batl sanatiyléikie kiltir-sanat etkilgminin
rol oynadgl bir gelsim seyri izlemstir. Boylece batinin sanat ve kultir olaylari
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren yakin takilainmstir. Yine bu déonem igerisinde
bircok Turk ressam, ggim icin Avrupa’ya gonderilmgtir. Bu sayede oOzellikle
yagliboya teknginde kazanilan plastik g@erler Turk resim sanatinin moderrtee

cizgisinde blyuk bgar sglamistir.

20. yuzyilin ilk yarisinda tlkemiz agisindan tantaaniyla bir Gslubun belirgin
oldugu gorulmez. Batinin resim sanatinda kagettiesafe Turk sanatina gore bir hayli
uzun sireci kapsamaktadir. Bu nedenle batidaegeBanat akimlarini Glkemizin kisa
bir siirede yakalama cabasi bircok sorunlari dableeirade getirmitir. Bunlardan en

onemlisi 20. yazyilin ilk yarisina kadarggean tslup sorunlaridir.

1940 yili Turk sanatinda toplumsal olaylarin stagdgl ve eserlerde yeni
uslup araylarinin devam edilgi bir strecin bglangicini olgturur. Nurilyem, Turgut
Atalay, Selim Turan, Agop Arad ve MUimtaz Yener gibssamlar Yeniler Grubadi
altinda toplumsal sorunlarina yonelik ifade olaaaklaramglardir. Boylece batida
gelisen sanat olaylari takip alinarak Turk Resim Sat8#0O’lardan itibaren kendi
uslup cizgisini belirlemeye amistir. “Ikinci Diinya Sava@ sonlarina kadar stiren
erken Cumhuriyet doneminde yapilalerle kaginilmaz hganti noktalari bulunsa bile,
yenilenen Uslup programlari, ya da yeni sanatsaibendirme yontemlerinin bireysel

cabalarla kanitlangi yeni bir dsnem acilngtir” 3 (Tansig 1995, 7).
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Ulkede toplumsal konularin ézellikle 1940l yiltian itibaren sorgulanmaya
baslanmasi bu tarihten itibaren sanatc¢ilarin insanuslgu ele almasinda etkili
olmustur. 1970’li yillarin sonlarina diwu da Yeni Dgavurumcu resim anlayi
olgunlamaya balamistir. Bu anlamda Yeni Ravurumcu resmi hazirlayan tarihsel
kosullari daha iyi kavrayabilmek icin sanat¢ci Mehmail&yuz’le yapilan roportajda

bu konuya dikkat ceken cimlesinin aktariimasi uygarulmitdr.

Sanatc¢l olarak Gulerytz, Turk resmi hakkinge ifadelerine yer verngiir:
“Genelde Turk resminde soyutlamayagdoe gidildi. Ondan sonraki figur Andre Loth
sematizmi icinde devam etti. KOy manzaralari, natinmpeyzajlar, yurt manzaralari
vs. Burada hep Usti ortalt bir resim, akademi-fgjiiregilimli olarak devam etti.
Buradaki insanlik durumu; $nin varlik nedenini sorgulayan onun gkiipuclarini,
Ozgur durgunu ve sorunsalini aktaracak bir drami hi¢bir zamdglemeyen bir resim
anlaysidir. Neset Gunal'in buyuk koylu figurleri ekspresyonist m@a recetelerini

vermektedir.”

Sanatci Gileryuz'un ifadelerinden de hareketlekrésmi empresyonist, soyut
ve toplumsal-gercekci bir gum icerisinde devam etgtir. Fakat bu olgum 20.
yuzyilin son ceyrgine kadar devam ederken aniden 1980’li yillardarket noktasina
gelmistir. Bu durum sanatcilarin geleneksel agkyin dsina ¢cikma arzularindan ve
dlkenin icinde bulundgu durumdan kaynaklansgtir. Dolayisiyla  Yeni
Disavurumculuk’'un Tirkiye'’de ortaya cikmasinda kismée olsa sanatgi Net

Gunal'in gelgtirdigi distinceler ve ifade yonelimleri bakimindan katkisi adtar.

Neset Gunal'in @rencisi olan Nge Erdok’un figurleri Avusturyal sanatgli Egon
Schiele’in eserlerindeki gavurumsal yonelimleriyle benzerlik gorulir. Eseree var
olus ve yok oly arasindaki metafiziksel anlamlari sorgulayan velguyu gercekuisti
ve fantastik gelerle bltunlgtiren sanatci Ergininan’in Yeni Dgavurumculuk’a

kavramsal acidan yeni bir boyut kazandirdikri unutulmamalidir.
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Sonug olarak Yeni @avurumcu akim 1980’li yillarda Turk ve Batl sanatida
es zamanli olarak ortaya cikgtir. Dolayisiyla Bati'nin yuzyillardir ginimuze gie
devam eden sanati ile kiyaslanirsa Turk sanati @m bir gelsme olarak
degerlendirilebilir. Fakat akimin ortaya cgkigerekceleri dgiindldigiinde Yeni
Disavurumcu akimin Turk sanatina girani bir gelsme olarak nitelendirilemeyegmi
kanitlar. Yeni Dgavurumculuk’'un Tidrk sanatina gimin ardindan cagmalara
yansiyan tuval boyutlar, firca vutart ve deformasyon teknikleri acisindan
degisikli ge gidilmistir. Bu durum o yillarda Turk sanatinda yadirganisa sanatsal
etkilesimlerin etkisiyle birlikte akim var@iini strdirmétar.
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IV.6.2. Turkiye'de Yeni Disavurumcu Egilimler

Tarkiye'de 1960l yillarda toplumsal olaylarin ggmmasiyla birlikte Turk
sanatcilar, eserlerinde insarskiierini temel alan bir yapiyr sorgulagtir. Bu strecte
ressamlar, eserlerinde figlr olgusunu konu edinebek iliskiyi yerel kaltrin
sorunlarina dayali bigekilde irdelemglerdir. ilerleyen sireclerde figur, o6zellikle
1980'li yillarin tuval resimlerinde giderek yaygaginaya balamistir. Boylece Tirk ve
Bati sanatlarinda yaldek olarak 1980’li yillarda ortaya ¢ikan Yeni avurumculuk

akimi tlke sanatlarinda farkli gerekceler ile geligostermgtir.

Batr'daki Yeni Dsavurumculuk’'un gefimi tekrar yinelenecek olunursa temel
gerekcenin Pop, Minimal, Kavramsal ve Foto Realigibi sanat akimlarina tepki
olarak ortaya cik@n bilinmektedir. Bunun yaninda Ulkelerin igcinde buoduklari
Tlrk sanati ise ne uzun yillar Pop Sanati'nin etkdisna girmitir ne de Minimal ve

Kavramsal sanatlarin goudan odgi olan bir tilke konumuna girstir.

1970’li yillar Yeni Dsavurumculuk'un D@u ve Batl sanatlarinda ggi
olarak dgerlendirilirse Turkiye’de bu akimin c¢kkigerekceleri cok daha farkh
nedenlerle ifade edilebilir. Batinin sanat taritgkidgelsimi géz Unine alinginda
Tark sanatinin plastik anlamda kat gttyol bir hayli uzun olmaktadir. Boylece Turk
ve Batl sanatlari 1980’li yillarda ilk defa Yenigavurumculuk akimiyla birlikte yollari
keskmistir. TUrk sanatinda Yeni [Savurumcu hareketleri eserlerin plastik unsurlari,
yorumlari ve teknik boyutlari agisindan tdgman onemli isimler ortaya cikstir.
Mehmet Gulerylz, Bedri Baykam, Arzu gaan ve Hale Arpaciu gibi sanatcilar bu

yillarda Yeni Dgavurumcu resme giriyapan dnemli isimlerdir.

Mehmet Gulerylz ve Bedri Baykam’'in bu akiminsolon gamalarinda bizzat
rol oynadiklarini argirma yapilan gerek kaynak kitaplarda, tezlerdergitkrde,
ansiklopedilerde gerekse bu sanatcilarla yapilaisgielerde elde edilngiir. Bunun

yaninda sanatciSenol Yoruzlu'nun figir yaklgmlari bu sirecin icerisinde
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degerlendirilebilir. Aksiyon resminden hareketle figgir Gzerinde ekspresif ruhu
dongusel cizgilerle tanimlayan sanatci Omer Ulu@niYDsavurumcu sanatgilar
arasinda yer almasa da yer yer bu akimgawidirumsal cizgisinde camalar yaptgl

bilinir.

Sanatc¢l Yuksel Arslan’in resimlerinde figir ¢cozémklerinde ulgigl cinsel
konulari ve psik dinya kavramlarini ortaya koyaraksavurumcu bir yaklgma
ulastigl sdylenebilir. Daha 6nce ele alinangdaizlenimleri, natirmort, klasik mekan
anlaysi icerisinde sunulan ni ve benzeri figurler yebni donemde akitmalara, daha
sert, geni firgca vurylarina, tuval ebatlarinda belirgin gtaira, rengin kastiriimadan
kullanimlarina biraknstir. Dolayisiyla yapitlarin temasal @aminda psikolojik ve

melankolik etkiler uyannstir.

20. yuzyihin ilk ceyrginde Avrupa'da etkili olan Bavurumcu ressamlarin
ifade yonelimleri dikkate alinirsa bu unsurlaringg/@an durumlarla dipu orantili
oldugu gorulur. “Ekspresyonist ressamlarin sgenlari incelendiinde, psikolojik
sorunlari onlarin bu anlatim bigimine neden yoréddini acikca ortaya koyar. Bu
bakimdan onlar, diaya, dga gorintistune @d, kendi i¢c dunyalarinin dgasini

resmetmeye yonelgierdir’ >

(Turani 1982, 91). Temelinde toplum bilincini vesan
sorunlarini ele alan akim sadece guzeli, esteiRiartaya koymak yerine onu bozmak
ve elatirisini yapmak seklinde gelsmistir. “Resimde ekspresyonizm, ddnemin
toplumsal ve bireysel sorunlariyla i¢ ice olan, éinde 6znel bir bireycilik yatan bir

burjuva insancifiini sergiler’® (Erdok 1988, 8).

Turkiye'de dgsavurumsal yaklgamin teknik anlamda tuvalle buylmasi rahat
firca vurglanyla 6zgur détince tarzini, kinin kendi ve ¢evresiyle olan sorunlarini
dile getirmesinde kolaylik gg@amistir. Bu anlamda gier sanat akimlarina oranla
sanatta ¢cok daha 6zgur bir yonelim getirme sonraki sureclerde bu tarz eserler veren

sanatcilarin sayilari giderek arttm.
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Mehmet Glulerylz, yapilan roportaj esnasingla ctimleleriyle o dénemin
sanatina danmistir: “1985 sonrasinda bircok ressam Yenis@uurumcu resimler
yaptilar fakat onlarin g suan kalmadi. Bavurumcu resim yapmak kolaydi. Su
kaldiran bir seydi. Patlamalar, boya dokmeler vs. Turkiye'de Ydéngavurumcu
sanatcgi olarak kimseyi gormiyorum.” Sanatciniméi@rinden hareketle ghvurumsal
resim yapmanin gdadigl bazimsizlik duygusu Yeni Ravurumcu akima dahil olmak

isteyen bircok kitleyi de beraberinde getgicdanlasiimaktadir.

Sonu¢ olarak Turk sanatinda 0zellikl980 sonrasinda ele alinip
degerlendirme yapilabilecek bircok sanatgi vardir. &akonu igerisinde ele alinan
sanatcilar dinda onceleri akimlarin etkilerinde kalarak Yenis@&urumcu eserler
yapan gunimuizde bircok sanatcilar mevcuttur. Budgiizone cikan ressamlardan
Ozellikle Mehmet Gulerytiz, Bedri Baykam'’in ropoléaj ve onlarin argirmalarindan
olusan detayli bilgi sunmanin bu akimin Turk sanatindaksimini tanimak acisindan

yarar s@layaca& disunulmutir.

Bdylece sanat¢i Guleryliz ve Baykam'in roportajlaryapmakla hem Turk
sanatindaki Yeni Bavurumcu akimin tarihsel gglni ve sanatcilarinin kimler
olduklar bilinmk olacaktir. Ayni zamanda Ulkenin o donemlerde nbsilolusum
icerisinde oldgu, Bati sanatinda bu akimin kimler tarafindagididdigi, akimin hangi
akimlara tepki olarak galigi, nasil bir kultlr icerisinde dmlugu ve insan temasindaki
roli hakkinda birgok bilgi ayrintisiyla elde editnailacaktir.
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IV.6.2.1. Bedri Baykam (1957):

Bat'da 1980’li yillarin bainda ortaya c¢ikan Yeni Bavurumculuk akimi
Turkiye'de farkli gerekcelerden o6turt Batr'yla zamanl olarak yanmstir. Elbette ki
akimi ele alirken ulkelerin o donemlerdesgag! kilturel degerlerini, sanatgilarini ve
onlarin icinde bulunduklari siyasi, ekonomik, tapkal kagullarini da g6z ardi
etmemek gerekir. Sanat¢i Bedri Baykam’in Turk venydil sanati adina dattig
hareketler 6zellikle 1980'li yillardan itibaren sdrtarihi acisindan énemli bir arali
icermektedir. Bu sayede Baykam’in 6zgegmikisaca animsamanin hem ulkenin hem
de dinya sanatinda etkili olan YenisBvurumculuk’un gunimize gma gelisim

cizgisini kavramak acisindan yararh olgcdUstunulmistar.

Cocukluk donemlerinde Ankara, Bern ve Cenevre'de kisisel sergilerini
acmstir. 1960’ yillarda “Harika Cocuk” unvanini afak Avrupa ve Amerika’'nin
bircok sanat merkezlerinde sergiler diizenlgimiistanbul Fransiz Lisesi'ndegiém
goren Baykam, sanat kariyerinde dnemli bir donirktas olacak olan tlke Fransa'ya
1975 yilinda tanmistir. Sorbonne Universitesi'ndgletme ve Ekonomi tahsili yaparak
buradan master derecesiyle mezun olur. Ayni sigegsinde Paris’te sanatgi L'Actorat
isimli 6zel okulda aktérlik tGzerine tahsil yagtm. Bu donemlerde hem resimden hem

de tenisten vazgecemez.

1975 ve 1980'li yillar onun kariyerinde Paris’in fekeri, siltil mekanlari,
manzaralari onun karakalem ve cini mirekkebiyle tigapdesenlerine yansigtir.
Bunun yaninda yadigl calkantili gklarn kaleminden d¢imeyecek konulari arasina
girmistir. Sanatcinin Ankaralstanbul ve Paris’te geciiyillar icerisinde ygliboya
calismalar yapmadi dikkati ceker.

Eserleri icerisine genel itibariyle memleketi ve riBaarasinda yadigi
kaltarlerin yansimalari goralur. Dolayisiyla erkgaslarda micadelesini vergli sanat
hayatinda; gk, erotizm, cinsellik ve i¢ yansimalar onun ruhihialanimlayan konulari

arasina girer.
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12 Haziran 1980 yilinda Turkiye'yegtamadan Paris tzerinden Amerika'ya
hem yaama tutunmaya hem de sanat kariyegekillendirmeye gitmtir. Boylece
sanatcinin Amerika seyahati Tirk sanati acisin@garkéndirildiginde oldukca énemili
bir yer tutar. Clnklt Baykam’in 1981 yilinda gerggtitecesi “Fahisenin Odasi” adl
unlu eseri(Sekil 4.13.) kendisinin de farkinda olmadan hem Turk hem deydiganati
acisindan Yeni Bavurumculuk akiminin ilk sinyallerini vermeye stayacaktir.
Dolayisiyla 1980’lerin ilk yillari Bati ve Turk sattilar acgisindan akimin gam
asamalari olarak ele alinabilir. Akimi ele alirkerifonesi gereken en énemli unsur;

akimin her iki uygarlkta dasgamanl olarak y@nmasidir.

Sekil 4.13.Bedri Baykam,“Fahisenin Odasr’; 1981, 120 x 240 cm, Sunta
Uzerine Y&liboya ve Kirik Ayna.

Sanat¢l Baykam, Amerika’da California College otsAand Crafts adli okulda
1984 yilina kadar resim ve sinemgitienleri almistir. 1981 yilinda tuval resmine ilk
defa geg@ yapan sanatc¢l yadgl ortamin da etkisiyle o yillarda ilk ghvurumcu
calismalarina gegi yapmstir. Sanatcl bu sureci yarken etkilenegg, kendisine érnek
alacal ve ilham duyaca Vang Gogh, Picasso, Albert Marquet ve Georges)iBzayibi
sanatcilar da olmgtur. Onlardan ald sevkle ince firga vurglar yerini daha kalin, sert

ve hizl firca darbelerine biraksgr.
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Ayrica Picasso’nun resimlerindeki heykelin plasgiciine hayran oldwnu
kitabi “Sonsuz Okyanus Bedri Baykam”da dile gstigtir. “Firtinadan Once
istanbul”, “Halet-i Ruhiye”, “Lodos’ta Istanbul” ve “Asik Veysel” bu anlawin
yapitlari olarak gercekjenistir. Bunun yaninda Sanatci, 1980°li yillarda Amerita
etkili olan rockn rolla, pop ve mizah kulttrt icgnde biyumg ve o kiltirin sanat

ortamini bizzat ygamstir.

Sanatcinin o donemlerde c¢gkti yalnizlik, ruhsal problemler ve aile
yasantisindan ayri kalmanin vegdi6zlem beraberinde psikolojik durumlari gai
cikaran cakmalari tetiklemgtir. “Kirik Kalp” ve “Kadere isyan” o dénemlerde ortaya
cikariimstir. Dolayisiyla bu eserlerin ghvurumsal 6zelfii 6ne cikariimgtir. Sanat¢inin
kendi ifadeleriyle “Kirik Kalp” adli eser aciyankanayan ve yarali bir kalbin
distncelerini dile getirmitir. “Kadere isyan” ise ¢glik atan, yaama, hayata ve
yasadgl iliskilere isyan eden bir adamin hayklarini anlatir.

Bedri Baykam’la 15 Ekim Pgembe (2009) ginu yapilan roportajda sanatci
icinde bulundgu ortama ilgkin su cumleleriyle aciklik getirngtir: “Benim farkim
Amerika’'ya gittisimde: Ben geldim. Burada sanat okuyayim. Acabadaunge resim
yapayim? Diyen bir adam gié&dim. O duymy oldugun “Harika Cocuk” déneminden
geliyorum. Yillardir resim yapiyorum. Yillardir ggraciyorum. Boyle bir ortamdan
geliyorum. Batin bu resimleri yaparken de bir yandgan Gogh, Picasso fuma
gidiyor biryandan da Picasso’nun Les Demoisellds/ighon resmi beni etkiliyor ve

onunla ilgili resimler yapiyorum.”

Bedri Baykam’in 1980 yillarda yagtiresimlerinde Van Gogh'un ekspresifhi
irdeledigi gorular. Ayni zamanda Picasso’nun resme dair stahdusu kibist
formlarindan etkilennstir. Boylece Baykam, ilk tuval resmi olan “Falkenin Odasi’ni
1981 yilinda gercekdrmistir. Sanat¢cinin eseri, donemin sanat tarihi acend
degerlendirildiginde Yeni Dgavurumculuk akimini temsil eder. Yapitin gl evresi
de bir o kadar farkhdir ve ilgingtir. Bir gece ggu riyasasirtici bir bicimde eserin alt

yapisini olgturmustur.
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Bir gece Ro ile uyurken bir rilya goriyorum. Bir kadol tarafta donunu ¢ikariyor,
sazda kirik aynalar var ve her bakan orada kendinilggr. Cok boyali, @r, ¢carpici
bir resim. Heyecanla uyaniyorum. @8a, yer yatginin yaninda bir peceteye ¢ok
hizli bir ske¢ yapiyorum unutmamak icin ve tekrgamyorum. “Fahgenin Odasi”

kavramsal dgumunu o gece yapiya? (Baykam 2006, 92).

Bu resmin ardindan “4ktan Sonra” adli ¢cagmasini olgturur. Bacaklarl acik
bir sekilde dinlenirken resmeii kizin adi Allison’dur. 1981 tarihli bu eser cifisgin
kadin bedeninde oynagiroll tartgir sekilde erotizm yuklidir. Kubist formlarin dikkat
cektigi yapitta hizli renk gegleri ve firca vurglari, yapitin dgavurumsal bir tarzda
yapildgini kanitlar. Sanat¢i Van Gogh'un yapitlarinda ugdg hizli ve ekspresif
tarz, o donem Baykam'in etkisinden vazgecemegiduie yonelim olur. Oyle ki sanatgi
1982 yili 18 Ocak gunu Paris'teki Jeu de Paume [iliee yaptgl yolculukta Van

Gogh’un eserlerini goérurken defterine Fransizcaaddgdyle yazmgtir:

Kendimi ygama dénmgl bir mizede kendi resimlerine bakan Van Gogh gibi
hissettim! Tanrim, kendimi ne kadar onunla Ggelgirebiliyorum. Bu, resmimin
kendini somut olarak gia vurup somutlgmasindan c¢ok, beynin icindeki skik,
karnimi her gun bicakla gierek bgirsaklarimi dgariya alma arzum ve genel resim

iizerine tardigim fikirler tstiinden yiirilyen bir beraberlik’. (Baykam 2006, 168).

1980'li yillarda Paris’te sanatcly! etkileyecek cokemli bir sergi yapilir. Bu
sergi Post Modern sirecte Batr'nin izi@dolylk deisimleri dile getirmesi acisindan
onemlilik arz eder. Genel olarak sergi kapsaminédyanin ilegim organlarinin 6nem
kazandgl ve nesnelerin gerceklik kaygilarinin dahgidisel olanaklara birakg bir
algilama ile ele alinir. Centre Pompidou’da “Uesmateriaux” isimli sergi bu acidan
disunuldigiinde gerek sanat¢cinin sanatinda ele galtteavramlara cevap bulmasi
acisindan gerekse dinya sanat ortaminin gunumugg gérecindeki pozisyonu

bakiminda 6nemlidir.
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America dergisini satin algtir. Derginin baliginda “Avrupa’da Dsavurumculuk”
seklinde yazilmgtir. Bedri Baykam, Yeni Bavurumculuk akiminin ayni anda Fransa,
Almanya veitalya’da ortaya ¢ilkina hem kendi ruh ikizlerine rastlgdh disiinerek
sevinmg hem de kendi tarzini yansitan bu akimin icerisiokdenamaktan yakinmtir.
IIk defalikinci Dinya Savg’nin ardindan bdylesine heyecanli ve duygularmabada

ifadeye dongtigu bir akim ortaya cikngtir.

1950'li yillardan 1980’li yillara kadar sire gelemkimlar boyanin plastik
gucunden yoksun daha yavan bir 6zellik gostermaktBablayisiyla sanatgiya gére bu
donem duygu ygunlugundan yoksun, reklam Kkuoltirini ©6ne cikaran realist
kavramsal konular etrafinda ghaaktadir. Art in America dergisinde yapilan gadalar
Baykam’in eserlerine yakin bir Uslup 6zglltasidigindan kendisinin de dergide yer
almaysindan blyuk dGzuntd duyrgwr. Sanat tarihi acisindan bakgohda Fahienin
Odasl, “La Toilette” ve “Hayalet” adli eserlerin g8 de Yeni Dyavurumculuk’un
ortaya cikgindan once yapilmive bunu birsekilde sanatci ispatlamak zorunda
kalmistir. Bu eserler uzun kenarlari iki metrenin Uzeendlup akimin 6zelliklerini

yansitmaktadir.

Avrupa’da o donemlerde Yeni Eavurumcu sanatcilardan Kiefer, Polke ve
Baselitz ortaya ¢ikmgtir. Ayni derginin birka¢ say! sonrasinda ise san@hia, Salome,
Fetting, Castelli ve Jean Charles Blais Combas giirupali diger Yeni
Disavurumcular ortaya cikrgtir. Amerika’da ise David Salle, Julian SchnabelBr&c

Fischl o doneme gigiyapan sanatcilar olngtuwr.

Disavurumculuk akimi ve dnceki akimlar gerek gikedenleri gerekse ele aidi
kavramlar acisindan Yeni favurumculuk akimindan  ayrilgtir.  Yeni
Disavurumculuk akimi bu bakimdan bugine kadar cikam aéimlardan farkli olmgu
ve bireysel ¢abalarin Griind olarak ayri yerlergleamanli olarak ortaya ¢ikgtir. Yeni
Disavurumcu Amerikali sanat¢i Julian Schnabel akinkgipa iliskin soyle demgtir:

“Disavurumculuk bugiin neden yeniden ylzeye cikti bibmiyn. Genellemelerden
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nefret ederim. Birka¢ sanatci Beyler yapar, belirli bisekilde resimler yapar, ¢lnki
dunyay! belirli bir aktarma tavirlari vardir. Parkfeini ¢a&gin nabzina koyarlar ve bir
imkanlar dizisi yaratirlar. Sonra daskalar bu yeni uzama atlayip onu protoplasma
gibi doldururlar. Firca darbelerim duygusalgdéir. Somutkandirlar. Beethoven gibi.
Beethoven'de kalbi kirik bigeyler vardir®® (Baykam 2006, 225).

Bati'da Yeni Dsavurumculuk akim devam ederken Tirkiye’de Baykam983
yilinda Ankara’daki Devlet Glizel Sanatlar Galerigié veistanbul’daki Ataturk Kultur
Merkezi'nde ayni yil agtn sergiler Tirk sanati icin tarihi bir giine tankkétmistir. Ik
Ankara’'daki Devlet Guzel Sanatlar Galerisi'nde olsergisi acilmgtir. Bu serginin
acilistyla birlikte insanlar soke olarak daha o©nce rastlamadiklari bir sergiyle
karsilasmiglardir. Cunkl bugiine kadar yapikreserlerden gerek ebat olarak gerekse

eserin plastik guct bakimindan tumuyle farkh ojtou

Sergide, geleneksel Tirk sanatina 6zgi 50x70 cra 86¥80 cm ebatlari yerine
ortalama 120x240 cm ebatlarindaki buylk tuvallemgigenmistir. Dolayisiyla gerek
halk gerekse sanatcilar o yil o sergide kigtikuna maruz kalmglardir. Ayni zamanda
sergideki eserlerin firga vuglari, renk ve bicim teknikleri, konuyu ele alrbicimleri

ve yansitilan ifade guci bakimindan da tamamenliargostermstir.

Bedri Baykam’la yapilan roportajda sanat¢i Ankaakidsergisi icinsOyle ifade
etmistir: “Birden 1982 yili sonu 1983 yili Banda dev resimler, akitmalar, grafitiler,
kirik aynalar ile o ortama giriyaptim.insanlar neye gradgini sasirdi vesoka girdiler.
Kaltir soku yaadilar. Mesela Ankara’daki Zafer Gesi’'nda insanlar sergimi
gezerlerken neredgoke olacaklarini, nerede duracaklarini ve neredgaocaklarini
biliyordum. Clinkii tam bir pattern (model) takip yatidum.insanlar bu ortalama ebadi
yilda bir ya da iki kez yaparlarken o sergide Kods elli tane buyuk resim gorduler.

Bunun yarati koltir sokunu tarif edemem sana.” Bu sirecten itibarenkilyé'de

" Hiicrenin cekirdgi ile sitoplazmasina verilen ad.
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Yeni Digavurumculuk akimi gercelgmis ve sonrasinda yeni sanatcilarla birlikte tlke

Bati ile & zamanli olarak akimi takip etstir.

Baykam Amerika vyillari icerisinde onun sanatsami boyunca kendisini
etkileyecgi 6nemli bir duruma tanik olngtur. Bati sanatini 1980’li yillarda etkisi
altina alan Yeni Bavurumculuk akiminin bireysel cabalarla farkli idkde ¢ zamanl
olarak ortaya ¢cikmasinin yargitidurumu Bedir Baykam’i hem sevindigihi hem de
bir bakima kendini de ispatlamasi acisindan tediegiigini daha 6nceki ifadelerde de
yer verilmgtir. Bu durumdan hareketle sanat¢i o yillarda simabir galeri dahi olsa
icinde bulundgu zaman diliminde bir sergi agmasi ve bunu belgetmgerekmektedir.

1983 yili San Francisco Muizesi'ne mektupla y@apbavuru oranin muduri
Henry Hopkins tarafindan ret karari ile sonuglanmsenatciyr Gzmgitr. Mudurdn
asistani tarafindan mudurun faaliyet ve bolgegetiigerekce gosterilerek sanatcgiya ret
mektubu gonderilmitir. Mektupta, Yakin dgudan Bay Area bdlgesi sergi agcmasi igin
tavsiye edilmg fakat oranin da kisel sergileri dgerlendirmeyecg ihtimali Uzerinde
durulmwtur. Bu durum her hangi bir sanatgininsiel sergi agmasi agisindan
degerlendirildiginde olumlu ya da olumsuz bir kararin verilmesi gdninde
bulundurulabilir. Cunkld muze gibi galeriden dahggsa bir kurumun dgerlendirme
kriterleri distintlerek olumsuz bir cevabin donit olarak gelmasiuchu ¢cok daha
yuksek bir intimal olarak kabul edilebilir. Fakae@i Baykam'in ifadeleri géz 6ntinde
bulunduruldgunda dgindigi konu farkli nedenler cergevesinde ggfii ortaya

ctkmistir.

San Francisco Muzesi'nin 30 Haziran-1 Temmuz (19&4ihleri arasinda
dizenleyecg sempozyum ve sergi dinya sanatinda etkili olamiY@isavurumcu
sanatcilar ve onlarin eserlerinden saln kapsamli bir organizasyonu icegtimi
Dolayisiyla o mizede hem Bati hem degDacsanatlarinin eserleri kapsamlh olarak
arggtinimasi yapilaca umulmutur. Oysaki durum sanilgh sekilde gerceklgmemi
sergi Fransajngiltere ve Almaya gibi t¢ Ulke ile simirlandirigar. Sanatci, Dgu
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ulkelerini temsil edecek hicbir sanat¢cinin o mizdgeet edilmensi olmasini eksik ve

yanlis bir argtirma yapildgina balamistir.

Serginin gercekigirilecegi tarihte Bedri Baykam bu duruma karolarak
kiltarel gerilla eylemi dizenlentir. Dolayisiyla miize acginda bir manifesto
dizenlemeye karar vererek sayfanin ilk kisminar‘®irunun yanitlanmasi lazim: Bati
dunyasi yine Modern Sanat Tarihi’ni yalniz Batdnatcilarin tarihi olarak yazmakla mi
mesgul?” yazmstir. Ikinci kismina ise tsterdim ki, insanlgin Kosullar’’ adi verilen
bir sergi, ‘insankgin Zurih ve Chicago’daki kullar’ adini alabilecg bir duruma
disecesine, dunyadaki milyarlarca klea insanin da durumuna ve konumuna

degsinebilseydi” seklinde yazarak eylemini diizenleytmi.

Sanat¢l bu duruma yapilan réportaj esnasipudaekilde aciklik getirmytir:
“Bizler “Uluslar arasi sanat sergisi yapiyoruadiyorlardi. Dinyanin her yerinden en
iyi elestirmenler gelmiti. Bu uluslar arasi sergide yalniz Fransagiltere, Almaya
vardi. Dedim ki: “Niye bir modern sanat tarihini aB’'nin oldubittisi haline
getiriyorsunuz? Bikmadiniz mi bu senaryodan? Siireldrak tc¢ parali tlke igin
uretilen bir sanat tarihi yapiliyor!” O manifestgok tarihi bir manifestodur. San
Francisco Modern Sanat Muzesi’'nin 1984’e kadar ik#gotna bir bakin bir de o
manifestodan sonra yaptiklarina. Yawava bambaka bir ¢izgi gorirsiniz. Zenci,
Cinli ve Chicano (Meksika) sanatlarina da aggtmi mize.” O glinden sonra sanatgl
kiltarel ve siyasal emperyalizme kacikarak “Modern Sanat Tarihi, Batinin Bir Oldu
Bittisi” ve “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” adlargtirma ve kitaplarini kaleme

almistir.

1980’li yillar sireci sanatginin tanik olglw olumsuz olaylarin yaninda sanati
icerisinde verimli oldgu ve 6nemli eserlerin gdugu bir sireci kapsar. Bu donem
icerisinde onun, tuval Uzerine ppee olwturacal hizli resim serileri ve akitmalari
onemlidir. Tuvalin ylzeyini adeta k& gibi kullanarak ¢cok daha hizli, etkili ve ggni
firca darbeleri icerisinde camalar yapar. “Darbe” ve “Dguyorum” adl ¢alsmalar

o yllarda art arda yapilmihizl calsmalardir. Bir dger énemli eseri, onun Yeni
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Disavurumcu akimi igerisinde vegii kisisel micadelesini yansitan “Resimlerinin

Onlinde Poz Veren Grafiti Cogu’ ve “80’lerin Yasak Adami” isimli yapitlaridir

Benzer olarak “New YorKcilecek Denizdir’ (Sekil 4.14.)yine sanatcinin hem
akim icerisindeki mucadelesini dile getirir hem New York'u denize benzetilerek
orada hayata tutunmanin zor alduima edilir. Dolayisiyla New York'ta Baril

olmanin birsekilde denizi icmekle ayni anlama gelidkanisi dgar.

Eserin plastik gucu dikkati cekmektedir.gSaraftaki deniz New York tasviri ile
figire dagru yonelmektedir. Yapitta tasviri yapilan figir meimelen sanatcginin
New York’u midesine indirmektedir. Oldukca ironile \¢carpici bir cajmadir. Sonucta
0 donemde Amerika gibi bir diinya devi lUlkesindeasanolmak ve ayakta kalabilmek
oldukg¢a zordur. Sanat¢i bu durumda igcinde bulgndortamla kendi i¢c hesaglaasini

disavurumunu gercekarmistir.

Sekil 4.14.Bedri Baykam,“New York/cilecek Denizdir’; 1985,
150 x 210 cm, Tuval Uzerine Kark Teknik.
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“Hicbir Yerin Ortasindasiniz”, “Sonsuza Yurlyedam” sanatc¢inin en
onemli dort, be yapitlari arasindadir. Ayni donemlerde daha soyakan, akitmali ve
resmin ylzeyinde yazilarin olgu “Uc¢”, “Son Firsat”, “Sisyphus” ve “I Paint For a
Living” gibi anlik, hizh calsmalar yapilir. Bir bgka onemli eseri ise “Turkle
Tang"tir. Bu eserde kendi icerisinde @erlendirildiginde sanat¢inin bati tlkesinde

dogulu bir sanatcinin da var olgunu ispatlamasi ile ilintilidir.

Eserdeki Camel marka sigara bir bakima Turk kafilrisimgeleyerek
yapiimstir. “Lutfen Bana Rahatlatici Bir Yalan Soyle'"Efsane” ve *“Neden Janusz
Haka Salome Kadar Mbur Desil?” gibi yapitlarda o donemin ruhuyla ilintili ol
politik ve metafizik anlamlar yakludar. Sanatcint®uavariler” (1963), “Jokeyler”
(1966), “Ayyas” (1976) ve “Fahkenin Odasi” (1981) isimli eserlerinden sonra gelen
en onemli bginci yapti arasina “The Painting” girer. Onun taye “en ug, en st
resim” olmasi ve bunun Gtesinin olamamasi nedenggder, ismini kendiiinden ortaya

cltkarmstir.
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IV.6.2.1.1. 15 Ekim Pesembe 2009 Tarihinde Sanat¢i Bedri Baykam ile Baties
Ulkemiz Sanatlarinda Ortaya Cikan “Yeni Disavurumcu Akim” Hakkinda

Roportaj:

15 Ekim Pegembe ginU sanatglyla soru-cevap yontemi esas atinmi
Y 6neltilmis olunan sorular, Bati ve Tirk sanatlarinda 198gllarda ortaya ¢ikan Yeni
Disavurumculuk akimiyla ifkili olarak gelstirilmistir. Bati sanatinda Yeni
Disavurumculuk’un ortaya c¢iki dénemleri icerisinde yegn bir Turk sanatcisi
oldugundan dolay! sanatc¢i gtama kapsamina dahil edilgr. Bunun yaninda akima
onculik ederek gerek Turk gerekse Bati sanatlarimdgllardan itibaren akimin
etkilerini strdirmesi sanatcinin gimama kapsami icerisinde ele alinmasinda etkili

olmustur.

Gorisme: Bedri BAYKAM ve Evrim OZESKCI arasinda yapilan roporta;.

Konu: Bati ve Turk sanatlarinda ortaya ¢ikan “Yeng®iurumcu” sanatin gelim
surecini irdelemek.

Tarih: 15 Ekim Pegembe 2009

Baslangi¢ Saati:17:30:40

Yer: Bedri Baykam'in Pramid Sanat’taki atolyesi. (Takd®TANBUL).
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Evrim Ozeskici: Disavurumculuk akiminin Avrupa’da sanatcilari uzuneseétkisi
altina almasindastiiphesiz dénemin sosyo-ekonomik ve siyasisukarinin etkili
oldugunu g6z o6ninde bulundurulursa sonrasinda akimikii fair baslik ile tekrar

ortaya ¢ikmasinda ne gibi etkenlerin rol oygaah disinlyorsunuz?

Bedri Baykam: Disavurumculuk’un ortaya ilk c¢ikiyla 1980’lerin bainda yeniden
ortaya cikgl arasinda kiyaslamalar, etkiler, benzerlikler agkiiliklar vardir. 20.
yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan Ravurumculuk akimi daha ¢ok sanat¢i Van Gogh,
Gauguin ve Munch gibi sanatcilarin biraz Avrupaagagelenginden gelen yapilarinda
Empresyonizm’in olaya dahgiirsel ve lirik bakan gorglerinin disinda Post
Empresyonist dedimiz Empresyonist sonrasi donemin farkli agnnin icerisinde
hissi dsavuruma, icgudiye dayall tamamen duygusal, ruhsakebim tarzini ygama
gecirme arzularindan @mustur. Mesela ayni donemde Pointizm noktgon)
Nabilerin, Fovlarin aray vardir. Sanat ortaminda bunlarin hepsinin binbpietkilemesi

ve birbiri icerisindesekillenmesi vardir.

O donemde Realist resimdérenimci resme yonelim tamamen avangart bir
hamle olmgtur. Simdi sanat¢i Renoir ve Monet bakinizda bizlere pasta gibi
gelmektedir. Bu resimler ¢cok yuryak cok hetur. Her birisi bugiin bakiacimizda
biraz ekspresif geler tgiyan bir resim olsa bile yinede bir izlenimci resnfire-Modern
denilebilecek sanatgilarin gahalariyla kiyaslanamamaktadiizlenimcilik akiminda
bambaka bir form, bicim analizi, firca, tuve tuval kullanimi vardir. Bunun getigili
yeni sanatsal dizen bu ortamda reddedtimiBunlar ancak reddedilgler salonunda
gosterilmitir. Alay edilmislerdir. Satin alinmaz ve @dersiz denilmgtir. Sanatcilar bu

resimlerini 200—-300 franka satamatardir.

Batin bu kabul edilebilir bir dizen yavayava olusturulmaya begladiktan
sonrada dgal olarak yeni kgagin icinden farkl araglar ¢cikmaya bglamistir. Onlar
sanat¢i Gauguin, Van Gogh ve Munch’'u veya Fovlairguistir. Fovlar Fransiz
kokenli ki aralarinda sanat¢i Matisse, Duffy, Deraisinda Flemenk ve Kees Van

Dongen gibi Avrupa’nin desik yerlerinden gelen sanatcilar da vardir. Ozedlikl
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Fransiz Fovlarini ele alginda daha ¢ok sokak, manzara, orman, deniz mamasas
kiyl kasabasinin serbest firca darbeleriyle vesiveanklerle yapilmasi mevzubabhistir.
Fov adi oradan gelmektedir. Bunu goren ilkstmenlerden biri ‘thanamiyorum
Donatello sen ko vaksilere bir goz at!” diye haykirarak akimin adini ykoustur.

Fovlar vaRilerdir.

Bu ressamlarin vahve ilkelligi sari, kirmizi ve mavi gibi renkleri katirmadan
kullanmalaridir. Fovlarin  Alman BRavurumculardan farki dasudur: Alman
Disavurumcular i¢sel, icgudusel, ruh analizi, psikiokmalizi, sikinti, depresyonglg
dans ve cinsellik gibi daha c¢ok bu turggaimlari olan resimler yaparken Fransiz
Fovlari ise daha nesnel manzara resmi, sokak rgapma gilimindelerdir. iki akim
arasindaki ayrim buradan kaynaklanmaktadir. Fakatuga o anda fofpaf
makinesinin icadi zaten resme yeni bglev getirmitir. Gordigimuzi fotgraf
makinesi ¢gekebiliyorsa resmin artikska bir lev Gstlenmesi lazimdir.

Ekspresyonizm bdyle bir ortamdasisiel olarak halet-i ruhiye’yi en iyekilde
duruma monte eden ayni zamanda tuval tUstlinde kessdittiklerini en iyi ifade ederek
aciklayan sanatcilarla almnaktadir. Sanat¢gi Van Gogh ve Gauguin’dan sonraafAlm
Disavurumcularin donemi gelmektedir. 1905'teslagup agagl yukarn 1920'ye kadar

devam etmektedir. 1907'de Kibizm akimi izlemektedir

KUbizm déneminden 6nce Picasso’da mavi ve pemberdtariyle bir Post
Empresyonist ressam durumundadir. Bu slrecte bir akim birbiri ardina devam
etmektedir. Kibizm, FOtlrizm, Dada ve Sirrealizmnd&rn bu dénemde ortaya
ctkmistir. Bu akimlar toplumun sayia ve edebiyatla igkisi seklinde gelsmektedir.
Dada’'nin Surrealizmle i¢ ice olgu bir donemdir. Sonrasinda Alman realist ve sosyal
resimler yapan Otto Dix ve Grosz gibi sanatcilag grkmstir. Alman Dsavurumculuk
akimi 1905-1920 arasinda Die Bricke ve Der BlaudgeR@ruplari olarak ikiye

ayriimustir.
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Die Bricke grubu bahsedilgi Uzere icgudisel ve halet-i ruhiye'ye dayali,
analizleri icermy Der Bleau Raiter grubu icindeki Kandinsky ve Fraviark gibi
sanatcilar da daha ¢cok geometyékiller veya soyut resimglerine yonelnitir. Bu
bahsedilen Alman Ravurumculuk akimi Kibizm, Futlrizm ve Dadaizm’deelem
cizgi sonrasinda gahistir. Akim, 1930’larda Orta Avrupa resmini hatirlat&ealist
Alman ekolil veya Ekol de Paris denilen Fransiz<Pekioll hatlar tGzerinde tipik bir

boyasal resim olarak vagini strdirmgtdr.

1940’ yillarda Paris ve New York'da bilinen Soyilisavurumcu akimlar
yasanmstir. Avrupa ve Amerika’da soyut akimlar ¢h@maktadir. Soyut akimlardan
sonra 6zellikle Pop sanati donemsglamistir. Pop, Minimal, Kavramsal ve Foto Realist

akimlardan sonrasinda Yenis@avurumculuk akimi ortaya c¢ikgtir.

1970’lerde birden sanat dinyas! sakimigtir. Pop sanatindan sonra ortaya

ctkan Minimal, Kavramsal ve Foto Realist akimlamontak noktasi; sanatcilarin
duygulari, hisleri, icgudtlerinden uzak olmasidBiitin bunlarda fazlasai bir renk,
firca darbesi, hikaye, icgudi ve olay yoktur. Caha soyut ve estetiktir. Dyian ve
moderndir. Birbirine benzer, cizgili, noktall, teénk, monokrom resimlerdir. Akimin
tekrar ortaya ¢ikmasinda bushgsa bir tepki verme ihtiyaci olngtur. Neden? Cunk
Yeni Disavurumcu ressamlar gonlukla 1950’lerde dgmuslar ve bu stlreclerde
bayumglerdir. Pop kultlrt, afler, sinemalar, fotgraflar, dergiler, sloganlar, tiketim
piyasasil...

Bu donemde sanatcilar mizah kaltiriyle blysgerdir. Rockn rolla ve Pop ile
blyim@ insanlardir. Siyasal micadelelerin goreceli olavak old@u bir ortamdir.
Onlarin buyudukleri ortam budur.

Sonucta bu kiler burada yirmi ¢, yirmi beve otuz yalarina geldiklerinde

1980 civarinda denildi ki: “sanat Olmgtiir. Yapilacak yeni birsey kalmamgtir.

" “Tekrenkli” anlamina gelir. Tek renk ya da tekrbbengin tonlari (6r. Grizay, Kamay®é) kullanilarak
olusturulan resmin, fotgraf vb yapitlari niteler. Cok renkli heykel, mimi&rive oymabaski érnekleriyse
Polikrom olarak tanimlanir.
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Ekspresyonizm, Sirrealizm, Pop, Minimal, Kavramsakoto Realizm ve
Happeninglerde yapilmtir.” BUOtin bu insanlar dediler ki: “Ekspresyomy,
Sdrrealizm, Pop, Minimal, Kavramsal, Foto Realiznmbigakimlar heyecan
vermemektedir. Bu kdlttrtn iginden yeni bir sanapymalidir. Bu kultirin icinde
kadin, mizah, heyecan, slogan veidi&k malzemeler vardir.” Dolayisiyla bu sanatcilar
birbirinden habersiz dinyanin @gk yerlerinden tekrar kendilerini olayin ortasina

koyarak tuval resmi yapmayagdtamislardir.

Kavramsal donemlerde tuval resmi azdir. Olsa bégelsansiz, renksiz ve
hikayesizdir. “Ben tekrar resim yapagen. Ayni zamanda bu resmin bir hikayesi
olacak. Gerekirse ben bunun merkezi ofaca Gerekirse kendi korkularingehvetimi,
arzularimi, paranoyalarimi, gma gelen komikliklerimi anlatagan ama hereyden
once ben 6znel bir resim yapgoa” denildi. Birbirinden habersidtalya, Almanya,
Amerika ve Giiney Amerika'da bir¢gok insan buna bermeyaklgimla resim yapmaya
baslamistir. Boylece Neo Ekspresyonizm akimi (Yenis@aurumculuk akimi) yizyil

basinda d@um nedenlerinden ¢ok daha farkli gerekcelerlgnuigtur.

Neo Ekspresyonizm Minimal, Kavramsal, Foto Reaisamin yaratgii boslugu
doldurmak ve bgluga tepki yapmak icin ortaya cikgtr. Hatta Pop sanati doneminde
bile bu sanatcilarin bireysdlj benmerkezciii ve Marilyn, Che, popdiler kalttr,
heykeller, resimler, pop ikon géndermeler bir miktainimaldir. Veya foto realist
olmasa bile heykel olduklari zaman daha realizallgkilidir. Boylece insanlarin
okudugu resimli romanlardan, sinemalardan, sloganlardahksi afglerden, modeller
kultirinden, fot@raflardan ve tiketim piyasasindan sanatcilarin akrak kendisini

merkeze koymalari veya dev resimleri yapmalariyialay balamistir.

Evrim Ozeskici: Biliyoruz ki Yeni Disavurumculuk akimi bda Almanya, Amerika
olmak Uzere bircok Avrupa Ulkelerinde de surecispede kendini gosterrgir. Bu
baglamda Yeni Dgavurumculuk’'un Glkemizde 1980l yillarda hisseddye
baslanmasiyla birlikte akimin nasil bir ggin seyri izledgini sdyleyebilirsiniz?
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Bedri Baykam: Ben 1975-80 arasi Paris'te kaldim. 1980'de Améyiagittim.
1987’ye kadar orada kaldim. Ben Amerika’'ya gitide Yeni Dgavurumculuk diye bir
sey yoktu. icimde bulundgum ortamda 1980-81 vyillarinda ekspresif resimleri
yaptgimda: “Bu nereden c¢ikti? Bu nasil bir resim? Buniye yapiyor?” Diye
bakmsglardir. Cinkt o ortamda tipik Amerikan soyut resMinimal ya da Kavramsal
sanat yapmlardir. Daha usta sanatcilar ise Universitelerdéo Reercekci resimler
ortaya koymslardir. O ortamda benim gibi bdyle resim yapan wolkBu analizler
yapllmadan o©Once ben bdyle bir resim yagm ve bunun “Niye?”sini

arggtirmiyordum.

Benim farkim Amerika'ya gitgimde: “Ben geldim. Burada sanat okuyayim.
Acaba burada ne resim yapayim?” diyen bir adangildien. O duymy oldugun
“Harika Cocuk” doneminden geliyorum. Yillardir san yapiyorum. Yillardir sergi
aclyorum. Boyle bir ortamdan geliyorum. Butin bsimderi yaparken de bir yandan
Van Gogh, Picasso koma gidiyor biryandan da Picasso’'nun Les Demoiselle

d'Avignon resmi beni etkiliyor ve onunla ilgili nesler yapiyorum.

1982 Sonbahar’'inda bir gun dinlenirken Art in Angaridergisi satin aldim.
“Avrupa’da Ekspresyonizm” diye bir seri vardi. Bibaktim benim iki yildir
Amerika’'da yaptzim gibi resim yaparitalyanlar, Almanlar ve Fransizlar da vardi.
Birden ruh kardgderimi bulmus gibi hem heyecani hem de sevincsgdim ve boyle
deli resimler yapan tek ben gknisim hissine kapildim. Kgarak bana yakin insanlara

ve benimle birlikte sinema okuyan arkauhaa gosteriyorum.

Ayni derginin bir sayl sonrasinda da “New York’Ekspresyonizm” bgligl
cikti. Orda da Erich Fischel, Julian Schnabel vei®&elly gibi isimler 6ne c¢ikti. O
anda hem c¢ok mutlu oldum hem de biraz Uzuld§maamada bunlar kategori edilip
moda yapildiktan sonra bircokski“bizde bunu yapalim” diyeceklerdi. Sen kalkip
bunlari su ortama 6nceden yaptni yakin gecminle kanittamak zorundasin. Birde
baktim ki butiin sergiler yalniz Alman, Amerikaitalyan ve Fransiz (lkeleri olmak

Uzere dort blok bati Ulkesine ayrigniDolayisiyla bunun zor olagmi bilerek bu
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sevinci ygadim. Bir yandan da kendi resmimi yapmaya devanjoedm. Benim igin
cok zor yillardi.

Turkiye'de ben 1983 yili a 1982 yili sonunda geldim. Turkiye’de 1982 yili
sonu 1983 yili banda Ankara veistanbul'da iki sergi actim. Ankara’da olan Zafer
Carisi’'ndaydi.istanbul’da olan ise AKM'deydi (Ataturk Kultir Merkd. Turkiye'de
sakin bir sanat ortami vardi. O zamanlar ortalaesamler 60x80 cm ebadinda; peyzaj,
portre, natiirmort ve bazi kiicik ni’'lerdensohaktaydi. Birden 1982 yili sonu 1983 yili
basinda dev resimler, akitmalar, grafitiler, kirlk ajear ile o ortama gigi yaptim.
Insanlar neye gradgini sasirdi ve soka girdiler. Kiltir soku yaadilar Mesela
Ankara’daki Zafer Causi’nda insanlar sergimi gezerlerken nergdke olacaklarini,
nerede duracaklarini ve nerede oturacaklarini dsdiym. Cunkld tam bir pattern

(model) takip ediyordum.

Insanlar bu ortalama ebadi yilda bir ya da iki kagaylarken o sergide kirk e
elli tane biyuk resim gordiler. Bunun yaratktltir sokunu tarif edemem sana. Futbol
ayakla oynanirken tipki elle gol atma izni vergrga da otomatikkut ceken ayak gelmi
gibi bir seydi. 1982—-83 sonrasi her serginin basin bultengi, &atalggu, davetiyesi,
halkla iliskisi ve medya ile ikkisi yoktu. Biryandan sunum, ebat ve icerik devrimi
biryandan resmin toplumla buylmasi ve kiltir d&simi yasandi. Ve Yeni
Disavurumculuk’un ne oldgu, nasil yaandgi, diinyada neler olup bigii de o topluma
anlatildi.

Ilk defa Turkiye, Batr'yla gzamanl olarak bir akim yadi. Yani Turk sanat
tarihinin gelsim ¢izgisi ile Batr'nin gekiim cizgisi ilk defa o sergilerde kasi ilk defa
bunun hakkinda yazilar, makaleler, lehte aleyhteéigtgr cikti. ilk defa kanh canli bir
akim dg@um halinde,sekillenme halindeyken, daha akimin ismi konulmgkan ve
yapilan resimler Tirklerin 6niindeyken ortaya bdyieortam cikti. Dolayisiyla Yeni
Disavurumculuk akimi ve igetinin ne oldgu hakkindaki tartmalar dgal olarak

benim Gzerimden yapildi. Savunusu,sefesi ve saldirisi benim Gzerimden yapildi.
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Yani ben bunun hem halkla gkiler mudurt, hem fabrikacisi, hem ressami, hem

avukati, hem suclusu oldum.

Bunun dginda o andan itibaren Yeni @awvurumculuk ortaya ciktiktan sonra bu
tarz resimler vyapilmaya kanmstir. Yeni Dsavurumculuk ekseni icinde
deserlendirilebilecek bazi sanatcilar ortaya cigini Mesela 1984’'ten sonra bazi
sanatcilar “Ben de Yeni [avurumcu bir sanatclyim” demeye skamistir. Arzu
Basaran, Hale Arpacigu, Senol Yorozlu ve soyut resim yapmasiyla Gnli Meh@éh

gibi sanatcilar ortaya cikgtir.

Mehmet Gluleryliz'in 1985-86'ya kadar ki resimleriyl®85-86’dan sonraki
resimlerine bakildinda farklihk goruldr. A&ir boya, insan figdrleri, firca darbeleriyle
yaptgl o buyuk tuvalleri 1986 yili ve daha yukari birnzan dilimini gosterir. Bu
yuzden Sanatcglya, Ekspresyonist Gilerytuz resmibdigie ama Neo Ekspresyonist

diyemeyiz.

Ben yava yava kendi icinde dgerlendirilecek “Neo Ekspresyonizm”i birakip
“Demokrasinin Kutusu”na gec¢ngtim. Kavramsal sanatta gondermelik kutulara,
akitmalara, kavramsal politik sanata ve eski Urdialara referans yapan Ingres, Jeron
ve Van Gogh resim tekrarlarina veya dgidiiilmis kopyalarinin Post Modern
yorumlarina gecngtim. Donem dgismistir. Bu yuzden onunsleri kendi igerisinde
Ekspresyonizm olarak derlendirilebilir fakat Neo Ekspresyonizm olarak
deserlendirilemez. Benim k@agin sanatcilarinin sanati bizden 6ncekisdgu ve bir

sonraki sureci de etkilestir.

Bahsettgim tzere sanatgi Gulerylz'in resimlergdéi. Daha sonra yasayava
sanatgt Ozdemir Altan’in resimleri dikkat edilirseezismistir.  Onlar, Yeni
Disavurumculuk’un bulgularinin ve yattiklarinin getirdii ortamin devamidir ama
Yeni Disavurumcu dgildir. Kendi bireysel ekspresyonist cizgilerinin sgkesyonizme
yava yavag donen kendi sanat cizgilerini glurmulardir. Kimileri 1980’lerin sonunda
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kimileri de 1990’larda olgturmulardir. Dolayiyla onlarin yaptiklari bka bir seydir.

Yeni Disavurumculuk dgildir.

Evrim Ozeskici: Yeni Disavurumculuk akiminin g@er sanat akimlarindan belirgin
olarak farki nedir? Bu anlamda akimin sanatcilariade yonlendirici etkisi oldtunu

disinUyor musunuz?

Bedri Baykam: Yuzyil bal Alman Dsavurumculuk’uyla Neo Ekspresyonizm arasinda
ne fark vardir? Bir kere buraganu goruriz: Sanat¢i Heckel'in yatan bir kadin regn
Kirchner'in sokakta yuriyen resimi vardir. Kirchnéteckel, Karl Schmidt-Rottluf ve
Nolde’'nin eserlerinde hep bir gegge renkleri dgistirilerek, biraz his verilerek
sunulmasi vardir. Halbuki Neo Ekspresyonizm’de (YBrsavurumculuk) ister benim
ister bgka sanatcilaringinde; bir kadin ve onun yaninda dev die, bir odun parcasi
vardir ya da arkada yildizli gok vardir. Yani kise bir kadindan buyik olabilirdi.

Cunku hayal guicini devreye sokuyorsun.

Neo Ekspresyonizm’de akitmalar ve dev ebatta resivérdir. Meselgisenin
markas! “Bacardi” markaya ve konuya yansiyor. Kiib belki buradan kirilmalara
yansiyordu. Bu resimler aradan gecen surecte Kijldsoyut, Pop veya Strrealizm gibi
akimlarin sentezine ufak amasu mantikla yapmadik biz o resimleri: “Aradan o kad
zaman gegcti ve oyle bir resim yapalim ki iginde key olsun”. Dgal olarak gekti.
Sonradan Uzerine gliindikge veya analiz ettikge, gerekgelerinisardikga bunlar

ortaya cikiyor.

Sonucgta muizenin birinci katina Alman sBvurumculuk’'undaki Van Gogh,
Gauguin ve Munch gibi sanatgilari, ikinci kata Sousavurumculuk’u, G¢linct kata da
Neo Ekspresyonizm’i koyabiliriz. Dediler ki: “Nedeaynisey tekrar yapiliyor? Piyasa
tekrandir. Tekrar tuval resmi yapmak istedilersitacak nesneleri olsun. Bunlar sirf
piyasa yapabilmek icin, daha rahat satabilmek icin bunu yapiyorlar.” Bdylece
Minimal ve Kavramsal sanatcilar saldirdilar bizeallliki Neo Ekspresyonizm’in

gercek sanatcilara ve onlarin yete tarzlarina dayah olarak ortaya gigerekceleri de
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vardi, mantikli olarak. Ve gercekten kendileri besmi yapmak isteyen hisseden

insanlardi.

Ayrica yaptiklari resimde bunun tekrari gddi. Somut olarak batin bu
akimlardan beslensti. Hatta tam tersine onun yargttibosluga bir tepki olmasina
ragmen Minimal ve Kavramsal sanatin bile ters bulgkil&t ve sonuclari vardi.
Dolayisiyla tGg¢unci kat resimleri birinci ve ikinkat resimlerinden cok farkliydi ve
bunun gerekceleri, esin kaynaklari da ortadaydia@siyla dger sanat akimlarindan

belirgin farki budur.

Evrim Ozeskici: Sanat serliveniniz boyunca eserlerinizin hemen heme doneminde
Yeni Disavurumculuk’un etkilerini gérmek mumkuindir. Sireerisinde sizi bu akima

dahil eden etkenleri nasil gierlendirebilirsiniz?

Bedri Baykam: Benim daha sonra eski Unlu ustalara géngerdio Post Modern
Gercek-Sahteler dénemi resimlerine de baksan dtdmaloYeni Dgavurumcu resmin
pentlrind, akitmasini kullargmi goridyorsun. “Saydam Katmanlar’in kokeni bile
Yeni Disavurumcu boyasal kat ve sgriarzini icerir. “Saydam Katmanlar” serisuan
yapmsg oldugum dort boyutlu cagmalarin da kokenidir. Tek farki, kta Ust Uste
boyalar ve kuruma katlari yapip tuval yilizeyinde dsany, aagl dogru okumalar

yaratmak icin kurulmasidir.

Kimimiz Fransa'da, kimimiz Tirkiye’de kimimizitalya'da kimimiz de
Avustralya’da dgdu. Biz Beatles dinleyerek, pornografinin yawava hayatimiza
girdigi bir ortamda bunun meraklisi olarak, slogan kiiijle ya da resimli romanlarda
Celik Bilek ve Miki Mouse okuyarak buyudik. Yani tha esin kaynaklari ayniydi.
Dolaylyla bitliin burada beni bu akima dahil edeerdée Turklere benzer yam tarzi
icerisinde batili meslekglarimla biyimg olmam belki de Fransiz okuluna gigmi
olmam da benzerlikleri arttiran bir faktordir. Bie Turk sanat tarihi icerisinde bu kadar
farkl bir cizgiden birsey yapabilmem veya bir devrimi korkmadan sunabilimem
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kokeninde siyasal ve 0Oznel nedenler vardir. Bumatirk’e, Babam Dr. Suphi

Baykam’a ve Deniz Gezniie balidir.

Sanat risk tGizerine kuruludur. Batin bu riskleri aimn pginde babamin kendi
siyasal hayatinda Genglik Kollam kurmasi, 27 Mayis Devrimi'ni bizzat igcinden
yapmasi ve Turkiye’de ortanin solunu risk alarakcé8t olmasi vardir. Boyle bir
ailede buyimg olmanin getirdii koza alskanligi vardir. Deniz Gezmgigibi doneme
damgasini vuran sol liderin birak sanati, cani pataaaldg risklerin @retisi vardir.
Bunlar sanat¢ci mi ¢ ama bunlarin vari benim kendi yetimemde bu riskleri

alabilmemde yardimci olngtur.

Evrim Ozeskici: Yeni Disavurumculuk akiminin diince sirecinde insan odakli bir
yaklasimin ortaya cikarilgy distnulirse bu bglamda sanatcilarin eserlerinde 6ne

ctkan insan temasini nasilggelendiriyorsunuz?

Bedri Baykam: Minimal, Kavramsal, Foto realist hatta Pop sandaha nesnel, daha
distnsel, daha objektif daha sanat icin sanata yonaklaimlarina kagin sanat 6lda
yargilarinda yapilacak teorik yeni ey kalmadi. Sanat 6ldu iddialarina §asanatci

tekrar objektif yaklaimini, benini, egosunu 6ne c¢ikardi.

Evrim Ozeskici: Gunumiiz sanatinda Yeni @vurumculuk akiminin diinya sanati ile
ulkemiz arasinda ele alinan konu butilive kavramlar agisindan bir @lendirme

yapacak olursaniz nasil bir sonucasukniz?

Bedri Baykam: Yeni Disavurumcu resmi Turkiye'de Ureten insanlar bendekaki yil
sonra bglayarak Paris ekoli degimiz ekol dg@rultusunda Yeni Bavurumcu resmi
yapsalar bile yine daha ¢ok tuval resmi yaptildagsiyla bunun firca darbesini, ¢ilgin
rengini, kalin boyasini kullandilar amairaya ugmadilar. Benim Amerika'da yagim

dev aynali resimler, dev kolajlar ya da konu olasgki erotige kacan resimlerimin
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yaninda onlar biraz daha Paris ekolu diyebiggoesanki malzemede ve sunumda

tutucu buyuk tuval resimleri Urettiler.

Firgasli, rengi, kalin boyasi olan daha tipik tueak@dldilar diyebilirim. Bildgim
kadariyla Arzu Bgaran pek sergi agmiyor ve son zamanlarda da hegi bansergisini
gormedim. Hale Arpacigu resmi birakti. Mehmet Giln soyut resim yapamagaach
etti. Onun da resmi Yeni Ravurumcu dgildi. Daha ¢ok soyut resim cizgisine yakindi.
Mesela resim, psikoloji benzetiiolarak Hale Arpacigiu ve Arzu Baaran 1984-85'li
yillarda daha akima yakin gahalar tretmilerdir. Bu isimler arasina Kemal Onsoy’u
da ekleyebilirim. Oda Mehmet Giin gibi daha soyatly kalmstir.

O doénem benim cevremde yakin temasta @ldu sanatcilagunlardir: Kemal
Onsoy, Yusuf Taktakismet Dgan. En cok beraber olgum sanatcilar bunlardi.
Bunlarin gleri illa Yeni Disavurumcu olarak derlendirilemez ama belirli dlgllerde
tabi bu rizgar Kemal Onsoy ve Yusuf Taktak gibiataara da yoneldi. Biraz daha
farkh, detonesekilde olsa dasmet Dgan’i da eklemitir. Bunlar benim o dénemde

Onem verdiim sanatcilardi. Bu sanatcilagagl yukari ygitlarimdir.

Turk sanatcilar daha soyuta kagtmya da daha tipik tutucu tuvallerde ekspresif
figurler yapsalar bile daha konu icerisinde kaglardir. Yani figur icerinde kalnglardir.
Firca darbesi rahagh, boyasi kalindir. Rengi fovdur, zengindir amariieebir at 6lisi
yapstirmamslardir ya da kirik aynalardan, zehirli metal adrkhdan bir ekleme

yapmamglardir.

Evrim Ozeskici: Ulkemizde Yeni Dgavrumculuk’un 6nemli temsilcilerinden biri
olarak eserlerinizde wmak istedginiz psikolojik durum hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

Bedri Baykam: Bir yandan evren hakkinda ¢ozimlemelerim var. Noga? “Hicbir
Yerin Ortasindasiniz”, “Sonsuza Yuriyen Adam” @memli dort, bg yapitimdan
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birisidir. “Gergek Ufuk Hi¢ Yok” ve “Muhammet Zanan Tunelinde” adh eserlerde
evren, fetlis ve sonsugla ylriyen adam ve parcalanan bir iskelet vardirefenin

kurulusu, yagsamin gelsimi, yasam ve olumddar.

Bir yandan evreni, dgayl sorgulama resimlerim varkengdr yandan lkisel
mucadele resimlerim vardir. Mesela “Adamlari Hearafi Almti” adli resmi Bati
sanat ortaminin katgindan ve acimasigindan esinlenerek yapiyorum. “New York
Icilecek Denizdir’ adl eserde, New York'dadaauli olmak okyanusu icmek kadar zor
oldugu anlatilir. O ortamdéngiliz, Aliman ve Amerikall ressamlar sergi agiyoreanda
“Meet The Turk” diyorum bari o zaman Turk'le tamn. Bunu grafiti olarak da

batanltyorum.

New York sokaklarina “Meet The Turk” Bakli grafitiler yapiyorum. Camel
sigaralarinin 1970’lerde Turk kultirind yansitaMéet The Turk” diye slogani vardi.
O slogani Ermeni baskini sonucunda birgkandi. Ben o slogani geri alarak tekrar
kullandim. “Neden Janusz Haka Salome Kadarside Desil” adli calisma benim

kisisel micadele resimlerimi yansitir.

Metafizik resimlerim arasina “Lutfen Bana RahatiatBir Yalan Soéyle” yer
alir. Bu resimde evren Ustiinde gezinen bir kiz ware Aleattin’in lambasindan sihirli
seyler citkmaktadir. Yine Sizif Efsanesi’yle ilgdiarak “Efsane” adli cagmam vardir.
Sizif Mitolojisi'nde tas yerine o d&in tepesine sonsuza dekag yuvarlanacak ta
itmeye mahkdmdur. Onun yerine tiketim piyasasindaéca Cola'yl yitiyor. Dger
calismamin adi “Anne, Bu Kadar Yuksek Mi Olacakti?”dEserde kesik bir kafa yer
alir. Bu bir Pink Floydsarkisindandir. “Duyuyorum Ki; Kanunlarimiz Cok $eisimli

calismada figur tga konwuyor.

Bir yandan dasehvet, aci, seks veyaskaresimleri yapiyorum. “Falenin
Odasi”, “Yuk”, “ Sarkicim” ve “Deniz Kizi Serisi: Sen Artik Bana EliYalan
Soyleme Emi?” gibi eserler yapiyorum. 1980’li wlin sonunda her boélgeyi farkl

yaptgim resimlere gesiyapiyorum,serit resimlerine. “Gunaydin Belgen”, “Seni
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Seviyorum, Ama” ve “Teslim”. Bunlar dev resimldir. “Lena Icin Sikinti” buda
benim 6zel hayat resimlerimdir. Biryandan 6zel hyaeks cinsellik, ayrilik, aci gibi
konularla sanat mucadelesini yansitan resimlerabuan da “Ben bu dinyada ne

yapiyorum?” gibi metafizik ve felsefi resimler ygprum.

Evrim Ozeskici: 1980 ve 1987 yillari arasinda Amerika’da bulugfwhuz dénemler
icerisinde eserlerinize bakifginda yg@un ekspresif tavrin belirgin  oldu
gorulmektedir. Bunun yaninda yapitlariniza yansijeonu butlnl@da icerisinde
cinsellik, ygam, 6lim ve metafizik kavramlarin 6ne ¢gktgorulmektedir. O donem
icerisinde dger bircok sanatcilarin 6rgm Anselm Kiefer, Georg Baseltiz gibi Alman
sanatcilarinda yapitlarinda benzekillerde bu konularin belirgin olmasi sizce Yeni
Disavurumculuk’un sanatcilar arasinda ortak bir cabammicadelesi olarak

yorumlanabilir mi? Bu konuda neler dintyorsunuz?

Bedri Baykam: Biraz dnce anlagimiz sey bu konuyu da icermektedir. Kiefer daha
cok Alman tarihine, Alman tarihinin analizine bumaddesel yorgunluklarla ifade
ederek yapmtir. Alman Dsavurumculardan Sigmar Polke’yi degemirim. Bu akimin
icine direk sokulamasa da o donemden Gerhard Richégenirim. Baselitz benim igin
tamamen overratecbir ressamdir. Gereksiz yere abartymya da Unsisirilmis bir

ressamdir.

Baselitz durmadan ayni adamlar ters cevirerek yyapiBir gin Baselitz'e
dedim ki: “Bazen bir tekrara giriyorum gibi bgeye digtiginiz oluyor mu?”. “Yok”
dedi. “Resimlerin bazen buUgiinid, kiciglini bazen de y#ini ve mavisini
yapiyorum.”dedi. ‘lyi o zaman. Bana Oyle geliyormuDemek ki tekrar yokmy
resimlerinizde”’dedim. Bu cevaba goreska bir soru soramazsin zaten. Baselitz’in

resimleri beni sikiyor.

" Fazla 6nem vermek.
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Kiefer, Polke, Richter, Schnabel, David Salle’inrgskerini gezdgimde
donemda olmaktan mutlu oldgum ve beni besleyen ressamlardir. Kotl bir sergi
insani sikar bgar. Iyi bir sergi insanin beynini acar. Bu metafizik ktarin ortak olarak
islendigi, birbirlerine ygun olarak dgdigi, kesktigi resimler vardir. Konularinin
Otesinde de zaten boyaya, tuvale ve resim yapmaakawma ilgkin bir yaklagimda

paralellik vardir.

Evrim Ozeskici: Sizce Bati kokenli olan Yeni Eavurumcu anlatim bigimini Tlrk

sanatcilar nigcin benimsegnve kullanmg olabilirler?

Bedri Baykam: Sana veregam “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” adli kitaptarb
kere bizim Bati sanati diye bakimiz bircok seyin esasinda bati sanati olngadi
goreceksin. Neden? Cunkl bati sanatiyla ilgili ddrgeyin kdkeninin Guneyden ve
Dogudan geldiini gbéreceksin. Batili bu resimleri kendi uygulgdraman copyright
(telif hakki) kendisine gegti varsayimiyla hareket eder. Clinkd bunlar batinapjan
insanlar icin bulut, deniz gibi ona esin kagnalusturmakla gérevli zavallilardi. O

gozle bakarlar. Batililar onlara bu gozle bakarlar.

Boyayla sanat yapmak yani Paris EkolU’'nin pentilayagyla sanat yapmak
zaten Turklerin ruhunda, sistemlerinde ve ydprzinda var. O yizden Turklere uygun
bir akim. Dger bir deysle “Ben yan yana otuz tane beton direk paralelraka
koyaca&im. Sergi bundan ibaret olacaktir. Sergi salonubdalarin otuz tane beton
direk olarak sonsuza dek durmasini istiyorum’ diyer sanat TUrklere uygun giéir.
Tuval Ustine ucuk bir ifade daha uygundur, bizirttkiimize.Semamiza dénerseki
farki anlatacgim: “Yeni Disavurumculuk bir akim olarak farkli sebeplerden gola
Turkiye'de sevildi veya kullanildi. Turkiye ve yudtsinda farkl sebeplerden dolayi bu
akim yagandi.

Minimal, Kavramsal ve Foto Realist akimlara bir Keplarak ve o bglugu
doldurmak icin tekrar bene, egoya, tuval resminkayeye ve sanatciya dénolarak

yasandi. Tarkiye’de hicbir zaman tuvalden uzaKilmamsti ki Minimal veya



121

Kavramsal sanatlar onlarin ghagunu doldurmak veya tuvale yeniden dénmek icin geri
gelinsin. Turkiye’de bunu izleyici ve koleksiyonerlsdyle algiladi: “Klasik resimler
vardi. Sonrasinda Empresyonizm ve Fikret Muallakijgik ha resimler vardirSimdi
bunun daha moderni daha b@ulyapildi.” Onlar orada hizli gegiyaptilar. Turk-Paris
ekolinun dgerlendirmesi tstinden hizli ge@ldilar.

Mesela benim resmimin hizli satilmasi ve buradaeksiyonlara girmeye
baslamasinin arkasinda ne var? Belki Fikret Mualla’nabmasi benim simi
kolaylastirmistir. Cunku sirf Nurullah Berk ya da ket Glnal, Nge Erdok resmi olsa
benim resmime birden atlayamayabilirler. Arada &ikMualla’nin olmasi aradaki o
gecki kolaylastirmistir. Farkli nedenlerden Turkiye'desia ilgi gormisttr. Turkiye'de
tartisiimistir ama yalnizca akademik cevrelerde esas nedgeleartsiimistir. Yeni
Disavurumculuk’un piyasadaki yami sanki onun klasik veya empresyonist resme bir
tepki olarak algilanngtir. Minimal ve Kavramsal sanat burada miize veyertderde

etkili olmadgi icin gercekte evrensel nedenleriyle ayni andaryanamgtir.

Evrim Ozeskici: Bir sanatci olarak siz eserlerinizde 6ne ¢ikanatékrunsurlarin neler

oldugunu agiklar misiniz?

Bedri Baykam: Biraz 6nce hepsine ayrintilarda yer vegtim.

Evrim Ozeskici: Siz bir sanatci olarak kendi resminizde sanatshgio stireclerini ve
amaclarini nasil gerlendiriyorsunuz? Bu konuda sizin 6nerebifgog kaynaklariniz

veya bilgilerinizden bahsedebilir misiniz?

Bedri Baykam: Evet, bahsedebilirim: insan Seriiveninden Dramlar Bedri Baykam”
ve “80'li Yillar Bedri Baykam”. Bunlar Yeni Dgavurumculuk ygarken Uretilmg
kataloglardir. O yuzden adi 80’li yillardir yanimiada “Eighty Painting” dediinde
budur. Dénemine en uygun kataloglardir. MeselaxtysiPainting” dersen orada Pop
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sanatini gorursun. Kataloglarda tam izahatiyla samattgim bir¢cok seyin ve benimle

yapilan sireclerin detaylarini goreceksin.

“80’li Yillar Bedri Baykam California Dénemi” adlkatalogda Umit Gezgin'in
uzun bir metni var ki benimle yagti soylsilerden olgturmustur. Burada da birgok
fotograf ve resmin anlatimi yer alir. 1980'li yillara buldan bir bakgtir. “Insan
Serliveninden Dramlar Bedri Baykam” ve “80’li Yat Bedri Baykam” bunlar icinden

gecerken uretilngikataloglardir.

Evrim Ozeskici: Turk resminde Yeni Bavurumcu gilimler ile ilgili 6nerebileceiniz

kaynaklar veya dokimanlar hakkinda neler séyleysliiz?

Bedri Baykam: Bu kaynaklarin dinda ulgabilecginiz kaynaklarin hepsini bir giin
nete koyacgiz. Az kaldi. Bir yil sonra bunu bitirmiolac&iz. Sana hediye olarak
verdigim; “Sonsuz Okyanus Bedri Baykam”, “Harika CocuBedri Baykam”,
“Maymunlarin Resim Yapma Hakki”, insan Serliveninden Dramlar Bedri Baykam”,
“80’li Yillar Bedri Baykam” ve “80’li Yillar Bedri Baykam California Donemi” adli
kaynaklar en iyi malzemeleri aituruyor.

Evrim Ozeskici: Yeni Disavurumcu resim sanatinda Gilizel Sanatlar cevresi ve

bagimsiz olarak bu konuda ¢gdn sanatcilardan kimleri 6rnek olarak gosterelmiiz®

Bedri Baykam: Biraz once anlatiimiz tizere mesela Onsoy ve Gun direk Yeni
disavurumcu dgiller ama o akimin cevresi icinde buyugnsoyut sanatcilardir. Arzu
Basaran ve Hale Arpacgu’'nun o donemde akima daha yakin etkilendikleriovada
yuruduklerini anlattim. Bizim yatlar desil de benden Onceki kagin daha gec
etkilendigini soyledim. Meselasoyle komik yanilgilar oluyor.istanbul Modern’de
Mehmet Gulerylz’e bir oda yapslar ve orada figuratif renkli caimalar vardir.
Bunlari bilmeyen bir insan oraya gfiitnde bunlar Yeni Dyavurumcu resimlerdir veya
bu akimin yalisi oldysu icin akimin babasi ve 6ncusu gibi bakabilirler.
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Bir mizenin dyle bir sorumlufiu var. Boyle bir yanilgiya neden olmamali bir
mize. O yuzden miuizedln Turkiye’de gecmii olmamasi ve gelimis olmamasi,
dokimantasyon ve Fransizca deyimiyle “iyinin Ustimoktalarin konulmasi
konusundaki dikkat ve 6zen gelgnmee heniliz sahip olmamasiiiizora sokabiliyor ve
bdyle yanilgili dgerlendirmelere neden olabiliyor. Bgillik bir miizede hangi gelenek

olabilir ki?

Sanatta nesnel ve subjektif olgayler vardir. En iyi kiz en iyi portre resmini
kim cizebilir? Bu subjektiftr ama Bka seyler vardir ki o da somuttur. Mesela
kaligrafiyle soyut sanati ilk birlgiren, calgsmalari yapan sanatcilar kimdir? Abidin
Elderazlu, Zeki Faik izer ve daha sonra Abidin Dino’dur. Bu somuttur. ®aonra
kaligrafiyi kendileri kullanmg olsalar bile bu isim mesela Osman Hamdi ya da iBedr
Baykam dgildir. Bunun oncdlleri bgkasidir. Bunlar yoruma acik gi&dir. Bu dedgimi

unutma bunu émur boyu siinebilirsin.
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IV.6.2.2. Mehmet Gileryiz (1938):

Sanat¢ci Mehmet Gllerylz, Tiark sanatinda Yengaiurumculuk akiminin
onemli bir temsilcisidir. Gulerytz, akima 6nderéken, onu tlkemiz sanatindasgean
ayni zamanda savunucglinu yapan ressamlarimizdandir. Gulerylzgtdaesim ve

heykel sanatlari olmak Uzere tiyatro oyun@uiwla gucli olan bir sanat¢imizdir.

Sanatcinin oyunculuk kariyerinde gosternaldugu baari belli donemlerde
ortaya cikardil eserlerine de yansighr. Bu bakimdan Giulerylz’'in sanat serivenini
anlamak i¢in onu tum yonleriyle bir buttn olarale ellmak gerekir. Sanat¢inin Yeni
Disavurumcu akim icerisinde gostegmildugu yolculuk sanatinin ¢ikinoktasinda ele
aldigi kavramlarla ilgilidir. Bu kavramlar sosyal yapayldgrudan ilgkili olup

kaynaini insan icerikli bir yapidan alir.

Sanatc¢l Gulerylz’in sanatindaki Uslup 6geiincelendginde, toplum ve insan
gerceklerine kar ironik bir betimleme olgturdugu gorulir. Sanatcinin §li gi ile ilgili
olan bu durum, olaylara ve durumlara stagOsterdgi baskaldirisini agiklamaktadir.
Gecmite yganan sawgdar, toplumsal olaylar ve insan gkilerinde ortaya cikan
problemler sanatindaki faldirisini olgturur. Béylece yapitlarinda kimi zamansdél
aleminde hesapdtigl hayali kahramanlari yansitgnkimi zaman da gercek olaylarin
askida kalan yanlarini &g cikarmgtir. Figurlerden yola cikarak ele agdikonular
politik, kurgusal ve ekspresif yukludur.

Sanatcinin yapitlari incelergginde donemsel farkhliklardan @an bir geg
sureci yaanir. Gulerylz’'in sanatindaki ggheleri aciklarken belirli donemlerinin
uzerinde durulmasi sanatinin daha detayli kavrasilagisindan 6nemlidir. Bu sebeple
belirli zamanlarda eserlerinde yugalk renk ve cizgi dgerlerini ortaya cikarmi bir
baska zaman diliminde ise daha farkli gedizerlerini resmine tamistir. Dolayisiyla

aradaki bu farki anlayabilmek icin donemsel binana bgavuruldusu soylenebilir.
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IV.6.2.2.1. Mehmet Giileryiiz’iin Calsmalarina iliskin Degerlendirme:

Sanatcl icin 1960’h yillar, resim sanatinda YengdYurumculuk’un temellerini
attigl bir tarih aralgini kapsamaktadir. Bu tarihler igcerisinde genefakaresimlerinde
soyutlamalar gorulmgitr. Kurgu ile olgturdusu figur tasvirlerinde adeta renk
lekelerinin siirsel bir anlatimi goruldr. Hatlarda belirginlik6gilmemekle birlikte
kasvetli renkler, eserleri Uzerinde boélgesel olatgklim sergilemgtir. Sanatcinin 1964
yilinda yapmy oldugu “Kafkas Tebair Dairesi” serileri ile “Baris” adli tablosu
onemlidir. Dger yandan 1965 yilinda yapti calsmalarindaki tslup 6zelliklerinde
belirgin bir fark bulunmamakla birlikte bu donemligmalari icerisindesiddet belirgin

bir rol oynar.

Renklerdesiddeti animsatan kadmiyum kirmizisi, acgik sari, m@monun koyu
tonlar baskindir. Sanatginin bu sure¢ icerisind=debler Uzerindeki arayar
onemlidir. Bu irdelemeler onun asil giknoktasi olansiddetin bir @esi olarak
ekspresyonizme gegistrecindeki basame ilk adimlari olacaktir. Koyu, baskin
renklerin egemen oldw beden serilerinde Oli bir bedenin igyapisi, hasgasina
bagirmaktadir. Aslinda Gulerytz, bu gahalarinda dgal yapinin akik olunmayan bir
yanini gostermeye camaktadir. Fakat bunu yaparken de eserleringiyafade yukli

bir duygu ile yansitnstir.

Sanatclyla yapilan roportajda Gilerytz, eserlerinderguladgl beden
kavramina ilgkin su sekilde acikhk getirmgtir: “Benim bedeni ele apim, butin
yeniden kurulgundaki sirg ve kompozisyon kurgusu son derece benzeri olanin
disindadir. Temel mesele iten, cazibesi olmayan, \semizlgmasiz bir yaklgmdir.”
Sanatc¢inin 1965 yilinda gerceiliedigi “Derisi Yluzulmus Figurin Dansi I, “Derisi
Yuzulmds Figarin Dansi 1I” ve “Derisi Yuzulmg Figarin Dansi 1" adli cakmalar

onun bedeni algilaybicimine 6rnek olarak gosterilebilir.

1967 tarihi sanatcl icin bir ara donemi kapsamakta@yle ki bu slrec

icerisinde sanatcinin insan temasina paka 6nemli bir dgisiklik gorulir. Insan
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bedenlerinde amorf (bigcimsiz) hatlar dikkati ¢celeigtrler Gzerinde bigimler glenen
temanin icegiine uygun olarak deforme edilir. Eserlergigman, y&li bedenlerdeki
kadin figlrleri ile hayvan tasvirleri goralir. “Kan 17, “Aynanin Icinden” ve

“Dans6z” yapitlari bu donem igerisindeki ¢ghalarindan bazilaridir.

1970’li yillara gelindginde sanat¢inin eserlerindeki sdvurumsal cizginin
olgunluk kazandy dikkati ceker. Cizgi, renk ve leke g@ghyleri Gulerylz’in
imgeleminde olgturdusu figurlerin yaraticisi olur. 1970’li yillarda Sagg Uslup
Ozelligi bakimindan zaman zaman yapitlarinda geriyesigidiyssamstir. Bu yillarda
sanatginin eseri, ginimuz sanatinda irdglddinu ve Uslup Ozellikleriyle benzerlik
gosterir. Bu donem icin Uslup ayriminda dikkati egkecek unsur olarak, 1960l
yillardaki resmine gore daha az deformasyonlasauenus olmasidir. Resminde tekil

kisiler ve onlarin sorunlarina yonelik ¢ozum yollaretilir.

Resim yizeylerinde sert-kaba lekeler yerine onlakomplementerleri ile
sazlanan yumsak gegjler hakimdir. 1974 yilinda gercektedigi “ Is Agaci”, “Aile”,
“Maymun Ailesi” ve “Buyukbaba” yapitlart bu durma 6rnek olarak gosterilebilir.
1977 yilinda gercekgirdigi serilerinde politik, ksiye 6zel konular belirgindir. Bu
donemde Sanatci eserlerindgir Orhan Veli'ye ve kendi babasina da yer vererek

kisiye 6zgu tekil konulari da irdelegolur.

Tuval ebatlarinda belirgin bir agtgorilmez ancak konunun icgindeki 6neme
gore ebatlarin yer yer blyugii goraltr. Gulerydz’an tuval ¢camalarinda gosterg
ekpsresif ruh, bu dénem icerisinde krafgitdizerine uygulaga yagliboya, desen ve
Paris'te gecirdii donem igerisinde gercekkrdigi performans c¢agmalarina da
yansimgtir. “Adam ve Kopei”, “Siki Tutun” ve “Havuz Basl” gibi kraft kagida
uyguladgl yagliboya calsmalari Yeni Dgavurumcu sanatta kiedecei cizgilerine
zemin hazirlamgtir. Sanatcinin 6nceki dénemler icerisinde esertlri 6ne c¢ikan
yumuwak tonlar, hareketsiz hacimler, gizemli alanlariyieterk ederek hiz, hareket ve

Isik-gdlge oyunlarina birakmtir.
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Ulkemizde Mehmet Giileryiiz, 1960'I yillardan itilear toplum bilincine, ulke
ve diinya sorunlarina kareserlerinde bilingli bir sorgulamaya yonegtiri. Dolayisiyla
bu durum, onu 1970’li yillarin sonunda YenisBvurumcu sanatin dnde gelen bir ismi
yapmstir. Bir Turk ressami olarak Mehmet Gileylz’'in geti donemsel olarak
incelendginde yava ve sg@lam adimlarla atilan duyarli bir tGslup gbze carmi
Mehmet Gullerytz réportajindgu cimlelerle ifade etrglir: “Buradaki farklihk Tark
resmindeki énemli bir farkhliktir. Arkasindan figgi baks desismeye baladi. Ben
bunun tekrar 1980’lerde giindeme gefgoedisinmemgtim. Strekli bir akg icinde

surdarayordum.”

1970’lerden sonra camalarinda agresif, 6fke vg@ddet gibi kavramlar 6ne
ctkmistir. Renkler tipten cikdi gibi direk resim yilzeyine surtlmive tuval Gzerine
kazima yontemi uygulangtir. Kahverengi, sari ve kizil renkler yapitlarikd#onel
dagihmlari olusturmustur.

Gllerytz'in 1980’lerdeki Uslup dsikli ginin en dnemli gdstergesi, elin 6zgurce ve
hizli hareket ettiriimesiyle elde edilgnigeng firca darbeleridir. Sanatcinin el
hareketleri eserlerinde her zaman hissedilir; 1@ri@ resimlerinde de ylzeyler
duygulu, ustaca darbelerin ince renk katmanlaririimerine vurulmasiyla
zenginlatirilmi stir ama hareketi veren son darbeler daha c¢ok fgiirlve nesnelerin

hacimlerini belirleyen cizgilere odaklidit (Freeman 1988, 10).
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Sanatc¢inin bu sirec icerisinde gercgidigi calismalari sunlardir:  “Birden
Bir Melek Gecti”, “Sessiz”, “Karsilasma”, “Gemiyi Terk Edis”, “Gokart” ve “Tek
Basina”. Bu calsmalar sanatc¢inin Yeni Eavurumcu cizgisi Uzerindgekillenmeye
baslamistir. Mehmet Gileryliz’in 1982 tarihinde yagmoldugu “Zenci” adli
calismasi (Sekil 4.16.) ingiliz Ekspresyonist ressam Francis Bacon'nun ‘‘Ken
Portresi”’ adl yapitiyla(Sekil 4.15.) benzerlik tair. Oyle ki her iki eserdeki
benzerlik sadece deformasyongrayan ba kisimlari olarak d&l ayni zamanda
eserlerin hareket yonleri ve lekegdamlari bakimindan da yakin 6zellikler gosterir.

Sekil 4.15.Francis Bacon;’Kendi
Portresi”, 1969, 30 x 35cm, T.U.Y.B.
(Ozel Koleksiyon).
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i mehmetgeler yuz com

Sekil 4.16.Mehmet Guleryuz;Zenci II” , 1982, 12.5 x
17.5cm, T.0.Y.B.

1990’ll yillardaSanatcli, tslup edinimine gkin yeni bir kefe acilmamgtir. O,
gecmite elde etgii deneyimlerinden yola ¢ikarak kendi ve cevresiydgi olaylarin
hesaplamasini tekrar kurgulagtir. Sanat¢cinin bu yillarda 6ne c¢ikandidslup
degisikli gi 1980’li yillar kadar belirgin olmamngtir. Fakat argtirma kapsaminda Sanatcl,
bu yillarda eserlerinde kapali alanlar Gizerine mei@/ramini irdelenstir.

Mekén icerisinde kurgulanan figurler, arka plandaraklik alanlarla
batinlgmistir. Sari, acik kahverengi, mavi ve kizil tonlamagginin vazgecemeidi
renkleri olmytur. Eserlere yansiyan figurler tiyatro oyunun leahanlari gibi hareketli
ve anlik olarak resmedilgtir. Tuval ebatlari bir bucuk metrenin Uzerinde plizey
uzerinde gesifirga darbeleri belirgindir. Gulerytz’'in bu doneengiaptgl calismalarin
bazilarisunlardir: “C6p Masallar Dizisi I”, “Cop Masalla Dizisi II”, “Motard I,
“Ayna (Sar1 Oda)”, “Spor Salonu”.

Sanat¢l Gulerylz, 2000’li yillar ve sonrasinda dajok kurgusal temalar
uzerinde yg@unlassmistir. Kimi zaman gercek wamda var olan zurafalar, atlar,
boksdrleri kendisine konu edingnikimi zaman da siyasi, toplumsal, hikayesel ve
kurgusal konular Gizerinde gonlasmistir.
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Sanat¢inin gecgmive gunimuiz caimalarinda ulgtigr farki gorebilmek icin
onun son doénemlerde yagt eserlerinden herhangi birisini incelemek gerekir.
Gulerylz’in cajmalarindan 2007 yilinda yapti “Kardak Karsilasmasi” adl eseri
(Sekil 4.17.) onemlidir. Eserin politik yani @ar basmaktadir. Gulerytz, 1996 yilinda
Tark bandirali bir geminin Yunan Kardak kayalikiaioturmasiyla gejen bir krizi
gunimuiz sanatinda yorumlagm. Dolayisiyla Sanatcl, tarihi bir olaydan yolkayak
yasanan krizinsiddetini tema icerisinde betimlesgtir.

Sekil 4.17.Mehmet Guleryuz,Kardak
Karsilasmasi”, 2007, 162 x 130 cm, T.U.Y.B.

Eserin merkezinde iki figur dikkati cekmekteding@rlerin eldivenlerinden de
anlgsilacasl gibi birisi Yunan'dir dgeri Tark'tdr. Her iki figurin de Kardak
karasularindaki miucadelesinin anlagidyapitta Sanatgi tarafindan kurgulanan bir ironi
vardir. Figurlerin gemilerle bengeni kurularak ringe c¢ikan iki medeniyetin
karsilasmasi anlatiimgtir. Arka plandaki savagemileri ve figlrlerin zemin olarak
uzerine bastiklarl kayaliklar duruma aciklik geektedir.
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Eserin teknik yonine bakilacak olunursa Sanatedeyi gucli kilmak igin
figurleri bilincli olarak deformasyonaguatms ve rengin sguk-sicak ilgkisini resmin
biatininde dengeli olarak glamistir. Eser oldukca buylk ebatlarda yapsgimi

Resimdeki dyavurumsal yaklgmlara; dalgalar ve figurlerin hareketlerinde ayni
zamanda renklerin kendi igerisindekiggmlugunda ulailabilir.
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IV.6.2.2.2. 14 Ekim Casamba 2009 Tarihinde Sanat¢i Mehmet Gllerylz ile Bat
ve Ulkemiz Sanatlarinda Ortaya Cikan “Yeni Disavurumcu Akim” Hakkinda

Roéportaj:

14 Ekim Cagamba 2009 tarihinde Mehmet Guleryile yapilan roportajda

Sanatci'nin gagidaki sorulara aciklik getirmesi istenyti:

Gorusme: Mehmet GULERYUZ ve Evrim OZESKCI arasinda yapilan roportaj.

Konu: Batl ve Turk sanatlarinda ortaya ¢ikan “Yeng®4urumcu” sanatin gelim
surecini irdelemek.

Tarih: 14 Ekim Cagamba 2009

Baslangi¢c Saati:19:28:48

Yer: Mehmet GULERYUZ'uin Kadikdy'deki kendi atélyesi. (H&koy/iSTANBUL).
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IV.6.2.2.2.1. Sanatgiya YoOneltilen Sorular:

1- Disavurumculuk akiminin Avrupa’da sanatcilari uzuresgtkisi altina almasinda
sUphesiz donemin sosyo-ekonomik ve siyasgularinin etkili oldgunu g6z
oninde bulundurulursa sonrasinda akimin farkli daghk ile tekrar ortaya

cikmasinda ne gibi etkenlerin rol oyngau distindyorsunuz?

N
]

Biliyoruz ki Yeni Disavurumculuk akimi bga Almanya, Amerika olmak tzere
bircok Avrupa Ullkelerinde de slrec icerisinde kendjostermgtir. Bu bgslamda
Yeni Disavurumculuk’un tlkemizde 1980’li yillarda hisseddge balanmasiyla

birlikte akimin nasil bir gedim seyri izledgini soyleyebilirsiniz?

3- Yeni Digavurumculuk akiminin der sanat akimlarindan belirgin olarak farki
nedir? Bu anlamda akimin sanatcilar Uzerinde ydinien etkisi olduunu

dUsUniyor musunuz?

4- Sanat seruveniniz boyunca eserlerinizin hemen hehmn déneminde Yeni
Disavurumculuk’un etkilerini gérmek mumkuindur. Sareerisinde sizi bu akima

dahil eden etkenleri nasil gierlendirebilirsiniz?

5- Yeni Disavurumculuk akiminin diince strecinde insan odakli bir yakiain
ortaya cikarldili disunudlirse bu bdamda sanatcilarin eserlerinde 6ne cikan

insan temasini nasil gerlendiriyorsunuz?

6- Gunumuiz sanatinda Yeni avurumculuk akiminin dinya sanati ile tlkemiz
arasinda ele alinan konu butlgiuve kavramlar acisindan bir @lendirme

yapacak olursaniz nasil bir sonucasukaniz?
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Ulkemizde Yeni Dgavurumculuk'un onemli temsilcilerinden biri olarak
eserlerinizde ukamak istedginiz  psikolojik durum hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

Yeni Disavurumculuk akimindaki Batli ve Turk sanatcilar erda eserlerde
kurgulanan temalarin benzer 6zelliklegitaasi sizce Yeni Ravurumcu sanatcilar
icerisinde ortak bir ¢cabanin mucadelesi olarak ggamabilir mi? Bu konuda

neler dgtinilyorsunuz?

Sizce Bati kokenli olan Yeni Ravurumcu anlatim bigimini Turk sanatcilar nigin

benimseny ve kullanmg olabilirler?

10- Bir sanatci olarak siz eserlerinizde One cikanatégaunsurlarin neler oldwnu

aciklar misiniz?

11-Siz bir sanatci olarak kendi resminizde sanatskigesuireclerini ve amaclarini

nasil dgerlendiriyorsunuz? Bu konuda sizin 6nerebif@oz kaynaklariniz veya

bilgilerinizden bahsedebilir misiniz?

12- Turk resminde Yeni Bavurumcu gilimler ile ilgili 6nerebilecginiz kaynaklar

veya dokimanlar hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
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IV.6.2.2.2.2. Mehmet Giileryiiz’in Sorularaliliskin Gori sleri:

Ekspresyonizm’in cilgina dair net bir tarih vermemiz gia dezildir. Bir ekol
seklinde olgmams, belirli noktalarda tekil cilglar seklinde gelymistir. Matthias
Grunewald’'in “Carmihtakiisa” resmi ekspresyonisttir. Her resmin binyesiride
ekspresyon vardir. Ekspresyonizm’de esas e@n heyecan ve etki yaratmakgsiki
yerinden oynatmak ayni zamanda psikolojik olarakkbablusturmaktir. Dolayisiyla

batin resimlerin altinda gizlengibir sey vardir.

Burada siddet ve etki dozunu ylkseltme resmin hangi amagpildgina
baghdir. Dinsel tematik konular tizerinden gidilir. @&5in; Azizlerin Hayatlari isa’nin
Carmiha gerilmesi gibi sahnelerdir. Bunlar inanéle Kizerinde etki yaratmak ve dinsel
heyecani, dinsel Uzuntlyl, insan bedenine ve pgikole yapilan baskiyi icerir. Bu
sahneler Avrupa resminin temeline dayanir. Bunlégetisinde dinsel bir menkibe
masal veya mit 6ne c¢ikar. Bu eserlerde insaniramaciihsanin insana yaptisiddet
olaylari yansitilmgtir. Bunlarin etkisine varmak icin var olan bicmeselelerinin veya
bilinen rengin dyinda onusiddetli kilacak birsey gerekir. Orngin kan bilinenin
disindasiddeti ¢caristirir. Bu durum kanin kirmiziyla olangkisi gibi algilanmalidir.

Kirmizi ¢ok etkili bir renktir ciinkl direk kani ansatir. Bir gkence sahnesinde
kan mutlaka olmasi gerekir. Siyah da ayni deredesia karanlik hem de baskindir.
Bunlarla psikolojik ve sembolik renkler glur. Siyah ve kirmizi bu yizden yiksek
ifade glcunu tar. Bunu bitin resim tarihi icinde gorebiliriz. Bigska gordigimuz
sey ise bedenin maruz kafgietkilerdir. Dolayisiyla aci ceken, bikilen ve ateie

edilen beden; insanin aci ¢l gostermesi acisindan dnemli bir malzemedir.

Biz Ekspresyonizm’in zaman zaman Sirrealizm’le d&iy balar kurdyunu
soyleyebiliriz. Orngin; Hieronymus Bosch Siirrealist mi yoksa Ekspresstomir

ressam midir? Aksi takdirde hem Sdrrealist hem kigpEesyonist bir ressam midir?

" Din buyiklerinin ya da tarihe gecgniinlii kimselerin ygamlari ve masalsslerini konu edinen 6ykii.
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Sanatcinin eserlerinde uygulgddogalstlu hayvanlarinda, insan deformasyonlarinda ve

bunlarin makerle bir araya getirilmesindesavurumun garetlerini aliyoruz.

Ekspresyonist resim, muhalif bir resimdir. Muhatefeden bir resimdir.
Dolayisiyla sosyal yapiyla ¢cokgkilidir. Sosyo-politik ortamin zorlayicisi bir resimdir.
Belirli yazarlarca da ele alinsmdurumlar vardir. Avrupa tarihine bakacak olursak b
Rabelais’'un Gargantua ve Pantagruel hikayesindecéiit sosyal yapinin Krigi
gorultr. Dev buydklgindeki Gargantua’'nin maceralari ve onugi kiarak ne ifade

ettigi, o0 donemin iginde ne tur bir krdii olusturdugu gibi bir takim ipuclari vardir.

Sanat tarihinin ileriki noktalarinda sanatcilaredir ekspresyonist olmasalar bile
onemli ekspresyonist ajabilecek §ler yapmglardir. Mesela Titian'nin “Marsyas’in
Cezalandiriilmasi” (1570/76) adli resim bu durummel olarak gOsterilebilir. Bu
calisma oldukca etkilidir. Eserde @vurumcu etkiler goriilmektedir. Titian’niisa’y
dikenli tac giydirilerek aksettirmesi olayinda veum fiziksel olarak cek#i acisinda

ekspresif yon gucludir. Fakat ekspresyonist bisige deildir.

Ekspresyonizm ortaya ¢k Almanya’da Birinci Dlnya Sawa sirasina denk
gelir. Otto Dix, Ernst Ludwig Kirchner ve GeorgedSe savan ciddi etkisini protesto
eden insan dramini ortaya ¢ikaran sanatcilardspiesyonizm’in 1980’lerde yeniden
cikisi yasanir. Yeni Dgsavurumculuk’'un yeniden ortaya c¢ikmasi yine bir iapk
aranudur. Bu tepki Birinci Dinya Sauasirasinda ygnan Ekspresyonizm’den farkli
olarak ortaya cikngtir. Bunun hemen paralelinde Non-Figlratif resingmastur. Bu
sanatin Egzistansiyalizm'ldliskisi vardir. Egzistansiyalizm’in daha 6te ucundanie

Figur anlaysi vardir.

Ekspresyonist sirecte gbaldiran bir insanin gligi ve isyanlari resim sanatina

yansir. Ekspresyonizm’de psikolojik dinyasi alt gishus bir insanin cilesi ve ezilenler

" Egzistansiyalizm; tamamiyla egzistansiyalist fdsézerine oturtulan ve insanin varphroblemini
edebiyat yolu ile gerikitlelere aktarmayi esas alan sanat/edebiyat dkimi
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yansitilir. Munch ve Van Gogh gibi bircok sanatcilau duruma o6rnek olarak

gosterilebilir. Ozellikle Van Gogh’un patates yiyenserileri ekspresyonisttir.

Ekspresyonizm’de sayen direk insan tzerinde etkisi vardir. Dolayisiyhgaan
odakli bir yaklgsim vardir. Onun elgirisi ve bakaldirnsi vardir. Ozellikle harp
sonrasinda geken figlr anlawina baktgimizda ifadelersablonlamistir ve donuktur.

Ifadeci bir figlirden ¢ok uzaktir ve yiizeyseldir. 8da politik bir yan vardir.

Politik baskilarin getirdi bir durum s6z konusudur. Bu durum akademiden
¢ctkan hocalarin hem resmin segcicisi ve yon verionasindan hem de hocalikla
yasayabilmesinden kaynaklangtir. Ayrica devlet sergilerinde bir gerlendirme
olmasi ve tek partili donemin programinda halk gylgurt gezileri altinda yapilan
geziler etkili olmytur. Daha ¢ok devlet dairelerine ve bakanliklaraal resimlerde bir
kontrol sistemi s6z konusudur. NU bizde adeta digim Onun cinsel yani, pgk
blnyesi hichbir zaman ortaya konmatm Bati bu anlamda belirlisamalar kat ederek

guinimuize kadar gelgtir.

Tark resmi meselesiz bir surecten gecti. Turk reemanlama ve okiurma
surecinde politik ve sosyal yapisi ile direkigkisi olmuwstur. Diinyada sanat; kendi
sosyal yapisinin seviyesi, problemleri, meselelagjklamasi, Ustiine gitmesi ve
olusturmasi ile yakindan gkilidir. Tarkiye belirli acilimlarini, devrimlerinyaparken o
devrimlere uygun bir sosyal yapiyi géreceli oladhksturdu. Cumhuriyet’in bir devrim
oldugunu d@unursek o devrimin resmi yapillamadlabi o donem resmini de

kicimsememek gerekir.

Ali Avni Celebi’nin Hans Hoffman ile grencilik donemi olmstur. O strecgte
Celebi'nin ekspresyonist yaklanlari s6z konusu olngtur. Fakat onun politik
distncesi veya kdlturel yalkdani Celebi'yi daha farkl bir yakkama tgimadi. Onun

“Berber” veya “Balo” resimlerinde biraz diavurum goruldr.
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Genelde Turk resminde soyutlamayagdogidildi. Ondan sonraki figur Andre
Loth sematizmi icinde devam etti. KOy manzaralari, natinin peyzajlar, yurt
manzaralari vs. Burada hep uUstl ortalu bir resikgdami-figuratif gilimli olarak
devam etti. Buradaki insanlik durumusgsikin varlik nedenini sorgulayan onun gki
ipuclarini, 6zgur dugunu ve sorunsalini aktaracak bir drami higbir zam@glemeyen
bir resim anlayidir. Neset Gunal'in blayuk koylu figlrleri ekspresyonist maa

recetelerini vermektedir.

Amerikan resminde sanatci Willem de Kooning tekduirustur. insan resminde,
onun 6tesindeki Ekspresyonistler soyuttur. Jackoltock, Gorky vs. Amerikan resmi
buradan bgdamaktadir. Soyut Ekspresyonizm’in hemenskanda Sosyalist Realizm’in
ornekleri vardir. Bu, Rusya'daki yuceteme meselesidir. Ekspresyonizm’de
yucelstirme  yoktur. Ekspresyonizm’de daha c¢ok cugdee vardir.
Ekspresyonizm’in  kardg¢erinden birisi de Dada'dir. Yuceltmeye kar bir
mistifikasyon vardir. Ekspresyonizm'de alayci bir tavrin yaniridaan dramini es
gecmeyen, onun kaybolan, orttlen yanlarini énergil ve onun sdzcisu olmak

vardir.

Tarkiye’de Yeni Dsavurumculuk’'un bir anlamda benim tarafimdan ileri
surilmesinin nedeni; akademikgigm icinde figlr olgusunun etkisiz, sade, kalip
halinde, etkiden uzak, yamsiz olgundan ve kisirffia kagl yeni acilim
gereksinimindendir. 1963 yilinda akademiyi de hpasadece tiyatro yapma nedenim,
icinde bulundgum resim ortaminin benim yénimde kisirsoldur. Ancak tiyatroda
oynadgimiz oyunlarda Alfred Jarry Ubi’'nii oynamamizda filolve dsavurumcu bir
tavir vardi. Hem kara mizah hem de dekonstriiksiyeardi. Bizim Tiirk sanatimizda
Yuksel Arslan'nin resimleri davurumcu bir 6zellik tar. Figurd ve psik dunyayi,

cinsel yonu ortaya koyan bir yani vardir.

" Mistifikasyon kasisindaki kiinin tizilmemesi icin veya gercek dincenin he karsilanmayaca
distndlerek, fikirlerin ve duygunun bilingli olarakldandigi iletisimsizlik durumu.

™ Dekonstriiksiyon, bilgiyi dilden ve anlamlandirnabalarindan kaynaklanan kirlilikten arindirmayi
ifade etmektedir. Bir hdka deysle dekonstriksiyon dilin sorgulanmasi ve anlamgdiliklerin ortadan
cikariimasidir.
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Temel meselem, iten, cazibesi olmayan, sert vesodaiz bir yaklgmdir.
Bodylece bu alani bir sayaalani, bir hesap sorma alanina cgeviriyorsunuz.aaki
farkhlik Tdrk resminde 6nemli bir farkhliktir. Awlasindan figlre bakidesismeye
basladi. Ben bunun tekrar 1980’lerde gliindeme getetedistinmemgtim. Surekli bir
akis icinde surduriiyorduminsan her zaman temel mesele oMani Disavurumculuk
1980'lerdeitalya ve Almanya’da ortaya ¢ikti. Ben ayni yillardgyni atmosferde bir

Tark ressami olarak mucadele verdim. Benzer olardénemlerde heykeller yaptim.

1970'te Paris’te oldgum donemlerde yagm *“iskence Heykeli” Yeni
Disavurumcu akimin ornekleriydi. 1985 sonrasinda lrggssam Yeni Bavurumcu
resimler yaptilar fakat onlarin go suan kalmadi. Bavurumcu resim yapmak kolaydi.

Su kaldiran bigeydi. Patlamalar, boya dékmeler vs.

Turkiye’de Yeni Dsavurumcu sanatgl olarak kimseyi gormiyorustkemizde
bir bakima Yeni Dyavurumcu olarak Omer Ulug olabilir fakat onun resikisiyon
resmine daha yakindir. Omer Ulug’un ilkstzangic noktasi Non-Figuratiftir. 1950'li
yillarin sonu 1960’ ve 1970'li yillar Omer, soyutlarak cakti. Ben resimlerimi
gereksinim Uzerinden yaptim. O zamanlar eserde fidlirsa resim demode gibi bir
seydi. Tu-kaka ediliyordu. Ben bu duruma aldirmaddylenecek lafim oldiu icin
yaptim. Eer merak ede@m beden ise onun icini de merak ederim. Ben bugim
kadavralari seyrettim. ger bir figire bakiliyorsa nicin onun kadavralarina
bakmayayim!
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SONUC

Kuskusuz dgavurumsal yaklgmlarin 20. yuzyilin ilk ceyrg@nde bir akim
haline gelmesi toplumlarin yuzyillardir yadg1 baski vesiddetin birikerek bu yiizyilda
patlak vermesi olarak @erlendirilebilir. 20. yuzyilin bgarinda belirginlik kazanan
Disavurumculuk akimini tetikleyen en blyuk unsur etb&t Avrupa’da 1914’te Birinci
Dunya Savg’'nin ortaya cikmasidir. Bdylece bu slrecte yapdasimlerin donemin
toplumsal yapisindan hareketle insan odakl bilagakla olwturuldugu goérilecektir.
Bu balamda donemin Bavurumcu sanatcilari yadiklarl savga birlikte eserlerinde
insan psikolojisini  6ne c¢ikaran cahalar yaparlar. DBavurumcular, insan
psikolojisinden hareketle nesneleri goasizca deforme ederek insanin toplum
karsisindaki rolinu irdeledikleri goruliar. Dolayisiylau durum sanatlarinda ilkel
sanatin bicim ve form arayarina yonlendirmektedir. Boylece gahalara, nesnelerin
realist gbrinumlerinden ziyade onun ifadeci Uslubtne ¢ikaran basit resimler olarak

yansimaktadir.

Akimin sonrasinda yanan gelmelere bakildiinda 1940'h yillarda Soyut
Disavurumculuk akimin, Pop Art (1950), Kavramsal @P&e Minimal sanatlarin
(1965) ortaya cikgn bilinmektedir. Elde edilen verilersiginda Yeni Dgavurumcu
akimin farkh tlkelerde benimsenmesi ve bir akirarak ortaya cikmasinda o Ulkelerin
basta toplum yapisi olmak Uzere ekonomik, siyasi @ayl ve sanatsal getelerin
yasanmasi etkili olur. Yganilan bu durumlar keisinda sanatcilar tema tzerinden tekrar
insana ait durumlari giindeme getirerek onun proleiene yonelik ekspresif ¢camalar

yaptiklari argtirma icerisinde saptansgtir.

Genel olarak yapitlardgiddet, melankoli, 6lim, korku ve sayvagibi psikolojik
icerikli konular 6ne cikmaktadir. Buna gia olarak Yeni Dgavurumcu sanatcilar
nesneler Uzerinde kaba formlar, bicim bozmalar sddetli renk lekelerini
kullanmaktadir. Aslinda bu durum onlarin yenidéelilsanatin bigcim ve forma yonelik
arayslarini kanitlar. Cuinkiilkel sanatta Afrika maskeleri ve totemik heykeleyapils

amaci geleneksel kiltirlerinin bir parcasi olmaamkaynaklanir. Bu bakimdan yapilan
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heykeller gelenekleri gege dinsel nitelik tgimaktadir ve tamamen amaca yoneliktir.
Bdylece Dgavurumcu sanatcilar gibi Yeni §avurumcu sanatcilar da oéykundukleri
duruma ilskin ilkel sanatin 6zgingiine ve bozulmangh gina dair etkilenerek resimler
yaptgl gorulecektir. Elde edilen bulgularda Yenkalrurumcu Alman sanatgi A. R.
Penck ve Amerikali sanat¢ci Jean-Michel Basquiat thiz eserler verdi tespit

edilmigtir.

Bilindigi Uzere Ulkemiz sanatinda Yeni s@vurumcu eserler veren onemli
sanatcilar ortaya cikgtir. Ozellikle 1980’lerin ilk yillarinda Arzu Baran, Hale
Arpacigilu, Mehmet Glilerylz ve Bedri Baykam gibi sanatgdani Disavurumculuk’u
tlkemiz sanatinda bujturmuwlardir. Arastirma kapsaminda bu sanatcilardan Mehmet
Gulerylz ve Bedri Baykam’a gkin detayl inceleme yapilarak akimin Tirk ve Bati
sanatlarindaki okumu hakkinda bilgilere ugdmistir. Mehmet Gulerylz ile yapilan
roportajda sanatcgiya Yeni §avurumcu akimin ger sanat akimlarindan belirgin farki,
sanatclyl Yeni Baavurumcu resme iten sebeplerin neler glduYeni Dsavurumcu
sanatcilarin eserlerinde 6ne ¢ikan insan temasniakhem ulkemizde hem de dinya
sanatindaki etkileri ve ortaya ggksebepleri hakkinda sorular yoneltiktm. Sanatciyla
yapilan gorgmede soru-cevap yontemi uygulantm Fakat Gulerytz, yoneltilen her
soruya ayri ayri cevap vermek yerine sorular hitib olarak dgerlendirip konu

hakkinda cumlelerini dile getirstir.

Sanat¢l, Yeni Bavurumcu akimi aciklarken favurumcu akimin  ciki
noktasindan itibaren ele alghr. Ayrica akimin gefim seyrini degerlendirirken
Ronesans sanatindan gunumize kadsangn sanat akimlarindaki ekspresif icerikli
eserleri ele alarak gerlendirme yapmtir. Boylece Dgavurumcu akimdan 6nce ortaya
ctkan sanat akimlarinin arasindaki farklar betwdé istemgtir. Bunun yaninda
Gulerylz; Dgavurumcu akimin tarihsel strecindesaa olaylar, toplumla olan gkisi,
Disavurumcu sanatcilarin kimler olduklari ve onlarsererinde one cikan ifadenin
neler oldgu hakkinda aciklayici bilgiler sunmtur. Ayrica Turkiye'de Yeni
Disavurumculuk’un nasil getiigini, kendi resminde figlr yakjamini nasil ele algini
ve ulkemizde 1980’li yillardan sonra hangi sanaten dsavurumsal etkilerde yonelim

sergilediklerini agiklanstir.
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Yapilan roportajin sonunda Guleryldz, Yenis@urumculuk akiminin tlkemiz
sanatinda ortaya cikmasinigkegyan nedenler Uzerinde durgtwr. Sanatci, Tark
sanatinda 1980’li yillarda Yeni Bavurumcu akimin ortaya cgigerekcelerini;
akademik gitim icinde figur olgusunun etkisiz, sade, kaliplihde, etkiden uzak,
yasamsiz oldguna ve kisirga kagl yeni acilim gereksiniminden kaynaklagiha
baglamistir. Ayni zamanda Ulkemiz sanatinda Yenis@wurumcu akimin ortaya
cilkmasina ve Turkiye'de resmin gghiemesine ikkin; Turkiye’'de politik baskilarin
getirdigi bir durumdan, o dénemlerde akademiden c¢ikan laoecaresmin secisi, yon
vericisi ve devlet sergilerinde bir gerlendirme olmasindan kaynaklagai ileri
surmgtar. Bunun yaninda Turk resminde;sikin varlik nedenini sorgulayan onun
pskik ipuclarini, 6zgur durgunu ve sorunsalini aktaracak bir drami irdelenmeyien

resim anlayinin baskin oldgunu soylemytir.

Sanatc¢inin ifadelerine dayanarak Turkiye'de YengaBurumcu resmin ortaya
cilkmasinda sadece sanattgaymn eksiklikler dgl ayrica Ulkenin icinde bulundgiu
sosyal yapisiyla da goudan ilgkili oldugu anlgilmaktadir. Sosyal yapiya la olarak
da Yeni Dsavurumcu resimlerde insan davrdan, onun toplumla olan #gkisi,
distincesi ve psikolojisi Uzerine 0Oznel olarak ifadetzme cikmaktadir. Agtirma
icerisinde sanatcilarin gerek eser analizlerinelgar ifadelerine dayanarak yapitlarinda
insan odakh bir yakkam sergiledikleri, doneminin sanatsal gglelerinden ve

olaylarindan etkilendikleri ortaya cikarilgtir.

Yapilan réportajin bir sonraki béliminde Mehmet &z, dsavurumcu bir
eserle bunyesinde gvurumcu etkiler barindiran bir ghr eserin farkini belirtmek
istemitir. Boylece Guleryiz,siddet icerikli her eserin gavurumcu bir resim
olmadgini ifade etmeye ¢aimistir. Bu balamda 15. yuzyil dolaylarinda gams olan
Alman Kuzeyli Rénesans ressam Matthias GrinewaltQarmihtakiisa” adli yapitini
ornek gostererek bu eserdglddetin konu icerisinde 6ne cikariggini dile getirmstir.
Dolayisiyla sanatciyla yapilan roportajdan harekdgavurumsal yaklgmlarin sadece
20. yluzyila ait bir donemi kapsamgdve daha onceki sanatcilarin dgam@an olaylara

bagli olarak konu icerisinde ekspresif etkileri onkagdiklari séylenebilir.
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Bu bglamda dgerlendirilecek olunursa Bavurumcu bir resimle giavurumsal
etkiler gosteren bir der eser ancak 6ne cikagdiifade bakimindan benzer 6zellik
gosterebilir. Fakat her iki eserin farki ortaya ktatak olunursa gerek boyanin
kullanimina gerekse deformasyonun bir gah (zerinde neekilde ele alindiina
bakmak gerekir. Bu nedenle bir eserde sadgeran konuya bakmak, @dvurumcu bir
resmin dger resimlerden ayrilan yonini aciklamakta yetetthayabilir. Cunki
Maniyerizm’de de deformasyon tekniklerinin ve bagdlaniminin ¢cakmalar Gzerinde
bagimsizca resmedildi gérilmektedir. Bunun yaninda Romantizm akimindgavdaha
onceki donemlerdeki Orta @ave Gotik resimlerinde insan tzerinde ele alinapuyo
disavurumsal etkilerin varh gorilecektir. O halde boyanin ve deformasyon itd&nn

yaninda bir eserin temasina bakilmasi fikri de flarada nemli olacaktir.

Disavurumcu sanatcilar tzerinde belirtiimesi gereken diger unsur; onlar,
insanin toplum karsindaki rolini ve tanik olgu problemleri insan odakh bir
yaklasimla yapitlar Gzerinde betimlemektedir. BoylecaegieManiyerizm’de gerekse
Romantizm’de insan (zerinden gidilen durum sadeoauklzerinde yansitilg
gorulecektir. Bu akimlarin sanatcilari ve dnceknelin ressamlari insan sorunlarinin,
acisinin ve tanik oldiw vatyetin daha 6tesine gidip metafiziksel birsdiice boyutunda
ve felsefi bir yonelim icerisinde sorgulamadiklgirilecektir. Béylece Ravurumcu
sanatcilar hem doneminin toplumsal, siyasi ve ekokolaylarindan beslensmahem de

felsefecilerinin gorglerinden ve kuramlarindan etkilenerek eserlerinesyastir.

Bu bakimdan DBavurumcu sanatcilar bireysel gatalar yaparken
Fenomenolojik bir yaklam sergiledikleri goéraltr. C¥er bir ifadeyle sanatcilar, di
dunyay! kendine 0zgu bir bicimde algilayarak yapith olgturmulardir. Boylece
kisinin 6znel yaantilar da resme konu olgtur. Edmund Husserl'un felsefi kuramina
dayanan bu yaktam 6zne ve nesne gkisine dayalidir. Ayrica Bavurumcu akimin
Egzistansiyalizm (Var okguluk) ile iliskili oldugu tespit edilmgtir. Martin
Heidegger'in Var olgculuk gorigtine gore insanin var glyproblemini irdelenmesi ve

onun 6znelkinin 6ne ¢ikarilimasi gerekmektedir.



144

Disavurumcu sanatcilar eserlerinde toplumsal yapiongusanmasina dayali bir
olusuma gittiklerinden dolayi ezilenlerin, yoksullarigenelev kadinlarinin ve akil
hastalarinin toplumsal dizen icerisindeki varlilolpemlerini 6ne c¢ikarmglardir.
Kisilerin var olu problemlerine dayali olarak yapitlarda kotumserlizgurltk,
baskaldiris ve umutsuzluk durumlari irdelengtir.

Arastirma kapsaminda réportaji yapilan bigeli sanat¢i Bedri Baykam’dir. Bu
kapsamda sanatciya hazirlanan sorular Mehmet Girferyhazirlanan sorularla
benzerlik taimaktadir. Cunkid her iki sanatgi da akimin dlkensanatinda
temsilcileridir. Bu bakimdan akimin Turk ve Bati na#arindaki gelimini
anlayabilmek ve sanatcilarin farkl gélerinden dgabilecek ayrimlari tespit edebilmek
icin benzer sorular hazirlangir. Ayrica Bedri Baykam’in yapitlari Uzerindeki
psikolojik durumlar ve akiminin gkili olabilecezi diger akimlar yoninde de sorular

gelistirilmi stir.

Sorular hazirlanirken 1980’li yillarin kilttrel, regtsal ve siyasi durumlari g6z
onunde bulundurulmgur. Cunkd Yeni Dyavurumculuk akimi gelirken dénemin
olaylariyla yakindan igkidir. Bunun yaninda Yeni Ravurumcu akimin Bati ve
tlkemiz sanatlarinda nasil ggigi, sanatcilarinin kimler olduklari,sezamanli olarak
hem Bati hem de Ulkemiz sanatindaayanasinda etkili olan unsurlarin neler olduklari
gibi sorular sanatgiya sorulgtur. Baykam, hazirlanan sorulara 20. yilzyildan
guinimuize kadar geén sanat akimlari ve sanatcilar Gzerindgikgtirmali drneklerle
dile getirmitir. Yapilan roportajda sanat¢i akimin Batl sart#iortaya c¢ikmasina
iliskin Minimal, Kavramsal ve Foto Realist akimlariranatcilarin duygularindan,
hislerinden, igcgudulerinden, firca darbesinden egmin hikayesinden uzak olglunu
dolayisiyla bu akimlara tepki verme ihtiyaci olaggHistigini sOylemitir.

Baykam, Turkiye’de Yeni DBavurumcu akimin ortaya c¢ikmasina skin
distncelerini dile getirmgitir. 1980-87 vyillann arasinda Amerika'da ka&disire
icerisinde Yeni Dyavurumcu resimler ya@ini ileri sirm ve 1981 yilinda “Falgenin

Odasi” adli eserini kendisinin ilk Yeni Ravurumcu resmi oldiunu ifade etnsir.
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Tarkiye’de 1983 vyilinda Ankara'daki Devlet Gulzel Madar Galerisinde ve
Istanbul’daki Atatiirk Kultir Merkezi'nde ayni yil &g sergilerini Yeni Dgavurumcu
bir sergi olarak nitelengiir. Dolayisiyla bu acilan sergilerinin gerek fingarulari, renk

ve bicim teknikleri gerekse konunun ele airbakimindan halk tzerinde kiltgoku

yarattgini ifade etmgtir. Bu bagilamda Turkiye’de Yeni Bavurumcu resmin yaga
yava gelisim gosterdgini dile getirmitir.

Her iki sanatciyla yapilan gdminede Yeni Dgavurumcu sanatcilarin
Disavurumcu sanatcilar gibi cgnalarinda insan odakli bir yaklen sergileyerek
doneminin sanatsal ggtnelerinden ve olaylarindan etkilendikleri sonucuitegilir. Bu
baglamda Yeni Dgavurumcu sanatcilar ger sanatcilardan farkli olarak konu
edindikleri figurleri kavramsal fikirlerle destekléleri tespit edilmgtir. Bu durum
akimin kendi icerisinde sanatcilari insan psikslog yonlendirdii ve tema icerisinde
‘insan’in vurgulandil argtirma icerisinde ortaya cikarilgtir. Yeni Dsavurumcu
akimin sanatcilari glinceye bgl olarak eserlerinde ghboyanin yaninda farkl
materyaller de kullanmaktadir. Ayrica yapita kor@nonesnenin resmin butdgiii ile
ili skisinde farkliliklar gorulmektedir. Orgggn Disavurumcu sanatcilar figiirii eserlerine
yansitirken dier nesnelerle olan orantisini gézedendir. Yeni Dsavurumcu sanatcilar
ise boyle bir orantiya Iga kalmaksizin objeleri diledikleri gibi yergrerek ifadeyi 6ne

cltkarmaktadir.

Akimlarin birbirinden ayrilan bir @er onemli farki; sanatcilarin savunduklari
fikirleri grup veya bireysel olarak ele almalariddisavurumcu akimin sanatcilarinda
gerek yayinladiklari manifestolari gerekse esertlki konusal butinlik BEaminda
ortak bir amag icerisinde bulunduklari gorilur. Baglamda Die Briicke, Bavurumcu
akim icerisinde ortaya cikgubir gruptur. icerisinde Ernst Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt-Rottluff, Emil Nolde ve Max Pechstein gibanatcilarin bulundiw grup
fikirlerini topluluk halinde eserlerinde ve manitelrinda dile getirmgierdir. Yeni
Disavurumcu sanatcilar ise daha bireysel ve 6znedblealsmiglardir. Bunun yaninda
Yeni Disavurumcu sanatcilar; Eavurumculardan farkh olarak biinyesinde Soyut,
Disavurumcu, Sdirrealist akimlardan, Kavramsal sanattan Pop art sanatindan

etkilenerek zaman zaman bu akimlarin fikirlerindegslendii kanaatine varilabilir.
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Cogunlukla Avrupali sanatcilarin aiturdusu Yeni Dsavurumculuk akimi farkli
Ulkelerin sanatlarinda 1980’li yilarda d¢emis ve halen devam etmektedir. Akimin
Amerika’da ortaya c¢ikarak popiler olmasi belki dedsellemenin dg@urdugu sonuclar
olabilir. Amerika’da Julian Schnabel'in kirik taksl&rla eserlerinde ifade bulgw akim
ayni Ulkede Jean-Michel Basquiat, Eric Fischl, n&wolub ve David Salle sanatcilarla
devam eder. O yillarda Alman sanatinda Anselm Kiedérg Immendorff ve A.R.

Penck gibi sanatcilar da genellikle saikanulu resimler yaparlar.

Anselm Kiefer'in “Naglfar” (1998) ve *“Antik Kadnlar’ (2002) adli
calismalar Hitlerin halk Gzerinde yaraitibaskinin vesiddetin birer gostergesi olarak
yansir. Hint kdlttrinin maneviyatini irdeleyen wenb Yeni Dsavurumcu bicim ve
renk arawlariyla Italyan sanatinda o©ne c¢ikaran sanatciskksuz Francesco
Clemente'dir. Sonrasinda Alman @gonlu Ingiliz sanatgi Frank Auerbach’'in
Ingiltere’ye akimin etkilerini tadigi goruliir. Bdylece agagelmi resim anlayinin
kaliplari zorlanmy ve resimde yeni aragfar kesfedilmeye bglanmstir. Toplumun
yasak sayd cinsellik durtileri ve ¢gu zaman arka planda tutulan insaskileri Yeni
Disavurumcu resimle birlikte ele alinan ve ghiesi yapilan durumlar olngiur.

Ulkemizde ise Yeni Bavurumcu gilimlerin 1980'den sonra yansigigorulecektir.

Duslince ve sorgulamag#imleri nesneler Gzerinde tagtimis ve calsmalara
yansitiimstir. Resimde var olan kesin kurallar ortadan kaahak 6znel fikirler ortaya
atilmaya bglanmstir. Medya ve gorsel ileim alanlari bu yillardan sonra Turk
sanatinda farkli uygulamalar olarak ele alinmasati’'fda birlikte uluslar arasi
etkilesimi artirmtir. Uluslararasi katilimin artmasiyla birlikte kKisanati da geime
gosterebilmgtir. Gerek Avrupali gerekse Turk sanatcilarin eserkagilikli olarak
degerlendirildiginde ortaya 6nemli bir soru ¢ikmaktadir. 1980’'lilanda Amerika ve
Bati sanatlarinda Yeni Eavurumcu akimin gigi yapmasiyla birlikte Tlrk sanatcilari
bu akimdan etkilenerek tlkemiz sanatinginms olabilir mi? Elbette ki bu durum

mumkudnddr.
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Arastirma icerisinde Bedri Baykam’in 1980-87 yillareisinde Amerika’da
Mehmet Gulerylz’in 1975te Paris’te katdidistintlirse akimin etkilerini Glkemiz
sanatina tadiklari sdylenebilir. CUnkl her iki sanatcinin 098n dnceki resimleriyle
1980’'den sonraki caimalarina bakildinda Avrupali Yeni Dgavurumcularin
eserleriyle resmin plastik derleri ve uygulanan teknikler bakimindan benzerlik
tasidigl gorulecektir. Bedri Baykam’in 1975-80 arasindaridfta kaldgl sireg
icerisinde Paris’ingiltill mekanlarini, ic manzaralar ve kafelerin inelerini yaptgi

acikca gorulmektedir.

Akimin 1980’li yillardan itibaren hala vagini surduriyor olmasi Ulke ve
dinyada yganan sorunlarin vagini kanitlar. Bu durumda akimin giinimuz sanatinda
guncellgini  korumasi sanatcilarin ifade anlaminda soyldgebk so6zlerinin
oldugunun bir aretidir. Yeni Dgavurumculuk’un bir akim olarak gelecekte ne kadar
sure devam edebilegieveya tekrar ortaya cikabilegi@e iliskin kesin bir yargida

bulunmak dgru dezildir.

Yeni Disavurumcu sanatcilar eserlerinde kendilerine donigkirecelerini bazen
de karmak ve Onemli insan sorunlarini getirirler. Boyleeesgtirma kapsaminda
akimin, insan psikolojisinden uzak olmg@ddolayisiyla insan odakli yaklenlarin
belirgin hale getirildgi ileri surulebilir. Bu durumda sanatcilar bireysglsmalar
yaparak Igilerin 6znel yaantilarini, insan davraglarini ve onun problemlerini
resimlerine tamiglardir. Elde edilen bulgularda sanatcgilarin toplamyapinin
sorgulanmasina dayali bir gluma gittikleri dolayisiyla ezilenlerin, yoksullarin
genelev kadinlarinin ve akil hastalarinin toplumshlzen icerisindeki varhk
problemlerini irdeledikleri ortaya c¢ikarlgtir. Kisilerin var oly problemlerine dayali
olarak 6zgurluk, bgkaldiris ve umutsuzluk durumlar yapitlarda yangididylenebilir.

Sonu¢ olarak; sanatcilarin ele aldiklari konular sorguladiklar diiinceler
zamana ve mekana goregdgklik gostermitir. Boylece Dgavurumculuk akimiyla ele
alinan figuratif gilimler ve bicim bozmalar, yakigk elli yilin ardindan Yeni

Disavurumculuk akimiyla birlikte yeniden resimlerde rige almistir. Fakat
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Disavurumculuk akimindan sonra geln sanat akimlarinin Yeni wurumculuk’un

kavramsal fikirleri Gzerinde dnemli derece etkiklugu bilinir.

Bdylece Yeni Dgavurumculuk akimin diinya sanatindaki yeri son giua bir
gelismesi olarak dgerlendiriimemelidir. Aksine yuzyillik bir okumun birikerek
ortaya cikgi olarak digintlmelidir. Oyle gortnuyor ki insagtu var old@u stirece
yasanan problemler, olumlu ve olumsuz her tirli olagavam edecektir. Dolayisiyla
onun sorunlari ve toplum kandaki durgu sanat akimlarina yansiyacaktir. Bu
anlamda Yeni Bavurumculuk akiminin ortaya ¢ski yeniden insana ve onun toplum

kargisindaki sorunlarina bir doglarak algilanmalidir.
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