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ONZVE TESEKKUR

Yukselen ygam standardi ve yanan tuketim cilginfiyla doyumsuz bir hal alan
insanglu, sanati da yami gibi sonu olmayan istekleri gltusunda
yonlendirmektedir. Sanatcilar, kimi zamage iyaramaz gozuyle bakilan atik nesneleri
sanata dorgitrirken, kimi zaman ise paha bicilmezgdele olan sanat eserlerini
reddetmgtir. Gegmiin deserlerine kagl cikisla ginumizde sonsuz ifade olanaklari
sgilayan enstalasyon, nesne- mekan- izleyicskidini goz ©6nidnde bulundurarak

izleyiciyi yapita ve mekana dahil etgtir.

Mekana dahil olan izleyici, icinde yanilan ve glevselligi olan fakat yapitla yeniden
yasam bulan mekéani sanatsal agidagediendirmelidir. Bu arglirmada tarihi yapilara
baks acisini dgistirmek, bu mekanlarin sadece gegenaitliklerinden dolay! ziyaret
edilecek mekanlar olarak gorilmesineskankmak ve mekani estetik bir balacisiyla

deserlendirmek amaclanmtir.

Tarihi mekana yakkarken bu digiincenin olgumunda, tez konusunun belirlenmesinde,
yaziminda ve yapilan uygulamalarin tasarigan@asinda, sabirla yol goéstermesi ve
yardimlarindan dolay! saygigler dangmanim Dog¢. Kaan Canduran’a, teknik yardim,
destek ve arkaghbklariyla yalniz birakmayan Bahadir Cem Erdem veushkdfa
Karaku'a, egitim hayatim boyunca maddi ve manevi dgsie esirgemeyen aileme,

Ozellikle fedakar anneme sonsugetekiir ederim.
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MALATYA iLi BATTALGAZ i iLCESIi KERVANSARAY MEKANININ
SERANK ENSTALASYON CALI SMALARIMA ETK iSI

F. Berna AKALIN

OZET
Bu calsmanin amaci; gunimizin en yaygirgda anlatim bicimlerinden biri olan
enstalasyonu o#tururken, tarini mekanlarin tasarim gurmaya katkisini 6n plana
ctkarmak, bu amagtan yola ¢ikarak Silahtar Mustafa Kervansaray!’ nin enstalasyon

calismalarindaki etkisini yapilan uygulamalarla anlattmak

Birinci bolimde; enstalasyonun taniminagiderek Marcel Duchamp’in khattig
sanatta hazir nesne kullaniminin giinimuze geletiar kat etk yol, tarihsel gekim
surecine bgh kalarak anlatilmy, farkl disiplinlerde verilen yerli ve yabancinsdcl
ornekleriyle gunumuzde vyapilan enstalasyonlar veamsik enstalasyonlardan
kavrami aciklanng; enstalasyon dizenleme alani olarak kullanilan amiek ve
kullanan sanatc¢ilardan bahsedgmiilkemizde vyerli ve yabanci bir¢cok sanatginin
sergileme alani olarak kullar@litarini mekanlar ve yapitlarindan érnekler veriini

Ikinci bolimde; yapitlarin okwmunda esin kayga olan Silahtar Mustafa Ra
Kervansarayinin bulungu Malatyasehrinin c@rafi konumu, Kervansarayin mimari
Ozellikleri, plani ve Kervansarayi yaptiran Silahtdustafa Pga hakkinda bilgiler
verilmigtir. Tarihi yapinin mimari 6zelliklerinin ve formianin, tasarimlarin okimasina
katkisindan orneklerle bahsediktm. Mekandaki ysanmsliktan ve insanlar arasi

iletisimden yola cikilarak diiinsel boyuttasekillenen konularin, formlara dogiima

anlatiimstir.

Ucuincti ve son boliimde ise; tarihi kervansaray mekéam yola cikarak ve esinlenerek
yapilan seramik enstalasyon uygulamalari, farklzeslemeler olgturularak, bu
dizenlemelerin okumuna kaynaklik eden mekansal etkenlerin anlatigiéabirlikte
ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Seramik Enstalasyon, Silahtar MustafasaPa

Kervansaray!
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THE INFLUENCE OF THE CARAVANSERAI LOCATED IN BATT ALGAZI
COUNTY OF MALATYA PROVINCE ON THE CERAMIC INSTALLAT ION
ART WORKS

F. Berna AKALIN

ABSTRACT
The objective of this study is to determine thetdbation of historical places, which
also have created installation art that is ondnefrhost common and contemporary way
of expression, to the designs, and by the way t@méxe the influence of Silahtar
Mustafa Pga Caravanserai on the installation art works thinailhg applications.

In the first section, the definition of installatiothe evolution of readymade objects
used in the installation art that was firstly imtoeed by Marcel Duchamp, and
installation samples from both native and foreigists from different disciplines, and
the present and ceramic installations are preseiiteel concept “site” having a close
relationship with the installation art, so cannetdeparated, is explained; the sites used
as installation area and those artists perfornfirgydrt in those sites are mentioned, and
the historical sites and constructions used by maatve and foreign artists as
exhibition site are exemplified.

The geographical location of Malatya Province whe®dahtar Mustafa Ra

Caravanserai, which has been the source of ingpirédr the similar constructions, is
located, the architectural characteristics of teatvanserai, its plan, and information
about Silahtar Mustafa Ba who had that caravanserai constructed are givethed

second section. The contribution of architecturaaracteristics and forms of the
historical constructions to the designs is explaitkrough the examples, and the
transformation of abstract issues to the formsissussed considering the slice of life

and communication between people.

In the third section, the ceramic installation @etformances inspired by that historical
caravanserai and arranged distinctly, and the tianraf spacial factors affecting these

arrangements are presented.

Key Words: Ceramics, Ceramic Installation, Silahtar MustadgaRCaravanser
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dRris

Sanat hareketleri ylzyillar boyuncagdgm gostermg, farkl Gslup ve tekniklerin
gelismesiyle birbiri ardina gelen sanat akimlari satustur. Cadas sanatin anlatim
dillerinden olan ve ginimuizde yaygsekilde kullanilan enstalasyon, sinirsiz malzeme
kullanimi sayesinde butiin sanat disiplinlerindanyealmistir. Ginimuzde birbirinden
bagimsiz ya da i¢ ice gecmbulunan disiplinler, sanatin sinirlarini zorlarkegknolojik
arinleri de sanata dahil egtir. Hazir malzeme kullanilarak yapilmaya skaaan
mekansal duzenlemeler, ilerleyen teknoloji sayesintleo ve internet de sanatsal

ifadenin kendisi olmgtur.

Geleneksellikten siyrilarak gdas ve ©Ozgun bir hal alan seramik sanatigedi
disiplinlerde oldgu gibi, giderek mekansal duzenlemelerde kendiniteyieektedir.
Seramik dizenlemelerin Uretim silreci g6z onundeurmidruld@gunda, cok parcall
Uretime uygun teknik olanaklari sayesinde, bircakatcinin bgvurdugu uygulama
bicimi olmuwstur. Uygulamalar yapilirken amag¢ ne olursa olsurgkéma ihtiyac
duyulmaktadir.

Onceleri sinirlandiriingi mekanda sergilenen diizenlemeler, zamanla sinoigiz
mekanin parcasi ya da kendisi olarak sergilgtimiMiize ve galeriler ginda, amaci
sanat eseri sergileme olmayan mekanlar, sergilegre kullanilms, mekanlarin
islevselligi bir surelgine de olsa dastiriimistir. Mekan- sanat eseri gkisini g6z
onunde bulunduran yapitlar da tUretgmeser sergilendi mekanla anlam kazangtir.

Zengin tarihi yapilara sahip olan tlkemiz, birc@natcinin mekéansal dizenlemelerine
ev sahiplgi yapmstir. Sanatsal etkinlik ve sergilerde kullanilaniiamekanlar, tarihi
yapilari, dokulari ve slevsellikleriyle, hem sergileme alani hem de yapitl
sekillenmesinde esin kaypa olmuwtur. Kamusal olarak da nitelendirilen bu 6zel
mekénlara tgnan sanatsal sergilemeler, farkli kesimlere héapekte, bdylelikle daha
fazla izleyiciye ulamaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
ENSTALASYON VE MEKAN

1. 1. Enstalasyon Nedir?

Enstalasyon;ingilizcede kurmak, diizenlemek, yatiemek anlamlarina gelen
install fiilinden tlreyerek installation halini algtir. Tlrkcede ise installation,
enstalasyon olarak okunarak gék bulmustur. Dizenleme ya da yegteme
olarak ifade edilen enstalasyonun gunimizde, sanan yaygin ifade
bicimlerinden biri olarak cok géli tanimlar yapiimsgtir. Bu tanimlardan
Eczaciba Sanat Ansiklopedisinde yapilan tanimi gorsel 8ardgaki en bilineni
olmustur. Enstalasyon; “anlam ve algl dizleminde bidiyle ve icinde
bulunduklar mekanla gkili nesnelerin bir arada sergilenmesidir.” (ESX, 3,
1939).

Diger bir tanimda enstalasyon;

Belli bir ic mek&n icin, genellikle gecici bir stréoyunca
gerceklgtirilen bir konstriksiyon ya da asamblaj; tim mekgziksel
olarak egemenii altina alir ve sadece gérme duyusungildduruma
gore bazen duyma ve koklama gibi duyulara da hetiarek izleyiciyi
tam anlamiyla sin icine girmeye davet eder.” (Turner, 1996).

aclklamasiyla ifade edilmtir.

Enstalasyon; belirli bir mekani her yonlyle elepalmekanla nesne arasinda
iliskiyi g6z ©oninde bulundurarak g# malzemelerle kurgular okiurup,
izleyicinin de kurgunun icinde yamasini sglayan sanatsal ifade bicimidir.
Yerlestirmede ele alinan mekan ister tarihi isterse kahmekan olsun, mekanin
mimari yapisi ve 0zellikleri, sosyal ve kilturekist, hatta icinde bulundiu

cografya bile buytk bir etken olngtur.



Kavramsal Sanattan beslenerek 20. ydzyill sonladogru yayginlamaya
baslayan enstalasyon, gunlik gganda herhangi bir mekanda aniza
ctkmaktadir. Algveris yaptgimiz markette raflarda siralargrrenk renk, boy boy
icecek siseleri, belirli bir siralamayla dizenleginiz yemek masamiz, sokakta
oyun ya da kavga halinde olan ¢ocuklar gibi siratak bircok 6rnek, cevreleii
mekéan icinde hareket halinde ya da giarahalde de olsa, kavramlari kullanarak
belli bir dizenleme okiurmaktadir.

1. 2. Tarihsel Gelsim Siireciiginde Enstalasyon

Cesiti malzeme ve tekniklerin kullanilmasi, modernnatin gelsimine katkida
bulunmutur. Sanatta malzeme gili gi, Oncelikle Kubizmin kolgjlari sayesinde
baslamistir diyebiliriz. Tuval tGizerinde boya gnda yapstirma nesneler kullaniimasiyla,
sanatta kullanilan malzemesiéli gi de artmaya bgamistir. 1. Dlinya Sava sonrasi
kolaj ve toplama nesnelerden gdn kompozisyonlar hem geleneksel sanati geride
birakmg hem de ilk dizenleme Orneklerinin ghoasina olanak gamistir.

Sanat hakkinda yedi dusincelere kan cikip yenilikleri benimseyen, sanat igin
yenilikler getirmeyerek var olan giincelere yeni anlamlar katan Dada Hareketiyle,
hazir nesneler kullaniimaya ¢l@amistir. Bu dénem sanatcilarinin kaynalk olarak
Marcel Duchamp’in kullangi hazir nesneler olmuve 1960 sonrasinda Onem
kazanmgtir. Nesneleri mekéan icerisinde ilk kez yatlameye balayan Duchamp,

enstalasyonu olguran tarihi stirec icinde dnemli bir yere sahip adtar.

Duchamp, gunlik kullanim Grand olan siradan neseelarkli anlamlar yikleyerek
mekan icerisinde sanat nesnesi olarak sergitemPorselen pisuari New York'ta bir
sergiye yollamy fakat sergilenmengiir. Sanatcinin, fabrika yapimi “R. Mutt” imzal
siradan bir pisuari ters cevirereksige adini vermesinden, bu parcayr amacindan
uzaklgtirnp anlam dgisikligi yapms oldugu anlgilmaktadir. “Bu yapitla geleneksel
sanatcl, sanat objesi, sanatsetisi anlaysinin dsina c¢ikarak, sanat eylemini en basit
dizeye indirger.”(Lynton 2004, 135).

Duchamp, dupediz bir pisuari alip ters ceviriyar,dyasin Ustiine oturtuyor
ve “Cesme” adlyla seyirciye sunuyordu. Yapiti, sanatolsrak R. Mutt diye



sahte bir isimle imzaliyordu. Boylece birska birkac kigu vuruyordu.ilkin
klasik heykel kavramini kokindengstiriyordu. Heykel denileeyi yapilan
bir sey olmaktan cikariyordu. Heykel denilgayi 'yapilan' birsey olmaktan
cikartyordu Duchamp. Heykel artik 'yapiinmbir sey olabilirdi. Nitekim
buradan hareketle, 'hazir nesne' (ready-made) kangasicriyorduikincisi,
herhangi birsey sanat yapiti olabilirdi, bu mimkindi ama bsamtlara
bagliydi. O sartlar hazir nesne anlgymin 6zuni olsturuyordu. Bir nesnenin,
'sey'in yapit haline gelmesi ancak bir sanat¢iyanomevcudiyetine bgiydi.
Duchamp, pisuari Mutt sahte ismiyle bititilirken sanatin bu anlamdaki
metalgmasina ve onu hazirlayan sanat-kapitalizngkidine kati  bir
gondermede ve efride bulunuyordu. Bu, 20. yuzyilin belki de enedmnli
¢ikislarindan birisi olan ve bir akim olmaktan 6te killimsel durum ve kabul
olarak da devam eden Dada ardayn en ileri noktasiydi.
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=13%517

Sekil 1. 1. Marcel Duchamp, Gme, 1917.

“Marcel Duchamp’in, 1913'te bisiklet tekegini mutfak taburesine takarak onun
donsinU seyretmesi, 1915’te hirdavatcidan kar gliedarak Ustine “Kol Kirllmasi
Olasilgina Kagl” yazmasi, nesneyi tasvir etmek yerine, izleyigiUstincesini farkl
alanlara suriklemesi sonucu ghwstur.” (Batur 2002, 135). Hazir nesnenin sanat ieser
olarak dgerlendirilip deerlendirilemeyecgni izleyiciye birakmg, izleyici, nesne-

sanat ilgkisini sorgulamgtir.

Duchamptan sonra enstalasyon salmuna giden yolda ger bir sanatci Kurt
Schwitters'tir. “Schwitters, Modern Sanatin Oykiasié; “Sanatcinin tukirdiii her
sey sanattir” demsitir.” (Lynton 2004, 127). BOyle dfiinen sanatc¢i, modern sanat



anlaysinda olgturulan calgmalarin kesin yargilarla gerlendirilmesini istemengiir.
Onemli olan sanatginin vermek istgidinesaj olmgtur. Sanatginin “Merz Yapisi” adli
calismasinda; evinin U¢ katindaki odalarda i¢ bukey wehdikey formlardan okan
alci, tahta parcasi, atitk malzemeleri birbirineegld yapstirarak olgturmustur. Bu
nesneler siradan gibi goriinse de hepsi hayatirdacyer almgtir. Schwitters, bu
nesneleri yorumlarken bulunduklari ¢evrgidda yorumlayip, onlar icin mekéan icinde
farkl bir yasam alani olsturmus ve mekan olarak segtievini sanatin bir parcasi haline
getirmistir. Kurt Schwitters’in Dadaci anlagfa olusturdusu mekansal dizenlemeleri,

Fluxus hareketinin ve Joseph Beuys’sierinin gelsmesinde etkili olmgtur.

Sekil 1. 2. Kurt Schwitters, Merz Yapisi, 1933.

[I. Dinya Sava sonrasinda Avrupa ikiye ayrilgpisanat bu ayrimdan etkilergni
sosyal ve kulturel farklikanalar insanlarin hayatini gistirmistir. Halk, Avrupa’dan
Amerika'ya go¢ etmyi ve sanatta yenilik hareketlerinin geeemasi yolunda adimlar
atilmistir. Bunun sonucunda, ekonomik, politik ve psikidojalanda dgisimler

yasanms, ingiltere’den Amerika’ya kadar yayilan sanat akimpRArt dggmustur.



“Pop Sanat, 1950 lerde ozellikle ABD vimgiltere’de birbirinden bamsiz olarak
Soyut Dsavurumculga tepki gbsteren geng sanatcilarin 1960larda hbim akaline
getirdikleri sanattir.” (ESA, PS 3, 1497). Pop Areéklam, af§, dergi, roman, sinema
gibi yardimci malzemeleri kullanarak, tiketime kasglamaylr amaclamtir. Bu
araclar sanatcilara esin kagnaolmustur. Pop Sanati, bicim ydninden nesneyi ve
yerlestirmeyi benimsenstir. Clase Oldenburg’'un biuyidk boyutlu ve yugak,
dondurma kilahi, hamburger, sdmekana vyerlgirdigi insaat malzemeleri... gibi

yapitlari, Pop Sanatin ilk yegtirme 6rnekleri olmstur.

Sekil 1. 4. Claes Oldenburg, Bahce Aletleri, 1984.



Amerikan toplumunun baziggimlerini simgeleyen Marylin Monroe, Elvis Presley
Elizabeth Taylor... Warhol'un ilgisini ceken insardar “Olum Yildiz Marylin”
portrelerini 6lim dizisi arasina sokgtur. Bu diziyi “129 OLU” isimli tablosu
baslatmistir. Elektrikli sandalye, araba kazalari, zehirlenmibi olaylar yapitlarinin
konusu olmstur.(Serdar 1993, 97).

Kavramsal Sanata yakin bir sUrectesalo fakat birbirinden Gamsiz ifadeler iceren,
Kavramsal Sanatin ggimine de katkisi olan, 1960 larin ortalarina kadarboyutlu
geometrik ve soyut formlar icin, Minimalist kavrakullaniimistir. Sanatcilar, daha ¢ok
heykel alaninda yenilikler getiren Minimal Sanaitidikte figuratif formlarla gegmsin
sanatini reddetmi nesnellikten uzaktaarak seri tretim, yalin, az renkli, geometrik ve

birbirinin tekrari olan formlara yonelgierdir.

Minimal Sanat gilimleri icinde deserlendirilen Dan Flavin, elektrik¢ilerin uygulail
duzenleme sistemindeki gibi floresan tupleri kuremagdmanlgmistir. Cesitli boyut ve
niteliklerde giktan cubuklar Gzerinde perdeler ve ritimler uygalak calsmistir.
Cizilen cizgiler yerine, siktan cizgiler kullannmy, alan yerine pariltidan alan yagmi
farkl boyutlarda ve renklerde neon lambalariylekéme bitinlgtirmeye ve sinirlamaya
calismistir. Yapitlarinda simgesel anlamgigan ve alik olduzgumuz anlamlari iceren

izler tasimamstir.(Lynton 2004, 309).

Sekil 1. 5. Dan Flavin, Floresan Dizenleme, 1960.



Sol Lewitt; beyaz ve ici bo kuplerle tekdiize bigimleri sistematik bir bigimde
siralayarak diizenlestir. Soyut ve yalin dizenlemelerle heykel kurgulayganatcilar
arasinda olan Sol Lewitt, kavram so6gaid sanata kar yeni bir yaklgaim
gerceklgtirerek sanat tirt Uretmeye gam ilk sanatci olmgiur. Yalin geometrik

yapilarn sayesinde Minimal Sanat kapsamina girm(ESA, LS 2, 1110).

Dunyanin her yerinde sanat alanindgldgan bu dgisimler, Turkiye’de Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte deisim ve yenilgame istgiyle balamistir. Osmanlh Devleti'nin son
zamanlarinda B&nan ve Cumhuriyetin ilaniyla hiz kazanan yurginl sanatci
gonderimiyle giden Zeki Faikzer, Nurullah Berk, Ali Hadi Bara, Zihti Murigo gibi
sanatcilar, Batl yam bicimi ve sanat anlayni benimseyerek donrglér, acilan
akademiler sayesinde modern andtgyisanatcilar yetiirmeye balamlardir. Batr'da
egitim gormis bu sanatcilarin Guizel Sanatlar Akademisinde atbb@algl yapmalari,
Tiarkiye’de Modernizmin yayginkmasinda etkili olmgtur. Modernizm, Bati’da oldiu
gibi Turkiye'de de, gecrgin sanat dgerlerine kagi cikisla balamistir. 1950Ili yillara
gelindiginde figuratif sanat anlayn varligini korurken, soyut ve figUratif camalar
birlikte yer almsg, sanatcilar sanatin her alaninda modern yapitigtuomus, giinimuze
gelene kadar Batinin sanat aniayl takip etmglerdir. 1950lerden sonra Akademi
disinda calsan bazi sanatcilar farkh anlgharla Grettikleri yapitlariyla yeni baki
actlarinin olgmasini sglamis, boylelikle bu acilim resim ve heykel adina bimdin
noktasi olmsgtur. Turk Sanati, gunimiize gelene kadar toplumrecere seyirci ile

iletisimde, sanatsal anlatim dilining#enmesinde yeni bir boyut kazangtr.

Minimal sanatla birlikte klasik resim anlgyndan siyrilarak iki boyuta yodnelen
ressamlar, tuval Gzerine farkli malzemeler ygnerek uygulamalar yapiiardir. Bu
sanatcilarin banda gelen Altan Gurman, 1960 larda tuval Ustlindskbso6zcukler,
kolaj, montaj gibi teknikler kullanrgy disiinsel ve bicimsel boyutuyla Dadacilik
akiminda ele alg@ konulara elgtirel bir dille yaklgmistir. “Montajlar” adini verdgi
bir dizi yapitinda, tuval Ustinde boya, tahta, ciel gibi malzemeler kullanmstir. Bu
malzemeler simgesel anlamlariylagdesanatcinin malzemeye yuklgdianlamlariyla
yapitta yer alngtir. (ESA, GA 2, 734).



Sekil 1. 6 Altan Gurman, Montaj 4, 1967- 2007.

1960 lardan itibaren Turk sanatcilarin sanatasbaguari dgiserek resim ve heykel gl
alanlara ilgi balamstir. Turk sanatcilar gaas yapitlar Gretmeye devam ederken, 1960
larda Amerika’da bgdayip tim Avrupa’ya yayilan ve 6zellikle Bati Dursyain kendini
ifade etme araci olan Kavramsal Sanat'in, enstat@&sygiden yolda buytk roll
olmustur. Kavramsal Sanat, giinceden yola ¢ikarak, giince, yapit, mekan gkisini

ele almgtir. En bilinen 6zelli ise; Modern Sanata kargikmasi olmgtur. Onemli olan
yapit olgturmak icin kullanilan malzeme gi& yapitin aktardgl anlam olmugtur.
Kavramsal cabmalarin gbze hitap etmesine 6nem verilmgnganatcinin vermek
istedigi mesaj On planda tutulmtur. Sanatcilar, nesnelerin anlamlariyla oynayarak
onlar gercek anlamlarindan uzagtlema yoluna gitmgler, sanat icin kullanilan tuval,
yagll boya, tg, metal gibi gelenekselen araclar kullanmak yerine, estetik birgde
tasimayan, sanat ginda kullanilan aracglardan yararlagtardir. Kavramsal Sanatin
geleneksel sanata kargikisi, Duchamp’in sanati 6zel olan konumundan uzaklp
toplumla butunlgtirmesinden  kaynaklangtir. Malzemeye getirga  sinirsizlik
sayesinde enstalasyon, Kavramsal sanatcilarin ridifla en yaygin ifade bicimi

olmustur.

“Eczacibgl Sanat Ansiklopedisinde Kavramsal Sanat; sandisefimi izleyicinin
edilgen seyrine sunulmuistiin bir meta ya da fgtolmaktan kurtarmayr amacglayan
koktenci bir girgim olarak tanimlanmgtir.”(ESA, KS 2, 971). Bu tanim, sanatin
distinsel bir sire¢ oldiunu ve gorindr kiinmak icin fetesmis bir nesneye
gereksinimi olmadyini savunmstur. Kavramsal Sanat, 1960- 70 arasi donemin salnats

yaklasimi olarak, sanat nesnesinin Uretimini buttintytk egmeyi amaclantir.
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Kavramsal Sanatin blangici Duchamp’a, surekldi ise giinimize kadar uzanmasina
ragmen ilkelerinin belirlendii asil olum ddoneminde Avrupa ve Amerika’da “ Gorsel
Olmayan Yapilar ”(1967), “Nesnenin Maddesigligiimesi” (1968), “Felsefe Sonrasi
Sanat” (1969) ... gibi acilan sergilerle yazilan ralgter, bu sanatin anlam iggnii
aciklamsgtir. Kavramsal Sanat, ilkelerini ortaya koyarkewgitmi, estetgi ve duyguyu
reddetmg, akilcilik ve diginceyi temel almstir. (ESA, KS 2, 971).

Kavramsal Sanatin 0Onde gelen temsilcilerinden Josdpeuys, gO0sterilerini
gerceklgtirirken 6zel bir mekan secmeyerek, midahale ede&l mekanlarda
duzenlemeler yaprgtir. Kavramsal Sanatin ol@u kadar nesne yegérmesinin de
Oncusu olan Beuys'un, koruyucu bir yalitim malzemelan keceden yapip, aski
Uzerinde sergiledi elbisesi ve cevresel sicakgdk etkenine gore ggsen yalari

istifleyerek olygturdugu yag kosesi, ilk yerlatirme ornekleri olmstur.

Sekil 1. 7. Joseph Beuys, Askida Kece Elbise.

Joseph Beuys, yapitlarini gtururken birden fazla ifade ve nesneyi, belli bigithce
sistemi d@rultusunda kullanmtir. Rusya’da gegirgh bir ugak kazasinda hayatta kalan
tek insan olmg, bu durum onu cok etkilestir. Kendisini yarali halde bulan Tatarlar, i¢

yagl ve kece kullanarak onu tedavi egtardir. Bu olay, Beuys’un yapitlarinin ana
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malzemesinin kege, gasava, 6lum gibi temalar olmasini gamistir. Kullandgi bu
nesneler, yapitlarinda sembolik anlamlarindan g¢oknbolarak yer almtir.

Beuys'un butiin yapitlarl yamsallamistir. insani éliime yakkairan biyik Gzuntiden
kurtulmak icin balangica dongi sayllmstir. Yapitlarinin toplumsal boyutu, sanatinin
ayrilmaz parcalari olarak gorgiii politik ve gitimsel etkinlikleri de dahil olmak tGzere,
batin aci cekenlere, kendi cetiacilarin verdii dersleri @retmeye dair gigimini
yansitmstir.(Kuspit 1993, 63).

Kavram, kimi zaman efiri yapmak icin kullanilmgtir. Joseph Kosuthngilizce birgok
kelimenin tanimini, galeri duvarlarinda tuval bdgunda yazilarla sergilegtir. Suyun
tum niteliklerini inceledikten sonra, su kelimesintanimini fotgraflams ve suyu
betimlemitir. Duslnceyi betimlemek icin sadece U¢ boyutlu nesneleftakmak
gerekmemy, betimleme sayilar, fofwaflar, s6zcukler ve yaziyla da yapiktm. Sozcuk,
distinceyi izleyiciye aktarmada en 6nemli ifade aralenwtur. Joseph Kosuth, bir
galeri mekaninin duvarlarini, tuval Ustiine ygrgazilarla donatmstir. Sanatcilar, kimi
zaman ise soOzcukleri sergilerken sadece gégselbn plana cikmasini amaclami

herhangi bir kavrami iletmeyi amaclamalardir.

Art(ast), 5. ME. [a. OF.1=L.arfem, proh.
f. ar- to fit. The OF. ars, nom. (sing. and pl. ),
was also used.| I Skill. Sing. arf; nopl. 1.
gen. Skill as the result of knowledge and prac-
tice. a. Human skill (opp. to nafere) ME,
3. The learning of the schools; see Il 1.
ta. spec. The frivium, or any of its subjects
=1573 b. gen, Learning, science (arch.) 1588,
ts. tgrr‘ ‘Technical or professional skill ~1677.
8 The application of skill to subjects of taste,
as poetry, music, etc.; esp. in mod. use: Per-
fection of workmanship or execution as an ob-
ject in itselfl 1620. 8, Skill applied to the arts
of imitation and design, Painting, Architecture,
elc.; the cultivation of these in its principles,
practice, and results. (The most usual mod.
sense of ard when used simply.) 1668,

Sekil 1. 8. Joseph Kosuth, Art, 1967.

Happening ve Performanslar, mekan kullanilarak Igapigosteriler oldgu icin
enstalasyona giden yolda 6nemli bir yere sahiptappening, Dadaistlerden etkilenen,

izleyicinin aktif katilimiyla gerceklgirilen sanatsal gosteri bicimidir. Sanatcilarin
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izleyiciyle birebir iliski kurmasiyla Happening, sanatlasgen arasinda kopru aiwran
araclardan biri olmgtur. Happening sayesinde izleyici, kendini gosterincinde
bulmus hatta gosterinin bir parcasi haline gedtini Gosteriyi gerceklgirmek icin
mekéan olarak herhangi bir sinirlama getiriimgmiatta izleyici olmadan da
gerceklatirilebilmistir. 1950 lerin sonunda Allan Kaprow'un dizenlgdilk gdsteri,
Happening icin bir bdangi¢ olmuytur.

“Happening’de oyuncular arasinda bir rekabet olmam Kisinin durumuna ve
karakterine gore ayni oyuncu, farkli gérevlerlegbk kez oyuna katilabilngtir. Oyuncu
karakterlere; karakterler oyunculara d@miisttr. Kisi ve karakter i¢ icedir fakat
karakterin canlandirilmasi, animasyonu, Happenigiurum olay tiyatrosu olarak
adlandinimasina neden olgtur. Happening, boylelikle tiyatrodaki sebep sonug
ili skilerini, rekabeti, geleneksel kaliplarigrétici 6geleri desistirmistir.” (Murtezaoglu,
1994, 39- 40). Happening'de sanatcilar, herhangi Inietne bgh kalmadan
calismiglardir. Amerikan Happeninglerinde bircok hareketeyici tarafindan yonetilir
ve gosteri nitefii tasimistir. Fluxus hareketleri, tamamen toplumsal harekeblarak
degerlendirilerek, profesyonel sanata fagikarak, estetik bir derle dlgtilmemytir.

Happening'in bir parcasi olan Vicut ve Performamma®inin gelimesinde tiyatro,
sinema, video, dans gibi gosteriler dnemli yer wgtior. Bir gdsteri bicimi olan Vicut
Sanatini ilk uygulayan Yves Klein'dir. Klein goéstni, maviye boyad ciplak bir
kadini beyaz bir tuval Gzerinde farkli araliklahareket ettirerek okturmustur. Bu tur
izleyici 6ntnde gercekigirilen gosteriler yalnizca video ve f@@f olarak gunimize

kadar gelmitir.
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Sekil 1. 9. Yves Klein, Mavi Ciplak, 1960.

Sekil 1. 10 Yves Klein, Mavi Ciplak, 1960.

1970 lerden sonra Vicut Sanati, Performansa adiaiir. Performanslar, kisa sureli
hatta anlik gosterilerin 6nceden belirlegniierhangi bir mekanda, izleyici 6éninde
sahnelenmesi olmgtur. 1970lerden sonra dans, muzikal, sirk, operakaleareyi de

etkisi altina almy ve Fluxus’un geliminde 6nemli bir yere sahip olrglardir.

1960 larda bir hareket olarak gam Fluxus; uluslar arasi avant- garde sanatcilardan

olusan gruba verilen addir ve Kavramsal Sanat ile V&aratinin uzantisi olrgiur.
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Fluxus gosterisi ilk olarak, hayatinda hi¢ kemalmgans bes kisinin yaptiklari keman
konseriyle bglamistir. Birgcok Fluxus sanatcisi gosterilerini herhadgi amag igin
yapmamglar, hatta rastlantilara gore hareket etendir. Estetik bir beklentileri
olmadan anti sanat anlayiyaratmglardir. Joseph Beuys, Kavramsal Sanatin gidu
kadar Fluxus un'da temsilcisi olstur ve “Toprak Piyano” adl ilk eylemini
gerceklgtirmistir. Fluxus, roprodiksiyon yapitlardan, betimlerméén, filmlerden ve
cssitli nesnelerden yararlangtir. 1960 sonrasinda gan sanat hareketleri gibi Fluxus’

unda amaci; burjuva sanatinaskankmak ve sanat dinyasini alaya almak gtomu

1960 h yillarin sonuna d@ou, sanatcilar yapitlarinda formlar kullanmak yerdgzanin
kendisini kullanmaya yonelgier ve ortaya Arazi Sanati cikghr. Boylelikle eserin
sergilenecg mekéan artik galeri ve sergi mekaniidda dgal mekéana tanmigtir.
Sanat¢cinin  yapitini, buydk ve genidogal mekéanin  kendisini  kullanarak
gerceklgtirmesi, izleyiciyi yapitin icinde yatmstir. Ayak basiimang toprak
parcasinda yiruyerek ayak izleri birakmak, dogpinsu kitlesini cgtli motiflerle
kesmek, bg bir tarlayr tirmikla duzelterekekiller olusturmak, sanatcilarin yaygin
olarak uyguladii dogal mekéani kullanarak sergileme bigimi olgtwr. Cevreye yapilan
bu tarz yeni midahaleler sayesinde izleyici, cemrdgarkli 6zelliklerini kefetmis ve
enstalasyona bir adim daha yakfastir. Bu sanatin en 6nemli temsilcisi Robert
Smithson’dur. “Spiral Jetty” adli ¢caimasinda, kayalik bir alan kendi etrafinda
sarmalanny ve bir ¢ikmazla sonlangyi toprak tabakasi, mevsim ggimlerine ve
topraktaki tuz tabakalarina #a olarak renk dgistirmistir. Dogal kosullar icinde
yapilan bu tir yapitlar, zamanla yinegdb kosullardan etkilenerek yapilgh andaki
etkisini kaybetmy ya da tamamen kaybolstur. Bu yizden ginimuze kadar sadece

gorsel ve yazili kaynaklar sayesinde gelebitmi
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Sekil 1. 11. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1969- 70

Yapitini galeri mekéni gina tgiyarak sanatin ticari @erlerini sorgulayan sanatci,
yalnizca galeri ginda calgmakla kalmayip cajmalari ile ilgili belgeleri kendisi
secerek, sergi duzenleyicisi de yine kendisi ghmmu Smithson, hem galeri hem de
sergi duzenleyicisini saf gi birakarak, muzelerin sanatcilarin yapitlarini iinass
dunyadan kopardini gostermi ve da@al guclerle ilegime gecen bir sanata
yonelmgitir. (Atakan 1998, 60- 61).

“Kitle ileti sim araclarinin artmasi ve bilgisayar kullaniminayginlamasiyla birlikte,
teknoloji hayatin her alaninda boy gostetmi Post modern ¢ala, bilimsel ve
teknolojik gelsmeler sonucu yeni ve 6nemli bilgiler makineyleiltatstir. Gorintlyt
ileten Video Sanatinin temeli Dada Akimina kadayatans, ABD ve Avrupa’da
Fluxus'un gelgmesine bgl olarak ortaya ¢ikng; 1963 yilinda Nam June Paik’in ilk
deneysel video gosterisi ile kullaniimayaslaanistir.” (Ozayten, 1992, 48). Paik, “TV
Buda” adh video enstalasyonunu video kamera, tioniBuda Heykeli ve topga
kullanarak yapmstir. Toprak ygininin igine yerlgtirdigi ekranin kagisina, 6zel Gretim
olmayan siradan bir Buda heykelini oturgmee heykelin gorintisinid daha dnceden
cekmeyip o anda video kamerayla ¢ekerek canli yayekrana yansitgtir. Kutsal bir
varlik olan Buda, toprak icine yesk&rilmis ekran kagisinda tanrisal guclyle kar
karsiya kalmgtir.
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Sekil 1. 12. Nam June Paik, TV Buda, 1974.

“Paik, 1963’ten sonra agi1 sergilerde, mekana yestedigi televizyonlarda yayinlagi
video goruntuleriyle yeni bir sanat yorumu ortayka¢gmstir. 1973'te gerceklgirdigi
“Kiresel Kanal” adh yapitini birbirinden farkligérinttleri birlgtirerek kolaj
mantgiyla yapmstir.” (ESA, VS 3, 1885). Video, 1965ten sonra aanicin
kullanilmaya bglamis, hatta kimi cakmalarda yapitin kendisi olmgr. Ozellikle
enstalasyon duzenlemelerinde objelerle birlikte dga televizyon ekrani olarak yer
almistir.  Boylelikle ekran, farkl disiplinleri bir ag@a getirdgi icin Minimal ve

Kavramsal Sanatla bigmis, yapitin ygam alani ve sergileme yeri olgiur.

“Artik insanin fiziksel cevresini dé@stirmek yoninde caba goésteren sanat, cevreyle
sanatl birlgtirme kaygisina diinis, sanatin gunlik wama girmesinde etkili olan
video, 1969 yilinda New York'ta acilan “Yaraticirdg Olarak TV” sergisiyle yerini
iyice salamlastirmistir.” (Ogel 1977, 86). Video Sanatiyla birliktekigolojik bir arac

olan televizyon, kalipkanis gérintileri targmaya yol acnstir.

Batida yaanan bitin bu gelinelere Tirk Sanatcilar gec bir tarihte
katilmanin avantajini yamslar ve etkinlik yillari Avrupa ve ABD'nin
Kavramsal Sanat Sonrasi dénemine rast geldailayisiyla Duchamp’dan
ginumuize Nesne Sonrasi Sanatin bitun turlerinderalsal Sanata ve
nesne yerlgirmelerine kadar Batr'nin birikiminden yararlannangs
bulmuslardir. (ESA, KS 2, 972).

1970lerden sonra Turkiye'de toplumsal calkantitazellikle politika ve
disiince alaninda ed#@rinin artmasi, 1960 sonrasinda dinya sanatinin

yeni nitelikler ve anlamlar kazanmasi, Tirkiye'dmat ortamini derinden
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etkilemistir. 1970- 90 arasi g#lilik icinde farklilasmalarin ortaya cik#,

Dogu ile BatI'nin, modern ile gelegi sorgulandil, modern icinde yol
ayrimlarinin bgladigl, sanatgilarin bireysel ifadelere yoneldikleri diim
olmustur. Resim ve heykel sanatinin olgun 6rnekleringrildigi, boya
gelenginin devam etfii bu yillarda soyut ve figuratif ¢aimalarda
sanatcilar 6zgunlik ve kimlik sorunlariyla ilgilialgsmiglar, kirsal
kesimden c¢ok buyutk kentin yantisi, dgisen dinya kansinda insanin
durumu ve i¢sel sorunlari sanatcilarin ilgi alaniolusturmustur.

(Erdemci; Germaner; Kogak 2007,18).

“Bu donemde soyut sanat devam ederken, toplumsateglisi sorgulayan sanat
anlaysl guc¢ kazanmtir. Fisun Onur, Nil Yalter, Sarki§ukrii Aysan gibi sanatcilar
klasik resim ve heykel anlayni sirdirirken daha gdss vyapitlar da
gerceklgtirmisler, politik ve guncel olaylarla ilgili Yerkgirme, Kavramsal Sanat,
Video Sanati icinde ele alinan yeni anlatim bi¢cimlbulmaya cakmiglardir.”
(Erdemci; Germaner; Kocak 2007, 40). “1966- 72layil arasinda varlik gosteren
Kavramsal Sanat aslinda bir akim ya da uUslugildd&endilerine Sanat Tanimi
Toplulugu adini vererSukrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Altan Girmamn
Flsun Onur'un sanatsal gahalarini resim heykel ejgrisi Gzerine temellendirmeleri,
kavramsallgtirma egilimlerinin baglangici olmytur.” (Erdemci; Germaner; Kocak
2007, 55). Bu sanatcilar, yeni sanat nesnessturitnayarak Nesne Yeggrmesi,
Kavramsal Sanat ve Video Sanat icindgeatéendirilen yapitlariyla Turk Sanatinda
donim noktasi okturmuwlardir. Digtunsel boyutun 0On plana cigti yapitlarda,
distnceyi tek bir nesneyle ifade edemeygceduisinen sanatci, birden fazla nesneyi

kullanarak diizenleme yapma yoluna gifini

“1960 lardan sonra Turkiye'de gercekém siyasi ihtilallerle birlikte toplumdaki
degisimler ve sosyo- ekonomik olgular ¢ok ug¢ noktalardanus, catgmalarin

olusmasina sebep olan donemlerde askeri mudahaletgrlentsal diizen g@anmaya
calisiimistir. Askeri mudahaleler toplumun en bunaliml déiremoldugundan, bu
bunalimlar icinde ygayan sanatci, toplumsal gerceklere duyarli yamstgplumcu
gercekci sanat anlayni benimsenstir.” (CA, 3, 12-13). 1960 yilindaki grenci

gosterileri, 27 Mayis Hareketleri ve 1961 Anayasa&sirkiye'deki siyasi hareketlgin

baslangici sayilmgtir. 1968 yili ise; grenci ve §¢i hareketlerini artfi, boykotlarin,
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isgallerin yaandgl, bu hareketlerle birlikte ggsim isteklerinin arttg bir donem
olmustur. Bu devrimci hareketler 12 Mart 1971 mudahadesi durdurulmaya
calisiimistir. 1960 sonrasinda dinya sanati yeni nitelikler anlamlar kazanm
Turkiye'deki sanat ortamini etkilegtir. 1968- 70 yillari arasinda sanatin her alaninda
yapit veren sanatcilar ve gieel bir dille olwturulan yapitlar ¢galmistir. Altan
Gurman, Fusun Onur, Nil Yalter, Sarkis gibi sarat¢l970 lerden itibaren modern
sanatin sinirini sorgulayan araclar, formlar, polive gincel konularda video,

yerlestirme ve mekansal dizenlemeler yagardir.

1970 ler, Turkiye'de Cadas Sanat'in erken donemi olrgtur. Turkiye'nin iginde
bulundgu politik kargga ve ekonomik calkantilardan dolayl, sanat piyasasi
insanlarin gelien dinya Uzerinde 6zgur gliincelerini ifade etmeleri icin yeni form ve
dil arayslari ortaya c¢ikmgtir. Kavramsal Sanat, Minimalizm, Cevre Sanati vged
kavramsallgtirma esilimleri, Turkiye’de bu donemde gorilmeye skemistir. Sanat
nesnelerini tamamen ortadan kaldirmadansigallar yapan Altan Girman’in gattig
Kavramsal Sanat lglaminda dgerlendirilen yapitlarin ardindan simge, nesne, sana
anlami gibi kavramlari sorgulayan minimalist heykelrlestirmeleriyle Flisun Onur,
Kavramsal Sanat'in Ulkemizde vyaygugri@asini sglamis, kisisel oykulemeyle
olusturdusu mekansal dizenlemeleriyle nesne ydir@esinin ilk érneklerini verngiir.
Sanatcl duzenlemelerinde genellikle, mobilya, &skna, 6rgu, kiyafet, til gibi evinde
ve cevresinde bulunan hazir nesneleri hem tek &k ke birbiriyle bglantili ve
mekéanla batunlik icinde sergilegtir.

Sekil 1. 13. Fusun Onur, Eskkfalarin D, 1985- 2007.
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Flsun Onur'un Turkiye'deki sanat ortamingeti bir katkisi, 1970 lerin handa bu
ortamda sorulara, tagtnalara ve sanatin algilagmda yeni balgl acilarina yol acntir.
Sanatcinin 1970 sonrasi gatalarinda heykeli okiuran kitle sorunu ikinci plana
itilmi g, kitlenin algilanmasini §eyan mekan ve tuk olgulari 6n plana cikarilrgtir.
Sanatc¢l bununla mekana yeni bicimsegigienler kazandirarak tek boyuttan iki boyut
tureterek, mekani kendi igcinde katlayarak tc¢lncyube gegyi irdelemitir. Resim ve
heykel dgi yapitlar olgturmasi, siradan basit malzemeler, hazir nesneikarknasi,
yapitin icine izleyiciyi katmasi, 1970lerde sanaiaminda bahsedilmeye gbamistir.
(ESA, OF 3, 1376).

1960 larda Nam June Paik ilesteyan Video Sanati, Turkiye’de 1970 lerinslmada Nil
Yalter'in kadin sorunu- kimfi, cinsellik, etnik koken, toplumsal sinif ve Ro Bati
celiskisi icinde ele aldii video yerlgtirmeleriyle balamistir. (Erdemci; Germaner;
Kocak 2007, 52). Sanatci, yapitlarinda elegldosyo-kultirel konulari, 80 li yillarda
bilgisayar ortaminda iki boyutlu, 90 h yillardeaeisic boyutlu cagmalarla strdirmgidr.
“GObek Dansi” adl Turk sanatinda gercejtlalen ilk video ¢algmasinda, toplumda
baski altinda ygyan kadinlari elgirel bir dille ele almgtir. 1974'te Paris Modern

Sanat Muzesinde sergilgdbu calsmasi icinsunlari séylemtir:

Gercgek kadin ayni anda hemlilikey hem i¢ biikey olandir... Fakat onu
duygusal ve fiziksel olarak bu gdibikeyligin ana kayng klitoristen
mahrum etmemek gerekir. Aslen bu klitoris nefretkesin atalarindan
beri suregelen ve kadinin gal ve erkeksi bilgenine kagl hissettgi
korkuya tekabil eder. O bglen ki, kadinda mutlak orgazmi
kosullandirir... (Erdemci; Germaner; Kogak 2007, 52).

Bu metin, sanat¢cinin videosunda kendi dibe yazdg metindir. Otuz dakika
boyunca, siyah- beyaz ekranda, bedeninin sadegésgéltiyla kasiklari arasindaki
bolum gorinmitir. Bedeninde kivrilan yaziyla birlikte, sanatei fmetni yiksek sesle
okurken arka planda ise gbbek dansi @ilgalmistir. Sanat¢i bu ¢aimasinda kadinin
erkek egemen toplumda, cinsel bir fantezi nesnksiak kabulinin goéstergesi olan
gobek dansiyla gonderme yaparak cingellipolitik ve ideolojik b&lamina saret

etmistir.
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Sekil 1. 14. Nil Yalter, Sekil 1. 15. Nil Yalter,
Bassiz Govde/ Gobek Dansi, 1974- 2007. sdBaGovde/ Gobek Dansi (Detay),
1974- 2007.

1970 lerde Kavramsal Sanat kapsaminda yapitlatushn Sarkis, 1980lerden sonra
kavram ve nesneyi ayni dizenlemede Wdirerek, simgelerle yukli bir anlatim diliyle
olusturulmus yerlestirmelere yonelmi, yerlestirmelerinde gecmgine ait olay ve
nesneleri kullanmgtir. Sire¢ icinde désen, dongen, devamllik gdsteren, birbirinin
icine gecen yerkgirmeler yapmgtir. 1986’da Macka Sanat Galerisinde slwdusu
“Caylak Sokak” adli, cocuklgundan kalan anilari anlgitive d@dugu soka&in adini

verdigi yerlestirme sergisini sanatgbyle anlatmgtir:

Hazirlanirken ¢ok heyecadigm nadir sergilerimdendir. Ozgecgimi
anlatan, bu kadar yil sonra d@idinin heyecanini dile getiren bir
sergimdir. Ozgecrgimi bir heykel kaidesi olarak kullanmaya Kkarar
verdim. Soyle ki, 8- 9 yalarinda, amcamin, kunduraci Simon’un yaninda,
yaz tatillerinde ciraklik yapiim kundura tezgahini bulduk. 80 kisur
yasindaki Simon Amca bu tezgahi gelip galeride kurdiwezgahin
Uzerinde ses kayit bantlarindan o “Lulu’ya” benzeyen bir heykel
kondurdum. Bandin tzerindeki ses Andrew Tarkovski*fNostalghia”
adli filminin sesiydi... (Boyut Yayin Grubu 1991, 31)

Cocuklyggumdan kalma kiglk bir kuveti bulduniginde Simon Amca
domates yettiriyordu. Islevi degismisti. Onu da getirdim galeriye, icine
su koydum, bir de Sariyer'den bufgun bir balik¢i takasinin kiguk bir
maketini yiizdirdiimicine bantlar koydum. Teyzemin1940lardan kalma

lambali bir radyosunu da getirdik galeriye, onuiidarine banttan bir
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heykel koydum. Babamin ayakkabilari da geldi, onlaizerine altin
varakla (Kriegschatz= Say&animetleri) yazdim. Birkag obje daha vardi
sergide: Bir biblo, 1943'den kalma bir §laboya tuval(son tuvalim) ve
galeride cizdiim, butiin objelerin, heykellerin sulu boyalari. r&tm
goruntuler gibi.(Boyut Yayin Grubu 1991, 109).

Sanatcl, dizenlemesinde kullagidyasanmg nesneleri, eskisievlerinden uzaklgtirip
yeni bir sahnede bir araya getirerek, nesnelermdgn ygam bulmasini sgamistir.
Kullandigi bu nesnelerle kaybolansisel gecmgine gonderme yagil kadar, mechul

gelecgiyle de b& kurmaya cakmistir.

Sekil 1. 16. Sarkis, Caylak Sokak, 1986- 2007.

12 Eylul 1980 ihtilalinden sonra toplumsal, kiiltirel ve politikaalarda yapilan
degisim, Avrupa Birligi Muzakereleriyle birlikte sanat alaninda da gekler
salamistir. Bugiine kadar sanatin merkezi sayilan Devleteb8anatlar Akademisinin
disinda sanatsal giimler balamistir. 1980 sonrasinda dinya ile il@tnin gticlenmesi,
sanat gitimi icin yurt disina gidenlerin ¢galmasi, sanat piyasasinin g@wak ticari
galerilerin kurulmasi, fuarlar, bienaller ve buy&&rgilerin diizenlenmesi, Turkiye'de
sanatin giderek @aas boyutlara ulstiginin gostergesi olngtur. Bu gelgmeler
dogrultusunda kultir- sanat alaninda yaygin bfitien saglamak ve @itimciler
yetistirmek amaciyla 6zel kurumlar ve universiteler Rorustur. 80 lerin sonunda
geleneksel malzemelerle gan heykeltirgarla, kavramsal sler yapan sanatcilar

arasinda yol ayrimi kemistir. 1980 li yillardan sonra Kavramsal Sanatcilagogu,
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enstalasyon turindeki csnalari ile dinya genelinde dizenlenen uluslar arasi
nitelikteki bienallere ve etkinliklere katilglardir.

1990 larda mekana 6zglu yetiemeler ve miudahaleler, toplumsal katilimh prepel
performanslar, internet ve medya destekli uygulamayapiimstir. Sanatcilar
yapitlarinda kendi kiltirel kimliklerini yansitgtardir. Ozellikle kadin sanatgilar
toplumun baskici yapisina dikaldiran, cinselfin  vurgulandg yapitlar
olusturmuwlardir. Bu donem sanatcilar ressam, heykaltgidi unvanlarla birbirinden
ayrilmams, bir sanatgl resim, heykel, video ya da ygnmeyi bir arada ya da
birbirinden b&msiz olarak yapabilngiir. Sanatcilar, sanat yapitlarinin sanatc¢i elinden
citkmayan fabrika Uretimi nesnelerle de yapilabigguekabullenmglerdir. Bu dénemde
tum dunya bir yandan mobil telefonlari, masaustidizgisti bilgisayarlari, kameralari
ve ulgim icgin ucaklari yaygin olarak kullanirken, gdr yandan Ortadm ve

Balkanlarda etnik i¢ sagkar ve soykirimlar yganmaya devam etstir.

Hale Tenger’in 1993 yilinda ojturdusu “Bosna- Hersek: Nezih Olim
Gardiyanlar1” adli dizenlemesinde yuksek Bati uligan ikiyizliligine
neredeyse Birlgnis Milletlerin  kontroli ve gb6zetimi altinda
gerceklgtirilen katliamlara, yillarca Bat’'nin gérmezden |djgi
soykirima garet ediyor. Bosna- Hersek'te sganan insanlk trajedisi ve
savala ilgili basin haberlerini, fotokopilerini suyleotl cam kavanozlara
koyarak metal raflara yegiren sanatci, laboratuarlardaki 6li doku ve
organlarin saklangi depolari animsatan @ok karanlik bir ortam
yaratiyor. Yerlgtirmenin 6nemli bir parcasi olan Serdar $&gin
Kirklareli siginma kampinda Hale Tenger’'in saten kacganlarla yaph
réportajlarindan, multecilerin bga bir dilde de olsa wanilan aciyi
yansitan kongmalarini ayiklayip ust Uste getirerek yagatises kolajl,
kavanozlarda yer alan haber fgtaflarindaki sessiz haykstarda

cisimlesiyor. (Erdemci; Germaner; Kogak 2007,66).
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Sekil 1. 17. Hale Tenger, Bosna- Hersek: Nezih OEandiyanlari, 1993- 2007.

Selim Birsel; Sarkis ve Fisun Onur gibi gunlik hHayait yganmg ve hatirasi olan
hazir nesneleri kullantir. Yerlestirmelerinde mekan ve izleyici gkisini 6n planda
tutmus, toplumsal konulara ilgi duymuve 1990 larda yagh calsmalarinin temasi
savag olmustur. 1995 yilinda kamusal bir alan olan Ankara Gadau sergiledii “Kur sun
Uykusu” adl yerlatirmesi, ilk baksta metrelerce uzunlukta serilgndrtt gibi gortinse
de, Uzerleri 6rtulti boylu boyunca yatan insan figiir c&ristirmaktadir. Mekéana 6zgu
yapilan bu yerlgirmede kullanilan figurler, seyahat eden insanksginacak bgka yeri
olmayan evsizleri ya da sata hayatini kaybeden askerlerin son uykusunu anfatm

Sekil 1. 18. Selim Birsel, Kyun Uykusu, 1995- 2007.
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12 Eylul 1980ihtilalinden sonra kireselimeyle birlikte istanbul, toplumsal, kiilturel
ve kentsel dgisime wramstir. Koyden kente gocin hizlanmasiyla birlikte ggrh
alanlarinin geniemesi, ihtiyaclar dgrultusunda yeni konutlarin yapilmasi, uta
araglarinin artmasiyla yinin kolaylamasi, bu dgsimi etkilemistir. Istanbul’'un
yasad@l bu deisimle birlikte, caggdas sanatin uluslararas! boyuta wreasindaistanbul
Bienali, siphesiz dnemli bir adim olmgtur. Turkiye'de ilk kez 1987 yilinda ve bu
tarinten sonra her iki yilda bir diizenlenen, falditirlerden sanatcilar ve izleyiciler
arasinda, gorsel sanatlar alanindstanbul'da bir bukma noktasi olgturmayi
amagclayan Uluslararadstanbul Bienali, yurt ici ve yurt gindaki sanat cevreleri
arasinda kultr ajverisi yapiimasini sglamistir. Bu sayede uluslar arasi ikatn
guclenmg, Tirk sanatcilar, galas yapitlariyla uluslar arasi sanat ortaminda etkin

olmaya balamis, Istanbul sanatin merkezi olgtur.

Esra Ersen’in ilk kez 1998 yilinda diizenkdve 10. istanbul Bienali kapsaminda
Santral Istanbul’da tekrar sergilegli “Turkiim, Dogruyum, Calskanim” adli
dizenlemesinde sanatci, Turk- Alman kultir ve damikini vurgulamak istengtir. 24
Alman ilkokul ¢grencisine alt sinif Turk ¢cocuklarinin giydisiyah onltkleri giydirerek
milli marsin ilk G¢ cimlesini sbyletrgj video cekimiyle kaydetrgive bu 6nliklerle

birlikte sergilemgtir.

Sekil 1. 19. Esra Ersen, Turkam, grayum, Calskanim, 1998- 2007.
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2000 li yillarda Turkiye'de sanata duyulan ilgingbstergesi olarak gdas sanati
destekleyen kurumlarin artmasi, 0zel muizelerin neagl, devlet ve vakif
universitelerinin sanata katkisi ve destekleriydegder dizenlenmesi, modern sanatin
ilerlemesini hizlandirngtir. Goriint teknolojisinin gefim géstermesi birgcok sanatcginin
yapitina yansingtir. Animasyon, video gdsterimi, resim gibi sanailak birleserek
dizenlemeler okturmustur. Bu b&lamda dgerlendirecek olursak, tlkemizde yapilan
en iyi orneklere dizenlenen bienaller, trienal wvempozyum gibi etkinliklerde

rastlanmgtir.

Cinli medya sanatcilarindan Zhu Jia, dikdortgen iQirmekan: kullanarak yapg
duzenlemesinde ikinci el dikkanlarda bulunan yata&sa, sandalye, mutfakyalari,
televizyon gibi gindelik galarla; Pekin halkina ait insanlarin 2000 adettrpor
fotograflarini kullanmgtir. Mekanin duvarlarini tamamen bu fptaflarla kaplayan
sanatcl, televizyonda ise Pekin'desggan vatanddarla yaptgl sohbetin belgeselini
video olarak yayinlamtir. Sanat¢i, bu yapitinda birbiriyle gah farkll @elerin
birlesimiyle olusan deisimi belgelemeyi amaclami ve gecici bir ygam alani

olusturmay! sglamistir.

Sekil 1. 20. Zhu Jia, Gecici Barinma- Oda Dizenlgg@®7.

Gunumuzde sanatcilar galeri yada sergi mekanlaendtalasyon oliururken mekani

gecici sureyle yapitlarina uyggakilde dizenlemglerdir. Suriyeli Buthayna Ali'nin, i¢
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mekéani tamamen deniz kumuyla kaplayarak, Uzerinapga kelimeler yazgh ve
yukaridan aydinlatilan yetgibes salincg sergiledgi “Biz” adh dizenlemesinde
savg, bars, din, siyaset, ekonomiglg nefret gibi konularin kar kariya ve hayatin her
asamasinda oldtunu anlatmaya c¢aimistir. Sanatci, herkesin enstalasyonun parcasi
olarak kendi salingani secip, ¢ocuklar gibi @enmesini istenstir. Olusturdusu tim

enstalasyonlarinda cevresindegkastig celiskilere yer vermtir.

Sekil 1. 21. Buthayna Ali, Biz, 2007.

Yaraticihik boyutunun sinir tanimadiifade bicimi olan enstalasyona bir 6rnekte Xu
Zhen adli sanat¢inin dizenlemesi ojtou Sanatcl, ekibiyle birlikte 2005 yilinda
Everest Dginin zirvesine tirmanarak 1.86 cm lik zirveyi kededadan indirmg, bu
islemi uygularken kullandiklart malzemeleri, cektiklgideo belgeseli, fotgraflari ve

zirvenin tepesini birlikte sergilesierdir.

Sekil 1. 22. Xu Zhen, Everest’in Tepesi Sekil 1. 23. Xu Zhen, Everestin Tepesi
(Detay), 2005- 2007. (Detay), 2005- 2007.
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Sekil 1. 24. Xu Zhen, Everest’in Tepesi, 2005- 2007.

Sanat, yuzyillar boyunca toplumsal gdgmden, politik olaylardan, kultlrlerin
kessmesinden etkilenmi ve sanatcilarin yapitlarina yansgtm Birbirlerinden
bagimsiz ve ortak olarak ¢caln bir grup sanatcidan gan Hafriyat Grubu, 1997
yilinda Ekstra Mducadele adini vegdi calismalariyla, toplumsal baski altindaki
topluluklar icin yapitlar tasarlagtir. 10. Istanbul Bienali igin tasarlagh “Ne” adli
birka¢c karikatir afii bir araya getirerek okurdusu projesinde izleyiciyi yapitin
olusumuna dahil etmeyi amaclagi afislerdeki bgluklar izleyicilerin yazi ile

doldurulmasiyla yapitin tamamlanmasini istgendir.

Sekill. 25. Hafriyat Grubu, Ne, 2007. Sekil 1. 26. Hafriyat Grubu,
Ne, DetaypZ0
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yayginlgan enstalasyon, sadece bahsi gecen disiplinlerseki@r vermenstir.
Dunyada ve ulkemizde tarihsel surec¢ icindegsedtkendirilen bu cadmalar dginda
seramik alaninda da cok sayida yapistiuimustur. Seramik alaninda gelenekselden
cagdasa donigen formlar, dger disiplinlerde oldgu gibi bir gelsim sidrecinden

gecmitir.

1. 3. Seramik Enstalasyonlar

Yerlesik hayata gegle birlikte insanlar, dinsel ayinlerinde tapinma agtn seramik
figurler, masklar kullanmglar, gunlik ihtiyaclarini karlamak icin topraktan kaplar
yapip psirmislerdir. Kaplarin bigimleri, renkleri ve siuslemelaef®dnemsel ve kilttrel
farkliliklar gostermgtir. insanlarin ihtiyaclarinin artmasiyla birlikte kigke, siis gyasi,
heykel, tablet, mezar, mimari stisleme elemanldm ggramik drtnlerin kullanim alani
genslemistir. Binlerce yil dgisim ve gelsim gdstererek farkh yonlerdalevsellikleri
olan bu urunler, yerini zamanla endustriyel ve ssalairiinlere biraknstir. Ozellikle
son yillarda kurum veahislarin desf@yle dizenlenen sempozyum, giy, sergi,
yarisma gibi etkinlikler seramik sanatiningiinsel ve bicimsel boyutunun ggtigini ve
ulkemizde ve diinyada gefgionemli boyutu gosterir.

Geleneksel anlagtan siyrilarak ¢gdas sayilacak seramikleri ilk olarak Duffy, Matisse,
Miro, Picasso gibi sanatcilar Greytmi. Farkli disiplinlerde cajan bu sanatcilarin
seramik alaninda uyguladiyapitlari 1844 lerin sonuna gia oldukca ses getirtir.
19. yuzyilda Endustri Devrimiyle birlikte gerilemeyglayan el sanatlari, Art & Crafts
Hareketi ve Bauhaus Okuluyla tekrardan gundemeilgatjtir. 19. ylzyll sonlarina
dogru Uzakdg@u seramiklerine kar ilgi artmis ve 20. yuzyll bglarinda da bu
seramikler yayginkmistir. O glne kadar tamamen geleneksel olarakstuiulan
formlar, kullanilan kil ¢gitlerinin artmasi, ilerleyen teknoloji sayesinddigen psirim
teknigi ve sir caitleriyle farkli renkte ve yapida formlara damisttr. 1950 li yillara
gelindiginde ise; seramik yapitlargbr disiplinlere ait yapitlar gibi sanat alanindairye

almis, diizenlenen sergilerde ve etkinliklerde kendimiamstir.
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Sekil 1. 27. John Miro, Kadin ve Ku

1970 li yillara gelindiinde, o giine kadar kendini kanitlgnmlan Kavramsal Sanat ve
beraberinde galen eilimlerde ilk seramik 6rnekleri verilmeye danmstir. Boylelikle
seramik geleneksel ve dekoratif formlardan siyakadizliinsel boyutu 6n plana ¢ikan
ifade araclari haline gelgiir. Ayni yillarda Arneson’un grencileri tarafindan
gelistirilen “Super Obje” kavrami ile birebir kopya ddhis gercekci objeler
calisiimistir. 1980’e kadar farkli disiplinlerde ¢cgin sanatcilar figuratif seramik heykel
calismalari da yapmglardir. 1980 lerde ise; iki boyutlu formlarda resigh ¢ boyutlu

formlarda ise heykelsi birjemle disiplinler arasi etkikgmden stz edilnstir.

Sekil 1. 28. Robert Arneson, Daktilo, 1966.

Son donemlerde seramik sanatinda kavramsal yonunpléana ciktg yapitlar
olusturulmaya bglamistir. Christoph Fink, 10istanbul Bienalinde sergilegli
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Hareketler Atlasi seramik projesinden “Hareketv&lHareket 79”adl yapitiyla ilgili

sunlari soylemtir:

Bu calsmanin genel diiincesi, yapgim istanbul seyahatleri ve orada
gecirdigim vakitler boyunca yaptim zaman ve uzamasgkin bir ¢calsmanin
islenip gelitiriimesinden c¢ikiyor. Olgturdusum kurgunun merkezi kismini
farkli zaman- uzam 6lceklerini temsil eden seraaemnkinodyiiller olsturuyor.
Ayrica ¢alsmanin butind cgrafi mevkie gére konumlandi. Cevremi saran
sehre, Istanbul Bgazr'na, Karadeniz’e, Akdeniz’'e, Avrasya'ya, Afrika,
Ortad@gu’'ya ve dger toprak Kkitlelerine, nehirlere, okyanuslara ve
gokyuzindeki cisimlere uyum gamak. Her diske tayin edilen zamana gore,
okumaya diskin @i kenarindan bganiyor, sirayla Diinyaniristanbul'un ve
benim ingimin (rotamin bglangici) birinci yili vesimdiyi temsil eden i¢

kenarla sona eriyor. Dolayisiyla ortadaki delikegegi temsil ediyor,su anda

bilinmeyen zamanin gslni.
(http://www.iksv.org/bienall0/sanatci.asp?sid=32. (@3. 2009)

Sekil 1. 29. Christoph Fink, Sekil 1. 30. Christoph Fink,
Hareket 74 ve 79, 2007. Hareket 74 ve 79 Detay, 2007.

Elise Siegel, uygulamalarinda genellikle figirler dizenleme yapan sanatcilardandir.
Oyuncak bebekleri konu alg dizenlemesini, ¢ocuklar gercek boyutunda ve bir
kisminin vicudunun dst tarafi, bir kisminin ise talafini ele alarak ofturmustur.
Cocuklarin yuzindeki ifade, icinde bulunduklart wuu ve psikolojiyi acikca

vurgulamstir.
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Sekil 1. 31. Elise Siegel, 2thsan Viicudu 24 Ayak, 2004.

Cagdas Seramik Sanati, yurt @dnda oldgu kadar Turkiye’ de de gsim gdostermstir.
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sanata verilen dneantmsg, o gine kadar geleneksel
formlarda yapilan ve gunlik kullanim amaciyla knilan drtnler, soyut formlara
donlsmustUr. Yurt dgina eitim igin gonderilen sanatcilarin dénmesiyle bitbk Giizel
Sanatlar Akademisinde seramik bolimiu aglwe seramik gitimi akademik boyuta
ulasmistir. 1950- 1970 yillari arasi modern seramik yapml en ygun Uretildgi yillar
olmustur. ilk 6zel seramik atdlyesini kurarak gahaya balayan Fireya Koral,
dekoratif ve endustriyel Urinlerin Uretimineslaanistir. Flreya Koral'in ardindan Sadi
Diren, Hamiye Colakglu, Bingul Baarir, Attila Galatali, Jale Yilmabkar, Alev
Ebuzziya Siesbye, Erdin¢g Bakla, Gungér Guner, Masfeuncalp gibi ilk dénem
sanatcilari geleneksellegoesi birlestiren yapitlar Gretrglerdir. Zehra Cobanli, Sevim
Cizer, Tuzum Kizilcanjlgi Adalan ise farkh teknik ve form denemeleri ilgkemiz
seramik sanatina 6nemli katkilagksamislardir.
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Sekil 1. 32. Hamiye Colakgu, Siseler, 1976.

Sekil 1. 33. Alev Ebuzziya Siesbye, Turkuaz SerisimdCanak, 2005.

Sanat¢l Alev Ebuzziya, 1960 I yillarda dinyaca yapan canak formlariyla ses
getirmistir. Ayni yillarda tum dinyaylasezamanl olarak sade ve yalin yapitlar, Turk
Seramik Sanatinda yerini alghr. Comlekgcilik gelengine balligiyla taninan Gungor
Guner, geleneksel formlarin yani sir&da ve canli renkleri kullanarak sirlgglisade
formlarda yapitlarda tretstir. 1990 larda ise yardimci malzemelgli @nde kullandgi
seramikleriyle kavramsal nitelikte yegtemeler yapmgtir. “Toprak Suiliskisi” adli
yerlestirmesinde, i¢ci su dolu renkli petler ortasina yerdéirdigi seramiklerle
enstalasyonunu djturmus, azalan yer alti kaynaklarinin zamanla tikenipegal

mekéaninda sergilenebilecek metalara gén&i goristiyle gbnderme yaptir.



33

Sekil 1. 34. Gungor Guiner “Toprak Sliskisi” 1990.

Kavramsal Sanat, seramik sanatinin geleneksel taoyuve heykelsi formdan
uzaklgarak, farkh bir boyut kazanmasini g&amistir. 1980 sonrasinda gbr
disiplinlerde oldgu gibi seramik alaninda da kavramsal yapitlarstolwlmaya
baslanmstir. Daha ©6ncede bahsgitiz gibi, distnsel boyutun 0On plana cigt
yapitlarda, dilinceyi tek bir nesneyle ifade edemeygoe disiinen sanatcl, birden
fazla nesneyi kullanarak diizenleme yapma yolunaigit. Bu gori, seramik sanati
icin de gecerlilgini korumustur. Ozellikle son dénem seramik sanatcilari, bitekrari

olan formlarda yapitlar tretgierdir.

Bu balamda dgerlendirebilecgimiz sanatci Cangr Furtun, 10.stanbul Bienali
kapsaminda dizenlenen Santritanbul sergi salonunda kdastigimiz, insan

bedeninden ayirarak ve gatarak yapttl dizenlemeleriyle ilgilsunlar sdylemitir:

1980 sonlarindderimi seriler olarak sunmaya fiadim. Bu yaklaimim
kaybolan bireyselje ve toplu Uretimin egemeine bir gdonderme
icermekteydi. 1990’ yillardaki slerimde ise gdvdenin kaybolan
biricikli gini, kutsallgini ortaya koymaya ¢cahlim. Parcalanngiuzuvlarin
dizenleme bicimleriyle goévdenin batugling, kimligini ya da
kimliksizligini duyumsatmak istedim. Bitiun gahalarimin ortak yani,
duygu ve dglncelerimi en yalin bicime indirgemek olgtur diye
Ozetleyebilirim. (1930’lardan Gindmize Tirk SeramB@anati’ndan

Secme Eserler Sergi Katalogu 2007, 36).
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Sekil 1. 35. Candger Furtun, Bacak Gmltma, 1994- 2007.

Akademisyen ve sanatc¢i Zehra Cobanli son donemiezdiikle kadin sorunlarini ele
almigtir. Bu ve dger birgcok cakmasi, c¢galtma tekngiyle yapilan birim tekrar
dizenlemelerden ojmustur. Sanat¢i bir gier dizenlemesinde ise; yine ggdtma
teknigini kullanarak Eskiehir’ de s ve akademik yminda bgarili olmus kadinlarin
el kaliplarini alarak, aile yamlarindaki sorumluluklarindan birini elin Gzerine
yazmalarini istengtir. Glndelik ygama elgtirel bir dille yaklgmistir.

Sekil 1. 36.Zehra Cobanli, Sekil 1. 37. Zehra Cobanli,
El Aszi ile Yola Cikilmaz, 2008. Elgi ile Yola Cikilmaz Detay, 2008.
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Sekil 1. 38. Zehra Cobanl, Sekil 1. 39. Zehra Cobanli,
Aska Giden Yol Mideden Geger, skl Giden Yol Mideden Gecger Detay,
2008. 2008.

Figuratif yapitlarin giinimizde de geceglii korudusu tlkemizde, akademisyen ve
seramik sanatcisi Kemal Ulyglansani konu ald figuratif yapitlariyla dizenlemeler

olusturma yoluna gitnstir.

Sekill. 40. Kemal Uludg Denge, Sekil.1. 41. Duzlemde Cark, 2001.
2002.

Calismalarinda genellikle tarihe géndermeler yapan Cadadelen; “Canevine Dot”
adli dizenlemesinde, nokta- benek anlamina gétegilizce “dot”  kelimesini
kullanmstir. Dizenlemesini seramikten yapip sariyla siade ince celik sicimlerle
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tavana monte efii kirelerden olsturmuwstur. Sergilerine koydgu isimleri 6nemseyen
sanatcl, mekéan icinde mekan glurma gilimine girmistir. Yapitindaki kureleri
hiicrelere benzeten Badelen: “Aslinda butiunslerimde gecgnye giden bir gizgi var.
Yazi ve veri beni hep ilgilendirergélerdi. Dotlari birlgtiren yapitlari da adeta mekanin
icine yazilmg bir yazi, mimari bir dil olgturuyor” soézcukleriyle aciklangtir.
(http://www.zekiturk.com/genel-kultur/3204-kurelerddunya.html).

Sekil 1. 42. Canan Ozlelen, Sekil 1. 43. Canan Ozlelen,
Canevine Dot, 2007. Canevine Dot (Detay), 2007.

Binlerce yildir farkli amaclar igin kullanilan sem&, sinirsiz tarz araglari ve
teknikleriyle sanatsal bir ifade araci olarak gudadeki anlatim diliyle ifadeler
olusturmustur. Renkli sirlarla etkileyici ylzeylere ve lc¢ haly formlara déngmds,
gerek kil gerekse $a metal gibi farkli yardimci malzemeler kullanilaranlatim
zenginlgtirilmistir. Seramik bu b@lamda dgerlendirildiginde, resim ve heykel gibi iki
ve Uc¢ boyutlu sanatsal ifadelerle butigniestir. Sanatcilar, son yillarda yaptiklari
kavramsal ve yerigirme calsmalarini mekana 6zgii olarak uregraidir. Ozellikle
belirli bir mekéan secilerek ofturulan dizenlemeler, hem mekanin farkh bir acidan
degerlendirilerek on plana ¢ikmasini hem de yapitinmek istedgi mesaji iletmesini
kolaylastirmistir.
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1. 4. Enstalasyon Duzenleme Alani Olarak Mekan

Insanlarin ihtiyaclarini kelamak icin olgturulan, klevselligi olan, giderek daha da
gelisip guzellgen ortak ve 0zel mekéanlarin coksitle tanimlari yapilmstir. Mekanin
sozluk anlami; “Bir kimsenin, biseyin bulundgu, bir eylemin gerceklgigi yerdir.”
(Keser 2005, 212). Uzayda hicbir nesnelbkta tek baina yer almayip, cevreledi
nesnelerle birlikte ikki icindedir. Nesnelerin birbiriyle olan gkileriyle olusturduklar
sergileme, duzenleme gibi eylemlerin gercetke mekan, sinirlandiriingi uzay
parcasinda var olngtur.

“Mekéan; tim nesneleri ¢cevreleyen ve kapsayanylbamems veya sinirlandiriimani
bir yayginlgl andinr.” (Kurt 2007, 27). Kimi nesneler ise bkl bir mekéanda
sinirlandirilabilmgtir. Mimari mekan ya da sanat eseri mekéani gibi amdder, olgum
nedenleri birbirinden farkhh olsa da, her alan ibeflir dizen d@rultusunda

olusturulmustur.

“Mekan; en yalin haliyle bgugun sinirlandiriimy bir parcasidirinsanlarin icerisinde
cesitli eylemleri, etkinlikleri gerceklgtirebilecesi bir alandir.” (ESA, M 2, 1193).
Kapall yani sinirlandiriingimekéanda ygam bulan formlar icin mekén, sadece sergileme
alani olmamy, hem sginak hem de barinak olma gorevini de Ustlesimiilk kez Kurt
Schwitters’ in U¢ kath evinin odalarini sergileratani olarak kullanmasiyla birlikte
sanatcilar, artik galeri ve sergi mekanindan spyfdrkli mekan arayiyla yapitlarinin
mekéanini olgturmuslardir. Sanat eseri, galeri mekanisidda sergilenerek sinirli
mekéandan kurtulmy sergilendgi mekana farkh bir anlam katgwe bu sayede farkl

izleyicilere ulgmis, mekan glevsellikten kurtularak sanat nesnesine domiitir.

Sanat¢l Canargenol’'un, 2000 yilinda hamilelik doneminde sahibdwgu internet
cafenin duvarina agi tabelaya “Nihayeicimdesin” yazarak kizina Rayeldin demek
istemistir. Icerigini bilmeyen insanlar icin cinsel $urticilik vurgulayan bu sozle
sanatcl, gercek anlamina bir nevi gonderme ygtpmMuhafazakar cevreden gelen
tepkiler ve duyulan rahatsizliktan dolay! tabelaaksirede kaldirilirgir. Mekanin
kendisini sanat yapiti olarak kullanan sanatcisergileme olarak segti kamusal

alanin sinirlayici etkisinde kalmasi kacinilmaz wifakat bu baskici tavir sanatciya
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engel olmanmgtir. Tabela, gunimuizde de farkli etkinlik ve sexgle sergilenmeye

devam etmitir.

Sekil 1. 44. Canagenol, Nihayeficimdesin, 2000.

Mekansal yerlgtirmelerin bircgu sinirli zamanda sergilenip kaldirgdicin kaliciligini
koruyamamy ve ucucu sanat eserlerine d@miis, icte ve dgta kisaca her yerde
sergilenmeye acik olmasiyla mekanda sinir tanigtamiSanat¢li ve akademisyen
Mehmet Kavukgcunun 2006 yilinda TCDD’nin 150. yilddmi icin Erzurum Tren Gari
raylarinda trenin sanatciya yajh@asina kisa bir sire kala cektfiidiotograf, ysgam ile
0lim arasindaki duyguyu yansitmak amaciyla uygulatm performanstir. Sanatginin,
zamanla yasarak verd§i poz, uygulandii mekan ve verg mesajla sadece fqoimaf
olarak kalicilgini korumy, performans; mekani ve cevresiyle birlikte sarstanmg

alan olmytur.

Sekil 1. 45. Mehmet Kavukcu, Yol, 2006.
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Batin mekansal diizenlemeler, hicbir zaman birkariikkili ya da iliskisiz nesnelerin
bir araya getirilerek malzeme deposu stluma amacinda olmagtir. Enstalasyon,
mekéan, yapit ve izleyici arasinda diyalogglagarak gorsel ve diinsel algiyi
guclendirmeyi amaclamstir. Yapita kaide olmasi @& de ygam alani olgturmasi

amaclanan mekanin, yapitla bir batlin olarak alguas istenngtir.

Mekani genellikle hacimsel yonuyle glede ylzey olarak kullanan sanatc¢ilardan Deniz
Toraman; son yillarda kurgulag “Deniz- Kuslar” adh yalin- minimal formlarda
olusturulmus seramik dizenlemesi, ritimli sunumuyla sonsgalkanat acan klarin
Ozgurlik serivenini anlatgtir. Fotobloklar Uzerinde beyaz ylzeyde serggedi
kuslarinda yine beyaz sir ve Harin kanatlarindaki golgeyi durecek gig
kullanmstir. Bu duzenleme sadece yalin yuzeylerde sergidhenkalmayip; ayni yil
tarihi bir yapr olan “Bodrum Osmanli Tersanesinitas duvarlarini ¢gdas sanatla

bulusturmustur.

Sekil 1. 46. Deniz Toraman, Sekil 1. 47. Deniz Toraman,

Deniz- Kylar, 2008. Denkasslar Detay, 2008.

Gunumuz sanatcilan sinirlandirkmya da sinirlandiriimamialanda sinirsiz form
arayslarlyla mekansal dizenlemelerini  glurmuslardir.  Sanatcilar  yerjirme
calismalarini tasarlarken mekéani kimi zaman ara¢ kimmaa ise amag¢ olarak
kullanms, kullandiklari mekanda yapit icin farkli bir ggan alani olgturmuglardir.
Dusuinceye kaynaklik eden mekéan, yapitingaha sirecine katki glamis ve bu sireci

hizlandirmgtir.
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Gunumuzde enstalasyon yapitlarinin bigdoelirli bir mekan igin yapilngtir. Kimi
zaman yapit mekani kimi zaman ise mekan yapitlestigtir. Sebep ne olursa olsun,
yapit mekanla butiinderek kendi kompozisyonunu glurmustur. Hatta kimi zaman
estetik bir yaklaim ve bakg acgisiyla sanat eserinin kendisi olarak kullangtmiMekan
icinde sergilenen yapitlar ise; o mekanin elemdmugtur. Cggu zaman enstalasyon

yasamin taklidi olarak izleyiciye yansigwe mesaj iletme kaygisi gutstir.

Gunumuzde 06zel mekanlar igin enstalasyon uygulamgkpan sanatcilar mekanin
icinde bulundgu cagsrafyayi, insanlarin yam seklini, tarihi gelsim sirecini, kullanim
amacini gbz onunde bulundurgtardir. Bu imgelerden yola cikarak tasarim yapan
sanatcl, vermek istegli mesaji kendine 6zgu anlatim dilini kullanarak epgitiye

aktarmstir.

Koreli sanatc¢l Kim Sooja, Charleston’'un (Amerikal&ik Devletleri) en
eski Binasi olan Drayton Hall'un buyik salonunurmigne bir hali
yerlestirir. Hali Uzerinde, yapinin tarihi kayitlarindaBrayton Hall'da
yasamg kole Afrika kdkenli Amerikall insanlarin isimlelirsiyah zemin
Uzerine beyaz olarak dokungtur. Kolelerin isimlerinden bazilar
Afrika’da kullandiklari takma adlari, bazilar isahiplerinin soyadlaridir.
Sooja, isimleri tarihsel siirece kanit olarak imgslie. (Bakkal, 2007,
75).

Ao
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Sekil 1. 48. Kim Sooja “Dikilmi Isimler” 2001.
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Ulkemizde yurt ici ve yurt gindan bircok sanatcinin davet edilerek iki yilda bi
dizenlenen Uluslararagstanbul Bienali, giincel sanatcilari bir cati alartdplayarak
uluslar arasi alanda taninmalarini, birbirleri wéeyiciyle diyalog icinde olmalarini
sglamistir.  Bu diyalogu sglarken, vyapitlarin sergilenmesi, enstalasyonlarin
dizenlenmesi icin birbirinden farkli amaclarla lmlilan mekanlara ihtiyac duyulgu

ve bircok mekan kullanilngtir.

Sanat eserlerinin  sergilenme mekanlari, sudarin  dgismesine bgl  olarak
farkllasirken, zamanla tarihi mekanlarda hatta hayatirdegisergilenmeye biamistir.
Boylelikle yapit, sanata ilgisi olsun olmasin bkdgaleyiciyle bulsmus, farkli kitlelere
verilmek istenen mesaj iletilgive deerlendirilen mekanlara farkli bir bakagisi
getirilmistir. Ozellikle IV. Uluslararasiistanbul Bienaliyle birlikte eserlerin mekanla
iliskisini ve aralarindaki diyalogu yansitmak icin kudllan istanbul'daki Ayalrini
Muzesi, Yerebatan Sarnici, Ayasofya Muzesi, Ardrepilahtar ga Elektrik Santrali
gibi tarihi mekanlar bu yerler arasindadir. Bu Yapyabanci ve Turk birgok sanatginin

yerlestirme calgsmalari Uretirken esin kaygave sergileme mekani olrgtur.

2005 yilina kadar bienal icin kullanilan bu mekamaanatcilara kisittama getigdive
Bienalin turizm tanitimi havasinda geégtdistincesiyle sonraki yillardaehrin daha
yeni ve yaanan mekanlari tercih edilmeyestzmstir. Bu tercih birgcok sanatcinin
tarihi yapilara bakiacisini ve Uretim sirecini etkilemestini. Ginimuzde sanatcilar bu
mekanlar icin ve bu mekanlardan yola cikarak sgalar olgturmaya devam
etmislerdir. Bu tarihi mekénlar igin dizenlenen tasaar@ mekanlarimiza farkli

anlamlar katilmyg ve kullanilan alanlar bu yapitlarla yeniden cadlatmistir.

1997 yilinda diizenlenen \istanbul Bienalinde Johan Creten’in Yerebatan Sarmc
mimarisinden yola c¢ikarak yapti “Kadin Kokusu” adl yerlgtirmesi icin sunlar

sOylemitir:

“Kadinlarimi Istanbul’a getirmek, o nazh yaratiklari,slasikli Yerebatan
Sarnicr’'nin sularina indirmek mighheyecan verici ve guzel bir deneyim
oldu... Suya indirildikten sonra artik tek yoldari baliklar olacak, daha da
ulasiimaz olacaklardi.”{stanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi 1997, 173).
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Sekil 1. 49.John Greten, Sekil 1. 50. John Greten,

Kadin Kokusu, 1997. Kadin Kokusu (Detay), 1997.

Uluslararasiistanbul Bienali kapsaminda diizenlenen sergilercinaié de birgok
sanatcl, Yerebatan Sarnic’nin mistik havasindarkileaerek duzenlemeler
olusturmuwlardir. Yine ayni mekani kullanan Seramik sanatdehmet Kutlu'nun,
beyaz porselenden yapip altin yaldizla sigaditizenlemesi, sarnicin sutunlariyla

Ortisen formlardan olgmustur. Sanatci yapitiyla ilgigunlari séylemytir:

“Bir yapi demir parmakliklari ile insani alikoydsonra konforlu odalari ile
konuklarini @irladi. Bir duvar once insanlari boéldi, sonra higrilek
yasatmamgcasina yok oluverdi. Soéylemi insanlik olan bircologd
olusturuldu. Sonra insanlik adina yikildi. Asil olamdeler, gerisi ise sudan
bahaneler... “Sudan Bahaneler” fikri; Berlin Duvannyikilisindan sonra,
duvari kiicuk parcalara bolunup satiimasina tandk ek beni ¢ok etkiledi.
Bunu Ustiine duvarin var olma ve yok olma sebehigiidmeye bgladim,
insanlara sunulan bahaneler ve ekonomik nedentegwhu digundim. Bu
sebeple de c¢ahmalarimda maddiyati temsil eden altini kullandinaptari
olusturan duvar ve situnlarda bu konuylemeye caktim. Sarnigta yer alan
yerlestirme dizenine sutunlarla batinlik elurdum. (Sanatgl Aivi,
Istanbul, 02. 11. 2007).
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Sekil 1. 51. Mehmet Kutlu, Sekil 1. 52. Mehmet Kutlu,

Sudan Bahaneler, 2001. Sudan Bahaneler (Detay), 2001.

8. Istanbul Bienali icin tasarlanan ve sergilen&tanbul Modern Sanatlar Miizesinin
besinci kurulus yildonimu (2009) nedeniyle yeniden dizenlenen rfiYeapitlar, Yeni
Ufuklar” adh sergide, sanat¢i Jennifer Steinkamp*Dikkat Cekici” adl video

gosterimi, mekandan yola cikilarak yapilan ensyaldsr arasinda sayilabilir.

“Bilgisayar animasyonu urinu Uggag, sarnicin duvarlarina projeksiyonla
yansitilir, sarnicta sutun degitelarak kullanilan iki kadim Medusa Bé&a
karsilik gelir. “Dikkat Cekici” de Medusa’nin efsanéwbasi, bir sira gac
arasinda ortaya cikar ama bir kadin ylzl yerineagaic govdesidir, yilan
saclarin yerini ise yilanlar gibi hareket edega@ dallari almgtir. Bu
agaclarin her biri kademe kademe mevsimlerden geiyageler sik ve
tekinsiz birsekilde kivranirken kadim hikaye, kadin cinggtin gicunin ve
Medusa’nin gizelfiinin bir kutlamasi olarak yapilan bu enstalasyonla
yeniden anlatilir.” (http://sanatkop.com/index.gispanbul-modern-de-yeni-

yapitlar-yeni ufuklar-sergisi/, 30. 01. 2010).
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Sekil 1. 53. Jennifer Steinkamp, Dikkat Cekici, 20@809.

Anadolu, farkli kulturlerin kaglastigi bir cosrafya parcasidir. Sadedstanbul dgil
ulkemizin her kgesi, ge¢cmiimize taniklik eden tarihi yapilarla cevrilidir wapilar
birbiriyle de etkilgim icindedir. Bu tarihi yapilar, binlerce yillik egmsleri ve
dokulariyla dénemlerinin sanat eseri denilebilegakilar sayilmy, bircok sanatc icin
esin kayngl olmustur. Tarihi mimari mekanlardan esinlenerek ygitene calgan
sanatcilardan biri de Eser Kecgeci'dir. Sanatc¢l, Umgiiize kadar okturdusu
enstalasyonlarinda Kuzey Kibris Turk Cumhuriyetifoldunan “Blyuk Han’'dan”
etkilenmitir. Yapildigi yillarda hapishane olarak kullanilan mekan, dabara fakir
ailelere barinak olarak kiralangni restorasyonu yapildiktan sonrada turizme
kazandirilmg, sanatsal etkinliklere ev sahigliyapmstir. Sanatci, gecrpe taniklik
eden bu kultirel mirasin siyasal, toplumsal ve ekoik nedenlerle giderek yok
olmasina kan duydyu tepkiyi, yapitlarina yansitgtir. Anadolu kdltirinin simgesi
olabilecek, dg@urganlgl ve bereketi simgeleyen stilize kadin heykglui kullanarak

dizenlemesini okiurmustur.

Yapit 63 parca stilize kadin heykemiin sirt sirta diziliminden ortaya ¢ikan
uyuyan kadin (insan) viicudundan ghaktadir. idollerle, bir yandan
dogurganlgi, bereketi simgeleyen stilize kadin vicudu diklcatkmekte, bir
yandan da idollerin yan yana dizilimi vesbkisimlarinin uyuyan bir kadin
seklinde kesimi ile giinimiizde kaybolmaya yuz tutmezerlerimizin zaman
asimiyla g6z gore gobre yitiriimesine kayitsiz kalanadikn (insan)
elestiriimektedir. Boylelikle s6z konusu yegérmede gecnsite yagams olan
primitif insan ve giinimuizdeki 6zellikle Sanayi Dievirsonrasi 6ztinden,
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deserinden ve kiltirinden uzakbn insan arasindaki ironiye geilmistir.
(Kececi, 2003, 75).

Sekil 1. 54. Eser Kegeci, Uyuyan Bizler KaybolmayézYTutmy Ge¢mgimiz, 2003.

Savg, gog¢, konaklama, ibadethane gibi ihtiyacglariskayan tarihi mekanlar, donemin
kosullarina bgli olarak irsa ve organizasyon bakimindan ginimiz mimarisinden
farkhdir. Islevsellikleri, gucli ve etkili mimari yapilari, Kiirleri, yagsam tarzlar ve
felsefeleri bu farkhliklar arasinda sayilabilirarfgtcilarin sergileme alani olarak tercih
etme sebebi de bu farkllik yliztundendir. Biggocssitli tahriplere @rasa da restore
edilerek koruma altina alingtir. Kervansaraylarda bu mekanlar arasinda elanu



IKINCIi BOLUM

SILAHTAR MUSTAFA PA SA KERVANSARAY'l VE UYGULAMALARA
ETKIiSi

2. 1. Malatya- Battalgazi (Eski Malatya)

Dunyaca unlu kayisisi ve Qo Anadolu Bolgesinin en gefnis illerinden biri olan
Malatya, Firat Havzasinin Yukari Firat Bolimindealenstir. ic Anadolu, Akdeniz ve
Guneyd@u Anadolu Bolgelerine kosu olmasi nedeniyle ¢ bdlge arasinda geci
olusturmustur. Yerytizii sekilleri dag, plato ve ovalarla kaplangtr. il topraklari,
Tohma, Firat ve Kurucay Vadileri ile bunlar ceegn dglar ve platolar tzerine
yayllmistir. Sehrin adi tarih icinde Melita, Maldia, Milidia gilieisikliklere ugrayarak
buginki adini alrgtir.

Sekil 2. 1. Malatya Carsindan Goériinim, 1930.
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Bugiin Malatya’'nin ilgesi olan Battalgazi'yle Malatyin tarihi gelgim sureci farkhlik
gostermemitir. Yapilan argtirmalar ve kazilar sonucunda Malatya’'nin ilk kwkuieri
Aslan tepe HOyfu oldusu ortaya cikmytir. Yerlesim yeri zamanla Aslan tepe’den
Battalgazi'ye kaymtir. “Aslantepe de yapilan kazilar sonucunda minialintilar,
canak, ¢omlek, muahdr gibi kucik buluntulara rastign sehrin tarihi gecnsinin
Paleolitik cga uzandil anlagilmistir.”(Gurkan 2008, 22). Tarih 6éncesigardan sonra
yorede, Asur, Urartu, Pers, Hitit, Roma, Bizans,a@jr Selcuklu ve Osmanl
egemenliklerini ygamstir. “XI. yuzyihn ikinci yarisinda, Malatya cevsinde
Danimentliler ve Selguklular ile Turk hakimiyeti sadi. XVI. ylzyill baglarinda
Osmanli Devleti sinirlari icine girinceye kadar sik el dgistirerek bu tarihten sonra
sinirsehri olmwtur. ” (IA, M 7, 229) “Osmanli Devleti egemedlialtina girdikten
sonra, 6nce Mak&a bal bir sancgin merkezi olmy, daha sonra Diyarbakira
baglanmstir. XIX. ylzyilin ikinci yarisinda Elagia basli sancak olurken, Cumhuriyet
devrinde ayri bir vilayet oktur.” (1A, M 7, 231).

Gecmite Mezopotamya ile Anadolu’yu, ginimizde iseguwdle batiyr birbirine
baglayan yol Ustinde ofw, sehrin 6nemini artirngtir. Cumhuriyet déneminde
Malatya’'nin il olmasindan sonra, Eski Malatya 1938nda belediye, 1932 yilinda
nahiye olmgtur. 1987 yilinda belediye Uyelerinin kararyla E8kalatya ismi, Gnlu
Turk Islam Komutaninin burada gamasindan dolay! datirilerek Battalgazi adini
almustir.(Gurkan 2008, 21).

Bircok medeniyete ev sahipliyapan Battalgazi’de ¢ok sayida tarihi eser bulugtar.
Aslantepe, Roma- Bizans Devri Surldslam- Tiirk fetihlerinin izlerini tayan turbeler,
Selcuklu Devri 6nemli yapilarindan olan Ulu camgn@nli Devrinin en dnemli yapisi
Silahtar Mustafa Ra Kervansarayi, bunlar arasinda en dnemlileri kl&ebul edilir.

Bu eserler sayesinde ilge bircok yerli ve yabandste ev sahipgii yapmaktadir.

“Halkin Eski Malatya’dan buginki yerine yegtaesi 1839 yilindan sonra olgtur.
Eski Malatya, dguda, etrafi surlarla cevrili, askeri bir Gs merkizi Dogu
Anadolu’daki Osmanli ordusunun karargahi Malatya’'t@ininca halk Aspuzu
mevkiindeki yazlik evlere goc etgibosalan evlere ise askerler yettielmi stir. Halk,
harabe haline gelen evlere geri donmgmititler zamaninda temelleri atilgnolan
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sehrin gelgimi yeni yerinde devam etgtir.” (Gurkan 2008, 21). Gunumizde dehrin
yerlesimi Beydazl Dagl eteklerine dg@ru ilerlemektedir.

2. 2. Silahtar Mustafa Pga ve Kervansaray!|

“Silahtar Mustafa Pga, 1609 yilinda Saraybosna’da dunyaya gglnil (Goyung
1976, 69). “Babasinin Venedik'te ticaretigrasmasindan dolay! kendisine Bezirgan-
zade lakabi verilngtir. Klcuk yata silahtarlik goérevine yukselgi IV. Murat’'in
silahtari olmugtur. IV. Murat, Silahtar Mustafa Bayi cok sevdii icin kizI Kaya Sultan
ile evlendirmgtir. Cok zengin bir adam olan Silahtar Mustafasdan servetinin
artmasinda IV. Murat'in buyuk roll olrgtwr. Sadrazam olmasi ¢ok kolayken goérevin
agirhgindan dolayr bu makama gecmeyi istemgimi? (Goylng 1976, 76- 78).

Silahtar Mustafa Ra, istanbul, Anadolu v&am’da, han, cami, mescit, tekke sige,
sebil ve hamam gibi vakif eserleri yaptisnwe bunlarin tamirleriyle de ilgilenstir.
Istanbul’dan Dguya giden yollar tizerinde ¢ok 6nemli bir yer olaskEMalatya'da
yaptirdgl hamam ve dikkanlar ile kervansarayi sehirde yapmasinda Osmaniran

ili skileri de énemli rol oynamgtir. (Verel 1973, 99).

“Silahtar Mustafa Pga Kervansaray’ | ise; Eski Malatya'da, Alacakapihdiesinde,
1637 yihinda IV. Murat'in silahtari Bosnali Silahtslustafa Pga tarafindan yaptirilip
padsaha hediye edilngtir.” (Gurkan 2008, 143). 1960 yillarinda yapilaestorasyon
yarim birakilmg, 2007 yilinda restorasyona Vakiflar Genel Mudgiilice tekrar
baslanmg ve 2010 yilinda sona ergtir. Bu han hakkindaki ilk ciddi incelemeyi 1932
yilinda Albert Gabriel yaprg) kalintilara bakarak yapinin planini da ¢ikatmi
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lahtar Mustafa Ba Kervansarayi Plani.

2.S

Sekil 2.
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Sekil 2. 3. Silahtar Mustafa Ba Kervansarayi Krokisi
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“Kervansaray, 68x76 metrelik bir alan tzerine Komustur. Mekéan, revakli bir avlu ile
bu avlunun bati tarafina hitk kapali kisimdan okan dikdértgen planli bir yapidir.”
(Gurkan 2008, 143). Tamamen kesmatam isa edilmgtir. Duvarlar, revaklar,
kemerler birbirine benzer olarak yan yana getigtmi Hanin kapisi dguya bakmakta,
demirden oldgu soylenmgtir fakat glinimuze kadar vatini koruyamanstir. Kapinin
sginda ve solunda ayar dukkan yer almtir. Bu dukkénlarin sadece iki tanesi
ginimuize kadar gelgi yapilan restorasyonla dikkanlarin tamami kuliarhale
getirilmistir. Giris kisminin Ust tarafinda, duvar icinde merdivenlkilgn mescidin

sadece merdiveninin kalintilari kajnrestorasyonla tamamisen edilmitir.

Han, yazlik ve Wik olarak iki kisimdan meydana gelir. Avlu yazldolumduar ve
batisindaki kapali kiik bolimiin iki kati biyiklgiinde yapilmgtir. ic hanin aviuya
bakan yuzinde, kapinin her iki tarafindasaltioda yer almgtir. Bu odalardan en
bastakinde bir ocak ve alti dolap yeri,géirlerinde birer ocak yeri ve her odanin demir
penceresi vardir. Bitiin odalarin tavan kemerlédizseklinde yapilmgtir. ic taraflarda
her iki yanda birer oda, #ik bolimde ise; duvar kenarlarinda insanlarin o@as ve
yatmasi icin sedigeklinde yukseltiler, hayvanlari plmak icin demir halkalar, ayrica
ocak ve dolaplar yapilgtir. Ortada kalan btuk bolime de insanlar birlikte geldikleri

hayvanlarini yaz aylarinda glamilardir.

“Hana ait iki kitabe bulunmgtur. Bunlardan birisi Seyhilislam Yahya Efendi
tarafindan yazilan kitabe, handan bugine kadangatesglam kisim i¢ hanin kapisi
uzerinde yer alngtir. Digeri ise cevri mahlaskair ve hattafibrahim Celebi Tarafindan
yazilan ana gisi kapisi kitabesi ise dinistlir ve Malatya Arkeoloji Mizesinde koruma
altina alindiktan sonra restorasyon bitiminde yenerlgtirilmistir.” (Goylung 1976,
68). “Silahtar Mustafa Ranin Eski Malatya’da bu handanska bir hamam ve
sebilinin old@gunu Evliya Celebi yazmtir fakat gunimize kadar gelematmi”
(Girkan 2008, 143).
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Sekil 2. 4. Silahtar Mustafa Ba Kervansarayr On Cephe Goérintiisu.

2. 3. Sanatsal Yorum Acisindan Kervansaray Mekani

Sosyal ygamin elvesli kosullarindan dolayi buytkehirlere gogun artmasiyla birlikte
kentlsmeyi kolaylgtirmak icin hizla yeni binalar yapilsa da, bazram icin tarihi
yapilar hala ilk gunkd dgerini korumytur. Bu degerle ygamimizda yer eden tarihi
mekanlar, sanatsal ifade bicimimizi de etkilgtini Asya-Avrupa, D@gu-Bati gibi
kalturler arasi agveris sanatcilarin yapitlarini altururken de etkili olmgtur. Sanatgi,
yasadgl cografya, toplumsal olaylar ve toplumun kiltiriyekillenerek sanatsal ifade
bicimini olusturmustur. Bu etkenler ve tarihi yapilar, bircok sanatgn sanat yapiti

olustururken vazgecilmez unsurlar arasindadir.

Sosyal bir varlik olan insagtu, var oldigu giunden itibaren tek bama ygayamamy,
toplum olarak varhk surdurmgtiir. Eglence, sosyal, siyasi, kultirel, iktisadi veset
sebeplerden dolay! insanlarin bireysel ya da toglar halinde bir yerden bka bir
yere gb¢ etmesiyle birlikte @simler yssanmsg, birbirinin devami olan devletler
kurulmus, farkli kdltir ve medeniyetler bir araya ge$tm. Uzun bir strecte devam
eden dgisimle, kultirel, maddi ve manevi gerler kuaktan kgaga aktariimg,
toplumlara 6zglu yayls, inang, dislince tarzlarlyla toplumsal kimlikler
olusturulmustur. Toplumlara ait kaltarler, sirekli @sim kaydetse de insanlar

aracilglyla ginimuze kadar canfilni korumasi sganmstir.
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Kiminin gezmek, kiminin gb¢ etmek amaciyla bir yendbagka bir yere yapgi
yolculukta konaklama bilyik énemsta Insanlar konakladiklar yerlerde sadece
ihtiyaclarini gidermekle kalmayip, kendi orf, adgelenek, gorenek, inang, dil ve
yasayls tarzi gibi unsurlari da beraberlerinde getimie o Ulkenin unsurlarini
goturmigler, boylelikle kalturel akveris sglanmstir. Manevi kultire ait olan bu
unsurlar, kilturel da@simden etkilenmitir. Bu unsurlar zamanla insanlar etkisi altina

almis ve yerlgmistir.

Turk kaltarinin ¢iky noktasi Orta Asya’dilk ¢aglarda balayip orta ¢gin sonlarina
dogru devam eden Orta Asya’dan gdcle birlikte, birkardina Anadolu’da kurulan
devletler ve beylikler Turk kiltir ve medeniyetintemelini olgturmustur. Birgok
kaltart icinde barindiran mozaikte yer alan Anadmpraklari, Dgu ile Bati arasinda
geck salayan kopri konumunda oldu icin kultir algverisine ev sahipfii gorevini
Ustlenmgtir. Anadolu kultarindeki c¢gtlili gin  sebebi ise; ymdgimiz cagrafya
Uzerinde gercekigirilen goclerle sglanmstir. Toplumlar arasi bu kiltirel ve sosyal
degisim, insanlarin ygantisini, dgince yapisini, ekonomisini ve sanatini da
etkilemistir. Yasam sartlarinin dgismesi ve insan ihtiyaclarinin artmasiyla birlikte
seyahatler esnasinda konaklanabilecek buyik meigifitiyac duyulmy, bu amaca
hizmet eden, gunimiz yapilarindan farkh olarakgigeezlik ve ebedilik Ozelfi
tastyan, en 6nemli yapit olan kervansaraylar yaptimi Kervansaraylar, farkli dine,
dile, kaltire ve Ulkeye ait insanlari bir noktadalUsturdusu icin evrensel kultar
merkezleridir. Ticaret merkezide sayilan kervangara tiiketim mallari ve teknolojik
aranler gibi hizla dgisim ve gelsim gosteren maddi kiltire ait unsurlarin ticaret

ekseninde hayat bulmasingkmistir.

“Kervansaraylar; 6nemli kervan yollari Gzerinderkanlarin givenli konaklamalari ve
gereksinimlerini sglamalari i¢cin 30- 40 km. arayla kurulgkar amaci gitmeyen vakif
yapilardir.”(ESA, K 2, 998). Kervansaraylar, inga ayrilan ic mekan ve hayvanlara
ayrilan d¢ mekan olarak iki kisimdan alonus, sava, saldirl, hirsizlik gibi nedenlere
savunma sdamak icin kalin duvarlari kesmest&ullanilarak yapilmgtir. Ganimuz
sartlarinda otel- konaklama tesisi olarak nitelethetiek mekanlardir. “Kervansaraylar;
Orta Asya’da Karahanlilar ve Gazneliler donemindaya ¢ikmg, Blyuk Selcuklular
doneminde de yapimi surgtir.” (ESA, K 2, 998). Anadolu, uluslararasi tiear
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merkezi olma Ozelfini giderek kaybedince, kervansaray yapimi yhsamrak son

bulmustur.

ipek Yolu, Cin'den bgayip Orta Asya’da birden fazla giizergahi izleyenrek
Anadolu’yu gecerek Trakya Uzerinden Avrupa’ya uzargaret yoludur. Silahtar
Mustafa Pga Kervansarayi, Anadolu'dpek Yolu tizerinde yer alan kervansaraylardan
biri olmustur. 16.yy.da D@u- Bati ticaretinin Akdeniz’den okyanuslara kaynyéesi
birlikte Anadolu’daki bazi ticaret yollari 6neminyitirmis, han denilen sehir

kervansaraylari 6nem kazargbm.

Battalgaticesi, eski ¢glardan beri Anadolu ve Orta @o’'nun gegit veren
kawak noktasindadir. Omr'da en eski ulgm yolu Sivas Uzerinden
Erzurum’a, oradan da Kafkasya'ya kadar uzanan yol@iineydgu'ya,
Diyarbakir Gzerinden Mezopotamya’ya uzanan yol ditcgmDogu’ya dasru
Murat, Karasu- Van Golu ger dnemli bir yoldur. Dgu Anadolu’da uzanan
yollar, Eski Malatya’da birlgerek kuzeyde Kafkasya'ya, giineyde Cukurova,
Mezopotamya ve Suriye'ye, goda iran ve Uzak Dpu'ya kadar
uzanmaktadir. Malatya'nin blyuk bir askeri merkelmasi sebebiyle
Romalilar askeri ve ticari amacla kullanilan yallaMalatya’dan
gecirmilerdir. Araplar ise; Bizans topraklarindan cekilirkyine ayni yolu
kullanirlar. (Girkan 2008, 22).

Bahsi gecen llkelere giden yollarin Battalgazislgden ge¢cmesi, Mezopotamya ve
Anadolu arasindaki ticaret ve kilttrsakerisinin bu yol Gzerinden yapiimasiyla, ilgenin
tarihi ve kultirel énemini artirngtir. Boylelikle bu llkelere giden kervan kafileleri
Silahtar Mustafa Ra Kervansarayinda konaklagtar, farkli insanlarla etkilgm
saglayarak farkli yagamlarasahit olunmgtur. Geometrik ve derin Osmanli mimarisi
ornesi yapinin mimari heybeti ve guzealiide gozden kaciriimamasi gereken ayrintilar
arasindadir. Fakat yapi, yapilan restorasyonlaikta@ritarini gorinimini ve {a
dokusunu kaybedip, yeni bir mekéan kigaie burtndurilmeye callmistir. Kesme
taslarin Gzerini kapatan beton sivama ve yer yer snaatan birakilan tagoruntisu,
alttaki ta dokusunu gosterme amaciyla yapilsa da, goze diminmeyerek beton

sivanin dokaldgi hissini uyandirmaktadir.
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Sekil 2. 5. Silahtar Mustafa Ra Sekil 2. 6. Silahtar Mustafa Ba

Kervansarayi Restorasyon Oncesi. Kervansarayl Restorasyon Sonrasi.

Ic mekéanda, yapinin tavaninda orta kisimda yer dawalandirma hdugunun
cevresinde, i¢c mekanda ve odalarda kurulan ocaklémerinde kullanilan alcak
kabartma bitkisel motifler dinda herhangi bir stsleme unsuru kullanilmgmi
Sadelgiyle minimal olarak dgerlendirilebilecek yapi, gecgie ygayan insanlarin
hayatina taniklik etrgi olmasi ve mimari ayrinti unsurlari yapitlarin splmunda
etkilenilen ana cilgi noktasidir. Bu unsurlar, sanatsal Bakcisiyla dgerlendirilip,

distunsel boyuttgekillenerek formlara yansitilgtir.
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Sekil 2. 7. Silahtar Mustafa Ra Sekil 2. 8. Silahtar Mustafa Ba

Kervansarayl Restorasyon Oncesi. Kervansarayl Restorasyon Sonrasi.

Bu tez kapsaminda uygulanan seramik enstalasyoinisaina ait izlerin ele alingi
formlardan olgmustur. Bu izler, insanlarla yam bulan yapinin mimari elemanlarinda,
insanlarin paylimi, inanclari, ibadetleri, kilturleri, felsefelehayatlari, akkanliklar
gibi unsurlarla birak#n yasanmslik izleridir. Bu imgeler ve konaklama amaciyla
kullanilan Kervansaray'in kapi- pencere- dolag(riormlari, kemerleri, revaklari ve

ocak Ustl taoymalari, yapinin form ofgururken etkilenen geleridir.

Sekil 2. 9. Silahtar Mustafa Ba Kervansarayl On cephe Gorintusd.
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Sekil 2. 10. Silahtar Mustafa BaKervansarayl Odalari Kapi- Pencere Goruntusu.

Sekil 2. 11. Silahtar Mustafa BaKervansarayi Dolap (8 Ocak Goruntusu.
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Sekil 2. 12. Silahtar Mustafa Ba Sekil 2. 13. Silahtar Mustafa ka
Kervansarayl Ocak UstiisTayma Kervansarayi Ocak Usti Dyma

(Yamak) Orngi. (Yaak) Orngi.



UCaN BOLUM
UYGULAMALAR

Bu tez camasinda yer alan uygulamalar, seramik formlardagnalstur. Formlarin
cikis noktasini olsturan Silahtar Mustafa Ba Kervansarayr'nin tadokusu ve tarihi
gorunamd, formlarda okturulan dgal catlakliklar, eskitme tekgiyle uygulanan koyu

renkli sirlar ve kiflennsi hissi uyandiran yd efektlerle, formlara yansitilngtir.

17. yuzylda vyapilan tarihi Silahtar Mustafa s@aKervansaray’l, insanlarin sdi
glclerden korunma, barinma, her tirli gereksinimigiderme amaciyla kullanilan ve
ticaret yapilan bir yapidirinsanlarin seyahatleri esnasindaki gereksinimleciaeap
veren yapl olan Kervansaray'da konaklayan insamlanekanda gecirdikleri zaman,
paylaimlar ve yaanmgliktan yola c¢ikarak, ayni boyut, form ve sirlamaylavar
dizenlemesi okturulmwtur. Insanlarin yemek pgime ve Isinma ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla mekéanin skk boliminin ve odalarin duvarlarinda yer alan,
birbirinden farkli ta oyma ve kabartmalara sahip ocaklardan yola cikare&k
dizenlemesi okiurulmuwstur. Son olarak ise; yazlk- ¢ik bolimde ve odalarin
duvarlarinda yer alan dolaplarindniformundan yola c¢ikarak dolapghidizenlemesi

olusturulmustur.
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Uygulama 1

Duvarlarin Dili 1

Goriintiyorsa yolda ayak izleri, 6nceden gidenlerdeanektir. Yollar ki; yare
ulagir, yarana ulgir. Cimle yollar Yaradan'a wa... Nal izi yigit dizi

desmemg yollar var m'ola?

Yollar... Yilan gibi kivrilan, sular gibi gdayan yollar... Hasreti vuslata,
gurbeti silaya hdayan vyollar... Anayollar, yan yollar... Yollar kadar

yolcular var... (Kaplan 1992, 5)

Bu calgsmada 12 adet 33x20x5 cm buylklinde duvar formu, 1 adet 20x37%x5 cm
sayisiyla ayni adette yapilgtir. Formlar kalip tekrgiyle cogaltiimis, kahverengi sirla
eskitme yontemiyle sirlan@) yesil efektlerle kiflenmglik hissi verilmeye calilmis,
1250 °C de girilmistir. Formlar, stant tizerinde sergi salonunda ah®&r Mustafa
Paa Kervansarayinda sergilemgtii. Tarihi mekana uygulanan restorasyonun, yapinin
orijinaline sadik kalinmadan yapilmasina gonderrapnyak amaciyla form Gzerinde

dogal catlaklar olgturulmustur.

Kervansaray'da konaklayan insanlarin mekanda gétgrd zaman, paylamlar, kultar
alisverisi, seving, htuzin, gézya dosum, 6lum gibi mekadnda yanan ve iz birakan
olaylarasahitlik eden yapi, bu yanmsliklari duvarlarinda hapsetgtir. Kapal kapi ve
pencereler ardinda gecirilen zamani vesapan hatiralari, duvarlar bir sir gibi
saklamgtir. Yapildgl giinden giinimize kadar gelebilen yapi, yluzyilmubinsanlara
ev sahiplgi yapms, farkli yasamlarasahit ve ortak olmgtur. Bu 6zellginden dolayidir
ki duvarlar, formlarin olgumunda 6nemli bir etkendir. Duvarlar, kemer formanck
kapili bir pencereyle desteklenergkkillendirilmistir. DlUzenlemede yer alan her
pencere farkl bir birey, hayata farkli bir bgkacisi ve dinya goésii anlaminda

kullaniimustir.
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Sekil 3. 1. Duvarlarin Dili 1 (Mekandan Goérinum).
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Sekil 3. 1. 1. Duvarlarin Dili 1 (Detay).
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Sekil 3. 1. 2 Duvarlarin Dili 1(Farkl Agt).
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Sekil 3. 1. 3 Duvarlarin Dili 1 (Mekéandan Goérinim).
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Uygulama 2
Duvarlarin Dili 2

Bu calsmada 14 adet 16x30x2 cm buyUklinde dolap(rs) formu kullaniimstir.
Kervansarayin odalarinda yer alan dolap sayisyta adette yapilngtir. Formlar kalip
teknigiyle cogaltilmis, kahverengi sirla eskitme yodntemiyle sirlagm1250 °C de
pisirilmi stir. Formlar, koyu kahverengi gap fon Uzerine asilarak ve Silahtar Mustafa
Paa Kervansarayinda sergilenytmi.

Dolaplar, tarihi yapidaki ortak kullanim araclaramdbiridir ve bir¢cok insaninsgasini
muhafaza etngtir. Maddi varliklari koruyuculuk gorevini Ustlenatplaplar, seramik
dizenlemede sanatsal ifade unsuru olarak kullagtimArkalarinda ailelerini ve
sevdiklerini birakip yola cikan insanlara ev saliplyapan mekan, yarim kalan
hayatlara ve ikili ilkilere sahit olmutur. Bu sebepten dolayi, formlar Gzerine ikiye
bolunmiy kabartmalar uygulanitir. Kabartmalardaki hareketlilik ve dalgalanma,
insan hayatinda yanan ing cikislari, zorluklari, micadeleleri, kaygilari ve koraul
simgelagtirmek amaciyla yapilmngtir. Insanlarin farkli ygamlara sahip oldiu halde,
mekéanda birlik ve beraberlik icinde ggyarak buttinlgnesi, fakli geometrikekillerle
form Uzerinde simgedgirilmi stir.

Sekil 3. 2. Duvarlarin Dili 2.
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Sekil 3. 2. 1. Duvarlarin Dili 2 (Perspektif Gorinjim
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Sekil 3. 2. 2. Duvarlarin Dili 2 (Detay).

Sekil 3. 2. 3. Duvarlarin Dili 2 (Detay).
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Sekil 3. 2. 4. Duvarlarin Dili 2 (Detay).

Sekil 3. 2. 5. Duvarlarin Dili 2 (Detay).
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Sekil 3. 2. 6. Duvarlarin Dili 2 (Detay).

Sekil 3. 2. 7. Duvarlarin Dili 2 (Detay).
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Sekil 3. 2. 8. Duvarlarin Dili 2 (Detay).
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Uygulama 3
Duvarlarin Dili 3

Bu calsmada 28 adet 15x26x2,5 cm buy@Edade ocak formlar kullanilrgtir.
Formlar kalip tekriiyle cogaltiimis, koyu kahverengi sirla sirlangni1250 °C de
pisirilmi stir. Mekanda yer alan ocaklarin, surekli kullanimdbolay talari islenmg ve
koyu bir renk almgtir. Koyu renk sir kullanimi bu ytzden tercih seldeb Formlar,
Kervansaray'in klik bélimu olan i¢ mekanda yer alan duvarlardakikosayisiyla ayni
adette ve ocaklarin gaoymasindan esinlenerek yapitm. Tarihi mekana uygulanan
restorasyonun, yapinin orijinaline sadik kalinmadapilmasina gonderme yapmak
amaciyla form tzerinde dal catlaklar olgturulmustur. Formlar, beyaz duvar Gzerinde

asilarak ve Silahtar Mustafa faaKervansarayinda sergilengtii.

Kervansaray'da yer alan ocaklar, 1Isinma ve yemeknpe amaciyla kullanilan ortak
kullanim araclandir. Farkli insanlarin bir aradaadigi mekanda gecirdikleri zaman,
paylagimlar, kultlr algverisi, seving, hizuin, gozyg dogum, 6lum gibi payl@mlar
haricinde, insanlar yapi elemani olan @cda ortak kullanimla payanislardir. Bu
paylaim, insanlarin ocaklar Ustiinde desamsal iz birakfiini gostermytir. Mekanda
siklikla kullanilan ocaklar, kimi zaman yanan satesinda sohbete dalan insanlarin
hikayelerinesahit olmw, kimi zaman ise insanlari derin dincelere suruklergtir.
Atesin kor olwsu gibi insanlarin mekanda gecirdikleri zaman daa lséreli olmutur.
Mekanda konaklayan insanlar surekli farklda da, yganan paylgmlar ayni kalmgtir.
Her birey bir aileye sahiptir, her aile farkli bacaktir ve mekanda da bir ocak
kullanmstir. Bu yuzdensekillendirilen her ocak formu bir aileyi temsil eigtir. Ocak

formlari, bu digiinceden yola ¢ikarak atiwrulmustur.
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Sekil 3. 3. Duvarlarin Dili 3 (Mekandan Go6rinum).
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Sekil 3. 3. 1. Duvarlarin Dili 3 (Mekandan Gorunim).
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Sekil 3. 3. 2. Duvarlarin Dili 3 (Duvarda Sergileme)

Sekil 3. 3. 3. Duvarlarin Dili 3 (Perspektif Gortinjim
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Sekil 3. 3. 4. Duvarlarin Dili 3 (Detay).

Sekil 3. 3. 5. Duvarlarin Dili 3 (Detay).
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Sekil 3. 3. 6. Duvarlarin Dili 3 (Detay).

Sekil 3. 3. 7. Duvarlarin Dili 3 (Detay).
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Sekil 3. 3. 8 Duvarlarin Dili 3 (Detay).
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SONUGC

Sanat tarihine bal@imizda, 1950 sonrasinda sanatcilarin eserlerinde haalzeme
kullanimi tercih ettikleri goralmektedir. Endustiirinlerinin seri olarak Gretiliyor
olmasinin, sanatciya nesneyi farkl bir Rakgisiyla dgerlendirmesi yolunu agmasinin
pay! vardir. Sanatcl, hazir nesnenin malzemeyedgetozgurlik sayesinde kglastigi
her nesneyi sanatsal olarakgddendirmi ve estetik bir baki acisiyla ele almtir.
Boylelikle sanatsal ifade araclari argngunlik kullanim Grinleri her an kamiza
clkacak sanatsal objelere dgmisttr. Avrupa’da birbirini izleyen siregte gan sanat
akimlari, Turkiye'de de yeni anlatim dillerinin ghaasini sglamis, sanatsal bir ifade

bicimi olan enstalasyon 1980 sonrasinda kabul ggtiim

Sanatc¢l, gecngien gunumize wadg toplumun sosyal ve kiltirel gerlerini
eserlerine yansitmaya gahistir. Yasamin gercekleri ve sanatc¢inin i¢ dinyasi patek
yapitin olgumunu sglamistir. Tek baina ifade gictinde zorlanan yapit, kendini ifade
etmek icin yardimci malzemelere ya da sergilenegedkana ihtiyac duymtur.
Kullanilan mekan hangi amaca hizmet ederse etsinatseseri sergileme amaciyla
kullanildiginda yapit- mekan gkisi goz oninde bulundurulngiwr. Tek baina ya da
yardimci malzemelerskginde kullanilan seramik formlar ginimuz sanatineany
almstir. Sanatcilarin sikgca baurdusu anlatim bicimi olan enstalasyon, seramik

sanatinda da yaygin bicimde kullanigtm

Ele alinan sanatcilarin yapit érneklerinde de gfigil Gzere yapitlarin hepsi farkli
malzeme, teknik ve yontemlerde yapgmuerilmek istenen mesajda mekan kimi zaman
arac kimi zaman ise amag olghwr. Bu d@rultuda kullanilan mekanlar genellikle 6zel
kullanim amaci olan ya da tarihe ev sal@plyapan mekanlardir. Bu canada
kullanilan mekan ise, uygulamanin sergilgndiegil de uygulama yaparken etkilenilen

tarihi bir mekandir.

Sanatin farkl alanlarinda ghurulan yapitlarin birggunda yeni Uretim reddedilirken
gecmge dong yasanmstir. Bu dongun yeni yapitlar GOretilememesinden
kaynaklandgini disiinenler olsa da, bir nevi sanatcilarin gegmiuyulan 6zleminin
disavurumunun yapitlarina yansimasi da denilebilir. @lsmanin ¢iks noktasini
olusturan Silahtar Mustafa Ba Kervansarayi, tarihi yapisiyla gegteiamacina uygun
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kullanimi yaninda gunimuizde yapilan restorasyomlamamen farkli bir kimfe
bartndaralmeye calilmistir. Bu kimlik desisimiyle yapinin dgal gérintisiinde ogan
farklilasma, gecmiin izlerini de siler niteliktedir. Gecrgle guinimuzid birlgiren
yapinin buginde eski cangini korumasi gerekii distincesi, bu ¢cagmada yapilan
uygulamalarin olgumuna gik tutmuwtur. Mekéan, yapiy amaci dyinda bir glev igin
kullaniimis, mekanin gecirgi tarihsel stire¢c ve mimari unsurlari formlarin @lmuna
kaynaklik etmg, insana ait izler diiinsel boyutta ele alingtir. Enstalasyonda en ¢cok
uygulanan, birbirinin tekrari olan formlarla gturulan dizenleme tekgj yapitlarda
kullaniimistir. Formlar, minimal sayilabilecek sadelikkillendirilmistir.

Bu calsmada Kervansaray yapisina duygusal pakisiyla yaklgilmis, bu esin kayna
seramik formlarin olgumda belirleyici e olmutur. Manevi dgeri yuksek bu yapi,
bulund@gu casrafya, toplumun kalturt ve gelenekleriykekillenerek sanatsal ifade
bicimini etkilemgtir. Mekanin ortak paykami ve klevselligi, estetik baky acisiyla
deserlendiriimis ve formlara bu baki acisiyla yaklgarak sekillendirme yapilmytir.
Kilture ait geleneksel ve toplumsal imgeler, singyjegnlatimlara dorgérek sanat

yapitlarini olgturmustur.
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