T.C.
ERCIYES UNiVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

XIX. YUZYIL TURK KLASIK MUZiGi SARKI FORMUNDA

KULLANILAN MAKAM, GUFTE VE KONULAR UZERINE BiR
ARASTIRMA

Hazirlayan

Ahmet ALTAY

Damisman

Doc. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER

Miizik Anasanat Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Ekim 2010

KAYSERI



Dog¢. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER damsmanhiginda Ahmet ALTAY
tarafindan hazirlanan “XIX Yiizyil Tiirk Klasik Miizigi Sarki Formunda Kullanilan
Makam, Giifte Ve Konular Uzerine Bir Arastirma ” adli bu calisma jlrimiz
tarafindan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anasanat Dalinda

yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

(Tez Savunma Sinav Tarihi)

JURI:

Danisman

Uye

ONAY:

onaylanmustir.




ONSOZ

Tiirk Klasik Miizigi biitiin sistematigi ve birikimi ile yiizyillarin imbiginden gec¢mis,
yapisal degisikliklere ugramis ve bu giin bilinen ¢izgiye ulagmistir. Sozel ve calgisal
bircok formu icinde barindirarak arastirilmaya ve calisilmaya oldukc¢a uygun bir zemin
olusturmustur. XIX. yy. da sarki formu Haci Arif Bey onciiliigiinde geliserek giiniimiize
kadar ulagsmis ve oldukca fazla malzeme biriktirmistir. Bu eksende, Zekai Dede, Haci
Arif Bey, Sevki Bey ve son halka olarak kabul edilen Lem’i Atli gibi bestecilerden
rastlantisal olarak secilmis 5’er eser calismanin malzemesini olusturmustur. Oldukca
kapsaml1 bir konu oldugu i¢in besteci ve eser sayisi sinirlamasi yaparak bir yol haritasi

belirlenmistir.

Bu calismada, bu engin denizin yalnizca bir kiyisinda bilimsel yola adim atma olanagin
saglayan degerli hocam ve danismanim Dog. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER, ilk ve
en biiyiik tesekkiir edilecek kisidir. Bu bilimsel yolda caresizlikler ve ¢alisma zorluklar1
icindeyken bu zorluklar1 asmama yardimci olan ve beni aydinlatan kisi yine degerli
hocam ve danigmanmimdir. Bu baglamda ikinci ve iiciincii tesekkiir borcum yine
danismanimadir. Tezimi olusturmaya bagsladigim giinlerde ilk tohumlar1 atan ve ¢ok
yonlii bilimsel birikimiyle bana yol gosteren degerli dostum ve Agabeyim Ecz. Halil
TEKINER’E, eserlerin makam ve giifte analizlerinde kismen de olsa emegini
esirgemeyen saymn hocam Sevda OZDEMIR’E ve kiymetli arkadasim Ozlem SAHIN’E,
yine zaman zaman goriislerinden yararlandigim degerli hocam Yrd. Dog¢. Dr. Fazh
ARSLAN’A, calismayr bitirmem konusunda beni siirekli tesvik eden ve islerimi
kolaylastiran cevremdeki nice nice insanlara ve varlik sebebim aileme tesekkiirii borg

bilirim.
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TURK KLASIK MUZiGI SARKI FORMUNDA 19. YUZYILDA

KULLANILAN MAKAM, GUFTE VE KONULAR UZERINE BiR
ARASTIRMA

Ahmet ALTAY

OZET

Bu calismada Tiirk Klasik Miiziginin en yaygin olarak kullanilan sarki formu ele
alinmistir. 19. Yiizyil bestecilerinden olan Zekai Dede, Haci Arif Bey, Sevki Bey ve
Lem’i Atli’ya ait toplam yirmi esere makam ve giifte analizi uygulanmistir. Bu analizler
sonucunda, eserlerde gecen makamlarin geleneksel bi¢imde kullanildiklart ve
bestecilerin sosyal kimlikleriyle sanat eseri iiretim ¢izgisi arasinda bir paralellik oldugu
gozlenmistir. Secilen eserlerdeki giiftelerin temas1 genellikle ask, sevgi ve sevgilidir.
Yalnizca Lemi Atli’ya ait Ussak makamindaki eser ask-sevgi temasi digindadir. Bu

durum donem bestecilerinin lirik ve melankolik yapilarini yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 19. Yiizyil, Sarki Formu, Makam, Giifte, Analiz



11

A STUDY ON MAKAMS, LYRICS AND THEMES OF THE 19TH
CENTURY SONG FORM IN TURKISH CLASSICAL MUSIC

Ahmet ALTAY

ABSTRACT

In this study, songs as the most commonly used form of Turkish classical music have
been examined. Randomly selected 20 songs of the 19" Century composers (Zekai
Dede, Hac1 Arif Bey, Sevki Bey and Lem’i Atli)) were analyzed in terms of their
makams and lyrics. It has been concluded that makams were used in their traditional
styles and there is a parallel relationship between composers’ social identities and their
artistic creations. The main theme of these songs is about love. Lemi Atli’s song in
Ussak Makam is, however, the only exception. This situation reflects the composers’

lyric and melancholic characters.

Key words: 19™ Century, Song form, Makam, Lyrics, Analysis
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GIRIS

Tiirk Klasik Miizigi sozlii formlarindan olan sarki formu, elde bulunan mevcut
repertuarin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Bu bakimdan, sarki formu Tiirk Klasik

Miiziginde en yaygin olarak kullanilan formdur.

19.yiizyilda toplumun sosyal degisim siirecine paralel olarak kiiltiirel ve sanatsal
degisim de kacimilmaz olmustur. Bu yiizyil icerisinde, 6zellikle Haci Arif Bey’in
onciiligiinde bugiinki islenis sekliyle kullanilmaya baslanan sarki formu, 20. yiizyilda

da en cok kullanilan form olmustur.

Bu calismada, 19. yiizyil bestecilerinden olan Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Sevki
Bey ve Lemi Atli’ya ait toplam 20 sarki ele alinmistir. Ele alinan bu sarkilar makam,
giifte ve konular1 bakimindan analiz edilmistir. Eserleri analiz etmek, bestecilerin
sanatsal liretim ¢izgisini ve donemin sanat anlayisini gorebilmek agisindan 6nemlidir.
Yapilan giifte analizlerinde, giiftelerin sekilsel yonii ve hangi arfiz kaliplarinda oldugu
tespit edilmistir. Bunun yaninda metin tahlili de uygulanip, temalar1 agiklanmistir.
Makamsal analizlerde, eselerin makam dizisi i¢inde kullandiklari perdeler, ses alani
genisligi ve cesniler yoniinden makamin seyir Ozellikleri agiklanmistir. Elde edilen
bulgular, eserleri ve bestecileri karsilagtirabilme olanag: saglamistir. Boylece 19. yiizyil
baslarindan giiniimiize uzanan sarki besteciligi bicimi Ornekler dogrultusunda

incelenmistir.



BOLUM I

1.1. 19.YY.A KADAR TURK MUZiGIiNiN KISA TARIHCESI

Orta Asya’dan hareket ederek, asirlar boyu Anadolu’ya dogru ilerleme gosteren Tiirkler,
11.yy.1in sonlarindan itibaren Anadolu cografyast merkezli bir¢ok devlet kurmuslardir.
Bu cografi hareketlilik, bolgedeki diger medeniyet olusturmus toplumlarla kiiltiirel
temaslara girmeyi de beraberinde getirmistir. Siyasi ve toplumsal olaylar1 ilgilendiren
bu temaslarda, bir¢cok kiiltiir unsurunun yaninda miizik de paymi almistir. Biiyiik
Selguklular, Anadolu Selguklulari, Beylikler Dénemi ve nihayet Osmanli Devletini
kapsayan bu etkilesim donemi, 11. yy. baslarindan itibaren Osmanli Devleti’nin
dagilmasimna kadar devam etmistir. Selcuklu devirlerine ait kaynaklarin azlifi
neticesinde, donemin sosyal ve kiiltiirel yasamina dair bilgiler, heniiz tam manasiyla
ortaya konulmamustir. Sel¢uklu donemi miizigi icin, Safiyiiddin Urmevi, Nasiriddin
Ths1, Kutbettin Sirdzi gibi o donemin miizik bilginlerinin yazdig1 eserler kismen
aydinlatict olmaktadir. Anadolu Beylikleri doneminin etkilesimi hakkinda Ismail Hakki
Uzuncarsili sunlar1 soylemektedir: “Osmanli hudutlart Anadolu’da genisledigi ve
Anadolu Beylikleri Osmanli hudutlart icine alindigi sirada Anadolu Beyleri sarayina
mensup bir hayli sair, edip ve san’atkdrin ve bu arada musikisinaslarin Osmanli
saraywna girdiklerine giiphe yoktur.” (Uzuncarsili 1977, 81). Miizigin yani sira, Tiirk
dili ve diger Tiirk sanatlarinda da bu etkilesimin Orneklerini gorebilmek miimkiindiir.
Tiirk dili iizerinde Arapga, Farsa, Ibranice gibi dogu dillerinin etkisi ve bu dillere ait
kelimeler oldugu gibi; Almanca, Bulgarca, Fransizca, Ingilizce, Latince, Ispanyolca gibi
bat1 dillerinden de kelimeler mevcuttur. Diinyada kullanilan higbir gelismis dil yalin
olmadig gibi, Tiirk¢e” de yalin degildir (Argunsah 2006, 54). Dildeki etkiyle beraber,
cografi yakilik ve dini birliktelik biitiin olarak “Islam Sanatlar’” olgusunu
gelistirmistir. Bu dogrultuda, Tiirk Klasik Miizigi olarak nitelendirdigimiz miizik,

gecmis asirlarda bir biitiin olarak Osmanli Miizigi’dir ve bu miizik Islam diinyasinda var



olan miizik geleneginin bir devami olarak incelenmektedir (fhsanoglu 2003, III).
Bunlarin yaninda Tiirk Miizigi, Osmanlilar doneminde devlet icerisindeki etnik
unsurlarin ve komsu diger iilkelerin miiziklerini de etkilemistir (Thsanoglu 2003, IV).
Tiirk Klasik Miizigi, Tirk Tarihinin siyasi ve sosyal gelisimine paralel olarak her
yiizyilda farkli donemsel gelisim c¢izgisi gostermistir ve bu sekilde ele alinmaktadir.
Kimi zaman teorik-nazari calismalar 6ne ¢ikmis, kimi zaman devlet himayesi agir
basmis ve miizik revacta olmus, ¢esitli formlar ve calgilar 6n planda veya geri planda
olmustur. Osmanlilar oncesi Tiirk-Islam devletlerinde goriildiigii iizere, miizik
faaliyetlerinin merkezi, Osmanlilar doneminde de saraylar olmustur. Bunun disinda,
tekkeler, mevlevihaneler ve niifuzlu kimselerin sahip oldugu 6zel konaklar da miizigin
himaye edilmesinde onemli rol oynamiglardir. Musiki, tekkedeki ruhu yiikseltmek icin
yapilan bir 6n calismadir (Kara 1980, 249). Osmanl1 Sarayi, erken donemde 6zellikle
Yildirim Bayezid ve II. Murat devirlerinde sanat¢ilari himaye eden onemli bir merkez
haline gelmistir (fhsanoglu 2003, V). Uzuncarsili, bu noktada Bursa ve Edirne
saraylarimi isaret etmistir (Uzuncarsili 1977, 79). Mevlana 6gretileri ve Mevlevilik,
dogusundan itibaren Osmanli cografyasinda yiizyillar boyunca etkili olmus ve Tiirk
Miizigi’nin gelisimine 6nemli katkilar saglamstir. “Ozellikle mevlevi cemaatleri dini ve
dindisi musiki iiriinlerinin yayilmasinda, musiki egitiminin giiclendirilmesinde, bu
arada notamin hem musiki parcalarimin hatirlanmasina, hem de bu parcalarin
kiitiiphanelere kazandirilmasina yardim eden teknik bir arac olarak kullanilmasinda
bas rolii oynadilar”(Judetz 1998, 18). Mevlevilik, musikiyi 6n planda tutmus bir Tiirk
tarikatidir ve Anadolu’da Konya merkezli gelismistir. Daha sonra Bursa ve Edirne,
gelisimin 6nemli merkezleridir ( Oztuna 1987, 74). Mevlevilik kiiltiiriine mensup bir¢ok
musikisinas, miizigin sadece icra yoniiyle degil, nazariyat-teori yoniiyle de ilgilenip
miizik konulu kitaplar yazmigslardir. Miizik nazariyatim iceren bu kitaplar “edvar”
olarak isimlendirilmistir. Miizikolojik ¢calismalar ve edvar gelenegi yaygin bir uygulama
olup, donemin miizik bilginlerince ¢esitli hiikiimdarlara eserler sunulmustur. Amasyali
Stikrullah, Safiyliddin’in Edvarin1 Tiirk¢ce’ye cevirip yaptigi ilavelerle Sultan II.
Murad’a sunmus, Fethullah Mu’min Sirvani ve Abdiilaziz Kemaliiddin isimli miizik
bilginleri Fatih Sultan Mehmed’e birer eser sunmuslar, Ladikli Mehmet Celebi II.
Bayezid’e Fethiyye isimli eserini sunmustur (Uzungarsili 1977). XV. yy. nazari
caligmalar bakimindan Onemli olup, XVIII. yy.dan itibaren Mevlevilige mensup

musikisinaslar tarafindan yine nazari ¢calismalar yapilmistir. XIX. yy.da bu calismalar



artarak devam etmistir. Ali Ufki’nin Mecmua i Sdaz i Soz isimli eseri, Dimitri
Kantemir’in Kitab-1 [lmi’l Musiki ald vechi’l Huriifat isimli eseri, Seyhiilislam Es’ad
Efendi’nin Atrab iil Asar isimli eseri, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik i Tahkik isimli
eseri bu donemdeki miizik konulu kitaplardir. Osmanli sarayimnda ve sivil toplum
yasaminda her yoniiyle devam eden Tiirk Miizigi, gerek hanedan iiyeleri tarafindan
bizzat icra edilmis ve himaye gormiis; gerekse sarayin Enderun kisminda egitimi
verilmek iizere gelistirilmistir. Enderun, dogrudan padisaha ait olan ve riitbeli
subaylarin genel egitim verdigi bir okul olarak, ciddi ve sistemli olarak Tiirk Miizigi
egitimi ve 6gretimi de veren bir kurumdur. Dogrudan padisaha bagli olmas1 dolayisiyla
Enderun’a mensup kisilerin yapmis olduklari miizik faaliyetleri yalnizca padisah ve
yakin ¢evresi tarafindan dinlenilmekteydi. Doneminde en biiyiik icraci ve bestekar olan
musikisinaslar Enderun’da yetismislerdir. (Oztuna 1987, 66) Enderun’da, kabiliyetli
genclere dini ve dindis1 miizik egitimi verilmekteydi ve buradan yetisen gencler cesitli
riitbelerle saray icinde miizik faaliyetlerinde gorevlendirilmekteydi. Sakir Aga,
Hamamizade Ismail Dede, Hisim Bey ve Dellalzade gibi isimler bunlardan birkacidir
(Ozcan 1996, 251). Osmanli sarayinda Enderun icerisinde miizik egitimine dair devam
eden bu sistematik ve geleneksel yapi, XV. yy.dan itibaren baslayip XVI, XVII ve
XVIIL. yy.larda donemin sanat anlayisi icinde bir saray i¢i mesk gelenegi olusturmustur.
Mesk yontemi Tiirk Klasik Miizigi’nin kendisi kadar eski olup pek az degisiklige
ugramis ve en az dort asir boyunca miizisyenleri birbirine baglayan bir koprii olmustur
(Behar 2003, 25). Uzuncarsili, mesk sistemine dayanan saray i¢i miizik egitimi
geleneginin IV. Murat devrinde derli toplu bir sekilde uygulanmakta oldugunu ve
boylece siiregeldigini soylemektedir. “Gerek Osmanli saraymin ve gerek saray disi
musiki hareketi Onyedinci asrin tamamiyle Onsekizinci yiizyil kiiciik aksamalar
miistesna tamamen doldurmus ve ayni hizla Ondokuzuncu asra atlamistir. Bu hususta
padisahlarin ragbetleri ve tesvikleri mithim amil olmustur. Bu padisahlar icinde musiki
zevki duyan Dordiincii Murad, Dordiincii Mehmed, Tkinci Mustafa, Birinci Mahmud,
Uciincii Selim, Ikinci Mahmud ile onsekizinci asir musikisini, edebiyatini, sanayini
koriikleyen Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’yr basta zikrederim” (Uzuncarsili 1977,
95). II. Mahmut’un yenilesme faaliyetleri kapsaminda Enderun’u kapatmasiyla,
Enderun’da devam etmekte olan geleneksel miizik egitimi de sona ermistir.
Enderun’daki miizik egitiminin yerini almis olan Mizika-i Hiimayun, Enderun’a gore

daha yenilik¢i ve daha modern bir kurum olarak 1827 yilinda Istanbul’da kurulmustur.



Kendi olusumu igerisinde Tiirk ve Bati miizik egitimi yapilanmasi ile faaliyete
baslamis, biinyesinde bando olusturularak mehter takiminin yerine alternatif bir askeri
miizik toplulugu faaliyet gostermistir. Batili bir miizik egitimi anlayisin1 benimseyen bu
kurum, 1828’den itibaren davet iizerine gelen Italyan sef Giuseppe Donizetti ile
faaliyetlerine devam etmistir (Ozalp 2000, 59). Bu olaylar biitiinii, miizigin
gelenekselden modern ¢izgiye ge¢mesine ve Bati Miiziginin Osmanli baskentindeki
temaslarina 6rnek teskil etmistir. Bunlarin yaninda, donemin siyasal ve sosyal
gelismelerini incelemek sanatin gelisimi ve seyri agisindan da onemli ipuclar
vermektedir. Oyle ki; XVIIL yy. baslarinda yer alan Lale Devrinin sanat ve edebiyat
tizerindeki olumlu etkisi, ayni yiizyihn sonuna kadar gecerli olmustur. Devlet
yonetimini ilgilendiren olaylarin halk iizerindeki etkisi sanatsal iiretimin seyrini

belirlemistir.

1. 2. 19.yy.da Tiirk Miizigi

Osmanh Devleti XIX. yy.da bir takim siyasal gelismeler yasamistir. 1789°da Fransa’da
yasanan halk hareketinin yansimalar1 siiphesiz Osmanli cografyasinda da etkili
olmustur. Milletlesme ve ulus-devlet anlayisi biitiin diinyada hizla yayilmis, fikir
hareketleri artarak devam etmistir. Bunun sonucunda, Osmanli Devleti gibi iiniter-cok
uluslu bir yapiya sahip olan devletler hem sosyal hem de siyasal bakimdan bir degisim
siirecine girmislerdir. Tanzimat ve sonrasindaki gelismeler bu degisim siirecinin
kacinilmaz sonuglarimi dogurmustur. XIX. yy. baslarinda III. Selim idaresinde (1789-
1808) devam eden Osmanli Devleti, III. Selim’in bizzat musikisinas-bestekar bir devlet
adami olmasi sonucunda miizigin himayesi bakimindan parlak bir devir yasamistir. III.
Selim’in saltanat devri Tiirk kiiltiir ve medeniyet tarihi bakimindan; dolayisiyla Tiirk
Klasik Miizigi bakimindan ¢ok onemli ve 6zel bir devir olmustur ve bu devir bir ekol
olarak anilmaktadir (Aksiit 1993, 86). IIl. Selim’in miizik {izerindeki olumlu etkisi
yalnizca beste iiretimi ve icracilik yoniiyle kalmayip birkag¢ yiizyildir durgun olan miizik
teorisine yonelik nazari caligmalar1 da beraberinde getirmistir. Mevlevi seyhi Abdiilbaki
Nasir Dede, “Tedkik u Tahkik” ve “Tahririyye” isimli iki 6nemli eser yazmstir (Ozcan
1996, 251). Yine bu devrin baglarinda yasamis musikisinaslardan olan Hamparsum
Limonciyan (1768-1839), IIl. Selim’in tesviki ile bir nota sistemi gelistirmistir.

Hamparsum adi verilen bu sistem, Ermeni alfabesindeki harflere bir takim ilaveler



yapmak suretiyle miizik eserlerini yazmak iizere kullanilmistir (Oztuna 1987, 64). Bu
sistem, Tiirk Klasik Miiziginde bati notasindan sonra en yaygin olarak kullanilan nota
yazim sistemi olmustur (Ozcan 1996, 273). Bu yiizyilda III. Selim dahil olmak iizere
sirastyla IV. Mustafa, II. Mahmut, . Abdiilmecid, Abdiilaziz, V.Murat ve II. Abdiilhamit
gibi yedi padisah devleti idare etmislerdir. Bu donemlerde yasanan sosyal-siyasal
hareketlilik ve ilgili padisahlarin sanata, miizige olan yakinlifi mevcut miizik
faaliyetlerinin seyri konusunda onemli etkiye sahip olmustur. Bir kiiltiir ve dini
yapilanma olarak Mevlevilik ve Mevlevi miizigi de bu yiizyilda ilerleme kaydetmistir.
XIX. yy.a kadar bestelenmis olan Mevlevi ayini sayist 14 iken, yalnizca bu yiizyilda 32
kadar ayin bestelenmistir (Ozcan 1996, 257). Yiizyilin baslarinda hakim olan biiyiik
formlar ve biiylik usullerle yapilan “klasik beste” anlayisi, yiizyilin ortalarina
yaklastikca Ozellikle Haci Arif Bey’in etkisiyle beraber yerini “sarki” formuna
birakmaya baglamistir. Bu devir Hact Arif Bey Onciiliigiinde bir ekol olusturup ayni
yiizy1l igerisinde artarak devam etmis ve giiniimiize kadar ulasmistir. Devrin en biiyiik
ozelligi, sarki formunun diger biiyiik formlara kars1 iistiinliigii olmustur (Oztuna 1987,
95). Miizikteki bu degisim sanatin farkli dallarinda da goriilmiistiir. Bu degisim cok
boyutlu olup, egitim sistemi, resim, edebiyat, mimari, tip gibi bir¢cok alanda
goriilmektedir. Ayn1 donemde yasanan siyasal gelismeler, batiya yonelis, daha Avrupali
bir bakis agis1 ve yasam tarzi olusturma istegi bu degisim ¢izgisinin oncii belirleyicileri
olmuslardir. 1826’dan itibaren Yeniceri ocagmin kaldirilmasiyla birlikte miizik
egitiminin yeni ocagl Mizika-1 Hiimay(n olmustur. Boylece Bati miizigi egitimi resmi
olarak baslayip; edebiyat ve diger sanat dallarinda goriilen bati etkisi miizik eserlerinde
de kendini gostermeye baslamistir (Ozcan 1996, 257). Bu yiizyilin ilk yarisinda yasamis
ve eser iiretmis olan Hamamizade Ismail Dede Efendi (1778- 1846) devrin en biiyiik
bestekar1 kabul edilmistir. Onun son donem Ogrencilerinden olan Haci Arif Bey’in
onciiliigiinde gelisen sarki formu bu yiizyilla hakim olmustur. Ayn1 donem igerisinde
Sakir Aga, Dellalzade, Kazasker Mustafa [zzet, Rifat Bey, Hac1 Faik Bey, Tanburi
Biiyiik Osman Bey, Neyzen Yusuf Pasa, Bolahenk Nuri Bey, Nikogas Aga, Leon
Hanciyan, Tanburi Ali Efendi, Kemani Tatyos, Rahmi Bey gibi isimler bu yiizyilin

sanat anlayisina gore eser iireten ve en dnde gelen bestekarlardir.



1. 3. Tiirk Klasik Miizigi’nde Formlar

Diinya iizerindeki bir¢cok ulusal miizikte oldugu gibi, Tiirk Miizigi’'nin bir tiirii olan
Tiirk Klasik Miizigi’'nde de degisik formlar ve beste bicimleri goriilmektedir. Farkli
beste bicimlerine sahip olan formlar oncelikle tiirler icerisinde ele alinmaktadir. Tiirk
Miizigi, Geleneksel Tirk Miizigi ve Cagdas Tirk Miizigi olmak {iizere ikiye
ayrilmaktadir ve bu yapi dini- dindis1 olmak iizere incelenmektedir. Ayrica Tiirk
Miizigi’'nde formlar, sozlii ve sozsiiz olarak ta ele alinmaktadir. Onur Akdogu’ya gore:
“Miizigin sozlii ya da sozsiiz olmast da tiirii belirleyen ogeler olarak karsimiza cikar.
Bu ogeler nedeniyle de miizik, sozel miizik ve calgisal miizik olarak iki alt tiire ayrilir.
Dolayisiyla, Tiirk miizigi de “Calgisal Tiirk Miizigi” ve “Sozel Tiirk Miizigi” olmak
lizere iki alt tiirii icerir” (Akdogu 2003, 4). Dini ve dindis1 alt tiirler; Tiirk Halk
Miizigi, Tirk Klasik Miizigi, Tiirk Askeri Miizigi, Eglence Miizigi, Cami Miizigi,
Tasavvuf Miizigi olarak gruplandirilmistir (Akdogu 2003, 4). Bu alt tiirler icerisinde
degisik formlar ve beste bicimleri vardir. Taksim, Pesrev, Medhal, Sazsemaisi, Oyun
Havasi, Aranagme gibi formlar sozsiiz formlardir. Kar, Karce, Kar-1 Natik, Beste,
Agirsemai, Yiiriiksemai gibi formlar biiyiik formlar; Sarki, Tiirkii, Gazel, Fantezi,

Kogekee, Tavsanca gibi formlar ise Tiirk Klasik Miizigi’ne ait kii¢iik-sozlii formlardir.
1.3.1. Sarki Formu

Tiirk Klasik Miizigi’nde XIX. yy. baslarindan itibaren, Hac1 Arif Bey’le birlikte yaygin
olarak kullanilmaya baglanan sarki formu, genellikle 10 ya da 15 zamanliya kadar
kiigtik usullerle bestelenmis bir formdur. Bu konudaki genel tanim ve isimlendirmeler
su sekildedir: Dr. Suphi Ezgi’ye gore sarki; “ Dort, bes, alti nusralt siirlerin ekseriya
terenniimsiiz olarak yapilan ezgilerine sarki adi verilmistir. Eski zamanlarda Zincir,
Tiirkidarb, Berefsan, Sakil, Devrikebir, Darbifetih gibi biiyiik olgiilerde sarkilar
yapilmis oldugu mecmualarda goriilmiis ise de bu giin elimizde mevcut gsarkilar Sofyan,
Aksak, Tiirkaksagi, Aksak semai gibi ufak usullerle olciilmiistiirler” (Ezgi 1937, 221).
Onur Akdogu’ya gore sarki; “Sozel bir tiirdiir. On zamanliya kadar usiller kullanilir.
Dolayisiyla, ezgiler kiiciik soluklu, kolayca algilanabilir niteliktedir. Eskiden teganni,
daha eskiden 1r denilmistir. Genel anlamiyla sarki, divan edebiyatinda kullanilmuis
abcb- dddb bicimiyle yazilmis aymi adla anilan siir tiiriiniin ezgilendirilmesiyle
olusturulmustur. Istisna da olsa on zamanlidan biiyiik usillerle bestelenmis sarkilar da

vardir. Ornegin Ibrahim Aga’min Mdhur makamindaki 26 zamanli evsat usiliindeki



sarkisi, ya da Asik Mustafa’min Gerdaniyebiiselik makamindaki ve 13 zamanli sarki
devrirevam usiliiyle besteledigi sarki gibi” dedikten sonra sarkilart; Cocuk ve Genglik
Sarkilari, Fasil Sarkisi, Solo Sarki, Piyasa Sarkisi, Eglence Sarkisi gibi bes gruba
ayirmistir (Akdogu 2003, 275-276). Feridun Darbaz’a gore sarki; “Dort musrali
bentlerden kurulmus murabbaya benzer. Kosmadan tiiremistir. Aruz kaliplart ve
ozellikle bestelenmek icin yazilmis, edebi bir bicimdir. Sarkilar iki bentten bes bente
kadar olabilir. Ezgilenislerinde basit bicimler ile kiiciik ve biiyiik olciiler kullamlmigtir”
(Darbaz 1973, 243-244). Ferit Sidal’a gore sarki; “4-5-6 ve daha fazla misrali siirlerin,
terenniimsiiz olarak bestelenmislerine sarki ismi verilmistir. Sarkilarin boliimleri zemin-
nakarat- meyan adlart ile birbirlerinden ayrilirlar, bu boliimler arasinda veya
sonlarinda  aranagmeler de olabilir. Sarkilar  genellikle  kiiciik  usullerle
bestelenmislerdir” (Sidal 1985, 233). Nazmi Ozalp’e gore sarki; “Aruz ve hece vezninin
cesitli kaliplart ile séylenmis siirlere yapilan bestelerdir” ( Ozalp 1992, 22). Aldeddin
Yavasca’ya gore sarki; “Tiirk miisikisinde kiiciik formdaki eserlerin en onemlisidir.
Genellikle kiiciik usullerle olgiilen sarki formu Tiirk Musikisi repertuarinin en biiyiik
kismunt icerir. Sarkilarda en ¢ok on zamanliya kadar olan kiiciik usuller kullamlmigtir”
(Yavasca 2002, 122-23-24). Cinugen Tanrikorur’a gore sarki; “ aaba kafiye diizenine
gore yazilnus dort, bes veya daha fazla misrall giiftelerin genellikle kiiciik usullerle ve
terenniimsiiz olarak bestelenmis halidir” (Tanrikorur 2003, 50). Bu tanimlardan
hareketle sarki, genellikle on zamanliya kadar olan kiigiik usullerle bestelenen, dort
veya daha fazla misrali, parlak bir melodi seyri olan ve yogun olarak tercih edilen bir

Tiirk Miizigi formudur.
1.3. 1.1. Edebi Bir Tiir Olarak Sarki Formu

Tiirk Klasik Miizigi’nde yogun olarak kullanilan ve sozlii eser formlarindan olan sarki,
klasik edebiyatimizda da ©nemli bir nazim tiiriidiir. Esasinda 17.yy. dan bu yana
goriilmekte olup kosma seklinden tiiremis olan ve murabbaya benzeyen bir nazim
seklidir. Genellikle bestelenmek iizere yazilan sarkilar aruzun oynak ve canli vezinleri
kullanilarak yazilmistir. Daha agir bash olan murabba tiiriinden farkli olarak sarkilarda
ask konular1 giinliikk maceralar ve ilan-1 agk temast islenmistir (Kabakli 1967, 571).
Sarkilarin murabba seklinde yazilmasi, ikinci musralarinin dordiincii misra olarak
tekrarlanmasi ve diger bendlerin sonunda da tekrarlanmasi karakteristik bir ozelliktir (

Tahir-iil Mevlevi 1973, 137). Genellikle iki bentten bes bende kadar olan sarkilar



gazelden daha fazla ragbet gdrmiis, bestelenerek sdylenmis olmasi halk arasinda
yayginlagsmasina ve halk zevkine etki etmesine sebep olmustur (Banarli 2004, 203).
Sarkilarda aruz Olgiisiiniin bircok kalib1 kullanildigi halde, miizik ve beste uygunlugu
acisindan iki uzun, iki kisa durakli mef’alii, mefailii, mefailii, fedliin kalib1 yaygin
olarak kullanmilmistir (Pala 2002, 434). Zamanla murabba tiiriiniin yerini alan sarkilar,
XVIIL. yy. sairi Nedim tarafindan yogun olarak islenmis ve ivme kazanmistir. Bu durum
sonraki yiizyil1 da icine alarak miizik-edebiyat ekseninde sarki formunun dogusuna ve
gelisimine bir zemin hazirlamistir. Nedim’den sonra, Seyh Galip ve Enderunlu Vasif da

edebi bir tiir olan sarki formunda 6nemli eserler iiretmis olan 6nemli sairlerimizdendir.

Bu calismanin amaci, Tiirk Klasik Miizigi sarki formunda bestelenmis olan eser
orneklerini incelemektir. Bu inceleme, ele alinan Ornek eselerin bestecilerini ve bu
bestecilerin sanatsal iiretim ¢izgisini gorebilmek adina Onemlidir. Eserleri incelenen
besteciler olarak Zekai Dede, Haci Arif Bey, Sevki Bey ve Lem’i Ath caligmanin ilk
orneklemini; bu bestecilerin sarki formundaki eserlerinden rastlantisal olarak sec¢ilmis
5’er eser de ¢alismanin ikinci 6rneklemini olusturmaktadir. XIX. yy.da sarki formunun
onciileri ve en iiretken isimlerinden olan bu besteciler, gerek kisilikleri, gerek yasam
tarzlart ve gerekse bulunduklar1 sosyal ortam neticesinde birbirinden farkli igerikli
eserler iliretmislerdir. Calismada ikinci orneklem grubunda yer alan 20 sarki, makam,
giifte ve giiftelerin konusu yoniinden incelenmis, bu bulgular bestecilerin kimlikleri ile
iliskilendirilmeye calisilmistir. Sahip olunan kiiltiirel kimlik ve sanatsal {iiretim

cizgisinin birbiri ile olan temas1 saptanmaya calisilmistir.



BOLUM 11

2. DONEM BESTECILERININ YASAMLARI VE ESERLERI

2.1. Zekai Dede: Yasamu ve Eserleri
2.1. 1. Yasamm

1824 yilinda istanbul-Eyiip’de dogan Zekai Dede, dini miizik ve hafizlik egitimi
geleneginden gelen 6nemli bir Tiirk Miizigi bestecisidir.19 yasina geldiginde, aile
biiyiikleri tarafindan yetistirilerek icAzet almis bir hattat ve hafizdi1 (inal 1958, 286).
Dede Efendi’nin en seckin dgrencilerinden olan Eyyubi Mehmet Bey’den miizik egitimi
almis, boylece Dede Efendi ve daha Oncelerine dayanan klasik iislup mesk silsilesine
dahil olmustur. Bir siire sonra hocasi tarafindan Dede Efendi ile tanistirilmis, Dede
Efendi’den bizzat musiki dersleri almistir. 1845 yilinda Misir valisi tarafindan Misir
sarayma davet edilmis ve burada bir siire gorev yapmustir.1868’den itibaren Yenikapi
Mevlevihanesine devam etmis ve burada 13 yil boyunca kudiimzenbasi olarak goérev
almistir. 1883 yilinda Dariissafaka’da basladigi musiki hocalig1 gérevine 14 yil boyunca
devam etmistir. Basta oglu Hafiz Ahmet Irsoy olmak iizere, Rauf Yekta, Suphi Ezgi,
Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede, Ahmet Avni Konuk, Kazzim Uz, Ahmet Rasim, Sevki
Bey gibi musikisinas talebeler yetistiren Zekai Dede nota bildigi halde notay1
kullanmamustir. Arapca ve Farsca gibi dogu dillerini iyi derecede bilen Zekéi Dede, 24
Kasim 1897’de 6lmiis; Istanbul-Eyiip’te topraga verilmistir (Aksiit 1993, 215-216).
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2.1.2. Besteciligi ve Eserleri

Sanatsal degeri son derece yiiksek ve zevkli eserler bestelemis olan Zekai Dede’nin bir
cok eseri giinimiize ulasamamistir. Nota kullanmamasi bu duruma sebep olmustur.
Tiirk Klasik Miizigi’nde bulunan biiyiik ve kii¢iik bircok formda eser iiretmistir. Dini ve
dindis1 formlarda 200’iin iizerinde eser bestelemis olan Zekai Dede, 6zellikle usiil-ritm
ve melodi uyumu konusunda oldukcga usta bir konumdadir. Bestelemis oldugu eserlerin
yaklasik olarak yaris1 dini formlar, diger yarisi ise dindis1 olan formlardadir (Aksiit
1993, 217). Klasik bir megk ekoliine ve bestecilik ¢izgisine sahip olan Zekai Dede, sarki
formunda da oldukca sanatlh eserler bestelemistir. Eserlerinin bir¢ogu, 6liimiinden sonra

oglu Hafiz Ahmet Irsoy tarafindan toparlanarak yayimlanmistir.

Calisma kapsaminda incelenen eserler asagidaki tabloda gosterilmistir.

TABLO.1. Zekai Dede tarafindan bestelenmis ornek eserler

Giiftenin i1k Misrai Giifte Yazar1 | Makam Usul
Hicri Giil Ruhdan midir Bilinmiyor Nihavend Aksak
Vakf1 Rahi Askin itmisken Bilinmiyor Suzinak Aksak
Ben neler cekmedeyim Sarki Devri
Bilinmiyor Mahur
bilsen Revam
Yine Bagland:1 Dil Bir
Bilinmiyor Neva Yiiriikk Semai
Nevnihéle
Bir Nevcivandir Bilinmiyor Sehnaz Buselik | Yiiriik Semai
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2.2. Hac1 Arif Bey: Yasamu ve Eserleri
2.2. 1. Yasamm

Hac1 Arif Bey 1831°de Istanbul-Eyiip’te dogdu. ilkogrenimi sirasinda giizel sesiyle
dikkat cekti. Ik miizik bilgilerini 1840 yilina dogu Mehmet Bey’den (Eyyubi) aldi.
Mehmet Bey Arif’i Dede Efendi’yle tanistirdi ve bu sayede Dede’nin 6grencileri olan
Mehmet Bey’le Zekai Dede’den sonra, bizzat Dede’den de ders alarak Tiirk klasik
miizigi mesk silsilesine baglandi. (Oztuna 1986, 15) Daha sonra Muzika-i Hiimayun’a
girdi. Zekdsi, nezéketi, terbiyesi ve kabiliyeti ile padisahin ilgisini ceken Arif Bey, 20
yasina gelmeden mabeyne girmis ve “Kurena” lik mertebesine kadar yiikselmistir.
(Aksiit 1993, 162) Kurena, padisaha yakin olan ve hizmetlerinde bulunan kimseler i¢in
kullanilan bir tabirdir. Sanatindaki giicii ve etkinligi dolayisiyla saray i¢inde ve disinda
taninmis, meslektaslar1 arasinda farkli bir sohrete sahip olmustur. Bu durumdan dolay1
devrin padisahi ile yakin temaslarda bulunmustur. Sultan Abdiilmecid, Abdiilaziz, V.
Murat ve II. Abdiilhamit gibi padisahlarin donemlerinde, sarayin degisik boliimlerinde
gorevde bulunmustur. Harem-i Himay(n’da, saraydaki cariyelere musiki hocaligi
yaptigi donemlerde sirasiyla; “Cesm-i Dilber”, “Ziilf-i Nigar”, “Nigarnik Kalfa”
ismindeki cariyelerle evlilikler yapmistir. Bu evliliklerin her biri, ddnemin padisahinin
Ozel izni ve bilgisi dahilinde gerceklesmistir. Yaptigi evliliklerin ardindan donem
donem saraydaki gorevinden ayrilmis fakat maas almaya devam etmistir. En sikintili ve
itibarsiz giinlerini II. Abdiilhamit’in padisah oldugu donemde gecirmistir. Bu konuda
Yilmaz Oztuna su bilgileri vermektedir: “ Sultan Abdiilhamit ile beraber (sarayda)
atmosfer degisti. Saraywn israfi ilk defa son buldu. (Abdiilhamit’in) Amcast ve babasi
derecesinde Arif Bey’e comert davranmast bahis konusu bile degildi. Ustelik Tiirk
Musikisini hi¢ bilmeyen ilk padisahti ve gene iistelik Bati Musikisini ogrenmisti ve bu
san’ata diigkiindii”. 11. Abdiilhamit zamaninda “kolagas1” gibi ¢ok diisiik bir riitbeyle
Mizika-i Hiimayundaki gorevine devam etti. (Oztuna 1986, 27) Bir ara Iran Sah’1
Nasireddin tarafindan Tahran sarayina davet edildi fakat gitme diisiincesi yine padisah
tarafindan engellendi. II. Abdiilhamit ile pek iyi gecinemeyen Arif Bey, kaprisli
davraniglart dolayisiyla zor giinler yasamistir. Padisah ile arasinda gecen olumsuz bir
diyalog sonucunda, padisahin emriyle Mizika-i Hiimayun’daki odasinda 50 giin siiren
hapis cezas1 almistir. Bu cezaya tahammiil edemeyen Arif Bey, “Ahteri diiskiin garib-i

asik-1 avareyim” giifteli nihavent sarkisim1 besteleyerek hem kendisini affettirmis; hem
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de yine padisah tarafindan “miralay” riitbesine yiikseltilmistir (Oztuna 1986, 29). 1884
yilinda kalp rahatsizhi geciren Arif Bey, Mizika-i Hiimayun’daki odasinda
fenalasarak, 28 Haziran 1885 giinii 54 yasinda iken yasamimi yitirmistir. Padisahin

emriyle Besiktas’ ta, Yahya Efendi mezarliginda topraga verilmistir (Oztuna 1986, 30).
2.2.2. Besteciligi ve Eserleri

Sanatsal degeri yiiksek eserler iireten, zarif ve kibar bir bestecilik stili olusturan Haci
Arif Bey, baslangicindan zamanimiza kadar, Tiirk miizigindeki sark: bestekarlarinin en
biiyiiklerinden sayilmis, bestekarligi, kendisinden sonra gelen bir¢oklarimi etkilemistir.
(Aksiit 1993, 165) Yaygin bir soylem olarak Haci Arif Bey’in 1000 civarinda eser
bestelediginden bahsedilir. Fakat bu bilimsel olmaktan uzak ve tahminler iizeredir. Tiirk
Miizigi eserlerinin ¢ok uzun zamanlar notaya alinmayip mesk sistemiyle varligini
devam ettirdigi diisliniildiigiinde, hafizalardan zamanla silinmis eserlerin varligi da
bilinen bir gercektir. Buna bagli olarak, Hac1 Arif Bey’in de 6nemli 6l¢iide unutulmus
eserleri bulundugu diisiiniilebilir. Bu kapsamda, tespit edilebilen eser sayisi yaklasik
olarak 386 sarki, 8 dini eser ve bir de dindis1 biiyiik formlu eseri olmak iizere 400
kadardir. Cok sevilen Kiirdilihicazkdr makamini ve miisemmen usiliinii tertip eden
Haci Arif Bey, 1873 yilinda Mecmda i Arifi isimli bir sarki mecmuasi yaymlamustir.

Ayni zamanda yumusak ve tath sese sahip bir hanendedir (Aksiit 1993, 167).



14

Calisma kapsaminda incelenen eserler asagidaki tabloda gosterilmistir.

TABLO 2. Haci Arif Bey tarafindan bestelenmis 6rnek eserler

Giiftenin flk Misrai Giifte Yazar1 Makam Usul
o Mehmet Sadi .
Bakmiyor Cesm-i Siyah Nihavend Aksak
Bey

Ben Biiy-i Vefa Bekler Iken Bilinmiyor Nihavend Tiirk Aksagi
Gur0b Etti Giines Hikmet Bey Kiirdilihicazkar Curcuna
[ltimas Etmeye Yare .

Hac1 Arif Bey Muhayyer Aksak
Variniz
Olmaz lag Sine-i Sad

Namik Kemal Segah Curcuna
Pareme

2. 3. Sevki Bey: Yasamu ve Eserleri
2. 3.1. Yasamm

1860 yilmin ikinci yarisinda, Istanbul-Fatih’te dogmustur. Katip Necmeddin Bey’ den
aldig1 ilk miizik egitimi sonrasinda Mizika-1 Hiimay(in’da gorevli bulunan Haci Arif
Bey’ den faydalanmis ve onun himayesinde bir dénem sarayda bulunmustur (inal 1958,
276). Saray i¢i protokoliinde uygulanan davranmiglar, Sevki Bey’in rind-mesreb
karakterine zit oldugu i¢in saray cevresinden uzaklasarak giimriik memuru olmustur
(Aksiit 1993, 205). Alkole diiskiinliigii neticesinde, hayatinin en verimli ¢aglarinda 31
yasinda iken kalp krizi gegirerek vefat etmistir. Mezar1 Istanbul-Kuzguncuk’ta
Nakkastepe mezarligindadir. Sevki Bey’in vefatindan sonra 1892 yilinda basilan
“Yadigar-1 Sevki Yahud Mahsul-i Tabiat” isimli sarki mecmuasinda Sevki Bey’in de
eserleri yer almaktadir. Yakin arkadast Mehmed Hafid Bey tarafindan 6ns6z yazilan bu
eserde, kitabin gelirinden elde edilen paranin Sevki Bey’in annesine ve babasina yardim

olarak verilecegi yazmaktadir (Thsanoglu 2003, 159).



2.3.2. Besteciligi ve Eserleri

Yasadigr donemde 1000’den fazla sarki bestelemis olan Sevki Bey’in bu giin elde
bulunan eserlerinin sayisi 265-270 kadardir. Eserlerinin notaya alinmayisi, bircok
kimsede goriildiigii gibi bestelerinin unutulmasina sebep olmustur. Yapi ve bicim
bakimindan birbirine ¢ok benzeyen eserler bestelemis olan Sevki Bey, Ussak makamini

cok sevmis ve c¢ok kullanmistir. Bestelemis oldugu eserlerin 72 tanesi Ussak

makamindadir.
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Calisma kapsaminda incelenen eserler asagidaki tabloda gosterilmistir.

TABLO 3. Sevki Bey tarafindan bestelenmis drnek eserler

Uygun

Giiftenin flk Misrai Giifte Yazan Makam Usul
Bahriyeli Vasif
Esir-i ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim B Ussak Curcuna
ey
. . Ahmet Rasim
Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 B Ussak Agir Aksak
ey
Dil Yaresini Andiracak Yare Hafid Bey Hicaz Aksak
Nedir Bu Haletin Ey Meh- Nigde’li Hikmet
) Hiiseyni Curcuna
cemalim Bey
Kiisade Tali’im Hem Bahtim
Bilinmiyor Hiizzam Curcuna

2.4. Lem’i Ath: Yasamu ve Eserleri

2.4.1. Yasanm

1870 yilinda, Istanbul- Uskiidar' da dogdu. Dogumundan bir hafta sonra annesini ve 2

yil sonra da babasini kaybetti. O yillarda evli olan ablasinin himayesinde biiyiidii. Ozel

dersler alarak yetisti. Gen¢ yasta sesinin giizelligi ile dikkat cekti ve Hafiz Yusuf
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Efendi’den ilk derslerini almaya basladi. 1888 yilinda 18 yasinda iken, bir gen¢ kiza
duydugu ilgi neticesinde Karcigar Makaminda, “Hiisniine etvdar- 1 ndzin san senin”
giifteli ilk bestesini yapt1 (Rona 1970, 133). Bir siire sonra Haci Arif Bey ile tanist1 ve
onun son dénem dgrencilerinden oldu. Igisleri Bakanhig1 ve cesitli devlet kurumlarinda
memurluk yapti. Takvim-i Vekayi gazetesinde yazarlik yapti. izmir’de ve Bursa’da
bulundu. 25 Kasim 1945 tarihinde Istanbul’da vefat etti. icerenkdy mezarhigina

defnedildi (Akdogu 1990).
2.4.2. Besteciligi ve Eserleri

Cesitli kaynaklarda 300°den fazla eser besteledigi dile getirilen Lemi Bey’in bir¢ok
eserli unutulmustur. Nota bilmemesi dolayisiyla bircok eseri yazilamamis ve
hafizalardan silinmistir. Bu giin elde bulunan 167 kadar eserinin makamsal agirlik
olarak bircogu Ussak makamindadir. Daha sonra Kiirdilihicazkar makami gelmektedir.
En fazla kullandig1 usiil ise Senginsemai usiliidiir. Fasillarda ¢ok yer verilen sarkilari
ritm ve melodi uyumu yoniinden oldukca basarili olup, ¢ok ¢alinip sdylenmistir (Rona

1970, 133).

Calisma kapsaminda incelenen eserler asagidaki tabloda gosterilmistir.

TABLO 4. Lem’i Atli tarafindan bestelenmis ornek eserler

Giiftenin Ik Misrai Giifte Yazari Makam Usul

Bu imtidad-1 cevre ki

_ Nedim Ussak Diiyek-Sofyan
bahtin sitab1 var
Bin giil ¢ikarirdim sana Yasar Nabi . . .
Nihavend Senginsemai

kalbimdeki kiilden Nayir
Bir kendi gibi zalimi

Bilinmiyor Kiirdilihicazkar Senginsemai
sevmis yaniyormus
Gezdim yiiriidiim diin gece | Semih Miimtaz Muhayyer Senginsemai

Hastayim yalnizim Riza Tevfik Hicaz Semai




BOLUM III

3. 19. YUZYIL BESTECILERI TARAFINDAN iSLENEN SARKI
FORMUNDAKI ESERLERDE MAKAM VE GUFTE ANALiZLERI

3.1. Zekai Dede Sarkilar:
3.1.1. Hicri Giil Ruhdan mudir isimli Eserin Makamsal Analizi

Nihavend- i1 Kebir makaminda ve Agir Aksak usiiliinde olan eser, Irak ve Tiz Cargah
perdeleri arasinda olmak iizere toplam 16 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu
perdeler pestten tize dogru sirasiyla; Irak, Rast, Diigah, Kiirdi, Buselik, Cargah, Nim
Hicaz, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile ve Tiz
cargah’tir. Bu perdeler arasinda, makamin ana dizisi disgindaki perdeler de
bulunmaktadir. Zeminde nevada buselik, rastta buselik, nakaratta; gerdaniyede buselik,
cesniler goriilmektedir. Meyanda ise nevada buselik, buselikte miistear, gerdaniyede

buselik gibi asma kaliglar goriilmektedir.

3.1.2. Giifte Analizi:

Hicri giil ruhdan nudwr ahin senin
Noldu ey can biilbiili noldu sana
Gonca femden var mi dil hahin senin
Noldu ey can biilbiili noldu sana

(Failatiin Failatiin Failiin)
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Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Hicr: Ayrilik. Giil ruh: Giil yanak. Gonca:
acilmamis cicek, tomurcuk. Fem: agiz. Gonca fem: Sevgilinin kiiciik agzi. Dil-hah:
Goniil dilegi, istegi.

Ey goniil biilbiilii sana ne oldu ki boyle aglayip sizlar, ah edersin. Ah etmen giil yanakli
sevgiliden ayrilmandan dolayr mudir? Giil goncasmma benzeyen dudagi mi arzu

ediyorsun, ne oldu sana ey goniil biilbiilii?

Asik gonliinii biilbiile benzetmistir. Biilbiil giile 4siktir. Onsuz yasayamaz. Her firsatta
sakiyarak askimi giile ifade eder. Asigin gonlii de tipkr biilbiil gibi sevgilinin agkiyla
yanip kavrulmaktadir. Biilbiil, giiliin dikenlerinden dolay1r kan revan igerisindedir.
As1gin gonlii de 1zdirabdan dolayr kan goliine donmiistiir. Biilbiil giilden ayrilinca ah
eder feryat eder. Asik da gonliiniin feryadinin giil yanakli sevgiliden ayrilmak oldugunu
sdylemektedir. Asik, gonline bilmezden gelerek, gamlanmasmin nedenini soruyor.
Asik, goniil kederini biilbiiliin giilii arzulamas gibi sevgilinin giil goncasina benzeyen

dudaginm arzulamasina bagliyor.
3.2.1. Vakfi Rahi Askin Isimli Eserin Makamsal Analizi

Suzinak makaminda ve Agir Aksak usiiliinde olan eser, Rast ve Muhayyer perdeleri
arasinda olmak {iizere toplam 13 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler
pestten tize dogru sirasiyla; Rast, Nim Zirgiile, Diigah, Kiirdi, Buselik, Cargah, Neva,
Hisar, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye ve Muhayyer’dir. Bu perdeler arasinda,
makamin ana dizisini olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zemin
boliimiinde rastta rast, rastta hicaz, cargahta nikriz, nevada hicaz, nakaratta; segéahta
hiizzam, diigahta buselik ¢esnileri goriilmektedir. Meyanda ise nevada rast, rastta hicaz,

cargahta nikriz, segahta hiizzam ve rastta rast ¢cesnileri goriilmektedir.

3.2.2. Giifte Analizi

Vakfi rahi askin itmisken biitiin can ii teni
Bir nigahi liitfe layik gormedin ey meh beni
Ah a zalim kimlere sekva idem bilmem seni
Bir taraftan olmasa bari gam ii ¢cerh i deni

(Failatiin Failatiin Failatiin Failiin)
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Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Vakf: durak rah: yol Nigahi: Bakis, bakma
lutf: hosluk giizellik. Iyi muamele, iyilik. Sekva: Sikdyet, s1izlanma hosnutsuzluk. Cerh:
yaralama, yaralanma 2.ciiriitme. Deni: Algak, densiz. (Siirde diinya manasinda

kullanilmistir.) Meh: ay.

Ey ay yiizlii sevgili! Ben biitiin ruhumu ve bedenimi senin yoluna koymusken, sen bana
bir bakisini bile layik gormedin. Ey zalim sevgili bilmem ki kime sikdyet edeyim seni.
Zaten senin derdin var bende, bari bir de su alcak diinyamin derdi olmasaydi. Asik
sevgiliye ulagmak icin her tiirlii ¢ileyi cekmektedir. Oyleki ruhunu ve bedenini sevgiliye
adamustir. Askin atesi asigin ruhunu pisirirken, bedenini de daglamaktadir. Asik basini
sevgilinin yoluna koymusken masuk bir bakis1 dahi asiga ¢cok gormektedir. Asik, zaten
askin derdinin verdigi cilenin disinda algak diinyanin da kendisine gam keder verdigini;
askin yarasi yetmiyormus gibi diinyanin da kendisini yaraladigim belirtmektedir. Asik,
sevgiliye seni kime sikdyet edeyim diyerek dert yansa bile bu durumdan rahatsiz
degildir. Ciinkii sevgilinin cevr ii cefas1 asiga ac1 vermekle birlikte onun derdine de

derman olmaktadir.
3.3.1. Ben Neler Cekmedeyim Bilsen Isimli Eserin Makamsal Analizi

Mahur makaminda ve Sarki Devri Revani usiiliinde olan eser, Hiiseyni Asiran ve Tiz
Neva perdeleri arasinda olmak iizere toplam 20 farkli perde kullanilarak bestelenmistir.
Bu perdeler pestten tize dogru sirasiyla; Hiiseyni Asiran, Gevest, Rast, Diigah, Dik
Kiirdi, Buselik, Cargdh, Nim Hicaz, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Mahur,
Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Buselik, Dik Siinbiile, Tiz Cargah, Tiz Nim Hicaz ve Tiz
Neva’dir. Bu perdeler arasinda, makami olusturan perdelerin disinda baska perdeler de
bulunmaktadir. Zeminde gerdaniyede ¢argah, nevada rast, gerdaniyede nikriz, nakaratta;
gerdaniyede ¢argah, nevada buselik ve rastta nikriz ¢esnileri bulunmaktadir. Meyanda

ise segahta hiizzam, gerdaniyede ¢cargah ve nikriz ¢esnileri bulunmaktadir.
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3.3.2. Giifte Analizi
Ben neler cekmedeyim bilsen dili avareden
Bir de sen yare acarsin gamze i hun hdreden
Intikam almaksa kasdin agiku bicdreden
Iste gonliim iste sen ben ciktum artik dreden
(Failatiin Failatiin Failatiin Failiin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Hun-har: kan alic1, kan dokiicii, zalim. Avare:

Basibos, serseri. Gamze: yan bakis, siizgiin bakis.

Ey sevgili! Bu serseri goniilden c¢ektigim yetmezmis gibi bir de kan alic1 bakislarinla
sen yaraliyorsun beni. Eger amacin bu caresiz asiktan intikam almaksa iste gonliim
ortada, iste sen buradasin ben aradan ciktim. GoOnliimden alabilirsin intikamini, ben

aradan cikiyorum.

Sevgilinin en giiclii tuzagi yan bakislaridir. Masugun kasi yay; kirpikleri oktur. Yan
bakisi ile oklari ¢eken yay ardi ardina asigin gonliine ask oklarmi isabet ettirir. Asik
artik caresiz sevgiliye kul kole olur. Onun oklar1 asigin gonliinii kana bulamistir. Bu
nedenle sevgili zalimdir, bakislar ise kan dokiiciidiir. Astk gamze oklariin gonliinden
hi¢ ayrilmamasini ister. Bunun sebebi sevgilinin devamli bakislarini istemek ve okun
geri ¢ikmasmin ¢ok zor olusudur. Asik goniil evine oklarm isabet etmesi icin aslinda
can atar. Asik, sevgiliye amacin benden intikam almaksa seve seve ben buna raziyim

diyerek can alic1 bakislara esir olma istegini belirtmektedir.
3.4.1. Yine Baglandi Dil Bir Nev- Nihale isimli Eserin Makamsal Analizi

Neva Makaminda ve Yiiriik Semai usiiliinde olan eser, Rast ve Tiz Cargdh arasinda
olmak iizere toplam 12 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirastyla; Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Segadh ve Tiz Cargah’tir. Bu perdeler arasinda makami olusturan
perdeler disinda perdeler de bulunmaktadir. Zemin boliimiinde nevada rast, nevada
buselik, diigahta ussak, nakarat boliimiinde ise muhayyerde cesnisiz, nevada rast,

nevada buselik ve diigahta ugsak ¢esnileri goriilmektedir.
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3.4.2. Giifte Analizi
Yine bagland dil bir nev-nihale
Misali gelmez dlemde hayale
Nigeh akla ziyandir Ziilfii hale
Amansiz girmez dgis-i visale
Ne sabra care var ne arz-1 hale
(Mefailiin Mefailiin Feuliin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Nev-nihal: Taze fidan, yetismis giizel kiz.

Nigeh: Bakis, bakma. Agus: Kucak. Visal: Ulagma, sevgiliye kavusma.

Goniil yine taze fidan boylu bir giizele bagland1 ki; onun gibisi bir daha asla hayal
edilemez, diinyada benzeri bulunmaz. Bakislar1 akla zarar, saglar1 ise ay yiiziini
cevrelemis bir hale gibi. Oyle bir afet ki, aman dileyerek kucaga alinabilir ancak ne

sabredecek dermanim var ne de halimi anlatmaya dermanim var.

Burada sevgilinin giizellik unsurlari tasvir edilmistir. Hale hem ayin hem de giinesin
etrafindaki 151k, agildir. Masuk hem giines hem de ay yiizliidiir. Sevgili ay yiizlidiir.
Sevgilinin yiiziine diisen ziiliifleri ise ayin halesi olarak tasvir edilmistir. Sevgili o kadar
parlak ve hostur ki akillara zarar veren bir giizellige sahiptir. Ayin 15181 gbze zarar
vermez. Bu durumda asi@in goziinii kor eden, aklim1 alan giinesten baska bir sey de
olamaz. Giines yiizli sevgili asig1 yakar, kavurur; onu deli eder. (Akla ziyan olmasi).
Sevgiliye sarilip bir an 6nce onu kucaklamak isteyen asigin artik ne sabr1 ne de karari

kalmistir. Ancak masuk asiga cefa ¢ektirmekte 1srarlidir.
3.5.1. Bir Nev Civandir isimli Eserin Makamsal Analizi

Sehnazbuselik Makaminda ve Yiiriik Semai usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Cargah
arasinda olmak iizere toplam 15 farkli perde kullanilarak bestelemistir. Bu perdeler
pestten tize dogru sirasiyla; Rast, Nim Zirgiile, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni,
Acem, Evi¢, Gerdaniye, Sehnaz, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Buselik ve Tiz Cargah’tir.
Bu perdeler arasinda makamin ana dizisini olusturan perdelerden baska perdeler de
bulunmaktadir. Eser icgerisinde sirasiyla; nevada nikriz, hiiseynide ussak, diigahta

buselik, rastta rast ve diigahta buselik ¢esnileri goriilmektedir.
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3.5.2. Giifte Analizi

Bir nev civandir Destinde cami
Asubi candwr Icmek meram
Serv ii revandir Hosdur hirami
Kaddi fidandwr Kaddi fidandwr

(Miistefilatiin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Civan: Gen¢. Nev: yeni. Asubi: Karistirici.

Kadd: Boy. Dest: El Cam: Kadeh, sarap. Hiram: Nazl1, edali, salina salina gidis.

O,goniilleri karistiracak bir geng kizdir, salinan bir servi gibidir, fidan boyludur. Elinde

bir kadeh, amac1 i¢mektir. Yiirlimesi hostur, fidan boyludur

Elindeki kadehle icki icmek arzusunda olan geng¢ kiz, goniilleri karistiracak ozellikte,
salinan servi gibi fidan boyludur, hos yiiriiyiislii ve endamlidir. Burada divan siiri giizeli
karsimiza tipik ozellikleriyle cikmaktadir. Uzun boylu ve olduk¢a alimlidir. Boyu adeta
serviyl andirir. Sevgili, salinarak etrafindaki genglerin gonliinii calip ortaligi karistiran
bir fettandir. Asiklar bu fettan giizele ulasmak icin birbiriyle yarisirlar. Rakipler
sevgilinin arzusu ile siirekli bir miicadele sergilemektedirler. Bu giizelin tek arzusu ise
elindeki kadehle etrafindakilere sarabini sunup onlar1 sarhos etmektir. Sarap sevgilini

dudagidir. Asiklara dudagini sunarak adeta onlart mest etmektedir.

3.2. Hac Arif Bey Sarkilar
3.2.1.1. Bakmuyor Cesm-i Siyah Feryade isimli Eserin Makamsal Analizi

Nihavend Makaminda ve Aksak usiiliinde olan eser, Yegah ve Siinbiile arasinda olmak
tizere toplam 19 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru;
Yegah, Kaba Nim Hisar, Irak, Rast, Diigdh, Kiirdi, Cargah, Nim Hicaz, Neva, Nim
Hisar, Dik Hisar, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Mahur, Gerdaniye, Sehnaz, Muhayyer ve
Stinbiile’dir. Bu perdeler arasinda makami olusturan perdelerin disinda perdeler de
bulunmaktadir. Zeminde; kiirdide cargahli, rastta buselikli, nakaratta; nevada sabali,
kiirdide cargahli, rastta buselikli asma kalislar goriilmektedir. Meyanda ise nevada saba,

nevada ussak ve rastta buselik ¢esnileri goriilmektedir.
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3.2.1.2. Giifte Analizi

Bakmuyor ¢esm-i siyah ferydde
Yetis ey gamze yetis imddde
Gelmiyor hancer-i ebrii ddde
Yetis ey gamze yetis imddde

(Failatiin Failatiin Failiin )

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Cesm.: Goz: Ebru. Dad: Adalet, dogruluk.
Siyah gozler aldinis etmiyor feryadima. Ey bakis yardimima yetis. Hanger kaslari
gelmiyor insafa. Ey bakis yardimima yetis. Asik sevgilisinin onu gérmezden gelisine
onun haline aldiris etmemesine vurgu yapmis. Ancak bunu o6zellestirip sevgilinin siyah
gozlerinin ve hanger kaslarinin acimasiz oldugunu sdylemistir. Gozlerin ve kaslarin can
aliciligindan yakinan asik sevgilisinden hi¢ olmazsa bari bir bakis istiyor.

3.2.2.1.Ben Buy-i Vefa Bekler iken Isimli Eserin Makamsal Analizi

Nihavend Makaminda ve Tiirk Aksagi usiiliinde olan eser, Irak ve Siinbiile arasinda
olmak iizere toplam 16 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru; Irak, Rast, Diigh, Kiirdi, Cargdh, Nim Hicaz, Neva, Nim Hisar, Dik Hisar,
Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Dik Sehnaz, Muhayyer ve Siinbiile’dir. Bu perdeler
arasinda makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zeminde;
rastta buselik, nevada zirgiileli hicaz ve hicazli, nakaratta; ¢argdhta buselikli, diigahta
kiirdili ve rastta buselikli ¢esniler goriillmektedir. Meyanda ise nevada ussakli, cargihta

rasth ve nevada kiirdili asma kaliglar goriilmektedir.

3.2.2.2. Giifte Analizi
Ben biiy-i vefa bekler iken siiy-i cemenden
Aldvm boyumun olgiisiinii serv-i semenden
Azdr 1 hezdr etse de vazgecse de benden
Gecmez yine seydd goniil ol gonca dehenden
(mefulii mefailii mefailii feuliin)
Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Buy: Koku, timit, sevgi. Suy: Yon, cihet,
taraf. Semen: Yasemin: Azar: Kirilma, incitme. Hezar: Bin Seyda: Asktan akilimi

kaybetmis, divane, diiskiin. Dehen: Agiz
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Ben cimen taraflarindan vefa umarken, yasemin servisinden boyumuzun 6l¢iisiinii aldik,
umulan olmadi. Bin tiirlii hakaretle vazgecse de benden, yine de cilgin gonliim o giil
goncasi dudaklardan vazge¢cmez.

Sevgili serviye benzeyen boyu, giile benzeyen yanagi, giil goncasina benzeyen dudagi
ve siimbiile benzeyen sac1 ile bir biitiin olarak; diizenli bir bahgeyi, giil bah¢esini ¢imeni
andirir asiga. Iste asigin ¢imen tarafindan umdugu vefa aslinda sevgiliden bekledigi
vefayr gosterir. Yasemin c¢icegine benzettigi sevgilinin vefa gostermeyisi ile asik
boyunun Ol¢iisiinii almis olur; yani beklentisi bosa ¢ikmistir. Sevgili bin tiirlii hakaretle
as1g1 kovsa da, o yine de giill goncasina benzeyen dudaktan vazge¢cmeyi diisiinmez.
Ciinkii sevgilinin dudagi ab- hayat sunar asiga.

3.2.3.1. Gurib Etti Giines Diinya Karardi isimli Eserin Makamsal Analizi
Kiirdilihicazkdr Makaminda ve Curcuna usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Neva arasinda
olmak lizere toplam 15 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirasiyla; Rast, Nim Zirgiile, Kiirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Dik Hisar, Acem,
Gerdaniye, Nim Sehnaz, Dik Sehnaz, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dir.
Bu perdeler arasinda makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir.
Zeminde gerdaniyede buselikli, ¢cargdhta rastli ve nevada ugsakli kalislar goriilmektedir.
Nakaratta; cargdhta buselikli, nim hisarda cargdhli ve rastta kiirdili c¢esniler
goriilmektedir. Meyanda ise gerdaniyede ussakli ve dik sehnazda cesnisiz asma kaliglar

goriilmektedir.

3.2.3.2. Giifte Analizi

Gurib etti giines diinya karardt
Giil-i bag-1 emel soldu sarardi
Felek de boyle matemler arardi
Giil-i bag-1 emel soldu sarardi

(Mefailiin Mefailiin Feuliin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Gurb: Bir gok cisminin batida goriinmez
olmasi, batmasi. Emel: Istek, arzu.
Giines batt1 ve diinya karanlik i¢inde kaldi, arzularimin bahgesinin giilii soldu, sarardi.

Zaten talihim de boyle yas havasi ariyordu. Arzularimin bahgesinin giilii soldu, sarardi.



25

Asigim tek arzusu sevgiliye ulasmak; belki sadece onu bir kez de olsa gorebilmektir.
Burada asigin giin boyunca sevgiliyi bekledigini ancak giinesin batmasiyla birlikte tiim
timidini de yitirdigini anliyoruz. Bunu arzu bahgesinin giiliiniin solmasiyla ifade
etmistir. Felek de yani diinya da boyle bir matemi beklemektedir. Ciinkii giiniin sonunda
havanin aydinlig1 yerini karanliga birakacaktir. Ayrica felek de boyle matemler arardi
misrasindan biz asigin talihinin, bahtinin kara oldugunu ya da buna meyili oldugunu
anliyoruz. Asik melankolik bir yapiya sahip oldugu icin aslinda vuslata erememe onu
sasirtmaz ama iimit etmekten de hic bir zaman vazge¢mez. Asigin ¢ektigi cile cefa onun
icin adeta kutsaldir. Sevgili yliz vermeyerek asiga matem tutturur. Tiim diinyanin
kararmasiyla agigin mateminin devam ettirildigini gormekteyiz.

3.2.4.1. Iltimas Etmege Yare Varmmz isimli Eserin Makamsal Analizi

Muhayyer Makaminda ve Aksak usiliinde olan eser, Diigdh ve Tiz Cargadh arasinda
olmak iizere toplam 12 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirastyla; Diigah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer,
Siinbiile, Tiz Segdh ve Tiz Cargah’tir. Bu perdeler arasinda makami olusturan
perdelerden bagka perdeler de bulunmaktadir. Zeminde hiiseynide ussakli ve nevada
rastli, nakaratta; gerdaniyede buselik, yerinde muhayyer cesnileri goriilmektedir.

Meyanda ise nevada rastl ve diigihta muhayyerli ¢esni goriilmektedir.

3.2.4.2. Giifte Analizi
Iltimas etmege ydre variniz
Kula kul oldum aman kurtariniz
Etsin dzdad beni yar yalvariniz
Kula kul oldum aman kurtariniz
(Feilatiin Feilatiin Feiliin)
Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Iltimas: 1. Kayirma 2. Arka, kayirici.

3.Yapilmasini isteme. Azad: Kurtulmus, serbest olan. 2. Ayipsiz, kusursuz.

Sevgiliye gidip rica edin, yalvarin beni bu dertten kurtarin: Ben ona kul olmus ona
baglanmisim, beni serbest biraksin. Gonliimii kendine ¢ekmekten, yiiz vermeyip bana
cefa etmekten vazgecsin. Kula kul oldum beni kurtarin. Divan edebiyatinda sevgili
asigin gonliinii cesitli cilvelerle, naz ve isveyle, gamzeyle fetheder. Asig1 kendine kah
zincir gibi kiviim kivrim olan saglartyla kdh gamze oklariyla esir eden sevgilin tek

amaci ask atesini asiklarin gonliine birakmaktir. Ancak asik bu dertten bir tiirlii
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kurtulamaz. Ciinkii vefasizlik 6rnegi sergileyen sevgili asiga yiiz vermez. Agik
sevgilinin esiri olmustur. Sevgiliden vefa goremeyen asik bu esaretten kurtulmak icin

yardim istemektedir.
3.2.5.1.0lmaz ilac Sine-i Sad- Pareme isimli Eserin Makamsal Analizi

Segah makaminda ve Curcuna usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Neva arasinda olmak
tizere toplam 14 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Rast, Kiirdi, Segdh, Cargah, Neva, Dik Hisar, Acem, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Siinbiile, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dir. Bu perdelerin arasinda
makamui olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Eserin zemin kisminda
segihta segahli ve rastta rastli, nakaratta; segihta segahli ve eksik ferahnakli ¢esniler
goriilmektedir. Meyanda ise gerdaniyede rastli, evigte segahli asma kaliglar

goriilmektedir.

3.2.5.2. Giifte Analizi

Olmaz ilag sine-i sdd pareme
Care bulunmaz bilirim ydreme
Baksa tabiban-1 cihdn ¢dreme

Céare bulunmaz bilirim ydreme
(Failatiin Failatiin Failiin)
Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Tabiban: Tabipler, doktorlar.

Benim agk acistyla bin parcaya ayrilan sineme ila¢ bulunmaz, derdime derman
bulunmaz biliyorum. Diinyanin biitiin doktorlar1 benim icin care arasalar bile, benim
goniil yaramin caresi bulunmaz. Her derdin caresinin olmasa bile i¢ine diistiigii goniil
derdinden kimsenin onu c¢ekip alamayacagi kanaatindedir. Ciinkii onun derdi aslinda
dermanidir. Asig1 asik yapan askin ta kendisidir. Nasil ki cicek susuz yasayamazsa asik
da askin cefasi, eziyeti olmadan yasayamaz. O hi¢ bir zaman ask derdinden muzdarip

degildir. Goniil derdinin ¢aresi doktor degil, asig1 bu derde salan fettan sevgilidir.
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3.3. Sevki Bey Sarkilari

3.3.1.1. Esir-i Ziilfiiniim Ey Yiizii Mahim Isimli Eserin Makamsal Analizi

Ussak Makaminda ve Curcuna usiiliinde olan eser, Irak ve Tiz Cargah arasinda olmak
tizere toplam 15 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Irak, Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Hiiseyni, Acem, Evic,
Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Segah ve Tiz Cargah’tir. Bu perdelerin arasinda
makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Eserin zemin
bolimiinde diigahta cesnisiz, yerinde rast nevada buselik c¢esnileri bulunmaktadir.
Nakarat boliimiinde nevada buselik, segahta cesnisiz, yerinde rast, yerinde ussak,
meyanda ise; gerdaniyede buselik, nevada hicaz, muhayyerde cesnisiz, nevada hicaz

hiimayun acemde ¢argahli ve nevada buselikli ¢esniler bulunmaktadir.

3.3.1.2. Giifte Analizi

Esir-i ziilfiiniim ey yiizii mdhim
Gece dogmus benim bahti siyahun
Giizel giin gormeye var istibahim
Gece dogmus benim bahti siyahum

(Feilatiin Mefailiin Feiliin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Istibah: Siiphe etmek. Mah: Ay yiizlii.

Ey ay yiizliim senin ziilfiiniin esiriyim. Benim kara bahtim gece dogmus. Giizel bir giin
gorebilecegimden siiphe etmekteyim. Ciinkii benim kara bahtim gece dogmus. Divan
edebiyatinda kadin tasvirinde ay gibi nurlu, parlak bir yiiz ve ziilf-i siyah dedigimiz
siyah sa¢ kullanilmaktadir. Sar1 ya da baska renkte sa¢ divan siirlerinde goriilmez. Kalip
olarak tek sa¢ rengi siyahtir. Burada da sevgilinin saci siyahtir. Sevgili zincire
benzetilen kivrimli saclart ile asigin elini kolunu baglayarak adeta kendisine esir
etmisti. Asik sevgilinin  yiiziinii uzun ve kivircik olan saclarindan dolay:
gorememektedir. Sair tiim bunlarin sebebini ise kara talihine yani bahtsizligina
baglamaktadir. Burada sair ay tutulmasini da tasvir etmis olabilir. Ay tutulmasinda ayin
yiizii bir siire sonra kararmaya baslar. Asik, sevgilinin ay gibi olan yiiziiniin saglariyla
ortinmesinden sikayetcidir. Ay yiizli giizeli gorememektedir. Sevgilinin yiiziinii

gorebilecegi giizel giinlerin gelecegine de inanci azalmistir. Ciinkii asik talihsizdir.



28

3.3.2.1. Kimseler Gelmez Senin Feryad-1 Ates-barmna Isimli Eserin Makamsal
Analizi

Ussak makaminda ve Agir Aksak ustliinde olan bu eser, Rast ve Tiz Cargdh arasinda
olmak lizere toplam 16 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirastyla; Rast, Diigdh, Segah, Buselik, Cargdh, Nim Hicaz, Neva, Hisar,
Hiiseyni, Acem, Evic, Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Segah ve Tiz Cargah’tir. Bu
perdeler arasinda, makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Eser
icerisindeki cesniler Olcii kaliplarinin disina ¢ikmis olmakla beraber zeminde cargéahta
cesnisiz, nakaratta; nevada rast, yerinde ussak, meyanda ise muhayyerde ve cargahta

cesnisiz yonelmeler bulunmaktadir.

3.3.2.2. Giifte Analizi

Kimseler gelmez senin ferydd-i dtes-barina
Yandin ey bicare dil yandin melamet ndrina
Yes-i sevda rengi ¢okmiis giil gibi ruhsdrina
Yandin ey bicare dil yandin melamet narina

(Failatiin Failatiin Failatiin Failiin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Ates-bar: ates yagdiran. Melamet: Kinama,
ayiplama. Ruhsar: yanak Yes: Keder, iiziintii.

Sair burada gonliine sesleniyor. Ey caresiz goniil kinama ayiplanma atesiyle yandin
kavruldun. Burada goniil 1. asktan dolay1 yamyor. 2. insanlarin onu ayiplamasindan
dolay1 yaniyor. Senin ates yagdiran feryadini kimseler duymaz, bilmez. Giil gibi giizel
yanaklarinin iistiine sevdanin kederi ¢okmiis. Yani giil yanaklarinin yerini agskin verdigi
hiiziin almig, kararmis burada asik olmadan once giil gibi giizel olan kalp kara sevdaya
tutulduktan sonra rengi kararmis olarak tasvir edilmistir... Ey caresiz goniil kinama
ayiplanma atesiyle yandin kavruldun.

Melamet kinama, ayiplama anlamindadir. Ancak tasavvufi anlamda baktifimizda
kinayanlarin  kinamasindan c¢ekinmeden dogru yolda yiirimek manasindadir.
Peygamberler, veliler hep kinanmislardir. Bu yiizden Hak yolunda yiiriiyenler
kinanmay1 daima goze almalari ve buna da hi¢ aldiris etmemeleri gerekmektedir.

Ozellikle asiklar asklar1 ugrunda her tiirlii kinanmay, hatta asagilanmay1 goze alirlar).
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3.3.3.1. Dil Yaresini Andiracak Isimli Eserin Makamsal Analizi

Hicaz makaminda ve Aksak usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Cargah arasinda olmak
tizere toplam 15 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Buselik, Cargah, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem,
Evi¢, Gerdaniye, Sehnaz, Muhayyer, Tiz Buselik ve Tiz Cargadh’tir. Bu perdeler
arasinda makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zemin
bolimiinde hiiseynide cesnisiz, nevada buselikli asma kaliglar bulunmaktadir.
Nakaratta; nevada buselik ve yerinde hicaz cesnisi goriilmektedir. Meyanda ise

gerdaniyede cesnisiz ve nevada rastl asma kalislar goriilmektedir.

3.3.3.2. Giifte Analizi

Dil yaresini andwracak ydre bulunmaz
Diinyada goniil ydaresine ¢dre bulunmaz
Her derdin olur ¢dresi megshiir-u meseldir
Diinyada goniil ydresine ¢dre bulunmaz

(Mefulii Mefailii Mefailii Feuliin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Yare: Yara Mesel: Atasozii

Goniil yarasina benzeyecek yara bulunmaz. Diinyada goniil yarasina care, derman
bulunmaz. Meshur bir atasozii vardir ya her derdin c¢aresi vardir diye lakin goniil
derdine care yoktur, bulunamaz.

3.3.4.1. Nedir Bu Haletin Isimli Eserin Makamsal Analizi

Hiiseyni makaminda ve Curcuna usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Cargah arasinda olmak
tizere toplam 13 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Rast, Diigah, Segah, Buselik, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Segdh ve Tiz Cargah’tir. Bu perdeler arasinda, makami olusturan
perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zemin boliimiinde; hiiseynide ¢esnisiz,
nevada rast hiiseynide ussak, yerinde ussakli cesniler goriilmektedir. Nakaratta; nevada
rast, nevada buselik, ¢argahta cargéh, segahta cesnisiz, cargihta ¢esnisiz, yerinde ussak,
yerinde hiiseyni ¢esniler goriilmektedir. Meyanda ise dizinin orta boliimii kullanilmis ve
cargahta cesnisiz, hiiseynide cesnisiz, nevada rast, gerdaniyede c¢esnisiz, hiiseynide

ussak ve hiiseynide ¢esnisiz asma kaliglar goriilmektedir.
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3.3.4.2. Giifte Analizi

Nedir bu haletin ey meh cemalim
Aman soyle perisan oldu halim
Tiikendi akl-ii endisem hayadlim
Nasul kiydi sana ol kanl zalim

(Mefailiin Mefailiin Feuliin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Endise: diisiince, vesvese. Halet: hal, durum.
Cemal: Yiiz.

Ey ay yiizim bu halin de nedir. Aman sdyle ki halim perisandir. Ben de akil, fikir
kalmadi. Sana o kanli zalim nasil kiydi. Kanli zalim olarak zikredilen sevgilidir. Sair
yiiziine seslenmektedir. Halin perisan sana ne oldu boyle demektedir. Ciinkii askin
kederinden dolayr yiizii solmus; adeta ¢okmiistiir. Sair sevgiliyi o kanli zalimi
diisiinmekten artik aklim fikrim kalmadi demektedir. Sevgili burada kanli bir zalime
benzetilmektedir. Ciinkii sevgili biitiin asiklar1 giizelligiyle biiyiileyerek avlamistir.
Onlarin adeta kanina girmistir. Ciinkii sevgiliye asik olan sadece dortliikteki asik
degildir. Asik diger rakiplerini ve sevgiliyi diisiinmekten adeta tiikenmistir.

3.3.5.1. Kiisade Tali’im isimli Eserin Makamsal Analizi

Hiizzam makaminda ve Curcuna usiliinde olan eser, Rast ve Tiz Cargah arasinda olmak
tizere toplam 14 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Rast, Diigah, Kiirdi, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Dik Hisar, Acem, Evic,
Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile ve Tiz Cargah’tir. Bu perdeler arasinda, makami
olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zeminde; nevada hicaz, rastta
rast cesnileri; nakaratta nevada hicaz, segahta cesnisiz ve segahta segahli asma kalislar
goriilmektedir. Meyanda ise; gerdaniye ve nim hisar perdelerinde ¢esnisiz, nevada ussak

cesnileri gortilmektedir.

3.3.5.2. Giifte Analizi

Kiisade tali’im hem bahtim uygun
Aman sdki bana hi¢ durma mey sun
Gamum yok zevk ii sevkim hddden efziin
Aman saki bana hi¢ durma mey sun

(Mefailiin Mefailiin Feuliin)



31

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Kiisade: acik Tali’i: Kader, baht, kismet. Mey:
sarap. Efzun: Fazla, ¢cok

GoOnliim, bahtim agik, yani talihim agik bahtim da ona uygun bir sekilde acik. Aman
saki bana hi¢ ara vermeden sarap sun iceyim. Gamim kederim yok. Zevkim,
mutlulugum haddinden fazla. Aman saki bana hi¢ ara vermeden sarap sun. Saki kadeh
sunan i¢ki veren kisidir. Divan siirinde saki ¢ok énemli bir yere sahiptir Meclise nese ve
canlilik veren odur. Ortada dolasarak icki dagitmak onun gorevidir. Sairin goziinde
sevgili bir saki sayilmaktadir. Saki giizelligiyle dikkat ¢eker. Hatta asik ickiden degil
sakinin giizelliginden sarhos olmalidir. Sakinin yetenekleri mevcuttur. Binlerce beyit

ezberindedir. Giizel siir okur, sarki sdyler.

3.4. Lemi Ath Sarkilari

3.4.1.1. Bu imtidad-1 Cevre ki Isimli Eserin Makamsal Analizi

Ussak makaminda ve Diiyek usiliinde olan eser, Rast ve Gerdaniye arasinda olmak
tizere toplam 9 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize dogru
sirastyla; Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢ ve Gerdaniye’dir.
Bu perdeler arasinda, makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir.
Eserin zemin boliimiinde diigahta ussakli ve rastta rastli cesniler goriilmektedir.
Nakaratta; rastta rastli, diigdhta ugsakli, meyanda ise diigdhta hiiseynili, cargdhta

cargahli, rastta rasth ve yerinde ussakli ¢esniler goriilmektedir.

3.4.1.2. Giifte Analizi

Bu imtidad-1 cevre ki bahtin sitdabi var
Mihnet medadr olan felege intisdabi var
Eyler nesim-i liitfu bize gird badi gam

Bu riizigar-1 bi mededin inkilab: var

(Mefulii Failatiin Mefailii Failiin)

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Cevr: cefa, eziyet, zuliim, sitem. Imtidad:
uzama, uzanma, uzun siirme. Sitab: acele acele etmek, siirat. Mihnet: zahmet, eziyet,
gam, keder. Medar: bir seyin donece8i devredecegi iizerinde hareket edecegi yer

etrafinda doniilen nokta. Intisab: Bir yere baglanma kapilanma. Gird: yuvarlak Nesim:
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hafif riizgar, hos, miilayim. Bad: riizgar. Meded: yardim, imdat. Inkilab: Degisme, bir
halden bir hale girme.

Bu eziyetin siiriip gitmesinin sebebi felegin ta kendisidir. Ciinkii felegin amaci bu kadar
hizli akip giden hayattin eziyetini de cektirmektir Bize riizgarn liitfu bile gam yelini
estirmektir. Ancak o caresiz riizgarin bile degisecegi giin vardir.

Sair burada siirekli cefa ¢ekmenin, eziyet gormenin sebebini felege baglamaktadir.
Felek aslinda insanin kaderidir. Asik diinyaya gelmesinden itibaren ¢ile cekmeye baslar.
Ona cevr ii cefa veren ise ya beseri hayattaki giizel dilber, sevgili ya da manevi
hayattaki ilahi sevgili Allah’tir. Ister sevgili ister Allah olsun asik ona ulasabilmek icin
cile cekmekte; cesitli merhaleleri gecmektedir. Giizel esinti ise gam riizgar1 olarak
cikmaktadir karsimiza. Burada gam riizgari, hayat yolundaki engeller ¢ileler yine
sevgiliye ulagsmakta karsilasilan zorluklar olarak tasvir edilmistir. Ancak sair yine de
timitsiz degildir. Ciinkii son misrada “bu riizigar1 bi-mededin inkilab1 var” diyerek bu
felegin, zamanin degisecegini yani kaderinin de bir giin degisecegi iimidini tagidigini
sOylemektedir. Riizgar burada iki anlamdadir. 1. Zaman, devir. 2.yel manasinda
kullanilmustir.

3.4.2.1. Bin Giil Cikarirdim Sana Isimli Eserin Makamsal Analizi

Nihavend makaminda ve Yiirilk Semai usialiinde olan eser, Irak ve Tiz Neva arasinda
olmak iizere toplam 15 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirasiyla; Irak, Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Buselik, Tiz Cargah ve Tiz Neva’dir. Bu perdeler
arasinda makami olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zeminde;
nevada zirgiile, Nakaratta; cargahta buselikli, diigahta kiirdili asma kalislar
goriilmektedir. Meyanda; nevada hicaz, muhayyerde buselik, nevada kiirdi ve hicaz

cesnileri gortilmektedir.

3.4.2.2. Giifte Analizi

Bin giil cikarirdum sana kalbimdeki kiilden
Bir giin beni ansaydin eger sen de goniilden
Biilbiil gibi yanmazdy goniil sevdigi giilden
Bir giin beni ansaydin eger sen de goniilden

(Mefulii Mefailii Mefailii Feuliin)
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Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Giil: 1. Cicek 2. Tas. Goniilde meydana gelen
bilginin neticesi ve meyvesi. Biilbiil. Divan edebiyat1 biilbiilden ayr diisiiniillemez. O
sakiyistyla aglayip inleyen, durmadan sevgilisinin giizelliklerini anlatan ve ona agk
sOzleri arzeden bir asigin timsalidir. Bazen asigin kendisi bazen cam1 bazen de gonlii
olur. Biilbiil giile asik kabul edilir. Nasil biilbiil giilsiiz olamazsa asik da masuksuz
olamaz. Giiliin dikenleri nasil cigerini delerse, sevgilinin eziyetleri de asigin bagrini
deler. Kisaca biilbiiliin her 6zelligi 4sikta mevcuttur... (Iskender PALA)

Sair burada sevgilinin vefasizligindan, umursamazlifindan dert yanmaktadir. Sevgili
asigin gonliinii adeta fethetmis, onu kendine kul eylemistir. Ancak nihayetinde masuk,
as181 o caresizligi icinde terk etmis, onu askin atesine atmistir. Askin atesi kalbini adeta
yakmis kiil eylemistir. Ancak asik tiim bu cefaya yakip yikmaya ragmen sevgiliye yine
de giil verecegini soylemektedir. Tek istegi sevgilinin onu cami goniilden anmasi,
zikretmesidir. Asik buna karsilik kalbinin yanan kiillerinden bin giil verecektir. Biilbiil
giile asiktir. Giiliin bir liitfuna biilbiil canini ortaya koyar. Ona askini haykirir durmadan.
Giiliin etrafinda pervane olur. Cogu zaman bile bile kendini agkin atesine atar. Asik da
biilbiil gibi yanma sebebini sevgilinin séziinde durmamasina baglamaktadir. Sevgili
yalancidir, vefasizdir. Asik sevgilinin vefasizigini, cevr ii cefasim hatta sadakatsizligini
bildigi icin lafla degil, goniilden ve icten anilmak istemektedir.

3.4.3.1. Bir Kendi Gibi Zalimi Sevmis Yaniyormus Isimli Eserin Makamsal Analizi
Kiirdilihicazkar makaminda ve Sengin Semai usiiliinde olan eser, Acemasiran ve Tiz
Nim Hisar arasinda olmak iizere toplam 16 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu
perdeler pestten tize dogru sirasiyla; Acemasiran, Nim Zirgiile, Kiirdi, Segah, Cargah,
Neva, Nim Hisar, Dik Hisar, Acem, Gerdaniye, Nim Sehnaz, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz
Cargah, Tiz Neva ve Tiz Nim Hisar’dir. Bu perdeler arasinda, makami olusturan
perdelerden baska perdeler de bulunmaktadir. Zeminde; nevada hiiseyni, gerdaniyede
kiirdili asma kalislar goriilmektedir. Nakaratta; kiirdide ¢argahli, acemasiranda buselikli,
rastta kiirdili ¢esniler goriilmektedir. Meyanda ise; nevada ugsakli, acemde nikrizli ve

gerdaniyede kiirdili ¢cesniler goriilmektedir.
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3.4.3.2. Giifte Analizi
Bir kendi gibi zalimi sevmis yaniyormus
Duydum ki beni simdi vefdsiz antyormus
Kalbim gibi feryad ediyor sizlaniyormus
Duydum ki beni simdi vefdsiz aniyormusg

(Mefulii Mefailii Mefailii Feuliin)
Asik zamaninda ask derdine diistiigii sevgili tarafindan anildigini sdylemektedir. Bunun
sebebini ise vefasiz sevgilinin bir zalimin askina yanmis olmasina dayandirmaktadir.
Bilindigi gibi divan siirinde sevgili asiga zulmeden zalim bir tip olarak karsimiza cikar.
Kendisine asik olan genglere zulmetmekten adeta haz duyar. Onun verdigi 1zdirap asigin
gonliinii nasil yakar bilmez. Sair burada sevgilinin de baska bir zalimin tuzagina
diistiigiinii yani asik oldugunu; kendisine asik olan kiginin durumunu boylece daha iyi
anladigini ifade eder. Zamaninda as1gin gonlii ask acisi ile sizlarken simdi de sevgilinin
kalbi agk acisiyla yanmaktadir. Sevgili bir bakima yaptiklarini gekmekte, kendisi bizzat
o zulmii yagamaktadir.
3.4.4.1. Gezdim Yiiriidiim Diin Gece isimli Eserin Makamsal Analizi
Muhayyer makaminda ve Sengin Semai usiliinde olan eser, Diigah ve Tiz Hiiseyni
arasinda olmak {iizere toplam 17 farkli perde kullanilarak bestelenmistir. Bu perdeler
pestten tize dogru sirasiyla; Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evig,
Gerdaniye, Nim Sehnaz, Muhayyer, Siinbiile, Tiz Segah, Tiz Buselik, Tiz Cargah, Tiz
Nim Hicaz, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni’dir. Bu perdeler arasinda, makami olusturan
perdelerden baska perdeler de bulunmaktadir. Zeminde; nevada rast, muhayyerde
muhayyer, Nakaratta; acemde c¢argdh, cargdhta cargdh, nevada buselik c¢esnileri
goriilmektedir. Meyanda ise hiiseynide saba, nevada rast, gerdaniyede nikriz,
muhayyerde hicaz, muhayyerde cargih, nevada rast ve yerinde muhayyer cesnileri

goriilmektedir.

3.4.4.2. Giifte Analizi

Gezdim yiiriidiim diin gece hicranimi yendim
Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim
Sensiz yasamam ben seni gormezsem efendim

Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim

(Mefulii Mefailii Mefailii Feuliin)
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Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Hicran: ayrilik, i¢ acisi. Fecr: Tan yerinin
agarmasi.

Burada asik sevgilinin ayrilik acisina dayanamayarak tiim gece gezdigini hatta onu
gorebilme ihtimali {izerine tan yeri agarana dek balkonun altinda bekledigini
sdylemektedir. Sevgili isveli, nazlidir. Asik askim1 gostermeye calissa bile masuk onu
hi¢c umursamaz. Sevgili vefasizdir. Asigin yiiziine bir kere baksa asig1 cok mutlu
edecektir. Asik belki de bu iimidi nedeniyle tim gece balkonun altinda sevgilinin bir
liitfunu beklemektedir. Sabaha dek asiginin balkonun altinda beklediginin bile farkinda
olmayan sevgilinin tavri ise bellidir.  Bunu bilen asik masugunu goremezse
yasayamayacagini haykirmaktadir.

3.4.5.1. Hastayim Yalmzim isimli Eserin Makamsal Analizi

Hicaz makaminda ve Semai usiilinde olan eser, Hiiseyni Asiran ve Tiz Hiiseyni
arasinda olmak {iizere toplam 20 farkli perde ile bestelenmistir. Bu perdeler pestten tize
dogru sirasiyla; Hiiseyni Asiran, Irak, Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Buselik, Cargih, Nim
Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Dik Siinbiile, Tiz Buselik,
Tiz Cargah, Tiz Nim Hicaz, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni’dir. Bu perdeler arasinda,
makamin dizisini olusturan perdelerin disinda perdeler de bulunmaktadir. Zeminde;
diigahta hicazli, nevada buselikli, rastta nikrizli, nevada rastli, nim hicazda c¢esnisiz,
rastta nikrizli ve diigahta hicazli cesniler goriilmektedir. Nakaratta; hiiseynide hiiseyni,
nevada buselik, nim hicazda cesnisiz, rastta nikrizli ve diigdhta hicazli asma kalislar
goriilmektedir. Meyanda ise muhayyerde hicazli, gerdaniyede buselikli, hiiseynide

ussakli nevada buselikli, rastta nikrizli ve diigahta hicazli ¢cesniler goriilmektedir.

3.4.5.2. Giifte Analizi

Hastayun yalnizim seni yamimda Tal’in kahrt var her hevesimde
Sanip da bahtiyar olmek isterim Bogulmus figanlar titrer sesimde
Mahmiir-1 hiilyayim cam-1 lebinden O giizel ismini son nefesimde

Kanip da bahtiyar 6lmek isterim Anip da bahtiyar 6lmek isterim

Giifte icerisindeki eski dile ait kelimeler: Mahmur: sarhoslugun verdigi sersemlik.
Baygin goz. Hiilya: kuruntu, hayal. Olmayan bir seyi diisiinmek. Bahtiyar: mutlu,

mesut, talihli. tali’: kismet, kader, baht. Figan: aglayip sizlama, bagirip cagirma.
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Omriin sonunda, hastalik ve caresizlik icinde gecen giinleri sevgili ile beraber gegirme
arzusu siirsellesmistir. Oyle ki bu son donemdeki son arzu, sevgilinin dudagindan hayat
zevkine kanma seklindedir. Sans ve kader yoniinden mutlu olunamamis bir hayat ¢izgisi
kederler icinde bogulmaya sebep olmus ve yine bu caresizlikten kurtulus son nefeste

sevgilinin adin1 anma arzusuyla ¢6ziim bulmustur.



BOLUM IV

4.SONUC

4.1. Sonuclar

Arastirmada, Tiirk Klasik miiziginin XIX. yiizyil bestecilerinden olan Zekai Dede, Haci
Arif Bey, Sevki Bey ve Lemi Atl gibi bestecilerin, sarki formunda besteledikleri
eserlerden rastlantisal olarak secilmis toplam 20 esere giifte ve makam analizi

uygulanmistir. Bu analizler sonucunda su verilere ulasilmigtir:

eincelenen 20 eser igerisinde, perde sayis1 itibariyle en kisa ses alanina sahip eser 9
perde ile Lemi Atli’ya ait olan Ussak makamindaki “Bu imtidad-1 Cevre ki Bahtin

Sitab1 Var” isimli eserdir.

* Perde sayisi en fazla olan iki eser ise 20 perde ile Lemi Atli’nin Hicaz makamindaki
“Hastayim Yalnizzm” adh eseri ve Zekai Dede’nin Mahur makamindaki “Ben Neler
Cekmedeyim Bilsen” isimli eserdir. ik eser Hiiseyni Asiran ve Tiz Hiiseyni perdeleri
arasindaki ses alaniyla, en genis ses alanina sahip eserdir. ikinci eser ise Hiiseyni Asiran

ve Tiz Neva perdeleri arasindadir.

* Ele aliman 20 eserden 19 tanesi, Semai ve Curcuna arasindaki kiigiikk ustllerle
bestelenmisken, yalmzca Zekadi Dede’ye ait Mahur makamindaki “Ben Neler
Cekmedeyim Bilsen” isimli eser, biiyiik ustillerden olan “Sarki Devri Revani” ustliiyle

bestelenmistir.

* Eserlerdeki makamlarin islenisi ve kullanilan cesniler bakimindan Zekai Dede’nin
eserlerinde geleneksel kullanimdan farkli olarak, neva perdesi tizerinde nikriz ¢cesnisi
goriilmektedir. Hac1 Arif Bey’in eserlerinde yine nevada saba, kiirdide ¢argah, nim
hisarda cargah gibi cesniler, perdelerinin yeri itibariyle alisitlmisin disindadir. Sevki

Bey’in eserlerinde geleneksel kullanim disinda bir ¢esni bulunmamaktadir. Lemi Ath
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eserlerinde ise yine kiirdide cargah, acemasiranda buselik, acemde nikriz, hiiseynide

saba gibi cesniler, perdelerinin yeri itibariyle alisilmigin disindadir.

* Eserlerin giifte analizlerine gore 20 giifteden 19’unun, donemin siir anlayisina ve
zevkine uygun olarak genellikle arliz kaliplariyla yazilmis klasik siirler oldugu
gozlenmistir. Ar(iz kaliplarindan olan “Mefailiin Mefailiin Feuliin” kalibinin yogun
olarak kullanmldig1 goriilmiistiir. Lemi Atli’ya ait “Hastayim Yalnizim” isimli Hicaz

sarkida ise daha cok hece veznine uyan giifte yapis1 goriilmektedir.

*Yine giifte analizine gore, incelenen 20 giiftenin 19’unda agirlikli olarak goriilen tema
ask, sevgi, sevgili, ask acisi, sevgiliye kavusma ve ayrilik acisi gibi, klasik siirin
vazgecilmez temalaridir. Yalnizca Lemi Atli’ya ait Ussak makamindaki “Bu imtidad-1
Cevre ki Bahtin Sitab1 Var” isimli eserde tema olarak kader, felek ve yakinma temalari
goriilmektedir. Ve bu yakinma, kismen de olsa yine ask temasi igeren siirlerde

goriildiigi gibi lirik bir sekilde ve agk temasi iizerinden anlatilmistir.

» Zekai Dede’nin bilinen uhrevi kimligine ragmen, Haci Arif Bey, Sevki Bey ve Lemi
Ath gibi isimlerde goriilen, daha diinyevi karaktere bagli sanatsal iiretim c¢izgisinin
Zekai Dede’de de var oldugu gozlenmistir. Giiftelerde secilen temalarin, genel olarak

donem bestecilerinin romantik, lirik ve melankolik yapilarini yansittigr goriilmektedir.

4.2. Oneriler

Tiirk Klasik miiziginde mevcut bulunan eserlere giifte ve makam analizi uygulamak,
eserleri ve bestecileri kiyaslayabilmek icin ©nemlidir. Analizi donemlere gore,
yiizyillara gore, formlara gore, makamlara gore, usullere gore, giiftelere gore ayr1 ayri
ve sayica ¢ok eser iizerine uygulamak miimkiindiir. Bu analizler sonucunda, ele alinan
donemdeki elde edilen bulgularin, birbirinden c¢ok farkli tarihsel donemlerdeki
bulgularla kiyaslanarak sanatsal iiretim cizgisinin donemlere gore farklari ve genel seyri
konusunda bilgiler edilebilir. Boylelikle, Tiirk Klasik miiziginde makamlarin ve
ustllerin kullamimina gore nazari gelisim, formlarin olusumu ve kullanimina gore

bestecilik ¢izgisi, repertuar birikimine gore de donemsel degisim ¢izgisi gdzlenebilir.
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GUFTESI
Vakfi rahi agkin itmigken biitiin canii teni
Bir nigahi liitfe 14yik gérmedin ey meh beni
Ah azahm kimlere sekva idem bilmem seni
Bir taraftan olmasa bari gami cerhi deni
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22
Mahur makaminda ve gark: devri rivam

ikamda sarki zekai bede Efendi

Benne  ler ek

GUFTESI
Ben neler .¢ekmekdeyim bilsen dili .4vareden
Bir de sen yare a¢arsin gamzei hun hareden
Intikam almaksa kasdin agiki bigareden
Iste goyliim iste sen ben ¢ikdim artik 4reden
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Sehnaz buselik makamiinda ve yirik

‘semai ikainda sark:
ZEKAl DEDE EFENDI

T T Y o i M A O M.~
I o i S P,

GUFTESI

Bir nev civandir
Asubi candir
Servit rvandir

Kadd: fidandar

Destinde cami
I(;mek- Mmerami
Hosdur hiram
Kadd: Fdandir

Bir-ince beldir
Pek bi bedeldir
Gayet gizeldir
Kaddi Adandir

Sev ol nihali

Muamkiin visali
Yulkdur misali
Kaddi fidandir
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OLUMUNUN 120. YILINDA HACI ARIF BEY

Eser No: HAB036

NIHAVEND SARKI
BAKMIYOR CESM-1 SIYAH FERYADE Beste: Haca Arif Bey
Usfilii: Aksak Giifte: Mehmed Sadi Bey

Nl 2

Bakmuyor ¢esm-i siyah feryade
Yetis ey gamze yetis imd4de
Gelmiyor hanger-i ebrii dide
Yetis ey gamze yetis imdade

Aruz Vezni: Fdilatiin / Féilatiin / Fdiliin
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Eser No: HAB041

NIHAVEND SARKI
BEN BUY-i VEFA BEKLER IKEN SUY-I CEMENDEN X
Usilii: Tiirk Aksagi Beste: Hac1 Arif Bey

gon cade hen den den

-'.I' U I A R S O . . .
7 OO = N B DO IO ——— " ™ I N I
Ylnﬂ--- I ——

e et

Ben biiy-i vefa bekler iken sfiy-i gemenden
Aldim boyumun lgiistinii serv-i semenden
Azar hezar etse de vazgegse de benden
Gegmez yine seyda goniilde ol gonca dehenden

Aruz Vezni: Mefilii / Mefdilii / Mefailii / Feiliin

64
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Eser No: HAB148

KURDILIHICAZKAR SARKI
GURUB ETTI GUNES DUNYA KARARDI  Begte: Hact Arif Bey
Giifte: Nigdeli Hikmet Bey

Salee o p cb'@%

[AASY ] I 5 I ] 171!7 e | 3

Usilii: Curcuna
D=240
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OLUMUNUN 120. YILINDA HACI ARIF BEY

GURUB ETTI GUNES DUNYA KARARDI - 5.2

Q_
TTTU
TTTU
e
SRR,
e
T
L
o
e
T
T
T

| 1NNE
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Gurtb etti glines diinya karardi
Giil-i bag-1 emel soldu sarardi
Felek de boyle métemler arard:
Giil-i bag-1 emel soldu sarard:

Aruz Vezni: Mefdiliin / Mefdilim / Fealiin

Not: Bu eser Hact Arif Bey'in son eseridir ve 6lmeden birkag giin 6nce bestelemistir.
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OLUMUNUN 120. YILINDA HACI ARIF BEY _

Eser No: HAB171

MUHAYYER SARKI
ILTIMAS ETMEYE YARE VARINIZ
Usfitii: Aksak Beste: Hact Anf Bey
D=136 ——— Giifte: Hact Arif Bey

Bu hal i le ne o la cak

va s niz (Saz...) mz (Saz...) nz (Aranagme'ye)

[itimas etmeye yére vanmz Yér aglatir beni niye sorunuz
Kula kul oldum amén kurtarimz Ayndir simdi onunla yolumuz
Etsin 4z4d beni yar yalvarimz Bu hél ile ne olacak sonumuz

Kula kul oldum amén kurtarimz Kula kul oldum améan kurtarimz

Aruz Vezni: Feildtiin / Feildtiin / Feiliin




55

OLUMUNUN 120. YILINDA HACI ARIF BEY

Eser No: HAB234

SEGAH SARKI

Usiilii: Curcuna
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Aranagme. . .

Olmaz ilag sine-i sad-pareme.
Care bulunmaz bilirim yareme.
Baksa tabiban-1 cihan careme.
Cére bulunmaz bilirim yareme.

Aruz: Miifteiliin / Miifieilim / Féiliin

Not: Hac: Arif Bey, bu eseri ikinci esi, Ziilf-i Ni;
céresizlik iginde bestelemistir, C.C.

Kasdediyor tir-i miijjen cdnima.
Gozleri en son girecek kamima.
Serh edemem halimi cAnidnima.
Cére bulunmaz bilirim yareme.

gar Hanim'in vereme yakalanmasiyla diistiigii
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TRT REP. NO: 3918 USSAK SARKI

ESIRI ZULFUNUM EY YUZU MAHIM Siiz: Bahriyeli VASIF

Usulii: CURCUNA Muzik: Seviki BEY
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GECE DOGMUS BENIM BAHTI SIYAHIM
GUZEL GUN GORMEYE VAR ISTIBAHIM
GECE DOGMUS BENIM BAHTI SIYAHIM
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TRT REP. NO:

HICAZ SARKI

DiL YARESINI ANDIRACAK
Usulil : Aksak Beste : Sevki Bey

7. ‘ ||z, |_phe e
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DiL YARESI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ
DUNYADA GONUL YARESINE CARE BULUNMAZ
HER DERDIN OLUR CARESi MESHUR-U MESELDIR
DUNYADA GONUL YARESINE CARE BULUNMAZ
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TRT MUZIK DAIRESI TSM Repertuar No: 8159
BASKANLIGI YAYINLARI

HUSEYNI SARKI
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TRT MUZIK DAIRESI

TSM Repertuar No: 7353
BASKANLIGI YAYINLARI

HOZZAM SARKI
KUSADE TALI'M HEM BAHTIM UYGUN
Lo MUZIK : Sevki Bey
USULD : Curcuna sS07: -
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KUSADE TALFIM HEM BAHTIM UYGUN PR
AMAN SAKI BANA HIC DURMA MEY SUN

GAMIM YOK ZEVK U SEVKIM HADDEN EFZUN

AMAN SAKI BANA HIC DURMA MEY SUN
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NIHAVEND SARKI

BiN GUL CIKARIRDIM SANA
Beste : Lemi ATLI

Usulil : YUritk Semai

BIN GUL CIKARIRDIM SANA KALBIMDEKI KULDEN
BiR GUN BENI ANSAYDIN EGER SEN DE GONULDEN
BULBUL GIBI YANMAZDI GONOL SEVDIGI GULDEN
BIR GUN BENI ANSAYDIN EGER SEN DE GONULDEN



63

’ -Riirdilihicazkfr Sarki- 2105. 4
- BIR KENDI Gimt zAnLiwi SEVMIS YANIYORMUS

Sengin Semfi (J-72) - AT, o o, Lemtd apnz
D=t ‘ :
v Bir ken- di

i '-"w.-:ﬂ" f.

v 11 11 | il T ] i 1

|1 | . - i T 1
L Y,

mig ya m yor mag  {e——— e SA%m =)

I S ) 05 A ol PN X nl
——=------‘-
—. -

L
il

yad e di yor s1g 1a ni yor

H————KODA YA——
H_P__F-‘ - :c) %i i h t ]
|

Bir kendi gibi z8limi sevmis yeniyormusg
Duydum ki beni gimdi veff@siz aniyormug
Kalbinm gibi fery#d ediyor sizlaniyormusg
Duydum ki beni g$imdi veffisiz aniyormug



64

4888
Lamr_; Aoty

, MUHAYYER SaRK!
UVRUDUM

oIM Yy

GEZ

OUM

RV,

Diat ¥,

ot

-

A

FECa RI

A

(SAz.

VEN.

MY

S£u

a5y

4

SEN. SIXZ YA 5A MAM

oin

|

o

nen

4888 %

.

NOIM
NOIAT

SENSIT YASAMAM BEN S5/ CORMEZSEH EFE,

BUN GECE HICRANING YENDIW

-

VA FECRE HADAR BALRONUNRLTINGANKT BE,

GEZOIM YiRToGN

MAXKZARAT



65

THT MUZIK DAHES) YAYINLAR| TSM REPERTUAR No6083
HlCAZ $ARKI
HASTAY'M YALYIZ 1M SENT YANMZA ]
USIL . SEMA] SANIP DA BAHTI DLMEK ISTERIM MUZi% . LEML ATL
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HASTAYIM YALNIZIM SEN! FANIMDA BIR QLMAZ HEVESIN DUSTUM PESINE
SAMIP DA BAHTIYVAR OLMEK ISTERIM YURULOUM  HIOGNUNUN SEN GUNESINE
MAHMOR-) HULYAYIM  CAMI LERINAEN GUZEL GOZLEAININ ASK ATESINDEN
KANIP DA BAMTIYAH OLMER 1<7giim YAN1P DA BAHTIVAR DLMEK [STERIM
-3-

TALTIN KAHR) VAR HER HEVESIMOE
BOGUIMIS FIGAN AR TITRES SESIMDE
O GUZEL ISMINI 50N NEFES'MOE

ANIP DA BAHTIVAR GLMEK (STER[M

RiZA TEVFIK BOLUMBAS!



67

OZGECMIS

17.03.1985 tarihinde Kayseri’ de dogdu. Ilk, orta ve lise egitimini Kayseri’de
tamamladi. 1999 yilinda Kayseri Biiyiiksehir Belediye Konservatuarina girerek
kurumun miizik faaliyetlerine katildi. 2002 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimiine girerek 2006 yilinda mezun oldu. 1999-2007 yillar1 arasinda
Belediye Konservatuart ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii biinyelerinde
kurulan cesitli korolarda korist ve solist olarak gorev aldi. 2008 yilinda Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik boliimiinde lisansiistii egitime basladi. Eyliil 2010°’da ayn1 kurumda
Ogretim Eleman1 olarak goreve basladi. Halen Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Miizik Boliimiinde Ogretim Elemani olarak gorevini siirdiirmektedir.

Adres: Giiliik Mah. Y.Emre Bul. Ozata Ap. No: 3/3 Melikgazi- KAYSERI
E- posta: ahmetaltay_004 @hotmail.com

Tel: 0536 796 97 98



