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TESEKKUR

Bu caligmanin ger¢eklesmesinde yardimlarini esirgemeyen, 6grencisi olmaktan biiytlik
onur duydugum, sanatini ve insanhigini 6rnek almaya calistigim degerli danigsman

hocam sayin Dog. Afak JAFAROVA ya tesekkiirlerimi sunarim.
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GARA GARAYEV’IN PiYANO iCiN 24 PRELUT ESERININ STIL VE
PIYANIZM OZELLIiKLERI

Serkan Nihat ATES
OZET

Dahi Azerbaycan bestecisi Gara Garayev 20.yy.n taninmig bestecilerindendir. 24
preliit, Garayev’in 1951-1963 yillar1 arasindaki olgun dénemini temsil eden parlak
eserlerinden biridir. Besteci-filozof Garayev’in yenilik¢iligini gosteren yeni yazi teknigi
ve dil arayislari, “eski ve yeni’nin sentezi, besteciyi kendi 6zel stiline ulagtirmistir. 24

preliit eserinin stil ve piyanizm 6zellikleri ¢alismanin esas konusudur.

Bu calismada Garayev piyano miiziginin milli miizikle olan baglantisi miizigin
melodik-armonik dili, formu, faktorii ile stil ve piyanizm o&zelliklerini belirleyerek,
Garayev miiziginin daha detayli 6grenilmesini saglamak ve yiiksek seviyeli zengin

icraciliga ulastirmak amag edinilmistir.

Garayev’in 1930’lu yillardan baslayarak hayatinin sonuna kadar (1982) devam eden
yaraticiligl, 20.y.y. igerisindeki yeni akimlar dahilindedir (izlenimcilik, neo-klasisizm,
dodekafon). 24 preliit eserinde analiz yontemiyle bu akimlar ve ozellikleri ortaya
cikarilmigtir. Farkli donemler igerisinde uygulanan miizik sistemleriyle de kiyaslanarak,

Garayev miizik dilinin 6zellikleri tespit edilmistir.

Sonugta, Garayev barok doneminin polifonik miizik usulleri ve formlarini, klasik,
romantik ve 20.y.y. donemlerinin stil Ozelliklerini 24 preliit eserinde uygulayarak
donemler arasi koprii kurmustur. Piyanizm acgisindan bakildiginda ise, romantik ve
izlenimcilik donem 6zelliklerinin 20.y.y. piyanizm &zellikleriyle sentezi goziikiir. Bu
birlesmeler sonucunda Garayev’in piyano yaraticiligi Azerbaycan milli miizigi ve diinya
miizik degerlerini kaynak alarak, 20.y.y. piyano sanatinin bir parcasi gibi kabul
edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Gara Garayeyv, preliit, stil.
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CHARACTERISTICS STYLE AND PIANISM HIS 24 PRELUDES WORKS
FOR PIANO OF QARA QARAYEV

Serkan Nihat ATES

ABSTRACT

Qara Qarayev who Azerbaijan composer is one of composer recognized twentieth
century’s. 24 preludes are one of brilliant work which represent his mature period 1951-
1963 years among of Qarayev. His new writing technical and language searchs which
demonstrate composer- phisopher Qarayev’s innovative “old and new’s” synthesis, is
worked out to his own special style him. His 24 preludes works characteristic style and

pianism are base matter of this work.

At the work Qarayev is taken as a goal to work out to rich performer of high level and
to provide that to be learned more detail of Qarayev music, by determine characters
style and pianism with melodic- harmonic language characters and factor, form

characters, its link with ethnic music of his piano music.

His creativity whose go on until his life dead- end (1982) by begin from 1930 of
Qarayev, is inside new movements within twentieth century ( impressionism, neo
clasisizm). At his works 24 preludes are introduced this movements and its characters
with analytically. Characters of Qarayev music style are determined by compare also

with appling systems within different periods.

Consequently, Qarayev is related among periods by appling at his works 24 preludes,
their forms and music styles of baroque periods, classic, romantic and its characters
movements of twentieth century periods. If they look over in term of pianism,
characters of romantic and impressionism periods seem their synthesis with characters
twentieth century pianism. In conclusion this combinations, piano creativity of Qarayev
is accepted like a part of twentieth century piano art, as resource their norms Azerbaijan

ethnic music and world music.

Key Words: Qara Qarayev, prelude, style.
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GIRIS

Tiirk diinyasinin Azerbaycan bestecisi Gara Garayev yaraticiligi, sadece tilkesinde degil
biitlin diinyada tanmir. Tiirkiye’de de Garayev miiziginin daha ¢ok taninmasi ve
eserlerinin daha detayli icra edilmesi konusundan yola ¢ikilarak bu c¢alisma
hazirlanmigtir. Garayev’in olgun cagindaki miizik ozelliklerine bakildiginda, stil ve
piyanizm evriminin gelisimi agik¢a goziikiir. Calismada bestecinin ¢ok sayili piyano

eserlerinin icerisinden sadece 24 preliit eserinin incelenmesinin sebebi budur.

Miizigin melodisi, armonik altyapisi, formu, yapisi vb. unsurlari stil anlayigini olusturur.
Garayev miizik stilinin formlagmasi, evrim igerisinde gelismistir. Calismada evrim
siireci incelenerek, diinya ve Azerbaycan milli miiziginin degerleriyle Garayev

miiziginin stil 6zellikleri ortaya ¢ikarilmistir.

“Piyanizm, dogustan ya da c¢alisarak elde edilebilen yiiksek seviyeli piyano icraciligi
ozellikleridir (virtiiozlik, miizikalite, kaliteli piyano seslenmesi)”
(http://rulib.info/word/pianizm.html). Miizik stili ile piyanizmin karsilikli etkilesimi,
besteci stilinin formlagmasinda biiyiik rol oynar. Garayev’in 24 preliit eserinde, farkli

miizik donemlerine ait olan piyanizm 6zellikleri agikca goziikiir.



BIRINCI BOLUM
1. GARA GARAYEV’IN HAYATI VE ESERLERI
1.1. Gara Garayev’in Hayati

“Gara Garayev 5 Subat 1918’de Bakii’de dogmustur. Babasi Abulfaz Ferecoglu
Garayev Bakii’de iinlii pediatri doktorudur. Annesi Sona Iskenderkizi Garayeva
yasadig1 donemdeki agir dini kosullara ragmen bilime ilgi duymus ve ailesi ona ¢ok

yonlii bir egitim almasi i¢in olanak saglamistir.

Garayev ilk miizik anlayigini ailesinin halk miizigine olan sevgisinden kazanmistir.
Azerbaycan halk miizigi konusunda oldukca bilgili olan dedesi, bu miizige olan
sevgisini ¢ocuklarina ve torunlarina asilamig, annesi ise bos zamanlarinda piyanoda
marslar, valsler, sarkilar ¢alarak ¢ocuklarini Avrupa miizigiyle tanigtirmistir. Ayrica
Garayev yaz aylarinda sehir disindaki yazlikta dinlenirken, halk merasimlerinde
seslendirilen geleneksel halk miizigiyle tanigmistir. Anne ve babasi ¢ocuklarindaki
olaganiistii yetene8i fark ederek yedi yasindayken onu konservatuar oncesi miizik
okuluna gondermislerdir. Besteci 1935°de Azerbaycan Devlet Konservatuarini
kazanmis, Azerbaycan konservatuarina Rus piyano ekol geleneklerini getiren profesor
G.Saroev’in piyano sinifina kabul edilmistir. Uzeyir Hacibeyov’dan Azerbaycan halk
miizigi temelleri dersini almis, heniiz 6grencilik yillarinda folklorle ilgilenmis ve ilk
bestelerini yapmaya baglamistir. Garayev 1939°da Moskova Konservatuarinin bestecilik
boliimiinii kazanmis, fakat II. Diinya savasinin baglamasi nedeni ile egitimine iki y1l ara
vermek zorunda kalmistir. Sonraki yillarda egitimini Moskova Konservatuarinda
tamamladiktan sonra 1946 yilinda Bakii’ ye geri donmiis ve bu tarihten itibaren
hayatinin sonuna kadar bestecilik dersleri verecegi Bakii Konservatuarinda ¢alismaya

baslamistir.



Garayev cesitli miizik tiirlerinde eserler yazmistir. Bunlardan “Yedi Giizel ve Yildiriml
Yollarla” baleleri, ii¢ senfonisi, koro ve oda miizikleri dikkat ¢ekmektedir. Besteci
ayrica bazi sinema filmlerine ve tiyatro oyunlarina da miizikler bestelemistir. Besteci
biiyiik bir pedagog ve benzersiz bir egitimci olarak tanimnmistir. Konusmalart ve
yazilari, merkezi gazetelerde, dergilerde yaymlanmis, hakkinda ¢ok sayida kitap ve
bilimsel yazilar yazilmis, arastirmalar yapilmistir. Bunlarin yani sira Garayev hayatinin
sonuna kadar Azerbaycan besteciler birligine baskanlik yapmis ve defalarca devlet

tarafindan en yiice ddiillere layik goriilmiistiir” (Abdullayeva 2007/1, 231).

Filozof-besteci Garayev’in kisiliginin temel bir 6zelligidir. Bestecinin hayati, meslegi
ve hayatin1 adadigi sanati, kendine Ozgii felsefi temeller iizerine kurdugu diinya
goriisiinii kaliplagtirmistir. Onun diinyaya bakis felsefesinden ileri gelen hayati soru
sudur: “Sanat¢inin yeryiiziindeki gorevi nedir?” besteci bu soruya dayandirdigi yasam

yasasi esasinda kendi ruh diinyasini kurmustur.

Garayev’in hayatin anlamina, insanin bu hayattaki gorevine keskin yaklasimi
miizikolog Elmira Abasova’nin su sozleriyle kanitlaniyor; “Garayev, gesitli iilkelerin
halklarinin ve insanlarinin tiim kusaklar1 birbirine siki sikiya baglayan yiice insan
ruhunun sonsuzluguna inaniyordu. O’nun sanat felsefesinin temelini, her zaman hayal
tiriini oldugu sanilan, i¢ ve dis giizelligi uyum ig¢inde olan, 6rnek insan olusturur. Bagka
tiirlii de olamaz. Ciinkii Garayev’in sanati, derin ruhun, zengin kiiltiiriin, zarif zevkin
simgesidir. Bestecinin miizigi aslinda, insanin ruh giizelliginin, biliyiikliigliniin bir mars1
gibidir. Tiim bunlar, O’nun One siirdiigi aydin fikirleriyle ve hepsinden Onemlisi,
insanin ruh giizelligini tasvir eden zengin miizigiyle kanitlanir. Buna en parlak 6rnek

bestecinin “Leyla ile Mecnun™ adli senfonik siiridir” (Abasova 2003, 12).

Yaraticilik ve yenicilik arayislar1 Garayev’i, temelinde ¢agdas anlayis1 formlastiran ve
birbirine siki sikiya bagli iki faktor olan gelenek ve yenilik¢iligin oldugu icatlara

yoneltmistir.

Bestecinin stilinin evrim siireci, yeni miizik dili ve yeni ses sistemi ile iligkilidir. Eger
1930°’[u-40’11 yillarin ilk donemleri giizel seslenme, tini, armoni alanindaki yenilik
arayisiyla kismen karakterize olmussa ve empresyonist yontemli eserlerde kendisini

gostermisse (Car Koyl Anit1), sonraki yillarda neo-klasik amaglarda (Piyano igin



preliitler, keman ve piyano i¢in sonat), yeni ses sistemi ve yeni teknik arayislarda

kendini gostermistir.

Arnold Shonberg’in dodekafon teknigi Garayev i¢in bir ¢ikis noktasi olmus, besteci
dodekafon sistemini kabul ederek, bu sistemden miizik alanindaki kendi fikirlerini ifade

etmek icin bir ara¢ olarak yararlanmastir.

Miizikolog L.Karagiceva bu konu hakkinda diisiincelerini su sekilde agiklamistir:
“Garayev, A.Shonberg okulunun mesleki basarilarini kullanarak, yeni teknigi kendi
estetiginde hizmete zorlamistir. Buna Ornek olarak {iciincii senfonisini, keman

kongertosu ve piyano i¢in yazdig 12 fiigii gosterilebilir” (Karagiceva 1994, 211).

Tarzinin evrenselligini miizikolog Ivan Martinov su sozlerle belirtiyor: “Garayev’in
bedii konseptinin en 6nemli ¢izgisi onun bireyselligi ve milli karakteristiginin dogal
uyumu ve evrensellige ulagsma c¢abasidir. Tarzin evrenselligini anlatirken tek bir
bestecinin kisilik 6zelliklerinin karakterizesi problemine deginmiyoruz. S6z konusu Bat1
ve dogu kiiltiirlerinin karsilikli sentezi... Garayev gibi biiyiik bir besteci... Bati-Avrupa
ve Rus miizik kiltlirlerini dogal bir bicimde sentezledi, dnemli olan da iste bu dogal
sentezde bestecinin milli degerleri korumasi ve Azerbaycan kiiltiirii ile baglarini

koparmamasidir” (Martinov 1978, 158).

Kendi sanatinin koklerini Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin 6zetinde goren Garayev soyle
belirtmistir: “Azerbaycan miizigi benim ana dilimdir. Bir besteci olarak ben Azerbaycan
halk miizigi ortaminda biiyiidiim ve herhangi bir sanat sorununu ¢ozerken bile onun

etkisinden kurtulamam, zaten bunu hi¢ istemem de” (Abdullyev 1970, Mayis 28).

Onun yaptig1 her sey en yiice uluslar arasi Olgiitlere cevap verir. Diinya miizik
kiiltliriiniin yiizyillarca siiren gelisim tecriibesinin farkina varmis olan Garayev, folkloru
oldugu gibi kullanarak degil, halkin manevi zenginligini kavrayarak milliyetcilikten
korunmustur. Garayev kendini bir¢ok alanda gosterebilen besteciliginin en 6nemli

Ozelliklerinden biri olan yaraticilik merakinin 6nemle altin1 ¢gizmek gerekir.

Besteci kendi eserleri i¢in konu segerken sosyal, tarihsel sorunlari ele alirken dogu-bati
(Avrupa) ayrimi1 yapmamistir. Buna kanit olarak Servantes’in “Don Kisot” adli eserin

motifleri esasinda yazilan senfonik graviiri, Rostan’in “Sirano de Berjarak”indan



konusunu alan “Cilgin Gaskonyali”, Piter Abrahams’in “Yildirnmli Yollarla” adh
romanindan uyarlanan balesi veya “Goya” adli film icin besteledigi Ispanyol
motifleriyle, “Alban Rapsodisi” isimli eserinin donatilmis miizigi gosterilebilir.
Bunlarla beraber konusunu ayni adli klasik eserden alan “Leyla ile Mecnun” senfonik

eseri ve “Yedi Glizel” balesi de 6rnekler arasindadir.

Garayev, milkemmel besteciligi yaninda kendi sorumlulugunun ve misyonunun
bilincinde olarak, egitim alaninda calismistir. Ulkesindeki yeni besteci kusagmin

yetismesini saglamistir.

Besteci bir pedagog olarak kendi oOgrencilerinde profesyonel devrim siirecinin
takipcilerini goérmistiir. Garayev Ogretim yonergelerinin esasinda 6grencilerine;
miizigin millilik disinda ve egitimde amacin sozlii halk miizigi gelenegiyle profesyonel
sanatin koparilmaz iliskilerinin yalniz sekil ve dogmatik olarak degil, her seyden dnce

sanatsal olarak saglanmasi gerektigi prensiplerini kazandirmayi ilke edinmistir.

Bestecinin milli ya da milli olmayan konu se¢imi, gecmise ya da simdiye ait olan konu
ve kendi zamaninin ruhunu yansitmasi, bestecinin birlestirici yan1 olan felsefi
konseptini gosterir. Bu nedenle biiyiikk bestecinin yalniz Azerbaycan miiziginin
gelismesini degil, tim ¢agdas bestecilik sanatinin gelisiminde tistlendigi tarihsel gorev
muhtesemdir. Ozellikle sunu belirtmek gerekir ki, bestecinin sanatindaki tiim evrim
stireci daha sonra miizigin tiim yonlerindeki yenilik arayisina yansiyarak miizigin
tiriinii ve diizeyini etkilemistir. Bu noktada, besteci sanatin tiim tiirlerinde eserler
vermistir. Senfoniler, kongertolar, bale, opera, oda miizigi, vokal, koro, sinema ve

tiyatro i¢in miizik eserleri bestelemistir.

1.2. Gara Garayev’in Eserleri

1937

“Car Koyii Heykeli” fortepiano I¢in konser piyesi .
“Sevinc poemas1” fortepiano ile senfonik orkestra i¢in.
1938

“Saadet Nagmesi” Resul Riza’nin sozlerine Kantata.

1939



“Ug sesli fiig” fortepiano icin.
“Ninni” koro igin.
“Azerbaycan siiitas1” senfonik orkestra icin.

1940
Fortepiano ile orkestra i¢in “Kongerto”.

Fortepiano i¢in “Sonatina”.
Yayli Kuartet i¢cin “Fiig”.
Fortepiano i¢in “Azerbaycan Rapsodisi”.

1941
Senfonik orkestra i¢in “Passakalya ve Uglii Fiig”.

“Ayna” operasi (Cevdet Haciyev’le birlikte -tamamlanmamas).

1943
Fortepiano i¢in “Sonatina”.

I.Senfoni “b mindr” biiyilik senfoni orkestrasi igin.
Halk calgi aletleri orkestrasi i¢in “Agsik Mars1”.

1945
“Vatan Operas1” (Cevdet Haciyev ile birlikte).

1946
IT Senfoni (C major) biiyiik senfoni orkestrasi icin.

I1. Yayl1 kuartet.

1947
“Leyla ve Mecnun” senfonik poemasi.

“Pay1z” acapella koro i¢in. S6zleri Nizami Gencevi’ye aittir.
“Saadet Nagmesi” kantatasi (Samet Vurgunun sozlerine), Koro, senfonik orkestra ve
soprano igin.

1949
Senfonik orkestra i¢in “Yedi Giizel” siiitasi.

1950
“Alt1 Cocuk Piyesi” fortepiano igin.

1951
“24 Preliit” toplulugundan 1. Kitap (I-VI preliitler) fortepiano igin.
1952

“Yedi Giizel” balesi (Nizaminin ayni adli poemasinin igerigi esasinda).



“Alban Siiitas1” biiyiik senfoni orkestrasi igin.

“24 preliit” toplulugundan II. Kitap (VII — XII preliitler) fortepiano igin .
Fortepiano i¢in “Alt1 Cocuk Piyesi”.

1955

“Viyetnam” film miizigi esasinda senfonik siiita.

1957

Yildirimli Yollarla balesinden “Ikinci Siiita”.

“24 Preliit” toplulugundan III. Kitap (XIII — XVIII preliitler) fortepiano igin.
1958

Ses ile Caz orkestrasi i¢in L. Xyuzun sdzlerine “Uc Noktiirn”.

Yildirimli Yollarla balesinden “Birinci Siiita”.

1959

Solistler, koro ve senfonik orkestra i¢in Samet Vurgunun sodzlerine ‘“Zamanin
bayrakdar1” kantatasi.

1960

“Don Kisot” senfonik graviirleri.

Keman ve fortepiano i¢in “Sonata”.

Yildirimli Yollarla balesinden “III. Siiita”.

1963

“24 Preliit” toplulugundan IV. Kitap (XIX-XXIV preliitler) fortepiano igin.
1965

Oda orkestrasi i¢in III. senfoniya.

1966

Oda orkestrasi i¢in “Klasik Siiita”.

“Alt1 Cocuk Piyesi” fortepiano igin.

1967

Keman ile senfonik orkestra i¢in “Kongerto”.

Senfonik orkestra i¢in “Matem Odasi1™.

1973

“Cilgin Gaskonyal1” (“‘Sirano de Berjerak”) miizikali (B. Rostanin ayn1 adl1 drami
esasinda).

1980

“Goya” senfoniyasi (F. Garayevle birlikte).



1981
Fortepiano igin “12 Fiig”.
Org i¢in “Preliit ve Fiig”.



IKiNCi BOLUM

2.GARA GARAYEV’IN PIYANO iCiN 24 PRELUT ESERININ STIL VE
PiYANIZM OZELLIKLERI

2.1.Gara Garayev yaraticihginin olgun c¢aginin piyano eserlerinden “24 preliit”

(1951-1963).

Gara Garayev’in 24 preliit toplulugu miikkemmelligi ve 6nemi ile nadir bir eser olarak
Azerbaycan piyano miiziginin hazinesine girmistir. Garayev yaraticiligi erken, olgun ve
son devir siirecinde gelismis ve 24 preliit toplulugu onun olgun, en aktif doneminde 12

yil igerisinde yazilmistir.

Garayev milli miiziginde yeni gelisim yollarim1 acarak her zaman ge¢misin
sanatlarindaki ileri bakish geleneklere dikkatle yaklasirdi. 24 preliit toplulugu F.Chopin,
S.Rachmaninoff, A.Scriabin, B.Bartok, S.Prokofiev ve D.Shostakovi¢’in benzer
topluluklar ile agikca baglidir.

24 Preliit 6 sar adet olmak {izere 4 kitap halindedir. 1. kitap 1951 yilinda, 2. kitap 1952
yilinda, 3. kitap 1957 yilinda, 4. kitap 1963. yilinda yazilmistir.

“1. Kitabin preliitleri tiir ve lirik ¢izimleri a¢isindan Azerbaycan halk miiziginin mod-
entonasyon esaslartyla sikica baghdir. Bu kitabin miiziginin 6zelligi kismen
empresyonist ses tasvirindedir.

2. Kitabin entonasyon temeli, bestecinin “Yedi G6zel” balesi miizigi ile benzerlik tagir.
3. Kitabin miizik entonasyonu bestecinin “Yildirnmli Yollarla” balesi miizigi ile
benzerlik tasir.

4. Kitabin preliitleri derin felsefi igerigi, ince, zarif, entelektiializmi ile bestecinin

“Ugiincii Senfonisi”, “Keman Kongertosu” ile benzerlik tasir” (Eminova 2008, 75).
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24 Preliit, bestecinin estetigini, diinya gorlisliinii ve yaraticilik evrimini yansitir. 24
preliit sade bir yolda baslayip karmasik yola doniisen bir topluluktur. Her kitap kendine
has dramaturgi esasinda yazilmistir. Kitaplarin tamami ise miikemmel bir dramaturgi
tizerinde kuruludur. 24 Preliit belli bir tonal siraya sahiptir. Major ve ayni adh
mindrlerin tam 5li ve 4li dairesel se¢imi esasinda kurulur. (1.preliit Do major, 2. Preliit

do mindr, 3. Sol major, 4. sol mindr, 5. Re major...24. fa minor).

Garayev’in 24 preliit toplulugu J.S.Bach’in W.T.C (well tempered clavier-iyi
diizenlenmis klavye) eserinin tonal se¢im prensibi olan ayni adli majér- mindr
siralanmasi prensibi ve F. Chopin’in 24 preliit eserinin majér-mindr dizilisinin tam 5 1i
prensibi ele alinarak olusur. Garayev’in preliitleri bu iki toplulugun tonal prensibinin
birlesmesi gibi kurulmustur. Fakat fonksiyonel 6nemi ve igerigi agisindan baktigimizda

Garavev’in preliitleri Chopin preliitlerine daha yakindir.

Major ve ayn1 adli mindr preliitlerin yan yana siralanmasi ve ayni zamanda Garayev
preliitleri arasinda da olan tempo, mod, suret orani ile ¢eliskili birlik yaratan kontrast,

toplulugun dramaturgi denkligini olusturur.

Preliitler karakter agisindan farklilik gosterir:
Preliitlerin bir kismi temkinli-sakin (A major), diger preliitler canli-hareketli, oynak-

sakali karakterlidir (C, G, Db) (Sekil 2,1) .
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Sekil 2.1. G major II1. Preliit
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Bazilar1 dramatik epik karakterli (a, e, b, f#, Ab, bb), (Sekil 2.2), bazilar1 da heyecanl
karakterdedir (B, Db, Bb,) (Sekil 2.3).

Sekil 2.2. F# mindr XIV. Preliit

Sekil 2.3. Bb major XXI. Preliit
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Ayni adli majér-mindr tonalde yazilan preliitler arasinda da karakter acisindan farklilik
goziikiir. A major ve a mindr tondaki preliitler buna 6rnektir. A major preliit de (Sekil
2.4) rahatlik, ¢evreyi seyretmenin verdigi huzur karakteri duyulur. a mindr preliit ise

(Sekil 2.5) insan ruhunun iradesi ve giiciinii acil1 bir sekilde ifade eder.

vii n’j ﬂ

Moderato

Sekil 2.4. A major VII. Preliit

VI
Allegro non troppo. Mesto __c__.-—--"'____.‘“__"_____,___'_'_"“__"h
B — == = =
£ . —

S : = e? |

Sekil 2.5. A min6r VIII. Preliit

13 Numarali F# Major preliit pastoral karakterde seslenir, miizigin ruhu giizellige
ulagimin rahathigini ifade eder ve Garayev miiziginin Debussy, Ravel’in empresyonist

miizigine olan yakinhg gozikiir (Sekil 2.6).
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Sekil 2.6. Fa# major XIII. Preliit

16 Numaral1 c# minér preliit elegie karakterindedir. Ciimlelere ve kelimelere bdliinen
esas melodik ¢izgi icra sirasinda, biitiinlii bir anlatimla ¢ok zarif ve gururlu
goriinmelidir. 6 Numarali d minér preliit de iist katta seslenen melodi kararli, iradeli,
kendi giicline sahip olan, alt katta seslenen melodi ise sinirli, keskin ve c¢evik diyalog
seklinde birbirini tamamlayan iki melodi ¢izgisinin yapisini teskil eder. 10 Numarali e
mindr preliit, dinleyicinin hayal diinyasinda tabiatin giicii ile kiyaslanan kader giiciinii

olusturur.

Bu toplulukta epik karakter tasiyan (heroica-pathetik) muhtesem karakterli preliitler
serisi de mevcuttur. Bu siraya ait preliitler: Ab Major, f# min6r, bb mindr, preliitlerdir

(Sekil 2,7).

Sekil 2.7. Bb minér XXII. Preliit
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Bazi preliitler trajik karakterde yazilmistir (f# mindr, b mindr, Eb Major, f mindr) (Sekil

2.8).

Sekil 2.8. B minor XII. Preliit

Trajik preliitler icerisinde olan 24 numarali f mindr preliit deki trajedi, bagirilarak degil
sessiz bir bigcimde hayatin sonuna gelisini anlatir. Bu tiirlii felsefi kavram, diinya miizik
edebiyatinda bazi miizikal eserlerin (D. Shostakovic Kuartet, Alto Sonati ve A.

Snithke’nin eserleri) ve miizik tiirlerinin temelini olusturur.

22 Numaralt bb minor preliit (Sekil 2,7) ile 23 numarali F major prelidiin (Sekil 2.9)
ardi ardina siralanmasi ¢ok semboliktir. Trajedili ve ayn1 zamanda aydinlik igerisinde
yasanilan hayat, bu iki preliitte 6zel olarak anlatilir. Insan ruhunun, hayatinin trajedisini
aciklayan pasakalya formundaki bb minér preliitten sonra hayat enerjisi, genglik ruhu ve

hayatin 15181 ile simgelenen caz miizigi karakterli F major preliit gelir (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9. F major XXIII. Preliit

Bazi preliitlerin yapisi belirli bir teknik amag diistiniilerek etiit formunda yazilmistir (C

Major ve d mindr) (Sekil 2.10).

Sekil 2.10. C major L. Preliit
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1 Numarali C Major preliit barok tipli eski sonat formu (iki bdoliimlii) formda
yazilmistir. 5 Numarali D.Major ve 18 Numarali g#mindr preliidiinde, ostinato ve

sallantili metro-ritim kullanilan preliitler, dinleyiciyi ninni karakterine yonlendirir (Sekil
2.11).
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Sekil 2.11. D major V. Preliit

24 preliidiin dramaturgi biitliinliiglinti olusturan etkenler igerisinde, tiir gostergesi (janr)
birlestirici faktor gibi kesin rol oynar. Ciinkii her bir preliit belirli bir tiir esasinda
yazilmistir. Garayev miizigi milli miizik i¢in dogal olan tiir koklerine sahiptir. Milli
miizigin belirtileri, Garayev miiziginde kural olarak temiz sekilde kullanilmaz, Avrupa
miizigindeki diger tiir kaynaklarinin etkilesiminde kullanilir. Bu anlamda yapit faktori,

belirli karakteristikleri ortaya ¢ikarmak i¢in hizmet eder.

Preliit toplulugu bestecinin gelenekselligi ve kendisinin bagimsizligini birlestirerek
folklora olan iligkisini sergiler. Besteci milli miizik tiirlerinin belirtilerini ve isaretlerini
cogu zaman diger tiirlerin o6zellikleriyle etkilesim iginde birlestirir. Milli miizigin
elementlerini hi¢bir zaman alinti seklinde kullanmayip cagdas yazi prensipleriyle
sentezler. Garayev yapitlarindaki sentez Azerbaycan asik miizigi, makamsal miizik, halk
sarkilar1 ve halk dans tiirlerinde gorlinlir. Baz1 preliitlerin yapisal igerigi milli calgt

aletlerinin karakteristik icra usullerine benzer. 6. d mindr preliidiin orta boliimiinde
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Azerbaycan milli ¢algt aleti olan Tar seslenigini yansitir. F#Major preliidiiniin yapisal
iceriginde sanki tiflemeli bir milli ¢algi aletinin seslenisi duyulur. Bu anlatilan tiir

iliskileri, milli miizikteki iliskileri karakterize eden belirtilere aittir.

Derin ve spesifik 6zellikleri olan ve ayn1 zamanda her bir preliidiin melodik ve armonik
temelini olusturan Azerbaycan Makam entonasyonlari, bu silsilenin miizikal dilinin

olugsmasinda 6nemli rol oynar.

Garayev’in mizigine melodik 6zelligi agisindan bakildiginda, melodik kurulus tabiatini
karakterize eden goOstergeler on plana ¢ikar. Tematik melodilerin kurulusu Azerbaycan
makamsal halk miiziginin temeline dayanir. D mindr preliidiin baslangic materyali,
dinleyicide ¢argah makamini ¢agristirir, orta boliimii ise segah makaminda seslenerek,
faktor agisindan tar icrasini animsatir. D mindr preliidiin makam-entonasyon temeli (T -
D, T — S) seklindedir. E mindr preliidiin temelini ¢cargdh makami olusturur. Giiglii,
iradeli karakter tasiyan 8. a mindr preliidiin bastan itibaren seslendirilen temasinin sag
elinde mi ve la sesleri tlizerinde (4 lii aralik) sur makaminin entonasyonu duyulur (Sekil
2,5). Prelidin zirve noktasinda fa ve sol# seslerine ulasarak cargah makamini
seslendirir. Bu preliit iki ciimle ve ilavesi ile basit periyot formunda yazilmistir. Faktori

ise sesalt1 ve kontrast tipli polifoni iizerinde kuruludur (VIIL preliidiin 15 -18 6l¢iileri).

7 Numarali A Major preliidin mod temeli rast makamidir. G Major ve C Major
preliitlerde aynt makamdadir (Sekil 2.10). A Major preliidiin kurulusu basit iki hisseli-
roprizli formdur. Ucgiincii ciimlesinde peslesmis 4. ve 2. derecenin iigliileri ve 4.

derecenin yedilisi karsilagtirilarak ilging seslenmeler alinir (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12. A major VII. Preliit

Dogaclama karakterli olan Ab Major preliidiin entonasyon temelini Azerbaycan miizigi
yardimci makami olan Mahur teskil eder. 7.8.9.10. Olciilerde seslenen dogaglama
karakterli makamsal motif c¢erceve olusturarak preliidiin sonunda seslenir (XVII.

preliidiin serbest boliimiinden sonraki kisim).

Preliitler de ilging olan poli-mod (¢oklu makam) birlesmelerdir. D Major preliidiinde

yatay sekilde birbirini izleyen siister makaminina ait olan iki karar sesi goriiniir (sekil

2.11).

C Major preliidiinde ise (44—48 olgiiler icerisinde) makam birlesmeleri dikey sekildedir.
Sol elde seslendirilen parti ¢argah makaminda, {ist kattaki parti ise eski Yunan Lokrik

modunda seslenir.

Garayev miiziginin evrim siirecinde, miizigin armonik dilinin farkli asamalar1 agiga

¢ikar ve bu silsilenin igeriginin agiklamasinda miithim rol oynar.

“Garayev’in 1940-50. yillarinda yazilan eserlerinde, simetrik mod isaretleri armonik alt
yapiy1 karakterize eder bu da miizigin milli yoniinii ortaya koyar” (Mehdiyeva,

Jafarova, 2000, 44).
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“Stil evriminde bestecinin armonik dili ii¢ ton (triton) entonasyonu tam ton dizilerinde,
kiiciik 3 1, ton-yarim ton kuruluslarinda ifade edilerek aktive olur. Ayni zamanda
triton, tonal, akor-armonik birlesmelerde, karsilastirilmalarda kendini gosterir (8
numarali a-mindr preliidiin 23-24. olgiilerinde, 9 numarali E Major, 10 numarali E
mindr orta boliimii). Gosterilen karakteristik ve parlak aralik karsilastirilmalari, diger
farkli olan aralik karsilastirilmalarini (2 i yarim tonlu 5 1i vs. araliklar) istisna etmez.
Dolayisiyla her bir tonal karsilastirma, kromatik sistemin gostergesi olarak

miimkiindiir”’ (Eminova, 2008, 84).

Ostinato prensibinin yiikselen rolii, Garayev miiziginde poly ostinato prensibine yol
acar. Garayev’in ilerleyen donemlerdeki miizik anlayisinda alisilmis mod tonalite den
uzaklagsma goziikiir. Burada gordiigiimiiz gibi atonal dodekafon sistemler ile simetrik
modlarin iligkisi agik¢a duyulur. Azerbaycan halk miiziginin mod fonksiyonelliginin
sartlarinda da bu tiirlii yaklasimin kaliciligi ve uygunlugu kanitlanmis olur. Garayev’in
1960 1 yillardaki miizik dili evrimi onun yenilik¢i bir besteci olarak, yeni imkanlari
aktarisi ile serial (12 ton 6 ses sistemi) teknigine ulastirir. Serial tekniginin baglica
prensibi simetri iizerinde kurulur. Entonasyonlarin ve akor kurumlarinin melodik

aciklamasi simetri prensibi lizerine kurulur.

“Garayev yaraticiliginin evrim siirecine bakildiginda, her bir armonik sistemin birkag
asama gectigini goriirliz. Garayev’in armonik dili, klasik diisliince temelinde, sanatsal
yiikselisinde, sabit olan sentezlesme egiliminde ve sonugta, yeni sistem ve diislince
seviyesine gegcen armonik elementlerin yeniden degerlendirilmesi ile ifade olur”

(Eminova 2008, 85).

24 preliit toplulugunun inceleme sonuglari, miizik dili, melodi, ezgi, armoni ve tiir
gostergeleri, Garayev miizigi dokusunun olugmasinda énemli bir etkendir. Garayev’in

bu toplulugunda her bir preliit farkli yapisal icerik esasinda yazilmistir.

Bu prensip siire¢ icinde bestecinin teknik ve diislince prensibi olarak, biitliin ifade
usullerinin ayni zamanda formunun da biitiinliigline nail olmasini saglar. Bu prensip

Garayev miizigin dramaturgi biitiinliiglinii algilamak i¢in yonelir.

Garayev miiziginin yapisal 6zelligi ise agagidaki siralamada belirtilir.
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1. Akustik manada dolgun olmayan seslenme ile biiylik bir incelikle yapilan
yapisal icerik.

2. Karakterik ¢izgili yapit 6zetine gore ses sayisi en aza indirgenir.

3. Ihtiyag oldugunda melodinin &n plana ¢ikarilmasi, armonik usullere kisitl
yaklagim ve sonugta miizik dokumasinda eslik partisinden imtina olunma
prensibi (6rnek G-major preliit).

4. Garayev miziginde rasyonel yaklasimim istiindiir. Usullerinin se¢imindeki
kisitlilik bestecinin rasyonelligi ile dogrudan orantilidir.

5. Bu rasyonellikten Garayev miizigi yapisinin grafik 6zelligi dogar.

6. Farkli tonlu melodilerin ayn1 zamanda karsilastirilmasi, melodik ¢ok katlilik

prensibini ortaya cikaran bir Ozelliktir. Bu usul gosterigli olarak f mindr

preliidiinde ifade olur (Sekil 2.13).

e ——

Sekil 2.13. F mindr XXIV. Preliit

Goziiken budur ki, kendinde klasik aydinlik, rasyonellik, ifadenin diizeni gibi miizik
dilinin 6zelliklerini toplayan yapinin, her bir miizik eserinde kurucu ve form yaratici

Ozelliklerine kesin etkisi olur.

24 Preliidiin miizik dilinde 6zellikle ilk ii¢ kitabinda homofon-armonik yazi tarzi, ¢ogu

zaman klasik (“viyana’) motivasyonu ile iistiinliik teskil eder.
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1. Net (titizlikle) ses ayrimi;

2. Miizik seslenmesinin az yiiklii olmasi (6rnek: Mozart ve Scriabin miizigi
arasindaki ses agirlig: farki)

3. Garayev miiziginde sesler klavye ilizerinde ¢ok genis olmayan ve degisken

olmayan yerlesim ile kullanilir.

Garayev miizigi; bir¢ok farkli yapi gesitleri ile de secilir. S. Prokofiev ve P. Hindemith
tarzinda genis yerlesimli iki sesli veya “¢ift klavyeli” yazi tipi, ¢izgili yazi tarzi (linear)
ile smirli olan armonik yazi tipi, az sayida sesler ile yapilan yapiya baghlik, yatay
sekilde verilen armoni. Formun titizlikle kurulup net sekilde sunulmasi ve lakonik -
grafik faktor, rasyonel baslangicin mevcut oldugunu gostererek neo-barok, neo-klasik

formlarin ve usullerin yeniden dogusunu agiklar.

Garayev miizigi “cok katl polifoni” prensibi {izerinde kuruludur. 24 preliit yeni yazi
usulleriyle, yeni armonik-melodik dil ile klasik formu eserin igerigine tabi etme

Ornegidir.

Garayev’in 24 preliit eseri yeni armonik-melodik dil, yeni yaz1 usulleri ile klasik formun
20. y.y. miizik iceriginde uygulanmasina ornektir, miizik eserine yeni bakis agis1 getirir.
Bu tiirlii formlar ve ifade usulleri 20.y.y insaninin diisiince 6zelligine tabidir ve ¢cagdas

zaman insaninin diisiincesinde yeni stilistik dil 6zellikleri olusturur.

Milli mizik kiltiri ile olan baglanti Garayev besteci diisiincesinin temelidir.
Geleneksel dogu miiziginin tabiat1 olan monofonik (tek sesli) tarz, zaman i¢inde yapilan
ilmi arastirmalar ve tahliller sonucunda milli miizik icerisinde ¢ok sesli sisteminde
olmasini tespit eder. Hatta bu sistem, bilinen polifonik cokseslilik ile yakindir. Bu
yakinlik usuller sistemi ve eseri organize eden form araciligi ile gergeklesir (melodik ve

cok sesli-polifonik anlaminda).

Cesitleme prensibi, ostinato prensibi ve imitasyon (taklit) prensibi gibi miizik usulleri,
Azerbaycan halk miiziginde ayn1 zamanda profesyonel akademik yaraticiliginda ayni

0zdeslik anlami tagir.
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Asik sanatinda seslenen melodinin, armonik yapi ile ifade olunan saz esligi ile

birlesmesi iki katli polifonik miizigi olusturur (ezgi+ostinato tarzli armonik eslik).

Enstriimantal seslerle anlatilan ensemble faktorii, miizik boslugunun doldurulmasi ile
ifade olur ve ¢ok sesli-linear prensip iizerinde kurulan makam tematigini gelistirir. Bu

prensip imitasyon polifoninin kanon ve stretto gibi 6zellikli formlar1 ile benzerlik tagir.

Avrupa miizigi faktoriinliin formlasmasinda ki 6nemli sartlardan biri, faktor seslerini
dolduran ritim bagimsizligidir. Azerbaycan makam miiziginde de bu sart goriliir.
Melodinin ritmik eglikle kontrast baglantis1 prensibi de Azerbaycan milli miizigi
makami olan zerb makaminda goriiliir. Boylelikle verilen 6rnekler dogrultusunda hem
solo hem ensemble sekilde seslendirilen Azerbaycan miizigi tabiatinda, polifonik

prensipler vardir.

19.yy sonu ve 20.yy siirecindeki miizik kiiltiirii, miizik dili ve form prensipleri ag¢isindan
yeni miizik tarzlarin1 (homofon polifonik tarz) beraberinde getirmistir. Bu yeni tarz
miizikte polifoni esas form yaratic1 faktdr gibidir. 20.yiizyilin; I.Stravinsky, B.Bartok,
P.Hindemith, D.Shostakovich, S.Prokofiev, J.Cage, V.Lutoslavsky ve diger onemli
bestecilerinin yaraticiliginda, klasik yontemli yenilenmis polifonik aktariglar goriiliir.
Ayni zamanda Garayev’in de yaraticiliginda bu 6zellik yer bulur. Bu o6zellikler su

sekildedir.

1. Eski form, tiir ve usullerin yeniden hayata getirilmesi (ostinato, flig, pasakalya)

2. Disiplin yaratan polifoni metotlar1 vasitasi ile zengin besteci fantezisini
sinirlandirmak.

3. Usul ve formlarin diigiincesinin ciddiyeti, entelektiializm.

4. Folklorun serbest barok polifonisi ile sentezi.

Garayev yaraticiliginin evrim yolunda, klasik diisiince ozelligini cagdas diisiinceye
doniistiirmiis ¢ilinkli onun miizikteki bagimsizligr “gelenek” ve “yenilik¢i” yaklagimu ile

realize olur.

Garayev, Avrupa miizik kiiltiiriindeki gegmis zamanin ifade usullerini, geleneksel sozlii
Azerbaycan miiziginin entonasyon sistemi ve formlar1 ile sentezleyerek kullanir.

Yaraticilindaki en 6nemli 0zelliklerden biri budur.
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Garayev’in form yaraticiliginda ve miizik materyalinin gelisiminde en biiyiik rol
polifoniye aittir. Garayev polifonik yazi usullerinin, ¢agdas yazi usulleri ve miizik

faktorii olusum usullerinin sentezinde, rasyonel baslangi¢ arayisini agikca gosterir.

24 preliit toplulugunun 1.ve 2. kitabinda, polifonik ifade usulleri homofon tarz miizigin
bir parcasi seklinde goziikiir (gizli iki seslilik, faktoriin cizgilere ayrilmasi). 3. ve 4.
kitabinda ise miizik dokumasinin formlagsmasinda ve toplulugun biitlinliniin dramaturgi
olusumunda polifoni daha da etkilidir buna gore Garayev’in neo-klasik formlara
bagvurmasi, bestecinin diislincesini aciklamada alternatif bir yoldur. Toplulugun 4.
kitabinda fiig, invensiyon ve pasakalya gibi polifonik formlar, imitasyon, stretta ve
kanon gibi polifonik usuller daha ¢ok yer bulur. Buna gore 4. kitap genel olarak

polifonik sayilir.

Bestecinin ostinato (tekrarlanan bas, melodi, ritim) diislincesinde eski tiir ve formlarin
yeniden canlandirilmast egilimi gdziikiir ayn1 zamanda ostinato diisiincesini eski zaman
miizigi ile bir araya getiren kokler, geleneksel Azerbaycan miizigi tabiatinda ve icracilik
geleneklerinde aranmalidir. Tutan ses ve ya armonik akor sirasi fonunda gelistirilen
melodi ¢izgisi ve ritmik makamdaki ostinato 6zellikleri, Garayev miizigindeki milliligin

temelini teskil eder.

Eski klasik formlarin milli miizik diisiincesi prensibi ile birlesimi f# minér—14 numara
ve b mindr 12 numaral preliitlerin belirli 6l¢iilerinde goziikiir. Preliitlerin esasini
ostinato prensibi olusturur. 14. preliidiin formu basso-ostinato (tekrarlanan bas) prensibi
tizerinde olusur. 12 kez tekrarlanan bas karakterik makam melodisini hatirlatan tematik

c¢izgi ile kontrpuan icerisinden gelisir (Sekil 2.14).

PP

e ——— 1 ! .E
== - 333 3 33 3
Sekil 2.14. F# minor XIV. Preliit

B mindr preliidiinde felsefi trajik karakterin yaratilmasi i¢in esas rol ostinato prensibine

diiser. Bu preliidiin temeli iki climleli basit period seklindedir. Birinci ciimle 12 ikinci
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climle 16 ol¢iidiir. Preliitte makamsallik agik¢ca duyulur, ostinato prensibi iizerinde
kurulan bas, fa diyez karar sesi lizerinde ¢argah makami dizisi entonasyonunu tasir.

Miizigin st katinda ise, naturel mindr ile kurulan tematik melodi si karar sesi

iizerindedir, boylelikle iki kat arasinda zitlik olusur. Bu zitlik preliidiin dramaturgisinde

biiyiik rol oynar (Sekil 2.15).

Rl o B a VR

Sekil 2.15. B mindr XII. Preliit

Bb Major ve bb mindr tonundaki iki preliit polifonik ¢esitleme formunda yazilmistir.
Miizik ostinato prensibi lizerinde kurulur. Hacmi ve agir 6nem tasiyan igerigi ile farkl
olan 22 numarali bb minér preliidii 6zellikle belirtmek gerekir. Miizigin neo-klasik ruhu
tamamen polifonik varyasyon formuna uygundur. Pasakalyanin oktavli temasi,

kendisinde gizli iki seslilik tasir (Sekil 2.16).
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Sekil 2.16. Bb minor XXII. Preliit

Aslen pasakalya olan bu preliit alt1 varyasyondan olusur. Preliidiin yogun seslenmesi
org ya da orkestra seslenmesini yansitir. Ug satirli nota yazimu, fff den subite piyano ya
aniden degisen niianslar ve icracinin orkestrada aga¢ nefesli grubunu seslendirmesi
orkestral tiniy1 yansitir. Pasakalyanin temelinde olan karakter degisimi eserin en 6nemli
dramaturgi ideasidir. Eserin basinda ve sonunda seslenen tema tamamen farkli
karakterdedir. Baslangicta ciddi ve trajik karakterli seslenen tema, son seslenisinde

dolce, subite piano niianslari ile icra olur ve karakter degisimini bize agikca sunar.

24 preliit toplulugunda polifonik preliitler serisi icerisinde Eb major preliit de yer alir.
Bu eser basit ii¢ sesli fiig prensibi ile {i¢ bolimlii formda yazilmistir. Fiigiin biitiin
kurallarim1 tagir. Fiigiin birinci bdliimiinde (sergi), tema tonik-dominant iliskisi

igerisinde {i¢ sesin her birinde seslenir (Sekil 2.17).
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Sekil 2.17. Eb major XX. Preliit

Ikinci béliimde (gelisim) temanin tonal degisimi ve bir kisminin dénmeli sekli goziikiir
(Sekil 2.18).

Sekil 2.18. Eb major XX. Preliit

Ucgiincii (serginin tekrari-rdpriz) boliim temanin ana tonda ve ii¢ sesli stretta teknigi ile

baslar. Miizigin duyulusu barok donem ve D.Scarlatti miizigini hatirlatir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.19. Eb major XIX. Preliit

=

Garayev’in bazi preliitlerinde kanon, stretto, ostinato gibi polifonik usuller kullanilir. iki
numarali ¢ mindr preliidiin ikinci ciimlesinin baslangicinda oktavli kanon 6rnegi vardir

(12. dl¢ii). Preliit iki ciimleli basit period formunda yazilip ikinci ciimlesi genislemistir.
atal
12061¢ii+2001¢i

Yap1 genel olarak lineardir (¢izgili). Tematik ¢izgi ikinci ciimleden baglayarak ikiye
ayrilir. Asagi inen bas ¢izgisi uzunca dominant iizerine gelir, sonra ¢ mindr toniginde

biter.

22 numarali bb mindr preliidiin 25. dlgiisiinde ikili kanon usulii goziikiir (Sekil 2.20).
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Sekil 2.20. Bb minér XXII. Preliit

6 numaralt d minor (Sekil 2.21) ve 8 numarali a mindr (Sekil 2.5) preliitlerin esas

tematik ¢izgisinin esliginde ostinatolu ritmik motif kullanilir.

Sekil 2.21. D mindr VI. Preliit

Garayev’in gelenek ye yenilik¢ilik anlayis1 1950. yillardaki miizik ¢cevresinden gelir. Bu
yillarda ¢ok ¢esitli kaynaklar goziikmektedir ve profesyonel miizik mirasinin gostericisi
olan klasik gelenekler, neo-barok, neo-klasik stilistik ve empresyonist (izlemcilik)

egilimi diisiincenin temelini olusturur.

20. ylizyilin birgok bestesinin (Stravinsky, Bartok, Hindemith, Prokofiev, Shostakovich)
yaraticiliginda sentez prensibi baslica gostergedir. Garayev’in bakist ile sentez

anlayisinda milli miizik ile baglilig goziikiir.
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Garayev miiziginin stil 6zellikleri 19. yy klasiklerinde (Chopin, Brahms, Debussy,
Ravel) yenilik¢i egilimi ise 20, yiizyilin bestecilerinin yaraticiliginda goziikiir.

Bestecinin yaraticilik evrimi 20. yy piyano miiziginin genel slirecine uyumludur.

24 preliit toplulugu cagdas ¢algisal miizikte; stil sentezinin segkin kazanimlari, polifonik
ve homofon-armonik yazi tarzi, piyano calgisinin fonksiyonel ve renkli yorumunun

sentezinden olusur.

Chopin tipli kromatik ve gizli polifonize edilen silislemeler kullanan besteci, farkl
zamanlarda linear yaziy1 romantiklestirdiginde linearizm sentetik stilin bir alan1 sayilir.
Boylelikle piyano yaraticiligi gelisimi 6rnegi iizerinde 20. yy besteci bilincinin evrimi
tablosunu diisiinebiliriz. Bestecinin diisiincesi, stilizm ve sentetizm iizerinde deney

yaparak stil esnekligi elde eder.

24 preliit 12 y1l igerisinde yazilmistir. 12 yillik zaman igerisinde piyanizmin farkl tipli
teknik usuller birikimi olusur. Olusan usullerin birlesimi ise stil sentezini agikca
gosterir. Besteci piyanistik tarzlar ¢gekinmeden birlestirir. Miiziginde empresyonist stile
ait bircok gostergeler kompleksi mevcuttur. Bir tarafta akorda kullanilan pedal, fon
seslerinin ¢izgisi, yapinin genis registerde (seslenme araligl) yerlesimi, seslenmenin
canliligl, ses peyzaji vb. Diger tarafta ise linearizm olusumu, punktur ritm, miizige
barok ciddiligini getiren polifonik usuller ve formlar, figliratif parmak virtiiozIigl ve

gerektiginde Bach miizigi ruhu izlenir.

Garayev’in ¢algisal miiziginde ¢ogu zaman farkli seviyede de kontrast bulunur. Besteci
iki miizik donemi ve diisiince tarzin1 bagdastirmadan birbiriyle carpistirtyor. Bu igsel
kontrast degil stil kontrastidir. Dolayisiyla Garayev 24 preliit eserinde stil arasi kontrast
modelleme yapar. Dordiincii kitap (18-24 preliit) buna en 1yi 6rnektir. Burada pasakalya
preliitten sonra (22.preliit) caz tarzindaki 23. preliit seslenir. 3. kitapta da bu tiir kontrast
ornegi bulunur. Empresyonist karakterli miizigin tin1 renkliligini gosteren 13. preliit ile
ostinato formda yazilan 14. preliidiin yan yana olmasi da bir 6rnektir. Ayn1 zamanda 14.
preliidiin faktoriinde 2 ¢izginin birlesimi izlenir. Biri barok stili formu ile basta seslenen
cizgi digeri ise i¢ten makam entonasyon elementlerinden olusan melodik ¢izgidir.

24 preliit eserinin piyanizminde 6nemli rol tin1 yanilsamasidir. Bu da ¢ogu zaman

piyanoda orkestral seslenmesinin duyulusunu saglar. (F# Major, g# mindr)



UCUNCU BOLUM
3. SONUC

24 peliit toplulugu Garayev estetiginin bestecilik teknigi ve diinya goriisiiniin gelisim
stirecidir. Eserin en degerli yonii olan dramaturgi biitiinliigii bircok faktor esasinda elde

edilir;

1- Spesifik tonal, janr (tiir), milli janr iligkileri.

2- Polifonik karakterli egilim ile ifade edilen klasik diisiince temelinin Azerbaycan
geleneksel sozlii miiziginin temeli arasindaki kirilmaz iligkisi, yeni diislince
yapisini (stilistik sentezini) ortaya ¢ikarir.

3- Stilistik sentetizmin formlasmasi ile Garayev piyanizminin olusum siirecinin

ayrilmaz iliski i¢inde olmasi.

24 preliit eserinin 6nemli bir degeri de, besteci yaraticiliginin diyalektik evrim siirecinde
asama eseri olmasidir. Besteciyi piyano miiziginde yeni yollar, ufuklar acan daha
yiiksek seviyeye ulastiran eser olmustur. Bu seviye bestecinin ileriki donemlerde yeni

sistem (dodekafon) kullanilarak yazilan 12 Fiig adli eserinde yansitilmistir.

Garayev’in forte piyano yaraticiligl ¢agdas diinya miizik kiiltiiriiniin bir parcasi gibi
degerlendirilebilir. Dolayis1 ile birbiriyle siki iligski i¢inde olan yaraticilik stili ve
piyanizm faktorii, bestecinin forte piyano miiziginin formlasma siirecinin temeli gibi
goriilebilir. Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin gelisiminde, Garayev’in kendisine has
yaraticilik 6zelliklerinin etkisi kaginilmazdir. Besteci XX. yy miizik kiiltiiriiniin en 1iyi
perspektif kazaniglarini kendi i¢ine sindirmistir. Dogu ve Bati miizik kiiltlirii sentezi,

Garayev’in forte piyano yaraticilig1 evrim siirecinin temeli olmustur.

“Azerbaycan’ da forte piyano yaraticilifinin formlagma siireci, Garayev yaraticiliginda

piyanizm alaninda da merakli degisimlere sebep olmustur. Asirlarin derinliginden gelen
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milli miizik kiltiiriinii  formlagtiran “icraci-yaratici” formiilii icraciyr “yaratici”
seviyesine yiikseltir, (makam miizigi icracisinda icraci ayn1 zamanda yaraticidir)”

(Eminova 2008,147).

1940’ yillarda Garayev miiziginin stilistik 6zelliklerine bakildiginda, piyano
miizigindeki yap1 alaninin yeni mana kazanarak 6nem tasidigi goziikiir. Ayn1 donemde

empresyonizm akimina ait olan 6zellikler bestecinin miiziginde etkisini gosterir.

Garayev vyaraticiligimin olgun c¢agi, empresyonizm ve neo-klasisizmden sonraki
perspektif, idealara gecit gibi degerlendirilebilir. Bu avangart idealar milli ve diinya

miizigi kiiltiiriiniin sentezinden dogar.

G.Garayev XX. yy.an bir¢ok bestecileri gibi farkli zaman ve milli kiltir stil

Ozelliklerinin manasini degistirerek, kendi 6zel stiline ulasabilmistir.
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