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OLUM OLGUSU OLARAK TURK MEZAR YAPILARININ PLASTIK ACIDAN
DEGERLENDIRILMESI
Sevtap YILMAZ
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Eyliil 2011
Damisman: Prof. Dr. Kerim TURKMEN
OZET
Milletlerin ortaya ¢tkmasinda en 6nemli etkenlerin basinda inang gelir. Inanglar, mitlerden
olusan kutsal dykiiler anlatir. Bu 6ykiiler icerisinde en énemlilerinin basinda, bu diinyanin
olusumunu agiklayan ve yasamin anlamiyla ilgili problemlere bir cevap bulan tiirden
olanlardir. Bunlar, ortak kozmik bir tasavvuru dile getirirler. Insanlar diinyamin nasil
oldugunu, nereden gelip nereye gittigine dair ortak inanclar yaratmislardir ve kendilerini de
hayal ettikleri kozmik kurguya uygun yasamislardir. Bu evren tasavvurlarindan birisi de
Samanizm’dir. Samanizm’in Tiirklere 6zgii yanlar1 vardir. Buna gore de Tiirkler, doga ve
dogaiistii varliklarla iki diinyali (karanlik, aydinlik) ortak bir tasavvur yaratmiglar ve bu
kurguya uygun bicimde yasamislardir. Buna uygun yasamlar1 da efsaneler ve dogaiistii
varliklar1 konu alan soylencelerde bir¢cok sekilde tarif edilmistir. Tiirklerin inang
diinyasinda en 6nemli figiirlerin basinda “saman” gelir. Insanlarla tanrilar arasindaki
iliskiyi ancak saman saglar. Ciinkii tanrilar diinyasin ve insan diinyasini saman bilir.
Diger inang sistemlerinde oldugu gibi Tiirklerin inan¢ sisteminde de 6liim 6nemli bir yer
tutar. Oliim anlasildig1 kadariyla kagmilmaz olarak karsilanmakta ve kurulu diizenin de bir
geregi olarak algilanmustir.  Insanlar tanr1 esini ile dogmakta ve bu diinyada
yasamaktadirlar. Tekrar tanridan gelen ruhun bedeni terk ederek yani insanin Oliimiiyle
tekrar tanrisal kata ulasmak icin bir olanaga sahip olurlar. Bu yiizden 6liim bir ruh gocii
olarak algilanir. Ruh kendi basina bu hedefini gerceklestiremeyebilir. Bu yilizden ruhlarin
tanriya ulasmasi i¢in yaptigi yolculuga saman eslik eder.
Tiik inancinda iki diinya arasinda kurulan ilginin gostergesi mezarlardir. Mezarlar da
inancin farkli cografyalarda algilandig1 sekilde c¢esitlilik gosterir. Mezarlardan da
anlasildig1 gibi tanriya yonelen ruhlar arasinda insanin diinyadaki durumuna gore hiyerarsik
bir seyir izlemektedir. Tiirk Mezar yapilarina bi¢cim dili (plastik dil) ag¢isindan
baktigimizda, Tiirklerin giiniimiizden tarihin derinliklerine kadar olan diislince
diinyasindaki degisiklikleri gormemiz miimkiin olmaktadir. Bu yiizden mezarlar, Tiirklerin
diisiince diinyasini ele veren ortak hafizalardi.

Anahtar Kelimeler: Tiirk, Heykel, Mezartasi, Oliim.
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ARTISTIC EVALUATION OF TURKISH TOMBS AS THE SYMBOL OF
DEATH
Sevtap YILMAZ
Erciyes Universitesi Institute For Social Scienses
M. Sc. Thesis, September 2011
Supervisor: Professor Kerim TURKMEN
ABSTRACT

Belief is the most important factor in nation’s formation. Beliefs tell us holy stories that
consist myths. The most important ones are the stories that explain us the formation of the
world and the ones which answer the questions about life’s meaning. They utter a common
cosmic imagination. Mankind’ve created common beliefs about what kind of place is the
world, from where the world comes and to where it is going and they’ve lived appropriate
to the cosmic fiction they created. One of these universe imaginations is Shamanism.
Shamanism has some specific aspects that are unique for the Turks. According to this,
Turks created a common imagination with natural and supernatural beings and lived
appropriate to this fiction. Their life which is appropriate to this fiction was described in
myths that consist legends and myths many times. Shaman is the leading figure in Turks’
world of belief. Only shaman can provide the contact between gods and people because
shaman knows both the people’s and god’s world.

As in the other belief systems, death has an important place in Turks’ belief system.
Apparently, death is thought to be inevitable and it was perceived as a need for the current
order. People are born with god inspiration and live in that world. They have the
opportunity to reach the eternity by soul’s leaving the body that was endowed by the god.
That’s why the death is perceived as migration of soul. Soul may not be able to perform
this goal on it’s own. Therefore, shaman accompanies this journey that will make souls
reach the god.

Turks believe that the graves are the signs of relation between the two worlds. Graves vary
from place to place as the beliefs are different in different geographies. As can be seen
from the graves, the souls heading to god move in a hierarchical way according to man’s
situation in the world. If we examine the Turkish graves in terms of formal language, it is
possible to realize the changes in Turks’ world of thought which dates the depths of history.

For this reason, graves are the shared memories which give away Turks’ world of thought.

Key Words: Turks, Sculpture, Tombstone, Death.
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GIRIS

Gecmisten giiniimiize kadar Tiirklerde Oliim olgusu olarak dile getirilen mezar yapilari,
gorsel anlamda Tiirk inan¢ degerlerini gosteren sanat yapilaridir. Bu sanat yapilar1 da
daha cok heykel sanati igerisinde diisiiniilmektedirler. Ciinkii ii¢ boyutlu nesnel
anlatimin sanatsal sekli heykeldir. Tiirklerde goriilen en 6nemli mezar bigimleri kog,
koyun ve at figiirlii olanlardir. Heykel sanati agisindan da bakildiginda da eski Tiirk
mezarlarinda bu figiirler birer heykel de olarak agik¢a goriilmektedirler.

Oliim olgusu acisindan mezarlar, bir inanci anlatmalarmin yaninda gorsel, bicimsel
ifadeleriyle de birer sanat eseridirler. Bu yiizden mezarlar bir yoniiyle inan¢ degerleri
olurken diger bir yoniiyle de sanat degeri olan heykellerdir.

Insanin duygularini ve diisiincelerini dile getirmesi icin onu bir bigime sokmas1 gerekir.
Bu bicim duygu ve diisiincelerin somutluk kazandigi bir ifade seklidir. Bu ifade
sekillerinden birisi de gorsel dildir. Her dilin kendine 6zgii bir ifade tarzi oldugu gibi
gorsel dilin de kendine 6zgii ifade araclar1 vardir. Heykel de gorsel ifade bigimlerinin
en Onemlilerinden birisidir. Ciinkii dile getirilen bir duyguyu, diisiinceyi gelecege
tasimak daha cok heykelle miimkiin olabilmistir. Cok cesitli nedenlerle heykeller
yapilmistir. Bu heykellerden bir cesidi de mezar yapilaridir. Bugiin ge¢misten
giinlimiize kadar gelmis herhangi bir mezara bakarak bi¢cim dilinden o mezar1 yapan
insanlarin gelenek, gorenek ve inanglariyla ilgili bilgi sahibi olabiliriz. Eger insanlar
buna benzer gorsel sanat araclariyla duygu ve diisiincelerine bir somutluk
kazandirmasaydilar, bugiin insanligin ge¢misine dair bilgilerin ¢ok ©Onemli bir
kismindan mahrum olacaktik. Tiirk mezarlar1 da Tiirk kiiltiir ve inan¢ diinyasini tarihten
giiniimiize kadar gormemiz ve degerlendirebilmemiz i¢in ¢ok Onemli gorsel bilgi
kaynaklaridir. Sorun sudur: “Tiirk diisiince diinyasi icinde mezar gelenegi sadece
Oliiniin kondugu bir yer olmas1 disinda acaba baska seyler de ifade ediyor mu, eger

ifade ediyorsa bunlar ne anlama gelmektedir?



Tiirk diisiince diinyasi, mitler, masallar, destanlar, siirler ve sdylence bilgileri yaninda
giinliik yasamda kullandiklar1 esyalar, resimler, heykeller... ve bunun gibi ¢esitli ifade
sekillerinde dile getirilmistir. Bunlarin hepsi bir biitiinii olusturan parcalar gibidir.
Hepsi birbirinin anlasilmasinda ve yorumlanmasinda bir olanak yaratir. Plastik ifadeler
olusturan mezarlar da bu bilgi kaynaklarindan 6nemli bir bolimiinii olusturur. Ciinkii
mezarlar, bu diinyayla Obiir diinya arasinda; bu diinya algisindan ve Obiir diinya
algisindan izler tasir. Bu sekilde mezar yapilar1 iki diinyay1 da anlatan ortak degerlerin
gostergesi bicimindedirler. Bu gostergeler kiiltiirden kiiltiire, cografyadan cografyaya
cesitlilik gostermektedir. Tiirk mezar yapilar1t da kendilerine 6zgii, Tiirk inang
diinyasinin gorsel degerlerindendir. Boyle bir nedenle gorsel degerler olarak goriilen,
Tiirk mezar geleneginde plastik ve sembolik degerlerin birbirleriyle ilgilerini gostermek

acisindan Tiirk mezar bi¢imleri bir konu olarak ele alinmustir.

Konunun incelenip degerlendirilebilmesi i¢in ©Once Tiirklerin eski inanglar1 olan
samanizmin kozmolojik kurgusuna yonelik bilgiler derlendi. Bu kozmolojik kurgu
icinde oliim olgusu irdelenerek, Tiirklerin 6liim anlayisi ortaya kondu. Bu anlayis
icerisinde tarihten giinlimiize yonelik genis bir cografyada bulunan mezarlarla ilgili
gorseller bir araya getirilerek, Tiirklerin plastik sanat algis1 igerisinde mezarlara nasil
bicim verdiklerine bakildi. Ayrica bu mezarlar kiiltiirel kodlar olarak diisiiniiliip Tiirk
diisiince diinyasinin seyri hakkinda bazi saptamalar yapildi. Bunlardan en onemlisi
Tiirklerde heykel algisinin ilk mezartaglarinda nasil basladigi ve zaman icerisinde
degismesine karsin bazi temel degerlerin vazgecilmez degerler olarak giiniimiize kadar
nasil tasindig1 goriildii. Bunlardan en 6nemlisi Tiirklerin Miisliman olduktan sonra da
bu konudaki heykel degerlerini islam inanciyla yogurup bu gelenegi kesintisiz
giintimiize kadar farkli yorumlamalar icerisindeki nasil dile getirildiklerine dair fikirler

elde edildi.

Tiirk mezar geleneginin Oziinii olusturan Samanizm inanciyla olusan Tiirk mezar
gelenegi Tirklerin vazgegilmez temel degerlerinden birisi olmustur. Tiirkler bu temel
degerler icerisinde heykele dair sanat yapma olanagin1 da mezar taslarinda
bulmuslardir. Bu bakimdan Tiirklerde mezar yapilarima baktigimizda heykel sanati
adina mezarlarda heykelle 6zdeslesen bircok degeri bir arada bulmamiz miimkiindiir.
Bu Samanist anlayis icerisinde mezarlar heykellerle 6zdeslesen sanat yapitlaridir. Oyle

ki Islam diisiincesi tamamen tasviri reddetmesine ragmen bu gelenek tasvirden odiin



vererek ve soyutlanarak varligini siirdiirmiis ve giiniimiize kadar ulagmistir. Bu
bakimdan Tiirk heykel sanati acisindan Tiirkler Miisliiman olduktan sonra tasvirin
kesintiye ugramasina karsin, genel konsept biraz degisiklik gostererek giiniimiize kadar

muhafaza edilmistir.

Sozli gelenekte Tiirk inanci soylenceler seklinde ifade edilmektedir. Anonim olan bu
sOylencelerin her biri de inangla ilgili olan bir olay1 anlatir. Bu olaylar dizgesi de kendi
icerisinde bir biitiinliik arz etmektedirler. Bu sOylenceler bazi yonleriyle kayiplara
ugramis olsalar da, giiniimiizde arastirmacilar tarafindan yaziya gecirilerek kayit altina
alimmiglardir. Biz bu sdylenceleri de ancak bu kaynaklardan 6grenebilmekteyiz. Tiirk
inancin1 dile getiren ve Oliim olgusunu agiklayan soylenceleri de bu konuda
arastirmalara dayali olarak yapilan derlenmis kitaplarda bulabilmekteyiz. Dolayisiyla
Tiirk mezar yapilariin plastik ifadeleri de bu soylencelerin birer yansimasi oldugu igin,
dogrudan alintilar yapmak da kag¢inilmaz olmustur. Bu alntilar farkli kaynaklardan
karsilagtirmali bi¢imde yapilmistir. Yerine gore konunun akisinin kesintiye ugramamasi
icin yapilan alint1 uzunca bir metini icermistir. Zaten yapilan caligmada amac
sOylenceleri dile getirmek degil, mevcut soylencelerin mezar yapilarinin plastik olarak

aciklanmasinda ara¢ olmasidir.

Tiirklerde 6liim olgusu olarak mezar yapilarinin plastik acidan degerlendirilmesi {i¢
boliim halinde olusturulmustur: Birinci boliimde, Tiirklerin inanis1 olan Samanizm
anlatilmistir. Samanizm bu diinyayla, 6liimden sonraki bu diinyanin yansimasi olan ve
ebedi hayat1 anlatan cok tanrili bir inanis1 dile getirmektedir. Tiirk inancinda yasam
ebedidir. Bu yasam igerisinde Oliim ise bu diinyadan obiir diinyaya gecisi anlatir.
Mezartaglar1 bu diinya ile obiir diinya arasinda bir koprii durumundadir. Sembolik
olarak oliim olgusu hem bu diinyay1 hem de ebedi yasamin siirdiigii obiir diinyay1
anlatan mezarlarla bi¢im bulmustur. Dolayisiyla mezar yapilarin1 bicimsel olarak
degerlendirebilmek i¢in bu diinya ve Obiir diinya algisinin bilinmesi gerekmektedir. Bu
nedenle birinci boliimde bu diinyayla 6biir diinyayr anlatan Tiirk inanisi1 ele alinmustir.
Ikinci boliimde de: Tiirk geleneginde 6liim olgusunun algilamigini dile getiren defin
torenleri irdelenmistir. Tiirklerin 6liim karsisinda gosterdigi tepkiler ve bu tepkilerin
mezar yapilarindaki bicimlerde nasil ifade buldugu anlatilmustir. Ugiincii boliimde ise:
Tiirk gelenegi icerisinde ¢esitlenen mezarlar yapilis bicimlerine gore gruplandirilmis ve

gecmisten giiniimiize Tiirk mezar bi¢imleri plastik agidan degerlendirilmistir.



BiRINCi BOLUM
ESKi TURKLERDE iNANIS

1.1. TURK KOZMOLOJiSi

Milletlerin kaderine yon veren diisiincelerden en Onemlisi onlarin icinden dogan
mitlerdir. Bu mitler anlatilmis efsaneler bi¢iminde dile getirilir, kokenleri cok eskiye
dayanir. Insanlarin hayatinda bu diinyanin isleyisiyle ilgili gerceklerin nasil oldugunu,
diinyanin nereden gelip nereye gittigini, insanin dogum ve oliimlerini, evrenin nasil bir
sey oldugunu insanlara anlatir. Dahasi insanlar yasamla ilgili merak ettiklerini o
sOylenmis efsanelerde bulur. Anlatilanlar bazen kendi i¢lerinde celisir gibi goriinseler

de o toplum yasaminda sorun yaratmaz ve bir biitiinii isaret eder.

Tiirklerin yasadiklar1 dogada yarattiklar1 efsaneler de onlarin inanglarii dile getiren
hayat1 ve 0limii anlatan efsanelerden olusur. Bu efsaneler masals1 bir atmosfere sahip
olmalarina ragmen diisiiniildiigiinde insanin, yasamin gerceklerini anlamaya calistig1
felsefi anlamda mesajlar iceren ve yine icinde biiyiilii figiirler barndiran metafizik
olaylar ve olanaklar iceren figiirlerden meydana gelir. Bolgeden bolgeye ayni

sOylencenin farkli simgelerle farkl figiirlerle dile getirildigi goriilmektedir.

Orta ve Kuzey Asya halklar1 arasinda en yaygin olarak bilinen yaratilis miti yaratilistan
once engin genislikte ve derinlikte sularin oldugudur. Bu inang ¢esitlilik gosterir. Once
Tanr1 bir hayvan bi¢giminde engin sularin derinliklerine dalip diinyay1 yaratmak icin
gereken balcig1 cikartir; veya hem karada hem de suda yasayabilen bir hayvan gonderir
(su kusu); ve o zamana dek haberdar olmadigr ve daha sonra ona rakip oldugu
anlasilacak (kimi zaman kus biciminde) bir canliyr suya dalmaya gonderir (Eliade,

2003, 17).



Lebed Tatarlarinin bir mitinde beyaz bir kugu Tanrinin istegiyle dalar ve ona gagasinda
bir toprak getirir. Tanr1 diiz ve piiriizsiiz yeryiiziinii bicimlendirir. Seytan ancak daha
sonra ortaya ¢ikip batakliklar1 yaratir; baglangicta sulardan baska bir sey yokken, Tanr1
ve insan kara kaz suretinde birlikte yiiziiyorlardi. Tanr1 insanmi bal¢ik aramaya gdnderdi.
Ama insan bal¢igin birazin1 agzinda sakladi ve yeryiizii biiylirken onun agzindaki
balcik da sismeye basladi. Bu yiizden de balgigi yere tiikiirmek zorunda birakti ve
batakliklar boyle ortaya ¢ikti. Tanr1 insana soyle dedi: “sen giinah isledin ve senin
uyruklarin kotii olacak benim uyruklarim ise dindar olacak; giinesi, 15181 gorecekler

(Eliade, 2003,18).

Bu efsanelerde anlatilanlar hayatin kaynagi olan su ve suyun i¢inde barindirdigi
topraktir. Tanr1 diinyay1 ve hayati yer, su unsurlar1 i¢inden yaratir. Yer ve su unsurlari
kadar 6nemli olan bir sey de 1siktir. Mutlak giicii elinde bulunduran Tanri, yaratmayi1

belli agamalar igerisinde gerceklestirmektedir.

Efsaneye gore evvelce sadece su vardi; yer gok ay ve giines yoktu. Bir Altay efsanesi
yerin yaratilisin1 soyle anlatiyor: evvelce ancak su vardi; “yaratici Tanrilar (aysit,
yayucu) tanmiyorsa da yaratma “mefhumu” (yoktan var etme) olarak anlamaktan c¢ok
uzaktir. Yakutlarin kendi menseilerine gore ilk Yakut (saha) yani ilk insan gokten inen

bir yaratiktan tiiremistir. Bu at yar1 insan yar1 at seklindeydi ( Radloff, 2009, 203).

Mogollarin yaratilis efsanesindeyse Ocirvani (Vacrapani) ve Cagan-Su-Kurti
gokyiiziinden ilkin denizin {izerine inerler. Og¢irvani arkadasindan dibe dalip kendisine
balcik cikartmasini ister. Bu balgig1 bir kaplumbaganin {izerine yaydiktan sonra ikisi de
uykuya dalar. Seytan, Sulmus gelip onlar1 bogmaya ¢alisir. Ama o onlar1 yuvarladikca
yerylizii de genisler. Diger bir sOylencede ise Cagan- Sukurti’yi bulur ve onu kendi
adina balcik aramaya gonderir. Ama Sukurti bobiirlenir: “Ben olmasam sen bu balgigi
bulamazdin!” diye haykirir ve buldugu madde parmaklarinin arasindan akip gider.
Ikinci kez dalar ve bu defa ¢camuru Ogirvani’nin adma alir. Yaratihistan sonra Sulmus
cikagelir ve asasinin ucuyla erisebildigi noktaya kadar uzanan yeri ister. Sulmus asasini
yere vurur ve yilanlar ortaya ¢ikar. Bu mit ikili bir diisiinceyi bir arada sunmaktadir. 1)
Rakip, diismanin suya dalis kahramaniyla 6zdeslestirilmesi, 2) Yeryiizii yaratildiktan
sonra nereden geldigi bilinmeyen kotiiniin ortaya ¢ikip diinyadan bir parga istemesi ya
da onu yikmaya calismasidir. Iyi ve kotiiniin diinyanin yaratihisindaki 6zii olusturmasi

demektir (Eliade,2003,18).



Bircok yaratilisla ilgili efsanelerde goriildiigii tizere tanri insani bal¢iktan yaratmis ve
ona ruhundan iiflemistir. Bu durum Orta Asya’da biraz farklidir. Tanr1 ilk insanlarin
bedenlerini sekillendirdikten sonra onlar1 korumasi icin yanlarina bir kopek birakir ve
birer ruh aramak icin gége c¢ikar. O yokken Erlik, yani seytan ¢ika gelir ve insanlar
yaklagmasina izin verirse kopege bir post verecegini soyler. Kopek bunu kabul eder ve

Erlik insan bedenlerini salyasiyla kirletir (Eliade, 2003, 19).

Eski Tiirk inancinda, diinya {ist iiste olan ii¢ biiyiik katman ya da bolgeden olusur; bu ii¢
biiyiik katman da merkezlerinden gecen bir eksenle birbirine baglanir. Bu eksen de
gectigi yerden bir aciklik olusturur. Tanrilar yeryiiziine Oliiler de yeraltina bu eksenin
olusturdugu delikten gecerek inerler ve c¢ikarlar. Bu kozmik cografyanin ortasinda da
insan yasami yer alir. Bu iic diinya arasindaki kurulan baglar ve iletisim oldukca
karmasik ve simgesel anlamlar icermektedir. Bu ii¢ katmanin en iistiinde Gok Tanr1
(Tengri, Ulgen), orta katmaninda insanlar ve en alt katmaninda da oOlilerin ruhlar:
bulunur. Insanlarla ilgili olarak samanin ruhu da goge ve yer alt1 diinyasmna yaptigi

mistik yolculuklarda bu gecitleri kullanir.

Orta ve Kuzey Asya halklarinda oldugu gibi Tiirkler de gok kubbeyi bir ¢adir gibi
tasarlamiglardir. Yakutlara gore yildizlar diinyanin pencereleridir. Samanyolu ¢adirin
dikis yerleridir. Gogiin ortasinda bu biiyiik ¢adir1 orta bir direk gibi kutup yildiz1 tutar.
Altay Tiirkleri Kutup Yildizimi bir direk ya da bir kazik olarak tasavvur etmislerdir.
Mogol, Kalmuk ve Buryatlara gore bu yildiz “Altin Direk” ; Kirgiz, Baskurt ve Sibirya
Tatarlarma gore “Demir Direk” (“Demirkazik™); Teleiitlere ve digerlerine gore de
“Giines Diregi”dir. Tamamlayici bir mitsel imge de goriinmez bi¢gimde Kutup Yildizina
baghh olan yildizlar imgesidir. Buryatlar yildizlar1 bir at siiriisii, Kutup Yildizini
(“Diinyanin Diregi”) da bu atlarin baglandig1 kazik olarak tasarlarlar (Eliade, 2006,
293).

Bu kozmik tasavvurdan anlasilacag: tizere Tiirk cadirlar1 da bu kozmik anlayisin bir
benzeridir. Cadir1 tutan direkler de bu kozmik yapmin orta diregiyle 6zdeslesir. Bu
nedenle bu direk kutsaldir ve neredeyse tanrisaldir. Kurbanlar ve adaklar da bu diregin

dibindeki sunaklarda yapilir.

Tam ve tipik samanlik teknigi bir kozmik kusaktan (bdlgeden, kattan) dtekine, 6rnegin
Yeryiiziinden Gokyiiziine, ya da Yeryiiziinden Yeraltina ge¢mekten ibarettir. Saman bu

diizeyler arasnda sinirlar1 asmayr bilen adamdir. Kozmik kusak veya diizeyler



arasindaki iletisim ve ulagimi miimkiin kilan evrenin yapisidir. Bu yap: birbirine bir
orta eksenle bagh ii¢ kusaktan olmus gibi tasarlanir. Evrende {ist iiste ii¢ biiyiik katman
veya bolge vardir. Bu bolgeler, merkezlerinden gecen bir eksenle birbirlerine bagl
olduklar1 i¢in de birinden 6tekine gegilebilir. Dogal olarak bu eksen bir delikten gecer.
Tanrilar yeryiiziine oOliiler de yeraltina yine bu eksen olan delikten gecerler. Samanin
ruhu da yeraltina ve goge yaptigr mistik yolculuklarda bu gecitleri kullanir (Eliade,
2006, 291).

Tiirk Tatarlar bircok baska halklar gibi gok kubbeyi bir cadir yurt gibi tasarlarlar.
Samanyolu c¢adirin dikis yerleri, yildizlar da 151k gelsin diye ac¢ilmis deliklerdir.
Yakutlara gore yildizlar, diinyanin pencereleridir. Gogiin ¢esitli katlarinin (genellikle 5,
7, 9, 12 kat) havalandirma icin ac¢ilmis deliklerdir. Zaman zaman tanrilar ¢adirin bir

yerlerini acip icine bakarlar; goktaslari, kayan yildizlar (meteorlar) bunun gostergesidir.

Bir giin tanr1 Ulgen denize bakarken su iizerinde yiizen bir toprak parcasi gordii. Bu
topragin lizerinde insan viicuduna benzeyen kil tabakasi vardi. “Nedir bu cansiz nesne?
Kisi olsun” dedi. Toprak derhal kisi oldu. Ulgen buna Erlik adin1 verdi ve bunu orada
birakt1. Erlik, tanr1 Ulgen’i arayip buldu. Tanr1 onu kendisine kiigiik kardes yapti. Erlik
bir miiddet gectikten sonra Ulgen’den daha biiyiik ve daha kuvvetli olmak istedi. “Ahh
ben de Ulgen gibi yaratici olsam!” diye diisiindii. Nihayet Ulgen’e diisman oldu. Ulgen
bunun yerine Mangdasire’yi yaratti. Bunlardan bagka yine bizim diinyamizda yedi kisi
yarattl. Bunlarin kemikleri kamustan, etleri topraktandi. Kulaklarina iifledi, can verdi,
burunlarna iifledi, akil verdi, yine bir kisi yaratt1 ve buna Maytere adin1 verdi ve ‘“‘sen

insanlar1 idare et ““ diye buyurdu (Radloff, 2009, 210, 211).

W. Radloff’un derledigi rivayetlere gore diinya, yer alti, yeriistii ve gok tabakalar olarak
birbirlerinden ayrilirlar. 17 kat gégii, yani 1s1k alemini, 7 ya da 9 kat ise yeraltin1 yani
karanlik alemi meydana getirir. GOgiin en alt1 olan yeriistii yasam alanidir (Coruhlu,

2002, 101).

Orhun Abidelerinden Kiiltigin yazitinin dogu cephesinde bu durumu soyle ifade

ediliyor.

“Ustte mavi gok (yiizii) altta yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda insanogullar
yaratilmig insanogullarimin iizerinde atalarim, dedelerim Bumin Hakan (ve) Istemi
Hakan (Hiikiimdar olarak) tahta oturmus. Tahta oturarak halkinin devletini (ve)

yasalarini yonetivermis, diizenleyivermigler” (Coruhlu, 2002, 96).



Diinyanin alt1 giinde yaradilisgindan sonra Ulgen Altin Dagmn tepesindeki tahtinda
istirahata c¢ekilir. Bir giin yattiktan sonra “neler yarattim” diye etrafina baktiginda
dokuz ayr1 diinya ve cehennemi de yarattigini goriir. Biitiin bu diinyalara onlar1 idare

edecek yoneticiler atar (Coruhlu, 2002, 101).

Verbitskiy’in derledigi efsanenin ikinci boliimiinde, ilk insamin yaratilis1 anlatilir. Insan,
sularda ylizen bir toprak parcasinin iistiinde yer alan bir kilden yaratilir. Tanr1 bu ilk
insana Erlik adin1 verir. Ancak Erlik i¢cine hirs olarak tanridan daha yiiksek bir yerde
olmak istemis ve ona diisman olmus. Tanr1 da bu nedenle kahraman Mangdasire’yi ve
baska yedi kisiyi yaratir. Insan1 Erlik’e kars1 korumak iizere yaratilan Mangdasire’den
baska insanlar1 han olarak yonetmesi i¢cinde May-Tere yaratilmistir (Coruhlu, 2002,

101).

Yakutlarda iki biiyiikk tanr1 snifi (bis) taninir. “Yukaridakiler” ile ‘“‘asagidakiler,”
tangara (goktekiler) ve yeraltindakiler. Yukaridaki tanrilar ne kadar iyiliksever olsalar
da, ne yazik ki tembel ve eylemsizdirler. Dolayisiyla bunlar insanlarin dertlerine hemen
hi¢ derman olmazlar. Gokteki tanrilarin ve ruhlarin baskani diinyanin “Ata Bey” Art
Toyon Agadir. G6giin dokuz katinda otururlar. Giiglii olduklar1 halde hicbir is yapmaz;
amblemi olan giines gibi parlar durur. Gok giirlemesiyle konusur, ama insanlarin
islerine pek karismaz. Bazi ihtiyaclarin karsilanmasi i¢in ona dua etmek bosunadir. Art
Toyon Aga’dan baska yukarida yedi biiyiik tanr1 ile bir siirii kiigiik riitbeli tanr1 daha
vardir. Dordiincii gogii yurt tutmus olan Ak Yaratic1 Beyin (Uriing Ay Toyon) yaninda,
Oornegin “Yaratict Tath Ana,” dogumun sefkatli hanimi ve Yerin Hanimi “An Alay

Khotun” gibi tanrilara rastlanir (Eliade, 2006, 219).

1.2 KOZMIiK DAG

Yerle gok arasindaki iligkiyi miimkiin kilan yerin merkezinin bir imgesi de Kozmik
Dag’dir. Altay Tatarlar1 Bay Ulgen’in gogiin ortasinda altindan bir dagm iistiinde
oldugunu diisiiniirler. Abakam Tatarlar1 buna “Demir Dag” derler. Mogollar, Buryatlar,
Kalmiklar ayn1 dagi Sumbur, Sunur ya da Stimer adiyla tanirlar ki, bu bir Hint etkisini
(Meru Dagy) agikca eleverir. Mogollar ve Kalmiklar bu dag: tic veya dort kath olarak
tasarlarlar; Sibirya Tatarlar1 icinse dag yedi kathdir. Yakut Samani da mistik

yolculugunda yedi kath bir daga tirmanir. Bunun dorugu gogiin gébeginde; Kutup



Yildizinda bulunur. Buryatlar ise Yildizin dogu doruguna asili oldugunu soylerler

(Eliade, 2006, 298).

Kozmik Dag; diinyanin ortasi, gobek, yer ve gogii birlestiren eksen diisiincesi,
diinyanin farkli cografyalarinda da goriilen bir inang imgesidir. Iki sekilde ¢ift yonli,
islevi oldugu sdylenebilir. Hem tanr1 ya da tanrilarin yer ve yeraltiyla olan iletisimleri,
hem de yer alt1 ruhlarinin ve yeriistiinde insanlarin tanriya yaklagimlarinda kozmik dagi
simgesel anlamda direk, aga¢, kule, mezar taslar1 vb. bicimler temsil edebilirler. Ayrica
saraylar, kral kentleri hatta basit konutlar bile diinyanin ortasinda kozmik dagin
dorugunda tasavvur edilirdi. Dolayisiyla evrende merkez gorevi yapan dag, gobek
simge olarak yaratmada da merkezi bir gorevi oldugu diisiiniilebilir (Eliade, 2006, 301).
Dag simgesi bu durumuyla hem bir c¢adira; kubbeye hem de bir ana karnmna

benzetilerek bir 6zdeslik durumu ifade eder.

Bir bakima hayat agacinin (kozmik agac), dag simgesinin tamamlayicis1 oldugunu
soylemek yanlis olmasa gerek. Hatta zaman zaman bu iki simgenin Ortiiserek
birbirlerini tamamladiklar1 da diisiiniilebilir. Bu iki mitsel ifade de yaratmanin

merkezinde yer alir ve bir merkez gorevini iistlenirler.

1.3. HAYAT AGACI YA DA DUNYA AGACI

Hayat agac1 da kozmik dag gibi ii¢ kozmolojik katmani birbirine baglar. Vasyugan
Ostyaklar agacin dallariin goge degdigine, koklerinin de yer alt1 diinyasina daldigina
inanirlar. Sibirya Tatarlarina gore goksel agacin bir esi de yeraltinda bulunur; dokuz
koklii bir cam irle Hanin saraymn 6niinde yiikselir; oliiler hakaniyla ogullar1 atlarini
onun govdesine baglarlar. Mogollar kokleri Stimer Dagimnin diplerine dalan dallar1
doruguna yayilan zambu; tanrilar agacin yemisleriyle beslenir ve ifritlerde dagin
kovuklarinda saklandiklar1 yerlerden onlar1 imrenerek seyrederler. Kalmuk ve
Buryatlarda da benzer mitlere rastlanir.Osmanli Tiirklerinin inanisma gore, Hayat
Agacinm bir milyon yapragi olup her birinin iizerine bir insanin yazgis1 yazilmistir; her

insan oldiigiinde agactan bir yaprak diiser (Eliade, 2006, 306).

Saman, iizerine yedi veya dokuz gok katini1 temsil eden yedi ya da dokuz tapt1 (centik,
kertik) atilmis bir agaca ya da direge tirmanir.Yolda asmasi gereken pudakiler

(engeller), samanin girmesi ve agmasi gereken gokkiireleridir (Eliade,2006, 308,309).
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Altaylilar hem yedi gokten hem de 12,16 ya da 17 gokten soz ederler. En yukaridaki
gokte “Kayirict Gok Hiikiimdar1” Tangere (tanr1) Kaira Ham oturur; onun altindaki {i¢
katta ondan tiiremis (siidiir) yoluyla ¢cikmus ii¢ biiyiik tanr1 bulunur: Bay Ulgen onaltinc1
katta bir altin dagin tepesinde yine altindan bir tahtta oturur; Ksyugan (¢cok kuvvetli
tanr1) dokuzuncu da (15. ve 10. katlarda oturanlar hakkinda bilgi verilmiyor) Mergen
Tengere (her seyi bilen tanr1) de Giinesinde yer aldig1 yedinci gokte (kat).Daha asagi
katlarda da geri kalan tanrilar ve birtakim yar1 tanr1 varliklar yer alir (Eliade,2006, 308).

Yakutlar ilk insanin agacin i¢inde belinden yukarisi ¢iplak bir kadin tarafindan
beslendigine inanirlardi. Oguz Kagan’in Gok, Dag ve Deniz isimli ¢ocuklarinin

dogdugu rivayet edilmektedir (Coruhlu, 2002, 111).

Bir Altay Efsanesinde Ulgen yeri yarattiktan sonra, yeryiiziinde yedi erkek ve bu yedi
kisinin her biri i¢in birer tane olmak iizere yedi agac yaratir. Sonra Maidere (May-Tere)
isimli sekizinci bir adami ve Altin Dag’in {izerinde onun agacini yaratir. Daha sonra
onlar1 bir siire bagibos birakir. Yedi yil sonra dondiigiinde, yedi agacta her biri bir yilda
biiylimiis yediser dal oldugunu goriir. Ancak insanlarin sayist artmamustir. Tanr1
Maidere’ye nig¢in insanlarin ¢ogalmadiklarini sorunca, o da bunu iireme yetenekleri
olmadiklarina baglar. Bunun iizerine Tanri, yardimcilarinin yonetimini Maidere’ye
verir. Maidere, Altin Dag’dan asag1 inerek diger erkeklerin yanma gider ve Ulgen’in
yaptigina benzer sekilde bir kadin yaratir. Uciincii giinde kadin yaratilmis ancak heniiz
bir ruha sahip olmamustir. Bunu gériismeye Ulgen’in karsina c¢ikan Maidere yaptigi
kadin1 kollamak iizere bek¢i olarak bir kopek birakir. Ancak kotiiliik dolu Erlik, kdpegi
kandirarak kadini alir ve yedi tonlu fliitle burun deliklerine isleyerek ve dokuz telli bir
calgiy1 kulagina calarak, kadina ruh ve akil verir. Geri donen Maidere geri doniince
kopege bunu nigin yaptigi sorar. Oda Erlik’in kendisine bir post verdigini sdyler
bunun iizerine Maidere de, iizerindeki Ortiiniin hizla biiyliyen tiiyleri olacagini ve
kendisinin kotii muamele gorerek diinyada yasamaya zorlanacagini belirtir (Coruhlu,

2002, 112).

Tiirk kozmolojisinde, gok simgesine karsilik yer ve su ilkesi i¢inde Tiirk boylarinda
kotii ruhlardan armdirilmak istenilen bir yere agac dikilir, kurban olarak da bir yere
koyun gomiiliirdii. Eski Tiirklerde en makbul sayilan aga¢ kayin agaciydi. Her saman,
ayin yapilirken kaym agaci bulundururdu. Samanist mitolojide kaymn agaci tanr1 Ulgen

ve Umay ile gbkten inmistir.
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“Altin Yaprakli bay kayin

Sekiz govdeli mukaddes kayin

Dokuz koklii, altin yaprakli miibarek kayin”

Ey miibarek kayin, sana kara yanakli ak kuzu kurban ediyorum (Coruhlu, 2000, 116).

Agactan tiiremeyle ilgili efsanelerin en 6nemlisi Uygurlarin tiireyis efsanesidir. Bu
efsanenin Bogii Kaganla ilgili oldugu ileri siiriilmektedir. Buna gore: Orada (Ordu
Baligda bulunan bir kuyunun icinde) biiyiik bir kitabeye rastladilar... Kitabede sunlar
yaziliydi: o sirada Karakorum nehirleri arasinda Tugla (Tula) ve Selenge adlarinda iki
nehir vardi. Bunlar kamlancu denilen bir yerde birbirleriyle birlesiyordu. Bu iki nehir
arasinda birbirlerine yakin iki agac¢ vardi. Birine, kisin selvi gibi yapraklarinin
dokmeyen ve cam agaci seklinde olan fesuk (kasuk, Sibirya cedar1) agaci dedikleri
agac, digeri ise Tur agac1 idi. Bu iki agac arasinda biiyiik bir dag oldu. Gokten o dagin
izerine giinden giine biiyliyen 151k sac¢ilmaya basladi. O garip durumu goren Uygur
halki daga saygi ve tevazuuyla yaklastiklar1 zaman, dagdan i¢ acici seving verici sesler
duymaya basladilar. O giinden sonra dagin etrafinda her gece dogurma sirasindaki
hamile kadina benzeyen otuz ayak uzunlugunda bir 151k belirdi ve dagda bir kap1 acild1.
Icinde ayr1 ayr1 kurulmus cadir gibi bes ev vardi ve her birinin icinde, agizlarinda
ihtiyaclarina gore siit bulunan bir emzik, olan bir oglan ¢ocugu oturmustu. Cadirin
istiinde de giimiisten bir cat1 vardi. Bu durumu 6grenen kabile reisleri bu garip
manzarayl 0grenmek icin oraya geldiler ve saygi ifadesi olarak onlarin 6niinde diz
coktiiler. Cocuklar biraz biiyliyiip yiirlime giicli kazaninca bulunduklar1 yerden ciktilar.
Onlar i¢in dadilar (daye) gorevlendirip saygi ve sevgi torenini yerine getirdiler. Siit
icme cagimi atlaylp konusmaya bagladiklar1 vakit anne babalarmi sordular. Agaclari
gosterdikleri zaman oraya giderek agaclara evladin babaya gosterdigi saygiyi
gosterdiler. Agaclarin bittigi yeri muhterem tuttular. Bu durum karsisinda dile gelen
agaclar, “giizel huylular giizel huylarla siislenmis olan haywrli evlatlar bu sekilde
davranirlar.” dedikten sonra “ana — baba” hakkini1 gozetiniz. Omriiniiz uzun sansmiz

daim olsun,” diye dua ettiler (Coruhlu, 2002, 114).

Bunun iizerine civarda bulunan biitiin kavimler, o ¢cocuklara sehzadelere davranir gibi
davrandilar. Geri dondiikleri zaman her birine bir ad koydular. En biiyiigiine Sankur
Tegin, ikinciye Kotur Tegin, iigciinciiye Tukel Tegin, dordiinciiye Or Tegin, besinciye

de Buku Tegin adlarini verdiler. Gordiikleri olaganiistii olayin tesirinde kalarak onlarin
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yiice Tanr1 tarafindan gonderildigini diisiindiiler ve aralarindan birini padisah yapmay1
kararlastirdilar. Buku Han, akal, bilgi ve viicut giizelligi bakimindan digerlerinden iistiin
oldugu gibi biitiin kabilelerin dillerini ve yazilarini da biliyordu. Hepsi onun padisah
olmast konusunda goriis birligine vardilar ve bunu kutlamak i¢in biiyiik senlikler

kutladilar (Coruhlu, 2002, 116).

Samanlar agaci gokyiiziine ulagmak icin bir merdiven gibi kullaniyorlardi. Yakut
Kamlarmin her birisinin, kutsal bir agacit vardi. Saman olayr diisiinen gencler agac
dikerlerdi. Saman oliince agacida yok edilirdi. Yine yakut inacina gore gokteki ebedi
samanin kapisina diktigi kutsal agacin dallar1 arasinda tanrinin ¢ocuklari himaye
goriirdii. Ayrica ruhlar da kus bicimini alarak bu agacin dallar1 arasinda ugusurlardi.
Rivayete gore bir insan dogunca kutsal agacin arasinda ugusan bir ruh, o insana can

verirdi (Coruhlu, 2002, 116).

Kutsal Agac inanci ile ilgili inanclar Tiirkler Miisliiman olduktan sonra da devam
etmistir. Dogu Tiirkistan’in Miislimanlasmis samanlar1 bir hastayr biiyiiyle tedavi
ederlerken cevrelerinde kayin agaclarinin bulunmasin1 onemsiyorlardi. Miisliimanlar

arasinda 6zellikle Tuba ve Sidre gibi aga¢lar 6nemliydi.

1.4. SAMANLIK YA DA KAMLIK

Samanizm, milattan onceki yillardan bu yana Tiirklerin ve cevrelerindeki topluluklarin,
Ic Asya ve Orta Asya da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklar1 ve “Saman” ya da “Kam”
ad1 verilen din adamlar1 araciligiyla gergeklestirilen bir inan¢ ve bu inanca dair

uygulamalarin ifadesidir (Coruhlu, 2002,15).

Samanizm tipik olarak Sibirya ve Orta Asya’ya 6zgii bir dilsel olgudur. Terimi bile
Rusca araciligiyla, Tungunca “Saman” sozciigiinden gelir. Asya’nin ortalarinda ve
kuzeyinde konusulan 6teki dillerde buna karsilik olan terimler soyledir: Yakutcga ojun,
Mogolca biiga (buge) ve Udagan (Buryatca uduyan), Tiirkgce-Tatarca kam (Altayca
kam, gam, Mogolca kami vb.)’dir (Eliade, 2006, 22).

Mevcut arastirmalar gozden gecirildiginde, Samanizm kokenleri bakimindan, Orta ve
Kuzey Asya’da ¢ok eski caglardan itibaren totemist inanclar, ata kiiltleri, hayvan

kiiltleri, doga kiiltleriyle birlikte i¢ ice gecmis olarak goriilmektedir. Samanizmin bu
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cografyadan Diinya’nin bagka cografyalarina da yayilarak diger kiiltiirleri de etkiledigi

anlasilmaktadir.

Samanist anlayisa gore kainat gok, yeryiizii ve yeralti olmak iizere ii¢ kisim halindedir.
Gok: aydmlik alemi olan yukaridaki diinyadir. Bu diinyada Gok Tanr1 Ulgen ile ona
bagl iyi ruhlar yasamaktadir. Yeryliziinde insanlar yasar. Yeraltindaki karanlik diinya
da ise Erlik ile ona bagh kotii ruhlarin diinyasidir (Radloff, 2009, 149). Bu evren
kavrayisinda insanlar hep karanlik ile aydinlik arasinda hep gecici bir mekanda yasarlar
ve bu yiizden de sorun yasarlar. Karanlik diinyadaki koétii ruhlar bu sorunlar1 siirekli
artirmakta ve insanlarda aydinlik diinyanin giiciiyle bu sorunlarin iistesinden gelmeye

caligmaktadirlar.

Samanliga baglh kimselerin fikrince diinya bir siirii katlardan olugsmustur; fakat bunlarin
kurulusu hakkinda onlar fazla kafa yormazlar. Boyle bir diisiiniis, hi¢ kuskusuz yiiksek
bir yere ¢ikan daghlarin gozleri oniinde kat kat yiikselen daglardan alinmistir. Bu katlar
belirli bir ¢izgiyle birbirlerinden ayrilmiglardir. Ciinkii saman, biiyii sirasinda bir kattan
digerine gecmek i¢in oldukga biiyiik kuvvet harcamak zorunda kalmaktadir. Bu yiizden

bir kattan bir kata gecisi biiyiik bir giiriiltii izler (Radloff, 2009, 17, 18).

Samanist anlayisa gore, biitiin alem iyi ve kotii ruhlarin tesiri altindadir. Insanlara ve
hayvan siiriilerine tiirli fenaliklar yapmaya hazir kotii ruhlarla miinasebet kurmak
kudreti yalniz Samanda bulunur. Insanlar ruhlarin nasil olduklarmi bilmez ve her
seyden once onlarda hangi yollardan miinasebet kurulacagini bilmezler. Onlarin
nelerden hoslandiklarin1 hangi cins ve hangi tiir kurbanlardan memnun kalacaklarini
tayin edemezler. Ata ve akraba ruhlarindan aldigi kuvvet ve ilham ile biitiin bunlar1
ancak Saman bilir. Boylece bir yandan iyi ruhlarin insanlar icin faydali ve hayirh
etkilerini devam ettirmeyi bir yandan da, cesitli carelere bagvurmak suretiyle kotii
ruhlarin zararh faaliyetlerini 6nlemeye yalniz onun giicii yeter. Bu amagla tertiplenen
ayinlerde Saman ruhlarla temasa gecip onlar1 hosnut ve razi ederek istenilen neticeyi

almaya calisir (Radloff, 2009, 107).

Samanizm inancma sahip halklar kendi samanlarinin esrime olaganiistii bir 6nem
atfederler; Gokyiiziindeki veya yeraltindaki biiyiik veya kiigiik tanrilariyla insanlar
arasinda aracilik eden hep Samanlardir. Bu gizemci seckin insanlar dinsel yasami
yonetmekle kalmayip adeta onun ruhuna goz kulak olurlar ve onu kollarlar. Samanlar

hem insanlarn ruhunu bilen hem de tanrilarin hallerinden anlayan bir ruh
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uzmanlaridirlar. Ruhu yalniz onlar goriir; ruhun durumunu ve yazgisim da onlar
goriirler. Sanki onlar karanlik ve aydmlik alemler arasinda ruhlara aracilik ederek

kainatin diizeninin siirmesine yardim ederler.

Samanlik tipik olarak Sibirya ve Orta Asya’ya 0zgii bir dinsel olgudur. Terim Rusca
aracilifiyla, Tunguzca “Saman” sozciigiinden gelir. Asya’nin ortalarinda ve kuzeyinde
konusulan 6teki dillerde buna karsilik olan terimler soyledir: yakutca ojun, Mogolca
buga(buge,bii) ve udagan Tiirk¢e-Tatarca kam (Altayca kam, gamdir) (Eliade,2003, 22)
Tiirk kavimleri samanlarina umumiyetle kam (gam, ham) derler. Mogollar, Buryatlar ve
Kalmuklar erkek samanlaria bo, boge, Yakutlar oyun, Cuvaslar yum, Kirgiz-Kazaklar
baksi, baks1 veya bahsi derler. Yakutlar ile Altaylilar kadin saman i¢in udugan (utagan,
abahan, 1duan) tabirini kullanirlar. Kam genellikle kahin, tabib ve alim, filozof, biiyiicii,

sihirbaz manalarina da gelir (Radloff, 2009, 112).

Samanlarmn kokeniyle ilgili mitler yogun anlamla yiiklii iki izlegi 6ne cikarmr: 1) 1k
saman, tanr1 (veya gok tanrilari) tarafindan yaratilmistir, 2) Tanrilar onun kotiiliigiini
goriince, giiclerini ciddi olclide kisitlamiglardir. Buryatlara gore tengriler kotii ruhlarin
tasidigr hastaliga ve oliime kars1 miicadele etmek iizere insanliga bir Saman hediye
etmeye karar vermislerdir. Bunun {izerine kartali gondermisler: kartal uykuya dalmas,
bir kadin goriip onunla iligkiye girmistir. Kadin bir oglan ¢ocuk diinyaya getirmis ve o
“ilk Saman” olmustur. Yakutlar da ayni inanci paylasir. Ama kartal “listiin varlik,”
Ayig (Yaratic1) veya Ayig Toyon (1s1k yaraticisi) adi verilir. Ayig’in ¢ocuklart Diinya
Agac1 ( Hayat Agaci) min dallarina konmus kus-ruhlar olarak tasvir edilir; Agacin
tepesinde muhtemelen Ayig Toyon’u kisilestiren ¢ift bash kartal bulunur. Samanlarin
atalar1 kartal suretindeki ylice varligin yarattigi bu ilk Saman’in soyundan gelir (Eliade,

2003, 24).

Buryat gelenegine gore, eski zamanlarda Samanlar gii¢clerini dogrudan goksel ruhlardan
aliyorlardi. Bu giicler ancak giiniimiizde atalardan gecmeye baslamistir. Bir zamanlar
ilk Samanlar atlarina ( yani davullarina) binip gercekten bulutlarin arasinda uguyor,
istedikleri bicime girebiliyor ve bu giinkii asla yineleyemeyecegi mucizeler
gerceklestiriyorlardi. Buryatlar bu giicten diisiisii ilk Saman’in kibri ve koétiiliigiiyle
aciklar. ik Saman Tanriyla rekabete girmis, Tanr1 da goziiniin yasina bakmadan onun

giiciinii azaltivermisti (Eliade, 2003, 24).
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Samanlar Ak Saman ve Kara Saman olarak ayrisabilirler. Buryatlarda bu ayrim acik ve
belirgindir; tanrilarla iliskili Ak Samanlar ve ruhlarla iligkili Kara Samanlardan s6z
edilir. Ak Samanlar beyaz elbiseli Kara Samanlar ise mavi elbise giyerler. Buryatlarin
mitolojileri de ¢ok belirgin ikili karakter gosterir. Pek kalabalik olan yar1 tanrilar smif1
aralarmda amansiz bir diismanlik bulunan Ak Hanlar ve Kara Hanlar diye ikiye ayrilir.
Kara hanlarm hizmetinde kara samanlar bulunur; bunlar sevilmemekle birlikte insanlara
yararli olmaktan da geri kalmazlar. Fakat bu durum basindan beri siiregelen bir durum
degildir. Mitlerden anlasildigina gore, ilk Saman Ak’ti, Kara Saman sonradan ortaya
cikmistir. Samanlari boyle ikiye ayrilmasi hayli gec donemlere ait ikincil bir olgu
olabilir. Bu olguya Iran etkileriyle ya da toprak ve yer alt1 ile iliskili kutsallig1 disa
vuran nesnelerin zamanla olumsuz yonde degerlendirilerek, sonunda seytani giiclerin

temsilcileri gibi algilanir olmasi sonucu ortaya ¢ikmis olabilir (Eliade, 2009, 218).

Ak Samanlar yalniz goge ve basta aydinlik alemin hakimi Ulgen olmak iizere oradaki
iyi ruhlara Samanlik ederler. Kara Samanlar ise yer altinin korkun¢ ruhunu temsil eden
Erlik ile ona bagh kotii ruhlar i¢in toren yaparlar. Genellikle mistik bir karakter tasiyan
Kara Samanlarin aksine, Ak Samanlar daha sade bir sekilde giyinirler. (Radloff, 2009,
118).

Bazi1 Altay halklarinda saman elbisesinin biitiinii ile bir kus veya hayvam temsil ettigi
goze carpar. Saman ciibbesi geyik veya koyun derisinden yapilmis olup, biiyiik bir kusu
andirrr. Nitekim halk da, elbisenin kollar1 altindaki dikis boyunca devam sarkan
piiskiillerin, kuskanadini temsil ettigini soyler. Ayrica bazen ciibbenin omuz basina da
puhu kusunun tiiylerinin dikildigi goriiliir. Altay Havalisinde seyrek olarak rastlanan bu
baslik, kirmizi bezden yapilmis olup madeni diigme, katir boncugu ya da bagka

boncuklarla siisliidiir ayrica iizerinde kus sekilleri de vardir (Radloff, 2009, 122).

Bundan bagka Samanin ruhlar1 korumak i¢in elbisenin kollarina, sirta takilan kiiciik zil
ve cingiraklarda vardir. Erkek Samanlari ciibbesi ile kadin Samanlarin ciibbeleri
arasinda biiyiik bir fark yoktur. Genellikle kadinlarinki daha siislii olur (Radloff, 2009,
122).

Ruhun kus biciminde olmasi, bir baska deyisle kuslarin ruh simgesi olmasi Tiirk
mitolojisinde yaygin olarak goriilen bir durumdur. Ornegin Goktiirk devrinin iinlii
Orhun Yazitlarindaki su satirlar bunu acgikca ifade etmektedirler:”’Babam Kagan

boylece ili, toreyi kazanip, ugup gitmis. Babam Kagan uctugunda kiiciik kardesim
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Kiiltigin yedi yasinda kaldi. Degerli oglunuzdan evladimizdan ¢ok daha iyi beslerdiniz,
ucup gittiniz. O bilmememden dolayi kétiiliigiin yiiziinden amcam Kagan ucup gitti. Bu
kadar kazanip babam Kagan kopek yili, onuncu ay, yirmi altida ugup gitti. Bilge Kagan
ucup gitti” (Coruhlu, 2002, 65).

Samanlik sanati 6grenmekle elde edilemez. Saman olmak ic¢in belli bash bir kavim
neslinden olmasi1 gerekir. Hi¢ bir kimse saman olmak istemez, ama ge¢mis saman
atalarin ruhundan biri saman olacak torununa musallat olur; Onu Saman olmaya zorlar.
Bu hale Altaylilar “t6z basip yat” (ruh basiyor) derler. Ata ruhu musallat olan adam
bundan kurtulmaya calisir, samanlig1r kabul etmekte direnirse deli olur. Samanlarin
hepsi sinirli melankolik insanlardir. Bir ailede c¢ocuklardan biri Samanlik belirtileri
gostermeye baslarsa aile biiyiikleri bunun hemen Oniine gecmeye calisirlar. Ciinkii
samanin kazanci ¢ok az olur. Her seye ragmen Saman namzedi Saman olmaya karar
verirse, yash ve tecriibeli bir Samanin yanma yetistirilmesi i¢in verilir. Yash Saman
ona ruhlarin adlarini, okunacak dualari, soyundaki biiylik Samanlarin ve tanrilarin
secerelerini ayin ve torenlere ait usul ve kaideleri 6gretir. Gen¢ Saman aday1 belli bir
olgunluga geldiginde aile biiyiikleri toplanip “kam baksi toy” denilen ayin yaparlar. Bu
ayin yashh Samanin nezaretinde gen¢ Saman tarafindan yapilir. Bu ayinde genc saman
cok zaman davul zurna yerine asa ya da golge denilen bir yay kullanir. Bu ayinden
sonra gen¢c saman gercek bir saman sifatiyla ayin yapmaya yetki kazanmis olur

(Inan, 1986, 76).

Saman inancinin en basta gelen unsurlarindan biri ayinin baslangicinda, samanin kendi
yardimc1 ruhlarii ¢agirmasi teskil eder. Ger¢ek Samanligin hiikiim siirdiigii her yerde
en 6nemli rolii oynayan bu yardimci ruhlardir. Soylenceye gore en kudretli saman, en
giiclii kuvvetli ruha sahip olabilendir. Samanin ayin esnasinda ¢agirdigi ruh onun icine
girerek tecelli etmeye baglar ve suuruna hakim olarak sahsiyetini degistirir. Bazi
Samanlarin kaz, karga, kartal, baykus, kurt, boga, ay1 veya karabatak sekline girerek
ruhen seyahat etmeleri bu diisiinceyi teyit etmektedir. Zaten sadece samanin kendi
giiciine giivenerek seyahat etmesi de imkansizdir. Samanin diger alemlerde seyahat
etmesi ancak bu yardimci ruhlar sayesinde olur. Altaylilarda 6lmiis kamlarin ruhlar:
basta olmak iizere, 6lii ruhlardan ibaret olan yardimci veya koruyucu ruhlar gamana yol
gostererek gii¢ verip kilavuzluk eder, ona yoldas olurlar. Kudretli saman bagkasina ait

bir ruha da hitkmedip ele gecirebilir (Radloff, 2009, 133). Yardimci ruhlar ayinin
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icerigine gore degisir. Baz1 Altay kabilelerinde yardimcei ruhlar samanin i¢ine girmeyip
ona disaridan esin yoluyla yardimci olurlar. Bazi yerlerde saman oldiikten sonra
mubhtelif kisiliklerde bagka kavimlerin samani olarak tekrar diinyaya gelebilir (Coruhlu,
2002, 68).

Saman icinde bulundugu toplulugun yasaminda basat bir rol oynar ama bu yasam asla
saman merkezli degildir. Altaylilarda dogum ve diigiin torenlerinde ancak beklenmedik
bir sey olursa Ornegin kisirlik ve zor bir dogum gibi durumlarda saman duruma
miidahale eder. Buna karsilik insan ruhunu (ruhun yitirilmesi veya kotii ruhlarin eline
gecmesi) ve oliim (ruhun 6te diinyaya gotiiriilmesi gerektiginde) gibi durumlara iliskin
her torende saman vazgecilmez bir kisiliktir. Ayrica Asya’nin bagka yerlerinde av
hayvanlar1 azaldiginda siiriiler hastalandiginda kuraklik, kithk ve benzeri durumlarda

Samanlara basvurulur (Eliade, 2003, 24).

Altaylilarda her ruha ve tanriya kurban ayini yapilan ayinin uzunluguna ya da kisaligina
gore cesitli sekillerde olur. En uzun ayin yiice Ruh Ulgen adina yapilan ayindir. Bu
ayin ii¢ boliimden ibarettir ayinin birinci boliimii giines battiktan sonra yapilir. Bu
bolimde saman ilk is olarak once ayinin yapilacagi yeri tespit eder, oraya 6zel ¢adir
kurulur. Cadirin orta yerine taze ve yesil kayin agaci dikilir; bu agacin ¢adir igcinde
kalan dallar1 budanir; ¢cadirin tepesine ¢ikan kismindaki dallarda bir top halinde birakilir
ve oraya bayrak baglanir. Kayin agaci dokuz ayr1 yerinden kertilir (her bir kati
simgeleyen isaretler). Bu cadir normal cadirlara gore oldukca biiyiik olur. Kapisi
doguya bakar kapinin Oniinde ahir ve agillar1 temsilen bir yuva kurulup kapisina at
kilindan bir tuzak konur. Bu hazirliklar yapildiktan sonra birka¢ ak boz at getirilir. Bu
atlar hangisinin tanr1 tarafindan begenildigini anlamak i¢cin saman afsun (dua, ilahi)
sOyleyerek elinde bulunan fincani atin arkasina koyar. Atin kimildamasiyla fincan yere
diiserken fincanin bag1 asagi gelirse tanrinin bu ati begenmedigi anlasir. Kurban

edilecek at kisrak ise saman fincan1 onun siitii ile yikar (Inan, 1986, 103).

Kurban olarak secilen atin dizgini halk arasindan se¢ilen birinin eline verilir. Buna Bas-
tut-kan-kisi (Bas tutan kisi) denir (Eliade, 2006, 223). Dizgini tutan adam tanri
huzuruna kurbanm canim gétiirecek olan ruhu temsil eder. Saman kayin agacinin ince
ve yaprakli dallarndan bir demet yaparak kurbanin iizerinde yelpaze gibi sallar.
Ciibbesini kiilahin1 giyip eline davulunu ve tokmagmi alir. Once Ulgen’i, onun

ogullarin1 ve ogullarna tabi olan ruhlar1 cagirir (Inan, 1986,104). Saman tekrar yurdun
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(biyiik cadir) icine doner ve yaktig1 atese kayin dallar1 atarak davulunu dumana tutar ve
ruhlar1 ¢agirmaya baglar; davula girmelerini buyurur ciinkii gége yiikselirken hepsine
ihtiyaci olacaktir. Adi ile cagrilan her ruh “buradayim kam” diye ses verir Saman da
davuluyla ruhu yakalamak ister gibi hareketler yapar. Boylece yardimci ruhlarini
(bunlarin hepsi gok ruhlaridir) toplandiktan sonra yurttan ¢ikar. Birka¢ adim otede kaz
biciminde bir korkuluk hazirlanmistir; Saman ona biner ve u¢gmak ister gibi ellerini

hizla sallarken bir yandan da irlar (ilahi soyler).
“Ak gogiin iistiine,

Ak bulutlarin otesine,

Mavi gogiin istiine,

Mavi bulutlarin otesine,

Yiiksel goklere, ey kug!”

Bu seslenise kazda gaklayarak karsilik verir “ungaigakgak, ungaigak, kaigaigakgak,
kaigaigak.” tabi saman kazin sesini taklit etmektedir. Kam boylece kazin iizerine
binmis durumda kagtig1 varsayilan atin ruhunu izler ve bir kitheylan gibi kisner.
Yardimcilarin da el vermesi ile hayvanin ruhunu citin (agil) i¢ine tikmayr basarir ve
biiyiik gayretle yakalanigimi taklit eder, kisner, ¢ifte atar ve hayvam yakalamak i¢in
atilan kement kendi boynunu sikiyormus gibi debelenir. Ara sira atin ruhunun tekrar
kactigina isaret olmak iizere davulunu yere diisiiriir. Sonunda ruh yakalanir, saman
ardi¢ dallar1 yakarak onu tiitsiiler ardindan at1 kutsar ve birka¢ kisinin de yardimiyla
gayet zalimce bir yontemle omurgasini kirarak hayvani oldiiriir. Ciinkii bir damla bile
kanin yere akmamasi ya da kurbancilara sigramamasi gereklidir. Atin derisi ve
kemikleri bir sirigin ucuna asilarak ortada birakilir. Atlara ve yurdu koruyan ruhlara
sunular sunulduktan sonra et pisirilir ve torensel bir ortamda yenir. En iyi parcalari

saman alir (Eliade, 2009, 223, 224).

Benzer bir versiyonu da saman kurban edilecek at1 yikar yikarken de su efsunu (sihirli,
biiyiilii sozler) okur. Az siiriilerimden, besledigim hayvanlardan secerek aldim.
Ruhlarin tasvibi (onay) ile kurban edecegim. Gokdeki tanr1 bu kurbani begenecekse
izerine koydugum fincan “alga” diissiin! Gokteki tanr1 kabul etmeyecekse ters (bas
asag1 diigsiin). Boyle olursa hayvam saliverecegim. Kabul ettigi gercek olursa bunu

kurban edecegim.
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Saman birkag¢ ruha hitap ederek ilahiler okuduktan sonra korkuluk gibi yapilmis kaza

binerek goklere dogru u¢may1 temsil eder ve kaza hitaben;
“Ak ayazin oniinden, ak bulutun iistiinden,

Gok ayazin oniinde, gok bulutun iistiinden,

Gok tanriya dogru git!”

diye seslenir ( Inan, 1986,1049).

Kaz ona giiya cevap verir. Bu kurbanlik hayvanin goriinmeyen canini avlama torenidir.
Epeyce ugrastiktan sonra hayvanin cani yakalanir. Samana binek vazifesi goren kaz da
ucup gider. Kurbanlik at bogmak ve bel kemikleri kirilmak suretiyle oldiiriiliir.
Hayvanin cani ¢ikmak iizere iki kam elinde tuttugu ekmegi hayvanin yanina getirerek
“opkuruy, opkuruy” derki bu kurbandan cikan kutu (talih ve saadet ruhunu) ekmege
karistirmaktir. Bu ekmegi kurbanin sahibi ve aile efradi yerler; bagka bir kimseye
vermezler. Atin derisi, basi, ayagi ve kuyrugu ile beraber bir siriga asilir. Buna
“baydara” denilir. Kurban Ulgen adina kesilmis ise “baydara”nin basi doguya karsi

Erlik namina ise batiya kars1 yoneltilir (Inan, 1986, 104).

Bu torenin ardindan ayine istirak eden kimselere kurban eti ile ziyafet cekilir.
Kemikleri toplanip “baydara” altina konulur ve cali ¢irp1 ile kaplanir. Saman ilahilerini
okumakta ve et parcalarin1 yemekte devam eder. Sonra da istiraate cekiler. Bu sirada
kurban sahibi dokuz elbise getirip Ulgen’e armagan olarak kapinin yanma asar. Buna

“tokr” denir Saman da dua eder;

“At kaldiramayacak kadar armagan, alas, alas!
Er kaldiramayacak kadar armagan, alas, alas
U¢ yakalr degerli armagan...ev ¢cevresini
Dolasip giriniz! Kiiheylanina

Ortii olsun alas, alas! Ulgen

Hanin atesi, alas!”

Saman davulunu yanan atese tutup kuruttuktan, kokulu ot yakip tiitsiiledikten sonra
davuluna vurmaya ve ruhlarmi ¢agirmaya bagslar. Ruhlar da ona giiya “Hey, kam!” diye

cevap verirler. Bu ruhlarin geldiklerine isarettir. Saman davuluna vurmaya dualar
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okumaya devam eder. Bildigi biitiin ruhlar1 adlar1 ile cagirir. Bunlar arasinda biirkiit
(kartal) da vardir. Kartal tanr1 kusu kartal, bakir tirnakli miithis kus, sag kanadi giines
kaplar, sol kanad1 hay kaplar diye tasvir eder (inan, 1986, 105).

Torenin en onemli ikinci asamasina ertesi aksam gecilir. Saman biitiin samalik giiciinii,
Bay Ulgen’in gokteki sarayina kadar yapacagi esrimeli yolculukta, simdi gosterecektir.
Saman davulun efendilerine yani ailesinin samancil giiclerini kisilestiren ruhlara at eti

sunar ve 1rlar (dua eder);

“Kabul et su parcayt, ey Kaira Han
Alti yumrulu davulun efendisi,

Gel bana tingir tingir!

Cok ! dersem egil!

Ma! Dersem bunu al!...

Aym sekilde, toreni diizenleyen yurdun sahibi kutsal giiclerini simgeleyen atesin
efendisine de siislenir. Bir kupay1 kaldirir ve dudaklar1 ile bir siirii goriinmez davetli
icki icmekteymis gibi giiriiltiiler ¢cikarir. Sonra at etinden pargalar keserek ruhlar1 temsil
eden yardimcilara dagitir; onlar da verileni agizlarin1 sapirdata sapirdata yerler.
Bunlarin ardindan Saman ev sahibinin Bay Ulgen’e sunusu olarak bir ipe asilmis dokuz

giysiyi tiitsiiler ve rlar:

“Sunular ki, hi¢ bir at tasiyamaz,
Yazik! Yazik! Yazik!

Hicbir kisi kaldiramaz,

Yazik! Yazik! Yazik!

Uc¢ kat yakalr giysiler,

Ug kez cevir de bak onlara,
Kiiheylana ortii olsunlar,

Yazik Yazik! Yazik!

Beyimiz Ulgen, sen Ey seving kaynagi!...” (Eliade, 2006, 225).
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Kam Samanlik giysisini giyip bir siraya oturur ve bir yandan da davulunu tiitsiilerken,

"’

irili ufakl bir siirii ruhu ¢agirmaya baslar. Her gelen ruh “iste geldim kam!” diye tekmil

verir. Saman bu sekilde sunlar1 ¢agirir: Yayik Han, Denizin Ruhu, Kaira Han, Paysin
Han, ardindan Bay Ulgen’in ailesi (saginda dokuz solunda yedi kizla Tasigan Ana) son
olarak Abakan ve Altay’m biiyiikleri ve yigitleri (Mordo Han, Altay Han, Oktu Han

vb.). Bu uzun ¢agr1 dizisinin sonunda, G6giin Kusu Markiit’e seslenir:
“Siz ey bes Merkiit,

Giiclii tun¢ penceli kok kuslart,

Ayin penceleri bakirdan,

Ayin gagast da buzdan;

Uzun kanatlarimin ¢irpist giicliidiir,

Uzun kuyrugun yelpazeye benzer,

Sol kanadin ay: orter,

Sag kandin giinesi orter;

Ey sen! Dokuz kartalin anast,

Yayik iistiinde ucarsin yolunu sasirmadan
Edil iistiinde ucarsin yorulmadan!

Evime gel oterek!

Sag goziime yaklas oynayarak,

Sag omzuma kon!...

Ruhlarin ¢agrilmasi siiriip giderken davul iyice agirlagir. Yanindaki ruhlarla birlikte
saman yurdun i¢indeki kayinin ¢evresini birka¢ kez dolanir ve kapici ruhtan kendisine
kilavuz istemek iizere, kapinin Oniinde diz ¢oker. Olumlu yanit aldiktan sonra davul
calarak biitiin viicudu ile garip hareketler yapip kivranarak ve anlasilmaz sozler
mirildanarak yurdun ortasina doner. Ardindan ev sahibinden baslayarak herkesi davulu
ile arindirir. Bu ayn1 zamanda goge yiikselisin de isaretidir. Az sonra Saman, kaymnin
govdesindeki birinci ¢entige (tapti) ¢ikar; davulunu siddetle calarak Cok! Cok! Diye
bagirir. Goge ylikselmekte oldugunu gosteren hareketler de yapar. Boyle esrime halinde

gok giirtiltiistinii taklit ederek kaymin atesin cevresinde dolanir, sonra hizla bir at
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ortiisiiyle ortiilmiis bir peykeye yaklasir bu peyke, yani kurban edilen atin ruhunu temsil

eder. Saman bunun iistiine ¢ikarak haykirir (Eliade, 2006, 226).
“Bir basamak ¢iktim!

Aikhai! Aikhai!

Bir gok katina ulagtim,

Taptilarin doruguna ulastim

Savarbata!

Dolunaya kadar yiikseldim!

Sagarbata!”

Samanin coskusu artarak davulunu calmayi siirdiiriirken bas tutan kisiye de ¢abuk
olmasii soyler. Bas tutan kisi yolun giicliiklerinden yakinir, saman onu yiireklendirir.
Sora ikinci ¢entige(ikinci kat) ¢ikarak simgesel olarak ikinci gok katma varmis olur ve

rlar(soylenir)!
“ikinci tavandan gectim,

ITkinci basamaga ¢iktim,

’»

Bak! Tavan yerde, parca parcal...
Saman gok giirlemesi ve yildirim taklit ederek, ¢ikisini tekrar ilan eder;
“Sagarbata! Sagarbata!

Ikinci basamagl ¢iktim! vb”

Uciincii kata gelince atm ruhu (piira) iyice yorulur, saman onu dinlendirmek igin kazi
cagirir. Kaz, iste geldim kam! Der. Saman kaza binerek yolculuguna devam eder. Bu
arada ylikselisini de yerdekilere anlatir. Yorgunluktan iigiincii gokte bir mola verir.
Saman bu vesile ile havanin nasil olacagi, toplulugu ne gibi salginlarmm ve diger
felaketlerin tehdit ettigi ve ne gibi kurbanlar sunulmas: gerektigi gibi konularda bilgi

verir (Eliade, 2006, 228).

Bu aradan sonra Saman kaymnin govdesindeki ¢entiklere (katlar) sirayla tirmanarak,
oteki gok katlarma girmis olur. Gosterigini canlandirmak i¢in kimisi hayli kaba ve

komik g¢esitli olaylar sikistirir. Ornegin hizmetindeki karakusa tiitiin ikram eder, oda
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guguk kusunu kovalar; atm bir sey icerken ¢ikardig sapirtiy: taklit ederek ati suvarir.
Besinci gokte saman giiclii Yayutsi ona, gelecege ait bazi sirlar verir; bunlari kimisi

yiiksek sesle, kimisi mirilt1 seklinde verilir.

Altinc1 gokte saman aym Oniinde, yedincide de giinesin Oniinde egilir. GOk katlarini
birbiri ardindan gecerek dokuzuncu, giicii yetiyorsa on ikinci, hatta daha yiiksek katlara
da ulasabilir. Yiikseligin derecesi tamamen samanin manevi giiciine baghdir. Giiciiniin
elverdigi yiikseklige (doruga) varmnca durur, davulumu birakir ve Bay Ulgen’e alcak
goniilliiliikle soyle seslenir;

“U¢ merdivenle ¢ikilan,

Uc siiriiniin sahibi, Tanri Bay Ulgen!

Oniimde beliren mavi yokus,

Kendini gosteren mavi gok,

Hizla yuvarlanan mavi bulut,

Ulasilmaz mavi gok!

Erisilmez Ak gok!

Sudan bir yil uzaktaki yer!

Uc¢ kez ululanan Ulgen Ata!

Ayin kenarlart onun icin parlar,

Anin toynagini o kullanir,

Sensin, Ulgen, cevremizde dolanan

Tiim insanlart yaratan

Sen hepimize siiriiler veren Ulgen

Bizi stkintida birakma!

Bize Kormésii gdsterme,

Bizi onun eline teslim etme!

Sen ki yildizl gogii dondiiriiyorsun,

Binlerce bin defa,

Benim giinahimi cezalandirma!”
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Saman Bay Ulgen’den kurbanm kabul edilip edilmedigini 6grenir; hayvanlarm nasil
olacagina ve yeni hasada dair bilgiler alir; ayrica tanrmin baska nasil kurbanlar
istedigini 0grenir. Bu olay esrimenin doruk noktasini olusturur; saman bitkin diiserek
yere serilir. Bas tutan kisi yaklasip elinden davulu ve tokmagi alir. Saman sessiz ve
hareketsiz kalir. Bir siire sonra derin uykudan uyuyormus gibi gozlerini ovusturarak
kalkar, uzun bir yolculuktan donmiis gibi de orada bulunanlar1 selamlar (Eliade, 2006,

225,229).

Kurban ayininin ikinci boliimii diger bir anlatimla soyle devam etmektedir.. Saman
ayini yaptiran kurban sahibini ve karisin1 davulu tokmagiyla kucaklayip, kutsar (taktis);
her tiirlii kotii tesirlerden temizler. Bunlardan ¢ikardigi kotii ruhlara geldikleri yoldan
gitmelerini, gectikleri sular1 gegmelerini, Altay daglarini asip defolmalarin1 emreder.
Ayin yaptirma ve ailesine kut (saadet, mutluluk) diler; davulunu ev sahibinin kulagina
yaklastirip vurur, bununla sdyleyecegi fali iyi dinlemesini tembih eder. Ev sahibine
karis1 ve cocuklarma temsili olarak zirh ve kiilah giydiren saman sonra ates etrafinda
donerek davula hizli vurur. Ulgen igin konulan armagam davulu tokmagiyla kucaklar;
miitemadiyen manzum ilahiler soyler. Ulgen icin hazirlanan armagani alip goklere
dogru yiikselisini temsile girisir. GOgiin birinci katina ciktiginda, orada yildirim,
simsek, gok giiriiltiisii ile karsilasir. Tkinci kat goge ciktiginda kurban edilen hayvanin
ruhu (cani) hep beraberindedir. Kurban dizginlerinin tam bagkutkan da samanla beraber
goklere ¢ikmustir. Ikinci kat gokte samanin bindigi ‘pura’ bastutkani takip edemiyor.
Saman onu birakip kaza biniyor. Kaz iizerinde gogiin iist katlarmna dogru ucgtugunu
temsil ediyor. Biraz sonra da kazi saliveriyor. Simdi bastutkana “benimle beraber gel!”

diyor. Bastutkan aghyor “ben buradan dénecegim” diyor.

Bundan sonra kam havanin ilerideki durumu hakkinda kehanette bulunur. Goklerin her
katinda neler bulundugunu anlatir. Ilahiler soyleyerek gogiin dordiincii katma ¢ikar.
Davulu ile yine gok giirlemesini temsil eder. Buradan besinci kat goge cikar. Gok
giiriiltiisii siddetlenir. Bu gokte Yayug¢i (yaratici) denilen kudretli bir ruh bulunur.
Saman bu ruhun huzuruna gelirken davuluna yavasca vurur, dualarin1 da yavas sesle
soyler. Bu ruh disidir; buna “anam!” diye hitap eder. Yayuct “sen kimin kalintisisin
kimin torunusun? Adimi sdyle. Kisinin adi1 geyigin tiiyii olur; adim, yolunu anlat.

Kanathlar u¢cmayan, tirnaklilar basmayan bu yere pis kokan bocek gibi nasil geldim?
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der ve tehdit eder. Saman ¢ok korkar, geri geri gider ve yalvarip yakarir (Inan, 1986,

106).

Yayict suallerini tekrar eder. Nihayet kam cevap verir: “Kara kamin kalintistyim, ulu
kamin torunuyum... Anam Yaya Hatun! Dilek dilenmeye geldim... Secde ediyorum.”
Yayict kamin agziyla kehanete baglar. Su olacak bu olacak der, torene istirak edenlerin
herkes kiilahlarin1 kamin davulunun altina atarlar. Bu, iyi fallar1 yakalamak icindir.
Saman altinci kat goge cikarken herkes kiilahin1 alir. Altinct gokte saman ay’a secde
eder. Yedinci kat gbge cikar. Burada giines’e secde eder. Boylece taa on ikinci kat goge
kadar cikar. Burada Ulgen’e kurban takdim eder. Ona hitaben dualar soyler (Eliade,
2006, 263). Saman yeryliziine iniyor. Davulu atar, gozlerini agip, giiya uzak yoldan
gelmis gibi, herkesle selamlasir. Bu toren ii¢ giin siirer ve iigiincii giin saman serefine
biiylik bir ziyafet verilir. Ayin i¢in hazirlanan ickilerden herkes sarhos oluncaya kadar

icer (Inan, 1986, 105,107).

Kimi durumlarda s6z konusu olan tam anlamiyla bir hastaliktan cok, hal ve gidiste
yavas yavas kendini gosteren bir degisikliktir. Saman aday1 dalginlasir yalniz kalmaya
caligir, ¢cok uyur, olup bitenle ilgisiz goriiniir, gaipten haber veren diisler goriir, bazen
de nobetlere tutulur. Biitiin bu belirtiler, aday farkinda olmaksizin kendisini bekleyen
yani hayatin ilk adimlarmi olusturur. Adayn tiim davranis1 da zaten biitiin dinlerde ayn1

olan ilk mistik ¢agrilma belirtilerini hatirlatir (Eliade, 2006, 57,58).

Sirra erme torenlerinde kullanilan kurdelelere de “gokkusagi” adi verilir bunlar da
genellikle samanin goge yolculugunu simgeler. Saman davullarinin {istiinde goge dogru
bir koprii olarak gosterilen gokkusagi desenleri bulunur. Tiirk dillerinde gok kusagi
ayni zamanda koprii anlaminda gelir. Saman davulunun ad1 “kemer” (koprii)diir; saman
onun sihirli giiciiyle bir ok gibi goge firlatilir. Bundan bagka Tiirklerde saman
davulunu, samanin goge cikisinda kullandigi “goksel koprii” olarak gordiiklerine
inanmak i¢in de nedenleri vardir. Bu fikir, her biri ayn1 esrimeli goge ¢ikis deneyiminin
ayr1 birer yolunu temsil eden davul ve kopriiniin i¢ ice ge¢mis karmasik simgeselliginin

bir parcasidir (Eliade, 2006, 164, 165).

Hastalara bakmaya ve tedavi etmeye cagirilan Yakut samani eve girdigi bibi iist basa,
odanin en saygili yerine gecer; boz at derisinden yapilan post {lizerine oturur.
Yakutlarda boz at derisi miibarek nesnelerden sayilir. Samana aksama kadar cesitli

yemekler ikram edilir komsular ve soyun biiytikleri cagrilir. Ziyafetten sonra ayin icin
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her seyin hazir oldugu ilan edilir. Saman sag¢larimi sivar ve teferruatlar icin bazi emirler
verir. Ayin esnasinda disar1 ¢ikmak ve igeri girmek yasak oldugu icin ayine katilmak
istemeyenlerin disart ¢ikmalar: istenir. Ayinin baslamasina yakin saman da hickirik
tutmasi, yiiz adalelerinin hareketlenmesi gibi garip bir degisiklik olur. Samanin gozleri
ateste bir nokta iizerine dikilir ve bu esnada ortada yanan ates yavas, yavas
sonmektedir. Ayine katilanlar ¢ok yavas konusurlar. Saman elbiselerini ¢ikarip, saman
ciibbesini ya da ciibbeleri yoksa bunun yerine bir kadin entarisini giyer eline de
piposunu tuttururlar. Yavasg, yavag samam piponun dumanini yutar hickiriklar1 siklasir,
gozleri kapanir. Odanin tam ortasinda serili duran boz at postunun iizerinde oturan
samam biraz su iger. Eline kamg¢1, kayin agaci ve dallar1 davul ve tokmagi alir oturdugu
postun bag tarafi giiney yoniindedir. Saman da giineye karsi durur. Diinyanin dort
yanina secde eder. Agzima aldig1 suyu etrafa piiskiirtiir. Ev sahibi atese at kilindan bir
avuc kil atar ve atesi sondiiriir. Oda zifiri bir karanliga biiriiniir. Saman bas1 6ne egik
sessiz ve hareketsiz oturur. Her tarafin1 derin bir siik{inet kaplar Samanin higkirigr arada
bir siik{ineti bozar. Birden bire samanin esnemesiyle beraber maden sesleri odanin her
yanindan biiyiik bir giiriiltiiyle isitilir. Sahin sesi, mart1 kusunun aglamasi gibi cesit
cesit kus sesleri gelir. Saman ilahiler okur davul ¢alar... Biraz sonra samanin ancak
muriltilar isitilir, davul durur. Yine bir ka¢ dakikalik derin siikunet saman artik trans
(esrime, vecit, meditasyon, kendinden ge¢me) haline gelmistir. Birden bire ilahiler
okuyup davulunu ¢almaya baslayan saman Emeget’ini yani koruyucu ruhunu ve bagka
tanrilar ¢agirir, cabuk gelmeleri i¢inde yalvarir bu ruhlarda birden bire bastirir, samanda
bayilir diiser. Saman yiizii ile secde eder gibi diiserse iyiye alamet sayilir; sirt iistii
diiserse fenadir. O yere diiser diismez herkes ilahiler okumaya baslar. Tecriibeli
ihtiyarlar ruhlar arasinda saman kendi koruyucu ruhunu (Emegeti) gordiigii gibi ayilr,
neselenir, sicramaya ve dans etmeye baslar, ates tekrar yakilir atesin al ziyasi i¢cinde
dans eden samanin agzindan kopiikler sicradigi goriiliir. Gozleri yar1 kapali, elinde
davuluyle seytani bir dans yapmaktadir nihayet saman yavas yavas tabi durumunu
alirken davul diizenli sesler ¢ikarmaya, ilahiler de anlasilacak sekilde sdylenme baslar.
Hastanin yatagmin yanmna gelerek ellerini hastanin yiiziine koyup etrafi seyreder.
Boylece hastaya musallat olan kotii ruhlart arar. Koétii ruhlardan birini buldugunda
tekrar dans etmeye baslar. Saman bu dans swrasinda pek uzaklara; goklere seyahat
ettigini temsil eder. Dans ederken bazen dag tepelerine ¢ikmayi, bazen inmeyi, bazen

goklerde u¢mayi, oluhlarda (menzil) dinlenmeyi cok giizel temsil eder. Orta ve kuzey
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Asya da samanin baglica isleri sihir ile hastaliklar1 iyelestirmektir bu bdlgenin
biitiiniinde hastaliklarn nedeni hakkinda birka¢ goriis olsa da “canin (ruhun)
kacirilmas1” goriisii en cok kabul gorenidir. Buna gore hastalik canm calinmasi veya
kaybolmasi olayma baglanir ve sagaltimda bir bakima onu arayip bulmak, yakalamak
ve hastanin bedenine tekrar girmesini saglama islemlerinden olusur. Bazi bolgelerde
hastaligin nedeni hastanin viicuduna sihirli bir nesnenin girmesi veya hastanin kotii
ruhlar tarafindan ¢arpilmasi da olabilir. Bu durum da yapilan sagaltimda bu zararh
nesnenin ¢ikartilmasi ya da ifritlerin kovulmasindan (ifrit olma sozii hala Anadolu da
kullanilmaktadir) ibare olur. Bazen de hastaligin iki nedeni olabilir, canin ¢alinmasi ile
birlikte, durumu daha agirlastiran kotii ruhlar tarafindan ele gecirilmesi ya da carpilma.
Bu durumda iyilestirme siireci de hem canin aranmasint hem de ifritlerin (kotii ruh)

kovulmasini kapsar (Inan, 1986, 115, 116).

Hastalik durumunda yapilan sagaltim isine ancak iyi bir saman girisebilir. Ciinkii yalniz
o ruhlar1 goriir ve onlarin nasil etkisizlestirilebileceklerini bilir. Canin kactigimi da
yalniz o anlar ve esrime (trans) halinde ona ulasip bedenine geri getirmeyi de ancak o
basarabilir. Cogu sagaltim bazi kurbanlarin da sunulmasini gerektirir ki bunlarin

gerekliligini ve seklini de yalniz saman karar verebilir.



IKiNCi BOLUM
TURKLERDE OLUM OLGUSU

2.1. Can ve Ruh

Insanoglu tas cagindan beri yasam ve oOliim arasindaki cesitli baglantilarla 6liimii
anlamaya ¢alismustir. Insan, hayatinin temel degerleri olan yasam ve 6liim arasinda ilgi
kurmus, hayatimin degeri bu iki olgu arasinda bir anlam bulmus ve bunlar1 agiklama
isteginde bulunmustur. Yasamin siirekliliginde 6liimii bir gecis evresi olarak diigiinmiis
ve anlamlandirmistir. Yasam ve Olim nedensellikleri i¢inde birbirlerini ele veren
fikirler baglaminda insanoglu diisiinsel yasamini1 gerceklestirmis ve hayatta tutunmaya
caligmistir. Yaratilan mitolojilerde ve giiniimiize ulasan belgelerde yasamin somutlugu
karsisinda 6liimii bir son; yok olus olarak degil de, aslinda, yaratilan kozmolojide yer-
su, yer alt1 ve gok olarak bu diinyanin yansimasi biciminde formiile edilmistir. Buna
gore kotii olan Oliim iyiye cevrilmistir. Yasam ve Oliim olgusu iyi ve kotiiye karsilik
gelmis, inan¢ da buna gore temellenmistir. Yasam ve 6liim arasinda gelisen baglar 6yle
goriindiigii kadar basit degil, aksine yapilan ayinlerden de anlasilacagi gibi oldukca
karmasiktir. Ayrica bu baglar topluluktan topluluga gore degismis ve yeni yeni sekiller

almustir.

Samanist anlayis i¢inde 6liim ve 6liim imgeleri sanki inang bicimlerinin gostergeleri
niteligindedir. Bu bakimdan mezarlara dair isaretler ve mezar bigcimleri aslinda
insanlarm ruhsal gostergeleridirler. Bu kavrayis icinde insan yasamin sirrina ermek ve
onu bilmek istemistir. Ilk 6nce yasamin sirr1 can ya da ruh da gizli oldugu sezgisi agir
basmis olmali ki, yeryiiziinde neredeyse biitiin insan topluluklar1 benzer yollar1 takip
etmis, yasam ve O0lim hakkindaki tasavvurlar: da hep ayni olmustur. Bundan dolayidir
ki, diinyanm muhtelif dillerinde yasamin 6zii olan can-ruh ayn1 manaya gelen nefes, tin,

riizgér, esinti gibi nitelendirmelerle ifade edilmistir.
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Eski Tiirkler can ve ruh kavramini genel olarak tin(nefes) sozciigiiyle ifade etmislerdir.
Altay Tiirklerinde bu kelime hala can ve ruh manasma kullanilmaktadir. Cagdas
Samanist Tiirk boylarindan Yakutlar can-ruh kavramini tin, kut ve siir sdzleriyle ifade
ederler, “tin” sozii ayn1 zamanda esinti, riizgar, nefes anlamlarina da gelir. “kut” bazi
aciklamalarda toprak, riizgar, ana kut denen ii¢ unsurdan meydana gelir. “ Tmn”
viicuttan ayrilirsa 6liim vukua gelir; fakat “kut” ayrilirsa 6liim olmaz “siir” insanin
enerji, irade ve genlikle ruhi hallerini meydana getiren unsurdur. Ornegin insan uyurken

stir, viicuttan disar1 ¢ikip her tarafta dolasabilir (Radloff, 2009, 372).

Tiirklerin inamslarinda 6liimiin cesitli nedenleri vardi. Inamlan tanriya kars1 gelmek,
sebeplerin Oliime yol ag¢tig1 diisiiniiyordu. Kanda ya da kalpte bulundugu kabul edilen
ruhun gégmesi belirtilirken en ¢cok ruhun ug¢tugundan s6z edilirdi (Coruhlu, 2002, 121).

Bu da ruhun tanriya yiikselisini ve yerel unsurlardan armisina isaret etmektedir.

Ucgma istegi kitapl dinlerde ifade edildigi gibi tam bir cennet anlayisini dile getirmekle
birlikte, ruhlarin yasanilan yerden goge yiikselisini dile getirir. Ancak ge¢c donemlerde
Tiirklerde cennet fikrinin de olustugu anlagilmaktadir. Nitekim yakutlara gore goklerin
tictincii kat1 cennetlere ayrilmistir. Melekler bu perilerle dolu ve her tiirlii yiyecegin
bulundugu cennetlere iyi insanlar girer. Bu arada giinahi olan insanlar da cehennemde
cezalarin ¢ektikten sora cennete girerler. Cehennemin karsiligi olarak daha sonralari
Tiirklerde “tamug” sozii kullanilmistir (Coruhlu, 2002, 121). Tabi bu durum tek tanril

dinlerin etkisiyle gelistigi soylenebilir.

Bazi arastirmacilar icin de yer alt1 tanrist ya da karanlik diinyanin ko6tii ruhu olan

Erlik’in zamanla 6liilerin ve cehennemin tanrisina dondiigii ifade edilir

Orta ve kuzey Asya halklariin 6liime ve oliilere iliskin cografyas1 giiney kokenli dinsel
kavramlarda siirekli olarak karisik harmanlandig icin, oldukca karmasiktir. Oliiler &biir
diinya gitmek lizere gah kuzeye gah batiya yonelirler. Fakat ayn1 zamanda iyilerin gbge
ciktig1 giinahkarlarmsa yer altina indigi sekildeki goriislere de rastlanir. Olabilir ki “kus
ruhlar” evren agacinin dallarina konmaktadir. Yakutlarda “abasy” yani kotii ruhlar ki
bunlar da 6lii ruhlardan bagka bir sey degildir (Eliade, 2006, 238). Altaylilarda ii¢ ayr1
sekilde defin toreni yapilir:1) topraga gomme, 2) tabutla dort direk tizerine yahut agaca

asma, 3) ateste yakma (Inan, 1986, 188).
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Cesetleri yakilan bazi ayricalikli kisilerin dumanla birlikte gdge yiikselip orada her
bakimdan diinyadaki gibi bir 6miir siirdiikleri sekilde bir fikir ortaya cikar. Ornegin,
Buryatlar, Cuk¢i ve Koryaklar Samanlar1 hakkinda boyle diisiiniirler, atesin 6liimden
sonra goge cikip orada yasamayi sagladigi fikri, yildirimin ¢arptigi insanlarin goge
yiikseldiklerine dair Inanclarla da dogrulamyor. Ozii veya tiirii ne olursa olsun, ates
insani ruha doniistiiriiyor. Bu nedenledir ki, samanlar atesin efendisi olarak biliniyorlar,
korlara degseler bile ac1 duymuyorlar. Bu bir bakima da sirra ermeye de karsilik
geliyor. Buna karsin hastaliktan Olen insan ancak yer altina gotiiriilebilir. Ciinkii
hastaliklarin nedeni kotii ruhlar ya da o6liilerdir. Altaylilar biri hasta oldugu zaman bu
adami Kormosler (oliiler) yiyor; 6len icin de onu oliiler yedi derler. Oliilere kars
hissedilen duygular iki yonlii ve celiskilidir. Bir yandan biiylik saygi goriir, cenaze
yemeklerine ¢agrilir, hatta zamanla ailenin koruyan ruhlarin haline gelirler; 6te yandan
da diriler onlardan korkar ve aralarma geri donmeleri icin elerinden gelen biitiin
onlemleri alirlar. Bu iki karsit davrams olarak ozetlenir. Insanlar yeni olenlerden
korkarlar; eskiden Olmiis olanlara ise saygi gosterir ve koruyuculuklarmi beklerler

(Eliade 2006, 239).

Oliiler 6liimden ancak iic, yedi veya kirk giin sonra verilen cenaze soleninden sonra
yeni yurtlarina dogru yola ¢ikarlar. Cenaze merasiminde Oliiye atese atilmak suretiyle,
yiyecek ve igecekler sunulur. Sonra mezarhga gidilir, en sevdigi at1 kurban edilip
mezarin basinda yenilir ve kafatas1 da bir kazigm ucuna asilarak bu kazik mezarin
izerine dikilir. Altay haklarinda 6liim ve cenazeye iliskin cenaze torenlerinde 6lenin
ruhu dirilerin diinyasi terk etmek de gecikirse Samanin ise karigmasi sart oluyor.
Boyle bir durumda o6lenin ele ge¢mez ruhunu ancak o yakalar ve yeni yuvasina

gotiiriilebilir (Eliade, 2006, 241).

Eski Tiirklerde birisi 0ldiigli zaman bir siire yurtta bekletilir. (hala Tiirk
cumhuriyetlerinde goriilen uygulamadir) bu siire i¢inde dlen ziyaret edilir ve yas ifadesi
olarak da atinin kuyrugu kesilir ya da diigiimlenir; atlarindan bir kismi da kurban
edilerek mezarina konulurdu. Cenaze toreninde eski metinlerden anlasilacagi iizerine
insanlar saclarini keserek ya da bicaklarla yiizlerini ¢izerek aglarlar kanla gdzyaslar1
birbirine karigirdi. Goktiirk yazitlarinda yas olaymi anlatan Kiiltigin yazitmin kuzey
cephesinde, Kiiltigin’in Oliimiinden duyulan biiyiik iiziintii soyle dile getiriliyor.

“Kiiciik kardesim vefat etti,. Ben yaslandim. Goriir gdziim gérmez gibi, bilir bilgim
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bilmez gibi oldu. Ben yaslandim. Gozden yas gelerek yanip yikildim. Cok fazla
yaslandim. 1ki sad (ile beraber) kiiciik kardeslerim ve kardes ogullarim, beylerim ve
kavmimin gozii, kas1 (aglamaktan) fena olacak diye sakindim (Coruhlu, 2002, 124,
125).

Kirk giin once 6lmiis bir kadinin ruhunun 6biir diinyaya gotiiriilmesi i¢in diizenlenen
toren sOyle anlatilmaktadir: Saman torene davulunu calarak yurdun cevresinde
donmekle baslar; sonra cadirin icerisine girer ve yanan atese yaklasarak oliiyii adiyla
cagirir. Birden bire samanin sesi degisir; daha tiz bir tonda bas sesiyle konusmaya
baslar. Zira simdi konusan saman degil de 6lenin ruhudur. Olen insanin ruhu gidecegi
yerleri bilmediginden, yakinlarin1 birakip gitmekten korktugunda vb. yakinir. Fakat ruh
sonunda saman tarafindan gotiiriillmeye razi olur. Bu sayede samanla 6len insanin ruhu
yeralt1 diinyasina dogru yola ¢ikarlar. Yer alt1 diinyasina vardiklarinda ise ruhlarin yeni
geleni iceriye kabul edilmez. Tiim rica ve dualar sonuc¢suz kalinca ruhlara igcki ikram
edilir. Ortam yavag yavas canlanmaya baslar, giderekte taskinliga ve komiklige varir.
Zira sarhos olan ruhlar samanin agzindan hep birlikte birbirleriyle birlikte dolagsmaya ve
sark1 soylemeye baslarlar. Sonunda olenin ruhunu iceri almaya razi olurlar. Torenin
ikinci boliimii doniis yolculugu ile ilgilidir. Saman kendinden ge¢ip yikilincaya kadar

dans eder ve bagirip cagirir (Eliade, 2006, 242).

2.2. Eski Tiirklerde Cenaze Torenleri

Eski Samanist Tiirklerin ve diger Orta Asya halklarinin defin torenleri hakkindaki
bilgileri eski Cin belgelerinde rastlamir. Hunlarla ilgili verilen bilgiler M.O. III. yiizyila
ait bilgilerdir. Buna gore, hunlar 6liilerini bir tabut i¢ine koyarlardi. Bu tabutlar iki katl
olup, i¢ ve dis tabut seklindeydi. Tabutlar altin ve giimiis islemeli kumaslar ve kiirklerle
ortiiliirdii. Hunlarin agaclar dikilmis mezarliklar1 ve matem elbiseleri yoktu. Olii ile

beraber oOldiiriilenler yiiz ya da yiizden fazla olabilirdi (Radloff, 2009, 374).
Altay Samanizm’inde goge c¢ikisin Obiir yiizii yeralt1 diinyasina inistir. Bu toren gége
cikis torenine gore oldukca zor olup hem ak hem de kara Samanlarca yapilmasina

karsin asil kara Samanlarin uzmanlik alanidir.

Samanin yer alt1 diinyasina iniginde, yaninda atalar1 ve yardimci ruhlar1 oldugu halde

hayat agacinda pudak (engel) adi verilen yedi basamagi birbiri ardina gecerek asagi
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inebilir. Her bir engelde yeni bir yer alt1 goriiniimii betimler. Bu betimlemelerin her bir
dizesi de “kara” sozii gecer. ikinci engelde saman bir takim madeni giiriiltiilerden soz
eder gibidir. Besincide dalgalarin ugultusunu ve riizgarin 1shigin1 duyar. Nihayet, dokuz
yeralt1 rrmaginm agizlarmin da yer aldigi yedinci katta Erlik Han’in tas ve kara
balciktan yapilmig ve her tarafindan iyi korunan saray1 goriiliir. Saman Erlik’in Oniinde
(icinde gok tanris1 Bay Ulgen’i de andig1 uzun bir yakar1 sdyler) sonra da yurda geri

doniip torende hazir bulunanlara yolculugu hakkinda bilgiler verir.

Diger bir anlatimda samanin yolculugu soyledir: “Saman yolculuga kendi yurdunda
baslar. Giiney yolunu tutar, komsu bdolgeleri gecger, Altay daglarina tirmanir ve
gecerken kizil kumlu Cin c¢ollerini anlatir. Sonra, iistiinde bir saksaganin bile
ucamayacagl sart bir bozkirda yoluna devam eder. Ayinde hazir bulunanlara
“yirlarimizin (ilahi) giicliyle buray1r gececegiz” diye haykirir ve bir yir sdylemeye
baslar, o yir soylerken herkes de ona koro halinde eslik eder. Simdi samanin Oniinde,
iistiinde bir karganin u¢camayacagi solgun beyaz bir bozkir a¢ilmistir. Diger ayinlerden
farkli olarak saman burada yukar1 ya da asagi dogru degil yere yatay olarak ugusunu
yapmaktadir. Saman yeniden yirlarin sihirli giiciine bagvurur, yanindakilerde ona eslik
eder. Saman sonunda goge dogan Demir Daga (Temir Taiksaya) ulasir, derin derin
soluk alir. Dagin doruguna vardiginda yorgun ve bitkindir. Dag1 asip bir siire daha
gittikten sonra saman yer alt1 diinyasinin girisi olan bir deligin oniine gelir; “yer mesi”
(yerin ¢eneleri) ya da yer tunigi (yerin duman deligi). Buradan geg¢ince 6nce bir diizliige
cikar ve orada, iistiinde sag teli kalinliginda bir koprii bulunan bir denize rastlar. Saman
kopriiniin iizerinden gecerken, bu isin ne kadar tehlikeli oldugunu etkileyici bir bicimde
gostermek icin sendeler ve diisecek gibi olur. Denizin dibinde daha dnceden kopriiden
denize diisen pek cok samanin kemiklerini goriir, zira giinahkarlar bu kopriiden
gecemez. Samanin giinahkarlara azap ¢ektiren yerin oniinden gegerken bazi ruhlara
verilen cezalar1 gorme firsat1 da bulur. Hayat1 boyunca kapilar1 dinlemis olan bir adam
kulagindan bir direge ¢ivilenmistir. iftira etmis bir bagkas1 dilinden asilmistir. Oburun

biri de en giizel yemeklerle cevrelenmis, fakat hi¢c yemege erisemez vb.

Kopriiyii gecen saman Erlik Han’in konagina dogru yoluna devam eder, koruyucu
kopeklere ve kapidaki kapiciya ragmen iceri girmeyi basarir. Kapici sonunda
armaganlara razi olmustur. Saman yer alt1 yolculuguna ¢ikmadan Once bu is icin bira,

sigir eti haslamasi ve kokarca derileri hazirlamistir. Kapict bu armaganlar: aldiktan
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sonra Samanm Erlik Han’in yurduna girmesine izin verir. O an en hareketli sahne
yasanmaya baslar. Erlik Han’a yaklasiyormus gibi yapan saman Oliiler Hakaninin
oniinde egilir ve davulunu alnina degdirip Mergu! Mergu! diye tekrarlayarak onun
dikkatini cekmeye calisir. Derken aniden bagirmaya baslar; bu tanrinin kendisini
gordiigii ve ¢ok ofkeli oldugu anlamina gelir. Saman ¢adirin kapisinin dibine siginir; bu
olay ii¢ kez yinelenir. Sonunda Erlik Han ona seslenir: “Tiiyliiler buraya dek ugamaz,
tirnaklilar buraya kadar gelemez; sen kara ve igren¢ Tonuzlan bocegi, sen nereden

geldin?” (Eliade, 2006, 234).

Saman kendi adim1 ve atalarin adlarin1 verdikten sonra Erlik Hami icmeye davet eder.
Sonra Tanriya, daha 6nce kesilmis olan Okiizle bir ipe asili ¢esitli giysi ve kiirkleri
sunar. Sunarken bunlarin her birine eliyle dokunur (Fakat ayin sonunda bunlar ev
sahibine kalir). Bu arada Erlik korkiitilk sarhos olmustur. Saman onun sarhoslugunu
biitiin ayrintilar1 icinde, mimle canlandirir. Tanr1 yatigir, iyiliksever olur, samam kutsar,
hayvanlar1 ¢cogaltacagini vaat eder, vb. Saman bir ata degil de bir kaza binmis olarak
sevingle yeryiiziine doner. Yurtun i¢cinde naingak! naingak! Diye kusun sesini taklit
ederek ve ucacakmis gibi ayakuglarina basarak yiiriir. Seans sona ermistir; saman yere
oturur, bu esnada, biri elinden davulunu alip tokmakla iic kez vurur. Saman
uyaniyormus gibi gozlerini ovusturur. Kendisine “Nasil yolculugun iyi gecti mi?
Basarili oldun mu? diye sorulur. Bu sorular1 “Harika bir yolculuk yaptim. Cok iyi kabul

gordiim!” diye yanitlar (Eliade, 2006, 235).

Yeralt1 diinyasina yapilan inislerle ilgili ayinler, hasta olan birinin ruhunu/canini
aramak ve geri getirmek amaciyla yapildigi gibi bundan bagka 6liiniin ruhunu Erlik

Hanin iilkesine kadar gotiirmek icinde yapildigi goriilmektedir.

IX. yiizyi1lda Oguzlardan biri Oliince, 6lene ev gibi biiyiik bir cukur kazip hazirlarlar.
Oliiye ceket giydirip kusagini kusandirir; yaymi yanina koyar, eline nebiz (alkollii icki)
dolu tahta kadeh tutturulup oniine de nebiz dolu tahta bir kap koyarlar. Biitiin mallarmi
ve esyalarint bu eve (cukura) doldurup Oliiyii buraya oturturlar. Sonra da ¢ukurun
lizerine topraktan kubbe gibi doseme yaparlar. Olenin malma, miilkiine gore bir bas at
ya da yliz at ya da iki yiiz at kurban ederler ve etlerini de yerler. Sonra atin basini,
derisini, ayaklarin1 ve kuyrugunu siriklara asip “bu onun atidir, bununla cennete gider”

derler. Olen kisi yasaminda adam oldiirmiis, cesur bir kisi ise oldiirdiigii adam sayis1
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kadar agactan suretler yontarlar ve mezarin iizerine dikerler. Derler ki; “bunlar

usaklaridir, cennette ona hizmet edecekler” ( Radloff, 2009, 376).

Oguz ve Kipcak defin torenlerinde goriilen, kurban olarak kesilen atlarin derilerini
(suret) siriklara asma adeti bugiin ki Altaylilarin ve Yakutlarin at kurban ederek

yaptiklar1 térenlerde ayinin en 6nemli unsurunu teskil eder (Radloff, 2009, 377).

Eski Tiirkler definden sonrasinda olen icin kurbanlar sunduklar1 “as” (yog) torenleri
diizenlerlerdi. Bu toren Orta Asya halklarinda yedinci giin, kirkinct giin, yi1ldoniimii

3

gibi farkli zamanlarda yapilirdi. Eski Tiirkcede as anlamina gelen “yog” matem
anlamina da gelmekteydi. Bu giinki Kirgiz—Kazaklar matem t6renine ve agit’a yoglama

(coktav) da derler (Inan, 1986, 192).

Oguzlar Anadolu’ya geldikten sonra dahi eski usul olenin arkasindan yapilan as
torenini unutmamiglardir. Oguz kahramanlar1 6liirken “ak—boz atimi1 bogazlayip asim

veriniz” direk vasiyet ederlerdi.

Kiil Tegin ve Bilge Hanlar i¢in dikilen anitlarin bulundugu yerde mezarlar1 olmayip,
“ag” toreni olduguna dair iddialar vardir. Hatta Altay daglarinda ve Yenisey boylarinda
yapilan kazilar, balballar1 bulunan bir¢cok hoyiikler (kurganlar)’in altinda mezar
bulunmadigini gostermektedir. Fakat tizerinde balballar bulunan hoyiiklerin bircogunda
da mezar bulunmaktadir (Inan, 1986, 19). Demek ki bazi yerlerde mezar olan yerlerde

as torenleri de yapilabilmekteydi ( Inan, 1986, 193).

2.3. Tiirklerde Mezarlar

Tarihte Orta Asya’da devlet kuran Tiirklerin hemen hepsinde Gok Tanri1 inancinin
varlig1 bilinmektedir. Gok Tanriya izafe olan yiice varlikla ilgili sifatlarm, Islamiyet’te
“Allah” mefhumunun sifatlariyla paralellik arz ettigi goriiliir. Bu durumun Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinde Gnemli bir etken oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Tiirklerin
Tek Tanr1 inancina yaklagmalarinda, Islﬁmiyet’ten once GOk Tanr: Dini ve Maniheizm
ile Budizmin eristikleri “Vahdet—i Viicut” diisiincesine benzer bir anlayisin varligiyla

Semavi - kitaph dinlerin (Yahudilik ve Hiristiyanlik) etkili olduklar1 diisiiniilebilir.

Mevereiinnehir ile Horasan, Iran, Azerbaycan ve Anadolu’da Tirklerin genis bir
cografyaya yayilmasini saglayan Selgcuklu Devleti Karahanhlar ile Gaznelileri takip

eden Miisliiman Tiirk Devleti olmustur. Biiyiik devletler ya da beylikler olarak Orta



35

Asya’dan Anadolu’ya, Balkanlardan Akdeniz cevresine Tiirk kiiltiir ve inancini
yaymislardir. Tiirkler Islam’1 kabul etmelerine ragmen, 6nceki inanglar1 olan Samanist

geleneklerinden de tamamen kopmamuiglardir.

Tiirkler 6zellikle Abbasiler doneminde 10. ve 11. yiizyillarda Araplarla dostluklarmni
gelistirmeleriyle Tiirklerin Islam’1 kabul etmeleri hiz kazanmis 14. yiizyilda neredeyse
biitin Tiirk diinyas1 Miisliman olmus ve Islim diinyasma da her bakimdan

tistiinliiklerini kabul ettirmislerdir (Yazici, 2005, 28).

Insanlar mensubu olduklar1 inan¢ diinyas1 icerisinde tarihin hemen her doneminde
yaratici gii¢ olan Tanriya ulagsmak onunla iliski kurmak, dertlerine ¢are bulmak ve tiim
bunlar i¢in dua, yakarmak amaciyla belirli makamlar1 kendilerine vasita etmisler ve bu
yerleri kutsal saymuslardir. Eski Tiirk Inancinda Tanriya yakin goriilen bu yerler sunak
yerleri olarak kullanildig1 gibi mezar alan1 olarak da kullanilmislardir. Bu kutsal yerler,
insanin yasam diinyasiyla ruhani diinya arasinda bir temas ve gecis yeri olarak kabul
edilmis, bu diinyadan ¢ok obiir diinyay1 temsil eden yerler olmuslardir. Yasamda diger
diinyay1 cagristiran, Tanr1’ya ulasmakta bir ara¢ olarak kullanilan bu alanlarda, yilin
belirli donemlerinde Tanriya baglilik ve ona ulagmis atalarin ruhlar1 i¢in kurbanlar
kesilmis ve ayinler yapila gelmistir. Kutsallasmis yerlerdeki insan, esya, hayvan, savas,
yazi, isaret ve dilek isareti olan simgeler sahip olunan inancin gostergeleri olarak

degerlendirilmesi gerekir.

Eski Tiirk Inan¢ Sisteminde Tanri’ya yakin olarak kabul edilen daglarm zirvelerin
zirvelerine bulunduklar1 cografyada farklilik arz eden tepelere kayalara islenen tasvir ve
damgalar genellikle dini endiselerle yapilirken agil kenarlarina, otlaklara, hayvanlara,
esyalara, heykellere, mezarlara islenen simgeler genellikle diger aile, boy ve farkli
kiiltiirlere aitlik adina mesaj vermek i¢in yapilmislardir. Kendilerini tanimlayan bu

simgeler sahip olunan inancin bir delili olarak goriilmeleri gerekir.

Eski Tiirklerde 6lenin 6biir diinyaya intikali i¢in yapilan ayin ve merasimler ¢cevresinde
gergeklestirilen defin torenleri oldukga canli ve cesitlidir. Bu cesitlilik yiizlerce yillik
bir birikimle inancin ruhsal derinligini yansitir. Oliim ve oliimden sonraki yasama
yonelik ayinler de amac¢ Olii yakinlar1 tarafindan 6lenin ruhunun yeni yasamina uyum

saglamasi i¢in ona yardim etmektir.

Oliimde yasam kadar anlamli ve gergektir. Tiim canlilar i¢in ka¢milmaz bir sonu ifade

eden Olim insani ve tanrisal yoniiyle tiim varlia egemen olmus, genelde derin bir
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kaygi, zaman zaman da arzulanan boyutuyla varligmi her zaman hissettirmis ve

varligimi yasam var oldukca da stirdiirmiistiir.

Hun, Goktiirk, Uygur gibi Eski Tiirklerde 6liimden sonra, bu diinyadakine benzer bir
hayata erebileceklerine ve bu nedenle 6liimiin ka¢inilmaz bir zorunluluk olduguna dair

inang tiim giicliyle kendini gostermistir.

Anlasildig1r kadariyla 6liim mukadder olarak karsilanmakta ve kurulu olan diizenin
geregi olarak algilanmaktadir. Bu nedenle yer-gok karsith@iyla ilgili olarak Eski
Tiirkler san kazanmadan ya da savasmadan 6lmeyi kiiciikliik sayiyorlardi. Ote yandan
savasta da iyi giicleri temsilen galip olunmaliydi. Ciinkii savasta oldiiriilen diismanlarin
ruhlar1 6teki diinyada hizmetkar olarak kullanilmak iizere “balbal” haline getiriliyordu”
(Coruhlu, 2002, 121). Buna gore hayat ve 6liim ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde siirekli bir

birini tanimlayan, bir biitiiniin iki ayr1 siireci olarak tasavvur edilmistir.

Kiiltiginin mezar kiilliyesinin dogu girisinden itibaren siralar halinde uzanan tas
dizilerinde oldugu gibi balbal olan diismani ifade eden bir kismi kabaca yontulmus

taslar dikiliyordu:

“Babam Hakana Baz Hakani birinci balbal dikmis... Birnici Kirgiz Hakanin1 balbal
diktim...” (Coruhlu,2002, 121).

Oliimii, ruhun bedeni terk etmesi olarak tasavvur eden Tiirkler, bedenden ayrilan ruhun,
diinya hayatinda sergiledigi tutum ve davranislar dogrultusunda, ya Tanr1 katina ya da
yer alti; Erlik’in diinyasma dogru yoneldigine inanirlardi. Oliimden sonraki hayat
tasavvuruna bagh olarak iyilik ve kotiiliikklerin hesabimin verilecegine dair bir inancin

bulundugu kainat gosterilmektedir.

Mezar bi¢imi, var olanin yok olusunun bir varlik bi¢imi olarak gostergesi olmaktadir.
Varligin somutlugu, ruhun soyutlugu eski Tiirk insani i¢in iki diinya arasinda kurulan
bir koprii bicimindedir. Saman inancinda Oliimiin kaginilmazligmi insanin mezarinda

somutlagsmakta ve ruhun 6biir diinyaya go¢iinii betimlemektedir.

Mezar taglar1 bicimleri, lizerlerinde bulunan isaret, sembol ve yazilarla bize mezarin
hangi inanca ait oldugunu, o inancin varlik algisini, yapilis zamanini, mezarin nasil
birine ait oldugunu ayni zamanda mezar1 yapanlarin sanat ve zanaat giiclinii bir arada
gosteren tinsel yapilardir. Ayni inangla yapilmasina karsin yapildigi cografyaya gore

cesitlilik arz eder. Tiirklerde de bu durumu agik¢a gozlemlemek miimkiindiir. Orta
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Asya’dan Afrika’ya, Anadolu ve Balkanlara kadar biiyiik bir cografya da Tiirk kiiltiir ve
Inancmin gostergesi olan mezar yapilarmi ¢ok cesitli sekillerde gérmek miimkiindiir.
Koklerinin daha cok Orta Asya’da oldugu diisiiniilen samanizm ve samanist inaniga
sahip Tirkler kendilerine 6zgii bu inanci, farkli inan¢ bicimleriyle karsilasmalarina
ragmen genis bir cografyaya yaymislardir (Bugiin bu inancin gostergelerinden biri de
mezarlardir). Tiirkler sonunda Islam’1 kabul etseler de Samanizmden gelen bazi inang
degerlerini terk etmemisler ve kendilerine 6zgii yorumlariyla bu inanci yasatmayi da
basarmiglardir. Bunun en giizel 6rneklerini de mezarlarda gérmek miimkiindiir. Buna
gore de mezarlar icinde bulundugu kosullara gore bicimlenmis ve cesitlilik gostermistir.
Samanist anlayistan giiniimiize kadar gelen mezar bicimleri balballar, ko¢, koyun, at,

insan heykelli olanlar ve kurgan, ev, tiirbe, kiimbetlerden olusur.

Insan heykelli ve kog, koyun, at, ejder gibi figiirlerin bulundugu mezarlar Tiirklerin
temel mezar motiflerini olusturmustur. Ayrica kog, koyun, at ve insan heykelleri M.O.

1000 ile M.S. 1000 yillar1 arasinda tarihlendirilmektedir (M. Aksoy).

Kocgbasi genel bir motif olarak Tiirklerin hali kilimlerinde, mezarlarinda, giysilerinde,

...vb. giinliik yagamlarinin ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Kog ve at ayinlerde ve bayramlar ve kutlamalarda kurban hayvanlar1 olmuslardir. Diger
yandan Altaylar’da 8. ve 10. yiizyillara ait bir mezarda erkegin yanina at, kadinin

yaninda da ko¢ bulunmustur (M. Aksoy).

Tiirklerin, tarih boyunca kog¢ ve koyun eti, siitii, yiinii ve goziiyle, at ise eti, siitii, gozii
yaninda o6zellikle hizli ulasimi saglamasi ve kosu hayvanmi olmasiyla pratik yagaminin
ayrilmaz parcalar1 olmuslar. Dahas1 diger Orta Asya haklarinda da bu iki hayvan bozkir

coban Kkiiltiiriiniin temel degerleri durumunda kalmiglardir.

Ulkemizde kog, koyun heykellerinin bulundugu mezarlar yogun olarak Dogu Anadolu
Bolgesinde bulunmaktadir. At heykelleri olan mezarlar ise sayica ¢ok azdir. Bu tiir
mezarlara da Dogu Anadolu bolgesinde rastlanmaktadir. Kog, koyun ve At heykeli olan

cok sayida mezar Kafkasya’da goriiliir.

Giircistan ve Azerbaycan’da kamusal alanlara konmus ¢ok sayida, mezar tasi olarak

yapilmis kog ve at heykelleri goriilmektedir. Atlar Anadolu’daki gibi kosumludur.

Samancil mitolojilerde ve ritiiellerde atmn yeri cok onemlidir. Temel ve karakteristik

yamyla at bir Olim hayvam ve ruh gociiriictisiidiir. Saman tarafindan cesitli
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baglamlarda esrimeye, yani mistik yolculugu miimkiin kilan kendinden ¢ikis (bedenden
cikis)’a ulagsmak i¢in kullanilir (Eliade, 2006, 508). At samanin u¢masini saglar. Ucus
ille de goge olmasi gerekmez, yeraltina; karanlik diinyaya da olabilir. Atla ilgili
mitolojilerde yeraltina degil 6liime iligkin karakter agir basmaktadir. At 6liimiin mitsel

bir goriintiisidiir.

Samanlik seansinda at gercekten bulunmasa bile, yakilan kir at killar1 ya da samanin
iistiine oturdugu beyaz bir kisrak postu araciligiyla simgesel olarak yer alir. At kili
yakmak samani 6biir diinyaya gotiirecek olan sihirli hayvani cagirmak demektir. Ayrica
O0len Samanlar1 da yeni yurtlarma at tasir. Ruh gociiriicii ve Oliimsel olan at daling

(trans) halinde ruhun diger diinyalara u¢masini kolaylastirir. (Eliade, 2006, 511)

Oliimle ilgili koprii simgeselligi evrensel 6lciide yaygindir ve Samanlik ideoloji ve
mitolojisinin sinirlarindan tasar. Bu simgesellik bir yandan vaktiyle yeri goge baglayan
ve insanlarin tanrilarla kolayca iletisim kurmalarin1 saglayan koprii (ya da agac,
sarmasik, vb.) mitiyle diger yandan da dar kapi veya paradoksal gecit gibi simgelerle
gosterilen katilma, swra erme simgeselligiyle baglantihidir. Insanligin cennetlik
caglarinda bir koprii, yeri goge baghiyordu ve bir taraftan Obiir tarafa engelsiz
gecilebiliyor, asagilik yukarilik durumu yoktu. Ciinkii bu durum da olimde yoktu.
Yerle gok birbirinden ayrilinca iletisim ve ulasim da zorlasti. Yerle gok arasinda ulasim
ve iletisim de ancak ruh halinde, yani 6liimle veya Samanlarin sahip oldugu esrime ve
dalingla gecilebilir oldu. Gokle yer arasinda biitiin ruhlarin kolay kolay gecemeyecegi
engeller olmus, ayrica ifritler, canavarlar da ruhlar i¢cin asilmasi zor diigsman, kotii ruhlar
olmusglardir. Ruhlarin gége yolculugunda ge¢meleri gereken koprii kildan ince kilictan
keskin bir hale geldi. Ancak iyiler ve sura ermis olan ruhlar bu kopriiden kolay

gecebilirler.

Koprii simgeselligi Islam’da da goriiliir. Bu kopriiden de ancak giinahsiz ruhlar gecip
cennete girebilirler. Bu kildan ince dar gecit ruhunda incelmesini, arinmasimni yani
tanrinin buyruklarmi yerine getirmesini gerektirir ve bazen bu da yetmeyebilir. Bu
yuvaya, kokene doniis istegidir. Mezarlar da bu doniisiin nasil yapildigini ve yuvanin
nasil oldugunu gosteren temel imgelerdir. Islam mistisizminde de manevi yiikselis
zorunlu olarak yedi basamaktan gecmeyi icerir: Tovbe, tensel vazgecis, diinyadan el
etek cekme, yoksulluk, sabir, Tanr1’ya giiven (inang), gozii tokluk vb. sekillerde yapilir.
(Eliade, 2006, 532). Insan goge ates veya dumanla, agaca, kuleye ve bir daga ¢ikarak,
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bir ipe veya bir sarmasiga gok kusagina hatta bir giines 1smina vb. tirmanarak da

ulagabilir.



UCUNCU BOLUM

MEZARLARIN PLASTIK POLARAK DEGERLENDIRILMESI

Tiirk mezar yapilari, Tiirklerin samanist anlayistaki evren tasavvurunu ifade eder
bicimdedir. Buna gore yasam, yerle gok arasinda kurulan bir ilgiden olusur. Bu ilgi bir
karsithik ilgisidir. Yasam ve Olim de bu karsithk ilgisi icerisinde agiklanir. Yani,
insanin bu diinyadan obiir diinyaya gecisi ancak ruhen gergeklesebilir. Ruhun obiir
diinyaya gociinden amag, tanri1 katina ulasmaktir. Mezarlar da bu diinyadan Obiir
diinyaya ruh gociinii anlatan simgelesen yapilardir. Bicimsel anlamda bu diinyada fiziki
olim, dikeyden yataya gecis seklinde fakat, ruhsal goc¢, dikey seklinde kalmaktadir.
Yatayla dikey arasinda kurulan bu iligskide, yatayda (tabut, sandik, c¢ukur) Oliiniin
cesedi; dikeyde mezartasi (dag, hayat agaci, gok, c¢adr) ile birlikte iki diinya arasinda
kurulan iligkiyi yansitir. Ruh gogii insanlar arasinda insanin bulundugu konuma gore
cesitlilik arzeder. Ornegin bir hanmn ya da ermisin ruhu dogrudan goge Ulgene dogru
olurken, diger insanlarin ruh gog¢ii once yer altina, karanlik diinyaya gider. Ruh gogii
her ne sekilde olursa olsun saman anlayisinda, bir samanm (kam) yardimina ihtiyac
duyar. Saman da Obiir diinyanin yollarin1 bilmesine ragmen, ata ruhlarma ve kus, at,
koyun gibi yardimci ruhlara ihtiya¢c duyar. Saman ancak bu yardimci ruhlar sayesinde
ruh yolculugunu gerceklestirebilir. insanin diinyevi yasamdan 6biir diinya yasamna
gecmesini temsil eden mezar yapilari, insanlarin hiyerarsik durumlarina gore cesitlilik
gostermistir. Bunun yaninda saman inancindaki Tiirklerin zaman igindeki farkli
cografyalara dogru hareketinde, farkli inang bicimleriyle karsilasmasina ragmen 6ziinde

temel diisiincesini korudugu ve siirdiirdiigii goriilmektedir.

Mezar yapilari, Tiirk diisiince diinyasini tarihten giiniimiize kadar, bicimsel ve gorsel
anlamda en iyi anlatan sanat yapitlaridir. Bu yapitlar Tiirklerin dinsel ve kiiltiirel

yasamlarinda yaratmis olduklar1 kiiltiirel kodlardir. Bizler Tiirk diisiince diinyasinin
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kodlarin1 bu plastik yapilarda simgelesen bicimlerden Ogrenmekteyiz. Bu Kkiiltiirel
kodlarin agiklanmasinda ve anlasilmasinda soylenceler, mitler, destanlar gibi edebi
metinler de yardimc1 olmaktadir. Zaten basta Kiiltigin anitlar1 ve Orhun Kitabelerindeki

yazilt anitlardaki metinler temel basvuru kaynaklar: niteligindedir.

3.1. Kurganlar

Arkeolojik buluntular, Tiirk mezar gelenegi tarihinin ¢ok eskiye dayandigini
gostermektedir. Zira bugiin, biiyiik ¢cogunlugu, Orta Asya’dan Anadolu ve balkanlara
kadar, ¢ok genis bir cografyada bulunan eski Tiirk mezarlarinin tarihleri milattan
onceki yillara kadar gitmektedir. Bu mezarlardan ilk ve en 6nemli olanlarindan, Tiirk
yasayis ve inaniglarindan derin izler birakan kurganlardir. Samanist inanca sahip,
Hunlar, Avarlar, Goktiirkler, Uygurlar ve Mogollarin hemen hepsinde var olan Kurgan
mezar geleneginin temelinde, 6len kisiye ev (eb, Oy, iiy) yapma, oba (yuba, yuva), yurt,

ger, kerekii, cadir kurma diisiincesi yatar.

Kurganlar yap1 olarak iki boliimden olusur. Topragin iistiindeki birinci boliim ¢adir1 ya
da gok kubbeyi; topragin altinda kalan ikinci boliim ise cadirin i¢ini, hayat1 sembolize
eder. Mezarin alt boliimiinii olusturan 6liiniin kondugu oda, 6len kiginin bu diinyadaki
cadir1 gibi oldugu sekilde dekor edilir. Olen kisinin yasaminda kullandig1 esyalar1 (hali,
kilim, islemeli keceler vb.), at1, hizmetcileri de 6lenin kendisiyle beraber buraya konur.
Tiirk inancinda olen kisinin oteki diinyada tekrar yasamina devam edecegi i¢in ona
yardimci olacag diisiincesiyle bu diinyada kullandig1 esyalar1 da kendisiyle beraber
gomiiliir. Muhtemelen 6lenin ruhunun zarar gormemesi i¢in de gomii genelde gizli bir
yere toprak altina yapilir. Bazi kurganlarda o©liiniin sosyal statiisiine gore ceset
mumyalanmis olarak gomiiliir. Biiyilk kurganlar genellikle kagan, kumandan ya da
devrin ileri gelenlerinin mezarlaridir. Biiyiik kurganlarin ¢evresinde yer alan kiigiik
mezarlar ise, biiylik kurgandaki kisinin ailesine ve yakin cevresine ya da ona yakin
olmak isteyenlere aittir. Dolayisiyla biiyiik kurganlarin ¢evresinde yer alan mezarlarin
yerlestirilme bi¢cimi ve sirasi ayni zamanda mezar sahiplerinin iligkilerinin de
gostergesidir. Bu kurganlarda kutsal sayilan alanin belirgin sekilde taslarla cevrili
olmast; toren ve saygi yolunun yer almasi, biiyilik bir boliimiinde tasvir edilmis, geyikli

figiirlerden olusan damgali taglar bulunmasi, basta Goktiirk donemi mezarlar1 olmak
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tizere bundan sonraki Tiirk mezar yapilarina da 6rnek teskil etmistir (Mert, 2009, 18,

20).

Resimden de anlasilacagi iizere kurgan dikdortgen yapida, baslar1 birbirlerine
gecirilerek yatay bir sekilde yan yana ve iist iiste dizilmis kiitiikklerden olusmustur.
Disaridan goriinen sekliyle kiitiiklerin baslarinda ve orta yerlerinde sargilarin olmasi
dikkat c¢ekicidir. Yapi itibariyle bu kismin toprak altinda kalmasi ve saglam olmasi
gerekir. Kurganin asil ifadesi bir kesit olarak diisiiniildiigiinde bir yurt, ev seklindedir.
Kurgan toprak yapiyla beraber kozmik tasavvurunu bu sekilde ifade eder. Kurganlarin
kendisini bir tepe olarak gostermesi disinda asil 6nemi, dlen kisinin doneminde nasil
yasadigin1 gosteren simgeler ve esyalar olmasidir. Olii odasinda cenazeyle simge ve
esyalarin siralanigindaki ilgi, kisinin yasaminda maddi manevi degerlerinin agik bir
gostergesidir. Kurganlar Tiirklerin ge¢misteki inanglarii ve yasam sekillerini gésteren

bilgiler iceren onemli belgelerdir.

Resim 3.1: Mezar yapisi, kurgan, M.O. V. Yiizyil, Mogolistan Arkeoloji Miizesi

(http://www.mustafaaksoy.com)

3.2. insan Tasvirli Mezarlar

Tirk mezar kiiltli icinde insan betimli ilk mezartast Orneklerinin tarihi, Cin

kaynaklarma gore Hun mezarlarmmda goriilir. Bu mezarlarla ilgili en eski tarihler de
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M.O. 3. yiizyila kadar gider. Bu mezartaslarmin ilk bilinen 6rnekleri Orta Asya’daki
kurganlarin ¢evresinde goriiliir. Bu bilgilere gore Hunlar 6lityii bir tabut i¢cine koyarlar,
Olen asilse kurgan denilen mezara konulur, degilse basucuna genelde insan betimli biist
biciminde bir heykel konularak defnedilir. Bu mezartaslarmin neden insan seklinde
tasvir edildigine dair heniiz yeterli bilgiler yoktur. Fakat Samanist kozmolojiyi goz
oniinde bulundurup, bu heykellerin bicimlerine bakarak baz1 varsayimlarda
bulunabiliriz (Baskan, 1996, 9). Bu tip mezarlara baktigimizda da kurgan disinda
hiyerarsinin devam ettigini goriiriiz. Ciinkii insan figiirlii mezartaslarinda, betimleme
kiminde oldukca ayrintili, kiminde kabaca ifade edilmistir. Muhtemelen bu ayrint1 da
bir hiyerarsinin gostergesidir. Mezartasi her seyden once ruh gogiinii simgelemesi
bakimindan O6nemlidir. Fakat insan olarak betimlenmeleri ya ata ruhlarini temsilen
yapilmis ya da bilge, ermis insan1 temsil ettigi diisliniilebilir. Ancak ermis insanlar

saman ve yardimc1 ruhlarinin yardimiyla tanr1 katina ¢ikabilmektedir.

Resim 3.2 de goriilen heykelde yiiz ifadesi, dikdortgen bir govde iizerinde yer alan bir
bas, gozleri kapali, iki eli ceketinin Oniinde bir meyve ya da bir icki kabini tutar magrur
bir sekilde betimlenmistir. Ellerinin arasinda tuttugu muhtemelen bir icki kabidir.
Tiirklerin definlerinde yaptiklar1 ayinlerde alkollii icecek (kimiz, raki) igtikleri ve 6len
kisinin yanina da icki kab1 koyduklar1 bilinmektedir. Icki, defin icin yapilan ayinlerde
(yog, as toreni) saman ile cevresindeki torene katilan insanlarin birlikte kendilerinden
gecmek, yardimcei ruhlar1 cagirmak ve ruhsal yolculuga hazirlanmak i¢in kullanilan bir
yontemdi. Heykelde disavurumsal bir ifade dikkat cekmektedir. Bu da heykeli yapilan
kisiyi gercek goriiniimiiyle degil de daha ¢ok ruhsal ifadesini tasvir eder sekildedir, yani
bir disavurumdur. Biiyiik figiiriin yanindaki biist de benzer sekilde stilize edilmis
olmasma ragmen, biiylik figiire gore agiz, burun ve gozii daha gercekci sekilde
betimlenisiyle biiyiik figiirden ayrilmaktadir. Iki figiir mukayese edildiginde, kiiciik

figiiriin daha ge¢c donemde yapilmis oldugu diistiniilmektedir.
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Resim 3.2: Cambul Miizesi, Kazakistan

(http://www.mustafaaksoy.com)

Resim 3.3’te mezartasi olarak goriilen erkek heykeli iistteki heykele gore oldukca dogal
goriiniimiiyle stilize edilmistir. Ozellikle yiiziindeki ifadede kaslar1, gozleri, kulaklari,
saclari, bryig1 ve sakalmin dogal bir sekilde yapilmasinda anlasiliyor. Kiigiik gozleriyle
keskin bir sekilde karsiya bakmaktadir. Silindirik bir govdeyi, silindirik bir sekilde
saran kollar1 ve elleri oldukca stilize edilmistir. Buradan insanm1 daha gercekc¢i bir
sekilde tasvir etme istegi anlasilmaktadir. Kollarin altinda belini kemer gibi saran ve
bacaklarma dogru asagi sarkan baklava dilimli bi¢imlerin tahrip olmasi nedeniyle

izerindeki isaretler yeterince anlasilamamaktadir.
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Resim 3.3 Insan Figiirlii Mezartas:

(http://www.mustafaaksoy.com)

Resim 3.4’teki heykelde de govde kabaca stilize edilmis, bas ise olduk¢a natiiralist bir
sekilde vurgulanmustir. Basindaki sapkasiyla ellerini gogsiinde birlestirmis,
muhtemelen yine elleriyle gégsiinde bir icki kabini tutar sekilde birlestirmis, kollarinin

altinda da kus gibi goriinen bir isaretle tasvir edilmistir. Bu goriiniimiiyle heykeller,
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bozkirin ugsuz bucaksiz sonsuzlugunda, bir baslarina cok etkileyici bir goriiniim

sunmaktadirlar.

Resim 3.4 Insan Figiirlii Mezartagt

(http://www.mustafaaksoy.com)

Yapilan bu heykellerle ilgili onemli bilgileri de oliileri anmak i¢in yapilan Olii as1

torenlerinden anliyoruz. Olii as1 toreni genelde 6len kisinin ruhunun 6biir diinyaya
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gitmesine yardimci olmas: i¢in yapilir. Her 6len kisinin ruhu bu diinyayr birakip
gitmekte zorlanabilir. Ruh go¢iinii yapamadig: siirece de insanlar baslarina gelen bazi
hastalik 6liim gibi sorunlar1 buna yorarlar. Boyle durumda genelde samana bagvurulur.
Samanin Olen kisinin Obiir diinyaya gitmesine yardimci olmasi i¢in samanimn ayin
yapmast gerekir. Buna ragmen Olenin ruhu bu diinyay:1 birakip gitmekte pek istekli
olmayabilir ve kotiiliikkler yapabileceginden endise edilir. Bu nedenle 6lenin ruhunun
Obiir diinyaya gitmesini tesvik etmek ve onu memnun etmesi i¢in definden sonra cesitli
zamanlarda olii as1 torenleri yapilir. Hazirlanan yemek ve igkilerin yarisini 6liiniin ruhu
icin atese atip yakarlar. Definin yedinci giinii biitiin oba halki, kadin erkek hepsi
mezarhiga gelip mezarin sag tarafina biiyiilk bir ates yakip getirdikleri yemek ve
ickilerden atese atarlar. Sonra herkes mezarin {izerine kadehlerle raki koyarak ve yemek
atarak “bu rakiy1 i¢c! Bu yemegi ye! Bunlar sana yukaridan tayin edilmis yemek ve
ickilerdir.” derler. Ikranm da yaptiktan sonra kendileri de yeme i¢meye baslarlar. Toéren
bu sekilde tamamlanir. Biitiin Altay ve Yenisey saman boylarinda as torenleri

genellikle bu sekilde yapilmistir (Radloff, 2009, 390, 391).

Mezar basina dikilen ve 6len kisiyi tasvir eden figiirlerin ellerinde bulunan icki kaplar1

muhtemelen bu torenlerde 6liiye sunulan icki kadehlerini gostermektedir.

3.3. Ko¢ Koyun Ve At Figiirlii Mezarlar

Kog, koyun ve at figiirleri, Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli figiirlerindendir. Aile damgasi1
olarak, hali-kilimlerde motif olarak, kap-kacaga ve nazar degmemesi ve ugur getirmesi
icin baz1 giyim esyalarinda sik¢a kullanilmistir. Ayrica mezarlarda da koruyucu ruh
olarak o©len kisinin heykelleri yapilmistir. Bilindigi tizere Goktiirklerde en 6nemli
kurban hayvanlarinin basinda at, ko¢ ve koyun gelmektedir. Bunlardan 6zellikle atin
goge, kocun da topraga kurban edildigi bilinmektedir. Tiirk cumhuriyetlerinde anlatilan
Dede Korkut hikayelerinde bir¢ok defa attan aygir, deveden bugra, koyunda kog¢ kurban
edildigi sOylenmektedir. Ayrica giiniimiizde Miisliman olan Tiirkler de kurban
bayraminda kog, koyun kurban etmeleri Islam degerleriyle ortiisen bir degeri dile
getirir.

Hunlarda da tanrilara kurban edilen hayvanlar arasinda en makbul olan da koctu. Diger

taraftan Altaylarda 8. Ve 10. Yiizyillara ait bir mezarda erkegin yaninda at, kadinin
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yaninda da ko¢ bulunmustur. Bu bakimdan kog¢, koyun, at adeta Tiirk Kkiiltiiriiniin
miihiirleri gibidir (Aksoy, 2010,Dergi).

Anadolu’da kog¢, koyun heykelleri yogun olarak Dogu Anadolu’da bulunmaktadir.
Serpinti olarak Aksehir’in Maruf, Afyon’un Kiimbet ve Hayranveli, Seyitgazi’nin
Ayval1 koylerinde de birer ko¢ heykeli bulunmustur. At heykelleri sayica cok azdir.
Bunlara bugiine kadar yalniz Dogu Anadolu’da tesadiif edilmistir. Ko¢, koyun ve at
seklindeki mezar taglarinin Tiirkiye disinda, Kafkasya’da da hayli 6rnegi mevcuttur.
Anadolu’da koc¢ koyun ve at heykelleri genellikle ayakta ve ¢okmiis sekilde tasvir
edilmislerdir. Bu heykellerin ¢ogu da sade olarak islenmislerdir (Karamagarali, 1972,
26, 27).

Resim 3.5 Kog heykeli, Van Miizesi (Karamagarali’dan).

Resim 3.5’te yandan goriilen ko¢ heykeline kolon seklinde blok olarak olusturulan 6n
ve arka ayaklariyla, sanduka bi¢imi verilmistir. Karin kisminda iist iiste iki adet kili¢
tasvir edilmistir. Genelde heykel ve bezemeleri 6len kisinin sahsiyetiyle, toplumsal

konumunu gosterir bicimdedir. Erkeklere ait mezarlar iizerinde genellikle kili¢, kama
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kalkan motifleri islenmistir. Kadinlara ait mezartaslarinda ise, dokuma tezgahi, ev
sekilleri, sis, catal, ibrik, fincan, kandil, igne, sa¢ vb. tasvirler bulunmaktadir (Ozkan,
2000, sayr 15). Heykelin kuyruk ve boynuzu sayesinde koc¢ heykeli oldugu
anlasilmaktadir. Kogbasinda boynuzun spiral bicimde bastan disariya dogru hareketi

kabartma biciminde verilerek tasvir edilmistir.

Resim 3.6, Ko¢ Heykeli (Karamagarali’dan).

Blok halinde yandan goriilen heykel diger cografyalarda gordiigiimiiz kog
heykellerinden daha farkl: bir sekilde tasvir edilmistir. Geometrize edilerek soyutlanan
bu ko¢ heykeli iizerinde, ellerini gogsiinde birbirine ¢apraz bir sekilde kavusturmus,
oldukca yalin, yine soyutlanmis, yatay sekilde bir figiir goriilmektedir. Figiiriin sekli
yandan bakildiginda, Oliiniin mezarda yatis pozisyonunu isaret etmektedir. Ayrica
basinin iistiinde goriilen isaret da biiylik olasilikla bir hac isaretidir. Yani anlasilan
Hiristiyan bir Tiirkiin mezaridir. Yine saman anlayisinda oldugu gibi kocun koruyucu
ruhuyla huzur igerisindedir. Kog ise Ozellikle basi ve boynuzu ve yiiriir vaziyetteki
durusu ile tamamen kedisine 0zgii bir ifade sergiler. Ayrica bacaklar1 hicbir sekilde

belirtilmemistir.
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Resim 3.7, Koyun Heykeli (Karamagarali’dan).

Bu koyun heykeli de yandan goriiniir sekliyle 6n ve arka bacaklar1 birlesik olarak, az
bir ¢ikintiyla belirtilmis olup, yine bir blok halinde, yan yiizeylerine, ke¢i figiirii, insan
figiirii, makas vb. kabartmalar goriiliir. Bezemelerden goriildiigii kadariyla bu bir kadin
mezartasidir. Ciinkii oldukca soyut olarak verilmis insan figiirii, eteginden anlasildigi

kadariyla bir kadin figiiriidiir.

Kec¢i koyun gibi, ozellikle siyah olant yer tanrisinin hayvam olarak sayildigindan,
ozellikle matem torenlerinde yere kurban edilir. Bu kotii ruhlardan korunmak icin
yapilir. Ote yandan dag kecisi hanedan armasi olarak da kullanilmistir. Bu en giizel
Kiiltigin yazitinin dogu yiiziinde damga olarak goriilmektedir. Dag kegisi ayn1 zamanda
geyikle birlikte av hayvam kiiltiiyle baglantili olarak da goriiliir. Ayrica taoizmdeki
kutlu dag efsanesinde geyik ve keci oliimsiizligii simgelerler (Coruhlu,2000, 150).

Koctaki gibi iddiali boynuzlarinin olmamas: bu heykelin bize koyun heykeli oldugu

fikrini veriyor.
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Tiflis’de Giircistan ve Azerbaycan’dan toplanmis ve kaldirimlara, parklara ve muhtelif
miizelere konulmus bir hayli ko¢ ve at heykelleri mevcuttur. Atlar, Anadolu’dakiler
gibi kosumludur. Bunlarin bir kisminin iizerinde atli veya ayakta duran insan tasvirleri,
ayrica at, geyik kec¢i ve teshis edilemeyen bir hayvan, kili¢, sadak, yay, balta, tiifek,
kama, cevgan, makas, ibrik v.s. gibi muhtelif aletler ve esya resimleri ile muhtelif

sahneler islenmistir (Karamagarali, 1972, 27).

Resim 3.8, Koc¢ Heykeli (Karamagarali’dan).

Yine yandan goriilen ko¢ heykeli dylesine yalin bir sekilde tasvir edilmis ki, ylizii ve
ayaklarmin herhangi belirtileri yoktur. Ancak durus pozisyonu ve iizerindeki balta ve
kamanin olmasi bunun bir erkek heykeli oldugunu isaret eder. Sirtindaki bezemelerin
disinda boynundaki burgulu iple dikkat ¢cekmektedir, Anadolu’da kiiltiiriinden bilinen
nazar boncugu gelenegini hatirlatmaktadir. Muhtemelen ip de nazar ya da biiyiiyle

ilgilidir.
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Resim 3.9, Iskit mezarlig1. Onuncu asirdan Kog bast mezartasi. Mangislak/Kazakistan

(http://www.mustafaaksoy.com)

Resim 3.9’da Orta Asya’dan gordiigiimiiz mezartasi olarak yapilan bu koc¢ heykeli,
Anadolu’da gordiiklerimizden oldukga farkl bir sekilde stilize edilmistir. Genel olarak
geometrize edilerek soyutlanmasina karsin, basi ve bacaklar1 dogala yakin bir sekilde
tasvir edilmistir. Ozellikle kogun basimin durusu, boynuzunun cok fazla kivriml
olmamasi ve yiiriime egiliminde olmasiyla Anadolu’daki orneklerinden ayrilir. Ayrica
On ayaklarinin arasindan gelen uzantiyla ¢cene desteklenmistir. Genelde bu heykellerin
blok olarak yapilmasinin baglica nedeni, muhtemelen tahribat1 onlemek ve heykeli
kalict kilmak olmus olmali Karin altindaki alanda balta ve kilic tasviri,
Anadolu’dakilerle benzer bir ifadededir. Fakat gdvde iizerindeki Arapca yazilar da
yapildig1 donemde Tiirklerin Islam’in etkisine girdiginin bir gostergesidir. Zeminde
kaide olarak yapilmig blok iizerine iki taraftan gelen ve ortada birlesen ok seklinde
bezemeler yapilmustir. Kili¢ ve balta tasvirleri, 6lenin savasct birisi olduguna dair bir
isarettir. Muhtemelen bu savasct Obiir diinyada da kotii ruhlarla miicadelesinde

kullanmasi i¢in silahlarmi yanina almastir.
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Resim 3.10, Kog heykeli ve Korkut Ata’nin mezari. Korkut Ata’in mezarin1 sel gotiirmiis, ancak halk
kopuzun altinda olduguna inaniliyor. Yusali/Kazakistan (http://www.mustafaaksoy.com)
Iki kath bir kaide iizerine yerlestirilen ve geometrize edilerek soyutlanmis kog
heykelinde en cok dikkat ceken tarafi boynuzlar ve on ayaklar1 birbirinden ayiran
cizgidir. Ayrica ortadaki dikdortgen kaidenin iizerinde yer alan igaret bugday basagini
andirmaktadir. Ya da yukaridaki resim 3.9°daki heykelin kaidesinde de goriilen ok
isaretleri gibi yere dogru yonelmistir. Bu yalin ko¢ heykelinin tizerinde herhangi bir

damganin ya da isaretin bulunmamasi da ilgingtir.
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Resim 3.11, Bakii/Azerbaycan’daki tarihi bir mekanda mezar taslar1. (http://www.mustafaaksoy.com)

Sanki doviis pozisyonu alarak basi geriye dogru gerilmis bir sekilde blok seklinde yalin
bir halde tasvir edilmis bu ko¢ heykelinde, viicut 6n bacaklarindan omzuna dogru bir
cizgiyle boyundan farkl bir sekilde gosterilmistir. Basin govdeden ileriye dogru uzanan
ve incelen bir kiitle olarak yapilmasi disaridan gelecek herhangi bir darbeye kars1 zay1f
birakmig ve kirilmistir. Asil yapildigi yerden farkli bir mekanda sergilendigi anlasilan
heykelde, yalin saman diisiincesinin diginda {izerine eklenen herhangi bir ibare
bulunmamaktadir. Bu da heykelin yapildigi donemdeki diisiincede Samanist

geleneklerin agir bastigini gosterir.
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Resim 3.12, Tunceli merkezi Siyenk tepesi, iizerinde ay yildiz ve insan portresi olan bir kocbaslh

mezartasi. (http://www.mustafaaksoy.com)

Bu onarim gormiis ko¢ heykeli olduk¢ca geometrik keskin hatlarla stilize edilmis, on
ayaklar1 ve boyun dogrudan birlestirilmis ve bas da bir algak kabartma gibi boyun
izerine islenmistir. Omuz iizerinde bir ay yildiz, govde iizerinde ise geometrik bazi

motifler islenmistir. On ve arka bacaklarin aras1 bosaltilmustir.
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Resim 3.13, 1962 tarihli bir ko¢ mezartasi, Ovacik/Tunceli (http://www.mustafaaksoy.com)

Giiniimiize ¢ok yakin bir tarihte yapilmis bu ko¢ heykeli ise dikdortgen bir tabla iizerine
yerlestirilmis yine bacakla boyun birlestirilerek kolon seklindeki yapi iizerine kog basi
tasvir edilmistir. Bu ko¢ basindaki dikkat ceken taraf ise gercegine yakin bir sekilde,
gozleri, burnu ve agzi belirtilmistir. Oysa diger ko¢ heykellerinde bu tiir ayrmtilar

bulunmamaktadir. Bu daha ¢ok diinyevi bir koctur. Diger kog¢ baslar1 sadece onun kog
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bast oldugunu belirtecek sekilde soyutlanarak verilmistir. Ciinkii kogun yardimci bir
ruh olarak obiir diinyada kasmna goziine pek ihtiyag duyulmayacagi diisiiniilerek
yapilmis olmaldir. Ruhun gozlere, 1518a ihtiyact yoktur. Kog¢ bir yerde icsel
aydinlanmanin, diisiinsel ermisligin  bir tasavvurudur ki bu yiizden onu

diinyevilestirilecek yonlerden uzak durularak tasvir edilmis olmalidir.

R e

Resim 3.14, Tiirkistan merkez mezarligindan bir goriintii. (http://www.mustafaaksoy.com)

Resim 3.14°de diger mezar yapilarina gore ¢ok daha farkl bir 6rnekle karsi karsiyayiz.
Burada heykel yapmak yerine, ko¢ boynuzlar1 dogrudan mezar iizerine siralanmistir.
Demek ki pratik olarak da kog¢ boynuzlar1 heykel gibi benzer bir islevi yerine
getirmektedir. Buradaki bir fark da dort tane ko¢ boynuzunun bulunmasidir. D6rdiiniin
birden konma nedeni muhtemelen kisinin zenginligini ya da ermisligine isaret eder.
Ciinkii samanlar, 6len kisi i¢in yapilan ayinlerde 6lenin ruhunu 6biir diinyadaki yerine
ulastirabilesi i¢in koruyucu yardimci ruhlara ihtiyag duymaktadir. Bazen de yapilan
koc¢, koyun kurbanlar1 samanin bazi engelleri asmasi i¢in yaninda gotiirdigi
hediyelerdir. Kurban sayisinin ¢ok olmasi ruh go¢iinde, obiir diinya i¢cin hem koruyucu
ruh hem de hediyedirler. Kurbanin etini yiyenler icin de bolluk bereket unsurudur.

Fakat bu boynuzlar ko¢ heykellerine gore kalic1 degillerdir.
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Resim 3.15, Askabat/Tiirkmenistan (http://www.mustafaaksoy.com)

Resim 3.15’te Tiirkmenistan 6rneginde mezartasi iizerine iist iiste dikilmis, muhtemelen
bir dag kecisi ve ko¢ boynuzu 6liim olgusuna diger mezar tiirlerine gore cok daha farkli
bir yorum getirmistir. Dag kecisi boynuzunun altta, ko¢ boynuzunun iistte olmasi
manidardir. Ciinkii Tiirk inan¢ geleneginde kegi yer alt1 hayvani sayildigindan 6zellikle
matem torenlerinde yer tanrilart i¢in koruyucu ruh olarak kurban edilirdi. Kecinin
karanlik diinyaya ©zgii olarak algilanis gelenegi, bugiin Anadolu’da varligini hala
sirdiirmektedir. Fakat burada kullanilan dag kecisi boynuzu biraz da geyik gibi av

hayvaniyla ilgili dag efsanelerini cagristirmaktadir. Bu yoniiyle de oliimsiizliik simgesi
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olarak da duisiiniiliir. Koyun da “Gok Tanr1” ayinlerinde ve yer alt1 diinyasiyla ilgili
yapilan ayinlerde kurbanlik hayvan olarak goriilmiistiir. Bu gelenegin paralelinde,
islamiyet’te de kog¢-koyun siiklinet, huzur, bolluk, bereket ve barisin simgesi olmustur.
timsali olarak goriilmiistiir. Islam inancinda da kurban gelenegi vardir. Bu kurban
geleneginin de en onemli simge hayvanlarindan birisi de koctur. Ozellikle Ismail’in
kurban olarak Allah’a adamsinda, Ibrahim’in Ismail’i kurban edecegi sirada melegin
gokyiiziinden bir koc¢ getirmesiyle (Kisas-1 Enbiya), ko¢ Islam’in da kurban simgesi
olmustur. Bu kurban rivayetine gére Azrail Adem’e bir beyaz kog suretinde gelmisti.
Buradan melegin beyaz bir kocu getirmesi, Allah tarafindan insanlara insan kurban
etmemeleri, onun yerine koyunu da kabul edecegine dair gonderdigi bir mesajdir. Oysa
biliyoruz ki Tiirk inan¢ geleneginde insan kurban etmeyle ilgili heniiz bir bilgiye

rastlanmaz.

Resim 3.16, Kentav Mezarligindan Bir Goriintii, Kentav, Kazakistan (http://www.mustafaaksoy.com)
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Bu mezar yapismi ilging kilan, mimari ve heykeli bir arada sunmasidir. Sunu
unutmamak gerekir ki, her seyden dnce mezar dlen kisinin evinin bir benzeri gibidir.
Ciinkii 6liimden sonra tekrar dogusun da boyle bir mekanda gerceklesecegi umulur. Bu
yizden de Tiirk mezar gelenegini temelde belirleyen olgu Tiirklerin bu diinyay1
kozmolojik kavrayisidir. Sekilde goriilen mezar yapist da temelde bu kavrayisin tipik
bir ifadesidir. Duvarin icene agilan pencere ya da kemerli kapinin ortasina konan
mezartasi 6len hakkinda bilgi veren kitabeli levha ve duvarin iizerinde bir ko¢ boynuzu
yerlestirilmistir. Mezar yapisinin kapisina mezartast olarak konulan kitabeli tas,

mezarin genel ifadesiyle hicbir tutarliligi olmayan bir durum arz etmektedir.

Resim 3.17, Bir kurganda bulunmus, agactan yapilmis koc¢ heykeli. Abakan/Hakasya-Rusya

(http://www.mustafaaksoy.com)

Goktiirkler defin merasimlerinde atlar ve koyunlar kurban ederler, bunlarin kafalarmi
kaziklar tizerine koyarlardi. VII — IX. Asirlara ait olan Uybat ve Kapcgal kurganlarinda
agactan yapilmis koyun heykelleri bulunmustur. Kapcal kurganlar1 muhariplere ait
mezarlardir. Kapgal’da koyunlar da oliilerle birlikte gomiilmiislerdi. IX. Asir Oguz
boylar1 6liiniin atlarindan, servetine gore yiiz yahut iki yiiz at yahut bir bas at keserler,
etini yerler, basini, derisini, ayaklarin1 ve kuyrugunu siriklara asarlar; boylece onun

cennete gidecegine inanirlardi. Herhalde surast muhakkak ki Samanist Oguzlar ve
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Kipgaklar IX — XIII. Asirlarda Goktiirklerin defin torenlerini oldugu gibi devam
ettirmislerdir. Bu arada 6liiniin yanina, 6biir diinyada siitiinii icmesi i¢in tay1 ile beraber
bir kisrak ve binmesi i¢in kosum takimi ve eyeri bulunan bir ati da gomdiikleri

bilinmektedir (Karamagarali, 1972, 28).

Resim 3.17°de goriilen kurganda bulunmus ahsaptan yapilmis ko¢ heykeli, kurganlarla
ilgili bir gercege de isaret etmektedir. Eski Tiirklerde kurgan denilen yeraltina yapilan
mezarlara genelde Olen kisi biitiin esyalari, atlari, hizmetgileri vb. seylerle
gomiiliirlerdi. Ko¢ heykelinin kurganda bulunusu zamanla bu diisiincenin degistigine
isaret eder. Ciinkii hayvanlarin 6ldiiriilerek (kurban edilerek) kurgana konulan hayvanin
yerine onu temsil eden ahsaptan yapilan heykellerinin konuldugunu gérmekteyiz. Ko¢
koyun heykellerinin olusturdugu mezartasi geleneginin, muhtemelen ilk 6rnekleri de
kurganda bulunan ahsaptan yapilan kog¢ heykelleridir. Ciinkii mevcut kaynaklarda boyle
bilgiye rastlanmamistir. Bu, inceleme ve gozlem sonucunda, bi¢im ilgileriyle kurularak

varilan bir saptamadir.

Tiirk mezar geleneginde at da kog¢ gibi bir kurban hayvani olmasina ragmen, at

mezarlarda kog¢ ya da koyun kadar yaygin bir simgesellikte kullanilmamustir.

Tiirklerin cobanlhiga dayali gocer yasamin temel unsuru kog¢ ve koyuna dayandirilmistir.
Ko¢ yasam kaynagi iken, at en hizli ulasim aracidir. Bu hizindan dolayr da hem
samanin ruh gociinde kullandig1 hayvan olmus, hem de giincel yasaminda ulasim araci
olmustur. Yine hizindan dolay1 da zaman zaman kus gibi kanath tasavvur edilmistir.
Koc¢la koyun genelde yer alt1 diinyasina ve gok diinyasma kurban edilirken at genelde
Gok Tanriya (Ulgen’e) kurban edilmekteydi. Tiirklerin yasami da at ve koyunu bir
araya getiren ve atin koyundan biraz daha fazla deger tasidig1 bir yasam seklidir. Atla
ilgili mitolojik efsanelerde at, tanrilarin atlarini1 diinyanin eksenini teskil eden ve demir
kazik denen kutup yildizina ulasan kaziga bagladiklarini anlatirlar. Buryatlar Solbon
(Colpan; coban yildiz1) yildizin1 erkek sayip at siiriisiine sahip olduguna ve bu yildizin

atlarin koruyucusu olduguna inanilirdi.

Cin kaynaklarina gore Hun Shan-yu’sunun her yil dagda goge at kurban verdiginden
bahseder. Bu kurban torenlerinde 6zellikle beyaz at kullaniliyordu; ¢iinkii siyah at daha
cok yer alti diinyasina kurban edilirdi. Tirklerle ilgili bircok efsane, destan ve

hikayelerde at insanm her zaman en yakin arkadasi zafer ortagi ve en degerli varlig:



62

saylmistir. Savastaki faydalar1 dolayisiyla giic ve kuvvetin sembolii olmustur. At

stiriileriyse her zaman zenginligin ifadesi ve gurur kaynagi olarak goriilmiistiir.

Resim 3.18, At Heykeli (Karamagarali’dan)

Resimde goriilen heykel ne kadar ata benzemese de basin belli belirsiz bir kiire seklinde
oldukca soyut olarak tasvir edilmesi ve bunun {izerine atlarda kosum takimlar1 olarak
kullanilan yularin hem basta hem de boyunda bulunmasi bu heykelin at heykeli
oldugunu isaret eder. Ayrica simgesel olarak konulan kuyruk da bunun ko¢ ya da koyun
olmadigin1 gosterir. Yine kog¢, koyun mezar taslarinda gordiiglimiiz tipik erkek
simgeleri olan ok, yay ve kili¢ govdenin iizerinde burada da islenmistir. Muhtemeldir ki
bu at heykeli kog¢, koyun heykeli yapan ustaya yaptirilmistir. Ciinkii heykeldeki oranlar
genelde viicut hatlariin kog, koyun oranlarina uygun bir sekilde tasvir edilmistir. Atin
durusuyla ilgili olarak bir izlenimde bulunamasak bile bas ve boyundaki baglar ile

kuyruk bunun at olduguna isaret eder.
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Resim 3.19, At Figiirlii Mezartas1 (Karamagarali’dan)

Kitabeli at heykeli en mithim olanlardandir. Eyerli olan atin sol yaninda asili olarak
duran bir kili¢, boynunda da tam olarak okunamayan bir kitabe goriilmektedir. Atin sol
arka ayaginin yan tarafinda da Alayundlug damgasi mevcuttur. Anadolu’daki kog¢ ve
koyun heykellerinin Akkoyunlularla Karakoyunlulara ait olduklar1 6teden beri kabul
edile gelmis; fakat at heykellerinin hangi boya ait olabilecegi hakkinda hicbir sey
sOylenmemistir. Anadolu’daki ko¢ ve koyun heykellerinin Akkoyunlu ve
Karakoyunlularin hakim olduklar1 sahalarda bulunmalari; Ahlat’ta Orta Okulun
bahcesinde bulunan kitabeli koyun heykelinin 803/1400 — 1401 ve Bitlis’te Kiz
Enstitiisii bahcesinde bulunanin ise 804/1401 — 1402 tarihleri tagimalari, ko¢ ve koyun
seklindeki mezar taglarinin Akkoyunlu ve Karakoyunlulara ait oldugu fikrini dogrular.
Dikkate deger bir husus da koyun ve at seklindeki mezar heykellerinin gerek
Anadolu’da gerekse Kafkasya’da Akkoyunlu ve Karakoyunlu’lardan sonra da
yapilmakta devam ettigi ve bu adetin Anadolu’da son asirlara kadar geldigidir
(Karamagarali, 1972, 27, 28, 29). Bu at heykelinden de anlasilacag: lizere mezartasi
gelenegi olarak yapilan kog, koyun ve at heykellerinin merkezi imgelerinin kurganlar

oldugu anlagilmaktadir.
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Resim 3.20, Kars Miizesinde at mezartasi. (http://www.mustafaaksoy.com)

Eyeri, kosum takimi ve boyun yapisiyla, diger 6rneklere gore ata daha yakin bir sekilde
tasvir edilmistir. Eyerin arkasinda bulunan oklarin konuldugu torbayla ceylan rolyefi
sahibinin 6nemli bir avci olduguna isaret eder. Ayrica iizerinde geometrik motifler

bulunan bir kilim de atin sirtina ortiilii vaziyettedir.
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Resim 3.21, At Seklinde mezartasi, Elazig Miizesi (Danik’dan)

Yatayda bir tabla blok iizerine yerlestirilmis at heykeli yekpare bir bloktan profil olarak
oldukca geometrize edilerek yapilmis at imgesidir. Burada genel oranlar itibariyle bas
ve boynunun durusu, kuyrugunun olmamasma ve kulaginin ¢ok az belirtilmesine

ragmen dogrudan ati1 ¢agristirmaktadir. Govdenin yan yiiziinde goriinen yliziinde bir



66

mermi seridi (kiitiikliik) ve barutluk kabi belli belirsiz goriinmektedir. 19. Yiizyil sonu

ve 20. Yiizy1l baslarinda yapildig: tahmin edilmektedir (Danik, 1990, 65).

Resim 3.22, At Seklinde mezartasi, Elazig Miizesi (Danik’dan)

Digerlerine gore profil durusuyla daha ata yakin bir sekilde soyutlanarak tasvir edilmis
bir heykeldir. Diger ornekler durusuyla koc heykellerini andirmasina ragmen biz
onlarin kosum takimlar1 sayesinde at oldugu kanaatine variyoruz. Oysa bu heykel
oransal iliskilerine bakildiginda herhangi bir kuyruk belirtisi da olmamasina ragmen,

yandan durusuyla at formuna ¢ok daha yakindir.
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3.4. Sandukah ve Sahideli Mezarlar

Resim 3.23, Selcuklu Dénemine ait Ahlat Mezartas1 (Karamagarali’dan)

Tiirklerin Miisliman olduktan sonra Anadolu’ya yerlesmeleri Biiyiik Selcuklu
Devletiyle miimkiin olmustur. Islam’da 6len kisinin bu diinyayla ilisiginin kesilmesi ve
Olen kisinin bu diinyada yaptiklarina gore, obiir diinyada odiillendirilmesi ya da
cezalandirilmasi s6z konusudur. Diinya hayatinda tanri katinda da basarili bir imtihan

veren kisi, herhangi bir giinah1 yoksa o6ldiikten sonra cennete gidebilir. Insan bu
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diinyada cennete gidebilmek icin yasaklardan kag¢mip Islam’in bu diinyadaki sartlarini
yerine getirmek icin caba gosterir. Islam kozmolojisinde yer alan yer alt1 ve gok
tanrilar1 Islam’da yoktur. Islam’da putperest anlayistaki tanrinm yerini Allah
almaktadir. Yaratic1 gii¢ olarak Allah her seyin hakimidir. Samanizm de oldugu gibi
tanrtyla kul arasinda herhangi bir araci yoktur. Sadece Islam peygamberi Hz.
Muhammed (S.A.V.) onun kulu ve elgisidir. Bu inang icerisinde Islam’m ilk 6rnek
insan1 Hz. Muhammed (S.A.V.)’dir. Islam geleneginde mezar anlayisin1 da temelde
Islam peygamberinin ve halifelerin mezarlar1 6rnek teskil etmektedir. Hz. Muhammed
(S.A.V.) ve ilk iki halifenin mezarlar1 deve horgiiciinii andwran bir tiimsekten
olusmaktaydi (Ozkan, 2000, 33). Bu daha sonra degisik yorumlara ugrayarak bolgelere
gore cesitlilik gostermeye basgladi. Bu anlayista Tiirkler de Miisliiman olmalarina
ragmen cenaze merasimlerinde ve mezar yapilarinda yorumsal bazi degisiklikleri
yapmig olmalarina karsin geleneksel mezar anlayislarindaki temel bi¢imi yine de

korumuslardir.

Selcuklu Tiirkleri Tiirk diisiincesiyle Islam diisiincesini bagdastrmis ve Islam’in
ilhamiyla yiliksek bir kiiltiir diizeyi yaratmislardir. Selguklularda goriilen ilk mezar
yapilarinin ornekleri sahideli ve sandukali sekillerdeki mezarlardir. Hatta bu mezarlarin
bazilar1 resim 3.23’de goriilen sekliyle Kiiltigin yazitlarini ve Orhun kitabelerini
andirmaktadir. Unutmayalim ki Tiirk dili, tarihi, edebiyati, sanat1 ve toresi hakkinda
onemli bilgiler veren ilk Tiirk yazili belgeleri Orhun Abideleri olan mezar taslaridir. Bu
sekliyle de sahideler kitabelerin yazildigi mezartaglarina doniisiir. Sanduka da olii

odasiin simgelestirilmis seklidir.

Selguklu mezar yapilarinin giiniimiize kadar gelmis en Onemli Ornekleri Ahlat’taki
Selguklu mezar taslaridir. Mezarlardaki Samanist isaretler ve simgeler de degisiklige
ugrar, bazi Tiirk motifleri yer yer kullanilsa da bunlarin yerlerini genelde Islam
simgeleri ve motifleri almaya baglar. 11. ve 12. Yiizyila tarihlenen Ahlat mezartaslari
Selguklu mezartaslarinin giiniimiizde en ¢ok bilinenidir. Genelde sahideler silindirik ya
da dikdortgen biciminde prizmatik yapilardir. Resimde goriilen sahide olduk¢a uzun

metinler icermektedir.
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Resim 3.24, Ahlat Mezartas1 (Bagkan’dan)

Ejderha diinyada genelde Cin mitolojisine ve sanatina ait olarak kabul edilse de
Cinlilerle ortak tarihi olan Tiirk mitolojisi ve sanatinda da biiyiik yer tutmaktadir. Bir
mitoloji hayvami olan ejderha gok, yer, su unsurlarmm bir arada tutar. Tiirk
kozmolojisinde yer ejderi ve gok ejderinden sikca soz edilir. Yer altinda ve derin
sularda bulunan yer ejderi baharin toprak uyandiginda yer altindan c¢ikar, pullar1 ve
boynuzlar1 olusarak gokyiiziine yiikselip bulutlarin arasina karisir. Boylece yagmur
yagmasim saglayarak bereket ve refahin olugsmasina da katkida bulunurdu. Uygurlarda

olumlu bir simge olan ejderin gok carkini gevirdigi de diisiiniilmekteydi. Ote yandan
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Uygur mitolojisinde yar1 insan yar1 ejder ozellikleri gosteren ejder hanlarindan da

bahsedilir (Coruhlu, 2000, 133).

Islamiyet’ten sonra Asya ve Anadolu Tiirk sanatinda gerek sembolizm gerekse tasvir
tarz1 bakimindan, ejder figiirlerinin prototipi, esas itibariyle Islamiyet’ten dnceki Orta
Asya Tiirk sanatinda tasvir edilen eserlerde yer almaktadir. Islam sanatinda daha cok
minyatiir resimlerde goriilmektedir. Ejderin biitiin sembolik anlamlari, Islam’mn kural ve
ilkeleri ile uyum saglayarak siirmiistiir. Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde Anadolu,
Mezopotamya ve Bati Kkiiltiirleriyle karsilasmig, sanat tarihi alaninda karsilikli
etkilesimler so0z konusu olmustur. Anadolu ve Mezopotamya’da ve Avrupa
kiiltiirlerinde ejder daha =ziyade kotiiliigiin veya seytanin sembolii sayiliyordu.
Boylece ejderha oldiirme temas: Tiirklerde iki temel anlama sahipmis gibi
goriinmektedir: 1) Kotiiliigiin sembolii olan ejderha 6ldiirme (iyiligin kotiiliik karsisinda
zafer kazanmasi), 2) Gii¢ ve kuvvetin timsali olarak ejderha 6ldiirme (Coruhlu, 1995,

58, 59).

Ejder, Tiirk mitolojisinde bazen baligin veya kaplumbaganin yerine diinyay1 tasiyan
hayvan olarak kabul edilmis, ayrica hayat agacini bekleyen koruyucu simgelerden
sayilmistir. Ejder zaman zaman, yer alt1 tanrilarinin agacini bekledigi i¢in kotiiliigiin,

diismanligin, karanligin veya cehennemin de sembolii olmustur.

Ejderle ilgili hikdyeler Mevlana’nin Mesnevisi’'nde zaman zaman yer alir. Boyle bir
hikayenin sonunda Mevlana: “Sen nefsin de bir ejderhadir. O nerden 6ldii ki? Dertten,
eline firsat diismediginden dondu yoksa. Firavun’un eline gecenler, onun da eline gec¢se
neler yapmaz...” diyerek, ejderhanin kotiiliigli derecesinde insan nefsinin de kotii
oldugunu vurgulayarak bir benzetmede bulunuyor. Ejder Anadolu Tiirk sanatinda
minyatiirlerin disinda, kabartma olarak tas tezyinatta da yer almistir. Arastirmacilar
mimari eserlerde yer alan ejder figiirlerinin yapilari muhafaza eden, bu yapilarda
yasayan ya da konaklayan insanlar1 kétiiliklerden koruyan, yardimina kosan veya
onlarin hastaliklarina sifa veren bir sembol oldugunu ileri siirmektedirler. Aslinda bu
konu da yine Orta Asya’ya dayanmaktadir. Ejder Orta Asya’da koruyucu bir sembol
olarak da diisiiniilmiistii (Coruhlu, 1995, 65, 70).

Sahidenin dis ylizeyinde yer alan Ejder figiirii yukaridan asagiya kivrilarak agizlar agik
bir sekilde tasvir edilmistir. Ozellikle tasvir edilen yiizeyle ejderin govdesi sarmagik

gibi bir motifle bezenmistir. Ejderin alt tarafindaki boliimde yer alan yaziyla, iistteki
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karmasik motifler uyum icindedir. Tiirk sanatiin ve tas isciliginin en giizel

eserlerindendir.

Resim 3.25, Ahlat mezarligindan bir goriiniim (Adiyaman, Akgelik vd)

Resim 3.26, Ercis mezarligindan bir goriiniim (Ulucam’dan)
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Selguklu mezar yapilariyla ilgili ¢cok mezarliklardan bir tanesi de Ercis mezarligidir.
Ercis vaktiyle Karakoyunlularin bagskenti de olmustur. Birka¢ defa deprem gecirmis
(1246-1275) ve mezarhigm bir¢cok yeri harabe durumuna gelmistir. Giiniimiizde de bazi
mezarlar toprak altinda kalmistir. Kire¢ tasinda yapilan mezar taslar1 ve sandukalarin
izerine yazilan yazilar, geometrize edilmis bitki motifleriyle bezenmistir. Ayrica cami
mimarisinde de gordiigiimiiz mihraplar her bir mezar tasinda farkli sekillerde
bezenmistir. Ko¢, koyun ve at mezar taslarinda goriilen sembollerin yerini burada
kitabeli, mihrapli ve bitki bezemeli mezar taslar1 almistir. Genelde mezar taslari

izerinde yakaris, kimlik, dua isteme, dua ve tarihler yer almaya baslamistir.

Resim 3.27, Ercis mezarligindan bir goriiniim (Ulucam’dan)
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Resim 3.28, Mezartasi, Ercis (Ulugam’dan)

Sandukali ve sahideli mezartaglarinin en saglam kalanlarindan birisi de resim 3.28’de
gordiiglimiiz mezartasidir. Yalinlastirilmis bitki motiflerinden olusan bezemeleriyle
dikkat ¢cekmektedir. Mihrabin altinda ¢ercevelenmis kitabe kusaklar1 yer almaktadir.
Ayrica sandukanin ayak tarafinda ise 10 kollu yildizlardan meydana gelen bir giil bezek

motifi bulunur.
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Resim 3.29, Mezartasi, Ercis (Ulugam’dan)

Dikdortgen, prizmatik bir sanduka ile basucuna dikilen bir sahideden olusan dikdortgen
cerceveli bir mihrabiye bulunmaktadir. 6 pargadan olusan bir mukarnas dizisiyle
cercevenin icinde yer alan iki zincirle asilmis kandil motifi goriilmektedir. Kandilin
ortasinda donmekte olan bir carkifelek yer almaktadir. Sandukasiyla birlikte
bakildiginda olduk¢a sade bir tarzda yapilmis bir mezardir. Bir 151k imgesi olarak

diistiniildiigiinde kandil, donen pervaneyi i¢ine almistir. Donen pervane aslinda yasamin
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dongiisiiniin de bir ifadesidir. Bu iki simge bir miislimanin yasamini mistik bir sekilde

sembolize etmektedir.

Resim 3.30, Aslan Ali Mezarligi, 1870, Meram, Konya (Danisik, Kara’dan)

Resim 3.30’daki kitabeli mezartagt Osmanli donemine ait olmasina karsin, Selcuklu
etkisi daha cok goriilmektedir. Bunun Onemli bir nedeni Konya ve bdlgesinin

Selcuklularin 6nemli merkezlerinden birisi oldugundandir. Karahanlilar 10. yilizyildan
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itibaren Islamiyeti kabul etmisler ve Islam’in mezartasi dikme ve tiirbe yapma
gelenegini hos gormemelerine karsin, Karahanlilar olsun Gazneliler olsun mezar yapma
gelenegini devam ettirmislerdir. Selcuklularla Anadolu’ya tasinan Tiirk Islam sentezi
olan mezar gelenegi daha sonra Osmanlilar tarafindan da benimsenmis ve giiniimiize
kadar da cesitli tiirleri yapilarak gelmistir. Mezarlarda malzeme olarak daha cok
mermer kullanilmasi yaninda sille ve godene tasi da kullanilmustir. Selcuklulardan
sonra cesitlenmeye bagslayan sahideli mezar taslar1 iiggen alinlikli, dilimli kemer
alinliga sahip olanlar, siitunlu olanlar olarak cesitlenmistir. Osmanlilarla birlikte
mezartaslarina Mevlevi sikkeli olanlar, kavuk baslikli olanlar, sarikli baslikli olanlar,
fesli baglhikli olanlar olarak oldukg¢a zengin plastik bir gelenegi yaratmislardir (Kara,

2005, 14).

[

Resim 3.31, Haci Fettah Mezarligi, 1801, Meram, Konya (Danisik, Kara’dan)
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Resim 3.31°de 6 satirlik kitabesi bulunan mezartas: iistiinde iiggen bir tepelik ve altinda
hayat agacin1 simgeleyen bir selvi motifi bulunmaktadir. Kitabe disinda aslinda genel
formu ve hayat agaci motifiyle aslinda dogrudan Samanist etkileri cagristirmaktadir.
Dikdortgen bigimde yiikselen yapinin tepesinin ticgen formu aslinda dag simgeselligini
cagristirir. Alt kisminda goriilen hayat agaci da zaten Tiirk kozmolojisinde bildigimiz

Oonemli bir simgedir.

Resim 3.32, Ahmet Dede Yediler Mezarligi, 1896, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)
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Dogrudan topraga dikilen dikdortgen formdaki mezartasinin tepesinde sarikli bir sapka
goriilmektedir. Muhtemelen sarik sekli kimligine dair bir isarettir. Selcuklulardan sonra
Osmanlhlarda goriilmeye baslayan bu sarikli mezartaslart Osmanlilarla birlikte
mezartas1 gelenegine yeni bir form kazandirmistir. Genelde Selguklularda goriilen
dikdortgen seklinde goriilen mezartaslarinin tepeleri tiggen ya da kemer formunda
olurken, sapkayla birlikte dogrudan insan imgesini ¢agristiran bir forma doniismiistiir.
Aslinda bir insan soyutlamasidir. Herhangi bir tasvir ibaresinin olmamasi Islam
acisindan da sorun yaratmamaktadir. Yine lizerindeki sapkayla mezartas1 olarak kitabe

formunu da korumustur.

Resim 3.33, Uluirmak Mezarligi, 1873, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)
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Bu fes bash mezartas1 bashgiyla, diger baslikli mezarlardan ayrilmaktadir. Kabartma
olarak yazilmis kitabesiyle, iist ylizeyi boyanmis olan bu mezartasi, Olenin de
muhtemelen toplumsal statiistinii ifade etmektedir. Burada basla govde arasinda boyun
acikca belirtilmistir. Tasvirden kaginilmasina ragmen bir biitiin olarak dogrudan soyut

bir insan imgesi oldugu sdylenebilir.

Resim 3.34, Ugler Mezarligi, 1917, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)
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Kitabesinden de anlasildig1 gibi geng¢ yasta 6liimle bulusan bir kadinin geride biraktigi
kocasinin onu goérmek istedigi sekilde mezar tasinda dile getirmis olmasi bir kadin
mezar1 olarak diger mezartaslarindan ayrilmaktadir. Kollarini1 agmig gibi cicek kolyesi,
cesitli ciceklerle siislenerek tasvir edilmis bas imgesiyle sanki onu cagirir vaziyettedir.
Insanla ilgili herhangi bir tasvir goriilmemesine karsin, mezartasini yapan sanatg, bitki
motifleriyle dikdortgen bir levha iizerinde kadini en giizel ve sevecen sekliyle
betimlemeyi (soyut bir sekilde anlatmayi) basarmustir. Karninin kitabe olaraktan

verilmesiyle de mezartasi oldugunu hatirlatir.

Resim 3.35, Sariyakup Mezarligi, 1606, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)

Tarz olarak diger mezar yapilarindan olduk¢a farkli bir sekilde stilize edilmis bir
mezardir. Ucgen prizmatik bir sandukanm iki basinda yer alan bas ve ayak taslarinin
tepeleri yuvarlatilmis silindirik olarak yapilmalar1 farkli bir yorumu da beraberinde
getirmektedir. Onarim gordiigiinden bazi hatlar1 kaybolmus kitabesi de okunamayacak
hale gelmistir. Muhtemelen ayak taginin alt kisminda iki halka ¢izgi fark edilmektedir.

Konuyla ilgili bir arastirmay1 gerektirecek bir isarettir ama kisaca bas ve ayak taslarinin
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goge yiikselisi isaret eden Oziinde bir ag-a¢ simgesidir. (Dag imgesi, kule, asag1 yukari

yerden gdge dogru uzayan yiikselen isaretler aslinda hayat agacini ifade eder.)

Resim 3.36, Ahmet Dede Yediler Mezarligi, 1933, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)

Oldukca giiniimiize yakin yapilmis bir mezartasidir. Ozellikle bu mezartasini
digerlerinden ayiran bicimi, sahidenin tepe kismina boynun iizerine dairesel, geometrik

dilimlerden olusan, merkezinde ise iki kiiclik dairesi olan soyut bir giines simgesidir.
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Sandukali bu mezartasinda basm 151n sacar gibi simgelenisi onu soyut bir insan

imgesinden uzak tutmamaktadir. Bas giines gibi 151k yaymaktadir.

Resim 3.37, Sartyakup Mezarligi, 1869, Karatay, Konya (Danisik, Kara’dan)

Mermerden yapilmis bu sandukali, sarikli bashh bulunan mezartasinda kitabe oldukca
belirgin Ozenilmis bir sekilde yapilmisken, bastaki sarik sanki bitirilmemis yarim
kalmis gibi goriinmektedir. Ozellikle sarigin capraz sargisi, diger sariklarmkinden

ayrilmaktadir.
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Resim 3,38, Haci Fettah Mezarligi, 1749, Meram, Konya (Danisik, Kara’dan)

Ince uzun sahidesinin iizerine oturtulan balkabagi dilimli kavuk muhtemelen 6lenin
Mevlevi birisi olduguna isaret eder. Yukaridan asagiya dilimler halinde olusturulan
kavugun iizerinde yanindan tepesine dogru dolanan sarik, kisinin toplumdaki yerine
isaret etmektedir. Kitabesi de egik bir sekilde yazilmistir. Ayrica kitabesinde iist satirin
ilk swrasinda lale motifleriyle siislendigi dikkat cekmektedir. Lale de Islam motifleri

arasinda yer alan onemli bir ¢igektir.
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Resim 3.39, Cami Tasvirli Mezartas1 (Tuncel’den)

Osmanli mezartaslarinda konunun c¢esitlenmesine iliskin bir 6rnek de sahidelerde
kitabenin iizerine yapilan cami tasvirleridir. Ozellikle bati Anadolu bolgesinde
kullanilmis olan cami tasvirli mezar taslar1 kendi i¢inde ve bdlgelere gore cesitli
ornekler sergilemektedir. Mezar basinda goge dogru ok gibi yiikselen sahidenin tepe
noktasi cami tasviriyle yapilan rolyefle taglandirilmistir. Bitki motifleri de kullanilan bu
tasvirlerde genelde malzeme olarak mermer tercih edilmistir. Cami tasvirlerinin altinda
ise geleneksek sekliyle kitabe yer almaktadir. Caminin konu edilmesindeki temel
nedense Islam’da ibadet icin kullanilan mekan olmasidir. R6lyefte gordiigiimiiz cami
tasvirinde ii¢ kubbenin arasindan yiikselen minare kompozisyonu ortalamakta ve
sahidenin tepe noktasindan goge dogru yiikselmektedir. Genel hatlariyla oldukg¢a
disavurumcu bir sekilde gosterilen rolyefte kubbeler ve kubbelerin altindaki pencereler
aslinda Islam anlayisindaki kozmik tasavvurun bir ifadesi bicimindedir. Kubbelerin
biiytikliikleri minareye gore belli iliskide siralanmaktadir. Kubbe de nihayetinde bir gok
simgesidir. Minare ise kubbenin iizerinde gdgiin daha yliksegine yonelen oziinde hayat

agaci formunu ¢agristirmaktadir.
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Resim 3.40, Cami Tasvirli Mezartasi, Tire Miizesi, 1770 civari, [zmir (Tuncel’den)

Kitabe kismi kaybolmus tepe kismi goriinen tasvirde ise cami merkezde biiyiik bir
kubbenin yer aldigi iki minareden ve minarelerin altinda dort tane kubbeden
olugsmaktadir. Bu kompozisyonda minareler kubbenin iistiindeki alemle yaklasik ayni
yiikseklikte bulunmaktadir. Ana kubbeyle ana kubbenin altinda yer alan dort kiiciik
kubbe boyuna dilimler halinde tasvir edilmistir. Dikkati ¢eken bir diger konu da iki
minarenin yanlarmda yer alan selvi agaclaridir. Selviler ile minarelerin yan yana
gosterilmesi ise manidardir. Her ikisi de aslinda eski Tiirk inancindaki yer, gok,
ekseninde bulunan ve ucu kutup yildizindan ¢ikan hayat agacinin simgesellestirilmis

bicimleridir. Ayrica cami tepede hilal ve hilalin altina yildizli bir gecenin manzarasinda
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tasvir edilmistir. Yildizlar bildigimiz geometrik bicimlerde degil de cicek gibi
formlarda yapilmislardir. Yildizli bir gokyiizii ¢icekli bir gokyiizii gibidir.

3.5. Tiirbeler ve Kiimbetler

Geleneksel gocebe Tiirk kiiltliriiniin izlerini tasiyan Anadolu Selguklular1 kendi
geleneklerinden gelen mimari bicimlerle Islam kiiltiiriinii meydana getiren mimari
bicimleri oldukca iyi harmanlayarak sentezledikleri goriiliir. Geleneksel mezar
mimarisinin kozmik anlamdaki kurgusu olan tiirbe ve kiimbetleri Islam diisiincesine
uyarlayarak orijinal bir mimari gelistirmiglerdir. Tiirbelerin mimari kurgusu eski
Tiirklerin ilk mezar anlayislarini dile getiren yer, gok simgesi olan ¢adir ya da yurttur.
Selcuklular bu diisiinceyle olsa gerek kiimbet ve tiirbeleri Miisliimanlar olarak Islam
mimarisine sokmuslardir. Yani 6liiniin kondugu yer 6ziinde yeniden dogusu simgeleyen
bu diinyanin izini tasiyan konutudur. Islam’da da 6liimden sonraki yasam diisiiniirsek
bu konuda geleneksel Tiirk inanciyla Islam inanci arasinda bir paralellik goriiriiz.
Ciinkii her iki inancta da oliim aslinda yeniden bir dogustur. Tiirbeler ve kiimbetler de
bu diisiinceyi dile getiren mezar anlayisindaki mimari yapilardir. Kiimbet ve tiirbeler
sandukali ve sahideli (mezartagli) mezarlarda goriilen {ic boyutlu mezar yapilarin
mimari tiirevleridir. Bu mimari yapilarin icinde sandukali ve sahideli mezarlar da
bulunur. Plastik anlamda Tiirk gelenegindeki dag, hayat agaci ve bunun gibi simgeler
daha ¢ok mimari ylizeylerde alcak ya da yiiksek kabartmalar olarak islendigi goriiliir.
Kiimbet ve tiirbeler, aslinda toprak altina yapilan kurgan mezar yapilarinin yer {istiine
cikmis mimarisinden bagka bir sey degildir. Her haliikarda 6lenin dirilmesi i¢in bir

mekana ihtiya¢c duymasindan kaynaklanir. islam diisiincesine de uyarlanmustir.

Selguklular Anadolu cografyasinda mimari yapilarinda en onemli malzeme olarak tasi
kullanmislar ve tasta Tiirk motifleriyle islam motiflerini geometrize ederek zengin bir
siisleme gelenegi yaratmislardir. Bu konuda tas is¢iligi sanatsal anlamda insan aklini ve
sabrin1 zorlayacak yiiksek bir diizeye ulagsmistir. Tiirbe cephelerinde 6zellikle
heykelimsi, anitsal bicimler yaratabilmislerdir. Tiirbe ve kiimbetler i¢in mimari yapilar
diyebildigimiz kadar, sanat diizeyi derecesinde, onlara birer heykel de diyebiliriz.
Ciinkii bildigimiz anlamda pratik ihtiyaglara cevap veren mimari, burada inang

diinyasini simgesellemesi bakimindan diinyevi mimariden ayrilir.
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Resim 3.41, Narin mezarliginda Bozily (Bozev) seklindeki bir mezar. Atbasi/Kirgizistan

(http://www.mustafaaksoy.com)

Dogrudan mezarmn {iizerini kapatacak sekilde yurt (biiyiik cadir) imgesini veren bir
mezardir. Olen kurgana konuldugu gibi yurtun ortasinda yer almaktadir. Kurgandan
farkiysa eskiden oldugu gibi esyalariyla ve hizmetgileriyle gomiilmemis olmasidir.
Demir cubuklardan olusturulan konstriiksiyon aslinda mimariden ziyade bir heykel
formudur. Dogrudan eski Tiirk kozmolojisini bi¢im olarak ifade eden bir imgedir. Giris
kapis1 ve tepesinde deligi de birakilmis olan tipik Tiirk mimarisini yansitmaktadir.
Ayrica bu konstriikksiyonun cevresine de eski Tiirk bitki motiflerinden parcalar
serpistirilmistir bu da hayat agaci simgeselligidir. Bu mezar yapisin1 digerlerinden

ayiran ilging bir 6zellikse ingaat sekli ve malzemesidir.
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Resim 3.42, Boziiy-Bozev tarzinda bir mezar. Balik¢i/Kirgizistan (http://www.mustafaaksoy.com)

Biiyiik giris kapisiyla yurt (biiyiik ¢adir) mimarisinde yapilan bu mezarin tepesinde
hilalin olmas1 dikkat cekicidir. Hilal ay inancini dile getiren semboldiir. Diger dikkat
ceken tarafiysa giris kapisi yerden belli bir yiikseklikten sonra bir merdivenle yere
baglanmistir. Bu sekilde kapinin iistii de gdgiin sinirma ulagmaktadir. Yani kap1 diinya

simgesidir. Tepesi delik konik ¢at1 da gok imgesidir.
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Resim 3.43, Ahlat Kiimbetlerinden ikisi. Bazilar1 bu mezartas1 tipini Ermeni kiliseleriyle baglantili
aciklayarak Ermeni mimarlarinin iislubu olarak yorumlarlar. Ancak bu tip mezartaslari Iran
Selcuklulari’nda ve Asya Tiirkleri’nde de vardir. (http://www.mustafaaksoy.com)

Silindirik prizmatik bir kaide {izerine oturtulan, silindirik bir yapiy1 konik catisiyla
orten bu ikili kiimbet tipik Tiirk gelenegindeki cadir mimarisini yansitmaktadir.
Uzerindeki simgelerse ortak Tiirk islam sentezi olan formlardan olusur. Bu ikili
kiimbetin diger ilgi ¢ceken bir 6zelligi de silindirik yapinin tabanina kadar yerden iiggen
biciminde girig kapisina kadar iki yonlii merdiveni olmasidir. Merdivenin bu goriiniimii
yerin gokle ve yer altiyla kurulan iliskisinde kullanilan bir al¢alma yiikselme simgesi
olmasidir. Ayrica bu iiggen merdiven formu sandukali sahideli mezar yapilarinin tepe
bolimiinii ¢agrigtirmaktadir. Buna gore tiirbe ve kiimbetler de dinen daha bilge ve
ermis insanlarin konuldugu yer oldugu icin normal insanlara gore ruhen daha iist bir
seviyede ermis olan bilge insanlar1 isaret eder. Ciinkii tiirbe kumbetin giris kapisinin
altinda bulunan merdiven sahidenin tepesinin iistiindedir. Silindirik yapiya ag¢ilan kapi,
sivri bir ¢adir formundadir. Kap1 formu da aslinda genel mimari formun simgesi

bicimindedir.
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Ih’ an

Resim 3.44, Ahlat Mezarligi, Kiimbet (Adiyaman, Akgelik vd)

Yine prizmatik bir kaide ilizerine oturtulan ve tepesi konik bir catiyla kapatilmis
silindirik planli bir yapidir. Kaide iizerine silindirik olarak yerlestirilen govdenin
izerine c¢ikartilan duvarin ortasinda dizi halinde kiimbeti saran bir dizi siitunlardan
olusan gelenege gore oldukca sira dist bir cephesi olan bir kiimbettir. Bu mezar
yapisindaki plastik ogeler siitunlariyla Roma mimarisinden izler tagimaktadir. Bu da
Selcuklularda Islam diisiincesinin ne kadar toleransl oldugunun acik bir gostergesidir.

Anitsal goriiniimiiyle bu mimari yap: Tiirk-Islam ve Roma mimarisinin sentezlendigi
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giizel, zarif bir yapidir. Bezemeleri 6zellikle islam motiflerinden yapilmis temelle
govde arasinda ve siitunlarin {izerinden catiya kadar devam eden ¢emberler bir dizi

motif halinde 6zenle islenmistir.

Resim 3.45, Ahlat Mezarligi, Kiimbet (Adiyaman, Akgelik vd)

Govdesinden oldukca disariya tasan kemer seklinde ayaklar iizerine oturtulan
dikdortgen prizmatik bir govde iizerinde yer alan cadir formundaki catisiyla oldukga
stra dis1 bir yapidir. Disartya dogru acilan ayaklar arasinda sivri kemerli bir giris kapist

vardir. Oyle ki bu kap1 yapinin gévdesine oranla oldukca genistir. Ayaklarin hareketiyle
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catinin prizmatik bicimi adeta soyut bir heykel formundadir. Bu goriiniimiiyle ve yalin

plastik degerleriyle anitsal bir goriiniim sunmaktadir.

Resim 3.46, Doner Kiimbet, Kayseri (http://www.kayseriden.biz)

Selguklu mimarisinin en giizel ve orijinal orneklerinden birisi de Kayseri’deki Doner
Kiimbet’tir. Prizmatik kaidesiyle bazi kiimbet yapilariyla ortak bir deger tasisa da
silindirik govdesindeki giris kapisiyla zemin iizerinden kemerli sanal kapilarla
cevrelenmis ve tepesini Orten konik catisiyla kendine 6zgii bir mimaridir. Kapisi
disinda dis cephesini saran alcak kabartma bi¢imindeki kemerlerin her birisinin igi
farkli simgelerle bezenmistir. Hemen bu simgelerin basinda Tiirk gelene§inden
bildigimiz fakat Islam geleneginde tuba agac1 (cennet agac1) formunda simgesel olarak
islenmistir. Yine diger kemer islerinde buna benzer Tiirk islam sentezi olan simgeler
yer almaktadir. Muhtemelen ismi de buradan gelmektedir ¢iinkii kapidan baslayip

simgeleri merak eden birisinin ¢evresinden donmesi gerekir.
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Resim 3.47, Sircali Kiimbeti, Kayseri (http://www.kayseriden.biz)

Dikdortgen bir kaide iizerine oturtulan silindirik gdovde iizerini de kubbe biciminde bir
catiyla kapatilan tiiriiniin yine anitsal formunda farkl 6rneklerinden birisidir. Silindirik
govde lizerinde oldukca yiiksek, kabartmali dikdortgen kapinin i¢inde yine dikdortgen
biciminde yapilmis giris kapisi yer alir. Ayrica silindirik gévdeye acilan giris kapisinin
iizerinde ve kubbenin iizerinde egik olarak ufka dogru acilan bir pencere vardir. Ufka
bakan bu pencere sanki gokyiiziinii incelemek icin yapilan bir gbzlemevi ¢agrisimi
yapmaktadir. Kaidesi lizerindeki olduk¢a yalin silindirik gbvdesi ve takke (gok kubbe)
gibi kubbesiyle, giiclii, soyut, anitsal bir ifadesi vardir.



SONUC

Toplumlarin kaderlerini olusturan diisiinceler c¢esitli efsaneler biciminde bir anlatima
doniismiis inancin arketipleridir. Bu toplumdan topluma degisiklik gosterir. Tiirklerin
inang diinyasini da olusturan nedenler o toplumun kendi icerisinde ortaya ¢cikmis kendi
dilleriyle ifade edilmis soylencelerden olusmaktadir. Bu sdylencelerin en onemli yanini
inancin  ve yasamin genel formunu belirleyen yaratmayla ilgili efsaneler
olusturmaktadir. Tek bir sekli yoktur. Fakat ortak kanaati olusturan farkli anlatimlar
vardir. Bu asamaya gelen toplumlar bir arada yasama ve toplum olma o6zelliklerini
gosterebilirler. Tiirk kozmolojisi de inanciyla bir {ist biling agsamasina ulagmustir. Tiirk
yasamindaki cadir sekli Tiirklerin kozmolojik kavrayiglarinin bi¢im olarak ifadesini
yansitmaktadir. Buna gore kozmik diinya yer alti yer iistii ve gok olarak birbirinden
farkli ii¢ ana alandan olusur. Bu alan igerisinde yer altinda ve gokte tanrilar, bunlarin
arasinda da insan diinyas1 yer alir. Gokten inen insan ruhunun amaci geldigi yere tekrar
doniis timididir. Ruh bu doniisiimii yerle gogii birlestiren hayat agaci iizerinden samanin
yardimciligiyla gerceklestirir. Burada ayricalikli ruhlar da s6z konusudur. Ruh gogii
saman yardimiyla yapilir. Samanin ayrica yardimei ruhlar1 vardir. Ust yonetici olan han
ve ermis olan insanlarin ruh gocii diger insanlara oranla daha kolaydir. Bu hiyerarsik
yapidaki tanrisal diinyanin bir yansimasidir.

Oliim olay1 ruhun bu diinyadan tekrar tanr1 katma ulasmayi umut ettigi bir tiir ruh
gociidiir. Ruh gocii yasayan insan icin oliimsiizliik anlami tagir. Oliim de bunun bir
asamasidir. Insan ruhu bu diinyevi ozellikleriyle ruh gociinii gerceklestiremez. Ruh
ancak bedenden ayrilisiyla bu olanaga sahip olur.

Oliim olgusu en giizel mezar yapilarinda imgelenmis ve bu kozmolojik kavrayis
icerisinde temellenmistir. Oliim olgusu buna bagli olarak Tiirkler ve Tiirklerin

komsular1 olan halklarda da benzer sekillerde dile getirilmistir.
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Tiirk inan¢ diinyasinda temellenen 6lim olgusunu olusturan mezar yapilar1 Tiirklerin
cesitli diisiincelerle karsilagsmalarina ve sonunda Miisliman olmalarina ragmen bile
geleneksel temelde Ozelliklerini korumugtur.

Islam inancinda insam oldiikten sonra cagristiran herhangi bir isareti reddetmesine
ragmen Tiirkler Miisliman olarak eski mezar geleneklerinden vazgecmemislerdir. Bu
ozellikle Selguklular ve Osmanlilarda islam’a gére yorumlannus ve sentezlenmis yeni
mezar yapilarinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Tiirk inan¢ diinyasinda Oliim olgusuna bagli olarak tasavvur edilen mezar yapisi,
kozmolojik kavrayisi simgesel olarak ifade eden bir konuttan ibarettir. Bu konut hem
yasadig1 diinyanin bir yansimasi hem de Obiir diinya kavrayiginin bir imgesidir. Buna
bagl olarak da mezar bi¢imi, temelde konut tasavvuru olarak yer altinda kurganlar; yer
iistiinde Oliiniin bagina dikilen bir tag ya da heykelin uzantis1 olan kiigiik bir tepecik;
mimari yap1 olarak bazen silindirik bazen de dikdortgen, ¢adir bigimli, kubbeli; bazen
ise iizerinde sembollerle bezenmis dort duvardan veya silindirik duvardan catili ya da
catisiz yapilardir. Bu yapinin diger bir sekli de basinda ve ayakucunda silindirik ya da
prizmatik dikey bicimde yer alan sandukali mezarlardur.

Oliim varolusundan beri insanmn hep kaderi olmus ama insan oliimii bir son olarak
gormemistir. Bu yiizden de Oliimii ruhsal bir olgu, bir gecis olarak yorumlamistir. Bu
sekilde oliimiin yikici ve yok edici etkisini gecistirerek oliimii anlasilabilir bir fenomene
doniistiirmiistiir. Binlerce yillik mezar geleneginde gordiigiimiiz Orneklerde bunu
gozlemlemek miimkiindiir.

Mezar yapilari insanin bu diinyadaki nesnel iliskilerinin de cesitli figiirler altinda
dogrudan ve dolayl sergilendigi plastik yapilardir. Mezarlar inan¢ diinyasinin figiirleri
olmalarina ragmen iizerinde tasidiklar1 plastik degerlerle zamanin diisiincesini gelecege
tasiyan cok onemli sanat degerleridir.

Heykel sanatiyla ilgili olarak mezar yapilari, Tiirk sanat duygu ve diisiincesinin rolyef
ya da heykel olarak dile getirilen ve bir gelenek olusturmus sanat degerleridir.

Tiirk mezar tasvirler icerirken Tiirkler Miisliman olduktan sonra tasvirin diginda farkl

plastik yorumlamalarla bu gelenek giiniimiize kadar ulagsmistir.

Samanlar bedenden c¢ikisi, yani 6liim olaymi bu diinyada ve istedikleri zamanda
gerceklestirebilmislerdir. Bu ylizden samanlar ruh gociine bu diinyada ulasirlarken,
normal insanlar buna ancak oliimle ulagabilirler. Sihirli ugus, hem esrimenin (kendinden

gecmek) hem de ruhun bedenden 6zerkliginin dile gelisidir. Bu durum biiyiiciiliik, riiya
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mitolojisi, glines tapinclar: ve Hanlarn tanrilastirilmasi, liime dair simgesellikler vb...
gibi cesitli ve farkli inanclarin icinde yer alisinda goriiliirler. Bu ruh goriisiiyle ilgili
tasavvurlar, insanin manevi 6zerklik ve Ozgiirliigiine iliskin kapsamli bir duyguyu bir

tohum gibi i¢inde saklar.

Kus ya da baska hayvanlarla kus gibi u¢gmakla samanlar bir bakima, yaratilis mitlerinde
de goriildiigii gibi insan tiiriiniin Tanr1 katindan diisiislinii, algalisini tescil etmis ve

gostermis olurlar.

Bir¢ok mitte insanlar bir agaca, daga veya merdivene tirmanarak kendi olanaklariyla
havalanarak ya da kendini kus gibi ucan hayvanlara tasitarak goge cikarak tekrar tanri
katina ermek Tanriya ulagsmak isterler ve bunu ancak biiyiisel (sihirsel) giiclerle

simgesel olarak yaparlar.

Samanlar insan olmalarmma karsin sahip olduklar1 biiyiisel, sihirsel ve esrime
yetenekleriyle insaniistii nitelikleriyle, ruh olarak, mitsel cografyanin ii¢ kozmik
bolgesinde serbestce dolasma ve yasamdan Oliime oliimden yasama gidip gelebilirler.

Hiikiimdarin sihirli ucusu da ayni ruh 6zelligini ve 6liimii yenmeyi gosterir.

Eski Tiirk inancinda 6liim olgusu olan ruh gociinii dile getiren mezar yapilaridir. Mezar
yapilar1 bu diinyadan obiir diinyaya geciste siirekli bir koprii durumundadirlar. Koprii
olan bu mezar yapilar1 da yapilis bigimlerine gore 6liimiin somut karsilig1 olan, somut
plastik gostergelerdir. Bu gostergeler en agik haliyle 6liimiin anlamini dile getirir
bicimde olmuslardir. Bu nedenle mezarlarin bicimleri ve bu mezarlarin iizerinde dile
getirilen isaret, sembol ve yazilara bakarak oliimii ve Oliimiin karsili§i olan yasami
anlamak miimkiin olmaktadir. Eski Tiirklerden beri giiniimiize kadar mezarlar yapilis
zaman ve bicimlerine gore Tiirklerin yasamla oOliim karsisinda dile getirdikleri

inang¢larinin plastik anlamdaki kiiltiirel kodlaridir.

Tiirklerde mezar gelenegine bakildiginda, Tiirk inancin1 gosteren mezar yapilar: aslinda
Tiirklerin  6liim karsisindaki  diistincelerini  cesitli  bicimlerde dile getirdikleri
goriilmektedir. Bu bi¢cimlerden belli basli olanlar, yer altinda kurgan bi¢ciminde olanlar,
insan ve hayvan figiirlii olanlar, sahideli ve sandukali olanlar, tiirbe, kiimbet bi¢ciminde
olanlar vb. sekillerde goriilmektedirler. Ozellikle insan ve hayvan figiirlii olanlar mezar
taglarinin plastik anlamda heykel formunda olduklar1 goriilmektedir. Tiirbe ve

kiimbetler ise mimari 6zellikler gdstermesine karsin tizerlerinde tasidiklar1 bezemesiyle
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ve genel kurgusuyla plastik acidan heykel sanatina daha yakin olduklarini sdylemek
yanlis olmaz. Ciinkii bu yapilar mimari anlayistaki islevselligin disinda tamamen 6liim

olgusunu ifade eden plastik degerlerdir.

Insan kendini bildi bileli hep liim olgusuyla kars1 karsiya olmus ve bunu dile getiren
mezarlar yapmislardir. Tiirkler de 6liim olgusunu kendi inang¢ degerleri icerisinde cesitli
bicim karsiliklar1 olan mezarlarda plastik anlamda dile getirmislerdir. Bu dile getirilen

0liim olgusu aslinda plastik anlamda inang degerleriyle i¢ ice olan heykel formlaridirlar.

Eski Tiirkler 6liim olgusunu ge¢miste bicim olarak nasil ifade ettilerse giiniimiizde de

bu gelenek bu giiniin inang¢ degerleriyle de hala devam etmektedir.

Giiniimiizde de insanlar bu mezar gelenegini siirdiirmektedirler. Tiirk mezar gelenegini
olusturan plastik degerler aslinda birer heykel imgeleridir. Tiirkler, heykel olarak bu
sanatsal disavurumlarin1 daha ¢cok mezara baglh olarak gostermemisler, bagka alanlarda
da gostermislerdir. Ama bunun en giizel orneklerini mezarlarda gostermislerdir. Bu
nedenle Tiirk sanatinda heykel kavrayisi tamamen kendi sartlar1 ve kavrayisi icerisinde

yogrulmus ve kendine 6zgii nitelikler tagimaktadir.
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