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KISA OZET

Goriintiiler yoluyla anlatilanlara anlam verilmesine resim sanati ile baslanmis,
giinlimiizde ise fotograf ve sinematografik goriintii teknolojisi buna eklenmistir.
Sinema, gorsel olarak resim sanatindan yararlanarak ekran alanmi igerisinde derinlik,
genislik, mekan, kompozisyon ve kurgulanmis mekan icinde hikayeler anlatma yoniinde
ilerlemesini film teorisyenlerine bor¢ludur. Tiim sanatlarin bilesimi sayilabilecek olan
sinemanin plastik degeri, goriintii yerlestirmede resimle derin bir benzesme
gostermesiyle, usta yonetmenlerce ¢ogu kez usta ressamlarin tablolarinin referans
alinmasiyla ve resim kokenli yonetmenlerin resimsel yeteneklerini filme katmasiyla

daha da artmugtir.

Bu calismada, sinema ve resim sanatlar1 arasindaki gorsel benzerlikler ile resim kokenli
yonetmenlerin filmleri, ayn1 zamanda referans alinan {inlii ressamlarin tablolarinin
kullanildig: filmlerle hareketli goriintiilerin resimsel boyutu ve resim sanatinin sinema

sanatina katkilari, etkileri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sergei Paradjanov, Peter Greenaway, sinema ve resim, yakin plan,

151k-golge.
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Master Thesis, June 2011
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ABSTRACT

Attribution of meaning to the narration via images has started with the art of painting.
Today the technology of photograph and cinematographic image have also been added
to the narration process. Cinema tells stories by using the dimension of screen, depth,
breadth, location, composition and constructed composition. It owes its success in
storytelling to the film theorists. Cinema is regarded as the compound of all arts and its
plastic value has risen thanks to its resemblance to painting in locating the images,
leading directors retrieving old masters’ works as a reference and contribution of

pictorial skills belonging to directors who are former painters.

This study will analyse visual similarities between cinema and painting, films shot by
directors who are former painters. At the same time, films in which the paintings of
famous painters have been retrieved as reference and pictorial dimension of videos will
be analysed in the scope of this study. Moreover, the contributions of painting to the

cinema will be in the scope of the current study.

Keywords: Sergei Paradjanov, Peter Greenaway, cinema and painting, close shot, light

& shade
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SINEMA VE RESIiM SANATLARI ARASINDAKi GORSEL VE
ANLATIMSAL iLISKILERIN INCELENMESI

GIRIS

Sinema ve resim iligkileri konusunda arastirma yapacak veya sinemadan faydalanacak
olan arastirmaciyr zevkli zamanlar ve bir o kadar zorluklar beklemektedir. Sinema ve
resim sanatlar1 arasinda teknik ve gorsel karsilastirma yapmak i¢in bir kag filmi kaynak
gostermek yetersiz oldugu gibi, film tarihini tamamen incelemek de uzun yillar alabilir.
Resim sanatinin tarihine baktigimizda binlerce yildir yerlestirme (kompozisyon), renk,
151k-golge, perspektif gibi sorunlarla ugrasmis ve giiniimiize kadar gelmistir. Resim
sanatinin gecmisinin bir anda yok oldugunu diisiinsek, sinema sanati resim sanatinin
ugrasip ¢ozdiigli sorunlarla ugrasacakti, diye diisiinebiliriz. Ciinkii sinema, figiiriin,
nesnenin, 1s18in, golgenin kompozisyon (gerceve) icine nasil yerlestirilecegi gibi
sorunlara, kendisi daha tarih sahnesine ¢ikmamisken bu sorunlart yasamis olan resim

sanatinin yardimiyla ve elbet bu ¢coziimleri kendi yapisina uyarlayarak ¢oziim bulur.

Karmagsik bir siireci olan sinemanin ilk adimlarindan baslayacak olursak, birbirine zit
prensipler, usluplar bulundugunu ve yoOnetmenlerin, film teorisyenlerinin bireysel
tisluplarimi filmlerde kullandigini goriiriiz. Sinema sanatinin varligi ne kadar yeni olsa
da cesitli kuramlar ortaya atilmis ve bu kuramlarda resim sanatinin hem goriintiisii, hem

de sanatin biriciklik 6zelligi gozetilmistir.

Sinemaya baslamadan Once soyut disavurumcu resimler yapan ressam ve c¢agimizin
onemli yonetmenlerinden David Lynch’in fantastik ambiyans i¢inde siirrealist imgeler

kullandigi, resimleri ile benzesen filmlerinin ilgi ¢ekici oldugu soylenebilir. Ayrica



Andrei Tarkovsky, Derek Jarman, Jean Renoir, Krzysztof Kieslowski, Lars von Trier,
Luis Bunuel, Michelangelo Antonioni, Peter Greenaway, Sergei Eisenstein, Sergei
Paradjanov, Stanley Kubrick gibi yonetmenlerin filmleri incelendiginde de resimsel
kompozisyonlar goriilmektedir. Ressamliktan gelip sinema ile ugrasan Akira Kurosawa,
Alfred Hitchcock, Andrei Tarkovsky, Peter Greenaway, David Lynch, Julian Schnabel,
Kim Ki-Duk, Sergei Paradjanov gibi pek ¢ok yonetmen kendine has iisluplart ile farkli
islerin yami sira ele aldiklari konu ve fikirler ilgi cekici olup, resim sanatindaki
yaraticiliklarini, yetenek ve gorsel zenginliklerini (renk, 151k, kompozisyon, v.b.) bir
teknoloji iiriinii olan sinemanin genis olanaklarimi kullanarak ekranlarda adeta tablo
edasiyla sunarak sinema sanatim1 resim sanati ile iliskilendirmeye yoOnelmislerdir.
Sinema ekranini kullanarak bilin¢li siralanmis alegorik resimsel goriintiileri sunarken
aynt zamanda resim sanat tarihinin koklii olan sanat zenginliginden de yararlanarak

olaganiistii etkili goriintiilerle kendilerini ifade etmektedirler.

Bu calisma, sinemadaki gorsel ozelliklerin kendinden 6nce var olan resim sanatinin
temel prensipleri olan kompozisyon, perspektif, 1s1k-golge, mekan ve bunlarin ustalikla
yerlestirilmesi, ¢ercevelenmesinden ne kadar etkilendigini gostermeyi amaclamaktadir.
Farkli tarihsel kosullarda iiretilen her iki sanat da kendine has yaratici giiciinii
kullanarak gostergesel islevlerini 6n plana ¢ikarma yoniinde girisim gosterirler. Bu
baglamda sinema goriintiisiiniin kendine 6zgii resimsel estetik hissi yaratmasi resim
sanat1 ile benzestigi, ayristig1 noktalarla ve karsilikli etkilesimlerle resim sanati ile ne

kadar iliski icinde oldugu ilk boliimden son boliime kadar ele alinmustir.

Calismanin birinci boliimiinde resim sanati tarihi, sinema kuramcilart ve teorisyenleri
ile ilgili bilgilere yer verilerek sinema-resim iliskisi ve gorsel sanatlarda hareket imgesi,
plan, plan cesitleri ve bu planlarin etkileri incelenmistir. Bu amacla resim sanatindan
baslayarak, yeni bir bulus olan sinemada ressam kokenli film teorisyenlerinin
goriintiisel olarak sinemaya olan etkileri anlatilmistir. Goriintii, resim sanatinda onemli
oldugu kadar sinema sanatinda da ciddi bir onem kazanmistir. Ciinkii insanoglunda
dogal bir egilim olan goriintii olusturma, resim yapma eylemi, insanlik tarihinin

baslangiciyla var olmus bir ugras ve ihtiyactir. ilk insanlarin énceleri dogada karsi



koyamadiklar1 birtakim gii¢clerden korunmak, onlar1 kendinden uzaklastirmak amaciyla
basvurduklar: iletisim kodu olan resim daha sonralari, yerlesik diizen ve uygarlagsma ile
birlikte, bir sanata doniismeye baslamistir. Resim sanatinin dogusundan bu yana
insanoglu, gozleriyle algiladig1 diinyanin goriintiisiinii (hareketli ve hareketsiz) resim ve
heykelle yakalamaya calismistir. 15. yiizyilda optik olarak yansitilan goriintiilerin
bilimsel perspektifi getirmesi ile sonraki yiizyillarda gercekligin ilk donemleri olarak
yorumlanmustir. Sanatcilarin yakaladiklar: bu goriintiiler, yasadigimiz diinya hakkindaki
gorilislerimizi ve bilgiye ulasmamizi saglamistir. Zaman iginde gelisen teknik ve
teknoloji sayesinde elde edilen goriintiilerle birlikte gercekcilik de ilk kez sanatsal bir
yontem olarak varligin1 kazanmistir. Dogru gerceklik diinyanin somut bir sekilde ifade
eden fotograf goriintiileri ile resim sanatimin goriintiileri bir birinden ayrilmaya
baslamistir. Ciinkii fotograf gercegin benzerini o denli iyi yarattt ki ressamlarin
eserlerinde izlenimci estetigin olusmasina neden oldu. Bazin’e gore ressamin yetenekli
olmas1 ve goriintiiyii cok iyi benzetmesi fotografin verdigi gerceklikle bir degildi. ilk
kez nesne ile benzerinin arasinda insan eli degil, mekanik bir miidahale vardi. Insan
elinin isin icine girmesi goriintii lizerinde ¢esitli bozulmalara yol agmakta ve Oznel
gorilis agis1 s0z konusu olmaktaydi. Fotograf goriintiisii, hicbir resmin ya da ressamin
veremeyecegi bir gerceklik yanilsamasi yaratir. Tek tek goriintiilerin birbirini izleyisi,
degisimi ve birlesimi sonucu anlik hareketli goriintiileri olusturan sinema ise her iki
gorsel sanattan ayrilarak ve her iki sanati da icinde barindirarak yeni bir sanat bilimi
olusturmustur. Bazin’e gore Niepce ile Lumiere bu sanat bilimini kullanarak resim

sanatin1 gerceklik tutkusundan kurtarmistir.

[k film gosteriminin 1895 yilinda yapildign goz oniinde bulundurulursa, sinemanin
kendisinden once var olan bir¢ok sanata gore kisa bir gegmise sahip oldugu soylenebilir.
Kiiltiirel ve ulusal geleneklerinin yaninda bircok analiz gerektiren sanat tarihinin
gorselleri incelendiginde, canli varliklarin ¢izimine (resme) hareket verme arzusunun
kokenleri Kuzey Ispanya’daki Altamira Magarasinin duvar resimlerine dayanir. Ciinkii
magara duvarlarina resim ¢izen ilkel insanlarin caligmalar1 hep hareket kaygisi, bir
tarafa yonelme egilimi oldugu gozlenebilen iki boyutlu resimlerdir. iletisim amach

cizilen bu resimlerin sinemayi ortaya ¢ikarma diisiincesi tasidigini sdylemek ne kadar



yanligsa, o resimlerin sinemanin icadina giden yolda 6nemli bir asama oldugunu
sOylemek o kadar dogrudur. Magara duvarlarina ¢izilmis bu naif resimlerin yonsemesi
(herhangi bir yone hareket eder gibi goriinmesi, onlarin boyle gosterilmek istenmesi),
hareket yaratma, anlatimi hareketle saglama amaciyla ¢izildiklerini ortaya koydugu gibi,
fotografin bulunusuna uzanan bir seriiven ve sonrasinda sinemayr getirdigini
sOyleyebiliriz. Resim, tiyatro, sinema, fotograf, heykel gibi gorsel sanatlarin
anlatimlarimi ifade etmek icin kullandiklari temel malzeme “goriinti” oldugu gibi
cagimizda bu goriintiilere bazen sesler de (miizik, diyalog) eklenmektedir. Sinema
sanatinin ana temeli, belirli bir kavrami en iyi bi¢cimde anlatabilmek icin goriintii
parcalarin1 kullanmaktir. Sinema, icadindan bugiine hep farkli malzemeye ve ekipmana
gereksinim duymustur. Teknolojik gelismenin sagladigi sonsuz olanaklar sayesinde
goriintiintin 151k yoluyla saptanip kaydedilmesi sonucunda hareketin ve hizin perdeye
yansimasi esasina dayanan sinemanin ilk formu resimdir. Kamera araciligi ile elde

edilen resim, hareketli goriintiiye doniisiirken formu da degisir ve sinema ortaya cikar.

Calismanin ikinci boliimiinde resim ile sinemayr gerceklestiren ve sanatsal olarak
sistemli bir sekilde sunulmasina olanak saglayan kurgu ve sinemanin resimsel estetigi
ele alinmistir. Her goriintii icerisinde sanat¢inin kurgusunu barindirdig gibi giiniimiizde
anlatacaklarim1 s6z, miizik, tiyatro, edebiyat ve hareketli-hareketsiz goriintiilerle anlatan
sinema baglangicindan bu yana gorsel yoldan dizilenmesini, kurgulanmasini resim
sanatinin yapim tekniklerinden yararlanarak yapa gelmistir. Sinema ekraninin kurgusu
icerisindeki kompozisyon diizeni, cercevelenmesi, figiir ve nesnelerin yerlestirilmesi ve
goriintiiniin  (film karesi) plastik degerini arttiran perspektif, 151k-gdlge, renk gibi
ogelerin temeli, aslinda resim sanatinin binlerce yillik yapim teknikleridir. Sinema,
cerceve diizenlemesi, 1s1k-golge, yerlestirme ve perspektifi olusturan diger oOgeler

itibariyle cogu kez resim sanatinin temel ilkelerine sirtin1 dayar.

Yedinci sanat olan sinema, resim, mimarlik, edebiyat, tiyatro, miizik, dans gibi
sanatlardan beslenerek kendi estetik yapisini ve kurgusunu olusturmustur. Kurgu ve
gorselligin yaninda diger sanatlar1 da i¢inde barindirarak S. Eisenstein’in de dedigi gibi

resim ile tiyatronun ya da miizik ile heykelin, mimari ile dansin, manzara ile insanin ya



da optik goriintii ile soziin eksiksiz birlesimidir ve bu da sinemay1 olaganiistii etkili bir

sanat bicimi haline getirmistir.

Sinema sanati, kendinden Once yayginlik kazanmis ve gelismis diger plastik sanatlar ile
karsilastirildiginda ¢ok yeni bir sanat dalidir. Plastik ve performans sanatlar1 gibi sanat
dallarina dayal1, bilyiik teknik ve ekip becerisi gerektiren karmagik bir sanattir. ilk
ortaya c¢iktigt donemlerde heniiz sanat olarak adlandirilmamisti. Fransiz Lumiere
Kardeslerin cektigi “Tren Istasyonu” temal1 belgesel tiirii film, 1895’te Grand Cafe’de
seyirciye sunulmustur. Sihirbaz kardesler yapacaklar1 gosterinin ‘sihirbazlik’ gosterisi
olmadigin1 soyleseler de kimse onlara inanmamistir. Fakat kameranin yanilsamali
bicimlenmesi, biiyiilii ve dogaiistii bir hal alarak “sanat” kavram icerisinde illiizyon

sanat1 da kullanilarak gorsellik olarak gelisme gostermistir.

Uciincii boliimde ele alinan anlatimsal dil her iki sanat icin de 6nemlidir. Ciinkii resim
sanatinda oldugu gibi sinema sanatinda da oykiisel yapi, diigsel 6geler, din, ahlak, kiiltiir

ve donemin ideolojik ve politik yanlarim gercege uygun bir sekilde ele almistir.

Dordiincii boliimde resimsel goriintiilere onem veren yonetmenler ele alinmistir. Film
de resim de teknik calisma ve yetenek sonucu elde edilen yapitlardir. YOnetmenlerin
bakis acilari, kamera hareketleri, kullandig: renk ve 151k bir filmin Oykiisiinii belirledigi
gibi, bir ressamin da bakis acisi, kullanmis oldugu fir¢a teknigi ve renkler resmin
anlamim belirler. Her ikisinin de gercege yaklasimindaki ¢abalarinin basinda kullanilan
temel malzeme, “goriintii”diir. Resim sanatinda oldugu gibi sinemada da eseri
olustururken en temel amag izleyiciyi etkilemektir. Yonetmen, mesajim1 en etkili bir
bicimde goriintiiler aracilii ile kendi iislubunu kullanarak gerceklestirmeye calisir.
Resim sanatinda oldugu gibi sinema sanat¢isini da kisisel iislubu ile ele almaya ve

yapitlarindaki iislubunu ressamlik yasalarina gore incelemeye yoneliriz.

Sinema karesi icerisine dahil olan mekanin plastik degerini zenginlestiren yonetmenin
yaraticilikla kullanmis oldugu renk degerleri, ton, 151k, golge, perspektif, kamera acisi,

imgesel ifade yetenegi ve yonetmenin bakis agisi ile alakalidir. Cagdaslik niteligine



sahip olan yonetmen, goriintii teknolojisinin tiim olanaklarindan yararlanarak sinema
ekraninda gerceklestirdigi resimsel kompozisyonla ifade etmek istedigi seyi goze

ulastirmay1 amagclayarak, kendi tislup ve becerisi ile bunu gerceklestirir.

Son olarak, dordiincii boliim icerisinde film karelerine referans olmus {inlii ressamlarin
tablolar1 ele alinmistir. Bircok yonetmen iinlii ressamlarin tablolarini filmsel goriintii
seklinde yeniden canlandirarak tabloya, doneme veya ressama gondermede bulunmus,
bununla ya filmin plastik degerini artirmay1 amaclamis ya da farkl bir fikirde ele alarak
tabloyu kullanmistir. Berger, sanat yapitlarinin yeniden canlandirilabilmelerinden
dolay1, kuramsal ya da kavramsal olarak herkes tarafindan kullanilabilecegini ama
sanatin o biricik, eksilmeyen istiinligiini ve hicbir seyin degismedigini
vurgulamaktadir. Baz1 yonetmenler ele aldiklar1 tablolarin benzerini filmsel goriintiide
gerceklestirmeye calisirken, kimi yonetmenler de tablodan sadece bir boliimii almistir.
Referans alinan tablolarin filmsel goriintiilerinin anlamlar1, algilanisi, tablodaki
izlenimden farklidir. Resimsel kompozisyonun ekranda birka¢ saniye durmasi ve
ardindan gelen yeni goriintii (plan, kompozisyon) bir 6nceki goriintiiniin anlaminda
degisiklikler  yaratabilmektedir. Resim sanatinda her tablo kendi iginde
degerlendirilirken film ise biitiin olarak ele alinmaktadir. Bir filmin yiizden fazla

plandan olustugunu diisiiniirsek, anlatilmak istenilen sey biitiiniin i¢inde gizlidir.



1. BOLUM:

1. SINEMA-RESIM iLiSKiSi VE GORSEL ETKIiLER

Magara resimlerinden giiniimiize kadar insanoglunun resim yaparak kendini ifade etme
tutkusu en temel olgulardan biri olarak bizi karsilar. Insanoglunun temellerini, kiiltiirel
yasamlarini, duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin resim sanatimi bir ara¢ olarak
kullanmasinin yani sira, ruhsal ve teknik krizin sonucunda fotografi ve daha sonra

kameray1 kesfetmesi sanat i¢in yeni araglar olmustur.

Yiizyillar boyunca sanat akimlar1 birbirinden etkilenerek kendi donemleri igerisinde
farkl1 iisluplar ve farkli fikirlerle gelisim gostermistir. ik insanlarin magara duvarlarina
yansittigl biiyiisel ritiiellerle baslayan ve ilk resim sanati olarak kabul edilen bizon
resimleri giiniimiize kadar bi¢im ve anlatim olarak her donem degisim gostermistir. 19.
yiizyila gelindiginde teknolojinin icadi olan fotograf makinesinin ortaya ¢ikisi ile resim

sanat1 i¢in yeni teoriler ortaya atilmistir.

“Hemen sonra resim sanati iki 6nemli dala ayrilma egilimi i¢ine girmistir. Bunlarin birincisi
estetik kaygilarla ruhsal gercekligin modele yansitilmasi; digeri ise disg diinyanin psikolojik
acidan tekrar edilmesidir. Bu durum parga parca kendini tiim plastik sanatlarda gostermeye
baslamistir. Bunun yaninda perspektif sadece bi¢im sorunlarini ¢6zebildigi, hareket

sorunlarini ise ¢ozemedigi icin aragtirmalar fizigin dordiincii boyutu olan hareketlilik {izerine

yogunluk kazanmistir” (Bazin, 2000:10).

Diger sanat dallarinda (resim, heykel, mimari, fotograf vb.) modernizm gelisirken,
sinema klasik diline yeni yeni kavusuyor, sanat olup olmadigi heniiz tartigmalara yeni
konu ediliyor; kendi olanaklarini gelistirmeye, sinirlarin1 ve nasil olmasi gerektigini
sorgulamaya yeni yeni bashiyordu. Sinema sanatini resim sanati ile inceleyebilmek icin

once sinemanin gelisimini incelemek gerekir.



Tarihsel degisim siirecinde ‘“sinema” teknigin dogurdugu yeni bir sanatsal yaratimdir.
Andre Bazin, sinema sanatinin kokenini incelemek i¢in plastik sanatlara bakmamiz
gerektigini ve plastik sanatlarin kokeni hakkinda yapilacak bir analizde ise resim ve

heykeli bulacagimizi belirtir.

Fotograf makinesinin temeli kabul edilen Camera Obscura’nin tarihinin gercekten
nereye kadar gittigi tam olarak bilinmedigi gibi, onun mucitligini bir kisiye mal etmek
de dogru degildir. Ronesans ressamlart perspektif kuramlarinin uygulanmasinda
basariliydilar. Perspektif kuramlarinda, ¢izimlerinde basarili ve 6nemli eserler vermis
Ronesans’in  onemli sanat¢ilarindan Leonardo da Vinci’nin de Camera Obscura
cizimleri ve onunla ilgili yazilart bulunmaktadir; karanlik odadaki ufak bir deligin dis
diinyadaki goriiniimleri aksettirdigini gostermistir. ileride bulunacak olan fotograf,
Camera Obscura’yr temel ara¢ olarak kullanacaktir. Ama ¢ok daha Once ressamlar
tarafindan gelistirilmis ve yaygin olarak kullanilmistir. Donemin sanatcilar1 tarafindan

kullanilan Camera Obscura hareket sorunlarini ¢ozmek i¢in heniiz yeni bir bulustu.

“17. yuzyilla birlikte Camera Obscura ressamlar tarafindan yaygin bir bicimde

kullanilmaya baslandi. Jan Vermeer (1632—1675), Antonio Canaletto (1697-1768), Carel
Fabritius (1622-1654), resimlerinde Camera Obscura’dan yararlanmuglardir” (Tiifekci,

1999:13).

Camera Obscura’ya benzeyen aletlerle goriintiilerin belirli bir hizla arka arkaya
gosterilmesiyle de hareketli resim elde edilmisti. Uzun yillar goriintiiniin kaydedilmesi
ve bu ise en elverisli malzemenin bulunmasi i¢in yapilan caligmalar sonucu hareketli
goriintii elde etme ve yeniden iiretme arayislari icerisinde olan sinema, baslangigta bir
panayir eglencesi olarak degerlendiriliyordu. Sinematograf teknolojisine gelene kadar
hareketli resim elde etme diisiincesi ile tasarlanmis “phenakistoscope, stoboscope,
zoetrope, thaumatrop, praxinoscope, kinetograph ve kinetoscope” gibi araglar icat
edilmistir (Abisel, 1989:34). Sinema tarihine baktifimizda sinemanin teknik temeli
1830’lu yillara kadar gider. 1832’de yapilan “phenakistoscope” (fenakistoskop) ve
1834’de gercgeklestirilen “zoetrope” gibi optik aletlerle hareketli goriintiiler



olusturulmustur. Edward Muybriagef, 1877°de yan yana esit ve kisa aralarla dizdigi
fotograf makineleri ile kosan atlarin hareket halindeki goriintiilerini cekmis ve bu
hareketsiz fotograflar1 donen bir disk icine yerlestirerek hareketli bir goriintii yaratmay1

basarmustir.

Resim ve fotograf tabanli goriintii sergileme cabalar1 bilimsel-teknolojik yapiyla da
beslenerek Lumiere Kardesler tarafindan gelistirilen “sinematograf” cihazi araciligi ile
ilk filme kadar geldi ve “sessiz sinema” dedigimiz siire¢ basladi. P. Wollen ise kitabinda

su sekilde ele almustir:

“Gercekten de sinemanin karisik ve katistk kokenleri gdz oniinde bulundurulacak olursa
bunun bagka tiirlii olmas1 sasirtict olurdu. Sinema yalmzca teknik acidan gelisim gosterip,
biyiilii kutu, Daguerreotype, phenakistoscope ve benzeri araclarin gelisimiyle ortaya ¢ikmadi.
(Bu sinemanin gergeklik acisindan tarihidir.) Sinema ayni zamanda ¢izgi romanlardan, Vahsi

Bat1 gosterilerinden, otomatlardan, ucuz romanlardan, gezginci tiyatro temsillerinden,

biiyiiden ortaya ¢ikti” (Wollen, 2008:138).

“Biiyiilii Fener” adinm1 alan sinema, baslangicta deney ya da basit eglence tiirii olarak
goriilse de kisa siirede artan ilgi karsisinda eglence aracina doniiserek 20. yiizyilin
baglarinda onemli bir ticaret ve sanayi dali durumuna geldi. Genis salonlarda kitlelere
sessiz bir sekilde hitap etmeye basladi. 1896-1897°de hizla yayilan ve ¢ok sayida seyirci
ceken sinema, film yapmanin 6nemli bir kazang¢ yolu haline gelmesiyle onceleri ticari
bir amaca hizmet ederken, zamanla bir sanat oldu. Tabii ki ticari amacgta rol alanlar
sinema kuramcilart ya da sanatcilar degil, egitimsiz kiiciik girisimcilerdi. Perdeye
yansiyan giinliik yasamlar, gelenekler, torenler, olay ve haberler seyirci tarafindan
ilgiyle karsilaniyordu. Ancak bu filmlerin kitleler iizerindeki etkisi, yarattigi cosku ve
dolayisiyla parlak donemi zamanla sona ermisti. Seyircinin ilgisini tazeleyecek
yeniliklere, Oykili anlattmina, hayal giiciine ve kuramcilara ihtiya¢c vardi. Bonitzer,
sinema baslangicindan —belki daha 6ncesinden- beri teorilerle beslendigini; sinemada en
biiylik buluslar1 gerceklestirenler ayni zamanda teorisyendi demektedir (Bonitzer,

2006:15).
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“Sonunda filmciligi kurtaran, dykil anlatmanin ve kuramcinin sinemaya girmesi oldu. Hayal

giiclinii de ise katarak olaylar1 yeniden diizenleyen, daha Otesi kendi kurmacalarin1 hikaye

etmek isteyen yonetmen’ler dogdu” (Abisel, 1989:51).

1861 yilinda diinyaya gelen Marie-Georges-Jean Mélies kendi kurmacalarim1 hikaye
etmek isteyen yonetmenlerden ilki olarak bilinir. 1884 yilinda gittigi Londra’da once
illiizyonistlige ilgi duymus, kisa zamanda da sinema isine goniil vermisti. Bir¢ok sanat
alamyla ilgilenen Mélies, karikatiirist, tiyatro yapimcisi, tiyatro oyuncusu, sahne
ressam1 ve ayni zamanda profesyonel bir illiizyonistti. Onceleri Lumiere kardeslerin
yaptiklarina benzeyen filmler ¢eken Mélies, daha sonra kendi stiidyosunda hazirladigi
dekor, kostiim, aksesuarlarin yami sira, tiyatro oyuncularina verdigi rollerle de
denemelere giristi ve yeni ¢ekim yontemlerini tasarlanmis dekorlar i¢inde gerceklestirdi.
Ressamligr ona, bu yeni bulus olan ‘“hareketli resim” kiiciik alan i¢inde derinlik,
genislik, mekan, kompozisyon duygusu yaratma ve kurgulanmigs mekanlar i¢inde

hikayeler anlatmada yardimci oldu (Abisel, 1989:54).

Film ve resim gorsel, algisal ve sunusal oldugu i¢in bir birinin i¢ine sizmamasi, birbirini
etkilememesi imkansizdir. Filmin sabit resim cercevelerini degil de hareketli goriintiileri
stireklilik icerisinde ifade etmesi, teknolojinin imkanlariyla sagladigr kendine 6zgii bir
durumdur. Resimlerde gorsel imgelerin bulundugu ve sistematik bir diizlem i¢inde belli
kurallara bagh oldugu kadar sinema da kendini estetik sunabilmesi icin resim sanatinin
kompozisyonundan, 1sigindan, planindan ve kurgusundan yararlanir. Kendi imgelem
giiclinii ve resim sanatindan aldigi estetik anlayisi ile teknolojik 6zelliklerini isin i¢ine
katarak gorsel olarak yeniden iiretir. Fransiz yonetmen Godard, sinemanin kendine 6zgii
resimsel olanaklarini, kamera ve kamera hareketlerini sistemli bir sekilde kullanarak,
barok ve romantik donem tablolarina benzer kompozisyon ve modelleri, kadrajda
hareket eden tablolar seklinde siralar. Kadrajdaki objelerin, oyuncularin, duragan ya da
hareketli goriintiilerin hareket evrelerine gore degisen 1s1k ve kullanilan renkler resim

sanatindaki benzerlikleri de gostermektedir.

“Sozgelisi Godard’in Passion’unda, kismen canli tablolar olarak yeniden kurulan romantik ya

da barok tablolar, kameranin ya da bizzat modellerin (yerlerinde durmayan, titreyen ya da
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zorunlu hareketsizliklerine isyan eden modellerin) siddetli hareketlerini tarafindan sarsilirlar,

yartlirlar, parcalanirlar. Sanki filmde sinema ile resim miicadele etmekte, doviismektedir”

(Bonitzer, 2006:131).

[Ik donemlerde senaryo ihtiyaci duymayan sinema, senaryo sikintisin1 edebiyattan
beslenerek gidermeye calismistir. Bu durum, magara resimleri ile benzerlik tasidigini
gostermektedir. Magara insam1 herhangi bir yazili belgeye/kitaba bagli kalmaksizin
duvara cizdigi resimler ile Fransiz Lumiere Kardeslerin ilk donem filmlerinin olaylari
yansitma benzerliklerini goriiyoruz. Zamanla resim sanatinin yazili belgelerden
yararlanmaya bagladigi ve sinemanin da bunu kisa siirede kullanmaya bagladigi
bilinmektedir. Boylece film, baslangici, gelisme kism1 ve sonu olan, kahramanlarin ya
da haydutlarin bast cektigi, yeri ve zamam tanimli bir Oykii anlatmaya baslamistir.
Yonetmenlerin bircok roman, oykii ve tiyatro yapitlarin1 sinemaya uyarlamasi gibi,
resim sanati da Ronesans ve Maniyerist donemde ikonografik programcilarin
diizenlemis olduklar1 mitoloji ve Incil konularindan beslenmistir. Bunun yani sura
kopyalama, alintilama, esinlenme resim sanatinda yer aldigi gibi, sinemacilar tarafindan

da kullanilmustir.

“Bir zamanlar Ronesans doneminde ve Maniyerist donemde, resimlerin ¢cogu 6nce mitoloji ve
Incil konusunda uzman bir ikonografik programci tarafindan diisiiniiliip tasarlamr, ardindan
ressam tarafindan resmedilirdi. Bu ’programlarin‘ bazilar1 giiniimiize ulagmistir. Ornegin

Caprarola’daki muhtesem Farnese Saray: ii¢ hiimanist uzmanin, Annibale Caro, Onophrio

Panvinio ve Fulvio Orsini’nin tasarladiklar1 bir programa gore bezenmistir” (Wollen,

2008:95).

Yonetmen Fritz Lang’in ilk filmi olan ve Thea von Harbou’nun Norbert Jacques’in
romanindan uyarlanarak senaryosunu yazdigi 1922 tarihli “Kumarbaz Dr. Mabuse”,
Alman Disavurumcu akimina 6rnek gosterilen bir film olmustur. Maurice Renard’in
romanindan yola ¢ikarak, “Orlac Hende” filmini 1924 tarihinde bitiren Robert Wiene de
roman yapitlarini sinemaya uyarlamistir. Buna benzer Ornekler hem sinemanin ilk

donemlerinde, hem de giiniimiizde yonetmenlerce tekrarlanmaktadir.
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Film sanatinin temellerinden biri olan kurgunun, filme 6zgii anlatim tekniginin mucidi
olarak kabul edilen Amerikali sinemact Edwin Stanton Porter bir tiiccarin oglu olarak
1869 yilinda diinyaya geldi. 1869 yilinda Edison’un yaninda ¢alismaya basladi. Zaman
ve mekan sinirlarindan kurtulmada biiyiik katkis1 olan Porter, sinema estetigi agisindan
onemli adimlardan birini atti. Mélies gibi, tiyatronun kaynaklarindan ve kurallarindan
yararlanarak ve Lumiere’ler gibi konularinin bir kismini giincel olaylar arasindan
secerek filmlerinde fantastik bir diinya yerine, kurmaca ama gercekg¢i bir diinya yaratti
ve dogalct bir yaklasim sergiledi. Onun gercek olaylari kurgu yardimiyla dramatize

etme cabalari, sinemanin alanini genisletti.

“Insanlik tarihi kadar eski ve koklii resim sanat1, benzestigi, ayristig1 noktalarla ve karsilikli
etkilesimlerle sinema sanatiyla ¢ok yakin iligki icindedir. En temel ayrigma noktasi,
devingenlik-duraganliktir. Resim sanati kompozisyon (¢erceveleme) diizleminde devingenlik
icerir. Sinema sanati ise pelikill {izerine ardigik olarak kayit edilmis sayisiz resmin
ardardaligindan ve bu goriintii parcalarinin kurguyla birlestirilmesinden dolay1 devingendir.
Sinemanin kurgudan baska sahip oldugu diger devingen giicler; kamera hareketleri, ¢cekim

Olcekleri ve cekim agilar1 olarak ozetlenebilecek ’sinemasal anlatimin temel Ggeleri® dir.”

(Karakaya, 2005:140)

Lumiere’ler, Mélies, Porter, cekim ve kurgunun teknik yanlarini gelistirirken, resim
sanatindaki kompozisyondan, tiyatrodan ve diger gorsel metinlerden de yararlanarak
sinema ve diger sanatlar arasindaki baglantilar1 gerceklestirmislerdir. Peter Wollen’in

sinema icin soyledigine bakacak olursak:

“Sinema yalmzca yeni bir sanat dali degil, aym zamanda farkli ifade kodlar1 ve kipleri
kullanarak farkli kanallarda, farkli duyum bolgelerine yayin yapan oteki sanatlar1 birlestiren
ve iceren bir sanattir. Sinema sanatlar arasindaki farklari, benzerlikleri, sanatlarin birbirine

doniistiirebilme ya da birbirinden aktarma yapabilme olasiliklarini, yani farkli sanatlar

arasindaki iliski sorununu en can alic1 bicimde ortaya koyar” (Wollen, 2009:8-9).

Sanat tarihinin gegmisine doniip bakildiginda, elde edilen bulgular, eserler géz Oniine
alindiginda, her bir gelismenin ya da gecis evresinin sancili bir merasimle karsilanmis

oldugunu goriiriiz. Muhafazakar yaklasim her donemde varligin1 gostermistir.



13

Cagimizda yasanan teknolojik gelismelerin sanat kavramini bir kaosun i¢ine diisiirdiigii,
baz1 diisiiniir ve sanat tarih¢ilerine goreyse sanatin teknolojinin gelismesiyle ortadan
kalktig1 iddia edilirken; diger yandan yine teknolojik gelismelerle (fotograf makinesi,
kamera, bilgisayar) edebiyat, sanat tarihi, dilbilim, gostergebilim, psikanaliz, resim
sanatinin tarihsel kaynagi ve farkli kiiltiirel biresimlerin beraber kullanilmasi sonucu
yeni bir anlam ve dil olusturma cabalarinin sanat anlayisini degistirmeye zorladigi
goriilmektedir. Nasil ki fotografin ortaya cikist yeni sanat akimlarmmi dogurdu,
empresyonistleri yeni bi¢cim, perspektif ve 1sik arayislarina yonlendirdiyse; fotograf
sanayi cagmin goéz bebegi ve popiiler kitle sanatlarindan en ©Onemlisi olduysa,

sonrasinda sinema da popiiler kiiltiiriin, cagdas sanatin goz bebegi oldu.

“.. Oyle ya da boyle, sinema herseyden once goriintii oldugu igin, resmin karsilastigi
sorunlarla o da karsilagir; bu sorunlarin sinematografik ¢dziimlerinin yirminci yilizy1l resmini
etkilemeden kalmis olmasi ise miimkiin degildir. Piktoryalist sinemacilarin ve sinemasever
ressamlarin eserlerinde, zaman zaman, resmin ve sinemanin birbirine génderme yaptigi
bilinir. Ama dolaysizca goriilmesi daha zor olan sudur: Goriintii icinde goriintli ya da

paradoksal olarak travelling gibi etkiler iki sanati da benzer bi¢imde ilgilendirebilir ve iki

sanattaki kullanimlarinin tahliliyle aydinlatilabilir” (Bonitzer, 2006:112).

Kendisini Leonardo da Vinci ile karsilastirmaktan hoslanan ve Rus sinemasinda devrim
yaratan bir sahne tasarimcisi ve sahne ressami olan Eisenstein, idealist sinemanin temel
ilkelerini ortaya koyarken, filmlerinde avangart bir anlayis ile Konstriiktivizm ve Barok

resim sanatinin abart1 ve deformasyon gibi temel ifade bi¢imlerini kullanmustir.

“Eisenstein gordiigiimiiz gibi film yOnetmenlerinin yani sira sairleri, resamlar1 ve mimarlar

kapsayan genel bir hareketin pargastydr” (Wollen, 2008:13-65).

Teknigin dogurdugu yeni sanatsal yaratim olan sinemayi, ¢agimizin bir sanat disiplini
olarak inceleyebilmek i¢in ©once sinemanin gelisimini incelemek gerekir. Modern
sanatin Onciilerinden biri olarak kabul edilen ressam Paul Cézanne empresyonizm ile
kiibizm arasinda bir koprii olusturarak, kendi dogru perspektifini yaratarak, nesnelerin

bicim ve rengi ile oynayarak resim sanatinin dengeleri {izerinde buldugu ¢oziimler
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yasadig1 donemde yeterince anlasilmamis olsa da, 20. ylizyil sanat¢ilarini biiyiik olciide
etkiledi. Cézanne’dan gelen bu gelenek yeni kusak kiibistleri ve soyut sanatcilar
etkiledigi gibi goriintiiniin sanati olan sinemada da agik¢a goriiriiz ki, kiibizm ile sinema
arasinda benzesik yonler vardir. Paris’te 20 Subat 1909°da yayinlanan “Le Figaro”
gazetesinin bas sayfasinda, Italyan sair, romanci, oyun yazari ve yayin yodnetmeni
Filippo Tommaso Marinetti’nin kaleme aldigr manifesto “Fiitiirizm Bildirisi” diinyaya
duyurulmustur. Bu akim sadece italya ile sinirli kalmayip, Avrupa’nin yani sira Rusya
ve Amerika’da edebiyat, resim, heykel, miizik, mimarlik ve daha sonralar1 fotograf ve
sinema dallarinda etkisini gostermistir. Fiitiirist sanatcilara gore 19. yiizyila kadar resim
ve diger sanatlar tam anlamiyla sessiz bir sanattir. Fiitiiristler, Antikcag’in, Ortacag’in,
Ronesans’in, 15. ve 16. yiizyihn ressamlarint elestirmisler, empresyonistlerin
girisimlerini, ortaya attiklar1 fikirleri yersiz bulmuslardir. Gelenek, iislup, estetik, oran,
gibi klasik bicimleri reddetmislerdir. Yeni bicim, yeni ¢izgi, yeni profil, yeni fikir ve
hacimlerden yeni bir uyum olusturmuslardir. Sanat alaninda yeni yollar agtiklarini ileri
siirdiikleri ¢alismalarinda; mekanda degil, zaman ic¢indeki hareketi, hizi, neseyi,
fantastik karnavallari, miizikholleri, makineleri resmetmislerdir. Konularin1 kentsel ve
endiistriyel cevreden secen ve hiz kavrami iizerinde duran gelecek¢i (fiitiirist)
sanatcilarin sanati degisik ve deneysel nitelikte olup, cogunlukla hareketli konular
secilmis, dansozler, karnaval sahneleri, fabrika, motor, son hizla giden otomobil, ugak,
mekanik araglar gibi bosluk i¢cinde yer degistiren, degisen temalar {istiin tutulmustur.
Gelecekgi ressamlarin ¢alismalarinda fotografin ya da sinemanin etkisi olmalidir. Resim
sanatindaki bu gelecek¢i egilim dogrudan dogruya olmasa da bir nevi esin kaynagi
olmustur. Sinema, fotograf ve resim sanatlari arasindaki belirgin estetik yaklasim
ifadenin bazi1 cagdas bicimlerinin olusmasina yol agmistir. Plastik degeri olan bu
etkilenmeler mantiksal bir benzerlik icinde gerceklesmektedir. Aslinda ilk “Gelecekci
Bildiri” yaklasik 30 yillik bir gecmisi olan sinema isimli yeni bir sanati reddeder.

Sadece sinema degil, diger yeni sanat dali olan fotograf sanatina da yer verilmemistir.

1913 sonuna kadar her ne kadar fotograf ve sinema gelecekci diisiiniirler ve sanatcilar
tarafindan onemsenmese de, Papini, Prezzolini, Canudo ve 6zellikle Ginna ve Corra

gibi donemin diger yonetmenleri ve sanat¢ilari teorik ve pratik alanda sinema iizerine
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caligmalarini siirdiirmekteydiler. Gelecek¢i sinema sanatgilari, filmlerini her ne kadar
Gelecekgi akim cercevesinde yapmis olsalar da pek basarili olamamislardir. Marinetti
sinema sanatina olan bakisini degistirip, Ginna’ya gelecek¢i toplulugun yasamlart ve
gelecekei diisiince hakkinda bilgi verecek bir film projesi sunar. Deneysel caligmalarin
yayginlagsmasiyla 1908-1909’da Ginna ve Corra tuval {izerine boya siirer gibi film seridi
tizerinde boya yaparak “sine-resim” adini alan ¢aligmalar ve arayislar icerisine girerler.
Marinetti sinema sanatin1 kabul edip 1915°teki bildirisinde sinemaya genis yer
vermistir. Alim Serif Onaran’in “Sessiz Sinema Tarihi” kitab1 da gelecek¢i sinema

bildirilerine yer vermistir:

“Ortam, i¢inde bulunan kisinin ruh halini yansitmalidir. Sinemay1, yasamin gerceklerini basit
bir yeniden sunumcusu olmaktan kurtaralim, onu da resim, heykeltiragshk, mimarlik ve

edebiyat gibi bir sanat haline sokalim. Biz yeni bir sanat yaratmaya calisiyoruz. Bizimle

dogacak bu goktandigavurumcu sanat, biitiin sanatlarin bir kaynagmasi olacak.” (Onaran,

1994, s.161)

Belli bir sanat akimina/tiirtine 6zgii nitelikleri belirleyen sinirlamalar aligkanliklarin
getirisi ya da sanat¢inin bireysel diisiincelerinden kaynaklanan baglhiliklardir. Bu
stnirhiliklar daha ¢ok Onyarg: diye adlandirilmasi gereken aligkanliklar ve tutuculuktur.
“Zamanda resim” yapmaya calisan Dadaist sinemacilar ve ressam sinemacilar dykiiden,
icerikten, fotografik ve belgesel unsurlardan arindirarak film yapmayi1 denediler.
Sanattaki geleneksel anlatima ve alisilagelmis estetik degerlere karsi ¢ikan Rene Clair
Dadaist fotomontajla 1924 yilinda ender bir 6rnek olan Entr’acte (Perde Arasi) filmini
gerceklestirdi. Sinema ve tiyatro icin duvar resimleri ve tasarimlar iireten ressam
Fernand Léger 1924 yilinda soyut anlatim ve geometrik diizenlemelerden yararlanarak

Le Ballet Méchanique (Mekanik Bale) adli kurumsal bir film {izerine calist.

“Dadac1 sinemaya ilgi, Amerika ve Avrupa’daki deneysel film yapicilarinin etkisiyle 1945°te
baslamis ve film teorisi alanindaki son gelismelerle hizlanmistir. Dadaist filmlerin ortak olan
bazi yonleri vardir. Seyircinin alistigi anlatimi kirmalariyla, gerge§i gostermeye olan

inan¢lartyla ve filmdeki karekterlerle ozlesme istekleriyle, dadaizm sinemada kendini

gosterir.” (Derman; Giinaydin; Inam; Onaran, 1997:55)
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20. ylizyilin sanat akimi olan Ekspresyonizm (Disavurumculuk) neredeyse tiim gorsel
ve gorsel-isitsel sanatlarda etkili olmustur. Ekspresyonizm, iisluplasma, carpitilma,
bicimlerin zorlanarak yalinlastirilmasi ve duygusal acidan melankolik, gizemli giiclerle
doldurulmus doga ve karanlik etkilerle yogrulmus insan goriiniimleriyle bir akim
olusturmustur. Yalmzlik, siddet, korku, nefret, kiskanclik, 6liim, karanlik gibi etkilerin
bozulmus sekillerle, cizgilerle, tiipten c¢iktig1 gibi kullanilan abartili renkler, deforme
olmus diizlem ve kiitle aracilig1 ile duygularin disa vurmasidir. Bu, 20. yiizyilin yeni
sanat anlayisina yol gostericiydi. Doganin ve nesnelerin oldugu gibi temsili yerine
sanatcilarin duygularini ve i¢ diinyasin1 6n plana ¢ikaran bu sanat akimi, savasin neden
oldugu dehseti ile burjuva sanatina baskaldiran bir ¢iglikla ve diger toplumsal sorunlari
abartili sekilde kullanilis1 sadece resim sanatinda degisim yaratmamistir. Kullandig:
gercek-dist absiirt sahne dekorlarinin yaninda sahneye uyumlu kendine has dramatik bir
tarzi da barindiran tiyatroya da ekspresyonizm tasinmistir. Sinema da kendine has yolu
aramak yerine yenilik¢i olan Alman tiyatrosunun yeniliklerini ve davramiglarini

benimsemistir.

Oznel ve bireysel konular1 ele alan disavurumcu film sanat¢inin i¢ diinyasin 6n plana
cikarir. Film sanati alaninda da, ¢ok zaman Alman Disavurumculugu adi ile
anilmaktadir. Almanya’nin savas sonrast doneminin yenilmis, yikik, umutsuz yapisina
ait grotesk konularin deforme olmus dekor ve 151k diizeni ile karanlik, kaba bir sekilde
beyazperdeye yansimasidir. 1925 yillarinda biten bu disavurumcu karanhik akim
Amerikan “Kara Film”inin en 6nemli esin kaynagi olmustur. Deforme olmus yapisiyla
disavurumcu sinemanin en 6nemli film Ornekleri Robert Weine tarafindan yonetilen
Doktor Caligari’nin Muayenehanesi/Das Kabinett des Dr. Caligari (1920) ve Fritz
Lang tarafindan yonetilen Metropolis (1927) adl1 filmlerdir. Disavurumcu yapim teknigi
Vang Gogh’un ve Edward Munch’'un c¢alismalarindan etkilenerek goriintii
(kompozisyon, 1s1k, plan, kurgu vb.) ve konu olarak gelisme gostermistir. Friedrich
Wilhelm Murnau’nun filmlerine baktigimizda ise, resimdeki disavurumculuk akimi ¢cok
az etki etmis, gercekligi bozmadan goriinti kompozisyonlarina Onem vererek

kompozisyonlarini resimsel olarak ortaya koyar.
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Resim sanatinin yasamis oldugu sorunlar, degisimler, etkiler, gelisimler kendinden
onceki akimlarm etkisi ya da kendinden sonra gelisen teknolojinin sinirlarini zorlamasi
resim sanatinda etkili oldugu gibi, kendinden sonra yeni bir bulus olan sinema da ister
istemez bu sorunlarla ve kendi i¢inde degisimlere, diger sanatlardan etkilenmesine engel
olamayacaktir. Modernizmle eszamanl olarak hareketlenmeye baslayan ve kendi nesnel
gercekliginin sancilarin1 yasayan sinema, yeni bi¢cim ve diisiincelerin olusumunu
(6zellikle devrime hizmet eden konstriiktivizm, sembolizm, fiitiirizm, siirrealizm,
ekspresyonizm, kiibizm ve soyut sanat gibi resim akimlarinin sinema iizerindeki plastik-
anlatimsal etkisini) olaganiistii bir gerceklik modeli iizerinden disavurmustur. Bu
sanatsal olusum siireci sinema sanatinda etkili olmus ve sinemaya altin ¢agini yasatan
en Onemli unsurlar olmustur. Sinema geng bir sanat dali oldugu icin kendinden 6nceki
sanat dallarindan etkilenmis; fakat etkilenme tek tarafli olmayip sinema da edebiyat,
tiyatro, dans, miizik, resim gibi diger sanatlar {izerinde etkili olarak bu iligkiler ve
etkiler sanatlarda yeni akimlar yaratmistir: Almanlarin “ekspresyonizm”i, Sovyetlerin
“kurgusal-siirsel sinema’’s1, Luis Bunuel ve Salvador Dali ikilisinin avangard filmi “Bir
Endiiliis Kopegi”, sinemada siirrealizm akimini baglatmis ve etkileri giiniimiize kadar

devam etmistir.

Kendinden Onceki sanatlar1 etkilerken onlardan etkilenen sinema, resim sanatinin
gecirmis oldugu degisim siirecinden gecmistir: Gelecek¢i Sinema, Dadacilik,
Gergekiistiiciiliik, Izlenimcilik, Disavurumculuk, gibi resim sanatinin degisim gosterdigi
akimlardan sinema sanati da etkilenmis ve bu asamalar1 yasamistir. Dogal olan bu
degisim, sadece sinema ve resim alaninda olmamistir. Her sey degisime, gelisime ve
gerilemeye acgiktir. Montaigne “Denemeler” kitabinda “Degisen Dil ve Insan”

boliimiinde dil i¢in sunlar1 soyler:

“Bizim dilimizin bugiine kadarki siirekli degisimlerine bakilinca, elli y1l sonra simdiki halinde
kalacagini kim umabilir? Her giin elimizden kayip gidiyor, benim yasadigim yillar i¢inde yar1
yartya degisti. Simdi artik olgunlasti diyoruz; her ¢ag kendi dili igin 6yle der” (Montaigne,
1999:203).
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Sinema ile resim sanatlar1 arasinda benzerlik bulundugu kadar farkliliklar da
bulunmaktadir. Resim sanatinda hareket ve zaman duraganken, sinemada goriintiiler
hareketli ve zamanin sinirlar1 alabildigince akicidir. Film biitiinselligi icerisinde zaman
akisinin yol agtigr ritim sinema dogasinda bulunan diger temalarla filmin iskeletini

olusturur.

“Yeniden diger sanatlara donersek sinemayla aralarindaki en temel fark sudur: Sinemada
uzaym ve zamanin sinirlar1 alabildigince akicidir, plastik sanatlarda ve sahne sanatlarinda
uzay durgun ve degismezdir, bir amaca yonelik degildir. Ornegin yakin ¢ekim hicbir zaman
cercevesinden kesilip ¢ikarilmis bir resim degildir. Resmin yalmizca bir bolimiidiir. Bu

nedenle barok resimde, resme hareketli bir nitelik kazandiran repoussoir figiirlere benzer ve

filmin uzaysal yapisina bu tiir bir yon ve amag kazandirir” (Karakaya, 2005: 136-137).

Sinema ile resim sanatlarini birbirinden aywran en temel farkliliklar hareketlilik ve
filmin varligim olusturan plan icerisindeki zaman olgusudur. “Goriiniir olanin ardinda
belli, anlamli bir hakikat sezilebiliyorsa planin zamani da sezilebilir (Tarkovski,

2008:105).”

“Bununla birlikte, sinemada zaman ve uzay birbirleriyle kesin ilinti i¢indedir. Birbirini
izleyen anlara belirli bir serbestlik 6gesi girer. Zaman siirekliligini ve yoniinii yitirirken yakin
cekimlerde hareketsizlestirilebilir. Ya da gelecek zamana iligkin goriintiilerle ileri alinabilir.

Birlikte ve ayni anda olusan goriintiiler yoluyla birbiri ardindan gosterilebilir. Sinemadaki bu

zaman kavrami tamamen 6zneldir” (Karakaya, 2005:137).

Resim sanati drama konusunu islerken bize sadece bir karesini duragan bir drami
anlatabilirken, sinema bu siireci zamanin evrelerini kullanarak ve hareketli goriintiileri
resmetmesiyle saglar. Bir c¢ekim siirecinde olaganiistii bir ustalikla yonlendirilen
kameranin yardimiyla zaman akisimi ve insan mutlulugunun huzursuzluga gecisini,
heybetli bir siiklinet i¢indeki bir doganin anlik degisimlerini fark edilir bir sekilde
yansitir. Drama sanatcisi, zamanin evrelerini yinelemek konusunda sinirlidir. Bu 6zellik
filmde en yogun estetik etkileri uyandirmak icin cogu kez bagvurulan Onemli bir

kaynaktir. Yonetmen yararlandigi eserin konusuna baglidir; ama oyundaki hareketleri
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gormek istedigi gibi sekillendirerek, goriintiiler tizerinde dogaclama yapabilir. Sinemada
bir zaman pargasini, sozgelimi zamanin en kiigiik birimi olan ‘an’1 kesip olaya gecmis
zamana ait bir goriintiiyii sokabilmenin (insert) teknik olarak miimkiin olmasi, gerilimi

arttirmaya olanak saglar (Karakaya, 2005:136-137).

Resimsel bir anlati sinemada gerek usta resim sanatcilarinin eserlerini referans alarak
gerekse kendi kuralsal imgeleri ile kurgulanip gosterime sunuldugunda, anlatilarinin
benzer olmasina karsin anlamlarin algilanmasinda belirli farkliliklar olugsmasi1 dogaldir.
Goriintii ile anlam arasindaki bu bagimli iligskiyle bir yonetmen izleyiciye iletmek
istedigi duygu ve diisiinceleri filmsel anlatisinin i¢ine kolayca yerlestirebilir. Bunun
dogal sonucu olarak da bir filmdeki resimsel kompozisyonun ya da referans alinan bir
tablonun tasidig1 anlam, izlendigi yere, zamana ve kisiye gore degisim gosterdigi gibi,
paragrafta da soylenildigi iizere algilanmasinda da farkliliklar olusturur. Sinemanin
kendine 6zgii yaratma teknikleri, anlatim dili ve yayinlanma ortami vardir. En 6nemli
0gesi devinimdir, anlatacagini kamera araciligiyla kaydederek sinema perdesinde

anlatir, uyandiracag etkileri ekrani kullanarak saglar.

1.1. Hareket imgesi ve Resim

Goriintii sanatlarinda hareket eden imge ilk kez sinema sanatiyla gerceklesmis ve yeni
bir yap1 kazanmistir. Resim ve fotograf sanatlarinda duragan imge hareketi zihnin
kendisinde gerceklestiriyordu. Sinemada ise imge teknik anlamda otomatiklesmis ve
sanatsal bir 6ze kavusarak hareket imgesi bagimsizlik kazanmistir. Hareket eden imge
hareketliligini bazen kendisi saglarken, duragan bir imgeye hareketlilik kazandirmak da
miimkiindiir; ¢cekim, kadraj, kesme, plan-sekans ve kameranin hareketliligi ile duragan
olana hareketlilik kazandirilabilir. Kamera devinim halinde oldugu zaman duragan bir
objenin etrafinda dolastirildiginda ve buna ek olarak kadraj, kurgu, plan-sekans ve
cekim teknikleri gibi elemanlardan yararlandiginda duragan olan bir objeye hareketlilik

yanilsamasi verilebilir.
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Hareketi anlamlandiran ve goriintiiyli cerceveye estetik bir bicimde alan kadrajdir.
Kadraj sayesinde duragan ya da hareketli imgeye sanatsal bir ifade kazandirilir. Buna
gore kadraj, duragan ya da hareketli bir imgenin, bir diizenin parcalarini se¢me
sanatidir. Kadraj tarafindan belirlenen goriintii ayn1 zamanda izleyiciye verilen/sunulan
ve ¢ekimle de belirlenen goriintiilerin tiimiidiir. Burada hareket, biitiiniin degisimini ya
da bir degisimin bir parcasini, bir yoniinii ve bir asamasini belirler, yani hareket hem
parcalar arasindaki iliski hem de filmdeki biitiiniin degisimidir. Ciinkii sinema ekrani
tamamen bir hareketlilik halindedir. Resim sanatlarinda ise hareket izleyicinin zihninde

gerceklesir ve bu hareketliligin biitiinii izleyicide saklidir.

Resim aslinda sinema ve fotograf sanatina yardimci olmanin yaninda onunla rekabet
eden bir yontem de olusturmustur. Sanatcilar yeni tekniklerden etkilenerek harekete
gecmis ve sinemadaki hareketlilige karsilik arayislara girmislerdir. Fiitiiristlerin cok
onem verdikleri hareket ve zamanin yakalanmasi, bir yiiziin ya da bir insan viicudunun
degisik acilardan goriilerek bir kompozisyon icerisinde resmedilmesi sinemadaki
kameranin hareketi, kadraj ve sekans ile benzerlik tasir. Fiitiiristler bir kompozisyon
icerisinde formu elemanlara, planlara ayirir ve goriis agilarimi ¢ogaltarak mekan ve
zamanda kayitli hareket algisim vermeye calisirlar. Resim sanatinin gecmisi, diger
gorsel sanatlara iligkin tiim sanat disiplinlerinin gelisim dizgesini ortaya koyan bir profil
sergiler. Yeni yontemler ve Oneriler gelistirerek bugiiniin sanatinin; fotograf, video,

performans, sinema ve enstalasyon gibi sanatlarin onciiliigiinii istlenmistir.

Modernizm Oncesi ve sonrast sanat¢i yapitlarinda hareket, diisiinceleriyle es zamanli
olarak tuval icerisinde duragan figiirlerin hareketli bir durus pozisyonu bi¢iminde ortaya
cikmaktadir. Modernizmle tuval icerisindeki hareketlilik farkli bir olguda sekil
degistirmis, kompozisyonun biitiiniinde dolasan hareket fiitiirizmde farkli duyumlari
yansitmaya ¢abalamistir. Asetat ilizerine yapilmis ilk ¢izgi canlandirmalar ve sinema
canlandirma tekniklerinde kullanilan ¢izim yontemleri resim egitimine dayali olup bir
nevi resmin hareket halini gostermektedirler. Teknolojik malzemelerle bir araya
getirilen cizimler fotograflanarak stop-motion teknigi ile c¢izimlere hareketlilik

kazandirilarak dykii anlatimimi gergeklestirir ya da ¢izimlere anlam yiiklenerek sanatgi
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anlatmak istedigi diisiinceleri vurgulayabilir. Christian Metz’e gore (Metz, 1980, 5.402),
iyl ya da kotii, 6zgiin ya da degil, ticari ya da kisisel, biitiin filmlerin tek bir ortak

noktasi vardir, o da bir 6ykii anlatiyor olmalaridir.

Hareket, resim sanatinda zamani yansitmanin vazgecilmez ogesidir. Uzay, hareket ve
zaman, resim sanatinin ii¢ sacayagidir. Zaman ve hareket birbiriyle iliskili oldugu gibi,
tuval ya da baska bir zemin iizerinde hareketin agiga vurulmasi, ¢aglara anlayislara ve
kullanilan teknige gore degismektedir (Kilic, s.73). Cagimiz sanatcist Robin
Rhode’unun yapitlarindaki hareketlilik teknoloji {irtinleriyle birlikte ve kullandigi
yontemle sasirtict bir dogallik sergilerken bir anlamda Joseph Nicéphore’un ilk
fotograflarina ve Muybridge’in hareket analizlerine, fiirlirist sanatin hareketi

goriintiileme tutkularina kadar giden bir izlenim vermektedir.

Resim 1: Robin Rhode, Horse.
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Fotograf, desen, heykel, video ve performans sanati ile yogun bir sekilde ¢alisan Giiney
Afrikali sanat¢i Robin Rhode’un beyaz tebesir, komiir ve diger ¢izim gerecleri ile yere,
gercek kirik-dokiik bir beton kaldirima, bakimsiz veya tugla duvarlar lizerine ¢izdigi
desenler, ¢izim ve beden hareketleri ile birlestirerek desenin duragan yapisiyla
etkilesime girerek hareketlilik ve anlam kazandirir. Desenlerindeki her bir hareket, en
ince detaylarina kadar dikkatlice planlanip, fotograf makinesi kullanilarak kare kare

fotograflanir ve birbiri ardina yan yana konumlanarak sekans hélinde sergilenir.

Robin Rhode kullanmis oldugu basit materyaller araciligiyla cizimlerinin {izerinde
degisiklikler yaparak her degisimden sonra goriintiiyii video ya da fotograf kullanarak
belgeler. Ayn1 yiizeyde yer alan c¢izim iizerinde biri birini ardi ardina takip eden
cizimlerin zaman zaman tamamu goriiniirken zaman zaman da yar: silinmig goriiniir. Bu
da desende olusan hareketliligi gosterir. “Horse” (Resim 1) adli ¢alismasinda cizimlerle
kurdugu bedensel bir iligki sonucu desende degisimler olmaktadir. Bedenlerdeki
hareketlilik beyaz tebesir ile c¢izdigi at bedenler araciligi ile silinmekte ve Rhode bir
zaman sonra yeni ¢izgiler eklemektedir. Her ¢izimin kendine 6zgii bir hareketi vardir,
bu nedenle her ¢izgi yeni bir hareket demektir. Hemen pes pese ¢izilmis bile olsa
desende yeni bir hareketlilik ve nesnel zaman farklilagir. Tebesirle yere ¢izdigi bir
cizimden diger cizime bakis acis1 ve hareketin degistigini, bununla beraber her hareketin
kesintisiz ya da belirli siirelerde kaydedilmesi i¢in fotograf makinesini devreye sokar.
Dolaysiyla Rhode’un kullanmis oldugu araclarin cesitligi, sanat¢inin bu araclara yakin
olmas1 ve onlar iizerindeki hakimiyetiyle, hareketliligin yapisal ve islevsel niteliklerini

ortaya koymaktadir.

Her ne kadar, resim temelde duragan ise de, 6zellikle son yiizyilin basindan beri, gelisen
teknolojinin imkanlariyla, yeni olanaklarla, farkli malzemelerle tanisir ve diger
sanatlarla siirekli etkilesim halinde olarak giiniimiize kadar bu cesitlilik artan bir
ivmeyle siirer. Sinema Ogelerinin de resim sanatinda yer almasi kaginilmaz ve
yadirganamaz bir duruma doniiserek farkli bir hareketlilik kazanir. Resim sanatinin ya
da sinemanin asil problemi ne kullandig1 degil, o malzemelerin, ifade edilmek istenilen

duygu ve fikir dogrultusunda nasil kullanildigidir. Ciinkii sanat¢inin gordiigii ve yansittigi
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her imgede bir gérme bicimi yatar. Sinema ve resim sanatlar1 arasinda var olan diger bir
iliski de, imgeyi sunma tarzinda bulunur. Ister hareketli, isterse duragan olsun, imge
baslangicta ekranda ya da tuvalde bulunmayan seylerin zihinde canlandirmak amaciyla

yapilmasidir.

Resimde de sinemada da hareket c¢esitlidir. Resmin hareketsiz, sinema goriintiisiiniin
hareketli olmas1 sinemay1 zorunlu olarak resimden koparmaz. Sinema da kendi tarzinda
ya da gerektiginde hareketsiz goriintiiyii kullanir, resmin hareketi kullanmasinda oldugu
gibi. Tuvali ya da ekram kat eden farkli niteliklerde ve boyutlarda kendine has
hareketlilikler vardir. Sinema c¢ercevesinde goriintiide goremedigimiz objenin diger
boliimlerini, zaman-mekan ve kameranin hareketi araciligiyla devamini izleyen
goriintiilerde gorebiliriz. Resim sanatin da ise; Kiibizm akiminda (Braque, Picasso) bu
durum tuval cercevesinde resmedilebilmistir. Tuvalde cerceve disina dogru yiiriimekte
olan bir kisi ya da masada devrilmek iizere olan bir nesnenin an1 resmedilebilir, ancak
bu durum zaman ve hareketin bir an1 olmasindan 6teye gidemez. Bu bakimda barok
resimde, resme bir ¢esit hareketli bir nitelik kazandiran repoussoir, izleyicinin gozlerini
kompozisyona dikmesini ve filmin uzaysal yapisina yakin bir hareketlilik saglar.
Ancak, nesneye ya da figlire ait olmaktan ¢ok seyircinin goziine ait olan hareketle

“action-painting”i gerceklestiren irade dis1 bir hareketlilik durumudur.

1.2. Gorsel Etkiler ve Plan

Godard ve Eisenstein gibi donemin sinemaci ve teorisyenleri, plan kavramindan yola
cikarak, film ve resim arasinda bir iligki kurarlar. Film, hareketliliginden dolay1, resim
degildir. Plan da resim degildir. Fakat sadece kamera ve oyuncu da yoktur; ikisi
arasinda bir biitiin olarak diisiiniilebilen, kurulabilen, olusturulabilen plan vardir. Planin
gorsel olarak bir plastik degeri vardir. Plan bir resmin, fotografin ve filmin temel
unsurudur. Cerceveleme yapildigi anda belli bir alanin ve bir planin sinirlart ¢izilmis

olur. (Bonitzer, 2006:130)
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Magara resimleri doneminden baglayarak giiniimiize kadar gecen siire icerisinde ¢izilen
canli, cansiz doganin ve 19. - 20. yiizyillarin bulusu olan fotograf ve kamera ile
kaydedilen her goriintiiniin bir plani, bir cergevesi belirlenmistir. Gergekligi gorme
duyusuyla algilayan insanoglu, tarih boyunca gordiiklerini, yasadiklarini bagkalarina
aktarmak icin goriintiilerin, olaylarin, kisilerin kopyasini gorsel araglar kullanarak
Olumsiizlestirmistir. Resim ve sinema sanati gorsellik bakimindan benzer ve farkli
yonlere sahiptir. Ressam tuval iizerine gercek diinyadaki bir obje, manzara, insan resmi
veya olaylar: aktarirken kendi temel kurallar cergevesinde resmettigi gibi bir yonetmen
de ayni sekilde kamera ekranina bakarak film iizerine aktarir. Sinemada, film {izerine
aktarilan gorsel, sanatsal 6gelerin, nesne veya doganin zaman ve mekan boyutu oldugu
gibi, resim sanati da kendi yontem ve tekniklerini kullanarak tuval iizerine aktardigi
zaman ve mekan boyutunu, 15181n tuvaldeki nesnelerle iliskisini ustalikla islerken bu
boyutlar algilamamiza yardimci olur. Empresyonist ressamlarin dis diinyaya ait olan ve
zaman i¢indeki 151k, renk tepkilerinin yakalanan anlik goriintiilerdeki zaman ve mekan

olgusu sinemadaki kadar kavranilabilir.

“Ozgiir diinya”nin insanogluna sundugu, hemen goze carpan sey gorsel imgelerdir
(Berger, 2003:131). Cagimizda insan hayati, gozle gordiigii goriintiilerin etkisi
altindadir. Ciinkii goriintiiler; i¢inde yasadigimiz diinya hakkindaki diistincelerimizi,
goriiglerimizi, diislerimizi, hayallerimizi ve riiyalarimizi biiyiik dlgiide etkilemektedir.
Icinde yasadigimiz ¢evrede gecen olaylar, kisilerin yasamlar1 ve gorsel sanatlar: resim,
tiyatro, fotograf, sinema, televizyon ve son olarak da hayatimizin onemli bir parcasi
olan internet araciligiyla hayatimiza giren goriintiiler; yasadigimiz diinya hakkindaki
gorilislerimizi biiylik Olciide belirlemektedir. “Gorme sozciiklerden once gelmistir”
diyen John Berger, “Gorme Bicimleri” kitabinda imgeler i¢in sunlar1 soyler: “Bu
imgelerin bize seslenip durmasina dylesine alismisizdir ki, tizerimizde yaptiklar1 etkinin

tiimiine pek dikkat etmeyiz” (Berger, 2003:130).

Ressam ve yonetmen izleyicisine goriintiiler araciligi ile ulagir. Plastik sanat dallarinda,
ozellikle resim, tiyatro, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlar; var oldugu siire boyunca

edinmis olduklar1 gorsel deneyimler ile kendilerini izleyen insanlara diinya hakkindaki
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goriisleri, bilgileri ve goriintiileri etkili bir sekilde aktarmada o©nemli bir rol
oynamaktadir. Magara resimlerinden baslayarak giiniimiize kadar resim sanatlar1 olsun
yeniden sunum araclari olsun, olgu ve nesneleri insanin gercekte algiladigina en yakin
bicimde taklit etmeye ve insanlar1 etkilemeye calismislardir. Zaman icinde kullanilan
araclar, teknikler ve teknolojik gelismelerle elde edilen goriintiiler, insanin ilgisini
yonlendirme, heyecanlandirma ya da gercek hayatta gordiigii sekle daha da yaklasarak

kendi diinyasin1 goriintiilerle yeniden gérmesini saglar.

1.2.1. Yakin Plan

Yakin plan, izleyicilerin ilgisini yonlendirme, duygulari heyecanlandirma ya da kiiciik
nesneleri yakin planda daha etkili gostererek gorsel sanatlardaki gorsel etki giiciinii
artirmaktir. Edwin S. Porter’in ilk 6nemli filmi, alti dakika uzunlugundaki The Life of
an American Fireman (Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami, 1903) hem kurguya
dayanan, hem de sinemanin siklikla bagvurdugu yakin planin ilk kez kullanildigi bir
filmdir. (Resim 2) (Teksoy, 2005:67). Kurgusu ve konusuyla bir¢cok yonetmene ve
ressama ilham kaynagi olan tiim zamanlarin en iyi filmleri siralamasinda her zaman
yukarilarda yerini bulan Eisenstein’in ‘Potemkin Zirhlisi” (1925) sinemada kurgu
devrimini gerceklestirerek bir¢ok ilki basarmis ve yakin plan yogun bir sekilde
kullanarak her duyguyu (aci, korku, nefret, seving) anlatmayir basarmistir (DVD).
Zamanla etkisi anlasilinca sinemada modern c¢agin giicii ve sinemanin ruhu olarak
adlandirilmistir. Yakin plan, Eisenstein i¢in bir kendiliktir. Bedeni ve ruhu hem
kendinden hem de toplu plandaki yiiz filin gercekci uzayindan c¢ikaran “vecdi” bir
isarettir. Eisenstein’in da soyledigi gibi: “Ama sinemada perspektif yasalar1 oyle bir
isler ki, yakin planda cekilen bir hamam bocegi, ekranda, toplu planda cekilen yiiz
filden yiiz kat daha korkutucu goriiniir” (Bonitzer, 2006:27).

Bir¢ok ressam ve yonetmen sanat¢i gecmisten giiniimiize yapitlarinda oliim, siddet,
korku, seving gibi konular1 islemislerdir. Gorsel ve gorsel-isitsel sanat dallar1 kendine

0zgii olan dogalar1 nedeniyle diger sanat dallarina oranla daha karmasiktir ve daha fazla
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enformasyon tasir. Resim tarihinde 6liim, agk, sevgi ve korkunun islendigi eserler dinsel
ve mitolojiktir. En ¢ok karsilastigimiz konusu ise, Isa’nin 6liimiidiir. Oliim soguktur ve
Olimiin soguklugunu, caresizligini en iyi ifade eden sanatcilardan biri Mantegna’dir.
Mantegna’nin yakin planda cercevenin geneline resmettigi “Olii Isa”nin bu kadar etkili
olmasinin nedenlerinden biri yakin planin etkisidir. Genellikle dini temada dramatik
0liim konularini isleyen Caravaggio’nun “David ve Goliath” konulu resimlerinin tasviri
karanlik, kan, korku, 6lim ve dehset igerir. David ve Goliath’ta kotiiliigiin rengi olan
siyah zemin lizerine renkler ve Caravaggio’nun bilindik 15181 ortaya cikar. Genelde
David arka planda Goliath’in kafas1 David’in ellerinde yakin planda olup adeta tablodan
cikacakmis hissi vardir. Bu kompozisyonlar yakin planin etkisi ile daha iirkiitiicii

goriinmektedir (Resim: 3).

Resim 2 : Porter, The Life of an American Fireman.

“Medusa’nin Sali” isimli tablosuyla taninan Fransiz ressam Théodore Géricault’nun
resimlerine baktigimizda karanlik ve belirsiz bir arka plan iizerine cizilen ve yakin
plandaki kol-bacak cizimlerinin yarattig1 etkiler en az David Lynch filmlerinde karanlik,

miiphem mekanlar icerisinde yakin planda ¢ekilmis nesneler kadar vurgulayicidir.
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Sanatin binlerce yillik tarithi, insan egilimlerinin cesitliligini Oziimsemis ve bu
egilimlerden beslenen bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan sanat, siddeti,
korkuyu, giizelligi, cirkinligi gibi kendi araclar1 ve yontemleri ile yorumlayarak en

etkileyici bir sekilde ortaya koymay1 amaclar.

Resim 3: Caravaggio, David with the Head of Goliath, sol resim:1607, sag resim:1599

Her sanat dali, bu ister resim olsun, fotograf olsun, ister sinema olsun hepsi kendisine
Ozgli imge ve simgelerle, siddeti, korkuyu, giizelligi, ¢irkinligi, kotiiliigii seyir haline
getirir. Bununla birlikte sessiz ve hareketsiz olan resim de yakin plani kullanmistir.
Bunun ornekleri Géricault’'un eserlerinde de acgikca goriiliir. Paris’te 6lim cezasina
carptirilan kadin ve erkek cesetleri idam edildikten sonra yine Bicetre’ye anatomiciler
tarafindan incelenmek iizere gonderiliyordu. Géricault, cellat ve anatomicilerin islerini
bitirip ¢ope attiklar1 ceset kalintilarini hastaneden alarak atolyesine gotiiriirdii. Géricault
bunlar1 hastane ¢opliiklerinde ayristiriyor ve teshirden ¢ikan bu darmadaginik yoksul ve
mazlum {irkiitiicii insan viicutlarin1 koku dayanilmaz hale gelinceye kadar atdlyesinde
tutuyordu. Insan cesetlerinin parcalarinin kesitlerini bir arada resmeden Géricault,
tuvalde sadece kesik kol, bacak resimlerini yakin planda kendi yontemleri ile ¢izerek

fetisizme elverisli nesnelere doniistiiriiyordu.
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Resim 4: Theodore Gericault - Study of Truncated Limbs

Fransiz ressam Gustave Courbet’in “L'Origine du Monde” (Origin of the World)
calismasina baktigimizda beyaz kumasa viicudunun yarisint dolamis vulva bolgesini
tuvalin merkezine yani yakin plana aldigim goriirtiz. Courbet, arka planda viicudun
diger parcalarin1 birakmis, karin ciplak, gogiisler hafif ortiilii ve sol bacag yayilmais,
yiizii goriinmeyen gizemli bir kadinin genital bolgesini yakin planda resmetmistir.
Kadinin ahlaki biitiinliigiinii korumak i¢in, yiiziinii gizledigini diisiinmek dogru olabilir.
(Resim: 5). Benzer olarak "Video, video enstalasyon ve performans” sanatcisi Siikran
Moral’in “Suclu Vajina” fotograf c¢alismasina baktifimizda Courbet’in “L'Origine du
Monde” eserini animsattigin1 goriiriiz. Moral da kim oldugunu bilmedigimiz, yiizii sakli
bir kadimin kanli vulva bolgesini vurgulayan ve yakin plan etkisi yasatan, belki de
Courbet’in eserinden etkilendigini diisiindiiren bu caligmasinin sadece izleyicileri degil
kendisini de etkiledigini su sekilde aciklamaktadir (Resim: 6): “Nasil c¢ektigimi
bilmiyorum. Sergilenecek ebatlarda basilmig halini gordiigiimde sendeledim. Sonug

bekledigimden de carpici olmus (Moral, 2009).”
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Resim 5 : Courbet, A Origem do Mundo.

Courbet ve Moral’in benzerlik tasiyan bu eserleri bize yakin plamin etkisini
gostermektedir. Courbet, bir cerceve icinde kol ve basi goriinmeyen ciplak bir viicudu
alanin disinda tutmus, bacaklarinin alt kismini vurgulayarak kadinin genital bolgesini
yakin planin giiciinii kullanarak etkili bir erotizm isine doniistiirmiistiir. Moral ise, yakin
plan1 kullanarak erotik degil, daha ¢ok korkutucu gostermek i¢in kullanmistir. Moral’in
kullanmis oldugu bu goriintii i¢in sOylediklerine bakacak olursak goriintiiniin erotik

olmadigini, daha ¢ok tiksindirdigini vurgulamistir.

“Yatar durumda bacaklarin1 ayirmis bir kadinin vajinasim goriiyoruz. Siyah killarimin
iizerinde ve yerdeki beyaz c¢arsafta kipkirmizi kandamlalari var. Goriintii kesinlikle erotik
degil. Bir kadinin cinsel organi nasil bu kadar yalin ve gercekten bu kadar erotizmden,

tahrikarliktan uzak olabilir (Moral, 2009)!”
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Resim 6: Siikran Moral, Iste Suclu.

Geleneksel resim anlayisina farkli bir yorum getiren Lucian Freud un bir 6grencisi olan
Jenny Saville’inin ¢alismalarinda bedene yogunlastigini ve bedenin renk ve ton
degerlerini yakin planda ele aldigin1 goriiriiz. Saville insan ve hayvan etine dair bilimsel
detaylar lizerinde arastirmalar yapmis ve calismalart {izerinde adeta bir cerrah gibi
calismistir. Hastalik gecirmis, zarar gormiig, plastik cerrahiyle cinsiyet degistirmis
bedenleri konu edinerek ve gozlemlerini fotografla belgeleyerek, resimlerini biiyiik
boyutlu tuvallere yakin planda resmetmektedir (Yoriiker, 2005, s. 34-35). Fotograf
makinesi kullanan Saville, teknolojinin beden iizerinde gergeklestirdigi degisimi,
modern cagin ruhu olan yakin plani kullanarak daha da etkili hale getirmistir. Cesitli
deri hastaliklarini, ¢iiriikleri, siddet ve iskence kaynakli darp izlerini ve bedensel

hasarlar1 boya ve yakin plandaki genis fir¢a vuruslariyla yansitmaya etmeye ¢aligmistir.

Saville’nin resimlerini bu kadar etkili kilan ve diger ressamlardan ayiran ozellikleri;
insan bedenini dokunsal, ¢ig, tiksindirici yanlarini; cinsiyet degistirmis bedenleri,
kimlik kazanamamis cinsiyetleri konu edinerek etkili bir kompozisyonda genis firca

darbeleriyle biiyiik boyutlarda, orantisiz gdstermesidir. “Matrix” adl1 resminde, cinsiyet
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degistirmis bir erkegi kolunda dovmesi, yapay gogiis slikon ve yakin plana aldig cinsel
organi ile resmetmistir. Saville cinsiyet lizerin yogunlasarak cinsel organlar1 ¢ok biiyiik
Olciide abartili ya da yakindan kesilmis olarak goriintiilemis, akil ve gorselde yakin
cekimlerin olusturdugu karsithiklardan yararlanmistir. Fotograf, c¢izim, boya ve
diisiincelerini eylem i¢ine koyan sanatci, insan bedeninin duyarli bolgelerini bedenin
Otesine tasiyarak, calismalariyla insam iirkiiten, tiksindiren ya da libidal haz uyandiran

goriintiiler olugturmaktadir.

Resim 7: Jenny Saville, Matrix.

Cagdas teknolojik malzemeler kullanilarak seyirci iizerinde fizyolojik etkinin yani sira
psikolojik etkiler de yaratan “Optik Sanat” yapitlar isteyerek ya da istek dist olsun kisi
ve kisiler iizerinde fiziksel bilinclenme yaratmaktadir. Tek renk ile diimdiiz boyanmig
ya da bazen doku kullanilarak siddet/eylem gibi etkileri artirilmis tuvallere boydan boya
derin bigak izleri birakarak izleyiciyi etkileyen Lucio Fontana’nin yapitlarim1 da yakin
plan etkisi olarak inceleyebiliriz. Yapitlarinda tuvalin genelini kapsayan etkileyici tuval
yirtiklar1 neredeyse cercevenin genelini kapsamaktadir. izleyici renkten daha g¢ok
yirtikla ilgilenmektedir. Basit goriinen ama etkileyici olan tuvaldeki yirtiklar, diizen

icine alinarak on plana ¢ikartilmistir (Resim: 8).
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“Lucio Fontana (1899-1968) cagdas teknolojik malzemelerle gerceklestirdigi yerlestirmelerin
yan sira, tuvali birakmayanlardan biriydi 6rnegin. Tuvali birakmiyordu ama, yaptiginin ‘yeni’
gortinmesini de istiyordu. Bu, hem hapishanede kalip hem 6zgiir olmay: istemek gibi bir
seydi. Hay aksi, ne yapmaliydi? Tamam, resimde sadeligi seviyordu ve en sade resim de bir
tek renkle diimdiiz boyanmis tuval demekti; ama su ise bakin, Son Resim adli tiglemesiyle
onu da Rodgenko yapmisti yillar 6nce. Saf Sari, Saf Kirmizi ve Saf Mavi’den olusan bu
tuvallerin tizerinde, ne tapilacak ne de kesip parcalanacak bir imge vardi. Bombos, 1ss1z bir
mekandan ibaretti artik tuval. Imgesi alinmis bir tuval ne yapacakti? Zorunlu olarak
imgelesecekti elbet. Imge sadece ve sadece tuvalin kendisiydi artik. Tamam, kesilecek sey

buydu iste! Oyle yapt1 Fontana, tuvalde yariklar act1. Sonugcta, tuval 6lmedi ama 6liimciil bir

yara almus oldu.” (Y1lmaz, 2007)

Resim 8: Lucio Fontana, Concetto Spaziale

Korku ve gerilim filmlerinde iyi bir senaryo olmasa da, klasik ve klise bir senaryo olsa
da, yakin planin yogunlastirilmis modiilasyonlar1 sayesinde izleyicide yogun duygusal
katilim, heyecan, korku, iticilik, bastan ¢ikarma ve dehsete diisiirme gibi en yiiksek
duygu yogunlugu yaratilabilir. Filmlerde cinayet sahnelerinden bazilarinda, daha once

pek alisik olmadigimiz bir sekilde en ince detayina kadar yakin planda kameranin
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cekimlerini goziimiize sokmasi, sahnenin akilda kalici ve iirkiitiicii bir hal almasina
neden olur. Resim cercevesinde olsun, sinema ekraninda olsun, her ikisinde de ¢cekim ya
da resmetme Olcekleri, ekranin/cercevenin izleyicinin bakis acisini vurgulayan onemli
araclardan birisidir. Sinemada korku, heyecan, bastan ¢ikarma ya da siddet icerigini
vurgulayan durumlar genellikle yakin plan cekimlerle verilir. Ozellikle siddet ve korku
araclarn olan kiliclar, baltalar, bicaklar, silahlar, bos mermi kovanlari, kan, irin v.b.
izleyicinin dikkatini ¢ekmek amaciyla yonlendirilen nesneler ve yakin plan ¢ekimleri
sinemada onemlidir. Yakin plan ¢ekimlerinin ne derece etkili oldugunu yukarida ilk
paragrafta Eisenstein’in yakin planda c¢ekilen hamam bocegi ile ilgili sOyledigi soz

aciklamaktadir.

Resim 9 : David Lynch, Eraserhead

Yakin plan cekimlerinde izleyici etkilemek ya da konuyu daha gercekci kilmak igin
siddet ve korku araclari izleyicinin gozlerine sokulurcasina verilir. Bu tarz yakin ya da
cok yakin plan ¢ekimlere sadece korku sinemasinda degil, psikolojik, dram, polisiye
tarz1 filmlerde de rastlanir. Insani yabanci, tuhaf bir diinyanin icine sokan David
Lynch’in ilk uzun metrajh filmi “Eraserhead” (DVD) kurgu ve yakin plan ¢ekimleri ile
psikolojik ve fantastik bir ambiyans icginde siirrealist imgelerle siislenerek izleyiciyi

etkilemektedir. Filmin baskahramani Henry Spencer’in bilingaltina dogru yola ¢ikan bu
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filmde, aksam yemegi sahnesinde, Henry'nin goziinde her sey degisir. Tabagina
parcalanmasi i¢in konulan kizarmis pili¢ hareketlenerek aci igerisinde adet goriir. Lynch
bu sahneyi yakin plan ¢ekimlerle izleyicinin goziine sokulurcasina ekranda belirli bir
siire bekletir. Henry’nin tabagindaki pilicten gelen kan ve irine tuhaf bir gekilde
bogazindan garip, korkutucu sesler ¢ikaran yash deli kadinin iirkiitiicii sesleri eslik eder.
Lynch bu kadariyla da yetinmez, izleyiciyi daha da tiksindirmek ya da etkilemek i¢in

pilicten ¢ikan irin bolgesini yakin ¢ekime alir (Resim: 9).

Yakin plan, resim sanatlarinda ve teknolojinin iiriinii olan fotograf ve sinema
sanatlarinda yukarida goriildiigii gibi korku, heyecan, aci, siddet, iticilik, bastan
cikarma ve dehsete diisiirme gibi psikolojik etkilerle izleyicide yogun duygusal katilimi
gerceklestirir. Yakin c¢ekimler, duyguyu yogun bir sekilde vermesi ve daha c¢ok
yogunlasma gerektirmesi nedeniyle bazi detaylar1 daha iyi vurgulamak amaciyla ayrica
cekilir. Sinema yakin, uzak planlar1 kullanarak goriintiilere anlam ve duygu kazandirir.
Bu planlar korku, heyecan, siddet, ac1 gibi etkilerin yani sira dramatik etki yaratmak i¢in
de kullanilmaktadir. “Sadece gorsel etkilerin olusturulmasi anlaminda degil, aym
zamanda dramatik etki yaratmak anlaminda kullanilabilecek yakin cekim yiiz
goriintiileriyle beraber, sinemada artik her tiirlii goriintii iretilebilir olmustur (Fordham,
2003, s. 94).” Ciinkil nesnelerin Ol¢iilerini biiylittiigii icin 6nemini yiiceltir ve insanlarin

psikolojik durumlarina yaklasarak dramatik vurgu saglar.

Sinema planlar1, degisik ¢ekim degerlerini kurgusal bir sekilde ayirip birbirine
eklemeye baslamasiyla sahip oldugu zenginligin farkina varmistir. Kamera ¢ercevesine
alman plan, uzak agilardan yakin acilara ya da Godard’mn elle yapmis oldugu video
cizikleri ve bicimsizlestirici kakmalar gibi farkli gorme diizeni kurma girisimleri
bulabiliriz. Bir ¢cekimin ya da yapilacak bir resmin nasil olmasi gerektigi konusunda
elde edilmek istenilen goriintiiniin bi¢im-igerigi/anlami 6nemli oldugu kadar, cerceve
icerisine nasil dizilenmesi gerektigi ressam ve yonetmen i¢in 6nemlidir. Ciinkii goriintii,

anlamini i¢inde tasidig1 kadar, ustaca dizilenmis kurgusu da bu degeri arttirir.
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Sinemanin ¢ekim oOlgekleri olan uzak - orta - yakin planlar temel olarak sinemasal
anlatim1 belirgin bicimde ifade etmeye yarayan degisik boyutlardaki goriintiiler dizisi
olmasinin yaninda, ustaliklt bir gecis ve kurgu sayesinde dramatik etki yaratabilecek
devinimler bilincli bir sekilde kullanilarak izleyicilerin duygular1 yonlendirebiliyor.
Bunlardan 6zellikle yakin ¢ekimler, bir sinema sanat¢isinin elindeki en giiclii anlatim
gereclerinden biridir. Yakin planlar sayesinde izleyiciye psikolojik gondermelerde
bulunur; bilingaltina etki ederek bastan ¢ikarici, heycanlandirici, endise verici gibi farkli
duygular saglanilabilir ve insamin i¢ diinyasimin, duygu ve diisiincelerini aciga

vurulmasinda yardimei olur (Mascelli, 2002:204).

Courbet’in “A Origem do Mundo” eserinin giiniimiizde de erotizm etkisi yarattigi
sOylenmektedir. Tabii resmin duraganlig1 izleyici iizerinde sabit bir duygu yaratirken
sinema devingenligi ve ekrana gelen goriintii sayesinde izleyici lizerinde farkli duygular
yaratma giiclin sahiptir; {iziintii neseye, nese aciya doniisebilir. Daha ¢ok psikolojik
durumlarin anlatiminda kullanilan yakin cekimlerin, izleyicinin odak noktasini
belirleyerek, kisinin yiiziine, dolayisiyla diisiincelerine ve i¢ diinyasina da yoneltilmekte

ve bu durum resim sanatinda da goriilmektedir.

Resim sanatinda yakin planin vermis oldugu dramatik etkiyi Gustave Courbet’in
“The Desperate Man” eserine baktigimizda gozlerimizin ilk karsilastig1 yakin bir yiiziin
resmedilisiyle gorebiliriz. Arka plan kasitli olarak belirsiz birakilmis, yiiz ve ozellikle
vahgice bakan genislemis gozlerine yogunlastirilmis bir odak noktasi haline getirerek
giiclii duygu izlenimi yaratmistir. Sinema sanatinda da bir¢cok yonetmenin insan yiiziinii

yakin plana alarak dramatik etkiyi daha giiclii hale getirmeye calismistir.

“Yakin c¢ekimler dramatik vurgu saglar, Oykiiniin 6nemli noktalarina dikkatleri ceker,
baglantili devinimi goriintiiler, temel devinim konusunda yorum getirir, goriinmeyeni biiyiitiir,
gecis saglar, konunun yalinlagtirilmasi ve istenmeyen unsurlarin atilmasi yolu ile anlatimi
giiclendirir. Yakin cekimler etkilemek icin yapilmalidir. Bir yakin ¢cekimi kullanmanin nedeni
ne kadar giiclii ise, o yakin ¢ekim de 6ykili anlatiminin gercekten de etkili olmasina katki

saglayacaktir” (Macselli, 2002:204)!
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Resim 10: Courbet, The Desperate Man.

Bir sinema filminde ya da bir ressamin eserine konu olacak hikdyenin uygun bir
kompozisyon icerisinde kesintisiz, tutarli ve mantikli gorsel akisla verilmesi cok
onemlidir. Ciinkii bir eserin plastik degerini veren, gercekligini anlasilir kilan, anlatim
Ogelerinin tutarl1 ve mantikli kullanimidir. Sinema goriintiilerinin hareketliligi sayesinde
kendisinden once gelen goriintii ile kendinden sonra gelen goriintii arasinda farkli cekim

Olcekleri kullanilabilir.

Yakin ¢ekimi yapilacak bir goriintiiniin genel-orta planda da ele alinmasi olanagina
sahip olmasi ve seyirciye gosterilen farkli acilar sinemasal anlamda saglanan kesintisiz
kurgunun mantig1 ve filmin organik yapisini olustururken gorsel solen de yaratmaktadir.
Bir yonetmen diyalog kullanmadan da vermek istedigi mesaji goriintiilerle verme

[3

olanagina sahiptir. Dmytryk’in (1995: 50) ifadesiyle; “...filmler, diyaloglardan cok
yiiziin, tepkilerin, tavirlarin ve hareketin etkin kullantmiyla mesajlarimi verirler.” Bir
insanin yalnizca gozleri, agz1 veya burnu ¢ekilerek belirli bir nesneye vurgulama yapilir.
Yakin planin sahip oldugu gii¢ ustalikla kullanildiginda, bir bolgede, bir alanda ya da

bedende ustalikla kullanildiginda insan bilincinde, bedeninde, ruhunda cesitli etkiler
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olusturabilmektedir. Belirsiz ya da belirli olan viicut parcalarini teknolojinin imkanlarini
kullanarak biiyiitiip, bir yiiz, el, cinsel organ, bigak, silah, ya da sadece bir goz; konuyu

en iyi anlatacak herhangi bir sey ile izleyicilere farkli duygular yasatilabilir.

1.2.2. Uzak-Genis Plan

Genis plan sinemanin ilk c¢ikisiyla giiniimiize kadar kullanilan bir agidir. Bir resmin
estetik yapisinin en kiigiik birimi nasil ki plan ise; bir filmin plastik degerini arttiran da
ayn1 sekilde goriintiiniin planidir. Manzaralari, biiyiilk mekanlari, kalabalik yerleri ya da
konu ile alakali genis alanlar1 tanitmak i¢in kullanilan bir acidir. Genis planlarda bir¢ok
nesnenin bulunmasi ve bunlarin estetik bir sekilde kurgulanmasi yetenek ister. “Genel
plan” tanimiyla sikca kullanilan bu agi, her yeni sahnenin girisinde ya da ¢ikisinda

kullanilmaktadir.

Resim 11: Zvyagintsev, The Return.

Uzak ac¢ili kompozisyonlarda kullanilan repoussoir, genis plan kompozisyonlarda diger

nesneler ile mesafe yanilsamasini artiran bir yontemdir. Genis planda izleyicinin
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gozlerini vurgulamak istedigi “sey’e yogunlastirmak icin ekranin/tablonun solunda,
saginda ya da her iki tarafinda 6n plana c¢ikan nesnelerin kullanilmasi sinemada da
goriilmektedir. Bircok yOnetmen genis planlart kurgularken resim sanatindan
yararlanmis ve benzer yontemleri kullanmustir. Ornek verecek olursak Andrei
Zvyagintsev’in “The Return” (2003) filminde Rokoko dénemi genis kompozisyon
anlayisiyla karsilasiriz (Resim: 11).

Resim sanat1 tarihine baktigimizda Natiiralizm ve Rokoko donemlerinde doga ve insan
genis kompozisyonlarda islenilmistir. Sinemada ise neredeyse her filmde kullanilan

genis ag1 ve estetik kompozisyon anlayisi resim sanatindan gelmektedir.



2. BOLUM

2. SINEMANIN RESIMSEL ESTETiGi VE KURGU

Aslinda goriintii genelde sembollerden, alegorilerden, ses ve retorikten ibarettir. Resim,
miizik, siir, oyunculuk, edebiyat gibi pek cok yakin sanat tiirlerinin kamera imkanlarinin
kullanilmasiyla, birbirleriyle kaynasmalarin1 canlandirmakla ortaya filmsel goriintii
cikmaktadir. Estetik kaygilarla yeni uygulama tarzlarina imkan veren sinemada sanatsal
bir goriintiiyle sanat¢inin kendisini ifade etmesi miimkiindiir. Gozlemlenen goriintii ister
resim olsun ister sinema olsun en belirsiz karesinden en sonuncusuna dek var olan ve
onu belirleyen en onemli sey igerisinde barindirdigi ve 6zii olan gozlemdir. Filmsel
yaraticilik, dogas1 geregi canli, degisken ve siirekli hareket halinde olan diinyayi,
zamani hareketli resimlerle film ekraninda sunabilmektir. Bu sunusun daha estetik bir
sekilde olabilmesini resim sanatlarinin cerceve igerisindeki estetik anlayisinin

kullanmasinda yatar.

Sinemanin estetik yapisinda bir¢ok diizenlenim bulunur. Kamera araciligi ile kaydedilen
mekan, miizik, dans, tiyatro, edebiyat ve resim sanatinin kompozisyonunu, ritmi
olusturan ‘“zaman” diizenlenimi ile beraber kullanilmasiyla kendi estetik yapisini

olusturmustur.

“Resimsel estetigin, sinemadaki bir bagka boyutu olan ‘atmosfer yaratma’ya iliskin iyi bir
ornegi yine Welles’in “Yurttas Kane” filminden verebiliriz; Welles, bu filminde sinemanin o
giine dek kullandig1 tiim anlatim yontemlerini kullanarak yepyeni bir bilesime gitmektedir.
Geriye doniisler, Kane’in Oykiisiiniin birka¢ kisinin agzindan anlatilmasi, i¢ cekimlerde
kullandigr alt aciyla siirekli tavani da gostererek yarattigi kapali hacim duygusu, asansorleri
kullanarak yaptig1 asagi/yukar1 kaydirmalar, 151k kullaniminda golge oyunlar1 ve kontrpuanlar,

kendi portresi 6niinde nutuk verme sahnesinde ¢evrinmelerle, insan kalabaligini kullanigiyla
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doruga ulasan cerceveleme olgunlugu bu filmin ve Welles’in resimsel estetigi kurmadaki

ustaliin1 ve sinema ile varilabilecek gorsel estetigin sinirlarini anlamayr kolaylastirir”

(Karakaya, 2005:139).

Sinema, hareketli ya da duragan goriintiilerdeki resimsel kompozisyonunu kendine 6zgii
sanatsal bir anlayisla saglamistir. Welles, “Yurttas Kane” filminde kullanilan devasa
mekanlar ve bu mekénlar icinde yer alan antik objelerin kullanimini ve bir yonetmenin
katledebilecegi bu mekanlarin sinematografik kullanimindaki ustalik, sinema goriintiisii
ile yaratilan hacim duygusu, duvarlarin ve tabanin cerceve icindeki resimsel
kompozisyonunu, sinemanin sahip oldugu goriintiisel estetikligin giiciinii gosterdigini

vurgulamistir.

Sinema ve resim, ¢erceve farkliliklarina karsin, her ikisi de estetik kurallar i¢inde, kendi
olanaklarini da kullanarak sanatsal goriintii iiretme ¢abasiyla, fikirleri ifade araci olarak
kullanilmaktadir. Bir fikir sanatsal goriintii ile ifade edilecekse bu ancak daha koklii
olan resim sanat tarihinin giiciinii kullanarak basarilabilir. Sanatsal goriintiiler olusturma
yollar1, doganin resimsel bir anlayisla, salt gozlemlenmesiyle kesfedilir. “Zaten gdzlem
ne kadar iyi yapilirsa o kadar benzersiz olur. Ayrica, ne kadar benzersiz olursa,

goriintiiye o kadar yaklasir” (Tarkovski, 2008:92).

2.1. Renk ve Estetik iliskisi

Uzerine 151k diisen biitiin varliklarin kendine has renkleri meydana ¢ikar. Ciinkii rengin
tabiattaki kaynag 1siktir, yani giinestir. Isigin cevremizdeki cisimlere carparak
yansimasi sonucu goziimiizde biraktigi etki sonucu renk algilanir. “Giiniimiize kadar
devam eden siire¢ i¢inde, renk olgusu ve renksel algilama siirekli olarak insanlarin

ilgisini cekmistir” (Sozen, 2003:13).

“Renk, tabil veya suni 1siktan meydana gelmektedir. Isigin kuvveti ne kadar fazla ise, rengin
kuvveti de o kadar parlak ve saglamdir. Karanlikta renkleri ayirmak imkansizdir. Ciinkii 151k

olmayan yerde renk de mevcut degildir. Giinesten gelen 1s1nlar, ayr1 hizlarla titreserek, degisik
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dalgalar meydana gelir. Rengin zihinde uyandirdigi hisler, 15181in degisik dalga boylarinin
tesirinden bagka bir sey degildir” (Bigali, 1984: 260).

Plastik sanatlarda renk kullaniminin tarihi 1.0. 60 000-40 000 yillar1 arasinda yapilmis
magara resimlerinden giiniimiize kadar uzanir. Ilkel magara ressamlarinin resimlerini
estetik kaygilarla yapmadiklari genel olarak kabul gormiis bir goriistiir. Magara
duvarlarma yapilmis resimlerin kendi giindelik gergeklerinin disinda bir nedenden
dolay1 yaptiklar1 sdylenemez. 1.0. 30 000-10 000 yillar1 arasinda ise resimlerde renk
ozellikleri goriiliir. Kirmizi, kahverengi, sar1 renklerin kullanildigi bu cizimlerde renk
ile beraber gercekeiligi artirabilmek i¢in kabartili yiizeyler, golge ve az da olsa hacim
etkisi olusturulmustur. Tansug magara resimlerinde kullanilan renkler icin sunlari

soyler:

“Kaya duvarlarin1 resimleyen sanatcilar hayvansal yaglar, sozgelisi balik yagi ile karigtirilmis
renkli topraklar kullanmuslar, bitki dzsularindan ve siitten de yararlanmislardi. Resimlerin
konturlarin1 (sinir ¢izgilerini) kaziyarak ya da baska yontemlerle ¢iziyorlar ve boyayi ya
elleriyle ya da bitkileri ezerek yaptiklar1 tamponlarla siirtiyorlardi. Piiskiirtme yontemiyle de

boya kullandiklari, bunun icin i¢i boya doldurulmus kemik pargalarindan yararlandiklar

anlagihyor” (Tansug, 1999:21-22).

Misir resim sanatina baktigimizda ise, dogal nesnelerden (kokboyalar1) elde edilen
renklerle belli kurallara bagli olan resimler yapilmistir. Duvar resimlerinde beyaz,
kirmizi, sari, yesil, mavi, pembe renkler kullanilmigtir. Misir resminde renklerle
kisilerin konumlarin1 belirlediklerini goriiriiz. Kadin figiirlerinde beden ve yiiz erkek

figiirlerinden daha aciktir.

“Ortacag Sanati, Hiristiyan dinini konu alan resimlerde, vitraylarda ve mozaiklerde renk ile
bicim soyut bir anlama kavusmus ve dini anlatan simgelere doniigsmiistiir. Misir Sanatinda
oldugu gibi Ortacag doneminde dine hizmet eden sanat, renk ve bi¢cimde kurallara bagh
kalmistir. “Doganin sahip oldugu renklerin hicbiri, var olduklarindan bugiine degin
degismemistir. Fakat insanin duygular1 gelistikce ona uygun olarak etrafini cevreleyen

renklerden aldig1 izlenimler ve dolayistyla da etkilenmeler adim adim gelismeler gostermistir”

(Saarinen, 1967:187).



42

Insanin yasam c¢evresi, renklerle bicimlenmekte, boyut kazanmakta ve bdylece
anlamlara biirlinmektedir. Bagka bir deyisle renk, ¢evrenin ayrilmaz ve onsuz olunmaz
bir 6gesi konumundadir (Sozen, 2003:8). Rengin insan yasaminda ve sanat yapitlarinin
icindeki yeri cok onemli, dahas1 vazgecilmezdir demek miimkiindiir. Ister sinema olsun
ister resim olsun, her iki sanat i¢in de renk Oonemli bir unsurdur. Yumurta yerine yag
kullanarak boyalarin kuruma siiresini uzatarak ayrintilar iizerinde uzun siire calisabilen
ve renk gecislerini istenildigi gibi diizenleyen Jan van Eyck (1389 — 1441) yagli boyay1
resme kazandirmis oldu. Ronesansin diger onemli sanatcilart Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Giovanni Bellini, Tiziano gibi usta sanatc¢ilar renkleri tabloda diger
renklerle iliskilendirerek, resmin biitiiniinde renk dengesini saglayarak, renksel
biitiinlikk, uyum, denge, renk ve kompozisyon ile dengeler olusturarak renk
kullaniminda 6nemli yol katletmislerdir. Turani, Caravaggio’nun “Evliya Mattheus”

adini tastyan eserindeki renk icin ise s0yle demistir:

“Anatomi ideal Ronesans anlattmindan uzaklasmis, tenin ve damarlarin adeta optik bir

saptanmasini gostermektedir. Boylece kutsal bir kisi, diinyevi goriintiiniin i¢ine oturtuluyor,

uhrevi olan diinyevilesiyor, renkler de lokal izlenimlere dayaniyor” (Turani, 1999:457).

Renk, ¢izgi, sekil ve tonlarin kullanis1 sanat¢inin bireysel islubu ile alakali oldugu gibi,
izleyicinin kafasinda uzamin nasil olusacagini; Orne8in c¢izgilerin yatay, dikey
kullaniglari, renk tonlarinda degismeler, kontrast kullanimi ile belirler. Ressamlarin
yapmis olduklar1 resimlere baktigimizda, renklerin agirhigi disinda ya koyu — acik
ozelligi ya da renksel oOzelligi goze carpar. Renklerin nesnelerle olan iliskilerine
dayanarak zihnimizde yarattigimiz soyut ya da somut kavramlar iizerinde dururuz. Renk

konusuna diger yaklasimlar da soyle 6zetlenebilir:

“Peter Paul Rubens ise resimlerinde 1s51kl1 ve golgeli alanlar1 renklendiriyor, 1s1kl1 yerleri mat
ve sicak renklerle kalin bir boya tabakasiyla, golgeli alanlariysa saydam ve soguk renklerle
ince bir tabaka halinde siirerek 1s1kl1 alanlar1 adeta gercek imgelermis gibi tiim canlilig ile
zarif denilebilecek bir tarzda ifade ederken Rembrandt, boyay1 ¢ok daha kalin ve yogun bir
sekilde kullanarak kendine 6zgii bir boyama yontemi gelistirmisti. Renk tabakalarin1 boya

hamuru seklide iist iiste uygularken alttaki rengin yiizeyinden yararlaniyordu. Onun
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resimlerindeki 1s1kl1 alanlar ve renk piriltilar1 daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sicaklik ve
canlilikta adeta yanarcasina parliyor, renk yiizeyleri resim uzaminda 6ne gelis arkaya gidisler

ile resmideki formlarin konumlanis1 inamilmaz bir gergeklikle adeta imgenin gercek

maddesine doniisiiyordu” (Akkaya, 2007:14-15).

Bazi ressam ve yonetmenler calismalarinda bir rengin hakimiyetini ya da bir kag¢ rengin
hakimiyetine agirlik vermislerdir. Rembrandt’in kahve renklerini kullanmasi, Van
Gogh’un sarty1 kullanmas1 ve Tarkovsky filmlerinin boliimlerinde kullandigi sepya
tonlar1 ve siyah-beyaz cekimlerle 151k — gdlge oyunlarini kullanarak cercevede yer alan
renkleri her zaman etki altina alarak o renklere istiinlilk saglamistir. Tek rengin
hakimiyeti yan1 sira uyumlu renkler kullanilarak ayni renkteki atmosfer i¢cinde farkli bir

renk ile biitiinliige resimsel ifade kazandirilmasidir.

“Plastik sanatlarin bir 0gesi olan resimde renk esas bir unsurdur. Plastik sanatlarda renk,
derinlik anlami kazandirilarak kullanilir. Renklere, birbirleri ile karistirilarak istenilen yere
uyan bir deger - ton kazandirilir. Eger renkler ara tonlu ise, o takdirde oylum duygusu

uyandiran renk degerleri ortaya c¢ikar. Bir renk diger renklerle uyusmuyorsa bagirici etkiler

uyusuyorsa rahat etkiler uyandirir” (Turani, 1995:116).

Sinema ve resim sanatlarinda bilingli sekilde secilip kullanilan renkler, tuvale ya da
filme aktarilan oykiiyii, diisiinceyi sembolik anlamda desteklemekte ona yeni katmanlar,
anlamlar eklemekte ve renk kendine has giiciinii kullanarak getirdikleriyle anlatim daha
bir zenginlesmektedir. Sembolik olarak baktigimizda karanlik ve aydinhik gibi
olusumlar insanlarin ilgisini ¢ekmistir. David Lynch resimlerinde karanlik renklere
sembolik anlamlar yiiklemistir. Akira Kurosawa “Kagemusha (1980)” adli filminde
Japonlara 0©zgii olan Kkiiltiirel renklere yaslanarak sembolik diizenlemeler icinde
kullanma yoluna gitmistir. Plastik sanatlarda rengin sembolik anlamlar tasimasinin yani
sira hem resim sanatinda, hem de sinemada renkler duygular1 da harekete gecirir. Ornek
olarak Krzysztof Kieslowski’nin adlarin1 Fransiz bayraginin renklerinden aldig iicleme
filmleri olan U¢ Renk: Beyaz, Uc Renk: Kirmizi ve U¢ Renk: Mavi filmlerine hem

sembolik, hem de duygusal anlamlar yiiklenmistir.
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“Renk; resim sanatinin ikinci derecede tesirli bir plastik elemani olarak, duygular1 harekete
gecirir. Nasil ki ¢izgi; rengin yerini onceden belirten bir form elemani ise, renk de;
karisimlardan  dogan armoni bilimiyle, sevgiyi ve cesitli duygulari uyandirarak,

heyecanlarimizi sembolize eder. Fakat tabiatin ressama tanittigi ve onun kullandigi renkler,

higbir zaman gok kusagindaki gibi parlak ve saf degildir” (Bigali, 1984:260).

Eserde yer alan 151k, renkler, hacimler, nesneler arasindaki iliskiler eseri yaratanin
ortaya koydugu kurallara gore sekillenirken, yapitin igerisinde yer alan tiim oOgeler
sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmaktadir. Eserde yer alan renklerin uyumu, goriintii ve
fikirlerin kaynagmasi eser bittiginde ortaya cikmaktadir. Bu durumda ressam, tuval ile
olan isini bitirdikten sonra tuval iizerindeki renkleri degistirmesi ya da tuval tizerindeki
mavinin yesile doniismesi imkansiz gibidir. Plastik sanatlarda uzay durgun ve
degismezdir. Sinemada uzayin ve zamanin sinirlarinin akicit olmasi buna imkéan saglar.

Bela Balazs soyle ifade etmektedir:

“ Bir ressam, kizarmis bir ylizii gosterebilir, ama sararmus bir yliziin kizarma stirecini
gosteremez. Bunu da ancak sinema gosterebilir. Ciinkii sinemanin giiglii bir anlatim araci
olabilmesinin temelinde onun devinim 0zelligi yatar. Sozgelimi Nikolay Ekk’in ilk renkli
filminde, bir erkek bir kiz1 izlerken gosterilir. Kiz korkmakta ve onu istemedigini belli edecek

davramiglarda bulunmaktadir. Yonetmen kizin gozlerini yakin planda gosterir, kizin gdzlerinin

rengi duygulariyla birlikte degismektedir” (Biiker, 1996:48).

Renk, sanat¢inin kurmaca diinyasinin i¢indeki olusumlarin aktarimiyla sanat eserlerine
yansimaktadir. Sinema ve resim sanatlarinda renk kullanimi sanatcilarin estetik
anlayisiyla birbirine benzer sekilde yeniden kurulmaktadir. Amag, sadece rengi
vurgulamak olmayabilir, ama renk ve 1sik etkileri izleyicide uyandirdigi duyumsal
cekicilik sanatci icin 6nemli bir degerdir. Bir resim ya da sinema goriintiisiinde dig
diinyanin renklerini sanat¢cinin gozleriyle gérmek, eserin gizemini, giiciinii anlatir ve
renklerin ritminde tagan, cosan Ozgiin ifadeyi yansitir. Ciinkii renkler ile imgelerin
trettigi goriintiiler zorunlu ve bilingli olarak, smurlart belirli bir gerceve icinde
sanatcinin bireysel algilama yoniinii de vurgulamaktadir. Renk ve 1s1k, bireysel bilincin

disinda bir varliga sahip olmas1 durumunda diisiinceyi dogrudan gostermez. Dis
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diinyanin renklerini diizenleyerek eserde kullanilmasi ya da farkli sekilde ifade edilerek
diisiincenin anlasilmasina yol acabilir. Bazen eserde yer alan karakterlerin
diisiincelerini, duygularini, gosterebilir, ancak onlarin duygu ve diisiincelerini

yansitmaz, daha cok goriintiiyii/eseri ortaya koyan sanatcinin fikirlerini barindirir.

2.2. Sinema ve Resimde Kurgu

Resim ve sinema cercevesi/ekrani, bulundugu donemden, olaylardan, edebi eserlerden,
bireylerin ve toplumun psikolojisinden etkilenerek tuval bezinde ve ekranda kurgusal
bir diinya yaratarak izleyiciyi bu diinyanin i¢ine cekerler. Tablolar gorsel yolla,
cercevede var olan renklerle, yaratilmis kurgularla izleyicinin zihninde imgesel bir
canlandirma olustururken, sinema zamansal gorselliklerle ve isitsel algilarla yaratilmig
bir yasam diinyasina katilimi saglar. Sinema ve resim, birbirinden farkli yapilar
olmasina karsin, kurgusal nitelikleri ve icerdikleri anlati teknikleri agisindan benzerlik

ve paralellikler sergilerler.

Resimde cergevenin biitiiniine resmedilecek konu ustalikla tasarlanir, resimde yer alacak
bir nesne ya da bir figiiriin durusu, bakisi, karakteri ve resimdeki kompozisyon, renk,
151k, denge, zitlik gibi resmin temeli olan gerekli her sey en ince ayrintisina kadar
hesaplanarak kurgulanir. Sinema filmi de, hazirlanmis uygun senaryo, ressam tarafindan
cizilen story-board ve taslaklar, filmde kullanilacak renkler, 1s1iklar, kompozisyon ve
modellerin kiyafetleri, kiyafet renkleri, mekana uygunlugu, kameranin goriintiileri kag
dakika kaydedecegi, cekim hizi, kesme noktasi, azami uzunluk gibi filmin yapim
asamasinda gerekli olan her sey coziimlenerek resim yapimindaki gibi en iyi sekilde

hesaplanarak kurgulanir.

Birbirinden farkli iki rengi bir araya getirerek yeni bir renk elde etmek, resim cercevesi
icerisine renklerle doganin taklit edilerek farkli nesnelerin ve farkli mekanlarin i¢ ice
kullanilmasi ile elde edilen yeni anlamlarin olugmasi, farkli icerige sahip ¢ekimlerin

yeni anlam yaratacak bi¢cimde cerceve icine eklenmesine “kurgu” denilebilir.
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“Kurgunun solculartysa bunun tam karst ucunda yer alirlar: Bunlar film pargalariyla
oynarlarken kendilerini yillarca etkisinden kurtaramadiklar1 bazi 6zellikleri bulmuslardi. Bu
ozellik de suydu: Hangi cesitten olursa olsun iki film parcasi yan yana getirildi mi, bu parcalar
bu yan yana getiristen dogan yeni bir kavrama, yeni bir nitelige ister istemez yol agarlar. Bu,
yalniz sinemaya 6zgii bir kosul degil, iki olguyu, iki olayi, iki nesneyi yan yana getirdigimiz
her durumda her zaman rastladigimiz bir olaydir. Birbirinden ayr1 iki nesne oniimiizde yan

yana getirildiginde, bundan belirli ve acik bir genellemeye hemen hemen kendiliginden

denecek yolda gitmege ahismigizdir” (Eisenstein, 1984: 57).

Tiim plastik sanatlarda kurgu, bicimsel olusumlarin gerceklestirilmesinde kendi
aralarindaki yapisal bagintilar1 olusturmalar i¢in bilingle hesaplanarak secilir. Resimde
kurgu; cerceve icerisindeki 15181n ve golgenin kullanimi, renklerin, nesnelerin, nesne
konumlarinin, ¢izgi niteliginin, zitliklarin, bicimbozumun uyumu; gercek, duygusal,
cocuksu, coskulu, vahsi, fantastik, soyut-somut, i¢giidiisel kavramlarinin i¢ ice girmesi;
zaman, mekan, konu ve cerceve icerisine yerlestirme karsithgiyla yaratilir. Resim
sanatinda oldugu gibi sinema sanatinda da benzer durumlar vardir. Sinemada
cerceveleme, kamera yliksekligi, ¢cekim oOlgegi, 6zel efekt, aydinlatma, renk, optik
kurallar, ses, kompozisyon, plan gibi c¢esitli 6gelerle bi¢imbozumun uyumunu
olusturmak ve bir yandan bi¢imi olustururken diger yandan bu bicimlerle kurgu

iceriginde zenginlik olusturur.

Sanat yapitlarinin ortak paydasi kurgudur. Yasamin her alaninda ve 6teki sanatlarda da
kullanilan en 6nemli iligkilerden bir tanesi kuskusuz kurgu yapisidir. Her sanat dali
kendi tiiriine Ozgii nitelikleri belirleyen ve biitiinliigiinii saglayan kurgu yontemini

kullanir.

Son Aksam Yemegi, Hiristiyan inamisina gore, Isa’mn Romali askerler tarafindan
tutuklanmadan bir giin 6nce havarilerle yedigi son aksam yemegini ifade eden ve
Ronesans ressamlarinca ¢okca islenen bir konu olmustur. Bu eserlerin icinde en bilineni

Leonardo da Vinci’nin yapmis oldugu resimdir.
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Resim 12: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi

Sinemada oldugu gibi resim sanatinin kurgusu da biiyiikk bir anakronizm sorununu
icinde barindirir. “Son Aksam Yemegi” tablosuna bakildig1 zaman, yasadig tarih itibari
ile Isa Peygamber ve havarilerinin masada oturarak yemek yemeleri miimkiin degildir.
Masanin biiyiikliigii, ortiisii, etrafina konulan sandalyeler ve bu diizenekte yemek yeme

cok sonraki zamanlarda yerlesmis bir gelenektir (Resim: 12).

Renk ve kurgu ustasi olan Paul Cézanne, modern sanatin gelismesine yaptig1 katkilar ve
etkisi nedeniyle cogu zaman modern sanatin ve kiibizmin babasi olarak anilmistir.
Ciinkii resmin yap1 taglarim1 yasadigi cagin ruhuna uygulayip, 20. yiizyilin basinda
dogay1 kendi 6znel kurgusuyla yeniden yorumlayarak resim sanatina yeni bir bakis agisi

getirmistir.

Cézanne modern resmin kurgusunu yapilandirmistir. Resimlerindeki kitleyi ve kurguyu
geometrik bir diizenlemeyle gerceklestirir. Baktigimiz calismalarda goz tek bir alani
degil, resimdeki bicim ve Ogeler bizi farkinda olmadan tablonun genelinde dolastirir.
Resimlerindeki firca darbeleri, ¢ok katmanli renkler, kompozisyonlar ritmik bir
ardisiklikla kurgulanmistir. Cézanne, hem kompozisyonun geometrik kurgusu, hem
yiizey-derinlik teknigi acisindan getirdigi yeniliklerle resim tarihinde 6nemli bir yere

sahiptir.
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Resim 13: Cézanne, Victoire Dagi.

Uretilen ister film, ister resim, ister siir olsun; aslinda bir devinim olgusu iiretilir. Resim
gozlendiginde ya da film izlendiginde; dykiisel icerik yaninda, ona bakanlarin dikkatini
belli noktalara ¢eken ve devinim etkisi yaratan kurgusal yonsemeler oldugu goriiliir.
Yasamin her alaniyla ve 6teki sanatlarla yakin iliskisi bulunan sinemanin en Onemli
yonii, kuskusuz kurgu yapisidir. Eisenstein’in makalelerinden olusan eseri “Film
Duyumu’nun “Sozciik ve Goriintii” adli boliimiinde sinemada kurgu sorununa deginir.

Buna gore, kurgunun temel erek ve gorevi her sanat iiriiniiniin temel erek ve gorevidir:

“Bu temel erek ve gorev de izlegin (temanin), gerecin, olay dizisinin (plotun), olgunun,
devinimin filmin gerek ayriminda gerekse tiimiinde baglantili ve almasik (nobetlese) olarak
sergilenmesi geregidir. Filmlerimizin gorevi yalnizca mantikli bir yolda baglanmis bir Oykii

anlatmak degil, ayn1 zamanda elden geldigince costurucu ve uyarici giicte bir oykil anlatmak

oldugu igin, bu ¢aba daha da gereklidir” (Eisenstein, 1984:278).

Kurgu bir rastlanti sonucu sinemaya girdi. Rastlanti suydu: 1898’de Mélies’in
yasaminda doniim noktasi sayilabilecek bir rastlanti oldu. Paris’in Opera Meydani’nda
(Olace de I’Oper) cekim yaptig1 bir giin kameras: aniden arizalanip duruvermisti. Bu

sirada cercevedeki yasam akmaya devam etmis, hareketler, eylemler yeni bir boyut
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kazanmisti. Mélies, goriintiileri izlerken bir kadinin aniden bir erkege, bir otobiisiin
cenaze arabasina doniistiigiinii gordii. Boylece, ‘hareketli resmin biiyiilii kapasitesi’
bulunmus oldu. Mélies, illiizyon numaralarina uygun diisen bu firsattan yararlanmaya
basladi. Kisa zamanda, bindirme, erime, hareketsiz goriintii, hizlandirilmis ve

yavaslatilmis gibi teknikleri gelistirdi.

“Kurgu sirasinda film, ikide bir ¢okiiyor, bir tiirlii ayakta durmak istemiyor, gbzlerimizin
oniinde dagilip gidiyordu; higbir biitiinligii, icsel bagi, tutarlili§i ve mantigr yoktu. Ama son
bir umutsuz denemeye kalkistigimiz giizel bir giin, birden oltaya filmsel olarak biitiinlesmis
bir goriintii birimi ¢ikti. Malzeme birden canlandi, filmin tek tek her boliimii karsilikl iliski
icine girerek belirgin, organik bir sistem iginde birlesti. Odada bu son umutsuz cabama goz

gezdirdigimde birden filmin gozlerimin Oniinde sekillendigini fark ettim. Uzun siire bu

mucizeye inanamadim, ama filmin kesin kurgusu ger¢ektende tamamlanmusti” (Tarkovski,

2008:103).

Kurgu, goriildiigii gibi, sinema ve resim sanat1 icin gerekli olup, izleyiciye sunulmasi
icin en iyi sekilde uygulanmasi gereklidir. Kurgulamalar bazen rastlanti sonucu kendi

olusumunu meydana getirebilir.

2.3. Goriintii

Goriintii; iste bizim, kor gozlerimizle bakmanmuza izin verilen hakikatten bir izlenim...

A. Tarkovski

Gorsel sanatlar eylemi, goriintiilerle diistinmeyi ve gorsel ifade bi¢imlerini kullanarak,
yeni goriintiiler sunmaktadir. Sinemada biitiinselligi saglamak; saglikli ve eksiksiz bir
film ortaya koymak icin elde edilen ilk olanak kuskusuz senaryodur. Bir senaryonun tek
basina basarili olmasi1 gorsel tasarim i¢in yeterli degildir. Senaryodan baska etmenler,
ogeler, araglar ve ozellikle goriintii yer alir. Ciinkii goriintii, zaman ve mekanda

dolasmamizi saglayan temel aractir ( Leppert, 2002:16). Sanatcilar tarafindan islenilen
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goriintiiler, iiretilmis imgeler insan zihninde anlamlar olusturmaktadir. Resim ve film
goriintiilerinin anlamim1 zenginlestiren imge ve simge, izleyiciyi filmin olay Orgiisiinii
cozmede, tablodaki Ogelerin kullanis1 ve hangi anlamlara geldigini edilgen konumdan
etkin hale getirir. Film sahneleri ya da resim kompozisyonlar1 ustalikla islenildiginde
gorlintiiniin etkileyiciligi artar. Gorsel sanatlar dilinin anlatimindaki 6g8eler, gercege
yaklasim konusunda ve gercege benzerlik olciileri ilk cagdan giiniimiize kadar tartisma

konular1 olmus, etkisini ¢agimiz sanati olan sinemada da gostermistir.

YoOnetmen ve ressam ister sinema ister resim olsun resimsel goriintiileri kendilerine
0zgii psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel, siirsel veya duygusal temalar ele alarak aktarir.
Izleyici ise aktarilmisin plastik anlamimna gore ne anlatilmak istendigini, yansitilan bu
seylerin gercekten ne oldugunu anlar. Sanat¢inin cercevesine ekleyecegi goriintiileri
resimde ya da filmde yansitacagi seyleri ve yansitma araglarini secisiyle de goriintiilere
yiikledigi anlam ayirt edilebilir. Yansitilan seyler ve onlarin yansitiliglart arasinda
kurdugu plan ve bu planlar plastik iliskide ortaya cikar. Sinema ve resim, aktaracagi

seyin yanilsamasini verir, onu hatirlatir ya da yansittig1 nesnelere yeni anlamlar yiikler.

“Sadece kamera oyuncu yoktur; ikisinin arasinda bir tablo gibi diisiiniilebilen, kurulabilen
plan vardir. Planin bir plastik degeri vardir; bu deger, kirli goriintiilerin, ¢oziilen planlarin
donemi olan altmislarda ve yetmiglerde sanki ihmal edilmistir ve bugiin kliplerin, reklam
filmlerinin “yeni goriintiiler”’in asir1 6zen gosterilmis, ¢izilmis, en kiigiik ayrintisina kadar insa

edilmis o yaldizli goriintiileri olarak biitiin giiciiyle geri donmektedir. Sinemaciy: ressama,

sinemay1 resme yakinlagtiran, planlarm yapilisidir.” (Bonitzer, 2006:130)

Sinema kendine 6zgii bir disiplin igerisinde teknolojik imkanlar1 kullanarak kurgusal ya
da anlik goriintiileri, zaman1 hapseder. Kameranin ¢evrinme hareketleri insan baginin
hareketlerine benzerken gordiigii goriintiileri kaydetmesi ve gerceklik izlenimi
yaratmasi insan goziiyle kiyaslanabilir. Ancak su bir gercek ki sinema, resim sanatinin
gorsel estetikliginden, kompozisyonundan beslenmis ve Mélies, gibi resim egitimi
almis teorisyenlerin, yonetmenlerin renk, 1s1k — golge, oran — oranti, perspektif gibi
unsurlara hakim olmalar1 sinemaya katki saglamustir. Ik yillarda film olay1 belirli bir

mesafeden sabit kamerayla ve sabit bir ¢cerceve i¢inde tek ¢cekimlerden olusan
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gorlintiilenmeye dayanan film, optik bakisin merkezi agisina uygun bi¢imde tiyatro
sahnesindeymis gibi goriintiiliiyordu. Kameranin siirekli sabit ve hareketsiz olmasi,
stirekli genel cekim ol¢eginin kullanilmasi, yakin ¢ekim gerektigi zaman diyaframin
kapanmasi, oyuncularin ¢erceve icine soldan girip sagdan ¢ikma tarzi yaygin bir
anlayisti. Optik bakisin merkezi agisina uygun bicimde goriintiilenen film anlayis1 1903
yilinda tiyatral anlayistan biraz daha siyrilarak gelisiyor. Edwin S. Porter’in “The Gay
Shoe Clerk” (1903) ve George Albert Smith’in “Sick Kitten” (1903) filmleri sinema
sanatinin sahip oldugu diger karakteristik 6zelliklerle ¢ekilmistir. Gelismelere Onciiliik
eden diger bir usta da D. W. Griffith’dir. Flashback, fadein ve fade-out, analitik kurgu,
yakin ¢ekim yiizler-mimikler-jestler onun sinemaya kazandirdig buluslardir. Cagimizin
usta yonetmenleri olarak adlandirilan Akira Kurosawa, Stanley Kubrick, Peter
Greenaway, David Lynch gibi yonetmenler koklii bir birikime sahip resim sanatinin

avantajlarin1 kullanagelen film yapimcilaridir.

Sinema ve resim sanatlarinin kaidesi goriintiidiir. Sozciiklerin tekrari, telaffuzu
miimkiinken, goriintiilerin tekrarini yakalamak ve bunu ister tuval iizerine ister kamera

araciligi ile kaydetmek imkansizdir.

*“ Sanatsal goriintii, daha 6nce de belirttigimiz gibi kesinlikle tekil ve tekrarlanamaz bir fenomen,

ama aym zamanda sdz konusu hayatla ilgili bir fenomen oldugu i¢in, son derece siradan da

olabilen bir fenomendi” (Tarkovski, 2008:99)!

Goriintii kavramsal ve plastik olarak ele alindiginda nasil olmasi gerektigi sorgulanir ve
anlatmak istedigi ‘sey’i aktaracak sekilde kurgulanir. Sinema, resim ve diger biitiin
gorsel sanatlarda goriintiilerin ele alinig1 sanat¢cinin diinya algilayisinin temelinde yatar.
Ayni konular ele almis ressamlar ya da yonetmenlerin eserlerine baktigimizda farkli
diinya goriisleri, sanat ve estetik anlayislari, kendilerine 6zgii bazi genel giidiileri de

iclerinde barindirarak bireysel eserlerini ingaa ederler.

Gorsel olarak sunulan bu goriintiiler sanat¢inin hem ifade bi¢imi olacak ayni zamanda

ne kadar bireysel ve tekil goriintii oldugunu sunacaktir. Ciinkii her goriintii kendine
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Ozgiidiir. Bu baglamda bir ornek verecek olursak Amerikali yonetmen Richard
Brooks’un 1958 yapimi olan ve Rus yazar Dostoyevski'nin 1880 yilinda bitirdigi, son
ve zirve romani olan Karamazov Kardesler kitabindan uyarlanan “Karamazov
Kardesler” filmi farkli bir sekilde yonetmen Petr Zelenka tarafindan “Karamazovi”
(2008) filmi olarak tekrardan sahnelenmistir. BoOylece ortaya yeni bir gelistirim
senaryosu ¢ikmistir. Bu durumu resim sanati agisindan orneklemek hem kolay, hem de
sayl acgisindan fazla oldugu icin zordur. Hristiyanlik dini konulu resimler, Yunan
mitlerini ve edebi eserlerden secilen konular1 ele alan donemler ve sanatcilar oldukca

fazladir.

2.4. Kompozisyon

Kompozisyon, resim, fotograf, sinema, gibi plastik sanatlarda estetik goriintii yaratma
acisindan gorsel sanatlarda 6nemlidir. Cerceve icerisinde yer alacak pargalari, nesneleri,
15181, rengi, kurguyu en iyi sekilde estetik kurallarini taban alarak yerlestirmek anlamina
gelir. Antik¢agdan baslayarak sanat eserlerindeki ve 6zellikle resim ve mimarideki altin
oran Ozellikleri giiniimiizde mekanik araclarla elde ettigimiz plastik sanatlara
uygulanmaktadir. Resim sanatlarinda herhangi bir formu nereye koymamiz
gerekecegini diisiiniirken ya da herhangi bir dogruyu ¢izmekte tereddiide diistiiglimiiz
zaman, bize yardimci olan altin oran resim sanatinda oldugu sekilde fotograf ve sinema

sanatlarinda da kolaylik ve saglamlik saglamistir.

Resim, sinema ve fotografta gorsel degeri belirleyen ve izleyiciye sunulan gorsellikteki
ahenk, kompozisyondur. Kompozisyonu olusturan bilesenler vardir. Bunlar: ¢izgiler
(diiz veya egri), sekiller, renk, doku, form, boyut, alan (bosluk), perspektif ve yon gibi
vazgecilmez bilesenler gorsel sanatlarda onemli olup diizenli ve dengeli bir biitiin
olusturma isidir. Bu olusumda rol alan gereklilikler cerceve icine giren objelere nasil
bakacagimiz1 belirlerken, bazilar1 da izleyicinin bakislarina ne gosterecegini ve

izleyicide estetik bir tat birakmasini saglar. Glingor’iin (1994:10-11) ifade ettigi gibi:
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“Sinema biciminin temel malzemesi olarak kabul edilen goriintiiniin resimsel 6zelliklerinden
gelen c¢izgi, sekil, 151k, golge, ton, renk, leke, derinlik, Slcek, bakis acist gibi degiskenlerine,
zamana yayilan sinemanin devinimi ve goriintii teknolojisinden 6diing aldigi tiim optik,
mekanik, kimyasal, elektronik degistirme olanaklar1 katilmakta ve bu degiskenleri sonsuz
sayida se¢cme ve diizenleme olanagi, gosterilen seyin sonsuzca degistirilebilmesine, dolayisiyla
sinemada gosterilen seyden ¢ok, onu goOsterme biciminin Onem kazanmasina neden

olmaktadir.”

Resim 14 : sol: Zvyagintsev, The Return. sag: Mantegna, Olii Isa.

Her cercevede kompozisyon harikasi yaratan Rus yonetmen Andrei Zvyagintsev’in
filmlerinde resim etkisini gormemek imkansiz gibidir. Rus sinemasinin dram tiiriinde
cekilen en iyi filmleri arasinda gosterilen 2003 yapimi The Return (Doniis) filminde
Andrea Mantegna’nim “Olii Isa” kompozisyonuna rastlarsimiz. Mantegna'nin Isa’s1,
hafif catik kash. Ozellikle el ve ayaklar, 6liimii hissettiren durusuyla, gevsekligiyle
insan1 etkiliyor. Andrei Zvyagintsev’in filminde Vanya ve Andrei babasiz biiyiimiis iki
kardestir. Bir aksam kosarak eve dondiiklerinde bir siirpriz ile karsilasirlar. Yillar sonra
babalar1 donmiistiir. Yatak odasinda uyuyan babalarim1 gérmeye gittiklerinde yatakta
gordiikleri uyuyan baba sahnesinde Andrea Mantegna’min “Olii Isa” tablosu ile

2

karsilasiniz. Baba yataktaki uyku pozisyonunda “Olii Isa” kompozisyonunu
canlandirmaktadir. Kafa yastikta sola dogru yaslanmaktadir, eller gevsek ve duruslar

tablodaki gibidir. Sag ayak diiz iken, sol ayak sola dogru yatmaktadir (Resim: 14).
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Bir¢ok yonetmen resim sanatinin sekiz bin yillik ugrasi olan komposizyonu film
sanatinda kullanmistir. Peter Greenaway, Luis Bunuel, David Lynch, Johannes
Vermeer, Stanley Kubrick, Pier Paolo Pasolini gibi yonetmenler, Ortacag, Ronesans,
Barok, Gotik ve Modern sanatlarin wusta sanatcilarinin  eserlerinden  ve
kompozisyonlarindan  faydalanmis, filmlerinin  belli  bir  planinda, gorsel

kompozisyonlarda iinlii bir sanat¢inin tablosunu bile bile taklit ettikleri olmustur.

“Film karesi her ne kadar hareket eden bir resim olsa da, yine de iki boyutlu bir yiizey gibi
diizenlenmektedir. Bu da kadraj i¢indeki kompozisyona tipki resim yiizeyindeki gibi dikkat
edilmesi gerektigini, filme ait dikdortgenin belli noktalarina yerlestirilen objelerin one c¢ikip
vurgulandigini, objelerin yerlestirme seklinin film karesine ait 6rgil sisteminin monoton olup
olmadigint belirlemektedir. Goz simetrik olan kompozisyonu sevmez; ahenkli bir diizen

kurmak ic¢in alam1 degisik biiyiikliikte alanlara, bolimlere ayirmak gerekmektedir”

(Caglarca, 1997:21).

Ister resim ¢ercevesi olsun, ister film Kkaresi, her cercevenin biitiiniiniin
kompozisyonunda, sanat¢inin harcadigr 6zen ve emegi ve bunun yaninda bireysel
estetik anlayisimm  ve kurgusunu goriirliz. Resim sanatindaki kompozisyonun
duraganhgini kiran kamera, ifade edecegi karedeki resimli kompozisyonu kameranin
bulundugu konumdaki kullanimi ile elde edebilir. Ciinkii resimsel kompozisyonun
kameranin hareketliligi ile baglantili olarak degistigini goriiriiz. Kameranin hareketliligi
ile degisen kompozisyon, bir sonra gelen goriintii yeniden resimli kompozisyonunu
diizenler. Kompozisyon ile baglantili olarak sahnenin niteligine gore degisen diger
onemli sey 1siktir. Is1gin biitiinliigii ve kullanimi film kompozisyonunda 6nemli bir yere

sahiptir.

2.5. Isik-Golge

Karanlik mekanlar1 aydinlatmak ic¢in kullandigimiz 1s1k; resim, film, fotograf ve benzeri
plastik sanatlarda belki de sanat eserlerine anlam kazandiran en 6nemli faktor olarak

karsimiza cikar. Tiim gorsel sanatlarin temeli olan 151k, parlaklik, kontrast, renk 1s1s1 ve
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beyaz dengesi gibi teknikler estetik nedenlerden dolayr 6nemlidir. ilk ©nce resim

sanatinda ortaya ¢ikmis olsa da, artik sinema ve fotograf icin de vazgecilmez unsurdur.

[k ¢aglarda cizimler geometriksel ve yiizeysel iken Yunan ve Roma sanatinda gelisen

151k-g6lge Ronesans ve Barok doneminde doruga ulasti.

“Isik, resim sanatinda ¢esitli yansilama teknikleri kullanarak, betiler ve resmedilen alan
izerinde yaratilan aydinlik etkisidir. Ronesans doneminde ortaya ¢ikmis ve bu cagdan sonra
Modern Sanata dek Avrupa resminin ugrastig1 temel sorunlardan biri haline gelmistir. Bagka
iilkelerde ve Ronesans Oncesi tiim resimsel betiler homojen bir renk diizeniyle sunulur.

Gergek nesnelerin bir 151k kaynagi karsisinda nasil bir goriiniim sunduklar1 ve bunun nasi

resmedilecegi, s6z konusu sanat anlayislarimn konusu olmamistir” (SO6zen ve Tanyeli,

1986:108).

Resim 15 : Caravaggio, Emmaus'ta Son Aksam Yemegi

Yunan doneminde sekil ve bezeme bakiminda sanat eseri olmak iddiasinda bulunan
vazolarda 151k-gblge oyunlarina 6nem verilmistir. Ortagagda, dini 6gretileri yaymak icin
yapilan resimlerde 1s1k, golgesizdir. Ancak Giotto ile yeni bir donem baslar ve 1s1k-

golge kullanilmaya baslar. Ronesans doneminde Leanardo Da Vinci 151k iizerine tiim
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ayrintilart inceleyip, eserlerinde deniyordu. Raffaello'nun eserlerinde 151k piiriizsiiz
yiizeyler yaratmistir. Caravaggio 1181 hem fantezist hem de natiiralist yolda, ¢ogu
zaman siyah fonda ¢ok koyu gerceklesen golge-1sik teknigini son derece 6zgiin
kullanmig bir sanatcidir. Isigin yeniden kesfi olan Empresyonizmde resim, 151k ve renk

duyumlarinin belirledigi kontursuz bir biitiin olarak ortaya konuyordu.

Resim 16: Jan Vermeer, The Loveletter.

Caravaggio giiclii 151k-golge kullanim1 ve resimsel diizenlemeyi dramatik bir agidan ele
alisiyla barok sanatinin en 6zgiin uygulayicilarindan biri olmustur. Calismalarinda
kuvvetli 151k-golge karsitligi, figiirlerin yogun ifadeler icerisinde olduk¢a dramatik bir
etki kazandirmaktadir. Emmaus'ta Son Aksam Yemegi tablosunda yogun 1sik-golge
oyunu ile resme hareketlilik ve canlilik vermistir. Hareketlerle verilen ifadelerin
yogunlugu, 1s1k kullanimi ile artirtlmistir: arka planin karanlik tutulmasi ve 1s18in
merkezi durumundaki figiirlere ve masanin ilizerine diismesi ile ayrintilart 6zenle

betimlemistir (Resim: 15). Johannes Vermeer icin farkli bir 151k teknigi vardir. Yandan
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151k alan, penceresi hafif agik kapali bir odadir. Vermeer’in kompozisyonlarinda
nesneler yandan gelen 1sikla adeta yikanmakta ve her sey hareket ve baskalagsma icinde
erimektedir (Resim:16). Bircok fotografci ve yonetmen Vermeer’in kompozisyon ve
151k anlayisindan esinlenmistir. Tiirk yonetmen Hasan Semih Kaplanoglu ‘Bal’ filmi

icin sunlar1 soyler:

“Biitiin filmlerimde, belli ressamlar vardir, referans aldigim, baktigim, ilgilendigim. Bu
filmde de Hollandal1 Jan Vermeer beni hep esinleyen bir ressam, bu filmde de onun 151k

anlayisini, mekani kullanma bi¢imini ben de bu sekilde gerceklestirmeye calistim. Filmin

oziiyle de ortiisityordu.” (Kaplanoglu: 2010)

Isik-golge bir kompozisyonda yer alan en 6nemli 6gelerdendir. Isig1 golge ile diisiinmek
gerekir, her 151k kaynag bir golge yaratir. Bazi kompozisyonlarda 1s18in yonii ve
zemine diisen golge sayesinde bize miithis bir perspektif olanagi saglar. Isik golge
eksikligi siik@inet, rahatlikla birlikte monotonluk ve sanatgi tablonun herhangi bir yerine
koydugu 1s1kla farkli manalar yaratir. Bir goriintii sanati olan sinema teknik olarak 1518a
dayahidir. Saglhikli bir goriinti olusturmada ve goriintiide istenilen atmosfer
yaratilmasinda 151tk 6nemli bir ogedir. Ingiliz sinema yOnetmeni ve ressam Peter

Greenaway (Greenaway, 2009) soyle der:

“Rembrandt Yasasaydi Sinemaciydi. Once 1s1k vardi; sonra 151tk kaynagim yonlendirme
becerisiyle sanat yol aldi. Rembrandt, Rubens ve Velazquez gibi ressamlar, yapay 15181
kullanan gergek sanatcilardir. Is1g1 manipiile ederek dogal olani degil, manay1 vurgulamislar.
Rembrandt'in dehasi da ayna ve donemin pahali 151k kaynagi mum veya ucuz yag kandillerini
kullanarak miithis perspektifler yaratmasidir. Oyle ki, tablonun 151k oyunlarina derinlemesine
baktiginizda hicbir gercekligi yoktur. Ama farkli kaynaktan gelen yapay 1siklarla ortadaki 36
ayr1 kisinin farkli hikdyesini anlatan miithis bir kompozisyon yaratma basarisina erigmistir.
Bir sinema filminin olmasi gerektigi dopdolu mizansenler olusturmus. Tek bir karede
(tabloda) istelik! Tabloda giiriiltilyii, enerjiyi, entrikayr gorebilirsiniz. Yeter ki bakmayi

bilelim.”

Akli bir diizenleme anlayisi ile diizenlenen goriintiilerde 1sikla gdlgenin ve acik-

koyunun figiir ya da nesnenin belli yerlerinde ustalikla vurgulanmasi eserde ii¢ boyutlu
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bir form kazandirirken izleyicide gercek¢i bir anlam olusturmaktadir. Sinemada
1siklandirma ile 6nemli kisilere, mekén icerisindeki dekorun 6nemli parcalarina ya da
biitiiniine izleyicinin dikkati c¢ekilebilir. Rembrandt ya da Caravaggio gibi usta
sanatcilarin eserlerindeki gibi kisiler ya da diger konular tam aydinlik golgeli ya da

siluet olarak da gosterilebilir.

“Resimlerde ve filmden karelerde, cerceve icindeki kadin ve kadin ¢iplakligina dikkat cekmek
ve cerceve icindeki diger objelerden daha goriiniir kilinmak i¢in 1s1klandirma, kadin ve kadin
ciplakligia yonelik yapilmistir. Hem resim sanatinin hem de film goriintiisiiniin olusumunun
vazgec¢ilmezi olan 1s1k kullanimi, mekanin aydinlik ve karanlik goriiniimii, gorselligin en
onemli Ogelerindendir. Isik- golge karistmi ve buna kosut olarak goriintii boyutu iginde
“aydinlik-151kl1” ve “karanlik-golgeli” alanlarin olusturulmasi bicimindeki aydinlatma ile

konunun belli yerleri aydinlatilirken diger yerler ise gorece karanliktir ve boylelikle goriintiiye

gercekgi bir anlam kazandinlmaktadir” (Kilig, 1994: 35-36).

Isik ve golgenin tiim gorsel sanatlarin temelidir ve 151k ile olan giiclii baglantisi
sayesinde kalici, yaratict ve farkli zenginlikler yaratmiglardir. Bir filmde bi¢im, renk,
cizgi ve bunlarin i¢sel dnemlerinin anlamim da degistirmek i¢in 151k Onemli bir arag
haline gelmistir. 1920’lerin Alman Disavurumcular1 dramatik efektler icin resim
sanatindan 151k ve golge kullanma teknigini yani ‘“‘chiaroscure” kodunu o6diing
almiglardir (Monaco, 2001:187). Goriintii yonetmeni Rajiv Jain, Vermeer, Rembrandt
gibi ressamlar Ozellikle bugiin yasiyor olsalardi, bu ressamlar muhtesem kameraman
olmus olacaklarina inanmakta ve resim ile sinema arasinda bir iliski kurmaya
calisnginda 17. yiizyilda yasamis Hollandali ustanin resimleri olmadan bir¢ok filmin
giinlimiizde basyapitlardan sayilmasinin miimkiin olmadigin1 savunmaktadir (Katheria,

2010).

Isik ustalikla kullanildiginda bir¢ok duygusal etki yaratabilir. Isigin gorsel sanatlardaki
Oonemi insan iizerinde olan biiyiik etkisidir. Bir film de 15181n acis1 degistiginde hem
aydinlatma etkisi hem de izleyicinin duygusunda degisim olur. Isigin resmin ya da
filmin konusuna gore kullanilmasi, konunun hangi boliimiiniin aydinlanip hangi

boliimiiniin golgede kalacagi onceden belirlenmekte ve kullanilmaktadir. Disavurumcu
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yonetmen Lang, “Metropolis” resim ve mimari 6zelliklerini isin icine katarak, devasa

dekorlar ve 151k kullanimiyla farkli etkiler yaratt.

Disavurumculuk akiminda en 6nemli 6zellikler, kompozisyon igerisinde mekanlarin
kullamimi ve 151k diizenlemeleridir. Isig1 sert, yumusak kullanarak rengin, seklin,
mekanin genel algisi tizerinde degisik etkiler yaparak, geometrik ya da bilindik sekil ve

bicimler vurgulanir ya da mekan icerisindeki figiiri 6ne ¢ikartarak etkili hale getirilir.

Gorsel sanatlarda 151k kaynaklarinin yeri, 1s18in nerede geldigi, neden sert veya
yumusak oldugu konuda anlatilmak istenenle ilgilidir. Isigin seyirci iizerindeki
psikolojik etkileri usta yonetmenlerce goz ardi edilmemektedir. Iki boyutlu bir
goriintiide iiclincii boyut etkisi, derinlik, saglam ve carpict bir gorsel etki yaratabilen
151k, Rembrandt resimlerindeki vurgulanan alanlarin aydinlatilmasi, diger bolgelerin
yar1 karanlik ya da tamamen karanlik birakilmasi teknigi sinemada da kullanilmakta ve

bu kullanim ile goriintiide derinlik etkisi yaratmaktadir.

2.6. Cerceve ve Cerceveleme

(X34

Cercevelemek’ (cadrer) bir boga giiresi terimidir: ’Kiligla son oldiiriicii darbeyi

999

vurmadan Once bogay1 hareketsiz birakmak.”” (Bonitzer, s.163) Cerceveleme yalnizca
goriintiintin sinirlarini belirlemekle kalmaz, goriintiiniin igerigini, am1 ve hareketi de
tanimlar. Resim cercevesi sanat¢i tarafindan uygun goriilen sekil olarak belirlenir; bu
bazen bir kare, bir dikdortgen ya da yuvarlak formatlarda belirtilir. Klasik resim
sanatinda ¢ercevenin onemli oldugu bilinmektedir. Barok anlayis, Ronesans'in dengeci,
Olciili ve akilei klasik durusuna karst coskulu, hareketlidir ve bu hareketleri
dondurulmus bir film karesi olarak diisiinebiliriz. Sinema da cercevenin fiziksel boyutu
ve filmi cevreleyen, goriintiisiinii sinirlayan bir ¢ercevesi vardir. Cercevenin dayattigi
sinirlamalar, cerceve formatlar1 ve goriintiiniin yansitildigi perdenin Olgiileri gibi

faktorleri vardir. Yonetmen bu faktorlere bagh kalarak hareket ederken ressam diledigi

zemini Ozgiirce kullanabilir. Giiniimiizde sinemada ¢cogunlukla kullanilan 1.85:1
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standart veya 1.2:35 orani ya da 2.35:1 genis perde orantilaridir. Daha genis formatta
ise Sitiper 35, anamorfik ya da 70 mm c¢ekimlerde kullanilmaktadir. Bir film ¢ekilirken

yonetmenin neredeyse verdigi ilk karar hangi ¢cercevenin kullanilacag ile ilgilidir.

Bir plan olusturulmadan film ¢ekmek imkansiz gibi goriiniir. Cerceveleme yapildigi
anda, bir alanin ve bir planin estetik kaygilari, kurgu uygulamalari belirlenerek sinirlari
belli olur. 12. ve 13. yiizyillarda Japon resim sanatinda gorsel imgeli diiz yazi1 anlatimli
cizimler gelisme gostermistir. Enine acgilan el rulolarina ¢izilen resimler bir olay: film
seridi gibi ele almaktadir. Japon film kompozisyonunda ve planinda ise alanin
kesimlenerek cercevelenmesi FEisenstein’a gore Japon resim ogretim yontemidir.
Ogrenciler bir kare, bir cember, bir dikdértgen yardimiyla biitiin icerisinde birimleri bir

diizenleme ile cergeveleyip cikarir.

Sinemacilar 1907’ ye kadar kameranin oniine kurulan sahnedeki olaylar1 ¢ercevelemede
mekansal Ozellikleri koruyarak tek tek cekimlerle ilgileniyorlardi. Sinematografik
planlarin miidahalesi ile zamansal iliskiler ya da Oykiisel nedensellik yaratmiyorlardi.
Cerceve icerisinde daha c¢ok insan viicudunun tamamini ve icerisinde bulundugu
mekanda, basin iizerindeki ve ayaklarin altindaki mekani gostermek icin kamerayi
eylemden gerektigi kadar uzak tutarak cerceveliyorlardi. Kurgulama, aydinlatma ve
farkli perspektif arayislar1 pek yoktu. Perspektif, cogunlukla bir tiyatronun Onsirasinin
ortasinda oturan bir izleyicinin perspektif agisiyla benzerlik gosterir. Eisenstein “Film
Bicimi” kitabinda Goethe’nin su soziine yer vermistir: “Dogada hi¢bir zaman higbir seyi
tek basina gormeyiz; her seyi Oniindeki, ardindaki, altindaki, iistiindeki bir bagka seyle
baglantili olarak goriiriiz” (Eisenstein, 1985: 98).

Kendi estetik ve sanatsal Ozelliklerine gore hareket eden cagdas sinema, cerceve
icerisinde yer alan resimsel goriintiilerin ve sinema imgesinin ressamlik yonlerini ¢cogu
kez sinema ressamlarina bor¢ludur. Film ekranindaki goriintiilerin seyirci tarafindan
Oziimlenmesini zenginlestirerek, resimsel estetik olarak goriintiilerin derinden niifuz
etmeye imkan saglar. Tasviri sanatin plastik 6neminin tedricen artmasinin sahidi

oluyoruz. Burada sinema imgesinin ressamlik, grafik ve visual yonlerinin ve 6neminin
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idrak edilmesi, filmin seyirci tarafindan 6ziimlenmesini zenginlestirerek, onun idea-
estetik manasina daha derinden niifuz etmeye imkan sagliyor. Seyyid Bayramov sinema
ressaminin film yapiminda biiyiik rolii oldugunu soyler. Sinema ressamlari icin asagida

soylediklerine bakacak olursak:

“Sinema ressami herhangi bir yeni film {iizerinde islerken filme uygun yeni ifade-tasvir
vasitalarindan istifade edebilmelidirler. Film yapimci ressamdan sanatsal ressamlik ve renk
tonlarinin ¢oziimiinde ilave teknik usullerinin de hazirlanmasini talep eder. Sinema ressami
elinde olan biitiin vasitalardan istifade ederek onlar1 yeni bir yorumda tatbik etmeyi becermeli,

hatta gerekirse ihtiract (muhit), daha dogrusu hala belli olmayan imkéanlarin bile ilk kasifcisi

ve meydana getireni olmahdir" (Bayramov, 2000: 73-74).

"Yedi Samuray", "Rashomon", "Ran", "Diisler", "Kagemusha" gibi filmlerin yonetmeni
ve Japonya'nin diinyadaki en Onemli kiiltiir ve sanat elcilerinden biri olmus, diinya
sinemasimin "Imparator" 1akapli Japon yonetmen ve ressami Akira Kurosawa’nin
filmlerinin her bir sahnesinde, resim sanatina olan ilgisinin etkilerini yogun bir sekilde
gorliriiz. Her bir plam1 ayr1 bir tablo estetigine sahip, renklerin, mekanlarin ve
karakterlerin yerli yerinde oldugu ve bunlari sahne sahne betimleyen ydnetmenin
filmlerinin her karesinden, ortaya bir sanat yapiti koyma amaci giittiigii gozlenebilir.
Kurosawa icin ¢erceve i¢ diizenlemeleri, i¢ kurgusu, kompozisyon diizeni onemlidir. Bir
ressamin cercevesindeki renkler, nesneler, 1s181n estetik goriintiisii, zitliklar, denge ve
kompozisyon yaratma cabalar1 ile bunlar1 gerceve igerisine yerlestirme cabalari ayni
sekilde Kurosawa’nin filmlerinde goriiliir. Gerekli olan kamera agisi, cgercevesi,
kullandig1 parlak renklerle tabloyu andiran karelerle sinema tekniginde ressam yoniiniin
etkisini gosterir. Kurosawa filmlerin ¢ercevesi i¢in ¢izmis oldugu “‘story-boardlar” i¢in

sOyle diyor:

"Story-board'lar1 ¢izerken bir siirii sey diisliniiyorum. Yerin cercevesi, kisilerin psikolojisi ve
duygulari, hareketleri, bu hareketleri yakalamak icin gereken kamera agisi, 151k, kostiimler ve
aksesuarlar. Tiim bunlarin Ozelliklerini diisiinmezsem, goriintilyii cizemem. Hatta story-
board'lar1 bunlar diisiinebilmek icin ¢iziyorum desem, daha dogru olacak. Bu sekilde, bir

filmdeki her sahnenin goriintiisiinii saptiyor, verimli kiliyor ve kavriyorum. Ancak o anda

gergek anlamda film ¢ekimine girisiyorum." (Kurosawa, 2009)
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Resim ve fotograf sanat¢ist kullandigi malzemeden dolay1r yapitinin ¢er¢eve boyutu
biiytikliiglinde ozgiirdiir ve diledigi biiylikliikte cercevesinin Olgiilerini  kullanir,
istediginde kare, dikdortgen, yuvarlak, yatay-dikey biiyiikliikte kullanmakta ve istedigi
yerde sergilemekte Ozgiirdiir. Film yOnetmenininse sinema salonlarinda kullanilan
standart beyaz perde boyutlarin1 dikkate alarak, ona gore ¢alismak durumunda oldugu
bilinmektedir. Yonetmen de ¢ercevesini bir tuval gibi kullanir. Cerceve icindeki goriintii

diizenlenirken bicim, ¢izgi, renk, vurgu ve zitlik, cercevedeki énemli degerlerdir.



3. BOLUM

3. SINEMA VE RESMIN ANLATIMSAL DiLi

Insanlik tarihi kadar eski ve koklii olan resim sanati, cagimizin sinema sanati ile  hem
goriintiisel olarak hem de anlatimsal olarak karsilikli etkilesimler gostermistir. Resim
sanati ressamun kullandigr tuval ya da tuval yerine gecebilecek herhangi bir zemini
kullanarak iizerine kalem, fir¢a, boya ya da parmaklarin1 kullanarak olusturdugu renksel
estetikligi ile devingenlik-duraganlik olan goriintiilerle insan zihninde kendini
anlamlandirir. Sinema sanati ise kamera araciligr ile kayit edilmis sayisiz resmin ard
ardaligl, kamera hareketleri, ¢ekim Olgekleri, ¢ekim araglarini kullanarak resimleri

kurguyla birlestirmesi sonucu sinema anlatimsal dilini olusturur.

Her sanat alaninda oldugu gibi, sanat¢inin durusu, edindigi toplumsal yasanti
deneyimlerinin kendinde biraktigi izlerin, bicimsel olarak disavurumu seklinde
eserlerine yansimaktadir. Bir sinema yOnetmeninin drama tekniginin olanaklarindan
yararlanarak ya da i¢inde bulundugu toplumun giindelik hayati icerisinde karsilastig
olaylara elestirel, mizahi senaryolar yazarak bunlar1 ekip birligi ile film ekraninda
canlandirmasi gibi, resim sanatgisi da, tuval ya da tuval yerine gecebilecek herhangi bir
malzemeyi kullanarak bi¢im i{izerinde oynamalar, sekiller, bicim bozmalar, gonderme ve
yergilerle yiiklii ironi imgeler, simgeler kullanarak yapitlarim1 anlatimci, hicivli bir
elestiri aracina doniistiirir. Yonetmen ve ressam bunu yaparken bir birey olarak kendi

varligini, konumunu, diisiincesini ve hayat felsefesini de ortaya koymus olur.

Resim sanatinda oldugu gibi, teknolojinin iiriinii olan sinemada da gelenek ve
gorenekler, giinliikk yasam, etnik tiplemeler, kiyafetler, din gibi kiiltiirii olusturan diger

unsurlara yer verilir.
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Sinema diger sanat dallarina gore yeni bir sanat olmasina ragmen, teorisyenlerin,
elestirmenlerin tizerinde en ¢ok tartistig1 sanat dali ya da iletisim araci olmustur. Gorsel
olarak algiladigimiz sinema ile ilgili ortaya atilan teorilerin amaci, film goriintiisiiniin ne
oldugu sorusuna cevap bulmak olmustur. Ciinkii gorsel dil, sinemanin ve diger gorsel
sanatlarin ana dilidir. Gorsel algilama resim sanatinda oldugu gibi sinemada da evrensel
olan sanatin organik bir parcasidir. Ozellikle islevsellik ve yontem baglaminda
kullanmis oldugu diyalog ve ses sanati, insanlarla iletisim kurmak baglaminda daha
avantajli bir hal almistir. Gorsel algilamada resim ve sinema sanati birbirinden
uzaklagsmamis, aksine giiniimiizde birbirlerini biitiinleyen, etkileyen ve karsilikli olarak

birbirinin imkanlarindan yararlanan, etkilenen alanlara doniismiistiir

Resim sanatinin uzun bir ge¢misi olmasi ve sahip oldugu zengin anlatimsal dili
sinemaya gore daha ileridedir. Ciinkii sinema heniiz icinde bulundugu sorunlari
cozememis ve her gegen giin ¢oziilmesi gereken yeni sorunlarla karsilagsmaktadir. Resim
sanatinin ise, insanoglunun yasam icerisinde karsilastigi sorunlarin neredeyse tamamini
ele aldigimi diisiinebiliriz. Savas, yikim, siddet, kan, baris, seving, agit, din, baski, 6liim,
dogum, tanri, seytan, ¢ocuk, geng, yashi ve bireyin, toplumun, devletin, diinyanin
sorunlari, insanoglunun yasamis oldugu her sey resim sanatina konu olmustur. Gorsel
sanatlarda anlatinin bazen bir kisiyi veya ruhsal durumu, bazen de bir toplumu, kiiltiirii,
inanci, diisiinceyi ele aldiginda, bu konular diyalog olarak ya da gorsel olarak dzneler
izerinden iglenir. Ciinkii resim sanatinda, sinemada veya edebiyatta bir goriintii/resim
incelenmek {izere bir nesne olarak ele alinirsa, o zaman, goriintilyii ve metni sunan
(ressam/yoOnetmen/yazar), Oykilyii, diisiinceyi anlatan (anlatict), bu kurmaca diinyada
yasayan (karakter) ve sunulan goriintilyli seyreden/okuyan bir Oznenin varligi
gerekmektedir (Branigan, 1984. s.1). Koklii bir birikime sahip resim sanatindan
yararlanma avantajin1 kullana gelen sinema ve diger gorsel sanatlar kiiltiiriin ya da
global diinyanin iiriinii olarak niyetini acikca ortaya koymak ister. Izleyicinin ya da
muhatabin ¢cabucak anlamasina olanak verirken, bir siire¢ icerisinde kavranabilen iistii

ortiilii gondermelerde de bulunabilir.
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Sanat tarihi, sanatin ve sanatcilarin her donemde farkli anlatim dili sergiledigine taniklik
etmistir. {lkcag, Yunan, Roma, Ortacag, Ronesans ve modernizmle beraber gelisen
teknoloji ve sanatta farkli fikirlerin ortaya atilmasiyla anlatim dilinin yasadigi
degisiklikler tarihsel siirecteki orneklerde de goriilebilmektedir. Ilk¢cag insanin dogayi
kesfi ve magara duvarlarina c¢izdikleri naif disavurumu, Misir sanatinda stilize edilen
formlar ve Roma, Yunan antikitesinin forma bagliligi, Ortacag sanatinin tinle iliski
icerisinde sanatcilarin ikon ile ugrasmalari, Ronesans’in sanat duyarlilig: ile bilimsel

kesiflerini birlestirmesi, sanat tarihsel siirecteki genel anlatimsal dilini 6zetlemektedir.

Sanat tarihi incelendiginde genel resim 6zelliklerinin baz1 donem daha kati1 ve somut bir
anlatima sahip oldugu goriilebilmektedir. Kat1 kurallara sahip donemler ya da Ilk¢ag
magara resimleri incelendiginde sanat¢ilarin bireysel alg1 ve bakis agisi, sanat yapitinin
bireysel 0zgiin anlatim tavrim1 yansittigi da goriilmektedir. Bireysel anlatim ve bakis
acis1, sanat yapitinin bireysel 6zgiin tavrini yansitmaktadir. Sanat yapitinda sanatcilarin
bireysel anlatim farkliliginin yan sira iceriksel ve bicimsel ayrintilarda da farklilik
gozlenmektedir. Ortacag’dan Modern sanata kadar olan plastik anlatim cesitlerine
bakildiginda, soyut ya da somut genel anlatim dilinin yine ardil bir siirecte birbirini

izledigini ve sanatgilarin 6zgiin artistik ifade arayislar1 goriilebilmektedir.

Genel olarak gorsel sanatlar, temelde gorsel algilamalarda gostergeleri birer ara¢ olarak
kullanirlar. Dolayisiyla bu gostergelerin, edindikleri ama¢ dogrultusunda degisken
sembolik imgelere doniisebilme olanagi ve potansiyeli vardir. Resim sanati bunu bir
kompozisyon ile anlatirken, sinema izleyiciye sinirsiz goriintii sunar. Goriinti
yiizeyindeki birtakim goriintiilerin, nesnelerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya
da yasalarin olusturdugu sembolik imgeler anlatilmak isteneni daha iyi ortaya

koyabilecegimizin ipuclarin1 vermektedir.

S. Karakaya gorsel sanatlar i¢cin bir makalesinde soyle der:

“Sinema dilinin 6ziinde, insanin yasadigi diinyay1 ‘gorsel olarak algilamasi’ yatar. Resim,

grafik, sinema vd. araglarla yasanan algilama siirecinde goriintiisel degerler birer ‘im’e
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doniigiir. Bu imin algilanmasi sirasinda, goriintiiler gerceklikteki bir nesne veya goriintiiyle

0zdeslesir. Ayni siirecte bir simgenin herhangi bir imle 6zdeslesmesi de s6z konusudur. Tiim

duragan sanatlar ve sinema bunun iizerine kuruludur.” (Karakaya, 2005: 135)

Resim sanati anlatim olarak cizimi (boya, fir¢a, tuval, duvar, yer, kaldirim, bez, kagit,
cam; renk, 151k, kompozisyon, perspektif; kurgu, model, mekan ve tiirevlerini)
kullanirken, sinemasal anlaticinin isitsel ve hareketli goriintii olmak iizere iki temel
yapiy1 kullanmas1 ve bu bagliklar altinda yer alan ses, miizik, diyalog, renk, 151k, dekor,
mekan, kurgu, efekt, oyuncular, kamera acilar1 gibi bir ¢ok parcanin bir araya
gelmesiyle anlatim araclarinin biitiinlesmesinde olusmaktadir. Resim, iki boyutlu bir
yiizeyde icra edilen gorsel sanatlarin, tek bir bakis acisindan ve ticboyutluluk izlenimi
yaratarak, dis diinyayr goziin gordiigiine en yakin bir bicimde taklit ederek, kendine
0zgii kurgusunu ve anlatim bi¢imini olusturmaktadir. Sinema da buna benzer sekilde,
kamera araciligi ile dis diinyanin goriintiisiinii 151k araciligr ile kaydeder ve farkli ifade
kodlar1, kipleri kullanarak farkli duyum bolgelerine yayin yapan, oteki sanatlari
birlestiren ve iceren bir anlatim aracidir. Imgeyi yaratan kisi ressam veya yonetmen
olsun, kullandiklar1 anlatim araglari ne olursa olsun, her iki sanat¢ida yaptiklart ise

kendi bakis acilarini yansitirlar.

Sinema ve resim sanatlarinin  anlatim kavrami arasindaki iligkiler {istiinde
duruldugunda, bir anlatim bi¢imi olarak hem resimsel, hem de sinematografik dykiiniin
var olabilmesi i¢in; dis diinyanin: zaman, mekan (doga), kisinin varligr bir
zorunluluktur. Ciinkii bunlardan uzak bir film veya resim hemen hemen yok gibidir.
Ister film olsun, isterse resim olsun, igerigin bu unsurlardan herhangi birine sahip
olmamas: diisiiniilemez. Sinema anlatisi, destans1 ve genis zaman icermektedir. Resim
duragan, belirli bir uzama bagh kalarak bir goriintii ile kendini ifade ederken, sinema ise
uzama bagl kalmadan, geriye, yana sicramalara izin vererek, daha genis olanaklarla, en
temel Ozelligi olan hareketin aracilifiyla zaman i¢inde bir 6ykii anlatmak, doniistimler
ve gerilimler yaratmak olanaklidir. Anlatim olarak da sinemayr Oteki goriintii
sanatlardan ayiran temel Ozellikler; degisik zaman ve mekéan parcalarini yansitan,

nesneler ve insanlar goriintiide gercekteki bicimleriyle belirledigi i¢in, gerceklik
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izlenimini giiclendirmesi, filmin mekanin her yerinde ve zaman i¢inde dolagsmasi, plan-

sekanslar1 ard arda birlestirebilmesi ve 0ykiileme olanaklar1 saglamasidir.

3.1. Geleneksel Anlatim Dili

Geleneksel anlatim dilinde bir olay orgiisiine, bir dykiiye dayali kahramanlarin basindan
gecen olaylari belli bir kompozisyon ¢ercevesinde izleyicide hoglanma duygusu yaratan
bir anlatidir. Edebiyatta bu geleneksel dili kullanan Tolstoy, “Sanat Nedir” kitabinda
sanat i¢in; “insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan
sonra, bu duyguyu baskalarinin da aynen duyabilmesi i¢in hareket, ¢izgi, renk, ses ya da
sozciikler araciligi ile onlara aktarmasidir...” demistir. Buradan da anlasildig1 gibi Antik
Yunan’dan beri var olarak Tolstoy’a ve giiniimiize kadar gelmis bir anlat1 tiirii oldugunu

gorityoruz.

Ronesans doneminin bircok ikonografik resim o©rnegi geleneksel anlatima giizel
ornektir. Bu donem resimlerinde anlatilan 6ykiiler, hi¢ bir siipheye yer birakmayacak
sekilde, bitmis, anlatilmak istenilen anlatilmis olarak sunulurlar. Geleneksel anlat1 dili
magara resim doneminden Ronesans’a kadar varligini siirdiirdiigii gibi, modern ¢agda
da kullanilmistir. Sinemada, 6zellikle Hollywood’un 1930-1940’l1 yillarindaki klasik

anlatimi1 da bu tiir bir ¢ercevede islenilmistir.

Resim, fotograf gibi goriintii sanatlarindan farkli olarak sinemanin kendine 0Ozgii
yontemlerle anlatim dilini olusturmus, izleyicilerin kafasinda kurulmasinda ve
anlatilanlarin hareketli goriintii ile olmas1 ayricaligr biitiin bir resim olusturur. Hareket
araciligr ile zaman icinde Oykii anlatmak, doniisiimler ve gerilimler yaratmak
olanaklidir. Izleyicinin bir sey eklemesine gerek yoktur. Resim gibi gorsel sanatlarda ise
belirsiz uzam, daha c¢ok izleyicinin diis giiciine hitap eden bir unsura doniisiir.
Kolaylikla tanimlanabilir geleneksel anlatim dilinde sanat¢i nesneleri tipki diiglerde
oldugu gibi, farkli bir kurguyla bir araya getirerek izleyicisine tuvalde gecen olay1 ve

zaman belirli bir ¢ercevede anlatmaktadir. Sinemada nesneler ve insanlar goriintiide dis
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diinyadaki gerceklik bicimiyle belirdigi icin, gerceklik izlenimini en giiclii bi¢imde
vermekte ve ses kullanimiyla bu gerceklik izleyicide olaymn daha anlasir olmasim

saglamaktadir.

Sinema, geleneksel anlatimda daha c¢ok hikdye kullanarak, klasik anlati gelenegini
stirdiirdiigiinii goriiyoruz. Bu durum, gerilim dogrultusunda ele alindiginda farkli bir
bicime biirlindiigli izlenimi yaratmaktadir. Nasil ki fotografin icadi ile beraber resim
sanat1 geleneksel gorevinin bir¢ogunu fotografa birakmak zorunda kaldiysa, romanin
geleneksel islevlerini de roportaj ve kiiltiir endiistrisinin araglari, 6zellikle sinema
devralmistir (Adorno, 2004:40). 20. yiizyilh belirleyen sinema, kurgusuyla, ses
teknolojiyse ve kullandigr hareketli goriintiiyle romanin geleneksel anlati islevini
tistlenmigtir. Goriintii olarak resim sanatindan beslenen sinemanin, anlatiyr da romandan
alarak kendi geleneksel anlati dilini kurdugunu séylemek ne kadar dogru olabilir?
Edebiyattan aldigin1 kurgu mantifi cercevesinde kelimeleri goriintiilii aktararak,
gercekligi bolme, parcalama islemi icinde olus diisiincesiyle, dikte edilen klasik anlati
dilini siirdiirmekte ve bir yandan da seyircinin imgelemini olusturan, zihinsel islerligi

kazandiran ve kendine has yontemleri kullanarak filmler ortaya ¢cikarmaktadir.

3.2. Sinema ve Resim Sanatcisinin Ozgiin Anlatimsal Dili

Sanat¢imin bireysel iislupsal farkliliklariyla varligi ilk¢ag’dan giiniimiize kadar devam
etmis, devam da edecektir. Sanat tarthine bakildiginda, donemin ozellik ve
niteliklerinin, cagin, yorenin, geleneksel, etnik, ekonomik, siyasal, ideolojik yapilarin
sanat1 ve sanat¢iyi etkileyebilecegi goriilmekte ama 0zgiin artistik ifade arayiglarinin da

onemli oldugu anlagilmaktadir.

Resim ya da sinema, dogrudan ya da dolayli yoldan toplumsal ve bireysel etkilerle
sekillenmekte ve sanatcinin bireysel {iislubu ile deger kazanmaktadir. Sanat¢cinin
kullanmis oldugu 06zgiin anlatimsal dil, bireysel kimlik ve iislup farkliligini ortaya

koymanin disinda, toplumun iceriksel etkilerini de sergilemektedir. Ciinkii toplum ve
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sanatci iliskisinde, genel iislup ayrintilan ile iligkilendirilerek, donemsel, ulusal, yerel
ve bireysel iislup ayrimlar1 yapilmaktadir. Ornegin Picasso’nun 1901-1904 arasindaki
ilk donem yapitlarinda siradan insanlar, sirk palyacolari, akrobatlar, kent yasami gibi
konular ilgisini ¢ekiyordu. Picasso’nun bu donemine ‘“Mavi Donem” denilmektedir.
1907°den sonra kiibist tablolar yapmaya basladig1 ve daha sonra klasizme dondiigii
bilinmektedir. Bu durum ve degisim sadece bagimsiz sanat¢ida degil; ulusun, 1rkin,

okulun, ekoliin sanatcisi bile, yapitinda donemsel farkliliklari ortaya koyabilmektedir.

Her bireyin ya da cagin kendisine gore bir algilama anlayist oldugu ve farkliliklar
gosterdigi dogrudur. Ancak degismeyen bir bagka nokta vardir ki, o da yogun bir estetik
heyecan1 ve yaratici—soyutlamaci zekdnin gerekliligidir. Ister resim ister sinema icin
olsun gorsel ve anlat1 farkliliklar1 irk ve milletlere gore ne sekilde farkliliklar gosterdigi

sanat teorisyenlerince arastirilan konulardan biri olmustur.

Insanlarin gorsel ediniminde soyut ya da somut olsun biitiin gorsel varliklar, olay ve
olgular zihinsel bir siirecten gecirildikten sonra bilgi/anlam degeri kazanir. Plastik
sanatlar1 anlama egilimi ve insanoglunun algi siirecinde, dissal etkenlerin nasil ve ne
sekilde fark edilip bilin¢ alanina alindig1 ve anlamlandirildigr konusu da ayr bir faktor
olarak karsimiza c¢ikar. Burada algilama ve kisinin gorsel algi psikolojisi ile yasamis
oldugu deneyimler devreye girmektedir. Insanlar yasadiklar1 gorsel algi deneyimlerine

anlam yiikleme egilimine girisirler.

Teknolojik gelismelerin yeni sanat alanlar1 olusturmasi ve c¢agdas yasamdaki
degisimlerin sanat1 ve sanat¢iy1 etkilemenin disinda kokli degisikliklere de yol agmaistir.
Giintimiizde gelisimi devam eden teknoloji ilk ortaya ciktiginda nasil ki ressamin
ozgiinliik ve yaraticilik arayislarinda yeni kesifler ortaya cikarmaya zorlamis ise, ayni
sekilde gelisen teknoloji yonetmenler iizerinde de etkili olmustur. Bu durum sanatcilarin

bireysel ifadesinde birden fazla bi¢cimsel anlatim1 ve degisimi sergilemektedir.

Kamera icat edilmeden Once, ressamlar dogadaki gercekligi, zaman ve mekan i¢indeki

hareketlilikleri, duraganliklar1 degisik bicimlerde algiladiklar sekilde yakalamaya ve
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sahip olduklari estetik anlayisla kendilerini ifade etmeye ¢alistilar. Gercegin hareketini,
zamanin mekandaki kaliplagsmis biciminin bir anin1 yakalamanin ve estetize edilmis bir
gerceklik olarak sunmanin Otesine gecmeyi miimkiin kilmayan duragan goriintiiler
olusturmaktadirlar. Isik, renk ve bicimler vasitasiyla algiya resmin olanaklarini
kullanarak ancak mekansal bir hareketlilik hayalinin 6tesine gitmeyen bir duraganlik
sunulabiliyordu. Gergekte var olmayan bu yanilsama tabloda varmisgasina olusan
gerceklige yakin resimsel bir goriintiilemenin kendisidir. Sanatci1 eserlerinde yer alan
renk, bicim ve 1s1k unsurlarinin arasindaki nispetleri degisik tarzlarda kullanarak,
dogadaki gercekligi farkli iislupta sunmasi goziin diinyay1 algilayisindan ve sanat¢inin
gorsel algi psikolojisi ile yasamis oldugu deneyimlerin yansimasidir. Diinyay1 algilayis
farkliliklarinin sanat eserlerine yansimasi sadece resim sanatlarinda degil, sinemada da
gecerli bir durumdur. Her sanat¢i kendi kisiligini, yasamis oldugu deneyimlerini ve

bireysel yanlarini aktarirlar.



4. BOLUM

4. YONETMEN ve RESSAM

Ressam ya da yonetmen goriintiiniin neyi igerip, neyi icermeyeceg8i konusunda kendi
goriislinii besler. Ve her sanat¢1 kendi iislubuyla hareket ederek yapitlarina anlam
katmasiyla sanatin kavramsal cercevesini ve amacini genisletir. Resimde, sinemada bir
sanatcinin kisiligi s6z konusudur. Sinemada sanatsal eser yaratici ve teknik ekibinin is
birligi ile meydana gelmesi s6z konusu olsa bile incelenmesi gereken Kkisilik
yonetmendir. Ciinkii film yapiminda merkezde yonetmen gosterilir. Nasil ki ressam
resim elementlerini birlestirmede ve tablo iizerinde sagladigi yaraticiliginmi ortaya
koyuyor ise yonetmen de filmin elementlerinin birlesmesi, uyumu ve yaraticiligini
ortaya koymak icin adeta bir ressam gibi c¢alisir. Ressam ve yonetmen olan David
Lynch bir soylesisinde “Atolyede yalniz c¢alismakla kalabalik bir grubu yonetmek
arasinda ne fark var?” (Lynch, 2003) sorusuna: “...ikisinde de yontem ayni: Ne olursa
olsun fikirlere sadik kalmak gerek. Ikisi de fikirlerin cevrimi, aktarimidir...” diyerek,
hem yonetmenlik, hem de ressamlik yoOniiniin ve yOnteminin benzer oldugunu

vurgulamistir.

“Yonetmen sinemasinin 6zelligi nedir? Bir anlamda bunu, zamanin sekillendirilmesi olarak
tamimlamak miimkiindiir. Bir heykeltiras nasil i¢inde, ortaya cikaracagi heykelin seklini
hissederek mermer parcasindan biitiin gereksiz parcalar1 yontup atiyorsa, sinema sanatcisi da
dev boyutlu, ayrintilar1 belirlenmemis hayati olgular biitiiniinden biitiin gereksiz seyleri

ayiklayarak, geride yalnizca yapacagi filmin bir 6gesi, sanatsal biitiiniin degistirilemez bir an1

olmasini istedigi seyleri birakir.” (Tarkovski, 2008:50)

Japon ressam ve yonetmen Akira Kurosawa’nin resimlerine baktigimizda filmleri ile
benzerlik tasimaktadir. Bu da oneki paragrafta oldugu gibi sanat¢1 kendi fikirlerini hem

resim sanatina hem de sinema sanatina aktardig1 ve ikisi arasinda benzerlik sagladigini
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gorliyoruz. Akira Kurosawa’nin filmlerini sinematografik 6zellikleri bakimindan
inceledigimizde resim sanat¢isinda oldugu gibi genel temay:1 destekleyen ve tiim film
boyunca devam eden cerceve secimleri oldugunu goriiyoruz. Karakterleri dogaya
sagladigi uyum ile cerceveleyen Kurosawa'nin genel plan secimi ve resimsel
kompozisyonlari tiim filme yayiliyor. Onemli anlar1 vurgulamada Andrei Tarkovski’de
oldugu gibi yakin planlara basvuran yonetmen, ayrica ressam olmasinin etkisi ile tiim
doga manzaralarinda pastel renklerin hakim oldugu olaganiistii giizel kompozisyonlar
ve filmlerin neredeyse genelinde yagli boya tablolar1 andiran resimsel goriintiiler

olusturmustur.

Resim ve film arasinda benzerlik oldugu gibi, yonetmen ve ressam arasinda da bu
bezerlikler goriilmektedir. Her iki farkli alanin sanat¢ilar1 da ortaya koyduklar1 eserlerde
izleyicilere degisik anlam iletme derdindedir. Ressam ve yOonetmen o eseri yaparken
neleri diisiinmiis, neleri bilincaltinda hangi siireclerde yasamis, bir fail olarak yasadigi
stirecleri ne Ol¢iide eserlerine aktarabilmistir? Bu eser yapildigi donemin sartlarina gore
mi ele alinmali? Esere bakanlar hangi diinyanin icine dalmakta ve nasil etkilerle
karsilagsmaktadir? Acaba gordiikleri, izledikleri resim/film onlara ne anlatmaktadir ve
nasil anlamlar olusturmaktadir? Bu ve benzeri sorular her iki farkli alanin sanat¢ilar1 ve

eserleri i¢in kullanilabilir.

4.1. Andrei Tarkovsky

Andrei Tarkovsky, 4 Nisan 1932°’de Ivanono’nun Volga nehri boyundaki Zavraje
kasabasinda, Sovyet’lerin iinlii sairlerinden Arseni Aleksandrovi¢ Tarkovsky’nin oglu

olarak dogdu.

Andrei, hayatinin biiylik bir kismin1 Moskova’da gecirmistir. Zamanin ¢ogunu babasi
ile birlikte Bach dinleyerek, dinsel resimlere dair kitaplar1 karistirarak, babasinin
siirlerini ezberleyerek gecirir. VGIK Sovyet Film Okulu’na girmeden ©Once miizik

okulunda, sonra resim sanat1 okulunda okur ve Arapca egitimi alir. VGIK’te
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ogrencilerin bireysel yeteneklerini gelistirme yolunda tesvik eden entelektiiel Mikhail

Romm’un 6grencisi olur. Boylece sanatsal yasami ¢ocuklugu ile baglamis olur.

Tarkovsky, otobiyografik gondermeleri hemen her filminde kullanarak biitiine ulagsmay1
denemistir. “Ayna” tiimiiyle kisisel yasamina tuttugu bir aynada gordiiklerini yansitan
otobiyografik bir yapimdir. Kendi hayatinda yasadigi olaylarin etkisinde yaptigi ve
filmde babasinin siirleriyle Oykiiye etkili bir lirizm katarak, siirin yarattigi biiyii ile
Oykiiniin gorsel olarak etkili olmasini saglayan resim sanatini kullanmasi 6zel bir

derinlik saglamistir.

Tarkovsky hayati boyunca ilgisini eksik etmedigi resim ve miizik sanatiyla saf
giizelligin gercekligini filmlerinde yogun sekilde gostermistir. Resim ve sinema
arasinda saglam bir baglant1 kurarak gorsel kompozisyon icin onemli bir yer teskil ettigi
bilgisini ve resim sanatinin sinema icin énemli bir ara¢ oldugunu gosteriyor. Resim ve
miizige olan hayranligi, 6zellikle Pieter Brueghel (Bruegel), Alman Romantikleri ve
Leonardo da Vinci’den etkilenisleri, ilk uzun filmi Ivan’in Cocuklugu’ndan baslayarak
diger filmlerine de yansimistir. Yonetmenin, Brueghel ve Leonardo Vinci’nin yan sira,
Albrecht Diirer, Johannes Vermeer gibi Avrupali Ressamlardan ve Johann Sebastian

Bach, Giuseppe Verdi gibi miizisyenlerle filmlerin anlamlarini derinlestirmistir.

Resim 17 : Brueghel, Hunters in the Snow.
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Tarkovsky’nin ilk uzun metrajli filmi olan Ivan’in Cocuklugu, savasin gercekliginin
diisle, hayalin kabusla i¢ ice gecmisliginin etkileri altinda derin, dindar bir estetik
duyarliligin sembolizmle diissel-gercek¢i kurgularla resimsel bir goriintiiye sahiptir.
Tarkovsky, Ivan’in riiyalarim kullanarak, cogu Hiristiyan inancinin temellerine
dayanan, dini hikayelerden, Incil’den ve usta ressamlarin dini temali resimlerden
alinmis semboller ve imgelerin karmasik bir diizenleme ile tamamen mistik bir eser

meydana getirmistir.

Tarkovsky’nin Avrupali ressamlardan etkilenmesi ve bu etkinin filmlerine yansimasina
diger filmlerinde oldugu gibi son filmi olan Kurban filminde de rastlariz. “Solaris”
filminde Pieter Brueghel’in “Hunters in the Snow” yansittig1 bu eseri “Ayna” filminde
sinemasal ¢ercevede kullanir. Ayna filminde karlarla kapl bir tepeye dogru yiiriiyen bir
cocuk goriiliir, cocuk tepeye ulastiginda bu sahne, arkasindaki goriintiiyle birlikte bize

Brueghel’in tablosunu hatirlatir.

Kurban, Andrei Tarkovsky’nin Isve¢’te Ingmar Bergman’in ekibi ile tamamladigi son
filmidir. Yonetmen diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de resim sanatina agirlik
vermistir. Film, Hiristiyan sanatinin en gozde temalarindan biri olan Leonardo Da
Vincinin iinlii "Adoration of The Magi" tablosu ile baglar. Leonardo da Vinci’nin
Milano’ya gittigi icin yarim biraktigi bu tablo, Hiristiyan sanatinin deger verdigi
temalarindan biridir. “Miineccim Krallarin Tapinmas1” tablosu filmin jenerigi {izerine
akar. Filmi seyretmeye baglar baslamaz, uzun bir siire tabloyu seyrederken Bach’in
miizigini dinleriz. Film tablodaki gibi, bir yandan yikilan diinya ve yenisini insaasini
agir kamera kullanimi ile siirli olan mekénlar1 ve anlatim diyaloglarini tablomsu

cerceve ile kare kare gosterir.

Tarkovsky, genelde "mistik" bir yonetmen olarak bilinir. Ve diinya sinemasinda,
filmleri, tutumu, sanatci tavr farkli bir yerde durur. Sinema anlayisi genel-gecer sinema
anlayislarinin tiimiiyle disindadir. O, filmlerinde, cinsel somiiriiye, ticarl yaklasimlara

ve ucuzculuga prim vermez.
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Renk, bir ressam i¢in ne kadar onemli ise Tarkovsky icinde 6nemli anlatim araglarindan
biridir. Stalker, Ayna ve Kurban filmlerinde zaman ve mekan degisikliklerine
bakildiginda cogunlukla giindogumu ve giinbatimi saatlerinde yapilir. Giin dogumu ve
giin batimi fotograf sanatgilarinin en ¢ok kullandig1 zamanlardir. Ciinkii bu vakitlerin
ozel renk kalitesinden ve 1s18indan yararlanilir. Tarkovsky, bu vakitleri kullanmasindaki
amag¢ bu saatlerdeki renk ve 151k-golgeden yararlanmasidir. Yagmur sonrasi renklerin
daha canli oldugu bilinmektedir. “Kurban” filminde renkler daha koyu goriinmeleri i¢in

kadrajda yer alan mekanlara, yerlere ve agaclara su dokiiliir (Resim: 18).

Resim 18: Tarkovski “Kurban” filmi setinde.

Tarkovsky i¢in ritim 6nemlidir. Filmlerdeki agir ¢ekimlerle ilerlemesine ragmen her
karede gorsel cekiciligi saglayan, duygu ritimleri, mekanin degismesi ile degisen 1s1k;
kimildayan, ugusan perdeler, acilan kapilar, masadaki bir buharin agir agir kaybolmasi
gibi hareketsiz bir mekan i¢inde hareket kaynaklariyla olusturdugu zitlik ile daha cok

anlam kazanan ritimle karsilasiriz.
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4.2. Sergei Paradjanov

Ressam, miizisyen ve film yapimcisi olan Sergei Paradjanov, Giircii bir ailenin oglu
olarak 1924 yilinda Tiflis’te dogar. Sanat hayatina Moldavya’da baslayarak Sovyet
sinemasinda kendine 6zgii, farkli yapitlar ile dikkat ¢ekmistir. Ressam, miizisyen ve
film yapimecisi olan Paradjanov, hayati boyunca siirekli tacizle karsilastig1 icin donemin
Sovyet yetkililerinden genis baski gdrmiistiir. 1974 yilinda, doviz kagakciligi, escinsel
egilim, yasadisi sanat eseri ticareti gibi cesitli “suclardan” dolayr mahkeme Oniine

cikarilarak Rusya’da 3 yil boyunca hapis yatmistir. (Paradjanov, 2011)

Klasik anlati diizlemine sahip olmayan bir kurgu teknigiyle ve gorsel imgelerle calisan
Paradjanov, 1967°de Erivan’dan gelen bir teklif iizerine, 19. yiizyilda yasayan ressam
Hakop Hovnatanyan’in bir belgeselini ceker. On dakika siiren bu film, izleyiciyi
sasirtan yeni sorgulamalara yonelten sanatci, bazen bir resim bazen bir miizik bazen de
seramik goriintiileri ile sanattaki gorsel zenginliklerle ressamin sayisizca tablosunun
genel halini gostermeyip ayrintilarina odaklanmigtir.  Sanatci, resimsel kadraji
kullanarak, Giircistan’in tarihini, folklorunu ve bu kiiltiire has 6zel yasamini, hislerini,
sanatindaki lislup anlayis1 ile aktarmaktadir. Farkli bir kurgu ile diizlem yaratan
Paradjanov bu filmle resim, seramik, miizik gibi farkli anlardaki sanat caligmalarina

deginerek bir sonraki filmi olan “Narin Rengi” iizerine ipuglar1 verir.

Sanatsal yapida her zaman yaraticidaki Ozgiinliik, ozgiirliik, kisiselligi ve yaratici
diistincesi soz konusudur. Yonetmen, “Narin Rengi (1968)” filminde resim sanatina,
miizige, dansa, olan ilgisini ve sevgisini film cercevesinde belirgin bir sekilde
farkliliklarini hissettirmistir. “Narin Rengi”, tinlii Ermeni ozani, miizisyeni Sayat Nova
tizerine bir filmdir. Ancak filmin girisinde belirtildigi gibi: “Bu filmin, bir ozanin
gercek hayat hikayesini anlatma gibi bir kaygis1 yoktur. Daha dogrusu yonetmen,
geleneksel Ortacag’in gezgini olan {inlii Ermeni ozaninin yasamis oldugu cileyi, cektigi
cefayr ve ruhlarinin derinlerindeki endiselerden esinlenerek, ozanin i¢ diinyasini
sembolik ve imgesel olarak tekrar canlandirmistir” (Paradjanov, 1968). Sayat Nova'nin

yasam hikayesini anlatma niyeti tasimayan bir film olup, ozanin yasamindan daha ¢ok
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i¢c diinyasim1 sembolik ve imgesel olarak ele almistir. Her sanatci, hatta sanatla ugrasan
siradan bir kisi, anlam, goriintii, tipleme ve buna benzer kavramlarin neyi igerip, neyi
icermedigi konusunda kendi goriisiinii besler. Yonetmen, kendi hayal giiciine yaslanip,
Sayat Nova’min yasamindaki doniim noktalarimi kendine ©zgiin bir anlatim dili
cercevesinde sekiz bashiga bolerek narratif diizlemden uzak ve resimsel bir
kompozisyon cercevesinde sembollere yer vererek, testi, ibrik, hali, kina, yiin gibi dogal
ve kiiltiirel malzemeleri kullanarak, kiiltiirler arast karigimi niteleyen kendine has
usuliinii ve iislubunu islemistir (Paradjanov, 2009). Filmde yer yer Tiirk¢e kullanmasini
da kiiltiirler aras1 bir yasantinin ifadesi olarak goriilmesi, ayni topraklar iizerinde, ayni
yasamsal ifadelerin kullanilmasiyla olugsmus kiiltirel benzerliklerin biitiiniinii
gostermeyi basarmistir. Bu ¢alisma hem bir destan hem de bir tablo edasiyla islenmistir.
Koyunlarin kurban edilip sonrasinda beyaz kumasa akitilan nar suyundan olusan
Ermenistan  simirlarinin -~ goriintiisiinii  yansitan  seklin  elde edildigi sahneler
bulunmaktadir. Filmde resim ile sinema arasinda olusan estetik bir dil kullanilmustir.
Sanat¢1 bir nevi algilarla oynamaktadir. Sanat¢cinin filmlerinde kullanmis oldugu bu
farkli tislup, ifade ve Ozgiinliigii ile One cikisinin yani sira sembollerin ve gorsel
imgelerin olusumundaki etkisini resimsel bir estetikle ifade etmesi dikkatleri cezp

etmektedir.

Resim, fotograf ve sinemanin en biiyiik sinirlamalarindan biri li¢ boyutlu cisimlerin,
tuval, film veya fotograf kagidi gibi iki boyutlu bir arag ile gosterilmesidir. Paradjanov,
genel itibari ile sabit kamera acilar1 kullanmistir. Hareketli kamera cekimlerine pek yer
vermemistir. Bu nedenle Narin Rengi filminde perspektif hemen hemen hi¢ yoktur.
Sabit kamera sayesinde resim etkisini arttirmistir. Biitiin bunlar, bir filmle degil de,
Bizans stili fresklerle ya da minyatiirlerle karsi karsiyaymisiz hissi verir. Figiirler
genelde ya sabit duran kameraya doniiktiir, ya da yan durmaktadirlar. Bu durum,

minyatiir etkisine, kukla ve mim etkisi ekler.
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4.3. Peter Greenaway

Peter Greenaway, ressam, yonetmen, yazar, ve kiirator mesleklerini iistlenen ¢agdas bir
sanatcidir. 5 Nisan 1942 yilinda Ingiltere Nevport'un Galler kentinde dogdu. Cocuk
yasta ressam olmay1 kafasina koydu ve Walthamstrow Giizel Sanatlar Okulu’na resim
egitimi alabilmek icin kayit yaptirdi, 4 yil resim egitimi alarak sanat hayatina baslamis
oldu. 1960’larin sonlarina dogru diinyaya tuhaf bir agidan bakarak kisa film cekimlerine
basladi. 1965 yilinda Central Office of Information da film editorliigli yapmaya basladi
ve resim yetenegine film de eklenince 1970’lere kadar belgesel ve kisa film cekimleri
yaparak sinemaya sanatsal yon vermek icin ¢ok farkli yol denemeleri pesinde kosan,
sinemay1 gen¢ yasta kesfeden cagimiz sinemacist olmustur. Greenaway’in ilk uzun

metrajli filmi “The Falls” (1980) filmidir.

Teknolojinin geligsmesi ile sanat diinyasinin i¢ ice girmesi durdurulamaz. Aldigr resim
egitiminin ona sagladig1 gorsel imgelerle sanat tarihinden yararlanarak ve teknolojik
imkanlar1 kullanarak sinema ve resim sanatini bir arada yiiriiten Peter Greenaway,
filmlerine resimsel 6zellikler katarak bir dizi gorsel zenginlik saglamistir. Greenaway’in
ekrani ilk karesinden daha ¢ok her karenin bir resim gibi algilanmasi gerekir. Filmlerine
gorsel sanat noktasinda bakildiginda filmlerinde renkler, modeller, 151k, mekan gibi

temalarin kullanis1 gorsel sanatlar icin hem resim hem de sinema acisindan degerlidir.

Greenaway filmlerini imge ve goriintiilerle doldurarak sira dis1t eserleriyle dikkat
cekmigtir. Ronesans, barok, kiibizm ve sembolizm gibi resim sanati akimlarindan
etkilenerek, sinema sanatina resim sanat tarihi kuramlarini ve resim sanatina yaptigi
gondermelerle hazirlamis oldugu filmlerini sembolik anlamlarla dolu hareketli tablo
hiiviyetine sokuyor. Greenaway i¢in asil sorun resim sanati degil, sinemadir. Yiizyil
icinde resim sanatinin hizli degisim siirecinde oldugu ve bu gostermis oldugu
gelisimler, sinema sanatinda olmamustir. “Greenaway, yiliz yilda sinemanin resim
sanatinin  gosterdigi gelismelerin c¢cok gerisinde kaldigini soyledi.” (Greenaway,

1997:27)
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Resim ve sinema sanati arasindaki organik bagi en giiclii sekilde ifade eden ve klasik
film anlayisindan uzak resimsel Ozellikler tasiyan bir dizi gorsel zenginlik sunan,
yiksek seviyede stilize film, kara komedi ve siirrealizmiyle harmanlayarak sunan
yonetmenlerden biri kuskusuz Peter Greeneway’dir. Klasik sinema anlayisinin disina
cikarak edebiyat uyarlamalarindan uzak resim sanati, dilbilim, gostergebilim,
etnografya ve felsefe teorilerinden etkilenerek filmleri, bellek, siirekli husu, carpici,
kiskirtic1 erotizm, siirrealizm, duygusal gerginlik ve goriilmemis zeminleri gorsellik
araciligl ile imgeler. Gorsel imgelerle olusturdugu metaforlarla, giiniimiiz teknoloji
bilgilerinin yararina ve teknolojinin imkanlarini1 zorlayarak gostergebilim ¢alismalarinin

sinemaya uyarlanmasinin ilk orneklerini verir.

Filmlerinde gizli bir mesaj iceren diger sanat eserleri ile tarihi kaynaklari
karsilastirmalar ve agirlikli olarak cok sayida bilgi vurgulayarak sahip olunan
aligkanliklar1 yitkmaya calisan post-modern sanat¢i Greenaway, filmlerinde alisilagelmis
anlatimlar1 bir yana birakarak beyaz perdenin simrlarimi zorluyor. Filmlerini kendi
formiilleri iizerine stilize ederek siirrealizmiyle harmanlanmasi dikkat ceker. Asci,
Hirsiz, Karist ve Asigt (The Cook the Thief His Wife & Her Lover ,1989) yapiti,
filmden daha ¢ok hareketli bir tablo gibidir. Bir perdenin agilmasiyla baslayip, ayni
perdenin kapanmasiyla bitiyor. Kompozisyon anlayisi ile Avrupa resim gelenegini
tablodan sokiip film olarak sunmaktadir. Film ekranini teknolojinin imkanlarim
kullanarak istedigi sekilde yorumlayarak kullanmistir. En ufak bir objeyi, nesnelerin ve
figiirlerin diizeni ekran icine alindiginda resimsel bir kompozisyon ile ve yine resimsel
renklerle figiirde, nesnelerde belli etki noktalarini izleyiciye hissettirir. Arka planda
Frans Hals’in “The Banquet Of The Officers Of The St. George Militia Company”
tablosu ve Greenaway’in kurmus oldugu resimsel kompozisyonunda kameranin sagdan
sola veya soldan saga tarayan agir hareketler oldukc¢a dikkat cekici bir sunum sergiliyor.
Cekimler i¢in kurulan bes seti birer tablo gibi diisiiniip her set i¢in ayr1 renkler ve
renklere yiikledigi anlamlarla bir ifade araci olarak kullanmasi ekranda adeta
sergilenmis tablolar1 sunmaktadir. Filmdeki renk skalasinda yer alan tiim tonlarin
kullanildig1, neredeyse her planda yeni bir rengin cerceveye hakim oldugu, muazzam

kompozisyon tasarimlar1 ve gosterisli mekan imajlart adeta Avrupa resim sanatina bir
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gondermedir. Bu filmi tablolar halinde diizenlerken “Son Aksam Yemegi” gelenegini de
ihmal etmemistir. Luis Bunuel'in din/katoliklik karsitlig1 iizerine kurulu olan, Vatikan
tarafindan dine kiifiir olarak yorumlanmistir. Bunuel’in 16 sene boyunca yasakl filmi
Viridiana’da (1961), siyah-beyaz cekimle Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam
Yemegi’ne atifta bulundugu sahneyi Peter Greenaway Agsci, Hirsiz, Karisi ve Agigi

filminde farkl bir sekilde gorsel ve kavramsal olarak kendi yorumuyla gosterir.

Resim 19 : Bunuel, Viridiana.

Andy Guérif, Duccio di Buoninsegna’nin bagyapiti “La Cene” (Son Yemek) isini ele
alarak, tek bir c¢ekimden olusan “Ceéne” (2007) isimli kisa film de yeniden
canlandirmaktadir. Duragan bir kamera oniinde on {i¢ is¢inin tablodaki figiirleri
canlandirmasi ve gercek zamanda cekilip, Peter Greenaway’in calismalarindan farkli
olarak tek kompozisyondan olusmus, alani siirekli sorgulayan sinematik bir goriintii
olusturmustur. Tablonun geneli dikkate alinarak resimdeki renk, kompozisyon,
perspektif gibi Ogeler dikkate alinmistir. Greenaway referans aldigi tablolara yeni
anlamlar ve sinema sanatinin sonsuz olanaklarini da isin i¢ine katarak resim, edebiyat,
yazi, miizik ve sinemasal goriintiiyii ile birlikte sinemanin dilini gelistirmek ve yeni bir

diizende bir araya getirme cabasi igerisindedir.
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Resim 20: Sol, Andy Guérif, Cene. Sag, Buoninsegna, La Céene.

Tuval Bedenler (The Pillow Book, 1996) filmde, resmin (yani kaligrafinin) yam sira
onu tamamlayan diger bir 0ge de edebiyattir (DVD). Greenaway, Shakespeare,
“Firtina/The Tempest” oyunundan yola ¢ikarak 1991 yilinda yapmis oldugu
“Prospero’nun Kitaplar1” isimli filminde ise, resim, grafik, edebiyat sanatlarinin
iliskilerinden yola c¢ikarak imgeleri metin boyutuna ulastirmistir. Filmde yer alan
sozciikler el yazisi ile resimlerde ince bir ritim ve ahenk saglayarak daktilo yazisim
kaligrafi seklinde perde iistiine diisiiriir. Boylelikle bicimde stilizasyon ve renk
uyumlariyla goriintii lizerinde celiskiler olusturur. Greenaway bu sekilde nesneleri

goriintiileri, diisiinceleri iist tiste bindirerek sinematografik bir resim sergisi hazirlar.

“Onun sinemasinda karakterler psikolojik birer gerceklikten ziyade baska seye hizmet eden
kuklalar gibidir. Zaten kendisi de sinemanin bir psikolojik gerceklik olmasinin ¢ok Stesinde

yer aldigini 1srarla belirtir. Filmlerinin biiylik bir cogunlugu olaylardan degil diisiincelerden

meydana gelmistir.” (Tunal1, 2002:23)

Greenaway, gereksinim duydugu sinema araglarimi ve teknolojinin tiim olanaklarini
kullanarak yeni fikir, yeni temalar ve resim sanatindan esinlenmelerle resimsel filmler
yoneterek standartlasmis ve Kkitlesel iiretim modeli yapisina sahip olmayan yapitlara

imza atmistir.
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“Greenaway, amacinin kullandigr aracin smurlarim asarak ve dijital teknolojinin tiim
olanaklarin1 kullanarak resimsel bir film yonetmek oldugunu belirtmektedir. “Prospero’nun
Kitaplar1” bilgisayar animasyonlu ve yiiksek video teknolojisi kullanilarak oldukg¢a canli bir
hale getirilmistir. Mekanlar ve kisiler sanat tarihi referanshidir. Michelangelo, Boticelli,
Bernini, Leonardo da Vinci, Velazguez, Raphael, Poussin, Giorgione, Mantegna... gibi tinlii
ressamlarin ya da pek bilinmeyen ressamlarin John White gibi resimlerinden figiirleri ve
mekanlar1 kullanarak filmini gerceklestirir. Greenway'in tiim filmlerinin yaninda Prospero

ozellikle, mahzene benzeyen devasa bir mekanda gegen sanat tarihine bagli postmodern bir

film olarak tanimlanmaktadir.” (Tunal1, 2002:46)

Resim 21: Sol, Vermeer, The Concert. Sag, Greenaway, A Zed & Two Noughts

Greenaway’in esinlendigi diger ressamlar 17. yiizyill ressamlandir. 17. yiizyil
ressamlarindan esinlenerek tablolardaki renk, yerlestirme, 151k ve golgeyi film
tekniklerinde kullanmistir. Ozellikle Vermeer’den esinlenerek “A Zed And Two
Noughts” filminde tablolarimi referans olarak kullanmistir. Vermeer’in resimlerinde
insan, nesne yerlestirmeleri ve mekandaki paralel hatlarin diiz sekilde ¢ercevelenmesi
gibi olusumlar filmde dikkat ¢eker. Nesneler Vermeer’in tablolarinda oldugu gibi

Greenaway’da adeta natiirmort etkisi yaratmistir. Isik kullanimu ile {inlii olan sanat¢inin
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tablolarin bir¢oguna atifta bulunarak hem tablolardaki renkleri, hem de 15181 film
boyunca duyarli bir sekilde kullanmistir. Sinemaya ©zgii olan cesitli aydinlatma
tekniklerini kullanarak Vermeer’in 1s1k teknigini ve eserlerine ii¢lincii bir boyut

kazandirarak zaman ve hareketli resimlerle filmini gerceklestirmistir.

Greenaway’in kullanmis oldugu teknikler ¢ogunlukla ressamlarin kompozisyonlariyla
yorumlanmasi ayr1 bir katman eklemekte ve film ekranindaki goriintiilerde simetri,
perspektif, renk, koyu ve acgiklik hem resim sanatiyla bagdasirken, hem de kendi icinde
gelistirilen temalar ve fikirlerle ag¢iklanmaktadir. Bununla birlikte kendine 6zgii tavri,
iiretimi, tasarimi, ustaca diizenlenmis kompozisyonlarin kullaniminin yaninda

filmlerinde yer alan Oykiiler de genelde goriintiiye hizmet eden bir yan ogedir.

4.4. David Lynch

Insana dair insan icin gerekli olan psikolojik tahlilleri, fantastik bir ambiyans iginde
stirrealist imgelerle siisleyip, her "an1", insanin biling "altina" dogru yola ¢ikaran gercek
"listii"cii, hayalperest, bagimsiz ve kendi ylizyillinin ender yOnetmenlerinden...
Filmlerinde ve resimlerinde karanlik, bozulmus ve ciiriimiis seylerle dolu mekanlar;
bozulmus karakterler, polarize edilmis bir diinya kullanan ABD’li yonetmen David
Lynch, sinema ve resim sanatini i¢ i¢e kullanmustir. ““...Neden-sonug iliskisine dayali
tutarl anlatilar1 ortaya koymaktan ¢ok, gorsel ve isitsel efektleri cogu zaman huzursuz,
tekinsiz ya da hayrete diisiiriicii belli bir ruh hali, etki, atmosfer ya da cagrisim
yaratacak bicimde” (Tasker, 2007:287) imgelemeye dayali olarak goriinen yiiziin hemen

ardinda sakli olan1 gorsel olarak izleyiciye aktarir.

“Gizemi ve bilinmeyeni severim; neler olup bittigini bilemedigim i¢in karanlik ortamlari da...
Dis goriiniisiin altinda bir seyler sakli oldugu fikrinden hoslaniyorum ve sanirim insanlar

bilmedikleri bir seyi veya daha once hi¢ bulunmadiklar1 bir yeri seyretmeyi seviyorlar.”

(http://www .artane.org/tr/david-lynch/)
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Resim 22: Lynch, Six Figures Getting Sick.

Lynch, sinemanin izleyiciyi Ozgiirlestirecegine inanan ve izleyiciyi Ozgiirlestimek
isteyen bir yonetmendir. Izleyici ile film arasina girmez. Onun yaptig1, 6zdeslesmeyi
kirmak ve izleyici ile eserini bas basa birakarak, izleyiciyi yoOnlendirmekten
uzaklasarak, onlara filmi disardan izleme firsati tanimaktir. Bu nedenden dolay1
filmlerindeki karakterlerin, mekanlarin savunmasini yapmadigi gibi onlar1 sempatik
kisiler olarak da resmetmedigini goriiriiz (Chion, 1995:45). Lynch burada kavramsal
mesajlarin1 iletmede gostegeleri kullandigint ve Sol LeWitt’in “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” makalesine baktigimizda kavramsal sanat¢t  oldugunu
anlamaktayiz. Sol LeWitt’e gore: “sanatcinin sundugu kavramin izleyici tarafindan
anlasilip anlagilmamasi hi¢ 6nemli degildir. Zaten izleyicinin isi algilayabilmesi i¢in bir

yol bulmak, sanat¢inin elinde ve kontroliinde degildir” (LeWitt, 2005:59).

Sinemaciliga gecisi, resimlerini canlandirma, bir diinya kurma ve bu diinyay1 hareket ve
sesle donatma arzusundan kaynaklanmis... (Tasker, 2007:288) Ogrencilik yillarinda
okul bahgesinde resim yaptigi sirada, resimlerin hareket ettigini gérmiis ve hemen
ardindan film yarigmasi icin ilk kisa filmi olan Six Figures Getting Sick (1966) filmini
yapmaya baslamistir (Resim: 22). Filmlerinde karanlik romantizmi, estetik bilincine,

resim ve sinemasal bicemine Avrupa gercekiistiiciiliigii, gotik, film noir ve melodrama i¢
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ice kullanarak Freudyen duygularda eklenerek gorsel ya da isitsel imgelerle romantik

bir hava kazandirmaktadir.

“Bir glin resmimdeki figiirlerin hareket etmeye basladigini gérdiim. Ayn1 anda resimden gelen

riizgarin sesini de duydum. Bu beni film ile ¢alismaya yoneltti, ilk basta yaptigim “hareket eden

resimler* gekmekti. Sonra sinemaya asik oldum.” (Lynch, 2010)

chAnge
the

CHAN
FUCKFACE

Resim 23: Lynch, Change the Fucking Channel.

Ressam ve yonetmen olan David Lynch, resim ile sinema yapimi arasinda hig¢ bir fark

gormedigini soyler:

“Resim yaparken olan tek basmaliktan kargasanin, miidahalelerin oldugu film setinde
caligmaya gecis, biiylik bir adim atmay1 gerektiriyor. Etrafta insanlarin varligina alismak

zaman altyor, ama aslinda her ikisinde de yontem ayni: Ne olursa olsun fikirlere sadik kalmak

gerek. Ikisi de fikirlerin ¢evrimi, aktarrmudir...” (Lynch, 2010)
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Resim 24: Lynch, The Grandmother.

Lynch, modern ¢agm ilgi cekici yonetmenlerinden ve ressamlarindan biridir. ister film
olsun, ister resim, her iki sanat dalinda da kendi tarzini olusturmus ¢agdas bir sanat¢idir.
Resim ve film karelerinde Lynch’in benzer tarzi kullandigr goriilmektedir. Almig
oldugu resim egitimi sinema sanatina da bariz bir sekilde yansimistir. Yanmis ya da
atilmig garip nesneler, irin, Olii bocekler, zift ve bilinmeyen bir¢ok nesneyi film
karelerinde ki plan ve kurguda sanki elle olusturulmus resimleri gibi dizayn etmektedir

(Resim: 23-24).

4.5. Film Karelerine Referans Tablolar

Yonetmenler ele aldiklari konular1 daha da zenginlestirmek igin usta ressamlarin
eserlerinden yararlanmiglardir. Baz1 yonetmenler referans aldiklari tablolar1 ellerinden
geldikge birebir filmsel goriintiisiinii ger¢eklestirmeye ¢alismistir. Referans olan tablolar
hic¢ bir zaman gercegin tam karsilig1 olamaz. Film kamerasinin cercevesine resmedilmis
usta ressamlarin kompozisyonlarinin gergek olma 0Ozelligi tasimasi imkansizdir.
Yonetmen icin ya da izleyici i¢in yeni bir goriintii olma Ozelligini ve yoOnetmenin

yiiklemis oldugu anlam ve yeni bir bakis agisindan oteye gitmemektedir. “Zaman geri
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getirilemez, derler. Bir bakima dogrudur, gecmis geri getirilemez.” (Tarkovsky:2008,
s.45) Tarkovsky’nin bu soziinden yola c¢ikarak, sadece zaman ve gecmis degil,
resmedilmis bir goriinti/kompozisyon icerisindeki Ogelerin: renk, fir¢ca vuruslarinin
biraktig1 izler, resimde yer alan kisiler ve resim icerisindeki en kii¢iik zerrenin tekrarinin
yapilmasit en az gecmis zamanin geri getirilmesi kadar imkansizdir. Bu durumda
referans alinan tablolarin i¢indeki nesneler, figiirler, renk ve 151k gibi 6gelerin yeniden
diizenlenmesi ve yeni bir kompozisyon yaratilarak uzamsal hareketsizlik i¢inde olan
goriintiiler zamansal ve uzamsal biitiinsellige doniismektedir. Bir yonetmen icin bazen
konu olabilirken, bazen de usta ressamun titizlikle gerceklestirdigi eserlerinin

kompozisyonundan, renk ve 1s18indan yararlanmaktir.

Resim 25 : Sol: Greenaway, A Zed and Two Noughts. Sag: The Allegory of Painting

Sinemanin resim sanatindan beslendigini ressam kokenli yonetmenlerin ya da ressam
kokenli olmayan yoOnetmenlerin titizlikle ve bilin¢li bir sekilde alegorik sekilde
dizinlenmis filmlerine bakildiginda usta ressamlarin eserlerindeki estetik haz

goriilmektedir. Peter Greenaway’in “A Zed & Two Noughts” filminin filmsel
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goriintiilerini ele aldigimizda Vermeer’in ustalikla kurgulanmis kompozisyonlariyla
karsilagiriz. Asagida yer alan goriintiileri karsilastirdigimizda Greenaway neredeyse
tablonun birebir goriintiisiinii elde etmeyi amaclamis gibi ve Vermeer resimlerinin
kompozisyonlarindaki ruh hallerini olusturma cabasini dondurulmus zamani hareket

haline getirmistir. (Resim: 25)

Oryantalist ressam Jean-Léon Gérdme’nin 19. yiizyilda resmettigi “Harem Havuzu”
(The Great Bath) ve “Banyo” (The Bath) isimli eserleri Tiirk yonetmen Ferzan
Ozpetek’in “Harem Suare” filmine referans olmus tablolardir. Ozpetek, 19. yiizyilin
oryantalist ressamlarinin tablolarim titizlikle inceleyerek resmettikleri konular ne ise
“Harem Suare” filminde de resimlerdeki kompozisyonlara bagh kalarak benzer ol¢iide
goriintiilemeye calismistir. Resmedilmis hamam, saray haremleri, zenci hizmetci
kadinlar, cariyeler, c¢iplak kadinlar gibi oryantalist temalar neredeyse filmin her
karesinde bulunmaktadir. Gérome’nin resmi hem konu, hem de film icin afis niteligi

tasimustir (Resim: 26).

Marie Gillain
Alex Descas

Resim 26: Sol: Gérdme, The Great Bath. Sag: Ozpetek, Harem Suare
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Ozpetek, Gérome’nin hamam konulu eserlerindeki figiirlerin duruslarini da dikkate
alarak cerceve icerisine almistir. Olaylarin goriintiilerini olusturarak referans aldig

sayisizca tablolart aymi mekan icerisinde i¢ ice kullanmigtir. Tablolardaki

kompozisyonun yani sira, nesnelerle, renklerle, sekillerle de betimledigini goriiriiz.

Resim 28 : Gérome, Pool in a Harem.
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Eserlerinde Grotesk Sanati barindiran Romantik akimin onciilerinden Henri Fuselin’in
asagida yer alan kiilt rilya resmi Kabus (The Nightmare) bir kadin ile bir tiir yaratig
resmetmistir. Resimde karanlik, korku ve cinselligin yogunlugu Ken Russell’in
“Gothic” (1986) filminin konusu ile benzerlik tasimaktadir. Film ve tabloda figiir,
yaratik, yatak, bakis acisi, mekan igerisinde kullanilan carsaf ve renkler birbiri ile
tamamen benzerlik icerisindedir. Yonetmenin tabloyu dikkatlice inceledigi bariz belli

olmaktadir. (Resim:29). Benzer olarak James Whale’nin 1931 yapimi olan

“Frankenstein” filminde de benzer sahne ve figiirlin durusuna rastlanmaktadir

(Resim:27).

Resim 29: Sol: Fuselin, The Nightmare. Sag: Russell, Gothic.

Resim 30: James Whale, Frankenstein
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New York’lu ressam ve grafik¢i Edward Hopper’in eserlerinden bircok yonetmenin
esinlendigini, etkilendigini goriiriiz. Hopper’in resmettigi  yalmizlik, yalinlik,
yabancilagsma, huzursuzluk, bosluk, dinginlik; sehir, otel lobisi, tren, bar, restoran, oda
gibi ¢alismalarinda film sahneleri ile pek ¢ok benzerlikten bahsedilebilir. Filmlerdeki,
oyunculardaki ve mekénlardaki sessiz sahneler gibi, Hopper’in resimlerindeki atmosfer,
151k ve karakterler de sinemasal bir mekanin i¢inde gibidir. Hopper, en bilinen
eserlerinden biri olan "Nighthawks"da calismasinda kullanmis oldugu kompozisyon ve
yapay 1s1k bir film karesi gibidir. Bir¢ok yonetmen Hopper’in eserlerindeki renk ve
15181in dramatik  kullanimindan etkilenmis ve eserlerindeki sinemavari genis

kompozisyonlar filmlerine ilham kaynag1 olmustur.

Resim 31: Edward Hopper, Nighthawks.

Gergekiistiicii film yonetmeni Dario Argento’nun 1976 yapimi “Deep Red” filmine
baktifimizda Hopper’in “Nighthawks” calismasinin dekorunu, kompozisyonunu ve
kullanilan yapay 15181 goriiriiz. Ridley Scott “Blade Runner”in filmi i¢in “Nightawks™1
incelemistir. Tablo ve film arasindaki iliskiyi kurabilmek ve filme, resmin havasin ve

goriintiisiinii verebilmek i¢in yapim ekibine siirekli resmin bir kopyasini gdstermistir.
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Resim 32: Dario Argento, Deep Red.

Resim 33: David Slade, Hard Candy.

David Slade’nin yonettigi  “Hard Candy” filminini inceledigimizde Hopper’in
caligmalarinda kullanmis oldugu renk, 1sik filmin biitiiniinde goriilmektedir. Filmde
gecen Cafe’nin ismi “Nighthawks” olmas1 ve filmdeki kizin “Nighthawks” tablosundaki
bayan gibi kirmizi kiyafet giymesi tesadiif degildir. Cafe’nin i¢ mekan renkleri ve
oyuncular tablo ile kurulan bir benzerliktir. Yonetmen tablodaki gibi genis planlarin,
kompozisyonlarin aksine yakin ¢ekim kullanmistir. Film boyunca bir ka¢ sahnede genis
planlara yer verilmis, filmin genelinde kullanilan renk ve yapay 151k ise Hopper’in

eserleriyle benzerlik i¢indedir.
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Resim, heykel, fotograf, video ve sinema sanatini i¢ ice kullanan giincel sanat¢i Sam
Taylor-Wood’un (1976) filmlerinde ve videolarinda Rokoko donemi resimler
goriilebilir. Film ve video calismalari kullanim alanindan ¢ikarak, resimsel ve anitsal
bozuma ugrattigr imgelerle birleserek filmi bir ara form ya da melez form olarak

onermektedir (Albayrak, 2009:41)

““Kiiciik Bir Oliim / A Little Death” (2002) adli video calismasi, Rokoko ddneminin

natiirmortlardaki zenginlik gostergeleri belgeselci ve av natiirmortlarinda usta olarak bilinen

Jean Simeon Chardin’in (1699-1779) c¢agdas bir melezi olarak durmaktadir” (Albayrak,
2009:34)

Resim 34: Sol, Chardin, Yaban Tavsani. Sag, Wood, A Little Death.

Son olarak Stanley Kubrick’in yapay 1s1k kullanmak istemedigi, sadece mum 1siklariyla
aydinlatilan sahneleri ¢ekebilmek icin 1s18a asir1 duyarh Carly Zeiss S0mm £/0.70 lens
kullanarak c¢ektigi “Barry Lyndon” (1975) filmine baktigimizda usta ressamlarin
eserlerindeki hassasiyet goriilmektedir. Kullandig1 objektif sabit odak uzakligina sahip
oldugu icin, kamera sabitlenerek ve kompozisyon icerisindeki hareketler
duraganlastirilarak uzun planlar c¢ekilmistir. YOnetmenlerin hareketli goriintiide

kullandig1 bir¢ok temel yontem vardir; bunlardan birisi ¢izime (story-board) dayali
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olarak goriintii olusturma, bir digeri de canli hareket kaynaklarini film karesinde
resimsel bicimde temsil etme yontemidir. Kubrick, “Barry Lyndon” filmi i¢in daha 6nce
var olan gorsel ve metinsel kaynaklar1 malzeme olarak kullandig1 goriilebilir. Onemli
tarihsel olaylar1 hem anlatimsal, hem de gorsel olarak anlatabilmek icin edebi eserlerden
cok donemin ressamlarina ait ¢calismalart temel almistir. Ciinkii tarihi donemin kiiltiirel
atmosferini olusturabilmek i¢in yazili kaynaklar degil, daha cok o doneme ait belli bir
islev gormek i¢in insa edilen resim, heykel, graviir gibi eserler incelenerek donemin
kiiltiiri daha iyi yansitilabilir. Gorsel imgeler donemde var olan ve kullanilan nesnelerin
(elbise, mutfak malzemesi, kullanilan arag-gerecler, vs.) seklini, rengini, boyutunu
yazili kaynaklardan daha iyi bir sekilde aciklar. “Altamira ya da Lascaux magara
resimlerinin tanikli§1 olmasa, tarihoncesi Avrupa hakkinda yazmak gercekten c¢ok gii¢
olabilirdi, eski Misir tarihi ise mezar resimlerinin taniklifi olmasaydi, simdikiyle

kiyaslanamayacak ol¢iide fakir olurdu.”(Burke, 2003:9)

Kubrick’in filmi incelendiginde naturalist ressam William Hogarth, rokoko
ressamlarindan Jean-Honore Fragonard ve 1s181n efendisi olarak bilinen Georges de La
Tour gibi usta sanatcilarin tablolarini referans almistir. Ic mekéanda kullandigi mum
1s181yla farkli bir aydinlatma teknigi kullanan Kubrick, zengin dekor, kusursuz
kostiimler, koyu renk ve resimsel kompozisyon diizenlemelerinde bir ressam gibi

caligmistir.

Resim 35 : Kubrick, Barry Lyndon.
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Resim 37: Kubrick, Barry Lyndon.

Resim 38: Hogarth, The Strode Family.



Resim 39: Kubrick, Barry Lyndon.

Resim 40: La Tour, Nativity.
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SONUC

Sonug olarak, sinema ve resim sanatlar1 arasinda zorunlu bir iliski vardir. Cagimizin
bazi yonetmenlerinin filmlerini goz Oniinde bulundurdugumuzda bu yonetmenlerin
resim sanatinin kompozisyonundan ve plastik degerinden yararlandigini ve bazi resim
tekniklerinin kullanimimi g6z Oniinde bulundurarak sinema goriintiilerine estetiklik
kazandirildig1 goriilmektedir. Ancak resim sanatinin binlerce yillik goriintii gecmisi
sunulmaktadir. Bircok resim teknigi, bilin¢li olarak sinemada, sinemanin goriintiileri de
resimde kullanilmaktadir. Baz1 yonetmenler ozellikle usta ressamlarin eserlerini baz
alip, filmsel goriintii seklinde yeniden canlandirarak tabloya, doneme, ressama veya
sinema diline gondermelerde bulunmustur. Fiitiirist ressamlarin caligmalarinda
fotografin ya da sinemanin etkisi oldugu, dogrudan dogruya olmasa da sinemanin
fiitirizme esin kaynagi oldugu da goriilmiistiir. Ressam ve yonetmen olan Akira
Kurosawa, Peter Greenaway, Stanley Kubrick ve David Lynch gibi sanatg¢ilarin
yaraticiliginda da yeni yeni egilimler ve sanatsal prensiplerin meydana geldigini
gorebiliriz. Postmodern donemde sinema-edebiyat, resim-sinema, fotograf-resim gibi
farkli disiplinlerin i¢ ice gecmeleri ve birbirlerinden etkilenmeleri daha ¢ok
gostergelerarasilik  kavramiyla incelendigi  ve sanatgilarin bunu  kullandigi

goriilmektedir.

Resim egitimi almis yonetmenlerin filmlerinde renklere bakildiginda kullanilan
renklerin film ile biitiinliikk kazandigim1 ve bununla da igeriginin daha parlak, daha
imgesel ifade edildigi ve renklerin bir ressam gibi kullanildig1 goriilmektedir. Ressam
yonetmenler filmlerdeki renk gecislerini konu ve nesneye bagli kalarak her karede
biitiinliik icinde i¢ ice kullanarak gelistirmisler ve renklerin etkilerinden yararlanarak
anlam yaratmislar. “Sinemay1 da hep binlerce yillik resim geleneginin devami olarak
distinmiistimdiir.” (Star Gazetesi: 19.04. 2009) Bu sozleri soyleyen Peter Greenaway
“Asci, Hirsiz, Karist ve Asigi” filminde resimsel 6geler ile filmine estetik bir unsur
kazandirirken, film seridi paletindeki renkler diyebilecegimiz dykiide kullandig1 dengeli

renkleri bir ressam gibi tasarlayarak, rengin giiclii anlatim 6gesi nesnelere ve konuya
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anlam kazandirmistir. Filme yerlestirdigi 68elerin kasitli olmasi ve belirli bir ifade edilis
bicimiyle kullandigr i¢ mekanlarda yer alan karakterlerin mekan degistirmesinde
gerceklesen renk degisiklikleri anlatinin olay Orgiisiinii birbirine baglayan yonetmen
resimsel bir film sunmustur. Peter Greenaway’in bu filminde resimsel estetik olmasi
kuskusuz ressamliginin birikimleri yatmaktadir. Resim sanatini film sanati ile
bulusturmasi filmlerde estetik yapiyr doruga c¢ikarir. Andy Warhol’un filmlerine
baktigimizda ise; yeniden iiretilen mekanik iiretim siireci {irtinlerini anlamsiz bir tekrarla
belirsizlestirilen bir parodi olarak sunar. Bu sunumu resimsel ya da filmsel goriintii
estetiginden uzak, her hangi bir yere kurulmus kamerayla anlatmak istedigi iizerine

yogunlagmistir.

Resim ile sinema sanatin1 bir arada kullanan ressam kokenli Andrei Tarkovsky, Peter
Greenaway, Akira Kurosawa, David Lynch, Sergei Paradjanov gibi yonetmenlerin
filmlerinde bu etkiyi gormemek imkansizdir. Ciinkii sinema ile resim sanatlar
arasindaki farkliliklarin yam sira benzerlikler iizerinde durdugumuzda, resim sanatinin
biitiinselligi icerisinde var olan elemanlar ve yOntemler sinema sanatinda da
goriilmektedir. Resim sanatin1 baz alarak film yapan yonetmenler, tiim farklilik ve
benzesmelerle birlikte, resim sanatindan beslenerek ve yaraticiklarinin etkisiyle

kendilerine 6zgii resimsel estetige sahip filmler yapmiglardir.

Ressamliktan sinema yonetmenligine gelmis ya da resim sanati egitimi almis bir
yonetmen film eserini gerceklestirme siirecinde kullandig1 yontemler bir ressamin tuval
tizerindeki renk dramaturjisi gibidir. Yonetmen kendi isinde sinema sanatinin dinamik
tabiatin1 dikkate alarak renk, kompozisyon, 1sik-ton gibi resimsel estetik kazandiran
elementleri dikkate alarak en uygun sekilde kullanir. Bunun i¢in yonetmenin resim
sanatlar1 bilgisinden yoksun olmamasi1 gerekir. Her yonetmenin en az ii¢ yil egitim
gormesi gerektigini soyleyen Peter Greenaway sozlerine s0yle devam eder: “Medya
okullar1 sanat okullartyla iligkilendirilmeli ve film yapmak isteyenler ne kadar kotii
olurlarsa olsunlar birer ressam olmali. Mikelanj olmalarinm1i beklemiyoruz ama en

azindan kullandiklar dili 6grenmelerini istiyorum.” (Greenaway, 2009)
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Sonu¢ olarak sinema ekraninda resimsel estetik kazandirmak ve renklerin
sinematografik anlatima olan etkileri sanatsal olarak Onemlidir. YOnetmen sahne
tasarimin1 ve plan icerisinde bulunan kompozisyonu, rengi bir ressam gibi kullanarak
yeni anlamlar yiikler. Resim sanatinin sinema dili iizerindeki onemi kuskusuz ressam
kokenli yonetmenlerin ustaca kurguladiklar1 filmlerden anlasilmaktadir. Fakat sinema,
resim sanatindan farkli olarak, su anda burada olani, an1 siirekli sekilde izleyip yakalar.
Figiir, mekan, dekor, kostiim, renk, 1s1k, kompozisyon gibi Ogelerin kullanis1i da
yonetmenin bakisini yansitan, kendine 6zgii bir iislupla cerceveye yerlestirilmektedir.
Inceleme konusu olan filmler ile resim sanati iizerinde yapilan karsilastirmalarda
yukaridaki iligkileri dogrular bigcimde agik, belirgin ve olabildigince de yalin bir sekilde
goriilmektedir. Usta ressamlarca yapilmis olan tablolarin yeniden canlandirilmasi,
tablolarin icindeki figiirler, mekan, renk, 1s1k, kontrast ve kompozisyon vb oOgeler
dikkate alinarak adeta bir ressam gibi ele alinmistir. Tablolar sinemaya tam anlamiyla
uyarlamasa da, bicimleri; sadece goze hos goriineni degil, anlatimsal ve sanatsal olarak

da kullanilmaktadir.

Andre Bazin, sinemanin siire, resme, tiyatroya agikca karsit oldugunu ve gittikce
romana yaklastigim1 sOylemektedir. (Bazin, 2000:205) Bu sdyleminden de anlasildigi
gibi bir kesim ya da c¢ogunluktaki yOnetmenlerin goriintiiye Onem vermedigi
anlasilmaktadir. Her seyden once ge¢miste ve giiniimiizde sinema nedir ve nerede
oldugunu iyice gormek gerekir. Cagimiz yonetmenlerini bu konuda elestiren Peter
Greenaway da benzer goriiste olup ancak daha cok goriintiiye 6nem verdigini anliyoruz;
“...Sinema gorsel olarak sonsuz olanaklara sahip ama bunu hoyrat¢ca kullaniyoruz.
Senaristler kendilerine baska bir is bulsun! Ciinkii sinemada izledigimiz filmler soziin
goriintiilenmesinden baska bir sey degil. Edebiyat sinemada degil, kitap¢ida satilir!”
(Greenaway, 2009) diyerek yonetmenlerin diyalog sanati ile edebiyata
yogunlagmalarinin sinemay1 gercek anlamindan uzaklastirdigini, gorsel olarak sonsuz
olanaklara sahip ve ifade araci olarak yapabildikleri neredeyse sinirsiz olan sinemanin
bu zenginliklerini kullanmadiklarin1 vurgulayarak, resim sanati ile sinema arasinda bir
bag kurmaya calismistir. Fakat gercekte sinema ‘“‘sanat” bu c¢elismeyle beslenir, sahip
oldugu olanaklarin tiimiinii en iyi sekilde kullanir. Uzerine senkronize olarak

kaydedilmis, diyaloglar1 olmayan sessiz sinema tarihine baktigimizda ilk donemler
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edebiyattan yararlanmadigini goriiriiz, 1920’lerin sonlarinda sessiz sinemanin bitimiyle
edebi eserlerin yonetmenlerce kullanilmasi artmistir. Hikayeleri, diisleri, fantezileri
edebiyatin aginda tutup sinema sanatinda kullanmak bir nevi yeniden canlandirmadir.
Kuskusuz sinema sanatcisinin kendi kendisine soracagi, sorgulayacagi sorunlar vardir.
Elinde aldig1 bir senaryo filme alinmaya deger mi, bu Oykii yonetmenin diinyasina ne
kadar yakin? Edebi olarak var olan bir dykiiniin film olarak yeniden canlandirilmasi ne
kadar dogrudur? Hangi felsefeyi, hangi diinya goriisiinii, hangi ideolojiyi 6gretecek,
yaymaya calisacaktir yonetmen? Eisenstein’in “Potemkin” filmi sinemay1 altiist etmisse
de, bu yalmzca siyasal mesaji, devrim propaganda filmi ya da gercek dekorlar
kullanmas1 degildir. Bunun nedeni Eisenstein’in bu filmde montaj yeteneklerini test
etmesi, zamanin en bilyiik kurgu kuramcisi olmasi; giiniimiizde de kurgusundan
yararlanmasi ve donemin goriintii yonetmeni Eduard Tissé€ ile calismasi, resimsel estetik

bilim tagimasiydi.

Sinema ve resim sanati alisilmisin disinda gelenekleri takmayan, yenilikler deneyen bir
yapiya sahiptir. Resim ve sinema arasindaki etkilesim iki sanati da doniistiirmeye
devam edecektir. Sinemanin varolusuyla resim sanati etkilesim haline girmistir. Resim
acisindan bu etkilesim, yapisal doniisiimleri ve giiniimiizde de yeni anlati tekniklerini

ortaya ¢cikarmaya miisaittir.

Goriintli sanatlar1 diger tiim sanatlardan daha evrenseldir demek yanlis olmaz. Fransa
yapimu bir film Tiirkiye’de gosterime girdiginde filmde kullanilan dili anlayabilmek i¢in
ya alt yazili olarak ya da Tiirkce seslendirme yapilarak gosterime girer. Bu da filmdeki
diyaloglarin ve icerdigi anlamin degismesine neden olmaktadir. Alt yazili filmleri
izleyen izleyicinin gozleri goriintiiden ¢ok filmin altinda gecen alt yazidadir. Alt yazi ile
ilgili akilda kalan soru ise, filmde kullanilan dilin izleyicinin anladig1 dile ne kadar
dogru ¢evrildigidir. Bunun icin izleyici filmdeki goriintiileri kagirmaktadr. lyi bir ¢eviri
yapilmas1 gerekir. Ciinkii seslendirmesi yapilmis filmdeki kisi, seslendirme yapan kisi
olmadig1 gibi, oradan cikan ses de goriintiideki kisiye ait degildir. Hatali bir diyalog ya
da bir ses 0 anda o goriintiiniin anlamini bozabilir. Filmin omurgasini olusturan goriintii
yerine filmde gecen konusmalar ya da alt yazilar izleyicinin goriintiiden alacagi estetik

haz, bu estetik yapi iizerine kurulu gorsel gondermeler amacina ulasamayacaktir. Sessiz
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film mesajinm1 goriintiiler aracilifiyla aktardigindan sesli filme gore daha evrensel bir

dile sahiptir.

Resim sanatinda oldugu gibi, sinema da bir anlatim yoludur. Resim sanati ilk cagdan
giinimiize kadar siirekli arayislar icerisinde olmasi ve bunun giiniimiizde de devam
etmesi dogal oldugu gibi, sinemada da bu durum mevcuttur. Ancak sinema ¢ekimleri
icerik, 151k, renk, diizenlenis, kurgu, perspektif ve ifade etmek istedigi diisiince
acisindan elbette estetik olmali, resim ya da fotograf olmadigi unutulmamalidir. Sinema
sanati diger sanat dallarim da i¢inde barindirarak sanat ortaminda farkli Kkiiltiirel
gondermelerde de bulunmaktadir. Sinema sahip oldugu sinirsiz yaratma tekniklerini
kendine has anlatim dilini kullanarak hem geleneksel olan klasiklere referans, hem de
giinimiiz sanati disiplinlerarasilifin sanatta olusturdugu yeni dili ve {iist anlamlar1
irdelemek icin uygundur. Farkli disiplinlerden acikca etkilenen ve onlardan yararlanan
sinema, degisik gostergeler dizgelerini alip kendi alanina uygulamaya agiktir. Her
tirden etkiye acik olan bu alanin gostergelerarasilik kavramindan etkilenmesi de
kacinilmazdir. Giintimiiz filmleri incelendiginde avangart ve sanat sinemasi ile yakinlk
oldugunu soyleyebiliriz. Postmodern filmler popiiler sinemayla, avangart sinemanin ve
diger sanatlarin birlesmesiyle sanat sinemasinin melezlesmesinin iiriiniidiir. Gelisime ve
degisime acik olan sanat dallar1 gelecekte kendilerini bekleyen bilinmezliklerle bir
miicadele halindedir. Resim dali ise belirsizliklerle yiiklii dilinin ¢ok uzaginda sayilmaz.
Avangart sinemanin ve resim sanatinin sembolik, metaforlar, bilinmezlik, etkilesim,
cagrisimlarla ve sanat tarihi gecmisiyle yiiklii olmasi, gelecekte nasil bir sekil alacagini

belirleyemez.

Nitekim resimsel estetikligin varligiyla tanimlanan filmlerin tasidig1 6zellik her filmde
yer almayabilir. Sonucta tiim bu nedenlerden dolayr herhangi bir filmden cok resimsel

nitelikler tasiyan filmlerden bahsetmek daha dogru goriinmektedir.
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