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KISA OZET

Bu arastirma George Frideric Handel’in Re Major ve Sol Minér sonatlarinin formunun
ve icra tekniklerinin tespitini amaclayan bir caligmadir. Tespit edilen tekniklerin nasil
seslendirilmesi gerektigiyle ilgili keman calarlara bilgi vererek daha kisa siirede dogru
tekniklerle bu sonatlar1 calmalarina katki saglamak icin eserler {izerinde c¢alisildi.
Handel’in keman sonatlarindan hangilerinin yogun kullanildigr ve nasil calinmasi
gerektigl uzmanlarla goriisiilerek saptandi. Yapilan caligmalar Handel’in Re Major ve
Sol Mindr keman sonatlarinin ¢alinmasimin teknik gelistirmede ¢ok faydali oldugu
ortaya c¢ikti. Teknikler tablolastirilarak yiizdelik dagilimlar1 tespit edildi. Tespit edilen
tekniklerin kullanilmasiyla ilgili tablolarin {izerlerinde aciklamalar yapildi.

Yapilacak yeni calismalara literatiir agisindan yardimci olacagini diisiindiigiimiiz bu
calisma, barok donem keman sonatlart ve bu sonatlarin calinma yontemleri ile ilgili
bilgiler verir. Detase teknikleri, legato teknigi ve staccato teknigi olarak adlandirilan
teknikler inceledigimiz eserlerin temel yay teknigini olusturdugu goriiliir.

Eserlerin basit iki ve iic bolmeli form 6zelligini kapsadig tespit edildi. Legato ve detase
calismalart i¢cin uygun eserler oldugu ve I-V arast pozisyon calismalarina

onerilebilecekleri sonucuna varildi.

Anahtar kelimler: Handel, Re major keman sonati, Sol minor keman sonati
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OBSERVING THE PERFORMING TECHNIQUES AND ANALYSE
THE FORM OF GEORGE FRIDERIC HANDEL’S D-MAJOR AND
G-MINOR SONATAS FOR VIOLIN

Abbas KIRLANGIC

Erciyes University, The Institute of Fine Arts, Master’s Thesis, September 2011
Adyvisor: Assist. Prof. Dr. Giilay KARSICI

ABSTRACT
This research is a work which purpose fixing the performing techniques and analyse the
form of George Frederic Handel’s D-Major and G-Minor sonatas for violin. Theese
sonatas have been observed about how playing determined performing techniques with
a view to catching up the violin performers and contributing they can learn playing
theese sonatas with accurate techniques and in a shorter time. The sonatas which are
used most intensively in violin education and how to play theese sonatas have been
determined with the views of the violin constructors. Last of all the result which playing
Hendel’s D-Major and G-Minor sonatas in violin education is absolutely necessary has
been concluded. The results have been point out with the tables and the explanations
have been added about the performing techniques.
This research wich I think it can be beneficial fort he following researchs include
knowledges about the violin sonatas of Baroque Age and the methods of performing
theese sonatas. It is viewed that techniques of Dethache, Legato and Staccato underlie
theese sonatas.
It is viewed that the sonatas composed of the form with two or three captures and form
of theese sonatas are not as declared as the forms of the sonatas in Classical Age.
Eventually it has been viewed that theese two sonatas are adequate for studying to

fourth from first position and the techniques of Legato and Detache.

Keywords: Handel, D dur violin sonat and g moll violin sonat



vii

ICINDEKILER

GEORGE FRIDERIC HANDEL’IiN RE MAJOR VE SOL MIiNOR KEMAN
SONATLARININ FORM ANALIZi VE iCRA TEKNIiKLERININ

INCELENMESI

BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK .......coouiieiieeieieceeieeeeee e i
YONERGEYE UYGUNLUK .......coooviviiiiieiieeeeeeeeeseeeeesees oo sseses oo i
KABUL VE ONAY SAYFAST .....oooiiiiiiieeeeeeeeee oo ii
TESEKKUR ...t iv
KISA OZET .ottt v
ABSTRAC T ... e s vi
ICINDEKILER .....cooooviieeeeeeeeeeeee e vii
TABLOLAR LISTESI ..ot xi
TANIMLAR ..ot ea e s xii
GIRIS coeeeeeeeeeeeeesssssssssssssssssssssssssesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssesssesssssesens 1

1. BOLUM

BAROK DONEM MUZIiGINE KISA BAKIS

1.1. George Frideric Handel...........coocueiiiiiiiiiiieiiceeeee ettt 5
1.2. K1saca Barok DONEIM .......oooouiiiiiiiiiicc ettt e e 7
1.3. Barok Miiziginin Bazi OZelliKIETi...........cocooovvueveveveeieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 8
1.4. Barok Miiziginde Sonat FOTMU ..........cccccoeiiiiiiiiieniiiecie et 8
1.5. Barok Dénemdeki Keman Eserlerinin Onemi ve Keman Egitimi............................. 9

2. BOLUM

GEORGE FRIDERIC HANDEL’IiN RE MAJOR VE SOL MINOR KEMAN
SONATLARININ FORM ANALIZi

2.1 Re Major Keman Sonatinin Form AnaliZi.........ccceeeeenveecnssencssnccssanscssasscssasessasene 13
2.1.1. Birinci BOIIMI .....veiiiiiiiiiiiiceceee e 13
2.1.2. TKinCi BOIIML «....ovovvececeeeecceete e 13
2.1.3. UlNCl BOIIMI ... 14

2.1.4. DOrdincti BOLUMT ...cuveeeeeiiieiiiiieeeee et ettt e e e e eeeevaseeeeeeeeeens 14



viii

2.2. Sol Minor Keman Sonatinin Form Analizi..........coeeeeesecsencecsencsensecssecsncsencnees 15
2.2.1. Birinci BOIUMI . ......cooiiiiiiiieiiiiieiceeeeecee et 15
2.2.2. TKINCT BOIIM ...cvcvceeeecececece e eaneees 15
2.2.3. UGHNCU BOIIIM «.....oeeeeceececececececececece e sasenes 15
2.2.4. DOrdiincti BOIUMI ........cooiiiiiiiiiiiieeieeecee et 16

3. BOLUM

GEORGE FRIDERIC HANDEL’IN NO. 4 RE MAJOR KEMAN SONATININ
ICRA TEKNIiKLERININ iINCELENMESI

3.1. Birinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ............cecceeecueenevessesennes 17
3.1.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIEri ..........c.cocoveveveuererereeeeeeeeeeiereeseeeenenans 17
3.1.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIEri ............cocoovvvvvieiieccecececeeenes 18
3.1.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIEri ............cccocvvveierrrcrcceceeeeenes 19
3.1.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIeri .............cocovrveveierverreereeerereennnns 20
3.2. Ikinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi .........cc.cceeeeecuecnesessesnenes 21
3.2.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIEri ...........cococeveveveverereeeeeeeeeeeeeeeeeeennns 21
3.2.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIEri ..........ccooeveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeenens 23
3.2.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIeri ...........cocoeveveveeueeererereereeenenenn. 23
3.2.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIeri..............cocovevevreerreererceererereenans 24
3.3. Uciincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ...........ceeeeeeueeseressesnenes 26
3.3.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIEri ...........cocoeveveveverereeeeeeeeeeeeeeeeeenns 26
3.3.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIeri ............ccoovveveveveeneeereeeeeeeeeeennnn. 27
3.3.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIeri ............cocoveveveveveeeereeereereeeennnn. 27
3.3.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIeri ..........c.cocoeveveveveveeereeeeeeeeeeennnns 28
3.4. Dordiincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ..........coeeueveerererenens 30
3.4.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIEri ............ccccvovueveveveeeeeeeeeeeeseeeeeeneens 30
3.4.2. Sag El (niians) Kullanma OZEITKIETT vt 31
3.4.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIEri ..........ccocoveveveveveveeeeereeeeeeeeeeeennnns 31

3.4.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIeri ...........cocoeveveveveveeereeeereeeeeeennnn. 31



1X

4. BOLUM
GEORGE FRIDERIC HANDEL’iIN NO.2 SOL MiNOR KEMAN SONATININ
ICRA TEKNIiKLERININ iINCELENMESI

4.1. Birinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ...........ceceecsuereuesesserennes 34
4.1.1. Sag El (yay) Kullanma OZelliKIETi ............cocoevevevemeeeereeeeeeeeeeesenseeeenans 34

4.1.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIEri ............ococovovuevevevevieeeerererceennans 35

4.1.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIeri .............cccoovveveveveiereeerererceeeennans 36

4.1.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIEri ............cccovvevevevereeereeeeeeeeennn. 37

4.2. Ikinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ...........ccceeeeeeeseresessenennes 39
4.2.1. Sag El (yay) Kullanma OZelliKIETi .............cccovvevevereeereeereeeeeeeeeneeenn, 39

4.2.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIEri .............cocovovuevevevevieeeeeeererceeenans 40

4.2.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIeri ..........cccocoveveveveveeeeereeieeeeeeenens 40

4.2.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIEri ............cccocvveveveverereeeeeeeeennn. 41

4.3. Uciincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ...........ceeeeeeueesevecsensenee 42
4.3.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIETi .............cccoevevevereeereeereeeeeeeeeeeennn, 42

4.3.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIeri ..........cocovveveveveeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenene, 43

4.3.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIeri .........ccococevvvevevereeeeereeeeeeeeeeeeeeeenene, 44

4.3.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIEri ............cccevvuevevevereveeerererercennn, 45

4.4. Dordiincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi ...........ccceeeuereererennes 46
4.4.1. Sag El (yay) Kullanma OzelliKIETi ..........cccocoveveveeeeereeeeeeeeeeeeeeeeenens 46

4.4.2. Sag El (niians) Kullanma OzelliKIeri ...........ccocevevevevevereeeeeeeeeeenens 47

4.4.3. Sol El (parmak) Kullanma OzelliKIEri .............cocovevveeveveverereerererennnns 47

4.4.4. Sol El (pozisyon) Kullanma OzelliKIEri .............ccoveveveveverereeeerererennns 48

SONUC ettt e e ettt e e sttt e e e s abbeeessatteeesnasbaeesesbaeeeennseeeens 50
|2 (B 2 2 USRS PPPPT 52
KAYNAKLAR ettt ettt e e e e ae e e e saaaae e e e sntaeeeeennsaaaens 60

OZ GECMIS .ottt annaes 63



TABLO LISTESI
Tablo 1: Re major sonat I. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri......................... 18
Tablo 2: Re major sonat I. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri....................... 19
Tablo 3: Re major sonat I. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri..................... 20
Tablo 4: Re major sonat 1. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri.................. 21
Tablo 5: Re major sonat II. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri......................... 22
Tablo 6: Re major sonat II. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri .........oeen...... 23
Tablo 7: Re major sonat II. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri ................... 24
Tablo 8: Re major sonat II. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri................. 25
Tablo 9: Re major sonat III. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri ....................... 26
Tablo 10: Re major sonat III. B6liim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri.................. 27
Tablo 11: Re major sonat III. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri................ 28
Tablo 12: Re major sonat III. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri ............. 29
Tablo 13: Re major sonat IV. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri ..................... 30
Tablo 14: Re major sonat IV. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri.................. 31
Tablo 15: Re major sonat IV. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri............... 32
Tablo 16: Re major sonat IV. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri............. 33
Tablo 17: Sol minér sonat I. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri....................... 35
Tablo 18: Sol minér sonat I. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri ................... 36
Tablo 19: Sol minér sonat I. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri ................. 37
Tablo 20: Sol minér sonat I. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri................ 38
Tablo 21: Sol minér sonat II. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri...................... 39
Tablo 22: Sol minér sonat II. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri.................. 40
Tablo 23: Sol minér sonat II. Béliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri ................ 41
Tablo 24: Sol minér sonat II. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri.............. 42
Tablo 25: Sol minér sonat III. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri .................... 43
Tablo 26: Sol minor sonat I1I. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri................. 44
Tablo 27: Sol minér sonat III. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri............... 44
Tablo 28: Sol minér sonat III. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri ............ 45
Tablo 29: Sol minér sonat IV. Boliim Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri ................... 46
Tablo 30: Sol minér sonat IV. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri ................ 47
Tablo 31: Sol minér sonat IV. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri............... 48
Tablo 32:Sol mindr sonat IV. Bsliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri.............. 49



X1

TANIMLAR
Aksanli Detase (>) :
Martele gibi bir baskiyla teli sikistirmadan hem hiz, hem basingta ani bir artisla yapilan,
vurguyla baslayan ¢alma sekli vardir ki buna da ‘Aksanli detache’ denmektedir. Siiriis
yine sesler arasinda bosluk kalmayacak sekilde, hemen hemen siireklidir. Aksanli (>)

isaretiyle belirtilir (Biiylikaksoy 1997, 43).

Basit detase (Detache soutenu ou chantant) :

Arka kol detase de denilen bu teknik tiim yayin kullanilmasina yoneliktir. Yayin
topugundan ucuna kadar c¢ekilmesi esnasinda arka koldan kuvvet alinarak
gerceklestirilir. Bilegin ¢cekerken disa dogru biikiik ve ucuna gelindiginde ise ice dogru
biikiildiigi gozlenir. Bilegin bu sekilleri almasi entonasyon ve cabukluk agisindan
onemlidir. Bu rahathig saglamak icin uzun siire bos tellerde ¢alismak gerekir. Yayi
iterken ya da cekerken baslangi¢c noktasindan bitis noktasina kadar sesin giirliiginiin
ayn1 diizeyde olmasi1 dnemlidir (Temel, 1999, 49).

Siiriis akic1 ve piiriizsiiz olur, basin¢ degismez. Sesler arasinda duraksama olmaz,
dolayisiyla her yay siiriisii bir sonraki ses devreye girinceye kadar devam eder. Boyle
bir yay siiriisiiyle yapilan ¢alinis ‘Basit detase’ olarak nitelendirilir. Basit detase yayin

her hangi bir boliimiinde, herhangi bir genislikte calinabilir (Biiyiikaksoy, 1997, 42).

Biiyiik detase (Grand detache) :

Yaymn topuk kismindan baslayarak ucuna kadar yaymm her nota icin ayr1 ayr
kullanmasina biiyiik detase denir. Kemanda yay tekniklerini 6gretme asamasinda ilk
olarak biiylik detase tekniginin gosterilmesi uygundur. Genelde uzun notalarda sik
rastlanan bir tekniktir. Biiyiik detase teknigi calisilirken, yay1 itme ve ¢cekme esnasinda
yaymn telle temasinin kesilmemesine dikkat edilmesi gerekir. Tiim yayda detase
yapmak hizli pasajlarda ¢ok zordur bu yilizden ¢abuk ve kesintisiz yapilmasi: 6nemlidir

(Ucan ve Giinay, 1975, 56).

Detase (Detache): Miizik diline Fransizcadan gec¢mis olan detase kelimesi bagli
olmayan anlamindadir. Almanca’da miiziksel karsiligi ise boliinmiis, kiyilmis, kiiciik
boliimlere ayrilmig anlami tagiyor. Detase keman teknikleri igcinde ise, ayr1 ayr1 ¢alma
anlamina gelir. Yay1 asagi dogru cekerek ve yukari dogru iterek elde edilir. Eserin

karakterine gore yaym ii¢ kismindan birinde yapilabilir. Eserin karakteri esas alinarak
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uygulanan bu teknik genelde yayin ortasinda ve iist kisminda uygulanir. Fakat yayin
topuguna dogru yani alt kisminda da uygulandig: goriilityor. Detasenin keman iizerinde
kullaniminda her ses ayr1 ayr1 duyurulmasi i¢in her sese ayri yay cekilir. Sesler arasinda
kopukluk, durma hissi olmamali ve sag elle yayin tel iizerindeki basincini esit

ayarlayarak basinci degistirmeden devam ettirmek gerekir (Temel, 1999, 47-48).

Detase Porte (-) :

Baz1 detache calimislardaki her yay siiriisiinde, ses baska ylikselir, daha sonra giderek
azalir. (Portato’daki gibi) Bu yiikselme, tele dikkatlice yerlestirilmis yaya, ek basing ve
her sesin basinda hiz vererek saglanmis bir yay siiriisiiyle olur ki buna da ‘Detache
Porte’ adi verilir. Sesler arasinda bosluk olabilir de, ancak bu siiriis siirekli yapildiginda,
sesteki yiikselip alcalma aralarda bosluk etkisi yaratir. Bu tiir detache, ses gruplarina ya
da belli seslere daha iyi anlam ve 6nem vermek icin kullanilir. Belirtilmesi istenen
seslerin lizerinde (-) isaretler bulunur. (Biiyiikaksoy, 1997, 44)

Biitiin detase teknikleri mantik olarak birbirinin aymisidir. Sag kolun 6n veya arka
kisimlarindan giic alinmasi ve eserin anlatimina gore farkli yerlerde kullanilmasi
nedeniyle isim olarak cesitlilik gosterir. Yayin telle temasinin kesilmemesi ve seslerin
kesintisizligi esas alinmalidir. Bilek ve kol rahatligr icin her giin yayin ii¢ boliimiinde
(iist, orta, topuk) calisilmasi gerekir. Zamanla istenilen detase teknigine ulasilmasi i¢in

calisma esnasinda bu kurallar dikkate alinarak calisilmalidir (Temel, 1999, 49-51).

Flajole: Yapay ve dogal olmak iizere flajole iki gesittir. Calinmasi gereken nota bir
oktav tizinden dordiincii ya da tigiincii parmakla tuseye tam basmadan calinir. Parmagi
dogru notanin iizerine koymak cok onemlidir. Aksi takdirde bu teknik uygulanamaz.
Ciinkii parmag yanhs yere koydugumuz zaman ses c¢ikmaz. Parmagi dogru yere
koydugumuz zaman 1sliga benzer bir ses duyulur. Flajole teknigi 6zellikle pozisyon
gecislerinde icraciya zaman kazandirir. Bu nedenle yeri geldiginde kullanilmasi sesin
duyumuna farklilik katar.

Sol el teknigi kusursuz bile olsa ¢cogu kez kotii yay ¢cekme nedeniyle flajole sesler basarisiz olur.

cogunlukla flajole, hafif bir yay cekisiyle yapilmak istenir. Oysa tam tersine gii¢lii bir yay

cekisiyle yeteli kadar yay kullanarak ve temas yerini esige yakin tutarak yapilmasi onerilir. Cift

flajolelerde bazen iki tele degisik baski uygulamak gerekebilir. Dogal flajole, yapay flajoleye
gore daha az baskiyla ¢alinabilir (Tamer, 2002, 33).
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Bizim analizlerimizdeki flajolelerin hafif baski uygulanarak ¢alinmasi uygundur.

Kent Basma Teknigi:
Farkli terlerde iist iiste denk gelen notalarda kullanilir. Ayni parmagi iki notaya birden
basarak yapilir. Bu teknik kullanildig1 zaman iki sesin arasinda farkl bir sesin ¢ikmasi

engellenmis olur. Gereksiz gii¢c harcamasini engellemek i¢in uygulanan bir tekniktir.

Legato Teknigi:

Italyanca bir kelime olan legato, kesintisiz olarak tel degisiminde ve parmak
degisiminde kopukluk olmadan notalarin akict bir sekilde calinmasidir. Birbiri ardina
dizilmis (sira sesler) notalarda daha sik rastlanan legato teknigi yayin herhangi bir
diliminde gergeklestirilebilir. Yayin topuk kisminda c¢alinmasi diger bolgelerdeki
calinmasina gore daha zordur. Bu yiizden topukta ve topuga yakin boélgede legato
calinmas: i¢in Ozellikle galisilmasi gerekir. Legato calarken hizi iyi ayarlamak gerekir
sag elin hiz1 ile sol elin hiz1 birbirine uyum saglamasi agisindan 6nce yavas tempoda
calistiktan sonra hizlanilmasi gerekir. Aksi takdirde sag elin hizina sol elin uyum
saglamasi ¢cok zamanimizi alacaktir. Sol elde parmaklarin sag elle es zamanli notalara
basilip kaldirilmas: ritmin aksamamasi agisindan ayrica dikkat edilmesi gereken
noktadir (Goksel, 2007, 8-9).

Legato ¢alarken iki sesin baglanmasi farkli teller iizerinde ise yay gecilmesi gereken tele
cok yakin tutulmalidir. Gegilecek telin ve notanin onceden goriilerek nasil yapilmasi
gerektigi tizerinde ayrica calisilmasi gerekir. Yay1 ve parmaklart ona gore ayarlayarak
dogru legato teknigini elde edebiliriz. Legato tekniginde yay1 hangi hizda ¢cekmeye ya
da itmeye basladiysak sol elde o hizda hareket etmesi gerekir. Aksi takdirde yayin

paylasimi esit olmaz. Bu yiizden her notanin degerine 6zen gosterilmesi gerekir.

Martele Teknigi: Yaya ayrica baski uygulanarak vurgu elde edilir. Vurgular arasinda
yay durdurulur ve cizirtili ses ¢ikmamasi i¢in sag eldeki basinca dikkat edilir. Martele
teknigi detase teknigi gibidir. Aralarindaki fark her yay siiriisiinde sag elle ayrica baski
uygulanmasidir. Ozellikle vurgulu c¢alinmasi gereken Olciilerde bu teknikten

yararlanilabilir.
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On kol detase (Detache Vif Au D’avant-Bras) :

On kolun ve bilegin rahat hareket etmesi gerekir. Yayin ortasiyla iist tarafina yakin bir
bolgede yapilan tekniktir. Yaklasik yayin 1/3 kisminda uygulanan bu teknik en sik
kullanilan detase teknigidir. Hizli eserlerde sik¢a karsilagilan bu teknigin
uygulanmasinda yayin teldeki temasinin kesilmemesine bilegin esnekligine seslerin

kesintisizligine dikkat edilmesi gerekir (Temel, 1999, 49-51).

Parmak Tutma

Farkli tellerde parmaklari capraz bitisik basarak uygulanir. Boylelikle dogru seslere
basmak kolaylasir. Bir 6nce basilan parmak kaldirilmaz. Daha sonraki parmak bir
onceki parmagin iizerindeki ya da altindaki tele capraz yerlestirilir. Keman calarken
perdesiz olmasindan kaynakli yanlis ses basma riski yiiksektir. Bu riski ve olasilig

onlemek icin uygulanan bir tekniktir.

Staccato Teknigi

Yayin bir boliimiinde kisa yaylarla cok belirgin bir sekilde kesik kesik ¢alinma seklidir.
Sag elin yaya hafif baskisi ile itme ¢ekme sonucunda meydana gelen bu ¢alim sekli, sag
elin hizli hareket etmesini gerektiren bir tekniktir. Staccato tekniginin kisiden kisiye
calim seklinin degistigi soylenebilir. On koldan yardim alarak yapilabilir. Sag el
basparmagi ile isaret parmaginin yay1 keskin bir sekilde cekmesiyle yapilabilir. Sag elin
bilegini kisa mesafelerde tam agip kapatarak elde edilebilir. Bunlarin hepsinin de dogru
oldugu soylenir. Staccato tekniginin ardi ardina 6zellikle onaltilik notalarda kullanimi
cok calisma gerektiren bir durumdur (Tamer, 2002, 15).

Ozellikle iterek elde edilen yay siiriislerinde teknigin kavranmasinda zorlukla
karsilagilabilir. Bu zorluk kolun ice dogru c¢ekilmesi, dirsegin kaldirilmasi ve 6n kolun
ice dogru cevrilmesiyle asilabilir. Cekerek yay siiriislerinde ise yayr esige dogru
yatirarak, kolu disa dogru acarak, on kolun ice dogru doniik olmasina dikkat ederek
cikacak aksakliklar giderilebilir. Hizl1 tempodaki ¢alinma durumlarinda sag elin baskisi
azaltilarak istenilen hiza ulasilacaktir. Siirekli staccato calisilmasi koldaki gerilimin
uzun siire olmasindan kaynakli sakatliklarla sonuglanabilir. Bu yiizden uzun siireli
caligmalar yerine kisa siireli dinlenerek ve sag elin gerilimine dikkat edilerek calisilmasi

Onerilir (Tamer, 2002, 15).
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Sonat

“Sonat terimi, Latince tinlama, ses verme anlamina gelen ‘‘sonare’’ kelimesinden gelir’’

(Mimaroglu, 1999, 40).

16. yiizyiln sonlarina dogru, calgisal miizigin 6nem kazanmasiyla beraber bircok
Italyan besteci, calgilarla calinan miizik eserlerine canzona da sonar adiyla sonat
kelimesini kullanmaya baslamislardir. ilk kez G. Gorzani 1561 yilinda lauta icin yazdig
esere sonat eper luito adim1 koymustur. 1700 yillarina yaklasirken sonat kelimesi tam
anlamiyla miizik formlar1 arasinda yerini almaya baslamis ve her ¢esit eser ve ¢algi i¢in

sonatlar yazilmaya baslanmustir. (Ugurlar, 2010, 24)

Sonatin kokii Fransiz Flaman kaynakl1 bir vokal miizik olan Chansona dayanir. 17. ve
18. yiizyilin baslarinda iki ve iic bolmeli olarak yazilir. Daha sonraki donemlerde
‘sonata da camera’ (oda sonati) ve ‘sonata da chiesa’ (kilise sonat1) olmak iizere ikiye
ayrilir. Sonat ismini ilk kez Andrea Gabrieli 1558 de bes calgi icin yazmis oldugu
eserde kullanir. Bu tarihlerde sonat dini icerikli eserlerin girisi baslangici olarak
kullanilmistir. Daha sonraki donemlerde sonatin kullanimu ile ilgili Corelli oda sonati

olarak besteler yapar (Coskun, 2007, 18).

Barok doneminde bir veya iki ¢algi i¢in yazilan sonat, {i¢ ya da dort boliimden olusur.
Sonatin piyano icin, tek kisi ya da iki kisinin bir piyanoda dort elle calindig1 veya iki
piyano i¢in de bestelendigi goriiliir. Her calg: icin bestelenebilen bir formdur. Piyano
disinda bestelenen calgilar i¢in yine piyano, ¢embola, org gibi ¢algilarin eslik ettigi
goriilir. Bu gibi durumlarda eserin anlatimi hangi ¢algi i¢in yazilmissa ondadir,

cembola, org, piyano eslik gorevindedir.

Klasik donemde sonat allegro’su olarak karsimiza gelir. Genelde ilk boliimiin allegro
temposunda yazilmis olmasi nedeniyle bu isim buradan gelmekte ve yapr anlamindadir.
Klasik donemde sonatlar genelde {i¢ ya da dort boliimliidiir. Dort boliimden olusan bir
sonatin ilk boliimii sonat allegro’su formunda hizli tempodadir. Ikinci boliim birinci
boliimden yavas tempoda ve farkli tonalitede, genelde sarki formunda yazilir. Uciincii
boliim birlesik ii¢ hisseli trio’lu sarki formunda genelde menuet’tir. Beethoven ve ondan
sonraki bestecilerde bu boliim scherzo olarak da karsimiza c¢ikar. Dordiincii boliim hizh

tempoda canli ve neseli karakterde rondo formundadir (Ugurlar, 2010, 24-25).



GIRIS

Tiirkiye’deki iiniversitelerin ozellikle giizel sanatlar fakiilteleri biinyesinde miizik
alaninda lisans egitimi veren tiim boliimlerde farkli bir egitim ve 6gretim programi
kullanilir. Bunun yaninda egitim ve 6gretim programlarinin ortak oldugu bilinen egitim
fakiilteleri biinyesindeki miizik Ogretmenligi boliimlerinde ozellikle calgr egitimi
derslerinde lisans 6grencisine ¢aldirilan eserlerde de tam bir ortaklik yoktur. Bunun en
onemli sebeplerinden biri ¢algr 6gretmenlerinin farkli egitim kurumlarindan gelmeleri;
digeri de Ogrencinin calgi calma seviyesinin farkliligi gosterilebilir. Bu sebepler
cogaltilabilir; ancak bu farklar ne olursa olsun ¢algi egitiminde lisans diizeyindeki bir
kisinin calmadan ge¢cmemesi gereken eserlerin ne oldugu sorusu, keman baglaminda
yanmtim aradigimiz bir problemdi. Lisans egitimi aldigim Erciyes Universitesi (ERU)
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF) Miizik Boliimii’nde gorev yapan {ii¢c keman
ogretmeniyle bu konu iizerinde goriismeler yapildi. Bu goriismelerde farkli eserler
belirtilse de iicliniin de ortak goriisii “keman egitimi sirasinda George Frideric
Handel’in Re Major Keman Sonati ve Sol Minér Keman Sonati’nin mutlaka ¢calinmast”
gerekliligiydi.

Handel’in keman sonatlarinin giiniimiizde miizik egitimi veren kurumlarda yapilan
anketlerde de “Ogretilmesi gereken eserlerin basinda” gelmesi (Goksel, 2001, 30) ve
mevcut tez ¢alismasinda elde edilen sonuca gore bu iki eser hakkinda yapilacak olan
caligmalarin keman calmak isteyenlere faydali olacagi diisiiniildii. Bunun yaninda
literatiir calismas1 sirasinda bu iki eser ile ilgili ¢calismalarin ¢ok az oldugu, hatta Sol
Mindr Keman Sonati ile ilgili hi¢ bir caligmaya rastlanmamasi bu tez konusunu
secmemizde neden oldu. Handel’in Re Major Keman Sonati ile ilgili yapilmis olan
caligmalarda form analizinin yapilmamis olmasi, bu eksikligin giderilmesi ve daha
detayli bir analiz yapabilmek icin bu tez konusunun akademik anlamda literatiire

saglayacagi katki tez konusunun 6nemini gosterir.



7 Ekim 2010 tarihinde ERU GSF Miizik Boliimii keman hocalariyla yaptigimiz
goriisme sonucunda Handel’in Re Major ve Sol Mindr sonatlarinin 3. ve 4. sinifta
caldirilmasi gerektigini tespit edildi. Bu iki eserin 6grenciye katkisinin tartisilmaz
oldugunu belirten bu ii¢ hoca; yiiksek lisansta da bu iki sonatin ¢aldirilabilecegini ve
tizerinde yorum caligmasi yapilabilecegini vurguluyor.

Gortisme yaptigimiz hocalardan ikisi Azerbaycan uyruklu, birisi Kazakistan uyrukludur.
Hocalarin ikisi Azerbaycan Devlet Konservatuvart birisi Moskova Devlet
Konservatuvari mezunudur. Rus keman ekoliine gére kemanci yetistiren bu iki kurumun
da Avrupa’daki keman c¢alanlarla ayni teknigi kullandigini soyleyebiliriz.

Hocalardan biri 1999 yilindan beri ERU GSF Miizik Boliimii’nde Handel sonatlarini
caldirdigini ve bu eserlerin Ogrenci gelisiminde Onemli bir yere sahip oldugunu
soylilyor. Diger hocalar da meslek hayatlar1 boyunca bu eserleri Ogrencilerine
caldirdiklarini1 ve kendilerinin de konserlerde caldigini belirtiyor.

Delikara tarafindan 2010 yilinda yazilan *‘G. F. Handel Op. 1. No. 12 - Fa Major Sonat
2. Bolim Allegro’nun Teknik ve Miiziksel Analizi’’, isimli makalede tespit edilen
teknikler yapmis oldugumuz incelemeye bir 6rnektir. Handel’in diger keman sonatlarini
analiz etmek isteyenler i¢in de bizim bu calismamizin bir ornek tegkil edecegi
diistincesindeyiz.

Delikara tarafindan tespit edilen teknikler ile ERU GSF Miizik Boliimii keman
hocalarinin  sdylemis oldugu teknikler aynidir. Hocalarin deneyimleri, Delikara’nin
makalesi ve kendi ogrencilerimizde bu teknikleri uygulama sonucunda elde ettigimiz
sonuglar; yaptigim analizi destekler niteliktedir.

Handel’in Re Major ve Sol Minor keman sonatlarinin kullanimi ve bu sonatlarin icra
teknikleri ile formlarinin incelenmesi arastirmanin konusunu olusturur. Bu iki sonatin
notalarini temin ederek calim teknikleri hakkinda hocalarla yaptigimiz goriismelerle de
sekillenen bu tez calismasiin, keman calan kisilerin bu eserleri dogru tekniklerle
calmalarinda yardimci olacagi goriisiindeyiz. Fikir alarak iizerlerinde caligmaya
basladigimiz bu eserlerde tespit ettigimiz tekniklerin baska eserlerde de
uygulanabilecegi sdylenebilir.

ERU GSF Miizik Boliimii’ndeki iic keman hocasiyla yaptigimiz goriismeler sonucunda
secilen Handel’in bu iki keman sonatinin Oneminin ele alindigi calismanin Giris
kisminda; bagdarin hayati, yaraticiligi ve eserleri hakkinda kisa bilgiler verildi. Bu
gorlisler dogrultusunda arastirmanin kapsayacagi icra teknikleri tespit edilerek

calismanin onemi, metodu ve amaclar1 vurguland.



Birinci bolimde bagdarin ait oldugu barok donemin gelisim siireci, miizige kattigi
yenilikler ve kalict degisimler hakkinda kisa bilgiler verildi. Yapilan miizikal analize
yardimci olabilmek igin, barok miizigin 6zellikleri incelendi. Barok donemi keman
eserlerinin onemine ve barok donemi keman eserleri igerisinde Handel’in keman
sonatlarinin énemine deginildi. Sonat formundan ve barok donemdeki sonat yapisindan
bahsedildi. Keman egitiminde temel yay teknikleri, sag ve sol el uyumu gibi konular
incelendi.

Ikinci bolimde Handel’in Re Major ve Sol Minor keman sonatlarinin form analizi
yapilarak tespit edilen formlar aciklandi. Form analizi yapilirken ciimlelerin ve
boliimlerin anlagilmasi agisindan gegilen tonlar form analizinin oldugu kisimda yazildi.
Uciincii bolimde Handel’in Re Major keman sonatiin icrasina yonelik teknik analiz
yapildi. Dordiincii boliimde Handel’in Sol Mindr keman sonatinin icrasina yonelik
teknik analiz yapildi. Uciincii ve dordiincii boliimde sag el ve sol el tekniklerinin tespiti
yapilarak tespit edilen teknikler tablolastirilldi ve acgiklandi. Yay teknikleri tespit
edilerek yiizdelik dagilimi ve kullanim sekilleri agiklandi. Icracinin karsilasacag: teknik
zorluklar, kent basma, parmak tutma, triller, akorlar, ¢ift sesler, niianslar, pozisyonlar
tablolarda verildi. Bahsedilen basliklar tablolarin iistiinde agiklanarak nasil yapilmalari
gerektigiyle ilgili bilgiler verildi.

Bu arastirmada Handel’in Re Major ve Sol Minodr keman sonatlarinin icra teknigine
yonelik sag el ve sol elde uygun teknigin nasil kullanilacagina dair her 6l¢ii hakkinda
vermis oldugu detayl: bilgi nedeniyle onemlidir. Ayrica ilk kez her Olciintin ¢alimiyla
ilgili aciklama yapan bu calisma, keman calan kisilerin Onceden bir bakis agisi
olusturmalarinda yardimci olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Handel’in Re Major ve Sol Minor keman sonatlarinin sag ve sol el tekniklerinin ve
formunun incelenmesine yonelik betimsel bir caligma yapilan bu tezde, literatiir
calismasina dayali kuramsal bilgiler verildi. Eserlere uygulanacak olan teknigin tespiti
ise uzman goriismeleriyle ve icracilik teorisinden yararlanilarak yapildi. Handel’in Re
Major ve Sol Minodr keman sonatlar1 6l¢ii 6l¢li uzman goriislerinden faydalanilarak
incelendi. Her Olciiniin ¢alimina yonelik detayli bilgi verilerek inceleme sonucunda
kullanilan tekniklerin kullanim oranlari tablolar halinde hazirlandi.

Handel’in keman sonatlarinin bugiin hala egitim ve icracilik icin kullanmildigi Goksel
tarafindan 2007 yilinda ‘‘Keman Egitiminde Kullanilan Barok Donem Eserlerinin Yay

Teknikleri Bakimindan Analizleri’’ isimli yiiksek lisans tezinde yapilan anket



sonucunda ortaya ¢ikmistir. Yapilan incelemede detase ve legato tekniklerinin daha sik

kullanildig1 sonucuna ulagilir.

Bu tez calismasinda inceledigimiz Handel’in Re Major ve Sol Mindér Keman
Sonatlar’’nin edisyonlar1 ekte sunulmustur. Bu edisyonlar yay teknigi agisindan
Goksel’in tezindeki edisyondan farklidir. Detase teknikleri ¢alim olarak birbirine
benzemesinin yani sira yayin farkli dilimlerinde ¢alinmasindan kaynakli isimleri
farklidir. Hangi Olciide hangi detase tekniklerinin kullanildigini ve bu detase
tekniklerinin yayin hangi dilimlerini kapsadigimi detayli bir sekilde aciklamasi yoniiyle
de yapmis oldugumuz inceleme farklidir. Re major sonatta sag elle ilgili tespit ettigimiz
yay tekniklerinin kullanilma oranlari, Goksel’in tespit ettigi kullanilma oranlarindan
farklidir.  Eserlerin formlarina ve sol el tekniklerine yonelik yapmis oldugumuz
incelemeyle de Goksel’in yapmis oldugu incelemeden ayrilir. Biitiinliikk olusturmak
amacl sag ve sol el incelemesi yapilmistir. Handel’in keman sonatlar1 icraciya donemin
yay tekniginin O6gretiminde, icracinin kemana olan hakimiyetinin saglamlagmasinda

onem tasidig aciktir.

Keman calmasinin vermis oldugu avantajla keman icin eserler besteleyen Handel’in
keman sonatlar1 1724 yilinda Amsterdam’da Op. 1 olarak ilk defa basilir. 1879 tarihinde
Chrysander bu eserlerle ilgili bir calisma yapar. Giintimiizde Schott, Ricordi, Peters gibi
editorler 1879°daki calismay1 Ornek alarak “15 Sonat da Camera’ adiyla Handel
sonatlarin1 basarlar. Orijinal notalarda yay teknigini belirleyen isaretlerin olmadigi, bu
isaretlerin donemin miizikal ozellikleri gbz Oniinde bulundurularak sonradan eklendigi

sOylenir (Delikara, 2010, 633-634).



BIRINCIi BOLUM

BAROK DONEM MUZIiGINE KISA BAKIS

1.1George Frideric Handel

Miizik hayati boyunca cok sayida eser bestelemis olmasi nedeniyle tarihte besteci
kimligiyle daha cok 6n planda olan Handel ayni zamanda iyi bir icradir. 23 Subat
1685’te Almanya’nin Halle kentinde diinyaya gelen Handel, babasi istemedigi i¢in
miizige olan achgm gizlice klavikord calarak bastirir. Babasiyla ¢ikmis oldugu bir
gezide Zachou isimli iinlii bir miizik yonetmeninin Handel’deki miizik yetenegini
kesfetmesiyle Handel’in miizik egitimi almasinin yolu agilir (Nesa Arastirma EKkibi,
2000, 25). Halle’nin en biiyiik kilisesinde miizik yonetmeni, orgcu ve besteci olan
Zachou Handel’le calismalara baslar. Org, klavsen, obua ve keman calmayr ogrenen
Handel, kars1 ezgi (kontrpuan) temelini, Alman ve Italyan miizik stillerini kavramaya
baglar. Miizik egitiminin yam1 sira babasinin istegini kirmayarak 1702’de Halle
Universitesi’nde hukuk okumaya da baslar. Ayn1 zamanda kilise orgcusu olarak calisan
bagdar cok ge¢cmeden hukuk egitimini yarida birakarak tamamen miizige yoOnelir
(llyasoglu, 1994, 44).

1706’ya kadar Hamburg’a yerlesip burada Mattheson ve Keiser gibi opera bestecileriyle
tanigarak onlarla dost olur. Bu dostluk ona operadaki ilk eserini besteleyip sergileme
imkanm1 dogurarak 19 yasinda ilk operasi olan “Almira”y1 besteleyip sahneye ¢ikarma
olanag saglar (Nesa Arastima Ekibi, 2000, 28).

1706-1710 yillar1 arasinda Italya’da, Roma’da, Floransa’da, Napoli’de, Venedik’te
miizisyenleri yaninda barindiran ve destekleyen Kkisilerle tamisarak miizik hayatina
devam eder. O donemin bestecilerinden Corelli ve Scarlatti Handel’i destekler
(Hyasoglu, 1994, 44, 45). Bu donemde motetler, Italyan kantatlari, oratoryo ve
Agrippina gibi operalar yazar. Italyan kantatlar1 ve Italyan diline uyum saglayan bir

melodi akis1 6zelligine sahip olmasi nedeniyle operalari basarili olur.



Bagdar 21 yasindayken Honnever’e miizik yonetmeni olarak gittigi zaman besteleri
artik belli bir stile ulagir. ingiltere’ye giderek “Rinoldo” adli operasini sahneler ve
yogun ilgi toplar. “Rinaldo” her ne kadar yogun ilgi toplamis olsa da Italyanca olmas1
nedeniyle Ingilizleri kizdirir ve Ingiltere’deki gorevi kisa siirer. Bunun iizerine
Honnevel’e tekrar donerek 1712 yilina kadar calismalarina devam eder. Donemin valisi
olan patronundan izin alip 1712’de Londra’ya giderek hayatina orda devam eder.
Handelin basarilar1 Ingilizler tarafindan cok gecmeden dikkat ceker ve saraya kabul
edilmesi kolay olur. “Te Deum” ve “Jubilate” gibi dinsel besteler yapmaya baslar ve
1713’te Kralice Anne’ye yazdig ovgii (kaside) icin odiillendirilir (Nesa Arastirma
Ekibi, 2000, 30-32).

Handel Hannever’e geri donmeyerek patronunu kirdigr igcin gonliinii almak amach
Thames nehri {izerinde eglenceler ve partiler diizenleyen patronuna “Su Miizigi ni
besteleyip hediye eder. Bu davranisi ona c¢ift maas kazandirir. 1717°de Chandos
Diikii’niin Londra disindaki evinde besteci olarak ¢alisan Handel, 1720’ye kadar dinsel
ve din dist miizikler bestelemeye devam eder. 1720’de ilk Ingiliz oratoryosu olan
“Esther ile Acis ve Galatea operasimi besteleyen bagdar, 1720-28 yillar1 arasinda
Kraliyet Miizik Akademisi’nin yoneticisi olur. “Jiil Sezar” gibi operalarin1 bu donemde
besteleyen Handel, “Zadok the Priest” isimli eserini Kral II. George’un ta¢ giyme toreni
icin 1727°de besteler ve eser o giinden beri ta¢ giyme torenlerinde hala ¢alinir. 1730’1u
yillarda Italyan tarzindaki operalarin fazla ilgi gormemesi nedeniyle Ingiliz tarzi
operalar yazmaya baslayan bagdar, 26 oratoryo ile Ingiliz miizigini yillarca etkiler.
1741°de alt1 hafta icinde besteledigi “Mesih” (Messiah) ilk kez 1742 yilinda Dublin’de
sahnelenir (Nesa Arastirma Ekibi, 2000, 25-33).

1753’te gorme duyusunu neredeyse tamamen kaybeden bagdar giiclii hafizas1 sayesinde
konserlerine devam eder. Bir siire sonra hafizas1 da zayiflayinca dogaclamalar yaparak
miizik hayatina devam eden Handel Nisan 1759’da 74 yasinda Oliir. Handel’in cenaze
torenine 3000 insanin katildigi sdylenir ve mezarinin Westminster Abbey’de oldugu
bilinir (Ilyasoglu, 1994, 46).

Handel’in 40’tan fazla opera, 30’dan fazla oratoryo, 100’den fazla italyan kantat, 9
Alman aryasi, su miizigi, 6 kongerto grosso, 12 biiyiik kongerto, siiitler, tivertiirler, org
kongetolari, trio sonatlar, blok fliit, fliit, keman, obua sonatlari, dans béliimleri, aryalar,

preliidler, chaconne’lar ve fiigler besteledigi bilinir (Ilyasoglu, 1994, 47).



1.2. Kisaca Barok Donem

Tarih icinde klasik miizigin kimlik kazandigi, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda Italya’da
opera denemeleriyle baslayip J. S. Bach’in 6liimiiyle son bulan siirece barok donem ad1
verilir. Ronesans ile neoklasizim arasindaki donemi Ozetleyen barok sozciigii,
Portekizce “carpik inci” anlamina gelir. 17. yiizyilin sanatin1 kiiciimsemek amaclh 18.
yiizyilin ortalarinda kullanilmaya baslayan barok sozciigii, 17. yiizyila egilimi olanlara
kars1 elestirmenlerin sagma, giiliing gibi ifadeleri yansitmak amaglhi sonradan kullanmis
olduklar1 bir kelimedir. Daha 6nceleri evrenin miizigi denilmekte olan miizik stiline
giinlimiizde barok miizigi adi verilir. Sanatin her dalinda abartili siislemeyi yansitan
barok donem sanatcilart plastik sanatlarda tiim kivrimlara, miizikte de her figiire abartili
siislemeyi yansitilarak soylularin zevklerinin iistiinliigiinii anlatmaya calisirlar (Coskun,
2007, 10-13).

Bu bilgiye dayanarak barok sanatina, saray ve soylularin sanati diyebiliriz. Barok
donem Roénesans’in yol actifi toplumsal ve ekonomik problemlere karsi soylularin
sosyal ve kiiltiirel bakimdan iistiinliigiinii ilan etmesini ortaya koyar. Sanatta gosterise,
iscilige, virtiioziteye ©nem veren barok donemde miizik Italyan bestecilerin
yaraticthginda dogar ve gelisir. Italya Avrupa’nin en onemli miizik merkezlerini
biinyesinde barindirmasi nedeniyle Avrupa’nin her yerinden miizik egitimi alabilmek
icin dgrenciler Italya’ya gider. Venedik, Floransa, Napoli ve Roma miizik merkezlerinin
basinda gelen sehirlerdir. Barok donem her ne kadar siislii ve abartili sozciikleriyle bir
nevi kiicimsenmis olsa da giinlimiizdeki armoninin, miizik formlarinin temelinin
atildigr koklii degisimlerin yapildigr donemdir (Dordiincii Akdeniz, 1999, 6-8).
Gecmisten giliniimiize kadar uzanan bir¢ok terim ve teknik 6zellikler barok donemden
gelir. Barok donem koro ve calgi miiziginin gelistigi bir donemdir. Bu donem
kendinden sonraki donemlere Onciiliikk eden ve kendinden sonraki donemlerde yeniden
degerlendirilen Vivaldi, Bach ve Handel gibi bestecilerin yetistigi donemdir. Barok
donemin miizik anlayis1 klasik donemde her ne kadar siislii bulunsa da kuskusuz klasik
donem bestecilerine de yol gosterici olur. Barok donemde ¢algi miiziginin en énemli
yam virtiiozitedir. Barok donemi yansitan siislii ve gosterisli miizik ifadeleri donemin
besteleme ve icra tekniklerinin baslica dzelliklerindendir (Ilyasoglu, 1994, 25-27).
Miizige ait bircok teknigin kurallara baglandigi, kantat, opera, suit, da capo arya,
kongerto, rondo, oratorya, sonat formlarinin ve sahne sanatlarinin sesini duyurdugu,
senfonik orkestralarin ilk olarak kullanildigi, eski sanatin siislendirilerek ve anlatimi

derinlestirilerek sunuldugu barok donemv150 yillik bir siirectir.



1.3. Barok Dénem Miiziginin Baz1 Ozellikleri

Barok donem miiziginin yapisini, anlayisini yansitan ve miizigi hissetmemizi saglayan
kontrast (zithk) kavramidir. Calgilar i¢in yazilmis olan eserlerde farkli tinilardaki
calgilarin soru ve cevaplar olusturarak karsithk gostermeleri donemin en belirgin
ozelligidir. Melodinin calgilar arasinda yer degisimi solo (tek) ve tutti (birlikte) hizli ve
yavas kavramlariyla barok donem miizik anlayisi kendini belli eder. Ortacag ve
ronesans’in ilk zamanlarinda ses siddeti tek diize iken barok donem boyunca geliserek
sesin giirliiglinii gosteren isaretler otaya c¢ikar. Miizigin icrasi esnasinda periyodlarin
soru ve cevap seklinde olusu ve soru kismi forte (yliksek ses) cevap kismi piyano (kisik

ses) ya da tam tersi olusu da kontrasta 6rnektir (ilyasoglu, 1994, 26).

17. yiizyil baslarinda uyumsuz akorlar deneme amagli kullanilirken cagin sonuna
gelindiginde eserdeki dramatik yapiya katkida bulunmak amaciyla uyumsuzluk belli bir
tonal sistem ©6gesi olur. Frescobaldi gibi klavsen bagdarlarinin dogaglamalarinda yer
alan kromatik dizi, onceleri rastgele kullanilirken belli bir disiplin anlayisiyla eserin
uyumuna gore kullanilmasi barok donemdedir. Major, minor, modiilasyon, tonik

(durak) ses iizerine kurulan iiclii akorlar gibi kavramlar yine bu donemde meydana gelir.

Ronesansin ideal ses anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi ¢ok seslilik ilkesine dayalidir. Barok
donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin, yalin bir armoni araciliginda
birlestirilmesinden dogar. Besteciler, bas ve tiz sesin iki temel melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas
sesin giiciiniin, belirli bir ¢algi ile artirilmasini, uzamasini 6n gormiislerdir. (Ilyasoglu, 1994,26)
Onceki ¢aglarda miizigin sonuna gelindigine dair bir belirti olmadig1 icin dinleyici
eserin bitecegini tahmin edemiyordu. Miizigin sonuna gelindiginin isareti olan birbirini
takip eden armonilerle, kadansla bir durgu meydana getirerek eserin bitecegi hissini
uyandirma bu donemde ortaya ¢ikar. Barok donemde kadans (durgu) ile birlikte ritim

ogeleri de gelisim gosterir. Siirekli basin ezgiye eslik etmesi donemin armoni

anlayisinin ve gelismekte olan alt yap1 kavraminin 6nemini gosterir.

1.4. Barok Donem Sonat Formu

Barok donemdeki sonat formunu incelerken bu formda kendine ait 6zellikler ortaya
cikar. Barok donemde sonat formu genel olarak iki bolmeden olusur. Barok donem
sonat formuna eski sonat formu da denir. iki bolmeli eserin eski sonat formuna ait

oldugunu anlayabilmek i¢in her bolme farkli tonda ( birinci bélme D ikinci bolme T)



olmas1 gerekir. Aym1 zamanda miizikal olarak her bolmenin kadansiyalar1 ayni

olmalidir.

Barok donem eski sonat formunun birinci bolmesinde ana tema temel tonda
seslenmelidir. Birinci bolme sonu hangi tema ile bitecekse ikinci bolmede de o miizik
tekrarlanmali ve durak sesiyle bitmelidir. Daha sonra ikinci tema farkli bir tonda

seslenmelidir. Ikinci temanin karakteristik yapisi ana temadan farkli olmalidir.

Bu formun gelisim siirecinde, homofon tarzi miizikte bazi degisiklikler goriiliir (
Scarlatti’nin sonatlar1 buna o©rnek olabilir). Bu tiir eski sonat formunun birinci
bolmesinde artik iki tema mevcuttur. Ana tema ( temel tonda) ve ikinci tema farkli bir

tonda ( dominant, subdominant, paralel tonda) olmalidir.

Bu temanin karakteri genel olarak degisebilir. Ikinci boliimde temalar ayn1 temel tonda
seslenir. Eski sonat formunun bu 6zelligi klasik donemin sonat allegrosu bi¢iminin

olugmasina yardimci olan unsurdur.

Barok dénemdeki iki boliimlii formun gelisimi sonucunda ii¢ boliimlii eski sonat formu
olusmustur. Birinci bolmede ana tema ve ikinci temalar sergilenir. Ikinci bolmede bu
temalar homofon ve polifonik tarz miizik usiilleri ile (sekvensiyalar, ton degisimi,
registir degisimi, imitasyon, kanaon v.s) gelistirilir. Sonunda dominant tonuna miizigi
getirerek iiclincii bolmeye ulasilir. Bu noktada ropriz bolmesi baglar. Ropriz birinci
bolmenin tekraridir ancak temalarin ikisi de ana tonda seslenir. F. E. Bach’in sonatlar1
bunlara ornektir. Bu donem sonat eserleri artik tek bir bolme degil birkag bolmeden
olusabilir. Dort boliimlii sonatlarin yavag- hizli, yavas-hizli tempolarda siralandigi
sOylenebilir. Barok donemde sonatlarin bes yada daha fazla boliimden olustugu da

goriiliir (Cangal, 2008, 146).

1.5. Barok Donemde Keman Eserlerinin Onemi ve Keman Egitimi

Barok donem seslerin birbirleri ile uyumunun, armonideki ve miizik formlarindaki
kalict degisimlerin donemidir. Bu yiizden barok donem eserleri, miizikte armoninin
formlarin ve calim tekniklerinin anlasilmasi i¢in Ogrencilere kavratilmasi gereken
donemlerin basinda gelmelidir. Calgi miiziginin de giderek onem kazandigi barok
donem yayl calgilarin 6ne ¢iktigr donemdir. Yayli calgilar arasinda keman icin bir¢cok

solo eser barok donem bestecileri tarafindan bestelenir (Selanik, 1996, 68-108).
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16. yiizyildan sonra kimlik kazanan kemanin calgi miizigindeki degeri 17. yiizyildan baslayarak
yiikselmistir. 17. ve 18. yiizyilda Corelli, Tartini ve Vivaldi gibi keman icin eserler yazan
besteciler, c¢alginin ustalikla kullanilmasina yol agan heyecan verici yeni teknikler
gelistirmislerdir. (Akpinar, 2001, 6)

Keman caliminda temel yay teknigi acisindan Onem tasiyan barok donem eserleri
tizerinde calisilarak klasik ve romantik donem eserlerine rahat¢a gecilebilir. Bu
calismanin boyutu yay teknigi, eserin formu, donemin armoni yapisi gibi konulari igerir.
Ciinkii bir eserin bestecisi, donemi ve teknigi hakkinda 6n bilgiye sahip olmak o eserin
icrasinda kolayliklar saglayabilir.

Giiniimiizde Ucgan’a gore (1994, 8-16) keman egitimi ile bireyin bedensel, devinigsel
(hareketsel), duyussal (hissel) ve biligsel (zihinsel) temel davraniglarinin en uygun ve
ileri seviyede gelistirip yetistirilmesini amaglar. Keman egitiminde temel davranislarin
kisiye kazandirildiktan sonra kemanci olmaya aday bireyin en ¢ok yay teknikleri
tizerinde ¢alismast i¢in yonlendirilmesi gerekir. Yay tekniklerine hakim olan icracinin
bir eserin ¢aliminda zorlanmadig1 daha kisa siirede kavradigi ve icrasinin etkili oldugu
bilinir. Her ne kadar egitimciler keman 0grenen kisinin seviyesine gore eserdeki yay
tekniklerini kendine gore diizenleseler de dogru yontem yazildigi gibi c¢alinmasidir.
Bunun sebebi de bestecinin yagamis oldugu donemin 6zelliklerini ancak onun yazdigi
sekilde seslendirerek yansitilacagidir. Fakat yine de egitimciler 6grencilerin teknik
diizeyini goz oniinde bulundurarak 6grenci seviyesine gore ozellikle legato tekniginde
uzun baglarda kisaltma yapabiliyorlar. Keman caliminda bir eseri Ogretirken eserin
kapsadig1 yay teknikleri nelerdir, bu teknikler nasil calisilmalidir, temel yay teknigi olan
legato ve detase teknikleri 6grenciye nasil aktarilmalidir gibi sorularin yanitlanmasi bir
esere baslamadan ulagilmasi gereken onemli sorulardir.

Durus, tutus gibi temel bilgiler keman 6grencisine aktarildiktan sonra sag ve sol el
calismalarina 6zen gosterilmesi gerekir. Keman 6gretiminde oncelikle bos telde sag ele
rahatlik kazandirmak onemlidir. Sag elde yayr yukar1 dogru iterken ve asagi dogru
cekerken bilegin yukar1 dogru biikiiliip asagi dogru acilmasini Ogretici 68renciye
kazandirmalidir. Ogretici daha sonra yine tel degistirmek icin bos tellerde sag el
kontroliinii, bilek ve dirsek kontroliinii anlatmali, uygulamali gostererek Ogrencinin
yapmasini saglamalidir. Biitiin bunlar1 sagladiktan sonra artik yay tekniklerinden
detase’nin anlatilmast ve uygulamali olarak gosterilmesi gerekir. Ogretici yayin
ucundan tutarak yay1 itip ¢ekmeyi uygulamali olarak 6grenciye kazandirmalidir. Bu
calisma esnasinda birlik notayr birim vurus kabul ederek icimizden (sessiz) veya ilk

zamanlar 6grencinin kavramasi i¢in sesli olarak dorde kadar sayip yayr dorde bolmeyi



11

ogretmek gerekir. Sag elle ilgili gerekli calisma yapildiktan sonra sol elde parmaklarin
notalar tizerindeki yerini almasimi anlatirken dogru durus ve tutusa dikkat edilmelidir.
Sol elde pozisyonun yerinin sabitlenmesi gerekir. Bu sabitlemeyi sol eldeki isaret
parmagimizin parmagin elle birlestigi yerdeki ¢izgisini kemanin iist kopriisiine
hizalayarak sol eli dogru yerine yerlestirmis oluruz.
Keman’1n sap1, bagparmak ile isaret parmaginin dip eklemi arasina girer ve her ikisine de deger.
Isaret parmaginin dip eklemi sap esiginin biraz oniinde, tuse ile aymi diizeyde ve sap1 Obiir
yanindaki bagparmak ile karsihkli durur. Burasi sol elin keman sapindaki ilk yeri, demek ilk
konumudur. Isaret, orta, yiiziik ve ser¢e parmaklar, etli uglar1 agagiy1 gosterecek sekilde kivrilir.
Bu durumda isaret parmaginin u¢ bogumu ile basparmak karsiliklt durur. Bilek diizdiir. Sol el
avug i¢i sapa, dort parmagin uglari da tugeye ve la teline doniik olacak bigimde cevrilir. Bu

durumda isaret orta parmaktan ayrik; orta, ylizikk ve serce parmaklar ise birbirine bitisik gibi
durur. (Giinay ve Ucan, 1980, 25)

Giinay ve Ucan’in bu tarifi kemana baslangictaki tutus seklidir. Bu tutus sekli
kemangalar adayi icin artik omiir boyu her zaman dikkat etmesi gereken en Onemli
kisimdir. Ciinkii kaliteli bir ses elde edebilmek i¢in dogru tutus ve durus Onemli
unsurlardir. Daha sonra parmak diisiirmeyi 6grenciye anlatip uygulamali gosterdikten
sonra onun kavramasi i¢in birlikte calismak gerekir. Entonasyon ve gam calismalariyla
kemanda birinci pozisyon Ogrenciye oOgretildikten sonra kolay sarkilar ve etiitler
calisilmalidir. Pozisyon 6gretiminde sol elin gergin olmamasi gerektigini anlatmak ve
uygulamali gostermek gerekir. Notalarin pozisyonlarda dogru seslenmesi i¢in sol elin
yeri bos tellerle kontrol edilerek dogru yeri bulma aliskanlig1 68renciye kazandirilmals,
calisilan pozisyonla ilgili calimi1 kolay eserler dnerilmelidir. Ogrencinin motivasyonunu
artiran seviyesine uygun eser ve etiit secimine dikkat edilmesi gerekir.

Detase tekniginden sonra legato teknigi Ogretilmesi gereken temel yay teknigidir.
Gamlar iizerinde birinci pozisyonda Once iki, sonra dort ve Ogrencilerin gelisim
diizeyine gore sekiz, on altilik notayr birbirine baglayarak legato ¢almay1 gostermek
gerekir. Legato teknigi Ogrencinin detase c¢aldigi eser ve etiitler {iizerinde de
gosterilebilir. Ayrica legato calmadan Once eseri detase calarak legato tekniginin
calimina kolaylik saglamis oluruz. Dolayisiyla legato goriinen pasajlarin dnce detase
calinmasi sonra legato calinmasi uygundur diyebiliriz.

Barok donemde ve daha sonraki donemlerde noktali notalar, giiniimiizdeki gibi 6niine
konuldugu notanin degerinin yaris1 kadar uzatmay1 gerektirir. Anlatimi giiclendirmek
icin doneme 0zgii noktali notalarda olan uzatma veya kisaltma standart degildir.
Noktanin degeri azaltilarak kendinden sonra gelen notaya verilebilir ya da tam tersi

olabilir (Mertkan, 2006, 36-37).
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Barok donemde noktal1 yazilan notalarla ilgili boyle bir ayrintidan bahsetmemin sebebi:
Bu donemin eserlerini ¢alan birisi yazilan notayla dinledigi kayitlar1 karsilagtirinca
noktalarin degerlerinin farkli oldugunu gorecektir. Bu durumun donemin ozelligi
oldugunu agiklamak amacli konuyla ilgili bilgi verme gere8i duydum. Giiniimiiz
teknolojisinde bir¢cok kayda ulasilabilir ve dinlenebilir. Dinlemis oldugumuz kayitlarda
noktalarin degerinin uzadigin1 veya kisaldigim duydugumuz zaman bu bizi
sasirtmamalidir. Donemin eserlerindeki noktali notalar bu sekilde calinabilir. Ancak
noktali notay1r 6gretirken oniine konuldugu notanin degerinin yarisi1 kadar calinmasi
gerektigini Ogrenciye benimsetmek ve o sekilde calmasini saglamak Ogrenmeyi ve

icray1 kolaylastiracaktir.



IKiINCIi BOLUM

GEORGE FRIDERIC HANDEL’IN RE MAJOR VE SOL MiIiNOR
KEMAN SONATLARININ FORM ANALIZi

Handel’in keman sonatlar1 incelendiginde donemin yay teknigini, sonat formunun

Ozelligini ve armoni yapisin1 anlayabilmemiz miimkiindiir (Aktiize, 2001, 6).

2.1. Re Major Keman Sonati’nin Form Analizi

2.1.1. Birinci Boliimii

Eserin birinci boliimii iki bolmeli form temelinde yazilmigtir. A boliimiiniin:

1) 1lk 11 ol¢iisii durak (T3 iic sesli re fa# la) ile baslayip giiclii (D3 ii¢ sesli la do# mi)
ile son bulur.

2) 12. ve 20. olciiler arasinda olan 8 olciiliik A1 bolme giiclii ile baslayip durak ile son
bulur.

3) 21. ve 27. olgiiler arasinda 6 olgiiliik ilave ile genisleme yapilarak gii¢liide bolme

tamamlanir.
A Al
T (durak) D (giiclii) D T D
11 olcii 8 olcii 6 olcii ilavesiyle genisleme
2.1.2. Ikinci Boliimii

Eserin bu boliimil basit ti¢ bolmeli form temelinde yazilmistir.
1) Ilk 30 6lgiide birinci boliim durak (T3) ile baslayip giiclii (D3) ile biter.
2) 31. ve 56. olciiler arasinda olan 25 olciilik B boliimii giiclii ile baslayip durak ile

biter.
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3) 57. ve 79. olciiler arasinda olan 22 6lciiliik ropriz boliimii durak ile baslayip durak ile

son bulur.
A B Al
T D D T T
30 6lcii 31-56 (25 dlgii) 57-79 (22 6l¢ii)
2.1.3. Uciincii Boliimii

Eserin iiciincii boliimii iki bolmeli form temelinde yazilmistir. Uciincii boliim si minor
tonda seslenir.

1) I. boliim durak (si re fa#) ilgili minor tonda baglayarak 17. 6lciide gii¢lii ile biter.

2) 18. ve 40. olciiler arasinda olan 23 ol¢iiliik II. boliim alt ¢eken (subdominant, mi sol
si) ile baslayip giiclii (fa# la# do#) ile biter.

3) 40. olciiden sonra attacco (beklemeden) belirterek son boliime gecilmesi istenir.

I 11
t D S D (attacco)
17 dlcii 23 olci

2.1.4. Dordiincii Boliimii

Eserin bu boliimii basit ii¢ bolmeli form temelinde yazilmistir.

1) Tlk 22 6lciide birinci bolme durak (re fa# la) ile baslayip giiclii (Ia do# mi) ile biter.

2) 23. ve 41. olgiiler arasinda olan 19 o6l¢iiliik ikinci bolme giiclii ile baslayip durak ile
biter.

3) 42. ve 56 olgiiler arasinda olan 15 olgiiliik tigiincii bolme durak ile baglayip durak ile

son bulur.

I IT I1I

22 6lgii 19 6lcii 15 6lcii
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2.2. Sol Minor Keman Sonat’imin Form Analizi

2.2.1. Birinci Boliimii

Eserin bu boliimii iki bolmeli form temelinde yazilmistir.

1) I. bolmesinin ilk 11 6l¢iisii durak (g moll) ile baslayip gii¢lii (d moll) ile biter.

2) 12. ve 21. olgiiler arasinda olan 10 ol¢iiliik ikinci bolme ise alt ¢eken (c moll) ile

baslayip durak (g moll) ile son bulur.

I IL
t D S t
11 dlgii 10 dlgii
2.2.2. ikinci Boliimii

Eserin ikinci boliimii iki bolmeli form temelinde yazilmistir.
1) I. bolme ilk 19 6l¢iisii durak (g moll) ile baslayip durak (B dur.) ile biter.
2) 20. ve 38. olciiler arasinda olan 19 olciiliik II. bolmesi ise alt ¢ceken (¢ moll) ile

baslayip durak (g moll) ile son bulur.

I II
t T (paralel majoriin duragi B dur.) S t
19 olcii 19 olcii
2.2.3. Uciincii Boliimii

Eserin bu boliimii basit period (donem) formunda uygulanmistir.
1) I. cimle 8 6l¢ii ve durak (g moll) ile baslayip giiclii (d dur.) ile biter.
2) 9. ve 16. ol¢iiler arasinda olan 8 olciiliik II. ciimle ise alt ¢eken (c moll) ile baslayip

durak (g moll) ile son bulur.

I. ciimle II. ciimle
t D S t
8 olcil 8 olcii
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2.2.4. Dordiincii Boliimii

Eserin bu boliimii iki bolmeli form temelinde yazilmistir.

1) L. bolme ilk 9 dl¢iisiinde durak (g moll) ile baslayip gii¢lii (d moll) ile biter.

2) 10.ve 16. olciiler arasinda sekvensiyalar kullanilir. Ton degiserek (e moll) Ana tonda
(g moll) B dur. v.s. seslenir.

3) 17 olgiliik II. boliimii ise roprizdir.

| I 111
t D (gelisim) t ropriz (g moll.)
9 ol¢ii 6 olcii 17 olcii



3. BOLUM

GEORGE FRIDERIC HANDEL’IN NO. 4 RE MAJOR KEMAN
SONAT’ININ iCRA TEKNiKLERININ INCELENMESI

3.1. Birinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin incelenmesi

Bu boliimde Handel’in Re Major Keman sonatinin yay ve parmak teknikleri sol ve sag
el i¢in ayr1 ayr incelendi. Bu boliimde eserlerin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan
tablolarda detayli bir sekilde gosterildi. Cikan sonuclarin yiizdelik dagilimlar
belirlenerek nasil ¢alisilmasi gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda
tablo sonuglar1 detayl bir sekilde desifre edildi.

3.1.1. Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

Eserin birinci bolimii duygusal ve yavas karakterde bestelenmis adagio temposundadir.
Soru ve cevap seklinde gelisen bu boliimde agirlikli olarak legato teknigi kullanilmastir.
Basit detase ve detase porte tekniklerinin esit sayida kullanildigi bu boliimde eserin soru
ve cevap baslangiclart martele gibi calinan detase porte teknigi ile vurgulanmasi istenir.
Bu vurgular eserin formu ile ilgili miizigin yapisin1 anlamamiza da kolaylik saglar.
Barok donem eserleri arasinda legato yay tekniginin ¢alinmasi ve pekistirilmesi i¢in
uygun bir boliimdiir. Ritmik 6zelligi bakimindan ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik,
otuzikilik ve altmisdortlik notalarin bir arada kullamildigr yay teknigi bakimindan
yogun dikkat ve ceviklik gerektirdigi soylenebilir. Detase portelerin yayin ortasinda,
basit detaselerin tiim yayda ve gidisata gore iist yayda icra edilmesi gerekir. Legatolarin

genelde tiim yayda ve iist yayda icra edilmesi uygundur denebilir.
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Tablo 1. Re Major Sonat I. Boliim (Adagio) Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri

L. boliim (adagio) | Kullamldig dlciiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

Sag El Teknigi orani

Legato 1-9,12-23,25,26. 26 olciide 23 defa|% 5.98
Olgiiler kullanilmistir

Basit Detase 4-6,10,16,20,23,24,26. |26 olciide 9 defa|% 2.34
Olgiiler kullanilmustir

Detase Porte (-) 1,12,,13,15,20-24. 26 olgiide 9 defa|% 2.34
Olgiiler kullanilmistir

Aksanli  Detase | - - -
>)
Staccato (.) - - -

3.1.2. Sag El (Niians) Kullanma Ozellikleri

Tablo 2 yorumlandiginda sonucun barok dénemdeki niians 6zelligini ortaya koydugu
sOylenebilir. Piyano (p) Medzoforte (mf) Crescendo (cresc.) Decrescendo (decresc.)
Forte (f) niianslarinin kullanildig: adagio béliimiinde kontrast bir yapinin oldugu, cresc.
ve decresc. niianslarinin esit sayida ve daha yogun kullanildig1 goriiliir.

Miizikte 6nemli bir yere sahip olan niianslar, eserin karakterini ve anlatimini aciklamasi
sebebi ile eseri yorumlarken dikkat edilmesi gerekir. Her niiansin bir anlatimi vardir.
Decresc. calinan bir 6lciiniin bitiminde p ile calinan bir dlciiye ulasarak agir basliligi,
sakinligi temsil ettigi ve cresc. icra edilen bir dl¢iiniinde haykiris1 doruga f’ye ulastirma

oldugu diisiiniilebilir.
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Tablo 2: Re Major Sonat I. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

I. boliim(adagio) | Kullamldigi Kullanilma sayis1 | Kullanilma
Sag El Niianslar olgiiler orani
P 4,14,23. Olgiiler 26 olciide 3 defa|% 0.78
kullanilmistir
Mf 1,12,16,20. Olgiiler |26 olgiide 4 defa|% 1.04
kullanilmistir
cresc. 2,5,6,9,13,15,17,24- 26 olgiide 10 defa|% 2.6
26. Olgiiler kullanilmistir
decresc. 3,7-9,13,16,19,21, |26 olciide 10 defa|% 2.6
22,26. Olciiler kullanilmistir
F 6,8,9,18,23,24. 26 olciide 6 defa|% 1.56
Olgiiler kullanilmistir

3.1.3. Sol El (Parmak) Kullanma Ozellikleri

Adagio boliimiiniin sol el tekniginin incelenmesindeki amag her ol¢ii hakkinda eserin
calimina yonelik kolayliklar saglamasidir. Bir pozisyondan diger pozisyona gecis olarak
adlandirilan konum gecisleri esnasinda icract zorlanabilir. Karsilasilan zorluklarin
asilmasi i¢in bu Olgiilerin 6nceden belirlenmesi ve buna yonelik ag¢iklamalarin yapilmast
eserin ¢alimini daha anlasilir hale getirir. Bu belirlemeler uzman hocalardan ve
ogrenciler iizerinde uzun zamanda yapilan goriisme gozleme sonucunda tespit edilir.
Pozisyon degistirilirken ortaya c¢ikan entonasyon bozukluklar1 perdesiz sazlarda olasidir.
Bunu en aza indirmek ve ortadan kaldirabilmek icin zor goriilen bu konum gecislerini
kolaylastirmak amacli yerleri tespit edilerek ayrica calisilir.

Tablodan anlasildig1 gibi 26 Ol¢iiniin 17 6l¢iisii ayrica calisilmas1 gereken zor konum
gecisleri olarak belirlendi. Eserin bu pasajlari nota degerlerinin goriiniimii ve konum
gecisleri itibari ile icracida tedirgin davranarak seslerin bozulmasina neden olabilir.
Notalarin vuruglar1 azaldikca (birlik, dortliikk, sekizlik, onaltilik, otuz ikilik,
altmigdortliik vb.) degerlere boliindiik¢e goriiniim agisindan icracida telasa neden olur.
Bu olciilerin, nota degerlerini iki veya dort katina ¢ikararak yavas tempoda ayrica
calisilmasi zorluklarin asilmasinda kolaylik saglayacaktir diyebiliriz.

Eserin birinci boliimiinde 5 ol¢iide tril kullanildig1 ve 3 ol¢iide de flojole yapildigi

goriildii. Flojole istege bagli yapilabilir. Yapilmasi icraciya bir sonraki konum
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gecmesinde siire kazandiracaktir. Ciinkii flojole yapilan nota uzun tinlama ozelligiyle
pozisyon degisirken icraciy1 rahatlatir ve virtidziteyi gosterir. Melodik ve teknik yonden
zengin diyebilecegimiz yapida olan eserin adagio boliimii ritimsel yapisi ile de dikkat

cekicidir diyebiliriz.

Tablo 3: Re Major Sonat I. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

I. boliim (adagio)
Sol El Teknigi

Kullamildig ol¢iiler

Kullanilma sayisi

Kullanilma

orani

Zor konum gecisleri

3-9,13,14,16-19,
25,26. Olgiiler

26 olciide 17 defa

kullanilmistir

% 4.42

Parmak tutma - - -

Kent basma - - -

Tril 3,6-8,25. Olgiiler 26 olgiide 5 defa|% 1.3
kullanilmistir

Flojole 4,9,25. Olgiiler 26 olciide 3 defa|% 0.78

kullanilmistir

3.1.4. Sol El (Pozisyon) Kullanma Ozellikleri

Tablo 4’deki pozisyon (poz.) gecislerine bakildiginda I, II, III ve IV. pozisyonlari
kapsadig1 goriiliir. Konum gecisi de denilen 1. poz. I-II. poz. I-IIl. poz. I-1II-1. poz. II-
IV. poz. 1II. poz. III-I. poz. II-II-I. poz. HI-II-III. poz. IV-II. pozisyonlara gecis
yapildigi, bunlarin haricinde gecisin olmadig1 soylenebilir. Hangi Olciiniin hangi
pozisyonlarda calinmasi gerektigine yonelik yapilan tabloda I-III. poz. arasi konum
gecisinin 11 olgiide, III-1. poz. aras1 konum ge¢isinin 3 dlciide, III. poz. konum gecisinin
2 olgiide, I-1I. poz. aras1 konum gecisinin 2 dlciide, I-III-1. poz. aras1 konum geg¢isinin 2
Olciide, diger konum gecislerinin 1’er 6l¢iide yapilmast uygundur. Barok dénemde 1. ve
ITII. pozisyonlar arast konum gegcislerinin haricinde gerek duyuldugunda IV. ve V.
pozisyonlarda kullanilabilir. Eserin bu béliimiinde IV. pozisyona kadar gecilmesi

uygundur diyebiliriz.
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Tablo 4: Re Major Sonat I. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

I. boliim (adagio) Sol El| Kullamldig: Kullanilma sayis1 | Kullamilma

pozisyonlar olciiler orani

L.pozisyon 9. ol¢ii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

L. ve I1. Pozisyon 3,8 dlciiler 26 olgiide 2 defa|% 0.52
kullanilmistir

I. ve II1. Pozisyon 1,4-6,9,12,15,17, 26 olgiide 11 defa|% 2.86

18, 21,22 olgiiler kullanilmistir

L. III ve 1. Pozisyon 13,14 olgiiler 26 olgiide 2 defa|% 0.52
kullanilmastir.

I1. ve IV. Pozisyon 19. olcii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

I11. pozisyon 10,26 olciiler 26 olgiide 2 defa|% 0.52
kullanilmistir

I1I. ve 1. Pozisyon 2,16,24 ol¢iiler 26 olgiide 3 defa|% 0.78
kullanilmistir

IIL. II. ve L. Pozisyon 7. olgii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

I1I. I1. ve III. Pozisyon 23. olcii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

IV. ve L. Pozisyon 20. olcii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

IV. ve I1I. Pozisyon 25. olcii 26 olgiide 1 defa|% 0.26
kullanilmistir

3.2. Ikinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi

Bu boliimde Handel’in Re Major keman sonatinin yay ve parmak teknikleri sol ve sag
el icin ayr1 ayri incelendi ve eserlerin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan tablolarda
detayli bir sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlan belirlenerek nasil
calisilmas: gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuclari
detayl bir sekilde desifre edildi.

3.2.1. Sag El Yay Kullanma Ozellikleri

Tablo 5 incelendi8i zaman, karma yay tekniginin hakim oldugu gozlenir. Her 6l¢ii i¢in
ayr1 ayr1 yapilan incelenme sonucunda legato, detase, staccato yay tekniklerinden baska
teknige rastlanmadi. Eserin allegro boliimii olan bu boliimde dénemin ozellikleri goz

oniinde bulunduruldugunda staccato gosterilen oOzellikle onaltilik notalardan olusan
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Olciilerin detase calinabilecegi sOylenebilir. Detase yay tekniginin hakim oldugu bu
boliimde biiyiik detageler yayin tamamini kullanarak genis bir sekilde c¢alinmalidir.
Basit detageler yayin ortasinda ve iist kisminda, aksanli detase tiim yayda, detase
porteler yayin ortasinda, legatolar iist yayda icra edilmelidir.

Eserin ikinci boliimii detase ve legato yay tekniklerinin c¢alisilmasinda 6rnek
gosterilebilecek niteliktedir. Birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik
notalarin hizli tempoda kullanildigi allegro bdliimiinde yayin hizli hareket etmesi
bilegin ve kolun rahatligina, kasilmamasina baghdir. Neseli ve hizli karaktere sahip olan
ikinci boliimii icracinin eserin temposunu yakalayabilmesi icin, nota vuruslarini iki
katina veya dort katina ¢ikarilarak her Olciiyli ayr1 ayr1 yavas tempoda ¢alismasi faydali
olacaktir. Boyle bir c¢alisma sonucunda eserin asil temposunun yakalanmasi
kolaylasacaktir.

Olcii baslarindaki sekizlik ve onaltilik eslerden sonra yayi iterek baslatmak bilegin ve
dirsegin hizli hareket etmesini kolaylastiracaktir. Aksi takdirde gereksiz gii¢ harcamasi

nedeniyle bilekte ve kolda kasilma olacagi unutulmamalidir.

Tablo 5: Re Major Sonat II. Boliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

I1. boliim (allegro) Kullanildig 6l¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

Sag El Teknigi orani

Legato 2-12,17,18,23,25,28-31,33, |78 olgiide 52 defa| % 40.56
36-41,44-47,49-56,58-60, kullanilmigtir
63,65-69,71,74-77. Olgiiler

Basit Detase 9,21-25,31,32-36,38,40,41, |78 olciide 36 defa|% 28.08
44-47.49-51,60,63,65-77. kullanilmistir
Olgiiler

Biiyiik Detase 1,20,27,52-54,57,78. 78 olgiide 8 defa|% 6.24
Olgiiler kullanilmistir

Detase Porte (-) 6,8,10-16,39,42,43.6l¢iiler |78 olgiide 12 defa|% 9.36

kullanilmistir

Aksanh Detase (>) 17-20,32,34,68,70,71. 78 olgiide 9 defa|% 7.02
Olciiler kullanilmustir

Staccato (.) 1-5,7,11,14,17-20,26-30, 78 olgiide 45 defa| % 35.1
36-38,41-43,45-48,50-59, kullanilmigtir
61,62,64,67,70,74-76.
Olgiiler
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3.2.2. Sag El (Niians) Kullanma Ozellikleri

Tablo 6’ya baktigimiz zaman eserin II. boliimii olan allegro’da p, fp, sf, mf, cresc.
decresc ve forte niianslarinin oldugu goriiliir. Esere siirekli gerilim katan cresc.
niiansinin forte niiansina ulagarak gerilimi bir haykirisa doniistiirdiigii, sesi en yiiksek
seviyeye ulastirmasi i¢cin adeta icractyr yonlendirdigi sdylenebilir. Barok donemin
kontrast karakterinin hakim oldugu ve eserin ses seviyesinin genelde giir (forte)

niiansinda oldugunu soyleyebiliriz.

Tablo 6: Re Major Sonat II. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

II. boliim (allegro) | Kullanildig: dl¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma
Sag El Niianslar orani
P 14,17,27,28,33,52,64,68. |78 olciide 8 defa|% 6.24
Olgiiler kullanilmistir
Fp 31,40. Olgiiler 78 olcide 2 defa|% 1.56
kullanilmistir
St 24. ol 78 olgiide 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
Mf 24,44-47. Olgiiler 78 olciide 5 defa|% 3.9
kullanilmistir
cresc. 7-9,19-22,25,29-31,40- |78 ol¢iide 25 defa|% 19.5
43,53-56,65-67,69-71. kullanilmistir
Olgiiler
decresc. 16,51. Olgiiler 78 olgiide 10 defa|%7.8
kullanilmistir
F 1-6,9-13,18,23,26,32,34, | 78 olciide 40 defa|%31.2

35-39,48-50,57-63,67, | kullanilmigtir
71-78. Olgiiler

3.2.3. Sol El (Parmak) Kullanma Ozellikleri

Allegro boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 7’ye bakildiginda 14 olciide zor
olarak adlandirilan konum gecislerinin yani sira , 20 olciide parmak tutma, 24 olciide
kent basma 5 olciide tril, 2 dl¢iide flajole, 4 olciide tel atlama oldugu goriiliir. Tablodan

anlasildig1 gibi 78 Olciiniin 14 Olgiisii ayrica calisilmas: gereken zor konum gegisleri
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olarak belirlendi. Eserin bu olciilerinde pozisyon (konum degisimi) sebebi ile ortaya
cikacak entonasyon bozukluklarini ortadan kaldirmak icin dikkatle yavas tempoda
calisilmasi gerekir.

Allegro boliimiinde parmak tutma ve kent basma olarak adlandirilan teknigin yogun
olarak kullanildig1r goriildii. Bu tekniklerin sol eli rahatlatarak hizli hareket etmeyi
kolaylastirdig1 soylenebilir. Miizigi siisleyen tril’lerin, pozisyon gecisini rahatlatan
flajole’lerin ve pozisyonda kalmak amacl tel atlama olarak belirtilen tekniginde sinirlt
sayida oldugu goriildii. Melodik ve teknik yonden zengin diyebilecegimiz yapida olan
eserin allegro bolimii onaltilik notalarin yogun olmasi nedeniyle sag ve sol el
uyumunda dikkatli ve hizli hareket edilmesi gerekir. Canli, neseli diyebilecegimiz

allegro boliimii ritmik yapisiyla dikkat cekicidir.

Tablo 7: Re Major Sonat IL. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

I1. boliim (allegro) Kullanildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma
Sol El Teknigi olciiler orani

Zor konum gecisleri |4,23,29,36,37,44-47, 78 olciide 14 defa|% 10.92

55,56,65,67,77. kullanilmistir
Olciiler
Parmak tutma 13-17,21,26,41,44,45, |78 olgiide 20 defa|% 15.6

48,55,61,62,64, 67,70, |kullanilmistir
72-74. dlciiler

Kent basma 1,4,11,13-18,20,28,30, |78 ol¢iide 24 defa|% 18.72
36,40,41,44,45-47,51, | kullanilmistir
53,55,57,76. Olciiler

Tril 3,29,59,76,77. dlciiler |78 ol¢giide 5 olciide | % 3.9
kullanilmistir

Flojole 18,20. Olgiiler 78 olgiide 2 olciide | % 1.56
kullanilmistir

Tel atlama 24,47,67,68. olciiler. 78 olciide 4 defa|% 3.12
kullanilmustir.

3.2.4. Sol El (Pozisyon) Kullanma Ozellikleri

Tablo 8’deki pozisyon gecislerine bakildiginda I. II. ve III. pozisyonlar1 kapsadigi
goriiliir. Konum gecislerinde, I. poz. I-1I poz. I-1I-I-1II. poz. I-11I poz. I-1II-1 poz. II. poz.
II-1I-1I1. poz. II-1II. poz. I1I. poz. II-I poz. II-I-III. poz. III-II pozisyonlarin haricinde bir
gecis yapilmadigr goriiliir. Hangi Ol¢iiniin hangi pozisyonlarda calinmasi gerektigine

yonelik yapilan tabloda 1. pozisyonun 32 olgiide ve III. pozisyonun 20 Olgiide
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kullanildigr goriiliir. I-III aras1 konum geg¢isinin 7 dl¢giide, III-1 aras1 konum gecisinin 5
oOlciide, III-I-1II aras1 konum gecisinin 3 ol¢iide, III-1I aras1 konum gecisinin 3 dl¢iide, I-
II-1 arast1 konum gec¢isinin 2 Olciide, diger konum gecislerinin 1 6lgiide yapildigi
soylenebilir. Tabloda 6lcii i¢erisindeki pozisyonlara nasil gecilecegi sirasi ile verildi. Bu
eserin herhangi bir boliimiinii ¢alabilecek teknik diizeye ulagsmis birisinin tespit edilen
pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii i¢cin ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.
Ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin basilmasi
gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralar1 yazildi. Eserin bu boliimiiniin I. ve III.

pozisyonlar arasinda ¢alinmasi uygundur diyebiliriz.

Tablo 8: Re Major Sonat II. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

I1. boliim (allegro) Sol | Kullanildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma
El pozisyonlar olciiler orani
L.pozisyon 5,6,15,21,22,24,27, |78 olciide 32 defa| % 24.96
28,30,33,34,36,43, |kullanilmistir
51-54,56,61-64,
66-75. Olciiler
I. ve II. pozisyon 55. olgii 78 olgiidde 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
L. IL. L. ve III. pozisyon |37. 0l¢ii 78 olctiide 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
I. ve II1. pozisyon 7,19,20,25,31,44,76.|78 olciide 7 defa|% 5.46
Olgiiler kullanilmistir
L. I1I ve L. pozisyon 29,65. Olgiiler 78 olciide 2 defa|% 1.56
kullanilmistir
I1. pozisyon 17. dlcii 78 olciide 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
I1. 1. ve III. pozisyon 48. ol¢i 78 olgiide 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
I1. ve III. pozisyon 26. olgi 78 olciide 1 defa|% 0.78
kullanilmistir
I1I. pozisyon 1-4,8-12,18,32, 78 olciide 20 defa|%15.6
39-42,49,57-59, kullanilmistir
78. Olgiiler
I1I. ve 1. pozisyon 23,35,45,50,60. 78 olciide 5 defa|% 3.9
Olgiiler kullanilmistir
IIL. 1. I1I. pozisyon 38,46,77. Olgiiler 78 olciide 3 defa|% 2.34
kullanilmistir
I1L. ve II. pozisyon 13,14,16,47. Olgiiler | 78 olciide 3 defa|% 2.34
kullanilmistir
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3.3. Uciincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin incelenmesi

Bu boliimde Re Major keman sonatinin yay ve parmak teknikleri sol ve sag el icin ayri
ayri incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan tablolarda detayli bir
sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil ¢aligilmasi
gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuglar1 detayli bir
sekilde desifre edildi.

3.3.1. Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

Tablo 9 incelendigi zaman eserin larghetto boliimiinde temel yay tekniginin hakim
oldugu goriiliir. Genelde aym oOl¢iiniin icinde legato ve detase yay tekniginin oldugu
dikkat ceker. Her Olcii icin ayr1 ayn yapilan inceleme sonucunda 36 6l¢iiniin legato, 19
Olciiniin basit, 2 Ol¢iiniin biiylik detage yay teknikleri ile ¢calindigi goriiliir. Bahsedilen
yay tekniginden bagka bir teknige rastlanmamis olan larghetto boliimii, legato teknigi
calismaya uygundur diyebiliriz.

Ikilik, dortliikk, sekizlik, onaltiik ve otuzikilik notalarmn oldukca genis yaylarla
calinmasma yonelik olan larghetto boliimii, ritmik o6zelligi ile dansi animsatan bir
yapidadir. Oldukga genis anlami tasiyan larghetto, yayin biitiiniinii kullanarak genis yay
cekimi ve itimi ile elde edilebilir. Eserin bu boliimii yayin biitiiniiniin kullanilmasina

yoneliktir diyebiliriz.

Tablo 9: Re Major Sonat III. Béliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

I1I. boliim | Kullamldig ol¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

(larghetto) orani

Sag El Teknigi

Legato 1-13,15,18-39. Olgiiler |40 6lciide 36 defa | % 14.4
kullanilmistir

Basit Detase 1,2,4-7,12-14,18-20,22- |40 olciide 19 defa|% 7.6

24,26,33,35,37. olgiiler | kullanilmistir

Biiyiik Detase 16,40. Olgiiler 40 olgiide 2 defa|% 0.8

kullanilmistir

Detase Porte (-) - - -

Aksanh Detase (>) - - -

Staccato (.) - - -
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3.3.2. Sag El (Niians) Kullanma Ozelligi

Tablo 10 gozden gecirildigi zaman eserin III. bolimii olan larghetto’da p, mf, cresc.
decresc. ve forte niianslari goriiliir. Eserin bu bdliimiinde adeta deniz dalgas: etkisi
yaratan cresc. ve decresc. niianslarinin yogun kullanildigini, diger niianslarin daha az
sayida oldugunu soyleyebiliriz. Niianslarin kontrast gelistigi larghetto boliimiiniin

duygusal vals karakteri tasidig1 sdylenebilir.

Tablo 10: Re Major Sonat III. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

II1. boliim | Kullanildig: ol¢iiler | Kullamilma sayis1 | Kullamilma
(larghetto) Sag El orani
Niianslar
P 1,12,18,26,37. olciiler |40 olciide 5 defa|% 2
kullanilmistir
Mf 10. olcii 40 olcide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir
cresc. 3,6-9,13,14,20,21,24, |40 ol¢iide 18 defa|% 7.2
27,31-33,36-39. kullanimistir
Olgiiler
decresc. 4,5,11,15,16,22,23,25, |40 olciide 15 defa|% 6
28-30,35,36,39,40. kullanilmistir
Olgiiler
F 34. ol¢ii 40 olcide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

3.3.3. Sol El (Parmak) Kullanma Ozellikleri

Larghetto boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 11 incelendigi zaman 11 6lciide
zor konum gecisi olarak adlandirilan Olciilerin yani sira, 5 ol¢iide parmak tutma, 2
Olciide kent basma tekniklerinin oldugu goriiliir. Tel degistirmeden ciimlelerin
tamamlanmasina 0zen gosterilen bu boliimde, tel degistirmenin sinirlt sayida olmasi
nedeniyle kent basma ve parmak tutma tekniginin az sayida oldugunu soyleyebiliriz.
Tablodan anlasildig1 gibi 40 Olciiniin 11 6l¢iisii ayrica calisilmas1 gereken zor konum
gecisi olarak belirlendi. Eserin bu olciilerinde pozisyon (konum degisimi) sebebi ile

ortaya cikacak entonasyon bozukluklarin1i ortadan kaldirmak igin dikkatle yavas
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tempoda calisilmalidir. Eserin larghetto boliimiinde noktali notalarin yogun olmast
nedeniyle nota degerlerinin dogru sayilmasina dikkat edilmesi gerekir. Aksi takdirde
sag ve sol elin uyumu bozularak eserin anlattminda aksakliklar meydana gelecektir.
Ritmik yoniiyle dans karakteri uyandiran larghetto boliimii konum gegisleri ile dikkat

cekicidir diyebiliriz.

Tablo 11: Re Major Sonat III. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

III. boliim (larghetto) | Kullamildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma

Sol El Teknigi olgiiler orani

Zor konum gecisleri | 2-4,14,15,19-22, 40 olgiide 11 defa|% 4.4

27,29. Olgiiler kullanilmistir
Parmak tutma 10,13,15,21,28. 40 olciide 5 defa|% 2
Olgiiler kullanilmistir
Kent basma 12,13. Olgiiler 40 olgiide 2 defa|% 0.8
kullanilmistir
Tril - - -
Flojole - - -
Tel atlama - - -

3.3.4. Sol El (Pozisyon) Kullanma Ozellikleri

Tablo 12°deki pozisyon gecislerine bakildiginda 1. II. III. IV. ve V. pozisyonlari
kapsadigr goriiliir. Konum gegislerinde, 1. poz. I-1I poz. I-1II poz. II. poz. II-1II. poz. II-
IV. poz. III. poz. II-I poz. II-II. poz. HI-IV. poz. III-V. poz. IV-II. poz. IV-IIL
pozisyonlarmmin haricinde bir gec¢is yapilmadig goriiliir. Hangi Ol¢iliniin  hangi

pozisyonlarda ¢calinmasi gerektigine belirten tabloda:

III. pozisyonun 11 olciide,

I-11I. pozisyon arasi1 konum geg¢isinin 6 dlciide,

III-1 pozisyon aras1 konum geg¢isinin 5 6lciide,

I. pozisyonun 4 o6l¢iide,

II-1IT ve III-II pozisyon arasindaki konum geg¢islerinin 3 dl¢iide,

diger konum gegislerinin 1 6lciide oldugu goriiliir.
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Tabloda olcii icerisindeki pozisyonlara nasil gecilecegi sirasi ile verildi. Bu eserin

herhangi bir boliimiinii c¢alabilecek teknik diizeye ulagmis birisinin tespit edilen

pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii icin ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.

Ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin basilmasi

gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralari yazildi. Eserin bestelenme yontemine

uygun olarak pozisyonlarin belirlendigi, telden ayrilmamaya dikkat edildigi, bos tel

kullanmamaya 6zen gosterildigi, V. pozisyona kadar gecis yapildig tespit edildi.

Tablo 12: Re Major Sonat III. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

kullanilmistir

III. boliim (larghetto) | Kullanildig: 6lciiler | Kullanilma sayis1 | Kullamlma

Sol El pozisyonlar orani

L.pozisyon 4,13,28,38. Olgiiler 40 olciide 4 defa|% 1.6
kullanilmistir

I. ve II. pozisyon 29. olgi 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

I. ve II1. pozisyon 1,6,9,14,23,39. Olgiiler |40 ol¢iide 6 defa|% 2.4
kullanilmistir

I1. pozisyon 16. ol 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

I1. ve III. pozisyon 3,30,33. Olgiiler 40 olciide 3 defa|% 1.2
kullanilmistir

I1. ve IV. pozisyon 20. dlcii 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

I1I. pozisyon 5,7,10,11,18,24,26, 40 olciide 11 defa|% 0.4

34-36,40. Olgiiler kullanilmistir

I1I. ve 1. pozisyon 8,12,22,27,37. dlciiler |40 olgiide 5 defa|% 2
kullanilmistir

I1L. ve II. pozisyon 15,19,25. Olgiiler 40 olciide 3 defa|% 1.2
kullanilmistir

I11. ve IV. pozisyon 31. olci 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

I1I. ve V. pozisyon 2. olct 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

IV. ve II. pozisyon 32. olci 40 olciide 1 defa|% 0.4
kullanilmistir

IV. ve I1L. pozisyon 21. olci 40 olciide 1 defa|% 0.4
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3.4. Dordiincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin incelenmesi

Bu boliimde Re Major Keman sonatin yay ve parmak teknikleri sol ve sag el i¢in ayri
ayr1 incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan tablolarda detayli bir
sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil ¢aligilmasi
gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuglar1 detayli bir
sekilde desifre edildi.

3.4.1. Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

Tablo 13 incelendigi zaman karma yay tekniginin hakim oldugu goriiliir. Genelde ayni1
Olciiniin icinde legato, detase ve staccato yay tekniginin bir arada kullamildigr dikkat
ceker. Her Ol¢ii icin ayri ayri yapilan inceleme sonucunda 33 Olciiniin legato, 25
Olciiniin staccato, 23 dlciiniin basit, 2 dl¢iiniin biiyiik detase yay teknikleri ile ¢alindigi
sOylenebilir. Bahsedilen yay tekniginden baska bir teknige rastlanmamis olan allegro
boliimii karma yay teknigi calismaya uygundur diyebiliriz.

Ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilk ve otuzikilik notalarin hizli tempoda kisa yaylarla
calinmasina yonelik olan allegro boliimii ritmik 6zelligi ile zirveye ulasir ve cocuksu bir
sevinci animsatan yapidadir. Onaltilik ve noktali sekizlik notalarin daha yogun oldugu
bu boliimde yay paylasimina ve hizli hareket etmeye dikkat etmek gerekir. Noktali
sekizliklerin oldugu Olciiler yayin iist kisminda, onaltilik notalarin oldugu ol¢iiler yayin
ortasinda calinmasi1 uygundur diyebiliriz. Telden ayrilmadan calinmasi hizli hareket
etmeyi rahatlatacaktir. Son boliim olan allegro boliimiinde staccato notalarin ise, iist
yayda adeta cekicle bir yere vururcasina keskin ve belirgin olmasi gerektigini

sOyleyebiliriz.

Tablo 13: Re Major Sonat IV. Béliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim (allegro) | Kullanildig: olgiiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

Sag El Teknigi orani

Legato 1-11,16-23,24,27-47,51- |54 olgiide 44 defa| % 23.76
53. Olgiiler kullanlmustir

Basit Detase 1,2,11,12,16- 54 olciide 23 defa | % 12.42

18,20,21,23-26,33,41- kullanilmistir
47,52,53. dlgiiler
Biiyiik Detase 22,54. Olgiiler 54 olgiide 2 defa|% 1.08
kullanilmistir
Detase Porte (-) - - -
Aksanli Detase (>)

13-15,23,24,28-32,35- 54 olgiide 25 defa| % 13.5
Staccato (.) 45,48-50,53. ol¢iiler kullanilmistir
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3.4.2. Sag El Niians Kullanma Ozellikleri

Tablo 14 gozden gecirildigi zaman eserin IV. boliimii olan allegro’da p, mf, cresc.
decresc. ve forte niianslar1 goriiliir. Eserin bu boliimiinde yine barok doneminin miizikal
ozelligi olan kontrasthik hakim diyebiliriz. Crescendo niiansiyla calinan oOlgiilerin
sonunda forte’ye ulasarak adeta zirveye gidilmesi gereken yere gelindigini ve forte
niiansinin birkag Ol¢ii daha devam ederek sevinci vurguladigimi sdylenebilir. Piyano
niiansiyla baslayan oOlciilerin cresc. niiansina, oradan forte’ye ve daha sonra decresc.
niiansina gectigi goriiliir. Boylelikle siirekli doruga kosmanin, zaman zamanda diisiise
gectigini daha sonra kisa siiren sessizligin yeniden forte ile bir haykirisa doniistiigiinii

ve forte nilansinin hakim oldugu sdylenebilir.

Tablo 14: Re Major Sonat IV. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim | Kullanildig: ol¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma
(allegro) Sag El orani
Niianslar
P 5,6,9,13-15,28,29,35- 54 olgiide 14 defa|% 7.56
37,39,48,49. Olciiler kullanilmistir
Mf 12. olcii 54 olciide 1 defa|% 0.54
kullanilmistir
cresc. 9,10,16-18,30,31,37, 54 olctide 13 defa|% 7.2
38,40,41,49,50. 019ﬁler kullanimigtir
decresc. 11,27,34,47. Olgiiler 54 olciide 4 defa|% 2.16
kullanilmistir
F 1-4,7,8,11,19-26,32- 54 olgiide 28 defa|% 15.12
34,42-47,51-54. olciiler kullanilmigtir

3.4.3. Sol El (Parmak) Kullanma Ozellikleri

Allegro boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 15 incelendigi zaman 16 ol¢iide
parmak tutma olarak adlandirilan teknigin yam sira 11 dl¢iide zor konum gecisinin
oldugu, 4 olciide kent basma, 2 olciide de tril tekniklerinin oldugu goriiliir. Hemen
hemen her 6l¢iide yan yana basilmasi gereken do#re, fa#sol ve ayr1 basilmasi gereken
re-mi, mi-fa# gibi araliklara benzer araliklarin oldugu dikkat ¢eker. Tabloda ayrica

teknik olarak belirtilmeyen bu calim sekline yardimci olmak amacli, entonasyon



32

acisindan, daha Once basilan parmagin kaldirilmamasina 6zen gosterilmelidir. Genel
olarak hizli parmak degisimlerinin oldugu dordiincii boliimde, bir Once basilan
parmagin kaldirilmamasi bir sonraki notanin dogru basilmasina kolaylik saglayacaktir.
Farkli tellerde capraz bitisik olarak yan yana gelen notalarin ¢calimini yansitan parmak

tutma teknigi bu boliimde 6ne ¢ikan tekniktir diyebiliriz.

Tablo 15: Re Major Sonat IV. Béliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim (allegro) Kullanildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma

Sol El Teknigi olgiiler orani

Zor konum gecisleri |7,9,10,19,21,28- 54 olgiide 11 defa|% 5.94
30,33,35,37,40,44. | kullanilmistir
Olgiiler
Parmak tutma 1,2,6,7,23,24,28,29, |54 olciide 16 defa|% 8.64
41-46,52,53. olciiler | kullanilmistir

Kent basma 15,45,46,49. olciiler |54 olciide 4 defa|% 2.26
kullanilmistir

Tril 21,53. Olgiiler 54 olgiide 2 defa|% 1.08
kullanilmistir

Flojole - - -

Tel atlama - - -

3.4.4. Sol El (Pozisyon) Kullanma Ozellikleri

Tablo 16’daki pozisyon gecislerine bakildiginda I. II. III. pozisyonlart kapsadigi
goriiliir. Konum gegislerinde, 1. poz. I-1I poz. I-III poz. II. poz. II-1II. poz. III. poz. III-1.
pozisyonlarin haricinde bir gecis yapilmadigi goriilir. Hangi Olgiiniin  hangi
pozisyonlarda ¢alinmasi gerektigini gostermeye yonelik yapilan tabloda, I. pozisyonun
29 olciide III. pozisyonun 9 6l¢iide, I-III pozisyon arasi konum gecisinin 7 dlgiide, III-I
pozisyon arasi konum gecisinin 3 Olciide, II-III pozisyon arasi gecisin 2 Olgiide,
tablodaki diger konum gecislerinin 1 Olciide uygulanmasi uygundur. Tabloda ol¢ii
icerisindeki pozisyonlara nasil gecilecegi sirasi ile verildi. Bu eserin herhangi bir
boliimiinii calabilecek teknik diizeye ulasmis birisinin tespit edilen pozisyonlar: bildigi

diistiniildiigii i¢in ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢c duyulmadi. Ekte sunulacak olan
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notalarin iizerinde hangi pozisyonda, hangi parmagin basilmasi gerektigiyle ilgili
gerekli parmak numaralar yazildi.

Eserin dordiincii boliimiinde, ¥2 (yarim) pozisyon olarak adlandirilan teknige rastlandi.
Bu teknik, birinci pozisyonda konumlanan birinci parmagin yarim ses yukari basilmasi
ve diger parmaklar1 da birinci parmaga gore siralanmasi ile elde edilen sol el teknigidir.

Bos tel kullanmamaya 6zen gosterildigi, III. pozisyona kadar gecis yapildigi tespit

edildi.

Tablo 16: Re Major Sonat IV. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim (allegro) Sol El | Kullanildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma
pozisyonlar olciiler orani
15 (yarim) ve L. Pozisyon |28. Olcii 54 olciide 1 defa|% 0.54
kullanilmistir
I. ve 2 (yarim) pozisyon |29. dl¢i 54 olciide 1 defa|% 0.54
kullanilmistir
L.pozisyon 1,2,4,6,8,11-16,20, |54 olciide 29 defa| % 15.66
23-27,34,39,45-54. | kullanilmistir
Olciiler
I. ve II. Pozisyon 21. olcii 54 olciide 1 defa|% 0.54
kullanilmistir
L. ve II1. Pozisyon 7,9,30,35,37,40,41. |54 olciide 7 defa|% 3.78
Olciiler kullanilmustir
I1. pozisyon 22. olcii 54 olciide 1 defa|% 0.54
kullanilmistir
I1. ve I1I. Pozisyon 10,17. Olgiiler 54 olciide 2 defa|% 1.08
kullanilmistir
I11. pozisyon 3,5,18,31,32,36,38, |54 ol¢iide 9 defa|% 4.86
42,43. Olgiiler kullanilmistir
I1I. ve 1. Pozisyon 19,33,44. Olgiiler 54 olciide 3 defa|% 1.62
kullanilmistir




4. BOLUM

GEORGE FRIDERIC HANDEL’iN NO.2 SOL MiNOR KEMAN SONAT’ININ
CALIM TEKNIKLERININ INCELENMESI

4.1. Birinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi

Bu boliimde Handel’in Sol Mindr Keman Sonati’nin yay ve parmak teknikleri sol ve
sag el icin ayr1 ayr1 incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra tekni8i acisindan tablolarda
detayh bir sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil
calisilmas: gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuclari
detayl bir sekilde desifre edildi.

4.1.1. Sag El (yay) Kullanma Ozellikleri

Tablo 17 incelendigi zaman eserin ilk boliimii olan andante boliimiinde ayni l¢iiniin
icinde legato, agirlikli olmak iizere detase teknigi de goriiliir. Her 0l¢ii icin ayr1 ayri
yapilan inceleme sonucunda 20 Ol¢iiniin legato, 13 ol¢iiniin basit detase, 8 Ol¢iiniin
detase porte, 1 Olciiniinde biiyiilk detase yay teknikleri ile calindigi soylenebilir.
Bahsedilen yay tekniginden bagka bir teknige rastlanmamis olan andante boliimii legato
yay teknigi ¢calismaya uygundur diyebiliriz.

Birlik, dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve altmisdortliik notalarin orta yiiriime
hizinda genis uzun yaylarla ¢alinmasina yonelik olan andante boliimii, baz1 Slgiilerde
baglarin uzunlugu ve kopmayisi ile dikkat ¢ekicidir. Bastan sona kadar yayin biitiiniinii

kullanarak calinan legato teknigine yonelik bir boliimdiir diyebiliriz.
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kullanilmistir

L. boliim (andante) Kullanildig: 6lgiiler Kullanilma sayis1 | Kullanma
Sag El Teknigi orani
Legato 1-20. olgiiler 21 olciide 20 defa|% 4.2
kullanilmistir
Basit Detase 2-5,7-11,13,14,16,17. 21 olctide 13 defa| % 2.52
Olgiiler kullanilmistir
Biiyiik Detase 21. olgi 21 olciide 1 defa|% 0.21

Detase Porte (-)

3-6,8,11,16,20. Olgiiler

21 olgide 8 defa

kullanilmistir

% 1.68

Aksanh Detase (>)

Staccato (.)

4.1.2. Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

Tablo 18 gozden gecirildigi zaman eserin 1. boliimii olan andante’de p, mf, cresc.

decresc. ve forte niianslarinin disinda bir niians goriilmedi. Eserin bu boliimiinde yine

barok doneminin miizikal 6zelligi olan kontrastlik hakimdir. Cresc. niians ile decresc.

niiansin ayni Olgiide yogun bir sekilde kullamldigi dikkat ceker. Piyano olarak

adlandirilan hafif dedigimiz yay ¢ekimine yonelik niiansin decresc. ve cresc. niianslari

arasinda olmasi haykirigsin suskunluga ve suskunlugun yeniden yavas yavas haykirisa

doniismesine aracilik ettigini sOyleyebiliriz. Haykirmakla susmak arasinda kararsiz

kalmay1 vurgular gibi duyulan eserin andante boliimii crescendo niiansiyla artan sesin

sona dogru forte niiansi ile doruga ulastigini soyleyebiliriz.
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Tablo 18: Sol Minor Sonat I. Béliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

L boliim | Kullanildig: ol¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

(andante) Sag El orani

Nuanslar

P 4,9,11,17. Olgiiler 21 olciide 4 defa|% 0.84
kullanilmistir

Mf 1. ol 21 olciide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

cresc. 2-6,9,10,12,14-16,18,19. |21 olciide 13 defa|% 2.73

Olgiiler kullanimistir

decresc. 2,4,5,8,11-14,16. olgiiler |21 olgiide 9 defa|% 1.89
kullanilmistir

F 10,20,21. Olgiiler 21 olciide 3 defa|% 1.62
kullanilmistir

4.1.3. Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

Andante boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 19 incelendigi zaman 11 6lciide
parmak tutma olarak adlandirilan teknigin yanmi sira 9 olciide zor konum gecisinin
oldugu, 6 olciide kent basma, 1 olciide de tril tekniklerinin oldugu goriiliir. Hemen
hemen her 6lciide yan yana basilmas1 gereken (do#re, fa#sol) ve ayr1 basilmasi gereken
(re-mi, mi-fa#) gibi araliklara benzer araliklarin oldugu dikkat ¢eker. Tabloda ayrica
teknik olarak belirtilmeyen bu calim sekline yardimci olmak amagli, entonasyon
acisindan, daha Once basilan parmagin kaldirllmamasina 6zen gosterilmelidir. Farkli
tellerde gapraz bitisik olarak yan yana gelen notalarin calimini yansitan parmak tutma
teknigine gereken ©zen gosterildigi takdirde eserin ¢alimi kolaylastiracaktir. Farkli
tellerde iist iiste gelen notalarda kent basma uygulanir. Bir parmag: iki notaya birden
sabit tutarak basilmasi yoluyla elde edilen kent basma tekniginin yogun oldugu dikkat
ceker. Eserin bu boliimiinde ayni dlciide birden fazla konum gecisi olmasi nedeni ile
eserin calimi zorlasabilir. Konum gecislerinin genis yaylarla ayrica calisiimasi

sonucunda eserin ¢calimi kolaylasacaktir diyebiliriz.
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Tablo 19: Sol Minér Sonat I. Béliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

L. boliim (andante) Kullanildig: Kullanilma sayis1 | Kullanilma
Sol El Teknigi olgiiler orani
Zor konum gecisleri |2,4-7,10,11,16,19. |21 olciide 9 defa|% 1.89
Olgiiler kullanilmistir
Parmak tutma 1-3,9,10,13,14,17- |21 olgiide 11 defa|% 2.31
20. Olgiiler kullanilmistir
Kent basma 4,9,12,15,18,20. 21 olciide 6 defa|% 1.26
Olgiiler kullanilmistir
Tril 20. olgt 21 olciide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir
Flojole 4,15,19. Olgiiler 21 olgiide 3 defa|% 0.63
kullanilmistir
Tel atlama - - -

4.1.4. Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

Tablo 20’deki pozisyon gecislerine bakildiginda 1. II. III. IV. ve V. pozisyonlari
kapsadigr goriiliir. Konum gecislerinde, 1. poz. I-III poz. I-III-I. poz. I-1II-IV. poz. I-V.
poz. I-V-I. poz. II. poz. II-I. poz. II-1II-I. poz. III. poz. III-1. poz. III-V. poz. IV-I-1II-I-
III-II. pozisyonlarin haricinde bir gec¢is yapilmadigr goriiliir. Hangi Olciiniin hangi
pozisyonlarda calinmasi gerektigine yonelik yapilan tabloda 1. pozisyonun 5 olciide, III.
pozisyonun 3 dlciide I-III. ve III-I. pozisyon arasi konum gegcisinin 2 0l¢iide, diger
konum gecislerinin 1 6l¢iide oldugu goriiliir.

Tabloda olcii icerisindeki pozisyonlara nasil gecilecegi sirasi ile verildi. Bu eserin
herhangi bir boliimiinii calabilecek teknik diizeye ulagmis birisinin tespit edilen
pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii i¢cin ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.
Bunun yerine ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin
basilmas1 gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralar1 yazildi. Eserin bu boliimiinde
ayni Olcii icerisinde birden fazla konum gecisinin olmasi entonasyonun bozulmasina

neden olabilir. Tespit edilen bu dl¢iilere ayrica dikkat edilmesi gerekir.



Tablo 20: Sol Minér Sonat I. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri
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I. bolim (andante) Sol El|Kullanildig Kullanilma sayis1 | Kullanmilma

pozisyonlar olciiler orani

I. pozisyon 3,8,14,17,18. 21 olgiide 5 defa|% 1.05

Olgiiler kullanilmistir

L. ve I11. Pozisyon 9,20. Olgiiler 21 olgiide 2 defa|% 0.42
kullanilmistir

L. I1I. ve 1. Pozisyon 7. olcii 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

L. ITI ve IV. Pozisyon 5. olci 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

I ve V. Pozisyon 15. olgti 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

L. V. ve L. Pozisyon 19. dlcii 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

I1. pozisyon 12. olgti 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

I1. ve 1. Pozisyon 13. dlcii 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

IL. II1. ve 1. Pozisyon 6. olcii 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

II1. pozisyon 1,4,21. Olgiiler |21 olciide 3 defa|% 0.63
kullanilmistir

IIL. ve L. Pozisyon 2,16. Olg¢ii 21 olgiide 2 defa|% 0.42
kullanilmistir

III. ve V. Pozisyon 10. ol 21 olgiide 1 defa|% 0.21
kullanilmistir

IV. L IIL L IIL II. pozisyon |11. dlcii 21 olgiide 1 defa|% 0.21

kullanilmistir
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4.2. Ikinci Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi

Burada Sol Minor Keman Sonati’nin yay ve parmak teknikleri sol ve sag el icin ayri
ayri incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan tablolarda detayli bir
sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil ¢aligilmasi
gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuglar1 detayli bir
sekilde desifre edildi.

4.2.1. Sag El (yay) Kullanma Teknikleri

Tablo 21 incelendigi zaman eserin ikinci boliimii olan allegro boliimiinde detase teknigi
agirlikli olmak {izere legato ve staccato teknigi de vardir. Her 6l¢ii icin ayr1 ayri yapilan
inceleme sonucunda 24 6l¢iiniin basit detage, 20 Ol¢iiniin legato, 9 dl¢iiniin staccato, 7
Olciiniin detage porte, 2 Olciiniinde biiylik detagse yay teknikleri ile ¢alindigi goriiliir.
Bahsedilen yay tekniklerinden baska bir teknige rastlanmamis olan allegro boliimi,
detase yay teknigi ¢calismaya uygundur diyebiliriz.

Ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilk ve otuzikilik notalarin hizli tempoda kisa yaylarla
calinmasina yonelik olan allegro boliimii, yayin iist kismini ve ortasini kullanarak detase
calismaya yonelik bir boliimdiir diyebiliriz. Sekizlik staccato notalar yayin iist
kisminda, onaltilik biitiin notalar ise yayin ortasinda telden ayrilmadan calinmali
diyebiliriz. Ekteki notalara baktigimiz zaman legato gosterilen 0l¢iilerin boliinebildigini
ve detase teknigine doniistiiriildiigiinli goriiriiz. Bunun sebebi eserin onaltilik

notalarinda staccato’nun uygun olmamasidir.

Tablo 21: Sol Minor Sonat IL. Boliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

I1. boliim (allegro) Kullanildig 6l¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

Sag El Teknigi orani

Legato 3-6,11,18,21-23,26-36. 37 olgiidde 20 defa|% 7.4

Olciiler kullanilmigtir

Basit Detase 9,12-17,19-35. Olgiiler 37 olgiide 24 defa| % 8.88
kullanilmistir

Biiyiik Detase 3,37. Olgiiler 37 olgiide 2 defa|% 0.74
kullanilmistir

Detase Porte (-) 1,2,7,21,32,33,36. olciiler |37 olgiide 7 defa|% 2.59
kullanilmistir

Aksanh Detase (>) - - -

Staccato (.) 1,2,5,6,8-10,19,20. ol¢iiler |37 olgiide 9 defa|% 3.33
kullanilmistir
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4.2.2. Sag El Niians Kullanma Ozellikleri

Tablo 22’ bakildiginda eserin II. boliimii olan allegro’da p, cresc. ve forte niianslarinin
disinda niians yoktur. Eserin bu boliimiinde yine barok doneminin miizikal 6zelligi olan
kontrastlik hakimdir. Piyano niians ile forte niiansin kisa siiren sessizlikler ve
haykirislar1 yansittig1 sdylenebilir. Cresc. niiansiyla artan sesin sona dogru forte niiansi
ile doruga ulastigim sdyleyebiliriz. Eserin allegro boliimii genel olarak forte niiansinda

yiiksek seste ¢calinmasi gerekir.

Tablo 22: Sol Minor Sonat II. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

II. boliim | Kullamldig dl¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

(allegro) Sag El orani

Nuanslar

P 2,8,10,15,23-26. ol¢giiller |37 olgiide 8 defa|% 2.96

kullanilmistir

Mf - - -

cresc. 3-6,11,12,15,16,27-31. 37 olgiide 13 defa| % 4.81
Olgiiler kullanilmistir

decresc. - - -

F 1,2,7,9,13,14,17-23, 37 olgiide 21 defa|% 7.77
30-37. ol¢iiler kullanilmistir

4.2.3. Sol El (parmak) Kullanma Teknikleri

Allegro boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 23 incelendi8i zaman 13 6lciide zor
konum gecisi, 12 dl¢iide kent basma teknigi, 11 Olciide parmak tutma teknigi, 4 olciide
tril teknigi, 2 Ol¢iide akor basma teknigi ve 1 dl¢iide tel atlama teknigi oldugu goriiliir.
Hemen hemen her ol¢iide yan yana basilmasi gereken do#re, fa#sol ve ayri basilmasi
gereken re-mi, mi-fa# gibi araliklara benzer araliklarin oldugu dikkat ceker. Tabloda
ayrica teknik olarak belirtilmeyen bu calim sekline yardimei olmak amacli, entonasyon
acisindan, daha Once basilan parmagin kaldirllmamasina 6zen gosterilmelidir. Eserin
kisa zamanda dogru yontemlerle icra edilebilmesi i¢in, parmak tutma ve kent basma
tekniklerine gereken 6zen gosterilmelidir. Aksi takdirde sag ve sol el uyumu bozularak

entonasyonda problem ¢ikacaktir.



Tablo 23: Sol Minér Sonat IL. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri
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IIL. boliim (allegro) | Kullamldig: dlgiiler | Kullanilma sayis1 | Kullanmilma
Sol El Teknigi orani
Zor konum gegisleri | 1,6,13,24,16,19,23,24, |37 ol¢iidde 13 defa|% 4.81
27,30-33. Olgiiler kullanilmistir
Parmak tutma 1,7,8,11,12,15,16,24, |37 olciide 11 defa| % 4.07
25,27,29. Olgﬁler kullanilmigtir
Kent basma 7,8,11,13,15,17,18, 37 olciide 12 defa|% 4.44
23-25, 27,29. olgiiler | kullanilmistir
Tril 18,23,34,36. olciiler |37 olciide 4 defa|% 1.8
kullanilmistir
Flojole - - -
Tel atlama 14. odlcii 37 olcide 1 defa|% 0.37
kullanilmistir
Akor basma 14,18. Olgiiler 37 ol¢ide 2 defa|% 0.74
kullanilmistir

4.2.4. Sol El (pozisyon) Kullanma Teknikleri

Tablo 24’deki pozisyon gecislerine bakildiginda I. II. III. pozisyonlart kapsadigi
goriiliir. Konum gegislerinde, I. poz. I-1II poz. I-1II-1. poz. II-IIl. poz. III. poz. III-1. poz.
II-II-1TI-1. pozisyonlarin haricinde bir gecis yapilmadigi goriiliir. Hangi 6l¢iiniin hangi
pozisyonlarda calinmasi gerektigine yonelik yapilan tabloda I. pozisyonun 19 6l¢iide,
III. pozisyonun 6 6lciide I-III. pozisyon arasi konum gecisinin 5 dlgiide, III-I. pozisyon
aras1 konum gecisinin 3 0Ol¢iide, I-III-I. pozisyon arasi1 konum gecislerinin 2 6lciide,
diger konum gecislerinin 1 6l¢iide oldugu goriiliir.

Tabloda olcii icerisindeki pozisyonlara nasil gecilecegi sirasi ile verilmistir. Bu eserin
her hangi bir boliimiinii calabilecek teknik diizeye ulagmis birisinin tespit edilen
pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii i¢in ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.
Bunun yerine ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin
basilmas1 gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralar1 yazildi. 1. pozisyon calismaya

onerilebilecek bir boliimdiir diyebiliriz.
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Tablo 24: Sol Minor Sonat IL. Boliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

I1. boliim (allegro) Sol El | Kullamldig: dl¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

pozisyonlar orani

I. pozisyon 7-12,14,15,17,18,20-22, |37 ol¢iide 19 defa| % 7.03

25,26,34-37. Olciiler kullanilmistir

I. ve II1. Pozisyon 1,6,23,27,32. Olgﬁler 37 olciide 5 defa|% 1.85
kullanilmistir

L. I11. ve L. Pozisyon 13,19. Olgiiler 37 olciide 2 defa|% 0.74
kullanilmistir

I1. III. Pozisyon 16. ol¢ii 37 olgiide 1 defa|% 0.37
kullanilmistir

I1I. pozisyon 2-5,28.,29. Olgiiler 37 olciide 6 defa|% 2.22
kullanilmistir

I1L. ve L. Pozisyon 30,31,33. Olgiiler 37 olciide 3 defa|% 1.11
kullanilmistir

IIL. II. II1. 1. Pozisyon 24. olcii 37 olciide 1 defa|% 0.37
kullanilmistir

4.3. Uciincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin Incelenmesi

Burada Handel’in Sol Minér Keman Sonati’nin yay ve parmak teknikleri sol ve sag el

icin ayr1 ayr1 incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra tekni8i agisindan tablolarda

detayh bir sekilde gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil

calisilmas: gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuclari

detayl bir sekilde desifre edildi.

4.3.1. Sag El (yay) Kullanma Teknikleri

Tablo 21°de detase teknigiyle legato teknigi ayni ol¢iilerde birlikte kullanilir. Her dlcii

icin ayr1 ayr1 yapilan inceleme sonucunda 14 6l¢iiniin legato, 8 Olciiniin basit detase, 2

Olciiniin detage porte, 2 Olciliniinde biiyiik detagse yay teknikleri ile ¢alindigi goriiliir.

Bahsedilen yay tekniklerinden baska bir teknige rastlanmamis olan adagio boliimii,

detase ve legato yay teknigi ¢calismaya uygundur diyebiliriz.
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Ikilik, dortliik, sekizlik, notalarin, genis yaylarla calinmasina yonelik olan adagio
boliimiinde, yayin biitiiniinii kullanmak uygundur diyebiliriz. Ekteki notalara baktigimiz
zaman legato gosterilen ol¢iilerin boliinebildigini ve detase teknigine doniistiiriildiigiinii
goriliriiz. Bunun sebebi Ogrenciye eserin caliminda kolaylik saglamanin yami sira

vurgular1 gostermektir.

Tablo 25: Sol Minér Sonat II1. Boliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

I1I. boliim (adagio) Kullanmildig 6l¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

Sag El Teknigi orani

Legato 1-7,9-15. Olgiiler 16 olgiide 14 defa| % 2.24
kullanilmistir

Basit Detase 1-5,7,9,15. Olgiiler 16 olciide 8 defa|% 1.28
kullanilmistir

Biiyiik Detase 8,16. Olgiiler 16 olciide 2 defa|% 0.32
kullanilmistir

Detase Porte (-) 13,14. Olgiiler 16 olciide 2 defa|% 0.32
kullanilmistir

Aksanh Detase (>) - - -

Staccato (.) - - -

4.3.2. Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

Tablo 26’da eserin III. boliimii olan adagio’da p, mf. cresc. decresc. niianslarinin
disinda niians yoktur. Eserin bu boliimiinde yine barok doneminin miizikal 6zelligi olan
kontrastlik hakim diyebiliriz. Mf niiansinin ardindan piano niiansinin ¢alinmasi, cresc.
niiansiyla artan sesin decresc. niiansi araciligiyla yeniden piano niiansina donmesi,
eserin duygusalligini ve agir basliligin1 vurgular. Sessizligin hakim oldugu duygusal bir

climleden olusan bu boliimde sag elin yaya baskisi ¢ok hafif olmas1 gerekir.



Tablo 26: Sol Minér Sonat ITL. Béliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri
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II1. boliim | Kullanildig: ol¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

(adagio) Sag El orani

Niianslar

P 3,10. Olgiiler 16 olciide 2 defa|% 0.32
kullanilmistir

Mf 1,2,9-12. Olgiiler 16 olciide 6 defa|% 0.96
kullanilmistir

cresc. 5,12-14. Olgiiler 16 olgiide 4 defa|% 0.64
kullanilmistir

decresc. 7,8,15,16. Olciiler 16 olciide 4 defa|% 0.64
kullanilmistir

F - - -

4.3.3. Sol El (parmak) Kullanma Teknikleri

Adagio boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 27 incelendigi zaman 16 6l¢iide zor

konum gecisi, oldugu goriiliir. Eserin bu boliimii tamamen pozisyonlarda tel atlamadan

ve degistirmeden calinmalidir. Icraci bir 6nceki basilan parmagi kaldirmamaya dikkat

edildigi taktirde eserin ¢alimi kolaylasacaktir. Eserin bu boliimiinii tel degistirmeden ve

bos tel

kullanmadan pozisyonlarda calmanin

duygusalligin1 yansitmak olabilir.

amacil

vibrato’larla

Tablo 27: Sol Minoér Sonat III. Boliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

kullanilmistir

I11. béliim (adagio) | Kullanmildig: 6lciiler | Kullamilma sayis1 | Kullanilma
Sol El Teknigi orani
Zor konum gecisleri | 1-16. dl¢iiler 16 olciide 16 defa|% 2.56

Parmak tutma

Kent basma

Tril

Flojole

Tel atlama

Akor basma

bolimiin
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4.3.4. Sol El (pozisyon) Kullanma Teknikleri

Tablo 28’deki pozisyon gecislerine bakildiginda 1. II. III. IV. V. pozisyonlar1 kapsadigi
goriiliir. Konum gegislerinde, I-III poz. I-IV-IIL poz. I-V. poz. II. poz. II-I-1II. poz. III.
poz. III-1. poz. III-II. poz. III-V. poz. V. poz. V-III. pozisyonlarin haricinde bir gecis
yapilmadig goriiliir. Hangi Olgiiniin hangi pozisyonlarda ¢alinmasi gerektigine yonelik
yapilan tabloda, V. pozisyonun 4 olciide III. pozisyonun 2 ol¢iide III-IT arast konum
gecisinin 2 Olciide, diger konum gecislerinin 1 dl¢iide oldugu sdylenebilir.

Tabloda olc¢ii icerisindeki pozisyonlara nasil gegilecegi sirasi ile verildi. Bu eserin her
hangi bir boliimiinii calabilecek teknik diizeye ulagmis birisinin tespit edilen
pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii i¢in ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.
Bunun yerine ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin
basilmasi gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralar1 yazildi. 1. poz. ile V. poz. arasi

calismaya Onerilebilecek bir boliimdiir diyebiliriz.

Tablo 28: Sol Minor Sonat ITL. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

I. boliim (adagio) Sol El|Kullamldig 6lciiler Kullanilma sayis1 | Kullamilma

pozisyonlar orani

I. ve II1. Pozisyon 10. olcii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

L. IV. ve I1L. Pozisyon 6. Olcii 16 olgiide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

I. ve V. Pozisyon 12. dlcii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

I1. pozisyon 8. Olcii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

IL. L. ve III. Pozisyon 4. ol¢ii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

I11. pozisyon 5,9. Ol¢ii 16 olciide 2 defa|% 0.32
kullanilmistir

I1L. ve 1. Pozisyon 11. olcii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

I1L. ve II. Pozisyon 3,7. Olgiiler 16 olciide 2 defa|% 0.32
kullanilmistir

I11. ve V. Pozisyon 1. ol¢ii 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir

V. pozisyon 13-16. olciiler 16 olciide 4 defa|% 0.64
kullanilmistir

V. ve I11. Pozisyon 2. olgt 16 olciide 1 defa|% 0.16
kullanilmistir
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4.4. Dordiincii Boliimiin Sag ve Sol El Tekniginin incelenmesi

Burada Sol Mindr Keman Sonatin yay ve parmak teknikleri sol ve sag el icin ayr1 ayri
incelendi ve eserin biitiin boliimleri icra teknigi acisindan tablolarda detayli bir sekilde
gosterildi. Cikan sonuglarin yiizdelik dagilimlar1 belirlenerek nasil calisilmasi
gerektigiyle ilgili bilgiler verildi. Tablolarin iist kisminda tablo sonuglar1 detayli bir
sekilde desifre edildi.

4.4.1. Sag El (yay) Kullanma Teknikleri

Tablo 29 incelendigi zaman eserin IV. boliimii olan allegretto boliimiinde ayni dl¢iiniin
icinde legato agirlikli olmak iizere detase ve staccato teknigi de goriiliir. Her 6l¢ii icin
ayr1 ayri yapilan inceleme sonucunda 31 6Ol¢iiniin legato, 9 olciiniin staccato 8 dl¢iiniin
basit detase, 5 Ol¢iiniin detase porte yay teknikleri ile ¢calindigr goriiliir. Bahsedilen yay
tekniginden baska bir teknige rastlanmamis olan allegretto boliimii legato yay teknigi
calismaya uygundur diyebiliriz.

Dortliik, sekizlik, onaltilik notalarin ve iigleme tarttiminin yogun oldugu bir boliimdiir.
Genel olarak bu tiir yazilmis eserler yayin biitiinii ve iist kismi kullanilarak calinir.
Oldukg¢a hizli ve neseli anlamina gelen allegretto boliimiinde hizli hareket edilmesi
gerekir. Eserin bu boliimiinde legato ¢alinmasi gereken bazi Slgiilerin ekteki notalarda
boliindiiglinii géormek bizi yaniltmamalidir. Bu durumun uzmanlardan ve icracilik
yonteminden yararlanarak bir Oneri seklinde hazirlandigini, bu sekilde de

calinabilecegini ve yanlis olmadigini soyleyebiliriz.

Tablo 29: Sol Minér Sonat I'V. Boliim Sag El (Yay) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim (allegretto) | Kullamildig 6l¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanma

Sag El Teknigi orani

Legato 1-6,8-32. Olgiiler 32 olciide 31 defa|% 9.92
kullanilmistir

Basit Detase 7,22,23,27-31. Olgiiler 32 olciide 8 defa|% 2.56
kullanilmistir

Biiyiik Detase - - -

Detase Porte (-) 4,5,19-21. Olgiiler 32 olgiide 5 defa|% 1.6
kullanilmistir

Aksanh Detase (>) - - -

Staccato (.) 1,2,8,14-17,25,26. 32 olgiide 9 defa|2.88

Olgiiler kullamlmustir
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4.4.2. Sag El (niians) Kullanma Teknikleri

Tablo 30’da eserin IV. boliimiinde p, cresc. decresc. forte niianslarinin disinda niians
yoktur. Eserin bu boliimiinde yine barok doneminin miizikal 6zelligi olan kontrastlik
hakimdir. Forte niiansinin ardindan decresc. ve p niiansi gelir. Daha sonra cresc. ile

forte niiansina dogru bir yiikselisin olmasi eserin neseli ve canli karakterini yansitir.

Tablo 30: Sol Minér Sonat I'V. Boliim Sag El (niians) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim | Kullanildig: ol¢iiller | Kullamilma sayis1 | Kullanilma

(allegretto) Sag El orani

Niianslar

| 3,7,10,14,19,22-24, 32 olgiide 11 defa|% 3.52
27-29. olciiler kullanilmistir

Mf - - -

cresc. 4,5,10-12,14,15,19-22, |32 olciide 14 defa|% 4.48
24, 29,30. Olgiiler kullanilmistir

decresc. 2,3,11,15,16,18,19. 32 olgiide 7 defa|% 2.21
Olciiler kullanilmistir

F 1,2,6,8,9,13,16,25-27, |32 olciide 14 defa|% 4.48
30-33. Olgiiler kullanilmistir

4.4.3. Sol El (parmak) Kullanma Teknikleri

Allegrretto boliimiiniin sol el teknigini yansitan Tablo 31 incelendigi zaman: 19 odlciide
zor konum gecisi, 17 Olclide parmak tutma teknigi, 14 Ol¢iide kent basma teknigi, 2
Olciide tril teknigi, 2 olgiide akor basma teknigi, 2 Olciide tel atlama teknigi ve 1 odlciide
de flajole teknigi oldugu goriiliir. Hemen hemen her 6l¢iide yan yana basilmasi gereken
dottre, fa#sol ve ayr1 basilmasi gereken re-mi, mi-fa# gibi araliklara benzer araliklarin
oldugu dikkat ceker. Tabloda ayrica teknik olarak belirtilmeyen bu calim sekline,
yardimc1 olmak amagli ekteki notalara parmak numaralari yazildi. Entonasyon acisindan
daha once basilan parmagin kaldirilmamasina 6zen gosterilmedi. Eserin kisa zamanda
dogru yontemlerle icra edilebilmesi i¢in, parmak tutma ve kent basma tekniklerine
gereken Ozen gosterilmelidir. Aksi takdirde sag ve sol el uyumu bozularak

entonasyonda problem ¢ikacaktir.



Tablo 31: Sol Minér Sonat IV. Béliim Sol El (parmak) Kullanma Ozellikleri

IV. boliim (allegretto) | Kullamldig: dlciiler | Kullanilma sayis1 | Kullanilma
Sol El Teknigi orani
Zor konum gecisleri |2,3,6,8,10,11,15,17, |32 olgiide 19 defa|% 6.08
18,22-25,27-32. kullanilmigtir
Olgiiler
Parmak tutma 4,5,8,9,13,14,19- 32 olciide 17 defa|% 5.44
21,23,24,26,28-32. | kullanilmigtir
Olgiiler
Kent basma 3-5,12,14,15,19- 32 olgiide 14 defa|% 4.48
21,24,26,28-30. kullanilmistir
Olciiler
Tril 6,9. Olgiiler 32 olciide 2 defa|% 0.64
kullanilmistir
Flojole 28. dlgiiler 32 olgiide 1 defa|% 0.32
killanilmistir
Tel atlama 25-27. dl¢iiler 32 olciide 2 defa|% 0.64
kullanilmistir
Akor basma 13,14. Olgiiler 32 olgiide 2 defa|% 0.64
kullanilmistir

4.4.4. Sol El (pozisyon) Kullanma Teknikleri
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Tablo 32’deki pozisyon gecislerine bakildiginda %2 (yarim) I. II. III. pozisyonlari

kapsadig1 goriiliir. Konum gecislerinde %2 poz. L. poz. I-1II. poz. I-1II-I. poz. I-III-1I. poz.

II-1. poz. II-I-II. poz. III. poz. III-I. poz. III-II. poz. III-II-1. pozisyonlarin haricinde bir

gecis yapilmadigr goriiliir. Hangi Olgiiniin hangi pozisyonlarda calinmasi gerektigine

yonelik yapilan tabloda, I. pozisyonun 10 olciide I-IIT aras1 konum gecisinin 6 dlciide

III-T aras1 konum gecisinin 4 olciide, II-I arasi konum ge¢isinin 3 ol¢iide II-II arasi

konum gecisinin 2 dl¢iide, diger konum gegislerinin 1 6lciide oldugu goriiliir.

Tabloda olcii icerisindeki pozisyonlara nasil gegilecegi sirasi ile verildi. Bu eserin her

hangi bir boliimiinii calabilecek teknik diizeye ulagmis birisinin tespit edilen

pozisyonlar1 bildigi diisiiniildiigii i¢cin ayrica pozisyonlarin sekline ihtiya¢ duyulmadi.
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Bunun yerine ekte sunulacak olan notalarin iizerinde hangi pozisyonda hangi parmagin

basilmasi gerektigiyle ilgili gerekli parmak numaralan yazildi. I. poz. ile III. poz. arasi

calismaya oOnerilebilecek bir boliimdiir diyebiliriz.

Tablo 32: Sol Minér Sonat I'V. Béliim Sol El (pozisyon) Kullanma Ozellikleri

kullanilmistir

IV. bolim (allegretto) | Kullamildig 6l¢iiler Kullanilma sayis1 | Kullanilma

Sol El pozisyonlar orani

¥, (yarim) III. ve L |6.0lci 32 olciide 1 defa| % 0.32

Pozisyon kullanilmistir

I. pozisyon 1,4,5,9,12-14,16,20,21, |32 ol¢iide 10 defa| % 3.2

26. Olgiiler kullanlmustir
L. ve II1. Pozisyon 15,22,24,27,29,32. 32 olciide 6 defa|% 1.92
Olgiiler kullanilmistir

L. I1I. 1. Pozisyon 10. olcii 32 olciide 1 defa|% 0.32
kullanilmistir

L. I1L. II. Pozisyon 17.6l¢t 32 olciide 1 defa|% 0.32
kullanilmistir

IL. 1. Pozisyon 3,19,31. Olgiiler 32 olciide 3 defa| % 0.96
kullanilmistir

I1. L. I1. Pozisyon 18. olcii 32 olciide 1 defa|% 0.32
kullanilmistir

I11. pozisyon 7. olgii 32 olciide 1 defa|% 0.32
kullanilmistir

I1I. ve 1. Pozisyon 8,11,23,25. dlgiiler 32 olciide 4 defa|% 1.28
kullanilmistir

IIL. ve II. Pozisyon 2,30.0l¢i 32 olciide 2 defa|% 0.64
kullanilmistir

I1L. II1. 1. Pozisyon 28. olcii 32 olciide 1 defa|% 0.32




SONUC

Bu sonatlar iizerinde tespit edilen Ozellikler barok donemine ait olmasma ragmen
sonraki donemlerde de etkisi oldugu, miizigin ve icraciligin gelisimine katki sagladigi
sOylenebilir. Sonat formunun gelisim siirecinin barok donemden once saki formunda
barok donemde iki bélmeli ve ii¢ bolmeli klasik donemde ise sonat allegrosu bigimine
ulastig1 sonucuna varildi.

Barok donem miizik anlayisim1 yansitan kontrast karakterdeki Handel’in No. 2 Sol
Minér ve No. 4 Re Major Keman sonatlarinin, biitiin boliimlerinin sag el teknigine
bakildiginda: Detase, legato, staccato tekniklerinin ¢cogu zaman ayni Olcii icerisinde
birlikte kullanildig1 goriiliir. Biiylik detase tekniginin tiim yayda calinmasi gerektigi,
detase porte tekniginin tiim yayda ve yay1 normal hiz siiriisiinden daha hizli cekerek ya
da iterek calinmasi gerektigi, basit detase tekniginin yaymn ortasinda zaman zaman tiim
yayda calinmasi gerektigi, staccato tekniginin iist yayda ve yayin ortasinda ¢alinmasi
gerektigi sonucuna varilmistir. Staccato tekniginin sekizlik ve onaltilik notalarda yogun
bir sekilde kullanilmistir. Sekizlik notalarin yayin iist kisminda uca yakin yerinde,
onaltilik notalarin ise yayin ortasinda calinmasi staccato teknigini kolaylastiracaktir.
Calim teknikleri arasinda zor diyebilecegimiz staccato teknigini Onerilen yay
dilimlerinde calismalar yaparak iyi bir seviyeye ulastirabiliriz.

Sol el teknigi incelendigi zaman kent basma ve parmak tutma tekniklerinin temiz ses
basmaya ve dogru yontemle ¢almaya yardimci oldugunu soyleyebiliriz. Bu teknikler
uygulanirsa zamandan tasarruf edilir. Uygulanan bu teknikler sayesinde koldaki
kasilmalar ortadan kalkar. Uzmanlarla yapilan goriismelerde bu teknikleri
ogrencilerinde uygulayarak belirtilen sonuclar1 gozlemlediklerini, bu tekniklerin
uygulanmasinin dogru oldugu sonucuna vardiklarini1 savundular. Tril olan dl¢iilerle zor
konum gecisi olarak belirlenen oOl¢iiler ayrica calisilmasi gerektigi diisiiniildii. Flajole
tekniginin icracinin konum degisimini kolaylastiracagi soylenebilir. Bu nedenle bu

teknigin oldugu olgiilerde icracinin virtiyozitesi de goriiliir. Flajole tekniginde sesin
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duyumu 1sliga benzer. Konum gegcislerini yansitan tablolar incelendiginde ayni Olgii
icerisinde birden fazla konum gegislerinin oldugu, baz1 boliimlerde V. pozisyona kadar
gecildigi goriiliir. Yogun olarak I-IIT ile III-I arasinda konum gecisi oldugu, tel
degistirmemek amacli IV. ve V. pozisyona gecilmesi gerektigi sOylenebilir. Tespit
edilen tekniklerin bu nedenle sonatlarin her boliimiinde sik¢a kullanildigr goriiliir.

Sonatlarin boliimlerinin basit iki bolmeli ve ii¢ bolmeli oldugu tespit edildi.
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