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OZET

Bu calisma, kavramsal yaklasimlarda metinsel anlatim dili ile betiksanat olusturan
sanatcilarin, metinsel anlatimlarla, sanat yapitinda vermek istedikleri fikri pratik olarak ve
en kolay yoldan gozler 6niine serdiklerini belirlemeye yonelik bir aragtirmadir. Yazinin
sanatta kullanimini, anlatim dilinin metin, sozce, tiimce, taslaklar, notlar, haritalar,
manifestolar olarak betiksanati olusturan sanat nesnesine doéniisiimiinii ve bu baglamda da

sanat¢inin igini pratiklestirme kolaylastirma ¢abasini inceler.

Calisma da, Kavramsal yaklasimlarda metinsel igerikli anlatim dili ve betik sanatta
yazinin kullaniminda siniflandirma yapilmigtir. 1960°dan giiniimiize degin kavramsal
yaklagimlar igerisinde, yapitlarinda yaziyr kullanan duayen sanatgilar Ornek olarak
belirlenmistir. Amerikan, Ingiliz, Alman, Fransiz, isve¢ gibi Avrupali sanatgilarin sanat
Uretilerinin yam sira, Iran ve Tiirk sanatcilarinda kavramsal yaklasimlar icerisinde yaziyi

kullandiklar1 sanat iiretilerine de yer verilmistir.

Arastirmada nitel yontemlerden goriisme, ropdrtaj ve literatlir taramasi, yontemleri
kullanilmstir. Ayrica Sanat tanimi toplulugu ile Istanbul da bes giinliik bir atdlye
calismasi yapilmis, okuma- dinleme, notalimlardan olusan kavramsal sanat ¢aligmalarinda

bulunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Kavramsal yaklasimlar, yazi, metin, sanat.
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ABSTRACT

This study aims to bring out the ideas of the artists who compose art script by the text-
based linguistic and aims to do this practicaly and simply. Furthermore, it analyses the
usage of writing in art as texts, words, clauses, drafts, notes, maps and manifests and

analyses the effort of the artists.

In the study, text-based exposition in conceptual approaches and the usage of writing in
script art has been classified. It also mentions about the efficient artists who has used text-
based linguistic in art since 1960. Besides American, English, German, French and

Swedish artists, Iranian and Turkish artists has been mentioned in the study.

In the research among qualitative methods the interview and reportage method and the
literature scan method were used. Moreover a five-days study with The Definition of Art
Group has been completed and the methods of reading, listening and taking notes has

been used.

KEY WORDS: conceptual approaches, writing, text, art
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GIRIS

Dilin nasil dogdugu, sanatin nasil dogdugu tam olarak bilinmemekte. Soziin sdylenisi her
zaman farkli ifade sekilleri ile olagan kilinmustir. Sanat da bu ifade sekilleri arasinda yer
alir. Sanat ve insan arasindaki en iyi bag dil ile kurulabilir. Sanatta yazinin kullanimi
sanat¢inin isini pratiklestiren ve kolaylastiran bir yontemdir. insanligin gelisimini yazinin
icadindan sonra kanith olarak takip edebilmek olasidir. Tarih yaziyla baglar. Bilimsel tiim
gelismelerin kayitlari, insanhigin da gelisimi demektir. Bu olmasaydi her sey o anda
bulunur ve biterdi. Bilgiyi yaziyla kayit altina alma, depolama Onemlidir. Yazi bu

baglamda evreni kavrama ve bilme araglarindan biridir denebilir.

Cocuklarm resimlerinde yazi erken donemlerde kendini gostermistir. Karalama
doneminden sonra ¢ocuklarin, yazi yazma yetisi basladiginda, resimlerinde yaziy1
kullandiklar1 gériiliir. Ogrenmek ve bilmek cabalarmmn siirdiigii bu dénemde, yazi

resimlerinde 6nemli yer tutar.

1400’ lii yillarda da yazi, resim sanatinin i¢inde, kanitlayici, bilgi verici bir unsur olarak
yer almaktadir. Sanatin hizla degistigi bu dénemde metinsel anlatimlarin, sézce ve
tiimcelerin sanatta yerini almasi olagandir. Kavramsal yaklasimlarin s6z konusu edildigi
1960’lardan giintimiize kadar gelindiginde; yazi sanatin farkli bir platformunu olusturur.
Bu baglamda ‘betiksanat’ terimi de sanat terminolojisinde yerini alir. Dilbilimsel
coziimlemelerin yapildigi, metinsel boyutlariyla sanatin kavramsal alanda s6z konusu
edilmesi olasidir. Kavramsal yaklasimlarda bulunan bir¢cok sanat¢inin sanatinda yazi

sistematik olarak kullanilmustir.

Bu arastirmada, yazinin kavramsal yaklasimlar icerisindeki yeri ve Onemi iizerinde
durulacaktir. Metinsel igeriklerin anlati1 kolaylig1 ve sanat iiretisi olmasi incelenecektir.

Salt sanat1 sorgulama baglaminda betiksanat durumlari tizerinde durulacaktir.



Ozellikle bu konuyu arastirmamdaki amag, sanat nesnesi iiretmek yerine sanatsal
fikirlerin dolaysiz olarak aktariminin metinlerle olabilecegi noktasinda Ote zamanlara

hitap eden bir sanat fenomeni olusturacagi inancidir.

Konuya iligkin daha 6nceki ¢aligmalarda yazi gorsel sanat igerisinde tipografik, kaligrafik

ve simgesel acidan incelenmistir.



AMAC VE ONEM

Bu ¢alismada; Toplumsal, ekonomik, teknolojik ve bilimsel degisim ve gelisimlerin hizli
yasandigr 21. yiizyilda, kavramsal sanatta, anlatim dili olarak kullanilan metinsel
iceriklerin, gorsel sanat diinyasina etkilerini sezebilme, kavramsal sanatta kullanilan
anlatim dili yazi olan igerikler ve betiksanat hakkinda bilgi edinebilme amaglanmistir.
Yazi, sanat¢ilarin kavramsal islerinde kolay basgvurulan bir ara¢ midur? Yoksa diger
plastik, duyussal ogeler gibi bir arag mi1? Sorularma yanit bulabilme ve ‘betiksanat’
arayislarinin sanati tagidigl boyutlar1 gorebilme, kavramsal yaklasimlar igerisinde yazinin
kullaniminda siiflandirma yapabilmek olast midir? Sorularinin yanitin1 bulabilme amaci

giidiilmiistiir.

Kavramsal sanat; bilim, sanat ve felsefe temelli olusunu ‘betiksanat’ durumu ile kisa
yoldan anlatir. Sanat ve insan arasindaki en iyi bag dil ile kurulabilir. iste bu anlatim
dilinin sanat kuresinde, metinsel igeriklerle yaziya dokiilmesi arastirmanin Onemini
olusturmaktadir. Ayrica bu dilin, sanatta yalnizca kompozisyonu olusturan eleman
olmaktan Gteye gecen betik sanat tarafi da, sanatin sanat1 sorgulamasi baglaminda gerekli

bir teknik oldugunun 6nemini ortaya koyar.



YONTEM

“Kavramsal Yaklasimlarda Metinsel Iceriklerle Anlatim Dili ve Betik Sanat” konulu bu
caligma; Kavramsal yaklagimlarda, sdylemlerin ‘metinsel igerik’lerde yerini aldig1 betik
sanat bi¢iminin, sanat¢iya pratiklik saglayan ve isini kolaylastiran bir yontem oldugunu
savunur. Ayrica betiksanat; sanat¢min fikrini, daha sade, kolay ve anlasilir yoldan
aktarma da kanitlar olma bakimindan 6nemlidir. Oyle bir déneme gelinmistir ki; artik her
bilimden, felsefeden, her teknolojiden beslenen ve hizli degisimler yasayan, giiniin
Otesinde kosturan, oldukca fazla yarati siirecinde kiiresellesen bir sanat durumu s6z
konusu olmustur. Boyle bir anlayisin agilimlari igerisinde dilbilimsel (linguistik)
coziimlemeli sanat, metinsel olmakla kendini daha ¢abuk yayma ve daha ¢ok kitlelere

ulasip anlasilma diizeyine girmistir.

Belgeli kanitlar sunularak olusturulan betiksanat, siireklilik arz etmesi bakimindan
onemlidir. Tezde kullanilacak sanatcilar ve sanat iiretileri belirlenirken, ele alinacak
orneklendirmelerin konuya uygunluguna dikkat edildi. Segilecek konu basliklarina
girebilecek birgok sanat¢i ve sanat iiretisi var iken; belirgin ve siireklilik tasiyan,
sanatinda ustalasmis sanatgilar tizerinde duruldu. Tezde kullanilacak Tiirk sanatgilariin
secimine gelince; kavramsal sanat uretilerinde, metinsel icerikler kullanarak sanat Uretisi
olusturan, Istanbul’ da kavramsal sanat akademisi niteligi tasiyan, kidemliligi ve
stirekliligi s6z konusu olan, ¢ Sanat Tanimi Toplulugu’ 6rnegi iizerinde duruldu. Bu
gurubun ¢alisma atolyesinde, bir haftalik bir arastirma ve calisma incelemeleri yapildi.
Sonrasinda telefon goriismeleri ve posta araciligiyla STT (Sanat Tanimi Toplulugu)’ nun
caligmalarina yer verildi. Topluluk adina Sn.Leyla Dedeal Aysan ile yar1 yapilandirilmisg
sorulardan olusan bir roportaj yapildi. Yine Sanat Tanimi Toplulugu ile “Okuma, dinleme
ve notalimlarda bulunma” ¢alismalarina katilan sanatc¢ilardan; Seref Erol ile Akbank
Sanat Galerisi Kafeterya’sinda goriismeler yapildi. Bu goriismeler ses kayit cihazina

kaydedildi ve bu kaynaktan yararlanildi. Ayrica Ayse Erkmen’ e de yer verildi.



Sanat¢i, sanatint metinsel igeriklerle yalin olarak sunabilir. Betiksanat bu anlamda
kanitlar olusturan zihin belgeleridir denebilir. insanin yasaminda neleri eleyerek daha
insanca yasamasi gerekliligi, sanatsal formda Oge olarak betiksanatta yerini alir ve
glinlimiiz insanina diisiinme, daha iyi diigiinebilme jimnastigi yaptiran kanitlarla kendini
salt sanat olarak ortaya koyar. Tiim bu sanat durumu karsisinda yapilacak arastirmam da
Prof. Dr. Niyazi Karasar’in “Arastirmalarda Rapor Hazirlama” kitab1 kaynak teskil

etmistir. Boyle bir ¢alisma i¢in nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir.



1. BOLUM

SANAT VE YAZI

1.1. KAVRAMSAL SANAT ONCESINDE YAZININ RESIMDE KULLANIMI

Bir¢cok sanatg¢iin, sanatci kisiligi, yetenekleri ve sanat gelisimleri kiiglik yaslarda
kesfedilebilmektedir. Sonrasinda sanat ortamlarinda, akademilerde ya da sanat
programlarinda bu gelisim devam edip gidebilmektedir. Akademik olarak higbir sanat
egitimi almamus, saf duyarliligi olan ancak evreni kavramaya, 6grenmeye, anlamaya
calisan c¢ocuklarin resimlerine bakildiginda; karalama donemi sonrasinda yaziyi

resimlerine kattiklarina rastlanir.

Ogrenmek, bilmek, kavramak, anlamak ve anlamlandirmak diger ihtiyaglardan sonra
gelisen, insan olma O6zelliklerinin farkidir. Bu anlamda 5-6 yas grubu cocuklar1 anlatmak
istediklerini kanitlarcasina yaziya gereksinim duyarlar. Heniiz yazi yazmayi- okumay1
bilmeden, yazinin belgeleyici yoniinii kesfeden bu tip cocuklarin, okul Oncesi
resimlerinde yazi énemli yer tutar. Oncelik, kendi varliklarini ortaya koyabilme ¢abasi
giittliglinden isimlerini yazma gayretleriyle resimlerine kendi varliklarmi katmaya
caligirlar. Resimlerine isimlerini andiran harfler yazabilirler. Bu kimi zaman imza olarak

algilanir. Yazi onlarin varligini gorsellestiren kanittir.
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Sekil 1.1. Polat Sarryerli-2006, 21cm x30 cm, Kagit Uzerine Kuru Kalem

7-8 yas ¢ocuklarmim da resimlerinde (Sekil:1.1) yaziyr kullandiklari goriilmiistiir. Yeni
okuma yazma donemindeki bu yas ¢ocuklari, resimlerindeki olaylar1 gérsel olarak ifade
ettikten sonra yazi ile de anlatimlarda bulunabilirler. Resimlerinde vermek istedikleri fikri
ya da mesaji dolaysiz olarak anlatma kaygisiyla soze, timceye gereksinim duyabilirler.
Yazi ve resmi birlestirerek kompoze olusturma g¢abalari anlam katma ve kanitlama

niteligindedir denebilir.

Yazi ve gorsellik, kavram ve nesne siirekli bir iliski igindedir. Misir hiyerogliflerinde
(sekil:1.2), Cin resimlerinde, Arap diinyasinda, Hint resimlerinde yazi 6nemli bir yer tutar

ve resimle yakindan iliskilidir. Tansug’a gore;

“ Eski Misir’in sembolik resimlerden olusan hiyeroglif yazisi, Misir resim iislubunun
kapali ve gelenekei biitiin 6zelliklerini tasir. Resimli sembollerden olusan eski Cin
yazisinin ¢izgi kivrakligt da Cin resmine yansmmustir. Hint uygarliginda heniiz
okunamayan eski bir yazi ¢esidinin, en eski ¢caglardaki Hint resim ¢izgisinin temeli oldugu
ileri suriiliir. ... Digiincenin engin soyutlamalara yoneldigi Arap diinyasinda Arap

yazisinin kivrak ve ¢abuk olusumlari diislince 6zglirliigiiniin de bir isareti sayilmistir. Arap



yazisi sembolik resim niteliginden o derece uzaklasmis, o derece soyut bir ¢izgi dili haline

gelmistir ki, bu yazimn harflerini kullanarak resimler ortaya koyan halk esprisi, diigiinceyi
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belli bir 6l¢lide somutlastirmak istegini dile getirmistir.

Sekil1.2. 10. Nebamun Mezar1’ndan * Isis ve Osiris’

20. yluzy1l ikinci yarist ve 21. yiizyll, sosyal ortamin ve sanat ortaminin boyutlar ile
nitelikleri bakimindan hizli degisimlerin yasandigi bir siireci getirmistir. Bu siireci
Sosyolog Veysel Bozkurt, ‘Degisen Diinya da Sosyoloji’ kitabinda, Toplumlarin Sosyo-
Kulturel gelisimleri bakimindan; “koklii doniistimlerin yasandigi siireg”? olarak tanimlar.
yine ayn1 kaynakta Sosyolog J.J. Machionis ve K. Plummer de bu dénem toplumlarini;
‘Endiistriyel’” ve ‘Post-endiistriyel’ toplumlar olarak 6zetleyerek gruplandirir. Bu siiregte
ortaya ¢ikan kavramsal sanat; sanatin kendi smirlarimi agan, sanati ‘salt sanat’ olma
baglaminda irdeleyen, yeniden diisiinme olgusunu meydana getiren bir anlayisa
biirlinmiistiir. Kavramsal sanatta diisiince olgusu, sanat nesnesinin bigimsel
gercekliginden daha tistlin tutulmaktadir. Yani sanat, kendini giderek diisiince nesnesi

durumuna doniistiirmektedir.

Kavramsal Sanat, geleneksel anlamda; resim sanat1 anlayisinda sanat nesnesi, gorsel algi

siirlart ve dogal gerceklik disina ¢ikarak onu diisiinsel algiya doniistiirmesi ve yeni

! Tansug Sezer; ‘Resim Sanatinin Tarihi’, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, s. 16
2 Bozkurt Veysel; Degisen Diinyada Sosyoloji, Baran Ofset, Bursa 2006, s. 139-143



sorgulama bic¢imleri gelistirmesi yoniinden incelenmistir. Salt sanatin sorgulanmasi
bicimselliginde yazinin/metnin kullanimi ile ortaya ¢ikan betimlemelerde kavramsal
yaklagimlar i¢inde kullanilan dil ile anlamlandirilir. Bunun sonucu olarak kavramsal
yaklasimlarda; metinsel anlatimlar ve betik sanat, inceltilmis sanat durumlarinin

elenmisligidir denebilir.

Sanatin kendini gelistirmesi, insanligin gelisimiyle dogru orantilidir. Sanat araclar i¢inde
de yaziin kullanimi sanatcilarin sanat tiretilerinde kolaylik saglayacak pratik bir anlati/

betimlemedir.

Simdiye degin birgok resimde yaziya rastlamak miimkiindiir. Bir sozce, tiimce ya da
metin sanatin i¢ginde zaman zaman kullanilmistir. Kanitlayici ya da mecaz gondermeler
yapabilme niteligi agisindan resimde kullanilan yazinin, eserin plastik dgeleri icinde de

yerini almis oldugu goézlenebilir.

Kaligrafik, tipografik ve metinsel anlamda kullanilan yazi, sanatin iginde varligim
sirdiirmeye devam ettirmektedir. Sanatta anlatim dillerinin zengin oldugu yilizyilimizda
kavramsal sanat, anlatim dili olarak; nesneye dayali anlatim dili ve metinsel iceriklere
dayali dil kullanarak sanat yapitlari olusturmaktadir. Ancak kavramsal Oncesi sanat
donemlerinde de yazinin kullanilmasi s6z konusudur fakat bu anlayis 1960 ve sonrasi
sanat ortamlar1 icerisinde, kavramsalcilarin ‘betik sanat’ anlayisindan daha farkh

bicimdedir diyebiliriz.

Orneklendirecek olursak; Jan van Eyck’in 1434 de yaptigi ¢ The Marriage of Giovanni
Arnolfini and Giovanna Cenami’ (Giovanni Arnolfini ve Giovanna Cenami’ nin Evliligi)
adli tablosunda (sekil; 1.3 ve 1.4 ) yaziya rastlamak miimkiindiir. Tabloda kullanilan
tlimce, tablonun sanatsal goriintiisiinden farkli olarak, tablonun yapilma amacinin mesaj
yoniinii tagtyan ve kanit olarak kullanilan belgeye doniisme dilinin nedenini gozler 6niine

serer. Burada kullanilan yaz1 simgedir denebilir.



10

Sekil 1.3. Jan Van Eyck, ‘ Arnolfini’nin
Evlenmesi’ 1434, mese ilizerine yagl
boya,82.2x60 cm (Londra Ulusal Galerisi)

Sekil 1.4. Detay ‘Jan Van Eyck
buradaydi’ yazmaktadir.
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Senyapili resim hakkinda su agiklamayi yapar;

“...evlenme toreni’ nin yapildigina degin ‘tanik’ ve ‘belge’ nin bulunmasi 6nemli.
Nitekim resimde ressamin ‘ ayrintili” bir imzasi yer aliyor. Latince: “johannes de eyck fuit
hic1434” diye atmis imzasini ressam. Cevirisi: “1434’ te Jan van Eyck buradaydi.” Yani,
‘tamk’ t1...” * Burada imza olarak yazilan tiimce resmin iginde ve agiklayici, belgeleyici
kanit gostergesi olarak yer almaktadir denebilir. Sanatgmin sadece plastik olarak
anlatamayacag1 evlilik toreninin gergeklestigi anin yazi ile desteklenerek sanatgiya

sagladig1 kolayliktan bahsedebiliriz.

Bu noktada mesaj verici nitelik te tasiyan bu resim, yazi ile desteklenerek izleyicinin

algisini ve sanat¢inin ifadesini gili¢lendirici durumdadir.

Bir bagka ornekte 1793 ‘te Jacque - Louis David (1748 — 1825) tarafindan yapilan
‘Marat’in oliimii’ isimli Neoklasik resimdir. Resimde bulunan tahta sehpa figlrinun
tizerinde yazilan sozciik, kisinin kim olduguna yardim eden ve tabloya, tarihsel olaymn

anlatimina kolaylik saglayan dizge durumundadir denebilir (Sekil: 1.5)

Sekil 1.5. Jacque - Louis David ‘Marat’in
Olimii’ 1793 Tual {izerine yagl boya,

165cmx128 cm

¥ Senyapili Onder; Resimde Simge, Hacettepe Unv. 8. ulusal sanat semp. 16—20 Ekim 2006, sayfa 497
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1800 1ii yillara gelindiginde Rene Magritte karsimiza “Bu Bir Pipo Degildir” ile ¢ikar.
(Sekil: 2.6) Bu tiimce pipo resminin altina yazili bir el yazisi niteliginde olup, resmin
ger¢cekte ama nesnenin fonksiyonunu gergeklestiremeyen boyutunun gdstergesini mecaz
olusturarak vurgulamigtir. Burada goriilen pipo degil piponun resmidir. Pipo igilir ama
pipo resmi sadece goOzle algilanan i¢gme eylemini gergeklestiremeyen bir nesne

konumundadir.

Cocuk resimlerinde yazinin kullanimini da animsatan bu eserde, pipo resmini yaziyla bir
karsitlik uyandirarak ve bir o kadarda gbz yanilgist olusturacak bicimde uygulanan
yontem sdz konusu edilebilir. {1k etapta yazilan ciimlenin * bu bir pipo” anlaminda olmasi
beklentisi olusabilir. Sonrasinda karsit anlamin okunmast ile pipo resmi ve yazi arasindaki

igerik, zihinde bir karmasa olusturarak ilgiyi pipo sorgulamasi iizerine ¢ekecektir.

Ceci nest nas une fufie.

Sekil 1.6. René Francois Ghislain Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”
1828-1829, tual iizerine yagli boya, 62,2 cm x 81 cm Kent Muzesi, Los
Angeles (ABD)

Sanat Tanim1 Toplulugu’ na (1977 den bu yana Kavramsal Sanat caligmalari1 yapan
topluluk: STT) gore; “Bu resimde el yazisi kendini temsil ederken, resimdeki nesnenin

gercekte olmadigini sadece ylizeyde bigimsel olarak varligini temsil eden anlatidan
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ibarettir. S0zsel gostergelerle plastik 6gelerin bu baglanisi yeni bir resim bigimi yaratmaz.

Fakat temsil edenin temsil edilene nasil baglanacag: hakkinda bir soru sordurur.” 4

Kavramsal Sanat salt sanati sorgulama cercevesinde; gonderme yapma durumunu

reddeder. Bu anlamda kullanilan metinsel dil Rene Magritte’nin aksini gosterir.

Bu eserde, yazinin dolaysiz olarak goriilmesi ve kendi varligini oncelikli olarak
sunmasidir. Carpiciligi ise okunabilirligi ve anlam yiikii bakimindan 6nemlidir. René
Magritte bircok eserinde sozciklerle nesneleri bir arada kullanmistir. Berger’ e gore bir
baska eserinde de; “ Gergeklistiicli ressam Magritte Diislerin Anahtar1 adli resminde
sozciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bu ugurumu yorumlamistir.

Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisimiizii etkiler...” >

Sekil 1.7. Juan Gris,Still Life with Bordeau
Winde’1915, tual Uzerine yagl boya, 116cmx
89cm, Ravignan-Phikadelphia Mzesi

* Siikrii Aysan; Celal Aydin, Leyla Dedeal ve Digerleri; Sanat Tammi Toplulugu “ Calisma 3”,Birlik
ofset, 8 numarali STT yaymni, Aralik 1997 Istanbul, s. 59
> Berger John; Gérme Bigimleri (Cev. : Yurdagiil Salman)Metis Yayincilik, Eyliil2007,s.8



14

Dilsel gosterge olarak yazinin 6rneklerine kiibizm de rastlayabilmekteyiz. Juan Gris’ in
yaptig1 natiirmortlarin bir¢ogunda yazi, dilsel gosterge olarak tuali kendi gercekligine
indirgemeye yonelmistir (Sekil:1.7). Buradaki resimde goriilen yazi bir yazinin resmi
degil kendisidir. Okunma diizeyinden ¢ok, kurgu olarak resimde yer almasi hatta resme
adin1 vermesi bile yazmin kullanimi noktasinda ger¢ek olanin resimde varligi olarak

gozlenebilir.

Sanatta, kavramsal yaklagimlarda doganin taklidi degil kendisi, zihinsel olarak yerini
bulurken buradaki eserin i¢inde kurgulanan ve resmi kompozisyon bakimindan da

bltunleyici olarak izleme olanagini bozmayan ama © ger¢ek’ bir nitelik tasir.

Yazili olan boliimlerin yanmi sira diger renklendirilmis alanlar, pargalanmis yiizeyler,
birbiri ile parca biitlin etkisinde bir kompozisyon olustururken, yazinin okunakliligi bu

parcalanma da biitlinliigli saglayici unsur olma durumunu da sergiler.

Sanat Tanimi1 Toplulugu’ na gore Juan Griss’ in yaziyr kullandigi bu tip galismalarda;
“Gozlemlenen nesnelerin ¢oziimsel amach pargalanmishigl, diger ogeler gibi, yazinin

kullanimin da bireysellikten ¢ikararak dizge diizeyine yerlestirir.” ® der.

Sanatin diiniinde de bugiiniinde de yaziya rastlamak miimkiindiir. Ancak degismislikle
artan sanatin toplumsalliginda yazi; kavramsal yaklasimlar icerisinde olduk¢a 6nemli bir
kanit olusturur. Sanat¢inin diistince ve fikirlerini en kolay, en dolaysiz olarak anlatabilme
ve yayabilme 6zgiirliigii tantyan yazi, sdziin gorsellestigi bir estetikle de karsimiza ¢ikar.
Zengin bir anlati sekli oldugundan, sanatgryr da, izleyeni/okuru da sanat Tretisi

noktasinda; anlama ve kavrama bakimindan tatmin eder.

1.2 KAVRAMSAL SANAT VE YAZI

Sanat diinyasin1 kokiinden degistiren bir anlayigla kavramsalciligin ortaya ¢ikmasi 1960
lara denk gelir. Sosyal anlamda da bircok degisikliklerin, teknolojik gelismelerin
hizlandig1 70’ler, 80’ler, 90’lar ve milenyum, toplumlarin sosyo- kiiltlirel yapisin1 da

degistirmis ve gelistirmeye baglamistir. Sanat¢i ve sanat da bu anlamda kavramsalci

® Siikrii Aysan; Celal Aydim, Leyla Dedeal ve Digerleri; Sanat Tanimu Toplulugu “ Calisma 37, Birlik
ofset, 8 numarali STT yaym, Aralik 1997 Istanbul, s. 49
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yaklasimlarda kendini ifade edebilmis ve bunun uzantilari tiim insanligin yasayisini

etkileyecek siirecte demokratiklesmistir.

Birgok iilkeden sanatciyi etkileyen Kavramsal Sanat (Conceptual Art), sanatin pazarlarda
olmasini elestirir. Kavramsal ¢aligma yapan sanatgilar, yapiti ve izleyiciyi bir biitiin olarak
analiz eder ve planlar. Sanatin kendi ¢éziimlemesi olarakta nitelendirilen kavramsal sanat,

bir ¢esit icebakis ¢oziimlemesi gergeklestirir.

Bu gerceklestirmeyi kendine ait dil bilimsel ¢oziimlemeleri ile yapar. Nasil her bilimin
kendine 6zgii bir terminolojisi var ise kavramsal sanatinda kullandig1 metinsel anlatiml

dil de teknik terimlerle aciklanabilir bir terminolojiye sahiptir.

Kavramsal sanatta nesne lretimi gerekli degildir. Kavramsal sanatin diger sanat
modernizmi ve bi¢imcilik kuramlarint ve Soyut disavurumculugu da yikmaya calistig
dogrudur. Kavramsal sanat duyguyu temelden yadsir, akla hitap eder. Diislinceyi temel

alan bir sanattir.

Kavramsal sanatin ilgi alan1 yalnmizca gergekliktir. Gergegi arama baglaminda sistemler
gelistirir. Bu baglamda Foto- realizmle ve Izlenimcilik ile gergekleri sorgulama
baglaminda yararlanir. Kavramsallikta diinyayr yeniden sorgulama ve analiz etme
bakimindan kiibizmle, diinyanin algilanmasina yonelik ¢oziimlemeleri bakimindan
iligkilendirilebilinir. Minimalizm’de de sade, yalin, rasyonel anlatimlar esastir. Denge,
diizen, tekrar, simetrinin hakimiyetindeki Minimalizm de el isciligi ya da Ozetle
zanaatkarlik 0nemini yitirmistir. Bu tarz bakis agisiyla kavramsalligin sade yalin ve en
kisa yoldan en ger¢ege ulasma yonii baglaminda, minimal sanat, kavramsal sanat1 besler.
Dadacilik da yerlesik sanata koktenci tavriyla karsi ¢ikis noktasinda kavramsal sanati

destekler.

Kavramsal sanatcilar, boya, firga ve tualin disinda ¢agdas diisiince ile sanat iiretilerini
gerceklestirmek icin birgok gosterge biciminden yararlanmigslar ve planli olarak birgok
seyi sanat iiretisi olusumunda dil araci olarak kullanmislardir. Ciinkii kavramsal sanatin
temelinde fikir 6n plandadir. Sanat nesneleri iiretmek adina degil, salt sanat yapmak adina
araclarin kullanimi ikinci/ii¢iincii planlarda yer alir. Bu nedenle sanat dis1 alanlara ait

gereclerden de yararlanan kavramsal sanat¢ilar sadece izlemeye yonelik sanat yapiti insa
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etmeye tepkilidirler. Yapitlartyla, kavramlar ve analizler sunan sanatgilar;
izleyicinin/okurun bunlar1 anlama, ¢6zme, kendi diisiinceleri ile tamamlama siirecinde

sanat tiretileri olusturma yonleri ile karsimiza ¢ikarlar.

Diislincenin 6n plana ¢iktig1 bu donemlerde (1960°larda) sanatin insasinin sadece nesne
tiretmek degil, fikir iiretmek baglaminda kullanilan aracin metinler (s6z dizgeleri,
sOzceler, grafiksel isaretler...) olmas1 ve sanat¢iy1 yaziya yonlendirmesi kaginilmazdir.
Yazinin kavramsal sanatta yeri oldukca Onem tasir. Sanatcinin fikirsel olarak ortaya
cikardig1 sanat {iretisini daha sade, kisa ve anlasilir yoldan ifadesini giiclendirir ve isini
kolaylastirir denebilir. Geleneksel sanat anlayist disinda sanat iiretileri ortaya koyan,
Amerikan kavramsal sanatgi Sol Le Witt “Diislinceler sanat yapiti olabilir, bunlar
birbirlerine eklenir ve somutlasirlar, maddeye doniisiirler ancak tiim diisiincelerin

maddeye dontisme zorunlulugu yoktur.” demistir.

Yasantimizin birgok doneminde, giinliikk tutar ya da disiincelerimizi belirtmek i¢in
metinsel anlatimlara sarilabiliriz. Sanatgilarin bu isi, sanati sorgulamak adina yapmasi,
ortaya metinsel anlatim diliyle olusturulmus sanat yapitlarini ¢ikarir. “Kavramsal sanatta
yazinin kullanimu bir diislinceyi belirtmenin en acik yollarindan biri olarak goriilmektedir.
Sozciigiin yazili betimlemesi bir diisiinceyi belirtmenin yani sira estetik bir kalite de

icerdiginden ¢ok sayida sanatci tarafindan kullanilmigtir.” der Semra Germaner.

Kavramsal sanat icerisinde, sanat iiretileri; nesneye dayali olarak ve metinsel anlatimlarla
iki tiirde dil kullanarak olusturulmustur. Yazinin dilbilimsel kullanimi kavram ve anlam
bakimindan sanatcinin diisiincesini yansitmada kolaylik saglarken, bazi calismalarda yazi
olarak bicimselligi ile de sanat iretilerinin kompozisyonlar: icerisinde bir ara¢ olarak

kullanilmastir.

1.3. KAVRAMSAL YAKLASIMLARDA DIiLBILIMSEL VE METINSEL
ICERIKLI ANLATIM DILi -BETiK SANAT

Sanatin kullandig1 gostergeler zaman i¢inde, teknolojinin de gelismesiyle yerini bir¢ok
farkli teknik olanaklara, nesneye, harfe, sozciige ve metinsel anlatimlara birakmistir. En

kolay, en dolaysiz, en sade anlatim ile fikirsel yapilanma igerisinde ‘’ betik sanat’’
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metotlarina rastlamak olasidir. Kavramsal islerde de anlatim dili nesneye dayali ve metne

dayal1 olmak iizere iki boliimde ele alinabilir.

“Kavramsal Sanat genig anlaminda sanati kuramsal diizlemde c¢oziimlemeyi, yapisin
aragtirmay1 ve yeniden tammlamayi amaclayan, mantik felsefe gibi zihinsel siireglerle

yakindan iligkili bir sanattir. Sanat1 bilimle 6zdes konuma getirerek herhangi bir sanat

dalmin kapsamiyla sinirli kalmadan, biitlinliik i¢inde irdelemistir” !

Alanlar arasi ¢alismalar yapan kavramsal sanatgilar, bicimden 6te kavramlar Uzerinde
yogunlagmislardir. Bu amacgla metinlere yonelerek fikirsel {iretilerini kolaylikla
olusturabilmiglerdir. Sanatta metinsel anlatimlar, akla hitap eden sanatlarin metodolojik
biinyesinde sanatciya hem kolaylik saglayacak hem de sanat¢inin kurgularini her yere
tasima yayma sinirlarimi artiracak olanaklar saglayabilir. Bir heykel insa etme, bir is
ortaya koyma ya da bir performans sergilemede beden, dijital ortamlar1 kullanma, hazir
nesne, fikrin aslin1 kavram olarak kullanma bakimindan kavramsal sanat argiimanlari
arasindadir. Bunun disinda dilbilimsel arastirmalara yonelerek metinsel ¢oziimlemeler
yapan ve metinsel anlatimla dil ¢oziimlemeleri ile sanat¢inin vurgusunu, Urettigi fikri,

projeyi daha net ve kolay yoldan aktarimina daha 6zgiir olanaklar taniyabilir.

1960 lardan sonra birgok sanatgi ‘Kavramsal ve Post-modernist’ yaklasimlarda isler
ortaya koymuslardir. Bu caligmalar zaman zaman metinsel igerikli olup, sanatin icrasi
zanaatkarlarca yapilast miimkiin, sanat isininse sanat¢inin fikirsel iiretiminin betik olarak
sunulusu baglaminda irdelenebilir. Bircok kaynaktan beslenen sanat, salt sanat olma
bakimindan kavramsal kanitlar bakimindan belgeleyici nitelik tasimasi, diger sanat

tirlerinden farkli olarak dil bilimsel metodlari kullanmay1 gerekli kilabilmektedir.

Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizm kitabinda kavramsal sanat igerisinde bu

tarihsel gelisimi su sekilde belirtmistir;

“ Kosuth ABD’ de, Sanat ve Dil grubu da ingiltere’de birbirinden habersiz olarak sanat ve
dil iligkisi tizerinde duruyorlardi. Bu sanatgilar sanatin dogasin1 Ferdinand de Saussure,
Ludvig Wittgenstein, Roland Barthes ve Claude Levi-Strauss tarafindan gelistirilen

dilbilimsel ¢odziimlemeler ve gostergebilim kuramlari yardimiyla ¢dziimlemeye

’ Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Kavramsal sanat maddesi, 2. cilt .Yap1 Endistrisi Yayinlari,
Istanbul1997, sayfa 971
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calistyorlardi. 1968 de kurulan grup, bir yil sonra Amerikali sanat¢i Kosuth ile iligkiye
gectikten sonra Art&Language (Sanat ve Dil)adiyla bir dergi ¢ikarmaya bagladi... Sanat
ve Dil Grubunun genel egilimi, sanat nesneleri iliretmekten ziyade sanat hakkinda
tartigmalar yapmak, kavramlar ve imgelerin iligkileri tizerinde kafa yormakti. Sanat olarak

niteledigi bu tartismalari s6zlii ya da yazili yapiyor, yeri geldiginde, daha sonra bir bagka

proje de bunlardan yararlaniyordu...” 8

1.3.1. Akhlin Kamiti Metin, Metnin Sanatim Yapan Joseph Kosuth

Duygulara hitap eden sanat anlayismin Gtesinde, akla hitap eden sanat olarak bilinen
kavramsal sanat (conceptual art) kendini metinsel igeriklerle salt sanat1 sorgulama yontem

ve tekniklerini gelistiren, dil ¢oziimlemeleri ile Kosuth karsimiza ¢ikmustir.

Amerikali kavramsal sanat onciilerinden Joseph Kosuth “ Bir ve Ug Sandalye” gibi
diizenlemelerinde dil ve imge iliskisine odaklanmig, gorselligin degil diisiincenin 6n
planda oldugu kavramsal bir yaklagim benimsemistir. Kosuth bu yapitinda bir sandalye
fotografi, sandalyenin kendisi ve sandalyeyi anlatan bir metni yan yana kompoze etmistir.

(Sekil: 1.8) Sunum olarak da metni kullanan Kosuth sdyle demektedir;

“Esanlamlilar sozliigiinden belli kategoriler iizerine kurulu son dénem g¢aligmalarimda,
herhangi bir seyin diisiinsel olarak ¢esitli boyutlarin1 aragtirmaktayim. Sunum bigimini
degistirerek fotostat lizerine c¢alismayi birakti, bunun yerine yapitlarimi gazete ve
dergilerde yer satin alip bu yerlere aktarmaya basladim. Bu sekilde, aymi yapit, cesitli
dergilerde, bes ya da alt1 yer isgal edebiliyor. Bu sekilde yapitin nesnesizligi vurgulanmis
oluyor. Bu yeni yapitlar, degerli bir nesneyle iliskili olmayan, dekoratif olmayan ve
olabildigince ¢ok insanla iliski kurma amaci tastyan yapitlar. Mimariyle bir iliskisi yok;
evin igine ya da mizeye sokulabilir, ama her ikisini de dustinerek yapilmis degil; yer
aldig1 yayindan yirtilarak, bir dergiye yapistirilarak ya da duvara ilistirilerek izlenebilir-ya
da hi¢ yirtilmayabilir yer aldig1 sayfadan, bu kararlarin hig biri, yapitin durumuyla iligkili

degil. Benim sanatci olarak islevim, yapitin yayimlanmastyla sona eriyor.”

8 Y1lmaz Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya yaymnlari, Subat 2006 Ankara, 5.217
° Antmen Ahu; 20.Y{izy1l Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, 2008, 2. baski, sayfa 201
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chair, 0 bence v chale (eoger) and chay;
(6x) caibeden, cathedenl (a0 hedratic |
clement heal, e el

1. Qi Aedro, 0 seat (ef ?2: Aezesthal, 10 alt, and,
ult, E xi 1), combines with 4ok, down (cf the prellx
rata-), to foem Aathedre, 0 dacied, four-lopped,
ofisn twoarmed seat, whence L carhedrs, L1
Eithops chair, ML professor's ehalr, heose digily,
1 ia 10 spoak ex cathedra’, s from--or By 1
from—a professor’s chale, hence with authority,
L cothedra his LML ad) corbedifs—seo sép
CATIIDRAL; and (he sevondary ML ed) corhee
adnlticur, whence It hegal covdecratic, .

Sekil 1.8. Joseph Kosuth, ¢ Bir ve Ug Sandalye’, sandalye ebat:
82x37.8x53cm Sandalye Fotosu: 91,5x61.5cm, Metnin
fotosu:61.5x62.5, Modern Sanat Muzesi, New-york, ABD

Aciklamasinda, sanatcinin gorevinin bitmesi noktasinda: sanat yapitinin icrasinin,
metinsel icerikle kolayligmi ve ¢ok fazla kitleye ulasiminin, yine bu yolla miimkin
olduguna dikkati ¢ekmistir. “Sanat alanini dil agisindan arastirdiktan sonra Kosuth bugiin

kendisinin “antropolojik” diye adlandirdig1 bir sanata ynelmistir.” *°

Su donemde kimi Oncii yapitlar, geleneksel sanat anlayisinin diginda, deneysel
anlatimlarla olusagelirken, kanitlarint metne dayandiran bir alt yapt ve planlama

cercevesinde vukuu bulurlar.

Sanatcilarla filozoflar arasindaki yakinlagma, her iki grubun da diisiinceyi 6nciil kabul
edip uretmeleridir. Bu Uretimler, kavramlarin gorsellerle anlatimi, gorsellerin

kavramsallastirilmas1 kapsamindadir.

Mehmet Yilmaz bu konuda s6yle demistir:

“...Diin oldugu gibi bu giinde -genellikle- sanat¢ilar kavramlardan ¢ok goriintiilerle,

filozoflarsa goriintillerden ¢ok kavramlarla ugragmaktadir...Kavramlarla ugrasan

10 http://www. felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kavramsal_sanat.htm


http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kavramsal_sanat.htm

20

sanat¢ilarin yaptiklarina ‘kavramsal’ denmesi bu yiizden isabetlidir. ‘Kavram sanati’ nin
baglica temsilcileriyse filozof, diisliniir ve sairler gibi yapitlarmi bizzat kavramlar tizerine

kuranlar, yani meramlarini ‘sdzciiklerden olugmus bir dil’ ile ifade edenler olsa gerek.” 1

Sanatgilarin ‘s6z dizgeleri’ ile sanat yapmasi; sairlerin, sembollerle tasvirlerini siirlerinde
yansitmasina benzer. Sairler ressam degildir ama resim karesi canlandiracak 6l¢iide siir
yazabilir. Bu durum sairleri ressam yapmaz. Sanatgilar da metinsel igeriklerle sanat
yapitlarini, yazar olmasalar da sz dizgesine dokebilirler. Bu baglamda ele alindiginda
sanatcilar; metinsel igerikli betiksanat iglerinde yaziyi, islerini kolaylastiran sistematik

olarak kullanirlar. Bu benzetmede yazar ya da sair olma durumu diisiiniilmemelidir.

1.3.2. Seth Siegelaub’in Takvime Yazdig1 Sanat

Seth Siegelaub’ un 1969 “Ocak Sergisi” n de, New York’ ta Mc Lendon Building te
kiraladig1 bir yerde “ONE MONTH?” isimli projesini tanitir (sekil:1.9).

1969 MARCH 199
SUN MON TUE WED THU FRI SAT

1
2345 6 7 8
9 10111213 14 15
16 17 18 19 20 21 22
%%2526272829

Sekil 1.9. Seth Seigelaub, ‘One Month’

Duvara asili bu takvim sayfasinm her bir giiniine, katilan her bir sanat¢1 (31 sanatci
katilmistir.)adin1 yazar, projesini tanitir ya da adini yazar bos birakir. Siegelaub bu sergiyi

tekrarlamis ve her seferinde yeni yeni isimler bu katalogda yer almistir. Bu siradan bir

1! Y1lmaz Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya yay.,127. sanat dizisi, 2006 Ankara,
sayfa 214



21

sergi degildir. Bu anlatim; anlatisal, gorsel, deneysel tiim yapitlarin metinsel olarak

sergilendigi sanat fiilidir.

Sanatin dili, metinsel boyut kazandig1 bu asamada, ‘izleyici’ olmaktan ¢ikan alici, ‘okur’
durumunda sanata katilir. Sanatta yazinsal etkilesim, sadece sanat dilinin degil sanatin

kendisinin de ‘betiksanat’ olma durumunu gostermistir. Siikrii Aysan’a gore;

“Imge yoklugu nedeniyle Kavramsal sanat, éncelikle, kendini kuramsal bir etkinlik
olarak duyurur. Fakat katiksiz kuramsal etkinlik metinsel bir dretimle yetinebilir. Oysa
Kavramsal sanat kendini, metinsel iiretimi hammadde olarak kullanip “goriiniir kilar”.Bu
noktada Althusser’ in tanimi izlenerek, Kavramsal Sanat, bir pratik olarak tanimlanabilir.
Gorsellestirmeye verilen bu 6nem, gorsellestirmenin kuramsal igerigi anlamak i¢in bir
ara¢ olarak tanimlanmasini etkilemez. Sanat¢inin {irettigi metinler, ancak, arastirmanin

gorsel yantyla baglandiginda anlasilabilir olur."*?

Sanatgimin burada olusturdugu goriintii ile fiil, birbirini destekleyen bir betimlemedir.
Takvim sayfasi sanat nesnesi iken, sayfaya yazilan yazilar, metinsel igerikler sanat

Uretisidir.

12 http://www.sanattanimitoplulugu.com
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2. BOLUM

KAVRAMSAL YAKLASIMLARDA, METINLERIN SANATCIYA
GETIRDIGI PRATIKLIK

2.1. SOZCE TUMCE METIN BETiK ARASINDA KAVRAMSAL SANATIN
PRATIKLESTIRILMISLiGi

Kavramsal yaklagimlarda, sanat¢1 sanat yapmak i¢in her seyi kullanabilir. Ama zihinsel
tretimlerini kavramsal baglamda ortaya cikarirken kullanilan ‘her sey’ sanat nesnesi

tiretmek adina degil, evreni; anlama, tanima, bilme, 6grenme, kavrama adina bir aragtir.

‘Salt sanat sorgulamasi’ yapan kavramsal sanatc¢ilar: temelde nesneyi, bigimi yadsir.
Ancak bu hi¢ nesne kullanmayacaklart anlamina gelmemelidir. Yeni sanat nesneleri
iiretme noktasinda, sanatin sanat olmasi bakimindan nesne {iretimini bir reddedis

icindedirler denebilir. Sanat {iretmek ve sanat nesnesi iiretmek apayri algilanmalidir.

Gergekte cok boyutlu birgok sanat Gretimini iki boyuta indirgeyip, metinsel igeriklerle,
taslak, proje, harita, notlar, fotograf ve video-ses kayitlar1 kullanarak ‘Betiksanat’
olusturmak, insanliga sanat adami tavrin1 gosteren bir bilgi verme aracidir, tarzdir,
iretimdir, kolayliktir, yeniliktir, kanittir denebilir. Bu baglamda kavramsal yaklagim
icerisinde sanatgi, cisim olarak kullanabilecegi sanat nesnesini, ikinci tGg¢lnct planlara

atar.
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Giderer bu konuda sdyle demistir;

“ Kavramsal Sanat, sanat nesnesine karsi olmasiyla bilinmektedir. Modernizm agisindan
bir son noktadir, resmi, heykeli, hatta {i¢ boyutlu minimal yapilar1 reddetmistir. O’ da
Greenberg’e karsi 1960’ larin ortasinda dogan bir tepkidir. Dolayisiyla Kavramsal sanatin
retinal resme bir tepki oldugu sdylenebilir. Bu durumda cismi olmayan bir sanat yapitinin

nasil olacagi 6nem kazanmaktadir. Bu soruya en radikal yanitlar1 vermeye ¢alisan Art and

Language (Sanat ve Dil ) grubu olmustur.” 13

Omnegin; bilim adamlar1 bilim yapar. Diisiin adamlar1 felsefe yapar. Sanat adamlar sanat
yapar. Tiimcelerini bir kavsakta birlestirerek yola ¢ikarsak; bilim adami bilim nesnesi
tiretmek adina bilimle ugrasmaz, nesneleri bilimsel ¢alismalarinda kullanmak tizere arag
olarak goriir. Yine filozoflar diislince nesnesi iiretmek adina diisiince tiretmez denebilir.
Kavramsal sanat kapsaminda; sanat yapan sanatgilarda, sanat yapma adma nesneleri

kullanirlar, sadece sanat nesnesi Uretmek icin sanat yapmazlar diyebiliriz.

Cismi olmayan derken yapilan sanatin ‘edim’ olarak en yalin alani ne olabilir sorusu akla
gelir. Atkinson’ a gore; “Sanat yapit1 artik bir metine doniismiistiir.” Metinsel iceriklerle,
dilbilimsel ¢6ziimlemeler yapan Sanat ve Dil Grubu (Michael Baldwin, Terry Atkinson,
David Bainbridge, Harold Hurrel)’nun c¢aligmalari, sanat nesnesi tiretmek yerine,
‘Betiksanat’ liretimini daha belirgin hale getirmistir. Kavramsal sanatin ortada heykel ya
da resim anlaminda nesnesini yitirmisligi, sanatginin fikirsel sanat iiretimini metne
doniistiirmesi, ‘betiksanat’ i biinyesinde sanatciya da pratiklik ve kolaylik saglamistir

denebilir.

Kavramsal yaklagimlarda anlatim dili olarak kullanilan metinsel igeriklerde ‘iist dil’
olarak adlandirilan entelektiiel anlatilar da yapilmaktadir. Giincel dil yerine kullanilan bu
diizeyde dil, insanin zihinsel sinirlarini zorlayici nitelikte olmasi bakimindan 6zelliklidir

denebilir.

Diisiiniileni dile getirme, s6ze dokme ve metin olusturma 6zel bir yaratidir. Ering’ e gore;

“ Bu nedenledir ki dil; goriinen dil ve disiiniilen dil diye de ikiye ayrilir. Goriinen dil, bir

13 Giderer Hakki Engin; Resmin Sonu, Utopya Yay, 94.Sanat Dizisi, Anakara 2004, 5.151
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tutum, bir davranis, yani bir eylem tamlayicist oldugu halde, diisiiniilen dil, s6zlenemeyen

dil, bir yaratimdir, sanatsal bir olgu olarak vardir...” 14

Diislincelerin bu anlamda ortaya dokiilmesi i¢in yazinin, taslaklarin, notlarin, ses
kayitlarinin kullanimi ‘betiksanat’ olusagetirir. Yazili s6z hep ayni sozdiir. Ses kayitlart
da soziin ayniligim1 korur. Gergek séz ise aktarim tekrarlanmak istediginde degisiklik
gOsterebilir. Yazi ile ortaya konulan s6z zamansal ve uzaysaldir. So6ziin Diistisii adli
kitabinda Jacques Ellul; “Yazili s6z gergeklik diizenine kazinir ve bu nedenle uygun

yontemler kullanilarak gergekligin bir parcasi olarak ele almabilir.” der. ™

Dile getirmelerin yaziyla, metinle, kitap olarak, gériintiilerin teknolojik bir takim araglarla
kayitlar altina alinmasi kavramsal sanatta, sanatginin ¢éziimlemelerine kolaylik saglayan
bir metoddur diye diisiiniilebilir. Ilk dénem kavramsal sanatta, birgok sanatginm dil
coziimlemeleri lizerinde c¢alismalar yaptiklari, metinler olusturduklar1 bilinmekte. Bu
calismalarda dilin diger alanlar ile ilgili olarak, s6ziin ger¢ek anlamlarinin kullanilmasi,
gonderme ve mecaz olmadan, dolaysiz anlatilarin diisiinceyi, bir fikri yazma ve

¢oziimleme yapma noktasinda metinler olusturduklar1 sdylenebilir.

Metinsel anlatimlar bu anlamda diger yazin tiirleriyle ayirt edici niteliktedir. Metinlerin
siniflandirilmasi s6z konusu oldugunda; &gretici ve edebi(sanatsal) metinler olarak iki
gruba ayrilmistir. Ancak tilkemizde edebiyatcilarin siniflandirdigr bu iki kolda kavramsal
yaklagimlar igerisinde anlatim dili olarak kullanilan metinsel iceriklerin betik sanat
kapsamindaligini tam igine aliyor diyemeyiz. Ciinkii kavramsal alanin iginde kendini ‘salt
sanat1 sorgulama’ baglaminda olusturulmus dil ¢6ziimlemelerinin olusturdugu metinler,
kendi basina birer sanat yapitidir. Bunlar hem 6gretici olabilir, hem arastirmaya dayalidir,

hem de gostermeye bagli olarak {iretilebilirler.

Kavramsal sanat alani icerisinde dil ¢ozumlemeleri, totolojik olmayan ama analitik ve
sentetik Onermelerin metinlerinin ¢oziimlenmesi ile ortaya ¢ikan yeni lretilerle betik
sanatta yerini alir. Bu bakimdan siirden, romandan, makaleden biyografiden, masaldan,
tiyatrodan, tarihi ve felsefi vb. yazilardan ayri ama zaman zaman bunlar da igine alarak

anlam ve kavram noktasinda ¢6ziimleyici olarak kullanan bir yapi igerisinde olusa gelir.

! Ering M.Sitk1; Sanatin Boyutlari, Utopya Yay. 109.Sanat Dizisi, Ankara, Kasim 2004, s.98
5 Ellul Jacques; Soziin Diisiisii (Cev. Hiisamettin Arslan), Paradigma yayinlari, istanbul 200, s.74
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Betimlemek; (Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gore) “ Bir nesnenin, kendine 6zgii belirtilerini
tam ve acik bicimde soz veya yazi ile anlatmak, tasvir etmek.”16 olarak tanimlanmistir.
Betik ise aym1 kaynakta; “ Yazili olan sey, kitap, mektup, tezkere, pusula” seklinde
aciklanmistir. Kavramsal yaklagimlarda betiksanatin tanimini yapacak olursak; betiksanat,
kavramsal yaklagimlar iginde iiretilen metinsel anlatimlari i¢ine alan, yapitin sdze getirme
bicimlerinin ii¢c boyuttan iki boyuta indirgenmis ‘inceltilmis’ hallerinin sanat olarak
sunumlarin1 kapsayan bir birikimdir. Bunlar arasinda metinsel anlatimlar, fotograflar,
video- ses bantlari, kitaplar, taslaklar, haritalar, notlar ve diger kavramsal yaklagimlarla
ilgili sanat ¢oziimlemelerinin dokiimanlar1 ¢ Betik sanat’in arglimanlarini olusturur. Bu
tanimlamanin sonucunda insanin zihninde olusan gorsellik ilk etapta Alman ressam ve
heykeltirag, kavramsal islerle de kariyer yapmis sanat¢ci Anselm Kiefer’ in Tarihsel
anlatilara yer verdigi metinlerin olusturdugu kartoteklerin raflar da dizilisi ile

olusturulmus betimleme seklinde olusagelebilir (Sekil 2.10).

Sekil 2.10. Anselm Kiefer, ‘Enstalasyon’ metal ve tahta, 1991,
Berlin Miizesi, Almanya, Marx Koleksiyonunda

Kavramsal sanat i¢inde yazilmis metinsel igeriklerin bir yerden baska yere tasinabilirligi,

aktarm oldukga kolaydir. Igerigin; elle ya da daktilo ile yazimi, fotokopiyle ya da baska

'8 prof.Dr. Eren Hasan; Nevzat Gozaydin, Ismail Parlatir ve diger. ,’Tiirkge Sozliik’, Tiirk Dil Kurumu
yay:549, Sozlik Bilim ve Uygulama Yay:1,Cilt 1, B maddesi, Ankara 1988, s. 177
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baska olanaklarla ¢ogaltilmasi betiksanat olma durumunu bozmaz. Sanat¢inin 6zgiin
Uretileri yine o sanatgiya aittir. (¢Unk( kavramsal islerde fikir onemlidir.) Metinsel
iceriklerin dogru olarak aktarilmasi yeterlidir. Bir¢ok dile gevrilebilir, cok degisik harf
karakterlerine biiriinebilir (sanat¢1 tarafindan, bicimsel 6zellik aranmamissa) Murray bu

anlamda soyle bir aciklama yapmustir.

Murray’a gore;

“Miizik ile yazinin simgeselligi belirli isaretler diizeniyle gosterilen cinsten oldugu icin
(notalanmis miizik isaretler dizgesiyle, yazin da isaretler plamyla gosterildigine gore)
yalmizca miizik ve yazin ‘alografik’tir.(yani biri bir bagkasinin adini yazabilir ya da

imzasini atabilir) : Resim ve yazinin hakiki 6rneklerinin uygun (dogru) olmasi yeterlidir
9 17

ve sanat¢inin kendi elinden ¢ikmalari gerekmez. ..
Kavramsal sanatin gorsel yanmin metinlerle desteklenmesi, kuramsalligi ile nesne
uretilerini timleyici bir noktada bulusturmasi, betiksanat bi¢cimlendirmeleri i¢inde sunus

seklidir denebilir.

Bir sozce, bir tiimce ya da bir metnin sanat islerini kolaylastiran yonii kavramsallik
icerisinde sanat {iretisi baglaminda sanatgiyi, sanatgr fikrini 6n plana ¢ikaran bir aractir.
Sanat¢inin aragtirma ve emek vermesi sonucu olusturdugu diisiinceyi pratik olarak

aktarmasini saglayan kanittir.

Y Murray, Chris; Yirminci Yiizyilda Sanat: Okuyanlar, (Tiirk¢esi: Sura Oncii), Sel Yay. istanbul
May.2009, s.168



3.BOLUM

KAVRAMSAL YAKLASIMLARDA YAZININ KULLANIM
BICIMLERI

3.1. KAVRAMSAL YAKLASIMLARDA YAZININ KULLANIMINDA
SINIFLANDIRMA

Dilin yaz1 seklinde ortaya ¢ikmasi belli bir siire¢ gerektirmistir. Bilinen en eski yazi dili
Slmerler zamaninda kullanilmigtir. Tarih kaynaklar1 bu saptamasinda; yazinin o
donemlerde kil tabletleri iizerine, ¢ivi yazilarinin bulundugu, kayit niteligi tasiyan belgeler

oldugunu anlatir.

Sozle kayit altina alim, belgeleme olanagimin olmadigi donemlerde (ses kaydi olmayan)
yazi diye tamimlanabilecek sekillerle ortaya ¢ikmis bir gosterge bi¢imidir. Giliniimiizde
kullandigimiz dil ise simgeseldir. Kavramlari1 simgeleyen seslerin, gosterge bicimi olarak

yaziya dokiiliigiidiir.

Bu giine kadar dil, sozce, tiimce ve metin olarak gostergelesmis, millet dilleri ve yazin
tiirleri olarakta bu gelisimine devam etmistir. Yazi da buna bagli olarak soziin
stirekliligini korumus belgesel nitelik tasiyan durumunu devam ettirmekte. Bugiin bir¢cok
farkl1 alanda gostergelesen soz, kavramsal sanatin gelisimi igerisinde de diisiinceyi

anlatan metinsel boyutlariyla sistematik olarak kullanilmaktadir. Kavramsal yaklagimlar
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icinde kullanilan metinler, bi¢cim ve icerik bakimindan fark gosterir. Bu baglamda yazinin
‘sanat Uretisi’ olma noktasinda kullanilis big¢imlerinde bir smiflandirma yapmamiz

gerekirse;

1. Yazmin, kavramsal yaklasimlarda dilbilimsel ¢oziimlemeler yapilarak metinsel

icerik, manifesto, taslak, harita ve notalimlar olarak kullanimiu.
2. Yaziin, kavramsal yaklasimlarda, siirsel anlatim(gorsel siir) olarak kullanima.
3. Yazinin, kavramsal sanat iiretilerinde, afissel anlatim olarak kullanima.

4. Yazmin, kavramsal yaklasimlarda, sanat iretisi olarak uzamsal alanlarda

kullanimai.

5. Yazinin, kavramsal yaklagimlarda, sanatsal formlarda, kompozisyon elemani

biciminde kullanimi olarak bes grupta incelenebilir.

3.1.1. Yazimin Kavramsal Yaklasimlarda Dilbilimsel Coziimlemeler Yapilarak

Metinsel igel’ik, Manifesto, Taslak, Harita ve Notalimlar Olarak Kullanimi

Kavramsal yaklagimlar i¢inde; sanatin klasik kaliplardan arinmis, ¢6ziimsel 6nermeler ve
sanatsal uygulamalar olan ‘sanat iiretileri’ barindirir. Boyle bir sanatin, alanlar arasi bir
calisma (bilim- felsefe- sanat) iginde olacagi agiktir. Evreni, bilme, kavrama ve anlama
bakistyla fikir iireten sanat¢inin , ‘sanat {iretisi’ yapma noktasinda kullanacag: sanat dili
de, sanat nesnesi lretmenin Otesinde olacaktir. Buna gore; kavramsal yaklasimlarda
bulunan sanatgilarin, yaptiklari islerinde kullandiklar1 dil, giindelik dilden farkli olarak
gelismis bir ‘st dil” olarak karsimiza ¢ikacagi kacinilmazdir. ‘st dil” olarak
nitelendirilen bu dilin yaz1 olarak bi¢imsel yoniinden ziyade dilbilimsel ¢6ziimlemeler

olan metinsel icerikleri kapsayan betiksanat durumu ortaya ¢ikar.

1960’ larin sonlarina dogru, dil {irlinleriyle olaylarin ayriligin1 ve karsithgini gosterecek
diizenlemeler yapan Joseph Kosuth, metne sanat degeri kazandirmistir. Kavramsal
sanatin, salt sanat1 sorgulamasi ve fikirsel iiretimin sanat olmas1 bakimindan ele alindig:
bu donemde sanatgilardan Lawrence Weiner, Dougles Huebler, Sol Le Witt, Art And
Language Grubu gibi bircok Kavramsal Sanatgi,  metinler yazarak kavramsal
calismalarda bulunmuslardir. Kartotex kutularinin, yazili metinlerin, kitap haline gelmis

sanat iglerinin, taslak ve notlarin ‘sanat iiretisi’ olarak topluma sunuldugu ve sunulmaya
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devam edilecegi de kagmilmazdir. Ciinkii kavramsal yaklasimlar igerisinde sanat eseri,
bakmakla degil sanatcinin fikrini ortaya koymasi, savunmasi, anlatmasi gibi
fonksiyonlarda tasiyan iiretilerdir. Sanat¢i -ben bu isi yaptim, siz ne diisiiniirseniz
diistiniin! Diye ¢ekilen biri degil, aksine nigin, neden, nasil, sorgulamalari karsisinda sinen
saklanan, bohem tavirlar sergileyenden Ote, anlatan, agiklayan, diisiinen, diisiindiiren,
irdeleyen, savunan bir nitelik kazanmig ‘sanat adami’ durumundadir. Bu durumda
sanat¢inin iglerinde kullandigi anlatim dili metinsel igeriklerin aracilifinda sanatgiya

pratiklik ve anlat1 kolaylig1 saglayacaktir.

Kavramsal sanatgilarin, bilim ve felsefe alanlarimin metinleri {izerinde dilbilimsel
coziimlemeler yaptiklari gercektir. Bu anlamda sanat {iretisi olusturmalart metinsel
anlatimlarla olanaklidir. Yapilan ¢oziimlemeler bir felsefe ya da bilim degil sanattir
denebilir. Dogal olarak metinsel iceriklerin sanat iiretisi baglaminda sergilenisi/sunulusu,

kitap ya da betik olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Kavramsal sanat yapan sanatcilarin sanat, felsefe, bilim {iggeninde evreni anlama,
kavrama, 6grenme caligmalar1 dilbilimsel ¢oziimlemelerle sanat yapma bigimi almustir.
Kavramsal alanda gostergelerin betimlenmesi dilbilim simurlar igerisinde daha pratik bir

calisma seklidir diyebiliriz. Perrot’ a gore;

“Dilbilimin ilk isi, gézlemlenebilir tim dil olgularin1 betimlemektir... Dilbilim, dilleri
bilimsel olarak incelemeyi konu edinir. Diller seklindeki tezahiirler i¢inde ¢ogul goriinimii
tek bir fenomen olan dilyetisini kavramayi amaglar... Bir betimleme, verili bir andaki,

digsal ve igsel nitelikleri tanimlannmus, verili bir dil durumuna yonelik essiiremli bir
95 18

incelemedir... Betimleyici dilbilimin hedefi, arastirilabilecek tiim dilleri betimlemektir.
Kavramsal sanatta anlatim dillerinden, nesneye dayali ve metinsel iceriklere dayali
betimlemeler olmak {izere iki sekilde sanat dili yapilandirilmis bunlardan ikincisi yani
metne dayali anlatim betimlemesi, dilbilimsel bi¢imi ile alanlar arasi bir g¢alisma
gerektirir. Dilbilimsel ¢oziimlemeler ile metin sanati yapan kavramsal sanatg¢ilari, Ahu
Antmen, ‘Sozciikler ve Diislinceler Arasinda: Kavramsal Sanat’ baslikli yazisinda tilkeler

bazinda;

18 Perrot Jean; Dilbilim (Cev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi yayinlari, Ankara, Eyliil 2006, s.11,41-44
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“ABD JOHN BALDESSARI, ROBERT BARRY, MEL BOCHNER, DOUGLES

HUEBLER, TOM MARIONI, BRUCE NAUMAN, DENNIS OPENHEIM,
LAWRENCE WEINER, JOSEPH KOSUTH, ON KAWARA...

INGILTERE ART AND LANGUAGE, VICTOR BURGIN...
FRANSA DANIEL BUREN...

ALMANYA JOSEPH BEUYS, DIETER ROTH, HANS HAACKE...”"

Seklinde listeleyerek bagliklandirmisgtir.

3.1.1.1. Lawrence Weiner

Kavramsal yaklasimlar i¢inde betiksanat yapan sanat¢ilardan Lawrence Weiner (1942-)
donemin 6nde gelen isimlerindendir. Sanat yapma baglaminda, nesne ortaya koyma
kaygis1 giitmeyen dilbilimsel ¢oziimlemeler olarak sanat tiretisi yapan Lawrence Weiner’

e gore:

“ Nesnelerle bir derdim yok, ama ben nesne yapmak istemiyorum. Nesne-kendi basina bir
meta olmasi nedeniyle-insanlarin ormana bakarken sanati gérmelerini olanaksiz kilan bir
seye doniisiiyor. Benim yaptiklarimi satin alanlar onlari istedikleri yere gotiiriip, isterlerse

yeniden yapabilirler. Sadece akillarinda tutmalar1 da benim igin yeterlidir...”der.

Fikirselligin 6nem kazandig1 sanat yapitlari dilden dile anlatim ve aktarimda yerini s6ze
birakir. Antmen’e gore, Amerikali sanat¢1t Weiner: “...1968 yilindan itibaren dil agirlikli
yapitlara yonelmis “Aciklamalar” adimi verdigi kitabinda sanatgr , ‘fiziksel anlamda
gerceklestirilmesini gerekli gormedigi’ projelerini tarif etmistir...” Weiner, sanat¢inin
yapitt kurgulamasi kisminda ve sanatin kurgulanabilirligi baglaminda sanat yapitinin
imalatinin gereksizligini savunur. Sanatsal kiiltlirin olusumunu bu sekilde ortaya
koyarken, sanat yapma edimi sanat eseri ortaya koymaktan ziyade sanatg¢min fikirsel

kurgularinin anlatim seklinde  dil” faktorii oncelik kazanmaistir.

1% Antmen Ahu, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2006, 2. baski, s. 199-200
20 Antmen Ahu, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2006, 2. baski, s. 199-200
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Sanat yapitlarinin sunulusu kanit boyutu kazanmaya basladiginda, kagit ve kalemle not
alimlar gerekli olmustur. Bunun yani sira galeri ylizeylerine yazilan metinlerle de
olusturulan betik sanat bi¢imi, fotograflarla kayit altina alinabilmistir. (sekil 3.11) de
goriildiigii lizere orijinal haliyleye (as far as the eye can see) ‘gdz gorebildigi kadar’ bos
bir galeri duvarina yazilmis s6z dizgesi olarak, sanatginin fikirsel boyutuyla kurguladig

isin, metinsel olarak en dolaysiz bi¢imde aktariminin fotografidir.

o

o

\r-_.»)/W/,/A

_(AS FAR AS THE EYE CAN SEE[ ¢

Sekil 3.11. Lawrence Weiner, ‘AS FAR AS THE EYE CAN SEE’

Weiner; gormek, kavramak ve dogayr ogrenmek adina goérme eyleminin fikirsel
boyutunun yaziyla duvara montelendigi, vurgulanmak istenenin kolay ve dolaysiz
aktarimimin saglandigi bu yapitta, kullanilan bagka bir sanat nesnesine gereksinim
duymamistir. Dilin kullaniminda 6zellikle tercih edilen bu soézciikler salt anlatilmak
isteneni anlam ve kavram olarak en kolay bi¢gimde aktaran soz dizgesi durumundadir.
Sanatcinin; kitap, klip, film, poster, ses enstalasyonlar1 karakterize isleridir. (Turkiye’de

13 Nisan 2008 de Cagdas Sanat Miizesinde Weiner Retrospektifi sergilenmistir.)
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3.1.1.2. Art and Language (Sanat ve Dil)

Ingiliz Kavramsalc1 Grup (kurulusu 1968; kurucular1 Terry Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrel) 1960’ 11 yillarda sanat {izerine tartismalar, arastirmalar
yaparak metne dayali sanat iiretileri meydana getirmistir. Sanat iizerine kuramsal
makaleler yazmis ve bunlart daha sonra sanat yapitt olusturma noktasinda ara¢ olarak

kullanmistir. Melih Apa bir makalesinde bu durumu su sekilde belirtmistir;

“ Kavramsal Sanat hareketi, basindan itibaren, bakilmaktan ¢ok tartisilmaya yonelik
etkinliklerde bulundu. Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin, Harold
Hurrel, Joseph Kosuth, lan Burn, Mel Ramsden, Philip Pilkington, David Rushton,
Charles Harrison gibi sanatgilar sanat galerilerinde sergilenecek sanat nesneleri yapmak
yerine Art & Language dergisi i¢in metinler yazdilar. Bu metinler 1972 yilinda Index 01
adi altinda ‘sergilendi. izleyiciler, karsilarinda yalmzca oda igerisinde yer alan bir kartotex
kutusu buldular. Art&Language dergisi ve Index 01 etkinligi icerisinde yer alan metinlerin

¢ogu, kendilerinin ayn1 zamanda birer sanat yapiti1 olduklarinin altini ¢iziyorlardi, ancak

bu metinler sanatsal bir anlatimdan ok, bilimsel anlatimlari tagtyordu.” ** (sekil: 3.12)

LI 'SON(“l,\l.I.H\’\

Sekil 3.12. Art and Language, ‘Index01,1972

2L Apa Melih; “ Aydinlanma, Modernizm, Postmodernizm Baglaminda Kavramsal Sanat’in Nesne’ ye
Yaklagimi1”, Hacettepe Sanat Yazilari, No 16, 2007Bahar, s.65
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Sekil 3.13. Art and Language, ‘The Impression of Liars’ 2009

Sanat ve Dil Grubu’nun 2009’ da Lisson Sanat Galerisinde sergiledigi bir ¢alismada da
(sekil 3.13) gri kagitlarda metinler yazilidir. Bunlari siradan bir dekorasyon araci olarak,
araliksiz bir bicimde, yapisik olarak, bir ¢aligma masasima kaplamistir. Bu diizenegin
arkasinda yine uzun satirlardan olusan on paragraflik akademiksel gorliniimlii metnin

bulundugu bir pano yer almaktadir.

Izleyici tarafindan okunmasi zor olan bu gri diizeylerle arkada kalan panonun bir kismimin
goriilme zorlugu yaratarak izleyiciyi zahmete soktugu gozlenir. Yapitin koyu kagitlara
yazilmis metinsel olusu ve iki nesnenin de (pano ve masa) kompozisyonu ziyaretciler

tarafindan okuma giicliigii olustururken bu zorlugun metinler iizerine daha c¢ok
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odaklanildigi fikrini ortaya ¢ikarabilir. Buda metnin daha dikkatli okunmasin

saglayacaktir.

Geleneksel anlamda sanat nesnesi liretme yaklasimlarindan uzak, metne dayali dilbilimsel
caligmalar yapan grup, kavramsal alandaki sanatsal iiretilerine dilbilimsel ¢oziimlemeler

yaparak metinsel icerikleri ara¢ olarak kullanarak devam etmistir.

3.1.1.3. Manifestolar

Kavramsal sanat anlayis1 i¢inde sanatci tarafindan yapilan her is, sanat olgusu, yapit, eser
nitelidi tasiyabilir. Sanati sorgulama baglaminda yazilan manifestolarda; gonderme
niteligi tasiyanlar (hangi igerikte yazilirsa yazilsin) metinsel igerikli sanat iiretileri olarak
siniflandirilabilir. Kavramsal baglamda genel bir anlamla ele alinirsa, metinlerin konusu

ne olursa olsun ‘biitiin’ olarak metinsel igerikli sanat iiretisi olarak yorumlanabilir.

Dilsel ifadelerin kullanildigit manifestolar, metinsel igerikli sanat olusumlar1 olarak
simiflandirildiginda; Nasil resim ile diger 6geler, heykel ile kaide ve duvar s6z konusu
edilirse, dilsel ¢oziimlemeler bakimimdan manifestolarda sanat iiretisi baglaminda séz
konusu edilebilmelidir. Manifestolarimn, sanat tarihi igerisinde yer aldigina tanik olabiliriz.
flgili ¢aligmalarm adi ne olursa olsun (manifesto, bildirge, metinsel igerik, betik...)

biitiinsel yapis1 ¢ergevesinde metinsel igerikli sanat iiretisi olarak incelenebilir.

Sanat Manifestolar1:

e Soylu Yenilik¢i Siir Manifestosu 2003 Baki Ayhan T.

e Fecr-i Ati Enclimen-i Edebisi Beyannamesi

e Parcali Ham Manifesto

e Somut Siir Manifestosu

e Yeni biitiin Siir Manifestosu

e Futdrizm Bildirgesi 1909 Filippo Tommaso Marinetti

e Kibizm Manifestosu Pablo Picasso

e Sirrealizm Manifestosu 1924 Andre Breton

e Rus Fturist Manifesto 1912 D.Burliuk, Aleksandr Krutgenykh,
V.Mayakovski ve V.Hlebnikov
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e Dogus Bildirisi 1964 Haluk Aker, Rahmi Akseki, Ataol Behramoglu, Erhan
Etiker, Eser Girson, Abdullah Nefes, ismet Ozel ve Semih Tezcan. Seklinde

orneklendirilebilir.

Yazmin kavramsal yaklasimlar igerisinde uzantilarinin manifestolara kadar gittigi noktada
genel olarak metinsel icerikli dil ¢oziimlemeleri baglaminda 6rneklendirecek olunursa;
‘blyiik dada manifestosu’, 12 Ocak 1921 de, E.Varése, Tr. Tzara, Ph.Soupault,
Soubeyran, J. Rigaut, G. Ribemont Dessaignes, M. Ray, F. Picabia, B. Peret, C. Pausaers,
R. Hilsenbeeks, J. Evola, M. Ernst, P. Eluard, Suz Duchamp, M. Duchamp, Crotti, G.
Cantarelli, Marg. Buffet, Gab. Buffet, a. Breton Baargeld, Arp, W.C. Arensberg, L.
Aragon tarafindan, yazili s6z bildirgesi olarak sunulmustur. Ornek olarak Oflaz’m Dada

Manifestolar1 kitabinda yer alan metinsel icerik soyledir;

“ DADA HER DURUMDA COSTURUR

DADA her sey degildir. DADA her seye tiikiiriir

DADA HER ZAMAN SIiZINLEKONUSUR:
Italya hakkinda

akordeonlar hakkinda

kadinlarin solumasi hakkinda
vatan hakkinda

sardalyeler hakkinda

Fiume hakkinda

Sanat hakkinda (abart sen arkadasim)

giizellik hakkinda

D’Annunzio hakkinda

bu ne dehset

YURTTASLAR
Size pornografik bir form olarak sunulan kaba ve barok ruh DADAnin ortaya attig

halis sagmalik degildir.
FAKAT DOGMATIZM VE IDDIACILIK AHMAKLILIKTIR?

22 Oflaz Melis, Dada Manifestolar1, Istanbul, Agustos 2008,s.57-60
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Metnin sanata bu sekilde dahil edilmesi olasidir. Manifestolarin anlam ve kavram yikIi
s0z dizgelerinin yani sira, zaman zaman anlamsiz dizgelerle de biitiinii olusturmus olmasi

gozlenmektedir.

Dadaistlerin bu manifestosundan bagka Fluxus hareketinin 6énde gelen tiyelerinden Alman
ressam, heykeltiras ve happening sanat¢ist Wolf Vostell’ in 1954 yilinda afig yirtarak
gergeklestirdigi ve ‘dekolaj’ olarak isimlendirdigi resimlerinin bildirgesi/manifestosu

(1963) su s6z dizgelerinden ibaret bir betik olarak karsimiza ¢ikmustir.

Dekolaj anlayisindir
Dekolaj kazandir
Dekolaj 6lumindir
Dekolaj ¢oziimlemendir
Dekolaj hayatindir
Dekolaj degisimindir
Dekolaj indirimindir
Dekolaj sorunundur
Dekolaj televizyonu yikmandir
Dekolaj pisligindir
Dekolaj atesindir
Dekolaj tenindir
Dekolaj terindir

Dekolaj ani diigiistindiir

Dekolaj anlayisindir
Dekolaj kazandir
Dekolaj 6lumundir
Dekolaj ¢bziimlemendir
Dekolaj hayatindir
Dekolaj degisimindir
Dekolaj indirimindir
Dekolaj sorunundur
Dekolaj televizyonu yikmandir
Dekolaj pisligindir
Dekolaj atesindir
Dekolaj tenindir

Dekolaj terindir®>

Manifestolar igerik olarak bir¢ok alanda toplumsal bir hareketin olusumu, akimi, siyasal
inan¢ ve diisiincelerin olusunu bildirir. Bu olusumlar sanatin genel anlamu igerisinde yer
aldig1 noktada, kavramsal yaklagimlar igerisinde sanat yapiti olarak metinsel icerikli

yaziya dokiilmiis betimlemelerdir.
3.1.1.4. Roberth Smithson

Sanatg1 bu ¢aligmasinda milimetrik bir kagit tzerine, dil ile ilgili bir metni elyazisi ile

yazmustir. Ik bakista, ‘Dil Yigin1® olarak adlandirilan bu calisma da gorsel anlamda da

%* Antmen Ahu, 20.Yiizyil Batt Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik,2. baski, sayfa 207-208
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tepecik olusturan, bir yigmi andiran, yazidan olusturulmus piramit goriilmektedir.
‘language’ sozcuigii ile baslayarak metnin; iki, ti¢, dort kelimelik giderek artan ¢oklugu
yirmi bir kareye oturmus, alti kare yiikseklikte, liggenimsi bir tepecik goruntlsini
olusturmugtur.  Yapit, sol altma ‘A heap of language’ ile adlandirilip,
sag altta sanat¢1 imzasiyla son  bulmustur. (sekil:3.14) Milimetrik kagit Uzerine
elyazisiyla yazilmig metnin olusturdugu gorsellik ve icerik sanat yapiti olmas1 bakimindan

onemlidir.

Sekil 3.14. Roberth Smithson, * A heap of language’, 1966,16.5x55.9cm

Gorsel siir kategorisinde de incelenebilir olan bu eser, metinsel igerigin anlam ve kavram
niteligi bakimindan da incelenmesi s6z konusu edilebilir. Sozciikler bir biitiin olarak ele
allmmis metni olustururken, anlamsizlastirma olusturacak sik sozcik tekrari
yapilmamistir. Burada metin halinde dil iizerine aciklamalarin yapildigi notlardan

bahsedilebilinir.

Taslak, plan ve karalamalar1 andiran (sekil 3.15 ve 3.16) caligmalarda ise Roberth
Smithson’ un kendi arastirmalarinin zihinsel olusumlarini, planlarin1  aktardigi
calismalarinda yazi, anlami kolaylastirici ve kanitlayici zaman zamanda tlketici nitelikte

kullanilmistir denilebilir.
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“Taslaklar, ¢ope atilan c¢aligmalar, modeller, incelemeler, diisiinceler, sdylesiler) o isin
parcalaridir. Le Witt’ e gore sanatginin diislince siirecini gdsteren biitiin bu asamalar,

bazen bitmis bir isten bile onemlidir”.?*

Tek basina sekiller sanat¢inin tasarladiklarii anlatmaya yetmediginden yazi ile
desteklenerek olusturulan bu ¢alisma da anlam 6n planda, kullanilan anlatim dili ise arag

olarak arka planda yapitin biitiinliiglinii tamamlamustir.

3.1.1.5. Douglas Huebler

Alicryla sanat yapit1 arasindaki iligskilendirme de dil ayni, ama sanat yapitinin fiziksel
malzemesinin farklilik kazanabilecegi gercegiyle karsilagilmistir. 1960’larda 6nce
Minimalizme yonelen Douglas Huebler, haritalar, fotograflar, gesitli belgeler kullandig1
‘proje’ temelli yapitlar gerceklestirmeye baslamis ve bu islerinde zamanin toplumsal

¢evre lizerindeki etkilerini irdelemistir.

Dougles Huebler’e gore: “Yapit, dogrudan algisal deneyimin 6tesinde oldugu icin yapitin

bilingli olarak kavranmasi bir belgeleme sistemine dayanmaktadir. Bu belgeleme,

fotograflar, haritalar, ¢izimler ve tanimlayici ciimleler gibi cesitli bicimler almaktadir.” 2

A Srme= SCULPFTURE PrRoJECT <z PayalLElL. PI=CE
T LOCATIONS (A THROUGSHND ARE TEANS E<ISTING EVTiER  ExSc Ty

MessachnuseETTS ALUGUST - SEFTEMBER 19683

Sekil 3.17. Douglas Huebler, 42° Piece, 1968.

24 A+A Plastik Sanat lar Dernegi yayin dizisi, Canan Beykal-Biilent Erkman,5 Kasim 1991 Sali—6 Kasim
1991 Carsamba—7 Kasim 1991 Persembe (ii¢ giin),sayfa 12,56
>Antmen Ahu, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, 2. Baski, Ist. sayfa 199-200
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Sekil: 3. 17 de goriildiigii lizere Dougles Huebler, Amerika’ nin tam iizerinden gecen
42. paraleli gosteren haritayr sanat lretisi olarak sunmustur. Haritanin altina kendi
notlarin1 yazarak sanat diretisi bi¢iminde izleyiciye/okura sunusu klasik anlatim
bicimlerinden farklilik gosterir. Metinle desteklenmis harita kavrama ve Ogrenme

baglaminda fonksiyon kazanmustir.

3.1.1.6. Vito Acconci

Burada goriilen ¢alismada sanatgi, fotograflarin disinda kalan alan iginde yazisal dgeler
kullanarak fotograflar ile ilgili sorgulamalar yaparak ¢oziimlemelerde bulunmustur
cikariminda bulunulabilinir. Siradan bir karalama ya da not alim gibi goriilen ¢alisma bir
taslak ya da plan pargast gibi durmaktadir. Vito Acconci’ nin dislindiiklerini,
sorguladiklarmi ya da kritize ettiklerini bir diizlem icinde, biitliin olarak bir arada goz

onune getirir.
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Sanat¢inin bu c¢alismasiin (sekil 3.18) sag alt kosesinde bulunan imzasi, ¢alismanin
bitmis bir yapit oldugunun kanmitidir denilebilir. Kavramsal sanat baglaminda da isin
olusum sathalarinda ortaya ¢ikan notlar, taslaklar, artiklar... Hemen hepsi o isin yapit
olma bakimindan bir pargasidir. Alinan notlar fotograflarla birbirini destekleyerek sanat

yapitini olusturmustur.

Yine sanatginin, 1972°de ‘Betiksanat’® adim1 tasiyan bir baska calismasinda
(Betiksanat, 1972, 26 yaprak, 30.5x15.2cm boyutlarinda Sanatg1 Betigi, Sanat Tanimi
Toplulugu Arsivi, istanbul) fotograflarin monte edildigi bir metin diizeyinde, bir takim
notlar ve ayrilan boliimlerde krokiler goriintiilenmektedir. Kirk sekiz sayfadan olusan bu
betikte ¢oziimlemesi yapilan durumun ii¢ boyutlu tasarisinin iki boyuta indirgenmesi ve
sozcliklerin gostergesi olan yazi ile desteklenerek kavranmasi igeriginde olusturulmustur.
Gorsellik ve dilsel 6gelerin 6zel bir bigcimde sunulusu s6z konusu edilmistir. Sanat Tanimi
Toplulugu'na gore; “Sayfalar bolimlemeye iligkin olanin tasiyicisi olarak islev gortir.
Gortiliip fotografi ¢ekilenin, diisliniiliip ¢izilenin ve yazilanin kapladig alan s6z konusu
edilir. Gorsel ve dilsel dgelerin bu bigimsel bir aradalig1 ¢alismayr yapanin iceriksel olan

sorunlarini ortaya koyar.” 2

3.1.1.7. Sanat Tamimi Toplulugu(STT)

1977 den bu yana, otuz yili asan siire¢ igerisinde; Disiplinli, planli ve programli olarak
Kavramsal ¢alismalarina devam etmekte olan Sanat Tanimi Toplulugu kavramsal alanda
caligmalar yapmaktadir. STT’ nun yaptig1 kavramsal ¢aligmalar igerisinde betik iizerinde
degerlendirmeler baglaminda yapilan isi, felsefi bir sorgulama degil dilbilimsel

coziimlemeyi kapsayan sanat durumu olarak ifade edilebilir.

Kavramsal sanat kapsaminda yaptiklar1 sanatsal faaliyetler siire¢ sanati, video sanati,
hazir nesne yerlestirmeleri, beden sanatin1 da icine katarak boliimler olusturabilir. STT
sanatsal projelerini kendi mekaninda gerceklestirmektedir. Bu anlamda 1997°den bu yana
6400’lin tlzerinde kayith kavramsal sanat durumu gerceklestirmislerdir. Bu c¢aligmalar
diizenli dilim araliklarinda devam etmektedir. Caligmalarina izleyici kapsaminda hig

kimse alimmamakta, katilimci noktasinda herkese acik olarak yapilmaktadir. Grubun

% Siikrii Aysan, Celal Aydin, Leyla Dedeal ve Digerleri; Sanat tanimu toplugu “ Cahisma 3”,Birlik ofset, 8
numaral STT yayim, Aralik 1997 Istanbul, s. 93
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caligmalarina her zaman yeni katilimeilar katilip ayrilabilir. Sarkis gibi birgok sanatgi
STT ¢alismalarina belirli zamanlarda katilmislardir. STT’ nun tiim c¢alismalari mutlaka
belgelenir ve kayit altina almir. Betik sanat ¢aligmalarinda Higbir siyasi, ekonomik,
politik yaptirimlar s6z konusu degildir. Salt sanati sorgulamak ve bu anlamda sanatsal

tiretiler olugturmak STT’ nun sanatsal yaklagiminin i¢indedir.

Estetizm ve bic¢imsellik adina sanat nesnesi sunmak, STT’ nun salt sanati sorgulama
noktasinda zorunluluklar1 arasinda degildir. Nelerin elenebildigi? Olarak yasami

sorgulama ve ¢oziimlemelerde bulunma adina calismalar yapmislardir.

Salt sanat1 sorgulayan STT, kendi mekaninin sinirlart igerisinde 6400’den fazla mekanlar
olusturarak yaptig1 kavramsal sanat islerini/projelerini, mekanin baska yere tagmabilirligi
s0z konusu olmadigindan, farkli alanlara gorsel olarak tasiyamaz. Bu sanat iiretilerini:
Fotograflarla ve videolarla, metinlerle, notalimlar la kayit altina alir ve ¢ézliimlemeler

metinsel igeriklere doniistiiriilerek sanat formlarini olusturur (Sekil 3.19 ve 3.20).

ASARIYI BIR BAGINTID!

‘:;AP;:?N‘:;\"I.VIF.' (T‘CIPI rr,. l’:“xl . DUZENLEYEN 9;1‘3; M
THE DEFY :Alhbf‘:u GROUF IR TASARIDA BAGI!
“EXPOSITION® DUZI 8
Sekil 3.19. STT, ‘Expozisyon’, betik sanat Sekil 3.20. STT. Video gorinti

Sanatin ne oldugunu sanatla sorgulamayr amag¢ edinen STT, kavramsal sanat
arglimanlarin1 kullanarak sanatini retorik diizeye tasimistir. STT’ nun okuma, dinleme ve
notalim ¢aligmalari; metinlerle sanat yapitt durumunu olusturur. Tanimlayici climleler,
Sanat Tanimi1 Toplulugu c¢alismalarinda kendini direk sanat yapiti olarak ortaya koyar.

Metinsel igerikler aslinda dil bilimsel ¢oziimlemelerin bileskesi durumunu olusturan birer
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sanat yapiti modelindedir. Siikrii Aysan’ m, kurucu onciiliigiinii yaptig1, Sanat Tanimi

Toplulugu sanatsal islerinde ‘betiksanat’ caligmalarina devam etmektedir. Duben’ ¢ gore;

“...Siikrii Aysan’ n onciiligiinde STT adi altinda, Yeni Boyut Dergisinin Eylil 1982
(1/5) tarihli sayisinda yer alan etkinli§i ve Alparslan Baloglu, Ismail Saray, Ergiil
Ozkutan’ m katilimiyla “4. Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler Sergisi” nde (1983)
Betiksanat boliimiinii olusturan bir yerlestirme gergeklestirdi. Betiksanat belirli bir
mesafeden resimi, heykel gibi sanat eserlerini seyreden pasif izleyicinin tersine, izleyiciyi
bir nesne olarak oniine konulmus betigi karistirip okumalarini saglayarak etken duruma

getiren; gosterileri, fotograflari, ayrisik gerecleri, resimsel ve yazisal 6geleri igine alandur.
» 27

Topluluk 1984°te Marcel Duchamp ¢alismasi ve kitabini gerceklestirdi.
Sanat Tanimi1 Toplulugu’ nun ¢alisma mekanina girildiginde; betiksanat ¢aligmalarinin
bulundugu arsivde bunlari gérmek miimkiindiir. Sanat ¢alismalarmi strdtrdikleri atolye
atmosferi kavramsal anlamda olduk¢a planli islerin belli bir sistemle kayitlar altina

alindigi, zihin deposudur denilebilir.

3.1.1.8. Peng Hung-Chih

1969 dogumlu Tayvanh sanatgi Peng Hung —Chih, heykel, enstalasyon, performans,
video sanatlar1 ile ¢alismalar yapmaktadir. (Japonya, Cin ve Tayvan iilkelerinde
kaligrafinin ¢ok Oonemsendigi bilinmekte) Resimsel boyutlariyla kaligrafik bir anlayisla
duvara kopek mamasiyla karisimlardan yazilar yazarak, video goriintiileri olugturmustur.
Bu goriintiileri tersten izleme olanag: ile sanki yazilarin kdpegin agzindan ¢ikiyormus
gorilintlistinli  saglayan sanatci, metinleri gorsel olarak duvar diizleminde lekesel
kompozisyonlar olarak sunmustur. Calismanin icerigi biraz daha agilirsa; Tayvanli sanat¢i

Peng Hung-Chih “Ti{im Dinlerin Birligi” ¢alismasinda (Sekil: 3.21) ;

2 Duben Ipek; Esra Yildiz , Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat:YeniAgilimlar, istanbul Bilgi Unv.
Yay. Mart 2008
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Sekil 3.21. Peng Hung Chih- Purity and Tranquility (Saflik ve huzur), 2000,video goriintii
fotografi

“...Kesis Kopekler” adli devam eden dizisi araciligtyla bizi insan davranislarini ve ruhsal
tutkulan tekrar gézden gegirmeye davet ediyor. Serinin bu boliimiinde kesisler dilleriyle
dlinyanin cesitli yerlerinden olaganiistii giizellikte dini yazilar yaziyorlar. Bu galigmalarda

insan rolii oynasalar da, aslen kopek kaliyor ve birbirlerine, diinyaya ve ruhani hakikatlere
» 28

kopekge davrantyorlar. ..
Peng Hung-Chih evcil bir kopekle oldukca basit ve ¢ok carpicit bir yontemle sanat
uretisini  gozler oniine sergilemistir. Duvara kopek mamasiyla yazdigi metinleri,
kdpeklerin yalamasini saglamis ve videoya aldig1 bu goriintiileri tersten oynatarak ritimsel
ve bigimsel etkiler yaratmistir. Sanki kdpegin agziyla yazdigi metinlermis gibi goriinen
yazi insanda saskinlik yaratict bir durum sergilemistir. Yazinin yogun oldugu yerlerde

yalama hizinin artmasi metinlerin asil sahibinin kopek oldugu ger¢egini vurgular gibidir.

Bu calismada, kopegin duvara biraktigi izler olarak ortaya ¢ikmis yazi, icerik bakimindan

kavramsal baglamda s6z konusu edilebilir. Yazinin duvar iizerindeki lekeselligi ile

%8 http://www.iksv.org/bienal 10/sanatci
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ilgingligi yakalamak olasidir. Bigimsel olarak yazinin varligi, diizey Uzerindeki soz
dizgesinin igeriginden daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmis olsada izleyen tarafindan metinlerin
icerigi daha dikkatli okunur halde ilgi ¢ceker. Burada anlam ve kavram aramanin yanisira,
yazinin yiizeydeki varligin1 bir kopek tarafindan olustuguna taniklik etmek, kopegin

biraktig1 izler olarak yaziy1 tanimlar.

Sanat¢min kendi fikrini, kopegi ve yaziyr arag olarak kullanmasi ile sok edici bir tavir
icinde bitiin olarak ele alinabilir. Yaziy1 yazan bir hayvandir ve yazilan yazilarin igerigi

dinsel olunca insanda birakacag diistinsellikte oldukg¢a bulaniklasabilir.

Diisiinen, akilli, egitimli insanlarin yazabilme yetisi planli olarak hayvanlara ytiklenebilir
ve yazmin lekesel yonii ile bilmeden, sadece ezber bir sarthl tepki olarak karsimiza
cikabilir. Bu anlamda yaz1 lekesel olarak bu yapitta yer alir ve calismanin gorselligini de
olusturur. Calismanin biitlin olarak vermek istedigi diisiinii yonii ele alindiginda ise yazi
degil, yazinin igerigi akillarda kalic1 olacaktir. Sanatg1, diisiiniisiinii ¢arpici bir yontemle
ama yazinin i¢eriginde anlatma olanagi bulacaktir. O nedenle bu sanat iiretisi birgok farkl
dile cevirilerek ayni yontemle uygulanmistir. Yazinin gorselligide dillerin ceviri

durumlarma goére degisebilmekte ama metnin icerigi hep korunmaktadir.

3.1.2. Yazimin Kavramsal Yaklasimlarda Siirsel Anlatim (gorsel siir) Olarak

Kullanimi

Kavramsal yaklagimlarda, sanat {iretisi icinde kullanilan bir baska yazida, s6z dizgelerinin
siirsel anlatimda kullanimidir. Burada sz edilen, gorsel siirselliktir. S6z dizgeleri bir harf,
bir hece zaman zaman da bir sdzceden ya da tlimceden olusabilir. Bu tiir yazi ile
olusturulan sanat iiretileri, ses¢il ve de gorsel bir anlatiyla iliskilendirilebilir.
Coziimlenmesi gereken bir ses degil sesin dizgeye doniistiigli kavramdir. Anlaml
metinsel dizgelerden olusma zorunlulugu yoktur. Bigimsel bir anlayisla yazilmis olmasi
ise okuyucunun okuma seklini belirler. S6z dizgelerinin espaslari duraksamayu,
hizlanmay1 kapsayan bir hareketlilikte olusturur. Robert Smithson, E. Gombringer, Jacson

MacLow, Emmet Williams, Tom Philips gorsel siir ustalarindandir.
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3.1.2.1. Eugen Gombringer

Gorsel siir deyince ilk akla Gombringer ve ‘Silencio’ gelir. Silencio (sessizlik) isimli
yapitta sanat¢i, bos bir kagida biiyiik puntoyla ve kalin olarak silencio yazmistir. Siirekli
aymi tekrarda yazilan bu kelimelerin tam ortasinda bir bosluk birakmustir. izleyici/okur
karsisinda bdyle bir yapit gordiigiinde dogal olarak okumaya baglar. Ayn1 sdzciiklerin
sirali oldugu tekrarin bir siire sonra bosluk alanda, okunan soz ile bos kalan alan
arasindaki sessizlik duygusu karsitliklarda yaratarak, igten soze doniisen okuma
gorselliginin sessizligi bozma ifadesi gibi algilanabilir.‘Silencio’ gorsel siire en iyi 0rnek

olusturur. (sekil:3.22)

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Sekil 3.22. Eugen Gomringer, ‘Silencio’

113

. stirekli olarak yazilan ‘silencio’ yazilari, okuyucunun kafasinda sessizlige iligkin
diisiinsel bir metafor yaratmay1 amaglar. Gomringer, sayfanin ortasinda biraktig1 beyaz
boslukla, yaziyla yinelenen “diizenli sessizlik” kavramini bir anda yikmaktadir. Bu yikim
gorsel olarak su sakinligin bozuldugu hissini verir. Bu hissin insanda uyandirdigi
rahatsizlik, daha sonra tekrar 1srarla yinelenen “sessizlik™ kelimesiyle bizi adeta sessizligin
anlaminin “anlamsiz bir monotonluk™ oldugunu diisiinmeye zorlar. Diger biitiin kavramsal

siirlerde oldugu gibi, eserdeki yazilar ve ortadaki bosluk planli olarak diizenlenerek dilin
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metinsel etkisinden ¢ok, gorsel etkisi 6n plana cikarllmis ve izleyicinin dilsel ifade
» 29

olasiliklarindan uzaklastirilmasi amaglanmustir.
Eugen Gombringer’ in Kavramsal iretilerinden (Sekil 3.23 ve 3.24) o6rneklendirilen
calismalarda, siirsel anlatimli calismalar, yazinin degismez durumuyla goézler Oniine
serilir. Diliz bir metin olarak ortalanmis bir kompozisyonla ve tiimcelerin sirali oldugu
metinsel bir anlatim degil, burada seslerin yaziya dokiilmiis sekli ve okunma bigimi sabit,
degistirilemeden kalacaktir. S6z seslendirilirken her zaman degisime ugrayabilir, ancak
sOziin sese doniistiiriilme sekli, yazi ile degismezlik kazanir. Kavrami zihinde canlandiran
s0z, okuma vurgusunu da 6nemli kilar. Bu nedenle siirsel bir aktarimda musralar yerine

espaslar, sekilsel anlatimla yapitin biitiinleyici anlamini destekler.

0

bo pee axe eel map sexam
blow case ape pal lax
blow blow pal leap lax ease
blow blow biow ale leap seam
blow blow alm amp ease sax lamp lax eel
blow amp alm pax eel sex
bo pax peel map peama am ale same amp

0 o SEam ape amp Sax sex peel seam leap

go $0 SEX amp seam leap sax pee ape aim

grow shiow lap lamp pal ale ma pee alm axe

grow grow Sk Ao ma lax pal ape ease am amp sax lap

grow grow grow o show show show pﬁe}{aiﬁ:}!{lamp S T el Seem

grow grow show show ale lamp leap

grow show lamp eel alm

go 0 seX peel ape am map axe

0 0 ale pal ease am eel pee seam

lo SaX peel pea axe map Sex ape amp

flow |a% leap alm Ipa lamp pax ma ale ape
flow flow am axe pea lamp amp leap
flow flow flow amp alm leap axe pea lamp
flow flow pal ale am
flow SER SaK
lo alm ammap eel sex axe
o sex alm am ale lamp pal
Sekil 3.23. Eugen Gombringer Sekil 3.24. Eugen Gombringer

3.1.3. Yazimin Kavramsal Sanat Uretilerinde Afissel Olarak Kullanim

Yazi, anlam ve kavram bakimindan bir ara¢ olarak afigsel anlatim bicimlerinde de

karsimiza c¢ikar. Sozciiklerin diizlem {izerindeki goriiniisleri, ¢aligmalarda anlam ve

2 Germaner Semra; 1960 sonrasi sanat, Kabalc1 Yayinevi, 1997 den alint1 )
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari _kavramsal sanat.html
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kavram fenomenini yaratmasinda/liretmesinde sanat¢inin igini kolaylastiran bir aractir.
Ozellikle grafik sanatlarda kullanilan yazi, kavramsal yaklasimlar icerisinde tipografik
olarak incelendiginde afissel anlatim araci olarak kullanim sekline en belirgin, carpici

ornekleri Barbara Kruger’ in ¢aligmalarindan verebiliriz.

3.1.3.1 Barbara Kruger

Amerikali kavramsal sanat¢i Barbara Kruger (1945-); medya imgelerini kullanarak bu
fotograflarin iizerine biiyilik puntolarla yazilmis iletiler kurgulayarak, aslinda moda olan,
reklamsal goruntleri tekrar sanata dahil edip yazi ile desteklemis, yeniden tiretim siireci
baslatan isler ortaya koymustur. Bunlar izleyici/okuru tarafindan tanidik, bildik goriintiiler
ve tlimceler olarak zihinde kalacak ve eski durumlarinin yeni sorgulamalara yonelecegi,

onceki diislincelerin yeni yorumlarla zihni mesgul edecegi durumlarini olusturacaktir.

3

(Sekil 3.25) da Marilyn Monroe’ nun fotografinin {izerinde ° Not stupid enough’
tiimcesinin aslinda Marilyn’ in reklam olmus yasaminda bilindigi ‘aptal sarisin’
hikayesinin sansasyonelliginin gercek anlamlarimi (karsit anlamini) sorgulatan bir
¢oziimlemedir. Marlyn Monroeu’ nun yeniden yasanmislik igerisinde aslinda aptal bir
kadin olmadig1 gerceginin afise edilmesi soz konusu edilmistir. Bu yapittaki fotograf
siyah- beyaz iken, tizerinde ki yaz1 biiyiik puntolu ve kirmizi bantla oldukga garpici hale

getirilmis ve afigsel bir tavirla yapit iiretilmistir.

'l shop,

therefore

I am

Sekil 3.25. Barbara Kruger ~ Sekil: 3.26. Barbara Kruger ~ Sekil 3.27. Barbara Kruger

Chris Murray’un Yirminci Yiizyillda Sanati Okuyanlar kitabinda yer aldigi sekliyle
Barbara Kruger’e gore;
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“Giinlimiiz sanat ortaminda (sonugta piyasa her tiirlii etkinligi alisilagelmis hale getirdigi
i¢in daha ¢ok kuramsal diizeyde) muhalif bir dalganin ortaya ¢iktigini; deneyselligin ya da
atdlye pratiginin 6tesinde bazi tiretim, daha dogrusu yeniden iiretim siireclerinin giindeme
gelmeye bagladigini sdyleyebiliriz. Parodi sayesinde ritiiel torensellik yok oldukga, ‘mis

gibi gostererek’ serbest okumalar yapilmaya baslantyor.

Giiniimiizde bu stratejiyi benimsemis birka¢ sanat¢1 var. Sanatin alt kiiltiirii iginde yer alan
bu iiretim, pazarlanabilirligi kanitlanmis medya imgeleri arasindan bir resmi alintilamak
ve kendine mal etmekle ger¢eklesiyor. Moda ya da basin fotograflarindan, reklamlardan,
filmlerden, televizyondan hatta bagka sanat yapitlarindan (fotograf, resim ya da heykel
olsun) alintilar yapmak, o yapitin * 6zgiin’ islevini ve degisim degerini giindeme getirerek,
dogal goriintiisiinii gerilime sokuyor. Bir imgenin kirpilmasi, yeniden gekilmesi, bir yerine
yaz1 cklenmesi ve yeniden olusturulmas:t gibi miidahaleler, imgenin yeterliligine,

zgiinliigiine, miiellifine ve miilkiyetine iligkin sorular1 giindeme getiriyor...” * demistir.

Bu tarz isler Oncelikle yazinin verdigi mesajla, slogan olarak zihinde kalir iken
fotograflarin bilindik konulardan secimi ile de yasanmisligi sorgular. Sanat yapitinin bu
denli carpict kompozisyonu imgenin imasini ortaya koyar. Ote yandan ise yazinin varlig
karsit bir igerigi savunarak gercegi belgeler. Afigsel bir anlatimla reklam panolarin

animsatan bu tiir ¢calismalarda yaz1 sanat¢inin tercihi olarak yerini alir.

3.1.3.2. Bruno Perramant

Sanat Uretilerinde metin kullanan Bruno Perramant; metinlerin sekillerle olusturdugu
gorsellige dikkat ceker. Cok bilindik parcalar1 bir araya getirerek metinlerle destekleyip
yeni goriintii elde ederek vermek istedigi fikri afige eder. ‘Love Stories’ te ilk basta
populer gorintuler denilebilecek, bilindik, modas1 ge¢mis parcalarin yan yana getirilerek
bir hikaye olusturdugunu gézlemlenir. Ancak metinlerle bu olusumun farkli bir boyut
kazandig1 ve kullanilan yazilarin blyiikligii ile afigsel nitelikte algiyr metinle

secicilestirdigi soylenebilir.

‘Ask Hikayeleri’ (Love Stories) eserinde (Sekil:3.27) sanatgr: askin bir hastalik gibi
goriildiigii ve elmali turtaya benzetildigi, bir elmali turta tarafindan hayal kirikliginin

kabullenemezligini vurgulamak istemistir. Ask hikdyelerinin hayal kirikligiyla

%0 Murray Chris; Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Tiirkgesi: Sura Oncii, Sel Yay. Istanbul May.2009,
5.283
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sonuglanacagi klasik  Oykiiyli, pop-art gorlntulerle ama metinsel iletilerle

afissellestirmistir.

LOVEIS A
MENTAL ILLNESS
NEVER LOVE
ANYTHING
IN YOUR LIFE

JUST STICK IT
WITH AN APPLE PIE
YOU'LL NEVER BE
DISAPPOINTED BY
AN APPLE PIE

Sekil 3.28. Bruno Perramant, ¢ Love Stories’, 2000, Pera Miizesi

Philippe Piquet’ e gore;

“Bruno Perramant’in 90’ larda ortaya ¢ikan resimleri, hizla kabul gérmiis ve
benimsenmistir; bunun nedeni; bu resimlerde sadece, cogu kisinin modasi gegmis gordigii
bir uygulamanm akintrya karsi one siiriilmesi degil, uygulamanin tamamen gelecege
yonelik bir bigcimde ele alinmasidir; Oncelikle imgeye, sonra da gergegi kavramada
gosterilen 6zene gore. Gergegi tarafsizlagtirma kaygisiyla Perramant, kisisel videolardan
alinma film goriintiilerini, basinda ¢ikmis fotograflari, sinematografik fotogramlart ya da
reklam duyurularim, ayrim gdzetmeksizin kullanir. Onemli olan daha sonra ¢ok kanatl
resimlerde bunlar1 nasil birbiriyle iliskilendirecegidir. Ustelik bu ¢ok kanatl resimlerin
Ogeleri, metin parcaciklariyla birlestirilmistir. Aslinda Perrramant, resimsel birimlerin yan
yana getirilmesiyle oynayan bir dilci gibi yaklagir resme: Tipki, iki goriintii yan yana
getirildiginde, kendisini asil bu yakinlagmadan ¢ikartilacak tdi¢lincli goriintiiniin
ilgilendirdigini sdyleyen Godard’ in montaji kullandig1 gibi. Love Stories de konulari,
metinleri ve yapilislart birbirine karistirarak, bu tiir gizli bir anlasma diizenliyor. Bakisin

bir 6geden oOtekine 6zgiirce gegmesi, yapitin hi¢ durmadan yenilenen bir imgeler biitiinii

olusturmasim saglyor.” ** demistir.

31 Piquet Philippe; Profiller, « Fransa’da Sanatsal Yaratimn Son 15 Yil” (Ceviriler: Elif Gokteke, Ekin
Dedeoglu), Pera Miizesi Yayini 11, Sergi Katalogu, Istanbul, May1s 2006, .63
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Bruno Perramant resimler arasindaki iliskilerde metinleri kullanarak baglantilar
olusturmustur. Gorsel imgeleri birbirine ayn1 kurguyla baglayarak diistinsel olarak vermek

istediklerini yaziyla afise eder.

3.1.3.3. Gilbert and George

Gilbert ve George kardeslerde yapitlarinda yaziyr kullanarak isler gergeklestiren
sanat¢ilardandir. Kavramsal yaklagimlar igerisinde Sanatgilarin ¢aligmalarina bakacak
olursak; (sekil 3.29) de goriilen, enine alt1 par¢a ve boyuna dort parga karelere ayrilmis bir
dikdortgen yiizeyden olusmakta. Yiizey tizerinde; kasap, konut, bahge, sokak, emlak ile
pasaj isimlerinin adres plani gibi verilmis biiyiikk punto yazilari mevcuttur. 2. ve 5.
bloklarda kardeslerin kendi fotograflarinin yer aldigi goriilmekte. (Oldukca beyefendi
goriintiileri olan bu ikili yaptiklart bu seri resimlerde sokak hareketlerini canlandiran
duruslarda pozlarmin oldugu fotograflardan yararlanmislardir). ilk bakista adreslerin bir
yere ait bilgi sorgulamasi gibi ¢agrisimlar algilanmaktadir. Bir cadde plan1 gibi goriinen
calismanin tam ortasinda ve tiim bu parcalanmis karelerde kompoze edilmis yazilarin
Uzerinde, kirmiz1 ve diger belirtici yazilardan daha biiyiik punto ile afise edilen ‘El’
dikkati cekmektedir. Kentsel kanitlar igerisinde, cadde ve sokaklarin yerlerini net belirgin
bir sekilde anlatimi, orada bulunan sokak, kasap, bahge vb. ile konumlarinin plansal
anlatis1 sanat¢1 i¢in kolay olacagindan, birinci dogu blogunun igerisinde yer alan
tanmimlayicilik yazilarla saptanarak, afigsel bir gorsellikle, yapit1 tamamlayan belge

durumundadir.

R STEPNEY
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Sekil 3.29. Gilbert and George, E1 calisma serisinden ‘Fifteen

haunts’
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3.1.3.4. Gran Furry

Gran Furry’nin kavramsal yaklasimlar i¢inde yaptigi sanat iiretilerinin/projelerinin en
Onemli amaci; karmagsik konular1 anlasilir hale getirmektir. Bu amagla ¢aligmalarinda
sectigi konularda kullandig1 araglar, sanat {iretilerini/projelerini en yalin ve anlasilir
bicimlerde sunusu, yaziyr kullanim seklini devreye koyarak sanatgiya kolaylik saglar.
(Sekil: 4.30 )’ da goriildiigii tizere, Sessiz=0lum( SILENCE=DEATH), 1986 Projesinde,
kirmizi1 bir ticgen altinda SILENCE=DEATH yazmaktadir.

Sekil 3.30. Gran Fruy, Silence=Death, 1986, 151kl1 yaz1

Sansasyonel pek ¢ok caligma gergeklestiren Gran Fury 44. Venedik Bienalinde AIDS
konulu ¢aligma grubu Orneklerinden birini sergilemistir. Olduk¢a dikkat cekmistir.
Madra’ya gore;
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“ 1980’ den bu yana bienalin énemli bir bolumu olan Aperto da iki olay biitiin dikkatleri
cekti. ABD kitsch’ inin siiper sanatgisi Jeffy Koons, italya’ nin porno-kitsch yildizi
Cicciolina ile cinsel birlesme anini gosteren dev fotograflar ve fiberglas heykeli sergiledi
ve li¢ giin boyunca Cicciolina ile kol kola dolasti. Yine ABD kokenli “Gran Fruy” adli bir
grup Papa’nin AIDS’ e kars1 tutumunu kinayan bir poster- yapit diizenlemesi gergeklestirdi.

Bu yapit énce sansiir edilir gibi oldu, ama sonra Aperto’ da yerini ald1. ...”

>
| to punish all who do not share in it
wen and women to loathe their bodies 5t ] peculiar version of human experi. B
> )
and to fear their sexual natures, This 2N ) L ence and makes clear its preference

particular vision of good and evil con- g 5 I for living saints and dead sinners, It

tinues to bring suffering and even is immoral (o practice bad medicine, B
> ]

' = . L ' e
deatl. By holding medicine hostage to 'S5 & S [t s bad medicine (o deny people infor- B

Catholic morality and withholding \ ’ I mation that can hielp end the AIDS

P
The truth 1 e "
| i i ] erisis. Condoms and elean needles save
e 1o
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’ § ',"lh u\n:n.
§ protect themselves and cach other or clean needles. These are lies lives as surely as the ¢

it | < /ool maratiey is ALDS is camsed by o
from acquiring the Human Immu- -& - around the sun, a
Dy
good medicine: : ” .
| : : . 3 1 a virus has no moralse.
oodeficiency Viras, the Churel secks PR N S SRR . sirus am

Sekil 3.31. Gran Fury, Aperto Sergisi-Corderie, Arsenale, 44. Venedik Bienali-1990

Bu caligmada kullanilan arag: yazi ve fotografin bir aradaligiydi. Goriinen kolayca
yapilabilirlikti, icerikse caligma biitiinii i¢inde biiyiilk boyda yazilmig metinlerin HIV
viriistinden korunma bi¢imiydi ve bu 6nemli bir din adam1 fotografi kullanilarak, bilboard
biiyiikliigiinde yapilmis, AIDS’ ten korunmay1 agiklayan, sdylenmis sdz niteligi tasiyan
yazilardi. Kolay bir anlatimla yazinin belgeleyici durumu da caligmanin araglarm
olusturan konumdadir. Afigsel sunumu ile Gran Furry oldukca dikkat g¢ekici bir is
cikarmustir. 1ki biiyiik panelden olusan bu calisma kose duvarda sergilenmistir. (Sekil
3.32)

%2 Madra Beral; iki Y1lda Bir Sanat, Norgunk Yay. 2003 istanbul, 5.135
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Sekil 3.32. Gran Fury, Bienal hazirliklarindan bir goriintii
3.1.3.5. Bruce Nauman

Bruce Nauman’ m yapitlarinda kullandig1 neon 1siklari ile yazilmig yazilara bakildiginda
bunlar1 heykel ya da resim olarak siniflandirmanin eksik kalacagi anlagilir. Nauman’ 1n

(sekil 3.33) buradaki galigmasi dil dizgesi baglaminda ele alinabilir.

Sekil 3.33. Bruce Nauman ¢ Bruce- Nauman-the- true-
artist” Neon 1s1kl1 yaz1
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Yapitta kullanilan dizgenin, neon 1siklari ile olusturulmus olmasi sanatginin tercih ettigi
bir aragtir. Bu tercih, yapita ilk bakildiginda; sanki bir gazino ya da baska bir gece
eglence mekanmin tabelas1 gorinimi duygusu ile o mekanda sahne alan bir assolistin,

tanimlanmasi/duyurusu gibi ¢cagrisim yapmaktadir.

Yapitta, sozciiklerin anlami ve okunurlugu sanat¢inin, sanat¢i varligini ortaya koyma
cabasinin anlatimidir denebilir. Malzeme ve diisiincesini yogurarak olusturdugu bu
yapitta, sanat¢i soOzciiklerin bicimi olan yaziyr kullanarak, kendisinin de sanatci

oldugunun vurgusunu, yazinin saglamis oldugu kolaylik ile betimlemistir denebilir.

Bruce Nauman’ i kullandigi sozciiklerin el yazisi karakterlerinin plastik anlamda
goriintiisiinden 6te, yazinin tiimce olarak tasidigi sorunsallik okurun zihninde olusturdugu
sanatg1 kimligi ile Nauman fikridir. Yani ¢ Bruce Nauman bir sanatgidir.” Bu yazi ile de

kanit altina alinmis bir betiktir.

Toplam duyumlarin olusturdugu objeler diinyasi; genel anlamda, varlik olarak
yorumlanabilir. Varliklarin fonksiyonel oluslar1 onlarin kavramsallasmasidir. Duyumlarin
kesildigi ortamlarda varliklar séz dizgeleri ile metinsel olarak betimlenebilir. Insan
zihninde olusan kavramlar olarak diisiinsel baglamda varlik olma durumlarini kanitlama

ve belgelendirebilme s6z konusudur denilebilir.

3.1.3.6. Marina Abromovich

Nesneyle sanatin betimlemeleri, metinsel anlatimlarla desteklenmis ve varliklar metinlerle
de ayn1 platformda sanat durumlari olusturmustur. Kuskusuz yazi ve s6z dizgeleri sanatin
bircok ddneminde; yagl boya tablolarda Ozellikle grafik sanatlarda, video sanatinda,

fotograf sanatinda, beden sanatinda (Sekil 3.34 ) kullanilmistir.



56

N ART-MUST &
BEAUTI E\
Rn

Sekil 3.34. Marina Abromovich, performans, video goriintl fotografi

Marina Abromovich’ in bu ¢alismasinin (sekil:3.34) fotografina bakildiginda, Ilk olarak
zihinde; bigaklarin, kanin, insan bedeninin biitiin olarak izleyende biraktig1 etki, dehset,
korku, aci, terdr, oliim/yasam gibi bir¢ok metafor olusturmaktadir. Abromovich kanla
duvara yazilmis gibi (kirmiz1 boya) gosterdigi ‘ART MUST BE BEAUTIFUL- ARTIST
MUST BE BEAUTIFUL’ dizgesi ile 6liim ve ac1 korkusunun iistiine gitmistir. Boylece
sanat ve sanat¢i hakkinda, ‘sanat giizel olmalidir-sanatg1 giizel olmalidir.” énermesini

yazarak, karsithigi vermeye ¢alismistir sonucuna ulasilabilinir.

Duvardaki yazi bu anlamda degismez bir anlatimi destekleyici konumundadir. Bu ¢aligma
her platformda degiskenlik kazanabilir ancak duvardaki yazi degismez olarak ¢aligmanin,
sanatcinin c¢aligmada ki asil fikrini degistirmeden ortaya koyan bir ara¢ olarak ayni

kalacaktir.

Beden sanatcist Marina Abromovich, sanatini icra ederken, yaptigi performanslariyla
fiziksel ve zihinsel potansiyelin siirlarimi zorlayan ve aragtiran g¢aligmalar yapmustir.

(Sekil 3.33) Abromovich’in, anlati olarak kullandigi yazinin, performansi esnasinda
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yapilan isten ayri tutulamaz bir pargasi olarak goriilebilir. Metin ile beden olaymin bir
biitiinii olusturan ve destekleyici anlati ile sanatin1 ‘anlama’ eylemini kolaylastiran bir dil
kullanarak sergileyen Abromovich, burada duvarda biiyiik oran ve dlglilerle yazilan

metni, birlestirici ve anlati kolaylig1 saglayan bir diisiinu ile kurgulamistir denilebilir.

3.1.3.7. Shirin Neshat

Yapitlarinda ‘metin’ kullanan bir diger sanatg1 da Shirin Neshat’ tir. 1979°da Iran Islam
Devrimi gerceklesince, geng yaslarda egitimini tamamlamak iizere gittigi Amerika’ da
1990’a kadar siirgiinde yasamak zorunda kalmistir. Ulkesine (Iran) dondiikten sonra,
Islami rejim altindaki kamusal yasamda kadmin yerini sorgulamaya baslar. 1993-1997
yillar1 arasinda © Allah’m Kadinlari® isimli serisine bakildiginda, agikta kalan kadin
teninin, metinlerle ortiilmeye calisildigl, kadin ve Islam’in, silah ile savasin gerceklerinin

kanitlarini olusturan yazinin, yapitin varligini ortaya koydugunu goriilmektedir.

Burada kullanilan metinlerin igeriklerini okuma ve ne yazdigmi anlama meraki,
sanatcinin vermek istedigi diisiiniliyii zihinsel olarak kavratma kaygisimi akla getirir.
Yapit1 goren okumakta isteyecektir. Yazilarin anlatmak istedigi iletiler anlam bakimindan
da daha ilgi ve dikkatle okunmaya caligilacaktir. (Sekil 3.34, 3.35 ve 3.36) Sanat¢1; kadin

bedeni, metin ve politik eylem gibi konulara yonelen daha birgok yapit tiretmistir.

Sekil 3.35. Shirin Neshat, Allah’in
Kadinlari, 1994
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Sekil 3.36. Shirin Neshat,
Allah’in Kadinlari, 1994

Sekil 3.37 ve 3.38. Shirin Neshat, Allah’in
Kadmlari, 1994

Mehmet Yilmaz’ a gore ise;
“ Bu fotograflarda, Islam kadim teknolojik imlerle birlikte, modern bir atmosferde
gbstermektedir. Fotograflar Fars¢a yazilarla takviye edilmislerdir. Tlk bakista yazilarmin
poz verenin teninde yazili oldugunu saniriz; oysa dikkatli bakildiginda, bunlarin fotograf
iizerine Nesat tarafindan yazildiklarini fark edebiliriz. dogu toplumlarinda, eskiden beri
insanlar ellerini, yiizlerini, ayaklarin1 ya da goriinmeyen bolgelerini yaz1 ya da resimlerle,
gecici ya da kalici dovmelerle bezerler. Dolayisiyla, Nesat’in imgelerinin bu gelenekle

ilintili oldugu ortadadir.” %

%% Y1lmaz Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, iitopya Yay. 127.Sanat Dizisi, 1.Baski,
Ankara, Subat 2006, s.423
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Shirin Neshat yapitlarinda yazinin gorselligini geleneksel bir havada kullanmanin yani
sira, siradan bir ¢igek ya da bezeme nakisi yerine yaziyi tercih ederek, yazinin gorselligini

nakis yerine koyabilecegini ustaca sergilemistir.

3.1.4. Yazimin Kavramsal Yaklasimlarda Uzamsal Alanlarda Kullanimi

Kavramsal sanat, anlatim araci olarak gelisen ¢agin tiim teknolojik 6zelliklerinin getirdigi
olanaklar1 ustaca kullanir. Bu noktada yaziy1 uzamsal olarak dijital ortamlarda ve
interaktif olarak kullanimi da s6z konusudur. Kavramsal yaklagimlar igerisinde uzamsal
olarak kullanilan yazi igeriksel olarak degerlendirmenin yani sira zaman zamanda gorsel
leke kompozisyonlari yaratir. S6zilin yaziya, yazinin havaya doniistimii gibi bir zincirleme
icerisinde hareketliligini saglayan teknoloji ile oldukca ¢arpici sanat iiretileri

olusturulmustur. Bir¢gok sanat¢1 sanat islerinde, yaziy1, uzamsal alanlarda kullanmistir.

3.1.4.1. Noah Wardrip Fruin Sasvha Becker Josh Carroll Robert Coover Andrew
Mcclain ve Shawn Greenlee

Noah Wardrip, Fruin Sasvha Becker, Josh Carroll, Robert Coover, Andrew Mcclain ve
Shawn Greenlee’ nin Birlikte yapmig olduklar1 ¢ Screen’ isimli ¢aligma miizikle beraber

izleyiciye sunulur (sekil 3.38). Wands’ a gore bu ¢alisma;

“...bir okuma ve dinleme deneyimi olarak baglar. Metinle belgesel bir etkilesim deneyimi
yaratmak iizere, bilinen oyun mekanizmasint sanal etkilesimle birlestirir. Okuru kusatan
duvarlarda bellekteki metinler goriiniir. Sonra sdzciikler kopup ¢oziilmeye baglar. Okur,
onlara elle arkadan vurabildigini fark eder ve deneyim bir tiir oyun halini alir. Ayni
zamanda metnin dili, sdzciiklere dokunmanin tekinsiz deneyimiyle birlesip, oyun ya da
sanal gerceklik halinde asina oldugumuz diisiinme usullerini kolayca yineletmeyen bir
deneyim yaratir. Sozciikler giderek daha hizli koparlarken, birbirlerine yapisan sozciikler
hi¢ geldikleri yere donmezler, hatta gidecek yer bulamayan sozcukler tamamen
pargalanabilirler. Sonunda, ¢ok fazla sozciikk duvarin disina ¢iktiginda, geri kalanlarda

dagilir, okurun etrafinda kivrilarak doner ve ¢okerler.”

3 Wands Bruce, “ Dijital Cagin sanat” Akbank kiiltiir Yayinlari, istanbul 2006, s. 117



60

£ il =0
qtrgt.d ® ehe ton
. h.\fl';“'l!hr:.g_.;: o t!:
hair, ha Feols a_n:j'!’_“"" -
& - o il
1 Then g, My ars anﬂ1 ;
Emallegrthn harbones. Bhe fed gpatRiaE

FURBingACrIIX higsciiie atrocfitoudh B

Eth" the iEERELNGHIICEEia ;';-::J;E._Ear

egLkis s E
8r. :
t;if‘hﬁ; =

gawv -1
cio1q Ofm
nigld
) .:|tl:}ﬂ.'|-"

stazh

Sekil 3.39. Noah Wardrip, Fruin Sasvha Becker, Josh Carroll, Robert Coover, Andrew
Mcclain ve Shawn Greenlee, © Screen’ 2003-2005, sanal gergeklik magarasi, bedeb
izleme, yaklasik 2.4x2.4x2.4 m.

Yazinin degigsmez gercekligi, yaziyr degistirerek kendi gercekligini yeniden olusturma
bdylece yenilenen, degisen farkli bir sanat {retisi ortaya ¢ikma durumlart s6z konusudur.
Katilimer ile yeni bir {iriin yaratilir. Bu sirada tiim yazilanlar yeni bir yaz1 biitiinliiglinde

ortaya yeniden cikar.

3.1.4.2. Eduardo Kac

Uzamsal ortamda yazi kullanimi olarak karsimiza ¢ikan bir baska 6rnek; Eduardo Kac’ a
ait ‘Genesis’ isimli ¢alismadir. Kavram ve anlam noktasinda anlatim olarak uzamsal
baglaminda yaziy1 kullanan Eduardo “Climleyi degistirme becerisi, sembolik bir jesttir.
Bu climlenin, miras aldigimiz sekildeki anlamini kabul etmedigimizi, onu degistirmeye
calistikca yeni anlamlarin ortaya ¢iktig1 diisiincesini ima eder.” diyerek bilimsel ¢aligmalar
sonucu elde edilen verilerin aktariminda kullanilan yazinin, verilerin degismesiyle ortaya
cikan degisen gercekligin, metninin de degisiklige ugramasi gerekliliginde anlatilar

sergilemistir.
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Sekil 3.40. Eduardo Kac, ‘Genesis’, 1999, Transgenetik Internet Enstalasyonu

Sanatsal platformda diisiiniilen fikrin, miras gibi kalicilif1 noktasinda, okur tarafindan
diislinceye, fikre katilinmayimca, yeni bir fikir dogurabilecegi anlamindan yola ¢ikmig
denebilir. Soziin, yazmin, metnin degisime ugrayabilecegi gercegini vurgulamistir.
Burada sabit olan yeni bir fikir olusa gelmesidir. Yazinin, bu yeni fikri olusturma da

degisen gercekligidir. Sanat¢1 ¢ Genesis’ isimli ¢alismasinda, Wands’ a gore;

“ Yaradilis kitabindan bir climleyi mors alfabesine ¢evirip, daha sonrada onu, 6zellikle bu
caligma i¢in gelistirilmis bir siiregten yararlanarak, DNA baz ciftine doniistiirmiisti. S6z
konusu ciimle sdyledir: ¢ Insan ki denizde ki baliklara, havada ki kuslara yeryiiziinde
hareket eden her canli seye hikkmetsin.” Anlasilan insanligin doga karsisindaki ilahi olarak
onaylanmus tistinliigiinden bahsettigi i¢in se¢ilmisti bu ciimle. Kac sentetik Genesis genini
galeride gosterilen bakterilere katmusti. internetten enstalasyona katilanlar ultraviyole
isilarii uzaktan yakalayabilirler, boylece bakterilerde gergek, biyolojik mutasyonlar

olmasini saglayabilirler, onun kutsal kitaptaki climlesini degistirebilirlerdi. Genesis, etik,
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biyoloji, inang sistemleri ve enformasyon teknolojisi arasindaki iliskileri irdeleyen bir

calismadir.” %

demektedir. Kullanilan metinler hangi dilde olursa olsun yazi olarak varliklar

stirekliligini koruyor olacaktir. Sanat¢i agisindan da kolay bir arag olarak kullanilacaktir.

3.1.4.3. Jenny Holzer

Jenny Holzer’ in uygulamalarinin temelini yazi olusturur. Tarihi anit yapilarmin {izerine,
metinler kullanarak yansitma caligmalarinda bulunan jenny Holzer, yazinin uzamsal
mekanlarda olusturdugu etkiyi veren isler ortaya koymustur. Yazili metinleri bina, dag,
su, duvar ve gokyiiziine lazer isinlari ile yansitan sanat¢inin, sanat tretilerindeki
uygulamalar diinyaca taninmistir. Yansitma yaparak yaziyi dil olarak kullandig: isleri ile
dikkat ceken Holzer, kavramsal yaklagimlar igerisinde yazimin uzamsal boyutlariyla
varligim1 ortaya koyan Onemli sanatgilardan biridir. Holzer’in caligmalarinda anlati

kolaylig1 olusturan metinler, sanatginin siizgecinden gegirdigi anlamli s6z dizgeleridir.

“Chicago Cagdas Sanat Miizesi'nde 25 Ekim - 1 Subat 2009 tarihleri arasinda "Protect
Protect' 'isimli Jenny Holzer sergisi biiytik ilgi goriiyor. 2009 kisinda sona eren bu sergide
Holzer, bir ressamin yardimiyla dev resimler yaratti. Pentagon’un i¢ yazismalarina ait
belgeleri betimleyen resimler, o6zellikle iskence konusundaki anlatimlara yer veriyor.
Iskence yontemlerini en kiigiik detaymna kadar anlatan kelimeler duvar boyutunda
resimlere doniistiigiinde hem hiikiimetin siyah kalemle sansiirledigi ‘bosluk’lar daha
anlamli hale geliyor hem de kagit iizerinde belki de gézden kagabilecek kelimeler biiyiik
boyutlarda izleyicinin gdziine batiyor, canini acitiyor. Bahsi gecen isler siyasi igerikli olsa
da, Holzer’1 sadece politik bir sanat¢1 olarak tamimlamak yerinde olmaz. Araci gorevini
istlenmeye calisan, kamusal ve 6zelin anlamlarini sorgulayan ve dili izleyiciye karsi,
izleyiciyle birlikte kullanan sanatc¢i, hicbir zaman tek bir fikre ya da inanca
indirgenemiyor. Islerin gorsel cekiciligi de izleyiciyi hi¢ beklemedigi ortamlarda,
beklemedigi sekillerde etkiliyor, bir anlamda yaraliyor. Amerikal1 sanat¢1 Jenny Holzer (d.
1950, Ohio) islerinde dili arag olarak kullaniyor. Duvara yansitilmis projeksiyonlardan
tigort baskisina kadar dilin var oldugu her alan1 kullanan Holzer, genis kitlelere

ulasabilecek bigimleri tercih ediyor. Kariyerinin basinda akla gelebilecek her diisiince

% Wands Bruce, “ Dijital Cagin sanati” Akbank kiiltiir Yayinlari, istanbul 2006, s. 115
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hakkinda dili arag olarak kullanarak ¢aligmak isteyen Holzer’in galigmalari yillar gectikce
236

siyasi konulara yogunlagmaktadir.

Sekil 3.41. Jenny Holzer, 1s1kli- hareketli yazi video goriinti fotografi

Sekil 3.42. Jenny Holzer

% http//www.ekavart.tv
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Sekil 3.43. Jenny Holzer, yazi yansitma

Sanatginin, Paris-Louwre Muzesi (zerine yansittigi siir ¢alismasi, yazimin uzamsal

baglaminda kullanimina kanit olusturan bir bagka ¢alismadir ( Sekil:3.41, 3.42, 3.43).

Jenny Holzer’in 45. Venedik Bienalinde (1993), ABD Pavyonu- Giardini di Castello,
isiyle Kirmiz1 1siklarin mekan yarattig1 ortamda sar1 1siklarla metinlerin gegit yaptigi bir

calisma dikkati ceker.

Amerikali kavramsal sanatg1 Jenny Holzer’ i kiiltiirel verilerden alintilayarak ve stizerek
yazdig1 6zdeyisler s6z konusu edilebilir. Giiniimiiz insaninin kaygi ve meraklarina, arzu
ve isteklerine iligkin sozleri yazarak enstaldsyonlar olusturmus ve metinleri bdyle soz
biitiinliikleri i¢inde sanat yapitina doniistiirmiistiir. Jenny Holzer’ i 6zdeyislerinden

ornekler verilecek olursa;

Ozdeyisler (1977-)
Gtliniin istismar1 insan1 hi¢ sasirtmryor

Eylem diisiinceden daha tehlikelidir



Yabancilagmanin sonucu ya egzantriklerdir ya da devrimciler
Grup dayanigmasini arttirmak adina sapkinlar kurban edilir
Cok yemek sugtur

Mutlak itaat bir 6zgurlik bicimi olabilir

Biraz bilgi epey mesafe kat ettirebilir

Bir erkek anne olmak ne demek bilemez

Pozitif tavir biiylik fark yaratir

Zamanlama duygusu dehanin kanitidir

Tek bir olay sonsuz sekillerde yorumlanabilir

Giiglii bir gorev bilinci insan1 hapseder

Soyutlama bir tiir dekadanstir.

Hirs kendinden hosnut olmak kadar kotlidur

Elitler kagimilmazdir

Ofke ve nefret yararli motivasyon giicii uyandirabilir
Her tiir fazlalik ahlak digidir

Yapay arzular diinyaya zarar vermektedir

Bazen bilingalt1 bilingli akildan daha hakikidir
Otomasyon 6lumculdur

Gergekten kot insanlar1 6liimcul cezalar beklemektedir
K&tii niyetler iyi sonuglar dogurabilir

Mutlu olmak her seyden daha énemlidir

Yargilamak hayat belirtisidir

Kendinden emin olmak aptallik anlamina gelir

Yeniden doguma inanmak yenilgiyi kabul etmektir
Yeniyi kovalamak toplum icin tehlikelidir

En acimasiz olanlar ¢ocuklardir

Cocuklar gelecegin umududur

Sinifsal eylem igerigi olmayan giizel bir diislincedir
Mala yonelik suglar goreceli olarak 6nemsizdir

Betimleme metafordan daha 6nemlidir
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Cogu duruma verilebilecek en uygun tepki tiksintidir
Diizensizlik bir tir anestezidir

Uzmanlara fazla glivenmeyin

Uyanikken riiya gormek korkung bir ¢eliskidir

Olmek agactan diismek kadar kolay olmalidir

Nasilsa bir sey degistiremeyecegine gore keyfine bak
Hayatinin bir akis halinde olmasini sagla

Her kazanimin ucunda bir 6zveri vardir

flging olan her sey yenidir

Sira dis1 kisiler 6zel imtiyazlari hak ederler

Aska heveslenmek giizeldir ama aptalliktir

Ofkeyi disavurmak gerekir

Ug davraniglarin temelinde ruh hastaliklar1 vardir
Sadakat biyolojik degil sosyal bir kuraldir

Sahte ya da gercek kayitsizlik giiglii bir kisisel silahtir
Korku en bilytik engeldir

Ozgiirliik gereklilik degil liikstiir

Duygularini serbestge ifade etmek diiriistge yagsamaktir
Kendini akiga birakmak rahattir ama risklidir

fyiler sonunda kazanir /.../ ¥

Bu s6z dizgeleri; icerik bakimidan belli bir zihin siizgecinden gectikten sonra yazinin
151k kullanilarak bosluktaki mekanda kapsadigi alanla birlikte okuru/izleyeni igine alarak

okura sunulmasi Jenny Holzer’ in Kavramsal yaklasimlar i¢inde yaziy1 uzamsal baglamda

kullanisina kanit olusturur.

7 Antmen, Ahu ; 20.Yizyil Batt Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, 2. baski, sayfa 285-286
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4.1.4.4. Georges Rousse

Sanat tiretileri i¢inde harita ve yazi kullanan giiniimiiz sanatgilarindan biri de Georges
Rousse’ dir. Georges Rousse ““ Benim fotografik imgelerim iki zamanda olusur; gercek

uzamda Uretilirler, sonra da yakalanan gergegi yeniden liretirler” demistir.

Sanat¢r’ nin ekolojik igerik tagtyan bu eserinde ( Tsho Ropla, aliiminyuma yapistirilmis
fotograf, 160x130 cm.) arastirma yaptig1 Tsho Ropla bolgesinin haritasini uzamsal olarak
sergiledigi ( Clermont-Ferrand Okulunda) plastik ilgin¢ligi olan bir anlatim kullanilmustir.
Yapitinda (sekil 4.43) kiiresel 1sinma ve kirlenme nedeniyle bu goliin tasabilecegi ve bir

slirii insanin 6liimiine yol agabilecegi bilgisi verilmektedir.

Sekil 3.44. Georges Rousse, “ Tsho Ropla”, 2000, yansitma

Sanat¢1 diinyay1 dolasarak, amacina uygun yapilmis kullanilamayan yerleri ve doniigiime
her an gecebilecek yerleri arayarak buralarda arastirmalar yapmakta ve esin kaynagi olan
bu yerleri eserlerinde imge olarak kullanmaktadir. Piquet’e gore; Georges Rousse’ nun

sanat Uretilerinde;

“Goriintii zaman iginde degisik bi¢imler aldiysa bile -insan figurleri, geometrik, metinsel,
hacimsel figiirler ya da haritacihk figiirleri — hep aym yontemle —“anaformoz”

yontemiyle- gerceklestirilmis, kimi zaman resmedilmis, kimi zaman patlayip dagilmig bir
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bi¢imde uzamda kurulmustur, yalnizca fotograf makinesinin belli bir noktaya yerlestirilen

gbzii, o goriintiiyii bir araya getirebilecek durumdadr.” % demistir.

Galeri iginde asili harita, yesil 1s1kla yansitilarak uzamsal baglamda sunulmustur. Sanatci
bu sanat iiretisinde; eserin kendini sanat yapit1 olarak sorgulatan, igerik olarak anlam
tagtyan kavramsal bir izlek sunar. Sanat¢inin fikrini bu sekilde betimlemesi, kavramsal
yaklagimlarda harita ve haritanin anlam kazanmasinda yonerge olusturan yazinin anlama

bakimindan igini kolaylastiran pratikligi saglar ve kanit olusturur.

3.1.5. Yazimin Kavramsal Yaklasimlarda Sanatsal Formlarda Kompozisyon

Elemanm Bi¢ciminde Kullaninm

Kavramsal caligmalarda, yapit herhangi bir yiizeyde lekesel kompozisyonlar bigiminde
olusa gelmis ise; bu tip anlatimlarda yazinin (harf, sozce, tiimce...) dikkat g¢eken

kompozisyon 6gesi durumu, lekesel bir gorsellik olarak yapitta kurgulanabilir.

Bu tip ¢aligmalarda yazi, kavrami 6n plana koyarken, kendi basina degismez varligi ile de
lekesel bir goriintii olusturacaktir. Sanatgiya sagladigi anlati kolayligi, sanat¢inin asil
vermek istedigi fikri dolaysiz olarak aktarimini saglayarak yapiti olusturan bir oge
durumundadir. Sanat¢i agisindan, isinin bir parcasi olarak, gorsellikle desteklenmesi
gerekli kisimlarda, yazmmin form ya da leke, doku ya da bigimselligi igerisinde

kompozisyon dgesi olarak kullanilabilirligi olasidir.

3.1.5.1. Shusaka Arakawa

Shusaka Arakawa’ nin kavramsal ¢alismalarinda yazinin, kavrami, resimsel olarak 6n
plana ¢ikardig1 ve de yapiti olusturan kompozisyon ogelerinden lekeselligi temsil ettigi

orneklerine rastlanabilir (Sekil: 3.44 ve 3.45).

% Piguet Philippe; Profiller, “ Fransa’da Sanatsal Yaratimn Son 15 Yili” Ceviriler: Elif Gokteke, Ekin
Dedeoglu, Pera Miizesi Yaymi 11, Sergi Katalogu, Istanbul, Mayis 2006, s.74
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Semra Germaner’e gore;

“Shusaka Arakawa (1936-) tablolarinda sozciiklere yalnizca linguistik mesajlarindan
otiirii degil, bigimlerinden dolayr da yer vermektedir. Sanat¢inin resimlerinde yazi,
kompozisyon 6gesi olarak imgesel bir degere sahiptir. Ancak yazi bunun disinda asil
goriintiiyii agiklayarak seyircinin bakisim yonlendirir. Ornegin bir tablosunda soyle bir
yaziya rastlanabilir. ‘Liitfen bunu okurken ve bakarken nefes aliginizi diigiiniin: yapit es

zamanli olarak bilincin ¢esitli diizeylerinde etkili olmaktadir. Arakawa’nin yapitlarinda
s 39

kavram resimsel bir ortamda ve anlamda kullanilmigtir
Arakawa diizlem {izerinde bicimlere fon olusturan yazilar1 lekesel olarak verirken,
kullanilan yazilarin bi¢cimlerle anlam kazandigin1 gosteren ¢alismasinda ( Sekil: 3.45 ve
3.46) yaz1 sozii, renk resim alanini temsil eder. Bunlarin bir aradaligi resimsel olarak

sanat¢inin tercih ettigi bir diizenlemedir.

3.1.5.2. Walter Rudolf Mumprecht

Daha ¢ok baski tekniklerini kullanarak olusturdugu ¢alismalarina, karakalem, miirekkep,
renkli tebesirler, fotograf montajlar1 ile de miidahalelerde bulunan Rudolf Mumprecht
eserlerinde yaziy1 kullanan kavramsal sanat¢ilardandir. Mumprecht yaziy1 metinsel igerik
olarak anlam ve kavram noktasinda ele almaktan ziyade, gorsel olarak, resimsel bir diizen
icinde kompoze eder. Kagit iizerine konulmus tiimce, sdzce zaman zamanda harfler
sekilsel olarak yapit1 izleyene etki eder. Sozciiklerin yapiti izlerken okuyucuya cevirerek
yonlendirdigi baskilarinda Mumprecht, yaziy1 6n plana ¢ikararak (sekilsel olarak)
uygulamalarda bulunmustur. Bu anlamda kullandig1 yaz1 yapitta yonlendirici lekeselligi

On plana ¢ikarir.

Semra Germaner’e gore; “ Rudolf Mumprecht * in (1918-) resimlerinde baglica gorsel
ifade araci olarak yer alan bir s6zciigiin, bir ciimlenin ya da bir metnin giderek jestiiel
uygulamalara ve soyut izlere doniistiigii izlenebilir. Dolayisiyla yazinin resim iginde

kullanilis1 ¢ogu kez resimsel bir diisiince yaratmaktadir.” %

%9 (Germaner Semra; ‘1960 sonrasi sanat , Kabalc1 Yayinevi, 1997 den alintr)
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kavramsal sanat.html
%0 (Germaner Semra; ‘1960 sonrasi sanat , Kabalc1 Yayinevi,1997 den alintr)
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_kavramsal sanat.html
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(Sekil 3.47) da goriilen Gyrgampfi Ross isimli ¢aligma da; Genis agik alan iizerinde
bulunan kiiclik karisik el yazilar1 doku etkisi yaratarak, lizerinde bulunan renkli
geometriksel sekillere fon teskil ederken goz koyu lekeselligi ‘gygampfi ross’ yazisiyla
hareketlendirir.
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Sekil 3.47. W.R. Mumprecht, Gyrampfi Ross’, 1981
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Sekil 3.48.W.R. Mumprecht, Isimsiz, Bask1
litografi, 79x52

Yine bir diger ¢aligmasinda (sekil 3.48) Mumprecht Koyu zemin iizerinde, agik lekelerle
olusturdugu yazi, yapiti ortadan paralel olarak iki kisma ayiran bir alan olusturarak

izleyiciyi okumaya yonlendiren, yapitta gorsel olarak farklilik yaratan destegi olusturur.

3.1.5.4. Michael Craig-Martin

Michael Craig-Martin’ in ¢aligmalarinda kullanilan yazi ise resimsel olarak kendini 6n
plana koyar. Kullanilan ‘sex’,’life’ sozciikleri gorsel olarak caligmanin kompozisyonu
icerisinde oldukga kararli bir lekesellik olustururken bu renklerin iizerine ¢izili bigimler
ince hatlarla ve ancak dikkat edildiginde goriilecek sekilde yer almistir. Bir biitiin olarak
bi¢im ve yazi ¢alismay1 tamamlar. Esas olan yazilarin varligi ise oldukga carpici renklerle
st iiste yerlestirilmesine ragmen, okunurlugu ile de yazinin varligini ortaya koyar.

Sanatginin buna benzer yaziy1 kullanarak olusturdugu birgok eseri mevcuttur.

Sozciikler kisa olmasina ragmen biiyiik alanlar kaplar. Bazi harflerinse araliklari meydana
getirdigi renkli ¢alismalarda, fon olusturan biiyiik yazilarin iizerindeki sekillerle, yazida

anlatilan kavrami, tanimlayici ya da ¢agristirict nesnelerin sekilleri ikinci planda kalmustir.
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Sekil 3.50. Michael Craig-Martin, Aluminyum
uzerine akrilik, 200X230cm

Ik bakista ‘SEX’ ve ‘LIFE’ harflerinin renk espaslari, yazinin soyut durusu igerisinde

kendini gosterir. Resimsel olarak algi olusturan bu durum birinci planda gorulir, yaz ise
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ikinci olarak okunur ve son olarakta tiim bu alanin iizerinde ¢izili ince figirler dikkat

ceker (Sekil 3.49 ve 3.50).

3.1.5.5. Robert Indiana

13 Eyliil 1928 dogumlu Amerikali Sanat¢i Indiana, aym zamanda kostim ve sahne
tasarimcisidir. Basit, kisa ve bilinen sozciiklerden olusan calismalart bulunan Robert
Indiana’ nin en taninmus eseri (sekil: 3.51) “Love” (ask) dir. O’ nun bu eseri, kartlara,
pullara da basilmis ve heykeli olusturulmustur. Ibranice ye gevrili “ASK” sozciigiinden
olusan heykel ise (sekil: 3.52) Israil (Kudiis ) de bulunmaktadir. Kalin olarak
renklendirilmis “LOVE” sozciigii ilk bakista renklerin garpiciligi ile soyut tasarim olarak
algilansa da sozciik anlamu ile iliskilendirilerek zihinde kalicilik olusturur. Cagristirdigi

anlam ise tlim diinya iilkelerinde aynidir denebilir. Siikrii Aysan’a gore;

“Calismanm dgelerini olusturan renk ve bigim yazinin yapisal ozellikleri {izerine
kuruldugu halde, yazinin kendisi olarak, hemen ayirt edilmesi geriye gekilmistir. Resimsel
Ggeler olan renkler yazisal dgeler (harfler) yoluyla iliskilendirilir. Bu nedenle diizenleme

ne denli bireysel goziikse de dgelerinin bir araya gelisi dizgeseldir.” **

[ Gyt

Sekil 3.51. Robert Indiana, “ASK”, 1966,
Tual Uzerine Akrilik. 86x86 cm.Indianapolis
Sanat Muizesi, A.B.D.

* Siikrii Aysan; Celal Aydin, Leyla Dedeal ve Digerleri; Sanat tanimi toplugu “ Calisma 37, Birlik ofset, 8
numarali STT yayim, Arahik 1997 Istanbul, s. 75
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Sekil 3.52. Robert Indiana, “AHAVA”
(Ask),500x375, 1977, Israil Miizesi Sanat
Bahgesi, Kudiis, Israil

3.1.5.6. Tracey Emin

Calismalarinda yaz1 kullanan bir diger sanat¢i da Tracy Emin’dir. 1960’larda “Geng
Britanyali Sanat¢1” olarak, sanatsal platformlarda 6n plana ¢gikan ve dzellikle Ingiltere’de
cok 1iyi bilinen ¢agdas sanatcilardan Tracey Emin, fotograf, enstalasyon, video
enstalasyon, video ve film gibi bir¢ok anlatim dilini kullanir. O’nun g¢alismalarina
sozciiklerin girmesiyle anlat1 kolaylig1 kazandig1 goriiliir. Bazi iglerinde resimsel bir anlati
icerisinde sozciikler yer alir. (sekil 3.53) de goriilen ¢aligmasinda: Kumas iizerine kumas
pargaciklarindan olusturulmus szcikler, renk espaslarindan olusan soyut resim gibi bir
anlat1 sergilemektedir. Anadolu kiiltiirinde de yer alan kirk yama teknigi olarak bilinen

yorgan/ortil formunu andiran bu ¢alismada renk alanlar1 6n plandadir.
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Sekil 3.53. Tracey Emin, Asamblaj

Tracey Emin yaziyi, metnin anlamimi yok edici bir tarzla sozciiklerin sik tekrar ile de
isiklar kullanarak duvar yiizeyinde isiltili lekesel formda kullanmustir (Sekil 3.54).
Sanatgimnin vermek istedigi mesaj degil, kendinin anlasilamaz kimligini vurgulama
cabasiyla ve kendini buldurma hesaplariyla sozciikleri gorsellestiren yaziyr kompoze

etmistir.

Sekil 3.54. Tracey Emin, Duvar
tizerine 151kl1 yaz1 enstalasyonu



77

Kendi biyografisini sanatinda kullanan sanatci; yaziyr yapitlarinda kullanirken, argo,
kiifiir, siradan giinlikk dilde kullanilan sozciikleri sanat yapiti olusturmada ara¢ olarak
kullanmustir. (Sanatcinin kiiglik yasta tecaviize ugramasi, bazi yapitlarinda, cinsel
anlamda argo sozcukleri secmesinde etkili olabilir.) Yazi, sanat¢inin sanat tiretilerinde,

kendini ifade etme noktasinda kolaylik ve pratiklik saglayan iletilerdir.

3.1.5.7. Ayse Erkmen

Kavramsal yaklasimlar igerisinde sanat tiretileri meydana getiren, Almanyada ve Turkiye
de caligmalarini siirdiiren 6nemli sanatcilardan biri de Ayse Erkmen’dir. 10. Uluslararasi
Istanbul Bienali icin, tasarladig: isinde sanatc1; Istanbul Modern Miizesi’nin harflerini
altm renkli parlak bir kumasla kaplamistir. Bu sekilde harfler soyut olarak
algilanmaktadir. (Sekil3.55)

Sekil 3.55. Ayse Erkmen, Altin Meseleler, Istanbul Modern Miizesi, 2007

Bu yapitinda Erkmen gorsel bir diizenleme ile yaziy1 resimsel boyuta tasimistir denebilir.
Bundan ¢ok daha 6ncesine gidildiginde 1994 te Berlin —Kreuzberg’ te bulunan bir binanin
iizerine yazdig1 *“ miislerdi-miismiis- miistiiniiz...” gibi misli gegmis zamanin takisi olan
sonekleri kullanarak olusturdugu yapitinda dilin kullanimi daha afigsel bir goriintiiye
sahip oldugu goriilmektedir. (sekil 3.56) Ayn1 zamanda da eser, anlam yiikii bakimindan
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da, dilin ¢eviri noktasinda Tiirk¢enin zenginligini de ortaya koyar denebilir. Friedrich

Meschede’ ye gore;

“...mis dizisi, bir ciimleye gramerdeki asil zaman kipini veren soneklerden miitesekkil.
Konusmacinin amaci ve anlaticinin niyetiyse baglamdan anlasilir ve segilen bir sonek
araciligryla bu sekilde ifade edilir. Ayse Erkmen’ in bu isi Kreuzberg’ de ve Tiirkge olarak
yapmasina sebep olan, bu semtte yogun bi¢cimde yasayan Tiirk niifusuysa, Berlin’ deki bu
isine incelikli bir anlam katan da yine Erkmen’ in bireysel gozlemidir. Bu soneklerin
niians katti1 konusma bigimi, egitimli bir toplumun kullandigi Istanbul Tiirkgesinin

isaretidir...” #?

Sekil 4.56. Ayse Erkmen, “Evde”,1994 Berlin-Kreuzberg

*2 Meschede Friedrich; Ayse Erkmen, Dizi Editorii Réne Block, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul mayis
2008, s.39
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Ayse Erkmen’in 1997 Istanbul Taksim Meydaninda, video reklam panosunu kiralayarak
“mis”dizisini bir kez daha tekrarlamis ancak yapitin amaci siyasi olarak anlam tagimustir.
Kavramsal sanat oldukca genis bir yelpazede, i¢ine birgok anlati dilini katarak siire giden
bir fenomendir. Kavramsal sanatta, dilbilimsel ¢oziimlemelerinin yapilmasi1 gerekliligi
“sanatin  sorgulanmasi” i¢in 0 Sanat dilinin, betimleyici durumunu bilmek

gerekliligindendir. Bunun iginse Jean Perrot soyle der;

“Her tiirden malzemeyi rastgele yigmak yeterli olmaz. Bir dil, diizenini kavramak
gereken bir sistem ve cergevesini belirlemek gereken bir kurumdur. Kesin ve belirgin bir
betimleme olmadan bir dili ne tarihsel olarak inceleyebiliriz, ne de ciddi anlamda tipolojik
incelemesini yapabiliriz. Iyi bir betimleme igin, betimleyici dilbilimcinin konusunun tiim

veghelerinin bilincine varmast ve bu konuyu ele alabilmek icin kesin bir ydntem
» 43

belirlemesi garttir.
Kavramsal yaklasimlar i¢inde; betik sanatta sanat1 gosterme bigimi, kullanilan terimlerin
giinliik dil mi? st dil mi? olma durumlarin1 bilmek gerekir. Bu durumlarm kavram,
anlam ve bilme sekillerini belirlemek ic¢in yontemlerin linguistik arastirmalart ve

cozlimlemeleri kapsamasi olagandir.

Tiim bu anlatim bigimlerinin genellemesiyle ortaya ¢ikan betimlemelerle gosterge bigimi
olarak ortaya konulmasi durumu ‘betiksanat’ 1 olusturur. Betiksanatin amaci; kendi

disinda gonderme yapmadan, kendisini tanimlayabilmesidir.

Metinsel igerikler, anlasilabilirliktir. Bi¢imsel anlatimin 6tesinde bir olgudur. Yazinin
(metnin, sdzce ya da tlimcenin, harita ya da taslaklarin) sanat¢mnin fikrini en kolay yoldan
aktarabilecegi bir ara¢ olmasi, sanatci isini kolaylastirmasi bakimindan 6nemlidir. Ancak
her zaman kavramsal yaklasimlar igerisinde var olan tiim c¢aligmalarda kullanilan yaziyi,
kavram ve anlam bakimindan ele almak dogru degildir. Resimsel olarakta kompozisyon

Ogesi anlaminda kullanilan yazi, sanatgi tercihleri arasinda yerini bulur,

Kavramsal yaklagimlarda metinsel igerikli anlatimlarla betiksanat dili; diinyay1 anlama,

kavrama ve bilme noktasinda sanat {iretilerinde kullanilan yapilandiricidir. Dilin

43 perrot Jean: Dilbilim (Cev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, Eyliil 2006, s.41
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yapilandiriciliginin s6z konusu edildigi bu noktada Dilbilimci Ferdinand de Saussure
“Dilin kendisi ve dilin ¢ok ¢esitli gostergelerden meydana gelen hayli genis ag1 olmadan,
nesnelerin karmasik diinyasin1 idrak etmemiz s6z konusu dahi olamaz. Diinyanin
bilincine varmamiz, onu idrak etmemiz sadece dile bagimli olmakla kalmaz fakat

fazladan dilin kendisi tarafindan yapilandirir.” ** demistir.

Kavramsal yaklasimlarda dili; metin, soz dizgesi, ya da gorsel olgu olarak kullanirken,
sanat¢inin kullandigi millet dili de 6énemlidir. Diller kendi i¢inde farkl: iilkelerin dillerine
cevrilirken zaman zaman tam anlammin gevrilemedigi durumlarda ortaya koyar. Ornegin
Ayse Erkmen’ in Berlin de1994 tarihli “Evde” isinde oldugu gibi “mis-miigmiissiiniiz”
gibi sonek sadece Tiirkgeye ait olup baska dillere tam anlamiyla g¢evrilme olanagi
olmamistir. Bu Ornekteki yazmin kullanim bicimi dil yapilar1 farkliligini ve bundan
kaynakli ortaya c¢ikan durumunsa bireysel olarak sanat¢cinin diisiincesini dolaysiz olarak
diistindiirme olanag1 sunar. Ayse Erkmen’ in yapitinda bina ve iizerindeki yazilar bir
biitlin heykel tasarimi olarakta diisliniilebilir ancak Weiner da yazmin kullanildig:
mekandan ziyade igerik ve yazinin diigiindiirdiikleri nemlidir. Bu konuda Nancy Atakan

sOyle bir agiklama yapmuistir:

“ {lk kez 1969’ da Fransizca olarak hazirlanan “Bir Dilden Otekine Ceviri” deyimi,
resimden sozciige, algilamadan resme, diisiinceden s6zciige ve bir dilden Gbiirtine gegiste
yorumun gerekli olduguna dikkat ¢eker. Ceviri bir durum degisikligi ile bir nesnenin, bir

malzemenin ya da bir diigiincenin bir durumdan &biiriine doniisiimiinde ortaya c¢ikan
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sonug. Ornegin, Ingilizce “ receiver” sozciigii Tiirkceye * alic” olarak cevrilir ama,

burada ingilizcede olmayan bir sdzciik oyunu ortaya ¢ikar: Tiirkge “alici” aym zamanda
satin alan anlamina da gelirken, Ingilizcede yalmzca radyo dalgalarim alan anlanmina gelir.
Weiner bu s6zciigii bilingli olarak kullanir, ¢ilinkii, onun dizelerini ve akilda tutan, ona

sahip olmusta sayilr...” *°

# Cevizei Ahmet; Felsefe Tarihi ,Say Yaynlari, Istanbul 2010, 5.1229
* Atakan Nancy; Sanatta Alternatif Arayislar, (Cev.: Zeynep Rona), Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir
2008, s. 52



4. BOLUM

SONUC

Yazinin kavramsal yaklasimlarda kullanimini siniflandirmak aragtirmanin  6nemli

sonuglarindan biridir. Bu baglamda yapilan siniflandirmaya gore;

e Yazinin, kavramsal yaklagimlarda dilbilimsel ¢oziimlemeler yapilarak metinsel
icerik, manifesto, taslak, harita ve notalimlar olarak kullanimu.

e Yazinin, kavramsal yaklasimlarda, siirsel anlatim (gorsel siir) olarak kullanimi.

e Yazinin, kavramsal sanat iiretilerinde, afissel anlatim olarak kullanimu.

e Yazmin, kavramsal yaklasimlarda, sanat {retisi olarak uzamsal alanlarda
kullanima.

e Yazmin, kavramsal yaklasimlarda, sanatsal formlarda, kompozisyon elemani

bigiminde kullanimi. Seklinde maddelenmistir.

Tez konusu kapsaminda sanatc¢ilar incelenirken 1960 lardan giiniimiize gelindikge, ‘salt
sanat1 sorgulama’ baglaminda metne sarilmanin, sanat iiretilerinde sanat¢iin fikrini one
cikaran, sanatgtya pratiklik kazandiran bir ara¢ oldugu gézlemlenmistir. Bu baglamda
kolaylik ve pratiklik emek harcanmayan durum degil, ¢ok fazla emegin verildigi planl ve
programli caligmalarin, en dogru sekilde sanatciya sagladigi, Ozgiir ifade anlatisi

olusturdugu bir yontem olarak ele alinmustir.

Sanatc¢inin kavramsal yaklagimlar ¢ergcevesinde evreni anlama, kavrama ve bilme adina

elemeler yaparak betik sanat olustururken sanat nesnesi iiretme amaci tagimayan bir
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diizeyde; metin, sozce, tiimce, taslak, harita ve notalimlarla projelerini olusturabilecegini

ve sanat Uretilerini bu sekilde daha ¢ok yayabilecegi gozlemlendi.

Bunu yaparken de sanatin ticarilestirilmesinin ortadan kaldirildigt amaci da

gozlemlenmistir.

Sanatta kullanilan pek ¢ok anlatim dili vardir. Metinsel bir anlatim sanatin kaliciligina
kanitlar olustururken, gergegi ortaya koymada da degismezligi saglar. Soziin gorsellestigi

yerde yaz1 kalicilik bakimindan 6nemli rol oynamustir.

Diinden bugiine insan yasaminda yazi varligini siirdiiriirken sanatta da yerini almis ve
sanatin gelisimine zenginlik katmistir. Sanatgi tarafindan arag¢ olarak kullanilan metin;
amag¢ olarak sunumu ile sanat lretisi olma durumu olusturmustur. Kuram-pratik

iliskisinde kavramsal sanata da temel olusturmustur.

Metinsel igerikli anlatim dili kullanilarak ortaya ¢ikan ‘Betiksanat’ olgusu; belgeleme
acisindan Onem tasir. Tarihsel olaraksa yapilan caligmalar stireklilik arzedebilir.
Kavramsal yaklagimlarda, anlama ve kavrama yetkinligini formel olarak ortaya koyma
cabas1 Onceliklidir. Sanat olmasi1 bakimindan ‘siire¢’ in form olarak ortaya konmasi
stireklilik gerektirir. Betik sanati diger kavramsal caligmalardan ayirt edici 6zelligi siireci
sanat yapma bi¢iminde saklidir. Metnin, sanat ¢alismalarinin siirekliligini ortaya koymasi
bakimindan 6nemli oldugu diistiniilmelidir. Kanit olma durumuyla sanatciya pratiklik

saglayan Betiksanat bi¢imi glinliimiiz insanina, yazilarla belgeli sanat iiretileri sunar.

Kavramsal yaklasimlarda metinsel igerikler, sanatin mantik ve bilimle tlirdesliginin
kanitlar1 olabilir. Ciinkii 20. yiizyilda sanat, sislemecilikten 6teye ge¢mis bir olgudur
denebilir. Bu anlamda Betiksanat; sanatin gelebilecegi 6te zamanlarin sanat platformunu

olusturur sonucuna varilmaistir.
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yigitlik hakkinda
palabuyik hakkinda
alilaklhilik hakkinda
Verlaineile uyumak hakkinda
Ideal hakkinda (bu hos)
Massachusetts hakkinda
gecmis hakkinda
kokular hakkinda

salatalar hakkinda

deha hakkinda deha hakkinda deha hakkinda
gtinde sekiz saat hakkinda
Parma menekseleri hakkinda

ASLA ASLA ASLA
DADA konusamaz. DADAsabit goriislii degildir.DADA sinek avlamaz

BAKANLIK DAVAYI BOzZDU

KIMDEN?

DADA

Fatdrist oldi. Kimden? DADA
Bir geng kiz intihar istlendi. Peki neden? DADA
Ruhla telefonla arandi. Kim buldu? DADA
Birisi ayaklarini stirliyerek yiiriiyor. DADA
Ciddi fikirlere sahipsen yagam hakkinda,
sanatsal buluslarin varsa

ansizin basin giilmekten ¢atirdamaya baglarsa
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tiim fikirlerini faydasiz ve giiliing bulursan, bil ki
ISIN BASI DADANIN KONUSMASIDIR, SENINLE KONUSMASI

kiibizm sanatsal bir ciger ezme katedrali
DADA NE YAPAR?
ekspresyonizm sanatsal sardalyeleri zehirler
DADA NE YAPAR?
simultaneizm hala ilk artistik komiinyonundadir
DADA NE YAPAR?
futirizm sanatsal lirizmle yukselmek isterDADA NE YAPAR?
Secicilik, her seyciligi ve baliklari sanatsal bir ¢izgide kucaklamak ister
DADA NE YAPAR?
yeni klasizmciler sanatsal sanatin iyi islerini kesfeder
DADA NE YAPAR?
paroxysm tlim artistik usanmalara inanir
DADA NE YAPAR?
ultraizm yedi artistik seyi birbirine karistirmay1 tavsiye eder
DADA NE YAPAR?
Yaradilisizm vortikizm imajizm baz1 sanatsal ¢oziimler teklif eder

DADA NE YAPAR?

DADA NE YAPAR?
50 frank karsihiginda en iyi yolu bize DADA gosterir

Tiim bunlarin arasindan yeni ulasim yolu olarak DADA segildi.
Dada beynimizdeki dilimizdeki aliskanliklarimizdaki unutulmusluklarla act bir sekilde
tasak gecer.

Der ki: Insanlik ve tatli salakliklar1 gelismis toplumu mutlu eder.
DADA HER DAIM VARDIR
ZATEN KUTSAL BAKIRE’ DE BiR DADAISTTI DADA HER DAIM
DOGRUDUR
Yurttaslar, arkadaslar, bayanlar, baylar
Sahtekarlardan sakininiz!

Sahte DADA cilar DADA y1 asla sahip olmadig bir artistik formda sunmak isterler
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(1972 Yilinda Fransa'da olusturularak Tarkiye'ye génderilen bu yazi, bazi ek ve
duzeltmelerden sonra, 1980 yilinda Sanat Tanimi Toplulugu tarafindan yayinlanan
“Sanat Olarak Betik"de yer almistir.)

“Kavramsal Sanat” (Art Conceptuel, Conceptual Art) terimi, bir slireden beri sanat
alaninda gerceklestirilen bir takim galigmalari belirtir. Bu galigmalar, bigimsel bir
devrimin tesinde, sanatin tim yonleriyle sorgulandii bir yaklagimi ortaya koyar.

Bu metinde Kavramsal Sanat'in, (izerine genis bir gbzimlemeye kalkigmadan,
anlagiimasinin kuralini olusturan bir kag niteligini ele alarak, tanimina agiklhk
kazandirmaya galisacagiz.

Art-Language Toplulugu Gyesi Terry Atkinson’in Catherine Millet'yle yaptigi
konusmada belirttigi gibi; “Kavramsal Sanat” Anglosakson gelenekli bir girigimdir. Bu
betikte gevirisinin yer aldigi, “Felsefenin Sonu, Sanatin Baslangici” (Art after
Philosophy) baglikli yazisinda da (1969 yilinda kaleme alinmig ve yayimlanmistir)
(Turkge'ye cevirisi Fransizca'sindan Fransa'da tarafimdan 1972 yilinda yapilarak
Turkiye'ye gdnderilen bu metin, daha sonra, “Sanat Olarak Betik” iginde basilarak
yayinlanmigtir; STT Yayini, 1980, Istanbul) A.B.D.li sanatgi Joseph Kosuth'un
amaci, yaklagimini Avusturya'll diigintr Wittgenstein gikigh Ingiliz gbzuimsel/dilsel
felsefesine baglamaktir.

Anglosakson baglangigli olmakla birlikte, birgok ilkeden sanatgly! ilgilendirebilen bu
sanatin tamimina, ilkin, “sanatin kendigziimlemesi’(2) oldugunu ortaya koymaya
galisarak basliyoruz.

Kavramsal Sanat: Sanatin Kendigéziimlemesi

Oncelikle sunun kesinlenmesi gereklidir: Sanat yalniz bir tadinim araci degil, bir bilme
nesnesidir. “Kavramsal Sanat'in 6zgtl niteligi, kendi kendinin dugtnce nesnesine
dénuismesidir.(2)" Ote yandan, "Kavramsal Sanat, sanatin kendi gdzimlemesidir”
derken, kokten farkli iki sanat bigiminin eganl varhgi ortaya konmus gibidir: Biri
ideolojik pratik olarak kisaca sanat, dburlyse, kuramsal bir (retim, temelinden bu,
ideolojik sanattan ayrilan, bu sanat Uizerine diuglinme olacaktir.(2)

Kavramsal Sanat'in anlasiimasi, baglangigta, biitin sanat bigimlerinde belirli bir
slcuide “degismez"in varhginin kabul edilmesiyle olanaklidir. Espas, Temsiletme, Alg
ana degismezler olarak dikkate alinabilir. Kavramsal Sanat temsiletmese de
“temsiletre” sorunlarini ele alir. Bir Gigtincli boyut sunmasa da, bir Sgenin espasta
gbsterilmesi Uzerine “igebakigci goziimlemesini® geligtirir. Metinleri, fotolari yanyana
getirerek sanat konusunda s8ylemleri sorgular. Iste bu anlamda bir “kendini
gozlimleme"den s6z edebiliriz.(2) “Sanat kavraminin bitin yénlerinin, batln
icermelerinin derinligine soru haline konulmas1”(5) yla ayni zamanda, sanatsal bir
olgu olmasi bakimindan kendi kendinin de gdzimlemesidir.
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Kavramsal Sanat: Sanatsal Iglevin Geligimi

Bu ¢éziimlemenin uygulanmasi, kuskusuz, sanat alaninda btiintiyle yeni degildir.
izlenimcilik'le baglatilabilecek olan bu girigim, ginimtizde, Kavramsal Sanat’la birlikte
sanatla 6zdeslesmistir. Kavramsal Sanat sanatsal iglevin tanimidir. Bu sanatin, higbir
bigimde kapsanmadigi, Karsisanat terimiyle yorumlandigi olmustur. Ona, higbir
zaman digina dugmedigi sanatsal baglam tarafindan geri alindigi yollu elestiriler
gelmistir. “Tam tersine, Kavramsal Sanat blitin demagojilere, butin Gtopik
yadsiyislara yabanci kalmistir’(1). Kisaca, Kavramsal Sanat kargisanat olarak
nitelenemez.

Tarihte yeter derecede geriye gidildiginde, Uglinc boyut yanilsamasi Uzerine ilk
sorulanin Izlenimeilik'e, dzellikle Monet'nin bazi yapitiarina kadar dayandigi ortaya
cikarilir. izlenimciler gergegin temsiledilmesini bitiiniyle yadsimayi géze alamadilar.
“Sanatta yeni bir iglev olarak ortaya koyduklari, gergegi 6znel bir bakigla anlatmakti.
Igerik olarak, sanatgi igin igin temeli benzetme kanonlarina sayg! gostermekten,
yapitlarina kisilik kazandirmak icin, bu kanonlar tizerine yeniden diglinmeye
doénustr. |zlenimcilik’le birlikte, sanat yapiti modeliyle kargilagtirilarak degil, kendine
6zgl geligiminin degisimine uyularak yargilanmaya bagladi. Yani, sanatginin
dzgunlugu renkleri, bigimleri iglemesinde, yizeyi eie alisinda, geleneksel estetige
karsi gikigindadir’(1).

“Kubist resim, artik, bizi konu karsisinda edilgin bir seyre gétirmekten Gte, dinyanin
algilanmasi konusunda aydinlatmay arar. Bu alginin gdzimlenmesine baslandiginda
tablonun 6zerklik hanesine katkida bulunulur” (1).

Giderek, gergek nesneye kaynak olarak bagvurmanin birakiimasiyla soyutlamaya
varilir. Ama, soyut sanatgilarin da gerekgeleri anlatimla yukltdar. Yani, yapit
sanatginin ig gergegdini gosterir/temsileder. “Soyutlamanin olanaklart konusunda
bilinglenme, sosyopolitik kosullar Dada hareketi boyunca ekinsel ortamin ve
sanatnesnesi'nin sorun edilmesini getirir'(3). Duchamp’a kadar sanattaki geligim,
sanat olanaklarinin, yalnizca, bigimsel olarak yeniden gézden gegiriimesi diizeyinde
kaliyordu. Ready-Made'le birlikte bu, “yeniden tizerinde diigtinme”, sanatin kosullan
duzeyinde de baglar. Duchamp herhangi bir nesnenin, sanatg tarafindan segcildiginde
ve sanatsal baglamda gérilldugiinde, sanatnesnesine déntigmesi olgusunu”(l)
agikhiga kavusturmus olur. Ve Ready-Made bu “agikhiga kavusturma’ igleminden
baska higbir geye hizmet etmez. “Duchamp’in dersi salt bu, sanatnesnesinin doddugu
sininn aydinhiga kavusturulmasinda toplanmigtir®(1).

Ote yandan, Klein ve Manzoni'nin monokrom'lari, Fontana’nin “yirtik"laryla
soyutlama resimsel espasin yadsinmasina ulagir. Bu son soyut yapitiar yaninda
“konu olarak tiketim nesnelerine ve reklam imgesine taninmig 6ncelik hakkiyla”(3)
figirasyon 6ne ¢ikt. “Nesne Sanat!” olarak da adlandirabilecegimiz Pop-Art ve
Yenigergekgilik, Duchamp’in agtigi gedikte tutunmaktan baska bir sey yapmadilar.
Kuskusuz, bu akimlarin, gorsel sanatlan kogullayan, uzlagmaya dayanan
cergevelerin kinlmasinda payi oldu. Bununla birlikte, “sanatin eski sinirlarinin
agiimasl, yalnizca, yenisini daha rahat kurabilmek igindir. Bu sinirlar kugkusuz daha
genis ve daha esnektir, ama yine de, sanatin yeni yasasi niteligindedirler”(11).
Kavramsal Sanat'i s6zil gegen akimlardan ayiran iste bu “sinirlarin yikilmasi, yerine



yeni sinirlarin konulmasi” sorunudur. Kavramsal Sanat'in sanat Uzerine yaptigi
¢dziimleme yeni bir dizgenin kurulmasiyla sonuglanmak istememektedir.

“Son yirmibes yilda, ana degigimler, az bagintili gdruntuler altinda birkag sorun
cevresinde geligmistir:

-Tual-Sasi'nin varlik nedeni,
-Sanatnesnesi'nin maddeselligi,
-Sanatnesnesi'nin estetik nesne olarak iglevi,
-Imgenin soru haline konulusu,

-Eliggiligi'nin gerekliligi."(3)

A.B.D.de Pop-Art'tan sonra Minimal evre Kavramsal Sanat'in, bir cesit, habercisidir.
Gergekten, Minimal olarak adlandinlan sanatta, Kavramsal Sanat'daki estetik
aragtirmayi yadsiyis ve dilin kigiliksizlestiriimesi olgulan yer alir. llk kez, herhangi bir
icerigin yardimi gerekmeksizin yasayabilen yapitiarla sanatin kosullarinin gok daha
acikga belirlenmesini Minimal Art'a borgluyuz.

Kavramsal Sanat'in Anlagiima Diizeyi

Denilebilirse, Minimal aragtirmalarin kalitgisi olarak goziken Kavramsal Sanat
bigimciligi butuniyle yadsiyacaktir. Bununia beraber, “Kavramsal Sanat maddesel
olmayan bir nitelik tagimaz. Yapitin diigiinisi nesnenin yerini almaz. Kavram
degisebilir bir sunus bigimi altinda ‘g6rinir kiinmigtir'. Ama, Kavramsal Sanat’in
temeli bir metinsel igeriktir, bigimsel bir gérinim degildir. Yani, ‘gérnar kilma’ temel
bir 6ge degil, caligmayi batiinleyen ve gerekli bir dgedir. Boylece, kavramsal yapitin
anlagiimasi igin bigimsel bir gdzimlemeye bagvurmak, yalnizca gereksiz degil,
yanhstir da"(2). Yinelersek, kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak gorunir
kilinir, onda da bir takim bigimler, géstergeler vardir. Ama, bu bigimler, gbstergeler
geleneksel veya her gesit bigimci gézimlemeye ve elestiriye kapalidir. Yani, bu
bigimler aragtirmanin zimsenmesi dizeyinde bir yarar saglamazlar. Makinada
yazilmis ya da basilmig bir metin duvarda sergilenmigtir. Bu metnin tipografisi veya
gorsel guzelligi bir bigimsel gézimlemeyi dogrulamaz. Bu noktada, yalnizca
aggﬁzm'in yadsinigindan oteye gitmek gereklidir. Gunk(, galigmay! olusturan
metinler, fotolar ya da bagka, nesneler, plastik kaygilarla Uretiimedigi ya da
secilmedigi gibi, yapitin anlagilabilirigi bicimsel bir anlama kuralinin da sonucu
degildir’(2). Elestirmenin, kavramsal yapiti anlamak igin, bagka bir yontem
arastirmasi gerekir. “Kavramsal yapitta bigimsel anlamin yoklugu imgenin varhigini
sorun haline koymakla birlikte, bu, ayni imgenin temel ayirici niteliklerine zarar

vermiyor. Kuskusuz, anlamanin zorlugu ve, ayni zamanda, sorunun temeli buradadir.

Sanat yapitinin anlaminin birinci diizeyi olan bicimsel anlamini bilmek varolug
nedenini yitirirken"(2), kavramsal yapiti anlamak igin dolaysiz olarak ikinci ve Gglinch
diizeydeki sorulara gegilir:

-Bir metni duvarda sanat yapiti olarak sunmanin anlami nedir?
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-Sanat olarak bu metnin anlami nedir?(2)

Alfred Pacquement'a gére bu sorulardan ilki butun sanat yapitlar éniinde geleneksel
sorudur. Bu soru biitin gaglarda ayni bigimde sorulmus, yalnizca, metin s6zctigi,
caglara gore, natiirmort, peyzaj, soyut bigim, sise kurutucu, konserve kutusu
sézcikleriyle yer degistirmistir. Sanatin yirminci ylzyildaki geligimi bu soruyu
kesinlikle yanitlamig gibidir. Duchamp'in Ready-Made'inden sonra, sanatgi tarafindan
uretilmis veya segilmig herhangi bir nesne sanatsal baglamda gorilduginde sanat
yapitina dénGsgtyor. Bagka bir degisle, sanat yapitinin varlik durumu, sanatginin onu
sanat yapiti olarak tanimasiyla siki sikiya baghdir.

Kavramsal Sanat: Yeni Bir Sanatsal Pratik

Ikinci soruyu yanitiamak igin daha énce s6zUn0 ettigimiz, Kavramsal Yapit'in sanatin
kendigdzimlemesi oldugunu yineleyip, bu sanatsal Snermenin sanatin kendisinin bir
dogrulamasi oldugunu ortaya koymanmiz gerekir. Yani, duvarda sergilenen bu metnin
anlami, sanat (izerine bir kuramsal gdztimleme olmasindadr. Ama, bir kuramsal
¢ozlimleme olan bu metin, ayni zamanda, bir sanatsal pratiktir. Iste bu, kuramsal-
pratik iligkiyi ortaya koymak Kavramsal Sanat'in anlagiimasinin kural olacaktir.

“Bu iliski konusunda iyice anlagmak igin, higbir durumda,bir geligkinin degil, butnleyici
terimlerin séz konusu oldugunun anlagiimasi gerekir. Burada, Louis Althusser’in
tanimina bagvuruyoruz: Pratik, hammaddenin bigim degistirme mekanizmasidir.
Kuram'sa 6zde vardir. Kuram, bilimsel niteligiyle kendini pratikten ayiran, pratigin
8zgul bir bigimidir”.

“Sanatin belgin durumunda, sanatsal bir pratik (6rnegin Resim) kuramindan
ayirdedilebiliyordu. Sanatgi pratik caligmasi izerine kuramsal distnceleri geligtimek
geredini duyuyordu. Sanatginin resmi Uzerine bir kuram Grettigi bu gibi durumlarda,
pratik eylemle kuramsal eylem arasinda ileri geri alma ve ayrnm olanakhdir. Resimsel
pratigin kuramsal erimini gelistirmek icin biri dburtini tamamlar”(2).

Kavramsal yapitlarda imge retiminin ortadan kalkmasiyla bu kuram-pratik iligkisi
karmasiklast. Kavramsal imgeden soz etmek olanaksizdir. Kavramsal Sanat goértnir
Kilinirken, metinsel Gretim, fotolar, sesalicilan vb.yle birlikte sunulur. Bunlardan,
metinsel katilimlari kuram, fotolan ya da resimleri imge olarak ele almak yanlistir.
Cinki, yapit kendini, gokluk, bir metinde tzetler. Ote yandan, fotolar, sesalicilar v.b.
metinle birlikte kavramin/énermenin gérsellestiriimesini batunlediklerinden bigimsel
bir géziimlemeye neden olamazlar.

imge yoklugu nedeniyle Kavramsal Sanat, 6ncelikle, kendini kuramsal bir etkinlik
olarak duyurur. Fakat, katiksiz kuramsal etkinlik metinsel bir Gretimle yetinebilir.
Oysa, Kavramsal Sanat kendini, metinsel iiretimi hammadde olarak kullamp “gorinar
kilar". Bu noktada Althusser'in tanimi izlenerek, Kavramsal Sanat bir pratik olarak
tanimlanabilir. Gorsellestirmeye verilen bu 6nem, gorsellestirmenin kuramsal igerigi
anlamak igin bir arag olarak tanimlanmasini etkilemez. Sanatginin rettigi metinler,
ancak, aragtirmanin gérsel yaniyla baglandiginda anlagilabilir olur.

Kavramsal Sanat, yalnizca bir sanat kuramina indirgenemeyen, sanatsal bir pratiktir.
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Tarihge(4)

ik kez, Onl sergi “Davraniglar Bigime Dontstagande (When Attitudes Become
Form)" (Kunsthalle, Berne, Mart 1969) ve benzeri *Op Losse Schroeven” (Stedelijk
Museum, Amsterdam) le sanatsal avangard ginimizdeki gérunimind agiga vurdu.
Uluslararasi, ama katilanlarin gogunun Amerikali oldugu bu sergiler “nesne sanat
yapar” anlayiginin on yillik egemenliginden sonra btiniyle yeni tavirlan ortaya
koydu.

Anselmo, Merz, Zorio, Arman'in pleksiglas igine hapsederken svdigu, Spoerri'nin
yapistirarak saptadigi, Oldenburg'un anit duzeyine yukselttigi nesneyi yadsiriar. Arte
Povera'da nesne kullanmayi stirdirir ama, ham ve kalimsiz haliyle. Geregler
nasillarsa dylece biraraya getirilmis ve sunulmuslardir. Sergi boyunca bozulurlar,
yokolurlar.

Land Art, Earth-Work veya Ecologic-Art olarak adlandirian sanata bagli sanatgilarsa,
nesneyi kisir bulurlar, dogaya gikmayi yeg tutarlar.

Kosuth, Weiner, Huebler gibi sanatgilar bu genlesmeci egilimlerin tersine bir indirgen
olarak gézikrler. Kavramsal Sanat metinsel bir sunus bigiminden bagka bir sey
kullanmiyor. lleri siirdagt yapit “degismez ve eksiksiz" degildir.

Biittn bu galigmalarin, szl gegen sergilerde, sunulug bigimlerinin birbiriyle
kanstinlabilecek digtide benzerligi, her egilimin, gerekgelerine derinlemesine
giriimeden, ayirdedilmesini olanaksizlastirir. Ik bakigta, Richard Long'un bir
gezintisinin betimlemesiyle, Weiner'in bir tumcesi farkli tirden iglermis gibi
gézikmiyor. Oysa, Weiner'in timcesi gergeklestiriimeyebilen ya da
gerceklestirilmesi olanaksiz bir sanatsal onermedir. Bu saydiklarimizdan birkag ay
sonra agilan “Conception” sergisi (Leverkusen Muzesi, 1969 Sonbahan) yalnizca
Kavramsal Sanat'a ayriimis ilk sergi oldugunu ileri surer. Buna karsin, bu sergide de
yalnizca betimleme olan yapitiar ve miizenin diginda yapilmis jest’lerin tutanaklan
kangik olarak yer almigtir. Ayni zamanlarda, Barry, Huebler, Weiner, Kosuth
tarafindan olusturulan toplulugun yayimcisi ve menaceri Seth Siegeloup, yayimladigi
Sergikatolog'larda (Temmuz, Agustos, Eylul 1969) sdzli gegen sanatgilar, Richard
Long ve Jan Dibbets'in kalimsiz eylemleriyle bagdastirir. Kosuth metinlerini sasilere
gerilmis “blow-up”larda sunarken, bunlarin bigimsel olarak yargilanabilecekleri
tehlikesini anlayarak, daha basit araglar yararina bu yéntemden vazgeger.

1970 Subat'inda New-York Cultural Centerda agilan “Conceptual Art and Conceptual
Aspects” baglikl sergi, Kavramsal Sanat konusunda, ok daha kesindir. Bu sergide
Donald Karshan “Post-Object Art" terimini kullanir. Haziran 1969 da “sanat ve dil"
konusunda Dwan Gallery'nin diizenledigi Gglinct sergi dolayisiyla John Perreault
:Para-\ﬁsuel” sanattan soz eder.

*Conceptuel Art" (Kavramsal Sanat) teriminin babaligina gelince: bu konuda, Henry
Flynt'in “Concept Art" baghigiyla yayimlanmig metnini ileri stirebiliriz. Hig kuskusuz,
Flynt'in bu terimle anlatmak istedigiyle bugtn ayni terimin kapsamaya galigtig!
arasinda gok uzak bir iligki vardir. Goértlduga gibi Kavramsal Sanat terimi gok ¢esitli,
hatta, farkl egilimi kapsamaktadir. Ornegin Sol LeWitt'in tanimi, Kosuth'un
“Felsefenin Sonu, Sanatin Baslangici” baglikli metninde yaptigi goziimlemeyle epeyi
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farklidir. Bu nedenle, New York'lu lan Burn, Mel Ramsden, Roger Cutforth "Society
for Theorical Art and Analyses” adi altinda toplanmay ye§ tutarlar. Atkinson,
Bainbridge, Baldwin, Hurrel'in yayimladigi “Art-Language” dergisinin ikinci adi “The
Journal of Conceptual Art", Subat 1970 deki ikinci sayisindan baslayarak birakildi.
Ingiliz Pilkington ve Pushton, dergilerini “Analytic Art" olarak adlandirdilar. Haziran
1970 te Burgin, Arnatt, Herring, Kosuth ve Art-Language toplulugunu biraraya getiren
(Camden Arts Center, Londra) ve en kéktenci egilimleri sunan sergi “ldea Structures”
basgligiyla agiimistir.

1) Catherine Millet, L’Art Conceptuel comme Sémiotique de
I'Art, VH 101 Dergisi, No.3, Sonbahar 1970

2) Alfred Pacquement, Art Conceptuel: Pratique et Theorie,
Septieme Biennale de Paris Katalogu, 1971

3) Alfred Pacquement, Justification Historique, Septieme
Biennale de Paris Katalogu, 1971

4)Tarihge igin Catherine Millet'nin, Septieme Biennale de
Paris katalogundaki yazisindan yararlaniimistir.

5) Madeleine Deschamps, Kavramsal Sanat.

Ceviren Stikrii Aysan;,

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Yiksek Resim Bolumi Atdlyeler Kurstsi Yayini, 1979
(Fransizcasi 1973 yilinda yayimlanmistir)
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