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TESEKKUR

Hayatimiz1 kolaylastirmak i¢in bircok islevsel objeden yararlaniriz. Giinliik hayatta en
cok kullandigimiz islevsel objelerin basinda “Diigme” gelir. Diigme insanlik tarihinin
baslangicindan buyana farkli kiiltiirlerde var olmustur. Form ve hammadde olarak
degisse bile islevi ayn1 kalan diigme kavramsal olarak yiizyillardir nazar1 ¢cagristirmistir.
Sanat tarihine bakildiginda diigme ve onun benzeri bir¢ok farkli islevsel obje ya da
baska bir degisle kullanim esyasi sanata konu olmustur. Hazir nesne ile baslayan bu
stire¢ giiniimiizde sanat akimlarinin konularinda yer almistir. Hazir nesneden yola ¢ikan
sanatcilar zamanin ve sanat anlayisinin gelismesi ile hayatimizda var olan her tiirlii
endiistriyel nesneyi sanat objesine doOniistiirmeyi basarmislardir. Bu calismada ise,
islevsel obje olarak bahsi gecen diigme, nazar temasi ile ele alinmig ve sanatsal

caligmalar bu tema ¢ergevesinde iiretilmistir.

Calismaya hazirlik asamasinda tez konusunun belirlenmesinde, diigme fikrini bana
sunan, tezin olugma siirecinde teknik ve sanatsal bilgisi ile bana yon veren, calisma
boyunca biiyiik emek harcayan ve destegini esirgemeyen degerli danismanim Dog.
Kaan Canduran’a, yine tezin hazirlanma asamasinda teknik bilgilerini benimle paylasan
fakiiltemizin 6gretim iiyelerinden Sayin Yrd. Doc. Dr. Giilay Karsic1 ve Sayin Ars. Gor.
Pinar Baklan Onal’a, engin akademik bilgisi ve manevi destegiyle her zaman yanimda
olan fakiiltemizin 6gretim iiyesi, Saymn Doc. Dr. N. Oya Levendogu Onere ve yine
manevi desteklerini hissettigim sevgili kuzenim, Esra Koyuncugil’e ve arkadaslarima
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TEKSTIiL URUNLERINDE KULLANILAN DUGME FORMUNDAN YOLA
CIKARAK CAGDAS SERAMIK UYGULAMALARI
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Yiiksek Lisans Tezi, Ocak 2011
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OZET

Bu tez calismasinda amag; giinliik hayatta kullanilan siradan bir islevsel objenin sanat
objesine doniistiiriilmesinde kullanilan iki temel yontemi incelemektir. Bunu yaparken
sanat tarihinde islevsel objelerden yola cikilarak yapilan calismalar arastirilmig, 6rnek
eserler lizerinde inceleme yapilmistir. Tez {ic boliimden olusmus ve gorsel materyaller

ile desteklenmistir.

Birinci boliimde konu olarak secilen diigmenin tarihsel gelisiminden bahsedilmis,
giiniimiizdeki onemine deginilmis, zaman icerisinde diigmeye yiiklenen nazar inancinin

tizerinde durulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde; sanat tarihinde objeden yola ¢ikilarak yapilan sanat eserleri iki
ana baslik altinda ele alinmistir. Birinci baslikta hazir nesne kavrami tizerinde durulmus,
tarihsel gelisiminden bahsedilmis, 6rnek calismalar incelenmistir. Ikinci baslikta ise bu
tezin ana konusu olan islevsel bir objeden yola ¢ikilarak yapilan ¢alismalar ele alinmus,

sanat tarihinde konu olarak diigmenin kullanildig1 6rnek caligmalar incelenmistir.

Uciincii ve son boliimde ise, daha onceki boliimlerde yapilan arastirma ve incelemeler
1s1¢1nda kisisel tasarim giiclinden yaralanarak diigme temali ic boyutlu seramik formlar
uygulanmistir. Bu siire¢ icerisinde karsilasilan problemlerden bahsedilmis, ¢6ziim

Onerileri ve sonuclar1 irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Diigme, Islevsel obje, Hazir nesne, Seramik, Sanat objesi
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MODERN CERAMIC APPLICATIONS BASED ON THE BUTTON FORM
USED IN TEXTILE PRODUCTS

Gokce UYSAL
Erciyes University Institute of Fine Arts
Master’s Thesis, January, 2011
Supervisor: Assoc. Prof. Kaan Canduran
ABSTRACT

The aim of this dissertation is to research two basic methods which are used for
tranforming an ordinary object to an art object. While doing that, the studies which were
done by functional objects in art history and sample patterns were researched. The thesis

consists of three parts and it is supported by visual materials.

In the first part, historical evoluation of the button was mentioned, the importance of
button at present and the conceptional meanings that are given to button in time are

emphasized.

In the second part of dissertation, arts works made on the basis of the object in art
history are dealt with the two main title. At the first title, the conception of ready made
object was focused, its historical develeopment was mentioned, sample works were
researched. At the second title, the studies made by a functional object , that is the main

topic of this thesis, were discussed.

In the third and the last part, three dimensional ceramic forms on the button theme were
designed using the knowledge taken from the previous parts and the help of personel
design. The problems faced during reasearch, probable solutions and the results were

examined.

Key words: Button, Functional object, Ready made, Ceramic, Art object
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GIRIS

Insanlik tarihinin baslangic ile birlikte, giyim tarihide baslamistir. Insanoglu once dis
etkilerden korunmak icin daha sonrada i¢giidiisel olarak ortiinme ihtiyaci duymustur. Bu
dogal ihtiyact karsilamada en biiyiilk yardimci kiyafetlerin yakalarmi birbirine
tutturmamizi saglayan diigmedir. Basit bir iglevsel obje olan diigme tarih boyunca
modanin en 6nemli aksesuar1 olmustur. Giiniimiizde sanayi ve teknolojinin gelismesi ile
birlikte, seri iiretim mali olan diigmenin bir¢ok farkli hammadde ile olusturulan
modelleri vardir. Diigme islevsel yoniinden ayr1 olarak, yiizyillar boyunca insanlarin
ona yiikledigi kavramsal anlamlar1 da tagimistir. Tarih boyunca farkli zamanlardan ve
kiiltiirlerden toplumlar, diigmeye nazar anlami yiiklemislerdir. Bu inancin temel sebebi
diigmenin yuvarlak seklidir. Gerek form olarak gerekse iizerine yiiklenen anlam

bakimindan diigme, sanat objesi olmaya cok uygundur.

Basit bir iglevsel objeyi bir sanat objesine doniistiirmek i¢in yaygin olarak kullanilan iki
yontem vardir. Bunlardan birincisi Marchel Duchamp ile ortaya c¢ikan hazir nesne
kavramidir. Bu yontemin temeli, hazirda var olan bir seri iiretim malini, birebir
kullanarak, islevinden uzaklastirarak ve yeni bir boyut kazandirarak sanat objesine
doniistiirme diisiincesine dayanir. Bunun disinda yine islevsel bir obje, konu olarak
secildiginde onun formunu, hammaddesini, boyutlari1 ve bulundugu dogal ortami
degistirerek onu sanat objesine ¢evirmek oldukc¢a sik kullanilan bir diger yontemdir.
Ozellikle seramik sanat1, gerek plastikliginin sagladig1 avantajlarla gerekse dayaniklilik

acisindan bahsi gecgen ikinci yontem i¢in idealdir.

Bu tezin amaci; basit bir islevsel objenin sanatin konusu olabilecegini bir kez daha
gozler Oniine sermektir. Sanat tarihi boyunca bir¢cok fakli obje sanat objesine
doniistiirtilmiistiir. Bu tezde ise konu olarak; giinliik hayatta siklikla kullandigimiz fakat
Onemsiz bir ayrint1 olarak diisiindiigiimiiz diigme, ona tarih boyunca yiiklenen nazar
kavramindan yola c¢ikilarak sanat objesine doOniistiiriilmiistiir. Bunu yaparken daha

Onceden hayata gecirilen sanatsal ornekler arastirilmis ve incelenmis, diigmenin kendi



icindeki tarihi ve bu siire¢ icerisinde ona yiiklenen nazar kavramindan yola ¢ikilmis ve
kisisel sanatsal yaratim giiciinden faydalanilmistir. Sonug¢ olarak ortaya seramik sanati
ile ortiisen ii¢c boyutlu calismalar ¢ikmistir. Bu siireci ve konu hakkindaki genis bilgiler

tezin ilerleyen boliimlerinde ayrintili olarak irdelenmektedir.



1. BOLUM

1.TEKSTIL URUNLERINDE KULLANILAN DUGMENIN
TARIHSEL SURECI

1.1.Diigmenin Tanim, islevi ve Tarih icindeki Gelisimi

Insanoglu cok eski caglardan beri giyinme ihtiyaci icindedir. Bu durum baslangicta
insan viicudunu kotii doga kosullarindan ve dis etkenlerden koruma amacidan
kaynaklanmigtir. Ayrica iggiidiisel olarak utanma duygusu da gelismis bu durum
ortiinme gereksinimine katkida bulunmustur. Zaman icgerisinde dogayir gozlemleyen
insan, kendisinin giyinme ihtiyacin1 gidermek amaci ile Oncelikli olarak hayvan
postlarin1 ve bitkilerin yumusak lif ve yapraklarini kullanmigtir. Biitiin bu gelismeler

dogal bir siire¢ i¢inde gerceklesmistir.

Gelisen bilgi birikimi ve toplumlarin zaman igerisinde kazandiklar1 deneyimler
sayesinde, insanlar dogadan elde ettikleri yaprak, lif gibi dokumalara sarinarak ve
dikerek giyim tarihinin baglangicini olusturmuslardir. Daha sonralar1 giyim kusam
sadece koruma amaclh degil siisleme amacli da kullanilmaya baslanmis ve bu yonde

gelismistir.

Bir bagka acidan bakildiginda insanin giyinme veya ortiinmeye iten ii¢ dnemli faktor
oldugunu goriiriiz. Bunlardan biri biyolojik digeri inanislara dayali ve dinsel
liclinciisti ise; hosa gitme, giizel goriinme veya farkli olma duygusudur. Bunlarin
hangisinin digerinden daha 6nemli oldugu kullanildiklar1 ortam, iklim ekonomik

durum ve sosyal olaylar ile yakindan ilgilidir (Tiirkoglu, 2002, 4 — 5).
Giyimin en 0onemli yardimcilarinin basinda diigme gelir. Giyim kusami daha islevsel bir
hale getirmek i¢in icat edilen diigme, kullanisli bir yardimc1 malzemedir. “ Diigme ve
ilik giyim tarihinde kesif sayilir. Diigmeli ilikli giyim tiirli modern giyimin esas1 kabul
edilir.” (Tansug, 2007, 295). Diigme teriminin bir¢ok farkli kaynakta benzer tanimlari
mevcuttur. Atilla Ergiir tarafindan Tekstil Terimleri Sozliigiinde diigme tanimi su

sekilde ifade edilmigstir. “Diigme (T. Tiigme) tekstil iiriinlerinin (giysi, yorgan vb.)



gerek duyulan kimi yerlerine, a¢ilip kapanir islevde birlestirici ya da siis olarak tespit
edilen, kemik, metal, cam, tahta ve plastik gibi maddelerden yapilmis degisik bicimdeki
nesneler.”(Ergiir, 2002).

Bu tanimdan da anlasilacagi gibi diigme ilk defa kiyafetlerin daha kullanigh hale
gelmesinde kullanilmistir. insanoglu baslangicta diigmeyi kiyafetlerini giyip ¢cikarmada
kolaylik saglamada ve potluklar1 gidermede kullanmistir. Daha sonralar1 kendileri i¢in
degerli esyalari, silahlarm1 ve erzaklarimi tasirken kaybolmamalar1 icin diigmeli
cepkenlikler; ¢anta gorevi goren esyalar gelistirmislerdir. “Eski Yunanlilar ve Etriiskler
tuniklerini omuzlarinda tutturmak icin diigmelerden ve halkalardan yararlaniyorlardi.
Ortagag Avrupa’sinda 13.yiizyilda diigme iligi bulununcaya degin giysi yakalar1 bros ya
da kopca ile tutturulurdu.” ( Goetz, 2004).

Diigmenin fonksiyonelligine ek olarak kiyafete estetik deger katmak, kullanicinin giizel
goriinme, begenilme arzusunu karsilamak igin siis amacli diigmeler ¢ok ge¢cmeden
gelistirilmistir. Genel olarak yuvarlak bicimde tasarlanan diigmeler siisleme istegine
yonelik olarak farkli sekillerde ornegin; koseli, oval, cubuk ve benzeri bicimlerde
olusturulmuglardir. “14.yiizyila gelindiginde giysilerin dirsekten bilege ve boyundan
bele kadar olan boliimleri hem siis olarak hem de ilikleme amaci ile diigmelerle

kaplaniyordu.” ( Goetz, 2004).

Tarihteki ilk diigmenin kimler tarafindan nerede ve ne zaman icat edildigine dair kesin
bir yazili kaynak bulunmamakla birlikte diigmenin en eski caglardan beri kullanildigi
diistiniiliir. Ornegin Misir mezarlarinda diigmeye rastlanmistir. Ayrica bunun gibi farkli
bircok ornek verilebilir. Eski zamanlarda oliilerin kisisel esyalar1 ile gomiildiigii
biliniyor bugiin diinyanin farkli yerlerinde yapilan arkeolojik kazilarda antik
mezarlardan kisilere ait diigmelere siklikla rastlanilir. Yine pek ¢ok farkl kaynaga gore
diigmenin kullaniminin yayginlasmasi milattan sonraki donemlere denk gelir.

Antik ¢agda Stimerlerin altin, giimiis ve bakir1 isledikleri ve kuyumculuk alaninda

ilerlediklerini arkeoloji miizelerindeki objelerden anliyoruz. Zamanimizdan 7000 yil

evvel ilk madeni esyalar iiretildigine gore, madenin diigmeye tahvili de hemen

hemen o ilk uygarliklar donemine rastlar. Magara devrinde insanlarin cesitli

maddelerden ok, yay, mizrak, balta vb. silahlar yaptiklarn g6z Oniinde

bulundurulursa yine o insanlarin giyisi olarak kullandiklari deri vb. esyalar1 da

bedenlerinde duracak sekilde bir ilkel diigme ile bagladiklar1 diistiniilebilinir.
(Pala,1995, 4).



Tarihteki ilk diigmeler kemik, tas ve tahtadan yapilirdi. Bu malzemeler giiniimiizde
kumas ile kaplanan ve seri iiretimde tercih edilen plastik ve polyester diigme
modellerinin de temelini olusturur. Ulkemizde pek ¢ok miizede ilk caglara ve antik
donemlere ait buluntular mevcuttur. Bunlarin arasinda Antalya Miizesinde yer alan

diigmelerden ornek resimler 1 ve 2 de goriilmektedir.

—

Resim 1 Antalya Miizesinde Bulunan Tas Diigme Ornegi

Siyah renkli, ince damarh tastan yapilmis yuvarlak diigme. Cap1 2,4 cm kalinhgi 0,4 —
1,9 cm. Oldukea 1iyi islenerek parlatilmistir. Arkasi diiz onii hafifce bombelidir. Arka
yiizeyde yatay delikli gecme halkas1 vardir. On yiizeyde ortadaki merkeze yonelmis iki
kisa ¢izgi ve bir diiz derin c¢izgi ile alan dorde boliinmiistiir. Boliinen her alan kazima
olarak capraz cizgilerle baklava motifleri olusturulmustur. Diigmenin halkasinin bir

boliimii ve yuvarlak kismin bir kenar1 kirik ve noksandir. On yiiziinde asinma goriiliir.

Resim 2 Anatalya Miizesinde Bulunan Bronz Diigme Ornegi



Resim 2’deki diigme, yuvarlak formlu yassi bronzdur. Cap1 2,1 cm kalinlig1 0,2 — 0,7
cm. Arka yiizeyde bir boliimii korunmus gecme deligi bulunur. On yiizeyde dorde
boliinmiis alanlar degisik yonde kabartma cizgiler ile taranmistir. Zaman igerisinde
oksitlenmistir. Orneklerde de goriildiigii gibi en eski zamanlardan beri diigme genel
olarak yuvarlak formdadir. Ayrica iizerlerine farkli motifler islenerek estetik degerleri

artirilmak istenmistir.

Giinitimiizdeki orneklere bakildiginda farkli formlar ve maddeler kullanilmasina ragmen
temel olarak baglangicta ki bicimini kaybetmemistir. Zaman ilerledikce teknolojinin ve
egitim diizeyinin ilerlemesi ile ¢ok farkli ve birbirinden giizel diigmeler tasarlanmaya
baslanmistir. Buna ilaveten diigme yapiminda kullanilan degerli tas ve miicevherler

sayesinde, diigme kiyafetlerde ozellikle tercih edilen aksesuar haline gelmistir.

Kiigiik ama giizel bir sanat dali olan diigme ve diigmecilik, giiniimiizde fevkalade
gelismis durumdadir. Bilhassa 6zel giinlerde giyilen kiyafetlerde zevkle seyredilecek
diigmeler bulunur. Her ne kadar, gergek miicevherlerin yerini taklit taglar almigsa da
halen kiymetli tas, maden vs. esyadan yapilan zevkli diigmelere rastlamak
miimkiindiir. Bugiin alelade diigmeler, genelde kemik, fildisi, tahta, bakir, galalit,
boynuz, seramik, cam, kristal ve plastik maddelerden yapilmaktadir (Pala, 1995, 6).

21. ylizyilh yasadigimiz bu zamanlarda diigmenin estetik degil islevsel 6zelliginin 6n
plana ¢iktig1 yerlerde daha cok fermuar tercih edilir hale gelinmistir. Ayrica artik
diigmeler daha cok seliiloz ve benzeri plastik maddelerden yapilir bunun baslica sebebi
bu maddelerin seri iiretime daha uygun olmasidir. Diigme desenleri de genellikle soyut

ve geometrik olarak tasarlanir.
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Resim 3 Fabrikasyon Diigme Ornekleri



Cok eski ve zengin bir tarihe sahip olan diigme giiniimiizde de baslangictaki kullanim
esasint korumakla birlikte gelisen teknoloji sayesinde yeni ve farkli boyutlar
kazanmustir. Artik hemen hemen her yerde birbirinden degisik maddelerden yapilan,
ilging tasarimlardan olusan ve her boyuttaki diigmeleri bulmak c¢ok kolaydir. Bu

cesitlilik giyim endiistrisine de yeni heyecanlar katar hale gelmistir.
1.2. Diigmenin Islevsel ve Siis Amach Kullanim

Onceki boliimlerde belirtildigi gibi, diigmenin baslica ortaya ¢ikis amaci kullanimdir.
Kiyafetlerin daha fonksiyonel ve korunakli hale gelmesi i¢in tiretilmistir. Ayrica sadece
kiyafetlerde degil; yorgan, hurg, canta gibi kullamim esyalarinda da tercih edilmistir.
Giysilerin ve bu gibi tekstil Uriinlerinin acik yanlarmi birbirine tutturmak amaci ile
ilikten gecirilerek kullanilan diigme, eski zamanlarda da giiniimiizde de tekstilin en
onemli parcalarindan biridir. “Konfeksiyonda en ¢ok kullanilan kapama malzemesi olan
diigmeler ceket, palto onlerinde, kol mansetlerinde, gomlek ve bluzlarda fonksiyonel

olarak, ceket ve paltonun kollarinda siisleme amaci ile kullanilir.” (Yakartepe, 1995,
2806).

Resim 4 Diigmeli Kadin Ceket Modeli

[Ik olarak kiyafetleri giyip ¢ikarmada kolaylik saglamasi amaci icin gerekli goriilen
diigme, ayrica kisiyi kotii hava kosullarindan korumak i¢in kiyafetin tamamlayicisi

olmustur. Zaten moda 6nce ihtiyactan dogmus, sonrasinda estetik kaygi ile geligsmistir.



Giyimin baslica aksesuarlarindan olan diigme de moda ile paralel olarak gelismis,
zamanla islevselligin yaninda estetik degerler aranmis ve siis amach da kullanilmagtir.
Bugiin insanlarm en ¢ok kullandiklar1 kiyafetlerden olan gomlek, ceket, palto diigmesiz

diistiniilemez.

Kiyafet tasariminda kiiciik bir ayrint1 gibi goziikmesine ragmen, diigme secimi ¢ok
onemlidir. Si1k bir gece kiyafetini tasarlarken tasarimcilar en kiiciik ayrintiy1
diisiindiikleri gibi diigmeye de ¢ok onem verirler. Ciinkii diigme kiyafeti 6ne ¢ikaran bir
aksesuardir. Bunun yaninda kalin kighk bir mont {iretilirken o sert kumasi bir arada
tutabilecek dayanikli bir diigme tercih edilir. Bu orneklerden anlagilacagi gibi diigme

moda tasarimin da ufak goziiken ama aslinda cok yer tutan bir alandir.

Ayrica sadece kiyafetlerde degil tekstilin diger bir kolu olan ev tekstil iiriinlerinde de
diigmelerden sikca faydalanilir. Ozellikle eski donemlerde Anadolu da yorgan battaniye
gibi ev ortiilerini kilifina tutturmak i¢in diigmelerden faydalanilir, giiniimiizde hazir ev
tekstil iiriinlerinde daha cok fermuarh tercih edilse de halen gelinlik kizlarin ceyizleri

derlenirken geleneksel olan diigmeli modeller dikilir.

Genel olarak diisiiniildiigiinde ilikten gecirilirken daha kolay olmasi icin yuvarlak
olarak tasarlanan diigmeler, siisleme amaci icin diisiiniildiigiinde kare, oval, koseli,
cubuk gibi farkli sekiller alabiliyor. Ayrica bicim olarak degismeseler bile kiyafetlerin
uygulandiklar1 yerlerde farkliliklar gosteriyor. Kullanim dis1 fakat tasarim iizerinde sik
goziiken diigmeler, moda anlayisinin degismesi ile daha cok tercih ediliyor. *“ Diigmeler
fonksiyonel amagla kullanildiklar1 gibi dekoratif amaglarla da kullanilabilirler.
Genellikle muntazam sekli, boyutlar1 ve desenler olmayan diigmeler siisleme amaciyla

kullanilirlar.” (Yakartepe, 1995, 2806) .



Resim 5 Diigmeli Corap

Zaman i¢inde degisen ve gelisen moda anlayisi ile 6zellikle spor ceketlerin lizerinde
sahte cepler ve bu ceplerin ilizerinde kullanim dis1 diigmeler tercih ediliyor. Diigme
sadece kiyafetlerde degil canta, kolye, ayakkabi hatta ¢orap gibi iiriinlerde de tasarim

elemant olarak kullaniliyor.

Diigme en eski ¢aglardan beri bir statii gostergesidir. Ozellikle erkek giyiminde 6nemli
yer tutan diigme ceket ve paltolarda cok sik kullanilir. 1940’1 yillarda tam anlamu ile
giyinmis bir erkek, cogu kullanim dis1 siis amacgh yaklasik yetmis adet diigme

kullanilirdi. Giiniimiizde de bu devam eder.

Tarihimizde servet ve kudreti temsil eden kimselerin altin tel ve ipek nakislt en agir,
en kiymetli kumagslardan kesilmis esvaplarinda ki diigmeler, o esvaplarin maddi
kiymetini yiikselten elmaslardan, yakutlardan, Ziimriitlerden yapilmislardi. Lale
Devrinin ilk yillarinda sefir zevcesi olarak Istanbul’a gelmis Ingiliz edibesi Lady
Montagu, Hafize Sultanin tuvaletinden bahsederken “...sirtinda ki erguvan renginde
dolamanin kollarinin etrafi ve yakasindan etegine ( 6nii) elmas diigmelerle siislitydii.
(Dolamanin yakasindan goriinen) i¢ gomleginin yakasinda da, diigme yerinde,

baklava bi¢iminde yontulmus gayet iri bir elmas vardi.” diyor. ( Kogu, 1967 ).

Anlasilacag1 iizere diigme, kisinin sosyal konumunu, maddi giiciinii, sahip oldugu
kiiltiirii belli eden bir ayrtidir. Ozellikle 17. yiizyilda ilk kez Avrupa’da kullanilmaya
baslanan kol diigmeleri, soylu ve zengin erkeklerin saygmlik amacl taktiklar1 bir

aksesuardir. Giiniimiizde de bu kiiltir devam eder. Bilhassa is adamlarmnin tercih
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ettikleri kol diigmeleri damatlik tasarimlarinda da sik¢a kullanilir. Endiistri devrimi
sonrasinda gelisen teknoloji ve seri liretim mantig1 sayesinde daha genis kitlelerce

bilinen kol diigmesi, bugiin birbirinden sik ve farkl tasarimlar ile dikkat ¢ekiyor.

Resim 6 Kol Diigmesi Ornekleri Resim 7 Kol Diigmesi Ornekleri

Sonug olarak; diigme, cok temel bir kullannm esyasidir. Kiiciik bir ayrinti gibi
gozilkmesine ragmen, ge¢cmiste oldugu gibi giiniimiizde de giyim kusam i¢in 6nemli bir
aractir. Giyinirken soyunurken ya da esyalarimizi korumak, saklamak, temiz tutmak i¢in
onlar1 kiliflarina yerlestirirken diigmelerden faydalaniriz ve diigmeler isimizi,
yasamimizi kolaylastirir. Zamanla kullanim ihtiyacin1 tamamlamanin disinda estetik
kaygilar1 da karsilamistir. Kisilik, tarz ve statii gostergesi olmustur. Giiniimiizde farkli
ihtiya¢ ve begenilere cevap bulan diigme, bundan sonraki zamanlarda geliserek varligini

stirdiirecektir.
1.3. Tekstil Uriinlerinde Kullanilan Diigmenin Tiirleri

Diigme iiretiminde bircok farkli madde kullanilir. Bunlar ilk zamanlarda tas, tahta,
kemik ve maden cesitleriyken gelisen bilgi birikimi ve teknoloji ile inci, sedef elyaf,
kumas, cam, seramik ve kiymetli taslar gibi genis bir kullanim alan1 dogmustur. Bu
maddelerin bazilar1 kendilerine has renkleri ile kullanilir, bazilar1 da sonradan 6zel
olarak renklendirilir ya da kiyafete uygun olarak kumas ile kaplanir. Giiniimiizde ise
seri liretim uygulayan biiyiik fabrika ve atdlyelerde polyester dokiimle her tiirlii renkte,

desende ve modelde diigmelere ulagmak hi¢ zor degildir.

Tekstil iiretiminde diigmenin hammaddesi kadar, diigme tipinin secimi de dnemlidir.

Ozellikle giyisinin tasarmmi, kullanilacak kumasin tipi, agirlig1 ve yapisi ayrica giysinin
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bakimi diigmeyi belirleme de 6nemli unsurlardir. Bunun disinda diigmenin kapama tipi
ve amact yani iglevsel ya da siis amacgh olusu, kullanilacak diigme sayis1 ve bunlarin
nerede kullanilacagi, ayrica son olarak diigmenin tasarimi, boyu, sekli ve renk
ozellikleri diigme se¢iminde ¢ok Onemlidir. Diigmeler biitiin bu kosullar diisiiniilerek
farkl sekillerde siniflandirilir. Genel olarak; yapilarina, hammaddelerine ve kullanim

amacina gore ii¢ ana baslik altinda toplanabilir.
1.3.1. Yapilarina Gore Diigme Cesitleri

Diigmenin dikilis bi¢cimlerine gore belirlenirler. Bunlarin en basinda icten dikilen delikli
diigmeler gelir. Bu modeller giysiye tutturulmasi kolay olmas1 amaci ile merkezinde iki
ya da dort deligi bulunan diigme tiirleridir. Giiniimiizde en ¢ok tercih edilen ozellikle
gomlek tiirii giysilerde kullanilan modellerdir. Bu diigmelerin yapiminda metal, plastik,
kemik, tahta, sedef ve cam gibi maddeler kullanilir. Ikinci olarak en cok tercih edilen
diigme modeli alttan dikilen ayakli diigmelerdir. Alt kisminda bulunan boliimii; metal,
kumas veya plastikten yapilarak dayamkli olmasi hedeflenir. Ustten bakildiginda
herhangi bir deligi ve dikis yeri olmayan bu diigmelerde alttaki ayak kisminda dikis
gozii bulunur. Bu sayede ipligin goriinmesi ile giysinin tasariminin bozulmasi
engellenir. Ayrica mont, palto gibi kalin ve sert kumastan yapilan kiyafetlerde,
diigmenin saglam olmasi gereken yerlerde kullanilir. Ayakh diigmeler kemik, metal,
plastik, cam, inci ve kiymetli taglar ile yapildig1 gibi bu diigmeler deri ya da kumasla da

kaplanabilir.

Bu iki temel diigme c¢esidinden ayr1 olarak coban ve cakma diigme modelleri de
mevcuttur. Plastik, bambu ve ya deri kaplamali olarak ¢ubuk sekilde yapilan kapama
malzemesine coban diigme denir. Bu modeller daha cok, kaln havlu paltolar,
trenckotlar, kabanlar gibi spor kiyafetlerde tercih edilir. Nikel ve piring gibi
madenlerden degisik boy ve yiizey sekillerinde sabit ya da oynar baslikli olarak iiretilen
diigme tiirlerine de cakma diigme denir. Bu modeller genellikle sert kumaslardan

tiretilen mont, kaban, kot pantolon gibi spor giysilerde kullanilir.
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1.3.2. Hammaddelerine Gore Diigme Cesitleri

Diigme iiretiminde ¢ok sayida dogal ve yapay maddeler kullanilir. Diigmelerin bazilari
renkli hammaddelerden elde edilirken digerleri sonradan renklendirilerek ya da kumasla
kaplanarak iiretilir. Hammaddelerine gore baslica diigme tiirleri; kemik, cam, seramik,

metal, sedef, deri, kaplama, plastik, inci ve agagtan iiretilir.
Kemik Diigme

At ve sigir kemiklerinden veya geyik boynuzlarindan cesitli sekillerde ve boylarda
yapilan diigmelerdir. Kemik diigmeler ¢ok saglam ve estetiklerdir. Ancak gerek iiretim

zorlugundan gerekse maliyetinin fazla olusundan oldukca nadir ve pahalidirlar.

~ -~
alle

Resim 8 Kemik Diigmeler

Cam Diigme

Cam diigmeler 1800’1t yillarda kullanilmaya baglanmistir. “Diigme yapiminda
kullanilan renkli camlarin ¢ogu Bohemya ‘da (bugiin Cekoslovakya) iiretilir.” (Goetz,
2004). Cam diigmelerin iiretimi kaliplara dokiilerek c¢ok cesitli ve renkli sekillerde
ayakli ya da ayaksiz olarak yapilabilinir. Ayrica tiraslama yontemi uygulanarak kiymetli

tag goriintimii verilerek cesitlilik saglanir.

Resim 9 Cam Diigme
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Seramik Diigme

Seramik diigmelerde cam modelleri ile aym1 donemde iiretilmeye baslanmistir.
Seramigin kirilganhigindan dolay1 el ile iiretim tercih edilir. * Ozellikle Fransizlarin
uzmanlastig1 porselen diigmeler elde boyanarak ya da ipek kagit araciligr ile renkli
desenler aktarilarak siisleniyordu.” (Goetz, 2004). Seramik diigmeler giiniimiizde

kiyafetlerde kullanimdan ¢ok siis amagl kullanilir.

Resim 10 Seramik Diigme

Metal Diigme

Bu modeller paslanmaz celik veya diger metal alasimlarin bir araya getirilmesi ile elde
edilen giimiis ya da altin renginde diigmelerdir. Bu diigmeler genellikle alttan dikilen
ayakli modellerde ve cakma modellerde tercih edilir. Daha cok spor kiyafetlerde ve

askeri tiniformalarda kullanilir.

Resim 11 Metal Diigme
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Sedef Diigme

Bu diigme modelinin tiretimi olduk¢a zahmetlidir. Deniz ve nehir midye kabuklarinin i¢
kisimlarindaki tabakalardan elde edilen malzemelerin islenmesi ile meydan getirilir. Isik
kirilmasi sonucu beyaz, sari, gri, bej, pembemsi ve mavimsi parlak renkler olusturur.
Alacali bir goriiniimii vardir. Genellikle kaliteli bayan bluzlari, gdmlekler ve trikolar ile

kullanilmas1 uygun goriiliir.

Resim 12 Sedef Diigmeler

Deri ve Kaplama Diigme

Deri diigmeler hakiki, suni veya baski deriden ¢esitli boylarda ve sekillerde iiretilen
diigme modelleridir. Genellikle ayakli olarak iiretilirler. Bay ve bayan ceket,
montlarinda kullanilirlar. Kaplama diigmeler ise, iist kism1 kumas veya baska bir madde
ile kaplh alt kisminda ayak bolimii bulunan iki parcali diigme cesididir. Diigme

tamamen kaplanmis olabilecegi gibi madensel bir halka ile cevrilmis olabilir. Ayak

I 1
s .

kismi1 genellikle madenden ya da plastikten yapilir.

Resim 13 Deri Diigmeler Resim 14 Kaplama Diigmeler
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Plastik Diigme

Sentetik plastik maddelerden cok cesitli renk ve bicimlerde iiretilebilen diigme
modelidir. Seliiloz, kazein ve polyester regineleri cok cesitli dekoratif sekillere sahip
kaliplara dokiilerek diigme iiretiminde hammadde olarak kullanilirlar. Plastik
diigmelerin elde edilisleri kolay ve wucuz oldugu icin giiniimiizde kullanimi
yaygmlasmistir. Artik neredeyse biitiin diigme fabrikalar1 ve atdlyeleri plastik diigme

iiretimine ge¢cmislerdir.

Resim 15 Plastik Diigmeler

Saglamlik ve diger ozellikleri dogal hammaddelerden iiretilen diigmelere gore daha
kaliteli oldugu icin 6zellikle plastik diigmeler tercih edilir hale gelmistir. Bu modeller
seffaf, cam gibi ya da ¢esitli renklerde olabilir. Plastik diigmeler dogal diigmelere
benzetilebildigi icin genellikle biitiin giysilerde kullanilir.

Inci Diigme

Okyanus ya da tatl sularda yasayan istiridye gibi baz1 deniz hayvanlarinin i¢inde olusan
degerli sedef renginde tanelerden yapilan diigme modelidir. Inci diigmeler beyaz ya da
koyu renkte oldugu gibi sonradan renklendirile de bilinir. Koyu gri olanlara tiitsiilenmis

inciler denir. Inci diigmeler kesinlikle bagka bir materyal ile taklit edilemeyen ¢ok giizel

bir yanardoner alacali bir goriintiisii vardwr. Biitiin bu 0zelliklerinden otiirii cok

degerlidirler ve genellikle gelinliklerde sik bluzlarda tercih edilirler.

P

Resim 16 inci Diigme
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Agac Diigmeler

Agac¢ diigmeler diger bir deyisle tahta diigmeler en eski toplumlardan beri kullanilir.
Giintimiiz de ise bu modeller kuru temizleme ile temizlenen dis giysilerde kullanilir. Bu
diigmeler ilik i¢inden degil ilmek i¢cinden gecerler ve genel olarak kullanildig: alan kalin

yiinlii parka tarzindaki giysilerdir.

Resim 17 Agag¢ Diigme

1.3.3. Kullanim Amacina Gore Diigme Cesitleri

Diigmelerin genel olarak iki temel gorevi vardir. Bunlardan ilki gomlek, yorgan gibi
tekstil iriinlerinin birbirinden ayr1 duran iki pargcasii bir araya getirmesi, ikincisi ise
gorsel acidan iiriine estetik deger katmasidir. Bu gorevler farkli modeller ile yerine
getirilir. Genel olarak siniflandiracak olursak; bunlar kapama diigmesi, takviye

diigmesi, sahte diigme ve cift diigmedir.

Kapama diigmeleri yukarida bahsettigim temel gorevlerin ilkini gerceklestiren diigme
modelidir. Giyside bulunabilecek bircok diigme icinde esas olarak kapama gorevini
gerceklestiren diigmedir. Genellikle giysinin ©On tarafinda bulunan diigmeleri
desteklemek amaci ile bu diigmelerin altina dikilen modellere ise takviye diigmesi denir.
Giysinin arka boliimiine tutturulan takviye diigmeleri yass1 sekilde iki ve ya dort delikli
diigmedir. Genellikle agir ve sert kumastan yapilmis giysilerde gerginlige maruz kalan
yerlerde, ceket ve paltolarin bel bantlarinda ayrica yumusak ve gevsek dokunmus
kumagslarda; kumasm cekilmesini ya da diigmenin kumasi yirtmasmni engellemek i¢in

kullanilir.
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Sahte diigmeler gercek kapama fonksiyonuna sahip diigmelerin tersine sadece siis
amacli olarak kullanilir. Yani kapama fonksiyonu yoktur sadece siisleme unsurudur. Bu
modeller genellikle diigme diizeninin kiyafet iizerinde simetrik oldugu durumlarda
kullanilir. Burada dikkat edilecek husus; bu diigmelerin kapamaya yarayan diigmeler ile

ayn1 yiikseklige ve mesafeye sahip olmalaridir.

Son olarak c¢ift diigme ise farkli bir mekanizmaya sahiptir ve degisik amagclar ile
kullamlir. i1k olarak 6n kenarlari iist iiste gemletip, karsilikli olarak diigiimlenen giyim
parcalarinda gevsek bir sekilde ve uzun bir bag ile birbirine baglamada kullanilir bu stil
daha cok folklor kiyafetlerinde tercih edilir. Ayrica iki yonlii kullanilabilinen, yani
cevrilerek i¢i dis1 kullanilabilinen kiyafetlerde tercih edilir. (Yakartepe, 1995, 2806 -
2820).

1.4. Diigme Formuna Tarihsel Siirecte Yiiklenen Anlamlar

Diigme en eski ¢aglardan beri kullamlir. Islevsel olarak ele alindiginda “kilit” gorevi
olan diigme, kavramsal olarak mahremiyeti cagristirmakla birlikte ¢ogu kiiltiirlerde
bugiine kadar belay1 defeden, biiyiileri bozan gii¢ anlami tasimistir. Bu inanglar bir¢ok
kiiltirde degisik adetlere sebep olmustur. “Anadolu’da Giineydogu bolgesinde ki
erkekler, yeleklerine, gomleklerine diktikleri giimiis ve madenden yapilmis stilize
edilmis siine bocegi bicimindeki diigmeler ile bugday ekinine zarar veren siineden

korunacaklaria inamyorlardi.” (Giindogdu, 1996, 80).

Oncelikli olarak islevsel yonii ile ortaya cikan diigme, zamanla siis amacl
kullanilmistir. Bu siire¢ icerisinde yeryiiziindeki farkli toplumlarda farkli yasam
bicimleri sebebiyle diigmeye bircok anlam yiiklenmistir. Ilging olan diinya’nin

birbirinden ¢ok uzak olan bolgelerinde benzer anlamlar tagimasidir.

Diigmenin genel olarak sahip oldugu yuvarlak sekli, kotii bakisi yansitan goz ile
Ozdeslestirilmistir. Bir nevi bugiin, yaygm olarak kullanilan nazar boncugu anlami
tastmistir. Bu nedenle eski zamanlarda diinyanin bir¢ok yerinde nazarlik amaci ile

diigmeler tasarlanmis ve kiyafetlerin farkl yerlerinde kullanilmagtir.

Anadolu’da “diigme”yi (fonksiyonel ana gorevi disinda) siis olarak, nazarlik olarak,
ugur olarak ve bazi diger inancglara uyarak da kullanirlar. Bu nedenle halk (daha ¢ok
koy yasaminda) “diigme” ile bezenik pek ¢ok giyim — taki yaratilmistir, ev esyast

diizenlenmistir. Hatta ¢adir, at, deve siisti hazirlanmigtir. ( Tansug, 1992, 71).
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Eski toplumlarin bircogunda oldugu gibi Anadolu’da da diigmenin diinyanin gobegini
simgeledigine inanilmistir. Ayrica diigme iizerindeki deliklerin kadmin gobegindeki
deliklerle 6zdeslestirerek, diigmeye soyun devamini getiren kadin gibi kutsal anlamlarda
yiikklenmigtir. Benzer inanglarin etkisi Ege bolgesi ve Tirkmen kadin giyiminde de
goriilir. Bu bolgelerde diigmeli siislemelerin 6zellikle bel ve karin bdlgesinde
yogunlastig1 fark edilir. Kemer ve bel baglarinin iizerine islenen diigmelerin goriilmesi,
diigme ile kadin dogurganhig: arasindaki iliskiyi akla getirir. “Kutsal varligin diinyayi,
embriyonun gobekten baglayarak gelismesi gibi yarattigi diisiincesi yaygindir.
Diigmelerin ortalarinin delik olmasi gobegi simgeler, diinyanin gobeginde yaratilan

insanda yeni bir evren yaratabilir.” (Sahin, 1999, 81).

Diigme Orta Asya da ‘da degerli bir siis unsuru sayilir. Asya geleneginde, siislemelerde
kullanilan diigmeler mutlu saglikli ve uzun evlilik yapanlarin giysilerinden alinarak
kullanilird1 bunun ugur ve sans getirecegine inanilirdi. Anadolu’da ise yine diigmeden
yola ¢ikarak evlilik ile ilgili benzer bir inanista su sekildedir; “Karaali” de gelin kizin
giysilerinin diigmeleri diiglin ayini i¢inde, kina giinii sabah1 kizin evine gizli ve birkac
kisinin katildig1 bir torenle dikilir. Bu islemin gizlice yapilmasinin nedeni, halk arasinda

“baglanma” sozciigii ile ifade edilmistir. ”’(Sahin, 1999, 82).

Yine Anadolu’da ki baska bir adete gore; evlenen ciftin kol diigmeleri diiglin evine
girmeden once birbirlerine iliklenerek geng ciftin uzun, saglikli, bereketli ve mutlu bir

evliliklerinin olmas1 kotii bakislardan, nazarlardan korunmasi dilenirdi.

Diinya’nin hemen her yerinde, nazarlik niyetine diigiimler taginmaktadir. Evlilik
ayini sirasinda, geng evlileri korumak {iizere diigiim ve ipliklerin kullanilmasi ¢cok
anlamlidir, ¢linkii bilindigi iizere diiglimler evliligin tamamlanmasini engelleme

tehlikesine sahiptirler (Eliade, 1992, 117) .

Bu inangtan yola ¢ikildiginda diigiimiin kismet baglama 6zelligine inanilirken tam tersi
olan diigmenin de kismeti acma, nazari1 ¢cozme Ozelligine inamilir. Anadolu da hala

diiglim agma gibi kilit agma inang¢lar1 da mevcuttur.

Sonug¢ olarak; diigmeye tarihin basindan giiniimiize kadar, farkli zamanlarda ve
cografyalarda benzer anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle diigmenin yuvarlak sekliden
otiirii goze ve nazar boncuguna benzetilmis ve nazar anlami yiliklenmistir. Bunun

disinda ortasinda bulunana delikler sebebiylede kadinmn gobegi ile bagdastirilmis ve
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soyun devamini temsil etmistir. Biitiin bu inanc¢lar toplumlarda degisik adetlere sebep
olmustur. Bu tezin konusu olan diigme formu da yine nazar anlamindan yola ¢ikarak

sekillenecektir.



2. BOLUM

ISLEVSEL OBJELERIN SANAT OBJESi OLARAK KULLANIMI
VE ORNEKLERI

2.1. Islevsel Objelerin Sanat Objesi Olarak Uygulanmasi

Obje’nin en basit tanimini; etrafimizda var olan; gordiigiimiiz, dokundugumuz,
kokladigimiz belli bir agirligi, boyutu ve rengi olan her sey seklinde yapabiliriz. Dogal
yollarla olusan tas, bitki gibi objelerin yaninda insanlar tarafindan elle ya da makinelerle
olusturulan islevsel objeler de vardiwr. Giinliikk hayatta daha ¢ok “kullanim egyasi”
olarak dile getirdigimiz bu objenin tanimini bir isi yerine getirmemizde yardimci olan
ara¢ olarak yapabiliriz. Giinliik yasam kosullarinda elimizi attigimiz hemen hemen her
sey birer kullanim esyasidir ve hayatimizi kolaylastirmak amaci ile insanlar tarafindan
yine insanlar i¢in dogadaki formlardan yola cikarak tasarlanmig ve icat edilmistir.
Biitiin bu islevsel objelerin bir amaci vardir ve bu iiriinleri tasarlayan kisiler, tasarim
asamasinda {iirliniin  amacina uygun olarak daha kullanish ve fonksiyonel

olmasiin 6n planda tutmuslardir.

Kullanim esyalar1 i¢in ikinci ©nemli nokta ise goriinimdiir. Ciinkii tiiketici
toplumlarinda insanlar islev kadar estetife de 6nem verirler. Ornegin kullanim amacini
yerine getirebilecek olan iki bardaktan birini sececek olan tiiketici goze daha hos
goriineni tercih eder. Bu durumda endiistriyel bir kullanim esyasin1 tasarlayan tasarimci
islevsellik kadar goriiniim ile de ilgilenmelidir. Fakat bu demek degildir ki goriiniim
islevin Oniine ge¢melidir. Goriintii olarak tiiketiciyi cezbeden ama amacgladigi isi
layiginca yerine getiremeyen bir islevsel obje, basarili bir tasarim olarak

nitelendirilemez. Ismail Tunali bu konuyu su sekilde ifade etmistir;
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Bir otomobilin dig goriiniisii, ¢izgileri bakimindan estetik bir tasarimi olmalidir, ama
ilkin onun islevsel olmasi gerekir. Tasarim olarak estetik, ama iglevsel olmayan bir
otomobil eregine uymayan bu anlamda otomobil olmayan bir otomobil tasarimdir.
Ciinkii bir otomobilin otomobil olmasi ilkin onun iglevsel olmasi anlamina gelir.
Buna gore tasarim olarak estetik olmayan ama iglevsel olan bir otomobil, iglevsel
olmayan tasarimim ile estetik olan bir otomobilden daha fazla otomobil olma
anlamina sahiptir. Ciinkii bir otomobilin anlami onun eregine uygun olmasti ile yani
islevini yerine getirmesi ile ortaya ¢ikar (Tunali, 2002, 27 - 28).

Kullanim egyalarmin giinliik hayattaki onemi vurgulandiktan sonra, sanat objesini basit
bir islevsel objeden ayrilan yonlere deginilmelidir. Sanat objesi sanat¢i tarafindan ele
alman; yeniden yorumlanan ve en Onemlisi bir anlam yiiklenen nesnelerdir. Sanat
objesinin siradan bir objenin aksine esas amaglarindan biri, kullanim degil alicida haz
uyandirmak, kisiyi diisinmeye ve elestirmeye itmektir. Yine Tunali’ya gore sanat

eserleri ile teknik iirlinler arasindaki iliski soyledir;

Bir tasarim varligi olma bakimindan teknik {iriinler ile sanat yapitlart arasinda bir
ortaklik vardir. Ornegin elimde tuttugum ekmek bigag: bir tasarim varhgi oldugu
gibi, duvara asili resimde bir tasarim varligidir. Bicakla ekmek kesebilirim, bu
niteligi ile bicagin bir islevi vardir. Ama 6te yandan o bir tasarim varligi olarak
tinimin bigim verdigi bir metaldir... Duvardaki resimde tinsel varligimin keten bezi,
boya gibi maddi elemanlara bi¢im vermesi ile meydana gelen bir yaratma iiriiniidiir.
Ama resimde bigakta oldugu gibi islevsel bir etken rol oynamaz. Bu nedenle
duvarda ki resmi yalniz seyredebilirim ondan haz duyabilirim. Ama her ikisi de
bigakta resimde bireysel olan bir tasarim varligini gosterirler. (Tunali, 2002, 21).

Klasik anlamdaki bir sanat eseri, duvardaki bir resim ya da heykel temel olarak bir
objeden yola ¢ikmayarak sanat¢inin kendi yaratim giicii ile olusur. Bir olay, diisiince
veya kavramdan ilham alan sanatci tuval iizerindeki fir¢ca darbeleri ile ya da kili
yogurarak belli bir mesai ve emek harcayarak kendi sanatsal calismasini iiretir.
Olusturulan sanat eserinden islevsel bir ama¢ beklenemez ondan sadece zevk
almabilinir. Bu yOnii ile sanatsal bir ¢alisma, islevsel bir amag giiden obje tasarimindan

ayrilir.

2.2. Sanat Tarihinde Hazir Nesne Kullanim ve Islevsel Objelerden Yola Cikilarak
Yapilan Uygulamalar

Sanat tarihine bakildiginda, 6zellikle 20. yiizyildaki sanat akimlarinda basit bir kullanim
esyasini dolayli ya da direkt sekilde bir sanat objesi haline doniistiirmesi sikca rastlanan
bir durumdur. Ciinkii 20. yiizyilin son yarisinda olusmaya baslayan ve icinde
bulundugumuz 21. yiizyilda giderek yayginlasan ve gelisen sanat anlayisina gore;

siradan giinliik bir olay ya da obje, sanat eserine konu olarak kullanilabilir. Bunun temel
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nedeni, klasik anlamdaki estetigi diglamak ve sanatta giindelik, siradan basit konularin
da ele almabilinecegini gostermektir. Ayrica herhangi bir objenin sanatsal bir anlayis
icerisinde sunulabilecegi goriisii, sanati ticaret haline doniistiiren sanat galerilerine,
koleksiyonculara ve bununla birlikte bugiine kadar alisagelmis sanat anlayigina kars1 bir

sav olarak ¢ikmuistir.

Basit bir objeyi sanat objesine doniistiirmek belli bir bilgi birikimi, tecriibe ve sanatsal
yaratim giicli ister. Bir objeyi sanat objesi durumuna getirmek i¢in iki temel yontem
vardir. Bu yontemlerden birincisi Marchel Duchamp’in baslattigi “hazir nesne” (ready
made) kullanimudir. Tkinci yontem ise bu tezin de amaci olan islevsel bir objeden yola

cikilarak, objenin kendisini kullanmayip kavramindan yararlanilan ¢alismalardir.

Bahsedilen birinci yontem olan sanatta hazir nesne kavrami ilk olarak Dadaizm
akiminin onciilerinden olan Duchamp ile ortaya ¢ikmustir. Hazir nesnenin bir¢ok tanimi
yapilabilinir ama en basit hali ile 6nceden yapilmis, hazirda var olan, satin alinan ya da
kullanilmaya hazir olan objeler olarak nitelendirebiliriz. Adnan Turani’nin ‘“Sanat
Terimleri S6zIiigi” adli eserine gore ready made; onceden yapilmig bir esyanin sanatci
tarafindan bagka bir islev ve anlamda kendi eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni

bir bigim olusturulmasidir.

Basit bir kullanim esyasini, sanat eserinin konusu haline getiren ilk sanatci olan Marchel
Duchamp ise hazir nesneyi “Sanatci tarafindan sadece secilerek sanat nesnesi sinifina
terfi eden siradan nesne” olarak tanimlamustir. (Sahiner, 2006, 1). Bu ifadelerden de
anlasilacag iizere; hazir nesneler bircok benzeri iiriin arasindan secilerek {izerinde kasti
bir farklilik olusturmadan olusturulsa bile rastlantilara dayanan smradan kullanim

esyasidirlar.

Giinliik hayatta kullandigimiz basit bir objeyi sanat objesi olarak ele alinmasini
saglayan ikinci yontem ise islevsel objeden yola cikilarak yapilan calismalardir. Bu
yontemde sanat¢it kullanim egyasini birebir kullanmak yerine, onun kavramindan,
biciminden, zihinde olusturdugu cagrisimlardan yararlanir. Bu sayede alicida farkli bir
alg1 ve bakis acis1 olusturur. Sanatci, temel tasarim yontemlerini aract olarak kullanir ve
objenin islevini diglayarak ona sanatsal bir kimlik yiikler. Objenin boyutlariyla
oynamak, ergonomisini yeniden yapilandirmak, kullanildigi ortamin kaliplarint kirmak
bu calismalarda kullanilan yontemlerden bazilaridir. Bu ydntemin Ornekleri tezin

ilerleyen boliimlerinde yer verilecektir.
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2.2.1. Hazir Nesne ile Yapilan Sanat Eserleri Ve Ornekleri

Hazir nesnenin ilk defa kullanilmast Marchel Duchamp’in 1913 yilinda “Bisiklet
Tekerlegi” adli yapit1 ile gerceklesmistir. Ardindan sanat cevrelerince ¢okga tartisilan
“Cesme” (1917) adhi yapit1 biiyiikk yanki uyandirmistir. Bu calismanin bu kadar ¢ok
yanki uyandirmasinin esas nedeni; bir sanat eserinin tamamiyla sanat¢i tarafindan
iretilmis, bicimlenmis olmas1 gerektigi goriisiidiir. Bu goriis o zamana kadar gelmis
olan klasik sanat anlayisina goére bicimlenmistir. Oyle ki Duchamp’a karsi cikan
cevreler bunun sanata bir saygisizlik oldugunu ileri siirmiis, hicbir emek harcamadan
sanat eseri olusturulamayacagini belirtmislerdir. Buna karsilik Duchamp bir nesnenin
sanat eseri olarak nitelendirilmesinde onemli olanin bi¢im, yontem ya da emek degil
fikir oldugunu savunmustur. “Duchamp, kendisini geleneksel resimden uzaklastirarak
sanat eserinin kavramsal degerini ortaya ¢ikarmaya calisarak, hazir nesnenin sanat eseri
olabilecegini, ciinkii bunlarinda sanatci tarafindan tasarladigini belirtmistir.” (Zirhls,
2009, 20). Biitiin bu ¢atigmalara ragmen Duchamp’in bu goriisii kisa siirede kabul
gormiis ve hazir nesneler Dadaistler ve sonrasinda gelen akimlarin sanat¢ilari tarafindan
da siklikla bagvurulan bir yontem olmustur. Atalay bu konu hakkindaki goriisiinii su

sekilde sunmustur;

Dada’nin kurulusunda en etkin rolii olan Duchamp 1915’te bir pisuar1 islevsel
ortamdan ¢ikararak ters yerlestirmis ve R.Mutt imzasiyla “Cesme” adin1 vererek
sergilemistir. Duchamp bu c¢alismasiyla sanatta iiretim mantigim1  kesinlikle
reddederek, estetik deger yargilarini ortadan kaldirmayr amaglamistir. Sanat ile
yasam arasindaki bagi kaldiran Duchamp, sanat¢cinin sanat nesnesi yapmama
durumunu yapmami§ olmasiyla “yapmaktir” seklinde savunmustur (Atalay, 2007,
85).

Resim 18 Marchel Duchamp “Bisiklet Tekerligi”’1913
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Resim 19 Marchel Duchamp “Cesme” 1915

Bir bagka deyisle; Duchamp sanati ve sanatciy1 en temel dayanagi olan yaratim giiciinii
sorgulayarak sanat tarihinde c¢igir agmistir. Ciinkii hazirda bulunan bir nesneyi sanat
objesi olarak bi¢imlendirmek sadece sanat yapmak degildir bir yonii ile de o zamana
kadar yerlesmis olan estetik ve sanat anlayisina karsi bir tepkidir. Norbert Lynton’a
gore, “Sanat nesnesi kimligi sanat¢1 tarafindan belirlenir. Bir yapit1 sanat yapan bicimi,
konusu, icerigi, tiirii ve yansittigi ustalik degil sanat¢inin onun sanat oldugunu

bilmesidir.” (Atalay, 2007, 84).

Sanatta hazir nesne kullanimi1 nedensiz olmamistir. 20. yiizyilda olusan tarihsel ve
toplumsal olaylar Dadaizm akiminin olusmasina sebep olmustur. Dadaizm akimi 1916
yilinda Isvicre’de ortaya ¢ikmis daha sonra Avrupa’daki pek ¢ok farkli sanatcinin ortak
dili haline gelmistir. Dadacilarmn asil amaci sanat degildir. Oncelikli olarak 1914 yilinda
aniden patlak veren I. Diinya Savasina karsi tepki duymuslardir. Ciinkii Avrupa
toplumunun gelenek, din, kiiltiir ve ahlak bilincinin; savas ile birlikte gelen bunalim ve
umutsuzluk havasindan dolayr giderek yozlastigina inanmislardir. Bunun igin de
sanatin her alanindan yararlanmig ve farkli teknikler gelistirmislerdir. Bu tekniklerin

basinda hazir, atik ve buluntu nesneler ile kolajlar olusturmak gelir.

Sanat tarihinde hi¢ siiphesiz onemli bir yeri olan Pablo Picasso’nun 1942 yilinda
bisiklet selesi ve gidonu ile olusturdugu boga basi isimli ¢alismasi hazir nesnenin

kullanildig1 eserlerin basinda gelir. Ve giiniimiizde halen dikkat cekici 6zellige sahiptir.
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Resim 20 Pablo Picasso “Boga Bas1” 1942

Dadaizm akiminin en 6nemli simgesi ise Raoul Hausmann tarafindan buluntu nesneler
ile olusturulan “Mekanik Kafa” (Zamanin Ruhu) adli ¢alismadir. Peruk takmak amaci
ile kullanilan tahta kafanin iizerine yerlestirdigi mezura, metal asker bardagi, cilizdan
gibi buluntu nesneler ile toplumsal olaylara, dzellikle savasa ve insanligin bu olaylar

karsisindaki tutumuna gonderme yapmustir.

Resim 21 Raoul Hausmann “Mekanik Kafa” (1919).

Dadaizm politik tavr1 ve klasik sanat anlayisina karsi tavr ile kendisinden sonra gelen
20. yiizyilda ki bircok sanat akimini etkilemistir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra
olusmaya baslayan Pop Art, Postmodernizm ve Kavramsal Sanat gibi akimlara oncii

olmustur.
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Dadaizm’den etkilenen akimlarinin basinda Pop Art gelir. Popiiler sanatin kisaltilmis1
olan Pop Art ilk olarak 1954’te Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan
bir makalede kullanilmistir. Hem Ingiltere de hem de Amerika da 1960’lardan bu yana
giderek gelisen bu sanat akimi kendi zamaninin popiiler kiiltiiriiniin bir yansimasidir.
Bu akim Dadaizm ve ondan sonra gelen Oncii sanat akimlarinda kullanilan kolaj,
asemblaj ve ready made tekniklerinden etkilenmis zaman icerisinde bu teknikleri

gelistirerek yeni yorumlar katmustir.

Pop — Art akimini en net olarak tamimlayan ¢alisma Richard Hamilton tarafindan
1956°da Londra Whitechapel Galerisinde sergilenen kolaj ¢calismasidir. Bu ¢alismada o
zamanin popiiler kiiltiir temalarindan kesitler yer alir. Gorsel sanatlara yonelik afisler,
reklamlar, sinema, tiyatro, gazete, dergi, miizik gibi kitle kiiltiirtine dair her alana

cagrisimda bulunan bu calisma Pop Art’in kisa bir 6zeti gibidir.

Resim 22 Richard Hamilton ““ Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956).

Pop Art sanatcilar1 akla gelecek her tiirlii objeyi caligmalarinda kullanmaktan
kacinmamuslardir. Oyle ki endiistriyel iiriinleri, gazete ve dergi parcalarmi, kola ve
konserve kutularmni, insan ve kullamm esyalarindan aldiklar1 kaliplar sayesinde
hayatimizda yer alan her seyi caligmalarmma aktarmislardir. Bunun yaparlarken de
bircok farkli tekniklerden yararlanmislardir. Bu akimin sanat¢ilarinin amaci; tiiketim
toplumunu elestirmek ve endiistri tiriinlerinin insan hayatini kolaylastirmasmin yaninda

degersiz ve bayagi iiriinler ile estetik olgusunu giderek yok etmesini protesto etmektir.
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Pop Art akimmin dnciilerinden olan Amerikali sanat¢t Andy Warhol reklam ve tasarim
kariyer ge¢misine sahip olmasinin yaninda Amerikan toplumunu ¢ok iyi analiz edebilen
kisiligi sayesinde bu akimin en cok dikkat ¢eken isimlerinden biri olmustur. Warhol’un
eserlerine bakildiginda; el becerisini, yetenegi ve yaratim giiciinii dislayan bir tavir
goriiliir. En ¢ok taninan ¢aligmalarmin basinda farkl renklerde serigrafi baski teknigini
uyguladigi Marilyn Monroe, Elvis Presley ve Elizabeth Taylor gibi popiiler kiiltiiriin
gozde isimlerinin portreleri gelir. Bu portreleri bu kadar sira dis1 yapan fotograf denen
endiistri iiriinii bir nesnenin renklerinin oynanmasi ve tekrarlanmasi ile sanat yapiti

haline doniistiiriilmesidir.

Resim 23 Andy Warhol, “ M. Monroe ” (1962) .Warhol Museum Amerika

Andy Warhol, Coca Cola kutularin1 ve Campbel marka konserve kutular1 gibi Amerikan
toplumunda siklikla tiiketilen seri iiretim mallarinin resimlerini yapmistir. Bu sayede
ozellikle II. Diinya Savasindan sonra Amerikan kiiltiiriiniin yozlagsmasina dikkat cekmis
siradan basit bir endiistriyel {iriiniin sanatin konusu olabilecegini kendine has iislubu ile

gostermistir.
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Resim 24 Andy Warhol, “Campbel Kutulari” (1968).

1960’11 yillarda olugmaya baslayan Pop Art akimmin bir énemli temsilcisi, Robert
Indiana’dir. 1928 dogumlu olan Amerikali sanat¢1 kariyerinin ilk yillarinda trafik, sokak
ve market tabelalarini sanat objesine doniistiirmiistiir. Indiana’nin en {inlii eseri “Love”
adim verdigi calismasidir. Ik olarak 1964 yilinda Modern Sanatlar Miizesi igin bir
kartpostal olarak tasarladigi imgeyi daha sonra mektup pulu olarak uyarlamis ve seri
haline getirmistir. Sanat¢1 daha sonralar1 bu imgeyi, farkli mekanlarda bir¢ok kez farkl
versiyonlarla {i¢ boyutlu olarak insa etmistir. Resim 25°te goriilen 6rnekte sanatciy1 iine
kavusturan heykel 1970 yilinda New York’a yerlestirilmistir. Indiana bahsi gecen
eserde kelimenin giiciinden faydalanmig ve imgeyi tiim diinyada ortak bir simge haline

getirmistir.

Resim 25 Robert Indiana “Love” (1970). New York

Hazir nesneyi siklikla kullanan diger 6nemli bir akim da Kavramsal Sanattir. Adindan
da anlasilacag: lizere sanatta nesnenin degil diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bir akimdir. Bu

akimm da temelleri daha pek ¢ok farkli akimda da oldugu gibi Marchel Duchamp’in
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hazir nesnelerine dayanir. Kavramsal sanati uygulayan sanatc¢ilar i¢in Onemli olan
ortaya koyduklar1 nesnenin tek ve giizel olmasi degil, diisiincenin Onemi, nasil
anlatildig1 ve seyircide ne gibi tepkilere yol actigidir. Bunu yaparken de akla
gelebilecek ve imkanlarin elverdigi Olgiide her tiirlii materyal ve yOntemden
yararlanmaktan kaginmamislardir. Antmen Kavramsal Sanat hakkindaki goriiglerini su
sozlerle ifade eder;

Bu tavir 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalic1 ve maddi deger

olusturan ‘metasal’ yoniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Tekil

nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar, belgeler,

fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb.  tasiyici araglar’ kullanarak sanatin

geleneksel tanimini ve bicimini sorgulayan bir devrim gerceklestirmiglerdir
(Antmen, 2008, 193).

Kavramsal sanatin en 6nemli temsilcilerinden biri Joseph Kosuth’tur. Felsefe egitimi
alan sanatg¢1 bir sanat eserinde onemli olanin nesne degil, diisiincenin kendisi olduguna
inanmiyordu. Bu yiizden ¢aligmalarinda diisiinceyi 6n planda tutuyordu. “Kosuth bir sanat
irtinii yaratmak icin herhangi bir bicime gerek olmadigini savunarak; sanat¢inin iiriine
verdigi anlama yOnelmis ve sanat¢inin niyetini 6n plana ¢ikarmistir.” (Giinay, 2005, 60)
1960 ve sonrasinda hayata gecirdigi caligmalarinda sadece hazir nesne kullanmamis, o
hazir nesnenin insan beyninde nasil belirdigi ve dilde nasil ifade edildigine odaklanarak
nesne, diisiince ve dil iligkisini gdzler Oniine sermek istemistir. Simsek Kosut’un sanata

yaklasimini su sekilde 6zetler;
Kosut’un sozciik ve dilsel anlatimlar1 kullandig1 yapitlarinda ready — made
benzeri bir fonksiyonla karsilagiriz. Siradan sergileme ortamlarinin disina
cikarak gostergelerinde afislerden dergi gazete gibi yayinlarda, bina duvarlarinda
yer vermistir. Kullanilan sozciikler veya kavramlar dilin genel gecer

ozelliklerinden bagimsiz bir soyutlamaya yakin bigimde kullanilmistir (Simsek,
2006, 57) .

En iinlii calismalarmm basinda “Bir ve Uc Sandalye” adli eseri gelir. 1965 yilinda
sergiledigi calismasi; bir sandalye, ayn1 sandalyenin duvarda asili olan resmi ve yine
duvarda sandalye kelimesinin taniminin asili oldugu bir yazidan olusur. Bu calisma ile
Kosuth gorsel algidan dile, dilden kavrama gecis yaparak sanati ve izleyicinin sanati

Oziimseme tarzini sorgulamigtir.
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Resim 26 Joseph Kosuth “Bir ve ii¢ sandalye” 1965

1960’11 yillarda ortaya c¢ikan hareketlerden biri de Fluxustur. Bu terimin ilk defa 1961
yilinda George Maciunas tarafindan kullanildigi sanilir. Kelime anlami “akis” olan
Fluxus ismi gibi ¢ok cabuk yayilmis ve bir¢ok sanatciyr etkilemistir. 1960’11 yillarin
toplumsal ve Kkiiltiirel olaylarina tepki olarak oncelikle Almanya’da baslamis sonrasinda
bircok Avrupa kentindeki ve New York’taki sanatc¢ilarin ortak dili haline gelmistir.
Fluxus grubunun caligmalar1 da Dadaizm sanat akimi ile benzesir. Fakat sadece
kullandiklar1 yontemler ve materyallerde benzerlikler goriiliir. Onun disinda Dadaizmin
yikici tavri Fluxus’ta yoktur. Bu hareketin sanatcilar1 uygulamalar1 sirasinda sadece
hazir nesne kullanmakla kalmamis sesleri ve video kayitlarini da isin i¢ine katmig ayrica
kendi viicutlarim ve o©lii hayvan bedenlerini de gosterilerinde kullanmiglardir. Bu
yonleri ile Hapening, Body Art ve Performans sanati gibi sanat akimlar1 ile ortaklik

gosterir. Ahu Antment Fluxus sanatini su sozler ile tammmlamustir:

Fluxus ‘un sanattan ¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali, bir¢cok sanat¢inin
dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasina sebep
olmus, televizyon ekraninin yani sira sigeler, konserve kutulari, sandalyeler, cesitli
miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetleri plaklar ve daha pek cok
hazir — nesneyle cok sayida asemblaj gergeklestirilmistir (Antmen, 2008, 206).

Fluxus sanat¢ilarmin amaci bireysel hareket ederken yenilik¢i olmak ve farkh
diisiinceler iretmektir. Sanatin sinirlarimi zorlayarak aslhinda sanatin bir smirmin
olmadigint gostermek istemislerdir. Bunu yaparken de her tiirlii gorsel, isitsel
materyalleri kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. “Fluxus’un gelisim nedeni, diyaloga ve

doniisiime acgik olmasindandir. Fluxus sanata bilimsel metodu uygulamistir. Bu
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harekette amag¢, yasam ve sanat arasindaki sinirlar1 yok etmektir. Fluxus silinmesi

gereken bir sinir olmadigini savunur.” (Heptunali, 2007, 45).

Fluxus hareketinin Onciisii olan George Maciunas grafik tasarim, mimarlik ve sanat
tarthi egitimi almistir. Bu hareketin yayilmasi i¢in cok sayida sergi, konferans ve
toplant1 diizenlenmis, iiniversitelerde dersler vermistir. Katildig1 derslerden birinde
Fluxus hareketini su sekilde tanimlamustir.“Somutluk ve giiriiltii fikrini Fiitiirizim ve
Russola’dan aldik, hazir — nesne fikrini Marchel Duchamp’dan kolaj fikrini

Dadacilardan bunlarin hepsi, John Cage ile sonuclandi.” (Antmen, 2008, 204).

Resim 27 George Maciunas “ Fluxkit” (1964)

Burada adi gecen John Cage Amerikali bir bestecidir ve Fluxus akiminin 6nemli
temsilcilerindendir. 4’ 33” (Dort Dakika Otuz Uc Saniye) adli bestesi ile sessizligin de
miizigin bir parcasi oldugunu gostermek istemistir. Cage bu ve bunun benzeri
caligmalari ile dikkat ¢ekmistir. Fluxus akiminin en dikkat ¢ceken sanatcilarindan biri de
Joseph Beyus’tur. Almanya dogumlu sanat¢iy1 kategorize etmek ¢ok dogru olmasa da
heykeltirag ve performans sanat¢isi Fluxus akiminin takipgisi olarak nitelendirebiliriz.
Yine Antment sanat¢1 hakkinda ki goriislerini su sozler ile ifade etmistir:
1960’larin  baginda Nam June Paik ile tamistiktan sonra Fluxus etkinlikleri
kapsaminda cesitli performanslar gerceklestiren sanatci, birer ritiiele dontistiirdiigii
performanslarinda sanatin bir siire¢ oldugu diisiincesini yansitmig, biyolojiden
botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi alanlarindan besledigi derslerini ve

konferanslarm1 da Dbirer sanat eylemi olarak digiinmiis ve yasamistir.
(Antmen,2008, 206).
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Resim 28 Joseph Beyus “Olii Bir Tavsana Resim Nasil Anlatilir?” (1965).

Gosterilerinde 6zellikle siire¢c kavramini 6n plana ¢ikaran sanat¢i, sanatin siirekli bir
hareket icinde kendi kendini yenileyen ve iyilestiren bir olgu oldugunu ileri siirmiistiir.
En iinlii performanslarinin basinda “Olii Bir Tavsana Resim Nasil Anlatilir?” (1965) ve
“Amerika Beni Seviyor Bende Amerika’y1” (1974) gelir. Bu gosteriler klasik sanat
anlayisinin sinirlayict duvarlarini yok etmis, sanati sanat¢inin istedigi sekilde ozgiirce

ortaya koyabilecegini gostermistir.

Hazir nesne, kolaj, asemblaj ve benzeri tekniklere siklikla bagvuran hareketlerden biri
de Post - modernizmdir. ilk olarak Fiitiirizm daha sonrasinda Dadaizm’den etkilenerek
1950 ve sonrasinda olugmaya baslayan ve 1960’1 yillarda giderek yayginlik kazanan
Post - modernizm, Modernizm sonrasi olarak Tiirkcelestirilebilinir. Sanat cevrelerince
tam bir tammmi yapilamamakla birlikte bir gecis donemi ya da hareket olarak

nitelendirilebilinir.

Post — modernizm, Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ciinkii Modernizm;
insanliga kattigr bilimsel ve teknolojik faydalarin yaninda; iki yikici diinya savasi,
Hirosima ve Nagaziki’ye atilan atom bombalar1 ve giderek yiikselen siddet olaylarini da
yaninda getirmistir. Bu yiizden olsa gerek ki Modernizme olan inan¢ giderek korelmis

ve Post - modernist goriis giic kazanmaya baglamistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindaki bu gelismeler sanat ortamini da etkilemistir. Modernist

goriiste sanata bilimsel veri ve teknikler ile yanasilmistir. Buna karsilik Post -
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modernizmin amaci; geleneksel bicim iizerine odaklanan sanat anlayisini degistirmek,
diisiince ve kavrami O6n planda tutan yenilik¢i ve siirekli gelisen sanat anlayisini

getirmektir. Giinay, Post modernizm hakkindaki diisiincelerini su sdzlerle ifade eder:

Post modernizm sanat, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iliskiyi de yeniden
anlamlandirmaktadir. Diistinceyi ve kavrami bigimbilimden iistiin tutan bu anlays,
sanat nesnesinin; tasarlanmuig bir siire¢ icerisinde gergeklestirildigini belirterek; bu
stireci, tamamlanmis bir sanat nesnesinden iistiin tutmaktadir (Giinay, 2005, 26).

Post — modernist sanatin takipgileri Dadaizm ve ardindan gelen sanat hareketlerinin
etkisi ve Modernizme olan karsit durusu ile her tiirli teknik ve malzemeyi
kullanmiglardir. Bu olanaklar icinde fotograf, gazete, video, ses, yazi, yiizey, gosteri ve
ready made gibi cesitli ifade araclar1 vardir.

Ozellikle Amerikal1 heykeltiras Jeff Koons eserlerinde yasam icerisinde var olan her
tiirlii obje, kisi ve olaylar1 kendisine konu edinirken toplumun her kesiminden kisinin
sanatini ve eserlerini kolaylikla analiz edebilecegini ve anlayabilecegini savunur. Bunu

da su sozler ile ifade eder;

Sanatim, izleyiciyle iletisim kurmak adma her tiirli yola basvurur. izleyicinin
ilgisini ¢ekebilmek icin her tiirlii hileye, ne gerekiyorsa, ama ne gerekiyorsa ona
bagvurmaya hazirim. En saf ve yiizeysel kisiler bile benim sanatimin karsisinda
kendini tehdit edilmis hissetmezler, karsilarinda gordiikleri seyi anlayamadiklari,
anlayamayacaklar1 gibi bir his yasamazlar. Bakarlar ve hemen onunla bir iligki
kurarlar. Ayrica ¢ok iyi egitim gormiis, daha derinlemesine bakabilen bir kiside
yapitlarima bakip, yasadigimiz Kkiiltiire nasil bir katkida bulundugunu gorebilir.
Yapitlarimla, insanlarin gereksinimlerine seslenmek istiyorum. Insanlar1 kendi
kiiltiirlerinden uzaklastiran, onlar1 bloke eden sinirlar1 yok etmek istiyorum. Benim
yapitlarim insanlara bir iliski kuramadiklar1 seyler onlar1 etkisini altina aliyormus
gibi degil, o ani kucaklamalarin1 saglar. Bir seye inanmalarina ve o inanci
gostermelerine yardimet olur (Antmen, 2008, 293).

Resim 29 Jeff Koons“Rabbit” “Macy's Thanksgiving Day Balloon” (2007).
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Sanat¢inin ¢ok sayida farkli caligmasit vardir. Bunlardan en iinliisi 2007 yilinda
gerceklestirdigi “Rabbit” “Macy's Thanksgiving Day Balloon” adli ¢alismasidir. Bu
calismasinda dev boyutlarda tavsan seklindeki ucan bir balonu New York’ta Times
meydaninda sergilemis halktan biiylik ilgi gormiis ve diinya c¢apinda yanki
uyandirmustir. Popiiler kiiltiir imgelerinden sikilik yaralanan Koons, bu sayede izleyicisi

ile kolaylikla iletisim kurar ve anlatmak istediklerini rahatlikla insanlara aktarir.

Dadaizm akiminin Onciilerinden olan Marchel Duchamp’in baslattigi hazir nesne
kavrami1 daha sonrasinda gerceklestirilen pek ¢ok akima, sanat¢iya ilham vermistir.
Duchamp’in amaci sanati, sanat¢iyr ve sanat eserini sorgulayarak klasik sanat
anlayisina yeni ve farkli bir bakis acis1 getirmektir. Siradan, giinliik, basit bir nesnenin
sanat objesine doniisebilecegini gosteren Duchamp’1 tiiketim toplumuna ayna tutan
Andy Warhol izlemistir. Sonrasinda ise sanatta onemli olanin nesne degil diisiince
oldugunu savunan Kavramsal sanatin temsilcilerinden Joseph Kosuth gelmistir. Akim
olarak nitelendirilmeseler de 1960’1 yillarda kolaj, hazir nesne gibi tekniklere daha
bircok farkli yontem ekleyen Fluxus ve Post — modern sanat hareketleri de sanat

tarihinde 6nemli yer tutarlar.

Sonug olarak; Dadaizm’in ardindan gelen Pop — Art ve Kavramsal Sanat gibi akimlar ve
Fluxus, Post — Modern gibi hareketler zamanin, diisiincenin ve toplumsal olaylarin
getirdikleri ile birlikte Duchamp’in gayesinden yola ¢ikmis ve daha da genisleterek

sanat anlayisina yeni boyutlar katmiglardir.
2.2.2. islevsel Objeden Yola Cikilarak Yapilan Sanat Eserleri Ve Ornekleri

Zaman icerisinde gelisen egitim diizeyi ve teknik imkanlarla, insanlar sanatta
kendilerini daha iyi ifade edebilmislerdir. Sanatcilar yeni tekniklerin kendilerine
sagladig1 kolayliklarla birlikte kafalarindaki imgeleri, ii¢ boyutlu olarak hayata
gecirmeyi basarmislardir. Biitiin bu gelismelerle birlikte siradan objeler ve kullanim
esyalar1 da sanatin odak noktasi haline gelmistir. Giinliik hayatta siklikla kullandigimiz
ve hatta ¢ogu zaman dikkatimizi bile cekmeyen her tiirlii basit obje, sanatin konusu
olmustur. Klasiklesmis sanat anlayisindan keskin hatlarla ayrilan bu durum, giiniimiiz

sanat ortaminda olagan bir hale gelmistir.

Calismanm Onceki boliimlerinde bahsedilen sanatta hazir nesne kullanimmdan ayri
olarak, islevsel objeyi konu alan sanatsal caligmalar da vardir. Bu sanatsal yaratim

yonteminde genellikle sanat¢i basit bir kullanim esyasini, bir objeyi kendisine konu
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edinir. Kendisine cagrisimda bulunan bir tema ile 6zdeslestirir, daha sonrasinda ise
temel tasarim tekniklerini kullanarak kisisel yaratim giiclinii ortaya koyar. Bunu
yaparken objenin boyutlar1 ile oynar, ekleme cikarma yapar, farkli malzemeleri
kullanir, diger disiplinlerden yararlanir. Bunun sonucunda yorumladigi objeden yola

cikarak ona yiikledigi temayi karsi taraftaki izleyiciye aktarir.

Basit bir islevsel objeyi farkli teknik ve malzemeler kullanarak caligmasinin konusu
haline getiren sanat¢ilarin Onciisii Pablo Picasso’dur. Kiibizm sanatinin onciilerinden
olan Picasso, ressamligin yaninda heykeltiras ve seramik sanat¢isidir. Resimlerinde
kullandig1 nesne formlarini zamanla kolaj ve asemblaj teknigi ile ti¢ boyutluluga

tasimis en sonunda heykellerinde ve seramiklerinde de nesnelerden yararlanmistir.

Buna 6rnek olarak “Guitar” isimli resim ve heykel ¢aligmalarini verebiliriz. Resim 30
ve 31 de goriildiigii gibi bir calgr aleti olan gitar bicim olarak ele alinmis ve farkli
malzemeler ile kesip bigilerek yeni bir kompozisyon elde edilmistir. Bu iki calismaya
baktigimizda cikis noktasinin gitar oldugu goriilebiliniyor fakat sanat¢i yaraticiligini
kullanarak islevi diglamig ve ortaya islevsel objelerden yola cikilarak yapilan

caligmalarin ilk iirlinlerinden birini koymustur.

Resim 30 Pablo Picasso “Guitar”, (1913).
Duvar kagidi, gazete, renkli kagit karakalem, suluboya



36

Resim 31 Pablo Picasso “Guitar”, (1913).

Sanatci resim ve heykel ¢aligmalarinin yaninda seramik eserlerde iiretmistir. Diinyada
seramik sanatinin islevsellikten uzaklasip daha Ozgiir bir hal almasi Picasso ile
baslamigtir. Sanat¢1 seramikle tanistiktan sonra eski bir fabrikayi atolye haline getirmis
ve burada 2000’1 askin seramik eser iiretmis, Kiibizm akiminin izlerini seramiklerinde
de gostermistir. Siirahi, bardak, tabak, vazo gibi klasik seramik formlar1 insan ve
hayvan figiirlerine benzetmistir. Picasso, gerceklestirdigi seramik caligmalarinda
mitolojiye olan ilgisinden faydalanmus, giinliik kullanim esyalarinin iizerine mitolojik
figiirler islemistir. Bu sayede sanat¢1 giinliik hayatta siklikla kullandigimiz bu objeleri,
islevselliklerinden uzaklagtirmakla kalmamis, seramigin sadece ¢anak ¢omlekten ibaret
olmadigini, istendiginde ¢ok zengin bir sanatsal ifade araci oldugunu gostermistir.
Sanat¢1 Onciisii oldugu Kiibizm akimin1 seramik sanatina da tasimis, seramik

sanat¢ilarinin ufkunu agmustir.
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Resim 32 Pablo Picasso ve kadin figiirii isledigi seramik eseri, (1954).

Siradan bir nesneyi giindelik islevinden c¢ikararak ona yeni bir anlam yiikleyerek, sanat
objesi haline getirmeyi basaran sanat¢ilardan biride Meret Oppenheim’dir. Gergekiistii
akimin nadir kadin temsilcilerinden olan Oppenheim’in 1936 yilinda gergeklestirdigi
tily ile kaplanmis tabak, bardak ve kagsik ile olusturdugu “Tiiylii Kahvaltr” isimli eserini

giindelik kullanim esyalarin1 konu alan sanat objelerine 6rnek olarak gosterebiliriz.

Resim 33 Meret Oppenheim “Tiiylii Kahvalt” (1936).
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Sanatc¢i bahsi gecen calismada iiretim amaci, ¢ay igmek olan bir fincan takiminin
yapildig1 malzemeyi degistirerek ve 6zellikle porselen gibi bir sert malzeme yerine tiiy
gibi tam tersi olan yumusak bir malzemeyi kullanarak islevinden uzaklastirmistir. Bu
sayede izleyicide Oncelikle saskinlik sonrasinda ise sorgulamaya sebebiyet vermis ve
amacma ulasmustir. Islevsel Objeleri konu alan ¢alismalarm geneline bakildiginda
Oppenheim’in yaptig1 gibi nesnenin malzemesini, kullanim yerini, boyutunu,
parcalarini, seklini gibi nesneyi o nesne yapan temel ozelliklerin degistirilerek yeni bir
boyut katildig1 goriiliir.

Islevsel objeleri ve mekan1 ustalikla kullanan sanatcilardan biri de Claes Oldenburg tur.
1919 dogumlu Amerikali sanat¢1 dev boyutlarda yaptig1 heykelleri ile dikkat ¢ceker. Pop
art sanatg¢ist olan Oldenburg Amerikan popiiler kiiltiiriiniin 6nemli 6gelerini mesela bir
hamburgeri kullanmakla kalmaz giinliik hayatta kullandigimiz akla gelebilecek her
tiirlii objeyi Ornegin, toplu igne, sise, hortum, sapka, testere, mandal, diigme ve bunlar
gibi nesneleri heykellerine konu edinir.

Yapmis oldugu bu calismalar1 sehir merkezlerinde, parklarda devasal boyutlarda
sergiler. Sanat¢1 siradan basit bir nesneyi, o nesne yapan dig Ozelliklerini bozmaz.
Nesnenin boyutlarin1 ve sergilendigi alani1 degistirerek islevinden uzaklastirr. Bu
sayede giinliik hayatta dikkatimizi bile ¢ekmeyen bir nesnenin sanatin konusu
olabilecegini gozler Oniine serer. Gergeklestirdigi ¢calismalar ile sanat¢1 kendisine sanat
diinyasinda farkli bir yer edinmistir. Oldenburg’un konusu gecen caligmalarindan

birka¢ 6rnegi su sekilde verebiliriz.

Resim 34 Claes Oldenburg “Needle, Thread and Knot” (2000).
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Sanat¢i, bu ¢caligmanin da konusu olan diigme formunu diger eserlerinde de oldugu gibi
acik kamusal alanlarda devasal boyutlarda kullanmistir. Gergeklestirdigi calismalar

sanki ortamin dogal bir par¢astymis gibi goriiniir.

Resim 35 Claes Oldenburg “Split Button” (1981).

Giinliik hayatta siklikla karsimiza ¢ikan metal kullanim egyalarini sikistirma yontemi
ile heykelsi formlar haline getiren Cesar Baldaccini de objeden yola ¢ikan sanatcilar
arasindadir. Baldaccini ¢alismalarinda kasik, catal, bicak ya da sise kapagi gibi metal
malzemelere presleme teknigi ile yeniden sekil verir ve heykeller olusturur. Bu sayede

islevini kaybeden metal esyalar yeni bir form olusturur ve sanat objesi haline gelir.

Resim 36 Cesar Baldaccini
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Basit bir islevsel objenin boyutlarini, hammaddesini bulundugu dogal ortami
degistirerek onu sanat objesine doniistiiren sanatc¢ilardan biride Romulo Celdran’dir.
Ispanyanm Kanarya adalarinda 1973 yilinda dogan sanatci, calismalarinda konu olarak
giinliik islevsel objeleri kullanir. Boya kutusu, mandal, kibrit ¢opii, kalem kapag1 gibi
basit objeleri devasal boyutlarda heykellerini uygulayan sanatci, islevsel objelerden

yola cikilarak yapilan sanat eserlerine drnek olusturur.

Resim 37 Romulo Celdran
“Macro II” 184 x 57 x 36 cm. (2008).

Resim 38 Romulo Celdran
“Macro VIII” 180 x 117 x 45 cm. (2009).

Resim ve heykel sanatinda oldugu gibi seramik sanatinda da akimlar ve onlar1
uygulayan sanatcilar yasam icerisinde var olan her tiirlii olay, olgu, duygu ve nesneyi

kendilerine konu edinmislerdir. Ozellikle seramik sanatinda objeden yola ¢ikilarak
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yapilan calismalar oldukca fazladir. Bunun sebebini seramigin kolaylikla sekil
verilebilen ve pisirildikten sonra istenilen dayanirliga sahip olan bir hammadde olmasi1

ile aciklanabilir.

Klasik seramik sanatinin cizgilerini asip, daha modern bir hal almas1 Picasso’dan sonra
pop art ile devam etmistir. Yine ayni doneme denk gelen Amerikan Funk Art
seramikleri de o doneme kadar siiren seramik sanati anlayisini ileri bir boyuta tagimistir.
Funk Art hareketinin lideri olan Robert Arneson 20. Yiizyilin en 6nemli seramik
sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Kariyerine karikatiir ile baslayan Amerikali

sanat¢1 1960’larda hayata gecirdigi seramik calismalar1 ile adin1 duyurmustur.

Arneson California Satate Fair’de bir torna c¢ekme gosterisi esnasinda bir soda
sisesini animsatan ve iizerinde “No Depozit” - Amerikan tiiketim c¢ilginliginin
efsanevi slogani — yazan bir form yapmis ve bu sise formunu el yapimi bir kapakla
kapatmistir. Seramik sanatinda post modern siireci baslatan bu kiiciik hareketin
seramik sanatinin ozgiirlesmesine ve yon degistirmesinde etkili oldugu bugiin daha

net algilanmaktadir ( Sen, 2010, 15).

Resim 39 Robert Arneson “No Deposit, No Return”, (1962).

Arneson bahsi gecen “No Deposit, No Return” isimli ¢alismasinda endiistri iiriinii olan
ve Amerikan kiiltiiriiniin simgesi haline gelen Coca Cola siselerini seramikten yapmis
ve islevselligini ortadan kaldirmistir. Bu sayede Amerikan tiiketim toplumuna elestiride

bulunurken bir taraftan da ayna tutmustur.

Herhangi bir kullanim esyasinin birebir aynisini seramikten yaparak olusturulan seramik
sanat eserlerini de gormek miimkiindiir. 1970’lerde baslayan Super Object hareketi bir

nesnenin taklidini yapmada olduk¢a iddialidir. Bunun en basarili 6rneklerini Marliyn
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Levine yapmistir. Canada dogumlu olan sanat¢r giinliik hayatta siirekli kullandigimiz
akla gelebilecek her tiirlii objeyi seramikten yapmistir. Bakildiginda sanki gercekmis

hissiyat1 veren bu ayakkabi, ¢anta, ceket aslinda birer kopyadir.

Resim 40 Marilyn Levine “Bob’un kowboy ¢izmeleri”, (1973).

Super-Object sanat¢ilarin, diger malzemeleri taklit etme cabast 6yle ikna edici bir
hal aldi ki, bir nesnenin pismis kilden olduguna inanmak i¢in dokunma ihtiyaci
gerekmistir. Ozellikle Marilyn Levine bu teknigin en biiyiik ustalarindan biridir. Sert
ciniden yaptig1 ve yiiksek derecede pisirdigi deri goriiniimlii objeleri olustururken,
metal aksamlar ve fermuarlari dahi seramikten yaparak biiylik bir illiizyon
yaratmistir (Sen, 2010, 17).

Ulkemizde Soyut Seramik Sanatinin yaninda bir objeyi ele alarak ona yeni anlamlar ve
boyutlar katan bircok sanat¢i vardir. Swradan giinliik bir kullanim esyasini ornegin
ayakkabiy1 bir sanat objesi haline getiren sanatcilardan biri de Zehra Cobanhdir.
Cobanh “Carik” adim verdigi seri calismalarinda eskiden siklikla Anadolu insaninin

kullandig1 lastik ayakkabilar1 yani diger bir deyisle ¢ariklar1 kendisine konu edinmistir.

Resim 41 Zehra Cobanl “Carik”, (2007).
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Kalibin1 aldig1 eski cariklarin ya da giinlimiizde daha sik kullanilan ayakkabilarin
dokiimiinii ¢ikarmis sonrasinda lizerine motifler eklemistir. Sanat¢i bu seri
caligmalarinda bir anlamda geleneksel ile cagdas yasami karsilastirmug farkliliklara
ragmen ortak yonlerinin de oldugunu gostermistir. Bu sayede “Carik” formuna yeni bir

anlam yiiklemis estetik bir deger katmustir.

Resim 42 Zehra Cobanli “Carik”, (2007).

Sanat¢1 son zamanlarda ki calismalarinda da bu tezinde konusu olan “Diigme”yi
kullanmistir. Form olarak degisiklige ugratmadigi diigmeleri duvar panosu seklinde
tasarlamistir. Cobanli, ¢aligmalarinda yan yana dizdigi diigmelerden renkli ipler
gecirerek iiclii kompozisyon olusturmustur. Bdoylelikle diigmenin islevinden yola

cikmis fakat esasina uygun olarak kullanmamis sanatsal derinlik kazandirmistir.

Resim 43 Zehra Cobanli’nin Diigme formunu kullandig1 ¢calismasindan 6rnekler (2011).
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Resim 44 Zehra Cobanli’nin Diigme formunu kullandigi ¢alismasindan 6rnekler (2011).

Yine lilkemizde var olan seramik sanatc¢ilarindan Mutlu Baskaya geleneksel seramik
sanatindan yola cikan ve farkli malzemeleri kullanan sanat¢ilardandir. Eserlerine
cagdas yorumlar katmig bunu yaparken teknolojinin ve sanat anlayisinin getirdigi
yenilikleri kullanmaktan cekinmemistir. Baskaya calismalarinda ozellikle karisik

teknigi tercih etmekteki amacini su sozler ile ifade eder;

Cagdas bir ifade dilini yakalama siirecinde sezgisel bilgiyle baslayan deneysel
tarzdaki yaklagimlarim, farkli iki malzeme arasindaki zithik ve tamamlayicilig
kesfetmeme yardimci olmaktadir. Ayrica karisik malzeme ve kullanim nesnelerinin
sanatsal formlarda yer almasi, bazi teknik arastirma ve coziimlemelerin yaninda, bu
nesnelerin tasidigt anlamda diisiliniildiiglinde, kavramsal acidan bir takim
sorgulamalar1 da beraberinde getirmektedir. (Baskaya, 2007, 148).

Sanat¢1  farkli malzemeler ve Raku pisirme yontemi ile gerceklestirdigi
“Artabildiklerimiz” isimli caligmalarinda lavabo formundan yola ¢ikmustir. Kullanim
amaci fiilen temizlenmek olan lavabolara kavramsal olarak ruhen arinma anlami

yiikleyen sanat¢i, vermek istedigi mesaj1 aliciya kolaylikla aktarir.

Resim 45 Mutlu Bagkaya “Aritabildiklerimiz I, (2004). Karisik Teknik— Raku
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Giinliik hayatta siirekli elimizde olan kullanim esyalarindan biride anahtarlardir.
Anahtarlar fiilen kilitli olan bir kapiy1 agmakla birlikte kavramsal olarak, duygulara
diisiincelere kilit vuran ve yine kilitleri acan anlaminda kullanilir. Anahtarlar gerek
form olarak gerekse iizerine yiiklenen kavramsal anlam olarak da sanatsal birer obje

olmaya olduk¢a miisaitlerdir.

Resim 46 Dilek Alkan Ozdemir
Anahtar ve kilit formu diizenlemesi 150 x 150 x 25 cm. (2005).

Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilarindan olan Dilek Alkan Ozdemir gerceklestirdigi
“Anahtar” calismalar1 ile dikkat ¢eker. Eserlerini iic boyutlu sekilde gerceklestiren
sanat¢i, anahtarlarin yaninda kilit yerlestirerek diizenlemeler olusturmustur. Sanat¢i
bircok farkli anahtar seklini kullanmis boylelikle anahtarin estetik goriintiisiinden
yararlanirken, diger bir taraftan da kilitle birlikte kullanarak kavramsal anlamina vurgu

yapmuistir.
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Resim 47 Dilek Alkan Ozdemir
Anahtar formu 30 x 14 x 5 cm. (2005).
Insan yagamini kolaylastirmak icin var olan kullanim esyalarindan olan yastik, sanatci
Ezgi Hakan tarafindan ¢aligmalarina konu olarak se¢ilmistir. Malzeme olarak yumusak
bir yapiya sahip olan yastik seramik sanati icin uygun gozilkmemesine ragmen sanatci
bu formu basarili bir sekilde eserlerine aktarmustir. Tasarladigi yastik formlarinin
iizerinde motif olarak yaziy1 kullanan, yastiga kavramsal bir anlam yiiklemekle birlikte

yazinin estetik durusu ile caligmalarina yeni bir boyut kazandirir.

Resim 48 Ezgi Okur “Riiyalarin Tersi Cikar” (2007).
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Resim 49 Ezgi Okur “ Riiya Alemi” (2007).

Sanat tarihine bakildiginda canak, ayakkabi, anahtar, yastik gibi daha pek ¢ok islevsel
objeden yola cikilarak iiretilen sanat eserleri vardir. Bunlarin arasinda Jim
Koudelka’nin igneliklerini, Hamiye Colakoglu’nun kahve degirmenlerini, Mehmet
Ozgiin Doganin sise formlarmi, Aydan Birdevrim’in kap1 tokmaklarin1 verilebilinir. Bu
caligmalarin ortak noktasi her biri bashi basina islevsel objeler olmalarina ragmen
sanatcilar tarafindan yeniden tasarlanarak sanat objeleri haline getirilmeleridir.

Bu tezin konusu olan Diigme’ de diinya’da ve Tiirkiye’de sanatg¢ilar tarafindan konu
olarak siklikla tercih edilir. Bu sanatcilarin basinda Kathleen Holmes gelir. Moda
tasarimcist olan Holmes farkli malzemeler ile gerceklestirdigi kiyafet tasarimlar ile
dikkat ceker. Ozellikle seramikten yaptigi kiyafetlerde diigme formunu kullanan sanatc1

oldukca basarilidir.

Resim 50 Kathleen Holmes
“Super Model” 17 x 11 x 8 ceramic x mixed madia (2008).
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Resim 51 Kathleen Holmes “Piece Work™ (2007). 43 cm.

Diigme formunu kullanan sanatcilarin iilkemizdeki temsilcilerine bakildiginda Gorsev
Bilkay dikkat ceker. Akademik bir sanat egitimi almayan fakat kendi atolyesinde
seramik caligmalarinda bulunan Bilkay diigme formundan yola c¢ikarak farkli eserler
tiretmistir. Diigmenin klasik yuvarlak formundan uzaklasmayan sanatgi, onu ii¢ boyutlu

formlarda kullanarak diigmenin estetik goriintiisiinden ustalik ile faydalanmastir.

Resim 52 Gorsev Bilkay
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Resim 53 Gorsev Bilkay

Bahsi gecen sanatcilar ve eserlerinden de anlasilacagi gibi, sanatin her dalinda islevsel
bir kullanim esyasindan yola ¢ikilarak yapilan ¢alismalar 6zellikle endiistri devrimi ve
sonrasina denk gelmistir. Bunun sebebi sanayinin ve iiretimin insan yasaminda yarattigi
biiyiik degisimdir. Endiistri iiretimi, birbirinin aynisi olan giinliik kullanim esyalar1
sanat1 tekdiizelikten kurtarmaya yaramis, yeni ufuklar agmistir. Zaman igerisinde
olusan akimlar ve bu akimlarin takipgileri, objeyi farkli tasarim teknikleri ve yaratim
giiclerini kullanarak sanat1 6zgiirlestirmiglerdir.

Kendilerine giinliik basit objeleri konu edinen sanatcilar gerek bilgi birikimleri ve
sanatsal yetileri gerekse yiizyillardir gelisen sanat anlayis1 sayesinde bu siradan objeleri
birer sanat formuna doniistiirmeye ve sanata farkli boyutlar katmaya devam
edeceklerdir. Bu tezde de ortaya konulmak istendigi gibi, siklikla kullandigimiz giinliik
esyalar ornegin endiistri iiriinii olan bir sise ya da bir anahtar sanatcilar tarafindan
sekillenerek sanatsal derinlik kazannustir. Insan hayatinda bulunan milyonlarca islevsel
objelerin arasinda bu tezin konusu olan diigme de bir¢ok defa sanatin konusu olarak

kullanilmis ve birbirinden farkli sanatsal eserler tiretilmistir.



3. BOLUM
SERAMIK UYGULAMALARI

Basit bir iglevsel objenin ya da baska bir deyisle giinliik kullanim esyasinin sanata konu
edinmesi giiniimiiz sanat anlayis1 igerisinde olagan bir hale gelmistir. Bu calismada
bahsi gecen anlayis ele alinmis ve daha onceki boliimlerde ayrintili sekilde incelenen
orneklerden yola ¢ikilarak ii¢ boyutlu formlar tiretilmistir. Caligma kapsaminda yapilan
sanatsal uygulamalarda form olarak kullanilan diigme nazar temas ile 6zdeslestirilmis

ve estetik deger katilmistir.

Diigme formundan yola cikilarak yapilan uygulamalarda temel tasarim yontemlerinin
yaninda nazar kavraminin derinliginden faydalanilmistir. Bu kavram tarih boyunca
yasayan toplumlarda, kotii niyetli kisiler tarafindan gelen ugursuzluk olarak
nitelendirilmis ve goze gelmek, nazar1 degmek gibi degimler ile dile getirilmistir. Yine
inanglara gore kotii niyetli bir kimsenin nazar1 degdiginde, deger verilen bir nesne kirilir
ve parcalanir Anadolu’da bu olay “go6zii kald1”, “nazar cikt” olarak nitelendirilir. Bu
inangtan yola cikilarak diigmenin yuvarlak formu ve ortasindaki delikler goze

benzetilmistir. Yine diigme formu kirilarak, parcalanarak nazar inancmin insanlar

izerindeki etkisi izleyiciye aktarilmak istenmistir.

Uygulamalarin bigimlendirilme asamasinda, temel tasarim ilkelerinden faydalanilmus,
diigmenin boyutlar1 ve formunda degisikliklere gidilmistir. Parcalanan diigmeler
asimetrik olarak yerlestirilmis ve estetik duruslari giiclendirilmistir. Bunun yaninda
caligmalarda kullanilan krakle sir dogast geregi catlak bir doku vermistir. Caligmalarda
ozellikle bu sir tercih edilmis bu sayede anlatilmak istenen nazar temasmnin daha iyi

aktarilacag diistiniilmiistiir.

Bu boliimde seramik uygulamalar yapilirken denenen teknikler, kullanilan kil, sir ve sir

uygulama yontemleri, karsilagilan teknik problemler ve c¢oziim yollar1 anlatilmigtir.
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Seramik uygulamalar aktarilirken sekillenmede tercih edilen yontem, camurun yapisi,
kullanilan sirin 6zelligi, pisirim derecesi ile ilgili teknik bilgilerin yani sira ¢aligmalarin
anlatti@1 ana diisiinceler, izleyiciye aktarimak istenen iletiler ve formlarda kullanilan

simgesel anlatimlarla ilgili bilgiler verilmeye calisilmigtir.
3.1 VAZO UYGULAMALARI

Diigme konulu tasarimlarin kil ile sekillendirilmesi ve ii¢ boyut kazandirilmasi
oncelikle yiizey lizerinde gerceklestirilmistir. Nazar kavramini diigme formu ile nasil
anlatilabilinecegi iizerinde durulmus ve farkli eskiz cizimleri gerceklestirilmistir. Bu

eskizlerin ornekleri resim 54. 1 ve 54. 2’de goriilmektedir.

Resim 54. 1 Eskizlerden ornekler Resim 54. 2 Eskizlerden ornekler

Tasarimina karar verilen uygulamalarin sekillendirilmesinde yontem olarak al¢i kalip
yonteminin kullanilmasina karar verilmis ve uygulamalarda dokiim kili ve samotlu kil
kullanilmistir. Calismalarda kullanilacak olan al¢1 kaliplar icin oncelikle alci torna ile
model ¢ekilmis daha sonra ¢ekilen modellerin kaliplar: alinmistir. Bahsi gecen asamalar

resim 55. 1 ve 55. 2°de goriilmektedir.
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Resim 55. 1 Al¢i Torna Bigimlendirme Asamasi Resim 55. 2 Alci Kalip Alma Asamasi

Alct kaliplar kullanima hazir hale getirildikten sonra dokiim asamasina baslanmis ve
dokiim ¢amuru ile bircok form iiretilmistir. Ayrica samotlu camur ile sekillenen
uygulamalarda da al¢1 kaliplardan faydalanilmis, samotlu camur alct kaliplara basilarak

sekillendirilmistir.

Resim 56. Dokiim Asamasi

Formlar1 olusturulan isler deri sertliligine geldikten sonra rotuslama islemi yapilmistir.
Her iki camur tiirlinde de diigme formlar1 tek parca olarak iiretilmis ve kaide olarak

kullanilan vazo formlarina yerlestirilmistir. Uygulamalarin sekillendirilme asamalar1
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tamamlandiktan sonra kurutulmus, tamamen nemlerini atmis olan calismalar 1000

°C’lik biskiivi firminda pisirilmistir.

1-- 4

Resim 57 Rotus Asamast

S

Resim 58 Biskiivi Firinina Yerlestirme Asamasi

Daha sonra biskiivi firmindan ¢ikarilan ¢aligmalar 1000 °C’lik krakle sir ile pistole
kullanilarak sirlanmistir. Biinye iizerinde olusan c¢atlamis dokularin daha iyi ortaya
citkmasi i¢in mangan oksit kullamlmistir. Daha O©nceden de bahsedildigi gibi
caligmalarda bu sir bilingli olarak tercih edilmis, dogas1 geregi biinye iizerinde olusan

catlak dokunun nazar temasini daha iyi yansitacagi diisiiniilmiistiir.



Resim 59. 1 Caligmalarin Pistole Yontemi le Sirlama Asamast

Resim 59. 2 Calismalarin Pistole Yontemi le Sirlama Asamast

54
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3.1.1.Kirik Diigme

Kirik Diigme isimli bu uygulamada iki farkli diigme formu parcalanarak gdvde olarak
kullanilan vazonun iizerine asimetrik olarak yerlestirilmistir. Diigmelerin ortalarinda yer
alan delikler kotii niyetli kisilerin bakislarint cagristirr, etrafinda bulunan kirik
diigmeler ise, bahsi gecen art niyetli bakislarin insan hayatindaki kirici etkisini

anlatmaktadir.

Bu uygulama dokiim camuru ile sekillendirilmistir. Uygulamanin gdvdesini olusturan
vazo formunun uzunlugu 23 cm, ¢ap1 18 cm’dir. Diigme formlarinin kii¢iik olan1 10 cm

biiyiik olan1 ise 19 cm’dir.

Resim 60 “Kirik Diigme ”



Resim 61.1 Kirik Diigme’nin Ayrintisi

Resim 61. 2 Kirik Diigme’nin Ayrintisi

Resim 61. 3 Kirik Diigme’nin Ayrintisi
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3.1.2.Diigme

Resim 62°de yer alan uygulama’da yalin bir anlatim tercih edilmistir. G&vdenin
iizerinde bulunan iki biiyiik diigme deligi kotii niyetli kisilerin kiskang bakislarini temsil
eder. Ikiye parcalanmis kiiciik diigme formu birbirine zit bir sekilde govdeye
yerlestirilmistir. Bu sayede nazar1 degen kisilerin insan hayatina olan ters etkileri
anlatilir. Uygulama’nin govdesinin ¢apt 19 cm. yiiksekligi ise 8,05 cm’dir. Kullanilan

diigme formun ¢ap1 10 cm’dir.

Resim 62 “Diigme”



Resim 63.1 Diigme’nin Ayrintisi

Resim 63. 2 Diigme’nin Ayrintisi

Resim 63. 3 Diigme’nin Ayrintisi

58
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3.1.3.Diigmeli

Resim 64’de bulunan Diigmeli adli caligma samotlu ¢camur ile al¢t kaliplara basilarak
gergeklestirilmistir. Bu calismada diger calismalardan farkl olarak kare diigme formlar1
kullanilmistir. Bunun sebebi yuvarlak olan gdvdeye tezatlik olusturacak arayislara
girilmesidir. Bu tercih ¢aligmada daha sert ve keskin bir goriintii olusturmustur.
Olusturulan bu form nazarin, insan yasaminda olusturdugu terslikleri plastik bir dil ile

anlatilmaktadir.

Calismanin govde uzunlugu 22,05 cm cap1 18 cm’dir. Kare formunda olusturulan

diigmelerin boyutlar1 15x15 ve 7x7 cm’dir.

Resim 64 “Diigmeli”



Resim 65. 1 Diigmeli’nin Ayrintisi

Resim 65. 2 Diigmeli’nin Ayrintisi
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3.1.4.1kili Diigme

Ikili Diigme adli ¢aligma samotlu ¢amur kullanilarak sekillendirilmistir. Bu ¢aliymada
birbirinden farkl iki diigme formunun herbirinin tek bir parcasi bir arada kullanilmistir.
Formlar birbirlerinden destek alarak govdenin iist ve kenar kisimlarina yerlestirilmistir.
Yine biiyiik yuvarlak diigme delikleri gbze benzetilmis ve art niyeti temsil etmistir.
Bunun yanmda kullanilan iki farkli diigme formu c¢evremizde bulunan diismanlarin
getirdigi olumsuzluklara karsi birbirinden destek alarak onlara karsi kendimizi
savunmay1 ve direnmeyi anlatir. Calismada kullanilan vazo formunun uzunlugu 23 cm,

cap1 19 cm’dir. Diigme formlarinin ¢aplari ise 18 cm’dir.

Resim 66 “Ikili Diigme”



Resim 67. 1 ikili Diigme’nin Ayrintisi

Resim 67. 2 [kili Diigme’nin Ayrintisi

Resim 67. 3 Ikili Diigme’nin Ayrintisi
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3.1.5.Diigme Gozii

Resim 68’de goriilen Diigme Go6zil isimli uygulama dokiim ¢camuru ile sekillendirilmis
olup gdvde uzunlugu 22,05 cm ve cap1 18’cm’dir. Bu calismada 19 cm c¢apindaki bir

diigme formu ikiye boliinmiis ve asimetrik olarak yerlestirilmistir.

Diigme iizerinde bulunan delikler cevremizde bulunan kiskan¢ ve art niyetli kisileri
temsil eder. Govdeye yerlestirilen biiyiik diigme formu bahsi gecen kisilere karsi
inanclarimizda da yer alan nazar boncugunu temsil eder ve koruyucu bir giic olarak

kullanilir.

Resim 68 “Diigme Gozii ”



Resim 69. 1 Diigme Gozii’niin Ayrintisi

Resim 69. 2 Diigme Gozi’niin Ayrintisi
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3.1.6.Maskeli Diigme

Resimde goriilen Maskeli Diigme adli ¢alisma dokiim ¢amuru ile gergeklestirilmistir.
Diger uygulamalardan farkli olarak gdvdenin bir kismi i¢ kisma dogru egilmistir. Bu
caligmada tek bir diigme parcast kullanilmis ve maskeyi cagristiran yalin bir form
izlenmistir. Diigme formunun bu sekilde kullanilmasinin sebebi savagslarda kisiyi
korumak i¢in kullamilan zirh ile inan¢ olarak kisiyi nazardan koruyan diigmenin
benzetilmesidir. Calismada kullanilan diigmenin ¢ap1 18 cm’dir. Govdenin uzunlugu, 24

cm, ¢cap1 18 cm’dir.

Resim 70 “Maskeli Diigme ”



Resim 71. 1 Maskeli Diigme’nin Ayrintisi

Resim 71. 2 Maskeli Diigme’nin Ayrintisi
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3.1.7.Goz Goz Diigme

Go6z Goz Diigme isimli ¢calismada sade bir anlatim tercih edilmistir. Diigme formunun
iizerine dekor islenmis ve kotii niyetli goz ¢agristmimda bulunulmustur. Dekor olarak
yapilan kiiciik dairelerin her biri ¢evremizde bulunana diismanlar1 temsil eder. Insan
etrafinda olan kotii niyetli insanlar1 her zaman fark edemez inanglarimiz sayesinde
kendimizi korur ve onlara kars1 bir savunma gelistiririz. Uygulamanin bu yalin ve sert

durusu biitiin bu diisiinceleri anlatir.

Calisma da kullanilan diigme formunun cap1 10 cm’dir. Bu form gdvde uzunlugu 24

cm, ¢cap1 11,05 cm. olan silindir vazonun iizerine yerlestirilmistir.

Resim 72 “Go6z Goz Diigme”



Resim 73. 1 Gz Goz Diigme’nin Ayrintisi

Resim 73. 2 G6z Goz Diigme’nin Ayrintisi
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SONUC

Sanatin tarih i¢indeki gelisimine bakildiginda 6zellikle endiistri devrimi ve sonrasinda
biiylik degisimler goriiliir. Fabrikalarin seri iiretime gecisi ve bunun sonucunda tiiketime
dayal1 bir toplum anlayisinin olugmasi sanata da yansimistir. O zamana kadar siire gelen
klasik sanat inancinda sadece “giizel” olan sanata konu olabiliyorken, daha sonrasinda
bu anlayis yerini yeni diisiincelere birakmistir. Gelisen teknoloji, bilim, toplum yasami
ve lilkeler arasindaki etkilesim sanati1 da degistirmistir. Bu degisimin en biiyiik
gostergesi siradan bir konu, kisi, olay ve objenin sanata yansitilmasidir. Picasso’nun
eserleri ile etkisini hissettirmeye baslayan, Duchamp’in pisuari ile biiyiik tartismalara
yol acan ve 1960’11 yillarin sonrasinda bir¢cok sanat akiminin ¢ikis noktasi haline gelen

bu anlayis giiniimiiz sanatinda artik kabul gormiistiir.

Bu tez calismasinda basit bir islevsel objenin sanata konu olusu iki farkli yontem
iizerinden anlatilmistir. Ik olarak hazir nesne kavrami ele almmus, tarihsel gelisimi
ornek eserler iizerinden irdelenmistir. Ikinci olarak ise, objenin kendisini birebir
kullanmadan formu ya da kavramindan yola ¢ikarak yapilan 6rnek eserlerin iizerinde
durulmustur. Bu iki yontem ¢alismanin daha onceki boliimlerinde sanat tarihinde yer
alan Joseph Kosuth’un “Bir Ve U¢ Sandalye”, Meret Oppenheim ‘in “Tiiylii Kahvalt1”
ve Robert Arneson’un “No Deposit No Return” gibi ve daha bircok sanat¢i ve
caligmalarindan ornekler verilerek anlatilmistir. Bu orneklerin ortak noktasi, herhangi
bir nesnenin formundan yola c¢ikarak sanatcida cagristirdigi duygu, diisiince ve

temalarin izleyiciye sanatsal bir dil ile aktarildigidir.

Calisma konusu olarak giinliik hayatta kullandigimiz bircok islevsel obje arasindan
diigme sec¢ilmistir. Diigme giyim kusam Kkiiltiirliniin en onemli yardimci malzemesidir
ve giinliilk hayatta 6nemli bir yere sahiptir. Bu islevsel obje tezin dnceki boliimlerinde
de bahsedildigi gibi daha 6nceden de farkh sanatcilar tarafindan farkl sekillerde sanata
aktarilmistir. Buna 6rnek olarak diinya da Claes Oldenburg’un “Needle, Thread and

Knot” ve “Split Button” isimli eserlerini ve Tiirkiye’de ki sanat¢ilardan Zehra Cobanli
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ve Gorsev Bilkay’in diigme temali ¢aligmalarmi verebiliriz. Bu ¢aligmada ise diigme
formu tarih boyunca yasayan uygarhklarin ona yiikledigi nazar temasi ile ele alinmis, bu

inanctan yola ¢ikilarak sanatsal objeler iiretilmistir.

Tezin uygulama boliimiinde, ilk iki boliimde toplanan verilerin, incelenmis olan
kaynaklarin, yapilmis olan gozlemlerin ve edinilen bilgilerin de katkist ile basit bir
islevsel obje olan olan diigme, kisisel bir iislup yaratilarak ve seramik sanatinin
plastikliginden  yararlanilarak  6zgiin  seramik uygulamalara  doniistiiriilmeye
calisgilmigtir. Seramik uygulamalar hayata gecirilirken kilin yumusak yapis1 kullanilmis
ve formlarda yalin bir anlatim tercih edilmistir. Caligsmanin estetik olarak

degerlendirilmesi, uygulama asamalar1 gorsel materyaller ile birlikte sunulmustur.

Sonug olarak; bu ¢caligmanin amaci giinliik hayatta siklikla ihtiya¢ duydugumuz basit bir
kullanim egyasinin sanata konu olmasini ve c¢agdas seramik sanatindaki Orneklerini
irdelemektir. Bunun icin sanat tarihinde onceden gerceklestirilmis olunan eserlerden
faydalanilmistir. Giinliik hayatta farkina bile varmadan siklikla kullandigimiz bir obje
olan “diigme” formundan yola cikilmis, bircok uygulama gerceklestirilmistir. Bu
uygulamalar ile tezde ortaya konan, kullanim esyalarmin sanata konu olmasi savi,
kanitlanmak istenmis, tezde anlatilanlarin dismma cikilmamistir. Tekstil iiriinlerinde
kullanilan diigme formu nazar temasi ile ele alinarak sanatsal bir obje haline

doniistiiriilmiis ve estetik degeri artirilmustir.
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