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OZET

Arastirma konusu olarak, Tiirkiye’deki Anit Heykel Uygulamalart Isiginda Yapilan
Heykel Projeleri secilmistir. Konu igerigi aciklayici bir tavir ise, heykel konusu teorik
alt yapisini tarihsel siire¢ icerisindeki anitin yeri ile sanat formlarinin iliskisini kapsar.
Baglangicindan gilinlimiize siire gelen izlenimlerde figiiratif ve nonfigiiratif anlayista
heykel eylemleri gergeklestirilmistir. Heykel ismi geneli kapsamaktadir. igerisindeki
cesitlilik boyutlarinda amit kavrami siirlilik  tagimaktadir. Kavramlarin plastik
degerlerle bicimlere doniistiiriilmesi siirecinde teorik eylem orneklerle kuramsal acidan

desteklenmistir.

Tezin amaci mekan ve heykel plastiginin analiz ve sentezidir. Bu amag¢ dogrultusunda
Cumhuriyet 6ncesi, Cumhuriyet donemi ve Cumhuriyet sonrasi, Tiirk heykeli anit
boyutuyla degerlendirilmistir. Tez toplam dort béliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
anit kavraminin heykel sanati baglaminda degerlendirilmesi ile kavram tanimlar1 ve
sehir tasarrm icinde heykel algis1 yer almaktadir. Ikinci boliimde Tiirk heykeli ve
heykeltraslari, ¢agdas Tiirk heykel sanati iceriginde i¢, dis mekan baglaminda soyut
heykel ve anit iliskisi olusturmustur. Ugiincii boliimde maket anit heykel uygulamalari,
teknik asama ve mekan yerlestirmede Ozglin amit heykel proje tasarimlari

bulunmaktadir. Dérdiincii boliim degerlendirme ve sonug olarak tamamlanmaktadir.

Heykel tarihinin ve cagdas soyut heykel kavrayisinin giliniimiize uzantisi, iletimi,
konumu, bulustugu noktalarda durusu olarak konu igerigini anlamlandirir. Genel olarak
Tiirk heykel sanatinda anit kavrami bati sanatindan yansimalar tasimakla beraber kendi
ifade olanaklarimida kullanmistir. Ayrica ¢agdas anit heykel uygulamalarina 6rnek
tasarimlar olusturulmasi hedeflenmektedir. Bu agidan maket Olgeginde Ozgiin anit
heykel projeleri platformlar olarak adlandirilmistir. Anit ve heykel kavrami esliginde

Tiirkiye’de yetismis sanatcilart ile eserleri incelenmistir. Anit unsuru kapsamli olarak



vi

tanmimlanmis, ¢esitleri 6rnekler lizerinden arastirilmistir. Donemlerinde her bir sanat¢inin
plastik ve estetik anlayis farkliliklar tasidiklar1 analiz edilerek ele alinmistir.
Cumhuriyet’le birlikte Atatiirk heykelleri ile baglayan anit heykel kavram1 ¢evre, alan,
kent, mekan agisindan da degerlendirilmistir. Atatiirk heykelleri diginda kirilma noktasi
1950’11 yillarda baslayan soyutlamalardir. Cagdas soyut heykel calismalarindan da s6z
edilmistir. Tezin sonucunda arastirmanin sonraki ¢aligmalara kaynak olmasi beklentidir.
Plastik anlayistaki tiim veriler kullanilmaya c¢alisilirken duyusal ve sezgisel diyalog
saglanmistir. Bu tez dahilindeki anit plastiginde 6zgiin anit heykel denemeleri de

mekana dahil edilmistir. Diisilinsel bir olgu, yeni bir anlatim dili olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler : Anit, Tiirk Heykel Sanati, Cumhuriyet Donemi
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MONUMENTAL SCULPTURE TRIALS IN THE LIGHT OF MONUMENTAL
SCULPTURE PRACTICE IN TURKEY

Hikmet DAYLAN
Erciyes University, Fine Arts Institute
M.Sc. Thesis, January 2012
Advisor: Yrd. Doc. Dr. Basak Burcu TEKIN

ABSTRACT

Monumental sculpture trials in the light of monumental sculpture practice hava been
determined as the subject of the research. If the content of the topic is an explanatory
attitude; subject of sculpture covers its theoretical infrastructure position of monument
in historical process with the connection of artistic forms. Sculpture actions in figurative
and non-figurative concepts have been taking place in impressions that are ongoing
since the beginning. The concept of sculpture covers the general. The concept of
monument in its diversity is limited. In the process of concepts turning into forms with

plastic values, theoretical action has been supported hypothetically with examples.

The purpose of the thesis is analysis and synthesis of space and sculpture plastic. To
this end, pre-rupublican and republican Turkish sculpture has been evaluated on
monumental scale. Extension, Connection, Situation of the present conception of
contemporary abstract sculpture and the history of sculpture gives meaning to the
content of the subject. Generally the expression of monument in Turkish art of sculpture
is self- inferred as well as having reflections of the Western art. As a result of the
thesis, the research is expected to be a source for subseguent studies. Furthermore, it
is aimed to form designs of contemporary monumental sculpture. In this respect, scale

model of the original sculpture projects are named as monumental platforms.

Artists trained in Turkey and their Works have been investigated accompanied by the
concept of monuments and sculptures. The monument factor has been defined
comprehensively and investigated within various examples. Each artist in his own time
was of plastic and aesthetic differences. The concept of monumental sculpture
beginning with the statues of Atatlirk by the Republic has been evaluated in terms of
environment, space, town and venue. The breaking point here, except the statues of

Atatiirk is abstractions beginning in 1950 s. Contemporary abstract sculpture Works
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have also been mentioned about here. If the content is to be a little more detailed, the
thesis consists of total four parts. The evaluation of monument concept in respect to
art of sculpture is taken place in the first part. Sculpture and sculptors and the third part
is about model sculpture examples and original project design. And the fourth part is
the evaluation and conclusion part. Sensory and intuitive dialogue has been provided
while trying to use all data in plastic concept. The original trials at monumental plastic
within this thesis are aimed to be included to the location. There has been a new

expression language, a case of intellectual developed.

Key Words : Monument, Turkish Art of Sculpture, The Republican Era
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GIRIiS

Medeniyetin temelinde iiretmek nedenli 6nem tasiyorsa saklamak, korumak, benimseyip
yarma iletebilmek de o denli 6nem tagimaktadir. ister gdcebe, ister yerlesik bir kiiltiir
olsun insanoglu biriktirir. Sanat ise bu birikimin en uygun ifade edildigi alan olmustur.

Heykelde bir sanat kolu olarak tarih boyunca énemini korumustur.

Tiirk heykel sanatiin gecmisi Islamiyet 6ncesi dénemlere kadar uzansa da ¢agdas
isluptaki heykel sanatinin baslangict 19. yiizyilda Batililagsma siireci ile Osmanl
donemidir. 1882 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi Alisi’nin kurulmasindan sonra burada
heykel egitimi verilmeye baslanmistir. Osmanli doneminden Cumhuriyet donemine
kadar dort heykel sanatcisi ismi ile karsilagilir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda anitlar ve
heykeller ile sosyal yasam sekillendirmesi hedeflenmistir. Ancak anitlarin ¢ogu yabanci
sanatc¢ilara yaptirilmistir. 1800’1 yillardan 1940°li yillar arasinda heykel sanatinda
gelisim devam etmektedir. 1945’lerden sonra sanatta bir dalgalanma ve hareketlilik
baslamistir. Soyut sanat anlayisina yonelmek bu yillardadir. 1950’11 yillarda soyut sanat
i¢c mekanlarda, akademilerde sergilenirken, Tiirk sanatgilardan bir grubun 6n gérmesiyle
park sergisi diizenleyerek, heykeli acik alanlara c¢ikarmustir. Dig mekana tasimman
heykelde soyut anlayis kirilma ve bagkaldirma noktasini olusturmustur. “50.Yil
Kutlamalar1” adi altinda olusturulan sergi altyapisinda, glinlimiizde dis mekanlardaki

sanatsal heykellerin alt yapisint hazirlamistir.

Anit heykeller Cumhuriyet doneminin {irlinleridir. Heykel sanatinin Tiirkiye’deki
geemisi 1923-1946 yillar1 arasinda uygulanan anit heykeller olusturmaktadir. Anit
heykeller o donem siyasal iktidar degisikliklerini de yansitan 6rneklerdir. 1923 yili Tiirk
toplumsal yasaminda, benimsenen yeni siyasal rejim ve devrimlerle baglayan hizli bir
degisim siirecine isaret etmektedir. 1946 yili ise ¢ok partili yasama gecis ile ikinci bir
toplumsal degisim siirecinin baglangicidir. Dolayisiyla bu zaman araligi bir donem

olarak ele alinarak konu anit ile sinirlandirilmastir.



Anit Tiirk heykel sanatinda diger elemanlar kadar 6nemli bir yer olusturur. Plastik
degerler formsal karekterini olusturan yapisal bir 6zelliktir. Bu ¢alismada anitin Tiirk
heykel sanatinda ne sekilde yer buldugu incelenmistir. Plastik bir unsur olarak anitin
kullanim yontemlerinin neler oldugu Tiirk heykel sanatinda bu ydntemlerin
yansimalariin ne sekilde ortaya c¢iktigi cevaplanmaya calisilan sorulardir. Anitin ve
anitla beraber kullanilan elemanlarin Bati1 heykel sanatindaki gelisimi ile Tiirk heykel
sanatinda nasil bir yer buldugu sorular diisiindiiriir. Arastirmanin konusu ve smirlilig
anit heykel olusturmaktadir. Heykel kaynagini batidan alarak gelisim icinde yer
tutmaktadir. Figiiratif ve nonfigiiratif anit heykel olarakta goriiliir. Soyut anlatimin
hakimiyet kazandigi 20. yiizyil heykel sanatinda bir¢ok yapitin gbrsel anlatimi1 da
onemli yere sahiptir. Bu ¢alisma ayni zamanda anitin uygulanmaya baslamasindan bu
yana gecen siirede istenilen etkilerin ne derecede elde edildigini arastirmayi
amaclamaktadir. Anmit ile ilgili agiklamalar yapilarak heykelde anitsal etkinin
incelenmesi, anitin uygulanmasi, konu igeriginin kullanimi, Tiirk heykel sanatina
yansimalart arastirilmigtir. Tiirk heykel sanatinda anitin yeri ve onemi hakkinda bilgi
toplanarak dokiimanlar elde edilmistir. Farkli sanatsal anlayis ve plastik etkileri
kullanan sanatgilar lizerine odaklanilmis ve gelistirdikleri sanatsal dil incelenmistir.
Calisma ayn1 zamanda Tiirk heykel sanatinda uygulanan anit ¢esitlerine dikkat
cekmekte ve soyut cagdas uygulamalarina da deginerek plastik dil incelenip, 6zgiin

proje uygulamalarina zemin hazirlamay1 da amaglamustir.

Tez caligmast icin cagdas soyut anlayis dogrultusunda cesitli maket anit projelerin
onerileri sunulmaktadir. Taslak ¢izimler ve olusturulan maketler iizerinde anit niteligini
gozlemleyerek bu ifade canlandirilmistir. Hazirlanan maketler farkli materyal
secimlerine de uygun olarak projelendirilmistir. Cizgisel ve geometrik formlar bigim
anlayisin1 dile getirmektedir. Sekiz sayisi ¢ift degerlerde dengeyi olusturdugundan bir
anda anlik iiretim stirecinde sekiz 6zgilin proje uygulanmistir. Bu ¢alismada anit maket
projeleri 1/10 oOlgekte boyutlandirilmistir. Her biri {ic kat biiyiitiiliip sergilemek igin
heykel asamasi ahsap malzemeden calisilmistir. Celik konstriiksiyon, tas, metal,
mermer, dokiim gibi bir ¢ok cesitteki malzemelerede uygulanabilinen proje Onerileri
esastir. Proje uygulamalari i¢in mekanlar belirlenmistir. 1l icerisindeki yerleskeler tercih
edilmistir. Farkli farkli mekanlarda farkli projeler yerlestirilerek dis alana hakimiyeti

gozlenmektedir. Sekiz proje, sekiz farkli mekanda yer almaktadir. Farkli bakis agilarinin



farkindaliklarin1 heykel ve mekan olarak ortaya ¢ikarmaktir. Kent, mekan, ¢evre, alan
konseptine de deginilmistir. Uygulama asamas1 dncesinde ise ulusal ve uluslar arasi
kaynaklarda, teorik icerigi destekleyen bilgilere ulasilmistir. Arastirma kiitiiphane
calismasi ile baglamistir. Dokiimanlar kitaplar, dergiler taranarak anit heykellere iliskin
bilgiler derlenmis, sanat¢1 ve arastirmacilarin makaleleri, sempozyum kaynaklar, siireli
yayin yazilar1 arastirma konusuna yol gosterici olmustur. Kaynak taramalar1 sonucunda,
Cumhuriyet’in kurulmasi ile devletin ideolojisine uygun bir sembol olarak segilen anit
heykeller kiiltiirel ve sanatsal yansimasi iizerinde durulmustur. Anit ve anit heykel
kavramu ile birlikte anit heykel tarih¢gesinden Cumhuriyet oncesi heykel alaninda ne gibi
gelismeler oldugu, amit kavraminin Osmanli doneminden Cumbhuriyet donemine
gecirdigi degisimden s6z edilmistir. Konu kapsamina giren anit heykel kendi i¢inde
degerlendirilmistir. Heykellerin donemi igindeki yeri ve islevi siyasal, sosyal, kiiltiirel
yapiyla kentsel c¢evresi ile iligskilendirilmeye calisilmistir. Cumhuriyet donemi anit
heykelleri saptamak ve donemi i¢inde tasidigi anlami ortaya koymak amaclanir.
Calisma siire gelen donemlerinde anit heykellere bir bakis agis1 olusturmustur.
Dokiimanlar irdelenerek dogru bilgilere ulasilmis aydinlatici ve akici bir yol ¢izmistir.

Sanatcilarin sanat anlayiglar1 6rnek alinarak etkileri 6zgiin proje liretimine taginmustir.

Tiirk heykel tarihinin varolmasinda ve yasamasinda farkli ortamlarin, farkli sanatg¢ilarin,
farkli algilarin bigimsellikleri ele alinmustir. Baslicalar1 6nemli 6nciilerden Yervant
Osgan Efendi, Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Nijat Sirel, Mahir Tomruk ilk Atatiirk amt
heykelleri yapan isimlerdir. Henrich Krippel, Pietro Canonica gibi yabanci sanat¢ilarin
etkileri olmus ve Atatiirk anit heykelleri gerceklestirmigler. Tiirk heykeltraglardan Ratip
Asir Acudoglu, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Kenan Ali Yontug, Hiiseyin Gezer,
Sadi Calik, ilhan Koman, Kuzgun Acar gibi birgok isimler figiiratif ve nonfigiiratif
heykeller uygulamislardir. Figiirlii amit heykelleri Atatiirk ve zafer konular igerir. ki
kisimdan olusan tektip figiirlii anit heykellerdir. Soyut heykeller cagdas sanatsal usliipta
plastik dillerini yansitir. Yapiliglar1 yenilige agik bir ortamda her sey egitim amacl
verilmistir. Bu durumda biitiin isimler bat1 etkisindeki sanat algilayislarini yansitarak
varolmuglar. Literatiir bilgileri gorsel Orneklerle desteklenmistir. Her bir konu
icerigindeki gorsellerden en ©nemli resimleri segilerek birer ornek ile verilmistir.
Calismada ¢ok genis kullanim alani olan anit, giiniimiiz heykel sanatinda ne sekilde yer

buldugu incelenmistir. Tiirk heykel sanatinda anit yontemlerin yansimasi ne durumda



ortaya ¢iktig1, Tiirkiye’de nasil bir yer buldugu tarihi siire¢gde hangi donemlerden geg¢ip,

giinlimiize gelisi ve gelisimi aragtirmanin teorik bilgi birikimini olusturur.

Anit heykeller Atatiirk ile sembollesmistir. Cumhuriyet ile Tiirk heykel sanatinda ilk
uygulanan anitlar zafer, kurtulus, ve kahramanlik konulari i¢cermekle birlikte halkin
minnet duygusuna da gonderme yapmaktadir. Anitlarin en 6nemli 6zelligi onlarin birer
hatirlayict olarak islevlendirilmesidir. Anitlar sosyal yasamda siirekli gegmise yapilan
vurgunun da anahtarlaridir. Bu anahtarin cesitlilik gostermesi ile giinlimiize kadar

uzantilart siire gelmektedir. Yeni adimlar ve atilimlar yaratmasi da cagdas anlamda

beklentidir.

Sonucun da Tiirk heykel sanati bat1 etkisinde goriiliir. Anit kavrami onemli yer teskil
eder. Anitlar sembollestirilir. Bir tarihe, bir olaya, bir kisiye ait taniklik ederek
anitsallagir. Bir mekanin olmasi sarttir. Anitlarin en 6nemli 6zelligi 0zgiinligii ve
yuklenilen anlamidir. Anit fiziksel ¢cevrede yeralan toplumun gelecek kusaklara simge
niteliginde biraktig1 yapi olgusu da denir. Mekan ve heykel plastiginin analiz ve sentez

dogrultusunda Tiirk heykeli anit boyutuyla degerlendirilmistir.



BOLUM I
1. HEYKEL SANATI VE ANIT KAVRAMI
1.1. Anit Kavramimin Heykel Sanat1 Baglaminda Degerlendirmesi

Uygarligin temelinde tiretmek ne denli 6nem tasiyorsa saklamak, korumak benimseyip
yarina iletebilmek de o denli 6nem tasimaktadir. Ister gdcebe, ister yerlesik bir kiiltiir
olsun insanoglu biriktirir ve biriktirdigine temellenmektedir. Sanat bu birikimin en
uygun ifade edildigi alan olmustur. Heykel de bir sanat kolu olarak tarih boyunca
onemini korumustur. Heykel ile kast edilen sanat kolu hacim sanatidir. Etrafinda
dolasilabilen, elle tutulan, dokunulabilen, insanin diisiince ve imgelerinin bir sonucu
olan lic boyutlu bigime de heykel denilmektedir. Anitsal, anit niteligindeki biiylik
boyutlu yapitlardir. (Tanyeli; S6zen 2001, 11).

Heykel sanati iirlinii olarak anit, bir olayin kisinin ya da kisilerin anisina adanmis olsun
olmasin, kentsel mekanda yer alan her tiir yapit anlamindadir. Kentsel agidan anit,
kentin genel dokusu iginde diger yapilarin olusturdugu cogunluktan ayirt edilebilen
yapidir denebilir. Bu anlamda anit kentsel doku icinde karsithik yaratict bir 6ge
olmasidir. Anit, tarihsel bir 6zelligi olan biiyiilk ve 6nemli bir olayi, ulus¢a sayilan,
tarihe gecmis bir kimseyi gelecek kusaklara tasimaktir. Tarih boyunca animsatmak i¢in
yapilan ya da dikilen, gbze carpacak biiyiikliikte, simge niteliginde yapi1, yontu, gémiit,
slitun ya da benzeri bir yapit olarak tanimlanmaktadir. (Piiskiilliioglu 1995, 109).

Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi (International Council on Monuments and sites,
Icomos) ise aniti, tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai diizeyde evrensel bir degere
sahip mimari eserler, anitsal degerdeki heykeltraslik veya resim eserleri arkeolojik
nitelikteki yapilar, kitabeler, magara veya parca topluluklar1 olarak tanimlar. (Dilgerler

2008. 68). Anit, dilimize bir seyin anilmasi anlamina gelen anmak fiiline bagli olarak



girmistir. Anit, eski dilde Abide’dir. Osmanlica da ise anit, sonsuz edebi anlamia gelen
“Abid” kokiinden gelmektedir. Anitsal anlamindaki Abide, (Abidevi) sozciigii ile
isimlendirilmekte oldugu goriilmektedir. (Karaday1 2008, 68).

Anitlarin toplumdaki siyasal iktidar ya da resmi kiiltlir degisikliklerinin izlenebilecegi
kiiltiir varliklart oldugunu séylemek gerekmektedir. Bir kisi veya olayin siirekli anilmasi

i¢in dikilen biiyiik yap1 veya heykel denilir. (Anonim c.4 /1973 ; Tuglac1 1972, 102).

Heykel, Arapgadan dilimize ge¢mis, yiiksek yapi, biiyiikk yapt anlaminda bir sézciik
olmaktadir. Anlam genislemesiyle, bir varligin degisik gereglerden yapilan benzeri
anlaminda da kullanilmaya baglanmasina yontu denilmektedir. (Eyiiboglu 1991, 323).
Ifadesi ile heykeli, cesitli maddelerden kaliba dokiilerek, yontularak ya da yogrulup
pisirilerek yapilan insan, hayvan v.b bigimlerini yansitan sanat yapiti olarak da

tanimlanmaktadir. (Piskiilliioglu 1995, 746 ; Osma 2008, 15).

Heykel terim olarak, estetik yasanti olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesnelerdir.
Heykel sdzcligli bu amaci giiden her biiyiikliikteki hangi malzeme ve teknigi kulanilirsa,
kullanilsin tim yapitlarin genel adidir. Temelinde heykelin anlamina kavusmasi
mekanla iligki kurmasiyla ilgilidir. Ag¢ik veya kapali bir mekani1 doldurmak,
anlamlandirmak islevindedir. Bir iiretim tiirii, bir sanat dalidir, sézel dilin yeterli
olmadigi, gecerli olmadigi yerde, gorsel kosullara kendine 6zgii olanaklara ve maddenin
Ozelliklerine dayanarak, ¢ogu kez dondurulmus bir zaman diliminde, sinirsiz zamana

uyabilen, 6zgiin, gelismis bir iletisim aracidir. (Germaner 1986, 66).

Heykel dalinin kuskusuzca en giic yanini anitlar olusturmaktadir. Bir anitta heykel
bulunmakla birlikte, anit yalnizca bir heykel ya da heykeller, algak kabartmalar, gereg
ve teknik yogrulma da degildir. Bunun yani sira anit bir uyum, uyumlar bileskesi
olmakla birlikte, bir gosterisin anlatimidir da denilmektedir. Bagka bir deyisle anit, bir
gosterisin nedenleri acik ya da gizlenmis, simgelenmis, heykel olanaklarinin diger
Ogelerle birlestirilmis bir tek ulastirilma sonucu olmaktadir. Her yaratmanin, iiretmenin
bir yer, mekan, istegi anit icin s6z konusu olacagina gore, anit bulundugu alani, yeni
olugmaktaki yeri i¢in adina kosullanmis olmaktadir. Kaniya goére Elibal, heykel ustasi

Zihtii Miiridoglu’nun bu konudaki goriislerini sdyle aktarmaktadir;



“Abidenin, anitin bulundugu meydan alani, miimkiin oldugu kadar doldurmasi, hatta ezmesi
lazimdir. Yalniz biiylikligi cesamet bakimindan diisiiniilmemelidir. Bir ¢ok abideler, anitlar,
bulunduklari alanlar meydanla uygun biiyiikliikte oldugu halde gbze pek de goriinmezler...
Biiyiikligi ifadesi, Misirlinin Hititlinin yaptig1 gibi anit1 abideli kiit durumunda gosterebilmekle
kabildir. Hacimler, formlar ve bigimler ne denli birbirine baglanir, ne denli basitlestirilirse anit o
denli fazla biiyiir, bulundugu alani doldurur ve tagirir...

“Anitciligin (Abideciligin) diger gii¢ bir yani da, isin biraz da edebiyat tarafini gbz Oniinde
bulundurmak zorunlulugudur. Baz1 heykeltraglar bundan kurtulmak icin anit1 ikiye ayirmislardir.
Bir kismu iist tarafta alegorik remz, dolaylama, benzetme, olarak kendi isteklerini yapmuslar, isin
edebiyat yanini da kaide de kiiciik algak kabartmalarla gostererek miimkiin oldugu kadar kiitle
icinde eritmeye ¢alismislardir. Diger bir kismi da, 6zellikle Bourdelle gergegi tiimiiyle atarak,

biitiin anlatim1 alegorik olarak yaratmiglardir. Bunlarin disindaki akademik heykeltraglar olaylart

oldugu gibi anlatmak, anlatima katmak igin ¢ahgmislardir...” (1973, 318).

Anmit heykel diisiincesi genellikle figiiratif heykellerle 6zdeslestirilmistir. Yener bu

konudaki agiklayici goriisiinii su sekilde nakleder ;

“Yap1 ya da kentsel dlgek acisindan bir tanimlama dgesi olan anitlar, tasidiklar
anlam cergevesinde ele alindiklarinda ise, halkin bellegine yerlestirilmek istenilen
degerle incelenmelidir. Bu degerler ulusal benlik ve kimligi uyarici askeri ya da
siyasi bir kahramana ait iken, kimi zaman kisiden ¢ok olaya dayanan degisim ve

doniistimleri 6n plana ¢ikarici nitelik tasimaktadir.” (2001, 5).

Anitin amaci, toplumlar ve uluslar i¢in 6nemli bir olayi, kisiyi, an1 veya olguyu
yasatmay1, hatirlatmayi, tarihsel bir donemin amisin1 canli tutmayr amaclayan
yapitlardir. Anitsalligin tek kosulu devasa olmasi degildir. Bir aniti anit yapan en
onemli ozelligi, hatirlayict ve hatirlatici islevinde olmasidir. Anitlar sosyal yasamda
siirekli ge¢mise yapilan vurgununda anahtarlaridir. Anitsallik bir biitiinliigii anlatir.
Teknige ve boyuta indirgenemeyen bir konudur. Teknigin kendisi tek basina aniti anit
yapmaz konusu ve igerigi de anlam katmaktadir. Heykel, heykelsi diisiincenin bir
ifadesidir. Heykelin dis mekana ¢ikmasiyla degisen en dnemli nedeni boyuttur. Mimari

yapiyla yarisabilecek boyutta heykeller varolmaktadir.

Anit kavraminin tarihsel silire¢ igerisinde gelisimi, ifadesinde ise, insanoglunun
animsatma geregini duydugu ilk sey oliiler olmustur. Ilk mezar anitlarindan baslayarak,

insanlar gelecege yonelik mesaj vermek istemislerdir. (Kuban 1973, 5-6).



Tarih boyunca, ilk anit heykel 6rnekleri ilk medeniyetler merkezi olan Mezopotamya’da
Stimer, Akad, Asur ve Babil’de karsimiza ¢ikar. Sonrasinda Antik Misir’da heykel
sanatinin ilk 6rnekleri firavun ve tanri heykelleri, obeliskler, dikilitag ve rolyefler olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Diinya da ilk kez hiikiimdarlarin athi heykelleri Roma doneminde
yapilmis ve acik alanda sergilenmistir. Topluma acik alanlara anit dikme gelenegi ise,
Yunan uygarliginin klasik, doneminde baslamaktadir. Klasik Yunan doneminde ve
Helenistik donemde agoralar, tapinaklar, tiyatrolar gibi alan ve yapilara konulan anit
heykeller, dini, sosyal ya da politik iglevlere sahip objeler olmaktadir. Roma doneminde
imparatoru siitun iizerinde, ayakta veya at tizerinde gosteren heykeller kamu alanlarina

dikilmekte oldugu bilinmektedir. (Yenice; Diilgerler 2008, 68).

Bizans doneminde de Roma geleneginin devami olarak, imparatorlarin anit heykelleri
forumlara yerlestirilmistir. Avrupa’da Ronesans ile birlikte atli heykel eserler yeniden
ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Bu donemde imparatorlar disinda 6nemli kisilerin
heykellerinin yapilmasina da baslanmistir. Bu anitlar resmi ya da kamusal yararliliklar

gosteren onemli kigilerin anisina dikiliyor olmaktadir. (Osma 1998, 16).

16. ylizy1l ortalarindan itibaren anit heykeller, anitlar i¢in diizenlenen 6zel meydanlara
dikilmeye baslanmistir. Athi anit heykeller, Ronesans’ta da otoritenin ve kaliciligin
simgesi olarak degerlendirilmektedir. Ronesans’tan sonra atli anit heykel anlayig1 tiim
Avrupa’ya yayilmis olmaktadir. Barok déoneminde de Fransa krallar1 kendi heykellerini

yaptirmiglardir ifadesi dile geldigi goriilmektedir. (Osma 2003, 16-17).

17. ylizy1l ve 18. yiizyll da heykeller kiliselerde, zafer taklarinda, katedrallerde,
kraliyetler ve aristotatik hanelerde, mitolojik, dini konularla mimari yapilarla figiirlii

yontular kullanilmistir.

19. ylizy1l ortalarindan itibaren tarihi linii olan kisilerin anisina anitlar yapilmaya
baslanmistir. Fransa’da ihtilal ile birlikte 6zgiirliikk, kardeslik, esitlik gibi kavramlar
kamu heykellerinin konusunu olusturmaktadir. (Karaday1; Diilgerler 2008, 68).

19. ylizy1l sonrasinda Avrupa sanat akimlarinda heykel, neoklasizm (yeni klasikg¢ilik),
barok ve rokoko akimina tepki olarak ¢ikmistir. Romantizm Fransiz devrimi gibi
toplumu degisime ugratacak 6nemli toplumsal olaylara sahne olmustur. Realizm

(gergekeilik) Avrupa sanatina Ronesans ile giren bu anlayis 20. ylizyil basina kadar



etkilerini siirmiis giinliik yasami konu alir. Empresyonizm (izlenimcilik) Fransada ¢ikan
anlik konular isler, 151k 6nemlidir. Ekspresyonizm (disavurumculuk) 20. yiizyil baslari
cagin psikolojik politik ve dinsel sorunlarini yasamin dramini dile getirir, vs. bunun gibi

Avrupa akimlarindan sanat anlayislari yansitilmistir.

Avrupa da ¢agin ve uluslarin 6nemli kisileriyle ilgili heykellerin meydana konulmasi bir
devlet gorevi olarak benimsenmektedir. Aguste Rodin ilk kez Fransa da Calais kentinde
yasanan bir olay1 anit olarak tasarlamis, Calais Esraflar1 adli tinlii anit1 6rnektir. Buzul
cagindan itibaren farkli bicimlerde heykel uygulamalar1 goriilmektedir. Daha ¢ok
figtiratiftir, heykellerin estetik yonleri disinda, dini ve sembolik amagla olusturulmustur.
Avrupa akimlarinda bireysel soyutlamalara yonelimler, gorkemliligin agirligindan
cikarak mimari yapilarin disinda genis alanlarda da modern yap1 ve heykeller
goriilmektedir. Dile gelen biitlin anlatimin nedeninde topluma acik alanlara anit heykel
dikme gelenegi tiim diinya iilkelerinde belirli zaman ve donemlerde, konu ve duruma,

kisilere ve olaylara yonelik ¢ikmis olmasini belirtmektir.

Gegmis siirec igerisinde degerleri onemli olan Tiirkiye’deki anit heykel uzantis1 nasil
varligini siire gelmektedir. Degeri, 6nemi, destegi ve gelisimi mutlaka emek karsiliginda
olugsmus olmaktadir. Ac¢iliminda hangi déonem ve kimler tarafindan etkisini gostermis
olmasi dile getirilmektedir. Baslangicinda heykel sanatinin gelisim etkisi ve giinlimiize
kadar gelen siire i¢inde varligin1 sunma sekli ifadesi de edilmektedir. (Diilgerler; Yenice

2008 69).

Tiirkiye’de anit heykel uygulamalarinin degerlendirilmesine bakacak olunursa, sdyle
degerlendirmek gerekmektedir. Anit plastiginin ulusal amaglara doniik bir bi¢imde
gerceklesmesi Cumhuriyet’in ilanindan sonradir. Anit plastiginde Avrupa etkileri
Oziimsenerek bu alanda da bir sentez olgusuna ulasilmak istenen cabalardan s6z

edilmektedir.

Anit heykel fikri temsilciligi Bati’ya ait goriiliir. Tiirkiye’de anit heykel kahramanlik ve
kurtulus konularinda, liderleri anma adiyla ¢ikmaktadir, sembolik olarak
simgelesmektedir. Yabanci sanatcilarin gelisiyle uygulamalarinda Avrupa etkilerini
yansittig1 izlenimi goriilmektedir. Tiirkiye’de batiya sanatcilar gonderilmesi egitim

amagli yetistirilmek iizere bilgi akisini saglamaktir. Tiirkiye’de glinlimiizde yetigmis
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sanatcilar varolmaktadir. Yapilan anit heykellerin, sanatcis1 ve sanati ile acik alanda
mekanla bagdastirilmasi fikri anlatim nedenidir.

Anit heykelciligini, konu ve alan sinirlarinin disinda diisiinmeme saplantisindan
styrilmali ve sanatginin yaratici, dinamik olusumlarini hayata gegirecek 06zgilin anit
yaklagimlarima olanak tanimmmalidir. Bir yaklasim sonucu, Atatiirk anitlarindaki kati
formel tutumlarin, 6zgilin yorumlara agilabilmesi de buna bagli olmaktadir. Atatiirk
anit¢iliginda bugiin bile yabanci sanatci izlerinin 1920’lerde baslatmis oldugu cizgiyi
asamamis olmanin nedenleri lizerinde diisiinmek i¢in ge¢ kalmis sayilinmamaktadir.

(Ozsezgin 1986, 66).

Anitlarda heykellerin anlattiklar1 olayr veya kisiyi fazla zorlamalarla yansitmaya
caligmalari, asil verilmek istenenin yok olmasina neden olmaktadir. Bulundugu ¢evre ile
ilintisi anlatim giicii yetersiz olabilmektedir. Oysa anit, iginde bulundugu ¢aga uygun,
cevresine belirli bir olay ya da kisiyi siirekli animsatmak ve yasatmak i¢in yapilmalidir

ifadesi de dile getirilmektedir. (Diilgerler; Yenice 2008, 70).

Tiirkiye’de heykel sanatinin kabullenilmesinde Cumhuriyet rejiminin g¢agdaslasma
programinda anitlara ideolojik gorev yiliklemesi s6z konusudur. Cumhuriyet Halk
Firkasi’nin Cumhuriyetcilik, Milliyetgilik, Halk¢ilik, Devletgilik, Laiklik ve Inkilapgilik
olarak belirledigi ilkelerin, Tiirk tarihi, milli kiiltlir, ilmi hareket tasasinin ig¢inde
gorsellestirilmesinde ve kamuya benimsetilmesinde 6nemli unsurlardan biri de anit¢ilik

hareketi olmustur ifadesi dile gelmektedir. (Karaday1 2008, 70).

1935 yilinda yayimlanan Cumhuriyet Halk Partisi programinin 49. maddesinde, devletin
bir devrim miizesi kurmay1 planladigi, miizenin halka devrim diisiince ve duygusunu
asilamak icin etkin bir ara¢ olarak kullanilacagi da agikca dile getirilmis olmaktadir.
Miize ve sergi subesi i¢ginde yer alan sergiler grubunun gorevleri arasinda gerek Halkevi
bolgelerinde gerek yurdun cesitli yerlerinde ressamlar, heykeltraglar, mimarlar ve
digerlerinin yapitlarini halka tanitmak da olduklari ifadesi edilir. (Adal 1936, 17 ; Yasa
Yaman 2002, 155-156).

Cumhuriyet Tiirkiye’sinde kent mekanlarinda uygulanan ilk anit heykeller, bu konuda

yetismis, deneyimli Tiirk heykelcisi olmadigi ve gerekli teknik alt kadronun
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bulunmayis1 gibi gerekgelerle yabanci heykelcilere siparisler edilmis oldugu

bilinmektedir. (Gezer 1984, 19).

Turkligiin ulus devlet anlayisinin, c¢agdashigin ve laikligin gostergesi haline
dontigsmiislerdir. Atatiirk heykelleri genellikle kentin merkezinde ve kamunun
alanlarinda anitsallasmaktadir. Erken Cumhuriyet doneminde anitlar1 gergeklestiren
yabanci heykeltraglar, Pietro Canonica, Heinrich Krippel, Anton Hanak, Josef Thorak
ve Rudolf Belling olmaktadir. Tiirkiye’deki uygulamalarin biiylik bir boliimiinii yapmis
olduklar1 bilinmektedir. Kenan Ali Yontug, Nijat Sirel, Mehmet Mahir Tomruk, Ali
Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Hakki Atamulu, Sabiha Ziya Bengiitas,
Ratip Asir Acudoglu, Hiiseyin Anka Ozkan, vs. olarak siralanmakta olan bir ¢cok Tiirk
sanat¢ilarin, Avrupa’li sanatgilarinin  Kurtulus Savast ve Devrimlerin  ruhunu
anlayamayacagi saviyla baslattiklar1 tartismadan galip c¢iktiklar1 ve anit uygulamalari

yapmaya olanak bulduklar1 anlasilmaktadir ifadesi edilir. (Yasa Yaman 2002, 157).

Cumhuriyet’in ilk kusak sanat¢ilar arasinda anilan Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara
1950 yili sonrasinda akademideki heykel egitimini yonlendirdikleri bilinmektedir.
Heykel egitimini yenilestirmelerine, soyut anlatimlara olanak tanimalarina kargin anit
uygulamalarinda figiiratif ve anlatimci tavirlarini siirdiirmiislerdir. Bu ikilemli durus
genel olarak Tiirkiye’deki sanatcilarin anit ve heykel calismalar1 arasindaki ayriminda

bir gdstergesi niteligindedir anlatimi ifadelendirilir. (Yasa Yaman 2002, 169).

Giirdal Duyar’in 1965 tarihli Usak Atatiirk heykeli ile baglayan kaliplardan styrilmus,
kaidelerinden ayrilmis, Atatiirk heykellerini Sadi Calik’in 6grencisi Mehmet Aksoy’un,
Rahmi Aksungur’un heykelleriyle artik anit heykel hem o baslangictaki milli sanat
sOylemi ile ortlisiiyor hem de ¢agdas estetikle ve Cumhuriyet ideolojisiyle de oOrtiistligii
goriilmektedir. Tamer Basoglu'nun elestirilere hedef olan Besiktas’taki 75. yil
Aniti’nda, plastik estetigi olarak acaba bir geri donligmii varmi izlenimi goriilmektedir.

(Pelvanoglu 2007, 290).

Tiirkiye Cumhuriyet’i Devleti bu uygulama ile resmi kiiltiir politikas1 ve ideolojisine
de uygun olarak cagdasligin sembolii olan uygar toplumlarin anitlarina benzeyen ve
ulusal bilinci pekistirmeye yarayacak anit heykelleri toplumun giinlilk yasamina

yerlestirmis olmaktadir. (Osma 2003, 22).
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Anit heykellerin her seyden Once biiyiikliikleri, etkileyici yonleriyle kavradiklari
gercektir ki biiyiiklik anitsalligin goriiniirdeki 6zelligidir. Heykel sanatinin ilk sanatgi
kusagi icin gecerli olan yaklasim bi¢ciminin daha ¢ok yeni devlet ideallerinin,
Cumhuriyet felsefesinin ve kurucunun gii¢lii kisiligini yansitmaya yonelik oldugunu
amtin organik yapisiyla bir arada ele almanin amaglandig1 goriilmektedir. ilk sanatgi
kusaklarmin bir tiir 6nemi ve kalip olarak gergeklestirdikleri espri bugiiniin Atatiirk
heykelleri i¢in degismez model olarak gecerliligini korumaktadir. Anit heykelciliginde
Atatiirk figiirinii merkez kabul ederek diisiinsel ya da simgesel olusumlar1 bu merkez
figlirlin ¢evresine yayma egilimleri anit heykelciligimizin prototip sayilabilecek bir
yaklagimidir. Oysa ortaya konulan isleri bu tiir anlatim olanaklarini, 6zgiin ifade
bigimlerini yansitmaktan bir hayli uzak oldugu kanaat edilmektedir. (Tural; Yener
2001, 5).

Anit heykellerin kentlere uygulanmasinda, mekan, kent, c¢evre, alan sorununu da

beraberinde getirmektedir.

1.2. Anit Heykel Plastiginin,Mekan,Kent,CevreVeAlan Acisindan Degerlendirmesi

Heykel sanatinda plastik, sanatsal bir ¢alisma sonucu olusturulmus ii¢ boyutlu bigim
degeri ve sanat lriinleri icerir. Plastisite, plastik deger anlamindadir. Bir maddenin
kolayca tasiyabilecegi iic boyutlu bi¢cim verilebilme niteligidir. Bir objenin tasidigi
estetik deger yada bigimlendirilme becerisinin timiidir. Plastik deger, estetikle
ilintilidir. (Tanyeli; S6zen 2001, 192).

Heykelle estetik bagdastigina gore, bulundugu zemini, temas ettigi yeri ile arasindaki
diyalog iliskisi 6nem kazandigi vurgulanmaktadir. Bunu da olusturacagi peyzaji plani

ve faktorleriyle hayat bulacagini tanimlarla iletmektedir.

1.2.1. Mekan Tanim

Mekan, uzayin simirlanmig pargasina denilmektedir. Mekdn bir mimari iiriiniin
vazgecilmez tek niteligi, temel kosuludur. Mekan bir {iriiniin dordiincii boyutudur.
Mekan i¢ ve dis olarak s6zedilmektedir. Bir yapiy1 {i¢ boyutlu bir kitle olmaktan ¢ikaran
Ozellik bir mekana sahip olmasidir. Yapi en boy ve yiiksekligin Otesinde bireyin

devingenliginden kaynaklanan anlik yasantilarla edinilen bir mekan boyutu
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kazanmaktadir. Mekan boyutu devingenlik yaratma niteligi kilmaktadir. (Sozen;
Tanyeli 2001, 157). Genis bir ¢erceve ile insani ¢evreden belli bir dl¢iide ayiran ve
icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve sinirlar1 gdzlemciler tarafindan
algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanir. Mekan degisken bir unsur olmaktadir.

Nesnelere ve yapiya gore anlam kazanmaktadir.

1.2.2. Kent Tanimi

Kent, niifusun c¢ogu ticaret sanayi ya da yonetimle ilgili islerle ugrasan, tarimsal
etkinliklerin olmadig1 yerlesim alanina denmektedir. Siirekli gelisme i¢inde bulunan
toplumun, yerlesme, barinma, gidis, gelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi
gereksinmelerinin karsilandigr koylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve
kiigiik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimidir. Kent meta ve hizmetlerin
tiretim degisimi i¢in Orgilitlenmis bir aragtir. Kent kiiltiirel 6gelere agirlik vermesi

bakimindan, sosyo ekonomik agidan yapilmis toplumun bir pargasidir.

Kent, uygarlik iiriinlerini toplamak ve iletmek i¢in 6zel olarak donatilmig maksimum
hizmetin, minimum alanda sunulmasi i¢in yeterince yogunlastiriimasidir. Toplumun
degisen gereksinmelerine biiyiimenin getirdigi daha karmasik bigimlere ve yigilan
toplumsal mirasa yer saglayabilecek sekilde genisleyebilen bir striiktiirdiir. (S6zen;

Tanyeli 2001, 128).

1.2.3. Cevre Tanmim

Cevre, insanlarin siirekli yasadiklar1 yere denir. Insanlarm ve diger canlilarm yasama
ortamini olusturan hava, su, topraktir. Bunlarin i¢indeki bazi alanlar c¢evreyi
olusturmaktadirlar.Nesneler ve mimari yapilarda ¢evre olgusunu goriiniir kilan objelerle
anlamlanmaktadir. (http://www.sozlukbilgiportali.com) Cevre belli bir yasam ortaminda
fiziksel, kimyasal ve biyolojik faktorlerin biitiiniidiir. Organizmalarin canli, cansiz
varliklar arasindaki iliskisi c¢evresidir. Cevre mekansal boyutlara gore ele alinmasi
durumunda cografi simirlar 6nem kazanir. Yerel, bolgesel kiiresel, ulusal ve
uluslararasina uzanan mekan boyutlarda diisiiniilmektedir. Toplumsal ve fiziksel ¢evre

birbirini tamamlayan iki kavramdir. (Karaaslan 1993, 457).
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1.2.4. Alan Tanimi

Alan, diiz a¢ik ve genis yer, meydan, saha, arazi olarak tanimlanmaktadir. Fiziki i¢inde
bir takim kuvvet ¢izgilerinin yayilmis bulundugu varsayilan uzay parcasidir. insanlarin
dinlendikleri, yasama olgularin1 daim ettikleri ¢esitli bitki ortiileri ile kaplh yer, kapsam,
siir, yilizey olarak adlandirilmaktadir. Biliylik boyutlu nesneleri, mimari yapilari

tasidiklar1 kisim boliime de denilmektedir. (http://www.sozlukbilgiportali.com)

Tanimlan ifade ederek, boyle bir sorunsala deginildi, ¢iinkii biiyilk boyutlu sanatsal

tasarimlar dis mekanda insa etme gorevi bulmaktadir.

1.3. Sehir Tasarimi I¢cinde Amit Heykel Algisi

D1s mekanda heykel ile tasarimin kurdugu diyalog énemlidir. Ciinkii sehirlerde kimlik
olusturmak, yapilan bireysel giiciin yansittig1 hacim olgusunu adlandirmaktir. Bir tilkeyi

sanati mimari yapilari ve her tiirlii nesnel olgular1 var etmektedir. ( Oztiirk 2003, 458).

D1s mekan heykelciliginde amag mekan1 zenginlestirmek, insanlara gorsel ve yasantisal
yararlar saglamak oldugu gozlenmektedir. Form, renk, tekstiir gibi unsurlar insanlari
bilingsiz olarak etkiler ve ¢agrisimlar yaratmaktadir, bu da heykelin estetik boyutu ile
ilgili olmaktadir. Dogru secilmis ve yerlestirilmis olan bir eser yerinde ilgi goriir. Gorsel
olarak kent dokusunda &nemli islevlere sahip olan kentsel mekanlar, toplumsal ve
kisisel yonden bir kiiltiir tirtintidiir. Sadece uygulanan sanat eseri yoluyla degil, mekanin
tiim estetik elemanlari, kent mobilyalari, sokak lambalari, park, meydan saati, isaret ve
reklam levhalar1 gibi gorsel c¢evrenin Onemli estetik unsurlarinin olusturdugu
kompozisyonla da miimkiindiir. Kentsel mekanlarda heykel, mimari yap1 ve peyzaj

arasinda bir etkilesimin var oldugu goriilmektedir.

Heykel peyzaj tasarimi ve mimari tasarimla birlikte olugturulmali ve yerlestirilmelidir.
Kentsel mekanlar dahi peyzaj donati elemanlar1 sadece renkli ve desenli déseme
kaplamalar1 ¢esmeler, havuzlar, merdivenler, rampalar ve kent mobilyalarindan
olugmazlar. Heykelin araci bosluk ve kitle oldugundan mekéanla direk iligkisi s6z
konusu olmaktadir. Mekéanla iligkisi acisindan heykel yerlestirilirken konusu, sosyo,

kiiltiirel kabul edilebilirligi, hacmi, formu, malzemesi ve fonu dikkate alinmas1 gereken
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konulardir. Kentsel ortamda kimi zaman bir mimari yapida heykel 6zelligi
kazanabilmektedir. Bu yapi, ¢evresindeki benzer ¢ogunluktan farkli fiziksel 6zellikleri
ile ayirt edilebilen, bir yapidir. Ornek verilirse, Anitkabir, Atakule, Saat kulesi, Kiz
kulesi, Canakkale Sehitligi gibi yapilar goriilmektedir. Benzer olarak bir heykelde

mimari 6zellik tasiyabilmektedir.

Her mimari mekan uzaym devamliliginda bir kesinti meydana getirmektedir. Kent
mobilyalar1 sadece dekoratif ve anitsal amacla kullanilmayip sehir mekanlarinin
sinirlarini belirlemektedir. Kullanilan tarihi veya ekolojik objeler seklinde de karsimiza

cikmaktadir. (Ertiirk 2003, 415).

Bir mimari yapida bulunmas gereken ii¢ 6nemli kriterden bahsedilmektedir. Islevsellik,
saglamlik, giizellik mevcudu teskil etmektedir. Icerisinde gezilip dolasilabilecek farkli
mekansal dzellikler olusturan heykeller olabilmektedir. (Oztiirk 2003, 459).

Kamusal mekéanlar, toplumun kullaniomina agik olan kentsel mekanlar seklinde
belirlenerek ve toplum i¢in planlanan, toplumun yararlandig: alanlar teskil etmektedir.
Kent mekanlarinda kentsel tasarim, anitsal g¢alismalar genellikle kamu alanlarina
yonelik olarak gelistirilmektedir. Kent icinde genel olarak kullanilan kamu mekani
icinde ¢esitli gereksinimlere gore farkli niteliklerde, formlarda olusturulan binalar,
sokaklar, yapitlar, anitlar, cesmeler, meydanlar, kuleler, yesil alanlar olarak yapilanmis
ve yapilanmamig birimleri olusturmaktadirlar. Dis mekanlar, kentsel mekan birimleri
caddeler, meydanlar, yasadigimiz kentlerin ve ait oldugumuz toplumun aynasidirlar.
Mekéanlar toplumun kiiltliriinii ve yasam diizeyini yansitmaktadirlar. Kentin kimligi

hakkinda bilgi vermektedirler. (Kirzioglu; Giil; Tiirk 2003, 631-632).

Kentlerimizi olusturan fiziksel c¢evrenin temelini meydana getiren Tirk sehircilik
hareketlerinin kdkeni Osmanlilara dayanmakta oldugu bilinmektedir. Osmanl
imparatorlugunun kurulusundan Tanzimat’a kadar olan donemde imar ve fiziksel ¢evre
diizenlemesine iliskin herhangi bir politika gelistirilmedigi de goriilmektedir. Bir
anlamda kentlesme hiz1 heniiz diisiikte olsa, kentlesme olgusunun gogebe hayattan,
yerlesik hayata bagladigi goriilmektedir. Bu kentlesme, kentlesememe ikilemini
yasarken tarih sahnesinden silinen Osmanli imparatorlugu, tiim sorunlar1 yaninda bu

temel sorunu da yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’ine birakmistir. Tanzimat’tan,
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Cumhuriyet’e kadar olan dénemde, 19. ylizyildan baslayarak tiim diinya da gelisen
ulusculuk hareketlerine kosut olarak iilkemizde de kanunlar giliclenmis ve bunun

mimarliktaki yansimalar1 goriillmeye baglanmigtir.

Kentlerdeki anitlar, abideler, tarihi yapilar, sehitlikler gibi sanatsal ve mimari yapitlarin

Onemi kadar ¢evresi alani, mekan tasarimi da anlam kazanmaktadir.

Tirkiye’de heykel 6zlinde bir ulusal kimlik kurgusu etrafinda sekillenen gelisen bir olgu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Anitlarin sadece heykel olarak tasarlanmasi degil, onlerinde
insan topluluklarinin toplanacagi goz onilinde bulundurularak c¢evre diizenlemeleri de

yapilmistir. (Algan;Yiice 2005, 92).

Diizensiz kentlesme sonucunda kentlerin kimligine dair mimari ve sanatsal dgelerde
kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Aslinda bu durum Tiirkiye’deki kentlerin yasamakta
oldugu bir Kkiiltiirel kimlik sorunu olarak ¢ikabilmektedir. Giinlimiizde c¢evre
diizenlemesinin dogru yapilmamasi ve ¢arpik kentlesme neticesinde kentin siliietinde

kolay bir sekilde algilanamamaktadir. (Demirarslan 2005, 93).

Anitlarin estetik kaygidan ziyade halka ilettigi mesajin anlami ve Onemi kadar,
konumlandirilan yer, alan, ¢evre, mekdnda Onem kazanmaktadir. Mimari yapilari,
peyzaj tasarimi, kentsel konum, fiziki dgelerde deger gormekte oldugu izlenmektedir.
Mekan, cevre, heykel anit iliskilendirilirse, tarih boyunca heykel farkli amaglarla
olusturulmus, her donem agik alanda farkli bigimlerde yer almistir.Figiiratif ve non
figiiratif seklindedir. (Oztiirk 2005, 193). Anitlar sunulmus mekéanlara sonradan
yerlestirildigi gibi ¢ogu zaman mekan, yer, alan hi¢ goriilmeden ve siparis usulii ile de

yapilabilinmektedir. (Kurtaslan 2005, 206).

Heykel, anit kentsel yasamda en kolay algilanabilen sanat dallarindandir. Agik alan,
kamusal sanatin galeri sanatindan farkli olmasi, insanlarin heykeli galerilerde oldugu
gibi segerek degil sunulmus olarak algilayabilmesi, heykeli bulundugu mekanla ve

insanlarla basarili diyalogunu gerektirmektedir. (Kurtaslan 2005, 214-217).

Heykelin tasarimi ve acik alana yerlestirilmesi siireci kentsel tasarim siirecinden

bagimsiz degildir. Heykel gevresi ile olan fiziksel ve toplumsal iligkileri, tasarim ilkeleri



17

baglaminda yerlestirilmelidir. Ancak heykel bu sekilde kentsel ¢evre, alan ve
mekanlarin olusumuna ve kentsel yasam kalitesinin yiikseltilmesine katkida
bulunabilecektir. Heykelin olusumu i¢in heykeltraglik mekan ve plastigin sentezidir.
Sehir tasarimi iginde anit heykel algisinda sehirlerin analizi, yapisi, mekanlarinin estetik

goriintiisi, plastik algilayis sentezi de kente deger katmaktadir.



BOLUM 11
2. TURK ANIT HEYKELi VE HEYKELTRASLARI
2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk (Anit) Heykel Sanati

Tiirk heykel sanatinin kokleri Orta Asya’ya Islamiyet 6ncesine uzandirabilinir. Goktiirk
Hakani Kiiltigin’in portresi, bir kahramanin maglup ettigi diisman1 simgeleyen yontu
ornekleri, Orhun Kitabeleri, bu kavimlerden giinlimiize kalan anitlar arasinda
olmaktadir. Uzerinde yazitlarin yer aldigi tas anitlar ve mezar taslar1 balballar
bulundugunu da gdostermektedir. Tastan insan big¢imli heykeller, 6liiniin hatirasini
yasatan mezar taslari, amit ve anitsallik olarak anlam kazanmaktadir. (Ogel 1984, 131-

136 ; Osma 2003, 18).

Uygurlarda da anitlar daha ¢ok Budizm etkisindeki dini yapilar olarak bilinmektedir.
Tapinaklar yani Stupalar, Buda heykelleri ile donatilmistir. Karahanli, Gazneli, Biiytlik
Selcuklular, Anadolu Selguklu doneminde birbirinden ilging mezar anitlarinda heykel

yerini almistir. (S6zen 1973, 7).

Anadolu’da Selguklu ve Beylikler doneminde 11. yiizyildan itibaren Diyarbakir ve
Konya gibi kentlerin iinlii kale kapilari, ilging kdseleri, insan ve hayvan kabartmalari ile
zenginlestirilmistir. Osmanli doneminde ise, anitsal yapilarla, ilging tiirbelerle
karsilagilmasina ragmen, Selguklu ve Beylikler doneminin insan, hayvan, kus vb.
figiirlii kale kapilari, mezar taslar1 giderek azalmis soyut anlamli tas isciligi 6nem

kazanmis olmaktadir.

Osmanlilar kendilerinden onceki uygarliklara ait heykel ve kabartmalari, ortadan
kaldirmamislardir. Nitekim Antik ve Hiristiyan kiiltiirlere kars1 saygili tutumu ile
taninan Fatih Sultan Mehmet Istanbul’un alinmasinda Bizans mirasma sahip ¢ikmus

olmaktadir. Altin kapidaki kabartmalari, Sultanahmet Meydan’indaki Theodosius



19

Anrtin1 ve Yilanli Siitun’u korumustur. Yalnizca Dogu Roma Imparatorlugunun simgesi

olan Justinianus heykelini kaldirtmistir, ifadesi dile gelmektedir. (Renda 2002, 139).

18. ylizyll Osmanli mimarligina Batinin barok ve rokoko iisluplarindan c¢izgiler
girerken tas bezemeleri boyutlandirarak, geleneksel motifleri kabartma heykellere
doniistiiriilmiistiir. Ornegin, Lale Devri’nde yaptirilan 3. Ahmet ve Tophane ¢esmeleri
adeta birer meydan heykeli goriintiisiindedir. Artik tas yontuculugu, heykelci ustaligina
doniismektedir. Ozellikle 3.Selim ve 2.Mahmut déneminde dikilen nisan taslarindan da
sz etmek gerekmektedir. Padisahlarin atis yaptig1 yerlere dikilen bu taslarin tizerinde
tarih kitabelerinin yani sira donemin {nlii sairlerinin yazdigi 6vgiilii dizeler yer
almaktadir. Acibadem, Okmeydani, Thlamur, Nisantas1 gibi semtlerde bulunan bu
taglarin yazitlarindaki ince hat, iist kisimlarini bezeyen girland celenk gibi motifler,
bitkisel bezemeler, bu taglar1 birer anit goriiniimiine biirlindiirmektedir. (Ayanoglu

1974, 82-83).

Yazith taslara bir baska ornekte, 1733 Osmanli Rus Ittifakin1 simgeleyen Hiinkar
Iskelesi Antlasmasi1 anisina, Beykoz’a dikilen tas olmaktadir. 1. Diinya Savasina kadar
yerinde duran bu tasin bir yliziinde ayni zamanda sair olan Pertev Pasa’nin Ruslari
oviici sozleri, 6teki yliziinde ise, ayni metnin Ruscasi yer almis oldugu goriilmektedir.

(Sehsuvaroglu 1953, 63).

Kuskusuz bat1 anlaminda bir heykel ve anit heykel sanatindan s6z etmek i¢in Tanzimat’1
beklemek gerekmektedir. Ciinkii Osmanli Imparatorlugunda resmi anit ve heykel
siparisleri ger¢eklesecektir. Buna gore, Tanzimat yoneticileri, Avrupa’da dnemli siyasal
olaylarin ve zaferlerin anisina anitlar dikildigini 6grenmislerdir. Nitekim 1839 Tanzimat
ilaninin ardindan Giilhane Park’ina bir adalet tas1 dikilmesi, Beyazit Meydanina, {izerine
Giilhane Hatt1 Serifi’nin tiim metninin yazilacagi bir anit yapimi planlanmistir, ancak

gerceklesememistir. (Renda 2002, 140).

Osmanli anitsallig1 i¢inde ise yana soyut sematik nitelikte geometrik kiitle plastigi,
mezar taglari, cesme yapilar1 ve bezemeleri Orneklerde 6zgiin bir uygulama alani
bulmaktadir. Bu agidan bakildiginda ise 19. ylizyil i¢inde yaptirildigi evvelce belirtilen
Ath Abdiilaziz heykelinin, Avrupa geleneklerini animsatan bir anit diisiincesine bagl
bulunusu, modern anit sorunun gerceklesme kosullarini yansitmamaktadir. Charles

Fuller tarafindan yapilan 1871 yilnda Sultan Abdiilaziz biistii mermerden yapilarak,
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Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunmaktadir. Beylerbeyi Sarayi’nda da bulunan bronzdan
Atl1 Sultan Abdiilaziz heykeli yapilmistir. (Sekil 2.1.1.) Anit heykel 6rnegide yine onun
zamaninda ilk kez gergeklestirilmistir. Osmanli’nin ilk resmi heykeli olmasi acisindan
bu eserler onemlidir. Heykelde sultan batili giyim tarziyla saltanat kosumlariyla
donatilmig bir at iizerinde betimlenmistir. G6gsiinde hamail (kili¢ kusagi) ile iki nisan
yer almaktadir. Imparatorluk gururu ile aydmlanan yiizii kararli ve keskin bakislarla
ileriye dogru bakmaktadir. Atin hareketinin yarattig1 riizgar ceketini havalandirmakta ve
batili kiyafetinin ayrintilarin1  agiga ¢ikarmaktadir. Bu hareketle bir anitsallik
yakalanmaya c¢alisilsada atin sultanin goévdesini tasimayacak orantis1 etkiyi

zayiflatmaktadir.

Bu kosul, anit alaninda ulusal bir amacin ger¢eklesmesi zorunlulugunu igermektedir.
Nitekim Abdiilaziz heykeli, halkin gozii 6nline konmus degildir. Bu bakimdan tiimiiyle
0zel bir amaca cevrilmis olarak kullanilmistir. Osmanli déoneminde yapilmis olan ath
hiikiimdar heykelleri kentsel mekanda yer almamistir. Ancak siyasi liderin kentsel

mekanda temsili Atatiirk ile gerceklesecektir. (Kurtaslan 2005, 204).

Sekil 2.1.1. Atli Sultan Abdiilaziz Heykel,Bronz,C.Fuller 1871,istanbul
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Abdiilaziz déneminde yapilan bir diger heykel hamlesi, Istanbul’daki konak ve saray
bahgelerine konmak iizere Paris’ten getirtilen hayvan heykelleridir. Beylerbeyi
Sarayi’ndaki 1. Bonheur imzali Boga Heykelinin benzeridir. Boga, geyik, aslan ve at

heykelleri dis mekanda kendini gdstermis bulunmaktadir. (Tekiner 2010, 37).

Batili anlamda heykel sanatinin uygulanmaya baslamasi ise 1883 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’nin kurulusu ile olmaktadir. Bununla birlikte, 1883 yili 6ncesi
saray cevresinde heykele iligkin bazi girisimler yok degildir. 1526 yili Mohag¢ Seferi
tarihi 6nem arz etmektedir. 1871 yili Sultan Abdiilaziz siireci dile gelmektedir. Yervant
Osgan Efendi (1855, 1914). Ihsan Ozsoy (1867, 1944). Isa Behzat (1875, 1916).
Mehmet Mahir Tomruk (1885, 1949). Nijat Sirel (1897, 1959). Bu isimler doneminde
Mehmet Bahri ve Basri isimlerinden de bahsedilmistir. Tarihlerinde heykel siireci
devam ettirilmekte oldugu bilinmektedir. 19. yiizy1l 2.Abdiilhamid déneminde goriilen,
Beyazit Meydanina yonelik projeler de Galata Kopriisiine iliskin 6neriler, taslak

olarak kalmis proje niteligi kazanmadigindan uygulanamamis oldugu goriilmektedir.

(Akbulut 1994, 315-316 ; Kuban 1994, 187 ).

Sozii edilen bu girisimler bir gelenegin baglangici olamadig: gibi heykeli kamuya agik
alanlara tagima olanagim da bulamamistir. Nitekim 20.yiizy1l ilk yillarinda Istanbul ve
diger kentlerde anitlar goriilmeye baslanmis oldugu ifadesi edilmektedir. Buna gore, ilk

anit ornekleri mimari yapilar seklinde ¢ikmaktadir.

31 Mart Olay: amsma Abide—i Hiirriyet 1909 yilinda, 1911 yillarinda Konya Ziraat
Aniti, Tayyare Hava Sehitleri Anit1 1914, tarihi igerisinde bu donemin 6rneklerinden

olmaktadir. (Batur 1993, 58-59 ; Osma 2003, 21).

Tiirkiye’de meydan diizenlemesini kapsayan ilk anit, 31 Mart olaymni bastiran Hareket
Ordusu sehitleri icin, Sisli’de Hiirriyet Abidesi adi altinda yaptirilmistir. 1909, 1910
yillar1 arast uygulanan anit, mermer ve bronzdan insa edilmistir. Abide-i Hiirriyet
Tiirkiye’de yapilmis ilk ulusal anittir. (Sekil 2.1.2.). Bu anit ¢agdasligin, demokrasinin
ve laikligin simgesi olmasiyla batili gelenege yakin anlayista tasarlanmig, meydan
diizenlemesini kapsayan mimari yapilar seklinde ilk anittir. Mimar Ali Muzaffer Beyin

(1881-1920) eseri olmaktadir.
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Sekil 2.1.2. Abide-i Hiirriyet 31 Mart Vakas1 Anit1, Sisli, Istanbul, 1909

Hiirriyet Abidesinden sonra, ikinci anit ise ilk Tiirk hava sehitleri i¢in Istanbul, Fatih’te
dikilen Tayyare (Hava) Sehitleri Abidesi, 1914’de dikilmis olan bu anit tek tas siitundan
ibarettir. (Sekil 2.1.3) 1912 yilinda Istanbul Misir seferi sirasinda diisen ugakta sehit

olanlara adanan bu anit, Mimar Vedat Tek tarafindan yapilmstir.

Mermer ve bronzdan insa edilmistir. Bir olayi, bir an1 yasatmayir ve hatirlatmay1
amaglayan bu anitlar, Osmanli donemine ait anit mantigiyla tasarlanmis ilk yapitlardir.
Bu non-figiiratif anitlar heykel sanat¢ilarinca degil mimarlarca tasarlanmis oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 2.1.3. Tayyare Hava Sehitler Anit1, Fatih, Istanbul,1914

1883 Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde heykeltirashk derslerinin egitim programi igine
alimmasi ve Yervant Osgan Efendi’nin (1855-1914) Roma’da heykel egitimine gitmesi
ve doniisinde Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde hoca olarak ise baslamasiyla bir
degisim baslayacaktir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ndeki heykel egitimi heykel
alaninda yayginlastirma ve biiylik kitlelere ulastirma c¢abasmin ilk adimidir.
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda bu siyasi yaklagim ile yontu ve anit kavramlarmin ig

iceligi farkli boyuta gececektir. (Tansug 1986, 66).

Cumhuriyet oncesinde yetismis Tiirk heykeltraglari onemli bir yer teskil ettigi
goriilmektedir. Bu anlamla ilk Atatiirk anit heykeli ¢aligan Nijat Sirel ile Mehmet
Mahir Tomruk olmaktadir. 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi agilip heykel
resmen Ogretim konusu yapilincaya kadar, iilkemizde Tiirk heykelci yetismemis oldugu
bilinmektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yalniz plastik sanatlar alaninda degil, bilim
ve teknik dallarinda da yetismis eleman kitli§i bulunmakta oldugu bilindigine gore,

Cumhuriyet’in ilk donemlerinde, basta kurtarici ve devletin kurucusu biiylik 6nder



24

Atatiirk olmak {izere, yoneticilerin en Onemli sorunu, bilim, sanat ve teknik
alanlarindaki gerekli insan giiciiniin saglanmasi olacag dile getirilmektedir. Buna gore
su ifadeler edilmektedir; Bu dallarda devlet hesabina yetistirilmek iizere Avrupa’nin
ileri merkezlerine yetenekli gencleri secerek gondermek ve oralarda yetismelerini
saglamak, bunlar yetisinceye kadar yabanci uzmanlardan yararlanmak, olmasi dile
getirildigine gore; Ulusun gelisimi i¢in bu maddeler uygulamaya ge¢irilmis oldugu

bilinmektedir. (Gezer 1984, 18).

Bat1 iilkelerindeki gibi kent mekénlarina yerlestirilen anitlar halkin alismasini
saglamaktadir. Cumhuriyet 6ncesinde yapilmis figiirlii tek bir anit var olduguna gore,
donemin Sivas Valisi Muammer Kardas tarafindan, Osman Bey anisina Sivas Erzurum
yolunda Hafik ilgesine 1916 yilinda diktirilen anit olmaktadir. Bu anit, lizerinde Osman
Bey’in biistliniin bulundugu bir siitundan olusmaktadir. Nitekim, Atatiirk déneminde
1936 yilinda donemin Valisi Nazmi Toker tarafindan yiktirilan bu heykel Atatiirk’iin de
dikkatini ¢ekmis oldugu dile gelmektedir. (Ergin 1968, 819-822).

Sivas Atatiirk Kongre ve Etnografya Miizesi deposunda bulunan, Tiirkiye’nin ilk anit
heykeli olma 6zelligi tastyan Osman Gazi heykeli depodan ¢ikarilarak yeniden dikilecek
rivayeti dile gelmektedir. Buna gore, Kentsel mekanda yapilan ilk biist ise 1915 -1916
yillar1 arasinda gergeklestirilerek dikilen bu Sultan Osman Gazi Biistii olma 6zelligi
tasimaktadir. Osman Gazi heykelin yapiminda kullanilan taglarin 11 ¢ift yiik hayvani ile
tagindig1 dile gelerek, heykelin bes usta tarafindan, Osman beyin resmine bakilarak
yapildig1 rivayeti anlatilmaktadir. Heykelin bas ustast Geverek adinda Ermeni asilhi
Tiirk vatandasinin eseri oldugu belirtilmektedir. Heykelin Sivas yerine Hafik ilgesine
dikilmesi, Valinin acilis térenine gitmeyip Sivas Miiftlislinii gondermesi gibi garabetler,
biistiin o donem i¢in erken bir adim oldugunu diisiindiirmektedir. Tarihi kaynaklara
gore, heykelin yapimi bir ay slirmiis 1916 yilindan 1936 yilina kadar dikili kalmistir.
Antt biistiin yiiksekligi 91 cm. genisligi 50 cm. bas yiiksekligi 31 cm. kalkerli taglardan
yapilmis ve 3 par¢adan olusan 8 metrelik siitun iizerine oturtulmus altinda birkag
basamakli kaidesinin oldugundan s6z edilmistir. Osmanli Devletinin son doneminde
ozellikle heykelin olmadig1 bir zamanda Osman Gazi heykelinin dikilmesinin ayr1 bir

anlam tasidig1 belirtilmektedir. (Renda 2005, 143).
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Heykelin Tiirkiye’ye girmesi egitimine gecilmesi ve meydanlara, kentlere dikilmesi
birbirini takip eden uzun yillar sonunda miimkiin oldugu goriilmektedir. O donemde de

yetismis olan sanatcilarinda biiylik pay1 olmaktadir. (Cezar 1986, H.G.S. 66-84).

2.2. Osmanh Heykeltraslar ve Eserleri

Yervant Osgan Efendi( 1855-1914 ), Ihsan Ozsoy ( 1867 -1944), Isa Behzat ( 1875-
1916), Mehmet Mahir Tomruk ( 1885 -1949), Nijat Sirel ( 1897 -1959), olmaktadir.
Heykel sanat1 icin énemli kilit isimlerdir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi kurulusunda
1882 yilindan 1923 yillar aras1 Yervant Osgan Efendi donemini stirdiirmiistiir. 41 yil
boyunca 4 sanat¢idan bahsedilmektedir. Bu sanatgilar i¢ginde ilk Atatiirk anit heykelleri
yapan, Mehmet Mahir Tomruk ile Nijat Sirel’dir. Ikisi birlikte Bursa Atatiirk anitini
gergeklestirmislerdir. Sekil (2.2.1).

Sekil 2.2.1. Atatiirk Anit1,Bursa, Bronz,1931,Nijat Sirel,Mahir Tomruk
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Anit plastiginde yine de yabanci heykeltraglarin estetik anlayis1 c¢izgileri Tiirk

heykeltraslar1 tizerinde bir izlenim etkisi goriilebilinmektedir.

Bu grup sanatcilar, Cumhuriyet 6ncesi yetismis olsalarda, Cumhuriyet Doneminde
akademide Ogretmen olarak gorev yapmislardir. Cumhuriyet kusagindan bir kisim

sanat¢ilarin yetismesinde katkilar1 bulunmustur.

2.3. Cumhuriyet Donemi Tiirk (Anit) Heykel Sanati

Cumhuriyet doneminin mimari yap1 ozelligindeki ilk aniti 1924 yilinda Atatiirk’iin

onerisiyle Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan yapildigi bilinen, Dumlupinar

Sehit Sancaktar Mehmetgik Anit1, olmaktadir. (Sekil 2.3.1.).

Sekil 2.3.1. Sehit Sancaktar Mehmet Kol Abidesi, 1924, Dumlupinar
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Sozii edilen bu anitsallik 6zelligi tasiyan anit, kent yerlesmesinin digindaki bir alana
dikilmistir. Kaide tizerinde dirsekten bir kol sancak tutarken betimlenmigtir. Bu
gorliniisiiyle mimari anitlardan figlirlii anitlara, anit heykellere gegis Ornegi olarak

nitelendirilmekte oldugu goriilmektedir.

Halkin gorebilecegi bir yere ilk figiirli heykelin dikilmesi Cumbhuriyet devrinde
gerceklese bilmistir. Sarayburnu’ndaki Atatiirk heykelinin agilisi 3 Ekim 1926 yilinda
yapilmis oldugu bilinmektedir. Ankara’da meydan diizenlemesini de iceren ve figiirlii
kompozisyondan olusan ilk anit olarak Ulus Meydani’ndaki Atatlirk Aniti’dir. 24 Kasim
1927 yilinda Istanbul’daki ilk anit olarak da Taksim Cumbhuriyet Anit;, 9 Agustos 1928
yilinda agilmis oldugu bilinmektedir. (Cezar 2005, 85).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kazanilan zaferin anitlarla simgelenmesi istegi bilindigi
lizere, bilimsel ve teknik dallarda yabanci uzmanlardan sadece 6gretmen ve danigman
olarak yararlanilmigtir. Heykelde ise, ise yabanci sanatcilara anitlar yaptirilarak
baslanmis olunmaktadir. Bunun icin {i¢ boyutlu yontu Osmanli imparatorlugunda
kullanilmamis bir sanatin se¢ilmesi bir bakima Cumhuriyet’in ge¢cmisle olan baglar
koparmaya ne denli kararli oldugunu gostermektedir. Ama bu anitlar1 yapacak kadar
cok sanat¢r bulunmamaktadir. Bu nedenle yabanci heykeltraslara siparisler verildigi
goriilmektedir. Tirk heykeltraslar1 yetisinceye kadar anitlar, yabanci heykeltraslara
yaptirildig1 bilinmektedir. Tiirkiye’de ¢alismis yabanci heykeltraglar sunlar olmaktadir;

Avusturya’li Heinrich Krippel (1883-1945), italyan Pietro Canonica (1869-1962),
Avusturya’li Anton Hanak (1875-1952), Salzburg’lu Josef Thorak (1889-1952), daha
sonra 1937 yilinda Almanya’dan getirtilen Rudolf Belling’e Tirk heykeltiraglar
yetistirme, egitme gorevi verilmistir. Bu alandaki en 6nemli isim Rudolf Belling’dir.
(1889-1972), Rudolf Belling 1937-1954 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde,
1950-1966 yillar1 arasinda ITU’de hocalik yapmis pek ¢ok sanatgimin yetismesinde
katkist olmugtur. Akademide profesor olarak goérevlendirilen Rudolf Belling’e anit

siparigler verilmis oldugu da goriilmektedir. (Gezer 1984, 75).

Akademiye gelen diger yabanci heykeltras Alman Adolf Von Trebenenburg’tur. 1940
yilinda gelerek iki yil calisip sonra Tiirkiye’yi terk ettigi bilinmektedir. O donem
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Ankara Giiven Anitinin mimari kismi1 yapimui i¢in getirtilen Avusturyali Mimar Clemens

Holzmeister’den bahsedildigi bilinmektedir. (Anonim 1983, c.4, 797-798).

2.3.1. Tiirkiye’de Faaliyet Gosteren Yabanci Heykeltraslar

Heinrich Krippel, 1925 yilinda Istanbul Sarayburnu Parkindaki Atatiirk Heykeli. Bu
heykel ozellikle yabanci bir sanat¢inin eseri olarak dikilen ilk anit heykel niteligi ile
onemlidir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Istanbul’a bu amtin dikilmesi Cumhuriyet ve
cagdasligl, yani yeni siyasal rejim ve yasam bi¢imini simgeledigi diisiincesi dile

gelmektedir. (Osma 2003, 33).

1926 yilinda Konya Atatiirk figilirii heykelini uygulamis olmaktadir. 1927 yilinda
Ankara Ulus Meydanindaki Atli Atatiirk Anitini. Bu anit meydanin genisletilmesi
sirasinda ilk konuldugu Siimer Bank binasi Oniindeki yerinden sokiilerek simdiki
bulundugu yerine monte edilmistir. 1931 yilinda Samsun Ath Atatiirk Anit1, iki ayagi
lizerinde saha kalkmis atin iizerinde liniformali Atatiirk goriilmektedir. 1935 yilinda
Afyonkarahisar Zafer Anit1 bronz kompozisyon olmaktadir. 1938 yilinda Ankara’da
Siimerbank binas1 6niindeki oturmus Atatiirk heykeli tastan (Sekil 2.3.1.1.) uygulamasi
goriilmektedir. (Gezer; Berk 1973, 48-50).
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Sekil 2.3.1.1.StimerBankBinas1 Oturan Atatiirk Heykeli Tag,Heinrich Krippel, Ankara

Pietro Canonica, 1927 yilinda Ankara Etnografya Miizesi oniindeki (Sekil 2.3.1.2.) Ath
Atatlirk Anit1, yine 1927 yilinda Ankara Sihhiye Zafer alanindaki, Maresal {iniformali
Atatiirk Aniti, yer almaktadir. 1928 yilinda Istanbul Taksim Cumhuriyet Anit;, 1932
yilinda Izmir’deki Atl Atatiirk Anit;, bu anitlar olmak iizere dért amit yapmis oldugu
goriilmektedir. Pietro Canonica Tiirkiye’deki yapitlarina gore akademik anlamda c¢alisan
heykeltras figiirlerinde genellikle donmus donuk bir goriiniim var oldugu izlenmektedir.

Anitlarinda duygu ve heyecan etkisi olmadig1 gézlenmektedir. (Gezer; Berk 1973, 53).
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Sekil 2.3.1.2. Atl Atatiirk Anit1,EtnografyaMiizesi,Ankara,1927,Pietro Canonica
Anton Hanak, Josef Thorak, ikisi birlikte Giiven Anitin1 gergeklestirmistir. Tas beton

mimari yapisint Clemenz Hoizmester yapmistir. Yabanci sanatcilardan Adolf Treberer

Von Treberesburg isminden bahsedilir. (Elibal 1973, 219).
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Sekil 2.3.1.3.Giiven Anit1,Giiven Park,Ankara,1935,Anton Hanak,Josef Thorak

Rudolf Belling, Ankara Ziraat Fakiiltesi, Veteriner yerleskesinde bulunan ismet Inonii

heykelini 1940 yilinda yapmustir.
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Kanaat dogrultusunda ise, Rudolf Belling’in Tiirk 6grencilerini de su sekilde dile
getirmek gerekmektedir; Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz Gorey, Rahmi
Artemiz, ilhan Koman, Mari Gerekmezyan, Zerrin Béliikbasi, Tiirkan Tangér, Hiiseyin
Gezer, Kamil Sonad, Turgut Pura, Muzaffer Ertoran, Mehmet Sadi Calik, Ayperi
Balkan, Vahyi Incesu, Ismail Hakki Ocal gibi, ¢ikan bu isimler Rudolf Belling dénemi
Belling’in  0grencileri olduklar1 goriilmektedir. Daha sonra akademide heykel
atolyesinde bdliinmeler baglamigtir. Rudolf Belling ve Ali Hadi Bara ve Ziihtii
Miiridoglu atolyeleri ¢iktig1 bilinmektedir. (Gezer 1984, 207).
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Rudolf Belling’in 6grencisi olup daha sonra Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun
ogrenciligini siirdiiren isimleri de sdyle dile getirmek gerekmektedir. Kuzgun Acar,
Hakki Baha Cavusgil, Ali Teoman Germaner, Semahat Acuner, Giirdal Duyar, Mari
Ertoran, Abdiilkadri Iridag, Isilar Kiir Bugay, Fiisun Onur, Tamer Basoglu, gibi
sanatcilar olmaktadir. (Gezer 1984, 236).

Bu isimlerden sonra Hiiseyin Gezer ve Sadi Calik’in Ogrencileri soyle dile
getirilmektedir. Namik Denizhan, Aytiil Kipkurt, Alim Giiven, Mehmet Aksoy, Servet
Biiyiikbagci, Saim Bugay, Koray Aris, Tiilay Baytug, Metin Haseki, Haluk Sevimli,
Ferit Ozsen, Seving Arman, Seyhun Topuz Ilgaz, Aytag¢ Kati Marmara, Semsettin
Subasi, Giilten Devres, Hakki Karayigitoglu, Mete Demirbas, Remzi Savas, Rahmi
Aksungur, Berika Ipekbayrak, Metin Ekiz, Hayri Karay, Vedat Somay, Hasan Safkan,
Omer Biiyiikerman, Meri¢ Hizal, Bulgan Kerimoglu, Can Ergin gibi sayamayacagimiz

isimler dile gelmektedir. (Berk; Gezer 1973, 209-237).

Goriildiigti kadariyla, heykel egitimi almamis fakat baska dalda yetismis heykel
sanatcilarindan da isim olarak sdyle bahsedilmektedir. Cemal Tollu, Hamit Gorele,
Servet Biiyiikbagc1, Lerzan Bengisu, Giinseli Aru, Sadi Ozis, Tankut Oktem, Haluk
Tezonar, Osman Macunlu, Melahat Aydin, gibi isimler goriilmektedir. (Gezer 1984,

207-315-317).

Bu donem heykeltraglar kusagi, 1956 ile 1959 yillar1 arasi dogumlularda bitmektedir.
1959 ile 1960’Ih kusagi baslamaktadir. Ve sonrasinda giiniimiize kadar devam eden
kusagin siirdiirmekte oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde Tiirk heykeltraslar
ilk Cumhuriyet kusag1 olarak belirtildiginde ise su isimler dile gelmektedir. Ratip Asir
Acudoglu, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Mustafa Nusret Suman, Kenan Ali Yontug,
Sabiha Ziya Bengiitas, Nermin Faruki gibi isimler dile getirilmektedir.

Tiirk heykel 6grencileri 1930’11 yillardan itibaren, diinyadaki gelismelere yabanci
kalmayacak bir egitim programiyla yetistirilmeye baglanmis oldugu bilindigi gibi ifade
edilmektedir. Tiirk heykel sanatindaki hareketliligin baslamasiyla heykel egitiminde
yabanct uzmanlardan yararlanma doneminde c¢ikan c¢agimizin Oncii ilk biiyilik

ustalarindan Rudolf Belling’in oldugu bilinmektedir.
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Rudolf Belling’in egitimciligindeki basarili tavrinin yani sira soyut c¢alismalarinin
basarist da goriilmektedir. Rudolf Belling’i hacimle mekan, boslukla, doluluk arasindaki
iligkileri daha net ortaya koyabilecegi nonfigiiratif bir heykel arastirmasina yonelttigi
ifadesi dile gelmektedir. 1936 yilinda yaptig1 Kavga adli ¢calismasi (Sekil 2.3.1.5.) bu
cabayla ortaya koydugu ilk yapiti olmaktadir. Bundan sonraki yapit1 olan Dreiklang ise,
nonfigiiratif anlayista gli¢lii nitelikteki yapitidir. (Gezer 1984, 137).
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2.3.2. Cumhuriyet Donemindeki Tiirk Heykeltraslar Ve Eserleri

Cumbhuriyet’in elli yillik déoneminde ilk Cumhuriyet kusagi Tirk heykeltraslart Tiirk
heykel sanatinin temelini atmis olmaktadirlar. Atatiirk anitlar1 ve soyut sanatsal
calismalarda da basar1 gostermis olmaktadirlar. Tiirk heykel sanatinin Ratip Asir
Acudoglu, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Kenan Ali Yontug, Sabiha
Ziya Bengiitasg, bu alt1 isim ilk kusagin temel taglarini olusturmaktadir.

Bu donem Tiirk heykeltras kusagin calismis olduklart Atatiirk anitlar1 ve anitlar1 sdyle
dile getirilmektedir; Ratip Asir Acudoglu, Menemen Sehit Kubilay Anit1 (1932), (Sekil
2.3.2.1.) uygulama olarak goriilmektedir. (Berk; Gezer 1973, 70).

s T iz zwe. = Tu ] 1w merhaeh i

Sekil 2.3.2.1. Kubilay Aniti,Menemen,1934,Ratip Asir Acudoglu
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Kubilay Aniti, heykeli bronz, mermer kaideden olusmaktadir. Anit Izmir’e bagh
Menemen ilgesinde Ay Yildiz Tepesinde yer almaktadir. Basamakli bir platforma
oturtulmus altigen kaide {iizerinde konik bi¢iminde yiikselen siitunumsu kurulusta,
dortgen bir kaide iizerinde elinde mizrak tutan c¢iplak bir erkek figiir yer almaktadir.
Anit Menemen olayr amisina dikilmistir. Figiir Kubilay’in sahsinda Cumbhuriyet’in

bekgisi olan Tiirk Gengligini simgelemektedir. (Osma 2003, 86).

Ali Hadi Bara, Adana (Milli Kurtulus Anit1) Anit1 (1935), Adana Anitinda zafer ve
savag konulu figiir kompozisyonlar1 yer almaktadir. Anitin genel tasidigi anlam
Adana’nin Kurtulusunu saglayan kisileri Oliimsiizlestirme istegi tasvir edilmistir.
Gliniimiize ulagan anitlar icerisinde en iyi anit niteliginde Adana Milli Kurtulus Anit1
olmaktadir. (Sekil 2.3.2.2.) Kurtulus Savasini, milletin 6zgiirliigiinii ifade etmesi
bakimindan Ulusun Anit1 olarak goriilmektedir. (Elibal 1973, 243).

Sekil 2.3.2.2. Atatiirk Aniti,Adana,Bronz,1935,Ali Hadi Bara,
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Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara ile birlikte uygulamalar ¢alismislardir. Barbaros Aniti,
(Sekil 2.3.2.3.) Istanbul Besiktag’ta yer almakta Belediye tarafindan yaptirildig
bilinmektedir. Heykel bronz, kaidesi tas olarak 11 metre boyutlandirilmistir. (Osma
2003, 117).

Sekil 2.3.2.3. Barbaros Anit,Besiktas, Istanbul, 1944, Ali Hadi Bara,Ziihtii Miiridoglu

Onemli heykeltraslardan biri Nusret Suman’m Atatiirk anit heykeli uygulamalarida
goriilmektedir. Kenan Ali Yontug, en ¢ok Atatiirk heykeli ¢alisan Tiirk heykeltrastir.
Atatlirk Anit1, Tekirdag hiikiimet binas1 6niindeki parkta (Sekil 2.3.2.4) yer almaktadir.
Heykel ve kaide Tekirdag mermeri kullanilarak dogal biiyiikliikte birebir boyutlarinda,
Tiirkiye’de uygulanmis olmaktadir. Tiirk heykeltras: tarafindan gergeklestirilen ilk Anit
heykellerden oldugu bilinmektedir. Anit, kademeli dortgen kaide ile sivil giysili Frakh
ayakta duran bas1 agik Atatiirk figilirlinden olugmaktadir. (Osma 2003, 54).
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Sekil 2.3.2.4. Atatiirk Amit;,Hiikiimet Binas1 Onii, Tekirdag,1929, Kenan Ali Yontug

Sabiha Ziya Bengiitas, ilk Tiirk kadin heykeltras olarak ismi ge¢mektedir. Ankara
Cankaya’daki Atatiirk heykelini uygulamistir. (Berk; Gezer 1973, 64-112).

Bu siire¢ ardindan dile geldigi gibi Rudolf Belling’in 6grencilerinin ¢aligmis olduklari
Atatiirk amiti ve amtlar1 sdyle siralanmaktadir; Hiiseyin Anka Ozkan teknigi giiclii,
malzemeye hakim, figiire bagli olarak ¢alismistir. Ulkemizde en c¢ok anitsal heykeller
yapan sanat¢ilardan biri olmaktadir. Hakki Atamulu, Yavuz Gorey, Rahmi Artemiz,
Turgut Pura, Muzaffer Ertoran, Ali Teoman Germaner, Giirdal Duyar, Tamer Basoglu,
Namik Denizhan, Saim Bugay, Ferit Ozsen, Tankut Oktem, Haluk Tezonar vs. gibi
bircok isim yer almaktadir. ilhan Koman, bat1 sanati uyumunu gostermekte oldugu
goriilmektedir. Paris doniisii soyut egilimleri benimsemistir. Tirk heykeltraslar
arasinda sanat ¢aligmalari en yogun olan ve Avrupa Ornegine rastlanabilecek tek
sanatgidir.  Anitkabir’in  biliyiik  rolyeflerinden dogu  kanadi  uygulamasini

gergeklestirmistir. Tkinci grupta Atatiirk sembol olarak temsil etmistir.

Hiiseyin Gezer, 1963 yilinda Antalya Yiikselis Aniti yarigmasinda deger goriilen
birincilik derecesi ile doruga ulastig1 izlenmektedir. Hacettepe Universitesi Kampiisii

Bayraklagsan Atatlirk Aniti,(Sekil 2.3.2.5.) ve Tirkiye Biiylik Millet Meclisi Aniti,
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konumlar1 kadar sanatsal ayricaliklariyla biiyiik begeni kazanan heykelleri arasinda yer
almaktadir. Anitta kaideyi, heykeli lizerinde tasiyan bir eleman olarak goren sanatcidir.

(Gezer 1984, 150-152).

| -
RE MUTIL TiiowAu noee.

Sekil 2.3.2.5. Bayraklasan Atatiirk Anit1 Hacettepe, 1963, Ankara, Hiiseyin Gezer

Sadi Calik, anitlar ve mimariye bagli plastik c¢alismalart 1979 yilina kadar ayni
verimlilikte slirdiirmistiir. Heykel ve anit calismalarinda acik, dengeli bir konu
anlatimiyla plastik biitiinliik goriilmektedir. Bir ¢ok Atatiirk konulu tasvir anit heykel
uygulamalar1  gerceklestirmistir. 1966’dan 1968 yiliaras1 Ankara Ortadogu Teknik
Universitesi Atatiirk Aniti, (Sekil 2.3.2.6.) daha farkli bir teknik degisik bir plastik
ornegi sergilemektedir. (Elibal 1973, 285)
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Sekil 2.3.2.6. ODTU Atatiirk Anit1, 1966, Sadi Calik, Ankara

Rudolf Belling’in dgrencisi olup daha sonra Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun
Ogrencisi olan sanatgilardan Atatirk Amiti uygulayanlari da dile getirmek
gerekmektedir. Kuzgun Acar, Ali Hadi Bara’nin etkisiyle 6grenciliginin son yillarinda
soyut figiirsiiz calismalara yonelmistir. Bir tek Atatiirk biistii uygulamistir. Ali Teoman
Germaner, Giirdal Duyar, Tamer Basoglu, isimlerinden bahsedilir. Hiiseyin Gezer ve
Sadi Calik’in 6grencilerinden Atatiirk Anit1 ve anit heykel uygulayan heykeltraglar1 da
sOyle dile gelirse, Nanmik Denizhan, Saim Bugay, Ferit Ozsen, 1936 yilinda Isparta
Atatiirk rolyefi bir ¢aligmasi ile sanata girdigi bilinen Servet Biiyiikbagci isminden
bahsedilmektedir. 1938 yilinda yaptigi Atatiirck biistii ile Yildiz Tiiziinkayr ismi
goriilmektedir. Bronz 2,20 metre boyutundaki Siverek Atatiirk heykelini uygulayan
Mete Demirbas olmaktadir. Baz1 Atatiirk Anit yarigmalarina da katilan Mehmet Aksoy
(1939) ismi de goriilmektedir. Atatiirk biist ¢aligmalari ile Alim Karamiirsel (1942) ismi
bilinmektedir. Metin Haseki (1944), ve Hakki Karayigitoglu isimleri bulunmaktadir.
(Elibal 1973, 294-300).

Kanaat dogrultusunda, Cumhuriyet dénemi, Oncesi ve sonrasi olarak heykel ve anit
kavrami lizerine ifadeler verilen 6rnek anlatimlarla dile getirilmektedir. Cumhuriyet
doneminde kamuya agik alanlarda yer alan anit heykelleri, modern sehircilik anlayiginin

geregi olmakla birlikte, devlet ideolojisinin sembolii olarak da gérmek miimkiindiir.
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Secilmis olan sembol ge¢miste kullanilmayan, ii¢ boyutlu bir sanat dali olmaktadir. Pek
cok kiiltlir 6gesi gibi heykel yeni ve modern olmasi nedeniyle Cumhuriyet ideolojisi ile

birebir ortlistiigli goriilmektedir.

Anit heykel, siparis iizerine yapilan anitsal uygulamalar olmaktadir. Ayrica biiyiik
boyutlu olmasi nedeniyle, teknik alt kadro zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir.

Teknik alt kadronun bulunmayisi ve anit heykel konusunda deneyimli Tirk heykeli
olmayis1 gerekgelerle Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ilk anit heykeller yabanci sanatcilara
siparig verildigi bilinmektedir. 1930’lu yillar ulusal sanat tartismalarinin yapildig
yillardir. Anit heykeller de ulusal sanat baglaminda tartisilmis olmaktadir. Yabancilar
kadar Tiirk heykeltraslarin da basarili olduklar1 goriilmektedir. Bugiin Cagdas Tiirk
heykelinden s6z edilebiliniyorsa, bunun niivesi Cumbhuriyet Devletinin kiiltiir
politikalart ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulanan anit heykeller olmaktadir. Anit
heykellerin basarisi tasidigi islevi yerine getirmesiyle dl¢lilmektedir. Bu anlamda erken

Cumhuriyet donemi anit heykelleri basarili olmustur.

Sonugta anit, o mekan icine kok salmaz sadece bir kaide dstiine dikilir, ifadesi
edilmektedir. Tiirkiye’de Cumhuriyet ile birlikte acik alana ¢ikan heykel uzun yillar anit
manti81 i¢cinde var olmustur. Tiirk heykel sanatinin kamusal alanda piyasa kosullarina,
tilketim toplumu aligkanliklarina, iktidarin baskilarina karst durabilmesi icin cagdas
sanatin heykele actig1 yoldan gitmesi, mekanin, sosyal, ekonomik ve politik verilerini

de hesaba katmas1 gerekmektedir.
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2.4. CAGDAS TURK HEYKEL SANATI

Tirk heykel sanati 1950°li yillara gelindiginde ilerleme katetmektedir. Siirece
bakildiginda ise; ilhan Koman, Ali Hadi Bara, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Kuzgun Acar
ve Ziihtii Miiridoglu ile dnemli bir ¢ikis i¢inde oldugu goriilmiistiir. Avrupa’da gelisen
cagdas anlayislarla iligki icine girilmektedir. Soyut alanda Onemli bir atilima
baslanmaktadir. Yinede hem anit heykeltrasliginda hem de serbest ¢alismalarda 6zgiin
usluplardan s6z etmek i¢in zaman heniiz erken goriinmektedir. Fakat soyut heykel
calismalar1 i¢ mekanlarda akademilerde iken, olusturulan agik hava sergisiyle dis
mekana ¢ikmis olmaktadir. Dis mekanda olmasi anit niteligini kazandirmaktadir. Anit,
soyut ¢agdas heykel 1950’1li yillarinda kirilma noktasidir. Dis mekanlarda artik soyut
heykel anlamlandirilir, nitelendirilir boyuta getirilmistir. Heykeltraglar alanlara,

meydanlara ¢ikmaya baslayarak uygulamalar gerceklestirmislerdir.

2.4.1. i¢ —D1g Mekan Baglaminda Soyut Heykel Ve Amt iliskisi

Cumhuriyet ideolojisi dogrultusunda ii¢ boyutlu figiiratif yada nonfigiiratif heykeller
formlar ile g¢agdag bir sembol olmaktadir. Bir yandan da park, meydanlar gibi ¢agdas
kent mekanlarini siislemek i¢in Ulusal Kurtulus Savasi, Atatiirk ve Devrimlerin anisini
gelecek kusaklara aktarmak istenmektedir. Islev séz konusu oldugunda ise, ne denli
elestirilirse elestirilsin, yabanci sanatcilar tarafindan yapilan anit heykeller de bu islevi

yerine getirmis olduklar1 goriiliir. (Osma 2003, 144).

1950°’1i yillardan sonra Avrupa’ya gonderilerek orada sanat egitimlerini ve sanat
egilimlerini belirginlestiren Tiirk heykeltraslarin yurda dondiiklerinde akil ve ruhlarin
da tasidiklar1 heykel anlayiglart simdiki zamanin egitim ve Ozgiin egilimlerin de
koklerini olusturmaktadir. Hiiseyin Anka Ozkan, Rahmi Artemiz, ilhan Koman, Sadi
Calik, Hiiseyin Gezer, Kuzgun Acar gibi isimler bu donem heykel sanat¢ilar1 6rnek

olarak verilebilinir.

Akademinin ve bu kurumda goérev alan heykel sanatcilarimizin sanat ortamindaki
etkinlikleriyle lilkemizde giderek artan sayida sanat okullar1 acilmis ve giincel sanat
egitimi anlayiglariyla giiniimiize ulagilmistir. Tiirk heykel sanati glinlimiizde evrensel

anlamda ¢aga uygun bir seviyeye ulasma ¢abasindadir. (Demirkalp 2005, 101).
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Cumhuriyet ideolojisinin tagiyicisi olan Atatiirk anitlarinin yasamimizda yer alma
ivmesiyle, 6zgiin heykelin yasamimizdaki durumu {iretimi ve sergilenmesi anlamindaki
ivmesi farklt olmustur. Diinyada 1950’11 yillara kadar gecen siiregte kotii seylerin 1. ve
2. Diinya Savaglar1 yasanmasina karsilik heykelin kazandigi ivme, etkilerini 1960’11

yillardan sonra gdsterebilmistir.

Ucgiincii boyuta ait nesnel karsilikla biitiinsellesen heykel gelenegi bu yeni dénemde
farkli yollar izlemistir. Kavramin kullanimindan hazir nesneye, beden dilinden arazi
miidahalelerine ulasan farkli anlatim olanaklar1 hep temeldeki heykel tanimini zorlamis

ve insanlari saskinliga siiriikklemis olmaktadir. (Demirkalp 2005, 102-103).

Heykel ile yasam arasinda kurulacak estetik bag yasamin her alaninda tekili olacak ve
glinimiiziin hizli degisim ortaminda durusumuzu tanima ve tanimlama olanagi
saglayabilecektir. Buna gore Ankara’daki Otto Hajek ve Sorensen’in c¢agdas anit

uygulamalari, bu iki heykel insanla ve ¢evresiyle ne kadar konustugunu gostermektedir.

Obje sanatcisi olarak Jorgen Haugen Sorensen, calistigi eserlerinin boyutlart kiigiik
heykellerden, anitsala kadar de§ismis olmaktadir. Form ve madde anlayisi mekan
duygusu gorkemli biiylik yapitlar yaratmasini saglamakta ifadesi dile gelir. Anitsal
bliylik c¢alismalar1 dokunusundaki kesinlik ile bir ortamdan Obiiriine kolayca
gecebilmekte, bu bazen giiglii bir sanatsal ifade de bulmakta, bazen de bronzda bir
bliyiik otorite olmakta tas ile miikemmele ulagsmaktadir. Cok biiyiik tas heykeller
yarattigt yapitlarinda belirtilmektedir. Bu yapitlar biiyilk mihendislik ustaligi
gerektiriyor ve olmayacak agirliklarn st iiste yiikleyerek yaratici teknik sinirlarim
sonuna kadar zorluyor olmaktadir. Bu teknik yap1 anlayisina iyi bir ornek Ankara
Kizilay’da, Sakarya caddesinde, Tasankara adli heykeli (Sekil 2.4.1.1) yeralmakta,
cevre, alan ve insanlarla i¢ ice biitiinlesmis bir konumda goriintii saglamaktadir.Bu
uygulama 1992 yilinda tas malzemeden 1.30 x 1.95 x 4.10 metre boyutlarindadir. (C.S,
1994, 54-55).
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Sekil 2.4.1.1. Tasankara, Jorgen Haugen Sorenson,1992,Ankara

Kent mekaniyla biitiinlesmis Ankara’daki diger bir ornekte Otto Herbert Hajek
olmaktadir. Sanatg1 mekani etkileyen kentsel isaretleri ve mekansal diigtimleri gibi renk
stili de heykel mekan ve insan arasindaki yeni iligkileri hedef almaktadir. Calismalarinin
cogunda sanat ve sanatin toplumdaki rolii iizerine olan sorularin cevabi islenmekte

oldugu izlenmektedir.

Kamu mekanlarindaki eserlerinde renkleri hareket ve yon belirleyen bir tislup olarak
goren sanat¢t sik sik kullandigi karakterize eden renklerle (mavi, kirmizi, sar1 vs.)
mekansal etkiyi artirtp, o mekani yasayan insanlarla iligki kurmay1 amaclamaktadir.
Kimligini yitirmis kent merkezlerinde alarim etkisi yaratan eserlerinin kararliligi,
toplumda politik bir gii¢ olusturur, aktive eder, bu anlamda Otto Herbert Hajek’in

eserleri kentsel yasama mekanlarinda, kamusal gorevler iistlenir niteliktedir.
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Sekil 2.4.1.2. Ulus Hergelen Meydani, Otto Herbert Hajek, Ankara

Bu uygulama Ulus Hergelen Meydan1 (Sekil 2.4.1.2) cevre diizenlemesi olarak
tasarlanmis olmaktadir. Ulus Tarihi Kent Merkezi Planlama ve Uygulama Projeleri
cercevesinde Hergelen Meydaninda yan yana iki kare ve bir tiggenden olusan alanin, bir
kare ve ticgeni agaglarla donatirken diger kare alan 30 x 30 metre sanat¢inin projesine
ayrilmistir. Bu proje uzaktan da bakildiginda canli, yasayan bir kent merkezini
algilamay1 ve yine uzaktan goriilen kaleyi kent merkezine ¢ekmeyi amaglamaktadir.
Meydanda ozgiirliigii, ¢esitliligi ifade eden koni ve silindir bigimler, mavi, kirmiz1 ve
sar1 gibi canli yansitict renklere boyanmis bulunmaktadir. Mekan elemanlarindan egik
silindir g¢elikten diger elemanlar briit betondan olusturuldugu izlenmektedir. Cevre
diizenlemesi olarak proje g¢ercevesinde Hergelen Meydaninin Genglik Parkina bakan
boliimiiniin alt1 otopark, tstii yesil alan olarak diizenlenmesi ¢agdas anit olarak

tasarlanmustir. (C.S 1994, 80-81).

Bir baska ornekte dile geldiginde, Rolph Westphal ise Orta Dogu Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi oniine bir heykel yaptig1 bilinmektedir. Sanatci Fullbright burslusu
olarak ODTU’de heykel dersleri verdigi 1981- 1982 yillar1 aras1 gerceklestirdigi bu
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yapitin (Sekil 2.4.1.3) her biri 20 metre uzunlugunda ¢elik beton, 3 kiris ile bu kirisleri
tasiyan en yiiksekligi 4 metre boyunda 6 destekten olugmakta oldugu goriilmektedir.

Sekil 2.4.1.3. ODTU Heykeli, Ralph Westphal,1982, Ankara

ODTU Mimarlik Fakiiltesi gretim iiyelerinden mimar Enis Kotran, Rolph Westphal’in
yapitin1 soyle degerlendirdigi dile gelmektedir; Eser yalin ve yetkin prizmatik ve
piramidal formlardan kompoze edilmis olmakta ve beyaz, sari, kirmizi, bordo renklere
boyanmistir. Boylece heykel kendisini, gerek birincil soyut geometrik formlari, gerekse
parlak canli renkleriyle ¢evresi ile zithik (harmoni) yaratarak belirgin bir sekilde ifade
etmektedir. Mimari biiylikligii 6lgegi de eklenince yetkin ve etkili bir goriiniim ortaya
cikmaktadir. Rolph Westphal bu tek tek rasyonel elemanlardan dyle bir kompozisyon

yaratmstir ki sonugta kisisellik ve evrensellik arasindaki dengeyi saglamay1 basarmstir.

Harmoni kavram zitliklarin dengelesmesidir. Bu ifadelere gore heykel bir estetik obje
olmaktadir. Fakat uzay i¢inde, kendi i¢ ve dis mekanina sahip mimari bir heykel oldugu

izlenmekte ifadesi dile gelmistir. (Kotran 1982, 16-17).

Modern sanatgilarin anit diislerini tesvik eden bir sey de, modern anlayisin kavramsal
bi¢cim biiytikliigiine ulasma buyrugu olmaktadir. Bu biiyiikliik, fiziksel anlamda bir
blyiiklik degil, estetik anlamda bir biyiikliiktiir. Pek ¢ok anitsal anlamda biiytlik
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heykele imzasin1 atmis olan Henry Moore’un tanimlamasi ile heykelde 6l¢egin ya da
ruhsal boyutun incelenmesi bi¢cimin ve mekanin incelemesi kadar énemli olusu dile
gelmigstir. Heykelin 0gelerinin bastan sona yeniden incelenmesi ile birlikte, boyutlar
arttikca detaylar1 yalinlagtirma yolundaki akademik tavsiyeler, bigim diizenlemesinin
detayla olan bagintilarina 6nem verilerek asilmaktadir. Constantin Brancusi ve Henry
Moore’un eserleri, ¢ogunlukla boyutca kiiciik, 6lcek agisindan biiylik cagdas eserler

oldugu goriilmektedir. (Senyapili 2003, 90-92).

Geleneksel anitlara karsi ¢ikan modernci heykeltraglara ragmen geleneksel anlamda pek
cok anit yapildig1 dile gelmektedir. Modern goriise sahip heykeltraslarin diisledikleri
anitin ise, toplumu birlestirmek, topluma kendi hayallerini sunmak, ortak benimsenen
idealleri yiiceltmek, inanglar i¢in ¢ikis noktasi olusturmak gibi amaglar1 olmaliydi,
kanaati dile getirilir. Sanat ve amit heykel halk kitlelerinin hizmetinde olmaliydi,
fikrinden dolay1 iste Vilademir Tatlin’in Ugiincii Enternasyonal i¢in Anit adli projesi bu

idealler tizerine planlanmis oldugu ifadesi edilmektedir. (Bilge 2000, 235- 237).

Cagdas soyut heykel genel anlamda konular1 anitsal acidan islemek i¢in bir oneriydi
gorlisii sunulmaktadir. Modern ve soyut heykeltraslarin ¢ogu, boyutga olmasada
anlamca anitsal heykeller yapiyorlardi soylemi dile gelmektedir. Jacgues Lipchitz’in
Yasama Sevinci ve Akbabay1 Bogan Prometheus adli anit uygulamalar1 hem boyutca,
hem de anlamca anitsal oldugu goriilmektedir. Savaslarin getirdigi zaferleri, insanlik
zaferlerini yiiceltme duygusu, yeniden dikilitaglar1 ve gorkemli kapilar1 giindeme

getiriyor olmaktadir.

Avrupa’nin sanat merkezlerine egitim almak amaciyla giden ilk kusak Tirk
heykelcilerinin yeni sanat anlayislarini cagin nabzin1 yakalamak yerine daha ¢ok Rodin,
Baurdelle, Maillol, Despiau gibi Onemli sanatcilarin yerlesmis kavgast dinmis
tisluplarinmi benimsemeleri gibi nedenlerden dolayr Cumhuriyet ile baslayan sanatta
batililagsma ve bu yolla ¢cagdaslagsma atilimlar1 ¢ergevesinde kaynagin1 Avrupa’dan alan
Tiirk heykelinin gelisim ¢izgisi 1950’li yillara kadardir. Daha ¢ok sanat iizerine
diisinme yoniinde degil, sanatin bicimsel ve teknik sorunlarinin ¢dziimlenmesine
yonelik figiire ve doganin klasik yorumuna (natiiralist) dayali bir anlayista belli,

degismeyen yontemlerle devam etmesine neden olmustur ifadesi dile gelmektedir.
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Oysa Cumhuriyet’in modernizm projesi Istanbul’un entellektiiel aydin insan1 yerine
Anadolu halkin1 hedef almakta ve cagdas Tiirkiye’yi Anadolu halki ile birlikte
yaratmay1 amaglamakta oldugu ifadelendirilir. (Yasa Yaman 2002, 156-157).

1950’11 yillarda baglayan kirilma noktasi, Ziihtii Miiridoglu ile Ali Hadi Bara’nin
Avrupa’dan Tiirkiye’ye dondiiklerinde Akademide heykel boliimii hocaligini iistlenmis
olduklaridir. Heykel atdlyelerinde bdoliinmelerin baslamasi soyut cagdas sanatin bir

nirengi noktasi olarak ele almak gerekmektedir.

Tiirk heykelinin ¢agdaslik seriiveni burada baglamaktadir. Ayn1 zamanda 1950’11 yillar
siyasette ¢ok partili doneme gecildigi, ekonomide devlet¢ilik anlayisindan uzaklasilip
demokrat donemin benimsendigi ve sermaye toplumunun temelleri atilmaya baslandigi
bilinmektedir. Uluslararasi iliskilerde degisimlerin ve artisin yasandigi kdyden kente
gbclin arttig bir siireci de beraberinde getirmis olmaktadir. Tiim bu gelismeler kuskusuz
Tirkiye sanat ortamini etkilemistir. Bu donemin heykeltraslar1 da bundan nasibini
almislardir.Devletten bagimsiz, daha 6zgii bir sanat ortami, sanat¢inin bireysellesmesini
ve soyut sanata olan egilimin artmasini beraberinde getirmis oldugundan Tiirk

heykelinde 1950°1i yillarin énemi bu demek oldugu dile gelmistir. (Uner 2002, 84).

Yeni yonetimin tutumu ise sanat ve kiiltlir karsisinda yar1 pasif, yar1 miidahaleci bir
dogrultu tizerinde gelisecektir ifadesi dile gelir. Bu sanatsal liretim ¢izgisinde, 1950’1
yillarinda yogunlasan egilimler, genel bir bakis acisiyla iki ayr1 bashik altinda
toplanabilinmektedir. Bunlardan biri {itopik yerel bir mizansen {izerine bina edilmis olan
estetik yaklagim, digeri ise biiylik 6l¢iide soyut ilerici sanat disiplinini yayginlagtirma

amacindaki avangard tutum oldugudur. (Ozsezgin 2006, 25).

1946 yilinda ilhan Koman’in yurtdisina yollanmasi ile baslayan siiregte ise, batiya
sanat¢1 yollanmasi daha diizenli bir bi¢imde girerek gelisme gostermistir. Daha sonraki
donemde ise, Rudolf Belling’in ve Ali Hadi Bara ile Ziihtii Miiridoglu’'nun da
ogrencilerinden olan Ilhan Koman, Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz
Gorey, Rahmi Artemiz, Kamil Sonad, Mari Gerekmezyan, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer,
Zerrin Boliikkbasi, Turgut Pura, Muzaffer Ertoran, Hakki Baha Cavusgil, Semahat
Acuner, Kuzgun Acar, Ayferi Balkan, Ismail Hakk1 Ocal, Vahi incesu, Giilten Devres,



49

Tirkan Tangor, Ali Teoman Germaner, Glirdal Duyar, Fiisun Onur, Tamer Basoglu gibi

heykeltraglar adlarin1 duyurduklari bilinmektedir. (Géren 2000, 40).

Daha sonra akademide Hiiseyin Gezer ve Sadi Calik’in hocalik donemi baglamis ve bu
donemde Servet Biiyiikbagci, Saim Bugay, Namik Denizhan, Aytiil Kipkurt, Alim
Giiven, Mehmet Aksoy, Seyhun Ilgaz Topuz, Mete Demirbas, Ferit Ozsen, Metin
Haseki, Meri¢ Hizal, Koray Aris, Tiilay Baytug, Metin Ekiz, Seving Arman, Haluk
Sevimli, Remzi Savas, Hasan Safkan, Ayta¢ Kati, Berika Kiram Ipekbayrak, Vedat
Somay, Hayri Koray, Onder Biiyiikerman, Rahmi Aksungur, Bulgan Kerimoglu, Can
Erc¢in gibi sanatgilar dikkati ¢cekmektedir. Ayrica ressamligi yaninda heykel sanatiyla da
ilgilenen sanatgilar ve heykel egitimi almadan bu sanata goniil verenler arasinda, Cemal
Tollu, Hamit Gérele, Lerzan Bengisu, Giinseli Aru, Osman Macunlu, Sadi Ozis, Hakki
Karayigitoglu, Tankut Oktem, Haluk Tezonar gibi isimler sayilmaktadir. Giiniimiizde
ise, adlarin1 anamadigimiz bir¢ok heykeltras sanat diinyasinda varligini siirdiirmekte

olduklar1 bilinmektedir. (Goren 2000, 39).

Bugiin yasayan pek cok Tiirk heykeltrasinin 6gretmeni olan Mehmet Mahir Tomruk
Olciilii bir sanatgidir.Heykel malzemesi olarak mermer, sanat¢1 i¢in Onemlidir. Cagdas
heykeltragli§imizin kurucular1 arasinda bulunan Mahir Tomruk Tiirk heykeltraslar
sergisinde sergiledigi Annesinin Bagsi adli ¢alismasi ile dogaci, ayrintilara girmeyen,
anlatimc1 olmakla birlikte gozii rahatsiz etmeyen sanat1 ¢tkmaktadir. istanbul Resim ve
Heykel Miizesinde yapitlar1 bulunan Mehmet Mahir Tomruk gerek belirlenen
ogretmenligi ve gerekse heykeltrasliktaki ¢abalarindan &tiirii Atatlirk anitt olayidaki

girisi ya da tarihgesi i¢in unutulmamasi gereken heykeltrastir. (Elibal 1973, 227).

Tiirkiye’de heykel egitiminin ¢agdas plastik soyutlamalara gegisinde, akademi atolyeleri
her zaman deneysel bir diizlemde kalmislardir. Ciinkii soyut plastik, bazi istisnalar
disinda fazla bir uygulama alam1 bulmamistir. Istanbul’da belediyenin uyguladig bir
program geregince, kentin ¢esitli yerlerine dagitilan soyut anit plastigi kentsel olusum
atmosferine fazla bir sey katmamis olmaktadir. Uygulanan anitlar arasinda miistehcen
bulunarak yerinden kaldirilan iri gdgiislii ¢iplak kadin figiirii olan Karakdy Aniti, yeri
ve motifi bakimindan carpici olabilirdi, fakat yerinden kaldirildig1 bilinmektedir. Giirdal

Duyar’in yapiti olan bu g¢iplak anitin yerinden kaldirilmast heykel sanatcilarinin
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sonradan Taksim Belediye Galerisinde sadece ¢iplak figiirlerden olusan sergileriyle

protesto edildigi animsanir. (Tansug 1991, 330).

Yabanci heykeltraglarin Tiirkiye’de yaptiklar1 anitlar hakkinda bir fikir verdikten sonra
1923 yilindan sonra Tiirk heykeltraslarindan kendilerini gelistirme cabasiyla, giiclii
birer Tiirk Anit sanatcilar1 olarak Onemli bosluklart doldurduklarima deginmek

gerekmektedir.

Ali Hadi Bara fazla asir1 sanat ifadelerinin taraftar1 olmamaktadir. Bu onu cesaretli
eserler yapmasina, deformasyondan kagmasina da engel olmadigmi gostermektedir.
Heykel sanatinin zihinsel bir etkinlik olmasi ve edilgen konumundan kurtulmasidir.
Heykelin bulundugu mekana proje ve uygulama asamasinda hicbir katilimi talep
edilmeyen heykeltras davranisi yerine, bulundugu mekan1 anlam, mesaj bi¢cim ve islev
acisindan degerlendirmektedir. Mekanin tim diger birimleri kadar sorgulayan veya
cevaplandiran iirlinlerin sahibi olmak gerekliligi tizerinde durulmustur, ifadesi dile gelir.
Bu tutum 1950’li yillarda sadece Tiirkiye’de degil diinyanin pek cok iilkesinde de
tartisiliyor oldugu ifadeler arasinda yer almaktadir. (Akyiirek 1999, 54).

Nijjat Sirel’in akademide miidiir oldugu 1952 yil1 ile 1959 yillar1 doneminde Ali Hadi
Bara’nin onciiliigiinde akademi’de ilk metal atdlyesi kuruldugu animsanmaktadir. O
zamana kadar modelaj, tahta teknigi ve tas atolyeleri var olmaktadir. Bu atolyelerde ilk
calisanlar ilhan Koman, Sadi Calik, Sadi Ozis oldugu bilinmektedir. Atdlyenin ilk
mezunlar ise, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner ve Tamer Basoglu oldugu dile

gelmektedir.

Ali Hadi Bara’nin Boslukta Siirekli Bigim (Sekil 2.4.1.4) olarakta adlandirilan bu
heykeli 1952 yilinda bronz uygulamasidir. Soyut Mekansal Kompozisyon 100 x 91 x
67 cm. ebatlarmndadir. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde yer

almaktadir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi kolleksiyonudur. (Calikoglu 2006, 42).
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Sekil 2.4.1.4. Soyut Mekansal Kompozisyon, Bronz,1952,Ali Hadi Bara

Resim Heykel Miizesi bahgesinde yer alan Soyut Mekansal Kompozisyon adli bu yapit,
ayrintilardan biitliniiyle arinmis, kiitlenin i¢ mekani ile dis mekani arasindaki bosluk,
doluluk oranlarinin irdelendigi bronza dokiilmiis bir ¢alisma olmasidir. Kesintisiz bir
cizginin kendi igerisinde geometrik koseler olusturarak burkulmasi ve kivrilmasi
yontemiyle elde edilen kompozisyon devingen bir hareketlilik igerisindedir. Stirekli
olarak 1i¢ mekanmi disariya, disarisimi da igeriye c¢ekmeye ¢alismakta olusu
izlenmektedir. Boylece kiitlenin uzayda kapladigi alanin agirhigi hafifletilerek klasik
heykeldeki ylizey voliimlenmeleri ile elde edilen hareketliliginin soyut heykele karsilik

gelen sekli ortaya konulmaya ¢aligilmaktadir.

Goriildiigi tizere, Ali Hadi Bara ilk yapitlarindan son c¢aligmalarina kadar temelde
heykel sanatinin kiitle, mekan, uzay, bosluk ve doluluk gibi kavramlarina oncelik
vermistir. Formun iizerine giydirilen kiyafetle veya gereksiz gosterislerle ugrasmayarak
lic boyutlu bir nesnenin yeryliziinde kapladigi alan ve varlik nedeni {izerine kafa

yormaya1 tercih ettigi goriillmektedir. (Calikoglu 2006, M. A, 43).

Konu dogrultusunda denilirki, 1950 yil1 sonras1 ¢aligsmalartyla da bati minimalizminin
ozelliklerini heykellerine tasiyan Ziihtii Miiridoglu, Tiirk heykel tarihini incelerken

incelemeden gegemeyecegimiz bir heykeltrastir.
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Ziihtii Miiridoglu avangard olmak zorunlulugunu hissetmis ve resmi sanat disindaki
bagimsiz arastirmalar1 onu daha ¢ok mutlu etmis oldugu ifadesi edilir. Bu modernizm
tutkusu onun resmi sanat ile bagimsiz sanat arasina bir sinir ¢ekmesine yol agmis
olmaktadir. Resmi sanatin en onemli uygulama alanlarindan olan anit anlayisina yeni
bir bakis acisiyla yaklagmayr denemistir. Sanat¢i, modernizm anlayisin1 bu alanda da
uygulamak istemis ve piyasa isi anit yapmamis, bundan kacinilmasi gerektigini
ogrencilerine de asilamis oldugu dile gelmektedir. Avangardi resmi sanatin disinda bir

caba olarak algilamis olmaktadir. (Germaner; Miiridoglu 2006, 13-14).

Gilglii yontu, saglam yap1 olarak adlandirilan Ziihtii Miiridoglu ii¢ donemde, 1950
yilindan dnce somut, 1950 ile 1970 yillar1 arasi soyut ve 1970 yilindan sonrakine karma
donem denilerek, 6ziinde bir yolu olan yontucu degil, isini seven ¢alisan, buldugu
malzemeye gore bir seyler diizenleyen, uyum saglayan cabalar1 oldugu dile gelmektedir.
(Y.B.D, 1982; Miiridoglu 2006, M.A, 56). Agac dallariyla yaptig1 soyut ¢aligsmalarina
doga aritmasi diyerek, kendi sekillendirdigi elemanlarla diizenledigi kompozisyonlari

bulunmaktadir. (Berk; Gezer 1973, 84).
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Sekil 2.4.1.5. Soyut,Agac,ResimHeykelMiizesi, 1955, Istanbul, Ziihtii Miiridoglu

Zihtii Miiridoglu, 1950 yillar1 sonrast heykel egitiminde de bu bilgi akigini kullanarak
yenilemis ve Oncii sanat Uretiminde c¢ok etkili olusu dile gelmistir. Boylece soyut
heykellerini aga¢ dallartyla olusturmus sonra mezar taglar1 serisini tiretmistir. Isikli ve
figtirlii kiiplerinde ise Alexandre Calder etkilerini bize hissettirmigtir. Dinamik yapilari

151k katkistyla devinim kazandirmis olmaktadir.

Sonrasinda, parcali heykeller ve kibeleler serileri iizerinde heykeller iiretmistir.Ozellikle
yumusak ve yuvarlak, yapisal kurgusu 6n planda, dikey, yatay ve dolu bos oranlarinin

dengeli bir bigimde kullanildig1 tasarimlar yaptig1 ve uygulamis oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.4.1.6. Findikli Parki Istanbul,1970,Ziihtii Miiridoglu

Ziihtii Miiridoglu her ne kadar soyut ve izlenimci tavrini kisisel sanat diinyasinda
gelistirip yansitiyor olsa da akademik kuralci figiir anlayisini, figiiratif ve nonfigiiratif

anitlarinda hep siirdiirmiis oldugu da gériilmektedir. (inal 2005, 75).

Gelistirilen konu dogrultusunda 1950 yili sonrasinda ise, Sadi Calik, Ilhan Koman,
Kuzgun Acar yapitlan ile dile gelmektedir. Sadi Calik’in soyut heykelleri iicgenler en
azla denge saglayabilen mekan iginde isaret eden sekiller olmaktadir. Ziihtii Miiridoglu
ile Ali Hadi Bara minimalizmin kiitlesel soyutlarindan sonra, bu yapitlar daha hafif ve
yalin durmakta, en ince detaylar tek bir formla ortaya ciktign goriilmektedir. Ilhan
Koman’in yapitlari incelendiginde ise minimalizme yaklastig1 diisiiniilmektedir. [Than
Koman’in yapitlarinda ilk ¢arpan sey bilim mi, sanat m1 olduguna tam olarak karar
vermenin zorlugu izlenmektedir. Her ikisinin orta noktasinda duran bu isler, disiplinler

aras1 bir evrenselligin gostergeleri olmaktadir.

Kuskusuz yine {lhan Koman gibi hazir malzeme kullanarak yapitlarini ortaya koyan
heykeltraglardan Kuzgun Acar, 1961 yilinda Paris Geng¢ Sanatcilar Bienali birincilik

odiilini almis ve Modern Sanatlar Miizesi’nde sergi agma hakki kazanmis oldugu
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ifadesi edilmektedir. En ¢ok kullandig1 malzeme olan demiri soyut anlayista birbirine
ekleyerek yapitlarini ortaya koymustur. Civileri lehimleyerek yaptigi heykelleri, sivri,
yirtict yanina yaklasani irkilten demir heykelleri ile Tiirk heykelinin 1950 yil1 sonrasi
seriivenini devam ettirdigi dile gelmektedir. Bu ii¢ sanat¢i da, kiitlenin igindekini
meydana ¢ikarmaktan c¢ok, zaten var olami birbiriyle iliskilendirmekle ilgilenmis
olduklar1 goriiliir. Malzemeyi birbirine eklemleyerek, ortaya koyduklar1 heykeller soyut
insac1 akimin Tiirkiye’deki drnekleri olduklar: bilinmektedir. (Inal 2002, 84-85).

Sadi Calik ile paralel bir donemde sanat yasamina basglayan heykeltraglardan Ali
Teoman Germaner’de 1950 ve 1960’1 yillarda bu tiirden heykeller yapmistir. Paris
Gengler Bienalinde birincilik 6diilii almis olan metal soyut heykeli, sanat¢inin Orta
Amerika sanatindan esinlenerek ortaya koydugu yapitlar1 igeren Maya Donemi,
Zumriidii Anka Kuslar1, Canavar Figiirleri, Cok Basli Yilanlar gibi alegorik heykelleri
yer almaktadir. Ozellikle antik sanattan esinlenerek yapilmis mitolojik icerikli bu
yapitlart giiniimiiz toplumunu hicvetme gibi bir amagla gerceklestirilmistir, ifadesi dile
gelmektedir. Boylece 1950°1i yillarda soyut yaklasimlarla baglayan heykel sanatinin
icine dnce hazir malzeme ardindan bilim ve simdi de ilkel toplumlarin sanatlar1 etken

olmaktadir.

Sanatcilardan bir digeri Mehmet Aksoy ise, 1970’1 yillarda dénemin politik ve sosyal
olaylarin1 heykellerinde yansitmis ardindan figiiratif soyutlamalari, mermer ve tastan
biiylik boyutlu saman inancin1 yeniden yorumlayan saman doénemi heykelleri ile bu

serliiven i¢indeki yerini almstir.

Ahsaba yeniden kimlikler kazandiran Saim Bugay figiiratif heykelleriyle goriilmektedir.
Aile isimli ¢aligmasi merhum mimar Erkal Giingoéren heykeli, Mehmet Giileryliz ve
Maymun Heykeli, Sadi Calik heykeli, bir yandan sanat¢inin kendi hayatina deginerek,

bir yandan da donemsel bilgiler vermekte oldugu izlenmektedir.

Deri ve kosele ekleyerek kullanan Koray Aris bu melez malzemeyle kotiirim bedenler
yapmaktadir. Eril ve disil formlarin vurgulandigi yapitlart ve {iizerine binilebilir
oyuncaklara benzeyen haci yatmaz benzeri heykelleri ile yer aldigi goriilmektedir.
Soyut geometrik formlarla gerceklestirdigi heykellerle karsimiza ¢ikan Seyhun Topuz

goriilmektedir. Zaman ve degisim kavramlarin1 soyut heykellerinde yansitan, giines
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saatleri ile taninan Meri¢ Hizal bilinmektedir. Fransa da yasayan Osman Ding, Demir
Cag1 adim1 verdigi heykelleri, insanoglunun ¢ok eski donemlerden bu yana kullandigi
malzemenin farkli bicimlerde ortaya cikisini ele alir. Tambur Kayik, iki Gezegen, Cig
Cesmesi, Bes Damla gibi isimler verdigi bu yapitlarin daha sonradan da ayni isimlerle
anilacagina garanti verememektedir, yapitlarinin isimlerinin siirekli degisebilecegine
isaret eden sanatci caglardir degismeyen demire kendi tasarimlarinin yaninda bu sekilde
bir devinim kazandirmaktadir. Yine yurtdisinda yasayan sanat¢ilardan Azade Koker’in
Seffaf Kadin Bedenleri, Osman Ding’in yapitlarina tezat olusturmakta oldugu
goriilmektedir. Ferit Ozsen’in dogum iireme, bereket sembollerini igeren heykelleri,
modern Tirk heykelindeki konu yelpazesini genislettigi goriilmektedir. Rahmi
Aksungur’un heykelleri mistik ve fantastik sdylemlerin ahsapta yansimasi goriiliir.
Sanat¢1 K.K. ve Biiylik Sorusturucu ismini verdigi yapitlart o an baska bir yerde
anlatilmakta olan bir hikdyeden izlenimler vermis oldugu goriilmektedir. (Uner 2002,

86-87).

Bat1 deneyimi, ulusal tarihin kaynak verilerine yatkinligina heykel plastigi oldugunda
bu yatkinligin heykelci 6rnekleri arasina Azade Koker ve Mehmet Aksoy’un iri mermer
formlara incelikli bir tasavvufi igerik yiikleme cabasi hi¢ yadsinamaz. Ama Azade
Koker’in plastik formun ¢agdasligina tarihsel veri gizlerinin biiyiisii sizmaktadir ki bir
enstalasyon siifililigi goriilmektedir. Buna gére s6zgelimi, IlThan Koman’in Antik Yunan
klasisizmine birer atif gibi goriinen ritmik geometrisi, Anadolu mistigine de atiflar
iceren bir sentez cabasinda olmasidir. Bireysel duyarliligin algilayan ve elestiren

coskusu da kisisel olmakta ifadesi dile gelir. (Tansug 1997, 195).
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Sekil 2.4.1.7. Akdeniz Heykeli, istanbul,1980, IThan Koman

[lhan Koman bir nesnenin sanat olmas1 igin has, 6z, ger¢ek olmasi gerektigine inanan
bir sanatg¢idir, onun icin sanatta tek Sl¢ii bu olmaktadir. Sanatin kopya, 6zenti, taklit

olmayan, kendi kendine bir olay olmasi gerekir diye diisiinmektedir.

Istanbul’da Zincirlikuyu’daki Halk Sigortasi’nin &niinde yirtilmis kagit goriintiisii veren
4.5 ton sacdan, 3 cm. kalinliginda ve 113 adet metal levhanin yan yana getirilmesiyle
kurulan Akdeniz Heykeli (Sekil 2.4.1.7) iilkemizdeki en taninmis eseri, dilim, dilim
metalden olugan bir kadin gorlinlimiindeki anitidir. Kollarini iki yana agmis bir kadin
figiiriinii canlandiran heykel belirli araliklarla birbirine kosut olarak yerlestirilmistir.
Heykele beklenmedik bir hafiflik kazandirmakta cesitli agilardan farkli gériinmesine
neden olmaktadir. (Alsag, 1993, 72-73).

flhan Koman daha sonra tahta iizerine c¢alismalara yonlendigi bilinmektedir.
Brancusi’ye Yanit (Sekil 2.4.1.8) adli bir caligmasinda heykel sanatinda tahtay1 ne kadar
farkli ve basarili kullandig1 goriilmektedir. Bu bir anlamda Brancusi’nin o muhtesem
anitsal siitununa verdigi yanit olarak ifade etmektedir. Ozellikle Paris’te H. P. Roche
koleksiyonunda yer alan, meseden yapilma 2 metre yiiksekligindeki Sonsuz Siituna ve
Roma’da Tirgu Jiu Parkinda bulunan altin ¢elik alagimli 2.5 metre yliksekligindeki

Sonsuz Siitun olan iinlii yapita verdigi yanit olarak dile gelmektedir. Buna gére Ilhan
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Koman Brancusi’ye Yanit adli uygulamasini yaparken tahta esnekliginin biitlin

avantajlarin1 kullandigi ifadelendirilir. Ahsap 100 x 19 x 19 cm. ebatlarindadir.

Sekil 2.4.1.8. Burancusi’ye Yanit,1975,ilhan Koman

Agag kaliplarini biikiip dalga sekline sokarak birbirine dik agilarda duran ve dort adet
bliyiik diiz yiizeyden olusan bir siitun elde etmek i¢in temas noktalarindan yapistirildigi
izlenmektedir. Sonugta ortaya sonsuzluga dogru uzanan bir dalga imgesi ¢iktig
goriilmektedir. Oysa Brancusi’nin Sonsuz Siitunu IThan Koman’in siitunlarindan farkl
olarak, birbiri digerinin {izerine y1g1lmis ayni1 kaliptaki tahtalardan olugsmakta ve iist {iste
konulmus tuglalarin olusturdugu sonsuzluga dogru giden bir yol izlenimi yaratir ifadesi

goriilerek dile gelmektedir.



59

[lhan Koman’in 6nemli ¢alismalarinda bir digeri Leonardo Amiti, (Sekil 2.4.1.9)
Stokholm, Yiiksek Mimarlik Okulu Oniinde yer almaktadir. Metal bosluk doluluk
olarak insa edilmistir. 1959 yilindan beri Isve¢’in baskenti Stockholm’de yasamakta ve
kenti siisleyen Leonardo vb. gibi anitlar1 bu ¢evrede benimsenmektedir. ilThan Koman
heykelde maden tiirlerini basariyla kullanmaktadir. Dinamik diizenlemeleri dikkate

degerdir.

Sekil 2.4.1.9. Leonardo Anit1, Stokholm,1991, ilhan Koman

Maddenin i¢ yapisini aragtirarak bulgularini dissallastirdigi bilinmektedir. Yer ¢ekimi
yasasi ile kiyasiya cekistigi goriilmektedir. Yontularinda basing ve baskinin daima
karsisindadir. Doga-insan, insan-insan, iligkilerinde yeni bir yaklasiminin pesinde
oldugu ifade edilmektedir. Dikey bi¢imlerin dirilik giiciine dayanarak dliimiin yataylik
egilimine meydan okur siirekli olarak ve ¢agimizin ¢eliskilerini derinlemesine yansitan

iThan Koman olmaktadir. (Anonim, C.S, 1989, 14-19).
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Kuzgun Acar ise, agag¢, maden, tel, oOrgli gibi malzemeleri kullanarak heykel
soyutlamasi alanindaki degerlerini kanitlamistir. Kuzgun Acar’in en karakteristik yonii
bir yontucu degil, insact oldugudur. Parcalar1 lehimlemek, tiimlemek, neden sonug
iligkisine dayali bir akig, bir devinim kazandirmak, dolayisiyla bosluga yeni bir kiitle
katmak yontemi olmaktadir. Hazir malzemeyi islemek, ondaki eksik veya fazlaliklara
miidahalelerde bulunarak diizensizligi yapisal bir saglamliga kavusturarak bir alan

saglamigtir.

20. yiizy1l sanatina yeni bir uygulama bi¢imi ve kurgu anlayis1 getiren konstriiktivist
heykel gelenegiyle iliskilendirmek miimkiindiir. Uretim mantig1 agisindan bakildig1
zaman Kuzgun Acar’in Ozellikle Rus konstriiktivistleriyle bir yakinlik sergiledigi
izlenmektedir. Ornegin Viladimir Tatlin’in yaptig1 gibi Kuzgun Acar’da malzemesinin
gercekligine 6nem vermekte ifadesi dile gelir. (Calikoglu 2006, 110). Viladimir Tatlin
gibi insanoglunun kendi kas giiciiyle ugabilecegi bir makine veya Babil Kulesini
andiran diigsel bir anit tasarlamamisti ama heykelin islevsel bir kimlige doniistiiriilmesi
fikrine inandig1 dile gelmektedir. Hareket, hacim, uzay, zaman, mekan kavramlarla olan
derin iliskisini ¢dzme, 1950 yillarinda Istanbul Sehir Galerisinde Norbert Kricke nin

acilan sergisinin etkisi oldugu ifadesi edilmektedir.

Mekanin gevre ile etkilesimi, izleyeni etkileme olasiligi olan, oran, orantilar, psikolojik
¢ekim ve itim alanlar1 onun 6nceden hesaplastigi ve icat ettigi problemleri olmaktadir.
Onun karakteristik sekilde yansitan iki dis mekan ¢aligmasini karsilastirdigimizda ise
uygulamalar1 sdyledir. Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olan Ankara Kizilay’daki Emek Is
Hani cephesi icin gergeklestirdigi Tiirkiye adli heykeli baglhh oldugu duvarin
yiizlgiimiine ne kadar oranli bir yayilim gdsteriyor ise, Istanbul Manifaturacilar
Carsisindaki heykeli de farkli bir ¢éziimlemeyle ayni islevi yerine getirmekte oldugu

animsanir.
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Sekil 2.4.1.10. IMC,Unkapani, Kuslar Réliyef, istanbul,1966,Kuzgun Acar

Kuzgun Acar’in IMC’nin yipranms simgesi olarak adlandirilan, Istanbul Unkapani
IMC’de (Istanbul Manifaturacilar Carsis1) bulunan Kuslar Heykeli (Sekil 2.4.1.10) 1966
yilinda yaptig1 bir eseri olmaktadir. Demir ¢ivi, tel ve ahgap gibi malzemeler kullanarak
gerceklestirdigi  yapitlariyla tanman heykeltras bu eserlerinde de demir malzeme
kullanmistir. Ozellikle formuyla dikkat gektigi goriilmektedir. Kendi i¢inde burkularak
ylizeyden firlayacakmig etkisi veren Manifaturacilar Carsisindaki heykelin, bir riizgar
giilii gibi riizgarin siddeti ile dongiisel bir harekette devinen etkisine karsilik
Ankara’daki Kizilay Gokdelen cephesinde soyut roliyef (Sekil 2.4.1.11) bronz ¢alismasi
ylizeye giiclii bir basingla yayiliyor seklindedir. Boyu 13 metre, eni 6 metre arasinda
olan Tiirkiye Heykeli mimarinin kaba beton blok yiizeyi ile hem malzeme estetigi
acisindan bir doku biitiinlesmesi saglamakta hem de bosluga yayilisinin gosterdigi farkl

merkezkag noktalariyla dikkat ¢ekiyor olmaktadir.



62

Sekil 2.4.1.11. Tiirkiye Heykeli, Kizilay Gokdelen Roliyef,Ankara,Kuzgun Acar

Beton bir blok yiizey lizerinde Manifaturacilar Carsisindaki calismasi ise, benzer
ozelliklerde olmasina ragmen mimariyle tezatlik yaratiyor olmaktadir. Her iki drnekte
de goriildiigi gibi, bu duyumsamay1 veren etki, Kuzgun Acar’in ¢ivi yerine biiyiik satha
uygun oranlarda biyiittiigi ucu sivrilebilen metal kamalar kullanmis olmasi
goriilmektedir. Tiirkiye heykelinde dogal bir kayalik dokusu izlenimi veren, iist {iste
veya yan yana lehimlenen parcalarin riistikligine karsilik, Unkapani’ndaki heykel de,
hem hareketin yonii konusunda ipuglar1 veren, hem de nasil tasarlandiginin da izlerini
tastyan uglar1 sivriltilmis modiiler elemanlar goze carpiyor olmaktadir. (Calikoglu

2006, 115-118).

Heykel heniiz diinyanin tensellesmesinin olmasa da artik kesin olarak iilkenin viicut
bulusunun sanatsal bir ifadesidir. Avrupa’da yasanan gelismelere bakildiginda gelinen
noktanin ancak kurucu bir gerceveye isaret ettigi soylenmektedir. Asil biiyiik atilim ise,
ilk dénem sanatcilarinin 6grencileri olarak yetisen Ilhan Koman, Sadi Calik, Kuzgun
Acar, Fiisun Onur vb. gibi isimlerin 1950’li ve 1960’1 yillar boyunca bir sanat dali
olarak heykele yaptiklar1 katkilarla olmaktadir. Heykeltiras malzemesine bir bilgi
nesnesi gibi degil, onun araciligiyla diinyayr donistiirdiigli, giderek kendini yeniden
bigimlendirdigi, Ponty’in deyimine gore, diinyayla kendisi arasinda bir gegislilik hali

olarak bakmaya baslamaktadir. Ilhan Koman’m metal heykellerinin yaninda kagittan
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olusturdugu sonsuzluk alegorilerine baktigimizda, heykel sanatinin diinyay1 akilla ve o
aklin tenselligi ile kavrayan muhtesem iletisimine tanik olunmaktadir. (Acar 2008, 107-

164).

Sadi Calik’in soyut konusunda ulastigi minimal ve saf anlatim, Kuzgun Acar’in bir
organizma estetigini takip edercesine yiiklendigi demir malzemesi, Fiisun Onur’un
tillerle ortiilii sandalyeleri sanat¢inin malzemeyle kurdugu yakin iligkinin O6rnekleri
olarak karsimiza ciktig1 goriilmektedir. Buna gore 1970’11 yillarla birlikte heykelin
mekana yayilisinin yeni bir bigimine taniklik edilir. Sanatsal etkinlikler, kentsel mekana
acilan heykel sanatinin yeni bir doneme girdigini anlatmakta dile gelir. Asil olarak
1990’11 yillarla beraber etkisini hissettiren heykel sempozyumlarin baslangic adimlar
Giirdal Duyar’in yerinden kaldirilan ve Remzi Savas’in 1980 yili yonetimi tarafindan
eritilen heykelleri ile girildigini unutmamak gerektigi dile getirilir. (Acar 2008, 107-
165).

Sadi Calik ise, Hiiseyin Gezer’in koylii nakislar1 da kattig1 folklorik havasi igine
girmemistir. Sadi Calik eski ve yeniyi yapitlarinda kaynastirmis bir sanatg1 olmaktadir.
Yenilik¢i, modern, klasik plastik 6geleri, plan, kompozisyon, denge ilkelerini derinine

igsellestirmistir. Siirekli yeninin ne olacagini sormaktadir.

Sadi Calik’in neo klasik caligmalar1 1940 yilinda olaganiistii olgunluktadir.
Arkadaslarmin biistleri ve ilk isi olan izmir Fuar1 Hayvanat Bahgesine yaptigi At
Baslar1 bunu gostermektedir. Neo klasik figiliratif ve non figiiratif soyut calismalari ellili
yillarda yan yana siirdiirmiistiir. Cizgileri ya da formlar1 ¢cogu kez neo klasik desenle
baslamakta, giderek incelir ve karmasiklasir bir goriiniimde kendi i¢ dinamigine
ulagsmigtir. Ama c¢ogunlukla geleneksel teknik ile baslar islerine ve sonra gittikge
soyutlamakta, arinarak Oziimlemektedir. Mekan ve kiitle iliskisini simgesel bir teknik
ve biitlinlik kavramiyla 6ziimlemek Sadi Calik’a 6zgii bir duyus oldugu ifade
edilmektedir. Ozellikle anitlarinda gériilen bu tavir sembol kavraminin yeni bir tanimi

olmaktadir.

Sadi Calik’in en iyi bilinen Ellinci Y1l Anit1 i¢in sOyle bir ifade dile gelmektedir. Tiirk
soyut heykelinin ilk akla gelen isimlerinden biri olan Sadi Calik ile Finlandiyali sanatg1

Eila Hiltunen’in Anit1 birbiriyle neredeyse tamamen ayn olarak goriilmekte, ikisinin
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yapilis amagclari birbirinden farkli iken bu iki heykeli bu denli kesistiren ne olmaktadir,

ifadesi dile gelirken, su kanaat agiklanmaktadir;

Sadi Calik’in istiklal Caddesi’ndeki 50. Y1l Amt1 (Sekil 2.4.1.12.) 1975 tarihli bu
heykel, Istanbul’'un en yogun dinamizmine sahip, caddesinin bir simgesi haline
geldigini soylemek miimkiin olmaktadir. Gergeklestirdigi yapitlarla Tiirk heykel
sanatinda soyut iislubun en 6nemli isimlerinden biri olan Sadi Calik’in paslanmaz ¢elik
kullanarak yaptig1 anitin, Tlirkiye’de bu malzemenin kullanildig ilk eser olma 6zelligine
de sahip olmaktadir. Yap1 Kredi Bankasinin 50. y1l armagani olarak gergeklestirilen bu

anit paslanmaz celik ve granitten 7,5 metre ebatinda insa edilmistir.

Sekil 2.4.1.12. 50.Y1l Anuty, Istanbul, 1973, Sadi Calik
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Cumhuriyet’in 50. yilin1 kutlamasini simgeleyen Galatasaray meydanina dikilen bu
heykel, Finlandiya’nin baskenti Helsinki’deki bir parkta bulunan Sibelius Aniti’na
benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Ulkenin ulusal miizisyeni olarak bilinen Jean
Sibelius’un (1865—-1957) dliimiiniin ardindan Sibelius Dernegi 1957 yilinda sanatginin
serefine anit yaptirmak i¢in bir yarisma diizenlemistir. Bu yarigsmaya katilmis olan elli
sanatcidan biri olan Elie Hiltunen, Sibelius Anitin1 yapmasi i¢in se¢ilmis heykeltirastir.
Buna gore 1961 yilindan 1967 yilina kadar siiren ¢alisma sonucunda devasal boyutlu
heykel ortaya ¢iktig1 gortiilmektedir. 600 celik tiipiin kullanildig1 anit 30 ton agirliginda
oldugu dile gelmektedir.

Elie Hiltunen’in gerceklestirmis oldugu bu meydan heykelinin adina yapildigi Jean
Sibelius’a uygun olarak dev bir ordu ve kayin ormanini g¢agrigtirmasini amacgladigi

ifadesi goriilmektedir. (Cetin 2008, 164).

Buradaki anit tamamen kisiye 6zgii ele alinmigken, Sadi Calik’in heykeli ise adindan da
anlasildig1 gibi daha ulusal bir anlama sahip oldugu goriilmektedir. Buna gore, Tiirkiye
Cumhuriyet’inin 50. Yil Amtinda Sadi Calik’in 1923 ve 1973 yillar1 rakamlarim
granitten bir heykel kompozisyonu igerisinde ele almis ve ardindan paslanmaz celik
tiipleri bu formun st boliimiine yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Bu izlenime gore
Elie Hiltunen’in anitinda bu ¢elik tiipler gokyiiziine dogru dikey bir bigimde yiikselirken
Sadi Calik’in anitin ise ¢elik tiipler egik bir ag¢1 ile gokyiiziine dogru yiikselmekte

oldugu izlenmektedir.

Her iki heykel de kullanilan malzeme ve form acisindan birbirine ¢ok benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Ancak heykellerin bu iki farkli acida konumlanisi ayni
zamanda aralarindaki anlamsal farklilig1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ifadeye gore, sOyle
ki Eila Hiltunen’in Sibelius Anitinin gokytiziine dogru konumlanisindaki dikey agidan
cok, onun iki yone dogru agilan hareketli, ritmik kiitlesi esas olmaktadir. Bu miizige ve
miizisyen sanatcinin kendisine bir gonderme oldugu ifadesi edilmektedir. Diger taraftan
Sadi Calik’in heykelinin egik ag1 ile gokyliziine dogru yiikseliyor olmasi, bu heykeldeki

uzun ¢elik tiiplerin bir hedefi isaret etmekte oldugunu gostermektedir.
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Cumhuriyet’in 50. yilim1 kutlamak i¢in yapilan heykelin yerlestirme bi¢imi ve agisi,
Cumhuriyet’in ¢agdaslasma idealini ve yiizlinii gelecege ¢evirmis ilerici hedefini temsil

etmekte oldugu dile gelmektedir. (Celik 2008, 164).

Yapilis nedenleri birbirinden c¢ok farkli da olsa bu iki heykelin malzemesinin ve
formunun bu denli benzerlik gostermesi sasirticidir. Fakat Elia Hiltunen Sibelius Anitini
1964 yilinda yapmis oldugunu, Sadi Calik’in ise 50. Y1l Anitin1 1975 yilinda yaptiginm
dikkate alinirsa buradaki zamansal takip bizi ikinci heykelin, birinci heykelden ilham

alarak m1 yapildig: diistindiirmektedir.

Tirk heykel sanatgilar1 arasinda 6zgiin bir yere sahip olan, ¢agdas soyut heykeller ve dis
mekan heykeller uygulayan heykeltraslardan, Ali Teoman Germaner, Saim Bugay,
Mehmet Aksoy, Seyhun Topuz, Meri¢ Hizal, Ferit Ozsen, Koray Aris, Osman Ding,
Azade Koker, Rahmi Aksungur, Giirdal Duyar, Fiisun Onur, Tamer Basoglu, Yavuz
Gorey, Semahat Acuner, Zerrin Boliikbasi, Turgut Pura, Hakki Karayigitoglu, Haluk
Tezonar, Aytag Marmara Kati, Bihrat Mavitan, Hiiseyin Gezer, Hakki Atamulu, Remzi
Savas gibi bircok sanatcilar ¢agdas anit niteliginde soyut heykel uygulamalariyla

goriilmektedirler.

Cagdas anit heykel 6rneklerinden bazilar1 sunlardir;



Sekil 2.4.1.14. Ali Hadi Bara’ya Sayg1 Aniti,Findikli Parki1,1973,Flisun Onur
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Sekil 2.4.1.15. ODTU Bilimagaci1,1966,Ankara, Tamer Basoglu

Sekil 2.4.1.16. Soyut Heykel, Tas, Hakki Atamulu
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Sekil 2.4.1.18. Harbiye 50. Y1l Aniti, Istanbul, Bihrat Mavitan
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Rudolf Belling’in 6grencileri arasinda egitim almis soyut uygulamalar gergeklestirmis
su isimleri dile getirmek gerekmektedir; Rahmi Artemiz, Mari Gerekmezyan, Tiirkan
Tangér, Kamil Sonad, Muzaffer Ertoran, Ayperi Balkan, Vahyi Incesu, Ismail Hakki
Ocal gibi birgok soyut uygulama gerceklestirmis sanatgilar olmaktadir.

Akademide heykel atdlyelerinin boliinmesi ile Rudolf Belling, Ali Hadi Bara, Ziihtii
Miiridoglu’nun 6grencilerinden, soyut uygulamalara yonelmis diger isimlerden Hakki
Baha Cavusgil, Mari Ertoran, Abdiilkadir Iridag, Isilar Kiir, gibi sanatcilar yer

almaktadir.

Hiiseyin Gezer ve Sadi Calik’in 6grencileri arasinda soyut uygulamalar1 ile kendini
ifade etmis diger sanatgilardan, Namik Denizhan, Aytiil Kipkurt, Alim Giiven, Servet
Biiyiikbagci, Metin Haseki, Haluk Sevimli, Seving Arman, Giilten Devres, Mete
Demirbas, Metin Ekiz, Hayri Koray, Vedat Somay, Hasan Safkan, Onder Biiyiikerman,

Bulgan Kerimoglu, Can Ergin gibi isimler yer almaktadir.

Diger isimlerden bagka dalda egitim almis ama heykel sanatcist olmus soyut
uygulamalan ile ifade etmis olan sanat¢ilardan bazilarindan, Lerzan Bengisu, Giinseli
Aru, Tankut Oktem, Osman Macunlu, Melahat Aydin, Kadriniisa Aydemir gibi isimler
yer aldig1 dile gelmektedir. (Gezer 1991, 349-351).

Kanaatce, 1970’1i yillarda Tiirk sanat ortaminin gesitli etkinliklerle hareketlendigi, yillar
oldugu goriilmektedir. Sanatsal kaygi ve tavirda tiim diinyada es zamanli egilimler
ortaya c¢ikmaktadir. Tirk sanatindaki hareketlilikte bu es zamanliligin bir uzantisi
olarak, kendisini gostermektedir. Bahsedilen bu canlanma, modern sanatin ve modern
sanat kuramlarinin sorgulanmaya baslamasina 6zellikle sanatta bir siiredir. Egemen olan
bicimcilik ve soyut disavurum akiminin elestirisine dayanmaktadir. Minimalizm,
Yoksul Sanat, Eylem Sanati, Fluksus Olusumlar, Kavramsal Sanat, Beden Sanat,
Yeryiizi Sanat1 gibi pek ¢ok akim bu donemde 1960’11 ve 197011 yillarda etkinlik
kazanmis ve tim diinyada cesitli sekillerde yanki bulmustur ifadesi edilir. (Yilmaz

2008, G.S.T.D. 2, 210-211).

Temelde sanat yapitinin nesnelliginin bir elestirisi {izerine sekillenen bu yeni akimlar,
1960’11 yillar Tiirk sanat ortaminda Altan Giirman ve ilhan Koman gibi geng sanatgilar

etkilenmis oldugu bilinmektedir. Buna gore 1970’li yillarda bu iki sanat¢inin ardindan,



71

Canan Beykal, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Siikrii Aysan, Cengiz
Cekil, Handan Bortecene, Ayse Erkman, Osman Ding, Erdag Aksel, Yasar Ali Giines,
Biinyamin Ozgiiltekin gibi isimler eklenmis olmaktadir. (Madra 1992, 2).

Diizenli olarak her yil gerceklestirilen Devlet Resim Heykel Sergilerine ek olarak,
Arkeoloji Miizesi Agikhava Sergileri ve Yeni Egilimler Sergisi bu donemde
diizenlenmeye baslanmis ve bir¢ok sanat¢iy1 bir araya getirmistir. Bunlarin yani sira dile
geldigi gibi isimlerden bahsedilen soyut uygulamalar gerceklestiren sanatcilar yer

almakta oldugu goriilmektedir. (Yilmaz 2008, 2-212).

Anlayis, tutum, yaklagim, kaygi degisimi yeni yonelimlere, yorumlamalara yol agmistir.
Yeni yonelimler, yorumlar ise zengin bir {iriin c¢esitlemesine kaynaklik etmis
olmaktadir. Ve bu zengin bir {iriin ¢esitlenmesi yonut heykel sanatinin, artik ¢ok ¢esitli
ve ayriml iletiler yaymak, gondermek, vermek islevini yiiklendigini, izleyenlere

animsatir, duyumsatir, belirtir, oldugu ifadesi sezinletilmektedir. (Senyapil1 2008, 157).

Bunun i¢in Atatiirk Anitlar1 heykelin ¢agdas sorunlarini ¢oziimleyici ve gelistirici bir
yaklagimla yapilsaydi, kuskusuz bu dalin saglikli {iriinlerinin yaratilmasi i¢in 6nemli bir
firsat sayilabilirdi. Yaptirilisindaki politika ve denetimsizligin sonucu ¢ogu kez bu taraf,

thmal edilmis, yapanin degil, yaptiranin sanat kiiltiirii boyutlarini agamamustir.

Heykel sanatinin acik alana ag¢ilmasi yoniinde sanatg¢ilarimiza taninan en énemli ve tek
denilecek olanak ise, Cumhuriyet’in ellinci yilinda Istanbul Belediyesi’nin kentin gesitli
yerlerine konulmak {iizere yaptirdigi yirmi heykel olay1 orneklendirilir.Heykellerin
cagdaslig1 konulduklar1 ¢evre ile olan plastik iliskileri tartigilabilinir goriinmektedir. Bu
hareket heykel sanatimizin konu ve yorumda 6zgiirce yaratilarak, kent alanlarinda ilk
defa yer alabilmesi bakimindan 6nemlidir. Atatiirk anitlarinin disinda bu ve buna benzer
olanaklar devletce veya yerel yonetimlerce siirekli ve sik¢a verilebilseydi, gelisim
biiyilk olacakti anlatimi dile gelmektedir. Heykel sanatimizin saglikli, yapitlar
kazanmas1 yaninda bu dalda daha ¢ok sanatgimiz yasayabilecekti ifadesi edilmektedir.

(Savas 1984, 126).
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Tirk heykel sanatinin bugiinii degerlendirilirken, Bati’nin yiizyillar 6tesine dayanan
gelenegi ilizerine kurulmustur. Bugiin ulastigi nokta yaninda ge¢cmisi gercek anlamda
elli, altmis yil oteye giden, heykel sanattimizin kendi icindeki gelisimi de
kiicimsenemez oldugu da goriilmektedir. Dolayistyla heykel sanatimizin yarini, bugiin
gelismesi aleyhine olan, engeller kalktik¢a, daha basarili ve daha ¢agdas olabilecek bu

basariy1 saglayabilecek gii¢ iilkemizde var oldugu goriinmektedir.

Belki heykel sanatcisi sayisi, resim sanatgisi sayisindan daha az olmaktadir, ama bu
yeryliziiniin hemen her yoresinde, yaklasik her donemde boyle olagelmektedir. Bire ii¢

ya da bire dort gibi bir orandan s6z edilebilinmektedir. (Savas 1984, 128).

Yasanilan donemdeki bu birikim 75 yildir Cumhuriyet doneminin tirlinii olmaktadir. Bu
zaman diliminde asil olusum 1950’li yillardan baslayarak ve ivme kazanarak giliniimiize
ulasmis oldugu izlenmektedir. Tkinci Diinya Savasi ertesi yeryiiziinde yeni kiiltiirel ve
sanatsal arayislarin yeniden giindeme geldigidir. Ulkeler arasi iletisim girisimlerinin
basladig1 gelismis ve gelisme yolundaki pek ¢ok iilkede sanatsal ve kiiltiirel alanda

devlet yatirnmlarinin yer alacagi donem olabilmesidir.



BOLUM III

3. MAKET ANIT HEYKEL UYGULAMALARI

Tez kapsamindaki anit kavramindan yola ¢ikilarak proje uygulamalar birer platform
olarak anit maketleri seklinde anlatilmaktadir. Anit niteligindeki platformlarin ¢ikis

noktasi an, anlik, anilmak kelimeleri olusturmaktadir.

An, bir anlik gecici zaman dilimidir. Anilmak ise, birini ya da bir seyi akla getirerek
sozlinii etmek, diistinmek, bir sozii agza almak, hatirlamak, adlandirmak, zikretmek,
animsamak anlamlarinda kullanilmaktadir. Buna gore, anit, bir olayin, bir kisinin ya
da bir toplulugun anisina anilmak i¢in adanmis olsun olmasin, kentsel mekanda yer alan
her tiir yapit ya da heykel anlamina gelmektedir. Kentsel agidan anit, kentin genel
dokusu i¢inde diger yapilarin olusturdugu ¢ogunluktan ayirt edilebilen yap1 olmaktadir.
Bu anlamda anit kentsel doku ic¢inde karsitlik yaratici bir 6ge olmaktadir. Somut ve
soyut cagdas yapilar, heykeller, platformlar olarak da adlandirilmaktadir. (Tanyeli;
S6zen 2001, 11-12).

Gilintimiize kadar gelen anit heykel kavrami, ¢cagdas soyut sanatin gelisimi siirecinde
olugsmaktadir. Yapisal olarak geometrik form dili incelenmektedir. Buna gore sanatsal
acidan  bakildiginda, sanat kavrami aslinda biitiin kaynagmi dogadan ve dogal
yasamdan almaktadir. Dogada var olan her cismin varligin geometrik bir formu
oldugunu sdyleyebiliriz. Geometride, yiizeyler ve cisimler iki zit u¢ arasinda dizilmis
olmaktadir. Bu iki zit ugta kare, iicgen ve dairedir. Cisimlerde ise kiire, iicgen ve
prizma da bulunmaktadir. Yuvarlaktan koselige dogru bir gecis vardir. Koseli sivri
(kiibikprizmatik) sekiller ile yuvarlak elips (kiiresel) bigimler iki zit u¢ (kontras) kabul
edilmektedir. Salt sekil olarak kendisini olusturan geometrik 6geleri bakimindan
zithiklar tasidiklart goriilmektedir. (Atalayer 1994,162). Bir Ornek olarak  Paul

Cezanne, ortaya attig1 dogayi ve nesneleri duyusal goriiniislerinden kurtarmak ve
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saglam bi¢imsel varlik kazandirmak bu yolla da nesneleri kiire, koni, silindir, daire gibi

geometrik bir sanat kavrayisi ile kendine 6zgii bir sanat teorisi ortaya atmistir.

Bu yiizden bi¢imler ¢izgisel bir goriiniim i¢inde parga parga edilmis gibi bir goriiniis
kazanmaktadir. Her varolusun sentezinde dis gOriinlisiinii olusturur. Biitliniin
karakteristik tim ozelliklerini tasiyan genel goriiniisii ise form olarak adlandirilir.
Zaman gibi dis ve i¢ kosullardaki degisiklikler hareket gibi faktorler her biitiiniin genel
gorliniisiinii daha degisik goriinlise getirebilmektedir. Bir cismin varligi bir anlk
pozisyonu o formun o anlik big¢imini olusturur. Bi¢im, yaraticis1 eylemin zihninde
canlandirdig1 goriintiidiir. Form ise kuvvetli konturlar1 olan sekille olmaktadir.
Bicimle anlam, big¢imle parcalar arasindaki diizeni yaratan sistem, biitiinle pargalar
arasindaki etki ilgisi, kapsam oranlari, estetik degerlerini yaratmaktadir. Buna gore,
bicim, form bir seyin genisligini yiiksekligini hacmini cerceveleyen dis cizgilere
denilmektedir. Kontur, ¢izgi, form, sekil, yapi, insa bir kitle olarak anlamlar
kazanabilmektedir. Boylece bicim igerigi ele alirken, form disarty1 dis hatlari ele

almaktadir. Sekil ise biitiiniin olugsmasini girinti, ¢ikintilar ele vermektedir.

Geometrik formlar nesnelerin yapisini veren bir sanat olusumudur. Geometrik bir
diizende keskin koseli ylizeyler parcali formlarla net plan farkliliklariyla sert 1sik
gecisleri dinamizmi yakalamaktadir. Geometri gergeginin beraberinde getirdigi oran
orant1 kavramlar1 matematigin yani sira estetik biliminde en 6nemli kavramlardan biri
olmaktadir. Dogada insan bedeni iizerinde Vitrivius tarafindan ortaya atilan altin oran
kavrami gliniimiize kadar gegerliligini korumaktadir. Oran orant1 gibi esit diizeydeki

Olciitler altin orandir. (Atalayer 1994, 153-165).

Modern sanat ve 20. ylizyill sanatgilart geometrik formlar1 ele alirken gegmisin
beraberinde getirdigi siradanliktan taklitcilikten kopmak ve giinlin teknolojik
endiistriyel gelismelerin bazi gergekleri yansitmak amaciyla bilimin, teknolojinin
endiistrinin beraberinde getirdigi yeniliklerden faydalanmistir. Bu yenilikleri sanatta
kullanmak sanati ge¢misten koparmak amaciyla geometrik formlarina daha 6nem
verilmistir. Bigimle yeni mekansal iliskiler yaratmanin bir diger yolu bigimi
anitsallastirmaktir. Yapitin bir striiktiirel anlatim olarak ele alinis1 etkisini giiclendirmek
amaciyla tercih edilmistir. Ayrica yoruma yol acacak herhangi bir oykiisel ayritinin

bulunmayist dogrudan bi¢imi algilamay1 saglamaktadir. Goriinen bir seklin, bigimin,
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formun, betimlenisi degil ne ise o olmaktadir. Dolayisiyla bi¢im dili ve geometrik sekil
yapilaria deginmisken Tiirk heykel sanat¢ilarindan Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu,
Kuzgun Acar, Ilhan Koman, Sadi Calik gibi heykeltraglarin sanatsal dillerini &rnek
alarak incelemek yakinlik ve benzerlik duyulan sanatsal anlayiglarini izleyerek 6zgiin
projelerde bir tavir olarak tasimaktir. Anit heykel proje caligmalarindaki etki

sezinlenimi, 6zgiin uygulamalarda olusan platform ifadesi anlatilmaktadir.

Ozgiin proje tasarimlarindaki plastik deger anlayisi bu bes heykeltrasin uyguladiklari
plastik dil 6rnek alinmistir. Etkilenilen bi¢im ifade anlam yaklagim malzemeyle formun
biitiinliigli tasarim disiincesinden duygu ve ruhsallik gibi terimleri hissettirisleri
algilama alanmi kavratma oldugu goriilmektedir. Bu etkilenme boyutu bigim
sezinletilmesinden, duygu sezinlenimi algilayisi ¢ikmaktadir. Buna gore, acik alan
heykellerin dis mekana uygulanan anitlarin birer fiziksel acidan bulundugu zemin ile

iligkileri de bulunmaktadir.

Bu tez kapsaminda uygulamalarda Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Kuzgun Acar,
lhan Koman ve Sadi Calik gibi sanatgilarin eserlerinden etkilenilmistir. Ve ne yonde

bir etkilenim oldugundan kisaca s6z etmek uygun olur.

Ali Hadi Bara’nin soyut heykel kavramindaki sanatsal anlayisindan etkilenim, soyut
heykel calismalarinda kiitle, mekan, uzay, bosluk ve doluluk kavramlarimin sinirlarini
irdelemistir. Malzemesi ahsap, metal sa¢, lama ve cubuklar seklinde cesitlilik gosterir.
Kapali kompozisyonu nasil bir diizene yonelik denge arayist; dikey ve yataylarin kurucu
eleman ¢izgileri, saglam yap1 insas1 ile ilgilidir. Zeminde yiizeylerde zitliklara yer verir.
Paralel ¢ubuklarla ritmi ve bi¢cim kurulusu hem kitle, detay iligkileri hem de hareket
kazandirma olarak ele alinmistir. Bu agilardan ozellikle saglam ve anlamli ifadeleri
bicim diliyle forma aktardigi izleniminde minimalizmin yalinlig1 etkisi nedeniyle

projelerde kullanilmaya calisilmustir.

Ziihtii Miiridoglu ise yaklasim soyut caligmalarinda yaptigi doga aritmalarinda agag
dallar1 ahsap kokleri bakir ile kaplayarak sekillendirerek zit elemanlarla diizenledigi
kompozisyonlar1 kullanir. Hareket izlenimine énem vermesi, yalin anlatim, bi¢im ve
diizenlemede oOl¢ii ve oranin hakim olusu tez kapsamindaki c¢alismalarda da

uygulanilmaya ¢alisilmstir.
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Sadi Calik, soyut heykellerinde iiggenler minimal denge formlar1 olarak kullanmustir.
Uzun diiz bir ¢ubugu mekéana uygulayarak hem akim saglanmis hem 151k golge
etkileniminden yararlanilmistir. Metal malzeme uygulamasi kompozisyonda denge
ilkelerini 6ne ¢ikarir. Tez i¢in yapilan uygulamalara, ii¢lii denge, iiclii ve {iggen tiim
yapitlarinda temel unsuru diginda kalin ¢izgi gibi goriiniimlerini metallerle verisi igin

Sadi Calik uygulamalar1 hareket noktas1 olmustur.

Kuzgun Acar’in sanat anlayisinda benzer yaklagimlar bulunmaktadir. Soyut
calismalarinda metal ve hazir malzemeleri yar1 saydam formlarin o6rdigi
kompozisyonlar seklinde diizenlemistir. Heykelin plastik ifadesini metal parcalarini
birbirine kaynatarak hem ritmik diizenler olusturmakta hem de yirtici devingen yeni
formlar ortaya ¢ikarmaktadir. En karakteristik yonii insact bir yaklasim oldugundan
parcalart lehimleyerek tiimlemek eserlerine neden sonug iligskisine dayali bir akis
devinim kazandirmaktadir. Diizensizligi yapisal bir saglamliga kavusturmak, yeni bir
uygulama bi¢cimi ve kurgu anlayis1 getirdiginden konstriiktivist heykel gelenegiyle
iliskilendirilmektedir. Mekanin ¢evre ile etkilesimi, psikolojik ¢ekim ve itim alanlari
Kuzgun Acar’in Onceden hesaplastigi problemlerin eserlerinde sunumu haline
gelmektedir. Kuzgun Acar’in insact yaklagiminda, parcalari eklemleyip montelemesi,
asimetrik ritim i¢inde denge saglamasiyla tez kapsamindaki proje uygulamalarinda bu

yonde etkisi vardir.

Son olarak Ilhan Koman metal malzeme ile soyut heykele cesitli mekanik ve geometrik
coziimler kazandirmistir. Malzemelerin esnekligini kullanarak insaci bir yaklasimla
boslukta duran bi¢imleri ig¢ine almasi ile etkilenme alanmi olusturmustur. Sonsuzluga
dogru uzanan dalga imgesi bir yol ¢izgisi izlenimi yaratmaktadir. Dikey ve yatay
diizlemlerin dengelenmesi saglanmigtir. Tezde yer alan uygulamalara daha c¢ok
geometrik sekiller ve karakterler iizerinde deneysel calismalari ve bunlar1 topolojik
ylizeylerin sekillendirilmesinde basarili ¢oziimler ile sunusundan etkilenilmistir. Ayrica
sonsuzlugu ¢dzmeye ¢alisan ve sonsuzluga giden formlari, heykel formlarin coskulu bir

halde disavurumcu tavrida yol gosterici olmustur.

Anit heykellerin ¢evresiyle iligkileri hacim, bi¢im, malzeme, teknik yap1 kaide en boy

yiikseklik sagladigi atmosfer yerlestirme agisindan degerlendirilmektedir.
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Gestalt psikolojisine gore, bir biitiine anlam veren onu olusturan pargalar degil,
parcalarin ne sekilde bir araya geldikleri ya da parcalar arasindaki iliskidir. (Atalayer
1994, 157). Bu acidan heykel i¢in hacim, yatay ve diiseydeki oransizligin insanin gozii
ve psikolojisi agisindan olumsuz etki yarattigi diisiiniilmektedir. Bir heykel ¢alismasi
icin, 6l¢ek ve oranin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. (Kurtaslan 2005, 208). Mekana olgegi
ve bigimsel 6zellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen heykel asir1 biiyiik olmasi halinde
bunaltict ve ezici bir gii¢ yaratirken, asir1 kiigiik olmasi halinde ise algilamay1
giiclestirmektedir. Anit heykel kentsel mekanin 6lgegi ile uyumlu oldugu zaman bir
birlik ve dengeden s6z edilebilinmektedir. Esit hacimlerin tekrari ile olusan oran, heykel
kompozisyonu, ¢evresinde yer alan yiiksek nesneler, mimari yapilarin hacim ve formlari
ile uyumlu olmalidir. Ornegin yatay elemanlarin yer aldig: kentsel bir mekanda yine
yatay bic¢imlerin kullanilmasinin monotonluk olusumu agisindan uygun olmadigi
sOylenebilinir. Aymi sekilde statik ve geometrik bicimler daha dinamik ve organik
bicimlerdeki heykellerle zenginlestirilmektedir.Zithilik etki ile algilama kolaylastirilarak
151tk da anit heykelin kiitle ve bi¢imi iizerinde etkili bir unsuru olmalidir. Bosluklu
heykellerde ise, 151k farkli algilama olanaklari yaratarak heykele enerji ve hareket

kazandirmaktadir. (Oztiirk 2005, 209).

Secilen malzemenin 1g1iklilik matlik ve parlak seffaf degerlilik gibi 6zellikleri heykelin
hacim etkisini degistirir. Parlak ylizeyler daha yakin ve biiyiikk goriiniirken, mat
ylizeylerde durum tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanin biiyiikliigiine uygun olarak
malzeme se¢imi de bu acidan Onem kazanmaktadir. Heykel kompozisyonunda
kullanilan malzemenin sicak renkleri ¢evre yapilarin malzemelerinin soguk renkleri ile
dengeli bir zithk olusturmaktadir. Heykelin uyumlu renk etkisi ile kompozisyonda
malzeme agisindan birlik olusturmaktadir. Malzemenin rengi dokusu saglamligi
cevredeki mimari yapilar ilede uyumlu olmalidir. Malzemenin ¢evrenin dokusu arasinda

zitliktan dogan bir uyumda olabilecegi s6z konusudur.

Heykel sanat1 kentsel yasam kalitesine bulundugu mekanda gorsel duyum zenginligi
canlilik ve imge kazandirarak katkida bulunur. Tiirkiye’de heniiz kentsel tasarim bilinci
tam olarak yerlesmis olmadigindan heykeller sunulmus mekanlara sonradan

yerlestirilmektedir. Hatta bu yerlestirme c¢ogu zaman mekan hi¢ goriilmeden
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yapilmaktadir. Boylelikle heykel tek basina varligiyla kendini sunabilirken mekan ile
iliskisinde kopukluk olmaktadir.

Kamusal sanatin galeri sanatindan farkli olmasi, insanlarin heykeli galerilerde oldugu
gibi secerek degil sunulmus olarak algilayabilmesi, heykelin bulundugu mekanla ve

insanlarla basarili diyalogunu gerektirmis olmaktadir. (Kurtaslan 2005, 217).

Anit heykeller genelinde bir kisi i¢in, bir amag, bir mekan, olay ve konu i¢in istek ya da
siparis lizerine olusturuldugu biline gelmektedir. Ozgiin olarak iiretilen bu proje
tasarimlarida bicim, plastik sanatsal anlayisinda, Ilhan Koman, Kuzgun Acar, Ali Hadi
Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi Calik, bu bes sanat¢inin plastik izlenimlerinden yola
cikarak sezinletilmesi dile getirilmistir. Buna gore tasarimlarda ilinek olarak bir
yaklagim sezinletimi ifade edilmektedir.

Ilinek olarak yaklagim denilen, dayanacak bir téze, dayandigi tozii degistirmeksizin,
degisebilen nitelik olmaktadir. Yani anit dedigimiz kavram, 6zgiin iiretilen tasarimlarin
biciminde anit heykel niteligi kazanmaktadir. Projeler verilen bir istek yada siparis
olmadigindan, konuyu biitlinleyici iiretimler oldugu i¢in anit anlamini yiiklenmektedir.
Anit heykel yaptirma siparisi kendim 6zgiin tavir ve se¢ilen mekan olarak verilmektedir.
Anit kelimesi kendi basina varolmaz, varolabilmesi i¢in platform gibi {iretilen
bigimlere, nesnelere, malzemeside dahil yapisal insasina dayanmaktadir. Anit hep
anit olarak kaldigi halde rengi, dokusu, yapisi, formu, materyali gibi jeolojik fiziki
goriintiisii degisir, degisiklik gdstermektedir. ilineklik tasarlanan bu projelerde ifade
edilisi bulmaktadir. Yiiklenilen anlam, uygulanilan niyet, {retilen projeler ve hayali

istekle monte edilecek mekanlarin bulunmasidir.

Ozgiin olarak iiretilen hayali zihinsel siizgecten gegerek tasarlanmis projeler,
kavraminda mekan, yer, alan ve ¢evre bulunca anit niteligi kazanmaktadir. Tez

kapsamina iiretilmis olan projeler kendi mekanini bulmakta 6zgiin olarak tasarlanmustir.

Mekan yerlestirmelerinde dikkat edilen nokta alan bosluklar1 cevrelerindeki mekéan
stilleri seklinde formiilize edilmistir. Bu formiillere uyan sehir mekanlar1 igine

yerlestirildiklerinde “anit” kavram biitiinliyle uyum saglamalar1 hedeflenmistir.



3.1. Uygulama

Proje 1. Dort’e Dortlitk Kare Platform.

Sekil 3.1.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap, ceviz agaci kullanilmistir.

Ebat : 1/10 Olgeklendirilebilinir.

Di1s mekana ebatlar biiyiitiilerek anit niteliginde boyutlandirilma yapilmalidir.
Maket,12x 10 cm, 11 x 9 cm, 8 x 7 cm,

Yikseklik 26 cm, Kaide 14 x 14 cm.
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Ceviz agaci, rengi, ahsabin yapisi, dogal dokusu, estetik goriintiisii ve dis mekanada
dayaniklilig1 acisindan seg¢ilmistir. Dogal ama zamansiz bir malzeme sec¢imi etkindir.
Tasarlanmis olan 6zgiin bu projelere baska malzemeler de yapilarak uygulanabilmesi
onemlidir. Celik, metal, tag, mermer, dokiim gibi materyallerede uygun proje tasarimi

olmaktadir.

Proje, dort’e dortliik kare platform, iic agsamada yap1 olarak kendini gostermektedir.
Insaa edilmis form saglam bir yapi karakteri ¢izmektedir. Karakteristik o6zellik
yoniinden kare, dikey ve yataylardan olusmaktadir. Dort kenarli bloklar kullanilmistir.
Dort yiizeyi dort parca olmasi cizgisel bir yapiya gonderme yapar. Bu platformda iki
kare iist iiste birbirini tasimaktadir. Ayn1 zaman da denge kurmaktadir. Ugiincii bir kare
yar1 agik bir sekilde formu olusturmaktadir. Kapali form karsiliginda agik formlar
kullanilmistir. Bosluklar kendi i¢inde bi¢im olusturarak dort agidan farkli bakis agisi
saglamaktadir. Saga ve sola dogru, yatay ve dikey uzanan materyal parcalar1 bir ¢izgi
cizmektedir. Kapali kare sekli agilarak kendi i¢inde bir ahenktir. Dokular, kullanilan
malzemenin kendi dokusu ise yiizeye bir ritim katmaktadir. Yani dengeyi saglayan
temeldeki biiyiik kare, formu destekler niteliktedir. Zemin saglam bir kaide iizerine
oturtulmus insact bir yapt goriiniimii sunmaktadir. Boyut olarak ilk kare 12 x 10 cm.
ikinci kare 11 x 9 cm. ve deforme edilmis tigiincii kare 8 x 7 cm. en, yiikseklik 26 cm.

Olciitleri maket boyutlari olarak ifade edilmektedir.

Proje c¢ergeve, kapi, pencere gibi nesnel mantik ile form bulmustur. Hayata farkl
acilardan ya da pencerelerden bakmak ve farkli kapilar agmak zaman gibi kavrami
cercevelemek bir boyuttan bagka bir boyuta gecis saglamak anlamlar tasimaktadir.
Zaman, hareket, doku, 1sik, bosluk, mekan olarak kesisen ve birlesen noktalar

hissiyatlandirarak sonsuzluk duygusu olusturulmaya calisilmistir.

Kare bir acilim olarak diisiiniilmiis ¢ergeve gibi i¢cinden bakmak, farkli insanlar, farkl
gorilis alanlar1 olarak bir bakis acis1 saglamaktir. Farkli ortamlarin farkindaliklarini,
farkli distiniig, algilayis, sunus farkindaligi sergilemektir. Cikis noktasi kare formdur.
Kare medeniyet ve denge ise, dogada dort temel ilizerinde varolmaktadir. Dort farkl
mevsim gegisleride vardir. Farkli bakis yasayis acgilari, igsel ve digsal yansitmalar bir
tozli ifade edilis seklinde ¢esitlilikleri dile getirir. Herseyde biraz zitliklar iizerinde

kurulmus oldugu izlenmekte bu da farkliliklar ortaya ¢ikarmaktadir.
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Uc¢ boyutlu formlarda 6zellikle formun yapisin1 algilayabilmek igin 151k bir
zorunluluktur. Isik golge fiziksel bir olay olmaktadir. Isik farkliliginin nedenlerinden
biri formu olusturan yiizeylerin (plan) bosluktaki konumlarinin farkli olmasidir. Bir
formda bir yiizeyin aydinlik olarak algilaniyorsa o yiizeye bagli olan golge bir yiizey

sayesinde olusmaktadir.Yiizeyler de dokular1 vermektedir.

Doku, diiz, piiriizlii, sert, yumusak, agir, hafif, dogal ve yapay olarak c¢esitlenebilir.
Hepsi ii¢ boyutlu gorme ve dokunma duyularimizla algiladigimiz dokulardir. Cevrede
bulunan diiz, piirlizlii par, mat saydam, donuk, yassi, yuvarlak zitlik 6zelligine sahip
maddelerin  birlestirilmesi  sonucunda materyallerin ~ 6zelliklerindeki  dokulari
cikarmaktadir. Doga ¢ok cesitli doku zenginlikleriyle doludur. Metal ile olusturulacak
bir ¢alismada metalin sagladigi1 olanaklar metalin doku karakteri ile ahsabin da dokusu

uygulamaya farkli boyut kazandiracaktir.

Anlatimlar sonucu ii¢ boyutlu heykel calismasi bir diger heykel calismay1 destekler
durumdadir. Anit proje maketleri bir platform olarak ifade edilmektedir. Karenin kenar

cizgisinden bir eksilerek iicgensi yapilar1 stirdiirmektedir.
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3.1.1. Teknik Asama

Sekil 3.1.1.2. Proje Eskiz Cizim

Proje ilk etapta eskiz cizimleri ile baglamistir. Cizimler ile proje diyaloglar iiretilmeye
calistlmistir. Zihinsel siiregte algi senteziyle, formun yapisi sezinletilmistir. Maket
olusumundaki bu siirecin ilk agamasi fikir diisiince, ikinci asamasi ¢izim c¢izgilerle ¢izgi
ifadesini kagit iizerinde gdrmektir. Ugiincii asama birbirine monte edilerek o ana ait
anlik yorum ile olusturulmustur. Bi¢cim ahgap ¢ubuklarin ve tahta parcasinin birlesme
noktalarinda bulugmasiyla 6zgiin maket proje tasarimi tasarlanmistir. Kiigiik ahsap
maket ilk eskizdir. Ahsap tahtalar istenilen boyutta kesilerek civiler ve tutkal yardimiyla
kaide iizerine monte edilerek uygulama yapilmistir. Ana malzeme se¢iminde de ceviz
agaci ahsapi tercih edilmistir. Rengi, dokusu, uygulanacak olan platforma zenginlik

katacagindan dayanikli materyal olmasi se¢imi yapilmustir.



83

Sekil 3.1.1.3. Ahsap Anit Heykel

Proje sergi boyutuna kiicik maket Ol¢eginden iki, li¢ kat1 biiytitilerek
Olceklendirilmistir. 55 x 30 cm. gibi boyutlandirilmistir. Segilen ahsap ceviz agag¢inin
kesimiyle kalas halinde marangozhane ortaminda istenilen bigim ve sekilde kesilmistir.
Daha sonra pargalar halinde olusturulmustur. Yiizey zimpara yardimiyla elde
temizlenerek monte edilecek noktalar belirlenmistir. Giiglii yapistirict ve diibel, vida
gibi ek aksesuarlarla insa, iscilik kismi tamamlanmistir. Sikilastirict mengene aleti ile
yapistirilan yerler kurumaya monteye, reaksiyon olusuma birakilmistir. Son asamada
kaidesine monte edilerek maket anit heykel projeleri ¢alisma asamasinda
olusturulmustur. Bu siire¢ tamamen bitirilen bir ¢alisma i¢in 15 giinlik bir siireyi
kapsamaktadir. Daha sonra temizlik ve detaylar1 tamir etmek siizgecinden gegcirilerek 17

giinliik zaman akiminda tamamlanmustir.

Ana boyut olarak anit dikilecek mekanda 1/10 6l¢ek kati kadar biiyiitiiliip dis mekan
heykeli olmasi tasarlanmistir. Mekan secimi yapilarak bir ¢ok malzemeye
uygulanabilecek bir proje tasarimidir. Bu ¢aligma mimari yapilar oniine, yesil alanlara,
yol {lizeri ¢evrelerde ve anayol {lizeri mekanlara monte edilebilinir. Clinkii mekan bu

heykel i¢in tastyici gorev istlenerek, tabani saglam, etrafi genis ve enerji verici
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ozelliklerde olmalidir. Proje ¢izgisellik 6zelliginden dolay1 bosluklar1 i¢ine alarak yapi

olusturmaktadir.

Ankara il igerisindeki semt yerleskelerindeki mekanlar tasarim ile uygunluk
saglayacagindan segilmistir. Erciyes Universitesi igerisindeki yerleskeler, tasarim ile
mekan segimine uygunluk gdstermektedir. iki farkli il secimi farklilik yaratmak icindir.
Uygulanan bu proje Ankara ili Tunus caddesi ilizerinde yer alarak se¢ilen mekana anit
heykel uygun bulunmustur. Dinamik bir yapiya sahip olan yerleske insanlarin ge¢mesi
canli enerji akisinin diger elemanlarla biitiinlesmesi ve yesilliklere sahip olusuyla

uygundur.



85

Sekil 3.1.1.4. Dort’e Dortliik Kare Platform,Mekan Yerlestirme
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3.2. Uygulama

Proje 2. Ug’e Ugliik ikili Platform.

Sekil 3.2.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap ceviz agact kullanilmaktadir.
Ebat : 1/10 boyut biiyiiltiilebilinir.

Maket, 11 x 12 cm. 6 x11 x 6 cm.

Yiikseklik, 31 cm. Kaide, 18 x 12 cm.

Ceviz agaci, rengi, ahsabin yapisi, dogal dokusu, estetik goriintiisii ve dis mekanada
dayanikliligi acisindan secilmistir. Ozgiin bu projelere bir cok cesitli materyaller
kullanilarak proje var edilir. Celik konstriiksiyon, metal,tag,mermer ile dokiim gibi

metaryallerede uygun uyumluluk saglayan projedir.
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Ug blok kullanilmasiyla ii¢’e iiglilk platform seklinde konsept olusturularak ifade
adlandirilir. Proje bir platformdan ibarettir. Sekil itibari {iggen yapiyr vermektedir.
Yataylardan ve dikeylerden olusan bir kalin ¢izgiyi algilatmaktadir. Bosluklarda agik
form ozelligi ile ikili bir platform kompoze edilmektedir. Kaide de saglam bir yap1
tizerinde destekleyen ucu sonsuzluga giden form insa edilmistir. Bosluklar kendi iginde
bi¢im alirken sonsuzluga acilmaktadir. Ince kalin materyallerin kullanilmastyla bir
zithikta denge saglamaktadir. Ac¢ik kompozisyon dogadaki gerceklik diizleminin bir
kesimini igeren ¢erceve gibi diisliniilebilinmektedir. Yukari dogru agilan dikeyler

algilama boyutuyla g6z formu tamamlar nitelikte bir ¢izgisellik olusturmaktadir.

Heykelde yalmn geometrik formlar kullanilmistir. Ozgiin bir bicim dili ile sekiller
olusturulmustur. Birbirini destekleyen iki diiz ¢izgisel metal veyahutta kullanilan ahsap
sutun pargastyla bicim bagdastirilmaktadir. Kendi islevselligi i¢inde kdsegen bir bosluk
yaratilmigtir. Calismanin  kiibist formlarda istenildigi gibi kesilip, pargalanip
birlestirilerek, metal malzeme kullanildiginda birbirini eritip kaynatilarak ya da ahsapi
monte ederek zengin bir goriiniis kazandirir. Eritilerek islenmesiyle olusan curuflarla
ylizeylerde dokular kullanilmas1 metal materyallere 06zgli dokuyu olusumu

yaratmaktadir. Ahsap ile ceviz agacinin dogal dokusu kullanilmistir.

Heykeli algilayisimizla ii¢ boyutta form, insa bir dili haline gelmektedir. Kendi
ozelligini olusturan birimlerden modiil kurulmaktadir. Bu birimlerin yan yana gelmesi
dogal olarak o yapinin dokusunu olusturmaktadir. Doku bir maddenin yiizeyini
olusturan bir bigimler orgiistidiir. Dokularin dokunarak algilanmasi ile gorsel algilayisi
arasinda bir iliski vardir. Dikey ve yatay formlar ile dokunun bu her iki algilayis sekline

gonderme yapilmistir.

Dokuyu olusturan elemanlar diiz yiizeyler ve keskin koselere sahip oldugundan 1s1k
gdlge sert gecis dzelligi gdstermektedir. Ug boyutlu calismalarda da doku dzelligi nem
tasimakta ve estetik kazanmaktadir. Yapir bir cizgisellik sergilemektedir. Cizgi
hareketten dogmaktadir. Cizgi yiizeysel bir ifade vermese de hacim, hareket, denge ve
hayatiyet vermekte karakteri olusturmaktadir. Dogada ¢izgi yoktur, dense de iddiay1
gerceklestiren aslinda nesnelerin konturlaridir. Bu da algilama ve ruhla ilintilidir.

Cizgisellik dikey, yatay, diyagonal, kirik, egik gibi sekillerde goriilmektedir. Dikey
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cizgi miisbetlik saglamlilig1 yatay c¢izgi pasiflik diyagonal enerjililigi vermektedir.

Uygulanan platform anit projesi bir diisiince, bir heyecandan ibarettir.

Birbirine bitisik i¢ ice gecmis ayni biiylikliikte ya da farkli biiyiikliikte ki parcalarla
olusturulmus geometrik bicim nesneleri boslukta ifadeye katilmaktadir. Ayn1 6zellikteki
birkag dgenin bir araya getirilmesiyle bir konsept, form, ifade ortaya ¢ikmaktadir. ki {i¢
ya da dort parga iist iliste monte edilerek olusturulan bi¢im saglam bir yap1
goriiniimiindedir. Kaidenin ortasinda pargalarin yukar1 dogru genisleyerek, bir ¢cubuk
blokun iistte birlesmesi ile monte edilisi gerceklesmistir. Eklem yerlerinde de vida,
diibel yataklar1 kurularak tutkalla yapistirilmistir. Malzemeyi harekete gegirici itki

uygulayici tarafindan saglanmistir.

Tek tek parcalarin ayni1 yondemi, karsit yonlerdemi birlesmesine karar verilerek sekli
kurulmaktadir. Bagimsiz parcalarin siirekli degisen karsilikli konumlar1 objeyi higbir
zaman sabit bir bigim olarak degil, bi¢imlendirilmis hareket olarak algilamamizi saglar.
Zaman oOgesi maketlerde dordiincii bir boyut olarak anlam kazanmaktadir. Hareket
zaman icinde kavranabilinmekte ve bicime estetiklik ritim katmaktadir. Hareket
sayesinde biitiinii daha iyi algilar, biitiinle hareketlilik arasindaki kutupsallig1 kavranmig

sonsuzluk cizgisi ortaya g¢ikmaktadir.

Mekan ve zaman deneyimleri kaide lizerine montesi fiziki yapisi ve teknik boyutu hep
siirekliligi gerektirmektedir. I¢sel olan ve etkin kilinmay1 gerektiren baska 6zellikleri
kesfetmek bir anit heykeli canli tutmaktadir. igsellikten, digsalliga yapisinda gizlenen
dokunsal tiim o6zellikleri ¢ikarmak plastik deger olarak zenginlik katmaktadir. Anit
heykel, netlik, yalinlik, denetlebilirlik ve diizen egilimi, uygulanan mekanin yapisiylada
boyut kazanmaktadir. Tasarimda {iretim arag islevi gormektedir. Heykelin malzemesi
degeri ve 6zelligi projeleri 6zgilin de kilmaktadir.

Varolan alanlar1 birer smir olarak bi¢imlendirmenin 6n gordiigii durum, materyali,
cevresi, mekant ile yapisini olgunlastirp estetiklik katmaktadir. Kosullari, sartlari

arasinda, anit heykel mekan ve obje birbirlerine aracilikta etmektedir.
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3.2.1. Teknik Asama

Sekil 3.2.1.2. Eskiz Proje Cizim

Eskiz ¢izimleri ile proje taslagi olusturulmustur. Fikir ve duygular bu g¢izimlere
aktarilmistir. Geometrik bir yapr kullanimi bir tarz, 6zgiin ifade bigimidir. Organik ve
inorganik yapilarda bir platform dengesi kurmak icin olusturulan kompozisyonlar
yapiy1 hissetme duygusunu yansitir. Ucgeni andiran yapr ii¢ kdseden olusan bir
dengedir. Uygulanmis olan projede eni genis ii¢ blok sekilde ceviz agaci ahsabi
kullanilmistir.

Agag kiitiigl kalas seklinde kesimi yapilarak, uygulama i¢in marangozhane ortaminda
asamalar1 hazirlanmistir.  Sekillendirilerek monte yerleri belirlenmis birlesme
noktalarinda sabitleme islemi yapilmistir. Islenme asamasinda agacin kuru olmasi ahsap
calismalar i¢in bir 6zellik teskil etmektedir. Agacin firinlama asamasi yapildig takdirde
bir ahsap heykel dis mekan acik alanlarda uzun yillar kalabilir.
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Sekil 3.2.1.3. Ahsap Anit Heykel

Kaide kesimi olusturularak zemin noktasi birlesme yerleri belirlenmistir. Blok montesi
diibel, vida ve yapistirici ile gergeklestirlmistir. Ust kisimdaki yatay blok, dikey bloklar
iizerinde montesi gizli vidalama ile yapilmigtir. Yatay ve dikeylerden olusan
diyagonellik sezinletilmektedir. Sezgisel olarak bosluklarda bigim yaratmaktadir. I¢ ige
gecmis iigensi yapilar ¢ikmaktadir. Ikinci asamada daha ince blok sutun materyalin
ozelliginde sekil almigtir. Uglart sonsuzluk ¢izgisi ¢izerek ufku agmakta ve striiktiir
yapiy1l dinamiklestirmektedir. Bu maket proje kaide lizerinde alti blok yapidan insa
edilmistir. Samimi buldugu mekana monte edildiginde ¢evresindeki nesnelerle cereyan

ederek anit heykel 6zelligi kazanmaktadir.

Secilen mekan ile heykelin biitiinlesmesi gereklidir. Mekana uygunluk 6nemli 6zellik
teskil etmektedir. Erciyes liniversitesi igerisindeki acik alan yerleskeleri de mekéan igin

uygun bulunmaktadir. Bu proje Ankara Asti ¢evresinde yer alan genis yesilliklere sahip



91

acik park alamidir. Statii konumuna sahip, hareketli bir atmosfer igerisinde olma
ozelliginden dolay1 seg¢im tercih edilmistir. Bu proje tasarimi anit olarak dis mekanda

yer alir. Yerleske anit i¢in uygundur.
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3.3. Uygulama

Proje 3. Ug¢’e Uggen Metal Cubuklu Platform.

Sekil 3.3.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap ceviz agaci bloklar1 kullanilmistur.

Ebat : 1/ 10 dlgeklendirilerek anit boyutunda biiyiitiilmektedir.
Maket, 18 x 12 cm. 11.5x 11.5x 9.5 cm.

Cubuklar 6x2 tane 7 cm. kaide 15 x 13 cm.

Projede malzeme se¢im anlik etki etmektedir. Her bir malzeme ¢esitinin etkisi ayri
ayridir. Platform olarak diisliniilen maket anit heykel projesi ¢elik konstriiksiyonlarlada
insa edilir. Farkli farkli materyal dilleri ile de olusturulabilinir. Se¢im ceviz agaci ahsap
olmakta, renk Ozelligi dokusu etkileyici etken olmustur. Piring metal cubuklar

kullanilmistir. Ahsap ve metalin malzemeler arasinda zitliklar olusturmasina ragmen bir
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kaynagsmada saglamaktadir. Zitliklar i¢cinde denge kurmaktir. Birbirine ters yapisi ve
0zelligi olan malzemeleri bir arada uygulayarak verdigi etkiyi gézlemlemek, zitliklarda
uyum aramak i¢in metal ahsap iliskilendirilmistir. Projenin tasarim yapist bir ¢ok
malzemenin teknik boyutuna elverisli bigimlerdir. Materyallerden tas, mermer, dokiim,
metal gibi dis mekana uygun, saglam malzemelerde uygulanip kullanilir. Ahsap
malzeme se¢ilmis olan her bir mekan, alan, ¢evre ve mimari yapilar icinde sicak bir
durus estetik ve saglam yap1 goriintiisii iletmektedir. D1s mekanda firinlandig1 taktirde
uzun yillar varolur. Bu platformlar anit heykel i¢in alani doldurur nitelikte, cagdas

Ozellikte bir yap1 saglayacaktir.

Ug’e iiggen metal gubuklu platform, amit heykel olarak adlandirilan anit projesi zihin
siizgecinden gegerek tasarlanmistir. Uggen yapilar daha ¢ok kullanilan metal ¢ubuklarla
konturlar ¢izmektedir. Bu sekilde olusan bi¢cim anlayisina yaklasan iiggenlerin kurdugu
piramit yap1 li¢’e liggen bloklarin kurgusu olarak projeyi ifade etmektedir. Kaide
lizerine oturtulmus blok yapilar licer parcalardan insa edilmektedir.Kaidesi dahil ii¢
asama gosterir. Saglam ve karakteristik formu boslugu da igine alarak dikdortgen
goriintii saglamaktadir. Uzerine basmis iiggen denge olusturmaktadir. Birbirine paralel
yalin, sade bir form geometrize edilmektedir. Diiz yilizeylerde gorsel bir bigim deger
kazanmaktadir. I¢ ice gecmis sekil bir hareket olusturmaktadir. Boslukta kendi icinde
bicim yaratmaktadir. Ritim, halindedir. Uggensi yapiyr sivri uglu diiz ¢ubuklar
destekleyerek ritim duygusunu tetiklemektedir. Cizgisel sekiller boslukta sekil alarak
anlam ve boyut katmaktadir. Anlam olarak c¢izgilerin etkisi ¢ikmaktadir. Boyut olarak

bulundugu yapidan farkli sekilde goriintii yansitmasida bir 6l¢iidiir.

Ug’e iiggen metal ¢ubuklu platform bir ¢izgi olusturmaktadir. Piring ve celik 5°lik ve
6’lik metal cubuklar kullanilmaktadir. Igsellikten dissalliga sivri iiggen seklindeki
yapinin metal c¢ubuklarin birbiri ile kaynagmasidir. Geometrik formun platformla
istiflenerek kendi i¢inde bi¢im yaratilmistir. Zihinsel bir olgu olmaktadir. Yiizeylerle

doluluk, bosluk iliskisinde derinlik aranmaktadir.

Heykel ve anitsal bigimler kadar da formu tagiyan mekanda 6nemlidir. Mekani da form
ile fethetmek, sec¢ilen alana egemen olmak 6zgiin bir formun etkileyici giiclinii ele
gecirmektir. Bu ¢alisma 6zgiin bir tavir olarak geometrik pargalarla istiflenerek bigimini

sunmaktadir. Metal ¢ubuklar bir zithik yaratarak ritim olusturmakta, parga biitiin
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igerisinde asimetrik ¢izgilerle sekil yaratmaktadir. Uggen yapmin igerisinde ¢izgi
deformasyonu ile form ifade edilmektedir. Aslinda sanatta her sey deformasyonla
olusturulan formlardan meydana gelmektedir. Form 06zden gelen igerigin

disavurumudur. Formda yansiyan ruhu goriiriiz, form kisiligin izlerini tasimaktadir.

3.3.1. Teknik Asama

Sekil 3.3.1.2. Eskiz Proje Cizimi

Zihinsel algilama, diisiinme silizgeclerinden gecerek belirlenen konu i¢in ¢izimden sonra
uygulama malzemeye aktarim asamasi vardir. Belirlenmis ahsap malzeme kesimi kalas
seklinde hazirlanarak islenmeye elverigli hale getirilmistir. Kesim igleminde
Olgiilendirilerek en ve hacim kalinlig1 belirlenip ahsap blok, parcalar iki esit halde
kesilmistir. Ugiincii pargasida tamamlanmstir. Diger ii¢ parcasida kesilip hazirlanarak
zimparalar1 yapilip, yiizeylerinin kaba kisimlar1 temizlenmistir. Ug esit parga
monteleme yontemi ile birlestirilmistir. Ustteki {icgen platforma metal gubuk pargalarin

monte islemi ahsap lizerinde kanallar agilarak gerceklesmistir. Metal ¢ubuklar oksijen
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kaynagiin eritip, doldurma ile puntolarla kaynak tutturularak, birlestirme islemi
asamast uygulanmigtir. Boyutu 35 cm.’lik piring metallerin u¢ kisimlar1 torna
makinesinde sivritilerek acilmistir. Metalin sivriligi bir noktada sonsuzluk c¢izgisini
belirlemis olmaktadir. Oniki adet piring metal ¢ubuk kullamilmustir. ikiserli montelerle,
iicgen yap1 lizerinde denge kurmaktadir. Bir ritim,hareket algis1 asimetrik sekilde
goriintli saglamaktadir. Cizgisel bicimde bosluklarda geometrik form olusturmaktadir.
Maket proje tasariminin genel yapist yalin form ozelligi tasimaktadir. Insaa ve
monteleme yontemi uygulanmistir. Sergileme, heykel boyutu 40 x 30 cm. olmaktadir.
Anit heykel olarak boyutlandirilmast 1/10 06lgekte agik alan mekanina boyut

biiyiitiilmektedir. Farkli malzeme ¢esitleri tercihide projede uygulanabilinir.

Secilen dis mekan anit heykel icin uygunluk saglamasi onemlidir. Anit heykel i¢in
belirlenen mekan Ankara ili icerisinde Asti yerleskesidir. Anit heykel dis mekanda
secilen asti igindeki park yerleskesinde yer almaktadir. Canli, genis yesillikli, etrafi
mimari yapilar igerisinde insan akiginin yogun yasandigi mekén olma &zelliginden
dolay1 sec¢ilmistir. Tasarima uygun mekan ve farkli alan se¢iminde iki il diisiiniilmiis

Ankara ve Kayseri olmas1 farkindalik yaratmak i¢indir.
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3.4. Uygulama

Proje 4. Ikili Cizgisel Platform.

Sekil 3.4.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.
Malzeme : Ahsap ceviz agaci
Ebat : 1/10 dl¢eklendirilerek anit boyutunda biiyiitiilmektedir.

Maket : 6 x6 cm. 8 tane alt pargalar kaideye montelenerek yildiz sekli verilmistir.

10 x10 cm. 4 tane i¢ kenar biikeyi,
14 x 14 cm. zemin kisa yap1 20 cm. uzun yap1 27 cm.

6 cm. 6 tane metal ¢ubuklar. uzunluk 27 cm. eni 14 cm.

98
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Ceviz agaci, rengi, ahsabin yapisi, dogal dokusu, estetik goriintiisii ve dis mekanada
dayaniklilig1 acisindan seg¢ilmistir. Dogal ama zamansiz bir malzeme sec¢imi etkindir.
Tasarlanmis olan 6zgiin bu projelere baska malzemeler de yapilarak uygulanabilmesi
onemlidir. Celik, metal, tag, mermer, dokiim gibi materyallerede uygun proje tasarimi

olmaktadir.

Proje 4, ikili ¢izgisel platform, sivri metal cubuklarla desteklenerek anit olarak
adlandirilmaktadir. Iki yapt yan yana monte edilerek sonsuzluga uzanan kalin ¢izgi
olusturmaktadir. Aralarinda asimetrik c¢ubuklar insact olusuma hareket, ritim
katmaktadir. Bosluklarda kendi i¢inde geometrik sekiller kurmaktadir. Birbirine paralel
sivri metal ¢ubuk uclar bir sonsuzluk ¢izgisi ¢izmektedir. Platformu olusturan ana form
zeminde kurulan dort kanath sekiz kolun birbiriyle birlesmesi bir yildiz sekli
olusturmaktadir. Saglamlig1 ve dengeyi destekleyerek diizen kurmaktadir. Yalin form
statik olmasina ragmen bir dinamiklik izlenmektedir. Cizgisellik sonsuzluk ifadesi
vermektedir. Kalin, ince, genig dar, diiz, yuvarlak goriinim zitliklar i¢inde hareket
kazandirmaktadir. Saglam bir yap1 anilmaktan yola ¢ikarak anit 6zelligi tasimaktadir.
Karakter yoniinde yaklagsmak bir ¢ok eleman bir arada kullanilarak benzer olanlar kendi
aralarinda gruplagmaktadir. Yiizeyde cizgiler yatay ve dikey hareketler bir biitiinliik
olusturmaktadir. Sekillerin ayni yapiya sahip olan kisimlar1 bir iinite, bir hareket, bir
gruplasma sembolik formlarin anlasilmasi sartlarina baglhidir. Paralel olarak denge ve
diizen olusturmasi tasarimin kompozisyonun amacina varisinin belirtisi olmaktadir.

Karakteristik zithig1 analiz ve sentez edilerek yapitlarin formunu dile getirir.

Yapr modiil ingac1 yaklagim ¢izmektedir. Genel yap1 goriintiisii geometrik ¢alismanin
birbirini destekleyen ¢izgiler u¢ noktalarda birlestirilmektedir. Bosluklar i¢cinde bi¢imler
yaratilmigtir. Kaidelerle desteklenmistir. Sonsuzlukta boslukta ne olup bittigini gérme
istegi ¢ikis noktasi olarak diistiniilmiistiir. Metalin kullanilmasiyla olusturulan ¢izgilerde
bir biitiinliik saglamistir. Hacimli agirlik etkisini dikeylerde kiitlesellik yaratarak metal
parcalar1 zeminde kaideyi tamamlayarak desteklemektedir. Kaide ile heykele boyut
katilarak zenginlestirilmistir. Doluluk bosluk diisiiniilerek sekli bicimlendirilmektedir.

Bos alanlarin oran ve bigim yoniinden dolu alanlar {izerinde etkiler yapmaktadir.

Uc boyutta bosluk heykel kitlesel yapis1 6zelligi ile boslukta olusturulan bir sanatsal
calismadir. Bosluga sekil ve anlam vermektedir. Boslukta heykele gereklidir.
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Bir yap1 i¢ine alinmis anitsal heykeller etraflarinda gerekli bosluklar1 bulamadiklar1 i¢in
degerlerini ve giiclinii yitirir. A¢ik hava heykellerinin genellikle konulduklar1 yerler
biiyiikk meydanlardir. Heykel sanatinda i¢ bosluklar énemli yer tutmaktadir. I¢ bosluk

boslugun heykelin veya ii¢ boyutlu yapilarin kitlesi i¢ine girmesi ile olugsmaktadir.

Bosluk soyut bir madde olmaktan ¢ok sekillendirilebilen ve yapitlarimiza katilabilen
plastik bir elemandir. Boslugun siirladigi bigcime bakilarak bigimlerin sinirladiklart
boslukta dis hat ¢izgisini siirdiirmektedir. Otantik bir duygunun bir ¢izgide bir yiizeyde
veya lic boyutlu formda belirlenmesi i¢in diisiincenin duyguya konsantre olmasi
gerekmektedir. Konsept ifadesiyle olusturulan proje anit niteligi kazanmaktadir. Proje
genel olarak diistiniilen yiizey yapisini, ozellikler yiginint degil, islevi arasinda anit

olarak baglant1 kurmaktir. I¢sel olani, dissal miidahaleden yalin olarak aktarmaktir.
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3.4.1. Teknik Asama

Sekil 3.4.1.2. Eskiz Proje Cizim

Uygulamaya karar verilen anit heykel projesi maket olarak tasarlanmistir. Cizim
asamast kagit iizerinde eskizlerle izlenmistir. Cizgisellik ifade eden eskiz taslaklari
duygu, algilayis, zihinsellik slizgecinden gecerek anlamlandirilmistir. Segilen malzeme
ceviz agaci ahsap kiitiikler seklinde kesim isleminden gecirilip, diiz kalas boyutunda
islenmeye hazirlanmistir. Boyutlandirilip, 6l¢eklendirildikten sonra ahsap bloklar haline
getirilmistir. ki hacimsel sutun halinde ahsap zimparalanarak yiizey el isciligi ile
temizlenmistir. Monteleme islemi uygulanmaktadir. Kaide kismi taban hacmi pargalar
halinde olugsmaktadir. Sekiz par¢a ayni1 hacimde esit ebatlarda kesilerek hazirlanmistir.
U¢ noktalardan birlestirme islemini tutkalla yapistirarak montelenmistir. Yildiz
seklindeki formun taban boslugundan iki ana sutun blok, dikeyine yan yana vidalama

yontemi ile gergeklestirilmistir.

Ahsap bloklar arasinda ikigerli gruplar halinde sivri u¢lu metal ¢ubuklar delme yontemi
ile sabitlestirilmistir. Yalin ve hareketli platform olusturularak, anit heykel niteligi
kazanmustir. Kiigiik maket boyutunun iki kat1 kadar 6l¢eklendirilerek, sergileme boyutu

60 x 40 cm. olarak boyut verilmistir. Malzeme se¢imi metal ve ahsap, iki zit materyalin



102

birbiriyle iletisime gecerek uyumu izlenmektedir. Alti metal gubuk, iki blok ahsap
sutun, esit ebatlarda sekiz parc¢a ahsap, kaide iizerinde monteleme ydntemleriyle var
edilmistir. Uygulanacak mekanda varolacak anit heykel sicak bir enerji saglayacaktir.
Dis mekan icin dlgeklendirilerek 1/10 biiyiitiiliip anit boyutu uygulanarak anit heykel
0zelligi kazandirilmaktadir. Kullanilan ahsap ceviz agacinin rengi, dokusu farkli bir
boyut ve bakis agis1 yaratmis olmaktadir. Farkli malzemeler i¢in uyum saglayacak proje
tasarimi1 olmaktadir. Tas, metal, mermer, dokiim, ¢elik konstriiksiyon bloklarlada insa

edilebilinir. Farkli materyallerde bagka boyutta bakis agisi sezinletilmektedir.

Sekil 3.4.1.3. Ahsap Anit Heykel

Anit heykel projesinde mekan olarak iki il digiiniilmiistiir. Farkli alanlarda yer almasi
i¢in Ankara ili icerisinde semt yerleskeleri, Erciyes Universitesi icerisindeki yerleskeler
uygun bulunmustur. Anit tasarimi uygun mekanda yer aldigi goriilmektedir. Bu proje
Erciyes iiniversitesi icerisindeki iletisim fakiiltesi ¢evresindeki yesil alana uygundur.
Mekéanin genis ve agik olmasiyla mimari yapilarin agaglarla biitiinlesip daha uyumlu bir

iliski sahibi olabilecegi se¢imi tercih edilmistir.
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Sekil 3.4.1.4. ikili Cizgisel Platform, Mekan Yerlestirme
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3.5. Uygulama

Proje 5. Ikiye Ikilik Platform.

Sekil 3.5.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap ceviz agaci kullanilmustir.

Destekleyici ¢esitli materyallerle zenginlesebilir. Baska malzemelerde bu projelerde
kullanilmaya uygundur. Tas, dokiim, mermer, metal gibi se¢cimler yapilabilinir.

Ebat : 1/10 6l¢eklendirilerek anit boyutunda biiyiitiilmektedir.

Maket : En 12 cm. boy 30 cm.

30 x 35 x 24 cm. i¢ platform.

20 x20 x 17.5 x 17.5 cm. dig platform

Kaide 9.5 x 18.5 cm.
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Ikiye ikilik platform olarak adlandirilan proje anit 6zelligi tasimaktadir. A¢ik ve kapali
form niteligi geometrize edilmis ¢izgisellik gostermektedir. Bosluklar ve doluluklar diiz
yiizeysel yapilar1 igerisinde bigimlenmektedir. Kalin ince genis dar materyal 6zellikleri
birer zitlik olusturarak saglam bir yapi insa etmektedir. Modiiler bir yaklasimla agik
olan form sonsuzluk ¢izgisi ¢izmektedir. Kompozisyon yalinlik igerisinde kendini
bosluklarla biitiinleyerek ifade etmektedir. Biitiinliigiine kaideyi de katarak saglamligi
desteklemektedir. En kisa, kisa, uzun, platformlar denge olusturarak ritim katmaktadir.
Iki yanda giiglii kalin yap1 destekler nitelikte {istten licgensi ¢izgi ¢izerek kapali form
olarak sinir c¢izgisi olusturmaktadir. Evrende yer alan nesnelerin ve tanik olunan
olgularin sanat yoluyla ifadeye doniistiiriilmesi gorsel iliski icinde boyutlandirmak
gerekmektedir. Anlami anlatilanla forma doniismesindeki kosul formun kendisiyle
bagdastirilmasidir.  Yiiklenecek anlamda genellikle formun kendisi olmaktadir. Bigim
olgusu konsept diizeyde yansitilmaktadir. Geometrik formlarla yalin bigimler sivri
licgen yapilar ve uzama dogru giden cizgiler yiizeylerde kirilma ve pargalanmalar
olusturmaktadir. Oran orant1 igerisinde nesnelerin bigimsel yapisini yansitmaktadir.
Bazen de dogal bi¢imler farkli anlamlar kazanabilmektedir. Bigimlerin i¢inde gizil bir
bi¢im varmig gibi duygu uyandirmaktadir. Bu proje bir anit 6zelligi tasimaktadir. Yapiy1

tagiyan alttaki kaide eylemi vermektedir.

Bicim sonsuzluk imgesini c¢agristirir. Buna gore bir heykelci somut formu kafasinin
icindeymiscesine algilar boyutlar1 ne olursa olsun o formu biitiinliyle avucunda tutarak
diistinerek diga aktarir. Form bir yiizeyin sinirlanarak 6tekinden ayrilmasindan baska bir
sey degildir. Dissal formu digsal olan her seyde kendini gosterir. igsel tarafin gizli

oldugunu vurgulamak icerigi vermektedir.

Geometri dogal yapidir, her objenin her varligin kendisinin ve g¢evresinin dogal dis
ylizeyi bigimi vardir. Malzeme ve dokuda, 151k, golge, hareket, dinginlik, aralik, siklik,
tekrarlanan, baglanan, agilan, uzayan gibi eylemler katar. Farkli bi¢gimlerin yakinlik ve
uzaklik etkileride vardir. Ayni1 form farkli farkli malzemeden insa edildiginde

farkliliklar gostermektedir. Dokular1 da o forma farkliliklar katmaktadir.

Proje platform olarak yalin sonsuzlugu ifade eder. Bicimle yeni mekansal iligkiler

yaratmanin bir diger yolu bi¢imi anitsallastirmaktir. Yapitin striiktiire indirgenmesi
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etkisini giiclendirmektedir. Yalinlik ile heykel ilk bakista betimlenisi algilanmakta

gOriintiisli ne ise o olmaktadir.

Anit heykel projesinin, ¢ikis noktasi belirleyici disavurum planlar1 olusturmaktadir.
Duyulan egilime gore bu plan temeli {lizerinde bir heykel yada c¢izimsel bir bigim
gelistirmektedir. Bir merakin, bir fikrin maddesellik iginde gerceklestirilmesinin
denenmesi, karsilagtirmalar yapmak, en yliksek yogunluga ulagmaya c¢alismak onemli
bir rol oynamaktadir. Se¢ilen malzemenin sinirliligit amacimizi giinisigina ¢ikarmakta,
hedefledigimiz durusun dayanikliligini, yapilar1 degil, diisiincelerin alaninda
olmaktadir. Yani diisiince i¢in heykel, heykelsi diislincenin bir ifadesidir, seklinde

anlamlar yiiklemektir.
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3.5.1. Teknik Asama

Sekil 3.5.1.2. Eskiz Proje Cizim

Proje tiretimi eskiz asamasi, heykel temasinin bulunmasiyla baslar. Se¢ilmis olan ahsap
ceviz agact materyali, kesim asamasindan gecirilmistir. Yizeyleri roket ile
zimparalanarak cakillar1 almmustir. Ince zimparas1 yapilmistir. Kalin ana blok dikey
zemine vidalama yontemi ile montelenmistir. Hacim kalinligina gore iistiine ¢apraz
seklinde parcalar1 birlestirilmistir. Ana platform olusturulmustur. iki sutun arasindaki
mesafede bosluklar yaratilmistir. I¢ kismina yerlestirilecek diger ince bloklar
Olceklendirilmistir. Ahsap yilizeyi zimpara ile parlatilip, temizlenerek dokular
netlestirilmistir. Diibelli, vidalama yontemi ile montesi yapilmustir. ince iki blok sutun
arasinda bir bosluk daha olusturulmustur. Zeminden dikeyine arasina 20 cm’lik ahsap
pargasi yan yana yapistirilarak montelenmistir. Ug asamada gerceklestirilen bu proje
platformu sekil itibari yalin ¢ok sade bir bigim sergilemektedir. Dikeylere karsilik yatay
pargalar arasinda birbirini destekler niteliktedir.

Tasarlanan anit heykel dikdortgen seklinde bicimlenmektedir. Dikey olarak sonsuzluk
cizgileri ¢izmektedir. Bosluklar icinde cizgisellik saglamaktadir. Boslukta kendi i¢inde
bir bi¢im almaktadir. Maket boyutundan iki kat1 biiyiitiilerek, sergileme heykel boyutu
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Olceklendirilerek 60 x 30 cm. boyutunda uygulanmaktadir. Dis mekan heykeli i¢in
boyut 1/10 dlgeklendirilerek boyut biiyiitiilmektedir. Anit heykel boyutu uygulamada
kullanilarak anit niteligi tasimaktadir. Form 6zelligine gorede mekanda saglam bir yap1
insa etmektedir. Her tiirli malzemede proje uygunluk saglamaktadir. Dokiim, celik
konstriiksiyon, tag, mermer, matel bloklar da se¢im yapilabilinir. Kesme, ekleme,
birlestirme vidalama, yapistirma agamalar1 ile monteleme yontemi uygulama boyutunda

kullanilmaktadir. Yalin platform, anit heykel igsellikten digsalliga sunum yapmaktadir.

Sekil 3.5.1.3. Ahsap Anit Heykel

Heykel tasarimi dis mekana uygundur. Proje mekani i¢in Ankara ili igerisinde semt
yerleskeleri ve Erciyes Universitesi yerleskesinde uygun bulunan alanlar, yap: énleri
secimi tercih edilmistir. ki farkli yerin ele alinmasi farkindaliklar1 ¢ikarmasidir. Anit
heykel cereyan eden mekana monte edilmistir. Bu proje Ankara ili Astideki tasitlarin
cikist olan park alami tercih edilmistir. Mekan islek, insan yogunlugu hareketli, etrafi
yesillikli, mimari yapilar ve tasitlarin bulundugu genis ve agik alan olma 6zelliginden

dolay1 uygundur.
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Sekil 3.5.1.4. ikiye Ikilik Platform, Mekan Yerlestirme
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3.6. Uygulama

Proje 6. Uggene Uggensi Agili Platform.

Sekil 3.6.1. Maket On Eskiz Amit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010,

Malzeme : Ahsap ceviz agaci kullanilmustir.

Farkliliklarla malzeme zenginlesmektedir. Materyaller olarak dokiim, metal bloklar, tas,
mermer, ¢esitli ahsap tiirlerinde se¢im yapilabilinir.

Ebat : 1/10 6lgeklendirilerek anit boyutu biiyiitiilmektedir.

Maket yiikseklik 16 cm. en 10 cm.

5x 10 x 15 cm. tepe boyut

5x 5 x5 cm. 2.5 cm. yiikseklik tiggensi yapilar

Kaide 12.5 x 12.5 cm.
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Olusturulan  platform anit niteligindedir. Uggene {icgensi ac¢ilim olarak
adlandirilmaktadir. Kaide iizerine saglam desteklenmis iki platform {istte acilim
yapmaktadir. Merkez noktasi ile iiggenin u¢ noktasi arasinda bir smnir, mesafa
kurmaktadir. Geometrize edilmis sekiller birer ¢izgisellik olusturmaktadir. Altta iki
{icgenin iist iiste desteklenmesi bi¢im olusumu yaratilmistir. Ustte dikddrtgen bir yapi
olusarak uglarda ticgen sekiller zit yonde agilim yapmaktadir. Yukar1 dogru dikey licgen
yap1 sonsuz acilimi, asagi dogru yatay iicgen yap1 hedeflenen bir formu isaretleyerek ic
ice gecmis bir durumu desteklemektedir. Doluluk, bosluk, iliskisi igerisinde bosluklar
geometrik formlar ¢izmektedir. Ucgenler, kareler, dikddrtgen yapilar projeye giicliiliik
saglamlik ve denge katmaktadir. Bir ahenk olusturmakta, yiizeyselligi ve yalinlig1 ile

ritim saglamaktadir.

Materyallerin birbiriyle u¢ noktalardan eklemlenerek insa edilmesi dinamiklik
kazandirmaktadir. Dokular yiizeyleri desteklemektedir. Insaci bir yaklasim hakimdir.
Insa yapisal diisiincenin striiktiir, pratik olarak gergeklestirilip gorsel olarak
algilanmasini saglayan islem olmaktadir. Modiil bir {initenin kompozisyonun oranlar ve
voliim acisindan bir sisteme temel teskil edecek sekilde kullanilmasidir. Islevsellik islev
hale getirmektir. Bir biitiiniin olusumunda kabul edilen oranlar iligkisi nemlidir. Birim
olarak modiil bir yiizey tizerinde belirli sistemdedir. Formlarin veya bir formu olusturan
elemanlarin biitiinle arasindaki nitelik ve nicelik bakimindan olan iligkiler orani
vermektedir. Yapittaki elemanlarin birbirleri arasindaki olciisel iliskiye oranti
denmektedir. Olgii iliskileri enin, boyun, yiiksekligin ve cevreleyen boslugun iliskisi

oranti, ritim, doku gibi kavramlar tamamen sezgisellikten olugsmaktadir.

Pencere, kapi, cerceve gibi geometrik sekillerde en uygun uzunluk ve genislik
orantilarii elde etmek icin altin kesim kullanilmaktadir. I¢ ice gecen bosluklarda bir
duyus girip ¢ikmaktadir. Yatay ve dikey gelen iiggen yapilar bunu anlatmaktadir. Yalin
sade geometrik bir formun parca biitiin iliskisinde bi¢im almaktadir. Sentetik
nesnelerdeki par¢cadan biitiine dogru birlesmesi diisiiniilerek biitiinden parcaya bir gidis
var olmaktadir. Sert ve saglam yapidaki dogal bi¢imi iliskilendirilerek parca biitlin
iligkisiyle uygulanilmistir. Dogal dokular ve diiz yiizeylerde gorsel bir bicim degeri
kazanmaktadir. Uggen, kare, dikddrtgen matematiksel, geometrik bi¢im dillerinde,

degismezlik, medeniyet anlamina gelmektedir.
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Dikdortgen diiz bir formun kare seklindeki bir bicim icinden geg¢mesi denge
yaratmaktadir. Bir fikir sentezi olarak sezgisel kdkenli 6zgiin form olusmaktadir. Bu
proje amt 6zelligi tasimaktadir. insanin dogas1 duygulari da dogal anlarda disa yansidig

i¢cin geometrik bir bicimde uygulanmustir.

Heykel nesnesi ii¢ boyutlulukta kendine uygun bir bosluk aramaktadir. O boslugu
buldugu an bosluga ve mekana egemen olmaktadir. Mekanin gizemli geometrisini
gormeye de baghdir. Heykeldeki i¢ ses bu geometriyi kavrar ve kendi iginde
biitiinleserek disa yansimaktadir. Geometrik bir bigimle sekil almis heykelde farkl
materyallerin birbiri arasinda nasil bir iliski olusacagi uygulanmaya c¢aligilmistir. Kaide
mermerde olabilir. Dogal yalin bir malzemedir. Metal platformu saglam tasimaktadir.
Mermer ve metal iki malzeme arasindaki olusum iletisim etkisi sunulmaktadir. Ahsap
disinda bagka malzeme kullanimi da etken bir dil yaratabilir. Geometrik formlar
birbiriyle istiflenmektedir. Igsel bir duygunun dissal boyutta ifadelendirilmesi platforma

anit olarak zenginlik ve anlam katmaktadir.
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3.6.1. Teknik Asama

Sekil 3.6.1.2. Eskiz Proje Cizim

Maket anit heykel projesi eskizlerle hazirlanmistir. Hazirlanan taslaklar malzemeye
aktarim asamasinda, ahsap ceviz agaci se¢ilmistir. Bir ¢ok cesitli materyallerden tas,
mermer, dokiim, metal bloklar se¢imide uygun olmaktadir. Ahsap ceviz agaci
kurutulmus sekli ile kesimi hazirlanmistir. Kaba yontusu atilarak uygulanacak tasarimda
Olgeklendirilerek blok kesimleri tamamlanmigtir. Yiizeyler roket yardimiyla
zimparalanarak temizleme asamasini ge¢mistir. Herbir par¢anin kesimi yapildiktan
sonra monteleme siirecine girilmistir. Bigimlendirmede ug noktalari sabitlemek icin ara
malzeme tutkal, diibel, vidalar kullanarak birlestirmeler yapilmistir. Genel olarak kagit
zimparalama islemi elde uygulanmistir. Monteleme ve birlestirme teknigi ara
malzemelerinde kullanilmasiyla tamamlanmistir. Teknik, kaba yontma, kesim,

yapistirma, monteleme, birlestirme, ingsaalama olarak verilmektedir.

Olgekler kiigiik maket boyutlarindan iki kat1 biiyiitiilerek sergileme boyutunda dlgekler
olusturulmustur. Anit heykel niteliginde dis mekan boyutu 1/10 6lgeklendirilerek boyut
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istendigi gibi biiyiitiilmektedir. Boyutun biiylitiilmesi bir heykele dis mekanda anit
ozelligi katmaktadir. Mekani ile birlestirilmesi, uyumu anitin olmas1 gerekli niteligidir.
Heykel plastik oOzelliklerinin deger kazanmasi bir noktada mekana, icerigine
islevselliginede bagl kalmaktadir. Konstriiksiyon bir yap1 6zelligi ¢izen bu platformda

kaide destekleyici ve tutucu gorevi listlenmektedir.

Sekil 3.6.1.3. Ahsap Anit Heykel

Anit projesi acik alanlarda yer almaya uygundur. Erciyes Universitesi yerleskesi
icerisinde ve Ankara ili semt yerleskeleri igerisinde mekan se¢imi uygun bulunmustur.
Iki farkli yerlerin farklihig olmasidir. Anit heykel uyumlu mekana yerlestirilmistir. Bu
proje fen edebiyat fakiiltesi cevresindeki yesil alana uyarlanmistir. Mekan acik
agaclarla, mimari yapilarla biitiinlesmis hareketli ve yayayolu kavsagi yaninda yer alir.
Karsida ana yolun hareketlili ve insanlarin her agidan izleyebilecegi bir atmosfere sahip

olma 6zelliginden dolayr mekén proje biitlinligii uygundur.
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Sekil 3.6.1.4. Uggene Ucgen Acilim Platform, Mekan Yerlestirme
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3.7. Uygulama

Proje 7. Kareye Dikdortgen Platform.

Sekil 3.7.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap ceviz agaci kullanilmistir.

Ebat : 1/10 dlgeklendirilerek anit heykel boyutunda biiyiitiilmektedir.
Maket4.5x 8 cm. 1 x 1 x 10 cm.

cubuklar 6.5 cm x 7 tane. en 8 cm. yiikseklik 16 cm.

kaide 6 blok. en 7.5 cm. uzunluk 25 cm.
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Kareye dikdortgen platform, geometrize edilmis insaci bir yapidir. Sivri ince metal

cubuklar uygulanmaktadir. Kaidesi ile biitiinliik tagimaktadir.

Genel yapisi itibari anit heykel 6zelligi tasimaktadir. Bu platform anit projesi kaidesini
de icine alarak mekéana hakim saglam bir yap1 sergilemektedir. Cizgisel bir yapi
biitiinligli i¢ ice bigim olusturmaktadir. Bosluklarda kendi iginde sekil almaktadir.
Yatay ve dikey u¢ ¢izgiler acili form sergilerken sonsuzlugu ufku ifade etmektedir.
Sonsuz siitun seklinde olusan diiz yap1 bosluktaki dikdortgen goriintiiyii ikiye kesmekte
ve bicim dili saglamaktadir. Tek saglam duran bu siitun ilizerinde asimetrik sekilde
uygulanan metal ¢ubuklar ahenk igerisindedir. Bir ritim, hareket olgusunu ¢ok iyi ifade
etmektedir. Uglari sivri her biri sonsuzluk ¢izgisi ¢izmektedir. Ust iiste eritilerek monte
edilmis saglam bir detaysal yapist olusmaktadir. Kaidesi bir biitiinliik igerisinde saga,
sola uzayan ve kisalan ¢izgilerle bosluklar1 ifade ederek genel bir birlik iliskisinde

platform anlam kazanmaktadir.

Boslukta uzayip giden ¢izgi hakimiyeti sivrilen u¢ noktalara gozii ¢ekmektedir.
Bosluklar1 da kendi igine hapsetmektedir. Yatay ve dikey gelen cubuklarin hareketi
ritmik hareketlerle dengelemektedir. Ritim denge saglamaktadir. Bosluk kitle mekan,
ylizey, planlar, doluluklar, doku, ii¢ boyutluda bir anlam ifade etmektedir. Bir seklin
etkinligi onu cevreleyen bos alanlarin etkinligine bagli olmaktadir. Bos alanlarin oran
ve bi¢cim yoniinden dolu alanlar lizerinde degisik etkiler yapmaktadir. Heykelde hareket,
ritim, planlar, doku gibi unsurlar denge saglamaktadir. Tek yonlii harekete sahip bir
yapit dengesizdir. Belirli bir dengenin kurulabilmesi i¢in zit hareketlere ihtiyac¢ vardir.
Bir yapitta ¢ogunlukta olan hareketler iistiin hareketlerdir. Bu hareketler birbirinin
benzeri ya da ayni Ozelliktedir. Zit hareketler yon yapt bakimindan ayri1 o6zellikler
gosteren hareketler olmaktadir. Ritmin dayandigi temel o6ge harekettir. Hareket

canliliktan, tinidan, tinden gibi kavramlardan da ¢ikmaktadir.

Ritim bir yapida diizen ve karakterde ¢ikan, inen, kuvvetli, zayif, uzun, kisa olarak
anlatildig1 gibi diizgiin olmayan devamli, devamsiz, serbest, organik olarak 6zgiir bir
hareketle de anlatilabilinmektedir. Ritmik yapilar biiyiik giice ve dinamizme sahiptirler.
Egri ve dogrularin tekrari ritmiktir. Egri dogru hareketlerin zitlig1r yapidaki hareket
dengesini olusturmaktadir. Hareketlerin farkli araliklarla tekrari ritim yoOniinden

monotonlugu 6nlemektedir.
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Bu anit heykeldeki detay sivri metal ¢ubuklarin merkez noktayi olusturarak gozii
odaklandirmaktadir. Sonsuzluk ¢izgilerin dagilimlar1 arasinda paralel c¢izgiler ve
bosluklar goriinlim saglamaktadir. Statikligi durdurarak diyagonal dongii olusturarak

dinamikte bir yap1 insasi sergilenmektedir.

3.7.1. Teknik Asama

Sekil 3.7.1.2. Eskiz Proje Cizim

Platform birer ¢izgisellik ifade etmektedir. Algilama siirecinden, liretim siirecine dogru

giderek diizenlemeler seklindeki ¢izgiler yonleri belli etmektedir.

Tercih edilen malzeme projenin bi¢im diline gore yapilandirilir. Segilmis olan ahsap bu
platforma uygun goriilmistiir. Kaba kismi kesim isleminden gegirilerek islenmeye
uygun hale getirilmistir. Ahsap bloklar projenin parcalarina gore parcalari kesilmistir.
Spiral roket yardimiyla ylizeydeki kaba kisimlar zimparalanmistir. Herbir parca
Olceklendirilerek birlesme noktalar1 belirlenmistir. Pargalar1 Dbiitiinlestirmek ig¢in

vidalama yontemi ile monte edilmistir. Kesme, monteleme iglemleri ile insa edilen
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platform geometrik yapisalligi i¢inde akici bir goriintii yansitmaktadir. Bir tabana monte
edilmis dikdortgen form bicimlenmektedir. Bosluklari bigime dahil etmesi ahsap
bloklarin g¢izgiselliklerini olusturmaktadir. Sezgisel ¢izgi pargalarinin akisi, ritmik
noktalarda u¢ noktalari birlestirilmektedir. Diibel ile vidalama teknigi kullanilarak ahsap
platform olusmaktadir. ikinci bir materyalin kullanmilmas1 zenginlik katmaktadir. Metal
pirin¢ ¢ubuklar bir sutun {lizerinde monte edilerek hareketlendirilmistir. Metal ¢ubuklar
oksijen kaynagi ile dolgu sekliyle eritme yonteminde birbiri aralarinda kaynatilarak
tutturulmustur. Uglarini sivriltmek tornalama isleminden gegirilmistir. Alt1 parca blok
sutunu yatay birlestirilerek asimetrik goriintiisiinde kaide olusturulmustur. Uzerine dort
asamada heykel insa edilmistir. Dikdortgene kare bir goriintii saglayan yapilar, i¢ ice
geemis ¢izgilerin dinamikliginden ve dikeylere paralel yataylarin diyalogu

uygulanmistir.

Maket projesi sergileme boyutunda ii¢ kat1 biiyiitiilmiistiir. D1 mekanlar i¢in boyut
1/10 oranda o6lgeklendirildiginde anit olmaktadir. Kaide iizerinde bir tane, yukari
kisimda bir tane kiiciik kare sekli kutuplar olarak anlamlandirilmaktadir. Iki ayr
kutuptaki insanlarin yonii olarak anlamlar yiiklenmektedir. Dort parca bir, dort parca bir
olmak {izere sekiz parca kiiclik ahsap blok kesim, iki ahsap ana sutun kesim temel
bloktur. I¢ kisimdaki yarim blok sutun metal uclar1 sivri gubuklar tasiyict gérevi
iistlenerek denge kurdugu sezilmektedir.Metal ¢ubuklar 35 cm. olmakta yedi tanedir.
Bes asamada heykel insa edilmektedir. Monteleme, kesme, vidalama teknigi
kullanilmaktadir. Yiizeyleri zimpara yapilmasiyla temizlenmis ve doku ozellikleri
netlestirilmistir. Ahsap ceviz agaci sert ve tok liflere sahip saglam dayaniklidir. Disg
mekan i¢cinde materyal uygundur. Projeler farkli malzeme seciminede uygundur. Metal,

dokiim, tag, mermer, gibi baz1 malzemelerlede yapilabilinir.
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Sekil 3.7.1.3 Ahsap Anit Heykel

Anit heykel tasarimi acik alanlar i¢in uygundur. Mekan konusunda iki il se¢imi tercih
edilmistir. Ankara ili icerisinde semt yerleskeleri ve Erciyes Universitesi
yerleskelerindeki alanlar secilmistir. Farkli yerlerin konumu farkindalik yansitacagindan
iki farkli yer belirlenmistir. Bu anit tercih edilen mekana yerlestirilmistir. Erciyes
iiniversitesi fen edebiyat fakiiltesi bahgesi igerisindedir. Mekan yogun iletisim halinde
insan hareketliligi ile doludur. Yesilliklerin, mimari yapilarin,cay bahgesinin, oto park

yeri biitlinlesmesinden genis ve agik alan olma 6zelliginden dolay1 uygundur.
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Sekil 3.7.1.4. Kareye Dikdortgen Platform, Mekan Yerlestirme
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3.8. Uygulama

Proje 8 . I¢ Ice Uclii Uggen Platform.

Sekil 3.8.1. Maket On Eskiz Anit Heykel Projesi

Calisma : Isimsiz, 2010.

Malzeme : Ahsap ceviz agaci kullanilmistir.

Dokiim de uygulanabilinmektedir. Farkli materyallerede uygunluk gostermektedir.
Metal, tas, mermer,celik konstriiksiyon gibi ¢esitli malzeme se¢imide yapilir.

Ebat : 1/10 dlgeklendirerek anit boyutunda biiyiitiilmektedir.

Maket, yiikseklik 30 cm. en 8.5 x 8.5 cm. uzunluk 20 cm.

15.5x27 cm. 10.5x 16 cm. 5 x 6.5 cm.

Kaide, 8.5 x 13.5 cm. 15.5 cm.
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I¢ ice iiclii {icgen olan platform, yapisi itibari geometrik form dilini ifade etmektedir.
Karakteristik 6zelligi yoniinden giiclii saglam bir yap1 cizmektedir. i¢ ice biitiin {icgen
kaidesiyle bir biitiinliik ve denge olusturmaktadir. Sivrilen u¢ noktalar sonsuzlugu
simgelemektedir. Kapali form, acik form olarak igsellik tasimaktadir. Kapali liggen
cizgisellik cizerken igte boslukta bicim almaktadir. Ugta birlesme noktalar1 bir biitiinliik
olusturmakta gdz odak noktasi kurarak sonsuz yiikselis ¢izgisi gdstermektedir. Ug tane
ticgenin ii¢ ayr1 boyutta ii¢ ayr1 acida boyut kazanarak bir bi¢cim dili kurmaktadir. Kaide
de iki yatay iicgen yan yana, yatay li¢gene, dikey tlicgenler, diyagonal bir goériiniim
saglayarak dinamiklik izlenmektedir. Hareket, ritim, ahenk ic¢inde dik gelen kenar

cizgileriyle denge saglanmaktadir.

Yiizeyler diiz, yalin sade bir yap1 insa edilmektedir. Yalin ama ¢ok anlamli geometrize
formlar dogada da hep kendini var etmektedir. Uggenlerde dogamin dengesini
kurmaktadir. Bu platform anitsallikla anlamlanarak anit olma niteligi kazanmaktadir.
Anit heykel bosluklar icinde de sekil almaktadir. Bosluklar kendi igerisinde bir nefes
olusturmakta yapiy1r canli tutmaktadir. Dogada olan {iggenler ayn1 zaman da denge
olusturmaktadir. Hayatta liggenler ve iiggensi ¢izgiler, yasam alaninda medeniyet olarak
ifadelendirilmektedir. Uggenler, piramidal bir yap: sergilemektedir. I¢ ice istiflenmis

sekiller goriinmektedir.

Heykel ve anitsal big¢imler kadar formu tasiyan mekinda onemlidir. Degismezlik,
denge, medeniyet, anlamlar1 geometrik bi¢im dillerinde ifade bulur. Bir fikir sentezi
olarak sezgisel kokenli 0zgiin formlar olusturmaktir. Perspektif agidan ¢izgilerin
uzamda yer almasi birlestirme noktalar1 olarak diisiiniilmiistiir. Noktalar, géziin gérme

acisiyla tamamlanmaktadir.

Yatay ve dikey ¢izgilerden olusmustur. Kareye durgun ve statik yapisini veren dikey ve
yatay cizgilerdir. Uggen acilarmin degisebilirligi 6lciisiinde degisik hareket ve yén
gosterici bir 6zellige sahiptir. Tabani iizerine yatay olarak yerlestirilmis ikizkenar veya
eskenar iicgen sabitlik ve devamlilik etkisi vermektedir. Uggen yiizey iizerindeki her
durumda ayni hareket ve yon gosterme giiciine sahiptir. Bir dogru hareketin sonunda
hep bir dik a¢1 gelmektedir. Uggende biitiin ag1larin denenmesi boslukta belirtilmis yap1

ve hareket olgusu saglar.
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Uggenler agilarmin  degisiklikleri 6lgiisinde ydn zenginligine sahiptir. Form
diizenlemesi bi¢im dilini yaratmaktadir. Yapilan diizenlemeler, deneyimlerin
sentezinden olusan Ozgiin bir yaratma olmaktadir. Karakteristlik formlarla yapilan
kompozisyonlarda bir takim zitliklardan yararlanilmaktadir. Hareket, 151k, golge, doku,
diiz, ptrizli, ylizeyler gibi zitliklar icinde kaide bir biitiinliik saglayarak denge
kurmaktadir.

3.8.1. Teknik Asama

Sekil 3.8.1.2. Eskiz Proje Cizim

Eskiz ¢izimlerle baslanan proje taslaklarindan yola ¢ikilmistir. Dinamik bir yap1 saglam
diyagonel olgular i¢cinde sonsuzluga dogru uzamsallik gostermektedir. Boyutlar1 farkl
ii¢ licgen platform i¢ ice gecerek birbirini dengeler ve destekler durumdadir. Altta iki
kalin bloklardan olugmus, iki liggen platform, yatay yan yana simetrik bir yapidadir.
Bi¢imin plastik anlayist ifade edilerek, secilen malzemeye uygunluk gostermektedir.
Dort asamada heykel olusmaktadir. Ondort blok parcalardan birlestirme ve monteleme

yontemi ile ingas1 tamamlanmistir.
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Ahsap ceviz agaci se¢imi yapilmistir. Agacin Ozelligi sert ve dayanikli bir yapida
olmaktadir. Kiitiik halinde ahsap islenir formatta kesimi yapilarak, bloklar uzun kalaslar
halini almistir. Her bir parca istenilen dlgiide bloklar seklinde kesilmistir. En ve hacim
kalinlig1 elde edildikten sonra ahsap parcalarin kaba yiizeyleri i¢in roket yardimi ile
zimparalama siireci tamamlanmistir. Ug iiggenin boyut dlgeklerinde blok sutunlar
kesilmistir. U¢ noktalardan birlestirme islemi uygulanmustir. Ug {icgen bicim ic ice
gegcirilerek vidalama teknigi ile montesi yapilmistir. Uglarin ara kisimlarinda araci
malzeme olarak diibel, vida,yapistirict gibi materyaller kullanilmistir. Ug¢ asamada anit
heykel platformu tamamlandiktan sonra, dordiincii asamada kaide kismina monteleme
ve tamamlama islemi gerceklestirilmistir. Kaide tabanda tasiyici gorevi iistlenerek,
hacimsel agirlik kaldirabilecek kalinliktadir. Ana blok sutun yatay ¢aprazina temeli
olugmaktadir. Yanlardan diger iki parcalar birleserek i¢ boslukta iicgen geometrik sekil
almistir. Iki kiiciik, iki yar1 uzun dért parca iiggensel kaide diizenini kurmustur.
Bosluklar i¢inde bigim almistir. Sutunlarin kurgusu tiggen geometrik yapiy1 vermesine
ragmen i¢ boslukta tekrar ilicgen seklini olusturdugu goézlenmektedir. Daralarak
genigleyen tiggenler gurubu algilanmaktadir. Kiigiikten biiyiige dogru izlenen iiggenler
kendini gostermektedir. Birbirini tamamlayan bosluktaki tiggenler genis nefes
aldirmaktadir. Yapisallik ve insaci yaklasim heykel olusumunu anlamli kilmaktadir.
Yalin bir geometrize form anlayis1 bicim dilinde kendini ifade eder durumdadir.
Platform geometrik saglam bir karakter 6zelligi ¢izerek anit heykel niteligi katmaktadir.
Dis mekana uygun uyumluluk i¢indedir. Mekanda konstriiksiyonlar olarakda var
olabilmektedir. Konsept diizen i¢inde anit heykel anit olmaktadir. Anitta konu islevinde
anitsallasarak verimli ve kalici hal alabilmektedir. Sivrilen u¢ kisimlar uzamda
sonsuzluk ¢izgisini bir noktada birlestirmesi algisallik boyutunda goriiniir kilmaktadir.
Algilamak, gérmek, bakmak, duygular ve duyarhilik ti¢ boyutlu hacimsel yapilara
katilmas1 gereken niteliklerdir. Etrafinda dolasilan, mekan i¢inde yer yapmis objeler
olmaktadir. Sezgileri sezinletmek, hisleri hissettirmek, konseptin igerigini
anlamlandirmak, bir hacim sanati i¢in 6nem arz etmektedir. Platform 6lgeklendirilerek
maket boyutundan iki kat1 biyiitiilmistiir. Anit heykel olmasi i¢in boyut istenilen
Olctlide biiyiitiilmektedir. 1/10 6lgeklendirmesi uygun olabilmektedir. Bir heykel boyut

kazandikca anit olmaktadir.
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Sekil 3.8.1.3. Ahsap Anit Heykel

Tercih edilen mekanlara proje tasarimi uygunluk saglamaktadir. D1g mekanda heykeller
anitlasmaktadir. Anit icin iki il secimi tercih edilmistir. Iki ilin farkli konumunda
farkindalik yaratacagi, farkli bakis agisinida saglayacagi diistinlilmiistiir. Ankara ili
icerisinde semt yerleskelerinden ve Erciyes Universitesi yerleskeleri icerisinde alan,
yapt Onii olarak mekanlar uygun bulunmustur. Anit heykel cereyan eden mekéana
montesi gergeklestirilir. Bu proje Erciyes iiniversitesi, hukuk fakiiltesi binasinin arka
cephesi olan alandadir. Mekan mimari yapilar, yesil alanlar, genis bir ¢evre goriiniisii ile

biitiinlesmesi 6zelliginden dolay1 se¢imi uygundur.
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Sekil 3.8.1.4. I¢ i¢e Uclii Uggen Platform, Mekan Yerlestirme



BOLUM 1V

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Arastirma kapsami anit olarak smirlandirilmigtir.  Anitin  baglamasinin  nedenini
aciklamak, Bat1 sanatinda kullanilan teknikle, anit unsurunun giiniimiiz Tiirk heykel
sanatina yansimalar1 incelenmis, sanat¢ilarin eserlerinden ornekler verilerek
aragtirtlmistir. Tiirkiye’de batili tarzda bir anit yapma, yaptirma, dikme olgusu ancak
Cumbhuriyet donemiyle siireklilik kazanabilmistir. DoOnemin siyasal mekansal
dinamiklerini ortaya koymadan once heykellerin Osmanli’daki kdkenine inildiginde
ayr1 bir heykel sanatindan s6z etmek miimkiin degildir. S6z konusu donemde Tiirk

heykel sanat1 yerine Tiirk heykeli nitelemesi kullanmak dogru olacaktir.

Cumhuriyet’in mekén iiretiminde anitlarin nasil aragsallastigi merkezi otoritenin neden
ve ne derece dnem verdigi insa edilen anitlarin milli miicadele ideolejisini imledigi ve
nasil bir ikonografya yaratti§1 incelenerek iizerinde durulmustur. Atatiirk ile anitlar
simgelestirilmistir. Anitlarda tercih edilen ortak formlarin nasil dikte edici bir islev
gordiigii dile gelmektedir. Calismada anitlasma ¢izgisinin zamanla hangi konularda
farklilagtig1 yada siireklilik tasidigi ele alinmaktadir. Anitlarin bigimsel 6zgiinliiglinden
cok donemin ve anitin yaptiran 6znenin ideolojik kodlarinin belirleyicisi olmaktadir.
Tek tip anitlar farkli 6zneler ve ihtiyaglar ¢ergevesinde Atatiirk’lin farkli vecizeleriyle
bunlarin kondugu kaidelerde kullanarak farklilagsmaktaydilar. Bu sorunsallarla anitlarin
yapisal anlami islenmekte ve olabildigince anit merkezli bir ¢oziimleme yapilmaktadir.
Tiirkiye’de anit yaptirma zihniyeti tektip Atatiirk anitlar1 ile sinirh kalinmigtir. Bu tek
tip anitlar iki kisimdan olugmakta, kaidesi ve figiir olmaktadir. Farkliliklar1 sadece
kullandiklar1 yan figiirler ile kaidelerdeki roliyefler, sozler, aksesuar simgeler
olmaktadir. Tiirkiye’de kamusal heykel anlayisi biiyiik oranda anmt, Atatlirk

anitlarindan ibarettir. Anit kiltlirlinlin  hala Atatiirk anitlartyla sinirli olmasina hatta
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toplumun biiyiik bir ¢ogunlugunca heykel denince akla dogrudan Atatiirk geliyor

olmasidir.

Literatiirde anitlar1 konu eden c¢alismalardan temel ¢ikarim anit gercekliginin heykel
alaninin da teknik diizeyin terminolojisi ve metodolojisi i¢inden kavranmasidir. Anitlar
icinde ifadesini buldugu temel, siyasal, mekansal, toplumsal, kiiltiirel daha bir¢cok
boyutu ile etkilesim halindedir. Ozellikle kurucu lider bir kisilik olarak, ulus devletin
insa siirecine damgasini vuran Atatiirk Ornekleri ile amit gercekligidir. Siyasal
dinamiklerin ¢oziimlemelere dahil edilmesini gerektirmektedir. Cogaltma ve kopyalama
yontemiyle anitta ticaret pazari da yaratildigi gercektir. Tiirkiye’de anit iireten degil
sadece ileten olmasi resmi ya da egemen ideolojinin sdziinii iletmesi rotayir sanatgi

ekseninde sisteme ¢ekmeyi gerektiren durum ¢ikmaktadir.

Anitlar bulundugu mekani tanimlama, kiiltiirler aras1 bir kaynastirma dgesi olma ve
daha 6nemlisi sinir koyucu 6ge olarak bulundugu yere ve genel olarak topluma kimlik

kazandirma gibi islevlere sahiptir.

Calismanin sorunsali agisindan Tiirkiye’de anit gercekliginin degerlendirilmesinde 20.
ylizyil siyasal mekansal dinamiklerinin anitlasma c¢izgileri 6nem tasimasi, ¢alismanin
temel izlekleri olarak islenmektedir. Anitlar ulus bilincini ve rejimi gorsellestiren
yapidan yavas yavas devlet imgesine ve devletin sinir belirleyiciligine dogru bir degisim

gostermektedir.

Acik hava sergisi gerceklesmesiyle cagdas soyut sanat bireysel anlayislarla bigim
dillerini olusturmaktadir. Uzantis1 giinlimiize kadar gelen ve yasamaya ¢alisan ¢agdas

soyut sanat kamusal ve agik alanlarda varolduklar1 izlenmektedir.

Ulkemizde heykel egitiminin verildigi tek kurum olan Giizel Sanatlar Akademisinin
1930’Iu yillara kadar heykelin egitiminde ve yayginlagmasinda, atilimlar yapabildigi
soylenememektedir. Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu’nun bu dénemde akademinin
egitim kadrosuna girmeleri, bunun yaninda Alman heykeltras Rudolf Belling’in
akademide gorevlendirilmesi, heykel egitiminde eskiye gore yenilesme olarak
goriilmektedir. (Savas 1984, 124). Bugiine kadar siirdiiriilen egitime karsin heykel

toplumumuzda istenilen diizeyde degildir. Devletin ideolojik anlayisindan, toplumun
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sosyo ekonomik, sosyo kiiltiirel yapisindan kaynaklandigi da dile gelmektedir. Bu anit
yenilesmesi kavramsal sanat olarak yer alir. Dis mekanlarda figiiratif ve nonfigiiratif
olarak soyutlasarak ¢agdas bi¢im dillerinde yer almustir. Igerigini kavramlardan konu
edinir. Cagdas anlamda formsal dille iletilir. Ozgiin olarak iirettigim platform amt
projeleri plastik dilde dis mekana amit oOzelligi kazanarak geometrik yapilarla
orneklendirilir. Ozgiin proje uygulamalarim, Dort’e Dértliik Kare Platform, Ug’e Ugliik
ikili Platform, Ug’e Uggen Metal Cubuklu Platform, ikili Cizgisel Platform, ikiye Ikilik
Platform, Ucgen’e Uggensi Ac¢ili Platform, Kareye Dikdortgen Platform, I¢ ige Uglii
Uggen Platform, seklinde adlandirilmistir.

Sonug olarak gilinlimiizde resmi ¢er¢evenin disinda, ¢agdas anlamda ve diizeyde bir
heykel sanatindan s6z etmek olanakli olmaktadir. Heykel sanatinin ileriki zamanlarda
biiylik gelisim ve atilim gosterecegi timittir. Tiirkiye’de heykelin evrensel Ol¢iitlere
gore, denkleriyle kiyaslanabilir nitelikte oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Sanatci
ve sanatsever ikilisi, birbirini timleyerek gelecege dogru ve daha da gelismeye agik bir

biitiin olusturma yolunda oldugu goriilmektedir.

Arastirma kapsaminin nedenini agiklamak gerekirse, Tiirk heykel sanati bat1 sanatinda
kullanilan teknikle anit unsurunun, giiniimiiz Tirk heykel sanatina yansimalari
ornekledigimiz Tiirk sanat¢ilarin eserlerini inceledigimizde i¢ yapisindaki olanaklarida
degerlendirerek yapitlarini olusturmusglar. Anit ¢alismalarinda plastik ifadeyi sanatsal
anlayislartyla  giiclendiren bir ara¢ olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu durum
izlenerek, tez ¢alismasi igeriginde uygulama boyutunada deginilmistir. Ozgiin olarak
geometrik formlarin kullanilmasiyla dis mekan heykelleri diistintilmiistiir. Anit kavrami
olarak nitelendirilmistir. Uygulama projelerin ¢ikis nokast an, anliktir. Anilmak
kavramindan anit kavrami nitelemesiyle tretilmistir. Geometrik formlar kullanarak
bicim dillerine ulasilmistir. Maket anit heykel tasarimlari birer platformlar seklinde
olusturulmaktadir. Uretilmis olan projelerde 6zgiinliik hakimdir. Konsept dogrultusunda
sekli itibari, geometrize platformlar ifade etme yoniinde anlamlar yiiklenmistir. Her bir
proje tasarimi igsellikten digsalliga yonelik islevlendirilmektedir. Anlamlandirilarak
cizgisellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Saglam, yalin bicimdedir. Tez icerigini tamamlayan
nitelikler iistlenen uygulamalar anit 6zelliginde dengeli uyum tasimaktadir. Teorik ve
uygulama kismi olmak iizere, anit kavrami irdelenerek analiz ve sentez, algisal

degerlendirilmesi ifade edilmektedir. Sezgisel olarak konu akigini sezinletmek algisal
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boyutuyla, 6zgiin maket platformlar ile farkli bir bakis acis1 ve farkli bir yaklasim
sunabilmektir. Sanatsal plastik degerler, estetik algilayls onemli bir unsur olarak
karsimiza ¢iktig1 soylenir. Elde edilen bilgiler daha sonraki ¢aligmalara 151k tutmasi
bakimindan islevselligi 6nem tasimaktadir.Aragtirmanin yeni uygulama ve incelemelere
faydali bir kaynak olmasi temenni edilir. Anlam1 ve degeri yliksek calisma estetik ve
kiiltiirel agidan sekillenerek sanatsal ifade bicimini etkilemektedir. Arastirma konusu
sonucunda, yapilmis olan anit heykel denemeleri uygulanmaya calisilmig, ulus ve
uluslararas1 kaynaklarla literatiir taramasi yapilmustir. Igerikli dokiimanlardan tez
seriiveni siirmiistlir. Tez islevinde konu daha sonraki siliregte yapilacak olan sanatsal

caligsmalara bir kaynak niteligi iistlenip iletilmesidir.
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