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ONSOZ

Bu tez caligmasinda, farkli zamanlarda ortaya c¢ikan bir¢cok sanat akiminin hazir
nesneleri kullanma bigimleri ve amaclari dogrultusunda hazir nesnenin gelisimine
odaklanilmistir. Daha sonra da hazir nesnenin giiniimiiz sanatina da yansimalari
tizerinde durulmustur. Giiniimiiz sanatinda daha once yapilmis bir¢ok yapitin birebir
benzerlerinin yeniden iiretildigi goriilmektedir. Sanatgilar var olan bir calismanin
tiirevlerini ya da benzerlerini yaparak yeni isler iiretmektedir. Bu baglamda yeniden
tiretim konusuna giincel bir acidan bakilarak arastirma yapilmistir. Sanat tarihine
damgasin1 vuran 0zgiin yapitlarin ayni sekilde yeniden iiretilerek tekrarlanmasindan
otiirii bu boliim ¢alismaya dahil edilmistir. Bu boliim icerisinde 6ykiinmeye bagli iiretim
bicimleri lizerinde durularak gecmisten giinlimiize, yapittan yapita yOnelik

gondermelerin izi siiriilmiistiir.
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SANAT ESERINDEKiI OZGUNLUK KAVRAMI VE HAZIR NESNE
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Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Mayis, 2012
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OZET

Bu calismada, hazir nesnenin sanat nesnesine doniisiim siireci ele alinmistir. Farkli
zamanlarda ortaya ¢ikan bircok akimin hazir nesneleri kullanma bi¢imleri ve amaclari
dogrultusunda hazir nesnenin gelisimi iizerinde durulmustur. Ik kez 1900’lerde Marcel
Duchamp tarafindan resmi olarak kullanilan hazir nesneler, bu giiniin sanatina yon
veren kavramsal diisiincenin de temelini olusturmaktadir. Duchamp’in endiistiriyel bir
nesneyi kendine mal etmesi ve var olan iinlii yapitlara kadar uzanan parodik eylemleri,

postmodern donemde bir¢ok sanat¢inin benimsedigi yontem olmustur.

1960’lardan giiniimiize gelindiginde, daha once yapilan bir¢ok isin sanatcilar tarafindan
yeniden yorumlandigi goriilmektedir. Aslinda bir¢ok yapitin kaynagimi kendisinden
onceki yapitlara dayandirmasi sanat tarihinde sikc¢a karsilastigimiz bir durum olmustur.
1980“lerden itibaren sanata ve sanatgilarin iiretim yontemlerine baktigimizda, ortaya ¢ikan
yapitlar, var olan ¢alismalarin tiirevlerinin ya da birebir benzerlerinin olusturuldugu bir
cesit uyarlama seklindedir. Kimi sanatgilar tarihi kullanma ve yeniden canlandirma
yoluyla uyarlama yaparken, kimi sanatcilar ise ayn1 gorsel iislubu kullanarak uyarlama
yoluna gitmislerdir. Bu sekilde yeniden iiretilen calismalarda belirgin olan bir benzetme
tavr1 dikkati ¢ekmektedir. Bu noktadan hareketle yeniden {iiretilen yapitlar iizerinde
durulmus, bircok sanat¢inin isleri incelenmistir. Sherrie Levine, Mike Bidlo gibi
sanatgilar orijinal olana karsi elestirileriyle bu donemde 6n plana ¢cikmistir. Levine, pek
cok sanat¢inin yapitlarin1 aynen alintilayarak isler iiretmistir. Orijinal olana karsi bir
tutum var olmakla birlikte, dogrudan alintilanan yapitlarda, kendine mal etme anlayisi
da hiikiim siirmektedir. Bu sanat¢ilar orijinal ve kopya arasindaki geleneksel ayrimin

kaybolmasinda etkili olmuslardir.
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Hazir nesnenin sanata dahil edilisinden itibaren giiniimiize dogru gelinen siirecte
gecirdigi evreler ve giiniimiiz sanatina etkileri takip edilerek bir¢ok sanat¢inin eserleri
bu yonde incelenmistir. Postmodernizmin var olan1 tekrarlama ideolojisi bu ¢alismanin
iskeletini olugturmustur. Artik yasanilan cagda sanat icin yapilan her tiirlii hamle kabul
edilebilir hale gelmistir. Bu baglamda yeniden iiretim, iizerinde durularak ayni sekilde

tekrarlanan yapitlar iizerinden bir degerlendirme yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Hazir Nesne, Yeniden Uretim, Ozgﬁnlﬁk, Uyarlama
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CONCEPT OF ORIGINALITY IN WORK OF ART AND READY-MADE
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Master Thesis, May, 2012

Supervisor: Assoc. Prof. Hakan PEHLIVAN

ABSTRACT

In this work, it is corsidered the transformation process of ready-made object to art
object. It is dwelled on improvement of ready-made object in direction of many
movements, appeared in different times, ways of using ready-made objects and their
arms. Ready-made objects, which were firstly used by Marcel Duchamp formally in

1900s, also become firmly fixed of coceptual thought that gives guidance to today’s art.

Duchamp’s ascribing any industrial object to himself and his parodic actions which
extend till famous works, is become an assimilated method of many artists. In

postmodern term.

From 1960’s to present time, It is seen that many of the work produced before has been
reinterpretted by the artists. Actually, this is one of the case we have seen that the source
of later work are connected with the earlier work. Since 1980, when we eveluate the arts
and the artists way of producing, The available is either the imitation of the present one
or the reinterpretetion of the origin. While some artists are trying to use history or the
reinterpretetion of the origin. While some artist are trying to use history and make it
rebirth, other artists choose to produce their work by using the visual styles. Because of
this, it is so clear and easy to find out the similarity in this kind of work. For this reason,
during the Postmodern period, it has been concentrated on the recent work and the work
of many artists have been searched again. The artist like Sherrie Levine and Mike Bidlo
are two striking people who represented the origin ones. Levine has been supporting the
origin work on one hand, on the other hand, he has been trying to make other work

belong to himself.
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Since the day when the disposed object was incorporated in to the art, the phases it has
had and its effect to the art have been dissected in the Works of many artists. The
ideology of rehearsing the substantial in postmodernism has comprised the skeleton of
this work, and so it is clear that every lunge for the art can be accepted at this age we
live. In terms of this, it has been estimated that these productions are recurred at the

same format.

Key words: Ready made, reproduction, originality, adaptation
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GIRIS

Sanat Eserindeki Ozgiinliik Kavrami ve Hazir Nesne baslhikli bu calismada, sanat
alaninda kullanilan hazir nesnenin giinimiize kadar ki siirecte gelisimi {izerinde
durulmus, gercek maddenin kullanilmasiyla birlikte Ozgiinliigiin nesneden ¢ok
diisiinceye kaymis olmasi sebebiyle farkli zamanlarda ortaya cikan bircok akimin ve
sanatcilarin eserleri bu agidan calismaya kaynaklik etmistir. Calismanin birinci
boliimiinde, hazir nesnelerin nasil ve neden ortaya ciktigi arastirilmistir. Bunun
sonucunda gercek nesnenin, sanat alanina ilk defa kullanilisina Picasso ve Braque’in
Sentetik Kiibizm doneminde gercgeklestirdigi kolaj teknikli calismalarda rastlanmugtir.
Bu sanatcilar; gazete pargalari, musambalar, cesitli kagitlar, demir, tahta gibi
malzemeler kullanarak tuval yiizeyini plastik acidan zenginlestirmisler, gelistirdikleri
kolaj ve asamblaj teknigi ile geleneksel malzemenin Otesine c¢ikmislardir. Sanatin
geleneksel ifade araclarinin Oniinii acan ve genisleten kolaj tekniginin plastik sanatlara
getirdigi biiyiik yenilikle, sanat¢inin ifade ozgiirligiinii de genisleten ilk kiibistler

olmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde, akimlar igerisinde hazir nesne kullanimi, sanatg¢ilarin
igleri iizerinden bir degerlendirme ile ele alinarak bir aktarim yapilmistir. Bu boliimde
Kiibizm’den baglayarak, Dadaizm, Siirrealizm, Yeni Dada, Pop Art, Fluxus ve
Kavramsal Sanat’a varincaya kadar cesitli sanat akimlan takip edilmistir. 1900’lerde
ortaya cikan Dadaizm akimiyla birlikte “hazir nesne” kullanimi en iist noktaya
ulagmistir. Dadaist sanat¢ilardan Kurt Schwitters, Hans Arp, Francis Picabia, Kiibizm’in
kolaj teknigini gelistirmislerdir. 1913’te Marcel Duchamp ise ilk hazir nesnesi olan
“Bisiklet Tekerlegi” ile alisilmis resim ve ¢izim yontemlerinin dismna ¢ikmustir.
Duchamp’tan 6nce aralarinda Picasso’nun da yer aldigi bircok kiibist sanat¢i hurda

sanayi objelerini, cesitli kitle kiiltiiriine ait malzemeleri kullanmislardir. Ancak bu



objelerin birbiriyle kurdugu iliski ve estetik kompozisyonlariyla kiibist kolajlar,
Duchamp’in dogrudan kullandig1 hazir nesnelerinden ayrilmistir. 20. yiizyilin en 6nemli
cikislarindan biri olan Duchamp’in hazir nesneleri, kendisinden sonra bir¢ok akimi ve
sanatciyl etkilemis sanatin izledigi seyri de biiyiik 6l¢iide belirlemistir. Duchamp’in
endiistiriyel bir nesneyi ele alip, kendine mal etme stratejisi, sanat tarihine damgasini
vuran Onemli yapitlara kadar uzanan parodik eylemleri ve diisiincenin yaratim
siirecinde, el becerisinin Oniine gegmesine olan inanci, gliniimiiz sanatinin olusumunu da

belirleyen en dnemli faktorlerden bazilari olmasi sebebiyle ele alinmistir.

Dadaistlerle baslayan siradan nesnelerin farkli anlamlarla yeniden kullanilmasi
Siirrealist sanat¢ilarinda sikca kullandigi yontemlerden bir olmustur. Siirrealizm de
sanat nesnesi olarak secilmis nesne, tamamen sanat¢inin tinsel yaratimiyla
olusturulmaktadir. Salvador Dali’nin “Istakoz Telefonu”, Meret Oppenheim’in “Tiiylii
Kahvaltis1” buna verilebilecek en iyi Ornekler arasindadir. Bu sanatcilar, organik
varliklarla, endiistriyel nesneleri birlestirerek gercekiistiiciilik akimina 6zgiin

alisilmadik yepyeni goriintiileri sergilemislerdir.

1950’lerde tiiketim kiiltiiriinii ve zihniyetini gozler Oniine seren Pop Sanat, her tiirlii
teknolojinin kullanimina yer vererek, tiiketim toplumunun imgelerini, kendi sanat
anlayislartyla birlestirerek yeni bir iiretim bicimi gelistirmistir. En giindelik nesne,
goriintii ve ikonlar bilindik gercek goriiniisleriyle ele alinmistir. Warhol’un “Brillo
Deterjan Kutular1” “Coca cola siseleri” Oldenburg”un giinliik yasamdan carpitilmis ve
boyutlar1 degistirilmis tiiketim nesneleri bu akima ait 6rneklerdendir. Sanat eserinin
miizedeki yiiksek kiiltiire iliskin konumunu ticari bir deger olarak sunan ve elestiren
Warhol, kliseyi sanata doniistiirmekle kalmamis, aym1 zamanda sanatin kendisini klise
ve olagan hale getirmek istemistir. 1962’de gerceklestirdigi Campbell corba

konserveleri ve coca cola siselerinde ayni durum s6z konusudur.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanat1 etkisine alan Fluxus’ta ise sanatcilar diisiinsel
bir etki yaratmak i¢in giindelik yasamdan aldiklar1 hazir nesneleri asamblaj ve
yerlestirme seklinde sunmuslardir. Daniel Spoerri’nin asamblaj teknikli c¢alismalari
Beuys’un dogal ve organik nesnelerle olusturdugu calismalarinda her seyin sanat

nesnesi olabilece8i diisiincesi 6n plandadir. Beuys’un c¢alismalarinda her nesnenin



simgesel bir gorevi bulunmaktadir. Bu nedenle simgesel o0zelliklerinden &tiirt,

Duchamp’n hazir nesnelerinden ayrilmaktadir.

Diisiinceyi goriiniir kilabilmek i¢in her tiirlii hazir nesneden yaralanan Kavramsal Sanat
diistinsel yapinin gorsel yapidan daha 6nemli oldugunu savunmustur. Genel olarak
kavramsal sanatin icerisinde kullanilan hazir nesneler, sanat¢inin diisiincesini
yansitmada kullandig1 birer ara¢ olmustur. Kavramsal yonde isler iireten Joseph Kosuth
hazir nesnenin hem kendisini, hem fotografini hem de anlamini bir arada kullanmistir.

Nesne artik kavramsal diisiincenin ii¢ boyutlu gostergesine doniismiistiir.

Ugiincii bolim, 1980’den Giiniimiize Hazir Nesne ve Tiirk Sanati’'nda Hazir Nesne
kullanimim1 kapsamaktadir. 1980’ler de yapilan islerde malzeme ve tekniklerin
cesitlendigi goriilmekte, hazir nesnelerin yaygin olarak kullanimi1 da devam etmektedir.
Sanatsal eylemlerinin bir¢ogunu Duchamp’a dayandiran Jeff Koons bu donemin en
giiclii sanatcilarindandir. “Elektrik Siipiirgesi” su ile doldurulmus akvaryumlarda yiizen
basketbol toplar1t Duchamp’1 referans gosteren isleri arasinda gosterilebilir. Giindelik bir
nesneyi sanat nesnesine doniistirmesinden dolayr Koons’un bu isleri Duchamp’a
dayandirilabilir. Ayn1 donemde farkli bir sekilde boy gosteren Christian Boltanski,
bellek, Oliim, soykirim gibi kavramsal konularin iizerinde durarak isler iiretmistir.
Yerlestirmelerinde, kullanilmis elbiseler, cesitli esyalar kullanan sanat¢i yasanmis
hayatlarin izlerini yansitmaktadir. Doksanli yillarda nesneleri otobiyografik
anlatimlariyla birlikte sergileyen Tracy Emin genellikle kadin kimligini yansitarak,
cinsellik kavramu iizerinde durmustur.

Yine ayn1 donemde One cikan Felix Gonzales Torres, Damien Hirst gibi sanatgilarin
hazir nesneleri kullanma bicimleri incelenmistir. Uciincii boliimde ele alinan bir diger
konuda, Tiirk sanatinda hazir nesne kullanimidir. 1950°den itibaren Batidaki bir¢ok
sanat akimin1 ve bunlarin anlayislarim gerek teknik, gerekse ifade bi¢imi ve kuramsal
boyutlariyla ele alan Tiirk sanati, uluslararasi iligkilerin artmasi, kiiltir ve sanat
etkilesimlerinin olugmasiyla Bati’ya paralellik gosteren yapitlar ortaya koymustur.
Ozellikle 1980 sonrasinda bu daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de aym
yillarda Kavramsal Sanat anlayisina ragbet eden bircok sanatci, diizenlenen uluslararasi
sergilerle kavramsal iislupta eserler vermislerdir. Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Avni
Yamaner, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Sarkis, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger gibi

pek cok sanat¢i sosyal yasamdan hareket ederek toplumsal ve siyasi kosullarin altini



cizerek kavramsal isler iiretmislerdir. Bu sanatcilar olusturduklart yerlestirmelerinde
giindelik yagsama ait bir¢cok hazir nesneyi kendi ingelemi ile harmanlayarak bunlara yeni

anlamlar yliklemislerdir.

Calismanin son boliimiinde sanat eserindeki Ozgiinliikk kavrami ve yeniden iiretim
konusuna giincel bir acidan bakilarak arastirma yapilmistir. Sanat tarihine damgasini
vuran Ozgilin yapitlarin postmodern donemde ayni sekilde yeniden iiretilerek
tekrarlanmasindan otiirii bu boliim ¢alismaya dahil edilmistir. Bu boliim igerisinde
Oykiinmeye bagl iiretim bicimleri lizerinde durularak gecmisten giiniimiize, yapittan

yapita yonelik gondermelerin izi siiriilmiistiir.

Postmodern donemde dogrudan alintilama ve kendine mal etme stratejilerine de
deginilerek Sherrie Levine, Mike Bidlo gibi bircok sanat¢ilarin caligmalari
incelenmistir. Ayrica postmodernizmle fotograf sanatinda da ortaya c¢ikan yeniden

iretim olgusu ve bu baglamda kendine mal etme eylemi ele alinmistir.

Giiniimiizde, var olan sanat eserleri doniisiime ugratilarak teknolojinin sundugu
imkanlarla yeniden iiretilmektedir. Bugiin, sanat nesnesinin degisen statiisiiyle birlikte
sanat kendine 0zgii bir noktada yer almaktadir. Hazir nesnenin sanata dahil edilisinden
itibaren giiniimiize dogru gelinen siirecte gecirdigi evreler ve giiniimiiz sanatina etkileri
takip edilerek bu tezde bircok sanatcinin eserleri bu yonde incelenmistir.
Postmodernizmin var olami tekrarlama ideolojisi bu ¢alismanin iskeletini olusturmustur.
Artik yasanilan ¢agda sanat i¢in yapilan her tiirlii hamle kabul edilebilir hale gelmistir.
Bu baglamda yeniden {iretim, iizerinde durularak aym sekilde tekrarlanan yapitlar

tizerinden postmodern mantikla bir degerlendirme yapilmustir.

Calismanin olusturulmasinda konu ile ilgili dokiiman incelemesi, kitap ve makale,
tezler, sergi kataloglari, brosiir, internet siteleri, dergi gibi kaynaklar incelenerek
sanatcilarin  eserleri giincel bir ag¢idan karsilastirmali olarak analiz edilmistir.
Sanat¢ilarin seciminde, konu ile baglantili en kuvvetli Ornekleri veren sanatcilarin

tizerinde durulmustur.



1. BOLUM

1.1. HAZIR NESNENIN PLASTIK SANATLARDA ORTAYA CIKISI

Sanat dis1 malzeme 20. ylizyilin bagindan giiniimiize kadar cesitli anlayis ve yorumlarla
sanat alaninda kullanilmaya baslanmistir. Modern donemde Kiibizm akimi ile sanata
giren sanat dis1 malzeme Birlesimsel Kiibizm ile birlikte kolaj* teknigi ile kendini
gostermeye baslamistir. Birbirinden farkli malzemelerin bir arada kullanilmasiyla yeni
bir ifade araci olusmus ve daha sonra ortaya ¢ikan bir¢ok akim bu teknigi ileri boyuta
tasimistir. Birlesimsel Kiibizm’de** tuvalin yiizeyine gazete parcalari, afisler, kumaslar,
metal parcalar yapistirilarak yeni diizenlemeler olusturulmustur. Gergek nesneler resmin
yiizeyini zenginlestirmistir. Ozellikle bu donemde Picasso ve Braque’in Kiibizm’e
yapisal degisimler katmasiyla akim yeni bir boyut kazanmistir. Bu sanatgilar geleneksel
anlayisin, yani var olan gercegin taklidi yerine, onun kendisini ifade eden malzemeyi

kullanmay tercih etmislerdir.

Kiibist sanat¢ilarin bu denemelerinin kendi i¢inde modern olmalarinin Berger’e gore iki
nedeni vardir. “Bu nedenlerden biri, sanati paha bicilmez gbren burjuva sanat
kavramina biitiinliyle meydan okumalar1 digeri, herhangi bir hirdavat¢r diikkaninda

bulanabilecek her tiirlii nesneden yapilmis olmalaridir.”!

20. yy’da Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Dadaizm gibi sanat akimlar1 teknolojik
gelismelerin bir sonucu olarak dogmustur. Bu akimlara bagh olan sanatcilar yeni bir
plastik dil olusturmayr basarmis, bunu yaparken de yasanan teknolojik cagin biitiin

imkénlarindan yararlanmistir.

'y, Berger, Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi, Metis Yayinlari, Istanbul, 1999, s.66

*Kolaj, 20. Yiizyilda kiibistlerin kullaniminin etkisiyle bir sanatsal teknik olarak kabul gormiistiir. Daha
sonra bu teknigi kendi fikirlerine uygun bulan fiitiiristler, dadaistler ve stirrealistler de kullanmustir.
**Kiibizm"“in endiistriye ve kamuya mal olmus nesneleri kullanmasi, “Sentetik-Biresimsel Kiibizm” adi
altinda bir doneme isaret eder. Coziimlemecilik daha sonra insa edici mantik ile birlesir. S6zii gecen ara
donem, Konstriiktivizm“in dogusuna etki eder. Picasso ile sik goriisen Vladimir Tatlin“in isleri,
Ozellikle bu ara donemden fazla etkilenmistir.



Ingac1 sanatgilardan Vladimir Tatlin, Picasso’nun Birlesimsel Kiibist tarzda yapmus
oldugu ii¢ boyutlu heykellerinden etkilenmis bu yonde isler iiretmeye baslamistir. Bu
islere bakildiginda bi¢cim olarak Birlesimsel Kiibizm anlayisin1 c¢agristirdigi
goriilmektedir. Fiiturizm akimindan sonra ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akimi, igerisinde
modern heykel sanatinda koklii degisiklikler yasandigi goriilmektedir. Konstriiktivistler
heykel sanatinda modle etmek, yontmak gibi geleneksel bi¢cimlendirme yontemleri
yerine, insa etmeye dayali bir yapim tarzin1 benimsemislerdir. Bu akimin 6ncii
sanatcilarindan biri olan Tatlin “Sanat, nesnelerin illiizyona dayanan bir imgesidir,

yanilsamasidir, yalandir. Hayat ve teknoloji bu tiir sanatin yerini almalidir.”? diyordu.

Bu diisiinceden hareketle sanatci teknolojinin sundugu biitiin olanaklardan ve teknoloji
iriinii olan farkli malzemelerden yararlanmis ve eserlerini olusturmustur. Teknolojiyle
iliskisini ve anlayisin1 ortaya koyan en onemli eseri “3. Enternasyonel Anit1” i¢in

gerceklestirmis oldugu makettir.(Resim1)

Resim 1. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel Aniti, 1915.

2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, 1982 s: 104



“Bu yenicagda malzemelerin sanat alanina girmeye baglamasi, sanatci-teknoloji
etkilesiminin bir sonucudur. Bu yiizyil yeni malzemelerin, diisiinsel, bicimsel ve sanatsal
gelismelerin yaninda yeni plastik fikirlerin ¢agristirdigi, heykel sanatinda yiizyillarca
siiren gercek mekan iginde kiitlenin parcalanip hafifleyerek, espas modiilatorlerine

dontistiigii bir donem olmustur.”

Teknoloji her alanda oldugu gibi sanat alaninda da getirmis oldugu yeniliklerle birlikte
evrende sonsuza kadar siirecek bir donemi baslatmistir. Teknolojik bir malzeme olan,
sentetik plastik malzemelerin sanat alanina girmeleri 1921 yilinda Konstriiktivizm

akiminin en onemli kurucusu olan Naum Gabo ile baslamaktadir. Gabo bildirilerinde;

“Kitle ve voliimiin plastik 6ge olarak heykelden ¢ikarilmasi gerektigi, ¢izginin islevinin
betimlemeden ¢ok dinamizmi vurgulayici, yon belirleyici olmasi gerektigi, mekanin
bicimlenebilirligi, yeni ve Ozgiir formlar yaratmak icin figiiriin baglayiciligindan
kurtulmak gerektigi, sanat yapitinin dinamik bir ritim ve enerjiye sahip olmasi

gerektigini” savunmaktadir.*

Mekanik bir hareketin, estetik bir unsur olarak kullanilmaya baslanmasi Gabo’nun
olusturdugu eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Elektrik motoruyla calisan ilk
sinetik konstriiksiyon*, basit bir ¢elik cubugun bir motor yardimiyla boslukta titresmesi
sonucu elde ettigi form hareketle sekillendirilmektedir. Gabo’nun bu tip isleri oldukca
fazladir. Yapitlar1 yenicagin atilimlarimi belirleyen sanatin ilk drnekleri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Teknolojik gelismeye paralel olarak ge¢cmisin ve giiniin sanat degerlerine karsi cikan,
sanata yeni bir bakis acisiyla yaklasan bir diger akim da Dadaizm olmustur. Kiibist,
sanat¢ilarin baslatmis oldugu bu yeni hareketler, Dadaizm akimiyla birlikte daha da
gelistirilmis ve basli basina yeni bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Kuskusuz Dada
akiminin hazir nesnelerin sanat nesnesine doniistiiriilmesinde onemli bir yeri vardir.
Hatta hazir nesne denildiginde ilk akla gelen Dada akimi ve onunu Oncii sanat¢ist olan

Marcel Duchamp’tir.

3 Mustafa Ata, Sentetik Plastik Malzemeler, Bicimlendirme Y 6ntemleri, Sanatta Kullanimi, Istanbul,
1978 s. 46

4 Helbert Read, Histoire de la Sculpture Modern, Paris, 1985, s. 11

* Konstriiksiyon Yapi, Yapim



“Dadaizm, savasin yikimina bir tepki olarak dogmus, M. Duchamp Mona Lisa’ya biyik

»5 Bu akimm en onemli

takarak gecmisin ve giiniin begenileriyle alay etmektedir.
temsilcisi sayillan Duchamp, siradan bir nesneyi ya da alisilmis bir nesneyi sanat

nesnesine doniistiirmiistiir.

Duchamp’mn hazir nesneleri Kiibist sanat¢ilarin hazir nesnelerinden ayrilmaktadir.
Kiibist sanatcilar birbirinden bagimsiz, farkli malzemeleri bir arada kullanmislar, ancak
Duchamp endiistri iiretimi olan bir nesneyi, hazir halde {izerinde hicbir degisiklik
yapmadan sadece islevini degistirerek sanat yapiti olarak sunmustur. Nesnenin fiziksel

ozelligi korunmus sadece kimligi degistirilmistir.

Sanatin giizel olanla ilgilendigi g6z Oniinde tutuldugunda, Antik Yunan’dan itibaren
Ronesans’ta estetik kavraminin anlami siradan olmayana karsilik gelmektedir. Ancak
Duchamp, “estetik haz kaginilmasi gereken bir tehlikedir.” diyerek buna bir darbe
vurmus, siradan ve estetik degeri olmayan her seyi sanat nesnesine doniistiirmiistiir. “
Kullandig1 nesnelerde ve ready-madelerde duygu ve sanat¢inin yetenegi yadsimaktadir.

Duchamp, islerine estetigi karistirmaktan 6zellikle kacinmustir.”

Duchamp’in sanat diinyasinda bir kirilma noktast olusturan hazir nesneleri, bu giiniin
sanatina yon verecek olan kavramsal diisiincenin de temelini olusturmustur. Geleneksel
sanatin kendine 6zgiin biitiin niteliklerini, 6zgiinliiglinii, tekligini ve bir seyleri temsilini
reddeden Duchamp, ‘ready made’leriyle* sanatin yon degistirmesinde etkin bir rol
oynamis, kendisinden sonra bir¢cok akima, gruba ve sanat¢iya da onciiliikk etmistir. Yeni
bir iiretme bi¢imi olarak ortaya ¢ikan hazir nesneler, Kiibizm, Siirrealizm, Dada, Pop
Art, Arte Povera, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi akimlarda da sik¢a kullanilan bir arag
olmustur. En ¢cok Dada akimi igerisinde boy gosteren hazir nesne, sanat karsitt bir eylem
olarak kendini gostermistir. Siirrealizm’de bilingaltin1 yansitan objelere doniismiis, Pop
Art’ta tiiketim nesnelerinin ¢ogaltilmis 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Kavramsal

Sanat’ta ise diistincenin ii¢ boyutlu izlenimi olmustur.

20. yiizy1l sanatinda onemli etkiler yaratan Dadaizm, nihilist yaklagimlar1 ve sanat

geleneklerine kars1 gelistirdigi tavriyla Siirrealizm, Popart, Fluxus ve daha sonrasinda

3 Read, ,a.g.e, 1985, s:143

® Manfred Schneckenburger, “the Surrealist Object”, Art of the 20th Century, Ed:Ingo F. Walter, Koln,
Taschen, 2000, s: 462

*Hazir Nesne, Tk kez 1900’lerin basinda Marcel Duchamp tarafindan kullanilan hazir nesneler, seri
iiretim mallarindan herhangi birinin kendi kimligi degistirilerek, yeni bir mekanda ‘sanat yapit1’ olarak
sergilenmesi anlamina gelmektedir.



pek cok sanat akiminin hazir nesne kullanimina kaynaklik etmistir. Hazir nesnelerin

kullanilma teknikleri ve anlayislari, akim ve sanatgilara gore farklilik gostermistir.

Kisisel el becerisi, resimsel bir tarz ve sanatc¢i tarafindan olusturulan bir nesne
olmaksizin, bir sanat yapitinin gerceklestirilebilecegi fikri, sanati1 her ne kadar etkilemis
ve gelisimine katkida bulunmus olsa da bir bagka soruyu da beraberinde getirmistir. Bu
soru, sanatgilarin sanatsal tarzlarinin ve Ozgiinlikklerinin bir bakima kaybolup
kaybolmadigi ve bu islerin sanat yapiti olup olmadig1 sorusudur. Yani burada kastedilen
sey, hazir nesnelerin ‘biriciklik’ 6zelliginin olmamasindan, seri iiretim nesneleri
arasindan secilmis olmalarindan &tiiriidiir. Ornegin Duchamp’in “Pisuar” adli eserinde
sanat¢inin sanat yapiti izerinde herhangi bir emegi yoktur. Bu sadece bir diisiincenin ya
da bir baskaldirinin provakatif bir sekilde sergilenmesi olarak yorumlanabilir. Sanatci

hazir nesnelerin 6zgiin sanat eseri olup olmadigiyla ilgili su ifadeleri kullanmstir:

“Ready-made’in bir bagka oOzelligi de benzersiz olmayisidir... Bir ready-made’in
kopyast ayn1 mesaji aktarir; aslinda giiniimiizdeki ready-made’lerin neredeyse hicbiri

terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin iiriin degildir.”’

Nesneyi temsili bir ¢evreden ¢ikaran yasam ile sanat arasindaki sinirlart zorlayan
Duchamp, alisilagelmis iiretim ve beceri eyleminden uzaklagmistir. Artik eserin
biricikligi s6z konusu degildir.

Duchamp’la baslayan ve giiniimiize kadar uzanan siirecte yer alan belli basli akimlarin
kullandig1 bir iiretim sekline doniisen hazir nesne, bu giiniin sanatcilarina da bitmez,
tikenmez bir kaynak olusturmaktadir. Giincel sanat uygulamalarina bakildiginda
Marcel Duchamp’in etkileri yogun bir bi¢cimde hissedilmektedir. Hatta Duchamp ve
bircok sanatcinin isleri giiniimiiz sanat¢ilar tarafindan yeniden iiretilerek, izleyicilere
sunulmaktadir. Degisen geleneksel anlayiglarla birlikte sanat, kavrayici ve zihinsel bir
hiikiim siirmektedir. Sanat daha 6nce var olan resim ve heykelden baska biyolojik,

teknolojik ve psikolojik bilimleri de kapsar hale gelmistir.

Sanat alaninda hazir nesne kullanimi rastgele olmamistir. Belli tarihsel kosullarin ve
birikimin sonucu olarak, 20. yilizyilda diinyada egemenlik kuran tiiketim toplumunun
yarattigi endise ile ortaya c¢ikmustir. Duchamp’tan sonra Andy Warhol, Richard
Hamilton, Tom Wesselman, Robert Rauschenberg, Joseph Bevys gibi sanatcilart da

harekete gecirmis ve yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

7 Bnis Batur , Modernizmin Seriiveni, YKY, Istanbul, 2003, s: 322-323
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Modernizm ve postmodernizm diye tamimlanan 19.yy’dan giiniimiize kadar olan
donemde, Kiibizm, Soyut sanat, Konstriiktivizm, Dada, Fiitiirizm, Siirrealizm, PopArt,
Op Art, Art Novveau, Hiper Realizm, Cevre Sanati, Kinetik Sanat, Minimalizm,
Kavramsal Sanat gibi bircok akimin sanat tarihinde yerlerini aldiklar1 goriilmektedir.
Kiibizm’den baglayarak giiniimiize degin gelisen bu sanat akimlarinda, endiistri iiriinleri
ve atiklarinin  kullanimi  yani hazir nesnelerin kullanimi geleneksel anlayisin

degismesinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Giiniimiizde teknolojik gelismelerin ve endiistriyel {iretimin sanati ve sanatciyl
Ozgiirlestirdigi goriilmektedir. Artik yasadigimiz c¢agda her tiirli nesnenin, farkli
mekanlarda ve ya ortamlarda sanat nesnesi niteligi kazanmasi miimkiindiir. Iste bu
yiizden Duchamp’in baslattigi bu c¢izgi sanat¢inin 6zgiirlesmesi baglaminda bircok

sanatciy1 etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.

Sanatin sadece doga ve temsille yetinmeyerek, topluma ve sanatin kendisine karsi
olmasinin gerekliligi yalmizca estetik kaygilara ve kurallara gore hareket eden
sanatcinin, sanatsal ozgiirliilk bakimindan sinirlandirilmis oldugu gercegi, Duchamp ve

onun hazir nesneleriyle bir bakima son bulmustur.

Her tiirlii hazir nesnenin kullanildigi sanat alaninda, bir doniistiirme olgusu goze
carpmaktadir. Nesneler sanat¢inin se¢imiyle birlikte sanat alanina girmekte ve iiretilme

amaclanirdan uzaklasarak farkli baglamlara doniistiiriilmektedir.

1.2. KAVRAM OLARAK HAZIR NESNE

[k kez 1900’lerin baginda Marcel Duchamp tarafindan kullanilan hazir nesneler, seri
tiretim mallarindan herhangi birinin kendi kimligi degistirilerek, yeni bir mekanda
‘sanat yapit’ olarak sergilenmesi anlamina gelmektedir. Hazir nesnelerin temel 6zelligi
kendi islevlerinden arindirilarak, bambaska bir ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmasidir.
Siradan higbir 6zelligi olmayan seri iiretilmis olan bu nesneler, hicbir estetik kaygi
gozetmeksizin sanat yapitt olarak secilmektedirler. Ancak seri iiretim iiriinleri

olduklarindan dolayi biricik sanat eseri de degildirler.

“Seri iiretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina ‘sanat
yapitr’ olarak sergilenmesi” tanimiyla bilinen hazir nesneler, 1938 yilinda Andre Breton

ve Paul Eluard tarafindan cikartilan “Dictionnaire Abrégé du Surréalisme”, (kisaltilmis



Daha

Siirrealizm Sozliigii) isimli sozliikte Marcel Duchamp tarafindan; “Sanat¢i tarafindan

sadece secilerek sanat nesnesi sifatina terfi eden siradan nesne” olarak tanimlanmustir.”®

genis bir ifadeyle Ready made’ler Duchamp tarafindan

11

sOyle

aciklanmigtir:“Sanat¢cinin basit secimi sayesinde sanat nesnesinin saygin konumuna

yiikseltilmis olan giinliik kullanim nesnesidir.””

Sanat¢inin 1961 yilindaki bir bagka ifadesinde de hazir nesneler;

“Daha 1913’te bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim. Birkac ay sona ucuza bir aksam
manzarasi satin aldim. Ufka biri kirnizi 6biirii sart iki kiiciik tus vurduktan sonra resmi
“Eczane” diye adlandirdim. 1915’te New York’ta bir hirdavatcidan kar kiiregi satin
aldim. Ustiine de “Kol kirilmasi olasihifma karsi” diye yazdim. S6z konusu sunus
bicimini adlandirmak i¢in Ready-made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi
aklima. Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu
ready-made’lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli her hangi bir biiyiikk zevkin

etkisiyle zorla benimsemedim.

Bu secim, ayn1 andaki tam bir zevklilik ya a zevksizlik yokluguyla... Aslinda tam bir
uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi {istiinde
temellenmisti. Onemli bir 6zellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’in iistiinde yazdigim
kisa tiimceydi bu. S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde
izleyicinin diisiincesinin daha dilsel olan baska bolgelere siirikklemeye yoneliktir. Kimi
zaman da sunusla ilgili grafik nitelikli bir ayrinti ekliyordum: Bunu da, ses
yinelemelerine olan dugkiinliigiimii karsilamak icin “ready-made aided” olarak

adlandirtyordum.

Bir bagka sefer de, sanatla ready-made’ler arasinda var olan temel catiskiyr belirgin
kilmak amaciyla bir reciprocal ( iki yanli) ready-made tasarladim: Tasar1 Rembrandt’in

bir tablosu iitii masas1 olarak kullanmakti!

Bu anlatim bicimini ayrim goézetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi cok
erken fark etmistim, bu yiizden ready-made’lerin yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya
karar verdim. O dénemde, sanatgidan daha ¢ok izleyici icin, sanatin aliskanlik yapan bir
ila¢ oldugunu fark etmistim, ready-made’lerimi de bu tiir bir bulasmaya karsi korumak

istiyordum.

8 Marcel Duchamp, “Ready Made”, Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, Ed: Andre Breton, Paul Eluard,
1938, 5.23
9 Duchamp Marcel, Kutu, 1914, Sanat Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, [stanbul, Say1:75, s:189
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Ready-made’in bir baska 6zelligi de benzersiz olmayisidir... Bir ready-made’in kopyasi
ayni mesaji aktarir; aslinda giiniimiizdeki ready-made’lerin neredeyse hicbiri terimin
kabul edilen anlamiyla 6zgiin iiriin degildir. Ego manyak nitelikli bu konusmay1 bitirirken
son bir aciklama daha yapmak istiyorum: Sonug olarak, tipki sanat¢cinin kullandig1 boya

tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided

oldugunu séylemek gerekir.”"°

Duchamp’in da ifadelerinden anlasilacagi iizere hazir nesneler, kendine 6zgiin anlamini
yitiren, kimlikleri degistirilmis, basit ve alayci bir tavirla sanat nesnesi mertebesine
yiikseltilen bir sanat yapitina doniistiiriilmiis nesnelerdir. Artik her hangi bir sey sanat
yapit1 olabilmektedir. Ancak bunu gerceklestirebilmek i¢in yani bir ‘sey’in yapit haline
doniisebilmesi icin, bir sanat¢iya ve onun mevcudiyetine bagli olmasi gerekmektedir.
[k bakista ne bir resim, ne de bir heykel olan hazir nesneler; sanat1, yapilan bir sey

olmaktan ¢ikaran bir tavrin gostergeleridir.

“Hazir nesneler, buluntu nesne’lerin (found object) “giizellik” ya da “teklik” (unicum)
gibi niteliklerine kars1, siradan, hicbir 6zelligi olmayan seri iiretim iiriinleriydi. Boyle bir
nesne cevresinden soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve biraz fetisist bir
nitelikle yeni bir “varoluscu” kimlik ve kendine 0zgii rahatsiz edici bir deger
kazanmiyordu. Aynm1 zamanda ready-made’lerin estetik degeri yoktu. Bu nitelikleriyle
gercekiistiicii bir kavram olan buluntu nesne’den (object trouvé) ayrimlaniyordu. Ciinkii

buluntu nesne (found object) rastlantisal estetik degeri icin segiliyordu.”11

Nesnel niteliklerinden ¢ok kavramsal olarak ortaya koyduklari yeni boyut ile hazir
nesneler, plastik sanatlarin yiizyillardir totemlesmis tuval resmini degistirmis,
cagdas sanatin en 6nemli anlatim araclarindan biri olup, Dada, Siirrealizm, Pop
Art, Fluxus ve Kavramsal sanat ve giiniimiiz sanatinda da kullanilarak temelini

saglamlastirmigtir.

1% Batur, a.gee. , 2003, s. 322-323 _
' Nazl Damlaci, “Duchamp’in Sanat’1, “Marcel Duchamp”, Ed. Siikrii Aysan, Istanbul, STT Yayimlari,
1984, .22



2. BOLUM

2.1. AKIMLAR iCERiSINDE HAZIR NESNE KULLANIMI
2.1.1.Kiibizm ve Hazir Nesne

20. yy. sanatinda en 6nemli akimlarindan biri sayilan sanat anlayis1 Kiibizm olmustur.
Yansitmaciligin Ronesans’tan itibaren siire gelen kullarimi biitiiniiyle yikan, farkli bir
bicimsel kurgu olan Kiibizm gelenege bagkaldirinin ilk adimlarini olusturmaktadir.
Kiibizm gercekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gorme bicimi; diinyayr temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baglica sanat akimidir.

Antmen Kiibizm’i soyle ifade etmektedir:

“Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi
sorusundan hareketle Bat1 sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden
Kiibizm, bu anlamda 20.yy.’1n en radikal sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir.

19.yy.’dan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklife uzanan yoldaki adimlari

hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmistir.”'?

Diyerek; Kiibizm’in resim sanatindaki yarattig etkinin altin1 ¢izmistir.

1907 yilinda Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” resmiyle Kiibizm’in temellerinin
atildig: bilinmektedir. Geleneksel resim kurallarina uymayan ancak kendi i¢inde yeni ve
yenilik¢i kulalar1 olan bir resim olmasi sebebiyle doneminde ¢arpici bir etki yaratan bu

resim Kiibizm’in en tipik 6rnegi sayilmaktadir.

20. yy basinda sanat¢inin 6zgiinii arayisi, alisilmisin disina ¢ikma deneylerini gerekli

kilmistir. “Sanat¢inin 0zgiinii yenide, yeniyi 6zgiinde kurma istegi, kili kirk yaran bir

12 Antmen , Ahu, “20. Yiizyilda Bat1 Sanatinda Akimlar”, Sel yayincilik, Istanbul, 2008, s. 46
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incelemeyi gerektirmistir. “Bir cerrah bir kadavray1 nasil keserse bir Picasso’da nesneyi

oyle inceler.” demistir. Apollinaire'

Kiibist sanat¢ilarin yeniyi kurma ¢abalari igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Resme elle
dokunurluk, maddesel bir nitelik kazandirmak icin kiibist sanat¢ilar yagli boyaya kum
karigtirmiglar, ardindan da 1912°den sonra kagit, bez, cam parcalarin gibi somut

nesneler katarak resimler yapmislardir.

Sentetik Kiibizmle ortaya ¢ikan resme farkli malzemelerin girisini Pablo Picasso’nun
bircok islerinde gormemiz miimkiindiir.” “Bambu Sandalyeli Natiirmort” bu yeni

anlayisin en tipik 6rnekleri arasinda sayilmaktadir. (Resim 2)

Resim 2. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Nattirmort, Karisik teknik, 30x38 cm. 1912

Paris’te 1908’den itibaren Pablo Picasso ve Georges Braque Onciiliigiinde gelisen bu
akim, doganin betimlemeci degil, kavramsal bir yorumunu yansitan bir anlayis
cevresinde eserler vermektedir. Kiibizm’in ileri donemde Analitik ve Sentetik Kiibizm
olmak iizere iki doneme ayrildigi bilinmektedir.1908- 1912 yillarina rastlayan ve
‘Analitik Kiibizm’* olarak adlandirilan donemde Cezanne’in adim attifi yoldan
ilerleyen Picasso ve Braque, nesneleri optik bir parcalamaya tabii tutarak radikal bir

gorsel tavir sergilemislerdir. Tunal1 Kiibizm ile ilgili soyle bir ifade kullanmaktadir:

B TIMUCIN, A. Estetetik, 7.Baski, Istanbul. Bulut Yaynlari, 2005, s:14

* Analitik Kiibizm degisik ve bir¢ok acilardan goriilen objelerin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde tasvirini
amaclar. Objeler biitiin ylizeyleri goriilecek sekilde agilmis, kiiciik parcalara bolinmiistiir. Bu parcalar
bakis acilarina gore degisik yoOnleriyle, karsidan, profilden ya da bir bagska yonden alinarak kompoze
edilmistir.
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“ Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bicimleri yalmizca dogay1 gérmenin
ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olmustur. Oysa Kiibizm ile birlikte sanatta yaratma
olayi tiimiiyle 6zerk (avtonom) bir olay olmus ve Kiibist anlayistaki farkli sanatcilarda bu
temel anlatim ilkelerinin ve diisiincelerinin ise, 20 yy, Oncesi tim Avrupa sanati ile

baglanmayacak bir kopuklugu ifade etmektedir. Bu bakimindan Kiibizm, 20. yy

sanatinda biiyiik bir devrim hareketi olarak ortaya ¢ikmustir.”"*

Braque ve ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmasi, resimsel
dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya, kum, talag gibi malzemeler katmasiyla da
‘Sentetik Kiibizm’ olarak adlandirilan bir doneme gecilmistir.1912- 1914 arasinda
olusan bu donemde en 6nemli yenilik ‘kolaj” tekniginin kullanimi olmustur. Sanatin
geleneksel ifade araclarinin Oniinii acan ve genisleten kolaj tekniginin plastik sanatlara
getirdigi biiyiik yenilikle birlikte sanatcinin ifade ozgiirliigiinii de genisleten bir unsur
olarak ortaya ¢ikmasinda etki eden Kiibistler olmustur. Sentetik Kiibizm’le aktif bir arac
olan kolaj, olumlu yoniiyle yeni anlayislarin olusumuna katkida bulunmustur. Kolajla
birlikte diinya oldugu gibi resmedilmekten ¢ikip, sanat eserlerinin fiziksel bir parcasi ya

da kendisi halini almustir.

Picasso 1912 yilindan itibaren olusturdugu resimlerine, kumaslar, kagit parcalari
yapistirmaya baslamig, ayrica attk malzemeler kullanarak da kolaj teknigini
gelistirmistir. “Kolaj” yapistirma demektir. Okunmak icin iiretilen bir gazete pargasi,
sonradan resmin bir parcast ya da elemami olarak karsimiza cikabilmektedir.
Picasso’nun 1912-1913 yillarinda yaptigi “Sise, Bardak ve Keman” adli tablosu,
kiibizmin nesne kavraminin nasil ele aldigin1 gosteren caligmalardan biridir. (Resim 3—

4)

14 TUNALL I. Felsefenin Isiginda Modern Resim, 4.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s: 164
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Resim 4 Pablo PICASSO, Sise, Bardak ve Keman, Karigik teknik,47x62cm. 1912

Karakalem, gazete ve musambadan olusun bu resimde her nesnenin fiziksel niteligi

gercek hayattaki niteliklerinden farkli olarak ele alinmistir.

“Bu kolajlar gorsel olamin iistdilidir. Uzami kullanmaksizin uzam hakkinda konusabilir,
zeminlerin siirekli iist liste bindirilmesi yoluyla figiirii gosterilip, yazili metnin hilesiyle
hem 1siktan, hem golgeden s6z edilmektedir....Kolajin olaganiistii katkisi, gostergenin
gerektirdigi temsil edilebilirlik kosullarinin sistematik denebilecek kesfine yakin bir seyin
resim sanatlarinda ilk gergeklestirimi olmasidir...Kiibist kolajlardaki etkileri sozciiklere

indirgeyen, EAU’nun (Beaujolais) gosterdigi sarabin ya da JOUR un (Journal) gosterdigi
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gazetenin ‘gercek’ adimi veren oyunu, daha cok gostergenin temsil olarak konumunu

giivence altina alan tamamlanmamighk ya da yokluk kosuluyla adin kendisinin

gosterilmesi demektir.”"

Kolaj teknigindeki ilk uygulamalar1 Picasso, Braque ve Gris gerceklestirmistir. George
Braque, kolaj tekniginin resme yeni bir maddesel nitelik kazandirdigimi belirterek sanat

anlayisini sOyle ifade etmektedir:

“Baslayacagim resmin ne olacagini onceden kesinlikle bilemem. Her seferinde bu is bir
seriivendir. Gergekte bir baslangi¢ diistincesi vardir. Fakat bu yalniz bir hareket noktasi
olarak ise yarar. Bu baslangi¢ noktasindan geriye olabildigince az sey kalmalidir. Tiim
resim i¢in bence 6nemli olan, yeni olanaklar1 verimli yapmaktir. Kendimi ne zaman
tutkularima kaptirirsam, ancak o zaman objenin kullanilma siirt son bulup ¢6p
tenekesine atilmasi gerektiginde onu resmime aliyorum gercekte resimdi renk yoktur, salt

iligkiler vardir.”

Nesnelerin, parcalanmalarindan otiirli, giderek taninmaz bir goriiniim kazanmalarini
onlemek icin Picasso, daha once Braque’in denedigi bir uygulamaya bagvurarak
renklendirilmis kagitlar1 kullanmistir. ‘Papier Colle’ adi verilen bu uygulamadaki
yapistirilmig 6geler, tuvalin iki boyutlulugunu vurgulamak ve konunun kavramasini

kolaylastirmak gibi ikili bir amaca hizmet eder. Biirger’e gore:

“Birinci Diinya Savast oncesi yaratilan kolajlarda daima iki teknik arasindaki karsitlik
s0z konusudur. Bir yandan tuvalin {izerine yapistirilan gergeklik fragmaninin (hasir bir

sepet yada duvar kagidi) ‘yamilsamaciligi’ ote yandan tasvir edilen nesnelerin ifade

edildigi kiibist teknigin ‘soyutlamactligi’dir.”'®

Ayni1 donem icerisinde Braque’ta kolaj teknigini kullanarak resimler yapmuistir.
Goriildiigii gibi Sentetik Kiibizm diye adlandirilan bu donmede gazete, afis, kartpostal

gibi kitle kiiltiiriine 6zgii basili malzemelerin kullanimi oldukca yaygindir. ik defa

'> KRAUSS, R.(2006) Picasso Adina, Sanat Diinyamiz, Say1 100, Ceviren: Kemal Atakay. 2006, s: 310-
311

16 BURGER, P, Avangard Kurami, Sunus, Ali Artun, {letisim Yayinlar1, Sanat

Hayat Dizisi 3, [stanbul, 2004, s:141-142
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geleneksel malzemenin otesinde, kitle kiiltiiriine 0zgii giindelik, siradan malzemelerin

sanat yapitinin 6gesi haline geldigi goriilmektedir. Antmen kiibist kolajlar i¢in sunlari

sOylemistir:

“Kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinarlarin bir 6l¢iide erimesinde etkili olmustur.
Sanat nesnesinin malzemesi ve macerasina iligskin bir sorgulamay1 meydana getiren bu
yaklagim, 20. yy’in sonraki adimlarina iligskin ipuclar1 tagimakta; Dada kolajlarina ve

fotomontajlarina, pop kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan digital kolajlara temel

olusturur.” 7

Picasso ve Braque’dan sonra en Onemli kiibist sanatcilardan biri de Juan Gris’tir.
Sentetik Kiibist caligmalariyla taninan Gris’te geleneksel malzemenin 6tesine ¢ikmustir.
Juan Gris, bu yeni anlayis1 “diinyay1 betimlemenin yepyeni bir yolu” olarak tanimlamis,

olusturdugu karisik tekniklerle ritimli kompozisyonlar olusturmustur. (Resim 5)

Resim 5. Juan Gris, Karisik teknik, 13x 19cm, 1915

20.yy basindaki kolajlar, gercekligi resmeden organik eseri ortadan kaldirmistir, ama

tarihsel avangard (6ncii) hareketlerinde oldugu gibi sanatin sorgulanmasi sdz konusu

degildir. Biirger’nin dedigi gibi;

17 Ahu Antmen,, a.g.e., 2008, s:49
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“Estetik bir nesne yaratma amaci asikardir, ama bu nesne geleneksel kurallar

cercevesinde yalrg:,rllalnamalyacaktlr.”18

20. yiizyilin baginda resme hazir nesnelerin girmesiyle heykel sanatinda da geleneksel
yontemlerin disina ¢ikilmistir. Bu donem icerisinde Picasso montaj* caligmalarina

baslamistir. “Gitar” adl1 heykeli bu calismalarina iyi bir 6rnektir.(Resim6)

Resim 6. Pablo PICASSO, Gitar, metal, sac, tel , 77,5 x 35 x 19,3 cm.1912

29 ¢ 29 ¢

Sozciik olarak “kurma”, “catma”, “takma’” anlamina gelen “montaj”, sanayi devrimiyle
birlikte modern diinyanin Onemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Kiibist
sanat¢ilarin bu denemelerinin kendi icinde modern olmalarinin Berger’e gore iki nedeni

vardir:

“ Bu nedenlerden biri, sanati paha bi¢ilmez goren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle

meydan okumalari digeri, herhangi bir hirdavatci diikkaninda bulunabilecek her tiirlii

nesneden yapilmis olmalaridir.”"

'8 BURGER ,a.ge., 2004, 5:142

19 Berger, John, Picasso’nun Basarisi ve Bagarisizligi, Metis yayinlari, [stanbul, 1999,s: 66
*Montaj: Kurma,Takma, Birlestirme
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Goriildiigii gibi aralarinda Picasso’nun da yer aldig1 birgok kiibist sanat¢i, Duchamp’tan
once hurda sanayi objelerini ve cesitli kitle kiiltiirline ait malzemeleri kullanmiglardir.
Ancak bu objelerin birbiriyle kurdugu iliski ve estetik kompozisyonlariyla kiibist
kolajlar, ready made’den ayrilmaktadir. Kiibizmden sonra gelenek, malzeme, boya,
resim ve kolajlara dayanir. Daha sonra gelen Dadaizm akimi da yeni bir bakis agisi
gelistirerek, cevresinde bulunan hazir nesnelerle anlatimlarini en {ist noktaya

tasimislardir.

2.1.2. Dada ve Hazir Nesne Kullanim

Geleneksel anlatim yollarina karsi c¢ikis ve bunun sonucu olarak da on dokuzuncu
yiizyila ait sanatsal egilimlerin, geleneklerin yikilmasi, 1916 yilinda Dadaizm’le

baslamistir.

Dada hareketi 1915-16 yillar1 arasinda New York ve Ziirih’te hemen hemen aym
zamanda baglamistir. 1914’te baslayan I. Diinya Savasi’min yarattigi karamsarlik ve
umutsuzluk i¢inde her seyin anlamsizligini, gereksizligini, vazgecmisligi ve hicligi
vurgulayan Dadacilar, geleneksel sanat kavramina saldirarak, kars1 sanat kavramini
gelistirmislerdir. Dadaistler, yerlesik aym1 zamanda klasik olan biitiin deger ve dogrulara
karst durmus; sanatsal egilimlerin ve geleneklerin yikilmasinda ©nemli bir rol

oynamiglardir.

Dada, burjuvazinin cikarlar1 dogrultusunda hareket edilerek gerceklestirilen savasin
yikiciligini, anlamsizligini, savasin etkilerini i¢inde birebir yasatarak ve anarsik bir
tislupla sunarak gostermektedir. H.Biilent Kahraman, bu donemi sosyo-kiiltiirel agidan

sOyle ifade eder:

“(...)Gergegi temellendirebilmek icin I. Diinya Savasi’nin gergin oncesi ve yikimlarla
dolu sonrasi diisiiniilmelidir Kapitalist — Emperyalist diizen artik her giin Hamlet’in o
meshur dizesini animsatan bir yapr icindedir; ‘...kokusan bir seyler var...’Savas
kapidadir... Silah tiiccarlar1 ellerini ovusturmaktadir. Sanat, yavas yavas kapitalist sinifin
kendisini ve ‘kara’ parastm aklamak ic¢in kullandigi bir ara¢ olmaya dogru
siiriiklenmektedir. Ustelik savasin sonunda o ‘giizel’ imparatorluk giinleri bitmis, eski
tatlar yitmis hatta diine kadar birer sinir kenti gibi kullanilan ‘Ulkeler’ artik pasaportla
girilen, birbirinden derin farklarla ayrilan, degisik kiiltiirlerin ve yasama big¢imlerinin

egemen oldugu cografyalara doniigsmiistiir. Aclik, kithik, sikinti derken bir kita devi
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Rusya, her cirkinligin karsisina neredeyse herkesin sozclisiiymiis gibi ve bir umut

almasi81 gibi dokiilmiistiir.

Sanat Otesi cephelerde bunlar yasanirken, sanat¢i Oz-duyarliligindan kaynaklanan
tedirginligini bir hirsa doniistirmekte ve kendisini yasananlarin hesabini sormak zorunda

hissetmektedir... Biitiin bunlarin ardindan gelen seyin sanatcinin egemen siniflarla ve

kurumlarla alay etmesi, onlar1 asagilamasi olusunu yadirgamamak gerekir...””

Dadaizm’in temel amaci sanati asagilamak, siradan nesneler kullanarak bir takim
mesajlar vermektir. Dada sanattaki yenilemenin bir ifadesidir. 1915 tarihli Dada
Manifestosunu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore; Dada tutarsizliklarin ifadesi,
mantigin yerle bir edilmesi, bellegin, arkeolojinin ve gelecegin yikimi niteligini

tasimaktadir.

Avangart akimlarin gelisimine Onciiliik eden Dada’nin kokenleri alt-list etme mantigina
dayanmaktadir. Yerlesik biitiin deger sisteminden kurtulmak, her tiirlii ahlaki yapinin
gecerliligini yadsimak Dada’nin en Onemli Ozelliklerindendir. Sanat alaninda ise,
sanatci nitelemesini reddeden ve sanat¢inin etkinligiyle ortaya ¢ikan iiriinlere sanat eseri
statiisiinii verilmesine de karisi ¢ikan Dadaizm, yaratmanin yerine, yok etme gibi bir

anlayis1 biinyesinde barindirmaktadir.

Dadacilik, belli bir iislup ya da orgiit olmaksizin Hans Richter’in de degerlendirdigi
gibi; bir akim degil, savas sonrasi, sanat diinyasinda ortaya c¢ikan bir firtina olarak
yorumlanabilir. Dadaizm’le birlikte sanat¢inin miidahalesinin giderek daha az goriiniir

ve asir1 degersiz bir boyuta indirgenmesi farkli egilimlere yol agmaktadir.

“Dadaist akimin tiim amaci, hazir-yapilmig bicimlerin cekiciligine ve geleneksel-ancak

asinmis oldugu i¢in degersiz kalan ve anlatimi yapilacak objeyi sahtelestirerek tiim anlatim

kendiligindenligini yikan kaliplara kars1 gosterilen direnisten ibarettir.”*'

Dadaistler, o zamana kadar kabul edilen biitiin sanat formlarina hirsla saldirmislar ve

geleneksel degerleri yikmaya calismislardir. Bir yapiti sanat yapan, bicimi, konusu,

0 H. Biilent Kahraman, Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi. Hiirriyet Yaymcilik, istanbul ,
1991,say1 : 123 s5:.64
*! Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi.( Cev. Yildiz G6l6nii ).Istanbul: Remzi Kitap Evi Yaymnlart
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iceri8i ve yansittig ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir, goriisiinii

savunmuslardir.

Dada sanatgilar1 sanatin tiim usdisi niteliklerini vurgulamak icin Kiibistlerin “kolaj”
teknigiyle, Duchamp’in “Hazir Nesne”lerinden yararlanmislardir. Duchamp, Paris’te
baslayip New York’ta gelistirdigi “Ready-made”leriyle geleneksel sanat karsi olan
diisiincelerini ortaya koyarak, daha sonra bu diisiinceleriyle New York Dada

hareketlerine kaynaklik etmistir.

Dada akiminda dahil olan baslica sanat¢ilardan Tristan Tzara, Richard Huelsenbeck,
Hans Richter, Janco, Hans Arp Ziirih’te faliyet gosterirken ayni donemde New York’ta
Marcel Duchamp, Man Ray ve Francis Picabia da benzer deneyler yapiyorlardi.
1917°den baslayarak Avrupa’nin oOteki kentlerine dagilmaya baslayan sanatcilardan
Richard Huelsenbeck Berlin’de, Max Ernst, Johannes Thedor Baargeld ve Hans Arp

Koéln’de, Kurt Schwitters Hannover’de sanatsal iiretimlerine devam etmislerdir.

“Sanat1 degistirmek degil de yok etmek isteyen Dada’mmn yadsimaci tavri, aslinda
diinyanin gidisatina iligkin bir karsi durusu ifade etmektedir. Dada’nin bu sanat karsiti

tavrinin en belirgin ifadesi “anti-sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in

hazir nesneleridir.”

Burjuva sanatina karsi siddetli bir tepki veren Dada hareketi icerisindeki sanatgilar
incelendiginde, hemen hemen hepsinin o zamana kadar yapilan resimlere karsi bir tutum
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Resim igerisinde yeni bir yol aramak degil de, resme

kars1 bir tavir olusturduklar agik bir sekilde ortadadir.

Dada, 1913 yilinda Asamblaj’in 6nemli gereglerinden biri olan hazir nesne’lere Marcel
Duchamp ile baglamistir. Kullamim esyalarim1 amaglarindan uzaklastirarak yeni bir
kimlikle ortaya c¢ikaran Duchamp estetigi redderek ilk Dadaci deneylerini yapmuistir.
Kuskusuz bu akim i¢in en 6nemli kisilerden bir olan Duchamp, insan yapisi bir nesneyi
(ready-made) alip imzalayarak iin kazanmis ve yarattigi bu sok etkisiyle de sanatin

gidisatin1 degistirmistir.

Artik sanat yeni malzemelere acik, siradan bir malzemeyle dahi sanat yapilabilecegi

fikrini yansitan bir sekle doniistiiriilmiistiir. Dada yeni malzemeleri ve yeni teknikleri

22 Antmen , a.g.e., 2008
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sanatin kullanim alanina dahil ederken kolaj, asamblaj*, montaj gibi tekniklerle objenin

kullanim alan1 da giin gectik¢e genisletmistir.

Dada akiminin 6ncii sanat¢ilarindan olan Ernst ve Arp rastlantisal kolajlar yaparken,
Schwitters de Merz adin1 verdigi uygulamalarina baglamistir ve sézciik anlami olmayan
Merz, Commerz-Privatsbank isminden yola c¢ikarak rastlantisal olarak elde edilmistir.

(Resim 7)

Resim 7. Kurt Schwitters, Merz , Karisik teknik, 1921.

Paket kagidi, bilet, gazete, ¢ivi gibi giinliik tiiketim gerecleri ve atiklarindan kolaj
teknigi ile olusan Merz’ler, sanati geleneksel teknik ve gereclerden kurtarmayi
amaclamaktadir.“Kurt Schwitters, Merz adli yapitlarindan s6z ederken yagli boya
resimden bir adim daha ileri gitmesini, malzemeye karst malzeme kullanimina yani

e . < 2
onlar1 birbirine diigiirmesine bor¢lu oldugunu yazar.” 3

Dada akimina bagli bir baska sanat¢i olan, Hans Arp’ta olusturdugu kolijlariyla,
resmin biricikligine kars1 bir tutum icindedir. Arp, Kolaj ve baski yontemlerini
karigtirmakta, kendi cizim ve baskilarini kolajin icine katmaktadir. Lynton, Arp i¢in
Kiibist ressamlardan onu aywran Ozelligin, gercegi yansitma kaygist olmaksizin,

sanatcinin yaraticilik paymin Onemini sorgulamasi oldugunu yazmistir. Boyanmis

2 Robert Motherwell, The Dada Painters and Poets, Wittenborn, New York, 1951, s: 59

* Asamblaj terimi, ilk kez 1953 yilinda Jean Dubuffet tarafindan kendi islerini tanimlamak igin
kullanildi. Asemblaj, montajla benzerlik tasiyan bir tekniktir. Bir teknik olarak assemblaj, terim olarak
tamimlamadan once; kiibizm, dada, fiitiirizm ve siirrealizm akimlarina mensup olanlar tarafindan
kullanilmisti.



24

tahtalardan yapmis oldugu ‘Tristian Tzara’nin Portresi’ adli kabartma sanat¢inin tuval
dis1 bir calismasini gosterir ya da tuval artik iizerine ii¢ boyutlu nesnelerin yapistirildigi

bir ara¢ konumundadir.(Resim 8)

Resim 8. Hans Arp, Tristian Tzara’nin Portresi, 1916

Portredeki tahta bicimler kiibist bir kolajda oldugu gibi iist iiste yapistirilmistir. Bir
takim soyut bicimlerin bir araya getirilmesiyle olusan bu eser, kiibist portrede oldugu

gibi sairin goriiniisiinii aramaya seyirci zorlamaz.

Francis Picabia’da bir¢cok kolaj yapmis, resimlerinde boyali planlarin arasina cesitli
malzemeler yerlestirmistir. Tiiyler, makarnalar, tarak ve sardalye kutular1 gibi bircok

hazir malzemeyi resmin icine dahil etmistir. (Resim 9)

Resim 9. Francis PICABIA, Karisik teknik ve yagliboya, 92x73cm. 1924
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2.1.2.1.Marcel Duchamp ve Ready-Made (Hazir Nesne)

Hizla degisen ve gelisen diinya karsisinda sanat¢i farkli gereksinimler duyarak,
resimden daha farkli araclar kullanma istegi duymus(tuval yerine) gercegi resmin
disinda arama diisiincesine kapilmistir. Bu acidan bakildiginda tuval sanatci igin
yetersiz bir ara¢ konumuna gelmistir. Bunun en giizel 6rnegini geleneksel resim sanatini
yerle bir eden Duchamp’1n islerinde gormemiz miimkiindiir. Sanatci artik tuvalin disina
citkmak isteyerek, endiistriyel iirlinlerden, atiklardan ya da seri iiretilmis hazir
nesnelerden faydalanarak eserlerini olusturmaya baslamistir. Marcel Duchamp yasadigi

yiizyilin (1887- 1968) oncii sanat¢ilarindandir.

“Duchamp islerini, izlenimciligin yaratmis oldugu sinirlarin disina, dil, diisiince ve
gorselligin birbiri iginde var oldugu bir alana taginmistir. Orada, yeni zihinsel ve fiziksel
maddelerin karmasik etkilesimleriyle form degistirerek daha yakin bir zaman dilimindeki

sanatta bulunabilecek teknik, diisiinsel ve gorsel detaylar1 miijdelemistir. Kendi

zamanimin 6tesinde oldugunu sylemistir.” **

Sanat tarihinde hazir nesneleriyle damgasini vuran Duchamp, daha onceleri resim
caligmalar1 da yapmistir. Bu donemlerde yaptigi islerden bazilarinda Fovist egilimler
bazilarinda da Kiibist egilimlere rastlanmaktadir. Daha ileriki donemde de
“Merdivenden Inen Ciplak” adli resmiyle de Fiitiirizm akimma yaklastig
goriilmektedir. (Resim 10) Bu resimde Fiitiiristlere benzer devinimi betimleme istegi

oldukca belirgindir.

Marcel Duchamp, yenilik¢ilige (avant-gardizme) daha derin bir yaklasim getirerek;
sanat ve yasam arasindaki geleneksel ayriliga son vererek, gecmis bicimlerle olan

iliskileri ortadan kaldirmistir.

* Art in Theory An Anthology of Changing Ideas, Edited by Charles Harrison, & Paul Wood, 1900-1990,
Blackwell Publisher, Oxford UK., 1992,s: 760-761
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Resim 10. Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak, Tuval Uzerine Yagliboya, 146 x 89 cm. 1912

Duchamp, boyama ya da resmini yapma olgusundan uzaklasarak, hazir-esya (ready-
made) lizerindeki ¢alismalarina baglamistir. Yasadigi donemde sanata ironik bir boyut
katarak adeta sanatla alay etmektedir. Duchamp, hazir nesneleri ilk kullanmaya ne

zaman basladigini, hazir nesne fikrinin nasil ortaya ciktigini su sekilde ifade etmektedir:

“1913’te bir bisiklet tekerligini bir mutfak pedestaline baglayip doniisiinii seyretmeyi akil
ettim. Bunu bir sanata doniistiirmeyi falan diistinmiiyordum. Hazir yapim sozciigii 1915°e
yani birlesik devletlere gittigim yila kadar hi¢ kullanilmadi. Evet, ilging bir deneyimdi
ama bisiklet tekerligini pedestale koydugum zaman, aklimda hazir yapim bir nesne
yaratma fikri falan yoktu. Yalmzca degisik zaman gegirme, ilgi alamimin disina ¢ikma
arzusuydu. Bir sasirtmacaydi. Ne belli bir amacim vardi, ne de o seyi sergilemeye
niyetim; bir seyler falan anlatmaya calismiyordum. Birka¢ ay sonra bir kis gecesini
betimleyen bir manzara resminin ucuz bir kopyasini aldim ve ufkuna biri sari, biri kirmizi
iki nokta koyduktan sonra ona “Eczane” adimi verdim. 1915 yilinda New York’da bir
diikkandan bir kar kiiregi satin aldim iizerine ‘Kirik Kolun Oniinde’ sdzciiklerini yazdim.

Hazir-yapim deyimi iste o donemde aklima geldi”®

2 Duchamp’tan aktaran Baykam, B. Maymunlarin resim yapma hakki ve Duchamp sonrast krizi.

Literatiir Yayincilik., [stanbul 1999: 234
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1914 tarihinden sonra yapmis oldugu calismalar bu tutumunun bir gostergesi
niteligindedir. 1913’te “Bisiklet Tekerlegi” “Ozel Kiliklar ve Uniformalar Mezarlig
no:1” 1913-1914’te “Durumlar A§” ve “U¢ Durumda Olgii”, “Eczane”, “Kakao
Ogiitiiciisii no:2”, “ Ozel Kiliklar ve Uniformalar Mezarlig1 no:2”, “Sise Kurutucusu”
“Kirik Kol” gibi c¢alismalari ready-madelerine oncii ve bir bakima hazirhik

calismalaridir.(Resim 11- 12)

Resim 11. Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, , Galvanize Celik ve Demir, 1914

Duchamp sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici doneme girmistir. Kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya daha ¢ok sanat eserinin kavramsal boyutunu ortaya

cikarmaya caligmistir.

Duchamp’in, hazir nesnelere yonelik ilging yaklagimlari so6z konusuydu. Boya
tiiplerinin sanayide iiretilen hazir-yapim bir iiriin oldugunu diisiinmekte, diinyadaki
biitiin resimleri de yardim edilmis, hazir yapimlar olarak gordiigiinii ifade etmektedir.
Duchamp’a gore, hazir-nesneler sanatin biricikligini ve 6zgiin yapit olma olgusunu yok
ediyordu.
“ Sanatci hazir-yapim’larina bazen grafik bir detay ekliyor, adin1 da ‘yardim edilmis
hazir-yapim’ koyuyordu. Mona Lisa’nin kopyasina bir biyik ekleyip altina ad olarak
L.H.0.0.Q. harflerini yazmasi gibi. Ote yandan kavram olarak hazir-yapimlarin ters yiiz

ettigi de oluyordu. Bir Rembrandt resmini alip bir {itii masas1 olarak kullanmay1 énermek

gibi. Bu kez seyirciyi, hazir-yapim bir nesneye sanat eseri olarak bakmak yerine, bir sanat
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eserini alip giinliik esya olarak kullanmas1 oneriliyordu. Duchamp’in konuya ilging bir
yaklagimi daha vardi: Her boya tiiptiniin kimya sanayinin iirettigi, hazir-yapim bir mal
oldugu dikkate alinirsa, diinyadaki biitiin resimlerin de yardim edilmis, hazir yapimlar
olarak goriilmesi miimkiindii. Hazir-yapimlarin sanatin biricikligini ve 6zgiin yapit olma

olgusunu yok etmesi Duchamp’1 fazlasiyla mutlu ediyordu.”*

Resim 12. Marcel Duchamp, Kirik Kol, Hazir malzeme, 121.3 cm, 1915

“Sanatcinin essizligi ve kacimilmazligina karsi ¢ikarak, sanatciyr sanat yapan bir insan

konumundan cikararak, basit bir karar verici insan durumuna yiikselten Duchamp, ilk

hazir esya denemelerini 1914 tarihinde gerceklestirmistir.”>’

1913, Duchamp’in sanat yasami i¢cinde 6nemli bir yildir. Sanatci artik alisilmis ¢izim ve
resim yoOntemlerini tiimiiyle birakmis, makinelerin devingenligi ile ilgilenmeye
baslayarak Olgiilere, mekan-zaman hesaplamalarina dayali, kigisel bir sistem
gelistirmistir. Matematik ol¢iimlemeye dayali, olarak ii¢ boyutlu nesnelere kullanmaya
ve toplamaya yonelen sanatci, aym yil ilk hazir-nesnesi “Bisiklet Tekerlegi’ni

gerceklestirmistir. (Resim 13)

26 Baykam, a.g.e.1999: 237,238

Geng, Adem, “Dada-antropi ve nedensizlik Ac¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin 6ziimlenmesine iliskin

Bir Yontem Arastirmasi”, Doktora Tezi, 1zmir,1983
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Resim 13. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Hazir malzeme, 126,5 x 31,5 x 63,5 cm, 1913

Bir tekerlek, dogal, alisilmis yani i¢inde bulunmasi gereken ortamdan soyutlanarak
tabure {izerine monte edilmistir. Burada, tabure de bisiklet tekerlegi kadar soyutlanmis
ve kendi i¢inde ayri bir tutarliligi bulunan bir yapi olusturmustur. Ancak bu tutarlilik
islevsel degildir. Cesitli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusmus bir yapinin tutarliligl s6z

konusudur.

Duchamp, 1914’de “siselik” ve 1917°de 20. yy’1n en ¢ok tartisilan ve konusulan yapiti
“Cesme” yi sanat yapiti olarak sunmus ve o donemde biiyiik bir tepki toplamustir.
Duchamp 1917 yilinda yaptigi “Cesme” adli c¢alismada bir pisuant ele

almistir.(Resim14)

Resim 14. Marcel Duchamp, Cesme, Hazir malzeme, 63 x 48 x 35 cm, 1917
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Boylece geleneksel sanata bir baskaldirt baslamistir. Burada Duchamp, kendi
diisiinceleri dogrultusunda bir mesaj vermek istemektedir. Bu mesaj Tiilay Elgiin’ e
gore;

“Geleneksel sanatin nereye gitmesi gerektigidir. Zira burada sanat¢i endiistriyel seri

iiretim iiriinlerinin sanat yapitina malzeme olabilecegini gostermis, giindelik siradan bir

esyaya imza atarak her seyin sanat olabilecegini savunmus ve bir anlamda sanati agir bir

bicimde agagilamustir” **

Duchamp’in sanat tarihinde en cok yanki yapan hazir-nesnesi Fountain (¢esme) dir.
1917 yilinda New York’da diizenlenen ilk bagimsizlar sergisine yolladig1 bir pisuarla
yiiz yilin sanatina yon veren bir ¢ikis yapan Marcel Duchamp, sanat diinyasinin resmen
Ready-made’lerle tanmistirmistir. Duchamp, 1917°de Mott Works firmasinin yaptigi
porselen pisuar1 ‘R.Mutt’ imzasiyla sergiye gondermistir. Ancak serginin segici kurulu

tarafindan bu yapit sergi yerine konuldugu halde halka gosterilmemistir.

Bu objeye verilen yeni addan da anlasilacagi gibi, objenin 6zgiin kimligi Duchamp
tarafindan degistirilmistir. Yeni ve benzeri olmayan bir nesne olacag: yerde, siradan ve
seri yapim sonucunda diiretilen bir iirlin olarak izleyicinin karsisina cikarilmastir.

Lynton’a gore bu obje;

“(...) Objenin tek yeniligi, sanatcinin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin
getirdigi anlam degisikligiydi. Sanat izleyicisi, bdylece sanattan beklemeye hakki oldugunu
sandig1 bir doyumdan yoksun kalmis oluyordu. Her zaman oldugu gibi, bir sanat yapitin

benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat olup olmadigini kendine

sormak zorunda birakiliyordu.”*

Yapildig1 andan itibaren tartisilmaya baglayan ve adeta dahilik ile sacmaligin bigak sirt1
dengesi iizerinde duran ‘pisuar’ ile sanat seyircisi de, her tiirlii kiiltiir degerlerinin yok
olmast seklindeki bir sorunla karsi karsiya kalmaktadir. Sanatgi, belirlemis oldugu
nesneyi ele alip onu herhangi bir anlam vererek yaraticiligi ve ustaligi kullanacagi

yerde, rastgele bir nesne secmistir ve bu nesne yeni, benzeri olmayan, tek bir nesne

**Elgiin, Tiilay Marcel Ducamp Dadaizmin ve Siirrealizmin Oncii Sanatcisi. Tiirkiye’de Sanat Dergisi,
2001, s: 44- 45
2 Lynton, Norbert, Modern Sanatin C)ykiisii, Remazi kitabevi, 2004, s.:132
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degil, seri yapim sonucu bir iiriin olmus, yeni konumu ve degismenin getirmis oldugu

anlam farkiyla farkli bir kimlige biirtinmiistiir.

Duchamp’in nesneyi dogrudan kullanarak yapmis oldugu hazir yapitlarinda modern
sanatin Ozgiinliilk, miize, galeri, sergi, tarih, elestiri, deger gibi sorunsallar1 yadsidigi
goriilmektedir. “Cesme” adli isi de bu tutumunu en iyi ifade eden calismalarindandir.
Bir pisuar giinliik hayattaki tasidig1 anlamdan Oyle bir sekilde uzaklastirilmistir ki artik

yeni konumu ve anlamiyla izleyiciyi de sasirtan bir bagyapit olmustur.

“Cesme, resme karsi getirilen tiim elestirileri icinde tasiyan bir mikrogip yapidadir.
Sanatin yalnizca doga ve temsille yetinmeyip, topluma ve sanatin kendisine kargt muhalif
olmasinin gerekliligi; yalnizca estetik kurallara gore davranan sanatginin, sanatsal
ozgiurlik acisindan sinirlandirilmis  bir ortam icine hapsedildigi gercegi; resim
degerlendirmelerinin ve estetigin son derecede Oznel tartilar kullanmakta oldugu

elestirisi, Pisuar’mn anlattiklarindan bazilaridir.”*

Ayrica biitiin bunlarin yaninda resimsel bir tarz, el becerisi olmadan sanat¢i tarafindan
her hangi bir iirlinlin sanat nesnesine doniistiiriilebilecegini, geleneksel sanat
siniflamalarinin disinda, yaratici diisiincenin oldugunu da ifade ederek sanatin izledigi

yolu da degistirmektedir. Sahiner, bu konuyu soyle ifade eder:

“Marcel Duchamp’in sanatin nesnesi mertebesine yiikselterek, sanatin “yiicelik”
kategorisini paranteze aldig1 ya da bir baska deyisle, o giine dek kutsanan, yiicelestirilen
kendinden menkul sanat yapitlarinin yerine, belki de var olabilecek en siradan bir seri

iiretim nesnesini konumlandirmasi, o andan itibaren sanatin izledigi seyri de bilyiik

olciide belirlemistir.” '

Duchamp, bir zihin calismast olarak imal edilmis nesneler kullandiginda (sise
kurutucusu, pisuar, kar kiiregi), sanat¢inin el becerisi yerine nesneyle ilgili bakis acisina
vurgu yaparak ‘“yaratict siire¢” sorunsalini degistirmistir. Se¢me ediminin, tipki

yaratmak, ¢cizmek ya da heykel yapmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli oldugunu

30 Hakk1 Engin Giderer, “Resmin Sonu”, Utopya Yayinevi, Ankara, 2003, s: 112

3 Sahiner, Rifat, “Neo-avangardistlerin Hazir Yapimlarina Nasil Bakmah?”, H.U.Giizel Sanatlar Fak.Yay.
8.Ulusal Sanat Sempozyumu, 2006, Ankara
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ileri siirerek; “Bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir iiretimdir.”diyen Duchamp,

boylece yaratma terimini tanimlamistir.

Marcel Duchamp, geleneksel sanat i¢in en onemli yapitlardan biri sayilan Leonardo Da
Vinci’nin {inli “Mona Lisa” tablosunun kopyasina sakal ve biyik ekleyerek altina L.H.
0.0.Q yazmis ve bunu Dadaist’¢ce sergilemistir.( Resim 15) Geleneksel diisiince ve
kanilar1 hedef alan Duchamp “Yiiksek Sanat” diye adlandirilan bu islerle adeta alay

ederek sanat ve hayat goriisii ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

“ Aslinda hicbir zaman calismak zorunda kalmadim. Para yiiziinden ¢alismaya mecbur
olmak bana gore aptalca bir sey. Ne sansliyim ki kendimi bu en kotii seyden daima uzak
tutabildim. (...) yaratma sikintisina yabancityim. Ciinkii resmin bu konuda bana yardim
etmesi miimkiin olmadig gibi, kendimi ifade etmek icinde en ufak bir baski hissetmedim.

Sabahtan aksama kadar cizip taslaklar1 tamamlama seklindeki o tuhaf ihtiyaci hig

9932

duymadim ve bundan pisman degilim.

Resim 15. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 19.7 x 12.4 cm, ., 1919

Duchamp’in en ©Onemli bagyapitlarindan biri de “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak
Soyulmus Gelin” dir. Burada sanat¢cinin temasi cinsellik ve makinedir. Tuval yerine
cami kullanan sanat¢i renkleri iki cam arasina sikistirmig, ¢alismanin iist tarafinda kendi
kiz kardesini, kraligeleri ve gelinleri konu almistir resmin alt tarafinda ise makineler

resmedilmistir. (Resim 16)

32 Ergiiven, M., Kurgu ve Gercek— Deneme , Birinci Baski, Gendas A.S, Istanbul, 2002, s: 121
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Resim 16. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin, (Biiyilk Cam), Cam
Uzerine Yagli Boya ve Kursun Tel, 66x101,2 cm, 1915-1923

20. yiizyilhn en 6nemli c¢ikislarindan biri olan Duchamp’in hazir nesneleri, sanatin
metalagsmasina ve onu hazirlayan Sanat-Kapitalizm iligkisine de kat1 bir gonderme ve
elestiride bulunuyordu. Duchamp, bir pisuarin sanat yapitina doniistiiriilmesi sorununu
ortaya atarak, siradan nesneyi sanat yapitina doniistiirmiistiir. “Siradan bir nesne sanat

yapit1 olabiliyorsa, sokaktaki nispeten daha alt kiiltiirel yapida sanatla 6zdeslesebilir.”

Boylece, siniflarin belirsizligi ve kati kurallar reddedilmistir. Post modern dénemde,
ekonomik giiciin belirli bir sinifin tekelinde olmamasi gibi, sanatin da belirli bir kesimin

goriisleri dogrultusunda sekil almasinin da 6niine gec¢ilmistir.

33 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Agora
Kitaphg, Istanbul, 2005, s: 268
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2.1.3. Siirrealizm ve Hazir Nesne

Gercekiistiiciiliik diye tanimlanan bu akim 1920’1i yillarda Dada akiminin bir devami
seklindedir. Dada gibi sanatin geleneksel bi¢imlerine karsi oldugu kadar burjuva deger
yargilarina da karst bir sanat akimidir. Genel olarak riiyalarin, bilingaltinin
derinliklerine inerek eserler iireten Siirrealistler, Sigmund Freud’un goriislerinden cok
etkilenmislerdir. 1930’lu yillarda gergekiistiicii anlayisla resim ve heykel yapan bir
takim sanatcilar, hazir iiretim malzemelerine farkli bir agidan yaklasarak eserlerini

olusturmaktadirlar.

Gercekiistiicii sanatgilar yapitlarinda gercekle gercek olmayani, hayal ve diis giiciinii bir
arada kullanmaktadirlar. Siirrealist sanatcilardan Rene Magritte, sanatin bir iletisim

araci oldugu gerceginden yola ¢ikmaktadir.

Gercekiistiiciilerin sanat nesnesini secis ve kullanislarindaki farklilik, geleneksel
kurallarin digindadir. Bir sanat nesnesi olarak secilmis nesne tamamen sanatcinin tinsel
yaratimiyla olusturulmaktadir. Dadaistlerle baglayan siradan nesnelerin farkli anlamlarla
yeniden kullanilmasi, gercekiistiicii sanat¢ilarinin da sik¢a kullandigi yontemlerden
biridir. Hans Bellmer’in “Bebek” adli calismasi bu anlayisa verilebilecek en iyi

orneklerden biridir.

1936 yilinda Paris’te gerceklestirilen bircok ‘Gergekiistii Sergileri’nde bu tiir nesnenin
normal hayattaki kullanim ve anlamlarina farkli bir yaklasim getirerek bu nesnelerden
yararlandiklar1 goriilmektedir. Yine aym tarihte “Siirrealist Objeler Sergisi”nde de bu

tiirlii iiretime basvurduklar gozlemlenmektedir. Bu sergiden Lynton soyle bahseder:

“Duvarlarda, kii¢iik kaideler iistiinde, vitrinlerde ve raflarda oldukga cesitli kiigiik objeler
sergilenmigsti: (kemik, tas ve maden gibi dogadan toplanmis objeler, ya olduklar1 gibi ya
da sanatsal bir diizen iginde yerlestirilmisti. Ayrica Okyanusya ve Amerika
Kizilderililerin masklari, Duchamp’in Sise Filesi ve katalogda “Siirrealist Objeler” diye
tanimlanan ge¢mis ve simdiki zamana ait parcalar bulunuyordu. Aralarinda 1914 tarihli
Natiirmort’un bulundugu Picasso’nun dort heykeli gecmisi temsil ediyordu. Bu
natiirmort, siradan ev esyalarinin basarili bir parodisiydi. Heykellerden biri de ustaca bir
gitar konstriiksiyonuydu. Giiniimiiz ise Arp, Breton, Dali, Ernst, Magritte, Amerikali
ressam ve fotografct Man Ray, Alman-Isvicreli ressam ve heykelci Oppenheim (kiirklii
objesiyle), Miro ve Ingiliz ressami Roland Penrose gibi siirrealist cevreden, ressam ve

yazarlarin 6zellikle bu sergi icin hazirladiklar1 pek ¢ok sayida obje ile temsil ediliyordu.
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Eski ve yeni, batil1 ve yabanci sanat, bilingalt1 sanat ve dogada bulunmus objeler, burada

degisik obje tiirleri olarak 6zgiirliige kavusmus insanin gozleri oniine serilmisti.”**

1960’lara kadar bu tip anlatimli Siirrealist sergiler ¢esitli giinlik kullanim objelerini
gercekiistii diizenlemelerle sergi mekanina tasimaktadirlar. Gergekiistiicii nesnelere
verilebilecek en iyi ornekler, Salvador Dali’nin ‘Istakoz telefonu’ (Resiml17) ve

Oppenheim’in “Tiiylii Kahvaltisi’dir.(Resim18-)

Salvador Dali’nin bu tasariminda da goriildigii gibi, giinlik yasamda sikca
kullandigimiz aletleri, Siirrealist orneklerle desteklemistir. “Labster Telophone” isimli

tasarimda bir telefon bozuma ugramis ve mikrofon boliimiine 1stakoz konulmustur.

Resim 17. Salvador Dali’nin “Istakoz telefonu”, 1960

3% Nobert Lynton, a.g.e., 1991, s: 195
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Resim 18. Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalt,1936

Oppenheim’da siradan nesneleri giinliik islevlerinden soyutlayarak alisilmadik bir
goriiniis ile izleyicinin karsisina ¢ikarmistir. Burada nesne, deformasyona ugratilmis asil
niteligini ve goriintlisii kaybetmistir. Artik bu bir fincan degil; gercekiistii tiiylii bir

fincandir.

“Gergekiistiictilerin sanat nesnesini se¢is ve kullanislarindaki farklilik onlarin ‘gercek’
tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin disindadir. Sanat nesnesi olarak secilen nesne,

sanat¢inin “tinsel yaratimiyla” olusur.”

Gergekiistiiciilerin nesneye yonelimi ve kullanimlari kuskusuz nesneyi goriis ve
algilayislarina baghdir. Gergekiistiiciiliigiin ideolojisini incelerken; geleneksel yapiya
aykiri, diizeni degistirmeye yonelik, alternatif yaklagimlar sunabilen, ozelliklerinin
alisik olunan gergeklik anlayisinin disinda bir gercek anlayisina yoneldikleri goriiliir.
Doniistiiriilmiis objeleriyle Gergekiistiicii sanatgilar, gerceklik anlayislarini daha somut
bir ifadeyle ortaya koymaktadirlar. Artik goriinen sey duyularla kavranan nesne
degildir. Dadaistlerin yikic1 saldirgan tavirlart  yerine, bilincaltinin  sonsuz
olanaklarindan yaralanan Siirrealistler, gercegi burada aramaktadir. Riiyalar, bilingalt1
ve bu yonde yasanan her sey imge olusumuna neden olmaktadir. Gergekiistiiciilerin
nesnelere yonelimleri ve kullamimlar1 tamamen onlart algilayislarina gore degisiklik
gostermektedir. Kullanilan sanat nesnesinin se¢imi algilama cesitliligi ve varolusu

sanat¢tya baghdir.

% Havva Kiigiikler Daldaban, Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Doniisiimiine Bagli Olarak
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Adana, 2006, S:26
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2.1.4. Yeni Dada ve Hazir Nesne

1958 yilinda Amerika’da yayimnlanan Art News dergisinde Allan Kaprow, Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns’un yapitlar iizerine yazilan bir yazida “Yeni Dada”

terimi ilk defa ortaya ¢ikmustir.

1950 ve 60’larda dogan Yeni Dada, Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art arasinda yer
alan bir grup olarak nitelendirilmektedir. Aslinda orgiitlii bir hareket olmayan Yeni
Dada, New Yorklu geng¢ sanatcilara yakistirilan bir isim olmustur. Bu akimin en goze
carpan isimlerinden biri olan Rauschenberg, giinlimiizde bircok sanat tarihgisi
tarafindan Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art arasindaki boslugu dolduran sanatci
olarak gosterilmektedir. Giindelik hayatin nesneleri ve imajlarina yonelmesi sanat¢inin
kullandig1 teknik ve ifade bicimindeki cesitliligi gostermektedir. Rauschenberg’den

sonra bu grup icerisinde dikkati ceken bir bagka sanat¢1 da Jasper Johns’tur.

“Rauschenberg ve Johns; diinyevi materyalleri, modern hayatin sembollerini ve algiy1,
modern sanati yeniden yaratmak igin tersine c¢evirmislerdir. Araclar birlestirerek

deneysel hibridlerle (melez) geleneksel sanat tarzina, savas sonrasinda yeni bir anlayis

getirmislerdir.”

Rauschenberg 1950’lerden itibaren resim, kolaj, fotograf, baski alaninda yapitlar
vermeye baslamistir. Rauschenberg, gerecleri 6zgiirce birbirine karigtirarak nesnelerin
diliyle bir harmoni olusturmaktadir.1950’de ilk “Combine Painting”leri ile sanat
tarthinde yerini almaktadir. Sanat¢1 bu resimleriyle cevresinde bulmus oldugu bircok
nesneden yararlanarak kolajlar yapmistir. Rauschenberg ve Jasper Johas gibi sanatcilar
dogrudan dogruya Duchamp’a bagvuran tutumlariyla “Yeni Dadaci sifatim hak
etmislerdir. Ancak, kendilerini Yeni Dada olarak nitelendiren bu yeni egilimlerde
Duchamp’in ready-madelerinde goriildiigii gibi bir nesneyi estetik degeri olsun ya da

olmasin sadece diisiinsel niteligi ile sanat yapit1 olarak betimleme olgusu goriilmektedir.

1950-51 arasinda “Siyah Resimler”(All Black Paintings) serisinde, burusturdugu gazete

kagitlarnt ve siyah emaye kaplamayla New York’un bozulmus kenar mahallerinin

36 Doss, E, Twentieth-Century Amerikan Art, Oxford University Pres, Oxford, England, First Published,
ceviren: Ozgiir Istanbulluoglu, 2002, s. 142,146
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parcalanmis cephelerine benzer bir yiizey olusturur. Bunlar 1952 yilinda yaptig1 diiz,
dokusuz beyaz tuvallerin aksine dokulu, kalin ve kabartmalidir. Daha sonra olusturdugu
“Rebus” (bir cesit bilmece) adli calismada kullandigi kumas parcalari, fotograf ve

kartpostallar1 yeni bir bicimlenme olarak kompozisyonlarina katmastir.

Marc Le Bot’a gore;

“Rauschenberg icin kategoriler sanki olast uyusumlar: sinirlamakta, buluglari
engellemektedir. Belirli tekniklerin ve gereclerin sinirlandirilmasina yol agabilecek bir
siniflandirma terminolojisine kars1 ¢ikar; resim, heykel ya da al¢cak kabartma gibi... Bu

nedenle c¢alismalarina bagdasik ya da bilesik resimler anlamina gelen “Combine

Paintings” adim vermistir.”’

Rauschenberg, “Combine Paintings” adin1 verdigi yapitlarinda giinliik yasamdan alinan
nesneleri, trafik isaretlerini, gazete ve kumas parcalarini birlestirerek gercegi yansitmak
ister gibidir. Rauschenberg’in yapitlarinda bulunan birlestirilmis 6geler cok siradan
degildir. Robert Rauschenberg’in “Yatak™ (Bed) adli calismast, J. Johns’un 1955 tarihli
bayraklar1 kadar etkili olan ¢aligmalardan biridir. Sanat¢inin en taninmis ve biiylik ¢aph
“Combine Resim”lerinden biri olan “Yatak”, Johns’un bayraklariyla ayni tarihe

aittir.(Resim 19)

Resim 19. Robert RAUSCHENBERG, Yatak, Karisik teknik, 191,1 x 80 x 20,3 cm, 1955

37 Marc Le Bot, a.g.e. s. 21
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Sert boya darbelerine maruz kalan bir yastik, carsaf ve yorgan, agactan yapilmis
desteklere eklidir. Calismasinda bir yorgan, yastik ve bunlarin iizerine bir katliami
simgelestirmek istegi dogrultusunda kimizi boya si¢ratilmistir. Burada segilen nesneler
rastlantisal olarak diizenlenmemistir. Doss’a gore bu ¢alisma;

“Bed’in kaosu ve siddeti, homeseksiielligin kapali kaldigi ve konusulmadigi savas

sonrasi baskic1 donemdeki Rauschenberg’in kaygilarini anlatmaktadir.”®

Rauschenberg’in bir bagka yapit1 da “Rezervuar” ¢alismasidir. Bu yapit, c¢esitli nesne
gruplarinin ve imgelerin birlikte kullanilmasiyla olusturulan bir asamblaj niteligindedir.

(Resim 20-21)

Resim 20. Robert RAUSCHENBERG, Rezervuar, Karisik teknik, 158x 217cm, 1961

Siradan nesnelerin gruplandirilmasiyla olusan bu diizenleme gelisi giizel boyanmis bir
zemin lizerinde yer almaktadir. Sol iisteki saat sanat¢cinin yapita basladigr ani, diger saat

ise bitis anim1 gostermektedir.

*DOSS, a.g.e.2002, s: 145
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Resim 21. Robert Rauschenberg, ,isimsiz, Karigik Teknik, 79x 54 cm, 1950

Resim 22. Robert Rauschenberg, Monogram, Karisik Teknik, 1955-59,

40
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2.1.5. Pop Art ve Hazir Nesne

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini hissettirmeye
baslayan tiiketim kiiltiiriinii ve zihniyetini gozler oniine seren Pop Sanat, Amerikan
Soyut Disavurumculuk akimina karsi bir tepkiyle 1950’ler de ortaya ¢ikan bir sanat
akimudir. Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak gelisen bu akimin ortaya
cikmasinda en Onemli etken; degisen diinya ekonomisiyle, tiikketim toplumunun

olugmasidir.

Pop Sanat, klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmeyen bir
akimdir. Kiibizm ve Dadaizm gibi kolaj teknigini kullanmis, ancak bu kez farkli bir

icerikle resim sanatina dahil etmistir.

Pop sanatgilar tiiketim toplumunun imgelerini, kendi resim anlayislariyla birlestirerek
yapitlarinda kullanmay1r amaglamaktadirlar. Genel olarak 1960’lar da taninmaya
baslayan Pop Sanat, Dadaizmin kapsami igerisinde yer almaktadir. Ancak Pop,
Dada’nin daha ¢ok ticari sekle dokiilmiisii olmas1 sebebiyle Dadaizm’den ayrilmaktadir.
Bicimcilige yeni bir alternatif getirmek resim ve heykelle ilgili siiregelen onermeleri
degistirmek teknolojinin kullanimina yer vermek Pop Sanatin diger amaclar1 arasinda

olmustur. Akay Pop Sanat’la ilgili su ifadeleri kullanmgtir:

“... Asil olarak tiim hiyerarsiyi bozan Pop-Art, (Popiiler sanat), Poplasma dedigimiz

toplumsal doniisiim ilk ivmesini kazanmis ve en giindelik nesne, goriintii ve ikonlari

(¢cizgi romanin tuvale tasinmasi 6rnegi) yiiksek sanatin icine sokmustur.””

Pop Art icten gelen bir ifade tarzi degildir. Ticari malzemeleri, amblemleri ve taninmis
kisileri bunun yani sira giindelik hayatin icinden siradan nesneleri de malzeme olarak

kullanmaktadir. Baudrillard’a gore;

“Pop Sanat, nesneleri gercek goriiniisiine gore resmeder, ciinkii nesneler ancak bdyle
tiimiiyle {tretilmis (fresh-form the assenbly line — montajdan yeni c¢ikmus) olarak
soylencesel bir islev goriir. Iste bu nedenle pop, bu nesnelerin tasidig kisaltmalari,
markalari, sloganlar1 resmeder. Bu tiikketim toplumunun gercekligini, yani nesnelerin ve
iiriinlerin hakikatinin onlarin markalar1 oldugunu kabul etmektir. Nesneleri tercih etmesi,
markalagmis nesnelerin ve besin maddelerinin bu sinirsiz kullanimi ve ticari bagarisiyla

pop, tiiketilen nesne — sanat statiisiinii kesfeden nitelige sahiptir.”*’

39 Akay A, Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, 1. Basim, Baglam Yayinlari, [stanbul, 2002, s.44-45
40 Jean Baudrnillard, Tiiketim Toplumu, Ayrint1 yayinlar1,1997, s: 127
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Pop Sanatcilardan Warhol, Oldenburg, Hamilton gibi sanatcilar, tiiketim nesnelerini
sanat iiretimi i¢in kullanarak giinliik objeleri sanat nesnesine doniistiirmiislerdir. Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselman ve Claes Odenburg ortak bir imge dili
kullanmalarina ragmen ortak bir iislupla birlesmemektedirler. Sadece cevrelerine karsi

ortak bir bakis acisim1 paylagsmaktadirlar.

Warhol’un “Brillo” hazir ¢orba kutulari, Coca cola siseleri, Oldenburg’un giinliik
yasamdan carpitilmis nesneleri, bu akima ait 6rneklerdendir. Tablolarim1 her tiirlii
kisisellikten arindirmaya calisan Warhol, popiiler kiiltiiriin imgelerini ele alir. Pop
sanatin ana temasi kiiltiirel siradanliktir bir bakima. Campbell ¢orba kutularinin Warhol

tarafindan yapilmis resimleri; estetik yargiyi, sanati sorgulamistir.

Sanat1 siradan bir hale getirmek isteyen Andy Warhol, ¢izgi film karakterlerini, ¢izgi
roman karelerini, reklamlari, popiiler etkilesimleri ve siradan nesneleri resme
doniistiirmiis, kullandig1 degisik tekniklerle birlikte, bunlarin insanlarda uyandirdigi
hisleri hedeflemistir. Marilyn Monroe, Elvis Presley, Marlon Brando, John F. Kennedy
gibi popiiler isimleri serigrafi teknigiyle defalarca c¢ogaltmistir. Bunlarin disinda
kullandig1 nesnelerde; deterjan kutulari, ¢orba kutulari, coca cola siselerini benzer
tekniklerle ele almistir. Bu gibi nesnelerin resmedilmesi belli sanat gorgiisiine sahip
sanat izleyicisi icin ¢ok radikal bir tavirdir. Ciinkii biitiin kurgudan arindirilan tuval tek

bir nesneye indirgenmistir.

Andy Warhol, 1964 yilinda gergeklestirdigi ve 1970’lerde tamamlanan 400 adet tahta
kutuyu siipermarketlerde bulunan Brillo kutularina doniistiirerek taklit etmis, sanat
eserinin miizedeki yiiksek kiiltiire iliskin konumunu ticari bir deger sunarak bir bakima

elestirmigtir. (Resim 23)
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Resim 23. Andy Warhol, Brillo Kutular1, Kontraplak tizerine ipek baski, 1970

“Birillo calismasinda da goriildiigii gibi Warhol, sadece kliseyi sanata doniistirmekle
kalmamis, ayn1 zamanda sanatin kendisini klise ve olagan hale getirmek istemistir. Toplu
iiretilen nesneleri ve kitle kiiltiiriinden haberleri sanata doniistiirmiis fakat bu arada kendi

.. . . T |
sanatini da toplu iiretilen nesnelere ¢evirmistir.”

Warhol’un 1962°de gercgeklestirdigi Campbell Corba Konservesi ve Coca Cola
siselerinde de aym durum s6z konusudur. (Resim 24 ) Bu Pop art’'in ve
Postmodernizm’in giindelik ve siradan olan nesnelere yoneldiginin bir gostergesidir.
Kitle kiiltiirtiniin yi1gmnlar halinde bulunan tiikketim metalarini1 kendine 6zgiin bir iislupla

sanat haline getirdigi goriilmektedir. Sahiner’e gore;

“Pop sanati, kullandig1 sanat gereclerinin seyirci tarafindan kendi kiiltiirtiniin bir tirtinii
olarak kabul edilmesinden ileri gelir. O yilizden ne agkin bir hakikate yonelmistir, ne de
anitsallik hedefli yapitlar iiretmistir. Sadece tiiketim toplumunun temel karakteristiklerini
harmanlar ve cevrelerinin dogasim1 resmeden bir dizi sanatcinin tepkisini barindirir.

Sanattan ¢ok soylu sanata bir tepki vardir. “Amerikan kent soylu sanati” olarak

4 Tilman Osterwold, Pop Art; English, Translation:Lain Galbraith, Taschen Publishing, Los Angeles,
2007,s:167



44

bilinmesine karsin, gercekte kent soylu sanatini elestiren ‘meta’ karakterini tasiyan bir

genclik kiiltiir hareketidir”**

Duchamp ve Warhol’u birlikte degerlendirecek olursak; her ikisi de estetigi reddetmis,
el becerisi ve yetenekten vazgecmis goriinmektedir. Warhol’un nesneleri bir bakima

cogaltilmis tiikketim nesnelerdir. Duchamp ile Warhol’u karsilastiran Cauquelin’e gore;

“Her ikisinin de estetigi terk ettigini ve tasarimi birakip, el becerisinden ve yetenekten
vazgecgerek kendilerini sanata adadiklarimi soylemektedir. Warhol’un ilgilendigi nesneler
bayagi, kitsch ve zevksizdir. Bunlar Coca Cola siseleri, gazetelerden yeniden diizenlenen
resimler gibi siradan tiiketimin nesneleridir. Kisacasi bunlar cogaltilmis, re-made’lerdir.
“Tipk1 Duchamp gibi, s6z konusu olan onu daha 6nce orada gosterebilmektir. Tek ve
neredeyse ele gecmez, Duchamp’in destegini almis olan ready made’i gostermektedir.
Warhol, asir1 kisisellesen bir kisiliksizlestirme geligkisini ve imajlarin doygunlugunu dizi

icindeki tekrarini karsilagtirir™®

ERICERL
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Resim 24. Andy Warhol, Konserve kutulari, ipek baski, 1962

42 Sahiner, R., 1960 Sonrasi sanatin gorsel kaynaklari, Tiirkiye’de SanatDergisi , 2001, s: 56

43 Cauquelin, A. Cagdas sanat,: Dost Yayinlari, Ankara, 1992, s: 90
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Resim 25. Andy Warhol - Coca-Cola Siseleri, ipek baski, 1962

Oldenburg, ise iic boyutlu nesneleriyle pop diinyasina katilmistir. Amerikan insaninin
her giin tiikettigi hamburger, pasta, dondurma gibi popiiler yiyecek maddelerinden, ruj,
mandal, araba silecegi, klozet kapagi, elektrik diigmesi, yaz1 makinesine kadar cesitli

giinliik kullanim nesnelerini caligmalarina konu edinmistir. ( Resim 26)

Resim 26. Claes Oldenburg, Boyanmig Hamburger, Boyanmis i¢i kopiik doldurulmus yelken bezi, 1962

Claes Oldenburg eline gecirdigi her tiirli nesnenin, boyutlari, renkleri ve
fonksiyonlariyla oynayarak, onlart bir malzeme olarak kullanmistir. Kiilahlar,
lolipoplar, makaslar, telefonlar, igneler, mandallar vb. nesneler onun elinde yeniden

sekillenmis ve devasa anitlara donlismiistiir.
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Oldenburg, nesnelerinin dogal yap1 (yumusaklik-sertlik) boyut ve ortamlarini
degistirerek, onlar1 oldugundan farkli bir baglamda sunmustur. “Yumusak heykel” adin
verdigi bu yaklasim biciminde geleneksel heykel anlayisinin sertlik ve hacimsellik
anlayisinm1 ortadan kaldirmustir. Bir daktilo, banyo esyalari, bir otomobil motoru, bir
vantilator, diger gida maddeleri, sigara izmaritleri gibi tiiketim artiklart agik havada
sergilenen anitlara benzer bir mantikla diizenlenmistir. (Resim 27) Sanatc¢i, Amerikan
kiiltiirtiniin en giiclii simgelerinden biri olan, 1960’larda biiyiik bir hizla gelisen ‘Fast

food’ kiiltiiriinden yola ¢ikmuistir.

Resim 27. Claes Odenburg, “Mandal” 1976

~ (13

Sanatci, Judson Galerisi’nde actig1 “sokak™ adli ilk sergisinde harap olmus nesnelerden
cope atilmis nesnelere kadar, kagit, karton, ip gibi gereglerden olusturdugu New York

kentini simgeleyen bir¢ok yapit sunmustur.

1950-1960 yillarinda degisik cografyalarda ortaya c¢ikan Yeni Dadacilik, Yeni
Gercekeilik, Assemblage gibi olusumlar zaman igerisinde Pop Art’la birlikte anilmistir.
Ingiltere ve Amerika’da Pop Art akimu yiikselirken, Fransa’dan da Yeni Gergekgiler bu

akima dahil olmuslardir.

Gercek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil, tiiketim

diinyasinin gerceklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindir.
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Her eve girebilen tiikketim nesneleri gibi ayni seri liretim mantiiyla daha biiyiik kitlelere

ulagmay1 amaclamislardir. Geng’e gore;

“Pop sanatgilar, tiiketim toplumunun mitleri haline gelen imgeleri, kendi resim
anlayislar1 icinde yeniden bi¢imlendirerek yapitlarina genis bir toplumsal 6zliik

kazandirmay1 amaglamaktadir.”**

Marcel Duchamp’in yapitlar ve diisiinceleri Pop sanatgilar1 derinden etkilemistir. Onun
sanata hazir yapim esyayi, “ready-made”i sokmasi ve bu esyaya basit bir baglam
degisimiyle basit bir anlam yiiklemesi, Pop Art Sanatcilarinin iiretimlerinde iletisim

araglarinin kullandig1 imgelerden yararlanma isteklerine uygun diigmiistiir.

2.1.6. Fluxus ve Hazir Nesne

1962 yilinda Amerikali sanat¢i, Georgi Maciunas’in projeleri etrafinda ve onciiliigiinde
gelisen Fluxus, en parlak donemini 1962-1978 yillar1 arasinda yasamistir. Sanatta
alternatif bir yaklasim olusturan Fluxus, baslangicta miizik etkinlikleriyle kendisini
gostermis, daha sonra diger sanat dallarinda da etkisini gosteren bir yaklagim olmustur.
Almanya, Fransa, New York, Japonya gibi bir¢ok iilkede cesitli etkinlikler ¢cercevesinde
kendini gostermistir. 20.ylizyilin ikinci yarisindan sonra sanati etkisi altina alan Fluxus,
John Cage, Zen-Budacilik Duchamp-Dadacilik c¢izgisine paralel olarak gelismis bir
gruptur.

“Fluxus sanatgilari, yarattiklart alanda giindem olusturarak yasam-sanat ikiligini
biitiinlestirmeye calismiglardir. Fluxus sanatcilarinin neredeyse sayisiz eylemleri hayatin
her alanim1 kapsamaya yoneliktir. Bu eylemlerden en ¢ok goze carpan giinlitk kullanim
malzemelerinin ya da sanat araclarinin kullanim ve ¢agrisimsal boyutuyla oynarcasina

farkli pratikler gerceklestirmeleridir.”*

Fluxus sanatcilari, geleneksel malzemenin engelleyici sinirlarini ortadan kaldirmais,

diisiincelerini dogrudan ifade edebilmek icin geleneksel malzeme ve tekniklerin

* Geng, Adem, “Dada-antropi ve nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Oziimlenmesine
iligskin Bir Yontem Arastirmasi”, Doktora Tezi, [zmir, 1983

45 Yavuz, S., Sanat Diinyamiz, Yap1 Bozumu, say1: 93, 2004, s: 103- 104
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kullanilmasinin yerine; diisiinsel ve sanatsal etki yaratmak icin, videobantlari, sesler,

1siklar ve giinliik yasamda kullanilan her tiirlii hazir malzemeden yaralanmiglardir.

Duchamp’in sanat anlayisindan etkilenen ve onun ¢izdigi yoldan ilerleyen bir akim olan
Fluxus’un Dadacilarla ortak noktalari, hazir nesnelerden faydalaniyor olmalaridir.
Fluxus’un amaci sanatta devrimsel bir hareketin olugsmasini saglamak, yasayan sanati ve
karst sanati yaymak seklindedir. Toplumsal kaygilar, estetik diisiincelerden Once
gelmektedir. Bu acgidan Fluxus’un Dada ile baglantis1 kurulabilir. Baykam’a gore

Fluxus;

“Fluxus bir bakima 60’1 yillarda Dada’nin roliinii iistlenmisti. Malzeme ya da arac
olarak bazen gazeteleri, bazen el izlerini, sagma sapan seylerle oldurulmus bir kutuyu,

bazen de bir haritay kullaniyorlardr™*®

Diger kars1 sanat akimlar1 olan, Dada, Siirrealizm, Pop Art gibi Fluxus’ta sanatla alay
etmek istemistir. Buna baghh olaraktan galerilerde sergilenebilen, miizelerde
saklanabilen alimip satilabilen, ticari degeri olan isler iiretmek yerine, bilince dogrudan

etki eden ve belekte iz birakan deneyimleri tercih etmislerdir.

Fluxus hareketinde Joseph Beuys, George Brecht, Ken Friedman, Jacson Maclow, Yoko
Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell gibi isimler, belirleyici rol

oynamistir.

Sanatgilar, atik ve hazir nesneleri bir arada kullanip, asamblaj, happening ve yerlestirme
seklinde sunmuslardir. Daniel Spoerri’nin masanin yiizeyine yapistirilip, duvarda teshir
edilen yemek kalintilarindan ve nesnelerinden olusan islerinde bu tekniklere

rastlanmaktadir.(Resim28-29-30)

46 Baykam, B. Maymunlarin resim yapma hakki ve Duchamp sonrasi krizi. Literatiir Yayicilik., istanbul
, 1999,5:225



Resim 29. Daniel Spoerri, Tuzak —Kapan (Tableau-piege), 1965
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Resim 30. Daniel Spoerri, Tuzak —Kapan (Tableau-piege), 1967

Daniel Spoerri’nin, 1960’larin basindan itibaren irettigi bir dizi “tableaux piéges”

(kelime anlamiyla “tuzak ya da kapan) resimleri iizerine Artun sunlar1 soylemistir:

“Nesneleri belli bir anda rastgele bir sekilde gruplara ayirarak zamanda dondurdu. Catal
bicaklardan, kap kacaktan, yemek artiklarindan olusan bu asemblajlarin her biri bir masa

yiizeyinin iizerine sabitlenmis, bu yiizey de dikey olarak duvarda teshir edilmisti.*’

Joseph Beuys, Fluxus’un en 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. Caligsmalarini sosyal ve
politik eylemlere doniistiirmiistiir. Dada i¢in Duchamp ne ise Fluxus’ta da Beuys o

derece onemli bir yere sahiptir.

Beuys, her seyin bir sanat nesnesi olabilecegini ve her insanin bir sanat¢i oldugunu
savunarak, kendi viicudunu da sanatina malzeme yapmistir. Dogal, organik nesneler
kullanan sanatci, aynt zamanda teknolojik iiriinleri ve giinliikk kulanim nesnelerini de
malzeme olarak se¢cmistir. Beuys, Duchamp’in yaptigindan farkli olarak sectigi
malzemeyi, simgesel 6zellikleri nedeniyle ele almistir. Beuys’un sectigi objeleri Ulutas,

sOyle anlatir:

“Beuys’un objeleri kigkirticidir, ¢caligsmalart mekana baglidir. Malzemelerin kullanim
sekli, nicelikleri ve mekanla iliskisi i¢inde sinirlidir. Kullandigi malzemelerin dogal
yapisini bozmaya caligmaz fakat organik materyallerin zaman igindeki kimyasal
tepkimelerine doniistimlerine de miidahale etmez. Malzemelerin renk degisimleri,
uruma, mayalanma ve ¢iiriimeleri de Beuys’un sanattaki siirekli degisimden yana

olan tavrimin gorsel karsihigi olarak kabul edilebilir.”*®

7 Artun,, A, Sanat¢1 miizeleri. iletisim Yayinlar, istanbul, 2005, 5:20-021 )
# Ulutas, M. Kavramsallik baglamunda simgesel heykel denemeleri. Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisiit Heykel Ana bilim Dali. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi., Ankara, 1998, s: 56- 57
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Beuys’un sanatinda gec¢mis yasantilarimi etkisi biiyilk olmustur. II. Diinya Savasi’na
goniillii pilot olarak katilmis, gecirdigi ucak kazasiyla yarali ve donmak iizereyken
Kirimli Tatarlar tarafindan bulunmustur. Tatarlar Beuys’u kurtarmak i¢in i¢ yag siiriip,

onu keceyle sarmiglardir. Beuys’un sanat hayatini etkileyen bu donemi olmustur.

Beuys, kendisinin adeta simgesi haline gelmis kece ve yagi calismalarinda dahil

etmistir. Sanat¢inin “Yag Sandalyesi” adli ¢calismasi bunlardan biridir. (Resim 31)

Resim 31. Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 1964

Atakan’a gore bu calisma;

“Joseph Beuys’un dilim anlatimini, insan iiretimi ile yaraticiligini ve bunlarin kiiltiirel

alandaki sunduklar1 olanaklari tartismaya actig1 bir calismadir.”*

“Sanat¢1 iskemlenin arkaligini ve oturma boliimiiniin kosesine yerlestirdigi kati yagi,
insan bedenine cinsel, sindirim ve bosaltim islevlerinin psikolojik acidan irade ile
iliskilenmektedir. Yag ise 1siya duyarhdir ve sekil degistirir. GOriiniim olarak da kati
yag diizgiin olmayan bir sekildedir. Sanat¢t bu kaotik yapiy:r insanin icsel siirecleri ve

duygular ile sunmaktadlr.”SOSanatglmn, keceyi ele alarak olusturdugu yapitlarindan biri

49 Atakan, N. Arayislar, Yap1 Kredi Yayinlari, cev. Zeynep Rona, Istanbul, 1998, s: 34
30 Atakan, N, a.g.a. s: 34
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de “Evervess”tir. 1968 yilinda gerceklestirdigi bu yapitinda iki soda sisesi, tahta kutu
bulunmaktadir. Siselerden biri keceyle sarilmistir. Kegeyi kullandigr bir diger ¢alismasi
da “Kece Takim Elbise”dir. Sanat¢inin keceyi kullanmasinin sebebi, savas doneminde
yasadiklariyla baglantili olmasindan otiiriidiir. Beuys burada keceye anlam ve gorev

yiiklemis onu koruyucu yalitici ve giivenli bir kumas olarak tanimlamistir. (Resim 32)

Resim 32. Joseph Beuys, Kece Elbise, 1970

“Amerika’yr Seviyorum Amerika’da Beni” adli performansinda sanat¢i kecelerle
sarilmig bir sekilde ambulansla evinden alinmis ve Amerika’ya gonderilmistir. Daha
sonra buradan da galeriye gotiiriilen sanat¢1 burada bes giin boyunca kalmistir. Galeride
icerisinde sanat¢inin disinda bircok nesneye yer verilmistir. Saman yiginlari, eldivenler,
el fenerleri, kece paspas gibi giinlik kullanim nesneleri ve organik malzemelere
rastlanmaktadir. Kullanilan her seyin, her nesnenin simgesel bir gorevi

bulunmaktadir.(Resim 33)
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Resim 33. Joseph Beuys, Ben Amerikay1 seviyorum, Amerika da beni seviyor, 1974.

Atakan bu simgelerden soyle bahseder:

“Uggen, bilinci simgelenmektedir, tiirbin sesi; sinir tanimayan enerjiyi, eldivenler;
Beuys’un ellerinin serbest hareketinin ve ellerin ¢ok degisik araglari kullanabilme
yetenegini, simgelemektedir. Borsa haber biilteni; satilabilir mallarin iiretime

dayanan giicii, paraya dayali Amerikan ekonomisini, el feneri; enerji ve 151g1n fenerin

icindeki pille zamanla azalmasim simgelemektedir.”>'

Ayrica calismada yer alan kurt ise Amerika yerlilerini bir bakima asil Amerika’y1 temsil
ediyordu. Performansinda kurt ile ayn1 mekanda giinlerce (5 giin) kalan sanat¢1 bu siire
icinde kurt ile baris i¢inde yasamistir. Calismanin ismi de buradan gelir kutra olan ilgisi

Tatarlarla yasadigi donemle baglantilidir.

31 Atakan, N, a.g.a. s: 34- 35
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2.1.7. Kavramsal Sanat ve Hazir Nesne

1960’lardan sonra ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akimi, Dada ve Pop Art’in geleneksel sanati
sorgulama egiliminin bir devami niteliginde olmustur. Kavramsal Sanat, Yeryiizii
Sanati, Fluxus, Yoksun Sanat gibi bircok akim resim ve heykele karsi alternatif teknik
ve malzemeler gelistirmisler. Sanat¢i, sanat yapiti ve izleyici iliskisini yeniden

bicimlendirmistir.

Ozellikle 1960’larda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanatcilar, sanatin 6zel bir tiir nesneyle ve
0zel bir yerle smirlanamayacagi diisiincesini benimseyerek, ifadelerini bu yonde
gelistirmislerdir. Diinya kavramaya yonelik olan Kavramsal Sanatta, diisiinceyi goriiniir

kilabilmek i¢in her tiirlii dil bu sanatin kapsamui igerisindedir.

Kavramsal Sanat, sanat yapitinin diisiinsel yapisinin, gorsel yapisindan daha cok one
cikmast gerekliligini savunan akimdir. Sanat yapitinin sadece nesnelerden degil
anlamlardan olustugunu ifade eden Kavramsal Sanatcilar caligmalarinda hazir nesneleri
kullanarak yeni bir dili olusturmuslardir. Bir resim ya da heykel yapmak i¢in bu amaca
uygun fikirler iiretmek yerine, geleneksel gereclerin ve bigimlerin 6tesinde diisiinerek,

fikirlerine en uygun malzemelere bagvurmaktadirlar.

Kavramsal Sanat sozciigii 1950’1l yillarda ilk defa Edward Kienholz tarafindan

kullanilmis ancak 1960’dan sonra Joseph Kosuth tarafindan yeniden tanimlanmistir.

Kavramsal sanatin en Onemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Kosuth 1965 yilinda
gerceklestirdigi “ Ug Iskemle” adli yapitinda gercek bir iskemleyi kullanmis ayrica bu
iskemlenin fotografim1 ve iskemle soOzciigliniin sozlik anlamim1i da yapitina
yerlestirmistir. Burada kullandig1 hazir nesnenin hem kendisini, hem fotografin1 hem de

anlamin bir arada ayn kare i¢inde sergilemistir. (Resim 34-35)
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Resim 34. Joseph Kosuth, Ug iskemle, Hazir malzeme, fotograf, 1965

Kavramsal islupta, diisiincenin belirtilmesindeki en acik yollardan biri de yazinin
kullanilmasidir. Yazinin kullanimi Kavramsal Sanatta oldukca yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Genel olarak kavramsal sanatin igerisinde kullanilan hazir nesneler
sanatcinin diisiincesini yansitmada kullandigi birer ara¢ olmus, yazi da bu araci
destekleyen bir unsur olarak karsimiza cikar. Geleneksel sanatin disinda yer alan

kavramsal sanatta fikir ya da kavram ¢alismanin en 6nemli boyutu olusturmaktadir.

Resim 35. Joseph Kosuth, Ug sandalye, Hazir malzeme, fotograf , 1965



“Kavramsal Sanat’in 1960’larda bir patlama yaparak ortaya cikmasinda Dadaizm ve
Fiitiirizm basta olmak iizere Konstriiktivizm, Pop Art, Op Art, Kinetik Sanat, Yeni

Gergekeilik, Yeryiizii sanati, gibi sanat anlayislar etkili olmustur.™>

Kavramsal sanatin iligki i¢inde oldugu bir¢ok sanat anlayisi, 6zellikle 1960’lardan sonra
yeni arayislariyla on plana ¢ikmigstir. Performans sanat, Minimalizm, Video Sanati,
Yerylizii Sanati, Yerlestirme Sanati, Happening ve Fluxus gibi bir¢cok yeni anlayisi

bunlar arasinda saymamis miimkiindiir.

1960’larda on plana ¢ikan Performans Sanati’nda, Joseph Beuys, Vita Acconci ve Bruce
Navman gibi sanatcilarin isleri géze ¢arpmaktadir. Sanatin cansiz maddeden canli insan
bedenine gectigi bu islerde izleyicinin de katilimi esas alinmistir. Performans
sanatcilari, kendi bedenlerini diisiincelerini aktarmada bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Yani bir anlamda beden, bir sanat nesnesi, olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda

verilebilecek en iyi 6rnek Marina Abromovi¢’in performanslaridir.

Abromovig, “Masanin iizerinde iizerimde arzu edildigi gibi kullanilabilecek yetmis iki
nesne ver. Ben bir nesneyim.” Yazili bir duvarin 6niinde 6 saat oturarak performansinin
gerceklestirmistir. Sanatgilarin kendi bedenlerini sanat formu olarak kullanmalari,
Viicut Sanati, Happening, Eylem Sanati, Performans Sanat1 gibi bircok anlayisin icinde

rastladigimiz bir durumdur.

32 GERMANER, Semra, 1960 Sonras1 Sanat, Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar, Kabalc1
Yayinevi, 1997



3. BOLUM

3.1. 1980°’DEN GUNUMUZE HAZIR NESNE KULLANIMI

Sanat alaninda giindelik hayattan alinan siradan bir nesnenin, sanat nesnesine
donustiiriilmesi  fikri sanatin izledigi seyri biiyiik Olgiide degistirmis, Marcel
Duchamp’la baslayan hazir nesne kullanimi 20. yiizy1l boyunca bir¢cok sanat akimini
etkilemistir. Hazir ve atik nesnelerin ilk defa kullanildig1 Kiibizm’den itibaren Dadaizm,
Siirrealizm, Pop Art, Fluxus gibi bircok akimin sanatin sekil degistirmesinde 6nemli

etkilerinin oldugu goriilmektedir.

Giiniimiiz sanatinda yapilan islerde malzeme ve tekniklerin ¢esitlenmesi ve kullanilmast

sikca rastlanan bir duruma doniismiistiir. Turani bunu sodyle ifade etmektedir:

“Giiniimiiziin sanat ortaminda, sanat olgusuna iligkin faaliyetlerde tiiketim toplumunun
artiklarini olugturan bir kullanimlik nesneler yogun olarak kullanilmaktadir. Giintimiizde
bir sekilde insan yasamina giren televizyon ve diger kitle iletisim araclarinin goriintii
bombardimaniyla, insan varligin1 hazir alici boyutuna siiriikklemistir. “Bellek birikimleri
icin gereken yasanmislik, bu araglar sayesinde bir kenara itilmektedir. Boylece nesneye
ve olaylara ait birbirinden kopuk bilgiler, iligkisiz nedenler, resim ve heykel icin gerekli
bellegin olusmasinin engelledigi gibi, sanat¢1 yaratma siirecinde kullandig1 malzemeleri,

tiiketim toplumunun artiklari, arasindan yani hurdalar diinyasindan elde etmektedir.”>

Giinlimiiz sanatinda hazir nesnelerin kullanimi olduk¢a yaygin bir halde devam
etmektedir. Sanatcilar ifadelerini anlatma konusunda hazir nesneleri ara¢ olarak
kullanmakta ve teknolojinin sundugu biitiin imkanlardan da yararlanmaktadirlar.

Sahiner giiniimiiz sanatin1 soyle degerlendirir:

33 Turani, A. 2003, Cagdas Sanat Felsefesi, [stanbul, Remzi Kitabevi, s. 111
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“Giiniimiizdeki sanatsal olusumlarin, avangardin sadece soke etme, sasirtma ve skandal
yaratma tekniklerini kullandig1 goriilmektedir. Bugiin bir sanat¢1 bir soba borusunu sergiye
gonderdiginde, Duchamp’in hazir nesnelerinin sahip oldugu isyan yogunluguna ulagmast
zordur. Ornegin, 1980’lerde gergeklestirdigi bir iste, bir elektrikli siipiirgenin iizerinde yer
aldig1 plexiglass kaide ve bu kaidenin icindeki neon lambalari, ¢calismay1 oldukca soguk ve
itici kilmasina ragmen bir o kadar da dekoratif ve pariltilt bir goriiniime biirtindiirmiistiir.
Koons’un bu isi; New York’ta New Museum’un vitrininde ilk kez sergilendiginde, tam da
beklenildigi gibi oradan ge¢mekte olan kisilerin dikkatini ¢ekmekle kalmamis, bu
siiplirgeyi daha yakindan seyretmek icin galeri mekanina gelenler, sanki bir beyaz esya
diikkanindaymis gibi, bu iiriinii satin alip alamayacaklarini sormuglardir. Koons’un tavri

daha 6nceleri Pop Art’in onciiliik ettigi bir durumu cagristirmaktadir.” **

1980’lere damgasim1 vuran en Onemli sanat¢ilardan biri Jeff Koons’tur. Sanatsal
eylemlerinin bir¢ogunu Duchamp’a dayandiran Koons, 1980’11 yillarda gerceklestirdigi
igleriyle dikkati cekmektedir. (Resim 36)

Resim 36. Jeff Koons, Elektirik Stipiirgesi, Hazir malzeme, 1980

Koons’un islerinde kullandig1 hazir nesneler bir sanat nesnesi olmadan 6nce hangi islevi
yerine getiriyorsa, o olarak kalmaktadir. Yani sanat nesnesine doniisen nesne, kimligini

kaybetmeden sanata dahil edilmistir. Burada Duchamp’in hazir nesnelerine benzer bir

> Sahiner R, a.g.e.,2003, , s: 805
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durum yoktur. Ciinkii Duchamp, kendisinin de ifade ettigi gibi nesnenin

islevsizlestirilmesi gerektigini sdylemektedir.

Koons un Equalibrum serisinden Two Ball 50/50 Tank ¢alismasindaki nesneler rastgele
secilmis birer nesne degildir. Bu nesneler belirli kiiltiirel olgulara gonderme yapilmak

icin bilingli bir sekilde se¢ilmistir. (Resim 37)

Pe—

Resim 37. Jeff Koons, 1ki top, Hazir malzeme, 1985

Koons ve onun gibi pek cok giiniimiiz sanat¢ilar1 yapitlarinda cesitli yontem ve

malzeme kullanarak ¢ok farkli yonlere girmislerdir.

Giinlimiizde hazir nesnelerle iretilen sanat anlayislarinda, sanat satin almabilen bir
metaya donlismiistiir. Sanat nesnesi teshirci 0Ozelligiyle farkli bir mertebeye

yiikseltilmis, bir tiiketim nesnesi haline getirilmistir.

Aynm donemlerde farkli bir sekilde boy gosteren Christian Boltanski, bellek, 6liim,
yiizlesme, soykirim gibi konular1 ele alarak isler {iretmektedir. Sanatci
yerlestirmelerinde bir¢ok hazir nesneyi kullanmustir. Kullanilmis elbiseler, cesitli

esyalar, fotograflar vb. bunlar1 olusturmaktadir.(Resim 38-39)
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Resim 39. Christian Boltanski, Kumas yiginlar1, Hazir malzeme, 2010

Sanat¢inin kullanilmis oldugu nesnelerde yasanmis hayatlarin izleri bulunmaktadir. II.

Diinya Savasi sirasinda Almanlarin yaptigr Yahudi soykirimini bu islerle ele almaktadir.

1990’lardan giinlimiize akimlar ve egilimler yerini, ulusal ve uluslar arasi
organizasyonlarda yer alan sanat liretimine birakmistir. Artik sinirlar1 belli olan bir

akimdan s6z etmemiz miimkiin degildir.

Sanat iiretimlerini hazir nesne kullanarak bugiiniin anlayisina gore isler iireten
sanatgilar, nesnelerin estetik degerlerini ortaya ¢ikarmak degil de bunun yerine vermek

istedikleri mesaj1 giiclendirmek icin bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Artik sanatci
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tretim seklini kendisi belirleyerek (tuval resmi, yerlestirme vb.) ele almak istedigi

kavrami da se¢cme konusunda 6zgiirlesmistir.

Hazir nesneleri otobiyografik anlatimiyla birlikte sergileyen Tracy Emin ise islerinde
planlanmis skandallar yaratarak eserlerinin ortaya koymaktadir. Sanat¢inin Kkisisel
yasantis1 eserlerinin ¢ikis kaynagi olarak gosterilmektedir. 1999°da “My Bed” adli
isinde bir hafta boyunca hasta yattigi yatagini, tim yasanmishg ile gozler Oniine
sermektedir. Yatagin iizerinde siseler, sigara kutulari, kitaplar, kullanilmis mendiller,

prezervatifler gibi bir¢ok hazir nesne bulunmaktadir. (Resim 40)

Resim 40.Tracey Emin “Benim Yatagim ”, Hazir malzeme, 1999

“1999 yilinda Turner 6diilii alan Emin’in “Benim Yatagim” “My Bed” (R:49) isimli
yerlestirmesinde, bir hafta siiren hastalig1 boyunca kullandig1 biitiin her seyi kullanmustir.
Bu kisgisel egyalar -kitaplar, sigara kutulari, kagit mendiller, prezarvatifler v.b.-
yerlestirmede hasta yatagini ve Emin’in i¢ diinyasint biitiin ¢iplakligiyla g6z Oniine
sererek izleyiciyle direct bir duygusal temas, iliski kurmaktadir. Ayn1 zamanda, tamamen
kendi kisisel esyalarin1 kullanarak kendi kisisel tarih¢igini de yapmaktadir. Hayatini bir
“Hazir nesne (Ready-Made)” ye benzetmistir. Emin’in diinyasi, disiisleri, yeni bitten
asklar1 ana tema olarak sergilenir bu esnada sinavdan gegirilir. Emin’in diinyasinin biitiin
acikligiyla sergilenmesi izleyicide sok etkisi yaratarak, sorular sordurtmaktadir. Bu
etkiler utang, kizginlik, saskinlik veya pek cok duygunun icigeligiyle ifade edilebilir.
Emin fikirlerini en direkt, icten ve dogru ifade edebilen yapisiyla resim, heykel, video,

yerlestirme, film gibi pek ¢ok disiplini birlikte veya ayr ayri ozgiirce kullanmustir.
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Kullandig1 sanat disiplinleri, kullandig1 yontemler sectigi yolda, duygusunu ifade ettigi

. 5
bir aractir sadece.” >

Tracy Emin islerinde genellikle kadin kimligini yansitarak, cinsellik kavrami iizerinde

durmustur.

Felix Gonzales Torres, ise ¢esitli yontemlerle duygularini ifade etmektedir. Kendi
hayatlarin1 yansitan islerinde hazir nesneleri kullanmaktadir. Genellikle yasadigi agklari
konu alan sanat¢1 1990 yilinda yaptigi “Miikemmel Agiklar” isimli ¢alismasinda, es

zamanli olarak ilerleyen iki duvar saatini yan yana sergilemistir. (Resim 41)

Resim 41.Felix Gonzales Torres “Miikemmel Agsiklar”, Hazir malzeme, 1990

Torres’in bir seri halinde yaptigi seker yiginlari da onemli ¢alismalar1 arasinda yer

almaktadir. (Resim 42)

33 Geng Sanat, No:151, s.22-27
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Resim 42. Felix Gonzales Torres, seker yiginlari, Hazir malzeme, 1991

Ingiltere’de 1990’larda tanman en Onemli sanat¢ilardan biri de Damien Hirst’tiir.
Sanatgr  Olim ile yasam arasindaki iliskiyi vurgulamak igin ¢esitli yollara
basvurmaktadir. Genellikle 6lii hayvan bedenini formaldait dolu cam ve ¢elikten olusan
devasa akvaryumlarla izleyicinin hafizasinda etki eden isler iiretmektedir. Kopek

baliklar1, koyun, inek gibi hayvanlari malzeme olarak kullanmaktadir. (Resim43- 44 )

Resim 43. Damien Hirst, Kopek baligi, 2008

“Damien Hirst bir sanat¢1 olarak kendi kendisini tanitan ve finanse eden bagimsiz ve
Ozerk bir yapiya sahiptir. Hirst’in eserleri boyutlari, igerigi itibariyle galerilerden ziyade
¢cok biiyiik bilim miizeleri veya temali parklara daha uygun goriinmektedir. Sectigi

konularinda hastaliklar, yasam ve oliim, kaos ve diizen agirliktadir. En sik kullandigi
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“oliimliilik” temasiyla olusturulan eserleriyle biiyiik bir popiilarite kazanmigtir. sanatgi,
Oli hayvanlar1 formaldeid igine yatirip pleksiglas kabinler icerisinde sergilemistir.
1991°deki biiyiik kopek baliginin formaldeid dolu ¢elik konstriiksiyonlu cam bir tankta
sergilemesi ¢ok etkiliydi. Sebebini anlayamadigimiz sekilde dogal ortamindan koparilmis
bu kopek baliginin, bu minimalist akvaryum benzeri ortamda, ylizer vaziyette

sergilenmesi Hirst’in sonraki pek ¢ok isinde de imza niteligi tasimaktayd.”®

Resim 44. Damien Hirst, koyun, 2008

Damien Hirst, bu sira disi1 islerinin yani sira giinliik hayatta kullanilan siradan nesneleri
de sanat eseri olarak izleyiciye sunmaktadir. 2001 yilinda yaptig1 yerlestirmelerinde, bos

bira siselerini, sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalarin1 kullanmistir. (Resim 45)

Resim 45.Damien Hirst, yerlestirme, 2001

36 Geng Sanat, No:148, s.39-41
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Kuspit’in yorumuna gore;

“Soz konusu “cop yiZim” mizede sergilendigi sirada, onu temizledigini sdyleyen
temizlik¢i en miithis katilimer ve gozlemciydi, ¢iinkii bu eseri sanatin degil, yasamin bir
parcast olarak algilamisti. Hirst, ¢Op eserinin ¢6p sanilmasindan memnundu, olay onun
sanatinin sanat ile giinlik olan arasindaki iliskiyi anlattigini dogruluyordu. Peki,
bunlardan hangisi, dogru? Giinliik yagamin sanattan daha ilging oldugu mu, yoksa sanatin
ancak giinliik yasamla karistirildiginda ilging oldugu mu? Halbuki sanatin giinliik
yasamla karistirilmasi, salt sanat galerisi olarak adlandirilan bir yerde sergilenmesi ve
boylece sanat olarak kurumsallastirilma yoluna girmesi nedeniyle kazandigi sanat
kimligini yitirdigi anlamina gelir. Acik¢a goriildiigii lizere temizlik¢i gercek bir

. 5,57
elestirmendi”

Yaptig1 diizenlemeleriyle, giiniimiizde one c¢ikan Jaroslaw Kozlowski, 4.Uluslararasi
Istanbul Bienali'nde (1995) “Yumusak Projeksiyon- Ingiltere ve Kuzey irlanda
Cesitlemesi” (Resim 46) isimli projesiyle yer almistir. Sanat¢inin kullanilmis nesnelerle

olusturdugu yerlestirmesi i¢in aciklamasi sdyle olmustur:

“Yapitlarimda kullandigim hazir-nesneler arasinda karsilikli bir kiskirtmaya, ‘cogalan
tirnak isaretleri’ne dayanan ve yavas ama kacinilmaz bicimde eski kimliklerin, yani belli
bir sinifa, tiire, iisluba ait olma yitirigine yol acan bir tiir siirekli etkilesim s6z konusudur.
Nesneler, hdla “nesne” olarak taninabilmekle birlikte, ait olmaya dayanan gosterge
niteliklerini yitirir. Dig goriiniimleri degismez ve fiziksel yapilar1 aym kalir. Bozulan
karsilikli iligkilerin dengesidir. Bu, diizen ve basit hiyerarsi sistemini bozan giiglii bir
virlistin etkisine benzer. Bunun sonucu olarak biitiin 6geler, kendilerini hissettirmeden
baska yonlere dogru kaymaya baslayarak biitiiniiyle yeni sistemler olusturacak bicimde
birlesir, yeni bir anlamlar ag1 Orer ve sonugta biitiin kiimelenmenin eski yapisi ve
anlamlar1 tamamen degisir. Bu bir noktadan Gte denetlenemeyen bir siirectir. Izledigi yol

L 558
benim icin hep bir siirprizdir.”

7 Kuspit, a.g.e, 2006, s: 13
58 Kozlowski, J. (1995), 4.Uluslararas Istanbul Bienali, IKSV, Ceviren: Siiheyka
Ababay.
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Resim 46..Jaroslaw KOZLOWSKI, yerlestirme, 1995

3.2. TURK SANATCILARININ HAZIR NESNE KULLANIMI

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kiiltiir alanindaki rekabet belirgin bir hale gelmis,
teknolojinin  hizla gelismesi ve biitliin bunlarin  gelismesi  Tiirkiye’ye de
yansimistir.1950’den itibaren batidaki bircok sanat akimini ve bunlarin anlayislarinin,
gerek teknik gerekse ifade bicimi ve kuramsal boyutlariyla ele alan Tiirkiye’de sanatsal
yaklagimlar cercevesinde Batiya paralellikler goriilmektedir. Ozellikle 1980 sonrasinda

bu daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

“1950’lerden itibaren Tiirk Resim sanati farkli goriislerin yan yana, i¢ ice gelisme
gosterdigi bir doneme girmistir. Bir yanda ulusal niteliklerin agir bastigi, diger yandan
evrensel anlamli bir yaklasimin bir arada ytiriidigti bir ortam yasanmistir. Ayrica bu
donemde uluslar arasi iligkilerin artmasi, kiiltiir ve sanat etkilesimleri, iletisim aracglarinin
ve yoOntemlerinin hiz kazanmasi, sanati da salt kendi cevresinde ve kiiltiirii ile
Olciilemeyecek duruma getirmistir. Bu durumdan etkilenen sanatgilarimiz kisilikleri
dogrultusunda yaratimlarin1 6zgiinliik ve yenilik kavramlar1 dogrultusunda sorgulamaya
baglamiglardir. Yani sanat¢ilar i¢in, Tiirk resmi’nin kars1 karsiya kaldigi ¢oziilmesi
gereken diiglim; bir yandan iilkelerinin toplumsal yagam kosullarin1 goz ardi etmeden ve
bu kosullara 6zgii ifade dili ile Bati’nin bigimsel tisluplarint bir arada harmanlayarak yeni

ve 6zgiin yapitlar iiretme zorunlulugudur.””

39 Ersoy, A.(1998) Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Basim Yeri: Istanbul. Bilim
Sanat Galerisi, s: 31
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1960’11 yillarda Tiirkiye’de Soyut disavurumculuk benimsenmektedir. Bircok sanat¢i bu
tiirden isler iiretiyor, her sanatci kendi tislubu dogrultusunda bu akimin yayginlasmasina
etki etmistir.1980’li yillardan itibaren Kavramsal Sanat anlayisina ragbet eden bircok
sanatg1, cesitli sergilerle 6n plana c¢ikmaktadir. Ozellikle 1987 yilindaki Istanbul
Bienalleriyle Tiirk sanati diinya sanat1 ile birlesmektedir. Tiirkiye’de kavramsal sanat
denince akla gelen ilk isimler Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Avni Yamaner, Ayse Erkmen,
Fisun Onur, Sarkis, Giilsiin Karamustafa, Canan Beykal, Hale Tenger, olarak
gosterilebilir. Bu sanatcilarin ¢ogu calismalarinda, sosyal yasamdan hareket ederek

kavramsal isler iiretmislerdir.

Resim 47 Siikrii Aysan, Ubi et Orbi No:9 (1985), No:14 (1986), No: 11 (1985), Karisik gerec ve teknik,

Calismalarinin  1964’ten bu yana Paris’te gerceklestiren Sarkis Zabunyan Onemli
sanatcilarimizdan bir sayilmaktadir. Sanat¢i yerlestirmelerinde hazir nesnelerden
yararlanmigtir. Bu nesneler genellikle kullanilmis nesneler arasindan seg¢ilmektedir.
“Caylak Sokak” isimli calismasinda cesitli objeleri ve ses kayitlarin1 kullanmastir.

(Resim48)
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Resim 48.Sarkis ZABUNY AN, Caylak-Sokak, Yerlestirme, 1986

Fisun Onur, cagdas Tiirk sanatinda heykel ve yerlestirme disiplininin sinirlarini
genisletmesine katki saglayan oncii sanat¢ilarimiz arasinda yer almaktadir. Cesitli hazir
nesnelerden yararlanan sanatci, yerlestirmelerinde giindelik yasamdan, cevresinde
bulunan esyalar1 kullanmistir. Herhangi bir esyayr kendi imgelemi ile harmanlayip,

bunlara yeni anlamlar yiiklemistir.(Resim49-50- 51)

Resim 49.Fiisun Onur, Yerlestirme, 2001
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Giindelik yasama ait ¢esitli biblolari, sisleri, ip yumaklarin1 calismasinda kullanmistir.
Calismasindaki her bir nesne siras1 geldiginde yalniz basina ya da digeri ile belirli

iliskiler kurarak kendi payina diisen gorevi yerine getirmektedir.

Resim 50.Fiisun ONUR, Yasam - Sanat - Kurgu, Eski Esyalarin Diisii, Yerlestirme, 1985

Resim 51.Fiisun ONUR, Yasam - Sanat - Kurgu, Ayrinti, Eski Egyalarin Diisii, yerlestirme, 1985

1980’1 yillarda politik ve kiiltiirel durumu en iyi yansitan sanatc¢ilarimizdan biri de
Giilsiin Karamustafa’dir. Sanatgt bu yillarda go¢ temasi iizerinde durmaktadir.
Istanbul’a dogru yasanan go¢ olgusu ve buna eslik eden toplumsal ve Kkiiltiirel

degismeler sanat alaninda ilk olarak Karamustafa’nin eserlerinde yansima bulmaktadir.

“Hemmat Ist, Wo Man Isst” (“Vatan dogdugun yer degil, doydugun yerdir.”)
(Resim52)adli calismayr 1994 olusturan Karamustafa biiylikannesinin sandigindan
cikmis Beyaz bir mendille zarif bir bicimde birbirlerine baglanmis sekilde, genis

olmayan bir aile ortaminin mahremiyetini hatillatircasina yan yana duran ii¢ kasig
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sergilemistir. Kasik, ortaya konan yemegi paylastirmakta kullanilan geleneksel bir
mutfak gereci tasindiginda, evini terk ettiginde insanin yanina aldig: bir sey. Ge¢imin
saglanmas1 zaruretine isaret ediyor: Hayatta kalmak i¢in insan yemek zorunda.
Karamustafa’nin ¢alismasi baslangiclar iizerine kurulmamis, nesneler daha ¢ok yerini
yurdunu kaybetmis ve yaban ellerde yeni bir kimlik olusturmak zorunda kalmis

insanlar1 simgelemektedir.

Resim 52.Giilsiin Karamustafa, Vatan dogdugun degil, doydugun yerdir, Hazir malzeme, 1994

Sanatcinin bir baska calismas1 da “Mistik Nakliye” dir. (Resim53) Igine saten yorganlar
yerlestirilmis ve sergiyi izleyeler tarafindan mekanda serbestce gezdirilebilecek yirmi
adet tekerlekli metal sepeti iceren bu calismada, yorganlardan bazilar altin piriltili,
bazilar1 sen parlak renklere sahip, bazilar1 da basit ve koyu renkliydi. Metal sepetlerin
sekli yerel pazarlarda hamallarin kullandig1 hasir sepetlere benzemekteydi. Hamallik
yapan kimseler genelde kirsaldan kente gelen ve her tiir isi yapabilecek(ve dolayisiyla
diisiik ticret alan) ilk kusak go¢cmenleri vurguluyordu. Yorganlar bu insanlar i¢in belki
de en 6nemli esya konumunda ve sahip olunan yorgan sayisi refah seviyesine dair bir
gosterge oluyordu. Geleneksel olarak gelinlerin ceyizinde yer aliyorlar. Ayrica
mahremlige, cinsellige ve riiyalara gondermede bulunuyor; korunma ve gizlenme

hissini uyandirtyorlardi.



Resim 54. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, yerlestirme, 1992
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Karamustafa’nin yerlestirmelerinde mekanin kendisinden ¢ok, kullandig1 nesneler ve o

nesneleri bulusturma bi¢imi dikkati cekmektedir.

Nesnenin giindelik islevini tuvale tasiyarak kavramsal egilimde ¢alisan bir baksa sanatgi
Nur Kocak’tir. Parfiim, ruj ve oje siselerini toplumun tiiketim nesneleri olarak
biiyliterek ve simetrik cogaltmalarla giinliik islevlerinin disina tasimakta, fetis nesnelere
doniistirmektedir. Nur Kocak’ 1n 9 Mart 30 Nisan 2000 tarihlerinde ‘Vitrinler 3’
baslhikl sergisinde farkli materyalleri bir araya getirerek olusturdugu caligmalar1 siradan

konularin siradisi etkilerini barindirmaktadir.(Resim 55)

Resim 55. Nur Kocak, Vitrinler serisi, fotograf, 1989-2000

Bu durumu sanatgi su sekilde anlatmaktadir:

“Berk Corap ve Bijuteri, Moda Caddesi iizerinde seksenlerin sonuna dogru ac¢ildi. Vitrin
sergiledigi esya kadar (benim Nesne Kadinlar dizimde, 6rnegin Kirmizi ve Siyah'ta, canli
kadin bedenlerine giydirdigim i¢ c¢amasirlari, bu kez plastikten dokiilmiis mankenlere
giydirilmisti) o esyay1 sergileyis bicimiyle de ilgimi ¢ekti. Havaya dikilmis bacaklar 6bek
Obek vitrine serpistirilmisti. parlak taslarla siislii, dantel 6rgii ya da file ¢coraplara kimi zaman
kagittan devasa bir yelpaze, kimi zaman plastikten kocaman bir kalip eslik ediyordu. Cama
yanstyan dig diinyanin imgeleri gerisindeki esyanin kiskirticiligiyla biitiinlesmis; satenin
parlaklifi, naylonun saydamligi, plastigin 1siltisina karismistt sanki. Dayanamayip bir dizi

fotograf cektim.”
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Kocak’in olgunluk dénemi resimleri olan “Vitrinler” dizisi 1989-2000 yillar1 arasini
kapsar. Bu dizinin tuval ve fotograflar1 Vitrinler I- 1990, Vitrinler II-1993, Vitrinler
III-2000 basliklar1 altinda degisik sergi mekanlarinda sergilenmistir. Sanat¢cinin ilk
donem caligmalarinda (Fetis Nesneler-Nesne Kadinlar) Bati tiikketim toplumunun kadina
bakis acisimi sorgulayan tavri, “Vitrinler” dizisinde bu kez Tiirk toplumunun kadina
bakis acisimi yansitan, irdeleyen bicime doniismiistiir. Vitrinlerde sergilenen dantelli,
kirmizi-beyaz ¢emberlere gerili, parlak renkli i¢ camasirlarina ait resim ve fotograflarla
kadinin metalastirilmasi, kadin bedeninin haz nesnesi olarak sunulmasi olgusuna bir
kez daha parmak bastig1 goriilmektedir. Pop sanatin izlerini tasiyan islerinde sectigi
tiketim kiiltiirline ait nesneleri birerebir resmetmesiyle Foto-gercekei egilimi de

belirgindir.

Siyasi ve politik alanlara yaptigi gondermelerle dikkati ¢ceken Hale Tenger, benzer
nesnelerin yan yana tekrar edilmesiyle olusturdugu diizenlemeleri ile ©On plana
cikar.(Resim 56)Tenger, enstalasyonlariyla cagdas Tiirk Sanatinda yeni bir anlatim dili
arayisint ortaya koyan sanatgilarimizdandir. Ele aldigi konular1 farkli malzeme ve
tekniklerle olusturan Tenger, toplumsal icerikli caligmalan ile dikkati ¢ekmektedir.
Giindelik yasamdan topladigi nesneleri bilinen anlamlarinin 6tesinde onlara yeni

anlamlar yiikleyerek, gorsel bir kurgu olusturmaktadir.

Resim 56. Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 2, yerlestirme, 1992
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Resim 57. Hiiseyin Alptekin, Kamyon kamyonet kamyon, Yerlestirme, 2005

D

Resim 58.Hiiseyin Alptekin, Kamyon kamyonet kamyon, Yerlestirme, 2005

Yukarida bahsettigimiz bir¢ok Tiirk sanat¢inin ifadelerini aktarmada 6zgiirlestigi, sanat
malzemelerini de giindelik hayattan sectigi goriilmektedir. Glindelik hayattaki nesneleri
vermek istedikleri mesaja gore secen bu sanatcilar, Duchamp kaynakli hazir nesnenin
olanaklarin1 yeniden gozden gecirerek, icinde yasadigi toplumsal, siyasal kosullarin

altin1 ¢cizmektedir.



4. BOLUM

4.1. SANAT ESERINDEKi OZGUNLUK KAVRAMI VE YENIiDEN URETIiM
4.1.1. Oykiinmeye Bagh Yeniden Uretim Stratejileri ve Yapittan Yapita

Gondermeler

Sanat alaninda bir¢cok yapitin kaynagimi kendisinden Onceki yapitlara dayandirmasi
sikca karsilastigimiz bir durum olmustur. Sanatcilar baska sanatcilarin ¢aligsmalarini
genellikle referans alarak, gecmis donem yapitlari tekrar ederek yeni eserler vermistir.
Yapittan yapita gondermelerin ge¢cmisten bugiine izini siirdiiglimiizde Ozellikle bati
sanatinda bu tip uygulamalara sik¢a karsilasiriz. Bunu bir ornekle agiklayacak olursak;

Manet’nin 1862’de yaptig1 en iinlii resimlerinden biri olan “Kirda Ogle Yemegi” sanat

tarihinden alintilar iizerinden temellenmis bir tablodur. (Resim59-60)

Resim 59.Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 214 X 270 cm Resim60. Raimondi“nin Graviirii, 1515
Yagliboya, 1862

Kirda 6gle yemegi Giorgione’nin “Kirda Konser”’(Resim61) ve Raffaello’nun “Paris’in
Yargis1” yapitlarina kadar gidebilen kompozisyon semasini tekrarlamaktadir. Burada

alintilanan yapita ya da sanatgisina iliskin elestirel bir tavir bulunmamakta, tamamen
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aristokrasiyi ve burjuvaziyi elestiren Manet, yapitin sadece kompozisyon semasini

kullanmaktadir.

Manet’in 1863 yilinda Salon jiirisi tarfindana reddedilen Kirda Ogle Yemegi resmi daha
sonra diizenlenen ‘“Reddedilenler Salonu’nda kabul edilmis ve o donemde biiyiik bir
skandal yaratmustir.“Kirda Ogle Yemegi” resminin yaratti§1 tepkinin nedeni, resimden
yansiyan diinyanin giincelligidir. Resimde betimlenen figiirlerin mitolojik kahraman
olmamasi, istelik burjuva ahlakinin gereklerine de duyarsiz goriinmeleri bir bagkadir

niteligindedir. Antmen’e gore:

“Seine Nehri kiyilarindaki Argenteuil’e yapilan bir gezinin esinledigi bu resim, figiirlerin
donemin modasina uygun giyim kusamlarmin da gosterildigi gibi gercek yasamdan
giincel bir kesit izlenimi dogurmus ve bu acgidan biiyiikk bir skandal olarak
nitelendirilmistir. Klasik kaynaklardan beslenmeyen giincel konusu, idealize edilmeden

sunulan ciplak figiirii ve serbest boya teknigiyle izleyiciyi saskina ugratan “Kirda

95 60

Kahvalt1” 1863’iin Reddedilenler Salonu’nun olay1 haline gelmistir.

Resim 61. Giorgione, “Kirda Konser”,Tuval tizerine yagliboya,105x 136,5 cm,1510

60 Antmen, A. 20. yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayin, Istanbul, 2008, s:17
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Manet bu tip alintilamalara sik¢a bagvuran sanat¢ilardan biridir. Tiziano, Velasquez,
Goya gibi bir¢cok sanatcinin eserlerini bu sekilde yorumlamistir. “Olympia” adh
calismasi Tiziano’nun Veniis’iinden hareketle olusturulan bir baska eseridir. (Resim62-
63) Manet’in Olympia’s1 Veniis’iin yerine gecerek, Paris’in meshur bir hayat kadinini
temsil etmektedir. Boylece sosyal ve toplumsal bir ¢iplak kavrami ortaya c¢ikarir ve

Ronesans’in evrensel ve degismez ilkelerini adeta yerle bir etmektedir.

“Olympia, bastan beri sanata biiylisiinii kazandiran Aura’nin parcalanisini da simgeler.
Olympia, ne Veniis gibi ilahi bir kiiltiin, ne de giizellik kiiltiiniin temsili veya dekorudur.
Ayinlerin, torenlerin aurasini olusturagelmis kudret sembollerinden degildir. Mitolojiye ve
gelenege isaret etmez. Aksine biiyiileyici giizelligin, sans ve zaferin tanricasi, Romalilarin
ve Sezarlarin anasi Veniis’iin tahtina bir¢ok Parisli’nin sahip oldugu namli ve kirli bir
fahiseyi yerlestirmek, sanat eserine duyulan mesafeyi kapatir. Sanatin alimlanmasini
diigiiriir. Yarattig1 sok sayesinde sanatin hiikiim siiren atmosferine dagitir. Sok marifetiyle

auranin kaybi, Baudelaire’e gore modern cag hissiyatinin 6dedigi bir bedeldir.”

Manet'nin gelenegin sanatta ¢iplaklik anlayisina karsi bir baskaldirn niteligi tasiyan
Olympia’s1 Tiziano’nun 1576 tarihli “Urbino Veniis’iinden ne kompozisyonel anlamda
ne de c¢iplaklik acisindan belirgin bir fark bulunmamasina karsi, Berger’in deyimiyle
“ideal kadin” imgesini bozmustur. Manet Ornekten yararlanis tarzi bakimindan
moderniteyle gelenek arasinda bir kopusa isaret eden kisi olmustur ve bu yaklagimi

tarihi kullanma yoluyla yaptig1 uyarlamalar olarak degerlendirilebilir.
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Resim 62. Manet, “Olympia”, Tuval iizerine yagliboya, 190x 130 cm, 1830

Resim 63.Tiziano, Urbino Veniis’ii, Tuval iizerine yagliboya, 119x 165 cm, 1576

Bu uyarlamalarda orijinal yapitlarin dogrudan aktarimi sz konusu degildir. Manet, tinlii
yapitlarin kurgusunu ve bi¢imlerini alarak yeni yapitlar olusturmaktadir.

Manet gibi Picasso’da adeta idollesmis, tarihe damgasini vurmus yapitlara yonelik
uyarlamalariyla on plana cikan sanatgilardandir. Picasso’nun tarihsel uyarlamalari,
Kiibizm’in bi¢ime yonelik bakis acgisiyla harmanlanarak yeni bir resme doniismektedir.
Velazquez, Delacroix, Goya, Manet, Matisse, Rembrant gibi ustalarin yapitlarim1 kendi
tislubuyla birlestirerek yeniden iiretmistir. Manet’nin yaptig1 gibi skandal yaratma gibi
de bir kaygist bulunmamaktadir. 1957 yilinda Velazquez’in “Las Meninas” adl
calismasindan esinlenerek yaptig1 “After Velazquez” adli calismasi Picasso’nun tarihsel

uyarlamalarindan biridir. (Resim64- 65)
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Resim 65. Picasso, “After Velazquez”, Tuval iizerine yagliboya, 1957

20. yiizy1lin en biiyiik Ingiliz ressamlarindan biri olan Francis Bacon da eski ustalarin
resimlerinden esinlenerek yaptigi resimleriyle dikkati ¢ekmektedir. Velazquez’in
Papa’nin iktidar1 ve yiiceligine iligkin olarak yapmis oldugu “Papa 10. Innocent adli

calismasini kendi iislubu dogrultusunda ele aldig1 goriilmektedir. (Resim 66- 67)
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Resim 66. Velazquez, Papa 10. Innocent, Tuval iizerine yaghboya 1644—1655

Resim 67. Bacon Velazquez’den sonra Papal0. Innocent, Tuval iizerine yagliboya 1953

Giiniimiizde varolan goriintiiler doniisiime ugratilarak, bagka anlamlara gondermeler

yapabilmektedir. Daha 6nce yapilanlar bugiin yapilanlara kaynaklik etmektedir.

Sam Taylor-Wood’un 35 mm’lik filmi “Pieta”da, 6liim temasin1 yeniden canlandirma
yoluyla, Michelangelo’nun Pieta’sindan uyarladigi goriilmektedir( Resim 68- 69 )
Wood, video, fotograf ve resim iligkilerin kullanan sanatcilarin basinda gelmektedir.
Oliim temas: biitiin caligmalarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat tarihinden tema ve
ikonlar1 alip yeniden yorumlayan sanatgi, farkli disiplinleri, gecmisle bu giinii

birlestirmektedir.
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Resim 68. Sam Taylor-Wood, 35 mm’lik filmi “Pieta, 2002

Resim 69. Michelangelo, “Piéta”, mermer, 1499

Sam Taylor Wood, bu videoda teknik ve bicim olarak Warhol“un “Sleep” adli
videosunu; Caravaggio“nun resimsel 1s1gin1; isim, icerik olarak, egretilenmis bir
oykiinme olarak Michelangelo“yu, torsoyu ve “David”i, kisaca heykel disiplinini

alintilayarak film olusturmustur.

Wood gibi yeniden canlandirma yoluyla gerceklestirdigi yapitlariyla 6ne ¢ikan bir bagka
sanatci da Jeff Wall’dir. Hokusai’nin eserini giindelik yasama dair bir peyzaj goriintiisii

seklinde yorumlamaktadir. (Resim 70- 71)
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Resim 70. Jeff Wall, Ani Bir Riizgar, Fotograf, 1993

Resim 71. Katsushika Hokusai 1760-1800
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4.2. DOGRUDAN ALINTILAMA VE KENDINE MAL ETME UZERINE

20. yiizyilda yapitlarini bagka sanatgilarin yapitlarina dayandiran ve dogrudan alintilama
yapan sanatgilara rastlanmaktadir. Kasimir Malevi¢’in 1914 yilinda gerceklestirdigi

Mona Lisa’li kompozisyonu buna verilebilecek en iyi dérneklerden biridir. (Resim 72 )

Resim 72. Kasimir Malevi¢’in Mona Lisal’li Kompozisyonu, Karisik Teknik, 62x 49,5 cm 1914

Leonardo Da Vinci’'nin en iinlii yapiti olan Mona Lisa’nin bir kopyasini resmine
yapistiran Malevig, iizerine kirmizi carpr isaretiyle ¢izmis ve altina Moskova’da kiralik
daire diye bir ifade yerlestirmistir. Antmen “Elestirel Tavrin Odag1 Haline Gelen Yapit”
isimli makalesinde Malevi¢’in bu tutumunu soyle ac¢iklamaktadir:

“Malevic’in bu resimdeki Mona Lisa goriintiisii esas olarak biitiin bir resim gelenegini
iceren ve yansitan bir imge olarak ele alinmis, modernist bir yaklagimin anti tezi olarak
sunulmustur.” o1

Sanat tarihinde, modernizm karsit1 pek ¢ok tutuma rastlamamiz miimkiindiir. Ozellikle

2. Diinya Savasi’ndan sonra modernizmin bir kirilma siirecine girmesiyle birlikte,

sanat¢ilar modernizm karsiti tutumlariyla giindeme gelmistir.

o1 Antmen, A,“Elestirel tavrin odag: haline gelen yapit”,Anadolu Sanat Siireli Sanat ve Kiiltiir
Dergisi,Say1.14, Eskisehir, 2003, s:9
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1950’11 yillarda Robert Rauchenberg modernizme alternatif arayislariyla dikkati
cekmektedir. “Silinmis Willem de Kooning Deseni” isimli ¢alismasi Kooning”in bir
deseninden yola ¢ikilarak olusturdugu bir calismadir. Burada orijinal bir desen silinmis

ve Rauschenberg tarafindan imzalanmistir. (Resim 73)

ERASED de KOONING DRAWING
ROBERT RAUSCHENBERG
1953

Resim 73. Robert Rauchenberg, “Silinmis Willem de Kooning Deseni, 1953

Rauschenberg, Duchamp’in bir Rembrant tablosunu iitli masast olarak kullanmasi
diisiincesine dayali bu calismasinda orijinal bir yapiti kendisine mal ederek
postmodernizmin ilk sinyallerini vermektedir. Postmodernist hareketin Onciilerinden
biri olarak degerlendirebilecegimiz Rauschenberg, ipek baski teknigi ile yaptig1 bircok
resminde Velazquez’in Rokeby Veniis’iinden ve Rubens’in Aynadaki Veniis’iinden
aldig1 imgelerle birlikte dogrudan alintilamaya ve kendine mal etmeye yonelik bir

strateji gelistirdigi goriilmektedir.(Resim 74- 75)
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Resim 74. Peter Paul Rubens'in Aynadaki Veniis, Tuval tizerine yagliboya 161415

Harvey, Rauschenberg’in bu stratejisini Postmodernist bir anlayis olarak
degerlendirirken Manet’in yalnizca iirettigini, Rauschenberg’in ise yeniden {iirettiginin
altim cizmektedir. Rauschenberg, tiretim tekniklerinden yeniden
tiretime(reprodiiksiyon) yonelmis, bu yonelimiyle yapitlart Postmodern olarak

degerlendirilmistir.

Resim 75. Robert Rauschenberg, Tracer,Karisik teknik, 1963

Modernizmin, sanatciya ve bireysel lislupculuga verdigi 6neme ragmen, Postmodernizm
“Ozglinliigi” igerisinde barindirmamaktadir. Postmodern olarak nitelendirilen bu

stirecteki sanatsal yaklasimlar resim, heykel, yerlestirme, performans, fotograf gibi
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farklr disiplinlerde yeni bir kavramsal anlayis yaratarak, disiplinleraras1 ve ¢ogulcu bir

sanat anlayis1 gelistirmek iizerinedir. Kuspit bu durumu soyle ifade eder:

“Postmodern dénemde orijinallige yer verilmez, zaten orijinal diye bir seyin olduguna
inanilmaz. Bir diistince ya da imgenin, kisinin vaolugsal deneyim siirecinde ortaya
ciktiginda orijinal olduguna inanan Fromm’un yaklagimi bile dogru bulunmaz. Fromm’un
sOylemeye calisti1, kisinin varligina 6zgii olan ve kendi varlifimin orijinalligini fark
etmesine katki koyan seyin orijinal oldugudur. Orijinallie inanmamak, yaraticiliga da
inanmamak demektir. Daha dogrusu, kisinin bir zamanlar sahip olduysa bile artik sahip
olmadig bir seye olan inancin1 kaybetmesi demektir. Kisacasi orijinal olmayan kopyayi,
orijinal olarak iiretilmis olanin iistiine ¢cikarmay1 da iceren- ikincil olan réprodiiksiyonu,
temel yaraticiligin oniine bilingli olarak mekanik olan seyi bilingdisinin disavurumunu
one geciren- bu inang kaybi, sanat¢inin orijinal bir eser ortaya koyacak kadar yaratici

olamama yoniindeki bilin¢dig1 korkusunun bilingli disavurumudur.”®

Postmodern donemde sanat¢inin irettigi yapit, daha Once varolan eserlerin birer
roprodiiksiyonu seklindedir. Kuspit yeniden {iretilen roprodiiksiyonu gercekten daha
gercek, daha kabul edilebilir, daha anlasilabilir hale geldiginde, sorumlulugun
sanatcidan ¢ok izleyicide oldugunu soylerken, Roland Barthes sanat eserini postmodern
donemde, birbirinden yamalanmis gostergelerin ve kayip anlamlarin birlesiminden
dokunmus ifadeler ag1 olarak dile getirmektedir.

Modernizmin kutsal saydigi degerlerden kurtulmayr hedefleyen postmodernist
yaklasim; orijinal/kopya, biriciklik/yineleme, teklik/cokluk gibi bircok zithgi

biinyesinde bulundurmaktadir. Sonucta sanati sanat yapan sey diisiince ve kavramdir.

Modernizm karsiti olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm, ozellikle 1980’lerde sanat
alaninda olusan degisimleri ifade etmek i¢in kullanilan donemsellestirmeye yonelik bir

kavramdir.
“Paul Rutherford post-modern terimin 1980’lerde kiiltiirel alanda olusan 6zellik ve inang
olarak ele alir. Bir zamanlar degersiz kabul edilenlerin kalitelestirilmesi, yerlesik
degerleri red etme, nostaljinin, sahteciligin, olumlanmasi imgelerin 6n planda olmasi,
tarzlarin bigimlerin kaynastirilmasi, celiskiden belirsizlikten hoslanma ve hafife alma

duygusu olarak agiklar ve bunlarin tiimiinii kapitalist kiiltiiriin zaferine baglar.” ®

62Kuspit, D. Sanatin Sonu, Metis Yaynlari, stanbul, 2010, s:154-155

% Rutherford, P. “Yeni Ikonlar” cev. Elgin Gen, Y.K.Y. Istanbul, 2004, s. 130
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Bu donem yiiksek kiiltiirle kitle kiiltiir ayriminin yavas yavas yok oldugu bir donemdir.
Postmodernizm pratiklerinin ¢cogu, popiiler kiiltiir formlarinin kullanilmasi, ge¢cmisteki
biitiin formlar1 kullanarak eklektik bir yapinin olusturulmasi, alintilama, Oykiinme,
yeniden iiretim gibi kavramlar etrafinda donmektedir.

Modernizmin en Onemli kavramlarindan, essizlik ve yaraticilik gibi kavramlarin
parcalanmasi postmodernizmin hedeflerindendir. Modernist diisiinceye gore sanat eseri
ulvi tiiketilmeyen bir seydir. Oysa Postmodern donemde her sey i¢ ice gecerek cabuk
tiretilip cabuk tiiketilen bir hal almistir.

Pery Anderson’a gore bu donemin sanatinda “miicadeleci kolektif yenilik hareketleri
giderek azalmig, 6zgiin, kendi bilincinde olan bir —izm ise neredeyse hi¢ ¢ikmamistir.
Ciinkii postmodernin diinyas1 bir simirlilik diinyast degil, bir i¢ icelik diinyasidir.
Sinirlari asmanin, melezligin, pop-pourrinin kutsandig1 bir diinya...”** Oldugunu séyler.
Postmodernist sanatin yontemlerinden olan pastish* ve parodi** bir ¢esit alintilama,

Oykiinme yontemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Jameson’a gore:

“Hem pastish hem parodi, 6ykiinme diger bicimlerin taklidi ve formlarin asir1 kullanimi
ile iligkilidir. Modern edebiyat yazarlar1 essiz bicimler icat etmiglerdir. Bu parodi icin ¢ok
zengin alanlar sunar. Parodi ve 6zgiin, yaratici bi¢imleri kendi yararia kullanmakta, onu
giiling kilacak bir Oykiinme iiretmektedir. Amac¢ bu formlar1 asir1  kullanip
normallestirerek o formalarin 6zgiin ve ayir kilan yonlerinin giiliinglestirilmesidir.
Pastish’te parodi gibi essiz bicimlere dykiinme, bicimsel bir maskenin takilmasidir. Fakat

pastish parodinin giiliing yamindan ¢ok yansiz bir taklitcilik pratigidir.”®

Edebiyatta, 19. yiizyll sonu Avrupa romaninda kullanilan bir yazim teknigi olan
pastish, farkli yazim tekniklerini birlestirmek anlamindayken, postmodern siirecte

sanatta farkli disiplinleri bir araya getirmeyi amaclayan bir kavram olarak

adlandirilabilir.

o4 Anderson, P, “Postmodernitenin Kokenleri” cev. Elcin Gen, Tletisim Yayinlar1 Istanbul 2002, s. 131
65] ameson, F. “Kiiltiire]l Doneme¢” ¢ev. Kemal Inal, Dost Yay. Ankara, 2005, s. 14- 18

*Pastish, 19. yiizy1ll sonu Avrupa romaninda kullanilan bir yazim teknigi olan pastish, farkli yazim
tekniklerini birlestirmek anlamindayken, postmodern siiregte sanatta farkli disiplinleri bir araya getirmeyi
amaclayan bir kavram olarak adlandirilabilir.

**Parodi, belli sanat tarzi veya iislubunu taklit ederek, onun giiliing veya abartili yanlarin1 6n plana
cikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece giildiirmeyi amaclayan bir eser ortaya koymay1
hedefleyen bir egilimdir. Cogunlukla edebiyat alaninda kullanilmasina ragmen, basta sinema olmak tizere
bircok farkli sanat dalinda 6zellikle Duchamp “la anilir.
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“Modernizmdeki 6zne dlmiistiir. Post yapisalci bu diisiinceye gore burjuva birey 6zne
sadace ge¢cmise ait bir sey degil aymt zamanda soylencedir. Boyle bireyler hi¢ var
olmamigtir. Bu insanlarin bdyle olduklarna inandirilan bir kurgudur. Modernizmin
biricik bireyi oldiigiine gore yaraticilikta Olmiustiir. Yaratilacak yeni bicimlerde de
yoktur. Zaten bu giiniin sanat¢ilart icin modernizm yeni bigimleri icat etmisti. Biricik
olanlar daha 6nce diisliniilmiistiir. Yapilmasi gereken yeniligin olanakli olmadig1 bir

ortamda, pastish yoluyla onlar1 alintilayarak, Oykiinerek yeni baglamlarda sunmak
3 66

gereKir.
Postmodernist pratikler ¢ok cesitlilik gostermektedir. Modernizmde de cesitlilik vardir.
Fakat temeli yaraticitliga ve Ozgiinliige dayanan bir anlayistir. Postmodernizmde ise
yontemlerin 0zii eklektik* yapiya dayandirilmaktadir ve modernizmin 6zgiinliik
kavramini zedeleyen bir anlayis vardir.

Sarup, postmodern duyarlilik, bilgeden deneyime, kuramdan pratige, zihinden bedene
dogru bir kayis soz konusu oldugunu soyler. Postmodernizm de ¢ogunlukla sanat
bicimleri igerisinde bulunanlardan ¢ok bu bigimler arasindaki iliskilerin arastirilmasi
s0z konusudur. Ayrisik imgelerin ve teknolojilerin bir araya getirilmesi, 6zgiinliik

kavramini sorunlu hale getirir. Sarup bur su 6rnekle agiklar:

“Velazquez’in Rokeby Veniis’ii ile Rubenis’in Veniis at her Toilet’ini diger imgelerle
birlikte resmedildigi roprodiiksiyonlari kullanarak ipek tuvaller iistiine yaghh boya
tablolar liretmis olan Amerikal1 sanat¢1 Robert Rauschenberg bir ornektir.(....) Yeniden

iiretime dalali teknoloji icerisinde postmodern sanat aurayi (haleyi) dort bir yana
9567

dagitir.
Benjamin roprodiiksiyonun, sanati baglamindan soOktiigliniin sanat gelenegini
paramparca ettigini ve aurasinin yok edildigini sdylemektedir. Postmodernistlerin de
zaten yapmak istedikleri de bu modernist aurayr parcalamaktir. Postmodernist sanatin
kalkis noktasi elestirmen Greenberg’in modernizmi saflastirma sdylemleridir. Sanattaki
postmodernizmin iki ana dali vardi. Charles Jenck ve ona yakin olanlarin oldugu
“Muhafazakar Cogulcular” modernizmin cokiisiiyle olusan cogulculugu kucaklarlar.

Ikinci dal ise Rosalind Krauss, Dauglas Crimp, Hal Foster gibi yazarlarin olusturdugu

66 Jameson, F, .a.g.e., 2005, s. 14- 18
67Sarup, M, “Post-yapisalcilik ve Postmodernizm”, cev. Abdulbaki Giiclii, Bilim Sanat Yay. Ankara,

2004, s. 244-245

*Eklektik, Eklektisizm, dogrudan terim anlamiyla, farkli sanatsal dizgelerden alinan 6gelerin yeni bir
dizge i¢cinde yeniden kullanilmasidir.
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“Elestirel Cogulcular” ortaya c¢ikan durumu olumlarken, bir yandan da avangad

eserlerin, muhalif, aragtirmaci yanin1 korumay1 hedeflerler.

“Steven Connor’un muhalif ve elestirel-cogulcu olarak tanimladigi Rosalind Krauss,
Douglas Crimp, Craig Owens ve Hal Foster gibi postmodern kuramcilarin anlayigina gore
postmodern sanat, “iktidarin kurumlarda ve kat1 geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele
alir; sanat yapitimin bi¢im ve iislup bakimindan biitiinliigii talebine ve birey-sanatci
kiiltiine kars1 ¢ikar; avangardin gii¢ kaybederek kurumlarin ve piyasanin eline diismesini
basit¢ce kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati elestiriye tabi tutarak, muhalif
sanat pratiginin bicim ve modellerini yeniden diisiinmeye” calisir. Bu cerceve, “tek-
degerliligin karsisina cok-degerliligi, safligin karsisina katigikligi, ‘yapit’in tekliginin
kargisina metinlerarasilig’” koyar. Modernizmin sanat¢1 6zneye ve bireysel islupguluga
atfettigi oneme karsilik postmedernizm ‘orijinallik’ ve ‘6zglinlik’ gibi belli bash
modernist ilkelere karst ¢ikan yaklagimlart biiyesinde toplar. Sonug¢ olarak postmodern
olarak nitelendirilen siirecte goriilen sanatsal yaklagimlar biitiinii, belli bir mecaraya bagl
olmaksizin resim, heykel, enstelasyon, fotograf gibi farkli ifade bicimleriyle yeni bir

kavramsalc1 sanat anlayis1 yaratmis, tek bir sanat dalinin —6rnegin resmin- digerlerine
2568

egemenligine son vererek, disiplinler arast ve cogulcu bir anlay1s getirmistir.
1980’11 yillarda, postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladig1 yillarda dikkat
cekmeye baglayan postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat
kurumlarinin elestirisine uzanan 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirildigi toplumsal
kodlar1 irdeleyen sanatcilarin pratikleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde yayginlik
kazanmis kliselerin, aligkanliklarin, deger yargilarinin izledigi alt anlamlar1 adeta
okumaya yonelen postmodern sanatcilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamayi, onlart sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik
imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarini aralamayi
amaclamislardir.
Hal Foster’a gore postmodern sanat¢i iste bu nedenlerle, bir tir “gosterge
manipilatorii”diir. Birey-sanat¢i kiiltiine karst ¢ikarken orijinal, biricik sanat yapiti
olgusunu dislayan Yeni Kavramsalcilar Sherrie Levine, Mike Bidlo, Glenn Brown gibi
sanat tarihinden veya Thomas Lawson, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Richard Prince

gibi medya ve film diinyasindan bire bir alintilar yapmus, yasadigimiz diinyanin gorsel

68 Antmen, s: 277
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kiiltiirtiniin sekillenme siireglerini ve bi¢cimlerini irdelemislerdir. Glenn Brown, 6zellikle
Ronesans ve Barok donemde yapilan bir¢ok resmi kendi tislubu ile harmanlayarak tarihi

kullanarak yeniden iiretmektedir.(Resim 76- 77)

“Ingiliz ressam Glenn Brown resimleriyle tartisma yaratan bir sanatcidir. Resimlerinde
postmodern bir alintidan ya da melezlikten bahsedilebilir. Resimlerini, baska sanatcilar
tarafindan yapilan resimleri tekrar diizenleyerek olusturur. Rembrandt, Fragonard,
Frank Auerbach, Van Gogh ve Willem de Kooning gibi ¢esitli sanat¢ilarin resimlerini
model olarak alir ve calismalar1 yeniden yorumlayip soyutlar. Olusturdugu bu yeni
resimler, model olarak kullandig1 sanatcilarinkilerin birebir kopyalar: degildir. Onlar1
dikkatli bir sekilde donustiiriir. Renkleri abartir, belli detaylar ekler ya da ¢ikarir. “Bu
sahiplenme stratejisi en azindan 1980’lere kadar giden bir¢ok oturmus yandaslara sahip
olmasina ragmen (Sherrie Levine, Richard Prince ve David Salle’nin yapitlar1 gibi),
Brown bir¢ok izleyici i¢in can sikici bir figiir olmustur ve Brown’un “miidahaleleri”

artistik biitlinliiglin geleneksel diislincelerinin yikilmas1 olarak goriillmeye devam
269

etmistir.

Resim 76. Glenn Brown, Resim 77. Glenn Brown, Nausea.(Bulant1)2008

Tuval iizerine yagliboya, 2001 Tuval iizerine yaghiboya

69 Daily, M, “Glenn Brown” Vitamin P New Perspective of Painting, Hong Kong, Phaidon Press
Limited, 2007, s. 50
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“Bizler medyanin cocuklariyiz” diyen Amerikali sanat¢ci Cindy Sherman, tiiketim ve
gosteri  kiltiirtintin ~ 6zellikle cinsiyet rollerini  belirtmekteki etkisini irdeleyen
fotograflariyla 1980’lere damgasini vuran baslica sanatgilar arasinda yer almaktadir.
Sherman, eski Hollywood filmlerinden bir takim kareleri(Resim78) kendine mal
ederken bir taraftan da iinlii ressamlarin eserlerini tekrar canlandirarak, bu goriintiileri
yeniden fotograflamistir. “Sherman, 1977-1980 doneminde, filmlerde kadinlara verilen
klise rolleri sorgulayan, model olarak kendisini kullanarak fotografladigi “Untitled Film
Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi ile sanat ortaminda ilgi ¢eker, bu seri adeta sinemasal
olarak bir drama niteligindedir.””

1980’lerin en Onemli sanatcilarindan biri olarak ortaya c¢ikmig, kendi bedenini
kullanarak caligmalarini tiretmistir. Fotografik goriintiiyii, kendisinden once var olan bir

sanat yapitina yonlendiren ve o yapitlara gondermelerle olusturdugu kurgusal

fotograflari, tarihselci bir bakis acisiyla yeniden tiretmistir.(Resim79- 80- 81-82)

Resim 78. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri, No:12”, giimiis jelatin bask1, 1978

Antmen ‘e gore;
“Sherman’in gercgeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin yeniden kurgusu
olarak okunabilecek imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden

hareket etmektedir. Her fotografta farkli bir kimlikte karsimiza ¢ikan Sherman, hem

0 Art Now, Artists at the Rise of the New Millenium, Editorler: Uta Grosenick & Burkhard
Riemschneider, Taschen, Koln, 2005,s. 288
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kendisidir hem degildir, aslinda kendi ben’ini paramparca ederek yapisokiime
ugratmaktadir. Sherman’in macerasi, postmodern donemde cagdas sanatin yaygin ifade
bicimi haline gelen fotgraftir: Sherman fotografin ‘yalan sdyleyebilme’ potansiyelini ve
ozelligini gozler Oniine sererken, gosteri kiiltiirtiniin sekillendirdigi yapay kimliklere

géndermede bulunur.””!

Resim79. Cindy Sherman, Tarihi Portreler, Renkli fotograf,1990

Resim 80. Caravaggio, Hasta Bacchus, Tuval iizerine yagh boya, 1593

7 Antmen, s: 280
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Resim 81. Raphael, Geng Bir Kadin Portresi,Tuval iizerine yagl boya, 1518-1519

Resim 82. Cindy Sherman, “Tarihi Portreler, Eski Ustalar No:205” Renkli fotograf,, 1989

Rosalind Krauss “Avangardin Orijinalligi” adli makalesinde Postmodern donemde
temelliik(kendine mal etme) esashi yapilarin ortaya ¢ikmasina ve yeniden iiretimin
olanaklarina deginmektedir. Temelliik esash yapitlarda ortaya ¢ikan durumlarin belirgin
niteliklerinden biri, yaraticinin temellerindeki degisimin yarattig1 yeniden iiretime dair

olgunun oldugunu séylemektedir. * Yaraticinin kimligi, Michael Foucault'un 1969° da

2 Krauss, R, Avangard’in Ozgﬁnlugﬁ, October. 18, Cambridge, 1981
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ki “Qu’est-ce Qu'un auteur?” (Yaratici Nedir?) adli yazisinda miiellifi yani yaraticiyt
yapittan kopartir ve “kimin konustugunun ne 6nemi var?” der. Dilbilimle ilgili olarak
‘otantik olma’, ‘orijinallik’ konulariyla ilgili tartismalarin ve metni olusturan tek bir
kisinin-yazarin-metin iizerindeki egemenliginin sona erdigini ve yaraticinin tarihsel
onemini kirarak oliimiinden bahseder. "“Roland Barthes 1977 tarihli “Yaraticinin/
Yazarm/ Miiellifin Oliimii” adli yazisinda “yazarin asla orijinal olamayacagini, ancak ve

ancak kendisinden 6nce gelenleri taklit edebilecegini”’* soylemektedir.

Doksanli yillarin basindan itibaren yapilan sanatsal islerde daha Once yapilan
calismalardan yola cikilarak yeni isler iiretilmektedir. Sanat¢ilar giin gectikge baskalari
tarafindan yapilmis caligmalar1 yeniden iiretmekte ve sergilemektedir. Baurriaud

“Postprodiiksiyon” adli kitabinda bunu soyle ac¢iklamaktadir:

“Kendi islerini diger insanlarin iglerine yerlestiren bu sangtilar, iiretim ve tiiketim, yarati
ve kopya, hazir nesne ve orijinal is orasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin kazinmasinda
rol oynuyorlar. Manipiile ettikleri materyal birincil degildir artik. Bundan boyle 6nemli
olan ham materyali temel veri olarak alan bir formun ayrintilariyla ele alinmasi meselesi
degil, kiiltiirel pazarda coktan dolasimda olan nesnelerle, yani diger nesneler tarafindan

o L1075
zaten daha Once aym kalacak nesnelerle ¢alisma meselesidir.”

Giinlimiiz sanatinda degisik stratejiler yoluyla calismalarini ge¢mis caligmalara
dayandiran sanatcilar arasinda Mike Bidlo, Elaine Sturtevant ve Sherine Levine
sayilabilir. Sanatcilar artik orijinal resim ve heykel yerine daha onceki isleri yineleyerek

giindeme gelmektedir. Baurriaud’a gore;

“Bu li¢ sanat¢1 i¢in 6nemli olan bu nesneleri kullanmak degil, bunlar1 yeniden sergilemek,
Duchampyen bir hazir yapim ilkesine bagli kalarak yeniden {irettikleri her bir nesnenin
aynm zamanda “yeni bir fikir” yaratmakta oldugu kisisel ilkeler dogrultusunda onlari

.. . 5 76
diizenlemektir.”

73 Foucault,M, ‘“Miiellif Kimdir?”’1969
" Barthes, R, “The Death of the Author”, Image, Music, Text, Fontana Press, London, 1977

75 Bourriaud, N, Postprodiiksiyon, Baglam Yayinlari, Cev. Nermin Saybasili, Istanbul, 2004, s:22.

76 Bourriaud, N, a.g.e., s:138
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Gec¢miste var olan isi tekrarlama ve kendine mal etme stratejilerini kullanan bu
sanat¢ilardan Levine, orijinal olana yonelttigi radikal tavriyla one ¢ikar. Walker Evans,
Rodchenko, Modrian gibi taninmig sanat¢ilarin yapitlarimi fotograflayan Levine, bu
fotograflarin altina imzasim1 atarak kendine mal etmektedir. Neo-Dada olarak
nitelendirilen bu igler, yinelenenin ya da orijinalini yerine ikame edilen nesnenin,

giiclinii vurgulamaktadir. Sahiner’e gore;

“Bu igler, sanattaki kesin olmayan, subjektif onaylama ve yargilama ilkelerine kafa
tutmaktadir. Paradoksal olan bu calismalarin hem tartismali bir yan tagidiklari, hem de
postmodern iliskilerden otiirii sinirsizca g¢ogaltilabildikleri icin giderek pazarlama

degerlerini arttiran bir nitelige sahip olmalaridir.””’

Sahiner, burada sanat nesnesinin siradanlastirilmasina ve sinirsizca ¢ogaltilabildikleri
icin pazardaki degerinin sorgulanmasina isaret eder. Douglas Krimp, telif yasalarini

dogrudan karsisina alan Levine’in kendine mal etme stratejisini $0yle agiklar;

“Yakin tarihli bir sergide, Levine ¢iplak bir gencin alt1 fotografimi sergilemistir. Edward
Weston’un geng oglu Neil’in fotograflarindan olusan iinlii bir dizisinin yeniden fotografi
cekilmis bicimleriydi. Bunlar Levine s6z konusu calismaya Witkin Galerisi’nin
yayimladig1 bir posterden ulagmisti. Telif yasasina gore, imgeler Weston’a yada simdiki
Weston’un varislerine aittir. Ne var ki, adil olmak i¢in, sanirim telif hakkin1 Praksiteles’e
de verebiliriz, ¢iinkii sahip olabildigimiz sey imge ise, o zaman hi¢ kugkusuz bunlar

klasik heykel sanatina aittir. Bu durumda kamunun mal1 olacaktir.”

Levine’in belirttigine gore, fotograflarini bir arkadasina gosterdiginde, arkadasi bunlarin
onda yalnizca asillarin1 gdrme istegi uyandirdigini sdylemis. Elbette demis Levine,
“asillart da insanda kiiciik cocugu gérme istegi uyandiriyor ama cocugu gordiigiinde,

78
sanat1 unut artik.”

Sherrie Levine, sanatin biricikligi ve 06zgiinliigii konusundaki goriisleri sorgulayan,

Duchamp ve Warhol’un izinden giden sanat¢ilardan biridir. Walker Evans, Edward

77 Sahiner, R, Postmodern Kirtlmalar ya da Modernin Yap: Bozumu, Yeni Insan Yayinevi, [stanbul, 2008,
s:199
" Krimp, D, “Postmodernizm’in Fotograf Etkinligi, Cev. Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz sayz:

84,2002
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Weston gibi iinlii fotografcilarin fotograflarini yeniden sunmasindan 6tiirii geleneksel

yaraticilik goriisiine uygun hareket etme gibi bir tavrinin olmadig1 goriilmektedir.

Duchamp’tan sonra yapitlar1 biricikliklerinden arindirma ve yapitin tiilketim nesnesine
doniistiiriilmesi 1960’11 yillarda sanatin baglica amaclarindan biri olmustur. Warhol,
1962°de Campbell ¢orba konservelerini yapmaya basladiginda siradan, ahlaksal acidan
agirligl olmayan ama resim hakkindaki goriislerimizi biiyiik ol¢iide degistiren imgeleri
ipek baski yontemiyle seri halde iireterek el yapimi “0zgiin” sanat yapit1i goriisiinii
bozguna ugratmistir. Warhol “biricik” sanat yapitinin yerine ¢ok sayida kopyayi
koyarak  eserlerini  iretmektedir. = Calismalarinda  sadece  roprodiiksiyonlar

bulunmaktadir.

Yeniden iiretim, post modern siirecte de sanat¢ilarin en ¢ok bagvurduklar stratejilerden
biri olmustur. Yap1 bozumcu sanat¢ilardan Sherrie Levine’in sanatini Antmen soyle

aciklar:

“Levine’1n sanati, sahte ile gercek arasinda kalmigli§imizin bir tiir gostergesine doniistiigii
gibi, temsil bi¢imlerinin tiikenmisliginden yeni bir ifade yolu acar kendine. Bagka bir
sanat¢inin yapitini ele gecirmek, onu sahiplenmek, onun otoritesini yok sayarak kendi
varligin1 dayatmak..... ve iistelik bu yontemle sohret kazanip sanat piyasasinda var olmak,
sanat olaymin tiim tartisitlmayan deger yonlerine perde agmasi acisindan yerini bulmus bir

“parodi” olarak nitelendirilebilir.””

Postmodernistler 6zgiinliikk ve 6zgiin kavramlarinin modernizmin efsaneleri arasinda
saylyorlardi. Bu giiniin sanatgis1 yaraticilik, biriciklik kavramini bir kenara birakarak,
her tiirden alintilamayr ve kopyalamayir mesru saymaktadir. Krauss, “Avangard’in

Ozgiinliigii” adli makalesinde;

“Levine’in yapiti, kokene iliskin modernist anlayisi acikca yikti§1 siirece, cabasi
modernizmin bir uzantisi olarak goriilemez. Kopyanin sdylemi gibi bir sey:
postmodernizm denir buna. Dolayisiyla bir 6ncii olarak da goriilemez demektir bu.
Kendisini Onceleyen gelenege yonelttigi elestiri nedeniyle Levine’in yapitinda
gerceklestirilen yonelisi, Onciiniin ileriye doru atilmis baska bir adimm olarak gdrmek

isteyebiliriz. Ama bu yanlis olabilir. Oze de 6zgiinliige de iliskin kardes anlayislari

7 Antmen, A, Elestirel Tavrin Odagi Haline Gelen Yapit, Anadolu Sanat Siireli Sanat ve Kiiltiir
Dergisi say1: 14, 2003, s:17
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yikmakla postmodernizm kendisiyle Onciiniin kavramsal alani arasinda bir araliktan

bakmakta da tarihsel bir ayrisma yaratir. Onciiniin modernizmle paylastig1 tarihsel donem

bitmistir.” ¥

Krauss burada modernist kokene, 6ze yonelik olarak gecmise bu tuhaf perspektiften
bakiyor ve onun sonsuz kopyalara ayrismasinin altim1 ¢izmektedir. Kendine mal etme
stratejisini kullanan Levine, bir ara¢c olan fotograftan yaralanmaktadir. Levine, iinlii
sanatcilarin ~ fotograflarin1  yeniden fotograflayarak  bunlart  orijinal  olarak

sunmaktadir.(Resim 83-84)

Resim 83. Sherrie Levine, Walker Evans’in Ardindan, Fotograf, 1981

80 Krauss, R, a.g.e., 1981
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Resim 84. Sherrie Levine, Edward Weston’dan Sonra, Fotograf, 1981

Levine bir¢ok fotograf¢inin eserlerini tekrar ettigi gibi sanat tarihine damgasini vuran
hazir yapimlar1 da ele alarak yeniden iiretmistir. Marcel Duchamp’in 1917°de yapmis

oldugu ‘cesme’ buna verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. (Resim 85 )

Duchamp’in sanat tarihinde en ¢ok yanki yapan hazir-nesnesi Fountain (¢esme) dir.
1917 yilinda New York’da diizenlenen ilk bagimsizlar sergisine yolladig1 bir pisuarla
yiiz yilin sanatina yon veren bir ¢ikis yapan Marcel Duchamp, sanat diinyasinin resmen
Ready-made’lerle tanmistirmistir. Duchamp, 1917°de Mott Works firmasinin yaptigi
porselen pisuar1 ‘R.Mutt’ imzasiyla sergiye gondermistir. Ancak serginin secici kurulu
tarafindan bu yapit sergi yerine konuldugu halde halka gosterilmemistir. Bu objeye
verilen yeni addan da anlasilacagi gibi, objenin 6zgiin kimligi Duchamp tarafindan
degistirilmistir. Yeni ve benzeri olmayan bir nesne olacag: yerde, siradan ve seri yapim

sonucunda iiretilen bir iiriin olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilmistir.

Levine, Duchamp’in pisuarin1 yeniden iireterek, benzer bir sekilde yeniden
sergilemistir. 1991 yilinda gerceklestirdigi “Duchamp’tan Sonra Cesme” adli bu is

orijinalinin bir bagka versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.(Resim 86)
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Resim 85. Marcel Duchamp, Cesme, Hazir malzeme, 1917

Resim 86. Sherrie Levine, Duchamp’tan Sonra Cesme, Hazir malzeme, 1 991
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Levine gibi calismalarinda kendine mal etme stratejisini kullanan ve orijinallik,
miielliflik ve sanat pazarimi elestiren bir baska sanat¢i da Mike Bidlo’dur. Bidlo,
Castelli Galerisi’nde gergeklestirdigi “Bidlo Picasso’lar1” adim1  verdigi sergide
‘Guernica’, ‘Avignonlu Kizlar’ gibi bircok iinlii yapit1 fotograflayarak sergilemistir.

Bidlo’nun bu tutumu bazi sorulart giindeme getirmektedir.

“Bir kopya ne zaman orijinalin yerini tutar?... ve orijinal ile olan iligkisinden otiirii
bir kopyanin pazar degeri ne olmalidir?.... Bidlo ve Levine, orijinal olanin
otantikligi ile, yaratic1 eylemin sahiciligiyle ve sanat¢inin bir usta ya da deha olarak
nitelenmesi diislincesiyle miicadele etmekteydiler. Walter Benjamin’in ileri
stirdiigli goriislerden biri bu sanat¢ilarin kaygilarini dogrular niteliktedir. “Artik
sanatsal iiretimde 6zgiinliikten soz etmek miimkiin goriinmemekte. Sanatin islevi
timiiyle degisti... Ritiiele dayali bir sanat yok artik, politik bir uygulama olarak

sanat var....” !

Sahiner, bu konuyla ilgili sdyle bir ifade kullanmaktadir:

“Kopyalama siireci, galeri diinyasinin deger sisteminden kac¢inmanin bir yolu
olarak karsimiza ¢ikmakta. Kopya sanat¢ilart calismalarinda, yiiksek degere sahip

sanatin “gercekligi ile meta degeri yerine postmodern siiregte 6ne ¢ikan gosterge ve

P .. 5, 82
referanslara dayali nesnesiz bir sanattan s6z etmekteler.

Levine ve Bidlo gibi sanat¢ilarin daha 6nce yapilmis birgok isi kullanmasi, tekrarlanan
ve orijinal olan arasindaki tartigmalar1 giindeme getirmektedir. Aslinda bu Duchamp’in
diisiincesine dayali hazir yapimlarin farkli bir yinelemesidir. Hazir nesne Duchamp’in
sanat nesnesine doniistiirdiigii nesnedir. Levine ve Bidlo gibi sanat¢ilar Duchamp’in

nesnelerini kendine mal ederek yeniden iiretmislerdir.

Bidlo, yakin tarihte Duchamp’in “Sise Askisi” calismasini yeniden iiretmistir. Sanatgi
Duchamp’in hazir nesnesini bu kez farkli bir bakis agisiyla olusturmus ve sergilemistir.

Burada Bidlo’nun Duchamp’in nesnesini sahiplendigi goriilmektedir. (Resim 87-88)

81 Benjamin, W, Reflections, Schocken Books Inc., New York, 1986

82 Sahiner, R, a.g.e. s: 201
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Resim 87. Mike Bidlo, Duchamp’in Sise Rafi Degil, Hazir malzeme, 2000

Resim 88. Marcel Duchamp, Sise Kurutucusu, Hazir malzeme 1914/64
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Duchamp’in 1900’lerde nesneleri kendine mal etme seklindeki diisiincesi, Post modern
donemde sanatgilarin orijinal olani yineleme egilimine kaynaklik etmektedir. Bu kez
Duchamp’in isleri temelliik(kendine mal etme) edilerek, sanatin metasallastirilmasina,

kutsanmasina karsi bir tutum ortaya ¢ikmaktadir.

Mike Bidlo, her tiirden alintilamayi, kopyalamayr mesru saymaktadir. Herhangi bir

sanatcinin yapitlarini yeniden iiretebilir.

Ozgiinliik, post modern sanatgilarin aramadiklar1 bir seydir. Bu giin artik herhangi bir
sinirlayici tarih duvarindan s6z etmemiz miimkiin degildir. Artik her seye izin vardir.

Post modernizm orijinallik kavramini yok saymaktadir.

Mike Bidlo, Duchamp’in ilk hazir nesnesi olan Bisiklet Tekerlegini 1986 yilinda “Not

Duchamp” adiyla yeniden sergilemistir. (Resim 89)

Duchamp, ‘Bisiklet tekerlegi’ni’1913’te gerceklestirmistir. Bir tekerlek, dogal, alisilmig
yani i¢inde bulunmasi gereken ortamdan soyutlanarak tabure iizerine monte edilmistir.
Burada, tabure de bisiklet tekerlegi kadar soyutlanmis ve kendi i¢inde ayri bir tutarliligi
bulunan bir yap1 olusturmustur. Ancak bu tutarlilik islevsel degildir. Cesitli 6gelerin bir

araya gelmesiyle olusmus bir yapinin tutarliligi s6z konusudur.(Resim 90)

Bidlo ise bu yapiti ayn1 yolla yeniden olusturmus, orijinaline bagh kalarak yeniden
yapmustir. Gerek goriinti  gerekse sunum Duchamp’in yapitiyla parelellik
gostermektedir. Bu acidan bakildiginda hangisinin asil hangisinin ikincil oldugu ayirt
edilemez bir hal almistir. Benzer bir durum Duchamp’in bir bagka isi olan 1919 Tarihli
‘Paris Havas1 ‘adli iste de vardir. Mike Bidlo bu yapiti 2002 yilinda tekrarlamistir.
(Resim91- 92)
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Resim 89. Mike Bidlo, Duchamp Degil (Bicycle Wheel, 1913)", Hazir malzeme, 1986

Resim 90. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Hazir malzeme, 1913,
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Resim 91. Marcel Duchamp, Paris Havasi, Hazir malzeme, 1919

Resim 92. Mike Bidlo, Marcel Duchamp Degil, Hazir malzeme, 2002
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Yine Duchamp’in Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sina bir gonderme olan

L.H.V.0.Q. eseri de benzer bir sekilde tekrarlanmistir. (Resim 93-94)

Resim 93. Mike Bidlo, Duchamp degil, 1987

Resim 94. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919

Bidlo yalnizca Duchamp’in hazir yapimlarim tekrar etmekle kalmamais, 1960’1arda Pop
Sanatin Onciilerinden olan Andy Warhol’un islerini de yeniden orijinallerinden farksiz

olarak sergilemistir.
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Bildigimiz gibi Andy Warhol, 1964 yilinda gerceklestirdigi ve 1970’lerde tamamlanan
400 adet tahta kutuyu siipermarketlerde bulunan Brillo deterjan kutularina doniistiirerek
taklit etmis, sanat eserinin miizedeki yliksek kiiltiiriine iliskin konumunu ticari bir deger

sunarak bir bakima elestirmistir.(Resim 95)
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Resim 95. Andy Warhol, Brillo Kutular1, Kontraplak iizerine ipek baski, 1970

“Birillo calismasinda da goriildiigii gibi Warhol, sadece kliseyi sanata doniistiirmekle
kalmamisg, ayn1 zamanda sanatin kendisini klise ve olagan hale getirmek istemistir.
Toplu iiretilen nesneleri ve kitle kiiltiiriinden haberleri sanata doniistiirmiis fakat bu

. .. . . .. 83
arada kendi sanatini da toplu iiretilen nesnelere ¢cevirmistir.”

Bidlo ise bu calismay1 1991 yilinda “Not Warhol” ismiyle yinelemistir.(Resim100) Bu

calisma da daha onceki calismalar gibi orijinal islerin birebir tekrari niteligindedir.

8 Tilman Osterwold, Pop Art; English, Translation:Lain Galbraith, Taschen Publishing, Los Angeles,
2007,s:167
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Resim 100. Mike Bidlo, Warhol degil, Kontraplak tizerine ipek baski, /991

Pop Sanat’in herhangi bir ikonik nesneyi ya da herhangi bir tiikketim nesnesini kendine
mal etmesi ve meta estetigine ulastirmasi, Jeff Koons gibi sanatcilarin kitsch* ve banal
olarak nitelenen sergileme bi¢imini mesru hale getirir. Neo-Pop veya Neo-Avangardist
olarak degerlendirilen bu caligmalar, tiiketimsel imajlar1 kendilerine mal etmektedir.
Neo-Pop iiriinler tiikketilmek i¢in yeniden iiretilirler.

Adorno, kitsch terimiyle karsilanan bircok fenomeni, Kkiiltiir endiistrisi ve kiiltiir
yonetimi baglaminda inceler. “Kitsch, Kiiltiiriin derinligine inananlarin sandigi gibi,
sanatin diismanla igbirliginden kaynaklanan bir siipriintii degildir. Kitsch her firsatta 6ne
firlamak iizere sanatta pusuya yatar... O biitiin sanata karistirllmis olan bir zehirdir.”®*
Yani her sanat eseri, kiiltiirel atmosferine gore kitsch gibi, her kitsch iiriinii de sanat gibi
goriinebilir.

Postmodern kuramcilar arasinda adi gecen Baudrillard’in, kitsch degerlendirmesi
modernist elestirmenle benzesir. Baudrillard da kitsch’i modern nesnenin Onemli
kategorileri arasina koyar ve kiiltiirel bir kategori oldugunu sdyler. O da daha Once
belirtildigi {izere tiiketim toplumunun yer degistirmeleri esnasinda ortaya c¢iktigini,
genel olarak taklidi, kliseyi barindirdigin1 ve piyasa diizeniyle siki bir iligki igerisinde
oldugunu belirtir. Kitsch nadir, benzersiz nesnelere yeni degerler kazandirir. Bu deger
piyasa degeridir ve tiiketimle ilgilidir. Kitsch degersiz olmasina ragmen genis

verimlilige sahiptir. Bu verimlilik ki¢ ¢ok cesitli kitlelerce tiiketilmesinden kaynaklanir.

84 Adorno, T, Aesthetic Theory , Minneapolis, universty of innesota preees, 1999, s: 239

*simiilasyon: Benzetim
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Diger yandan nadir nesneler sinirli miktarda ama maksimum ayirt edici Ozelliklere
sahiptir. Baudrillard’a gore Kitsch,

“giizelligin ve orjinalligin karsisina kendi simiilasyon estetigini koyar. Nesneleri degisik
boyutlarda daha kii¢iik, daha biiylik olarak yeniden iiretir. Malzemeyi taklit ettikce
eder.”

Greenberg, daha once alintilandigi iizere Adarno, Baudrillard ve diger diisiiniirler gibi,
Kitsch’in olusumunu alt kiiltiiriin yukar1 dogru hareketine bagliyor. Kent ortaminda bu
alt kiiltiiriin yarattig1 talebi karsilamak i¢in yeni formlar iiretilir. Greenberg’e gore bu
bayagiligin, yapayligin, taklitciligin yani Kitsch’in kiltiirtidiir. Bu  kiiltiir, kiiltiir
endiistrisiyle biitiin diinyaya yayilmis olan ilk evrensel kiiltiirdiir. Greenberg kicin

ozelliklerini agiklarken;

“Hammadde olarak gercek, oOzgiin Kkiiltiiriin, ayar1 diigsik ve akademiklestirilmis
benzerinden yararlanan, Kitsch bu duyarsizliga kucak agmakta, onu kiiltiir baglaminda
egitmektedir. Kitsch mekanik oldugundan formiiller ¢ercevesinde isler. Kitsch, bagskasi
adina bir yasanti, sahte duygulardir. Kitsch bigeme gore degisirse de hep aym kalir.
Kitsch, ¢agimizin yasaminda sahte, diizmece olarak ne varsa, hepsinin oziidiir. Kitsch,
miisterilerinden paralar1 hatta zamanlar1 disinda hi¢cbir sey beklemez gibi goriiniir.
Kitsch’in olmazsa olmaz kosulu, tam anlamiyla olgunlagmis bir kiiltiirel gelenegin hemen
el altinda bulunmasidir; bunun buluslarini, kazanimlarin1 ve gelismis kisisel bilincini,
Kitsch kendi yararma kullanabilir. Ondan ara¢ gerecler, tuzaklar, yol yordam, kurallar,
temalar alarak onlar1 bir sisteme baglar, kalanlartysa yagamdan dislar. Deyim yerindeyse
kanin1 canint bu deneyim havuzundaki birikimden alir. Bugiiniin popiiler sanat ve
edebiyat1 diiniin atilgan, anlasilmasi giic sanat ve edebiyatidir denildiginde gercekten
anlatilmak istenen budur. Kuskusuz boyle bir sey dogru olamaz. S6ylenmek istenen sey
yeterince zaman gegtikten sonra yeni olan yeni ‘doniisler’ i¢in yagmalanir. Bu yenilikler
de daha sonra sulandirilarak ki¢ bi¢ciminde sunulur. Kendinden belli ki, Kitsch tiimiiyle
akademiktir; bagka bir deyimle akademik olan her sey Kitsch’tir. Ciinkii bu tiirden
akademik olarak adlandirilan seyin artik bagimsiz yasamindan s6z edilemez, ama Kitsch
icin ‘koynu’ doldurulmus bir gémlek olmustur. Sanayilesmenin yontemleri el sanatlarinin

yerini alir.”®

“1950-60’larla birlikte basladig1 diisiiniilen postmodern doniisiim, Modernizmin tiim
degerlerine saldirdi. Modernizmin kotii saydigi tiim formlar, 6zellikle popiiler kiiltiir

genis bir kabul goriiyordu. Tlk kirilma noktas1 popart’m Kitsch olarak kabul edilen ticari

85 Yilmaz, M, “Sanatin Felsefesi, Felsefenin Sanat1”, Greenberg, Oncii ve Kig, cev: Nazim Ozii Aydin,
Utopya, Ankara, 2004, s. 253
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kiiltiirii sanata dahil etme girisimiydi. Postmodernizmin en 6nemli hedefi yiiksek kiiltiirle
diger kiiltiirler arasindaki ayrimi esitlemekti. Temeli eklektisizme dayanan bir yapiydi.
Postmodernizm sanat sinirlarini Kitsch’i de igine alacak sekilde genisletti. Modernizmin,
yaraticilik, otantiklik kavramlarini pargalamak igin her tiirlii alintilamayi, kopyayi,
yeniden iretimi mesru saydilar. Postmodern sanatgilar ge¢misin tiim formlarim
diledikleri gibi kullamip yan yana getiriyorlardi. Artik her seye izin vardi. Kitsch’e

bile 5986

Kitsch’in en yaygin kabullenisini Pop Art’ta goriiriiz. Modernizmin karst ¢ikip uzak
durmaya c¢alistig1 ticari kiiltiiriin ta kendisini sanat hayatina sokma girisimidir bu.
Endiistriyel olarak iiretilmis her tiirlii giinliik kullanim nesnesini kullanilir. Bu hazir
nesnelerin kullanimin temeli Duchamp’a kadar uzanir. Modernizmin Kitsch diye tarif
ettigi ticari kiiltiiriin sanat alaninda kullaniminin yaygin 6rneklerini Pop Art’la birlikte
baglar.

Kitsch nesnesini kavramsal baglamlara sokup kullanan sanat¢i Jeff Koons’tur. Koons'un
isleri endiistri tarafindan {iiretilen Kitsch iiriinleri secme ve farkli baglamda sunma
tizerine kuruluydu. Bu {iiriinleri kendi yapmiyordu. Ya siparis ediyor ya da aliyordu. Bu
formlar arasinda porselen pembe panterler, ayilar, melekler, cocuk figiirleri vb. yer

aliyordu.(Resim 101-102)

Resim 101. Jeff Koons, Pembe Panter, Porselen, 1988

86 Asligen, M, “Postmodern Siirecte Kitsch Olgusu”, yiiksek lisans tezi , {zmir,2006, s: 6
*Kitsch, varolan bir tarzin asagi bir kopyast olan sanati kategorize etmek i¢in kullanilan Almanca bir
terimdir. Bu terim ayrica, kibirli ve bayag: bir tada sahip seylere ve ticari kaygilarla iiretilmis olan banal

ve sikict diriinlere gonderme yaparken de kullanilir.
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Resim 102. Jeff Koons, oyuncak ay1 , Porselen, 1988

Bourriaud gore;

“Koons, nesneleri arzunun konvektorleri olarak kullandi: “i¢inde biiytidiigiim sistemde -
bat1 kapitalist sistemi- insanlar nesneleri emek ve basarinin 6diilii olarak kabul ederler.
Ve bir kere bu nesneler biriktiginde bunlar bireyi destekleyen mekanizmalar olarak, yani
bireyin kendi kisiligini tanimlamak, arzulari doyurmak ve onlar1 ifade etmekte ise
yararlar.” Koons, Levine ve Steinbach, kendilerini hakiki aradakiler, c¢alismalarinin
sadece simulacra yani bir gesit 'igsel gereksinim' den c¢ok bir Pazar calismasindan
kaynaklanan ve modast ge¢mis olarak kabul edilen bir degeri temsil ettigi, arzunun

komisyonculari olarak sundular.”®’

1960’lara Pierro Manzoni’nin “Artist’s Shit” adli calismasi dikkat ceken isler arasinda
sayllmaktadir. (Resim 103)Sanat¢i 1961°de 90 adet sanat¢i digkisi konservesi imal
etmistir. Birden doksana kadar numaralandirilan konservelerin etiketlerinde de
Ingilizce, Almanca, Fransizca ve italyanca olarak: igindekiler: Sanat¢1 diskisi, 30gr. net

Mayis 1961°de yazmustir.

87 Bourriaud, N, a.e.g. s: 44
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Resim 103. Piero Manzoni Sanatci Digkisi, 1961

Bu is 2006 yilinda Bidlo tarafindan aym sekilde tekrar edilmistir. Orijinal is ile benzeri
arasindaki tek fark sanat¢i imzalaridir.(Resim104)

Resim 104. Mike Bidlo, Manzoni Degil, 2006

Manzoni’nin bu isi giiniimiize dogru gelindiginde bir¢ok sanat¢i tarafindan benzer bir
bicimde yorumlanmistir. 1989°da Bernard Bazile, 2001’de Jan Solevcik, 2004’te
Kendell Geers ve 2008’de Alexandre Singh bu tekrarlara verilebilecek en 1iyi
orneklerdir. (Resim105- 106-107-108)
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Resim 105. Bernard Bazile, 1989

Resim 106. Kendell Geers, 2004
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Resim 107. Jan Slovencik, 2001

R R W ST M TR A T R R

Resim 108. Alexandre Singh, ), 2008

Duchamp’in hazir yapimlarina bir gonderme de 1965 yilinda Elaine Sturtevant
tarafindan gerceklestirilmistir. Sturtevant, daha Once Duchamp tarafindan yapilan
Bisiklet Tekerlegini Bidlo’nun yaptig1 gibi orijinal goriiniimiinde, hicbir degisiklik

yapmadan dogrudan alintilama yapmustir. (Resim 109 )
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Resim 109. Elaine Sturtevant, Duchamp’in Bisiklet Tekerlegi, Hazir malzeme 1965

Sanatcinin bir bagka calismasi da yine Duchamp’in sise kurutucusu, kar kiiregi gibi
calismalarindan olusan yinelemeleridir. Orijinal islerin tekrarlari yeniden farkli bir
baglamda sanki Duchamp’in eserlerinden olusan bir sergi gibi mekana

yayillmistir.(Resim 110 )

Resim 110. Elaine Sturtevant, Yerlestirme, 2006

Felix Gonzales Torres, cesitli yontemlerle duygularimi ifade eden sanatcilardan biridir.
Kendi hayatlarim1 yansitan islerinde hazir nesneleri kullanmaktadir. Torres’in bir seri
halinde yaptig1 seker yiginlar1 da 6nemli calismalari arasinda yer almaktadir. Seker
yiginlarindan sonra yaptigi 1sikli diizenlemeleri de sanat¢inin Onemli islerindendir.

(Resim 111)
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Andy Warhol’'un Marilyn’leri Felix Gonzales-Torres’in yerlestirmeleri Sturtevant

tarafindan yinelenen isler arasindadir.(Resim 112)

7o ghaguit iy WA Y

Resim 112. Elaine Sturtevant, Yerlestirme, 1994
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Resim 113. Elain Sturtevant, Isimsiz, Seker yiginlari, Hazir malzeme, 2004

Resim 114. Felix Gonzales-Tomes, Isimsiz, Seker yi1ginlari, Hazir malzeme 1991



Resim 116. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1pek baski, 1960
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Bati sanatinda kaynagini kendisinden Onceki yapitlara dayandiran pek c¢ok sanatci,
gelistirdikleri c¢esitli yontemlerle eserler iiretmektedirler. 1960’lardan giintimiize
gelindiginde, daha once yapilan bircok isin sanatcilar tarafindan yeniden yorumlandigi
goriilmektedir. Aslinda bircok yapitin kaynagimi kendisinden ©nceki yapitlara
dayandirmasi sanat tarihinde sik¢a karsilastigimiz bir durum olmustur. 1980“lerden
itibaren sanata ve sanat¢ilarin iiretim yontemlerine baktigimizda, ortaya ¢ikan yapitlar, var
olan caligmalarin tiirevlerinin ya da birebir benzerlerinin olusturuldugu bir c¢esit
uyarlama seklindedir. Tiirkiye’de de bu tip uygulamalara rastlanmaktadir. Ozellikle
Serkan Ozkaya’min Mondrian, Michelangelo’dan esinle iirettigi isleri dikkati
cekmektedir. 1997°de Mondrian’in  bir resmine, (Resiml117-118) 2005’te de

Michelangelo’nun iinlii “Davut” heykeline gondermeler yapmistir. (Resim119-120)

e I
:l

=+ : .--::._ ..:....

Resim118. Serkan Ozkaya, Tuval Uzerine yagliboya 1997



119

Serkan Ozkaya genellikle ¢ogaltmaya yoluyla temsilin politikasina goéndermelerde
bulunan bir sanatcidir. Ornegin, basin yaymn organlarinin manipiilasyonu olarak, bir
Radikal Gazetesini elle cogaltmasi; slaytlarla bir galeriyi kaplamasi; 3 boyutlu bir
Davud heykeli yapmasi buna verilebilecek 6rnekler arasindadir. Ozkaya“nin bircok
isinin temelinde imgenin ve formun cogaltilabilirligi yer almaktadir. Temsil edilen ile

gercek olan arasindaki gorsel politika esas baglam olusturmaktadir.

Resim119. Serkan Ozkaya, Davut, 3 boyutlu faks, 2005
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Resim120. Michelangelo, Davut, Mermer, 1504



SONUC

Yeni bir iiretme bicimi olarak ortaya cikan hazir nesneler, 20. yiizyil’dan giiniimiize
kadar cesitli anlayis ve yorumlarla sanat alaninda kullanilmistir. Hazir nesneler Kiibizm,
Siirrealizm, Dadaizm, Pop Art, Fluxus ve Kavramsal Sanat’a varincaya kadar pek ¢ok
akimin kullandig bir ifade aracina doniismiistiir. Dadaizm’de sanat karsiti bir eylem
olarak kendini gosteren hazir nesneler, Siirrealizm’de bilingaltin1 yansitan objelere
doniismiis, Pop Art’ta tiiketim nesnelerinin ¢ogaltilmis Ornekleri olarak karsimiza
cikmistir. Kavramsal Sanat’ta ise diisiincenin ii¢ boyutlu izlenimi olmustur. Marcel
Duchamp’in sanat nesnesine doniistiirdiigii hazir nesneleri, bu giiniin sanatina yon veren
kavramsal diisiincenin temelini olusturmustur. Duchamp’in endiistiriyel bir nesneyi
kendine mal etmesi ve var olan {inlii yapitlara kadar uzanan parodik eylemleri,
postmodern donemde bir¢ok sanat¢inin benimsedigi yontem olmustur. Yirminci
yiizyilldan giiniimiize varligi hissedilen Duchamp dalgalarinin belkide en tipik 6rnegi
1980 sonrasinda gelisen sanat uygulamalaridir. Seksenlerde ortaya ¢ikan benzerlikler ve
kendine mal etme gibi bir takim stratejilerle, daha 6nce yapilan bir¢ok isin sanatgilar
tarafindan yeniden yorumlanarak iretildigine sahit oluruz. Postmodern diye
adlandirdigimiz bu dénemde bir formun tiirevlerinin ya da varolan bir yapitin birebir
benzerlerinin olusturuldugu bir cesit uyarlama anlayis1 hiikiim siirmektedir. Once
yapilan yapitlarla yeniden iiretilen yapitlar arasindaki benzerliklerden otiirii bu tiir
tiretimlerin eser hirsizlig1 oldugu ve sanatsal tiretimle ilgisi olmadig1 hakkinda goriisler
vardir. Oysa bu konudaki tartigmalarin, kiibistlerin kolaj teknigi ile tuvallerine hazir
nesneleri yapistirmalari, Duchamp ve Dada ile yayginlasan ve temeli, sanat¢inin
sectiginin sanat eseri olacagina dayanan hazir nesne kavrami, Pop Art’in kitle kiiltiiriine

ait nesneleri kendisine mal etmesi tavri ile sona ermesi beklenirdi.

Postmodern donemde Mike Bidlo, Sherrie Levine gibi sanat¢ilarin hazir yapimlarin

hazir yapimlarini iiretmesiyle yani yapitin dogrudan alintilanmasi durumunda, telif
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haklari, sanat nesnesinin orijinalligi, aidiyet meselesi ve eserin sahibi sorgu alani i¢ine
girmistir. Bu konuda Barthes ve Foucault’'nun miiellif hakkindaki teorileri onem
tasimaktadir. Yaraticimin kimligi, Michael Foucault’un 1969’ da ki “Qu’est-ce Qu’un
auteur?” (Yaratict Nedir?) adli yazisinda miiellifi yani yaraticiy1 yapittan kopartir ve
“kimin konustugunun ne 6nemi var?” diyerek, dilbilimle ilgili olarak ‘otantik olma’,
‘orijinallik’ konulariyla ilgili tartismalarin ve metni olusturan tek bir kisinin-yazarin-
metin iizerindeki egemenliginin sona erdigini ve yaraticinin tarihsel onemini kirarak
olimiinden bahseder. **Roland Barthes 1977 tarihli “Yaraticimn/ Yazarin/ Miiellifin
Oliimii” adl yazisinda “yazarin asla orijinal olamayacagini, ancak ve ancak kendisinden

once gelenleri taklit edebilecegini”® soylemektedir.

Bugiin sanat nesnesini fiziksel bir nesne olarak degil, icinde kullanildigi baglamiyla
yani fikri ile degerlendirmek dogru olacaktir. Bouriraud ‘da dedigi gibi “Bir nesneye
yeni bir fikir getirmek zaten bir iiretimdir... yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya
sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir.” Bu ac¢idan bakildiginda

yapitin degeri ve onemi de olusturdugu kavramsal altyapiyla ilintilidir.

Modernizm’de temeli yaraticilia ve Ozgiinliige dayanan bir anlayis bulunmaktadir.
Ancak Postmodernizm, Modernizm’in gelenegini dislayan bir yapiya sahiptir. Modern
bakis ac¢isindan farkli olarak, Postmodern donem iiriinleri biricikligin ve orijinal
olmanin yiiceltilmesiyle degil, daha 6nce varolan gercekligin yeniden {iiretilmesiyle
varligin1 gostermektedir. Modernizme kadar ortiik ilerleyen bu siire¢, Postmodern
goriintiilerde agik bir ifadeye doniismiis, yeniden yorumlanan bu islerin hangisinin asil

hangisinin ikincil oldugu sorusu anlamini yitirmistir.

Giiniimiiz sanatc¢is1 geleneksel sanat malzemesini kullanma yerine, gelistirdikleri bir
takim stratejilerle formlar ve imgelerle oynayarak, gostergeleri bir araya getirerek, once
yapilmig olan1 yeniden iireterek yapitlar vermektedir. Bu acidan bakildiginda daha once
yapilmis olan bir¢cok yapit, bu sanatcilar icin sonsuz kaynak olusturmaktadir. Bugiin
sanatin algilanmasinda ve sanat eserinin anlamlandirilmasinda baglam ¢ok onemli bir
yer tutmaktadir. Hangi malzemenin, hangi aracin ve hangi yontemin kullanildig: ikinci
plandadir. Onemli olan, bunlarin hangi baglamda kullanildizn ve kavramsal

altyapilaridir. Bu noktadan hareketle yeniden iiretilerek sanat igerisine yerlestirilen bu

88 Foucault,M, a.g.e. 1969
89 Barthes, R, a.g.e., 1977
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yapitlar, biriciklik ve essizlik iizerinden degil, ortaya koyduklar1 kavramsal

altyapilariyla degerlendirilmelidir.



KAYNAKCA

Akay A,(2002) Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, 1. Basim, Baglam Yayinlar1, Istanbul

Anderson, P, (2002), “Postmodernitenin Kokenleri” cev. El¢in Gen, fletisim Yayinlar
[stanbul

Antmen, A, (2008)“20. Yiizyilda Bat1 Sanatinda Akimlar”, Sel yayincilik, Istanbul
Antmen, A,(2003), Elestirel Tavrin Odagi Haline Gelen Yapit, Anadolu Sanat

Art in Theory (1992)An Anthology of Changing Ideas, Edited by Charles Harrison, &
Paul Wood, 1900- 1990, Blackwell Publisher, Oxford UK.

Art Now, (2005), Artists at the Rise of the New Millenium, Editorler: Uta Grosenick &

Burkhard Riemschneider, Taschen, Koln
Artun,, A,(2005) Sanatci miizeleri. iletisim Yayinlari, Istanbul

Ata, M., (1978) Sentetik Plastik Malzemeler, Bicimlendirme Yontemleri, Sanatta

Kullanimi, Istanbul
Atakan, N. Arayslar,(1998) Yap: Kredi Yayinlari, cev. Zeynep Rona, Istanbul

Barthes, R, (“1977)The Death of the Author”, Image, Music, Text, Fontana Press,

London
Batur, E , (2003) Modernizmin Seriiveni, YKY, Istanbul
Baudrillard, J.,(1997)Tiiketim Toplumu, Ayrint1 yayinlari
Baykam, B.(1999) Maymunlarin resim yapma hakki ve Duchamp sonras1 krizi.
Benjamin, W, (1986 )Reflections, Schocken Books Inc., New York,

Berger , J., (1999) Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizlig1, Metis Yayinlar1, Istanbul



125

Bourriaud, (2004) N, Post prodiiksiyon, Baglam Yayinlari, Cev. Nermin Saybasili,
Istanbul

Biirger, P, (2004)Avangard Kurami, Sunus, Ali Artun, Iletisim Yayinlari, Sanat
Cauquelin, A., (1992) Cagdas sanat,: Dost Yayinlari, Ankara
Calikoglu, L.(1999) bir "gdvde" kendisini ne kadar temsil edebilir?

Daily, M, (2007) “Glenn Brown” Vitamin P New Perspective of Painting, Hong Kong,
Phaidon Press Limited

Daldaban, H.K., (2006)Gercekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Doniisiimiine Baglh

Olarak Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Adana

Damlaci, N.,(1984) “Duchamp’in Sanat’i, “Marcel Duchamp”, Ed. Siikrii Aysan,
Istanbul, STT Yayimlar1

Doss, E, (2002)Twentieth-Century Amerikan Art, Oxford University Pres, Oxford,
England, First Published, ceviren: Ozgiir Istanbulluoglu

Duchamp M., 1914, Kutu Sanat Diinyanuz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul, Say1:75

Duchamp, M., (1938)“Ready Made”, Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, Ed: Andre
Breton, Paul Eluard

Elgiin, T., (2001)Marcel Ducamp Dadaizmin ve Siirrealizmin Oncii Sanatgisi.
Ergiiven, M., (2002)Kurgu ve Ger¢cek— Deneme , Birinci Baski, Gendas A.S, Istanbul
Ering, S. ,( 1995)Resmin Elestirisi Uzerine”, Hil Yayinlari, Istanbul

Ersoy, A.(1998) Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Basim Yeri: Istanbul. Bilim

Geng, A.,(1983) “Dada-antropi ve nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin

Oziimlenmesine iliskin Bir Yontem Arastirmas1”, Doktora Tezi, [zmir

GERMANER, S.,( 1997)1960 Sonras1 Sanat, Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar,

Kabalc1 Yayinevi
Giderer, H.E., (2003) “Resmin Sonu”, Utopya Yayinevi, Ankara

Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi.( Cev. Yildiz Golonii ).Istanbul: Remzi
Kitap Evi Yaymnlar

Hayat Dizisi 3, Istanbul, 2004



126

Heinrich,B, (2007), Giilsiin Karamustafa, Giillerim Tahayyiillerim, YKY.1. Baski,
Istanbul

Helbert R.,( 1985 )Histoire de la Sculpture Modern, Paris
Jameson, F. (2005)“Kiiltiirel Donemec” ¢ev. Kemal Inal, Dost Yay. Ankara,

Kahraman, H.B. (2005)Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Agora
Kitapligi, Istanbul

Kahraman, H.B.,(1991) Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi. Hiirriyet Yayincilik, Istanbul
Kozlowski, J. (1995), 4.Uluslararas1 Istanbul Bienali, IKSV, Ceviren: Siiheyla Ababay
Krauss, R, (1981) Avangard’in Ozgiinliigii, October. 18, Cambridge,

Krauss, R.(2006) Picasso Adina, Sanat Diinyamiz, Say1 100 , Ceviren: Kemal Atakay

Krimp, D, (2002)“Postmodernizm’in Fotograf Etkinligi, Cev. Kemal Atakay, Sanat

Diinyamiz say1: 84,
Kuspit, D, (2006 )Sanatin Sonu, Metis Yayinlari, [stanbul
Literatiir Yayincilik., Istanbul
Lynton, N., (2004)Modern Sanatin Oykiisii, Remzi kitabevi , Istanbul
Motherwell, R., (1951)The Dada Painters and Poets, Wittenborn, New York
Rutherford, P. (2004 )*“Yeni ikonlar” cev. Elgin Gen, Y.K.Y. Istanbul,
Sanat Galerisi

Sarup, M, (2004)“Post-yapisalcilik ve Postmodernizm”, cev. Abdulbaki Giiclii, Bilim
Sanat Yay. Ankara,

Schneckenburger, M., (2000) “the Surrealist Object”, Art of the 20th Century, Ed:Ingo
F. Walter, K6ln, Taschen

Siireli Sanat ve Kiiltiir Dergisi say1: 14

Sahiner, R, (2008)Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yap1 Bozumu, Yeni Insan

Yayinevi, Istanbul
Sahiner, R.,(2001) 1960 Sonrasi sanatin gorsel kaynaklari, Tiirkiye’de Sanat Dergisi

Sahiner, Rifat, (2006)“Neo-avangardistlerin Hazir Yapimlarina Nasil Bakmali?”,
H.U.Giizel Sanatlar Fak.Yay. 8.Ulusal Sanat Sempozyumu, , Ankara



127

Tilman Osterwold, (2007)Pop Art; English, Translation:Lain Galbraith, Taschen
Publishing, Los Angeles

Timucin, A.(2005) Estetetik, 7.Baski, Istanbul. Bulut Yayinlari

Tunali, 1.(2003) Felsefenin Isiginda Modern Resim, 4.Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul
Turani, A. (2003), Cagdas Sanat Felsefesi, [stanbul, Remzi Kitabevi

Tiirkiye’de Sanat Dergisi

Ulutag, M. (1998)Kavramsallik baglaminda simgesel heykel denemeleri. Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Heykel Ana bilim Dali. Yayinlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi., Ankara

Yavuz, S., (2004)Sanat Diinyamiz, Yap1 Bozumu, say1: 93



128

RESIiM KAYNAKLARI

Resim 1 http://www. worldarchitecturenews.com

Resim 2 http:// www.surrealismus.blogspot.com/2010_10_01_archive.html
Resim http://3www.sbgrc.org/.../

Resim 4 http://www.surrealismus.blogspot.com/2010_10_01_archive.html
Resim 6 http://www.artinfo.com/.../pablo-picasso-guitar/

Resim 7 http://www.resimkalemi.com/kolaj-calismasi/13884-kur...

Resim 8 http://www flickr.com/.../

Resim 9 http://www.tate.org.uk/.../artwork(7.shtm

Resim 10 http:// www.goodreads.com/book/show/224857 . Marcel_Duchamp
Resim 11 http://www.shafe.co.uk/art/Marcel_Duchamp-_Bottle_Ra
Resim 12 http://www.moma.org/.../set_scene_pics/mai8_img2.html
Resim 13 http://www.warbetweenworldsmarcelduchamp.blogspot.com
Resim 14 http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25853
Resim 15 http:// www.turkish-media.com/.../

Resim 16 http://www.tate.org.uk/tateetc/issue7/marcelduchamp.htm
Resim 17 http://www.grafiksaati.com/Ressamlar/dali/resimleri/...

Resim 18 http:// www.surrealists.co.uk/oppenheim.php

Resim 19 http://www.artnet.com/.../saltz/saltz1-11-06.asp

Resim 20 http://www.eyelevel.si.edu/2008/07/footprints-and.html

Resim 21 http:// www.bobrauschenberggallery.com/rauschenberg_b...
Resim 22 http://www.tualim.net/yabanci-ressamlarin-eserleri/2

Resim 23 http:// www.gorselsanatlar.org/.../

Resim 24 http://www.wardrox.tumblr.com/post/2830767067/hyperaller...

Resim 25 http:// www.canerfidaner.wordpress.com/.../



129

Resim 26 http:// www.portalenportalen.blogspot.com/2010/01/claes-o...
Resim 27 http:// www.poparthistory.webs.com/claesoldenburg.htm

Resim 28 http:// www.lintermede.com/colloque-des-temps-qui-se-...
Resim 29 http://www.paradigmalar.blogspot.com/2010/04/daniel-spoe...
Resim 30 http:// www.paradigmalar.blogspot.com/2010/04/daniel-spoe...
Resim 31 http://www.schirmer-mosel.germanartbooks.de/product_info
Resim 32 http://www.feltworks.wordpress.com/.../

Resim 33 http://www.leninimports.com/joseph_beuys_bio.html

Resim 34 http://www.en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Kosuth

Resim 35 http:// www.en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Kosuth

Resim 36 http://www.saatchi-gallery.co.uk/aipe/jeff_koons.htm

Resim 37 http:// www.saatchi-gallery.co.uk/aipe/jeff_koons.htm

Resim 38 http://www.kjsm-kjsm.blogspot.com/2011/04/christian-bolt...
Resim 39 http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2010/jan/13/c...

Resim 40 http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/artpages/tr...

Resim 41 http://www.enoughroomforspace.org/project_pages/view/309
Resim 42 http:// www.mimarcasanat.com/resim/felix-gonzalez-torres.html
Resim 43 http://scurvytunes.blogspot.com/2011/05/on-sharks-and-nature-now.html
Resim 44 http://scurvytunes.blogspot.com/2011/05/on-sharks-and-nature-now.html
Resim 47 http:// www.sanalmuze.org

Resim 52 http://picasaweb.google.com/Ih/photo

Resim53http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik_turk_gulsun_

karamustafa.html

Resim54http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler_alfabetik_turk_gulsun_

karamustafa.html

Resim 56 http://www. resethings.blogspot.com



130

Resim59%http://www.grafiksaati.com/Ressamlar/Eduard%20Manet/eduard_manet_resim

leri.htm

Resim60http://jahsonic.tumblr.com/post/247587481/detail-of-judgement-of-paris-

raimondi-after
Resim61 http://www.ricci-art.com/en/Giorgione.htm
Resim 62 http://manetolympia.com/

Resim63http://www.indigodergisi.com/galeri/sanatin-buyusu/ronesans-ve-

maniyerizm/7.htm
Resim 64 http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/velazquez/
Resim 65http:// www. grafiksaati.com
Resim 66 http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/velazquez/
Resim 68 http://webartacademy.com/oil-painting-technique-learn-from-the-old-masters
Resim 69 http://webartacademy.com/oil-painting-technique-learn-from-the-old-masters
Resim 70 http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2007/jeffwall/
Resim 71 http://www.artwallpapers.us/Katsushika-Hokusai/index.htm

Resim72http://en.wikipedia.org/wiki/File:Composition_with_the_Mona_Lisa_Kazimir_
Malevich_1914.jpeg

Resim 73 http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25846

Resim 74 http://www.dergisanat.com/wordpress/peter-paul-rubens-kimdir-hayati-ve-

eserleri-ibrahim-barutcuoglu-201011.html
Resim 76 http://www.contemporaryartdaily.com/2011/04/glenn-brown-at-max-hetzler/
Resim 77 http://www.contemporaryartdaily.com/2011/04/glenn-brown-at-max-hetzler/
Resim 79 http://haceryilmaz.wordpress.com/2010/10/20/144/

Resim 80 http://www.baybul.com/sanat-resimleri/1250208-michelangelo-caravaggio-

hasta-bacchus-portresi.html
Resim 81 http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=4701
Resim 82 http://haceryilmaz.wordpress.com/2010/10/20/144/

Resim 83 http://www.turkiyeforumu.net/frm/A/Altis+sky+walker/



131

Resim 84 http://www.turkiyeforumu.net/frm/A/Altis+sky+walker/
Resim 85 http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

Resim 86 http://www.contemporaryartdaily.com/2009/06/after-image-at-paula-
cooper/4-3/

Resim 87http:// www. rifatsahiner.com
Resim 89 http://search.it.online.fr/covers/7p=9
Resim 93 http://it.wikipedia.org/wiki/File:Mike_Bidlo_Duchamp.jpg

Resim 100
http://www.artsjournal.com/artopia/2005/10/mike_bidlo_the_end_of_art.htm

Resim 101 http://www.ebenzin.com/sayi4/2.asp

Resim 102 http://search.it.online.fr/covers/wp-

content/Mike_Bidlo,_Not_Manzoni_(Merda_dArtista,_1969),_20.jpg
Resim 103 http://angelfloresjr.multiply.com/journal/item/4040
Resim 104 http://wewastetime.wordpress.com/2010/07/12/artists-shit-again/
Resim 105 http://www.dvoraksec.com/static/public-art-projects/sgp03/jan-slovencik/
Resim 109 http://www.balkon.hu/balkon05_01/08kreer.html

Resim113 http://farticulate.wordpress.com/2010/12/23/23-december-2010-post-elaine-

sturtevant-selected-installations-interview/
Resim114 http://momentc.blogspot.com/2011/01/felix-gonzalez-torres.html
Resim 115 http://halaxdesign.blogspot.com/2010/07/exploration-into-authenticity.html

Resim 116 http://www.marilynmonroeart.net/marilyn-monroe-painting/andy-warhols-

marilyn-monroe-art
Resim117 http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/mondrian/
Resim 118 http://search.it.online.fr/covers/?m=1943
Resim 119 http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Gallery&b=1&i=Serkan_Ozkaya

Resim 120 http://www.grafiksaati.com/Ressamlar/Michelangelo/michelangelo.htm



132

OZGECMIS

Seniye Tiirkmencalikoglu

EGITIM

2004 FErciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii  (Boliim
Ugtinciiliigii)

2007 Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Resim Ogretmenligi Tezsiz

Yiiksek Lisans

KARMA SERGILER

2001  Erciyes Universitesi, G.S.F. Karma Sergisi, Sabanci Kiiltiir Sitesi-Sergi Salonu,

Kayseri

2002  Erciyes Universitesi, G.S.F. Karma Sergisi, Sabanci Kiiltiir Sitesi-Sergi Salonu,
Kayseri

2003  Erciyes Universitesi, G.S.F. Karma Sergisi, Sabanci Kiiltiir Sitesi-Sergi Salonu,
Kayseri(80. Yil)

2003  Erciyes Universitesi, G.S.F. Karma Sergisi, Sabanci Kiiltiir Sitesi-Sergi Salonu,
Kayseri

2004  Erciyes Universitesi G.S.F. “Mezuniyet Sergisi” Zafer Bayburtlu Sergi Salonu,
Kayseri

ILETISIM

senibo38 @mynet.com 0352 236 31 21

seniyeturkmencalikoglu @hotmail.com Cep : 0505 234 81 02




