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ANADOLU SELCUKLU DONEMIi (GEOMETRIK YILDIZ, HAYAT AGACI
NAR VE RUMIi) MOTIFLERININ HEYKEL SANATI BAGLAMINDA
YORUMLANMASI

) SEMA CETIN
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Giiz 2012 .
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OZET

Tarih, insanligin tiim bir yasam ve kiiltiir siirecidir. Bu siirecin ivmeleri, ¢cogunlukla
tarihi caglar olarak kavranir. Insan biitiin bu tarihi caglari yasayan, koruyan, tasiyan
yorumlayan varliktir. Kiiltiir siirecinin olusumu da insanoglunun eseridir. Bu
diisiincelerin - dogrultusunda arastirmanin  konusu, Anadolu Selguklu dénemi
(geometrik, yildiz, hayat agaci, nar ve rumi) motiflerinin heykel sanati baglaminda
yorumlanmasi olarak secilmistir. Secilen bu konunun alanini, Anadolu Selguklu
sanatinin karakter yapisimi olusturan ve bu alanda yenilikler ortaya koyan tas sanati
olusturmaktadir. Tez Arastirmasinda amaclanan, tarihin dokusunda sahip oldugumuz
giizelliklerin yeni bicimler iizerinde yeniden olusturularak tekrar yasatilmasi ve temsili
aracilig1 ile asil olana arzu duyulmasidir. Temsilin olusturdugu arzu sonucunda, asil
olanin varlig1 pekistirilmektedir. Aslina duyulan arzu sonucunda bir nevi giiniimiizde
tekrar yasatilmasidir. Anadolu Selcuklu sanatindaki tarihi sembolleri se¢cmemizin
nedenlerinden birisi, sosyal yasamimizda yer eden tarihi mekanlarin sanatsal ifade
bicimimizi etkilemesidir.

Bu amag¢ dogrultusunda, Anadolu Selcuklu Devletinin olusumu ve tarihi siire¢ boyunca
olusan tarihi olaylar arastitlmistir. Tezin birinci bolimiinde Orta Asya goglerinden
baslanarak onemli tarihi olaylara ve Anadolu Selcuklu Devletinin bitis donemi olan
1308 yillarina kadar yer verilmistir. Anadolu Selguklu Sanatinin karakteristik yapisi
genis bir sekilde arastirilarak degerlendirilmistir. Nar, hayat agaci, rumi ve geometrik
sembollerin bilinen olusum asamalarindan baslanilarak, kiiltiirel iceriklerine ikinci
bolimde yer verilmistir. Cagdas sanatlarin gelenek algisi, giiniimiize uzantisi,
giinlimiizle baglantis1 ve ornek sanatcilarin eserleri ile soylemlerine yer verilmistir. Son
bolimde, yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda ©zel tasarimlar ile heykel

caligmalar1 uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel Sanati, Anadolu Sel¢uklu Sanati, Sembolizm, Cagdas
Sanat, Nar, Hayat Agaci, Rumi, Geometrik Motifler
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ABSTRACT

Art has taken on the responsibility of the role of intermediary between the past, the
present and the future of the development of mankind. Humans live, protect and carry
over all these historical ages. By looking at the art forms of the past, art has ensured the
development of more recent works. In this manner, the subject of this research is to
interpret Anatolian Seljuq motifs (star, tree of life, nar, rumi) in sculpture. The
formation of the structure of the Anatolian Seljuk art and innovations in the art of stone
are examined. The aim is to re-create our historical beauties and to represent them. In
this manner, the desire created by the representations strengthen the original.
Consequently, originals are kept alive as a result of this desire. To this end,
establishment of the Anatolian Seljuk State and the historical events are analyzed. One
of the reasons for choosing the historical symbols in Anatolian Seljuk art is due to the
fact that the historical locations in our social lives affect the forms of our artistic

expression.

Consequently, the establishment of the Anatolian Seljuk State along with historical
events throughout history have been examined in this study. In the first section of
the thesis we reviewed historically significant events that occurred during the time
period between the beginning of the Central Asian migrations and the end of
the Seljuk Empire (/308). The exhaustive characteristic structure of Anatolian Seljuk art
is investigated. In the second section the stages of the formation of nar, tree of life, rumi
and geometrical symbols and their known cultural contents have been examined.
Present extensions of the tradition perception in contemporary art with modern day
artists’ works are given. In the last section, sculptures with special designs are applied

as a result of the research.

Key Words: Sculpture, Art ofthe Anatolian Seljuks, Pomegranate, Tree of

Life,Rumi, Geometric Motifs.
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GIRIS

Insanlik tarihinin baglamasindan beri insanoglu bilinmeyeni, korkulani, begenileni
yasam degerlerini anlatma ve anlamlandirma yollarini sanat araciligi ile yiiriitmiistiir ve
yiiriitmektedir. Bunun sonucunda tarihsel siire¢ i¢inde toplumsal ve kiiltiirel degerleri
imgesel ve simgesel anlatimlar araciligi ile sanatin haznesinde depolayarak giiniimiize
kadar tasimislardir. Giintimiizde Bilim ve teknolojinin gelismesi ile farkli yasam
bicimlerinin olusturdugu sosyo-kiiltiirel degerlere gore sekillenen hayat tarzlari ve bu
olgulara gore sekillenen sanat, ge¢misle arasindaki baglantilar1 koparmaktadir. Bu
diisiinceler ile tez konusu olarak Anadolu Selcuklu donemi (geometrik, yildiz, hayat
agaci, nar ve rumi) motiflerinin heykel sanati baglaminda yorumlanmasi se¢ilmistir. Tez
calismasinin amaci, bi¢cimlerin tarihin dokusundaki konumundan hareketle cagdas sanat
kurallar1 i¢inde yeni bir bicim olusturmaktadir. Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan
semboller simgesel baglamlarindan koparilmadan cagdas heykel sanati kurallar1 i¢inde

degerlendirilmistir.

Arastirmalart  yeni bicimler iizerinde wuygulayabilmek i¢in, Oncelikle Anadolu
Selguklularinin Onemli sehirlerinden olan Sivas ve Kayseri, daha sonra Konya
sehirlerindeki tarihi eserler yerinde gozlemlenmis ve literatiir caligmalari ile biitiinliik
olusturulmaya calisilarak 6ziimsenmek istenmektedir. Tez calismalarindan giiniimiiz
sanat aragtirmalarina yardimci olmasi baglaminda, giiniimiizde uygulanan biiyiik capli

sergiler ve 2010 Contemporary fuar1 ve 2011 Tiiyap fuar1 gezilip gozlemlenmistir.

Anadolu Selcuklu sanatina yansimis olan kiiltiirel degerleri arastirmak i¢in, oncelikle
Anadolu Selguklu medeniyetinin tarihsel gelisimine goz atmak gerekmektedir. Birinci
bolimde Anadolu Selcuklu Devletinin olusum, gelisim ve sonu¢ asamalari
arastirllmaktadir. 11. Yiizyillda gocler ile baslanan tarih arastirmalarina Kosedag

Savasi’na kadar yer verilmistir.



Konumuzun 6ziinii olusturan ve kiiltiirel birikimimizin pargas: olan Anadolu Selguklu
Sanatinin karakteristik yapisina ikinci boliimde genis yer verilmektedir. Literatiir
taramast sonucunda Anadolu Selcuklu toplumsal yapist ve sanati hakkinda bilgi
verilmistir. Ayrica bu boliimde, Anadolu Selguklu sanatinin karakter yapisini

bicimlendiren tas siisleme sanatina da deginilmistir.

Anadolu Selguklu sembollerinden Hayat agaci, nar, rumi, yildizlar ve geometrik
sembollerin anlamlarindan kisaca bahsedilmistir. Boylece c¢agdas heykel sanati

baglaminda nasil degerlendirildikleri de sunulmug olmaktadir.

Tez ¢alismasinda cagdas sanatlarin gelenek algisi icinde giiniimiize uzantisi, giiniimiizle
baglantist ve o©rnek sanatcilarin eserleri ile sOylemlerine yer verilmistir. Tez
calismamizin 6ziinii olusturan sembollerin giiniimiiz sanatindaki uygulama orneklerine
ve sanatgilarin diisiince boyutlarn ile giiniimiiz etkilerine kisaca yer verilmektedir.

Cagdas sanatin giiniimiizdeki algilama boyutuna 6nem verilmistir.

Tez calismasinin amaclart dogrultusunda yapilan cagdas heykel uygulamalarinda
Anadolu Sel¢uklu sembolleri kullanilirken aslinin 6ziinii yansitmasina onem verilmistir.
Tasarimlar uygulanirken sembollerden bire bir kesitler alinarak uygulama
yapilmaktadir. Birden c¢ok semboliin bi¢cim iizerinde bir arada kompozisyon
olusturmasinda biitiinlik O6nem kazanmaktadir. Bu biitiinliikte kiiltiirel yapilarin

sembolleri tamamlamasi gozetilmektedir.

Uygulama asamasinda bronz dokiim malzeme kullanilmasi tarihi degerler ile
ortismesinden dolayr 6nem kazanmaktadir. Zor zanaatkarlik olan bronz dokiim
calismalart uygulanarak giiniimiizdeki endiistriyel malzemelere gonderme yapilmak
istenmektedir. Giiniimiizde genellikle hesapli ve kolay olmasindan dolay1 polyester
malzemeye yer verilmektedir. Aliminyum dokiim malzeme bronz dokiim malzeme ile
ayn1 asamalardan ge¢cmesinden ve maden akiciligi daha kaygan olmasindan dolay:

tercih edilmektedir.



1. BOLUM

ANADOLU SELCUKLU TARIHI VE SANATININ GENEL
KARAKTERI

1.1.Anadolu Sel¢uklu Tarihi

Selcuklularin tarihi; ge¢mis kaynaklara gore 10. ylizyilda Seyhun ile Hazar Denizi’nin
dogusundaki ve Aral Golii arasindaki bolgede yasamis olan, Kinik boylarina mensup
Oguzlara kadar dayanmaktadir (Mercil 2002,16). Selguklularin tarih sahnesindeki
bilinmekte olan varliklar1 Orta Asya’da yasayan Selcuk Bey ailesi ile baslamaktadir.
Selcuk Bey’den sonra ailenin basina sirasi ile oglu Aslan Yabgu ve torunlar1 Cagr1 Bey
ve Tugrul Bey gecmislerdir. Bu tarihlerden itibaren Selcuklu Devletinin temelleri

kurulmaya baglanmistir.
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Resim 1.1. Orta Asya Go¢ Yollari

Basarili siyasetleri sonucunda hizla biiyliyen Selguklu ailesinin kendilerine yeni yurt

bulmalar1 gerekmektedir. (Resim1.1.) Sel¢uklular, ¢cok kisa bir zaman i¢inde biiyiiyerek,



Orta Asya’dan Azerbaycan, Giiney Kafkasya, Irak, Iran, Suriye bolgelerine yayilarak
biiyiik Tiirk gociliniin baglangicini  olusturmuglar ve Biiylik Selguklu devletinin
temellerini atmislardir. Go¢ dalgasinin bir kolunu Anadolu topraklarina yapmiglar ve
burada Anadolu Selguklu devletini kurmuslardir. “Dogu Anadolu Selguklu akinlari
Cagn Bey’le 1020’lerde baslamis ve Alpaslan 1040’ta Ani’yi ele gecirmistir’(Kuban
2002,13).

Anadolu’ya akinlar halinde gelen Tiirkmenler, yayilma politikalarin1 hizli bir sekilde
uygulamaya bagslamiglardir. Devletin gelisme plani, daha ilk Selcuklu tarafindan
belirlenmekte ve Vezir Nizam-ul-Miilk-iin arka ¢ikmasiyla, Sultan Siileyman Iznik’i,
Suriye’de Antakya’yr isgal etmektedir (Gordlevski 1988,39). Tiirkler, Kizilirmak
vadisinde ilerleyerek 1067°de, Kayseri’yi fethettiler (Turan 1969,118).

Siileyman-Sah komutasindaki Tiirkmenlerin onderliginde, (1075) Iznik ve kalesi
alinmis ve 1078 yilinda Iznik bagkent olmustur. Bu tarihten sonra Marmara sahilleri ile
Toros daglar1 arasindaki Anadolu topraklari {izerinde Anadolu Selguklu Devleti
kurulmustur. Fakat Anadolu Selcuklu Devletinin Bizans tarafindan hukuken taninmasi
1081 yilinda yapilan Dragos Cayr Anlagmasi ile olmaktadir (Koca 2006,28). Bu

anlasma Anadolu Selguklu Devletinin resmen taninmast agisindan dnem arz etmektedir.

Siileyman-Sah’in savas meydaninda intihar etmesinden sonra ogullar1 Sel¢uklu Sultan:
Meliksah tarafinda hapsedilmistir. Ancak Sultan Meliksah’in 6liimiinden ve Biiyiik
Selguklu Devletinde yarattifi taht miicadelesinden yararlanan, Siileyman-Sah’in oglu
Kili¢ Aslan iznik’e gelerek sultan unvaniyla tahta oturmustur (1093) ( Mercil 2002,18).
Bu donem sonrasinda, Anadolu Tiirkleri i¢in biiylik sarsinti yaratan hacli saldirilari

nedeni ile Kili¢ Aslan tahtin1 Konya’ya nakletmistir (Turan 1969,220).

Dogan Kuban, 12. ylizyilin ilk ¢eyreginin Biiyiik Sel¢uklularin, Anadolu ve Akdeniz’le
iliskilerinin heniiz belirsiz oldugunu ve bu donemin Tiirk yerlesme tarihinin en
karmasik ve heterojen donemini olusturdugunu belirtmektedir (2002,17). Ayrica,
Danismentli, Mengiiciik, Selcuklu, Artuklu, Frank, Giircii, Ermeni, Trabzonlu emir ve
komutanlarin ortak ya da yalniz c¢arpigsmalari, kentlerin el degistirmesi, Bizansh bir
prensesin Danigsmentlilere siginmasi, emir, kral ve prenslerin kizlarinin siilaleler
arasinda iligki kurmak i¢in alimip verilmeleri tiirlinden olaylar, higcbir seyin yerine

oturmadig1 bir donemi yansitmaktadir (Kuban 2002,17).



Kili¢ Aslan’in 6liimiinden sonra Danismentlilerin destegi ile yerine gecen oglu Mesut
bir siire Danismentlilerin himayesinde kalmistir. Bu donemde Anadolu Selguklu
topraklar1 cevresi, Danismentliler, Ermeniler ve Bizanslhlar tarafindan kusatilmis, geriye
Konya ve cevresi kalmistir. “Bdylece, Anadolu’da siyasi iistiinliik ve hakimiyet, Bizans
ile Danismentlilerin eline ge¢mistir’(Koca 2006,56). Sultanin 6liimiinden sonra
Danismentli tahti, cocuklar1 arasinda Sivas, Malatya ve Kayseri olmak iizere
paylasilmaktadir. Sultan Mesut, Danismentlilerin i¢indeki kargasadan yararlanarak
tekrar giiclenmeye baslayip kisa siire ig¢inde Danismentlileri, Anadolu Selguklu
devletine baglamaktadir (Turan 1986,223). Anadolu Selcuklu devleti bu asamadan

sonra tekrar toparlanarak giiclenmesini siirdiirmektedir.

Sultan Mesut’un 1155 yilinda Oliimiinden sonra yerine oglu II. Kilic Aslan tahta
gecmektedir. “II. Kilic Aslan, siyasi ve askeri basariyla tarihin akisin1 degistiren; idari,
medeni, kiiltirel] ve imar faaliyetleriyle de Tiirk tarihine damgasim1 vuran Tiirkiye
Selguklu Devletinin besinci hiikiimdaridir” (Koca 2006,71). II. Kili¢ Aslan Bizans
hiikiimdar1 [.Manuel Komnenos ile anlasma yaparak bati sinirlarin1 garantiye aldiktan
sonra, 1175 yillarinda hedeflerinde olan, Anadolu Tiirk Birligini kurmak i¢in doguya
yonelmekte ve Danigmentlileri yok etmektedirler (Koca 2006, 74). Danigsmentlilerin yok
edilmesi diger beylikleri korkutmus, Mengiiciiklerin ve Saltuklularin kendi istekleri ile
II. Kili¢ Aslan’in hiikiimdarligimi kabul etmislerdir. II. Kili¢ Aslan 1176 yillarinda
Konya iizerine yiiriiyen Bizans ordusunu, Egridir golii iizerinde dar ve sarp bir gecitte,
Mpyriokephalon adiyla anilan savasta maglup etmektedir (Turan 1986,224). Turan Cay’a
gore; tipki batililar gibi Bizans da, bu yenilgiden sonra Anadolu’nun bir Tiirk vatani

oldugu gercegini kabul etmek zorunda kalmistir (Koca 2006; 82).

II. Kilig Aslan’in oOliimiinden sonra, bir siire oglu Giyaseddin Keyhiisrev saltanat
diizenini yiiriitmiistiir. Keyhiisrev’in oliimiinden sonra oglu Izzettin Keykavus tahta
gecmistir. Dogan Kuban bu donemlerin Selguklu siilalesi egemenliginin Anadolu’ya
yayildigi, Anadolu ekonomisinin uluslar arasi ekonomiye entegre oldugu ve biiyiik bir
insa etkinliginin gerceklestigi donem oldugunu sdylemektedir ( 2002,19). Keykavus’un
ekonomik, siyasi, askeri basarilar1 ile bilim ve bilim adamlarina deger verdigi
goriilmektedir. “Anadolu’da toplanmaya baslayan milletler arasi ticaret yollarinin
gerekliligine uygun olarak, ticari faaliyetlerini gelistirmeyi ve ticaret alanlarini

genisletmeyi hedef alan bir dis politika izlemistir” (Koca 2006,103). Bu dis



politikalardaki basarilarindan birisi; ticaret akisini saglamak icin Antalya’yr geri almak
ve digeri ise Kibris ile Anadolu arasindaki ticaret iliskilerini diizenlemek igin
anlagsmalar yapmaktir. Izzettin Keykavus, dis ticaret akisimn giiven altinda
yapilabilmesi icin Sinop ilini Rumlardan almistir. Ayrica Islam diinyasinin her
tarafindan bilim, fikir ve sanat erbabin1 Anadolu’ya cekerek, bir taraftan fiitiivvet, diger
taraftan tasavvuf kiiltiiriiniin iilkede yerlesmesini ve gelismesini saglamaktadir (Koca

2006, 1004).

Alaeddin Keykubad Sultan 1. Giyaseddin Keyhiisrev’in II. ogludur. Abisi I. Izzeddin
Keykavus’un saltanati zamaninda, Malatya’daki Minsar daha sonra ise Kezirpert
kalelerinde tutuklu olarak yasamistir. I.Giyaseddin Keyhiisrev Oliince devletin ileri
gelenleri tarafindan tahta ¢ikarilmaktadir. Sultan, Sel¢uklular icin son derece onemli
olan Alaiyye, Ermeni Krallig1 ve Sudak seferlerine ¢ikmis, Anadolu’nun siyasi birligini
saglamak icin de Divrigi kolu hari¢c Mengiicekleri Selguklu Devletine baglamistir (Koca
2006, 1010). Salim Koca’ya gore; saltanatt boyunca 1.Aldeddin Keykubad’t en cok
ugrasgtiran konulardan biri de Celaleddin Harezmsah ve Yassicimen savasidir
(2006,1011). Yassicimen savasindan sonra Anadolu Sel¢uklulari Mogol saldirilarindan
kurtulamadilar. Alaeddin Keykubad Eyyiibiler iizerine yapmak istedigi sefer hazirliklari
icinde iken, verdigi bir ziyafette yedigi kus etinden zehirlenerek olmiistiir (Mer¢il 2002,
21).

“Sultan Aladdin Keykubad siyasi basarilarinin yani sira iilkenin iktisadi ve kiiltiir yoniinden

de gelismesine 6nem vermis, yaptig1 seferler ile ticaret yollarmin giivenligini saglamis ve

bu maksatla bir¢ok kervansaray insa etmistir. O, ilim ve kiiltiir ile ugrasanlar1 himaye etmis,

Mogollar oniinden kagan Tiirkistanli ve Iranh bilgin, sair ve sanatkérlara kucak agmistir.

Sultan biiyiik insa faaliyetlerinin yani sira, kendi adina Beysehir golii iizerinde Kubadabad

Kayseri civarinda da Keykubadiyye saraylarim yaptirmustir.”(Kuban 2002,21)
Alaeddin Keykubad doneminden sonra oglu Giyaseddin II. Keyhusrev donemi
basarisizliklar ve zayif politikalar ile gecmistir. Sadeddin Kopek adli devlet adami
Anadolu Selguklu Devletinin ¢okiisiine neden olanlardan birisidir. Bu doénemde
giicliikle bastirilan Babai isyan1 c¢ikmaktadir. Biitiin bu karisikliklardan sonra 1243
yillarinda Mogol ordusu Kosedag’da Anadolu Selguklu ordusunu bozguna ugratmasi ile
Anadolu Selcuklu Devletinin toparlanamayacagi bir donem baglamaktadir. Bu donemin

sonunda Selcuklular Mogollara tabi Konya Selguklu Devleti olarak yasamislardir



(Kuban 2002,21). Mogollarin yaptig: tahribat uzun yilar siirmiis ve Anadolu Sel¢uklu

devletinin ¢okiisiinii hazirlamistir.

1.2.Anadolu Sel¢uklu Sanatinin Genel Karakteri

Anadolu Selcuklu sanatinin alami, 11. yiizy1l baslarindan 13. yiizyil sonlarina kadar
Tiirklerin, Asya’dan Anadolu’ya goc ederek, burada kendilerine 6zgii yeni bir sanat
olusum siirecini kapsamaktadir. Tiirkler, Anadolu’ya 1071 yillarinda Alpaslan’in
Malazgirt Savasi’nda Bizanslar1 yenmesi ile yerlesimlerini resmilestirmekte ve bu
siirecten sonra Anadolu’da Tiirk kiiltiirtiniin kurumlagsma adimlarinin baslamasina sebep
olmaktadirlar.
“Bu ¢agin en onemli ve 6zgiin sahnelerinden biri de Anadolu’dur. Belki en 6nemlisidir.
Ciinkii Osmanli Imparatorlugu’'nu hazirlamistir.  Ozgiindiir, ¢iinkii yeni fethedilen
topraklarda sinkretik bir goriintii ile baglamis, sonunda 6zgiin yeni bir Islam klasisizmi
yaratilmigtir.” (Kuban2001,24)
Orta Asya’dan gelen go¢ dalgasinin Anadolu kolunu olusturan gdo¢menler, Anadolu
Selgcuklu sanati adi altinda yeni bir sanat olusumun baslangicini olusturmaktadirlar.
Anadolu Selcuklu sanatinin her alaninda ve sembollerde Orta Asya kiiltiiriiniin izleri
goriilmektedir. Go¢ dalgasinin diger kolu olan Iran Sasani iislubu, Biiyiik Selcuklu
sanat1 i¢inde kendini gostermektedir.
Budizm, iran, Anadolu’nun yerli kiiltiirleri, totemizm ve Islam tarikatlar1 bugiin icin
bilmedigimiz bir dizi farkli kaynaktan gelen elemanlar, her oOrnekte degisik kaynak
sergileyerek karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu bakimdan biitiin ¢ekiciligine ragmen, Anadolu
Selcuklu sanati, arayiglarini tamamlayamamis bir enerjinin mirasidir.( Miilayim 1991,81)
Anadolu Selguklu sanatinin énemli karakter yapilarindan birisi olan, yerel malzeme ve
yap1 tekniklerine bagimli kalarak olusturduklar1 mimari yapilardir. Bunun disinda,
Anadolu Selcuklu sanatinin karakter yapisinin olusumunda, tasinabilir sanat dallarinin
da etkili oldugu bilinmektedir. Anadolu Selguklu sanati dev mimari eserlerinde, prestij
ve pratik amag¢ birlesimine O6nem verilmistir. Toplumun ihtiyaclar1 gozetilerek
giinlimiizde kullanilabilen anitsal mimari yapilar olusturulmustur. Sanatsal eserler,
yogun ekonomik sonuglara sebebiyet vermemistir. Ciinkii yapmis olduklar eserlerde,
vakiflar araciligi ile koruma ve bakim islerini tedarik etmeye ¢alismislardir. Bugiin aym

islevini devam etmesi belki vakiflarin bakimai ile olmaktadir.



Yiizyillardir medeniyetlerin yerlesim yeri olan Anadolu topraklar: dogu ile bati1 arasinda
koprii konumu iistlenerek kervanlarin, kervansaraylar araciligi ile kiiltiirel etkilesiminin
saglandigr onemli yerler olmaktadir. Bu sebepten olsa gerek Anadolu Sel¢uklulari
ticarete de ayr1 bir dnem vermis, kervanlarin gectigi yollara her imkam saglayan
kervansaraylar yaptirmiglardir. Kervansaraylar sayesinde ticaret yollarini yiizyillar
boyunca Anadolu tekelinde tutarak, ekonomik giiciin Anadolu’da kalmasini
saglamislardir. Ticaretin siirekliligi, kiiltiirel etkilesimleri de beraberinde getirmekte ve

taginabilir sanat dallarinin Anadolu’da gelisimine olanak hazirlamaktadir.

Anadolu Selguklu sanatimin karakter yapisini 6grenebilmek igin Oncelikle Orta Asya
Tirk kiiltiir yapisin1 arastirmak gerekmektedir. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢
ederken gelenek ve goreneklerini, kiiltiirlerini yanlarinda tasimislardir. Bu gelenek ve
goreneklerini, inanclarim1 Anadolu Sel¢uklu sembollerinde yasatmuslardir. Tiirk-Islam
sembolizmin de Orta Asya inanglar1, mitleri ve geleneklerinin etkisi oldugu kadar islam
felsefesinin de etkisi biiylik olmustur (Alp 2009,26).

Anadolu Selcuklu sanatinda genellikle anlam yiiklii sembollere genis yer verilmektedir.
Anadolu Sel¢uklu sembollerinden heykel ve resim sanatinda 6zellikle hayvan ve insan
figiirleri Orta Asya kiiltiirii ile iliskilendirilmektedir. Selguk Miilayim’e gore; Ozellikle
insan ve hayvan figiirlerinin Selcuklu siislemeleri icinde yer almasi, daha cok
Islamliktan onceki Tiirk sanatinin uzak hatiralarm tasididi soylenebilir (Miilayim
1999,153). Selcuklu sanatindaki insan tasvirlerine Ozellikle Sel¢uklu saray ve kale
kapilarindaki tas iscilikte rastlanmaktadir. ibn Bibi’nin sozlerine gore; Aldeddin
Keykubad Konya surlarini (1221) insa ederken onlart bir yandan Kur’an ayetleri ile
siisliiyor; mimar ve ressamlara “kabartma tasvir ve heykeller” yapilmasini emrediyordu
(Turan 2006,446). Konya surlarindaki melek tasvirleri, bugiin Konya miizesindeki

Selguklu eserleri arasinda bulunmaktadir. (Resim1.2) (Resim1.3)



Resim 1.2. Melek Tasvirleri

Resim 1.3. Konya Karatay Miizesinde Bulunan Melek Tasvirleri
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Aragtirmalara gore insan ve hayvan tasvirleri Anadolu Selcuklu sanati icinde
kendilerine 6zel bir yer edinmislerdir. Konya Karatay Miizesinde sergilenen mezar
tasinda yar1 insan, yar1t hayvan biciminde calisilmig, tas malzeme {iizerindeki rolyef

caligmasi goriilmektedir.(Resim1.4.)

Resim 1.4. Konya Karatay Miizesinde Sergilenen Mezar Tas1

Islamiyet’ten 6nce ve sonrasinda Tiirk sanatinda hayvan sembollerinin yaygin sekillerde
giic, kuvvet, kudret, hiikiimdarlik, taht, evren, yasam sembolleri olarak yer aldigi
goriilmektedir. Semra Ogel, Asya sembollerin Sel¢uklularin rahat kullanabilmesi,
dininde zaten yaratma olayini belli bir programa zorlayan bir tutum getirmeyisin dnemli
oldugu goriisiindedir (1994,62). Diger sebebi ise Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri

kiiltiirlerin parcast olan hayvanlara 6nem vermis olduklar diisiiniilmektedir.

Hayat agaci, ejder, nar gibi sembollerin, Samanizm inanislar1 icinde varliklari
bilinmekle beraber, bu semboller kiiltiirel etkilesimler sonucunda ¢ok genis alanlara
yayilmaktadir. “Anadolu Mitolojisinde hayvan insan iligkilerinin yani sira, ¢ok degisik
bicimlerde ve anlamlarda giiniimiize dek gelen onemli bir sembolik 6ge de bereket ve

dogurganlik mitleridir” (Alp 2009, 32).

Anadolu Selcuklu sanatinin parcasi olan sembollerde, kiiltiir yapilart kadar dini
inamislarmin da etkisi biiyiik olmaktadir. Orta Asya diisiince yapisi ile islam dininin
inaniglari, Anadolu Selguklu sanatin temelinde genis yer almaktadir. Samanizm,
Budizm ve Mani gibi Islam oncesi eski inang sistemleri, Orta Asya inang sistemlerinin

icerigini olusturmaktadir. “Anadolu Kiiltiiriinii Islamiyet’le birlikte etkilemis olan
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Samanizm de Orta Asya Tiirklerinin Budizm, Manicilik, Zerdiistliik inanislar1 ve dinleri

ile birlikte yasamistir” (Alp 2009,47).

Samanizm inancinin i¢inde evren, diinya, oteki diinya ile ilgili inan¢ ve diisiinceler de
(evrensel kavramlar) yer almaktadir (Coruhlu 1999,18). Anadolu Selcuklu sanatinda
hayat agaci, evren, bereket imgelerinin ve sembollerinin kokleri Orta Asya inanislarinin

etkilerine kadar dayanmaktadir.

Budizm dinini, eski Tiirklerin bazi boylarinin benimsemis olduklar1 literatiirlerde
belirtilmektedir. Budizm’in Hunlarin bazi1 boylarinda kabul edilmesi ile beraber Bati
Goktiirklerin Budizm’e daha ¢ok egilim gosterdikleri ve Bati Goktiirk Hiikiimdart Tong
Yabgu’nun Budizm’i kabul ettigi bilinmektedir (Coruhlu 1999,192). 1400 tarihlerine
kadar Tiirk Mitolojisi kismen Maniheist-Budist-Taoist, kismen de eski Tiirk

mitolojisinden aldig1 esinlerle karmakarisik yapiya sahip olmustur (Corlu 1999,193).

13. Yiizyilda Mevlana Celalettin Rumi, Hac1 Bektasi Veli, Yunus Emre, Muhyiddin
ibniil Arabi Anadolu’da Tasavvuf cevresi olusturmuslardir. Alimlerin olusturdugu
tasavvuf diisiince sistemine “Vahdet-i Viicut” denmekteydi. 13.yiizy1l Islam
tasavvufunun sanata etkilerinin hissedildigi donem olmakla beraber, Mogollarin istilasi
ile birlikte Orta Asya Kkiiltiirlerini kapsayan eski Kkiiltiirler ile Samanist 6gelerin
yansimalar1 sanatta goriilmeye baslanmaktadir. 13. Yiizyilda Izzettin Keykavus Islam
Tasavvufunun Anadolu’da yerlesmesini saglamistir. “Islam diinyasinin her tarafindan
bilim, fikir ve sanat erbabin1 Anadolu’ya ¢ekerek, bir taraftan fiitiivvet, diger taraftan

tasavvuf kiiltiiriiniin tilkede yerlesmesini ve gelismesini saglamistir” (Koca 2006,104).

Anadolu Selguklu kiiltiirel yapisinin olusumunda dini inanislar kadar toplum yapisi da
onemli bir faktor olmaktadir. Anadolu Selcuklu devleti, yeni bir kurulus
asamasindayken hizla biiyimekte, inga halinde yerlesim yerleri ile dolup tasmaktadir.
“Bu biiyilk insaat etkinliklerine farkli kesimden kisilerinde katilmasi, toplumun,
alistigimiz diger Islam ya da Tiirk-Islam toplumlarindan farkli yapisim aciklayan bir
gostergedir” (Kuban 2000, 40). Gogmenlerin yerlesim yerleri olusturmak i¢in akin akin
gelmesi ihtiyaclar1 artirmaktadir. Cok kisa zaman zarfinda toplumun ihtiyaclarini
karsilamak i¢in mimari eserler iiretmek zorunda idiler. Bu dev mimari eserleri yapmak
icin ustalara, iscilere, yoneticilere, banilere ihtiya¢c duyulmaktadir. Anadolu’da, birden
niifusun artmasi1 sonucunda yeterli derecede sanatkdr ve ustalar bulunamamaktadir.

Yerli ustalarin yeterli olmamasi, ithal is giiciine ihtiyac1 gerektirmektedir. Bu nedenle



12

her yoreden akin akin isci, sanatci, zanaatci, Anadolu’ya gelmekteydi. Her gelen sanatci
ve zanaatci sanatsal etkilesimlerin olusumunu baglatmakta etkili olmaktadir. Fakat hizli
niifus arttmindaki olumsuzluklarin ve etkilesimlerin, sanatin tek merkezden yonetilmesi
ile engellendigi disiiniilmektedir. Bu da Anadolu Selguklu karakter yapisinin
olusumunda etkili olmustur. “Anadolu’da Selcuklularin etkili oldugu yapim
faaliyetlerinin biiyiik bir boliimiine damgasin1 vurdugu 13. yiizyildan 6nce de, sanat¢i ve
yoneticilerin énemli yapilara imzalarin1 atmalari, Anadolu’da 12. yilizyilin sonlarindan
baglayarak  orgiitli = sanat etkinliklerinin  gerceklestirildiginin  gostergesidir”
(Durukan2001,259). Her yeri yakip yikan Mogol ordusundan kacan zanaatkarlarin da

Anadolu topraklarina geldikleri bilinmektedir.

Anadolu Selcuklu mimari yapilarinin belirlenmesinde bani, yapim yoneticisi ve sanatci
ticgeni 6nemli yer almaktadir (Durukan 2007,247) Baniler Anadolu Selguklu mimari
yapilarint yaptiran, mali destek sunan kisiler olduklar1 icin sozleri biiyilk Onem
tasimaktadir. Bu nedenle banilerin sosyo-ekonomik konumlarinin yani sira kisisel
tercihleri, yapim yoneticileri ile sanat¢ilarin yaklasimlarimi ve Ozgiirliiklerini biiyiik
Olciide etkileyecektir (Durukan2001,247). Ciinkii mali yonden kuvvetli olan baniye
sanat¢1 urettiklerini begendirmekle sorumlu olmaktadir. Bani ve yapimci ve zanaatgi
ticgeninde begenilerin ortak yolunu bulmak, etkilesimlerin olusumunu saglayacaktir.
Anadolu Selguklu banilerinin biiyiik boliimiinii sultanlar ve saray cevresi olusturmakla

beraber vezirler, ordu kumandanlari, zenginler ve din adamlar1 da yer almaktadir.

Anadolu Selguklu mimari yapilarinin karakter olusumunda sanat¢1 ve zanaatkarlarin da
etkileri oldugu bilinmektedir. Sanat¢i ve yoneticilerin eserlerdeki imzalart Anadolu
Selguklu Sanatinin kimligini ¢6ziimlemede yardimci olan faktorler arasindadir. “Ancak,
yapim yoneticileri ve sanatcilar hakkinda, bir ornek disinda, vakfiyelerde bilgi

verilmemistir.” (Kuban 2000,39)

1.3. Anadolu Selcuklu Sanatsal Ozellikleri

Anadolu Selguklulari, sanatta kendilerine 6zgii farkli 6zgiinliiklerini tarihte kanitlamis
bir millet olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. “Anadolu Selguklu sanatinin ortaya koydugu
iirlinler, diinya sanat tarihinde oldugu kadar, Islam sanati icinde de goze carpacak
derecede onemli bir yer tutmakta ve bu sanat karmakarisik yapida, enerji dolu ve ifade

yollar1 bakimindan son derecede zengin yonler gostermektedir (Miilayim 1991,81).
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Anadolu Selcuklulari, sanat kimligini olusturan en 6nemli eserleri, mimari ve mimari
siislemeleri alaninda vermektedirler. Fakat Anadolu Sel¢uklu sanati i¢cindeki, ahsap ve
tugla iscilikleri, al¢1, maden, seramik, kumas, ¢ini, hali ve minyatiir sanatlar1 gibi farkl
sanat dallarinda da basarili eserlere rastlanmaktadir. Ozellikle mimari alaninda 11.
yiizy1l ve 13. yiizyil savaslarin yogun olarak yasandigi zaman diliminde, kisa siirede
bitirilen biiyiik sanat eserlerinin varliklar1 bilinmektedir. Mimari yapilarin dis cephesini
siisleyen tas iscilikte kullanilan semboller, Anadolu Selguklu sanatinin karakter yapisini

belirlemektedir.

Mimari yapilar ile biitiinliik sergilemekte olan tas malzemeden yapilmis olan semboller
genellikle ayni formlarda olmaktadir. Fakat birbirlerinin benzeri olan semboller,
birbirlerinden uzak bolgelerde de goriilmektedir. Bunun nedeni olarak sanatin tek
merkezden yonetilmekte olmasi gosterilmektedir. Ornek verecek olursak Saltuklulara
ait Erzurum Cifte Minare Medresesinde gordiigiimiiz hayat agaci semboliiniin bir
benzerini, Danismentlilere ait Sivas Gok Medresesi ve Kayseri Doner Kiimbet'te
gormekteyiz. Fakat tarihlere gore, mimari yapilardaki bezeme sekillerinde karakteristik
farkliliklar sergilenmektedir. Konya Sircali Medresesinde (1242-1243) bulunan yassi
kabartma motifler, Anadolu Selguklu Devletinin baslangi¢ yillarinda yapilmaktadir.

Yiiksek kabartma bezemeler genellikle ge¢ devirde goriilmektedir.

Anadolu Selguklu mimari yapilardaki tas malzemenin plastik dokusunu olusturan
motifler, semboller erken ve ge¢ Ornekler diye siniflandirilmaktadir. Erken ornekler
genellikle 13. yiizyilin ikinci yarisin1 kapsayan, kabartis1 az olan tekstil karakterli
bezeme sekilleri olmaktadir. Erken orneklerin diger isimlendirilis sekli arkaik karakterli
yapilardir. Erken 6rneklerde, cepheyi genis sekillerde kapsayan geometrik bezemeler ve
kiifi yazilar birlikte biitiin olarak yer almaktadir. 13. yiizyilin ikinci yarisinda plastik
doku daha taskin hal almaktadir. Yiiksek kabartmali plastik dokunun diger isimlendirilis
sekli barok karakterli yapilar olmaktadir. Daha yiiksek kabartmalar1 olan 13. yiizyil
ikinci yaris1 portallerinde stalaktit nisler uzar, nis i¢ yan duvarlari ¢esitli farkli motiflerle

bezenmis sahalara ayrilir (Oney 1994,10).

fran tugla sanatinin devanmu sayilabilecek tas isciliginin, Anadolu Selcuklu sanatinda
semboller ve geometrik motifler alaninda belli bir sanatsal karakter olusturdugu

gozlemlenmektedir. Bitkisel motiflerin varliklarin1 tag isciliginde yogun olarak
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gormemize ragmen, Selcuklu sanatinin agirlikli olarak hayvan figiirleri ve geometrik
bezemelerde gelistigi goriilmektedir. Fakat Selguklu motiflerinin en biiyiik 6zellikleri,
hemen hemen her motifin sembolik anlam tasimakta olmasidir. Sembollerin her birinin
anlam yiikli olmasi Selcuklu sanatinin karakteristik oOzelliklerindendir. Anadolu
Selcuklu sanatindaki sembollerden cift bagh kartal, hakimiyeti; hayat agaci, hayatin
devamini; yildiz kompozisyonlart da evreni sembolize etmektedir. Semboller
toplumlarin dini inanglarini, yasam sekillerini, hayat felsefelerini soyut diisiincelerden

somut diisiincelere ceviren formlardir.

Anadolu Selcuklu tas sanatinin diger karakteristik Ozelliklerinin arasinda hayvan
sembolleri ve insan figiirleri yer almaktadir. Tas sanatinda ve diger sanat dallarinda,
hayvan sembolleri, kompozisyonlar i¢inde, iki hayvanin bulundugu hikayelerle (Av
sahnesi gibi) karsimiza ¢ikmaktadirlar. ( Kubadabad cinilerinde goriildiigii gibi) “Islam
ve onun bir parcast olan Anadolu Selcuklu figiir sanatin1 etkileyen Avrasya figiir
tislubunun kokii M.O.7. asirdan baslatilan ve genellikle iskit adi altinda toplanan,
bircogu Tiirk olan, cesitli Avrasya gocebelerinin sanatina dayanmaktadir”
(0ney,1992,34). Asya Tiirklerinin kiiltiirlerindeki hayvan sembolleri arasindan; Aslan,
kartal, ejder, hayat agaci, boga, melek, balik, geyik, tavsan, sfenks ve siren figiirleri
Anadolu Selguklu sanatinda kendilerine yer edinmis sembollerdendir. “Avrasya Figiir
sanatinin Ozelliklerinden olan, asir1 stilizasyona gidis, uzuvlar1 geometriklestirmek,
spiraller ve volutlarla (diigtimler) siislemek, govdede siisleyici beneklere yer vermek, S
seklinde kivrimlar, wuzuvlar1 deforme etmek, formiillestirerek ©zet halinde
vermek”(Oney,1992,34). Avrasya figiir sanatimn ozellikleri, Anadolu Selcuklu
sanatinda da rastladigimiz karakteristik 6zelliklerdendir. Genellikle hayvan figiirlerinin
tek basina varlik gostermedigi, bagka hayvanlarla ya da farkli objelerle kompozisyon

olusturuldugu gozlemlenmektedir.

Tac kapilar siisleyen hayvan, evren, bitki sembolleri tek tek birbirinden bagimsiz
calisilmis gibi goriinse de aslinda bir diizen dahilinde, sistematik hesaplamalar ve titiz
caligmalarla ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin tasarlanan sembollerin yeri ve anlami
olmaktadir. Anadolu Selguklu Sanatinda birbirinden kopuk gibi géziiken ama bir biitiin
halinde kompozisyonlarin agirlikli oldugu karakteristik yap1 sergilenmektedir.
“Anadolu Selcuklu tas siislemesinde kompozisyonlar biiylik cesitlilik gosterir, her

eserde degisir, fakat belli bir sistem ve sema aym kalir”(Oney 1994,10).
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Anadolu Selcuklu Sanatinin karakteristik ozelliklerinden iicgen, kare, dikdortgen, daire,
dikey, capraz ve diiz cizgiler sembollerin bicimlerin alt yapilarim1 olusturmaktadir.
(Resim1.5) Semboller bir biitiin halinde kompozisyonlarda kullanilmakla beraber, ayri
ayrt kendi icinde tek basina varlik gostererek yasamaktadirlar. Bu sistem Anadolu
Selguklu devletinde yasayan farkli topluluklarin, farkl kiiltiirlerin bir arada uyum i¢inde
yasamasinin yani sira kendi iclerinde tek varlik olmalarinin anlatimi olmalidir. Ciinkii

sanat, toplumlarin yasantisi, diistinceleri, kiiltiirleri v.b. ile bir biitiinliik sergilemektedir.

Resim 1.5. Anadolu Sel¢uklu Kandili



2. BOLUM

CAGDAS SANAT UYGULAMALARINA DAHIL EDiLEN
SELCUKLU SEMBOLLERI

2.1.Geometrik Bezemeler

Anadolu Selcuklu sanatinda geometrik bezemeler 6nemli bir yere sahiptir. Geometrik
kompozisyonlarin kokeninin nereye bagli oldugu, nicin kullanildigi ve bezeme
sekillerinin anlamlarimin ne oldugu tamamlanamamis arastirmalar arasindadir.
Geometrik bezemelerin tercih edilis sebepleri {izerine, sanat tarihg¢ileri arasinda goriis
farkliliklar1 olugmaktadir. Selguk Miilayim’in goriisiine gore; bu kompozisyonlari
bireysel psikoloji kuramlar1 ile aciklamada bulunanlar oldugu gibi, bu sekilleri hayatin
diizenleyicisi olan dini ve siyasi yapiya baglayanlar da vardir (1993,154). Burada
sembolizmin igerigindeki totem ve Dbiiyii gibi sistemlerin etkileri iizerinde
durulmaktadir. Bu tiir bicimlerin farkli kiiltiir ve cografya da 6zel anlamlar1 olduguna
inanilmaktadir. Giines, Ay, yildizlar ve evren diizeni tarihsel siirecin i¢inde ilgi
uyandirarak ©Ozel anlamlar yiiklenmislerdir. Bu kozmik diizenin semasi geometrik
bezemelerin semasi ile benzerlikler sergilemektedir. Nermin Saman, geometrik motifleri
“yildiz sistemine” benzetmekte ve evren imgelerinin geometrik motifler ile
olusturuldugunu soylemektedir (2003,151). Ayrica siisleme motifi olarak da kullanilan
geometrik motiflerin, bosluklar1 doldurmak {izere tasarlanabilecegi tahminler arasinda
olmaktadir. Siislemenin vazgecilmezlerinden olan yildiz motifleri ¢cogu kez doldurucu
unsur olarak hem Biiyiik Selcuklu, hem de Anadolu Selguklularinda tercih edilen ortak
motifler olmustur (Cayci 2008,63). Geometrik motiflerin kaynak ve kokenini bir¢ok
arastirmaci tarafindan arastirilmis ve arastirilmaktadir. Ancak daha net olarak sonuca

vartlamamigtir. Bir grup arastirmaci doga ile 0zdestirmekte digeri ise evrensellik ve
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matematiksel coziimlemeler ile agiklama yapmaktadirlar. Arastirmacilarin birlestigi

nokta ise geometrik motiflerin dini ve felsefi anlatimlara acik oldugudur.

Geometrik motiflerin uygulanig sebepleri arasinda, Sultanlarin goriisleri de Onem
kazanmaktadir. Sultanlar sahip olduklar giiclerini insa ettikleri bu yapilarda ifade
ederken, tiim diinya {lzerindeki hékimiyetlerinin imgesini bi¢imlendirmeye
calismislardir (Giindiiz 2002, 294). Ahmet Cayci’ya gore; siyasal otoriteler hemen
hemen her zaman, sembollere bagvurmak sureti ile sosyal gruplar arasindaki birlikteligi

temin etme yolunu denemislerdir (2008,63).

Evren yasalar1 ile tanimlamaya calistigimiz geometrik semalar yildiz sisteminin
diizenini bize yansitmaktadirlar. Geometrik sema diizenleri de belirli kurallar i¢inde
uygulanabilen calismalardir. Merkez etrafinda doniis olarak nitelendirilen evren
diizeninin anlatimi, y1ldizlar ve kollar1 ile verilmeye calisiimistir (Ogel 1996,98). Yildiz
kollarinin 6nii kesilmeden bir ¢izgiden digerine gecmesi, yeni bir yildiz olusumunu
saglarken diizenin devamini, tekrart ise sonsuzlugunu anlatmaktadir. Devamli tekrar
hareketi icinde kirik ¢izgiler ile bi¢imlenen yildizlar “¢izgilerin yolu, ¢izgisel bir akis,
dortgen ve cokgenlerle (kapali formlarla) bicimlenen ikinci grubu ise “merkez
etrafindaki doniis” olarak verilmistir (Dogan 2002,97). Geometrik formlarin
diizenlenisinde, kompozisyonlarda farkliliklar sergilemesine ragmen ana tema ve sistem

ayni kalmaktadir.
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Resim 2.1. Konya Sircali Medrese(1242)



18

Konya Sir¢al1 Medresesinde bulunan (1242) geometrik tasarimda, merkezde tek varlik
ve ona bagh tekrarlarin devamliligi séz konusu olmaktadir. (Resim2.1.) Semra Ogel,
biitiin goriintiilerin ardindaki tek varlik, evrendeki birlik, tasavvufun ana temasidir
demektedir ( 2004,99). Ahlat mezar taslarinin iizerlerindeki yazilarin her birinin ayr bir
anlam ifade ettigi ve diinyada esine rastlanmayan sekillerin de bulundugu, Tiirkiye’nin,
hatta biitiin IslAim aleminin en biiyiik tarihi mezarligi Ahlat’tadir (Karamagaral
1994,40). Ahlat mezar taslarinda geometrik motifleri yazilar ile biitiinliik sergilerken

gormekteyiz. (Resim 2.2)

Resim 2.2.Ahlat Mezar Tagslar

Tas siisleme sanatinin da onemli bir yere sahip olan geometrik kompozisyonlar 11.
yiizyilin ortalarinda Anadolu’ya hikim olan Tiirklerin yaptigi mimar1 yapilar ile
kendilerine has yeni bir kimlik kazanmiglardir. Anadolu Selcuklu sanatinda bulunan
geometrik bezemeler yiizyillara gore erken devir ve ge¢ devir geometrik bezemeleri

olarak ikiye ayrilmaktadir.

Erken devirde iiretilen calismalar, genellikle 13. yiizyilin ilk yarisinda, daha yassi
kabartma ve tekstil karakterindeki bezeme ile dikkat cekmektedirler (Oney,1992.9).
Tekstil karakter diye nitelenen Arkaik karakterler genis geometrik tasarimlarin oldugu
bordiirler ile kusatilir ve bu bordiirler nisin koselerinden iclere dogru kivrilarak, i¢ yan
duvarlarin1 kapsamaktadir (Oney 1992,10). Geometrik bezemelerin icindeki yildizlarin
kol sayilarina gore, farklt bezeme c¢esitleri olusmustur. Ayrica bezemelerin
kabartilarinin alcak olmasi 151k-golge etkisini azaltmaktaydi. Bu donemde yazilara genis
yer verilen sanat eserlerinin geometrik motiflerle birlikte kompozisyonlar olusturduklari

goriilmektedir. (Resim?2.3.)
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Resim 2.3. Kayseri Hac1 Kiligc Camii Ta¢ Kap1 Ustii Yaz1 ile Motiflerin Biitiinlesmesi
(1249)

Gec¢ Devir olarak adlandirilan barok karakterli geometrik bezemeler 13. ylizyilin ikinci
yarisint  kapsamaktadirlar. Bu donem calismalarinda yiiksek kabartmalara ve
karmakarisik cizgilerden olusan geometrik sekiller barok karakteri kazanarak degisime
ugramaktadir (Dogan 2002,405). Bitkisel bezemelerin agirlik kazandiglr ve geometrik

motiflerin daha karmasik yapilar aldig1 ¢alismalar goriinmektedir.

Anadolu Selcuklu Mimari yapilarinin ta¢ kapilarinda ana temayr olusturan geometrik
tasarimlar, i¢ ice ge¢meli kirik ve diiz ¢izgilerin birbiri ile kesiserek olusturdugu ii¢gen,
kare, besgen ve altigen gibi geometrik sekillerden ve yildizlardan olugmaktadir. Bu
tasarimlar yildizlarin tekrarlar ile olustuklar1 ve kendi aralarinda cesitlilik gosterdikleri
siislemelerdir. Cizimlerinde biiyiik titizlik gosterilmesi ve disipline olunmasi gereken
calismalardir. Ince hesaplamalar yolu ile uygulanmakta olan tasarimlar miikemmeliyeti
aramaya yonelmis gibidirler. I¢ ice gecmeli farkli geometrik sekiller Kayseri Haci Kilig

Camii kapisinda goriilmektedir. (Resim?2.4) (Resim 2.5)
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Sekil2.4. Kayseri Haci Kilig Sekil2.5. Haci Kili¢ Camii
Camii Yan Duvar siislemeleri Geometrik Siislemeleri
2.2.Y1ldiz Motifleri

Islam oncesi Orta Asya Tiirklerinde, gok tanr1 ve evren imgeleri ile karsilasmaktayiz.
Orta Asya inancglarindan olan Samanizm inancinin iceriginde evren, diinya, oteki diinya
ile ilgili inang¢ ve diisiinceler de (evrensel kavramlar) yer almaktadir (Coruhlu 1999,18).
IslAmiyet’in kabul edilmesinden sonra yildizlar, Anadolu Selguklu sanatimin her
alaninda siklikla gordiigiimiiz bezeme motifleri olmaktadir. Giiniimiizde siisleme unsuru
haline gelen yildizlar, Osmanli Devletinde de anlam yiiklii semboller olarak
kullanilmaktaydi. Siislemenin vazgecilmezlerinden olan yildiz motifi, cogu kere
doldurucu unsur gorevinde kullanilmis ya da tek basina kompozisyona hakim vaziyette
kendisine yer edinmistir. Gok cisimlerinde oldugu gibi, yildizlara da farkl kiiltiirlerde
farkli anlamlar yiiklenmektedir. Ortacag’da tapilan nesneler olan giines ay ve yildizlar
zamanla gelisen din sistemleri i¢inde soyutlasarak, sembolik birer kavram haline

gelmektedirler (Kirik¢r 2002,441).
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Sekil 2.6. Kayseri Sah Kutluk Sekil 2.7. Kayseri Hac1 Kili¢
Han Kiimbeti Camii

Yildiz motifleri, Anadolu Selguklu sanatinda genellikle geometrik kompozisyonlarin
tiyesi konumunda yer almaktadir. Cogunlukla geometrik bezemelerde gordiigiimiiz kirik
cizgiler ile bicimlenen yildizlar bize, gokyiiziindeki gezegenlerin dagilimini ve evrenin
sonsuzlugunu c¢agristirmaktadir. Geometrik bezemelerdeki sistemli sematik tasarim,
gezegenlerin ve irili ufakli binlerce yildizin bir diizen déahilinde goriiniimii sanki tasa
islenmis gibidir. Kayseri Haci1 Kili¢ Camii ve Sah Kutluk Kiimbeti porteli, geometrik
bezemelerin yildiz sistemini andiran goriintiilerine en giizel 6rneklerdir. (Resim2.6.) ve
(2.7.) Kayseri Gevher Nesibe Hastanesinin 6n cephesinde farkli geometrik motif

ornekleri ile karsilagsmaktayiz. (Resim2.8)

Eski caglardan beri siiregelen evren sembolii, Islimiyet’in kabuliinden sonra IslAm
tasavvuf diistince sistemi ile biitiinleserek Anadolu Selguklu sanatinda 6nemli bir yere
sahip olmaktadir. Islam inancinda evren diizeni, Allahin yarattigi biiyiik diizenin
varliginin gostergesi olarak da inanilmaktadir. islam felsefesinde giines, ay ve yildizlara
dini anlamlar yiiklenmektedir. “Allah’1”, “Allahin sifatlarini” ve Hz. Muhammed’i
giines, ay ve yildizlar ile nitelemektedir. “Bu tiir motifler hem Biiyiik Selcuklu, hem de

Anadolu Selguklularinda tercih edilen ortak motifler olmustur” (Cayci 2008,63).
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Resim 2.8. Kayseri Gevher Nesibe Hastanesi

Anadolu Selguklu Mimar siisleme sanatinda yer alan yildizlar, geometrik tasarimlar
icinde c¢izgilerin olusturduklari bosluklar1 dolduran yildizlar olarak gozlemlemektedir.
Yildizlar farkli kol sayilarina gore cesitli geometrik semalar olusturmaktadir. Ayrica
farkli kol sayilarina gore farkli anlamlar yiiklenmektedirler. Nermin Dogan’a gore;
yildizlarin kol sayilarinin artmasi gezegenler ve yeryiiziine 151k sacan en biiyiik gok
cismi olan giinesi simgelerken, kol sayilarinin azalmas1 giinese gore ikinci derecede 151k

ve 1s1veren Satiirn gezegenin ve ayin 151811 simgelemektedir (2002, 400).

Geometrik bezemelerdeki yildizlar bes, alti, yedi, sekiz, on iki, yirmi dort kol

sayilarinda goriilmekte ve bunlarin her birine farkli anlamlar yiiklenmektedir.

2.3. Hayat Agaci

Tiirk topluluklarinda eskiden beri yaygin inanmislar arasinda olan agaglar ya da belirli
agaclarin kutsal olarak kabul edilmesi, giiniimiize kadar siiregelmektedir. Ge¢misten
giinlimiize kadar siiregelen Agac¢ kiiltleri, bolgelere ve Kkiiltiirlere gore farkliliklar
sergilemektedir. Agac kiiltleri zaman diliminin her asamasinda siklikla Oniimiize ¢ikan
inanislar arasindadir. Ornek olarak, tiirbelerin ve tekkelerin yanlarinda bulunan ulu
agaclarin kutsal kabul edilerek caput baglanmasi fenomeni eski Tiirklerdeki agag kiiltii
ve buna bagl inanislarin sonucundan baska bir sey olmamaktadir (Isik 2004,89). “Agac
kiiltii, Tiirklerde hayatin devami ve sonsuzlugun timsali olarak kabul edilmistir” (Ocak

1983, 84).
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Anadolu Selcuklu sanatinda gordiigiimiiz hayat agact sembollerinin iceriginin Orta
Asya kiiltiirtine kadar dayanmakta oldugu arastirmalar sonucunda kabul edilmistir. Tiirk
boylarinin isldm dininden &nceki bilinen inanislar1, Saman araciligi ile yiiriitiilen inang
sistemi olmaktadir. Bu inan¢ sistemine Samanizm denmektedir. Saman davullarinin
istlerini  siisleyen resimlerde, hayat agaci olarak bilinen; uzun degnek iizerinde
merdiven vazifesi goren dallar bulunmaktadir. Ayrica arastirmalar sonucunda hayat
agacim1 diinyanin merkezi olarak kabul edildigi ve samana yeryiizii ile gokyiizii
arasindaki seyahatinde aracilik yaptigi bilinmektedir. Asagida Samanist davullar

tizerine ¢izilen hayat agaci resimlerinden birka¢ 6rnek sunulmaktadir. (Resim2.9)
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Resim 2.9. Samanist Davullarinin Uzerinde Gordiigiimiiz Hayat Agaci Resimleri

Tiirk topluluklar1 arasinda merkez dag ve diinya agact sembollerinin birbirini
tamamladiklar1 goriilmektedir. Kozmik olarak merkezde bulunan diinya agacinin
koklerinin, yerin derinliklerine kadar uzandigi, bolgeleri birbirlerine bagladigi
diisiiniilmektedir. Holmberg’e gore; Islamiyet’ten onceki Tiirklerde kutsal sayilan
kaym, cam, ardi¢ agacini, Osmanlilar da Selvi agacini, Altay efsanelerine gore ise
diinyanin ortasinda evrenin merkezinde Bai-Yi1gon’iin yerlesim bolgesinin tepesinde
diinyanin en biiyiik agaci olan dev bir giimiis cam agacim gormekteyiz (Turan, 1992,
548). Ve yine Altay efsanelerine gore cocuklarinin ruhlarinin dogmadan Once bu
agaclarin dallarinda kus olarak bulunduklar1 anlatilmaktadir (Turan, 1992, 548). Islam
inanglar1 ile bu kuslarin yorumlanma sekilleri farklilik kazanmis, mezarlardaki kuslar,
olen kisilerin ruhlar1 olarak yorumlanmistir. Goniil Oney, dallar arasindaki gizli kiiciik
kuslar ise, Islam inancina gore cennet kuslar1 veya Samanizm’e gore, saman dogmadan

kus seklinde hayat agacinin dallarinda bulunur demektedir (1992,46).
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Hayat Agaci Sembolleri, mimari yapilarda genellikle medreseler, saraylar, kiimbetler ve
bir kistm camii ta¢ kapilarinin {izerlerindeki tas malzemeden rolyef calismalar1 olarak
goriilmektedir. Arastirmalarimiz tas mimari sanatindaki hayat agaglar1 {izerinde
yogunlagsmakla beraber ahsap, maden, cini, kumas, hali gibi malzemelerden iiretilen

hayat agaci sembollerinin de varliklar1 bilinmektedir.

2.4.Nar Motifi

Kokl gegmise sahip olan “Nar motifi”, bircok medeniyetlerde ve kiiltiirlerde sembolik
anlam ve simgesel Ozellikler yiiklenmekte ve sanatin her alaninda farkli malzemelerle
tarihi eserlerdeki varliklarini kanitlar niteliktedirler. Anadolu Selguklu sanatindaki Nar
semboliiniin, Kubadabad sarayinin c¢inilerinde, tezyinat sanatinda ve kumas sanati
alanlarinda daha fazla varlik gosterdigi eldeki verilere gore degerlendirilmektedir. Nar
motifi dekorasyon Ozelliklerinden dolay1 bi¢imlerin birim tekrar1 halinde kullanilarak
kompozisyon olusturmasinin yani sira, sembolik degerleri ile biitiinliik olusturan anlam

yiiklii tarihi zenginliklerimizdendir.

Kubadabad saray1 cinilerinde cok sik karsilastigimiz nar objesi ile hashas bitkisi
formunu birbirine benzerliklerinden dolay:r ayirt etmek zor olmaktadir. (Resim 2.10)

(Resim 2.11)

Resim 2.10. Kubuabad Saray1 Cinileri 1
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Resim 2.11.Kubuabat Saray1 Cinileri 2

Orta Asya’da bulunan iki sikke ve ocaktaki nar tasviri Emel Esin’in nar sembolil
hakkindaki diisiincelerini giiclendirmektedir. Ocak ve ates eski Tiirklerde kutsal olarak
kabul edilmektedir. Orta Asya nar semboliiniin bulundugu sikkeler ve ocak iistii nar
resimleri, nar semboliiniin varlifini anlatan ve bulunan en eski verilerdir. Bugiine kadar
sikkelerdeki tasarlanan kompozisyonlar, hakanlarin egemenliklerini anlatan sembollerin
islendigi onemli tarihi veriler oldugu belirtilmektedir. Bilindigi gibi, giiniimiizde de ayni
gelenek devam ederek paralarin {izerinde milletlerin kiiltiir degerlerini anlatan
kompozisyonlara yer verilmektedir.(Resim 2.12)
Hakanlilarin Islamiyet’ten sonraki aga¢ simgesinin nar agaci oldugu hakkinda isaretler
oldugu goriisiindedir. Aslan Han’in H. 488/1917 bastirdig1 sikkede, Kutadgu Bilig’de
hiikkiimdarlik simgelerinden kiin-ay (giines ve ay) piktogramiyla birlikte nar dah
gozikiiyor(R25). Semerkand’da Efrasiyab sarayinin hakanli devrinde(o bolgede 992-
1220)kalintilarinda bir ocak {iistlinde de Arapca bir yaziyla nar agaci tasviri goriiliir,
(R26). Demek ki Tiirkistan’a Islamiyet’ten 6nce giren Maniheizmin nurlu yemisi ve

Hazar hakani simgelerinden nar motifi, Hakanlilarinda simgelerinden biri olmustu.(Esin

2004,47)
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Resim 2.12. Orta Asya Tiirklerinin Sikkeleri ve Ocak Uzerindeki Nar Resmi

Nar her devirde ve bolgede dogurganlik ve ¢ogalma timsali olarak goriilerek kutsal
kabul edilmektedir. Nar cekirdeklerin coklugu ve giizelligi insanoglunda farkli
duygulara sebep olmaktadir. Ahmet Cayci, narin kutsal kabul edilmesinin nedenini,
icinde barmdirdigr kirmizi gekirdeklerin ¢okluguna baglamaktadir (2008,259). Nar
semboliiniin genellikle siisleme sanatinda yerini aldig1 goriilmektedir. “Nar/hashas tiirii
bitkilerin tercih edilme sebeplerini kadim Kkiiltiirde aramak gerekir, ¢iinkii antik kiiltiire
ait arketipin (ilk Ornek) herhangi bir sekilde tasavvurdan somuta doniismiis olmasi

nedeniyle nar/hashas, slisleme sanatinda yerini almistir”(Cayct 2008,259).

Nar meyvesinin Anadolu Selguklu sanatinda kabul gormesinin sebeplerinden birisi de,
nar meyvesinin ve tuba agacinin Islam dininde cennet meyvesi olarak bilinmesidir.
“Selcuklu sanatindaki bezemelerde, dallar arasinda yer alan nar meyveleri cennet
semboliidiir, narla Islami inancin da ise kanistigi goriilmektedir’ (Oney 1992.4).
“Kuran’da nar sozciigii ii¢c kez gegmektedir: Enam Suresi 99 ve 141, Rahman Suresi 68.
Bunlarin ilk ikisinde nar, Allah’in yarattigi giizel seylerin bir 6érnegi olarak verilmistir,
liclinciisiinde  ise  cennetteki bir meyve olarak anlatilmaktadir”  (Arik
http://www.insanbilimleri.com). Ozlem Alp, Tiirk Islam siislemesinde ¢ok taneli

bitkilerin bereketi sembolize ettigini ileri siirmektedir (2009,26).

Erken Anadolu Sel¢uklu sanatinda kullanilan nar motifi, tas isciliginde genellikle hayat
agac1 dallarinda tasvir edilmistir. Hayat agaci dallarinda goziiken nar semboliiniin
icerigi Islam inancina goére cennet semboliidiir. Hayat agaci dallarindaki kuslarin ise

cennet ile baglantili olan ruhlar olabilecegi goriisler arasindadir.
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Nar semboliiniin erken devirde pek fazla varlik gosteremedigini ama Karamanoglu,
gecmisi antik kiiltiirlere kadar giden bu 6ge de 15. ylizyildan sonra mezar tasi
siislemesinde oldukc¢a cok kullanilan motif olmaktadir (Karamagrali 1994,75). Narin
cennet meyvesi olarak bilinmesi ve cennet ile iliskilendirilmesi, mezar taslarina

yansimaktadir.

Konya’daki tas sandukanin iistiinde rolyef tarzi, kabartmali sekillerde islenmis narlar ve
hayat agaci ile benzerlikler sergileyen bitki siislemeleri yer almaktadir. (Resim 2.13),
(Resim 2.14). Konya tas sanduka Konya Karatay miizesinde sergilenmektedir. Tahmin
edilenden c¢ok kiiciik ebatlarda olan tas sandukanin, ornekleri arasinda 6zel bir yeri

vardir.

Resim 2.13. Konya Tas Sanduka Resmi
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Resim 2.14. Konya Tas Sandukanin Miizedeki Gortiniimii

2.5.Rumi Motif

Tiirk sanatinin sevilen motifleri arasinda bulunan rumi motifi, giiniimiizde siisleme
eleman1 olarak el sanatlarinda siklikla kullanilmaktadir. Literatiirlere gore rumi
bi¢ciminin goriildiigii en eski kaynak Uygurlara aittir. Fakat bu motifin hazirlayicisi
niteligindeki diger motiflere, Asya Hunlarina ait olan buluntu esyalarda rastlanmaktadir.
Uygurlara ait oldugu bilinmekte olan rumi motifinin Tiirkmen gécleri ile Anadolu’ya
tasinmis olabilecegi arastirmacilar tarafindan benimsenmektedir. Rumi motifini
Anadolu’ya Uygur Tiirklerinden getiren Anadolu Selguklular1 olduguna gore rumi
isminin de Selcuklulara hitap etmesi dogal olmaktadir. Tiirkmenlerin, goclerle
getirdikleri rumi motifini ve Anadolu’da karsilagtiklart kiiltiir potasini, kendi
potalarinda eriterek birlestirdigi diislincesi, ruminin geliserek farkli {sluplar

sergilemesinin agiklamasi olarak kabul edilmektedir.

Tas sanatinda siklikla karsilastigimiz rumi motifi, giiniimiiziin el sanatlarinin 6nemli
elemanlarindandir. Uygurlar ile bagladigi diisiiniilen rumi motifinin Osmanli devrinde
farkli bicimlerde calisilarak miikkemmelligi yakaladigi gozlemlenmektedir. Tiirk
kiiltiiriinii benimseyen ilk Islam-Tiirk devleti olan Karahanlilar, Uygur Tiirklerinden
miras aldiklar1 sanati ileri tagimaktadirlar. Rumi motifin, Orta Asya’dan Hindistan’a
kadar genis bir alana yayildig1 goriilmektedir.

Rumi adi bu stilize tezyinati Anadolu’ya baglamaktadir. Fakat bu alakanin tezyinatin

menseine isaret ettigi soylenemez. Gazne’de daha 11.asirda tam gelismis rumi Ornekleri

mevcuttur. Anadolu’da 12. asrin ortasindan kalan ahsap eserlerde ruminin en gelismis
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orneklerini goriiyoruz. Fakat ruminin bundan evvelki sathalarina ait Ornekler
bilinmemektedir. (Karamagarali 1994,65)
Orta Asya’dan geldigine inanilan Anadolu motifinin kokeninin, aragtirmacilar arasinda
bitki kokenli veya zoomorfik kokenli olabilecegi seklinde iki ayr1 goriis sunulmaktadir.
Zoomorfik kokenli oldugunu savunan bilim adamlari, rumi motifinin kokeninin Orta
Asya kiiltiiri ile baglantili oldugunu belirtmekte ve hayvanin degisime ugramis hali
olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii Orta Asya kiiltiiriinde hayvan gii¢, kuvvet, yigitlik

timsali olmaktadir.

Orta Asya Tirklerinin, tarihi eserleri incelendigi zaman hayvan figiirlerinin ¢cogunlukta
olduklar1 goriilmektedir. Orta Asya Tiirkleri gocebe yasam tarzi siirdiikleri ve
gecimlerini hayvancilikla sagladiklar1 i¢in, en kiymetli varliklar1 hayvanlar olmaktadir.
Av toplumu olan Ik Cag insani, avin bereketli ge¢mesi igin biiyiiler tilsimlar yaparak
hayvanin giicline kavusmak istemektedir. Hayvanlarina ¢cok deger veren Orta Asya
Tiirkleri, onlar iyilik, kotiiliik, bereket, kudret, gii¢, kuvvet, yigitlik sembolleri olarak
sanatlarinda ifade etmektedirler. Selcuk Miilayim’e gore; erken devirde, bir baska
deyimle Islami inanclarin, etkilerini heniiz sanat iizerine yansitamadii doénemlerde,

Tiirk sanatinin tematik egilimi zoomorfik olmaktadir (1997,180).

Rumi motifinin bitkisel kokenli oldugunu savunan diger bir kisim sanat tarihgileri,
belge olarak, 1873 yilinda Sultan Abdiilaziz’in hazirlatmig oldugu “Usul-i Mimar-i
Osmani”yi sunmaktadirlar (Yavuz 2008,26). Bu belgelerde Montani Efendi, Bogas
Efendi ve Chachian et Mailard tarafindan c¢izilen rumilerin fasulye bitkisi ile
benzerlikleri s6z konusu oldugu belirtilmektedir. Muhsin Demironat rumi formunun,
aga¢ dallarinin kivrimlarina benzemesiyle, Yildiz Demiriz ise yarim palmet motifinin
degisimi ile ortaya ¢iktifi goriislerini savunmaktadir (Giindegiil, 1993,483). Beyhan
Karamagarali’nin goriisiine gore,” bu tezyinatin kok olarak samarra motiflerinden
geldigini diisiinmektedir. (1994,65). Hatice Aksu, Arum ve Livik isimli ¢icegin rumi
formunu andirdig1 goriisiinii paylasmaktadir (Yavuz 2008,27). Ahmet Cayci’ya gore,
motifler genelde kiiciik bosluklarin doldurulmasi gayesi ile doldurucu unsur olarak
tasarlanmaktadir (2008, 649) Daha sonraki devirlerde sanatkarlar tarafindan
tisluplastirarak islenen hayvan figiirii, ¢ogu zaman hayvam giiclii gostermek,
hareketlerine efsanevi hiz katmak gayretiyle kanat formlarin1 rumi biciminde

olusturmuslardir (Birol, Derman 2001.179).
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Tarihi tasinmaz varliklarimiz arasinda bulunan Sivas Gok Medrese Ta¢ Kapr ve Incir
Han tas siislemelerindeki rumi motifi kompozisyonlarinda  benzerlikler
gozlemlenmektedir(Resim 2.16) Incir Han’daki siisleme Selcuk Miilayim’e gore; “Asya
kiiltiir cevresinden aktarilarak Incir Ham ikonografisine dahil ejder, hem islev hem de
sekil degistirerek 1239 yilinda tekrar karsimiza ¢cikmistir (1986,65). (Resim 2.15). Bu
calisma, birden fazla hayvan kafasinin rumi kivrimlarini andiracak sekilde birbirine
baglanarak yaprak formunu olusturmas: ile tamamlanmaktadir. Yirtict hayvan
kafalarinin gozlemlendigi ¢alismada Islam inanglarinin etkilerinin az olan dénemlerde
iiretilmis olmas1 goriisii hakim olmaktadir. Zamanla hayvan uzuvlar yok olarak rumi
bicime doniismektedir. 1271 tarihli Gok medresenin ta¢ kapisinin iki yanindaki 10 cesit
hayvan basindan olusan hayvanlarin agz1 ve doniisleri ile baglanan dairesel formlarla

rumi motifine yaklagilmaktadir (Miilayim 1999;169).

Resim 2.15. Incir Han Motifi Resim 2.16. Sivas Gok Medrese Hayvan Sekillerin

Rumi Tarzda Uygulanigi



3. BOLUM

CAGDAS SANAT ALGISI iCINDE GELENEK

Cagdas sozciigiiniin Ingilizcedeki karsiliginin contemporary olmasi nedeni ile Cagdas
sanat kavramlarinin karsiligt da Contemparary Art olarak benimsenmektedir. Cagdas
sanat, tarihsel dokiimanlar ve imge ve simgeler araciligi ile sosyal-toplum diizeni ya da
politik diizen gibi olgular arasinda baglanti kurup sorgulayan, bilim, teknoloji ve
iletisim araglar1 ile iligkilendirilen, icerisinde akim ve iislup birlestirici 6zellikler
tasimayan ya da belirli bir konu sinirlar1 bulunmayan, kavramlarin yogun olarak
kullanildig1 sanat yapitlar1 olmaktadir. Bugiin teknolojinin her tiirlii imkanlarindan
yararlanarak kavramlar ya da imgelerle anlatim yollarina gidilmektedir. Heykelin sinir
Otesi diyebilecegimiz alanda bilgi, iletisim, ag topluluklarinin ve teknolojinin sinir
tanimadig1 bilisim ¢agi yasanmaktadir. Cagdas sanat karakterini olusturan yapitlarda
tekilciligin yerini ¢ogulculugun olusturdugu, yap1 ¢oziimciiliigiin egemen oldugu, farkl
teknik, yontem ve malzeme ile konu ve sodylemler ile biitiinlikk olusturdugu
gozlemlenmektedir. Cagdas sanat yapitlari, sanat¢isinin kimligi, diisiinceleri, yazilari,
sOylemleri, bildirileri ile bir biitiin olusturmaktadir. Sanat¢1 giiniimiizde belirli akimlar
giitmeyen bireysel c¢alismalara yer vermektedir. Bu c¢alismalarii da soylemleri,
bildirileri ile biitiinlestirmektedir. Sibel Kedik giiniimiiz sanati i¢in; arttk uzmanhk
alanlar1 arasindaki sinirlarin yikildigr ve genel anlamda plastik sanatlarin sz konusu
oldugu giiniimiizde bir yapitin agirlik noktasini olusturan sey, onun diisiinsel alt

yapisidir, demektedir (Kedik 2005,132).

Giinlimiiz sanati denilince diinyadaki kiiresellesme etkilerinin neden oldugu c¢ok
kiiltiirlilik sonucunda smirlar arasindaki gecislerin kalkmasi, dil din 1rk ve kiiltiir
degerleri arasindaki farkliliklarin azalmasi sonucunda birlesmelerin  yasandigi

gozlenmektedir. Bugiin ¢agdas sanatta kiiresellesme ile birlikte tiiketim toplumunun ise
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karistigt  bilinmektedir. Sanat piyasasi, sanat miizeleri, galeriler, bienaller
miizayedeciler, koleksiyoncular, kiiratorler ve sanatcilar karmakarisik zincirleme iliski

ag1 ile birbirlerine baglanmaktadirlar.

Modernizm’in etkileri giiniimiizdeki cagdas sanatin temellerini olugturmaktadir. Cagdas
sanat kavrami klasik sanatin yerini giiniimiiziin sanatina birakmasi ile baglamistir.
Sanatta koklii biiyiik ve hizli degisimlerin yasandigi 20.ylizyil ve bu yiizyila hazirlayan
etmenlerin basinda bilim alaninda ki onemli buluslar, sanayi devrimleri, ge¢misteki
diisiince ve fikirlerin koklii degisimleri yer almaktadir. Biitiin bu degisimlerin
sonucunda geleneksel, klasik diisiince tarz1 sarsilarak sanatta ki biiylik degisimleri de
beraberinde getirmektedir. Sanatta birbirini takip ederek gelen gelenek ve yenilikler,
yeni bi¢im dilini olusturmaktadir. Sevdiye Kadioglu’nun goriisiinde; sanattaki gelenek
ve yenilikler, zaman zaman birbirine zit gibi goriinmesine ragmen, ¢cogunlukla birbirini
tetikleyen ve hatta yeni bir gelisim i¢in, birbirini destekleyen konumda etkiler

olusturmuslardir ( 2011,2).

Giiniimiiz sanatinda, tarihsel dokiimanlar1 kullanarak imge ve simgeler araciligi ile
giincel konulara deginen ve geleneksel motiflere bagli kalarak yeni bicim dilini
olusturan sanatcilara siklikla rastlanmaktadir. Bu iislup ¢ercevesinde calisan sanatgilarin

sanatsal anlayisi, tez heykel formlarin diisiince asamasinda ornek teskil etmektedir.

Cagdas sanat algis1 icinde geleneksel tarzda calisan Tiirk sanat¢ilarindan Bedri Rahmi
Eyiiboglu resimlerinde, motiflerin agirlik kazandigi halk sanatinin zenginligini bir
kaynak olarak gormiis ve bu yoldan hareket ederek yeni anlatim bigimleri
olusturmustur. Yazma, graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat, serigrafi, litografi
gibi bircok alanda eserler iireten sanatci, geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan
sectikleri motifleri yapitlarinda kullanmistir. Se¢mis olduklar1 Anadolu motiflerinin ya
da kilimlerinin geometrik soyut bigimlerini sekillendirmis ve renklerle armoni olusturup
biitiinlestirerek 6zel bir tisluba yonelmis oldugu bilgilerine rastlanmaktadir. Sanatci
caligmalarinda minyatiirlerden esinlenerek mozaik c¢alismalarina yer vermektedir.
(Resim 3.1) Mozaik calismas1 1958 yilinda Biiriiksel Diinya Fuarinda yer almis odiillii
mozaik duvardir. Bu tezde yer alan uygulamalarda, mozaik c¢alismasindaki geometrik
soyut bicimlerin, gelenekler ile basarili biitiinlesmesinin ¢oziimlenme sekillerinin

sunuslari ile benzerlik teskil etmektedir.
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Resim3.1Bedri Rahmi Eyiiboglu

Modern Tiirk resim kompozisyonun iiyesi konumunda kullamilan kaligrafi harfler
eskiden beri kullanilmakta olan geleneksel sanat c¢alismalarinda yer almaktadir.
Giinlimiiz sanat¢ilari, Arap harflerini ¢cagdas sanat baglaminda bi¢imlendirmektedirler.
Artik giiniimiizde disiplinler arasi sinirlarin kalkmas ile geleneksel motiflerin ¢agdas
sanat malzemelerinin her tiirliisii ile kullanilmas1 yadirganmamaktadir. Bu sanat¢ilardan
Erol Akyavas Isldm kaligrafisini kendi sanatsal dili ile biitiinlestirerek, “Miracname
Dizisi”, isminde eserler liretmistir. (Resim3.2.) British Museum’un gegtigimiz yillarda
satin alarak daimi koleksiyonuna dahil ettigi miracname dizisidir. Sanat¢inin
kompozisyon calismalarinda, merkezdeki Arap harflerinin kuvvetli etkisinin
sembollerle biitiinlik olusturmasindaki yalin anlatimi, tez c¢alismalarina yakinlik

olusturmaktadir.

Resim 3.2. Erol Akyavas
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Uluslararas1 iine sahip sanatcilardan Ergin Inan calismalarinda, antikacilarda gormiis
oldugu objelerin ilgisini c¢ektigini ve bu objeler ile kendi benliginde iligki kurarak
disartya yansittigini anlatmaktadir. Sanat¢ci nesne ve yazilar ile biitiinlestirdigi
kompozisyonlarinda, kiiltiirel imgeler ile gorsel simgelere yer vermektedir. Sanatci eski
ahsap kapilar, kiimbet ve ahsaptan yapilmis sapkalar iizerine boyamalar yapmis
oldugundan bahsetmektedir. “Ote Diinya Kapilar1” isimli ¢calismas eski ahsap kapilarin
tizerine akrilik boya ile motifleri bicimlendirmektedir. (Resim3.3) (Resim3.4)
Sanat¢inin calismalarinda yer alan mekanin gevre ile etkilesimi ve psikolojik baglamda
eski ile baglanti konumunu ¢oziimleme sekilleri, tez caligmalarinda hareket noktasi

olugmasina yardimci olmaktadir.

Resim 3.3. Ergin Inan, Ote Diinya Kapilari Resim 3.4. Ergin inan Baskiresim
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Resim3.5. Giinseli Kato

Cagdas sanatin minyatiir alaninda ses getiren sanat¢ilarindan Giinseli Kato, yillarin
birikimlerini ortaya cikarmakta oldugundan ve Anadolu uygarliklarindan, diinya
uygarliklarina dogru uzanan genis bir cizgi izlediginden bahsetmektedir. Sanatgi
minyatiir geleneginden yola c¢ikarak c¢alismalarinda tam bir Kkiiltiir birlesiminin
yasadigim1 anlatmaktadir. (Resim3.5) Sanat¢inin sanatsal anlayisi olan, gelenek ile
cagdasin birlesimi ve Kkiiltiir mozaiginin biitiinliikk sergilemesi tez c¢alismalarinda
olusturulmak istenen ana tema olmaktadir.

“Kato’dan Yansimalar” adli sergi gelenek ile ¢agdasi birlestirirken tarih icinde yasanilan

degisimi ve kiiresel kiiltiir mozaiginin ¢esitli parcalarini da bir araya getiriyor. Tiirkiye’deki

ilk biiyik kisisel sergisini Uptown Etiler’de acan sanatgt boylelikle kiiltiirel

zenginliklerimizi sanatsal bakis acisiyla daha genis bir kitleye ulastirmayr ve Tiirk

kiiltiirtiniin unutulmamasina katkida bulunmay1 amaghyor.

(ww.haberturk.com/medya/haber/691145-gunseli-kato-hayatin-icindende)



36

R

Resim 3.6.Siileyman Saim Resim 3.7 Siileyman Saim
Tekcan, Bronz Atlar Tekcan, Atlar ve Hatlar

Cagdas sanatcilar arasinda gosterilen Siileyman Saim Tekcan, basarili 6zgiin baski
teknikleri ile graviir calismalarina, bronz malzemesinden ve serigrafi tekniginden
calismalara ve yagl boya calismalarina yer vermistir. Bu ¢alismalarda materyal olarak
Anadolu Uygarliklari'nin simgelerini, Osmanh kaligrafisini ve Tiirk mezar taslarini esin
kaynag1 olarak kullanmakta oldugunu anlatmaktadir. Sanatci, ¢cagdas sanat algisi i¢inde
geleneksel bicimlerle kimlik kazanmis ve evrensel sanat Olciileri i¢inde ifade etme
yollarin1 kullanmistir.(Resim3.6) Bu gelenek algis1 icinde olusturulmak istenen kimlik
kazanimi, tez c¢alismalarindaki olusturulmak istenen diisiinsel boyutu destekler
niteliktedir. Sanat¢i, “Atlar ve Hatlar” serisinde kullanmis oldugu belirli bir stilizasyon
icinde sunulan atlarla beraber Osmanli kaligrafi orneklerini, resme hareketli bir doku

katmak amaci ile bigimsel 6ge olarak ele aldigini séylemektedir. (Resim3.7)

Resim 3.8.Fatih Mika
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Cagdas graviir sanatcilardan Fatih Mika’nin, formlardaki safligi, zarifligi, bilincli renk
secimi ve yalin kompozisyonlarindaki basarili etkileri sanatsal karakterinin olusumunu
giiclendirdigi anlatilmaktadir. Eserleri genellikle doga etkisini yansitan baliklar kuslar,
deniz ve Istanbul manzaralarindan olusmaktadir. Ancak gelenek algisimin etkilerinin
kuvvetliligini geleneksel temalar1 eserlerinde graviir etkisi ile yogurmasi, ayr1 bir anlam

katmakta oldugundan bahsedilmektedir. (Resim3.8)

Erding Bakla “Hitit Riizgar” sergisi ile tarihi degerlerimizi sanatsal alana tasiyan ilk
sanatcilarimiz arasindadir. Diislinsel ve sanatsal uygulamalar1 ile Kkiiltiir ve sanat

degerleri gelecege tasiyan, emekli, 6zgiin yapitlar sunmaktadir. (Resim3.9.)

Resim 3.9.Erdin¢ Bakla Hitit Riizgar I

Geleneksel formlar1t Cagdas sanat algis1 icinde yorumlayan giiniimiiz heykel
sanatcilarindan Ertug Atli, kiitle ve mekan kavramlar i¢cinde evrensel simgeleri bi¢im
dili ile forma aktarmaktadir. Sanat¢inin izlemekte oldugu yol, tez caligmalarinin
olusturma asamasinda yol gosterici konum iistlenmektedir. Son yillarda agmis oldugu
sergilerden birisi olan “Anadolu Medeniyetlerinden Motifler” adli sergi, sanat¢cinin
gecmisi  kurgulayarak kurdugu baglantilarin1  anlatan  6rneklerdendir.  Sanatci
caligmalarini genellikle bronz dokiim malzemeden itiretmektedir. (Resim 3.10.) Su anda
Kabatas Parkinda bulunan, celik malzemeden iiretilmis olan c¢alismanin Hitit Giinesi
semboliinden esinlenmis oldugunu bilmekteyiz. (Resim 3.11.) Rifat Sahiner, Ertug

Atli’nin sergisi i¢in;
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Sanatci1, bu topraklarda iz siiren uygarliklarin mistik unsurlarin1 yeniden yorumlayarak
‘evrensel bir simgecilik’in pesine diigsmiis goriiniiyor... Ertug Atli’nin heykelleri 6zellikle
Hatti-Hitit uygarliklarindan giiniimiize ulasan boga, gilines kursu ve ana tanrica
betimlemelerinden yola ¢ikarak kendi bigimleme ilkelerini olusturmustur. Atli, bu
heykelciklerin temsil ettigi giicii, tanrisalligi, dogurganligi, bereketi ¢alismalarindaki en
temel kavramlar olarak kullanmaktadir. Gerek malzeme tercihiyle, gerekse oldukca
yetkin goriinen teknik ¢oziimlemeleriyle adeta bir simyaci titizligiyle calismaktadir.

Sanatg1, primitif formlar1 modern heykelin bicimleme prensipleriyle yeni bastan gozden

gecirmektedir. (Rifat Sahiner 201 1,http://www.haberdaret.com/ertug-atliheykel-sergisi)

Resim 3.10. Ertug Atli, Anadolu Medeniyetlerinden Motifler

Resim 3.11. Ertug Atli, Soyut Kompozisyon,1993 Kabatas Parki

Giinlimiizde tarihi olgulan ele alan sanat¢ilardan Tugrul Selcuk, hayat agaci, karisik

sozler, kadin, tohum imgelerinden yola ¢ikarak heykel sergilerinde belli konseptler
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olusturmaktadir. Sanat¢cinin tarihi semboller ile ve yalin formlardaki calisma stili,
heykel calismalarinin olusturulmas1 asamalarinda Ornek teskil etmektedir. Sanatci
cagdas sanatin gereklerinden olan kavramlar olusturarak tarihi sembolleri farkli bicimler
tizerinde ve farkli malzemeler ile anlatma yollarim1 basari ile yiiriitmektedir. Sanat¢inin
olusturdugu dikenli kitap objesi, felsefi anlatimlar1 da beraberinde getirmektedir.

(Resim 3.12.)

Resim3.12.Tugrul Selcuk, Isimsiz

Tarihteki sembollerden “Hayat Agac1” isimli sergisi ile ses getiren sanat¢ilardan Tugrul
Selcuk, sadece bir bi¢im olarak dikkatimi ¢eken “servi’nin tasidigi anlamlar1 6grendikce
ortaya sasirtict bir “6z ve bicim” iligkisinin ¢iktifini gordiim.....Gliniimiiz hayatlarinin
giderek si§ ve neredeyse iki boyutlu hale gelmesi iirettifim bigimlere fazla derinlik
vermeden iistlerinde kullandigim “simgesel bi¢imler” ve ‘“renklerle boyut kazandirmak
istedim. (Selcuk,http://tugrulselcuk.blogspot.com/2007/10/turul-seluk-hayat-aac.html 2007)
(Resim 3.13.)

Resim 3.13. Tugrul Sel¢uk, Hayat Agaci,
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franli sanat¢i Palviz Tanavoli, bir grup modernist sanat¢1 gibi ¢aligmalarinda kiiltiirel
motifler ile dini motiflere yer vermektedir. Arap harflerinden dev boyutlu heykel
formlar1 olustururken wuzay, mekan, bosluk, doluluk kavramlarinin sinirlarin
zorlamaktadir. franli sanatci, bir kistm heykel formlarinda olusturmus oldugu i¢ ve dis
mekan Ozgiirliik calismalarini geleneksel motiflerle yasatmaktadir. i¢ ve dis mekanin
biitiin olarak varliklarinin hissedilmesi tez ¢alismalarin ana temasini olusturmaktadir.
Bununla beraber Palviz Tanavoli’nin heykel formlarinda kiiltiirel degerlerin varlig1 net

bir sekilde gozlemlenmektedir. (Resim 14)

Resim 3.14.PalvizTanavoli
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Tez kapsamindaki caligmalara yon teskil edebilecek farkli disiplinlerde eser iireten
Bedri Rahmi Eyiipoglu, Erol Akyavas, Engin Inan, Erding Bakla, Ertug Atli, Tugrul
Sel¢uk ve Palviz Tanavoli gibi bir kisim sanatgilarin ortak noktasi gelenek anlayisini
sanatsal dil olarak kullanmalaridir. Tez calismalarinda olusturulan 6zgiin
tasarimlardaki plastik deger anlayisi, cagdas sanat algisi icinde geleneksel formlar ile
calisan sanatgilarin ¢caligmalar1 diigiinsel boyutta 6rnek teskil etmektedir. Etkilenimler
eserlerin felsefi alt yapilarina gore sekillenmektedir. Tez c¢alismalarinda bigim
olusturulurken, cagdas sanatin benimsemis oldugu bosluk, doluluk, uzay i¢c ve dis
mekan, kavramlari ile malzeme tez calismalarinda onem kazanmistir. Ayrica Cagdas
sanat ¢izgisinin temelini olusturan geometrik keskin yiizeyler, heykel formunun 151k
golge gecislerinin etkisini kuvvetlendirmekte ve farkliliklar1 olugturmaktadir. Cagdas
sanat gelenek algisi i¢inde calisan heykel sanat¢ilarinin, geometrik cizgiler ve farkl
malzemelerle birlik olusturarak biitiinliige onem verdikleri gozlemlenmektedir. Ayrica
diisiinsel boyutun heykel formunu tamamlamis oldugu gozlemlenmistir. Bu tez
caligmalar1 i¢in olusturulan heykel formlarinin diisiinsel boyutunda, gelenek

anlayisinin sanatsal dil olarak kullanilmasidir.

Siileyman Saim Tekcan, Giinseli Kato, Fatth Mika gibi diger bir kisim sanatcilar
Graviir, Litografi, Agac baski, Serigrafi gibi geleneksel uygulamalarla birlikte ¢cagdas
sanat diisiince yapisimi i¢inde barindiran eserler iiretmektedirler. Bu sanatgilar ayni
zamanda geleneksel sanat olarak goriilmekte olan dallarin farkli {islupta tekrar

yasatilmasina olanak saglamaktadirlar.



4. BOLUM

ANADOLU SELCUKLU MOTIFLERININ GUNUMUZ HEYKEL SANATINA
UYARLANMASI

Sanat; tarih boyunca insanligin gelisiminde, ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda baglanti
konumunu iistlenerek onder olmaktadir. Ge¢cmise ayna tutarak yeni olanin gelisimini
saglamaktadir. Ait oldugu ¢agda yasanmusliklari taniklik ederek kiiltiiriin temellerini
saglamlastirmaktadir. Sanatin en O©nemli gorevi {iretildigi zamami, am gelecege
tasimaktir. Bunu en etkili sozlerle Faruk Atalayer "Ge¢mis yoksa simdi yoktur, simdi
yoksa gelecek zaman da yoktur.” seklinde 6zetlemektedir (2007, 15). Sanat¢inin gorevi
ise Uretilen an1 su veya bu sekillerde zaman yolculuguna c¢ikarmaktir. Modern ¢agin
sanatcisi, var olan birikimine, yeni birikimler ekleyerek yolculuguna devam etmektedir.
Yeni olanlarin destekleyicisi olan cagdas sanatci, gecmisin sanatini kendi Oziiniin
katkilar1 ile zenginlestirerek gelecege tasimaktadir.

Bu calismada, tarihin dokusundaki degerlerin 6zii degismeden, yeni formlar icinde
cagdas sanat alaninda var olmasi amaglanmaktadir. Anadolu Sel¢uklu sanatinin en
onemli 6zelliklerinden olan sembollerin anlamlarin1 kaybetmeden ve sembol bi¢imlerini

farkli formlarda yeniden olusturulmasina ¢alisilmistir.

Heykel uygulamalarinda Selcuklu sanatina mal olmus bicimlerin, ¢agdas heykel sanati
icinde yorumlanmas1 amaglanmaktadir. Eserlerinde tarihi sembolleri kullanarak kimlik
olusturmus giiniimiiz Tiirk heykel sanat¢ilarindan Erding Bakla, Tugrul Selcuk ve Ertug
Ath gibi heykeltiraglarin sanatsal dili, tarzlar1 ve diisiinceleri ornek teskil etmis ve
caligmalarina yakinlik hissedilmistir. Bu sanatcilar, sembolleri sadece bi¢im olarak degil
temsil ettikleri gii¢leri de ¢alismalarinda temel kavramlar olarak kullanmakta, 6z-bi¢im
iliskisine onem vermektedirler. Genellikle dogal malzeme kullanan sanatcilar doga,
tarih ve ¢agdas sanat iicgeninde ilerlemektedirler. Daha farkli yaklasimlar sergileyerek

ornek teskil eden sanatg¢ilardan Meri¢ Hizal zaman kavramini irdeleyerek zamani
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sorgulamaktadir. Fiisun Onur da eski nesneleri kullanarak simgeler araciligi ile

diisiincelerini anlatma yolunu se¢cmistir.

Calismalarda tarihi degerleri farkli yorumlamalarla yeni bi¢imler icinde, ¢agdas sanatin
gereklerinden olan stilize sekillerde uygulayarak gizli bir etki olusturulmak
istenmektedir. Yapilmak istenen, ¢ikis noktasindan baslayarak yeni bir iligkiler agi
olusturmaktir. Cikis noktasi da Anadolu Selgcuklu motifleri olmaktadir. Eserleri secilen
sembollerin giiniimiiz uzantilarinda giindemde olmasi ile onem kazanmaktadir. Kentsel
biiylime politikalarinin insan1 ve dogay1 hesaba katmadan kent mekanlarinda yarattigi,
estetikten yoksun makinelesmeye, tarihin dokusundaki giizellikler ile gonderme yaparak
yasatmak, bir nevi korumak amaclanmaktadir. Ashinin temsili olarak varliginin

hatirlatilmasidir.

Anadolu Selguklu motif ve kompozisyonlardan en iyi uyarlamalar1 yapilabilecek olanlar
secilerek kullanilmistir. Anadolu Selguklu sanati icindeki kullamilan sembollerin
anlamlar1 degistirilmeden uygulanmistir. Motiflere Selcuklu kimligi veren sembolik
anlamlaridir. Sembolleri aynen kullanmamizdaki amacimiz, Selcuklu kimliginin 6zii
olan bu sembolik anlamlarin hatirlanmasidir. Bu sembolleri ¢agdas sanat kurallar
icinde, ¢agdas anlatimlar ile birlikte uyum icinde var olmalari istenmistir. Caligmalarda
birden ¢ok sembolleri bir arada uyum icinde kullanilabilecegi ve birbirlerini
tamamladiklar1 goriilmiistiir. Anadolu Selguklu sanatinin karakter yapisin1 olusturan
ozelliklerin basinda birden ¢ok sembollerin kullanilmasi1 gelmektedir. Buradaki énemli
temel nokta ise gelecek vurgusudur. Bu vurguyu anlatabilmek i¢in insan temas: yalin
cizgiler ile simgesel olarak verilmistir. Genellikle cagdas sanatta kullanilan yalin
cizgiler ile olusturulan geometrik big¢imlerin kullanildig1r heykel formlarina, organik
bicimler ile zitliklar olusturulmak istenmistir. Heykellerde bosluk doluluk, tektonik ve
atektonik calismalara yer verilmektedir. Heykel formlarinda i¢ mekan boslugu
olusturularak i¢ ve dis mekan biitiinliigli saglanmak istenmektedir. Calismalarda
kompozisyonlar c¢agdas sanat kurallar1 ve sanat ilke ve elemanlarina gore

olusturulmaktadir.

Anadolu Selguklu Sanatinda, maden sanati adi1 altinda sanat eserlerin yogunlukta
oldugunu gozlemlemekteyiz. Bronzdan yapilan kapi1 tokmaklari, kandiller,
uygulamalarimizdaki bronz malzeme kullanmamizda etkili olmustur. Tez

caligmalarimizi yaparken bronz malzemeyi kullanmamizdaki nedenlerden biri de
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bronzun tarihi Oykiisii olmaktadir. Bronz gecmisin etkilerini cagristirmakta ve
yasatmaktadir. Gec¢cmisin dokusunun, gecmisin sanatkarliginin miikemmel yapisini
gozler oniine sermektedir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesi ile makine ile yapilan
isler agirlikta olmustur. Zanaatkar dokiim ustalar1 modern ¢agin getirisi olan makinelere
yenilmislerdir ve giderek sayilari azalmaktadir. Bu da zanaatkarligin yok olma
sorunsalin1 giindeme getirmektedir. Anadolu Selguklu eserlerinden olan kandil ve kapi
tokmagi, o devirdeki ustaliin miikemmelligini gozler oniine sermektedir. Tezdeki
caligmalarimizda bronz dokiim etkilerine yakin oldugu i¢in aliiminyum dokiim malzeme

de kullanilmistir.

4.1. Uygulama 1

4.1.1. Sel¢uklu Gizemi
Calisma: Sel¢uklu Gizemi
Tarih: 2010

Malzeme: Aliiminyum Dokiim
Ebat: 30cm x20cm

“Selcuklu Gizemi” adli ¢aligma iki ayr1 parca olarak tasarlanmis ve ayr1 ayri kalip
alinarak dokiim yapilmistir. Birinci parcada Anadolu Selguklu i¢ kapr formu, ikinci
parcada ise insan formu stilizasyon yapilarak kullanilmistir. Calismalar ¢izim iizerinde
tasarlanmakta ve mum teknigi ile uygulama yapilmaktadir. Mum malzemede sekillenen
heykel formlari, kalip teknikleri kullanilarak, al¢i kalip alinmaktadir. Kalip alinan
alcilar firinlarda belirli siire icerisinde pisirilmis ve pisirilen kaliplara aliiminyum

madeni ile dokiim yapilmistir.

“Selguklu Gizemi” adli calismamiz birbirini tamamlayan iki parcadan olusmustur.
Biiyiik parca ana temayi olusturmakta, kiiciik parcada ise insan vurgusu ile gelecek
temas1 islenmektedir. Tasarimlarda geometrik bezemeler oyularak bosluk doluluk
ilkelerine uyulmustur. Ta¢ kapi yapilarin ana giris kapist olarak dis mekandan ic
mekana hem islevsel hem de sembolik diinyada Onemli bir yere sahiptir.
Calismalarimizin 6ziinii “evren, tarih, zaman, yolculuk, kapilar ve insan” gibi kavramlar

olusturmaktadir. Tac¢ kapilardaki geometrik form i¢inde sekillenen sonsuzluk ve zaman
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kavrami ve evren dongiisiinii gormekteyiz. Bu calismada Anadolu Selcuklu mimari
yapilarin ozelliklerinden olan ta¢ kapr formu ana tema olarak diistintilmiistiir. Kapilar
zamana acilan yolculuklardir. Anadolu Selguklu i¢ kap1 formu iizerinde geometrik
motifler ile sonsuzluk c¢agrisimlart yapilmak istenmektedir. Ayn1 zamanda Anadolu
Sanatindaki ta¢ kapilardaki estetik giizellikler geometrik bezemelerin tamamlamasi ile
zaman dongiisiine vurgu niteligi tasimaktadir. Modern c¢agin fabrikasyon iiretimi
elestirisi insan tasariminda yalin cizgilerle beli biikiilerek verilmek istenmektedir. Ve
kap {izerinde insan figiiriiniin bir kismu ¢izgiler ile bosluk olusturularak kiiltiirlimiiziin

modern cagda yok olma tehdidi ile kars1 karsiya kalindig1 anlatilmak istenmektedir.

Resim 4.1 Sel¢uklu Gizemi, 2010, 30cmx20cm, Aliiminyum Dokiim
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4.2. Uygulama 2

4.1.1. Sonsuzluk

Calisma:Sonsuzluk

Tarih: 2011

Ebat:100cmx84cm

Malzeme: Aliiminyum Goriiniimiinde Polyester ve Ahsap

Tasarim ¢aligsmalarinin yapim asamasinda, heykel formunda aliiminyum malzeme
kullanilmas1 diisiiniilmiistiir. Fakat biiyiik boyutta form i¢in aliiminyum malzeme cok
agir olacag diisiiniilerek, yerine aliiminyum goriiniimiinii verebilecek polyester
malzeme kullanmilmistir. Tasarim yaparken aliiminyum malzemenin soguk etkisinin yok
edilmesi i¢in ahsap malzeme kullanimi uygun goriilmiistiir. Calismanin uygulama
asamalarinda, polyester dokiim malzemeden olusacak olan geometrik semboller, ilk
asamada mum teknigi uygulamasi yapilmaktadir. Rolyef calismasinda uygulanan
geometrik sekiller atektonik bir uygulamadir. Boslukta uzaya giden ¢izgi hakimiyeti,
ucu kesilmeyen geometrik sema ile ana temaya yardimci vazifesi gormektedir. Ahsap
malzemeden olusturulmasi gereken insan formunun iizeri, oyma teknigi ile geometrik
motifler yatay sekillerde uygulamalar olusturulmustur. Yildizlar ahsap malzemeden
birim tekrar1 olarak oyularak caligilmaktadir. Calismada bosluk, doluluk karsithigi,
yiizey, planlar, doku bir biitiin olarak algilandigi zaman yogun sekillerde ritim
olusmaktadir. Yildizlarin kii¢iiklii biiyiikli birim tekrarlar1 hareket kuvvetini

desteklemektedir.

Ikinci 6rnek olan “Sonsuzluk” isimli calisma bir biitiin halinde rolyef tarzinda
tasarlanmistir. Bu calismada geometrik bezemelerdeki kirik, birbirine ¢apraz ve dikey
cizgiler sistemli ve uyumlu hareket ederek sanatsal ilkelerinden ritim kurallarini
olusturmaktadir. Belli bir diizen halinde olan geometrik sekillere, insan tasariminin dik
sekilde oturtulmasi ve farkli malzemelerden olusturulmasi sanat ilke ve elemanlarindan
olan zithik kurallarin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Insan formunun geometrik tasarim iginde
calisilmasi; tarihteki diizenin igindeki giiniimiiz insanina dikkat cekerek vurgu
olusturmaktir. Ciinkii calismalarimizin ana temasimi olustura insan formunun gelecek
olarak vurgulanmasi uygun goriilmistiir. Farkli malzemeler ile dogal doku

olusturulmas1 amaclanmaktadir. Zithiklar hareketi olusturarak heykelin dinamizmini
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kuvvetlendirmekte ve monotonlugun olmasini engellemektedirler. Ahsap iizerinde
renkler ile tonlama yapilarak 151k golge etkisi ve dogal eskimislik goriintiisii verilmistir.

Isik, golge karsitligi, harekette oldugu gibi kuvvetli bir dinamizme sahiptir.

Anadolu Selguklu bezemelerinde alti kolu yildizlarin hikim oldugu geometrik
kompozisyon kullanilmistir. Bu geometrik tasarim genellikle 13.ylizyilin ilk yarisinda
kullanilan arkaik karakterli bezeme sekli olmaktadir. Anadolu Selguklu Sanatinin
karakteristik 6zelliklerinden liggen, kare, dikdortgen, daire, dikey, capraz ve diiz ¢izgiler
sembollerin, bi¢imlerinin alt yapilarin1 olusturmaktadir. Geometri doganin temeli,
Anadolu Selcuklu sanatinin da yap: tasidir (Alp 2009,60). Modernizm sanatinin da
baslica elemanlaridir. Ayn1 motifin siirekli tekrar1 ve kirik ¢izgiler ile olusan yildizlar
sonsuzluk fikrinin anlaticilaridir. Bu geometrik tasarimin kullanildigi 13. yiizyilda,
hakim goriis olan tasavvufi diislince anlayisina gore sonsuzluk temasi ilahi diizeni

anlatmaktadir.

Geometrik formlar1 tamamlayict ana tema olan stilize edilmis insan formu
kullanilmaktadir. Calismalarimiz Selguklu sanatinin diisiince yapisini olusturdugu igin,

insan figiirlerini stilize etmek uygun olmaktadir.

Resim 4.2 Sonsuzluk, 2011, 100cmx84cm, Aliiminyum Goriiniimlii Polyester ve Ahsap
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4.3. Uygulama 3

4.3.1. Rumi

Calisma: Rumi

Tarih: 2010

Ebat: 34cmx24cm

Malzeme; Bronz dokiim ve Mermer

“Rumi”isimli c¢alismamizda, Anadolu Sel¢uklu i¢ kapi1 formu ana tema olarak
kullanilmistir. Plastik form olarak kullanilan kap iizerinde geometrik bezemeler ve nar
objesi ile diizenleme olusturulurken, kap: formunun yan tarafinda uygulanan asimetrik
calismanin tasarimi tamamlayacagi diisliniilmiistiir. Rumi motifinin temel yapist ile
heykel formu {iizerinde aplik tarzda uygulamaya gidilmistir. Uygulanan motiflerde
heykelin boyutlar1 goz o©niinde bulundurularak tasarlama yapilmistir. Tasarim
asamasinda sanat ilke ve elemanlarindan olan, dikey yatay, doluluk bosluk karsitligina
Oonem verilmistir. Bronz dokiim yapilmak istenen heykel formu mum tekniginde
hazirlanmigtir. Mum teknigi asamalarindan sonra, kalip teknigi uygulanarak yeni bir
kalip olusturulmustur. Hazirlanan kaliplar firinda pisirilmis ve i¢lerine bronz malzeme
dokiilerek istenen form olusturulmustur. Bronz dokiim yapilmis form, izleyicinin

gecmisi animsatmast i¢in oksitlenerek kiiflenmis goriiniim hedeflenmistir.

Heykel formunda, diiz bir ylizey iizerinde dikey c¢izgilerin hakim oldugu dinamiklik
olusturulmak istenmektedir. Dikey cizgileri dengelemek maksadi ile yatay ¢izgilerden
olusan geometrik kiibik form kullanilmistir. Kiibik formlar diiz ylizey iizerinde
anlamlanmaktadir. Kap1 formu {izerinde birim tekrar1 olusturan motifler kullanilmistir.
Bu calismadaki kap1 formu, siizge¢ vazifesi goren, digsalligin ve ic¢selligin biitiin olarak

yasandig1, bosluk ve doluluk formlarinin bi¢im olusturarak anlamlastig1 calismalardir.

Stilizasyon Selg¢uklu sanatinin unsurlarindan biri oldugundan, kompozisyona eklenen
insan figiirii daha soyut formda birakilmigtir. Insan tarihin parcasi olarak bu
kompozisyonda yer alirken aymi zamanda gelecek zaman ile de bagdastirilmaktadir.
Anadolu’da Selcuklu sanatinin belirgin Ozelliklerinden olan birbirinden kopuk gibi
algilanan motifler aslinda birbirini tamamlayan kompozisyonlardir. Ta¢ kapilari

siisleyen hayvan, evren, bitki sembolleri tek tek birbirinden bagimsiz calisilmis gibi
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goriinse de aslinda bir diizen dahilinde, sistematik hesaplamalar ve titiz caligmalarla
ortaya ¢ikmistir. Bu calismalarda Anadolu Selguklu karakteristik yapisi olan, belli bir
sistem ve kompozisyonlardaki birbirinden kopuk gibi duran fakat aslinda birbirini

tamamlayan semboller kullanilmaya ¢alisilmastir.

“Rumi” isimli c¢alismada, nar objesi i¢inden dokiilen taneleri geometrik sekiller ile
anlamlandirma yolu secilmektedir. Narin taneleri disiinsel yapida c¢oklugu
cagristirdigina gore, kap1 formunun ortasina koydugumuz nar objesi biitiinliigii i¢inde
barindiran ana simge olmaktadir. Geometrik motiflerin bilingli sekilde bir tarafinin
eksik birakilmasi, eskimis kopmusluk goriintiisii yakalayarak tarihi ge¢misi hatirlatmak
istenmektedir. Insan temasi calismalarimizda zaman dongiisiinii ve gelecege vurgu

niteligi tastmaktadir.

Calismanin bir kosesinde tasarimi destekler nitelikte yer alan rumi formu, diisiinsel
yapida, eskimigligin yok olmuslugun i¢inde yeseren bitki goriiniimiindedir. Bir kisim
tarih¢iler rumi semboliiniin hayvan diisiincesinden olustugunu; diger kismi ise bitkilerin
deforme edilmis hali oldugunu kabul etmektedirler. Bu ¢alismada rumi sembolii bitki
vazifesi gormektedir. Bitki; genellikle insanogluna yeni olan varolus anlamlarini
cagristirmaktadir. Burada tarihin estetik giizelliklerinden bir kesit alinmis ve yeni bir
form {izerinde biitiinliik olusturularak tarihi giizelliklerin varolusu saglanmak

istenmektedir.



Resim 4.3 Rumi, 2010, 34cmx24cm, Bronz Dokiim ve Mermer
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4.4. Uygulama 4

4.4.1. Hayat Agac

Calisma: Hayat Agaci

Tarih: 2010

Ebat: 37cmx22cm

Malzeme: Aliiminyum Dokiim ve Mermer

Hayat agaci isimli uygulamamizda tasarim asamasindan sonra mum teknigi kullanilarak
tic boyutlu heykel formu calisilmistir. Heykel formunun son asamalari tamamlandiktan
sonra tek parca halinde kalip alinmistir. Alinan kalip firinda belli derecelerde ve belli
siire icinde pisirilmistir. Pisen al¢1 kaliplara aliiminyum madeni eritilerek dokiilmiistiir.

Ve son asama olan temizleme islemi ile sonuc¢landirilmistir.

Heykel formunda, dikey ve yatay cizgilerle zitliklar olusturulmaktadir. Ayrica yatay
cizgilerin karsiligindaki dikey cizgiler ve kirillan cizgiler zitliklarin olusumuna olanak
saglamistir. ki dikey parcanin farkli ac1 olusturarak birlesmesi ve birlestigi boslukta
insan silueti olugsmasi tasarlanmistir. Ayrica dikey cizgiler, merdivenin yatay cizgilerini
tamamlar nitelikte ahenk olusturmaktadir. Plastik ilke ve elemanlarinin iiyesi
konumunda olan doku, motiflerin bosluklar1 ile dogal olarak olustugu

gozlemlenmektedir.

“Hayat Agac1” isimli ¢calismamiz, Anadolu Selguklu sanati motifleri olan; kapi, yildiz
sistemi, hayat agaci, geometrik sekiller ve insan sembollerinden olugsmaktadir. Biitiin bu
sembol gorsel dilin izin verdigi siirece bir arada kullanilmaya calisilmistir. Anadolu
Selguklu sanatinin karakteristik yapisimi olusturan Ozelliklerden birisi de, bir¢ok
semboliin bir arada bulunmasidir. Tek tek birbirinden bagimsiz gibi goziiken sembolleri
aslinda bir diizen icinde birbiri ile baglantili, hesaplamalar icinde titiz ¢alisma
triinleridir. Anadolu Selguklu tas siislemesinde kompozisyonlar biiyiik ¢esitlilik
gostermekte ve her eserde degismektedir. Fakat belli bir sistem ve sema 6ziinde ayni
kalmaktadir. Burada hayat agaci, gecmis ve gelecek ile baglanti saglayan bir unsur

olarak diistiniilmektedir.

Hayat agaci sembollerinin Islam Oncesi Samanizm inancina dayanmakta oldugu ve

hayat agacinin da diinyanin merkezi olarak kabul edildigi bilmektedir. Samanlar
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kullandiklar1 degnekle gokylizii ayini yapmaktadirlar. Bu degnekler, merdiven seklinde
resmedilerek Saman davullar {izerinde yer almaktadirlar. Orta Asya Tiirklerin de agag
sembolii, hiikiimdar siilalesinin temsili olarak goriilmektedir. Tiirk Mitolojisine gore
evren, hayat agaci yer gok ve gezegenlerle temsil edilmektedir (Oney 1992,46).
“Sel¢cuklu mimarisinde hayat agaci biiyiik olasilikla tasvir edildigi medrese, cami, saray
gibi yapilara énemli bir merkez olduklarini belirtici deger kazandirir”(Oney 1992,46).
Islamiyet’in kabuliinden sonrasinda hayat agacini, cennetteki Tuba agaci ile

iliskilendirilmektedir.

Anadolu Selguklu sanatinin karakteristik Ozelliklerinden olan ta¢ kapilart yogun
semboller ve motifler ile bir biitiin hilinde gérmekteyiz. Onemli mimari yapilarinda
merkez olma ozelliklerini belirtmek icin “hayat agaci” sembollerini kullanmiglardir.
Calismamizin diisiinsel boyutunda Anadolu Selcuklu tas tezyinatinda yer edinmis
“Hayat Agact” motifini kap1 ile biitiinlestirmeyi uygun gordiik. Bizim tasarimizda da
hayat agacinin sergiledigi anlam, merkez olarak, kapinin sergiledigi anlama benzer
sekilde zaman yolculugunu merdiven simgesi ile gostermektedir. Yildiz sistemi de
evreni sembolize etmektedir. Ana temada zaman kavrami, diisiinsel boyutta merdiven
ve basamak olarak algilanmaktadir. Zamanda yasanan hizli kiiresellesme, hiz kavrami,
hizli gereksiz tiiketim hepsinin anlatimi merdivendir. Merdiven ile insan; zaman
yolculugunda insan demir bas olarak gorevini almaktadir. Yipranan insan, carpik
kentlesme, modern c¢agin olumsuzluklarini olusturanda insandir. Insan formunun
merdiven basamaklarinin iizerine konulmasiyla insanin basrol iistlendiginin diisiinsel

olarak algilanmas1 hedeflenmistir.



Resim 4.4 Hayat Agaci, 2010, 37cmx22cm, Aliiminyum Dokiim ve Mermer
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4.5. Uygulama 5

4.5.1. Evrim

Calisma: Evrim

Tarih: 2010

Ebat: 42cmx25cm

Malzeme: Aliiminyum Dokiim ve Mermer

Evrim isimli uygulamamizin ilk asamasinda kil ¢alisilmis ve negatif dedigimiz ilk al¢1
kalip teknigi uygulanmistir. ikinci asamadaki calismanin mum heykel formlarini
olusturabilmek icin negatif al¢i kaliplara mum eritilerek dokiilmiistiir. Olusturulan
calismanin mum heykel formu son diizeltmelere olanak saglamistir. Son hali
olusturulmus olan ¢alismaya dokiim teknigi uygulayarak ikinci kalip alinmistir. Kaliplar
belirli derecelerdeki firinlarda belli siirelerde pisirilmistir. Pisirilen kaliplar kuruduktan
sonra aliminyum dokiimii yapilmistir. Dokiimden c¢ikan heykeller temizleme asamalari

ve polisaj islemlerine tabi tutulmuslardir.

Bu calismanin tasarim asamasinda, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinin Onemli
ozelliklerinden olan ta¢ kapilar ana tema olarak diigiiniilmiistiir. Plastik unsurlar olan
dikey ve yatay cizgilerin yani1 sira, esnek ve dairesel cizgilere de yer verilmistir. Heykel
yiizeyinde olusturulan diizliikler ile diger ylizeyde olusturulan motifler, bi¢im {izerinde
zithiklarin olusumuna olanak vermistir. Kapinin kenarlarindaki girinti ve ¢ikintilar, 1s1k,
golge oyunlarm giiclendirmis, farkli bakis acilarinda yeni olusumlara olanak
saglanmigtir. Stilize edilmis insan figiirleri ile kapinin olusturdugu boslukta yeni bir
form olugmas: hedeflenmistir. Kapmin tek tarafli dengesi heykel bi¢iminde farkl

dinamizm etkisi olusturmaktadir.

Kapilar diissel anlamlarda zamana acilan yolculuklarin dilidir. Insanlar zaman
yolculugunda nesiller boyunca sonsuzluga dogru yolculuk eden varliklardir. Calismada
kullanilan kapilar heykelin plastik unsurlar1 haline gelmislerdir. Kapilar ayn1 zamanda

mimari yapilarin imgeleridir.

Calismadaki yalin ve stilize edilmis vaziyetteki sira sira insan tasarimlari, modern
yasamin getirisi makinelesmenin insani siradanlastirmasimi tasvir etmektedir. Kapinin

bir ucunun bos birakilmasi yasamin hi¢ bitmeyecek bir dongii i¢inde siirdiigiinii
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anlatmaktadir. Kaide calismasindaki mermer malzemede, eskimislik goriintiisii verilerek
tasarim tamamlamistir. Amaclanan ge¢misin izlerini diisiinsel ac¢ilardan yeniden

olusturabilmektir.

Kullanilan kapilarla fiziksel 6zelliklerinden ¢ok; tarihleri, kiiltiirleri, ge¢misin izlerini
yeniden yasatabilmek, aslina duyulan arzuyu artirabilmek amaglanmistir. Modern ¢agin
getirisi olan kent goriinlimiindeki eksiklikleri her gecen giin varligin1 daha c¢ok
hissettirmektedir. Modern kent yasamindaki c¢arpik, beton yiginindan olusan
kentlesmeye tarihi giizelliklerin varliklar ile hatirlatma baglaminda génderme yapilmak
istenmektedir. Kent mimari goriiniimiinde; beton yigim yerlesim yerlerine, cevreyi
kirleten vitrinlere, tiiketim amagclarina goére yOnlenen kent yasamina ve biitiin bu
kargasada zamani yetistiremeyen insan modellerine siklikla rastlamaktayiz. Modern
kent yasaminin aksine tarihe baktigimiz zaman estetikle harmanlanmis rahatlatici
cagrisimlar yapan tarihi eserleri goriiyoruz. Burada verilmek istenen modern yasamin
getirdigi ozgiiliikleri yok sayip, gecmiste takili kalmak degil, tarihin derinliklerindeki

giizellikleri de gorebilmemiz ve korumamizdir.

Resim 4.5 Evrim Calismasinin Mum Heykel Seklindeki Goriiniimii



Resim 4.6. Evrim, 2010,42cmx25cm, Aliiminyum Dokiim ve Mermer
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Resim 4.7 Evrim On Yiizey Goriiniimii
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4.6. Uygulama 6

4.6.1. Evren

Calisma: Evren

Tarih: 2010

Ebat: 20cmx18cm

Malzeme: Aliiminyum Dokiim ve Mermer

Evren isimli tasarimimizda nar sembolii bosluk-doluluk ilkesine gore, kare yapilari
tamamlayan iiggen yapilardan olusturulmustur. Geometrik kurgu kiibizm akimi ile
modernizme yeni olusumlar saglamistir. Yiizeyde, geometrik kurgu ile sade bir yapi
olusturulmaktadir. Kare yapilart tamamlayan {iggen yapilar Kkarelerin destegi
konumundadir. Ucgen ve kareler doganin dengesini kurmaktadirlar. Geometrik
kurgunun bir bolimii bos birakilarak i¢c mekan ve dis mekanin biitiinligi
olusturulmustur. Bu uygulama diisiinsel agidan evrene acilan kapr vazifesini
gormektedir. Geometrik bezemelerin iginde yer alan yildizlar, kare ve altigen kaliplar

bos birakilarak hareket olusturulmustur.

Nar sembolii, bircok medeniyette dogurganlik, saglik, bereket ve zenginligin
semboliidiir. Kapilar zaman yolculugunda gecit vazifesini gormektedir. Calismaya
ismini veren ve onunla Ozlesen geometrik motif, evrenin anlatimidir. Objenin
temelindeki geometrik kurguyu tamamlamak icin, zithk olarak yaprak formu
calistimistir. Yaprak formu sert cizgilerin yerine daha yumusak, esneyebilen cizgiler

olan dairesel cizgilere yer verilmistir.

Nar ile yildiz motifi biitiinlestirilmistir. Caligmanin diisiinsel yapisinda, evren i¢inde
hayatin devamlili§i sorgulanmigstir. Bitkisel bezemenin varligi ise varolusu, hayatin
devamini simgelemektedir. Geometrik motifin par¢alanmasi ise tek bir birey varligini,
bireylerin birlesmesi ise toplulugu olusturdugunun hatirlatilmasidir. Bu calismada
boslugun dolulugu cagristirmasi, dikey ve yatay cizgilerin bir biitiin i¢cinde sunulmasi

gozetilmistir.



Resim 4.8 Evren, 2010, 20cmx18cm, Aliminyum Dokiim ve Mermer
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4.7. Uygulama 7

4.7.1. Ok Ucu

Calisma: Ok Ucu

Tarih:2010

Ebat: 40cmx15cm

Malzeme: Aliminyum Dokiim ve Ahsap

Calismamiz, geometrik formlarla olusturmus oldugumuz obje ve stilize edilmis insan
figiirii ile tamamlanmaktadir. Geometrik formun devami niteliginde olan {i¢gen acilimin
uzatilmas1 gerekmekteydi. Uggen acisinin uzatilmasi yon zenginligini olusturmaktadir.
Uzatilan ticgen form ile ok ucu ¢agrisimlar1 yapmaktadir. Ok ucu ¢agrisimlarinin insan
tasarimu ile birlestirilerek biitiinliik olusturdugu diisiiniilmektedir. Geometrik formun bir
kenarindaki bosluk ve bu boslugun disa agilimi, diisiinsel acilardan igselligin ve

digsalligin biitiinliiglinii yasatmaktadir.

Ok Ucu isimli caligmamiz tasarim asamasinda nar sembolii ve insan temalart
kurgulanarak olusturulmustur. Nar sembolii; birim tekrar1 kare ve iicgen yapilar icinde,
bosluk doluluk ilkeleri gozetilerek ici bos tasarlanmistir. Bosluk temasini gii¢clendirmek
icin istteki tiggen formlar kivrilmig, sekil degisikligi yapilmistir. Tez calismalarin
cogunda kullandigimiz alt1 kollu yildizla olusturulmus geometrik motif, kare yapilar
tamamlamaktadir. Kare kalibin, bir ucu sivri form olusturularak “ok” pozisyonu
saglanmistir. Burada amaclanan “ok ucu” motifidir. Geometrik kurgulu ok ucu
motifinin kokeni, Orta Asya Tiirklerine kadar dayanmaktadir. Giiniimiizde bu motifin
hali ve kilimlerde stilize edilmis seklini gormekteyiz. Calismamizda nar motifi ile ok
ucu motifi, bir biitiin olarak insan temasma odaklanmistir. Insan formu, tezimizin
biitiiniinde oldugu gibi gelecek vurgusunu iizerinde tagimaktadir. Modern Cagin getirisi
olan Kkiiltiirel yok olma tehlikesi, tarihi degerlerimizin yok olma tehlikesi, betonarme
kentlesmenin sonucu olarak estetik degerlerin yok olma tehlikesi gibi tehdit unsurlarina
dikkat cekmek istenmektedir. Kirmizi renk kullanimi ¢caligmamizin ana temasina vurgu

niteligini olusturmaktadir.



Resim 4.9. Ok Ucu, 2010, 40cmx15cm Aliiminyum Dokiim ve Ahsap
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4.8. Uygulama 8

4.8.1. Bereket

Calisma Ismi: Bereket

Tarih:2010

Ebat:12cmx12cm

Malzeme: Bronz Dokiim Ve Mermer

Calismamizda nar objesi ana tema olarak kullamilmistir. Daha 6nce nar objesinde
kullandigimiz geometrik kiip temel yap1 tasi olmaktadir. Geometrik formla birlikte
geometrik bezemelere yer verilmesi birbirlerini destekler niteliklerde olmasindandir.
Anadolu Selcuklu ta¢ kapilarinin iizerinde bulunan geometrik bezemelerin bir kesitini
kullanmak ¢alismanin biitiiniinde farkli algilara neden olmaktadir. Geometrik formlarla
elde edilmek istenen keskin koseli yiizeylerin olusturdugu net 151k golge gecisleri, bu
gecislerle olusan dinamizmin agiga ¢ikmasidir. Merkeze yerlestirilen yildiz formunun
odak noktasini olusturmasina onem verilmistir. Geometrik bezemelerin i¢cinde bulunan
ticgenler, ¢cokgenler ve yildiz formlar1 oyularak bosluk olusturulmasi, i¢ mekan-dis
mekan biitiinliigliniin olugmas1 heykele anlam katmaktadir. Bosluk-doluluk karsitlig
heykelin canlanmasim ve hareket kazanmasim saglayarak enerji olusturmaktadir. Ayni
zamanda i¢ mekin ve dis mekan olarak yeni form olusumlarin iireticisidir. Diger
caligmalarda oldugu gibi nar objesinin i¢ ve dis mekan ile biitiinlik olusturdugu
gozlemlenmektedir. Calismanin 6n formundaki boslugun genis c¢alisilmasi igsel
mekanin varligim giiclendirerek diissel anlamlar1 olusturmaktadir. Nar objesinde kare ve
ticgen formlar kullanilmistir. Kare tiggen formlar zaten kendi i¢inde basl basina enerji

kaynaklaridir.

Calismanin diisiinsel yapisinda evren ve evrenin devamini saglayan bereket diisiincesi
yer almaktadir. Nar semboliiniin kiiltiirel evrensel anlami bereket semboliidiir. islam
dininde cennet meyvesi olmasinin 6zelliklerinden birisi de, nar meyvesinin” bereket”
olarak goriilmesiyle alakali olabilir. Calismamizda Anadolu Selcuklu geometrik
bezemelerinden bir kesit alinarak calisilmistir. Bir kisim alimler geometrik bezemeleri
yildiz sistemlerini i¢inde barindiran evreni, bir kismi ise tasavvuf inancindaki

sonsuzlugu anlattiginda hemfikir olmaktadirlar. Daha Onceki nar ¢alismalarimizda
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oldugu gibi geometrik motifin par¢alanmasi tek bir birey varligini, bireylerin birlesmesi

ise topluluk olusumunu ifade etmektedir.

Resim 4.10. Bereket, 2010, 12cmx12cm, Bronz Dokiim ve Mermer
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4.9. Uygulama 9

4.9.1. Cokluk icinde Birlik, Birlik icinde Cokluk
Calisma Ismi: Cokluk i¢inde Birlik, Birlik Icinde Cokluk
Tarih:2011

Ebat:18cmx15cm

Malzeme: Bronz Dokiim ve Mermer

Calismalarin temelinde kullanilan nar sembolii geometrik formlarin tekrarn ile
olusturulan kare bir yap1 icinde gosterilmistir. Diisiinceye uygun motifler arastirilirken,
Anadolu Selguklu sanatinin temel karakteri ve mimari yapilardaki bezemeler
incelenmistir. Temelinde birim tekrari ile olusan bu motiflerden bir birim kare seklinde
secilerek dort yiizey olusturulmustur. Her kare yiizey iizerinde “rumi” deseninden bir
kesit kullanilarak birim tekrar1 yapilmistir. Olusturulan bu kiipiin acilar1 ve ylizeyleriyle

de oynanarak en etkili sunuma getirilmistir. Amag narin en etkili sekilde gosterimidir.

Nar objesinin diisiinsel acidan coklugu ve birbirine bagliligi “rumi” deseni ile de bir
oriintii birligi olusturacag: diistiniilmiistiir. Calismanin bir baska diisiinsel boyutunda ise
Islam Tasavvufunun felsefi boyutunda, ¢cok-boyutlu bir estetik malzemenin tek okuma
bicimi noktasinda smnirli olmasi ile beraber, biitiin bitkisel ve geometrik tasarimlar
hepsinin tek bir anlami oldugunu ve asil anlatilmak istenen ilahi bosluktaki yaratim

oldugu soylenmektedir (Leaman 2010,105).

Cokluk, birlik gibi yaklasimlar bazen oldugu gibi realist sekilde kullanilirken bazen de
soyut plastige doniisen yaklasimlarla desteklenmistir. Amacta biitiiniin tamamim
sezdirmek yerine tiim bu kavramlarin heykel plastigi icerisinde anlatimi ve izleyicinin
hayal diinyasiyla biitiinlestirme diisiincesinde yatmaktadir. Nar objesinin iistiindeki
bitkisel yapraklar forma doniistiiriilerek hareket kazandirilmis ve en {iist noktaya
cikarilarak vurgu artinlmistir. 13. yy ylizyll Anadolu Sel¢uklu, Mevlana ve dini
alimlerin felsefi goriislerinin yogun olarak yasandigi devir olmustur. Bu calismanin
ismini, motiflerini ve formunu olustururken 13. yy Islam felsefesinin icerigine de

gonderme yapilmistir.



Resim 4.11. Cokluk I¢inde Birlik, Birlik icinde Cokluk, 2011, 18cmx15¢m, Bronz

Dokiim ve Mermer
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4.10. Uygulama 10

4.10.1. Yasam

Calisma Ismi: Yasam

Tarih: 2011

Ebat: 30cmx20cm

Malzeme: Bronz Dokiim ve Mermer

Calismanin heykel formu tasarlanirken mermer kaide iizerinde tek parca halinde
distiniilmiistiir. Cizim asamasi ile belli formlarda baslanan heykel tasarimi, zaman
siireci icinde farkli bicimler olusturularak en etkili sunuma getirilmistir. Tasarim
asamasi siirecinde oran, oranti, kompozisyon, ritim, hareket gibi plastik degerlerle
birlikte motifin uyumluluguna onem verilmistir. Formun orantilar1 dikkate alinarak en
olumlu olciitler kullanilmistir. Tasarim asamasi biten heykel, mum malzeme asamasinda
en son seklini almigtir. Tamamlanan mumdan yapilmis heykel formu al¢1 ile kalip

alinmustir. Al kaliplar kuruduktan sonra firinda belli derecelerde pisirilmistir.

Calismanin ¢ikis noktasini olusturan “rumi motifi’nin ge¢misindeki ilk belgeler
Uygurlulara aittir. Anadolu Selcuklu devrinde ve daha sonralar1 Osmanli devrinde en
parlak ve gelismis haline kavusmustur. Yasam isimli calismamizin c¢ikis noktast;
Erzurum Yakudiye Medresesi’nin ta¢ kapisinda bulunan desenin bir kesitini
olusturmaktadir. Diger ¢alismalarimizda oldugu gibi motiflerinin bir kesitini kullanmak,
parcanin biitiiniinden daha estetik ve daha farklilik olusturmaktadir. Uygulamis
oldugumuz motiflerin, calismamizdaki ana temayi olusturan kapilar ile biitiinliik
saglamasina dikkat edilmistir. Calismalarimizin 06ziinii olusturan kapilar, Selcuklu
Mimari sanatinin da temel taslaridir. Plastik degerlerden olan dikey ve yatay, egri
cizgiler, zithklar goriis agilarimi estetik sekillerde yonlendirmektedir. Kapilarin
tizerindeki sivri kesismeler Anadolu Selcuklu kapi sekillerinin karakteristik yapisidir.
Kap1 iizerindeki motiflerde bulunan doluluk, bosluk, yiikselti, al¢alti, desene ritmik
hareket kazandirmaktadir. Kullanilan kapilar heykelimizde ana tema olarak diisiiniilmiis
ve gelecege acilan gec¢is anlamlar ile biitiinlik kazanmistir. Kapinin bir ucunun
boslukta birakilmasi ile gelecek zamanla baglanti konumunu iistlenmis ve formun
sonsuzluk anlamlar1 tasimasi ile biitiinlesmis, atektonik bir anlamda gondermedir.

Ayrica daha oOnceki ¢alismalarimizda insan formu ¢izgisel bosluk i¢inde aym1 amac
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giidiilerek diistiniilmiistiir. Bu c¢alismamizda da desenlerin bitimi ile aym1 bosluk
duygusu olusturulmak istenmektedir. Kap1 formunda olusturulmak istenen estetik

goriintii ile glinlimiiz mimari kapilarindaki diiz formlara gonderme yapilmak istenmistir.

Resim 4.12. Yasam (Yan Cephesi)



Resim 4.13 Yasam, 2011, 30cmx20cm, Bronz Dokiim ve Mermer
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Tez caligmalarinin kapsama alanini, Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan geometrik
bezemeler, yildiz, hayat agaci, nar ve rumi sembolleri olusturmaktadir.
Calismalarimizin hedefi cercevesinde arastirma alanimiz Anadolu Selcuklu medeniyeti
ve sembolleri olmustur. Anadolu Selcuklu sembolleri arastirirken kiiltiirel yapilar1 onem
kazanmaktadir. Sembollerin sembol olma ozellikleri kiiltiirel yapilar1 ile zenginlik
kazanmasidir. Kiiltiirel yap1 insanoglunun zaman siirecinde varlik ile iletisiminin
olusumudur. Kiiltiirel yapinin asamalar kiiltiirel siirecin getirisidir. Semboller kiiltiirel
siirecin getirisi olan olusumlara maruz kalmiglardir. Anadolu Selguklu sembolleri de
kiiltiirel siirecin etkilerini iizerinde tasimaktadir. Sembollerin bi¢imsel 6zgiinliiklerinden

cok, Kkiiltiirel yapis1 onem kazanmaktadir.

Tez caligmasinda amaglan; tarthin dokusundaki, sahip oldugumuz giizelliklerin yeni
bicimler iizerinde yeniden olusturularak tekrar yasatilmasi ve temsili araciligi ile asil
olana arzu duyulmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda olusturulan yontem, ¢agdas sanat
cergevesinde Ozgiin heykel formlar1 olusturmaktir. Heykel formlar i¢in olusturulan
tasarimlarda Anadolu Selguklu sembollerinden bir kesit kullanilmistir. Sembollerden bir
kesit kullanilmasinin amaci Anadolu Selguklu sembollerinin ¢agdas sanat formlarinda

yasamasi ve arzu duyulmasi i¢indir.

Bu ama¢ dogrultusunda, baslangicta genis literatiir taramalar1 yapilmistir. Oncelikle
Anadolu Selcuklu Devletinin olusumunun temeli, tarihi olaylar ve bu olaylarin etkisi
arastirtlmistir. Biitiinliikk olusturabilmesi icin Anadolu Selcuklularin, Anadolu’daki
onemli tarihi eserleri yerinde gozlemlenmistir. Tez c¢alismasinin kapsama alanini
olusturan sembollerin literatiir taramalarinda kokeni gelisme donemleri, etkileri ve
etkilesimleri, toplum etkileri, dini boyutlari, farkl kiiltiirlerdeki anlamlari ile genis ¢apta

incelenmigstir.  Tarihi  zenginlikler =~ olan  sembollerin  resimleri, arastirilip
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orneklendirilmistir. Bu arastirmalar sonucundaki bilgilerin, daha sonraki arastirmalara

kaynak olmasi temenni edilmektedir.

Anadolu Selcuklu sanatinin énemli karakter yapisini olusturan, yerel malzeme olan tas
yontu sanatir ve tag siisleme sanati ile olusturulan mimari yapilardir. Mimari yapilarin
onemli Ozelliklerinden birisi de, iki yani semboller ile siislenmis dev yapili tag
kapilardir. Tac kapilar siisleyen semboller tek tek birbirinden bagimsiz ¢alisilmis gibi
goriinse de aslinda bir diizen dahilinde, sistematik hesaplamalar ve titiz ¢alismalarla
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sembollerin her birinin yeri ve anlami vardir. Anadolu Selcuklu

karakter yapisini sekillendirenlerden digeri de tasinabilir sanat dallaridir.

Tirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ederken gelenek ve goreneklerini, kiiltiirlerini
yanlarinda tasimislar ve bunlari Anadolu Sel¢uklu sanatinda barindirmiglardir. Orta
Asya Tiirk geleneklerinden hayvan kiiltiirii, giic, kuvvet, kudret, hiikiimdarlik, evren
sembolleri olarak yer almaktadir. Nar, hayat agaci, ejder, rumi gibi semboller evren
simgesini i¢inde barindirmaktadir. Ayn1 zamanda bereket ve dogurganlik simgelerini de

ustlenmektedirler.

Cagdas sanat boliimiinde gelenek algisi ile calisan sanatcilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Erol Akyavas, Ergin Inan, Giinseli Kato, Stileyman Saim Tekcan, Fatih Mika, Erding
Bakla, Ertug Atli, Tugrul Selguk ve Parviz Tanvoli arastirilmis ve gelenek diisiincesi

icinde olusturdugu eserlerine yer verilmistir.

Tez calismasinin ana kapsamini olusturan heykel uygulamalari, giiniimiiz sanatinin
diisiinceleri dogrultusunda geometrik bi¢im dili olusturmaktadir. Calismalarda 6zgiinliik
hakim olmaktadir. Uygulama projelerin ¢ikis noktas: Anadolu Selguklu sembolleri ve
bu motiflerden bir kesit kullanimidir. Anadolu Selguklu sembollerini ¢ikis noktasi
olarak kullanmamizdaki ana hedef; Kkiiltiirel boyutlarinin giiclii olmasidir. Sanat
eserlerindeki kiiltiirel alt yapi toplumlarin temel tagidir. Ozgiin bigimler ile olusan
heykel formlar tarihi dokunun giizelliklerini temsil etmektedirler. Temsilin en etkili

sekilde gosteriminin giicliiliigii, nesnenin aslin1 gorme arzusunu giiclendirmektedir.

Sonug olarak, Anadolu Selcuklu sanati, giiniimiizde varligini ve islevselligini koruyan
en eski yasayan tarih olma oOzelligini korumaktadir. Tez c¢alismalarinda kullanilan
sembollerin giinlimiizde anlam degisiklikleri ile varliklarini siirdiirdiikleri goriilmiistiir.
Ayrica arastirmalar sonucunda bir kisim giiniimiiz sanat¢ilarinin, tarihi semboller ve

tarihi degerler iizerinde yogunlastiklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar yeni iiretimlerinde
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malzeme olarak gecmisi kullanarak gecmise donmektedirler. Bu gecmise doniis
sanatcinin bir nevi gecmis ile kurulan duygusal baglantisi, disa vurumudur. Tez
kapsaminda farkli disiplinlerden arastirilan giiniimiiz sanatcilarinin bir kisminin gelenek
anlayisini sanatsal dil olarak kullanmakta olduklar1 gézlemlenmistir. Tez ¢alismalarinda
olusturulan 6zgiin tasarimlardaki plastik deger anlayisi, ¢agdas sanat algisi icinde
geleneksel formlar ile calisan sanatcilarin ¢calismalarinin diisiinsel boyutu 6rnek teskil
etmektedir. Arastirilan diger kisim sanatgilarindan Siilleyman Saim Tekcan, Giinseli
Kato, Fatih Mika gibi sanatgilar, geleneksel sanat olarak tanimlanan graviir gibi sanat
dallarinda cagdas sanat diisiince yapisini ig¢inde barindiran eserler iiretmislerdir. Bu
sanat¢ilar ayn1 zamanda geleneksel sanat olarak goriilmekte olan dallarin farkli iislupta

tekrar yasatilmasini saglamaktadirlar.

Tez caligmasinin uygulama asamasinda yeni big¢imler {izerinde ge¢misin izlerini
olusturmak amaclanmaktadir. Manevi degeri yiiksel olan semboller, tarihi, kiiltiirel
yapisi ve gelenekleri ile sekillenerek sanatsal dilimizin ifade bi¢imini olusturmustur.
Kiiltiire ait geleneksel ve toplumsal imgeler, simgesel anlatimlara doniiserek heykel
yapitlarimm olusturmaktadir. Sanatsal iiretim adina yasanan bu siirecte, yasadigim
hayattaki algilama bi¢imi ile olusan birikimimi, yasadigim toplumun kiiltiir yapisini,
gecmisimdeki yasanmugliklar: bilingli ya da bilingsiz bir sekilde sanatima yansitmaya
caligmaktayim. Ortaya koymus oldugum calismalarimda, modern diisiince tarzini

benimsemis olsam da, geleneklerden kopmamaktayim.

Amacimiz olan sembollerin temsilleri projelerde uygulanarak, asillar1 yeniden giindeme
getirilmis ve yeni bicimler iizerinde hatirlanilmasi saglanmistir. Gelenek ve
goreneklerin semboller ile anlatildig: kiiltiirel degerlerimiz yeni bigimler ile yeniden var
olmaktadir. Caligmalarin tasarimlarinda farkli sembolleri bir arada kullanilarak birbiri
ile biitiinlik saglamasi 6onem kazanmistir. Yeni bicim olustururken, Anadolu Selguklu
sanatinin karakter yapisini olusturan birden ¢ok semboliin bir arada kullanilarak
kompozisyon olusturulmasi, uygulanmis olan heykel formlarinda yer almistir.
Calismalarim sonucunda Anadolu Selguklu sanatinda oldugu gibi farkli sembollerin
birbirlerini destekledikleri ve motiflerin cagdas sanat formlar icinde sekillenip uyum

gosterdikleri goriilmiistiir.

Zanaatkarlarin el emegi ile yaptiklart maden dokiimii Anadolu Selguklu sanatindaki

semboller ile yeniden yeni bi¢imler olusturarak giindeme getirilmis ve endiistriyel
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tiketim malzemelerine gonderme yapilmistir. Zanaatkarlhik diger sanat dallarinda
oldugu gibi dokiimciiliikkte de yok olmak {iizeredir. Giiniimiizde gerek ucuz malzeme

gerekse yapimi kolay oldugu icin polyester malzeme kullanilmaktadir.
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