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Danisman: Do¢. Nurdan Gokcge

KISA OZET

Sanatin gelisim ve degisim siireci icerisinde oldugu 1980 sonras1 doneme baktigimizda,
sanatta ve sanatcisinda koktenci bir doniisiim goriilmektedir. Bu doniisiim sanatta yeni
baglamlara, farkli sorgulara ve bunun sonucunda da yeni olusumlara sebep olmaktadir.

Tezin kapsaminda da sanatta ve sanat¢isinda goriilen bu farklilagsma ele alinmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde; kavramsal sanatin sanatta biraktigi izlerin, giiniimiiz sanatina
yansimasi ve sanattaki deneysellik kavraminin anlamina deginilmektedir. Calismanin bu
asamasinda deneyselligin tanimiyla, deneysel sanat kavraminin sanattaki yeri ve anlami
tizerine betimlemelerde bulunulmaktadir. Deneysel sanat kavraminin ilk olusumlarin
gostermis oldugu 1949 yilindaki Kiiltiir Devrimi donemlerindeki Cin sanati eserlerine,
Bati sanati biinyesinde gerceklestirilen eserlere ve bu anlayisin temelinde yatan
diisiincenin Tiirkiye’deki sanata yansimasina yonelik incelemede bulunulmustur.
Donem igerisindeki arastirmada saptanan radikal tutumlar ile kavramlarin, sanat¢1 ve

eserleri tizerine verilen drneklerle detaylandirilmis olarak analizi sunulmaktadir.

Ikinci boliimde ise; kavramsal diisiince yapisinin, donemin eserlerine ve sanatcisina
birakmis oldugu etkiyle, yansittigr yeniliklere ve eserlerin gerceklestirilmesi ile
sergileme asamasindaki farkliliklara yonelik saptamalarda bulunulmustur. Ayni
zamanda bu farkliliklarin icinde barindirdigl, sanattaki yeni kavramlara ve

sorgulamalara deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giiniimiiz Sanati, Sanatta Deneysellik, Eserin Olusum Siireci,

Sergileme
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EXPERIMENTAL APPROACHES IN ART AFTER 1980

Saliha BARATALI
Erciyes University, Institute of Fine Arts, Master Thesis,

June 2012, Consultant: Assoc. Prof. Nurdan Gokce

ABSTRACT

When we take a look at the post-1980 period in which art is in the process of evolution
and transformation, it is obvious that art and artist have experienced a radical
transformation. This process of transformation has led to various contexts and inquiries.
As a consequence of these modifications, new phenomenons have been formed. This

differentation of art and artists have been analyzed in the scope of the current thesis.

The first part of thesis, the traces of conceptual art in contemporary terms and the
meaning of emprical concept in art have been analyzed. In this stage of study, there
have been made descriptions about the definition of experimentation. These descriptions
also comprise the place and meaning of emprical art in art’s itself. Some evaluations
were made about Chinese artworks belonging 1949 Cultural Revolution in which
emprical art’s formation process began. Moreover, works of art which were created in
West and the reflection of underlying concepts on Turkey have been analyzed. Detailed
analysis of radical manners and concepts within the period have been presented. These

analysis include examples from artworks and artists.

In the second part, comprises the effect of conceptual thought on works and artists of
that time period. Furthermore, innovations of conceptual thought and the difference
between preperation and exhibition process of artworks have been analyzed. Moreover,

the new inquiries and concepts have also been mentioned within these transformations.

Keywords: Contemporary Art, Experimentation in Art, Formation Process of Artwork,

Exhibition
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GIRIS

Tez kapsaminda; 1980 sonrasi sosyoloji, felsefe ve gorsel kiiltiir etkisiyle, sanatta
deneyselligin ve disiplinleraras1 sanat kavramiyla gerceklesen metamorfozun
sorgulanmas1 amaclanmistir. 1980 yillarindaki sanat yapisinda konu, teknik, amac,
bicim, icerik ve malzemedeki kullanim farkliliklar1 incelenmektedir. Bununla birlikte
1960’11 yillarin sanat yapisindaki kavramsal yeniliklerin ele alinmasiyla, bu siirecteki

degisim daha net gosterilmis olacaktir.

1960 sonrasinin sanat anlayisina baktigimizda, sanattaki kavramsal etkinin, malzeme ve
teknikte yeni arayislara girilmesiyle farkli sanat olusumlarina yol agmis oldugu goriiliir.
Eylem Sanati, Yoksul Sanat, Beden Sanati, Yeryiizii Sanati, Fluxus, Olusumlar, Gosteri
Sanati, Siire¢ Sanati pratikteki yapis1 itibariyle, deneysel arayisla dogan sanat
akimlarina ornek olarak goriilebilir. 80’lere gelindiginde, sanat nesnesinin statiisiiniin
yeniden sorgulanmaya baslanmasiyla birlikte, sanat yapitinin olusma asamasi ve izleyici

roliiniin tekrardan irdelenmekte oldugu goriiliir.

Kavramsal Sanatin bicimlendigi 1960’11 yillarda sanat yapitlari, Yoksul Sanat, Beden
Sanat1 gibi fikir birliklerinin olusturuldugu akim icerisinde gergeklestirilirken, bugiin
morfolojiden (bicimbilim) daha onemli bir yere oturtulmus daha kapsamli bir anlama
biiriindiirilmiistiir. Artik giliniimiizde geleneksel sanat kaliplar1i disinda bir arayisla
biitiin yeniliklere acik eserler verilmektedir. Bunun yam sira sanatta disiplinlerarasi

ayrimin da kalktigr goriilmektedir.



80’lerden giiniimiize sanat ve sanat¢i anlayisina baktigimizda;

e Sanat eserlerine karst algi sinirlarini zorlayan, sanat akimlarinda goriilen iddia
ve diisiinceleri astigini,

e Sergileme ve dergi gibi yayinlamalarin yeni bakis acilariyla sanati canli tutup
hayatin her alaninda goriilmesi icin ¢aba sarf ettigini,

e Eserin yapilma asamasindaki siireci ve izleyicisiyle bulustugu andaki durumunu
yeniden sorgulattigini,

e Sanat eserini estetiksel nitelikten ayirip, kapsamini genislettigini,

e Sanatin kalict olma ve ticari mal gibi kullanim diisiincesini irdeledigini

gormekteyiz.

Giinlimiiz sanat anlayisinda eserin gecirmis oldugu siirecte, eylem ve ifade bicimi farkli
bir nitelik kazanmistir. Sanat¢inin yenilik arayisiyla gerceklestirdigi deneyler sanatta
deneysellik kavramini giindeme getirmektedir. Tarihte deneyselligin sanat alanindaki
gelisimine baktigimizda bizi ilk izlerinin goriilmiis oldugu Natiiralizm akimina
gotiirecektir. Felsefe, gorsel sanatlar ve edebiyat alaninda gormekte oldugumuz bu
akim; dogada olan1 oldugu gibi betimleme diisiincesinden gelmektedir. Ilk Natiiralist
eserlerin Eski Yunanistan’da klasik donem sanat¢ilarin vermis olduklar1 kabul
edilebilir. Ronesans’la birlikte ise bu anlayisin tekrardan yenilenmis oldugunu
gormekteyiz. Sonrasinda edebiyata etkisini aktaracak olan Natiiralizm diisiincesinin, bu
donem ressamlar1 tarafindan eserlerinde kullanilmis oldugu bilinmektedir. John
Constable, Jean-Baptiste, Camille Corot, Alfred Sisley, Camille Pissarro ve Claude
Monet bu alanda eserler vermis sanatgilara ornek gosterilebilir. Natiiralizm, 19.yy’in
ikinci yarisina gelindiginde, Fransa’da, edebiyat alaninda bir gelisim gostermektedir.
Deneyselligin temelinde gerceklestirilen edebi eserlerin ilk yapilanmalarini, Emile
Zola’nin 1880 yilinda yazmis oldugu ‘Le Roman Expérimental’ (Deneysel Roman)
isimli eserinde gorebiliriz. Natiiralizm cercevesinde inceleyebilecegimiz sanatci
yapitlarinda genel 6zellik dogadan saptanmis olgularin aktarilmasi iken, bu yaklasima
Emile Zola i¢ diinyalarin, duygusal ve toplumsal olaylarin bir dizi denemelerden

gecirilerek eserlere aktarilma siirecinde deneysellik katmistir.



Emile Zola, Natiiralizm’in klasik donemden 19.yy.’1n sonuna kadarki gelisim siirecinde,
deneysellikte sanata kattig1 yenilikle diger sanat¢ilardan ayrilmaktadir. Bu baglamda
sanatta deneyselligin ilk Orneklerini, Natiiralizm akimi igerisinde kabul goéren, olani
aktarma yolundaki diisiince safhasindan ayrilan eser anlayisiyla, gerceklestirmis
oldugunu gormekteyiz. Ayrica bu diisiincenin akim mantigiyla birlikte modernizme
biraktigi yapisal degisim asikardir. Bu degisim sanatta modernizm seriiveninin
ardindan, postmodernizm ve Kavramsal Sanat sonrasinda giiniimiiz sanatina temel

olusturacak bir yansimayla bugiinkii yerini almistir (Keser 2005, s.232-233).

Sanatta deneyselligi daha onceki arastirmalarda ‘Deneysel Sanat’ baghigi adi altinda ele
almig olan kaynaklar modernizmi kapsayan donemin igerisinde gerceklestirilen bir
yapilanmadan s6z etmektedir. Deneysel sanati modernizme atfeden Gombrich
kendinden sonraki donemlerde verilen kaynaklarda da etkili olmustur. Yazar, 20. yy
sanatcilarinin iyi veya Kkotii sonuclara sahip, bir seyler kesfetme yolunda sanat
yapitlarim gerceklestirmekte olduklarin1 savunmaktadir. Denemeye dair sanatsal iiretimi
donem icerisinde bir zorunluluk olarak aksettirmektedir. Bunu yaparken de sanatgilarin
artik eski ustalarina yaklasma ve onlar gibi olabilme miicadelesinden arinip gelecekle
mesgale bulan ve gelecege yeni olarak iz tasiyabilecek eserler iiretebilme gayretinde
bulunduklari ifade etmektedir. Gelenekten kopusla elestirmenlerin dikkatini ¢cekerek
bir kitle olusturmuslar ve bununla da bir ‘izm’in dogmasina dogrudan vesile
olmuslardir. ‘izm’le ifade bulan bu sanat gruplarinin kalic1 olup olmamasi Gombrich’e
gore bir dnem tasimamaktadir. Ona gore asil onemli olan, tarihe adini yazdiran {inlii
isimlerin bu donem icerisinden ¢ikmasi ve bu basarinin da deneysellikle kazanilmig
olmasidir (Gombrich 2002, s. 595- 596). Sanat artik deneyselligin aracsal konumundan
styrilarak amaca doniistiigii noktada disiplinlerarasi bir olusumla varligindan s6z
ettirmektedir. Sonucunda ise sanatin sonunun gelip gelmedigi iizerine diisiincelerle
sanat yeniden sorgulanmaya baslanmaktadir. Gombrich buradaki diisiinceye su

sozleriyle destek vermektedir:



Iste sonunda baslangi¢ noktanmza dondiik. Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalniz sanatcilar
vardir. Bicimleri ve renkleri ‘dogru’ olacak bicimde dengelemek gibi miikemmel bir yetenege
sahip erkek ve kadinlardir bunlar. Dahasi, bunlar yarim ¢dziimlerden tatmin olmayan ve icten
bir calismanin ¢ile ve eziyetini her tiirlii kolay etkiye ya da yapay basariya tercih eden diiriist bir
kisilige sahiptirler. Sanatc¢ilar, inantyoruz ki, her zaman dogacaklar. Ama sanatin gelecekte de
olup olmayacagi, biiyiik dl¢iide biz seyircilere bagli. Sonucu belirleyecek olan bizim ilgimiz ve
anlayisimiz ya da ilgisizligimiz ve Onyargilarimiz olabilir. Gelecegin olusturdugu zincirin
kopmamasi bizim elimizdedir. Bunu yapabilirsek, ge¢cmisten bize miras kalmis o degerli inci
kolyeye yeni inciler eklemeleri icin sanatgilara bir firsat tanimig oluruz. (Gombrich 2002, s.

596-597)

Sanatta deneyselligin Emile Zola ve Natiiralizm akimiyla basladigi noktadan, bugiine
degin gecirdigi siire¢ igerisindeki degisimiyle birlikte cagdas sanattaki ifadesi
sorgulanmaktadir. Deneysel sanat kavraminin islenmis oldugu diger arastirma

kaynaklarinda;

e Natiiralizm akimi kapsaminda deneysel sanat,

¢ Disiplin fark: ile (deneysel siir, deneysel tiyatro... vs) gerceklestirilen deneysel
sanat,

e Modernizm doénemi icerisinde deneysel sanat, seklinde ele alindigi

goriilmektedir.

Bu arastirmada, diger calismalardan farkli olarak deneysel sanatin cagdas sanattaki
konumu ele alinmaktadir. Bu anlamda kapsadigi donem ve sanat yapisi bakimindan
‘Deneysel Sanat’ adi altinda gerceklestirilen arastirmalar igerisinde bir ilk olacagi

diistiniilmektedir.



1. BOLUM

GUNCEL SANAT PRATIGINDE DENEYSELLIK

1980 doneminden giiniimiize sanatin ifadesi, 1960’11 yillardaki degisimlerle yerini
bulmaktadir. 20. yy.in son yarisindan itibaren sanat icerisinde gozlemlenen degisimler
ve yenilikler giiniimiiz sanatina temel olmaktadir. Sanat¢ilarin yeniyi arama tutkusu ve
yeni sorgulamalara yonelik meraki, eserlerinde deneyselligi gostermektedir.
Sanatgilarin, sanatta yeniyi arama hevesiyle, atdlyeleri bir laboratuvar ortamina
doniistiiren diisiince yapisi, deneysel sanat anlayisinin da ortaya c¢ikmasina sebep

olmustur.

Deneysellik sanattaki bugiinkii anlamina yakin haliyle en erken; 19. yy sonu ve 20. yy
basinda etkili olan, Onciisiiniin Emile Zola oldugu Natiiralizm akiminda goriilmektedir.
Donem igerisinde realizmden, deneycilik, kalittmcilik ve determinizm gibi 6zellikleriyle
ayrilan natiiralizmin sanattaki yansimasi, doganin gézlemlenmesiyle ve bir nevi kontrol
icerikli deneye bagvurulmasiyla gerceklesmistir. O donemde laboratuvarlasan
atolyedeki sanatcilarin bir fizik¢i gibi dogada olan1 gozlemleyip, yeni deneyimlerle
aktarma yolunda olduklar1 bilinir. Giiniimiizdeki anlaminda daha genis bir yer tutan
deneysellik diisiincesi, goriilenin aktarimindan ote, yeniliklerin ve yorumlarin katildigi
bir olusuma doniismektedir. Bu degisim sanat yapitin1 digerlerinden farkli olmaya,
malzeme ve teknikle siirekli bir yenilenmeye iter. Sanat¢i laboratuvar ortaminda

gerceklestirdigi denemelerle, farkliliklar1 esas almaktadir.

Sanat yapitinda tek bir disipline ait sinirlart barindiran diisiince yapisina karsi 1srarla
yiiriitiilen miicadelede, Kavramsal sanatin etkisiyle dogan sanat akimlarinin yam sira,
enstalasyon ve video sanati da degisim icerisinde kendini gostermistir. Ses, 151k, renk,

performans, farkli teknik ve malzemeler, farkli bir anlatim dili ve bunun gibi etkilerin



yani sira bircok disiplini bir arada kullanarak, alisilmadik goriintiilerle sasirtan eserlerin
devamliligi, deneysel tutumu esas alan sanatcilarin destegiyle saglanmaktadir. Deneysel
sanat diisiincesi, bir akim olmaktan kendini koruyarak, bir anlayis igerisinde varligini
devam ettirmektedir. Belli esaslar dahilinde gerceklestirilen ve bir dizi 6zellikleri i¢inde
barindirmak {izere kosullanan akim mantigindan farkli bir yol izlemektedir. Deneysel
sanat yapitlarinda ne bir sinir, ne bir kosul, ne de ortakca kabul edilmis bir anlagmanin
izi vardir. Yeni olanin iizerine giderek digerlerinden farkli bir olusum sergilemek,
icerisinde barindirdigr sozsiiz esaslardandir. Deneysellikle sanatgilar eserleriyle
birbirinden farkli bir anlatim, iislup ve malzemeyle ifadelerini gerceklestirmektedirler.

Olan seylerden kaginarak, fark edilmeyeni arar ve onun iizerine diisiiniirler.

Deneysel sanat olarak disiplinlerarast bir olusum sergileyen sanat eserlerinin
gerceklestirildigi siire¢ icerisindeki gelisimindeki biling, eserde deger acisindan onem
tasimaktadir. Eserin seyrinde interaktif ve katilim isleviyle miidahalelerde bulunulup,
bunun kapsaminda da, rastlantisallik olusumu gozlemlense de, bu bilin¢li bir sekilde
gerceklestirilmektedir. Deneme siirecince eserde gozlemlenebilen rastlantisallik,
sanatcinin  kontroliinde gerceklestirilen belirli bir bilince dayali temelle olusum
gostermektedir. Deneysel sanat adiyla, bilincin yer almadidi, tesadiiflerle
gerceklestirilen ve belirli bir tutumun goriilmedigi calismalar yapilmaktadir. Bazi
elestirmenlerce bu durumun, yeteneksizliklerin kapatilma yoluna gidilmesinde bir arac
olarak goriildiigii savunulmaktadir. Resim, miizik ve plastik sanatlar gibi sanatin bircok
alaninda el emeginden yoksun, alt yapisinda diisiincenin acizligi ve sanatc¢iya 0zgii
yaraticiliktan nasibini almamis, basitligin hakim oldugu eserler goriilmektedir. Bu tarz
calisan sanat¢ct kimligindeki kisiler, sanatin goreceli bir kavram olmasina sirtini
yaslayarak, kendini elestirilere kapatan, vasat denemeleri sanat olarak One

surmektedirler.

Deneysel sanat kavrami, siirekli yeniyi arama siireciyle gerceklestirilen bir anlayistan
gelmektedir. Sanatta farkli acilimlar tiretme hedefinde yiiriitiilen bu siire¢, denemelerle
gerceklesmektedir. Ancak bu deney rastgelelikten yana degildir. Belirli bir bilincin

altinda gerceklestirilmektedir. Bu bilincin temelinde yatan, olmayani yapma ve bunu



yaparken farkliliklarla sunma vardir. Deneysel sanatin ne oldugu {izerine bazi
kesimlerce halen sorgulamalar ve kabulsiizliikkler devam etse de, calismalar varligin

devam ettirmektedir.

1980 sonras1 sanatin yapisinda goriilen deneysellik boyutundaki degisim,
disiplinlerarast sanat uygulamalarina isaret etmektedir. Bu dogrultuda sanatcilar
mimariyi, gorsel sanatlar1 ve sahne sanatlarimi i¢c ice gecirmis olduklari sanat
calismalariyla kendilerini ifade etmektedirler. Sanatcilar calismalarinda gostermis
olduklar1 deneysel tavirla bazen algilarla oynamakta, bazen yaniltmalarda
bulunmaktadirlar. Ozellikle de sanat calismalarinda insan yapisindaki dort diizeye
(zihinsel, duygusal, algisal, tinsel) aym1 anda hitap edilmekte oldugu goriiliir.
Deneysellikle birlikte olusan bu degisimle sanat, ifadesini sinirsiz bir alandan alip, farkli
disiplinlerde yenilenerek nesnel kalicilifin 6tesinde bir yerde, beden ve zihin arasinda
karmasik tepkiler ile varligim1 devam ettirmektedir. Bu siirecte, zihinlerde sanat adina

yeni anlamlara, yeni kavramlara, yeni sorgulara yer agilmistir.

1980 sonrasi sanatin, kendinden onceki donemin sanatina gore, yapi, bi¢im ve igerik
baglaminda degisimi s6z konusudur. Bunun yani sira sergilenme asamasindaki mekan
kullaniminda da, sinirsiz alan tercihi ve izleyiciye kattig1 rolle farklilik gostermektedir.
Zaman zaman seyircilerin sanat ¢alismalarina miidahalede bulunmalarina izin verildigi
de gozlemlenmektedir. Bu bazen interaktif bir sekilde gerceklesirken, bazen de eserde
degisime ve yonlendirmelere agik bir katilimla gerceklestirilmektedir. Elektronik medya
ve yayincilik seklini almig tiirden calismalari da bu donem igerisinde yaygin olarak
gormek miimkiindiir. Multimedya, yani bircok dosyay: icerisinde barindiran dijital
sistem ortaminda yapilan tiirden calismalar donem icerisinde yerini almaktadir. 1980
sonrasit donemde geleneksel sanat yapitinin, nesnel kaliciliginin olumsuzlugu iizerine
diisiinceler gelisirken, multimedya tarzi teknolojik olanaklardan yararlanilarak

olusturulan sanat yapitlarinin kalicilig1 giindeme gelmistir.

Gelecege dair bir hayal diinyas1 olusturan ve deneysel nitelikli goriilen bir diger sanatsal

calisma tiirli de CGI ortaminda hazirlanan mixed media olusumlaridir. Teknolojinin



yeni olanaklarin1 sonuna kadar zorlayan sanatcilarin bu ortamda gelistirdikleri deneysel
calismalar giiniimiizde oldukca dikkat ¢cekmektedir. Teknolojide yer edinmis bu teknik,
yazilim olarak imgenin sanatsal nitelikli sayisalligimin okunabilmesi ve bunun yeni
yorumlarla tekrar kodlanabilmesinden gecmektedir. Bunun sonucunda ise sanat
yapitiyla dijital gerceklik ortami sunulmaktadir. Bu ortamin olusmasina, deneysel
nitelikli ilk caligmalarin goriilmiis oldugu Asya ve Ortadogu gibi iilkelerde yeniyi
arayan sanatcilar katki saglamistir. Ars Electronica’ya katilan sanatcilar, CGI temelli
melezlesmis formdaki kiiltiirlerde sanat ¢aligmalarini gerceklestirmislerdir. Sayisalligi
barindiran bu teknolojik yapi ile video, cgi sound, cgi video, fps video, ikon, web art,
cgi video performans, enteraktif nesne gibi alt basamaklarin dogumuna zemin
olusturulmustur. CGI ortaminda hazirlanan sanat ¢alismalarinin sunum asamasinda, bir
takim gorsel efektler, 1s1k oyunlart ve 3 boyut denemeleri goriilmektedir. Bununla
birlikte seyircisinin de siirece katildigr etkilesimli algi ile bir sanat ortami
olusturulmaktadir (Albayrak 1/2010, 47-50). Dijital sanat ortamlarinda bilgisayar
sanat¢1 i¢in arag, ortam veya yapitin olusumunda bir partner gérevinde bulunmaktadir.
Dijjital gercekligin saglandigl sanatin interaktif alaninda, seyircinin duygusal ve zihinsel
yonlerindeki tepkilerin uyarilmasiyla, sanat¢i sanatina dair deneyimini gerceklestirir

(Wands 2006, s.10-11).

Daniel Rozin, interaktif sanatin dijital alaniyla ilgilenen 6nemli isimlerden biridir.
Yapmis oldugu calismalarda video kamera, motor, bilgisayar gibi teknolojik iiretim
araclarindan faydalanmistir. Diizenlemis oldugu sergi alanlarinda seyircisini oldugu gibi
icine alan ve adeta bir oyun mekaniymisgasina seyircinin katilimi yani sira eglendiren
ve diislindiiren ¢alismalariyla dikkat cekmektedir. Sanat¢1 aynalar tizerinden konularimi
isler. Calismalar1 seyreden, izleyiciler bir aynaya bakiyormus gibidir. Hareketlerindeki
anlik goriintiilerin taklitlerini karsilarindaki ¢alisma tarafindan izlerler. Aynanin yaptigi
gorsel yansimayi kullandigr teknolojik aletlerle hissettirir. Sanatc¢t algi ile oynamakta
olan bu tiir calismalarinda, sanatin geleneksel cercevesi disinda bir sunumla giiniimiiziin
teknolojik gelisimlerini zorlamakta ve izleyicisinin statiisiinii de, seyirciden, katilimciya

doniistiirmektedir. Sanatgi dijital ortamda hazirlamis oldugu bos yiizeyi, seyirci



karsisina gectiginde bir nevi resimsel bir nitelikle tamamlamaktadir ve bu siire¢

seyircinin degisimi ile siirekli kendini yenilemekte, yeni bir eser olmaktadir.

Sekil 1. Daniel Rozin, ‘Wooden Mirror’ , 2003, Israil Miizesi
Kaynak: http://www.smoothware.com/danny/, 2011

Geleneksel form ve imge kapsaminda, resim, desen ve videonun sentezlenmesiyle
gerceklestirilen deneysel nitelikli calismalariyla, dijital ortamdan yararlanan Hint
kokenli Nalini Malani sanatta disiplinlerarast olusumu destekleyen sanatcilardandir.
Sanat¢1 caligmasinda kullanacag: geleneksel nitelikli form ve imgeleri, resim ve desen
anlayis1 icerisinde, dijital ortamda videoya doniistiirdiikkten sonra mekana

uyarlamaktadir. Bu ¢alisma ortamina bakildiginda, yeni bi¢cim ve tiirlerin sanatta,
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sayisal bir mantik cercevesinde anlatidan kurguya doniisle bir ifade buldugunu

gormekteyiz.

Sekil 2. Nalini Malani, ‘Bellek: Kaydet- Sil’ , 1996

Kaynak: www.nalinimalani.com/,2011

Bir kisim sanatgilar, eserde kaliciligin, bazi kesimlere prim vermekte ve sanatin alinip
satilan bir maddelestirmeye yOneltmekte oldugunu savunmaktadirlar. Bunun yani sira
eserde kaliciligin zihinlerde olugmasinin sanattaki yerini sorgulamaktadirlar. Etki ve
tepkilerle psikolojiye dair izlenimlerde bulunmaktadirlar. Bununla sasirtmakta, kafa
karigikliklart olusturmakta ve yeni sorgulara yol agmaktadirlar. Gerceklik kavrami da

giinlimiiz sanati icerisinde bu gibi dijital eserlerle yeniden bir ifade aramaktadir.
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16 Ekim 2010’da Ekavart’da gerceklestirilen performans sanat¢ist ve miizikolog olan
Karahan Kadirma’nmin MORS-Communication isimli performans: disiplinleraras: bir
deneysel sanat projelerindendir. Sanat¢i mors alfabesinden esinlenerek giiniimiiz
iletisimine ve ritim kullanma bicimlerine farkli bir yaklagim sergilemektedir. Bu
caligmasinda Uzakdogu sahne sanatlar1 ve Anadolu enstriimanlarin1i  bir arada
kullanmaktadir. Ayrica sanatgt bu c¢alismasiyla geleneksel bir yaklasimla, golge ve

kukla oyunlarinin sahne etkisine benzer bir performans olugturmaktadir.

Sekil 3. ‘MORS-Communication’ (6n ve arka sahne)

Kaynak: www.ekavart.tv/muzik/diger/-mors-karahan-kadirman,2011
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Gorsel ve isitsel biitiinlemelerle miizikal bir yaklagim icerisinde sanatlararasi bir iletisim
gerceklestirmektedir. Karahan Kadirman ve Efe Akmen’in ortak olarak devam ettirdigi
mors grubu, ses, ritim, iletisim gibi temalarla gorsel sanatlar, felsefe ve plastik sanatlar

alaninda biitiinlestirilmis, disiplinleraras1 deneysel eserler vermeye devam etmislerdir.

Miizik, sahne sanatlar1 ve plastik sanatlar iizerine ilk sasirtict etkiyi John Cage’in
calismalarinda gormekteyiz. Deneysel sanat alaninda ismini duyuran ilk sanatcilardan

olan Cage disiplinlerarasi sanatsal olusumlariyla hafizalarda yer etmistir.

Sekil 4. John Cage, Classical Music Tickets
Kaynak: http://litmatters.blogspot.com/2012/06/john-cage-excitements-
of-boredom.html,2010

Sanatcinin ilk deneysel calismasini piyano iizerinde gerceklestirdigi bilinmektedir. Bu
caligmasinda sanatgi, piyanonun tellerini birbirine baglayarak, aralarina lastik, tokmak,
tahta gibi malzemelerle piyanonun alisilagelmis tinisindan farkli bir ses elde etmistir.

Sonraki yillarda 42 plaktan ¢ikan ses kaydinin kesilip tekrar birlestirilmesiyle
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olusturulmus olan ‘Landscape No:5’ isimli ¢calismasin1 gergeklestirmistir. 1952 yilinda
gerceklestirmis oldugu ve arkadasi Robert Rauschenberg’in 1951 tarihli ‘Beyaz
Boyalamalar’ isimli ¢alismasindaki 7 beyaz boyali tablodan esinledigi bilinen, 4’33"’
(dort  dakika otuz ii¢  saniye) isimli = caligmasiyla  ilgi  cekmistir
(www.msxlabs.org/.../266560-john-cage-john-cage-kimdir-john-cage-hakkinda.html).

Sanat¢c1 4’33  isimli c¢alismasinda konser organizasyonunda biitiin hazirliklari,
davetiyeleri olmasi gereken sekilde tamamladiktan sonra konser saatinde izleyiciler
satin aldiklar biletlerle konser salonuna girmislerdir. Sanat¢inin biitiin diizenlemelerine
uygun sekilde, orkestra esliginde program yiiriitiilmiistiir. Konser bastan sona sessizlikle
devam etmistir. Salonda konser dinletisine gelen izleyicilerin bu sessizlikle
karsilagsmalar1 onlar1 oldukca sasirtmistir. Konserin sonuna kadar merakla izleyen
seyirciler konser bitiminde Cage’in onlar selamlamasiyla, konser siiresince duyduklari
sagkinliga ragmen bu calismayr biiyiik bir saygiyla ayakta alkislamiglardir. Konserin
kararlastirilma anindan, gerceklestirildigi ana ve sonuna kadar her asamasi sanatin
kendisini olusturmaktadir. Ayrica sanat¢inin miizik ¢alismalarinda bir ara¢ olan nota
kagitlar1 zaman zaman sanat¢inin elinde ¢izgisel miidahalelerle farklilastirilip, deneysel

sanatta yer edinmektedir.

Giiniimiiz sanatinin yakin ¢rneklerinden olan sanat¢i grubu Irwin deneysellik {izerine,
farkli teknik ve ifade sekliyle sanattaki yerini almistir. Bu grup hem kendi igerisinde,
hem de daha kapsamli olarak ¢alismalarini yiiriiten Neue Slowenische Kunst (NSK) adli
grupla birlikte, Tersine-ilke (Retro-Principle) temalariyla, Giizel Sanatlarin kaliplagmis
gelenegini, resimde seri iiretimi ve sembolleri kullanarak yeni bir ifade sekli
olusturmuslardir. Bu calismalar, 6zerk, apolitik ve tatoliter rejimlerin barindig1 sanat
icerisinde ¢alismalarin1  gerceklestiren sanatgilar tarafindan yiiriitiillmektedir. Bu
sanatgilar, hosnutluk nefret ya da korku gibi duygularin resimde izleyiciye verdigi etkiyi
sorgulamak adina genellikle, tarihi gelenekler ve baglamlara dayanan (Siipermatizm ya
da Nazi Kunst, 19. yy diisiik edebiyat1 ya da Sosyalist Realizm) ya da ¢agdas medyanin
ilgi cekici resimleri gibi kaynaklardan beslenmektedirler. Bu eserlerde resmin baglamsal
ve sosyal fonksiyonlariyla, estetik ve ahlaki degerlerin iliskilendirmesinin yani sira

imgedeki anlamda goriilen tutarsiz ve gorecelik de yansitilmak istenmistir. Caligmalarda
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kullanilan, imge, sembol ve seklin farkli kullamimlarla kazandirildigi yeni anlamlar,
baglamlarina karsi iliskisiyle sorgulanmaktadir. Bu durumda kavramlarin tarafliliginin
yant sira imgenin de sosyal bir miicadele gorevinde varlik gosterdigi
gozlemlenmektedir. Sosyal zithiklarin farkli imgelerle olusturulan anlamlarinin, Dogu
ve Bat1 arasindaki iligkisi Irwin’in ¢alismalarinda ilgi odagi olmustur. Bu alana yonelik
gozleminde aradaki geleneksel ve cagdaslik ayriminin getirmis oldugu kavramlar1 ve
bazi anlamlandirmalar1 saptamistir. Ayrica ¢alismalarinda ilke edinmis olduklar1 ‘Retro’
kavramini ileriki donemlerde ‘Retroavantgarde’ olarak genisleterek sanat tarihine yeni
bir bakis ve sorgulama alani agmislardir. Bu kavram, gerceklestirilmis bu tiir
caligmalarin nasil bir elestiriyle anlamaya c¢alisilabilecegi iizerine kodlamalar

olusturmaktadir.

Sekil 5. Irwin, ‘Irwin Live’, 1998, Mixed Media
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/kylemstrom/422044023/, 2011
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Irwin’in ¢alismalarinda alisilmadik sira dist goriintiilerle karsilasmak grubun 6zelligiyle
baglantili olarak olagan goriilebilinir. Seyircisini ilging bakislariyla ¢calismanin igerisine
hapsetmekte ve eserlerinin iizerine diisiindiirmektedir. Karisik teknikleri bir arada
kullanarak calismalarina farkli bir sunu katan ve zengin bir goriiniim olusturan grup

yeni arayislarla, deneme siireci igerisinde, eserlerini gerceklestirmektedir.

Sekil 6. Irwin, ‘NSK Devletten Bir Model’, 1996
Kaynak: http://www.gla.ac.uk/~dc4w/laibach/irwglasgow97.html,2011
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NSK Devletten Bir Model, Irwin’in, 1996 yilinda, farkli disiplinlerin bir arada
kullanildig1r ve bir mekan diizenlemesi igerisinde sunumunu gerceklestirdigi deneysel
bir ¢alismadir. Calismanin tabaninda hoparlor bulunmaktadir. Laibach Devlet Jenerator
yapida goriiniir sekilde yerlestirilmistir. Calismanin igerisinde resim tablolari, ses

diizenlemesi, yap1 kurgusu hepsi bir arada goriilebilinmektedir.

Post-resimsel gorsel ortamlar olusturmak amaciyla, club kiiltiiriiniin ve pop miizik
tarthinin kaynaklarini arastiran sanat¢i Jim Lambie, Rock ve Punk miizik kiiltiiriinden
gelmis olup, bu o6zelligiyle eserlerinde gorsel sanatlarla biitiinlestirilmis yeni bir dil
olusturmaktadir. Sanatcinin eserlerindeki ifadesine bakildiginda, Punk miiziginin
olusumunda; “Uc akoru ogren ve simdi de grubunu olustur” gibi bir anlayis olsayd:
sanatcinin bunu, giinliik gorsel olgular1 anlamak adina, basit nesnelere duyulan sevgiye
doniistiirecegi ve bunu da gencligi anlamak i¢in kullanabilecegi goriisii bulunmaktadir

(New Perspectives In Painting, 2008, s.184- 187).

Sekil 7. Jim Lambie, ‘Plaza’, (Emaye Boya ve Plastik Torbalar), 2005
Kaynak:
http://www.kanazawa21.jp/exhibit/p_complex/artists/jimLambie/index_en.html,2011
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Sanat¢1 calismalarinda bir ressamin kullandigr alisilagelmis teknikle olmasa da boyalara
yer vermektedir. Bunu yaparken geleneksel tuval yapisindan siyrilan ve alana yayilan
bir renk ahengiyle sunumunu gergeklestirmektedir. Ritmi olan her aktivite tiiriinii
calismalarina katmakta olan sanatci, eserlerinde farkli olusumlar1 gergeklestirebilmeyi
esas alarak sanat denemelerini gerceklestirmektedir. Rengi bazen boya ile bazen de

band gibi materyallerle kullanmaktadir.

Sekil 8. Jim Lambie,” Touch Zobop’, 2003
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artists/jim-lambie-4733,2011
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Bir dans pistinin alan etkisini, gercek mekanindan koparip sergi salonuna getirildiginde
seyircisi lizerinde biraktifi duygu karmasasiyla biitiinlestirmektedir. Buna benzer
caligsmalarini salonun biitiin alanina yayarak izleyicinin iizerinden ge¢gmesine ve rengin
sundugu o heyecanin tatmasina izin vererek gerceklestirmektedir. Caligmalarinda
geleneksellikten farkl bir iislupla denemeler yapan sanatci, farkli malzeme kullanimi ve
tislubunun yan sira, eserin sunumunda izleyicisiyle etkilesimine yonelik sorgulamada
bulunmaktadir. Farkli materyalde sinir tammmayarak calismalarinda her tiirli malzemeye
yer veren ve hazir nesnelere yaptigi miidahalelerle, farkli niteliklere biiriindiirerek,

gerceklestirdigi deneysel ¢alismalari, bircok disiplinle birlikte izleyiciye sunmaktadir.

Sekil 9. Jim Lambie, ‘Split Endz’ (Karisik Peruk), 2005
Kaynak: http://old.likeyou.com/archives/jim_lambie_sadiecoles_05.htm, 2011
19




Sanat¢it bu caligmasinda malzeme olarak; dolap, ayna, kemer, ayakkabi ve parlak
boyalar kullanmistir. Farkli malzemeler bir arada kullanilarak gorsel bir biitiinliik
saglanmistir. Sanat¢inin  karisik teknik ve materyallerle gerceklestirmis oldugu
Psychedelic Soul Stick isimli ¢alismas1 dikkat ¢ceken bir diger ¢alismasidir. Sanatci bu
caligmasina farkliliklar katarak ara ara yinelemistir. Beyaz duvardan sarkitilmis renkli
ipliklerin bir kisminin bambuya dolanarak gerceklestirmis oldugu bicimsiz goriiniimler,

sonrasinda eserde insansi bicime biiriinmekte oldugunu fark ettirir niteliktedir.

Sekil 10. Jim Lambie, ‘Psychedelic Soul Stick’, (1plik Sarili Bambu)
Kaynak: http://jennifer-robinson.blogspot.com/2011/02/jim-lambie.html, 2011
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Fabian Marcaccio, sanatin1 yenilik¢i akimin dilini ¢6ziimleyerek, kendine 06zgii
birlesimini yaparak, deneysel bir olusum saglamaktadir. Bununla sanat¢1 soyut olanin
disavurumunu saglamaktadir. Sanatci yenilik¢iligi iiretime ve sunuma dayali olan duvar,
firca darbeleri ve tuval gibi elementlerin iizerinde yabancilasma siireciyle
gerceklestirmektedir. 20. yy. Yenilik¢ilik akiminin ise ‘yozlagma ve kliseler’ cografyasi
oldugunu savunmaktadir. Bununla birlikte karmasikliktan arinip, viicut, toplum ve
teknolojinin mevcut teorilerini benimseyerek, doga, bitkiler, kalabaliklar, komiinizmin
simgesi; ceki¢, orak ve yildiz-dini ile kalitimsal sembollerini de ¢alismalarina dahil
etmistir. Calismalarinda kalin katmanli boya kiitlelerini saglamak i¢in zaman zaman
icerisine yogunluk vermek adina silikon jel kullanmaktadir. Tuvalin dokusu sanatci i¢in
calismalarinda ayrica 6nem tasimaktadir. Tablolar tizerindeki goriintiileri dijital baski ile
elde ederek lizerine miidahalelerde bulunmaktadir. Farkli teknik ve sunumla biiyiik
boyutlu calismalar olarak eserlerini gerceklestirmektedir. Sanat¢cinin yogun katmanli
olarak gerceklestirdigi bu tiir ¢alismalara, Ingilizce resim anlamina gelen “painting” ve

yine Ingilizce “mutant” kelimesini birlestirerek “paintant” adin1 vermistir.

Sekil 11. Fabian Marcaccio, Resim- Enstalasyon, (Karisik Teknik)

Kaynak: http://www.flickr.com/photos/andytoad/161239465/,2010




21

Seyircinin {izerinde sasirtict ve sok edici etki yapmak, sanatcinin eserlerindeki
amaclarindandir. Biitiin klasik yontemlere kars1 gerceklestirdigi yeni denemeler eserler
tizerinde carpici bir etki olusturmaktadir. Calisma yiizeyi olarak kullanmakta oldugu
biiyiik boyutlu tuvalleri bazen iplerle gererek, bazen olusturdugu biiyiik sabitleyici
mekanizmalara tutturarak calisma sunumunu gerceklestirmektedir. Hatta bazen iki
boyutu asan ve iiglincii boyutla salona tasan enteresan ¢aligmalar gerceklestirmektedir.
The Predator isimli bu caligmasi, mimar Greg Lynn ile tour-de-france ortak olarak

gerceklestirilmistir.

Sekil 12. Fabian Marcaccio, ‘The Predator’, 2001
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/55340389 @N05/5148149180/,2010
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Sanatcinin gorsel nitelikli caligmalarinin yani sira, isitselliginde dahil edildigi ve bircok

disiplini i¢inde barindiran genis kapsamli deneysel ¢alismalar1 da goriilmektedir.

Sekil 13. Fabian Marcaccio, ‘Set Of Marcaccio’, (Karisik teknik- Diizenleme)
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/slagwerkdenhaag/5066041782/, 2011

Bir sahne tasarimi goriiniimiinde olan Set Of Marcaccio isimli bu ¢alismasinda sanatci
bircok teknige ve materyale yer vermistir. Tek bir disiplinle ¢alismasini
sinirlandirmayarak, birden cok duyuya da hitap etmektedir. Zeminden yan yiizeye kadar
biitin alan igerisinde sanatsal bir diizenlemeyle, gorsel- isitsel bir sunum
gerceklestirmistir. Dogadan aldigi bitki ve hayvan temalarina diger calismalarinda

oldugu gibi burada da yer vermistir. Goriintii rengine uyumlu 151k diizenlemesiyle,
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calismada genel bir biitiinlik saglanmistir. Miizikle biitiinlestirildiginde ise farkli bir

ambiyansa biirlinmektedir.

Sanat¢cinin bicimbozumuna dair yaptigi islerde goriilen yogun renk akisi ve biiyiik
yogun Kkiitlelerle olusturdugu yapilar gorsel anlamda farkli bir yaklasimi
sergilemektedir. Calismada silikon, pigment miirekkepler, alkid boya, aliiminyum gibi
malzemeler kullanilmistir. Bir heykel ve resmin biitiinlestirilip, farkli bir ifadeyle
yeniden bir bagkalasima ugratildigit bu tiir calismalar1 sanatta deneyselligi

vurgulamaktadir.

Sekil 14. Fabian Marcaccio: "Hero Paintant", 2008- 09
Kaynak: http://www flickr.com,2011
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Rob Pruitt sanatin1 sadece bir alanla sinirlandirmayan, farkli disiplinler ve sanatsal
nitelikleri bir arada kullanmayi seven deneysel sanatcilardandir. Kendisini ressam
olarak yorumlayanlara karsi, New York’da Gavin Brown sirketinde yaptig1 1999 tarihli
sergisinde yer alan “Sizin Yapabileceginiz 101 Sanat Fikri” adli eserden alinan “Fikir
No. 28: Makyajli bir resim yap” isimli yonergeyle cevap vermistir (New Perspectives In
Painting, 2008, s.258- 261). Sanat¢1 ¢calismalarinda resimsel nitelikte malzemelerin yani
sira, dogadan aldig1 objeler ve hazir nesnelerle de farkli denemeler gerceklestirmistir.
Dogal ve yapay nesnelere uyguladigi, farkli miidahalelerle biitiinlestirmis oldugu

calismalarini, farkli sunumlarla sergilemektedir.

Sekil 15. Rob Pruitt, ‘Desen ve Bozma’
Kaynak:http://www.artnet.com/magazineus/features/finch/rob-pruitt9-17-
10_detail.asp?picnum=3,2011

Bu tarz calismalarmin yani sira iki boyutlu resim c¢alismalarinda renklendirmede

kullanmis oldugu farkli materyallerle de dikkat cekmektedir. Sanat diinyasinda birlikte

calismis oldugu Jack Early ile 1990’11 yillarda iyi bir iin elde edemeyisi ¢aligmalarinda
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materyal secimlerine yansimistir. Sanat¢i bu durumu diinyanin en sevimli
hayvanlarindan biri olan pandayr boya malzemelerinin yani sira simler kullanarak
resmetmistir. Kendisinin sanat diinyasina biraktigl izlenimle, pandanin sahip oldugu
sevgiyle yer degistirmek istemistir. Bunu yaparken sim kullanmasi caligmaya ayrica bir
nitelik kazandirmaktadir. Elestirmen Meghan Dailey’nin belirttigi gibi “Eger bir kisi,
kendi asir1 muhtesemliginin altinda kalacak sanat diinyasi i¢in mecazi bir materyal
ariyorsa, sim bunun i¢in en iyi tercih olacaktir” (New Perspectives In Painting, 2008,

$.258).

Saf materyal ve bir takim jestler kullanarak, sanatim1 kavramsal asamada daha sofistik
vurgulamalar {izerine yapan sanat¢i Adriana Varejao, anlasilmazliginin yaninda estetik
durusunu, materyal se¢imindeki hassasiyetinden ve eseri gerceklestirme siirecindeki
titizliginden elde etmektedir. Sanat¢i inan¢ ve giic temalar1 iizerine gozlemde
bulunurken, bu temalarin mantiksal anlamda sorgulamalarini yapmaktadir. Bunu da,
Giiney ve Kuzey Amerika’daki somiirgeci yayilimin, sosyal ve politik dinamikleri

tizerine diisiinerek gerceklestirdigi eserlerde vurgulamaktadir.

Sekil 16. Adriana Varejao, ‘Kivrimlar 2°, 2003
Kaynak: http://www.ngv.vic.gov.au/guggenheim/education/02.4.html,2011
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Sanat¢1 bu calismasini yagliboya tuval {izerine aliiminyum kaplayarak ve yagli boyali
poliiiretan maddesini ahsaba monte ederek farkli bir yaklasimla gerceklestirmistir.
Sanatcinin ciniler, porselenler ve tablolar kullandigi, kendi iilkesi olan Brezilya’nin
sanat tarihini, antropolojisini, viicut ve kiiltiirel degisimini vurguladigi calismalar
bulunmaktadir. Varejao, onceleri kullanmis oldugu, klasik sanat malzemesi olan
tuvalden calismalarini siyirarak duvar merkezli eserler vermeye baslamistir. Sanatci
gizemi ve dramatikligi barindirdig1 bu eserlerde, iilkesinin kiiltiir ve tarihini yeniden
biitiinleyerek kendi iislubuna gére yorumlamistir. Bunu gerceklestirirken ayni zamanda
Brezilya Kkiiltiiriiniin melezlesmis yapisini, figiirsel, dekoratif, kinayeli ve biyolojik

acilardan ele alarak degerlendirmistir.

Sekil 17. Adriana Varejao, ‘Azulejaria’, (Hali Tarzinda Canli Etten Cini)
Kaynak: http://oregonpaintingsociety.blogspot.com/2011/08/adriana-

varejao.html,2011
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Sanatc1 bu caligmasinda, yag, kopiik, aliiminyum ve tuval iizeri ahsap gibi materyaller
kullanmistir. Tuvallerin ilging bir sekilde resmedilmis i¢ dizayninin yani sira disari
tasan et gOriinimlii gorsel oyunlarin etkisi seyircisinde vahset duygusu
uyandirmaktadir. Eserdeki parcalanmalar, yirtilmalar ve tahribatlar dehset goriiniimii
olusturmasina karsin diger taraftan da canlilik hissi uyandirmasina sebep olmaktadir. Bu
caligmanin  i¢ tasariminda kullanilan insan organlari, kiriklar arasindan
goriilebilinmektedir. Calismanin icgerisinden sizmis olan kan lekesi goriiniimiindeki
izler, yine seyircide vahset duygusuna mahal vermektedir. Bu vahset duygusu
calismada, gercek olmayan ile tam karsit bir saflikla, gercegin en derin halini
betimlemektedir. Kiiltiiriin igerisinde kendini saklayan biitiin aci, hiiziin ama

gerceklikler en yalin haliyle bu insan organlariyla temsil bulmaktadir.

Sanatci Russell Crotty dairesel formlar iizerine gerceklestirdigi uzay cizimleriyle
dikkat cekmektedir. Iyi bir gozyiizii gozlemcisi olan sanatci, amator olarak astronomiyle
ilgilenmekte ve bu alanda cizimler yapmaktadir. Sanat ile astronomiyi birlestiren
cizimler tapmaktadir. Sanatcinin bu alanlarda yaptigi c¢izimler, Ay ve Gezegen
Aragtirmacilar1 (Association of Lunar & Planetary Observers) tarafindan onaylanarak

biiylik miizelerde sergilenmis oldugu bilinmektedir.
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Sekil 18. Russell Crotty, Mavi Sorf Cizimi (detay), 2010
Kaynak:http://www.dattmonne.com/2011/09/russell-crotty-detail-from-
surf-drawing-blue/, 2011
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Geceleri teleskopuyla gozlem yapan sanat¢1 giindiizleri cizimleri lizerine caligmaktadir.
Baz1 kesimlerce bir donem ciddiye alinmamasina karsin, 1980’lerde aldigi sanat
egitimiyle ve yaptig1 calismalarla, kendini sanat diinyasinda ifade etmektedir. Bir
donem klasik anlamda desen uygulamalart mantigiyla, kagit iizerine miirekkep ve kalem
kullanarak sorf cizimleri yapmakta olan sanatgi, sonrasinda tekrar cocukluk meraki

olan, gokyiiziiniin ¢izimlerine, farkl teknikler ve sunumlarla geri donmiistiir.

sy

Sekil 19. Russell Crotty, ‘Kiire Cizimler’, 2004
Kaynak: http://www.miamiartmuseum.org/past.asp, 2011

Sanat¢1 hobi olarak gelistirdigi cizimlerinde, British Museum’da yer alan destansi ve
antik cizimlerden ilham almistir. Kendisi ise bu ilham aldig1 cizimleri, yildizlar arasi
izlenimi gibi, teleskoptan goriinliyormuscasina detaylandirmis ve farkli bir ¢izim
seklinde Bakis Acist (“POV” point-of-view) olarak genisletmistir. Sonrasinda kagittan
kiireler yaparak, iizerine miirekkep, kalem, fiberglas ve guaj gibi malzemelerle
gerceklestirdigi c¢izimlerin sunumunu salon ortasina boslukta durur gibi sergilemistir.
Sanat¢inin bu tiir eserlerinde, izleyicisine gokyliziiniin goriiniimiinii yakindan izleme
deneyimi yasatmasinin yani sira, gokyliziinde olusan 1s1k kirliligi, riizgar hizi gibi
olaylar1 da kendi abartili diliyle ve kendi giinliiglinden almis oldugu yorumlariyla farkli

bir sunum esliginde, salonda, sanatsal bir gezinti yasatmaktadir.
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Sekil 20. Russell Crotty, ‘Just Up The Coast’, 2010
Kaynak: http://gettingofftheplanetbenefit2012.blogspot.com/, 2011

Eserlerinde, cizimlerin etkisi iizerine bilinmeyeni yakalama, malzemede ve teknikte
farkli olan1 bulma meraki gozlemlenmektedir. Miirekkebin yiizeye biraktig1 dikey, yatay
ve farkli egimlerdeki izlerinin biraktigi olusumlarla ¢izim iizerine denemeler

gerceklestirmektedir.

Eserlerinde cizim ve diislinceyi temel alan sanat¢i Nedko Solakov, farkli disiplinleri
biitiinlemeye yonelik caligmalariyla taninmaktadir. Sanatinda resim, video, enstalasyon
ve performans gibi tiirlerin bagdasimina gitmektedir. Eserlerinde, cizim, ana fikir,
kompozisyon, planlama ve forma yonelik basariyr temsil eden bir italyan Ronesans
terimi olan disegno yapisi goriilmektedir. Yiizey ilizerindeki basarisinin yani sira, hayal

giicli ve ince niikteleriyle sanattaki yerini gostermektedir. Kompozisyon kurgularinda,
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oykii anlatimciligiyla yol almaktadir. Bunu kendi sanatinin dili ile farkli, karmasik ve
bircok yonii olan bir kurulumla gerceklestirmektedir. Mantiksal analizlerle
gerceklestirdigi eserler, bazen yiizey iizerinde, bazen de bosluktaki sergilemeleriyle

dikkat cekmektedir.

Sekil 21. Nedko Solakov, ‘Yeni Nuh’un Gemisi’, (Budalalik ve Dalga)
Kaynak:http://www.sculpture.org/documents/scmag(04/jf04/itinerary_jfO4/itinerary_jf
04.shtml,2011

Sanatci ¢izimlerinde metinsel aciklamalara ve yorumlara yer vermektedir. Yazilar ve
cizimler arasindaki netsiz durum, sonrasinda yazinin ¢izime biiriinmesiyle
netlesmektedir. Bu da eseri sorgulamada izleyicinin takip etmesi gereken yolu
gostermektedir. Eser, yakindan bakilarak c¢izimler ve yazilar arasindaki ince bagi
kavrama adina detaylara yonelik hassasiyet beklemektedir. Yaziyla bedensel bir eyleme
doniisen okuma islevini, eserin biinyesinde barindirdigi gizeminde de devam

ettirmektedir. Kavrama asamasindaki siirecte bu 6zelligi esas alinmaktadir.
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Sekil 22. Nedko Solakov,’ Vitiglio People 4°, 2001
Kaynak:
http://web.tiscali.it/gallerialaurapecci/artisti/solakov1101/solacoven.htm,2011
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Sanat¢cinin Kudiis’te bir hapishane binasinin duvarlarinda gergeklestirdigi ¢alismalari
alisilmisin disinda bir yapiya sahiptir. Klostrofobik bir alana sahip olan hiicrelerin
duvarlarinda kalemle cizilmis, kiiciik figiirsel sahneler, yorumlamalar bulunmaktadir.
Cizimlerde, bu kasvetli havanin tersine, esprili, eglenceli ve diisiindiiriicli ¢izimler yer
almaktadir. Sanat¢cinin eserlerinin genel yapisinda goriilen agiklik, sinirsizlik ve iimit

temalarina burada da yer verilmistir.
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Sekil 23. Nedko Solakov, ‘A (not so) White Cube’,( (o kadar) beyaz kiip), 2001.

Kaynak: Nedko Solakov, A (not so) White Cube, 2001. Courtesy : ARNDT Berlin
and the ..., 2012

Giiniimiiz sanati igerisinde, eserlerinde malzeme, teknik, iislup, sunum ve eseri
gerceklestirme siirecindeki farkliliklariyla, gorsel bir show niteliginde olan eserleriyle,

Cai Guo Qiang 6nemli bir iine sahip sanat¢idir. Deneysel sanatta yaptigi calismalarla
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sanata getirdigi yenilikler ve farkli sorgulamalarla taminmaktadir. Barutu boya
malzemesi olarak kullanan ilk sanat¢idir. Barutla gerceklestirdigi ilk caligmasinin
ardindan gelen calismalart da, aymi nitelikte, farkli sunumlarda gerceklestirilmis
caligmalardir. Sanat¢1  eserlerini  ¢izim, resim ve performansi biitiinleyerek
gerceklestirmektedir. Sanatginin savas ortamindan gelmis olmasinin, iizerinde birakmig
oldugu etkiler, caligmalarina yansimistir. Cin’deki Kiiltiir Devrimiyle birlikte sanatci ve
arkadaslar1 Huang Yon Ping, Gu Wenda ve Xu Bing calismalarina devam etmek igin,
once Bati’yla yakin iligkisi olan Japonya’ya, on yil sonrasinda ise New York’a
gecmiglerdir. 1989 yilinda ise barutu temel malzeme olarak aldigi bir dizi deneysel
calisma gerceklestirmistir. Enerji, duygu ve tutkularin gokyiiziine dogru hizli bir sekilde
yiikselmesi hissini olusturdugu formdaki c¢alismalar1 olduk¢a dikkat cekmektedir.
Uzayllar icin Projeler (Projects for Extraterrestrials) ve Siyah Havai Fisek (Black

Fireworks) isimli caligmalar1 da bu tiir calismalarindandir.

Sekil 24. Cai Guo Qiang, ‘Siyah Havai Fisek’, 2008

Kaynak: www.caiguogiang.com, 2011
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Bu calismalariyla sanatci dikkati evrene ve evren iizerindeki yerimize dikkat ¢cekmistir.
Evren iizerinde farkli yasam formlarinin olusabilecegini yine bu c¢alismalariyla

gostermektedir.

Sekil 25. Cai Guo Qiang, ‘Odyssey’, (Uzun ve Macerali Yolculuk), 2010

Kaynak: www.caiguogiang.com,2011
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Sanatc¢1 Odyssey isimli bu calismasinda, ilk 6nce barutla beyaz kagit iizerine izler ve
cizgiler birakmistir. Sonrasinda ise, arka arkaya gerceklesen kiiciik patlamalar
olusturmak icin, c¢alismanin bir ucundan barutu atese vermektedir. Patlamanin
sonrasinda ise, barutun geride biraktigi izler kalmaktadir. Deneysel nitelikli bu ¢alisma
ile sanat¢i, hem Bati Yenilik¢iligi, hem de lirik Cin miirekkep boyama sanatimi
animsatmaktadir. Sanat¢i biitiin mevcut alan1 ¢alisma alan1 gorebilecegi gibi bir kagit
alamyla smirlandirabilmektedir. Eserin gerceklestirilme siirecindeki her an sanatin

kendisini olusturmaktadir.

Sekil 26. Cai Guo Qiang, ‘ I Want To Believe’, (Inanmak Istiyorum), 2009

Kaynak: www.caiguogiang.com,2011

Sanat¢t son donem caligmalarini, halkin {icretli giris yapabildikleri alanlarda
gerceklestirmektedir. I Want To Believe, (Inanmak Istiyorum) isimli bu ¢aligmasini da
halkin {icretli olarak giris yapabildikleri Guggenheim Museum Bilbao ‘da yapilmistir.
Sanatci biitiin sanat hayati boyunca ¢alismalarinda, kiiltiirleraras1 ortak degere dikkat
cekmek istemistir. Bati’nin bu sanat donemi icerisinde takip etmis oldugu yenilikgi

36



sanat hareketi ile Cin’in geleneksel sanat anlayisini biitiinleyerek farkli bir yorumla ve

deneysel bir anlatimla yeniden islemistir.

Performansi, ¢izimi interaktif uygulama ile bir araya getirerek caligmalarini
gerceklestiren sanat¢1 Gosia Wladarczak calismalarini izleyicisiyle sohbet halindeyken
gerceklestirmektedir. Sanatci karar verip olusturmus oldugu yiizey iizerine, goniillii
olarak katilimda bulunmak isteyen seyircisinin temasin1 saglamaktadir. Sanatci
izleyiciyle sohbet ederken, ayn1 zamanda sohbet konusunu olusturan bi¢cim ve formlari,
temasta bulunduklar1 yiizey iizerine aktarmaktadir. Cizimin smrini, yiizeye temas
halinde olan beden belirlemektedir. Cizim ise, bedenin disinda kalan ve belirlenen

yiizey sinirin1 agmayacak olan alan icerisinde gerceklestirilmektedir.

Sekil 27. Gosia Wladarczak, ‘The Sofa’, (Kanepe), 2009

Kaynak: www.gosiawlodarczak.com, 2011
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Sofa: Kahve ve Sohbet isimli bu ¢alisma 2009 yilinda ikea Ev Projesi igin, performatif
cizim olarak gergeklestirilmistir. Sergi acilis1 heniiz olmadan, alt1 saat siiren bir ¢alisma

sonucu gerceklesmistir.

Sekil 28. Gosia Wladarczak, ‘Tablecloth For 10, (Masa Ortiisii I¢in), 2009

Kaynak: www.gosiawlodarczak.com,2011

Sanat¢1 bu ¢alismasinda, pigment marker, akrilik, keten, masa, sandalye, cesitli nesneler
ve gida gibi Uriinler kullanarak bunlarin performans ¢izimlerini yapmistir. Wlodarczak
calismalart MCA’da diizenlenen alt1 saatlik bir ziyafet sirasinda gerceklestirmistir.
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Masanin iizerinde bulunan ketene, sohbet aninda orada bulunan goriiniir biitiin
nesnelerin ¢izimini aktarmistir. Yemek boyunca orada olanlardan geriye kalan ise, o ana

taniklik eden, oradaki deneyimin kaydinin gecirilmis oldugu masa ortiisiidiir.

Suzanne Bocanegra, miizik, performans ve deseni, ilging bir sekilde bir araya getirerek

ve izleyicisinin katilimina izin vererek caligsmasini gerceklestirmektedir.

b

Sekil 29. Suzanne Bocanegra, ‘I Write The Song

Kaynak: www.suzannebocanegra.com, 2011
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Ornegin I Write The Song (Sarki Yazdim) isimli calismasinda sanatc1 bir konser ortami
haline getirmis oldugu mekani, izleyicisine agmis olup, nota kagitlarindan izleyicisine
dagitarak miizigin verdigi etkiyi kdgida aktarmalarim istemektedir. Katilmak isteyen
izleyiciler calismaya dahil olmaktadir. Miizigin bitiminde izleyicilerin c¢aligmalari
toplamakta ve ortamda hazirlanmis olan ipin gerilmis oldugu diizenege asilmaktadir.

Boylelikle sanat¢1 izleyicisinin de ortak katilimiyla calismay1 gerceklestirmistir.

Sanatgilarin her biri farkli teknik ve uygulamalarda eserler olustursa da, yeniyi arama
stnirlart  zorlama anlayislariyla ortak noktada bulusmaktadirlar. Yenilik bazen
materyalde bezen teknik ve iislupta bazen de ifade seklinde goriilebilinmektedir. Ancak
genel olarak bakildiginda farkli disiplinlerin ele alindigi deneysel bir olusum
gozlemlenmektedir. Mixed- media olarak adlandirilan bircok malzemeyi icinde
barindiran, deneysel yapida, farkliliklar1 arayan, yeni sergileme tarzlariyla sanatta yeni
sorgulamalar olusturan bu sanat tiirii, ‘sanatin sonu’ diisiincesini de yeniden giindeme

getirerek, yaptig1 eylemlerle bu zihniyeti ¢iiriitmektedir.

* Bu bolimde yer alan yabanci sanatcilar ve eserleri iizerine gerceklestirilen
incelemelerde verilen bilgilerde; New Perspectives In Painting isimli kitaptan ve
sanatcilarin kisisel web adreslerinden de yararlanilmistir.
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1.1. Cin’de Deneysel Sanatin Gelisimi

Sanatta deneysellik; giiniimiizde halen farkli sorgularla yerini ararken, Cin’de yaygin
olarak ‘deneysel sanat’ terimi altinda, sanatcilar ve sanat elestirmenleri tarafindan
kullanilmaktadir. Cin, geleneklerine siki sikiya bagl oldugu bilinen Uzakdogu Kkiiltiirii

ve sanatiyla 19. yy’dan sonra Avrupa’nin etkisi altina girerek degisime ugramistir.

Sanatsal anlamda, 6z ve bicimde Avrupa tarzina yakin bir baskalasim gecirmistir.
Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte Cin’de batiya yonelik merakin gelismesi, kendi
halkindan yurt disina, sanat adina 6grenciler gondermeye baslamasina neden olmustur.
Ogrenciler 6ncelikli olarak egitim almak iizere Japonya’ya gitmislerdir. Ilk tercih
sebebinin burasi olmasinin altinda yatan sebep bir Uzakdogu iilkesi olarak Bati’yla daha
onceden yakin iliskide bulunmus olmasidir. Japonya’nin Uzakdogu iilkeleri arasinda
Batiyla en yakin iliskide bulunup, yakindan tanimis olmalar1 sanatlarin1 detayl
inceleme olanagi saglamistir. Avrupa iilkelerine yonelmeye baslamalar1 ise Japonya ile
olan kiiltiirel iliskilerinin bozulmasiyla gerceklesmistir. Batiya yonelmenin ardinda ise
sanatta farkliliklar gézlemlenmeye baslanmistir. Bu iligki geleneklerine bagl bir kiiltiir
olan Uzakdogu’nun, sanat alanindaki geleneksel {islubunun degisime ugramasina neden
olmustur. Egitimleri siiresince Bati sanatinda gérmiis olduklar teknikler ¢alismalarinda
etkisini gostermis ve kendi alismis olduklart geleneksel tarzla birlesmeye baslamis ve
deneysellikle yeni bir iislubun dogmasina sebep olmustur. Kendi sanat anlayislarinda
kullanmis olduklari prensiplerden tamamen vazgecemeyen Cinli sanat¢ilar, yeni tanimis
olduklar1 kiiltiirden beslenen sanati merakla denemelere tabii tutarak caligmalarina
katmislardir. Bu iletisim siirecinde Cinli sanatcilarin Bati sanatindan edindikleri
kompozisyon ve mekan kavramlari bilgisinin yani sira, Batili sanat¢ilar da Cinli
sanatcilarin sanatinda, yalin, net firca darbeleriyle, simgesel anlatimi tanimislardir.
Kiiltiirleraras1 karsilikli etkilesimle, sanatta yeni denemeler sonucu farkli dil olugsmustur

(E.S.A. 1997, 5.404).
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1949°daki kiiltiir devrimine kadar siiregelen, Batili anlamda sanat merakiyla
gerceklestirilen eserlerin, giiniimiizde Cin’de gerceklestirilen deneysel sanata temel
oldugu bilinmektedir. Etkilesimli kiiltiir ortaminda yeni denemelerle olusan eserler 1980
sonrasi sanat ortamina 151k tutmustur. Sinirsiz bir sanat anlayisiyla, denemeler sonucu,
her alanda gerceklestirilebilen bir sanat ortamina zemin hazirlamistir. Deneysel sanat
icin kullanilan; resmi olmayan sanatin (unofficial art), politik kokenlerini vurguladigi
icin ve avan-garde sanatin da sanatsal koktenciligi vurguladigi i¢in, bazi1 sanatgilar ve
elestirmenlerce yaniltici terimler oldugu diisiiniilmiistiir. Onlara gore sanatin belirli bir
alana bagli olmasi ve bir alana hitap etmesi 6nem tasimamaktadir. Sanatsal bir deney;
biiyiik ya da kiiciik olabilir. Yani sanatla alakali her seyin sanatsal bir deney olabilecegi
goriisiinii savunmuglardir. Cin deneysel sanat anlayisina gore bu tarz eserler; belirli bir
politik koken, konu veya herhangi bir sanat stiliyle iliski kurulamamaktadir. Cagdas Cin

sanatinda ise eserlerde dort temel 6zellik gozlemlenmektedir. Bunlar;

1. Dogrudan bir partinin sponsorlugunu iistlendigi oldukca politik resmi bir sanat,

2. Kendisini politik propagandadan soyutlamaya calisan, teknik egitim ve yiiksek estetik
standartlarin1 vurgulayan akademik sanat,

3. Popiiler, kentsel, gorsel bir kiiltiirii Bati’dan, Hong Kong ve Japonya’dan alan sanat,
4. Genellikle deneysel sanatin pargasi olan, sonucta uluslararast markete katki saglayan,

ticari bir sanat.

Genel anlamda sanatta deneysellik; eserin sunumundaki degisik yontemler ve bununda
Otesinde sanatcisinin bireysel ve sosyal kimlik gorevi olmasina karsin, Cin deneysel
sanatinda gorsel yontemler ve bu dort temel Ozelligi asma cabasinda oldugu
savunulmaktadir. Deneysel sanatin ortaya c¢ikisindan bu yana 20 yillik bir siire
icerisinde, kendisinden farkli olan diger sanat gelenekleriyle iligkisindeki degisim,
Cin’deki deneysel sanatin degisimine etki gostermektedir. Bunun sonucunda da su

ozelliklerin olugsmakta oldugu goriiliir;
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o Yeni sanat tarzlar1 ve gerceklestirildigi materyallerde yeniyi arama siireci,
. Sanat adina yeni bir dil olusturma cabast,
. Deneysel sanat iizerine calisan sanatc¢ilarin kendine, resmi bir alanda, disarida

veya akademide yer edinmesiyle sanatin sinirinda ¢alismalarim gerceklestirmesi.

Cin’deki yasamilan acilarin, sikintilarin, sanatcilarin bir donem sanatlarina ilham
kaynag1 oldugu bilinmektedir. Yasanilan yikimlara kars1 duyulan hisler sanatlarina konu
olmustur. Bir donem sonra yavas yavas silinmeye baglanan acilarin yerine, hayatin icine
yeni yasam tarzlar1 girmeye baslamistir. Degisen bu yasamlarinda hem sanatgilar, hem
sanat elestirmenleri, yeni acgilan sanat yollarina merakla yiirlimiislerdir. Bunun

sonucunda sanatlar1 da bu siirecte kendileri gibi degisime ugramugtir.

Cin’deki deneysel sanatin bir nevi koruyucusu ve en etkili elestirmeni oldugu bilinen Li
Xianting bu donemde sanatin igerisinde yeni arayislara ve sorgulara koyulmustur. Bu
siire zarfinda deneyselligin altinda iki yeni sanat goriisii ortaya atmstir. {lki Yansu adini
verdigi Satafatli Sanat (Gaudy Art) olarak terciime edilen ve Cin’in ucuz edebiyatini
yansittigl diisiiniilen (Kitsch) sanat, ikincisi ise Shanghai adin1 verdigi ve Hasar Sanat
(Injury) olarak terciime edilen sanat tiirleri olarak tanimlanmaktadir. Her sanat tiiriinde
oldugu gibi bu sanat tiirleri de baslangicta elestirilere maruz kalmistir. Bu elestiriler
etrafinda toplanan farkli goriis sahibi sanatcilar ve elestirmenler arasinda tartismalara
neden olmustur. Bu ortam igerisinde sanatgilar ve elestirmenlerin, sanata yonelik
tartismalarinin yani sira baska bir alana yonelik de farkindaligin olugmasina neden
olunmus ve bunun dogrultusunda yeni sorgular olusmustur. Eserin bi¢cim
degerlendirmesinin 6tesinde eserin nasil sergilenebilecegi iizerine yorumlar getirilmigtir.
Bu konu basta deneysel sanat eserleri veren sanat¢ilar olmak iizere, sanat elestirmenleri
ve sergileme de rol alacak olan galeri mekanlar1 gibi mekanlarin sahiplerinin dikkatini
cekmis ve lizerine diisiindiirmiistir. Wu Hung deneysel sanatin sergilenmesini sanatin
kendisinden, tarzindan, sanat okullar1 veya akimlardan farkli bir degerde goz Oniinde
tutmaktadir. Cin’deki deneysel sanati anlamak i¢inde bu konunun 6nemini vurgulamak
istemistir. Deneysel sanatin sergilenmesi ayn1 zamanda kabul edilebilirligi {izerine katki
saglayacagl savunulmaktadir. Bu konu iizerine sanatci s0yle bir aciklama yapmaktadir:

43



...Bu konular toplum ve deneysel sanat arasindaki iligkiyi, deneysel sanatin halkla ilgili rolii ve
bu sanati nasil normallestirip, yasallagtirmay1 kapsiyor. Bazi artistlerin, kendi aralarinda 6zel
iletisim icin ‘kapali gosterileri’ (‘closed shows’) destekledikleri dogru; fakat 1999 ve 2000
yillar1 arasindaki yaygin secim ‘halka acilma’ yoniindeydi. Bu yaklasimin savunuculari,
deneysel sanati halk ¢evresine getirmek i¢in yeni kanallar bularak, bu sanat iizerine hiikiimet
tarafindan getirilmis yasaklamalar1 yikabileceklerini umut ediyorlar. Ayn1 zamanda, ileriki vade
de bu yeni kanallar, Cin’in devam eden sosyal degisimine katki saglamasin diye, deneysel
sanatt yasallagtirmak icin sosyal bir zemin olusturacagini umut ediyor savunucular. ( Hung

1999, s.14- 16)

1990’1arin ortasindan bu yana organize edilen sergilerin ‘deneysel’ yOniinii anlamak
icin, 1970’lerin sonundan bu yana diizenlenen deneysel sanat sergileri gbzden
gecirildiginde, 1979 ve 2000 yillar1 arasindaki zaman ii¢ déneme ayrilabilinir. Ilki
Kiiltiirel Devrim sonrasi Cin’de ki deneysel sanatin halka agik sergilerinin baslangicini
olusturdugu diisiiniilen Yildizlar (The Stars) Grubu olmaktadir. Bu grup genel olarak
1979 ve 1980 yillarinda goriilmektedir. Herhangi bir resmi sanat kurumuna iiye
olmayan bu grubun sanatcilari, 6zel bir egitim almamislardir. ik aktiviteleri 6zel
tartisma seanslar1 ve resmi olmayan sanat gosterileri olmustur. Beijing’in Yerel Sanat
Galerisi’nin disinda, ilk eserlerini sergilemis olduklari, 1979 yilindaki sergileriyle ilgi
odag1 olmay1 basarmislardir. Galeri mekaninin disinda ve caddede gerceklestirdikleri bu
calisma aym1 zamanda tepkilere yol agmis ve iki giin sonra gelen yasakla polisler
tarafindan kaldirilmistir. Bu duruma cevapsiz kalmayan grup Cin Halk Cumhuriyeti’nin

30. yildoniimiinde (1 Ekim), halk gosterisiyle karsilik vermistir ( Hung 1999, s.18).

Sanatgilar, sanata karst smir ve engelleri, sanat yoluyla, kendi sanat dilleriyle
cevaplandirmiglardir. Grup karsilastiklar1 bu engelle geri cekilmemis ve sanatlarina
devam edebilmek adina miicadelelerine devam etmislerdir. Calismalarini
gerceklestirecekleri bir sergi mekani istemeleri iizerine kismen de olsa bu isteklerine
karsilik verecek bir alan olan Yerel Sanat Galerisi’'nin iist kismim sergilemeleri icin
alabilmislerdir. Yenilige acgik elestirmenlerce de desteklenen The Stars Grubu'nun
burada yaptiklar1 calismayla dikkatleri cekmeyi basarmis ve 16 giinliik bir siire zarfinda
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80.000 den fazla kisinin gosterime katilmasiyla desteklenmistir. Bundan dolay1 deneysel
sanatcilar sosyal organizasyonlarda, halka acik alanlarda yer almak icin c¢aba
gostermislerdir. Ancak The Stars Grubu’nun mekani sadece Yerel Sanat Galerisi’nin {ist
kat1 olarak kisith bir alanla tanimlanmistir. Bu mekaninda politik bir alan olmasi sanat
goriislerini daha kontrollii tutmalarina neden goriilebilmektedir. Bu grup daha sonralari
Kiiltiirel Devrimden gelen resmi bir grubu ele gecirmek anlamindaki ‘duo-guan’ ismini
kullanmiglar ve bu isimle sanat hareketlerine devam etmislerdir. Yerel Sanat
Galerisinde ilk kez diizenlemis olduklar1 deneysel sanat sergisi, 3. sergileri olmustur. Bu
sergiyle resmi sisteme karsi koymaya calismiglar ve 10 yil aradan sonra bu Galeriyi
deneysel sanat caligmalarini devam ettirmek {iizere ele gecirmeleriyle bu alandaki
miicadelelerini sonlandirmiglardir. 1980’lere gelindiginde deneysel sanat alaninda
olusan gruplarin ulusal bir hareket izledigi bilinmektedir. 1985 yilinda olusturulan
‘85lerin Yeni Sanat Dalgas1’ (‘85 Art New Wave’) isimli grup, sabit bir yeri ve sinir1
olmadan, farkli sehirlerde, bireysel ve grup halinde c¢alisan sanatgilar1 kapsayan bir
topluluktur. Avangart tutumlarini, Bati’dan 6grenmis olduklar1 sanatsal yeniliklerle
biitiinlestirerek, denemeleriyle gostermislerdir. Kendinden 6nceki donemlerden, halka
yonelik cesitli sergileme oOzellikleriyle ayrilmaktadir. Deneysel sanatin diizenledigi
sistemli sergiler haline doniistirmek adina pek fazla 6nceki donemler gibi gayret sarf
etmemis olsalar da, sergileme icin kullandiklar1 alanda olusabilecek biitiin sinirlar
kaldirmiglar ve daha cesur hareket edebilme olanagi bulmuslardir. Onlar icin sanatin
mekani, hayatin icindeki biitiin alam1 kapsamaktadir. Deneysel sanatin icerisindeki
organizasyoncular, sergilemeyi diizenli kanallar haline getirmek yerine, resmi sanat

galerilerini isgale yonelik ¢calismaktadirlar.

1986 yilinda Beijing’de milli bir deneysel sanat gerceklestirme fikrinin iizerinden ii¢ y1l
gectikten sonra, Cin Avant-garde (Yenilikci) sergisi acilmistir. Bu sergi yenilikci
olmasina karsin milli ifadesiyle gelenek¢iligi temsil etmektedir. Mekan secimi iizerine
cok calisma yapilmasina ragmen, sergileme sistemi iizerine pek durulmamis oldugu
goriiliir. Sergilemede Milli Sanat Galerisi lizerinde bazi1 degisiklikler yapildigi

bilinmektedir. Yapilacak baskilara ve saldirilara karsi 6nceden 6nlemlerini almig
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olmalarina karsin, eylemin basinda degerlendirmis olduklar ihtimalin 6niinii kesemeyip

biiyiik bir karmasaya mahal vermislerdir ( Hung 1999, s.20).

Sergi alanina, sergi binasinin girisine kadar siyah uzun halilar serilmis ve iizerlerine
serginin amblemini gosteren ‘Doniis Yok!” belirten ‘U-Doniisii Yapilmaz!® trafik
isaretleri yer almaktadir. Zamanin politik olaylariyla esdefer bir zamanlamada
gerceklestirilmis olan bu sergi, demokrasi yanlist bir hareketle, karsit goriislii insanlarin
karsisinda durmaktadir. Serginin bitmesinden {i¢ ay sonra 4 Haziran 1989°da
Tiananmen Meydani'nda serginin organizasyonculari ve sanatgilariyla birlikte gosteriler
gerceklestirilmistir. Biitiin koruma 6nlemlerine karsin kanl bir gosteri haline doniismesi
engellenememistir. Cok fazla zarar ve karmasayla sonuclanan bir gosteri haline

doniigsmiistiir.

Sekil 30. Ulusal Sanat Galerisi, Pekin, sergi Avant-garde / agilis giinii
Kaynak: http://fathom.lib.uchicago.edu/1/777777122473/, 2011
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Deneysel sanatin 3. donem sergileri ise 1990’1 yillarin basina tekabiil etmektedir. O
giinlerden giiniimiize degin toplu hareketten bireysellige yonelen degisim icerisinde Cin
sanat1 yeni deneyimlerle yoluna devam etmistir. Sanatin tiirlinden ayr olarak, sinirlara
kars1, sergileme sekli ve gorevleriyle ilgilenmistir. Bu dogrultuda Cin deneysel
sanatinin normallestirme ve sistematiklesme siirecine gidilmistir. Amaglar1 sosyal bir
devrimi takip etmek degildir. Bunun yerine sanatcilar ve miizeciler, deneysel sanatin
diizenli bir sekilde sergilemek ve politik etkilerden uzak bir sistem olusturmaktir. Cin

sanatindaki su etmenlerin deneysel sanata olan ilgiyi arttirmis oldugu savunulur:

(1) Cin deneysel sanatinin kiiresellesmesinin artmasi

(2) Resmi sergi sistemindeki sorun ve hiikiimetin sert tepkisi

(3) Cin’in sosyo- ekonomik degisimi sonucu yeni sergi yerlerinin ortaya ¢ikmasi

(4) Bagimsiz miizecilerin ve onlarin deneysel sanatin gelismesi i¢in artan etkilerinin ortaya

cikisi. ( Hung 1999, s.11- 15)

Wu Hung, bu gibi faktorlerin sanatin sergileme alanlarinin gelismesinde biiyiik etkisinin
oldugunu bildirmistir. Bunun yani sira sergileme ve sergi mekanlar1 {izerine yeni
yorumlar getirerek sadece Cin’de degil deneysel sanatin giiniimiize degin ve sonraki
donemlerdeki varhiginda da sorgulamalara O©rnek olusturmustur. Sergilemedeki
cesitliligi, sanat hayatina farkli anlamlarla katmaya calismistir. Sosyal deneyimler ve
stirekliligin, giiniimiizde ve sonrasindaki etkisinin devam etmesi beklentisiyle bu tiir

sergilemelere Wu Hung ‘deneyimsel sergilemeler’ adin1 vermistir.

Hong Kong, Tayvan ve Bati’da, 1990’larin basinda miizecilerle eser saticilari tarafindan
kesfedilen Cin deneysel sanati ve sanatgilart varliklarini iki farkli sekilde devam
ettirmiglerdir. Bir kismu Bati’dan gelen tekliflerle memleketlerinden goc¢ ederek
eserlerini Bati’da verirken bir kism1 da memleketlerinde kalarak calismalarina buralarda
devam etmislerdir. Deneysel sanatin taninmasinda 1993 Venedik Bienali, Hanart T Z
Galerisi tarafindan diizenlenen sergi ve Flash Sanat, New York Times gibi dergilerde
deneysel sanat iizerine yayimlanan makaleler etkili olmustur. Deneysel sanatin bu
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alanlarda taninmasinda ise en biiyiik rolii Cinli sanatc¢ilar tistlenmistir. Yurt disina
cikarak varligini orada devam ettiren sanatgilarin, 1999 yilindaki ABD’de

gerceklestirilen iki sergide kendilerini eserleriyle ifade ederek gostermislerdir.

Sekil 31. Xu Bing, ‘Gokyiiziinden Bir Kitap’, 2007
Kaynak: http://risdwordworks.wordpress.com/2012/03/08/xu-bing/, 2011

Bu sergilerde gerceklestirmis olduklar1 eserlerle dikkat ¢eken sanatgilardan bazilari;
XuBing’a Mac Arthur Kardesligi 6diilii, Gu Wenda’ya ‘Art in America’ (Amerika’da
Sanat) dergisinde kapak resmi olma odiiliine layik goriilmiistiir. Bu sanatgilar, hem
kendi kiiltiirlerinde, hem de deneysellik adina yapmis olduklar1 ¢alismalarla giintimiiz
sanatinda ilgi ¢cekmeye devam etmektedirler. Ayn1 zamanda malzemede, teknikte ve
eserin sergilenmesinde getirdikleri yeniliklerle sanata yeni kazanimlar saglamaktadirlar.
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Sekil 32. Gu Wenda, ‘Yansima’, 2006
Kaynak: http://laurakhorton.wordpress.com/2011/04/14/weintraub/,2010

Bu sanatcilarin yani sira, yirmi sanatgr da 1999 Venedik Bienali’nde eser sergileme
hakki kazanmistir. Bu sanatcilar gibi Cai Guoqiang da yurt disina yerleserek burada
deneysel eserler veren sanat¢ilardandir. Memleketinde kalarak orada calismaya devam
eden sanatcilar ise uluslararasi sergilere aldiklar1 davetler, sanat fuarlar1 ve yabanci
basinda diizenli olarak yayinlanan dergi ve kitaplarda yer almaktadir. Bu sanatcilar bir
kuruma bagli olmadan bagimsiz olarak calismalarimi yiiriitmektedirler. Diizenli bir is
durumunun gozlemlenemedigi bu yasam tarzi 1990’larin basindan beri deneysel sanat
sanat¢ilarinda  goriilmektedir. Bu durumun sonucunda bagimsiz miizeler ortaya
cikmistir. Bu miizeler bazen sanat¢ilarin kendisi tarafindan yonetilirken, bazen de sanat
elestirmenleri tarafindan yonetilmektedir. Siirekli acik bir miize konumunda

isletilmemektedir.
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Deneysel sanatcilarla yakin iligkide olup, sergileme asamasinin her aninda destek
olmaktadirlar. Yayinlamalarda, bu kisiler eserlerin tanitimina yonelik, sanat¢ilara destek
saglamaktadirlar. Bu miizeciler ve deneysel sanatgilar; belirli birka¢ isim ve tiirle
ilgilenmemislerdir. Uluslararas1 sanat camiasinda taninmigliklarinin yaninda Cin’e
bagimliliklariyla bilinmektedirler. Bu yiizden Cin kiiltiiriiniin  parcast  olarak
tanimlanirlar. Deneysel sanatcilar, kolonicilik sonrast ve doguya yonelik bir
uygulamanin taklidi olarak gordiikleri, yurtdisindan eserler getirip Cin’de sergilemek
izere gelen miizecilere kars1 tepkilidirler. Bu diisiinceleri bagimsiz miizeciler tarafindan

desteklenmektedir.

Deneysel sanat basta Cin’de olmak iizere cogu iilkelerce desteklenmesine ragmen hala
baz1 kesimlerce kabul gormemektedir. Bir avangart sanata, her yerde ve her yayinda
karsilasilmasina ragmen, devlet yonetiminde olan bazi galeri ve miizelerde deneysel
icerikli sanatlara yer verilmemektedir. Bu duruma ise bazi sanat otoritelerinin sebep
oldugu bilinmektedir. Deneysel sanat sergilerinin devlet tarafindan maruz kaldig

olumsuz durumlarin altinda yatan sebepleri, Wu Hung su sekilde ifade etmistir:

...Asil onemli bir neden; hiikiimetin, sanat diinyasi iizerindeki kontroliiniin kayboldugunu
gorerek hayal kirikligina ugramasi. Kiiltiirel iliskiler ve Propaganda Bakanligi’'ndaki (Ministry
of Propaganda) kisiler, Bat1 Sanati1 ve fikirleri iizerindeki bilgi akigim1 durdurmaktaki zorluklar:
gordiikleri ve kendi sergilerinin gittik¢ce daha az kisiyi ¢ektigini gordiikleri i¢in, hala kontrolleri
altinda oldugunu sandiklar1 bolgelerdeki hakimiyetlerini arttirmak icin genesifce tepkide
bulunuyorlar. Sanat sergileri bu bolgelerden biridir. Hiikiimetin diizenlemelerine gore; tiim
halka yonelik sanat sergileri, bu tiir sergileri agmaya yetkili kurumlar tarafindan organize
edilmeli, tiim halka yonelik sanat sergileri izinli sergi yerlerinde diizenlenmeli ve yetkili ya da

sorumlu otoriteler tarafindan onaylanmalidir. ( Hung 1999, s.15- 19)

Bu durum karsisinda bagimsiz miizecilerde ona gore diizenleme yapmak zorunda
birakilmaktadirlar. Sadece deneysel sanat degil son on y1l icerisinde gerceklestirilen ug
noktalarda yapilan eserlere yonelik de bu durumun sorgusu s6z konusu olmaktadir.
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Deneysel sanatin yasallastirllmasi i¢in kanallar bulmaya yoOnelik caligmalar
yiriitilmekte ve devamlilifi saglanmaya calisilmaktadir. Bunu gerceklestirmeye
calisirken, bir yandan da sergilemede Milli Sanat Galerisi’yle yetinmeyerek daha genis
alanlar1 kullanmak adina caba gostermektedirler. Bu ¢aba 6zellikle 1997°den beri daha
giiclii bir sekilde devam ettirilmektedir. Cin’de yeni sosyal sektorler ve yerler
olusturmada deneysel sanatin etkisi iizerine bagimsiz miizeciler olumlu goriislerini

bildirmis ve devamliligina inanmislardir.

Kapitalizmin tek tip insan modeli ortaya c¢ikardigi goriisii de bu donem icerisinde iddia
edilmistir. Yine donem igerisinde ekonominin siyasal alanda biitiinlesmesinin ‘kiiltiir
endiistrisi’ kavraminin dogumuna sebebiyet verdigi bilinmektedir. “Kiiltiir endiistrisi,
yalnmiz stil hakkindaki degil, katharsis (arindirma) hakkindaki hakikati de ortaya cikarir”
(Adorno, 2011, s. 78). Bununla birlikte de ‘kiiltiirel elestiri’ kavrami da; sosyoloji,
bilim, tarih, siyaset, estetik, psikanaliz, miizikoloji gibi diger sorgular arasinda yerini
almistir. Biitiin bu kavramlar donemi icerisinde agmis oldugu sorgular sonrasinda da
post-modernizme  biraktigt  yansimalarla varli§imm devam ettirmistir. Adorno
kapitalizm’in sanata sizmasiyla sanatin Ozgiirlik ve Ozgiinliigliniin yitirilecegi
diisiincesiyle tepkide bulunmustur. Kiiltiir endiistrisi kavrami kiiresel diinya iizerinden

diistiniildiigiinde yeniden anlamlandirilmasi gerekliligini savunur.

Seyler (sanattaki); netsizligin icerisinde baska seylere sagladig1 yararla sorgulanan ve
oldugu seyden degil, degisen varligin iizerinden kendinden s6z ettirmeye baslamistir.
Bunun konusulabilirligi ile deger buldugunu gosterir (Adorno 2011, s. 96). Diger bir
taraftan da toplumun fetiglestirdigi sanat yapist meta olma durumundan tiiketime uygun
hale doniisiir. En son noktasinda ise giiniimiizdeki yansimasinda da gordiigiimiiz lizere
farkli bir yiizii ile ticari amagtan siyrilip, sadece bir ilke konumuna gelerek satilik
metadan ayrilan bir sanat yapisina doniisiir. Iste tam da bu noktada sektore karsi
durmaya calisan bir sanat ¢abasindan soz edilebilmektedir. Sanatin bu kadar siirsizlik
ve oOzgiirliik icerisinde, sektore doniisiimii ile ne kadar 6zgiir kalabilecegi de giiniimiizde

halen sorgulanabilir niteliktedir.
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Kiiltiir endiistrisi’nin cagdas sanata biraktigi etki asikdr. Tiim diinya iilkeleri sanatin
piyasalagsmasina dair farkli yorum ve goriisleri dile getirse de bir kisim bunun goriilen
biitiin dezavantajlarin1 avantaja doniistiirmeyi bilmis ve sanat yasamlar1 icine dahil
etmistir. Cin son donem sanat piyasasi igerisinde, sanatta yaptigl yeni arayislar ve
deneysellikleriyle dikkat ¢ekmistir. Bir zamanlarin sanatina hakim olan Avrupa ve
Amerika’y1 dahi geride birakan bir gii¢ haline gelmistir. 2010 yilinin sanat piyasasinin
lideri haline doniismesi de goz ardi edilemez bir oneme sahiptir. 27.05.2011 tarihinde
Kayseri’de gerceklestirilen Contemporary Istanbul seminerinde konusmaci Aylin

Seckin’in arastirmalarina gore 2010 yili sanat piyasasinda one ¢ikan iilkeler su sekilde

siralanmistir;
e (Cin
e ABD

e Ingiltere

e Fransa

o ltalya

e Vedigerleri... (Seckin 2011)

19.yy. sonu ve 20.yy. baslarinda sanat piyasasinda lider Fransa; Paris iken, 1950-2000
yillar1 arasinda ABD ve Ingiltere (New York ve Londra sanat merkezleri), 2000’lerde
ise; Cin’in Hakimiyeti baslamistir. 2010°da ise tam anlamiyla diinyanin ikinci biiyiik

ekonomisi olan sanat piyasasinin lideri durumuna gegmistir.

*2010’da Old masters kategorisinde Top 20 listesinde 15 Cinli sanat¢t
+ilk 6 sadece Cinli sanatc1
+7. sirada George Stubbs (Gngiliz)

*8. Zhou Zhimian (12.17 milyon $, 4 Aralik Poly satis fiyati)
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*Rubens 9. sirada

*Sonrasinda yine 6 farkli Cinli old masters geliyor. (8 ila 13 milyon $ fiyatla satilmiglar

Poly’den). (Seckin 2011)

Yine 2010’un kiiresel olarak diizenlenmis top 10 listesinde de Cin sanatiyla One

cikmaktadir.

—Zeng Fanzhi
—Chen Yifei
—Wang Yidong
—Zhang Xiaogang
—Liu Xiaodong

—Liu Ye

...ve sadece 3 Amerikali!!! Basquiat, Koons, Prince. (Seckin 2011)

Ortadogu’ya genel bir agiyla baktifimizda Cin’i takip eden bir bagka iilkenin yavas
yavas One cikmaya bagsladigim1 goérmekteyiz. Son donem sanat piyasasi igerisinde
isminden sikca bahsettiren Hindistan’in da yakin bir zamanda atilim gosterecegi
beklenmektedir. Bilhassa Iran’m da bu atilim icerisinde varlifindan soz ettirecegi
diistiniilmektedir. Yine Tiirkiye’de Cagdas Sanat adina bir ilerleme s6z konusudur

(Seckin 2011).
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Sanatta getirdikleri yeniliklerle dikkati iizerlerine ¢eken Orta Dogu iilkeleri Neo-
liberalizmin tohumlarin1 atmis oldugu sanat piyasasini en verimli haliyle, deneysel
nitelikteki caligmalariyla kullanmis oldugu goriilmektedir. Biitiin bu sanat piyasasindaki
hakimiyete karsin, deneysel sanat kimligiyle varligin1 devam ettirmek isteyen sanatci
gruplar da giiniimiiz sanatinda yer etmektedir. Piyasay1 tutsaklik olarak géren ACCEA
(Ermenice kisaltmast NPAK) deneysel sanatla, sanatin biitiin 6zgiirliigiinii kullanarak
sinirlar1 agsma yolunda varligimi siirdiirmektedir. Kar amaci giitmeyen bu kurulus ilk
olarak 1992 yilinda Erivan, Ermenistan ve New York’ta, sonrasinda ise 1994 yilinda

ABD’de kurulmustur. ACCEA su amaglar dogrultusunda kurulmustur:

e Ermeni cagdas ve avangarde sanat¢ilarin yaraticiliklarini rahat ifade edebilmelerini tegvik
etmek ve kolaylastirmak,

e Sanatta ‘yeni ufuklar’ arama, kesif ve fetih siirecini desteklemek,

e Ermeni sanat¢ilarin gerek kendi iilkelerinde gerekse diger lilkelerde deneysel sanatin
olusturulmasini ve sunumunu kolaylagtirmak,

e Entelektiiel ve duygusal belirleyiciler tarafindan yiiriitiilen sanat piyasasinin, sanati
ticaretlestirmesine karsi koyarak varligini devam ettirmek,

e Sanatin  igerisindeki ~ Ermeni  camialarinin  arasinda  ortaklik  olusturmak.

(http://www.accea.info/en/accea/purpose/)

Biitiin bu amaglar dogrultusunda ise;

e Ermeni cagdas sanatcilarin deneysel calismalarinin tanitimi igin yeterli alan
olusturulacaktir,

e Erivan cagdas uluslararasi sanat sunumu yapilacaktir (giizel sanatlar, sinema,
tiyatro, dans, siir vs.),

e Referans baskili kiitiiphanede Multi-media’nin yan1 sira gorsel ve isitsel
metaryal olusturulacaktir,

¢ Ermeni sanatcilarin biyografik bilgileri ve yaptiklar eserlere drnek gorsel-isitsel
kayitlarin yan sira dizin olusturulacaktir,

e Ozel toplantilar, konferanslar ve seminerler diizenlenecektir,
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e (agdas sanatcilara mali yardimlarin saglanmasi adina hibe ve burs goriismeleri
yapilacaktir,

e Sanatcilarin eserlerinin satis1 saglanacaktir,

e Uluslar aras1 etkilesim kolaylastirilacaktir,

e Yabanci sanat elestirmenleri ve uzmanlari ile profesyonel temaslar kurulacaktir,

® Ermeni sanatcilarin kendi iilkeleri disindaki sanatcilarla bir arada
gerceklestirilen sergilerde eserlerini sunarak iligkisel bir ortam olusturulacaktir,

e Festival ortamlari olusturularak ~ sanatciya  destek  saglanacaktir

(http://www.accea.info/en/accea/purpose/).

Kurulus biitiin bu ¢alismalarin1 gerceklestirebilmek adina, cagdas ve deneysel sanat
sergileri diizenlemekte ve deneysel sanata adanmis eserler yayinlamaktadir. Ik 6nceleri
Ermeni sanatgilar iizerinden temel alinan bu kurulus sonralart uluslar arasi bir
yapilanma sonucu disiplinlerarast bir gelisimle devamliligini saglamistir. Kurulug
bolgesel isbirligini tesvik ve bolgedeki cagdas sanat gelisimi icin bir arag olarak,
Ermenistan ve dort komsusu; Azerbaycan, Giircistan Iran ve Tiirkiye ile birlikte ‘Sinir
Tanmimayan Sanat’ isimli projeyle sanatsal ve Kkiiltiirel aligverisi gliclendirmistir. 1999
yilinda gergeklestirilen bu proje ayn1 zamanda kiiltiirel alanda igbirligine atlama tasi,

insanlararasi baris ve birlikteligi temsil etmektedir.

‘Deneysel Sanat’ anlayisinin temel almis oldugu diisiiniilen Cin Cagdas Sanati’ndan
bugiine degin gelen zamanda dogunun baskin etkisinin devam etmekte oldugu
goriilmektedir. Oncelikle kendi iilke simirlar1 icerisinde baslatilan hareket sanatta
Ozgiirlik temas1 icerisinde her tiirli simmir1 asma yoluna giderek varligim devam
ettirmekte ve {ilke siirin1 da genisletmektedir. Disiplinlerarasiligin  yani sira
uluslarasiligiyla iilkelerin kiiltiirleri de sanatlariyla birlikte kaynagsmakta ve yeni bir

ifade bicimi olusturulmaktadir.

* Cin deneysel sanati iizerine yazilan bilgiler ve alintilarda; Hung, Wu; Transience:
Chinese experimental art at the end of the twentieth century, The David and Alfred
Smart Museum of Art The University of Chicago, 1999 ve Hung, Wu; Exhibiting
Experimental Art in China, Chicogo Universitesi, 2000 kaynagindan yararlanilmistir.
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Tiirkiye’de deneysel sanat caligmalari, 1980°1i donemlerde daha sik goriilmektedir. Bu
donem icerisindeki eserlerle, sanatcilarin deneysellige yonelerek yeni arayislara adim
attigr goriilmektedir. Bu yonelisin, gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi adina
Caner Karavit’in yazilariyla sagladigi destek goz ardi edilemez. 1980 ve 1990 donemi
siiresince  gerceklestirilen eserleri arsivleyerek, donemin sanatsal degisiminin
gozlemlenmesine yardimci1 olmus ve gelecek kusaga aktarilmasinda vesile olmustur.
1933 D Grubu ve 1940 Yeniler Grubunun arkasindan gelen koktenci bir yenilige sahip
olan deneysel icerikli ¢calismalarin barindigi, 1980 ve 1990’11 donemleri kapsayan bu
olusumun adina bazi kesimlerce E Grubu adi verilmistir. Bu grup iizerine yaptigi

incelemelerle Caner Karavit’in ¢alismasi iizerine soyle bir aciklama yapilmistir:

... Turkiye’deki sanat caligmalar1 icin bir kapiy1 aralayacaktir. Cagdas Tiirk Sanati’nin kimlik
tartigmalarinda, yasanmis ve {iretimi gerceklestirilmis sanatsal bir tarihi ortaya koymasi
bakimindan sarkiyat¢i (oryantalist) degil ulusal; taklitci, i¢ sarkiyatci degil devrimei, yaratici;
vulgar, basite indirgemeci, toplumsal gercekg¢i degil oncii (avant garde) gergekei; toplumculugu
sanat tirlinliniin stilinde degil iiretiminin bizzat icinde kolektifle aramasi ve bu kolektif i¢inde
iretici ile izleyici birlestirme c¢abasi ile bigimci toplum degil, kokten toplumcu; nostaljik,
gecmise Oykiinen degil ge¢misten bugiine uzanan; bir sanat iiretimi paragrafinin baslangic

ciimlesi olacaktir. (Karavit 2002, s.VI)

Tiirkiye’de 1980- 90 doneminde, sanat eserlerinin tarihsel birikimi arkasina almasindan,
bireysel {iretimin sentezlenip kolektif bir yapilanmaya vurguda bulundugundan
bahsedilmektedir. Bunun sonucunda hem grup ozelligi tasimakta, hem de gecmisten
bagin1 koparmis ve tamamen radikal bir doOniisime neden olma durumu
gozlemlenmektedir. Bu tiir ¢calismalarin deneysel goriilmesi; eserde pratiklige yonelik
olusturulan soru zamirlerini sorgulamasindan, ‘yaraticilik’ ve ‘yansima’ kavramlarinin
yerine Ozellikle ‘liretim’ e vurgu yapilmasindan, entelektiiellige verilen degerden, sanati
politika ve felsefeyle birlestirmesinden kaynaklanmaktadir. Sanatta liretimin
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stirekliliginin degeri Oncelikli olarak korunmaktadir. Politik giindeme dair miidahaleler
de sanatta yapilan iiretimle cevabin1 bulacaktir. Diisiinceler kiirsiiden degil,

gerceklestirilen eserlerle sunulmaktadir.

80’1li yillarin sanatla hayati biitiinlestirme fikrine ise ilk olarak romantik ve modern
donemde rastlanmaktadir. Sanatla hayati, hayatla sanati bagdastirma diisiincesi bu
donemde akademide goriilmektedir. Bu mekan (akademi), kimlik arayisi igerisinde,
kismen Ozgiirlesebilmis ve arayislarin barindigi bir mekan haline biiriinmiistiir. Bunun
sonucunda, bireysel ve sosyal kimlik arayislari, deneysellik anlayisiyla, malzeme, bicim
ve bicemin oOzgiirlesme hevesi ve c¢abasi igerisinde, akademinin kat1 kurallarindan
uzaklagmaktadir. Sanatcilarin radikal degisimleri sonucunda, akademi avangard
egilimlerin gerceklestirildigi bir alan haline donilismiistiir. Avangard tutum, o yillarda
kendine bir mekin bulamamasi nedeniyle careyi, akademide sistemli bir sekilde
varligin1  gostermekte bulmustur. Okullarda gerceklestirilen sanat egitiminin
kaliplarinda bogulmus egitici ve Ogrenciler egitimde yenilik aramaktaydilar.
Sorgulamalarda bulunarak yeniyi arama siirecinde ¢aba gostermislerdir. Teknolojinin
gelisimi ile birlikte, gorsellikte yogun bir sekilde bu egitim siirecine dahil edilmistir.
Alginin % 95’ ine hitap eden bu egitimle daha etkili bir sonuca ulagilmaya calisilmastir.
Sanatsal egitimdeki bu siire¢ deneysellige yonelik bir sorgunun gerceklesmesine neden
olmaktadir. Bu anlamda Bertolt Brecht’ten soz edilebilinir. Deneysel tiyatro alaninda
varligindan soz ettiren Brecht, sahne ve izleyici iligkisinin dnemini vurgulamaktadir.
Bununla izleyicinin de bir Ogrenci gibi egitilebilecegini savunmaktadir. Bunu
gerceklestirirken ses ve 151k oyunlar1 gibi efektlerin esere daha cok etki olusturacagi
diisiincesiyle kullanilmas1 gerekliliginden bahsetmektedir. Bu durumda sanatta
alternatiflige atifta bulunmaktadir. Tiyatro alaninda gerceklesen bu gelisme, sanatin
diger alanlarina da yansimustir. Tiyatroda kullanilan sahne diger sanat alanlarinda sinir
tanimaz mekan anlayisiyla kentin biitiin alanina yayilmistir. Tiyatro sahnesinde
kullanilan farkli efektler, bu alanlarda gerceklestirilen sanat eylemlerinde de
goriilmektedir. Sanatin disartya tagmasi ve farkli efektlerle desteklenmesi donemin

yapistyla iligkili olarak varlik gostermistir. Sanatin bagkalagsmasiyla olusan yeni
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durumunda gerceklestirilen bazi etkinliklere yonelik gozlemde bulundugumuzda, 1980

ve 1990 donemi deneysel sanat gruplarinda su 6rnekleri gormemiz miimkiindiir:

Akadegilmi Grubu; (1983) Sanatgilar; Erkmen Senan, Bekir Akbulut, Safak Tavkul, Omer
Giiney, Mustafa Pancar, Tuncay Akgiin, Caner Karavit, Manuel Citak, Giineri icoglu, Ercan
Diler, Hakan Yarkin. 1983’ten itibaren absiirt tiyatro, deneysel sahne projelerine ¢alisan, dis ve
ic mekanlarda kostiimlii performanslar sergileyen grubun elemanlari, Giizel Sanatlar ve
Mimarlik Fakiiltesi’nin farkli alanlardaki Ogrencilerinden olustu. Fosseptik Grubu; 1985
yilinda kurulmustur. Sanatcilari; Caner Karavit, Omer Giiney, Serdar Akkaya, Caglayan Yalcgin.
Aksiyon resim, performans ve happening calismalar1 yapmak iizere bir araya gelen resim ve
grafik bolimil Ogrencilerinin olusturdugu bir gruptur. Aksiyon, resim ve ylizen sergi
calismalarim gerceklestirdikten sonra dagildi. Doga Korumacilary; (1987) Kagan Giiner, Caner
Karavit, Omer Giiney grup elemanlaridir. iclerinde Akademi’den &grencilerinde bulundugu
grup, Tiirkiye’de basariya ulasan ve ses getiren ilk yesil eylemini aglik greviyle gerceklestirdi.
Grup bu eylem sirasinda kumsaldaki atiklardan olusturduklar1 heykel sergisiyle ¢evresel sanat
calismalar1 gergeklestirdi. Grup 9; (1984- 1987) Kamil Firat, Mustafa Kocabasi, Merih Akogul,
Yasar Saracaoglu, Hiisnii Atasoy sanatgilaridir. Akademili fotograf bolimi Ogrencilerinin
80’lerdeki yasanan olaylarin disavurumunu deneysel fotograf caligmalariyla ifade etme

diisiincelerinin ardindan Grup 9 kuruldu. (Karavit 2002, s.56- 60)

‘Istanbul Deneysel Grubu 1° adli sanat toplulugu deneysel calismalariyla adini
duyurmus sanat gruplarindandir. Adnan Coker ve 6grencilerinden (Yusuf Taktak, Altan
Tuncay, Zebur Hanimyan, Selma Ayasbeyoglu, Semin Ural, Meral Kanik, Nese Kahya,
Ibrahim Gokalp, Adil Aksit, Kamil Tekbas) olusan bu grup alisilagelmis goriintiilerin
yerine yeni olani arama siireci icerisinde ¢alismalarimi gerceklestirmektedir. Bu grup
figir diizenlemeleri, boya oyunlart ve cocuksu resimlerden ayrilan bir tarzla
calismalarini yiiriitmektedirler. Amaclari; degisen yasam kosullarinda gelisen evrensel
bir goriise ulagsmaktir. Bunun yam sira gelisen teknolojiden sanat alaninda yararlanan
gencgler, bu gelisimi ¢alismalarinda mekanik simgeler haline doniistiirebilmektedirler.

Bazi calismalarinda nesnel veya daha 6znel bir sekilde hiperrealizmi kullanmaktadirlar.
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Ali  Akay'in kiiratorliiginde, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Galerisinde, ‘Sefahat’ isimli sergi sanatta deneyselligin daha goriiniir hale gelmesine
katki saglayan etkinliklerdendir. Bu sergide yan yanalik meselesi ( tekno miizik,
fotograf, nesnelerin duvara yerlestirilmesi, videolar ve projeksiyonlarla birlikte sinema
tarthine gondermeler) ve sanatcilar tarafindan yeni denemelerin gerceklestirilmesi ilgi
cekmistir. Bu sergiye; Emre Zeytinoglu, Tayfun Erdogmus, Seza Paker, Elif Celebi,

Miirteza Fidan, Fuat Erman, Alev Caglar gibi isimler katilmistir.

Emre Zeytinoglu; onceki caligmalarinda tuval {izerine biiyiikk boy boru resimleri ¢izen
sanatci, 1995 yilinda yine borularla gerceklestirmis oldugu enstalasyonda ‘Devlet,
Sefalet, Siddet’ temalarin1 islemistir. Aym1 malzemeyi farkli metaforda kullanmustir.
Midenin borularyla iligskilendirmek adina yaptig1 son ¢alismalar1 onceki calismalariyla
ilintilendirilmektedir. Bu calismasinda sanatci, kokteyl bardaklara hayvanlara ait olan
dalak, ciger, iskembe gibi organlar yerlestirerek iizerine taktig1 pipetler ile sunumunu
gerceklestirmektedir. Giintimiiziin ‘Televole Kiiltiiriinii’ Pop Art ile iliskilendirdigi
Floransa’da gerceklestirmis oldugu, Ekoloji ve Periferi (1998) isimli sergide Campell’s

kutularini kullanarak yeni bir baglam olusturmustur.

Tayfun Erdogmus; Ekoloji ve Periferi (1998) ve Gegislilik (2001) sergilerinde, kiiciik
bir monitérde duyu organlarindan haritalar olusturacak bir gosterim yapmustir. Bu
goriintiide aynm1 zamanda Halveti tarikatina ait cok kisik sesli zikir sesleri ve sakli

goriiniimle yer almaktadir.

Seza Paker; Giz ve Aciklik (1999) sergisinde plastik nesneler olarak kullanilan
kulaklarin duvara yansitildig golgeler, Riskli Golgeler de (2000) gazete iizerine yaptigi
cizimler, flahi Komedya da (2001) projeksiyon makinesinden yansittign golgelerle
isleyen fotograflar, calismalarina 6rneklerdendir. 2000 yilinda yapmis oldugu Temizlik
Malzemeleri isimli calismasinda ise fotograftaki silinmeye baslayan alanlar, Fellini’nin
Roma’da metro kazisinda bulunup, hava ile temas ettiginde silinmeye baslayan duvar

freskolarindaki durumla iliskilendirilebilinir. Sanatci, Istanbul’da bir zamanlar var olan
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ama daha sonra zamanla kaybolan sinematek’in durumuna vurguda bulunmak

istercesine deneme ¢alismasini gerceklestirmistir.

Elif Celebi; televizyonu eglence Kkiiltiirii igerisinde yorumlarken ‘zamping’ eylemini
vurgulamak istemektedir. Daha Onceden belgesellestirmis oldugu evinde besledigi
salyangoz ve Makedonya’da bardagin i¢inde can cekisirken birbiriyle miicadele eden
arilarin goriintiisiinii sunan sanatci, bu ¢alismasinda ise; cansiz hayvanlarin seyrettigi
imgelerle c¢esitli TV programlarini arka arkaya siralayarak zap sirasindaki hissedilen

sikintiy1 ifade etmek istemistir.

Miirteza Fidan; calismasinda pop kiiltiiriiniin taninmis isimlerinden ‘Marily’ i konu
almaktadir. Eteginin kalkis sahnesini, bir Mevlevi miizigi esliginde sunarak
Mevlevilerin doniis anindaki hisleri ile bagdastirmak istemektedir. Ayni1 zamanda

sanat¢inin aksamdan kalma goriintiisii de bilgisayar ekraninda goriilmektedir.

Can Onat; kendisinin senelerce kullanmis oldugu ve bir kisminin hala tarihinin
gecmemis oldugu kredi kartlarini bir ¢izgi boyunca sergileyerek sinir ¢izgisini ve ardi

ardina gecen zaman1 antmsatmak istemistir.

Bu sergide plastik sanatlarin disinda; miizik, grafik ve sinemanin da calismalara
eklendigi goriilmektedir. Bu anlamda, sanatta alternatiflik diisiincesinin islenmekte
oldugu, bu tiir calismalarla ifade edilmektedir. Ali Akay sanatin degisim siireci iizerine
getirdigi yorumla, serginin de genel anlamda ne ifade etmek istedigine aciklik getirmis

olmaktadir:

Nihailigin, miikemmelligin, tamamlanmisligin sergileri etkilemesinden c¢ikmak gerekiyor.
Baska bir deyisle; sanati ‘mindrlestiren’ sanatgilarin daha Onceleri yaptiklari gibi, sergi
diizenlemelerini de ‘mindrlestirmenin’ zamani geldi. Sergiyle, icine katilan isleri birbirine
maruz birakmaliyiz, 6znelliklerini konsensiis iizerinden c¢ikarmaliyiz, ayrima sokmaliyiz, ama
bu ayrim aralarindaki ‘maruz birakma’ iligkilerini de goOstermeli. Siiregleri, serginin
‘yapisizlagsmis diizenlemesi’ nin i¢inde hareket ettirmeliyiz. Deneyselligi daha goriiniir hale

getirmeliyiz. Her calismanin sabit olmayan anlamlarinin disinda yerlestirmenin verdigi
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mindrlestirmeyle alan1 da kaypaklasgtirmaliyiz. O zaman ancak, zannediyorum ki, biitiinliik
aramaktan vazgecip, onun yerine ‘gegici tutarlilik’ kurmaya baslayabiliriz. Nihailigi olmayan

tutarlilik planim isleme koyabiliriz. (Hiirriyet Gosteri 2002, s.25)

Sanatta alternatif diistinceler dogrultusunda gelistirilen ‘deneysel sanat’, igerisinde
barindirdigi ‘oncii ve deneysellik’ kavramlariyla ayni kaliplar icerisinde kullanilmis
oldugu goriilmektedir. Oncii ve deneysel ayni anlamlar tasimamakta olsa da, benzer
anlamlarindan dolayi i¢ ice gecmis kavramlardir. Oncii sanat belirli bir diizen dahilinde
biitiin olarak algilanan, kurallar1 olan bir anlayisken, deneysellik daha parca halinde ve
yeniyi arayan denemelerin barindigi bir anlayistir. Deneysellikte giiniimiiz sanatinin
eserlerinde One cikan siire¢ vurgusu goriilmektedir. Eserlerde sonugtan cok, nasil
yapildigina yonelik bir bakis olusturulur. Sonu ¢ok da kontrol edilemez. Farkli
durumlarda degiskenliklerin goriilebildigi bir olgudur. Bunun nedenlerinde eserde, bir
tasarimin gozetilmemesi durumu bulunmaktadir. Deneme temelde goriilen eylemdir.
Siire¢ icerisinde degisim ve devrim esas alinir. Zihinlerde olan kaliciligiyla yer
etmektedir. Oncii-deneysel sanatin temel ilkelerini Richard Schechner su sekilde

tanimlama yapmaktadir:

1. Tarihsel ‘avant-garde’, 19. Yiizyil boyunca / sonunda Avrupa’da bicimlenmistir. Sinema ve
fotograf, yoktan var edildi. Resimde, modern sanat olusturuldu ve gerisi geldi: Sembolizm,
empresyonizm, ekspresyonizm, fiitiirizm, kiibizm, dadaizm, stirrealizm, vd. Dansta, modern
dans olustu. Tiyatroda, ibsen’den Meyerhold’a bir ¢ok yazar, yeni anlayiglar yaratti. Yazinda,
naturalizm ve realizm dogdu. Miizikte atonal miizik icat edildi. Mimaride gokdelenler yaratildi.

2.  Halihazirdaki ‘avant-garde’, su an neler yapildigina bagh olarak degisir. 2 yil onceki artik
eskidir. Uzunca bir siire hep yeni seyler denenecek ve su er ge¢ durulacak. Halihazirda, ‘video-
art’lar moda...

3.  lleriye bakan ‘avant-garde’, sasirtict ve mahseri (genelde yikici) bir gelecek goriir. Ileri
teknoloji, hem sevindirici, hem de korkutucudur. ‘Total Recall’ filmi, bu tiir anlayisa bir
ornektir: I¢-hayal diinyasi ile, dis-gercek diinya arasindaki ayrim muglaktir (ki ‘Matrix’ de,
tiimiiyle bu tema tizerine kuruludur).

4. Bir gelenek arayan ‘avant-gard’, tiyatrocu Jerzy Grotowski ve Eugenio Barba’da cok

belirgindir. Aslinda bu bir formiilasyon arayisidir ki 1980’lerin ve 1990’larin diinyasinda bu
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imkansizdi. O yiizden, Grotowski de arayisim tiyatro dist alanlarda siirdiirdii. Bu agmaz,
oldugu gibi 21. Yiizy1l’a tasind1: Sanat ne yapamaz?

5. Kiiltiirleraras1 avant-garde: Epeyi yanlis anlagildirilarak kulaniliyor. Ozellikle performans
gruplari, ¢ok iilkeli olmay1 cok sesli olmak saniyorlar (Atatiirk’tin 30 sazli orkestraya dedigini
anmsayalim). Sinemada ise, cifte agcmaz yasaniyor: Holywood, John Woo’sundan Bille
Auguste’iine, tim diinyanin avant-garde / farkli yonetmenlerini yutuyor ve asimile ediyor.
Boylelikle, kendi agmazini globallestiriyor. Yani sira, sinema limit sifir zamanli filmlere

pargalaniyor. (Schechner, 1996, s.308-326)

Sanatin gelisim ve degisim siireci icerisinde, sanatcilar da farklilagmaktadir. Sanatin
hangi alaninda olursa olsun bu degisim, donemiyle bi¢cimlenmekte ve yenilenmektedir.
Bu durum ayni paralellikte sanatg¢isina da yansitmaktadir. Gerek plastik sanatlarda
olsun, gerek sahne sanatlarinda, gerekse edebiyat sanatinda olsun deneysel sanat¢ilarin
benzer Ozellikler tagidigir goriilmektedir. Papini’nin Cinli yazar Lin- Yutang hakinda
sOylemis oldugu ““ A¢ik ve i¢ten bir insan. Onun profesorliik, diplomatlik ya da bilgi¢lik
tasladigin1 goéremezsiniz” sozii aslinda genel anlamda denemecilerin tanimi olarak
goriilebilir. Her gordiigiinii, her algiladigini kendine indirgeyerek yorumlayan
Montaigne de bunlardandir. Denemecilerde, zaman zaman ince bir alay goriinmektedir.
Bu da bazi deneme edebiyatcilarinda bir erek olarak kabul edilmektedir. Alay bazen
ara¢ olarak kullanilirken, bazen de 6gretici bir nitelik tasimaktadir. Ogretilerin bellekte
saklanmasinda, alayciliga bagvurularak, kaliciliginin arttirildigi savunulur (Milliyet

Sanat, 1974, s.18).



2. BOLUM

KAVRAMSAL DUSUNCE YAPISININ GUNCEL SANATTA
DENEYSELLIGE ETKISI

Sanatta, malzeme ve teknik agisindan yasanan degisim siirecine bakildiginda, 20. yy.a
endiistri ¢cagl adim1 vermis olan sanayi devriminin etkisi goriilmektedir. Arnold Gehlen’e
gore; “Endiistri cagi, insanin gelismesinde kesin ve kacinilmaz sonuclar getiren iki
biiylik asamadan biridir. Birinci asamada insan avciliktan kurtulup topraga yerlesmis,
tarim ve hayvancilik kiiltiirii baslamist1. Ikincisinde topraktan koparak teknik diinyay:
olusturuyor, endiistrilesme baslhiyor” (Gehlen 1971, s.71). Arnold bu soézleriyle
endiistrilesmenin insanlik tarihine etkisini vurgulamistir. insanin topraga bagli yasama
anlayisi; teknoloji ve elektrigin kullanilmasi, yeni uzay kesiflerinin yapilmasiyla
degismeye baslamistir. Endiistrinin bulundugu yerlere bu gelisim dogrultusunda gocler
baslamistir. Insam topraktan koparip, tam anlamiyla makinelesmis bir diinya ortasina
itivermektedir. Yerlerin asfalt ve mermer gibi malzemelerle kapatildig: yiizeyler {izerine
biiyiik binalar, alisveris merkezleri kurulmakta ve yine her tarafta makinelesmenin ve

teknolojinin getirmis oldugu otomobiller goriilmektedir.

Endiistri ¢caginin temel anlayisindaki hiimanizm diisiincesine bakacak olursak; tasarlama
ve gerceklestirme diisiincesi, insanlara kolayliklarin, rahathiklarin saglandigi yasam
alanlarinin  sunulmasi fikriyle olusum gostermekte oldugunu goérmekteyiz. Bunu
yaparken her tiirli uzmanlik alanlarindan yararlanildigini gormekteyiz. Diger bir
taraftan farkli disiplinlerle gelen gelisim ve degisime ayak uydurma siirecinde,
sanatcinin nasil bir durum iginde oldugunu sorgulamak gerekmektedir. “Sanatci
sanatiyla kendini nasil ifade etmeli, bu durumu nasil kullanmali?”” Sorular1 da donemin

karmasasinda yerini almistir.
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...dogada bicimlemelere girismekten, sehir icinde varlifim1 duyurmaya, makineye karsi
0zgiirliikk kazanip, onu cevrede yaratici gii¢ yapmaktan, seyirci ile yeni iliskiler kurup, onu sanat
olayina katmaya kadar uzanir. Sanat¢ilarin tutumunun ilk ¢evre diizeni kurma ¢abalarina benzer
bir yan1 var. O vakitler insan doga ile yani verilmis olarak bulundugu cevre ile ortaklik
kurarken, bugiin de sanatci, verilmis olarak bulundugu yapay endiistri ¢evresi ile ortaklik
kurmak istiyor. Asil amag, o ¢cevrenin meydana gelmesinde etkili olabilmektedir. Sanatci yine
yasamin ayrilmaz unsuru olmak i¢in ugragiyor. Bu ise yaratici yeteneklerin sinirsiz gelisebildigi

toplumlarda miimkiin olabilecektir... (Ogel 1977)

Yazar yukarida bahsedilen diisiincesiyle, sanatin bulundugu kosula kars1 direnmeyerek,
o degisimin seyrine gore sanat¢inin kendisini ifade etmesinden soz etmektedir. Onceki
doneme o6zlem veya bulundugu doneme bagskaldirida bulunma diisiincesi sanat i¢in
gereksiz bir tutum olacaktir. Hatta sanat¢t bu degisim ve gelisime destek verircesine
ortamda Oncii nitelik kazanmak isteyecektir. Yeniliklere yol acip eserini de o bakis

acisiyla iiretecektir.

Endiistrilesmenin getirmis oldugu makinelesmenin sanat tarafindan ¢evre diizenleme
etkinligine getirdigi karmasa halinden bu donemde bahsedilebilir. Standartligin getirmis
oldugu bir yapinin séz konusu oldugu donemin sanat¢ilarinin bir takim kaliplar halinde
oturtulmus olan sisteme yerlestirildigini gormekteyiz. Malzemenin, yeniliklerin sinirsiz
oldugu bu donemin getirdigi avantajlar ve bir taraftan da moda gibi nitelemelerle,
bilingli bilingsiz dayatmalarla, belirli bir diizen ve sistem dogrultusunda ilerleyen
yapinin, sanati etkisi altina aldig1 goriilmektedir. Bu cagda sanatcilar gorevleri elinden
alinmis belirli diisiincelerin kuklas1 olarak yonetilmektedir. Karmasa ortaminda sanatin

ve sanat¢inin ¢cevre diizenlemede maruz kaldigi durum soyle ifade edilmistir:

Yiizyillar boyunca cevre yaratilmasinda sanatcilar, mimar, ressam ve yontucular gorev almus,
bu cevrelerde plastik sanatlar, ¢aglar boyu ayrilmaz bir biitiin olmustur. Sanat¢1 toplumun
yasam goriisliniin evrene kargi tutumunun sozciisii, yorumlayicisi gorevini stirdiirmiistiir.
Endiistri devrimi ile ise, insani yaratici cevre bicimlemesi bir yana en yakin ¢evresini taniyamaz
hale gelmis, sanat¢1 kendini geleneksel gorevleri elinden alinmus, saf disi edilmis bulmustur.

Baslangicindaki heyecanl timitleri bosa c¢ikaran endiistri ¢cevresi yaraticiligin degil, ancak
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iireticiligin sonucu olabilmistir. Insam, geregince yonetemedigi makinenin kolesi yapmustir...

(Ogel 1977)

Olumlu olumsuz biitiin durumlara ragmen sanat, endiistrilesmenin bu karmasasindaki
yerinde en diizgiin haliyle kendini ifade etmeye calismistir. Kismen bazi dayatmalarin
getirmis oldugu sikintilara maruz kalsa dahi donemin getirmis oldugu yenilikleri
kendinde bulmaya ve onu diledigince kullanmaya tereddiit etmemistir.  20. yy’a
gelindiginde yasam standardi haline gelen bu degisim ve gelisim, sanata getirdigi,
malzeme ve teknikteki yenilik arayiglariyla da yerini gostermistir. Sanatin yeniliklere
degisimlere acik oldugu; en hizli gelisim gosterdigi donem 1910 ve 1930 yillar arasina
rastlamaktadir. Bu donem, sanatin geleneksel cercevesini agsmada verilen ilk cabalarin
goriildiigii donemdir. Daha Oncesinde goriilmeyen teknik, iislup ve malzemeler bu
donemde goriilmeye baslamistir. 20. yy’1n ikinci doneminde moda, tekstil, reklamcilik,
kitap tasarimi gibi alanlarda grafik sanatlar1 da giindeme gelmistir. Sanatta anlatim
dilleri, ifadeleri yenilenerek gelismeye devam etmistir. Sanatin kaliciliginin
sorgulanmaya baglandig: ilk donem de yine 20. yy’in son ¢eyregine denk gelmektedir.
Sanat eserinin bu donemdeki sergilenmesindeki tutum, farkli teknik tarzlart ve
ifadesiyle izleyicisine alisilmadik sekilde bir durum yasatmistir. Buna istinaden Pop

Art, Op Art, Happening gibi sanat akimlar1 dogmustur.

Yine bu donemde, eski diisiince kaliplar1 yikilarak yeni diinya goriisii olusturulmustur.
Ucu acik birakilmis esnek kurallarla, donemine gore ozgiir bir anlayisin varligindan soz
edilmektedir. Bu durum farkinda olunarak veya olunmayarak bazi dayatmalara maruz
birakilan ve kabul ettirilen bir diinya goriisiinii savunmaktadir. Endiistri ¢aginda dinin
etkisi giderek yerini akla birakmustir. Insanlarin birbirinin hakkina gecmeden insancil
bir sekilde 6zgiir olarak yasama diisiincesi s6z konusudur. Toplum bilinciyle bireysellik,
daha da saygin hale gelmistir. Bireysel haklar toplum icinde birbirine saygi
cercevesinde diledigince kullanilabilinen 6zgiirliik¢ii bir yagami ifade etmektedir. 1930
da Viyana’da toplanan bir kongreye verilen bildirinin son boliimiinde ise, yenilesen
donem hakkinda su sozler kullanilmistir:
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... Yeni zaman bir gercektir. Ona ‘evet’ de desek ‘hayir’ da desek, o varligini siirdiirecektir.
Onun baska zamanlardan daha iyi ya da daha kétii oldugu da sdylenemez. Yasadigimiz zamani
degerlendirmeye kalkismaksizin onu bir veri olarak gormeye alismaliyiz. Bu yiizden burada
yeni zaman hakkinda uzun boylu aciklamalara girismeyecegim. Yeni zamanin getirdigi
makinelesme, standartlasma sorunlarini abartmamali ve degisen ekonomik ve sosyal kosullar
bir olgu olarak onaylamaliyiz. Ciinkii bunlar her tiirli degerlendirmenin otesinde, cizili bir
yolda ilerliyor. Bizim i¢in Onemli olan bu veriler karsisindaki davramislarimizdir. Diisiinsel
sorunlar bu noktada ortaya cikar. Ne yaptigimiza degil, nasil yaptigimiza bakmali....

(ipsiroglu 2009, 5.126 )

Burada belirtilen yenicaga yonelik bakis acisi, giliniimiiz sanatinda temel
olusturmaktadir. Deger sorunlarina verilen Onem, yenilikler boyutunda gelismeye
bagimhi bir Olgiittiir. Sanatin yeniyi arama kaygist ve her sanat¢cinin Ozgiirliigiini

diledigince kullanmasi giiniimiiz sanatinda en temel olan 6zelliklerdendir.

Farkli diisiiniirler sanatin ilerlemesi, tiikenmisligi ve devamliliginin ne derece gecerli
oldugu iizerine yorumlar sunmustur. Bu diisiincelerin {izerine sanatcilarin ve eserlerinin
ne yonde etkilendigini de sorgulamislardir. Ornegin Diderot’a gore felsefenin
ilerlemesiyle, Nietzsche’ ye gore tarithin ilerlemesiyle, Benjamin'e gore sanayi
toplumlarinin ilerlemesiyle sanat¢inin enerjisinin tiikenmis olup yapitlarindaki 1s1k
sonmiistiir. Bunun sanatcilarin iisluplarindaki heyecanin sonmesine sebep oldugu ileri
siriilmiigtiir. Benjamin, sanayinin gelismesinin toplumu etkilemesiyle, dogrudan sanati
etkilemis ve tutkusunu 6ldiirmiis oldugunu savunmaktadir. Ancak sanatin endiistrilesme
ile gelen maddi manevi yenilikler dogrultusunda izledigi yola bakacak olursak olumlu

ya da olumsuz gelismeleri kendine konu edindigini gormekteyiz.

Sanatci, sanatim her tiirli ortam ve kosulda belirli siirlarda olsa da bir sekilde
gerceklestirmistir. Insanhik tarihinin en acimasiz sahnelerinin gerceklestigi savas
ortamlarinda da sanat¢i sanatgidir, en iyi kosullarda da. Endiistri ortaminda da bu dyle
olmustur. Endiistrilesme, donemi icerisinde tamamen iyi seylere imza atmamistir.
Ancak olumlu yonlerinin kullandig: gibi, olumsuz yonleri de avantaj haline
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doniistiiriilmiistiir. Yasam icinde insanlik adina baktifimizda miidahale edilemeyen
olumsuz durumlarla yilizlesmis olsak da, sanat adina bu durumun kullanimi soz
konusudur. Endiistrilesme ile gelen teknolojik gelismeler, sanatta emekgilige verilen
degerin sorgulanmasina, hazir nesne ile gelen yeni ifade anlayisina, hayata getirdigi
hizin zaman kavramina verdigi anlama, yeni gelen malzemeler ve bu malzemelerle
gelen tekniklere kadar her seyi yeniden diisiindiirmektedir. Bu etkinin modernizm
donemine baktifimizda doruk noktasinda oldugunu goriiriiz. Endiistri doneminde sanat
bicim, ifade, teknik, iislup... yani eserin uygulamisindaki her asamada farkli farkli

sekillerde kendini hissettirmektedir.

2.1. Sanatin Morfolojik Sorgusunda Degisim

Bicimcilige verilen degere karsit gelisen diisiinceler ‘Kavramsal Sanatin’ dogmasina
etken olmustur. Bu akimla diisiince, bicimden iistiin tutularak yeni bir sanat goriisii
olusturulmus olup sanatin kesinlestirilmis siire¢ icerisinde biligsel olarak
gerceklestirilen bir yoniine dikkat ¢cekilmek istenmistir. Bu zamana kadar gelen sanatin
tanimlar1 arasinda bulunan estetik, bicim, rastlanti, anlik kararlastirilmis disavurum
diisiincelerine de kars1 cikmaktadir. Kosuth ve LeWitt gibi sanatgilar Kavramsal Sanati
tanimlarken estetikten ve bicimbilimden soyutlamak gerektigini ve daha agik bir tanim
yapabilmek i¢in Oncelikli olarak ‘sanat’ kelimesinin ne anlama geldigini, anlamaya
caligmak gerektigini savunmustur. Bu anlamda islenmemis hazir- nesne ile sanatin
yoniiniin degistirmis oldugunu ileri siirmektedirler. Dilin biciminden, s6ze dogru bir
doniis gerceklestirilmistir. Bu goriis sanatin, bicimbilim sorgusundan arinarak kavrama
yonelik bir vurgu temelini olusturmaktadir. Ona gore, bu yolda ilerleyen sanatgilarin
caligmalar1 boylelikle bir nevi dilbilimsel bir nitelik tagimaktadir ve bundan dolay1
caligmalarin ¢6ziimlenebilirligi vardir. Sanatin tanimina iliskin bu yeni yorumlar,
Kavramsal Sanatin da etkisiyle, yeni sanat akimlarina zemin hazirlamistir. Bunlardan
bazilart; Eylem, Yoksul Sanat, Beden Sanati, Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati, Fluxus,
Olusumlar, Gosteri Sanati, Siire¢ Sanati, Diyalog Sanati, Kamusal Sanat, Interaktif

Sanat’tir.
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Eylem sanati; 1960 ve 70’li yillarda sanat¢ilar o doneme degin siiregelen sanat
anlayisina karsit duruslarini ve yeni anlam cikarimlarini eylem olarak ifade etmislerdi.
Sanatlarim1  gergeklestirirken bazi kurum ve kuruluslara da tahrik edici durumlar
dogmasindan dolay1 sanati ifade etme seklindeki eylemleri politik bir duruma doniistii.
Zamanin geleneksel sanat anlayisina karsi duruslart ve bu zamana kadar devam etmis
olan sanatin, kabul edile gelmis cercevesinin disina ¢ikma c¢abasi bazi kesimlerce
rahatsiz edici bulunmustur. Bigcime, estetie, galeri ve miizelere ve bunun gibi sanatin
sinirlandirildigini  diistindiikleri bir takim kurallara karst duruslarini eylem olarak

siirdiirmiislerdir.

Fransiz sanat¢i Daniel Buren de miize ve galeri mekanlarinin sanati karsit durumlarla
iliski i¢ine girmesine neden oldugunu savunmaktadir. Farkli sanat yapitlarinin ayni
ortamda sergilenmesinin birbiriyle kiyaslama durumuna getirdigini, ayn1 sanat¢inin
farkl1 eserlerinin ayn1 mekanda sergilenmesinin de eserler arasi iistiinliik kiyaslamasina
yonelttigini yazilarinda belirtmistir. Bu diisiincesiyle de sergilemede mekan kavramini

sorgulatmaktadir.

Daniel Buren bu duruma bir tepki olarak, 1967'den beri, miize ve galeri mekanlarinin diginda
belirli yerlere 6nceden iiretilmis diisey seritler uygulamaktadir. Bu seritleri, 1982 tarihli Otobiis
Swralari’nda oldugu gibi otobiis duraklarindaki siralara ya da gelisigiizel her tiirli reklam
panosunun iistiine ya da yanina yapistirarak, bir mesaj iletmeyen ve bir kurum ya da ekonomik
destek olmaksizin var olabilen anonim isler {iretmistir. Buren islerine tarafsizlik
kazandirabilmek ve islerini resmin plastik kaygilarindan bagimsiz kilabilmek i¢in yontemli bir
bicimde birbirini izleyen bir ka¢ renkli diisey seritler uygulamigtir. Caligmalari, tarafsiz bir
kompozisyon durumuna erigtikten sonra, kendi siirecini ortaya koymakta ve elestirel bir tavir
gelistirmektedir. Buren'in ayn1 yontemi farkli yerlerde tekrarlama girisimi "bir yapitin
goriildiigii yerin (i¢ ya da dis mekén), onun c¢ercevesi oldugunu" gostermektedir... (Atakan

2008, 5.28-29)

Buren, yapmis oldugu bu calismalarla estetik kaygi sorgusunu ve sanati sergilemede
mekan ve galeri kullaniminin diisiince yapisina etkisini gostermek isteyip kendince
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sanatta gOrmiis oldugu yanliglari, insanlar tarafindan sorgulatmaya yoOneltmistir.
Boylelikle mekan sorgusunu yaparken, mekanin eserler iizerine kurdugu baski ve diger
eserlerle etkilesimli olarak gerceklestirilen kiyaslama durumlarina da yeni bir bakis
saglamaya caligmistir. Sanatci, bu etkinin izleyici iizerinde birakmis oldugu baski ve
diisiincelerine yapmis oldugu miidahaleye de karst ¢cikmistir. Bu karsi ¢ikisi da kendi
ifade tarzi ve sanatiyla, kendince dogru buldugu diisiince yapisiyla gostermeye

calismustir.

Eylem Sanati’nda, yapmis oldugu c¢alismalarla dnemli bir yere sahip olan Joseph
Beuys’u da gormemiz gerekecektir. Yapmis oldugu islerle sadece sanat diinyasinin
degil halktan insanlarin da kendince gormiis oldugu onemli sorunlara dikkatlerini
cekerek sanatim gerceklestirmeyi basarmis sanat¢ilardandir. Sanatinda yapmis oldugu
eylemsel islerle farkindaliklar olusturmasinin yami sira, Buren’de karsilagsmis
oldugumuz bazi kesimleri rahatsiz edecek tutumlari, Beuys’da da gérmemiz
miimkiindiir. Calismalarinda kendisini katarak yaptigi islerden ziyade halktan baska
insanlar1 da c¢alismalarina katarak yapmis oldugu eylemleriyle de dikkat cekmistir.
Insanlarla etkilesimli ve katilimci eserler vermistir. Sanatiyla anlatmak istediklerini

farkl1 bir sanat dili kullanarak gostermistir.

En bilindik caligmalarindan biri olan ‘Kil Kurdu, Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika
Beni Seviyor’ adli calismasiyla bir donem biitiin dikkatleri iistiine cekmeyi bagarmistir.
Belirli bir amag i¢in baslatmis oldugu bu calisma, gerceklestirildigi siire¢ icerisinde bazi
kisiler tarafindan gozlemlerle yiiriitiilmiistiir. Amerikan yerlilerinin sikintilarina dikkat
cekmeyi amagladig bu ¢alismasi; New York, Chicago ve Minneapolis’e yapmis oldugu
ziyaretlerle sunmak istedigi ‘Batii Adam Igin Enerji Plam’ adli projesinin bir
parcasidir. Calisma bastan sona seyircisiyle birebir diisiinsel ve fiziksel yonden

etkilesimli bir eylem olarak gerceklestirilmistir (Kuani 1990, s.123).
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Sekil 33. Joseph Beuys
Kaynak: uludagsozluk.com,2012

Calismada Beuys kendisini, bir kir kurdu ile bir borsa haber biilteni olan galeriye
kapatmustir. Galeri igerisinde malzeme olarak bir el feneri, tiggen, saman yiginlari, kece,
eldiven ve basindaki lale seklindeki sapkayi kullanmistir. Bunun yan1 sira efekt etkisi
olusturmak adina tiirbin sesi kullanmistir. Bazen bir ¢oban gibi, bazen siradan bir insan
gibi davranirken, bazen de bir sirk cambazi gibi bir tutum sergilemistir. Galeri
mekaninda bulunan biitiin malzemelerin onun i¢in bir anlami vardir. Farkindalik
olusturmak istedigi konu iizerine kendince belirli bir takim ifadelere sahip oldugunu
diisiindiigli bu malzemelerle eylemini gerceklestirmistir. Eylemini gergeklestirmek
tizerine kendiyle birlikte ayn1 mekana hapsetmis oldugu diger bir canli olan kir kurdu
onun i¢in Onemli bir yere sahiptir. Kir kurtlarinin Orta Asya’dan Amerika’ya gelen
yerlilerle birlikte geldiklerini diisiiniir ve onlarin ruhunun bir insanin anlayamayacagi
kadar giiclii oldugunu savunur. Burada efekt etkisi de olusturan tiirbin sesinin diger bir
taraftan da sinir tammayan teknoloji enerjisini de simgeledigi bilinmektedir. Ucgen
bilinci temsil ederken, kahverengi eldivenler de ellerin rahat hareket ve degisik arag
gere¢ kullanabilme yetenegini sergilemis ve bu eldivenler daha sonra sanat¢i tarafindan
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kir kurduna atilmistir. Bunu yaparak sanatgi elini kir kurduna verdiginin simgesini
olusturmak istemistir. Diger bir taraftan eylemin borsa haber biilteni bulunan bir
galeride gerceklestirilmesinin de altinda 6nemli bir sebep yatmaktadir. Sanat¢i borsa
haber biiltenini, satilabilir mallarin iiretimine dayal giicii ile Amerika’nin paraya dayali
olan ekonomik acimasizlifi olarak degerlendirdigi durumla eslestirmektedir (Kuani

1990, s.141- 144).

Beuys’un sanatinda kullanmis oldugu dil, o zamana kadar gelen anlayisi yeniden
sorgulatmay1 basarmustir. Giliniimiiz sanat anlayisinin alternatif sanat calismalarim
etkileyen bir zeminin olusumuna temel hazirlamistir. 1965°te yapmus oldugu ‘Iki Sapl
Bel’ isimli caligmasi yeni sorgulamalara yol acan c¢alismalarindan biridir. Bu
caligmasiyla iki kisinin birlikte c¢alisabilmesi icin gerekli olan uyum ve isbirligini
anlatma temelli bir olusum sergilemistir. Bicak boliimiindeki kalp sekli kardesligi,
sevgiyi; iki sap ise, icinde demir bulunan kanin aktig1 sah ve atar damarlar temsil
etmektedir. Bu ¢calismada 24 saat boyunca sanatci, beli kalbinin hizasinda tutarak belirli
araliklarla ses c¢ikartmak kosuluyla basinin {istiinden yere atarak gosteriyi
gerceklestirmistir. Bununla birlikte, giiniimiiz sanatinda kullanilmakta olan farkli sanat
disiplinlerinin bir araya getirildigindeki caligmanin etkisi gozlemlenmis olundu. Bu
calisgmay1 gerceklestirirken calisma icerisinde sesi katmasinda, sanat¢cinin ge¢misinde
olan miizik merakinin etkisi bulunmaktadir. Calismanin Oncesinde ve sonrasinda
izleyicilerin de katilimi s6z konusudur. Izleyiciler ellerine almus olduklar1 belleri
kullanarak ¢ukurlar agmiglardir. Boylelikle tarim ve toprak bereketi icin gerceklestirilen
sicaklik ve sevgi temasi islenmis olundu. Bununla birlikte, giiniimiiz sanatinda sikca
goriilen seyirci katiliminin izlerini yine bu sanat¢imizda gormiis bulunmaktayiz (Kuani

1990, s.127- 129).

Sanati, sosyal bir olgu olarak goren ve sanattaki degisim hareketinin, doniistiirme
cabasiyla, hayatin icine oturtmaya gayret gosteren sanatci; sanatin sinirlarini zorlayarak
ve hayattaki yanlislarin diizeltilmesinde kullanilabilecek bir giic olarak gorerek,
toplumsal doniisiimii saglayabilecegini diisiinmiistiir. Sanat¢t Nam June Paik ile
tanistiktan sonra bircok ‘Fluxus’ hareketinde yerini almistir. Yaptigi islerin

71



niteliklerinden dolayr Fluxus Sanati’nda gorebilecegimiz sanat¢i caligmalarinin bir
siire¢ oldugunu dile getirmistir. Sanat1 toplumsal doniisiime yonelik bir ara¢ oldugunu
caligmalarinda gostermis olup, sanatta hayatin i¢inde olan yanliglara karsi duyarlilik

gelistirmistir. Calismalariyla ilerleyen donemlerde politik bir kimlik kazanmustir.

Fluxus sanatinin Onciiliigiinii yapan Amerikali sanatci George Maciunas’un yazmis
oldugu manifestoda, sanatin amacin1 “Burjuva hastaliklarindan kurtarmak! Olii sanattan
arindirmak! Sanatta devrimci bir akim baslatmak!” olarak siraliyor. 1960’l1 yillarin
Oonemli bir sanat hareketi olan Fluxus bir akimdan ziyade, bir akis oldugu diisiiniiliir.
Fluxus ortak bir iislup olmaktan farkli bir sekilde, ayn1 goriisii paylasan sanat¢ilarin,
olusan bu akisin icinde olup o akisa kapilarak sanatlarini icra ettikleri bir tiir tavir olarak
goriilmektedir. Louwrien Wijers, avangard tutumlariyla Dada akimina yakin goriilen bu
sanati, * Avrupa sanatinda Courbet, Monet ve Cezanne’dan sonra Modern Sanati kati bir
bicimcilige siirikkleyen hatanin diizeltildigi, diinyanin sanat olarak tanimlanamayacak

kadar dar goriislii ifadeden kurtarildigi an” olarak tanimlamistir ( Antmen 2008, s.203).

George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Geoff Hendricks, Dick Higgins, Ray
Johnson, Alison Knowles, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam June Paik, Robert
Watts, La Monte Young, Jackson Maclow, Wolf Vostell, Ben Vautier, Daniel Spoerri
isimli sanatcilarda, Fluxus sanati icerisinde ¢alismalarini gorebilecegimiz sanatcilardir.
Bu sanatc¢ilarin yani sira George Maciunas, John Cage’in New York’taki New School of
Social Research’te (Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu) vermis oldugu deneysel
kompozisyon derslerine katildiginda, Cage’nin Fluxus sanatina etkisinden su sekilde
bahsetmistir: Somutluk ve giiriiltii fikrini, Fiitiirizm ve Russolo’dan, hazir-nesne fikrini
Marcel Duchamp’dan, Kolaj fikrini Dadacilardan aldik ve bunlarin hepsi de John Cage
ile sonuca vardi. Cage hazir-nesneyi, hazir-ses kullanarak genisletti ve Fluxus

sanatcilart da hazir-nesneyi, hazir-eyleme doniistiirdii (Antmen 2008, s.204).
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Fluxus sanatinin yapi itibariyle, bazi kesimlerce Dada’nin devami oldugu yoniinde
diisiinceler ¢cikmistir. Dada ile benzerliklerinin diisiiniilmesine karsin Maciunas bircok

aciklamalarda bulunmustur:

Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr1 diisliniiliirse biitiin  anlamini  yitirir.
Hareketlerimizi koordine etmezsek, gelip gecici yeni bir ‘yeni dalga’, yeni bir ‘Dada kuliibii’
olmaktan kurtulamayiz. Fluxus’un amaclari, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin
tilketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin islevi
olmayan, sanatci icin gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus
anti-profesyoneldir ve sanatin sanatcilarin egosunu beslemek amaciyla yapilmasina karsidir.

Giizel sanatlar yok olup sanatcilarda bagka isler bulana kadar Fluxus’un gelip gecici gosterileri

siirecektir... (Antmen2008, s.204)

Sanati hayatin i¢ine dahil edip herkesin kendini ifade edebilecegini diisiindiiren bu
sanat, diisiincelerini bazen sokak gosterileri ile bazen ses enstalasyonlar1 ile bazen
elektronik miizik konserleri ile bazen de performanslariyla deneysel sanat etkinlikleri
gerceklestirmiglerdir. ~ Yapilan caligmalarda sonugtan ¢ok siire¢, yenilik Onemli
tutulurken planlanmis eylemler olarak yapilan bu calismalar, kazang elde edilme amacl
yapilan sanat goriislerine de karsi ¢ikmaktadir. Donemin c¢alismalarina genel olarak
bakildiginda atik malzemelerle gerceklestirilen eserlerin ¢cogunlukta oldugu goriiliir.
Sanatlar aras1 ayrimin kalktifi ve bir¢ok sanat tiirliniin sanatcilarini bir araya
getirebildigi sanat goriisii haline gelmistir. Fluxus festivallerinde goriildiigii iizere bir
ressam, heykeltirag, miizisyen, sair, tiyatrocu birlikte etkinlikler diizenleyebilmekteydi.
[k Fluxus festivali 1962’nin eyliil ayinda gerceklestirilmistir. Bu festival dort haftalik
bir siire zarfinda Almanya’daki Wiesbaden’de gerceklestirilmistir. ‘Fluxus Uluslararasi
En Yeni Miizik Senligi’ (Fluxus Internationale Festpiele Neuster Musik) isimli bu
etkinlikte Dick Higgins, Nam June Paik, La Monte Young, George Brecht, George
Maciunas, Robert Fillou, Alison Knowles, Emmentt Williams, Jackson McLow, John
Cage, Pierre Mercure, Karlheinz Stockhausen ve Philip Corner gibi sanat¢ilardan 14

dinleti yer almistir. Bunun yani sira dinletiler arasinda gergeklestirilen etkinliklerde
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ilgingtir. La Monte Young'in Bas Icin Zen isimli eylemi olduk¢a dikkat cekmistir
(Atakan 2008, s.67).

Sekil 34. La Monte Young, Bas Icin Zen

Kaynak: peelmeagrape.blogspot.com, 2010

Bu calisma, tek bir sanat alamyla simirli kalmayip, icerisinde birden fazla sanat
disiplinini barindan bir calisma olmaktadir. Bas Icin Zen isimli calismada hem miizik
hem resim hem de gosteri sanatini géormek miimkiindiir. Bu calisma 1960 yilinda La
Monte Young’in calismasi iken iki y1l sonra Nam June Paik ile ortak yapilan bir ¢calisma
haline doniigmiistiir. Bunun yami sira Fluxus sanatinin, sanatin ticari bir mal olarak
goriiliip tizerinden kazang saglanmasina karsi ¢ikan goriisii, bu ¢alismada cok da gecerli
olabilmis degildir. Ciinkii galeri ve miizelerde ¢alismalarin korunup saklanmasina karsi
cikan bu sanatgilar, calisma gerceklestirildikten sonra geride kalan kagit tizerindeki
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calismanin miizede sergilenmesine engel olamamistir. Bu Fluxus hareketinde ne ilk ne

de son olmustur.

...Peki, Fluxus nesne ve eylemlerinin alinip satilmasi engellenmis olsa bile, bunlarin biiyiik
paralar harcanarak diinyanin 6nemli sanat merkezlerinde gosterime sokulmasinin altinda yatan
sebep ne olabilir? Hicbir sistemin, kendini gercekten yok edecek bir tavri yasatmak
istemeyecegini tahmin etmek zor olmasa gerek. Bu tip akimlara kapilan sanatcilar, kapitalizm
acisindan, olsa olsa ‘Ozgiirliiklerine saygi duyulmasi gereken hasart cocuklar’ dir. Ciinkii
kapitalizm, siirekli uyanik kalabilmek ve varliginm stirdiirebilmek i¢in, bu tip elestirilere ihtiyaci
oldugunun bilincindedir. Iste bu noktadan yola cikilarak, hicbir siyasal akima, devrimci smif
tavrina baglanmadiklar1 icin boylesi marjinal akimlarin kapitalizm i¢in zararsiz oldugu iddia

edilmektedir. Bu goriis acisindan, Fluxus hedefine ulasmayan, ‘boslukta donan bir ok’ tur...

(Cubukcu 1995, s.4)

Goriildiigii tizere, Fluxus basinda hedeflemis oldugu diisiincelerinin esiri olarak, kendini
Dadaizm gibi goriislerin sonuna benzetmistir. Kapitalizme kars1 gelirken kapitalizmin
kolesi olarak kendi kendini yok etmistir. Bu, baslarda beklenen sonu¢ olmasa da bu
asamaya gelene kadarki siire¢ icerisinde yapilan c¢alismalarin, gelecek sanat
caligmalarina katkis1 goz ardi edilemez. Sanata farkli bakis agis1 getiren, yeni sorgulama
gerekliliklerini One siirerek yeni tanimlamalara yol acan bu sanat goriisii, diger bir

taraftan yaptig1 calismalarla, varligin1 hafizalarda devam ettirecektir.

Donemin yine iinlii sanatg¢ilarindan biri olarak kabul edilen Wolf Vostell yapmis oldugu
caligmalarla, sanatta, teknikte yeni bir kavram kazandirmistir. Sanat¢i, Raymond
Haines ve Jacques de la Villegle gibi Fransiz ‘afisistlerinden’ (1950’lerde yirtik afis
kullanarak c¢alistiklar1 i¢in boyle adlandirilmislardir) esinlenerek, yirtik afislerle kolaj
calismalar1 yapmis ve bunu da Fluxus anlayisiyla biitiinlestirerek, ‘dekolaj’ (1962- 69)
ismini verdigi calismalara doniistiirmiistiir. Sanat¢1  dekolaji  Happening ile
biitiinlestirerek dekolaj-happening isimli bir performans gerceklestirmistir. Bu calisma

Paris’teki 1968 olaylarinin Fluxus hareketiyle gerceklestirilen ‘en biiyiik Happening’
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olarak kabul edilmistir. ( Antmen 2008, s.206) Wolf Vastell’in 1963’te dekolaj iizerine

yayinlamis oldugu manifestoda soyle der:

Dekolaj anlayisindir

Dekolaj kazanctir

Dekolaj oliimiindiir

Dekolaj ¢oziimlemendir
Dekolaj hayatindir

Dekolaj degisimindir

Dekolaj indirimindir

Dekolaj sorunundur

Dekolaj televizyonu yikmandir
Dekolaj pisligindir

Dekolaj atesindir

Dekolaj terindir

Dekolaj tenindir

Dekolaj ani diigiistindiir
Dekolaj reddindir

Dekolaj sinirindir

Dekolaj kirilmandir

Dekolaj kendi hayal kirikligindir
Dekolaj kendi diisiistindiir
Dekolaj yoksunlugundur
Dekolaj leke cikaricindir
Dekolaj ¢oziiliigiindiir

Dekolaj istifandir

Dekolaj acindir

Dekolaj ishalindir

Dekolaj kurtulusundur
Dekolaj dekolajindir. ( Vastell 1996, s.723-724)

Fluxus sanatina benzer bir tavirla ortaya ¢ikan bir diger sanat anlayisi ‘Olusumlar’ dir.
Benzerlikleri gelenek sanat anlayisina karsi bir alternatif olusturan gosteriler, filmler,
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senlikler diizenleyerek kendilerini gostermelerindendir. Fluxus’tan farki, seyircisinin
siirece katilacagini bilse de plansiz olarak yiiriitmesidir. Fluxus’un temel sartlarindan
biri planli, 6nceden tasarlanmis ¢alismalar yapmaktir. Bu yoniiyle Olusum, Fluxus’tan
ayrilir. Olusumlar, ani tasarlanmis ve tek sefere ait eserler yapma yoniiyle de Fluxus’tan
ayrilmaktadir. Ciinkii Fluxus sanati yenilenebilen ve tekrarlanabilen bir sanat goriisii

hakimdir (Yilmaz 2006, s.266).

Olusum sanatinin ilk olarak Amerikali sanat¢i Allan Kaprow tarafindan baslatildigi
diisiiniilebilir. Kaprow egitimini resim alaninda yapmis bir sanatci olarak, bugiin aynm
zamanda Happening uygulayicist olarak bilinmektedir. 1957 yilindan baslayarak
yaklasik iki y1l John Cage’nin New York Yeni Toplumsal Arastirmalar okulundaki
deneysel miizik derslerine girmistir. Kaprow burada aldig1 egitimle, Zen Budaciligini,
Duchamp’1, Artaud’yu tanimis ve 1952 de Black Mountain College’de giiriildiigii gibi
izleyicinin sanata etkisine sahit olmustur. Sanatc¢i calismalarinda klasik tutumlardan
uzak daha arastirmaci, yenilikci denemelere girismistir. Zaman zaman etrafinda
gordiigli hazir nesneleri c¢alismalarina katmistir. Bu malzemelere miidahalelerde
bulunarak heykellestiriyor ve mekan icerisinde yerlestirmelerde bulunuyordu. Yapmis
oldugu bu tarz caligmalarda, Black Mountain College de gormiis oldugu izleyici
miidahalelerinin yansimasi goriilmektedir. Kendisi baglatmis oldugu c¢alismalara
seyircisinin miidahalesine izin vererek onlarinda katilimimi saglamaktaydi. Sonucta,

sanatc1 ve seyircisinin ortak bir calismasiyla eser yapilmis oluyordu.

Kaprow, seyirci katilimiyla gerceklestirdigi ¢calismalarini biraz daha genisletme fikriyle
1958’de George Segal’in New Jersey’deki ciftliginde, New York Hansa Galerisinin
iyeleri icin diizenlenmis olan piknikte Dadaci etkinliklerin, soyut sanattaki hareketli
ilkelerinden olusturdugu gosteri, Reuben Galerisi’nde 6 Boliimde 18 Olusum ismiyle

gerceklestirildi.

Halka acik ilk gosteri olan bu olusum, sanat¢cinin yakin arkadaslari tarafindan, onlarin
anlik hareketlerinin kullanilmasiyla yapilmistir. Sanat¢t bu gosteriyi hazirlamadan

oncesinde bazi calismalar gerceklestirmistir. Oncelikli olarak gosteriye katilmasini
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istedigi arkadaslarina, davetiyeler yollayarak calismaya baslamistir. Sonrasinda ise
davetiye gondermis oldugu arkadaslarinin bazilarina, davetiyeden sonra diizenlemis
oldugu kagit parcalar1 miidahalelerde bulunulmus figiirler, mekanin krokisi, fotograflar,
renkli nesneler ve tahta parcalar1 gibi malzemeler gondermistir. Gosterinin
gerceklesecegi odalar renkli 1s1klarla bezenmis, yer yer katilimi olacak seyircinin farkl
alanlara bakmasin1 saglayacak sekilde mekan ici diizenlemeler yapilmistir. U¢ odadan
olusan bu mekanda; birinci ve ikinci odalar boy aynalariyla kaplanmais, iiciincii odada
ise gizli bir gozetim sistemi kurulmustur. Seyircilere calismada gerceklestirilecek
gosteriyi takip etmeleri amach bazi kartlar dagitilmistir. Bu kartlarda programa gore,
her boliimiin baslangicini ifade eden bir sesle, esit aralikli zamanlarda gerceklestirilecek
gosteri hakkinda bilgilendirme bulunmaktadir. Programa gore izleyiciler once askeri
adimlarla yiiriimiislerdir. Sonrasinda bir siire yerlerinde beklemislerdir. Daha sonrasinda
ise sirastyla pencerelerdeki storlar1 kapatarak, afisleri okumus ve miizik aletleri
calmistir. Bazen de 18 eylemin ardi1 ardina gerceklestigi hareketi 90 dakikalik bir siire
icerisinde astarlanmamis olan tuvale aktarmislardir. Siirenin bitiminde ise ‘ama’ ve ‘eh’
gibi sozciikler kullanan kadin ve erken gruplarin arasina dort adet iic metrelik rulolar

sarkitilmistir (Lee Goldberg 1988, s.128-130).

Gosterinin sonunda kendisini ¢alismanin icerisinde bulan izleyiciler birbirinden farkli
duygular yasamiglardir. Seyirci aligilagelmis bir etkinlikten ¢ok daha ilging bir durumla
karsilagsmustir. Tekrardan uzak, degisken durumlar, esnek bir yapi1 ve dikkati anlik bagka
yonlere c¢ceken dogaclama olarak diizenlenmis bir gosteridir. Bu tiir calismalarla
sanatcilar farkli sanat anlatimlarini arayarak sanatta deneylere yonelmistir. Sadece

anlatimda malzemede degil mekanlarda da alternatif se¢eneklere yonlenmekteydiler.

Olusum, Fluxus’a benzerliginin yani sira bir tiyatro ile de benzer ozellikler tasidigi
hakkinda yorumlar yapilmistir. Olusum sanatinin temelini olusturan sanat¢i Kaprow,
olusum ve tiyatro arasi benzerlik goriisiinii baz1 yazilartyla ayirt etmeye calismistir.
Sanatci tiyatro ve olusum arasindaki farkliliklart su sekilde maddelestirerek acgiklik

getirmeyi amaclamistir. Olusumlar,
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Sanatla yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmali,
Sanatsal gelenegin incelmis, gelismis aligkanliklarindan kaginmali,

Olayi birbirinden uzak ya da hareket eden bir ka¢ mekana dagitmali,

el .

Kat1 bir program uygulamaktan kaginmali ama ¢esitlendirebilmek ve kesintiye

ugratabilmek, hatta sonsuz kilabilmek i¢in zaman tanimal,

b

Yalnizca bir kere yapilmali,
6. lIzleyici kitlesini biitiiniiyle yok sayarak izleyici ile sanat¢i arasindaki siniri

kaldirmalidir (Kaprow 1999, s.703-704).

Sekil 35. Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum
Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de, 2010

Olusum sanatiyla gelen yeniliklerin 6tesinde, ileriki donemlerde yeni sanat sorgulari
olusmaya baglamistir. Sanatin sadece tek bir disiplin olmaktan ziyade, yeni arayislar
icerisinde gelisen, farkli disiplinleri biinyesinde barindiran, yeni denemelerle ortaya
cikarilmis olan Gosteri Sanat1 buna 6rnek sanatlardandir.
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Gosteri sanatinin olusumunu etkileyen gecmisine baktigimizda Leonardo, Rafaello ve
Bernini gibi sanatin biiyilk ustalarini géormemiz miimkiindiir. Yapmis olduklar
caligmalardaki duraganligi ortmek adina birtakim gosterilerde bulunmus olup, sergi
aninda c¢alismalarina devinim katmak istegiyle, kendi sanatlarinda ve gelecek
donemlerdeki sanat yapitlarinda yeni bir boyut agmislardir. Bernini’nin 1638 yilinda
sahneye koymus oldugu L’Inondazione isimli calismasi bu anlamda 6nemli bir yere
sahiptir. Sahnede olusturulan sel manzarasinda, yenilik¢i 151k ve ses etkilerinin yan1 sira
yogun olarak akitilan su kullanmistir. Bernini’nin Roma’da gerceklestirmis oldugu bu
calismada gercek anlamda bir ev yikilmistir. Aslinda bu caligmayla yanilsamalarin yani

sira gercegi de gormiis olmaktayiz ( Mofitt 1988, 5.25-30).

1813- 1883 yillarinda sanatin etkisini artirmak adina yapilan ve yeni denemeleriyle
goriilen bir diger isim de, opera ve bestelerinin seslendirildigi esnada seyircisine gorsel
bir hitapta bulunmak adina yapmis oldugu sahne diizenlemeleriyle ilgi ceken
Wagner’dir. Calismalarinda kullanmis oldugu ses ve goriintii birliginden olusan etkiyle
seyircisini iyilestirmeye c¢alismaktadir. Drami yonetmenin yani sira metinler yazip,
sahne tasarimlar1 yapan sanat¢iya gore sanat, basta miizik, edebiyat ve oyun sanatlari
olmak {izere resim ve mimariyi de icine alan bir yapidir. Gesamtkunstwert (Birlesik
Sanat Yapit1) kavrami sanat¢inin estetik kategori olarak ¢ikarmis oldugu bir diisiincedir.
Ortak ve esanli bir sanat yapitiyla seyircinin duygularinin yogunlastirabilecegine

inanmaktadir (Candan 1994, s.21-23).

Sanatin gosteri haline doniismesinin ilk adimlarimi gormiis oldugumuz o yillardan
1900’1i yillarin ortalarina gelindiginde Gosteri Sanati adi altinda yapilan calismalarda
farkli doniisiimler devam etmekteydi. Seyirciyi eserlere yogunlastiran, sasirtan ve
sanatin tek bir yonden, farkli yonlerine kayan bu sanat tarzi seyircisini zaman zaman
icine alarak kendini yenilemeyi siirdiirmiistiir. Olusumlarla yakin benzerlikler tagiyan
Gosteri Sanati, genellikle miizik, dans, video, tiyatro gibi sanat eserlerinin birlikte
kullanilmasiyla gerceklestirilmesinin yani sira olusumlarda gerceklestirilen anlik
yapilan calismalar ve fazla seyirci kitlesinin, gosteri sanatinda olmadigini goérmekteyiz.
Gosteri sanat1 daha planli ve diizenli bir sekilde sistemli olarak ilerleyen ve
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Olusumlardaki gibi ¢cok sayida seyirci gerektirmeyen bir sanat tiiriidiir. Bu sanat alani
ile ilgilenen sanat¢ilar sanata, disiplinler arasi sanat diisiincesini yerlestirirken bir
yandan da farkli malzeme, farkli teknik ve farkli sunumlar katmistir. Klasik sanat
diisiince yapisindaki kapali mekanlarda sergileme, bu sanat diisiincesinde sinirini

olabildigince asarak yerini, alisilmadik yerlerde gerceklestirilmeye birakmuistir.

Sekil 36. Yves Klein, Bosluga Sigrayis
Kaynak: formatd.net, 2011

Yves Klein’in 1960°ta gerceklestirdigi Bosluga Sicrayis adli calismasini, kendisini
pencereden disar1 atarak gerceklestirmistir. Bu ¢alismasiyla sanatci, sanatin1 gorsel bir
etkilesime doniistiirerek, bir sanat nesnesi yapma kaygisini agmustir. Farkli bir dille
sanatin gerceklestirilebilecegini boylelikle sanatiyla gdstermis olmaktadir.
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Yves Klein’in Gosteri Sanati icerisinde sikc¢a karsilastigimiz bir digeri eseri olan ‘Mavi
Donemin Antropometreleri’ (Blue Period’s Anthropometrics) isimli c¢alismasi,
atolyesine serili olan tuval bezleri iizerine, bedenleri mavilere boyanmis c¢iplak
modellerin  yuvarlanmalariyla gerceklestirilmistir. Calismada yer alan teknik
malzemelerin yansira ii¢ ¢iplak model ve yirmi kisiden olusan bir miizisyen grubu

bulunmaktadir.

Sekil 37. Yves Klein, Mavi Dénemin Antropometreleri

Kaynak: http://www.yveskleinarchives.org/documents/bio_us.html, 2010

Sanat¢inin bu ¢alismasina esin kaynagi olan bir yer vardir. Sanat¢inin, 1958 yilinda
gitmis oldugu judo salonunda, calismakta olan doviis¢iiniin bir an yere diismesiyle
zemindeki mindere birakmis oldugu iz dikkatini ¢cekmistir. Bunun {izerine sanatci
buradan esin kaynagini alarak bu goriiniimii kagitlar iizerinde denemeye baslamistir.
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Daha sonralart bir judocu arkadasinin evinde, bir modelin ¢iplak bedenini boyayarak
zemine sermis oldugu kagit iizerinde arkadasinin yardimiyla, modelin bedeninden
cesitli baskilar almistir. 1958 yilinda belirli araliklarla gerceklestirmis oldugu bu
calismay1 sanat¢1 1960 yilinda, aralarinda yakin arkadaglarinin bulundugu, kiiciik caph
bir izleyicinin Oniinde tekrarlamis. Kendi evinde gerceklestirmis oldugu bu gosteri
sanatcinin ilk gosterisi olmaktadir. Gosteri aninda seyirci arasinda bulunan yakin
arkadas1 Pierre Restany gosterinin verdigi heyecanla bir anda, ‘ vay be, bunlar Mavi
Donemin Insan Olciimleri > diye bagirmistir. Bu sozlerde sanat¢inin bundan sonra
yapacagi gosterilere isim olmustur. Fotografta gormiis oldugumuz ¢alismada, sanat¢inin

bu isimle gerceklestirmis oldugu ilk ¢calismasidir.

Gilbert ve George 1969’da gergeklestirmis olduklar1 ‘Kemerlerin Altinda’ adli ‘sarki
sOyleyen heykellerini’ ellerini ve yiizlerini metalik boya ile boyanmis olarak
gerceklestirmislerdir. Sanatcilar gosteriyi kiiciik bir masa iizerinde yan yana durarak,
mekanik kuklalar gibi hareketlerle Flanagan ve Allen sarkisini ¢alarak yapmislardir.
Sanatcilarin ellerinde bulunan eldivenler ve bastonlar gosteri sirasinda sanatgilar
tarafindan degistirilerek bir gosteri haline doniismektedir. Gosteride kullanilan kaset
bittiginde sanatcinin biri digerine yardim ederek, kasetin degismesini saglamaktadir.
Canli birer heykel gibi gosterilerini gerceklestirmislerdir (Ratcliff 1993, s.9). Bu
sanatcilarin  1969°’da yazmis olduklart ‘The Laws of Sculptors’ da (Heykelcilerin
kurallar1) gecen su sozleri de yapmis olduklar1 ve gelecekte yapacaklari calismalari

anlamada bir 1s1ktir:

Her zaman sik giyinin, bakimli olun, rahat, dostca, zarif¢ce ve denetimli hareket edin. Diinyay1
kendinize inandirin ve bu ayricalik icin insanlarin yiiksek bir bedel 6demelerini saglayin. Hig
tiziilmeyin, elestirmenler tartisir ve elestirir ama her zaman saygili, sessiz ve sakin olun. Tanr1
héalad yontmaya devam ediyor, onun i¢in yerini uzun siire bos birakma... (Lee Goldberg 1988,

5.167)

1960’lardan 2000’lere baktigimizda goriilen sanat calismalarinda her ne kadar farkl
isimler olsa da, birbirine yakin sanat goriisleri ile kesin cizgiyle ayirmak miimkiin

olmamaktadir. Sanatin sinirlarini zorlayan bir anlayistan tiireyen, yeni yeni fikirlerle
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meydana gelen bu sanat tiirleri, birbiri icinde beslenen ve farkli yeniliklerle tekrar dogan
bir yapidadir. Ufak tefek, ince cizgilerle digerlerinden kendini ayirmaya ¢aligsmaktadir.
Ancak hepsinin de birbirinden olumlu ya da olumsuz bir sekilde etkilendigi asikardir.
Bir sanat tiirli icerisinde goOrdiiglimiiz bir sanat¢i ve eseri bagka bir sanat tiirlinde
goriilemez diye bir sey s6z konusu degildir. Bu sekilde birbiri iizerine yansimasi
goriilen bir diger sanat tiiri de Beden Sanatidir. Bazi yayinlarda Eylem, Olusum,
Fluxus gibi sanat tiirleri icerisinde de goriilmesi miimkiindiir. Beden Sanati, temelde
sanatcilarin  malzeme olarak bedenlerini kullanma iizerine yogunlasmalarindan
baslamistir. Sanata kendilerini dahil ederek sanatlarini gerceklestirmislerdir. Bedenin

sanatta kullanilmasindaki degisime su sozlerle agiklik getirilmistir:

...Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar, beden araciligiyla eylem amindaki varolusa dikkat
cekmislerdi. Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abromovi¢, Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanat¢ilarsa ara¢ ve nesne
iligkisini tersine cevirerek, eylem araciligiyla beden iizerine yogunlastilar. Bu sanatcilar
sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat yapitlarinda gosterilen seylere yeniden
bakmaya, bicim ve anlam iizerinde yeniden diisinmeye basladik. Gormedigimiz ya da
gordiigiimiiz halde gormezden geldigimiz bazi seyleri yeniden gordiik. Act ve hazzin, yalan ve
hakikatin, ¢irkin ve giizelin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi olan bedenimiz,
kendimiz ile yiizleserek; itiraf etmeyi Ogrendik. Ancak bu, ¢ok katmanli dogamizdan
vazgectigimiz anlamina gelmiyor elbet. Kald1 ki, istesek de vazgecemeyiz zaten... ( Yilmaz

2005, 5.283)

Sanat¢1 bedeniyle gerceklestirilmis olan sanat tiirlerine verilmis olan 6rneklerden ziyade
Beden Sanatiyla calisma daha da detaylandirilacaktir. Birbirine benzer ancak ince
cizgilerle birbirinden ayrilan bu sanat olusumlar1 icerisinde olan Beden Sanati
digerlerinden bazi o6zellikleriyle farkliliklar gostermektedir. Gorsel agidan beyinleri
zorlayan sanatgr Hermann Nitsch yaptigi calismalarla sanatin simirinin ne kadar
asilabilecegini kendi ifadesiyle gostermeye calismistir. 1962 Avusturya dogumlu bu

sanatci caligmalarinda, Freud psikolojisine ve hareketli soyut resme yonelik atiflarda
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bulunmaktadir. Calismalarinda kendi bedeninin yami sira, hayvan bedenlerine ve
hayvanlardan elde ettigi kan ve i¢ organlarina da malzeme olarak yer vermektedir.
Yardimcilar1 egliginde gerceklestirdigi bu kanli caligmalarda seyircisinin biitiin

dikkatini tizerinde toplayarak, onlar1 hayrete diisiirmeyi basarmistir.

Sekil 38. Hermann Nitsch, 1. Eylem ( 1st Action), 1962, Viyana

Kaynak: www.nitsch.org/, 2011

Sanat¢t 1. Eylem isimli bu ¢alismasinda bir katharsis eylemi igerisindedir. Calisma
seyircinin gozleri Oniinde belirli bir program dogrultusunda islenmistir. Sanat¢inin
yardimcilart olarak gorev yapan kisiler tarafinda gosteri esnasinda bir koyun
parcalanmis ve bagirsaklart ayrilmistir. Sonrasinda ise dogal ama toplumsal acidan

baski altinda olan saldirganligindan kurtulmay1 amaglayan sanatcinin tizerine kan
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bosaltilmistir. Farkli hayvan bedenleriyle olan bu gosteri farkli zamanlarda, farkl

sekillerde devam etmistir (Atakan 2008, s.43- 44).

Sanatci bu tiir ¢caligsmalariyla arinmayi1 amaglarken, bir taraftan da baska canlilarin yok
edilmesine neden olmaktadir. Marina Abramovi¢ ise sanatiyla anlatmak istediklerini
kendi bedeninde yaptigt uygulamalarla gostermektedir. Nitsch’in c¢alismalarinda
hayvanlar iizerinde gordiigiimiiz miidahaleleri, Abromovi¢ o kadar aci olmasa da
kismen kendi bedeninde uygulamakta ve uygulatmaktadir. Abromovi¢’in ¢alismalarinda
Nitsch’nin ¢aligmalarinda oldugu gibi bir canlinin 6liimii de s6z konusu degil, ancak aci
ve kan burada da goriilmektedir. Bazen igtigi ilaclarla Oliime c¢ok yaklastigi
bilinmektedir. Abramovi¢’i ve calismalarin1 daha iyi anlayabilmek i¢in su sozler etkili

olacaktir. Abramovig’e gore:

...Beden, ozel olmakla birlikte hareket halindeki bir bolgedir. Beden bir feknedir ve siirekli
olarak bagka bir yer i¢in demir alir; sanki 6lime gider gibi, ufukta kaybolur gider. Sembolik
olandan, dilden kurtulmak, yani dil merkezli Bat1 kiiltiiriiniin kodladig1 her seyden arinmak ve
yiikiinii bosaltmak zorundadir bu tekne beden. Gerek bir vantilatoriin yaydig1 havayi solumast,
asir1 dozda hap almasi ya da kendini yaralamasi tiirlindeki yogun siireclerinde, gerekse ani ve
hizl1 hareketlerinde, uzun yiiriiylislerinde ya da mutlak bir hareketsizlik aninda, Abramovig
‘kendi bedeninde olusu’, Ozelligin disinda, yani dilin olmadigi bir durumu kavramaya
caligmaktadir. ‘Bedeni bosaltmak’, aklinin ‘bagka bir yer ve zamanda’ degil, ‘burada ve
simdide’ olmas1 demektir. Gosterilerinden genellikle susmasi ve sadece kendini sunmast bu

yiizdendir... ( Yilmaz 2005, 299)

Sanat¢1 calismalarinda ayinsel bir edayla diizenlemelerde bulunmaktadir. Sanat¢i kendi
bedeni iizerine yogunlasarak, sanatindaki ifadesini bedeninde olusturdugu imgelerle
gerceklestirmektedir. Sanat¢inin amaci seyircisinde sok olusturmak degildir. Onun
amaci seyirciler oniinde bedenin ve aklin sinirlarini zorlamaktir. Bunu gergeklestirirken
fiziksel durumdan ziyade ruhsal bir etki birakmaktadir. Insanlar iizerindeki 6liim ve ac1
gibi duygularin davraniglarda bazi kisitlamalara yol actigimi diisiinmekte olan sanatci,
bu sinirlarin asilmasina yonelik deneyimlerde bulunmak istemistir. Bunu deneyimlerken
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bazi ac1 ve tehlikelere bizzat kendi bedeninde tanik olmustur. Amaci her ne kadar
seyircisini sasirtmak olmasa da, sanat ve sanat¢ilardan goriilmiis alisildik durumlarin

disinda farkli bir yaklasimla karsilastiklari icin hayrete diismemeleri olanaksizdir.

Sekil 39. Marina Abramovig, Ritim 10

Kaynak: initiartmagazine.com, 2011

Sanat¢inin Edinburg Festivali’nde 1973 yilinda gerceklestirmis oldugu Ritim 10 isimli
caligmasi seyircisini sasirtan nitelikte yapilmis ¢alismalarina dérneklerden biridir. Sanatci
bu ¢alismasina 6nce yere beyaz bir kagit serip iizerine diizenli bir sekilde on adet bicagi

yerlestirerek baslamis oldugu bilinir. Bicaklarin boyutlar1 ve bigimleri birbirinde farkl
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niteliklerdedir. Malzemede bicaklarin yani sira iki adet ses kayit cihazi bulunmaktadir.
On hazirhgini tamamladiktan sonra sanatci, ses kayit cihazimi calistirmis ve sol el
tirnaklarin1 ojeyle boyamistir. Sonrasinda parmaklarinin aralarinda araliklar birakarak
zemine yerlestirmistir. Dizmis oldugu bicaklardan birini sag eline alarak sol elinin
parmaklar1 arasina hizli bir sekilde belirli ritimler olusturacak sekilde vurmaya
baslamistir. Her seferinde eli bicak darbelerinden yaralar almistir. Bu islemi biitiin
bicaklar1 deneyerek devam ettirdikten sonra teypteki kaydi geri sararak, calisma
esnasinda kaydettigi kendi sesini bastan sona dinlemistir. Biraz yogunlastiktan sonra
gosteriye ayni sekilde devam etmistir. Bicaktaki siralamalar ve ¢ikardig: ritimler aym
sekilde kullanilarak Onceki kaydedilen sesle esanli bir ses kaydi gerceklestirilmis
olunuyordu. Bu ¢alismanin sonunda sanatci, onceki kaydetmis oldugu sesi ile sonraki

kaydettigi sesi ayn1 anda dinlemis ve gosteriyi salonu terk ederek bitirmistir.

Sanatcilarin bedenini dahil ederek yapmis olduklari sanat anlayislarindan, 1960 ‘larin
ikinci yarisinda olusan bir diger kavramsal kokenli oncii sanat yapis1 da Italya’da dogan
Arte Povera yani diger ismiyle Yoksul Sanattir. Bu donemlerde orneklendirmis
oldugumuz diger sanat tiirleri gibi bu sanat diisiincesinde de sanatin ticaretlestirilmesi
karsit1 bir yaklasim soz konusudur. Sanatin sergilemesinde bazi otorite kisiler ve
kuruluglar tarafindan yonlendirmelere ve secimlerle vurgulanan deger anlayisindaki
yanlis oldugunu diisiindiikleri goriise karsi gelmislerdir. Sanatin alinip satilan ve
birbirleriyle aralarinda bir deger kiyaslamasi durumunu kabul etmeyip buralardaki
yanlislar1 vurgulamaya calismislardir. Sanat eseri onlara gore saklanan bir nesne
olmaktan kurtarilip hak ettigi muameleyi gormesi saglanmalidir. Belli kaliplarla
cizilmis sinirlarin - sanatin  etrafindan  kaldirihip  Ozgiirlestirilmesi ~ gerektigine
inanmaktadirlar. Bunu yapabilmek adina gerek malzeme kullammminda, gerekse
sergilemede alisik olunmayan sanatsal tutumlarda bulunmuslardir. Sanatin sadece galeri
ve miizelerde sergilenen estetik nesne konumunda olusunu sorgulatmislardir. Bunu
yaparken malzeme tercihlerinde sinirlara karsi duruslarimi yansitmiglardir. Bu sanat
tiriine malzeme olarak bazen dogadan alinan dogal nesneler, bazen atik malzemeler
eslik etmektedir. Bununla birlikte gerceklestirilen sanat calismasi saklanabilir nitelikte
olmamasina da dikkat edilmistir. Caligmalar sergi aninda vardir. Sergi bittikten sonra ise
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sadece akillarda yer etmis olarak, saklanabilir bir hale doniismiistir. Canli cansiz
malzemede sinir tanimayan bu sanat tiirii sanata getirdigi yeniliklerle 20. yy.in son

yarisinda yerini almistir.

Sekil 40. Michelangelo Pistoletto, Pacavralar I¢inde Veniis
Kaynak: iseeithinkisee.blogspot.com, 2011

1967 den itibaren Italyan kentlerinde sergiler acan sanatcilar, Yoksul Sanat icerisindeki
gorlise uygun bir deneysel tavirla ¢alismalarini gerceklestirmislerdir. Pistoletto’nun
‘Pacavralar Icinde Veniis’ isimli ¢alismasi 1967 yilmin Yoksul Sanattaki Ornek

calismalarindandir. Bu calismayla sanatgi, o giine degin eserlere degerli degersiz
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nitelikler verilerek sergileme kosullarini olusturan diisiinceye karsi bir durusla, gecmisi
ve donemini bir arada sentezleyerek ironik bir durum olusturmustur. Bu ¢alisma diger
bir taraftan Italyan sanatinin gecmisindeki zenginliginin karsisinda durmaya calisan,

cagdas sanatcilarin durumunu da sorgulatmaktadir.

Germano Celant’1n sozciiliigiinde ve kiiratorliigiinde italya’da 1960 yilinda Mario Merz,
Giovanni Alselmo, Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto ve Gilberto Zoria’dan
olusan bir grup kurulmustur. Pistoletto’'nun da icinde oldugu bu grup sanatcilarin
zihinsel ve ruhsal varliklarim1 yeniden kesfetmeleri gerektigini savunmaktadir. Bunu
yaparken bir biiyiicli ve kimyaci tutumuyla, dogal varliklarin kokenine inerek, onlari
sorgulayarak ve yeniden yorumlayarak gerceklestirilebilecegini savunmaktadirlar.
Bakir, su, nehir, ates, kar, elektrik, yercekimi gibi seyler sanat¢iya, sanatini
gerceklestirmek iizere verilmis bir yol gosterici konumunda bulunmaktadir. Bununla
dogaya sahip cikmaktan Ote, dogayr hayata dahil ederek, birlikte yasama durumu
gerceklestirilmis olmaktadir. Yasam onlara gore bashi basina bir sanattir. Dogada
olanlarda sanatin pargasi olduguna gore, yeni bir seyin iiretilmesine gerek yoktur

(Celani 1993, 5.886-889).

Sanatcinin kiiltiir ve organik diinya arasindaki aracilik islevini gosterme amaciyla
sanat¢ct Mario Merz, dogal Ogelerle birlikte kentsel kiiltiirii birbiriyle kaynastirmistir.
Malzemelerde smir tamimayan sanat¢i farkli farkli mekéanlarda c¢alismalarim
gerceklestirmistir. Giap Iglu isimli 1968 yapimli calismasi, insan1 dis diinyadan
koruyarak, temel iglu* bi¢imini, soyut gocer kavrami ile biitiinlestirmistir. Siirekli
degisimi vurgulamak adina, her saymnin bir 6nceki iki saymnin toplamina esit oldugu
Fibonacci dizisi seklinde neon 1sinlarin1 kullanmistir. Bu say1 dizileri Iguana’da oldugu
gibi iguana, gergedan ve timsah birlestirilerek ilk c¢agi gergeklestirmistir. Yapmis
oldugu calismalarda sanat¢cit biitiin simgelerinde dogaya esit halde oldugunu

vurgulamaktadir.
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Sekil 41. Mario Merz, Giap Iglusu (Giap Igloo), 1968
Kaynak : http://www.flickr.com,2011

* [glu : Eskimo ve Laponlarin buzdan yaptiklari ev
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Germano Celant’1n kiiratorliigiinii yaptig1 1967 tarihli Yoksul Sanat grubunun bir iiyesi
olan sanatc1 Jannis Kounellis’in, ilk ¢ikis1 1969°da Roma’daki Atiko Sanat Galerisi’nde
canli atlar1 sergilemesiyle olmustur. Sanat¢i calismasini galeri mekanina yerlestirmis
oldugu 11 at ile gerceklestirmistir. Calismada kullanilan atlarin aralarindaki mesafe esit
araliklarla diizenlenmistir. Bu calismasiyla sanat¢i  Yoksul Sanattaki dogayla
biitiinlesme fikrini vurgulamis olmaktadir. Bu calismaya baktigimizda sanat¢i aslinda
kismen hazir bir figiirii sanat eseri olarak kullanmaktadir. Daha 6nce Duchamp da
gordiiglimiiz hazir nesnenin sanatlastirllma durumu burada daha farkli bir gekilde
karsimiza yeniden ¢ikmaktadir. Duchamp’m Pisuar isimli ¢alismasi insan elinden ¢ikan
bir nesnenin sergi salonuna konularak gerceklestirilmis bir sanat yapitidir. Oysaki
Kounellis’in Canli Atlar isimli bu calismasinda, hicbir sekilde insan miidahalesi
olmadan dogadan alinmig canli bir varlik s6z konusudur. Atlar kendi basina dogada var
olan varliklar olmasina karsin, sergilenen bu atlar direk olarak insan miidahalesi olmasa
dahi, insanlarin elinde yetistirilmeleriyle kismen de olsa miidahaleye maruz kalmig

olmaktadirlar (Yilmaz 2005, s.250- 251).

Sekil 42. Jannis Kounellis, Canli Atlar (Cavalli), 1969, Roma

Kaynak: http://www.museomadre.it/opere.cfm?id=150, 2011
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Yoksul Sanatiyla gelen, dogayla yasamu biitiinlestirmek amaciyla, dogadan alinan canli,
cansiz varliklarin sergilenmesi, sanattaki kaliplasmis sergileme anlayisini beyinlerde
bulaniklagtirmistir. Sanat nesnesi Onceleri Duchamp’da gormiis oldugumuz ‘Pisuar’
isimli ¢aligmayla hazir nesne konumuna gelmistir. Sonrasinda Kounellis ile dogadan
alman canli varligin sergi salonuna tasinmasiyla yeni bir anlam kazanmistir. Dogadan
alian dogal nesneleri sergileme durumu, Yoksul Sanatta giindeme gelirken, dogada
olan varliklarin, sergi salonlar1 gibi yerlerde sergilenmesi yerine, kendi dogal ortamlarda
sergileme fikri olusmasi olagan bir hal almistir. Bu diisiince Yeryiizii Sanati ile sekil
almistir.  Yeryiizii Sanati, endiistrinin gelismesiyle gelen teknolojinin ¢evreye verdigi
zarara dikkat cekmeye calismistir. Dogaya karsi insanlart bilin¢lendirme adina sanat
caligmalarin1  yiiriitmiiglerdir. Doganin  yaninda teknolojiye karst bir durus
sergilemektedirler. Yeryiizii Sanatinin donemiyle olan baglantisint ve eserlerdeki

etkisini tanimlamak bu sozlerle daha uygun olacaktir:

1960’lardan 1980’lere kadar uzanan siirecte ekin olan Arazi Sanati, o donemde ABD’de
yasanan gelismelerden ayri tutulamaz. Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum
hareketlerinin 1rk- cinsiyet- kiiltiir baglaminda esit hak arayiglarim1 orgiitledigi bir donemde
sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatgi, statiikonun simgesi olarak
goriilen miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif mekan
arayislarina yonelmistir. Bu alternatif mekénlar arasinda, terk edilmis binalarin ve sokaklarin
yani sira doga da vardir. Sanat¢ilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin dinamiklerine
kars1 bir direng rol oynamistir, aykirt malzeme ve yontemlerin kullanilmasiyla piyasa sisteminin
kolay kolay metalastirilamayacag islerin iiretimi bir yandan da anti-kapitalist bir tavrin ifadesi

olmustur. (Antmen 2008, s.253)

Amerikal1 sanatgr Robert Smithson, bu alandaki diisiincelerini bir dizi denemeyle
gerceklestirmistir.  1966°daki denemesinde ‘Termodinamigin Ikinci Yasast’yla’
entropiden soz etmistir. Bu denemede pargalara ayrilmis olan sanatin en gecerli sanat

olarak diisiiniilmesinin nedenini anlatmistir (Smithson 1979, s.9- 18).
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Sanat¢t ‘yer-olmayan’(nonsite) isimli gelistirmis oldugu diisiincede i¢ ve dis mekan
arasinda iligskiler kurmaya baglamistir. Bu diisiince cercevesinde kapali mekanlarda
sanat c¢aligmalarinin bir hapishane mahklimuna doniistiiriilmiis olacagi kanaatine
vararak, eserlerini dis mekanda uygulamaya koymustur. Smithson’in sanata bakisina

disaridan bir goz ile:

...Smithson, cagdas sanat¢inin, hem maddi hem zihinsel siire¢lerden kopmakta olduguna dikkat
¢cekmistir. Bunun suglusu, ona gore, bu diizenin borazanlifimi ve usaklifini yapan
elestirmenlerdir. Sanat¢i kendisi diginda yaratilan bu ortamin kiskacinda olup,’zaman’
baglaminin ise digsindadir. Sanat¢inin zamanini degersizlestiren elestirmen, hem sanatin hem
sanatcinin  diigmanidir. Sanat¢i zamani bilmeli, bagkalarimin dayattifi yanlis bir zaman
bilincinden uzak durmali ve ayrica zaman irmaginin derinlerine ¢ok dalmamalidir. Bir sanatg1
unutulmak istemiyorsa, zaman irmaginin yiizeyine yakin bir yerde ytizmelidir. Zaman
irmaginda yiizerken akintiya kapilip siiriikklenenler sanat tarihinin kalintilaridir... (Yilmaz 2005,

5.240)

Sekil 43. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty), 1969- 70, Utah

Kaynak: haribololz.wordpress.com, 2011

94



Smithson yaptig1 caligmalarla bir kalinti olmaktan 6te bir durugla sanatin en iist
noktalarinda sapasaglam durmayi basarmis sanatcilardan biri olarak sanatin tarihine
adim1 yazdirmistir. Calismalariyla sadece Yeryiizii Sanatina degil, sanatin genel anlamda
sergilenmesinden, malzemesine, teknigine kadar sanata yeni anlamlar ve kavramlar

kazandirmistir.

Sanat¢i bu ¢alismasinin Utah’da daha onceleri petrol cikarilmak icin kullanilan bir
bolgede gerceklestirmistir. Calisma biiyiik sarmal sekilde olusturulmus bir dalgakiran
seklindedir. Biiyiik tuz goliiniin ortasinda varligindan s6z edilen burgaca bir génderme
niteligi de tasimaktadir. Calismasinda yasam ve Oliim arasindaki ¢izgiyi ifade eden
entropi fikri burada da goriilmektedir. Calisma bir donem dogal sebeplerden dolayi
suyun yiikselmesi ile goriinmez hale gelerek sular altinda kalmis fakat 2000 yilinin
baslarinda suyun tekrar ¢ekilmesi ile giin yiiziine ¢ikmistir. Bu ¢alismanin yapiminda

yaklagik olarak yedi bin ton toprak kullanilmistir ( Antmen 2008, s.252).

Yerylizii Sanatinda dogadaki malzemelerle, dogal olarak ve miidahalelerde bulunarak
yapilan calismalardan ziyade, yine dogay1 yliceltmek admna farkli teknik ve
malzemelerle yapilan ¢alismalar da goriilmektedir. Robert Smitson’in yani sira Alice
Aycock, Chiristo, Michael Heizer, Nancy Holt, Walter De Maria, Mary Miss, Dennis
Oppenheim, Michael Singer, Mel Chin, James Turrell, Ana Mendieta, Alan Sonfist,
Christian Phillip Miiler, Jan Dibbets, Richard Long, Hamish Fulton gibi sanatcilar da bu
sanatta eserler vermis kisilerdir. Malzeme ve teknikte degisimler olsa da sanatcilarin
sanat adina ortak goriislerle eserlerini yaptiklarini bilmekteyiz. Teknolojiyle gelen
tahribatlara ve dogaya karsi insanlarin duyarsizliklarina yonelik bilingli bir sekilde
yaptiklar1 ¢aligsmalarla farkindalik olusturmaya caligmislardir. Robert Smithson da
dogadan aldig1 malzemelerle, yine dogada sergileyerek yaptigi islerle gormekteyiz.
Walter de Maria isimli Amerikali sanat¢i, Yeryiizii Sanatinda yaptigi dikkat g¢ekici
calismalarla dogaya karsi farkindalik olusturmus sanatcilardandir. Sanatci ilk olarak,
sanat eserlerinin galeri mekanlarinda sergilenmesine karst durmak adina yapmis oldugu
1968’deki bir galeri mekanini 50 m3 toprakla doldurdugu calismayla dikkat ¢cekmistir. O
da calismalarinda kapali mekan yerine, agik mekanlari tercih etmistir. Genis alanlarda,
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biiylik boyutlu calismalarla kendini gostermistir.  Yine bagka bir calismasi olan
Kaliforniya’da bir ¢olde birbirine paralel olarak diizenlenmis birer mil uzunlugundaki
kazmis oldugu iki ¢izgisel yol olarak yaptigi calisma sanatcinin dogada birakmis oldugu
eserlerindendir. Ancak doga her zamanki muzipligiyle gecmiste olan izleri sildigi gibi

sanatcinin bu ¢alismasini da kendi icinde yok etmistir.

Sekil 44. Walter de Maria, Yildirim Alami ( The Lightning Field), 1977, New Maxico
Kaynak: c4gallery.com, 2011

Sanatcinin New Maxico’nun giineyindeki ¢ok yagmur alan bir bolgede, genis bir alanda
yaptig1 is ¢alismalart icerisinde en bilindik olamidir. Yildirim Alan: isimli bu ¢alismasini
1977 yilinda 400 adet paslanmaz c¢eligi birbirinden 67 m’lik uzakliklarda yerlestirerek
gerceklestirmistir. Bu calismasinda 16’ya 25 siralik 1zgara sistemi olusturmustur. Kazik
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uclar1 arazinin engebesine gore diizenlenerek aymi diizeyde tutulmustur. Calisma
uzaktan bakildiginda tan vaktinde, giines battiginda ya da farkli 1s1k oyunlariyla
algilanabilir niteliktedir. Calismanin simsekler ve yildirimlarin etkisiyle olusturdugu
gorsel solenle, insanlara verilmek istenen sey bir niikleer savastaki goriiniimii simgesel

yolla yansitarak bir nevi uyar1 saglamaktir.

Walter de Maria Yeryiizii Sanatindaki yapmis oldugu calismalarla dogaya kars1 dikkat
cekmek istemis ve doganin hayatimizdaki yerini tekrar tekrar calismalariyla ve
yazilariyla vurgulamistir. Sanatc¢i dogal afetlerin 6nemi vurgulamak adina yazdig bir

yazisinda soyle der:

Bence dogal afetlere yonelik bakis acimiz yanlistir.

Gazeteler bunlarin hep kotii oldugunu yazar. Yazik.

Ben dogal afetleri seviyorum ve bunlarin, bir deneyim bi¢imi olarak, en yiiksek sanat bicimi
olduguna inantyorum.

Bir kere kisisellikten uzaklar. Bana gore sanat, dogayla yarisa bile giremez.

Bildigimiz en iyi nesneyi Biiyiilk Kanyon’un, Niagara Selalesi’nin, kizil ormanin yanina koyun.
Gorkemli varliklar her zaman kazanacaktir.

Simdi, bir sel, orman yangini, kasirga, deprem diisiiniin. Tayfun diisiiniin, kum firtinas1
diisiiniin.

Buzullarin kirilmasini diistiniin. Kitir kitir sesleri duyun.

Miizeye giden insanlar, bir depremi hissedebilse.

Gokyiiziinii, okyanusu. ..

Ama esas olarak siirpriz afetlerde en yiiksek bicimler gerceklesir.

Bunlarin sayis1 ¢ok azdir ve onlara siikkran duymaliyiz. (De Maria 1996, 5.527)

Dogada dogal giiclerle sergilemeye birakilan eserler, dogadan gelen etkilerle bazen
yenik diisebilmektedir. Yeryiizii Sanatinda doganin eline teslim edilen caligmalar
koruma maksadi bulundurmadan sergilenmekte ve zamanla calismalarin dogada yok
olduguna sahit olunmaktadir. Eserlerin alinip satilan bir estetik nesne konumundan
kurtarmak iizere ve dogaya saygiylr uyandirmak adina gelistirilmis fikirlerden olusan
sanat diisiinceleri arasinda fikirsel acidan yakinlik gosteren bir diger sanat olusumu da

97



Siire¢ Sanati’dir. Siire¢ Sanatinda da, Yeryiizii Sanatinda ve Yoksul Sanatta goriildiigii
gibi dogal malzemeleri gormek miimkiindiir. Yag, kauguk, ot, ahsap, talas, buz gibi
organik yapida olan malzemeler kullanilmaktadir. Bu malzemelerle birlestirerek farkl
nesneler elde etmek yerine, onlar1 belirli diizen icinde sergilemeye birakip yercekimi,
farkli hava kosullar1 ve zaman gibi dogal siirecler icerisindeki doniisiimii

gozlemlenmektedir. A¢ik ve kapali mekanlarda sergilemeler goriilmektedir.

Sekil 45. Robert Morris

Kaynak: victory-vice.blogspot.com, 2011

Stire¢ Sanat1 igerisinde ¢alismalariyla dikkat ¢eken isimlerden, Robert Morris, Hans
Haacke, Richard Serra ve Eva Hess gibi sanatcilar1 gorebiliriz. Morris ¢aligmalarin

genel olarak, heterojen malzemelerden olusturulmus, goriintii icerisinde ve Otesine
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uzanan bir diizenlemede rastlantisallik icerisinde sergilemelerini gerceklestirmistir.
‘Robert Morris 1967°de neden figiiratif algilamanin egemen oldugu yapitlardan bu tiir
yeni denemelere kaydigini ve neden tek ve uyumlu, homojen nesnelerden, biriktirilmis
seylere yoneldigini anlatmistir’ (Atakan, s.75). Calismalarindaki homojen nesnelerden
olusturdugu heterojen diizenlemelerle her bir parcanin digeriyle olan ve biitiine olan
iliskisi gozleme dayali bir deneme olusturmaktadir. Burada merkeze olan algi
sorgulanmaktadir. Maddelerinde farkli goriiniim ve boyutlardaki goriintiisii ayn1 sekilde

gozleme tabii tutulmaktadir.

Bir nesne yapmak icgin, dnceden algilanan imgelerin ¢éziimlenmesinin gerekli oldugunu fark
eden Morris, maddeleri, parga, zerre ve salgi gibi cesitli dogal halleriyle kullanarak sanat
nesnesinden uzaklasmis ve boylece sanatin bitmis bir iiriinle sonug¢landiran bir ¢alisma bi¢cimini

dogrulayan akilci diisiinceye kars1 ¢ikmigtir. (Atakan 2008, 5.76)

Siire¢ Sanati igerisinde c¢alismalarin1 gozlemleyebilecegimiz sanat¢i Hans Haacke
calismalariyla dogal etkenlerin siirecteki gozlemine yer vermistir. 1963- 1965 tarihleri
arasinda sanat¢1 Haacke tarafindan yapilan “Yogunlasma/Buharlasma Kiipii® isimli
calismada akrilik, plastik ve su kullamlmistir. Ayrica bu ¢alisma, yapildig1 yer olan

New York’un iklim kosullarina birakilarak, dogal degisim siireci gézlemlenmistir.

Sanatct yapmis oldugu calismalarla Siire¢ Sanati igerisinde goriilmesinin yam sira Yeni
Kavramsalcilar diger bir adiyla Kavramsal Toplumcu Gergekeilik icerisinde de
goriilmesi miimkiindiir. Calismalarimin nitelikleri bakimindan bu alanda sanatgiyr ve

eserlerini sorgulayabilmekteyiz.
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Sekil 46. Hans Haacke, ‘Yogunlagsma/Buharlagsma Kiipii’

Kaynak: artnet.com, 2011

Hans Haacke’nin ¢aligmalarini tanimlayabilmek ve onu daha iyi anlayabilmek igin

Jeanne Siegel’e yaptig1 aciklamaya bakabiliriz:

Politik sanat dedigimiz olguyu tematik bir cerceveye indirgemek istemiyorum. Dogrudan belli
bir politik olaya gondermede bulunmayan ama ideolojik bir elestiri iceren isler de politik sanat
kapsaminda degerlendirilmeli.(...) ne zaman politik sanat dendigini duysam tiiylerim diken
diken oluyor. Bu terimle ele alinan yapitlar bir bakima tek boyutlu, kaba bir okumaya
indirgenmis oluyor. Daha da kotiisii, ‘politik’ olarak adlandirilmayan yapitlarin herhangi bir
ideolojik igerigi yokmus, dolayisiyla politik gondermesi yokmus gibi diisiiniiliiyor. Tabii bu
biiytik bir yanilgi. Sanat denen seyi yaymaya calisgan ve herhangi bir perspektifi tercih
etmiyormus gibi goriinmek istemeyenlerin yarattigt bir mit bu. Bilin¢ endiistrisinin her {iriinii,

genel ideolojik ortama katkida bulunur. ( Siegel 1988)
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Sanatc1 bu sozleriyle o donemde goriilen sanata politik yaklasimi kendi sozleriyle
tanimlamistir. Ona gore siyasal rejim ne olursa olsun, parasal kaynak saglayan miize ve
galeriler, objektif bir sekilde, o dénemin siyasal ve toplumsal kimliklerini acgik bir
sekilde ortaya koymalidirlar. Sanat¢inin 1970’li yillarda yapmis oldugu calismalarin
niteligine baktigfimizda Kavramsal Sanat o6zelliklerinde oldugunu gorebiliriz. Buna
sebeplerden biri de, o donemlerde yasanilan olaylara yonelik yaptigi anketlerin
olabilecegi diisiincesindedir sanat¢i. Ciinkii c¢alismalar duyulara kapali olarak
islenmektedir. Caligmalarinda kendince olusturmus oldugu dili, diisiinceler arasinda

sorgulamakta ve yine kendince yorumlamaktadir.

Kavramsal Sanat, donemine damgasini vuran, alisilmis bir¢ok diisiinceyi sarsan bir
yapida ortaya cikan, 1960- 70 yillar1 arasindaki bir sanat olusumudur. Kavramsal
doneme adini yazdirmis isimlerden bazilari; John Baldessari, Robert Barry, Douglas
Huebler, Tom Marioni, On Kawara, Mel Bochner, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim,
Lawrance Weiner, Joseph Kosuth, Victor Burgin, Hans Haacke, Dieter Roth ve Art and
Language’dir.

Buraya kadarki incelemis oldugumuz sanat yapilari sanatsal ifadeler, izleyiciyi
estetikten Once, zihinsel bir sorgulama siirecine yoOnelttigi i¢in kavramsalcilik
cercevesinde degerlendirilebilinmektedir. Bu sanat goriislerinde temel olarak, sanatin
maddi degerde metalastirllmasina, kaliciligina ve bundan dogan, sergilenmesinde
olusturulan piyasasina kars1 bir tepki barindirmaktadir. Sanat nesnesini tekilliginden
dislayarak varligimi diisiincedeki yerine birakmistir. Eserden geride kalan esas deger,
hafizlarda biraktig1 izdir. Sanatin goriintiisii  hafizalardan bagka fotograflarda,
belgelerde, taslaklarda, haritalarda, video gibi saklanabilen tasiyict araglarda korunumu

gerceklestirilmistir. Boylece klasik sanat tavrina ve bi¢cimine yeni bir pencere agilmistir.

Kavramsal Sanatin temeline indigimizde 1917 yilinda Duchamp tarafindan sergilenen
Cesme calismasiyla olusturulmus olundugu diisiiniilebilir. Hazir- nesne olgusunu ortaya
atan sanat¢1 o giine degin olusturulmus neredeyse biitiin sanat anlayislarindaki kaliplar
sarsmistir. Bu ¢alismasiyla sanat¢i el yapimi olan bir nesneyi alarak sadece iizerine bir
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kelime oyunuyla atmis oldugu imzasiyla katilimcr iicreti olan bir sergiye gondermistir.
Calisma goriindiigii andan itibaren kafalarda soru isaretlerine neden olmustur. Burada
sanatci, hazir- nesne kavramindan ziyade sergilemede salon mantigina, sanat eserindeki
imzayla gelen degerine, esere verilen emek kadar deger diisiincesine ve bunun gibi
bircok kaliplasmis diisiincelere yeniden bir sorgu yolu acmistir. Bu diisiincelerden 6te
elestirmenlere ve izleyicilere de ayrica bir kafa karisikligi olusturmustur. Bu doneme
kadar incelemis oldugumuz biitiin sanat tiirlerinin yani, 1960- 1970’li yillarin sanat
eserlerinin, avangart fikir temelinde 20. yy.in baslarindaki bu fikir firtinalarinin oldugu
goriilmektedir. Bir Kavramsal Sanat sanatgisi olan, Lawrence Weiner’in 1969- 1972
yillarinda yapmis oldugu aciklamalar, bu sanat diislincesindeki esere bakist
gostermektedir. Sanat¢t yaptigi eserden ¢ok ortaya koymus oldugu fikrin degerini
vurgulamak istemekte ve estetigi dislar nitelikte bir fagizm oldugunu sdylemektedir.
Yaptig1 eserin bir talimati olmadigini ve bitmis olarak ortaya konuldugunu oradaki fikri

ile varligim gosterdigini agiklar:

1. Sanatci yapitt kurgulayabilir
2. Yapit kurgulanabilir
3. Yapitin imal edilmesi gerekmez

Her biri sanat¢inin amaciyla belirlenen bu kararlar, alicinin kosullart dogrultusunda aliciya baghdir.

Kiiltiirel bir baglamda var olabilmesi i¢in
1. Bir sanat sanat¢1 tarafindan kurgulanabilir
2. Sanat kurgulanabilir
3. Sanat imal edilmesi gerekmez
Biitiin bunlarin sanat olma kosuluyla esdeger oldugu ve aliciya bagli olmadigi soylenebilir. (Antmen

2008, s.200)

Bu sozler sanatcilarin Kavramsal Sanatta, sanat eserini yaparken, esere bakislarindaki
sinir1 belirleyen diisiinceleri gostermektedir. Sinir denilen sey aslinda o zamana kadar

gelen diistince yapisindaki sinirin ifadesidir. Donemin genel 6zelliklerine bakildiginda

102



avangart tutumun getirdigi bir bagkaldirn ve smirsizlik, o zamana degin gelen

diistincenin sinirin1 ¢izmektedir.

Sol LeWitt’e gore; sanatginin sanatinda uygulayacaklarini  Onceden tasarlayip
planladiktan sonra gerceklestirmesi, eserin fikre dair 6neminin, 6ncelikli degere sahip
oldugunu gostermektedir. Fikir degere bakimindan eser Oniine gecmektedir. Sanat ona
gore diisiinlerin gerceklestirilmesinde ara¢ konumundadir. Sanat gerceklestirildigi anda
seyircisinin zihninde biraktig1 izle asil degeri tasimaktadir. Kavramsal Sanattaki maksat
burada yatmaktadir. Yapilan eserlerin mantik temelli de olmasina gerek yoktur. Hatta

bazen kurulu mantiklar ciirlitmek adina yapilmakta oldugu bilinir.

Sekil 47. Sol LeWitt

Kaynak: elmetaverse.blogspot.com, 2011

LeWitt’in calismalarina baktigimizda Minimalizm Sanati icgerisinde gormemiz de
miimkiindiir. Bu ¢alismada ve buna benzer diger calismalarda, nesnenin baska bir
nesneye benzemesi Oonemli olmamaktadir. Fiziksel bir varligi olmasina karsin, siradan
olarak kabul edilmesi gerekir. Birim tekrar1 ile gerceklestirilen calismalarda basit ve
kolaylikla bulunabilir nesnelerle yapilmast uygun olmaktadir. Biitiin olarak
algilanmasindaki etken, birimin tek basina ilging nitelikte olmamasindandir. Caligsma
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gerceklestirildikten sonraki sonucu ise diisiinceden 6nemli degildir. Sanat¢inin yapim

asamasindaki diisiincesi ve eseri olusturmadaki siireci ¢ok daha 6nemlidir.

Bicimci estetigin her daim, eserde kavramsal unsurun etkisini azalttigini diisiinen
sanat¢1 Joseph Kosuth, Kavramsal Sanat denildiginde akla gelen ilk isimlerdendir.
Sanatci, bi¢imci sanatta, bir Onceki eserlere benzer nitelikte c¢alismalarin
gerceklestirilmesiyle, zihni olmayan akilsizca bir sanatin gerceklestirilmis oldugunu
savunmaktadir. Kosuth’un sanattaki temel diisiince yapisinda Aristo’nun “A, A’dir; A,
B degildir; A, A olmayan degildir” diisiincesindeki mantik yatmaktadir. Bunu temel
aldigim1 diisiinmiis oldugumuz sanat¢i her ne kadar sanatta felsefenin temel alinmasini
dogru bulmadigini bildirse de aslinda, eserlerini gerceklestirirken bastan sona felsefeden

yararlandigin1 gormekteyiz.

Arastirmanin basindan buraya kadar incelemis oldugumuz sanat olusumlarinin,
kendilerinden o©nceki donemlerdeki bicimci sanat goriisiine karsi duruslariyla
varoluglarin1 gormekteyiz. Gerek malzeme, gerek iislupla, gerekse teknikle Onceki
donemlerindeki sanat goriislerinde kabul edilen sinirlar icerisindeki diisiince yapisina
kars1 gelerek, seyircisini sasirtmis ve sanatta yeni sorgu kapilari agmistir. Bazen salon,
miize ve sergilemelere yonelik elestirilerde bulunurken, bazen de sanayilesmenin
getirmis oldugu etkenler {izerinde diisiindiirmiislerdir. Sanayilesmeyle gelen olumsuz
etkilerin dogada birakmis oldugu kotii izlerle dogaya dikkat cekmek istemislerdir.
Doganin insan yasamindaki yeri ve degerini sanatla biitiinlestirerek, hayatin icinde
yasam kadar degerli bir konuma getirmistir. Bunun yan1 sira sanatta emege karsi deger
sorgusu da hazir-nesne gibi kavramlarla yeniden sorgulanmistir. 20. yy. ile gelen bu
yeni sanat olusumlariyla, dnceki donemlerden farkli bir varlikla kendini gosteren sanat
goriisline, ayr1 bir kap1 acilmistir. Bundan sonra gelecek olan sanat goriislerine bu
diisiince yapilar1 temel olusturmustur. Bigimci goriisten arinarak sinirlarini yikan sanat,

yeniliklere sonuna kadar agik bir durusla bu olusumlar1 karsilamaktadir.
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1960’larin sanat¢1 modeline baktigimizda eserlerini farkli yaklagimlar ile gerceklestiren,
alisilmadik sunuslar yapan, sergi ve katalog gibi sanatin yam sira varligina devam eden
yan olusumlara karsi oturmus diisiinceleri sarsan, eser ile metin arasindaki iliskiyi
sorgulatan, sanatin metalastirilmasina kizgin, asi, yenilik¢i, kaliplara karsi, yeni fikirlere
acik olduklarim1 gormekteyiz. Doneme genel olarak baktigimizda, kavramsal

diisiinceden temel alan bir goriisiin hakim oldugunu gormekteyiz.

1990’1ara geldigimizde, 1960 sonrasi sanat goriisiiyle gelen yeniliklerle olusan ve o
donemden beslenen, yeni fikirlerle olusmus sanat goriislerini gérmekteyiz. Diyalog
Olarak Sanat, Kamusal Sanat ve Interaktif Sanat bunlardan bazilaridir. Bunlarin
temelinde sanatin seyircisiyle ve sanat¢isiyla iletisime yonelik gozlemleri, seyircinin
sanata biraktig1 maddi manevi etkileri, miidahaleleri, sozlerin esere kaynaklik ettiginde

sanattaki konumu goriilmektedir.

Sanatin varligimi kabul ettigimiz yillardan bugiine degin sanat siirekli bir degisim ve
doniisiim halinde siirekliligini devam ettirmektedir. Donem donem sanatin sonunun
geldigine dair diisiinceler olugsa da, sanat yeniliklerle yeniden kendini gdstermeye
devam etmistir. Sanat bazen gerceklerle, anlatimlarla, politikayla, taklitlerle, dini
goriislerle bazen de bi¢ime yonelik kaygilarla 6ne ¢ikmistir. Her yeni sanat goriisii ise
ya bir oncekinin reddi ya da iizerine eklenen yeniliklerle kendini gostermistir. Bu

yenilikler bazen bi¢cimde, bazen ifade ve lislupta, bazen de konuda goriilmektedir.

Sanatta bicim; Oncelikli olarak icerik yani amag, sonrasinda ise anlam ve igerigin
goriliniir sekilde bicimlendirilmesiyle olusmaktadir. Sanat yapitinda her sey bi¢imde
icerige baghdir. Temanin soyut varligindan 6te gorsel olarak algisinin saglanmasi adina
somutluk aranmaktadir. Sanattaki yerini somut hale gelmis bicimiyle almaktadir. Sanat
yapitinin i¢inde bulundugu karmasadan bi¢cim ve icerikle ayrilmaktadir. Bu ayirim
gerceklestirilirken kesin bir sinirla sinirlandirilamamaktadir. Ancak yapitin neye gore
nitelendirilecegi acisindan bakildiginda, bi¢cim ve icerik Ozelliklerine gore yeri

belirlenmektedir.
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Sanatta bigim denildiginde; renk, dinamik, ton ve bi¢im icerisinde yer alan anlam ve
yapitin kendisi akla gelmektedir. Ayn1 zamanda bu temalarla gerceklestirilen eserlerin
arkasindaki manevi deger igerigini vermektedir. Bi¢im ve igerik birbirinden beslenen
eserin iki temel Ozelliklerindendir. Bicim igerige bagimli olarak gerceklesmektedir.
Icerik olmadan sade bir varlikla, bicimle eser gerceklestirilemez. Ciinkii eserin ruhu

orada olugmaktadir.

Bir eserin sanatsal igeriginin kavranmasinda renk, hacim, bi¢cim ve sozler temel
olmaktadir. Bunlar, eserin sergilenme anindan itibaren seyircisinin algisina hitap etmeye
baslamaktadir. Sonrasinda ise icerik gelmektedir. Bi¢cimdeki alg: farkliliklari, toplumsal
degisiklikler dogrultusunda sekillenmektedir. Toplumsal yasam igerisinde farkli
diisiincelerle bir biitiin olusturan anlayislar bicime yansiyarak etkilemektedir. Bu
yiizdende her donemde her topluma gore farkli sekillerde benimsenmekte ve
kullanilmaktadir. Yer yer bu bicimlerdeki farkliliklarda kendi i¢lerinde bir anlama sahip
olmaktadir. Toplumlar igerisinde sanatta kullanilan farkli bicimler, bir nevi onlarin
dillerini olusturmaktadir. Kendilerini sanatta, sanat ile ifade etmenin bir araci durumuna

gelmektedir.

Sanatta ifade ise; bireyin tavirlarini, davranislarin1 ve psikoloji ile ruhsal duygularini
farkli yollarla anlatmaktir. Sanatin biitiin cesitleri ve bu cesitlilik icerisindeki olgularin
hepsi bir ifadeyi temsil etmektedir. Dogada olan cesitli varliklar sezgilerle i¢sellestirip
bunu bicimsel hale getirirken aslinda onu ifade etmis olmaktayiz. Sanat eserini

olustururken ii¢ temel asamadan ge¢mektedir:

Once taklit ederek dogayi, insan1 ve nesneleri dgreniriz. Sonra edindigimiz izlenimleri yani
sezgileri somutlagtirarak ifade ederiz. Son asamada da ifade degerini artirmak i¢in gerekirse
gercegi ve bicimleri degistiririz. Bu degisimde, sanatcinin kisiliginin ve iilkiilerinin pay1
biiyiiktiir. Ciinkii bu yaratim onun iislubunu ortaya koyar. Uslup belirli bir igerige uygun
olmasina ragmen, bi¢imin yapisini olusturan nitelikleri gosterir. Yani tislup icerikle belirlenmis,
ona yardimci olmasina ragmen icerikten farkli bir sey olup, bicimin degisken bagimsizligi
gosterir. Sanat tarihinde belirli bir icerigin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir tislubun, bagka bir

icerige de cevap vermesinin sebebi budur. (Ersoy 2002, s.145)
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Sanatta eserin yapisim1 sorgulamada kullanilan temel ilkeler dogrultusunda sanat
donemlerinde; ‘nerelerde, hangi zamanlarda, nasil bir etkiyle, ne gibi temalara
deginilmis ve bu hangi yollarla sanattaki anlatimini bulmustur?’ gibi sorgulamalar
eserin gozlemlenmesinde Onem arz etmektedir. Sanat Oncelikli olarak kendi varligi
icerisinde her donemde farkli nitelikleriyle yerini ve degerini korumaktadir. Bugiiniin
anlayis1 yarina ters diigse de o eser o giin icin farkli konumda yerini tasimaktadir.
Cevresel faktorlerin yani sira kendi icinde de bir olusum ve degisim gostermektedir.
Bunu yaparken bicim, igerik, iislup ve ifadede degiskenlikler gostermektedir. Donemin
ozelliklerini yansitirken, kendi igerisinde de kendi ifadesini bulmaktadir. Bugiiniin
sanattaki degiskenlerini ve Onceki donemlerden aldig: etki ve yansimalart gormekle
bugiiniin sanatin1 anlamak i¢in ilk adim atilmis olunmaktadir. “Sanat nasil bir siirecten
bu giine geldi, geldigi siire icerisinde nasil asamalardan gecti, bugiin bunun etkisini
sanatta nasil gormekteyiz?” gibi sorular sanatin bugiinkii konumunu agiklar nitelikte

cevaplarini verecektir.

Sanat, magara resimlerinden bugiinkii konuma degin farkli maksat ve niteliklerle
giiniimiize tagmmustir. Ilk donemlerinde bildigimiz iizere, magara resimlerinde oldugu
gibi belli bir ruhani hesaplagsma, biiyii ve gii¢ gibi amaglar dogrultusunda yapildigt 6ne
stirilmektedir. Bu sonraki donemlerde daha farkli sekillerde goriilse de her donemin
kendi icinde aciklayici sebepleri bulunmaktadir. Bazen bir dine, bazen bir politikaya,
bazen de bunun gibi farkli inamiglara hizmet ettigi goriilmektedir. Sanatgilar
i¢csellestirmis olduklari bu duygularini farkli bilinglerle sanatta islemislerdir. 20. yy da
kendinden onceki donemlere bakarak daha avangart ve gecmisine yikici etkiyle yeni
duruglar goriilmektedir. Belli bir alana kolelesmeyen, daha 0zgiir ve cesur eserler
gerceklestirme donemi olarak goriilebilinir. Donemin genelinde, gecmisi reddeden,
yeninin pesinde olan, kendince inandigi yolda, inandig1 sekilde duran bir anlayis
goriilmektedir. Modernizmin, sanattaki etkisine baktigimizda, bugiine temel olan
kazanimlarin o yillarda elde edilmis oldugunu anlayabiliriz. Ifade, iislup ve icerikteki
yeniliklerden ziyade malzeme kullanimindaki sinirlarinda ilk kez bu kadar zorlandig1 bir

donemdir.
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Sanattaki belirli kaliplar icerisindeki eser yapimi, Duchamp’in ‘Cesme’ isimli pisuar
caligmasiyla sarsintiya ugramis ve kafalarda sanat adina karisikliklara sebep olarak, yeni
sorgular olusturmustur. Sanatin bugiinkii haline gelmesindeki en temel ve belirgin
nitelikte degisimin gostergesi olarak bu eserin goriilmesi olagan bir durumdur. Ik kez
sanatta bu kadar sira disi ve avangart bir olay gozlenmistir. Bay Mutt imzas1 ile
sergilenen bu pisuar, aslen kimligini gizleyen Duchamp’in kendisinindir. Kimligini
gizleme sebebi ise, eserin sira disi, ahlaksiz ve bir tesisatct malzemesi olarak
goriilmesinden dolay1r diglanmasi olarak bilinir. Bunun sonucunda Duchamp,
sartnameye uymadigl gerekcesiyle dislanan bu eserinin iizerine, kuruldan istifasim
vermis ve kurulda bulunan diger kisilerle iliskisini kesmistir. Sanat¢i tuttugu giinliikte
yer vermis oldugu bu olay1 daha sonra The Blind Man’in ikinci sayisinda Richard Mutt
Sorunu adi altinda yayimlamistir. Ancak bu sefer kendi imzasi bulunmaktaydi.

Yayimladig1 yazida su sozlere yer vermistir:

(...)Bir kere, Bay Mutt’un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve ahlaksiz degil. Ayrica,

boyle bir niteleme ¢cok sagma. Bir hirdavatgi vitrininde, her giin gordiigiimiiz bir nesne o.

Bu nesneyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin hicbir 6nemi yok. Bay Mutt o
nesneyi SECTI. Mutt, giinliik yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi

kullanim amacinin disinda ele ald1 ve bir yere koydu; o nesne icin yeni bir diigiince yaratti.

Tesisat¢ilik meselesine gelince, bu bir sagmalik. Amerika’nin yaptig1 sanat eseri sadece ve

sadece kopriileri ve bina tesisatlaridir. (Yilmaz 2009, s.70)

Bu eserin altinda sanatin, sanat¢inin kim oldugu; sanatta emegin ve ustaligin 6neminin
nerede oldugu sorularinin olustugu goriilmektedir. Ters ¢cevrilmis hazir- nesnenin, baska

biri imzasiyla sergilenmesi bu sorularin temelinde yatan sebeplerdir.

Sanat 20. yy.daki ilk cesur ve avangart girisimleriyle deneysel eserleri ortaya
cikarmistir. Sanatcilarin bu donemdeki yeniyi arama tutkusu, eskiye yonelik anlayisa
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sirt donmelerine sebep olmustur. Eserin yapilim asamasinda, siireci takiben
gerceklestirilen efor sonucu elde edilen eserler alisilmisin disinda olmalariyla ilgi
cekmigstir. Kaliplasmis diisiincelerin disinda olan bu eserler zaman zaman anlagilmasi
zor bir hal almistir. Malzeme, teknikte, iislupta ve hatta sergilemede farklilasan sanatin
geldigi durum, seyircisi iizerindeki etkiyle akillarda yer etmistir. Sanatin
nesnelestirilmesi, sanat¢inin esere emegi, satilan bir nesne olarak goriilmesi, bazi kisi ve
kuruluglarca baski altinda tutulmasi ve eserden ziyade sanat¢inin konumu da bu yiizyil

icerisinde ilk defa bu denli bir sorguyla yiizlesmistir.

Bu sorgular sanattaki temelini ilk bu yillarda almis olsa da giinlimiiz sanati icerisindeki
yansimasiyla gec¢misinden beslenmis ve olabildigince net bir durusla yerini
belirlemistir. O giiniin sorgusu, giiniimiizde daha doygun ve kararliligiyla kendini
gostermektedir. Sanat artik sadece renkle, bicimle, ifadesiyle, lislubuyla ve tek bir sanat
tiriiyle karsimizda degildir. Sanat degisime, yenilige acik, sinirlarini olabildigince
yikmis, kendinden emin ve bir¢ok disiplini bir arada barindirabilen bir yasam olarak
karsimizdadir. Yasam olarak nitelendirilme sebebi ise, sadece bir kesime ve belli bir
alana hizmetten 6te bir anlayisla, yasamin icinde, her alanda, her saniyede karsimiza
cikan bir olgu olmasindandir. Sokakta yiirtirken, aligveris yaparken hayatin her aninda
karsimiza ¢cikmakta ve hatta bazen kendimizi bile icerisine kapilmis bir sekilde sanatin

icerisinde bulmaktayiz.

Sanatin bu kadar sinirim1 astigi bir donemde bazi kesimlerce ve toplumca dislanmis
olmas1 goz ardi edilemez bir durumdur. Devletin bile kabullendigi ve destek sagladigi,
bu yeni anlayisla beslenen sanat tiiriiniin bunlara maruz kalma sebebini ise ekonomik ve
kiiltirel acidan heniiz  biitiin  olusturulamamis bir toplum olunmasindan
kaynaklanabilecegi olasidir. Hazmedilmemis bir donem icerisinde kabullenebilirlik
durumu biraz zorlayici hale gelmektedir. Heniiz sanatin ne oldugu, sanat¢inin nasil bir
konuma sahip oldugu ve ‘sanatin sonu mu geldi?’ gibi sorgularin oldugu bir karmasa
icerisinde cevap arayan bir kargasa yasanmaktayken bu kabulsiizlik cok da yersiz

olmasa gerek.
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2.2. Sergileme ve Mekan Metamorfozu

2000’1i yillarda, sanatsal calismalarin sergilenmesine yonelik gosterilen hassasiyet,
neredeyse eser kadar 6nem tagimaktadir. Sergileme, sanatin kendini ifadesinde gereken
yeri ve tam anlamim bulmasi adina gerceklestirilen son asamadaki olgudur. Sanat
caligmalarinin yapilim asamasindaki siireci ve uygun goriilen sergilemesi sanatin
biitiinliigiinii koruyan gerekenlerdendir. Yapilan caligmanin mekana ve eserdeki amaca
uygunlugu calisma i¢in de 6nemli bir kosuldur. Sergilendigi anda eser tam anlamina
biiriiniir. Bunun ic¢inde c¢alismanin uygunluguna gore mekan sec¢cimi ve sergilenme
durumu olusturulmalidir. Boylelikle hem tam anlamiyla bir eser biitiinliigli saglanmis
olunacak, hem de eserdeki etki de artmis olacaktir. Eserin enerjisi tam anlamiyla

iletilmis olunacaktir.

Neredeyse higbir sanat eseri, amact ne olursa olsun kendi kabugunda saklanmak
istenmez. Birileriyle paylasilmak ve gosterilmek istenir. ilk sanat 6rnekleri olarak kabul
edebilecegimiz magara resimlerinde dahi yapilan ¢izimler, yapan kisilerce saklanmamus,
onlar1 diger insanlarinda gorebilecegi yerlere yapmuslardir. Bugiinkii kosullardaki
anlamiyla tam bir sergileme maksadi olmasa da, yine de goriilen yerlerde bulunmasiyla
sergileme mantigina benzerligi sorgulanabilinir. Magara duvarlarina yapilmis olan
cizimlerin, bugiin sergi mekanlarinda kullanilan esere uygunluk adina gerceklestirilen
secimlere benzer nitelikte secimlerin yapildigr bilinmektedir. Cizimin kendini iyi
gostermesi i¢in disaridan gelen 15181n secimi, yiizeydeki formun cizilen nesneye
yardimci bir unsur haline doniistiirme istegi ve cizimdeki anlatilmak istenen temaya

uygunluk adina ortamin se¢ilmesi bu durumlara 6rnek gosterilebilir.

O donemdeki cizimler belli bir biiyiisel anlam ve hakimiyete yonelik maksatlar bildiren
bir anlatim tasimakta olsa da, diger insanlardan gizli tutulmamis ve saklanmak
istenmemistir. Bu mekan magarada olsa, oradaki eserin diinyasi haline gelmistir.
Zamana kars1 durarak, kendini gelecege ait bir olgu olarak tasimak istercesine varligini

korumustur. Bu olgu simdiki donemlerde kendini daha farkli sekilde ifade etmektedir.
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Giiniimiiz sanati1 diisiince yapisinda; zaman aktigina gore, sanatta hayatin icinde bir
kavram olduguna gore, zaman akiyorsa, sanatta zaman gibi hayatin icinde akmakta ve
yenilenmektedir. Gecmisteki sanat diisiincesinde, sanattaki oOliimsiizliigii onlarin
varligin1 koruyarak olusturulacagi diisiincesi zamanla Olmiistiir ve nesnel kaliciliktan

ziyade akillardaki kalicilikla giiniimiiz sanat diisiincesinde yer etmistir.

Sergilemede salon mantiginin kokenine bakacak olursak, Misirdaki mezar odalarini
gormemiz miimkiindiir. Salonda sergileme diisiincesinin temelinde yatan sanat eseriyle
dis diinyay1 ayirma istegi, bu mezar yapilarinda benzer sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat eserlerindeki sonsuzluk hissi gercek diinyadan soyutlanmak istercesine kapali
mekanlarda korunup sergilenmistir. Bu mezarlarda da dis diinya ile iliski kesilmek
istenir ve sonsuzluga baglanilir. Zaman artik yoktur. Zamanin yasanmishgi, sinirlilig
buralarda gormemezlikten gelinir. Yok sayilir. Ayni zamanda buralarda korunan

eserlerde ayn1 sekilde o sonsuzlukla miikafatlandirilir.

Mekan, zaman ve degisimlerle metafizik duygular verilmeye ¢alisilan bu mekanlar, dis
diinyayla baglantilari koparmak adina, ¢ok derin ve ulasilmasi zor yerlerde
yapilmaktaydi. Bu yapilar eserlere, korunma ve sonsuza taginmanin yani sira gizem ve
bir biiyii havasi vermektedir. Brian O’Doherty’nin mekan iizerine yazmis oldugu
makalesinde, bu mekanlarda ve modernitedeki sonsuzluk durumu su sekilde ifade

edilmektedir:

(...) arzu edilen bir geyi ritiiel halinde sunup baska bir seymis gibi gostererek elde etmektir.
Insanin arzuladigina benzer sey oradaysa, o halde o seyin kendisi de cok uzakta olmayabilir gibi
bir mantik yiiriitiiliir. O halde goriiniiste degismez bir mekdn yaratmak ya da en azindan
degisimin etkilerinin bilerek saklandigi, gizlendigi bir mekéan yaratmak, ritiielden uzak gercek
diinyada degismezlik goriiniimii yaratmak icin yapilan bir taklit biiyiisidiir ve modern ¢agda
sanatsal degerleri de kapsayan sosyal degerler acisindan baktigimizda statilkonun korunmasina

yonelik bir sonsuzluk goriiniimii yaratma ¢abasidir. (Q’Doherty 2010, s.10- 11)
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Ayni sekilde o mekanlardaki kisiler de, mekanlarda olusturulan o metafizik esintinin bir
parcast haline doniismektedirler. Tipki kiliselerdeki insanlar gibi, o ruhani varliin i¢ine

girerek, diinyalik seylerden uzaklasan, saf bir insan bedeni haline doniismektedirler.

‘Cesme’ isimli yapmis oldugu calismayla sanatta bir¢ok bilindik kurallart sarsan sanatci
Duchamp mekan konusunda da bi¢ime kars1t durusuyla avangart tavrin1 gostermis olup
yeni sorgulara yol agmustir. Galeri mekaninin kendisini bir sanat eseri haline
doniistiirme amaciyla yapmis oldugu, ‘Bir Mil Iplik’ isimli ¢calismasi, 1942 yilinda yine
bir kafa kansikligi olusturmaya ve diisiindiirmeye neden olmus c¢alismalarindan bir
tanesidir. Sanatg¢i, sanatin bicimcilikle smirlandirildigi ve sanatginin  kisitlandigi
goriisiiyle, bulundugu sanat donemini yeniden sasirtmayi bagsarmistir. Sergi salonunda,
sergiledigi pisuarla hazir- nesne, sanatta emek, estetik, bi¢cimcilik gibi kavramlara yeni
anlamlar katan sanatci bu sefer sergi salonlarinda eserlerin nasil bir ifadeyle bulustugu

konusunu sorgulayarak yeni kavram olusumlarina yol agmustir.

Bir Mil Iplik isimli bu ¢alismas1 sanatcinin, hem izleyiciye, hem sanatin tarihine, hem
de sanat elestirilerine yonelik bir eylemdir. Diger bir taraftan sergi mekaninda bulunan
diger sanat¢ilara ayrica bir gonderme yapildigr diisiincesi vardir. Sanat ve izleyici
arasina, sergi salonunu bastan sona zigzaglar cizercesine, oday1 kaplayacak sekilde
gerdigi iplerle sinirlar koymustur. Burada modernizmin icerisinde 6nemli bir yeri olan
sergi salonunda seyircinin gozlemine yonelik bir tema olugmustur. Sergide bulunan
bir¢ok eserde mekan resimsel olarak islenirken, Duchamp tamamen mekani sanat haline
doniistiirmiistiir. 60 ve 70’1i yillarda daha ¢cok goriilen resimsel unsurlarin, gerceklige

doniistiiriilme sunusunun burada ilk temellerinin atildigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 48. Marcel Duchamp, ‘ Bir Mil 1plik’, (A Mile of String), 1942, New York

Kaynak: rawlikesugar.tumblr.com, 2011

Mekanin resimsellestirilerek, mekanin icine tekrar dahil edilmesi yerine, cerceveden
cikarak mekanin icinde kendi varlhigiyla yer etmesi mekanin niteligini degistirmistir.
Sanat tarihi acisindan gozlemlendiginde mekanlarin sanatsal kullanimi agisindan,
caligmalar benzer nitelikler ve anlatilar tasisa da farkli zaman dilimlerini kapsayici
olmast farkli bir boyuttur. Yine Duchamp’in eseri olan 1.200 Komiir Cuvali (1938),
Yves Klein’in Bogluk (1958) adli ¢alisma ve Arman tarafindan gerceklestirilen Dolu
(1960) isimli calisma, mekana yonelik atiflarin bulundugu farkli zamanlarda yapilmis

calismalardir. Dolu ve Bos isimli ¢alismalar birbirinin karsit diyalektigini tasimaktadir.
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Sekil 49. Yves Klein ‘Bosluk’ (Void), 1958, Paris

Kaynak: pablogt.com, 2011

Galeri mekanlarim sorgularken ‘bosluk’ kavraminin farkli sanatcilar tarafindan donem
donem kullanildig1 bilinmektedir. Mekana yonelik yeni sorgularin olusturulmasinda,
erken tarihli yapilmis olmasindan Yves Kleinin, Bosluk isimli bu ¢alismasi digerlerine

ornek teskil etmektedir.

Yapitin temel malzemesi olarak, bos sergileme mekénlar1 kullanan Michael Asher,
James Lee Byars gibi baska sanatc¢ilarda bulunmaktadir. Mekanin sorgusunu olusturan
bu eserler, mekan-isik olgusu, mekanda farkliliklarla sergilemelerdeki modalagma
sireci, modernizm donemi benliginin kendi kendini tanimlamaya calismasindan ote,

belirli bir ad olusturup disindakileri kabullenmeyis durumunu getirmistir.
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Sekil 50. Armand P. Arman, Dolu
Kaynak: http://www.gkm.se/arman/, 2011

Bununla birlikte ge¢mise yonelik sanatsal bir elestiriyle, gelecege hakimiyet
saglanmaya  calisilmaktadir. Mekana  yonelik bu yeni sorgu, mekanin
metafiziklestirilmek istenmesinden gelmektedir. Baska bir diinyaya agilan kapidan

bahsedilmektedir.
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(...)Platon’un 6ngoérdugi gibi, bicimlerin tipki matematik gibi minimal ve soyut bir sekilde
daha yiiksek bir metafizik alan olusturdugu, insan deneyiminin yasamdan tiimiiyle soyutlandig:
bir yerdir. ( Platon’a gore saf bicim, diinya varolmasa da varolurdu.) Platonculugun bu y6niiniin
modernist diisiinme bi¢imleriyle ne kadar ilintili oldugu, modernist estetigin ardindaki ortiik
denetim kurgusunu akla getirdigi pek fark edilmez. Bir bakima dinin diisiise ge¢mesine karst
telafi edici bir tepki olarak canlandirilan ve ne kadar yanlis da olsa matematigin degismeyen
soyutlamalarina yonelik ilgimizle desteklenen saf bi¢cim diisiincesi beyaz kiipiin de kaynag1 olan
estetik (ve etik) diisiinceye hakim olmustur. Platon’un yasadigi zamanlarin Pythagorasgilari, ki
onlara Platon da dahildi, baslangigtaki bir higlikle bulunan noktanin bir cizgiye, sonra da bir
alana, sonra da bir kiitleye doniistiigiine ve bizim gordiiglimiiziin de bu kiitlenin golgesi
olduguna inanirlardi. Bunlar —nokta, cizgi, yiizey, kiitle, smiilakr- kendi dogas1 disinda iceriksiz

olarak goriilen bu 6geler, modern sanatin temel araclaridir. (Q’Doherty 2010, s.13)

1970’lerde galeri mekanlarin1 temsilen ¢ikarilan *Beyaz Kiip® kavrami, ¢agdas sanat
tarihinin kendine 6zgii bir ifadesidir. Modern sanatta galeri anlayisinda barinan temel
ozellikleri i¢inde barindiran bir hassasiyetle, bazen kilise kutsiyeti, bazen mahkeme
salonu resmiyeti, bazen de deney laboratuar1 haline biiriiniir. Bu gibi mekanlardan
cevreye doniisle sanatta 1950°1i yillardan itibaren, seyircisiyle daha iliskisel ifade
bicimleri kullanilmistir. Sanat kendi ig¢inde bicimini sorgulatirken, sergilemedeki
sinirlarini da zorlayarak yeni kavramlarin olusumuna destek vermistir. Yeryiizii Sanati,
Happening gibi sanatlar bu degisim siirecinde sekillenen sanat ifadelerinden bazilaridir.
Mekanin sanatin kendisi haline ¢evrilmesinde en biiyiik etkenlerden biri Minimalizm
akiminin kendisi olmustur. 1960’11 yillarda mek@nin sanatlastirilmast adina yapilan
calismalara, Carl Andre’nin sozleri sahitlik etmektedir. “Heykellerimi kaliba dokerek ya
da yontarak yapmiyorum. Aksine heykellerin kendisini mekanin yontulmasi olarak

goriiyorum, mekani sekillendirmek i¢in kullaniyorum™ (Batchelor 1996, s.138).

Bu diisiincelerle, mekéanla sanat¢inin isleri biitiinleserek, kendi algisiyla tamamlanip
yeni bir kapi aralamis olmaktadir. Mekéandaki elestirilere yonelik, 1917 yilinda
Duchamp’in yapmis oldugu Cesme isimli calismasiyla olusturdugu sorgudan ziyade,
Michael Asher’in sanatin mekanlardaki sergilemesine, Daniel Buren’in sanatin
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sergileme bi¢cimine ve Hans Haacke’nin sanatin metalasan siirecine dair, yeni sorgular
olusturduklarin1 gérmekteyiz (Foster 1996, s.59). Carl Andre’nin Egsdeger VIII (1966)
isimli caligmasina getirilen elestirilere yonelik “Tuglayla sanat yapmak neden bu kadar

elestirildi anlamiyorum!” diyerek tepkisini gosterdigi bilinmektedir.

Sekil 51. Carl Andre, ‘Esdeger VIII’
Kaynak: http://www.wikipaintings.org, 2011

Daniel Buren ise sanatin sergileme bicimi hakkinda, eserin Kkiiltiirel ve mimari
anlamdaki olusumlarin disinda ve ona kars1 dirense dahi ‘bi¢imsel, mimari, sosyolojik
ve politik olarak kendi anlamini, i¢cinde gosterilen nesneye asilar’ diisiincesindedir.
Bunun oncesinde Bir Dilim Ekmek ismiyle, bir dilim ekmegin sanata
doniistiiriilmesinden bahsetmektedir:
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Bos bir miize ya da galeri hi¢cbir anlama gelmez, sonugta her an jimnastik salonuna ya da firina
doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklari ya da orada satilacaklari etkilemez, bir
zamanlar orada sanat yapitlari vardi diye o mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat
yapitini bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek, firinin islevini degistirmez ama

firin da sanat yapitini bir dilim ekmege doniistiirebilir.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek o miizenin islevini degistirmez

ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat yapitina doniistiiriir.

Simdi hadi, bir dilim ekmegi bir ekmek firininda sergileyelim ve bakalim: o bir dilim ekmegi
diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da bir sanat yapitin1 —herhangi
bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim: o yapit1 oteki yapitlardan ayirmamiz miimkiin

miidiir gercekten? (Buren 2009, s.314- 315)

Sanatc1 bu sozleriyle, eserin mekandaki algisina yonelik diisiindiirmek istemektedir.
Mekanin sanat iizerine, sanatin mekan iizerine ve seyircinin eserle iletisime girdigi

andaki algi durumu iizerine bir sorgulama gerceklestirmistir.

Enstalasyon caligmalar1 mekanin sanatlastirilmast adina gelisen  diisiinceler
dogrultusunda, mekanda diizenlemelerle gerceklestirilmektedir. Koktenci bir yenilikle
ifadesini bulan bu sanat bicimi 1960’l1 yillarin sanatina alternatif olarak sekillenmistir.
Her ne kadar sanatta mekanin kutsallastirilmasina yonelik diisiincelere karst bir durus
icinde, mekan1 sanatin icine dahil eden bir sanat tiirii olmasina ragmen, zamanla
kurumsallasmis ve sanatsal bir pratik haline doniismiistiir. Enstalasyon sanatinin
temellerinin ilk olarak, 1950’1 yillarin sanatgilar1 olan, Allan Kaprow, Claes Oldenburg
ve Edward Keinholz gibi sanatcilarla basladigir kabul edilebilir. Bu gibi sanatgilarin
mekan igerisinde, mekanin biiyiik kismina yayarak yapmis olduklari ¢calismalar, zaman
zaman da seyircisini icine alan, yer yer onlarin katilimina izin veren tiirde caligmalar
olmustur. O donemlerde heniiz enstalasyon ismiyle nitelendirilmese de, ‘mekansal
diizenleme’ ve ‘olusum’ adi altinda kullanilmaktadir. Ilk dénemlerinde biraz asamblaj,
biraz da performans tadinda olsa da ayn1 yonde ilerleyen bir sanatsal olgudur.
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Mekan icerisinde izlenen bir sanat bi¢imi olmaktan 6te, mekanla bir biitiinliik icerisinde,
zaman zaman da seyircisinin katilmiyla zenginlesen bir sanat bi¢cimi halinde
ilerlemektedir. Sanatta izleyici, etkinligi ile pasif izleyici konumundan siyrilarak daha
islevsel bir faktor haline doniigsmiistiir. Mekanin sergilenen alanlardan sanatin iginde bir
malzeme haline doniismesi hayatin dislanmisligindan koparilip, hayatin icerisine dahil
edilmesi bu sanat tiiriiniin olduk¢a belirgin niteliklerindendir. Donemin sanat
caligmalarinin, bu diisiinceyi desteklemesi adina bazi zamanlarda sanatgilar tarafindan,
hayatin icinden olan temel nesneleri bu mekéanla biitiinlesmis sekilde sergileyerek
gerceklestirmis olduklart bilinir (Q’Doherty 2010, s.20- 21). Mekanin sanatta bu denli
degisimini en etkili sekilde ifade eden sanat tiirlerinden birisi olan yeryiizii sanati,
sanatta mekan sorgusuna actig1 yeni fikirlerle doneminde yerini almis bir sanat tiirtidiir.
Etkili ve net bir durusla yerini gostermistir. Sanatta anlatilmak istenenler, mekansal
sorgular icerisinde c¢alismalariyla yoneltilerek islenmistir. Sanatc¢ilar mekanin sanattaki
vasfinin ne oldugunu ve nasil bir isleve sahip oldugunu caligmalar iizerinden sorgular
tiireterek sanatin giindemine getirmislerdir. Mekanin diinyadan soyutlanir niteliginden
kurtarilmak istenircesine, dogadan alinarak bu mekanlara tasinan nesneler ile ifadesini

buldugu durumlar olmustur.

Sekil 52. Robert Smithson

Kaynak: diaart.org, 2011
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Giinlimiiz sanatina dogru, son 50 y1l igcerisinde olan sanatta farkli sekillerde olusturulan,
bicime yonelik sorgularda, mekanin kavram acisindan degisimi, sanatta olduk¢a onemli
bir yer teskil etmektedir. Sanat bu donemler icerisinde tek basina kendini nitelemekten
cikmis ve mekani kendi kapsamina tasiyarak yeni bir sergileme bi¢imini olusturmustur.
Yer yer izleyicilerin katilimi ve sergi mekanlarinin calismaya déhil edilmesiyle
pasiflikten arinmistir. Ayrica sergileme de kullanilan ‘galeri’ ve ‘salon’ nitelemelerinin
bu donemlerde ‘mekan’ olarak genis bir kapsama yayilmasi da olusturulan
farkliliklardandir. Bu kullanim bilingsizce gelismis bir olgu degildir. Artik sanatin her
yerde sergilenebilir nitelikte ve ozgiirliikte oldugu ve sinirlara karsit durdugunun bir

gostergesidir (Nairne 2009, s.396).

Sanat eskisi gibi belli bir kesime hitap eden yerlerden, belli bir kurumsallagsmalardan
arinmis bir vaziyette daha sosyal ve halk arasina hatta yasamin ic¢ine dahil olmustur.
Sanat her yerde varligin1 gosterebilmekte ve kendi mekanimi1 kendi segebilmektedir. Bu
bazen terk edilmis bir bina, bazen bir fabrika, bazen de sokagin tam ortasinda bir yerde
goriilebilir. Sanatin sergilenmesinde kullanilan alanlara ‘mekan’ denilmeye baslanma
sebeplerinden biri de sergiye gelecek olan izleyicilerin zihninde alisilmis, sanatin belli
bir statii sahipliginde kisith alanlarda kisitli kisilere hitap edilme diisiincesini yikmaktir.
Seyircide acik bir ufukla, siirlarin yok oldugu, saf, kalipsiz diisiince haliyle
gelmelerine destek vermektedir. Se¢iciligin kalkmasiyla daha demokratik ortamlarda,
daha demokratik c¢alismalar gosterilmis olunmaktadir. Sergilemede kullanilan bu
alanlarin ‘mekan’ ismiyle nitelendirilmesinden 6te, bu mekanlarin saf haliyle sanata
doniistiiriilmesi de, buralarin ayrica bir ‘gosterge’ olarak kullanimina isaret eder. Bu
durum oOzellikle giiniimiiz sanat1 icerisinde gerceklestirilen bienaller gibi sanatsal
etkinliklerinde oldukca belirgin sekilde goriilmektedir. 1950’11 yillarda goriilen bos
mekanin sergilenmesi yine giinlimiiz sanatinda farkli sanatc¢ilar tarafindan, farkli
sekillerde defalarca kullanilmis bir ifadedir. Her ne kadar aralarinda 50 yil kadar bir
zaman farki olsa da aym dille sanat c¢alismalarinin gerceklestirilmis oldugu
goriilmektedir. Ancak bizim bunu sanatta ileriye doniik bir adim olmadiginin gerekgesi

olarak gostermemiz yersiz olacaktir. Ciinkil her yapilan calismada kendinden bir seyler
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bulmakta ve o zaman zarfi icerisinde yeni seylerle biling ve ifade doygunluguna

ulagmaya devam etmektedir.

1960 sonrasinda sanat eseri cercevesini yikmis kendi sinirini agarak, sergilendigi duvara
tasmistir. Kolaj calismalar1 yiizeyiyle tatmin olmayip, kendini mekandaki alana
yaymistir. Onunla da yetinmeyip sanata hizmet eden alan sanatin i¢ine dahil edilerek
sanatlagtirllmistir. Dahas1 izleyici konumundan ¢ikarilarak, yer yer katilimlariyla sanatta
yer almistir. Mekani sanatlagtirmayla da kalinmayip, kendi i¢inde yapilan yiizeysel
oynamalara maruz birakilmistir. Algilarla oynanmis, duvar tavana, tavan yere
doniismiistiir. Sinirlar olabildigince zorlanarak, sanatta yeni kavram ve olusumlara
kapilar aralanmistir. Eser galeri, miize ve salon gibi yerlerden disar1 agilmistir. Yeryiizii
Sanatiyla doga sanat goriilerek, dogadaki nesnelere miidahale de bulunulup ve yine
kendi alaninda sergilenmistir. Yoksul Sanatla dogadan alinan nesneler galeri mekani
gibi sergi alanlarina taginarak buralarda sergilenmistir. Siire¢ Sanatiyla sanat eserlerinin
dis etkenlerle mekandaki degisimi gozlemlendi. Fluxus, Olusumlar, Gosteri Sanati,
Diyalog Sanati, Kamusal Sanat gibi sanatlarla bazen sokaklarda bazen kapali sergi
mekanlarinda, bazen de hi¢ alisilmadik ve umulmadik mekanlarda sanat calismalari

gerceklestirilmistir.

Sanat yasamin i¢inde, her an, her yerde yeni yeni soluklar almis ve higbir alanla
yetinmemistir. Yeni mekanlarda, yeni ifade bigimleriyle, bazen seyirciyle bazen
sergilendigi alanla birlikte bir olusum gostermistir. Sanat bazen dogada olani, dogada
isleyip birakmis, bazen dogada olanm1 dogadan koparip, kapali mekanda sergilemis,
bazen kapali sergi mekaninda sergilenmesine alisik oldugumuz eserleri dis mekana
tasimis ama her nerede olursa olsun eserin mekénla sorgusunun olusmasina zemin
hazirlamistir. Eser tek basina varlik gosterirken artik bu donemde bulundugu alanla
birlikte bir uyum ve biitiinliik icerisinde kendini gostermektedir. Bu gelisim ve degisim
giinimiiz sanatinin ¢aligmalarinin sergilenmesindeki yapinin temelini olusturmus
olmaktadir. Eser sergilenmesinde galeri, miize gibi alanlarin esere deger yoneltmesi ve
diger eserlerle kiyas durumunu olusturmas: sorgulanmistir. Bu gibi yerlerin eserin
maddilestirilmesine yonelik baskisi rahatsiz edici niteligiyle elestirilir duruma gelmistir.
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Yenilenen anlayiglar dogrultusunda 2000°1i yillara gelindiginde sanat her mekanda,
hayatin her aninda karsilagabilecegimiz yasamsal bir olgu halinde, olabildigince 6zgiir
bir sekilde, sanatgilar tarafindan islenmektedir. Giiniimiiz sanatinin en temel
ozelliklerinden olan smursizlik, avangartlik, yenilik¢i, ilerici, deneyen, sorgulan ve her
alanda her tiirlii 6zgiirliige sahip olma tutkusunun gerceklestirdigi sanatsal iletisimde,

sergileme isleviyle gelen metamorfozdur.



SONUC

Duchamp’tan beri sanat, tek bir disipline ve belirli kurallara bagli kalmamasinin yani
sira, kaliplart yikma, alisilmisi asma, farkliyr giin yiiziine ¢ikarma ve sanati hayatin
icine dahil etme yolunda ilerlemektedir. Sanat¢inin Ozgiirliigli sanati hayatin her
alaninda gergeklestirme yoluyla sunulmaktadir. Temelini aldigi 1960 dénemi sonrasinda
kavramsal yapinin 1s18inda beslenen bu diisiincenin sanat¢ciya ve eserlere kattigi
diisiinsel farkindalik, sanatin her asamasini etkilemektedir. Modernizmle birlikte sanatta
gelisen Ozgiirlesme siireci bu noktada oOzgiirliigii elde etmis goriilmektedir. Eserin
olusum agsamasinda ve sunumunda, eserde ve sanatcida goriilen Oncii tutum kendinden

onceki donemlerde hi¢ bu kadar 6zgiirlesmemistir.

Duchamp’m 1913 yilinda gerceklestirilen sergiye, imzalayarak gondermis oldugu bir
seri iiretim nesnesi olan pisuarla, dogrudan bireysel iiretimle alay etmis oldugu
goriilmektedir. Eserin varliginda sanat¢isinin statiisiinii sorgular nitelikte, deneysellige
dair bir fikir kapis1 aralamistir. Eser temelinde diisiinsel boyut énemini tasir. Bireysel
yaraticilik temelli modern sanat diisiincesine, siradan bir seri liretim nesnesi olan bu
malzemeye attig1 imza ile gondermede bulunmustur. imzay: atan sanat¢inin esere kattig1
deger, eserden One cikarak sanat piyasasinin gercegini gozler Oniine sermistir. Sanatci,
bir kesim izleyicinin hazir nesneye dair, sanat olup olmadigi iizerine getirdikleri
diizeysiz elestirilerine karsilik, eser arkasinda gerceklesen degerlere dair soru isaretleri
ortaya atmistir. Bu da sanat eseri olmanin 6tesinde bir iddia degeri tasir. Ronesans’tan
beri siiregelen eserin bireysel bir yapilanma siireci sonucu biriciklik anlayisi, secilmis
olan hazir nesne iizerine atilan bir sanat¢i imzasi ile yeniden sorguya agilmistir.
Sanatcinin bu noktada asil yaptig1 atif, sanatsal mekanlarin siradan nesnelere kattigi
sanat algisinadir. Sanat¢1 yine bu calismasiyla, donemin kiiltiir tiikketicilerinin sanat

123



algis1 igerisindeki temelini, eserdeki imza ve sergilendigi mekandan almakta oldugunu
gostermistir. Burada siradan bir nesnenin dahi sanata ait bir mekana tasinmasiyla sanat
algisini olusturdugu agiktir. Ancak sanat mekani icerisinde ‘sanat’ niteligi kazandirilmig
bu tiir nesneler, mekanin disarisina tasindigi andan itibaren (sanatcisina ragmen), ‘sanat’
niteligini kaybederek siradan nesneligine doniisiir ve yasam igerisindeki asil vasfina

erisir.

Deneysel sanat teriminin icerigine bakildiginda; kiiresellesme, politika (bellek, beden,
mekan ve cinsiyet/cinsellik politikas1), kimliksizlesme, otekilesme, melezlesme, gorsel
kiiltiir gibi kavramlara rastlanmaktadir. ‘Sanatin sonu mu geldi?’ diislincesinin bas
gosterdigi donemde varligini gelistiren deneysel sanat; bir akim olmamasinin yaninda,
kavramsal sanatla biitiinlesen belirli bir diisiince yapisini da nitelendirebilmektedir.
Birbirine benzerlikleriyle devamliligl saglanan, akim igerisinde gelistirilen eserlerden,
farkli bir anlayisla kendini ifade etmektedir. Deneysellik diisiincesi, denemenin
kendisini, farklilik ve yenilik iizerine kurgulamaktadir. Modernizm akimlarinin tersine,
eserler post-modern diisiincenin olusturdugu perspektifle birbirinden farkli yapida
gelisim gostermektedir. Modernizmin yeniyi arama sendromu eserden ¢ok sanatin
islevini her haliyle sorgulatmaktadir. Boylece deneysel siirecte eserin gerceklestirilme
asamasindaki kavramlar, malzeme, teknik, iislup farkindan ¢ok sunumun Onemini

vurgulamaktadir.

1980 sonrasinda diisiinsel a¢idan olgunlasan bu yeni sanat anlayisi, bir¢ok disiplini bir
arada kullanabilen ve bunlardan c¢ikarilan farkli olusumlarla alisilmadik sunumlar
gerceklestiren bir yapilanma icermektedir. Degiskenlik kavrami esastir ancak sozii
edilen degiskenlik zamana bagli modernizm seriivenindeki yenilik algisimi siireklilige
birakir. Siireklilik nesnellikten ¢ok hafizalarda gerceklestirilir. Goriintiilerle saglanan
etkiler, hafizalardaki bu varlig1 devam ettirmektedir. Boylelikle bir nevi, sanatin alinip
satilan bir nesne konumundan arindirma gergeklestirilmis olunacaktir. Alanim1 kendi
secen, Ozgiir, radikal, sinirlart olmayan ve kendi icinden beslenip varligini devam ettiren

bir sanat diisiincesi olmaktadir. Gliniimiiz sanat1 i¢erisindeki eserler, sanat¢inin
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tekelinde boy gostermekte ve kaliplardan arinmis haliyle, zihinlerdeki varligindan sz

ettirmektedir.

Sanat bu zamana degin, bazen emekle deger bulmus, bazen atdlyede islenip dogaya
birakilmis, bazen dogadan aliip galeriye taginmis, bazen bedenleri kullanmis, bazen de
seyircisinin eser siirecine katilimini saglamistir. Bu degisimde, 1960 donemi eserler ise,
yapisin1 kavramsal diisiinceden alarak sekillendirmistir. Kavramsal sanata temel olan
bu yapilanma, kavramsal sanat sonrasinda anlatiyla sentezlenerek biitiinliik bulmustur.
Eserin kiiltiirel deger ifadesinden uzaklastig1 siirecte, sergileme ve degisim degeri One
cikmaya ve hatta bu donem eserlerine temel olusturacak diisiincede hikimiyet kurmaya
basladig1 gozlemlenmektedir. Malzeme ve teknikte de yeni arayislara gidilmistir. Farkli
sunumlar, yeni anlam ve kavramlar tiiretilmistir. Bugiin bu yeni olusumlardan dogan
yepyeni farkli bir sanat diisiincesi 6ne siiriilmektedir; Deneysel Sanat. Artik sanat, her

yoniiyle ve aniyla tamamen 6zgiir niteliklere sahip bir diisiince yapisi ile sunulmaktadir.

Deneysel sanat terimiyle nitelendirilen sanata daha genis anlamda bakildiginda; modern
sanattan ¢agdas sanata (giiniimiizde ‘bugiin iiretilen’ anlamindaki, kullanimindan farkl
olarak 1990’11 donem sonras1 sanati ifade eden siire¢) gecis siirecinin sonrasinda gelisen
donemi ifade ettigini gérmekteyiz. Bu donem sanati i¢in kisaca; bir duruma karsi, bir
durumun icinde olusturulmus olan sanatsal bir kategori diyebiliriz. Icerisinde bir bilgi
nesnesini barindiran, kendi i¢ine doniik ve sanat yapitinda ontik boyutu (var olan ve
varlig1 inceleyen) inceleyen ve sanatsal gercekligin anlami iizerine yogunlagan birtakim
sorular gelistirerek cevaplar tiiretmektedir. Bir nevi interdisipliner kavramin igerisinde
beslemis oldugu, plural (¢cogul), pliiralizm (¢ogulculuk), multi-kiiltiirel (¢ok Kkiiltiirlii)
olusumlarin dogrultusunda gelisen tartigmalarin odak noktasindaki bir sanat gecisi

olarak goriilebilinir.
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Cagdas sanat¢1 Ozgiirliigiinii sonuna kadar kullanmaktadir. Sanatin siiregelen biitiin
anlagsmalarini fesheder. Tarih, elestiri, etik, malzeme, estetik, tarz, fikir, hakikat, yasam,
itopya, madde, siyaset, manifesto ve daha niceleri... Romantizmden beri gelen, sanatin
varligiyla ilgili iradeyi ve nesnelerin neye gore sanat niteligi tasidigr ile ilgili ontolojik
iradesini yitirdiginden dolayr aslinda daha Oncesinde olmadigi kadar da tutsaktir.

Nedenini ise sanat piyasasinin eline birakmistir ( Artun, 2011, s 181- 182).

Neo-liberalizm ideolojisinin barindirdigi; aydinlanma, rasyonalite ve bilimle birlikte
diisiince ve yasam bicimlerinin bireyleri birbirinden farkli kilarak 6zgiir ve 0zgiinliigii
getirecegi diisiincesinin aksine 1970 sonu ve 1980 basinda homojen toplum ideali
seklinde gelisim gostermistir. Kiiltiir endiistrisinin stil ve arinma dogrultusunda
sinirsizlik igerisinde, tatminsizligi ile aklin aractan amaca, deneyselligin de aracgtan
amaca doniismesinde esdeger bir siire¢ isletmis oldugunu, cagdas sanat iizerindeki

yansimastyla gérmekteyiz.

Post-modernist diisiince yapisiyla, sanat, kiiltiirel iiretim ve ¢ogaltma bi¢imi igerisinde,
smiflar aras1 ayrima karsi ¢ikarak, toplum ve kiiltiir iizerine temellendirilmis goriinenin
Otesini isaret eder. Kiiltiirel elestiri bicimini toplumun igerisinde kapitalizm ve
endiistrilesmenin etkilerinden hareketle ifade etmistir. Cok kiiltiirliiliikk igerisinde
cogulcu ve derlemeci bir yap1 s6z konusudur. Siireci icerisinde var olanin tekrardan
yorumlanmasiyla ge¢cmis ve su ani biitiinlestirici nitelige sahiptir. Bu da cizgisel gelisim

stireci igerisindeki akim mantiginin reddini gosterir.

Arnold Toynbee’nin 1954 yilinda modern cagin kopusu olarak nitelendirdigi
‘postmodern’ donem, 1980’lere kadar sanatin ¢izgisel gelisimine ket vuran bir gelisim
gostermigstir. Sanattaki bu yapilanma, 6zgiirlesme siireci icerisinde 80 ve 90’11 yillar
arasini sanatin sancili donemi olarak isler. Bu donemde sanat o giine degin gelen bircok
kalib1 (akim mantigi, malzeme, teknik, sergileme, konu... vs.) sarsan sanatsal iiretimi
gerceklestirmistir. Bu donem sanat eserleri igerisinde olusan sorgulamalar 90 sonrasi
sanat yapisina temel olusturmustur. Artik birgok alisilagelen kaliplarin yikimi ardindan
sanatta deneysel sanat anlayisini ortama kazandirmistir. O zamana degin bir arag

126



niteligi tasiyan deneysellik giiniimiizde sanatin her alanina yayilarak, deneysel sanat
nitelemesiyle kendini bulur. Artik sanatin kendisi laboratuvarlasan sanat ortaminda

deney haline biirlinmiistiir.

Kisaca ‘Deneysel Sanat” olusumu su alt bagliklar halinde toparlanabilir:

1. Sanata yaklagim ve kavramlar acisindan;

e (Gorsel iletisim sonucu, sanatta ‘Disiplinlerarasilik’ olugsmustur.
e Psikoloji, felsefe gibi alanlardan beslenerek eser iizerine sorgulamalar
olusturan bir yapiya doniisiim olmustur.
e Sanattaki farkli yapilanma sonucu ‘akim’a karsi gelisen ‘olusumlar’
anlayis1 sanat elestirisindeki yerini almastir.
e Sanatin hayatin i¢ine dahil edilmesi gerekliligini savunan goriisiin ifadesi
olarak, galeri ve miize gibi sanatin mekanini temsil eden ‘Beyaz Kiip’ kavrami
kullanilmistir.
e Sergileme farkliliginda, her alan sanatin mekani haline doniismiistiir. Bu da
izleyiciyi, ne tiir bir ortamla karsilasacagi lizerine netsizlige diislirmiistiir.
Sonug itibariyle bununla birlikte izleyici arasi statii farkini, hayatin i¢indeki her
alan1 kullanmasiyla kaldirmistir.
e Ozgiirlesme siireci (1960-1980) sonrasinda, 6zgiirliigiin en u¢ noktasina
gelinmistir.
e Seyircinin, esere kars1 konumuna dair sorgu olusturulmustur.
® Multi-medya kavrami (bir¢cok dosyay1 icinde barindiran dijital sistem),
sayisal nitelikli anlatimdan, kurguya doniisiin ifadesi ve sonucunda ‘Dijital
Gergeklik’ kavramini olusturmustur.
e Geleneksellige kars1 yabancilagma siirecine erisilmistir.
e ‘Kimliksizlesme’ kavraminin sanattaki sorgusuna yer verilmistir.
e ‘Yaraticilik’ ve ‘yansima’ gibi kavramlar yerine ‘iiretim’e vurgu
yapilmistir.
e Estetikten, biligsel yapiya doniisiim gerceklesmistir.
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e Eserde ‘siire¢’ vurgusu islenmistir.

2. Sanatci, sanat eseri ve izleyici agisindan;
° Atolyeler ‘laboratuvar ortamina’ doniismiistiir.
] Eser ve izleyici arasinda etkilesimli sanat ortami olusturulabilmistir.
. Birden fazla duyuya ayn1 anda hitap edebilen eserler gerceklestirilmistir.
. Eserde gorsel ve isitsel algi oyunlarina yer verilmistir.
. Sanat ‘mixed- media’ yapisim siirecine dahil etmistir.
. Eserin zihinlerdeki kaliciligindan s6z edilmistir.
. Eserin gerceklestirilme siirecinde ‘kontrollii rastlantisallik’ iizerine

sorguda bulunulmustur.

3. Kullanilan malzeme acisindan;
° Geleneksel malzeme anlayisindan arinan sanat, kendi alaninda ve kendi
alan1 disindaki her tiirlii malzemeyi kullanabilmistir.
. Giinliik kullanim egyasi, sanayi malzemesi, attk malzeme gibi hayatin
icinde dahil olan her tiirliit malzemeler sanatin igerisine dahil edilmistir.
° Disiplinleraras1 olusumla birlikte gorsel, isitsel, dokunsal tiim
sinirlandirilmis kaliplar aralanarak birbiri icerisine gecirilmis ve malzemeleri

de birbirlerine hizmet eder hale doniistiiriilmiistiir.

Sonug olarak; 1980 sonrasi kavramsal sanatla baslayan donemde sanatgilarin degisimine
ve bu degisimin esere yansimasindaki anlaminda deneysellik tanimi goriilmektedir. Bu
manada sanatta deneyselligin 1980’den sonra alternatif diisiincenin destekledigi, mixed

media yapisiyla islenen, disiplinlerarasi bir olusum icerisinde gelistigi goriilebilir.
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