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CALGILARIN SINIFLANDIRMA SiSTEMLERI VE BiR MODEL ONERISi
Rauf KERIMOV
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Doktora Tezi, Ekim 2012
Damisman: Doc. Dr. Giilay KARSICI
OZET

Calgilan1 arastiran ve siniflandiran bir¢ok bilim insan1 ve buna baglh olarak da cok
sayida sistem vardir. Bu sistemlerin birbirleriyle olan farkliliklar1 ve bunun yarattigi
karmagikliklar organologlar arasinda goriis ayriliklarinin olugmasina neden olur.
Organolojinin gelismesinde ¢ok Onemli olan bu tartismalarin giidiilemesiyle yapilan
daha detayli ¢alismalar calgilarin teknik 6zellikleri ve ¢algilardan farkli sekillerde elde
edilen sesin ayrintili olarak arastirilmasi, degerlendirilmesi ve bu bilimin

terminolojisinin olusmasini saglar.

Uc bolimden olusan bu g¢aligmamin girisinde miizik ve ilk calgilarin dogusu,
uygarliklarin biiyiimesiyle diinyaya yayilan calgilar1 6grenen c¢algi biliminin ortaya
cikmasindan so6z edildi. Arastirmanin birinci boliimiinde; eski uygarliklar ve orta
yiizyillarda Batida yapilan calgilar ve siniflandirmalarla ilgili eserler incelendi. Ikinci
boliimde; Avrupa’daki ilk siniflandirma sistemleri kronolojik sirayla ayrintili bir sekilde
yorumlanarak anlatildi. Uciincii boliimde ise; klasik smiflandirmanin disinda kalan

maddelerin fiziksel durumuna iligkin organolojiye ait bulgu ve yorumlar ele alindi.

Ingilizce, Rusga, Azerice ve Fransizca kaynaklardan cevirilerek cesitli calgl
siniflandirma sistemlerinin ayrintili olarak incelendigi bu tez calismasinda, bir ¢alginin
miizikal islevlerinin daha net tanitilmasi agisindan farkli bir siniflandirma modeli de
onerildi. Sunulan modelde calgilarin teknik ve yapisal 6zelliklerinin yani sira onemli bir
akustik siniflandirma kriteri olan sesi elde etme yollari, sistematik ve taksonomik
yaklagim gereksinimi, terminoloji kiiltiiriiniin dogru sekilde kullanimi gibi Onemli

hususlara deginildi.

Anahtar Kkelimeler: calgilar, organoloji, siniflandirma sistemleri, taksonomi, fizik

temelli organoloji
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CLASSIFICATION SYSTEMS OF INSTRUMENTS AND PROPOSAL A
MODEL

Rauf KERIMOV
Erciyes University, Institute of Fine Arts
Ph.D Thesis, October 2012
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Giillay KARSICI
ABSTRACT

There are many scholars and classification systems in the world, studying the musical
instruments. The differences between the systems and related to it the complexity had
become a cause of the disagreements between the organologists. The discussions are
very important in the organology because they allow in more detailed researches of the
technical characteristics of the instruments to assess the different methods of the sound

production of the instruments as well as the terminology of the science.

This research consists of three parts. In the introduction such topics as the birth of music
and instruments, their spread and the emergence of the science of musical instruments
discussed. The first chapter deals with the study of the instruments and their
classifications in ancient civilizations and the medieval West. In the second chapter in
the chronological order in detail interpreted the first classification systems in Europe.
The third part contains the discovery and conclusions of the elementary organology

classifications in the matter of the physical state.

By analyzing of the existing studies in English, Russian, Azeri and France, the model of
the instruments’ classification was offered. With the technical and design characteristics
of the instruments in this model the attention to such an important acoustic classification
criteria as a way to extract the sound, the need for systematic and taxonomic approach

was paid and the use of the correct terminology culture was discussed.

Keywords: musical instruments, organology, classification systems, taxonomy, physic

basic organology
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GIRIS

Genel anlamda calgilar fiziksel titresimleri miizikal seslere doniistiiren farkli bi¢im ve
boyutlara sahip nesnelerdir. Diinyada bircok farkli maddeden yapilmis degisik big¢imli
calg1 cesidi vardir. Farkli calinis yontemleri olan biitiin bu calgilarda sesi olusturan

unsurlar: Tel, hava kolonu, levha ya da zardir.

Yeni calgilarin ortaya ¢cikmasi ve onlarin gelisimi farkli insan topluluklarindaki diisiince
ve estetik zevklerin zenginlesmesinin bir sonucu olarak kabul edilebilir. Vurma
calgilardan baslayarak iifleme, telli, parmakla ve daha sonra yayla calinan calgilarin
cesitleri, sekilleri ve gruplart insan toplumunun kiiltiir, miizik, sahne sanatlar1 ve tiretim
tekniginin ilerlemesine dogrudan bagl olarak gelisir. Dolayisiyla bazi c¢algilar kendi
yap1 Ozellikleri nedeniyle yiizyillarca orijinal seklini koruyarak giiniimiize kadar
degismeden gelirken bazilari ise performans ihtiyaclarini karsilayamadiklar i¢in yok

olur ve yerine baska calgilar gelir.

Bu c¢alismada c¢algi biliminin énemli boyutlarindan olan ¢algilarin siniflandirilmasi ile
ilgili Tiirk¢e kaynak ve dokiiman sayisinin azlig1 ve kapsam darlig1 bir problem durumu
olarak ele alinmistir. Yaklasik on yil gibi bir siire i¢inde yiiriittiigiim “Calg1 Bilgisi”
derslerinde genel olarak Ogrencilerin calgilarin tarihi, akustigi, yapisi, konstriiktif
ozellikleri ve siniflandirilmasi gibi konular hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olduklar1 ve
bunun baslica sebeplerinden birinin bu alanda yeterince Tiirkce materyal ve
dokiimanlarin olmamasi gozlemlenmistir. Bu caligmada, yapilacak yeni arastirmalar ve
cevrilecek eserler ile bu konudaki eksiklikleri tamamlama ve yetersizligin asilabilecegi

diistiniilmektedir.

Simdiye kadar Tiirk dilinde bircok teknik miizikal terimlerin daha tam
yerlesmediginden dolay1 bu ¢alismada karsilasilan bazi adlandirma sorunlari yeni, daha
mantikli goriinen terminoloji ile giderilmeye ¢alisilmistir. Ingilizce, Rusca ve diger

yabanci dillerde tam oturmus yaygin kullanilan bir¢ok siniflandirma, adlandirma ve



calmis teknigini kapsayan terimler miimkiin oldugu kadar Tiirkge dogru bir sekilde
cevrilmeye calistlmistir. Ornegin, telli calgilar icin Ingilizcede tek kelimeyle
kullanilabilen “plucked” terimi Tiirkce dogru bir sekilde uygulanmasi diisiincesiyle
“cekerek calinan” olarak sunulmustur. Zira bu yabanci kelime birebir ¢eviri esnasinda
Tiirkcede bir miizikal kavram ifade edemezdi. Bununla birlikte genel olarak bilinen
“telli”, “yayli” gibi kavramlar kullanilmaya devam edilerek, “iiflemeli” ve “vurmali”
gibi hala ¢ok yaygin kullanilan siniflandirma tanimlar1 “iifleme” ve “vurma” olarak
tercih edilmistir. Arastirma sirasinda karsilagilan en onemli sorunlardan biri de Tiirk¢e

organoloji ile ilgili kaynak sayisinin azlig1 olmustur.

Bu tez arastirmasinda gecmisten giiniimiize kadar calgilarin smiflandirilmasi ve
sistemleri hakkinda yapilmis olan bircok calisma incelendi. Literatiir taramasinda
faydalanilinan Rusga, Azerice, Ingilizce, Fransizca, Almanca ve 1talyanca olan
dokiimanlar Tiirk¢eye cevrilerek bunlara tarihsel bir siralamada yer verildi. Tezin ilk
asamasinda konuyla ilgili diinyada ve Tirkiye’de yapilan caligmalarin genis bir
bibliyografik taramasi gerceklestirildi. Calgilarin tarihi ile ilgili kitaplar, makaleler,
tezler, bildiriler, resimler, graviirler, c¢alg1 kataloglar1 ve benzeri kaynaklar

boliimlenerek siralamasi yapildi.

Arastirmada 130’un iistiinde metinsel kaynak, 64 tablo ve 44 resim kullanildi. Bu
tablolarin 39’u yabanci dilden Tiirkgeye ¢evrilerek yeniden ¢izildi, geriye kalan 20 tablo
ise mevcut kaynaklara istinaden olusturuldu. Arastirmanin belli asamalarinda ‘“google
akademik”, “google books”, “archive.org”, “jstor.org” gibi internet kaynak tarama
motorlart; “tureng.org”, “google translate” gibi internet kelime ve metin ceviri
programlarindan yararlanildi. Bununla birlikte “Fine Reader” programi yardimi ile
yabanci dillerdeki yazilar taranarak “Paint”, “Microsoft Office Picture Manager”, gibi
programlar araciyla bircok resim ve tablolar hem diizenlenerek hem de yeniden
cizilerek belli boliimlere yerlestirildi. Sema, diyagram, tablo, sekil 6rneklerinin yani sira
miizikal terminoloji ve tarihsel bilgilerden de yararlanarak arastirmanin gerekli

boliimlerinde kaynak olarak kullanildi.

Ug boliim olarak hazirlanan bu tez ¢aligmasinin giris kisminda miizigin ve ilk calgilarin
olusumu ve devaminda calgilar1 arastiran organoloji biliminin ortaya c¢ikmasi ve
calgilarda ses {iireten ortak unsurlardan bahsedilmistir. Tezin birinci boliimii, Antik

diinya ve Orta Cag Avrupasi’nda yapilan c¢algi arastirmalart ve siniflandirmalar tek tek



ele almarak ozellikleri aciklanmustir. ikinci béliimde; ilk bilimsel calgi siniflandirma
sistemlerine iliskin bulgu ve yorumlar sirasiyla izlenerek detayli bir sekilde
anlatilmistir. Son ii¢iincii boliim; fizik temelli organolojiye ait bulgu ve yorumlardan
olusmaktadir. Sonug olarak, degisik zamanlara ve c¢esitli kiiltiirlerdeki siniflandirmalarin

analizi ve karsilagtirilmasi iizerine yeni bir calg: siniflandirma modeli onerilmigtir.

Onerilen modelde calgilar sekiz ana kategoriye ayrilarak daha detayli anlatim acisindan
cesitli alt bolimlerden olusan taksonomi yapilmasit gere8i duyulmustur. Cesitli
sistemlerin mantik ve taksonomilerine dayanarak hazirlanan bu modelde, siniflandirma
kriterlerinin hangi niteliklere gore gelistirilecekleri, boliimlerin, alt boliimlerin,
gruplarin ve alt gruplarin daha detayli bir sekilde incelenecekleri, onlarin benzer ve
farkli  taraflarn  belirtilerek  gruplardaki c¢algilarin ~ fonksiyonel  gorevlerinin
kesinlestirilmesi ongoriilmiistiir. Ayrica, onerilen modelde ¢algilarin teknik 6zellikleri
ve ¢ok Onemli akustik siniflandirma kriteri olan ses elde etme yollari, sistematik ve
taksonomik bakis acisi, kapsamli yaklasim gereksinimi, daha bilimsel bir terminoloji
veritabaninin olusturulmasi ve terminoloji kiiltiiriiniin dogru sekilde kullanimi gibi

hususlara dikkat edilmistir.
Kisaca bahsetmek gerekirse bu arastirma,
1. Miizik ve ¢algilarin olusumu,

2. Calgilarda sesi iireten unsurlar ve ¢algi bilimine iligkin yorumlar,

w

Eski Cin’de, Hindistan’da, Antik Yunan’da, Dogu cografyasinda ve 15-17. yy

Avrupasi’ndaki yapilan ilk ¢algi arastirmalar1 ve siniflandirma calismalari,

4. 19-20. yiizyillarda F.A. Gevaert, V.Ch. Mahillon, F.W. Galpin, E. Hornbostel ve
C. Sachs gibi organologlar tarafindan ilk bilimsel ¢algi siniflandirma sistemlerinin

hazirlanmasi,

5. 20. yiizyihin diger simflandirma sistemleri icerisinde 1. Ahlender, T. Norlind, A.
Schaeffner gibi ¢algi bilimcilerinin siniflandirma sistemlerinde yaptig1 yenilik ve

degisiklikler,

6. Fizik temelli organoloji, calgi ve ses iiretim aracindaki fark, calgilarda cok yonlii
simniflandirma  yontemleri ve  taksonomi  problemleri gibi  konularla

sinirlandirilmastir.



Calismada yabanci kaynaklardan uyarlanmis sistemlerde heniiz Tiirkcede tam
yerlesmedigi nedeniyle orijinal yabanci siniflandirma terminolojisi onemli derecede
korunmaga calisildi. Bunun yamida bircok calgi smiflandirmalarinda taksonomi
sirasinda kullanilan ve genelde botanik bilimine ait “tiirler” ya da “aile” gibi kelimeler
yerine “smif”’, “altsiif”, “grup”, “alt grup”, “bolim”, “alt bolim”, “kategori”, “alt
kategori” gibi terimler yeglendi. Bununla birlikte, siniflandirma sistemlerinde sik

kullanilan kurallar biitiini olan taksonomi kavrami onemli derecede tanitildi.
Calgilarda Sesi Ureten Unsurlar

Miizigin ne zaman ve nasil ortaya c¢iktifi sorusunu kesin olarak cevaplamak kolay
olmasa da miizigin tarihinin konusma tarihi kadar eski oldugunu soyleyebiliriz. Ik
miizik Orneklerinin ilk cagda ortaya ciktigini belirten Gruber’e (1941, 140) gore,
insanoglu dogada korktugu felaketlere ya da “biiyiilii” olarak diisiindiigii giiclere karsi
korunmak; etrafindaki esyalar ve nesneler iizerinde etki yaratmak; bir avdan sonra
coskusunu ifade etmek; haberlesmek ya da uyarida bulunmak icin sesler ¢ikarir. Bir¢cok
arastirmaciya gore miizik insanoglu tarafindan yaratilmaz. Zaten dogada her zaman var
olan (riizgar sesi, akan suyun siriltisi, kuslarin otiisii gibi) miizik aslinda kesfedilir
(Gruber, 1941, 140). “Avlanma, savas, ekim, iiriin kaldirma, genclerin ergenlik ¢agina
kabul torenleriyle ilgili ayinler, 6lii gdbmme torenleri’nde miizigin kullanildigini belirten
Finkelstein’a gore bu térenlerin “her birinin kendi dans1 ya da sarkisi vardi” (2000, 13).
Kaybolmus yerlesim alanlarinda yapilan kazilarda bulunan bircok c¢algi pargalarinin
birlestirilmesi, yenilenmesi ya da yeniden imal edilerek bugiinkii ¢algilarla kiyaslanmasi
miizigin yapisiyla ilgili ilk bilgileri elde etmemizi saglar. “Miizik, insan sesinin, insan
kulaginin ve de seslerin daha zengin, daha karmasik bi¢cimde diizenlenmesine olanak
veren, dolayisiyla da insan sesinin ve insan kulaginin daha iyi gelismesini saglayan

miizik gerecleri (calgilarr) yapma becerilerinin bir gelisimidir” (Finkelstein, 2000, 9).

Bir nesnenin {irettigi basit uyumlu hareket olarak tiim titresimler kulagimizi
uyarmadigi ve beynimizde duyumlara yol acan bir etkiye sahip olmadig1 i¢in ses
degildir. Sesin olugmas: icin kulag:i uyarabilecek nitelikte etkenler, bu etkenleri
kesintisiz ve yeterli siddette ileten ortamlar ve etkenleri degerlendirebilecek nitelikte
kulak ve beyin gereklidir. Bu ii¢ 6genin birinin var olmamasi durumunda ses
dedigimiz sey olusmaz (Zeren, 1988, 1). Miizigin yap1 tas1 olan sesler elbette ki,

dogal ya da dogal olmayan yollardan ortaya ¢ikan titresimleri yani basit uyumlu



hareketleri icerir. Dolayisiyla miizik ya da miiziksel tin1 (sound) dedigimiz sey de,

titresen bir nesnenin {irettigi ses dalgalarindan olusur. (Erol, 2003, 307)

Hemen hemen tiim ses ¢ikaran nesnelerin ¢algi gibi kullanilabilinmesine ragmen calgi
terimi genelde miizik yapmak icin 0zel hazirlanmis aletlere/gereclere denir. Calgi,
(miizik aleti) miizikal ses elde etmek ya da miizik yapmak icin 0zel yapilmis olan
araclara verilen genel addir. Rus miizikologlar Semen Vertkov ve Konstantin Levin
Biiyiik Sovyet Ansiklopedisi’nde ¢algilar ile ilgili hazirladiklar1 maddede ¢algiy1: Insan
tarafindan diizenli tartim ve belli yiikseklikte olan sesler ya da net bir ritim iiretebilen
araglar olarak tanimlar (1973, 26). “Calg1: Miizik sesleri iiretmek icin bir aygit ya da bir
icraci tarafindan notalar1 miizik seslerine ¢evirmek i¢in kullanilan bir alettir. Bir bagka
deyisle, dis kuvvetlerin etkisiyle esnek cisimlerden elde edilen titresimlerin ve ses

yaymimlarinin akustik yansiticidir” (Aldoshina and Prits, 2006, 201).

Tarih Oncesi calgilarin kokenleri hakkinda sadece tahminler yiiriiterek ilk calgilarin
vurma olduklar diisiiniiliir. Gruber’e gore, insanoglu kendi sesiyle ¢esitli yiiksekliklerde
miizikal sesler ¢ikararak melodiler olusturur; ayaklarini yere, ellerini birbirine vurarak
bu melodilere ritimle eslik ederek vurma calgilarin en ilkelini yaratir (1941, 138).
Arkeoloji kazilar1 yaklasgitk kirk bin yil Once yapildig1 diisiiniilen ve sekilleri
bozulmadan kalan eski calgilar ilk olarak vurma calgilarin, daha sonra iifleme, telli ve
sonra da yayl calgilarin yapilmis oldugunu gosterir sekildedir. Tarihte ilk vurma
calgilarin kamis ve aga¢ parcalarini birbirine vurarak, i¢i bosaltilmis ve kurutulmus
meyvelere tohum doldurup sallayarak yapilmis oldugu bilinir. Bununla ilgili Rus
miizikolog Roman Gruber “Miizik Kiiltiiriiniin Tarihi” eserinde soyle der: “Ilkel
insanlarin ses cikarma denemeleri paleolitik ve neolitik ¢aglara rastlar. Bu donemlerde
insanin degisik sesler ¢ikarmak icin kullandig1 tas, kemik ya da agagtan yapmis oldugu
didiik benzerleri, giiriiltii olusturan c¢ingiraklar ve davullar vardi. Daha sonra dis
gicirtist sesini amimsatan koseli kemik ve cingirak seklinde igerisine kuru tohum ve

meyve kurusu doldurulmus kafataslar1 da kullanilir” (Gruber, 1941, 140).

Fiziksel bir olay bakimindan ses, herhangi bir nesnenin titresimindeki ileri geri
hareketlerdir. Titresen bir cismin elastik ozellikleri sayesinde ¢evresindeki hava alanina
basing dalgalanmalar1 yayilir. Bu dalgalara ses dalgalar1 denir. Her bir dalga yiiksek ya

da diisiik basin¢ kapsaminda hizla biiyliyerek ses kaynagindan yayilmaga baslar. Telli



calgilarda davulda ve diger vurma calgilarda gorebildigimiz bu titresimler her calgida
izlenilemez. Ciinkii iifleme calgilarda titrestirilen hava hareketlerini gozle izlemek

miimkiin degildir (Aldoshina and Prits, 2006, 201).

Fakat her ses dalgast miizikal olamaz. Uyumsuz frekanslardan olusan seslere giiriiltii
denir. Giiriiltii belirli bir yiikseklik tonu icermez (hisirti, gicirti, catirt1 gibi). Bir bagka
deyisle giiriiltii hi¢ bir nota sesi ile taklit edilemeyen bir sestir. “Giiriiltii calgilar
miizikte ritim, heyecan ya da siisleme ve duygusal gibi 6zelliklerin katilmasi i¢in
kullanilan bir aragtir. Bu calgilara hemen hemen davul, metal {icgen, zil cesitleri gibi
tim vurma c¢algilar dahildir. Woodblock gibi bazi vurma calgilarin belli yiikseklikte bir
sesi olmasina ragmen bu c¢algilar giiriiltii ¢algisi1 olarak bilinmektedir. Bu nedenle bu tip
vurma c¢algilarda melodinin ¢alinip calinamamasi kriteri iizerinden ayirma en giivenilir
yoldur. Sonugta miizigin temeli sestir ve sesin iiretilebilmesi i¢in Oncelikle titresim

yapabilecek esnek (elastik) bir cisim gerekir” (Aldoshina and Prits R, 2006, 201).

[lk iifleme calgilarin hayvan boynuzunu, ici bos bir kemigi ya da oyulmus bir kamisi
iifleyerek ses elde edilmesiyle ortaya ciktigi; ilk telli calgilarin da avlamak amaciyla
yapilan yay ve okun gerilip birakildiktan sonra yayin belli bir yiikseklikte ses ¢ikarmasi
ile ortaya ¢iktig1 diisiiniiliir. Gruber c¢algilarin ortaya ¢ikmasi hakkinda s6yle der: Zaman
icinde insan bir boynuz, oyulmus bir kamis ya da kemik icindeki havayi titrestirmege,
daha sonra ise bu nesneler iizerinde delikler acarak cesitli aralikli sesler ¢cikarmaya
baglar. Boylece iifleme calgilar ortaya ¢ikar ve tarih boyunca malzemesi, yapisi ve
mekanizmasi gelistirilir (1941, 138). Ufleme c¢algilarin bir tesadiif ile yapildigim
belirten Halilov’a gore: “Kamisliktan gecen insan, esen riizgarin u¢ kismi kesik kamisin
1slik sesi ¢cikarmasini duyar ve kamistan kestigi parcaya kesik ucluk uygulamasiyla ayni
1slik seslerini ¢ikarmaya baglar. Bundan sonra kamis iizerinde delikler acan insanlar,

farkli frekansh sesler elde etmekle ilk basit ¢algilari icat eder” (Halilov, 2009, 5).

Vurma ve iifleme c¢algilardan ¢ok sonra gerilmis av yayindan ¢ikan ses, telli calgilarin
meydana c¢ikmasini saglar. Bu calgilar digerlerine gore daha farkli yapiya sahip
olduklar1 i¢in onlarin gelisimi daha uzun bir zaman alir. “Cektigi telden iirettigi
titresimlerin daha 1yi tinlamasi icin rezonatdr gorevini tasiyan tekne ve govde aramalari
ve arastirmalar yiizyillarca siirer. En basta denenen kaplumbaga kabugu ve ici kazilmig
kabaktan sonra agacin en iyi rezonator malzemesi oldugu anlasilir. Telli calgilarin

agactan yapilmis tekne ve kasalarindan en hafif, en hassas ve en ¢ingirtili sesler yansitir.



Tellerin yapimi icin de bircok malzeme denemesi yapilir: Burulmus aga¢ kabugu,
bambu ipi, kurutulmus biiyiik bas hayvan ya da maymun bagirsagi ve en son degisik
kalinlikta ve karisimda olan metal cesitleri” (Gruber, 1941, 138). Parmakla ya da
mizrapla tellerine vurulmasi suretiyle ses c¢ikaran calgilarin yani sira yayla cekilerek
calinanlarin icat edilmesi telli calgilar icerisinde bir devrim yaratir. At1 ilk evcillestiren
Asya topluluklar1 atin kuyruk killarini teller iizerinde siirterek miizigin gelisimi i¢in
biiyiik anlam tasiyan yayin en ilkel bi¢cimini yaratir. Miizik icrasinda yay ile seslerin
istenilen diizeyde degistirilerek siddetlendirilmesi ya da yavas yavas sonmesi

saglanabildigi icin miizikte yeni bir ifade tarzi kazanilir.

Prof. Dr. Vidadi Halilov “Miizik Giizel Sanatlarin Yaygin Tiiriidiir ” makalesinde yayh
calgilarin ortaya ¢ikmasiyla ilgili sunlar1 yazar: “Insanlar yaydan ¢ikan ok sesine dikkat
ederek kalin kiristen pes, ince kiristen ise tiz seslerin c¢iktigim1 fark eder. Boylece
yaylardaki gerilmis kirislerin seslerinden etkilenerek eski ¢ag insanlart kiris sayisini
artirarak ve alt kismina ¢anak ve benzeri kutular uygulayarak lir, arp gibi telli ¢algilari

icat eder” (2009, 5).

Her calginin kendine 6zgii yapisi ve titresimlerine bagl ses iiretim prensibi vardir. Telli
calgilarda ses iireten unsur teller, iifleme calgilarda kamis ya da miizisyenin dudaklari,
vurma calgilarda ise gerginlestirilmis zar ya da calginin yapildigi malzemenin
kendisidir. Bu titresimleri harekete geciren bir yay, mizrap, parmak, iiflenen hava akima,
cekic ya da tokmak olabilir. Bircok c¢algida ise yetersiz ses giiciinii artiran bir rezonator
mevcuttur. Rezonator gorevini ¢alginin gévdesi, agac kutu ya da calgi borusu duvarlari

icine hapsedilmis hava siitunu yapabilir (Aldoshina and Prits, 2006, 202).

Ses olusturma tarzina gore telli, iifleme ve vurma gruplarina ayrilan calgilar, kendilerine
ozel ii¢ farkli dalgalanma ilkesine sahiptir. “Telli calgilarda ses diizlem, iifleme
calgilarda ise sadece boylam dalgalar seklinde yayilir. Her iki gruptan farkli olarak
vurma calgilarin ses dalgalar1 ayni zamanda hem diizlem, hem boylam, hem de
kendilerine has kiiresel (sferik) dalga alani olusturur. Bu o6zellik vurma calgilara
seslerinin daha uzak mesafelerden duyulabilmesi imkanimi saglar. Bu bakimdan
orkestrada telli calgilarin On, iifleme calgilarin orta, vurma calgilarin ise arka sirada
yerlesmesi, cesitli dalga tiirlerinin yayilma prensibine gore orkestra ¢algilarimin akustik
acidan sesinin daha net duyulmasini saglar” (Necefzade, 2007, 22-23). Biitiin ¢algilarda

ses iireten ana unsurlar {ice ayrilir: Generator, vibrator ve rezonator.



Generator (iireteg, titresim uyaricisi): Cisme enerji ileterek titresim olusturan ilkin 6ge.
Cismin o6zelligine gore generatorlerin sekil ve yapisi degisebilir. Bu bir insan nefesi,
piyanonun klavyeli ceki¢c mekanizmasi, orgun hava ifiirme diizeni gibi yeterince

karmasik mekanizma olabilir.

Vibrator (titresimlerle tinlayan cisim): Calginin titresimler iiretildigi ana boliimii.
Ksilofon, zil gibi ¢algilarda ses dogrudan cismin kendisinde yayilir. Keman, piyano, arp

gibi bazi ¢algilarda ise bu islev ek tertibat-rezonator yardimiyla olusur.

Rezonatdr (giiclendirici): Vibratorden c¢ikan enerjinin, havada zayif donmesi
durumlarinda sesi giiclendirmek i¢in kullanilan bir aygittir. Vibratorler kiiciik bir
yiizeye ya da hacme sahip olduklar1 zaman, hava parcaciklar1 ¢ok sayida yer degisemez
ve dolayisiyla ortama gerekli ses seviyesi saglayamaz. Boyle durumlarda cismin
titresimleri, gitar, keman, piyano calgilarinin rezonans kutular1 gibi yeterli seviyede
akustik enerji yayinimi saglayabilen daha biiyiik bir yiizey alan1 ya da hacme sahip olan

bagka bir cisme transfer edilmelidir (Aldoshina and Prits, 2006, 202).

“Generator ve rezonatdre gore daha 6nemli islevsel bir géreve sahip olan vibratoriin

tic esas tipi vardir:

1. Dogal sertlik ve sekil 6zelliklerine gore olan elastik cisimler. Boru, levha, cubuk
gibi cisimlerin titresmesi ve ses yaymasi icin dnceden gerilmeleri gerekmez. Bu
vibrator tiirlinden olan calgilar gonk, boru c¢an gibi serbest asili durumda,
ksilofon, marimba c¢algisinda oldugu gibi belli bir noktalardan sehpaya

dayayarak ya da zil gibi bir ucundan sabitlenerek kullanilir.

2. Gerilerek esneklestirilmis cisimler. Bu gerginlik telli calgilarda tek yonde,
davullarda ise cevre boyunca uygulanir. Bu cisimlerin esnekliginden dogan

titresim frekanslar1 ve spektrum terkibi gerginlik derecesine baglidir.

3. Sikistirilarak esnek hale getirilen maddeler. Bu bir boru ic¢indeki hava siitunu

olabilir. Hava stitunlar1 da gerilmis teller gibi cesitli titresim sekline sahiptir
Her ti¢ vibrator tipinde titresimler farkli yollarla tiretilir:

1. Darbe ya da itme yoluyla: Bu, anlik kuvvet ya da enerji cisme aktarildiktan sonra
cismin serbest titresime birakilmasidir. Bu tip vibratorler yayimmim ve i¢ siirtiinme
nedeniyle ortaya ¢ikan enerji kaybindan dolay: serbest soniimlii titresimler yapar

(cekigle bir cana vuruldugu gibi).



2. Boru icindeki sikismis hava siitununun art arda darbeli enerji aktarimi yoluyla:
Uflenen kisimdaki havanin sikigmasi neticesinde basing artar. Ilerleyen yiiksek
basincin borunun i¢ duvarlaria siirtiinmeleri ve geriye kalan hava siitununun
eylemsizligi, titresen havanin hareketini zorlagtirir. Dolayisiyla boru icinde
yiikksek basincin degismeleri otomatik titresimler iireterek tifleme calgilarin

seslenmesini saglar.

3. Parmak ya da herhangi bir nesne ile cekip birakma yoluyla: Telli calgilarda
uygulanan bu yontemle titrestirilen cisim ardindan serbest birakilarak sontimlii

titresim rejimine geger.

4. Siirtinme yoluyla: Bu yontemde siirtiinen uyarici cisim belirli bir siire vibratorle
temasta kaldiktan sonra vibratorden ayrilir. Yayla calinan telli ¢algilarda oldugu

gibi bu siire¢ periyodik olarak tekrarlanir” (Aldoshina and Prits, 2006, 202).

Tanimlanan tiim bu ana unsurlar sadece akustik calgilar icin gegerli olup elektrofonik
calgilara degildir. Ciinkii elektrofonik calgilarda generator, vibrator ve rezonator islevini
sadece elektrostatik ve elektromanyetik devreler ve ses sinyali iiretebilen osilatorler
yapar (Luttrell, 1979, 62). Bu bakimdan bazi siniflandirma sistemlerinde amplifikator
takili akustik calgilarin elektrofonlar kategorisine yerlestirilmesi, ses aktivasyonu

yontemi agisindan bir yanlistir.
Organoloji (Calg: Bilimi)

Diinyanin farkli bolgelerinde olusturulan ve uygarliklarin biiyiimesiyle genis sekilde
etrafa yayilan ¢ok cesitte calgi vardir. Eskiden kullanilan bu ¢algilar gelistirilerek tekrar
yapilandirilir; sekilleri, bicimi ve konstriiksiyonlar1 degistirilir. Zaman i¢inde miizigin
icrasinda kullandigimiz bu calgilarin yapimi, sekilleri, akustik analizi ve calinig
tekniklerini inceleyen bir bilim-organoloji meydana ¢ikar. Calgilar1 yapisal, tinisal ve
teknik agidan incelenmesi ve bugiin kullanilmakta olan calgilarin tarihi ve kokenleri ile
zaman i¢inde kaybolan calgilar arasindaki baglantilarin arastirilmasi organolojinin temel
maddelerindendir. G. Dournon’un 1992°de yayimladig1 “Organology” isimli yazisinda

organolojinin kapsadig1 6geleri ayrintili olarak verir:

Ozellikle su anda kullanimda olan galgilar olmak iizere biitiin miizik kiiltiirlerinin
calgilarint inceleyen ¢algibilim; calgilarin tarihi, kokeni, birbirleriyle iliskisi ve

kullanilmayan ¢algilar1 da hesaba katar. Ancak daha 6nemlisi ¢algibilim ¢algiya icat,
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terminoloji, simiflandirma, yapisal betimleme, seslendirme bigimleri ve teknikleri
olarak bakar. Bu inceleme alan1 miiziksel iiretimi goz ardi etmedigi gibi, akustik
analiz ve asitlar1 da 6nemli inceleme odaklari1 olarak kabul eder. Calgibilim ayrica
calgilarin kullanimi, sosyo-kiiltiirel etkenler ve kullanimu1 belirleyen inanglar, ¢algiy1
calanin statiisii ve egitimi ile ilgili konular1 gérmezden gelmez. Hatta miiziksel bir
amag olarak sembolizm incelemesi yaninda calg estetigi bile organolojinin konular1

arasindadir. (Erol, 2009, 62)

Calgilarla ilgili caligmalar1 kapsayan organoloji; calgilarin yapisini, akustigini, tarihsel
gelisimini, analitik smiflandirmasini, miizikal ve kiiltiirel kullanimlarimi arastirir
(Latham, 2004, 132). Genel anlamda miizikal ses her nesneden elde edilebilir. Ama
daha net ve gereken ses araligi icin calgilar 6zenle secilmis malzemelerden yapilir. Tiim
calgilar cesitli malzemesine, yapisina, ses elde etme yontemine ve diger ozelliklerine
gore smiflandirilarak farkli grup ve kategorilere ayrilir. Bunlarin icerisinde basit ve
karmasik yapiya sahip iifleme, klavyeli, yayli, vurma ve elektrofonik calgi cesitleri
bulunmaktadir. Ayni calgi birden fazla gruba da dahil edilebilir. Bu bakimdan bir
calginin akustik, konstriiktif, morfolojik, teknik, icrasal yonden farkli siniflandirma
kriterlerine gore degerlendirilmesi gerekir. Bunun yaninda ¢algimin ses kalitesi onun
tiretiminde kullanilan malzemeler ve verilen sekle bagli olarak susturucu (surdin) gibi
ek aygitlar, pizzicato, flajole, frullato gibi farkli ses c¢ikarma ve icra teknikleri ile
degistirilebilir. Halk calgilarindan farkli olarak profesyonel orkestra calgilarinin
gelisimi fen bilimleri, yiiksek teknoloji laboratuarlari, miizik fabrikalar1 ve bu konuda

deneyimli uzmanlarin durumuna da baglhdir.

Calgilarin siiflara ayrilmasi smiflandirma olgiitlerini koruyarak ana prensip ve
temellere dayandirilmalidir. Bununla birlikte, bir calg1 degerlendirilirken onun miizikal
ozellikleriyle beraber diger calgilarla olan iliskisi de goz Oniinde bulundurulmalidir. Her
defasinda siniflandirma problemlerini “kokten” ¢6zmek i¢in yapilan sistemlere yeni
boliimler ve dallar eklense de yeni sistem bir Onceki sisteme gore ortaya olumlu ve
olumsuz etkenler cikarmig, sistemler arasindaki uyumsuzluk ve kaoslar sikca
organologlarin uzun tartismalarina neden olmustur. Cesitli ve farkli bir bi¢imde
siniflandirilma tartismalarina ragmen bu sistemler arasinda cok ortak noktalar ve

goriisler oldugundan sistemler zaman zaman birbiriyle ortiisiir (Vertkov, 1973, 524).
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Neden insanlar mevcut olan calgilarla yetinmeyerek onlar1 gelistirir, hatta daha
yenilerini icat etmeye ihtiya¢ duyar? Bunun bir sebebi her calgida istenilen sesin elde
edilemez olmasidir. Calgilar da insan sesi gibi belli bir ses araliklarina sahip olduklar1
icin ses ¢ikarma imkanlan kisithdir. Fakat tek sebep bu degildir. Bir de ¢algilarin teknik
ozellikleri 6nemli rol oynar. Ornegin fliitte hizli caldigimiz herhangi bir melodiyi
trombon ya da kontrbasta aym hizda ¢alamayiz. Bununla birlikte, her ¢algi sadece
kendine mahsus 6zel bir tiniya (ses rengine), miizikal ifadeye ve dinamige sahiptir. Bu
bakimdan organoloji c¢alismalarinda sistematik bakis agis1 ve kapsamli yaklasim
gereksinimi, terminoloji veritabaninin olusturulmasi, yoresel calgilarin tarihsel olarak
incelenmesi ve bu calgilarin kataloglarinin hazirlanmas1 gibi Onemli amag¢ ve

yontemlere dikkat edilmelidir.

Bu arastirma projesinde c¢algilarin siniflandirilma tarihi ve farkli kiiltiirlerde var olan
siniflandirma sistemlerinin 6zellikleri bir aragtirma konusu yapilmistir. Yapilan ¢alisma
calgl simiflandirmalarin tarihsel siireci ve farkli siniflandirma prensiplerine yonelik
caligmalarin arastirilmasi, ilk bilimsel calgr simiflandirma sistemlerinin meydana
gelmesi, siniflandirma sistemleri {izerinde yapilan esasli degisiklikler ve giintimiiz fizik

temelli organoloji ile ilgili bilgileri kapsamaktadir.

Bu bakimdan, konunun sec¢ilmesinin genel amaci, Eski ¢agdan bu giine dek diinyada
bilinen calgilar1 siniflandirma sistemlerinin tarih¢esi ve sistematik o©zelliklerini
incelemeler ve Ornekler vermek suretiyle ele alarak, bu sistemleri semalar ve
diyagramlar araciyla daha saglikli bir sekilde anlasilabilmesini temin etmektir.
Sistematik siniflandirmalar ile ilgili yapilmis metinsel caligmalara istinaden yeni
diyagram ve semalar hazirlamak, yabanci kaynaklardan elde edilen metin, tablo, sema
ve diyagramlar1 Tiirkceye cevirmek, sistemlerde iceriksel analizler yaparak rasyonel
siniflandirma agisindan digerleri ile karsilastirmada ortaya c¢ikan problemleri tespit
etmek, siniflandirma esnasinda ortaya ¢ikan taksonomi problemler konusunda Oneriler

sunmaktir.

Calg1 biliminin onemli bir alanin1 kapsayan bu arastirmanin, hem Tiirkiye’deki literatiir
ve kaynaklarin yetersizligi, hem de konuyla ilgili bu alanda yapilan c¢aligmalarin
oldukca az oldugu tespit edilerek, bir katki saglama acisindan faydali olacak bir konu
olarak secildigi diisiiniilmektedir. MO ve MS’ki donemlerde yasayan Cin, Hint, Yunan,

Dogu kokenli miizik bilimcileri ve filozoflarin, Bati’da c¢algilarla ilgili miizik
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bilimcilerinin ¢alismalarin1 tanmimlayan bir arastirma olmasi, c¢algr simiflandirma
sistemlerinin eski ¢aglardan giiniimiize kadar gecirdigi degisikler sonucu sebebiyle bu
konunun olusumu oOnemlidir. Siniflandirma sistemlerinin tarihsel siire¢ igerisinde
bugiine kadar gelisini gorebilmek, farkli dillerdeki materyallerin Tiirk¢eye c¢evrilerek
incelenmesi ve cesitli resimlerle gosterilmesi, miizik kurumlarindaki miizikoloji ve
organoloji egitimi goéren Ogrenciler i¢in Tiirkce yazimhi bilimsel bir kaynak
olusturacagi, ayn1 zamanda akademisyenlerin, arastirmacilarin ve &grencilerin bu
konuda yapacak calismalarinda yoOnlendirme acisindan yardimci  olacagi

diistiniilmektedir.



1. BOLUM

ILK CALGI SINIFLANDIRMA CALISMALARI

“Herhangi bir siniflandirma kaostan daha tistiindiir.”
Levi-Strauss

Calgilarin tamimlanmas1 ve gruplandirilmasi i¢in bizim simiflandirma kiiltiirii olarak
kabul edebilecegimiz bir sistem islenir. Siniflandirma kavrami ¢algilar1 ortak teknolojik
ozellikler ve Ozel seslenis niteliklerine gore gruplar. Her bir toplumun calgilar
adlandirmasi ve siniflandirmasina rehberlik eden kendi kiiltiirel mantiklar vardir. Bazi
calgilar yapildigi malzemeye gore, bazilar1 ise ses iretim tekniklerine gore
siniflandirilir. Diinyanin pek cok toplumlarinda ortak karakterli ¢algilar bulunmaktadir.
Calgilar i¢in genel terminoloji ve tanimlama yontemleri Kkiiltiirlerarast anlayisin
gelismesi ve kiiresel soylem i¢in ¢ok onemlidir. Boyutlarinda, ses iiretim bilesenlerinde,
malzemelerinde, ¢calma tekniklerinde, ses araliklarinda ufak farklar olabilir. Ancak ortak
calgilarin teknolojik kavrami ve ses Ozelliklerini yoneten genel ilkeleri ayni kalir

(Nzewi and Nzewi, 2007, 79).

Organolojinin 6nemli boliimlerinden olan ¢algilarin siniflandirilmasi ¢ok eski bir tarihe
dayanir. Bilinen ilk calgilar hakkindaki agiklamalar ve ilk goriintiler MO Misrr,
Hindistan, Iran ve Cin’de ortaya ¢ikar (Yeremeyev, 2006, 54). Ozellikle Cin ve
Hindistan’da calgilarin siniflandirmasinin  erken bicimleri goriiliir. Bati  Zhou
Hanedanligi (MO 1122-256) déneminde MO 4. yiizyilda Cin’de ortaya ¢ikan “ba yin™'
(sekiz tim1) sistemi ve MO 200 yillarinda Hint bilginlerinden Bharata Muni’ye ait

! Farkli kaynaklarda ad1 “ba in” ve “pa yin” olarak da ge¢en Eski Cin calgi siiflandirmasi bu calismada
“ba yin” olarak tanimlanacaktir.
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“Natyasastra” gibi tarihi eserler, o donemde kullanilan ¢algilar hakkinda bilgiler veren

ve c¢algilarin ilkin siniflandirilmasini yansitan yazilardandir.

Degisik zamanlarda farkl kiiltiirler ¢esitli ¢algilar icin kendi siniflandirma diizenlerini
kullanir. Bazilar1 halen bu gelenege devam etmektedir. Eski Dogu medeniyetlerinde
calgilar konusunun sistemli bir sekilde ele alindigi, Dogu’ya ait calg: bilgilerinin zengin
ve ayrintili tarihi Cin (Fan, 2004), Arap ve Hint ( Shokhin, 1985, 76) teorisyenlere ait
bilimsel caligmalardan bilinir. Bu calismalardan biz calgilarin adlarini, siniflandirma
yontemlerini, calinig yollarini, nerelerde ¢alindigini ve nasil gelistigini anlariz. Bunun
yaninda orta ¢ag ressamlarinin minyatiir sanatinda da donemin calgilar1 betimledigi

goriliir.

En eskilerden bilinen Cin siniflandirmasinda calgilar yapildigi malzemeye gore (tas,
agac, ipek, metal, kil, kabak, deri, bambu) smiflandirilirken bir diger Yunan
siniflandirmasinda calgilar ti¢ ana gruba (iifleme, telli ve vurma) ayrilir. Hindular
tarafindan MO 1. yy.da meydana cikan bir baska calgr smiflandirmasinda ise calgilar:
Telli ¢algilar, iifleme calgilar, aga¢c ya da metalden yapilmis vurma calgilar ve deriden
yapilmig davullar olarak dort gruba ayrilir. Diger siniflandirmalara gore daha mantiksal
goriinen Hint ¢algi simiflandirmasi, daha sonralart {izerinde yapilan degisikliklerle Orta

Cag doneminden giiniimiize kadar gelir.

Calgilar hakkinda Bati’da yapilan ilk ciddi bilimsel caligmalar ise 16. ve 17. yy.lardan
sonra ortaya cikar. Bu calismalardan en yayginlari Sebastien Virdung’un “Musica
getutscht und ausgezogen” (1511), Martin Agricola’nin “Musica instrumentalis
deudsch” (1529), Michael Praetorius’un “Syntagma Musicum” (1620) gibi eserlerdir.
Bati’daki organoloji ¢alismalarinin basinda duran bu eserlerde yazarlar kendi donem
calgilarimi bilimsel bir siniflandirmaya tabi tutarak onlarin teknik ozelliklerini, ¢alinig
sekillerini, akort ve perde sistemlerini aciklar. Ronesans’tan itibaren uzak iilkelerden
getirilen kiymetli calgilar, asilzade ve zenginlerin saraylarini siislemeye, saray
kitapliklarina, dini kurumlar ve egitimli sinifin koleksiyonlarina da girmeye baslar.
Zamanla bu calgilar etnografya ve sanat miizelerinin, konservatuvar ve iiniversitelerin
ilk calgi koleksiyonlarini olusturur. 19. yy.an sonlarinda baslica C. Engel (1869), G.
Chouget (1875) ve V. Ch. Mahillon (1893) olmak iizere calgilara ait kataloglar
yayimlanir. Biitiin bunlar etnomiizikoloji disiplininin gelismesine ¢ok ©Onemli bir

katkida bulunur (Vertkov, 1973, 524).
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Geleneksel Hint siniflandirmasi temellerine dayanan F.A.Gevaert 1865 ve Briiksel
Konservatuvari ¢algi koleksiyonu kiiratorii V. Ch. Mahillon 1893 yilinda yayimladiklar
“Catalogue descriptif & analytique du Museé instrumental du Conservatoire Royal de
Musique de Bruxelles” koleksiyon katalogunda calgilari:  Chordophones-telli,
Aerophones-iifleme, Membranophones-davullar, Autophones-vurularak calinan kendi
tinlar seklinde dort ana gruba ayirir ve bununla da organolojinin saglam altyapisini
olusturur. Mahillon sistemindeki yeni eklenmis autophones (idiophones)-kendi tinlar
calgilar grubu, bir¢ok kendi alt grubu arasinda daha ayrintili bir sekilde sistemlestirme
olanag: yaratir. Rasyonel agidan daha mantikli goriinen bu sistemi Erich von Hornbostel
ve Curt Sachs diinya calgilarim tek bir cat1 altinda toplama girisimiyle gelistirerek ve alt
gruplar1 kendi igerisinde dallandirarak 1914 yilinda ‘Zeitschrift fiir Ethnologie”
dergisinde, “Systematik der Musikinstrumente. Ein  Versuch” (Calgilarin
Sistemlestirilmesi Uzerine Bir Deneme) adli yeni genis ve kapsamli bir siniflandirma
sistemi hazirlarlar (Montagu, 2007, 221). Temelini sesin kaynagi ve sesi elde etme yolu
gibi iki ana ol¢iit olusturan bu sistemde, onceki dort simif korunarak her birine cesitli
boliimler ve dallar eklenmekle ilk defa biitiin diinya calgilar1 tek bir sistem igerisinde

yer alir.

Ama organologlarin calgilar1 arastirma yontemleri ve tekrar siniflandirma cabalari
bununla bitmez. Simdiye kadar bahsettigimiz bu calgi siniflandirma sistemlerinin yan1
sira bazi1 etnomiizikolog ve organologlar tarafindan farkli siniflandirma sistemleri
hazirlanmis ve hala yenileri ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Slovak halk calgilar
arastirmacis1 L. Leng, Cek organolog A. Buhner ve A. Modr calgilarin fiziksel akustik
ozelliklerini esas alarak yeni sistemler hazirlarlar. Sovyet organologlar i. Alender, D.
Rogal-Levitsky ve 1. Dyakonov ise Biiyiikk Sovyet Ansiklopedisi’'ndeki “Organoloji”
makalesinde yeni “levhalilar” ve “dilcikliler” grubunu tanitan ilk kisilerdir (Keldish,

1974, 524)

Calgilarin sistematik diizenlemesi her zaman miizikologlar, organologlar ve etnologlar
icin ilgi alan1 olmustur. Bu diizenlemeler ve gelistirilen terminoloji ayni zamanda
calgilarin 6greniminde de biiyiik Olciide katki saglamaktadir. 20. yiizyilin ortalarina
dogru organoloji, klasik simiflandirma geleneklerinden farkli olarak daha ¢ok tinlayan
maddelerin fiziksel halini esas alan sistemlere dogru yonelir. 1936 yilinda Fransiz

miizikoloji ve etnoloji profesorii Andre Schaeffner, Hornbostel ve Sachs sistemi esaslari
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tizerine “tlim gercek ve hayali calgilar’” kapsayan fizik temelli yeni bir simiflandirma
sistemi hazirlar (Kartomi, 1990, 176). Bu sistemin ana prensibi ¢algida baslangicta ses
tireten maddenin ilkin hali meselesidir. Ayrica “temel organoloji” (elementary
organology) ya da diger bir deyimle “fizik temelli organoloji”nin (physical organology)
temelini atanlardan, Avustralya’daki Monash Universitesi miizik profesorii Margaret
Kartomi ve digerleri ses elde edilen elementlerin (maddelerin fiziksel halleri) temeline

dayal1 bir siniflandirma haritas1 hazirlar (Mann, 2007,118-123).

1.1. ESKi CIN’DEKI CALGI SINIFLANDIRMALARI

“Cin, gorkemli kiiltiir gelenegine sahip bir iilkedir. Cin kiiltiiriiniin Asya halklar1 icin
oynadig1 rol, antik Yunan’in Avrupa halklar1 i¢in rolii ile karsilastirilabilir. Cin’in
teknolojisi, sanati, edebiyati, felsefesi; Japonya, Kore, Vietnam ve Mogolistan gibi
tilkeler i¢in de bir model olur” (Bongard-Levin, 1989, 251). Miizik kiiltiirii kokleri ¢cok
eskilere dayanan Cin’de miizik diisiincesi her seyi kucaklayan bir diinya goriisii
anlamindadir. Miizigin kalpten dogduguna ve evrenin bir imgesi olduguna, onun
davraniglart ve inanislart etkiledigine inanilir. Cin’de miizik her zaman yonetimin ve
diizenin de temeli sayilmistir. 4000 yillik bir gecmisi olan Cin miiziginin saray ve
tapinaklarda Onemli rolii oldugunu ve imparator hiikiimlerine gore kurumlastigini
goriiriiz. Etkisi komsu iilkelere de gecen geleneksel Cin miiziginin bir bagka onemi,
Akdeniz iilkelerine aktarilan etkinligiyle Avrupa miiziginin baslangicina baz1 ogeler

tasimasindadir.

“Simdiye kadar Cin’de ¢algilarin yiizlerce farkl cesiti goriilmstiir. Arkeolojik kazilarda
kullanilan radyokarbon' tarihleme yontemi, Cin geleneksel calgilari gecmisinin MO 7.-
6. bin yillarina dayandigini gosterir” (Malyavin, 2000, 610). Cin’in miizik tarihi cesitli
hanedanlar doneminde tarihciler tarafindan yazilmis yilliklar seklindedir. Bu yazilara
gore daha MO L. yiizyilda Cin’de 80’den fazla halk calgis1 bilinmektedir. Bu calgilarin
her biri belli bir dsnemde gelisim siireci gecirir. “Ornegin, bambudan yapilmis telli
calgilarin Tang Hanedanligi (618-907), yayl telli c¢algilarin ise daha c¢ok Song
Hanedanlig1 (960 -1279) doneminde gelistigi goriiliir” (Moore and Kenneth, 2009). Cin

miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan iifleme calgilarin tarihgesi ise diger ¢algilara gore

'Arkeolojik bulgular i¢inde karbon iceren organik buluntularda, bulunan radyoaktif C (radyokarbon)
izotopunun yogunlugu ya da radyoaktivitesi olgiilerek bu buluntularin ele gegtigi tabakalar ve kontekstler
tarihlenebilir
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cok daha eskilere gider. Zhejiang eyaleti sinirlari igerisindeki yapilan kazilarda yaklasik
7 bin y1l once Neolitik donemine ait imal edilmis calgilar bulunmustur. Bu calgilar
icerisinde bir, iki ve {i¢ delikli kemik borular ve kilden yapilmis yumurta sekilli

didiikler vardir (Malyavin, 2000, 611).
1.1.1. “Ba yin” Calgi Smiflandirmasi

Hanedanliklar doneminde gelisen miizik Kkiiltiirii bir¢ok 0zgiin ¢alginin meydana
ctkmasina da yol acar. Tarihi yazilarda Zhou Hanedanhigi (MO 1122-256) déneminde
cingiraklar, telli ¢algilar, fliitler, ag1z orglar1 sayisinda 6nemli artis olduguna ait bircok
bilgi vardir. Miizik ve sanatin yiikksek asamaya ulastigi bu donemde calgilar
karakteristik tinisina gore belirleyen geleneksel “ba yin” (sekiz tin1) siniflandirmasi
ortaya cikar (Dillon, 1998, 226). “Genelde “yin” olarak kullanilan “yin-zhi” kelimesi
“ses kalitesi” anlamindadir. Cin miiziginin 6zgiinliigii onun cesitli ¢algilar yelpazesiyle
goriiliir. Calgilar tiretiminde kullanilan ¢esitli maddeler onlarin seslenmesini etkileyen
parlaklik ve rengarenk ses paleti yapar” (Selin, 1997, 10-11). Ses iireten malzemede ses
tonu kalitesini kesfeden ilk Cinli akustikciler, sesleri malzemelere uygun
siniflandirmaga baslar. Bu malzemeler baslangicta dorttii: tas, metal, bambu ve deridir

ama bu say1 daha sonra sekize kadar artar:

jin % (metal) shi 1 (tas)

ni -+ (ki) gé¢ ¥ (den)

si % (ipek) mu A (agac)
pio ¥ (kabak) i 17 (bambu)

Sekil 1. Calgilarin yapildig1 malzeme cesitleri

Her bir ses tonunun kendine 6zgii armonik spektrumu ve karakteristik dalga formu
mevcuttur. Fakat calgilar1 ses kalitesine gore siniflandirabilen yeterince miikemmel bir
sistem heniiz yapilmamistir. Bu zamana kadar tarihte bilinen en mantiksal Hornbostel
ve Sachs sistemi de (idiophones, membranophones, chordophones, aerophones ve
electrophones) calgilarin morfolojik yapilarina dayali bir siniflandirmadir (Selin, 1997,

11).
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Calg1 smiflandirmasiyla ilgili ilk bilgilere “Guo yu” (Devletler S6ylemi) hakimiyet
kitabinda rastlanir. Burada cesitli malzemelerden hazirlanan ¢algilarin birbirleriyle ses
ahengine gore yapilmasi ve seslenisinde “sekiz riizgdra” uyum saglamasi gerektigi
sOylenir: Hakimiyet bir miizige benzer. Miizikte sesler iizerinde armoni baskindir.
Sesler miizikte, notalar da sesler arasinda uyumun saglanmasi i¢indir. Miizigi metal ve
tastan yapilan calgilar baslar; bambu ve ipek calgilar melodiyi icra eder. Siirler miizigin
canli ve ifadeli olmasina, sarkilar siir sozlerinin uzamasina yardimci olur.
Balkabagindan yapilan calgilar miizik sesini etrafa yayar. Kilden yapilan c¢algilar onlari
destekler. Agac ve deri calgilar ritim tutar. Her calgi kendi gorevinde basarili oldugu
zaman miizigin “altin noktas1” armonisi bulunur (Yeremeyev, 2006, 54). “ *Yi Jing’
(Degisimler Kitab1) kitabinda ise calgilarin aynm1 zamanda insanda degisik duygusal
durumlar ¢agristirdigina deginilir. Bir diger ‘Miizikle ilgili notlar’ kitabinda tas levhalar
sesinin asil bir kocaya derin diisiinceler, zither (telli calgilar) sesinin yiiksek irade,
bambu sesinin misafirperverlik ve merhamet, davul seslerinin ise dinglik ve cesaret
getirdigi hakkinda yazilar vardir” (Yeremeyev, 2006, 54). Calgilar1 yapildigi malzemesi
ve sesine gore farkli siniflara ayirmak tutkusu, Cinlileri daha eski zamanlardan beri
tesvik eder. Cin filozoflarina gore calgilarin yapildigr malzemeler yilin mevsimleri ve
diinyanin yonleriyle bir baglantis1 vardir. Miizik kozmik diizenin ilk ve en 6nemli kutsal
ve biiyiilii tezahiiriidiir. Bu ylizden c¢algilar evren unsurlarinin temsilcisi olarak kabul
edilir. Her bir element ve calgi bir yon ve bir mevsimle iligkilidir. “Boylece, metal bati
ve sonbahari, tas kuzeybati1 ve ge¢ sonbahari, deri kuzey ve kisi, kabak kuzeydogu ve
kis sonunu, bambu dogu ve bahari, agac¢ giineydogu ve ge¢ ilkbahari, ipek giiney ve

yazi, kil giineybat1 ve yaz sonunu temsil eder” (Youtz, 1995, 209-210).
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Kuzey
Gilz K]g
Tasg Deri
Calgilar Calgilar
Bat1 Dogu
Ipek Bambu
Calgilar Calgilar
Bahar

Yaz

Sekil 2. Dortlii Cin siniflandirmasinin yonler ve mevsimlerle baglantisi

Calg1 siniflandirmasinin mevsimlerle baglantisin1 yazar V. Malyavin soyle ifade eder:
“Dort ana siniftan olusan bu siniflandirma ¢inlayan (can ve tas levhalar), telli, iifleme ve
vurma calgilar (davullar) gruplarindan olusur. Cinlayan simmifinin metal ve tas calgilara
ayrilmis olmasina ragmen, her iki grup calgilar unison seslenir. Belli ki boyle bir
siniflandirma yilin dort mevsimi, diinyanin dort yonii ve diinya dolasimindaki diger
benzeri goriinmelerle iligkilidir. Davullar kis giindoniimiine tekabiil eder, savas
donemlerinde saldiriyr belirler. Bambu c¢algilar ilkbahar ve ¢iceklenme mevsimini, ipek
telli calgilar yaz mevsiminde ipek kozalarin olusumunu c¢agristirir. Nihayet metal
(donmus mayi) calgilar savasta geri cekilme haberini temsil ederdi. Ayrica, geleneksel
olarak davullar gokyiiziinii, canlar ve gonklar topragi, tas calgilar suyu, iifleme calgilar

ise gokcisimlerini simgeler” (2000, 614).
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Sekil 3. “Ba yin” siniflandirmasinda calgilarin yonler ve mevsimlerle baglantisi

Tam siniflandirma, sekiz farkli ses kaynagi iceren tas, metal, ipek, bambu, agac, deri, kil

ve kabak calgilardan olusur:

Tablo 1. Calgilarin “Sekiz riizgar’” (ba fen) prensibine gore simflandirilmasi.

(Yeremeyev, 2006, 54)
Riizgar adi Malzeme Calgilar
1 | Bat1 (chan he fen) Jin -Metal Canlar
2 || Kuzey Bat1 (bu chzhou fen) | Shi -Tas Litofonlar
3 || Kuzey (guan mo fen) Ge -Deri Davullar
4 | Kuzey Dogu (tyao fen) Bao-Balkabag1 | Agiz orgu
5 || Dogu (min shu fen) Zhu-Bambu Fliitler
6 | Giiney Dogu (tsin min fen) | Mu -Agac Catirdak
7 | Giiney (tszin fen) Si-Ipek Telli ¢algilar
8 || Gliney Bat1 (lyan fen) Tu-Kil Okarinalar
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Baz1 kaynaklarda “ba yin” siniflandirmasi tin1 6zelliklerinden daha ¢ok dogadaki “bes
element” teorisi ile iliskilendirilir. Yani, calgilarin yapildigi malzemeler tesadiif olsa
bile dogadaki bes element ile ilgilesim olusturur ve 8 rakami burada rastgele

secilmemistir. Bu rakam Eski Cin doga felsefesindeki 8 trigrami (ba gua) temsil eder:

Tablo 2. Calgi yapiminda kullanilan malzemelerin “Sekiz riizgar” (ba fen) ve 8

trigram (ba gua) prensibine gore siniflandirilmasi (Eremeyev, 2006, 54)

Yonler ve riizgarlar Trigramlar Malzemeler Ana Calgilar

—_

Bati (chan he fen) TUI [1] Metal (tszin) [2] Canlar Zhong[2], do

2 | Kuzey Bati (bu chzhou fen) |CH’IEN [6] | Tas (shi) [2, 4] Litofon Qing [5]

3 | Kuzey (guan mo fen) K’AN Deri (ge ) [1] Davullar Xiang[2], ya
4 | Kuzey Dogu (tyao fen) KEN [2] Kabak (pao) Agiz orgu Shen [6]
5 | Dogu (min shu fen) CHEN [2] Bambu Fliitler Xiao[5], chi[8]

(chzhu )[1,4]

6 | Gliney Dogu (tsin min fen) | SUN [2] Agac¢ (mu) [3] Catirdak Yuy[1, 5]
7 | Giiney (tszin fen) LI [8] 1pek (si) [8] Zither Qin,[3]Se,[1]Zheng[7]
8 | Giiney Bat1 (lyan fen) K’UN Kil (va[2], tu [1]) |Ocarina Syun[5]

“TUI [1] ve CH’IEN [6] trigramlar (tszin [2]) metal elementi ile korelasyon olusturur.
Smiflandirmanin birinci pozisyonunda metal secildigi halde ikinci pozisyonda Cinlilerin
metal ile bir arada tuttuklar tas elementi yer alir. SUN [2] ve CHEN [2] trigramlarinin
(mu [3]) agac ile iliskilendirilir. Birinci pozisyonda agac belirtirken ikinci pozisyonda
bu kategoriye agac yapili bambu dahil edilir. K’UN ve KEN trigramlar (tu [1]) toprak
ile baglantilidir. Bir toprak tiirii olan kil birinci pozisyonda seg¢ilirken ikinci pozisyonda
kabak yer alir. Bunun sebebi ise, Cinlilerin kap kacaklarimi hem kilden hem de kabaktan
yapmasidir. LI [8] ve K’ AN trigramlariyla nispetlesen ipek ve deri, tablodaki ates ve su

elementleriyle birebir uyusmaz” (Yeremeyev, 2006, 54).
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Ote yandan “ba yin” sekiz pusula yonii ve sekiz trigramla baglantili, calgilarda ses
tiretim yontemi ve calinig tekniginden daha cok, onlarin tinilarina onem veren bir
siniflandirmadir. Calginin dinleyici {iizerinde etkisi ¢ok eskiden Cinlilerin dikkat
merkezinde olmustur. Calgi sesleri “Yue tzin” (Miizik Yazilari) kitabinda soyle
anlatilir: “Can ve zil seslerinin cesaret duygusu uyandirmasi, savas sirasinda emir
vermek i¢in ¢ok onemlidir. Litofon sesleri iyi ve kotii arasinda farki gérmek yetenegini
ortaya ¢ikarir. Telli ¢algilarin sesi iiziiciidiir, bu nedenle fedakarlik ve egilim ¢agristirir.
Bambu calgilarin sesi kalabalik arzusu uyandirir. Bu da asker toplama torenlerinde cok
Oonemlidir. Seving¢ hisleri uyandiran davul sesleri altinda asker saldiriya gonderilir”

(Yeremeyev, 2006, 54).

Yiizyillar boyunca Cin teorisyenler “ba yin” siniflandirmasina sadik kalir. Ancak,
zaman icinde bilim adamlar kemik fliit, dilcikli obua ve deniz kabugundan yapilan
trompet gibi kozmolojik anlamini kaybetmis bazi calgilarin “ba yin” diizenine
sigdirmasinin zor oldugunu goriir. Altinct yiizyildan baslayarak calgi koleksiyonlarini
genisleten pek cok yabanci calgilar, ortaya yeni siniflandirma problemlerini cikarir.
Yuan Hanedanligi doneminin iinlii tarih¢i ve ansiklopedicisi Md Duanlin (1245-1325),
bazi calgilar sekiz kategori i¢ine mantiksal olarak sigdirmak miimkiin olmadigini ve bu
nedenle hazirladiglr “Wenxian Tongkao” Ansiklopedisinde (1317) “ba yin” chih wai
adlandirdig1 dokuzuncu bir kategori olusturmak zorunda kaldigim1 soyler. Bu dokuz
kategorinin her birinde calgilar torensel, yabanci ve popiiler miizik baglamlarina gore ii¢

grup igerisinde siniflandirilir (Kartomi, 1990, 44).

Calg1 arastirmalarinda bilim adamlarinin “ba yin” simiflandirmasi1 hakkinda farkl
bakiglart mevcuttur. Schaffner “ba yin” sistemini “muhtemelen tiim uygarliklarin
bilinen en eski ¢algi siniflandirmasidir” diye yorumladigi halde Needham ve Robinson
Yunan-Roma siniflandirmasinin “ba yin”’e gore daha bilimsel oldugu kanaatindedir

(Selin, 1997, 10).
1.1.2. Wang Ying Lin

Calg1 siniflandirmasinda calinig performansina olan ilginin gitgide biiyiimesi, ¢algilarda
ses liretim prensibi taksonomisine yol acar. Song Hanedanlig1 doneminde bilgin Wang
Ying Lin (1223-1292), kendi “Yii-Hai” Ansiklopedisinde iifleme, vurma ve telli
calgilardan olusan ii¢ kategorili bir siniflandirma onerir. Bu smiflandirma icerisinde

calgi gruplar {iist, orta ve alt kategori seklinde siralanir. “Lider” statiisii verilmis tas ve
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metal calgilar iist, ipek, bambu, kabak ve kilden yapilan calgilar orta, deri ve agag
calgilar ise diisiik statii tastyan en alt kategoride yerlestirilir. Onceki siniflandirmalara
gore, bambu ¢algilar daha iist kategoriye ¢ikarilsa da, agac calgilar “miizikal islevlerinin
olmamas1” nedeniyle diisiik bir derece alir. Bunun esas sebebi, agac calgilarin Cin
geleneksel miizigindeki “bes sesi” (pentatonik) ya da “on iki temel perde” seslerini

verememesi ve sadece miizikal ritim gorevi yapmasidir (Kartomi, 1990, 46).
1.1.3. Chu Tsai Yii

Ming Hanedanligi déneminde iinlii miizikolog Chu Tsai-Yii (1536-1610) iki analojik
sema hazirlar. Chu Tsai-Yii calgilarin pratik Ozelliklerine (calinis teknigine) gore
kombine bir siniflandirma diizeni sunar. Calgilarin miizikal islevinin yani sira onlarin
ses elde etme yoluyla da yakindan ilgilenen Chu Tsai-Yi, her iki faktorii boliinme

karakteri olarak hazirlamis oldugu siniflandirmalarin ikinci asamasinda kullanir:

Tablo 3. Chu Tsai Yii’nun ilk siniflandirmasi

CALGILAR

CALINIS TEENIG
.+ ifleme calglar

MUZIKAL ISLEVI
ritmik calgilar

GALINI§ TEKNIGI
KARAKTERLER insan kaslarimn

giiciivle ¢alinanlar

YAPILDIGI
MALZEME METAL TAS IPEK BAMBU Kil. KABAK DERI AGAC

Chu Tsai Yiu hazirladign ikinci siniflandirmasimi “Yo-lii chiian-shu”  (Miizik
miidevvenatt ve diyapozonlar) eserinde takdim eder. Boliinme prensibi semada
gosterildigi gibi once asagi, daha sonra yukari dogru hareketlerle gerceklesir. Asagi
hareket calginin yapildigi malzemesi, yukar1 hareket ise onun c¢alinis prensibi ve
miizikal islevlerini belirler. Bu siniflandirmada calgilar ii¢c grupta kategorize edilir.
Bambu, kil ve kabaktan yapilmis iifleme calgilar bir sinifta, “sarki esligi icin kullanilan”

ipek telli calgilar bir bagka sinifta, “ritmik” ya da vurma calgilar olarak kategorize ettigi



24

metal, tas, deri ve agacgtan yapilmis calgilar: ise liciincii sinifta gruplandirir. Calgilarin

miizikal fonksiyonu ve ¢alinis teknigi karakterleri ise ikinci agsamada degerlendirilir:

Tablo 4. Chu Tsai Yii’nun ikinci siniflandirmasi

CALGILAR

MUZIK AT ISLEVI
eslikte kullamlan
» calglar

CALINIS TEKNIGI MUZIKAL ISLEVI

KARAKTERLER  §fieme calglar

YAPILDIGI i B .
MALZEME BAMBU KIL KABAK IPEK METAL TAS DERI AGAC

Chu Tsai Yi'nun her iki siniflandirmasi kendi déneminin ¢agdas miizik gereksinimleri
ve geleneklerinin yani sira bagsarili asagi-yukari striiktiirlii bir kombinasyon kullanimiyla

dikkat cekicidir (Kartomi, 1990, 46-47).

Qing Hanedanlig1 doneminde (1644-1911) genellikle literatiirde pek yer almayan bir
bagka smiflandirma ortaya cikar. “Sadece halk miiziginde yaygin kullanilan bu
siniflandirma Chui-iifleme c¢algilar, La-yayh calgilar, lan-telli calgilar ve Da-vurma
calgilar1 iceren dort gruptan olusur. Degisik calgi koleksiyonlarinin kataloguna dahil
edilen bu smiflandirma zengin tarihsel ve Kkiiltiirel icerigiyle Cin miizik geleneginin

onemli ve degerli bir parcasini yansitir” (Tsao, 1998, 4).

Giiniimiizde bircok cagdas Cin organolog “ba yin” yerine daha farkli calgi
siniflandirmalarin1 tercih eder. Bu da muhtemelen Bati organolojisi etkilerinden
kaynaklanir. Zira Cin’de yaygin kullanilan bircok Bati ¢algisinin zaman zaman yeni
siniflandirmalarda Cin calgilariyla bir arada yer almasina sebep olur. Bu durumlarda,
ayni boliinme asamasindaki Avrupa ve Cin calgilar icin farkli boliinme karakterleri

uygulanir (Kartomi, 1990, 48).
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Bugiin “ba yin” Cin miizik kiiltiirtinde bir simiflandirma olarak kabul edilse de
cogunlukla onun gecmisine ait bilgiler pek yorumlanmaz. Tas canlar ve benzeri bircok
eski ¢algi artik cagdas siniflandirmalarda yer almaz. “Eskiden kullanilan kabak ya da
kilden yapilmis calgilar zaman i¢inde ya kaybolur, ya da neredeyse tamamen kalkar.
Digerleri giinlimiize dek kalir ve hatta biiyiik olciide genisletilir. Bir¢cok diyagram “agac
dallandirmas1” prensibine uygun yapilarak boliinme asamalarinda ses iiretim yontemi ve
diger morfolojik ozellikleri (klavyelerinin olup olmadigi gibi) olan ortak karakterler
icerir” (Kartomi, 1990, 52). Boyle modern semalar Cin’de miizik ve calgilarin

siniflandirma kavraminin teoriden performansa tarihi gegisinin bir parcasini temsil eder.

“Ba yin” smiflandirmasi1 genelde Cin ve Uzakdogu miizik kiiltiirlindeki c¢algilara ait
olup diger uygarliklarda, 6zellikle de Avrupa miizik kiiltiiriinde uygulanamaz. Bakirdan
yapilan gong ile trombonun ya da aynmi aga¢ malzeme kullanilan keman ile fliitiin
birlikte siniflandirilmasi, gercekten ortaya biiyiik bir karmasa ¢ikabilir! Ayn1 sey Bati
klasik siniflandirma sisteminin farkli bolgesel kiiltiirlere yaklasimi i¢in de sdylenebilir.
Giiniimiizde Cin halk miizigindeki calgilarin hangisinin “Cin kokenli”, hangisinin
yabanci oldugunu her zaman ayirt etmek miimkiin degildir. Cin calgilar1 seslerinin
farkli zenginligi ve cesitliligine ragmen biiyiik Olciide degismez halk calgilar olarak
kalir. Onlar diger Avrupa calgilarinda oldugu gibi daha da gelistirme ve iyilestirmeye

maruz kalmaz.

“Ba yin” siniflandirmasi temelindeki ana hat bir sesin digerinden ses rengine, giirliik ve
yiikseklik kalitesine gore farkli seslenmesini ifade eder. Oysa bugiin ses tinisi
kavraminda bir notanin digerinden sadece yiikseklik ve siddeti degil, bunun yaninda
doguskan seslerinde (overtones) farki da cok onemlidir. Eski Cin calgi yapimcilar
miizik teorisinin bu unsurlar1 hakkinda pek diisiinmeden, calginin ses rengine daha cok
onem verir (Needham and Wang, 1972, 141). Cin’de ¢ok yaygin Qin c¢algisinin 6zel
calinis teknigi hakkinda arastirmaci yazar Yeremeyev kitabinda sdyle der: Qin ¢calmanin
ozelligi, her teldeki ayni yiikseklikteki sesten farkli tinilar elde etmek sanatidir. Bu
durumda, pek zengin olmayan melodi hatti, degisik ince tinilarin zenginligiyle
tamamlanir. Batt miizigi tarihi boyunca boyle bir sey s6z konusu olmamustir. “Teldeki
ses tinilarim1 degistirmek icin 13’den 26’ya kadar siirtme, cekme, telin farkli noktalarina
dokunma yontemleri kullanilir. Bu sanatin incelikleri arasinda, hatta tele gereken giicle

basmak icin parmak uclarindaki kan basincinin kontrol edilmesine bile inanilir”
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(Yeremeyev, 2004, 70). Kendine 6zgii tinisi, keskin seslenisi, yiiksek ses genisligi
(register) hakimiyetiyle ¢cinlayan ve giiriildeyen Cin miizik kiiltiiriiniin bu ¢algi bollugu,
basit calgilardan bilesik bakir ve telli ¢algilara kadar uzunca bir yol gecirir. Basta dansa
giris i¢in bir isaret aleti ya da ritim tutmak gorevinde olan bu calgilar, kendi
rengarenkligi ve cesitligi sonucunda ortaya yeni bir siiflandirma ¢ikmasim saglar

(Needham and Ronan, 1985, 370).

1.2. HINDISTAN’DA CALGILARIN SINIFLANDIRILMASI

Hint miizigi muhtemelen diinyanin en eski miizik kiiltiirlerinden biridir. Kokeni halk
etkinlikleri ve dini torenlere kadar giden Hint miiziginin sanat tarthinde ve Hint
mitolojisinde de oOnemli bir yeri vardir. Yazar Grigori Bongard-Levin Hint
medeniyetinde miizigin roliinii “Eski Hindistan” kitabinda soyle ifade eder:
Hindistan’da miizik yaratilisin bagslangici, devami ve sonu ile iliskilendirilir; miizik
yoluyla insan ruhunu diinya dig1 yasama yiiceltmenin miimkiin olduguna inanilir. Hatta
bu yiizden miizisyenler kutsal kisiler sayilir (Bongard-Levin, 2001, 154). Hint
calgilariin tarihi, halk ve miizik edebiyati, tablolar, heykeller, kabartmalar gibi cesitli
kaynaklardan toplanir. Cok eski Hint calgilarinin bircogu hala aym sekillerini koruyarak
kullanimda kalir. Bunun yaninda Hindistan’da genel miizik kiiltiirliniin olusumunda

etnik miizik ve farkl kiiltiirlerin karisimi1 biiyiik bir rol oynar.

Hindular zaman i¢inde ¢aldiklar1 miizigin dogayla sik baglantis1 oldugunu, bu miizigin
kuslara, hayvanlara ve ¢evreye etkisi oldugunu anlar. “Hint mitolojisinde murli (fliit)
calan Lord Krishna’nin etrafina sigir ve kuslarin toplandigini, fillerin mridangam ve
pakhawaj davullarim1 dinlerken zevk aldiginin, bilinen bir ger¢ek oldugu hakkinda
yazar. Sigir ve diger tarim hayvanlarinin boynuna baglanan canlarin, onlarin iizerinde
yatistiric1 bir etkiye sahip olmasi ve boylece onlar1 uzun siire iste ya da dinlenmeden
uzun yolculuklara ¢ikarmaga yardimci olmasidir. Insanlar bile etkileyen bansuri (Hint

fliitii) virtiiozleri bu calgiyla yilanlar ehlilestirmeyi basarir” (Dutta, 2008, 11).

Calgilar evrim siireci gegirerek eski goriintii ve yapilarin1 yeni buluslarla degistirir. Her
calginin ilging bulus ve gelisme tarihgesi vardir. Calgilarin Hindistan’da ortaya ¢ikmasi
ile ilgili yazar Raj Kumar sunlar1 yazar: Hindistan’da ilk calgilarin ne zaman ortaya
ciktig1 tam olarak bilinmez ama bu konuda “Upanishads”, “Sambhitas”, “Ramayana”,

“Bhagwad Gita” ve “Sangam” gibi bircok antik metinde bilgiler yer alir. Ilkel
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kabilelerde diisman gelisi zamani isaret verdikleri aletlerin ve avlanma icin kullanilan
ok ve yaymn evrimlesmesi ile ortaya cikan calgilarin tarihi MO 5000 yillarina kadar
gider (Kumar, 2003, 15-16). Indus Vadisi’ndeki arkeolojik kazilarda tarih Oncesi
donemlerde ilkel davullar ve diger calgilarin yaygin kullanildiginmi belirten birgok bulgu
ortaya ¢ikar. Yine Kumar, ilk calgilarla ilgili sunlar ifade eder: “Bu esas olarak bambu,
kemik ve hayvan derisinden yapilmis, veena ve mridangam’a benzer calgilardir. MO
5.yy — MS 2.yy kadar donemine ait bircok Grek-Budist heykelinde de bol cesitte telli,
iifleme ve vurma calgilar betimlenir” (2003, 15-16). Bir baska kaynaga gore Giiney
Asya’da ilk calgilarin tarihi, dogu Hint eyaleti Orissa’da son zamanlarda kesfedilen
nadir calgilardan gelir. Eski Hint uygarlig1 arastirma kazilarinda MO 1000 yilma ait
kilden yapilan 1slik ve kemikten yapilan cesitli iifleme calgilar bulunur (Krishnaswami,
1971, 31). Eski uygarliklarda c¢algilar hakkinda yazar Bigamudre Chaitanya Deva cok
ilging fikirler soyler: Indus kiiltiiriiyle asag1 yukar1 aym donemlerde ortaya ¢ikan Vedik
Uygarlig1 calgilar konusunda bize daha fazla bilgi verir. “Eski Vedik metinlerde bana
veena, kunda veena, godha gibi arp cesitlerinden; toonava ve nadi adli fliitlerden; Vedik
ilahileri soyleme torenlerinde ritim vurmak icin yerde cukur iizerine deri gerilmis
bhoomi dundubhi davullarindan bahsedilir. Hinduizm ve Budizm’in ayrilmaz simgesi,
sesiyle diinyay1 olusturma ve imha etme giiciine sahip oldugu diisiiniilen, cift tarafl
kiiciik el davullar 6zellikle ragbet goriir. “Mahabharata” savasi yazilarinda ise yay
kirisinin sesi telli calgi ile karsilastirilarak bu calgilarin ok¢uluk teknikleri ile dogrudan

bir baglantis1 olduguna deginilir” (Deva, 1995, 94-95).

Tahminen MO 3. yiizyilda Barhut’ta, Sachi’de, Bhaja’da calgilar hakkinda bilgiler
iceren edebiyatlar ortaya cikar. “Eski Hint sanatcilar1 tarafindan Buda hayatim
canlandiran sahnelerde calgilar arasinda veena, fliit, davul, can, gonk figiirleri
goriilmektedir. Daha sonra Hint tarihinin Gupta Donemine ait literatiirlerde vipanchi,
parivadini, muraja, vasn ve kwansya tala c¢algi adlarmma rastlanir. Kalidaslar-Turva
vadya, ghanta, vallaki, atodya ve jalaja gibi bircogu savas ve baris donemlerinde

seslendirilen onemli calgilardandir*(Hindraj and Robin, 2001, 14).

Her birinin adi, sekli, yapisi, calma teknigi ve tini kalitesi farkli olan Hint ¢algilarinin
icadi cok biiyilk ustalik ister. Ilkel kabilelerden baslayarak klasik miizige kadar
kullanilan bu basit ¢algilar bize bolgesel miizik 6zellikleri hakkinda bilgiler saglar.

Uretimi icin kolaylikla bulunabilir kabak, bambu, hayvan derileri, giimiis, bronz, piring
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ve bakir gibi malzeme kullanildig: ¢algilarin belirgin 6zelliklerinden biri de, baz1 Bati
calgilarindan farkli olarak telli ve iifleme c¢algilarda, hi¢bir mekanik aygitlar olmaksizin,
parmaklarin  dogrudan tellere ve parmak deliklerine basilarak c¢alinmasidir

(Krishnaswami, 1971, 31-42).
1.2.1. Natyasastra

Zengin miizik uygarligina ve ¢ok cesitli calgiya sahip olan Hint calgi siniflandirmasinin
degisik yontemlere ve parametrelere dayali uzun bir ge¢misi vardir. Hindularin sanat ve
calgilarla ilgili ilk temel miizik kuramlarini iceren yazili kitap “Natyasastra” (harfiyen
tiyatro sanati hakkinda bilim) eseridir. Bu kitabin eski Hint miizik ve sanat bilgini
Bharata Muni tarafindan MO 2.ila MS 2.yy arasinda yazildig: tahmin edilir (Banham,
1995, 517). Drama, dans ve miizigin bagdaslastirildigi “Natyasastra’nin miizikle ilgili
bolimiinde bilge Muni diinyanin en eski c¢algi siniflandirmalarindan sayilan Hint
siniflandirmasin1 anlatir. Calgilar hakkinda farkli kavramsal bakis agisina sahip bes
yontemli bu simiflandirma ilk bakista ¢ok ilging ve karmasiktir. Birinci yontemde, insan
viicudunun (gatra vind) birincil miizikal ses kaynagi oldugu belirtilerek (Arnold, 2000,
319) insan sesi disinda olan diger calgilar ikinci siraya alimir. Insan sesinin bir calgi
olarak nitelendirilmesi miizik tarihinde sik goriilen bir durumdur. Hatta Ingiliz
miizikolog Robert Donington (1982, 166) insan sesini “bir bogaz calgist” olarak
adlandirir. Aslinda, bir rezonator gorevi yapan agiz boslugu icerisindeki ses telleri
iifleme calgilarin titresen dilciklerine benzetilirse, bogazi cift dilcikli bir aerophone
olarak smiflandirmak mantiklidir. Ses olusumu prensiplerine dayanan ikinci yontem,
sesi elde etmek icin gerekli titresimin gerilmis bir telde, gerginlestirilmis bir zarda, sert
bir malzemede ya da bir boru icerisindeki havada mevcut olduguna isaret eder. Calgilari
miizikal fonksiyonlarina gére siniflandiran iiciincii yontemde iki altboliim vardir: i1k
altboliim miizigin ii¢ esas spesifik elementi olan melodi, ritim ve tempo; ikinci altboliim
ise sese eslik, dansa eslik, hem miizik hem dansa eslik ve solo gibi calgisal nitelikler
icerir. Dordiincii yontemde calgilar Sanskrit draminin yiiksek, orta ve normal temel
karakter tiplerine gore kategorize edilir. Besinci yontemde calgilar basit ya da karmasik
yapisal Ozelliklerine gore “biiyiik” ve “kiiciik” calgi kategorilerine ayrilir. Genel
performansina gore karmasik bicim ve yapiya sahip calgilar “biiyiik”, sade yapili basit

calgilar ise “kii¢iik” sinifa dahil edilir.
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Calgilan temel akustik ozelliklerine gore simiflandiran dort kategorili ikinci yontem
Hint miiziginde daha yaygimn kullamilir. Ilk tata vadya kategorisi telli ¢algilar1 temsil
eder. “Gerilmis” olarak cevrilen tata kelimesi bu calgilarda tellerin bir av yayinda
oldugu gibi bir noktadan digerine dogru ¢ekildigi anlamindadr. Ikinci avanaddha vadya
kategorisine davullar aittir. Avanaddha kelimesinin tam olarak manasi “Ortiilmiis,
kaplanmis” demektir. Uciincii ghana vadya kategorisinde kendi tinlar calgilar yer alir.
Ghana kelimesi Hintce “kati, saglam” anlamina gelerek metal, agac, tas ya da kil gibi
sert malzemelerden yapilmis ¢an, zil, ¢ingiraklar gibi idiophone calgilara dahil edilir.
Doérdiincii susira vadya kategorisi iifleme calgilart igerir. Susira sozii “oyuk™ ya da
“kanal” manasindadir (Kartomi, 1990, 58). Yayh calgillar c¢cok daha sonra bu
siniflandirmaya eklenerek vitat vadya kategorisi olusturur. Bir taraftan “gerilmis”,
“kaplanmis”, “kat1”, “oyuk” gibi kelimeler daha cok cisimlerin fiziksel halini tanimlar;
fakat ses iiretim yonteminde ¢alinis teknigi akustik acidan daha 6nemlidir. Bu bakimdan

sonra ortaya ¢ikan calinis yontemine gore siniflandirma daha yaygin kullanilmaya

baglanir.
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Kendi doneminin biiyiik 4limi Bharata Muni’yi Oliimsiizlestiren “Natyasastra” Hint
miizik sanat1 ve ¢algilar1 hakkinda tam ve kapsamli bilgiler iceren ve miizisyenler icin
son derece Onem tasiyan bir dokiimandir. “Natyasastra” simiflandirmasinda telli ¢algilar,
davullar, kendi tinlar ve iifleme calgilar sirasiyla izlenerek eski Hint calgi cesitleri
arasinda bir hiyerarsi kurar. Cisimlerin titresim prensibine gore hazirlanmis bu calgi
siniflandirmasinin daha sonra Bati organoloji teorisini etkiledigi hakkinda bir¢ok
diisiince vardir. Akustik ve morfolojik ilkelere dayanan Hint siniflandirmasi yiizyillar
sonra F.W.Galpin, E.Hornbostel ve C.Sachs gibi Batili bilim adamlarin ¢alismalarini1 da

etkilemis oldugu soylenir (Kartomi, 1990, 58).
1.2.2. Narada

Zaman icinde Hindistan’da “Natyasastra” siniflandirmasina alternatif bir kac calgi
siniflandirmasi daha ortaya cikar. Miizik bilgini Narada 1.yiizyilda carma (deri), tantrika
(telli) ve ghana (kat1) gruplarindan olusan ii¢ kategorili; 6. ylizyilda ise miizik kuramcisi
Kohala S$usira (iifleme), ghana (kendi tinlar), carma baddha (deriyle ortiilmiis) ve tantri
(tel) gruplarini iceren bes kategorili siniflandirma sunar (Kartomi, 1990, 63). 10.—12.
yiizyillar arasinda Narada adli bir diger miizik bilimcisinin “Sangitamakaranda”
eserindeki gelistirilmis bes kategorili Hint siniflandirmasi daha dikkat cekicidir.
“Natyasastra” geleneklerini siirdiiren Narada kendi eserindeki sangita (sanat) boliimiine
gita (ses miizigi), vadita (¢algisal miizik) ve nrtya (dans) kategorilerini de ilave eder.
Boylece ruhsal ve fiziksel sesleri birbirinden ayirarak fiziksel ses iiretimi prensibine

gore calgilar soyle siniflandirir:

nakha: tirnaklarla calinanlar
vayu: iifleme calgilar
carma: davullar

loha: vurma calgilar

Nk w =

sarira: ses ve el ¢cirpmasi gibi insani ¢algilar

“Narada siniflandirmasinin ilk dort kategorisi geleneksel Hint siniflandirmasina benzese
de taksonomi ve boliinme karakterleri farkli olup ender ses ve el ¢irpmasi gibi “insani

calgilar” kategorisinin dahil edildigi ilk Hint simiflandirmasidir” (Kartomi, 1990, 64).
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1.2.3. Saranga Deva

12. yiizyll Hint miizik ve calgilart i¢in bir doniim noktasidir. Miizigin biiyiik
hamilerinden olan Miisliiman hiikiimdar Sultan Alaeddin Halaci doneminin iinlii saray
miizisyeni ve sairi Emir Hiisrev Hindistan’da miizigin yayginlasmasinda biiyiik rol
oynar. Yeni raga (Hint miizigi makamlar1) ve tala (ritmik sekil) bigcimleri, tabla ve sitar
calgilariin icadi, kavvali formunun bulusu, sayisiz sarki ve besteler ona atfedilir.
Celaleddin Muhammed Ekber doneminde ise miizik sanati ihtisamin zirvesine ulasir.
Biiyiik sanatsever Ekber’in sarayinda diizenlenen miizik etkinliklerinde veena,
swarmandal, nai (fliit), kama (trompet), ghichak (bir ¢esit Pers lavtasi), tambora, surnai
ve quanum gibi calgilar kullanilir (Hindraj and Tribhuwan, 2001, 14). Boylece,
kuramsal diisiince ve bir takim calgilarin gelistirilmesinde rolii olan Miisliiman
hiikiimdarlarin Hint miizik kiiltiiriinde yeni bir iislup yarattiklar1 sonucuna varilabilir.
Muhtemelen bu yeni bicimlerin ve calgilarin ortaya ¢ikmasi Hint miizik sanatin1 ve

kuramlarini1 yakindan etkiler.

13. yiizy1l Hint miizik tarihinin en 6nemli miizikoloji yapitlarindan biri de miizik bilgini
Saranga Deva’nin yedi ciltlik “Sangitaratnikara” (Miizik Okyanusu) eseridir. Hint
miizigi kuramlar1 hakkinda en kapsamli bilgileri iceren bu eser miizikal teorik
diisiincenin seckin bir aniti olarak adlandirilabilir. Geleneksel ¢algilar hakkinda genis
bilgilerin toplandigt bu eserde miizikal fonksiyonlarina dayali dort Kkategorili

siniflandirma sunulur:

1. suskam: solo calgilar,

2. gitdnugam: ses miizigine eslik eden c¢algilar,

3. nrittdngam: dans miizigine eslik eden calgilar

4. dvayanugam: hem dans hem de ses miizigine eslik eden calgilar (Kartomi, 1990,

65).
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1.2.4. Komal Kothari

Yaklasik iic yiiz cesit Hint halk calgisini sistemlestirebilen bir siniflandirma 1968
yilinda Hint halkbilimcisi ve etnomiizikolog Komal Kothari tarafindan hazirlanir.
Calgilar once geleneksel Hint dortlii stmiflandirmasi iislibunda (ghan vadya, avanaddha
vadya, sushir vadya ve tata vadya) kategorize eden Kothari daha sonra ses iiretimi ile
ilgili yeni morfolojik ve akustik alt boliimler ekler. Galpin, Sachs ve Bessaraboff gibi

bircok iinlii miizikologun taksonomi fikirlerini paylasan Kothari kendi tinlar calgilar

3 2

once “vurarak” ve “cekerek” calinanlar kategorilerine ayirarak devaminda ‘“‘vurarak”
calianlan “sallayarak” ve “carparak” calinanlar, “cekerek” calinanlar kategorisini ise
“parmakla” ve “muzrapla” calinanlar alt kategorilerine dallandirir. Ug kategorili davullar
bicimine gore “kum saati sekilli”, “kasnakli”, “testi sekilli”, “kase sekilli” ve
“silindirik” alt kategorilerine ayrilir. Agizlik yapisina gore “dudakla”, “borulu” ve
“kamisli” kategorilerine boliinen iifleme calgilar gesitli alt kategorilere dallandirilir.
Perdeli ve perdesiz telli calgilar i¢cin sadece “yayla” ve “cekerek” calinan iki alt kategori

gosterilir (Kartomi, 1990, 71).
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1.2.5. Lalmani Misra

Calgilarin gelisimini dis etkilerle bagdastirarak bir kronoloji kuran Dr. Lalmani Misra
“Bharatiya Sangeet Vadya” (1973) eserinde sundugu dort Kkategorili calgi
siniflandirmasiyla ortaya yeni fikirler koyar. Misra calgisal sesi elde etme prensibini
mul dhaca (ana govde), kampit pradarth (titresen cisim) ve prerak pradarth (hareket
ettirici nesne) adli unsurlarla baglar. Dr. Misra’nin yapti§1 arastirmalar geleneksel
“Natyasastra” siniflandirmasi beraberinde tatanadh vadya ve tarang vadya iki yeni calgi
kategorisinin ortaya ¢ikmasina yol agar. Tatavanaddha (ya da tatanadh) olarak tarif
edilen grup yapisinda hem membran, hem de teller olan calgilardir. Tatanaddha terimi
tata (telli) + avanaddha (kaplanmus, oOrtiilmiis) sozlerinin birlesmesinden tiirer. Tarang
vadya adli ikinci kategori ise ghana ve avanaddha vadya gruplarinin birlesiminden
dogan, farkli boyutlarda, degisik notalar ya da bir melodi seslendirebilen calgilardir.
Tarang vadya grubuna ait calgilar tokmaklar ya da eller ile vurularak calinir (Tewari,
1974, 458). Dr. Misra smiflandirmasina dahil ettigi her iki yeni gruba ait calgilarin

tutusu, calinig teknigi, yapi, sekil ve bicimleri konusunda da detayli aciklamalar verir.
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Tarang vadya (jal tarang) kategorisini ise yazar soyle tanimlar: Ghana ve avanaddha
vadya kategorilerinden dogan bu grup degisik notalar ya da bir raga ¢alinmas1 miimkiin
olan farkli boyutlardaki kaselerdir. Bu calgilar tokmak/tokmaklar ya da el/eller ile
vurularak calinir (Tewari, 1974, 458).

1.2.6. Gobind Singh Mansukhani

Hint bilim adami1 ve egitimcisi Dr. Gobind Singh Mansukhani’ye ait calgi
siniflandirmas1 yazarin “Indian Classical Music and Sikh Kirtan” (1982) eserinde
sunulur. Mansukhani calgilar1 suara vad (melodik) ve tal vad (ritmik) olarak iki ana
kategoriye ayirarak geleneksel Hint simiflandirmasina mahsus c¢alinig teknigini On
planda tutar. Onceki siniflandirmalarda oldugu gibi Mansukhani telli calgilar (tat vad)
“cekerek” ve “‘yayla siirterek” calinanlara gruplandirdiktan sonra “cekerek™ calinanlar
icin “parmakla” ve “mizrapla” ¢alinanlar alt gruplarini olusturur. Ufleme calgilar (sushir
vad) kategorisi “agizla” ve “koriikle” iiflenenler (harmonyum gibi) alt boliimlerine
ayrilir. Davullar (avanad vad) i¢in hicbir altbolim gosterilmedigi halde Mansukhani
kendi tinlar calgilar i¢in (ghan vad) “birbirine vurarak”, “tek vurarak” ve “sallayarak”
calmanlar alt kategorilerini gdosterir. Buna ilaveten, “sallayarak” calinanlar
kategorisindeki ¢algilar aga¢ ya da metal ya da her ikisinden yapilmis olup olmadigina

gore de alt boliimlere simiflandirilir (Kartomi, 1990, 71).
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1.2.7. Bigamudre Chaitanya Deva

Tiim Hint kabile, etnik ve halk c¢algilarin1 kapsayan genis bir siiflandirma sistemi
miizikolog Dr. B. Chaitanya Deva tarafindan hazirlanmistir. Mantiksal taksonomiden
daha cok pratik ve fonksiyonel diizenli taksonomi seklinde olan bu siniflandirma
yazarin “Musical Instruments of India, Their History and Development” (1978) eserinde
yayimlanir (Kartomi, 1990, 72). Bu simiflandirmada genellikle Hint calgisi olarak
bilinen harmonyum dahil, yabanci baglamda kullanilan hi¢ bir klavyeli ¢alg1 yer almaz.
Deva smiflandirma sisteminin yapist onceki yiizyillara ait Hint siniflandirmalarindan
daha farklidir. Pratiklik acisindan siniflandirmada Dewey ondalik sistemi kullanilir.
Bircok siniflandirma sisteminde taksonomi agisindan rahatlik saglayan ondalik sistem
Deva simiflandirmasinda soyle bir prensip izler: 780 sayis1 genelde miizigi belirler, 5
sayist Asya miizigini, 54 sayis1 Hint miizigini, 0.543 sayis1 ise Hint ¢algilarina aittir.
Daha sonra eklenen 1 sayis1 kendi tinlar, 2 sayist membranli, 3 sayist iifleme, 4 sayis1 da
yayl calgilan ifade eder. Boylece, bir idiophone calg: icin 780,5431 sayis1 belirlenir.
Bunun yaninda calgilarin ana kategorileri bir sonraki asamalarda alt kategorilere
boliiniir. Ornegin, idiophone ¢algilar: 1-canlar, 2-testiler, 3-levhalar, 4-cubuklar ve ziller
olarak dort alt gruba ayrilir. Bundan baska, canlar kendi alt grubunda: 1-vurarak, 2-
sallayarak, 3-carparak gibi cesitlerine; bir sonraki adimda ise: 1-ses perdesi belirli ve 2-
ses perdesi belirsiz olan ilgili alt gruplara ayrilir. Boylece belirli ses perdesi belirli

sallayarak ¢alinan bir ¢an, 780.5431122 seklinde numaralandirilir (Kartomi, 1990, 72).
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Deva simiflandirmasinda Hint ve Bati organoloji ve taksonomik fikirlerin birlesmesi,
onu ¢agdas Hint bilimcileri icin ¢ekici bir hale getirerek ulusal ¢algi koleksiyonlarinda
uygulanan ilk modern siniflandirma diizenlerinden biridir. Kendi sistemlerinde daha
kesin ve belirli bir bilimsel terminoloji kullanan Hornbostel ve Sachs calgilar
chordophones, aerophones, membranophones ve idiophones olarak belirler. ilk ii¢ grup
(chordophones, aerophones, membranophones) ses olusumunda tellerin, havanin ve
zarlarin ana etken oldugunu; dordiincii grubun (idiophones) ise, tel ya da zar gibi
eklentiler gerekmeden calgilarin aga¢ ya da metal gibi kendinden dogal tinlayan
malzemeden yapildiklarini yeterince acik gosterir. Ancak “Natyasastra” siniflandirmasi
Hornbostel ve Sachs’in kullanmadigi bir sistem de olabilir, ciinkii onlar daha ¢ok V.Ch.
Mahillon’un 1893 yilinda Briiksel’de yayimlanan katalogu tabanli bir uygulama yapar.
Boylece Bharata Muni’nin yazdig eski “Natyasastra” ve Hornbostel ve Sachs
siniflandirma sistemini bir araya getirmekle, Deva ikonografik kaynaklara ve verilere
dayanan Hint kabile ve halk calgilarin1 kapsayan evrimsel ve kuramsal temelli yeni bir
siniflandirma sistemi kurar. Hint miizigi kendi kokenlerini Hint kabilelerinden almig
olmasina ragmen orta Asya, Afgan, Fars ve Mogol hiikiimdarlar1 tarafindan getirilmis
miizik kiiltirlinden ¢ok giiclii etkilenmigtir. Disaridan getirilen degisik calgilar icinde

ozellikle telli ¢algi ¢esitleri bir hayli zengindir.

Sekil 4. Hint miizisyenler. Resim The Garland encyclopedia of world music:
Southeast Asia (1998, 321) ansiklopedisinden alintidir.
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Hint miizigi kiiltiiriinde telli ¢algilar diger calgi gruplarina gore daha onemli bir yer
tutarak tiim biiylik calgi topluluklarinin zengin bir kompozisyonunu teskil eder.
Parmakla cekilerek calinan veena, sitar, tambura telli calgilarinin yani basinda,
ravanastron, sarangi, sarinda gibi yayl c¢algilar da Hindistan’da ¢ok yaygindir (Bolsaya

Sovetskaya Enciklopediya, 1952, c.18, 92-93).

</

J

Sekil 5. Hint miizisyenler.

Resim http://historicalromanceuk.blogspot.com/2010/07/cuture-shock.html

sitesinden alintidir.

Etnomiizikoloji doktoru Neil Sorrell ve diinyaya sarangi ¢algisini tanitmis Pandit Ram
Narayan “Indian music in performance: a practical introduction (1980) kitabinda telli
ve vurma calgilarin 6nemini soyle vurgular: “Diger gruplara gore tata vadya ve
avanaddha vadya grubundan olan ¢algilar klasik Hint miizigi icin daha onemlidir. Ister
Kuzeyde ister Giineyde olsun, hemen hemen her konser ve resitalde bu iki gruptan en az
bir ¢alg1 vardir. Miizik yapisindaki polifoni ve armoni imkanlarindan yoksun Hint

miizigi, ¢cogunlukla melodi ve ritmik unsur teskil eden vurma calgilar ve davullardan
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(avanaddha vadya) olusur. Bu bakimdan, cok sayida ve cesitte vurma calgilarin rolii
vazgecilmezdir” (Sorrell and Narayan, 33-34 ). Fakat iifleme calgilar vurma ve telli
calgilar kadar gelistirilemez. Yazar Grigori Bongard-Levin’e gore bunun onemli bir
sebebi, Hindistan’daki genel ekonomi sartlara baglidir. Alt kast mensuplarinin sevimli
calgis1 olan kamig fliit ve okiiz boynuzu, halen dogadaki baslangi¢c seklinde kalarak
kullanilir (Bongard-Levin, 2001).

1.3. ANTiK YUNAN’DAKI CALGI SINIFLANDIRMA CALISMALARI

Miizigi her tiirli erdemin kaynagi olarak goren ve ruhun egitilmesinde biiyiik etken
oldugunu diisiinen Eski Yunanlilar, onu savaslarda, dinsel torenlerde, hastalik
tedavisinde ve giinliik yasamda kullanmiglar. “Miizik sanatim ve miizik estetigini
ogrenmek serbest Yunanlar i¢in yetistirme ve egitim siirecinin zorunlu bir pargasidir.
Sanat, miizik teorisi ve miizik estetigi lizerine yorum ve calismalarin bir¢cogu gec
Helenistik devirde ortaya c¢ikmistir. Bu calismalarin merkez noktasim1  Yunan
miizigindeki tartim, ritim, tempo, miizik tiirleri gibi problemler olusturur. Mezopotamya
ve Misir’la paralel gelisen Antik Yunan miizik kiiltiirii nerdeyse MO 2.yy’dan-MS
5.yy’a kadar olan donemi kapsar” (Sachs, 1965, 28). Yunan diisiiniirlerin eserleri ve
antik doneme ait arkeolojik bulgular, Yunanlilarin zengin bir miizik yasamina ve cesitli
calgilara sahip olduklarim1 gosterir. Antik Yunan calgilarina ait bilgilere yazilarda,
arkeolojik bulgularda ve bir¢ok esya iizerindeki resimde rastlanabilir. Zaman iginde
miikemmellestirilmis calgr yapimi kadar calimis tekniginin de ilerlemesi lir, kithara,
forming, barbiton gibi telli, avlos, syrinks, trompet gibi iifleme, tympanon, sistrum,
cymbalum gibi vurma calgilar1 ortaya cikarir. MO 3. yy. Iskenderiyeli makineci
Ctesibius ilk su ile ¢alisan orgu; hidravlosu tasarlar (Chappell, 2009, 328). Kiiltiiriin bu
gelisimi ayn1 zamanda insanin diinya goriisiiniin sekillenmesini, felsefe ve miizik

arasinda sik baglantilar kurarak birbirinin zenginlesmesi ve tamamlanmasin saglar.
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Sekil 6. Antik Yunan Calgilar
(http://www.rakkav.com/biblemusic/pages/sacred.htm sitesinden alintidir.)

Eski Yunanlilarin miizik yasaminda telli calgilar 6nemli rol oynar. Genelde arpa benzer
telli calgilar icerisinde en yaygin olani kithara ve lyra’dir. Her iki calgi da miizisyenlerin

sik kullandig1 gosterisli calgilardir.

Cithara

Sekil 7. Vazo iizerindeki Antik Yunan telli calgilarinin resmi.

(http://homoecumenicus.com/ancient_instruments.htm sitesinden alintidir)
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Yunanlhilarin ilk iifleme c¢algilarindan aulos, syrinx (panfliit) ve salpinx Dionysos ve
Cybele kiiltleri donemine aitti. Bu calgilar igerisinde en onemli yeri aulos tutar. iki
silindirik borudan olusan bu c¢algi {izerinde ses delikleri ve bir agizlik bulunur. Kendine
0zgii sesi ve esnek dinamikligiyle pes ve tiz sesleri rahat ¢alabilmesi aulos’a farkli bir
avantaj saglar. Frigya bolgesinin ¢ok yaygin calgilarindan olan aulos’un tarihi ve
yapimi hakkinda ikonografik tasvirlerde ve edebi kaynaklarda detayli bilgiler vardir
(Mathiesen, 1999, 177). Aulos’a deginmisken, hala sik sik bir fliit oldugu sdylenen bu
calgida ses dilciklerin titresimiyle elde edildigi icin, kamush iifleme calgilar
kategorisinde siniflandirmak daha mantiga uygundur. Diger fliite benzer calgilarla ilgili

bilgileri Sachs’dan su sekilde aliyiroz:

Yan fliite benzer galgi resimleri cok azlar ve pek Snemsenmez. M. O. ikinci yiizyilda
Erturya’da bulunmus bir kabartmada yan fliit resmine rastlariz. Bu bir yan fliitiin
bulundugu tek kabartmadir. Tek tek ses veren kamiglarin birlestirildigi-Syrinks (Pan
Fliit) calgisi, bazilarinca yalniz cobanlarin kullandiklart bir calgidir. Oysa Eski
Yunan’in bir belirtisi sayilir. (Sachs, 1965, 29)

Yunan ve Romalilarin yaygin kullandigi trompet, melodik calgidan daha ¢ok savas
tehlikesi aninda halki duyurmak ve cesitli sinyaller vermek i¢indir. Nispeten onemsiz
rol oynayan vurma calgilar Antik Yunan miiziginde ¢ok azdir. Ritmik ve metrik
karakterler ifade eden defler, ziller, davullar ve kasiklar sadece heyecan verici bir

giiriiltil yaparak dinsel torenlerde ve Dogu danslarinda kullanilir (West, 1994, 122).
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Sekil 8. Soldan saga dogru fliit, aulos, zil ve tympanon calgilari. Pompeii mozaiki.

MO 150-125 yy. Napoli Milli Arkeoloji Miizesi. Foto S. Sosnovski’ye aittir.

Muhtemelen bu bakimdan eski Yunan bilginlerin hazirladigi ilk simiflandirmalarda daha
cok tercih edilen telli ve iifleme calg1 kategorileri bariz bir sekilde 6n planda yer alir.
Orta Cagdan modern zamana kadar egemenligi siiren Avrupa simflandirma
hiyerarsisinde vurma ¢algilar iifleme ve telli calgilara gore en alt kademeye indirilir. Ses
miizigi diger antik miizik kiiltiirlerinde oldugu gibi Yunan’da da ¢ok Onemsenir.
Helenistik donemde “canli” (ses) miizik “cansiz” (calgisal) miizige gore daha cok

uistiinliikk kazanmasini C. Sachs soyle ifade eder:

Yunanlilar ses musikisini calgi musikisinden 6nde tutarlardi. Bu yalniz eski ¢ag

insanlar1 ve Dogu Akdenizli olduklar i¢in boyle degildi; kokten klasik kafali bir
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ulus olduklari, sanatlarindan belirtilik ve kesinlik istedikleri i¢indi. Bu kesinligi de
ancak sozler saglayabilirdi. Bu yiizden Efldtun’un, bu kokli klasigin, sozler
olmadikga bir ezgi, bir ritim nedir, diye sordugunu goriityoruz. Fransizin sordugu su
tinlii soru da ayn1 anlamdadir: “O sonaie, que me veux-tu?” (Ey sonat ne istersin
benden?). Calgisal musiki Oylesine 6nemsizdi ki ¢algilar, lirler ve auloslar ¢ok ilkel

bir durumda birakilmisti. (Sachs, 1965, 21)

Koro miiziginin son derece yayginlastigi bu donemde erkek, kadin ve genclik
korolarinin say1 giderek artar. Ayni kisinin hem besteci hem sarkici olarak icra ettigi
rapsodi (rhapsodes) sanati daha cok popiilerlik kazanir. Miizikal koreografi
kompozisyonlarda solo ve koro sdylemesi, antiphonal sarki bi¢imleri kullanilir, miizik

dansa eslik eder (Alfeyev, 2008).
1.3.1. Aristides Quintilianus

Antik Yunan’da miizik ve calgilarla ilgili ilk calismalar ge¢ Helenistik donemin {inlii
miizik kuramcisi ve tarihgisi Aristides Quintilianus’a (MO 4-2.yy) aittir. “The harmony
of the spheres” (Kiirelerin armonisi) eserinde Aristides, evrenin armoni {izerine
kuruldugunu, evrende siirekli donen yildiz ve gezegenlerin kendilerine 6zgii bir ses
ireterek her gezegenin kendi miizigi oldugunu, gok cisimlerinin seslendirdigi bu miizigi
sadece Tanrilarin duyabildigi fikrini savunur (Kartomi, 1990, 108). Eski Yunanllar
giines, ay ve bes gezegenin: Merkiir, Jiipiter, Mars, Veniis, Satiirn’iin diinya etrafinda
yedi organ gibi hareket ettiklerini bilir. Yedi gok cisminin yedi kiire iizerindeki
cevrelerde tasindig1 hayal edilir. Gok hareketlerinin daha diinyevi fakat aynm1 derecede
ilahi fenomenler ile ilgili miizigin yedi notasiyla birlestirmek girisimiyle “kiirelerin
armonisi” terimi dogar. (Lachieze-Rey, Marc and Luminet, Jean-Pierre, 2001, 59-60).
Bu miizigin insan ruhunda duygudagh titresimler olusturarak onun davranisi ve

duygularini etkiledigine inanilir.
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Sekil 9. Kiirelerin armonisi.

( http://theory.uwinnipeg.ca/users/gabor/symmetry/slide7.html sitesinden alintidir)

pacurnus Jupicer Mars fere S

) :
X (LA el —
T e (TESEETT
Venus Mercurius Hiclocum habet griam]

Sekil 10. Gezegenlerin Miizik Dizisi.

(Lachieze-Rey, Marc and Luminet, Jean-Pierre, 2001, 61)

Aristides hem miizik biliminde, hem de ¢algilarda uyguladig: iki simiflandirma semasi
hazirlar. Telli ve iifleme kategorilerinden olusan ilk semasinda calgilari ses iiretime yolu
ve evrendeki ruha olan etkisine gore iliskilendirir. Aristides’e gore: “Teller, gezegen

yoriingelerinin  Oriilen c¢izgilerini andirir. Calgilarda ses olusumuna neden olan
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benzerlik, telli calgilarda iplerle, iifleme calgilarda nefesledir. Bu yiizden insanin ruhu,
dogal olarak tellerin sempatik titresimine sempatik karsilik verir” (Kartomi, 1990, 116).
Kartomi bu teorisiyle telli calgilarin digerlerine gore istiinligiinii gosterir; gok
cisimlerinin yoriinge ipleri analojisiyle telli calgilar daha {ist bolgeleri temsil ederken
iifleme calgilar alt bolgelere aitti; davullart siniflandirmaya dahil etmemesinin esas

sebebi de eski Yunan geleneklerinde davul ve diger vurma calgilara karst olumsuz
yaklasimdir (Kartomi, 1990, 116).

Hic autem monochordum mundanum cum fus propornonibus,, confc
nancus & intervallis exaluds compofiumus, cujus motorcm cxtra muadum elfe
hocmodo depiaximus. 7 B e W ;
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Sekil 11. Kozmik lir.

(Lachieze-Rey, Marc and Luminet, Jean-Pierre, 2001, 61)
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Ikinci semasinda Aristides iic asamali simetrik bir boliinme prensibi uygular. Insan
karakteri teorisine dayal1 bu siniflandirmada “cansiz” ¢algilarin kadin ve erkek iizerinde
birakacagi duygusal etki esas rol oynar. Aristides insanlar dleminde mevcut olan erkek,
kadins1 erkek, kadin ve erkeksi kadin gruplari iizerinde uyarict bir etken oldugu
diisiincesiyle calgilar1 erkek, kadin ve orta tiir kategorilerine siniflandirir ve bu

bakimdan her bir calgiya mahsus uyarici karakter sunar. “Cogkulu” salpinx’in ve

v 2

“cefakar” lyre’nin erkeksi kesime ait oldugunu soyleyen Arisdes, “hazin” ve “agit
havasinda olan Frigya avlosu i¢in kadinsi benzetis yapar. Kisa ve ¢ok tiz sesli telleriyle
etrafa “bayginlik sacan” sambuke calgis1 kadin dinleyiciler tarafindan daha cekici kabul
edilir. Aristides’in c¢algilarla ifade edilen cesitli “erkek ve kadin karakterleri” diisiincesi,
muhtemelen onun 6znel kavramindan ziyade genis Olciide erkek iistiinliigiinii yansitan

bir teoridir (Kartomi, 1990, 118).
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Boylece Aristides iki kategorili (telli ve iifleme) klasik Yunan siniflandirmasi tizerinden
cinsel karakter 6zellikli dort kategorili bir taksonomi hazirlar. “Aristoxenos ve sonrasi
gelen bir¢ok Orta Cag yazar1 gibi Aristides de kendi siniflandirmasini genelde miizik
bilimiyle iliskilendirerek onu teorik (kuramsal) ve pratik (uygulamali) miizik bi¢imleri
icin belirler. Aristides teorik diisiinceyi “tefekkiir eylemi” ya da simdi dedigimiz
“Ondiizen teorisi” seklinde ifade ederken pratik miizigi “bir sey yapma” ya da simdi
dedigimiz “kompozisyon ve performans teorisi” kavrami olarak tanimlar. Aristides’e
gore teorik bilgileri “dogal nedenler” ve “teknik kurallar” (ritmik, armonik ve metrik)
icerdigi halde pratik bilgilere miizikal bilim uygulamalari, galgisal ve tiyatral ifadeler

aittir” (Kartomi, 1990, 118-119).
1.3.2. Nicomachus

Orta ve Ge¢ Helenistik Cagda genis c¢algi icerikli daha birka¢ siniflandirma meydana
cikar. Cogunlukla iki biiyiik kategoriden olusan bu siniflandirmalar kisa zaman icinde
tic kategorili siniflandirmalara doniisiir. Bu doniisiimiin en erken modellerinden biri
Yunan filozof, matematik¢i ve miizik kuramcist Nicomachus’a (MS 60-120) aittir.
“Harmonikon Enchridion” (Armoni EI Kitab1) ¢calismasinin ses teorisi boliimiinde o, ses
miiziginin ¢algisal miizikten daha iistiin bir konuma sahip oldugu fikrini savunarak tiim
telli, iifleme ve vurma calgilarin insan sesinden sonra yaratildigindan bahseder. Genel
anlamda Nicomachus miistakil ii¢ kategorili bir siniflandirma gelistirmese de, boyle bir

siniflandirmanin ileride ortaya ¢ikacagini dnceden ima eder (Kartomi, 1990, 119).
1.3.3. Pollux

Son derece ilging iki kategorili bir siiflandirma Yunan hatip Pollux’un (MS 2.yy)
“Onomasticon” eserinin “De musica” boliimiinde ele alinir. Pollux c¢esitli calgilar
vurma ve iifleme kategorilerine ayirdiktan sonra vurma calgilar kategorisine ilaveten
telli calgilar1 da dahil eder. Zira telin el ya da muzrapla c¢ekilerek calinisi vurma
eyleminin bir parcasi olarak kabul edilir. Aristides gibi Pollux da siralamada iifleme
calgilar1 telli calgilardan sonra koyar. Pollux eserde donemin yaygin calgilarindan
aulos’un fonksiyonel ve morfolojik 6zellikleri hakkinda genis aciklamalar vermekle
birlikte, Yunan ve diger komsu kiiltiirlerden getirilen c¢algilarin biiyiik bir listesini

olusturur (Kartomi, 1990, 119-120).
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1.3.4. Porphyrios

Milattan sonraki donemlerde ii¢ kategorili siiflandirmalar Yunan’da daha sik
goriilmeye baglar. Genellikle bu siniflandirmalar: “pneumaticon ya da inflatile” (iifleme
calgilar), “enchordon ya da tensile” (parmakla ve ya mizrapla calinan telli calgilar),
“kroustikon ya da pulsatil” (vurma calgilar) kategorilerinden olusur. Boyle

siniflandirma tipleri Orta Cag boyunca da devam eder (Luttrell, 1979, 41).

Bilinen ilk tam gelismis ii¢ kategorili calgi taksonomisi yunan diisiiniir Porphyrios’un
(MS 234-305) yorumladigi ‘“Ptolemy’s Harmonics” eserinde goriilir. Burada
Porphyrios iifleme, telli ve vurma calgilarin yam1 sira geleneksel ‘“canli ses”
kategorisinden de soz eder. Siiflandirmada telli ¢algilar morfolojik karakterine (yani
tellerinin oldugu) gore, iifleme ve vurma calgilar ise ses iiretme prensibine (iifiirme ve

vurma eylemi) gore gruplandirilir (Kartomi, 1990, 120).

Antik Yunan bolimiinii Ozetlemek gerekirse, sunlar soylenebilir: Ge¢ Helenistik
donemde ortaya c¢ikan smiflandirmalardan en baslicalart iki kategorili Pollyx ve ii¢
kategorili Porphyrios modelleridir. Teknik yonden iki kategorili Pollux modelinin daha
mantiksal goriinmesine ragmen ii¢ kategorili Porphyrios modeli sonraki bin bes yiiz yil
boyunca Bati miizik tarihinde egemen bir siniflandirma olarak kalir. Aristides’in
hazirladig1 dort insan tipi karakterine uygun ii¢ asamali simetrik siniflandirma ise daha
farklidir. Cinsel karakterler teorisine gore hazirladig siniflandirmada Aristides daha cok
“cansiz” c¢algilarin insanlarda nasil duygusal etkiler yarattigini agiklamak ister.
Genellikle vurma calgilart pek dikkate almayan Yunanhlar telli calgilar {iifleme
calgilardan daha cok tercih eder; milli sembol gordiikleri kithara gibi bir ¢alginin iifleme
calgilara gore insan iizerinde daha yiiksek manevi etki olusturdugunu ve bu calgilarin
bilimsel deneyler ve ses teorisi calismalarinin vazgecilmez bir unsuru oldugunu

savunur.

1.3.5. Ge¢ Roma Medeniyetinde Calgi Simflandirmalar:

Grek uygarliginin diisiisii, Roma’nin diinyada yeni bir giic kazanmasini hazirladu.
Roma Imparatorlugu, Helen diinyasin1 yendi ve yenilenin Kkiiltiiriinii benimsedi.
Yunan sanati, Roma’ya girdi. Bu kiiltiir, daha sonra bu yoldan Orta Avrupa’y:
etkiledi. Bununla birlikte, boylesine farkli bir toprakta, benzer bir uygarligin
filizlenmesi miimkiin degildi. Roma materyalistti. Burada gelisen kiiltiir, maddeyi,
savag ve eglenceyi seven bir ulusun goriintiisiine uygun oldu. Yunan tapinaklarinin

agubash ve mistik sarkilari, Roma’nin pariltili fanfarlarinda, sirklerin kanl
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gosterilerinde yozlastilar, silindiler. Yunandan gecen ezgi ve calgilar, zafer
kita’larma eslik ettiler. Ote yandan bu miizik, Arenalarda kurbanin iniltilerini rtmek
ve sefahat dlemlerini canlandirmak i¢in kullanildi. Boylece anlamini yitirdi ve
degisti. Romalilar, yeni calgilar icat etmediler. Grek ve Misir calgilarini
benimsediler. Ayrica Yunanlilarinkine benzeyen Cithara, eski bir telli calgi olan
tambura, Yunanlilarin icadi olan Syrinx, trompete benzeyen Tuba, [branilerin
Shofar’a benzeyen Lituus, Trombonun atasi olan Buccina, ve Kornu, bilinen
calgilardandir. Org’un Roma’da onemli bir yeri oldu. Koriiklii ve su ile isleyen

tiirleri vardi. (Selanik, 1996, 18)

Gec¢ Roma miizik bilimcileri ve ¢algi arastirmacilart siniflandirma ya da taksonomi gibi
ayrintili tartismalara az yer ayirir. Buna ragmen Romali filozof Boethius (480-524),
kendi yazilarinda “intensione ut nervis” (telli), “spiritu ut tibiis” (iifleme) ve
“percussione” (vurma) gruplarindan olusan {ii¢ kategorili bir siniflandirma sunar.
Boethius’un gen¢ c¢agdaslarindan Cassiodorus ise ¢algilari tensibilia, percussionalia ve

inflatilia kategorilerinde siniflandirir.

1.4. DOGU’DA CALGILARLA iLGILi YAPILAN iLK ARASTIRMALAR

Dogu miizik kiiltiiriinde biiyiik gelismelerin yasandigi 10.yy matematiksel temellere
dayali bir dizi miizikal ve kuramsal eser yazildigi bir donemdir. Dogu uygarliginin
miizik yaraticilarindan Farabi’nin, Safiyuddin Urmevi’'nin, Abdulkadir Meragi’nin ve
digerlerinin eski medeniyetler calgilarina ait c¢alismalarinda cesitli telli, tifleme ve
vurma calgilarin olusumu, gelisimi, 6zellikleri, siniflandirilmasi1 ve c¢alinig teknigi
hakkinda zengin ve ayritili tarihi bilgilere rastlanir. Bu biiyiik filozoflarin her biri
miizikal sesin estetik, felsefi, kuramsal ve pratik boyutlariyla ilgilenir, antik Yunan
diistintirlerin miizik ve calgilarla ilgili ¢alismalarimi Ornek alarak farkli miiziksel
olusumlar elde eder. Arap ve diger Islam iilkelerinde yasayan diisiiniirler ilk olarak
miizikle ilgili ¢alismalarini bilimsel anlamda olusturarak sesin ozellikleri, araliklarin
orani, c¢algilarin anlatilmasi, akordu ve siiflandirilmas: gibi konular ele alir. Ayrica,
Orta Cag calgilarinin genis tasviri 15.—16. yiizyillarda yasamis ressamlarin minyatiir

sanatinda da yer alir.
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1.4.1. Farabi

Dogu diinyasinin 6nde gelen bilginlerinden ve Islam felsefesinin ilk kurucularindan
sayilan Farabi’nin (870-950) miizik ve c¢algilarla ilgili eserleri sadece Dogu miizigi ile
sinirlandirilmig olsa bile ¢ok kapsamli aragtirmalardir. Arastirmalarinda ¢esitli calgilara
olan benzersiz bilimsel yaklagimi Farabi’nin miizisyenlik becerisini gosterir. Farabi’ye
kadar Orta Cag iiniversitelerinde bilimler yedi tiir fen olarak, Trivium (ligiizlii) ve
Quadrivium (dordiizlii) diye ikiye ayrilir. Trivium dil bilgisi, retorik ve mantik
bilimlerini kapsayan ii¢ alt; Quadrivium ise matematik, miizik, geometri ve astronomi
bilimlerini igeren dort iist sinifi temsil eder. Bilimleri siniflandirdig: “Ilimlerin Sayimi”
adli eserinde miizigi de bilimler kategorisine dahil eden Farabi, onu iist bilimlerden biri
olarak tanimlar: “Miizik, farkli ses ve araliklarin sayisal oranlarindan olusmaktadir”
(Anatolluoglu, 2009, 70). Miizik bilimini teorik (kuramsal) ve pratik (uygulamall)
olarak ikiye ayiran Farabi; perde, akort, tel gibi geleneksel kuramsal konularin yani sira
calgilarin morfolojik ve akustik Ozellikleri hakkinda da ayrintili bilgiler verir. Sesin
hava titresimlerinden olusumunun ilk mantikli aciklamasin1 yapan Farabi bu
titresimlerin dalga uzunluguna gore azalip cogaldigin1 deneylerle tespit eder ve bu
kesfiyle calgi yapiminda kullamilan gerekli kurallart bulur (Abdullayeva, 2002, 18).
Farabi’ye gore miizikte pratigin teoriden Once gelmesi esas sarttir. Pratigin belli bir
gelisim siirecinden sonra miizik gelenekleri olusur ve benzeri 6zellikler cercevesinde
kuramlar gerceklesebilir (Anatolluoglu, 2009, 70-73). Miizik kuramcisi olan Farabi’nin
“El Megalat” ve “Kitab-iil Masiki-iil Kebir” (Biiyiik Miizik Kitab1) kitaplar1 miizigin
bilimsel yonleri ve calgilarla ilgili ileri siiriilen problemleri kapsar (Abdullayeva, 2002,
18). Biiyiik filozofun 10. yiizyilda yazdig1 “Kitab-iil Mudhal fil Misiki” ve “Kitab-iil
Misiki-iil Kebir”, miizik sanat1 {izerine yazilmis kapsamh “Kitab-iil Misiki-iil Kebir”
adli eseri ilk akademik nitelikli eserlerdir. Caginin calgilarin1 ve miizik kurallarim
detayli tanimlayan bu kitapta birka¢ calgi siniflandirmasi sunan Farabi, eserlerinde
calgilarin uygulamali yonlerinden daha ¢ok kuramsal 6zelliklerini 6n plana ¢ikarir (Ata,
2007, 3). Teorik ve pratik miizik egitiminde telli ¢algilarin digerlerine gore daha iistiin
bir role sahip oldugunu savunarak eserinde ud ve tanbur calgisindan genis Olciide
bahseden Farabi, bu calgilar i¢in verilen ayrintili taksonomi sekilleri diger calgilara
nazaran daha ¢ok onemsenildigini gosterir. Farabi telli calgilar kategorisi i¢in ii¢ alt

kategori belirler:
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1. Telleri bos (her telin bir notaya karsilik geldigi),
2. Seslerin parmakla basilarak bulundugu (pozisyonlu)

3. Yayla calinanlar.

Farabi iifleme calgilani morfolojik karakterlerine gore “fliitler” ve “diger {iifleme
calgilara™ kategorize ede ve daha sonra “diger iifleme calgilar” kategorisini tek ve cift

kamish ¢algilar olarak ayirir (Shiloah, 2003, 53).

Tablo 14. Farabi’nin calgi siniflandirma semasi

I. Ud ve tanbur calgilan

I1. Ufleme calgilar

N

Flitler Diger ufleme galgilar

2N

tek kamigh ¢ift kamush

II1. Telli calgilar

N

Tellere parmakla basilarak galinanlar Acik (bos) telli calgilar
(tuseli) (tusesiz)
Parmakla veya Yayla calmanlar

mizrapla gekerek ¢alinan
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Ud ve tanbur hakkinda verilen genis bilgiler bu ¢algilarin tarihi ve yapisal 6zelliklerine

de 151k tutar.

Farabi tanburu tamitirken, iki telli olan bu sazin sapinda cok sayida perde bagi
bulundugunu ve bu baglarin bir kisminin hep ayni yere baglandigini, bir kisminin ise
memleketten memlekete, icracidan icraciya degisiklik gosterdigini, kiminin az
kiminin ¢ok kullanildigin1 soyliiyor. Bu perde baglarinin nerelere ve nasil
baglanacaklarini agikliyor. Genellikle on {i¢ olan bu baglarin on sekiz, hatta yirmiye

kadar ¢ikabildigine dikkat ¢ekiyor. (Baser, 2006, 7)

Ayni zamanda ud ve kanun gibi calgilarin mucidi oldugu sdylenen Farabi, eserde ud
calgisinin telleri ve perde baglar1 hakkinda ozellikle degerli ve detayli bilgiler verir

(Ungor,1985, 72).
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Sekil 12. “Kitab-iil Misiki-iil Kebir” eserinde Ud calgisinin aciklanmasi

Farabi’nin nerdeyse tiim miizik calismalarinda ‘“dogu miizik geleneklerinde ses
miiziginin tam dstiinliigii” fikri egemenlik kazanir. Miizik tarihi boyunca calgilar
icerisinde insan sesinin diinyada en Onemli calgi oldugu diisiincesine sik rastlariz
(“Natyasastra” da “viicut calgist” gatra vina gibi). Calgilara nazaran ses miiziginin daha

uzun bir gelisim siireci gecirdigini ve genelde calgilarin ses miizigine eslik etmek igin
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yaratildigini tartisan Farabi, insan sesinin en iist kategori ¢algt oldugu kanaitindedir. Bu

bakimdan, “cansiz” calgilarla beraber insan sesi ve danst da ekledigi ikinci

siniflandirmasi ¢cok dikkat ¢ekicidir (Kartomi, 1990, 125). Taksonomi karakterleri sesin

ve dans hareketlerinin uzunluk siiresine gore ayarlanan bu simiflandirma bes kategoriden

olusur:

1. Insan sesi,

2. Rebap ve iifleme calgilar,

3. Telleri ¢ekilerek calinan ¢algilar,
4. Def ve davul tipi vurma calgilar,
5. Dans.

Insan sesinin en iist diizey calgi olarak degerlendirilmesinin 6nemli sebebi sesin sinirsiz

uzatilabilmesidir. Siniflandirmanin ileri seviyelerinde dogasina gore insan sesini

animsatan ve ses suresi digerlerine gore daha uzun siiren rebap ve iifleme c¢algilar ikinci,

sesinin ¢abuk sondiigii parmakla ve muzrapla calinan telli calgilar iiclincii siraya

yerlestirilir. Vurma calgilar uzun siireli ses iiretemedikleri gerekcesiyle bir sonraki

sirada, ¢ok kisa siireli dans hareketleri ise en sonda yer alir (Kartomi, 1990, 125-126).

Tablo 15. Farabi’nin calgilar: ses uzunluk siirecine gore siniflandirmasi

Insan sesi

Rebap
ve diger yayh c¢algilar

Ufleme ¢algilar

Cekilerek calinan telli calgilar

Defler ve davullar gibi vurma calgilar

Dans
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Bir diger smmiflandirma semasinda Farabi, calgilar1 dogal ve uyumlu sesler iireten ve
bunun i¢in pek uygun olmayanlara ayirir. Kendi teoremini Farabi soyle agiklar:
Kulaklarimiz seslenen calgilardan uyumlu bir ses alabiliyorsa bunlar uyumludur

(miittefik). Eger sesler bizim kulaklarimizi memnun etmezse, bunlar uyumsuzdur

(miitenafir) (Kartomi, 1990, 126).

Tablo 16. Farabi’nin calgilar1 akustik siniflandirma semasi

Calgilar
Miittefik Miitenafir
(consonance) (dissonance)
Dogal ve uyumlu Uyumsuz ve ahenksiz
ses tonu olan galgilar ses tonu olan ¢algilar

Farabi’nin bir sonraki siniflandirma semas: onceki ¢izimlerine gore formca daha yakin
ama karmasiktir. Yunan bilgin Porphyrios modelinin ses elde etme prensibine dayali bu
iki kategorili simiflandirma telli ve iifleme calgilardan olusur. Telli calgilar calinig
teknigine gore (yayla ve cekerek calinanlar), iifleme calgilar ise morfolojik yapisina
gore (parmak delikleri olup olmayanlar ve tek kamigh, ¢ift kamisl) alt béliimlere ayrilir.
Porphyrios’dan farkli olarak Farabi, vurma calgilar1 bu simiflandirmaya dahil etmez

(Hickmann, 1971, 64).
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Tablo 17. Farabi’nin calgi siniflandirma semasi

CALGILAR
Telli ¢algilar
Ccekerck calinan telli calgilar Yayla calinan telli calgilar
Pozisyonlu olanlar Acik (bos) tellerden Rebap( cesitli tel sayist)
olusanlar

Bir cift Ikicift ~ Uccift  Dortcift

Ufleme calgilar

Parmak delikleri Parmak delikleri Tek kamuglt Cilt kamusl
olanlar olmayanlar

kanuslan ikive  kanuslari birbirine
avrilmig baglannug

Telli calgilar taksonomi agsamasinda:
. Her telinden yalniz bir ses iiretilebilen (arp ve lir gibi)

o Her telinden birkag ses elde edilmesi miimkiin olan (pozisyonlu) ud ve rebap tipi
calgilara kategorize edilir. Rebap calgis1 i¢in gosterilen tel sayisi karakteri arp ve
lirlerde belirtilmez. Cift kamish {ifleme calgilar taksonomi sirasinda ‘ikiye ayrik’

ve ‘ikisi bir bagli’ alt boliimlerine kategorize edilir (Kartomi, 1990, 127).

Farabi vurma ve kendi tinlar calgilardan “Kitab Fi’lhsa’el-Ika” (Ritimleri Siniflandirma
Kitab1) eserinde kisaca bahsederek onlar1 gerekince tanitmaz. Bunun bir sebebi de onun
zamaninda bu tip ¢algilara pek 6nem verilmediginden kaynaklanabilir (Kartomi, 1990,

127). Erken Yunan ve Latin semalar1 gibi Farabi siniflandirmalar1 da vurma ve kendi
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tinlar calgilar ¢ok nadiren anilmakla genellikle iki kategorilidir. Ama bdyle olsa bile,
onun diisiincesi insan sesi ve dans kategorilerinin ilave edilmesiyle ortaya bes kategorili
bir simiflandirma koyar. Genis {islipta bir ve iki simetrik adimli uygulamalarla
mantiksal boliinme gerceklestiren Farabi, son simiflandirmasinda ek alt boliimler dahil
etmekle baz1 ¢algi gruplar icin (iifleme ve telli calgilar) detayli bigcimsel aciklamalar
sunar. Farabi siniflandirmalarinin bir baska 6zelligi de Dogu cografyasina ait tiim telli
ve iifleme c¢algilar1 kapsamis olmasidir. Tekli boliinme uygulamasi disina ¢ikarak cok
karakterli boliinme yontemleriyle her bir siniflandirmay1 digerinden farkli kilan Farabi,
Yunan bilginlerin ¢izimlerinden pek radikal farkliligi olmayan bu semalarda, daha ¢ok

calgilarin detayl 6grenimine ilgi gosterir.
1.4.2. ibn-i Sina

Ikinci biny1l boyunca Tiirk, Misir, Arap bilim adamlarinin calismalarinda calgilara
gosterilen ilginin giderek arttigi goriiliir. Farabi’den sonra miizik calismalariyla tinlii
bilginlerden biri de Ibn-i Sind’dir (980-1037). O da Farabi gibi miizigi matematik ve
egitim bilimleri arasina dahil ederek bu konuda kendi yiizyilinin miizik anlayisini
yansitan “Kitabu’s-Sifa” ve “Kitabii’l-Necat” adl1 eserlerini yazar. Bilimsel ve tarihsel
deger tasiyan “Kitabii’s-Sifa” eserinin altinci boliimiinde miizigin tanimi, nota, araliklar
ve ritim bilgisiyle ilgili konular1 ele alan Ibn-i Sina, bu kitapta hemen hemen kendi
donemine ait tiim calgilarin tamtimin1 verir. Calgilar1 akustik ve icrasal yonden

inceleyen Ibn-i Sina, tic kategorili bir siniflandirma hazirlar (Shiloah, 1979, 66):
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Telli calgilar kategorisindeki bulunan ¢esitli alt boliimler Klasik Arap iislubunda bu
calgilarin ne kadar yaygin oldugu ve 6nem verildigini sergiler. Fakat telli santurun
vurma calgilar kategorisine yerlestirilmesini Shiloah garip karsilayarak bu durumun
muhtemel sebebini calgida sesin tellere vurarak elde edilmesi olarak gosterir. Bununla
birlikte, smiflandirmanin ¢ok boliimlii iifleme calgilar kategorisi de dikkat cekici
oldugunu ifade eder (Shiloah, 1979, 66). Iki kategorili siniflandirma konusunda
Farabi’nin diisiince ve goriislerine katilan Ibn-i Sina, “Kitabii’l-Necat” (Kurtulus Kitab1)
eserinde farkli bir siniflandirma semasi sunar. Calinis yontemi taksonomi karakteri
olarak uygulandig1 bu smiflandirmada arpa benzer her ses icin tek bir tel kullanilan
calgilar birinci kategoriye, telleri basarak kisaltma yoluyla (pozisyonlu) ses elde
edebilinen ud, barbat, tanbur, sahrud gibi calgilar ise ikinci kategoriye dahil edilir.
Ufleme calgilar (mezémirl) da bu kategoridedir (Kartomi, 1990, 129).

1.4.3. Safiyytddin el-Urmevi

“13. yiizyilin iinlii miizik teorisyenlerinden biri de Dogu miizik bilimi ve kuramlarinin
gelisiminde yeni bir donem actig1 soylenebilen Safiyyiddin Abdiilmiimin Urmev1 dir
(1224-1294). Urmevi’nin makam, ritmik devirler, perdelerin yeri, araliklar ve onlarin
oran1 gibi ilging fikirler yiiriittigi iki Onemli eserden birincisi “Kitab’iil Edvar”,
ikincisi“Risaletii’s-Serefiyye fi’n-Nisabi’t-Telifiyye”dir” (Uygun, 1999, 33). “Kitab’iil-
Edvar” kitabinin ¢esitli boliimlerinde ud calgisinin perde sistemi, ses araligr ve 12
makamin ayri1 ayr1 ud ¢algisinda perdeler cetveli gosterilir. “Risaletii’s-Serefiyye fi’'n-
Nisabi’t-Telifiyye” kitabinda ise Urmevi daha c¢ok sesin miizikal ve fiziksel
ozelliklerinden s6z eder. Ses fizigi, tellerin titresimi, ses yiiksekliginin tellere orani
hakkinda genis bilgiler verilmis, ¢algilarin uzun ya da kisa olusu ile seslerin degisimi
anlatilr.

Safiyliddin Urmevi ayn1 zamanda iki telli calginin mucidi sayilir. Onlardan biri

“niizhe” (eglenme), digeri ise “mugni” (zevk veren) dir. Niizhe “ceng” ve “kanun”

seklinde tertip edilmistir. Kirmiz1 s6giit agacindan yapilmis dort koseli bu ¢alginin

81 telli vardir. Teller ¢alginin iizerine her ii¢ telin bir arada akor verebilecegi

sistemde cekilir. Yapis1 kanun, riibap ve niizheden alinan mugni, sarierik agacindan

yapilir. (Hiiseyinova, 2001, 378)

' Mezamir kelimesi Mizmar kelimesinin coguludur. Anlami “nefes ile calinan kamus diidiik” olarak,

biitiin ifleme ¢algilar grubunu ifade eder.
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Safiy(iddin’in biiyiik basarilarindan biri Dogu miizigindeki karisik ses sistemine diizen
getirmesidir. Ingiliz miizikolog Henry George Farmer, Safiyiiddin’i miizik bilimine
getirdigi yeni dizge (tablature) sistemi ve hazirladigi cetvelin o zamana kadar yapilmis
cetvellerin en mitkemmeli oldugunun altim ¢izerek “Sistemci okulun” kurucusu olarak
degerlendirir (Safarova, 1997, 32-33). Safiyiiddin’in eserleri Dogu ve Bat1 miizikologlar

tarafindan defalarca yorumlanir ve aciklanir.
1.4.4. Abdiilkadir Meragi

Orta Dogu’nun 6nemli bilim adamlarindan biri olan Abdiilkadir Meragi (1360-1435),
ses sanatiyla ilgili ¢ok onemli teorik bilgiler aciklayan biiyiik besteci ve kuramcidir.
Eserlerinde Anadolu cografyasina ait ¢algilar1 bilimsel bir siniflandirmaya tabi tutarak
onlarin teknik ozellikleri, yapim sekilleri ve akor diizenlerini anlatir. Eserleri, yazilan
miizik teorisi kitaplar1 icin bir temel kaynak niteligi olusturan Abdiilkadir Meragi;
miizik bilimine ait “Cami {il-Elhan” (Nagmeler Derlemesi), “Mekasid iil-Elhan”
(Nagmelerin Maksad1), “Kenz iil-Elhan” (Nagmeler Hazinesi), “Serh iil Edvar” (Musiki
Makamlar1 Serhi), “Kitab iil-Edvar” (Makamlar Kitab1) gibi kitapciklar yazar. Lakin
eserlerinde anlattig1 calgilarin biiylik cogunlugu miizik uygarhiginin gelisim déneminde
ya kaybolmus ya da zaman i¢inde biiyiik degisikliklere ugrar.

Calg1 smiflandirilmasi konusunda Doguda yapilmis calismalar arasinda Abdiilkadir

Meragi’nin “Cami il Elhan” eseri daha dikkat cekicidir. Miizik pratigi ve miizik
kuramlarii tartistigi bu c¢alismasinda Abdiilkadir Meragi, Tiirk miiziginde kullanilan
cok sayida telli, ifleme ve vurma calgilart inceleyerek siniflandirir. Kendinden once
gelen Farabi ve Ibn-i Sina simiflandirmalarinda oldugu gibi o da telli calgilar1 genelde
iki alt bolime (bos telleri olanlar ve tellerine parmakla basilarak calinanlar) ayirir.

Benzer boliinme prensibini iifleme ¢algilar i¢in de uygular. Bu grupta calgilar,:
° Uzerinde parmak deliklerinin bulundugu sesi degisebilen,
. Miistakil borulardan olusan

calgi alt boliimlerinde toplanir. Eserde dikkat edilmesi gereken bir diger onemli nokta,
kendi tinlar ¢algilar (idiophone) grubunun ilk defa bir siniflandirmaya miistakil kategori
olarak dahil edilmesidir. Ancak daha dnce de vurguladigimiz gibi, o donemler vurma
calgilara pek dikkat edilmediginden bu kategori iifleme ve telli ¢algilara nazaran daha

detayli anlatilmaz. “Meragi c¢algilar ii¢ gruba ayirir: Telli ve nefesli aletlerle, kendi
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icadi olan taslarla levhalar. Meragi, calgilarin bazen dorde ayrildigini ve gelisimcilik
acisindan ilk sirayr alan insan sesinin birinci grubu olusturdugunu, digerlerinin insan
sesinden sonra geldigini soyler” (Bardakc¢i, 1986, 99). Farabi’ye gore, “Miizik yapmak
icin yarayan en Onemli c¢algi insan sesidir, zira Allah yapisidir... Daha sonra telli calgilar
gelir ve bunlarin basinda ud yer alir”. Abdiilkadir Merag? udu su sekilde tanimlar: “Telli
sazlarin en gelismisi, Ud-1 Cedid-i KAmil’dir. Uzerine on tel takarlar ve iki teli bir sese
cekerler. Dolayisiyla bes tel gibi olur. Bir de eskilerin caldig1 bir baska ud daha vardir
ki, buna “Ud-1 Kad’m” denir. Dort tel yerine gegen sekiz teli vardir ama Ud-1 Cedid-i

Kamil buna gore daha gelismis bir sazdir” (Bardakgi, 1998) .
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Telli ve nefesli ¢algilar da, icra bicimlerine gore gruplara ayrilmistir. Teller iizerine
parmakla basilmasi ya da kamiglarindaki deliklerin yine parmakla a¢ilip kapanmasi
seklinde ¢alinan, yani iizerlerinde pozisyonlarin bulundugu calgilar, “mukayyedat”
smifina girer. Acik tellerden, yahut bitistirilmis, ancak miistakil kamis ya da
borulardan olusan sazlara ise, “mutlakat” adi verilir. Telli ¢algilar grubunda bulunan

yaylilara ise, “mecrurat” denir. (Bardakei, 1986, 101)

“Cami il Elhan“ eserinde sunulan bu smiflandirmanin taksonomi prensibi, ¢alinig
teknigi (yani parmaklarin delikler ve ya teller {izerindeki konumu) ve morfolojik
ozelliklerin (yani parmak delikleri ve perdelerin olup olmamasi ) birlesmesi iizerine
kurulur. Abdiilkadir Meragi sadece kendi cografyasinin degil, aynt zamanda yabanci
ilkelerden getirilmis calgilarla da ilgilenir. Listede baz1 Cin, Hint ve Avrupa kokenli

(erganun) calgilarin oldugu 6zellikle belirtilir (Kartomi, 1990, 129).
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Sekil 13. “Fevaid-i Asere” eserinde iifleme calgilarin anlatilmasi. Yukaridan
asagiya dogru: surna, nay-i cavur, nefir, kerrenay, bag, masikéar, capcak. Resim

S.Abdullayeva’nin “Azerbaycan halk calgilar1” kitabindan alintidir
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[k defa vurma calgilar iigiincii ayr1 bir kategori olarak tanittigi “Taslar ve Levhalar”
grubuna Meragi, kendi icad ettigi ‘saz-1 kasati ¢ini’ (cini kaseler), ‘saz-1 elvah’ (levhalar

calgis1) ve ‘kanun-u murassa’-i miidevver’ gibi yeni ¢algilar dahil eder.

Saz-1 kasat: ¢ini (calgidaki saz kelimesi anlasildig1 gibi ¢ini késeleri kastetmektedir)
calgisinda pestten tize dogru gidildik¢e boylar kiigiilmekte olan ¢ini késelere belirli
Olclide su konur ve mizrabla vuruldugunda, her birinden ayri bir ses elde edilir.
Bugiin elimizde bu sazin Abdiilkadir tarafindan yapilmis iki ayr1 ¢izimi bulunuyor.
Her iki ¢izimde temeli ayn1 olmasina ragmen kiiciik farklar vardir. (Bardakgi, 1986,

108-109)
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Sekil 14. Saz-1 kasati ¢ini calgisinin ¢izimi. Resim M. Bardak¢i’nmin “Meragali

Abdulkadir” kitabimdan alintidir

Vurma calgilar kategorisine dahil edilen bir bagka yeni calgi, bugiinkii ksilofonun atasi
sayilan saz-1 elvahdir (levhalar calgisi). Ksilofon hakkinda yazilan kaynaklarda, 15.yy
Giiney Asya’da buna benzer bir calgi oldugundan bahsedilir. Mucidin ad1 ve yasadigi
mekan belirtilmese de muhtemelen bu, Abdiilkadir Meragi’nin icat ettigi ¢algidir. Bu
bakimdan Abdiilkadir 14.yy sonlarinda icat ettigi saz-1 elvah, ksilofon tipli calgilarin
onceli sayilabilir (Necefzade, 2010, 194).
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ekil 15. Saz-1 elvah calgis1 M. Bardakc¢i’nin “Meragali Abdulkadir” kitabimdan
¢ ¢

alintidir

Yapilan arastirmalar sonucu bugiin ksilofon adli calginin c¢esitli iilkelerde farkli
tirlerinin oldugu goriiliir. Fakat Orta Cag’da ksilofon tipi calgilar arasinda en
miikemmelinin elvah oldugu belirlenir. Elvah zaman icinde diinyanin bircok iilkesinde

baska adlarla gelistirilir (Necefzade, 2010, 194).

Sekil 16. Kanun-u murassa’-i miidevver calgisi.

Resim M. Bardakc¢r’nin “Meragali Abdulkadir” kitabimdan alintidir
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Siniflandirmaya dahil edilen bir diger ilging ¢algi kanun-u murassa’-i miidevverdir.
Abdiilkadir, kendisinden onceki miizisyenlerin yazdiklar kitaplarda bu sazin adinin
gectigini, ancak unutulmus oldugunu ve kendisinin bu sazi kullanilir hale getirdigini
soyler ve su agiklamalar1 yapar: Uzerine fanus bulunan ici oyuk agactan yapilmis bir
degirmen tas1 seklinde govdenin iizerine 96 adet tel gerilmistir. Her tel bir sese
akord edilir ve boylelikle saz, 24 ayr1 ses verecek duruma gelir. Abdiilkadir, sazin
belirli yerlerine iki ip takildigini, iplerin ¢ekilerek govdenin hareket ettirildigini, bu
arada tellere mizrapla temas edildigini yaziyor, ancak akord bicimi konusunda bir

bilgi vermiyor. (Bardakgi, 1986, 110)

Abdiilkadir Meragi'nin yazdig: eserler calgilar hakkinda bilgiler agisindan en zengin
kaynaktir. Kitaplarinda bazisinin planlari, bazisinin da sadece isimlerini veren Meragi,
boylece 46 adet ¢algiy:r tiim ayrintilariyla tanitir. Dogu siir sanati tarzina uyacak cesitli
yeni calgilar icat eden ve ritmik sekiller yaratan Abdiilkadir Meragi, Dogu miizigindeki

tiirler ve bicimler ozelliklerini de tanimlayan ilk kuramcilarindan biridir.
1.4.5. Katip Celebi (Hac1 Halife)

Dogu diinyasinda ¢algilarla ilgili yapilan calismalarda vurma ve kendi tinlar (idiophone)
kategorilerinin eksikligi daha bir siire devam eder. Calgilar genelde telli ve iifleme
kategorilerinde belirtilir. Vurma calgilar kategorisinin varligi hakkinda zaman zaman
fikirler sdylense de bu konuda agik tartismalardan kacimilir. Ozellikle 12. yy. Dogu
yazarlarinin eserlerinde geleneksel vurma calgilarin diisiik bir statiiye sahip olduklarina
sik rastlanir. Vurma calgilar ya davul calip oynayarak dans eden ““alt tabaka” insanlarin
kiiltiirleriyle ©Ozdeslestirilir, ya da sanat kavramindan c¢ok asagida tutulan ‘“halk
miizigi”yle iliskilendirilir. Idiophone grubundan olan metal calgr sesleri ise biisbiitiin
miizik dis1 “cinleri kovmak™ ve “hayaletleri uzaklastirmak™ eylemleri i¢in kullanilir

(Shiloah, 2003, 53).

15. yiizyildan itibaren Osmanli devletinde miizik teorisi iizerine eserler yazilmaya
baglar. Vurma calgilar1 kendi simiflandirmasinda {iigiincii miistakil bir kategori olarak
gosteren ilk kuramcilardan biri Osmanhi bilim adami Katip Celebi (Haci1 Halife) dir
(1609-1657). Tarih, cografya ve bibliyografya alaninda 6nemli yapitlar1 olan Katip
Celebi miizigi de merak sarar. Bu bakimdan “Kesfii’z-Ziinun an Esamii’l-Kiitiibi ve’l-

Fiinun” (Kitaplarin ve ilimlerin Isimlerinden Siiphelerin Giderilmesi) eseri 6zellikle
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dikkate alinmalidir. Eser 17.yy Tiirk bilim diinyasinin diisiincesini temsil eden, on bes
bine yakin kitap ve on bine yakin yazari tanitan biiylik bir biyografik ansiklopedi
mahiyetindedir. Katip Celebi eserin calgilar boliimiinde vurma, iifleme ve telli
kategorilerine ayirdig1 calgilardan 6rnek gostererek bu calgilarin olusumu ve yapisal

ozelikleriyle de ilgili cok 6nemli bilgiler sunar (Kartomi, 1990, 128).
1.4.6. Taskopriizade Isamiiddin Ahmed Efendi

Osmanli doneminde c¢algilar konusunu ele alan bir diger bilgin Taskopriizade
(Taskopriilii-zade) Isamiiddin Ahmed Efendi’dir (1495-1561). “Ahmed Efendi’nin dil,
mantik, dini ilimler, tarih, bilim tarihi, tip ve matematik alaninda kirka yakin eseri
vardir. Bunlardan en gelismislerinden biri “Miftah el-sadde ve misbah el-siyade fi
mevzat-i el-ulim” (ilimlerin Tasnifat1) Ansiklopedisidir. Bilimlerin siniflandirilmasi
konusunda kaleme alinan bu eser, islam Medeniyeti’nde Ibn el-Nedim’den baslayarak
el-Harizmi el-Katib, Farabi ve Ibn Sina’dan Ibn el-Ekfani’ ye ulasan ¢izginin devamudir.
Eser sadece felsefi bir smiflandirma degil ayni zamanda her bilim dalina ait
bibliyografik bir calismadir” (Fazlioglu, 1999, 122-124). Bilim ve branslar arasindaki
karsilastirmayr aga¢ dallar1  taksonomisi seklinde veren Taskopriizade, c¢algi
siniflandirmasin1 miizik, sanat ve bilgi diinyasinin kapsamli, ayn1 zamanda karmagik bir
parcast olarak sunar. “Yedi biiyiik aga¢” seklinde temsil ettigi on bes sanat ve bilimin
her biri icin subeler olusturarak “dallara” ayirir ve boylece ilk agac sekilli dallandirma
taksonomisi uygular. Miizik bilimine ait dordiincii agacin dokuzuncu dali, ii¢ subeden
olusan calgisal miizik, dans ve pantomim sanatim igerir. Taskopriizade calgisal miizik
subesinde telli (kanun, ud) ve iifleme calgilarin yani sira sik sik gordiigii ve duydugu
erganun (eski org) calgisindan 6zellikle bahsetse de, vurma ¢algilar konusuna deginmez

(Kartomi, 1990, 130).
1.4.7. Evliya Celebi

17. yiizyilin miizik tarihinde ¢algilara ait 6nemli bilgiler, kirk yili agkin siireyle Osmanl
topraklarin1 gezmis cografyaci, tarihgi, etnograf ve sair Evliya Celebi’nin (1611-1682)
“Seyahatname”sinden ogrenilebilir. “Celebi “Seyahatname”sinde dogup biiyiidiigii
Istanbul’un miizik hayati, sehirdeki miizisyenler ve kullanilan galgilara ait ayrintih bilgi
verir, gezdigi yabanci iilkelerin miizik sanatiyla ilgili eserde zengin bilgiler toplar.
Giizel sesi nedeniyle ¢ok kiiciik yaslardan itibaren miizikle ugrasan Celebi iyi bir miizik

egitimi de alir. Istanbul’un miizik yasamindan bahsederken sehirde 4000’e kadar yakin
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miizikolog, yiizlerce sarkici ve calgi yapimcist bulundugunu, askeri takimlarin bile
kendi miizik derneklerinin oldugunu yazar. O donemde kullanilan fakat giiniimiize
kadar gelememis c¢algilar hakkinda detayli bilgilerin bulundugu “Seyahatndme”de, ilk
kez “ilahi” sozciigiiniin gectigi bilinir. Evliya Celebi sifa merkezindeki insan ruhuna
olumlu etkisi konusunda bilgili ve deneyimli hekimlerin, hastalarin c¢esitli miizik
makamlar1 dinlerken kalp atislarinin hizlanip ya da yavasladigina gore uygun ezgiyi
belirledigini, daha sonra sifa merkezi miizik toplulugunun haftanin belirli giinlerinde

konserler diizenledigi hakkinda yazar” (Savk, 2011,42-43).

RN

Sekil 17. Calgicilarin gecisi. (Skylife dergisi, ‘“Osmanh Miizigi”’, 2005, Ocak)

Evliya Celebi, Seyahatnamesi’'nde Sultan IV. Murad’in Oniinden tiim esnaf
loncalarimin gecisini anlatirken, g¢algicilarin, calgi yapimcilarinin, sarkicilarin tam
dokiimiinti ¢cikarmus; calgr adlarinin sayisinin yiiz kadar oldugunu belirtmistir.
Bunlardan ayni calgi ailesinden olanlarin her birinin ad1 da degisiktir. Baz1 Tiirk
Miizigi calgilarinin iyi bilinenlerinden adlarin1 burada ii¢ grupta toplayarak verelim.
Ik grup ‘telli calgilar’. Kopuz (seshine), ceng, keminge (rebib), tanbur, sine,
keman, lavta, ud, sadhrud, bulgar? (baglama), 1klig, kemenge, nuzhe, bozuk, ¢ogiir,

cartar bu gruptaki miizik calgilartydi. Uflemeli calgilar grubunda ise boru, ney,
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miskal (musikar), zurna, nefir, mizmar, boynuz, kerrenay, diidiik, dilli diidiik yer
aliyordu. Cagane, kos (kiis), tabl, nakkare (¢ifte nagra), calpara, diimbelek, kudiim,
zil, daire, ¢omlek, deblek, davul gibi miizik aletleri ise ‘Vurmali Calg1’ grubundaki
calgilar. Bu calgilarin c¢ogu, ne yazik ki glinimiize ulasamamis ve tarihe
gomiilmiistiir. Bunun bir nedeni de 19. yiizyillda Batililasma siirecinin giderek
artmast sonucu, Avrupa calgilarinin kullanilmaya baslanmasidir. Ornegin ceng,
miskal gibi cok popiiler olan calgillarin miizelerde bile tek bir Ornegine
rastlayamiyoruz. Neyse ki minyatiirler ve eski miizik kitaplarindaki ¢izimler var.

(Savk, 2011, 43)

Bu bolimii 6zetlemek gerekirse, Farabi, Ibn-i Sina, Urmevi, Meragi, ve diger Dogu
diinyas1 filozoflar1 ve bilim adamlarinin miizik iizerine ¢alismalarinin farkli miiziksel
olusumlar ortaya c¢ikardigimi ve ¢ok daha sonra Avrupa’da gelisecek organolojinin
temelini atmis oldugu soOylenilebilir. Farabi’nin anlattigi, Safiyuddin’in sistemlestirdigi,
Meragi’nin onemli katkilarla gelistirdigi ve Ogrettigi eski sistem ¢esitli asamalardan
gecerek giiniimiize ulasir. Bugiin bu sistemle kivamimi bulan zengin bir miizik
repertuvarina sahibiz (Baser, 2006). Farabi miizik teorisi lizerine yazdigi eserlerde
miizigin fiziksel temellerini inceleyerek calgilar hakkinda kapsamli arastirmalar;
calgilarin tanimuyla ilgili caligmalarinda kendi donemine ait basta ud ve tambur olmakla
bircok calgi hakkinda ayrintili bilgiler vererek onlarin ¢ok yontemli siniflandirmalarini
yapar. Farabi okulunun devamcilarindan oldugu bilinen Ibni Sina kendi teorisinde
Farabi fikirlerini daha da genisleterek gelistirir. Ayrica tip bilimindeki ¢ok biiyiik
basarilar1 olan ibni Sina miizigin tipla olan iliskisine miizigin hastaliklar tedavisindeki
onemli roliine deginir. Dogu diinyasinin bir diger bilim adami Safiyiiddin Urmevi
miizigin pratik yonlerine daha cok dikkat ederek bu konuda ortaya yenilikler sunar.
Bircok calgiy1 ustaca icra edebilen Safiyiiddin eserlerinde ses araliklari, ¢algilarin akort
diizeni, makamlarin olusumu gibi degisik konular ele alir (Safarova, 1997, 32-33).
Eserlerinde teorik ve pratik miizikle ilgili diisiincelerini sunan Meragi fizik kurallarina
dayanan teorisiyle, araliklarin birbirinden farkini, seslerdeki peslik ve tizlik gibi
miizikal konular1 arastirir. Fakat 15. yiizyildan itibaren Osmanli devletinde miizik
kitaplarinda perdeler, araliklar, oranlar gibi genis bahsedilen bazi konular giincelligini
kaybetmeye baglar. Bunun yaninda daha cok uygulamaya yonelik (pratik) yeni bir

miizik teorisi kavrami ortaya ¢ikar.
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Dogu miizigi arastirmacist ve miizikolog Baron Rodolphe D’erlanger 1920’11 yillarda
Farabi, Ibn-i Sina, Safiyiiddin Urmevi, Ladikli Mehmet Celebi’nin eserleri iizerinde
yaptig1 kapsamli incelemeler sonucunda alti ciltten olusan “de La Musique Arabe”
(Arap Miizigi) ansiklopedisini olusturur. Bu eser Dogu miiziginin ve bilim adamlarinin
Bat1 diinyasina tanitilmasinda ¢ok biiyiik rol oynar. Eserin boyle adlandirmasinin sebebi
ise o donemlerde Dogu devletlerinde bilim dilinin ve isimlerin Arapg¢a olmasi, eserlerin
ve elyazmalarinin Arapg¢a yazilmasidir. D’Erlanger’nin bu hatasini karsiliksiz birakarak
bilim ve miizigimizin miikemmel kuramlarina sahip ¢ikmama, Tiirk kiiltiiri agisindan
tizlicii bir olaydir. Ne yazik ki uzun yillar Tiirk kiiltiirlinde kimse bu konunun bilimsel
yonii ile yakindan ilgilenmedigi i¢in bu kavram biitiin diinya miizigi tarihinde yerleserek
yanlig tanitilir. Bu yayimlar Tiirk¢e olarak ilk defa 1950 yilinda miizik adami H.
Sadettin Arel tarafindan “Tiirk Musikisi Kimindir?” yazisinda ele alinir. Maalesef bu
tamtim da gerekli ilgiyi bulamaz, durum Diinya Miizigi Tarihi yazmay1 planlayan
Unesco’nun Tiirkiye’ye gonderdigi bir katilim istegi yazisinda, “Tiirk musikisi” ifadesi

kullanimi girigimiyle ortaya ¢ikar.

1.5. BAT’DAKI CALGI SINIFLANDIRMA CALISMALARI

Helenistik cagdan itibaren baslayip Ortacag’a kadar devam eden ii¢ kategorili calgi
siniflandirmalart Avrupa’da Bati miizikolojisinin en kalici modeline doniigiir. Zaman
zaman bu siniflandirmalarda farkli hiyerarsik ardigiklik kullanilir. Calgilan ilk defa
iifleme, telli ve vurma gruplarn seklinde siralayan Porphyry’den sonra, Ge¢ Roma
teorisyeni A. M. S. Boethius (470-524) bu ardisiklig: telli, iifleme ve vurma calgilar
olarak degisir. Genellikle Boethian siralamasi takip edenler arasinda Regino of Priim
(9.yy), Aurelianus of Reome (13.yy), Johannes de Muris (14.yy), Sebastian Virdung
(16.yy), Gioseffo Zarlino (17.yy), Marin Mersenne (17.yy), Sebastidn de Brossard
(18.yy) ve Johann Eisel (18.yy) gibi yazarlar vardir. Boethian’in gen¢ cagdasi M. A.
Cassiodorus (477-520) bu diizeni degiserek calgilar1 vurma, telli ve iifleme kategorileri
seklinde siralar. Onun vurma calgilart en basa koymasi, Pisagor’un “demirci cekici
sesleri” efsanesinden etkilendigi ile iliskilendirilir. Boyle siralama Roger Bacon (13.yy.)

calismasinda da rastlanir (Kartomi, 1990, 136).

Somiirgelestirme ve kolonyal savaslar siirecinde Hindistan, Afrika ve Amerikan yerli
halklarina ait cesitli degerli esyalar ile birlikte Avrupa’ya calgilar da getirilir.

Miizikoloji alaninda diinya miizigine ve calgilarina artan ilgi, Avrupa calgilariyla
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birlikte yabanci ¢algilarin da arastirma siireci bagslar (Vasilchenko, 2006, 7). Zamanin
Avrupa kokenli bilgi kaynaklarinda bu calgilarin pratik kullanimina, yapisina, ¢alinig
yontemlerine ve siniflandirmalarina ait yazi1 ve goriintiiler verilir. Miizik ve calgilar
hakkinda cesitli tamitim kitaplar1 ve ayrintili akademik ¢aligmalar Bati’da ancak 16.-17.
yiizyillarda ortaya c¢ikar. Bu konuda yapilmis akademik calismalardan baslicalar
Sebastien Virdung’un “Musica getutscht und ausgezogen” (1511), Martin Agricola’nin
“Musica Instrumentalis Deudsch” (1529), Michael Praetorius’un ii¢ ciltte yayimlanmis
“Syntagma Musicum” (1615-1619), Gioseffo Zarlino’nun “Sopplimenti musicali*
(1588) ve Rahip Marin Mersenne’nin yazdigr (1636) “Harmonie Universelle”dir
(Kartomi, 1990, 154).

Bu kuramcilarin ¢caligmalarinda sunulan nispeten karmasik ¢algi arastirmalari, Yunan ve
Roma modellerine dayanan geleneksel siiflandirma karakterleri, ayni zamanda
donemlerinin  miizikal teorik  diisiincelerini  yansitan en  yenilik¢i  calgi
taksonomilerinden sayilir. Boethian modelini 6rnek alan Virdung ve Mersenne c¢algilari
telli, tfleme ve vurma kategorilerine simiflandirir. Pollux tarzinda calgilar igin
Praetorius vurma ve iifleme kategorilerini Onerir. Aristoteles gelene8ine bagli olarak
Zarlino calgilart 6nce dogal ve yapay olmak iizere iki gruba ayirdiktan sonra Porphyry

modeli tarzinda iifleme, telli ve vurma gruplarinda toplar (Kartomi, 1990, 153).
1.5.1. Sebastian Virdung

1511 yilinda Alman besteci ve ¢algi kuramcist Sebastian Virdung (1465-1530) ¢algilara
ait bilgi, miizik kuramlari, kontrpuan ve kompozisyon gibi konular1 kapsayan “Musica
getutscht und auBBgezogen* eserini yayimlar. Ne yazik ki, adi gecen konulardan bize
sadece calgi resimlerinden olusan bir kaynak ulasir. Resimli incelenme ve aciklama
bakimindan degerli olan bu eserde Virdung daha cok doneminin bilinen Avrupa

calgilarinin siniflandirmasini ve miizik notalar1 sunar.

Virdung calgilart telli, iifleme ve kendi tinlar bi¢ciminde ii¢ ana kategoriye ayirir.

Morfolojik 6zelliklerine gore tanitilan telli ¢algilar dort alt kategoriye boliiniir:
1. Klavyeli calgilar (klavikord, virginal ve hurdy-gurdy gibi)
2. Tuslar olmayan perdeli ¢algilar (lut ve viyol gibi)
3. Tuslan ve perdesi olmayan ¢ok telli calgilar (arp, psalter ve dulcimer gibi)

4. Tuslan ve perdesi olmayan tek ve iki telli calgilar (rebec ve trumpet marine gibi).
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Perdesiz tek ve iki telli calgilar konusunda Virdung soyle der: “...Bu calgilar pek fazla
ise yaramazlar, cilinkii ses tonlar1 belirlenmediginden egitim i¢in elverisli degillerdir”
(Tolstobrova, 2004, 140). Ufleme calgilar ses elde etme yolu ve morfolojik dzelliklerine

gore tanimlanarak ti¢ alt kategoriye yerlestirilir:
1.  Nefesle iiflenen, parmak delikleri olan calgilar (shawm, fliit, kornet vb)
2.  Nefesle iiflenen, parmak delikleri olmayan calgilar (trombon, askeri trompet vb)

3.  Koriikle iiflenen ¢algilar (org, regal, pozitif ve portatif orglar).
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Resimde gayda calgisinin trombon ve trompet gibi deliksiz bakir calgilar arasinda
olmasi da ilgingtir. Parmak deliklerine sahip gaydanin yapisal 6zelliklerine gore agag

ifleme kategorisine yerlestirmek daha mantikli olurdu:

rufspfaf Cornetto Gemshorn

Cornetto

— L

-
Laa g oo o o Ll ey

4 C‘rumhorns

Sekil 18. Delikli ve deliksiz iifleme calgilar. Resim Sebastian Virdung, Beth Bullard

“Musica getutscht: a treatise on musical instruments (1511)” kitabindan alintidir.

Pek dikkat etmedigi vurma calgilar i¢in Virdung “Ors iizerinde ceki¢ seslenisi”

benzetmesi verir. Cok sayida kendi tinlar calgi cesitleri arasinda farkli boyuttaki
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canlarla birlikte giiniimiize kadar ulagsmis agiz komuzu (jaw’s harp) da goriilmektedir

(Tolstobrova, 2004, 140).

Sekil 19. Kendi tinlar calgilar. Resim Sebastian Virdung, Beth Bullard ‘“Musica

getutscht: a treatise on musical instruments (1511)” kitabindan alintidir.

Vurma calgilar kategorisine dahil edilen davullar1 Virdung guruldayan kiivete
(rumpelfesser) benzetir (Blades, 1992, 189). Onlarin giiriiltii disinda hos sesler
cikaramadigini ve bu seslerden rahatsiz ve mutsuz oldugunu agikca soyle itiraf eder:
“...onlan seytanin ta kendisi yaratmustir. Zira hi¢ bir faydasi olmayip, giizel ve tath
melodiler yerine bir tek giiriiltii yaparlar... Eger tokmak ve sopalar kullanarak miizik
yapilirsa, o zaman fi¢1 ve benzeri nesneler de miizik i¢in uygun olabilir. Yok, daha
neler...”(Tolstobrova, 2004, 140). Bunun yaninda vurma calgilar1 kendi besteledigi
melodilere ideal sekilde uymadigi i¢in de pek sevmez. Davul konusunda yalmiz kilise
hizmetlerinde kullanilan tympana ic¢in “tamamen baska bir sey” oldugu gerekcesiyle

istisna yapar (Kartomi, 1990, 149).
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Sekil 20. Davullar. Resim M. Kartomi’nin “On concepts and classifications of

musical instruments” Kitabindan alintidir.

Kitabin cesitli boliimlerinde klavikord, hexachordal (alt1 perdelik dizi) sistemi, miizik
notalamasinin dl¢iisel bigimleri ve klavye tablaturu hakkinda kapsamli bilgiler bulunur.
Doneminin yaygin calgilarindan olan lute ile ilgili boliimde Virdung bu calginin sec¢imi,

akortlanmasi ve perde tablaturuna ait genis izahat verir:
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Sekil 21. Lut calgisinin perde tabulaturu. Resim Sebastian Virdung, Beth Bullard

“Musica getutscht: a treatise on musical instruments (1511)” kitabindan alintidir.

Blok fliit boliimiinde calginin soprano, tenor ve bas boyutlari, tutus ve parmak

pozisyonlar1 yakindan incelenerek calinis teknigi hakkinda ¢ok Onemli aciklamalar

vardir:
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Dirrecht handt
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Sekil 22. Saglak ve solak sistem tutus pozisyonlari. Resim Sebastian Virdung, Beth
Bullard “Musica getutscht: a treatise on musical instruments (1511)” kitabindan

alintidir.

1.5.2. Martin Agricola

Reform tarihinin miizik bilimcilerinden Martin Agricola’nin (1486-1556) performans
teknigi ve miizik egitimi lizerine yazdig1 eserler ve besteler o donemde miizik
Ogrenilmesi acgisindan biiyilk 6nem tasir. Almanya’da tabulatur sisteminin notalara
doniistiirilmesinde emegi gecen ilk miizisyenlerden biri olan Agricola, daha ¢ok siir
formunda yazdigr “Musica Instrumentalis Deudch” (1528) eserinde kendi donemi
calgilar1 hakkinda detayli incelemeler yaparak onlarin resimli anlatimimi verir. Farkli
donemlerde yazilmalarina ragmen Virdung’un “Musica getutscht” ve Agricola’nin
“Musica Instrumentalis Deudch” eserleri arasinda az da olsa bir baglant1 sezilir.
Ornegin, Virdung kendi tinlar calgilar1 “metal ve diger tinlayan malzemeden yapilanlar”
olarak ifade eder. Nerdeyse ayni kelimeleri Agricola ziller, ksilofon (strohfiedel), can ve
benzer calgilar i¢in kullanir. Her iki eser bilimsel bilgiden daha ¢ok egitim amachdir.
Virdung’a gore konularda bircok yonden daha bilgilendirici olan Agricola, ¢algilarin ses
ve ton araligina ait tam bilgiler verir (Hayes, 1927, 403). Bu arada fliitte vibrato teknigi

uygulanmasi ile ilgili ilk s6z eden kisi de Agricola’dir (Gamez, 2001):
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Sekil 23. Fliit calgisinin tanitimi. Sag taraftaki resimde tenor fliitte parmak

ozisyonlari anlatilir. Resim Martin Agricola’nin ‘“Musica instrumentalis
y

getutscht”’(1529)” kitabindan alintidir.
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Sekil 24. Kendi tinlar calgilar. Sag tarafta Strohfiedel Agricola’min adlandirdigi

ksilofon calgisi. Resim Martin “Musica instrumentalis getutscht’’(1529)”

kitabindan alintidir.
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“Musica Instrumental Deudsch” ayrintili ¢alma tekniklerini kapsayan genis bir ¢alisma

olmakla beraber, detayli resimleriyle ¢ok kolay kavranabilen bir eserdir.
1.5.3. Michael Praetorius

Michael Praetorius’un (1571-1621) caginin miizigi lizerine yazmis oldugu “Syntagma
Musicum”, erken barok doneminin miizik ve miizikal kiiltiirii hakkinda 6nemli bilgiler
iceren kaynaklar arasindadir. Eser 1615 ve 1620 yillar1 arasinda ii¢ ciltte yayimlanir.
Birinci kitap miizik kuramlar1 ve ozellikle kontrpuan iizerinedir. Ikinci kitap “De
Organographia” (Organografya) caginin calgilarin1 ve bu calgilarin ses alanlarini
titizlikle hazirlanmis 6lgiilere uygun resimlerle tamtir. Ugiincii Kitap icra sanatiyla ilgili
olup solo, koro ve orkestra topluluklarinin genis bir incelemesidir (Sachs, 1965, 143).
17.ve 18. ylizyilin ilk c¢eyreginde yasayan Alman miizisyenleri ve miizik kuramcilar
icin giivenilir bir ansiklopedik rehber olan bu eser, kompozisyon teorisiyle birlikte
kendi doneminin miizik kuramlarinin ve pratiginin her yoniinii kapsayan temel bir
calismadir. Ozellikle, “De Organographia” kitabinda Afrika, Hint ve diger yabanci
menseli boru, zil, davul gibi calgilarin resimli anlatimi1 ve icra sekli konusunda temel ve

kapsamli bilgiler sunulur:
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Sekil 25. Afrika menseli calgilar. Resim Michael Praetorius’un “Syntagma

musicum II, De Organographia” kitabindan alintidir.
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Sekil 26. Hint ve diger yabanci menseli calgilar. Resim Michael Praetorius’un

“Syntagma musicum II, De Organographia” kitabindan alintidir.

Ses aktivasyonu prensibine gore calgilar iifleme (inflatile) ve vurma (percussa)
kategorilerinde smiflandirilarak vurma calgilar grubuna telli calgilar da dahil edilir.
“Akortlama elementini temel karakter olarak kullandigi bu siniflandirmada Praetorius,

calgilar icin ii¢ niceleyici karakter belirler:
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respectu longitudinis, sesi istenildigi kadar uzatilabilen ve akortlanmasi miimkiin

calgilar
respectu latitudinis, birkag sesi ayni1 anda seslendirebilen calgilar

respectu profunditatis pel elevationis et depressionis, kendi ses araligi disindaki

notalar1 ¢alip ¢calamayan ¢algilar” (Kartomi, 1990, 154) .

Tablo 21. Michael Praetorius calgilari siniflandirilmasi (Almanca)

1. Blasende, so
mit dem Mun-
de durch den
Athem geblav.-J
sen werden.
Entweder auf
einem

II. Besaitete, so
mit Saiten be-
zogen werden.
Und gemacht
sein entweder
von

Die Musicalischen Instrumenta werden in zweierlei Arten abgetheilt: Nemblich in

Die fiirnemblich mit Geigen Saiten bisweilen
aber auch mit Instrument Saiten bezogen werden

Sonderbaren Mund-

stiick, als die

Oder auf eim Rohre,
und daher berthrte
Instrumenta genen-
net werden.

Gedirme, die man
sonsten Geigen oder
Lauten- Saiten nen-
net, als

Ertz, Messing und
Eisen: Die man son-
sten Messings und
Stilerne oder Instru-
ment-Saiten nennet,
als

Im

. Bassanelk.
. Sackpfeiffen allerlei Art.

. Viol Bastarda
. Violen de Bracio, Geigen

. Lyra

. Symphony

. Spinetta

. 40. Clavicymbalum
. Clavicytherium

. Arpi Cordum

[10]

. Posaunen.

. Trommet,

. 8. Fléten allerlei Art.

. Zincken. .

. Pommern und Schalmeien.
. Fagotten. Dolcianen.

. 13. Sordunen. Doppionen.
. Raketen.

Krumbh. 16. Cornae Mause.
18. Schryari.

Violen de Gamba: Violen
48. Violnart.

Lauten art.

. Bandiirichen
. Harff

. Bandoer

. . Penorcon

. Orpheoreon
. Githara

. Scheitholtz.

}Cithem art,

Trumscheidt.

. Monockordum.

Ulavichordium

Instrumentenart.
Clavi Organum

Geigenwerck }
45. Cap. wird vom Regal ;l

Im 46.Von deralten,und noch

etlichen anderm Instrumenten

Im

gehandelt.
47. und im 3. und 4. Theill

von alten und neuen Orgeln

Geigen. Theorba.
Laute. Harff.
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Siniflandirmasinda “aile”, “cesit”, “uyumlu” (accords) gibi terimler dizgesi kullanan
Praetorius boliimler iginde “viyol ailesi”, “klavye ailesi” gibi analoji gruplandirmalar
yapar. Bu terminolojilerden “iifleme calgilar ailesi”, “telli calgilar ailesi” gibi
gruplamalar halen Batr’da kullanilir. {lgi cekici “uyumlu” terimi igin Praetorius: ...calg1
takimlarini en kisa ve en genis calgidan baslayarak, en uzun ve en dar ¢algiya gore art
arda dizmek aciklamasi verir. Ornegin alto, tenor, basset ve diger sekiz cesit blok
fliitlerin bu tarz uyumlu dizimi tam yirmi bir ¢algi iceren bir takim olusturur (Kartomi,

1990, 153).

o CMadflbiten) sang Seinrwerd. & Dolefldic By 3. Suerfifirenigang &-mmad E
. SdmdwPiaf. 5 wnb Difeant, 6, Kltp Pladin:
O st |

Sekil 27. Michael Praetorius iifleme calgilar1 ‘“uyumlu” grubuna gore

siiflandirilmasi



91

Tablo 22. Michael Praetorius calgilar: siniflandirilmasi (Tiirkce)
Agizlikli ¢algilar
Ufleme calgilar {
Dilcikli ¢algilar

Keman ailesi
Teller1 kirigsten ve metalden —|:

yapilan Lute tipleri
Telli calgilar

Telleri gelik, bakir, krom Zither tipleri

ve normal demirden yapilan L
Tuslu ¢alg tipleri

Degisik ¢algilar

Erken barok doneminin miizik kiiltiirii hakkinda onemli bilgiler iceren her ii¢ eser;
Virdung’un “Musica getutscht und ausgezogen”, Agricola’nin “Musica instrumentalis
deudsch” ve Praetorius’un “Syntagma Musicum” neredeyse biri digerini tamamlayici

niteliktedir.
1.5.4. Gioseffo Zarlino

Ortacag Avrupa’smin en ilging calgi smiflandirmalarindan biri de Italyan miizik
kuramci, egitimci ve bestecisi Gioseffo Zarlino’ya (1517-1590) aittir. Iki farkl
karakterde c¢algr siniflandirmasi1 hazirlayan Zarlino, Porphyry tarzindaki ilk
caligmasinda iifleme ve telli calgilari morfolojik Ozelliklerine, vurma calgilar1 ise

malzemesine gore kategorize eder:
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Sekil 28. Zarlino’nun “Sopplimenti musicali” (1588) eserindeki calgi simflandirmasi.
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Ufleme calgilar ‘tek dilcikli’, ‘cok dilcikli’, ‘tek parcali’ ve ‘cok parcalr’ adli dort
boliimde gruplandirilir. “Tek dilcikli” ¢algilar yapisina gore daha iki alt boliime (parmak
delikleri olan ve olmayanlar) ayrilir. Tek parca seklinde olan ¢algilara trompet, ¢cok
parcalilara ise trombon Ornek gosterilir (Kartomi, 1990, 153). Smiflandirmanin telli
calgilar kategorisi de ¢cok karmasiktir. Zarlino bu calgilar1 6nce tuslu ve tuslar1 olmayan
calgilar kategorisine ayirir. Bir sonraki adimda tuslu calgilar hareketli parcalardan
olusan calgilara (istromenti mobili), tuslari olmayanlar ise sapinin bas tarafindaki
burgularla akortlanan calgilara (istromenti stabili) boliiniir. Calgilar1 morfolojik
yapisinin yani sira icra teknigine gore siniflandirilmasi da dikkat c¢ekicidir. “Zarlino
istromenti mobili grubunda bir elle tuslarina basarak diger elle tekerlegin cevrildigi
sinfonia (hurdy-gurdy) ve her iki elin kullanildig1 arpichordo (epinet) ¢algilarin1 6rnek
gosterir. Istromenti stabili grubuna yayla, mizrapla ve tirnakla ¢alinan calgilar dahil
edilir. Tuslar1 olmayan telli calgilardan lira ve violino birinci, arp ve psalter ise ikinci alt

kategoride gruplastirilir” (Kartomi, 1990, 153).

Siniflandirmada vurma c¢algilar ¢cok asamali karisitk bir taksonomiye sahiptir.
Konstriiktif 6zelliklerine gore ‘basit’ ve ‘kompozit’ adli kategorilere ayrilan bu calgilar
yapildigr malzemeye gore smiflandirilir. Basit calgilar grubuna ‘campana’ (gekicle
vurulan c¢anlar) gibi tek par¢adan olusan metal, kompozit ¢algilara ise yapiminda agac
ve deri kullanilan davullar dahil edilir. Davullar ilerideki adimda el ve c¢ubukla
calinanlara ayrilir. Aga¢ govde iizerindeki gerilmis tellere c¢ubuklarla vurarak
seslendirilen donemin yaygin kullanilan c¢algilar1 da vurmalara dahil edilerek iki alt
kategoriden olusur. Birincisinde metal cubuklarla calinan ‘dolcimello’, ikincisinde ise
icracinin bir elindeki kiiciik ¢ubukla tellere vurarak diger eliyle de fliit caldigi

‘altobasso’ ¢algisi dahil edilir (Kartomi, 1990, 153).
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Sekil 29. Altobasso.

Resim http://forum.musiquesmedievales.eu sitesinden alintidir

Sekil 30. Dolcimello.

Resim http://dulcimer.new-renaissance.com sitesinden alintidir

Ikinci siniflandirmasinda Zarlino daha ¢ok ¢algilarin akort, ¢alinis teknigi, yarim ve tam
degerli notalar seslendirilmesinde uygulanan morfolojik degiskenleri 6n plana cikarir.

Burada calgilar degisken ses perdeli (istromenti mobili), sabit ses perdeli (istromenti
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stabili) ve sabit ama ses perdesi degistirilebilen (istromenti stabili ma si bene mobili )

adl ii¢ ana kategoriye ayrilarak bazilari i¢in ek alt kategoriler diizenlenir.
Bunlardan istromenti stabili kategorisi;
1) org, arp ve klavsen gibi calinis sirasinda ses yiiksekligi degistirilemeyen,

2) iifleyerek ya da parmaklar1 basarak ses yiiksekligi ve siddeti kolayca degistirilebilen

calgilar alt kategorisine.
I[stromenti stabili ma si bene mobili kategorisi ise;
1) sabit ama istenildiginde akordu degistirilebilen (istromenti stabili ma alterabili),

2) sabit akortlu ama degistirilebilen (istromenti stabili ma non senze instabilita) ¢algilar
alt kategorilerine boliiniir (Kartomi, 1990, 153).
Tablo 24. Zarlino’nun ikinci siiflandirmasi

——istromenti mobili
(degisken ses perdesi olanlar)

CALGILAR  —istromenti stabili
(sabit ses perdeli )

¢alinis teknigi ile ses tonu degistirilemeyen

(ifleme veya parmaklarla ses tonu degistirilebilen

L istromenti stabili ma si bene mobili — ) ) . o
istromenti stabili ma alterabili

(sabit ama degistirilebilen galgilar) (degisken akortlu sabit calarlar)

istromenti stabili ma non senze instabilita
(belirli akortlu sabit degisebilen galgilar)

1.5.5. Marin Mersenne

17. yilizyllda miizik teorisi ve calgilar konusunda yazilan dikkate deger bilimsel
arastirmalardan biri de Papaz Marin Mersenne’nin (1588-1648) “Harmonie
Universelle” (Evrensel Armoni) (1637) eseridir. “Miizigi ele alis1 ve miizik {izerindeki
arastirmalar1 oncelikle fiziksel, matematiksel oldugundan bu kitabin biiyiik bir boliimii
daha cok calgilarin tanitimi, yapimi, ¢alg: tin1 kutularinin ve tellerin kalinlik olgiileri ile
ilgili ansiklopedik bir caligmadir” (Sachs, 1965, 154). Matematik¢i ve miizisyen

Mersenne eserde insan sesinin dogasi ve Ozellikleri, uyumlu ve uyumsuz sesler, ¢esitli
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calgilar, kompozisyon ve miizige iligskin bir¢ok hususu yorumlar (Hawkins, 2011, 106).
Donemindeki bilginlerin yapitlarini gézden gecirdikten sonra notalamanin dogusundan
calg1 yapimina kadar miizikle ilgili her seyi inceleyen Mersenne, bu ¢alismasina birkag
cagdas eser notas1 ve organolojiyle ilgili ¢cok sayida resim de ekler. “Mersenne giiniin
miizik teorisi ve sistemlerini bilimsel bir sekilde karakterize eder. Eserin tamamen
miizige ait boliimiinde klavyeli calgilardaki tampere sisteminin avantajini, ¢ocuklarin
daha iyi bir kulak gelistirmesi icin kromatik gamlarm okunmasini, italyan ve Fransiz
sarkilarim1 sOyleme arasindaki farki anlatarak bestecilerin dikkatini tuslu calgilar

iizerinde denemelere dikkat ¢eker” (Sachs, 1965, 154).

Praetorius gibi Mersenne de sadece doneminin bilinen ve yaygin kullanilan ¢algilarini
tanitarak onlarin calinig teknigini inceler (Schramm; Schwarte; Lazardzig, 2008, 262—
263). Akustikc¢i ve kendi donemine ait performans teknigi hakkinda son derece bilgili
Mersenne; telli, iifleme ve vurma kategorilerinden olusan bir c¢algi siniflandirmasi
hazirlar. Telli calgilar kategorisinde kendinden 6nce yapilan siniflandirmalardan farkli
olarak bu calgilar1 perde ve tuslarina degil sapinin olup olmadigina gore iki kategoriye
boler (Kartomi, 1990, 154). Akortlama sistemi ve tellerin morfolojik karakterine gore
inceledigi telli calgilarin akustigini tartisan Mersenne, ¢ok O©Onemli armonikler

(overtones) dongiisii konusuna da deginir (Rossing, 2010, 2).

Sekil 31. Cesitli telli calgilarin morfolojik 6zelliklerinin anlatimi. ‘“Harmonie

Universelle” kitabindan alintidir
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Akortlama ve tampere konusunda en tam ve 6nemli bilgiler de Mersenne eserlerinde
goriiliir. Akustik bilimi ve calgilar hakkinda yaptigi degerli aciklamalarin yam sira,
Mersenne genis bir akortlama teorisi olusturur. Esit tampere sistemini sayilarla
belirtmek icin geometrik ve mekanik ¢oziimler gostererek vuruslara dayali bugiinkii
akortlamanin pratik temelini koyan Mersenne; bu prensibi tiim perdeli telli, {ifleme,
tuslu hatta can gibi bazi vurma calgilar grubu icin de kullanir. Bunun yaninda
“Harmonie Universelle” calismasiyla o zamanlar sadece viyol ve lutler i¢in uygun
oldugu kabul edilen akortlamanin diger calgilarda uygulanmasina yardimcr olur
(Barbour, 2004, 7).

Clawer parfuse de wnge (gt marches fur [ O llamwe , vefPondame i la T able procedens,

”.

.’... m "“.

EE R

"..0 ."Q. Tl

Sekil 32. Tampere sisteminin anlatimi. Resim ‘“Harmonie Universelle’’ kitabindan

alintidir

Fakat telli calgilarda gosterdigi ayni hassaslik iifleme ve vurma ¢algilarda pek yapilmaz.
Mersenne’nin eserlerinde daha ¢ok ses fizigi incelemelerine yer verildiginden calgi

siniflandirilmasina ait ¢calismalarinda yeterince sistematik gelistirmez (Kartomi, 1990,
154).
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»i

Jofrumenta Preumarica pracipuum locuf te-

uz 24 aut plura fitularum genera compledtuntur,.

¢ L 3. Latino, & ¢ Gallicoadtum cft, illorum dia-

alibet palmulis, gradibus, Aftulifque conftans

icumque  § 2 maiolisfﬂ#longﬂng
z

Sekil 33. Marin Mersenne’nin, “Cogita physico mathematica” (1644) kitabinda

serpent calgisinin tanitimi.

http://www.conocereisdeverdad.org/website/index.php?id=5071

Bat1 simiflandirmalar1 boliimiinii 6zetlersek: Egemen kavram daha ¢ok dinsel ve teorik
olup pratik miizik yapilmasindan uzak kalir. Bu doneme ait inceledigimiz kuramcilarin
caligmasindaki temel amac basta klavsen, lut ve blok fliit olmakla birlikte;
miizikseverler icin calgilara ait agiklamalar ve calg1 6gretiminde faydali olacak resimli
bir metodun hazirlanmasidir. Bunlarin yaninda, bu ¢aligmalar hemen hemen her yazarin
Onerdigi yeni yontem ve terminoloji ile asirt komplikasyona ugrar. Genellikle Orta Cag
Avrupa siniflandirmalarinin ortak eksik tarafi belli basli vurma calgilar kategorisinin
olmamasidir. Dogu’da oldugu kadar Avrupa’daki bazi ¢alismalarda da vurma calgilar
goz ard1 edilir. Virdung, Agricola ve Zacconi gibi 16. yiizyll otoriter miizik
kuramcilarinin  siniflandirmalarinda  davullar kategorisinin olmamast ¢ok dikkat

cekicidir. Ornegin, vurma calgilar1 hicbir sekilde kabul etmeyen Zacconi hatta trompeti
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bile diyatonik ses dizisi ¢alamadigindan dolay1 “askeri savas c¢algisi” (da campi o da

battaglie) olarak adlandirarak dislar (Galpin, 1937, 25).

Aynm1 zamanda bazi arastirmacilarda vurma calgilara olan ilgi gittik¢e biiyiir. Brossard
ve Barnickel gibi yazarlar eserlerinde artik vurma calgilara 6nem vermege baslar. Eisel
vurma calgilar kategorisine sadece li¢ calgi dahil ederken Barnickel siniflandirmasinda
vurma calgilar i¢in iki 6zel alt kategori olusturur (Kartomi, 1990, 159). Dogu
cografyasina baktigimizda ise eski Hindistan’da arttk Bharata doneminden itibaren
ortya ¢ikan siniflandirmalarda vurma calgilar (ghana vadya) ve davullar (avanaddha

vadya) adli iki ayr1 kategori vardir.

13. yilizyilda baslayarak devam eden Grek-Roma diisiincelerinin, terminolojilerinin ve
agac-dal sekilli siniflandirmalarin yalmz 16. yiizyila dogru bi¢imsel 6nemini buldugu
soylenebilir. Ote yandan erken Roma donemindeki bazi1 Yunan kavramlar1 Hiristiyan
goriigleri ile de birlesir. Ornegin, insan sesinin birincil ¢algr oldugunu yansitan Yunan
diistincesi, “Tanr calgis1” olduguna dair kavramlarla iligkilendirilir. Boylece, Yunan
Ethos teorisi gittik¢ce bir Hiristiyan yonelimi benimser. Miizik ve calgilar akademik
diisiincenin yani sira Hiristiyan nesneleri haline gelmeye baslar ve kiirelerin armonisi
(harmony of the spheres) kavrami, calgilari ve miizikal bilgiyi ruhsal odakli

siniflandirmanin ii¢ kategorisine dogru genisletir (Kartomi, 1990, 159).
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2.BOLUM

LK BILIMSEL CALGI SINIFLANDIRMA SiSTEMLERI

Bilimsel anlamda sistematik siniflandirma analizlerinin Avrupa’da sadece 19. yiizyilin
ortasindan itibaren bagsladig1 goriiliir. Bu donemde senfonik miizigin gelisimi, solo ve
orkestra icrasinin artisi, orkestra iceriginin zenginlestirilmesi ve calgilarin
milkemmellestirilmesi, miizik bilimcilerinin bu calgilarin sanatsal ve karakteristik
imkanlarin1 derinlemesine arastirmasi ile sonuglanir. H.Berlioz ve F. Gevaert’tan
baslayarak besteciler ve orkestra sefleri orkestrasyon hakkinda hazirladiklar1 yazilarda
her calginin tanimi ve orkestradaki uygulama karakterizasyonuna cok dikkat eder.
Bati’da organolojinin gelismesinde daha sonraki donemler gorkemli Belcikali miizik
yazart Francgois-Joseph Fétis’in (1784-1871) calismalarinin, 6zellikle bir¢ok calgi
aciklamasini verdigi “La musique mise a la portée de tout le monde” (1830) kitabinin
biiylik 6nemi vardir. Ayrica iinlii Fransiz miizik teorisyeni A. Lavignac’in (1846-1916)
1922 yilinda yazdig1 “Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire”

kitab, farkl: iilkelere ait ¢algilarin 6greniminde biiyiik rol oynar (Vertkov, 1974, 524).

2.1. FRANCOIiS-AUGUSTE GEVAERT

Bati miizik tarihi, miizik kuramlari, orkestrasyon ve organoloji alaninda biiyiikk emegi
gecen bu donemin miizik bilim adamlarindan biri de Belcikali besteci ve miizikolog F.
A. Gevaert’tir (1828-1908). Bilimsel faaliyetlerini 1860’dan beri siirdiirdiigii F. A.
Gevaert “Histoire et Theorie de la Musique de 1’antiquité” (1875-1881), “Traité général
d’Instrumentation” (1863), “Cours méthodique d’orchestration”(1890) gibi miizikoloji
icin onemli eserlerin yazaridir. Ozellikle barok donemi miizigine biiyiik ilgi duyan
Gevaert bir dizi erken donem eserlerinin kendi zamaninin icra geleneklerine uygun

orkestrasyonlarini yapar. Onun “Traité général d’Instrumentation” (Genel Orkestrasyon)
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eseri organoloji ve orkestrasyon acisindan kendi zamaninin egitim uygulamasinda en
uygun kaynak olarak kabul edilen onemli bir calismadir. Eserin boyle bir basari
kazanmasinin sebebi ise, calgilarin ¢cok net bir sekilde aciklamasinin yani sira orkestra
gruplar arasinda uygun etkilesim kurallarinin gosterilmesidir. Gevaert’in defalarca
tizerinde isleyerek degistirdigi ve tamamladig1 bu calisma, bircok yabanci dile terciime
edilerek uzun siire konservatuvar 6grencileri icin bir ana egitim araci olarak hizmet verir
(Gevaert, 1913, 2). 1885 yilinda Gevaert “Nouveau traité d’Instrumentation”
(Orkestrasyon Uzerine Yeni Inceleme) adli diger kitabim1 yayimlar. Yazdigi ilk “Traité
général d’Instrumentation” kitabindan sonra gecen bu zaman icinde calgilar ve
organoloji alanindaki degisimlerle ilgili Gevaert sunlar1 soyler: “Hazirladigim bu
calisma, yirmi iki yil 6nce yayimladigim eserin ilk boliimiiniin tamamlayicisi olarak,
cagimiz teknolojisinin ulastigi o harika basarilart incelemek amaciyla hizmete
sunulmustur. Burada ben, antik ve ¢agdas donem bestecilerin kullandig: her bir ¢alginin
mekanizmasi, Ozellikleri, imkanlar1 ve ifade dereceleri hakkinda bilgi vermeyi

diistiniiyorum” (Gevaert, 1913, 1).

Organolog Gevaert cisimlerin tinlasim (rezonans) prensibini derinden inceleyerek daha
cok Avrupa miiziginde kullanilan c¢algilar tanitimiyla miitkemmel bir dort kategorili
siniflandirma sistemi hazirlar. Taksonomi prensibi ‘sesin aktivasyonu ve morfolojik
ozellikleri’ tizerine kurulu bu sistemde bir tek telli ¢algilarda buna ilaveten ‘calinis

teknigi’ni de belirtilir.
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Tablo 26. F.A. Gevaert’in calgilar1 siniflandirma tablosu. (“Nouveau traité

d’Instrumentation”, 1885, 13)

INSTRUMENTS \ CORDES

a) par Tarchet......
A) Cordes frottées.....

b) par une roue a manivelle

/

241 cordes.._...._,__,<

2°3 plus de 4 cordes.{ [

{ Classe 1V ).

YViolon .

Alto.

Violoncelle .
Contrebasse.
*Viole d’amour.
ioles diverses]

1°sans manche

2° avec manche

a) par les doigts {
B) Cordes pinedes......

b) par un mécanisme & clavier ..

, a) directement par Pexécutant
- €) Gordes percutees... z

——

b) par un mécamsme a clavier.

Harpe.

*Mandoline.

* Guitare .

[Clavecin ]

*Zimbalon { ou Tympanou).
Piano.

INSTRUMENTS A VENT (Classe I11).

a) latérale
b) biseautée

A) i bouche

é) tuyau eylindrique + anche battante...

b) tuyau eylindrique + anche double

{

Grandes flites. petites flutes.

[Flites a bec,] “flageolet.

[Chalumeau] , clarinettes: ordinaires, petites,

# clarinette alto ou cor de basset,clarinettes basses.

B) a he........cooocene.- :
© e ¢) tuyau conique 4- anche battante

d) tuyau couique + anche donble

@) naturels

1° & coulisse.

C) a embouchure

20 3 trous ('clefs)..“

'b) chromatiques..

3° a pistons

a) sans clavier....

D) polyphones.............. 1° avec tuyaux

b) avec clavier... { """""

2° sans tuyaux

Saxophones: * sopranino, soprauo; alto, ténor, bary-

ton, basse.

Hautbois ordinaire, * hautbois damour, hautbois
alto ou cor anglais.

Basson ord™ “basson quint*contrebasson.

Cor simple.

Trompette simple.

= Cornet de poste.

* Clairon d’erdonnance.

Trombones: alto, ténor, basse.

[Cornet a bouquin, serpent ]

+ Bugle a clefs (dit aussi Cor a clefs, Trompette a
elefs).

= Qphicléide.

Cor a pistons.

Trompette a pistons.

Trombones 2 pistons: #alto, ténor,* basse.

Cornet a pistons.

Bugles a pistons ou saxhorns: sopr.aigu,soprano,

alto,baryton: tubas ou saxhorns: basse, contrebasse.

Orgue.
Harmonium.

INSTRUMENTS 3 PERCUSSION (Classes et 1).

a)a sons détermines................ s 8
II) 3 membranes

b) a sons indéterminés

a) i sons détermines .........coooeeiinen.

1))
e cies B T A B 16 oo

2.1.1. Telli Calgilar (IV simf)

Timbales.
Grosse caisse, tambour militaire,caisse rou-

{ lante, tambour de basque.

Cloches, carillons, jeux de timbres.
Triangle, cymbales, tam-tam, castagnettes, cle.

Gevaert bilimsel acidan telli ¢algilar1 sesin aktivasyon yoluna gore: tellerine siirterek,

tellerini ¢ekerek ve tellerine vurarak calinan seklinde ii¢ ana gruba dallandirilir:
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Tablo 27. F.A. Gevaert’in telli calgilar1 ssmflandirma sekli

Telli Calgilar (IV Sinif).
Tel sayis1 4 olan
a) Yay1a<
Tel sayis1 4 den fazla olan
b) Kol ile carki dondiirerek
Sapt (Tusesi) olmayanlar
a) Parmaklarla <
Sapi1 (Tusesi) olanlar

b) Klavyeli mekanizmayla

A Tellere siirterek

B Telleri ¢ekerck

a) Direkt kisi tarafindan
C Tellere vurarak

b) Klavyeli mekanizmayla

Siirtme yoluyla seslendirilen (A dali) telli calgilar iki alt boliimden olusur; yayla ve
dondiiriilen carkin siirtmesiyle. Yayli ¢algilar bir sonraki boliinme agamasinda tellerinin
sayisina gore (4 telli ve ustii) dallandirilir. Telleri cekilerek seslendirilen calgilar (B

dal), once ¢alinig teknigine daha sonra morfolojik yapisina gore ikiye ayrilir:

1. Tellerin uzunlugu calan kisinin parmaklari ile kisaltilmayarak (yani pozisyonsuz)
her ses i¢in bir tel kullanilan sapsiz (tusesiz) calgilar. Orkestrada arpin bu ozellige

sahip tek calgi oldugunu Gevaert 6zellikle belirtir.

2. Yayl calgilarda oldugu gibi telleri kisaltma yolu ile (yani pozisyonlu) cesitli ses
tiretilebilen sapli (tuseli) calgilar. Ayni dalin b altboliimiinde telleri bir klavye

mekanizmasiyla cekilen calgilar da gosterilir.

Tellerine vurarak seslendirilen ¢algilar (C dali) da iki boliimden olusur; a boliimiinde
tellere direkt calan kisi tarafindan vurulan, b boliimiinde ise telleri klavyeli

mekanizmayla vurarak seslendirilen piyano tipi calgilar tamtilir (Gevaert, 1913, 4).
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2.1.2. Ufleme calgilar (III simif)

Akustik ve mekanik yapisina gore digerlerinden daha farkli {ifleme calgilar sinifi
sistemde c¢ok genis ve detayli sekilde verilir. Gevaert 1846 yilinda Adolph Sax
deneylerinde iifleme calgilarda sesin boruyla degil, boru icerisindeki bulunan hava ile
elde edildigini gorsel olarak ispatladigimi hatirlatarak borunun yapildigi malzemenin
calg1 tinist iizerinde hicbir etki yapmadigi teorisini savunur (Gevaert, 1913, 4). Bu
bakimdan Gevaert iifleme calgilar1 aga¢ ve bakir gruplarina ayirma fikrini yanlis
bularak ona kars1 c¢ikar. Zira iifleme calgilarda ses rengini bir yandan boru boyutu ve
icindeki hava siitunu, 6te yandan bu havayi titrestirme yolu belirler. Borularda ii¢ farkli

yolla hava titresimi saglanan III sinif dort daldan olusur:

Tablo 28. F.A. Gevaert’in iifleme calgilar1 simflandirma sekli

Ufleme Calgilar (ITI Simf)

a) kenardan iiflenen

A Delikli
(abouche)
b) uctan iiflenen
a) Silindirik boru + tek kamigh
/ b) Silindirik boru + ¢ift kamish
B Dilcikli \7: ¢) Konik boru + tek kamigh
d) Konik boru + ¢ift kammgh
a) Natiirel Kulisli
C Apizlikl <: /
b) Kromatik » Ventilli

a) Klavyesi olmayan

D Polifonik

Borulu
b) Klavyeli <
Borusuz
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A dah: Bir iifleme deligi olan calgilar (a bouche). Bu calgilarda ses havam iifleme

deliginin keskin kenarina vurarak titresmesinden elde edilir.

B dali: Dilcikli ¢algilar (a anche). Bu calgilarda ses hava siitununu esit akimlara dagitan

tek ya da cift kamis titresimiyle iiretilir.

C dal: Agizlikli calgilar (a embouchure). Bu calgilarda dilcik roliinii ¢alan kisinin
nefesle titrestirdigi dudaklar1 oynar (Gevaert, 1913, 5).

Gevaert iifleme calgilarda ses elde etme yollarinin yani sira borularin bigimsel seklinin
de ses icin onemli bir etken olusturduguna dikkat ceker. Boru i¢indeki hava kolonu i¢in
bir kalip olusturarak ses bi¢imini belirler. Diger siniflardan ¢ok daha farkli boru sekli
tifleme calgilarda tinisal ozelliklerle beraber calginin bicimsel hacmini de etkiler. Bu
bakimdan borular silindirik ve konik sekline gore ikiye ayrilir. Silindirik borulu
calgilara tiim uzunlugu boyunca aymi c¢apa sahip klarnet Ornek verilebilir. Kamig
kismina dogru gittikce incelen konik borular ise obua, fagot ve saksafon calgilarinda

vardir (Gevaert, 1913, 9).

Tablo 29. F.A. Gevaert’in dilcikli ¢algilar1 siniflandirma sekli

a) Silindirik boru + tek kamish

b) Silindirik boru + ¢ift kamigh

B Dilcikli —» ¢) Konik boru + tek kamigh

d) Konik boru + ¢ift kamuish

Iki tip boru ve iki ¢esit dilcikten olusan calgilar (B dali) dort alt boliimde yerlestirilir:
a. Tek dilcikli silindirik boru

b. Cift dilcikli silindirik boru

c. Tek dilcikli konik boru

d. Cift dilcikli konik boru
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Yukarida belirttigimiz gibi, iifleme calgilar1 “agac iifleme” ve “bakir iifleme” olarak
tanimlanmasi fikrinin yanlis oldugunu savunan Gevaert, bu calgilar arasinda en onemli
farkin morfolojik 6zellikleri ve ses elde etme yollarmda oldugunu ifade eder. Ornegin,
saksafon her ne kadar metalden yapilmis olsa da tek kamisli ve kapakli calinig
mekanizmasindan dolay1 agizlikli iifleme (bakir iifleme) calgilar grubuna giremez. Ayni
kural eski serpent calgisi icin de gecerlidir. Zaman zaman agac¢ ya da metalden yapilan
bu agizlikli ¢algiya 19. yiizyilda kapak uygulanmasi miizikologlar arasinda hangi sinifa

dahil edilecegi hala bir tartisma konusudur.

Gevaert C dalindaki agizlikli calgilari (a embouchure) ilk 6nce ses dizimine gore natiirel
ve kromatik boliimlere ayirir. Natiirel ¢algilara uzunlugu boyunca degismeyen ve ancak

temel bir sesin doguskanlarini ¢ikarabilen boru (borazan) ve bu tip ¢algilar dahil edilir:

Tablo 30. F.A. Gevaert’in agizlikh iifleme calgilar: sismflandirma sekli

a) Natiircl Kulisli

b) Kromatik \’ Ventlli
Pistonlu

Kromatik boliimiinde calan kisi tarafindan icrasi kesilmeden bir aygit ya da mekanizma

C Agizlikhh

araciyla borunun uzatilmasi saglanarak farkli armonik karisimlar sonucu tam kromatik
ses dizisi elde edebilen calgilar gruplastirilir. Boru uzunlugunu istege bagl degistirmek
amaciyla icat edilmis kulis, ventil ve piston gibi cesitli mekanik aygitlar gére bu

calgilar1 daha ii¢ alt boliime ayrilir (Gevaert, 1913, 11).

A, B, C dallarinin her ii¢iinde sadece nefesle boru icindeki havani titrestiren calgilar yer
alir. Tek borudan ibaret tiim bu calgilar bir seferde yalniz tekses iiretebilir. Polifonik
(polyphones) calgilar adlandirdigi son D dalinda Gevaert, ayn1 anda birden fazla ses

cikarma imkanina sahip iifleme calgilara yer verir:
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Tablo 31. F.A. Gevaert’in polifonik iifleme calgilar1 siniflandirma sekli

a) Klavyesi olmayanlar
D Polifonik Borulu
b) Klavyeli <:
Borusuz

Pan fliitiin iifleme prensibine dayanan bu calgilar ilk devrimini gayda calgisinda hava
dagitmak i¢in tasarlanmis ek aparatin eklenmesi ile yasar. Daha sonra klavye araciyla
supaplarin acip kapanmasini saglayan koriikkli mekanizmanin dogrudan borulara
baglanmasi, Avrupa polifonisinin babasi sayillan org calgisinin ilkin seklini ortaya
cikarir. Bu calgilan klavyeli ve klavyesiz olarak ikiye ayiran Gevaert bir sonraki adimda
klavyeliler boliimiine ¢ok Onemli borulu ve borusuz altboliimlerini eklemekle dis
goriiniisii birbirine benzer ama ses kaynagi farkli olan calgilar1 tamitir. Borusuz ve
serbest dilcikli (anches libres) tip calgilara hava koriiklenen pedallar tarafindan saglanir

(Gevaert, 1913, 12).
2.1.3. Vurma calgilar (II ve I simif)

Kendi tinlar (autophones) ve menbanli (membranes) ¢algi gruplarindan olusan vurma
calgilar sinifi, dnceki siniflara gore daha basit bir sekle sahiptir. Gevaert bir melodi
tiretme imkanindan yoksun membranli vurma calgilarin orkestralarda sadece ritme
enerji ve sese parlaklik vermek icin ¢ok nadiren kullanildigi kanaatindedir (Gevaert,
1913, 5). Bu nedenle, cesitli davullardan olusan bu sinif sadece perdeli ve perdesiz
olanlar seklinde ikiye ayrilir. Perdeli olanlar grubunda 18. yiizyilda pedal sistemi
uygulanmasiyla ses tonlarin1 degisebilme Ozelligi elde eden ve orkestrada vurma
calgilar grubunda onemli bir gorev tasiyan timpani, perdesizlere ise trampet, biiyiik

davul, silindirik davul ve def gibi ¢esitli davul tipleri 6rnek gosterilir.

Kendi tinlar calgilara gelince Gevaert bu calgilarin Avrupa orkestralarinda siirekli
katilmadiklarin1 ve belli eserlerde sadece ses efekti elde etmek icin kullanildigini soyler.
Ama yine davullarda oldugu gibi bu calgilar1 da perdeli ve perdesiz seklinde iki gruba
dallandirir. Perdeli olan calgilara cesitli ¢anlar ve ¢an takimlari; perdesizlere ise celik

ticgen, zil, gonk, kastanyet gibi calgilar dahil edilir (Gevaert, 1913, 12).
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Tablo 32. F.A. Gevaert’in vurma calgilar1 ssmflandirma sekli

Vurma Calgilar (IT ve I Simuf).

a) Perdeli olanlar

A Zarh
(membranli)

b) Perdesiz olanlar

a) Perdeli olanlar

B Kendinden tinlar
(autophones)
b) Perdesiz olanlar

Taksonomi agisindan Gevaert sistem boliinmelerinde genelde botanik biliminde
kullanilan “aile”, “tiir” ve “cesit” gibi kelimeler yerine “dal”, “boliim” ve “alt boliim”
terimleri kullanilir. Gevaert’a gore bu terimler 6zel bir anlamda insan sanati i¢in daha
uygundur. Daha sonra V. Ch. Mahillon tarafindan gelistirilerek biiyiitiilen bu sistemde
ozellikle “cesitli” yerine “tipoloji” kelimesinin kullanma sebebi de, ayni simif i¢inde

bulunan ¢algilarin birbiriyle bigcimsel 6zellikli iliskisini gostermektir (Gevaert, 1913, 2).

Sonug olarak Francois-Auguste Gevaert’in, “Traité general d'instumentation” (1863) ve
“Nouveau traité d’Instrumentation” (1885) eserleri ile 19. yiizyll organoloji ve
orkestrasyonun gelistirilmesinde biiyiik katkilar sagladigini soylemek gerekir. Temel
akustik ve yapisal incelenme sonucunda Avrupa orkestra calgilarini dort temel sinifa
ayiran Gevaert bu calgilarin ses aktivasyonun yani sira calinis yolu ve morfoloji
ozelliklerini de ele alarak mantiksal bolim ve alt boliimler dallandirilmasiyla ilk

bilimsel calgr siniflandirma sistemini ortaya koyar.



111

2.2. VICTOR-CHARLES MAHILLON

19. yiizyilin organoloji alaninda miikemmel bir ¢algi siniflandirma sistemi hazirlayan
ikinci bir isim Belgikali iifleme calgilar yapimcist ve miizisyen Victor-Charles
Mahillon’dur (1841-1924). 1870’li yillarda Briiksel Kraliyet Konservatuvari’nin
miidiirliigiinii yapan Gevaert’la isbirligi icerisinde calisan Victor-Charles Mabhillon, ayn1
zamanda Gevaert sisteminin kurucusu ve takipgisi olarak da bilinir. 1879’da Briiksel
Kraliyet Konservatuvar’t miizesine kiirator tayin edilen Mahillon bu vazifeyi dmriiniin
sonuna kadar siirdiiriir ve calistig1 yillar boyunca tarihi ve etnik ¢algilar koleksiyonunu
gelistirerek diinya ¢apinda dnemli bir kaynak hazirlar. Girisimlerinin yan sira bu isine
bilimsel ruhunu da katan Mahillon c¢algilarin siniflandirmasi i¢in mantikli ve tutarh bir
sistem bulur. Bu sistem daha ¢ok calistigi miizenin koleksiyonu ve modern orkestra

calgilart incelemeleri temelinde ortaya cikar (Campbell, 1988, 123).

1880-1922 yillar1 arasinda Mahillon koleksiyonun hemen hemen 3300 calgisini
kapsayan yaklasik 2300 sayfalik tam 5 ciltlik bir katalog yayimlar. Bu katalogda
diinyanin dort kitasindaki farkli tilkelerden getirilen ¢algi 6rneklerini toplayan Mahillon,
Bati’ya disaridan getirilen yeni calgilarla her gecen giin biraz daha biiyliyen miize
koleksiyonu icin hazirlanmis eski simiflandirmada yenilikler ve degisikler yapilmasi
gerektigini diisiiniir ve 1893 yilinda cismin rezonans (tinlasim) nitelikli yeni bir
smiflandirma sistemi hazirlar (Kvifte, 1989, 19). Daha sonra Hornbostel ve Sachs’in da
tizerinde degisiklikler yaparak gelistirdigi bu sistemin Hint modellerinden tiiredigi
bilinir. Bunun sebeblerinden biri de 1876 yilinda Bengal asilzade ve yazar S. M. Tagore
tarafindan Belcika Kraliyet koleksiyona bagislanan Hint calgilart ve miikemmel kitap
koleksiyonu oldugu soylenir (Steel, 1993, 213). Mabhillon kendi c¢alismalarinda Tagore
kiitiiphanesinde “Natyasastra” ve diger Hint yazilarinda dort kategorili siniflandirmaya
ait belirli bilgiler oldugundan bahseder. Goriiniise bakilarak chordophones,
membranophones aerophones ve autophones kavraminin da bu kaynaklardan tiiremis
olmast gerekir. Tinlayan cismin titresim 6zelligini ana ilke kabul edilen Mahillon,
sisteminde calgilar akustik Ozelliklerine gore dort ana sinifta kategorize edilir (Kvifte,

1989, 19).
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1. Instruments autophones-Vuruldugu zaman periyodik titresimler iireten yeterince

sert ve ayn1 zamanda elastik (esnek) kendi tinlar calgilar,

2. Instruments a membranes-Siki gerilmis membranlar1 (zarlar1) titrestirme yoluyla

seslendirilen davullar,

3. Instruments a vent-Hava siitununun titrestirilmesi yoluyla seslendirilen iifleme ve

havayla calisan ¢algilar,

4. Instruments a cordes -Tellerin titresimiyle seslendirilen ¢algilar (Kvifte, 1989, 19).

Siralama sekli ¢algilarin tarihi olusumuna gore diizenlenen bu sistem hemen hemen tiim
antik, cagdas, Avrupa ve diinya calgilarini icine alacak kadar biiyiik bir kapasiteye
sahiptir. Boyle sistem kurmakla Mahillon ayn1 zamanda organoloji i¢in saglam bir
altyap1 olusturur. Toplam dort sinif, on bir dal, otuz alt1 boliim ve on sekiz alt béliimden
olusan bu sistemde; biitiin grup ici boliinmeler, hiyerarsili dizin agaci seklinde, belli
sayida smuf, dal, bolim ve alt boliim adli seviyelerle organize edilir. Bu seviyeler
tifleme calgilar disinda bir birinden boliinme ilkesinin ana unsurunu olusturan ses elde

etme prensibine gore ayrilir:
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Tablo 33. V.Ch.Mahillon sisteminde calgilarin ses aktivasyon yollari

SINIFLAR DALLAR
Cekerek
Instruments autophones Vurarak
(kendi tinlar ¢algilar)
Surterek
Cekerek
Instruments a membranes Vurarak
(membranli ¢algilar)
Surterek
Calgilarda ses
aktivasyon yontemi Dilliler
Flutler
Instruments a vent Polifonik ¢algilar
(iifleme ¢algilar)
Trompetler
Cekerek
Instruments a cordes Vurarak
(telli ¢algilar)
Surterek

Sistemde her bir siif (class) ses iireten cisimlerin farkli titresim sekline gore dallara
(branches) ayrilir. Bir sonraki asamada her bir dal cismin yapisina ve titresim iireten
calginin formu ya da karakterine gore boliimlere (sections) ayrilir. Boliimlere calinig
teknigi ya da bazi farkli bicimlerine gore cok sayida calgi dahil edilir. Bolimler bir
sonraki adimda alt boliimlere (sub-sections) dallandirilir. Ayni prensipe gore
yapilandirilmis alt boliimlerdeki calgilar boyutlar1 ve aktarim Ozelliklerine gore

yerlestirildikten sonra aile (family) olarak tanitilir:

Tablo 34. Sistemde boliinme prensipi

St (class) —— Dallar (branches) —— Bliimler (section)—— Alibilimler (sub-section) —— Aile (family)



114

2.2.1. Kendi Tinlar Calgilar (Autophones)

Mahillon siniflandirmasi Gevaert sistemine istinaden hazirlandigi icin bilimsel acidan
her iki sistemin fark ve benzerliklerini karsilastirarak arastirmak daha mantiklidir.
Gevaert’in morfolojik 6zellige sahip iki boliimlii autophones grubundan farkli olarak
Mahillon’un kendi tinlar ¢algilar (Instruments autophones) sinifi, sesin aktivasyonu ve
calinig yoluna gore vurarak, ¢ekerek ve siirterek adli iic ana dal {izerinden ¢ok sayida

boliim ve alt boliimlere ayrilir (Kvifte, 1989, 20):

Tablo 35. Kendi tinlar calgilar

I SINIF. — KENDI TINLAR CALGILAR

A DALL — Vurarak ¢calinanlar.

Bolim a. — Gurtlta ¢ikaranlar.

Bolum 5 —Ses yitksekligi belirli (perdeli) galgilar.
Alt-Bolim aa. —Tokmaklarla ¢alinanlar.
Alt-Bolim bb. — Klavyeli.

Alt-Bolim cc. — Otomatik hareketli.

B DALIL. — Cekerek ¢calmanlar.

Bolum a. — Mizrapla veya mizrapsiz ¢alinanlar.
Bolim 5. — Klavyeli.

Boliim ¢. — Otomatik hareketli.

C DALI —Siirterek ¢calmanlar.

Boliim a. — Parmakla veya yayla sirterek ¢alinanlar.
Bolim 5. — Klavyeli.

Bolim ¢. — Otomatik hareketli.

2.2.2. Membranh Calgilar

Genelde digerlerine gore daha basit bir yapiya sahip membranli ¢algilar sinifi, belirli ses
tonu olmayan davullar (instruments a membranes, bruyants) ve belirli ses tonuna sahip
olan membranl calgilar (instruments a membranes, a intonations déterminées) adli

boliimlerden olusur. Perdesiz davullarin bicimsel Ozelliklerini de inceleyen Mahillon
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onlan cerceveli, kayik sekilli ve cift membranh alt boliimlerde gruplandirir (Mahillon,

1893, 19):
Tablo 36. Membranh (zarh) calgilar

I1. SINIF — MEMBRANLI CALGILAR.
A DALI — Vurarak calimanlar.
Boliim a. — Girtiltii ¢ikaran membranli galgilar .

Alt Boliim aa. — Cergeve iizerine membran gerilmis ¢algilar.

Alt Bolim bb. —Govde tizerine membran gerilmis ¢algilar.
Alt Bolim cc. — Cift membranl ¢algilar.
Bolum b. — Ses yiiksekligi belirli ¢algilar.

Kendi tinlar ve membranh calgilar siniflarinda yer alan belirli ses tonu olmayan
(perdesiz), ve belirli ses tonuna sahip (perdeli) calgilar bolimii Gevaert ve Mahillon

sistemlerinin her ikisi i¢in de ortak bir noktadir.
2.2.3. Ufleme Calgilar

Mahillon sisteminde biitiin gruplar tek bir boliinme prensibi iizerinden uygulansa da alt
boliinme ilkeleri hi¢ de ayni degildir. Sistemde iifleme ¢algilar hari¢ tiim siiflar, sesin
aktivasyonu (le mode d’enbranlement) prensibine gore cekerek, vurarak ve siirterek
calinanlar fonksiyonlarina dallandirilir. Ses elde edilisi daha 6zel yontemler gerektiren
iifleme calgilar1 Mabhillon diger titresimlerden farkli bir aktivasyon yontemi ya da
onemli bir organ seklinde tanimlayarak onlar icin degisik taksonomi kurallarin1 uygular.
Mahillon’a gore bu sinifin kamish calgilar (instruments a anche), fliitler (instruments a
bouche), hava deposuna sahip polifonik calgilar (instruments polyphones, a reservoir
d’air) ve trompetler (instruments a embouchure) olarak dort ana dala boliinmesi daha
mantiklidir. Her bir ana dal igerisine ¢algilarin teknik ve bigimsel 6zelliklerini yansitan
boliim ve alt boliimlerin eklenmesi ortaya genis bir tifleme calgilar sinif1 ¢ikarir (Kvifte,

1989, 20):



Tablo 37. Ufleme calgilar

11 SINIF. — UFLEME CALGILAR.

A DALIL — Dilcikli Calgilar.

Bolim a. — Borulu, tek dilcikli,serbest iifleme ¢algilar.
Boliim 4. — Borusuz, tek dilcikli,serbest iifleme ¢algilar.
Boliim ¢. — Borulu, tek dilcik hareketli iifleme ¢algilar.
Alt-Boliim aa. — Silindirik borulu tek kamis titresimli galgilar.
Alt-Bolim bb. — Konik borulu tek kamus titresimli ¢algilar.
Bolim d. — Cift kamigh borulu ¢algilar.

Alt-Boliim aa. — Silindirik borulu ¢ift kamis titresimli ¢algilar.
Alt-Boliim bb. — Konik borulu ¢ift kamus titresimli ¢algilar.

B DALIL — Agizlikli ¢algilar.

Bolim a—Egimli agizlikh galgilar.

Alt-Boliim aa. — Egimli agizlikli,ucu ag¢ik boru ¢algilar,
Alt-Biliim bb. — Egimli agizlikli,ucu kapali boru galgilar.
Boliim A. — Yandan agizhikl.

Boliim ¢. — Enine agizlikl.

Alt-Boliim aa. — Enine agizlikli,ucu agik boru ¢algilar.
Alt-Boliim bb. — Enine agizlikli,ucu kapali boru ¢algilar.

C DALI — Hava deposuna sahip polifonik ¢algilar.

Bolim a. — Hava deposuna sahip borusuz ¢algilar.

Bolim b. — Hava deposuna sahip borusuz tuglu ¢algilar.

Boliim ¢. — Hava deposuna sahip borusuz otomatik hareketli ¢algilar.

Bolim d. — Hava deposuna sahip borulu ¢algilar.

Boliim e. — Hava deposuna sahip borulu ve tuslu ¢algilar.
Boliim /. — Hava deposuna sahip borulu otomatik hareketli galgilar.
D DALIL. — Agizlikli ¢algilar.

Bolim a.— Agizlikli basit ve natiirel ¢algilar.

Bolim . — Agizlikl ucu agik kromatik galgilar.

Alt-Boliim aa. —Yandan delikli veya anahtarsiz galgilar.
Alt-Boliim bb. — Anahtarh, delikleri olmayan ¢algilar.
Boliim ¢. — Agizlikh, kromatik, degisken uzunluklu galgilar.
Alt-Boliim aa. — Kulisli galgilar.

Alt-Boliim bb. — Pistonlu ¢algilar.

116
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Ufleme calgilar bu kadar detayli incelemesi ayn1 zamanda Mahillon’un iyi bir iifleme
calgl yapimcist ve miikemmel akustikci olmasindan kaynaklanir. Ozellikle iifleme
calgilarda kullanilan agizliklar, kamislar, piston ve ventil gibi degisik parcalarin ses elde
etmek i¢cin 6nemli bir etken oldugu hakkinda onun 1874 yilinda yazdig1 “Les Eléments
d’acoustique musicale et instrumentale” (Akustik Miizik Calgilarinin Elementleri)

calismasi da biiyiik rol oynamistir (Kvifte, 1989, 20).
2.2.4. Telli Calgilar (Instruments a cordes)

Telli ¢algilar sinifi da ¢ok sayida boliim ve alt boliimlere sahiptir. Gevaert gibi Mahillon
da telli ¢algilart siirterek, cekerek ve vurarak calinanlar dalina ayirarak onlarin ¢alinig
yollarim1 dikkatli bir sekilde inceler. Siirterek calmmanlar dali klavyeli ve otomatik
hareketli (a mouvement automatique) adli iki yeni boliim ilave edilerek genisletilir;
fakat Gevaert’ta oldugu gibi calgilarin tel sayis1 farki 6nemsenmez. Cekerek calinan
telli calgilar dali Gevaert’a gore daha bilgilendiricidir. Gevaert parmaklarla calinan (par
les doigts) calgilar bir birinden sadece sapli (avec manche) ve ya sapsiz (sans manche)
olduklarina gore ayirir ama arptan farkli mandolin calinisindaki ¢ok onemli mizrap
elementini belirtmez (Kvifte, 1989, 20). Oysa Mahillon sapli ve sapsiz mizrapla
calinanlar (cordes pincées avec ou sans plectre ) aciklamasi getirerek bu calgilar1 daha
net bir sekilde anlatmaya calisir (Mahillon, 1893, 81). Her iki sistem karsilastirmasinda
klavye mekanizmasi ile hareket ettirilen boliimii Mahillon smiflandirmasinda daha
yakindan incelenerek tellerin klavye mekanizmasi ve otomatik hareketle ¢ekileni iki
ayr1 boliim gosterilir. Bundan baska, bazi dallarin sonunda eklenen otomatik hareketle
(a mouvement automatique) adli boliim ve alt boliimlerde zemberekle dondiiriilerek
hareket ettirilen mekanizmali c¢algilardan s6z edilir (Mahillon, 1893, 86). Bunlara
1880’e dogru Amerika’da icat edilen otomatik piyano (pianola) ve benzeri calgilar
dahildir. Bu tip boliimlerin Gevaert sisteminde yer almamasinin sebebi, belki de boyle
calgilarin onun doneminde pek yaygin olmamas: ya da tamamiyla otomatik olmasi ve

insan tarafindan ¢alinmamasidir.
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Tablo 38. Telli calgilar

IV SINIF. — TELLi CALGILAR.

A DALIL. — Siirterek ¢alinanlar

Bolim a. — Yayla surtulenler.

Bolim b. — Tekerlekle siirttlenler.

Bolum ¢. — Telleri surtiilen, klavyeli.

Boliim d. — Telleri otomatik stirtiilenler.

B DALIL — Cekerek calman telli calgilar.
Boliim a. — Mizrapla veya mizrapsiz galinanlar.
Alt-Bolim aa. —Elleri kullanmadan.
Alt-Bolim bb. —Elleri kullanarak.
Boliim b. — Telleri klavye araciyla ¢ekilenler.
Bolum ¢. — Telleri otomatik ¢ekilenler.

C DALI — Tellerine vurarak ¢almaniar.
Bolim a. — Tellere tokmakla vurarak.
Boliim . — Tellere klavye ile vurarak.

Bolim ¢. — Tellere otomatik vurarak.

Genel anlamda Mabhillon sisteminde calgilar1 ¢alinis yoluna gore dort ana sinifa ayirma
dogru ve mantikli bir yontemdir. Lakin tarih boyunca bir¢cok calginin ¢alinis yolu sabit
kalsa da bazilarinda ses elde etme prensibinin degisime ugradigi da bir gergektir.
Ornegin, kemanda tellere yayla siirterek, parmakla cekerek (pizzicato) ve yay cubuguyla
vurarak (col legno) calimis teknigi yiiz yillardir hep aym kalir. Ama Antik Keltlerin
eskiden tellerini parmakla ¢ekerek caldig: crwth (crowth), Yiiksek Orta Cagda yaylh bir
calgiya doniisiir. Bu nedenle, tarihcesinin belli bir kisminda telleri ¢ekilerek ¢alinan bir
calgi olarak bilinmesine ragmen diger toplumlarda yayl calgi olarak gecer. Oysa
calginin formu bu siire¢ icinde hi¢ degismez. Konuyla ilgili bir diger 6rnek, eskiden
parmakla calinan psaltery calgisinin daha sonra tellerine tokmaklarla vurularak ¢alinan

dulcimere (hackbrett) doniistiigii gosterilebilir (Hornbostel and Sachs, 1961, 8).
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Mahillon sisteminin temelini olusturan ses iiretme yolu (sound producing method)
fiziksel akustik bakimdan bu siniflandirmanin en 6nemli ilkesi kabul edilebilir. Ama bu
noktada bile karsiya ciddi problemler c¢ikar. Ciinkii akustik fizik simdilik ©n
aragtirmalarin sadece kiiciik bir fraksiyonunu kapsar. Ornegin ¢ingirak, gonk, timpani
gibi bir¢ok calginin titresim tarzi ila serbest hava ve diger iifleme calgilarda yapilan ses
tiretme prensiplerinin arastirilmasi heniiz tam esdeger degildir. Bu tip problemlere
calgilarin morfolojisiyle dogan diger etkenlerin de eklenmesi gerekir (Hornbostel and

Sachs 1961, 6).

2.3. FRANCIS W. GALPIN

Ingiliz rahip ve miizikolog Francis W. Galpin (1858—1945) miizik tarihinde Siimer
miiziginden elektrikli ¢algilar donemine kadar uzanan bir dizi ¢alismalari ile bilinir.
Bir¢ok miizik bilimcisinde oldugu gibi onun da simiflandirma caligmalar1 daha cok
biiylik calgi koleksiyonlarina diizen getirme ile baglantili oldugu sdylenebilir. Miize
amaclart ve koleksiyon kataloglar1 dogrultusunda iligkilendirilen Galpin’in ilk
stniflandirma sistemi 1900 yilinda Londra’da gecirilen uluslararasi miizik sergisinde
goriiliir. Alt1 seviyeli bu sistem sinif, bélme, grup, boliim, alt boliim ve dal iinitelerinden
olusur. Genelde Mahillon tarzinda calgilarn ses iiretim prensibine gore siiflara ayiran
Galpin, taksonomi sirasinda kendi kriterlerini uygulayarak sistem boyunca mantik
kurallarina siki sikiya uymaz. Sisteminin Mahillon’a gore daha az karmasik oldugunu
ve taksonomi isleminde daha az kategori uyguladigini iddia eden Galpin yeni terimler
tanitmak yerine kismen farkli sozciikler kullanir. Ornegin, Mahillon vurma calgilart
giiriiltii ve ses tonu belirli olanlar olarak boliimlere ayirirken Galpin bu kategori i¢in

ritmik ve tonal ¢algilar terminolojisini kullanir (Kvifte, 1989, 25).
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Tablo 39. Galpin’in kendi tinlar calgilar1 simflandirma sistemi (1910).
A Ritmik
Klavyesi <
olmayanlar B Tonal

Klavyesi olanlar

\

A: Tinlayan
cisim

Otomatik mekanizmali

A Ritmik
Klavyesi
olmayanlar B Tonal

Klavyesi olanlar

B: Titresen
zarlar

/NS

Otomatik mekanizmali
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2.3.1. Francais W. Galpin’in ikinci Simflandirma Sistemi

1937 yilinda yayimladigi “A Textbook of European Musical Instruments-Their Origin,
History And Character” adli kitabinda Galpin ilk siniflandirmasina gore daha kapsamli
bir siniflandirma sistemi sunar (Galpin, 1937, 25). Ikinci sistem konstriiktif acidan daha
basit ve az seviyelidir. Hornbostel ve Sachs sistemi ile baglantili boliinme kriterlerinin
olmadig1 ve boliinme gruplamalarinin tiim alt siniflarinda aynmi kriterlerin uygulandigi
da dikkat ceker. ilk sisteme gére daha ayrintili ve mantiksal yapilandirilmis ikinci
sistemde Galpin calgilar i¢in autophones, membranophones, chordophones, aerophones
ve electrophones simiflart kullanarak seviye taksonomilerini sOyle tanimlar (Kvifte,

1989, 37):

1. Sinif (titresim tipi),

2. Altsmif (ses iliretim prensibi),
3. Bolme (calimis sekli),

4. Alt bolme ( yapisal form),

5. Boliim ve alt boliim (daha ¢ok telli ve iifleme ¢algilara uygulanan ayirma terimleri).



Tablo 42. Kendi tinlar calgilar (Galpin, 1937)

Alt simf Boliim Alt béliim Tipik ornekler
A. Direkt a. Carparak Zil, Kastanyet
b. Sallayarak Top ¢ingirak
1 HrRE ¢. Vurarak Ksilofon, Can
B. Endirekt a. Klavye ile Dulcitone,
b. Otomatik Kariyon
Kule saat cam
A. Direkt a. Parmakla Agiz arp1
ii. Cekerek b. Disli mandalla Centikli ¢ingirak
B. Endirekt a. Klavye ile Pianola
b. Otomatik Miizik kutusu
A. Direkt a. Parmakla Miizikal camlar
iii. Siirterek b. Yayla Nail armonica
B. Endirekt a. Klavye ile Clavicylindre
b. Otomatik Barrel Aiuton
o Klleserek A. Direkt a. Agizla Cracker glass
B. Endirekt b. Klavye ile Aeolsklavier

Tablo 43. Membranh calgilar (Galpin, 1937)

Alt simif Boliim Alt béliim Tipik érnekler
A. Direkt a. Kasnak kenarina Def
b. Silindirik ¢erceveye Bas davul
S ORI c. Kase sekilli cerceveye | Kazan davul
B. Endirekt a. Tokmakla El davulu
b. Pedalla Pedalh davul
c. Otomatik Fi¢1 davul
ii. Siirterek A. Direkt a. Cubukla Rommelpot
b. Telle Brummtopf
B. Endirekt a. Diondiirerek Waldteufel
iii. Titregtirerek A. Direkt a. Sesle Mirliton
B. Endirekt b. Otomatik Gramofon




Tablo 44. Telli calgilar simifi (Galpin, 1937)

Alt straf Béliim Alt bisliim Béilme Tipik ornekler
A. Direkt a. Sapr 1. Bos telli Miizikal yay, Arp,
olmayan 2. Perdeli Lir,
i. Cekerek Zither
B. Endirekt b. Saph Lut, Cither, Gitar
a. Klavyeli Virginal, Klavsen
b. Otomatik Barrel spinet
A. Direkt a. Sapr olmayan Dulcimer, Tambourine
ii. Vurarak B. Endirekt a. Klavyeli Klavikord, Piano
b. Otomatik Pianola
A. Direkt a. Sap:r olmayan Talharpa, Crwth
b. Saph Rebab, Viyol, Keman
iii. Siirterek
B. Endirekt a. Klavyeli Nyckelharpa, Hurdy
gurdy
b. Otomatik Celestina, Violina
iv. Hava ile A. Direkt a. Sapr olmayan Aeolian harp
B. Endirekt b. Klavyeli Anémocorde

Tablo 45. Ufleme calgilarin siniflandirilmas (Galpin, 1937)

pUFT

Boliim

Ale bétitm

Lilme

Tipik drnckler

i. Borulu calzilar

A. Direkt

B. Endirekt

a. Ack boru
b. Kupali boru

a. Klavyeli
b. Homatik

I.Ucundan dflenen

2.Dmidiiklia

3. Vandan iiflenen

Kaval, Giorgi fluta
Blok fliit, Flajole

Yan fliit. earina

ii. Kannsh calgilar

A Direkt

B. Endireki

a. Silindirik born
b.Konik boru

<. Cergeveli
A.Parmak delikli
b, Klavyeli

¢. Otonatik

1.Tek dilcikli
2.0t diloikdi
1.Tek dilcikli
2.Cilt dilcikli
Serbest dilcik

vurusiua

Klarnel
Crumhorn
Saksafon
QObua. Fagot
Afz orgn
Gayda
Regal,
Harmonyum
Borulu org

L.aterna

Agizhikh
calgilar

A. Direkt

A. Konik boru

b. Silindirik born

3.Siuirgiihi
4.Pistonlu
1. Basit
2.Delikli
3. Siirgiilii

4.Pistonlu

Naturel korne
Kornetro

Siir i korno

Ventilli korna.
Kornet

Naturel trompet
Tuslu trompet
Siirgiilii rrompet,
Trombon

Fistonlu tfrompet

v¢ trombon
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Elektronik diinyasindaki yeni gelismelerle birlikte Galpin ikinci sistemine tarihte ilk
defa “elektrofonik calgilar” (electrophones) adl1 besinci kategori ekler. Sesin osilatorler,
elektromanyetik ya da elektrostatik yollar ile olusturulmasina gore electrophones sinifi
ic ana kategoriye boliiniir (Kartomi, 1990, 176). Calgi kavramini hem akustik hem de
morfolojik yonden yansitan Galpin’in ikinci siniflandirmasi titresen cismin dogasi, sesin
aktivasyonu sekli ve sesin direkt ya da endirekt yolla aktiflestirilmesinden olusan ii¢

seviyeli boliinme 6zelligi tasir.

Tablo 46. Electrophones smifi (Galpin, 1937)

Alt sif Bdéliim Alt béliim Tipik drnekler
A. Direkt a. Eller serbest Aetherophon, Electronde
b. Dereceli Trautonium, Hellertion
i. Osilatorlii
B. indirekt a. Klavyeli Givelet-Coupleux Organ.
Phototone
A. Direkt Kullamlmiyor
ii. Elektromanyetik
B. indirekt a. Klavyeli Hammond Organ
b. Otomatik Radyogramofon
A. Direkt Kullamilmiyor
iii. Elektrostatik
B. indirekt a. Klavyeli Compton Organ ve
b. Otomatik Electrones Kilise ve Saat
canlan

2.4. HORNBOSTEL VE SACHS CALGI SINIFLANDIRMA SISTEMIi

Organolojinin bilimsel bir alan olarak ortaya ¢ikmasinda 19. yiizyilin sonlarina dogru
bircok miizenin ¢algilar toplama ve sergileme aktivitesinin baslamasi da ayn1 zamanda
onemli rol oynar. Sistematik siniflandirma gelisiminin bir sonraki evresinde calgi
arastirmacilart arasinda tiim diinya calgilarini i¢ine alabilecek evrensel bir siniflandirma
sistemi olusturma egilimi baglar. Boyle bir sistemin hazirlanmasi i¢in ilk once ¢alginin
esas yapisal Ozelliklerini olusturan striiktiir prensibini secmek gerekir. Evrensel

siniflandirma sistemi i¢in ilk uygun yapisal temeller Mahillon’un ¢alismalarinda atilir;
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Mahillon cisimde ses kaynagini olusturan titresim 6zelligini siniflandirmanin ana olciiti
olarak secger. Calgilar1 gruplarda birlestirmek icin teklif edilen ikinci ¢ok ©Onemli
parametre ise sesi elde etme yoludur. Boylece, Mahillon ve bir¢ok meslektasinin bu iki
kriteri tekrar gozden gecirmesi ve gelistirmesi ileride yeni evrensel striiktiirlii
siniflandirma sistemlerinin ortaya ¢cikmasini saglar (Candelaria; Garcia; Aldama, 2004,
431). Bu sistemler icerisinde en mantiklisi ve bugiin de yaygin olarak kullanilan
Avusturyali miizikolog E. Hornbostel ve Alman meslektasi C. Sashs’in Mahillon
sistemi {izerinde yapilan detayli degisiklikler sonucu gelistirdikleri, diinyadaki biitiin
etnik ve profesyonel calgilar1 kapsayan “Systematik der Musikinstrument” (1914)
siniflandirma sistemidir. Ses titresimleri esas alinan bu sistemde c¢algilar sesin kaynagi

ve sesi elde etme yoluna gore iki temel prensip iizerinden incelenir.

Organoloji alaniyla ilgili bircok materyal arastiran Hornbostel ve Sachs insanligin icat
etmis olabildigi her bir ¢algi ya da ses iireten mekanizmay1 tanimlayan terimlerin tutarl
ve dogru bir sekilde kullanilabilen ayrintili hiyerarsisini gelistirir. Eserin bashig altinda
“Ein Versuch” (bir deneme) yazisina ragmen bu sistemin organologlar arasinda genis
bir tartisma baslatmasi bugiin standart bir sistem olarak biitiin etnomiizikologlar
tarafindan genis ana hatlariyla 6grenildigi sOylenebilir (Lysloff and Matson, 1985, 213).
Kiitiiphane kataloglanmasinda yaygin kullanilan Dewey Ondalik Sistemi uygulamasiyla
burada her c¢algi ii¢ basamakli sayilarla ondalik seviyelere yerlestirilerek vibrator tipine
(titresim sekli) gore siniflara ayrilir. Ik defa biitiin diinya calgilarin1 simiflandirabilen ve
bu calgilart simiflar icerisinde kendisine has 6zellikleri ve karakterlerine gore tanimlayan
cok sayida kategori ve alt kategorili bu sistemde smiflar 1-idiophones, 2-
membranophones, 3-chordophones ve 4-aerophones seklinde sayilarla belirtilir

(Candelaria; Garcia; Aldama, 2004, 431):

1.  Idiophones. Kendi esnekligi sayesindeki titresimlerle ses iireten ve sesin kaynagi

kendisi olan calgilar.

2.  Membranophones. Uzerine gergin cekilmis bir zar ya da derinin titrestirilmesiyle

ses elde edilen ¢algilar.

3.  Chordophones. Cesi tli boyut, cap, agirlik ve gerginlik derecesine sahip tellerin

titrestirilmesiyle ses elde edilen calgilar.

4.  Aerophones. Hava iifiirme yoluyla farkli sekil ve bicimdeki borular i¢indeki

havanin ve dilciklerin titrestirilmesiyle ses elde edilen ¢algilar
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S.  Electrophones smifi C. Sachs tarafindan daha sonra 1940 yilinda dahil edilir
(Aldoshina and Prits, 2006, 203).

2.4.1. Idiophones (Kendi Tinlar Calgilar)

Titresen cisim ve rezonator 6zelligi tek bir unsur igerisinde birlesen bu ¢algilar; ses elde
etme yoluna gore vurarak, cekerek, siirterek ve iifleyerek calinanlar seklinde dort ana
kategoriye ayrilir. Daha sonraki boliinme asamalarinda bu kategorilerden bazilari
bicimsel, yapisal, sayisal niteliklerine gore alt gruplara dallandirilir (Hornbostel and

Sachs, 1961, 14).

Tablo 47. Hornbostel ve Sachs. Kendi tinlar calgilar simfi

1 Idiophones

1.1 Vurarak galinanlar
1.1.1 Direkt vurarak ¢alinanlar
1.1.2 Endirekt vurarak ¢alinanlar

1.2 Cekerek calinanlar

1.2.1 Cergeve bigiminde

1.2.2 Tarak sekilli

1.3 Surterek galinanlar
1.3.1 Sirtilen gubuklar

1.3.2 Surtiilen levhalar

1.3.3 Sirtilen tekneler
1.4 Ufurerek ¢alinanlar

1.4.1 Uflirilen gubuklar
1.4.2 Ufuralen levhalar

Ek diizenler

8 Klavyeli
9 Mekanik hareketli
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2.4.2. Membranophones (Membranh Calgilar)

Genellikle davullar1 temsil eden membranophones sinifi sesin nasil iiretildigi prensibine

dayanan sayisal bir taksonomiden olusur. Bu sinif en sik goriilen icra formuna gore:

1. Membrana el ya da bir nesne ile vurarak

2. Membrana bagh bir teli ¢cekerek

3. Membrani el ya da bir nesne ile siirterek

4. Vizildayan membranlar (agizla titrestirip ses tonu degistirilen) alt kategorilerine

ayrilir (Hornbostel and Sachs, 1961, 17):

Tablo 48. Hornbostel ve Sachs. Membranafon calgilar simfi

Membranophones
2.1 Vurarak ¢alinanlar

2.1.1 Direkt vurarak ¢alinanlar
2.1.2 Sallayarak ¢alinanlar

2.2 Cekerek ¢alinanlar

2.3 Sirterek ¢alinanlar
2.3.1 Tokmakla strtiilen davullar
2.3.2 Telle surtiilen davullar
2.3.3 Elle surtiillen davullar

2.4 Vizildayan membranlar (kazoos)
2.4.1 Serbest kazoo’lar

2.4.2 Boru veya kure sekilli kazoo’

Ek diizenler



6 Membram vapistnlms davul
7 Membram cakilmis davul
8 Membram bagcikh dawvul
81 Telle (serit) desteklenen
811Germek icin dzel avat kullamimayan
812 Baglarla gerginlestirlen
813 Déngilerle gerginlestirilen
814 Takozla desteklenen
82 Telleri gizh destekli
83 Telleri govde tizeninden destekh
84 Telleri flans destekh
85 Telleri kemer destekh
86 Telleri mandal destekh
9 Uzenne membran giydirlmis
91 Membram tellerin halkasi tizerine givdirimis
92 Membram cember Gizerine givdiritmis
921 Mekanizmasiz

922 Mekamzmah
9221 Pedals1z
9222 Pedalh

2.4.3. Chordophones (Telli Calgilar)

Rezonator tipine gore bu calgilar iki ana kategoriye ayrilir:
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1. Basit telli calgilar ya da zitherler. Genellikle Hornbostel ve Sachs’in bilimsel

terminolojisinde zither kelimesi, hi¢cbir sap1 ve kopriisii olmaksizin gévde iizerinden

cekilmis tellere tokmaklar vurarak ya da ¢ekerek calinan tiim telli calgilar1 tanimlayan

ortak bir addir. Bu calgilar esas elementi olan govde (rezonator) sekline gore kategorize

edilir (Hornbostel and Sachs 1961, 20).

2. Kompozit telli calgilar. Bu kategori ¢ok sayida lut, lir ve arp calgist igerir. Saph

govdeye sahip lutlerin parmaklarla ya da yayla calinan sayisiz c¢esidi vardir. Bu

calgilarda sap (tuse), tutus ve pozisyonlarin uygulanmasinin yani sira govde iizerinden

cekilen tellerin baglanmasi i¢in de gereklidir. Hemen hemen tiim lutler parmakla ¢alinsa
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da fidel, viyol, keman ve bir¢cok dogu halkinin telli calgilarinda ses genellikle yayla elde
edilir (Hornbostel and Sachs 1961, 22). Arplar sistemde cerceveli arplar (frame harps)
ve acik arplar (open harps) adli iki grupta toplanir. Cerceveli arplarda tellerin
gerginligini destekleyen bir siitun vardir. Bunun yaninda modern cergeveli arplar ses
yiiksekligini degistirmek i¢in pedal mekanizmasi ile donatilir (Aldoshina and Prits,
2006, 313). Bu simniftan calgilarin morfolojik taksonomisi yapilarak sesi elde etme
yollar (tellere parmaklar, mizrap, cekiclerle vurarak ya da yayla siirterek) ek uygulama

seklinde gosterilir.

Tablo 49. Hornbostel ve Sachs. Telli calgilar simifi

3 Chordophones
3.1 Basit telli ¢algilar veya zitherler
3.1.1 Levha veya ¢ubuk bi¢imli zitherler
3.1.2 Boru bigimli zitherler
3.1.3 Sal bigiminde zitherler

3.1.4 Tekne bigimli zitherler
3.1.5 Govdeli zitherler

Ek diizenler

4 Cekic veya tokmaklarla seslendirelenler
5 Parmaklarla seslendirelenler
6 mizrapla seslendirelenler

7 Siirterek seslendirelenler

71 Yay ile siirterek

72 Tekerlekle stirterek

73 Seritle (bantla) siirterek
8 Klavye ile

9 Mekanik hareketli
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2.4.4. Aerophones (Hava Yoluyla Calisan Calgilar)

Aerophones sinifina ses kaynagini hava titresimleri olusturan calgilar dahil edilir.
Hornbostel ve Sachs bu siniftan ¢algilar1 hava akimi titresimlerine gore free aerophones
ve iifleme calgilar olarak iki gruba ayirir. Zira dalgalanan hava siitunu sadece boru
icerisinde degil calgr disinda da titreserek ses elde edebilir. Titresen hava akimini boru
icinde tasimayan c¢algilar serbest hava calgilar kategorisine girer. Org ve gayda gibi bazi
calgilarda ise ses elde etme prensibinin birkag¢i bir arada kullanilabilir (Aldoshina and
Prits, 2006, 206). Sistemde iifleme calgilar {i¢ esas titresim sekline gore kategorize

edilir:

1. Yoneltilen hava akiminin, boru duvarinin keskin kenarlarin1 yararak ses cikaran

fliite benzer ¢algilar.

2. Kamis ya da kiigiik bir metal plakam iifiirerek titrestirmekle ses elde edilen

dilcikli galgilar.

3. Dudaklar birbirinden ayirmadan agizliga dayayarak, nefesle boru icindeki havayi

titrestirerek ses olusumu saglayan trompet tip calgilar.

Bu smiftan olan biitiin ¢algilar sekli, bicimsel yapisi, ¢alinis teknigi, morfolojik gibi

ozelliklerine gore bircok alt sinif ve bolmeye dallandirilir:
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Tablo 50. Hornbostel ve Sachs. Hava calgilar sinifi

4 Aerophones

4.1 Serbest hava galgilari
4.1.1 Degisken hava akimli serbest ¢algilar
4.1.2 Kesintili hava akimli serbest calgilar
4.1.3 Hava sikistirmali ¢calgilar

4.2 Serbest olmayan hava ¢algilari (ifleme calgilar)

4.2.1 Ucundan iiflenen hava c¢algilari veya flatler
4.2.2 Dilcikli hava ¢algilar
4.2.3 Trompetler

Ek diizenler

& Hava deposuna sahip olanlar

61 Sert hava deposu

62 Esnek hava deposu
7 Parmakla delikleri kapatarak

71 Tuslarla kapatarak

72 Sent mekanidi 1le (herhalde delikli rulo veya serit)
8 Klavye 1le

0 Melkanik siirficii ile

2.4.5. Electrophones (Elektrikli Calgilar)

Hornbostel ve Sachs’in 1914 yilinda hazirladiklarn sistemde sadece dort simif vardir.
Elektrikli ve elektronik calgilar iceren electrophones sinifi Galpin’den sonra Curt Sachs

tarafindan sisteme 1940 yilinda eklenir. Sachs bu calgilar elektrikle uyarilan akustik
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calgilar, sesi elektrikle giiclendirilmis akustik calgilar, osilatorlerle ses elde eden

radyoelektrik ¢algilar seklinde ii¢ alt kategoride sistematize eder.

Tablo 51. Hornbostel ve Sachs. Elektrikli calgilar sinifi

5 Electrophones

5.1 Bir elektrik devresinin oldugu ¢algilar (6rnegin org ¢algisindaki

elektrik kumandali selenoid hava ventilleri)

5.2 Elektrik gii¢lendiricili ¢algilar (igerisinde 18 mikrofon yerlestirilmis
Neo-Bechstein 1931 piyanosu gibi)

5.3 Radyoelektrik ¢algilar (sesin elektrik ile tiretildigi ¢algilar)

“Hammond orgu, Theremin, Ondes Martenot, elektronik org gibi elektrofonik ¢algilarda
elektrik akimi iiretilen mekanik sesi degistirme ve giiclendirme amacinda kullanilir.
Giiniimiizdeki bir¢ok etnomiizikologun onerilerine gore, electrophones kategorisinde
calgida ilk sesi iiretme prensipine uygun sadece 5.3 alt kategorisi kalmalidir. Ornegin,
org calgisinda solenoid valflar1 kontrol etmek i¢in elektrik anahtarlar1 kullanilsa bile o
aerophones, elektrogitar da chordophones olarak kalmaktadir” (Kartomi, 1990, 173).
Bir¢ok alt gruba ayrilan electrophones sinifi yillar boyunca elestirilerek revize
edilmesine ragmen halen etnomiizikologlar ve organologlar tarafindan yaygin olarak
kullanilir. 1914 yilindaki simiflandirmada yer almamasina ragmen genelde

electrophones Hornbostel-Sachs sisteminin bes ana sinifindan biri olarak kabul edilir.
2.4.6. Dewey Ondalik Sistemi

Hornbostel ve Sachs taksonomi seviyelerinde tipolojik basliklar yerine Melville Louis
Kossuth Dewey’in (1851-1931) ondalik sisteme dayali kiitiiphane siniflandirma
yontemini kullanmay1 tercih eder. Boylece, her seviyedeki cesitli alt boliimler, adim

adim numaralandirilarak her bir ¢algi siralamasinda birbirinin ardina ilgili numaralar
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eklenerek belirtilir. Dort ana sinif: 1-idiophones, 2-membranophones, 3-chordophones

ve 4-aerophones ilgili numaralarla tanimlanir.

Ondalik yontem isleyisini aerophones sinifindan olan natiirel trompet {izerinde
incelersek bu calgimmin 423.1 olarak numaralandirmasinda ilk yazilan 4 rakami onun
aerophones sinifina ait oldugunu; ikinci yazilan 2 rakamu iifleme calgilar grubuna ait
oldugu; 3 rakami bir trompet oldugunu; son yazilan 1 rakami ise bu ¢alginin natiirel
(dogal) bir trompet cesidi olarak tanimlandigini ifade eder (Galpin, 1937, 28). Bir diger
ornek kendi tinlar calgilardan verilebilir. Madeni borulardan olusan ve tokmaklarla
calinan chimes calgis1 icin Hornbostel ve Sachs siniflandirmasinda 111.242.222 gibi
sayisal bir formiil kullanilir. Bu formiilii soldan saga kodlarken calginin: 1-kendi tinlar
sinifina, 1-vurarak calinan alt sinifina, 1-direkt vuruldugu, 2-eylemin distan
uygulandigi, 4-bir koyacak iizerinde oldugu, 2-canlar alt grubuna dahil edildigi, 2-dizili
olanlar boliimiine, 2-asma sekilli altboliimiine ve 2-¢ekicle vurulan 6zellikli oldugunun

cok dogru bir analizidir (Galpin, 1937, 28).
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Hornbostel ve Sachs sistemindeki diizenlenmis dokuz seviyeli taksonomi disinda
gerektiginde sayilar sonuna bir ya da daha fazla say1 ekleme imkan1 da saglanabilir. Bu
ilke, tiim calg1 kategorileri icin gecerlidir. Ornegin, aerophones grupundaki ek tabloda
artirllan 6 sayist hava rezervuart olan calgilar1 yansitmakta olup, 61 sert rezervuara
sahip, 62 ise yumusak bir rezervuart (gayda) olanlart kapsar. 7 sayist deliklerin
parmakla, 71 kapaklarla kapatildigini, 8 sayisi ise klavyeli oldugu anlamindadir. Bunun
yaninda gerektiginde sistemin farkli seviyeleri degistirilerek 6zel gereksinimlere adapte

edilip kriterleri nasil kullanilacag: yoniinde de talimatlar verilir (Kartomi, 1990, 168).

Mahilion sistemi ile kiyaslandiginda sistemler arasinda radikal bir fark goriinmez.
Hornbostel ve Sachs sisteminde sadece ¢ok sayida alt boliim sunulur. Sistemde dikkati
ceken bir diger kriter de calgilarda idioglot (kendi parcasindan hazirlanmis) ve
heteroglot (calgiya sonra birlestirilen) dilcikler arasinda ayrim yapilmasidir. Ustelik
calgilar sekline gore alt boliimlerde ekstra kriterlerle tamitilir. Mahillon sisteminde
tifleme calgilar sadece silindirik ve konik bi¢imlere ve telli ¢algilar sap1 olup olmadigina
gore ayrildigi halde bu kategorilerin Hornbostel ve Sachs sisteminde genis bir boliinme

yelpazesi vardir (Kvifte, 1990, 28).

Hornbostel ve Sachs sistemindeki mantik calgilarin ergolojik', akustik, morfolojik,
miizikal, uslupsal, dilsel bakis acgisinin yami sira onlarin tarihsel ve sosyal
parametrelerini de kapsar. Calgilar1 “canli ve dinamik™ olarak tanimlayan Hornbostel ve
Sachs onlar1 “herhangi bir kavramsal semaya bagimli olmadan” gelistiklerini ve
degistiklerini sOyler (Kartomi, 1990, 168-169). Hornbostel ve Sachs sistematik
siniflandirmasi mantikli ve bir o kadar da evrensel oldugu icin ¢ogunlukla biitiin
iilkelerde organologlar tarafindan kabul goriir. Bu sistemin yaygin olarak

benimsenmesinde basarinin sirr1 onun gergekten uluslararasi bir sistem olmasidir.

Bildigimiz orkestra calgilari bir siniflandirma kriteri olmadigindan yeryiiziinde yillardan
beri kullanilan biitiin calg1 tiirlerini kapsayamaz. Calgilar1 bulma ve tamimlama
acisindan gii¢lii bir yontem oldugu kanitlanan bu sayisal sistem, muhtelif seviyelerde
olan calgilar1 en belirgin bicimde orneklere ayirir. Ancak boyle iyi gelistirilmis bir
sistemin bile tiim diinya calgilarin1 yapisal ve icrasal yonden kapsamasi miimkiin

olmadigindan genel anlamda evrensellik disinda kalir. Yani ¢algi olgusunun ayrintili bir

" Ozdeksel (maddi, materyalist) kiiltiir iiriinlerinin yapimindaki teknik degismeleri i¢ine alan bilgi, beceri.
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biitiinsel anlasilmasina katkida bulunamaz. Bu nedenle calgilarin taksonomisi
gelisiminin bir sonraki asamasinda onlarin miizikal, sosyolojik, icrasal, tarihsel gibi

farkli parametreleri tamamlayici rol oynar.

Burada sonug¢ olarak 19.yy Avrupa’sinda organolojinin evrimi, etnomiizikologlarin
calgilara olan ilgisinin artmas:1 ile birlikte gelistigi soylenebilir. Boylece, Bati
Avrupa’nin 6zel ve devlet koleksiyonlarinda bulunan calgilar1 diizenleme ve tanitim
ihtiyact 19.yy ikinci yarisinda miizikolojide yeni bir bilimsel disiplin olan organolojinin
ortaya cikmasi ile sonuclamr. Unlii organologlardan F. O. Gevaert, V. Ch Mabhillon,
F.W.Galpin, C. Sachs, E. Hornbostel ve digerleri ¢algilarin tarihi, onlarin tanimlamalari
ve aciklamalari, sistematize edilmesi, evrimi, degisik halklarin kiiltiirlerindeki varolus
tarihine dair ¢alismalariyla biiyiik bir is basarir. Bu organologlar c¢algilarin agiklama,
analiz ve diizenlenmesi sayesinde, antik ve modern halklar arasindaki miizikal

baglamlari izleyerek calgilarin iletisimsel islevlerini belirler.

2.5.20. YUZYILIN DiGER SINIFLANDIRMA SiSTEMLERI

Daha 6nce de soyledigimiz gibi 20. ylizyil organologlarin caligmalarinda ekseriyetle ¢ok
yonlii sistemlestirmelere dogru bir egilim goriiliir. Organoloji herhangi bir calgi
yapiminda kullanilan malzeme, sesin kalitesi, timisi, calgida icra ve performans
ozelliklerini dikkate alarak tanimlamakla birlikte siniflandiran bir disipline cevrilir.
Calgilar giderek fiziksel formu ve ses timisinda olan benzerliklere gore sistematize
edilmeye baslar. Simdiye kadar miizik bilimcileri ve organologlar tarafindan pek cok
siniflandirma yapilmis ve hala yeni sistemler onerilmeye devam edilmektedir. Slovak
halk miizigi calgilarim1 arastiran L. Leng, calgilarin fiziksel akustik ozelliklerini esas
alarak klasik siniflandirmaya yeni elektronik ve elektrofonik calgi kategorileri ilave
eder. Sovyet organologlar I.Alender, D. Rogal-Levitsky ve I. Dyakonov organolojiye
“levhalilar” ve “dilcikliler” simmifim1 kazandirarak kalimba, mbira ve zanza gibi Afrika
calgilarina uygulanabilen yeni lamellofon terimini tanitir (Vertkov, 1974, 524).
Organolojinin en O©nemli isimlerden Cek miizikolog Alexander Buchner kendi
gelistirdigi sisteminde gerdirilen cisimlerin esnekligi sayesinde ses olusumu {iizerine
symphones adli yeni calgilar grubu olusturur (Buchner, 1968, 190). Siniflandirmalarla
ilgili yapilan son caligmalarda giderek calgilarin geleneksel hiyerarsi siralamasindan

ziyade kapsaml agiklamalar yer almaya baslar (Kvifte, 1989, 52). Ozet olarak calgilarin
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sadece statik bir nesne degil, aym1 zamanda insan Kkiiltiiriiniin bir {iriinii oldugu ve bu
nedenle canli organizmalar gibi tiimiiniin ve parcalarinin siirekli degisim siirecine
ugradig hakkinda artan diisiinceler organologlarda daha farkli bir detayli sistemlestirme

fikri uyandirir.
2.5.1. Izrail Ahlender Sistemi

Miizikologlarin yaklasik elli yi1l yaygin kullandigi Hornbostel ve Sachs siniflandirma
sistemi meshur Sovyet organolog I. Ahlender (1903-1963) tarafindan onemli ol¢iide
degistirilir. Yaptig1 incelemeler sonucu Ahlender’e gore Mahillon sisteminde
karmasanin esas sebebi sisniflandirma kurallar1 degil, siniflarin tertibidir. Ahlender
Mahillon’un chordophones ve membranophones smiflarinin dogru, membranophones
sinifinin az ¢ok, autophones siifinin ise kesinlikle yanlis oldugunu dile getirir (Jenkins,
1960, 95). Fizik¢i ve miihendis bakis agisiyla Ahlender calgilar icin telli, iifleme,
dilcikli, membranli, levhali ve kendi tinlar grublarin1 6nerir. Mahillon sistemi {izerinde
yaptig1 esash degisiklerle iifleme calgilar1 “hava titresimiyle ses iireten” ve “dilcikli”
kategorilerine ayirir. Autophones calgilar da kendi i¢inde ikiye ayrilarak “lamelli” ve
“kendi tinlar” gruplarimi olusturur (Jenkins, 1960, 96). Lamellophone (linguaphone),
kokii Latince “lingua” olan ve “dil” anlamina gelen uzun ince plaklardan olusan
calgilardir. Bu ince plaklarin bir ucu sabit, diger ucu ise serbest kalir (Dudley, 2007,
68). Miizisyen parmak ya da tirnakla dilciklerin serbest tarafina basip kaydirarak onlarin
titresimini saglar. Calinis teknigine gore dilcikler iisten ya da alttan da ¢ekilebilir. Genel
anlamda Ahlender’in lamelli calgilar grubu Mahillon’un autophone siifini kaldirarak
bir¢cok hata gidermis olsa bile, kendi tinlar ¢algilarin alt boliimii i¢in yine ek bilimsel
prensipler aranir. Her ana grup icerisindeki bu tiir degisiklikler calgilarin yapisal
esaslarina dayanarak daha mantiksal bir sistem gelistirmek ¢abasi ile getirilir. Boylece,
gruplar ses kaynagi alt gruplar ses iiretme sekli, calgi cesitleri ise yapisina gore

sistematize edilir (Jenkins, 1960, 97):
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Tablo 54. Ahlender siniflandirma sistemi

I. TELLi CALGILAR

A. Yayla ¢alinanlar

B. Cekerek calinaniar

1. belirli ses aralikl

(sadece bos teller kullanilanlar, a arplar: b psaltery)

2. tellerine basilarak ¢alinanlar (a zitherler; b lutler)
C. Vurarak ¢almanlar (dulcimer)

1. belirli ses aralikl

2. tellerine basilarak ¢alinanlar

D. Klavye ile vurarak ¢calinanlar

L. Klavye ile ¢ekerek calmanlar

F. Riizgdrla iifiiriilerek ¢calinanlar (Aeolian harp)

III. DILCIKLi CALGILAR

A. Pnéomatik (armonika veya mizika)

B. Pnomatik, tuslu

C. Cekerek calman dilcikli calgilar
(ag1z arp, sansa, miizik kutusu)

D. Vurarak ¢calinan dilcikli ¢algilar (flexaton)

IV. MEMBRANLI CALGILAR

A. Vurarak ¢alinanlar

1. Akortlanabilir (a sabit perdeli; b degisken perdeli)
2. Akortlanamayan

B. Siirterek ¢calmanlar

1. Akortlanabilir (a, b, yukaridaki gibi)

[I. HAVAYOLUYLA SES ELDE EDEN CALGILAR (Bu gruplar igerisine yapisma goére degisen timpani,

A. Uflenerek calinan delikli calgilar

1.parmak delikleri olmayan basit boru sekilli
fliitler (panfliitler dahil)

2. parmak delikleri olanlar

3. blok fliitler

4. yan flitler

5. kure sekilli fliitler (ocarina)

B. Kamis vuruglu (bolinmis kamis)

1. tek kamugh

2. ¢ift kamigh

C. Agizlikli (dudakla birlesenler: trompetler ve kornolar)

1 .basit (parmak delikleri olanlar veya olmayanlar)

2. parmaklar i¢in mekanik piston veya ventil

sistemleri

3. Kulisli

gerceve veya cember sekilli davul cesitleri aittir)

V. LAMELLI (BAR) CALGILAR
(tiim vurarak ¢alinanlar ait)

A. Rezonatorii olanlar

B. Rezonatorii olmayanlar

C. Klavyeli (celesta,vb)

VL. KENDi TINLAR CALGILAR
(tiim vurarak ¢alinanlar)
A. Belirli bir ses yiiksekligine akortlanabilenler
(canlar, gonklar, icgenler, ziller vb.)
B. Belirli bir ses yiiksekligine akortlanamayaniar

(kastanyet, saksak, cingirak vb.)
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2.5.2. Tobias Norlind Sistemi

Calgilarla ilgili 6zgiin fikir ve goriislere sahip Isvecli miizikolog ve etnolog Tobias
Norlind’in (1879-1947) gelistirdigi smiflandirma sistemi digerleri ile kiyaslamada
tamamen farklidir. Calgilarin sistematigi konusunda yaymmladigi
“Musikinstrumentensystematik” makalesinde (1932) Norlind c¢algilarin  morfoloji
ozellikleri, ton Kkalitesi, ses araliklarinin yami sira onlarin performans pratigi,
adlandirilmasi, cografi yerlesimi ve Kkiiltiirel tarihi gibi karakterlerin de hesaba
alinmasina dikkat ceker (Kartomi, 1990, 178-179). Norlind sisteminde gruplar ici
boliinme prensibinin Hornbostel ve Sachs siniflandirmasi ile baglantili oldugunu, fakat
Dewey ondalik yonteminin elverissiz ve asir1 karmasik oldugunu ileri siiriir. “Kendi
sisteminin calgilarla ilgili tim detaylar1 kapsayacak bir imkana sahip oldugunu ve
miizikoloji alaninda uzman olmayan birisi i¢in bile pratik agisindan faydali olacagini
iddia eder” (Kvifte, 1989, 40). “Mabhillon siniflandirmasinda calgi sayis1 2.000 ila 3.000,
Hornbostel ve Sachs sisteminde ise 4.000 ila 5.000 arasinda degisirken Norlind kendi
sisteminin nerdeyse 12.000 calgi ¢esidi kapsayacagini ve bu saymni kolaylikla iki katina
cikarabilecegi diistincesindedir.” Norlind siniflandirmasi da autophones, aerophones ve
chordophones kategorileri ile sinirhidir. Fakat standart siniflandirmalarda oldugu gibi
esas boliinme prensibi yapildiktan sonra idiophone/membranophone ayirimi autophones
grubunun birinci altboliimii seklinde sunulur. Bununla birlikte, sistemin esnekligi
acisindan Norlind siniflandirma taksonomisinde aile, cins ve tiir gibi botanik terimler de

kullanir (Kvifte, 1989, 42):
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Tablo 55. Tobias Norlind simiflandirma sistemi

1 Asilan
|2 Siirgiilii

.
-3 Tekne seklinde

l—4 Canlar

5 Siirterek ¢alinanlar
Siirterek ve gekerek

6 Cekerek calimanlar

—7 Carparak

Autophones Direkt vararak -8 Vurarak
Hom— calmantar

L— 9 Takim seklinde
Endirekt verarak
caliantar
m—-.I Membranh ¢algilar — 13 Cerceveli davullar
| | Direkt vararak e
i galinantar 14 Tek yuzua kapll

L 15 iki yiizii kaph

—= 10 Cingirakl davullar
|—. 11 Siirterek ¢alman davullar

b 12 Utiirerek ¢ahinan davullar

16 Serbest hava c¢algilar
17 Kenardan iiflenen fliitler

18 Yandan iiflenen fliitler
T m— e 19 Kiiire sekiilli fliitler
20 Boru sekilli fliitler
21 Cifte fliitler
22 Takim seklinde
23 Serit dil cikli
24 Klarnetler

wesnd  Dilcikli calgilar k 25 Gaydalar
26 Serbest dilcikli

27 Obualar

28 Konusma trompetleri

29 Naturel trompetler
30 Metal trompetler
»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»»» 31 Parmak delikli trompetler

32 Kromatik trompetler

.......... - s 33 Orglag
Mekanik yolla f
: 34 Otomatik

»»»»»»»»»»»»»»» 35 Ufiiriilen telli calgilar
36 Miizikal yaylar
--------------------------- 37 Saph zitherler
38 Boru bicimli zitherler
“ 39 Tekne bicimli zitherler
40 Piyanolar
41 Arplar
=42 Lirler
43 Mil iizerinde olan fideller
44 Uzun fideller
45 Kisa fideller

46 Viyola
47 Kemana benzer calgilar

Chordophones

Fideller

48 Saph zitherler
49 Lutler
...................................................... 50 Gitarlar

Lutlar
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Norlind “Allgemeine Instrumentenkunde” (Genel organoloji) olarak adlandirdigi bu
siniflandirmanin, diger goriiniimler sunan bir “Spezielle Instrumentenkunde” (Ozel
organoloji) oldugu goriisiindedir. Bu diisiinceyle yola ¢ikarak o, ¢algilarin 6zelligini

sOyle tanimlar:
1. Calgilarin yapildigi malzemesi, konstriiksiyonu ve bi¢cimsel morfolojik 6zellikleri
2. Calgilarda ses tiretimi ve kalitesine gore sesin fizyolojik 6zellikleri:

A. Giiriiltiilii, tikirtili, kayict notali, rengarenk sesli, ¢ift sesli olmasi

B. Ton kalitesinin sert ya da yumusak, zengin ya da basit armonik i¢cermesi, genis

rezonansh olmasi
C. Rastgele, dizilmis ya da diizenlenmis birden fazla ses iirete bilmesi
D. Sirali ¢ift ses, akor gibi es zamanli birden fazla ses iirete bilmesi

3. Kiiltsel, pratik, sanatsal uygulamali organoloji

4. Dilsel organoloji: calgilar ve onlart olusturan parga adlari; calinig, seslenis,

performans ve calgi topluluklarinda adlandirma 6zellikleri
5. Calgilarin cografyasi
6. Calgilarin kiiltiirel tarihi (Kvifte, 1989, 43).

Calgilarin siniflandirilmasi ila tantmlamasi arasinda bir ayrim yaparak bir siniflandirma
sisteminin sadece ¢alg1 6zelliklerini inceleme anlamina gelmedigini savunan Norlind’in
boyle bir tablo gostermesi garip degil. Norlind siniflandirma ¢alismasinda kavramsal
calgilara ya da alternatif yaklasimlara cok derinden niifuz etmez. Belki de bu tablo tam
anlamiyla bir arastirma programindan daha c¢ok ilgili alanlar olarak goriilmelidir

(Kvifte, 1989, 46).
2.5.3. André Schaeffner Sistemi

Calgilarin gelisim tarihi ile yakindan ilgilenen Fransiz miizikolog ve etnolog André
Schaeffner’in (1895-1980) arastirmalarinda siiflandirma konusu onemli bir yer tutar.

Smiflandirma ile ilgili diisiincelerini yazdigi “Projet d’une nouvelle classification

sl

methodique des instruments de musique” (1932) adli makalesinde o, Hornbostel ve

! Calgilarda yeni simiflandirma yontemleri
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Sachs sisteminin esaslarina dayali, tiim gercek ve kavranabilir calgilar1 kapsayacak

mantiginda yeni bir fizik temelli siniflandirma sistemi sunar (Kvifte, 1989, 31).

Schaeffner yazilarinda ses iiretim yollar1 arasinda net bir ayrim yapan Mabhillon’u 6vse
de, genelde standart dort kategorili simiflandirma yontemine pek sicak bakmaz. O,
Mahillon sisteminin temel bdliinme prensiplerinde sorunlar oldugu goriisiindedir.
Ornegin, dilcikleri bagparmakla cekilerek c¢alinan Afrika kokenli mbira (sanza)
calgisinda ilkin titresim dilcikler kendi oldugundan bu calgi Mabhillon sisteminde
idiophone sinifina kategorize edilir. Oysa dilcikler ses kutusu iizerinde yerlestirildigine
gore bu calgida lamel ve rezonator arasindaki baglanti, kesinlikle bir kemanin teli ve
govdesi gibi eslesmelidir. Schaeffner siniflandirmalarda c¢alinis tekniginin bir taksonomi
kriteri olmasina da karsidir. Sonucta bir teli vurma ya da cekme arasinda 6nemli bir fark
olmadigini1 iddia ederek calgi icin ses rengi Ozelligini (timbre) daha iistiin bir kriter
goriir. Schaeffner’e gore ses iiretme prensipleri arasinda esas fark, sert cismin titresimi
ila hava titresimidir (Kvifte, 1989, 36). Calgilarda elde edilen sesi maddenin ii¢ ilkin
fiziksel haline (kati, sivi, gaz) gore belirleyen Schaffner, iifleme c¢algilarda gaz
seklindeki hava titresimlerinden olusan ses ila kendi tinlar, membranli ve telli ¢algilarda
sert malzemeden elde edilen sesin biri birinden tamamiyla farkli oldugu
diisiincesindedir. Prensip bakimindan telli ve vurma calgilarin ses aktivasyonlar: biri
birine daha yakindir. Ciinkii her iki calgida ses vurma eylemiyle gerceklestirilir
(Kartomi, 1990, 174). Temel boliinme ilkesi genellikle kat1 cisimler ve hava titresimleri

tizerine kurulan Schaeffner sistemi, sadece iki ana kategoriden olusur:

I- kat1 maddelerin titresimiyle ses elde eden calgilar;

A: herhangi bir gerginlige maruz kalmayan (ksilofon, zil gibi kat1 cisimler)

B: linguaphones (kalimba calgisinda oldugu gibi tek ucu sabitlenmis cisimler)

C: chordophones (piyano ve arp ¢algisinda oldugu gibi tellerinin her iki ucu sabitlenmis

calgilar); art1 davullar
II- hava titresiminden ses elde eden calgilar.

aerophones (klarnet, trompet ve diger ses aygitlar1)
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Ayni zamanda Schaeffner belirttigi noktalarda Mahillon sistemindeki sorunlar1 ortadan
kaldirmaya calisir. Taksonomi bakimindan Schaeffner’in gerginlestirilmis ve gergin
olmayan kati cisimler kategorisi, Mahillon sisteminin idiophones, membranophones ve
chordophones kategorilerindeki boliinmelere biiyiik Olciide karsilik verir. Bunun
yaninda, sistemden goriindiigii gibi telli calgilar konusunda Mahillon ve Hornbostel-
Sachs diisiinceleriyle hemfikir olan Schaeffner, tek boyutlu telli calgilar1 birinci, iki
boyutlu membranli ¢algilar ise ikinci siraya yerlestirerek vurma calgilar i¢in farkli
gruplandirma yapar (Kartomi, 1990, 174). Hornbostel ve Sachs’in aerophones
kategorisindeki serbest hava calgilar ve direkt iiflenerek calinanlar icin Schaeffner,
“cevresel hava ortam1” ve ‘“hava kolonu” terimleri kullanir. Esnek olmayan kati
cisimleri malzemeye gore ayirmasi, ona en azindan diger calgilardan belirli bir ses
rengine gore farkli olma fikrini savunmak imkan1 verir. Bu bakimdan, iifleme calgilarda
geleneksel “hava kolonu” adli boliinme sekli de tin1 motivasyonu igerir (Kvifte, 1989,
36).

Tablo 56. André Schaeffner smiflandirma sistemi

Tas
Deniz kabugu
— A Elastik olmayan; Boynuz
belirli ve belirsiz perdeliler —— | AZag
Terakota (pismis toprak )

[ kat1 maddeler Metal
titresimli Cam

—— B Gerilmis; ;‘:;de

akorlanabilir Tel

a Etrafindaki havatitresimli

I hava titresimli

Dogal dilcikli (trompetler)

b Hava siitunu | Tek ve gift dilcikli
titresimli

Dilcikleri olmayan

Iki ana kategoriden olusan bes seviyeli ve tek karakter boliinmeli Schaeffner sistemi,

fiziksel anlamda hemen hemen her agidan tiim mantiksal siniflandirma taleplerini
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karsilama potansiyeline sahip olsa da bugiin halen Hornbostel ve Sachs modeli
etnomiizikologlar tarafindan daha cok tercih edilir (Li, 2011, 107). “Schaeffner
siniflandirmas1 Ingilizce’ye cevrilmediginden Fransa disinda ¢ok az bilinir. Zarif
mantiksal kalitesine ragmen Onceki smiflandirmalarla siireklilik gostermemesi ve
Hornbostel ve Sachs smiflandirmasinin  biiyiik prestiji  Schaeffner sisteminin

yayginlagsmasini engeller” (Kartomi, 1990, 176).



3.BOLUM

FiZiK TEMELLI ORGANOLOJIYE ILSKIN BULGU VE
YORUMLAR

3.1. FiZIK TEMELLI ORGANOLOJi VE ONUN DOGADAKIi BES
ELEMENTLE BAGLANTISI

20. yiuizyilda elektronik diinyadaki gelismelerle elektrikli calgilarin artmasi ve
genislemesi beraberinde alternatif yeni simiflandirma sistemlerini ortaya c¢ikarir. Calgilar
daha c¢ok akustik, elektronik ve elektronik kontrollii kategorilerine siniflandirilarak
potansiyel ses Ozelliklerini belirlemeye yardimci olan artikiilasyon, spektral icerik,
dinamizm ve ritim gibi parametrelerini kontrol etme yetenegine gore ayrilir (Thompson
2010, 42). Modern organolog ve ses miihendislerinin maddenin fiziksel hallerine gore
hazirladiklar1 siniflandirma sistemlerinde ses liretimi siirecinde ses fiziginin 6nce, sonra
ve genel kontrol edilmesine iligkin yonelimler mevcuttur. Bu bakimdan kati ve hava
titresimli madde hallerinin onemli rol oynadigir Shaeffner siniflandirmasinin bunun ilk
ornegi oldugunu da ozellikle belirtmek gerekecektir (Kvifte, 1989, 31). Evrensel klasik
sistemlerde calgilar genellikle sesi iireten ilkin titresim unsuruna dayanarak vurma,
iifleme ve telli kategorilerinde simiflandirilir. Calgilarda sesin kati cisim ve hava
titresiminden olustugu anlayis1 bizim diisiincemizi maddenin sadece iki hali; kat1 ve gaz
oldugu ile sinirlandirir. Fakat daha genis bir ¢algi simiflandirma kavrami acisindan bazi
yeni sistemlerde maddelerin kati, sivi, gaz ve plazma hallerini iceren fizik tabanh

organoloji onerilir (Mann, 2007, 118).

Temel Organoloji ya da diger bir deyisle Fizik Temelli Organoloji, ses elde edilen
elementin madde haline dayali bir siniflandirma sistemidir. Bu baglamda “element”
kelimesi bir kimyasal elementten ziyade maddenin kati, sivi, gaz, plazma gibi fiziksel

hallerini ya da bir tiir enerji giicli olarak ifade edilir (Lloyd, 1968, 133). Yeni nesil
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organologlarin 6nerdigi bu tip sistemlerin doga felsefesi ile dogrudan baglantisi1 vardir.
Zira doga kanunlarimi agiklayan bircok antik felsefede bir dizi arketipik klasik
elementlerden s6z edilir. Doganin baglangic temasi olarak ele alindig1 “doga felsefesi”
yoneliminde diinyanin toprak, su, hava ve ates olarak dort ana elementten olustugu
belirtilir (Campbell, 2003, 106). Bu elementler felsefesi Sokrates Oncesi donemden
baslayip Ortagag ve Ronesans’a kadar gelerek Avrupa diisiincesi ve kiiltiiriinii derinden
etkiler. Dogu felsefesi de evrendeki olusumlar1 aynen bu dort madde hali iizerinden
aciklar. Bu konuda sadece Cin felsefesi farkli bir goriise sahiptir. Cin felsefesinde ates,
toprak, su, metal ve agac gibi bes elementin birbirleriyle siirekli ve akici bir etkilesim

icinde enerji oldugundan bahsedilir (Lloyd, 1968, 134).
3.1.1. Steve Mann Elementler Organolojisi

Gaz ve kat1 maddelerin yani sira fiziksel bir olgu olan s1ivi maddenin ses iiretmesi, uzun
zamanlar miihendislik, bilim ve miizikte ilgin¢g uygulamalara yol acar. Siviyla ses
tiretme olasiliginin en giizel izahi, Kanadali Prof. Steve Mann tarafindan teklif edilen
fizik temelli organolojidedir (Mann; Janzen; Meier, 2007, 912). 1980’lerin basinda
Mann, akustik ses iiretiminde dihidrojen monoksit (H,O) maddesinin kati (buz), sivi
(su), gaz (buhar) ve su alti plazma hallerinden bir “H,Orkestra” kavrami olusturur.
Deneysel sonuglar neticesinde toprak (kati), su (s1v1), hava (gaz) ve ates (plazma) gibi
dort tabiat giiciine temsilin ortaya pagophone, hydraulophone, idratmosphone ve

plasmaphone ¢algilar ¢ikar (Mann; Janzen; Lo, 2010, 91).

“H,Orchestra”

Pagophone Hydraulophone Idratmosphone Plasmaphone
Katt H,0 (Buz) Stvi HyO (Su) Gaz H,0 (Buhar)  Plazma H,0 ("Yildim")

Sekil 34. Suyun degisik hallerinden olusturulan calgilar. Mann; Janzen; Lo, 2010,
91.
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Mann Schaeffner sisteminin kategorilerine maddenin sivi ve plazma kombinasyonlarini
da ekleyerek tam bir kati-sivi-gaz takimi olusturur. Mann sisteminde klasik “su”
elementi tiim sivilara aittir. Ornegin, sarap, zeytinyagi, hatta kan (kat1 parcaciklar
icermesine ragmen) bile “su” tiirlerine dahil edilebilir. Benzer sekilde tiim gazlar
“hava”, tim kati maddeler de “toprak™ elementi olarak kabul goriilebilir. Ayn1 yontem
uygulamasiyla “ates” kategorisine iyonize olmus plazma, Bose-Einstein yogunlagmasi,
fermiyon yogunlagsma ve Rydberg maddesi gibi enerji seviyeleri en u¢ noktada bulunan
diger tiim maddeler dahil edilebilir. Eski uygarliklarda yildirim “ates” olarak bilindigi
icin ses iiretmek i¢in iyonize plazma halindeki maddenin kullanildig: calgilar da “ates”

kategorisine dahil edilir (Janzen, 2008, 3).

Fizik temelli organolojinin ana calgilar1 arasinda yer alan Hydraulophone, bu
siniflandirma sistemini bir hayli biiyiitiir. Steve Mann icadi olan hydraulophone, sivi
akisim1  basinc  degistirilmesiyle artirtp azaltarak titresimlerin farkli bir yere
yonlendirilmesiyle ses elde eden bir ¢algidir. Her ne kadar daha 6nceden crystallophone
ve glassharmonika gibi suyla ses elde edebilen idyofon calgilar olarak bilinse de,
hydraulophone morfolojik 6zelliklerine gore onlardan farklidir. Su crystallophone’da
ses tonunu akortlamak, glassharmonika’da ise sadece parmaklar1 1slatma icin
kullanilarak her iki calgida ses camlara siirtme yoluyla elde edilir. Hydraulophones

calgilarda suyun kendisi ses iirettiginden bu calgilar yeni bir kategori olusturur.

Sivi ve plazma ne kati, ne de bir gaz olmadigindan bu tip ¢algilar yeni siniflandirma
kategorileri gerektirir. Bu bicimde Hornbostel ve Sachs sisteminde kati madde halinde
ses lreten idiophones, membranophones, chordophones smiflar1 fizik temelli
organolojinin “kat1” kategorisinin alt gruplarina, hava titresimiyle ses iireten aerophones
sinift ise “gaz” kategorisine dahil edilebilir. Bundan baska tekrar yapilandirilan
electrophones smifi hesaplama, kodlama ya da herhangi yazilim yoluyla ses sentezleyen

ve ses Ureten yeni hiperakustik ¢algilarla genisletilir (Mann; Janzen; Meier, 2007, 912).
3.1.2. Fizik Temelli Siniflandirmanmin Kategorileri

Prof. S. Mann’in hazirladig1 fizik temelli siniflandirma Gaiaophones, Hydraulophones,
Aerophones, Plasmaphones, Quinteophones adli bes ana kategoriden olusur (Mann;

Janzen; Meier, 2007, 912):
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1. Gaiaophones: Sert maddelerin titresimiyle ses iireten calgilardir. Bu calgilar
sistemde klasik siniflandirmalardan bilinen chordophones, membranophones ve

idiophones alt kategorilerine ayrilir.

2. Hydraulophones: S1vi maddenin hareketiyle ses iireten ¢algilardir. Daha ¢ok dilcikli
ve dilciksiz su fliitleri (Waterflutes) gibi bilinen bu calgilarin degisen dilcik sayisina

gore dort alt grubu vardir.
3. Aerophones: Hava titresimiyle ses iireten calgilar kategorisidir.
4. Plasmaphones: Yiiksek enerji ortaminda ses iireten ¢algilar kapsar.

5. Quinteophones: Elektrik ve elektronik calgilar dahil, bilgi islem yoluyla ses iireten

optik, mekanik ve diger algoritmik tabanh ¢algilar icerir

FiZiK TEMELLI
SINIFLANDIRMADA BES ELEMENT

KATI SIVI GAZ PLAZMA QUINTESSENCE
"Toprak" "Su” "Hava" "Ates" "Diisiince"
a
oo @99
©
@ @
©
©

GAIAPHONES HYDRAULOPHONES AEROPHONES PLASMAPHONES QUINTEPHONES

"Kati cisimlerden olusan calgilar” "Su calgilar" "Ufleme calgilar” "Plazma galgilar" "Fiziksel olmayan calgilar”

- mech h { ikh )

| i - electrophones
Q;ﬁ‘ - optiphones (optik hesaplama)
L b,
5
i,

1.1 ko

- bioloji hesaplama
- néral aglar

AT
v s 4 B gy bakir Gfleme
‘\/- aiag fifladie calgilar

telli calgilar calgilar

Sekil 35. Fizik temelli organoloji
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3.1.3. Bilgisayar Kontrollii Deneysel Calgilar

Icad edilen baz1 calgilarda ses sinyallerinin hiperakustik islemi electrophones
kategorisine giremeyecek farkli bir akustik ses kaynagina dayanir. Bu 6zellikle fiziksel
islem ortaminda ses iireten akustik sinyallere aittir (Mann; Janzen; Lo, 2010, 89). Bu da
daha onceki electrophones siniflarinin 6nemli sekilde gozden gecirilmesini gerektirir.
Ornegin, Hornbostel ve Sachs sisteminde Theremin, Ondes-Martenot ve elektriksel ses
sinyalini kendi iireten modern synthesizer gibi c¢algilarin her {i¢ii electrophones
kategorisine yerlestirilir. Oysa bu calgilarin her birinde elektrik enerjisi farkli sekillerde

kullanilir.

Ses iiretme ve sentezleme islemlerinde elektrik enerjisinin daha ¢ok kontrol amagh
kullanildig1 yeni ¢algilar tanitan Mann, Janzen ve diger arastirmacilarin yayimlarinda
Sach’in 6nerdigi electrophones kategorisini degistirmek fikri giderek biiyiimeye baslar
(Janzen, 2008, 4). Bu da ses iretimindeki ilkin kaynagi ve genel elektrik enerjisi
kullanimina gore calgilar icin daha net bir taksonomi gerektirir. “Ornegin, bir elektrik
motoru ile havanin borulara mekanik, pnomatik ya da hidrolik destekli verilip
verilmedigine bakilmaksizin org bir aerophone calgi olarak kalir. Baska 6rnek verecek
olursak manyetiklerle elektrik akimimna doniistiiriilerek ses iireten ve bu sesi
amplifikatorle giiclendirilen elektrogitar da electrophone degil, chordophone sinifina

dahil edilimelidir” (Janzen, 2008, 2).

Tablo 57. Fizik Temelli Organoloji
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Calgilant giris (kullanic1 arayiizii) ve cikis (ses iiretim mekanizmasi) sekline gore
siniflandiran Mann sisteminde, icat edilmis en az 16 yeni (golgelendirilmis) ve 9
mevcut (golgelendirilmemis) calgi kategorisi tanitilir. Capraz ¢izgi iizerine diisen

calgilar, direkt kullanici arayiizii i¢in en uygun olanlaridir (Mann, 2007, 120).

Plasmaphones kategorisinde Prof. S.Mann yiiksek enerjili plazma sayesinde ses lireten
calgilardan soz eder. Elektrikle calismalarina ragmen bu calgilar da electrophones
sinifina dahil edilemez. Ciinkii ilkin akustik ses kaynagin elektrik kivilcimi ya da statik
elektrik bosalma olusturdugundan, bu calgilarin ionophones kategorisine girmesi daha
mantiklidir. Plasmaphone plazma ya da iyonlagsmis gaz yoluyla ses iireten ve

gerektiginde akustik giiclendirilen bir calgidir (Mann; Janzen; Meier, 2007, 912).

Sekil 36. Plasmaphone

Bunun yaninda gercek plazma olusturan madde ates degildir. Ciinkii ates maddenin
herhangi bir fiziksel hali olmayan gorsel bir kimyasal tepkimedir. Plazma ise iyonlarin
karsilikl1 etkilesimini iceren 6zel bir gaz durumu olup ne bir elektrik yiiklii gaz, ne de
bir atesdir (Mann, 2007, 119). Palsmaphone calgisi1 ilk defa 2007 yilinda New York’ta
diizenlenen New Interfaces for Musical Expression (NIME) Konferansi’nda diizenlenen

bir konserde acgik gosteriye ¢ikarilir (Mann; Janzen; Meier, 2007, 912).
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Mann organolojisinin Quintephones kategorisi elektrik ve elektronik aksamli calgilarla
kisitlanmayarak algoritmik ve diger optik sayisal formlarla da genislendirilir. Doga
felsefesinde Aristo ve Plato’nun bilinen toprak, su, hava ve ates elementleri disinda
tizerinde yogunlastiklar1 besinci element (Quintessention) fikir ya da diisiincedir. Quinta
Essentia-her bir seyde varolan elementlerin en gizemlisi, en Onemlisi, en safi ve en
mitkemmelidir. Belki de diger elementler gibi somut olmadig1 ve hakkinda gercekten
cok sey bilinmedigi icin o, ¢cogu zaman goz ardi edilir. Ona diger elementlerde oldugu
gibi dokunmak ya da onu hissetmek, duymak ya da gormek fiziksel anlamda miimkiin
olmadig1 i¢in onu tanimlamak ve siniflandirmak da zordur. Toprak, hava, ates ve su
elementlerinden sonra besinci ve en yliksek varlik sayilan quintessence, gokcismi olarak

diistiniiliir (Campbell, 2003, 106).

Quintephones bilisim yoluyla ses olusturan bir canli performans aracidir. Beyin
dalgalarin1 (quintist) kullanarak direkt bir synthesizer arayiizii (interface) olusturan bu

calgilarda kapali cevrim sistemi fonksiyonlari rejeneratif bir alict olarak caligir.

Sekil 37. Quintephone
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Quintephones sinif1 bes alt kategoriden olusur:

1. Electrophones, yani elektronik ¢algilar

2. Optik bilgi islem tabanl synthesizerler

3. Mekanik islem tabanli synthesizerler

4. Yasam formlari, noral sinir aglar1 vb tabanli synthesizerler

5. Electroencephalophone ya da electrocardiophone olarak adlandirilan calgilar

araciyla fizyolojik iiretilen miizik (Mann; Janzen; Meier, 2007, 912).

Sekil 38. Rejeneratif miizikal performans icin uygulanan beyin elektrotlar

Genis calg1 yelpazesi olan bu buluslarin her biri klavyeli ¢algi basitligindeki kullanici
arayliziine sahip olsa da physiphones calgilar MIDI denetleyici yiizeyi olarak
kullanildig1 zaman sadece kullanici arayiizii degil, hyperacoustic bir ¢algi roliinii oynar.
Ciinkii gercek fiziksel siire¢ icinde seslenen her bir calgi rezonatore sahiptir. Bu
fiziksellik hem bir kullanic1 arayiizii, hem de ses iiretim mekanizmasi olarak hizmet
verir. Bu yeni ¢algilarin bircogu elektrofonik arayiiz olusturmadigindan Hornbostel ve
Sachs simiflandirmasinda higbir kategoriye dahil edilemez. Her durumda bu calgilarda
ilkin ses iiretimi icin titrestirilen unsur, gercek fiziksel bir siirectir. Bu nedenle yeni
calgilar “physiphones” (Yunanca “physika” doga ve “phone” ses) olarak

adlandirilabilir. Yeni c¢algilarin icadi ile daha Onceden bilinen simiflandirma
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sistemlerinin ne kadar kisitli oldugu ortaya c¢iktigi icin fizik temelli simiflandirma
prensibinde, ilkin seslendirme mekanizmasi toprak, su, hava, ates ve diisiince gibi
madde halleri teklif edilir (Mann, 2007, 123). Bu kategoriler yaniltici olarak direkt
madde halleri seklinde diisiiniilmemelidir. Mann siniflandirmasinda Aristo felsefesinin
bes klasik elementi fiziksel degil, sadece 6zel bir organoloji kavrami icin bir araya

getirilir.
3.1.4. Calg1 ve Ses Uretim Araci

Ister antik, isterse modern miizik kiiltiirii genis bir sosyokiiltiirel yapinin kiiciik
evrenidir. Miizikle bir toplumun oturmus gelenekleri, inanglari, tutumlari, degerleri ve
idealleri olan Oznitelikleri paylasilir. Bu caprasik baglar1 yansitan miizik kiiltiirii
benzersiz Ozelliklere sahiptir. Fakat bazen insanlar calgilarla beraber farkli amaca
hizmet eden nesneleri de miizik yapmak icin kullanir (Burgh, 2006, 1-2). Hornbostel’e
gore: Amacg ya da arastirmalar dogrultusunda bilerek ses liretebilen her sey bir calgi
olarak kabul edilebilir (Lysloff and Matson, 1985). Omegin, icki kadehleri, seramik
saksilar ve cesitli kaplar vuruldugu ya da ovuldugunda onlardan degisik sesler ve
miizikal perdeler elde edilebilir. Hatta bir bos su kavanozunun agiz kismina belli
acilardan iftiriildiigii zaman zengin bas sesleri ¢cikarmak miimkiindiir. Bunun yaninda
ahsap masa, tohum kutusu ya da ¢Op tenekesi kapaklar1 vurma calgi gorevini yapabilir.
Boyle orneklerden sinirsiz sayida vermek miimkiindiir (Burgh, 2006, 1-2). Tinlayan ve
cinlayan nesnelerin calgi gibi kullanilarak miizik yapilmasi son zamanlar bir modaya
doniistiigiinden, ¢algi siniflandirmasi agisindan 6nce bir miizik aleti ve bir ses iireten

aygit arasindaki fark anlayisini netlestirmek gerekecektir:

1. Calgi, insan tarafindan miizik yapmak icin 6zel olarak iiretilmis bir aractir. Insan eli
degmeden dogada kendiliginden olusan, miizikal ya da giiriiltii sesi ¢ikaran
herhangi bir nesne (deniz kabugu, tas, aga¢ parcalari gibi) ya da zaman zaman
miizikte kullanilan sise, kutu, kova, kase ve tabak gibi esyalar da yine calgiya dahil

edilemez.

2. Bir ¢alginin melodik, armonik ya da ritmik fonksiyonlardan herhangi birine sahip
olmasi, onun ana icra fonksiyonunu belirleyecek bir etkendir. Ozellikle melodik
calgilarda, en az bir oktav alani icerisindeki sesler elde edebilme 6zelliginin olmast

gerekir. Bu ozellik disinda kalan calgilar daha ¢ok ses iiretme araci niteligi tasir.
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3. Bir calginin icrasinda miizikal anlayis 6n sarttir. Miizik egitimi almayan birisinin
kolayca calabilecegi bir calgiyla, miikemmel ve biiyiilk maharet isteyen diger calgi
arasinda fark koyulmasi 6énemli etkendir. Bununla birlikte c¢algida icraci, mutlak
degerdir. Bu bakimdan insan tarafindan yapilmis fakat icracisinin olmadigi

mekanik ve otomatik calgilar tartisilabilir (Hirt, 2010, 17).

4. Son olarak, bir c¢algida sesin nasil elde edileceginden baslayarak profesyonel
hazirliga kadar onun teknik ve miizikal taraflarin1 bilimsel yontemlerle 6greten

kendine mahsus hazirlanan metotlar bu ¢algiy1 6zel konuma getirir.
3.1.5. Calgilar1 Arastirma ve Cokyonlii Simiflandirma Yontemleri

Tarih boyunca miizik literatiirlerinde calgilar hakkinda tanimlamalar ve detayh
aciklamalar yer alsa da Bati kiiltiiriinde temel calgi arastirmalari Ronesans’tan itibaren
baglar. Geleneksel Yunan-Roma modellerine dayanan nispeten karmasik bu arastirmalar
donemlerinin en yenilikci calgr simiflandirmalarindan sayilir. Genellikle calgilar i¢in
geleneksel ve bilimsel adli iki ana smflandirma yoOntemi bilinir. Geleneksel
siniflandirma Yunan-Roma Kkiiltiirlerinde ortaya ¢ikan ve cogunlukla Bati calgilari icin
gecerli olup daha cok calinig sekline gore siniflandiran eski ve saglam bir yontemdir.
Bilimsel smiflandirma yonteminde ise calgilar morfolojik ve pratik oOzellikleri
arastirtlmakla birlikte calgilar temel akustik kavramlara dayanan ses elde etme yoluna
gore derecelendirilir (Vertkov, 1974, 524). Fakat bir c¢algimnin tek bir siniflandirma
sisteminde hem morfolojik, hem konstriiktif, hem de akustik agidan ayrintili
incelenmesi zor ve sikintili bir islem olmakla beraber karmasik agac dallandirmasina da
yol acabilir. BoOyle “kapsamli” uygulama cabalar1 neticesinde bugiin neredeyse
sistemlerin bircogunda tam bir karmasa yasanir. Bundan dolayi, modern organolojide
calgilarin detayli incelenmesi i¢in tanimlayici, organoloji, orkestrasyon ve siniflandirma
gibi cesitli bilimsel yontemler uygulanir. Bu yontemler calgilar1 simiflandirma ve
mantiksal taksonomi boliinme islemlerinde daha net degerlendirme imkanlar1 saglar
(Klapuri and Davy 2006, 167). Bu da her ¢algi kategorisi i¢in ayr1 bir siniflandirma
yonteminin uygulanmasi demektir. Bu nedenle yeni bir siniflandirma asamasinda
calginin karakteristik ve ayirici kriterlerine dikkat edilmesi gerekir. Tanimlayict yontem
bir calginin calimis teknigi, uygulama alan1 ve fonksiyonel ozellikleri gibi tam bir
analizini gerektirir. Bu yontem calgilarin teknik 6zellikleri, goriiniisii ve diger nitelikleri

hakkinda genel bir fikir olusturmaga yardimci olur. Bu tiir arastirma calgilarin belirli bir
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etnik kiiltiir varligiyla olan iliskisi ya da farkli miizikal ortamlarda kullanilmasi
acisindan da dikkat cekicidir. Baska bir deyisle, arastirmaci ¢algilarin dig goriiniimii ve
yapisal oOzelliklerini inceleyerek etnik belirtileri ve icrasal karakterlerine gore

siniflandirir (Sokolov, 2010, 268).

Organoloji yontemi calgilarin olusturulma teorisini genel miizikal ve tarihsel perspektif
acisindan ogrenmekle birlikte, etnik ve islevsel 6zelliklerini de ortaya koyar. Uygarligin
kiiltiirel gelisimiyle iligskilendirilen her bir calgi tam ve ayrintili arastirma yoluyla
coziimlenir (Vertkov, 1974, 524). Orkestrasyon yontemi daha ¢ok calgilarin orkestrada
birbiriyle baglamsal ve tinisal iligkilerini arastirir. Bir bakima orkestrasyon calgilarin
miizikal gelisimlerini genel orkestra ilkeleri iizerinden inceleyen bir bilim dali olarak
onlarin icrasal kriterlerini tanimlar (Orledge, 1990, 105). Siniflandirma yonteminde
calgilar yapildigi malzeme, sekil ve tasarimi, ses iiretim yollari, calinig teknigi gibi
belirtilere gore incelenerek tipolojik smiflandirilmis gruplar kendi aralarinda

karsilastirilir.
3.1.6. Siniflandirmalarda Taksonomi Problemleri

Siniflandirma disiplininde pek sik kullanilan taksonomi terimi eski Yunanca té&ic—
diizen ve vopoc—kanun sozlerinden tiiremis olup sistemlestirme ve siniflandirma
prensipleri konusunu inceleyen bir bilim dalidir (Singh, 2004, 20). Ilk defa 1813 yilinda
Isve¢ botanik Augustin de Candolle tarafindan bitkilerin smiflandirilmasi icin 6nerilen
“taxonomi” terimi baslangicta sadece biyoloji dalinda uygulandiktan sonra giderek
dilbilim, cografya, jeoloji ve diger alanlarda siniflandirmalarin ve karmasik sistemlerin
genel teorisini belirlemek icin istifade edilmeye bagslar (Mayr, 1971, 3). Calgilarin
taksonomisi organoloji bakis acisindan onlarin kiiltiirel, tarihsel, teknolojik ve pratik
disiplin konulari ile ilgili diizenleme ya da siniflandirma yontemidir (Klapuri and Davy,
2006, 167). Genellikle ‘sistemlestirme’ ve ‘taksonomi’ es anlamli kullanilsa da,

taksonomi sistemlestirmenin tam anlamiyla sadece bir par¢asidir.

Bugiin bir¢ok ¢algi siniflandirma sistemi taksonomi asamasinda hala bir takim kriter
sorunlariyla karsi karsiya kalir. Bu sorunlarin onde geleni ve en Onemlisi akustik
degerlerin sistemlerde yeterince yer almamasidir. Klasik siniflandirma sistemlerinde
sesin kaynag1 ve sesi iiretme yolu kriterleri temel akustik fonksiyonu olusturur. Bir calgi
icin siif belirleyecek unsur olan (telli, ifleme, vurma vb.) bu iki ana kriter, birincil

taksonomi Olgegidir. Bununla birlikte calgi sesinin tiz ya da pes, polifonik ya da



159

teksesli, uzayan ya da kisa siireli, giiriiltiilii, yumusak vs niteliklerine gore incelenerek
uygun kategorilere ayrilmasi onun diger ¢algilarla akustik karsilastirilmasinda miithim
rol oynar. Sonucta bir calginin iirettigi ses Ozelligi malzemesi ve biciminden daha
onemlidir. Bununla birlikte, genellikle kendi tinlar calgilarda pek dikkate alinmayan
rezonator unsuru akustik kriterler icerisinde ek morfolojik nitelik olarak dahil

edilmelidir (Muratov, 2003, 18).

Ikinci dikkat ¢eken sorunda ozellikle iifleme calgilarin bir¢ok sistemde ses iiretim
prensibi yerine yapildigi malzemeye gore sistematize edilmesidir. Ornegin, Bati
sistemlerinde iifleme calgilar halen agac ve bakir tifleme ¢algilar seklinde siniflandirilir.
Oysa iifleme calgilarda malzeme sadece ses tinisina mahsus bir etkendir ve ses iiretim
sirecinde bir rol oynamaz. Biitiin agac iifleme calgilar i¢in ortak nokta 6zelligi tek ya da
cift kamis titresimi ve dogrudan delige iifleyerek ses iiretme yoludur. Bu sebeple,
giinlimiizde bu calgilar nikel-giimiis karistmi, cam ve plastik malzemelerden
tiretilmesine ragmen yine de aga¢ lifleme calgilara dahil edilir. Boyle taksonomi
kurallarin ihlali, bazi ender calgilarin simiflandirilmasinda da tartisma yaratmistir.
Ornegin, cok eski serpent calgisinda hava akimi dudaklarla agizlik (embouchure)
kismindan titrestirildigi i¢in o, bakir iifleme calgilar smifina dahil edilir. Ama
pistonlarin olmadig: bu agizlikli ¢algida ses deliklerinin parmaklarla kapatilmasi onu bir
agac lifleme olarak da nitelendirebilir (Amer, 2004, 49). Zira ses delikleri ve kapaklar

agag iifleme calgilara has bir karakterdir.

Bazi sistemlerde ses iireten cismin sertligi, elastikligi gibi gereksiz yapisal ve konumsal
(asma, yatirilan, tutturulan vb) ozellikler ile ilgili detaylar gruplarda karmasiklara yol
acar (O0rnegin, Buchner ve Modr sistemlerinin idiophones sinifi). Bu bakimdan,
calgilarin konstriiktif ve morfolojik 6zelliklerinin gerektiginde ikincil bir tanimlayici
yontem niteliginde daha alt kategorilere indirilmesi daha mantiklidir. Zira bir davulun
tek ya da cift tarafli, udun tel sayisinin rebaba gore daha ¢ok ve ya fliitiin silindirik
klarnetin ise konik bi¢ime sahip olmasi calgi seklinden otesi degildir. Bir takim
taksonomi sorunlart da aynt malzeme ve benzer donatimli lakin farkli akustik
ozelliklere sahip klavyeli calgilar grubunda yasanir. Bircok sistemde farkli ses
kaynagina sahip olan ¢elesta, piyano, klavsen, org, harmonyum, synthesizer gibi ¢algilar
sadece dig goriiniis bakimindan benzerlik gosteren klavye gibi ortak karakter 6zelligi ile

vasiflandirilir. Oysa piyanoda ses klavyeli mekanizmayla harekete getirilen ¢ekiclerin
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tellere vurmasiyla, synthesizerde ise elektriksel sinyaller iireten osilatorlerden elde edilir
(Gislason, 2011, 52). Bu nedenle, bu ve benzeri ¢algilarin telli, vurma, iifleme, elektrikli
ya da klavyeli olarak nitelendirilmesi zaman zaman tartismalara sebep olur. Biitiin
bunlar g6z Oniine alinarak, sunulan model yoneliminde bu kategoriden c¢algilar i¢in ses

kaynagi ilkin kriter olup, klavye unsuru ek morfolojik 6zelliklerde incelenir.

Son olarak, sistemlerde ikili siniflandirma ve terminoloji konusuna deginmek gerekir.
Birden fazla ses elde etme yolu olan karisik tip Ozelliklere sahip calgilar
siniflandirmada birkag alt kategori makul goriinebilir. Ornegin, bir membranophone
olan zilli defi sallayarak bir idiophone ¢algisina doniistiirmek miimkiindiir. Bu da sistem
icerisindeki pozisyonunu degisebilir (Randel, 2003, 411). Zaman zaman modern
besteciler eserleri icin miizisyenleri kendi calgilarini alisilmisin disinda yontemlerle
degerlendirmelerini ister. Nihayet taksonomi sirasinda calgilara ve kategorilere ait 6zel
ve teknik terimlerin dogru uygulanmas: da dikkat edilmesi gereken noktalardandir. Zira
garip ve alisilmisin disinda uygulanan bir terminoloji genis standartlar ve evrensellik
acisindan pek kullanigh olmayabilir. Calginin onemli hususlarina dikkat edilmeden
yanlig adlandirma ya da tanimlama biiylik karisikliga neden olabilir. Genel konusma
sirasinda teknik terimlerin biiyiik Olciide tahrifinden dolayr ayni calgiyr ayrim

yapmaksizin lut, gitar, mandolin ya da banco olarak adlandirildigi duruma sik rastlariz.



4.BOLUM

CALGILARI SINIFLANDIRMA iCiN BiR MODEL ONERISi

Bu boliimde bir ¢alginin miizikal islevlerinin daha net ve ayrintili tanitimi agisindan
farkli bir siniflandirma modeli 6nerildi. Cesitli siniflandirma sistemlerine dayanarak
hazirlanan bu modelde calgilarin siiflandirma kriterlerinin hangi niteliklere gore
gelistirilecekleri saptanarak detayli bir sekilde incelenen bdoliimlerin, altboliimlerin,
gruplarin ve alt gruplarin benzer ve farkliliklar1 belirtilerek bu gruplardaki calgilarin
fonksiyonel (islevsel) gorevleri Ongoriildii. Akustik tipine gore kategorize edilen
calgilarin ses elde etme prensibinin yani sira taksonomi esnasinda diger morfolojik
ozellikleri de belirtildi. Yapilan analiz ve karsilastirmalar sonucu farkli bir siniflandirma
yoneliminde, miizikal fonksiyonlarinin daha net ve detayli belirtilmesi acisindan ses
kaynagina dayali bu simiflandirma modeli akustik, elektrofonik, hiperakustik,
fizikoakustik ve bilgisayar tabanli dort genel ana kategoriden olusturuldu. Taksonomi
esnasinda her bir calgi seslenis bi¢cimine (akustik tipi) gore bu bes kategoriden birine
dahil edilerek alt bolim ve gruplara tabi tutuldu. Her bir simif i¢in alt boliim ve
gruplarda ses elde etme prensibinin yani sira ¢algiya ait diger morfolojik 6zellikler de

gosterildi:
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4.1 AKUSTIK CALGILAR

Akustik c¢algilar kategorisinde klasik siniflandirmalardan bilinen telli, iifleme ve vurma
calgilarin yani sira otomatik mekanizmayla c¢alisarak ses elde eden mekanik calgilar
dahil edilmekle birlikte pek ©Onemli degisiklikler yapilmadi. Arastirma boyunca
siniflandirmalarda ve sistemlerde yapilan incelemeler sonucu tiim akustik calgilarda
sesin vurarak, cekerek, siirterek ve iifiirerek elde edildigi ve bu eylemlerin ya insan
viicudunun direkt bir organiyla, ya herhangi basit bir nesne/ nesneler, ya da herhangi bir
mekanizma/mekanizmalar aracihigiyla gerceklestirildigi anlasilmaktadir. Ufleme
calgilar hari¢ olmak iizere tiim kategorilerde ses tiretim yolu ilkin akustik siniflandirma

kriteri gosterilmistir.

Klasik siniflandirmalarda genellikle iki ana gruptan olusan vurma calgilar burada da
ayn1 prensiple membranli ve kendi tinlar ¢algilara ayrilarak melodik ve ritmik miizikal
fonksiyonlar1 belirtilmis, baz1 kendi tinlar calgilarda ise dnemli rezonatdr unsurunun

olup olmamas1 morfolojik 6zelliklere eklenmistir.

Sekil 39. Normal masaiistii ksilofon

Sekil 40. Rezonator borulari olan ksilofon
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Bir bakima akustik ses kaynagina sahip ve higbir elektriksel ve bilgisayarli destek
almayan mekanik calgilarin da bu kategoriye dahil edilmesi mantiga uygundur. Ses

tiretme yoluna gore bu calgilar ii¢ altboliime dallandirilmistir:

4.2 ELEKTROFONIK CALGILAR

Elektrik 18. yilizylldan beri miizikte kullanmilsa da, pratik ve ekonomik bakimdan
elverissiz oldugu icin pek yayginlasmaz. 1906 yilinda icat edilen vakum tiipii ve 1915
yilinda miikemmellestirilen osilator, elektronik miizigin gelisiminde Onemli bir adim
atar (Gagné, 2011, 87) ve 1920’11 yillardaki teknolojik gelismeler beraberinde yeni bir
elektromiizikal calgilar sinifin1 ortaya c¢ikarir. Bu modelde sunulan elektrofonik calgilar
sinifinda elektrigin kullanim sekli belirtilmeksizin hem elektronik devreler sayesinde
ses iireten, hem de sesi elektrikle giiclendirilen akustik calgilar tek kategoride
gosterilmistir. Degisik bicimde elektrik kullanan bu calgilarin taksonomisi sirasinda
ortaya cikabilecek karmasadan dolayr onlar ayr ayn elektrikli, elektronik ve
elektroakustik alt boliimlere gruplandirmaksizin tek bir sinifta sunulmustur. Sonucta
elektrik, her bir elektrofonik calginin ses iiretme ve aktarma prensibinde mevcuttur.
Melodik ve ritmik fonksiyona sahip bu calgilar sesi iiretim prensibine gore elektronik,
radyoelektronik, elektromekanik ve elektromanyetik alt boliimlerine dallandirilarak

analog ya da dijital ortamlarda calistiklar1 belirtilir.

Tablo 63. Elektrofonik calgilar1 simflandirma sekli

Elektrofonik Calgilar

Elektrik ve ya elektronik devreler sayesinde ses olusan bu ¢algilar
miizikal fonksiyonlarina gére melodik ya da ritmik karakter dzellikleri tagimaktadir

Elektronik Radyoelektronik Elektromekanik Elektromanyetik

L Analog
2. Dijital




169

4.3. HIPERAKUSTIK CALGILAR

Bu sinifa, cesitli sensorlerin eklenmesiyle miizisyene daha iistiin nitelikli bir ses ya da
miizik parametrelerini kontrol etme imkani saglayan hem akustik hem de elektrikli
hyper calgilar aittir. Orijinal bir calgiya ekstra 6zellikler eklenmesiyle onun islevselligi
artirtlir (Reck and Wanderley, 2006, 21). Ornegin, klavyesine, yayina ve yay1 tutan ele
yerlestirilmis elektronik sensorlii bir cello bilgisayara baglanarak hiper calgiya
doniistiiriiliir. Bu sensorler sayesinde bilgisayar, insanin ¢aldigi par¢cada yorumlama ve
miizik anlayisinin yani sira tini, ses, ritim ve ifade tarzi gibi analizler i¢in etkin bir rol
oynar. Diger bir deyisle, ortaya kendine 6zgii eslik¢isi olan “akilli” bir ¢alg1 ¢ikar
(Bundy and Wilson, 2006, 96). Sensorler ile takviye edilmis c¢algi ornekleri arasinda
fliit, trompet, saksafon, gitar, piyano, kontrbas, keman ve trombona da rastlamak
miimkiindiir. Aslinda her bir akustik ¢algi elektronik donatma ile farkli derecelerde

genisletilebilir (Reck and Wanderley, 2006, 22).

Sekil 41. Curtis Bahn tarafindan tasarlanms kontrbas
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Sekil 42. Kontrbasa yerlestirilmis elektronik sensorler (Reck and Wanderley, 2006,
23).

Kendine 6zgii zengin, canli ses vermekle beraber insan duygular1 gibi ince ayrimlari
ifade etmek i¢in tasarlanmis bu calgilarin gelistirilmesinde 6nemli rolii olan besteci Tod
Machover’den s6z etmeden ge¢gmek miimkiin degil (Koskoff, 2005, 316). Teknolojiyi
kullanarak islev ve incelikleri arttirilan bu calgilar, 1986 yilinda Tod Machover ve onun
arastirma grubunun girisimleri sonucu dogmustur. Bu hedef dogrultusunda, yayh
calgilarda deneyimli miizisyenlerin kullanilmasi amaglanan bir yay araytizii gelistirilir.
Projenin amaci bu ¢algilarda sesi dogrudan etkileyen yay tekniginin ince unsurlarinda
en karmagik yonleri yakalamaktir. Toplanan fiziksel el kol hareketlerinin verileri daha
sonra gercek zamanli ses efektleri ve algoritmalar sentezini kontrol etmek icin

kullanilabilir (Miranda and Wanderley 2006, 22).
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Sekil 43. Hiper viyolonsel.

http://museum.mit.edu/nom150/entries/1390

Sekil 44. Hiper keman

http://www.futurestyle.org/archives/t/toySymphony-hyperviolin.htm
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4.4. FiZIKO AKUSTIiK CALGILAR

Ayn1 zamanda “doga temelli kullanic1 arayiizleri” olarak da bilinen bu calgilar grubuna
benzersiz, tek, etnik, deneysel ve sira dis1 ¢algilar dahil edilebilir. Prof. Mann’in sistemi
dogrultusunda maddenin ilkin fiziksel durumuna dayanan bu sinif bes ana kategoriden

olusur:

1. S1vi madde hareketi neticesinde ses iireten ¢algilar

2. Yiiksek enerji sayesinde ses iireten calgilar

3. Sert maddelerin titresimiyle ses iireten calgilar

4. Hava titresimiyle ses lireten calgilar

5. Elektrik ve elektronik dahil tiim bilisim tabanli ses iireten galgilar.

Ornegin, ol¢iimleme neticesinde su araciyla akustik sesi degistiren hydraulophone bir

fizikoakustik calgidir (Mann; Janzen; Meier, 2007, 162).

Tablo 64. Fizik temelli calgilar1 siniflandirma sekli

Fizikoakustik Calgilar

Ses kaynaginm1 maddenin ilkin fiziksel durumunun titresimi
olusturur. Bu calgilar miizikal fonksiyonlarina gore
melodik ya da ritmik karakter ozellikleri tasimaktadir

Maddenin ilkin fiziksel durumu

Su | Ates veya Gaz| Kati cisim Hava Teknoloji

L Akustik
2. Anfiyle giiclendirilmig




173

4.5. BILGISAYAR TABANLI CALGILAR

Genellikle “sanal c¢alg1” kelimesi denildiginde ilk sey bilgisayarla yapilan bir miizik
tiirtinii cagristirir (Assayag; Feichtinger; Rodrigues, 2002, 257). Bu calgilar bilgisayar
ortaminda ses liretebilen lakin maddi varliklar1 olmayan miizik programlaridir. Ger¢ek
akustik ve elektronik calgilarin seslenis taklidini ve cesitli 6zgiin tinilar elde etmek
amaciyla bilgisayar yazilimlar seklinde hazirlanan bu ¢algilar “6rnekleme” tekniginden
olusturulur (Sudarikov, 2011, 97). Gelistirilmis sample teknolojisi sayesinde bu sesler

gercek calgilardan ayirt edilemeyecek kadar miikemmeldir.
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05s 50% “19.1d8 - 32.2ms
L / « “.‘
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Sekil 45. Sanal calgi arayiizii

Virtual Studio Technology (Sanal Stiidyo Teknolojisi) sayesinde ses iireten bu calgilar,
sanal ses islemcilerin dijital ses ortamlariyla biitiinlesen bir arayiiz tanimlar. Ses iiretim
prensibi diger akustik ¢algilardan farkli oldugu i¢in herhangi bir sanal calgiyr normal

organolojik siniflandirma miimkiin degildir.
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Tablo 65. Sanal calgilarin simiflandirilmasi sekli

Bilgisayar Tabanh (algilar

Yazihm destekli arayiizlerden olusan bu
sanal calgilar miizikal fonksiyonlarina gire
melodik ya da ritmik karakter ozellikleri
tasimaktadir

VST Calgiar Biyomerrik Calgilar

Artik calgr kullanilmadan bilgisayarli gorii yardimiyla parmaklarin degisimi algilanarak
sanal miizik calinmas: da artik bir gercege doniismiistiir. Insan viicudunda biyometrik
ozelliklerden olan elin yapis1 ve geometrisi incelenerek, parmak hareketlerinin
algilanmasiyla miizik notalarimin taklidi gerceklestirilebilir. Parmak hareketleri
yorumlanarak ya da virtiidz tus takimi kullanilarak piyano gibi agir ¢algilar1 tasimadan

bilgisayarda ger¢ek zamanl miizik seslendirilmesi miimkiindiir (Nabiyev, 2008, 22).

Bu giin yeni neslin gozdesi Reactable calgisidir. Bir grup miihendis ve bilim adamlari
tarafindan Ispanya’da yaratilan bu calginin ana bilesenleri koseleri yuvarlatilmus kiipler,
silindirler ve dokunmatik masadir. Dalga jeneratorii islevini yapan kiibler parlak
dokunmatik yiizeyde dondiiriilerek parmaklar kontrolii ile ses dalgalart frekansim
degistirir. Silindirler, diisiik frekansli siniisoidal osilator gorevini yapan dokunmatik
masa iizerindeki diger nesnelere veri gondermektedir. Dokunmatik masa iizerindeki bu
nesnelerin bir arada manipiilasyonu sayesinde reactable’de melodi olusturulur.
Reactable cokyonlii 6zel bir ¢algidir. Melodi ve ritimler ayni1 anda bir¢ok kisi tarafindan
yaratilabilmesiyle birlikte seslendirilen miizigi de “gdormek” miimkiindiir. Reactable
masa basinda dokunmakla beraber ayrica, bir mobil cihazla mesafeli olarak da

aktarilabilir.



175

Sekil 46. Reactable

Bugiin calgilar1 arastirma ve inceleme siireci heniiz tamamlanmis degildir. Bu sanatsal
evrim ve estetik tercihler ile dogrudan iligkili ileriye yoOnelik bir harekettir.
Siniflandirma sistemleri ve taksonomilerin hazirlanmasi siirecinde tarih boyunca
diinyanin her yerinde kullanilmig ve halihazirda kullanilan tiim calgilar1 kapsayacak
genis bir gruplandirma kavrami gerekmektedir. Bu bakimdan heniiz diinyada tek kabul
edilen evrensel bir calgi siniflandirma sistemi olmadigindan ¢algilarin tanimlanmasi ve
siniflandirilmas: ile ilgili miizikologlarin yeni calismalari ve tartismalart devam

etmektedir.



SONUC

20. Yiizyilda yeni calgilarin ortaya ¢ikmasi geleneksel siniflandirmalarda kriterlerin de
degismesine sebep olur. Elektrikten sonra bilgisayarlarin da miizik ortaminda kullanimi
calgilar icin daha farkli bir sistemlestirme ve taksonomiler yapilmasma gereksinim
duyar. Simdiye kadar cok sayida incelenen simiflandirma ve sistemlerde calgilar
malzemesine, yapisal 6zelliklerine, ses elde etme prensibine ve ¢alinis teknigine gore
diizenlenmistir. Bu bakimdan oOnerilen modelde calgilarin morfolojik ve teknik
ozelliklerinden daha cok akustik fonksiyonlarimin belirtilmesi sayesinde daha iyi
anlagilacaklar diisiiniilmektedir. Boylece herhangi bir calgi ilk 6nce akustik, daha sonra
fonksiyonel ve son olarak morfolojik o6zelliklerine gore bu sistemde kategorize
edilmistir. Modelde calgilarin akustik ve miizikal fonksiyonlar1 daha ©n planda
gosterilmektedir. Ornegin, bir gitar, bir hydraluophone ya da bir sanal calgi igin ilkin
siniflandirma kriteri onun nasil bir ses kaynagina sahip olmasidir. Onerilen modelde
simdilik siniflandirma sistemlerinde pek yayginlasmayan hiperakustik ve sanal calgilar
kategorileri bir yenilik olusturmaktadir. Ayrica, mekanik c¢algilar bir¢ok siniflandirma
ve sistemlerde zaman zaman yer alsa da onlarin ayn bir simf igerisinde ayrintili
taksonomisine dikkat edilmemistir. Bu modelde icracisinin olmadigi mekanik ve
otomatik calgilar da akustik calgilar kategorisinde yer alarak yapisal 6zelliklerine gore

incelenmistir.

Tarihte bazi kiiltiirler ¢algir siniflandirmasina ait biiyiilk mecmualar hazirladiklar: halde,
digerleri calgilar1 daha kiiciik fonksiyonel gruplarla sinirlar. Bazi taksonomilerin miizik
kiiltiiriindeki c¢algilar1 kapsadigi, digerlerinin calgilar hakkinda daha genis teorik
bilgilere dayandigi, bir baskalarinin ise sadece belli bir miizik toplulugu calgilar
iizerine odaklandig1 goriiliir. ilk Cag donemlerinde insan sesi, telli ve iifleme calgilar
grubu seklinde baslayan ilk siniflandirmalar, daha sonra telli, iifleme ve vurma

kategorilerine doniisiir. Bununla birlikte bircok eski kiiltiirde insan sesi ve el c¢irpma
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hareketlerinin insan viicuduna ait analoji ve homoloji kavramli calgilar olduguna ait
ortak diisiinceler mevcuttur. Erken Hiristiyan Avrupalilarin “Tanr1 ¢algisi” olarak kabul
ettikleri insan sesi canli calgilar icerisinde degerlendirilir. Ikinci binyilin basinda Hint
yazar Narada siniflandirmasinda “sarki sdyleme” ve “el ¢cirpma’ ayr1 bir ¢alg: kategorisi
seklinde yer alir. Bu giin de insan sesinin bir c¢algi olarak siniflandirmalara dahil
edilmesi miizik bilimcileri arasinda genis tartismalara yol agar. “Hatta konuyla ilgili
Cagdas Cava yazar1 Sumarsam’in kendi siniflandirmasinin melodik kategorisine kadin
sesi ilave ettigi, Amerikali bilim adami Olson’un ise insan sesini Hornbostel ve Sachs
sistemine corpophones kategorisi olarak eklenmesini onerdigi bilinir” (Kartomi, 1990,

281).

Miizik bilimcilerinin calgilara artan ilgisiyle gelisen organoloji sadece yoresel calgilarla
sinirlt kalmadan giderek egzotik ve tarihsel calgilarla da genisletilir. Helenistik ¢agda
“canl” ve “cansiz” calgilar ayinminda “canli” c¢algilarin daha ¢ok tercih edilmesine
ragmen insan duygularini ifade edebilecek “cansiz” calgilar iizerine de yeni teoriler
gelistirilmeye baglar. Kesifler ve somiirgelerin siirdiigii donemlerde Hint, Cin, Afrika ve
Amerika yerli halklarina ait ¢esitli ¢calgilarin Avrupa’ya taginmasiyla birlikte ilk katalog
calismalarinin yapilmasi etnomiizikoloji biliminin gelismesini saglar. 16. ve 17.
yiizyillarda Batili miizikologlardan Sebastian Virdung, Martin Agricola ve Marin
Mersenne doneminin kullanilan ve hatta zaman i¢inde unutularak kaybolan tiim
calgilarimi anlatan kitaplar yazar (Brown, 1972, 776). Ortacag donemlerinde
“instrumentum organicum” adiyla bilinen bu bilim, Michael Preatorius’un “Syntagma
Musicum” (1618) eserinin ikinci cildi “De Organographia”dan sonra ‘“organology”
olarak adlandirilmaya baslar (Walker, 2004, 113). Ancak bu alanda en 6nemli yenilikler
modern organolojinin kurucularinin  yaptigi calismalarla baslar. Seckin miizik
bilimcilerinden F. O. Gevaert, V. Ch Mahillon, C. Sachs, E. Hornbostel, Francis W.
Galpin ve digerleri farkli halklar kiiltiiriine ait calgilarin varolus tarihi, evrimi, tanitimi
ve smiflandirilmasi caligmalarinda biiylik bir is basarir. Bu miizikologlarin yaptigi
analiz ve arastirmalar, miizikal baglamda antik ve ¢agdas halklarin ¢algilarinda takip
edilen iletisimsel siireci belirler (Brown, 1972, 776). Kullanilmakta olan bir¢ok c¢alginin
tarthsel ve etimolojik unsurlarina istinaden, onlarin tarih icerisinde kaybolmus diger
calgilarla baglantilar1 ¢coziimlenir (Vertkov, 1974, 524). Boylece, Bat1 Avrupa’da biiyiik

miize koleksiyonlar1 ¢algilarin1 tanmimlama ve sistemlestirme ihtiyaci, 19. yiizyilin ikinci
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yarisinda calgilar hakkinda bilimsel disiplinin yani organolojinin ortaya ¢ikmasi ile

sonuglanir (Brown, 1972, 776).

20. yiizyilla kadar dogal miizik seslerinin esas kaynagini calgilar ve insan sesi
olusturmaktaydi. 1900’1i yillarin basinda ilk elektro miizikal ¢algilarla birlikte hoparlér,
amplifikator gibi yeni elektro akustik ses araclarimin da meydana geldigi goriiniir. Ik
bilgisayarlarin insan yasamindaki yerini almaya baslamasiyla bu tip ¢algilara elektronik
ve bilgisayar teknolojisi tabanli yeni donanimlar eklenir. Boylece, elektro miizikal
calgilar ve ilgili yazilimlar ile donatilmis bilgisayarlarin kullanimiyla yeni bir miizikal

ses kaynag1 ortaya ¢ikar.

Organoloji-miizikoloji ve icrasal koordinasyon diizeyinde sistematik bakis acisi,
kapsamli yaklasim gereksinimi, etnik ve profesyonel calgi siniflandirmalarinin farkl
prensipleri, calgilarin tarihsel incelenmesi, c¢algi kataloglarinin hazirlanmasi ve
organoloji terminolojisi gibi bircok yontemleri kapsar. Genellikle calgilar tarihsel,
konstriiktif, morfolojik, bicimsel, terminolojik ve calinis teknigi agisindan inceleyen bir
alan olmakla beraber miizikal eserlerin arastirilmasinda 6nemli bir yer tutan ¢algilarin

kullanimi1 ve akustik analiz kavrami da goz ardi edilemez.

Miizik kiiltiirliniin bir olgusu ve calgilarin 6greniminde 6nemli yeri olan organoloji cok
eski ve uzun bir gegmise sahiptir. Calgilar tarihinin incelenmesi, onlarin c¢esitli
kiiltiirlerde kullanimi, nasil ses {iiretti§inin teknik yonleri ve siniflandirilmasi gibi
alanlan1 kapsayan organoloji; calgilarin miizikal akustik 6zellikleri ve tasarimi ile ilgili
problemleri genis bir yelpazede Ogrenen bir bilim olmakla beraber ayni zamanda

sosyoloji, etnografya ve tarih ile de yakin bir iligki kurar.



179

KAYNAKLAR

Abdullayeva, Saadet. (2002). Azerbaycan Halk Calgilari. Musikisiinaslik-organoloji
tedgigat. Bakii: Adiloglu.

Aldoshina, Irina and Roy Prits. (2006). Muzikalnaya Akustika. Glava 4. Ugebnik dlya

vissih zavedeniy. SPb: Kompozitor.

Aliyev, Sabuhi. (2009). “Azerbaycan Halk Calgilarinin inkisaf Yolu”. Konservatoriya
Dergisi. Bakii: Nel. s. 166-170.

Amer, Christine. (2004). The Facts on File Dictionary of Music. Infobase Publishing.

Amiot, Jean-Joseph-Marie. (1779). Memoire sur la musique des Chinois tant anciens

que modernes. Nyon 1’ainé, Paris.

Anatolluoglu, Agahiiseyn. (2009). “Miigam elmi monbolords”. Qobustan Dergisi. N 3.
Bakii. S.70-73.

Armstrong, Robert Bruce. (1904). Musical Instruments. Edinburgh: D. Douglas.

Arnold, Alison (Ed). (2000). “South Asia: The Indian subcontinent”. The Garland
Encyclopedia of World Music. Vol.4. s.319.

Assayag, Gérard; Hans G. Feichtinger and José-Francisco Rodrigues. (2002).
“Mathematics and music”. A Diderot Mathematical Forum. Springer, Germany.

European Mathematical Society.

Ata, Mustafa Y. (2007). “Miiziksel Bilim-Bilimsel Miizik”. Matematik, Mantik ve
Felsefe 5. Ulusal Sempozyumu. Istanbul Kiiltiir Universitesi, 11-14 Eyliil 2007,
Foca.

Banham, Martin. (1995). The Cambridge guide to theatre. Cambridge University Press.

Barbour, J. Murray. (2004). Tuning and Temperament: A Historical Survey. Courier

Dover Publications.

Bardak¢i, Murat. (1986). Maragali Abdiilkadir. Pan Yayimcilik. Istanbul: Kent

Basimevi.



180

Bardakci, Murat. (1998, 3 Ocak). “Sesini hi¢ duymadiginiz ¢algilar”. Hiirriyet gazetesi.

Barthakur, Dilip Ranjan. (2003). The music and musical instruments of North Eastern
India. Mittal Publications.

Baser, Fatma Adile. (2006). “Tiirk Halk ve Klasik Miiziklerinin Olusum ve iliskilerine
Tarihten Bakmak”. Uluslararas: Insan Bilimleri Dergisi. ISSN: 1303-5134,
Yayim Tarihi: 14 Nisan, Cilt:3 Say1:1 Y11:2006.

Blades, James.(1992). Percussion instruments and their history. Bold Strummer press.

Bolshaya Sovetskaya Ensiklopediya. (1952). Cilt 18. s.92-93. (2.Baski). Moskva:

Gosudarstvennoe Nauchnoe Izdanie.
Bongard-Levin, Grigoriy. (1989). Drevnii Civilizacii. Moskva: Misl.
Bongard-Levin, Grigoriy. (2001). Drevnyaya Indiya. Moskva: Istoriya i kultura.

Bowers, Q. David. (1972). Encyclopedia of automatic musical instruments. Vestal

Press.

Brown, Howard Mayer. (Aug.1972). “Organized Organology, Gli Strumenti Musicali
by Giampiero Tintori”. The Musical Times. Vol. 113, No. 1554.

Buchner, Alexander. (1968). Musikinstrumente der Volker. Published by Dausien,

Hanau/Main, Germany.

Bundy, Alan and S. Wilson. (2006). Rob Milne: A Tribute to a Pioneering Al Scientist,

Entrepreneur, and Mountaineer. 10S Press.

Burgh, Theodore W. (2006). Listening to the artifacts: music culture in ancient

Paletsine. Continuum International Publishing Group.

Campbell D. Murray. (1988). “Eléments d’Acoustique Musicale et Instrumentale by
Victor-Charles Mabhillon”. The Galpin Society Journal. Oct. Vol. 41, pp. 123-
126.

Campbell, Morag. (2003). Quinta Essentia - The Five Elements. MWI Publishing.

Candelaria, Chavez, P. J. Garcia and A. J. Aldama. (2004). Encyclopedia of Latino
Popular Culture, Vol.2. Greenwood Publishing Group.



181

Chappell, William. (2009).The History of Music. (Art and Science.). From the Earliest
Records to the Fall of the Roman Empire. Volume 1. Publisher: Cambridge

University Press.
Culaki, Mikhail. (1983). Instrumenti Simfonicheskogo Orkestra. 4.baski. Moskva.
d’Erlanger, Rodolphe. (1930-1959). La musique arabe. 1-V1. P. Geuthner. Paris.
Deva, Bigamudre Chaitanya. (1995). Indian music. Taylor & Francis.

Dilip, Ranjan Barthakur. (2003). The music and musical instruments of North Eastern
India. Mittal Publications.

Dillon, Michael. (1998). China: a cultural and historical dictionary. Routledge.

Donington, Robert. (1962). The Instruments Of Music. New York: University
Paperbacks-Barnes & Noble Inc.

Donington, Robert. (1982). Music and its instruments. Taylor & Francis.

Dudley, Shannon. (2007). Music from Behind the Bridge: Steelband Aesthetics and
Politics in Trinidad and Tobago. Oxford University Press.

Erol, Ayhan. (2003). “Miizigi Tamimlamak”. Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik
Sempozyumu. 30-31 Ekim 2003. Inonii Universitesi. Malatya. Bildiriler. s. 307-
315.

Fan Ly, Historical data on an origin and musical features of the Chinese national tools.
The value in development and blossoming the ancient Chinese musical culture,

2004

Fazlioglu, Ihsan. (1999).” Ahmed Efendi (Taskopriilii-zade). Yasamlar1 ve
Yapitlariyla”. Osmanlilar Ansiklopedisi. c. 1. Istanbul. s. 122-124.

Finkelstein, Sidney. (2000). Miizik Neyi Anlatir (3. basim). (¢cev: M. Halim Spatar).
Istanbul: Kaynak Yay.

Gagné, Nicole. V. (2011). Historical Dictionary of Modern and Contemporary

Classical Music. Scarecrow Press.

Galpin, Francis W. (1937). A Textbook of European Musical Instruments - Their Origin,
History and Character. Williams & Norgate, Itd.



182

Gamez, Lilia. (2001). “The Renaissance Flute”. Music Technology Seminar. University

of Houston Student Project: Fall 2001.

Ganguly, Anil Baran. (1979). Fine arts in ancient India. New Delhi: Abhinav

Publications.
Gazimihal, Mahmut Ragip. (1975). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz. Ankara.

Gevaert, Francois-Auguste. (1885). Nouveau traité d’Instrumentation. Paris, Bruxelles,

Lemoine & fils.

Gevaert, Francois-Auguste. (1913). Noviy kurs instrumentovki. (¢ev. N. Ars). Moskva:
Leypzig
Gislason, Stephen. (2011). Sound of Music. Environmed Research Inc.

Grove, George. (1927) Dictionary Of Music (3rd Ed. By H. C. Colles), London.

Gruber, Roman. (1941). Istoriya Muzikalnoy Kulturi, S drevneysih vremen do konsa 16

v. Tom 1. Cast pervaya. M, Gosudarstvennoe Muzikalnoe izdatelstvo.

Guillaume-Andre, Villoteau. (1813). Description historique, technique et litteraire des

instruments de musique des Orientaux. Published by Imp. Impériale.

Halilov, Vidadi. (Aprel-iyun, 2009). “Musigi incesenetin Genis Noviidiir”. “Sanatkar”
Elmi Pedagoji, metodik jurnali. Ne 2 (405). say.5.

Hayes, Gerald R. (1927). Virdung and Agricola. The Musical Times.Vol. 68, No. 1011
(May 1, 1927). Published by: Musical Times Publications Ltd.

Hickmann, Hans. (1958). La dans I’Egypte ancienne. Zeitschrift fur dgyptische Sprache
und Altertumkunde. Vol. 83, no. 2.

Hindraj, Divekar and Robin, D. Tribhuwan. (2001). Rudra Veena: an ancient string

musical. Discovery Publishing House.

Hirt, Katherine. (2010). When machines play Chopin: musical spirit and automation in

nineteenth-century German literature. Walter de Gruyter.

Hornbostel, Eric V and Curt Sachs. (1961). Classification of Musical Instruments.

(Translated: Anthony Baines and Klaus P. Wachsmann). The Galpin Society
Journal. Vol. 14. USA.



183

Hornbostel, Eric Von and Curt Sachs. (1914). Systematik der Musikinstrumente.
Zeitschrift fiir Ethnologie. Jahrg. XLVI.

Hiiseyinova, Ganire. (2001). “Cenk’ten Arp’a: Bir Tiirk Sazinin Tarihgesi”. Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, say1:11, s.373-383.

Jacob, Gifford. (2007). Chordophones in the Ancient Aegean and Near East. Head
Selwyn College.

Janzen Ryan, E. (2008). Hydraulophones: Acoustic musical instruments and expressive
user interfaces. A thesis submitted in conformity with the requirements for the
degree of Master of Applied Science Graduate Department of Electrical and

Computer Engineering University of Toronto.

Jenkins, Jean L. (1960). A New System Of Classifying Musical Instruments Used In
The U.S.S.R. The Galpin Society Journal.Vol. 13, Jul, pp. 95-97

Kartomi, Margaret J. (1990). On Concepts and Classifications of Musical Instruments.

University of Chicago Press.

Kartomi, Margaret J. (2001). “The Classification of Musical Instruments: Changing
Trends in Research from the Late Nineteenth Century, with Special Reference to
the 1990s”. Spring—Summer, Ethnomusicology. Vol. 45, No. 2. Published by:

University of Illinois Press.

Keldish, Yuriy. (1974). Muzykalnaya Ensiklopediya. Naugno spravocnoe izdanie po

muzike. Moskva.

Klapuri, Anssi and Manuel Davy. (2006). Signal processing methods for music

transcription. Springer, New York.

Koskoff, Ellen. (2005). Music Cultures in the United States: An Introduction.
Routledge.

Krishnaswami, S. (1971). “Musical Instruments of India”. Asian Music. Vol. 2, No.
2.pp.,31-42.

Kumar, Raj. ( 2003). Essays on Indian music. Discovery Publishing House.

Kunstatter, Gabor. (1999). “Finding Harmony in Discord: A Physicist’s View of
Symmetry and Beauty”. University of Winnipeg as part of the Distinguished



184

Faculty Lecture Series. November 18. Physics Department. University of

Winnipeg.

Kvifte, Tellef. (1989) Instruments and the Electronic Age. Towards a Terminology for a

Unified Description of Playing Techniques. Oslo: Solum Forlag.

Lachieze-Rey, Marc and Jean-Pierre Luminet. (2001) Celestial Treasury: From the
Music of the Spheres to the Conquest of Space. Bibliotheque. Nationale de

France.
Cambridge University Press.

Latham, Aison. (2004). “Organology”. The Oxford Dictionary of Musical Terms (208).
New York: Oxford University Press.

Lavignac, Albert. (1931). Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatoire.

Publisher: C. Delagrave Paris.
Li, Tao. (2011). Music Data Mining. CRC Press.

Lloyd, Geoffrey Ernest Richard. (1968). Aristotle: The Growth and Structure of his
Thought. Cambridge: Cambridge Univ. Pr.

Luttrell, Guy L. (1979). The Instruments of Music. Published: Taylor & Francis.

Lysloff, René T. A. and Jim Matson. (1985). A New Approach to the Classification of
Sound-Producing Instruments. Ethnomusicology. Spring — Summer. Vol. 29, No.

2. pp., 213-236.

Madhumita, Dutta. (2008). Let’s Know Music and Musical Instruments of India. Star

Publications.

Mahillon, Victor Ch. (1893). Catalogue descriptif et analytique du Musee instrumental
(historique et technique) du Conservatoire Royale de musique de Bruxelles.

Publisher: A. Hoste.
Malyavin, Vladimir. (2000). Kitayskaya civilizaciya. Moskva: Astrel.

Mann, Steve. (2007). “Natural Interfaces for Musical Expression: Physiphones and a
physics-based organology”. Proceedings of the 2007 Conference on New
Interfaces for Musical Expression (NIMEQ7), June 6-10, New York, NY, USA.



185

Mann, Steve; R. Janzen and J. Meier. (2007) “The electric hydraulophone: A
hyperacoustic instrument with acoustic feedback”. Proceedings of the 2007
International Computer Music Conference (ICMC2007). August 27-31, pp. 260-
267.

Mann, Steve; Ryan Janzen and Raymond Lo. (2010). Hyperacoustic Instruments:
Computer-Controlled Instruments That Are Not Electrophones. University of

Toronto. Department of Electrical and Computer Engineering.

Mathiesen, Thomas. (1999). Apollo’s Lyre: Greek Music and Music Theory in Antiquity
and the Middle Ages. Lincoln, Nebr. and London, University of Nebraska Press.

Matveev, Sergey. (2007). “Indian Music As An Important Factor Of Personal Spiritual
Growth”. 20-21 Noyabrya. Materiali Il Mejdunarodnoy Naucno Teoriticeskoy
Konferencii. Vladimir. pp.164.

Mayr, Ernst. (1971). “Principi zoologiceskoy sistematiki”.( per.s angl) Bolsaya
Sovetskaya Enciklopediya, 1969-1978, 3. izdaniye. Moskva.

McLean, Mervyn. (2006). Pioneers of ethnomusicology. Llumina Press.

Miranda, Eduardo Reck and Marcelo M. Wanderley. (2006). New Digital Musical
Instruments: Control And Interaction Beyond the Keyboard. A-R Editions, Inc.

Misra, Lalmani. (1973). Bharatiya Sangeet Vadya [Indian Musical Instruments]. New
Delhi: Bharatiya Jnanpith.

Mitropolit Illarion (Alfeyev). (2008). Pravoslaviye. 2.cilt, 4. boliim.

Montagu, Jeremy. (2007). Origins and development of musical instruments.Scarecrow

Press.

Moore, J. Kenneth. (September, 2009). “Music and Art of China”. Heilbrunn Timeline
of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art.

Muratov, Sergey. (2003). Rasionalnaya klassifikasiya muzykalnikh instrumentov.

Moskova: Metodolog.



186

Nabiyev, Vasif. (2010). “Parmak Hareketlerinin Bilgisayarli Yorumlanmasiyla Tek
Oktavli Notalarin Taklidi”. 1. Miihendislik Ve Teknoloji Sempozyumu. Ankara:
Cankaya University Journal of Science and Engineering. Vol.7 (2010), No. 2.
s.187-198.

Necefzade, Abasqulu. (2007). Halk Calgilarimin Tedris Metodu. Azerbaycan Milli

Konservatoriyasi.

Needham Joseph and Ling Wang. (1972). Science and Civilisation in China:
Introductory Orientations. Vol.5. Chapter 2. Cambridge University Pres

Needham Joseph and Colin A. Ronan. (1985).The Shorter Science and Civilisation in
China: Cambridge University Press,

Nettl, Bruno; Arnold Alison; Ruth M. Stone; James Porter and Timothy Rice. (2000).
“South Asia the Indian subcontinent”. The Garland Encyclopedia of World

Music. Publisher: Taylor & Francis.
Norlind, Tobias. (1928). Allmant musiklexikon. Stockholm. Wahlstrom & Widstrand.

Nzewi, Meki and Odyke Nzewi. (2007). “A contemporary study of musical arts”.
Informed by African indigenous knowledge systems. African Minds. Vol.l.
pp-79-82.

Orledge, Robert. (1990). Satie the composer. Cambridge University Press.

Randel, Don Michael. (2003). The Harvard dictionary of music. Harvard University

Press.

Reck, Miranda Eduardo and Marcelo M Wanderley. (2006). New Digital Musical
Instruments: Control And Interaction Beyond the Keyboard. A-R Editions, Inc.

Rossing, Thomas D. (2010). The Science of String Instruments. ISBN: 1441971092
Sachs, Curt. (1913). Real Lexicon Der Musikinstrumente. Berlin.
Sachs, Curt. (1940). The history of musical instruments. New York.

Sachs, Curt. (1965). Kisa Diinya Musiki Tarihi (¢ev: ilhan Usmanbas). ist: Dev. Kons.
Yay.

Safarova, Zemfira. (1997). “Hypotheses of Early Azeri Scholars”. Azerbaijan
international journal. Winter 5.4, pp., 32-33.



187

Salman, Wafaa’. (1997). History of Music and Musical Instruments. Institute of Near
Eastern & African Studies (INEAS).

Schramm, Helmar; Ludger Schwarte; Jan Lazardzig. (2008). Instruments in Art and
Science: On the Architectonics of Cultural Boundaries in the 17th Century. Pub:
Walter de Gruyter.

Selanik, Cavidan. (1996). Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni. st: Doruk Yayimevi.

Selin, Helaine (Ed). (1997). Encyclopaedia of the history of science, technology, and
medicine in non-western cultures. ISBN 978-1-4020-4559-2. Kluwer Academic
Publisher.

Shiloah, Amnon. (2003). Music in the World of Islam. Wayne State University Press.

Shokhin, Vladimir. (1985). Drevnyaya Indiya. Yazyk, kultura, tekst. Glavnya redakciya

vostochnoy literaturi. Moskva: “Nauka”.

Singh, Gurcharan. (2004). Plant Systematics: An Integrated Approach. Science
Publishers.

Sokolov, Grigoriy. (2010). “Instrumenti Udarnoy Ustanovki i Ix Castnaya
Klassifikaciya”. Izvestiya Samarskogo nauchnogo centra Rossiyskoy Akademi

Nauk. t12, n13.

Sorrell, Neil and Ram Narayan. (1980). Indian music in performance: a practical

introduction. Manchester University Press ND.
Sudarikov, Stanislav. (2011) Pravo Intellektualnoy sobstvennosti. Prospekt org.

Savk, Ulkii Celik. (2011). Sorularla Evliya Celebi, Insanlik tarihine yon veren 20

kisiden biri. Hacettepe Universitesi: Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii.

Tewari, Laxmi G. (1974). “Turkish Village Music”. Ethnomusicology. September. Vol.
18, No. 3. pp.10-24.

Thompson, Danny. (2010). Design Principles for Electronic Musical Instruments. MSc

by Research University of York Electronics.

Tolstobrova, Marina. (2004). Traktat o muzyke: (1511 g.). ISBN, 5902795028,
9785902795025. Russkiy fond starinnoy muzyki. Earlymusic.



188

Tsao Penyeh, Tradition and change in the performance of Chinese music, I part, TSAO,

Routledge, 1998

Uygun, Mehmet Nuri. (1999). Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitdbiil- Edvari.
Birinci baski. Istanbul: Kubbealt: Nesriyati.

Ungor, Etem Ruhi. (1985). “Farabi’nin Musiki Yonii” .Teblig. Ohri. Kaynak
http://sazvesoz.net/sayi8.php?subaction=showfull&id=1251037838 &archive=&s
tart_from=&ucat=4,13&, Erisim tarihi Haziran 2012.

Vasilchenko, Yelena ( 2006). Istoriya i Teoriya Muzyki: kultura zvuka/golosa.
Rossiyskiy Universitet Drujby. Moskva: Fakultet Literaturi Sociologii.

Vertkov, K. (1974). “Instrumentovedenie”. Muzykalnaya Enciklopediya. V 6 tomah.
Moskva: Sovetskaya Enciklopediya. t. 2, s.524-529.

Vertkov, Konstantin and Semen Levin. (1973). Bolshaya Sovetskaya Enciklopediya.
t.26.

Vertkov, Konstantin; G. Blagodatov and E. Yazoviskaya. (1964). Atlas Muzykalnix
Instrumentov Narodov SSSR. Moskva: Muzgiz.

Walker, Paul. (2004). Theories of fugue from the age of Josquin to the age of Bach.

University Rochester Press.

Wallner, Bertha Antonia. (1911). Sebastian Virdung von Amberg. Dans.

Kirchenmusikalisches Jahrbuch (xxiv).
West, Martin Litchfield. (1994). Ancient Greek music. Oxford University Press.

Winnington-Ingram, R. (1963). Aristidis Quintiliani De musica libri tres. Lipsiae :

Teubner.
Yeremeyev, Vladimir. (2004). Simvoli i ¢isla “Knigi peremen”. Moskva.

Yeremeyev, Vladimir. (2006). “Akusticeskaya Muzykalnaya Teoriya”. Dukhovnaya
kultura Kitaya. Ensiklopediya. T.5, Institut Dalnego Vostoka. Moskva:

Vostognaya literatura.

Youtz, Gregory. (1995).Silk and Bamboo: An Introduction to Chinese Musical Culture.
Pacific Lutheran University Journal. chapter 8. pp.209-210



189

Akustik

Telli Calgilar

Cekerek

Vurarak

Ufleme Calgilar

Siirterek

Boru igindeki havann fitegimi e

ses freten galgilr

Serbest hava ortaminda

Vurma Calgilar

ses {ireten calgilar

(free hones )

Membranl Calglar

Kendi Tinar Calgtlar

Mekanik Calgilar

Elektronik

Radyoelektronik 1. Analog
2. Dijital

Elektroakustik Elektrikli Calgilar

Elektromekanik

Elektromanyetik

Hiperakustik Genigletilmis Calgilar

CALGILAR

Fizikoakustik —— Deneysel Calgilar Maddenn ki ke ommu

2. Anfiyle Giiglendirilmis

Teknoloji

Sanal Bilgisayar Tabanh Calgtlar

Bivometrik Calgilar
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