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ONSOZ

“Kayserili Asik Meydani: Eserleri ve Miiziksel Coziimlemeleri” konulu bu calismada
glinimiizde yok olmaya yiiz tutmus asiklik geleneginin Kayseri’de yasayan
temsilcilerinden biri olan Asik Meydani’nin 6ncelikle eserlerinin notaya alinip miiziksel
¢oziimlemelerinin yapilmasi ve kayit altma alinmasi amaclanmistir. Ayrica Asik
Meydani’nin asikligi ve asiklik gelenegi iizerine diisiinceleri de tespit edilmeye

caligilmastir.
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OZET

Sozli kiiltiir, kiiltiirimiiz icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Bu kiiltiiriin 6nemli
orneklerinden birisi de asiklik gelenegidir. Bu gelenegin temsilcileri, on besinci yiiz yila
kadar ozan ismiyle an1lmis, bu yiiz yildan itibaren Islamiyet’in Tiirk toplumunda iyice
yayginlasmasiyla birlikte asik adini almustir. Asiklar, icinde yasadiklar1 toplumun duygu
ve diisiincelerine terciiman olmus, tarihe 151k tutmus ve kiiltiirlimiiziin giintimiize kadar
tasinmasinda 6nemli bir yer edinmislerdir. Bu baglamda giiniimiizde Kayseri’de asiklik
geleneginin temsilcilerinden olan Asik Meydani’nin eserleri ve bu gelenekle ilgili

diistinceleri bizce 6nem tagimaktadir.

Kayserili Asik Meydani’'nin eserlerinin tespit edilerek, miiziksel ¢oziimlemelerinin
yapilmas1t amaciyla hazirlanan bu arastirmanin ilk asamasinda literatiir taramasi
yapilarak asiklik gelenegi ve Kayseri’de asiklik gelenegine iliskin bilgiler toplanmistir.
Sonraki asamada, Asik Meydani’nin ulagilabilen eserleri mevcut kayitlardan tespit
edilerek notaya alinmistir. Aragtirmanin son agamasinda, notaya alinan eserlerin karar
perdesi, usul, ses alani, dizilerin isimlendirilmesi ve seyir Ozellikleri bakimindan

miiziksel ¢oziimlemeleri yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Asik, Asiklik Gelenegi, Asik Meydani, Kayseri.
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ASIK MEYDANI FROM KAYSERi: MEYDANI’S WORKS AND
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ABSTRACT

Oral culture has an important place in our culture. One of the fundamental examples of
oral culture is minstrelsy (asiklik) tradition. Until the fifteenth century, the
representatives of this tradition have been called in the name of bard (ozan), but since
then with the spread of Islam in Turkish society, they have been recognized as minstrel.
Minstrels have acted as spokesmen for the society’s thoughts and feelings, for this
reason they have won an important seat for this culture. In this respect, the works of
Asik Meydani who is from Kayseri and one of the representatives of minstrelsy

tradition, and his thoughts on this tradition is important.

In the first part of this thesis, which aims to find out the works of Asik Meydan{ and to
make musicsal analysis of his works, information about minstrelsy tradition and
minstrelsy tradition in kayseri was gathered through literature review. In the following
part, the works of Asik Meydani which could be reached from the records were notated.
Finally, The Works were analyzed to view from keynotes, rhythm, sound scope, names

of tone and features of solfege perpective.

Keywords: Minstrel, Minstrelsy Tradition, Asik Meydani, Kayseri.
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1. BOLUM
1. GIRIS

1.1.  Asikhk Gelenegi

“Asik kelimesi, Arapca a-si-ka kokiinden tiiremistir ve bir seyin tiryakisi, meraklisi,
hastas1 anlamlarma gelir” (Mutcal, 1995, s. 571). Tiirk¢ede ise “bir kimseye veya bir
seye kars1 asir1 sevgi ve baglilik duyan, vurgun, tutkun kimse” anlamlarinda kullanilir

(http://www.tdk.gov.tr).

Ote yandan literatiirde Asik ile ilgili benzer tammlamalara da rastlamak miimkiindiir. Bu

tanimlardan bazilar1 asagida siralanmustir.

Artun’a gore “Asik, saz ile ya da sazsiz, yazarak, dogaclama ile veya bu vasiflarin
birkagin1 barindirip bu gelenege uyarak siir soyleyebilen kisidir ve bu kisiler halk
sanatcis1 ya da halk ozam olarak adlandirilmistir. Bu sanatcilarin yukarida ifade edilen
soyleme sekline “Asiklik”, onlar1 yonlendiren kurallarin tiimiine de “asiklik gelenegi”

denilmistir” (Artun, 2011, s. 1).

Cosar konuyla ilgili olarak su ifadeleri kullanmistir: “Asikligin en belirgin hususiyetinin
sO0z sdyleme sanatini en iyi sekilde bilmek ve kullanmakta gizli oldugu ifade edilmistir.
Var olusundan beri insanin kendini ifade etmesinin en 6nemli yolunun dil oldugu
aciktir. Siir, bir iist dil olarak soziin miikemmeliyetini buldugu yer olarak

tanimlanabilir” (Cosar, 2010, s. 86).

Kaya ise konuyla ilgili olarak su ifadeleri kullanmistir: “Sozlii kiiltiirlimiiziin 6nemli
orneklerinden olan asiklik gelenegi, giiniimiize kadar ulasabilen ve ayni zamanda
kiiltiirtimiiz icerisinde Onemli yere sahip bir gelenegimizdir. Bu gelenegin Tiirklerin,
tarth boyunca yasadigi olaylarm, kiiltiirel degerlerinin, sosyal yapilarmin giintimiize

kadar tasinmasinda 6nemli bir yeri oldugu belirtilmistir” (Kaya,2001, s.1).



Yukaridaki tanimlarim 15181nda asik, genel bir ifadeyle; elinde saziyla cesitli ezgilerle ya
da ezgisiz diiz anlatimla, belirli kurallar ¢ercevesinde siir soyleyen ve yasadigi donem
hakkinda bizlere 6nemli bilgiler sunan kisi olarak tanimlanabilir. Duygularm diliyle
aktarirken siir sanatint da en etkili sekilde kullanarak ciimlelerini kivrak zekasiyla
sekillendiren asiklar, sozlii kiiltiiriin onemli sanatkarlar1 olarak ifade edilirler. Asiklarin
toplumla i¢ ice yasamalar1 onlarin eserlerinin halk tarafindan kolayca anlagilmasini ve

giiniimiize dek ulagmasini saglamstir.

“Bu gelenegin temsilcilerinin, i¢inde yasadiklar1 toplumun 6z dilini halkin kolayca
anlayabilecegi ifadelere yer vererek anlasilir bir bicimde kullanmalari, onlar1 etkileyici
kilmis ve eserlerinin giiniimiize kadar ulasarak oliimsiizlesmesine yardimci olmustur.
Ortaya koyduklar1 eserlerde ask, savas, tabiat, oliim, din, hasretlik, yoksulluk gibi
insanlarin yasadiklar1 hemen tiim durumlar1 iglemeleri bir anlamda toplumun dili
olmalari, asiklarin toplumla ne denli i¢ ice olduklarinin en 6nemli gostergesi olarak

ifade edilmistir” (Akkaya, 2010, s.89).

Asiklik geleneginin ilk ortaya cikist ile ilgili kesin bir tarihi bilgiden s6z edilememistir.
Bu gelenekle ugrasan Kkisiler, Tiirk tarihinin farkli cografyalarinda ve farkli

zamanlarinda aralarinda fazla bir fark olmamak kaydiyla degisik isimlerle anilmiglardir.

“Tirkiye’de ozan, asik, halk sairi, saz sairi olarak nitelendirilen asiklar; Azerbaycan
Tiirklerinde ozan, asik, el sairi, Kazak Tiirklerinde halk akini, sovirip salma akin,
aytisger, Kirgiz Tiirklerinde halk akini, aytisci, Tiirkmen ve Ozbek Tiirklerinde akin,
ahun, bahsi, sair, Uygurlarda bahsi, asuk, gosakc¢i, Karakalpaklarda akin, aytisger,
Baskurtlarda sasan, Tatarlarda cacan olarak nitelendirilmektedir”

(http://turkoloji.cu.edu.tr/halk %20edebiyati).

Asiklik gelenegi kiiltiiriimiiziin yapilanmasinda 6nemli roller iistlenmistir. Bu gelenegin

bu giinkii Tiirk halk miiziginin temelini olusturdugu ifade edilmektedir.

“Asik miizigi aslinda Tiirk miiziginin en eski, en saf, en milli bolimiidiir. Ciinkii
dogrudan dogruya Islamiyet’ten 6nceki kavmi miizige dayanmakta ve eski gelenekler

izerine kurulmus bulunmaktadir” (Emnalar, 1998, s.220).

Islamiyet 6ncesinde Ozan olarak isimlendirilen Asiklarin, kopuzlar1 esliginde hakanlarin
ya da halkin karsisinda cesitli konularda siirler okuyarak insanlar1 eglendirip,

bilgilendirmeleri disinda farkli gorevler de iistlendikleri ifade edilmistir. Bu konuyla



ilgili Yardimci su bilgileri aktarmustir: “Ozanlar Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiirii
doneminde,“yug” ad1 verilen 6liim torenlerinde “sigitcr” yani aglatici, aglayici veya agit

yakici gibi gorevlerde bulunmuslardir”(http://www.mehmetyardimci.com/akademik

yazilar.htm).

Kaynaklarda asiklik gelenegi ile ilgili gocebe kiiltiir donemine ait herhangi bir belgeye
rastlamanin olduk¢ca zor oldugu ve bunun da cesitli nedenleri oldugundan
bahsedilmistir. Asagida bu nedenlere ve konuyla ilgili ulasilabilecek bazi kaynaklara

yonelik goriigler siralanmastir.

Diizgiin’e gore “Bu gelenegin sozlii kiiltiiriin iiriinii olmas1 ve dolayisiyla yaziya
aktarilmamis olmasi, gocebe yasam tarzinin benimsenmesiyle yasayis bicimindeki
degisiklige bagli olarak yeniyi benimseyip eskiyi unutma gosterilmistir. Kopriili bir
arastirmasinda tarih¢i Priscus’a dayanarak bu gelenege ait ilk kaynak olarak Atilla
(406—453) zamanina isaret etmistir. Kopriilii, Atilla’nin ordusunda sair ve mizikacilarin

bulundugunu soéylemistir” (Oguz; Ekici; Acga vd. 2011, s.283).

Diizgiin’e gore “Divanii Liigati’t-Tiirk’te 10. ve 11. yiizyillarda halk sairlerinden ve
kopuz esliginde siir soyleyen ozanlarin varligindan soz edilmistir. 11. yiizyildan 6nce
yasayan ozanlarin tespit edilebilen isimleri ise su sekildedir: “Apringur Tigin, Kiil
Tarkan, Singku Seli Tutung, Ki-ki, Pratyaya-Siri, Asig Tutung, Cisuya Tutung,
Kalim Keysi, Cucu” (Oguz; Ekici; Aca vd. 2011, s.284).

Tiirkler hakkinda bilgiler iceren cesitli hikayelerin anlatildig1r ve 15. yiiz yilda yazili
kaynak haline getirilen kitapta (Dede Korkut) ozanlardan bahsedilmis, bu kisilerin
baslarindan gecen olaylar1 sazlar1 ile anlattiklar1 ayn1 zamanda hikdyenin kahramanlar1

olduklar1 ifade edilmistir (Giinay, 1999, s.18).

“Dede Korkut (Dedem Korkut, Korkut Ata), gelenegin kendisinden gii¢ aldig1 bir bilge
ozan, bas ozandwr. Ozanlarin piridir. Usta ozandir. Bu sembol ozan var olusundan
itibaren gelenege giic vermistir. Hep ozanlarin piri olarak kabul goérmiistiir” (Yakict,

2007, s.43).



1.1.1. 15. Yiizyildan Giiniimiize Asikhk Gelenegi

Din, fert ve toplum hayatinin geleneksel anlayislar1 ve giindelik yasayislari i¢in oldukca
yiiksek niifuza sahip bir olgudur. Tiirkler, din degistirmek ve yeni dinin ritiiellerini
uygulamaya baslamak gibi ¢ok zor bir siireci, gelenegini de unutmadan son derece
uyumlu bir sekilde gecirmistir. Bununla birlikte yeni dini inanmisin etkisi zamanla
toplumsal hayatmn her alaminda kacinilmaz olarak kendini gostermistir. Asiklik
geleneginin Islamiyet 6ncesi ve sonras1 donemi de buna ornek teskil edecek bir siireci

temsil etmektedir.

Bu gelenekte 15. yiizyil 6nemli sayilabilir. Soyle ki, bu yiizyilin baslarinda Islamiyet’in
Tiirk toplumlarinda iyice yayginlagsmasi ve yerlesmesinden sonra halk edebiyatinin dini-
tasavvufi nitelikler kazanmaya bagladig1 goriilmiistiir. Dolayis1 ile bu durumun etkisi
asiklik gelenegine de yansimustir. Bunun en 6nemli gostergelerinden birisi Islamiyet
oncesi halk sairlerine Ozan-Baks1 denirken, sonrasinda Arap dilinde sevmek ve goniil

vermek anlamina gelen “4sik” kelimesi yayginlik kazanmaya baglamigtir

(http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/9.php).

16. yiizyilda asiklik gelenegi fethedilen Rumeli, Misir, Suriye gibi degisik bolgelere
kadar yayilmistir. Bu yayilma daha cok Osmanli ordusu araciligi ile olmustur. Yeniceri
ve sipahi ocaklarinda bulunan asiklarin kahramanlik siirleri soyledigi ve bir nevi orduya
moral verdigi goriilmiistiir. Orta Asya’dan beri siiregelen ozanlik gelenegi Anadolu’da
asiklik gelenegi olarak isim degistirse de eski adetlerini terk etmemistir. Asik Koroglu,
Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Asik Oguz Ali bu yiiz yilda yasamis olan asiklardan

bazilardir.

17. ylizyila gelindiginde asiklik edebiyati artik tamamen 6zgiinliik kazanmig ve en usta
asiklarini yetistirmeye baslamustir. Asikligin genel cercevesi bu yiizyilda olusmustur.
Yeniceri ve sipahi ocaklarindan asiklar yetismistir. Asiklikta artik hece dlciisiiniin yani
sira biiylik merkezlerde azda olsa egitim almis aruz veznini bilen asiklar da yetigmistir.
Bu yiiz yilda yasamis olan bazi 4siklar ise sunlardir: Asik Kuloglu, Asik Kayik¢r Kul
Mustafa, Asik Gevher, Asik Katibi.

18. ylizy1l asiklik edebiyati i¢in kismi bir duraklama zamani olmustur. Aruz 6lciisiiniin
kullanimi hece Ol¢iisiine gore yayginlik kazanmistir. “Bu donemde asiklarin degeri her

kesimde bilinmeye baslamis ancak énemli bir asik yetismemistir” (Kopriilii, 1962:391)



(http://turkoloji.cu.edu.tt/HALKBILIM/9.php). Asik Levni ve Asik Bursali Halil

donemin 6nemli asiklarindandir.

18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyillm baslarinda, Osmanli imparatorlugundaki siyasi
cOkiis asiklik gelenegini olumsuz etkilese de asiklik gelenegi mahalli olarak Onem
kazanmaya baslamistir; fakat 17. yiizyillda doruga ¢ikan asiklik edebiyati kurallarinin
disma c¢ikilmis ve gelenek siirekliligini kaybetmekle karsi karsiya kalmistir. Yine bu
yiizyillda Tiirk¢ce kelimelerin ve dil kaliplarinin kullaniminin disma  ¢ikilmistir.

Abdiilaziz doneminde bir toparlanma goriilse de bunun devami gelmemistir.

Kopriilii’ye gore “Biiyiik sehir merkezlerindeki asik kahvelerinin yerini tutmaya calisan
semai kahveleri gelenekten kopmus eski ortak 6zelligini kaybederek, dar bir ¢cevreye
seslenen bir ziimre edebiyati1 karakteri almaya baslayan asik edebiyatinin eski canliligini

kazanmasina yetmemistir” (http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/9.php). Dadaloglu,

Bayburtlu Zihni, Aslk Seyrani, Erzurumlu Emrah, Aslk Ruhsati ve Aslk Stiimmani bu

donemin 6nemli asiklaridir.

20. yiizyila gelindiginde ise asiklarin toplumdaki gorevleri de kismen degismistir.
Ornegin 16. Yiizyilda halk arasinda saziyla soziiyle isledigi tema iizerinden halki
olaylardan haberdar eden Asik tipi, 20. Yiizyilda iletisim araclarmin yaygmlik
kazanmasiyla bu islevini yitirmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’iin emri ile
Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu agilmis ve tarihi belgeler 1s1ginda asiklik
gelenegi iizerine caligmalar yapilmustir. TRT gibi devlet kurumlarinin da iletisimi kolay
hale getirmesiyle asiklik gelenegi tekrar yurt genelinde duyulmaya baslamis ve asiklar

radyo vasitasiyla seslerini genis kitlelere duyurmustur.

Asik Veysel, Asik Ali izzet Ozkan, Asik Davut Sulari, Asik Sefil Selimi, Asik Murat
Cobanoglu, Asik Mahzuni Serif bu yiiz yilda yasamis olan asiklardandur.

1.1.2. Asiklarin Yetisme Bicimleri

Asiklarin  yetismesinde Tiirk toplumunda yaygm olarak kullanilan usta-cirak
iliskisinden s6z etmek miimkiindiir. Asiklar ciraklik ve kalfalik adiyla bilinen belirli
donemlerden gectikten sonra ustalik mertebesine erisirler. Asagida kisaca bu

donemlerden bahsedilmistir.



1.1.2.1. Cirakhk Donemi

Bu donemde asikliga hevesli olan kisiler usta bir asigm yaninda bu gelenegin
inceliklerini 6grenir ve ustasini dinleyip onu izleyerek kendine ornek alir. Artun bu
konuda sunlar1 sdyler: “Usta teorik bilgileri ¢iragina 6gretmekten ziyade onu gittigi her
ortama gotiiriir. Ciragina kendi davranmiglarimi yakindan izlemesini, nasil saz ¢aldigini,
nasil siir soyledigini, topluma nasil hitap ettigini izlemesini ister ve ona bu yolla asiklig1

ogretmeye calisir” (Artun, 2011, s. 62).
1.1.2.1.Kalfalik Donemi

Bu donem ustaligin bir onceki asamasidir. Belirli bir siire ¢iraklik doneminden gecen
asik adayi ustasindan 6grendigi bilgiler dogrultusunda artik kendini kanitlamaya baslar.
Artun bu konuyu soyle ifade eder: “Cirak bu donemde belirli bir seviyede saz calip
siirler soyleyerek ustasiyla birlikte insanlarin huzuruna c¢ikar, ustasindan 6grendigi
geleneksel ezgileri gelistirerek yenilerini ekler ve artik ise hakim oldugunu kanitlamaya

baslar” (Artun 2011, s. 63).

1.1.2.3. Ustalik Donemi

Bu dénem asik olabilme adina ¢ikilan yolun zirvesidir. Asik bu dénemde isi en ince
ayrintisina kadar 6grenir, bir tarz olusturur ve insanlar arasinda kendine bir yer bulur.
Artun’a gore “Bu donemde asik cesitli toplantilara tek bagina katilarak diger asiklarla
yarisir, dogaclama siirler soyler ve kendini kanitlayarak cirak yetistirme konumuna

gelir” (Artun 2011, s. 64).

1.1.2.4. Mahlas Alma

Mahlas asik ve divan edebiyati sanat¢ilarinin genelde siirlerinin son dortliiklerinde siirin
hangi sair tarafindan sdylendiginin belli olmasi amaciyla kullanilan takma bir addir.
Ozdemir bu konuda s6yle der: “Asik siirinde asiklarin kullandiklar1 takma ada “mahlas”
adi verilir. Dilaver Diizgiin asiklarin mahlas almalarinin ii¢ sekilde gerceklestigini ifade
eder: Bunlardan en yaygm olani As13a ustasmin mahlas vermesidir. Ikincisi riiya
motifine bagh olarak riiyada goriilen pir tarafindan mahlas verilmesidir. Ugiinciisii ise

bazi asiklarin mahlaslarini kendilerinin se¢mesidir” (Ozdemir, 2011 s.140).



1.1.2.5. Bade icme (Riiya Gorme)

Asikliga baslamanin yollarindan biri olan bade igcme bu gelenek icin 6nemli sayilmustir.
Durbilmez bu konuda sunlar1 ifade eder: “Bir kisinin asik vasfin1 kazanabilmesi riiyada
ustanin elinden bade icmesi ya da ona saz verilmesinden sonra olur. Sonrasinda asik
Allah ve sevgili asgki ile siirlerini sdylemeye baslar. Riiyasinda kendisine saz verilen
kisinin asik oldugu kabul edilir ve onun yolu artik usta asik olma yoludur” (Durbilmez,

2010, s.152).
1.1.3. Atisma ve Tiirleri

Atisma en az iki asik arasinda ezgileri dogaclama olmak sartiyla anlik olarak yapilan bir
gosteridir. Durbilmez’e gore ‘“Atismalar asiklarin hiinerlerini ve kivrak zekalarini
gosteren en 6nemli durumdur. Bu atigmalarda sozler de ezgilerde oldugu gibi genellikle
dogaglama yapilir; fakat baska bir asigin sozlerini kullanmak da asiklar arasinda tercih
edilen bir yontemdir. Asiklar atisma sirasinda izleyicilerden ilham alsalar da saz, onlarin

en 6nemli yardimcisi ve ilham kaynaklarindandir” (Durbilmez, 2010, s.150).

Asik atismalarinin on yedi farkli tiirii vardir ve asiklar atisma yaparken bu tiirlerden
birini ya da birka¢ini birden kullanarak hiinerlerini sergilemislerdir. Bu atigsmalar igcerik

ve sekil yoniinden birbirinden ayrilmistir. Bunlar:

Lebdegmez (dudakdegmez), Taslama, Kocaklama, Muamma, Giizelleme, Semai, Mani,
Varsagi, Hiciv, Hikayeli tiirkii, Kosma, Deyis, Agit, Nefes, Destan, Methiye, Nat-1 serif

seklinde siralanabilir.
1.2. Kayseri’de Asikhik Gelenegi

‘Kayseri’de asiklik gelenegi’ne yonelik yazili literatiirii taradigimizda, bu konuda
yazilmig kitaplarin ya da akademik ¢alismalarin ¢ok az sayida oldugunu gormekteyiz.
Kinik’a gore “Cumbhuriyet doneminden Onceki bazi kaynaklardan alinan bilgilerde
Kayseri’de halk miiziginin kaynagimi halk ozanlari, saz sairleri ve Aasiklarin
olusturduguna dair ifadelere yer verilmistir. Bu kisiler halk miizigi alaninda kendilerine
on planda yer bulmus ve sozlii kiiltiir dairesinde gelenegin, dolayisiyla iginde
yasadiklar1 toplumun Kkiiltiiriiniin yayilmasinda 6nemli yer almislardir. Bu gelenegin

temsilcileri kendileri i¢in onemli olan, hiinerlerini sergiledikleri asik atismalarinda yer



alabilmek amaciyla Kayseri’de cesitli zaman ve mekanlarda bir araya gelmislerdir”

(Kinik, 2011, s.6).

Giinlimiizde Kayseri’de asiklik geleneginin yasatildigi birka¢ vakif ve dernekten soz
edilebilir. Bunlardan ilki; Aslk Meydani Kiiltiir ve Sanat Vakfi’dir. Kayseri’li
asiklardan Meydani ile yapilan goriismelerde, bu vakfi 1992 yilinda kiiltiir bakanliginin
onayl ile maddi zorluklara ragmen Aasiklik geleneginin yasatilmasi ve devaminin
saglanabilmesi adina kendisinin actigin1 belirtmistir. 1999 yilina kadar Yogun Burg
olarak bilinen mevkide bakanligin kendilerine tahsis ettigi yerde bu hizmeti
siirdiirdiiklerini ifade eden Meydani bu tarihten sonra Hunat mahallesindeki yeni
yerlerine tasindiklarini belirtmistir. Vakif zaman icinde miizikseverlerin ugrak yeri
olmus, insanlarin asiklardan ya da baglama calabilen kisilerden miizik dinlemeye,

sohbet etmeye geldikleri bir mekana doniismiistiir.

Ote yandan, Asiklik gelenegini yasatmak adina 1986 yilinda yine Kayserili asiklar
tarafindan kurulan ‘Kayseri Halk Ozanlari ve Asiklar dernegi’nden de bahsetmek
miimkiindiir. Kimik (2011) calismasinda 1986 yilinda Develili Asik Ali Catak’in
cabalar1 neticesinde Aslk Cefai (Galip Giiler), Aslk Mahriimi (Zeki Yildirim), Aslk
Gurbeti, Asik Sifai (Dilaver Pekcan), Asik Sefdi (Ayhan Akyiiz), Erzurumlu Firkati ve
Veli Marasl gibi asiklar tarafindan kurularak faaliyete baslatildigini, giiniimiizde Hunat
mahallesindeki bir is haninda faaliyetini siirdiiren dernegin Asik Meydani Kiiltiir ve
Sanat Vakfi’'nda oldugu gibi miizikseverlerin ugrayip miizik dinledikleri, sohbet
ettikleri bir yer oldugunu ifade etmistir (Kimnik, 2011, s.47).

Her iki vakfin giderleri devlet tarafindan her hangi bir maddi destek alinmadan orada

satilan cay gelirlerinden karsilanmaktadir.

Asagida Kayseri’de yasamis ve halen yasamakta olan bazi 6nemli asiklara yonelik

bilgilere yer verilmistir.

Koyun Abdal: Biinyan il¢esinde dogmus olan asik, Bektasi sairlerindendir. On altinci
yiiz yilda yasamis ve hece vezni ile siirler yazmistir. O donem Celali isyanlarindan

kaynaklanan kargasalardan siirlerinde bahsetmistir (Kalkan, 1996, s.15).



Aslk Hasan Erkiletli (Zeyni): Erkilet’te 1772 yilinda dogan A$1k Hasan, (Erkiletli
Zeyni) saz calamayan asiklarimizdandir. Yozgat’ta Capanoglu Konagi’na misafir
edilmedigi i¢in Capanoglu’na hiciv destan1 yazmustir. Medrese tahsili goren Asik
Hasan, onceleri “Zeyni” mahlasiyla siirler yazmis sonra ‘“Zeyni” mahlasmi birakip
eserlerinde kendi ismini kullanmustir. O donemde Develi’li Asik Seyrani ile de

gorusmustiir.

Asik Hasan aruz ve hece vezniyle siirler yazmis ancak aruz hece vezniyle yazdigi
siirlerle takdir kazanmustir. Eserlerinde ¢cogunlukla tecnis ve muamma sanatini kullanan
Asik Hasan 1856 yilinda vefat etmistir. Asik Hasan’m Erkilet giizelleri adina yazdig: bir
kosma giiniimiizde hala “tiirkii” olarak soylenmektedir (Kayseri Ansiklopedisi, 2009,

s.146).

Seyrani: 1800 yilinda Develi ilgesinde dogan Seyrani’nin asil adi Mehmet’tir. On bes
yaslarinda riiyasinda pir elinden bade icerek siirler yazmaya baslamustir. Eserlerindeki
sert ve elestirici uslubu asiklar arasinda onun kisa zamanda dikkat cekmesini
saglamistir. Seyrani o donemde Osmanli devlet idaresindeki bozukluklar1 dile
getirmistir. Halk ve divan edebiyat1 tarzindaki eserleri ile on dokuzuncu yiiz yilin en
giiclii asiklarindan bir olan Seyrani 1866 yilinda Develi’de vefat etmistir (Kalkan, 1996,
s.32).

Asik Himmeti: 1811 yilinda Kayseri’nin Ciftonii Mahallesi’nde dogan Asik Himmeti
Medrese egitimi almistir. Yurdun ¢esitli illerinde sazi ile birlikte dolagsmig aruz ve hece

vezni ile siirler yazmustir (Kayseri Ansiklopedisi, 2009, s.147).

Dadaloglu: Oguzlarin Afsar boyundan olan Dadaloglu on dokuzuncu yiiz yilin en
onemli asiklaridandir. Asil ad1 Veli olan asik, Osmanlilarin gogebeleri iskan politikas1
neticesinde Toroslardan Kayseri’ye gelerek Tomarza, Sariz, Pinarbasi ilge ve kdylerine
yerlesmislerdir. Dadaloglu, eserlerinde Afsar boyunun tarihine, 6nemli sahsiyetlerine
yer vermis, o donem Osmanl devletinin kendi asiretleri tizerindeki yaptirimlarini,
acilarmi dile getirmistir. Unii Osmanli devleti icinde yayilmis olan asik, giizelleme,
kocaklama ve kosmalariyla halk edebiyatimiz i¢cinde onemli bir yer almistir (Kalkan,

1996, s. 28).
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Molu’lu Revai: Asil adi Mustafa olan asik 1805 yilinda Kayseri’nin Molu Koyii’nde
dogmustur. Riiyasinda pir elinden bade icerek mahlas alan Revai donemin giiclii
asiklarindan biridir, cok miitevazi ve efendi bir kisilige sahip olan asik 1883 yilinda
koytinde vefat etmistir (Kalkan, 1996, s. 37).

Asik Abdurrahman: Kayseri’de on dokuzuncu yiiz yilda yasamis olan asiklardandir.
Tomarza ilcesi’nin Emirusagi Koyii’'nde yasamustir. O donemde cevre koy, kasaba ve
sehirleri dolasarak sazi ve soziiyle zamanin olaylarini anlatmustir. Medrese tahsili de
gormiis, eserlerinde ask ve kahramanlik temasmin yaninda Afsar Agireti’nin
seriivenlerini ve 1865 iskdn olaylarii yansitmustir (Kayseri Ansiklopedisi, 2009, s.

145).

Asik Ali: On dokuzuncu yiiz yilda yasamus bir Asiktir. Sariz ilgesinin Koyyeri
koylindendir ve Afsar Boyu’na mensuptur. Karacaoglan geleneginin temsilcilerinden
sayilan asik Ali asiret yasaminin gereklerinden olan sik sik yer degistirmeden dolayi
Kahramanmaras, Yozgat, Sivas, Sariz ve Pinarbasi gibi yerlerin giizelliklerini siirlerinde

ifade etmistir (Kayseri Ansiklopedisi, 2009, s.145).

Cingozoglu Seyid Osman: 1865 yilinda siirgiin edilen asireti ile birlikte Yozgat’a,
oradan da Kayseri’nin Pinarbasi ilgesine gelmis olan asik, Afsarlarin Dadaloglu’ndan
sonra yetistirdikleri en gii¢lii sahsiyetlerden biridir. Gezgin bir asik olan Cingdzoglu
Seyid Osman eserlerinde asiretlerinin tarihine, giizel giinlerine 6zlem ve ovgiiye yer
vermistir. Onun ne zaman 0ldiigli hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir (Kalkan,

1996, s. 61).

Asik Ali Catak: Develi ilgesinde 1924 yilinda dogan Asik Ali Catak 1940 yilinda
Ankara’ya tasindiktan sonra ilk siirlerini bu tarihte yayimlamustir. Develili Asik Seyrani
ve Incili Cavus hakkinda arastirmalar yapmustir. Seyrani’ye olan diiskiinliigii “Seyrani
Delisi” lakabini almasina neden olmustur. Kendisinin ¢abalar1 neticesinde 1975 yilindan
beri Develi’de Seyrani Senlikleri diizenlenmektedir. 1996 yilinda Develi’de vefat eden
Asik Ali Catak genellikle siirlerinde ahlaki ve dini degerleri islemistir (Kayseri
Ansiklopedisi, 2009, s.146).

Asik Gurbeti: Asil adi Mustafa Akbas olan Asik Gurbeti Tomarza ilgesinin Cingdz

Koyii’nde 1952 yilinda dogmustur. Halk siiri tarzinda eserler veren asik siirekli gurbette
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oldugu icin Gurbeti mahlasmi almustir. Asik Gurbeti 2007 yilinda gecirdigi bir trafik
kazasinda yagamini yitirmistir (Kayseri Ansiklopedisi, 2009, s.146).

Yukarida bahsedilen asiklar disinda Kayseri’de halen asiklik gelenegini devam ettiren
onemli 4siklardan da bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan bazilari; Asik MahrGimi (Zeki
Yildirim), Erzurumlu Firkati, Aslk Sefai (Ayhan Akyiiz), A$1k Devai, Kayseri’li Kul
Mustafa, Asik Cefai (Galip Giiler), Asik Gurbeti, Asik Sifai (Dilaver Pekcan) ve Asik

Meydani seklinde siralanabilir.

Asik Meydani, Kayseri’de 4siklik gelenegine olan katkilar1 ve bu alana kazandirdig:

eserler nedeniyle yukarida siralanan asiklar arasinda daha 6n planda yer almaktadir.

1.3. Asik Meydani

Asil adi Idris Eroglu olan Asik Meydani, 1942 yilinda Kayseri’nin Biinyan ilcesine
baglh Tiirkmenlerin yogun olarak yasadig1 Kii¢iik Tuzhisar Koyii’de diinyaya gelmistir.
Babasi1 Hiirmiiz Efendi, annesi Asiye Hanim’dir. Meydani yoksul bir ailenin ¢ocugu
oldugu i¢in okula gidememis, okuma — yazmay1 kendi kendine 6grenmis ve disaridan
sinavlara girerek ilkokulu bitirmistir. Imamlik, cobanlk, ciftcilik, fabrika isciligi
yaparak gecimini saglayan ve emekli olan Meydani evli ve Bahtiyar, Dilaver, Muzaffer,

Tamer, Giilfer, Ayfer isimli alt1 ¢cocuga sahiptir (Durbilmez, 2000, s.11-14).

Asik Meydani, adma vakif kurulmus, hakkinda hayat1 ve asikligini konu alan bir kitap
basilmig, Kayseri’de asiklik geleneginin tanitilmasi ve bu gelenegin gelecege tasinmasi

adina 6nemli ¢aligmalar yapmis olan bir asiktir.

1.4. Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde arastirmanin konusu ile ilgili oldugu diisiiniilen kaynaklarla ilgili bilgilere

yer verilmistir.

Erciyes Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Tiirk Halk
Bilimi Anabilim Dali’nda 6gretim iiyesi olan Do¢. Dr. Bayram Durbilmez’in Temmuz
2000 tarihinde yayimladigi “Asik Meydani Hayati — Sanat1 — Siirlerinden Ornekler”
isimli kitabinda, Asik Meydani’nin Kayseri’de asiklik geleneginin devam etmesi icin

dikkate deger cabalar sarf ettiginden bahsedilmistir. Kitap, “Asik Meydani ve Cevresi”,
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“Asiklig1 — Sanat1”, “Asik Meydani ile Asik ve Asiklik Gelenegi Uzerine”, ve “Siirleri”

olmak iizere dort boliimden olusmaktadir.

Asik Meydani (Idris Eroglu)’nin 2004 yilinda yayimladigi “Bir Omriin Sonunda - Asik
Meydani (Idris Eroglu)” isimli kitabinda Asik Meydani’nin hayatindan, dogdugu yerin
geleneklerinden, asikligindan ve asiklik geleneginden bahsedilmistir.

Avrupa Birligi Bakanlig1 tarafindan Avrupa Birligini Tiirkiye’ye, Tiirkiye’yi Avrupa
Birligine anlatmak hedefiyle 2008 yilinda Sivil Toplum Diyalogu adli bir proje
baslatilmstir. Kayseri Asik Meydani Kiiltir ve Sanat Vakfi “Halk Miizigi Tiirkiye ve
Avrupa Arasinda Koprii Kuruyor” isimli projesi ile bu projeye basvurmus ve proje
Avrupa Birligi tarafindan kabul edilerek desteklenmistir. Bu proje ile halk miiziginin
degerlerinin kayit altina alinmasi ve egitim yoluyla korunmasi hedeflenmistir. Yine bu

A A9y

proje kapsammda 2012 yilinda “Goniil, Dil ve Telin Aski - Asik Meydani” adiyla bir

A_AY

kitap yayimlanmustir. Kitapta Asik Meydani’ye ait otuz iki adet siire yer verilmistir.

A_A

Yukarida belirtilen kaynaklarda Asik Meydani’nin eserlerinin notaya alinmasi ve
miiziksel c¢oziimlemelerinin yapilmasina yonelik her hangi bir ¢alismanin olmadigi

tespit edilmistir.



2. BOLUM
2.1. YONTEM

Arasgtirma betimsel niteliktedir. Arastrmanin ilk asamasinda asiklik gelenegi ve
Kayseri’de asiklik gelenegine yonelik literatiir taramasi yapilmis, bu alanda ulasilabilen
sinirl sayidaki kaynaklar incelenmistir. Ayrica Asik Meydani ile yari yapilandirilmig
goriismeler planlanmis, yapilan goriismelerde Asik Meydani’ye, Hayati, Asiklig1 ve
Asiklik Gelenegi Uzerine Diisiinceleri basliklari altinda hazirlanan, toplamda yirmi adet
soru yoneltilmistir. Yapilan literatiir taramas1 ve goriisme yoluyla elde edilen bilgiler
diizenlenerek arastirmanin kavramsal cercevesi olusturulmustur. Arastirmanin ikinci
asamasinda, Kayserili Asik Meydani’ye ait olan kirk eserden cesitli kayitlardan ulasilan
on yedisi kirik hava ve sekizi uzun hava olmak iizere toplam yirmi bes eser tespit
edilmistir. Asik Meydani’nin yetmis bir yasinda olmast nedeniyle saghg: tespit edilen
eserleri seslendirmeye el vermemistir. Bu nedenle tespit edilen eserlerden on sekiz
tanesi Asik Meydani’nin kendi baglamasi ve sesiyle kaydedilmis olan eski kayitlardan
yedi tanesi ise bazi mahalli sanatcilara ait kaset kayitlarindan notaya alinmuistir.
Arastirmanin {i¢iincii ve son agamasinda notaya alinan eserlerin usul, ses alani, seyir ve
dizi bakimindan miiziksel ¢oziimlemeleri yapilmistir. Bu ¢oziimlemeler yapilirken Tiirk
klasik miiziginin giiniimiizde gecerli olan kurallar1 goz Oniinde bulundurulmustur.
Eserlerin ses alanini ifade eden sekillerde, dizinin durak perdesi birlik nota degerinde ve
notanin altinda durak perdesi anlamina gelen D harfi ile giiclii perdesi ikilik nota degeri
ve yeden perdesi ise dortliik nota degeri ile parantez icine alinarak gosterilmistir. Ayrica
eserlerin donanimda ve seyir esnasinda kullandiklar1 arizalarin tamami ise ses alanini
ifade eden seklin icerisinde gosterilmistir. Calismada tespit edilen eserlerin
isimlendirilmesi asamasinda Tiirk halk miiziginde kullanilan ayak kavrami yerine Tiirk
klasik miiziginde kullanilan makam dizisi kavram tercih edilmistir. Konuyla ilgili Prof.

Sabri Yener Miizikte 2000 sempozyumunda sundugu “Tiirk Halk Miiziginde Diziler ve
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Isimlendirilmesi” adl1 bildirisinde bu konuyla ilgili cesitli cevrelerce farkli gériislere yer
verildiginden, Tirkiileri tahlil ederken “ayak™ terimi yerine “makam dizisi” terimi ile

ifade etmenin giiniimiizde en ¢ikar yol olabileceginden s6z edilmistir.



3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Asik Meydant ile Yapilan Goriismeden Elde Edilen Bulgular

Bu bolimde, Asik Meydani’nin hayat, asikligi ve 4sikhk gelenegi iizerine

diisiincelerine yonelik bilgilere yer verilmistir.
3.1.1. Asik Meydani’nin Hayat:

Asil admin Idris Eroglu oldugunu ifade eden Asik Meydani 1942 yilinda Kayseri’nin
Biinyan ilcesine bagli Kiigiik Tuzhisar Koyii’nde cift¢i bir ailenin dort ¢ocugundan
ikincisi olarak diinyaya geldigini belirtmistir. O donemde koylerinde okul olmadigi i¢in
okumay1 babasi tarafindan 6grendigini ifade eden Meydani daha sonraki yillarda
disaridan ilkokulu, ortaokulu ve ardindan da imam hatip lisesini bitirdigini belirtmistir.

Asik Meydani atalarmin Orta Asya’da yasayan Oguz Tiirklerinin bir boyu olan ve

sonrasinda Anadolu’ya yerlesen Tiirkmenlere dayandigini ifade etmistir.
3.1.2. Asikhg

Meydani miizik ve baglama iizerine bir egitim almadigini, kendi kendine baglama
calmasin1 6grendigini ancak baglama calan bazi ustalarin yanlarinda bulunarak onlari
kendine ornek alip ¢alistigimi soylemistir.

On yedi yasinda iken asikliga ilk adimi attigii belirten Meydani, on sekiz yasinda iken
de baglama calmaya basladigini ifade etmistir. Askerlik gorevini yaparken baglama
calmaya ara vermek zorunda kaldigini sdyleyen Meydani gorevini tamamladiktan sonra
koyiinde, Asik Veysel’den miizik ve 6zellikle siir konusunda faydalandigini belirtmistir.
Meydani, Asik Veysel’in kendi kylerine, Akkisla ve Gomiirgen gibi civar kasabalara
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gelerek baglama calip tiirkiiler soyledigini ifade etmistir. Asik Veysel’in, babasmin
arkadas1 oldugunu ve onun Kiiciiktuzhisar’a geldiginde kendi evlerinde kaldigini
belirten Meydani ondan etkilenerek asikliga basladigini dile getirmistir.

Meydani, asikliga baslamasinda Asik Veysel’den ve sonrasinda ise Erzurumlu Agik
Reyhéani’den etkilendigini sdylemistir. Meydani, Asik Kul Mustafa, Asik Sefai, Asik
Devai, Kahramanmarash Asik Mestli’nin yetistirdigi ogrencilerinden oldugunu ifade
etmistir. Bunun yaninda Kayseri’de bir dénem Yogun Bur¢ olarak bilinen Asiklar
toplant1 ve gosteri yerine gelip kendilerinden etkilenerek asikliga ya da baglama
calmaya baslayan bir¢cok kisi oldugunu ifade eden Meydani, sanat¢1 Mustafa
Yildizdogan’inda bunlardan birisi oldugunu soylemistir.

Meydani, kirka yakin eserinin oldugunu ve bunlarin bazilarinin basta Mustafa
Yildizdogan olmak iizere ¢esitli mahalli sanat¢ilar tarafindan albiimlerde okundugunu
belirtmistir. Meydani, eserlerinin konularinin genellikle tabiat ve giizellik oldugunu
ifade etmistir. Bir kilimin, bir halinin, bir ¢icegin, bir giiliin, bir giizel kizin, bir giizel
insanm, daglarin, taslarin, kuslarin, kisacasi tabiatin biitiin giizelliklerinin ve
ozelliklerinin kendisi i¢in bir ilham kaynagi oldugunu belirten Meydani, bu dogrultuda
siirler yazarak tiirkiiler soyledigini vurgulamustir.

Meydani on yedi yasinda siir yazmaya basladigini ifade etmistir. O, eserlerini yaparken
oncelikle siirini yazdigini daha sonra miizigi olusturdugunu belirtmistir. Meydani, siiri
yazarken aslinda miizigin de siirin anlatmak istedigi diistinceye paralel olarak
olustugunu yani bir nevi ikisini ayn1 anda diisiindiigiinii soylemistir. Asik Meydani, siir
izerine ezgi yapma konusunda sanat¢i Musa Eroglu’nu 6rnek aldigini, onun bir siiri
incelediginde o siire uygun en dogru ezgiyi yakalamadaki ustaligindan bahsetmis ve bu
konuda onunla goriiserek fikir alis verisinde bulundugunu belirtmistir.

Siirlerini tabiat, giizellik ve tasavvuf ana basliklari altinda topladigini s6yleyen ve Asik
Veysel’den siir konusunda ders aldigim belirten Meydani, siirlerinin teknik ve anlatim
giicii acisindan ¢ok kuvvetli oldugunu diisiindiigiinii ve bunu da Asik Veysel’e borglu
oldugunu ifade etmistir. Meydani, bircogu cesitli nedenlerle basilamamis fakat yayima
hazir on dort siir kitabi oldugunu ve yaklasik 750 civarinda siirinin bulundugunu
kaydetmistir. Bayram Durbilmez “Asik Meydani Hayati-Sanati- Siirlerinden Ornekler”
isimli kitabinda Meydani’nin yaklasik {i¢ yiiz siirinden yiiz kirk besine yer verip bunlari

konularma gore smiflandirarak incelemelerini yapmistir (Durbilmez, 2000, s.7).
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Meydani gercek admn Idris Eroglu oldugunu, Meydani mahlasmin ise ona riiyasinda
verildigini ifade etmistir. O, Meydani kelimesinin iki anlami oldugunu belirtmistir.
Birincisinin mey (i¢ki), dani (giizel), yani giizel icki, ikincisinin ise meydan okuyan
anlaminda oldugunu fakat buradaki meydan okumanin kavga etme anlaminda degil
asiklik konusunda yarig yapma anlaminda oldugunu belirtmistir. Meydani, imam hatip
lisesini disaridan bitirdikten sonra koyiinde imamlik yapmaya basladigini ancak
baglama c¢aldigi icin koyliilerin dine dayandirarak giinah kabul edildigi gerekgesi ile
ondan artik imamlik yapmamasii istediklerini ifade etmistir. Meydani’de bunun
izerine cobanlik yapmaya bagladigini soylemistir.

Daha sonra Meydani bu mahlasin riiyasinda ona nasil verildigi konusunda bilgiler
vermistir. Meydani bir giin koylerinin civarinda bulunan Hizir Dagi’na koyunlar1
otlatmaya gotiirdiigiinii, 6glen vakti koyunlar1 bir yerde dinlenmeleri i¢in topladigmi ve
kendisinin de uykuya daldiginmi belirtmistir. O, riiyasinda bir pir gordiigiinii ve yaninda
da komsularmin kiz1 olan Ulger’in oldugunu, sonra pirin cebinden bir elma ¢ikartarak
dorde boldiigiinii, elmanin bir parcasini ona verdigini, birini komsusunun kizi olan
Ulger’e verdigini, bir digerini pirin kendisinin aldigin1 ve son dilimini de goge
firlattigimi, onu da bir sahinin alip gotiirdiigiinii ifade etmistir. Sonra o, pirin kendisine
“evladim, sen asik olacaksin, mahlasinda Meydani olacak, Ulger’e de asik olacaksin”
dedigini sOylemistir. Sonrasinda Meydani uykudan uyandigini ve c¢antasinda bulunan

kursun kalemi c¢ikartarak sigara kagidina su sozleri yazdigini soylemistir;

Gocetmis meralim benler nakish
Az eylen varayim dur ben de ben de
Giivercin gozlii de sahin bakisl

Yadigar hayalin yar bende bende

Bilmem Cin’e gitti bilmem Mar¢ina
Borklii sultan takmig sirma sagina
Karigmis siimbiiller giiller icine

Ah ¢eker aglarim zar bende bende

Meydani bu siiri yazdiktan sonra asik olmaya karar verdigini ifade etmistir.
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Meydani, yiizlerce kez asik toplantilarina katildigmi, bir¢cok asik ile tanistigini ve
atisgmalar yaptigin1  belirtmistir. O, Kayseri’de yaklasik on iki yil siiren,
organizasyonunu kendisinin yapti1 asiklar bayrami ve yaklasik on dort yil boyunca
devam eden ramazan gecelerinde asik atismalar1 projelerini iistlendigini ve asiklarin
atisma seklindeki gosterilerinin Kayseri’de baslamasini saglayan ilk asik oldugunu ifade
etmistir. O, bu kapsamda diizenlenen yarismalarda yaklasik elli adet madalyasinin
bulundugunu, bunlarin on adedinin ise birincilik madalyasi oldugunu belirtmistir.
Meydani, gecmiste Istanbul’da diizenlenmis olan Asiklar festivaline katilan Tiirk
miiziginin onemli yorumcularindan Zeki Miiren’in “asiklar bir agacin kokii, bizler ise
bir dali, bir yapragiyiz” soziiniin kendilerini ¢ok onurlandirdigini ve yaptiklari igin ne
kadar 6nemli oldugunu bir kez daha anladiklarmi belirtmistir. Meydani, Asik
Cobanoglu, Asik Seref Tasliova, Asik Reyhani, Asik Feymani, Asik Haci Karakilgik,
Asik Imami gibi asiklarin Tiirkiye nin farkl illerinde 4sik toplantilarinda atistig1 onlarca
asiktan bazilar1 oldugunu soylemistir. Meydani, Tiirkiye’de asik atismalarmin bir dali
olan muamma (gizli soru) alaninda atigma yapabilen dort asigm oldugunu, bu kisilerin
ise Adanali Asik Feymani, Sivasli Asik Sefil Selimi, Erzurumlu Asik Reyhani ve
kendisinin oldugunu ancak Sivash Asik Sefil Selimi ve Erzurumlu Asik Reyhani’nin su
anda hayatta olmadiklarini belirtmistir.

Asik Meydani kendisiyle yaptigimiz goriismede, katilmis oldugu 4sik toplantilarindan
ve aldig1 odiillerden bahsetmis ancak o an icin bunlarin igerigini tam olarak
hatirlayamadigini ifade etmistir. Bayram Durbilmez “Asik Meydani Hayati-Sanati-
Siirlerinden Ornekler” kitabinda Meydani’'nin, Konya Asiklar Bayrami, Geleneksel
Kayseri Asiklar Bayrami, Dadaloglu Senlikleri, Seyrani Senlikleri, Karacaoglan
Senlikleri, Erciyes Universitesi Gazetecilik ve Yaym Kuliibii Asiklar Soleni, Erciyes
Universitesi Hidrellez Bahar Senlikleri, Erciyes Universitesi Bahar Senlikleri, 11 Kiiltiir
Miidiirliigii Hidrellez Bahar Senlikleri, 11 Kiiltiir Miidiirliigii Nevruz Senlikleri, Incesu
Uziim Festivali, Sariz Kilim Festivali, Gelenksel Ramazan Geceleri Asiklar Séleni, ve
Gomiirgen Yogurt Bayrami’na katildigmi, Konya Asiklar Bayrami, 6diil ve madalya
(Konya, 1982), Ankara 1. Halk Ozanlar1 Siir Yarigmasi, destan dalinda “Kirletme” adl1
siiriyle ticiinciiliik 6diilii ve madalya (Ankara, 1983), Karinca Dergisi Yarigmasi, “Karin
Kar Olsun” siiriyle odiil (Ankara, 1982), II. Uluslar aras1 Yunus Emre Kiiltiir ve Sanat
Haftasi, Yunus Emre VI. Siir Yarigmasi, iiciinciilik odiilii (Eskisehir, 1990), Kiiltiir
Miidiirliigii Cumhuriyet Siir Yarigmasi birinciligi (Kayseri, 1990), 11 Kiiltiir Miidiirliigii
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Ahilik Siir Yarismasi, atisma dal birinciligi (Kayseri, 1992), Seyid Burhaneddin
Dernegi, Seyid Burhaneddin Siir Yarigmasi birinciligi (Kayseri, 1992) aldigini ifade
etmistir (Durbilmez, 2000, s. 21-24).

Meydani, bu gelenegi siirdiiriirken bircok sorunla karsi karsiya kaldigini bunlarin
ilkinin de kendi kOyiinde ortaya c¢iktigini belirtmistir. Meydani baglama calip tiirkii
sOylemenin giinah oldugunu diisiinen koyliilerden bazilarinin kendisini ailesine sikayet
ettiklerini belirtmistir. Meydani, komsularmnin kiz1 olan Ulger’i istemeye gittiklerinde o
donemde koyiin muhtar1 olan kizin babasinin buna siddetle karsi ¢iktigini, bununla da
kalmayip koy ¢esmesine su getirmeye giden kizina baglama calip tiirkiiler soyledigi ve
insanlar1 rahatsiz ettigi gerekcesi ile kendisine deli muamelesi yaparak onu karakola
sikdyet ettigini ifade etmistir. Meydani bunun {izerine karakol komutaninin bu duruma
cok sinirlendigini ve kendisini kdy odasina cagirdigini belirtmistir. O, kizin babasinin
kendisi icin Istanbul’da bulunan akil hastaliklar1 hastanesine gonderilmesi talebinde
bulundugunu, karakol komutaninin ise “sunun sazini getirin bakalim, nasil bir deliymis
gorelim” dedigini belirtmistir. Meydani bunun iizerine baglamasini alarak ve basta kizin

babas1 olmak iizere orada bulunanlara su dortliikleri sdyledigini ifade etmistir;

Demis ki bir zalim akli bozulmus
Asiga dellenmek is degil dostlar
Kim bilir kaderim boyle yazilmis

Miimine hakaret hos degil dostlar

Evvelden bilirim atamz Adem,
O kadar zannetmen be gafil adam
Ballanmis bardakta zahirde badem

Doludur kalbimiz bos degil dostlar

Meydani, koyiin muhtar1 olan kizin babasinin, o donemde yapilan okul insaatindan
demir ve tahtalar1 alip kendi evinin bahg¢esine saklayarak hirsizlik yaptigi soylentilerini

hatirlatmak adma da su dizeleri sdyledigini belirtmistir;
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Aslani ne bilir evdeki kedi
Isine gelmedi delidir dedi
Okulun demirin tahtasin yedi

Doyurdu karnint a¢ degil dostlar

Meydani, bunun iizerine muhtarm ikindi namazi vaktinin geldigini belirterek oradan

A

ayrilmak istedigini ancak komutanin muhtara “dsigin sozii kesilmez, otur yerine”

dedigini ve su dizelerle kendisinin de devam ettigini ifade etmistir.

Uzatma dilini sen bile bile

Konar mi1 bahcede kargalar giile
Meydani misaldir dertli biilbiile
Angit gibi ahmak kus degil dostlar

Meydani, bu sozler iizerine komutanin ¢ok etkilendigini ve etrafindakilere “bu adam
asiktir, kimse buna dokunmasin, kim bu adama koétii bir sey soylerse karsisinda beni

bulur” dedigini sOylemistir.

Meydani, asiklik sanatini icra ederken basina gelen zorluklardan bir 6rnek daha vermek
istedigini belirtmistir. Meydani, yillar nce arkadasi olan Kars’li Asik Hasreti’nin
Kayseri’ye geldigini ve o zaman Biinyan Garaj1 olarak bilinen yerde birlikte bir cay
ocagi acgtiklarini ve bu sekilde gecimlerini saglamaya calistiklarini belirtmistir. Ancak o,
islerin iyi gitmemesinden dolay1 cevre il¢elerde ve koylerde asik atismalar1 yaparak para
kazanma yoluna gittiklerini ifade etmistir. Meydani, o donemde Kayseri’de sadece
Kars’li Asik Hasreti’den ve kendisinden baska atisma yapabilen 4s1gmn olmadiginin da
altin1 ¢izmek istedigini ifade etmistir. Meydani, kasabalar1 ve koyleri gezip arkadas ile
birlikte atigmalar yaparken bir giin Ciftlik Kasabasi’na yollarinin diistiiiinii, burada
kasabanm kahvehanesinde toplanmis olan insanlara, atiyma yaparak hiinerlerini
gostermeye basladiklarini belirtmistir. Meydani calip soyledigi swrada izleyicilerden
birinin cebine o donemin parasiyla hatir1 sayilir bir miktar olan yiiz lira koydugunu,
Asik Hasreti’nin bu durumu fark ederek cok sevindigini ancak paranin kac lira
oldugunu da ¢ok merak ettigini ifade etmistir. O, Asik Hasret] ile kendi aralarinda para

yerine ‘“simizar” kelimesini kullandiklarini ifade ettikten sonra arkadasi ile yaptiklar1
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atismada aralarnda gecen diyalogdan bahsetmisti. Meydani, Asik Hasreti’nin

baglamasini ¢calmaya basladigini ve su sozleri soyledigini ifade etmistir.

Aslklann kaderine sasarim
Mansurun darindan ne haber
Onlar gibi kaderime kosarim

Bunca cile, gurbet, zardan ne haber

Meydani, bu sozler iizerine Asik Hasreti’nin “zar” kelimesini kullanmasindan atismayi1
“simizar’a yani paraya dayandiracagimi anladigimi belirtmis ve ona soyle cevap

verdigini ifade etmistir.

Nesimi yiiziildii Mansur asild1
Can i¢inde 6z goriindii istadim
Sevdigimden selam seba kesildi

Koca diinya toz goriindii iistadim

Meydani bu sozleri soyleyerek arkadasma para kazanma anlaminda durumun iyiye

gittigini anlattigin1 belirtmistir. Sonra o, Asik Hasreti syle soyledigini ifade etmistir.

Biz el ele verdik gurbet gezmeye
Anilar1 hatiray1 yazmaya
Hakkimiz yok olaylara kizmaya

Ikrar verdik itibardan ne haber

Meydani, Hasreti’nin bu sozlerle paradan ne haber demek istedigini ve ne kadar para
verdiklerini 6grenmek istedigini belirtmistir. Sonra Meydani su sozleri sdyledigini ifade

etmistir.

Imtihan diinyas: diisiiriir derde,
Insanin goziinde yetmis bin perde
Yaradan kulunu birakmaz darda

Kisin sonu yaz goriindii tistadim
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Meydani, burada kis kelimesi ile yoklugu, yaz kelimesi ile de bollugu ifade ettigini
sOyleyerek arkadasina maddi agidan durumun iyiye gittigini anlattigini belirtmistir. O,

Hasret’nin ise bunun iizerine su dizeleri sdyledigini belirtmistir.

Hasreti de garip diistii Meydani
Bizden evvel gelen ozanlar hani
Ustii ortiilii soyle sevindir beni

Hele siikiir simizardan ne haber

Meydani, Hasreti’nin cebine koyduklar1 paranin ka¢ lira oldugunu sordugunu ve

kendisinin de ona su dizeleri soyledigini belirtmistir.

Meydani el emin zannetme ¢irak
Kadere teslim ol kendini birak
GoOnliinii serin tut eyleme merak

Simizarin yiiz goriindii iistadim

Meydani, bu sekilde cevap vererek kendisine verilen paranin yiiz lira oldugunu, icini

ferah tutmasi gerektigini arkadasina anlattigini ifade etmistir.

Meydani, yukaridaki orneklerin diginda Anadolu’da, 6zellikle de yasadigi sehir olan
Kayseri’de asiklik geleneginin yasatilmasi ve yeni asiklarin yetismesi adma Kkiiltiir
bakanliginin onayi ile sehrin merkezinde Yogun Burg¢ ismiyle bilinen yerde actiklari
vakfin, donemin il kiiltiir turizm miidiirii tarafindan ellerinden alinarak kapatilmasinin,
yasadiklar1 zorluklarmm en 6nemlisi oldugunu soyler ve bu duruma c¢ok iiziildiigiinii

belirtmistir.
3.1.3. Asiklik Gelenegi ile ilgili Diisiinceleri

Asik Meydani asiklik gelenegin Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden ¢ok Gncelere
dayandigin1 belirtmistir. Meydani, Orta Asya’da bu gelenegin temsilcilerine “ozan”,
“uzan”, “baks1” denildigini, bu kisilerin i¢inde yasadiklari toplumun liderinden sonra

s0z sahibi olduklarin1 ifade etmistir. O, savaslarda askerleri costurmak, 6len kisilerin
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ardindan agit yakmak gibi gorevleri iistlenen bu ozanlarm dilsiz halkin sesi olduklarmni

bu durumun Islamiyet’ten sonra da bu sekilde devam ettigini ifade etmistir.

Meydani, “ozan”, “uzan”, “baksr” isimleriyle anilan bu temsilcilerin islamiyet’in Tiirk
toplumundaki etkisiyle “Asik” adin1 aldiklarini ancak toplumdaki statiilerinin Islamiyet
Oncesine gore biraz zayifladigmi belirtmistir. O, asiklarin saz calip sOyleyerek
sanatlarimi icra ettiklerini ama o donemde ve hatta sonrasinda da toplumda bazi
kesimlerin Islam dinine dayandirarak miizik isini hos karsilamadiklarini ve bunun
neticesinde de asiklarin roliiniin zayifladigini buna sebep olarak gostermektedir.
Meydani, Anadolu’ya bu Kkiiltiiriin tasinmasmi alevi toplumunun sagladigini aksi
takdirde yukarida ifade edilen sebeplerden dolay1r bu Kkiiltiiriin o donemde bitme
ihtimalinin bile tahmin edildigini sOylemistir. Karacaoglan, Dadaloglu, Emrah gibi
asiklari, bu yolla dogudaki kiiltiirii batiya, batidakini doguya, giineydekini kuzeye,
kuzeydekini ise giineye tasiyarak bu gelenege ve kiiltiiriimiize cok biiyiik hizmetlerin

oldugunu ifade etmistir.

Meydani, Osmanli Iimparatorlugu zamaninda Asiklarin hor gériildiigiinii, o donemde
sarayda yapilan miizige ve sairlere onem verildigini belirtmistir. Buna baglh olarak
asiklik geleneginin zayifladigini belirten Meydani, Tiirk insaninin yeryiiziinde yasadigi

slirece bu gelenegin azalsa bile hi¢bir zaman bitmeyecegini diisiindiigiinii belirtmistir.

Meydani, giiniimiizde de asiklik geleneginin zayifladigini, bunun da cesitli sebepleri
oldugunu ifade etmistir. O, iletisim araglarinin az oldugu ya da olmadigi donemlerde
asiklar, koylere, kasabalara giderek oradaki halka kendilerini dinletip hem onlar1
eglendirdiklerini hem de diisiindiirerek ders verdiklerini soylemistir. O, giiniimiizde
iletisim araclarinin hem gelismesini hem de c¢ogalmasini, bunun yam swra gelir
getirmeyen bir is oldugu i¢in bu isle ugrasanlarin gecim derdine diiserek baska isler
yapmak zorunda kalmalarini ve buna benzer bagka sebepleri bu gelenegin zayiflamasina
ornek olarak gostermistir. Meydani, “4sigin kardesi lilkede basbakan olsa o basbakan
as1g1 yani kardesini sevmez cilinkii asik yalan sdylemez” diyerek asikligim onemine
degindigi ifade etmistir. O, asiklarn halkin sesini dile getirdigini, iktidarin noksanlarini
hi¢ cekinmeden sOyleyebildiklerini, bunun da iktidarm isine gelmedigini bu yiizden
yukaridaki Ornegi verdigini ifade etmistir. Meydani, Pir Sultan Abdal’in, yasadigi
donemde iktidarin noksanlarini1 soyledigi i¢in asilarak oOldiiriildiigiinii ve bu sekilde

hayati sonlandirilan bagka asiklarin da oldugunu belirtir.
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Meydani, asiklik geleneginin ve asiklarin ileride itibarinin artacagini ya da azalacagini
bilemeyecegini ancak yok olmayacagimi diisiindiigiinii, illaki bir delinin ¢ikacagini ifade
etmistir. O, burada deli kelimesini cesur, dogrular1 soyleyen anlaminda kullandigini
belirtmistir. Ancak o, bu diisiincelerinin yam sira giiniimiizde kiiltiirler aras1 savaslarin
oldugunu diisiindiigiinii, kiiltiirimiize sahip ¢ikmadigimiz takdirde ileride baska
kiiltiirlerin himayesi altina girerek yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalabilecegimiz

konusunda bir goriisiiniin oldugunun da altin1 ¢izmistir.

Meydani, asik kelimesinin asktan geldigini, sevgiden geldigini, asikligin insana Allah
tarafindan verildigini, bunun bir okulunun olmadigini diisiindiigiinii ifade etmistir. O,
kendisinin asikhiga baslamadan Once imamlik yaptigin1 daha sonra ¢oban olarak
calisgtigini, sonrasinda ise rengperlik yaptigini, ailesinde ve siilalesinde asik
bulunmadigini belirtmistir. Ancak o, kisinin Allah tarafindan verilen yetenek ile asiklik
yoluna girmesinden sonraki siirecte ise usta-¢irak iliskisinin de cok Oonemli ve ayni

zamanda degerli oldugunu ifade etmistir.

2 (X3

Meydani, asikligin “hak as181”, “halk as181”, “ozanlik” ve “sairlik” olmak iizere dorde
ayrildigimmi belirtmigtir. O, halk asiginin halkin duygularini, diisiincelerini dile
getirdigini, hak asigmin ise Allah sevgisini dile getirdigini, ozanin bir baska asik ile
karsilikli atigma yapmadigmi sadece sozleri ve miizigi kendisine ait olan eserler
yaptigini soylemistir. Meydani, buna 6rnek olarak ise Asik Veysel'i ve Asik Mahzuni

Serif’i gostermis, sairin ise sadece siir yazdigini beste yapmadigini belirtmistir.

Meydani, asiklar arasindaki atismalarin  Lebdegmez (dudakdegmez), Taslama,
Kocaklama, Muamma, Giizelleme, Semai, Mani, Varsagi, Hiciv, Hikayeli tiirkii,
Kosma, Deyis, Agit, Nefes, Destan, Methiye, Nat-1 serif olmak iizere on yedi dala
ayrildigimi ve meclise misafir olarak gelen asigin bu dallardan birisi ile atismayi
baslatmasinin bu isin kurallarindan oldugunu belirtmistir. O, yukarida belirtilen on yedi
dalin sozlerin icerikleri bakimindan birbirlerinden ayrildigini, miiziginin ise sdze uygun
gelebilecek sekilde diisiiniilerek icra edildigini belirtmistir. Meydani, bu dallardan birini
secerek atigmay1 baslatan misafir 4s181n kullandig1 ezgiyi, siras1 gelen diger asiklari da
kullanmasi ile atigmanin yapildigini ifade etmistir. O, bununla birlikte asiklarin, atisma
yaptiklar1 esnada on yedi daldan yalnizca birini degil birka¢ini birden yapabilecegini de

sOylemistir.
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Meydani bir donem devlet tarafindan kendilerine bu gelenegin yasatilmasi ve devaminin
saglanmas1 adina Kayseri merkezde Yogun Bur¢ adi ile bilinen mevkide bir yer tahsis
edildigini, maddi yonden herhangi bir destek saglanmadigmi ancak Kayseri disinda
yasayan ve ayni zamanda kendisinin de arkadaslari olan Asik Murat Cobanoglu ve Asik
Seref Taslhioglu’na ise maas baglandigini belirtmistir. Meydani o donemde Tiirkiye’de
kendisi ve iki arkadasi disinda baska asigin bu imkéanlardan faydalanamadigini soyler.
Meydani, cesitli belediyeler tarafindan ya da halk tarafindan organize edilen
programlardan oOdiiller almalarinin disinda kendilerine ciizi miktarlarda para da

verildigini belirtmistir.

Asik Meydani, Kayseri’'nin Develili Asik Seyrani, Asik Hasan, Molulu Asik Revai gibi
asiklar1 yetistirdigini ancak bu asiklarin atisma yapabilen asiklar olmadigini belirtmistir.
O, giiniimiizde Kayseri’de kendisinden baska atisma yapabilen Asik Kul Mustafa, Asik
Cefai gibi birkac kisiden bagka kimsenin bulunmadigini ifade etmistir. Meydani, bunun
yam swra Kayseri’de Ahmet Gazi Ayhan, Emin Aldemir, Zekeriya Bozdag gibi
sanatcilar yetistigini fakat bu kisilerin asikligin gerektirdigi 6zellikleri tagimadiklarini,

halk tiirkiilerini calip soylediklerini belirtmistir.

Meydani, dinen giinah sayildig1 anlayisiyla Kayseri halkinin genel olarak miizige ve
miizikle ugrasanlara pek sicak bakmadigini, dolayisiyla bu gelenegin temsilcilerine
burada rastlamanin zor oldugunu ifade etmistir. O, Kars, Erzurum ve Adana’da bu
gelenege c¢ok oOnem verildigini, bu sehirlerde bir¢cok asiga rastlamanin miimkiin
oldugunu soylemistir. Meydani, Kayseri’de asiklik gelenegini tanitabilmek ve devamini
saglayabilmek icin ¢ok caba sarf ettigini, bunun icin on iki yil siiresince Asiklar
Bayrami adi altinda Tiirkiye’nin bircok yerinden asik davet ederek programlar
diizenledigini, ramazan gecelerinde programlar yaptigmni, yerel televizyon kanallarinda
bes yi1l boyunca programlar yaptigini belirtmistir. Ancak kendisinden baska kimsenin bu
isle ugrasmadigin1 ve ileride Kayseri’de bu gelenegin yok olmasa da azalacagini

diistindiigiinii ve bu duruma cok iiziildiigiinii ifade etmistir.

Meydani, Asik Meydani Kiiltir ve Sanat Vakfi'mi 1992°de asiklik geleneginin
yasatilmas1 ve devaminin saglanabilmesi adina maddi zorluklara ragmen kurdugunu
belirtmistir. O, vakif biinyesinde iilkenin cesitli illerinden asiklar davet ederek bircok
konser, yarigma, atigsma gibi program diizenlediklerini belirtmis, yine bu vakif araciligi

ile 2012’de Avrupa Birligi tarafindan desteklenen proje kapsaminda, kiiltiirler arasi
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koprii olusturulmasi gercevesinde halk miizigimizi ve asiklig1 tanitmak amaciyla Fransa,
Kibris, Hollanda ve Ispanya’da konser verdiklerini soylemistir. Meydani, bu iilkelerde
yaptiklar1 programlarin oradaki insanlar tarafindan ilgiyle izlendigini ve kendilerini

tekrar davet ettiklerini sOylemistir.

Meydani, Kayseri’de yasadigi donem i¢inde Meysu meyve suyu fabrikasi ve Hema
traktor fabrikasinda calistiktan sonra emekli oldugunu ama asikligi hi¢bir zaman geri
plana atmadigin1 ancak bu yolla para kazanamadigini bu isin goniil isi oldugunu ifade
etmistir.

Meydani, asiklik geleneginin yiiz yillar 6ncesine dayandigini ve kiiltiiriimiiziin 6nemli
bir unsuru oldugunu, devletin asiklara, sanatgilara yeteri kadar sahip c¢ikmadigini
diisiindiigiinii belirtmistir. O, bu gelenegin devaminin saglanabilmesi adina, basta
iniversiteler olmak {izere c¢esitli kurumlarin da katiimiyla akademik c¢aligmalar,
arastirmalar yapilmas1 gerektigini, ayrica devletin asiklara cesitli yerler tahsis ederek ya

da az da olsa maas baglayarak destek vermesi gerektigini ifade etmistir.
3.1.4. Eserleri

Literatiir taramas1, Asik Meydan ile yapilan goriismelerden elde edilen bulgulara gore
Asik Meydani’nin toplamda 750 siiri tespit edilmistir. Meydani kendisinden edinilen
bilgilere gére bu siirlerden 40 kadarini bestelemistir. Asik Meydani’nin besteledigi 40
eserinden, ¢esitli kayitlardan toplamda 25 adetine ulagilmistir. Ulasilabilen eserlerin on
yedisi kirik hava, sekizi ise uzun hava formundadir. Bu eserlerden Kurban Oldugum,
Sevdigim, Ulger, Askin Beni Soyletir, Masallah ve Ayten isimli eserlerin siirlerinde
sevgiliye olan ask, Darginim Sana, Hosca kal, Sen Istedin Ayriligi, Intizar ve Ne Fayda
isimli eserlerin siirlerinde sevgiliye sitem, Bizim Yaylalar, Yaylalar, Acilmis Cicekler
isimli eserlerin siirlerinde memleket, Erciyes, Kirmizi Giil Mavi Cicek ve Bilmem
isimli eserlerin siirlerinde tabiat, Gonliimiin Kekligi, Kotii Kader, Neden Sonra, Goniil
Daglar1 ve Gurbet Ellerde isimli eserlerin siirlerinde dert ve hiiziin, Ne Deyim isimli

eserinin siirinde ise Allah aski konular1 islenmistir.
3.2. Eserlerinin Miiziksel Coziimlemelerine Yonelik Bulgular

Bu bolimde Asik Meydani’nin notaya alnan 25 eseri usul, ses alani, seyir ve dizi

isimlendirilmesi yonleriyle incelenerek yorumlanmustir.
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3.2.1. Bizim Yaylalar

Bizim Yaylalar

S— J _E Soz Miizik: Asik Meydani
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Bizim elin ilkbahari var yazi var
Taglarinda ceylanlarin izi var

Meydaniyem yiiregimde sizi var
Keklik oten kekik biten yaylalar

Sekil 1. Bizim Yaylalar

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’ liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmstir; Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva,

Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer.
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Sekil 2. Bizim Yaylalar isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikic1.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Kiirdi makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser kiirdi makammin gii¢lii sesi olan neva perdesi civarindan sekvensli
motiflerle diigdh perdesine inen saz boliimiiyle baslamaktadir. S6z bolimii ise diigah
perdesi ile baglaylp yine sekvensli motiflerle sirasiyla cargdh, neva ve hiiseyni
perdelerinde kisa siireli asma karar yaparak tize dogru seyretmektedir. Muhayyer
perdesine kadar ilerleyen kisimdan sonra hiiseyni perdesinin ikinci bir gii¢lii gibi
kullandig1 goriilmektedir. Eser, bu bolimden sonra saz boliimiinde oldugu gibi neva
perdesi civarindan sekvensli motiflerle inici bir seyirle karar sesi olan diigah perdesinde

tam karar yapmaktadir.



3.2.2. Darginim Sana

Darginim Sana

Sz Miizik: Apik Meydini
Stire: J =80
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Meydaniyem giil yuzine bakmasin
Nazik tenin yataklardan kalkmasin
Yilan giyan mezarindan ¢ikmasin
Huzuru mahsere gelene kadar

Sekil 3. Dargimim Sana

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 7/8’ lik (2+2+3) usul yapisina sahiptir.

Ses Alami: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir; Diigah, Kiirdi, Nim Hicaz,

Neva, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer.
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Sekil 4. Dargimm Sana isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikic1.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hicaz makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Neva ve diigdh perdeleri arasinda gelisen saz boliimiinden sonra gerdaniye
perdesinden s6z boliimiine baslayan eser, evi¢ perdesini de kullanarak hicaz makaminin
giiclii perdesi olan neva perdesinde asma karar yapmaktadir. Daha sonra inis cazibesinin
de etkisiyle acem perdesini kullanan eser neva perdesi civarindan diigdh perdesine

inerek tam karar yapmaktadir.
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3.2.3. Erciyes

Erciyes

Soz Miizik: Asik Meydani
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Erciyes

Sekil 5. Erciyes
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, si bemol 2,

Cargah, Neva, Hiiseyni.

)
%/ N L‘v e
| ] (8] Lt
7
) D

Sekil 6. Erciyes Isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alami
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Neva perdesi ve diigdh perdesi arasinda gelisen saz boliimiiniin ardindan giiclii
civarindan baslayan ezgiyle eser devam etmektedir. Az da olsa hiiseyni perdesindeki
vurgular eserin bu perdeyi ikinci bir giiclii olarak kullandigin1 gostermektedir. Eser
ussak dortliisii icerisinde seyrederken makamin yedeni olan rast perdesini de
kullanmaktadir. Devaminda ise eser, saz boliimiinde kullanilan ezgiyle benzerlik
gostermekte, si bemol 2 perdesinde kisa siireli kaliglarla asma karar yapmakta ve diigah
perdesinde karara gelmektedir. Eser bu saz ve s6z boliimlerini bir kez daha kullanarak

sona ermektedir.
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3.2.4. Gonliimiin Kekligi

Gonliimiin Kekligi

Sz Miizik: Asik Meydani
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Sekil 7. Gonliimiin Kekligi

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Acem, fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 8. Gonliimiin Kekligi isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser hiiseynl makaminin birinci derece gii¢liisii olan hiiseyni perdesinden
baslayan ve sekvensli motiflerle diigdh perdesine kadar inen bir seyirle baslamaktadir.
S6z boliimii ise fa diyez 3 ve gerdaniye perdeleri kullanilarak baslayan bir ezgiyle
devam etmekte ve hiiseyni perdesinde asma karar yapmaktadir. Daha sonra inis
cazibesiyle acem perdesini kullanan ezgi neva, cargah ve si bemol 2 perdelerinde kisa

stireli asma kaliglar yaparak diigdh perdesinde tam karara gelerek sona ermektedir.



35

3.2.5. Hosca kal

Hoscakal

Siz Miizik: Asik Meydéni
Siire: J: 80
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Hoscakal
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Sekil 9. Hosca kal

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 5/8’lik (2+3) usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva,

Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer.
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Sekil 10. Hosca kal isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Kiirdi makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser acem perdesi civarindan seyre baslamakta, hiiseyni, ¢argdh ve kiirdi
perdelerinde asma karar yaparak diigdh perdesine inen bir saz bdliimiiyle devam
etmektedir. Muhayyer perdesi ile baslayan soz boliimii inici yapidaki sekvensli motifler
ile neva perdesinde asma karar yapmaktadir. Daha sonra acem perdesiyle baslayan ezgi
ile devam eden eser saz boliimiinde oldugu gibi hiiseyni, cargah, ve kiirdl perdelerinde

asma karar yaparak diigah perdesinde karara gelip sona ermektedir.
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3.2.6. Kirmuz1 Giil Mavi Cicek

Kirmiz1 Giil Mavi Cicek

Sz Miizik: Asik Meydani
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2.s6zko yun Kun lar  kn__ zu___se si___ yay_ la___ lar da__ me__ nek__ se si___
3sozde "l g6 mnil yi_ ne__ es ti bi___ zim_ yay la__ dag__ lar__ us ti___

vay la la n_ mes— ken_ tut mus ko mi_ =z gil - ma vi ¢i ¢ek
ba ha mn ﬁ_ zel _ mij_— de si
ga ripmey da__ m___ nin__ dos tu

Sekil 11. Kirmmzi Giil Mavi Cicek
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 2/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, si bemol 2,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Gerdaniye.
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Sekil 12. Kirmuzi Giil Mavi Cigek isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alami
Seyri: Cikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser ussak makaminin karar perdesi olan diigih perdesinden, neva ve hiiseyni
perdelerine uzanan ve oradan sekvensli motiflerle yine diigdh perdesine gelen saz
bolimiiyle baglamaktadir. S6z boliimii, yine diigdh perdesi ile baslayan, hiiseyni
perdesinde kisa asma kalis yaptiktan sonra gerdaniye perdesine uzanan ve nevada asma
karar yapan ezgiden olugsmaktadir. Eser ussak dortliisii kullanarak sekvensli motiflerle
diigah perdesine gelerek burada tam karar yapmaktadir. Sonrasinda ise saz ve s0z

boliimleri bir kez daha tekrar edilerek eser tamamlanmaktadir.



3.2.7. Kurban Oldugum

Kurban Oldugum

Soz Miizik: Asik Meydani

ger da nin cen ne ti var yar— El u_— ne be__ l7ier

vya na gm gam  ze si yar yar— ger— da nm ha___ i

yar yar gi li ne__ ben_ zer

_ ger da mn cen ne (i
va na gm gam  ze si

o]
e ==

yar yar ger da min ha

? 1 Il

15 ki goz ler— _ ri ne__ yar__ yar___ kur ban ol du__ Fum
din ya ya be_ del dir—_ yar__ yar____ zul fi nin te__ It
11
o T o T T T T T T T — — — — — - _ &
_ﬁﬂ_p:f_'_\._‘_‘_ﬁ-—‘_-‘_tt%:tl:?_’  ——— = —ee e~
1) o T I3 T 103 T T T
o = = — ==
kur ban ol du__ Fum_ saz.. ilk ba har ayt1 mn_____ yar__ yar___
zil fii nin te___ N yav ru sun yi tir mig_ yar_ yar___
e Er_—_l
h = 0 0} T | | | | ]
+¢?u—P—P—P—.Q_H_F_¢_‘;_'_m_H_J_ﬁ_“j_._|
[ an WS L | =
D =T+ = e '
—_— = |— —_—
se li ne ben zer cos kun goz le_ 1 ne_ yar_ yar
cey lan mi sa li % sag kin goz le i ne yar_— yar
15 l_E ﬁ
9 12 1 | | 1 11 | | I - ‘Il
o e e~ B~ P~ i i i
) =
kur ban ol du__ fum
kur ban ol du__ gum

Toplamig zilfiina yar yar turali tura
Gogstinde benleri yar yar siral sira
Agskinla Meydani yar yar oldu bigére
Diiskiin gozlerine kurban oldugum

Sekil 13. Kurban Oldugum
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmustir; Rast, Diigah, Kiirdi, si bemol

2, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem.
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Sekil 14. Kurban Oldugum Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam

Seyri: Cikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser diigdh perdesinden hiiseyni perdesine kadar uzanan saz boliimiiyle
baslamaktadir. Neva perdesinin gii¢lii olarak kullanildigi bu bolimde sekvensli
motiflerle rast perdesine kadar uzanan ve inici bir Ozellikte seyreden eserde gecici
olarak kiirdi perdesine yer verildigi goriilmektedir. Rast ve ¢argdh perdeleri civarindan
baslayan s6z boliimiinde ise hiiseyni perdesinin ikinci bir gii¢lii perdesi gibi kullanildigi
goriilmektedir. Daha sonra ussak makaminin birinci derece giiclii perdesi olan neva
perdesi civarindan sekvensli motiflerle inici 6zellikte seyreden eser diigah perdesinde

tam karara gelmektedir.



3.2.8. Sevdigim

Sevdigim

Soz Miizik: Asik Meydani

Stire: J =100
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26 nil bah ¢e si ne ey ha lar ka tak
iz gar lar es me sin bu lu_—_ a3 ma sm
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> | I T ] — —af - 13 T T 13 1 N |
- e o I | -4 = i = v
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sen 0 yan dan  ben bu yan dan sey di gim
ag  km ba na ye fter vag mur yag ma smn
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ANIY4 | | I. I I I 1
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Meydani merih de yayla yaylayak
Tirkiiler sdyleyip cosup ¢aglayak
Yildizlart yildizlara baglayak

Sen o yandan ben bu yandan sevdigim

Sekil 15. Sevdigim
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 6/8’lik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, si bemol 2,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem.
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Sekil 16. Sevdigim Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser neva perdesi civarindan baslayan, tizde hiiseyni perdesi, peste ise yeden
perdesi olan rast perdesinin ardindan karar perdesi olan diigah perdesinde son bulan saz
boliimii ile baslamaktadir. Ikinci derece giiclii gibi kullanilan hiiseyni perdesi ile
baslayan s6z boliimiinde acem perdesine uzanan bir ezgiyle birinci derece gii¢lii perdesi
olan neva perdesinde asma karar yapilmaktadir. Daha sonra eser, ¢argah ve si bemol 2
perdelerinde kisa asma karar yaptiktan sonra rast perdesi kullanilarak yedenli tam

kararla sona ermektedir.
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3.2.9. Ulger

Séz-Miizik: Asik Meydani

— ben bu dert ten 0 li___ rim va ra la di beni
12 ziin den a fa ka ra—_ya mey ve da lim ¢

scs len me soy le mez— dos ta dar g1 mim dol dur du tii
7 fi til sig maz kal bim de ki =™ va | bak he lc bag
9 ——— e N S 3 et o e N et
A1V Il | Vl Il 1 \—/a. Ii.
Py bﬁ ) ' H
fe gi bo su nan vur— du du
rn ma si i men vur_—__ du du

Sor hele zalime bende kasti ne
Ulger dogdu Meydanin tstiine
Elin dostu giil atarmis dostuna
Benim dostum bana tasinan vurdu

Sekil 17. Ulger
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Karar Perdesi: Diigah.

Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.

Ses Alami: Eserde en pesten en tize 11perde kullanilmistir; Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah,
Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer, Stimbiile.
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Sekil 18. Ulger isimli Eserde Kullamilan Perdeler ve Ses Alam
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Seyri: Inici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Muhayyer Kiirdi makami
dizisinde seyretmektedir.

Seyir: Eser acem perdesi civarindan bir seyirle baslamaktadir. Daha sonra gerdaniye
perdesine uzanan boliimiin ardindan inici bir seyir devam etmekte, nim hisar perdesi
kullanilarak diigah perdesine kadar inilmektedir. Daha sonra makamin birinci derece
giicliisii olan muhayyer perdesi ile soz boliimii baglamaktadir. Eser siimbiile perdesine
kadar uzanan ezginin devaminda nim hisar perdesini de kullanarak acem ve cargadh
perdelerinde kisa asma karar yapmakta, diigah ve hiiseyni perdeleri arasinda gelisen kisa
bir saz boliimiiniin ardindan acem ve diigdh perdeleri arasinda inici bir seyirle diigah

perdesinde tam karara varmaktadir.



3.2.10. Askin Beni Soyletir

Askin Beni Soyletir

Stz Miizik: Asik Meydani
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vot ka lar si se sin_ de ka fa lar— ne se sin_ de

se nin 1 igin bek le dim de mey ha__ ne ko se sin__ de
21
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se nin i ¢in ag la  dm mey ha__ ne k6 se sin_ de
25
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%cl tir—_ gar son si se_ ka fa lar— bul sun__ ne se__ yi__
— lah al m ma yaz__ mls_ s da__ ger— da_ m nm_ ké se_ yi__
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Askin Beni Soyletir

Yaral1 bir kug gibi
Yanarim atas gibi
Askin beni soyletir de
Igtim mi sarhos gibi

Sekil 19. Askin Beni Soyletir

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 2/4’liikk usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir; Buselik, Cargah, Neva,

Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Buselik, Tiz Cargah.
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Sekil 20. Askin Beni Soyletir Isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Segih makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser buselik ve gerdaniye perdeleri arasinda gelisen saz boliimiiyle
baslamaktadir. Makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesinde asma karar yapildigi ve
eksik segdh c¢esnisinin de kullanildigi bu boliimden sonra gerdaniye ve tiz cargadh
perdeleri arasinda gelisen ezgiyle soz boliimiine girilmektedir. Daha sonra acem perdesi
kullanilarak inici bir 6zellikle seyreden ezgi ile buselik perdesinde karara varilmaktadir.
Sonrasinda ise saz bolimiinde oldugu gibi eksik segih cesnisi kullanilarak karara

gelinen boliimiin ardindan eser tamamlanmaktadir.
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3.2.11. Dedim ki Dedi

Dedim ki Dedi

Siz Miizik: Asik Meydini

de dim ki goz__ le rin (saz)
de dim ki ce_ma le

U -H | EI H | — =

ne yc ben zi__ yor ne }l'c ben zi__ yor dedi ki ni__sa mm
ey le sem na__ Zzar ey le sem na__ Zzar dedi ki na_za rm

de di ha te_me dedimki ha te min ne ye ben zi—_yor dedi kima % — fa
fermanim ya zar dedimki bu hiis niin herki me ben Zzer dedi kiA__ de me
14
1 I T o
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de di__si__te__ me ara saz...
de di_a__ta_ ma

Dedim ki serveri cihana 1g1k
Dedi ki miraci ars1 dolagik
Dedim ki Meydani kul kime as1ik
Dedi ki mahbubum dedi sultana

Sekil 21. Dedim ki Dedi
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, si bemol 2,
Cargah, Neva, Hiiseyni.
)
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Sekil 22. Dedim ki Dedi isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser neva perdesinden seyre baslayip cargidh perdesinde sik sik asma karar
yaparak inici bir seyirle devam eden bir saz boliimiiyle baslamaktadir. Hiiseyni
makaminin birinci derece giicliisii olan hiiseyni perdesi civarindan seyre baslayan sz
boliimiinde ise yine cargah perdesinde asma karar yapildigi goriilmektedir. Daha sonra
inici bir seyirle devam eserin yeden perdesi olan rast perdesini de kullanarak diigah

perdesinde tam karar yaptig1 goriilmektedir.



3.2.12. Kotii Kader

Kotii Kader

Soz Miizik: Asik Meydani

¢i le nch rin de bo gul__ dum ben ¢i le yi nen_ mi yogd__ rul__ dum

¢i le ¢ek__ mek__ ten__ yo__ rul___ dum ne ko ti ka_____ de rim___ var
ha yat ta gii mez ol dum ¢i e ler— yu_ dum yu_ dum

) e =

ne ko ti ka )t
bu din ya da va It niz ben mi ¢i le__ kes dog__ dum

ne ko ti ka— de nm_—_ var

Kalmad: artitk umudum

Careyi kadehte buldum
Igiyorum yudum yudum

N gt Lo Aot o
INC KOWU KadcIllll var

Hayatta giilmez oldum
Cileler yudum yudum
Bu dunyada yalnizim
Ben bir ¢ilekes dogdum

Sekil 23. Kotii Kader
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 4/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, Kiirdi, Nim

Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye.
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Sekil 24. Kotii Kader Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam

[Npet

Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hicaz makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Saz boliimiiyle baslayan eserin acem perdesi civarindan inici bir seyirle neva
perdesinde asma karar yaptiktan sonra rast perdesini de kullanarak diigdh perdesine
geldigi goriilmektedir. Hicaz makaminin birinci derece giiclii perdesi olan neva perdesi
civarindan baslayan s6z boliimiinde gerdaniye perdesine uzanan ve daha sonra inici bir

seyirle devam edip karar perdesi olan diigah perdesinde son bulan ezgi goriilmektedir.



3.2.13. Kurban Oldugum (diger soylenis sekli)

Kurban Oldugum
(Diger soylenis sekli)
Soz Miizik: Asik Meydani

Stire: J =80

%er da nn cen ne tin gii li  ne ben zer cr da nin cen__
il bil o lup kon sak gul den gul le__re ul bul o lup

netin_ gi li ne ben__ zer 15 kin goz le
kon sak gil den gil le___ re do lag sa is

i ne kur ban ol du__ gum 19 ki gézle_ r1ione_— kurban ol du__ gum
mi miz dil den dil__le_ re do lag sm is— mi miz dil den dil le— re
25
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ilk ba har a y1 nin se li ne ben__ zer cos kun gz le_ ri__ ne_
mec nun o lup dis— sek_ ¢6l den ¢ol le—__ re kes kem g6z le__ ri__ ne____
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kur ban__ ol du gum
kur ban__ ol du gum %

Toplamus ziltfun turali tura
Yiiziinde benleri sirali sira
Sevdanla Meydani olmus bigdre
Diuigktun gozlerine kurban oldugum

Sekil 25. Kurban Oldugum (Diger Soylenis Sekli)

51



52

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 2/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmustir; Irak, Rast, Diigah, si bemol

2, Cargah, Neva, Hiiseyni.
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Sekil 26. Kurban Oldugum (ikinci Soylenis Sekli) isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser saz boliimiiyle seyre baslamaktadir. Neva perdesi civarindan baslayan
eserin sekvensli motiflerle inici bir seyirle cargah ve si bemol 2 perdelerinde kisa asma
karar yaparak diigah perdesine geldigi goriilmektedir. Ussak makaminin birinci derece
giicliisii olan neva perdesinden baslayan s6z boliimiinde hiiseyni perdesinin ikinci bir
giiclii perdesi gibi kullanildig1 goriilmektedir. Daha sonra inici seyirle devam eden
eserin cargah ve si bemol 2 perdelerinde kisa asma karar yaparak irak ve rast perdelerini
de kullanip diigah perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Eser benzer seyir ve ezgilerin

devam etmesi ile son bulmaktadir.



3.2.14. Masallah

Masallah

Siz Miizik: Asik Meydani

¢ift pu tu rak 6n  li giu nin na_ k__ s na ki_ @1

sal__ lan gel__ de yol__ la rnona__ ma__ sal lah ma sal lah

an__ nen se___ mi a___ na ve__ rr— in—_ sal lah_____ in sal  lah
29 i
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ara saz...
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Masallah

|, I

Suya gider sarhog sarhog sallanir

Caort #iliif ale gordana dalanir
oari Zuiul ak geraaina aoiantt

Konustukc¢a dudaklan ballamir
Seker ezmis dillerine masallah
Annen seni bana verir ingallah

Sekil 27. Masallah

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 2/4’liikk usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 28. Masallah isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eserde hiiseyni perdesi civarindan baslayan saz boliimiiniin inici seyirle diigah
perdesine vardig1 goriilmektedir. Sonrasinda eserin hiiseyni makaminin birinci derece
giicliisii olan hiiseyni perdesinde uzunca bir siire asma karar yaptiktan sonra gerdaniye
perdesine uzanan bir seyrin devaminda cargdh perdesinde asma karar yaptigi
goriilmektedir. Benzer bir ezgiyle devam eden eser, hiiseyni perdesi civarindan soz
boliimiine baslayip devam etmektedir. Burada yine saz boliimiinde oldugu gibi eserin
gerdaniye perdesine uzanan seyrin devaminda cargih perdesinde asma karar yaptig1 ve

inici bir ezgi ile diigah perdesinde tam karar yaptig1 goriilmektedir.
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3.2.15. Neden Sonra

Neden Sonra

Soz-Miizik: Asik Meydani
Siire: J: 75

yap rak_ lar da piil le_ iy le gii lir am ma___ ne den
dos tun_ ga rip al le_ ri__ ni o— gul_ pe— tek bal _
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dos  dos tu  nun kiy me__ ti__ ni bi lirr  am__ ma ne den__ son__ ra
¢iv dem gil le ri_ ni  bu lur am__ ma ne den__ son__ ra

la__ n— m

Meydani'yem vay canima
Vur ellerin al kanima
Gun olur ki dost yanima
Gelir amma neden sonra

Sekil 29. Neden Sonra
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 2/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmstir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Acem.
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Sekil 30. Neden Sonra isimli Eserde Kullanmlan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser neva perdesi civarindan sekvensli motiflerle inici bir bicimde seyredip
diigdh perdesine uzanan saz boliimiiyle baslamaktadir. Eserin hiiseyni makaminin
birinci derece gii¢lii perdesi olan hiiseyni perdesi civarindan baslayip tizde acem
perdesine petse ise diigah perdesine kadar uzanan soz boliimiinde zaman zaman neva
perdesinin ikinci bir giiclii perdesi gibi kullanildig1 goriilmektedir. Eser benzer seyir

ozellikleriyle devam edip diigah perdesinde tam karar yaparak son bulmaktadir



3.2.16. Sen Istedin Ayrihg

Sen Istedin Ayrihig

Soz Miizik: Asik Meydani

iki____ gb___ ziim ol du__ pi__ nar ba z1 be______ nim__ i ¢im ka_____ nar
sa ¢m___ yol__ dum tu tam__ tu__ tam be ni sug la maya___u

bun da be___nim__ ne_ su__ gum___ var senis— te_— din__ ay nm__lh____ g
var mi be___ nim__ bun_ da__ ha_____ tam sen is— te_ din___ ay n__lh__ g
19n
S e e B B e . =
%&_}_}_ﬁ_%_}
v
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el le—_ rn_ s6_ zii ne_ kan__ dim
var mi__ be_ mnim_ bun da_ ha___ tam
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bos ye_— re a.
var mi_— be___ nim

te se_yan__ dm giz li__ giz li__ ag__lh__yor__sun__
bun da_ha__ _tam sen is_fte_—  dn_ ay_n__h____ g

%
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ay nm h___ g1 kolay_____san__dn__ kolay_____ san__

n
senis te__din__ ay_ n___h_ g ay__ mn__ I &1

Sekil 31. Sen istedin Ayrilig
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 3/4’liik usul yapisina sahiptir.
Ses Alani: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 32. Sen istedin Ayrilig isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni makamu dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser hiiseyni perdesiyle baslayip cargdh ve neva perdelerinde kisa asma karar
yaparak diigah perdesine uzanan bir saz boliimiiyle devam etmektedir. Sonrasinda ise fa
diyez 3 perdesinden gerdaniye perdesine uzanan ve inici 6zellikte hiiseyni, neva ve
cargah perdesinde asma karar yaparak diigdh perdesinde karara varan s6z bolimii
bulunmaktadir. Benzer 6zellikte devam eden eser diigdh perdesinde tam karar yaparak

son bulmaktadir.
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3.2.17. Yaylalar

Yaylalar

Siz Miizik: Asik Meydini

go¢ et— mig g6 mir__ gen__

a km ey_le__ mig

ka ng__mg___ye___ ii_ lin_ a_ lm_ yay__la__
ko pur__ mus__ a kar __ ca s6__kin__ey___le__

lar__ oy__ ka ng_ g ye___ fi_ lin___ a lm__yay__ la_ lar
1

mis__ oy__ dur_ ma__ dan__ cag___ yor__ se lin__yay_ la__ lar

Gog yolundan ¢iktim geldim ben yurdu Kirik saza sirma sirma teli bagladim oy
Boliik boluk ceylan ceylan gamliga sardi oy Sazim figan etti etti ben de agladim

Ayse Fatma Elif Elif Dondi'nin derdi oy Bilaliye ¢ikip amman seyran eyledim oy
As18a zehirdir balin yaylalar Duman duman olmus olmus yolun yaylalar
Yoz Esmeye geldim anam sol tepe kuyu Koyunlarin meler meler kuzu pesinde

Bu da arpay Osman Osman Kerem'li kuyu Namlu namlu karin yaylan daglar baginda
Parga par¢a konmus konmug Gémiirgen koyii oy Cukur yurt altinda amman kale dosiinde
Stra sira ¢adir amman tolun yaylalar Garip Meydaéni olsun olsun kulun yaylalar

Sekil 33. Yaylalar
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Eser 5/8’lik (2+3) usul yapisina sahiptir.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmustir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Acem, Fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 34. Yaylalar isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Hiiseyni perdesi civarindan baslayan bu
bolimde eserin sekvensli motifler iceren inici bir seyirle diigdh perdesine kadar
uzandig1 goriilmektedir. Eserde fa diyez 3 perdesinden gerdaniye perdesine uzanan
ezgiden sonra inis cazibesi ile acem perdesi kullanilarak neva perdesinde kisa bir asma
karar yapilmaktadir. Daha sonra hiiseyni makaminin birinci derece gii¢liisii olan hiiseyni
perdesi civarindan seyreden eser sekvensli motiflerle neva, cargdh ve si bemol 2
perdelerinde kisa asma karar yaptiktan sonra diigah perdesinde tam karara vararak son

bulmaktadir.



3.2.18. Acilmus Cicekler

Acilmis Cicekler

Siz Miizik: Asik Meydani

3 2
o= = ol R o
[ 4 = d 1

gc me rek te pos ta bu mek tup__ dos

1 1 1
3 3 3 — E_Itsﬂ

gi der__ se se la  mum al ya re al ya_ re

3
de di ler st Boda_ sev gi— lin_— has— ta

N>
]
| 16N
| 188
| 10N

yo ri dim yol lar da yol va__ re va re

Gemerek'ten ¢giktim hogtur havasi
Altun tabak derler seker obasi
Geldim Haci Yusuf baglar arasi
Actlmis cigekler giil yare yare

Gamzeli kirpikler kaglart yaydan
Ahudur gozler de cemali aydan
Avcilar elinden yarali ceylan
Tuzasar'da meydan kul yare

Sekil 35. Acilmus Cicekler
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, si bemol 2,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 36. Acilmus Cicekler isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alami

BT

Nt

Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser neva perdesi civarindan baslayan bir seyirle devam emekte, neva ve si
bemol 2 perdelerinde kisa asma karar yapmakta, fa diyez 3 ve gerdaniye perdelerine
uzanan ezgiden sonra makamin birinci derece giicliisii olan hiiseyni perdesinde asma
karar yaptiktan sonra diigdh perdesine varan saz boliimiinden olusmaktadir. Eser neva
ve gerdaniye perdeleri arasinda gelisen soz boliimiinde inis cazibesi ile acem perdesini

kullanilmakta ve inici bir seyirle diigadh perdesinde tam karara vararak son bulmaktadir.



3.2.19. Ayten

Ayten

Soz Miizik: Atk Meydani

yim

oJ 3 3 3 3 3
sul ta__ mm se ni sul ta mm se__ ni (saz)_____ me lek ler mi sa__ li ha lin_ var ay
N N . ~
1 |
1 1 | | |
Y !
o 3 3 3
ten saz.. 00 ger ¢ek ler den da hi ger ¢ek__ tir ba__ na
~ %
A ) C— —
) - T T 1 s i |
— i ] — T P —
S —— —— —— B e e e e e |
gon ca lar dan gon ca gi lin var__ ay ten ve fa siz__ oy oy

Kara bulut konmus kara kagina
Avcist sahini diigmiis pesine
Bakigin benziyor yayla kusuna
Turnadan alinmus telin var Ayten

Meydani'yem der ki azm-i cesaret
Hurriyet devrinde zulmiin esaret
Atesin kalbimde bana kifayet
Kerem gibi yanar kulun var Ayten

Sekil 37. Ayten
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Karar Perdesi: Diigah.

Usul: Serbest.

Ses Alami: Eserde en pesten en tize 12 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargéh,
Neva, Hiiseyni, Acem, fa diyez 3, Gerdaniye, Muhayyer, si bemol 2,Tiz Buselik, Tiz
Cargah.
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Sekil 38. Ayten Isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alami
Seyri: Inici.

Dizinin isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapis1 bakimindan Muhayyer makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Eser diigah perdesi ile baslayan bu boliimde
fa diyez 3 ve muhayyer perdeleri arasinda gelisen ezgi sekvensli motiflerle fa diyez 3,
hiiseyni, neva ve si bemol 2 perdelerinde kisa asma karar yaparak inici bir seyirle diigah
perdesine varmaktadir. Daha sonra eser, muhayyer makaminin birinci derece giicliisii
olan muhayyer perdesinden tiz cargdh perdesine kadar uzanan ezginin olusturdugu
boliimiin devaminda inig cazibesi ile acem perdesini kullanmakta, acem, neva ve si
bemol 2 perdelerinde kisa asma karar yaptiktan sonra inici bir seyirle diigdh perdesinde

karara varmaktadir.



3.2.20. Bilmem

Bilmem

Siz Miizik: Asik Meydéni

. .3 . .
mii ba rek vaz ge lip cen net mi sa_ li giill ler vap ra

Artik iflah olmam ben bu yvaradan

Hayli zaman gelip gecti aradan
Sular sokiin edip dagdan dereden
Yine Kizilirmak cogtu mu bilmem

en bu yaradan

Agaglar al giyip otlar bitti mi
Giller cosa gelip bulbul 6tta mu
Herkes yaylasina gekip gitti mi
Eller Meseli'ye gogtii mii bilmem

Nazli yarim zilufuniin telinden
Ay diigtiim vatanimdan elimden
Sefil Meydani sevdigin elinden
Bir kadra badeyi igti mi bilmem

Sekil 39. Bilmem
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir; Diigah, Kiirdi, Cargah, Nim

Hicaz, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Nim Sehnaz, Muhayyer.
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Sekil 40. Bilmem Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Muhayyer Kiirdi makami
dizisinde seyretmektedir.

Seyir: Eser makamin birinci derece gii¢lii perdesi olan muhayyer perdesi civarindan
baslamaktadir. Bu boliimde gecici olarak nim sehnaz perdesi kullanilmakta cargah
perdesinde kisa bir asma karar yaptiktan sonra inici bir seyirle diigdh perdesine
varilmaktadir. Sonrasinda acem ve gerdaniye perdeleri arasinda gelisen ezginin
devaminda nim hisar perdesi kullanilip cargdh perdesinde kisa bir asma karar
yapilmakta ve diigah perdesinde tam karara varilmaktadir. Eser benzer seyir 6zelikleri

ile devam etmekte bu sekilde sona ermektedir.



3.2.21. Goniil Daglan

Goniil Daglarn

Soz Miizik: Asik Meydani

26 nill dag la rin da ag lar bir ge lin_ a§ la ma va ra m sar ma di lar__
3

sar ma__ di lar mu saz... kim bi lir kiy me tin

i e i e s

oJ 3 3 3 B
de sa 1 ¢ig__de min ¢ig de min ¢ig de min ¢ig de min saz.... sef ge cip
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Gonul Daglari

oJ 3 3 3

3 .
sor ma—di lar m1 kiz se ni

ha It m sor ma di lar mi1 sor ma di lar mu— sor ma di lar mm

sojg # T

sev di §i ne ver e di ler_ mi ver me_ di ler mi___ saz..__ kim bi lir kiy me

®) 3 3 3 3
tin__ de_ sa r ¢ig de min ¢ig__ de_ min ¢ig de min__ ¢ig demin saz....

sef gegip ha I m sor ma di lar— mi__ sor ma di lar— mu sor ma di lar

mi kiz se nmi sev— di g ne ver me di_3 ler mi ver e di ler—

Ben bahgesi benler gordiim yiiziinde Meydani'yem deli goniil uslanmig
Yagar yagmur akar pinar goziinde Sari sagin da dal boyna yaslanmis
Ara sira of gegirir 6ziinden Goz yagindan kirpiklerin islanmisg
Sir alip sirrina ermediler mi Perisan halini gérmediler mi

Kiz seni sevdigine vermediler mi Kiz seni sevdigine vermediler mi

Sekil 41. Goniil Daglar:
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alani: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir; Diigah, Kiirdi, Cargah, Nim

Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer, Siimbiile.
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Sekil 42. Goniil Daglar: isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Alami
Seyri: Inici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Muhayyer Kiirdi makami
dizisinde seyretmektedir.

Seyir: Eser cargah ve hiiseyni perdeleri arasinda gelisen ve diigah perdesine uzanan saz
boliimiiyle baglamaktadir. Sonrasinda eser, makamin birinci derece gii¢lii perdesi olan
muhayyer perdesinden siimbiile perdesine uzanan boliimiin ardindan cargah perdesinde
kisa bir asma karar yaparak inici bir seyirle gecici olarak nim hicaz perdesini kullanip
diigdh perdesine varmaktadir. Daha sonra muhayyer perdesi civarinda kisa bir saz
bolimii gelismekte ve ardindan yine muhayyer perdesi civarindan soz boliimii
baslamaktadir. Stimbiile, muhayyer, gerdaniye ve acem perdeleri arasinda gelisen
ezgiden sonra hiiseyni perdesinde kisa bir asma karar yapan eser daha sonra bu seyir
ozellikleriyle devam etmekte devaminda ise zaman zaman c¢argah perdesinde kisa asma
karar yaparak inici seyir 0zelligi ile diigdh perdesinde tam karara gelmektedir. Benzer

seyir 6zellikleri ile devam eden eser bu sekilde sona ermektedir.



3.2.22. Gurbet Ellerde

Gurbet Ellerde

Siz Miizik: Apik Meydini

.y 3.3 "
i zar gi bi gengdm rii mii bo len var—_bd len var_—  vay zalim

Ellerim koynumda kaldim ¢ollerde
Gonitm karaniikta kara glinierde
Dugiinde bayramda gurbet ellerde
Su haline giilen var vay zalim

Ah cekerek gece giindiiz aglarsin

Al usttne karalar baglarsin

Olmemis dostuna kara baglarsin

Bak Meydani su haline giilen var (vay zalim)

Sekil 43. Gurbet Ellerde
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir; Rast, Diigah, Kiirdi,

Cargah, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer.
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Sekil 44. Gurbet Ellerde isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Muhayyer Kiirdi makami
dizisinde seyretmektedir.

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Makamin birinci derece giiclii perdesi olan
muhayyer perdesi civarinda gelisen ezgi inici bir seyirle nim hisar perdesini kullanarak
diigah perdesine inmektedir. Daha sonra muhayyer perdesi civarinda seyreden kisa bir
saz boOlimiiniin ardindan s6z boliimiine gecilmektedir. Muhayyer perdesi civarindan
seyre baslanan bu boliimde yine ayni1 perdede asma karar yapilmakta ve inici bir seyir
ozelligi ile nim hisar perdesi tekrar kullanilarak cargah perdesinde kisa bir asma karar
yaptiktan sonra diigdh perdesine varilmaktadir. Hiiseyni perdesinden gerdaniye
perdesine uzanan ezginin devaminda yine benzer Ozellikte seyreden eser diigah

perdesinde tam karara vararak son bulmaktadir.
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3.2.23. intizar

Intizar

Siz Miizik: Ak Meydéni

in i zar ey ler im de sev di__ gim sa na sev di___gim sa na
~ o
g 1 —  — 1 — 1t -
| _J— 13 1 ﬂ 171 I 1 - Il 1 1
3 = = —_— =
mah ger de so rul sun da_— za hm ¢ok et tin ba na__ cok et tin ba
3
A~ o S
[ an WA 1 Il Il I I'LI =] = ! |
m——
3 3
na saz.. goz der rinag_  Jayada_ za Iim ci §e_ri ya es dost kiy me ti ni
o) o)
) | ) |
— i i it
ANIYJ 1 I 1 1 - 1 | - | | | |
Y — = — —_ = _
bi le ne_ ka dar__ bi It & ka dar aman aman aman aman

%

n = ~ —

AN1Y 4 | T | | T T | T T 1
g = = — e ==
ve fa siz ya rim oy oy— ve fa__ sz ya rim oy
Dilerim meviadan belin bukiisiin Garip Meydani'yem ¢okg¢a aglattin
Agzinin iginde de zalim digin sokulsin Cigerimi yaktinda zalim aci soylettin
Sirma sa¢in da birer birer dokilstn Su benim askimu da nasil unuttun
Bir tenin Gstine de kalana kadar Gonulden sevgiyi silenen kadar

Sekil 45. intizar
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Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alami: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Diigah, Kiirdi, Nim Hicaz,

Neva, Hiiseyni, Acem, fa diyez 3,Gerdaniye.
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Sekil 46. Intizar isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hicaz makam dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Hicaz makaminin birinci derece giiclii perdesi olan neva perdesi civarindan
baslayip acem perdesine uzanan bir ezgi ile devam eden saz boliimiinde inici seyirle
kiirdi perdesinde kisa bir asma karar yapildiktan sonra diigah perdesine varilmaktadir.
Neva perdesi civarinda gelisen kisa bir saz boliimiiniin ardindan yine ayni perde
civarindan soz bolimii baslamaktadir. Bu boliimde acem ve kiirdi perdeleri arasinda
gelisen ezgide neva ve nim hicaz perdelerinde kisa asma karar yapilmakta, devaminda
gerdaniye perdesine uzanan ve inici bir 6zellikle diigdh perdesine varan seyir goze
carpmaktadir. Daha sonra diigdh perdesinde tam karar yapan eser bu sekilde sona

ermektedir.



3.2.24. Ne Deyim

Ne Deyim

Siz Miizik: Asik Meydini

hik me tin den su al_olmazyara__ dan bahar da gec len ya za

ne bir do niim tar la__ne de biryay __ la

Mecnun oldum diyar diyar dolagtim
Koyun oidum kuzu i¢in meiestim
Isci oldum kole gibi galistim
Gergegi gormeyen goze ne deyim

Sekil 47. Ne Deyim

74



75

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alani: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Acem, fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 48. Ne Deyim Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikici.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Ussak makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser neva perdesinden sekvensli motiflerle inici bir seyir 6zelligi tasiyan ve
diigdh perdesine uzanan saz boliimiiyle baslamaktadir. Fa diyez 3 ve gerdaniye
perdelerinden olusan kisa bir saz boliimiiniin ardindan yine ayn1 perdeler civarindan s6z
bolimiine gecilmektedir. Benzer sekilde devam eden eserde inis cazibesi ile acem
perdesi kullanilip ussak makaminin birinci derece giiclii perdesi olan neva perdesinde
asma karar yapildiktan sonra sekvensli motiflerle diigah perdesine inilerek tam karara

varilmaktadir. Eser bu sekilde sona ermektedir.



3.2.25. Ne Fayda

Ne Fayda

Soz Miizik: Asik Meydani

3
fay da_—_ gel-he le ya nima gel sen ne fay _ da yas tik ku lun

3
yat tk tan  son ra 3 yat tik tan son ra bel ki de bu gin de___ bel ki bu

ay da dert be ni ye___ yip te bit tik ten son ra

Tste Meydani'yem hallerim boyle
Yéadlara kars1 da bayramlar eyle
Tster Selvihan ol istersen Leyla
Bas ucumda baykus 6ttikten sonra

Sekil 49. Ne Fayda

Karar Perdesi: Diigah.
Usul: Serbest.
Ses Alani: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir; Diigah, si bemol 2, Cargah,

Neva, Hiiseyni, Fa diyez 3, Gerdaniye.
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Sekil 50. Ne Fayda Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Alam
Seyri: Inici - ¢ikic1.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eser ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni makami dizisinde
seyretmektedir.

Seyir: Eser saz boliimii ile baglamaktadir. Bu boliimde makamin birinci derece giiclii
perdesi olan hiiseyni perdesi civarinda gelisen ezgi, inici bir seyirle devam ederken neva
ve si bemol 2 perdelerinde asma karar yaptiktan sonra yine benzer ozellikteki seyirle
diigah perdesine varmaktadir. Hiiseyni perdesi civarindan baslayan soz boliimiinde
gerdaniye perdesine uzanan ezgide neva perdesinin ikinci bir giiclii perdesi gibi
kullanildig1 goriilmektedir. Eser inici seyir ozelligi ile devam edip diigdh perdesinde

tam karar yaptiktan sonra sona ermektedir.



SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Arastirmada, Asik Meydani sozii ve miizigi kendisine ait kirk eserinin oldugunu

belirtmis ancak ¢esitli kayitlardan on yedisi kirik hava, sekizi ise uzun hava olmak iizere

toplamda yirmi bes eser tespit edilmistir.

Meydani’nin Kurban Oldugum, Sevdigim, Ulger, Askin Beni Soyletir,
Masallah ve Ayten isimli eserlerinin siirlerinde sevgiliye olan ask, Dargimmim
Sana, Hosca kal, Sen Istedin Ayrilig1, Intizar ve Ne Fayda isimli eserlerinin
siirlerinde sevgiliye sitem, Bizim Yaylalar, Yaylalar, Acilmis Cicekler isimli
eserlerinin siirlerinde memleket, Erciyes, Kirmiz1 Giil Mavi Cicek ve Bilmem
isimli eserlerinin siirlerinde tabiat, Gonliimiin Kekligi, Kotii Kader, Neden
Sonra, Goniil Daglar1 ve Gurbet Ellerde isimli eserlerinin siirlerinde dert ve
hiiziin, Ne Deyim isimli eserinin siirinde ise Allah ask1 konularini isledigi tespit

edilmistir.

Asik Meydani’ye ait olan eserler dizi isimlendirilmesi yoniiyle incelendiginde
sekiz eserin hiiseyni makami dizisinde, yedi eserin ussak makami dizisinde, dort
eserin muhayyer kiirdi makami dizisinde, iki eserin kiirdi makami dizisinde, iki
eserin hicaz makami dizisinde, bir eserin muhayyer makami dizisinde, bir eserin
ise segah makami dizisinde oldugu tespit edilmistir. Askin Beni Soyletir isimli
eserin karar perdesinin baglama iizerinde buselik perdesine denk geldigi tespit
edilmistir. Karar perdesi Buselik perdesine denk gelmesine ragmen eserin Segah
makaminin 6zelliklerini gosterdigi icin bu makam dizisiyle isimlendirilmesinin

dogru olacag diisiintilmiistiir.

Meydani’ye ait olan on yedi kirik hava formundaki eser usul yoniinden
incelenmis ve eserlerde 2/4’°liikk, 3/4’liikk, 4/4’°liikk, 5/8’lik, 6/8’lik ve 7/8’lik
kiiciik usullerin kullanildig1 tespit edilmistir. Eserlerin yedisinde 4/4’liik,
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besinde 2/4’liik, ikisinde 5/8°lik usul kullanilmistir. Geri kalan ii¢ eserde ise
3/4’liik, 6/8’lik ve 7/8’lik usul kullanildig: tespit edilmistir. Meydani’ye ait sekiz

eser ise uzun hava formundadir ve serbest usulde yazilmistir.

Eserler seyir yapilar1 yoniinden incelendiginde inici, ¢ikict ve inici-¢ikict

ozellikte olduklar1 goriilmustiir.

Eserlerin karar perdeleri incelendiginde yirmi dort eserin karar perdesinin diigah

perdesi, bir eserin ise buselik perdesi oldugu tespit edilmistir.

Eserlerin ses alani incelendiginde en az alt1, en fazla on iki perde kullanildig1

tespit edilmistir.

4.2. Oneriler

Giiniimiizde yavas yavas yok olmaya baslayan asiklik geleneginin yasatilmasi,
asiklarin siirlerinin ve besteledikleri eserlerinin kayit altina alinarak sonraki
nesillere aktarilabilmesi icin asiklarin kendilerini ifade edebilecekleri uygun
fiziki ve maddi kosullarin olusturulmasi gerekmektedir. Bu baglamda ilgili
kurumlar tarafindan dernek ya da vakiflar kurularak asiklar kurumsal bir cati

altinda toplanmalidirlar.

Tiirkiye’nin diger sehirlerinde yasamig/yasayan Aasiklarin, siirlerinin  ve
besteledikleri eserlerin tespit edilerek, Tiirk Halk Miizigi egitim repertuarina

kazandirilmasina yonelik akademik anlamda yapilan caligmalar artirilmalidir.



KAYNAKCA

Akkaya, Nevin. “Asik Tarzi Siir Geleneginde Halk Egitimi”, Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1 27, 2010, s.88—100.

Artun, Erman, A§‘lkllk Gelenegi ve Aslk Edebiyati Edebiyat Tarihi/Metinler, Dordiincii
Baski, Karahan Yayinlari, Adana 2011.

Artun, Erman. Giiniimiizde Yeniden Yapilanan Asiklik Geleneginin Sosyo-Kiiltiirel
Boyutu, Cukurova Universitesi Tiirkoloji Arastirmalart Merkezi,

http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/9.php (05.12.2012, 17.30).

Artun, Erman. Tirk Diinyast Asikhk Geleneginin Gelecege Tasmmast XVII
Uluslararasi Kibatek Edebiyat Soleni,
http://turkoloji.cu.edu.tr/HAL K%20EDEBIY ATI/erman_artun turk dunyasi asiklik g
elenegi_gelecege tasinmasi.pdf (05.12.2012, 14.00)

Cosar, Mevhibe. “S6z Yarisinda Yenilmezlik: ‘Olsa Eski Giinlerim/ Daha Giizel
Soylerim”, Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y11 2, Say1 1,0cak 2010,
s. 85-96.

Durbilmez, Bayram, Asik Meyddni Hayati — Sanati — Siirlerinden Ornekler, Lagin
Yaynlari, Kayseri 2000.

Durbilmez, Bayram. 2010. Aslkhk Geleneginde Saz, Milli Folklor Dergisi, Y1l 22, Say1
85, 2010, s. 148-158.

Eke, Metin. “Ge¢miste Yapilan Asiklik Arastirmalarmm Giiniimiizdeki Goriintimii”
Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l 2, Say1 1, Ocak 2010, s. 75-84.

Emnalar, Ating, Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi

Basimevi, Izmir 1998.



81

Eroglu, Idris, Bir Omriin Sonunda, Lagin Yaymlar1, Kayseri 2004.

Giinay, Umay, Tiirkiye'de Asik Tarz Siir Gelenegi ve Riiya Motifi, Ak¢ag Yaymlart,
Uciincii Bask1, Ankara 1999.

http://www.tdk.gov.tr/ (06.11.2012, 10.20)

Kalkan, Emir, Kayseri Sairleri, Kayseri Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir Yaynlari,
Kayseri 1996.

Kaya, Dogan. “Asikhk Geleneginin Gelecegiyle Ilgili Diisiinceler ve Yapilmasi
Gerekenler” Milli Folklor Dergisi, Say1 52, Kis 2001, s. 1-8.

Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Kayseri Ansiklopedisi cilt 1, Acar Basim ve Cilt
Sanayii, Istanbul,2009.

Kimik, Mehmet, Kayseri’de Halk Miizigi ve Kayseri Tiirkiileri, Yaymevi Yayinlari,
Ankara 2011.

Mutcali, Serdar, Arapca-Tiirkce Sozliik, Dagarcik Yayinlari, Istanbul 1995.

Oguz, Ekici, Aca, Diizgiin, Akarpinar, Arslan, Yilmaz, Giilin Ogiit Eker ve Tuba
Ozkan, Tiirk Halk Edebiyat1 El Kitabi, Sekizinci Baski, Grafiker Yayinlari, Ankara
2011.

Ozdemir, Cafer. “Aslklarm Dilinden Aslkhk Gelenegi”, Uluslararast Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 4, Say1 17, Bahar 2011, s. 130-146.

Yakici, Ali. “Dede Korkut Kitabi’'nda Goériilen Ozan Tiplerinin Tiirkiye Sahasi Asiklik
Geleneginin Olusumuna Etkisi”, Milli Folklor Dergisi, Y1l 22, Say1 73, 2007, s. 40-47.

Yardimci, Mehmet. Gegmisten Giiniimiize Asiklik Gelenegi ve Bu Siiregte iletisim
Araclarmin Rolii, http://www.mehmetyardimci.com/akademikyazilar.htm (05.12.2012,
16.00).



82

EKLER

EK 1. Asik Meydani ile Yapilan Yar1 Yapilandirilmis Goriismeye Yonelik Sorular

A RN S

10.
I11.
12.
13.

14.

15

16.

17.

18.

19.
20.

Nerede ve hangi yilda dogdunuz?

Tahsiliniz nedir?

Miizik ve baglama iizerine bir egitim aldiniz m1?

Asikliga nasil, hangi yillarda basladiniz, kimlerden etkilendiniz?

Asiklikla ilgili olarak varsa ustanizdan ve ciraklarinizdan bahseder misiniz?
Kendinize ait besteleriniz var mi, varsa kag¢ adet ve konular1 nelerdir?

Eser yapmaya ya da siir yazmaya hangi yaslarda basladiniz?

Eser yaparken nasil bir yol izliyorsunuz?

Siirlerinizde islediginiz konular ve siirlerinizin teknik 6zellikleri nelerdir
bunlardan bahseder misiniz?

Mahlasinizi kimden ya da nasil aldiniz?

Katildiginiz asik toplantilarindan, karsilastiginiz asiklardan bahseder misiniz?
Katildiginiz yarigmalardan ve aldiginiz 6diillerden bahseder misiniz?
Gecmisten giiniimiize, bu gelenegi siirdiiriirken karsilastiginiz problemler oldu
mu, olduysa bunlar nelerdir aciklar misiniz?

Asik ve asiklik gelenegi ilgili goriisleriniz nelerdir.

.Gecmisten  giiniimiize, bu gelenegin devam ettirilmesi ile 1ilgili

gerceklestirdiginiz konserlere, dinletilere, atismalara devlet tarafindan her hangi
bir destekte bulunuldu mu?

Kayseri’de asiklik gelenegi ve bu gelenegin buradaki temsilcileri hakkinda
bilgiler verebilir misiniz?

Asik Meydani Kiiltiir ve Sanat Vakfi hangi amacla, ne zaman, nerede kuruldu ve
vakif biinyesinde gerceklestirilen projeler nelerdir?

Asiklik disinda bir meslekle ugrastiniz mi?

Geciminizi asiklik yoluyla mi sagladiniz? Yeterli oldu mu?

Bu gelenegin yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasiyla ilgili devletten

beklentileriniz nelerdir?
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