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HEYKELLE SEKILLENEN KAMUSAL ALAN VE KAYSERI
ORNEGI
Recep YALCIN
Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Ocak 2012
Damsman: Yard.Do¢. Osman YILMAZ

OZET
Kamusal alanlarin olusturulmasinda heykeller 6nemli odak noktalar1 olmuslardir. Tarih
boyunca bu odagin etrafinda sekillenen yap1 kompleksleri, sehir mobilyalar1 ve peyzaj

donatilar1 yasanilabilir kentsel kamusal alanlar1 olustururlar.

Kamusal alan i¢in {iiretilen heykeller toplumun her bir bireyi ile iletisim kurabilecek
sekilde tretilmeleri ile benimsenebilen kamusal alanlar yaratmada etkin rol iistlenirler.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda cumhuriyet ideolojisi, heykel sanati ile
gorsellik kazanir. Devlet, halka cumhuriyet ideolojisini ve milliberaberlik duygusunu
yasatmak i¢in sanat eserleriyle kamusal alanlara yon vermistir.Boylece kendisine
kamusal icerigi dahil eden sanat, anlam boyutunu gii¢lendirirken, sehirlerde ki kentsel
mekanlar da sanatin estetik diizeyi ile giiclii bir toplumsal imgeye kavusmuslar.
Kamusal sanatin 6zgiirce iiretilmesi kentsel mekanlarda yalnizca estetik ve sosyolojik
anlamlar1 agisindan yiiksek seviyede etkisinin yani sira fiziksel etkisinin de yiiksek

olacagi agiktir.

Heykelin mekana etkisi Cumhuriyet Donemiyle sekillenmeye baslayan kamusal
alanlarda Atatlirk heykelleriyle viicut bulur.Tezin konusu itibar1 ile 6rnek gosterilen
Atatlirk heykellerine ek olarak, Cumhuriyet Doneminden giiniimiize kadar Kayseri de
ayn1 kamusal alan {izerine farkli zamanlarda yapilmis 4 adet Atatiirk heykelinin analizi
yapilarak gorsel verilerle konu igerisinde sunulmustur. Bunun yani sira bu ¢alismayla
kayseri sehrindeki diger kamusal alan heykelleri ve o6zellikle Erciyes Universitesi
yerleskesinde yer alan heykeller iizerinden yapilan degerlendirmeler kamusal alan

heykel iligkisinin kurulmas1 ve tanimlanmasinda belge niteligini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler:Heykel, Kamusal Alanda Heykel, Kayseri Atatiirk Heykelleri,

Erciyes Universitesindeki Heykeller.
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STATUE WITH iIN SHAPE PUBLIC SPACE AND EXAMPLE
KAYSERI

Recep YALCIN
Erciyes University, Institute of FineArts
Master'sThesis, January 2012
Advisor: AssistantProfessor.Osman YILMAZ
ABSTRACT

Sculptures have become important focalpoints for the creation of public spaces.
Throughout history, the focus around the building formed complexes, street furniture

and accessories peyjaz create livable urban public spaces.

Produced sculptures for public space to communicate with any in dividual in the
community to manufacture, take an active role in creating public spaces and can be
considered. The ideology of the Republican organization in the Republic of Turkey,
with the visual art of sculpture is the winner. State, the public ideology of there public
and the sense of national solidarity has given way to bring our artwork to public spaces.
Thus, the size of its public content, including the strengthening of the meaning of art,
the art in urban spaces that cities with a strong socialimage-acquired level of aesthetics.
The production of public art in urban spaces freely only in terms of aesthetic and
sociological meaning, as well as the effect of a high level of physical impact will clearly

be high.

The effect of place of the statue of Ataturk statues in public places, is embodied in the
Republican era began to take shape. As shown in the example of the thesis in addition to
the statues of Ataturk, the Republican Period to the present in Kayseri 4 units built at
different times on the same public space, the statue of Ataturk in the subject by
analyzing the visual data is presented. In addition, other public space in this study,
Kayseri Erciyes University campus, located in the statues and sculptures, especially the
evaluations made public through the establishment of the relationship between the

sculpture and the definition is of the nature of the document.

Keywords: Sculpture, Sculpture in Public Space, Kayseri Atatiirk Statues, Sculptures,

Erciyes University.
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GIRiS
Sehirler; toplumlarin tarihsel siirekliligi ve buna bagli olarak olusan toplumsal
gerekliligin sonucunda meydana gelen, yerlesik bir kiiltlir birikimidir.Sehirlerin
insanlarm toplumsal yasamu {izerindeki etkileri son derece dnemlidir. Bu sebeple kent
sadece belli bir niifusun yasayip ikamet ettigi bir yerlesim alani degildir. Sehir ayni
zamanda da karmasik, sosyal, psikolojik, ekonomik, estetik...vb iliskiler biitiinden
olusmus hareketli bir yapidir.Bu hareketliligin birebir yasandigi alanlar ise siiphesiz
sehrin kamusal alanlaridir. Sokaklar, meydanlar, parklar ve diger a¢ik alanlar insanlarin
toplanacagi birbirleriyle karsilasacagi, kaynasacagi bireysel ve toplumsal olarak kendini
ifade edebilecegi alanlardir. Bu alanlarda iki unsur belirmektedir. Ik olarak mekansal
sanatsal tasarilar digeri ise, bu tasarilarin birey tarafindan algilanis bigimidir.Bu agidan
bu mekénlara yiiklenecek sanatsal anlamlar toplumda bireyler arasindaki iletisimin en

Onemli unsurlarindandir.

Bir sehrin meydanlarini ve bu meydanlara baglanan cadde, sokak vb. yapilar1 yeniden
diizenlemenin, estetik yoksunlugunu gidermenin ve c¢evre ile uyumlu birlikteligini
saglamanin yollarindan biri, kamusal alanlar i¢in tasarlanan sanat (heykeller, rolyefler,
resimler vb.) yapitlartyla miimkiin olabilir. Ancak boyle bir estetik cevreden soz
edebilmek i¢cin heykelin yer alacagi iyi tasarlanmis bir kamusal mekaninin var olmasi
gerekir.Giiniimiizde modernlesme ile baslayan ve kendiliginden biiyliyen sehirlere
karsin kamusal alanlarin tasarimlarina heykellerinde dahil edilmesi gerekmektedir. Bu
mekanlara yerlestirilecek heykellerin bi¢imi ve igerigi ise yerlestirildigi mekanin yapisi;
fiziksel, sosyal ve kiiltiirel etkilesimler g6z Oniinde bulundurularak olusturulabilir.
Boylece anitlar1 ve heykelleri yalnizca ¢evresinden soyutlanmis sadece bir sanat nesnesi
olmaktan ¢ikararak kamusal alanlarm canli birer imgesi ve odak noktalar1 haline
getirebiliriz.

Anit-Heykel, tarih boyunca icerisinde bulundugu g¢evreyi olumlu yonde etkilemis ve

insanlar1 dogaya yonlendirici konuma ulastirmistir. Herkese ac¢ik kamusal mekanlarda



yer alan heykeller, ister anit ister anitsal niteligi olmayan heykeller olsunlar, gorsel ve
dokunsal deneyim olanaklarmi artirarak bu mekanlara estetik farkliliklar

kazandirmaktadirlar.

Heykel, gecmiste oldugu gibi,giiniimiizde decagin sartlarina uygun olarak Diinya’da ve
Tirkiye’de hizla yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler icersinde kendini yeniden
yapilandirmaktadir. Heykel artik sehringiindelik yasantisinda, sehir insaninin yasamina
katilarak geleneksel anlamlarmni daha otelere tasimaktadir.Bu baglamda heykellerle
beraber kamusal alanlar da bir de§isim siirecine girmistir. Ronesans ve Oncesinde
heykel yer aldig1 mekanin bir pargasi olarak goriilmekteyken, gliniimiizde bulundugu
mekan1 doniistiirerek onu yeniden anlamlandirmaktadir. Heykel, varligiyla cevresine
yeni bir anlam kazandwrmakta, kendine 6zgii bir alan yaratmaktadir.Heykel anlam
boyutunu derinlestirirken, kamusal alanlarda yiiksek bir estetik diizeye ve giiclii bir
toplumsal igerige kavusur. Bu agidan kamusal alanda sanatin kentsel mekan ile ne
sekilde bulusacagi hem mekansal parametreler agisindan hem de iiretilecek eserin

icerigini olusturacak olan etkiler anlaminda dikkatle ele alinmay1 gerektirir.

Bu c¢alismanin konusu, kamusal alanlardaki anit ve heykellerin toplumun toplumsal,
ideolojik-estetik iligkilerinin irdelenmesi tizerinedir. Toplumlarin giindelik yasantilarma
bir estetik doyum katabilmesi ve sehrin tarihsel siirecine bir kimlik kazandirabilecek
kaygilar iizerine; Tezin amaci dogrultusunda, heykelin kamusal alanlar1 nasil
sekillendirdigi sorusunu amag edinerek kamusal alanlarin mekansal anlamlari, kamusal
alanlarda uygulanmig farkli sanat anlayislar1 ve ideolojik gondermeleri {izerinde

durulmustur.

Bu c¢alisma kapsaminda tez ¢aligmasmin birinci boliimiinde, kamusal alan kavraminin
farkli sdylemlerle tanimlarina ve iilkemizdeki tanim ve kapsamina deginilecektir.Buna
bagl olarak da, “kamusal alan” kavramini tarihsel boyutu ile ayr1 bir bagslik altinda ele
alirken, bir sehrin igerisinde var olan kamusal alanlarin anit ve heykellerle kurdugu bag

ve toplumsal degerlere etkileri tizerinde durulmaktadir.

Ikinci boliimdeiilkemizde anit-heykel algisi ve tanimlari iizerine getirilen agiklamalar
dogrultusunda Anadolu’da birka¢ donem tizerinden heykellerin kamusal alandaki var
olusu ve gelisimi irdelenmistir. Buna ek olarak kamusal alanlarda anit-

heykelingelismeye basladigt Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’si kamusal alanlarinda,



kamusal sanatin en Onde gelen heykel sanatinin olusumu ve gelisim siireci

incelenmistir.

Tiirkiye’de sehirlesmede Cumhuriyetten bugiine degisen kamusal alanlar belli baslh
ornekler tizerinden gidilerek kamusal alan anlayisindaki degisiklikler ele almacak ve
ozellikle bu kentler icinden c¢ok hizli bir gelisim gosteren bir Anadolu sehri olan ve

hizl1 bir gelisim siireci yasayan Kayseri sehrindeki gelismeler 6rnek gosterilecektir.

Cumhuriyet ile baslayan kamusal alan heykel iliskisi, 6zellikle Cumhuriyet ideolojisinin
gostergesi olanbirkag Atatiirk anit1 lizerinden 6rneklendirmeler yapilarak daha sonralari
ise dinya da ve iilkemizde degisen sanat akimlariyla heykel sanatinin kamusal
alanlardaki yansimasi irdelenmektedir.Ugiincii boliimde ise 6zelde, Kayseri il merkezi
ve Erciyes tiniversitesi yerleskesindeki heykellerin analizi yapilarak bu heykellere bagl
olarak degisen kent estetigi, cevre olgusu ve plastik etkileri {izerinde durulacaktir. Son

boliimde ise, tiim anlatilanlarla ilgili gelinen nokta ve sonuglar ortaya konulmustur.

Sehirlerde kamusal alanlarin gelisimi ve kamusal sanatin var olma bigimleri i¢inde en
onemlilerinden biri olan heykel sanatinin tarihsel siire¢ icerisindeki olusumu, gelisimi
ve uygulanma bic¢imleri tezin biitlinliinii kapsayan sorunlardir. Bu veriler 1s18inda
kamusal alan ve sanat iliskisi agisindan tasidigr 6nemi anlayabilmek i¢in 6nemli ipuclar1

sunacaktir.



BIiRINCi BOLUM

1. KAMUSAL ALAN

1.1. KAMUSAL ALANIN TANIMI

Oncelikle sehirlerde anit ve heykellerden séz edebilmek i¢in kamusal alan kavrammimn
tanimlanmas1 ve olusumundan gliniimiize kadar olan gelisim ve degisim seriivenin
bilinmesi gerekmektedir.Sinirlar1 oldukca genis ve kapsamli bir kavram olan kamusal

alan kavrami, 17. ylizyildan bu yana bat1 kaynakli olarak siire gelmistir.

Avrupa’da 1960’11 yillarda sehir yasami lizerinden irdelenmeye baslanan kamusal alan
kavrami, Ulkemizde ise dzellikle 1980°lerden sonra tartisilmaya baslanmistir. Sosyoloji,
siyaset, hukuk, mimarlik ve sanat camiasinda yankilar uyandiran kamusal alan kavrami

farkli bilim dallarinin sehir yasami iizerine ortak sdylemleriyle tanimlanmaktadir.

Tiirkiye’de kamusal alan; Tiirk Dil Kurumunun Biiyiik Tiirk¢e Sozliigiinde, “Kamuya

ait, kamu ile ilgili islerin yapildig1 yer”. olarak tanimlanir.
Kamu ise;

1. Halk hizmeti goren devlet organlarinin timi

2. Bir iilkedeki halkin tiimii, halk, amme

3. Hep, biitiin, olarak ifade edilir.!

Kamusal olan1 tanimlarken, s6zciik anlamindan da agikca goriildiigli gibi kamusal olan,
ikili bir anlam tagimaktadir. Bu ikilem temelde s6zciigiin “devleti” ve “devlete ait olan1”

hem de “devlet dis1” ve “devlete karsit olani” (halki) tarif ediyor olmasindan

"http://www.tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=kamusal+alan&ayn=tam




gelmektedir. Ornegin; “Biz kimseye kin tutmayiz, kamu alem birdir bize” diyen Yunus

Emre’nin dilindeki anlamiyla “ciimle alem-herkes” olarak anlasilabilir.?

Kamusal alan denildiginde ilk akla gelen herkese yani halka ait olan, ortak paylasim ve
ortak toplumsal etkinlik alamidir.Habermasbu kavrami, 1962’de Almanca yayimlanan
(Strukturwandel derOffentlichkeit) “Kamusal Alanm Yapisal Doniisiimii” baslikli
kitabinda  Kamusal alani;modern toplum  kuramlarinda, toplumun ortak
yararinibelirlemeye ve gerceklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve eylemlerin
iretildigi, gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanma isaret etmek i¢in kullanilan bir

kavram olarak tanimlar.’

Sehir hareketliliginin birebir yasandig: alanlar, siiphesiz o sehrin kamusal mekanlaridir.
Bu mekanlar sokaklar, meydanlar, parklar ve diger ag¢ik ortak alanlar insanlarin
toplanacagi birbirleriyle karsilasacagi, kaynasacagi bireysel ve toplumsal olarak

insanlarin kendini 6zgiirce ifade edecegi yer olarak tarif edebiliriz.

Kamusal alan herkesi ilgilendiren bir kavramdir, dolayisiyla bu alanlar karsilikli
iliskilerin, karsithiklarm ve Ongoriilerin denendigi, kendi igindebarindirdig: gesitlilik,
aciklik, farkliik ve tecriibelerle, bireyi paylasima, dayamisma ve ortakliklara
yonlendiren cesitli toplumsal alanlardir. Ister kapali, ister kentsel agik alan olsun,
erisilebilir ya da genel kullanima izin veren yap1 gruplar1 veya kentsel yagsam alanlarini
ifade etmektedir. Sokaklar, parklar, meydanlar, kahvehaneler... gibi mekanlar ise

kamusal alanlar1 olusturan ortak yapilardir.

Paylasim ve ortaklik alanlar1 olarak kamusal alanlar, herkese, toplumu olusturan her
bireye agik yapilardir. Kamusal alanlar, kentin karmasik mekansal orgiisii i¢inde her
kesimde insanlarin ulasabildigi, bireyin mevcut eylemlere kendiliginden katildig:,
yasamsal degerlerin ortak ve esit kullanildigi, birbirinden ayr1 yasamlar1 bulusturan
mekanlardir. Bu ortaklik bireyin, kamusal alanin, demokratik ve politik etkinliklerdeki
iliskisinin yani sira, kent yasami ve giinliik yasamla ilgili genis bir anlam alanina sahip
olmasini saglamasindan dolayi, kamusal alam1 yalnizca politik etkinliklerin degil,

giinliik yasama ait rutinleri de kapsayan genis bir alan olarak gorebiliriz.

?'S. Demir, ve M. Sesli, “Tiirkiye’de Kamusal Alan Kavramlastirilmasmin Muhtevasi: Tek Tiplilik mi? ”,
Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi Say1 1, 2007, s. 13.

*Jurgen. Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniisiimii, Cev: Tanil Bora-Mithat Sancar, letisim Yayinlari,
Istanbul (2007a), 7. Basku.s. 70.



HannahArendt “The Human Condition” (Insanlik Durumu) adli eserinde ‘kamusal alan”
kavramini, insanlar tarafindan gerceklestirilmig, insan yapisi nesnelerden olusan ve
insanlar tarafindan ortak olarak paylasilan “diinya” olarak tanimlar. Kamusal alanlar
herkese ag¢ik olmalariyla, her c¢esit eyleme firsat tanimalariyla, farkli kamularin
olusmasma, bir arada olmasma bdylelikle yeni paylasimlarla farkli kamuoyu
yaratilmasina olanak saglayan yerlerdir.Biitiin bu tanimlamalarin ortak ¢iktis1 olarak
kamusal alan i¢in kisaca, bireylerin farkli konumlar1 ile farkli bakis agilarindan

yaklastiklar1 ortak ilgi ve iletisim alanmidir denilebilir.
1.1.1. Tiirkiye’de Kamu Ve Kamusal Alan

“Kamu” kavraminm giiniimiizde de hem devleti hem de halk: ifade edecek sekilde
kamusal alanla esanlamlikullanildigina da tanik olmaktayiz. Ozellikle iilkemizde giinliik
konusma dilinde “kamu” denildiginde hemen akla devlet gelir; devlet idaresi, organlari,
kuruluslari, gorevlileri gibi, devlete ait ya da devlet kontroliinde yiiriitiilen resmi bir
alan gelir.Devletle birlikte diisiiniilen kamusallik sézciigiiniin icerisinde diisiiniilen
millet, egemenlik, birey, akil, ilerleme, gelisme ve medeniyet gibi kavramlar bu
soyutlamayr en giizel ifade eden kavramlardir.’Bu sebeple devletin meydan
diistincesinde, her tirlii farkliliklarin 6zel alanda kaldigi, meydan tek tip vatandasin
kullandig1, herkesin esit hakka sahip oldugu homojen ve soyut bir kamusallik oldugunu

belirtebiliriz.

Tiirkiye’de kamusal alan ana hatlariyla iki sekilde gelismistir, devlete ait olan ve
evrensel olan. Birincisi; resmi diizeyde “devlete ait alan” olarak tarif edilen bireysel ve
grupsal tercihlerin ve yasam tercihlerinden izole edilmeye ¢alisildig1 bir kamusal alan,
digeri ise; evrenselanlamiyla ve 6zgirliiklerin genisletilmesi baglaminda tarif edilen bir
kamusal alan mevcuttur. Kamusal alani1 devletle ortiistiirme, somutlastirma ideolojik bir
algilamaya dayanir. Bu noktada; Tiirkiye'deki kamusal alan algilamalarmi su sekilde
ifade edebiliriz; Birincisi kamusal alan algilamalar1 4demi merkeziyetci® ve heterojen’

bir kavrays tasirken, ikinci eksen tiniterlik® ve homojenlik® vurgusu tasimaktadir.
y ]

* A. Hannah,“T) he Human Condition, TheUniversity of Chicago Press”, Chicago, Londra 1969, s. 52-53

> Omer Caha, ‘ideolojik Kamusalin Sivil Kamusala Déniisiimii’, Dogu- Bati Dergisi,Say :5, 1998-99.s.
80.

 Adem-i Merkeziyetcilik: Tanzimat déneminden sonra Osmanli Devleti'nde siyasal iktidara ait genel
hizmetlerden bir boliimiinii merkezden bagimsiz ama merkezin denetimi altinda yapan federal devlet
sistemidir.http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=adem-i%20merkeziyet




Birinci eksende, demokratiklik vurgulanirken, ikinciler icin gecerli degerler dizisi
cumhuriyet¢ilik ve genel yarardir. Birinci eksendekilerin yonelim tarzini ifade eden
ciimle; “evrensel medeniyet paradigmasi'®”, ikinciler icin pozitivist''modernist “muasir
medeniyetler seviyesi” ciimlesidir. Birinciler ¢ogulluga, farkliliga ve bireye vurgu
yaparken, ikinciler i¢in ortiik vurgu ¢ogunluk, herkes ve ulus seklindedir. Birincilerin
tarifi ile kamusal alam1 “demokratik kamusal alan” olarak belirlemek miimkiinken,

ikincilerinkini kusatici, farkliliga kapali kamusal alan” olarak gérmek miimkiindiir.'?

Tiirk siyasi rejimi, Tekiner’in (1980 Sonras1 Atatiirk Imgesinin Yeniden Uretiminde
Anit — Heykellerin Rolii)isimli doktora eserinde belirttigi gibi ii¢ asamadan ge¢mistir.
Birinci asama; siyasi partiler, mesrutiyet ve parlamentarizm gibi kavramlarin
Tirkiye’ye girmeye basladig1 ve Jon Tirkler ¢agini da icine alan Cumhuriyet oncesi
donemi kapsar. Ikinci dénem; 1945°e kadar siiren tek partili Cumhuriyet ydnetimidir ve

demokrasinin sosyal ve ekonomik temellerinin bu donemde atildig1 sdylenebilir.

Cumhuriyetin tek parti doneminde, farkli olan medya, dernek, vakif, sosyal hareket,
parti veya siradan bir sosyal olusumun gelisimine izin verilmeyerek kamusal yasam
total(iter)“lestirilmistir. Siyasal iktidar bu dénemde siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
yasam alanlarinm tiimiinde sinirsiz bir bigimde genisleyerek kamusal yasama mutlak
anlamda miidahale etmistir.'* Ornegin bu donemde iilkenin her bir yarinde Halk evleri
aracilig1 ile sanat devlet eliyle yoOnlendirilmis ve bu dogrultuda da gelismeye

brrakilmstir.

7 Heterojen, ayni veya birbirine yakin degerleri/nitelikleri icermeyen bir biitiinliigii tanimlamak igin
kullanilmaktadir. http:/tr.wikipedia.org/wiki/Heterojen

*Uniterlik: Birlikgi, birlikten yana, birlestirici siyaset. http://www.anlambilim.net/uniter-nedir-52790.htm
? Homojenlik: Bagdasiklik. http:/tr.wiktionary.org/wiki/homojenlik

' Paradigma: Belirli bir dsneme hakim olan diisiinceler kiimesidir.
http://www.itusozluk.com/goster.php/paradigma

"Pozitivizm, olguculuk iki  felsefi  diisiinceye  verilen  addur. Her iki  diisiincenin
de teoloji ve metafizik icermeyen, sadece fiziksel veya maddi diinyanin gerceklerine dayanan bilim
anlayis1 vardir.Pozitivizm ciddi bilimsel sorgunun, bir dis kaynaktan gelen nihai sebepleri aramayan ama
direkt gozleme agik olan gercekler arasindaki iliskilerle smirli  olmasini  sdyleyen
goriigtiir.http://tr.wikipedia.org/wiki/Pozitivizm

12Seyhmusve Mutlu, s. 13.

13 Totalitarizm bireyin 6zgiirliigiiniin devlet tarafindan ortadan kaldirilmasi ve bireysel yasamm ikinci
dereceye birakilmasidir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Totalitarizm

*Seyhmusve Mutlu, s. 13.




1946’yla baslayan vegiiniimiizde de devam eden tigiincii siire¢ ise, ger¢ek demokratik
temelleriizerine oturtulmus c¢ok partili bir rejimin kurulmasini amaglayan siirece

denkdiismektedir."

Cumhuriyet doneminde devlet, temel hatlariyla lic 6zellik etrafinda yogunlasan bir
kamusal alan yaratmistir. Birinci olarak, “tek tipli” bir kamusalalan yaratmaya c¢alismais,
bunun i¢in muhalif ve alternatif diistinceler, kimlikler,yasam bigimleri ve onlarin varlik
alanlar1 yasaklanmis veya gormezlikten gelinmistir. Bdylece, kamusal yasam

farklilagsmaya kapali homojen bir kamusal alan haline getirilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci olarak,devlet eliti, kamusal alanda igerigi bir kenara birakmis,goriintiiyii 6n plana
cikarmistir. Goriintli etrafinda bir modernlesme projesi gelistirmeyecalismistir. Bu
nedenle kilik kiyafet devlet eliti icin modernlesmenin en 6nemli gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Goriintliylitamamlayict unsur olarak ihtisamli gosteriler, torenler ve
kutlamamerasimleri ile modern bir goriintli verilmekte, vatandasin devlete bagliligini

butiir goriintiilerle pekistirilmeyecaligilmaktadir.

Ugiincii  olarak, Tiirkiye'de kamusal alan, devlet elit’i tarafindan, farkhiliklar
zenginlestirici bir tartigma, rekabet ve varlik alani olarak degil; kitleleri egitmenin bir

araci olarak da kullanilmaktadir.

Biitiin bu 6zellikler Tiirkiye’nin hemen hemen her sehrinde karsilagilanve bu sehirlerin

merkezinde yer alan ‘cumhuriyet meydanlar1’ lizerine yiliklenmistir.

1.2. KAMUSAL ALANIN TARIHSEL GELISIiMi

Tarihsel olarak baktigimizda ilk kamusal alan 06zelligi tasiyan Antik Yunan’da

Akropol’diir'®, daha sonralari ‘Agoralar’"’

toplanma yerleri olarak kamusal alan
ozellikleri tasirlar. Bu ozellikler fiziksel olarak somut bir mekan goriinlimiinde ortaya
cikarken ayn1 zamanda da diislincelerin dile getirildigi soyut mekanlardir. Agoralar,

kentlerde medeniyetlerin merkezi haline gelmis pazaryerleri ve tiyatrolar basta olmak

'U.A.Tekiner, “ 1980 Sonrasinin Atatiirk imgesinin Yeniden Uretiminde Anit— Heykellerin Rolii”’,
Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii 2008, (Doktora Tezi), s. 61-91.

'® Akropol, Yunanca. dicpog ,yukarida bulunan®, oG, sehir anlamina
gelir.http://tr.wikipedia.org/wiki/Akropol

"7 Agora, Yunanca : Ayopd, Agora, Antik Yunan kentlerinde, sehirle ilgili politik, dini, ticari her tiirlii
faaliyetin gergeklestigi, tim kamu binalarinin etrafinda siralandigi halka ait genis agik alan olup,
Helenistik donemde sekillenip Roma Imparatorlugu’nda ortaya ¢ikan forumlarin = onciiliidiir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Agora




iizere dinsel ve resmi yapilar biitiinii olarak birer karsilasma, toplanma ve aligveriste

bulunulan alanlar1 olusturmuslardir.

Antik¢ag Roma kentlerinde ise Agora’nin yerini Forum’lar '*alir. Kentlerin ¢ekirdegini
olusturan bu merkezi alanlarda pazaryeri, resmi ve dinsel yapilar yer almaktadir. Bu
donemde forumlar miizakere alani olmaktan ¢ikmis, kentliler i¢in bir eglence alanina
donlismiistiir. Forumlar tapinaklarla g¢evrili sirk, amfi tiyatro ve odeonlara baglanan

gosterisli mekanlar haline gelirken, kamusal alanin demokratik giicii kaybolmustur."

Bu dénemde vatandaslar toplumsal statii olarak esit konumda olduklar1 kisilerle iligkiler
kurmusglardir. Egemenlik, kamusal bir nitelikte temsil edilir. Bu temsili kamu kendini
toplumsal bir alan, bir kamu alan1 olarak ortaya koymaz; daha ¢ok, kamusallik bir tiir
statii belirtisi haline gelmistir.**Yani egemenlik, prenslerin miihiirleri kamusal olarak
tanimlanmakta ve bu durum, egemenligin ancak kamusal bir nitelikle temsil

edilebilmesinden kaynaklanmaktadir.

Ortagag feodal siyasi - ekonomik yapisindaki kamusallik ve bu kamusalligin
doniisiimiiniin tarithin ¢ok 6nemli bir evresini olusturdugu sdylenebilir. Bu doniisim
burjuva toplumunun yiikselisi ve modern topluma dogru agilan bir gidisin ilk
asamasidir. Bu anlamda kamusal alanin doniistimii modern toplumun karakteri lizerinde

belirleyici bir nitelik tagimistir.

Kamusal alanlar sehir anlayisinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte iktidarin giiciinii
simgeleyen alanlara doniisiir. Sehirler i¢inde devasa parklar yapilmaya baslanmis;

sokaklarin yayalara uygun halde diizenlenmesine yonelik ilk cabalar gosterilmistir.

Fransiz Devrimi ile devlet modeli yeniden Orgiitlemis ve daha demokratik bir devlet
modeli kamusal alanin bigimini etkilemistir. Bu biiyiik siyasal degisim, kentlerin ve
kentlere ait kiiltiir alanlarinin da kamusallik a¢isindan Onemini arttirarak giliniimiiz
demokrasilerinin ilk sivil miizakere alanlarinin kentsel hayat icinde ortaya ¢ikmasina

sebep olmustur.”’

'8 Roma Forumu (Forum Romanum, Romallar daha ¢ok Forum Magnum olarak veya sadece Forum
olarak adlandirmislardir) Antik Roma'nin gelistigi merkez bolgesidir. Ticaret, is, fahiselik, ibadet ve
adaletin yonetimi burada gergeklesmekteydi. http://tr.wikipedia.org/wiki/Forum Romanum

1 Pelin Gokgiir, “Kentsel Mekanda Kamusal Alann Yeri’’, Istanbul 2008, s. 25.

Jurgen, 2005, s. 63-64.

! Jurgen, 2005, s. 63-64.
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Geleneksel toplumsal tabakalarin c¢oziilmeye bagladigi, smiflar arasindaki ayrimin
azaldigi, donemlerde ise sehirlerdeki yabancilarin bulusabilecekleri yerler de gelismeye
baslamistir. Sennetto bu durumu soyle anlatir;( ...) Bunlarla birlikte, kahvehanelerin
ardindan kafe ve pasajlar sosyal merkezlere doniismiis; tiyatro ve opera salonlarmnin
koltuklar1 yalnizca ayricalikli kesimlere mensup olanlarin doldurdugu yerler olmaktan

¢ikmuslardir.??

Sanayi devrimi ile kentler hizla biiyliyiip gelismis, sokak ve caddelerin olusumuyla
beraber meydanlarin kentin diger kisimlariyla baglantiya gegmesi kamusal alana
farkliliklar olarak yansimistir. Bunu takiben kamusal alanlar daha gézle goriiniir nesnel

bir forma doniismiislerdir.

Sanayi ve kapitalizminin gelismeye baslamasiyla birlikte de, Avrupa’nin biiylik
kentlerinde ardi arkasma agilan fabrikalar, kirsal kesimdeki isgiiciiniin kdylerden
kentlere dogru hareketlilik kazanmalarina sebep olmustur. Bu siirecte, kentlerdeki
mevcut yerlesmeler ve donanim, yeni yerlesimci kitlelere hizmet vermekte yetersiz

kalmais; kentlerin disinda ¢esitli yerlesim birimleri ortaya ¢ikmustir.”

Osmanli imparatorlugu da batida yasanan gelismelere ayak uydurmak amaciyla kamusal
alanlarda bir takim degisikler yaparak, Tanzimat’la birlikte agilmaya baslanan biiyiik
caddeler ve meydanlar sonraki yillarda hiikiimet konagi ile bir saat kulesi ya da bir

anitla tamamlanmig ve yeni bir sehir mekani yaratilmaya ¢aligilmastir.

20. yiizyila birlikte degismeye baslayan iiretim-tiiketim iliskilerinin kentlerdeki
gilindelik hayat pratigi tizerinde 6nemli etkileri olmustur. Bu siirecte, kamusal iliskinin

ve kamusal mekanin anlami da 6nemli bir de§isim siireci gegirmistir.

Artik kamusal alan yalnizca bir mimari yap1 toplulugu demek degil kentin belirli
boliimlerini kapsayan yapilar arasi bir biitlinliigii icerir.Ancak, bu donemden sonra
toplumsal smiflar arasindaki duvarlarin al¢almaya baglamast ve kentlerin
kozmopolitlesen yapist yeni kamusal iligki formlarini da beraberinde getirmistir. Sanayi

kapitalizminin gelisimi ile birlikte yasanan cesitli sosyal, ekonomik ve kiiltiirel

22 R. Sennett, “Kamusal Insanin Cokiigii”’, Cev. S. Durak, A. Yilmaz, Ayrint1 Yaynlari, istanbul 1996, s.
27-31.
“Richard, s. 27-30
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dontistimler kentliler arasinda kurulan kamusal iligkinin formunu ve kamusal iliskinin

gelistigi mekanlari da degistirmistir.>*

Artik kamusal alan ortacagdaki monarsikdzelliklerden uzak, demokratik yapida ve
devletle i¢c ice gegmistir.Bu donemden sonra tarihsel kosullar igerisinde kitle
demokrasilerine yonelen devlet yapilanmasi kamusal alanin niteligi lizerinde farkl bir
bi¢im yaratmustir. Bu yeni kamusal alan bi¢iminin Tiirkiye’deki gelisimi de benzer bir
sekilde ortaya ¢ikmistir. Monarsik yapidan parlamenter Cumhuriyet rejimine gegis ile
yeni kamusal alan resmi ideolojinin biiylik Gl¢iide hakimiyeti altinda tutulmustur.
Tirkiye’de burjuva kesiminin azlig1 ve etkisizligi nedeni ile devlet yapisi daha ¢ok
devletin sivil ve askeri biirokrasisinin kurdugu iktidar alanim katilastrmistir. Bu agidan
da kamusal alanlar resmi ideoloji sembolleri ile denetim altinda tutularak, mekanlar

iizerinden kati bir iktidar alani yaratilmastir.

1.3. SEHIR VE KAMUSAL ALAN ILISKIiSi

Kent zamansal ve mekansal siireklilige sahip bir birikim ve yasam formudur.Insanlar
varolusundan bu yana bu yasam formunda yemek, icmek, barnmak, korunmak, tinsel
ve sosyal ihtiyaclara gereksim duymustur. Bu gereksinimlerin sonucunda ihtiyaglarina
karsilik verecek kentsel alanlar1 olusturmaya baslamis ve bu alanlar1 yasanabilir kilmak
amaciyla da birbirleriyle, is birliginde bulunmak, miizakere etmek, dinlenme, eglenme,
kiiltiir, egitim, saglik, ticaret, spor, yonetim, ulasim, kamu hizmetleri vb islevsel alanlari
kentsel ve sanatsal donatilarla sekillendirmeye baslamistir. Biitiin bu gelisim siireci
sonucunda kent’i tanimlarsak, toplumlarin bir takim gereksinimleri i¢in Srgiitlendikleri
alanlar olarak adlandirabiliriz. Ciinkii kent bir insan {Uriinidir ve lretim iligkilerinin

icinde yer aldig1 ve durmaksizin yeniden iiretilerek yeniden sekillenen bir temeldir.

Kentler, tarith boyunca kiiltliir ve uygarlklarin dogdugu, gelistigi ve yayildigi yerler
olmustur.Kentsel mekanin kalitesinin ve niteliginin ortaya konulmasi, kentsel mekanin

onemini anlamak ag¢isindan gereklidir.

24 Richard, s. 27-30
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Bu gereklilik ile, Avrupa Konseyi 1986°’da kamusal alanlar1 ve onemlerini asagidaki

gibitanimlamaktadir:
Kamusal ac¢ik alanlar, sehir mirasi i¢in 6nem teskil eder,
Bir sehrin mimari ve estetik bakimdan gii¢lii bir elemanidir,
Onemli bir egitimsel rol oynar,
Cevrebilimsel yonden ve sosyal etkilesim i¢in 6nemlidir,
Toplum gelisimini gii¢lendirir,
Ozellikle kisilerin psiko-sosyal gerilimlerini dengelemeye yardimci olur,
Bir toplumun eglence ve bos zaman ihtiyag¢larini karsilamakta énemli rolii vardir,

Cevresel gelisim i¢inde ekonomik bir degeri vardir.”

Bu kisa tanimlamalar1 giindelik ihtiyaclar tizerinden karsiligint Gokgiir isesOyle tarif

etmektedir.

Kamusal alanlar oncelikle hareketlilik ve erigimin var oldugu alanlardir. Bu alanlar
yayalarin hizmetlere ve donatilara erisimini saglayan, yonlenme, aligveris, bekleme,
toplanma, dagilma gibi eylemlerini gergeklestirdigi hareket alanlaridir. Ayrica tasitlarin
da yer aldig1 ve insanlarin bu yolla da erisimlerinin saglandigi ortak alanlardir. Kuyrukta

bekleme, karsidan karsiya gegme, durakta bekleme vb.

Kamusal alanlar sosyal faaliyetler alani olarak( defile, agilis tdrenleri, se¢im
kampanyalari, festivaller), kiiltiirel faaliyetler(sokak tiyatrolari, konser, dini térenler),
aligveris, sportif faaliyetler, miting, politik ve sendikal eylemlerin yapildigi, ticaret

islevinin( kafeler, restoranlar, magazalar) yer aldigi kamusal kullanimlara agik alanlardir.

Kamusal alanlar toplumsallasma, sosyallesme alanidir. Insanlarla yan yana olmak,
selamlagmak, oziir dilemek, danismak, yer sormak, bakismak gibi eylemlerin
gergeklestigi alanlardir. Kamusal alanda yaya transit gegisi en 6nemli gecistir. Bunun
disinda bu alanlar bireylerin var olan faaliyetlere katildiklari, insanlarmn formel veya

enformel karsilikli iligki kurduklari, randevu verdikleri alanlardir.

Kamusal alanlar birer kimlik alanidir. Kamusal alanlarin mimari ve kentsel formlari;
hareketlilik, kamusal kullanim, sosyallesme ve kimlik gibi 6zellikleri igerdigi icin kente
bir anlam vermektedir. Ayrica bu alanlardaki mimari ve kentsel formlarin kullanimlari;
toplumsallagma ve hareketlilige gore degismektedir. Bir kamusal alan sadece gegis alani
olustururken, bir digeri farkli bir islev tasimaktadir. Ozellikle metropollerde yer alan
kamusal alanlar birer kartvizit rolii listlenmektedir. Kamusal alanlar; goérsel bir kentsel

marketing i¢inde kente uygun bir imaj verebilmek i¢in yetkililer tarafindan kullanilan bir

H. Woolley, “Urban Open Spaces’’, SponPress, London 2003, s. 55-58.
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aractir. Kentsel kimlik kamusal alanin kalitesine baglidir ( ketsel, mimari, kiiltiirel vb

nitelikler).

Kamusal alan sosyal ve mekansal formlarin karsilastigi bir alandir. Bu alan1 tanimlayan
ogeler; ¢evre( gorsel) ses, 151k, goriintli: algilama, duyusal formlar, Ortam (sosyal
iligkiler): sosyal formlar, peyzaj( estetik anlamdaki bigimler): mekansal formlar( su, yesil,

bitki, ketsel mobilya, mimari ve kentsel formlar vb.)

Kamusal alanda tamamlayicilik: Fiziksel mekanda yol, yapi, meydan &gelerinin
birbirlerini malzeme, renk, teknik agidan tamamlayici olmasi demektir. Bu durum ayni

zamanda sosyal agidan da kamusal mekani desteklemektedir,

Kamusal alanin zamana uygunlugu: Bu kamusal alanin yeniden iiretimi degil, mekan
kimliklerinin bulunmasi, gilincel ihtiyag ve kullanimlarla birlikte degerlendirmesi
demektir.*
Kentsel alan tiim uygarlik stireci iginde aktif toplumsal yasamin, insani mekan
deneyiminin odag1 olarak islev gormiistiir.Kamusal alanlarin kullanimi toplumsal ve
kiiltiirel yap1 ile iligkilidir ve kamusal alanlarin tasarimina iligkin planlar, kentin temel
faktorii olan insanin ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve estetik ihtiyaclarini karsilayacak bir

diizen olusturmalidir.Buda ancak sanatla var olur.

Kamusal alanlar her dénemde insanlar i¢in bir odak noktasi olmuslardir. Bu odagin
merkezinde ise heykellerin varligindan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla
insanin odaginda da heykel vardir. Heykel gerek fiziksel yapisiyla, gerek icerigiyle,
gerekse yer aldig1 mekan bakimindan bir enerji kaynagidir ve bir kimlik gostergesidir.

Bu nedenle heykel mekéniyla vardir ve her iki olgunun varligiyla ger¢eklik kazanir.

Heykel kentsel yap1 icerisinde hem bi¢imsel olgu olarak, hemde salt estetik olarak yer
alirken, mekanla iligskisi dogru olarak kurulmus olmalidir. Cogunlukla karsisindaki
insan1 ezen Olgegiyle varlik gosteren anit-heykellerin yaninda anitsal bir niteligi
olmadan da heykeller, yeni deneyim olanaklar1 eklemleyerek kent formuna farkli bir
deger katabilir. Kent mekanlari, temasiyla, bi¢im diliyle, insancil 6lgegiyle, yani anitsal
nitelikte olmayan Olgiitlerle de donatilarak kentlileri davet eden, kesfedilmeye acik bir

etkiye sahip olabilirler.

26 Pelin, s. 25-30.
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IKINCI BOLUM

2. KAMUSAL ALANDA HEYKEL

2.1.HEYKELIN TANIMI

Heykel; Tiirkcede “anmak” fiiline baglanan “anit” sozciigiine, Osmanlicada ise“abide”
sOzcligiine karsilik gelir. “Abid” sozciigii, “ebedi” kokiinden gelirken, bu kokiin aniy1
sonsuz kilmayr icerdigi de sdylenebilir. Biitiin Romen dillerinde,ingilizce ve
Fransizcada kullanilan “monument, monumento” sdzcligii de,Latincede “hatirlamak”

anlamma gelen “monere” kokiinden gelir ve benzer bir anlam tagir.”’

En basit tanimlamayla heykel; mekanin kapsanmasi ve kavranmasini igeren, imgelemin
bir sonucu olarak boslugu ve plastigi tanimlayan ii¢ boyutlu estetik bigimdir. Heykel,
aciktan ya da zimni®® bir ileti sunabilecedi gibi salt bi¢imsel bir arayisla da kendini var
edebilir.”’ Bu tanim iizerinden heykel, tarihsel bir olay yada am hakkinda agiktan bir
isaretleme yapabilecegi gibi kendi bicimsel ve plastik degerleriyle izleyicisine sundugu

imgelerle kapali bir gondermede bulunabilir.

Heykel, kamusal sanat tiirleri icinde tarihsel olarak en eski ve en yaygm olarak
uygulanmis sanat bi¢cimidir. Heykel bulundugu mekani tanimlayan, bigcimlendiren, ¢evre
ile iliski kuran, mekan1 degistiren, bulundugu kent mekani icerisinde kent niifusunu ve

insanin1 simgeleyen birer sanat nesnesidir.

*"Kuban, Dogan, “Anit Kavrami Uzerine Diisiinceler”. Mimarlik Dergisi, 1973. s. 6.
¥ Kapal olarak yapilan veya soylenen, dolayli anlatilan, kapali, gizli.
http://www.anlambilim.net/zimni-nedir-56937.htm (11 Haziran 2009, 13:00)

¥ Aylin, s. 61-91.
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Heykel; mimariyi degistirme, zenginlestirme ve konumlandig1 yere veya seye gorsel ve

diisiinsel yeni anlamlar kazandirabilme 6zelligine sahiptir.*

Biitiin bu nitelikleri biinyesinde barindiran heykel var olusundan itibaren bir a¢ik alan
sanatidir ve anit mantigiyla gelisimini siirdiirmiistiir. Bundan dolay1 konu sinirliliklar1
ve kapsamindan otiirii bir ikilem olusturmamasi agisindan, konunun ilerleyen

boliimlerinde anit-heykel kavramlar i¢ i¢ce kullanilacaktir.

2.2. HEYKEL VE KAMUSAL ALAN iLiSKiSi

Heykel tarihine bakildiginda, heykellerin genellikle toplumlarin ve rejimlerin

kendilerini ifade etmede bagvurduklari temel bir ara¢ oldugunu gérmekteyiz.

Heykeller, onemli kisi veya olaylari konu edindigi gibi donemin siyasi ideolojisini
simgeleyen ve bu ideolojiyi kent insani iizerinde islevsel hale getirebilen ozellige de
sahiptirler.Bulunduklar1 toplumda dil, din, 1k, tarih, kiiltiir ve sosyolojik olgular
biitiiniinii kendisinde barindirir. Herhangi bir yerde herhangi bir amacgla yapilmis
heykelde biitiin bu okumalar1 yapmak miimkiindiir.Bu a¢idan kamusal alanda heykel,
toplumun ortak degerlerinin simgesidir. Ortak bir soylemi dile getirir. Ayn1 zamanda,
bu ortak kiiltiirel dilin gelecek kusaklara aktarilmasinda da biiylik rol oynamaktadir.
Kamusal alanda heykel toplumsal zeminde kiiltiir degerlerini yasayan ve yasatan sanat

tirtidiir.

e T

3%E. Korkut, Kurt, “Kamusal Alanda" Sanat Ve Kentsel Mekana Etkileri; Istanbul’da Heykel
Uygulamalar1 Irdelenmesi” Y1ldiz Teknik Universitesi F.B.E. (Yiiksek Lisans Tezi), Samsun 2007, s. 31.
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Resim 2.2.1: HeykeltrasIsidorBonheur tarafindan 1864'te Paris'te yapilan giic simgesi
boga heykelini,II. Wilhelm, 1917'de Tiirkiye'ye armagan eder. Bu boga heykeli ilk olarak
Sultanahmet Adliyesi'nindniine konmus oradan Sarayburnu'na, Besiktas'a, 1969'da
Kadikdy Belediye binasmin 6niine, sonolarak da Altiyol’daki yerini almistir. Heykelin
icerdigi anlam degismemekle birlikte bulundugu alanave zamana bagli olarak izleyici ile
iligkileri siirekli degisiklik gostermistir.
Ornegin bu heykel (Resim 2.2.1), her ne kadar belirli bir yer icin tasarlanmis olsa da
gecen zaman igerisinde deneyimledigimekansal farklara ragmen bulundugu yere uyum
saglamakta ayni zamanda bulundugu mekani tanimlama, kiiltiirler arasi bir kaynastirma
0gesi olma ve daha da 6nemlisi, toplumlarin sinir koyucu 6gesi olarak bulundugu yere

ve genel olarak topluma kimlik kazandirma gibi 6nemli islevlere sahiptir.”'

Glinimiizde modernlesme ile baslayan ve kendiliginden biiyliyen kentlere karsin
kamusal alanlarin Onceden tasarlanmig bir plana gore yeniden diizenlenmesi
gerekmektedir. Bu baglamda heykel, doniistiiriilecek olan mekanin ve o mekandaki
kamusal hayatin toplumsal, ekonomik ve fiziksel degerlerini gozeterek onu yeniden

hayata kazandirmaya calisir.

Resim 2.2.2: Andromeda’ya Mesaj, Grup Q, 1977, Kobe, “SculptureGroup Q.

KobeyashiLiman Biirosunun bir siparisi olan bu yapitin(Resim 2.2.2) projelendirme
asamasindasehrin belirli kesimlerinden kisilerin de fikirleri alinmistir. Bdylece isi

verenler veuygulayanlar arasinda kalmadan kullanici-izleyiciyi de olusum asamasinda

31 Bkz; Resim 2.2.1.
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yapita dahilederek daha sonra karsilagilabilecek karsi duruslar1 en aza indirmeyi

saglamiglardir.

Yiizeylerin bir kismi parlatilmis olan 55 parcadan olusan granit taslar
yerlestirilirkengcogunlukla gezegenlerin takimyildizlar i¢indeki pozisyonu temel almir.
Sanatcilaracik alan1 gokyiizii ve toprak arasinda bir diyalog noktasi olarak
gormektedirler  vecennetgoriintiilerini  ammsatan  nebula’®>  fotograflaridan
yararlanmiglardir. Kesin planhazirlanrken ailelerin  ag¢ik havada rahat etmek
isteyecekleri gbz Oniine alinarakalanm spor yapmanin disinda bir aktiviteye hizmeti
amacglanmistir. Bu amaca yoOnelikolarak alan dalgali sekilde yapilarak ve geleneksel
Japon bahgesinin en onemlielemanlarindan olan ¢akil taglarinin boyutlar1 degistirilerek
diizenlendi.” Bu heykel sosyal yasammn siginma limanlar1 olan parklara iyi bir 6rnek
teskil ederken hem de yaratim siireci ve sonrasma dahil edilen izleyici-eser iligkisi
agisindan organik bir birliktelik icerir. izleyicinin heykelle kurdugu iliski onun doganin
bir pargast oldugu farz etmesidir. Doganin sehir hayatina katilmasi, heykele birlikte

dogay1 yeniden canlandirmak gibi imgelemler yaratmaktadir.>*

Orneklerde goriildiigii gibi bir kentin meydanlarin1 ve bu meydanlara baglanan cadde,
sokak, vb yapilar1 yeniden diizenlemenin, estetik yoksunlugunu gidermenin ve cevre ile
uyumlu birlikteligini saglamak ancak kamusal alanlar i¢in tasarlanan heykel yapitlariyla

mimkiin olabilir.

**Nebula: Yildizlarm arasida goriilen, bulut gibi sabit gok cisimleridir.
3 TadayasuSakai, SculptureGroup Q, 5(Kobayashi’nin 27.02.2003 tarihinde istanbulda yaptig1 sunum.)
3* Bkz; Resim 2.2.2.
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Resim 2.2.3:Calder’in Paris’in La Defences bolgesinde uyguladigi ‘Kirmizi Oriimecek’
(1976) adliyapit1 insanlara gore devasa boyutlarda olmasia ragmen bosluk-doluluk iliskisi,
renk ve gevre binalarla hesaplagmasi agisindan algida hata yaratmamaktadir.

Calder’in Kirmizi Oriimcek adli heykeli 6rnegindeki gibi®> kamusal mekéanlara
yerlestirilecek heykellerin bi¢imi ve icerigi ise yerlestirildigi mekanin yapisi; fiziksel,
sosyal ve kiiltiirel etkilesimler g6z oniinde bulundurularak olusturulmalidir. Bdylece
anitlar1 ve heykelleri yalnizca ¢evresinden soyutlanmig sadece bir sanat nesnesi
olmaktan ¢ikararak kamusal alanlarm canli birer imgesi ve odak noktalar1 haline
getirebiliriz.

Kamusal alanlar i¢in tasarlanacak olan heykellerin bu alanlar1 sekillendirmede 6nemli
bir rol oynayacagi unutulmamalidir. Ciinkii heykel, tarih boyunca icerisinde bulundugu
cevreyl olumlu yonde etkilemis ve insanlar1 dogaya yonlendirici konuma ulagtrmastir.
Bu nedenle giiniimiizde kentsel mekanlarda kamusal alanlara yerlestirilen,gcevreyle
mimariyi bulusturan, bulundugu mekéni yenidenanlamlandiran heykel, gorsel sanatlarin
cevreye uyumunun gézlegoriiliir somut bir 6rnegidir ve mekana kolaylikla uygulanmasi

daacik alan heykellerinin 6nemini arttirmastir.

Herkese acik kentsel mekanlarda yer alan heykeller, ister anit ister anitsal niteligi
olmayan heykeller olsunlar, gorsel ve dokunsal deneyim olanaklarini artirarak
mekanlara farkliliklar kazandirmaktadirlar. Bu degerlerin yanindaheykeller, anlami ve

icerigiyle, mekanla kurduklar1 iliskileriyle, var edilmesiirecleriyle mekanlarin sahip

3% Bkz; Resim 2.2.3.
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olduklar1 kamusal degeri de artirabilirler.Heykeller, kentsel mekanlardaki paylasim ve
etkinliklerin, farkli sosyal yap1 ve yastan insanlar arasinda kamusal bir deger liretimine

aragolmaktadirlar.

Kentlilerin giindelik hayatlarmin gectigi ve herkese agik kentsel ¢evreler i¢inde odak
noktalar1 olan kent heykelleri, kente aitkiiltiirii simgeleyerek, var olan kiiltiire yeni
anlamlar ekleyerek tarih boyunca kentsel mekanlarda yer almislardir. Yasanan donemin
gereksinimlerine cevaben farkli amaclar i¢in kentlerde yer alan heykeller,kimi zaman
mimarinin tamamlayic1 bir 6gesi olarak, kimi zamansa mekanm kurucu 6gesi olarak,
cevresindeki her seyi golgedebirakacak, kendisini One ¢ikaracak bicimde varlik

gostermislerdir.

2.3. KAMUSAL ALANDA ANIT HEYKELLERIN TARIHSEL GELIiSiMi

Uzun yillar mimariye baglh olarak gelisen ve mimari ile birlikte uygulanan heykel,
Roma donemiyle baslayan, Ronesans ile iyice giiclenen bir sekilde, mimariden
bagimsizlagmis ve ¢evreyi bicimlendiren ve etkileyen en giiclii anlatim araglarindan biri

haline gelmistir.*®

Ik Caglar’dan giiniimiize iiretilmis olan heykellerin biiyiik bir bliimii kamusal alanlar
icin daha ¢cok kamusal nedenlerle iiretilmistir. A¢ik alanlarda ilk heykeller dikili taglar
(menhir, dolmen ve obeliskler) ve anitlar olarak ortaya ¢ikmis, insanoglunun varolus
savasmi ve dogayla miicadelesini simgelemistir. Insanm doga ile olan miicadelesinin
isareti ve kanit1 olarak cevreye ii¢ boyutlu miidahalesi seklinde ortaya c¢ikan heykel,
cesitli tarihsel ve kiiltiirel siireclerden gecerek giinlimiize kadar gelmis ve insani

tanimlayan temel etkinliklerden bir tanesi olmustur.”’

Insanin dogayla kurdugu etkilesimsel catismanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan

heykel, tarih boyunca kamusal alanlarda oncelikle politik amaclarla bir iktidar araci

3°E. Korkut, 5.6-12.
37E. Korkut, 5.6-12.



20

olarak uygulanmis, demokratiklesme ile birlikte sivil ve bagimsiz bir sanatsal uygulama

pratigi halini almistir.*®

Resim 2.3.1:Michelangelo’nun Papa III. Paul’un istegi ile yeniledigi
Roma’daki Compidoglio meydani, MarcusAurelius heykelinin
yerlestirilmesi ile kentsel kurucu 6geler iginde yer alan ilk kamusal agik
alan heykeli olarak gosterilmektedir.

Klasik Yunan ve Helenistik donemlerde agoralar, tapinaklar ve tiyatrolar gibi yapilara
yerlestirilerek figiiratif anlatimiyla dini, sosyal ya da politik iglev yiiklenerek mimarinin
bir parcasi olarak gelisim gosteren heykel, Roma donemiyle birlikte Forum’larda yer
alan anit ve heykeller, slitun ya da at {izerinde betimlenen imparator heykelleri agik
alanlarda kendini gostermeye baslar. Adeta Roma’nin kudretini belgeleyen anitsal
nitelikte zafer tak’lari(anitsal kapilar) ve hiikiimdarlarin zaferlerinin anisina siitunlar
yapilmistir. Ayrica diinyada ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri Roma Dénemi’nde
yapilmis ve agik alanda sergilenmistir. Kamusal nitelik tasiyan bu heykeller

imparatorlarin politik giiciinii ve kimligini vurgulamak amacli yapilmislardir.

3%E. Korkut, 5.6-12.
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Avrupa’daRonesans’la birlikte ath heykellerin yeniden ortaya ¢ikmis, dnemli kisilerin
heykellerinin yapilmast yine bu déneme rastlamaktadir. Yoneticilerin heykelleri
kazanilan zaferlerin taglandirilmasi amaciyla yapilmis ayrica resmi ya da kamusal

yararliklar hedeflenmistir.

Gotik Donem’de heykel, yapmin i¢inde ve cephelerinde yer alan nislerde goriilmiistiir.
Bu donemde mezar heykelciligi de gelismistir. Ronesans Donemi’nde heykel,
meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi zaman da mimari ile biitiinlesikolarak
goriilmiistiir. Ozellikle katedrallerde dini figiirleri konu edinen heykellere bolca yer
verilmistir. Ath kahraman heykeli gelenegi bu donemde de devam etmistir. Ortacagda
insa edilen katedral ve kilise gibi dinsel yapilarin duvarlarin1 ve ¢evresini siisleyen
heykeller, ayn1 zaman da okuryazar olmayan halka ilahi mesajlar ileterek egitim

gorevini de iislenmislerdir.*

Barok donemde de sikcarastlanan anit heykel diktirme gelenegine krallarm kendi
heykellerini yaptirmalariyla devam etmistir. Bu durum adeta devletin anit siparisine
dontismiistiir.Barok Donem’deki heykeller, bir yapiya son goriiniisiinii vermek iizere
siisleme amaciyla yapilanlar ve kelimenin gercek anlamiyla tek basina bir eser olarak
yapilanlar olmak iizere ikiye ayrilir. Ronesans Doneminde de goriilen, bir dizi heykelin
genellikle yapinin cat1 kismina yerlestirilmesi olayr bu donemde geleneksel bir {islup
seklini almig, bu durum bahge duvar1 ve koprii korkuluklarinda da uygulanmaya

baslamustir. *°

%% fsmail Kurt, Heykel Ve Cevre iliskisi, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Ankara 1990,
(Yiksek Lisans Tezi), s. 63. .
*0°F. Conti, “Barok Sanati’'ni Tantyalim”, Cev.: Turung, S., Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1997, S. 56, 57.
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Resim 2.3.2:EtienneDuperac’nin (1568), Michelangelo’nun planmna gére Compidoglio

Meydant ¢izimi, Roma.
Ronesans’in  getirdigi  yeniliklerle heykel dinsel alanlardan bagimsiz olarak
uygulanmaya baslar. Bu yeniliklerle birlikte 6nemli kisilerin anisin1 yasatmak amagli
yapilan heykeller imparator heykellerine nazaran swradan kisileri tasvir etmesiyle
kamusal alan heykellerinde ki degisimin bir gdstergesi olarak goriilebilir. Ronesans’a
kadar mimarinin bir parcasi olan heykel, Ronesans’tan itibaren bahge diizenlemelerinde,
sehir meydanlarindaki c¢esmelerde alegorik, mitolojik ve sembolik konuyla
uygulanmistir. *'Ronesans dncesi heykelin kent estetigine katkisi ancak bir mimari
yapinin 6gesi ya da dekoratif bir parcast konumunda, islevsel bir rol lstleniyorken,
Ronesans’la birlikte mimari yapidan koparak, dogrudan kamusal alana yayilmis ve

mekan kurucu olarak yeni bir rol {istlenmistir.

Heykel kamusal alanin ortasina yerlestirilerek kamusal odak noktasi haline gelmesi ile
binalarin mimarisi ve kamusal alanin diizenlenmesi ve yerlestirilmesindeki en giicli

ornegi olusturur.

Boylece 16. yiizyilin ortalarma dogru anit heykeller anit i¢in diizenlenmis alanlara
uygulanmaya baglar. Bu donemde artistik geleneklerin yeni politik zorunluluklarla
birlestigi ve genis bir toplumsal anit anlayisinin ortaya ¢iktigr gdzlenmektedir. 19. yy.a
kadarki doneme bakildiginda heykelin kamusal alana yayilmasinda 6nemli bir etken

olarak, onemli kisiler ve olaylarmn yiiceltildigi anitlarin yapilmasigosterilmektedir.

4 {smail, s. 54.
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17. ylizy1l ve sonrasinda gelisen siyasal olaylar, Osmanlilar1 endiistrilesen Avrupa
iilkeleri karsisinda yenilesmeye zorlamis, Osmanli imparatorlugu’nda batili anlamda
heykel sanati Tanzimat Fermani (1839) ile baglar. Abdiilaziz kendi heykelini bir
meydana diktirmemis fakat Beylerbeyi Sarayi’nin bahcelerini Fransa’dan getirttigi
hayvan heykelleriyle siislemistir. Sultan Abdiilaziz’in bu heykellerin yani sira kendisine
kadar olan tiim Osmanli sultanlarinin portresinin bulundugu fildisi bir levha da
yaptirdigr bilinmektedir. Bu heykelleri diger saray ve kosklerin bahgelerini siisleyen

heykeller izler.

19.yiizyil, heykel iiretimi acisindan son derece etkin bir donem olmustur. Bu yiizyil
boyunca krallar, biiyiik devlet adamlari, yazarlar ya da siyasi olaylar anisma yapilan
kamu anitlarinin yani sira mezar heykelleri, park ve meydanlardaki dekoratif nitelikte
heykeller tiretilmistir. Yapilan bu acik alan heykelleri daha ¢ok anit ya da sadece sembol

niteliklerinden dolay1 izleyici ile iliskisi belirli smirlarda kalmistir. **

19. yiizyilla birlikte anit heykel olgusunun, kent ortaminda yerini almasi devlet

ideolojisinin kamusal alanlara yansimasi olarak gozlenir.

Anadolu da ise Osmanli imparatorlugunun Tanzimat’la birlikte acilmaya baslayan
biiyiik caddeler ve meydanlar sonrakiyillarda hiikiimet konag ile bir saat kulesi ya da
bir anitla tamamlanmis ve yeni birsehir mekan1 yaratilmaya calisilmistir. Fatih’teki
Tayyare Sehitleri Anit1 (HavaSehitleri Anit1) ve Sisli’deki Abide-1 Hiirriyet anit1 bunun

ilk orneklerdendir.

Istanbul’dainga edilen Fatih kaymakamlik binasinin  oniindeki alan park
olarakdiizenlenmis, daha sonra parkin ortasina 1914 yilinda sehit diisen ilk
Tiirkhavacilarmin anisina siitun seklinde bir amt dikilmistir.Osmanli Imparatorlugu’nda
batili anlamda heykel sanat1 Tanzimat Fermani(1839) ile baglar. I. Abdiilmecit (1839-
1861) doneminde yaptirilan saraylar,koskler ve kasirlarin bahgelerine heykel koymak

icin siparislerverilmistir.43

Tanzimat’in ilanindan sonra Giilhane Parki’'na bir adalet tasi ve Beyazit

Meydani’na“Hatt-1 Serif’in” yazilacagi bir amitin dikilmesi planlanmis fakat bu

“Biilent Cinar, “A¢ik Alan Heykelinde Plastik Coziimlemelere Etkisi Agisindan izleyici-Yapit iliskisi”
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, (Sanatta Yeterlik
Eser/Metni), s. 16.

BGiiltekin, Goniil.“II. Mesrutivet Donemi Resim ve Heykel Sanatlarindaki Gelismeler.”XII. Tiirk Tarih
Kongresi. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi 2000: 1047.9
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plangerceklestirilememistir. Bu ilk anit heykel denemeleri gergeklestirilmemis olsa
dabu donemde her Onemli olaym anisina doktiirilen sultan portrelerinin
bulundugukabartmali madalyonlar ve nisanlar da bu donem icin Onemli
Srneklerdir.** 196011 yillardan itibaren cevresi ile iliski kuran ‘kamusal agik alan
heykel’inin bagimsiz bir sekilde kentsel kurucu ve organize edici disiplinler arasinda
yer almaya baslamasiyla, kamusal alan tasariminda sehir plancilari, mimarlar, peyzaj
mimarlari, sosyologlar gibi daha bastan s6z sahibi olarak, bitirilmis bir kamusal alana

eklemlenmek yerine kuruculari i¢inde yer almaya baslamustir.*’

20. ylizyilin ilk yarisimin, yeni rejimlerin ortaya ¢iktigi bir donem olmasi sebebiyle bu
donemin siyasal-kamusal dinamikleri, anit alaninda 6nemli bir olusuma isaret eder.20.
ylizyillin baslarinda, biiyiik bir hizla gelisen endiistri ve makinelesmeye paralel olarak,
yeni bicimleme arayiglariyla birlikte, degisik malzeme ve teknikler heykel sanatinda
kullanilmaya baslar. Gelisen tekniklerle birlikte heykel sanati, kamusal alanlarda
yalnizca figiiratif anlatimlarin disinda degil pek ¢ok farkli iislup ve teknikle
yorumlanmaya ve uygulanmaya baglar. Karaaslan bu durumu soyle tarif eder;‘Artik
bugiiniin cagdas sanatgisi, gorsel diinyanin her yoniinii kesfetmek pesinde bigimsel ve

diisiinsel arastirma yapma yoluna girmistir demektedir.*

Bu soylem heykel sanatinin simgesel bi¢cimlerden, ozelliklede figiiratif anlatimdan
uzaklasmaya baslamasinin bir kanitidir. Heykel artik ne bir kahramani1 ne de bunlarin
amaclarmi simgelemektedir. Heykelin kentlerle kurdugu iligki, o6zellikle Ronesans
sonras1t mimari 6zellikleri ile bir estetik iligkiler biitiinline doniismiistiir. Artik heykeller,
bulunduklar1 alam1 ve c¢evreyi gorsel olarak zenginlestirirken, hayatin yasamsal

pratiklerine gorsel ve yasantisal katkilar saglamaktadir.

“Renda Giinsel “Osmanlilarda Heykel”, Sanat Diinyamiz, Ankara: C.15, 244-265, Istanbul s.140-141.
“Biilent Cinar, s. 16-24. . )
4 Suat Karaslan, Heykel Plastigi Ve Cevre iliskisi, Hacettepe Universitesi, Ankara ,1987. s. 26.



25

Resim 2.3.3:XX. Yiizyil Heykeltiraglarindan ConstantinBrancusi’nin Sonsuz = Siitun,
Romanya -1937 “Sonsuz Siitun”u ise figiiratif akimlara zit, yalin ve ileri derece
soyutlamanim goriildiigii bir anit niteligindedir. 37 m yiiksekligindeki heykel Romanya’da
TirgulJiuParki’ndadir.

Heykelin, miize objesi olmaktan ¢ikarak yasamin igine katilmasi, izleyici ile yeni
iligkiler kurarak edilgen konumdan c¢ikmasi, i¢ mekandan dis mekana doniisiinii
giliclendirmistir.Heykel, miize ve galeri gibi mekanlardan disar1 ¢ikarak, kent

meydanlarina,sokaklara ve alanlara taginmaistir.

Yaganan bu gelismelere ek olarak heykel sanatinin siire¢ i¢erisinde gegirdigi en 6nemli
doniisiimlerden biri de kuskusuz sanat’in, sanatsal liretim siirecinin igerisine kamusal
bilginin gerekliligini de dahil etmesidir. Bu gereklilikle birlikte, kamusal alanlari
sekillendirmede heykeller, kamusal alanlarin vazgegilmez nesneleri olmuslardir. Cilinkii
heykel kamusal alanlarin diizenlenmesinde, kenti ve onu olusturan tiim etmenlere
olumlu katkilar saglayan ve bulundugu gevreyi gorsel agidan farkli bir konuma
kavusturan bir sanat nesnesidir.Heykel hisleri uyandiran, duygulari canlandiran
vedikkat c¢eken bir unsur olarak, kisilerin kamusal alanlarla iliski kurmasini ve
bulunduklar1 alanlar1 tanimlayabilmelerinin  yan1  sirasanat¢t  ile  sokaktaki

izleyicininetkilesmesini de saglar.

1980’11 yillara gelindiginde de kamusal agik alan heykelinin ¢evresi ilekurdugu iliski

disinda izleyicisi ile kurmasi beklenen iligkiler irdelenmeye baslanmisve izleyicinin
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sanat yapitina miidahalesi ya da katilimi ile katilimsal sanat, interaktif sanat, diyalogsal
sanat, miidahale sanat1 gibi kavramlarntiiretilmesiyle birlikte, heykelin giincel hayatin
tilketim nesnesiymis gibi bir durumadoniismesine neden olunmustur. Dolayisiyla
glinlimiizde heykel, malzemesi,boyutlar1 ve kalicilig1 gibi degerler iizerinden tartigilmasi
gerekmeyen, mekanboyutlarini kilometrelerle ifade edilen bir Olciiye tasiyabilen ve
hatta mekanikendisinin bir heykel gibi kurgulanabildigi ya da herhangi gecici bir
malzeme ile deiiretilebilen ve bu gecici durumun da bir tecriibbe olarak izleyiciye

sunulduguiiretimlere déniigmiistiir.*’

Resim 2.3.4:Calder’in Kirmizi Oriimcek adli yapiti, 1976.

Tiirkiye de modernlesme ile birlikte kamusal alanda anit-heykeller, Yunan ve Roma
uygarliklarinda oldugu gibi odak noktas1 6zelligi kazanmistir. Cumhuriyet Dénemi’nin
yeni kent anlayist i¢inde parklar ve meydanlar kamusal yasammn 6nemli merkezleri
olarak ortaya ¢ikmis; bu alanlara ek olarak bulvarlarda ve donemin kamusal yapilarinin
bahgelerinde Atatiirk heykelleri yer almistir. S6z konusu alanlar Kurtulus Savasi,

Cumhuriyet, cagdaslik ve laikligin birer gdstergesi olmustur.*®

“Biilent, s. 28-35. .
®7Z. Y. Yaman, “Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak Anit ve Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi,
Kis, Say1: 82, Istanbul 2002, s. 157.
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Buna ek olarak Tirkiye’de heykel sanatinin tarihi seyrini ortaya koyan heykel
sempozyumlar1 ilkemizde 90’11 yillarda baglayarak ve giiniimiizde de halen devam eden
batili anlayisa benzer sekilde uygulamalarda bulunulmustur. Bunlar i¢cinde heykel
sempozyumlart ve yerel yoOnetimler eliyle uygulanan c¢agdas sanat yapitlari
yerlestirmeleri gibi etkinlikler yapilmistir. Bu yolla kamusal agik alana yerlestirilecek
olan heykelin, tasarim asamas1 ve hatta iiretim asamasi i¢cinde bile izleyicisi ile iliskisi

yapitin plastigini etkileyen 6nemli bir etken olmustur.

2.3.1. Anadolu’daCumhuriyet Oncesi Amit-Heykel Sanat

Her ne kadar heykelin dogup gelistigi yer Anadolu olsada Islami dininin etkisiyle 12. ve
13. Yiizyillardan itibaren siislemecilik ve bezemecilige bagli tas oymacilig1 disinda
heykel uygulamalarma rastlanmazken,Erken Sel¢uklu Déneminde mimari yapilarda
insan ve hayvan figiirlerine rastlamak miimkiin olmustur.Gerek Anadolu Selguklulari,
gerekse Osmanli Imparatorlugu olmak iizere tiim kurumlarida ve toplumsal yasaminda
Islami yasalarin egemen oldugu, IslAmi diinya goriisiiniin yiizyillar boyu kirilmadan ve
herhangi bir degisime ugramadan siiregeldigi bir toplumda, boylesi bir yasagin heykel
sanatina kars1 ¢cok daha olumsuz bir tavrin gelismesine neden olacagi aciktir.Heykelin
puta benzetilmesi onun geleneklerle ve inangla g¢atisan bir sanat dali olarak diger
betimleyici sanatlara kiyasla daha fazla tepki almasini saglamistir. Bu nedenle de puta
tapmnma bi¢iminde heykel bulundurulmasina yonelik yasagin zamanla heykele yonelik
biitlinctil bir yasaklamaya donlismesi kagmilmaz olmustur.Tiirkler tarihinde heykel,
kamusal alanda heykel gibi mimari yapilar1 olan zafer kuleleri, kule tiirbeler, dikilitaslar
ve gozetleme kuleleri anitsal yapilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Camiler ve kiimbetlerin

de ayn1 anitsal etkiyi olusturduklar1 sdylenebilir.
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Resim 2.3.1.1:(solda)Abide-i Resim 2.3.1.2:(sagda)Tayyare

HiirriyetAniti. Mimar Muzaffer Bey, 1911,  schitleri Aniti. Mimar Vedat Tek,
1916, Istanbul.

Selguklu Dénemi’ndenberi mimaride goriilen la

Anadolu’dasamanizm etkisi ile olugturulmus hayvan bi¢imli mezar taglar1 da heykel
kapsamindadegerlendirilebilirler. Avrupa kentlerinde heykelin iistlendigi simgeleme ve
kimlik arayislar1 Osmanli doneminde, etraflarinda tasarlanan peyzaj ve yapilarla

cesmeler heykelimsi bir durugla karsimiza ¢ikar.

Batili anlamda heykel sanati, Osmanli’da TanzimatDonemi’nden sonra gelismis, Lale
Devri'nde Barok ve Rokoko {isluplarindan etkilenen mimaride gelencksel bezeme
motifleri kabartma heykellere doniismiistir. Bu donemde o6zellikle ¢esmeler birer
meydan heykeli gortinlimiindedirler. Ayn1 donemde padisahlarin at lizerinde betimlenen
heykellerini yaptirmis olmalarina ragmen kamsal alanlara yansimasi olmamistir. Buna
nazaran padisahlar anismna heykel Ozelliginde nisan taslar1 dikilmis; yapilarin dis
duvarlarinda, bah¢e ve bulvarlarda hayvan figiirleri yer almigtir. Daha sonraki
donemlerde ise kentlerde bir dizi saat kulesi ile figiirsiiz mimari anitlar ortaya
¢ikmistir.® Aslinda bu dénemde kamusal alana yurt disindan getirilen birka¢ heykel

konulmak istense de halkin tepkisinden dolay1 bu ¢abalardan vazgeg¢ilmistir. Kanuni

“Ugur Tanyeli, “Kent: Hazir-Yapit”, Sanat Diinyamiz Dergisi (Soylesi), Kis, Say1:78, Istanbul 2000, S.
121-122.
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Sultan Siileyman déneminde Sadrazam Ibrahim Pasa’nmin Budapeste’den getirdigi
mitolojik konulu heykelleri Sultan Ahmet Meydani’na diktirmesi, Osmanli
padisahlarmin heykel sanatma kars1 olmadiklar1 seklinde degerlendirilse de bu heykeller
cevre baskist ile kaldmrilmistir. Bu olay halkin heykele olan bakisini gostermesi

acisindan 6nem tasimaktadir.

Sultan Abdiilaziz’in saltanat yillar1 (1861-1876) batililasma donemi ve heykel sanati
acisindan biiyilk onem tasir. 1867’deki gezisinde Avrupa’da sehir meydanlardaki
anitlar1 ve miizelerdeki heykelleri inceleyen Abdiilaziz Istanbul’a dondiikten sonra
Ingiliz heykeltiras Charles Fuller’a bugiin Topkap: Sarayr’nda olan mermer biistiinii ve

Beylerbeyi Sarayi’nda olan ath heykelini yaptirmastir.

Bu donemde figiirlii anitlar yapilmasa da imparatorlugunbir¢ok yerinde insa edilen bir
dizi saat kulesi ve mimari anitlar Osmanlitopraklarinda anit kavrammin yerlestigini

gosterir.

Modernlesme ile birlikte Tiirkiye’de anit-heykeller ortaya ¢ikmis, Yunanve Roma
uygarliklarinda oldugu gibi meydanlarin odak noktasi o6zelligi kazanmistir.
OsmanliDénemi’nde yapilmis olan ath hiikiimdar heykelleri kentsel mekanda yer
almamistir. Siyasi bir liderin Tiirkiye’de kentsel mekanda ilk temsili Atatiirk heykelleri

ile ger¢eklesmistir. >0

2.4.TURKIYE’DE CUMHURIYET DONEMINDE KAMUSAL ALANDAANIT-
HEYKEL SANATI

Tirk heykel sanati icin Batida oldugu gibi, ne bir ge¢cmisten, ne de o noktadan
giiniimiize ulasan bir gelenekten s6z edilemeyecegi aciktir.Ulkemizde 19.
Yiizyilsonlarina kadar heykel sanati dinin de etkisiyle mimariye bagl tas siislemeciligi
seklinde gelisme gdstermistir. i1k olarak Osmanli Imparatorlugun’ da batililasma etkisi

sonucu yasanan gelismeler heykel sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulkemizde heykel sanatinin baslamasi ve gelismesi, 1883 yilinda acilan Sanayi-i Nefise

Mektebi ile gerceklesmistir Ama kamusal alanlara yayilmast Cumhuriyetin ilk

¥ N. G. Yesilkaya, “Osmanl’da ve Cumhuriyet’te Anit Heykeller ve Kentsel Mekan”, Sanat Diinyamiz
Dergisi, Kis, Sayi: 82, Istanbul, 2002, S. 149, 152.
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kuruldugu yillardan itibaren, Cumhuriyet rejiminin ¢agdaslasma diisiincesinin anitlara

ideolojik yansimasiyla benimsenmistir.

Ulusal Kurtulug Savasi sonras1t Mustafa Kemal Atatiirk'iin cabalariyla genis kapsamli
reformlar ve her alanda yapilan devrimler Atatiirk'lin Diinya goriisline, bilim, uygarlik,
kiiltiir ve sanat anlayisina dayanarak gerceklestirilmistir. Boylece kiiltiir ve sanat alanin-
daki gelismeler izlenirken "biitiinliik" ilkesinin goz Oniinde bulundurulmasi gerekli
olmustur. Devrim, hemen hemen her alani etkilemis, kendi amac1 dogrultusunda onlar1

yeni bir diinya goriisityle canlandirmustir.”’

Iktidar tarafindan ideolojik bir ara¢ olarak tasarlanan ve kullanilan anit heykel sanati
yeni rejimi temsil etme gorevini ustlenmistir. Kuskusuz Tiirkiye’de kamusal alanda
sanat denildigindeilk akla gelen Cumhuriyet ideolojisinin sembolleri olan Atatiirk anit
ve heykelleridir. Bu baglamda iilkemizde kamusal alanda sanatin gelisim siireci
incelendiginde anit heykel olusumlarmmm, Cumhuriyet ideolojisinin basrol oyuncusu
olarak, Cumbhuriyet’le birlikte aymi1 gelisim siirecini izledigi sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu anlayisla yaratilan meydanlar,(cumhuriyet alanlar1) merkezinde

Atatiirk anit1, etrafinda hiikiimet konagi1 ve halk evleriyle tamamlanmstir.

Anitlar, toplumlarin giindelik hayatinda yer almasi ve halk ile kurdugu iliski acisindan
onemli kent heykelleridir.Cumhuriyet mimarisi ve sanati rejimi temsil etme gorevi
islenmistir. Kurtulus savasi sonrast Anadolu’nun fiziksel olarak yeniden
yapilandirilmasi, bayindirlik etkinliklerinin artirilmasi ilk basta gelen programlardan
biridir.

Diger ulus-devlet siireclerinde oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de mekan iiretimi,
siyasal olam1 imler bi¢imde kurgulanmistir.Ancak Tiirkiye’de mekan kurgusu, sozii
edilen orneklerden farkli bi¢imde ge¢misi yok sayarak Kemalist ideolojinin gorsel
elemanlariyla kendini var etmistir. Mekansal diizenlemenin ve ortak bilincin
yaratilmasindaki amag, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ni her alanda insa etmek ilkesi
etrafinda sekillenmektedir. Cumhuriyet Tiirkiye’si ve Kemalist ideoloji, en net bi¢imde
modernlesmenin mekan1 olarak diisiiniilen kent {izerinden ve dolayisiyla yeniden

iiretmeyi tasarladigi mekan iizerinden gergeklestirmistir.

’!G. Basar Akkaya, “Tirkiye Cumhuriyetinin Atatiirk Donemi Kiiltir Ve Sanat Anlayisi”Sanat Ve
Plastik Sanatlar Egitimi Dergisi, Say1.2 s.1.
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Buda geleneksel ¢izgiyi yansitan 1. Mimarlik iislubuyla® yapilan yeni binalarin,
zamanla Cumhuriyet’in ¢agdaslasma c¢izgisine ters diistiigiinii fark eden devrimci
kadronun hizla, anitsal mimariye yonelmis olmasiyla, Batili sehir bolgeciler ve
mimarlarca kent, yeniden tasarlanmis ve eski, yeniyle uyumlu hale getirilmistir.
1926’dan itibaren, yalin, soyut ve kiibik bi¢cimlerin baskin oldugu bir modern mimariyi,

devlet binalarinda uygulamustir. >

Cumhuriyet yonetiminin otekilestirdigi Osmanli kentlerinden farkli bir kent yaratma
istegi, kiiltiir politikas1 ve Cumhuriyet ideolojisi, uygar toplumlarin anitlarina benzeyen
ve ulusal bilinci pekistirmeye yarayacak anit heykelleri toplumun giindelik yasantisina

girmesine neden olmustur.

2.4.1. Kamusal Alana Vurgu Yapan Atatiirk Anitlar1 Ve Heykelleri

Cumbhuriyet’e kadar kamusal alanlarda mimariden baska bir yerde rastlanmayan heykel
sanati, cagdasligin sembollii olarak cumhuriyet ideolojisini ve ulusal bilinci pekistirmek

amaciyla toplumun giinliik yasantisina girmistir.

Cumhuriyet'in ilk birka¢ yilinda, heykel konusunda 6nemli bir ¢alisma goriilmezken
uygulanan ilk heykel ve anitlarinda Tirk heykeltiraglarin teknik donanim ve
becerilerinin olmayis1 diisiiniilerek 1930°lu  yillara kadar Avrupali sanatgilara

yaptirilmistir.

[k Cumhuriyet aniti olan Sarayburnu Atatiirk amiti 1926 yilinda Avustralyali
heykeltiras  HeinrichKrippel’e  yaptirilmistir. Daha  sonralar1  yine  yabanci
heykeltiraglardan PietroConanica’ya siparis edilerek yaptirilan heykellerle bu siireg
devam etmistir. Yabanci heykeltiraglarin yaptig: ilk heykel HeinrichKrippel tarafindan
yapilan Sarayburnu Atatiirk Anitr’dir (1925). Atatiirk Anitr’nin disinda, Konya Atatiirk
Anit1 (1926), Ankara Ulus Atatlirk Anit1 (1927), Samsun Atl Atatiirk Anit1 (1931),
Afyon Karahisar Zafer Anit1 (1935) ile Ankara Stimerbank binasinin 6niine bir Atatiirk
heykeli (1938) yapmustir. {lk siparigsini 1925°te alan PietroCanonica ise Ankara

219, yiizy1l mimarligma damgasmi vuran Batili mimarlarin yapitlarma karsi bir tepki tislubu olarak
degerlendirilir. http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail 1ulusal-mimarlik-uslubu_16002.html
'S, Yildirim, “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusunda Mimar ve Mimarlik”, Yeni Tirkiye1989, S:3091
s.23-24.
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Etnografya Miizesi Onilindeki athh amit (1927), Ankara Zafer Alani’ndaki Maresal
Uniformali Atatiirk Heykeli (1927), Taksim Cumhuriyet Anit1 (1928), izmir’de Atli
Anit (1932) olmak iizere dort anit yapmustir. Anton Hanak ve Joseph Thorak ise 1935
yilinda Ankara Gliven Anitin1 yapmiglardir.

1937°de Tiirkiye’ye gelen RudolfBelling Ankara Ziraat Fakiiltesi’nin bahgesine Indnii
Heykeli (1940) ve Taksim’e konulmak {izere yapilan Ath IndéniiAnitmi (1944)

gergeklestirmistir.54

Zamanlabu durum, Tiirk sanatg¢ilarinda tepkiye yol agmis, sorun gazete ve dergilerde
tartisilmistir.  Bu heykellerin estetikten yoksun ve cevreyle baglantisinin olmadigi
diisiincesinin ortaya atilmasmin yani sira; inkilaba hizmet etmedigi ve milli duygulari
icermedigi diisliniilerek, ayni1 toprak pargasini, ayni tarihi, aym iilkiiyli paylasmayan

sanat¢ilarin milli miicadele ve inkilap ruhunu yansitamayacagi sonucuna varilmastir.

Avrupa’ya gonderilen O8rencilerin 1928-1929°dan itibaren geri donmesiyle birlikte

anitlarimizi Tiirk sanat¢ilarin yapmasi gerektigi konusunda tartigmalar baglamistir.

Anitlarin ulusal degerler tasidig1 bu nedenle de basarisiz da olsa, becerileri 6lgiisiinde
abide ve heykellerin Tiirk sanatcilara yaptirilmasi ve bu yolla sanat¢ilarin maddi ve
manevi anlamda desteklenmesi kararlastirilmis ve bodylece Tiirk heykel sanat¢isinin
biliyiik 6lcekli uygulamalarda becerileri dogrultusunda anit heykel uygulamalari
baslamigtir. Cumhuriyet doneminde bir Tiirk sanatci tarafindan gerceklestirilen ilk
anitNejat Sirel’in Izmir Atatiirk amtidir (1929). Yabanci sanatgilar yerine Tiirk
sanatgilarin boyle bir anit heykel yapmalari 6nemlidir. Anit Tiirk sanatgilar tarafindan
atilan ilk adimlardan biridir. Bu anittan sonra Tiirk sanatcilar tarafindan gerceklestirilen

anit heykel ¢aligmalar1 artarak devam eder.

Kenan Yontung, Ali Hadi Bara, Hakki Atamulu, NijatSirel, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer,
Nusret Suman, ZiihtiMiiridoglu, Haluk Tezonar, Tankut Oktem, Metin Yurdanur gibi
sanatgilar Atatiirk heykel ve biistleri, Kurtulus ve Cumhuriyet anitlar1 olmak iizere
bircok uygulamay1r Anadolu’nun dort bir yanina ve déonemin dnemli kamusal alanlar1

olan meydanlara yerlestirmislerdir.

7Y, Yaman, “Cumhuriyet’in Ideolojik Anlatimi Olarak Amit ve Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi,
Kis, Sayi: 82, Istanbul 2002, S. 156-157.
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Atatiirk heykeliyle baslayan anit ¢alismalar1 Menemen olayinda sehit diisenKubilay’in
anisma 1932°de bir anit dikilmesiyle yeni bir boyut kazanmistir. Menemen Kubilay
Anitmi, Nevsehir Damat Ibrahim Pasa, Vezirkdprii Kopriili Mehmet Pasa, Kayseri
Mimar Sinan ve bazi illerde belediye baskanlar1 gibi hizmet etmis kisilerin heykelleri

yapilmistir. Artik figiirlii heykeller hemen her sehir meydaninda yerini almistir.

Barbaros Anit1 heykeltiras Ali Hadi Bara ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’nun birlikte
yaptiklar1 bir anit heykeldir. Barbaros Aniti, Taksim Anit1 gibi bir meydanda
konumlandrildig:r i¢in diger bir¢ok anit heykelden farklhidir. Anit konu itibariyle
devletin siparis ettigi cumhuriyet ideolojisini yansitan heykellerden degildir. Bu anit

estetik ve konu 6zgilinliigii agisindan 6nemlidir.

Cumhuriyet doneminde yetismis sanatcilar, ilk heykel sanat¢ilarimiza oranla daha
bagimsiz ve kisisel {isluplarim1 ortaya koyabilen eserler meydana getirmisler ayrica
erken donemdeki biistlerin yerini 6nemli meydanlarimizda yer alan anitlara ve soyut

heykellere birakmustir. >

Erken Cumhuriyet donemi sanat tartigmalarinin yami sira, ulusal ve evrensel sanat
yaratmanin gerekliligi lizerinde goriigler ortaya atilmistir. Bu tartismalarin baska bir
boyutunda ise devrim sanatmin fiitlirist yada kiibist estetikle yansitilmasi tartisilirken

diger taraftan devrimlerin anlatimc1 sanatla gorsellesmesi inanci agir basmastir.

Yaratilmak istenen elit ziimrenin ve burjuva kimligin sosyal yasamla ve bu gorsel
ogelerle kendini var ettigi “kamusal alan” ayn1 zamanda, bu ziimrenin toplumun diger
katmanlar1 iizerinde iistyapisal diizeyde hegemonyasini kurdugu diizlemdir de. Biitiin bu
siyasal ve mekansal olusumlara kaynaklik eden ve sanki modernlesme teorisinin
Tirkiye’deki izdiisiimii gibi goriinen Kemalizm ideolojisi, kiiltiirel yapilanmada
belirleyici rol oynamustir.Hatta siyasal-mekansal olan1 agiga c¢ikaran gorsel Ogeler,
Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin olgtimleri, degerleri olarak algilanmis ve benimsenmistir. Bu
degerlerin kamusal alanda viicut bulmasi, bu bi¢imler {izerinden ulus-devlet siirecinin
ve resmi ideoloji olan Kemalist ideolojinin yarattigi anit gercekliginin okunmasini

olanakl1 kilmaktadir.

Cumbhuriyetin Onciiliigiinii yapan devletci elitin yeni bir vatan, devlet ve ulus yaratma

yoniindeki ¢abasi toplumun homojenlesmesini zorunlu hale getirmistir. Siyasal iktidar

Shttp://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari cumhuriyet donemi_heykeli.html
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bu donemde siyasal, ekonomik ve kiiltliirel yasam alanlarinin tiimiinde smirsiz bir

bicimde genisleyerek kamusal yasama mutlak anlamda miidahale etmistir.

Sosyal ve siyasal yasamda yer alan 6zellikle kamusal tiim etkinliklerin 6ncelikli vazifesi
resmi ideoloji ve idealleri tasimak olmustur.Bu durum heykel sanatinin, diger sanat
uygulamalarindan daha fazla 6n plana ¢ikmasina neden olurken, Cumhuriyet’in devrim
ideolojisinin bir gdstergesi haline gelmesiyle kamusal alandaki anit heykellerin resmi
ideolojiye hizmet etmek disinda, Tiirkiye’de heykel sanatinin toplum tarafindan

anlasilmasina da vesile olmustur.

Modern anlamda devletin Kent planlamasmin kamusal alani dikkate alis1 ise yine
Cumhuriyet donemine rastlar. Cumhuriyetin kurulusundan 1940°lh yillara dek
Cumhuriyet ideolojisinin yeni kent anlayisi iginde parklar ve meydanlar kamusal
yasamin Onemlimerkezleri olarak ortaya ¢ikmis, bu alanlara ek olarak Cumbhuriyet
alanlar, Meydan ve Bulvarlar, Hikiimet Konagi, Halkevleriyle sekillenen
doneminkamusal alan ve yapilarinin odaginda ise Atatiirk heykelleri yer almistir. Bu

donemde heykel Kemalist ideolojinin goriiniir kilindig1 araglardan biri olmustur.

Gorilindigl gibi Cumhuriyetin kurulusundan 1940°lara dek kamusal alan diizenlemeleri
anit ve meydan seklinde olurken, 1940 sonrasi yerel yonetimler ve ekonomik giicii
elinde bulunduran kurumlarca ve ¢ogu zaman bu otoritelerin, kendilerine ait bazi
mekanlar1 heykelle sekillendirmek amaciyla yapilmaya baslanmistir. Sermayenin eliyle
yapilan heykeller daha cok dislayici-otoriter tavirla, bu kurumlarm kendi yasadiklar1
ortamlar1 doniistirmek ve kurumlara ait 6zel mekanlar1 donatmak amaciyla hayat
bulmaktadir. Kamusal alan diizenlemeleri bu donem sonrasinda genellikle trafik
arterlerinin diizenlenmesi ve kent mobilyalarinin iglevsel amaglar dogrultusunda

gelismistir.

Cumhuriyet’in 1950’1li yillarma dogru ozgiirliik¢li demokrasi silirecindeki degisim
iilkenin sanat anlayisint da etkilemistir. Bu degisim, yurtdisinda egitimlerini
tamamlamis sanatcilarm bat1 da ki sanatsal akimlarindan etkilenmesine ve Tirkiye’deki
resim ve heykel sanatinin da hizla soyut akimlar igerisine girmesine neden
olmustur.1950’ler sermaye toplumunun temellerinin atilmaya baslandigi, uluslararasi

iligkilerde degisimlerin yasandigi, koyden kente gd¢iin arttigi bir donemdir. Bu donem
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cok partili hayata gecisle birlikte sosyal yasam alaninda kiiglimsenmeyecek olciide

politik, ekonomik ve sosyal farklilagsmalarin yasandigi bir degisim siirecidir.

1950°de cok partili hayata gecisle birlikte sosyal yasam alaninda kiigiimsenmeyecek
Olgtide bir goriintii farklilagsmasi yasandigi soylenebilir. 1950’1i yillarn baslarindan
itibaren baslayan yeni donemde her biri farkli amaglarla hareket eden sivil toplum
orgiitlerinin ideolojik kamusali ¢ok ciddi bir irtifa kaybina ugratmistir. Fakat daha
sonraki yillarda 1960 askeri miidahalesiyle Atatiirk’iin anismi tazelemek, devrimlere
baglilig1 pekistirmek amaciyla anit faaliyetleri cogalmistir.1964 yilinin 3 Mart-14 May1s
tarthleri arasinda Milliyet Gazetesi, 27 Mayis devriminin ardindan, Atatlirk Aniti
olmayan on bir sehre anit dikmeyi amacglayan, Tiirkiye capinda bir anit yarigmasi
diizenlemistir. Yarismaya, Hakkir Atamulu, Sadi Calik, Hiiseyin Gezer, Hiiseyin Anka
Ozkan, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Giirdal Duyar ve Ismail Gokge katilmis.”®

Tirkiye’de heykel Cumhuriyet ve modernlesme siirecinde var olmus ve gelismeye
baslamistir. Bu ortak bir kanidir ve Cumhuriyetin ilk yillarindan 1970’lere kadar acik
alanlar i¢in yapilan heykeller ideolojiyi yansitan anit niteligindedir. 70’lerden sonra ise
heykel sanati bir¢cok alanda oldugu gibi Tirkiye’de ve Diinya’da kendine farkli kalip

arayislar1 icerisine girmistir.

Ezgi Bakcay bu durumu soyle tanimlar;

“60’l1 yillara geldigimizde toplum, degisik gruplarm, kimliklerin katmanlarin hak
talepleriyle sarsilmaya bagladi. Soylemin tek sesliligi kirildik¢a, anlaminda ¢ok boyutlu
oldugu fikri dogdu. Sanat da bu degisimlerden payina diiseni aldi. Sanat eserine anlami
verenin i¢ine bulundugu iletisim alan1 oldugu fikri gelisti. Sanat¢1 eserin goriilme, okunma,
deneyimlenme siirecini de diisiiniir oldu. Once Minimalistler kiitleyi degil boslugu
yonttuklarmi séylediler boylece eser ve onun paylastigi mekéan birincil énem tasimaya
basladi. Onlarin actigi yolda mekan baglantili {iretimleri tanimlamak igin yerlestirme
kelimesi kullanilmaya baslandi. Kavramsal sanat diisiincenin 6n plana gegmesi, sanat
kategorilerinin yok olmasi, en 6nemlisi sanat ve yasam arasindaki simirlarin erimesine
bdylece tek ve biricik 6zerk sanat nesnesinin dnemini yitirmesine neden oldu. 70’li yillarda

spesifik nesne, mimari heykel, govde sanati, ¢cevre sanati ve digerleri artik geri donisi

olmayacak bi¢imde anit1 ve modernist heykeli tahtindan indirdi”.*’

> Aylin, s. 170.
"Ezgi Bakeay, “Tiirkiye’de Ac¢ik Alan Heykelinin Gelisimi”, Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler
Kitabi, 2005, s. 45.
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1973 yilinda Cumhuriyet’in 50. yili i¢in agilacak heykel yarigsmasina dek kamusal
alanlar Kemalist ideolojiyle sekillenmistir. Yapilan anit ve heykeller tek tip ve Devrim
modeli ¢ergcevesinin digina ¢ikamamistir. Ciinkii amag ideolojinin benimsetilmesidir. Bu
durum da birgok anitin estetikten yoksun, cevre ve kendisiyle bagdasmayan ideolojik

objelerin disma ¢ikamamasina neden olsalar da amaclarina ulagsmakta basarilidirlar.

1970’lerden itibaren gilinlimiize degin 6zellikle sosyal demokrat anlayisi benimseyen
yerel yonetimlerin ve iktidarlarin a¢tigi yarigsmalar ve farkli uygulamalarla cesitli

parklara ve alanlara, yerlestirdikleri heykeller de kamusal alanda yer almistir.

1973 yilinda Cumhuriyet’in 50 yili i¢in, o donemdeki; Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ortak girisimi ve Istanbul
Belediyesi’nin maddi destegiyle gerceklesen bir etkinlikle donemin c¢esitli park, alan ve
yollarina heykeltiraglarimizin serbest sanat eserlerinin konmasi kararlastirilmistir.
Onerinin gerekgesi ise sdyledir: Cumhuriyet doneminde anitlar yapilmustir. Ancak
heykel sanatcilarinin serbest eserleri miizede veya atolyelerde kapali ve maket boyutlar1
icinde kalmistir. Cumhuriyet déneminin ii¢ boyutlu sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Istanbul, Tiirkiye’nin en biiyiik kiiltiir merkezi oldugu halde, park ve
meydanlarinda serbest sanat eseri yoktur.Halkimizin ii¢ boyutlu sanat eserleri ile iliskisi
kurulamamistir. Galerilerde acilan bir iki serginin etkisi birka¢ yliz kisinin Otesine

gecememektedir.

12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda ve Atatiirk’iin Dogumu’nun 100. Yili kutlamalar1
kapsaminda Atatiirk’iin anisin1 yeniden tazeleme geregi duyularak anit ve heykel
yapimma ivme kazandirilmistir. Oziinde tarihi misyonunu tamamlamis anit¢ilik, ici
bosaltilmis ticari bir kimlik kazanmig, bu tarihten sonra bazi sanatgilar ayn1 kaliptan
cogaltarak farkli kaideler {iistiine koyduklar1 ve artik kavsaklari, tretuvarlarin iistlerini de
dolduran polyester Atatiirk heykellerini dogudan batiya {ilkenin hemen ¢ogu kentine,
ilgelere, beldelere kadar yaygimlastirmislardir. Bugiin her kentin merkez ve ilgelerinde

cok sayida Atatiirk heykeli bulunmaktadir.

TBMM, YOK’le birlikte cogalan iiniversite kampiisleri, okullar, askeri alanlar,
sehitlikler, kamu binalarinin onleri, ¢ok sayida Atatiirk biist ve heykelleri yapilmistir.

Atatiirk heykelleri, Erken Cumhuriyet Donemi’nin tanimladigi cumhuriyet alanlarindaki
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anlammi yitirmistir. 2000 y1li sonrasinda 6zellikle il¢elerde, torenlerde ¢elenk konmak

amaciyla yerel yonetim yapilarmim 6niinde de konumlandirilmistir.®

Cumhuriyet Tiirkiye’si ve Kemalist ideoloji, en net bigimde modernlesmeninmekani
olarak diisiiniilen kent iizerinden ve dolayisiyla yeniden iiretmeyi tasarladigi mekan
iizerinden gergeklestirmistir;Modernizmde mekan, yeni gercekligin algilanmasini
kolaylastiran ve ideolojinin gorsellestigi bir alana isaret etmektedir; ¢linkii uluslagma,
modernlesmeningorsellesmesinden gegmektedir ve ulusu simgeleme siirecinde mekanin

yeniden diizenlenmesi, en soyut ve en etkili olanidir.”

Bu soylemle g¢alismanin amaci dogrultusunda heykel-mekan iligkisini, bu boliimde
ornek gosterilen anit ve heykellerle; Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kamusal alanlarini ne
Olciide sekillendirdigini gozler Oniine sermektedir. Secilen Ornekler siyasal-mekansal

cercevede tarih sirasina gore degerlendirilmistir.

Sarayburnu Atatiirk Heykeli, Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirilmesi yolunda
atillan ilk adimdir. Istanbul Belediyesi tarafindan diktirilen heykel ilk Atatiirk
anitidir  ve  diisiiniilenin  tersine baskent Ankara’ya degil, Istanbul’da

Sarayburnu’na yerlestirilmistir.

Sarayburnu’nda yapilma nedeni Atatiirk’iin Samsun’a bu noktadan hareket etmis
olmasidir. Sarayburnu Atatiirk anitinda Atatiirk takim elbise i¢inde devlet adami
kimligi ile betimlenmistir. Kiyafet devrimi, halkin kahramani ve Onderi olan

Atatiirk imgesi ile birlestirilmistir.*®

% Zeynep, Cumhuriyet’in ideolojik Anlatimi Olarak Anit ve Heykel”, s.157

SF. Giir, “Atatiirk Heykelleri ve Tiirkiye'de Resmi Tarihin Gérsellesmesi”. Toplum ve Bilim, 2001, s.
151.

“Nese G. Yesilkaya, “Osmanli’da ve Cumhuriyet’te Anit Heykeller ve Kentsel Mekanlar”Sanat
Diinyamiz Dergisi, Say1 no : 82 2002, s. 149.
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Resim 2.4.1:HeinrichKrippel, Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1926.

Resim 2.4.1: Sarayburnu Atatiirk Heykeli, Cumhuriyet rejiminin ve degisen Tiirkiye nin
simgesi bicimindedir. Kemalist Tiirkiye’nin tasiyiciogesi olan Atatiirk Anitr’nin ilk
olarak Istanbul’a konmas: diisiindiiriiciidiir. Anitlar koklii degisimlerindogrudan
gostergesi olarak diistiniildiigiinde, ilk Atatiirk anitinin baskent Ankara’da ya da
Istanbul’'un daha merkezi bir bolgesinde yapilmamis olmasinin nedeni biiyiik dnem

kazanmaktadir.

Atatiirk, 1924’te bogazdan vapurla ge¢mesine karsm 1928’e kadar Istanbul’a, bilingli
olarak adim atmamustrr. Buna karsin, Atatiirk’iin kendinden dnce anitinin istanbul’a
ayak basmasi ve Tiirkiye ve diinya i¢in stratejik oneme sahip bir yere 1926’da anitinin
dikilmesi dikkat ¢ekicidir. Osmanli Imparatorluguna bas kaldirmis bir 6znenin (Tiirkiye
Cumhuriyeti kurucusu Atatiirk’iin) ilk yapilan anitinin bu mekansal ugraga dikilmis
olmasi kiiltlestirmenin oldugu kadar, siyasal-mekansal gercekligin ortaya konmasinin da

6nemli bir gostergesidir.°

'0. Aylin Tekiner, “Atatiirk Heykelleri, Kiilt, Estetik”, Siyaset, iletisim Yaynlar1, {stanbul 2010, s. 15.
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Bunun yani sira anitin, kentin tiim terk edilmisliginekarsin yeniyi imlemek adina sinir
koyucu, tanimlayici ve belirleyici bir simgeolarak belirmesi de bu gergekligiagiga
¢ikarmaktadir. Bu amitta, Istanbul’u dolayisiyla Osmanli’y1 imleyen pek cok 6geyle bir
karsitlik iligkisi kurulmustur. Yeni olan kendini eski olanin karsisinda olumlayarak var
etmektedir. Cok yiiksek olmayan bir kaidenin iistiinde, sagayagi dnde, sol eli belinde ve
sag eli yumruk halinde betimlenen Atatiirk’iin arkasi Avrupa yakasina yiizlii ise

Anadolu’ya dontiktiir.

. it B &
Resim 2.4.2:HenrichKrippel, Yeni Giin/ Ulus Zafer Aniti, 1927.
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Resim 2.4.2: Yeni Giin/ Ulus Zafer Anit1, Ankara’da yaymlanan Yeni Giin Gazetesi ve
Ankara Belediyesi’nin igbirligiyle gerceklestirilen anit kuskusuz ideolojiktir ve bu kez

yazidan da yararlanilarak, kaidenin en iist kenarida;

“ Tirk milleti, muzaffer istihlas ve istiklal cidalini ve muazzam asriinkilaplarini, en
maidar bir remz ile en iyi ifade edebilecek sekli yukaridaki hakikitimsalde buldu:
Baskumandan Gazi Mustafa Kemal.”On cephenin iist kisminda; “Artik badema, sinei
millete bir ferdi micahid olarak¢alisacagim. 8 Temmuz 1919 Erzurum”,Kaidenin sag
tarafinda;“Diigman ordusunu vatanin harimi isteminde bogarak,behemehal naili halas ve
istiklal olacagiz. 6 Agustos 1919”,Kaidenin sol tarafinda; “Diigmanin anasir1 asliyesi
imha edilmistir. Ordularhedefiniz Akdeniz’dir, ileri”, 1 Eylil 1922” yazmaktadir.
Anitta kullanilan yazilar milli duygular: ifade ederek bu duygular1 yiicelten bir tavirla

betimlenmis ve boylelikle gorsel ideoloji desteklenmistir.

HeinrichKrippel tarafindan yapilan Zafer Aniti, lizerinde en ¢ok tartisilan anit olma
ozelligini halen stirdiirmektedir, ¢linkli yapit anitsal degerinin yan1 sira, arastirmacilar
tarafindan, o gilinlin Ankara’sim1 ve dolayisiyla Cumhuriyet Tiirkiye’sini bi¢imsel

pratikler iizerinden okumanindogrudan araci olarak da goriilmiistiir.

Ulus-devletin sembolik odagi ve yeni sehir burjuvasinin sosyal mekani olan Ulus’un
eski adiyla Hakimiyet-i Milliye Meydani’'na (Tashan Meydani) yerlestirilen bu anit,
ulus-devletin mekansal olanla 6zdeslestirilmesini olanakli kilmistir. Toplumun bellekte
yer edinen anitlari, zihni doniisiimiikolaylastiracak onemli bir vasita olarak goren

kurucu kadro, kentsel doniisiimii hizla gerceklestirme karar1 almustir.®?

Buanit, Cumhuriyet’in var etmeyi amagladi§i yasam Dbi¢ciminin ve bu
degerlerlebelirledigi  kamusal alanintopyekun bir bicimde bu meydanda
kurgulanmasinda mimariyle birlikte basat rol oynamistir. Hakimiyet-1 MilliyeMeydani,
baskentin ve dolayisiyla Tiirkiye’nin temsil alani olarak, yeniyiimleyen gorsel ve
bicimsel pratikler (mimari yapilar, anitlar, meydan vb.)yoluyla, toplumu dogrudan bu

yeni yagam bi¢imine dahil etmeyiamaclamistir.

Kemalizm’in ve Cumbhuriyet’in ¢ogulculuk anlayismimn bir izdisiimii olarak da

okunabilecek olan Taksim Cumhuriyet Aniti, betimleme yoniinden o giine kadar

82 Aylin, “Atatiirk Heykelleri, Kiilt, Estetik”, s. 106.
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yapilmis olan en kalabalik kompozisyondur.Bu anitin, toplumsal bellek iizerinde
dogrudan ve giiclii bir bigimde yer edinmesinin yami sira, ayni zamanda, etrafinda
tanimli eylem alaniyaratarak kamusal bir mekanitanimladigi ve meydaninonemini

vurguladigida soylenebilir.

Anitin en alt boliimiinde yer alan ii¢ figiiriin tam ortasinda, ¢cokgen birkaide {izerinde
yine ¢okgen plana sahip, daralarak yiikselen ve atli Atatiirkheykelinin bastig1 asil kaide
bulunmaktadir. Kaidenin sol yiizeyindekikabartmada; Tiirk bayragmi selamlayan
diisman askerleri, sag yiizeyinde ise;Baskumandanlik Savasi’nda Atatiirk ve askerler
tasvir edilmistir. Bukabartmada Atatiirk ile Ismetinonii ve Fevzi Cakmak birlikte

betimlenmistir.

Anitin arka ylizeyindeki kabartmada ise, kokleri disarida, bir dali kirilmis vekirik dalin
icinden beliren bir hayat agac1 motifibulunmaktadir. Mermer kaidenin 6n yiiziinde, iceri
girinti yapan {i¢ ylizeyliboliimiin iist kisminda, ii¢ adet dogangiines motifi ve bunlari

cerceveleyencelenk motifi bulunmaktadir.

Ayrica,kaidenin ii¢ kosesine de Ergenekon Destani’ni simgeleyen kurt basiislenmistir.
Kaidenin oturdugu {i¢cgen yiizeyin istiinde, birbirinden bagimsizhareketlerle

betimlenmis {i¢ figlir bulunmaktadir.

Uggen satih’m sol kdsesinde;askeri kahramanlig1 simgeleyen; Polath ufkunu gozetleyen
bir Tiirk onbasisi,sag kdsesinde; askerlerine hiicum emrini veren bir ¢avus ve kaidenin
arkahizasinda da; Anadolu insaninin 6zverisini simgeleyen; sirtinda top tasiyan birkadin
betimlemesi yer almaktadir. Kaidenin {izerine, Sakarya isimli atmin iizerindemaresal
iniformas: ile betimlenmis Atatiirk heykeli yerlestirilmistir. Atatiirk,atin dizginlerini

tutar konumda ve tam karsiya bakarken, at ise durmapozisyonunda betimlenmistir.*®

Canonica’nin en iddiali ve belki de en olayli amit1 Istanbul Taksim Meydani’nda yer
alan Cumhuriyet Abidesi olur. Olaylidir ¢ilinkii Atatilirk’iin ne giyerek betimlenecegi bir
tiirlii karara baglanamaz. 11k 6neriye gore, “Gazi Hazretleriyle Kumandan Pasalar, zabit
ve neferlerimizin ve ahalinin heykelleri kalpakli olarak yapilmayacak ve bugiinkii

tiniforma ile veyahut basi a¢ik olarak yapilacaktir”.**

5 Aylin, “Atatiirk Heykelleri, Kiilt, Estetik”,s. 107. . .
%*N. Ahmet Banoglu, “Taksim Cumhuriyet Abidesi Seref Defteri”, itimat Basimevi, istanbul 1973, s.15-
16.
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Cumbhuriyet’in yarattig1 yeni kamusal alanin 6nemli bir vurgu ve temsil nesnesi olarak,
toplum tarafindan kolayca benimsenecek ve 6zellikle yeni neslin toplumsal belleginin
temel 6gelerinden biri olacaktir. Bu anitin, toplumsal bellek iizerinde dogrudan ve gii¢lii
bir bigimde yer edinmesinin yani sira, ayni zamanda, etrafinda taniml eylem alani
yaratarak kamusal bir mekani tanimladigi ve meydanin onemini vurguladigi da

sOylenebilir.

Resim 2.4.3:PietroCanonica, Taksim Cumhuriyet Abidesi 8 Temmuz 1928.

Resim 2.4.3:Taksim Cumhuriyet Abidesi, Heykel agilisinda bos alana
konumlandirilmis olmakla birlikte hemen sonrasinda donemin {inlii mimar1
Mongeri tarafindan tasarlanan dairesel bir diizenleme ile
cevremeydanlastirilmistir. Bu anlamda tlilkede modern yasam bi¢iminin ilk ugrak

yeri olmus olan Beyoglu, yeni ulus-devletin modernist kimliginin mekankurgusu



ve sanatin bu mekanlarda boy gdstermesi anlaminda Istanbul’da oncii bolge

olmustur.®’

Erken Cumhuriyet doneminde ismi, Cadde-i Kebir olan ve sonrasinda Istiklal
Caddesi olarak degistirilen ve “Istanbul’un Batil1 yiiziinii simgeleyen caddenin
tistindeki Taksim Meydanr’na yerlestirilen bu anit, ilk meydan anitidir.*®Anitin

Taksim yOniine bakan kisminda 30 Agustos 1922 zaferi temsil edilir.

Farkli kompozisyonlarla bir biitiin olusturan anitin 6n yiiziinde, en 6nde Atatiirk
olmak {izere sirayla; sagdalsmetindnii, solunda Fevzi Cakmak yer almaktadir.
Arkasinda; elinde fotr sapkasi ve modern kiyafetiyle bir gen¢ erkek, modern bir
geng kadin, kasketiyle Anadolu insanini simgeleyen bir betimleme ile, geng ve
yash insanlar, askerler ve en arkada da bayrak tasiyan betimlemeler, yer

almaktadir.

Istiklal Caddesi yOniine bakankisminda da  Cumhuriyet  Tiirkiye’si
canlandirilmistir. Atatiirk figliriiniin hemen arkasina, Atatiirk’tin direktifleriyle
Kizil ordu'nun kurucularindan Ukraynali General Frunze ve Kizilordu
generallerinden Vorosilov figiirii yerlestirilmistir. Atatiirk; kravat, yelek ve
frakiyla sivil kiyafette, sol eli pantolon cebini tutarken, sag eli 6ne dogruuzanmis
ve sagbacagi onde yiiriir konumda betimlenmistir. Yiiz ifadesi ve durusuyla rahat
bir tavir sergileyen Atatiirk’lin saginda; sol eli ile frakimitutmus, sol bacagi 6nde
duran ve yiiriir konumda Ismetindnii, saginda ise askeri kiyafetiyle, iki kolunu
birbirine kenetlemis ve sagbacagi 6nde, ylriir konumda betimlenen Fevzi Cakmak

yer almaktadir.

Kemerin saginda ve solunda, kahramanlig1 simgeleyen, kendinden emin ve rahat
konumda, biri harp digeri sulh sancaginitasiyan birer asker figiirii yer almaktadir.
kaidenin bat1 cephesinin iist boliimiinde madalyon bi¢iminde, modern Cumhuriyet
kadinini temsil eden, pecesini styirmis bir giilen geng kiz kabartmasi yer alirken,
dogu cephesindeki madalyona, Osmanli’y1 temsil eden peceli, aglayan bir kadin

portresi ¢aligilmistir.

Efe K. Korkut, “Sanatn Degisen Anlatim Dili ve Beyoglu'nun U Heykeli” s.
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4.

http://www.scribd.com/doc/27507709/Sanat%C4%B1n-De%C4%9F1%C5%9Fen-Anlat%C4%B1m-Dili-

ve-Beyo%C4%9FIu-nun-Uc-Heykeli (20 haziran 2011, 16:47)
%Nese, s. 151.



Anttin kuzey cephesi Cumhuriyetin simgelendigi boliimiin tam arkasi Milli
miicadeleyi ve elde edilen zaferi simgelemektedir. Kocatepe sirtlarinda kalpagiyla
Atatiirk, O’nun yaninda topun namlusunu tutan bir asker, saginda, kucaginda
bebek tasiyan bir kadin, arkalarinda ise, askerler ve halki temsil eden
betimlemeler yer almaktadir.Atatlirk’iin sag elini 6ne uzatmasiyla da, ulusuna

Cumbhuriyet’i sunmasi, armagan etmesiyle betimlenmektedir.

Anitin kadm ve erkek toplam on alt1 betinin birlikte yer aldig1 giiney cephesinde;
Cumbhuriyet’in  getirdigicagdas  yasam  simgelenmektedir.  Atatiirk’iin
kompozisyonun en oniinde, en yakin miicadele arkadasinonii’niin ise hemen
arkasinda modern kiyafetle betimlenmesi, bu baglamdadiisiiniilebilir. Kemerli
yapinin her iki yoniinde yer alan bayrak tutan askerler de, Cumhuriyet’in bekgileri

ve otoritenin gostergesi olarak simgelestirilmistir.®’

Resim 2.4.4:HeinrichKrippel, Samsun Aniti, 1932.
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Resim 2.4.4:Samsun Aniti, Atatlirk’iin Samsun’ailk ayak bastigi ve Milli Miicadele’nin

baslangi¢ yeri olarak simgelesennoktaya yerlestirilmistir. Sarayburnu Atatiirk Aniti’nda

oldugugibi bu anitta da mekan, Atatiirk’iin ayak bastigi yerle simgelestirilmekte

57 Aylin, s. 112.
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veboylece toplumsal belleginolusumuna katki saglamaktadir. Atatiirk asker
iiniformasiyla betimlenirken saha kalkmig at1 Cumhuriyetin ve devletin saha kalkmasina

gonderme yapar.

Atatlirk,resmi  iiniformasiyla, saha kalkmis bir at iizerinde, sol eliyle atin
dizginlerinitutarken ve sag eliyle kilicim1 kinindan ¢ikartmak {izere betimlenmistir.
Atatiirk betimlemesinin yiizliaslina yakm ve Atatiirk’iin genclik yillarint yansitir

bigimde ¢aligilmistir.

Atinise; arka iki ayagi ve kuyrugu yere dayanmaktadir. Saha kalkan atin hareketi,ileri
dogru hamle yaparken anitlagtirilmistir. Anitin kaidesindeki sivri kemerlinislerin igine
yerlestirilen bronz kabartmalarda, Kurtulus Savasi betimlenmistir.Kaidenin sag
yiiziindeki bronz levhada; maresal kiyafetiyle betimlenenAtatiirk’iin ellerine sarilmus,
diz ¢6kmiis betimlemelerle Tiirk halki anlatilmistir. Solyilizeydeki kabartmada ise;
sahile yanasmis bir kayiktan cephane indiren Tirkhalkini temsil eden atletik betimler

yer almaktadir.®®

Atatiirk anitlariinmekansalugraklarayerlestirilmesi 6nemli bir mekansal tercihtir.
Dolayisiylabu anit da, resmi tarihte bir ulusun ve modern bir devletin dogusu olarak
algilanan 19 Mayis olgusunu, Atatiirk ile 6zdeslestirmesi veanitlastirilmasibalgaminda

Onemli bir anittir.

% Aylin, s. 124.
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Resim 2.4.5:{zmir Ath Atatiirk Aniti, PietroCanonica, 1932.

Resim 2.4.5:izmir Ath Atatiirk Aniti, PietroCanonica’nin Tiirkiye’deki son tasarimi
olan bu anit,izmir’indiismanisgalindenkurtulusunun ve Anadolu’da elde edilen
kesinzaferin  anisina, Atatiirk’e  slikran sunmak amaciyla, 28 Temmuz
1932°deCumhuriyet Meydani’na dikilmistir.Anit, Izmir Belediyesi ve Valiligi

tarafindan ortaklasa yaptirilmistir.

Antt; kaide veheykel olmak iizere, iki bdliimden olusmaktadir: Kaidede neredeyse
iiccepheyi kaplayacak bi¢cimde tasarlanmis bir yiiksek kabartma kompozisyonyer
almaktadir. Kaidenin ©6n yiizeyine, “Ordular, 1ilk hedefiniz Akdeniz’dir,
ileri!'Baskumandan Gazi Mustafa Kemal Eylil 1922.” ve “Bilyiik kurtariciya
[zmir’inminnet ve siikrani. Kurtulus: 9  Eyliil” ifadesi bronz harflerle
yazilmistir.Kaidenin {istlinde duran heykelde Atatiirk; maresal iiniformasiyla
atiiniistiindedir, gvdesi ve basi sola doniiktiir, sol eliyle atin dizginlerini tutarken,sag
eliyle ileriyi gostermektedir. Atatiirk betimlemesinin yiizii, aslina yakin birbenzetmeyle
betimlenmistir. Sagayagi ileri adim atmak iizereykenbetimlenmis olan at betimlemesi

ise yiiriir konumdadir ve tam karsiya bakmaktadir.
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Kaidenin 6n cephesinde; yliksek kabartma teknigiylecalisilmis, sagayagionde yliriir
konumda, Tirk bayragitasiyan, savlarli ve beli hangerli bir kadin betimlemesi yer
almaktadir. Bu en ondeki betimlemenin arkasinda askerler ve halk yeralmaktadir.
Kabartmanm sol cephesinde, Tiirk ordusunu sevingle karsilayanizmir halki

yeralmaktadir.

Askeri kucaklamak tizere kollarin1 agmis basi ortiiliibir kadin, savas doniisii babalarina
kavusan ¢ocuklar ve oglunakavusan biryasli adam betimlemesi, Izmir halkini temsil
etmektedir.Kaide, Bati’nin yalin, soyut vekiibik formlariyla yapilmistir ve bu kaidenin
icinden adeta fiskiran, coskun birtoplum imgesiyle Ozlenen yiliksek Medeniyet’e

gdnderme yapilmaktadir.®

Resim 2.4.6: Adana Milli KurtulusAnit1, Ali Hadi Bara, 1935.

Resim 2.4.6:Adana Milli Kurtulus Aniti’'nin agilisy, 1935 yilinin Cumhuriyet
Bayrami’nda yapilmistir. Bu anit, Tiirk heykeltiraglar1 tarafindan o giine kadar yapilmis
en ayrintili, ikonografik ve Oykiisel olan anittir. Bu yapit, yabanci heykeltiraslarin
yaptig1 anitlara karsi bir yanit olarak goriilmiis ve kamuoyunda biiylik ovgliyle

karsilanmuistir.

5 Aylin, s. 136.
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Bu anit yapildigi donemde, Tiirk sanatc¢ilarinin bu alandaki basarilarinin bir kanit1
olarak degerlendirilmistir. Miiridoglu Aga¢ Dergisi’nin 10. Sayisinda su ifadelere yer
vermektedir: “Tlirk heykeltirasi olmadigini sdyleyenlerin bu grubu gérmesi ve sdzlerini
geri almasi icap eder. Daha otuz yasinda bir Tirk gencinin bunu yapmasi artik onlar1
inandirmahdir ki, Tiirk heykeltirashigi ecnebiye muhta¢ degildir (...) Adana abidesi,
artik ecnebi sanatkar diye bir siirii dokiimcii ve tascilari memlekete dolduranlari

susturmalidir.” 7°

Anit; yiiksek bir kaide lizerinde merkezde yer alan Atatiirk betimlemesinin ¢evresinde,
daha alcak bir kaide {lizerine oturan betimleme ve betim gruplarindan olugmaktadir.
Atatilirk betisinin sagina ve soluna grup heykeller ve arkasma da gen¢ bir erkek
betimlemesi yerlestirilmistir. Maresal {iniformali Atatiirk betisi yliksek bir kaidenin
iizerindedir. Bir biitiin olarak bakildiginda, anitin merkezine oturan Atatiirk
betimlemesi, iki eliyle kilicin1 kavramis ve viicut agirligmisagayagmavermistir. Sol
ayagidigerine gore dnde konumlanan Atatiirk ileri dogru bakmaktadir. Kaidenin bati
cephesinde; “Bende bu vekdin ilk tesebbiisii bu memlekette buglizel Adana’da
dogmustur. K. Atatiirk” ifadesi yer almaktadir. Atatiirk betisinin yiizii, aslina yakin

bigimde betimlenmistir.

Betimlemenin kendi i¢indeki oran iliskisinde bir takim sorunlar vardir. Omuz genisligi,
betimlemenin boyuna gore fazla genistutuldugu i¢in gévde de ayni oranda genislemis ve
bu da betinin boyunda bir kisalik hissi yaratmistir. Bag oraninin biiyiik tutulmasi da
betimlemenin kisa ve oransiz goriinmesini desteklemektedir. Kaide ile birlikte toplam
720 m. olan heykele asagidan bakan bir izleyicinin heykeli orantili
bicimdealgilayabilmesi icin, perspektif kurallar1 geregi en yiiksekteki uzuvlarin
abartilmasi teknik bir kuraldir ancak bu oran hesabi iyi yapilmalidir. Bir diger oran
sorunu da, kol boyunun ¢ok uzun tutulmus olmasidir. Parmak ucu, kol uzunlugugéz

ontindetutuldugundadizkapaginin altina denk gelmektedir.

Atatlirk betimlemesinin solunda yer alan figiir grubunda; yaralanmig bir Tiirk askerinin
elindeki tiifegi alarak, sag eli pence gibi havaya kalkmis, sol bacagi ileride ve yiiksekte,
sirt1 dimdik, ileri hamle yapmak iizere karsiya bakan birkoylii kadini betimlenmistir.
Vurulmus asker betimlemesi ise, ellerini gogsiindeki yaraya bastirmis, sol dizinin

istiine c¢okmiis ve arkaya dogru devrilmek {izere betimlenmistir. Atatiirk

"http://www.sanalmuze.org/sergiler
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betimlemesinin sagindaki kompozisyon ise, yine ikili grup heykelidir. Bu heykel
grubunda, ayakta duran geng bir Tiirk askeri ve onun elinde tuttugu Tiirk bayragini 6pen

diz ¢6kmiis modern giysili geng bir kadin betimlenmistir.

Anitin arka kisminda ise tek bir beti yer almaktadir. Bel kismindaki bez parcasi disinda
ciplak olarak betimlenmis olan geng erkek betisi sag elinde alt1 ok tutmaktadir. Anitin
biitiiniine bakildiginda, oran iliskisinde sorun oldugu goriilecektir. Ug ayr1
kompozisyonda yer alan betimlemeler, merkezde yer alan Atatiirk betimlemesinin ve

kaidesinin altinda ezilecek kadar kii¢iik boyuttadirlar.

Anitin sol boliimiinde yer alan koylii kadin ve yarali Tiirk askeriyle, Tiirk kadminin
Ozverisi, cesareti ve kararliligi ile Adana’nin kurtulusu i¢in savasan yerel giicle
simgelenmektedir. Anitin sag boliimiinde yer alan Tiirk askeri, gorevini tamamlamig
olmanin verdigi gururla dimdik ayakta durmakta ve zaferi simgeleyen Tiirk bayragini

tutmaktadir.

Bu betimleme, Adana’nin kurtulusunda rol oynayan askeri giicleri simgelemektedir.
Modern giysili, diz ¢6kmiis kadinin da bayrag: 6perek, vatana olan bagliligi ve Tirk
gengliginisimgeledigi sOylenebilir. Aym1 zamanda anitta, geleneksel Tiirk kadminin
yaninda modern diinyaya uyum saglamiscagdas Tiirk kadmi da temsil edilmistir.
Atatlirk’in arkasinda yer alan, elinde mesaletasiyan ve erken antik yunan
heykellerinicagristiran erkek betimlemesi elinde, Kemalizm’in ve Cumhuriyet’in
ilkelerini temsil eden alti ok tutmakta ve kararli durusuyla c¢agdasgelecege adim

atmaktadir.

Burada Atatiirk ilkelerine baglh Tiirk gencligi temsil edilirken ayn1 zamanda bir gelecek

fikri de ideallestirilmeyegalisilmistir.

Ideolojik anlatim yine savas ve kazanilan zaferin iizerine temellendirilmistir. Burada ki
fark, figiirlerin siradan halktan insanlarin olmasidir. Cagdas Tiirk Heykel Sanati’nin,

basladig1 noktadan itibaren hizli bir gelisme gostermis oldugu agiktir.



Resim 2.4.7: Ayrint1 Ali Hadi Bara, Adana Milli Kurtulug Aniti, 1933- 1935.

Resim 2.4.8:RatipAsirAcundoglu, Menemen Aniti,1932.
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Resim 2.4.8:Menemen Aniti, heykeltiras RatipAsirAcudoglu’nun ilk biiylik anit
uygulamasidir. Sehit Tegmen Mustafa Fehmi Kubilay adina yapilmistir. Cumhuriyet
tarithinde yer alan Menemen olaylar1 sirasinda sehit diisen askerin anisina yapilmistir.
Atatlirk ve Cumhuriyet devrimlerinin yani sira tarihi bir 6nem tasiyan bir olayla

sembollestirilmistir.

Anitin yapilmasina Cumhuriyet Gazetesi’nin girisimiyle karar verilmistir. Anitin agilis
26 Aralik 1934 tarihinde gerceklestirilmistir. Menemen olaylari, basinda “Cumhuriyetin
Kalesine” yapilan bir saldir1 olarak adlandirimistir. Sanat¢1 kale imgesinden
yararlanarak, mizragi ile bekleyen figiirii kale imgesi ile gorsellestirmistir. Atatiirk Tiirk

biiyiiklerinin de heykellerinin yapilmasini istemistir.

Bagimsizlik savasinin sembolleri haline gelen kahramanliklar anitlastiriimistir.
Ulkeninbirgok yerinde ¢esitli hizmetlerde faydali olmus kisilerin kiiciik, biiyiik
heykelleriyapilmistir. Nevsehir’de Damat Ibrahim Pasa, Vezirkoprii’de Kopriilii
Mehmet Pagsa,Kars’ta Gazi Muhtar Pasa, baz1 illerde belediye bagkanlarinin heykelleri
ve ZiraatBankasi tarafindan Mithat Pasa ve Mimar Sinan’in heykelleri yaptirilmistir.
AtatiirkTirk ve Osmanli tarithinde tlke biiyiiklerinin heykellerinin yapilmasmi da
istemistir.Fatih Sultan, Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros Hayrettin Pasa gibi. Tiirk
TarihiArastirma Kurumu’na “Sinan’in heykelini yapmiz” Onerisini kendi el yazisi ile

emirvermistir.”’

"' Fethiye ve Mutlu Erbay, “Cumhuriyet Dénemi (1923-1938)Atatiirk’iin Sanat Politikas:” 1.Baski
Istanbul: Bogazigi Universitesi Matbaasi, Istanbul 2006. s.136.
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Resim 2.4.9:Ali Hadi Bara- Ziihtii Miiridoglu “Barbaros Anit1”, 1944.

Resim 2.4.9:Barbaros Anit1 heykeltiras Ali Hadi Bara ve heykeltiras Ziihti
Miiridoglu’ nunbirlikte yaptiklar1 bir anit heykeldir. Barbaros Aniti, Taksim Anit1 gibi
bir meydandakonumlandirildig i¢in diger bircok anit heykelden farklidir. Anit konu
itibariyle devletin siparis ettigi cumhuriyet diisiincesini yansitan heykellerin diginda yer

alir.

Anit Tirk sanatgilar tarafindan estetik ve konu Ozgiinligli agisindan atilan ilk

adimlardan biridir.

1938 yilinda Atatiirk ve Indnii i¢in ag1lan heykel yarismasinda birincilik kazanan Sabiha
Ziya Bengiitas, Indnii anit projesini Mudanya’da, Atatiirk amt projesini ise Cankaya
Koskii’nde uygulamistir. Tiirkiye’nin ilk kadin heykeltirasi Sabiha Ziya tarafindan 1946
yilinda Roma’da tamamlanan anitin acilisi, 19 Mayis 1951 tarihinde
yapilmistir.Bilindigi {izere Cankaya imgesi, devlet mekanizmasinin merkezine isaret
etmektedir. Osmanli’nin saray geleneginden ve mimarisinden farkli olarak insa edilen
bu mekan ilk kez, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan kullanilmistir. Kaidenin ilk halinde, Atatiirk’e ait ifadede yer alan 6zgiirliik
ve bagimsizlik vurgusu, devletin en iist kademesi olan Cankaya i¢cin 6nemli ve anlamli

bir vurgudur.
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Resim 2.4.10: Cankaya Cumhurbaskanligi Koskii Atatiirk Aniti, Sabiha Ziya
Bengiitas(1910-1992), 1946-1951,

Resim 2.4.10:Cankaya Cumhurbaskanligi Koskii Atatiirk Anit1, Atatiirk’tin buifadesinin
konmus olmasiyla Ozgiirlik ve bagimsizlik kavramlari artik sadeceAtatiirk’ii degil,
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ve devletini de tanimlamaktadir.

Bagkent Ankara’nin en list noktalarindan biri olan Cankaya’dan tiim sehre bakan ve
simgesel olarak kararlilik ve glivence sunan anitta figiiriin dengeli, kararli durusu ve sert

ifadesi, bu kavramlardan taviz verilemeyecegini imlemektedir.”

Anit; heykel ve kaide olmak iizere iki par¢adan olusmaktadir. Atatiirk figilirti ayakta,
merasal tiniformasiyla betimlenmistir. Yere dayanmis olan kilicinin kabzasini iki eliyle
kavramigtir ve sert bir ifadeyle tam karsiya bakmaktadir. Figiiriin yiiz hatlar1 aslina
uygun bigimde c¢aligilmistir. Anitin orijinal kaidesinin 6n cephesinde: “Hiirriyet ve
istiklal benim karakterimdir. Ben aski istiklal ile meftur bir adamim. Mustafa Kemal,
19217 ve “Kemal Atatiirk seni sevmek milli ibadettir”, “Celal Bayar, 1952” ifadesi yer

alirken 1961 yilinda bu ifadeler yerini: “Benim nagiz viicudum elbet bir giin toprak

2 Aylin, s. 158.
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olacaktir fakat Tiirkiye Cumbhuriyeti ilelebet payidar kalacaktir. 19 Haziran 1926 K.

Atatiirk” ifadesine birakmigtir.”

Resim 2.4.11: Anitkabir Rolyefleri1951-1953

Resim 2.4.11:Anitkabir rolyefleri 1950-1960 yillar1 arasindaki en 6nemli heykel
etkinligi Anitkabir’e yapilanbir dizi heykeldir. Bagbakanliktaki 1938 yilinda kurulan
Anitkabir komisyonunabagli olarak yeni bir komisyon kurulur ve 1950 yilinda
Anitkabir’de yer alacak heykellerin tasarimina baglanir. Kurulan bu yeni komisyonda
sanat¢ilar dabulunmaktadir. Heykel ve kabartmalarm konusu belirlendikten sonra sira
bu ¢aligmalarikimin yapacaginin belirlenmesine gelmistir. Glizel Sanatlar Akademisi
HeykelBoliimii Baskani Prof. RudolfBelling konunun milli oldugunu belirterek
Tirksanatgilarin ~ yapmast  gerektigini savunmustur. Sonug¢ olarak 1952-1953
tarihlerindeticer figiirli iki grup, yirmi dort aslan ve on kabartmadan olusan bu
calismalar Prof.RudolfBelling’in ydnetiminde Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, ilhan

Koman,HakkiAtamulu ve Hiiseyin Anka Ozkan gerceklestirmistir.

" Aylin, s. 158.
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Resim 2.4.12:Hakki Atamulu; 23 Nisan Ilhan Koman; Sakarya Meydan
SavasiNusret Suman; Baris, Inkilap, Misaki Milli, Miidafaa-i Hukuk, Ziihtii
Miiridoglu;Baskomutanlik Meydan Savasi, Mehmet¢ik Kabartmasi, Hiirriyet
Kabartmas, Istiklal Kabartmasi, kabartmalarini yapmuslardir.”

Komisyondan ¢ikan kararlara uygun olarak giicli ve siikiineti temsil etmekamaci ile
yolun her iki yanmna yirmi dort tane stilize aslan heykeli, Hiiseyin Anka Ozkan
tarafindan yapilmistir. Yine Hiiseyin Anka Ozkan tarafindanyapilan aslanli yolun
basinda yer alan tiger figiirlii iki heykel grubu Atatiirk’tin 6liimiinden duyulan Giziintiiyii
temsil etmektedir. Kabartmalarise komisyonun belirledigi yerlere belirlenen konulara

uygun olarak yapilmuistir.

"Emel Coskun, Cumhuriyet Dénemi Heykel Etkinlikleri (1950-1960), Cumhuriyet Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yiiksek Lisans Tezi), 2010, s: 34.
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Resim 2.4.13:Nusret Suman; Baris, inkilap, Misak1 Milli, Miidafaa-i Hukuk

Resim 2.4.14:50. Y1l anit1, heykel sanati son doneme kadar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundan giliniimiize kentsel kamusal alana ¢ikan tek sanat tiirii olabilmistir. Bu
acidan 50. Yi aniti, farkli alanlarda yapilmis heykel Orneklerinin karsilastirmali
analizini yapmak admna kamusal alanda sanatin farkli anlatimlar ile nasil farkli etkiler
yarattigint ve sanatin iginde bulundugu ortamin farkli sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel

ozellikleri baglaminda nasil degisik bi¢imler alabildigini gérmek ac¢isindan dnemlidir.

Bu acgiklamayla 6nemli bir ayrintiya deginilmis ve kamusal alanda ilk kez Cumhuriyet

ideolojisini temsilinin diginda geligsen bir sanat etkinligi yapilmuistir.
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Resim 2.4.14: 50.Y1l Antti, Istanbul, 1974.

Cumbhuriyet ideolojisi Cumhuriyetin 50. yilinda 50 ¢elik ¢ubukla simgelenir. Bu heykel

anit mantigmin kamusal alanlar i¢in degisime ugradiginin ilk gostergesidir.

Meydanlar ve parklar gibi kentlinin bir araya gelecegi agik alanlarin ve bu alanlar i¢in
yapilan anit heykel ¢alismalarinin artik yeni kent kiiltiiriiniin simgesi olarakyeni bir

donemin basladigmin gostergesi olmustur.

2.5.1970 SONRASIHEYKEL SEMPOZYUMLARI

Sempozyum bir konu ile ilgili olan kisilerin bir araya gelmesi ile olusan kuramsal ve
pratik etkinliklerdir diye tanimlanabilir.Tiirkiye’de acik alanda anit mantigr disinda

heykellerle 1970’11 yillarda karsilasiriz.

Cumbhuriyetin 50.y1linda Istanbul’a 50 heykel, Arkeoloji miizesi
bahgesindegerceklestirilen Resim ve Heykel Sergileri, Findikli Parki Ag¢ik Hava
HeykelSergileri ve Uygulamali Heykel Sempozyumlar1 gibi etkinlikler 1970’li yillarda
gergeklestirilir.
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Resim 2.5.1:Ferit Ozsen Arnavutkdy’deki Akitiburnuistanbul.
Resim 2.5.1: 1975 wyilinda Tirkiye’nin ilk Uygulamali Heykel Sempozyumu
doneminHeykeltiraglar Dernegi Baskani Ferit Ozsen’in girisimleri ve Antalya
BelediyeBagkan1 Selahattin  Tongu¢’un katkilar1 ile gerceklestirilmistir.1975°te
uygulanmaya baslanan ve 1993’ten sonra yayginlasan uygulamali heykel

sempozyumlar1 Tirkiye nin dort bir yanina yayilarak uygulanmaktadir.

Tiirkiye’de baslangicindan gelisim siirecine dek gecen zamanda sempozyumlar, sanat¢i
ve izleyici arasinda sagladigi iletisimin yami sira, bir sanat nesnesi olarak giindelik
yasamin i¢inde var olan agik alanlarda canli bir imge olarak toplumlara etki etmislerdir.
Heykel sempozyumlar1 kamusal alanlarda 6zelliklede kent parklarinda biiyiik bir agik
hava miizesi olusturarak kamusal alanlar1 sekillendirmede o©Onemli katkilar

saglamaktadirlar.

Temel olarak bir sempozyumun amaci kiiltiirel bir aktivite ortami yaratmaktir. Bu tiir
uygulamali acik alan heykel etkinliklerine Tiirk sanatc¢ilarmin katilimlarmim yani sira
uluslar arasi katilimlarla da gerceklesmistir. Bu katilimlarin sonucu olarak sanatsal
paylasim, diisiince liretimi ve sosyal bulusmalara yer verilmis. Hem sanatg¢ilar hem de
toplumlar tizerinde kiiltiir aligverisine olanak saglayan bu tiir etkinlikler, toplumlarin

sanat aracili@iyla birbirini tanimas1 ve kaynagmasi agisindan ¢cok onemlidir.
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Resim 2.5.2:Ziihtii Miiridoglu Ahsap Heykel Sempozyumu(Kamila Mizerova,1996)

90’11 yillara gelindiginde iilkemizde de batidakine benzer sekilde uygulamalari¢inde
heykel sempozyumlar1 ve yerel yonetimler eliyle uygulanan c¢agdas sanatyapitlari

yerlestirilmesi gibi etkinlikler yapilmustir.

Bu yolla kamusal agik alanayerlestirilecek olan heykelin, tasarim agsamasi ve hatta
iiretim asamasi iginde bileizleyicisi ile iligkisi yapitin plastigini etkileyen onemli bir

etken olmustur.”

Kamusal alanlarda sanati var olma bi¢imlerinden biri olan heykel sempozyumlarinin,
olusturulmasinda yerel yonetimler vesanatgilarin isbirligi s6z konusudur. Genellikle
iniversitelerin ~ Onciiliglinde, yerel ve 0zel kurumlarmn maddi destegiyle
gergeklestirilmektedir. Bu etkinliklerde heykeller belli bir zaman siirecinde, halka agik
alanlarda uygulanmaktadirlar. Bir nevi acik hava atolyeleri konumundadirlar.Heykel
sanatmin tanitilmasi ve heykele yonelik tabularin yikilmasi i¢in halkin, heykelin iiretim
asamasini goézlemlenmesi ve boylece heykel egitiminin yayginlastirilmasi igin

uygulamali heykel sempozyumlar1 nem tagimaktadir.

73 Biilent, s. 27-27.
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Resim 2.5.3: Hacettepe Universitesi Uluslararas1 Tas Heykel Sempozyumu(PetrePetrov, 2004)

Bir kamusal sanat etkinligi olan heykel sempozyumlarinda iiretilecek heykellerin kendi
plastik degerlerinin yan1 sira ¢evresi ve insanlar tizerindeki etkileri diisiiniildiigiinde bir

takim kriterleri biinyelerinde barindirmalar1 gerekmektedir.

Bu tip etkinliklerde sanatgilarin kamusal alanlara konulacak heykellerinin tasarimi ve
yerlestirme kriterlerini sdyle agiklayabiliriz.Heykel sanatgilari i¢in acik alanlarda yer
alacak isler tasarlamak onemli problemlerle ylizlesmeyi gerektirir. Heykelin fiziksel
cevresiyle kurmak zorunda oldugu bi¢im, malzeme, renk, oran, 151k iliskisi Gtesinde,
yerlestigi mekanin yagamina katilmak, izleyici ile diisiinsel iliski kurmak, o yer’e ait
olmak gibi siralanabilecek bir dizi sorunun cevabi ile ugrasir sanatgl. Kendi begenisini,
bi¢im, boyut anlayigini, kamu mekani ve kamu parasi kullanilirken kamuya dayatamaz.
Kamusal alanmi kullanan yapitlarda sanat¢i-mekan-izleyici ortak yaratisindan s6z
edilebilir. Alan1 heykelle birlikte paylasacak olanlarin davranisi hesaba katilir, mekanin

bellegi, toplumsal bellek dikkate alinir.

Biitiin bu ongoriilerin disinda yapilacak uygulamalarin ise sadece ve sadece heykelin
konuldugu mekani siislemenin 6tesine gegemeyecegini dile getirmektedir. Bu kurallar
disinda heykel sempozyumlarinda {iiretilen heykellerinde mekandan bagimsiz, kopuk,
gelisigiizel tasarlanmalar1  onlar1  dekoratif birer nesne olmasindan Gteye

gotiirmeyecegini diisiinmektedir.
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Yerel yonetimlerce finansmani saglanan uygulamali heykel sempozyumlarinda, iiretilen
heykellerde kimi zaman sanat¢isinin bile s6z sahibi olamadiga rastlamaktayiz. Bundan
otiridir ki kendi inisiyatifleri dogrultusunda, kamusal alanlara yerlestirilen bu
heykellerortak paylagim alanlar1 olan kent parklarini, gorsel bir solene doniistiirmesi

acisindan vazgegilmezdir.

Resim 2.5.4:Bodrum Aspat A¢ik Hava Heykel Atdlyesi

Glinlimiizde hala yapilmakta olan heykel sempozyumlarmin bu kriterleri géz ardi
edilerek yerel yonetimlerin arzu ve istekleri dogrultusunda, sokak, park ve yollara
dekorasyon amacli yapildigini gozler Oniine sermektedir. Fakat bu soruna ragmen

heykel sempozyumlar1 kamusal alanlarin sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir.

Uygulamali heykel sempozyumlarmin amaci dogrultusunda, Uluslararasi diizeyde
sanat¢ilar1 bir araya getirerek sanatseverler ile bulusturmak, Uluslararas: diizeyde kiiltiir
ve sanat yoluyla lilkemizi, insanimizi, 6rf ve adetlerimizi bizzat yagayarak tanitmak, var

olan kiiltiir mirasimizin korunmasini saglamak, hedeflenmektedir.

Tirkiye’de 1975°te baslayan, 1993 sonrasi hizla yayginlasan ve hala siirmekte olan
uygulamali heykel sempozyumlar1 toplumun heykelle bulusmasina olanak taniyan ve
kamusal alanlara plastik degerler katan 6nemli bir etkinlik olmustur.Tiirkiye’de var olan
heykel uygulamalarmin o6nemli bir kismmin heykel sempozyumlari sonucu

gergeklestirilmis oldugudur.
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2.6. KAMUSAL ALANDA HEYKELLERIN CEVRE VE MEKAN ILISKIiSi

Mekan olusumunda sanatsal elemanlar olarak ortaya ¢ikan heykeller, kamusal
mekanlarin insanlar i¢in estetik acidan diizenlenmesi amaciyla kullanilan fiziksel ¢evre
kurucu dgeleri olarak degerlendirilmektedir.Ozellikle kentsel mekanlarda gorsel duyum
zenginligi olusturma, insanlar1 bir araya getirerek kaynastirma, isaretleme, yonlendirme

gibi islevlerle heykel, kentsel yasam kalitesine katkida bulunmaktadir.

Acik alanda, 6zellikle kamusal alanda yer alan heykelin kendisinden beklenenislevleri
yerine getirebilmesi i¢in, bir takim ilkeler dogrultusunda tasarlanip yerlestirilmesi
gerekmektedir. Kentsel tasarimda da belirleyici olan bu ilkeler; birlik, oran, olcek,

uyum, denge ve simetri, ritm, zithik gibi ilkelerdir.

Cevre ve mekan iliskisi baglammda kamusal mekanlara anit ve heykel
yerlestirilmesinde O6nemli unsur, eserin konumlanacagi mekanla ve o mekanin
kullanicilariyla bir iligki kurabilmesidir. Bu noktada s6z konusu iliskinin var
olabilmesinin en temel gerekliliklerinden biri, insan Ol¢egidir ve yasam alanlarinin
insanin 6lgiit alindig1 bir anlayisa gore sekillenmesi gereklidir.Buna en iyi drnek Ilhan

Koman’nm Akdeniz heykeli gosterilebilir.

Kamusal alam1 olusturan c¢evre; cografi, fiziksel, Kkiiltiirel ve tarihsel ortam
ogelerindenolusur ve sosyo-kiiltiirel ve fiziksel olmak iizere iki ana bilesene sahiptir.
Giirel bu iki bileseni agiklikla;“sosyo-kiiltiirel cevre bilesenleri kentin ve semtin sosyal
yapisini ve kiiltiirel degerlerini yansitan bilesenlerdir. Yasadigimiz ¢evreyi olusturan,
ona bicim ve nitelik kazandiran her tiirlii nesne ve unsur ¢evrenin fiziksel bileseninin
icine girer. Cevreyi olusturan fiziksel unsurlar; kitleler, yatay ve diisey ylizeyler,
donatilar, dogal unsurlar (tas, su, agaclar, yesillik), kozmik unsurlar (ses, 151k, hava) gibi

fiziksel niteliktedir,” sozleriyle 6zetlemektedir.”®

6 Efe Korkut, s. 22.
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Resim 2.6.1:{lhan Koman, Akdeniz, 1980Akdeniz, Yap1 Kredi Bankasi’nmn, Levent’teki
ofis binalarinin yanimdaki son yerinde.

Cevresini ve insan Ol¢egini tamamen goz ardi ederek yerlestirilen bir eserin, kamusal
mekan kalitesine bir katkisinin olmayacagi gibi, sanatsal icerikte de gorsel bir deger
tagimayacagidan basarili olabilmesi miimkiin degildir.Kamusal mekanlarda yer alan
sanat yapitlarinin kent hayatma canlilik katmak i¢in tasimalar1 gereken bazi hususlar

vardir. Bunlardan bir kag1 asagidaki gibi tanimlanmaktadir.

Kamusal mekénlarda yer alan sanat yapitlarinin kent hayatina canlilik katmak igin
tagimalar1 gereken sosyal igerikler tasimalidir. Bunlar sOyle siralanabilir; Kent
hayatinda, eglence, keyif ve merak duygulari yaratmali. Efsaneden, metafordan,
mitolojiden ya da tarihten kaynak alarak veya iizerinde oturulan, ya da altinda
yiirlinebilen, lizerinde degisiklik yapilabilen bigimler yaratarak oyun, yaraticilik ve
hayal giiciinii harekete gecirmeli. Iliskiyi ve iletisimi ilerletmeli. Egitici ve

bilinglendirici rol {islenmeli. Isaretleme, yonlendirme ve kesif olanagi saglamali.
Etkilesimi cesaretlendirmek ve insanlara seyirciden ¢ok aktor muamelesi yapmalidir.

Bu nitelikleri biinyesinde barindiran sanat eserikendisini sosyal yasamin bir pargasi

olarak varligmi kabul ettirmis ve anlamlandirmus olur.”’

7IC. Marcus, ve C. Francis, "People Places, Design GuidelinesFor Urban Open Space", Van
NostrandReinholdNewyork 1990, s. 13,84.
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Sanat gorsel estetigin ulastigi en st seviyedeki yaratim olarak kamusal
alandauygulandiginda igerigini olusturan gercek toplumsal giiciinii bulur. Bu gii¢ kentin
sanat ile olan karsilikli olumlu etkilesiminden meydana gelmektedir. Kamusal igerigi ile
sanat anlam boyutunu derinlestirirken, kent mekan1 da sanat ile yliksek bir estetik
diizeye ve gii¢lii bir toplumsal simgeye kavusur. Bu a¢idan kamusal alanda sanatin
kentsel mekan ile ne sekilde bulusacagi hem mekansal diizenlemeleragisindan hem de
iiretilecek eserin igerigini olusturacak olan etkiler anlaminda dikkatle ele alinmay1

gerektirir.

Acik alanda heykel tasariminda dikkate alinacak olan gorsel tasarim ilkeleri; birlik,

oran, dlgek, uyum, denge, simetri, ritim ve zitlik seklinde siralanabilir.

Birlik: Tasarimi olusturan elemanlarin birbirleri ile iliskisiz ve dagmik olmamasi
durumudur. Ozellikle kentsel tasarimda elemanlarin gorsel gesitliliginden dte, gorsel bir

birlik olusturmaya c;ahgllmahdlr.78

Oran: Tasarimi olusturan elemanlardan birinin Ol¢li, konum ve miktarinin diger
elemanlarla karsilastirilmasi ile olusur. Buna gore, tasarimdaki bir eleman ya da
birbirleri ile iligkili elemanlar biitiin kompozisyonda baskin olarak yer alabilirler.
Kentsel tasarimda bu baskin unsur, 6rnegin, etrafinda kamusal yapilarin yer aldig: bir
kent meydani olabilir.”’Bu acidan anit, oran-orant: agismmdan bulundugu mekanin
bilesenleriyle uyum saglamali ve c¢evresine uygun goriiniirlikte bir orana sahip

olmalidir.

Olgek: Kentsel tasarim insan 6lgegi ile ilgilenmektedir. Insanm algilayabilecegidlgegin
yaratilmasinda heykel de 6nemli bir elemandir.Klasik yazarlara goére, bir yap1 ya da
yapitin algilanabilmesi i¢in yapinin (ya da yapitin) boyunun, izleme mesafesinin yarisi

kadar olmasi gerekmektedir.*

Uyum: Bir yapi, yapit ya da mekanin tasarlanmasinda benzer diizenlerin tekrarlanmasi

ile bir veya birden fazla bilesenin baskin unsur olarak kullanilmasi sonucu olusur.

"Banu O. Kurtaslan, “A¢ik Alanlarda Heykel-Cevre iliskisi ve Tasarimi”, Sosyal Bilimler Enstitiisii
DergisiSayi : 18 (193-222 s.)), 2005/1, s. 204

"Banu, s. 204.

% Banu, s. 204.
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Ornegin ayn1 ya da aym tondaki renklerin, yatay ya da dikey bigimlerin; ayn1 ya da

benzer 6l¢ii, bicim ya da dokularin tekrari uyum yaratir.®’

Denge ve simetri: Denge, bir eksene gore 6gelerin ayn1 durumda tekrar etmesi sonucu
olusturulur. Kompozisyonun bilesenlerinin (bi¢cim, renk, doku vb.) makul degisimi ile
saglanir. Dengeli bir yap1 gorsel olarak 1iyi tasarlanmig bir yapldlr.ngﬁtﬁm'in

parcalarinin birbirini karsilamasi ve bir devamlilik saglamasi, anitsalli§a katki saglar.

Ritim: Bir yapit1 diger bir yapittan ayiran en temel tasarim 6gelerinden biri de ritimdir.
Kompozisyonda yer alan elemanlarin vurgu, aralik ve yoOnleri agisindan
siniflandirilmalar ile olusur. Ritim duygusu mekanda, 6lcekte, dokuda ve renkte etkin
olarak ifade edilebilen bir Oriintiiyii agiklar. Yaratilan ritmik hareket, devinim ve enerji
duygusu verir.*’ Anitta ritim; parcalar arasi iliskiyle, karsit, uyumlu veya tamamlayici

hareketlerle verilebildigi gibi anitin ¢evresindeki 6gelerle olan iliskiyle de yakalanabilir.

Zithk: Tasarim elemanlarinin birbirlerini daha vurgulu hale getirebilmelerineolanak
veren zitlik, tasarimi monotonluktan uzaklastiran, ilgi uyandiran bir ilkedir. Zitlikgogu
zaman uyusmazlik yaratirken aymi zamanda kompozisyona canlilik kazandmir. Ilgi

¢ektigi ve heyecan yarattigi icin 6nemli bir ilkedir.**

Yukarida kamusal alanlar i¢in tasarlanacak heykellerin tasimasi gereken nitelikler her
ne kadar ayr1 olgular gibi goriinseler de gorsellik ve plastik degerler biitiinii olarak

karsimiza cikar.

Acik alanda heykel ve plastik 6gelerin cevre ile iliskileri toplumsal ve fizikselagilardan

olmak iizere iki baglik altinda degerlendirilebilir:

Toplumsal agidan: Konu, kronoloji, yarar, sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirlikFiziksel

acidan: Hacim, bi¢im, malzeme, yerlestirme.

Iki bileseniagiklikla;sosyo-Kkiiltiirel gevre bilesenleri kentin ve semtin sosyal yapisini ve
kiiltlireldegerlerini yansitan bilesenlerdir. Yasadigimiz ¢evreyi olusturan, ona bi¢im ve
nitelikkazandiran her tiirlii nesne ve unsur g¢evrenin fiziksel bileseninin i¢ine girer.

Cevreyi olusturanfiziksel unsurlar; kitleler, yatay ve diisey yiizeyler, donatilar, dogal

81 Banu, s. 204.
82 Banu, s. 205.
%3 Banu, s. 205.
%Banu, s. 206.



66

unsurlar (tas, su, agaglar, yesillik), kozmik unsurlar (ses, 1sik, hava) gibi fiziksel

niteliktedir.®

Heykel, cevresi ile iliskileri konu, kronoloji, yarar ve sosyokiiltiirel kabul edilebilirlik

acisindan da degerlendirilmelidir.

Konu: Heykelin konusu onun anlattigi bir hikaye, temsil ettigi bir olay ya da kisi
olabilir. Genellikle anitlar bir anidan yola ¢iktiklari i¢in bir konuya sahiptirler. Konusu

olan heykel anlasilir oldugundan toplum tarafindan daha ¢abuk kabul gérmektedir.

Bununla birlikte bir heykelde her zaman konu aranmamalidir, ¢iinkii sadece plastik
kayg1 ile olusturulan heykeller de mevcuttur. Ayrica heykel 6rnegin bir bina Oniine

yerlestirilecek ise heykelin konusu binanm iglevi ile uyumlu olmalidir.

Kronoloji: Heykelin temsil ettigi donemi tanimlamaktadir. Ulkemiz acik alan
heykellerinin biiylik bir cogunlugu “konu”lu olup, Atatiirk ve Cumhuriyet Donemi’ni
temsil etmektedir. Kronoloji ayn1 zamanda bir heykelin temsil ettigi belirli bir donemi
simgeleyen sanatsal akimi da ifade etmektedir. Bir kentsel mekan ile heykel arasinda
kronolojik acidan “uyum” olabilecegi gibi “zitlik” da séz konusu olabilir. Ornegin

klasik bir yapinin 6niine soyut nitelikteki modern bir heykel yerlestirilebilir.
Yarar: Agik alan heykelinin sergilendigi yerde insanlara kazandirdiklaridir.

Sanatsal ifade yoluyla fiziksel c¢evreyi, insan ve toplumun bakis acisi ile duygu ve
diisiincelerini olumlu yonde degistirmek, kiiltiir aligverigini saglamak, insanlar {izerinde
birlestirici-kaynastirict etki yapmak, kentsel ve mekansal imge olusturmak, estetik
yasantilar ile daha yasanabilir ¢evreler olusturmak bilingli olarak tasarlanmis ve
yerlestirilmis heykelin yararlaridir. Yararli heykel izleyici ile iyi iletisim kurabilen

heykeldir.

Sosyo-kiiltiirel kabul edilebilirlik: Konusu tartigmaya acik bir konu olmaklabirlikte,
toplumun deger yargilar1 ve begenilerine uygunluk ile iligkilidir. Burada,varsa heykelin
konusu 6nem tasimaktadir. Ya da drnegin figiiratif bir heykelin,temsil ettigi ve topluma

mal olmus bir kisiye olan benzerligi 6nemli olabilir. Bubaglamda yine de sanatgi

% Efe Korkut, 5.53)
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Ozglinliigiinii korumali, toplumun bir adim 6niinde yeralarak onu gelistirmeye yonelik

eserler sergileyebilmelidir.

Heykelin c¢evresi ile iligkileri hacim, bi¢cim, malzeme ve yerlestirme agisindan

degerlendirilmesi.

Hacim, mekana 0lgegi ve bigimsel Ozellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen
heykel;asir1 biiyiik olmasi halinde bunalticti ve ezici bir gili¢ yaratirken, asiri
kiigiikolmas1  halinde  ise  algilamayr  giiclestirmektedir. = Heykeli  hacmi
yerlestirildigikentsel mekanin 6lgegi ile “uyum”lu oldugu zaman o mekanda bir “birlik”
ve“denge”den soz edilebilir. Biiyilk hacimli bir heykelin etkisi ise sadece hacim

iledegil, heykelin dinamizmi ve “ritmi” ile birlikte kendini hissettirmektedir.

Bicim, heykelde bi¢imi tanimlayan; cevrenin fiziki niteliklerinin yaninda, konu
vemalzemedir. Ayni sekilde kentsel mekanda binalarin olusturdugu statik ve geometrik
bicimler daha dinamik ve organik bigcimlerdeki heykellerle zenginlestirilebilir.Bigim
ayn1 zamanda kiitle ile birlikte degerlendirilen bir konudur. Heykelmasif bir yapinin
oniine yerlestirilecekse bosluklu bir kiitleye sahip olmahdir. Masif 06zellikteki
heykellerde 151k pargalanmaolanagi bulamadigindan bu heykellerde anitsallik
artmaktadir. Bosluklu heykellerdeise 151k farkli algilama olanaklar1 yaratarak heykele
enerji ve hareket kazandirir.Ayrica kompozisyonda tekrarlanan bigimlerin “ritm”1 séz

konusudur.

Malzeme,heykelin hacim ve bi¢iminin olusumunda etkili olan bir bilesendir. Segilen
malzemenin 1s1klilik, matlik ve transparanlik gibi 6zellikleri heykelinhacim etkisini
degistirir. Parlak yilizeyler daha yakin ve biiylik goriiniirken, matyiizeylerde durum tam
tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanin biiytikliigiineuygun olarak malzeme se¢imi
de bu agidan onem kazanmaktadir. Malzemeninrengi ve dokusu ¢evredeki mimari yapi
ile “uyum”lu olmalidir. Bazen de malzemeve ¢evrenin dokusu arasinda “zithik’tan

dogan bir uyum da s6z konusudur.

Yerlestirmekonusunda, geometrik ve geometrik olmayan mekanlarda farkhilkeler
gozetilmektedir. Ronesans ve Barok donemlerinde genellikle geometrikbigimli genis
meydanlarda Vistalar; anitsal binalar, dikilitaslar ya da heykellerlesonlandirilmakta idi.
Boylece hem meydan hem de heykel vurgulanmis oluyordu.Bu ilke giiniimiiz
kentlerinde de zaman zaman uygulanmaktadir. RGnesans tasarimcilar1 anit ve heykelleri

ayn1 zamanda binalarin akslariiizerine de yerlestirmislerdir. Boylece paralellik kurali
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gozetilerek, izleyici binayayaklasirken alanin biiyiikliigl ile bina arasinda karsilastirma

yapabilecektir.

Bir meydanda merkeze yerlestirilen heykel, ¢evresindeki mekani organizeetmektedir.
Bu heykel insanlar1 c¢evresine cekerek meydan {lizerinde giiclii bir cevresel etki
yapmaktadir. Farkli yazarlara gore degisken olmakla birlikte meydaninmerkezi,
aktiviteler i¢cin bos birakilmalidir. Ancak bazi mekanlarda merkez, heykeligin

kacinilmaz pozisyon olabilmektedir.

Gerek kentsel tasarimda, gerekse heykelin i¢cinde yer aldigi kentsel cevreile olan
iligkilerinde belirleyici olan birlik, oran, 6lgek vb. tasarim ilkeleri; heykelingevre ile
iligkisi konusunda deginilen bilesenlerden (konu, kronoloji, hacim, bi¢imvb.) birinde ya
da bir kaginda ortaya ¢ikabilir. Ornegin acik alanda yer alan heykelinhem biciminde
hem de malzemesinin rengi ya da dokusunda zitlik ilkesi ortayagikabilir. Ya da sadece
bir bilesende birden fazla tasarim ilkesi &n plana ¢ikabilir.Ornegin heykelin bigimi ve
cevresinde yer alan bi¢imlerle olan iliskisi konusundazitlik, ritm, oran gibi ilkeler ayn1
anda etkili olabilir. Burada 6nemli olan tasarimcminestetik duyarliligi ile biitiinsel

olarak ¢evre ile uyumlu bir {iriiniin olusumudur.
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UCUNCU BOLUM
3. KAYSERI SEHRINDEKI VE ERCIYES
UNIVERSITESIYERLESKESINDEKI HEYKELLER

3.1. KAYSERI ORNEGI
3.1.1. Cumhuriyet Meydam Atatiirk Anit Ve Heykelleri

Osmanli geleneginden Cumhuriyet’e kadar cemaat sistemine dayali pargali kamusal
alan, Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernite projesinde Bat1i merkezli kamusal alan
olarak yeniden tanimlanmistir. Kayseri i¢in erken Cumhuriyet doneminde kentsel
iretim sdylem ve bigimleri, sivil bir kamusalligin uzantis1 olmaktan 6te, resmi kamusal
yatrimlarm eszamanli bir temsiliyeti olmustur.Cumhuriyet’in ilan1 ile hedeflenen
yeniden yapilanma, mekan1 etkilemis vedoniisim, mimari aracglarla birlikte,
Cumhuriyet meydanina Cumhuriyeti temsil eden yeni binalarm (halkevleri, hiikiimet

konag1, halk kiitiiphanesi, postahane, vb.) eklemlenmesi ile baslamistir.

Cumhuriyetin kurulusundan bugiine meydanlara iliskin genel bir kategorilestirme
yapildiginda, farkli donemlere referansh olarak meydanin niteligi ¢esitli kimliklerle var
olmustur. Kendi i¢inde kamusal bir nitelige sahip resmi sdylem meydanlar1 ve gegis
meydanlar1 olarak da smiflandirilabilen meydanlar, bazen birden fazla anlam

yiiklenebilmislerdir.

Kayseri Cumhuriyet Meydani gibi bir¢ok yeni meydan, ideolojiye gore kurgulanmistir.
Kayseri Cumhuriyet Meydam1 da Tirkiye deki tiim meydanlar gibi cagdas olma
gerekliligiyle birer kavsak olarak, ge¢is ve toplanma durumuna gore her iki 6zelligi de
biinyesinde tasiyarak sekillenmistir. Kayseri Cumhuriyet Meydani duragan bir mekan

olmaktan uzak, devingen yapisi ile farkli donemlerin politik kimliklerine gore
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sekillenen bir meydan olmustur. Tarihsel siirecte gerek yerel yonetimlerce gerekse
siyasi otoritenin ya da askeri giiclin soylemleriyle tasarlanan meydanlar, birer ideoloji

temsiline doniismiislerdir.

Heykel Cumbhuriyetin ilk donemlerinden itibaren kentin temelogesi olarak kent
kiiltiirlinlin 6nemli bir parcasiolmustur. Kayseri, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte ulus
devletin doniistiirdiigii Anadolu kentlerinden biridir. Bu doniisiim mimari ve heykelle
birlikte Ozelliklede kamusal alanlara Cumbhuriyeti temsil eden yapilari(halkevleri,
hiikiimet konag1 ve Atatiirk anit1 vb.) yerlestirmesiyle baslar. Toplumsal ve sosyal yapi,
her iktidar degisikligine bagl olarak, yeniden degistirilmeye ya da toplumsal dinamikler

yeniden kurgulanmaya ¢alisilmistir.

Kentsel projeler gercevesinde Kayseri de tiim iilkede oldugu gibi Cumbhuriyetin ilk
yillarinda gelenege sirt ¢evrilerek modernizmi hizla benimsemis ve bu dogrultuda da
yollar, imar planlar1 ve konut projeleri lizerinde kamusalmekanlar yeniden tasarlanarak
sekillenmistir.Kamusal alan olarak tarif edilen ve yerel yonetimler degistikce ve bu
yonetimlerin kendi ideolojik sOylemine gore siirekli degisim geciren Kayseri

Cumhuriyet Meydani adeta bir yapboz oyununa doniismiistiir.

Tarthi Kayseri kalesinin kuzeybati kenarinda yer alan Cumhuriyet Meydani;kenti
gilineydogu-bat1 dogrultusunda bélen Talas yolu, kentin dogu ac¢ilimi olanSivas Caddesi
ve kuzey yoOniinde cevre yoluna birlesen istasyon caddesinin kesistigi noktada yer
almaktadir.Giiniimiizde Cumhuriyet Meydani, batida Diiven 6nli Meydani, doguda
Orduevi,giineydoguda Hunat Hatun Kiilliyesi, kuzeyde Sahabiye Medresesi,

kuzeybatida Almer Oteli ile sinirlanmaktadir.

Meydanin giiney smnir1 icin Kayseri Kalesi verilebilirse de; meydanla gerek islev
gerekse fiziki a¢idan dogrudan baglantili olan Kapali Carst' y1 kapsayan ticari alan da
Meydanin smirlart icerisindedir. Yonetim, ticaret, aligveris, toplanti, téren, ulasim ve
benzeri islevlerin yerine getirildigi meydan, tarihi sur kalintilari, bir tiirbe, bir kiilliye,
iki cami, ikimedrese, yer alt1 ¢arsisi, bir otel, hiikiimet konagi, saat kulesi, Atatiirk

heykeli gibi yap1 ve objelerle tanimlanmaktadir.®

Tirkiye’nin 1950’11 yillarda baglayarak hizlanan gelisme siirecinde yasadigr hizlhi

kentlesme olgusuyla birlikte kentler siirekli biiylimekte ve nitelik degistirmektedir.

% Banu, s. 206.
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Kayseri sehri de 1950’lerden itibaren 6tekilestirdigi gelenegine ve antikite’ye geri doniis
arzusu igerisine girmistir. Ozellikle cumhuriyet meydaninin etrafindaki tarihi yapilar
meydana dahil edilerek bu yonde projeler tiretilmistir. Yine bu dénemlerde cumhuriyet
ideolojisinin odaginda bulunan heykeller de bu projeleri sekillendirmede 6nemli roller

istlenmislerdir.

Resim 3.1.1:Kayseri Cumhuriyet Meydani1

Cumbhuriyetin kurulusundan bu yana yaptirilmig Atatiirk anitlar1 ve heykelleri
Cumbhuriyet ideolojisinin viicut buldugu kamusal alanlarin odaginda yer almistir. Ne var
ki Kayseri de bu bir soruna doniigsmiistiir. Her yeni gelen belediye baskanlar1 ve siyasi
iktidarla Cumhuriyet alani i¢in yapilan bu anitlar belli bir siire sonra yerlerinden

edilerek yapildiklar1 donemin ruhunu ve iletisini yitirmislerdir.




72

Resim 3.1.2:Kayseri Cumhuriyet Meydani1

IIk bakista bu heykeller kamusal alanlar igin iiretilmisler gibi goriinseler de aslinda
gergek boyle degildir. Kamusal alanlarin sekillenebilmesi igin once bir heykel siparisi
verilmis ve tasarlanan heykelin gondermelerine gore kamusal alanlar oOzelliklede
meydanlar bu dogrultuda sekillenmiglerdir. Kayseri 6rneginin se¢ilmesindeki en 6nemli
etkenlerden biride bu gostergenin agik¢a ortaya konulabilmesinde Onemli belgeler

sunmasidir.

Resim 3.1.3:Maresal kiyafetli Atatiirk aniti, Cumhuriyet meydani,(birinci anit), 1935.

Resim 3.1.4:Maresal kiyafetli Atatiirk aniti, Cumhuriyet meydanma yapilan Atatiirk
anitlarindan ilkini 1935 yilinda siparisi verilen maresal kiyafetli Atatiirk anit1 ile
gormekteyiz.Bugiin Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Oniinde Mustafa Kemal Bulvari
iizerinde orta kaldrim da durmaktadir. Biitin masraflart Ozel Idare tarafindan
karsilanarak yaptirilan anit, Sanayi-i Nefise 6gretmenlerinden TavlusunluHeykeltiras

Nazmiye Hanim ya da Kenan Yontung tarafindan yapildigi one stirtilmektedir.
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Heykelin kaidesi ise Mimarsinanli Hasim oglu Hasan Ozkara tarafindan
yapilmistir.Nazmi Toker’in vali ve belediye baskanligi doneminde(1933-1936) simdiki
Cumbhuriyet meydanma 1 Mart 1935°te biiyiik bir torenle Atatiirk anit1 dikilmistir.

Bu anitta diger Atatiirk anitlar1 gibi cumhuriyet ideolojisinin bir gostergesidir. Atatiirk
maresal kiyafetiyle bir kurtarici olarak imgelenir.Bu anitla Tek adam ve salt lider
ozelligi vurgulanir. Fakat Kayseride Atatiirk anitlar1 diger illerdekinden biraz farkl bir
siire¢ yasar, her yeni belediye baskani, yeni imar planlari, ¢ok partili hayata gegis,
demokratiklesme ve ihtilal gibi nedenlerden dolay1r Atatiirk anitlar1 dikildikleri

alandan(cumhuriyet meydani)kaldirilarak farki yerlere taginmislardir.

Yukarida sayilan sebepler ve siiregler nedeniyle deyim yerindeyse eskinin yerini yeni
anlamlar yiliklenerek bir bagkasi almistir. Nazmi Toker zamaninda Cumhuriyet alani i¢in
yaptirilan Atatiirk anit1 Sait Kogak zamaninda yiktirilarak alt kaidesi yeniden yapilmak

suretiyle imar planindaki yerine konulmustur(park caddesi, 1946).%

1935’te yapilan maresal kiyafetli Atatiirk heykeli su anda bulundugu yerde, fark

edilemeyecek bir konumdadir.

Resim 3.1.4:Kayseri Cumhuriyet Meydan1 Atatiirk Aniti,(ikinci anit),1974.

¥N. Cahskan, “Kurulusundan Giiniimiize Kayseri Belediyesi”, Kiiltir Yayinlari, 1993, s: 134,
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1970’lerde CHP in secimi kazanmasiyla cumhuriyet meydanmnin park caddesi
tarafindaki Atatiirk heykelinin(1935) yakinlarima CHP’nin ilk icraatlarindan biri olarak,
CHP’nin sol modernlesmeci anlayisimi simgeleyecek ikinci bir Atatiirk heykelinin
dikilmesi gelir.

Resim 3.1.5: Kayseri Cumhuriyet Meydan1 Atatiirk Anit1,1974 yilinda, donemin CHP’li
belediye baskani Niyazi Bahcgecioglutarafindan Giirdal Duyar’a yaptirilan bu anit,
Kayseri Cumhuriyet Meydani’ninikinci Atatiirk anitidir. Bu anit, meydanin Park
Caddesi tarafinda duranTavlasunlu Nazmiye Hanim’m yaptig1 maresal kiyafetli Atatiirk
anitininyakinina yerlestirilmistir. Fakat bu anitta konuldugu Cumhuriyet meydanindan,
yerine yenisi Yyaptirilarak baska bir yere (fuar mesire alanina) tasinacaktr.
KuvayiMilliyeci MustafaKemal imgesini agiga cikaran bu anitta; Kisa bir kaidenin
iizerinde yiiksek kabartma figilirlerden olusanbir kiitle yer almaktadir. Alegorik bir betim
dilini yansitan anit, kademeli olarak yilikselmekte ve Atatiirk figlirii en tepede at
iizerinde durmaktadwr. Saha kalkmis atin iizerindeki figilir kalpaklidir, sag kolu
yukaridadir ve kilicin1 havaya kaldirmistir. Pelerini yildirimdan bir kanat seklinde
betimlenen figiir, sol eliyle atin eyerini tutmaktadir. At yukariya yonlenmistir, arka
bacaklar1 kompozisyonun i¢inde kalacak bigimde gdvdesi 6ne firlamaktadir ve kalgasi
ile kuyrugu pelerinin arkasmdan ¢ikmaktadir. Atli kompozisyonun altinda, anitin 6n
ylizeyinde salvarl bir koyli kadininin mermi tasidigi, onun yaninda silah tasiyan ¢ocuk

betisinin oldugu bir yiiksek kabartma yer almaktadir.

Kaide kompozisyonunun sag yiizeyinde yine yiiksek kabartma teknigiyle, lizerinde
Atatiirk’tin alt1 ilkesinin yazdig bir kitap tutan modern kiyafetli geng bir erkek ve kadin
betisi vardir. Kaidenin sol ylizeyinde ise, kemerli yapinin altinda top ve tiifeklerin
oldugu bir savas betimi yer almaktadir. Oran iliksisi agisindan degerlendirildiginde;
anitta 6nemli oran sorunlar1 géze carpmaktadir. Atatiirk figiirii, ata oranla biiytik, atin
bacaklar1 govdesine oranla kisa, Atatiirk figiirliniin bas1 govdesine oranla kiiclik ve
bacaklarmin alt bolimii incedir. Atatlirk figliriiniin hareketi ve sirtindan c¢ikan

yildirimdan kanat betimi, anitin en temel ritim 6gesi olarak one ¢ikmaktadir.

Bilindigi {iizere 1970’li yillar, Tirkiye’de halk Orgiitlenmelerinin biiyiikoranda
Kemalizm’ekatildig1 bir doneme isaret etmektedir. Bu donemdeMustafa Kemal imgesi,
emperyalizme karsi insa edilen bir imgeyeddniistiiriilmiistiir. Ik yapilan anitlarda

ulagilamazlik tizerine kurgulananAtatiirk imgesi yerini, her tiirlii alanin siyasal oldugu
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1970’11 yillarda ulasilabilirbir Mustafa Kemal imgesine birakmistir. Genel olarak 1960-
1980 arasidonem, Atatiirk’iin devrimci yoOniiyle kahramanlastirildigi, Kemalizm
ideolojisiyle yeniden tanimlandig1 ve kuramsal temele oturtulmaya ¢alisildigi birdonem
olarak tanimlanabilir. Bu donemin 6nemli gostergelerinin 6nemli bir 68esi olan buanit;
genci, yaslisi, kadini, ¢ocugu tiim halkla birlikte bire birmiicadele veren, savasan ve

meydan okuyan KuvayiMilliyeci Mustafa Kemalimgesine gondermede bulunmaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi anit, CumhuriyetMeydani’na konmusturve 1935 yilinda
yapilan Atatiirk anitinin yakiminayerlestirilmistir. 1974 yilinda CHP’li belediyenin
yaptirdigt bu anit, tek adam olarak gorsellestirilenmaresal kiyafetli Atatiirk
anitinyakimma  farkli  bir Atatlirk imgesiyle konan bu amt, Cumhuriyet
Meydani’niyeniden tanimlayarak donemin Kemalizm algisini imlemektedir. Farkli
temsilimekanlarm anitlar {izerinden yaratilmasi, toplumsal belleginkurgulanmasm da

temel isleve sahiptir.

Hatirlatmay1 secili bilgiylegerceklestiren bu anit, devrimci Atatiirk imgesini yeniden
iretmekte vemekani ideolojiye igkin bicimde diizenlemekte ve tanimlamaktadir.
Bununlabirlikte, her 1iki anit da yapildigi donemin gostergelerini sunarken

kiiltlestirmeyikendi baglamlarindagerceklestirmektedir.

Ne var ki, CHP’li belediyenin diktigi anitla birlikte tartigmalar baslamis ve s6z konusu
anita rakip veya onun yerini alacak yeni bir heykel yaptirmak i¢in 1980’°lerde valinin
baskanliginda, belediye bagkani, ticaret ve sanayi odasi baskanlar1 ve bazi daire
miidiirlerinin Onciiligiinde Atatiirk anit1 yaptrma dernegi adiyla bir dernek bile

kurulmustur.

Devlet yonetimiyle sermaye ¢evrelerinin birlikteligini yansitan bu dernek yerel halktan
topladig1 paralarla 1984°te meydana yeni bir Atatiirk anit1 dikmistir. Atatiirk’in at
iizerinde goriindiigii iki heykel arasindaki yorum farki ciddi bir siyasi yaklasim farkini
ima eder.*®*1974 yilinda yaptirilan atli heykel ise ayn1 sonu paylasarak su an bir mesire

alani olan fuar alan1 kompleksinde ve adeta bakimsizliktan harap halde durmaktadir.

8 A. Ekber Dogan, “Egreti kamusallik”, Tletisim Yayinlar1 Istanbul, s. 155-156.
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Resim 3.1.5:Kayseri Cumhuriyet Meydan1 Atatiirk Aniti(iiciincii anit)1984.

Resim 3.1.6:Kayseri Cumhuriyet Meydan1 Atatiirk Amit1 (Ugiincii anit)Kayseri
Cumbhuriyet Meydan1 Kayseri (1984).Kayseri Cumhuriyet Meydan1 Atatiirk aniti,
meydana dikilen tiglinclianittir. Ayrica 1980 darbesinin ardindan 1981’de meydana,
Hiirriyet gazetesininyaptirdigi bir Atatlirk bistli konmustur. Hizli bir bigimde sinir
koyucu simgeolarak askeri yonetimin yerlestirdigi bu biistii,1970’lerCHP’sinin sivil,
modernlesmeciKemalizm’inin gdstergesi yerine, 12 Eyliildarbesinin kiigiik girisimci
kesimlerle 1iyi iliskilere dayali hegemonyastratejisinin irlinli olarak, resmi,

sagKemalizm’in gdstergesinin almasi olarakdegerlendirmektedir.

Bu biistiin ardindan, meydani yeniden tanimlayacakolan iiglincli Atatiirk anit1, Atatiirk
Anit1 Yaptirma Dernegi (Kayserivalisi, Biiyiiksehir Belediye Baskani, Ticaret ve Sanayi
Odas1  Bagkanlar1  vedaire = miudiirleri) tarafindan 1984  yilinda  Haluk

Tezonar’ayaptirilmstir.

Anitin  bigim-igerik iligkisinebakildiginda; bu anitta da digerlerinde oldugu gibi
Atatlirk’lin, “tek adam”olarak imgelestirildigi goriilmektedir. 12 Eylil darbesinin
izleriniyagamakta  olan 1984  Tirkiye’sinde  iktidarm,  otoriter-milliyetci

yapilanmanintasiyicidgesi olarak, devasa ve ezici boyutta bir kaidenin iizerine
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yerlestirilenAtatiirck ~ figlirtiyle, tek adam imgesi iizerinden kendi totaliter

anlayisimidayattig1 soylenebilir.

Doneme damgasini vuran ve Kemalizm otoriter-fasizanbigimde yorumlayan ve yeniden
iireten askeri yonetimin bir temsil nesnesiolan bu anit, devletin ideolojik aygit1 olarak
islev gormektedir. Bu anitta sankiAtatiirk degil, otoriter devlet temsil edilmektedir.
Bunun yani sira, Nazi Almanya’simin gorsel izlerini tagiyan kaide formu da, anitta elde
edilmekistenen otoriter-fagizananlayisi desteklemektedir. Big¢im-igerik baglaminda
birdiger dnemli konu da, Atatiirk figiiriiniin viicut hareketlerindeki rahatlik ve atinsakin
durusudur. Her seyin yolunda ve denetim altinda oldugunu, sakin vekararli bigimde yola
devam edileceginicagrigtiran bu durusun, 12 Eylil askeriyonetimin istlendigibarig
misyonunu destekledigi ve bdylece toplumsalbellekte bir mesruiyet zemini yaratmayi
amagladig1 ileri siiriilebilir. Timmeydana hakim bigimde konumlandirilan bu anitta
Atatiirk’in, 1974’te yapilananitin tersine, devasa bir kaidenin iizerine yerlestirilerek
toplumla kurduguorganik baginkesildigi, tanrisallastirildigr  ve kiiltlestirildigide

goriilmektedir.

Atatiirk  figlirli, Oznesini temsil eder benzerliktedir ve Atatiirk bu anitta,

askerkimligiyleimgelestirilmistir.*’

Resim 3.1.6:Kayseri Cumhuriyet Meydani, Kayseri Lisesi Anit1,(dordiincii anit), 2007.

8 Banu, s. 204.
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Resim 3.1.7:Kayseri Cumhuriyet Meydani,Kayseri liseliler anit1 kurtulus savasi anisina
yapilan anitlardan biridir. Savasi anlatan iki parca rolyef, Atatiirk’iin kurmaylariyla
beraber betimlenen rolyefi ve Atatiirk betimlemesi ve bunlarin yani sira Kayseri de
yasamig bir¢ok medeniyete ait simge ve sembollerden olusan bir kisim rolyeflerden
olugmaktadir. Anit meydanin neredeyse heryerinden bir alandan goriinecek sekilde
konumlanmistir. Bronz malzemeden dokiimii yapilan amit Azmi Sekban Inayet
Tiirkoglu’na yaptirilmistir. Yapilan diger Atatiirk anitlarinin tersine bu anitta Atatiirk
sivil kiyafetlerle betimlenmistir. Adeta adim atar bicimde rahat hareketleriyle halktan
biri gibi kompoze edilmistir.Bu anittan daha once yapilmis diger ii¢ anitta da Atatiirk
iniformal1 olarak betimlenirken bu anitin sivil kiyafetlerle ayn1 meydanda yer almasi
diistindiiriiciidiir. Akillara ilk Atatiirk heykeli olan ve sivil kiyafetlerle betimlenen
Sarayburnu Atatiirk anit1 gelir.“Atatiirk biliylik zaferden sonra bir daha hi¢ giymemek
iizere tiniformasini ¢ikartmis ve “ferd-i millet” olarak halkin arasinda dolagsmay1 tercih
etmistir. Sarayburnu Atatiirk anitinin  sivil kiyafetli yapilmasinin en Onemli
sebeplerinden biride budur. Asker kiyafetli lider figiirleri iki savas arasi

donemdetotaliter sanatin temel konu ve ilgisi icinde olmustur”. %0

Kayseri cumhuriyet meydani i¢in yapilan bu dort heykelin yapilis amaglarinin her
donemde farklilastigini gérmekteyiz. Zamanin stirekliligi icerisinde, toplumun ve
dolayisiyla mekanin degisimi kaginilmazdir. Degisen her deger, kendinden onceki
birikimlerin toplum tarafindan 6ziimsenerek, ilerleme arzusuyla yenilenmesini ve
gelismeyi barmdirmalidir. Kayseri de, kiiltiirel kimligin siirekliligini saglayarak
yeniden yorumlanmis ve zamanin gereklerine gore ge¢misten aktarilan her degeri
giincelleyerek degismistir.Bu dogrultuda Kayseri Cumhuriyet Meydanina yapilan dort
Atatlirk amitinda ki degisimi gormek miimkiindiir. Cumbhuriyetin kurulusundan
glinlimiize kadar yapilan ii¢ anitinda ideolojilere gore degistigini ve etrafin1 bu bakis

acisinda sekillendirdigini gormekteyiz.

3.2. PARK, KAVSAK VE YOL HEYKELLERI

Meydanlar, yollar, parklar ve bunun gibi bircok mekan sehirlerin ortak mekanlaridir.
Sehirlerdeki yasamsal alanlar tiim diinya uygarliklar1 i¢inde aktif toplumsal yasamin

odagi olarak islev gérmiistiir. Diinya sehirlerinde heykel parklari, tasarimlariyla heykeli

% Aylin, s. 75.
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var eden sanat eseri olarak ve kentlilerle bulusturmalariyla, 6nemli etkilesim, egitim,

eglence ve kiiltiir mekanlar1 olarak yer almaktadirlar.

Parklar, sehir merkezinde olmalar1 nedeniyle sehre ziyarete gelen kisilerin de ugrak
yerleridirler. Bu sebeple bu parklara yerlestirilen heykeller, arasinda bulundugu mimari
yapilar1 niteleyerek bulundugu mekana gorsel doyuma ulastrmaktadirlar. Heykel
parklar1 yada parklarda yer alan heykeller aracilig1 ile insanlar ¢evresini algilamada ve
topluma kars1 daha duyarh olmaktadirlar. Ayrica ¢ocuklar ve genglerin heykellerle daha

yogun bir iletisim kurmasini da saglamaktadir.

Bugiin galeri ve miizelerin digina tasan, kamusal alanlarla bulusan heykeller izleyiciyle
daha ¢ok iletisime ge¢me olanagi bulmustur. Ozellikle giiniimiizde park, bahge ve
yollarda yer alan heykeller kent icerisine sikisan insanlarin doga ile i¢ ice yasama

arzularina cevap olmuslardir.

Kamusal mekanlarin tasarimina iliskin planlar, sehrin temel faktorii olan insanin
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve estetik ihtiyaglarini karsilayacak bir diizen olusturdugu
disiiniildiigiinde, pek ¢ok iilkede, bu ihtiyaglara cevap veren sanat yapitlari, sadece
gorsel bir etki birakmayi hedefleyen ya da o sehrin tanitimma katki saglayan,
heykellerle kamusal alanlar yeniden sekillenmektedir. Bugiin Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi ve lIlge Belediyelerikendi istekleri dogrultusunda heykel parklar1 yada
mevcut parklar heykellerle olusturmaktadirlar. Giiniimiizde parklarda yer alan heykeller
her ne kadar sanatsalanlatim dilinden yoksun olsalar da bu parklarin gorsel etkilerini

artirmakta basarilidirlar.

Fakat Kayseri parklarinda yer alan heykellerin bir kismi dekoratiftir bu acidan da
sislemeve oyun iizerine dislniilmistiir. Sanatsal yorumlardan uzaktirlar. Bu
heykellerKayseri’ye 0zgii, Kayseri’nin tanimmmis kisilerinin anismna yada mitolojik

oykiilere konu olmus kahramanlarin anisin1 yagsatmak adina yaptirilmiglardir.
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Resim 3.2.1:Bogac Han heykeli, Tennuri Parki

Resim 3.2.1: OrneginTennuri Parkinda yer alan boga¢ han heykeli modle teknigiyle
polyester malzemeden dokiim yapilarak olusturulmus orneklerdendir. Bu tiir park
heykelleri malzeme olarak da neredeyse ayni malzemeyi kullanirlar, polyester olarak
dokiimden elde edilen bu heykeller ¢evre kosullarina hem uzun siire dayanabilmesi hem

de daha ucuz maliyetlerle elde edilmesi agisindan tercih sebebidir.

Heykelin rengi dikkat ¢ekicidir. Heykelin iizerine yapilan boya uygulamasi kiyafetler,
ten ve diger kisimlarm etkileyici gériinmesini saglamaktadir. Ve bu 6zellik Kayseri deki

bir ¢ok heykel 6rnegi arasindan bogac han heykelini farkli kilar.

Kaidesiz olarak tasarlanan heykel direk olarak zemine yerlestirilmistir. Bunun sebebi
heykelin, anit olarak degil de bir oyuncak olarak diigiiniilmesinden

kaynaklanmigolabilir.

Heykeller her zaman kaide 6zerinde sergilenmek gibi bir zorunluluga tabi degildir.
Heykel cevresi ve kendisiyle en iyi uyumu nasil sagliyor ise Oyle sergilenmelidir.
Anlamsal olarak hem bir hikayenin kahramanini sevdirmekte dolayisiyla ¢ocuklarin
kitaplara olan sevgi ve ilgisini de artirmakta hem de bir masal kahramanin goniimiiziin
sartlarinda yeniden yasatarak goriiniir kilmaktadir, bunun yanmi sira ¢ocuklarin oyun,
hikaye, doga ve hayvanlar1 sevmelerine de firsat taniyarak tecriibe etmelerine olanak

saglar.
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Kayseri'nin 6nemli kavsaklarina estetik goriinim kazandirmak ve sehre ait sembolleri
on plana ¢ikarmak amaciyla Kayseri Belediyeleri tarafinda heykel yaptirma calismalar1
her gecen giin bir yenisi eklenerek devam etmis ve etmektedir. Sehir merkezindeki
yollar lizerindeki kavsaklarda, Kayseri sehrini, ozelliklede birgogu bu cografyada
yapilabilecek  spor  faaliyetlerini  tanitmayr amacglayan  heykel  Ornekleri
mevcuttur.Kayseri’nin en 6nemli kavsaklarinda bulunan heykeller, Kayseri’nin sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel kimliginin okunabilirligini saglayan en onemlilerden bir kagi
sOyledir. KigikapiMeydanindaki Asur Ticaret Tableti, Kartal Kavsagi iizerinde
Paragiitcli heykeli, Hacilaryolu tlizerindeki Kayak¢1 heykeli, Asri Mezarlik Kavsagi'nda
Dagc1 heykeli, vb.

Resim 3.2.2: Asur Ticaret Tableti Kicikapi Meydani1

Resim 3.2.2:Ki¢ikap1 Meydanindaki Asur ticaret tabletini simgeleyen bu heykel gibi
toplumun kiiltiirel kimliginin siirekliligini saglayan yapilar, hem tizerlerine yiiklenen
sembolik anlamlar hem de islev Ozellikleriyle, degisim igindeki kentsel mekanin
yeniden sekillenmesinde, kayseri i¢in Onemli heykellerden biridir. Asur ticaret
kanunlarinin yazili oldugu bu tablet de Kayseri sehrinin ge¢misinden kalan bir mirasin

gorsellesmesinde 6nemli katkilar sunar.

Modle teknigiyle uygulanan yazilar gergek¢i anlatimla d6rneklenerek sunulmaktadir. Bir

sembol olarak bicimlenen bu heykel yol kavsaginda yer alan kiigiik bir kaidenin
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izerinde anitsallagir. Kaidesi ve kaidesinin altinda yer alan havuz platformu adeta bir alt
kaide gibi durmaktadir. Ve tasarimi yetersizdir, bu yetersizlik heykelin daha etkili

goriinmesini engellemektedir.

Ayn1 zamanda ¢evresinin agik ve genis olmasi heykelin boyutlarinin daha biiyilik
olmasinin gerektirmektedir. Ciinkii heykel su anki boyutlarinda her agidan

izlenememektedir.

Malzeme olarak polyester dokiimdiir. Mekansal olarak merkezi konumdadir. Fakat yol
kavsagma yerlestirilmis olmasi sebebiyle sikisikbirgoriinimsunar. Kavsak {izerine
yapilmis kaidenin Ol¢iisiiyle heykelin boyutlar1 arasindaki orantisizlik, kaidenin dar
olusu heykelin kiigiik ve sikisik gdriinmesine neden olmaktadir. Bulundugu yere ait

olmadigi agik¢a goriilebilir.

Bulundugu cevre olarak Kayseri ticari ¢evreye yakin olarak konumlandirilmast bir

zamanlar buralarda Asurlularin ticaret yaptigmin temsilidir.

Resim 3.2.3:Kayake1 Heykeli, Kartal Kavsagi.

Resim 3.2.3:Kayak¢1 Heykeli,kis sporlarinin tanitilmasi ve sevdirilmesi agisindan sehrin
en Onemli trafik arterlerinden biri olan kartal kavsagma boyle bir heykelin

konumlandirilmas: hem sehrin kiiltiirel yapisina katki saglamakta hem de insanlarin
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glindelik yasamlarindaki gorsel doygunlugunu saglamaktadir. Ayni zamanda da

mekanin estetik kalitesini artirarak referans noktasi olusturmaktadir.

Bu anlamsal degerlerle her ne kadar basarili olsa da bdyle bir heykelin, bir yol
kavsagindaki su havuzu iizerine konumlandirilmast heykelin mekanla olan iliskisi
acisindan uyum saglamamistir. Heykelin bulundugu alanla olan oram1 da ayri
birsorundur, bu sorun heykelin kiigiik bir alana sikismis olmasindan kaynaklidir. Oysa

heykel kendi oranlar1 agisindan uyumludur.

Metal konstriiksiyon {lizerine polyester malzemeden yapilmis bu heykelin hem
kaidesinin yanlis tasarimi1 hem de yanlis bir konuma yerlestirilmesi, heykellerin tasarim
siirecinde mekan kurgusunun yapilmadigini gostermektedir. Bu gibi durumlarda daha
sonra heykeller bulunduklar1 mekanlardan taginmaktadirlar. Heykel kaidesinin havuza
ilistirilmesi yerine havuzun dolgu yapilmasi daha yerinde bir karar olacaktir. Biitiin
bunlarin yani sira heykeldeki anatomik form bozukluklar1 vardir, budaheykelin
geometrize edilmesiile uygulanmasi sonucundan kaynaklanmaktadir.Bu geometrik
formlarla olusturulmak istenen figiiriin dogru ¢éziimlenememesi figiiriin bas ve omuz
bolgesinden asagisinin anatomik yapidan kaydigini ve formlarin giderek bozulmasina

neden olmustur.

Bunlarin yani sira heykelde renk uyumsuzluklari da mevcuttur. Havuz suyunun mavi,

kaidesinin beyaz, heykelin altin varaga boyanmasi heykeli siradanlastirmaktadir.
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Resim 3.2.4:Mimar Sinan Heykeli, Mimar Sinan Park1

Resim 3.2.4Mimar Sinan Parkindaki Mimar Sinan heykeli, Mimar Sinan’in adina
yaptirilmis bir parkta yer almaktadir. Unlii kisiler adma yaptirilmis heykeller arasinda
en iyi Ornek olarak gosterilebilecek drneklerden biri olan Mimar Sinan heykeli kesme
tas kaideden Oriilmiis bir kaide lizerine konumlandirilmistir. Heykelin boyutlarina oranla
uyumlu Olgiiler sergileyen kaide lizerine, heykele fon kazandirmak adina Mimar Sinan’1
temsilen kemerli bir mimari eleman ile zenginlik katilmistir. Kaidesinin biitiiniinde
kullanilan Kayseri tasi, heykelin ¢evresinde bulunan tarihi yapilarla da ayni tiirden
olmasiyla da bir biitiinliik saglamaktadir. Bu heykel de polyester malzemenin patine

edilerek bronz goriiniim kazandirilmstir.

Figiiriin sol ayagi bir adim 6nde, sag eli attigi adimi tamamlarken sol elinde tuttugu
kagit tomar1 biiyiik bir olasilikla bir mimari projenin simgesi olarak okunabilir. Heykel,
kaidesi ve tamamlayict fon Mimar Sinan’in vasiflarma? betimlemekte oldukca

basarilidir.

Anatomik olarak iyi ¢6ziimlenen heykel, Osmanli donemindeki kilik ve kiyafetlerin

yansitilmastyla da iyi bir 6rnektir.



85

Biitiin bunlarin yan1 sira heykelboyutlar1 ile de dikkat cekicidir. Sehrin genelinde
yapilmis heykeller insan Ol¢eklerinde uygulanirken bu heykel boyut itibari ile insan
Olgegini agmaktadir. Bu 6zellik heykele ¢evresindekigorsel doku igerisindeki ( peyzaj ve

mimari ) yapilara karsindaha baskin gelerek goriiniimiinii giiclendirmektedir.

Resim 3.2.5:Kadin Heykeli.

Resim 3.2.5:Kadm Heykeli, Cumhuriyet donemi anitlarinda biri olan bu heykel kesme
tag kaide tizerine konumlandirilmistir. Heykelin modle edilirken olusturulan kaidesi ve
daha sonradan olugturulan bir bagka kaidesinin varligi ikilem olusturmaktadir. Bu sorun
heykelin siparis edildiginde nereye yerlestirilecegi tizerine bir fikir olusmadigini ortaya
koyar. Olasilikla sanat¢1 bu heykeliyer yiizeyi iizerine konulmay1 diigiinmiis olmali ki
boyle bir kaide olusturulmustur.Kaidesi lizerinde, ‘ben sehit anasiyim. Diger askerlerde
benim evladimdir. Kizimin ¢eyizinden su esvaplar1 ¢am sakasi ¢oban armagani olarak
verecegim’. yazmaktadir. Bu heykel elinde bir bayrakla savasa giden bir Tiirk kadmnini
temsil eder. Fakat bu yazinin bulundugu levhanin renginin heykelle uyumlu olmamasi
gbze carpmaktadir. Donemin anisini canli tutmak admna yaptirilan bu heykel kadinlarin
kullandig1 ve kadinlar ¢arsis1 olarak da bilinen kapali ¢arsi oniine dikilmistir. Mekan

tercihi ile anlam biitiinliglinii saglamasina ragmen, anatomik c¢oziimlemelerindeki
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problemler yiiziinden form bozukluklar1 goriilmektedir.Figiiriin elinde tuttugu
bayragiiyi etiit edilememesinin yani sira kiyafetlerin viicuttan ayirt edilememesi kadar

bir¢ok sorun vardir.

Verilen biitiin bu orneklerle mekanlarin, kiiltiirel degisimler ve toplumla birlikte
geliserek sekillendigi goriilmektedir. Yapilan heykeller de bazen bir donemin anisi
bazen de bir masal kahramani gérmek miimkiin olmustur. Kamusal alanlar her tiirli
insanin ve kiiltiirtin ortak paylasim alan1 olmasi heykelleri de tarz ve iisluplarinda da
farklilasmasma neden olmaktadir. Mekansal Olcekteki degisim, mekanin geometrik
biitiinliiglinden daha c¢ok, deneyimsel nitelikleriyle degerlendirilebilir. Bu anlamda
anitlar, hem kiiltiirel stirekliligin, hem de bu siireklilikte yasanan degisimin temel

ogelerini olustururlar.

3.3. ERCIYES UNIVERSITESI YERLESKESINDEKiI HEYKELLER

Resim 3.3.1: Universite Giris Kapisi Bilim Heykeli, Ulan Sadikov, (300 cm/ polyester) 2008.

Resim 3.3.1: Universite Giris Kapis1 Bilim Heykeli, Erciyes Universitesinin destegiyle
yaptirilan bu heykellerden ilkiErciyes Universitesinin giris kapis1 &niinde bulunan
kavsaga yerlestirilen bilim heykelidir. Yol iizerinde bulunan kavsaginsu havuzuna
dontistiiriilerek tizerine tek parga olarak monte edilmis heykeldir. Kilden modelleme

teknigi ile polyester malzemeden dokiimii yapildig1 anlagilmaktadir.



87

Diinyay1 imleyen bir kiire lizerine yerlestirilen li¢ figiirle betimlenmistir. Her biri farkli
bir yone bakan figiirler toplumun farkli smiftan insanlarinin temsilidir. Oysa bilimi
simgeleyen bir ¢calismanin tek bir hedefe yonelmesi ve figiirlerinde tek bir yone bakmasi
gerekmektedir. Figiirlerin lizerinde yer alan mimari bir yapmin portal’ini animsatan
iicgen form ve ellerindeki (bilim, sanat ve spor) temsilinesnelerle tek cati altinda

simgelestirilmistir.

Ayrica heykelin en tepesinde yer alan kartal formu Selguklu mimarisinde sikca

rastlanan bir motiftir. Bu form heykelde donemsel bir géndermede bulunur.

Heykel biitiiniinde tek renk kullanilmasi figilirlerin birbiriyle olan baglantilarindaki
belirsizlik ve figiirlerin birbirlerinin sirt ¢evirmis sekilde betimlenmesi heykelde
simgelenen bilimlerin iligskisinde detaylarin se¢ilememesine neden olmaktadir. Herhangi
bir kisi tarafindan algilanmasini zorlastirmaktadir. Polyester malzeme {izerine
uygulanan patine uygulamasmin iyi yapilamamasi nedeniyle kisa siirede deforme
olmasina neden olmustur. Bu sorunda heykelin yapilip 6ylece kendi haline birakildigini

gozler Oniine sermektedir.

Heykeldeki bu tiir yanlis uygulamalar tiniversite kimligine ve 6zellikledeheykelin halka
sunulmus olmas1 sebebiyle kurumun imajin1 zedelemektedir. Ayrica halkla bulusturulan
bu tip heykellerde tasarim siire¢lerindeki gereksinimler kadar sergilenme siirecinin de
gz Oniine alinmas1 gerekmektedir. Ozelliklede malzeme ve renk ve boya segiminde

doga kosullarina daha dayanikli malzemelerin tercih edilmesi gerekmektedir.

Malzeme ve renk sorunlarinin disinda heykel mekansal olarak, ¢evresinin agik olmasi
nedeniyle orantilar1 ve bulundugu alana uyumu sorunludur. Ciinkii genis ve acik alanlar
icin heykellin boyutlarmin biiyiik tutulmasi1 gerekmektedir.Burada gdzlenen sorun
heykelin adeta kavsaktaki su havuzunun iizerine sigdirilmaya calisilmis olmasidir. En

azidan kaidesinin yiiksek olciilerde yapilmasi bu sorunu giderecektir.
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Resim 3.3.2:Erciyes Universitesi Rektorliik Binas1 Onii Atatiirk Heykeli, Osman Y1lmaz,
(550 cm/ Polyester)2000.

Rektorliik binasi oniinde yer alan Atatiirk heykeli ve bulundugu alan bayrak ¢ekme ve
merasim torenlerinin diizenlenmesi agisindan bir toplanma yeri olarak karsimiza
cikmaktadir. Yerlestirildigi alan itibari ile hem rektorliik binasi oniinde yer almasi hem
de tniversite yerleskesinin neredeyse tamamina hakim olarak konumlandirilmasiyla
yOnetimin ve otoritenin temsili olarak kamusal alana hitkmetmektedir.Beton tizerine
kesme tas kaplama yapilmis bir kaide tizerinde duran heykel, kille modelleme teknigiyle
polyester malzemeden dokiimii yapilmistir. Sag ayagi dnde, sol elini yumruk yapmis
olarak betimlenmistir. Bu durus Atatiirk’iin =~ kurdugu Cumhuriyet’in devrim ve
inkilaplar c¢er¢evesinde kararli ve saglam adimlarla ilelebet devam edecegine dair bir
gondermedir. Bunun diger bir gostergesi de heykelin kaidesinde yazan su yazidir;
‘Tirk milletinin yliriimekte oldugu terakki ve medeniyet yolunda, elinde ve kafasinda
tutugu mesale mispet ilimdir. Bunun igindir ki, milletimizin yiiksek karakterlerini,
yorulmaz ¢aliskanligni, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik
duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli
ilkimiizdiir’’.
Dikkat ¢eken noktalardan biri sag elinde tuttugu sapkasiyla halkini selamlayan bir lider
olarak betimlenmis olmasidir. Bir diger 6nemli nokta ise, Cumhuriyetin kurulusundan
bu yana yapilan Atatiirk anitlarinin bir davimi olarak gorebilecegimiz bu heykel de

Atatiirk sivil kiyafetle betimlenmistir.
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Ulkesini kurtarmis bir askerin iilkesi icin halen yapacak ¢ok sey oldugu inanciyla

iiniformasini bir kenara birakarak halktan biri olmasin1 vurgulamaktadir.

Bu tiir mekanlara yani yerlestirilecek heykelin hacmi ile orantisi, ¢cevrede heykel ile
yarisabilecekbaska unsurlarin bulunmamasiveya bu unsurlar ile kuracagi gorsel iligki,
heykelin konumlandirildig1 yerde agikca algilanabilirligi, heykelin malzemesi ve formu
ile cevrenin dogal ve yapay peyzajmmn uyumu ve iliskisi, heykelin formunun
kullanicillar acisinda niteligi bu tip uygulamalarin yer se¢imi kriterlerini
olusturmaktadir.Heykelin etrafinin agik birakilmasiyla dort yonden izlenebilmesine
olanak saglamakta bu sayede biitiin {iniversite yerleskesine hakim olmaktadir. Buna
ragmen kaidesinin figlire gore genis tutulmasi kaide ve figilir biitiinliiglinde soru
yaratmaktadir. Heykelin de bu genis alanda birazda olsa rektorliik binasinin boyut

itibari ile baskisina maruz kalmaktadir.

Mekansal olarak iyi bir konumda bulunan heykel, arkasinda bulunan bina ile
aralarindaki mesafe ve binanin boyutlartyla oransal iliskisiperspektifi bozmamasi
acisindan etkili goriinmektedir. Heykelin bulundugu alan yine kesme tas kaplamayla
cevrelenmis ve her ne kadar etrafina siis bitkileriyle(¢igek vs.) tamamlansa
daheykelinetrafinin ¢gam agagclariyla kapatilmasi bir ortii olusturulmustur buda heykelin

izlenmesine olanak vermeyecektir.
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Resim 3.3.3:Mimarlik Fakiiltesi Onii, Mimar Sinan Biistii,
Prof. Korkmaz Siicaeddin(300 cm/ Polyester)1996.
Resim 3.3.3:Mimar Sinan biistii, kesme tas kaplamayla olusturulmus dort basamak
lizerine yapilmig altigen siitun {lizerinde durmaktadir. Kaide olarak yapilan siitunun
iizerinde yer alan plaka da M.K.ATATURK’UN *‘Sinan’m heykelini yapmniz’’ yazis1 yer
almaktadir. 1940’lardan sonra 6nemli kisi ve olaylar adina yapilan anit ve heykellerin
gliniimiizde sik¢a uygulandigina dair bir 6rnek olarak gosterilebilir. Heykel, Mimar
Sinan’in mimar vasfin1 vurgulamak amaciyla arkasma yerlestirilen kemer yapist ile
tamamlanmistir. Bu 6zelligi Mimar Sinan parkinda yer alan Mimar Sinan’a ait diger
heykelle benzer nitelikler tasimaktadir. Fakat mekansal olarak Mimar Sinan parkinda
yer alan Mimar Sinan Heykeli etrafinin agik olmasi ve ¢evresine hakim konumuyla daha
basarilidir. Ayrica bulundugu mekanla hi¢bir bagi yoktur.Buradaki heykel ise iki
peyzaj arasinda sikigmistir. Ayrica biist’iin iizerinde durdugu kaide tasarim hatasidir. Bu
hatalardan bir baskasi, Heykelin arkasinda yer alan fakiilte binasi ile neredeyse ayni
renk ve dokuda olmasi, izleyenin bu heykeli fark edememesine ve algilanamamasina

neden olmaktadir.

Bunun gibi kamusal heykellerkonumlandigi mekanin fiziksel, kiiltiirel, sosyal ve

tarihsel Ozellikleri degerlendirilerek tretilir. Sanat yapit1 ¢evreye, o yerin bicimsel
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tarihsel referanslar ile baglanir. Yere 6zel heykel, sanat¢inin yarattigi formun ve bu

formun yerlestirildigi ¢evrenin birlesimidir.

Resim 3.3.4: Soyut Heykel Giizel Sanatlar Fakiilte Binast Onii. Sedat Camlikl,

(250 cm/ Polyester)2011.
Resim 3.3.4:Giizel Sanatlar Fakiilte binast 6niine konumlandirilmis heykeldeki sorun,
kamusal alanlarda sik¢a karsilagilan mekansal yerlestirmelerden kaynakli siiregelen
sorunlardir. Eger bir heykel yapilisinda mekani yada mimari yapiy1 dekore etme gibi bir
amag¢ giltmiiyor ise, o heykel kamusal alanin odagmma konumlandirilmalidir, ancak
boyle bir konumla hedefine ulasabilir.Bu soruna 6rnek olarak gosterilecek olan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi oniinde yer alan soyut heykel, heykelin tasarim siireci, sergilenisi,
izleyici ile olan bagi ya da bulundugu alandaki durusu gibi sorunlara paralel olarak

kendiside bir sir olarak karsimizda durmaktadir.

Ciinkii bu heykel bi¢imsel olarak kamusal alan heykellinden daha ¢ok miize ve sergi
salonlar1 i¢in iretilmis bir obje gibi durmakta ve heykel bir 6diill heykelcigini
andirmaktadir. Oysa kamusal alanlar i¢in iiretilen heykellerin kamusal nitelik tasimalar1
ve bu niteliklerin tasarim siirecini etkileyerek uygulama siirecine eklenmesi
gerekmektedir. Bu siiregten sonra herhangi bir yer ve alan i¢in yapilmasi diisiiniilen ve
diisiiniilecek heykel tasarimlarin da bu tip sorunlar yasanmamasi ve izleyiciye olumlu

aksettirilmesi agisindan bu elestirilerin ve onerilerin dikkate alinmasi gerekir.
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Kamusal sanatin galeri sanatindan farkli olmasi; insanlarm onu galerilerde oldugu gibi
secerek degil, sunulmus olarak algilayabilmesi, onun bulundugu mekanla ve insanlarla

basaril1 diyalogunu gerektirmektedir.”'

Resim 3.3.5:Erciyes Universitesi Cocuk Hastanesi, Geng Kizheykeli, Ayhan Kayapinar,
(150 cm/ Polyester) 1999.

Resim 3.3.6: Geng Kiz Heykeli (DETAY)

M. Roberts, “Art InthePublicRealm, Introducing Urban Design:InterventionsandResponses”,
EditedbyGreed, C., Roberts, M., Bristol, U.K., 1998, s. 116, 122.
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Resim 3.3.5:Cocuk hastanesi oniinde yer alan bu heykel,bir 6grenciyi mi? yoksa bir
hemsireyi mi? betimledigi ilizerine tanimlanamayan ve ¢ocuk hastanesi Oniinde yer
almasi nedeni ile de insanlara moral kaynagi olmas1 beklenirken heykelden ¢ikartilan
gorsel okuma sgifa igin hastaneye gelen insanlarin moralini bozacak bir bigimde
betimlenmistir. Adeta kor, hiiziinlii ve hi¢gbir yasama umudu kalmamis bir insan
anlatilmistr bu betimlemede.”’Cocuklarmn daha hastaneye girmeden bir korkuya
kapilmalarina neden olacak kadar da kotli yapilmistir, bu heykellin bir an 6nce buradan
kaldirilarak ¢ocuklar1 motive edici ve onlarin sagliklarina tekrar kavusabileceklerini

kolay bir yolla onlara anlatacak bir heykel yapilmas1 gerekmektedir.

Glinlimiizde, Ornegin heykel parklarinda yer alan bir takim vahsi hayvan heykellerinin
bile daha sempatik ve sevimli yapildigini diisiindiigiimiizde boyle bir heykelin kamusal

alanlar icin hicte uygun olmadigini séylemek zor olmayacaktir.”

Ozelliklede bir gocuk hastanesi dniinde bdyle bir heykel iirkiitiiciidiir. Heykelin bezgin
hali, anatomik bozukluklar1 ve arkasinda yer alan yikik bir duvar betisi bu

tanimlamalarin acik bir gostergesidir.

. =

Resim 3.3.7 :Ercixes Universitesi Acil Girisi Karsisi, Degirmen.(400 cm/
Polyester) Recep Ozer,1999.

%2 Bkz: (Resim 3.3.6)
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Resim 3.3.7:Peyzajlarin arasma sikistirilmis heykel &rnekleri Erciyes Universitesi
yerleskesinde en sik karsilagilan sorunlardan biridir. Ayira degirmen adli ¢alismada
uygulanan iki formun birlesimiyle figiiratif anlatim saglanmaya calisilan bu heykel
hazir nesnelerin birtasarima ilistirilerek bagka bir soyut forma doniistiiriilmesi agisindan
tartismalidir. Bu tiir calismalarda kullanilan hazir nesneler var olan anlamlarmin disinda
kullanilirlar burada ise boyle bir durum s6z konusu degildir.Ayrica heykelde kullanilan
bu nesnenin renk ve dokusunun heykele yansitilmasi yanlis bir tercih olmustur. Clinkii
bu haliyle tek parcadan olusuyor goriiniimii vardir. Kullanilan hazir nesneyi ancak bir

uzman bakisiyla algilanmaktadir.

Burada modle edilen figiir bir kadma gonderme yapsa da anatomik acidan
coziimlenememis olmasindan dolayr hem bir kadin hem de bir erkek viicuduna
benzetilmektedir. Buda heykelin tasarim siirecinde, bosluklarin ve kiitlesel yapilarin
1y1 hesaplamamasindan kaynakli anatomik problemler olarak goériilmektedir. Bu acidan
heykelin iletisinde de bir takim sorunlar agiga c¢ikartmaktadir. Bunun yani sira
bulundugu mekandan bagimsiz duran heykel iiniversite yOnetiminin yanlis
uygulamasindan kaynakli (resim 3.3.7°)de gorildiigii iizere heykel ¢ope mi atilmig?
sorusunu akillara getirirken hi¢ kimsenin bu duruma bir tepki vermemesi de ayrica
tartilmas1 gerekilmektedir. Heykelin etrafinin ¢Op konteynirlarindan bir an Once
temizlenmesi ve Erciyes Universitesindeki heykellerin insanlara degersiz birer
nesneymis gibi aksettirilmesinden de vazgeg¢ilmelidir.Bu heykellerin bir kismi agacglarin
arasinda kalmis, bir kism1 yanlis uygulamalara maruz kalarak etrafi ¢itlerle ¢evrilerek
adeta karantinaaltina alinmis, bir kism1 da bulunduklari alanlarda neredeyse binayla
bitisik konumlandirilmalariyla heykellerin gorsel ve iletisimsel etkileri kaybolmustur.
Heykel sanatcilarinin uzun ve zorlu cabalariyla yapilan bu eserlerin ¢cogu zaman
yoneticilerin ve gorevlilerin ilgisizligi nedeniyle etraflarina bazi gereksiz nesnelerin
konulmas1 suretiyle veya birtakim olmadik uygulamalarla heykelleri dislamaktadirlar.
Ulkemizde elestirel bir tavrin ne halk arasinda gelismemesi bu tip sorunlarla sik¢a
karsilagmamiza neden olmaktadir. Bunun yani sira sanatgilarimizin  eserlerini
tamamladiktan sonraki siirecte eserlerine olan ilgisizlikleri yapilmis olan sanat
eserindeki soylemin yada gondermenin yanlis yorumlanmasina ve halkin heykeller olan

bakis acisini degismesi gereksiz bir nesne olarak algilanmalarma neden olmaktadir.



Resim 3.3.8:Gevher Nesibe Hatun Heykeli Erciyes Tip Fakiiltesi
Hastanesi Onii(250 cm/ Polyester) Ismail Hiiseyin.1997.

Resim 3.3.9: Gevher Nesibe Hatun Biistii Erciyes Tip Fakiiltesi Hastanesi Onii.

(200 cm/ Polyester) Alihan Yonuk. 2000.
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Resim 3.3.8, Resim 3.3.9:Erciyes Universitesi T1p Fakiiltesi girisinde yer alan ‘Gevher
Nesibe Hatun’ heykeli ve biistii figiiratif islupla yapilmis, malzeme olarak da polyester
dokiimdiir. Mekansal olarak mekana uyarlanmis bir heykeldir. Dogrudan belli bir
mekan icin liretilmekle birlikte, 6lgek, renk, doku ve kiitleyi igeren gorsel etkilesime
bagli unsurlar anlaminda belli bir yere bagimli olarak tiretilmistir. Bu bagimlilik heykel
ile ¢evre arasindaki Olcek iliskileri kurulamamasina neden olmustur. Genel bir kani
olarak sOylenebilecek sey, biitiin ¢cevresel ve mekansal olgular bir kenara birakilarak
yapilmis bir heykeldir. Ne malzeme nede kullanilan renk ve plastik dokular heykelin

.. . . . 4
tasarim siirecinde iyi kavranamamustir.’

Unutulmamalidir ki tarihsel 6neme sahip bir kisi anisina yapilan heykellerin o kisinin ve
yasadig1r donemin 6zelliklerini tasimasi kagmilmaz bir kuraldir. Her iki heykelde bu
ozellikleri karsilamamaktadir. Hatta iki heykelin ayni kisi i¢cin yapilmis oldugunu
disiindiigiimiizde her iki heykelde bir benzerligin bulunmamasi sasirticidir. Her ne
kadar her iki heykelde farkli sanatcilarin uygulamasi olsa da boyle biiyiik bir farkin
gozlenmesi tarihsel bilgilerdeki detaylarin gerekli sekilde arastirilmamis oldugunu
gostermektedir. Ozelliklede bu kisinin yasadigi donemde bir sultan oldugu
diisiiniildiigiinde sanat¢inin bir sultanla siradan bir insanin kilik kiyafet ve tavirlarindaki
nitelikleri 1y1 ayirt etmesi gerekmektedir. Bu tasarimda her ne kadar hasta bir sultanin
tasviri yapilmis olsa da saglik kurumlar1 gibi insanlarin sifa ardagi hastane Onlerine
olumsuz gondermeler igeren heykellerin yapilmamasi gerekmektedir. Ayrica model
alman figiir hasta bir insan olmus olsa bile bu kisinin olumlu ydnleri konu edinerek
yapilmas: gerekmektedir.”’ Heykelin tasvirinde yiiz hatlarindaki jestler ve kiyafetteki
duraganlik, heykelin kaidesinde ki duvar1 andiran bi¢cimsellik, anitin iletecegi mesajlar1

bozan unsurlar olarak kendini gostermektedir.

Soyut ve figiiratif heykeller yer aldig1 kamusal mekéanlarda 6nemli referans noktalar1
olusturmaktadirlar. Bu heykeller mekani, binalar arasinda birakilmis bir bosluk
olmaktan c¢ikartarak kent insani lizerinde merak duygular1 uyandiran, hayal giiciinii
gelistiren, dokunsal ve gorsel deneyim olanaklar1 yaratan, bosluklar1 keyifli yasam
alanlarina ¢eviren nesnelerdir..Bir O6nceki boliimde heykel’in cevresiyle ve gorsel

dokusuyla iligkisini belirli kistaslara dayanmasi gerektigini belirtmistik. Oysa bu

% Bkz: (Resim 3.3.9-10)
Bkz: (Resim 3.3.9-10)
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kurallar1 onlarca heykelden sadece bir kag1 tasimakta, bunlarin disinda hemen hemen

hepsi ¢evresiyle uyumsuz ve yapilis amacia hizmet etmemektedir.

Kamusal alan1 olusturan ¢evre; cografi, fiziksel, kiiltiirel ve tarihsel ortam 6gelerinden
olusur ve sosyo-Kkiiltiirel ve fiziksel olmak {izere iki ana bilesene sahiptir.Yasadigimiz
cevreyl olusturan, ona bigim ve nitelikkazandiran her tiirli nesne ve unsur ¢evrenin
fiziksel bileseninin i¢ine girer. Cevreyi olusturanfiziksel unsurlar; kitleler, yatay ve
diisey yiizeyler, donatilar, dogal unsurlar (tas, su, agaglar,yesillik), kozmik unsurlar (ses,
151k, hava) gibi fiziksel niteliktedir. Bu acgidan heykel cevresindeki diger unsurlarile
birlikte var olarak malzeme, boyutlar, ritim, bakis acis1 baglamimda ¢evre ile kurdugu
uyumlu, uyumsuz durum ile algilanir. Bu nedenle heykelin  yapimi
veyakonumlandirilmasindaki ¢ok disiplinli karar alma siire¢lerinde g¢evresel analizin

yapilarak¢evrenin tiim bilesenlerinin karsilikli iliskileri dnemle degerlendirilmelidir.

Iyi bir sanat yapiti, izleyicisiyle karsilastig1 andan itibaren, onun bakisin1 provoke eder,
yapitla bir iletisime girmeye zorlar, aklini karistirabilir, duygularini kigkirtabilir ya da
sanatsal bir amag saglayarak, bir ferahlik hissi saglayabilir. Sanatin yaratici tecriibesi,
izleyicisinin hayat tecriibesiyle karsilasir ve yeterince giiclilyse onu kendine
doniistiriir.”® Biitiin bu 6ngoriilerin gergeklesebilmesi igin heykelin izleyicisi ile

karsilagama siirecinin gergceklesmesi gerekmektedir.

Maalesef bu durum Erciyes Universitesi yerleskesinde uygulanmis bir¢ok heykel

izleyicisiyle iliski kuramamaktadir.

Bu saydigimiz sorunlar yalnizca heykellerin mekanla olan iligkileri sonucu ortaya ¢ikan
sorunlar degildir. Bu sorunlarin temel noktasi tasarim siirecinin dikkate alinmamasinin
sonucudur. Ayrica bu heykellerin sanatsal ve toplumsal etk

veriler bu durumun vahametini agik¢a ortaya koymaktadir.

%Orhan  Tekelioglu, “BahgeschirUniversiyesi.Heykellerin Sahibi Kim? », (14.04.2009 20.45)
http://www.yapi.com.tr/Haberler/heykellerin-sahibi-kim_68180.html
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DORDUNCU BOLUM

4.SONUC

Heykel, ge¢miste oldugu gibi, glinlimiizde de ¢agin sartlarina uygun olarak Diinya’da ve
Tirkiye’de hizla yasanan sosyo-kiiltiirel degisimler icersinde kendini yeniden
sekillendirmektedir. Bu durumda heykel de, artik sehrin giindelik yasantisinda, sehir
insaninin yasamina katilarak kendisini geleneksel anlamlarii tesine tagimaktadir. Bu

baglamda heykellerle beraber kamusal alanlar da bir degisim siirecine girmistir.

Klasik Yunan ve Helenistik donemlerde agoralar, tapmaklar ve tiyatrolar gibi yapilara
yerlestirilerek figiiratif anlatimiyla dini, sosyal ya da politik islev yiiklenerek mimarinin

bir pargasi olarak gelisim gostermistir.

Antik ¢aglar buyunca var olan heykel, Roma donemiyle birlikte kamusal alanlar igin
iiretilmeleriyle kendisine yeni bir yon ¢izmistir. Roma donemiyle birlikte Forum’larda
yer alan anit ve heykeller, siitun ya da at lizerinde betimlenen imparator heykelleri agik

alanlarda yer almaya baslar.

Ronesans ve oOncesi donemlerde heykel yer aldigi mekanin bir parcasi olarak
goriilmiistiir. Ronesans’in getirdigi yeniliklerle heykel dinsel alanlardan bagimsiz olarak
uygulanmaya baslar. Bu yeniliklerle birlikte 6nemli kisilerin anisin1 yasatmak amagli
yapilan heykeller imparator heykellerine nazaran swradan kisileri tasvir etmesiyle de

kamusal alan heykellerinde ki degisimin farkli bir géstergesi olarak goriilmiistiir.

12. ve 13. Yiizyilardan itibaren Anadolu da siislemecilik ve bezemecilige bagh tas
oymacilig1 disinda heykel uygulamalarina rastlanmazken, mimari yapilarda hayvan

kabartmalarini gérmek miimkiindiir.

Tirkler tarihinde heykel, kamusal alanda, heykel gibi mimari yapilar1 olan zafer

kuleleri, dikilitaglar,kule tiirbeler ve gozetleme kuleleri anitsal yapilar olarak ortaya
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cikmaktadir. Selcuklu Donemi’nden beri mimaride goriilen tas yontu siisleme ve
kabartmalar ya da Anadolu’da samanizm etkisi ile olusturulmus hayvan bigimli mezar
taglar1 da heykel kapsaminda degerlendirilmektedir. Avrupa kentlerinde heykelin
istlendigi simgeleme ve kimlik arayislart Osmanli doneminde, etraflarinda tasarlanan

peyzaj ve mimari yapilartyla cesmeler, heykelimsi bir durusla karsimiza ¢ikar.

Batil1 anlamda heykel sanati, Osmanli’da Tanzimat Donemi’nden sonra gelismis, Lale
Devri’nde ise Barok ve Rokoko iisluplarindan etkilenen mimaride geleneksel bezeme
motifleri kabartma heykellerine doniismiistiir. Bu donemde ozellikle ¢cesmeler birer

meydan heykeli goriiniimiindedirler.

19.ylizyi1la gelindiginde, heykelin gelisimi agisindan son derece etkin bir donem
olmustur. Bu yiizy1l boyunca krallar, biiylik devlet adamlari, yazarlar ya da siyasi
olaylar anisma yapilan kamu anitlarinin yani sira, park ve meydanlardaki dekoratif
nitelikte heykeller de {iretilmeye baslanmistir. Ayrica 19. yiizyilla birlikte anit heykel
olgusunun, kent ortaminda yerini almas1 devlet ideolojisinin kamusal alanlara yansimasi

olarak sekillenir.

Heykel artik mimariyi degistirme, zenginlestirme ve konumlandig1 yere veya konuya
gore gorsel ve diislinsel yeni anlamlar kazandirabilme yetenegine sahip olmustur.Heykel
sanatl, olusum siirecinin baglangicindanitibaren her donemde farkli inang ve
bi¢imlerlesekillenirken, Ulkemizde ise,Cumhuriyet’in  kurulusundan 1990’lara

kadardevlet ideolojisinin anlatilmasinda bir ara¢ olmustur.

Cumbhuriyet ideolojisinin donemin Onemli kamusal alanlarina yansimasini anit ve
heykellerde gormekteyiz. Atatiirk imgesi bu anitlarin bas figiirii olmus ve lider kimligi
ile Atatiirk imgesi kamusal alanlarda yer almistir. Atatiirk imgesinin kullanilmas1 ve bu
imgenin yiiceltilerek betimlenmesi rejime olan baghgi arttrmada ve ideolojiyi yayma

cabalarinda biiyiik rol oynamustir.

1923 sonrasinda yapilmaya baslanan Atatiirk anitlarmda Cumhuriyet ideolojisinin
aracsallastig1 goriilmektedir. Bu ideolojik gosterge gelecek kusaklara secilmis ideolojik
simgelerle kusatilmis bir igerikle tarihin aktarilmasinda ve kalicilik acisindan 6nemli
olmustur. Bu donem anitlarinda gorsellesme derecesi de yogundur. Toplumsal bir
durumun gorsellesmesi, topluma anlatilmas1 bu anitlar lizerinden gerceklesmektedir.
Ayrica, yeni rejimin kodlarinin halk tarafindan benimsenmesi, i¢sellestirilmesi kaygisi,

anitlarin mekansal konumlanigini da biiytlik 6l¢tide belirlemistir.
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Bu donemde yapilan Atatiirk anitlarinin, rejimin ve Kemalist ideolojinin tastyici 6gesi
olmasi sebebiyle, yerlestirildikleri alanlarin se¢iminde belirgin bir mekan tercihi vardir.
Bunlardan ilki ortak kullanim alanlarmi olusturan meydanlardir. Ikincisi ise kiiltiirel
degisimin sivil, katilimct bir yapida gerceklesme islevini iistlenen Halkevleri oniidiir.
Ucgiincii mekansal tercih ise; Cumhuriyetin kurulusunda énemli rolii olan ve gelecek
kusaklara aktarilmak istenen mekansal wugraklardir. Cumhuriyet tarihinin
gorsellesmesinde Atatiirk imgesinin temel 6ge olmasi ve bu imgeyle anitsal olanin

ingas1, toplumun heykel algisinda da belirleyici rol oynamaigstir.

1923-1946 doneminde Atatiirk anitlarmm, yeni rejimin insasiylayakin iliskili bir
baglamda aragsallastigi goriilmektedir. Toplumsal bir iilkiinlingorsellesmesi biiyiik
oranda bu anitlar lizerinden ger¢eklesmektedir.Ayrica, yeni rejimin kodlarinin halk
tarafindan benimsenmesi ve i¢sellestirilmesi kaygisi, anitlarm mekansal konumlanigini

da biiyiik dl¢tidebelirlemistir.

1946°dan 1980’lere kadar gecen siire igerisinde yasanan askeri darbeler ve sonrasinda
gelisen siirecte Atatiirk heykelleri, deyim yerindeyse bir kampanya formatiyla devlet
otoritesinin imajini tazelemek ve Cumhuriyetin kurulus gilinlerini animsatmak adina her

sehre ve her beldeye Atatiirk heykelleri, biistleri ve Kurtulus anitlar1 dikilmistir.

1980 sonrasinda ge¢misin mekansal tercihlerinden olan; tarihsel anlam iceren mekansal
ugraklarin da bu donemde fazla tercih edilmedigini goériiyoruz. Bu durumu, rejimin
yayginlastirilmasinda yogun bir alegorik diizlem yaratan mekéansal ugraklarm,

toplumsal i¢in hassasiyet derecesindeki azalmaya baglayabiliriz.

1990 sonrast kendine kamusal alanlarda yer edinmeye calisan heykel bati kaynakli
anlatim tarzlariyla ve giiniimiiz tiikketim toplumunun kosullarina uyum saglayarak farkl
anlayislarla uygulanmaya baslamistir. Bu uygulamalarin agik alanlardaki en giizel
orneklerinden biri olan heykel sempozyumlar1 Tiirkiye’de 1975°te baslamis ve 1993
sonrast hizla yayginlagsmistir. Hala siirmekte olan uygulamali heykel sempozyumlar1
ilkemizdeki anit mantiginin disinda yapilmis heykellerin biiyilk bir ¢ogunlugunu
kapsamakta ve bu Olgiide de biiyiik bir oneme sahiptir. Kamusal alanlarin Cumhuriyet
ideolojisinden sonra sekillendiren ve doniistiiren heykel sempozyumlarmi mekansal
baglamda sehir parklarini, birer agik alan miizeleri olarak heykel parklarmna

dontistiiriilmesinde ayrica 6nemli olmuslardir.
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Sonug olarak gilintimiizde heykel, her ne kadar malzemesi, boyutlar1 ve kalicilig1 gibi
degerler ilizerinden tartisilmasi gerekmeyen, mekan boyutlarmi kilometrelerle ifade
edilen bir dlgiiye tasiyabilen(arazi sanat1 gibi) ve hatta mekanin kendisinin bir heykel
gibi kurgulanabildigi ya da herhangi gecici bir malzeme ile de liretilebilen ve bu gecici
durumun da bir tecriibe olarak izleyiciye sunuldugu tretimlere doniismiis olsa da
Kayseri’deki ve Erciyes Universite yerleskesindeki bircok kotii ornegi sergilenen
heykellerin, ne gecmisin kistaslar1 ve degerlerinden nede cagdas akimlarin sundugu
Ozgiir anlatilardan faydalanamadiklar1 goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan sonug ise polyester
yignlar1 seklinde olmustur. Su son 25-30 yil i¢cinde sehirlerin hizla biliylimesi ve
iniversitelerin hizla ¢ogalmasi her ne kadar cagdashigin ve farkhiliklarim yayilmasina

olanak saglasa da bu gibi diislince ve farkliliklarin olmayis1 tiziictidiir.

Ozellikle Erciyes Universite yerleskesinde neredeyse her fakiilte binasi oniinde biriki
tane heykel uygulamasi vardir. Fakat yaptirilan biitiin bu heykellerde sikca karsilagin en
biiyiik sorun heykellerin mekansal uyumu saglayamamasi olmustur. Bunun yani sira
bircogun da renk, doku ve formsal eksikliklerin yapilmis olmasi biitiin bu heykellerde

rahatlikla gdzlemlenir.
Bu sorunlara ¢6zlim olarak getirilebilecek oneriler soyledir;

Peyzaj ve mimari diizenlemelerin heykel sanatinin bir pargasi oldugu unutulmamali ve
yapilacak uygulamalarin ancak bu disiplinlerin isbirligiyle bu gelisi glizel

yerlestirmelerden ve sikismigliktan kurtarabilir.

Heykel sanatinda anlatim dilinin yalnizca figiiratif oldugu gibi yanhs bir kanidan
kurtularak soyut calismalarla da her tirlii ifadenin gosterilebilecegi Orneklere de

kamusal alanlarda yer verilmesi gerekliligidir.

Bu ii¢ payda da heykellerin kamusal alanlarla bulusturulmalar1 adina onerilecek en
onemli seydir. Ozellikle uygulayicilarinkendi s1g diisiincelerinden ¢ikarak siparis edilen
heykeller i¢in tasarim siirecinin analizinin 1y1 yapilmas1 gerekmektedir. Bu gereklilige
ek olarak;Sanat¢1 kendi diisiincelerinin yani sira kamusal alanlarin olusuma katki yapan

kurumlarin sanat¢inin diisiincelerini dikkate almasi gerekir.

Kamusal alanlarin direk kullanicisi olan halkin fikirlerini degerlendirmesinin yani sira,

gerektiginde de tasarim siirecine insanlar1 dahil ederek isbirligi yapmalidir.
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Yapilan her calismayi kisisel ¢ikarlar bir yana birakilarak elestirel bir tavir takinmalari

kendi yapitlarinin bile sorgulanmasina izin vermeleri gerekliligidir.

Kamusal alanlar1 bu sighktan kurtarmanin bir baska yolu olarak oOnerilebilecek
olan,sanat1 ve sanatgilart uluslararas1 isbirligi, teknik ve diisiincelerle heykel
sempozyumlar1 araciligi ile bir araya getirmektir. Kayseri ekonomik ve fiziksel
yapistyla biiyliyen ve gelisen bir sehirdir. Bu 6zellik cagdas ve modern farkliliklar1 da
bu gelisimle beraberinde getirmelidir. Artik meydanlardaki ideolojik heykellerin, park
ve kavsaklardaki oyun ve sembolik heykellerin yani sira Kayseri ister soyut ister
figiiratif olsun farkli malzeme ve dislince deneyimlerine yer vermelidir. Vekamusal
alanlara yapilacak heykellerin yarigmali ve bilir kisilerin olusturdugu jiirili bir komisyon
karariyla secilmesi iyi sonuclar alinmasinda yararli olacaktir. Bu sayede sehrin ve
kamusal alanlarin goriiniimleri ge¢mis donemlerin izlerinin yani sira ¢cagdas bir kentin

getirilerinden faydalanarak yeni deneyimlere olanak saglayabilir.
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