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ONSOZ

Tirk miiziginin tarihsel gelisimi icerisinde ge¢misten gliniimiize bir¢ok bestekar ve saz
tistad1 yetigsmistir. Bu gelisim siireci igerisinde, donemlerin olusumuna sanatsal ve
teknik anlamdaki yorum ve icra farkliliklariyla katki saglayan miizik {istatlari, gostermis
olduklar1 bu sanatsal ayricaliklariyla Tiirk Miizigi donemlerinin olusumuna etki ederek
isimleri ve ekolleriyle donemlere damgalarini vurmuslardir. Calgt miizi§imizin
olusumuna ve gelisimine katki saglayan bu degerli saz lstatlari, kendi donemlerindeki
geleneksel tavrin ve bulunduklar1 donemin etkilerini hissetmekle beraber, yeni icra
teknikleri denemisler, arayislari neticesinde kendilerine 6zgii ekollerini yenilik¢i bir
yaklagimla olusturarak, donemleri igerisinde sivrilmis, yorumlar1 ve icra teknikleriyle
On plana ¢ikmislardir. Her donemdeki saz iistatlar1 getirmis olduklari yeni ekollerle hem

kendi donemlerine 151k tutmuslar, hem de gelecek nesillere 6rnek teskil etmislerdir.

Bu calisma gen¢ kusak sazende adaylarinin, farkli ekollerdeki icra anlayiglarinin
tespitini ve analizini yapabilmeleri, ayrica kendi ekollerini olustururken g¢izmeleri
gereken teknik ve akademik anlamdaki yolun ne olmasi gerektigi konusunda bir 151k
tutabilmesi amacii tasimaktadir. Ayrica bu c¢alisma, ud sazinda kendi ekoliinii
yaratarak gelenekten gelen terbiye ile gelecegin ne olmasi gerektigi konusunda yeni
ufuklar acan, yeni nesil ud virtiiozii Yurdal Tokcan’in melodik anlayis ve icra
tekniklerinin desifre edilmis olmasi, bu ekole goniil vermis ve verecek sazende

adaylarina ornek olusturmasi bakimindan da 6nemli bir calismadir.

Bu caligmanin tiim asamalarinda, emegini ve destegini benden esirgemeyen, pozitif
bakis agis1 ve tavriyla akademik ve sanatsal birikimini her firsatta goniilden paylasan
degerli damismanim Prof. Dr. Oya LEVENDOGLU ONER’ e yiirekten tesekkiirlerimi

ve siikranlarimi sunuyorum.

Ozellikle dogaglamalarindaki desifre edilmesi zor olan bazi ajilitesi yiiksek pasajlarin
¢oziimlenmesinde ve bu esnada kullanmigs oldugu kendine 6zgii tekniklerin
anlasilmasinda, bizzat bir araya gelinerek karsilikli ve uygulamali olarak canli

performans sergileyen, sorularima icrasi ve sozlii yorumlariyla agiklik ve netlik



kazandiran ve yol gosterici olan can dostum sanat¢i Yurdal TOKCAN’a takdir ve

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yine caligmalarim sirasinda notaya almis oldugum dogaglama ve eserlerin finale nota
yazim programi ile yazimi esnasinda programin kullaniminda yardim aldigim ve
akademik tecriibelerinden faydalandigim Dog¢. Dr. Kayhan KURTULDUya, ayrica beni
bu konuda yiireklendiren ve manevi desteklerini her zaman yanimda hissettigim sevgili
oglum Toykan OKUR’a ve sevgili esim Lale OKUR’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Serdar OKUR
Trabzon, 2013
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YURDAL TOKCAN ICRASINDA
YENILIiKCi UD CALIM TEKNIiKLERI
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OZET

Giiniimiizlin icra anlayisi icerisinde, geleneksel tinillardan modern tinilara dogru bir
arayisin baslamis olmasi, yeni farkli tinilarin ve tekniklerin denenmesini ve kullanimini
da beraberinde getirmistir. Yenilik¢i icra anlayis ile yeni bir gelisim siirecine giren icra
teknikleri, gen¢ nesli de derinden etkilemis, bunun sonucu olarak da modern ¢alim

teknikleri olusmustur.

Ud icrasinda kullanilan modern ¢alim tekniklerinin belirlenmesi i¢in yapilan bu
caligmada, gerek icra iislubundaki yeni tinilar1 ve gerekse bestecilik anlayisindaki 6zgiin
melodileri kullanarak gelenekle kiireselligi Dbirlestirmis olan Yurdal Tokcan’in
dogacglamalari ve eserleri incelenmis, ud icrasinda kullandigi modern ¢alim tekniklerinin

tespiti yapilmistir.

Calisma literatiir taramasi ile baglamis, ilk olarak Geleneksel Tiirk Miizigimize
damgasini1 vurmus sadece icraciliklariyla degil bestekarlik 6zellikleriyle de anilan, her
biri kendi basina bir ekol olmus Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan ve
Cinucen Tanrikorur {statlarimizin hayat hikayelerine ve icra o6zelliklerine yer

verilmistir.

Bulgular ve yorum kisminda ise gen¢ kusak ud icracilari arasinda kendine &zgii
tinilariyla kendi ekoliinii yaratan Yurdal Tokcan’in modern ¢alim tekniklerini en 1yi
sekilde ornekledigi Hislenis ve Ayrilik isimli dogaglamalari ile Irmak, Parmaklarin
Dans1 ve Ozleyis isimli eserleri, melodik ve ritmik yap1 bakimindan ve ayrica siisleme

teknikleri bakimindan incelenmistir.



vii

Analizler dogrultusunda ¢ikan sonuglarda Tokcan’in degisik tinilar aramak maksadiyla
farkli akort diizenleri kullandig1, dizi seslerini 6zgiir bir bicimde kompoze ederek seyir
kaygisindan uzak, yeni sesler elde etme odakli bir icra anlayisi sergiledigi, halk
miiziginin ritmik ve melodik yapisindan esinlendigi, tonal miizigin arpej ve akorlu
teknik ve melodik yapisini kullanarak geleneksel icra anlayisinin 6nderligi igerisinde bir

sentez olusturdugu gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Ud, ud icrasinda modern teknikler, Yurdal Tokcan.
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MODERN PLAYING TECHNIQUES IN OUD PERFORMANCE OF
YURDAL TOKCAN

Serdar OKUR
Erciyes University, Institute of Fine Arts
M.A Thesis, September 2013
Supervisor: Prof. Dr. N. Oya LEVENDOGLU ONER

ABSTRACT

In today’s era of performance, experimentation and usage of new timbres and
techniques are brought along with the search from traditional timbres to modern ones.
Performance techniques, which is experiencing a new evolution process with the
innovative perception of performance, affects the young generation, thus leads to
creation of modern playing techniques.

This study aims at identifing modern playing techniques for oud performance,
compositions and improvisations along with the modern playing techniques of Yurdal
Tokcan, who combined globalisation with tradition using new timbres and unique
melodies in his music, are examined along with the modern playing techniques that he

used.

The study starts with literature review, starting with significant names of Traditional
Turkish Music with both their performances and compositions, Nevres Bey, Serif
Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur, whose life stories and innovative performance

characteristics are mentioned.

In findings and conclusion part, two improvisations of Yurdal Tokcan, who owned his
place among young generation oud players, namely Hislenis and Ayrilik, in which
modern performance techniques could be observed well, and two compositions named
Parmaklarin Dans1 and Ozleyis are examined regarding rhythmic construction and

ornamentation techniques.



Through the analysis, results shown that Tokcan uses different chord sequences in order
to look for original timbres, composes tones from array independently, thus performs in
a way that is away from staging concern and focuses on finding new tones, shows
inspiration from rhythmic and melodic structure of folk music and synthesizing
technical and melodic structure of tonal music with arpeggios and chords, with the

dominance of traditional perception of performance.

Keywords: Ud, modern performance techniques on ud, Yurdal Tokcan.
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1.BOLUM

GIRIS

Kokleri yiizlerce yil 6ncesine uzanan geleneksel ¢algilarimiz, giiniimiiziin modern icra
anlayisi icerisinde yeni bir gelisim siirecine girmis ve geleneksel tinilardan modern
tinilara dogru bir arayis baglamistir. Kanun, tanbur, klasik kemenge, ney gibi ¢algilarda
da gozlenebilecek bu yeni olusumlara verilebilecek en iyi 6rneklerden biri ud sazidir.
Ciinkii ud sazi, biitiin bu calgilar igerisinde 6gretim metotlar1 bakimindan en zengin
olanidir. Bu saz i¢in tarih iginde, diger ¢algilara kiyasla ¢ok daha fazla sayida metot ve
eser yazilmig, ekol olarak nitelenen calim teknikleri olugsmustur. Bu ekollere o6rnek
olarak, ajilitesi yliksek, parlak tinili ve c¢arpmalarin oldukca seri bir anlayisla
kullanildig1 Bacanos ekoliinii, akorlarin ve batili bir icra stilinin 6n planda oldugu
Targan ekoliinli, klavyenin kapali ve ileri pozisyonlarmmin adeta bir tanbur gibi
kullanildig1 bol glissandolu, vibratolu ve yiiksek tim1 kalitesinin hakim oldugu
Tanrikorur ekoliinii vermek miimkiindiir. Gilinlimiiziin ¢agdas yorumcu, egitimci ve
akademisyenlerinden olan Mutlu Torun ise Tiirk miiziginin ud sazindaki geleneksel icra
anlayisini klasik gitar calim teknikleriyle harmanlayan ¢aligsmalar yaparak bu sazda yeni

tinilar1 miizik diinyasina kazandiran 6nemli miizik adamlarindan biri olmustur.

Bu isimlerden Serif Muhittin Targan, Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi isimler
yalnizca icra stilleriyle degil ayn1 zamanda yazdiklar1 metot ve eserler ile de bu ¢alginin
gelisiminde ¢1gir agmis isimlerdir. Bu isimlerin ud calgisinin gelisimindeki aktif ve
oncii rolleri, giiniimiiz Tirkiye’sinin gen¢ kusak ud icracilarina esin kaynagi olmus ve
kendi iisluplarini ortaya koyarak ekol olusturma yolunda 6rnek teskil etmistir. Geng
kusak ud icracilarn arasinda 6zgiin tinilarla kendi ekoliinii yaratan Yurdal Tokcan, bu
yenilik¢i arayislarin Tiirkiye’deki en Onemli temsilcilerinden biridir. Gerek icra

uslubundaki yeni tinilar gerekse bestecilik anlayisindaki 6zgiin melodiler, bugiin geng



nesli derinden etkilemektedir. Geleneksel Tiitk miizigini ve ud sazim1 diinya
miizisyenleriyle de bir araya getiren Tokcan, bu yoniiyle gelenekle kiireselligi

birlestiren 6dnemli bir miizik adamudir.

Ud ritmik icra 6zelligi ve bas seslerinin varlifiyla da ge¢miste ve gilinlimiizde Tirk
Miiziginin 6nde gelen c¢algis1 olma oOzelligine sahiptir. Bu 6zelliginden dolay1 toplu
icralarda 6ncelikle aranan bir ¢algi olma durumunu her daim korumustur. Perdesiz olusu
sebebiyle Tiirk Miizigi ses sistemini icraya ¢ok miisait olmasinin yani sira Tiirk
Miiziginin diger bir kolu olan Halk Miizigi ve iilkemiz disindaki tonal miizik basta
olmak {izere diger miizik tiirlerinin de icrasini ud ile seslendirmek miimkiindiir. Ud’un
genellikle gitar, piyano gibi bazi ¢algilarda sik¢a rastladigimiz arpej ve akor icrasina
uygunlugu, solo ve eslik calgis1 olarak kullanilabilme 6zelligi, gelismeye ne kadar
miisait bir c¢algi oldugunu bize gostermektedir. Tokcan ise ud ¢algisini en iyi sekilde
icra eden yeni nesil bir ud icracisi olarak ud’un gelismeye miisait yonlerini en iyi
sekilde degerlendirerek ud’a melodik anlamda duygusal bir derinlik kazandirmis, tonal
miizigin ve halk miiziginin nagme zenginliginden ve ritmik yapilarindan esinlenerek
calgisin1 kimi zaman sakin, kimi zaman ajiliteli icralamig, calgisinin sinirlarin
zorlayarak degisik renkler aramis ve bulmustur. Gelistirmis oldugu kendine has ekolii
geleneksel yapinin ¢atist altinda olusmakla beraber kendine has icra tekniklerinin de

yeni nesillere 6rnek olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Bu ¢alismada Ud’da modern ¢alim tekniklerinin tespiti ile alakali olarak elde edilecek
bulgular, Yurdal Tokcan’in dogaglamalar1 ve eserleri incelenerek elde edilmistir.
Tokcan’a ait iki dogaglama ve ii¢ eser incelenmistir. Eserlerden “Ozleyis” isimli 6rnek
ayrica bas sesleri kullanma bigimi yoniinden de incelenmistir. Secilen dogaclamalar ve
eserlerde bes degisik makam yer almaktadir. Dogaglamalar ve eserlerde ii¢ degisik akort
diizeni kullanilmistir. Tokcan’in melodik iislubundaki ve icra teknigindeki modern
tinilar1 ve yenilik¢i yaklagimi secilen dogaglamalar ve eserlerde gormek miimkiindiir.
Yapilan ¢alismada Tokcan’in iislubunu en 1yi sekilde ortaya koyan bu icralar oncelikle
arastirmaci tarafindan kayitlardan dinlenilerek notaya alinmis, daha sonra melodik ve
ritmik yapilar1 ve ud icra teknikleri bakimindan ele alinarak analiz edilmis, incelenmis

ve sonuclar degerlendirilmistir.



1.1. Geleneksel Tiirk Miizik Tarihinde Ud Virtiiozleri Ve Icra Ozellikleri

1.1.1. Udi Nevres Bey

Nevres Bey 1873 yilinda Malatya'da diinyaya geldi. Geg¢im sikintilar1 sebebiyle
Istanbul’a giden babasi esinin &liimii sonrasinda oglunu da alarak Istanbul'a geldi.
Babasinin yaninda calistig1 kisi udi Nevres 'e de yardimci oldu. Bir yandan 6grenimini
siirerken kendi ¢abasi ile eski edebiyatimizi inceliyor, kimseden ders almadan kendi
kendine ud calmaya calisiyordu. Tanr1 vergisi olan kabiliyetinin ilk nagmelerini
dinleyenler hayrette kaliyor, iinii yavas yavas Istanbul'a yayiliyor, musiki ¢evrelerinde
sik sik ondan s6z ediliyordu. Iste bu siralarda dahi sanatkar Tanburi Cemil Beyle tanisti.
Cemil Bey'i ¢cok iyi yorumlayanlarin basinda gelen Nevres Bey i¢in bu tanigma bir
dontiim noktast olmustur. Yillarca Cemil Bey ile birlikte calismast onun tanburda

yapmis oldugu reformu Ud’da yapmasina sebep olmustur (Ozalp, 2000, s.126-127).

Nevres Bey siirekli calisma ve 6grenme istegi icinde olan Avrupa miizigi ile de
ilgilenmis, o giinlerde yaygin olan Hamparsum Nota yazisinin yaninda alafranga nota
olarak adlandirilan uluslararasi nota yazisini da miikemmel bir sekilde 6grenmisti. Oyle
ki bir bakista seslendirme becerisinin yaninda, isittigi bir ezgiyi aninda notalayabilme
acisindan, doneminde en iist diizeyde bulunan kisilerden biriydi. Ud’da gergeklestirdigi
teknik ve miizikal ¢alisin o ana kadar hi¢bir udi tarafindan yapilamamasi ya da bdyle bir
yeniligin diisiiniilememesi, gelenegin disindaki yenilikler ve sanatsal beceriler, i¢inde
yasadig1 toplum tarafindan miizikalitesi tartisilmayan bir kisi olarak anilmasina sebep

olmustur (Akdogu, 1990, s. 4-5).

Icrasindaki titizlik ve sihirli dzellik ve kendine 6zgii teknik, kendinden &nceki udilerce
tasavvur bile edilmemis, fakat Nevres Bey tarafindan Tanburi Cemil Bey'in etkisi ile bir
gercek haline gelmistir. Bu teknikte Cemil Bey'in Lavta mizrabinin silinmez izlerinin
sezilmesi miimkiindiir. Acik tellerden g¢ekinen, i¢ pozisyonlar: tercih eden bir sol el
teknigi; aksanli, tremolulu bir mizrap, kuvvetli bir vibrato, Nevres tavrinin en gilizel en
belirgin taraflaridir. Bu tavrin gelisiminde ve istikrarinda Tanburi Cemil Bey'in tanbur
ve daha ziyade lavta calisinin tesirlerini ve izlerini bulmak miimkiindiir.
Sazendeliginden baska bestekarlik yonii de olan Nevres Bey, gelismeye elverisli bir

istidada sahip oldugunu gostermistir. Halk musikimizle olan igten ilgisi ve yakinligi ile



bu tiirde musikimize gercekten giizel eserler kazandirmistir. Calisi ve hafif tesirli
okuyusu ile derin ve anlayigh bir ifade sunan biiyiik ve degerli bir sanatkarimizdi.
(Ozalp, 2000, s. 129). Nevres Bey Ud’u ile Tiirk Miizigine uzun siire hizmet ettikten
sonra 22 Ocak 1937 tarihinde 6ldii.

1.1.2. Yorgo Bacanos

Yorgo Baconos 1900 yilinda Istanbul’da dogdu. Lavtaci olan babas1 Lambo Efendi gibi
ailesinde kemenge ¢alan yakinlar1 da vardi. 9 Kasim 1967 tarihinde Milliyet gazetesinde
yayinlanan bir roportajinda Yorgo Bacanos kendi hayat hikadyesini asagidaki gibi

anlatmaktadir.

“...Bes yasinda iken ud niyetine elime siipiirge alip oynardim. Musikiye olan hevesimi
sezen babam bana kii¢iik bir ud yapti ve onunla kendi kendime vakit gecirmeye
basladim. Babam okumami, doktor veya avukat olmami, velhasil yiliksek tahsil
yapmami istiyordu. Beni Fransiz mektebine yerlestirdi; hususi hocalar tuttu, fakat aklim
miizikte ve ud c¢almakta idi. Bakti ki benimle basa c¢ikamayacak, dayimin evindeki
kalorifer ustas1 Kog¢o Efendi’nin yanina verdi, beni yetistirmesini istedi. Bir giin
kalorifer dairesinden, mahsus yikanmadan simsiyah c¢ikip eve geldim. Babamin
karsisinda aglayarak bu isi yapamayacagimi sdyledim. Onun lizerine “senin adam
olacagin yok” diyerek duvarda asili duran lavtasini aldi, “karsima ge¢” dedi. Bu suretle
ilk musiki derslerini babamdan almaya bagladim. O zaman en iyi saz Taksim’deki
Eftalipos Gazinosu’nda idi. On yasinda iken babam beni oraya gotiirdii. Bir siire amator
olarak calistim. Senenin sonunda gazinonun sahibi Emin Bey bana giizel bir ud hediye
etti ve bes kurus iicretle 1910 senesinde ayn1 gazinoda ¢aligmaya basladim. Ucretim bir
miiddet sonra on kurus oldu. On bes yasina gelince Udi Yorgo nami altinda musiki
aleminde tanimiyordum. Bu arada bir iki sene Biiyiilk Sinanyan’dan alafranga piyano
dersi aldim. Eftalipos’tan sonra Beyoglu’nda Kii¢iik Giilistan Gazinosu’nda ve muhtelif

yerlerde ¢alistim.”

“Yirmi yasimda bestekarlifa heves ettim; bir hayli eser yaptim. Bunlarin hepsi istihar
etmemistir. Kendi zevkim i¢in mesgul olmusumdur. 1928 senesinde Hafiz Kemal, Hafiz
Saadeddin Kaynak, Aleko Baconos ve Ahmet Yatman ile Berlin’e gidip plak doldurduk.
1930’da Denizkiz1 Eftalya, Sadi Isilay ve Aleko Baconos’la Misir’a gecip orada da



konserler verdik. Bir giin otelde otururken Arap aleminin meshur ses sanatkar1 Ummii
Giilsiim’{in udisi ve aynm1 zamanda bestekar olan Mehmed el-Kasapg¢1 geldi; Ummii
Giilsim de aramizda idi. Hepimiz costuk; beni ¢ok begendi, evine davet etti.
Ayrilmadan 6nce orada kalip hocalik yapmamu teklif ettiler. Memleketimden ayrilmak
istemedigim i¢in kabul etmedim. Misir’dan donerken Kibris’a ugrayip orada da
konserler verdikten sonra yurda geldik. Tiirkiye’nin ilk radyo tesekkiilii olarak agilan
Tirk Telsiz-Telefon A.S.’de agabeyim Aleko Baconos ile iki kardes bir fasil heyeti
yaptik. 1946 senesinde Istanbul Belediye Konservatuar1 Tiirk Musikisi Icra Heyeti’ne
girdim. 1967 yilinda ayni1 heyetten yas haddinden emekliye ayrildim.”

Yorgo Bacanos yukarida kendi ifadeleriyle aktarilan rdportajinda soziinii etmedigi
baska hocalardan da ders almistir. Udi Kirkor, Karnik Germiyan ile Udi Biiyiik
Serkis’ten de yararlandi. Tiirk Musikisi alaninda gelmis ge¢mis en biiyiik ud icracilari
arasinda yer alan Bacanos, o donemde yetismis biitiin ud icralarindaki gibi Nevres Bey
de dahil olmak {izere, acik perdelerden kaginma ve Lavta ¢esnisi veren bir mizrap
teknigini tercih etmistir. Yorgo Bacanos, 1977 yilinda Istanbul’da 61dii (Ozalp, 2000, ss.
401-402).

Bacanos, basarili bir sag el teknigine sahiptir. Mizrabini biiyiik esige yakin bir bolgeden
vurarak calgisinda yiiksek voliimlii ve parlak bir ses elde etmeyi basarmistir. Icrasindaki
ahengi bozmayan akici, giir, canli, ritmik ve seri mizrap vuruslar dikkat ¢ekicidir. Sol
el tekniginde farkli parmak baskilar1 ve pozisyonlart kullanmistir. Gelenekteki ud
icracilarinin kullandig1 1.ve 2. parmaklarin kullanimiyla olusan icra seklini 1.2.3. ve 4.
parmaklarin sirali olarak kullanildigi bir icra sekline doniistiirmistiir (Yahya, 2002,

ss.1-2).

Yorgo Bacanos iislubunun cazibesine kapilmamis olanlar pek azdir, denilebilir. Bu
tislubun baglica Ozellikleri; mizrap sesine yer vermeyen, Orse vurulan cekicten
geliyormus gibi keskin tannan bir ses; aymi netlikte (agik tel-baskili perde farkini
oldukca azaltan) kaydirmasiz ve yaklasiklik tanimayan parmak baskilari; ¢cok saglam
ritim duygusu sonucu hizli pargalarda “lavta mizrab1” denen teknikle ayn1 anda hem
tempo verip hem ezgi ¢alma yetenegi olarak diisiiniilebilir. Bunlarin yaninda piyasa

kokeninden geldigi halde, taksimlerinde bayagi ezgilere ragbet etmeyip klasik makam



anlayisina sadik kalmasi; miizikte varyasyon denen siislii veya alternatifli ezgi yaratma
sanatinin Tanburi Cemil’den sonraki biiyiik ustasi olmasi da oOnemli Ozelligidir

(Tanrikorur, 1998, s. 368).

1.1.3. Serif Mubhittin Targan

Serif Muhiddin Targan 21 Ocak 1892 tarihinde Istanbul’da dogdu. Onsekiz yasina
kadar o donemin degerli hocalarindan 6zel 6grenim gorerek yetistirildi. Genel kiiltiir
dersleri ald1; Farsca, Fransizca, Ingilizce ogrendi. Yirmi iki yasinda Istanbul
Universitesi Edebiyat ve Hukuk fakiiltesinden mezun oldu. 1916 yilinda ailesi ile
birlikte Medine’ye gitti. Bir siire de Sam’da kaldiktan sonra geri Istanbul’a déndiiler.
1924 yilinda gittigi Amerika Birlesik Devletleri’'nde sekiz yil kaldiktan sonra 1932°de
Istanbul’a geldi (Ozalp, 2000, s. 220).

Cocukluk donemlerinde babasi Ali Haydar Bey’in konag1 konservatuar gibiydi. Burada
Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay, Ahmet Irsoy ve donemin diger tinlii sanatkarlari
toplanarak musiki icra ederlerdi. O siralarda ii¢ yasinda bir ¢cocuk olan Serif Muhiddin
Targan, isittigi melodileri piyanoda calmaya calisirdi. Musikiye karst heves ve
kabiliyeti daha o yaslarinda belli olmustu. Alt1 yasinda iken Ali Rifat Bey’den ud
dersleri alarak musiki hayatina atildi. Kisa siirede o kadar ilerleme gosterdi ki, hocasi
onun i¢in “Bu Ogrencim beni fersah fersah gecti” demisti. Bir yandan da Ahmet
Irsoy’dan usul, Rauf Yekta Bey’den nazariyat dersleri aliyordu. On dort yasinda iken
viyolonsele basladi. Bundan sonra bir siire kendi kendine calisti ve icrasi gii¢ eserler
besteledi. Dort yil icinde bu sazi miikemmel bir sekilde 6grenmisti. Keman, piyano,
lavta da galard, fakat bu sazlarda Ud’da oldugu kadar taninmad. lyi bir icrac1 olmasina
ragmen Tiirk Musiki Nazariyat1 ve icra inceliklerine geregi kadar egilmedi. Teknigine
daha ¢ok Bat1 Musikisi egemen oldu. Ozellikle ud icrasini en iist diizeyde teknik bir
kusursuzluga ulastiran bir saz sanatkarimizdi. Udi Nevres Bey’in teknigini, Ali Rifat
Bey’den devralarak erisilmesi gii¢ bir virtlioziteye ¢ikarmisti. Ancak bu icrada, klasik
ud islubundan daha ¢ok kismen gitar {islubunun izleri yer almaktadir. Bu teknigin
yansimalari enstriimantal eserlerinde de goriilmektedir. Kendisinden sonra bu teknikle

ud calan bir baska sanatkar yetismemistir (Ozalp, 2000, s. 221).



Amerika’da bulundugu yillar iginde, cesitli musiki faaliyetlerine katildi. Gidiginin
haftasinda New York’da bulunan Ruzwelt hastanesinde bir tiroid ameliyati gecirdi.
Daha sonra basta {lnlii piyanist Leopold Godowsky olmak iizere Kraisler, Jerardy
Heifetz, Profesor Auer gibi {inli musikisinaslarin bulundugu bir topluluga bir
resepsiyon ve ud resitali verdi. 24 Agustos 1924 tarihli The New York Herald Tribune
gazetesi, “Ud’un Paganinisi” diye bir yazi yayinladi. Town Hall’de 13 Aralik 1928
tarithinde bir baska konser diizenleyerek viyolensel caldi ve ¢ok begenildi. Bagka
yerlerde de konserler verdi. Bununla birlikte Amerika’daki ilk dort yillik hayati ¢esitli
sikintilarla gecti. Istanbul’a dondiikten sonra musiki ¢alismalarma hiz verdi. Fransiz
Tiyatrosu’nda 1934 yilmin Aralik ayinda bir resital daha diizenledi (Ozalp, 2000, s.
220).

1936 yilinda Irak Devleti’nin daveti iizerine Bagdat’a giderek “Dogu ve Bati Musikisi
Konservatuari”nda on iki y1l gérev yapti. Saglik sebepleri ile 1948 yilinda Istanbul’a
geri dondii. Sadeddin Arel’in istifasi iizerine 1949°da Istanbul Belediye Konservatuari
“llmi Kurul” baskanlhigma getirildi, 1951 yilinda istifa ederek ayrildi. Son resitalini
1953 yilinda Saray Sinemasi’nda verdi ve 13 Agustos 1967 tarihinde Istanbul’da 61dii
(Ozalp, 2000, s. 220).

Targan’in Ud kullanimindaki en 6énemli ayirt edici unsurlardan biri, mizrap teknigi ve
icra alanidir. Onun mizrap vuruslart i¢in kullandig1 bolge, biiylik kafes iizeridir ki, bu
bolge, sesin en gii¢siiz ancak en yumusak alinabildigi bolgedir. Targan, bu riskli bolge
de calmasma ragmen, c¢ok islek ve seri bir mizraba sahiptir. Targan, viyolonsel
kullantminin vermis oldugu sol el parmak avantajini ¢ok iyi kullanarak yayli sazlarin
ozelliklerinden biri olan extension teknigini kullanmistir. Bu sayede iki parmak arasi
olan yarim sesi (Bakiye veya Kii¢iik Miicennep) Tanini kadar agmis, boylece siirekli
olarak kapali sesleri tercih etmis, bunlar1 yaparken de Ud’undan net ve parlak sesler
cikarmigtir. Tiirk makam miiziginde, bir enstriimana bu kadar hakim olabilen bir sol el
az bulunmaktadir diyebiliriz. Ud’un ses sahasi digina ¢ikmis, ii¢ oktav olan ses sahasini
tiz bolgeye dogru dort oktava cikarmistir. Pozisyonlarin tiimiinii kendi parmak
uyarlamalariyla 6zgiin bir boyuta tasimis, bu lislupla da istiin bir seviyeye ulagsmistir.
Targan, eserlerinde ve taksimlerinde ozellikle ¢ift ses, akor, arpej ve pedal sesleri ¢ok

fazla kullanmistir (Isiktas, 2011:109).



Targan, Ud’un teknik imkanlarmi zorlayan en zor eserlerin yaziminda bir ilki
baslatmistir. Eserleri ise giiniimiizde popiilerligini devam ettirerek ayni zamanda etiit

niteliginde de kullanilmaktadir.

1.1.4. Cinuc¢en Tanrikorur

20 Subat 1938’de Istanbul’da dogdu. Dogumu dil devriminin basladig: ilk yillara
rastladig i¢in, babast Zafersan Tanrikorur’un admin 6z Tiirkge karsiligi olmak iizere
kendisine Zafer-San anlamma gelen Cinu-Cen adimi koydu. Orta dgretimini Istanbul’da
Italyan lisesinde, yiiksekdgrenimini ise Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Béliimiinde yapti. italyanca ile birlikte Fransizcay1 ve Latinceyi 6grendi (Rona, 1970, s.

724).

Miizige olan istidadi 5-6 yaslarindayken, o siralarda Istanbul Belediye Konservatuari
Tiirk Musikisi Boliimiinde 6grenci olan kiiciik amcasi tarafindan anlagilmis ve
kendisine bu yaslardan itibaren Tiirk Miiziginin klasikleri 6gretilmeye baslanmusti. Ik
ogrendigi eser 3. Selim’in SOzidilara Yiriiksemaisi idi. 12-13 yaslar1 civarinda hemen
her tiirlii Tiirk miizigi eserini ¢ozebilecek bir solfej bilgisine erismis, 1952 yilinda 14
yasinda iken ilk bestesi olan Ferahnak Saz semaisini yazmistir. 17 yasinda bir geng iken
kemani-besteci Mustafa Sunar’in 6grencisi olmus olan annesi Adalet Tanrikorur’a ait
olan ud’u ilk defa olarak eline almis ve hi¢ kimseden 6grenmedigi halde, kromatik dizi
esasma gore biitlin parmaklarini kullanmak suretiyle bu aleti ¢cok kisa bir siire i¢inde

calmaya baglamistir (Rona, 1970, s. 724).

Batili anlamda ilk ud metodu ile Tiirk musikisi iizerine sayisiz makalenin yazari olan
Tanrikorur’un yurt i¢inde ve disinda verilmis pek cok teblig ve konferansi vardir.
Besteledigi eserlerin sayisi 500 civarindadir ve bunlarin iginde kendi terkibi olan Sedd-i
saba, Zavil-Asiran ve Giilblise makamlarindaki klasik fasillar; Bayati-Araban, Evcara,
Zavil-Asiran ve Nigaburek makamlarinda Mevlevi Ayinleri; 63 makamli Kar-1 Nev’eda,
Fuzlli’nin 54 misrali Miiseddes’inden bir kar, Yahya Kemal’in “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi”, “Itri”, “Mehlika Sultan” ve “Sonbahar” gibi uzun siirlerinden yeni
formlarda eserler; “Gilinaydinim”, “Turnalar”, “Kiralik Konak Film Miizigi” ve “Tarla
Dontisii/Koyde Sabah” gibi taninmis eserleri, na’t, durak, sugul ve ilahiler, klasik ve

yeni formlarda saz miizigi eserleri ile yurt i¢inde ve yurt disinda odiillendirilmis



besteleri de vardir. Fransiz radyosunca plagi (uzungalari) yapilan ilk klasik Tiirk miizigi
sanatcist olan Tanrikorur, Tayland’dan ABD’ye, Isve¢’ten S. Arabistan ve Fas’a kadar
22 iilkede davet lizerine solo ud ve ses resitalleri, konferans ve semirlerler vermistir.
Tanrikorur’un basilmis “Biraz da Miizik” ile “Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler”

adl1 kitaplar1t mevcuttur (http://eksd.org.tr/turk_sanat_muzigi/besteciler.php).

Tanrikorur, kendine has icra ekolii ile cagimiza damgasini vurmus bir ud virtiidzii ve
bestecidir. Seslendirdigi eserlerin agirlikli bir boliimiinii miistahsen akortta icra etmesi,
Ud’un kapali pozisyonda kullanilmasi zaruretini dogurmaktadir. Ud’u agik pozisyonda
kullanan ekollerin yaninda Tanrikorur ekolii, 6zellikle transpoze sahasinda ciddi bir
boslugu doldurmakta, sozii edilen ekollerin agik pozisyonlarda yakaladigi cizgiyi, kapal
pozisyonlar iizerine tasimaktadir. Ud sazin1 kiigiik bir orkestra gibi kullanan Tanrikorur,
Ud’un pest bolgede bos pozisyonda bulunan dem seslerini, atil olmaktan ¢ikarmis ve
icra dinamigi icerisinde ana melodiyi tamamlayacak bir eslik unsuru olarak
kullanmistir. Glissando teknigini genel olarak ayni tel iizerindeki perdelerden yana
kullanmis ve bu teknigi siklikla tercih etmistir. Icraya nefes aldirma ve ciimleyi
sonlandirma amach karakteristik flajolesi, kullandig1 akorlar, tremolo mizraplari
esliginde ajiliteli nagmeler, degisik bicimlerde uyguladigi duragan ve hareketli
carpmalar, atlamali araliklarin kullanimi gibi siisleme teknikleri ve melodik kurgu
anlayis1 onun hakim oldugu icra Ozelliklerindendir. Tanrikorur 20. yiizyilin dev
sahsiyetlerinden biri olarak Tiirk miizik tarihindeki yerini almistir (Ozdemir ve

Levendoglu, 2011, s. 325).

1.2. Problem durumu

Aragtirmanin problem ciimlesini, “Yurdal Tokcan icrasinda kullanilan yenilik¢i ud

calim teknikleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir.

1.3. Amacg

Calismanin amaci, Tokcan’in kullandig1 yenilik¢i ¢alim tekniklerini miizikal analizler
dogrultusunda ortaya koymaktir. Miizikal analizler, sanatginin icrasinda kullandig: akor,
arpej, cokseslilik, geleneksel kaliplarin disinda {iretilen melodiler ve tmilar gibi

unsurlarla ve ud icrasinda kullandig1 sag ve sol el teknikleri baglaminda yapilacaktir.


http://eksd.org.tr/turk_sanat_muzigi/besteciler.php
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Bu nedenle bu calismada pek ¢ok gencin icrada takipgisi olmasi nedeniyle bir ekol
oldugu disiiniilen Yurdal Tokcan’in ud calim teknigi, kullandig1 siislemelerdeki
yenilik¢i anlayis, tin1 zenginligi gibi konularin betimsel bir yaklasimla degerlendirilmesi

de amaclanmistir.

1.4. Onem

Bu calisma, giinlimiiz ud icrasinda kullanilan yenilik¢i ¢alim tekniklerinin, Yurdal
Tokcan ekolii iizerinden tespit edilmesi ve yeni tekniklerin ud egitimine katki
saglamasi, bu yolla yeni sazende adaylarinin ud ¢algisina yonelik teknik ve becerilerinin

gelismesi ve ¢aligmalarina 151k tutmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.



2. BOLUM

YONTEM

Aragtirma, miizikal analiz ve goriisme tekniklerinin kullanildigi nitel ve betimsel bir
caligmadir. Calismanin miizikal analiz boyutunda, Tokcan’in goriintiilii ve sesli toplu ve
solo icra kayitlarindan yararlanilmistir. Ud icrasina yonelik ¢oziimlemeler, Tokcan’in
kurguladigi melodik yapilar ve yenilikgi ud icra teknikleri bakimindan

degerlendirilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Calismada nitel arastirma yontemleri kapsaminda betimsel yaklasim kullanilmistir.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Céziimlenmesi

Calisma i¢in toplanan veriler Yurdal Tokcan’in eserlerinin yer aldigi dijital ortamlar
taranarak elde edilmistir. Gerek goriintiilii, gerekse sesli dijital kayit ortamlarindan
yararlanilmis ve bu kapsamda Youtube, facebook, mp3, Cd kayitlar1 gibi ortamlardan
gereken bilgiler toplanmistir. Toplanan veriler kaydedilmis ve arastirmaci tarafindan
notaya alinarak analiz edilmistir. Notaya alinmig veriler, eserlerin makamsal ve melodik
yapisinin yaninda Ozellikle Yurdal Tokcan’in icra teknikleri bakimindan analiz
edilmistir. Yapilan analizler kayit ortamlar1 ve eserlerin notalar1 bir arada kullanilarak
melodik ve ritmik yap1 bakimindan akort diizeni, makam dizisi, ses sahasi, melodik
orgiisii ve ritmik yapisi, ud icra teknikleri bakimindan sag el mizrap ve parmak teknigi

ve sol el teknigi gibi alt bagliklar dogrultusunda ¢6ziimlenmeye caligilmistir.



3. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Yurdal Tokcan Dogaclamalarinda ve Bestelerinde Ezgisel Anlayis ve Icra
Teknikleri

Dogaglamalarinda, geleneksel seyir anlayisindan bagimsiz bir sekilde ezgileri
kurgulayan Tokcan, son derece dinamik bir icra tislubuna sahiptir. Gerek tin1 zenginligi
ve gerekse silisleme teknikleri bakimindan 6zgiin unsurlar iceren bu icrada ulasilan
diizeyi ortaya koyabilmek maksadiyla, tezin bu boliimiinde, sanat¢inin Hislenis ve
Ayrilik isimli dogaclamalari, mizrapsiz ¢alinan dokuz zamanli Parmaklarin Dansi, yedi
zamanli Irmak ve dort zamanl Ozleyis adli eserleri 6rneklem olarak se¢ilmis ve hem
melodik kurgu hem de kullanilan ud c¢alim teknikleri bakimindan analiz edilmistir.
Ezgisel anlayis melodik ve ritmik yapi bakimindan, icra teknikleri ise sag el mizrap

teknigi, sag el parmak teknigi ve sol el teknigi olarak ele alinmistir.

3.1.1. Melodik ve Ritmik Yap1 Bakimindan Hislenis

Hislenis; melodik yapisi bakimindan dingin bir karaktere sahiptir, eserin bu dingin
yapist sade bir icra anlayigini da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla sadelik ve derinlik
eserin biitiinciil karekterini olusturmustur. Bu karakteristik o6zellikler eserin ritmik
yapisina da yansimustir. Sakin bir islupla icralanan ritmik yapi icerisinde daha c¢ok
sekizlik, dortlik ve ikilik notalar kullanilmis, seri ilerleyen pasajlar ise onaltilik
tartimlarla icralanmstir. Icrada tansiyonu yiikseltmek igin ritmik anlamda zaman zaman
iki, ¢ ve dokuz zamanli usul kaliplariin kullanildigi ritmik pasajlara da

rastlanmaktadir.
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Eserde anlatilmak istenen duygusal yapi glissandolarla perginlenirken, igtenlik
duygusunu, samimiyeti ve sadeligi ifade ettigi disiiniilen arpejli sesler kullanilmustir.
Cift sesli glissando gecisleri, anlatilmak istenen melodik diisiiniisiin, kars1 diisiiniisle
ortiistiigiinii ifade eden bir pasaj konumundadir. Eserde flajole teknigi kuvvetli kaliglarla
gosterilmistir ve bu teknigin kullanildig1 pasajlar icracinin igsel diinyasindaki derinligin
bir tezahiirii gibi isitilmistir. Eserin melodik yapisindaki duygusal yogunluk, bati
normlariin sadeligiyle birlikte gelencksel yapinin igtenligini ve sicakligini birlestiren,

sentezleyen bir yap1 olusturmustur.

3.1.1.1. Akort Diizeni

Hislenis adli dogaglamada udun birinci, ikineci, ligiincli ve dordiincii telleri (sol, re, la,
mi) ayn1 birakilarak, normalde Si (Kaba Buselik) olan besinci tel Re (Yegah) perdesine,
Fa diyez (Kaba Gevest) olan altinci tel ise La (Kaba Diigah) perdesine ¢ekilerek akort

edilmistir.

2 ;
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Sekil 1. Pest’den tiz’e dogru akort sesleri

Telleri pesten tize dogru isimleri La (Kaba Diigah) - Re (KabaYegah) — Mi
(HiiseyniAsiran) — La (Diigah) — Re (Neva) — Sol (Gerdaniye)’dir.

Bu akort diizeni ile birlikte farkli bir tin1 elde etmek istenmis, ayrica bu akort diizeni
sayesinde akor sesleri daha kolay seslendirilebildigi gibi Re (Neva) ve La (Kaba Diigah)
perdelerini, pest oktavlari olan Yegah ve Kaba Diigah perdeleri ile besleyebilme 6zelligi

de kazanilmistir.

3.1.1.2. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Hislenis, Buselik makaminda icra edilmistir. Klasik Tiirk Miiziginde Buselik makama;
yerinde Buselik beslisine Kiirdi ve yerinde Buselik beslisine Hicaz dortliisiiniin

eklenmesiyle meydana gelmis, iki dizi halinde olugmus bir makamdir.
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Sekil 2. Buselik Makami Dizileri

Her iki dizi ayr1 ayr1 kullanilabildigi gibi karistirilarak da kullanilabilir. Giiglii sesi besli
ile dortliinlin ek yerindeki (besinci derece) Hiiseyni perdesidir. Bazi klasik eserlerde
Cargdh perdesi birinci derece giicli, Hiiseyni ikinci derece giiglii ses olarak
kullanilmigtir.  Cikici  bir seyre sahiptir fakat bazen ¢ikici-inici olarak da
kullanilmaktadir. Genellikle durak civarindan seyre baglanir. Buselik makami dizisi Bati
miiziginin La minér dizisi ile benzerlikler tagir. Yani Bati miizigi bakimindan La minor
tonuna benzer. Hiiseyni iizerinde Kiirdi bulunan dizi, Eski minér, Hicaz bulunan dizi ise
Armonik mindrdiir (Ozkan, 1984, s. 98). Makam pes ve tiz taraftan simetrik olarak
genisler. Bu sayede makam seyri, yukaridan Tiz Hiiseyni, asagidan ise Yegah perdesini
icine alan bir ses sahasina sahiptir. Eserde Buselik makam dizisi kullanilmakla beraber
makamin seyir yapisi geleneksel yapinin disinda sergilenmistir. Kaba Diigah’dan Tiz
Acem’e kadar uzanan bir ses sahasi igerinde eser icra edilmistir. Eserde yirmi iki perde
kullanilmistir. Kaba Buselik perdesi ise kullanilmamistir. Kullanilan diger perdeler
pest’den tiz’e dogru Kaba Diigdh, Kaba Cargah, Kaba Yegah, Hiiseyniasiran,
Acemagiran, Rast, Nim Zirgiile, Diigah, Buselik, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Evig,
Gerdaniye, Nim Sehnaz, Muhayyer, Tiz Buselik, Tiz Cargah, Tiz Neva, Tiz Hiiseyni ve

Tiz Acem’dir.
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Sekil 3. Hislenis eserinde kullanilan perdeler

LY

3.1.1.3. Melodik Orgii

Hislenis adli dogaglama eserin siiresi alti dakika onyedi saniye’dir. Buselik makami

dizisinin Kiirdi ve Hicaz’l sekilleri bir arada kullanilmistir. Giris béliimiinden baslayan
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buselik beslisi art1 Kiirdi dortliisii dizi seslerinin kullanimi, gelisme bdliimiiniin
baslamasi ve bu esnada Nim Sehnaz perdesinin de devreye girmesi ile birlikte Buselik
beslisi art1 Hicaz dortliisii seslerinden olusan Buselik’in Hicazli sekline donilismiistiir.
Bu dogaclama eser lirik bir yap1 sergilemistir. Say’a gore (2002, s. 326) Lirik, sifat
olarak igli, siirsel, dokunakli, oksayici, yumusak ozellikteki sanat eseridir ve miizik
sanatinda melodik yonii belirgin, duyarlikli bir yapiya sahiptir. Hislenis adl1 eserde sira
seslerden olusan sakin melodi dizilislerinin arasina, yer yer arpejle baslayan kirik
akorlar serpistirilmis, glissando yogun bir sekilde kullanilarak, tek tel tzerinde
ilerlemek suretiyle olusan pozisyon degisiminin sagladigi tin1 zenginligi kullanilmistir.
Bu akici glissando gidisleri geleneksel yapidaki ¢arpmalarla bir nakis gibi 6rgiilenmis,
sade, duygusal, lirik melodik dizilis, flajole seslerle zenginlestirilmis, ayrica bam telleri

Kaba Diigah ve Kaba Yegah ile de melodi hem desteklenmis, hem de dinlendirilmistir.

Giris boliimiiniin birinci evresi, Tiz Cargah perdesi ile baslayan, pest tarafta Acemasiran
perdesinden tiz bolgedeki Tiz Acem’e kadar uzanan genis bir bolgede dolasildiktan

sonra Hiiseyni perdesinde kalinan bir kisimdir.
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Sekil 4. Giris béliimiiniin birinci evresi
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flk olarak Kaba Diigah sesinden baslayan bir carpma ile Tiz Cargah’i daha sonra
Muhayyer ve Acem seslerini duyurduktan sonra, gii¢lii ses olan Hiiseyni perdesinde
kiiciik bir soru ciimlesi baglangic1 yapmistir. Ayni soru climlesine cevap niteliginde Tiz
Cargah’a dogru acilip Tiz Buselik’ten Tiz Cargah’a glissando, ardindan ikinci telde
kapali olarak Gerdaniye’den Muhayyer’e glissandoyla gegmis ve arpej kullanarak (Re-
la-fa) kirik akorunu duyurmak suretiyle Acem perdesinde bir kalis yapmustir. Yine
arpejli kirik akor seklinde (re-la-mi) akorunu duyurarak giiglii ses olan Hiiseyni
perdesini gosterip tekrar (re-la-re) kirik akorunu kullanarak Buselik beslisinin dordiincii
derecesi Neva perdesini gosterdikten sonra Buselik sesini de duyurarak Acemasgiran
perdesinde yeni bir soru ciimlesi olusturmustur. Soru climlesine olan cevabi1 daha
yiksek perdeden duyurmak maksadiyla Hiiseyni’ye oradan Muhayyer’e ve
glissandolarla Tiz Cargah, Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni seslerini tasiyarak Tiz Acem de
zirve yapmustir. Gelistirdigi cevabi Tiz Hiiseyni, Tiz Neva, Tiz Cargah, Tiz Neva sesleri
arasina yerlestirdigi ¢arpmalarla siisleyerek Tiz Hiiseyni’de de arpejli (la-la-mi) kirik
akorunda kiiglik bir kalig, ardindan Tiz Cargah, Tiz Neva, Tiz Cargah sesleri arasinda
kullandig1 ¢arpmalarla, Tiz Neva sesinden Tiz Buselik’e, Muhayyer sessinden tekrar
Tiz Buselik’e glissandoyla ge¢ip Muhayyer’e ve Tiz Buselik’e, daha sonra bam teli
Kaba Diigah ile besleyerek Tiz Cargah, Muhahayyer ve yine bam teli Yegah sessiyle
besleyerek Acem perdesine, (re-fa-la) seslerini arpejli kirik akor seklinde duyurarak
Hiiseyni perdesinden hareketle Tiz Cargah gosterip Hiiseyni Acem arasinda glissando
kullanarak Hiiseyni’de uzun bir kalisla girig béliimiiniin birinci kismi sonlandirilmistir.

Giris boliimiiniin ikinci evresi, Neva perdesinden arpej akorlarla baglayan, Tiz Acem
perdesine {iglii gruplar halinde ¢ikilan melodi dizilisinin ardindan Buselik perdesinde

kalinan bir kisimdir.
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Sekil 5. Giris boliimiiniin ikinci evresi

Arpejle sirasiyla (re-la-re), (re-la-mi), (re-la-fa), (re-re-sol) kirik akorlar1 kullanilarak
Neva perdesinden hareketle Gerdaniye perdesinde sonuglanan yeni bir soru ciimlesine,
devaminda yine ayni arpejli kirik akorlar kullanilarak Neva perdesinde son bulan bir
cevap, soruya karsilik vermistir. Bam teli Kaba Diigdh’a dokunduktan sonra Diigah
sesinde hareketle iiclii notayla (grupetto) Cargah’da bir asma kalig yaparak yeni kiiciik
bir soru baglatmigtir. Yine arpejle baslayan, (la-mi-la) kirik akoruyla devaminda
Hiseyni perdesinde soluklanan bir soru ciimlecigi ve pesinden yine bir onceki
cimlecigin Cargdh’da sonlanan kiigiik bir tekrari, ayni ciimle dizilisiyle Acem
perdesinde sonlanmistir. Birbirini takip eden bu soru ciimleciklerinden sonra igine
kapanik gelisen duygusal melodi s6ylemek istediklerini biraz daha fazla ortaya dokmek
maksadiyla, ritmik bir genislik kazanarak harekete ge¢mis ve Yegah perdesinden
baglayan bir hareketle li¢lii guruplar halinde Tiz Acem’e kadar uzanan bir melodi
dizilisiyle zirve yaptiktan sonra, yavas yavas eski kabuguna cekilircesine Tiz Acem’den
sira seslerle ve yavaslayarak pestlere dogru inmistir. Once Buselik ardindan Irak ve
Yegah perdeleriyle sakinlesmis, arpejle baslayan (re-la-re) kirik akoru ile Yegédh
perdesinden hareketle gelisen ajiliteli ¢ikis, Tiz Cargah gordiikten sonra yine
sakinleserek, Buselik’den Neva perdesine uzanan bir glissandoyla devam ederek,
Buselik’te sonlanan ve ¢oziime ulagmamig bir soru climlecigi ile dizinin ikinci

derecesinde giris boliimii tamamlanmastir.
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Gelisme boliimiintin birinci evresi bam teli Kaba Diigdh’in duyurulmasindan sonra,
eserin ilk giris boliimiindeki Tiz Cargah perdesinin daha emin ve kararli bir sekilde

devreye girmesi ile baglayan bir kisimdir.
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Sekil 6. Gelisme boliimiiniin birinci evresi

Tiz Cargah perdesinden sonra Acem perdesine uzanan soru climlesi, Tiz Buselik’le
devam edip, Hiiseyni perdesinde cevaplanmustir. Arpejle (re-la-re) kirik akor bigiminde
baslayip Acem’den Tiz Neva’ya glissando ile uzanan soru ciimlesi yine arpejli kirtk
akorla Hiiseyni perdesinden baglayip Acem’e uzanan bir glissandoyla Nim Sehnaz
perdesinde duran ikinci soru cilimlesiyle tonal bakimdan armonik la minére karsilik
gelen, armonik la minér tonuna; makamsal olarak ise Buselik makaminin Hicaz’li
sekline bir giris yapmistir. Daha sonra Muhayyer’den hareketle devam eden melodi Tiz
Buselik ve Acem gosterdikten sonra Hiiseyni’de sonlanarak ilk iki soruya cevap
olmustur.

Gelisme boliiminiin ikinci evresi, Yegah’dan Neva’ya uzanan bir baslangigla Tiz
Neva’ya kadar uzanan, Nim Sehnaz perdesini ve Acem perdesini gosterdikten sonra

Hiiseyni perdesinde tamamlanan bir kisimdir.
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Sekil 7. Gelisme boliimiiniin ikinci evresi

Yegah’la baslayan ve Neva’ya uzanan hazirlik sorusu arpejle (mi-la-mi kirik akoru) ve
glissandoyla birlikte Hiiseyni perdesine oradan arpejle ikili ¢arpma hareketi ve hemen
pesine glissandoyla Gerdaniye ve Tiz Buselik’e yiiriiyen kiiglik soru ciimlecikleri,
Muhayyer, Tiz Buselik, Tiz Cargah seslerini igine alan bir glissandoyla Tiz Cargah’a
uzanmisg, yine Tiz Cargah’dan hareketle Tiz Neva, Tiz Cargah, Tiz Buselik arasinda
glissandolu gidislerle Tiz Buselik’ten Muhayyer’e ters glissandoyla gelerek Nim Sehnaz
sesini Ozellikle duyurarak Acem perdesine ve ardinda onlu aralik kullanarak Yegah
perdesine inmek suretiyle, arpej (mi-la-mi kirik akoru) kullanarak Acem perdesine
glissandoyla gecip, Neva perdesinde gelisme bdliimiinlin ikinci kismina bir virgiil
koymus, sirasiyla birbirini takip eden ve arpej ile baslayan kirik akorlari Buselik
perdesinde la-mi-si kirik akoruyla sonlandirip, kirik akorlarla yiiriiyen bu soruyu iki kez
tekrarlamistir. Kirik akorlarin birbiri ardina siralanigiyla olugsan bu kisim bir soluklanig
niteliginde olup, ilk giris boliimiinde kullanilan temaya bir hazirlik olmustur. Girig
boliimiinde soru olarak kullandigi Acem perdesinde sonlanan temayi, gelisme
boliimiiniin ikinci kisminin sonunda bu sefer cevap climlesi olarak kullanmistir. Giris

boliimiinde kullanilan ve Acem perdesiyle sonlanan temanin ardinda ise Hiiseyni
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perdesinden hareketle Tiz Buselik’e uzanan ve Hiiseyni’de soluklanan bir kii¢lik cevap,
yine Tiz Neva’dan hareketle, glissandoyla Acem perdesine, yine onlu aralik atlamasiyla
Yegah’a inen cevap gelisimi, kirik akoru (re-fa-la-re) arpejle devreye sokarak,
devaminda arpej ile la-re-sol kirik akorunu Acem perdesine tasimig, Hiiseyni, Neva,
Cargah perdelerinde kalislar yaparak, Buselik’ten Cargéah’a israrli glissando gidisleriyle
ve son olarak Buselik’ten hareketle ti¢lii glissando ile Neva perdesini duyurduktan sonra
flajole ile mi sesini tinlatmis ve bam teli Kaba Diigadh’la flajole ile Hiiseyni sesini

beslemistir. Bu bitirisle gelisme boliimiiniin ikinci kismi da sonlanmuistir.

Gelisme boliimiiniin son evresi, durak ve gii¢lii seslerin birbiri ardina duyurulmas: ile
kararl1 ve ritmik bir yapiyla baslayan, Nim Sehnaz perdesinin 6n planda oldugu, cift

sesli glissandolu gidislerin kullanildig1 ve Hiiseyni perdesinde sonuglanan bir kisimdir.
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Sekil 8. Gelisme boliimiiniin son evresi

1

@

Durak ve giiclii seslerin birbiri ardina duyurulmas: ile kararli ve ritmik bir yapiyla
baslanmis, devaminda Yegdh perdesinden hareketle Nim Zirgiile ve Nim Sehnaz
seslerinin destegiyle, Muhayyer’den glissandoyla Tiz Cargah perdesine, oradan yine
Nim S$ehnaz sesinin aralarinda bulundugu Muhayyer, Acem ve Hiiseyni seslerinin
ylriidiigii ctimlenin ardindan, ikinCi ve birinci parmagin ayni anda iki sesi baskiliyarak
glissandoyla bir baska iki sese ge¢ildigi kisma gelinmistir. Bu kisim arpejle (mi-mi-
soldiyez kirik akoru) baslamis Hiiseyni ve Nim Sehnaz seslerinin ayni anda
duyrulmasimin ardindan iki parmagin baskiya devam edip glissandoyla kaydirilarak yine
ayni anda duyurulan Acem ve Muhayyer seslerine tasinmasiyla gerceklesmistir. Daha
sonra bu ¢ift sesli glisando hareketi dort kez tekrarlanmistir. Hiiseyni perdesinden

glissando ile Acem perdesine gegilip Nim Sehnaz perdesinde bir asma kalistan sonra,
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Acem perdesi ile baglayan hareket, Hiiseyni perdesinde sonlanarak gelisme boliimii

tamamlanmustir.

Sonu¢ boliimiiniin ilk evresi, Nim zirgiile sesinin hakim oldugu kalislarla sonug

boliimiiniin bir hazirlayicist konumunda gelisen bir kisimdir.
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Sekil 9. Sonug boliimiiniin ilk evresi

Hiiseyniasiran perdesinden hareketle yine kararli ve ritmik bir yapida baglanmis, Diigah
perdesini Nim Zirgiile ile destekleyen kiiciik bir cevap ciimlesinin birbiri ardina
siralanan ve her seferinde climlenin dordiincii sesini bir iist perdeye tagimnmasi ile Nim
Hicaz destekli, Neva’dan Hiiseyni’ye ve Hiiseyni’den glissandoyla Acem’e uzanan
melodi dizilisi, yine Hiiseyni perdesinden glissandoyla Tiz Buselige tasinmis ve tiz
buselikten Nim Zirgiile’ye kadar uzanan bir sahada yavas yavas sira seslerle ¢carpmali
bir sekilde algalarak Nim Zirgiile’de kalmmustir. Yine ayni hareketle Hiseyni’den
glissando ile Gerdaniye perdesine oradan ¢arpmali sira seslerle Rast perdesine inilmis
ve bu dizilis bir kez daha tekrarlandiktan sonra tekrar Rast perdesinde kalinmistir. Rast
perdesinin ardindan Acemasiran perdesinin duyurulmasi ile Buselik perdesinden
hareketle glissandoyla dizinin tiglincii derecesi ayn1 zamanda ikinci derece giiclii olan
Cargah’a, Buselik’ten hareketle glissandoyla Neva’ya ve yine tekrar ayni hareketle
Cargah’a gecip Diigah’da kalmis ve tekrar Cargah gosterdikten sonra Nim Zirgiile’de,
yeden perdesinde bir asma kalis yapilmistir. Kaba Diigah bam teliyle devam eden asma

kalig1 destekleyen melodik gidisat tekrar Diigdh’in gdsterilmesinin ardindan otuzikilik
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notalar ve ara carpmalarla daha giicli bir yeden kalis1 gerceklestirilmistir. Karari
arzulayan bu asma kalis, heniiz olgunlasmamis kararin bir hazirlayicis1 olarak
duyurulduktan sonra, gelisme boliimiinde kullanilan sirasiyla birbirini takip eden ve
arpej ile baslayan kirik akorlar tekrar edilmistir. Diigah perdesinde baslayip Neva’ya
uzanan ve yine Diigdh’a doniip Neva’ya yiriidiikten sonra Buselik perdesinde la-mi-si
kirik akoruyla sonlanan bu akor dizilisi yine iki kez tekrarlamistir. Kirik akorlarin
birbiri ardina siralanisiyla olusan bu kisim yine bir soluklanis niteliginde olup, sonug

boliimiiniin gelisimine bir hazirlik olmustur.

Sonug boliimiiniin ikinci evresi, Tiz Buselik, Tiz Cargadh seslerinin vurgulandigi ti¢li
sekizlik nota gidislerinin ardindan, Nim Zirgiile’ye uzanan onaltilik nota dizilisinin ¢ift

seslerle Diigah-Acemasiran’da sonlandigi bir kisimdir.
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Sekil 10. Sonuc¢ boliimiintin iKinci evresi

Arpejli re-la-re kirik akoruyla Neva perdesinde soluklanan bir climlenin ardindan, yine
arpej (re-la-re kirik akoru) kullanilarak Acem perdesine uzanilmis, sanki verilen cevabin
hakliligin1 pekistirircesine Tiz Buselik, Tiz Cargah vurgulariyla desteklenen ve birbirini
iki kez tekrar eden tglii dizilis, yedili Acem Tiz Hiiseyni atlamasiyla baslayip tekrar
Acem’e kadar ikili aralik kullanarak inmis ve sira seslerle Muhayyer’e ardindan
Buselik’e, tekrar Acem’e ve Nim Zirgiile perdesine gelindikten sonra, Buselik-
Hiseyniagiran, Buselik-Nim Sehnaz, Buselik-Rast seslerinin kullanildigi iki sesli
akorlarla Diigah-Acemasiran seslerinin ayni anda duyuruldugu g¢ift sesli bir kalig
yapitlmistir. Aslinda burada Buselikten baslaylp Nim Zirgiile ile kromatik seslerle
devam eden ve (fa) Acemasiran’da sonlanan bir kirik kalis yapilmistir. “Aldatic1 kadans
da denen bu kalis ¢eken akorunun eksen akoruna baglanmasi yerine, ¢eken iistiine

(altinc1 derece akoruna) baglanmasi demektir” (Say, 2001, s. 114).
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Sonug boliimiiniin {igiincli evresi, ayni ciimlenin iki kez tekrarindan olusan yine bir

pekistirici cevap niteligi tasiyan israrli bir ciimleyle baslayan ve Buselik perdesinde
sonlanan bir kisimdir.

e B

Sekil 11. Sonu¢ boliimiiniin tictincii evresi

Acem perdesinin 1srarli gidis gelisleriyle gelisen climle, Acem’den hareketle
glissandoyla Tiz Neva’ya gecip ayni climleyi tekrarlayarak Hiiseyni perdesinden
hareketle dizinin ikinci derecesinde (si) Buselik perdesinde yine kalig hissini erteleyen

bir asma kalis yapilmstir.

Sonu¢ boliimiiniin son evresi, flajole’nin iki kez kullanildigi, Evi¢ perdesinin
duyuruldugu, arpejlerle destekli, karar sesinin, hem flajole hem de bam teli ile

desteklenerek sonlandirildigi kisimdir.
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Sekil 12. Sonu¢ boliimiiniin son evresi
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Sonug¢ bolimiiniin  bu son evresinde alisilmisin disinda bir hareketle Buselik
perdesinden hareketle durmaksizin gidisli ve gelisli bir glissando kullanilarak Hiiseyni
perdesine ulasildiktan sonra, Tiz Hiiseyni flajole ile tinlatilmig, tinlamasi devam eden
flajole sesi birinci parmagiyla baskilayarak ters glissandoyla Cargah’a tasimig, hemen
ardindan devam eden (mi) flajole ve ters glissando ile tinlayan seslerin iizerine bam teli
Kaba Diigah’1 ekleyerek, farkli bir tin1 elde edilmistir. Kaba Diigdh’in duyurulmasinin
ardindan sekizlik degerde staccato Diigah seslendirmis ve hemen pesinden {i¢lii dizilisle
yine Acem perdesinde bir kirik kalis yapilmistir. Gerdaniye perdesine dogru uzanan
senkoplu ve ¢arpmali dizilise Evi¢ perdesinin de girmesi ayri bir ¢esni olusturmustur.
Bam teli Kaba Diigah’la baslayip Diigdh’dan seri bir sekilde Acem’e uzanan kiiglik
climlecik iki kez tekrar edildikten sonra, yine giris ve gelisme boliimlerinde karsilasilan
arpejle kirik akorlarin biribiri ardina siralanmasiyla (mi-la-mi kirik akoru) sonlanmustir.
Hemen ardindan gelen ve ayni anda duyurulan flajéle ile Tiz Hiiseyni ve Tiz Buselik
sesleri tinlatilmistir. Son olarak Hiiseyni’den glisandoyla Acem’e gidip Hiiseyni’de ayni
hareketle Buselik’ten glissandoyla Cargah’a gidilip Buselik’te kalinmigtir. Daha sonra
Hiiseyniagiran’dan Acemasiran’a devam eden ve Hiiseyniasiran’da kalan ses,
Acemagiran perdesinden baglayarak glissandolu bir sekilde Nim Zirgiile’ye, oradan
Diigah’a kaydirilmis, hemen ardindan Muhayyer ve Hiiseyni perdeleri gift ses flajole ile

duyurulmustur. Bam teli kullanilarak Kaba Diigah perdesi ile eser tamamlanmustir.

3.1.1.4. Ritmik Yap1

Eserin genel ritmik karakteri sakin bir iislupta olup, agirlikli olarak sekizlik, dortliik ve
ikilik notalar kullanilmistir. Dizisel inis veya ¢ikislarda daha ziyade onaltilik tartimlar
tercih edilmis, siiratli pasajlarda ise otuzikilik tartimlar kullanilmigtir. Uzatma noktasi
sekizlik degerle gelisme boliimiiniin basinda benzer motif tekrarmim yapildigi bir
pasajda kullanilmig, noktali bir vurusluk nota degerleri yine gelisme bolimiinde
birbirini tekrar eden iki motif seklinde kullamlmustir. Ikilik nota degeri eser iginde
yogun olarak kullanilmig, ayn1 zamanda ikilik nota degerleri puandorg’lu kalislarla
uzatilmistir. Iki/dortliik usul kalibi ritmik sekilde baslayan gelisme boliimiiniin son
evresinde, ti¢/dortliikk usul kalibi ise sonug¢ boliimiiniin ilk evresindeki bir pasajda
kullanilmistir.  Sonu¢ boliimiiniin  ikinci evresinde ise ti¢/sekizlik usul kalibinin
kullanildigint gérmekteyiz. Yine sonu¢ boliimiiniin ikinci evresinde dokuz/onaltilik

aksak usul kalibinin birbirini tekrar eden iki motif seklinde pes pese iki kez
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kullanildigint gérmekteyiz. Ayrica sonu¢ bdliimiiniin son evresinde sonu staccato’lu
biten iki senkop kalibi da kullanilmistir. Yukarida sozii edilen ritim kaliplarinin

kullanildig1 kisimlar agsagidaki sekillerde gosterilmistir.
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Sekil 15. Iki dortliik ritmik kalipla ilerleyen pasaj
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Sekil 16. U¢ dortliik ritmik kalipla ilerleyen pasaj
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Sekil 17. U¢ sekizlik ritmik kalipla ilerleyen vurgulu pasaj
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Sekil 18. Dokuz zamanli AksakK ritim kaliplar:
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Sekil 19. Senkop’lu tartimin kullanildig kisim

3.1.2. Ud icra Teknikleri Bakimindan Hislenis

Tokcan bu taksiminde Ud’un tinisinda farkli arayislara gitmis ve ¢algisin1 Ud’dan daha
ziyade bir gitar edasiyla kullanarak akor ve arpej seslerini daha belirgin kullanildig: bir
icra anlayis1 gelistirmistir. Hislenis eseri, tercih edilen icra anlayisinin bir getirisi olarak
mizrapla birlikte sag el parmaklarinin da aktif olarak kullanildigi bir dogaglamadir.
Hislenis, ezgisel karakter bakimindan seyir kaygisi tasiyan makamsal bir anlayisla
degil, dizi seslerinin 6zgiir bicimde kompoze edildigi bir anlayisla sergilenmistir. Icrada
bastan sona hissedilen giiclii niianslama anlayis1 ve tim1 zenginligi, sanatg¢inin
arayislarinin bir ifadesi olarak goze carpmaktadir. Kullanilan yenilik¢i yaklagimla
birlikte dizi inislerinde ve bazi perdelerde geleneksel carpmalart da belirgin bir uslupla
kullanmigtir. Birbirini takip eden glissandolu ve c¢arpmali ezgilerde mizrap, arpejli
kisimlarda ise tirando (Bkz. Parmak Teknigi) parmak vuruslart kullanmistir. Yer yer
kullandig1 atlamali araliklar, giicli mizrap hakimiyetinin bir gdstergesi olmustur.
Tokcan, birbirine yakin seslerin glissando ve c¢arpmalarla isleyisini, arpejli kirik
akorlarla beslemistir. Ayrica mizrap kullanimindaki ve parmak kullanimindaki gegisleri
ustalikla isleyerek yeni bir teknik de olusturmustur. Pozisyon degisimini ileri ve geri
glissandolarla tek tel ilizerinde, kapali seslerde uygulayarak, onuncu pozisyona kadar
inmistir. Ud’un perdesiz olusu nedeniyle, daha saglam baski vurusu gerektiren legato
teknigini, gli¢lii parmaklarmi bir ¢eki¢ gibi kullanarak en giizel sekilde icralamustir.
Flajole dokunusun olusturdugu ses devam ederken, uzayan flajole sesin tinisini
bozmadan, ayni tel iizerinde ileri ve geri glissando hareketleri ile mevcut sesi bagka
sese veya seslere ustalikla tagiyarak, yeni bir teknik ve ses elde etmistir. Carpmay1 en
seri bir bigimde kullanmis, uzun glissandolu ve pozisyonlu inici gegislerin doniislerinde
carpma teknigini mizrapli ve mizrapsiz olarak pozisyon aralarina ustalikla

yerlestirmistir.
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3.1.2.1. Sag El Teknigi

Tokcan, Hislenis adli dogaglamasinin icrasinda sag el mizrap teknigi ile birlikte sag el
parmak teknigini kullanmistir. Sag el mizrap kullaniminda glissandolu gidislerde iist
mizrap vurusunu kullanmus, seri pasajlarda ise mizrap kaydirma teknigini kullanarak
seri gidisin akiciligini kesmemis, bu sayede tonlamanin da daha kuvvetli olmasini
saglamistir. Carpmal1 gidiglerde giiglii {ist mizrabin1 kullanmistir. Arpejli kisimlarda ise

sag el bagparmak birinci ikinci ve tiglincii parmaklarini tirando teknigi ile kullanmustir.

3.1.2.1.1 Miazrap Teknigi

Ud, tellerin titresimini saglamak amaciyla mizrap adi verilen genellikle plastikten
yapilma bir aletle ¢alinir. Sag el bagparmak ve isaret parmaginin uglar1 ayni hizada
olacak sekilde birlestirilerek, yaklasik bir santimetre mizrap ucu birakilarak, diger ii¢
parmagin avug¢ igine kapatilmasi sekilde tutulur. Mizrap tele {istten temas ettiginde
vurusun adi list mizrap, mizrap tele alttan temas ettiginde ise vurus alt mizrap olarak
isimlendirilir. Genellikle mizrap vurus sirasi bir st bir alt olacak sekilde icra yapilir.
Mizrabin 6nce kalin tele vurmak suretiyle iki telde gidip gelmesi distan vurus, dnce ince
tele vurmak suretiyle iki telde gidip gelmesi ise igten vurus olarak isimlendirilir (Torun,
1993, s. 86).

Dogru mizrap vurus teknikleri, destekli vurus (yaslanmali vurus), genis vurus ve kisa
vurus olarak simiflandirilmistir. Bu vurus teknikleri sesin niteligi ile alakali vurus
teknikleridir. Sesin giirliigli veya cilizligi, sesin tinisi, giizelligi bu vurus tekniklerinin
sekline ve durumuna baglidir. Torun’a gore (1993, s. 55) destekli vuruslarla en giizel
ses elde edilir. Telden tele gecislerde hizlanmak giictiir. Genis vurusta ses giizeldir,
telden tele geciste uygundur. Kisa vurusta ise ses, digerine gore daha azdir fakat bir

telde hizli ¢alis i¢in uygundur.

Tokcan’in mizrap kullanisinda, biiylik oranda destekli vurusu tercih ettigi goriillmekte,
saglam ve giiclii mizrap vuruslar ile net, temiz ve 6zgiin bir tim elde etmektedir. Ust
mizrap ve alt mizrap siralarin1 uygun bir sekilde kullandigi gibi dis ve oOzellikle i¢
mizrap kullanimlarinda da son derece akicidir. Bununla birlikte bilek yapisindaki

esneklik ve giic sayesinde giiclii bir hakimiyeti gerektiren mizrap kaydirma yani



28

mizrabin kaydirilarak iki kez tstten vuruldugu destekli vurus teknigini kullanmadaki
basarisi, icrasinin rengini belirlemede esas olmus, kullandigi mizrap vuruslarindaki

siradisiligi ve farkliligi ortaya koymustur.
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Sekil 20. Mizrap kaydirma tekniginin uygulandigi kisim

3.1.2.1.2. Parmak Teknigi

Geleneksel miizigimizde ud muzrap’la icra edilmektedir, fakat Tokcan, Hislenis adli
eserinde mizrapla birlikte sag el parmaklarimi da kullanmistir. Klasik gitarda sag el
parmaklari; Bagparmak: P (pollex) Isaret Parmag:: I (index) Orta Parmak: M (Medius)
Yizik Parmagi: A (Annularis) harfleri ile gosterilmektedir. Sag eldeki teknik

davraniglar Tirando ve Apoyando olarak adlandirilmaktadir.

Tirando vurus, sag elin i, m, a, parmaklarindan her hangi birinin teli ¢ektikten sonra
avug icine dogru bir {ist tele temas etmeyecek sekilde hareket etmesidir. Tirando teknigi,
akor calarken hizli arpejlerde ve tremolo tekniginde kullanilir. Apoyando vurus ise sag
el tel gekme hareketlerinden birisidir. Bu teknikte elin i, m, a parmaklarindan herhangi
biri teli ¢cektikten sonra bir iistteki tele dayanir. Bu vurus teknigi gitardan daha giiglii bir
ses elde etmek icin kullanilir. Ayni zamanda tin1 zenginligini artirir. Genellikle
gamlarda, melodilerin esas notalarinda, melodik pasajlarda kullanilir (Kiigiikosmanoglu,
2006:17). Tokcan, 6zellikle arpejle yiiriittiigii pasajlarda bagparmak, isaret parmagi ve
orta parmagi ile tirando vurus teknigini kullanmistir. Diger kisimlarda ise mizrap

kullanmistir. Apoyando vurus teknigini ise kullanmamustir.

Gitar parmak ucu ile icra edildigi gibi tirnakla da ¢alinmaktadir. Ancak sadece tirnak
kullanimz1 istenilen uygun tonun iiretilememesine, yine sadece parmak ucu kullaniminin
ise donuk ve zayif bir tonun ¢ikmasina neden oldugundan, her ikisinin bir arada

kullaniminin daha dogru olacagini, Murat Cemil su sekilde dile getirmektedir:
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Birgok kisinin ve hatta bazi gitar ¢alanlarin bildiginin aksine, gitar tamamen tirnakla
calinan bir galgi degildir. Teli ilk vuran ve g¢ekis hareketini saglayan parmagimn etli
kismi iken, sesin rengini ve parlakligini saglayan tirnak, parmagin tele en son temas
ettigi kisimdir. Sadece tirnaklar ile tiretilen bir ses, zayif, metalik ve miizige olumsuz
olarak yansiyan tirnak sesleriyle olusacaktir. Sadece parmaklarla tirnaksiz elde edilen
seste ise; donuk, renksiz ve giicsiiz bir ton elde edilebilir. Bu nedenle gitardan ¢ikan
kaliteli ses: parmagin etli kismi ve tirnagin birlikte tirettigi bir bigimde olugmalidir
(Cemil, 2005, s. 19).

Icrasinda sag el basparmak, birinci ve ikinci parmaklarini kullanan Tokcan’m,
parmaklariyla ¢ikarmis oldugu tinidan anlasildigina gore, sadece parmak ucunu
kullanmanin yani sira belli oranda uzattigi tirnaklarimi da kullanmistir. Bu sayede
tirnagin sert etkisini azaltmig ayn1 zamanda parmak ucunun zayif etkisini de ortadan

kaldirmustr.

Tokcan Hislenis isimli eserinin icrasinda arpejle baslayan akorlu kisimlart mizrabi
elinden birakmadan yine elinde tutmak suretiyle sag el basparmak, birinci ve ikinci
parmaklarint kullanarak seslendirmistir. Akorun en pest sesi olan Bas sesleri sag el
bagparmagini bam teline vurgulamak sureti ile elde etmis. Akorun diger seslerinde ise
1.ve 2. parmaklarini kullanmistir. Geleneksel icrada pek kullanilmayan akorlar onun bu
eserdeki icrasinda siklikla kullanilmigtir. Akorlar belli bir motifin ya da ctimlenin
ardindan geldigi gibi ard arda siralanarak da icra olunmus, hatta sirali olarak bir dizilis

olusturan akorlu gidis, ayni zamanda bir soru ya da cevap climlesi olarak da

sergilenmistir.
HE PEREE e R BEIREIREE gNE IRt

Sekil 21. Ard arda siralanmus tirando vuruslu kirik akorlar

3.1.2.2. Sol El Teknigi

Tokcan, Hislenis adli dogaglamasinda tek tel iizerinde birinci parmakla ilerleyerek,
kapali seslerin icra edildigi pozisyon teknigini kullanmistir. Bu sayede tiz perdelere

rahat gegisler yapabildigi gibi degisik tinilar elde etmis, Ud’un sinirlarint genigletmistir.



30

Yine birinci parmakla glissando yaparak tek tel lizerinde pozisyonlara girerken gecisler

arasini carpmalarla siisledigini gormekteyiz.

Ikinci pozisyondaki Hiiseyni perdesinden ikinci telde dokuzuncu pozisyondaki Tiz
Buselik’e glissandoyla gegildikten sonra carpmalarla yedinci, besinci, dordiincii ve
ikinci pozisyonlar kullanilarak Nim Zirgiile perdesine gelinmistir. Yine ikinci
pozisyondaki Hiiseyni perdesinden glissandolu hareketle ikinci telde kapali olarak
besinci pozisyondaki Gerdaniye perdesine, oradan yine ¢arpmalarla iigiincii ve ikinci
pozisyonlar1 kullanmak suretiyle Rast perdesine ve bu son hareketi tekrarlayarak bir kez
daha ikinci pozisyondaki Hiiseyni perdesinden glissandoyla besinci pozisyondaki
Gerdaniye perdesine geg¢ilmis ve geri donliste carpmalarla besinci, tiglincii ve ikinci

pozisyonlar1 kullanarak, pozisyon teknigini en giizel sekilde icralamistir.

T 155 li5s
Q) ghiss. —

Sekil 22. Ikinci telde kapali pozisyondaki Hiiseyni’den dokuzuncu pozisyondaki Tiz
Buselik’e ve besinci pozisyondaki Gerdaniye’ye yapilan glissando ge¢isli kisimlar

Yine ikinci pozisyondan besinci pozisyona, dordiincii pozisyondan yedinci pozisyona,
yedinci  Pozisyondan dokuzuncu pozisyona glissandolarla pozisyon degisimi

hareketlerini gormekteyiz.
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Sekil 23. Pozisyon degisimi hareketlerinin yapildigi kisimlar
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Tokcan’in icrasinda parmak baskilarinin giiglii olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Giiglii
parmaklar1 ile icrada yapmis oldugu diiz ve ters legato teknigi hareketinde daha giigli
parmak darbeleri kullanmistir. Bu ise bize elektrogitarda “hammer on” ¢eki¢leyerek
bagli calma ve “pull off” c¢ekerek bagli calma diye tabir edilen teknikleri
hatirlatmaktadir. “Hammer-on” teknigi, bir notaya pena vurusu yapmadan, sol el
parmagini, istenen perdeye sert bir sekilde adeta bir ¢eki¢ gibi vurarak g¢almaktir
(Ulusoy, 2003, s. 12). “Hammer on” ayni telde bulunan ve yanyana duran iki notanin
(ilk notanin ikinci notadan kalin olmasi halinde) tek pena ya da parmak vurusu ile
calinmasi teknigi, “pull off” ise ayni telde bulunan ve yanyana duran iki notanin (ilk
notanin ikinci notadan ince olmasi halinde) tek pena ya da parmak vurusu ile ¢alinmasi
teknigidir (Erdogan ve Isbilen, 2012, s. 28-31). Aslinda “Hammer on” bir nevi diiz
legato, “Pull off” ise ters legatodur. Fakat Tokcan’in uygulamasindaki giiglii ve vurgulu
parmak baskilarin1 daha iyi ifade etmek adina ¢ekicleme ve ¢ekme yani hammer on ve
pull off tekniklerini kullanmistir diyebiliriz. Asagida eser igerisinde kullandigi

cekicleme vuruslari, ayni anda ¢ekme ve ¢ekicleme vuruslari 6rneklerini gormekteyiz.

gliss
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Sekil 24. Cekicleme vuruslar: (Hammer on)

Perdesiz bir enstruman olan Ud’da kaydirma yapmak giiclii bir kulak ve hakimiyet
gerektirir. Geleneksel miizigimizin vazgegilmez tekniginden olan kaydirma teknigini
Tokcan, arpejli, akorlu, mizrapli ve mizrapsiz icrasinda gelisi gilizel degil, modern
tinilarin arasina ustalikla yerlestirilerek, sade parmak baskilarinin dizilisiyle olusmus
yenilik¢i ezgi kaliplarinin arasinda, geleneksel yapiyr sanki bas tacit yaptigini
vurgularcasina, otantik havay1 koklatmis, glissandoyu yerinde ve zamaninda kullanarak,

modern tinlarla geleneksel yapiy1 ¢ok iyi bir bigimde sentezlemistir.
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Sekil 25. Glissandolu pasajlar

Tokcan ilk olarak gelisme boliimiiniin ikinci kisminda, mi (Hiiseyni) perdesini {igiincii
tel yedinci pozisyonda {igiincli parmakla flajole ile oktavda Tiz Hiiseyni olarak
tinlatmistir. Eserin sonu¢ bdoliimiiniin son kisminda iki flajole hareketi daha
gerceklestirmistir. Bunlardan birincisi Tiz Hiiseyni’nin birinci parmagin kullanimiyla
flajole ile tinlatilmasi ile baslayan, tinlamanin devam ettigi siirecte flajole sesi birinci
parmagiyla baskiliyarak ters glissandoyla Cargdh’a tagimig, hemen ardindan devam
eden ters glissando ile tinlayan sesin tizerine bam teli Kaba Diigah’1 eklemek sureti ile
flajole ve glissandolu ilging bir tin1 elde edilmistir. Sonug bdliimiiniin son kisimda ikinci
olarak (mi-si) Tiz Hiiseyni ve Tiz Buselik seslerini ise ayni anda tinlatarak “cift ses

flajole” kullanmistir.

Sekil 26. Flajole ornegi
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Sekil 28. Cift ses flajole ornegi
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3.1.3. Melodik ve Ritmik Yap1 Bakimindan Ayrihk

Ayrilik, inigli ve c¢ikishh sade nota dizilisleri yogunlukta olmak iizere, ol¢iilii ritmik
pasajlarin  kullanildigi durgun bir yapida sergilenmis bir dogaclamadir. Mizrabin
agirlikli olarak kullanilmasi ile beraber, arpej gerektiren pasajlarda sag el birinci, ikinci
ve tgiincii parmaklarin kullanimi devreye girmistir. Duygusal yapiy1 ifade etmek adina
glissandolar siklikla kullanilmis, arpejli akorlar sade melodi motiflerinin arasina 6zenle
yerlesmis, sade melodik gidislerin monontonlugunu dengeleyerek motif ve climlelere
zenginlik katmistir. Ajilitesi yiiksek pasajlar ise durgun ilerleyen melodik yapiya karsi
bir durus sergilemis, sade melodik yapinin anlatmak istedigi ice kapanikliktan bir
silkinis mahiyetinde ortaya ¢ikarak varligini gostermis, bir anlamda melodik bir gii¢
olusturmustur. Sekiz zamanli olarak icra edilen gelisme bdoliimiiniin son evresindeki
ritmik melodik yapi, zamanin belli bir diizen i¢inde akip gittigini ifade eden bir yap1

sergiler niteliktedir.

3.1.3.1. Akort Diizeni

Tokcan, Ayrilik adli dogaglama eserini icra etmek i¢cin Ud’un tellerini tizden peste
dogru Gerdaniye (Sol), Neva (Re), Diigah (La), Hiiseyniasiran (Mi), Kaba Buselik (Si),
Kaba Hiiseyniagiran (Mi) seklinde akortlamigtir. Goriildiigii tizere Ud’un bam teli olan
altinci teli Kaba Hiiseyniasiran perdesine ¢ekmistir. Kiirdi dizisi sinirlar1 i¢inde icra
ettigi eserini, Diigah’ta karar eden yerinde Kiirdi dizisi yerine, Hiiseyniasiran perdesinde
karar eden diziyi kullanmis, bu sayede karar perdesini bam teli ile desteklemis, Ud’un

pest seslerindeki tinilar1 kullanarak farkli bir zenginlik elde etmistir.
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Sekil 29. Pest 'den tiz’e dogru Akort sesleri

3.1.3.2. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Kiirdi makami Diigah’ta Kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik Beslisinin eklenmesiyle
olusan bir makam dizisine sahiptir (Ozkan, 1984, s. 111). Ancak Tokcan, icrasinda bu

diziyi Hiiseyniasiran perdesine gociirerek kullanmistir.
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Sekil 30. Hiiseyniasiranda Kiirdi makam: dizisi

Eserin icrasinda makamsallik kaygisi giidiilmemistir. Makamin geleneksel seyir
yapisindan tamamen uzak, sadece dizi sesleri simetrik olarak kullanilmistir. Makamin
genel karekterini ve yapisini degil, dizi seslerini esas alan bu icra anlayiginin, yeni sesler
ve yeni tinilar elde etme odakli oldugunu, bu nedenle eserin icrasinda yenilik¢i bir

yaklagimin sergilendigini sdyleyebiliriz.

Eserde yirmi dokuz adet perde kullanilmistir. Kaba Hiiseyniasiran’dan Tiz Neva’ya
kadar olan bir ses sahasi igerisinde eser icra edilmistir. Kullanilan sesler pestten tize
dogru Kaba Hiiseyniasiran, Kaba Acemasiran, Kaba Rast, Kaba Diigah, Kaba Buselik,
Kaba Cargdh, Yegah, Hiiseyniasiran, Acemasiran, Rast, Nim Zirgiile, Diigah, Kiirdi,
Buselik, Cargah, Nim Hicaz, Neva, Nim Hisar, Hiiseyni, Acem, Evi¢, Gerdaniye, Nim
Sehnaz, Muhayyer, Siimbiile, Tiz Buselik, Tiz Cargah, Tiz Nim Hicaz, Tiz Neva’dir.

Kaba Nim Hisar perdesi kullanilmamuistir.
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Sekil 31. Ayrilik eserinde kullanilan perdeler

3.1.3.3. Melodik Orgii

Ayrilik adli dogaglama eserin siiresi alt1 dakika otuzbes saniyedir. Eserin giris bolimii,
sade melodi dizilisleri ile baslamis, sakin agdali ve dokunakli melodik akis, durakli
kaliglarla beslenmistir. Soru ve cevap climleleri ile gelisen giris melodileri, biribirini
takip eden ve onii¢ kez tekrarlanan ayni akor sesleri ile devam etmistir. Tiz Cargdh’a
uzanan ses genisligine ulasildiktan sonra, ajilitesi yiiksek, seri inici ve ¢ikici melodi

dizilisiyle, Kaba Hiiseyniagiran perdesinde tamamlanan bir boliimdiir.
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Sekil 32. Giris boliimii

Hiseyni perdesi ile baglayan soru ciimlesi, Acem perdesinde carpma Yyaparak
Muhayyer’e uzanmig ve durakli bir kalisla bir miiddet bekledikten sonra gerdaniye
perdesinden glissandolu hareketle Tiz Buselik’e yiriiyerek, ilk soru ciimlecigini
olusturmustur. Tekrar Hiiseyni perdesine doniilerek ayni soru ciimlecigi bir kez daha
tekrarlanmigtir. Evig perdesi ile baslayan ve Gerdaniye perdesi ile devam eden cevap
ciimlecigi, bam teli Kaba Hiseyniagiran destegi ile onaltilik degerlerle Gerdaniye ve
Evig, sekizlik degerlerle Evi¢ ve Gerdaniye gosterdikten sonra yine Muhayyer’de bam
teli Kaba Hiiseyniasiran destegi ile kalmis, Hiiseyni’den carpma yaparak Acem’e
uzanan cevap melodisi, onaltilik degerlerle iki kez Acem ve Hiiseyni gostermis, sekizlik
degerlerle tekrar Hiiseyni ve Acem perdesi gostererek, Gerdaniye perdesine uzanmis,
yine Acem perdesine dokunulduktan sonra Hiiseyni perdesinde cevap ciimlesinin birinci

periyodu tamamlanmistir. Cevap climlesinin ikinci periyodu Muhayyer sesiyle
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baslamistir. Gerdaniye ve Acem seslerinden Hiiseyni perdesine uzanan dizilis, durakli
kalistan sonra tekrar Muhayyer’e tirmanmis, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva seslerini
duyurduktan sonra, otuzikilik nota degerleri ile Neva sesini Hiiseyni’ye carparak
yiriimis, onaltilik degerde Cargah gosterdikten sonra, Buselik perdesine, oradan
durakli bir kaligla tekrar Cargah perdesinde kalarak, uzun cevap ciimlesi
tamamlanmistir.  Birbirini  ontigkez tekrarlayan pestten tize dogru mi-do-mi-sol
seslerinden olusan arpej akor ile olusan melodi, mi-la-mi-la akoru ile yeni bir soru
climlesi baslangici yapmis, bam teli Kaba Hiiseyniasiran destekli baslangic melodisi,
Buselik’e, Tiz Cargaha ve yine Buselik’e uzanan ve ayni motifle yiiriiyen kiigiik soru
motifleri ile gelismis, Muhayyer’den Acem perdesine uzanan aralikli seslerle, durakli
bir kalisla Acem perdesinde soru ciimlesini tamamlamistir. Ayni soru climlesine cevap
olarak ajilitesi yiikksek Kaba Hiiseyniagiran’dan baslayan seri melodi akisi, sira seslerle
Tiz Cargah’ta zirve yaparak, inisli ¢ikisl dizilisle tekrar Kaba Hiiseyniasiran perdesine
donerek, hem cevap niteligi tasiyan bir ciimle dizilisi sergilenmis, hem de giris bolimii

sonlandirilmistir.

Gelisme boliimii genis bir melodi yelpazesini i¢ine alan dort kisimdan olusmustur. Kaba
Hisar perdesinin ¢esni kattig1 birinci kisim, Kaba hicaz, Nim Zirgiile ve Kiirdi seslerinin
devreye girmesi ile Hicaz ¢esnisinin bulundugu igiincii kisim ve ritmik melodi

diziliginin yer aldig1 dordiincii kistmdan olugan bir boliimdiir.
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Sekil 33. Gelisme boliimiiniin birinci evresi

Grupetto notalarla Buselik perdesinden baslayan gelisme boliimiiniin ilk evresi, yine
ticlii nota dizilisinin besledigi Cargdh ve Neva perdesi ile sakince yiiriimiis, bam teli
Kaba Hiiseyniasiran’dan destek alarak yine iiclii nota disilisleri ile Hiiseyni, Acem ve

Diigah perdelerinde ayni sakin gidisle yilirtimiis, Hiiseyni, Acem, Diigah seslerini
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duyurduktan sonra Rast perdesinden ters glissando ile Acem perdesine, oradan
Hiiseyniasiran’dan glissando ile Kaba Hisar perdesine ge¢mis, sekizlik degerle
duyurulan Kaba Hisar perdesinden hareketle naturelleserek Hiiseyniagiran olan ses
Acem’e uzanmis, bu dizilis bir kez daha tekrarlanip Acem’de kalinarak, gelisme
bolimiiniin ilk soru climlesi olusmustur. Bam teli Kaba Hiiseyniagiran ile baslayan ve
glissando ile Kaba Rast, Kaba Diigah ve Kaba buselik’e ilerleyen ikinci soru ciimlecigi
iki kez tekrarlanmis ve bam teli Kaba Hiiseyniasiran perdesi duyurulduktan sonra mi-si-
mi akoru st esik lizerinden bareli parmak basisiyla susturulmus ve elde edilen akor

tinistyla olusan (mi-si-mi) akor sesleri ile gelisme boliimiiniin ilk evresi tamamlanmuistir.
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Sekil 34. Gelisme boliimiiniin ikinci evresi

Gelisme bolliimiiniin ikinci evresi, Cargah sesi ile baglayip Hiiseyni perdesine uzanmis

yine ayni dizilisle Neva’dan Acem’e, Gerdaniye’den glissando ile Muhayyer iizerinden
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tiz Buselik’e ge¢ip, durakli kalarak ilk etapta verecegi cevap climlesine kiigiik bir cevap
ciimlecigi girisi yapmustir. Ardindan Tiz Buselik’den glissandolu hareketle Tiz
Cargah’a ve ters glissando ile tekrar Tiz Buselik’e, Tiz Cargah, Muhayyer ve yine Tiz
Buselik gosterdikten sonra Gerdaniye’de durakli bir kalisla yine kiigiik bir cevap
hazirligr sergilemis, mi-si-mi akoruyla iki ciimle arasini dinlendirmistir. Hiiseyni ile
baslayan ciimlecik Gerdaniye tizerinden gelerek Acem’de, Acemden yiiriiyen melodi,
Hiiseyni ve Neva tizerinden gelerek Buselik’te duraklamis, Acem, Hiiseyni ve
Gerdaniye’nin ardindan Acem perdesinde durakli bir kalisla cevap ciimlesini virgiillerle
siirdlirmeye devam etmistir. Cargdh perdesi ile gelisimine devam eden cevap ciimlesi,
sira seslerle seri olarak tiz Cargah’a uzandiktan sonra, daha sakin bir yapida olusan sira
seslerle Rast perdesinde cevap ciimlesini tamamlamistir. Rast perdesinden glissando ile
Diigah’a, ardindan Diigah perdesinden glissando ile Buselik’e yiiriiyen yeni bir cevap
climlecigi baslangici, durakli kalisini bitirdikten sonra Hiiseyniasiran’dan hareketle
Cargah perdesine gelerek durakli kaligin ardindan yine mi-si-mi akoru ile ciimleye nefes
aldirmis, Buselik perdesi ile melodi devam ettirilerek Hiiseyniasiran-Buselik ve
Buselik-Neva atlamasiyla Nim Hicaz perdesinde durakli kalisla ciimleye gegici bir ¢esni
katilmistir. Buselik’ten diiz ve ters glissando hareketiyle once Cargah’a, sonra tekrar
Buselik’e gelerek devam eden melodi iki kez tekrarlandiktan sonra, Buselik’ten Acem’e
ve Hiiseyni’ye uzanan, yine iki kez tekrarli melodi dizilisi ile Cargah perdesinde
soluklanmigtir. Daha sonra inat¢1 bir tavirla verdigi cevabi perginlercesine ¢arpmalarla
siislenmis sekizlik degerlerle, Hiiseyni, Acem ve Gerdaniye seslerinden olusan inici
melodi dizilisini, Muhayyer’e, ardindan Gerdaniye’den glissando ile Tiz Buselik’e
tasimig, Muhayyer perdesinde durakla kalan bir ciimle noktasi koymustur. Tiz
Buselik’ten hareketle Tiz Cargah sesine ¢arpma yaparak Muhayyer’e gelmis, ardindan
Tiz Cargah, Tiz Buselik perdelerini duyurduktan sonra Muhayyer’den glissando ile Nim
Sehnaz sesinde Kkalarak kii¢iik bir soru ciimlesi olusturmus, bam teli Kaba
Hiiseyniagiran desteginin ardindan mi-Si-mi arpej akoru ile ¢ift ses kullanilarak si-mi
perdeleri ¢ift glissando ile do-fa perdelerine tasinmis, bu kiigiik motif do-fa-la akoru ile
devam ettirilerek cevap climlesi baslamistir. Hiiseyni perdesi ile devam eden cevap
glissando ile Acem’e tekrar Hiiseyni perdesine yine Hiiseyni’den glissando hareketi ile
Gerdaniye’ye ve oradan tekrar Acem’e uzanan melodi, Acem perdesinden glissando ile
Tiz Buselik’e, ardindan Muhayyer’e ve Tiz Buselik’e gecis yapan kiicik motif

diziligleri ile bir cevap ciimlesi olusmustur. Hiiseyniasirandan glissando ile Acem’e
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uzanan yeni cevap ciimlesi Kaba Hicaz, Nim Zirgiile seSlerini igine alan bir dizilisle
Kiirdi perdesinde Zirgiileli Hicaz gesnisiyle durakli bir kalis yapmus, yine ayni ¢esnili ve
dizilisli melodi tekrarlandiktan sonra Nim Zirgiile perdesinde kalinarak, bir Zirgiileli

Hicaz g¢esnisiyle Acem perdesinde gelisme boliimiiniin ikinci evresi sonlanmustir.
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Sekil 35. Gelisme boliimiiniin ticiincii evresi

Geligsme boliimiiniin tigiincii evresi, vibrato ile Acem sesinin duyurulmasinin ardindan
Gerdaniye’de durakli bir kalisla baslamig, Gerdaniye-Tiz Cargah atlamasi ile Muhayer’e
uzananmis ve sanki bir yakarisi dile getirircesine gelisen climlecik, Muhayyer
perdesinde durakli bir kalis yapmistir. Ayni seslerin tekrari ile gelisen melodi, ayni
yakaris1 perginlercesine 1srarli sekilde ilerlemeye devam etmis, ardindan Muhayyer’den
glissando ile Tiz Neva’ya gegip Nim Sehnaz perdesinde kalinmistir. ikilik degerlerle
devam eden melodi, Nim Sehnaz perdesinde 1srar etmeyerek hemen pesinden naturelle
Tiz Cargah’a ve Tiz Buselik’e durakli kalisla devam etmis, tekrar Tiz Buselik’ten Kiirdi
perdesine, oradan Hiiseyni perdesine gegerek, vibratolu durakli bir kalig yapmuig, soru
climlesi tamamlanmustir. Gelisme boliimiiniin tiglincii evresinin sonunda mi-do-fa arpej
akoruyla baglayan cevap climlesi, mi-do-sol arpej akoruyla ve durakli bir kalisla devam
etmis, Si-mi-do-mi-sol akorunun arpejle duyurulmasinin ardindan, Acem ve Muhayyer
kalish kiigiik motiflerle ilerlemis, Hiiseyniasiran’dan hareketle Buselik, Hiiseyni,
Gerdaniye’den olusan aralikli sesler dizisini duyurarak Evi¢ perdesinde kalmis ve ayni

motif iki kez tekrarlanarak cevap climlesi sonlanmistir.
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Sekil 36. Gelisme béoliimiiniin son evresi

Gelisme boliimiiniin son evresi mi-si-mi akoruyla ve ritmik bir dizilisle baglamistir.
Kararli, kendinden emin ilerleyen melodik dizilis, kuralli bir yap1 sergilemistir. Dort
zamanli sekiz birimli olarak da adlandirilabilecek olan bu pasaj, diiyek usuliinde ritmik
bir kalip seklinde ilerlemistir. Cift seslerle dortlii araliklarin duyuruldugu ritmik ve
melodik yapi, yer yer halk miizigi tinilarin1 ¢agristirmistir. Gelisme boliimiiniin son
evresi olarak ilerleyen bu cevap ciimlesi, Diigdh ve Neva perdelerinin ayni anda
duyurulmas: ile sonlanmistir. Rast perdesi ile baslayip Hiiseyni perdesine uzanan ses
araligi, yine ayni araligin onaltilik degerlerle duyurulmasinin ardindan gelisen melodi,
Tiz Cargah’a ulagtiktan sonra Acem perdesinden Hiiseyni perdesine inmis, mi-re-sol
akoru arpejle duyurulmus, Nim Sehnaz-Evi¢ sesleri ¢ift ses olarak ayni1 anda
duyurularak, bir soru ciimlecigi kalis1 yapilmistir. Ardindan bu soruya cevap olarak mi-
si-mi-sol-fadiyez-fa-fa-mi selerinden olusan ve on kez tekrarlanan seri otuzikilik nota
degerli seslerin birbiri ardina tarandigi cevap baslangici, Kaba Hiiseyniagiran’dan
baslayarak Kaba Buselik, Hiiseyniasiran ve Diigah seslerinin birbiri ardina taranarak

Gerdaniye perdesinden hareketle Kaba Acemasiran’a kadar uzanan ve yine otuzikilik
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nota degerleri ile ilerleyen melodi dizilisine baglanmis, ardindan Kaba Acemagiran

perdesinde kalarak gelisme boliimiinii bir cevapla tamamlamastir.

Sonug boliimii, duygusal bir durgunluk ifadesi ile gelisen melodi dizilislerinin sol diyez
ve mi bemol seslerinin katilimiyla birlikte, ayriligin kabullenisinin melodik bir yapiyla

anlatilisi, ayn1 zamanda bir vedanin seslendirilisinin sergilendigi bir boliim olmustur.
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Sekil 37. Sonug¢ béliimii

Hiiseyni perdesinden hareketle tremolo vuruslar ve glissando ile ilerleyen melodi,
Acem, Gerdaniye ve Muhayyer seslerini sirasiyla duyurduktan sonra, Muhayyer
perdesinde durakli bir kalisin ardindan Hiiseyniagiran perdesini duyurmus, pesinden
tekrar Hiseyni’den baslayan tremolo vuruslarla ve glissandolarla devam eden sira
seslerle Tiz Hiiseyni’ye kadar ilerlemis, mi-mi-sol akoruyla devam etmis, bam teli Kaba
Hiiseyniasiran perdesinden destek aldiktan sonra mi-mi-sol seslerinin arpejle

duyurulmasinin ardindan, mi-si-fa akorunu seslendirerek devam etmistir.

Ayn1 akor seslerinin ikinci kez tekrari ile devam eden melodi, cift seslerle ilerleyerek
Hiiseyniasiran’da durakli bir kalis yapmis, Acem perdesinden hareketle Hiiseyni’den
glissando ile Nim Sehnaz perdesine, pesinden Gerdaniye perdesine ve daha sonra Acem

gostererek Hiiseyni’de kisa siireli bir nefes almis ve iki kez tekrarlandiktan sonra



42

Hiiseyni perdesinden glissando ile Muhayyer’de durakli bir kalis yapmustir. Yine
Hiiseyni’den glissando ile baslayip Hiiseyni’de sonlanan ciimle, iki kez tekrar edildikten
sonra, mi bemol’e, si bemol’e ve sol diyez’e ugrayarak, ayni kalib1 tekrarlamak sureti
ile sekvens yaparak Hiiseyniasiran’a kadar inmis, yine ayni kalibla Acem’den hareketle
Diigah’a glissando ile gidip, Diigah’a uzandig1 motifin bir benzeri ile Acem perdesinde
sonlanmis, durakli bekleyisin ardindan agirca bam teli Kaba Hiiseyniasiran, pesinden
iist esik lizerinden baskiyla hafif susturulan ve ayni anda ¢ift ses olarak duyurulan (si-
mi) sesleri, iki kez tekrarlanmis, Hiiseyniasiran’dan otuzikilik degerle Buselik perdesine
baglanan ses, bam teli Kaba Hiiseyniagiran’da uzamis, ayni sesler onaltilik degerlerle

tekrar duyurulduktan sonra eser tamamlanmaistir.

3.1.3.4. Ritmik Yapi

Sakin bir tslupta baglayan eserin giris boliimi ikilik, dortliik ve sekizlik degerlerle
ilerlemis, bol durakli kalislardan sonra onii¢ kez tekrarlanan arpejli mi-do-mi-sol akoru
ile devam eden giris bolimiiniin son kismi, otuzikilik degerlerden olusan ajilitesi
oldukga yiiksek seri ve akici bir pasajin ardindan son bulmustur. Gelisme boliimii ikilik
notalarin {iglii nota gruplariyla siislendigi, birbirini takip eden bir ritmik kalip
sergilemistir. Gelisme boliimiiniin son evresinde sekiz zamanl diiyek usulii kalibinda
ilerleyen, dort zamanli sekiz birimli olarak da adlandirilabilecek ritmik bir pasaj
bulunmaktadir. Bu pasaj noktali dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden
olusmus, sekizlik ve dértliik degerler ¢ift ses olarak bir arada kullanilmistir. Ust tarafta
tinlatilan Hiiseyniagiran perdesi, bagl bir sekilde uzatilarak sekizlik ve dortliik
degerlerde ¢ift ve ii¢ sesli guruplar olusturmus, senkop’la ilerleyen ritmik bir dizilis
sergilemistir. Gelisme boliimiiniin sonunda otuzikilik nota degerleri ile yine ajilitesi
oldukga yiiksek bir serilikle ilerleyen ritmik pasaj mi-si-mi-sol-fadiyez-fa-fa-mi
sesleriyle olusan otuzikilik kiimeyi on kez tekrarlamistir. Sonug boliimii yogun durakli
kaliglarin ikilik, dortlik ve sekizlik degerlerle olusturuldugu sakin karekterli ritmik bir

yapi sergilemistir.
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Sekil 38. Arpejli akorlarin ardarda siralandigi kisim
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Sekil 42. Otuzikilik nota degerli ajiliteli pasaj

3.1.4. Ud icra Teknikleri Bakimindan Ayrilik

Kullandig1 akord ve dizi seslerindeki bagimsiz tercihleriyle Ud’da farkli tin1 arayislarini
Ayrilik eserinde de siirdiiren Tokcan, mizrap kullanimi yogunlukta olmak {izere yer yer
arpej seslerinin icrasinda sag el bagparmak, birinci ve ikinci parmaklarini da devreye
sokarak, dogaclamasinda yenilik¢i arayisimi siirdiirmiistir. Yine geleneksel makam
yapisinin seyir anlayisindan uzak, her hangi bir zorunluluk hissetmeden gelistirdigi

dogaclamasinda sesleri 6zgiirce kullanmis, gii¢lii nlians anlayisi ve tin1 zenginligine
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onem vermistir. Melodik duygu yapisini istedigi gibi anlatabilmek adina sinirlayict bir
anlayisla degil, serbest 6zgiir bir anlayisla siirdiiren Tokcan’in melodik arayislari, onun

kendine 6zgii bir ifade sekli olmustur.

3.1.4.1. Sag El Teknigi

Tokcan Ayrilik adli dogaglamasinda mizrap teknigi ile birlikte sag el bagparmak, birinci
ve ikinci parmaklarin kullanildigr Tirando vuruslu parmak teknigini de kullanmistir.
Mizrap kullaninminin olmadigir parmaklarin kullanildigi kisimlarda mizrap avug iginde
tutulmus, parmak ve mizrap kullanimi doniisiimlii olarak icralanmistir. Sag el mizrap
teknigi olarak glissandolu gidislerde tiist mizrap teknigini, carpmali pozisyonlu
yiriiyiislerde de yine giiglii tist mizrap teknigini kullanmistir. Seri pasajlarda 6zellikle
onunla 6zdeslesen ve giicli mizrap hakimiyeti gerektiren mizrap kaydirma teknigini
kullanmigtir. Ust mizrab1 ve alt mizrabi aym yonde iki ve daha fazla sese kaydirarak
dizi inis ve ¢ikislarinda akiciligi kesmemis, mizrabin yoniinii akisin konumuna gore
ayarlayarak mizrap tutusunu degisik pozisyonlarda kullanmistir. Tremolo vurus
teknigini de eserin son boliimiinde glissadoyla beraber yiirliyen gidiste kullanmistir.
Atlamali seslerde de mizrap teknigi ile birlikte sag el parmak teknigini yine bagparmak,

birinci, ikinci ve tigiincii parmaklarla tirando vurus teknigi olarak kullanmistir.

3.1.4.1.1. Mizrap Teknigi

Tokcan, gelisme bolimiiniin son kismandaki mi-si-mi-sol-fadiyez-fa-fa-mi seslerinden
olusan seri kisimda Hiiseyniagiran-Buselik-Hiiseyni seSlerini iist mizrapla mizrap
kaydirma teknigi ile icraladiktan sonra, Gerdaniye perdesini kapali olarak ikinci telden
sol el dordiincii parmagiyla almig ve Gerdaniye sesini alt mizrap vurusu ile
seslendirmistir. Gerdaniye perdesini alt mizrapla seslendirerek devam ederken Evic,
Acem, Acem, Hiiseyni seslerini mizrap sirasina koyarak, motifin sonundaki Hiiseyni
perdesine alt mizrabi denk getirmek suretiyle ikinci motifin tist mizrapla baslayabilmesi
saglanmistir. Bu mizrap hareketinin neticesinde de ajiliteli motif, akic1 bir sekilde seri

olarak tekrarlanabilmistir.



45

Sekil 43. Mizrap kaydirma tekniginin uygulandigi ve birinci telin ikinci telden
kapali alindig kisim

Sonug boliimiiniin ilk evresinde glissandolu ses gidislerini tremolo teknigi ile biribirine
baglamistir. Tremolo mizrap vuruslarimi devam ettirirken glissando hareketini de

kademeli olarak yiirlitmiistiir.
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Sekil 44. Tremolo tekniginin uygulandigi kisim

Geleneksel miizigimizde alisik olmadigimiz atlamali araliklar kullanmistir. Mizrap

hakimiyetinin gerektirdigi atlamali pasajlar eser icerisinde géze ¢arpmaktadir.

|

3]
L
3
1L
e
L
h
J

|
|

ﬁ% frf -

D) —

J

(-,

Sekil 45. Muhayyer perdesi ile baslayan atlamali araliklarin kullanildigi kisim

Muhayyer perdesi ile baslayan atlamali pasaj, dortlii aralikla Hiiseyni perdesine, oradan
tclii araliklarla Cargah ve Diigdh perdelerine inmis, Rast perdesinden ikili aralik
hareketi ile Diigah’a, dortlii aralikla Hiiseyniasiran’a, yine ikili aralikla Acemasirana,
ticlii aralikla Yegah’a ardindan tekrar Hiiseyniagiran’a devam ederek en son Acemasiran
perdesinde tamamlanmastir.

Yine Hiiseyniasiran perdesi ile baslayip besli aralikla Buselik perdesine, dortli aralikla
Hiiseyni perdesine oradan iiglii aralikla Gerdaniye perdesine ilerleyen atlamali sesleri

gormekteyiz.
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Sekil 46. Hiiseyniasiran perdesi ile baslayan atlamalr araliklarin kullanidig kisim

3.1.4.1.2. Parmak Teknigi

Geleneksel miizigimizde kullanilmayan sag el parmak teknigini Tokcan, Ayrilik adli
dogaglamasinda da kullanmistir. Arpejli akorlarin bulundugu pasajlarda sag el
basparmak, birinci ve ikinci parmaklarint kullanmistir. Bu esnada yine mizrabi elinde
tutarak parmaklarmi devreye sokmustur. Sag el parmak teknigi olarak Tirando vurus

teknigini kullanmistir.

3.1.4.2. Sol El Teknigi

Tokcan, dogaglamasinda glissandolu gidislerde pozisyon teknigini kullanmistir. Eserin
ilk boliimiinde ikinci telde kapali olarak gerdaniye perdesini besinci pozisyonda
tinlatmig, aymi sesi glissandoyla dokuzuncu pozisyondaki Tiz Buselik perdesine
tasimistir. Boylece Gerdaniye ve Tiz Buselik seslerini Neva telinde kapali olarak
icralayarak tin1 zenginligi elde etmekle beraber sol el pozisyon hakimiyetini

gostermistir.
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Sekil 47. Glissandolu pozisyon gidisinin kullanildigi kisim

Bam teli Kaba Hiiseyniasiran’1 bos telde seslendirdikten sonra, sol el birinci parmagi ile
birinci pozisyondan aldigr sesi, li¢iincii pozisyondaki Kaba Rast perdesine glissandoyla
tasimis, tgiincii pozisyondan hareketle Kaba Rast perdesini yine glissando ile besinci
pozisyona tasiyarak hem bam telinin tinisini1 en ug seviyede kullanmis, hem de bam

telindeki pozisyon teknigine bir 6rnek sergilmistir.
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Sekil 48. Bam telindeki glissandolu pozisyonlu gegisin kullanildig kisim

Susturma teknigini bare ile kullanmistir. Sol elin birinci parmaginin ayni perde iginde
birden fazla tele ayni anda basmasi ile uygulanan bare teknigini Tokcan farkli bir
sekilde kullanmigtir. Bam teli Kaba Hiiseyniasiran perdesinden birinci parmag ile iist
esik lizerinden “Bare” basis teknigi ile bos teldeki Kaba Hiiseyniagiran, Kaba Buselik ve
Hiiseyniagiran perdelerini ayni anda duyurmus, fakat bare baskisini hafif bir sekilde
uygulayarak bir anlamda tinlayan sesleri hafif¢e susturarak degisik bir tin1 elde etmistir.

Bare ile susturma yapilan kisim asagidaki sekilde (Il) isareti ile gosterilmistir.
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Sekil 49. Ug sese birden iist esik iizerinden bare yapilan kisim

[~

Yine st esik lizerinden sol el birinci parmag: ile Kaba Hiiseyniagiran-Kaba Buselik-
Hiiseyniagiran-Diigadh ve Gerdaniye perdelerini hafif¢e baskilayarak, dort sesi birden

bare ile susturma teknigini kullanarak seri bir sekilde icralamistir.

Sekil 50. Dért sese birden iist esik iizerinden bare uygulanan kisim

Gelisme bdliimiiniin tiglincli evresinde Acem perdesinde vibrato teknigi kullanmus,
climlenin ilerleyen kisimlarinda Tiz Cargdh, Tiz Buselik ve Hiiseyni perdelerinde

vibrato teknigini icralamay1 stirdiirmiistir.
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Sekil 51. Vibratonun kullanildigi kisimlar

Glissando gidisleri siklikla kullanmis, ayn1 zamanda eserin gelisme boliimiiniin ikinci
evresindeki bir pasajda c¢ift ses glissando hareketi icralamistir. Mi-si-mi arpejli akordan
hareketle Buselik ve Hiiseyni perdelerini ayn1 anda tinlatip ¢ift glissando ile bu sesleri

Cargah ve Acem perdelerine tagimistir.
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Sekil 52. Cift ses glissando hareketinin rygulandigi kisim

Glissandoyla sol el birinci parmagini ileri pozisyonlara tasirken timi elde etmek igin
zaman zaman parmagin etli kismiyla degil, parmagini biraz yan g¢evirerek tel ile
tamamen tirnagin temas etmesini saglayarak tirnagiyla glissando hareketini icralamistir.
Parmagm ¢ikardigr tim farki ile tirnagin c¢ikardigi tin1 farkini doniistimlii olarak
kullanmigtir. Hiiseyni’den hareketle Nim Zirgiile perdesine yapilan glissandolu iki
benzer motifte, sol el birinci parmagmin etli kismi kullanilirken devam eden iigiincii
motifte, sol el birinci parmagmnin tirnagini kullanmak suretiyle glissandodan elde ettigi

tiniy1 degistirmistir.
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Sekil 53. Ugiincii motifte tirnagin kullanildigr kisim
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3.1.5. Melodik ve Ritmik Yap1 Bakimindan Parmaklarin Dansi

Parmaklarin Dansi, yapisinda halk miizigi melodileri barindiran benzer kiigiik ciimle
kuruluglarimin soru cevap seklinde birbirini takip ettigi sade, yalin ezgi motiflerinin
olusturdugu melodik bir yapiya sahiptir. Dokuz zamanli Aksak usuliiniin yine dokuz
zamanl Evfer usulii ile i¢ ige kullanildig eserde, usuliin ritmik kalip yapisinin bir 6rnek
model olusturur mabhiyette kullanildigini gérmekteyiz. Sakin seyreden ritmik ve
melodik gidis, ciimle sonlarinda ya da baslarinda icralanan onaltilik degerlerle

hizlandirilmis ve zenginlestirilmistir.

3.1.5.1. Akort Diizeni

Eserde akort diizeni olarak geleneksel icralarda kullanilan “Bolahenk” (yerinden icra)
ad1 verilen akord diizeni kullanilmigtir. Ayrica Parmaklarin Dansi eserinde Ud’un altinci

teli kullanilmamustir.

Bolahenk akordunda tellerin pest’den tiz’e dogru isimleri Kaba Gevest, Kaba Buselik,

Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye’dir.
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Sekil 54. Pest’den tiz’e dogru Bolahenk Akort sesleri

3.1.5.2. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Eserde Rast makami dizisi kullanilmistir. Rast makami dizisi Yerinde Rast beslisine
Neva’da Rast dortliisiiniin eklenmesiyle olusmus ¢ikict seyir Ozelligi gosteren bir

makamdir (Yilmaz, 2001, s. 85).
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Sekil 55. Rast makami dizisi
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Kullanilan seyir karakteri ¢ikicidir. Bu 6zellik disinda Neva perdesi giiglii ses gorevi
gormekle beraber, onceligin dizi seslerine verildigini, makamsal bir anlayistan ¢ok elde

edilecek tin1 ve melodik arayislarin eserde 6n planda oldugunu gérmekteyiz.

Eserde onii¢ adet perde kullanilmis, Yegah ve Tiz Neva sesleri arasinda icra yapilmistir.
Hiiseyniasiran, Acemasiran ve Acem perdeleri kullanilmamistir. Kullanilan onii¢ adet
perde Yegah, Rast, Diigdh, Buselik, Cargadh, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Gerdaniye,
Muhayyer, Tiz Buselik, Tiz Cargah, Tiz Neva’dir.
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Sekil 56. Parmaklarin Dansi eserinde kullanilan perdeler

3.1.5.3. Melodik Orgii

Parmaklarin dansi adli eserin siiresi iki dakika kirkbes saniyedir. Rast makami dizisinin
seslerinde dolasan melodi, ¢ikict seyir oOzelligi gostererek durak ve civarindan
baslamistir. Genel olarak sade melodi dizilisleri sergilenmistir. Ritmik melodi
kaliplarinin soru-cevap seklindeki tekrarlari ile melodik yap1 olusturulmustur. Yegah ve
Rast sesleri pedal ses gorevi yapmis, Gerdaniye ve Tiz Cargdh sesleri ile Neva ve
Gerdaniye sesleri ayn1 anda ¢ift ses olarak duyurulmustur. Eserin biitiinii A, B ve C
boliimlerinden olusmustur. A béliimiinde bir soru bir cevap ciimlesi, B bdliimiinde bir
soru bir cevap ciimlesi, C boliimiinde ise bir soru ciimlesini iki cevap climlesi takip
etmistir. A, B, C boliimlerinin orta tempoda icra edilmesinden sonra tekrar basa

dontilerek A, B, C boliimleri ¢abuk tempoda tekrarlanmistir.

Girig bolimiine ritim kalibim1 oturtmak igin kiigiik bir soru-cevap ciimlecigi ile
baslanmig, daha sonra A boliimiiniin soru ciimlesine gegilmistir. Soru climlesini hemen
ardindan bir cevap ciimlesi takip etmis, cevap ciimlesi iki kez tekrarlandiktan sonra A

bolimii sonlanmustir.
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Sekil 57. Girig boliimii A

Yegah perdesi ve Rast perdesinin vurgulu bir bigimde icralanmasi ile baglayan soru
climlesi, Buselik’ten Diigah’a, tekrar Buselik ve Diigah perdelerini ardindan Rast
perdesine inmis, Cargdh perdesi ile devam ederek Neva perdesine uzanmis ve tekrar
pedal ses konumundaki Rast perdesini duyurduktan sonra Neva ve Gerdaniye
perdelerinin ayni anda ¢ift ses olarak duyurulmasi ile soru climlesi tamamlanmistir.
Pedal ses konumundaki Yegah perdesi ile baslayan cevap siimlesi, Cargah perdesini
gosterdikten sonra Diigdh’a inen sonra Neva’ya ¢ikan ve Tekrar Diigah’a inen inisli
cikish sira seslerin ardindan, onaltilik degerlerle yiirliyen baglangic1 Neva, bitisi Diigah
perdeleri olan sira seslerden olusan dortlii kiimelerle Rast perdesine uzanmis, yine Rast
perdesini pedal olarak kullanarak Neva ve Gerdaniye perdelerini ¢ift ses duyurmak
sureti ile cevap climlesini sonlandirmig, soru ciimlesine verilen cevabin ardindan A

boliimii tamamlanmustir.

Eserin ikinci boliimii olan B bolmesi bir soru ve bir cevap climlesinden olugsmaktadir.
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Sekil 58. Ikinci boliim B

Yegah perdesinin ardindan Hiiseyni perdesine uzanan melodi, Neva perdesine gidip
geldikten sonra Evig perdesinden Neva’ya uzanmis, aymi kiiciik motifi tekrarlamak
sureti ile soru ciimlesini yarilamig, ardindan Muhayyer perdesini gostererek evig
perdesinin de aralarinda oldugu sira seslerle Neva’ya, oradan Hiiseyni perdesine sira
seslerle gegerek Buselik’e inmis, Cargdh perdesi alt sesi olusturmak fiizere, ¢ift ses
olarak icra edilen Gerdaniye ve Tiz Cargah seslerinin, ritmik bir usul yapisiyla Cargah
perdesi ile gidis gelislerinin ardindan soru ciimlesi tamamlanmistir. Yine Yegah perdesi
ile baglayan cevap climlesi, sorudaki motif kalibin1 bu sefer Buselik perdesinden
tekrarlamig, iki kez ayni motifi icraladiktan sonra onaltilik degerlerle yiiriiyen
Gerdaniye’den Diigah’a, Hiiseyniden Diigah’a, Diigah’tan Cargah atlamasi ile yine
Diigah’a gelerek seri bir melodik dizilis sunmus, ardindan Rast perdesi ilk olmak ve alt
sesi olusturmak tizere Neva ve Gerdaniye perdelerinin aymi anda tinlayarak cift ses
olusturdugu, Ritmik bir usul yapisiyla Rast perdesi ile gidis gelisin ardindan cevap

climlesi sonlanmig, B boliimii tamamlanmastir.

Eserin son boliimii olan C bolmesinde, B bolmesindeki ayni soru ctimlesi kullanilmus,

cevap olarak ise farklh bir ezgi yliriiyiisii sergilenmistir.
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Sekil 59. Son boliim C

C boliimii, B boliimiinlin girisinde kullanilan soru ciimlesinin aynisini seslendirdikten
sonra Tiz Buselik perdesi ile baslayan ve Gerdaniye perdesi ile biten ritmik kiimeyi,
ayni ritmik dizilis sirasina gore, Tiz Cargdh’tan Gerdaniye’ye, yine Tiz Buselikten
Gerdeniye’ye, tekrar Tiz Cargdh’tan Gerdaniye’ye tagimig, son olarak Tiz Neva’da
kalan melodi kalibin1 dort kez tekrarlamis, onaltilik degerlerle yiiriiyen Gerdaniye’den
Diigah’a, Hiiseyniden Diigah’a, Diigah’tan Cargah atlamasi ile yine Diigah’a gelerek
seri bir melodik dizilis segileyen kisimla cevap climlesini sonlandirarak C bdliimiinii

tamamlamistir.

3.1.5.4. Ritmik Yapi

Eserin dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olustugunu goérmekteyiz.
Kullanilan nota degerleri, sade tartim kaliplar1 seklinde olusturulmustur. Dizisel inis ve
cikislar onaltiik nota degerleri ile icralanmustir. Birbirleri ile doniisiimlii olarak
kullanilan dokuz zamanli Aksak usulii ve Evfer usulii, yine sade bir dizilisle yiliriimiis,
Ozellikle usullerin kalip yapilar1 bozulmamistir. Aksak usulii ile yiiriiyen genel melodik
yapi, ¢ift seslerden olusan ciimle sonlarmin melodiyi dinlendirdigi ve ritmik olarak
uzayan kisimlarinda Evfer usuliinii kullanmistir. Eserin A, B ve C boliimleri orta hizda
yiirlimiis, senyo tekrari ile birlikte basa dontilmesinin ardindan ikinci kez icralanan A, B

ve C boliimleri, temponun artirilmasi ile ¢abuk hizda icralanmistir.
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Sekil 62. Evfer usulii ile biten ¢ift seslerin yer aldigi ciimle sonlart

3.1.6. Ud icra Teknikleri Bakimindan Parmaklarin Dansi

Tokcan Parmaklarin Dansi eserinde sag elini hi¢ kullanmamistir. Tamamen sol el
parmaklarin1 kullanilarak eserini icra etmistir. Eserin biitiiniinde kullanilan sol el icra
sekli Halk Miiziginde kisa sap baglamada kullanilan tezenesiz elle ¢alma teknigi olan
“Selpe” tekniginin sol el parmaklarinin ¢alim teknigini bize hatirlatmaktadir. Tokcan,
sag el mizrap vurusuyla elde edilmesi gereken sesi ya da sesleri sol el parmaklarin
kullanarak, ilk hareketi giiclii parmak vuruslar ile devam eden hareketleri ise ters ve

diiz legato vuruslari ile gerceklestirmistir.

3.1.6.1. Sag El Teknigi

Parmaklarin Dansi eseri, sag elin kullanilmadig1 dolayisi ile mizrabin da kullanilmadigi
bir icra anlayisi ile gergeklestirilmistir. Eser duyumsal olarak, baglama icrasinda
kullanilan “Selpe” tekniginin sag el kullanilmadan ud icrasindaki bir yansimasi olarak
hissedilmektedir. Bu eserde sag el kullanilmadigi i¢in mizrap ve parmak teknikleri de

yapilan incelemelerde yer almamigstir

3.1.6.2. Sol El Teknigi

Tokcan parmaklarin dansi1 eserinde mizrap kullanmadan sadece sol el parmaklarin

kullanarak elde ettigi sol el teknigini su sekilde icralamistir. Eserin ilk notasi olan
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Yegah perdesini sol el ikinci parmagini dordiincii telde ti¢iincii kolonda bulunan Yegah
perdesinin bulundugu kisma sert bir sekilde parmagi c¢eki¢c gibi hareket ettirip
vurgulayarak elde etmis, ayni hareketi bir tel asagida ayni1 kolonda bulunan Rast perdesi
icin de uygulamustir. Ilk vurusta elde etmek istedigi sesleri bu teknikle yani sol el
parmaklarini bos telde ilgili ses ya da seslerin bulundugu perde araligina sert bir sekilde
vurgulu vuruslar yaparak elde etmistir. Nota tizerinde ¢ekiglemeli vuruslar i¢i dolu dik

ticgen (a) seklinde gosterilmistir.
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Sekil 63. Parmak numaralari ile ¢ekigclemeli parmak vuruslar

Baski uygulanan parmagin ardindan gelecek yeni sesi ise diger parmagini ayni sekilde
diiz legato vurusu ile sert bir sekilde cekicleyerek ya da vurgulayarak elde etmistir.
Baskili parmaktan bos tele gecise Ornek olarak, Buselik perdesinden sonra gelecek
Diigah sesinde, birinci parmagina ters legato vurusu uygulatmis, yine doérdiincii parmagi
ile kapali olarak Neva perdesinden baglayip ikinci parmakta Cargah, birinci parmakta
Buselik perdelerine ilerleyen sira gidislerde de ters legato vurusu kullanmigtir. Kisaca
bos tel oncesi ¢calinan notadan sonra parmagi teli de tinlatacak bigimde ¢ekerek sesi elde
etmistir. Bu sekilde bos telin seslendirilmesinde ve pest seslere ilerleyen parmak
akiglarinda ters legato vuruslarini kullanmistir. Nota iizerinde ters legato vuruslar igi

bos ters liggen (v) seklinde gosterilmistir.
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Sekil 64. Parmak numaralart ile gésterilmiy ters ve diiz legato vuruslar
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3.1.7. Melodik ve Ritmik Yap1 Bakimindan Irmak

Irmak, toplu olarak yapilan goriintiili icra kaydr ile Tokcan’in solo olarak yaptigi
goriintiilii icra kayitlar1 sentezlenerek notaya alinmistir. Yedi sekizlik zamanla icralanan
Irmak eserinin usul yapisi, Tirk Miiziginde Devri Hindi usuliine karsilik gelmektedir.
Usul kalip olarak 3+2+2 seklinde yliriimiis ve bu kalip dizilis eserin biitiiniinde
uygulanmistir. Dortliik, sekizlik ve onaltilik degerlerin kullanimiyla gelisen tartimsal
yap1, melodinin durgun kisimlarinda dortliik ve sekizlik degerlerle, melodinin
stiratlendigi kisimlarda onaltilik degerlerle yiirtiimiistiir. Eser ritmik ve melodik yapisi
ile bir rmagin akip gidisini, suyun yer yer kabarip hir¢inlastigini ya da durulup
sakinlestigini ve akis hizinin belli araliklarla ¢ogalip azalisin1 ¢ok iyi ifade eden bir
estetige sahiptir. Eser Halk Miiziginin ritmik ve melodik yapisindan esinlenmis, fakat

melodi dizilislerini daha yumusak bir tavirla ifade etmistir.

3.1.7.1. Akort Diizeni

Irmak eserinde Sol, Re, La, Mi, Si, FaDiyez seslerinden olusan geleneksel miizigimizde
yerinden icra olarak da adlandirilan “Bolahenk” akord diizeni kullanilmistir. Tiirk
Miizigi isimlerine gore pest’ten tiz’e dogru su sekilde sesler siralanmaktadir; Kaba

Gevest, Kaba Buselik, Hiiseyniasiran, Diigdh, Neva ve Gerdaniye.
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Sekil 65. Pest’den tiz’e dogru Bolahenk akort sesleri

[y

3.1.7.2. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Eser Hiiseyni makami dizisi ile icra edilmistir. Hiiseyni Makami, Yerinde Hiiseyni
beslisine Hiiseyni perdesinde bir Ussak dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelmis

inici-¢ikici seyir 6zelligine sahip bir makamdir (Y1ilmaz, 2001, s. 106).
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Sekil 66. Hiiseyni makami dizisi

Eser Irak perdesi ile Tiz Nim Hicaz sesleri arasinda toplam onalt1 perdeyi igeren bir ses
sahasi alaninda icra edilmistir. Kullanilan seslerin Tiirk Miizigi perde adlari ise pest’den
tize dogru Irak, Rast, Diigdh, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Hiiseyni, Acem, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer, Stimbiile, Tiz Buselik, Tiz Cargah ve Tiz Nim Hicaz’dur.
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Sekil 67. lrmak eserinde kullanilan perdeler

e

3.1.7.3. Melodik Orgii

Irmak adli eserin siiresi li¢ dakika kirk saniyedir. Eser soru ve cevap ciimlelerinden
olusan ve bu soru-cevap ciimlelerinin iki kez tekrarlandig1 bir ana tema ile baslamistir.
Ana temanin ardindan B boliimii gelmektedir. B boliimii ise iki kez tekrarlanan bir soru
climlesi ile baslamis, ardindan uzun bir cevap climlesi ile devam etmistir. Bu cevap
climlesi ¢ift seslerin ve onaltilik degerlerin bulundugu ve Karcigar gegkisinin yapildig
uzun bir climledir. Yavaglayarak biten B boliimiiniin ardindan tekrar A bélmesine yani
ana temaya doniilmiistiir. Yavas tempo ile seyreden bu boliim yavas yavas hizlanarak
hizl1 bir tempo ile C boliimiine gegmistir. Seri bir sekilde devam eden C bdlmesi, son
cevap ciimlesinde alt parti ile ritmik bir sekilde desteklenmistir. Senyo ile tekrar B
boliimiine doniilmiis, B boliimiiniin sonunda yine yavaglayarak a tempo’da ana temaya

sakin bir gecisle A boliimiiniin icrasi ile eser sonlanmustir.

A bolimii Neva ve Gerdaniye’nin ¢ift ses olarak duyurulmasi ile baslayip, akorlu ritmik

gidislerle Diigah perdesinde sonlanan bir bolimdiir.
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Sekil 68. A boliimii

Neva ve Gerdaniye perdelerinin ¢ift ses olarak duyurulmasi ile Cargah perdesine
gecildikten sonra tekrar Neva ve Gerdaniye perdelerinin ¢ift ses olarak gosterilip gliglii
ses Hiiseyni perdesini Acem perdesi ile ¢arpma yaparak tekrar Neva ve Gerdaniye
perdelerinin ¢ift ses olarak duyuruldugu motif, Acem’den glissando ile Gerdaniye
perdesine uzanmis, Hiiseyni perdesine, ardindan Neva ve Gerdaniye perdelerinin gift ses
olarak tekrar duyurulusu ile ikinci bir motifle soru ciimlesi yarilanmig, hemen ardindan
ilk motifi tekrarlayip Cargdh’la baslayan ve Buselik perdesinde sonlanan yeni bir
motifle ilk soru climlesi tamamlanmistir. Cevap ciimlesi Hiiseyniasiran, Diigah ve Neva
perdelerinden olusan akor sesleriyle baglamig, Cargdh ve Neva gosterildikten sonra,
Buselik perdesinden Cargah perdesi ile carpma yaparak ardindan Buselik ve Diigah
perdesine gegen bir motif sergilenmistir. Devaminda ayn1 motif kiigiik bir degisiklikle
Diigah perdesi gostermeden Buselik’te kalmis, bu motif ise bir kez daha tekrarlandiktan
sonra Kaba Diigah, Kaba Cargah, Hiiseyniasiran ve Diigah perdelerinin olusturdugu
akor sesleri ile baslayan ve Diigah perdesinde karar eden ritmik bir motifle cevap
climlesi tamamlanmistir. Devam eden A bolimii yine bastaki soru ciimlesini
tekrarlamis, ikinci bir cevap olarak cift ses Cargah ve Hiiseyniasiran perdelerinden
baglayan ve Neva’ya uzanan Buselik ve Diigah’in igerdigi bir motifi li¢ kez

tekrarladiktan sonra yine Diigah’ta karar eden ve dort ses Kaba Diigah, Kaba Cargah,
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Hiseyniagiran, Diigah seslerinin olusturdugu akorlarla ve ritmik bir motifle devam

etmis ve bu cevap climlesi ayn1 zamanda A boliimii tamamlanmustir.

B bolimi Evig ve Acem seslerinin birbiri ardina kullanildigi Hiiseyni perdesinin

agirliklt olarak duyuruldugu soru climlesi ile baglamistir.
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Sekil 69. B boliimii
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Evi¢ perdesi ile baslayan motif, Gerdaniye’ye uzandiktan sonra Acem gdsterip
Hiiseyni’nin ardindan Neva’da dinlenmis, hemen ardindan gelen ikinci motif ilk motifte
oldugu gibi aym kalip dizilisle bu sefer Buselik perdesinden baglamis, Cargah’a
uzandiktan sonra Buselik gosterip Diigdh’in ardindan Rast perdesinde kalmustir. ilk
motif bir kez daha tekrarlandiktan sonra Hiiseyni perdesinde bir olgiiliik kalisla B
boliimiiniin soru climlesi tamamlanmigtir. B boliimiiniin cevap climlesi Acem ve Cargah
perdelerinin ¢ift ses duyurulmasi ile baslayip Hiiseyni ve Neva sesleri ile devam etmis,
bu tiglii dizilis dort kez tekrarlanmigtir. Bu aksatimli gidis Hiiseyni ve Neva perdeleri ile
devam ettikten sonra Cargah perdesinden hareketle ciimle Neva’ya oradan Buselik’e ve
Diigah’a uzanmis, bu motif ise iki kez tekrar edilmistir. Daha sonra devam eden cevap
ctimlesinde ise bir Karcigar geckisi yapilmistir. Bu kisim ise Neva perdesinden baslayip

onaltilik nota dizilisleri ile Hisar perdesinin aralarinda bulundugu Siimbiile perdesine
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uzanan bir sirali gidisten ve tekrar Neva perdesine yine sira seslerle uzanan bir motiften
olusmustur. Cargah perdesinden hareketle Neva’ya oradan Buselik ve Diigah’a uzanan
bir sonraki motifin ardindan Tiz Cargah’tan baslayip {i¢clii sira seslerle Neva perdesine
devam eden onaltilik notalarin olusturdugu seri gidis, yine Cargéh’tan baslayip
Neva’ya, Buselik’e ve Diigdh’a uzanan bir 6nceki motifle devam etmistir. Karcigar
geckisinin ardindan en son icralanan motif, iki kez daha tekrarlandiktan sonra Kaba
Diigah, Kaba Cargah, Hiiseyniasiran ve Diigdh perdelerinin olusturdugu dort sesli
akorun Ditigah perdesi ile ritmik bir sekilde duyurulmasi ile siiregelmis ve B boliimiiniin

cevap ciimlesi tamamlanmastir.

Kaba Diigdh, Kaba Cargah, Hiiseyniasiran, Diigdh (la-do-mi-la) akorunun Diigah
perdesi ile dontisiimlii ritmik gidisi ve temponun yavas yavas hizlanarak dort olci

boyunca devam edisinin ardindan C boliimiine gegilmistir.
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Sekil 70. C boliimii

C boliimii temponun artti1 onaltilik Hiiseyni notalarinin vurgulu dizilisi ile baglamistir.
Hiiseyni, Neva, Cargah seslerinin sirali hareketleri ile devam eden motif ayn1 kalip ve
ritmik yapida devam ederek birer ses asagi inmek sureti ile onaltilik Neva notalarindan
sonra Cargah ve Buselik’e, daha sonra onaltilik Cargdh notalarindan sonra Buselik ve
Diigah’a sekvens seklinde yiirlimiis, climle sonu olarak Buselik perdesinde durmus ve C
boliimiiniin soru ciimlesini tamamlamistir. Cevap olarak vurgu ile baslayan Tiz Buselik

sesi onaltilik dizilisle Muhayyer, Gerdaniye, Muhayyer ve tekrar Gerdaniye perdesine
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hareket etmis, ¢ift ses olarak duyurulan Muhayyer ve Tiz Nim Hicaz seslerinin ardindan
Tiz Buselik, Muhayyer, Tiz Buselik perdeleri seslendirilerek ayn1 motif dort kez tekrar
edilmistir. Son tekrarin ardindan Acem perdesinde kalinarak cevap climlesi
tamamlanmistir. Daha sonra Muhayyer perdesi ile baslayan yeni bir cevap climlesine
gecilmistir. Bu kisimda ritmik ilerleyen serbest bir melodik gidis mevcuttur. Muhayyer
perdesinde ilerleyen sade ezgi alt partide Yegah ve Acem seslerinin ritmik dizilisi ile
birbirini tamamlamig dort 6l¢l siiren bu ¢ift sesli melodik gidisle cevap ciimlesi ve C

boliimii tamamlanmastir.

3.1.7.4. Ritmik Yap1

Irmak adli eserde Devri Hindi usulii kullanilmistir. Usuliin kalip yapis1 bozulmadan eser
sliresince devam etmistir. Genellikle dortliik ve sekizlik degerler kullanilmis, seri
ilerleyen kisimlar onaltilik degerlerle icralanmistir. Ciimle sonlar1 genellikle akorlu

ritmik gidislerle sonlandirilmistir.
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Sekil 71. Akorlu ritmik sonlanan kisimlar

B

B boliimiinde iki 6l¢tiliik motif aksatimli bir sekilde 6l¢iilenmistir.

{ey © i -

e/ B

Sekil 72. Aksatimli olciilenen kisim

Temponun yavas yavas hizlanarak C boliimiine gegisin yapildigi dort dlgiiliik bir ritmik

bolim kullanilmastir.
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Sekil 73. Hizlanarak icra edilen kisim
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3.1.8. Ud icra Teknikleri Bakimindan Irmak

Eserin giris bolimiindeki ¢ift sesli pasajda mizrap kullanilmamis, sadece sag el
parmaklar1 kullanilmigtir. Eserin  devam eden diger kisimlarinda ise mizrap
kullanilmistir. Mizrap vuruslari sert ve keskin bir teknikle icralanmis, 6zellikle ii¢ tele
aynt anda vurularak yapilan icralarda kullanilan vurus teknigi ile baglama sazinda
kullanilan ii¢ tele ayn1 anda mizrap (tezene) vurus tekniginin duygu ve tinisi elde
edilmistir. Elde edilen teknik vurusla Halk miiziginin de tavir yapisina uygun bir tini
elde edilmistir. Mizrap vuruslarinda niianslamalara 6zen gosterilmistir. Sert mizrapla
baslayan motifler yumusak mizrap vuruslart ile devam etmistir. Yumusak icranin

icindeki keskin tavir yapisi dinamizmini korumustur.

3.1.8.1. Sag El Teknigi

Tokcan, Irmak adli eserinin giris bolimiinde sag el parmaklarini kullanmistir. Sag el
basparmak, birinci ve ikinci parmaklarini1 Tirando vurus teknigi ile kullanmistir. Eserin
giris boliimiinde yapilan sag el parmaklarinin icrasindan sonra devam eden eserin tim

kisimlarinda ise mizrap kullanmustir.

3.1.8.1.1. Mizrap Teknigi

Sag el mizrap tekniginde Ozellikle ¢ift seslerde, ii¢ ses iistten ve dort ses tistten
vuruslarda sert mizrap vuruslart kullanilmistir. Ust mizrap vurusuyla dort teli birden
tarayan kisimlarda mizrap tutus sekli ile alt mizrap vurusuyla dort teli birden tarayan
kisimlardaki mizrap tutus seklinde, mizrabin yOniinin alt ve ist gidise gore
ayarlamasiyla 6zel mizrap pozisyonu olusumu ortaya ¢ikmistir. Bu yoOnlendirilmis
pozisyonlu tutus seklini ayr1 bir mizrap teknigi olarak tanimlayabiliriz. Glissandolu
gidislerde mizrap vuruslari daha yumusak icralanmustir. Ozellikle seri pasajlarda ince
telden kalin tele gecislerdeki mizrap yonii tercihi ters mizrap vurusu olarak yapilmis, bu
sayede akiciligi kesmemek adina mizrap vurus pozisyonu ayarlanarak pozisyon tercihli
bir mizrap teknigi kullanilmistir. Yine ters mizrap tercihi ile devam eden seri pasajin
ilerleyen kisminda, mizrap yonii kalin sesten ince sese gegerken iki iistten vurus

seklinde icralanarak mizrap kaydirma teknigi kullanilmistir.
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Sekil 74. Bos telin ters mizrapla alimip mizrap kaydirma teknigi ile devam edildigi kisim

Tokcan, mizrap yoniinii ters mizrap olarak belirleyip dort sesi birden mizrap kaydirma

teknigi ile ters mizrap olarak icralamistir.
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Sekil 75. Ters mizrapla dort sesin icralandigi kisim
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3.1.8.1.2. Parmak Teknigi

Sag el bagparmak, birinci ve ikinci parmaklarini eserin giris boliimiinde kullanmistir.
Yumusak ve sade vuruslarla basparmagi bagimsiz bir sekilde birinci ve ikinci
parmaklar1 cogunlukla aym anda ve varyasyonlu olarak kullanmistir. Ornek olarak
Eserin giris kismindaki boliimde sag el parmaklari ile icrasinda Sol ve Re seslerini sag
el birinci ve ikinci parmaklar: ile ayn1 anda, Do sesini sag el bagparmagi ile icralamistir.

Bu icrasi sirasinda Tirando vurus olarak adlandirilan parmak teknigini kullanmigtir.
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Sekil 76. Tirando vuruglarla sag el parmaklarimin kullanildigi kisim

3.1.8.2. Sol El Teknigi

Pozisyonlu gidislere yer verilmis pozisyon gecisleri sol el birinci parmak ile
icralanmistir. Giris boliimiiniin ilk ciimlesinde ikinci 6lgiide yer alan Acem perdesinden
carpma Yyaparak Gerdaniye’ye yiiriiyen kisimda diiz glissando, Segah perdesinden
Diigah perdesine yiiriiyen kisimda ters glissando kullanilmistir. C bdliimiinde toplu
icrada Hiiseyni perdesi ile baslayan ciimle Tokcan’in solo olarak yaptigi icra kaydinda

bir oktav tizden alinmis, boylece Tiz Hiiseyni perdesine yani dokuzuncu pozisyona
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kadar inilmistir. B boliimiinde Usuliin aksatilarak icralandigi ¢ift sesin uygulandigi

kisimda sol el ikinci parmak, bare teknigi ile Cargah ve Acem seslerini baskilamistir.
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Sekil 77. Diiz ve ters glissandolarin yapildig giris kismi
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Sekil 78. Solo icrada bir oktav tiz bélgeden icralanan dokuzuncu posisyondaki kisim
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Sekil 79. Sol el ikinci parmagin bare teknigini kullandigi kisim

3.1.9. Melodik ve Ritmik Yap1 Bakimindan Ozleyis

Bu béliimde Tokcan’in Ozleyis adli eserinin gurup halinde yapilan icrasinda, Tokcan’in
ozellikle dogaglama olarak yapmis oldugu bas gidisler yoniinden eserin incelenmesi
birinci planda tutulmus, ana melodi ve ritmik yapt bakimindan da yine eser
incelenmistir. Eser ana temasi ile birlikte bas gidisleriyle de notaya alinarak ¢ift porte

lizerinde gosterilmistir.

Ozleyis, melodik bakimdan sakin bir {islupta sergilenmis, hasret duygusunun
olusturdugu yalmzhigi, igsellikte yasanan yogun 6zlem duygularimi melodik bir dille
islemis ve hissettirmistir. A bolmesindeki soru ve cevap climlelerinin sakin isleyisi B
bdlmesinde sesini biraz daha yiikseltmis, daha sonra tekrar A bolmesine donen melodi
ayn1 melodik dizilisi bir oktav tiz sesten alarak, oncesinde kullandigi sakin duygu
ifadelerini bir nevi haykiran coskulu bir melodik yap1 sergilemistir. Bitis climlesi ise bir
cevap niteliginde olup, tekrar sakinlige biiriinen melodik yapiy1r kavusma arzusunun

hakim oldugu iimitli bekleyisi hissettiren bir melodik yapiya doniistiirmiistiir. Ozleyis,
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ritmik yapi1 bakimindan ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olugsmus,
Ozellikle cevap ciimlelerinde, ayrica soru climlesi ile cevap ciimlesi gegislerinde iigleme
kullanarak climlenin bas1 ile sonu arasinda ve soru climlesi ile cevap ciimlesi arasinda

bir koprii kurmustur. B bélmesinde ise senkoplu gidislere yer verilmistir.

3.1.9.1. Akort Diizeni

Tokcan’in Ozleyis eserinde “Bolahenk” akord diizeni kullanilmistir. Tiitk Miizigi
isimlerine goére pest’ten tiz’e dogru su sekilde sesler siralanmaktadir; Kaba Gevest,

Kaba Buselik, Hiiseyniagiran, Diigah, Neva ve Gerdaniye.
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Sekil 80. Pest’den tiz’e dogru Bolahenk Akort sesleri

-

3.1.9.2. Makam Dizisi ve Ses Sahasi

Ozleyis eserinde Nihavend makam dizisi kullanilmistir. Nihavend makami, Buselik
makaminin Rast perdesi iizerine gociiriilmesi ile meydana gelmis bir makamdir

(Yilmaz, 2001, s. 139).

T BTT B TT

Sekil 81. Nihavend makami dizisi

Ozleyis eseri Yegah perdesi ile Tiz Nim Hisar sesleri arasinda toplam onyedi perdeyi
iceren bir ses sahasi alaninda icra edilmistir. Kullanilan perdelerin pest’ten tize dogru
isimleri ise Yegah, Irak, Rast, Diigah, Kiirdi, Buselik, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem,

Evig, Gerdaniye, Muhayyer, Siimbiile, Tiz Cargah, Tiz Neva, Tiz Nim Hisar’dir.
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Sekil 82. Ozleyis eserinde kullanilan perdeler

3.1.9.3. Melodik Orgii

Ozleyis adl1 eserin toplu olarak yapilan icrasinda Ney ile ¢alinan A boliimiiniin serbest
icrasi ile birlikte siiresi dort dakika yirmidokuz saniyedir. Eser A boliimiindeki soru
climlesinin iki kez tekrarmin ardindan devam eden bir cevap ciimlesi ile baglamistir. Bu
soru ve cevap ciimleleri ilk olarak serbest icra edilmistir. Serbest icranin ardindan ayni
soru ve cevap ciimlesi tekrar seslendirilerek A boliimii iki kez tekrarlanmistir. B bolimii
de bir soru ve bir cevap ciimlesinden olusmaktadir. B boliimiiniin ardindan A
boliimiinlin melodisi bir oktav tiz bolgeden icralanmistir. Oktav olarak icra edilen A

boliimiiniin iki kez tekrarin1 ardindan bitis ciimlesi ile eser sonlanmastir.

A boliim Rast perdesi ile baglamig, Diigdh’tan Kiirdi’ye yiirliyen melodi tekrar ayni
yoldan Rast perdesine geri dondiikten sonra Kiirdi perdesine ge¢mis, Cargdh ve

Neva’nin ardindan Diigah perdesinde ilk soru climlesi olusmustur.
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Ayni soru climlesini bir kez daha tekrarlandiktan sonra Kiirdi perdesi ile cevap
climlesine gecilmistir. Kiirdi perdesi ile baslayan cevap Cargah’tan Neva’ya yiirlimiis,
daha sonra onaltilik degerlerle ¢ikici olarak Kiirdi sesine, orada noktal1 bir bekleyisten
sonra onaltilik degerlerle inici olarak Nim Hisar sesine gelmis, Neva, Cargah, Neva
seslerinden olusan bir ligleme gegisi ile Cargadh gosterip tekrar Kiirdi’den Neva’ya
uzanarak senkoplu gidislerle Diigah ve Kiirdi perdelerini gosterdikten sonra Irak ve Rast
perdelerinin onaltilik degerlerle duyurulmasinin ardindan Diigdh’ta kalinarak cevap

climlesi ayn1 zamanda A bolmesi tamamlanmustir.

B bolmesi Neva ile baslayan ve Diigah’ta kalan bir soru climlesinin ardindan {igleme

kalibiyla kopriilenmis, senkoplu gidislerle yiiriimiis bir cevap ciimlesinden olugmustur.
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Sekil 84. B bolmesi

Neva ve Nim Hisar perdelerinin sekizlik degerlerle yiiriiyiisii Acem perdesinde noktalt

degerli bir kalis gostermis, ardindan onaltilik degerlerle Neva perdesine gegilmistir.
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Noktali degerdeki Neva perdesinde bekleyisin hemen ardindan Evig sesi duyurulduktan
sonra Gerdaniye perdesine uzanan melodi, onaltilik degerlerle Nim Hisar ve Neva’ya
yiiriidiikten sonra ritmik bir akis gostererek Gedaniye ve Muhayyer’e ¢ikip sira seslerle
Nim Hisar perdesinden Diigdh perdesine dogru hareket etmis ve B bdlmesinin soru
ciimlesini tamamlamistir. Diigadh perdesinden hareketle ve kromatik bir gidisle
Kiirdi’den Buselik perdesine ve oradan Cargéah’a yiiriiyen ti¢leme kalib1, B boliimiiniin
cevap ciimlesine bir kdprii olusturmustur. Ugleme ile baslayan cevap, yarim vurusluk
bir sus’un ardindan senkoplu olarak Neva perdesinden hareketle Nim Hisar perdesine,
kuvvetli zaman olarak Cargah’a ve Neva’ya, Kiirdi’den hareketle ve Cargah’t kuvvetli
zaman olarak kullanip Diigah’a ve Kiirdi’ye, yine yarim vurusluk bir sus’un ardindan
Evi¢ perdesinden hareketle Gerdaniye perdesi kuvvetli olarak Nim Hisar’a ve Evi¢’e,
Neva’dan hareketle Nim Hisar perdesi kuvvetli olarak Cargah’a ve Nim Hisar’a akan
melodi, Nim Hisar, Evi¢ ve Gerdaniye perdelerinin olusturdugu bir igleme ile
Muhayyer perdesine, oradan onaltilik degerlerle yiiriiylip Neva perdesinde kalarak
cevap climlesi ve B bdlmesi tamamlanmistir. Nim Hisar, Evi¢ ve Gerdaniye
perdelerinin olusturdugu bir ligleme ile Muhayyer perdesine, oradan onaltilik degerlerle
yiiriiyiip Neva perdesine gegen motif, ayn1 zamanda oktav bigiminde icra edilecek olan
A bolmesine gecisi saglamak adina bir koprii olusturmustur.

Eser A ve B boliimlerinin oktav icrasindan sonra bitis climlesi ile son bulmustur.
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Sekil 85. Oktav icralanan A4 ve B boliimiiniin ve bitig ciimlesinin bulundugu son béliim

A ve B boliimlerinin bir oktav tiz bolgeden tekrarlanmasiyla devam eden ve son
boliimde Kiirdi perdesi ile baslayan bitis climlesi, Diigah’tan Rast’a noktali degerli
bekleyisin ardindan tekrar Diigdh’a ve ardindan Kiirdi perdesine yliriimiis, bitis
climlesinin bagindaki ayn1 motif dizilisini tekrar ettikten sonra bu sefer Cargah’tan Nim
Hisar perdesine gegcmek suretiyle ile motifi tamamlamistir. Ayn1 motif baslangicin
tekrar yapip bu sefer Diigdh perdesinden onaltilik degerlerle Rast ve Irak perdelerine
gecip Yegah gosterdikten sonra Rast perdesinde bitis ciimlesi ve eserin son bolimii

tamamlanmuistir.
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3.1.9.4. Ritmik Yap1

Ozleyis adli eser sofyan usuliinde icra edilmistir. Eser ii¢ vurusluk sus ile baglamistir.
Ikilik, dortlikk, sekizlik degerler siklikla kullanilmis onaltilik degerler ise noktali
dortliiklerden 6nceye ve sonraya gegislerde Karakteristik bir ritmik tavirla kullanilmustir.
Uclemeler soru ve cevap ciimlelerini birbirine bagladig: gibi, béliim sonlarindan diger
boliimlere gegisi saglamak adina bir kdprii gorevi gormiistiir. Senkoplu tartim kalibina
eserin B bolmesinde yer verilmis senkop kullanimi da eserin Karakteristik ritmik tavir

yapisini olusturmustur.

3.1.10. Ud Icra Teknikleri Bakimindan Ozleyis

Bu kisimda eser sahibi Tokcan’in, toplu icra esnasinda ana melodi yerine icralamig
oldugu bas gidisleri ve eslik anlayisi incelenmis, bas gidisler ve eslik yoniinden
kullanmig oldugu ud icra teknikleri bakimindan eser ele alinmistir. Bu nedenle eser ana

tema ile birlikte bas gidislerin yer aldigi ¢ift porte lizerinde gosterilmistir.

Tokcan, Ozleyis eserinde Ud’un pest seslerini pedal ses olarak degerlendirmek sureti ile
Ud’u basgitar edas ile kullanmistir. Ayn1 zamanda pest seslerde yapmis oldugu akor ve
arpej hareketliligi ile Ud un eslik saz1 olabilme yoniiniin daha modernize olmusg haliyle

icralanarak ortaya ¢ikmasini saglamistir.

3.1.10.1. Sag El Teknigi

Tokcan, Ozleyis eserinin bas gidis ve eslik anlamindaki icrasinda mizrap teknigi ile

beraber sag el parmak teknigini de kullanmistir.

3.1.10.1.1. Mazrap Teknigi

Tokcan, pest seslerin vurgulu icrasinda ve glissandolu bas gidislerde {ist mizrabi
kullanmistir. Tremolo teknigini kullanarak pedal sesin uzamasini saglamistir. Bas gidise
ve eslige derinlik kazandirmak adina aymi anda iki tele mizrap vurusu ile cift ses
kullanmustir. Seri arpejli kisimlarda atlamali mizrap vuruslari kullanmis, arpejle
icraladig sesleri motifin devam eden kisminda kirik akorla icralarken tist mizrap teknigi

ile dort sesi birden taramis ve bu esnada mizrabi bir alt tele yaslayarak kullanmustir.
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Arpej vuruslarinin ardindan seri akor vuruslart kullanmistir. Bu vuruslari tist mizrap

teknigi ile icralamustir.
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Sekil 87. Ayni anda iki tele mizrap vurusu ile cift ses kullanilan kisim
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Sekil 88. Atlamali mizrap vurugslart ile kirik akorda iist mizrabin kullanildigi kisim
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Sekil 89. Seri akor vuruglarimin iist mizrapla icralandigi kisim

3.1.10.1.2. Parmak Teknigi

Tokcan, parmak teknigi olarak sag el basparmagini kullanmustir. Ozellikle altinci teldeki
Kaba Rast perdesini sag el bagparmag: ile icralamis, yine altinci teldeki diger baskili
seslerde ozellikle kromatik gidislerde sag el basparmagini kullanmistir. Bu sayede
mizrabin sert ve keskin vurus sesini engelleyerek daha dolgun bir pest ses elde etmistir.

Parmak etini tele temas ettirerek basgitar da kullanilan vurus teknigini Ud’a

yansitmistir.
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Sekil 90. Sag el basparmaginin kullanildigi Kaba Rast perdesi ve kromatik gidisli kisim

3.1.10.2. Sol El Teknigi

Altinc1 tel Kaba Gevest tizerinden glissandoyla yiirliyen bas gidislerde pozisyon
teknigini kullanilmistir. Pozisyon gegisleri sol elin birinci parmagiyla icralanmustir.
Ayn1 zamanda Tokcan, altinci tel izerindeki kromatik yiiriiylislerde sol el parmaklarinin
dordiinii sirali olarak kullanmistir. Kromatik yiiriiyiisii inici ve ¢ikici olarak iki sekilde
kullanmistir. Inici kromatik yiiriiyiiste sol el parmaklarini bir, iki, ii¢, dort parmak
sirastyla kullanmis, ¢ikici kromatik yiiriiyiiste ise sol el parmaklarini dort, g, iki, bir
parmak sirasiyla kullanmistir. Sol el parmaklar: ile akorlu baskilar kullanmistir ve

eserde ¢ogunlukla yedili akor tercih etmistir. Yedili akor {i¢ sesli bir akora bir tglii



73

eklenmesi ya da dort sesin ti¢lii araliklarla kurularak ayn1 zamanda seslendirilmesiyle
olusur ve en son ses en kalin sese gore bir yedili aralik olusturur (Korsakov, 1996; s. 8,
Hidayetoglu, 1999; s. 116). Dominant yedili akoru, sudominant akorunun temel sesini
de i¢ine alan dort sesli bir akordur. Dominant akoruna katilan bu yeni ses ile dominant
akorunun temel sesi arasindaki uzaklik 7°li aralik oldugu i¢in bu akora dominant yedili
akoru denilmistir (Cangal, 1999; s. 150). Kullanmis oldugu (Re, Fadiyez, Do, Re)
Dominant 7’li akorunun baskida olan seslerini sol el parmaklari ile su sekilde
icralamistir; Sol el ikinci parmak Yegah perdesinde, sol el birinci parmak Irak
perdesinde, sol el {igiincli parmak Cargah perdesinde ve Neva perdesi de bos tel olmak

lizere icralamistir. Ayrica bas gidislerde atlamali sesler kullanilmustir.
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Sekil 92. Altinct tel iizerinde sol el parmaklariyla inici ve ¢ikict kromatik gidigler
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Sekil 93. Sol el parmaklart ile icralanan (Re, Fadiyez, Do, Re) dominant 7’li arpej ve
akoru
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Sekil 94. Atlamali seslerin kullamildig: kisimlar

3.2. Yurdal Tokcan Dogaclamalarinda Ve Eserlerinde Kullanilan Siisleme

Teknikleri

Tokcan’in dogaglamalart ve eserlerindeki ezgisel anlayis ve icra tekniklerinin
incelenmesinden sonra bu boéliimde dogaclamalarinda ve eserlerinde kullanmis oldugu
stisleme teknikleri ele alinmistir. Geleneksel yapida uygulanan siislemelerin kullanim
sekliyle beraber yenilik¢i anlamda kullanilan siisleme tekniklerinin tespiti saglanmis,

kullanim sekilleri incelenmistir.

3.2.1. Carpma

Carpma gergek sesin oniindeki ya da arkasindaki sesin seri bir sekilde mizrapla ya da
sol el parmak vurusuyla duyurulmasi seklinde icra edilir. Carpmay1 insan sesiyle
yapilan icradaki girtlak nagmesi hareketine benzetebiliriz. Tokcan seslendirdigi

icralarinda, degerini kendinden 6nceki notadan alan mizrapli ve mizrapsiz ¢arpma ile
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degerini kendinden sonraki gergek notadan alan mizrapli ¢arpma silislemelerini

kullanmustir.

3.2.1.1 Mizrapsiz Carpma

Sessiz ¢arpma olarak adlandirilan ¢arpma tiiriinde mizrap kullanilmamaktadir. Carpma
ilk notaya bagli ¢alindiginda bagi yapip ¢arpma notasina vuran parmak, belli bir
kuvvetle vurur. Zayif zamandaki bu ¢arpma sesinin de zayif olmasi gerekir. Siiratli
pasajlarda carpma sesi adeta yok olmalidir. Bu anlamdaki ¢arpma kisa bir staccato ile
elde edilir. Tlk notanm uzunlugunun sonunda ¢ok kisa bir zamanda sol elin bir parmag
tele dokunarak sessiz c¢arpma yapilir (Torun, 1993, s. 285). Tokcan, Hislenis
dogaclamasinda Tiirk miiziginde kullanilan sessiz c¢arpma siislemesini glissandoyla
gecilen tiz bolgelerden peste dogru olan inislerdeki ayni isimdeki notalarin arasinda,
otantik yapinin digina ¢ikmamak icin 6zellikle kullanmistir. Yine ayni sessiz ¢arpmayi

asma kalis sesine gotiiriicii olarak Ayrilik dogaglamasinda kullanmuistir.

Sekil 95. Hislenis doga¢lamasindan mizrapsiz, SesSiz ¢arpma drnegi
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Sekil 96. Ayrilik dogaclamasindan mizrapsiz, SeSSiZ ¢carpma ornegi

3.2.1.2. Mizraph Carpma

Mizraplt ¢arpma degerini kendinden onceki ve sonraki notalardan almak iizere iki
sekilde icralanmaktadir. Degerini kendinden oOnceki gercek notadan alan mizraph
carpma seklindeki ¢arpma, miimkiin oldugu kadar kisa yapilir. Zayif zamana diisen bu
carpma tiirli vurgu tasimaz. Gergek notalara gore daha zayif sesli olmasi gerekir (Torun,
1993, s. 283). Mizrapl ¢arpma teknigi Tirk miiziginde diger tiirlere gore daha ¢ok

kullanilan bir ¢carpma tiiriidiir.
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Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma tiiriinde ise ¢arpma yapilabildigi kadar
kisa zamanda icra edilir. Bu tip carpmada, vurusun kuvvetli zamanina gelip gercek
notay1 ileri ittiginden, vurguyu lizerine alir. Coziildigii gercek notayr rahata eristirir
(Torun, 1993, s. 287). Tokcan, Hislenis ve Ayrilik dogaclamalarinda mizrapl
carpmalarin kendinden 6nceki ve sonraki sekillerini kullanmstir. Ik 6rnekteki mizraph
carpma, degerini kendinden Onceki notadan alarak ger¢ek notanin pesinden
duyurulmaktadir. Carpma yapilan mizrap ters mizrapla icra edilmistir. ikinci 6rnekte bir
perdeyi gii¢lii duyurmak istediginde giliclii duyurmak istedigi perdenin Oniine bir {ist
perdeden ses katarak ve yine ¢arpma yapilacak sese alt mizrap vurarak mizrapl

carpmay1 kullanmstir.
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Sekil 97. Hislenis doga¢lamasinda degerini kendinden onceki notadan alan mizraph
carpma ornegi
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Sekil 98. Hislenis dogaclamasinda degerini kendinden sonraki notadan alan mizrapli
carpma ornegi
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Sekil 99. Ayrilik dogaclamasinda degerini kendinden onceki notadan alan mizraph
carpma ornegi
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Sekil 100. Ayrilik dogaglamasinda degerini kendinden sonraki notadan alan mizrapl
carpma ornegi
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3.2.2. Glissando

Bir sesten digerine gecerken kesinti olmadan, aradaki seslerin de duyurularak
calinmasidir. Ud’da, basparmagin titresimi durdurmadan, tel {izerine kayarak yeni sese
gitmesi ile elde edilir (Aradaki sesleri tarayarak bir pozisyon degisimi). Nota baslari
arasinda kii¢iik diiz ¢izgi ile gosterilir (Torun, 1993, s. 301). Glissando terimiyle ifade
edilen kaydirma teknigi iki ses ya da daha fazla sesi i¢ine alan bir ¢izgide yapilabildigi
gibi ileri ve geri gidislerle de icra edilebilir. Ayn1 zamanda kaydirma gidisleri pozisyon
degisimini de beraberinde getirmektedir. Tokcan, siklikla pozisyon degisimini
kullandig1 icralarinda perdeyi bastigi parmagi ile yapmis oldugu ileri ve geri
glissandolar1 ustalikla kullanmigtir. Hislenis ve Ayrilik dogaglamalarinda ileri ve geri
glissandoyu 6zellikle de ileri glissandoyu siklikla kullanmistir. ileri glissandolarin bir
kismi1 birka¢ sesi birden i¢ine alan glissandolar seklinde de icralanmistir. Ayrilik
dogaclamasinda Tremolo ile beraber ilerleyen glissandolu gidisler kullanmistir. Bu
gidislere yenilik¢i bir icra seklidir diyebiliriz. Bununla birlikte Tokcanin Hislenis
dogaglamasinda kullanmis oldugu flajole sesin ardindan kullanmis oldugu bir ters
glissando hareketi vardir ki bu da Tokcan’in kullanmis oldugu yenilik¢i bir glissando
icra seklidir (Bkz. Sekil 103). Ritmik yiiriiyen eserlerinde ise glissandoyu cok sik
kullanmamistir. Sadece Irmak eserinin climle basinda ve bas gidislerini yiiriittigi

Ozleyis eserlerinde glissandoyu nadiren kullandigini gérmekteyiz.
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Sekil 101. Hislenis dogag¢lamasindan ileri ve geri glissandolar
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Sekil 102. Hislenis dogaglamasinda birkag sesi igine alan glissando gidisi ornegi




78

Sekil 103. Hislenis dogag¢lamasinda flajolenin ardindan ters glissandonun icralandigi
kisim
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Sekil 104. Ayrilik dogacglamasinda birkag sesi i¢ine alan glissando gidisi 6rnegi

gliss..

g gliss., giiss? e A

)
Sekil 105. Ayrilik dogaglamasinda tremolo ile yiiriiyen glissandolu gidis 6rnegi

3.2.3. Cift ses glissando

Tokcan, glissando teknigini tek tel iizerinde uyguladigi gibi ¢ift tel {izerinde de
uygulamigtir. Ayni anda sol el birinci ve ikinci parmaklarini baskilayarak elde ettigi ¢ift
sesi, ileri pozisyona dogru kaydirarak ¢ift ses glissando hareketini gerceklestirmistir.
Tokcan’in bu icra sekli ile degisik tin1 elde etme Gzelligini ve yenilik¢i yaklagimini
gormekteyiz. Hislenis ve Ayrilik dogaglamalarinda ¢ift glissando yiiriiyiisiinii melodik

yapinin gereklerine uygun olarak ustalikla gerceklestirdigini gdrmekteyiz.
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Sekil 106. Hislenis dogag¢lamasinda ¢ift ses glissando kullanimi




79

e

4 : e Fre 4 B
) a = : — j uﬁ_g_
\Q)U

z [
Sekil 107. Ayrilik dogaglamasinda ¢ift ses glissando kullaimi

3.2.4. Vibrato

Tokcan, eserlerinde icralamis oldugu vibratolar1 geleneksel icrada kullanilan tarzda ve
siklikta kullanmamustir. Yeni tint arayislarinin bir uzantis1 olarak vibrato kullaniminda
da vibratoyu otantik yapinin gerekleri dogrultusunda degil, yapmis oldugu yenilik¢i
dogacglamalarinda gerekli yerlerde bir renk olusturmasi ve melodik ciimlenin anlatmak

istedigi duygusal yapiya uygun diismesi ihtiyacina gore gerceklestirmistir.
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Sekil 108. Ayruik dogaglamasinda kullanilan vibrato ornegi
3.2.5. Mordan

Kiigiik yazilmis ¢ift notadir (Torun, 1993, s. 288). Bir dnceki notayla tek kez yapilan bir
tir tril (Aktiize, 2004; Akt: Isiktas, 2011). Asil notanin bir {ist ya da bir alt sesinden
veya asil notanin iki ya da {i¢ ses altindan sirali ya da zikzakli olarak mizrapl ya da
mizrapsiz carpmayla yapilan tril seklindeki ¢ift notali nagmelerledir. Degerlerini
kendinden 6nceki notadan aldiklar1 gibi kendinden sonraki notadan da alirlar. Genellikle

cift kiiciik onaltiliklarla gosterilirler. Tokcan, Hislenis dogaglamasinda durguya yakin

kisimlarda mordan kullanmustir.
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Sekil 109. Hislenis eserinde kullanilan mordan ornegi
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3.2.6. Grupetto

Italyanca bir miizik terimi olan gruppetto ii¢c veya dort notadan olusan bir siisleme
bicimidir. Tirk miiziginin mizraplh sazlar1 arsinda daha ¢ok Lavta icrasinda
kullanilmistir. Bu &zelliginden dolayr lavta muzrabi olarak da tamnir. Ug notali
siislemeler kiigiik yazilmisg {i¢ nota seklinde (-ﬁ) notasyonda gosterilir. Tokcan,

Hislenis ve Ayrilik dogaglamalarinda ii¢ notali slislemeye yer vermistir.

Sekil 110. Hislenis dogaglamasinda kullanilan grupetto érnegi
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Sekil 111. Ayrilik dogaglamasinda kullanilan grupetto érnekleri

3.2.7. Akor ve Arpej

Akor, ayn1 anda duyulan ya da duyulma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin
birlesimidir (Say, 2002, s. 18). Arpej ise akor seslerinin ayni anda degil, ayr1 ayri
duyurulmas: seklinde uygulanir. Akor seslerinin arpejle birbiri ardi sira hizla
seslendirilmesine kirilarak seslendirilen akor denir (Say, 2002, s. 41). Tokcan’in
dogaclamalarinda ve eserlerinde kullanmis oldugu akorlar ii¢ ses ya da dort ses
seklindedir. Tokcan, genellikle akor seslerini kirik akor seklinde icralamistir. Hislenis
ve Ayrilik dogaclamalarinda sakin melodik yiiriylislerin arasina kirik akorlar
serpistirmistir. Ozleyis eserinde bas yiiriiyiislerle yaptig1 icrasinda akorlar1 yine kirik
akor seklinde icralamistir. Irmak eserinde ise lic ses ve dort ses akorlar1 ayni anda

duyurmustur.
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Sekil 112. Irmak eserinde kullanilan ti¢ ses ve dort ses akorlar
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Sekil 113. Ayrulik dogaglamasinda kirik akor 6rnegi
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Sekil 114. Ozleyis eserinde arpejli kirtk akor ornegi

3.2.8. Cift ses

Ana sesin lgiincili, dordiincii, besinci ve sekizinci derecelerinin her hangi birinin ana
sesle beraber aym1 anda iki ses olarak, mizrapla ya da sag el parmaklariyla
icralanmasidir. Tokcan, ¢ift sesleri hem mizrapla hem de sag el parmaklariyla
icralamigtir.  Geleneksel icralarda kullanilmayan c¢ift ses teknigini Tokcan
dogaclamalarinda ve eserlerinde yenilik¢i bir yaklasimla yerinde ve zamaninda asiriya
kagmadan ve otantik yapiyr da bozmayacak sekilde kullanmistir. Ugiincii, dordiincii,
besinci derecelerle kullandig ¢ift ses icrasiyla melodiye genislik kazandirmis, sekizinci

derecenin kullanimiyla da ana sesi beslemistir.

Sekil 115. Hislenis doga¢lamasinda kullanilan ¢ift sesler
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Sekil 117. [rmak eserinde kullanilan ¢ift sesler

3.2.9. Pedal Ses

Mizrapl sazlarda bir sese esit araliklarla vurularak yapilir (Torun, 1993, s. 318). Ana
melodi devam ederken bos tel bam telinin ya da oktav seslerin baskili veya baskisiz, seri
bir sekilde melodiyi izleyerek melodiyi destekler nitelikte alt ses olusturmasidir.
Tokcan, bam telini duyurduktan sonra melodiyi istiine devam ettirdigi gibi melodinin

arasina ve melodi pesine de pedal sesi icralamustir.
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Sekil 118. Hislenis dogag¢lamasinda kullanilan pedal ses ornegi
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Sekil 119. Ayrilik dogaglamasinda kullanilan pedal ses 6rnegi

3.2.10. Legato

Legato, kullanim sekli olarak inici ve ¢ikict icra edildigi gibi ikiden fazla seste legato

icrast da kullanilmaktadir. Legato siisleme tekniginde legato yapilan sese mizrap



83

vurulmaz. Ilk ses mizrap vurularak duyurulur, ona baglanacak ikinci sesin perdesine sol
el parmagi sertce basar. Acik tel sesinin titresmesi iizerine, bu yeni sesin titresimi
baglanarak uzar. ilk sesi gereken voliimde elde ettikten sonra, bagli ¢ikacak sesin
kuvvetle duyulabilmesi i¢in parmagin sert ve kuvvetli sekilde basmasi, adeta ¢ekig gibi
vurmasi gerekir (Torun, 1993, s. 275). Tokcan’in legato kullanimindaki vurgu sekli
daha 6nce degindigimiz gibi bize elektrogitarda kullanilan “hammer on” ¢eki¢leyerek
bagli c¢alma ve “pull off” c¢ekerek baghh c¢alma diye tabir edilen teknikleri
hatirlatmaktadir. Tokcan icralarinda legato teknigini giiclii parmaklar1 sayesinde en
giizel sekilde icralamistir. “Parmaklarin dans1” sadece sol el parmaklartyla icralanan bir
eser olmasi sebebiyle, giiglii parmaklarla yapilabilecek en iyi legato Ornegini bu

icrasinda fazlasiyla gormek miimkiindiir.
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Sekil 120. Parmaklarin dansi eserinden inici ve ¢ikici legato ornegi

3.2.11. Flajole

Ud’da bos telin 1/2, 1/3, 1/4 veya 1/5 oranlarindaki noktalarina parmak ucu ile hafif
dokunmak sureti ile oktav, tiglii veya besli seslerin bir nevi tinlatilmasi ile olusan bir
tekniktir. Tokcan, icralarinda bu teknigi en iyi sekilde kullanmakla beraber flajdle ile
tinlayan sesi sol el birinci parmaginin sadece tele dokunmak suretiyle bastirmadan ileri
ve geri glissando hareketleriyle pozisyonlayarak sesin tek bir seste tinlamasinin
siirlarindan ¢ikarmig, tinlayan sesi baska tonlara tasiyarak teknige yeni bir boyut
kazandirmistir. Tokcan icralarinda yenilik¢i timilara 6rnek olabilecek flajole icrasini

ayn1 zamanda ¢ift ses flajole kullanarak da gostermistir.
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Sekil 121. Hislenis doga¢clamasinda flajole sesin ters glissandoyla baska sese taginmast
ornegi
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Sekil 122. Hislenis dogaglamasindan ¢ift ses flajole ornekleri

3.2.12. Bare ile susturma

Bare gitar’da kullanilan bir tekniktir. “Sol elin birinci parmaginin gerektiginde ayni
perde i¢inde birden fazla tele basmasidir. Birinci parmak alt1 tele birden basarsa biiyiik
bare veya tam bare, altidan az tele basarsa kiiciik bare veya yarim bare adini alir”
(Kigiikosmanoglu, 2006: 23). Tokcan, Ayrilik dogaglamasinda bare ile susturma
teknigini kullanmistir. Sol elin birinci parmagmin ayni perde i¢inde birden fazla tele
ayni anda basmasi ile uygulanan bare teknigini Tokcan, iist esik istiinden uygulamak
suretiyle farkli bir sekilde kullanmistir. Bare baskisini hafif bir sekilde uygulayarak, bir
anlamda tinlayan sesleri hafifce susturarak degisik bir tm1 elde etmistir. Ornek

sekillerde bare yapilan kisimlar (Il) isareti ile gdsterilmistir.

35 2 3

Sekil 123. Ayrilik dogaglamasinda ii¢ sese birden tist esik tizerinden bare ile susturma
yapilan kisim

Sekil 124. Ayrilik dogaglamasinda dort sese birden iist esik tizerinden bare uygulanan
kistm
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3.2.13. Tremolo

Bir sesin sik ve esit araliklardaki mizrap vuruslariyla uzatilmasi hareketidir. Bir notanin
sapmna egik bi¢cimde ¢izilen birka¢ c¢izgiyle gosterilir. Tokcan, ¢ok fazla tercih
etmemekle beraber Ayrilik ve Ozleyis icralarinda tremoloyu kullanmistir. Ud’un yayl
bir saz olmamasi nedeniyle uzamasi gereken seslerin devamini saglamak igin tercih
edilen bir tekniktir. Tokcan’in ise 6zellikle Ayrilik dogaglamasinda olmasi gerekenden
farkli olarak, tremolo hareketini glissandoyla beraber yiiriittiigiinii géormekteyiz. Bu
sayede uzatilmasi gereken seslerin devamini, ayni zamanda da dizisel ses ge¢isini

saglamistir. Tokcan’in bu icra sekli yine onun yenilik¢i arayislarina bir Ornektir

diyebiliriz.
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Sekil 125. Ayrilik dogaglamasindan tremolo ornegi
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Sekil 126. Ozleyis eserinde tremolo 6rnegi

3.2.14. Vurgu

Tokcan, kuvvetli mizrapla icralanmasi gereken kisimlarda vurgu hareketini kullanmistir.
Ust muzrapla icraladii vurgu hareketini Irmak isimli eserinde seri mizrap vuruslari
gerektiren pasajin basinda kullanmistir. Onem arz eden seslere vurgu yapmis, vurguyu
Ol¢ii baslarinda kullanmistir. Melodinin anlatmak istedigi duyguyu vurgu kullanmak
suretiyle en iyi sekilde icra etmistir. Hislenis dogaglamasinda da melodinin akigina

uygun olarak vurguyu yerinde ve zamaninda kullanmstir.
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Sekil 128. Hislenis doga¢lamasinda kullanilan vurgu ornekleri

3.2.15. Staccato

Staccato, legatonun tam tersi olan bir icra seklidir. Notanin basina veya altina konan bir
nokta ile gosterilir. Bu teknige kisaca kesik ¢alis demek miimkiindiir. Miizikte bir ifade
vasitast olarak kullanilan staccaatoyu Tokcan, icralarinda ¢ok fazla tercih etmemekle
birlikte Irmak eserlerinde monotonlugu ortadan kaldirmak adina bir ifade sekli olarak
kullanmus, Ozleyis eserinde ise akoru kesik calmak suretiyle yine bir ifade sekli olarak

yerinde ve zamaninda kullanmistir.
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Sekil 129.Irmak eserinde kullanilan staccato 6rnegi

3.2.16. Kullandig1 Akort Diizenleri

Ud’un geleneksel icrasinda ve giiniimiizde tercihen kullanilan akort diizeni “Bolahenk”
(yerinden icra) olup, sesler ise tizden pest’e dogru Gerdaniye, Neva, Diigah,

Hiiseyniasiran, Kaba Buselik ve Kaba Gevest’tir. Ancak Ud’un besinci ve altinci telleri
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icracinin elde etmek istedigi tintya karar sesinin durumuna gore degisebilmektedir.
Giliniimiizde kullanilan temel dort sesli akort diizenini Tokcan, icrada kullanacagi
makamin karar sesine, icrada elde etmek istedigi tiniya ve duyguya gore besinci ve
altinct telleri degistirmek suretiyle farkli akort diizenleri kullanmistir. Ozellikle
dogaclamalarinda tercih ettigi akort diizenlerini ise s$Oyle yapmustir. Hislenis
dogaglamasinda besinci teli Yegadh’a altinci teli ise Kaba Diigah’a, Ayrilik
dogaglamsinda ise altinci teli Kaba Hiiseyniasiran perdesine ¢ekmek suretiyle degisik

akort diizenleri kullanmistir.

e
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Sekil 130. Hislenis doga¢lamasinda kullanilan akort diizeni
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Sekil 131. Ayrilik dogaglamsinda kullanilan akort diizeni



4. BOLUM

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug¢

Arastirmada Tokcan’in Ud’un besinci ve altinci tellerini Yegdh ve Kaba Diigah
seslerine ¢ekerek akortladigi Buselik makamindaki Hislenis dogaclamasi, altinci telini
Kaba Hiiseyniagiran’a c¢ekerek akortladigr Kiirdi makamindaki Ayrilik dogaglamasi,
“Bolahenk” akort diizeninde ve sag elini hi¢ kullanmadigi Rast makamindaki
Parmaklarin Dansi, “Bolahenk™ akort diizeninde Hiiseyni makamindaki Irmak ve yine
“Bolahenk” akort diizeninde toplu icradaki bas gidislerin de ele alindigi Nihavend
makamindaki Ozleyis eserleri, ezgisel anlayis ve icra teknikleri ile siisleme teknikleri

basliklarinda incelenerek su sonuclara ulagilmistir.

e Tokcan dogaclamalarinda ve eserlerinde makamsal bir anlayis ve seyir kaygisi
tasimadan 6zgir kompoze edilmis dizi seslerini kullanmig, icralarinda yeni
sesler ve tinilar elde etme odakli bir yaklagim sergilemistir.

e Yine yenilik¢i yaklasiminin ve arayisinin getirisi olarak hemen her dogaglamasi
icin farkli bir akort diizeni kullanmis, bu sayede degisik arpej ve akor sesleri
elde etmis ayn1 zamanda bam telinin iglevselligini arttirmistir.

e Sag el mizrap teknigi ve sag el parmak teknigini icra esnasinda doniisiimlii
olarak kullanmistir. Sag el parmaklarini arpejli ve akorlu icralarinda bir gitar
edasiyla kullanirken, sag el parmak teknigini gitarda kullanilan tirando vurus
teknigi seklinde icralamistir. Sag el parmaklarini kullanirken sag el tirnaklarinin
ve parmaklarin etli kisimlarinin tin1 farklarini da g6z Oniine alarak, gitar
icralarinda duruma gore tercih edilen sag el tirnak ve parmak kullanimini eser

icerisinde doniisiimlii olarak kullanmis, tin1 zenginligine 6nem vermistir.
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Dogaglamalarinda 6l¢iisliz ezgi kaliplarinin arasina nim sofyan, semai, diiyek ve
aksak usullerinde yiiriiyen kisa ritmik gidisli pasajlar ekleyerek icralarina ritmik
anlamda bir zenginlik katmigtir.

Flajole dokunusa yeni bir boyut kazandirmis, flajole sesin ileri ve geri
glissandolarla bagka seslere yiirliylisiinii saglamigtir. Ayn1 zamanda c¢ift flajole
ses kullanmustir.

Tremolo teknigini glissandolu bir sekilde icralamistir.

Atlamal1 araliklar kullanmis, bileginin esnek ve giiglii olusu sebebiyle mizrap
vuruslar1 net ve temiz tinilar ¢ikarmistir. Bos tellerden kacinan kapali pozisyon
tercihi ile ajiliteli pasajlarda daha seri icralar gergeklestirmistir.

Sol el parmaklarimin giicii sayesinde yapmis oldugu diiz ve ters legato
hareketlerini elektrogitarda kullanilan hammer on ve pull off tekniklerini yansitir
mahiyette kullanmistir.

Sol el isaret parmag: ile yapmis oldugu glissando hareketlerinde zaman zaman
parmagini yan cevirmek suretiyle tele tirnagi ile temas vermis, bu sayede
glissandodan elde edilecek tinty1 degistirmistir.

Bare ile susturma teknigini alisilmigin disinda st esik tizerinden baskilamak
sureti ile yeni bir tarz ve teknikle kullanmistir.

Bam telinin tinisin1 en ug seviyede bir basgitar edasiyla kullanmustir.

Halk miiziginin ritmik ve melodik yapisindan esinlenmistir. Halk miiziginin
tavir yapisina uygun mizrap teknigi kullanmis, fakat mizrap vuruslarindaki
ol¢iili vurgu hakimiyeti sayesinde daha yumusak bir tavirla bunu ifade etmistir.
Niians yapmaya 6nem vererek calgisindaki tim1 zenginligini en st simurlara
tagimistir.

Baglama icracilarinin kullandig1 selpe teknigini, sag elini kullanmaksizin sadece
sol el parmaklariyla icralayarak bu 6zgiin teknigin, ud sazindaki yansimalarinm
gostermistir.

Seri pasajlarda ve ozellikle ince telden kalin tele gegislerde mizrap yonii
tercihinde, akiciligi korumak amaciyla agik tel yerine kapali pozisyonlar tercih
eden bir uslubu korumus ve bu uslup icraciligindaki ajilititeyr miizikalite

bakimindan da en iist seviyeye ¢ikarmistir.
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Toplu icralarda Ud’u bir basgitar gibi kullanmis, Ud’un eslik sazi olma
Ozelligini ortaya ¢ikarmistir. Bam telindeki pedal sesi tremolo ile uzatmus, yedili

akor ve ¢ift ses kullanimlariyla bas gidise ve eslige derinlik kazandirmastir.

Tokcan, icralarinda kullanmis oldugu bu modern tmnilar1 ve c¢alim tekniklerini

geleneksel icranin islubu ile ustalikla birlestirmis, yenilik¢i ezgi kaliplarmin ve

tekniklerinin arasina geleneksel iislubu ve yapiyr bas tacit edercesine serpistirerek

otantik yapiyr da korumustur. Kullandigi icra teknikleri ve melodik anlayisi ile

gelenekle gelecek arasinda ustalikli bir koprii olusturdugu goriilmektedir.

4.2. Oneriler

Ud calgisinin egitimi siirecinde icra ekollerinin, melodik ve teknik anlamda
algilanarak Oziimsenmesi ve esas alinmasi sayesinde yeni arayislarin daha
saglikli bir sekilde olgunlagmas1 miimkiin olacaktir. Bu nedenle geng¢ kusaklarin
gelenekselligi  ogrendikten ve Oziimsedikten sonra yenilik¢i arayislarim
stirdiirme yoniinde atacaklari adimlarin daha saglikli olacag1 disiiniilmektedir.
Bu anlayis1 yalnizca ud egitimi iizerinden degil Tirk calgr miizigi egitim

anlayisinin geneli icin diistinmek ve uygulamak yararli olacaktir.

Bu calismada elde edilen bulgular dogrultusunda ortaya ¢ikan farkli seslendirme
yaklagimlarinin  ve tekniklerin Ud egitimi siirecinde ilgili miifredat
dogrultusunda kullanilmasi, Ud 6grenen bireylerin gerek seslendirme becerisine,
gerekse Ud calgisina yonelik smirlar1 gorerek farkli bakis agilar1 gelistirmesine
yardimci olmasi umulmaktadir. Bu nedenle bu ve buna benzer ¢alismalarin Tiirk
miizigi ¢algi egitiminde, metotlara ilaveten destek kaynaklar olarak kullanilmasi

onerilmektedir.

Buna benzer ¢alismalar ile gelenekle gelecegi birlestirmek ve yeni ufuklar elde
etmek adina gen¢ kusaklarin ihtiyacina karsilik verecek yeni etiit ve metod

kitaplarinin nitelik ve niceligi artirilmalidir.
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