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MISTIK ISIK SEMBOLIZMIi ve ILGIiLi SANATSAL URETIMLER
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Damisman: Do¢. Hakan PEHLIVAN

OZET

Bu calismanin amaci, bat1 ve Tiirk resminde 151g81n mistik acidan sembolik 6gelerle var

olup olmadiginin ortaya konmasidir.

Calismada nitel yontemlerden literatiir taramas1 yontemi uygulanmis olup Ronesans ve
sonrast donemde bati resminde mistik 151k sembolizm etkilerinin varliginin
yakalanabildigi gosterilmistir. Sanatsal iiretimlerde sembolizm zaman i¢inde gorsel
sanatlara yansimis ve sanatcilar tarafindan da bir ifade araci olarak kullanilmistir.
Sembolizm ise mistik denilen metafizik durumlarla bu ifadeye zenginlik kazandirmistir.

Mistisizm denilince ise 151gmn mistik olarak kullanimi géze carpmaktadir.

Gilintimiizde Tiirk sanatma bakildiginda ise mistik bakigin izlerine rastlanmaktadir.
Isiga mistik odakli bakisin yani sira dini sembolizm acisindan bakildiginda bati
resminde 1518a bir yiicelik atfedildigi, baska diislince yapilarinda ve inang sistemlerinde
15181 gizemli denilen bir manevi deger tasidigi, Tiirk ve Islam sanatinda ise 1513
sembollerle anlatildig1 bir sembolik kutsallik goriilmektedir. Bu nedenle sinirlar1 cok net
olmamakla birlikte mistik 151k sembolizmi niteligi tasiyan batili ve Tiirk sanatgilarin

eserlerine yer verilmistir.

Sanat¢1 ve ¢alismalarinin daha rahat okunabilmesi i¢in sembolizm, dini sembolizm,
dinsel igerikli 151k sembolizmi, mistisizm gibi anlatimlar aciklanmistir. Calismada

iiretilen eserler ise katalog olarak ele alinarak ¢calismada bu eserlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mistisizm, Isik, Sembol, Sembolizm, Resim, Sanat.
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MYSTICAL SYMBOLISM OF LIGHT AND RELATED ARTISTIC
PRODUCTIONS

Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Erciyes University, Institution of Fine Arts
Proficiency in Fine Arts, Art Work Report, December 2013

Advisor: Assoc. Prof. Hakan PEHLIVAN

ABSTRACT

The goal of this study is to reveal whether the light exists in western and Turkish

painting with symbolic components in a mystical point of view.

The study which applied literature review, one of qualitative methods, showed that the
influences of mystical symbolism of light can be seen in Renaissance and Post-
Renaissance periods. In artistic production, symbolism was reflected on visual arts in
time, and it was used a means of articulation by artists. Symbolism enriched this
articulation through metaphysical situations defined as mystical. The first thing that

mysticism is associated with is the use of light mystically.

When one has a look at Turkish painting, the traces of mystical perspective can be
noted. Apart from the mystical view of light, it can be seen from a religiously symbolic
point of view that light was glorified in western paintings and it had a spiritual and
mysterious value in other systems of thought and belief. Also, a symbolic holiness
through which light is defined with symbols can be observed in Turkish and Islamic art.
Therefore, the study focuses on the works of western and Turkish artists which have the

quality of mystical symbolism of light though not with certain boundaries.

In order to read about the artists and their works with ease, such concepts as symbolism,
religious symbolism and religious symbolism of light and mysticism have been
explained. The works produced during the study are included in the study with an

additional catalogue.

Key Words: Mysticism, Light, Symbol, Symbolism, Painting, Art.
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I. BOLUM
GIRIS

Bu boliimde ¢alisma ile ilgili problemin ne olduguna; calismanin amaci, 6nemi ve

simirhiliklarma iliskin bilgilere yer verilmistir.
1.1. Problem

Bat1 ve Tiirk resminde 15181 mistik bir deger kazanarak, sanata yansidigi goriilmektedir.
Bu nedenle resim sanatinda merak wuyandiran ve sanat¢inin yasamindaki
dinamiklerinden biri olan mistik kdkenli bir 151k sembolizminin hangi kullanimlarla
resim sanatma yansidig1 bir problem olarak sanat ortaminda yer almaktadir. Bu nedenle
Ronesans ve sonrasi siiregte 15181in sanatsal bir vurgu ve tonalitesi olarak sanatsal
diizenleme ilkesi ve 6gesi olmasmin yani swra mistik 6zellikler barindiran simgesel
yapist ve siiregte Tiirk resmine bakildiginda da simgesel birtakim etkiler tasiyan

resimler i¢eren ¢alismalari oldugu anlatimlar, calismanin sorunu olmustur.

Siire¢ icerisinde, sanatc¢ilarm mistik bir incelikle 1s18a anlam yiiklemeleri Ronesans

sonras1t donemden itibaren irdelenmeye calisilmistir.
1.2. Calismanin Amaci

Ronesans oncesi donemden baslayarak bati sanatina yansiyan ve Tirk resminde de
ornekleri gergeklestirilen resimlerde yer alan mistik sembolist sanatsal {iretimlerin neler
oldugu ve eserlere bicimsel ve icerik acisindan nasil uygulandiginin incelenerek, bir

degerlendirme yapilmasi caligsmanin amacin olusturmustur.
1.2.1. Alt Amaglar

Calisma ile bu temel amag ¢ercevesinde asagidaki alt amacglara yanitlar aranacaktir.



1. Ronesans doneminden baglayarak bati sanatina yansiyan mistik sembolist sanatsal

uretimler nelerdir?

2. Cagdas Tiirk resminde bu mistik 151k sembolizmin 6rneklerine hangi sanatcilarda

rastlanmaktadir?
3. Urettigim eserlerdeki mistik 151k sembolizmine dair yansimalar nasildir?
1.3. Calismanin Onemi

Calisma gilinlimiiz yasamina sanatsal agidan bir bakisin degerlendirmesi olarak
bakmaktadir. Sanata, zaman i¢inde yasama anlam katan bir temasa olarak bakildiginda,
sanatin Otelere yelken agmak icin bir arag oldugu goriliir. Bu manada gorsel sanatlar
icerisinde resim bu temasanin gerceklestirilmesinde manevi baglantilardan faydalanar.
Iste bu agidan resim manevi baglantilar denilebilecek mistik sembolist anlatimlarla bu
temasaya katkida bulunan bir ara¢ olarak degerlendirildiginde bu ¢aligmanin da resim

sanatina katkisinin olmasi temenni edilir.
1.4. Yontem

Calisma, Ronesans oOncesi donemden baslayarak, bat1 resminde mistik 151k
sembolizmine dair sanatgilar ve Tiirk resim sanatinin degisim siirecinde 6ne ¢ikan
sanatcilarin ¢alismalarini konu edinmistir. Caligmada, bu o6zelligi dolayisiyla nitel
arastrma yontemlerinin kullanilmasi uygun goriilmiis ve literatlir taramasi yontemi
uygulanmistir. Calisma problemiyle ilgili yazilar ve gorseller ¢alismaya dahil edilirken,
verilerin anlamli biitlinler halinde béliimlere ayrilmasina ¢alisilmistir. Calismayla ilgili
veriler toplanirken, konu ile ilgili kendi c¢alismalarimm yer aldigi bir katalog

diizenlenmistir.
1.5. Cahismanin Sinirhhiklar

Calisma; 15.yy.’daki Ronesans donemi ve sonrasi sanatgilarinda Onemli Glgiide
ornekleri goriilen sanat eserleri ile giiniimiiz Tiirk sanat¢ilarin farkli tekniklerde

yapmis oldugu cesitli resimlerin ve konuyla ilgili dokiimanlarin incelemesiyle sinirhdir.



II. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde; sembol, sembolizm, 151k, dinsel igerikli 151k sembolizmi ve mistisizmden
ne kastedildigi iizerinde durulmakta ve eserlerinde mistik sembolizmi kullanan

sanatcilardan bahsedilmektedir.
2.1. Sembol

Sembolle ilgili olarak dncelikle sozliik anlamina bakmak gerekmektedir. Bu noktada
Yusuf Cetindag “ayna” adli kitabinda Rene Wellek’ten bir alint1 yapmaktadir. ' Burada
simgeyle ayni anlama geldigi sdylenen sembolden, anlasilmasi ya da algilanmasi zor
olan bir diisiince ya da varlik hakkinda benzerlik, uygunluk ve biitiinliik gibi ¢esitli
yollarla bir grup insanm ittifak ettigi ve belli bir anlam yiikledigi isaretler olarak
bahsedilmektedir. Terim anlam1 olarak gecici bir yolla siireklilik ifade etme ve kismen
netlik kazanma anlatilir. Semboliin terim anlamina en yakm kelimenin “remiz” oldugu
sdylenilmekle birlikte kelimenin ¢ogulu rumuz olarak belirtilir.* Yine Yusuf Cetindag

13

kitabinda semboliin kelime kokiiniin Latince’ye Misir dilinden gectigi tahmin edilen
symbolum”, “sin” yani “birlikte” ile “voli” yani “atis” koklerinden tiiremis ve “birlikte
atmak” anlamina geldigi seklinde bir izaha yer verir.’ Bu izaha gore Yunanca’da “syn”
ve “ballein” kelimelerinin birleserek “sumbolon” seklinde bir araya getirmek, birbiriyle
karsilagtirmak, biitiin haline getirmek ve aciklamak anlamlarina tekabiil ettigi
sOylenmektedir. Rivayetlerde ise sumbolon, bir nesnenin kirik iki pargasi, antik
Yunan’da kilden yapilmis ve ikiye boliinmiis bir kabin parcalar1 ve bu parcalardan her

birinin anlagsma esnasinda taraflara verildigi ve gerektiginde kirilan yerden diizgilince

"Yusuf Cetindag, Ayna Kitabi, Kitabevi, istanbul 2009 . 263.

’Rene Wellek and Austin Varren, Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk Huyugiizel), Akademi Yay., 1993
s. 163.

*Jean Chevalier and Lain Gheerbrant, “ Mirror”, The Penguin Dictionary Of Symbols, (Translated By
John Buchanan Brown), Penguin Books, England 1996, s. 657-661.



yapistirilabilmesiyle, yani ayni anlamin iki ayr1 yoniinii birbiriyle miikemmel sekilde
ortlistlirmeyi, Ust Uste getirmeyi ve semboliin sembolii olarak degerlendirildigini
gosteren durumlar olarak anlatilir. Sembol, bu durumda isaret edenle edilen arasindaki
uyum olarak 6zetlenmektedir. Ayrica sembol denilince, sembol olarak kullanilan nesne
ya da isaretle bu semboliin anlatmaya c¢alistig1 hakikat arasinda denklikle beraber bir

uyum saglanmalidir.*

Sembollerde isaret eden ve edilen olmak iizere iki durum ortaya ¢ikar. Isaret edenle

edilen arasindaki uyuma tesbih denirken; uyumsuzluklar tenzih olarak adlandirilir.

Sembolde mecaz diger Onemli bir noktadir. Mecaz, bir seyin iki tarafi seklinde
diisiiniilebilmekle beraber manalarinin birden fazlalasmasi olarak anlagilmaktadir.
Onemli olan ise, semboliin altinda yatan ickin veya hakikat denilen bir manaya
yonelinmesidir. Sembol ayni zamanda isaret kategorisine ait bir sey olmakla birlikte,
sembolde gosterilen duruma odaklanilmasi istenir. Gosterilen seyin bir manada tasvir
edilemez olmasi igaretin nesneye degil de anlama gonderme yaptigini vurgular. Kisaca
sembol; anlasilmast i¢in ¢aba sarfedilmesi gereken bir seyin tasarimi olarak
tanimlanabilir. Sembolde bir gergcegin yerine ge¢me diisiincesi vardir. Yani bir sey 6nce
diisiincede canlandirilir. Bir seyi diislincede canlandirmak i¢cin de onu Once bir

stizgecten gecirmek gerekmektedir.

Semboliin yasam icerisine niifuz etmis olmas1 ve bir¢ok yerde kullanildig1 goriilmekle
birlikte, gorsel sanatlarda da sanatgilarin kullandigi diisiinceler ve isaretler olarak

sembolizmin i¢inde gz atilmasi gereken rafine bir durum olarak yer almaktadir.

Frankfurtlu Psikolog Dr. Allwohn dinde semboliin fonksiyonunu, dini sembollerin
mahiyet ve manasint konu edinen 29-31 Temmuz 1954’te Alman bilginlerin
kongresindeki son konferansta, sembol hakkinda konusmustur. Kendisi semboliin
bakildig1 bir ¢cehrede goriilmedigi bir gergege vurgu yaptigini, insanin manevi diinyasina

ve bilincaltmna etki edip diisiincelerini gii¢lii derecede yonlendirdigini soylemektedir.’

*Cetindag, s. 263-265.
’Annemarine Schimmel, Ask Mevlana ve Mistisizm, Kirkambar Kitaplhigi, istanbul 2002, s. 91.



Demek oluyor ki sembol bir¢ok acidan kiside yahut izleyicisinde zihin alistirmasi
yaptirabilen ve aymi zamanda anlatimi giiclendiren bir etken olarak karsimiza

cikmaktadir.
2.1.1. Sembollerin Yapisal Ozellikleri

Sembol, bir anlami ifade ederken; manasmi ilk anda ele vermeyen bir yapidadir.
Semboller, bir soyutlama sekli olarak da Ozetlenebilir. Semboller ayni zamanda
karmagik 6geler de olup; yoresel ve kiiltlirel kodlar tasiyabilmektedir. Bunun yani sira
iletisim yontemleri de birer semboldiir. Ornegin trafik isaretleri, mors alfabesi, ve
amblemler birer semboldiir. Bunun disinda renkler de birer sembol olarak

degerlendirilebilir.

Renkler, kullanim alanlarinda birer simge niteligi tasiyabilmektedirler. Beyaz renk
kutsallik simgesi olabilirken; siyah renk ise, uzaklagsma ve kaybetmenin verdigi iiziintii
gibi anlamlarla simgelesebilmektedir. Yesil renkte ise bir siiklinet varken, mavi sizi
Otelere gotiiren bir boyut hissi uyandirir. Bu anlamda renkler, insanin ruhuna etki

etmekte ve degisik duygular uyandirabilmektedir.’

Bir bagka durum da semboliin hakikati {izerinedir. Mensching’e gore her semboliin bir
hakikati vardir, bu nedenle sembolii temsil ettigi hakikat ile karistirmaktan kag¢imnilmasi
gerekmektedir. Ciinkii o halde sembol, kendi mahiyetini kaybettigi gibi, asli hakikat de
gizlenir. Ayrica sembollerin Ozelliklerinden bahsedilirken ger¢ek semboliin iki
ozelligine isaret edilerek bu durum Prof. Paul Tillich’in degerlendirmesine gore
semboliin iki 6zelliginden birinin kendinden baska bir sey olmasi1 digerinin de gizli bir

kuvvet sayesinde miiessir olmasi olarak yorumlanmaktadir. ’

Sembol anlatilirken iizerinde durulmasi gereken bir baska nokta da isarettir. Isaret, genis
iletisim olanaklar1 saglayan, birinin varligini belirtmek i¢in yutkunmasi veya oksiirmesi,
ya da bir dagdan veya bacadan dumanla verilen ritmik yahut kesik kesik izler olarak bir

anlam kazanan bir diisiince anlatimidir.

SAli Verdiyev, Yiizyil Yasa Yiizyil Ogren, Erciyes Universitesi Basin Yaym ve Halkla iliskiler
Miidiirligii, Kayseri 20006, s. 62.
"Schimmel, s. 86 ve 99.



Sembolde baska bir durum da gostergedir. Gosterge; baska bir seyin yerini alabilmesini
saglayan, 6zellikleri olan bir uyaran olarak diisiiniilebilir. Ornegin; bulutlar yagmurun,
gozyas1 aglamanin gostergesi seklinde diistiniilebilir. Gostergede sozciikler, simgeler
gibi insanlarin zamanla yasant1 i¢ine ayni anlami1 katan gorevler almasia yardimci olur.
Gostergenin  kendine has bir yapis1 vardir ve bu yap1 farkli durumlar ifade

edebilmektedir.

Bircok sey arasinda fikir kaynagi olan sembolii Gilbert Durand tariflerken her seyden
once isaret kategorisine ait olarak tanimlayip, sembolii, uzun bir tanimi daha kisa ve

iktisath bir yontem olarak anlatan su 6rnekle agiklar:

“Bir etiketin {lizerine bir kafatas1 ve iki kemik ¢izmek potasyum
siyaniiriin hayat1 yok ettiginin karmasik silirecini agiklamaktan

daha hizlidir.”®

Kisacas1 sembol ve sembole iliskin kavramlara bakildiginda gdsterge ve semboliin
hakikati denilebilecek anlatimlar goriilmektedir. Bu acidan yasanilan diinyaya bir ayna

olarak bakildiginda, semboller iilkesinde olundugu goériilmektedir.
2.1.2. Avrupa Sanatinda Simge ve Sembolize Edilen Durumlar

Bir form ve sembol olarak 15. yy.’da baz1 resimlere bakildiginda da ilging simgesel

temalara rastlanmaktadir.

14. yy.’in erken donemlerinde Floransa ve Siena’da resimli kompozisyonlarda temel
yenilikler gergeklestirildigi, Ducio, Giotto, Simone Martini ve Lorenzetti’nin
resimlerinde bosluk ve saglamlik hissini diisiindiiren ve cerceve igcinden goriinen
diinyalar1 6nceden kararlastiran illiizyonlarla iiretmede basar1 saglandigi seklinde bir

yorum yapilmustir. ’

¥ Gilber Durand, Sembolik Imgelem, insan Yayinlari, istanbul 1998, s. 8.

*Millard Meiss, (1945). Light as Form and Symbol m Some Fifteenth- Century Paintings, The Art
Bulletin, September, (27)3, p.175. Retrieved May 27, 2013, JSTOR Veritabani. (Web page:
http://www.jstor.org/stable/3047010)



Andrea Mantegna ise erken ronesans icinde adi gegen ve mistisizm iginde
degerlendirilebilecek bir sanatgidir. “Olii Isa’ya Agit” adli resminde Hz. Isa’nm basmin

tizerinde yine hale goriilmektedir. (bkz. Res. 2.1.)

Resim 2.1. Andrea Mantegna, Olii Isa’ya Agit (the Lamentation Over the Dead Christ),

Panel Uzerine Tempera, 1478

Simgeler kendileri icin istenen bir sey degil; simgeledikleri seyler i¢in istenmektedir.
Simge sembolist resimde dille akla gelmeyenin anlatimi olarak yerini almistir. Bu
noktada sanat¢1 John Everett Millais’in resimleri dikkat ¢eker. Sanat¢inin romantizmden
etkileri olan bir resminde muhtemelen onalti1 yas civarlarinda sayilabilecek bir kiz
cocugu ve arkasma yaslanmis gen¢ kiz kardesi goriilmektedir. Karanlik gokyiizii
hattinda ¢ifte gokkusagi belirmekte ve ovanin ilizerinde yerlesmis bulunan gesitli yapilar
goriilmektedir. Genis bir mekana yerlestirilmis olan ¢iftlik hayvanlar1 (atlar, koyunlar
vs.) disinda kale ve kuslardan olusan yerlesim yerinin iizerine, bir umut 15181 olarak

gokkusagi belirmektedir. (bkz. Res. 2.2.)



Resim 2.2. John Everett Millais, Gorme Engelli Kiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 1856

Bir bagka sembolizm iginde degerlendirilen sanat¢i Gabriel Rossetti’dir. Sanat¢inin
“The Girlhood of Mary Virgin” resmini yaptiginda geng¢ bir yasta oldugu dile
getirilmekle beraber, resimde degisik simgelerin yer aldig1 belirtilmektedir. Ornegin,
resim i¢erisinde Kutsal Ruh’u simgeledigi diisiiniilen beyaz bir giivercin var olup, beyaz
renkli bir lilyum ¢igegi de Hz. Meryem’in safligini ve temizligini simgeledigi diigiiniilen
semboller arasmndadir. Ayrica Hz. Isa’y1 isaret eden kirmizi renkli bir pelerin vardr.
Yerde bulunan kitaplarin erdemi anlattigi, lambanin dindarhigi, palmiye yapraklari ve

dikenli dallarin Hz. Meryem’in yedi sevincini ve kederini temsil ettigi sylenmektedir. "

Rogier Van Der Weyden adli sanatc1 ise Hz. Isa’nin ¢carmiha gerilisini konu edinmis ve

carmihin her iki tarafinda ay ve gilines gibi semboller kullanmistir. (bkz. Res. 2.5.)

%OHuri Kiris, “Sembolist Resimde Tenebrizm ve Oliim Konusuna Bakis”, Mimarsinan Universitesi SBE,
Istanbul 2007 (Yiksek Lisans Tezi), s. 44.



Resim 2.3. Rogier Van Der Weyden, Son Yargi- Coklu Panel (the Last Judgment-
Polyptych) Ahsap Uzerine Yagliboya, 215x 560 cm, 1446-52

Resim 2.4. Rogier Van Der Weyden, Braque Ailesi- Triptik (Braque Family- Triptych),
Ahsap Uzerine Yagliboya, 41x 68 cm Ana Panel (Central Panel), 41x 34 cm Ek
Paneller (Wings Each), Louvre Miizesi, Paris, 1450
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Resim 2.5. Rogier Van Der Weyden, Abegg Triptik (Abegg Triptych), Ahsap Panel
Uzerine Yagliboya, 102x 70,5 cm Ana Panel (Central Panel), 103x 31 cm Ek Paneller
(Wings Each), 1445

Simge, sonu¢ olarak, farkli temalarda ve farkli sanatgilarda kendine yer edinen bir
konumdadir. Bu konumlarda simgenin bir temsil oldugu goriilmektedir. Simge ayni
zamanda bir sey1 belirli 6zellikleri ile aksettiren bir isaret gorevi tasir. Avrupa sanatina
bu orneklerle bakildiginda ise simgelerle zenginlesen bir¢cok anlatimin oldugu da

anlasilmaktadir.

2.1.2.1. 19. yy.’da Sembolizm

XIX. yy. politik karisikliklar ve devrimler yiizyilidir. Ayn1 zamanda birbirini ¢iiriitecek
sanat goriisleri ve akimlar1 ile karsilasilmistir. Bu akimlar stirekli olarak birbirleriyle
catisir veya kaynasirlar. Sanat tarihi bu akimlarin birbirine kars1 davraniglarini kontrol

eden bir eksen tarihidir.

Genel manada sembolizm Fransa’da siirin kaliplasmis ve agiklayici unsurlarindan
kurtarilarak farkli izlenimleri ve ruhsal durumlar1 varolusun gizemiyle aktarmaya
calisan bir akimdir. Diislincelerin, 6rnegin bir tohumun, topragin bagrina diisiince

basaga yiikselmesi gibi giiglii simgelerle anlatildig1 entelektiiel bir harekettir.
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Sembolizm XIX. yy.’da diistince ve hayal giiciinden yararlanarak meydana getirilen ve
s1ig olmayan tahayyiil wrmaklariyla sekillenir. Sembolizmde simgeler bir araya

getirilerek ilging hadiseler anlatilmaya ¢alisilmistir.

Kutsal sanatin dayanagmin da sembolizm oldugu goriilmekle beraber sembolizmde bir
seyin altinda yatan hakikate ya da diizenin varligma isaret edilmektedir. Sembolizmin
siir sahasmdaki disiiniirlerinden biri Charles Baudelaire’dir. Ona gore biitiin alem
imgeler ve semboller repertuvari seklinde algilanmaktadir. Bir anlamda zihinde

tasarlanan imgeler kabiliyetlerin en iistiinii olarak goriilmektedir.

Sembolizm bir bakima suni olmakla birlikte, onlar olmaksizin yapilamayacak tiirleri de
kapsar. Ornegin, dil bunlardan biri oldugu gibi kelime bir semboldiir ve onun anlamini
duyan kisinin zihninde bazi fikirler, imajlar ve duygular olusturmaktadir. Bunlarin
disinda cok daha temelli olan bir sembolizm daha vardir ki s6ylece bakip Oniimiizde
renkli bir sekil olarak bir sandalyenin var oldugu sdylenebilir. Goriilen seyin renkli bir
sekilden ibaret oldugu diisiiniilse de bir ressam ihtimal olarak bu sekilden dogrudan
dogruya sandalye kavramina ge¢meyebilecek, bunun yerine ¢ok giizel bir renk ve c¢ok
giizel bir sekil lizerinde diisiiniip kalacaktir. Dolayisiyla renkli sekilden sandalyeye
gecis icin gerekli anlayisi {ist karakteri sanat¢ida kendini zihin, renk, sekil ve durum
iizerinde diisiinmenin smirlart i¢inde egitmis oldugundan sandalyeyi goz ardi etme
yetenegini de kazanmaktadir. Dolayisiyla sanat¢t olmayan bir insanda renkle ilgisi
olmayan ve her tiirlii amag i¢in kullanilabilecek bir nesne kavramina gegis gayet tabi bir
olgu gibi goriinmektedir. Bu anlamda renkli sekiller, tecriibe i¢inde yer alan baska
unsurlar i¢in birer sembol goriiniimiindedirler ve sekiller goriindiigiinde hareketler bu

ow . 12
diger unsurlara gore ayarlanir.

Sembolizm 6zet olarak, sanatta yiicelik igeren gizli goriintiilerin sunuldugu metaforik

anlatimlar ve imgeler barindiran bir karakterdedir.

"Jean Cassou, Pierre Brunel, Franqis Claudon, et .al, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Ozdemir ince,
Ihsan Usmanbas), Remzi Kitabevi, Ikinci Basim, Istanbul 1994, s. 178.

12Alfred N. Whitehead, Siire¢ Epistemolojisi Baglaminda Sembolizm, A Yaymevi, Ankara 2000, s. 24-
25.



12

2.1.3. Ronesans’la birlikte Isig1 Sembolik ve Mistik Anlamda Kullanan Batih

Sanatcilar

Isik, kutsalligin (holylight) temsili olarak gorsel sanatlar icinde kendine kimlik
bulmaktadir. Varligi duyus 1sikla goriiniir hale gelmekte, sezis ve yorumlayis ise
sanatcinin  tahayyiillerinde bir semavi iiveyik gibi seviyeler {istli anlamlar
kazanabilmektedir. Bu agidan 151k, gorsel sanatlarda ebediyeti igsellestirmis bir baska
alemi sonsuza acacak yamaglar1 gosterecek bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Sanat¢1
omriinii ilham saganaklar1 altinda siirdiiren, yeni ilhamlarla bagka hakikat kapilarmi
zorlayan kisi olarak diistiniiliirse, iiretilen eserlerde hakikatin isiltilarin1 yiizeyde bir

armoni olarak yansittig1 goriilebilmektedir. Bu armoni maverayla doludur.

Isik ile sanat ayrilmaz ikilidir. Yasanilan diinyanin arkasindaki hakikati anlatmada ve
metafizik gerilimlerle insan ruhunu arindirmada bir gaye tasiyan 1s1k sanatla ortak

calismaktadir.
Bat1 sanatinda 151k denilince ise ikonlar 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Ikon ya da ikona (ing. Ikon): Ortodoks kilise sanatinda Hz. Isa,

. . . . 1
Meryem ya da azizleri betimleyen resim.”"”

Ikonlarda sanat¢min yeniden dirilis, carmiha gerilme gibi sahnelerle yasanan anlatimlar
vardrr. Ikonlarm dini icerikli resimler olmasi bir bakima Bizans déneminde de yer
aldigmi gostermektedir. Bir baska noktada ise ikonlarda 6liim Gtesi ve sonrasma ait
kompozisyonlarin insan ruhundaki mana yiiklii anlatimlar tariflenmeye ¢aligilir. Tarihte
resme 1511 Ronesans donemi dncesinde girdigi bilinmekle birlikte ikon ressaminin bir
takim simgeleri mistik bir igerikle kullandigi, ele alinan sanatcilarda oldugu iizere
goriilmektedir. Dolayisiyla sembolizm denilince ikonlar ve ikonlar igerisinde de

O0zelikle dini konulu resimlerin 6rneklerine rastlanmaktadir.

Isigm sembolik anlami soyle bir diisiiniildiigiinde kutsallikla alakali bir simge olarak
dini resimlerde izleyicinin karsisma ¢iktig1 goriilmekle birlikte Bizans ikonalarinda

15181 altin yaldizla fonda yer aldig1 sdylenebilmektedir. Figiir baglar1 lizerinde yer alan

BMetin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, 5. Basim, Istanbul
1999, s. 111-112.
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151k bir kimlik olusturmaktadir. Nitekim Halil ibrahim Tiirker'* bu duruma deginmistir.
Kutsalligin ve i¢sel aydinlanmanin simgesi 151k olmakla birlikte dinsel konulu
resimlerde Hz. Isa, Hz. Meryem ve azizlerin baslar1 {izerindeki haleler altn yaldizla
boyanmakta ya da kaplanmaktadir. Altin ve altin yaldizin gotik resimlerde de daha sik
kullanilmakla birlikte kutsal 1518in simgesi olarak yer aldii, insan resimleri ve

simgelerle yiizeyler halinde boyanip simgeci bir bicimde betimlendigi anlatilmaktadir.

Ronesans’tan sonra ise resmin kendi 15181 aramaya koyulan bir tavirda oldugu

goriilmektedir.

Sanat¢1 Giotto'nun Italya’daki Floransa ve Siena resim anlayisini degistirdigi
sOylenmektedir. Daha 6nce Bizans sanat geleneklerine ilgilerini birden bire koparmayip
ona yeni bir hava getirmeyi deneyen Sienali ressamlar Simone Martini ve Lippo
Memmi’'nin ortak yapitinda da Giotto gibi sanatcilarin etkilerini gormek miimkiindiir.
“Meryem’e Miijde” adli resimde basmelek Cebrail Hz. Meryem’i selamlamak igin
gokten inmekte ve melegin agzindan “ave gratia plena” yani “selam sana liituflarla dolu
Meryem” sozleri okunmaktadir. (bkz. Resim 2.6.) Melegin sol elinde barisin simgesi
olan zeytin dali bulunmakta, sag eli ise konugsmaya hazirlanir gibi havaya kalkmis
gortiniirken Meryem elindeki kitab1 okumaktadir. Tedirgin bekleyen Hz. Meryem’le el¢i
arasinda beyaz zambaklarin i¢cinde bulundugu bir vazo bulunmakta ve zambaklar
bakireligi simgelemektedir. Kutsal ruhun simgesi giivercin iist ortadaki sivri kemerin
icinde dort kanath meleklerle ¢evrilidir. Vazo, gercek bir zeminde durmaktadir. Hz.
Meryem’in oturdugu koltuk ise arka planda gercek bir koltuk olup, konumlar1 tam
olarak goriilmektedir. Hz. Meryem’in elinde tuttugu kitap ise yalnizca bir kitap simgesi
degil tlizerine 151k vuran, sanat¢inin olasilikla kendi calisma odasinda bir dua kitabini
gdzlemleyerek yaptig1 gercek bir dua kitabi niteliginde goriilmektedir.”> Dolayisiyla bu

eser mistik O6zellikler barindiran bir ¢aligsma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

l'ﬁbrahim Halil Tii.rker, “Isiksal Elemanm Pentiir Sanatma Kazandirdig1 ifade Zenginligi”, Mimarsinan
Universitesi SBE, Istanbul 1992 .(Sanatta Yeterlilik Eser Calismast), s. 5.
PErnst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 2. Basim, Istanbul 1999, s. 212-213.
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Resim 2.6. Simone Martini- Lippo Memmi, Meryem’e Miijde (the Annunciation),

1333

Isik denilince burada Ronesans sanatinin kusatici iklimi Onemli bir deger arz
etmektedir. Isig1 6zellikle mistik ve yiice bir kutsal deger olarak kullanan sanatgilar
arasinda Correggio dikkat ¢eker. “Hz. Isa’nin Dogumu- Nativity” adli resimde 151k
adeta armmishgin, yiiceligin ve iyiligin bir sembolii olarak Hz. Isa’nin etrafinda bir

heyecanli dirilis hissi uyandirmaktadir. (bkz. Res. 2.7.)
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Resim 2.7. Coreggio, Hz. Isa’nin Dogumu (Nativity), Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1528-
1530
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Resim 2.8. Coreggio, Hz.Meryem’in Goge Kabiilii, (Assumption of the Virgin), Fresko,
1093x 1195 cm, 1526- 30

Resim 2.9. Coreggio, Hz. Meryem’in Goge Kabiilii- Detay, (Assumption of The Virgin-
Detail), Fresko, 1526- 30
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Resim 2.10. Coreggio, Tavan Dekorasyonu, Fresko, 1518- 1519

Bir bagka Ronesans sanatgisi da 1518a kutsallik atfedip plastik temsilde kullanan Jacopo
Tintoretto’dur. Sanat¢inin “Son Aksam Yemegi- The Last Supper” adli resminde Hz.
Isa’nin iizerindeki 151k demeti karanlikta parildamakta ve yiicelige ait bir vasif olarak

goriilmektedir. (bkz. Resim 2.11)
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Resim 2.11. Jacopo Tintoretto, Son Aksam Yemegi (the Last Supper)

Bir baska Ronesans sanatgisi, 15181 resminde Mesih’in 151k hiizmesi i¢inde gosteren
Matthias Griinewald adli sanat¢idir. Hz. Isa’nin dirilisini konu edinen resimde, sanatci
mezardan firlamis olan Mesih’i carmihin izlerini gosterecek sekilde elini agmis ve 151k
huzmesi i¢inde mezardan firlamis olarak gdstermektedir. (bkz. Resim 2.12.) Ayni
zaman dilimi igerisinde askerler agirliklarmi kaybetmis gibi donup kalmig bir anin

yakalanisinda goriilmektedir. '

"®Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine and Georges Vigarello, Bedenin Tarihi I- Ronesans’tan
Aydinlanmaya, (Cev. Saadet Ozen), Yapi Kredi Yayinlari, 1.Baski, Istanbul 2008, s 64-65.
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Resim 2.12. Matthias Griinewald, Hz. Isa’nm Dirilisi, 1512-1516, (Isenheim Mihrap
Arkaligi, Panel Uzerine Yagliboya) '’

17 Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine and Georges Vigarello,s. 64-65.
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Annibale Caracci ise, 15181 resminde mahirce kullanan bir baska ressamdir. Raphael
Sanzio’nun (Raffaello) etkisinde kaldig1 bilinmektedir. Sanatginin Hz. isa’y1 ¢armihta
gosteren resminde yine 151k merkezde toplanarak Hz. Isa’nm bir peygamber olarak

belirtilmesinde sembolik bir deger tasimaktadir. (bkz. Resim 2.13.)

Resim 2.13. Annibale Carracci, Carmiha Gerilme (Crucifixion), Tuval Uzerine

Yagliboya, 1583
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Raphael (Raffaello Sanzio Da Urbino) ise, resimlerinde 15181 kendine ait bir yorumla ve
desen anlayisindaki kuvvetlili§in resmine yansimasiyla adeta dans ettirir. Yiiksek
ronesansin en usta sanat¢ilarindan biri olan Raphael’in “Granduca Madonnasi- The
Granduca Madonna” adli resminde Hz. Meryem ve Cocuk Isa’nm basinm iizerinde yine

1siktan bir hale goriilmektedir. (bkz. Resim 2.14.)

Resim 2.14. Raphael, Granduca Madonnasi- (the Granduca Madonna), Yagliboya
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Resim 2.15. Raphael, Aziz Michael Hayaleti Ezerken (St. Michael Owerwhelming the

Demon).

Ronesans sanatindan baroga uzanirken etkisi ¢ok giiclii hissedilen bir baska sanatci
Michalengelo Buonarroti’dir. Sanat¢min Sistine Sapeli’ndeki sunak duvarlarina dini
icerikli tasvirler c¢izdigi bilinmektedir. Ornegin, sanat¢i, “Son Yargl- The Last
Judgement” adli resminde merkezdeki figiire 1sikla vurgu yaparak kompozisyon

icindeki sembolik kutsalligi zenginlestirmistir. (bkz. Resim 2.16.)

Resim 2.16. Michalengelo, Son Yargi (the Last Judgment), Sistine Sapeli



Resim 2.18. Michalengelo, Sistina Sapeli Tavani, Fresko, 1508- 12

23
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Resim 2.19. Michalengelo, Sistina Sapeli Tavan Detay1, Fresko, 1508- 12

Ronesans’tan barok sanata gecildiginde ise, usta sanat¢1 Diego Velasquez karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatcinm, Hz. isa’nm ¢armihtaki durumunu konu edindigi resimde 1s1k
yine etkin bir sekilde kullanilmistir. (bkz. Resim 2.20.) Bu etkin kullanim igerisinde 151k
sanatsal diizenleme 06ge ve ilkeleri acisindan vurguyu one cikarirken, ayni zamanda

kutsal ve yiice bir deger olup Hz. Isa’nin basinda bir parilt1 olarak goriilmektedir.

Resim 2.20. Diego Velasquez, Carmih’ta (Christ on the Cross/ Crucified), Yagliboya,
1632
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Ornekleri verilen sanatgilara bakildiginda, Hz. Isa’nin bir peygamber olmasi neticesinde
1s1kla kendisine sembolik yiice deger kazandirilmasinin yaninda ¢carmihta gosterilerek
tasvir edilmistir. Oysaki Islam inanci ise Kuran-1 Kerim’de Hz. Isa’nin 6lmedigini ve
Allah katina yiikseldigini, Hz. Isa olarak ¢armiha gerilen kimsenin ise ona benzeyen
baska biri oldugunu sodyler. Nitekim Kuran-1 Kerim’de Nisa Suresi’nin 156-158.
ayetlerine bakildiginda Meryemoglu Isa Mesih’i 6ldiiriip asmadiklar1 fakat onlara dyle
gibi gosterildigi belirtilmektedir. Onun hakkinda anlagsmazliga diisenlerin kesin bir
siiphe altinda olup o hususta hicbir bilgilerinin olmadigi, sadece zanna uyup kesin

olarak 6ldiirmedikleri belirtilmistir.'®

Bir bagka sanat¢1 Francesco de Herrera 1518a kutsallik atfettigi ve 1654 tarihli “Aziz
Hermenegildo’nun Zaferi” adli resminde elinde hag¢ tutmus azizin melekler arasindan
hidayete erme sahnesi betimlenir. Hristiyan olan prens Hermenegildo arianizm
yolundan sapmayi istemeyen bir vizigot olan 6z babasi tarafindan sehit edilmis, aziz
resimde goge yiikselirken, inat¢iligmin kurbani olan kral da tanrmin gazabina

ugramaktadir.”

Bir baska barok sanat¢ci Rembrandt Harmenz Van Rijn ise, 15181 hem gorsel bir etki
olusturarak, hem de mistik anlamlar yiikleyerek kullandigi resimleriyle dikkat ¢eken
yetenekli bir sanat¢idir. Rembrandt Harmenz Van Rin’in eserlerinde inang
sistematigine dayanan eserler yer alirken; sanat¢i, farkli dinlerin kitaplarindan elde
edilen bilgileri kullanarak fircasindan eserlerine yansitmis, merhamet gibi muhtevalar
resimlerinde anlatilmaya calisilmistir. Bu durumu “Hz. Musa Tabletleri Pargalarken-
Moses Smashing the Tablets of Law” adli eserinde dinsel icerikli bir sahneyi gérmek

miimkiindiir. (bkz. Resim 2.22.)

"SWEB_1. (2013). Diyanet isleri Baskanligi Kurani Kerim Portali- In Turkey the Presidency of Religious
Affairs Web site. http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#4:156 (06.11.2013).
"% Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine and Georges Vigarello, s. 64-65.
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Resim 2.21. Rembrandt H.V. Rijn, Yakup’un Yusufun Cocuklarini Kutsamas1 (Jacob
Blessing the Children of Joseph), Tuval Uzerine Yagliboya, 1656

Resim 2.22. Rembrandt H. V. Rjin, Hz. Musa Tabletleri Parcalarken (Moses Smashing
the Tablets of Law), 1659

Bir baska eser de sanat¢1 Bartolomeo- Antoniao Passi’nin mukaddes dil olarak

yorumlanan “Aziz Giovanni Nepomuceno’nun Hayat1 ve Mucizeleri ” adli 1733 tarihli
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Roma’da bulunan c¢alismasidir. Johano Nepomuceno giinah g¢ikarma esnasinda
duyduklarmi agiklamay1 kabul etmeyip susmasi dolayisiyla siiphe i¢indeki kralin emri
tizerine, 1383 yilinda Prag’daki bir kopriiniin tepesinden Moldau’ya atilmig, sehit
diistince de Orta Avrupa’daki kopriilerin koruyucusu haline gelmistir. 1719 yilinda
mezarint agtiklarinda bir diisiinceye gore, sismis bulunan dilinin kemiklerin ortasinda

is1ldadig1 dile getirilmektedir.?

Zaman silirecinde biraz daha ilerlendiginde eserlerine dinsel bir sembolizm yiikleyen
Alman ressam Caspar David Frederich’in ise, romantik bir etkide 1s18a melankolik
anlamlar katt1ig1 goriiliir. Sanat¢1 mistiklestirilmis bir atmosfer ile resimlerine maneviyat
dolu bir etki vermede basarilidir. Dindar oldugu bilinen sanat¢inin manzaraya
bakiginda, bir dizginlik ve sessizlik seklinde beliren bir manevi siiklinet havasi
eserlerine sirayet etmig goriinmektedir. Bunun yani sira konvansiyonel anlamda eseri
olusturan pargalarm bir biitiin halinde bir araya gelmesi diisiiniildiigiinde de diger dini

icerikli resim ve heykellere gore degisik bir egilimde oldugu soéylenebilmektedir.

Sanatginin  “Kadin Giines Dogmadan Once- Woman before The Rising Sun/ Woman
Before The Setting Sun” (bkz. Resim 2.23.), “Samdanla Kadin- The Woman with the
Candlestick” (bkz. Resim 2.24.), “Dag, Manzara Ve Gokkusagi- Mountain, Landscape
And Rainbow” (bkz. Resim 2.25) gibi eserlerinde de bu mistiklestirilmis atmosferi

gormek miimkiindiir.

Resim 2.23. Caspar David Friedrich, Kadmn Giines Dogmadan Once (Woman Before
the Rising Sun/ Woman Before the Setting Sun), 22x 30 cm, 1818- 1820

*%Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine and Georges Vigarello, s. 64-65.
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Resim 2.24. Caspar David Friedrich, Samdanla Kadin (Woman With a Candlestick)

Resim 2.25. Caspar David Friedrich, Dag, Manzara ve Gokkusagi (Mountain,
Landscape and Rainbow), Tuval Uzerine Yagliboya, 1810

Alman sanat¢inin 15181 peyzajla birlestiren mistik ve sisli anlatimlariyla desteklenen

resimleri i¢sel bakimdan zengindir. Bir ¢izgi roman karesini anlatircasina detaylidir.
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Cizilen figiirler genellikle go6ziin igine sokulmadan gosterilir. Bu mistik doga

resimlerinde o diinyaya yakin durma hissi de belirmektedir.

Bir baska sanat¢ci A.A. Ivanov bir Rus ressanudir ve iinlii yazar Gogol italya’ya
gelislerinde ressamin atdlyesini de ziyaret etmektedir. Sanat¢inin “Mesih’in Halka
Goriinmesi” adli bir tablosu vardir. Ivanov, tuvallerdeki sahislardan birinin Gogol
olmasini istemekte ve bir diger goriismede Gogol kendisini gruplardan birinde siluet
olarak gdrmektedir. Sanat¢1 Ivanov, Gogol igin tabloda hususi bir alan belirlemis ve
Mesih’e en yakin kisi Gogol olmustur. Gogol’un “Olii Canlar” adli eserinin bitirilmesi
“Mesih’in Halka goriinmesi” adl1 tabloyla sona erdirilip bu iki eserin de moral giiclinii
derinden etkileyen bir emare hissettirmesi gayesi vardir.”' Ayrica Gogol’un eserlerindeki

mistik izler genelde kotii ruhlu olagan dis1 varliklar olarak bilinmektedir.

Bir baska sanat¢1 William Blake’in eserleri ise, mistik izler tagimasi agisindan kayda
degerdir. XX. yy.’a gelindiginde usta sanatgilardan Mark Rothko ise, resminde

metafizik alana yonelip 15181n farkl etkilerini resme tagir.

New York okulunun temsilcilerinden biri olan sanatgr Mark Rothko’yla yapilan bir
sOyleside kendi resimlerinde sanatgr Rembrandt’in etkisinin oldugunu soyledigi dile

getirilmektedir.**

Resim 2.26. Mark Rothko, Turuncu Sar1 Turuncu, 121x 100cm, Ozel koleksiyon,
1969%

szehmet Ozberk, “N.V. Gogol’iin Hayatinda ve Sanatinda Halk Gelenekleri Mistik Olaylar”, Erciyes
Universitesi SBE, Kayseri 2008 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 11-12. ]
2Michel Ragon, Modern Sanat, (Cev. Vivet Kanetti), Hayalbaz Kitap, 1. Baski, Istanbul 20009, s. 165.
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Mark Rothko’nun boyasal alan resminin baslica temsilcisi olarak nitelendirildigi, rengin
farkli tonlarinda ruh hallerini ac¢iga vurdugu, salt kendiliginde anlamini bulan bir saf
sanat anlayis1 oldugu ve soyut resimlerini gergekci olarak nitelendirdigi de

soylenmektedir.**

Bir bagka sanat¢t Mona Hatoum ise islerinde farkli temalara yonelmekte ve isikla
baglantiya gecerek izleyiciyi farkli cagrisimlara siiriikleyen giincel sanatgilar arasinda

yer almaktadir.

Resim 2.27. Mona Hatoum, Cizim Masasi (Plotting Table), Ahsap, Mdf, UV Isiklar1 ve
Floresan Boya, 81 x 262.5x 144 cm, 1998

2.1.4. Edebiyatta Sembolizm

Edebiyatta Charles Baudelaire’in sembolizme iligkin yazilarinin oldugu bilinmekle
birlikte XIX. yy. ve XX. yy. sanatim1 6nemli 6lgiide etkiledigi dile getirilir. Resimle
ilgili bir hareket olan empresyonizmin zitt1 olarak plastik sanatlarda sembolizmin
degisik etkilerden ge¢ip, yazinsal ve dislinsel bir akimin goérsel ifadesi oldugu

anlatilmaktadir. Sembolizmin sert ve uyulmas: gereken ilkelere reaksiyon olarak

»Ragon, s. 166. .
**Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, Istanbul 2008, s. 150-151.
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dogdugu soylenmekle beraber sembolistler siiri agiklayici islevinden ve kaliplasmis

seklinden kurtarmay1 amag:lamlslardlr.25

Sembolizm denilince simge anlaminda insanda estetik hazzi coskuya yonelten sanat
kollarmnin tiimiinde simgeciligin bir sanat goriisii olarak harekete gectigi diisiiniilmekle
birlikte sembolizmle ilgili J. A. Rimbaud ve S. Mallerme’nin de farkli formatlardaki
yaz1 ve soOylesileriyle simgecilige katki yaptigi, boylelikle simgeciligin daha genis

alanlara yayildig1 goriilmektedir.

Sembolizmle ilgili olarak Jean Moreas’in sembolist bir manifesto yayimladigi da dile

getirilmektedir.*®

Sembolizmle ilgili olarak degisik anlatimlara basvuranlar olmustur. Ornegin elestirmen
G. Albert Aurier resimdeki sembolizmden bahsetmis olup, Aurier’e gére bu yeni sanatta
sanat¢1, doganin bir kaydedicisinden ziyade biitiin realitelerin farkinda olan saf yapinin,
biitlin objelerin, isaretlerin veya sembollerin daha yiiksek bir erigim alani idrakinde veya
davranisinda yahut da fikrindeki bir sembolist olarak miikemmel varliklarin ifadecisi

seklinde tanimlanmaktadir.”’

Sembolizmin izleri kendi sanatimizda ise edebiyatta Ahmet Hasim ve Ahmet Muhip

Dranas gibi isimle temsil edilmektedir.

Sonug olarak; sembolizmin farkli alanlarda ortaya ¢ikarak kendine yollar actigi, yazi,

s0z ve gorsel alanlarla da baglantili oldugu goriilmektedir.
2.2. Mistisizm

Mistisizm denilince 6ncelik olarak kelime anlamina bakildiginda giz, gizli, gizem, sir ve
sirlt gibi kelime kokleriyle ilgili oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada gizem anlaminda

mistisizme bakildiginda Orhan Hangerlioglu gizeme su sekilde tanim getirmistir:

“GIZEM. (Os. Sir, Raz, riisum ve tealim; Fr. Mystere, Al. Mysterium, Ing. Myster,
it. Misterio) Agiklanamayip gizlenen...Yunanca susmasini bilmek anlamindaki

muein sozcligiinden tiiretilmistir. Yu. Mysterion deyimi de sir anlamimi dile getirir.

PKiris, s. 26.

*Edward Lucie Smith, 20. yiizyilda Gérsel sanatlar, Akbank Kiiltir ve Sanat Yaynlari, Stampa Basim
Sanayi, Istanbul 2004, s. 14.

*"Hirsh, Sharon. (1985). Editor’s Statement: Symbolist Art and Literature. Art Journal, Summer, 45(2),
p.95. Retrieved February 11, 2013, JSTOR Veritabani. (Web page: http://www.jstor.org/stable/776785)
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Bu sirlar, kapali dinlerin sirlaridir. Ozellikle antikcag yunanlilarinin eleusis
mikterleri tinliidiir. A¢ik dinlerin kapali ve gizli yorumlari da bu deyimin kapsami
icindedir. Bu deyimden tiiretilen gizemcilik, genellikle agik dinlerin bu gizli
yorumlarmdan dogmustur. Islam tasavvufunda dinsel terimlerin disrak (Os. Zahiri,
Fr. Exoterique) anlamlarma karsi i¢rek (Os. Batmi, Fr. Esoterique) anlamlari
gizem’dir. Deyim tarihsel siirecte, sadece dinsel alanda degil, felsefe alaninda da

gecerli olmustur.” **

Burcu Or Bayram, gizemcilige biitiin dinlerin i¢inden akan biiylik manevi nehir olarak
deginmis; gizemciligin hikmet, 151k, ask veya yokluk diye isimlendirilen en genis
anlamlar1 oldugunu belirterek gizemciligi tek hakikat bilincine varmak olarak

nitelendirmistir.29

Mistisizme genel olarak bakildiginda maddenin i¢yapisina dair bir derinlesme oldugu
sOylenebilir. Bu derinlesme ise ¢ok da rasyonel olmayan bilgi ve deneyimlerle

desteklenmektedir.

Mistisizme gizemcilik yoniinden bakildiginda ise Orhan Hancerlioglu gizemcilige su

sekilde tanim getirmistir:

“GIZEMCILIK. (Os. Tasavvuf, Sofiyye, tasavvufiye, Mezhebi miikasefe, Mezhebi
batiniyye, mezhebi kesif, Erbabi mikagefatin mezhebi; Fr. Mysticisme, Al
Mystizismus, Ing. Mysticism, it. misticismo) Dogaiistii gii¢lerin varbulundugu ve
bunlarla iliski kurabilecegi temeline dayanan dinsel diinya goriisii... Gizemcilik
deyimi, gercekte bati mistisizmini dile getirmek igin onerilmistir. Tiretildigi kok
gizem (Os. Sir, Fr. Mystere) deyimidir. Bundan &tiirii Osmanlica karsiliginin,
tasavvuf degil, surilik ya da sirriyye olmasi gerekir. Islamhiga 6zgii tasavvuf'un
bunun disinda dogu ve bati igrekgiliklerinin, gizemsel yapili olmalarina ragmen,

mistisizm deyiminin kapsamina girmeyen gok ayr1 6zellikleri vardir.”*

Baska mistiklerin konuya bakisina gelince; Mester Echart isimli kisi mistisizmi insanin
coklukta zahiri olarak sahip oldugu her seyin yaratilis itibariyle tek bir sey oldugu, otlar
agaclar, taslarm ve her seyin bir oldugunu ifade eder.’' Tasavvuf ise islam’dan

beslenmekte ve kendine ait 6zelikleri bulunmaktadir. Fakat bu durum onun diger mistik

20Orhan Hancerlioglu, Felsefe Sozhigii, Gelistirilmis ve Genisletilmis Yeni Basim- 16. Basim, Remzi
Kitabevi, Istanbul 2008, s. 140.

Burcu Or Bayram, “Cagdas Sanatta Bosluk Kavrami, Minimalizm- Mistisizm iliskileri”, Marmara
Universitesi GSE, Istanbul 2002 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 16.

**Hangerlioglu, s. 140.

*'Sahin Filiz, Islam Felsefesinde Mistik Bilginin Yeri, insan Yayinlari, istanbul 1995, s. 170-171.
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hareketlerle benzesmesini engellememekte ve ahlaki giizel hale getirip, mutlak varlikla

olan baglantidaki bilgiye erisme gayreti ortak hareket noktalar1 olarak goriilmektedir.

Bu yakmnliklar ve ortak noktalar anlatilirken, Titus Burckhardt sufilerin yolu ile
Hiristiyan mistiklerine deginerek bir benzetme yapar. Birbirinden degisik geleneksel
yollarin bir dairenin merkezde birlesen yarigaplar1 gibi oldugunu sdyler. Merkeze dogru
bu yollarin birbirlerine daha fazla yaklastiklarim1 fakat merkez disinda higbir zaman

birlesemeyeceklerini soylemektedir.*>

Islam ve tasavvuf bir baska acidan sembolik olarak anlatilacak olursa hakikate ulastiran
yollar bir sehrin gobegi gibidir. Sehirle periferi arasindaki baglantiy1 saglayan tali yollar
anayola baglantiy1 saglayan ve yolun tikanmasmi Onleyen yardimci yollardir. Bu
yollarin hepsi anayola c¢ikar; sayist smirlandirilamaz. Bu durumu Rene Guenon

anlatirken bir cember ve yaricap olarak drneklendirir.™

Tasavvufta hakikate ulastiran yollar varken bilgi, dereceler ve haller asagidan yukar bir
piramit gibi asama seklindedir. Tasavvuf bir kirli perdenin yikanmasi gibi kalbin de
istiindeki lekelerden temizlenmesini saglayarak insanin armmasina yardime1 olur ve
Oziinii bulmada bir yol agar. Tasavvufun manevi olarak ylikselmede ve feraha ermede
bir yontem oldugu gériiliir. Insan aklini, iradenin baskdsesine oturtmadan fizikdtesi
alemle bir koprii kurulmaya calisilmaktadir. Kisacast tasavvuf insanin manevi

dinamiklerinin mana bulmasi gayretini tagimaktadir.

Bu gayretteki kiginin hayati seyr i siiluk olarak anlatilir. Seyr i siiluk:

“Insanm kaynagma dogru yapacagi yolculuga verilen addir. Dikey bir
yolculuktur. Insanm cismani bedenden ruhani bedene yapacagi yolculugun

adidir.”*

Mistisizmde edilgen bir durum var olup tasavvufta ise net yontemler goze carpmakla
birlikte mistigin her hangi bir ritiieli yokken tasavvufta tespit edilmis bir evradi ezkar
vardir. Mistik tek basina seriivenine devam ederken tasavvufta ise gerceklestirilen fiiller

coklu bir manevi etkiyle zenginlesmektedir. Tasavvufta evrende siirekli yeniden bir olus

*2Titus Burckhardt, Islam T asavvuf Doktrinine Girig, (Tiirkgesi: Fahreddin Arslan), Kitabevi, 2. Baski,
Istanbul 1995, s. 19.

*Rene Guenon, Islam Maneviyat: Ve Taoculuga Toplu Bakis, Insan Yaymlari, istanbul 1989, s. 30.
**Mahmut Erol Kihg, Anadolu 'nun Ruhu, Sufi Kitap, 2. Baski, Istanbul 2011, s. 77.
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yasanmaktadir. Ayni1 zamanda tasavvuf yoluna giren sahsin hem ilim talibi hem de hal

ehli olmasina ¢alisilir.

Tasavvufta oldugu gibi resim sanati da goriinenin arkasinda olan gériinmeyeni goriiniir
kilmak, goriinmeyeni degerlendirip goriinen ardindakine yanitlar ve ¢oziimler arama
kesfinde kosar. Bu noktada sembolizm iizerinden semboller degerlendirildiginde
Annemarine Schnimmel, sembollerin daima tavsif edilmeye muhta¢ olduklarna dair bir
gortiis belirtir. Bu goriis insanin eski mistiklerin 6grettikleri sekliyle ‘via negationis’,
yani her seye kadir olanin, her seyden baska oldugu i¢in yalniz zitlardan yola ¢ikarak

tavsif etmeli goriisiinii anlatir.”

Insan, kisacas1 tasavvufi agidan bakilirsa, diinyevi tezahiirlerinde yansiyan semavi
gerceklere muhabbet tasidiginda entelektiiel birikime kavusacak, duygusal ve hirsh
tarafinin 6tesinde durabilecektir. Kisinin mistisizme egiliminde ise eli kolu bagli kalma
gibi duygular etkili olup, insanin bu seriiveni yalniz yasadigi, bu seriivende herhangi bir
ritiielinin olmadigl, yine de mutlak varliga ulasmak icin bir irtibatin saglanmasinin

gerekliligi vardir. Bu noktada tasavvuf ile paralel durumlar anlasilmaktadir.
2.2.1. islam Felsefesinde Mistik Bilgi

Islam felsefesinde mistik bilgi denildiginde &ncelikle mistisizmle olan bagi dikkat
cekmektedir. Ciinkii Islam felsefesi icinde yer alan tasavvufun mistisizm ile terciime

edildigi goriilmektedir.

Islam felsefesine mistik anlamda bakilacak olursa mistik a¢idan bilgiyi anlatacak olan
tasavvuf bu calismanin bir degerlendirmesi konumundadir. Tasavvuf ruh ve nefis
temizligini kendine esas alir. Bunun yaninda sufinin kendisini bildigi 6lclide yaratana
yakinlasacagi tasavvufi bilgide bulunur. Kisinin kendini bilebilmesi yani nefsini veya
benligini bilebilmesi 6n sarttir. Tasavvufta asil olarak sadece bir benlik varolup o da
mutlak hakikat olan Tanr1 olmakta, insani benlik ise onun yalnizca ortaya ¢ikardigi bir
goriintiisii olarak yorumlanmaktadir.®® Bu anlamda bu diinyanin ger¢ek sahibinin
bilinerek ondaki tecellileri gormek, yani eserden eseri yapana ulasmak yahut eserin

sahibinden esere ulagsmak olan marifete ermek ve yasanilan diinyada goriilen seyleri

33Schimmel, s. 99.
*Filiz, s. 184-186.
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onun yaptigi, bize aksedenlerin ise sadece golgeleri oldugu Islam felsefesinde yer

almaktadir.

Bu noktada mistik bilgi degerlendirilirken kutsal kelimesine de deginmekte fayda var.
Clinkii kutsallik yaygin kullanilan bir terimdir. Kutsal, zahiri ile batin arasinda kurulan
bir irtibattir. Kalp ve ruhla hakikat arasinda kurulan bir yakinlik durumudur. Gozle
gormenin disinda, anlayabilme ve kendini tasarimlayanin tecellilerine inanma
yakiligidir. Bu yakinlik bir isaret, s6z, hal ve daha farkli dantelalarda ortaya
cikabilmektedir.

Buradan kutsal denilince Islam dini igerisinde tasavvufa da goz atildiginda Mahmut
Erol Kili¢’a gore tasavvuf bir bilgi degil, diisiince tarz1 olup; bilgiye ulasmada bir usul

olarak degerlendirilmistir. Ozde yatani arastiran bir goriistiir.”’

Tasavvufun gayesi ise insami esfel-1 safilinden yani aldiris diinyasina uzakliktan ve
asagilarin asagisindan cekip alarak ahsen-i takvime yani en hayranlik uyandirici
nispetlerde miikemmel bir tezahiir olarak yaratilan surete ¢ikarmayi amacglayan bir
yoldur. Bir tedavi yontemi olarak riyay1 iyi eder. Sirkin giydirilmis derisinden ve
davranis yozlagsmasindan ruhun Oziinii temizleyerek, rehabilite etme tasavvufun

anahtaridir.

Tasavvufun kokleri, Hz. Muhammed (s.a.v.) hayatinda anlammi ve pratigini bulur. Hz.
Peygamber’in yasamina bakildiginda bu durumu ihsan anlayisiyla 6rneklemek dogru
olur. Ihsan yaratanmm kisiyi her an gordiigiinii bilip, kisinin de onu goériiyor gibi
davranislarma yon vermesi ve kullugunu geregi gibi sergilemesidir. Bu sergileme

sirasinda tasavvufi bilgi de onu yasamayla test edilir.

Tasavvufta bilgi denince akla gelen seyin marifet oldugu ve marifetin ise bir seyi
hakikati ile bilmek oldugu séylenmektedir. Bu bilme ve idrake erisme ise ancak arif

olmayla deneyimlenebilmektedir.*®

Farkindaligin1 artirarak yasayan arif kisi, gercek insan olmayi basarmis, marifetin

pesinde ve bir anlamda 151k siivarisi olmustur. Bu manada her isini hakka baglayanlar

3"Mahmut Erol Kihg, T asavvufa Giris, Sufi Kitap, 4. Baski, Istanbul 2013, s. 13.
*Filiz, s. 194-196.
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aldanmayan kisi sifatin1 tasimada giiclik ¢ekmezler. Marifet utku iste bu benlikten

styrilmaya baghdir.

Islam felsefesindeki tasavvufi diisiincede bir baska durum ise matematiksel bir
diistinceyle olaylara bakilmasi lazim geldigidir. Ciinkii matematigin kanunlariyla
diisiinmek varligin derinliklerine uzayan yolda riyazi olmakla saglanabilir. Ornegin, bir
bal arisinin petegindeki matematik sirlar1 degerlendirildiginde petegini yaparken altigen
olarak inga ettigi goriiliir. Ciinkii dortgen, besgen veya iicgen ile petek olusturulmaya
calisildiginda bos alanlar meydana gelmektedir. Nitekim bu petek besgen olarak
disiiniildiigiinde ve {i¢ besgen bir araya getirildiginde, 36 derecelik bosluklar kalacaktir.
Bu durum altigen icin gecerli degildir. Bal petegi hacminin en saghkli sekilde

doldurulmasi ve balm tiretilebilmesi i¢in en dogru yapi altigendir.

Islam felsefesini, bu diinyanin bir goriintii diinyas1 ve idealarin yansimasi olarak géren
neoplatonizmden farkli ve {istiin bir yere koymak gerekir. Ciinkii batili Misliiman
olmayan bazi din adamlar tarafindan, Islam cografyasinda yetisen bilyiik birgok alim
sadece gizemli bir yan1 olan ve ruhlar1 degisik etkilerle costuran kisiler olarak
goriilmekte ve Islam inang sisteminin dinamikleriyle kendi anlayislarmm boyutlari
itibariyle ayntymis gibi yansitilmaktadirlar. Dolayisiyla Islam hakikatlerini yayan bilge
kisiler (Mevlana gibi) ve Islam felsefesinin agiligi baska felsefelerle birtakim
yakinliklar gosterse de i¢ dinamikleri irfan, hikmet ve siinnet kiifeleriyle diger

felsefelerden ayrilan bir baskinliktadir.
2.2.1.1. Surete Mistik Bir Bakis- Sanat ve Kutsal

Surete mistik odakli bakis, Islam inang sisteminde bir tiir mahremiyet ve suretin gizliligi
iizerine yonelmede sakinca gormemektedir. Surete mistik odakli bakildiginda sanat ve

kutsalin bir arada degerlendirilen bir durum oldugu anlasilmaktadir.

Adem Boliikbast; imajlar, din ve kutsal hakkinda Heidegger’in bir pasajma yer
vermistir. Boliikkbasi, Heidegger’in moderniteyi yenigag olarak isimlendirmesinden
hareketle diinyaya resimler ¢agi bakilabilecegini ve bu ¢agin da i¢inde giindelik yasam

disinda dini ve kutsal olan sembolik Ogeleri ve resimleri ¢evreledigini soyler.
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Dolayisiyla dini sembolizm agisindan bakildiginda gorsel olanin kendi basina dinin ve

dini ritiielin yerine gegecek bir konuma erismesine vurgu yapmaktadir.*

Islam geleneginde bir mahrem durus vardir. Dolayisiyla gorsel teshirden ziyade dze
donen ve alemin siirekli yeniden yaratiliyor olmasiyla sadece bir teshir diinyasiyla

siirlandirmadan estetik bir ahlakla gorsellerin hareketliligi tizerine eserler mevcuttur.

Bu noktada kutsala imajlar yoluyla ve sanat alanindan bakildiginda, kutsal ve diinyevi

olan i¢ ige gecmekte ve farkli yerlere vurgular yapildig1 goriilmektedir.

Adem Boliikbasi, “Tirkiye’de Bir Popiiler Kiiltir Alan1 Olarak Tasavvuf Mevland ve Mevlevilik
Ornegi”, Marmara Universitesi SBE, Istanbul 2011 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 98.



II1. BOLUM

ISIK

Isik olgusu sanatsal olusumlarda 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isigin
polarite, siddet ve frekans olarak isimlenen diger elektromanyetik dalgalarda oldugu
ozelliklerinin yaninda psikolojik ve fizyolojik etkilerinin oldugu kag¢inilmazdir. Isigin
etkisiyle tonal farkliliklar, derecelendirmeler saglanabildigi gibi, golgeli kisimlarda

resmin asil 15181yla olan iligkisinin vurgulandigi goriiliir.
Is181 Metin S6zen ve Ugur Tanyeli su sekilde agiklamigtir:

“ISIK. Resim sanatinda g¢esitli yanilsama teknikleri kullanilarak, betiler ve
resmedilen alan iizerinde yaratilan aydinlik etkisi. Ronesans doneminde ortaya

¢ikmig ve bu ¢agdan sonra Modern Sanat’a dek Avrupa resminin ugrastigi temel

sorunlardan biri haline gelmistir.” *°

Isik arastirmalarmin Hiristiyanlikta simgelerle tabiatiistii sirli bir kutsi seyir izledigi
goriiliir. Isikla ilgili bu kutsi seyirle ilgili olarak sanat¢1 Giotto’ya bakildiginda 1sik
bilinmeyen bir memba merkezi konumundadir. Velasguez, Caravaggio ve Rembrandt
gibi mahir sanatgilar da ise, 151k- gdlge teknikleriyle 151k adeta karanlig1 gizlice dagitan

bir efektle bir ara¢ deger tasir. Empresyonizmde ise 151k, amag¢ deger haline gelir.

**Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, s. 108.
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Resim 3.1. Jan Van Eyck, Meryem’e Miijde (Annunciation), 1434- 1436

Ortodoks diistincesinde ise 151k erisilmez ve parildayan bir hayat ger¢egi anlamlariyla

ilahi bir kutsallik kazanir.

Isik denilince Arap bilim adami ibnii’l- Heysem’in ¢aginm ilmi incelemeleri de dnem
arz etmektedir. Heysem’in, “Kitab el- Menazir” isimli eserinde karanlik kutuyu
tanimladigi, 15181 dogrusal bir sekilde yayildig1 ve bu durumu kara kutuyla deneysel
olarak kanitlamak istedigi, yedi kitaptan olusan bu eserin ilk {i¢iiniin goérme, sonraki ii¢
kitabin 15181 yansimasi, yedinci kitabin ise 151¢1n kirilmasi konulariyla ilgili olduguna
deginilmistir. Bunun haricinde Leonardo Da Vinci’nin de karanlik kutu ve 151k iizerine

caligmalar1 vardir.*’

Bu degerlendirmeler, 151¢in bir fiziksel enerji olmasmin diginda farkli noktalardaki

kullanim1 ve kirilmasi ilizerine bilgiler vermektedir.

' Gorkem Isik, “Yiizey Uzerine Isik Yoluyla Resmetmenin Aygit1 Camera Obscura'nin Ortaya Cikisi ve
Kullanim Alanlar1”, Anadolu Universitesi SBE, Eskisehir 2010 (Yiiksek Lisans Tezi) s. 8-10.
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3.1. Tinsel Anlamda Isik

Is1ga tinsel bir bakis olarak yaklasildiginda sembolik bir deger olarak kutsal olani temsil
edildigi goriliir. Resimde en Onemli olgulardan biri 151k olup ¢arpict yapitlarin

olugsmasinda hiinerli bir etki tasidigi goriilmektedir.

Tinsel anlamda 1s18a bakildiginda ge¢misten giliniimiize tarihin ilk donemlerinden
Hiristiyanlik diniyle beraber gizemli bir yasamin aciklayict 6gesi durumuna geldigi

sOylenebilmektedir.

Is1gm tinsel denilen manevi anlaminin tasavvuftaki yorumu ise nur olarak goriiliir. Nur

kelimesine su sekilde bir agiklik getirilir:

“Clnki nur kelimesi, Sufi terminolojisi baglaminda, siradan ve giinliik hayat sartlarinda
igsaret ettigi ‘fiziksel 1s1k’ literal anlamimi hala tagimaktadir. Fakat bu kelime aymi
zamanda, mistik hayatin belli bir agamasina mahsus olan aligilmadik bir ruhani tecriibeye

atif yapmakta ve en azmdan, bu tecriibeyi yasayan sufinin kigisel bakis agisindan

bakildiginda bu iki tecriibe arasinda inkar edilemez bir benzerlik vardir”. **

Yani bir kelimenin literal denilen anlami mecazi anlama doniigiirken, normalde mecazi
olarak kabul edilen anlami, gercek anlami oluvermektedir gibi bir durum ortaya

cikmaktadir.

Gilinlimiiz insani, tinsel anlamda 151k diisiiniildiigiinde, kendini bohem bir hayatm i¢inde,
yalniz ve boslukta bir tiilketim diinyasinda bulur. Bu durum i¢ yasantisina aksettiginde
ise isyan deryasinin i¢inde ylizer durur. Suuralti zemininde iireme imkani bulunan
viriisler harekete gegerek bireyin deger iliretmesine imkan vermez. Bu noktada
aydinlanmanin manevi bir sera i¢ine (tinsel) cekilmesi gerekir ki hayal giicii
beslenebilsin. Sanatin temelinde insan oldugu diisiiniiliirse, bu beslenmenin sanata da
aksetmemesi diisiiniilemez. Bu da sanatciyr kaliptan siyrilarak 6ze iletir. Yani yollar:

aydinlatan, hodpesentlikten uzak hayal giiclerine ¢eker.

“Toshihiko Izutsu, Islam Mistik Diisiincesi Uzerine Makaleler, (Cev. Ramazan Ertiirk), Aga¢ Kitabevi,
Istanbul 2010, s. 55.
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3.2. Fizikte Isik

Fizikte 151k denilince nasil tarif edildigi 6nem arz etmektedir. Isik elektromagnetik bir
1s1in1m olarak tarif edilmis olup, burada 15181 insan goziiniin algilayabilmesi de 6nem arz
etmektedir. Fizikte 151k ise bir enerji olarak anlatilmakla beraber bu enerjinin fiziksel
oldugu ve insanin cisimleri objeleri, ¢evresindeki varliklar1 gérmesine olanak verdigi
dile getirilmektedir. Gorme olaymin olmasi i¢in 151k gerektigi ve elektromanyetik

dalgalar seklinde bir genis tayfla 15181 yayildigi belirtilmektedir.*

Demek oluyor ki 151k fizikte bir enerji olarak goriilmekle birlikte gérme olaymnin

gerceklesmesi i¢in yasam igerisinde gerekliligini zorunlu kilan bir dalga boyudur.
3.3. Dini Sembolizm, Dinsel icerikli Isikk Sembolizmi ve Mistisizm

Isik sembolizmi denilince dinsel igerikli 151k sembolizmi 6ne ¢ikmaktadir. Bu noktada
inang sistemlerinin insanlar1 birbirine kenetleyen bir ulvi zincir oldugu goriilmektedir.

Bu zincir de i¢ginde c¢esitli semboller barindirarak kuvvetini saglamlagtirir.

Dini sembollerin hakikatlere isaret edilebildikleri gibi sembollerin isaret ettigi
gerceklige farkli temsil gilicli acisindan da bakilabilmektedir. Sembol, ihtiva ettigi
hakikatle tehlike olusturacak anlamlara da ¢ekilmemeli, kurtarict manalarindan armmais

bos tahayytiller haline gelmemelidir.

Sembolizme bakildiginda romantizmden gelismis oldugu sdylenen, ortiilii varsayimlar
ve ipuglariyla incelikli bir benzetme ve temsiller agiyla iletilen ve gercek sanat¢inin
kalabaliklardan ayr1 durduguna inanilan bir hareket oldugu soylenip ayni zamanda

ezoterik doktrinlerle de baglantili oldugu disiiniilmekte ve dogu dinlerinin

4

incelenmesiyle de ilgili oldugu belirtilmektedir.** Bu anlamda sembol denilince

ezoterizme bakilmalidir.

[3PR)

“‘Ezoterik’ kelimesi Grekgede ‘i¢” veya ‘deruni olan’ anlamlarina gelen

s o
‘esoteros’dan gelmektedir.”*’

BTiirker, s. 1-2.

*Smith, s. 20.

“*Mahmut Erol Kili¢, Anadolu nun Ruhu, T asavuf, Felsefe, Siyaset Konugsmalari, Sufi Kitap, 2. Baski,
Istanbul 2011, s. 13.
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Isik sembolizmi ve tasavvuf denilince ise ezoterizm konusu ister istemez devreye girer.
Ezoterizm; gizli ve gizemli kelimeleriyle anlam yakinlig1 olan bir terimdir. Kisacasi
farkl1 inang¢ sitemlerinde karsidaki kisinin sOyleneni anlayabilecek bir dereceye

ulagsmasini bir zamana yayarak gerceklestirmektir.

Semboller bu anlamda bilinmeyeni akla yaklastirabilmek i¢in kullanilan 6geler olup
dini anlamda bilinmezlik arttik¢a ihtiyacin ¢dziimiinde bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir.

Sembolizmin Islam diinyasiyla ilgili tarafina bakildiginda X. yy.” dan itibaren tasavvufi
iist dil ve sembolizmin olusmasinimn goriildigl diistiniilmektedir. Bu noktadan hareketle
tasavvufa bakildiginda 986-1072 yillar1 arasinda yasayan Kuseyri, sufi sézcglinlin suf
(yiin) ve saffet (arilik) koklerinden tiiremis olabilecegi yolundaki goriislerin kesin
olmadigmi belirtmekle birlikte kendisi suf’tan tiiremis olabilecegi goriisiine katilmais,
sufinin dilbilgisi agisindan ise yunanca sophia (bilgelik), sufa (bir bedevi kabilesi) ve
saff-1 evvel (namazda ilk sira) gibi sézciiklerden alinmis olabilecegi yolunda bilgilerin

de var oldugu sdylenilmistir.*®

Dini sembolizm denilince tasavvuftan yola ¢ikilarak sufizme bakildiginda gercek bir
pusulay1 takip eden yon akla gelmektedir. Insanin hakiki sahip oldugu giizelliklere adim
atmas1 hedeflenir. Bir dinginlik hali vardir. Bu halini ger¢ek ilim sahipleri idrak eder.
Bunun i¢inde bir gayret gerekir. Bu gayrette insanin kendi varlik halinden 6teye bir kap1
acmas1 ve boylelikle gercek giizelliklere ulasmada kendini sifirlayarak denizin sahibine

bir damla da olsa kendinden katmasidir.

Diger taraftan siirle tasavvufun bulusmasi ile sembolik yap1 yeni imkanlar bulmus ve
zenginlesmistir. Tasavvuftan gelen sembollere siirin kendi sembolleri eklenmis, siirde
yer alan mevcut kelimeler de sembollestirilerek F. Attar, Mevlana, Hakim Senai gibi
mutasavvif sairler yeni isluplar1 gelistirerek tasavvuf hakikatleri anlatan sembolik
yapiy1 kullanmislardir. Tasavvufun siirle ve nazima kurgulanan sembolik dilinde mecaz
hakikat kopriisii olarak estetik bir yapiya biirtindiigi goriiliir. Fena, beka, sekr, sahv,
vahdet, vb. tasavvufi semboller sonraki donemde kas, goz, yiiz, boy, vb. siirden gelen

malzemelerle sembollesmis, iki diinyanin sembolleri harmanlanmistir. Tasavvuf siir

4fBulrcu Or Bayram, “Cagdas Sanatta Bosluk Kavrami, Minimalizm- Mistisizm iliskileri”, Marmara
Universitesi GSE, Istanbul 2002 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 61.
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99 ¢¢

geleneginde “gilines- yildiz”, “isik- ayna- akis- yansima- tecelli”, “deniz- dalga- dalgic-

9 ¢, =9 e 99 ¢¢

inci- katre-sahil”, “gélge- 151k- zulmet”, “simurg- kaf dag1”, “avci- av”, “sarap- kadeh-
saki- sarhos- meyhane”, “mum- pervane”, vb. gibi semboller var olup bunlar igerisinde
sembol olarak “gemi- deniz- dalgic- inci” temsiline bakilacak olursa denizdeki hazineyi
bulmak i¢in yiizerek gidilemez. Derin sular ve dalgalar vardir. Sizi denizin istiinde
tastyacak bir ara¢c gerekir. Ancak ilerleyerek ve okyanusa agilarak hazine
bulunabilmektedir. Ayn1 zamanda usta bir kaptana da ihtiya¢c vardir. Kaptan sizi s1g
sularda rahat gotiiriir. Lakin alan genisleyip okyanusa agildigmizda, engin bakislh
kaptanlara ihtiya¢ olur. Iste bu sekilde bir sembolik anlatimdan sdz edilmektedir.
Dinlerin mistisizminde coskunluk, cezbe ve hal ilmi biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
Tecriibbe ve yasanilan hallere gore degisen durumlar bilgiyi etkiler. Herhangi bir
sembolden baslangi¢ seviyesindeki bir salikle, birgok makam asmis bir miirsidin
anladig1 ayni sey olamamakla birlikte, miirsidin goniil aynasina o sembol sayesinde
biiyiik kesifler ve sezgiler yansimakta, yolun yeni basindaki kisi ise belirsiz sizintilarla

idare edip ve gercek aydmnliga erememektedir.*’

Tasavvufta bir diger nokta insanin ibnii’l-vakt adiyla bilinen vaktin 1iyi
degerlendirilmesi, zamanin takdirine raz1 gelinmesi, zamanin hiikmiine tabi olunmasi ve

deyim yerindeyse vaktin oglu olunmasi gerektigidir. **

Tasavvufta zaman kisir olmayan bir dongiiyle anlatilmistir. Bu dongiide her seyin
yaraticinin tecellisi oldugunu bilmek gerekmekte ve kisinin mertebeleri asmasi igin
basladigi yeri hep hatirlama ve orayi tekrardan gézden gecirme diisiincesi mevcuttur. Bu
noktadan hareketle daire formunun bir dongiisel icerik ve de bigimsel kullanim olarak

siir disinda gorsel sanatlarda sanatgilarin resimlere de yansidigi diistiniilebilmektedir.

Malik Aksel, Islam sanatma bakildiginda tezyinat ve sembollerden yol alan bir sanatin
tomurcuklanarak meyve verdigini dile getirir. Teferruat ve tekrarlara 6nem verilen bu

sanatta sabir ve tahammiil, disiplini ifade eden ¢izgiler arasindan serbest insana varmak

*"Cetindag, s. 272- 279.
*8Serdar Tuncer, (Speaker). (2011). Yitik Hazine Programindan 66. Boliim (Videolar ve Ses Kayitlart).
Radyo 15 Stiidyosu: (Website:.http://www.serdartuncer.com.tr).
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kolay bir is olmamakta, diiz ve simetrik c¢izgiler i¢inden ¢ikip, serbest bir estetige

ulagsmak, insan ger¢egine varmak olarak diisiiniilmektedir. *°

Unlii sufi diisiiniir Muhyiddin ibn Arabi ise, 15132 sembolik olarak baktiginda 151k varlik
ve yokluk iizerine yorumlanmaktadir. Isik, varlik, yokluk da karanhktir. Isik varliksa
15181 olmadig1 yer kapkara olacaktir. Dolayisiyla 15181 olmadigi yerde bu alani 15181n
yoklugu tamamlayacaktir. Bu da karanlktir. Dolayisiyla 151k geldigi alan1 oncelikli

olarak dolduran bir etkidedir.

Mevlana ve oglu Sultan Veled ise, resim sanatindan yola ¢ikarak ressamlik fikrini genis
bir ¢erceve icinde kabul etmis ve cihanin sanat sahasina Tiirkliikk hesabina pek biiyiik
varliklar hediye etmislerdir. Sanatkéarla sanattan olmayanin hayallerini 6lgmeleri ve
sanattan olmayanm hayalinin hakikatten uzak oldugunu soylemeleri ve yer yer
Mesnevi’de ve Fihi Ma Fih’de ressamlarla ilgili kissalar verdikleri bilinmektedir. Ayni
zamanda Mevlana’nin zamaninda yasayip onu taniyan ve resmini 20 adet suretle kagida
nakseden Aynuddevle adinda bir ressamla kendisine intisap edip, Islamiyet’i kabul eden
Kaluyan adinda bagka bir ressama da rastlanir. Daha sonralar1 Selguklularda dekoratif
ve diger alanlarda ressamlikla adi gecen Kelilk Bin Abdullah ve Konya’ da kitap
ressamlar1 adiyla bilinen ressamlar da (Muhlis Abdullah, Celalettin Yusuf, Mehmet Bin

Kutlu vs.) vardir.”

Isik ayn1 zamanda bir huzur olarak da tanimlanabilecegi gibi genel olarak bakildiginda
semboller 151k sembolizmi igerisinde kendine yer bulmaktadir. Semboller cesitli
vasitalarla dini sembolizm i¢inde yer almakta ve isaret ettigi temsil giiciiyle ve 1513a

yiiklenen anlamlarla genis bir sahada kendine yer bulabilmektedir.
3.3.1. Isngin islamiyet'te Algilamisi ve Tasavvufta Sembolizm

Isiga Islam inancinda Kuran-1 Kerim’de yer alan Bakara suresiyle bakildiginda bu

stirenin degerini ve dzelliklerini anlatan sahih hadislerin varligindan bahsedilmektedir.

Ornegin, sahih hadiste sahibe bir zatm aksam sonras1 yasadig1 yerde Kur’an’1 Kerim’de

bulunan surelerden biri olan Bakara stiresini okuyorken yaninda bulunan atin tedirgin

49Malik. AKsel, Tiirklerde Dini Resimler, Kap1 Yaymlari, (Yayma Hazirlayan: Besir Ayvazoglu), 2.
Basim, Istanbul 2010, s. 169-170.

S9Sahabettin Uzluk, Mevievilikte Resim Resimde Mevleviler, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1957,
s. 16-39.
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oldugu, Useyd adli sahabenin ise cocugunu ezmesinden telasa kapildig1 anlatilir. Bu
esnada semaya dogru baktiginda 1siklarla tiillenen bir alan gormiistiir. Goriilen bu alan,
gokyiiziiniin hava bosluklarna ilerlemektedir. Bu olay1r géren Useyd B. Hudayr adli
sahis olay1 Hz. Muhammed’e (s.a.v.) iletir. Peygamber Efendimiz bu sureye bakmasini
siirdiirmesini ister. Lakin Useyd bu durumu siirdiirmez. Eger siirdiirse idi orada beliren

seylerin melekler oldugu kendisine soylenmistir. '

Islam geleneginde 151k sembolizmin yer tutmasi, Nur Siiresi’nde de goriilmektedir. Isik
sembolizmiyle diisiiniildiigiinde Islam’da hidayete erdirici bir vesile olarak Kuran-1
Kerim’in goniiller aydinlatan bir kitap oldugu goriilmektedir. Bunun haricinde bir 151k

kaynag1 olan giineste diinyay1 Allah’in dilemesiyle aydinlatan bir kandildir.

Isik ve karanlikla ilgili olarak Bakara Suresi’nin 17. ve 20. ayetlerinde de miinafiklarn
durumundan bahsedilmis, kendi yaktiklar1 ateslerin karanliklarinda kaldiklar1 ve bir
simsegin 15181in aydinlatmasi gibi o anda Oniinii goriip bir anda karanliklarda kalma
gibi bir duruma diistiikkleri anlatilir. Islam nuru anlatirken imandan yoksunlukta
karanlig1 anlatmaktadir.”® Temsili bir kibrit veya simsegin 15181yla bir anlik aydinlikta
olup daha sonra karanliga diisecek olanlar her seyi akli ve beseri diisiinen, siirekli bir

irsad 151g1na kapali, aydinliga sirtin1 donen inanmayanlardir.

Islam felsefesine gore, mistik bilgiye 151k sembolizmi agisindan bakildiginda bunun bir
acidan nur olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Sanat acgisindan bakildiginda da
sanat¢1 aslinda bir bakima kendisi sanattir. Suret olarak tasarimini gerceklestiren, ona
kendi boyasini calmistir. iste bu noktada hakikatin kendisini idrak edip ona yonelmek
gerekmekte, esyay1 aydmlatip onlara 151k verenin, istedigi goniillere nur yagdiranin ve
kalpleri nurlandiranin tek hakikat oldugu goriilmektedir. Insan kendi elinden ¢ikma
eserlerle beraber bizatihi kendisinin giizellikleri ve cirkinlikleri kendinde toplayan bir

“ayna eser” hilkkmiinde oldugunu anlamalidir.

Kuran’a genel olarak bakildiginda da ayn1 zamanda bir benzetme olarak sonsuz bir 151k

kaynag1 oldugu goriiliir. Clinkili onu okuyan, onu tefekkiir edip onu yasayan i¢in, bu 151k

*'WEB_1. (2013). Diyanet Isleri Baskanligi Kurani Kerim Portali- In Turkey the Presidency of Religious
Affairs Web site. http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#2:1 (01.03.2012).

*WEB_1. (2013). Diyanet Isleri Baskanligi Kurani Kerim Portali- In Turkey the Presidency of Religious
Affairs Web site. http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#2:17 (06.11.2013).
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kaynagi, bir kelime ve harflerin olusturdugu aydinlik bir atmosfer veya hikmet bulutlu

bir iklimdir.

Islamiyet’te bir baska durum, insanlarm saraylarda veya baska sivil yapilarda cesitli
canli resimleri yapmis olmasidir. Fakat tapinma hissi olusturacak peygamber ve dini
kisiliklerin resmini yapmamuglardir. Bu tiir resimlerin ancak minyatiir ve albiim
resimleri gibi smirli sayida olup belli kiiltiir seviyelerindeki kimselerin istifade ettigi
esyalarda bulma imkanimnin oldugu s6ylenmektedir. Buradaki sevgiyi canli tutmak icin
Peygamberimizin ismini gilizel hatla yazip yiliksek yerlere koymak ve Osmanlicilik
zamaninda “hilyecilik” adi verilen Peygamberimizin semail-1 serifesi’ni (simasini,
sa¢ini, endamini, giizel ahlakini) dile getiren levhalara yazip giizel simasini hayalen de
olsa zihinde canlandirma arzusunun oldugu dile getirilmektedir. Dolayisiyla yaziya

yonelen bir yon goriilmektedir. >

Islam; esya ve kisinin takdis konusu yapilmasim tasvip etmemekte, biitiin saygmin

Allah’a kars1 olmasina énem vermekle beraber tek kutsal varlik Allah’tir.>*

Islamiyet ve tasavvufta sembolizmin dini temali resimlere de yansimasi olmustur.
Nitekim dini resimler ve erken mira¢ sahnelerinin resimlendigi bilinmektedir. Bununla
beraber sanat Miisliimanlikta sanat¢mnin kendisini aradan c¢ikarmasiyla anlam

bulmaktadir.

“Miisliiman sanati tiirlii ayriliklar gdstermekle beraber bir noktada birlesir.
Ciinkii zihni ve miicerred gergeklerden hareket eden sanatkarlar, kendi
gozleriyle etrafi gormekten c¢ok uzaktirlar. Burada degisenden ziyade
degismeyenler géz 6ntlinde bulunur. Degismeyenler zaman ve mekan diginda
kalanlardir. Bu sebepten Miisliiman sanatkar eserini kurarken kendini ortadan
kaldirir, sahsiyetini siler. Kainati bir evvelki ustadlarin o6zleriyle goriir.
Tabiatla dogrudan dogruya ilgilenmez. Miisliiman sanatindaki yazi, bir tezyin

vasitast oldugu kadar, kutsal bir nakistir.”>

>Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam, Ak¢ag Basim Yayim Pazarlama, 2. Baski, Ankara 1997,
s. 47.

**Osman Sekerci, Islamda Resim ve Heykel, Nun Yaymcilik, Istanbul 1996, s. 36.

> Aksel, s. 168.
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Tasavvufi agidan sanata bakildiginda ise sanatin varlikta askin gilizelli§in ortaya

¢cikarilmasi oldugu yorumu yapilmistir.’®

Yeniden Islamiyet’te sembolizme déniilecek olursa bir nur kavrami karsimiza
cikmaktadir. Nur, soyut 151k ve arizi 151k olarak iki aydinlik olarak da yorumlanmstir.
Soyut 15181n bireysel ve evrensel idrak bir formu yoktur ve kendi disinda bir seyin
cevheri niteliginde degildir. Arizi 151k ise formu olan ve kendi disinda bir seyin niteligi
olabilen bir 151k olarak 6rnegin yildizlarm 15181 ve 6biir cisimlerin goriinebilirligi olarak

gecmektedir.”’

Nur anlatilirken Toshihiko Izutsu ise, insanmn nur ve zulmet (yokluk-hi¢lik) arasindaki

bir safha olan berzah oldugunu dile getirmistir.”®

Ayrica tasavvufun bilgi yoluyla baslamasi ve onu aydinlatici bilgiye tasimasi1 6nemlidir.
Bu aydmlanma yolu ii¢ menzille tarif edilmektedir. Bu menziller Ilme’l Yakin, Ayne’l
Yakin ve Hakke’l Yakin adlarini almaktadir. Sembolik misalle bu durum anlatilirken bir
ates orneginden yola cikilir. Bu drnekte Ilmel Yakin’e erismenin atesi onun tarif edildigi
sekliyle duyarak bilmek oldugu, Aynel Yakin’in ise atesi, alevlerin 151811 gordiikten
sonra bilindigi, en yliksek menzil olan Hakkel Yakin’in ise, atesin icinde yanip kiil

olmakla bilinebilen bir asama oldugu dile getirilmektedir.”’

Ayni zamanda tasavvuf ihlasin ger¢eklesmesinde yardimei bir unsur olup tasavvufta asil
maksadin Kuran-1 Kerim’den beslenen bir yapida olmasi énem arz eder. Tasavvufta
diinyaya askin alem olarak bakilmaktadir. Boyasma boyanmak yani onun gibi olmak
anlaminda varhigin ig¢sellestirilmesine dair bir renk sembolizmden de bahsedilir. Mutlak
varlik tasavvufta okyanusla sembolize edilir, yani goriinen alemde sonsuz deniz
dalgalar1 zamanla ve mekanla smirhdir. Su {izerindeki dalgalar gdziimiize var gibi
goriinmektedirler. Aslinda var yok olarak tanimlanir ve Mevlana goriinen alemi deniz
iizerinde yiizen kaselere benzeterek Fihi Ma Fih’te kirkinci fasilda bu durumu

anlatmaktadir.

Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Aga¢ Yaymcihk, Istanbul 1992, s. 64.

>"Muhammed ikbal, Islam Felsefesine Bir Katk:, insan Yayinlari, istanbul 1997, s. 96.

1zutsu, s. 80.

Lale Bahtiyar, Sufi- Tasavvufi Arayisin Disavurumu, (Cev. Mehmed Temelli), iz Yaymncilik, istanbul
2006. s. 12.
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“Biz bu su iizerindeki kase gibiyiz. Késenin su lizerinde gitmesi, kendi

ihtiyartyla degil, suyun irade ve hilkkmii iledir. Bu genel olarak boyledir.

Yalniz bazilart suyun {izerinde olduklarini bilir, bazilar1 bilmezler”.*’

Kaselerin i¢1 bostur ve anlam olarak baki olanin siirekli olduguna bir ima yapilmaktadir.
Biitiin kaselerin onun istegiyle su {istiinde yoluna devam ettigi anlagilmaktadir.

Nakkasin eserine verebilecegi son ifade siiklinet olacaktir.

Bu noktada sanatciya bakildiginda renkleri en saf sekliyle korumaya gayret gosterirken
altn saris1 rengini de kullanmis oldugu, bu durumun ise onun dogal renklerin disina da

ciktigini gostermektedir.

Varligim igsellestirilmesi ve sanat¢inin renk kullanimi diginda tasavvufta nurla ilgili
olarak zayif nurun, kuvvetli nur i¢inde kaybolmasi seklinde bir durum vardir. Bu
sembolle anlatildiginda nasil ki giinesin dogmasiyla yildizlar ortiiliiyor goriiniiyorsa,

zahirin i¢inde batmn hakikatlerin gizlenmesi olarak yer almaktadir.

Nur anlatilirken ayn1 zamanda Allah’in (c.c.) yetmis bin nur ve zulmet perdesi arkasinda

gizlenmis oldugu da tasavvufta yer almaktadir. '

Bazi sufi manglar soyut ve askin olani renklerle simgelemisler, bu konuda bir takim

sistemler ve tasnifler de ortaya koymuslardir.

Tasavvufta 1s18a gorsel acidan bir bakis olarak degerlendirilebilecek bagka durumlar da
vardir. Ornegin, insanin hayat1 bir yolculuk olarak diisiiniildiigiinde bu yolculugunda
belirli asamalar1 olmaktadir. Bu asamalar1 tasavvuf agisindan bakildiginda bir goriise
gore su sekilde anlatilir. Bu goriis Abdullah Ensari EI Herevi’nin on safhasina tekabiil
eden goriisiidiir. Baginda (bidayat) ilk kapidan (ebvab) giren kisi degisik muamelelerle
(muamelat) karsilasmaktadir. Daha sonra kisi ahlak insa eder ve sonra safligin en 1yi
bigcimleri i¢in hazir hale gelir ve bu sathada ilkelerin (usul) izlenmesi gerekmektedir.
Daha sonra kisi ugurumlarin kenarina gelir (evdiye) ve zorluklar vadiler sathasinda
ortaya ¢ikmakla birlikte daha sonra ¢esitli arizi manevi haller (ahval) seviyesine gelinir.

Diger bir sathada manevi giigler ortaya ¢ikar ve velilik kazanilir. Sonra ise kisi kendine

Mevlana Celaledin-i Rumi, Fiki Ma Fih, Ceviren Meliha Ulker Anbarcioglu, Atag Yaymnlari, 1. Baski,
Istanbul 2007, s. 183.
6IIzutsu, s. 53.
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kars1 kayitsiz (hakaik) olup Rabbi’nin ic¢ine dalar ve fiilleri hep Hakk’a yonelir. Son
safha ise nihai hedef olarak tevhid sathasidir ve Tanri’da beka bulunur (nihayat). Bu
safhalar toplam on safha olarak yolculugu anlatir. Bu asamalar1 Alahiiddevle Simnani
tarafindan ise farkli bir sekilde inis ve yiikselis safhalar1 olarak yedi safhada
anlatilmaktadir. Tasavvufta karanlik ve 151k arketipsel semboller olarak
degerlendirilmekle birlikte yok olma anlamindaki fena ile varligini stirdiirme olan beka
makamlar1 vardir. Ayrica degisik safhalardan olusan bir sembolik anlatim yapilmistir.
Bu anlatimda yedi satha yedi peygamberle iligkilendirilerek, yedi renge tekabiil etmistir.
Bunlardan birinde kisinin varliginin ademi, yeni bir bedenin cenini bir kalibin1 kazanma
olarak anlatilmig ve psikolojik rengi koyu griye dogru hareket eden siyah olarak
anlatilmistir. Ikincisi ise, arzularin ve kotii tutkularin merkezi olan nefis olarak
gosterilmis ve kisinin varligimin Nuh’una tekabiil ettigi sOylenilmekle beraber bu
safhanin rengi mavi olarak ifade edilmektedir. Ugiincii satha ise kalp olarak gdsterilmis
ve i¢indeki potansiyel mistigin i¢inde cenini bir sekilde mevcut oldugu anlatilmistir. Bu
satha kiginin varliginin ibrahim’i, latif iist biling¢ merkezine seyahat eden Allah’in yakin
dostu olmasi1 gibi bir sathadir ve rengi kirmizi olarak anlatilmistir. Dordiincii satha sir
olarak adlandirilan Hz. Musa’nin Allah’la konusmasma tekabiil eden monologlar
sathasi olup beyaz renge tekabiil eder. Besinci saftha ise ruh olup kisinin varliginin
Davud’u olarak rengi saridir. Altinci satha ilhami kabul eden kisinin varhigmin Isa’sidir
ve rengi parlak siyahtir. Yedinci satha ise kisinin varliginin Muhammed’i olup ilahi
merkeze ve Hz. Muhammed’in Hatemiil Enbiya (peygamberlik miihrii) olmasi gibi ezeli

miihiire tekabiil edip bu safhanin rengi yesil renk olarak anlatilmaktadir.®®

Semboller anlammda soyut sanat ve Islam sanati arasmda da benzer iliskiler vardir.
Islamiyet’te ve tasavvufta bakildig: {izere geometrik, renk veya 151k sembolizmi olsun
veya bir obje, kavram ya da satha olarak nitelendirilen isimler olsun bir¢ok sembolik

anlatimin oldugu anlasilmaktadir.

Sembolizm ve 151k sembolizmi denilince ibn Arabi’nin yeri ayr1 bir dnem arz eder.
Kendisinin sufi bir filozof olmasinin yaninda, bir¢ok yazili eseri bulunmaktadir. Mistik
alan i¢cinde yer alan tasavvuf i¢inde kendisi duyu Otesi bilis alanin1 miikagsefe,

miisahede, hayal, riiya ve kalp gibi kavramlarla belirtmektedir. Bu kavramlardan yola

52Bahtiyar, s. 100 ve 109.
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cikilarak denilebilir ki hakikat ilmi i¢in samimi gayret, tarafgir olmama, kibirden ve

bencillikten siyrilma gerekmektedir. Bu sekilde giizele ve birlige ulasilabilmektedir.

Ibn Arabi’ de nefsin 151k olarak goriiliip, insanda sirf aydmlik tarafin akil, sirf karanlik
tarafin da tabiat oldugu, bu iki alanin ortasmin ise berzah olarak anlatildig:

goriilmektedir.”

Vahdet-1 viicud diislincesi anlaminda varlik felsefesine bakildiginda ise tek bir 6ziin
farkli suretlerde tecellisi anlasilmaktadir. Bir degisme ve doniistiiriilme siklig1 yasanir.

Bu farkli tecellilerin gdriindiigii en sarsici1 yer ise merkezdeki insandir.

Dinlerin mistisizminde ve felsefelerde anlasilmasi zor bazi konular1 daha anlasilir
kilmak igin semboller kullanilir. Ozellikle ayna, sembolizmde énemli bir semboldiir. Bir
yaratilis kavrami olarak ayna, tasavvufi ifadelendirmede yer tutmakla beraber sufinin
Allah’m giizelliklerini bilme ve bu bilisteki derinligi yansitma kabiliyeti, benlikten

arman bir durumla ayna gorevi gormektedir.

Aynaya 151k dalgalarmmim bir yansimasi olarak bakildiginda yansiyan ve yansitilan gibi
iki durum dikkat ¢eker. Nesnelerin yansitici bir yilizeyde olusan goriintiileri yansiyan
iken, bu goriintiilere kaynak olan ger¢ek nesne de yansitilan olarak karsimiza ¢ikmakta,
ayna bu noktada yansima yoluyla goriintii veren bir tabaka oluvermektedir. Aynaya
sembolik anlamlar yiiklendiginde ise bir nesne veya bir kisi olabilmektedir. Bu
noktadan hareketle sembolik ve mistik bir nesne olarak aynaya yiiklenen bircok mana

ortaya c¢ikabilmektedir.

Bu noktada resim sanatina bakildiginda sanat¢inin ne 6lciide resimleri aslina uygun
boyanirsa boyansin aslinin aynada yansimasi gibi bir etkiyi bulamamaktadir. Bu durum
Yunan mitolojisinde de gecer. Bu mitolojik kisaca yansiyan bir sey en c¢ok kendini
yansitanda anlam bulur. Buradan hareketle resimde de akseden ve aksedilen iliskisinde

boyle bir durumun oldugu sdylenebilmektedir.

Bu anlatilanlar 1518inda aynanin bir yansima, aslina uygunluk ve varliklarin

gortintiilerine dair bir mistik bir sembol olarak kullanildig: gériilmektedir.

%Tahir Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm, insan Yayinlari, 1. Bask, Istanbul 2007 s. 295.
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Ayna sembolizminde cilast en 1yl olan ayna insan-1 kdmildir ve siiphesiz en dogru
aynanin Hz. Muhammed oldugu asikdrdwr. Varligin varolma sebebinin Hz.
Muhammed’in sahsinda insan1 kamil mertebesine erigsmesi arifin, miirsidin, asigin vb.
sembolik anlamda ayna olarak diisiiniilmesini saglayacaktir. Miiminin kalbinin Allah’in
aksettigi bir ayna olmasi, Allah’m insan kalbine nazar etmesi, yani kendini kalp
aynasinda temasa etmesi, miiminin de hakki kendi kalp aynasinda seyretmesi arif,
miirsid, asik, pir-i mugan vb. isimlerle anilan miirsid-i kdmillerle olur. Alemleri
yansitan en iyi aynalar tasavvufta bu miirsid-i kamillerdir. Hakiki bir miirsid-1 kamil
aynt zamanda Hakk’in sahidi ve gidilen yolun Onder bir kilavuzu olan, riza
diisiincesinden ayrilmayan melekler {stii ufuklarda biridir. Tasavvufta kendimiz
hakkinda bir perspektif kazanabilmek i¢in bu utkun onderinin yolunu takip edilmesi,

ickin bir ahlak sahibi olarak bir genisleme iklimine yelken acilmasi gerekmektedir.

Farkli tasavvufi anlayislarda isikla ilgili farkli anlatimlar goériilmektedir. Bu farkli
anlatimlarda 151k, bilge kisi olup, rehberlik eden, yolu belirleyen ve gosteren kisidir.
Biitiin kainatin yaraticisi ise, 1518 kaynagindaki asil dogru yolu gosteren ve dogruya

gotilirendir.

Allah’m insan-1 kdmile biitiin isimleri 6gretmesi, onun kiilliin cahili olmayip o6zii
bildigine ve insan-1 kamille insana yardim edildigi ama asil yardimcimin Allah oldugunu

bilmemiz gerektigini diisiindiirmektedir.

Gizli hazinelerin kesfedilip, hayalleri cisimlestiren bir anahtar olarak yorumlanabilecek

olan sanatin hakikatini ayna sembolizminde gérmek miimkiin olmaktadir.

Bazi sanatgilarda zihinsel bir ¢aba gerektirmeksizin sanat iiretme isi tahkikten uzak bir
gayrettir. Dolayisiyla bu da sadece benzerini yapma eylemine doniisen s1g bir tutumdur.
Taklitten uzak bir goz, el ve beyin koordinasyonunun Leonardo Da Vinci’nin
eserlerinde yer aldigi bilinmektedir. Resim sanatinda beklenen sey bu anlamda sadece
bir seyin betimlenmesi degil bir Oneri, bir felsefe ve yansiyan verilerin sentezidir.
Buradaki dnemli nokta verilerdeki yahut sunulan eserlerdeki cevhere kap1 aralamaktir.
Bu anlamda semboller sanat alaninda bir ipek bdceginin koza drmesine benzeyen etkili

ifade araglaridir.
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GOz ve glines arasinda bir ayna baglantis1 kuruldugunda giinesin kamastirici nuruna
goziin direnme smir1 yoktur. Dolayisiyla giinesi gérmek isteyen gbz bunu bir araci
gorevi yapan ve yansiticl olan suyla yapabilir. Boylelikle suyun aslin1 gosteren bir
yakinlastiric1 gérevi olur. Iste insan-1 kAmiller de bir su misali ayna gorevi yapan

kisilerdir.

Insan-1 kamil denilince benliginden arinmis ve heveslerinden siyrilarak tamamen
insanligin yararina ¢alisan bilge kisiler kastedilmektedir. O bilge kisiler de kalp ufkunda
egrilige rastlanmaz. Ayni zamanda o bilge kisiler sirhi kilitlerin kapisin1 agmak icin akli
kalbin veziri yaparlar. Bu kisilerin i¢ kandilleri ise, asil kaynaklarini olusturan
kalpleridir. Bu anlamda kalp, bir 151k anlaminda nurdur. Demek oluyor ki insan-1 kamil
bir ayna sembolizmi olarak kullanilabilmekte ve bunun gorsel sanatlardaki karsiliklarini

gormek miimkiin olabilmektedir.

XIII. yy. mutasavviflarindan olan Mevlana, insan olabilmenin ger¢cek amacini bulan, bir
pergel misali tek ayagi hakikate sabitlenmis, diger ayagiyla da olabildigince genis
daireler ¢izen bir deryadir. Kissadan hisselerle Kuran-1 Kerim tizerine adeta Farsca bir
tefsir olarak tanmnmis olan Mesnevi’nin yazar1t Mevlana’ya gore sanatginin gayesi
renklerin aslina yani nura ulagmaktwr. Mevlana, insanin aklmin renkler icinde
kayboldugundan dolay1 nuru géremedigini sdylemektedir. Harici nur olmadik¢a nurun
goriinmesi miimkiin degildir. Dis renkler ancak gilines 1s181yla goriilebilirken i¢
renklerin aksi “envar-i ula” ile yani ylicelik 1518min vurusuyla goriinmektedir. Buradan
hareketle bir seyin aksetmesi yani yansimasi da kendisi kadar gilizel olabilir. Sanatc1
giizelligi yaratan degil, kesfeden adam olarak nitelendirilmektedir. Yani giizel bir agacin
ya da insanin resmini yapmakla giizele ulasilamayacagi ve giizelligin objektif bir nitelik
olmadig1 i¢in bunlarin bir isaret, ayet olarak bakilip bu isaretlerden giizele ulasilmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Kisacasi agac¢ bir ornek olarak ele alindiginda devamli
degisme halindedir ve Mevlana’nin bahsettigi iizere her nefeste diinya yenilenmekte,
fakat biz diinyayr Oyle durur gordiigiimiizden dolayr bu yenilenmeden haberdar

degilizdir.**

Buradan anlagilan bir zerrenin bile hilkkmii oldugu ve imkan sinirmmdan disariya adim

atmadigidir. Biitiin mahlikat daima yaraticty1 yad ve zikreder. Ozetlenecek olursa her

5 Ayvazoglu, s. 64.
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seyin bir ash vardir ve giizele ulasmada disin haricinde bir i¢in (nurun) oldugunun

algilanmas1 gerekmektedir.

Tasavvufta gelisen tecelli teorisi F. Attar’da goze ¢arpmaktadir. Attar’m Mantiku’t Tayr
adli mesnevisinde Simurg adiyla anlatilan bir tecelliden bahsedilmekte ve bu tecellide
sembolik olarak kuslar bir araya gelmektedir. Kuslar bu zamanda hicbir {ilkenin
padisahsiz olmadig1 ve kendilerinin de padisahsiz kalmamalar1 gerektigini dile getirirler.
Padisahsiz ililkede nizam olmadigimi sdyleyip kendilerine bir padisah se¢cmeye karar
vermislerdir. Bu sirada ‘Hiid Hiid” adli bir kus gelerek zaten bir padisahlar1 oldugunu
ama haberleri olmadigmi, onun kendilerine yakin ama kendilerinin ondan uzak
oldugunu dile getirir. Ad1 Simurg olan bu padisahi arayip bulmalar1 gerekir. Kuslarin
her biri, bir ¢esit mazeret getirmesine ragmen, Hiid Hiid hepsine bir inandiric1 cevap
vermektedir. Sonug olarak ‘Hiid Hiid 1 kendilerine rehber edinerek yola ¢ikarlar. Yolun
zorlugu karsisinda bitkin diiserler ve ‘Hiid Hiid’ iin yanina donerler. Hiid Hiid her farkli
goriisii yanitlayarak daha baska asamalar oldugunu ve asamalarin sonunda ise Simurg’a
ulasacaklarini soylemektedir. Fakat kuslar yolda fire verirler. Sonug olarak ise kuslardan
belirli bir sayr ancak bu asamalardaki yerleri asar. Simurg’un bulundugu yere
geldiklerinde bir mesaj getirici gelerek onlerine bir kagit parcast koyup okumalarini
soylemektedir. Kuslar kagitta su ana kadar baslarindan gecgen tiim olaylar1 teker teker
okuduktan sonra hayretleri bir kat daha artmakta ve bu arada da Simurg tecelli
etmektedir. Ancak tecelli eden kendileridir, yani mana bakimindan bu kuslarin sayis1
kadardir. Simurg’dan bir nida gelerek buraya otuz kus geldiklerini ve otuz kus
goriindiiklerini bildirir. Daha az ya da fazla gelmeleri durumunda ise o kadar
goriineceklerini sOyler. Kisacast bu nokta bir yansima olarak nitelenmis ve hepsi

Simurg’un varliginda anlam bulmustur.®

[lim ve irfan sahiplerinin anladig: tecellide yaratanla yaraticinmn arasi ayrilmaktadir.
Mahlikatta goriilen isim ve sifatlar mutlak zatin yansimasi ve tecellisinden ibaret olup
asla aynis1 ya da pargasi olamamakta, bunu sembolik olarak sandalyenin marangozun
bir par¢asi olmasinin imkansizlig1 seklinde diisiinmek gerekmektedir. Tek varlik Allah
olup, digerleri gblge ve yansima olarak vardirlar. Bir pervane ve 1sik Ornegiyle

diistiniildiigiinde pervane u¢makta, donmekte ve eritince kendini geriye hakikatin

Cetindag, s. 321.
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hakikati kalmaktadir. Vuslattan sonra dénmeye gerek kalmaz. Iste bu da sembolik bir

tecelli 6rnegi olarak tasavvufta kendine yer bulmaktadir.

Tasavvufta akibet takva sahiplerinin olarak goriilmiis, kisinin iginde bulundugu halden
razi olmas1 ve kendine miirsitlik yapmamas telkin edilmistir. Bu yapilmasi kolay bir is
degildir. Bu sembolik olarak diisiiniildii§linde ve bir tepe semboliiyle anlatildiginda bu
tepeye ulagmak i¢in uzunca bir yol gitmek gerekir. Hedefe kolay varilamaz. Yolculukta
birtakim giizel bitkiler ve meyveler yolcunun karsisina ¢ikar ve kisi bunlarla ilgilenip
ihtiyaclarimi gidermekle mesgul olur. Fakat asil olanin onun rizasini aramak oldugu
unutulup zaman bos seylerle gecer. Iste buradan hareketle tasavvufta yoldakilere
kanmadan, aldanmadan, marifetullaha dogru yiiz ¢evirmek gerektigi gibi bir anlatim
vardrr. Patikanin bir¢ok kasislerle, virajlarla, tehlikelerle ve aldatici zevklerle bir arada
bulunmas1 nedeniyle oyalanmadan hakikate yani sevgiliye dogru agkla, istekle gitmek
gerekir. Kisacasi kisi kendisini halk edeni severse, o da onu sever. Cenab1 hak bir
kulunu sevdigi zaman halka onu sevdirmelerini emreder, sevdirir, halk ona yonelir.
Oldum havasina girmesin diye “akilli ol bu sadece bir imtihandir o tevecciihiin sana
oldugunu zannetme aslma dondiir onu” denilir. Buradan alinacak hisse yaraticinin
yakinligmma yol alma gayretindeyken, yolun merdiveninde goriilen oyuncaklarla

gerektiginden fazla mesgul olunmamasidir. ®

Tasavvufa bu bilgilerle bakildiginda 15181 sembolik anlamda sonsuz bir 151k kaynagi ve
nur olarak anlatilabilmesi, varligin icsellestirilmesi konusunda ise sanat¢min kendini
sifirlayarak bagimsiz sanatsal iiretimlere ulasabilmesi ve bunun yaninda bir ayna

sembolizminden bahsedilebilecegi goriilmektedir.

%Serdar Tuncer, (Speaker). (2011). Yitik Hazine Programmndan 70. Béliim (Videolar ve Ses Kayitlar1).
Radyo 15 Stiidyosu. Website: http://www.serdartuncer.com.tr.



IV. BOLUM

CAGDAS TURK SANATINDA MiSTiK SEMBOLiZMDE
KULLANILAN SEMBOLLER

(Cagdas Tirk sanatinda mistik sembolizm denilince einfuhlung denilen ve soyutlama
iizerinden sembolizmle iliskilendirilebilecek bir durum vardir. Bunun yani sira harf
sembolizmi ve daha bir¢ok mistik semboller sanat icerisine sizan gorsel elemanlar ve

isaretler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.1. Hakikat ve Sembol iliskisi

Sembol bir seyin hakikatini akla yaklastiran bir isaret olarak diisiiniildiiglinde gercekle
arasinda uzantilar kurar. Bu wuzantilardan yola ¢ikildiginda einfiihlung kavrami
karsimiza c¢ikmaktadir. Alman estetik¢iler tarafindan kullanilan einfiihlung kavrami
Volkelt ve Th. Lipps tarafindan temellendirilmis ve subjektivist estetigin temelini teskil
etmis, bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz anlamimna gelmektedir. Bu
duruma, giilin giizel oldugu soylendiginde bu giilde objektif bir giizellik
bulundugundan degil, giile yakistirilan giizellik sifat1 ger¢ekte bizim ruhi yasantimizla
ilgili oldugu i¢indir Ornegi verilmektedir. “Sympahhe symbolyque” olarak da
adlandirilan bu kavram bagkalarmin benligini kendi benligimize gore yorumlamak,
ornegin bir bulutla kararmak, bir rmakla giirtil giiriil akmak, yani ¢izgi, ritm, ses, bulut,
riizgar, kaya, rmak vb. oldugumuzu zannetmek olarak anlatilmistir. Kendi giizelligine
tutulmus narkisoslarinkine benzer sekilde ve basit bir teknik degildir. Buradan hareketle
Besir Ayvazoglu estetik hazzin bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz olmasi,
bir ¢izginin, bi¢imin, degerinin bizim i¢in i¢cerdigi hayat degerinden ibaret oldugu gibi
bir durumdan bahsetmektedir. Dogulu insanin huzur ihtiyacinin nesnelerle 6zdesleserek
degil onlar1 goriiniiglerinden soyarak geometrik bigimlere yaklastirmak suretiyle
giderilmis oldugu, bu soyutlama ve einfuhlungun sanat {iriinlerine uygulandiginda

naturalizm ve stil kavramlarma tekabiil ettigi dile getirilmistir. Bunun yan1 sira Dogu
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medeniyetlerinin {istiin sanat eserlerinin sart1 olan soyutlama, entellektiiel bir davranis
olarak degerlendirilip, Worringer’in agora fobi olarak gordiigii endise biitiin mistik
doktrinlerde varolan, goriinenlerin temelinde bulunani arama, Mevlana’nin deyisiyle
cthanin canmi arama iradesi olarak yorumlanmistir. Buradan einfiihlunga tekrar g6z
atildiginda einfithlungun bir ¢esit ask gibi objede kendi kendimize duydugumuz haz
olup, askta oncelikle benin aradan cekilmesi olarak vurgulanmaktadir.’” Bu agidan
bakildiginda sembolle einfuhlung kavrami arasinda goriinenin temeline gitme

manasinda bir anlam yakinlig1 goriilmektedir.

Diger taraftan soyut sanat ve Islam sanati arasinda benzer iliskiler vardir. Metafizik
olarak soyut sanat, Islam sanatinda geometrik ve matematikle sembolize edilen varligin
birligiyle iligkilendirilmistir. Bu iliskilerle sanat¢1 varolus zamkini bir eser tizerinde asil

hakikate baglamaktadir.
4.2. Mistik Semboller

Mistik semboller denilince karsimiza harfler c¢ikmaktadir. Harfler gorsel sanatlar
icerisinde sembol olarak kullanilmaktadir. Bilginin semboliin i¢ine gizlenmesi harflerle
anlatilan bir gorsel anlatimdir. Ornegin Bizans sanatindaki ikon anlayisi Osmanli
sanatinda kendini ikonik sembollerin bir aradaligma yani yazi resimlere birakir. Bu
noktada hat sanatina bakildiginda hat sanatinin metafizik bir dili vardir. Bu sanat
vesilesiyle hattatlarin elinden asil s6z sdyleyen ve kalemle yazmay1 68reten yaratici
ayni zamanda insani en biiyiik sanat eseri olarak yaratmistir. Hat sanati bir eylem olarak

yaratanin gizli hazinelerinin bir taklidi olarak yazida belirir.

“Tiirk sanat dallarinda yabanci karigsmamis tek sanat dali yazidir. Yazi,
Tiirkler kadar higbir Islam devletinde kullanilmamis, bundan dini bir

sanat meydana getirilmemistir.”®®

Islam sanatinin, manevi dinamiklerinden beslendigi goriilmektedir. Nitekim bu noktaya

Seyyid Hiiseyin Nasr su sekilde deginmistir:

57 Ayvazoglu, s. 38-52.
% Aksel, s. 110.



57

“Islam sanatmm 6nemine ne kadar niifuz edilirse, bu sanat ile
Islam maneviyati arasindaki derin iligkinin farkmna o kadar fazla

varilr.”®

Harf sembolizmi denilince Hallac-1 Mansur akla gelmekle birlikte. ibn Arabi’nin de
harfler lizerine ¢alistig1 bilinmektedir. Sembolizm ve harf iizerine baska yorum getiren

Oonemli sahislar bulunmaktadir.

“Dikeyligiyle elif harfi Hiikiimdar’t (Divine Magesty) ve her

seyin kaynagi olan Askin ilke’yi sembolize eder.” ™

Bunun yan1 sira harf sembolizmi i¢inde deginmeden gegilemeyecek bir nokta da dogal
olarak hat sanatinin sembolizme yakimnligidir. Gorsel bir cisim olarak hat vahyin tasvir
kullanimsiz temsilidir. Hayat yolculugundaki birey hat sanatindaki gorsel anlayisa
benzer. Yatay ve diisey zitliklar1 i¢ aleminde yasar. Bu anlamda sekil ve muhteva

yoniinden bir benzerlik kurulabilmektedir.

Harf sembolizmi igerisinde vav harfinin yaygin bir kullanimi da goze carpmakta,
glinlimiiziin sanatg¢ist icin ¢agdas bir boyali vav liszgecten gecirilmis bir temasanin
otesinde islevi olan ve gercek anlamda izleyicisinin begenisine sunulmanin dtesinde
bereketlendirme gibi anlamlar olusturmaktadir. Vav birligin ve vahdaniyetin sembolii
seklinde algilanmaktadir. Bunlar ashabi kehf, kabe resimleri ve hilyelerde goriilen;
duvarda sergilenmesinin 6tesinde var oldugu mekan bereketlendiren, ayn1 mekanda ve
anda varolmaya devam etmesiyle insanda farkli tahayytillere imkan tanir. Harf
sembolizmi igerisinde alfabenin ilk harfi olan elif ise teklige tekabiil ederken, vav
kainat, elif ise kdinatin anahtar1 olarak sembollesmektedir. Vav harfi birlik semboliidiir.

Aslolan1 idrak etmedir. Hakikati anlayabilmedir.

Cift vav harfine gelince vav harfi 6 rakamina isaret eder. Yan yana gelince iki vav ise
66’ dir ve Allah ismi celaline tekabiil etmekte, Allah adini hatirlayan yiireklerde bir
genislik getirmektedir.

Bu noktalardan hareketle birtakim harflerin sembolik anlamlar tasiyarak sekil ve icerik

acisindan zengin diisiinceler barindirdigr sdylenebilmektedir. Boylelikle séylemek

“Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyan, insan Yaymlary, Istanbul 1992, s. 23.
7ONasr, Islam Sanati ve Maneviyati, s 40.
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isteneni kisa yoldan ve sadelikle sundugu anlagilmaktadir. Bu anlamda popiiler kiiltiirel
formlarin resimdeki etkisinin zaman zaman si1§ bir karaktere sahip oldugu
goriilmekteyken sekiilerlesen diinyada kendimize ait formlar1 iiretmenin 6nemi ortaya

cikmaktadir.

Mistik semboller denilince giines, dag, ay ve geometrik semboller olmak iizere farkl
semboller goriilebilmektedir. Bu kozmolojik sembollerden biri de Kaf dagidir. Kaf dagy,
hakikatle arada kurulan seffaf bir baga isarettir.

Kaf dag tefekkiirdeki kokleri vasitasiyla ruhun meyvelerini tasiyan hikmetin sembolii
olarak tariflenmistir. Bir baska Ornek olarak giines verilirse, giines oteki alemi
aydmlatan ruhun sembolii iken ay insan-1 kamili sembolize etmektedir. Nur ise ilahi
bilginin bir tezahiirii olmakta bu mikrokozmik diizlemde salikin (tasavvuf yolundaki
kisi) nefsi, glines 151811 aydinlatan ay ile sembolize edilen bir durum igermekte olup
onlarin arasmndan gecen 151k 1sinlar1 aklin sembolii ve ayn yansittig1 o 151k mistigin
manevi ilhamlarin1 sembolize etmektedir. Geometrik modellerin sembolizmi ise simetri
kavrami yoluyla bir sayisindan iretilmektedir. DoOrt renk sistemi olarak
sembollestirilmis bir baska anlatim daha vardir. Bu durum, kendini sicak soguk, nemli
ve kurunun nitelikleri olan ates su hava ve toprak ile izhar ederek renklerin bir bakima
sembollestigi anlatimlardir. Ornegin su; yesil, soguk ve nemliligi, hava; sar1, sicak ve
nemliligi anlatirken ates; kirmizi, sicak ve kuruyu anlatmakta, toprak ise mavi, soguk ve
kuru ile anlatilmaktadir. Bunun haricinde yedi renk semast adi verilen manevi metot
semas1 vardir. Bu semada tabiatin nitelikleriyle baglantili kirmizi, sari, yesil ve mavi
dortliisii ve ruhla baglantili ruhun 151k ile algaldigi yatay olarak yayildigi karanlik,
yiikseldigi beyaz, siyah ve kahverengili {iclii grup yer alir. Sema makro kozmos ve
mikro kozmos ile baglantidir. Ayrica disil ilke ve eril ilke olmak iizere sembolize edilen
giizelligin ilahi ismi cemal disil ilke olarak sembolize edilirken, ilahi ululuk yani celal
daralma izhar eder ve esyanin icindeki sinirlamalar1 ortaya koyup éalemin yiiksek

hakikatin sadece bir sembolii oldugu anlatiimakladir.”

Kandilde bir sembol olarak dini resimler igerisinde kullanilmistir. Kandil manevi bir

deger tasiyan bir objedir. Kandillerdeki ates nura ¢evrilmis, kandil sozii evreni

"'Bahtiyar, s. 69 ve 74.
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hatirlatmakla birlikte, icine diinyalar sigan bir fanus olarak yorumlanmistir. Ayrica

Kuran’da Nur suresinde su ayet bulunmaktadir.

“Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nurunun temsili sudur: Duvarda bir
hiicre; iginde bir kandil, kandil de bir cam fands i¢inde. Fanis sanki inci gibi
parlayan bir yildiz. Miibarek bir agactan, ne doguya, ne de batiya ait olan
zeytin agacindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile, neredeyse

aydinlatacak (kadar berrak) tir. Nur istiine nur. Allah diledigi kimseyi nuruna

iletir. Allah insanlar i¢in misaller verir. Allah her seyi hakkiyla bilendir.” 72

Bununla beraber Miisliimanlikta atese ibadet giinah sayilmakla birlikte onun semboliine,
kandile yonelmede bir sakinca goriilmedigi belirtilmistir. Kandil sekli lizerinde durma
sebeplerinden birinin maddi olmaktan ¢ok manevi bir deger tasimasi, bu 6zelliginde;

kandildeki atesin nura ¢evrilmesinden ileri geldigi sdylenmektedir. "

Dolayisiyla kandil bir sembol olarak gorsel sanatlar i¢cinde kendine yer bulmaktadir. Bir
biitiin olarak bakildiginda harf, psikolojik, kozmolojik ve Ornegi artirilabilecek
sembollerin varliginin sanat alaninda degisik sekil ve formatlarda gorildagi

anlasilmaktadir.
4.3. Sanatcinin Davranmisina Yon Veren Sufi Diisiinceler

Bir sanat¢inin davranislarinda farkli etkenler rol oynayabilmektedir. Bu noktada
sanat¢inin davraniglarina iginde bulundugu kiiltiiriin inan¢ sistemlerinin etki etmemesi
diistiniilemez. Sanat¢1 inang sistemlerinden yararlanmaya calisirken sanatin dogasinda

yer alan orijinal ve farkl bir sey yapma diisiincesinden de mahrum kalamaz.

Orijinal konu sanatgida orijinal kompozisyon ve orijinal sdyleyis olarak dnem arz
etmekle beraber yeni seyler soylemek zor olmaktadir. Fakat Islam sanatinda miithis bir
cesitlemenin oldugu sdylenilmektedir. Gelenegin sinirlari digma ¢ikamayan sanatci

cesitlemeye yonelir ve hem sdylenmisi hem de sdylenmeyeni sdylemeye gayret eder.”*

Sanat¢min bu gesitlemeye ydnelirken Islam mistik diisiincesi i¢inde yer alan tasavvuftan

etkilenir. Bu etkinin iyi anlasilmasi i¢in tasavvuf i¢inde yer alan sufinin ve sufi

WEB_1. (2013). Diyanet Isleri Baskanligi Kuran1 Kerim Portali- In Turkey the Presidency of Religious
Affairs Web site. http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#24:35

Aksel, s. 32- 35.

" Ayvazoglu, s. 64.
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diisiincelerin de bilinmesi gerekir. Sufi hak ile diri kalan kisi olup sufide tasavvufi

bilgiye ulasma vardir. Bu noktay: Sahin Filiz Ibn Arabi’den bize aktarmaktadir. ™

“Miisahede aninda sufi igin hasil olan bilgi, kendisi hakkinda zuhur etmis
olan seylerin fevkinde bulunan seye, yani zuhurunun &tesindeki Hakikate
teveccith etmesini saglar. Yani o kimsenin imkéanlarina gore, kendisine
goziiken, tezahiir eden seylerin fevkinde olan hakikate yonelmesini saglar.
Ciinkii ilim ve marifet herhangi bir tiir varlikla bagdaslastirilamayan bir
genisliktir, bir derinliktir. Oyle ki ilim ve irfan1 arayanin aklinin smirlarina
sigmaz, aksine o kimseyi yiiksek hallere ulastirir. Tanr1 bir kesifle zuhur ve
tecelli ettigi zaman bu durum kulu daha baska kesfe hazirlar ve bu sekilde
sonsuza dek siirer ve gider. Iste bu yiizdendir ki hakikat askinda doymak
diye bir sey yoktur. Ayrica kesf ehli i¢in smnir ve son diye bir sey de
diisiiniilemez. Hi¢ kuskusuz zuhur eden (zahir) de, her ne kadar 6zii

itibariyla sonsuzdur, sinirsizdir. O goriinlimler O’nun bizdeki eserleridir,

izleridir.”"®

Sufiye gore cevre, hakikatleri aksettiren bir deniz gibidir. Degisen ve yenilenen bitkiler
ve canlilar insana bu yalan diinyanin arkasindaki cennet hayatinin gilizelliklerini temasa
ettirir. Gliniimiiziin modern insani ise, ¢evresini cennet yapayim derken, tahribat giicii
yiiksek bir enkaz haline siirliklemektedir. Tabiatin hakimi olmadigmi bir giin
anlayacaktir. Bu da ancak sufi olarak adlandirilan kiginin gonliinii safliga gotlirmesiyle

ve metafizik miilahazalar diinyasina donmesiyle idrak edilebilir.

Bu metafizik diinyalar arasindan sanata bakildiginda, Ismail Tunali sanatta metafizik
giizellik anlayisini agiklarken, giizel bir siirin ya da manzarada oldugu gibi giizel bir
agacin gilizelin kendisi degil de giizelin bireysel goriiniisleri oldugunu soyler. Giizelin
kendisini kavramak i¢in, bir bagina objeleri giizel olarak algilamak yerine, onu bir idea

olarak diisinmek gerektigi dile getirilir.”’

Sanata baska bir metafizik bakis acisiyla bakildiginda ise canli cansiz her sey hakikati
anlatan bir perde olmakla birlikte hakikatin sifreli ve ritmik verilerinin onu yaratanin
“Sani” isminde sakli oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii yasamin igerindeki estetigi gérmek

sanatginin isidir. Sanat¢iin bir bilge olmasi, degisik metaforlar1 i¢inde barmndiran

SFiliz, s. 249.
"®fbn Arabi, Nurlar Risalesi, Cev. M. Kanik, insan Yaymlari, Istanbul 1991, s. 70.
""ismail Tunaly, Estetik, Remzi Kitabevi, 12. Basim, Istanbul 2010, s. 142.
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hayatin sanath eserlerini gérmede materyalist bir bakis acisindan uzaklasmasiyla dogru
orantilidir. Kalp ve ruhunun yiiksek derecelerine ulagmasi, zihinsel benliginde yer eden
bu eserlerdeki incelikli sanatsal yapmnin emsalsiz yaraticisinin bir eseri oldugunu
gormesiyle sekillenir. Dogadaki her sey onun sanatl ilminin eserleridir. Bu diinyada
gortilen giizellikler kendini gostermek isteyenden tecelli eden giizelligin bir izi, simgesi
ve pariltisidir. Bu noktada diinya, i¢indeki sanath varliklara hayretle bakmanin siirekli
tazelendigi bir yerdir. Yasanilan dlemde biitiin isler tek bir hakikatin kontrolii altindadir
ve ona dondiiriiliir. Bir sivrisinegi meydana getiren, bir zerreyi de goz bebeginde goriir
hale getirebilmektedir. Iste bu anlamda bu diinyadaki yaratilis giizellikleri kutsi bir

manifesto niteligi tasimaktadir.

Bu topraklarda yasayan sanat¢i inang sistematiginde her seyin aslinda bir hakikate
gittigini bilirken kendi varligmi aradan ¢ikardiginda hem asil hakikatin var oldugunu
hem de onun yansimalarinin ve giizelliklerinin varlklardaki biitlinliglini
gorebilmektedir. Yani nasil ki giinesin 15181 binlerce nesnenin lizerine diistiiglinde o
nesnelerin yansitilabilirlikleri oraninda kendini gdsteriyorsa bu goriinen yansimalarin
icinde tek bir goriintiiniin cilvesi vardir. Yani birlik i¢indeki teklik yankilanmaktadir.
Sanat¢min davranisina bu noktadan bakildiginda referans noktasmin ige dogru manevi

bir genisleme dinamigiyle hareket ettigi soylenebilmektedir.

Sanatin i¢cinde sufi diisiincelerden bagimsiz bir {iretimin diisliniilemedigi goriilmekte
birlikte sanata tasavvufi anlayisla bakildiginda sonug olarak goriinenlerin bir gélge olup
hakikati fisildadigi, nakisin arkasindaki nakkasa ya da eserin miiessirine bir yolculugun

oldugu anlasilmaktadir.
4.4. Eserlerinde Mistik Sembolizmi Kullanan Cagdas Sanatcilar

Diinya igerisinde yer alan bir¢ok varlik bir simge barindirmaktadir. Bu durum dogal
olarak gorsel sanatlara da yansimaktadir. Sanata konu olan nesneler ve canlilar olmak
iizere bircok sey simgesel nitelikler tasiyabilmektedir. Ornegin, magara duvarlarma
cizilmis farkl ton ¢izgi ve renkteki calismalarin alt okumalar1 yapildiginda sakl ve gizli
duran, kimi zaman insanlarin korktugu bir seyin, kimi zamanda bagka endise ve

kaygilarin yer aldig1 mistik anlatimlar goriilebilmektedir.
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Resmin Tiirk sanatindaki mistik semboliine bakildiginda basindan beri soyuta yonelmis
Islam sanatindaki prensipleri icinde yogurdugu gdzlenir. Tabiata bagimli olmaktan
kurtulmus olmak, tasvir etmekten vazgecmek ve metafizik diisiincelerin rahat bir
bicimde dile getirilmesi ve gorlinenlerin ardindaki goriinmeyeni arastirma diisiincesi
Miisliimanlik biinyesinde Islam sanatinda da yer alir. Dis diinyaya degil igeri dogru
acillan bir durum olusur. Renklerin kaynagina yokluk aynasinin sembolii olarak
diistiniilen satihta ancak biitlin uzakliklar1 ve ayriliklar1 ortadan kaldirarak varilabilecegi
soylenmektedir. Golge oyununda nasil seyirciye daima perdenin bir ibret perdesi oldugu
hatirlatiliyorsa, resimde de ayni sekilde nakislarin altinda gizlenen nakkasi istidlal

yoluyla bulabilme gibi bir durum sembolik mistisizm anlaminda yer almaktadir.”®

Bu noktada gorsel sanatlarda ise, sembolizmi bicimsel, yiizey ve icerik baglaminda
kullanan sanatgilara rastlanmaktadir. Bu sanatgilar arasinda Ergin Inan, Erol Akyavas,
Erdal Alantar ile glinlimiizde Fatih Mika ve Giinseli Kato gibi sanatgilar ¢aligmanin
icerisinde degerlendirilmis ve mistisizmin Tiirk resmindeki 6ne ¢ikan sanatgilari olarak

goriilmektedirler.

4.4.1. Ergin Inan

Yiizey iizerinde mistisizm diisiincesiyle islerini iireten Ergin Inan’m calismalarimda
farkli canli tiirlerinin resim igerisinde yer aldigi kompozisyonlar goriilmektedir.

Kullandig1 yazilar ise resmin bir 6gesi konumundadir.

Sanat¢min gayesi ise insandaki hakikati arama {izerinedir. Bu nedenle eserleri iizerine
degisik ve mistik denilebilecek yazilar yazar. Ornegin sanat¢min g¢alismalarindan
birinde “Ruhu bedenden ayirdetmek i¢in ona iki isim verilir bir can 6biirli yasayan

hayat” seklinde bir yazi, resim yiizeyinde net bir sekilde okunmaktadir.

" Ayvazoglu, s. 47.



Resim 4.1. Ergin Inan, Agustos Bocegi, 2006
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Resim 4.2. Ergin Inan, Mesnevi, 1989

Sanat¢inin bat1 ve dogunun kesistigi calismalarinda hem Bach hem de Mevlana’nin
mesnevisinin misralarinin eslik ettigi ney c¢alanlarin miiziginin sanat¢inin dikkatini
etkileyip uyardigi diisiiniilmektedir. Sanat¢1 resimlerinde kullandigi boceklere, hosa
giden bir renk etkisi ve bunun yaninda pariltili bir giizellik olusturacak medya olarak
yer vermektedir. Ergin Inan’in 1950°li yillardan sonra bdceklerle ilgili ¢alismalara
girdigine deginilmekle beraber, sanat¢inin sembolleme ve gergegin i¢ ice gectigi

resimsel bir bicimde yazi ve ¢izimlerini i¢eren levha, mektup ve portrelerinde goriilen
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calismalarinda kendi fantastik diinyasina metafizik ve 6znel bir not diistiigii seklinde bir

yorum da yapilmustir.”

Sanat¢inin ¢alismalar: Tiirk resminde resmin yiizeyini farkli sihirli formiillerle kaplayan
mistik sembolizmin izlerini tasir. Bu izler Mevlana’y1 ve kozmosu konu alan, Islam
hatt1 ve tilstm miihiirleri gibi istiflerden olusan ve onlar1 olduklar1 gibi kullanan ve
ekleyip cikardigi gerecler olarak gormenin miimkiin oldugu ve resmin kendisi olarak
karsimiza ¢ikan resim yiizeyleridir. Onun resimleri kitap sayfalarmma alman kisisel
notlardir ve yazilar da resmin tasarimini gergeklestiren leke ve ¢izgi sisteminin énemli
elemanlar1 olarak yapitin icindeki yerlerini almaktadir. Bu yazilarn Osmanlica,
Almanca, Ingilizce ya da Tiirkge olmasi ¢ok da dnemli olmayip 6nemli ve dncelikli
deger, bicimi insani siliriingeni ya da bdcegi varlik olarak belirleyen boyutlar olarak

degerlendirilir ve i¢ diinyasmnin duyarli manevi izlerini tasidig1 goriilmektedir.

4“':&41-"'»1..--' 2odet] ety
._,‘-_:__4,.-'. '..c. Lot g AL~ LA,
T ried.. %g ]
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Resim 4.3. Ergin Inan, Fiisun, 2000

PWilly Van Den Bussche, “Ergin Inan ‘iz’ ”, (Cev. Tugray Kaynak), Artist Dergisi, Say1 4/ 18, Nisan
2004, s. 32-35.
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4.4.2. Erol Akyavas

Sembolizmin igerikle ilgili tarafinda Tiirk resminde mistik 6geleri bir sembol olarak
kullanan Erol Akyavas’a rastlanir. Kendisinin Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan etkilendigi
bilinmekle birlikte, Akyavas bat1 sanatiyla yereli kendi potasinda eritmis bir sanatcidir.
Sanat¢t suglunun arkasindaki faili bulmak gibi resimlerinde de Mevlana’dan yola

cikarak goniildeki hakikati aramaya yonelir.

Sanat¢1 Erol Akyavas icin Sezer Tansug onu anlatirken, Islam’m dinsel temalarini
yorumlayan ve kabe tasvirlerinin modernize edilmis 6rneklerini olusturan bir ¢izgide
ilerlemekle birlikte bicimsel bir estetigin saf geometrik degerleri acisindan trajik duyusu
seyircisiyle paylasan eserler olusturdugunu dile getirir. Bi¢cim kaygilarin1 geri itmeden
bilin¢li simgelerle trajik igerigi vurguladigmi, XVI. yiizyil Tiirk nakkasi matrakei
Nasuh’un sefer yollarindaki satolar ve surlarla g¢evrili kentleri kusatan geometrik
disiplininin Erol Akyavas’in sanatinda ¢agdas iislup anlayisina uyarlandigmi soyler.
Tansug’a gore sanat¢inin resim diizenlerinde parga birimler biitlinliik olusturmaktadir.
Motiflerde ise anlam tortular1 vardir ve bunlar simgesel gercekiistiicii olarak

yorumlanur.®

Sanat¢min hat ile figiirlerini birlestirerek olusturdugu metafizik resimlerinin tinsel
etkilerle zaman mekan irdelemeleri icerdigi, “Miragname” adli 6zgiin baski resim
dizisinde hem Hiristiyanligi hem de Islamiyet’i ¢ok etkileyen mirag, cennet ve
cehennem betimlemeleri yapmis oldugu goriilmektedir. “Kimya- 1 Saadet” dizisinde ise
tinin simgesi olan daireyle yeryiizli, madde ve gdvdenin simgesi olan kareyle diisiinsel

anlamda yapilasma saglandig: dile getirilmektedir.®'

Erol Akyavas’m calismalarmda mistik sembolizm anlammda Islam dininden izler
tastyan Orneklere bakildiginda “Hallac-1 Mansur, Hz. Ali” gibi sembolik tarih yaninda
“Fihi Ma Fih, Insan-1 Kamil, Hu, Sesler” gibi 6rneklere rastlanmaktadir. Nitekim 1980

lerden sonraki caligmalarinda tasavvufi konular1 islemesi daha net goriilmektedir.

Erol Akyavas labirent ¢aligmasiyla ilgili olarak su sekilde bahsetmektedir:

%Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 263-266.
S“IBurcu Or Bayram, “Cagdas Sanatta Bosluk Kavrami, Minimalizm- Mistisizm Iliskileri”, Marmara
Universitesi GSE, Istanbul 2002 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 60.
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“Tasavvufi bir diinya goriigiinii benimsemis bir insanin ifade etmek istedigini
en net anlatacak form labirent diye diisiindiim. Hayatin karsimiza ¢ikardigi
biitiin kavsaklardaki yollar tarikattir, tarikat da yol demektir. Yol ne igin

vardir, bir yere gitmek i¢in. O yolun sonu bir yer, bir mevkidir. O mevkiye

varmak i¢in kullandiginiz yol farkhidir, fakat varilacak yer aymdir.”™

Erol Akyavas’m 2. Istanbul Bienali'nde, Aya Irini’de 1989 tarihli “Fihi Ma Fih
(I¢indeki I¢indedir)” adli pleksiglaslardan olusan bir yapit1 bulunmaktadir. Bu yapitta
farkli inang sistemlerine ait labirent ve yazi gibi simgeler vardir. Dolayisiyla mistik bir

egilim vardir. (bkz. Resim 4.4.)

Resim 4.4. Erol Akyavas, Fihi Ma Fih (I¢indeki Iginde), Demir Stand Ustiinde I¢i Isikli
Saydam Bloklar, Altn Varak Kapl Plexiglas, 30x 100x 60 cm, Istanbul

%2Murat Germen, “Erol Akyavas”, Arredamento Dekorasyon Dergisi, Say1 3, Mart 1997, s. 71.
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Sanat¢min ‘Ene’l Hak’ adli calismasina Fihi Ma Fih adli yazili eserden yola ¢ikilarak
bakildiginda soyle bir durum goriilmektedir:

“Yiiziinii ne tarafa ¢evirirsen ¢evir Tanr1 oradadir. ‘Enel- Hak’ demek hakikatte
biiyiikk bir algak gonilliliktir. Cinkii ‘Ben Tanri’min kuluyum!” diyen biri
kendisinin, digeri Tanri’nin olmak iizere iki varlik ispat etmis oluyor. Halbuki: ‘Ben

Hakk’im diyen, kendi varligin1 yok etmis oldugu icin ‘Enel- Hak’ diyor. Bu

demektir ki ‘ben yogum, hepsi O’dur”.®

Sanatct ve ¢aligsmalariyla ilgili olarak sdylenebilecek baska bir ayrinti da perspektifi
bilinen manasmin o6tesinde kullanmasidir. Bunun yani sira caligmalarin da anlami
icerilere ceken seyin tasavvuftan beslenen bir 06zl arama diisiincesi oldugu

anlasilmaktadir.

Resim 4.5. Erol Akyavas, Ene’l Hak, Tual Uzerine Akrilik, 1987

$Mevlana Celaleddin-i Rumi, s. 14.
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Resim 4.6. Erol Akyavas, Miragname, 1987

Sonug olarak bakildiginda sanat¢it Erol Akyavas icin semboller araciligiyla mistik ve

temsil edilemez olanin sembolizmine yoneldigi sdylenebilmektedir.

4.4.3. Fatih Mika

Mistik Ogelerle resmini olusturan bir diger sanat¢ida Fatih Mika’dir. Sanat¢inin

calismalari igerik anlaminda mistik diisiinceler barindiran izler tasimaktadir.



Resim 4.7. Fatih Mika, Semazen, Asitoyma, Kumlama, 37x 37 cm, 2004
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Resim 4.8. Fatih Mika, Sultan Ahmet Camisi III, 17.5x 25 cm, 1997

Sanat¢min islerinde Ozellikle ‘Semazenler’, ‘Bende Oradaydim’ ve ‘Ossi Di Seppia’
adli birden fazla dizi caligmas1 mistik izler barindirmaktadir. Sanat¢min “Domine Quo
Vadis?” adli bir dizi seri ¢calismasi ise kendi kiiltiirine ait formlarin bir izdiigimiidiir.

Kendisi bu ¢alismalardan su sekilde bahsetmektedir:

"Domine, Quo Vadis?" (Beyefendi nereye gidiyorsunuz?) Bu dizideki
graviirlerimi Aksanat Cep Sanat Galerisi'ndeki kisisel sergim igin yaptim.
Kokenimin kiltiir birikiminde bulunana kilim ve seccade formlarini
kullandim. Figiirleri net olarak kullandigim bir 6nceki dénemimden
ayrilirken kendime sordugum bir sorudur bu "Beyefendi nereye

gidiyorsunuz?"

Sanat¢min ¢alismalarinda herhangi bir ekol olusturma ya da ekol i¢cinde olma gibi bir
derdi olmamakla birlikte enerjisini graviiriin anlatim olanaklarina g¢evirmekte, bunu
yaparken de sectigi konular kiiltiirimiize ait formlarin 151k etkisiyle manevi etkilerini

giiclendirmektedir.

“WEB 2. (2013). F. Mika’s web site. http://www.fatihmika.com/turkish/biyografi.php (09.03.2012).
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4.4.4. Giinseli Kato

Bir baska sanatc1 Giinseli Kato'nun resim anlayisinda ise benzerliklerden sakinan farkli

mistik simgeler yer alir.

Resim 4.9. Giinseli Kato’nun Gelenek Simdi Sergisinden Bir Caligmasi

Kendisine eserlerinde mistik kavramini neden kullandig1 soruldugunda su, uyku taslari
ve ritilellerin varhigma dikkat ¢ekerek bunlari Islamiyet ile bircok kiiltiirle kendi
calismalarinda bir araya getirdigini belirtir. Sanatci suya temizlik olarak bakar ve suyun
kato halini yaptigin1 dile getirmektedir. Hayatinin agaci diye kendi yiiziiniin kalibini
cikarmistir.  Sanat¢min iglerinde kullandigi kavramlardan bazilarinm isimleri
“Fatma’nin Sifali Eli”, “Tilsimli Gomlek” ve “Misir’in Yasam Anahtar1” olarak
gegmektedir.*> Bu anlamda sanatgmm mistik denilebilecek bir ¢izgide eserler iirettigi

sOylenebilmektedir.

%Duygu Zora, (2010). giinseli kato, bogazi¢i’ nde cagdas sanat roportaj dizisi. (Web page:
http://istanbulmuseum.org/artists/gunseli%?20kato.html), (Erisim Tarihi: Temmuz 2012).
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4.4.5. Erdal Alantar

1950’lerden giliniimiize gelindiginde Paris ekoliiniin son temsilcilerinden biri de Erol
Alantar olarak goriilmektedir. Sanatci, Giilseli Inal tarafindan anlatilirken Alantar’in
tuvalinde 151¢in dalga boyuna gore helezoni frekanslarinin hamleler yaparak
uzaklagmas1 ve yakinlagsmasi, bir tiir doganin gizil giiclerine géonderme, bir tiir 151g1n
gozilkkmeyen yanimi yakalama ve saptama girisimi olarak anlatilmistir. Sanat¢inin
farkinda olmadan dokundugu alanin “yiice” ile ilgili oldugu sdylenmektedir. Biiyiik
tasarimin Oziine ulasabilme arzusunun, sanat¢inin saf hareket ve 151k akislarindan olusan

tuvallerinde “ilk 6z”iin betimlenmesine dek varir oldugu da dile getirilmistir.*

Resim 4.10. Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya

%Giilseli Inal, Istk Paradigmast, Paris Ekoliiniin Son Temsilcilerinden Alantar, Restrospektif “Hayatim’m

Seving’i”, Artpoint Gallery, (Web page: http://www.artpointgallery.com/pdf/alantar.pdf), (Erisim
Tarihi: 28.08.2013).
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Resim 4.11. Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagliboya, 1986

Insan bir seyi fark ettiginde algilama siireci dnem arz eder. Iste burada algmin bir tanim1
yapildiginda insanin duyu organlar1 yoluyla varliklar1 ve olaylar1 tanmiyrp anlam
kazandirmasi seklinde bir dzet yapilmaktadir.®” Bu anlamda sanatcinin ¢alismalarinda
bi¢cimsel anlamda devingen bir gorsel hareket de mevcut olup, doganin arkasinda yatan

mistik tarafina bir yonlenme oldugu s6ylenebilmektedir.

Erdal Alantar‘in c¢alismalarindan biri hakkinda su sekilde bir degerlendirilme

yapilmistir:

“Erdal Alantar’in soyut ¢calismalariysa coskulu bir bigcimsel bir ritim aramaya

yoneliktir. 88

Ele alinan sanat¢ilar degerlendirildiginde mistisizmi igerik anlaminda farkli sembollerle,
bi¢imsel ve yiizeyde bir 6ge olarak sanatsal tiretimlerinde kullandiklar1 anlagilmaktadir.
Bu bulgular sanatg¢ilarin madde diinyasint asan bir gayret igine girdiklerini

gostermektedir.

8ZMiirvet Beis, Bager, “Gorsel iletisimde Piktogram ve Sembollerin Insan Uzerindeki Etkileri”, Anadolu
Universitesi SBE, Eskisehir 1994 (Yiiksek Lisans Tezi), s. 45. )
88Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s. 69.
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Bununla birlikte Islam kitap resimleri olarak dini konularmn yer aldig1 minyatiir eserlerin
varlig1 da bilinmektedir. Ahmet Musa’nin yapmis oldugu “Mira¢” resimlerinde Hz.
Muhammed'in yolculugu ile ilgili tasvirler vardir. Ayrica yazi-resim ve tabiat olarak
hattat Hiisamettinoglu Saffet Efendi’nin ‘Ah Minel Ask’, Hakki Izzet’ten tekke
duvarlarina yazili manzara olarak ‘Ah Minel Ask’ adli eserler bulunmaktadir. Bunun
yaninda manevi alemlerin sembol olarak kullanildig: kandil vardir. Harflerin bir araya
gelmesiyle insanla temsil edilen evren vardir. Yazi ile yan yana dini resimler olarak
Horasanlit Mirza’nin ‘Burak-1 Muhammediye’ adli mira¢ konulu resimleri vardir. Yazi-
motif olarak Hafiz Ali Siikrii Bin Mustafa’nin ‘Peygamberin Giilii’ adli levhas1 gibi

eserleri de gérmek miimkiindiir.*’

Ikonografik bakimdan resimlere bakilip tarihin daha arka siralarma gidildiginde ise
ornegin Ahmed Musa’nin yaptig1 mirag resimlerinin Islamliga baglanabilecek tek eser
olarak kaldig: dile getirilmektedir. Fakat form dilinde Islam &zelligi goriilmekte, Islam
sanatinin ote diinya inanciyla yogrulan soyut form dilinin Mogollar devrinde geriye
itilmis olup gecici Abbasiler devrinde gelismeye baslayan resim geleneginin kesintiye

ugradig1 da belirtilmektedir.”

Ayrica Islam sanatiyla ilgili olarak bu sanatin formlar diinyasmda Islam’in Batini
boyutunu billurlastirip islam’m batini boyutundan neset ettigi i¢in, insani ilahi vahyin

batmi menzillerine ulastirdig1 seklinde bir yorum da dile getirilmistir.”’

Farkli form ve sekillerdeki sembolik anlatimlar gbz 6niine alindiginda sonug olarak ele
alman sanatgilar ve yapitlari, gegmisten giiniimiize gelirken sembolizm ve mistik 151k

sembolizmine dair bir fikir edinimi saglamaktadir.

% Aksel, s. 36-145.

%S, Mahzar ipsiroglu, Islam’da Resim Yasagi ve Sonuglari, Yapt Kredi Yaymcilik, 2. Baski, istanbul
2009.s. 11.

*'Nasr, Islam Sanati ve Maneviyan, s.16.
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KATALOG

Sanatta yeterlik eser ¢alisma raporunun bu kisminda kendi ¢alismalarimdan mistik
sembolizme bir bakisin bulundugu katalog yer almaktadir. Katalogda eser anlatimlari,
calisma siirecinde iiretilen islerden ayiklanarak secilmis caligmalar ve yorumlar yer

almaktadir.

Renkler ve 151k insanlarim manevi diinyasiyla alakali olup sozle ifadede zorlanan bir
diistince bazen renkle, 1sikla ve sanatin etkili diliyle ¢cok daha giicli tesirler
yapmaktadir. Bu anlamda 151k, bazen bir manzarada da bir sembol niteliginde

olabilmektedir.

Isigin temel bir dinsel deneyim oldugu ve 151k sembolizminde de sakli manzaralar
cografyasma yayildig1 seklinde bir yorum yapilmistir. Is1gin, giines, ates, 151, renk ya
da bir atfetme ve yer gibi, dinsel deneyimler ve manzaranin izahi arasinda bir koprii

olarak yardime1 oldugu belirtilmektedir. 2

Isigim gorsel sanatlar igerisinde kullanimi bir eserde diisiiniildiigiinde esere nasil bir
profesyonel sembolik anlam kattigin1 diisiinmek i¢in konvansiyel olanla modern olan
birlestirilebilmekte veya hayal giicii 15181n atmosferiyle bulustugunda degisik anlamlar

kazanabilmektedir.

“Islami ilimlerin Batr’daki etkisi, onu bambaska bir diinya goriisii ile kullanan Rénesans ve
bilimsel devrimden sonra kaybolmaya baslamistir. Onemli olan mesele Islam’mn neden Bati’da 17.
yiizyildan beri uygulanan tabiattan koparilmis, daima degisen bir bilimi gelistirme yolunda ¢aba
sarf etmedigi degildir. Asil mesele, Islam’in Kur’an’i vahiyle gelen Ilahi Varlik’in kokusunu
tastyan ve Allah tarafindan ¢evrelenen bir diinya goriisii iginde tabiat ilimleri ve matematik gibi
ilimleri iireten bir egitim sistemi ve ilmi gelenek olusturabilmesidir. Islam ilmi giiniimiizde daha
iist bir diizlemden koparilmis sinirh diinyevi bilgiye yonelmis ve askin olana kor olmasi sonucu
mahvin esigine gelmis bir diinyada sahip oldugu tarihi dnemden daha fazlasina layik bir ¢agrida
bulunmaktadir. Bu ilim Miislim Gayrimiislim her ¢agdas insana sadece kendi sinirlari iginde

kaldig1 siirece mesru olan bir modern bilimin yani sira, modern diinyada kaybedilmis zaman ve

?Barbara A. Weightman, (1996). Sacred Landscapes and The Phenomenon of Light. Geographical
Review, January, 86(1), p.59. Retrieved May 27, 2013, JSTOR veritabani. (Web page:
http://www.jstor.org/stable/215141)
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mekanin Otesinde olani sunan, modern bilimde gizlenmis sevgi ve insan varligini, tabiatin

karakterini ve boyutlarini gz oniine seren bagka bir ilmin de oldugunu hatirlatmaktadir.” 93

Insan varlig1 ve tabiatin karakterini gdzlemlemede 6ne ¢ikan bir alan da sanattir. Sanatin
151k sembolizmi ve mistisizm {izerinden sanat¢iya ve izleyiciye gizli estetik temasalar

sunmasi ¢aligmanin 6nemini ve iddiasini ortaya koymaktadir.

Sanata bakis acisinda bizim gercek aydinlara, kiiltiir adamlarina ve miinevver insanlara

ithtiyacimiz vardir.

“Her seyden once aydin birtakim kiiltiirel degerlerini, entelektiiel degerleri tasiyan insandir.
Bu ayni1 zamanda birtakim yeni insanlik degerleri iretmekle de yiikiimlii olmak gibi bir
meseleyi de igermektedir. Aydin, hem birtakim verili degerleri tasiyacak hem de bunlar
iizerinde yeni degerler katacaktir. Avrupali aydin agisindan meseleye bakildiginda bu iki sey
birbirinden ayrilmaktadir. Avrupalilar, aydin ve kiiltir adamini birbirinden ayirmaktadir.

Onlar kiiltiir adamin1 daha ¢ok yeni insanlik degerleri iireten insanlara tahsis ederken, verili

degerleri tartisan insanlara daha ¢ok aydin ya da entelektiiel demeyi tercih etmektedirler.””

Bu noktadan hareketle kendi caligmalarima bakildiginda kararmalar1 aydinlanmalar,
gurublar1 da tulularm takip edecegi bir vicdan diinyasi, degerler ve 6z ¢alismalarimda
anlatilmaya calisilmistir. Bu manzara gibi goriinen resimler golge boylarmin kisaldigi
bir karanlik iklimde yeseren iimitler olarak da goriilebilmektedir. Zihinlerde hayal

edilen bir aydinlik iklim olusturulmaya caligilmistir.

Bu noktada Malik Aksel’e kulak verildiginde kendisi Islam ve Tiirk sanatmmn
ozelliklerinden birinin, belki birincisinin en 6nemli olaylar1 soyut bir hale sokmak, onu
zihinlerde hayal etmeye ¢alismak ve onlar1 sade birkag ¢izgi ile gerceklestirmek oldugu

seklinde bir izah yapar.”

Zihinlerde hayal edilen bir sanat formunun yaninda Islam ve Islam Sanati1 cok zengin bir
kiiltiire sahiptir. Bu anlamda sanata sadece kendi cografyasina ya da zamanina diger
zaman ve mekanlardan istiin tutulacak bir merkezde ve cografyada bakilmamalidir.
Sanatmi sadece batiya gore makul kabul edilen renkler ve kompozisyonlar iginde

diistinmek zorlama bir eklemedir.

*Seyyid Hiiseyin Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, insan Yayinlari, istanbul 1989, s. 150.
*Yavuz, Hilmi., Tanzimattan giiniimiize tiirk aydinmin gelenekgilik, modernlesme ve cagdaslasma
seriiveni. s.133. in: Islam Diisiincesinde Yeni Arayislar II (Eds: Abdurrahman Dodurgali ve Ahmet
Yiicel). Konusmacilar: Halis Ayhan, Ilyas Celebi, Hilmi Yavuz, Mahmut Kaya, Taha Akyol, Ragbet
Yayinlari, Istanbul 1999.

% Aksel, s. 39.
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Resim 5.1. Dalgali Ufuklar

Resim no: 5.1

Resmin Adi: Dalgali Ufuklar

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 11,5x 11,5 cm

Teknigi: Plastik Tabak Uzerine Yagliboya

Calismalarimda bir rehber olarak zaman zaman bir giines veya bir ay belirmektedir.
“Dalgali ufuklar” adli resim, olusturuldugu siire¢ degerlendirildiginde farkli noktalara
isaret edebilmektedir. Bir nehre bakinca insan zanneder ki tek bir akint1 vardir ama igeri
dogru dalip ilerlediginde fazla akinti oldugunu goérmektedir. Sanat¢t da diinyevi
varolusun degersizligi iizerine diigiinerek diinyay1 bir goniil aynasi gibi disiiniirse,
gonill aynasi arminca parlaklik artar. Bunun i¢in kendisini aynada gorecek, aynasini

gosterecek ustalarm 1s1¢indan kendine bir rehber edinecektir.
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Kendini arayan ve bulan insanin 6zii, giizelligin ona sevdirilmesinde gizlidir. Ciinkii
onu yaratan gilizeldir ve giizeli sever. Bunun yaninda giizellik, faydaliliktir ve
fonksiyonelliktir.96 Bu noktalardan hareketle 6ziinii bulan insan i¢in her sey ona daha
bir saskmlik ve 6telere acilma hali verir. Insan kalp, ruh ve vicdan atmosferini temiz
tutabilirse berrak bir gokylizii misali hiir kalabilecektir. Bu durum gorsel anlatimlarda
resim sanati icerisinde diigiiniildiglinde masmavi bir gékylizii veya giin dogumunun
bulutlara ¢aldig1 sicak sar1 renklerle anlatilabilir. Bazen ise 15181 arayan, 1518a kanan
yahut bir kandil gibi ¢evresini aydinlatan kitaplar yollar1 aydinlatir. Bu anlamda 11kl
alanlar, bir bakima yeni ufuklar acan saydam, aydinlatict bir merkez konumundaki

istifade kaynaklar1 olarak sembollestirilebilmektedir.

Besir Ayvazoglu, sanat¢idan ve sanat eserindeki orijinallikten ve cesitlikten
bahsetmektedir. Sanat¢1 eserlerinde tekdiizelikten uzak bir tenevvii olusturmaya gayret
ederken sanat eserini de anlamaya caligarak mistik birlesme veya tasavvufi nesve
denilebilecek bir iliskinin derecesiyle sanat eserinin degerini bir bakima belirleyecek

olanin kendisi oldugunu séylemektedir.”’

%Nasr, Modern Diinyada Geleneksel Islam, s. 258.
T Ayvazoglu, s. 13.



Resim 5.2. Safak Emaresi

Resim no: 5.2

Resmin Adi: Safak Emaresi

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 17x 19 cm

Teknigi: Ahsap Uzerine Karisik Teknik
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Bir hakikatin ve bu hakikatin pariltisina arkasini ¢evirmeyen ve kendini baskasindan
istlin gormeyen kimseler dipten gelen hareketin yahut koklerinin farkindadir. Isik bir
anlamda safak emaresi nazari tasiyabilir. “Safak emaresi” adli resimde oldugu gibi
umudun, giizelligin ve insanligm her renginin birbirine kaynasmasi seklinde ufukta yer
alan 1siklar goriilmektedir. Bu ufuklar masivadan uzaklagsma ufkuna erigsmeye

calismaktir.

I¢ atmosferlerindeki kalici renklerle boyanan cesaret insanlari, karanlhk cahiliye
ortamindan siyrilip ruh ve kalp ufkuna yiikselip, yikilan insanlik modelini yeniden
yiikseklere tasiyan insanlar durumuna gelmelidir. Bazen ¢dokiislerden sonra gelen
insanlik ahlakiin bahtinin yeniden yiikselmesi, kalelerin tamir olmasiyla yani bir 151k
gibi cevreye yayilan insanliga ait degerlerin yeniden kazandirilmasiyla anlam bulur ve
manevi hayatm yeniden anlam kazanmasi sonsuz bir 151k deryasindan alinan marifet
damlalarinin samimi vicdanlarda temiz kalabilmesiyle sahlanir. Bu noktada 151k
karanligin i¢inden vurgulu bir sekilde sahlanirken bir gorsel eleman olarak da renk

gecisleri olusturmaktadir.



82

Resim 5.3. Isikli Ufuklar

Resim no: 5.3

Resmin Adi: Isikli Ufuklar

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 18,5x 25 cm

Teknigi: Kagit Uzerine Yagliboya

Resimde 151k rotalarin ayarlandigi bir kontrol merkezidir. Hayat okyanusunda seyahat
eden yolcular ulasacaklart merkezi bu rehbere bakarak ayarlar. Bu ufuklar kutup
yildizlar1 gibi bir rehberdir. Bu ufuklar aym1 zamanda hakikatlerin kavis ¢izerek
yiikselip, birbirine baglandig1 yiice yaraticinin kitabindan fiskiran hakikatlerdir.
Karanlik bir devrenin dehlizlerinden gegerek 1s1k ve aydinlik birer zemine ¢ikip stikiir
edali yoneliglerde bulunmayi1 da anlatabilir bu ufuklar. Siirgiinden kurtulup nefsin
dizginini eline almig ufuklardir bunlar. “Gizli 6zne II” adl resim bu duruma bir
ornektir. Acmin hissiyle tath anlam kazanacagi gibi 151 bilinmesi igin karanlik

olmalidir. Bu noktadan hareketle kuyular olmadan yiikseklerin tahayyiilii zevksizdir.



Resim 5.4. Gizli Ozne 11

Resim no: 5.4

Resmin Adi: Gizli Ozne 11

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2011

Boyutlari: 37x 50 cm

Teknigi: Fotoblok Uzerine Akrilik
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Resim 5.5. Gizli Ozne

Resim no: 5.5
Resmin Adi: Gizli Ozne

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2011
Boyutlart: 150x 150 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Isik kaynag1 burada karanhigi bogan bir bahardir. inananin ufka baktigi, karanligin
dehsetli bir zamaninda 15181n uzaklardan seheri solukladigi bir 151k goriilmektedir. Isig1
gormek i¢in bazen karanhga girmek gerekir. Lakin karanlik 15181 bekler. Bu noktada
siyah, gri ve kahverengilerin tuval yiizeyini kapladigi bir dehliz “Gizli 6zne” adli
resimde oldugu gibi kompozisyon i¢inde belirmektedir. Bu karanliklar siiregte aydinlik

ufuklara dogru bir yon belirler.
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Resim 5.6. Manevi Feyz

Resim no: 5.6

Resmin Adi: Manevi Feyz

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 11,5x 14 cm

Teknigi: Fotoblok Uzerine Karisik Teknik

Hissedilenler diinyevi bir havftan (korkudan) degil de uhrevi ve ilahi bir korku anlam1
tastyan hagyetle beslendiginde sanat¢i da resimlerinde bir sifa araci olarak sonsuz
boslugu dolduran sonsuzun tecellilerindeki temasayi resmetmekle bir meditasyon
yasayabilir. Sanat¢min sembol kullanimindaki 1srari, anlasilmaz ve bereketsiz
metaforlar anaforunda dolasmasma ve kendini yeise siiriiklemesine izin vermemelidir.
“Manevi Feyz” adli resimde bir figiir ufka bakar ve derin diisiincelere daliyor gibidir.

Bu resim i¢in bir meditasyon da denilebilir. Renk, ¢izgi vs. farkli kodlamalarla
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sanat¢isinin zihninden gegen tasarimin gerceklesmesi imge olarak kabul edildiginde

resimde ufka bakan bir kisinin ruh durumu anlatilmaktadir.

Utka bakma ve giiclii ulus olmak i¢cin Mehmet Akif* in “Yeis Yok’ adli siiri timitsizligin

iistiine set ¢eken bir vakarla yazilmistir.

“Afakina yiiklense de binlerce mehalik
Batmazdi bu devlet “ batacaktir!” demiyeydik.

Batmazd1 hayir batmadi, hem batmiyacaktir;

Tek sen uluyan ye’si gebert! azmi uyandir.””®

Manevi feyz denilince ise Islam felsefesinde de yeri olan sekineye bakmak gerekir.
Sekine bir dinginlik halidir. Olaylara tarafsiz bakabilme idrakidir. Bu tarafsizlik da
bilginin kullanilabilmesiyle olur. Bu anlamda bilgi irfanla biitiinlestiginde sonsuza kap1
aralar, bu bir noktada yoklukta bir manevi huzur hissetmekle (sekineyle) anlam bulur.
Bu anlamin ger¢eklesmesinde hakikat arayicisinin derin diislincelere dalmasi, dinginligi

bu kapinin agilmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Saf kalpleri ve diinya endisesinden kurtarilmayr resimde anlatirken miikemmellik
yolunda mesafe kaydedecek ve bir insan-1 kamil yolunda ilerleyen biri de resimlerde

anlatilmaya ¢alisilir.

%Mehmed Akif Ersoy, Safahat, Inkilap ve Aka Yaymevi, 11. Baski, 1977, s. 466.
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Resim 5.7. Karanliktan Aydinlhiga

Resim no: 5.7

Resmin Adi: Karanliktan Aydinliga
Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 11,5x 22,5 cm

Teknigi: Karton Uzerine Yagliboya

Isik huzuru da anlatabilmektedir. Lakin bu huzur 15181 ¢ok ¢alisip ¢ok kazanma, sinirsiz
hiirriyet, gereksiz arzulari tatmin etme ve bu arzularma sahip olma gibi sisli ve dumanli
yoldaki iimitlenisin huzur 15181 degil, ferdin biitiin benligi ile hakikate teslim olup onun
1s18mda pervane olmasi olarak anlasilmalidir. “Karanliktan aydinliga” adli resim buna
ornek verilebilir. Resim ayn1 zamanda orijinal bir riizgar meydana getirme gayreti de
tasimaktadir. Resimde tek renk yoluyla bir metafizik hava olusturulmaya g¢aligilmakta,

gorsel yiiksek ses kendini boylece sadelige birakan bir karakter tiretmektedir.
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“O halde sanat bir trancendent realitenin ifadesidir; bu realite, estetik yoldan

giin 1s18ma ¢ikiyor. Bigim verme, bir anlamda duyular igin trancendent olan

bir varlig1 goriiniir kilma, kavranabilir kilma demektir.””

Insan her nerede olursa olsun eger hissedebilirse kainatin merkezindedir. Ciinkii
yaraticinin sifatlar1 ve isimleri her yerde tecelli etmekte siirekli bir yeni bir olusum

gerceklesmektedir. Tabi bunu kutsal mekanlarda daha fazla hissetmek de miimkiindjir.

Bir 151k yolunda insan yer yer limitsizlik girdabina g¢ekilmeye c¢aligsa da yeserip
yetismeyecegi diistinmeden tohum sa¢gma isine devam etmelidir. Ciinkii sac¢ilan o tohum
bir giin bir yerden filiz verebilir. Bunun i¢in gayret gerekir. Saf ve diiz bir kahraman
olarak hayata deva edenler, samimi goniiller 1s1g8inda ¢olleri yesertirler. Yeryiliziinde
bircok degerli ve katiksiz cevher vardir ve onlara yansiyan isiklar ortama ahenkli ve

gorsel devinimi yiiksek bir 151k gosterisi sunmaktadir.

%Ismail Tunaly, Cagdas Sanat Felsefesi Ustiine Estetik Begeni, Remzi Kitabevi, istanbul 2010, s. 192.
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Resim 5.8. Utka Dogru

Resim no: 5.8

Resmin Adi: Ufka Dogru

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 73x 99,5 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Isikla birlesen harfler bir ¢esit yazi resim de olusturmaktadir. Resimlerim de irade
Ozgiirliigii denilebilecek ve harflerin ugusarak hakikat iradesini takip eden yone dogru
Ozgiir hissettigi anlara yaklagmasi gibi bir yaklasim vardir. “Ufka dogru” adli resim
buna bir 6rnektir. Kademe kademe yiikselen imgeler, yogrulan ve hakikatin iradesine
tabi olan temsillerdir. Isiktan bir merdiven olup ilimle hakikate yaklagsmaya da tekabiil
edebilir bu harfler. Ag¢ik gokylizii umutlarin yesermesi, dileklerin kabulii, umudun

yelken agmasi ve yalnizlik anaforlarinin dagilmasi anlamina da tekabiil edebilmektedir.
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Ufka dogru derinlesen ve uzayip giden harfler bir uygarlik ya da medeniyetin
insasindaki bir yer degistirmenin veya gociin isaretleri olup 6zverili ruhlarm miimessili
olarak da diisiiniilebilmektedir. Dikenler ekip, giil toplayan adanmislarin harfe
indirgenmis temsilleri de denilebilir bu harfler i¢in. Insanmn en serefli mahlik olusu ve
ilahi sifatlarin hakkin adanmis kullarinda goriilerek bireycilikten, 6znellikten degil de
paylagsmaktan, yasatmay1 hedef alan, yeni bir aydinlik diinya kurmanin derdinde olan bir
atmosfer resmin konusunu olusturma gayretindedir. Yol yorgunluguna diigmeden azim
ve sebatla ilerleyen harfler de bu gayretin temsilleridir. Isik ufkunda olan bir gokytizii,
temsili olarak rehberin 15181inda yakin korliigiinii engelleyen bir yol gibidir. Kalbi, hissi

ve vicdani bir aydinlik ufkunda yiiriiyenler kokusmadan yollarina devam ederler.

Besir Ayvazoglu mutlak ve degismez olanin, degisen seylerin arkasina saklanmis
olabileceginden bahseder. Yani sanat¢inin, aldatici goriiniislerden ve bir anlik
izlenimden ziyade esyada gizli duran hakikati ya da miisahede ve temasayla paletteki en

saf renkler kullanilarak nura dogru bir arayismin oldugundan séz etmektedir.'®

1 Ayvazoglu, s. 58.
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Resim 5.9. Aydinlik Ufuklar

Resim no: 5.9

Resmin Adi: Aydinlik Ufuklar
Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 13,5x 21,5 cm

Teknigi: Kagit Uzerine Yagliboya

Hakikate giden aydinlik yolun temsilcileri olarak goriilen resimlerimdeki bu harfler ve
aydinlik gokylizii nurdan tagkinlar veya baskinlar gibi de diisiiniilebilmektedir. Isikla
kusanan gokylizii adeta hodbinlige meydan okur. Diinyada iken atilan tohumlarin
yesermesi ve 151k merkezi haline gelen tohumlar sagma diisiincesi siirecin felsefesine ait
yorumlardir. Isigm sardigi bir diinya meydana getirilmek istenmektedir. Hakikat
pariltilarinin verdigi sevkle destanlasan bir zafer olarak da goriilebilir bir giindogumu.
Bir elmas misali parlayan giines ve sema, hakikatin hor goriilmeyle yenik diismedigi,

bir tiir yigit insanlarin kazandiklar1 zafer sonrasi zihinlerindeki hakikat pariltilarini da
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anlatabilir. Bu kazanis aslinda biitiin yapip etmeleri merkezinde tutanin fiilinden
kaynaklanir. “Aydinhik ufuklar” adli resim bunu iyi temsil eder. Smirli idrakimizle
gercek hakikatin ve hakikati gosterenlerin karanlik diisiincelere bir 151k denizi agtigini
bilmektir bu resimler ayn1 zamanda. Insanin bakis agisin1 aydmlatmaktir. Kainattan
hayata koprii kuran bir 151k demeti olusturmaktir. Modern diinyanin bunalimindan
styrilmaktir. Kendi vicdani varligiin bozulmamis 6ziine yiikseltmektir. Bu yilikselme ve
15181 mekana sirayeti diger taraftan devinimler olusturmakta, gorsel anlamda da

kompozisyona bir canlilik getirip, firca siiriislerindeki ritmi canli tutmaktadir.



Resim 5.10. Isimsiz

Resim no: 5.10

Resmin Adi: Isimsiz

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK
Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 61x 28,8 cm

Teknigi: Ahsap Uzerine Yagliboya

93
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Aslolan tezahiirleri goriilen en 6lgiilii {iriiniin insan oldugudur. insan sanatin bu anlamda
kutsal bir {irtinii sayilabilir. Sanat maneviyat barindiran bir tefekkiir aracidir. Bu aragla
insan hayata ve tabiata bir baska gozle bakip derinlemesine diisiincelere dalar ve adeta

sasakalir.

Bir basak diisiiniildiigiinde biiylimesi i¢in sadece su yeterli degildir. Topragin yeterli
derecede zengin mineralli yapiya sahip olmasi, uygun toprak se¢imi ve iklimin de
basagin yetismesine uygun standartlarin da olmasi gerekir. Diger bir faktor ise 1siktir.
Isigm azlig1 veya c¢oklugu basagin biiyiimesinde etken roldedir. Hepsi bir araya
geldiginde ve uygun sartlarda bir denge olustugunda cekirdekten olgunlasan bir basak
goriiliir. Iste insanoglu i¢in de boyledir. Bilgi, ¢evre ve zaman uyumu gergeklestiginde
151k sacan bir bilgi evi haline gelir insan. Fizibiliteler saglandiginda bir evden
gokyiiziine yiikselen 151k huzmesi gibi yahut yedi basak verip her basaginda yiiz tane

b

bulunan basak gibi bereketlenir. “Isimsiz” adli ¢alisma bir piramitten yola ¢ikarak
insanin armnmasina, yiikselmesine ve bereketlenmesine tekabiil eden ve hakikati

aramasini konu edinen bir ¢aligmayn tarifler niteliktedir.
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Resim 5.11. Aydinliga Dogru

Resim no: 5.11

Resmin Adi: Aydinliga Dogru

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK

Yapilis Yili: 2013

Boyutlart: 22x 24,5 cm

Teknigi: Kagit Uzerine Yagliboya

Bazen de aydmlik gelecegin dinamik ruhlar1 olarak goriilebilir bu genis gokyliziindeki
151k huzmeleri. “Aydinliga dogru” adli resimde ufukta beliren 151k, imitli bir bahar
havasini fisildarken, “dehliz” adli resimde putlastirilmis tiranlardan siyrilmanin, gegici

menfaatlerden ve siislerden uzaklasarak Ozgiirligli hissetmenin bir ¢abasi olarak da

gortilebilir.
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Resim 5.12. Dehliz

Resim no: 5.12

Resmin Adi: Dehliz

Sanatcisi: Ahmet Kiirsad ALBAYRAK

Yapilis Yili: 2012

Boyutlart: 72.5x 112 cm

Teknigi: Tuval Uzerine Karisik Teknik

Herkesin kainat1 kendi aynasindan gordiigii diistiniiliirse ve her insanin hususi bir alemi
varsa o alemin rengi insanin yasam inancina gére sekillenir. Ornegin bir insanm yasli ve
umutsuz bir tavri varsa ¢evreyi de o sekildeymis gibi algilar. Hayata pozitif bakan neseli

kimse ise kainat1 da o sekilde degerlendirir. Dolayisiyla halin geregi olarak bu bakisla

kainatin muhtesem Oziiniin maddi sebeplere ve tabiata dayandirilmasi diigiiniilemez.
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Varliklarin insasindaki miikemmelligi, 6rnegin yasayan bir canlidaki kusursuz isleyisi

gormek hakikat yoluna yaklagsmanin bir ifadesidir.

Sanata mikro agidan bakildiginda, Ornegin bir yumurta veya meyve Orneginden
hareketle bir canlmin hayatindan bir kesit alindiginda meyvenin 6ziine ulagsmak ig¢in
merkeze giden katmanlardan biri izlenilmelidir. Bu katmanlar bir ¢ekirdek ve kabukla
anlatildiginda ¢ekirdek (el- Libbii) hakikat yani 6zdiir. Hakikati 6rten kabuk (el-kisr) ise
onu muhafaza eden ayni zamanda gizleyen dis bir sekildir. Distan ice ulagmak ise
ulasmasin1 bilen kimselere 6zgiidiir.'’'Bunun igin kabugu delip gegebilmek yani
gortinen zahiri kabugun altindaki batina, gizli ¢ekirdege yolculuk olarak bir meyveyle
simgelendirilebilen bir hayat formu anlatilabilir. Iste bu manada siradan denilebilecek
esyalar ya da konular yeri geldiginde bir sanat nesnesi olabilmekle birlikte sanat

niyetiyle sunulup ayni niyetle izlendiginde bir anlam tagimaktadir.

Isik resimlerimde inang ve ufuk insanlarinin takip edecegi bir sembolik yol olarak
diisiiniilmektedir. Kisinin kendi ruhsal olgunlagmasi i¢in bir seriivene ¢ikmasi ve yolunu
kaybetmemesi anlatilmaya ¢alisilir. Kisi gizemli bir yolculuk i¢inde goniil ufkundaki
mertebeleri dolagsma istikametindedir. Bu istikamette ilerleyen kisi bu diinyada bir
ziyaretgidir. Gizli giizellikleri ve gizli hazinelerin asil sanatkarini bildigi olciide
sanatinda derinlesecektir. Edebiyle gelip bu diinyadan gdcen insanoglu baktigi seyin

altindaki hakikatleri okuma 6l¢iistinde evreni idrak edebilmektedir.

Giinesin dogmasi ise resimlerimde bir aydinlanma ve 15181n agilmasi gibi anlamlar tagr.
Bu bir manada israki diisiinceye baglanabilir. Israk; 15181 acilmasi1 ve aydmlanma gibi
anlamlar tasir. Derinlige acilan bir durulugun habercisidir bu safak vakitleri. Madde ile
mana arasinda bir koridor agmak gibi diisiiniilebilir. Insanin maddi ihtiyaglarmi yani

maddi yoniinii asip manevi ihtiyaglarma bir yiikselis kazandirmasi da gerekmektedir.

Insan i¢in hakka giden yoldaki her sey aslinda bir aractir yahut aynadir, ayna aradan
cekilince her seyin aslia varilir. Asil ise tektir. Teklik ancak yaratana ait bir 6zelliktir.

Her sey onun nurundan, giizelliginden, halk etmesinden meydana gelir.

Isik denen sey bir bakima insanin en karanlik zamanlarindaki anda bile ruhunun

aydmnliklarma yiirimesidir. Burada 151k, gérenin aslinda kendisi degil benlikten siyrilip

101
0 Guenon, s. 39.
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diinyevilikten uzaklagsmis bir rehberle yola devam etme 15181dir. Yani sanat¢1 kendi
benligini silerek yaratanin halk ettigi sanat harikalarmnin izlerini siirerse gercek bir
armoniye ulagsmis olacak, bir siikiir vasitasinin geregi olarak da sanatini icra edecektir.
Bu armoninin olmasi i¢inde dnce kendini armdirmaly, 6telere acilmada kendi benligini
sifirlamalidir ki aslolan ¢iksin yiizeye. Ruhunun modelini yerinden oynatmak i¢in zor
ve olumsuz sartlara ragmen ilerleyisini siirdiiren bir yolcu bu sekilde 1s1ikli ufuklara

yiiriiyecektir. Boylelikle kararan bir akildan parlak 1s1kli tahayytillere ulasacaktir.

Isik ve golgeyle ilgili olarak soylenebilecek cok sey vardir. Buradan golgeye
bakildiginda bir goélgeye sahip olmak icin ise ii¢ seyin varolmasinin gerektigi
sOylenmekle birlikte bunlardan ilki golgesi diisecek bir nesne, ikincisi goélgenin
diisecegi bir yer ve lglinciisi ise onunla golgenin taninacagi 151k olarak

anlatilmaktadir.'*

Isik ve golgenin disinda resimlerimde iimit ve diisiinceler iistiine yikilan korkulu
rityalardan kurtularak, buhranlardan, kasvetli bulutlardan ve sefil ruhlardan civanmert
bir gelecek diinyasi diislemeye dogru atilan adimlar da anlatilmak istenenler arasindadir.
Kalbini toparlayarak cikilan bir sefer gibi de diisiiniilebilir bu resimler. Iyiligin kolesi
olan birinin hayat yolculugundaki saglam iimididir. Riitbesiz kahramanlarin i1sikta iz
siirdiigli ve irade giiciiyle bir 6grencinin 6gretmenin 1s18indan ve yol gdéstermesinden
hareketle aydinlanma ufuklarmin miijdelendigi manzaralardir bu resimler. Bu noktada
resimlerde az da olsa bir zamansallik anlatilmaya caligilmistir. Manzarada safaktan
is1ldayan 1gmnlar bir bilgi pariltisidir. Genis diisiinmenin saglikli bir yol oldugu
diisiincesiyle kendini sorgulayan sufi hareketlerin umutlu iklimidir. Diri kalarak
heyecansizliga direnen bilgi pariltilarmin atmosferi resimlerde siiregte olusan fikirlerin
tezahiirlidiir. Bir temasanin dipten gelen akintilarla berrak kalabilmesidir. Bu yoniiyle de

resimlerimde bir mekan hissi de olusmaktadir.

Manzara veya doga kaynakli denilebilecek bu resimlerde doganin yaratilisina dair
hakikatin temasa edilmesi gibi bir haz da siiregte hissedilmistir. Buradaki hissedilirligin
anlasilmasi, ne anlam tasidigini kavramakla baglantili olmaktadir. Duyularla kavranan

ve arkasindaki senkronize ahengi kavramak kendini Worringer’in soyutlama iizerinde

12 Bahtiyar, s. 20.
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durdugu ve kendi kendinden vazge¢me olarak belirttigi mutlak olanin verdigi huzura

kavusmayla ilgilidir.'*

Bu noktadan kendi resimlerdeki kompozisyonlara bakildiginda bir klasik manzara
anlayismin diginda destansi bir sevgi arayisina yonelen, hayatin gegici gilizelliklerine
degil de ruhundaki catigmalar1 sifirlayip arinan, bunu da temiz bir gokyliziine yahut
1s1kla kusatilmis bir mekanla anlatmaya g¢alisan bir yaklagim vardir. Etrafina 151k sagcan
ve o iklimin havasmi i¢inde tasiyan bir yolcu olmak, hazan duygularindan siyrilip, kin,
nefret ve diismanlhik girdabindan wuzaklasan bir ruh atmosferinde dolagmak
resimlerimdeki 15181n temsili ifadeleri olarak goriilebilmektedir. Hakikati ararken basi
kibirden armmis ve 1siktan bir helezonla ulasilmaz zirvelere tirmanmay1 arzulayan bir
farkli semavi seyahat da siirecte resimlerin konusuna dahildir. Bu baglamda kisinin
seyahatinde bu diinyanin devingen yapisi i¢inde duraganlik girdabindan kurtulma azmi

farkli kompozisyonlardaki 151k pariltilariyla sembolik olarak anlatilmaktadir.

19 Ayvazoglu, s. 40 ve 88.
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Isiga mistik bir anlam yiiklendiginde ve buna tarihi kronolojide bakildiginda bati
resminde Ronesans’la siiregelen donemde 1518a bir kutsallik atfedildigi, dini tasvirlerde
de 1518a yiice ve kutsal denilebilecek anlamlar yiiklendigi goriilmiistiir. Sanat¢ilar 1518a
sembolik ve zengin bir ifade giicleriyle yon vermis, 151k resimde bi¢im ve teknik bir
duyarligmin yani sira icerik olarak da bir yoriinge belirlemistir. Tiirk resminde de 151k
dini igerikli bir sembolizmle yogrulan inang sistemleriyle saglam bir karakter
kazanmustir. Nitekim bu durumun bulgular1 bu ¢aligma i¢cinde degerlendirilen sanatgilar
Ergin Inan, Erol Akyavas, Erdal Alantar, Giinseli Kato ve Fatih Mika’nin eserlerinde

goriilmiistiir.

Calisma siirecinde ortaya c¢ikan bir baska bulgu da sanatin 6ziindeki giizeli arama
disiincesinin 151831 gorsel kuvvetiyle resim sanatinda zenginlik kazanacagi

diistincesidir.

Islam diinyasinda kiiltiir ve sanat alaninda yapilan kiiltiir ve sanat iiretimi artmalidir.
Bunun i¢in milli kiiltiiriin buna bagli olarak da resmin evrensel kiiltiir ile tanisarak bati
resminin iirettikleriyle diisiinmenin yaninda Islam cografyasinin kendine ait degerlerden
yola c¢ikarak resimler iiretmesi gerekmekte, kendisini diinya pazarma kabul ettirme

acisindan bu durum 6nem arz etmektedir.

Mistisizm tasavvuf ile disliniildiiglinde ise mutlak bilgi pesinde kosma ve hakikate
ulasma acisindan benzerlikler oldugu lakin dinamiklerinin farkli kaynaklardan
beslendigi soylenebilmektedir. Gorsel sanatlar igerisinde resim sanatinda ise resmin
goriinen arkasidaki goriinmeyeni aramasi; sembolizm, mistisizm ve tasavvufla baglanti
kurulmasma olanak saglamistir. Bu anlamda sanat¢ilarin  yasadigi diinyay1

anlamlandirmada maneviyatla bir bag kurdugu goriilmektedir.

Ele alman sanatgilar degerlendirildiginde net bir genelleme yapmak miimkiin

goriilmemekle birlikte sanatgilarin kendi kiiltiirlimiize ait deger ve inang sistemlerinden



101

yararlandiklar1 anlasilmaktadir. Bunun yani sira verilerin toplanmasi ve yorumlanmasi
asamasinda kitap, makale ve dergilerin yani sira tezlerden ve giincel medyadan
yararlanilarak yanli bir tutumdan ka¢milmaya c¢alisilmistir. Caligma siirecinde bati
resmindeki mistik 151k sembolizmi ile ilgili resimlerde figiire yonelik anlatimlar 6ne
cikarken Tiirk resminde ele alinan sanatcilar diisiiniildiiglinde bu durum daha ¢ok diger

canli ve cansiz varliklarla iligskilendirilmektedir.

Kendi resimlerime bakildiginda ise 151gin mekandaki vurgusunun 6n plana ¢iktigi
saptanabilmektedir. Ote yandan iiretilen resimlerimde, karanlikla baslayip 1s18a dogru

evrilen bir siirecin oldugu da gézlemlenmektedir.

Is1gin bir tonalite olarak gorsel sanatlarda kullanilmasinin yani sira sanat¢i eserlerinde
bir kutsal deger anlami tasidigi da goriilmektedir. Bunun sanat izleyicisinde bir bakis

acis1 gelistirdigi soylenebilmektedir.

Calisma siirecinde mistik sembolizmle ilgili olarak batili sanat¢ilarin eserleriyle ilgili
bulgulara bakildiginda, net bir sekilde kutsal kisiler iizerinde 15181n bir ylicelik atfeden
deger olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Insanlar sevdikleri, deger verdikleri ve kutsal
bulduklar1 bir sahsin olusturdugu farki gostermek i¢in 1518 kendine 6zgili etkisinden
faydalanmiglardir. Boylelikle 15181 bir gorilintiide de olsa kutsal goriintii terbiyesiyle
sekillenen bir hitaba doniistiirdiikleri sdylenebilmektedir. Tiirk resminde ele alinan
sanatgilar diistiniildigiinde yazilar, olaylar ve varliklar iizerinden sanatsal iiretimlere
yorumlar getirildigi goriilmektedir. Bu yorumlarda da yozlagsmadan orijinal kalabilmis

eserlere rastlanmistir.

Calismada ayrica mistik sembolizm kapsaminda; 33 eser iiretilmis olup bu eserlerden;
6’ s1 tuval lizerine olup, bu caligmalardan 5 eser yagliboya (bir eser ahsap iizerine
sabitleme) ve 1 eser karigik teknik ve 20 eser ise (parlak mukavva, gazete, vs.) kagit
iizerine ¢aligmadir. Bu eserlerden; 2 eser akrilik, 16 eser yagliboya, 1 eser yagliboya ve
akrilik, 1 eser karigik teknik, 1 eser plastik tabak {izerine yagliboyadir. 6 eser ise ahsap
iizerine yagliboyadiwr. Calismada tiretilen eserlerden 12 eser sanatta yeterlik eseri
calisma raporuna alinmis olup, bu eserlerden 2 eser sanatta yeterlik ders siirecinde, diger

eserler ise sanatta yeterlik eser caligma raporu siirecinde tiretilmistir.
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Mistisizm diislincesi irdelenirken insanm bu diinyayr anlamlandirma siirecindeki
manevi yolculugunun Tiirk resim sanatindaki {iretimleri iizerinde de durulmustur. Tiirk
resmi bir ¢izgi sanat1 oldugu i¢in kokleri yazi- resim yoluyla 6zel bir bicim alarak
sembolist noktalarda yazi resme kaymaktadir. Resmin kiymetini yiikselten dini mistik
yazi- resimler (mevlevilikte, kandillerde, Anadolu halk resimlerinde, camilerde, arslan
suretlerinde, harflerde insan ve evren resimlerinde, ashab-1 kehf ve gemiler, son nebi
Hz. Muhammed’in fiziksel 6zelliklerini ve davranislarini konu alan hilye-i serifler, yazi
resim olarak kuslar vs. olmak tizere) Tiirk plastik sanatmin izleri olarak mistik bir dini
icerikle yazi resimle anlatilarak ileri noktalara taginmis eserlerdir. Resmin yazi sekline,
yazmin da resim sekline girmesiyle yazi ve resim sureti arasindaki sakincali gibi
goriinen durumlar farkli bir seyir izlemektedir. Resmin ¢ogu zaman yazi iislubuna
uyuyor olmasi, mistik yazi resimler olarak mistik sembolizm iginde ayrica

degerlendirilmesi gereken bir konudur ve baska caligmalarla daha genis incelenebilir.

Bu calisma kendi smirhliklar1 igerisinde mistik 151k sembolizmi ile ilgili sanatsal
iretimlere bakmaya caligmistir. Bundan sonra yapilacak olan ileri ¢alismalarla daha
berrak ve kapsamli bilgiler elde edilebilecek, bu yonde sanatta meydana gelen {iretim
sekilleri saptanabilecektir. Bu calismanin bu anlamda verimli bir basamak olmas1

temenni edilir.
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