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OZET

Bu arastirmanm amaci, Tirk calgi miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim
siireclerini ayrintili bir sekilde incelemek, onlarin bu siire¢ igerisinde kullandiklar1 ¢alisma
yontemlerinin, anlayis, uygulama ve durumlarin bugiin devlet konservatuvarlari calgi
egitiminde ne derece kullanildigini belirlemektir. Calismada elde edilen bilgilerden yola
cikilarak, devlet konservatuvarlarinda verilen Tiirk calgr miizigi egitiminin daha etkin bir

islerlige kavusturulmasina katkida bulunmak da arastirmanin amaclar1 arasindadir.

Arastirma iki asamali olup birinci asama nitel arastirma tekniklerinden derin goriisme
teknigi ile ikinci asama ise nicel arastirma tekniklerinden olan anket teknigi ile
ylriitiilmistiir. Bu asamalara bagli olarak ¢alismanin iki evreni ve iki Orneklemi
bulunmaktadir. Birinci evreni, geleneksel Tirk c¢algi miizigi st diizey icracilari
olusturmaktadir. Ud, kanun, tanbur, ney, klasik kemenge c¢algilarini ¢alan ve her birinden
iki kisi olmak tiizere belirlenen toplam 10 {ist diizey icraci ise birinci Orneklemi teskil
etmektedir. Belirlenen icracilar: Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik. Kanun; Goksel Baktagir,
Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalmn.
Klasik Kemence; Derya Tiirkan ve Selim Giiler’dir.

Calismanin ikinci evreni ise Tirkiye’deki devlet ve vakif {iniversitelerine bagli biitiin
konservatuvarlardir. Ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge c¢algilarindan en az
dordiiniin egitimini veren 11 devlet konservatuvarvkonservatuvar ise arastirmanin ikinci
orneklemini olusturmaktadir. Ikinci orneklemi olusturan devlet konservatuvarlar:

/konservatuvarlar; Afyon Kocatepe Univ. DK, Akdeniz Univ. Antalya DK, Dicle Univ. DK,
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Ege Univ. DTMK, Firat Univ. DK, Gazi Univ. TMDK, Gaziantep Univ. TMDK, Hali¢
Univ. K, ITU TMDK, Sakarya Univ. DK ve Selcuk Univ. Dilek Sabanci DK’dr.
Arastirmanm ikinci Orneklemi, yukarida isimleri gegen dordii devlet Tiirk miizigi
konservatuvari, altis1 devlet konservatuvari, biri konservatuvar (vakif iiniversitesine bagli)

olmak iizere toplam 11 kurum iizerinden yiirtitilmiistiir.

Gorlisme formlar1 {ist diizey icracilar i¢in, anket formlar1 ise goriisme analizlerinin
sonuglar1 dogrultusunda 6gretim tiyeleri/elemanlar1 i¢in yapilandirilmis ve uygulanmstir.
Gorilismelerden elde edilen veriler icerik ¢oziimlemesi yontemiyle, anketlerden elde edilen
veriler ise siklik, yiizde ve ki-kare testinden olusan istatistiki yontemlerle ¢oziimlenmistir.
Arastirma icin goriisme ve anket teknikleri ile toplanmis olan veriler yerli ve yabanci

kaynaklar1 i¢eren genis bir literatiir taramas1 ile desteklenmistir.

Calisma sonucunda, iist diizey icracilarin performans gelisim siireclerinde kullandiklari
yontem, anlayis, uygulamalar ve icerisinde bulunduklar1 genel durum ile devlet
konservatuvarlarinda verilen ¢algi egitiminde kullanilan yontem, anlayis, uygulama ve

durumlar karsilastirilmus, tespit edilen benzerlik ve farkliliklar yorumlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk ¢algi miizigi; ¢algi egitimi; iist diizey icracilar; devlet

konservatuvari.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine in detail the performance develop ment process of
traditional Turkish enstrumental music virtuosos and to determine to what degree their
work (practice) methods, understanding and practices they employ in this process are
utilized (or not, as the case may be) in state conservatories. From the data obtained in the
study, the main purpose of this study is make positive contribition to the efficiency of

enstrumental Turkish music education in state conservatories.

In the study, mostly qualitative interviews, descriptive research and quantitative survey
methods were used. There are two universes and two samples in the study. The first
universe 1s comprised of traditional Turkish enstrumental music virtuosos. 10 virtuosos
playing ud, kanun, tanbur, ney and classical kemence (two for each instrument) constitute
the first sample. The selected virtuosos are as follows: Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik.
Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney;

Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Classical Kemenge; Derya Tiirkan, Selim Giiler.

The second universe of the study is all the conservatories associated with state and
foundation universities in Turkey. The second sample is comprised of 11 state
conservatories/conservatories that teach at least four of ud, kanun, tanbur, ney and classical
kemenge instruments. Conservatories that make up the second sample are; Afyon Kocatepe
Uni. State Conservatory (SC), Mediterranean Uni. Antalya SC, Dicle Uni. SC, Ege Uni.
State Turkish Music Conservatory (STMC), Firat Uni. SC, Gazi Uni. STMC, Gaziantep
Uni. STMC, Hali¢ Uni. Conservatory, ITU STMC, Sakarya Uni. SC and Selguk Uni. Dilek
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Sabanci SC. The second sample of the study was carried out on a total of 11 institutions
mentioned above, comprising of four state Turkish music conservatories, six state

conservatories and a foundation university conservatory.

Interview forms were structure and applied for virtuosos, while survey forms were
structured and applied for teaching staff according to the results of interview analyses.
Content analysis of qualitative research method was performed for the analysis of interview
forms, while quantitative statistical method was utilized for that of survey forms
(frequency, percentage and chi-square). The data collected by interviews and surveys was
supported by an extensive literature, containing books, journals, thesis, papers and

presentations, both in Turkish and foreign language.

In the study, we compared the methods, understanding, applications and general status that
virtuosos of traditional Turkish enstrumental music use during their performance
development processes and the methods, understanding, applications and situations that are
used in instrument education in state conservatories. Resulting similarities and differences

were discussed.

Keywords: Traditional Turkish instrumental music; instrument education; virtuoso

performers; state conservatory.
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TANIMLAR

Burada alfabetik sirayla tamimlanan on alti kavram, tez metninde, asagida verilen

terimsel anlamlarn kapsaminda kullanilmistir.

Anket: Bir arastirma projesinin amacina ulasilabilmesi i¢in, gerekli olan verileri liretme

ve su yiizline ¢ikarma aracidir (Nakip, 2003, 97).

Bireysel Goriisme: Bireysel goriisme goriismeci ile drneklem arasinda bagkasinin

bulunmadig1 ylizyiize goriismedir (Yazicioglu ve Erdogan, 2011, 155).

Ekol: Yunanca menseli bir kelime olup, okul anlamindadir. Bir bilim ve sanat kolunda
ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akimdir. Belli ilkeleri ve olgiitleri olan,
kendisinden sonraki nesillere 151k tutacak bilgi ve birikimi bir araya getiren kurum ve

kisilere verilen genel bir addir (Goniil, 2010: XII).

Etiit: Miizik egitiminde belirli zorluklar1 asmak iizere hazirlanmis olan caligma
parcasina verilen ad. Calgi teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi dngdren, ama ayni1
zamanda miizikal kaliteye de 6nem veren olgun alistrma parcalarina verilen ad (Say,

2005, 556).

Icra: Bir miizik yazisini uygulama, yasama gecirme. Eseri ses miizigi ve calgi miizigi

yoluyla seslendirme pargasini seslendirme (Say, 2005, 120).

Konservatuvar: Musiki sanatinin her tiirlii esas ve vasitalarii tam seviye ve safiyetleri
dairesinde korumak ve yaymak fiizere kurulduklari i¢in biiyilk musiki okullarina

konservatuvar adi verilmistir (Gazimihal, 1961, 132).

Makam: Tiirk miiziginde dizilerin, bestecinin iste§ine gore degisen bir diizen iginde
degil, seyir adi verilen kurallara gore kullanilmasindan dogan kavram: Biitiin Dogu
miiziklerinde ezgi, kiiltiirlere gore degisik adlar alan bu temel {izerine oturur. Makamlar
gerek sayica, gerek sekil ve muhteva bakimimdan Osmanlilar eliyle gelistirilmistir

(Tanrikorur, 2005, 207-208).

Mesk: Bir iistad tarafindan misiki parcasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi stiretiyle

talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir (Oztuna, 2000, 250).
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Performans: Sadece bir birey ya da bir grup tarafindan dinleyici karsisinda bir eserin
icra edilmesi degil, ayn1 zamanda kayitlar, transkripsiyonlar, diizenlemeler, ¢esitlemeler

ve genel anlamiyla her tiir yorumdur (Ridley, 2007, 135).

Taksim: Gilinlimiizde, taksim denilince; bir ya da birden fazla kisinin ¢algist veya
calgilariyla, isitsel duyumu belirli bir makama kosullandirmak amaciyla, dogagtan
(irticalen) yapilan ve belirli bir bigimsel biitiinliik i¢inde yaratilan makamsal ve usulsiiz

ezgiler demeti akla gelmektedir (Akdogu, 1989, 8).

Tavir: Sanatsal ifadenin, 6zgiinliiglin ve yaraticiligin anlatisi, kisisel olarak gelinen en

iist noktay1 ifade eden kelimedir ( Unalds, 2008: 3).

Teknik: Miizikte teknik, genel olarak “yontem bilgisi” anlamma geldigi kadar
“uygulama becerisi” anlammda da kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda teknik,
yaraticiliga yol agan beceriler biitiiniidiir; yorumcuya kolaylik saglayan yetilerdir (Say,

2005, 457).

Usil: Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif
kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana

gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarma ustl denir (Ozkan, 2011, 606).

Uslib: Giizel san’atlarda takib edilen hususi yol. San’atkarin i¢ karakterine ait hususi
yola islib denir. Musikide gerek bestekarda, gerek icrakarda iislib meselesi ¢ok

miihimdir; zira san’atkarin ibda kabiliyetini gosterir (Oztuna, 1990, 472).

Veri: Bir arastirmanin, bir tartismanin, bir muhakemenin temeli olan ana 6ge, muta,
done. Olgu, kavram veya komutlarin, iletisim, yorum ve islem i¢in elverigli bi¢cimli

gosterimi (Akalm, 2011).

Virtiioz: Musikiye biiyiik bir istidat ve kabiliyeti olan (Parlatir, 2006, 1799).
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GIiRiS

Tirk kiltliriiniin en giiglii sanat geleneklerinden biri olan geleneksel Tiirk miizigi,
baslangicindan bugiine ¢ok gii¢lii ve renkli kiiltiirlerle etkilesim yasamis, tarih boyunca
cesitli evrelerden gegerek giiniimiizdeki seklini almistir. Tiirklerin gogebe bir hayat
siirdiikleri Orta Asya doneminden 21. yiizyila kadar uzanan zaman diliminde, pek ¢ok
kiiltiirle gerek siyasi gerekse cografi yakinliklar sebebiyle yolu kesisen geleneksel Tiirk
miizigi hem tarihsel ge¢misi hem de kendine 6zgii karakteristik 6zellikleri bakimmdan
Avrupa ve diger Orta Dogu miiziklerinden ayr1 bir yerde durmaktadir. Icrasinda
yaraticiligin ve dogaclamanin Onemli bir yer tuttugu geleneksel Tirk miizigi
ogretiminde kullanilacak yontem ve ¢algi metotlarinin Avrupa miizigine 6zgii yontem
ve metotlarla smirlt kalmayip kendi karakteristik yapisini aktarabilmeye firsat sunan
yaklagimlarla desteklenmesi gerekmektedir. Bu miizigin devralindigi Osmanl
Imparatorlugu dénemine bakildiginda, yazili kaynaklarin sinirli olmasma ragmen,
aktarimin birtakim kayiplar olsa bile biitiin estetik degerleriyle gerceklestirildigi bir
miizik ortami goriilmektedir. Bu donemden giiniimiize pek ¢ok degerli ve derinlikli eser
nakledilmistir. Bu nakiller esnasinda gerceklesen yalnizca eserin aktarimi degil aym
zamanda belirli ekollerdir de. Dini ve dindis1 eserler arasindaki icra iislibu farkliliklar
ya da donemin iinlii miizisyenlerinin tsliplarinin aktarimi, yaklasik bes ytiz yillik bir
zaman dilimi boyunca hafizanin ve usta-¢irak iliskisinin esas oldugu mesk adi verilen

bir yontem ile ayakta kalmistir.

Bugiin geleneksel Tirk calgi miizigi hizla gelismeye baslamis olmakla birlikte bu
calgilarin 6gretiminde sistematik yaklagim konusunda birtakim sikintilar bulunmaktadir.
Ayrica devlet konservatuvarlarinda/konservatuvarlarda iist dilizey icracilarin
kullandiklar1 bazi yontem, uygulama ve materyaller de goz ardi edilmistir. Bu doktora
tez ¢aligmast; gliniimiiz iist diizey ¢algi icracilarinin Osmanli donemine ait miizik egitim

geleneklerini kullanip kullanmadiklarmi, hangi ¢alisma, yontem, anlayis, uygulama ve



materyaller yardimiyla bu diizeye geldiklerini ortaya koymak, bu diizeye gelmelerinde
etkili olan yaklasimlarin ve 6grenme modellerinin bugiin geleneksel Tiirk ¢algi miizigi
egitimi veren devlet konservatuvarlarinda ne derecede kullamildigini tespit etmek
amaciyla yapilmistir. Bu amaglar dogrultusunda calgilarin akademik diizeyde verilen
egitimlerinde kullanilan yontemlerin durumunu ve iist diizey icracilardan elde edilen
veriler yardimiyla devlet konservatuvarlari lisans programindaki 6grencilerin icra

diizeyini arttiracak yaklasimlar1 belirlemek hedeflenmistir.

Kuskusuz ki calgi egitimi ve Ogretimi, devlet konservatuvarlar1 agisindan ¢ok biiyiik
onem tagimaktadir. Bu derslerde kullanilacak olan 6gretim yontemleri, anlayislar1 ve
uygulamalart miimkiin oldugunca Ogrencilere en iyi sekilde aktarilmali, basariya
ulagsmada kolaylik saglayabilecek biitlin materyaller akilci bir bigimde kullanilmalidir.
Bu arastirma devlet konservatuvarlarindaki calgi egitiminin daha nitelikli bir hale

getirilmesine yardimci olmak amaci ile hazirlanmastir.

Calismaya ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemencge ¢algilar1 dahil edilmistir. Bu
calgilarin secilme nedenleri, geleneksel Tiirk miiziginin en 6nde gelen ve giiniimiizde en
yaygin bir bigimde kullanilan ¢algilardan olmasinin yaninda nefesli ve telli (mizrapli—
yayl) calgilara 6rnek olmalarindandir. “Misiki aletleri bilimi demek olan Organoloji’de
calgilar, hangi miizik s6z konusu olursa olsun, bu sanatin insanla birlikte dogusundan
bu yana gecirdigi merhaleler gozoniine alinarak, vurmali ¢algilar, nefesli ¢algilar ve telli
calgilar smras1 i¢inde incelenmektedir (Tanrikorur, 2003, 57). Tanrikorur (2003)
‘Osmanli Dénemi Tiirk Masikisi’ adli eserinde Osmanli masikisinin ¢esitli tiirlerinde
kullanilan ¢algilar1 vurmali—nefesli—telli (mizrapli—yayli) sirasina gore vermis ve bir
semada gostermistir (bkz. Tanrikorur, 2003, 75). Tanrikorur’un verdigi bu semaya gore
calismaya dahil edilen ¢algilardan ney nefesli ¢algilarda, ud, kanun, tanbur telli
calgilarn mizraplilar boliimiinde ve klasik kemence de yine telli ¢algilarin yaylilar
boliimiinde yer almaktadir. Calismaya dahil edilen calgilarin 6gretimi yukarida da
belirtildigi iizere geg¢miste usta—¢irak yontemi; yani tekrar ve hafizaya dayali mesk
yontemi ile yapilmistir. Bazi egitimciler tarafindan elestirilen mesk yontemi aslinda

gilinlimiizde daha ¢ok ‘“‘sanal mesk™ adi1 altinda devam etmektedir.

Gegmiste s6z konusu olmayan artik hayatta olmayan bir icracidan mesk alma olgusu,
bugiiniin teknikleriyle pekala gergeklesebiliyor. Ses kayit ve cogaltma cihazlari
araciligiyla artik “sanal” bir hocadan mesk almak miimkiindiir bugiin. Ornegin sadece



Tanburi Cemil Bey’in tag plaklarmi dinleyerek tanbur ya da kemengede gerek calis
tekniklerini gerekse icra usliplarni gelistirmis segkin saz sanat¢ilarimiz vardir (Behar,
2006, 41).

Giliniimiizde ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence i¢in yazilmis cesitli metotlar
mevcuttur. Bu metotlarin icerik olarak tartisilmalar1 ayr1 bir ¢calisma konusu olup, bu

gibi ¢alismalar ilerisi i¢in umut verici ve yol gostericidir.

Iki evreni ve iki drneklemi olan ¢alismanm ilk asamasinda birinci drneklemi olusturan
iist diizey icracilar ile bire bir goriismeler yapilmistir. Calisma i¢in segilen st diizey
icracilar; ‘Kisa Ozet’ boliimiinde belirtilmistir. Bu icracilardan bahsederken calisma
boyunca “ist dilizey icract” kavrami tercih edilmistir. Ciinki yapilan arastirma
sonuclarina gore Tiirk miiziginde tam bir virtiiozliik kavramindan s6z etmek ¢ok dogru
degildir. Daha ¢ok Bati’da kullanilan bu kavramm geleneksel Tiirk miizigindeki
karsihig1 “Ust diizey icracilik”, “Ustatlik” veya “usta icracilik” olarak karsimiza

cikmaktadir.

Arastrmanimn ikinci asamasini, devlet konservatuvarlarinda arastirma kapsamindaki
calgilarin egitimini veren Ogretim iiyelerine/elemanlarina uygulanan anket teknigi
olusturmaktadir. Uygulanan anket ile devlet konservatuvarlarinda Tiirk c¢algr miizigi
egitiminin mevcut durumunun bir¢cok yoniiyle belirlenmesi amaglanmistir. Calismanin
ikinci drneklemini teskil eden egitim kurumlar: devlet ve vakif iiniversitelerine bagli
olan; Tiirk miizigi devlet konservatuvarlar, devlet konservatuvarlar1 ve
konservatuvarlardir. Tiirkiye’de konservatuvarlarin mevcut yapilanmasi, Tirk miizigi
devlet konservatuvarlar1 ve devlet konservatuvarlar1 seklindedir. Ilki Istanbul’da daha
sonra ise Izmir ve Gaziantep’te agilan Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinda gerek
boliimlerin gerekse bu boliimlere bagli ana sanat dallarmnin yapilanmasinda bu okullarin
en eskisi olan ITU TMDK &rnek alinmustir. Her ii¢ konservatuvarin farkli bdliimlerinde,
Tirk miizigi calgilarinin egitimi ve 6gretimi yapilmaktadir. Devlet konservatuvarlari
modellerine gelince; bu okullarin her birinin ayr1 bir yap1 olusturdugu ve heniiz bir

standardin saglanamadig1 goriilmektedir.

Tirkiye’de 2011-2012 ve 2012-2013 egitim-6gretim donemleri itibari ile 102 devlet
{iniversitesinin besinde (ITU, Ege, Gaziantep, Gazi, Yildirim Beyazt) Tiirk miizigi
devlet konservatuvar1 vardir. Bu bes Tiirk miizigi devlet konservatuvarindan birinde

(Yildirim Beyazit) heniiz 6grenci yoktur. Geriye kalan dort konservatuvarin (ITU, Ege,



Gazi ve Gaziantep) farkli bolimlerinde (Temel Bilimler, Ses Egitimi, Calgi, Miizik
Teknolojileri, Calgr Yapim) ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence calgilarinin
egitimi ve Ogretimi verilmektedir. 62 adet olan vakif iiniversitelerinin hi¢birinde Tiirk

miizigi konservatuvar1 bulunmamaktadir.

Anilan tarihler itibar1 ile devlet iiniversitelerinin 33 tanesinde devlet konservatuvari
vardir ve bu konservatuvarlarin 4’tinde (Kocatepe, Dicle, Firat, Selcuk) yine cesitli
boliimlerde (Tiirk Sanat Miizigi, Ses Egitimi, Temel Bilimler, Tiirk Halk Oyunlari,
Geleneksel Tiirk Miizigi, Tirk Miizigi) soz konusu c¢algilarin 6gretimi yapilmaktadir.
Bunlarm diginda Sakarya Univ. DK ve Akdeniz Univ. Antalya DK’da ud, kanun, ney ve
klasik kemence calgilarmin egitim ve Ogretimleri verilmektedir. Ayrica 62 vakif
iiniversitesinin ikisinde (Baskent ve Hali¢) konservatuvar bulunmakta olup bunlardan
Hali¢ Univ. Konservatuvar1 Tiirk Miizigi Boliimiinde ¢alismaya dahil edilen calgilarin

ogretimleri yapilmaktadir.

Sonu¢ olarak Tirkiye’de 38 devlet konservatuvarvkonservatuvar (bkz. Tablo 1)
icerisinde 4 Tiirk miizigi devlet konservatuvarinda (ITU, Ege, Gazi, Gaziantep), 6
devlet konservatuvarinda (Kocatepe, Dicle, Firat, Sakarya, Selguk, Akdeniz) ve 1
konservatuvarda (Hali¢) olmak {izere toplam 11 {iniversitenin konservatuvarlarinda séz
konusu calgilarmm Ogretimleri yapilmaktadir. Bu egitim kurumlari, Tablo 2’de

sunulmustur.

Tezin hazirlanma asamasinda sirasi ile yukarida da belirtildigi gibi 6nce belirlenen iist
diizey icracilarla yliz yiize goriismeler yapilmis daha sonra da tniversitelerde gorev
yapan Ogretim Tlyelerine/elemanlarina hazirlanan anketler uygulanmistir. Yapilan
literatiir calismasi, calgi egitimi, Tirkiye’deki geleneksel calgi egitimi, ud, kanun,
tanbur, ney ve klasik kemenge calgilarinin tarihgeleri ve 6gretim yontemleri, Tiirkiye’de
bu calgilarmm egitimini veren ve c¢alismada 2. Orneklemi olusturan devlet
konservatuvarlarinin tarihgeleri, kullanilan yontemler, elde edilen bulgular, sonuglar,

kaynakca ve ekler tezin ana bolimlerini olusturmaktadir.

Yapilan goriismelerden elde edilen veriler, Tiirk calgi miizigi egitiminin daha etkin bir
islerlige kavusturulmasina katkida bulunmayir ama¢ edinmesi bakimindan 6nemlidir.

Ayrica st diizey icracilarin performans gelisimlerini inceleyen daha 6nce yapilmis bir



calisma da mevcut degildir. Bu ¢aligma, Tirk miiziginin biitiin ¢algilarinin egitimiyle
ilgili olarak yapilacak bundan sonraki ¢aligmalara yol gosterici nitelikte olmasi ve

kaynak tegkil etmesi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Arastirma sonucunda elde edilen verilere gore; st diizey icracilarin mesk yontemini
kullandiklari, mesk gelenegine ait biitiin unsurlar1 benimseyerek ve onlardan
yararlanarak bu seviyeye geldikleri sonucuna varilmustir. Icracilarm ¢alisma ortamlari,
kullandiklar1 materyaller, repertuvar kazanimlar1 ve 6grenmelerini etkileyen unsurlar

mesk merkezli bir egitim ve 6grenimin sundugu imkanlar ile dogrudan iliskilidir.

Arastirmadan elde edilen bir diger genel sonug¢ da; devlet konservatuvarlarinda yapilan
Tirk ¢algi miizigi 6gretiminin, Ust diizey icracilarin kullandiklar1 yontem, anlayis ve

uygulamalara yakin 6zelliler géstermesidir.

Aragtirmanin bu boliimiinde, problem ciimlesi ve alt problemler, arastirmanin amaci ve

onemi, arastirmanin evren ve 0rneklemleri, varsayimlar ve sinirhiliklar agiklanmaktadir.



Problem Ciimlesi

Arastirmaya konu olan problem ciimlesi; “Geleneksel Tiirk ¢algir miiziginde st diizey
icracilar hangi ¢alisma yOntemleriyle bu seviyeye ulasmislardir ve Tiirkiye’de devlet
konservatuvarlarindaki mevcut yaklagimlar bu yontemlerle ne derece oOrtiismektedir?”
olarak saptanmis ve bu problem cilimlesinin yon verdigi ¢alismada asagidaki alt

problemler belirlenmistir.

Alt Problemler

1. Tiirkiye’nin onde gelen geleneksel Tiirk calgi miizigi icracilarmin bu diizeye

gelmelerinde etkili olan ¢alisma yontemleri ve materyaller nelerdir?

2. Tiirkiye’nin 6nde gelen geleneksel Tiirk calgi miizigi icracilar1 nasil bir calisma

anlayisi1 ve ortamui ile bu diizeye ulasmislardir?

3. Tiirkiye’nin 6nde gelen geleneksel Tiirk calgi miizigi icracilarinin egitim siireglerinde

ogrenmelerini hizlandiran ve etkileyen diger unsurlar neler olmustur?

4. Tirkiye’de devlet konservatuvarlarinda verilen geleneksel Tiirk ¢algi miizigi 6gretim

yontemleri ve yaklasimlari nelerdir?

5. Tiirkiye’de devlet konservatuvarlarinda verilen geleneksel Tiirk calgi miizigi 6gretim

siirecinde kullanilan materyal ve kaynaklar nelerdir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin ilk boliimiinde geleneksel Tiirk calgi miiziginde iist diizey icracilik
kavrami ele alinmakta, ilk drneklemi olusturan {ist diizey icracilarin performans gelisim

siirecleri ayrmtili bir sekilde incelenmektedir.

Calisma, bu nedenle her biri {list diizey icract olarak literatiire gecen isimlerin,
calgilarindaki ilerleyis siireglerinin ayrintilt bir sekilde arastirilmasi bakimindan
onemlidir. Calismanin diger onemli yani ise devlet konservatuvarlarindaki Tiirk calgi
miizigi Ogretiminin daha etkin bir islerlife kavusturulmasinda etkili olacak

uygulamalarm hayata gecirilmesine olanak saglamasi olacaktir.



Geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli ve gliniimiizde en ¢ok kullanilan calgilarindan
olan wud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemengenin {iniversiteler diizeyinde
gergeklestirilen 6gretimleriyle ilgili bilgilerimiz kisithdir. “Tiirk kiiltiir mirasinin heniiz
tam anlami ile kesfedilememis degerlerinden biri de “Tiirk Calgilari” dir” (Ungor,
1999, 578). Tiirk miizigi ¢algilarmin akademik ortamlarda yapilan 6gretimlerinin nasil
olduguna dair konular ihmal edilmis alanlardir. Devlet konservatuvarlarinda oldukca
biiylik bir 6neme sahip olmas1 gereken Tiirk calgr miizigi egitim ve §gretiminin nitelik
bakimindan gelistirilmesinin olumlu katkilar saglayacagi bir gergektir. Yapilan
calismayla bu alanda bir eksigin tamamlanacagi timit edilmektedir. Yukarida da
belirtildigi gibi adi1 gegen calgilarin iiniversitelere bagli konservatuvarlarda verilen

egitim ve 0gretimlerine dair arastirilacak bir¢ok yonii vardir.

Yapilan bu calismada, Tiirkiye tniversitelerindeki devlet Tirk miizigi
konservatuvarlarinda, devlet konservatuvarlarinda ve konservatuvarlarda verilen Tiirk
calgl miizigi egitiminin ve Ogretiminin durumunu, eger varsa karsilasilan sorun ve
yanliglary, kurumlar arast verilen Tiirk calgi miizigi egitiminin benzerlik ve
farkliliklarini tespit etmek ve iist diizey icracilarin goriisleri alinarak elde edilen bilgiler
dogrultusunda Onerilen Tiirk calgi miizigi egitimi sisteminin nasil olmas1 gerektigini
belirlemek amaglanmistir. Goriismeler, anket ve genis literatiir arastirmalar1 sonucunda
ortaya ¢ikan bulgu ve sonuglar verilen Tirk calgi miizigi egitiminin daha etkin bir
islerlige kavusturulmasimna katkida bulunmayi1 amag¢ edinmesi bakimindan onemlidir.
Ayrica Tiirk miiziginin biitiin ¢algilarinin egitimiyle ilgili olarak yapilacak bundan
sonraki caligmalara yol gosterici nitelikte olmasi1 ve kaynak teskil etmesi agisindan da

Onem tasimaktadir.

Calismanin sonuclari, devlet konservatuvarlar1 lisans programlarindaki diizeltme ve
yeniden gozden gecirilip yenileme caligmalarina katki saglayabilecegi icin de ayr1 bir

Onem tasimaktadir.



Varsayimlar

Bu doktora tez ¢alismasinda:

1. Arastirmada kullanilan yontemlerin, arastirmanin konusuna ve problemin ¢dziimiine

uygun oldugu,

2. Arastirma 0rneklemlerinin iki evreni de yansitir nitelikte oldugu,
3. Kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

4. Toplanan verilerin ve elde edilen sonuglarin gergegi yansittigi,

5. Arastirmaya katilan ve goriisme yapilan {ist diizey icracilarin samimi cevaplar

verdikleri,

6. Arastirmaya katilan ve anket uygulanan 6gretim {iyelerinin/elemanlarinin samimi

cevaplar verdikleri varsayimlarindan hareket edilmistir.

Smirhhiklar

Bu doktora tez ¢alismasi:

1. Arastirmacinin goriisme yaptig1 geleneksel Tiirk ¢algi miizigi list diizey icracilari ile,

2. Arastirma kapsaminda ikinci 6rneklem olarak belirlenen Tiirk miizigi devlet

konservatuvarlari, devlet konservatuvarlar: ve konservatuvarlar ile,

3. Aragtirmacinin anket teknigini uyguladig1 devlet konservatuvarlarindaki 6gretim

iiyeleri/elemanlari ile,

4. 2. orneklemde yer alan tniversitelerin devlet konservatuvarlarinda 2012-2013
egitim-0gretim yilinda uygulanmakta olan “ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence”

dersleri ile,
5. Arastirma kapsamina dahil edilen geleneksel Tiirk miizigi calgilari ile,
6. Arastirmacinin ulasabildigi kaynaklar ile,

7. Yukarida belirlenen alt problemler ile smirlidir.



ILGILi ARASTIRMA VE YAYINLAR

Yapilan genis literatiir arastirmasimna gore, Tirk calgr miizigi {ist diizey icracilarinin
performans gelisim siire¢lerini derinlemesine inceleyen daha 6nce yapilmis bir calisma

bulunmamaktadir.

‘Giri> ve ‘Arastirmanin Amaci ve Onemi’ baslklarinda da belirtildigi iizere,
Tirkiye’de akademik diizeyde verilen Tiirk calgr miizigi egitimi ve ogretimi ile ilgili
bilgilerimiz sinirlidir. Devlet konservatuvarlarinda 6gretilen ud, kanun, tanbur, ney ve
klasik kemence calgilarinin hepsinin 6gretim yontem ve uygulamalarini kapsayan bir
calisma da daha Once yapilmamistir. Burada kullanilan uygulama sozciigii “Bir
diisiinceyi, bir ilkeyi ya da bir kurami gerceklestirme isi” dir. Bu baglamda uygulama,
kuramsal olarak ogrenilen ilke ve yasalarin dogrulanmasi amaciyla yapilan ¢aligmalar
ile 6grenilen yontem ve teknikleri kullanmay1 da kapsar” (Oguzkan, 1981, 156’dan akt:
Ugan, 1997, 156). Yani geleneksel Tiirk miizigi c¢algilarmm 6gretiminde kullanilan

yontemler hakkinda biitlinii kapsayacak ayrintili bir calisma mevcut degildir.

Bu boliimde, calisma ile direk ilgili arastirmalar olmadigindan dolayr benzer
arastirmalara deginilmistir. Genel olarak calgi egitimi ve Tirk calgi miizigi egitimi
literatiirtinde calgilarin tek tek ele alindigi calismalar mevcuttur. Konuyla dogrudan
ilgili olan megk yontemi ile ilgili baz1 ¢aligmalar da bu boliimde agiklanmaktadir. Tezin
konusu ve kapsamiyla ilgili c¢esitli eser ve calismalar incelenmis ve yapilan
degerlendirmede bu gibi calismalarla ilgili literatiiriin olusmasma katkida bulunan

eserler asagida siralanmistir.

Calismalar; ud, kanun, tanbur, ney, klasik kemenge, diger ¢algilar ve mesk yontemi ile

ilgili literatiir degerlendirmesi siralamasi dikkate alinarak yapilmaistir.

Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur, Onur Akdogu ve Giil¢in Yahya Kacar tarafindan
yazilan ud metodu ve ud alistirmalar kitaplar1 ud calgisinin 6gretiminde kullanilan ¢ok

onemli referans kitaplaridir. Bunlarin disinda;

* Giilgin Yahya KACAR tarafindan hazirlanan ve 2003 yilinda Gazi Univ. Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisinde yayimlanan “Miizik Egitim Kurumlarinda Ud Egitimi Nasil
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Olmalidir” isimli makalede, ge¢cmiste usta—¢irak yontemi ile yapilan ud egitiminin
glinlimiizde metodik yaklagimlar ile yapilmakta oldugu belirtilmis ve 6rnek bir 6gretim
modeli olusturularak ud egitimi ve O0gretimindeki asamalarin neler olmasi gerektigi
aciklanmustir. Kagar bu ¢alismasinda olusturdugu 6rnek dgretim modelini On Hazirlik
Doénemi, Baslangic Donemi ve Gelisme Donemi (Eser icrasi—Y orumlama—Nazari bilgi)

olmak tizere ii¢ asama halinde belirtmistir.

* 2007 yilnda Gazi Univ. Egitim Bilimleri Enstitiisinde Leyla DEMIR tarafindan
yapilan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgilarindan Udun Miizik Derslerinde
Kullanilabilirligi Konusunda Ogretmen Goriisleri” bashikli yiiksek lisans tezi, udun
miizik dersinin 6gretiminde kullanimmin 6gretmen goriislerine gore degerlendirilmesini
yapmak amaciyla hazirlanmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak kaynak taramasi
ve goriisme yontemi kullanilmis ve elde edilen verilerin ¢oziimlemesini yapmak i¢in
icerik analizi tekniginden yararlanilmistir. Verilerin ¢oziimlenmesi sonucunda ortaya
cikan bulgular degerlendirilerek; ud calgisinin ilkogretim ve lise diizeyindeki
ogrencilerin ses yapilarma uygun oldugu, dersin islenisine 6nemli katkilar sagladigi,
bircok ¢algiya gore cesitli konu anlatimlarinda daha kullanigh bir ¢algi oldugu, genis ses
alan1 sayesinde sarki, tiirkii, mars, ¢ocuk sarkilar1 gibi ¢ok cesitli miizikleri ¢almak
miimkiin oldugu i¢in genel olarak her tiirlii miizige uyum saglayabilen bir ¢algi oldugu,
ders dis1 sosyal etkinliklerde de kullanilabilir oldugu, geleneksel miiziklerin
ogretilmesinde etkili bir calgi olmasindan dolayr geleneksel miizigin Ggrencilere
tanitilmas1  ve Ogretilmesinde kullaniminin  biiyiik katkilar1 oldugu sonuglarma

ulagilmistir.

* 2003 yilinda Gazi Univ. Egitim Bilimleri Enstitiisiinde Neslihan AKINCI tarafindan
yapilan “Mesleki Miizik Egitimi Veren Universitelerde Ud Ogretim Yontemlerine
Iliskin Bir Arastirma” bashkli yiiksek lisans tezi, mesleki miizik egitimi veren
iniversiteler ile bu kurumlarda kullanilan ud metotlarinin ud 6gretimine iliskin
uygulamalarini belirlemek ve bunlarin bir degerlendirmesini yapmak amaciyla
hazirlanmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak kaynak tarama, anket ve goriisme
teknikleri kullanilmistir. Elde edilen verilerin ¢éziimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
bulgular degerlendirilerek, ud o6gretiminde metot kullanma durumu, sag ve sol el

teknikleri, pozisyon calismalari, silislemeler, cesitli seslendirme teknikleri ve ud
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egitiminde dinleti yonteminin kullanilmasi konularinda onemli istatistiksel sonuglara

ulagilmistir.

* Ahmet Ugur AKSUNGUR tarafindan 2010 yilinda Sakarya Univ. Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde hazirlanan “Kanun Sazmm Icrasi Ogretim Teknikleri Karsilastirmali
Kanun Metodu Analizleri ve Kanun Egitimi Etiitleri” baglikl1 yiiksek lisans tezi, Tiirk
miiziginde eksikligi hissedilen 6gretim yontemleri ve tekniklerinin, Tiirk miizigi egitimi
veren kurumlarda daha bilimsel yollarla verilmesi ve kanun 6grencilerine etiit ve icra

teknikleri konusunda kaynak calisma olmasi amaciyla yapilmastir.

Kanun c¢algisinin tarihgesi, fiziksel yapisi, icrasinda kullanilan arag-geregler, icrasi,
onemli kanun icracilar1 ve 6gretim teknikleri konularmin ele alindig1 bu ¢alismada, Tiirk
miizigi devlet konservatuvarlar1 ve egitim fakiilteleri miizik béliimlerinin kanun dersi
miifredatlar1 taranmis, oradaki 6gretim elemanlar: ile goriismeler yapilmis ve dnemli
icracilarin ¢alis teknikleri incelenmistir. Tirkiye’deki kanun metot ve egitim

kitaplarinin incelendigi bu ¢alismada elde edilen veriler birbirleri ile karsilagtirilmistir.

120 adet kanun etiidiiniin yazildig1 calismada etiitler 6grencilere uygulatilmis ve olumlu
sonuglar sergiledigi gozlenmistir. Calisma, kanun ogrencileri i¢in kanun 6gretim

tekniklerini igeren bir ¢alismadir.

* Bartygs KARAELMA 2009 yilinda Atatiirk Univ. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisinin
22. sayisinda yayimladig: “Tiirk Miiziginde Kanun Egitimi ve Kanun Metotlar1 Uzerine
Bir Inceleme” baslikli makalesinde, Tiirk miiziginde kanun egitiminin geg¢misten
gliniimiize gelisim siireci lizerinde durmus ve sonrasinda giinlimiizde yayginlik kazanan
kanun metotlarmi incelenmistir. Karaelma c¢alismasinda Dr. Umit Mutlu, Giiltekin
Aydogdu-Tahir Aydogdu, Halil Karaduman ve Ozdemir Hafizoglu’nun kanun
metotlarin1 incelemistir. Metotlardaki teorik unsurlar1 birbirleriyle karsilagtirarak
inceleme yoluna gidilmis; baz1 metotlarin baslangi¢c seviyesinde, bazilarinin ise orta ve
iler1 diizeyde oldugu gozlenmistir. Bundan sonra yazilacak olan kanun metotlarinda

daha sistemli bir yaklagimin sergilenmesi gerektigi sonucuna varilmstir.

* Yilmaz KAHYAOGLU 2009 yilinda OMU 8. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumunda sundugu “Geleneksel Tiirk Miizigi Egitiminde Metod Ihtiyaci ve

Kanun Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme” baslikl1 bildirisinde dncelikle ¢alg egitiminin
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onemi tlizerinde durmustur. Daha sonra metot kavramini tanimlayan Kahyaoglu, Tiirk

miizigi ¢alg1 egitiminin gelismesi ve seviyesinin artmasi i¢in;

1. “Calg1 6gretim metodlarinin olusturulmasi

2. Calg1 musikisinin icra agisindan gelistirilmesi

3. Calg1 repertuarinin olusturulmasi

4. Calg1 musikisi bestecilerinin yetistirilmesi

5. Calg1 egitiminin gelistirilmesi” (Yahya, 1998, 72)
6. Calgilarda standartlari belirlenmesi

7. Kaliteli calg egiticisi yetigtirmek

8. Ilk-orta ve lisede calg1 egitimini 6zendirmek konularina deginmistir.

Kanuni Ismail Sencalar, Umit Mutlu, Goksel Baktagir, Tahir Aydogdu, Halil
Karaduman ve Ozdemir Hafizoglu’'nun yazmis oldugu kanun metotlarinda islenen
konularn iizerinde duruldugu calismada, ¢algi metodu konusunda bilimsel ve sistematik
yaklagimlarla yeni iiretimlerde bulunulmasi gerekliligi, yazilacak metotlarda megsk
sisteminin 6neminin vurgulanmasi gerektigi sonug¢larma varilmis ve Tiirk ¢algi miizigi

egitiminin, lizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konu oldugu belirtilmistir.

* Korkutalp BILGIN tarafindan 2011 yilinda Yildiz Teknik Univ. Sosyal Bilimler
Enstitiisiine bagl olarak hazirlanan “Necdet Yasar’in Taksimlerinden Hareketle Tanbur
Etiidleri” baslikli yiiksek lisans tezi Necdet Yasar’in taksimlerinde gostermis oldugu
istlin teknigini miizik yazis1 olarak ifade edebilmek, akabinde bunu tanbur teknigini
gelistirici mahiyette yeniden degerlendirebilmek ve tanbur calgisi i¢in bir yardimci

metot Onerisi getirebilmek amaciyla hazirlanmastir.

Calismada Necdet Yasar’in taksimlerinden etiit olabilecegi diisiiniilen kisimlar notaya
almmis ve bu pargalardan yararlanarak etiitler olusturulmustur. Bunlar1 yapabilmek i¢in,
ilk 6nce tanburda kullanilan teknik hareketler teker teker incelenmis, sonra da bunlarin
notaya aktariminda kullanilan isaretler gereken yerlerde Ornekleriyle agiklanmistir.
Calismada 6nce Necdet Yasar’in taksimleri ve buradan elde edilebilecek malzeme, bir
cesit ornek olay incelemesi yapmak gerektiginden hedefe uygun 6lgiide tesbit edilip
nicel olarak smirlandirilmig, goézlem yoluyla analiz edilerek belgesel arastirmasi

yapilmistir. Daha sonra bu goézlemlerden yola ¢ikilarak kullanilabilecek veriler
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toplanmig, en sonunda da bu verilerin yeniden degerlendirilmesi neticesinde amaca

uygun, teknik gelistirici temrin ve etiitler sentezlenmistir.

Calismanin sonucunda mizrap tutusu, mizrap vurusu, perde baskisi, sag el-sol el
senkronizasyonu, siirat ve iislip teknigi konularinda olmasi gerekenler agiklanmig ve

calisma, tanbur egitim yontemi i¢in bir yol sunmustur.

* Burcu KARADAG tarafindan 2009 yilinda Hali¢ Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisiine
bagl olarak hazirlanan “Tiirk Miizigi Konservatuarlarinda 4 Yillik Lisans Ney Egitimi
I¢in Bir Miifredat Programm Onerisi” baslikli yiiksek lisans tezinin birinci béliimiinde
Tirk miizigi egitim sistemi, mesk usili, Hamparsum notasi ve Bati notasinin Tiirk

miizigi ve egitimine yaptig1 katkilar incelenmistir.

Calismanin ikinci béliimiinde, ITU TMDK, Gaziantep Univ. TMDK ve Ege Univ.
DTMK’larinin mevcut ney dersi miifredatlar1 incelenmis, bunlarin benzerlik ve
farkliliklar1 tespit edilmistir. Calismanin sonucunda ney ¢algisinin egitim ve 6gretimi ile
ilgili basilmis metot ve c¢esitli yazili belgelerin yeterli diizeyde olmadigi goriilmiis ve

ornek bir egitim miifredat1 6nerisi sunulmustur.

* Ashhan Eruzun OZEL tarafindan ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagli olarak 2006
yilinda hazirlanan “Ug Telli Klasik Kemence Egitimine Iliskin Bir Yontem” baslikli
sanatta yeterlik tezi, ii¢ telli klasik kemence egitiminde yasanan metot eksikligini
giderebilmek amaciyla yazilmistir. Bu ¢alisma, icrada geleneksel iislibun devamlilig
ve gelecege yonelik gelisimi saglayabilmek ic¢in, klasik kemenge egitiminde metodik
calisma biitlinii icinde 6zellikle teknik problemlerin giderilmesine yonelik yardimci bir

kaynak niteliginde kullanilmak tizere hazirlanmistir.

Bu tez caligmasinda miizik egitiminde Ogretmen—Ogrenci arasindaki karsilikli alig
verigin  siirdiiriildiigii kanitlanmaya calisilmis ve bodylece Ogrencinin 6gretmen
sorumlulugunda metot ile bilgi ve becerileri kavramasma bagl olarak {iist diizeye

ulagmasi esas tutulmustur.

* Neva OZGEN tarafindan 2006 yilinda ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan
“Klasik Kemengede Egitim Yontemleri ve Modern Icra I¢in Etiitler” baslikli sanatta

yeterlik tezinde, kemencgede geleneksel icranin yaninda yeni icralarin da varligmin
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bilimsel olarak kabul edilmesi gerceginden hareket ederek, kemenge egitim
yontemlerinin tespitinin yapilmasi amac¢lanmistir. Calismada icracilar i¢in faydali

etiitlerin nasil yazilmasi gerektigine dair 6rneklere yer verilmistir.

Calismaya gore modern klasik kemence egitiminin omurgasmi yazili kaynaklar ve
ogretmen olmak tizere iki kaynak olusturmaktadir. Yazili kaynaklar; diizeylere gore
secilen eserler miifredati, etiitler ve egzersizlerden olusurken usta yontemleri; yazili
kaynaklarin Ogrenciye uygulanmasi, c¢alistirilmasi, Uslip verilmesi igin ustanin

kendisinin gelistirdigi yontemler olarak a¢iklanmistir.

Calisma sonucunda geleneksel tarz ve {sliplar1 igeren icrada bazi sapma ve
bozulmalarin var oldugu belirtilmis ve klasik kemenge egitimin ilk amacimnin geleneksel
icranin gelecek yillara tasmabilmesi olarak belirtilmistir. Ayrica klasik icranin modern

icranin temelini olusturmas1 bakimmdan 6nemi vurgulanmustir.

* 2007 yilinda ITU Sosyal Bilimler Enstitiisinde M. Emin SOYDAS tarafinda yapilan
“Osmanli Sarayinda Calgilar” baslikli doktora tezi, Osmanli ¢algilar1 hakkinda ortaya
koyulacak tarihsel bilgilerin bir kiiltiir ve sanat siirecinin biitiinii icerisinde izlenerek
daha 1iyi kavranabilmesi amaciyla hazirlanmistir. Calismanin birinci asamasinda
bibliyografya taramasi yapilmis ve ikinci asamada da ¢esitli kiitiiphanelerde, Topkap1
Saray1 Miizesi arsivinde ve Topkapi ile Dolmabahge saray miizelerinde c¢algilarin
mevcut oldugu boliimlerde calisilmistir. Caligmanin son asamasinda ise toplanan tiim
bilgiler bilimsel bir metotla diizenlenip ulasilabilen tiim kaynaklardan analitik ve
elestirel bir metotla azami derecede istifade edilerek aktarilmis ve sebep-sonug iligkisi

cercevesinde bir tarihsel perspektif olusturulmaya ¢aligilmistir.

* Damla EMEN tarafindan 2001 yilinda Selguk Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisiine
bagli olarak hazirlanan “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Baslangig
Piyano Ogretiminde Uygulanan Ydntem ve Tekniklerin Incelenmesi” baslikli yiiksek
lisans tezi, Tiirkiye’de miizik egitimi veren fakiiltelerde gorev yapan piyano alanindaki
ogretim elemanlarinin, baslangic piyano Ogretiminde uyguladiklar1 yontem ve
tekniklerin neler oldugunu saptamak, benzerlik ve farkliliklar1 incelemek amaci ile

hazirlanmistir.
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Arastirmada verilerin bir kismi iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagl miizik egitimi
boliimlerinde gorev yapan piyano alanindaki 6gretim elemanlarindan anket yoluyla, bir
kismi da literatiir taramas1 yontemiyle elde edilmistir. Anketi gerceklestirmek i¢cin Gazi,
Uludag, Nigde, Marmara ve Selcuk Universitelerinin Egitim Fakiiltelerinin Miizik
Egitimi Boliimlerinde gdrev yapan dgretim elemanlar: secilmistir. Calismanin sonunda
1yl yetismis ve piyano pedagojisini iyi taniyan egitimcilere ihtiya¢ duyuldugu, piyano
Ogretim elemanlarmin 6gretim programlarmi uygulama konusunda goriis ayriliklaria
sahip olduklari, her 6gretim elemanmin kullanacagi metotlar1 segerken farkli bir
degerlendirme yaptigi, 6gretim elemanlarinin baslangi¢ teknik calismalar i¢in genellikle
Do major ve La mindr ¢alismalarmi tercih ettikleri sonuglarma varilmistir. Bu sonuglar
dogrultusunda da piyano Ogretiminin baglangi¢ diizeyindeki uygulamalarina yonelik

onerilerde bulunulmustur.

* Ceylan Feyhan KARAROGLU tarafindan 2009 yilinda Marmara Univ. Egitim
Bilimleri Enstitiistine bagli olarak hazirlanan “Profesyonel Keman Egitiminde
Baslangic Seviyesindeki Metotlar ile Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi” baslkli
yiiksek lisans tez caligmasi profesyonel keman egitimine baslangic seviyesinde

kullanilan metotlari, yontem ve teknikleri incelenmek amaciyla hazirlanmistir.

Arastirmada tarama, anket ve gdriisme yontemleri kullanilmis ve istanbul Univ. DK,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univ. DK, ITU TMDK, Marmara Univ. Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali, Marmara Univ. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii ve Istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde gorevli
keman egitmenleri bu arastirmaya katilmiglardir. Anket ve goriismeler sonucu ortaya
cikan sonuglar c¢ercevesinde, profesyonel egitim veren kurumlarda baslangic
seviyesinde en ¢ok kullanilan bes keman metodu incelenmis, birebir goriismelerle metot
harici, egitimcilerin kullandiklar1 yazili olan veya olmayan teknikler ve yontemler

ortaya ¢ikarimistir.

Calismadan elde edilen bilgiler 15181nda baslangi¢ seviyesindeki metotlarin Schradiek,
Sevcik, Kayser, Seybold ve Hans Sitt olduklar1 saptanmis, profesyonel egitim ile
profesyonel olmayan keman egitimine baslangi¢ seviyesindeki metotlar ve kullanilan
yontemlerde % 62, 5 oraninda farklilik olmadigi, % 37, 5 oraninda farkhilik oldugu

tespit edilmistir. Profesyonel keman egitimine baslangic yasmnin 6 veya 7 olmasi
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gerektigi belirtilen ¢alismada en fazla karsilasilan teknik zorluklarin tutus bozuklugu

oldugu sonucuna varilmastir.

* Fatih YAYLA tarafindan 1999 yilinda Pamukkale Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisiine
bagl olarak hazirlanan “Egitim Fakiiltes1 Miizik Egitimi Bolimii Anagalgi Viyola
Egitiminde Kullanilan Metotlarin Incelenmesi” bashikli yiiksek lisans tez calismasi
egitim fakiiltesi miizik egitimi programlarinda yer alan viyola egitimi derslerinde

kullanilan viyola metotlariin katkisinin saptanmasi amaciyla yapilmustir.

Calismada viyola 6gretmenlerinin miizik egitimi béliimlerindeki, viyola egitimiyle ilgili
temel konulardaki anlayis ve yaklasimlari, gosterdikleri ilgi ve tutumlar, aldiklari
kararlar, viyola metotlariyla ilgili etkinlikleri nasil gordiikleri arastirilmig ve

degerlendirilmistir.

Aragtirmada, miizik egitimi boliimiinde gorev yapan 12 viyola Ogretmenine anket
uygulanmis, bu yolla goriisleri alinmis ve istatistiksel iglemlerle tablolar haline
getirilmistir. Elde edilen bulgulara gore, egitim fakiiltesi miizik boliimlerinde gorev
yapan viyola oOgretmenlerinin biliylik bir boliimiiniin kullandiklar1 metotlarin, bu
egitimin genel kapsami i¢inde, viyola 6gretmenlerinin tercihine gore degistigi, mevcut
metotlarm birbirini destekleyerek kullanilmasiyla, viyola 6gretmenlerinin kendi egitim
programlarini olusturdugu tespit edilmistir. Calismada ayrica viyola 6gretmenlerinin
tespit edilmis 35 metottan 20’sini kullandiklar1 ve bir 6gretmenin en fazla 12 metottan

faydalandig1 sonucuna varilmistir.

* Ziilfiikar OZFINDIK tarafindan 2009 yilinda Erciyes Univ. Giizel Sanatlar
Enstitiisiine baglh olarak hazirlanan “Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde
Kullanilan Viyola Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme” baglikli yiiksek lisans tez
calismasinda, giizel sanatlar fakiilteleri miizik boliimlerinde viyola egitiminde kullanilan
metotlarin tespit edilmesi, metotlar icerisinde yer alan etiitlerin sol el ve sag el
tekniklerinin neler oldugunun incelenmesi, s6z konusu metotlarin teknik 6zelliklerinin
belirlenmesi ve boylelikle viyola egitimcilerine ve 6grencilerine belirtilen metotlar
hakkinda 151k tutmasi, daha nitelikli bir viyola egitiminin verilebilmesi i¢in Oneriler

sunulmas1 amaglanmistir.
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Kuramsal verilerin kaynak taramasi yoluyla, nicel verilerin ise; sdz konusu etiitlerin sol
el ve sag el teknikleri bakimindan analizi ile toplandig1 arastirmada, belirlenen goriisme
sorular1 gilizel sanatlar fakiiltelerine bagli miizik boliimlerinde gorev yapan 6 viyola

ogretim elemanina uygulanmistur.

Calismadan elde edilen bilgiler neticesinde; giizel sanatlar fakiiltesindeki viyola 6gretim
elemanlarinin cogunun 6gretim gorevlisi unvanina sahip egitim fakiiltesi mezunu kisiler
oldugu, en sik kullanilan 6zgiin ii¢ viyola metodunun R. Kreutzer 42 Studies, P. Rode
24 Studies Op. 37 ve J. Dont 24 Etudes Op. 35 viyola metotlar1 oldugu ve 6rneklemde
yer alan metotlar birinde olmayan bir teknigin diger metotlarda kullaniliyor olmasi

yoniinden birbirlerini tamamladig1 sonuglarina ulasilmistir.

* Levent DEGIRMENCIOGLU tarafindan 2006 yilinda Erciyes Univ. Sosyal
Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim
ve Icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma” baslikli yiiksek lisans tezi, Tiirkiye’deki
geleneksel Tiirk sanat miizigi viyolonsel 6gretim ve icrasma iliskin uygulamalari

belirlemek ve bunlarin bir degerlendirmesini yapmak amaciyla hazirlanmstir.

Calismada veri toplama araci olarak kaynak tarama, anket ve planl goriisme teknikleri
kullanilmistir. Mesleki miizik egitimi veren {iniversitelerdeki Tiirk miizigi devlet
konservatuarlarinda gorev yapan GTSM viyolonsel egitimcilerinin, TRT kurumunda ve
Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi toplulugunda ¢alisan GTSM viyolonsel
icracilarmin  GTSM viyolonsel Ogretimine ilisgkin uygulamalar1 anket teknigiyle

belirlenmeye ¢alisilmistir.

Calismadan metodik yaklasimin GTSM viyolonsel 6gretimindeki gerekliligi, GTSM
kuramsal bilgilerin viyolonsel 6gretimindeki gerekliligi, GTSM viyolonsel dgretimine
baslangigta kullanilan sol el pozisyon uygulamalarmin Bati metotlar: ile paralellik
gosterdigi, GTSM viyolonsel 6gretiminde GTSM tavriin teknik ¢aligmalardan daha 6n
planda tutuldugu, GTSM viyolonsel egitiminde en ¢ok birinci pozisyonun kullanildigi,
altinct1 pozisyondan sonraki pozisyonlara pek ihtiya¢ duyulmadigi, baslangic
asamasinda eser 6gretimine fazla yer verilmedigi, egitim esnasinda siislemeler ve ¢esitli
seslendirme tekniklerinin {izerinde duruldugu ve GTSM viyolonsel egitimcilerinin

dinleti yontemine gerekli 6nemi verdikleri sonuglarina ulagilmistir.
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* Serdar CELIK tarafindan 2005 yilinda Dokuz Eylil Univ. Egitim Bilimleri
Enstitiisine bagl olarak hazirlanan “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren
Kurumlarda Baslangig Gitar Ogretiminde Uygulanan Yontem ve Tekniklerin
Incelenmesi” baslkli yiiksek lisans tez calismasi, Ogretmen yetistiren kurumlarda
baslangi¢c gitar 6gretiminde uygulanan yontem ve tekniklerin incelenmesi amaciyla

yapilmistir.

Literatlir taramast ve anket tekniginin kullanildig1 ¢aligmada elde edilen verilerin
cOziimlenmesi i¢in betimsel analiz yonteminden yararlanilmistir. Elde edilen verilerle
gitar alaninda Tiirkiye’de 6gretim elemani sayisimin az oldugu, baslangi¢ seviyesindeki
ogrencilerin diizeylerinin farkli oldugu, baslangic i¢in en uygun yontemin diiz legato
oldugu, bare calismalarinda kiiciik bare tekniginden sirasi ile biliylik bare teknigine

gecmenin en uygun yontem oldugu sonucglarma varilmstir.

* M. Ulas ATASOY tarafindan 2006 yilinda Gazi Univ. Egitim Bilimleri Enstitiisiine
bagli olarak hazirlanan “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kaval Egitim
Siirecinin I. Y1linda Kullanilan Ogretim Yéntem ve Tekniklerinin incelenmesi” bashkli
yiiksek lisans tezi, miizik egitimi veren kurumlarin I. yil kaval egitiminde kullanilan

yontem ve tekniklerini incelemek amaci ile yapilmistir.

Calismada bu kurumlarda, kaval egitimi veren Ogretim elemanlariyla goriigmeler
yapilmis, kaval egitiminde kullanilan yontem ve tekniklerin neler oldugu, bu yontem ve

teknikler arasinda benzerlik ve farkliliklarin olup olmadig: incelenmistir.

Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerin ardindan bu alanda biiyiik bir literatiir
boslugu oldugu ortaya ¢ikmis ve kaval ile ilgili bilimsel verilere dayali bir 6gretim
birlikteliginin olusturulmast geregi vurgulanmistir. Birbirinden bagimsiz farkl
yontemler ile kisisel bilgi ve deneyime dayali olarak yapilan kaval egitiminde metotsal
calismalarin eksikligine dikkat cekilmis, egitim ve teknik agidan incelenen kavalin
yapisal olarak da standart bir fiziksel yapiya kavusturulmasi gerekliligi sonucuna

ulagilmistir.

* Kemal AKDEMIR tarafindan 2006 yilinda Hali¢ Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisiine
bagh olarak hazirlanan “Dort Yilik Miizik Egitimi Veren Yiiksek Ogretim

Kurumlarinda ve Konservatuvarlarda Dilsiz Coban Kavali Calma Teknikleri ve Egitim
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Miifredat1” baglikli yiliksek lisans tezinin hazirlanmasindaki amag; kaval calgisinin
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda dgretilmesine ragmen bugiine kadar bir kaval

ogretim miifredat ¢alismasinin yapilmamis olmasidir.

Gegmis yillarda yapilan calismalardan ve TRT Tiirk halk miizigi nota arsivinden
yararlanilarak yapilan ¢alismada, giliniimiizde artik agactan yapilan kavallarin
kullanildig1, kaval icrasinda biitiin dizileri ¢alabilmek i¢in kullanilan 2. pozisyon ile
egitime baglanmas1 gerektigi, kavalin tutusu swrasinda nefesin daha dengeli
kullanilabilmesi i¢in dik oturulmasi gerektigi sonuclarina varilmis ve mesleki miizik
egitimi veren kurumlara yonelik kaval calgisiyla ilgili sekiz yariyillik bir egitim

miifredat1 olusturulmustur.

* Ozge GENCEL ATAMAN tarafindan 2010 yilinda Marmara Univ. Egitim Bilimleri
Enstitiisiine bagli olarak hazirlanan “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki
Bireysel Calg1 (Fliit) ve Ogretimi Dersine Yonelik Fliit Ogretim Program Tasaris1”
isimli doktora tez ¢alismasinda, miizik egitimi anabilim dali mevcut kur tanimlarinin
sekizinci yartyilinda yer alan “Bireysel Calg: (Fliit) ve Ogretimi” dersine ydnelik bir

fliit 6gretim program tasarisi olusturulmasi amacglanmastir.

Veriler arastirmaci tarafindan gelistirilen goriisme ve anket formlarmin 5 egitimciye
uygulanmasi ile toplanmistir. Arastirma ile ilgili verilerin ¢éziimlenmesinde SPSS 13.0
(The Statictical Packet for the Social Sciences) paket programindan yararlanilmis ve
veriler, arastirmaci tarafindan adi gegen programa girilerek arastirmanin veri tabani

olusturulmustur. Istatistiksel anlamlilik i¢in 0,05 anlamlilik diizeyi segilmistir.

Sonug¢ olarak; bu arastrmanin 6n ¢alisma ve bilgi toplama asamalarina, egitim
fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim dallarinda gérevli
fliit egitimcilerinin ve 6grenim gérmekte olan 3. ve 4. smif fliit 6grencilerinin hemen
hemen tamami katilmis ve fliit 6gretim program tasarisi, fliit egitimcilerinden ve

ogrencilerinden elde edilen veriler ¢ergcevesinde diizenlenerek gelistirilmistir.

* Mehmet KINIK tarafindan 2010 yilinda Selguk Univ. Egitim Bilimleri Enstitiisiine
bagl olarak hazirlanan “Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde Baglama Dersi
Baslangic Diizeyine Yonelik Ogretim Programi Onerisi” isimli doktora tezi,

Tirkiye’deki liniversitelerde yapilan baglama egitimini bilimsel temel, ilke, etkinlik,
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yontem ve teknikler gibi cesitli bilesenlerle, baglama icraciligini ve egitimciligini
mevcut durumdan daha ileri diizeye getirmenin yaninda giizel sanatlar fakiiltelerinde
yapilan baglama dersinin nasil daha verimli duruma getirilebileceginin belirlenmesi
amaciyla yapilmistir. Arastirmada nitel arastirma teknigine uygun olarak goriisme ve
icerik analizi yontemleri kullanilmis, baglama alaninda uzman 6gretim elemanlariyla
goriismeler yapilmis ve goriismelerden elde edilen bilgiler analiz edilmistir.
Arastirmanin sonucunda baglama 6gretiminin baslangic diizeyine yonelik 14 haftalik bir

Ogretim programi Onerisi ortaya ¢ikarimistir.

* Bu tez caligmasinda, Tiirk miiziginin geleneksel Ogretim yontemi olan megk
yontemiyle ilgili konularin agiklanmasinda, Cem Behar’in yazmis oldugu: Zaman,
Mekan, Miizik; Klasik Tiirk Musikisinde Egitim (Mesk), Icra ve Aktarim (1993), Ask
Olmaymca Mesk Olmaz-Geleneksel Osmanly/Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal
(2006) ve Musikiden Miizige (2005) adli kitaplar 6nemli referans eserleri olarak

kullanilmstir.

* Cem BEHAR “Ask Olmaymca Mesk Olmaz-Geleneksel Osmanli/Tiirk Miiziginde

Ogretim ve Intikal” adli kitabinda geleneksel Osmanly/Tiirk miiziginin dgretim yontemi
olan mesk yontemi {izerinde durmus ve bu konuyu; meskin tarihi, uygulamasi, ahlaki ve

diinii bugiinii olmak tizere dort ana boliime aywrarak incelemis ve aciklamistir.

Mesk gelenegi ile ilgili olarak bugiine kadar yapilan en kapsamli tarihsel ¢alismay1 ortaya
koyan Cem Behar’m kitabina verdigi “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” ismi, geleneksel
Tirk miiziginin en temel karakteri olan duyguya son derece isabetli bir 6rnektir. Bu
miizigin, gerek sozli formlarinda isledigi temalar gerekse calgi miizigi formlarinda
kullandig1 ezgisel yapilar, dogu kiiltiirliniin genetik kodlarinda bulunan goniil kavramu ile
¢ok yakin bir iliski igindedir. Bu yiizdendir ki bu miizigin aktarimi sirasinda nota
yazimimnin bulunmadig bir miizik ortaminda bir miizisyenin yetismesi son derece sabir ve
emek gerektiren bir siire¢ olarak degerlendirilmis ve goniilde bu sevgi tasinmaksizin
basartya ulagsmanin ve bu miizigin kurallarm1 6grenmenin miimkiin olamayacagi
vurgulanustir.

* Giilcin YAHYA KACAR tarafindan yazilan ve 2005 yilinda Gazi Univ. Gazi Egitim
Fakiiltesi Dergisinde yayimlanan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve

Nota Dis1 Icralar” baslikli makalede, geleneksel Tiirk sanat miizigi eserlerinde notada

belirtilmeyen, icracilarn irticalen yaptiklari nota disi icralar ve siislemeler incelenmis,

" Prof. Dr. N. Oya Levendoglu Oner tarafindan Selguk Univ. Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 22
Mayis 2013 tarihinde sunulan “Osmanli Dénemi’nden Miras Kalmig Bir Aktarim Modelini Yeniden
Canlandirmak: Cagdas Mesk™ isimli basilmamis konferans metninden almmustir.
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Tanburi Cemil Bey, Izzettin Okte, Refik Fersan, Serif Muhiddin Targan, Yorgo

Bacanos ve Udi Hirant’1n icralar1 6rnek olarak secilmistir.

Yapilan incelemenin ardindan GTSM icra geleneginde notanin sadece eserleri

hatirlamak i¢in kullanildig1 ve esas olanin nota degil icra oldugu sonucuna ulagilmstir.

* Bu tez calismasinda Ali Yildirim ve Hasan Simsek’in yazdiklar1 ‘Sosyal Bilimlerde
Nitel Arastrma Yontemleri® adli kitap ozellikle goriisme teknigi ve icerik analizleri

konularinda referans alinan eserdir.

Ayni sekilde Prof. Dr. Mahir Nakip’in ‘Pazarlama Arastirmalar1 Teknikler ve (SPSS
Destekli) Uygulamalar’ adli kitab1 6zellikle anket teknigi, SPSS programinin kullanimi

ve anket verilerinin analizleri konularinda referans alinan eserdir.

Bu eserler, veri toplama teknikleri, ¢oziimleme yontemleri ve s6z konusu yontemler

iizerine genel aciklamalar ile ilgili bilgiler a¢isindan teze kaynak olusturmustur.

Yukarida adi gegen, Tiirk miizigi ¢algilar1 ve diger ¢algilar {lizerine yapilan bu
calismalarla bircok calgi egitimi i¢in kullanilan egitim ve Ogretim yOntemleri
belirlenmis, bunlarin olumlu ve olumsuz yonleri tartisilmis ve bazi calgilar i¢in yeni
egitim programi Onerileri sunulmustur. Genel olarak bu alanla ilgili yapilan
calismalarda, calgilarin tek tek alinip incelendigi ve degerlendirildigi goriilmektedir.
Geleneksel Tiirk miizigi iist diizey icracilarmin performans gelisim siireglerini ve bes
onemli ¢algmnin egitim-6gretim yontemlerini, uygulamalarini ve anlayislarimi kapsayan
bu doktora tez calismasinin, ilgili literatiire hem geleneksel Tiirk ¢algi miizigi 6gretimi
olarak hem de iist diizey icracilarin performans gelisim siire¢leri ile ilgili yaklasimlar

olarak daha genis kapsamli bir katki saglayacagi diistiniilmekte ve umulmaktadir.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, temel kavram basliklar siras1 ile; ¢algr egitimi, Tiirkiye’deki geleneksel
calg1 egitimi, geleneksel Tiirk miizigi calgilarinin kisa tarihgeleri ve 6gretim yontemlerti,
ikinci oOrneklemi teskil eden devlet konservatuvarlarmin kisa tarihceleri seklinde

olusturulmus ve ana basliklar halinde ele alinmustir.

1.1. Calg1 Egitimi

“Calg1; miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmis, belirli bi¢im, tin1 ve kullanim
ozellikleri olan alet olarak tanimlanabilir” (Kaptan ve Yondem, 2010, 23). Calgilar1 her
yoniiyle inceleyen bilim dalina organaloji denir. Mahmut Ragip Gazimihal ‘Musiki
Sozligii’ adli eserinde Organolojiyi “calgilar bilimi, insanligin her ¢aginda ve biitiin
medeniyetlerde, Avrupa sanatinin yeni ve eski musikilerinde oldugu kadar folklor
seslerinde hilkmii bilinen en kiiciiglinden en ilerlemisine, ¢ocuk calgilarindan sanat¢i
sazlarina kadar, duygulanisa vasitalik edegelmis aletlerden climlesinin sayim, tarif,
tasnif ve tarihiyle istisnasiz mesgul olan bilimdir” seklinde tanimlamistir (Gazimihal,
1961). “Calgilarin yapisal, tinisal ve teknik agidan incelenmesi ve bugiin kullanilmakta
olan ¢algilarin tarihi ve kokenleri ile zaman iginde kaybolan c¢algilar arasindaki
baglantilarin arastirilmasi organolojinin temel maddelerindendir” (Kerimov, 2012: 9).
Calg1 egitiminin miizik egitimi igerisindeki yeri ve 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Miizik egitimi
icindeki yararlarmin yani sira 68rencilerin kisisel ve sosyal gelisimlerini de olumlu

yonde etkileyen calgi egitimi ile ilgili bazi tanimlar su sekilde yapilmistir:

Calg1 egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini

anlayabilmesi, egitim araciligiyla mevcut becerilerini gelistirip, yeni beceriler elde
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edebilme ve bu sayede kendisini gergeklestirebilme sansi veren bir ugras olmasindan

dolay1 miizik egitiminin 6nemli bir koludur (Gergek, 2010, 150).

Calg1 egitimi, calgiyla ilgili karmasik davraniglarin 6gretilmesi ve bu davranislarin

beceriye doniistiiriilmesi isidir (Cilden, 2001, 27).

Calg1 egitimi gerek genel gerekse mesleki miizik egitiminin daha da 6zeli miizik
ogretmenligi egitiminin 6nemli ve vazgecilmez bir boyutudur. Calgi egitimi temelde;
calg1 calmay1 6grenebilme, calgiyr etkin kullanabilme, calgi calmay1 gelistirebilme ve
calg1 calmayr Ogretebilme basamaklarini gerceklestirebilecek bigimde programlanip

yiriitiiliir (Yildiz, 1986: 3).

Erol (2007) calg1 egitiminin yararlariyla ilgili Tanriverdi’den (1997, 23) su bilgileri

aktarmaktadir:

Calg1 egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirir
ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya caligir. Ayrica galgr egitimi yoluyla
ogrenciler miiziksel igitmelerini, miizikalitelerini, yorumculuklarint ve birlikte miizik
yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanliklar1 edinirler. Ulusal
ve evrensel miizik sanatini ¢algi egitimi yoluyla tanima firsati bulup, izledikleri konserler
ile elestirme giicii kazanirlar (Erol, 2007: 1).

Calgt egitimi konusunda metot ve Ogretim materyalleri iizerine diinyada c¢ok gesitli
calismalar bulunmaktadir. Ozellikle bati calgilar1 iizerine birkag yiizyll Oncesinde
baslayan, ¢esitli metotlar yazilmis ve yontemler gelistirilmistir. Genel o6gretim
yontemlerinin miizik alanina ve ¢algl 6gretimine gore diizenlenmesi sonucunda daha
etkili ¢algi 6gretimi yapilmaktadir. Bunun yaninda sadece miizik egitimi ve ¢algi egitimi
i¢in gelistirilmis, diinyanin birgok yerinde hala uygulanan ve gegerliligini koruyan
O0gretim yontemleri mevcuttur. Bunlar igerisinde en bilinenleri Suzuki, Orff, Kodaly,
Carabo-Cone ve Dalcroze yontemleridir (Kinik, 2010: 26).

1.2. Tiirkiye’deki Geleneksel Calg1 Egitimi

Tiirkler miizigin en onemli ifade araglarindan birisi olan ¢algiyr en ¢ok kullanan
milletlerden biridir. “Gerek Tiirk tarihgilerinden gerekse yabanci tarih kaynaklarindan
ogrendigimize gore Tirkler, calgilara son derece de§er veren milletlerin basinda

gelmektedit” (Ungér, 1999, 579).

Tirkler 20. ylizyilin baslarina kadar calg: egitim ve 6gretimlerinde usta-¢irak iliskisi ve
hafizaya dayanan mesk yontemini kullanmislardir. “Misikide mesk, bir iistad tarafindan
misiki parcasinin tedricen calinmasi ve okunmasi siretiyle talebeye oOgretilmesi ve

talebe tarafindan ogrenilmesi demektir” (Oztuna, 2000, 250). Mesk ydntemi Tiirk
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miiziginde hem hanendeler hem de sazendeler i¢in kullanilmistir. Ust diizey icracilarin
‘Calisma Yontemleri ve Anlayislar’’ iist bashginda bu konuya genis bir bigcimde

deginilmistir.

Calgilarin1 sadece mesk yoluyla G6grenen kisiler hanendelere gore oldukca zorlu
yollardan ge¢mislerdir. Bunun en biiylik sebebi saz sanatc¢ilarmin hafizaya destek

saglayan glifte mecmualarindan mahrum kalmalaridir.

Saz (ve saz eserleri) meskinin sozlii eser meskinden daha zor, daha uzun ve daha
mesakkatli oldugu kesindir. Bir kere ¢algi 6grencisi, ciddi olarak eser meskedip kendine
bir repertuar edinmeden oOnce, caldigi sazin yapismin getirdigi teknik giicliiklerin
asgarisinin Ustesinden gelmek zorundaydi. Buna sazende jargonunda “sazini yenmek”
deniyor. Saz meskine geleneksel olarak herhangi bir saz eseri icrasiyla baslanirdi. Ama
ciddi bir repertuarin meskedilmesi de ancak asgari bir teknik diizeye geldikten sonra
gergeklesebilirdi. Glinlimiize ulasan bazi ipuglarindan gegmis yilizyillarda geleneksel calgi
Ogreniminin tamamen gelisigiizel bir sekilde yapilmadigini anliyoruz (Behar, 2006, 36).

Gilinlimiizde devlet konservatuvarlarinda 6zellikle calgi egitiminde mesk yontemine yer
verilip verilmedigi, mesk yonteminin baska egitim yOntemleriyle bir araya gelip
gelemeyecegi, geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarina ait uygulanan bir egitim politikasinin
olup olmadigi, calgi egitimi diizeyini en yiiksek seviyeye c¢ikarmak ve eger varsa bu
egitime ait sorunlar1 en aza indirmek icin yapilmasi gerekenler gibi basliklar, lizerinde
arastirma yapilmasi gereken konulardan bazilaridir. Biitiin egitim kurumlarinda oldugu
gibi miizik egitim kurumlarnda da ozellikle belli bir egitim politikasinin
belirlenmesinin, o kurumdaki egitimin amaclarmin saptanmasina, kavranmasina,
planlanmasina, programlarin hazirlanmasina, gelistirilmesine, stireklilik
kazandirilmasina, sorunlarin daha kolay ¢6ziimlenmesine ve dnceliklerin belirlenmesine

olan katkis1 biiyiiktir.

Glinlimiizde icra ve teknik yOniinden eskiye nazaran biiylik bir ilerleme kaydedilmis
olsa da, geleneksel Tiirk miizigi calgilarinin egitimi ve Ogretimi agisindan ¢ok fazla
yazili kaynak bulunmamaktadir. Calgilarina ¢ok biiyiilk 6nem veren bir toplum olan
Tirklerin, ¢algilar1 ve onlarin egitimleri ile ilgili yazili kaynaklar1 smirhdir. 20. yiizyilin
baslarmna kadar Tiirklerde ¢algi miiziginin ¢ok fazla gelisip 6nemsenmedigi s6ylenebilir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de kuskusuz geleneksel Tiirk miiziginin sozlii

eserlere ve icraya dayali bir miizik olmasi ve insan sesinin daha 6n planda tutulmasidir.
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Tirk miizigi calg1 egitimi ve 68retimi Bati notasinin kullanilmaya basladigi zamana

kadar Tiirk miiziginin geleneksel 6gretim yontemi olan mesk yontemi ile yapilmistir.

Geleneksel Tiirk ¢algt miiziginin tiniversitelere bagli devlet konservatuvarlar1 diizeyinde
verilen egitimleri de heniiz yeni sayilabilecek bir gecmise sahiptir. Bu nedenle bu
kurumlarda verilen calgi egitimi ve Ogretimi yaklasimlarinda birtakim sikintilar

bulunmaktadir.

Bugiin Tiirk miizigi ¢alg1 egitimi, halen Avrupa miizigi ¢algi egitiminde oldugu gibi her

calgiya 0zel sistemli metotlara ve tam anlamiyla ¢algiya 6zel bir dagara sahip degildir.

Akademik egitimin 6nem kazandigi, miizigin bilim olarak algilanmaya basladigi son
yillarda Tirk miizigi calgi egitimi konusunda Onemli ¢alismalar yapilmig ve
yapilmaktadir. Mesleki c¢algi egitiminde sistemli bir metot uygulamasmin yaninda,
calgmin ses sahasina, teknik 6zelliklerine ve ses tmisina uygun dagar secimi de biiyiik
onem tagimaktadir (Kaya, 2012: 24).

Bugiin devlet konservatuvarlarinda g¢algi egitimi ve ogretimi; bireysel ¢algi egitimi,

calg1 egitimi, meslek calgisi gibi adlandirilan derslerle verilmektedir.

Calgt miiziginin gelisimi ile ilgili olarak verebildigimiz &rnekler ¢ok smirli olmakla
beraber bu konunun onciilerinden olan Serif Muhiddin Targan’dan baska Cinugen
Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi hem icract hem de bestekar olan sanatgilar, ¢algilari igin
ozel eserler besteleme ve bu teknikleri gelistirecek metotlar yazma konusunda Tiirk
musikisi repertuarma kazandirdiklar1 saz eserleri ve metotlarla ¢algi icrasi konusunu
gelistirmek hususunda 6nemli adimlar atmiglar ve ud ¢algisini metot ile ¢alisilabilen bir
¢algi haline getirebilmislerdir (Besiroglu, 1999, 61).
Tirk Miizigi ¢alg1 egitimine yonelik metodik calismalar, her ne kadar bir asir once
baslamis olsa da, giiniimiizde Tiirk Miizigi ¢alg1 egitiminde kullanilan metotlarin son 30
yil i¢inde olusturuldugunu ve sayilarinin da 20’yi gegmedigini gérmekteyiz. Bu durum,
Tirk Miizigi calg1 egitimini siiphesiz olumsuz yonde etkilemistir (Degirmencioglu,

2011: 31).

Ulkemizdeki miizik egitim kurumlarmda verilen calg: dersleri, kurumlarin amaglarma
bagl, asamali olarak teknik alistrma ve etiitleri, Tirk ve Diinya bestecilerinin
eserlerinden Ornekleri, bireysel gelisime uygun olarak ¢algiya 6zgii literatiir, repertuar
ve okul miizik egitiminde 68renme-6gretme tekniklerini kapsamaktadir (Derin, 2007:

5).
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Tiirkiye’de devlet konservatuvarlarinin yani sira, giizel sanatlar ve egitim fakiilteleri
miizik boliimlerinin bir¢ogunda Tiirk ¢algr miizigi egitimi ve 6gretimi yapilmaktadir.
Calg1 egitiminde, metodik calismalarin gerekliligi bir gergek olup, yazilmis ve yazilacak
olan calg1 6gretim metotlarin mesk yontemini destekler nitelikte olmasi gerekliligi

g0z ard1 edilmemelidir.

1.3. Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilarinin Kisa Tarihgeleri Ve Ogretim Yontemleri

1.3.1. Ud

Ud kelimesi asli Arapga olan bir kelimedir. “Diinya {lizerinde ¢ok genis bir alanda, daha
cok Miisliiman topluluklarda yaygimlik kazanmis bir ¢algi olan ud’un adi1 Arapca’dan
gelmektedir” (Wehr, 1980, 654°den akt.: Can ve Can, 1995, 8). Dilimize ud ismiyle
yerlesen bu calgi “tarihi ge¢cmisinde “kopuz” olarak adlandirilan ¢ok eski bir Tiirk

sazidir” (Goniil, 2010: 1).

Calgilarin tarihsel gecmislerine g6z atilirsa, ¢alismaya dahil edilen ¢algilardan ilki olan
udun, milattan onceki zamanlara uzanan arkeolojik aragtirmalarin gosterdigi tizere Orta
Asya kokenli bir Tiirk calgis1 oldugu goriilmektedir. Ud calgisi ile ilgili en eski belge
“M.O. VIIL Yiizyi’da Bat1 Tiirkistan’da pismis topraktan yapilmis bir heykelciktir.
Calg1 buradan Dogu’da Cin’e ve Japonya’ya gecmis, Batida da Arap kiiltiir
merkezlerine yayilmistir” (Jenkins, 1976, 33’den akt: Can ve Can, 1995, 8).

El-Kindi, Farabi, Ibn-i Sin, Safiyyiiddin-i Urmevi ve sonrasinda da bir¢ok miizik
nazariyat¢isinin eserlerinde bahsi gecen ud ¢algisi, Selguklular zamaninda Iran ve Arap
cografyasinda oldugu gibi Anadolu’da da 6nemli bir yere sahip olmustur. Ud calgis1
Ihsidler doneminde yasamis ve miizik ile de ilgilenmis Islam diisiiniirii Kindi’nin
miizikle ilgili en 6nemli ¢caligmalarindan biri olan Risale fi Hubr Te’lif el Elhan adli
eserinde de konu olmaktadir. Bu eserde udun telleri, sesleri ve ezgileriyle ilgili bilgiler
yer almaktadir. Bu eser ile “Ud’un 9. Yy’ da 6nem kazandigini, Kindi’nin sesleri ve

dizileri a¢iklamak i¢in bu calgiy1 ele almasindan anliyoruz” (Akdogu, 1999, 2).

870-950 yillar1 arasinda yasayan felsefe, matematik, mantik, metafizik ve miizik

alanlarinda ¢ok onemli ¢alismalari olan, Islam felsefesinin kurucusu olarak adlandirilan
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Farabi’nin de yazmis oldugu musiki eserlerinde Horasan ve Bagdat tanburlar1 disinda
adlarin1 anmis oldugu diger calgilar ud, rebab, mizmar ve Sahrtd’tur. “ Fakat, tiim bu
calgilarin basinda gelen ve Farabi’nin adin1 6nemle andig1 ¢algi ud’dur (Akdogu, 1999,
4).

Meshur nazariyeci Abdiilkadir’e gére ud, Dogu milletlerinin kullanmis olduklari en eski
calgidir. Bir kisim Arap, iran miiellifleri onun icadmi Pythagoras’a digerleri ise Eflatun’a
atfederler. Fardbi bu calgi hakkinda bize en milkemmel bilgiyi veren Tiirk
nazariyecisidir. Farabi ve ondan sonra gelen eski miielliflerin metinlerinden anlasildigina
gore udun sapinda perde baglar1 vardi. Bugiin bu baglar ne Tirklerde, ne Araplarda
vardir. Oyle zannediyoruz ki bunlarm kaldirilislar1 sanatkdra bir perdeden digerine
gegerken parmagini az ¢ok kaldirmayr miimkiin kilmak {izere daha fazla bir serbesti
vermek gayesine matuftur; bu da Dogu zevkine gore galgilarin icrasinda 6zel bir letafet
verir (Yekta, 1986, 89).

10. yiizyilda Farabi’den sonra olusan ve Ihvan iis Safd admi tasiyan felsefi-dini
toplulugun miizikle ilgili olan risalesinde de ud calgisindan bahsedilmektedir. “Miizik
aletleri iginde en onemlisinin ve en giizel olaninin ud oldugunu belirten Thvan iis

Safa’da; ud’un yapilisi, Olgiileri, tel uzunluklar1 ve tellerin kalinliklar1 ile ud’da

kullanilan diizenler agiklanmaktadir” (Akdogu, 1999, 2).

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi lizere ud ¢algisiin tarihi ¢cok eski donemlere
dayanmaktadir. Farkli zamanlarda farkli sekillere, tel sayilarma ve akord diizenlerine
sahip olmus olan bu ¢algi, Osmanli miiziginde de 6zellikle 17. yiizyila kadar saygin bir
yer edinmis, ancak 17. yiizyiln sonlar1 ile 18. yiizyilda bu itibarmi az da olsa
kaybetmistir. 19. yiizyil ile birlikte tekrar eski itibarmi kazanan ve Ozellikle fasil
miiziginin vazgegilmez calgilarindan olan ud geleneksel Tiirk miiziginin en temel
calgilarindan birisidir. Ud virtiiozii Cinugen Tanrikorur (2001) udun fiziksel yapis1 ve

ozellikleri ile ilgili su bilgileri aktarmustur:

Tekne (govde), gogiis (kapak), sap, burguluk ve teller olmak iizere bes esas elemandan
meydana gelen udun yapimina, eleman siralamasinda da goriildiigii gibi, tekne’den
basglanir. Udun teknesi; gemi karinasini andiran, enine ve boyuna yapistirilmis 4-5 cm
kalmhigindaki pargalardan olusan bir kalip {izerine, 70 cm boy, 2 ild 4 cm en ve 3 mm
kalihktaki dilim (yaprak veya cenber) lerin, ¢ogunlukla aralarina -hem estetik, hem
saglamlik amacli- kontrast renkli tek veya cift fileto lar konularak islenmesiyle meydana
getirilir.... Teknenin kaliptan ¢ikarilmasindan sonraki ilk is; bas taraftaki simetri
ekseninin lizerine ‘ayna’ adi verilen, tekneye yakin renk ve malzemeden 10-15 x 5-6 cm
X 3-4 mm Olgiisiinde (diiz veya tirtilli uglart 0.5 mm. ye diisiiriilmiis) yarim daire bir
parcanin yapistirilmasidir... Tekneden sonra sira sap’in takilmasina gelir. 19 veya 19.5 cm
boy, ince tarafi 36 ila 40, genis tarafi 56 ila 58 mm genislik, yine ince ucunda 13, genis
ucunda 26 mm kalmlikta bir kesit silindirik koni formunda olan giirgen sap, tekneye,
bunun sivri ucuna konmus ‘dip takozu’ denilen eliptik koni araciligiyla ve dip
takozundaki disi, sapin genis ucundaki erkek olan bir kirlangi¢c kuyrugu detayi ile tesbit
edilir... Sapin takilmasindan sonra sira, gogiis (veya kapagin) tekneye kapatilmasina
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gelir. Udun en 6nemli pargasi olan kapak; kabaca 20 x 50 cm x 3 mm Odlgiistindeki
budaksiz ak¢am (ladin) agacindan kesilip uzunlamasma simetrik olarak ve 1-3 mm
genisligindeki ¢ok diizgiin elyafinin genis olanlar1 ortaya, ince olanlar1 kenarlara gelecek
sekilde yapistirilmis bir elemandir. Udun ‘burguluk’ denen elemani, 4 cm. den 1.7 cm. ye
cok estetik bir siniisoidle inen, 36-38 mm. den 22-24 mm. ye daralan iki yanagi 5 mm
kalinhiginda akca (kelebek) agacindan yapilip, yanaklar1 ve arkasi teknenin agaciyla
kaplanan (bdylece yanak kalinligt 7 mm. ye ¢ikan) U kesitli bir parcadir (Tanrikorur,
2011, 178-179).

Mutlu Torun udun bolimlerini ve kiigiik parcalarinin isimlerini asagidaki resimde

aciklamistir.

Resim 1. Boliimler ve kiiciik parcalar
(Torun, 2000, 24).

Oter (2007) gegmisten glinlimiize ud yapimcilarini da ele aldig1 yliksek lisans tezinde
onemli ud yapimcilarini tarihi siraya gére; Baron Baronak, Manol, Kapudagl ilya,
Kirkor Kahyayan, Arsak Comlek¢iyan, Onnik Zaduryan, Cevdet Kozanoglu, Onnik
Garipyan, Sabri Goktepe, Mustafa Bicicioglu, Ejder Giileg, Faruk Tiirtinz, Mustafa

Copguoglu ve Sefer Yiicel A¢in olarak siralamaktadir.

Ud ¢algisinin hem vefat etmis hem de yasayan onemli icracilarindan bazilarmni da; Udi
Nevres Bey, Ali Rif’at Bey, Serif Muhiddin Targan, Serif i¢li, Yorgo Bacanos, Kadri
Sencalar, Osman Nuri Ozpekel, Cinugen Tanrikorur, Saim Konakgi, Samim Karaca,
Mehmet Emin Bitmez, Coskun Sabah, Bayram Coskuner, Mutlu Torun, Necati Celik,

Yurdal Tokcan ve N. Oya Levendoglu Oner olarak siralayabiliriz.

Bu ¢algmin 20. yiizyilda metodik 6gretimine en biiyiik katkida bulunan kisiler; Serif
Muhiddin Targan, Cinugen Tanrikorur ve Mutlu Torun’dur. Ayn1 zamanda ¢ok biiyiik

ud icracilart olan bu sanatgilar ud calgisini usta—¢irak iliskisinin yani sira metot ile
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calisilabilen bir ¢algi durumuna getirmisler ve calgi icrasi konusunu gelistirmek adina

onemli adimlar atarak diger Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in de 6rnek teskil etmislerdir.

Mutlu Torun yazmis oldugu ud metodunda;

“Notanm bilgisayar gibi okunup ¢alinmasi miizigi vermez. (...) Miizik egitiminin miithim
bir kismmi kulak egitimi teskil eder. (...) Ezbere icranin desifreden {stlinligii
tartisilamaz. Ayrica, taksim yapabilmenin sartlarindan biri de repertuar1 genis, yani
ezberlenmis eserlerin ¢ok olmasidir” (Torun, 2000, 15)
diyerek Ogrencileri mesk yonteminin gerekliligi konusunda uyarmaktadir. Mesk
yontemi konusuna, iist diizey icracilarin ‘Calisma Yontemleri ve Anlayislart’ st

basliginda genisce yer verilmektedir.

Gilintimiize kadar cesitli ud metotlar1 yazilmis olup, en dikkat cekicileri ve en cok
kullanilanlari: Ali Salahi Bey, Cemil Besir (Bagdat’ta yaymlanmistir), Serif Muhiddin
Targan, Kadri Sencalar, Cinugcen Tanrikorur (Basilmamistir), Mutlu Torun, Giilgin

Yahya ve Onur Akdogu’nun ud metotlaridir.

Calismada ud ¢algis1 alaninda Necati Celik ve Yurdal Tokcan ile bire bir goriismeler
yapilmis ve bu iki iist diizey icracidan ¢ok degerli bilgilere ulasilmistir. Ayrica devlet
konservatuvarlarinda gérevli ud alanindaki akademisyenlerden anket yoluyla elde edilen
bilgiler dogrultusunda, derslerde kullanilan ud metotlar1 kullanim sikliklar1 da

belirtilerek tablo 20’de gdsterilmektedir.
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Devlet Konservatuvarlarinda Ud Ogretiminde Kullanilan Metotlar:

Resim 2. Onur Akdogu Ud Metodu Resim 3. Mutlu Torun Ud Metodu

UD METODU
Ud Metodu

SERIF MURIDDIN TARGAN

Resim 4. Serif Muhiddin Targan Ud Metodu Resim 5. Giil¢cin Yahya Ud Metodu

A 4 -
ﬁﬁ clis

F )

Udi Haci Kadri SENCALAR @B

Resim 6. Kadri Sencalar Ud Metodu
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1.3.2. Kanun

Uygurlarin, dizler lizerine yatirilarak ¢alindigi i¢in Yatuk veya Yatogan dedigi Kanun’a
bu isim Kopuz’a da EI-Otd demis olan Araplar tarafindan verilmistir (Yunanca ‘kural’

anlamindaki Kanon’dan) (Tanrikorur, 2001, 165).

Tiirk miiziginin ¢ok 6nemli bir calgisi olan ve bir¢cok kaynakta Farabi tarafindan icat
edildigi ve gelistirildigi bilgisine rastladigimiz kanun, bir Tiirk ¢algis1 olmasi ile beraber
Araplar tarafindan da c¢ok kullanilmig bir ¢algidir. “Bu c¢algmin icadi meshur Tirk
nazariyecisi Farabi’ye atfedilir” (Yekta, 1986, 92). Rauf Yekta’nin bu ifadesini miisik1
ile ilgili bircok kaynakta gérmek miimkiindiir. “Baz1 kaynaklar ise, kanunun daha
onceden var oldugunu ve Farabi’nin bu saz lizerinde yalnizca birtakim degisiklikler
yaptigini 6ne siirmektedir. Antik ¢agda Siimerlerin kanun sazini kullandiklar1 bazi tarihi
belgelerle savunulmaktadir” (Mutlu, 2005). Cinugen Tanrikorur’un (2001, 165) da ifade
ettigi gibi miizik aletlerinin insanla beraber dogup gelistigi ve ilk yapim tarihleri ¢ok
eskilere dayanan ¢algilarin icatlarini belirli kisilere baglamanin masiki tarihi agisindan
cok dogru olmadig diisiincesi ile konuya yaklasacak olursak, basta da belirtildigi gibi
kanun calgisinin Farabi tarafindan icat edildigini degil de gelistirildigini s6ylemek daha

dogru olur.

Dogusundan bu giine kadar hem fiziki yapisinda hem de calis tekniginde pek cok
degisiklige ugrayan bu calgi ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda gelismeye baslamistir.

Osmanlilarda hemen hemen biitiin ytlizyillarda fasil miizigin igerisinde kullanilan kanun,

...Once alt1 da, iistli de bos olan iskeleti (karkasi), sag list ve alt koseleri 90, sol iist kosesi
55, sol alt kdsesi (sivri ucu) 35 dereceli bir yamuk olarak {i¢ kenarin sag yani 42, uzun alt
yan1 100, iist dar kenar1 36 cm boyda (10-12-20 mm en ve hepsi 42 mm yiikseklikte)
yanliklarla meydana getirilir. Sazin zamanla egilmemesi icin alt ve iist iskelet
yanliklarinda damarlar iistte olur. 78 cm boyundaki yamuk kisim ise; biri, tellerin
gerilmesini saglayan (akgiirgen veya abanozdan) burgu (veya ¢ivi) lerin bulundugu78
delikli thlamur burgu tahtasi (6 cm genislik ve yuvarlak aln1 dista 1.5, kavisli olarak
birlestigi i¢ kisim 4,5 cm kalinlikta), digeri, Tiirk masikisinin koma araliklarini vermeye
yarayan madeni mandallarin bulundugu, iist ucta 3, alt ucta 13 cm genisligindeki (giirgen,
kelebek veya maundan) mandal tahtasi olmak iizere iki pargadan meydana gelir
(Tanrikorur, 2001, 166).
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Resim 7. Sarayda kanun, 16. yy. (Atil, 1986).

Gliniimiizde kullanilan kanun calgis1 “24 veya 27 perdeli bir sazdir. Her bir perdedeki
sesi 3 tel tinlatir. Bu yapisiyla piyanonun ses sistemine benzer. Telleri, 6zel olarak
miizik aletleri i¢in iiretilmis (misina) naylon teldendir. ik evrelerinde misinanim yerine

bagirsaktan yapilan kiris teller kullanilmistir” (Karaduman, 2012, 11).

Kanun ¢algisi icra esnasinda “icracinin dizleri tizerine yerlestirilir. Sag ve sol elin isaret
parmagina takilan mizraplar ile teller ¢ekilerek ¢alinir. Mandallar icracinin sol tarafinda,
koprii ise sag tarafinda yer alir. Bu ylizden mandal degisimleri genellikle sol elle yapilir.
Kanun notas1 genellikle tek bir porte iizerine yazilir. Icracilar hangi notayr hangi elle

calacaklarma kendileri karar vermeyi tercih ederler” (Tiirkmen ve Besiroglu, 2009, 49).

1800’1l yillara kadar kanun yapimecilart ile ilgili elimizde veri bulunmadigini belirten
Aksungur (2010: 19-20), bu tarihten sonraki 6nemli kanun yapimcilarini; Mahmut Usta,
Emin Usta, Uzunyan Artin, Haskoyli Migirdig, Onnik Garifyan, Leon Andelip,
Mardiron Begleryan ve Kirkor Kahya olarak belirtmektedir. Ayni ¢alismada giiniimiiz
onemli kanun yapimecilar;; Omer Akpmar, Ejder Giile¢, Kenan Ozten, Umit Bolu, Atag

Sevil, Kagan Sevil, Mustafa Saglam ve Giiltekin Aydogdu olarak siralanmaktadir.

Ozellikle XIX. yiizyildan sonra yasamis kanun sanatcilarinin ve dgrencilerinin bu saz
iizerinde yaptiklar cesitli farkliliklar ve zenginlikler giiniimiizde de kanun 6grencilerine
¢ok onemli bir 151k kaynagi olmaktadir. 1800lii yillardan giiniimiize kadar gelmis inli
kanun sanatcilarini ve dgretmenlerini kronolojik sirayla sdyle sayabiliriz: Kanuni Omer
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Efendi (-1870), Kanuni Edhem Efendi (-1920), Kanuni Mehmed Bey (1859), Kanuni

Hac1 Arif Bey (1862-1911), Kanuni Ama Nazim Bey (1884-1920), Kanuni Ama Ali Bey

(-1948), Kanuni Nubar (1885-1954), Kanuni Vitali Efendi (-1935), Naime Sipahi (-

1974), Artaki Candan (1885-1948), Ahmet Yatman (1897-1973), Ferid Alnar (1906-

1978), Ismail Baha Siirelsan (1912-1998), Vecihe Daryal (1914-1970), Fikret Kutlug

(1917-), Necdet Varol (1927-), Ismail Tezelli, Ferit Tan, Hasan Giir, Mehmet Oner,

Sadettin Oktenay, Ismail Sencalar, Osman Giivenir, Nevzat Siimer, Hiisnii Anil, Hilmi

Rit, Nuri Senneyli, Erol Deran, Zekai Siier, Ciineyt Kosal, Tahir Aydogdu, Giiltekin

Aydogdu, Ruhi Ayangil, Ahmet Meter, Halil Karaduman, Bekir Reha Sagbas, Mehmet

Ihsan Ozer, Taner Sayacioglu, Goksel Baktagir (Aksungur, 2010, 31).
Kanunda bugiin kullanilan mandal sisteminin 1875-1880’li yillarda kullanilmaya
baslanildig1 bilinmektedir. Kanun calgisinin 6gretimi i¢in yazilan ilk kanun metodu
1976 yilinda Kanuni ismail Sencalar tarafindan kaleme almmuistir. Daha sonra da Umit
Mutlu, Goksel Baktagir, Giiltekin Aydogdu-Tahir Aydogdu, Halil Karaduman ve
Ozdemir Hafizoglu gibi sanat¢ilar tarafindan metot anlayis1 ile olusturulmus kanun
egitim ve Ogretim kitaplar1 yazilmistir. Yazilan metotlarda ¢alginin tarihi, gelisimi, nota
bilgisi, Tiirk miizigi makam ve us0l bilgisi, icra teknikleri ve usliplar konularina ve
ayrica son boliimlerde saz eserlerine yer verilmistir. Biitiin bu ¢ok degerli ¢aligmalara
ragmen Kahyaoglunun’da belirttigi gibi, “Kanun egitimine ait kaynak ve kanun egitimi
icin yapilmis ¢aligmalarin sistemli bir sekilde bir araya getirilememe durumu bugiin

karsimiza iki 6nemli sorun olarak ¢ikmaktadir” (Kahyaoglu I/ 2009, 4).

Calismada kanun calgist alaninda Goksel Baktagir ve Taner Sayacioglu ile bire bir
goriismeler yapilmis ve bu iki iist diizey icracidan ¢ok degerli bilgilere ulasilmistir.
Ayrica devlet konservatuvarlarinda gorevli kanun alanindaki akademisyenlerden anket
yoluyla elde edilen bilgiler dogrultusunda, derslerde kullanilan kanun metotlari

kullanim sikliklar1 da belirtilerek tablo 21°de gosterilmistir.
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Devlet Konservatuvarlarinda Kanun Ogretiminde Kullanilan Metotlar:

KANUN —
METODU Kanun
IQANUN METHOD h"ﬂiﬂ'd T

HALIL KARADUMAN

Resim 8. Halil Karaduman Kanun Metodu Resim 9. Umit Mutlu Kanun Metodu

KANUN
METODU

Giiltokin AYTHOGTI Tabir AYDOGI

Resim 10. Giiltekin Aydogdu-Tahir Aydogdu Kanun Metodu.
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1.3.3. Tanbur

Gilintimiize kadar pek ¢ok miizik arastirmacisi tanbur kelimesinin kdkeni ve anlami
iizerine cesitli calismalar yapmustir. “Varyantlari ile birlikte tanbur Ortadogu ve Orta
Asya miizikleri tarihinde en sik rastlanan kelimelerden birisidir ve birden fazla calgiya
isim olmus olmasiyla da beraberinde bazi karisikliklar1 da getirmesi kacimnilmaz

olmaktadir” (Soydas, 2007: 8).

Orta Asya kokenli oldugu bilinen tanbur ¢algis1 Osmanli cografyasinda ¢ok yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Tanbur kelimesi 14. 15. ve 16. ylizyillarda bir ¢alg1 adi olarak
Osmanl edvarlarinda yer almaktadir. 17. yiizyila gelindiginde ise Ali Ufki tanbur ile
ilgili so6yle bir bilgi vermektedir: “Tanbur veya sestar sap1 ¢ok uzun olup tam ve yarim
tonlar1 gosteren ¢ok sayida perde bagi bulunan, yay kirisinden ¢ telli kiiciik bir

gitardir” (Ufki, 1997, 24°ten akt.: Soydas, 2007: 11).

Zamanimizda kullanilan sekliyle tanbur’a ilk kez Kantemiroglu ile (Dimitri Kantemir
1673—-1723) rastlanildig1 ve Tirk Miizigi ses sistemini ifade maksadiyla kullanildigi
goriilmektedir (Gunca, 2007: 35).

Geleneksel Tiirk miiziginin en Onemli calgilarindan birisi olan tanbur 18. ve 19.
yiizyillarda en itibarl ¢algr durumuna gelmistir. Ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisinda

tanbur, saraydaki Tiirk miizigi fasillarinin vazgegilmez ¢algisi olmustur.

Fonton, ney, tanbur, miskal ve rebabi en Onemli sazlar olarak gostermistir.
Seyahatnamesi 1785’te yayimlanmis olmakla birlikte 1755’te Istanbul’a gelen Baron de
Tott da, kendi deyisiyle, “oda musikisi” sazlarmi tanitmistir; rebap, sinekemani, ney,
tanbur, miskal ve daire onun dinledigi musiki fasillarinda g¢alinan sazlardir. 1770°1i
yillarin sonlarinda Eflak’ta bulunan Sulzer de ney, girift, miskal, fasil kemengesi,
sinekemani, tanbur, santur, daire ve defi “Tiirk oda musikisi’nin (aynt deyimi o da
kullanmustir) sazlari olarak siralamustir (Aksoy, 2003, 176).

Asagidaki resimlerde 18. yilizyiln baslarina ait tanbur ve tanbur icracilar

gosterilmektedir.
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Resim 11. Tanbur, 18. yiizy1l baslarn (Atil, 1999, 154).

Resim 12. Tanbur, 18. yiizy1l baslarn (Atil, 1999, 194).

Tanbur, geleneksel Tiirk miiziginin en dnemli ¢algilarindan biri olmasmin yani sira
Tirk miiziginin en temel sazi olarak goriilmesi agisindan da olduk¢a Onemlidir.
Avrupali gezginlerden Charles Fonton ve Toderini eserlerinde, tanburun sapindaki
perde baglar1 dolayistyla Tiirk miiziginin ses sistemini gozle goriiliir bigimde
yansitmakta oldugunu yazmiglardir. Kantemiroglu'nun, edvarinda Tiirk miizigi
nazariyatini tanburun perdeleri lizerinde agiklamis olmasi da bu konu ile ilgili bir 6rnek
olarak gosterilebilir. “Tanbur’a Tiirklerin verdikleri 6nem onun hassa bir alet, bir nevi
mikyasisavt (sonometre) addedilmesindedir. Gergekten, sapin iizerine birbirlerine gayet
sik1 bir sekilde ince bir barsaktan bes devirle sarilmig perde baglar: biitiin telin pest
tarafindaki yarisini1 Tiirk sistemine gore 24 kisma aymrmaktadir. Bu sistemin tatbikati

burada gergeklestirilmis olup tanbur bu bakimdan biiyilk bir tarihi Onem
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kazanmaktadir” (Yekta, 1986, 88). Bu gibi sebeplerden olsa gerek tanbur calgisi her

zaman icin diger calgilara gére daha itibarli bir durumda olmustur.

Tanrikorur (2001) tanbur g¢algisinin yapist ve fiziksel 6zellikleri ile ilgili su bilgileri
vermistir:
Teknesi —ud gibi-ceviz, maun, pelesenk, kelebek, vengi, magase gibi agaglardan, 3-4 mm
kalinlik ve 4-5 cm eninde (uglara dogru sivrice) kesilip 1slatilip 1siyla yuvarlatilarak, sade
veya filetolu sekilde titii ve tutkalla ¢evrilmek suretiyle yapilir. G6gsii ise —yine ud gibi-
elyafi sik ve ¢ok diizgiin, budaksiz akcamdan, boyuna simetrik iki parcali olarak yapisir
(klasik tanburun ortada deligi yoktur); altinda destek veya diregi olmadigi i¢in tellerin
basinciyla esik bolgesinde gukurlagir. Teknesi son derece hafif olan tanburun agirlig
sapmin uzun ve dolu olmasiyla dengelenir. Sapi iizerinde Tiirk masikisinin gerektirdigi
aralik diizenine gore bir oktavda 36 olmak ftizere iki oktav genisliginde katgut perde
baglar1 vardir. Bir ucu tekne arkasindaki kiigiik ¢ivilere baglanan teller, saptan burgulara
bir kii¢iik kemik esik iizerine basarak ulagir. Melodi bu tellerin saniyede 220 titresimdeki
alt ciftinde calinir, titresimi arttiran st teller de gerektiginde kullanilir. Tekne gomalakla
cilalanir, sap ve burgular genellikle siyaha boyanir; gogiis lizerine cild siiriilmez
(Tanrikorur, 2001, 160-161).
Osmanli musikisinin en yaygin calgilarindan biri olan ve en kullanighh halini son
yiizyillarda alan tanburun “bir ¢evre kiiltliri musiki geleneginin sazi olan tanburanin
islenip gelistirilerek merkez kiiltiiriine mal edildigini goériiyoruz. Bugiinkii tanburun
sadece bigimiyle degil, calinis teknigi, sadasi ve tmisi ile bir Osmanli sazi1 oldugu

kesindir” (Aksoy, 2008, 54-55).

Tanbur calgisinin hem vefat etmis hem de yasayan 6nemli icracilarindan bazilarmni; Enfi
Hasan Aga, Tanbiri izak, Tanbiri Biiyiik Osman Bey, Oskiyam, Tanbtri Ali Efendi,
Tanbiri Cemil Bey, Mes’ud Cemil, Kad: Fuad Efendi, Refik Fersan, Ferit Sidal, Izzettin
Okte, Erciimend Batanay, Necdet Yasar, Sadun Aksiit, Necip Giilses, Tevfik Soyata,
Selcuk Sipahioglu, Murat Salim Tokag, Murat Aydemir ve Ozer Ozel olarak

stralayabiliriz.

Behar’in da (1993) belirttigi gibi bilinen ilk matbu tanbur metodu Doktor Suphi Ezgi’ye
(1869-1962) ait olan metottur. “Dr. Suphi Ezgi’nin bu tamamlanmamis metodunun da
sadece kiiciik bir boliimii giin yiiziine ¢ikabilmistir. Bu boliim 1940’11 yillarin sonlarina
dogru Musiki Mecmuasi’nda tefrika olarak yaymnlanabilmistir” (Behar, 1993, 109).
Tanbur calgisinin egitimi ve 6gretimi icin Emin Akan, Sadun Aksiit, Necip Giilses gibi

sanatcilar tarafindan tanbur metotlar1 yazilmistir.
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Calismada tanbur ¢algis1 alaninda Murat Aydemir ve Ozer Ozel ile bire bir goriismeler
yapilmis ve bu iki iist diizey icracidan ¢ok degerli bilgilere ulasilmistir. Ayrica devlet
konservatuvarlarinda gorevli tanbur alanindaki akademisyenlerden anket yoluyla elde
edilen bilgiler dogrultusunda, derslerde kullanilan tanbur metotlar1 kullanim sikliklar1

da belirtilerek tablo 22’de gosterilmektedir.

Devlet Konservatuvarlarinda Tanbur Ogretiminde Kullanilan Metotlar:

TANBUR METODU
Emin Akan

“Tanbur Afetodu

H
ll INFRLAP RITABEWI

Resim 13. Emin Akan Tanbur Metodu. Resim 14. Sadun Aksiit Tanbur Metodu.

1.3.4. Ney

Ney calgisinin kisa tarihgesine ve yapisina deginmeden once ney sozciigiiniin kelime

anlamia deginmek gerekirse su bilgileri aktarabiliriz.

Stimerceden Farsca’ya gecen “nd” veya “nay”, kamis, kargi anlamlarma da gelen bu
calgmm en eski adidir. Arap toplumunda iiflemeli ¢algilarin hemen tiimii i¢in kullanilan
“mizmar” sozciigli, nefes borusu, ses organi anlamimda ney i¢in de kullanilmistir.
Tiirkge’de ise hemen her zaman “ney” olarak anilmistir (Derya, 2008, 11).

“Islamiyetten onceki devirlerde ney kullanildig1 Siimer kazilarindan anlasilmaktadr.
(...) British Museum ve Pennsylvania Universitesi Heyetleri’nin yaptiklar1 kazilar
sirasinda MO 2800 yillarma ait bir Siimer mezarinda bir ney bulunmustur” (Erguner,
2007, 29). Bu calgi bugiin Amerika’da Philadelphia Universitesi Miizesinde

sergilenmektedir.
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“Ayrica M.O. 30002500 yillar1 arasinda tarihlendirilen eski Misir mezar
boyamalarinda, eski Sami sanat eserleri ile edebi metinlerinde gegen yazilarda bu tiir

benzer enstriimanlara rastlanmaktadir” (Unalds, 2008: 12).

“Ney, Tiirk miiziginde on l¢iincii yiizyildan itibaren dini miizigin, 6zellikle Mevlevi
Ayinlerinin, 6nde gelen calgist olmus; edindigi bu saygm konumu giiniimiize dek
stirdiirmiigtiir. Osmanli doneminde on altinci yiizyillda Ney enstriimaninda yapilan en
onemli degisiklikler, baspare denilen agizhigin ve degisik makamlarin kolaylikla
calimina imkan veren farkli transpozisyonlarin kullanilmasidir” (Feldman, 1996, 119).
“Ney baspare olmadan da icra edilebilir. Basparesiz icrada, 6zellikle tiz bolgelerde,
sanat¢ilarin  entonasyon ve girlikk iizerindeki kontrolleri zayiflar. Bagspare
kullanilmadig1 zaman daha diisiik ses yiiksekligine sahip, yumusak bir tin1 elde edilir.
Neyde degisik bir tmn1 elde etmenin bir diger yontemi de, galgmin igerisine iiflenen

nefesin arttirilmasidir” (Tiirkmen ve Besiroglu, 2009, 51).

Resim 15. Ney, 18. yiizy1l (Atil, 1999, 157).

Bugiin iilkemizde kullanilan neyler yedi perde deligine sahiptir. Perde deliklerinden
birisi ney’in alt kisminda bulunur. Neyler teknik olarak boyutlarina ve sahip olduklari

akort 6zelliklerine gore ¢esitlere ayrilir.
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Dogu musikisine has, ¢esitli araliklardan meydana gelen basa ¢ikilamayacak
derecedeki gogiirme giicliiklerine ¢are bulmak iizere ney konserlerde insan
sesinin baslica refakatcilerinden biri olarak yedi farkli tonalitede imal edilmistir.
Mansur (veya normal Ney), Sah, Davud, Bolahenk, Kiz, Miistahsen, Siipiirde
(Yekta, 1986, 90).

Kamistan yapilan ve Tiirk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan birisi olan neyin boliimleri

ve perde deliklerinin isimleri agagidaki resimde gosterilmektedir.

Baspdre

1.Bogum Parazvane

ses kutusu

2. Bogum

Lﬁ

3. Bogu

1

i Asiran Perdesi

o) W b
] -]

g & &

Y t’ t’

=

3 3 3

LA LLL

Neva perdesi

Nim hicaz perdesi
Cargah perdesi
7. Bogum
Sergdh perdesi
Kiirdi Perdesi

oo olee [T 1

H

8. Bogum Diigah perdesi

9. Bogum

i

Parazviane

B Rast Perdesi

Sekil 1. Ney calgisinin boliimleri ve perdeleri.

Ney ¢algisinin Tiirk-Islam inanci, Miisliimanlik ve Mevlevilik tarikati ile yakimn iliskileri
vardir. Bu calgiyi iist diizey bir icra ile {ifleyebilen Hiiseyin Fahrettin Dede, Kutbi Nayi
Osman Dede, Ismail Dede Efendi, Emin Dede, Salim Bey ve Salih Dede gibi biiyiik

neyzenler Mevlevi’dir.

“Kantemir’e gore, Tiirkler arasinda musikiyi ve raksi Tanri’ya ibadetin bir yolu olarak
goren iki gesit dervis yahut kesis vardir. “Kadiri” diye anilanlar yari ¢iplak bir halde
dilenirler, kendilerine iskence ederler, alti saat kadar raks ettikten sonra Tanri’nin yiiz
adindan birini tekrarlayarak korkung ¢igliklarla defalarca haykirmaya baslarlar. Tiirk
kesisleri arasinda “mevlevi” diye anilanlarsa iki {i¢ saat kadar raks ederler, durmadan
donerler, gitgide hizlandiklar1 igin yiizleri bile goriinmez olur. Mevleviler musikiyi ¢ok
severler, bu sanatta ¢ok ustadirlar. Tanbur ile ney en ¢ok deger verdikleri sazlardir,
ozellikle ney, biitiin zorluguna ragmen, Mevleviler i¢in en 6nemli sazdir” (Aksoy, 2003,

332).
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Tanrikorur (2001, 158-159) ney calgisinin hem vefat etmis hem de yasayan onemli
icracilarmi sdyle vermektedir: Kutblinnay?l Osman Dede, Salih Dede, Aziz Dede, Yusuf
Pasa, Kazasker Mustafa izzet Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede, Neyzen Emin Dede,
Neyzen Tevfik, Ihsan Aziz Bey, Halil Dikmen, Halil Can, Hayri Tiimer, Burhaneddin
Okte, Hakki Siihd Gezgin, Sevki Sezgin, Emin Kilickale, Siileyman Erguner, Ulvi
Erguner, Selami Bertug, Niyazi Saym, Sencer Derya, Akagiindiiz Kutbay, Erdogan
Koroglu, Arif Biger, Dogan Ergin, Fuad Tiirkelman, Fikret Bertug, Sadreddin Oz¢imi,
Omer Erdogdular, Arif Erdebil, Ali Balakbabalar, Ugur Onuk, Umit Giirelman, Yavuz
Akalin, Siileyman Erguner (torun), Aziz Senol Filiz, Ahmet Sahin, Murat Salim Tokag.

“Fasil miiziginin en 6nemli calgilarindan biri olarak biitlin Osmanl tarithi boyunca

calmmis olan ney varligmi giiniimiize kadar korumustur” (Soydas, 2007: 226).

Ney egitimi ile ilgili bulunan metodlar incelendiginde neyin tarihgesi, yapimi, bakimi, ses
sistemi ile ilgili ayritili bilgilere sahip olduklar1 goériilmektedir. Fakat neyin &gretimi
konusunda 6grencilerin daha kolay anlayabilecegi basit ve anlagilir bir dil kullanilmadigi,
nefes siddetleri ve oturus pozisyonlar ile karisik ifadelere yer verildigi goriilmektedir.
Ayrica makam ve ses Ogretimlerinde basit makamlardan, zor ses ve makamlara dogru
yapilmasi gereken diizen, pedagojik agidan problem olusturabilecek sekilde kullanilmistir
(Karadag, 2009: 6).

Calismada ney calgist alaninda Yavuz Akalin ve Ercan Irmak ile bire bir goriismeler
yapilmis ve bu iki iist diizey icracidan ¢ok degerli bilgilere ulagilmistir. Ayrica devlet
konservatuvarlarinda gorevli ney alanindaki akademisyenlerden anket yoluyla elde
edilen bilgiler dogrultusunda, derslerde kullanilan ney metotlar1 kullanim sikliklar1 da

belirtilerek tablo 23’de gdsterilmektedir.
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Devlet Konservatuvarlarinda Ney Ogretiminde Kullanilan Metotlar:

AHNET KAYA

Resim 16. Ahmet Kaya Ney Metodu. Resim 17. Sencer Derya Ney Metodu.

Sdleyman Erguner

Resim 18. Siileyman Erguner Ney Metodu.

1.3.5. Klasik Kemence

Calismaya dahil edilen son ¢algi klasik kemengedir. “Kemenge kelimesi, yayla ¢alinan
sazlarin, Fars¢a ‘yay’ anlamindaki kemdn kelimesinden tiiremis ortak adidir”

(Tanrikorur, 2001, 171). Gilinlimiizde kullanilan kemengeler; klasik kemenge, armudi
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kemenge, tirnak kemenge ve Istanbul kemengesi gibi isimlerle de anilmaktadir. “Bin y1l1
askm bir gegmise sahip geleneksel bir Tiirk saz1 olan kemence giiniimiizde 3 ve 4 dort
telli olarak kullanilmaktadir. Govde kismi armudi bi¢imde olup, teknesi dut, ceviz, erik,
kelebek, ardig, giil, pelesenk gibi sert agaclardan, ses tablosu servi agacindan;
kullanilmadig1 hallerde sedir ve ladin agaglari tercih edilir. Ug telli kemengenin akordu

yegah, rast, neva’ dir” (Ozgen, 2006: 6).

Klasik kemencgenin fiziksel 6zellikleri ve yapimiyla ilgili olarak Tanrikorur su bilgileri

aktarmaktadir:

Kesidi minik bir kayik gibi olan teknenin tabani 6-10, yanlari ise 3 mm. ye kadar oyulup
yuvarlak sistreyle tesviye edilir. Kafa da denen boynun (sap veya burguluk) kalinlig
govdeye yakin yerde 13, ugta, 9 mm. dir. Sazin 28 cm boyundaki teknesi, orta siklikta
diizgiin elyafli yagsiz selviden, hafifce kavisli ve ortast 4-5, kenarlart 2-3 mm kalinlikta
bir kapakla kapatilir. Kenarlara ince fileto konur, ancak kapak cilalanmaz. Kapagin “tel
takozu” denen kuyruga yakin kisminda, sirtlart disariya dogru D seklinde simetrik iki
delik vardir (4x3 cm). Bu deliklerin {iistiinde (sapa daha yakin) eskiden ardi¢ (bugiin
kelebek) agacidan yapilan bir esik vardir (kuyruktaki tel takozundan gelen teller bunun
iizerinden atlayarak burgulara ulasirlar). Esigin sag ayagi gdgse, sol ayagi ise (Neva
telinin hizasinda), sik elyafli ladinden 5-6 mm ¢ap ve 3-5 cm yiikseklikte, tellerin

=199

titresimini tekneye ileten “candiregi’ne basar (Tanrikorur, 2001, 171-172).

Dr. Ziihtii Riza Tinel tarafindan kaleme alian ‘Asri Kemenge’ adli yazmayi ¢eviren ve

yayinlayan Dr. Ayhan Sar1 kitabinda kemenge hakkinda sunlar1 anlatmaktadir:

Kemenge (Kemange) ismi tipki tanburda oldugu gibi yiizyillar boyunca degisik yayl
calgilara verilmistir. 18. yy’a kadar var olan Tiirk kaynaklarinin hicbirinde gliniimiizde
¢alinan armudi bigimli bir kemengeye rastlanilmamaktadir. Bununla birlikte ¢algiyla ilgili
Orta Asya donemine iliskin bulgular da yok degildir (Sar1, 2010, XV).

Bazi ayriliklarla birlikte glinlimiizde kullanilan kemenge sekli Osmanli kaynaklarinda ilk
kez Kemani Hizir Aga’nin 1749’da yazdigi kitabinda goriilmektedir. Bu calgi tek
tellidir....Bu ¢algiya ¢ok benzer baska bir ¢algi sekli 19.yy’a ait bir Osmanli resminde
goriilmektedir. Benzer ¢algiya Dagistan Tiirklerinin ¢izimlerinde de rastlanmaktadir
(Sar1, 2010, XVII).

Castelan Niebuhr’un 1821°de ¢izdigi “Tiirk Calgilar” resimlerinde Lira: “Ortadaki uzun
ve iki yandakiler esit uzunlukta olmak {iizere ii¢ teli vardir....Tin1 kutusuyla sap ayrimi
bugiinkiinde oldugu gibi burguluga gidildik¢e daralan bi¢cimde degil de, yumurta
seklindedir...Bu gdvdenin aynisint kemenge sanatgisi Ciineyd Orhon’un 200 yillik
oldugunu sdyledigi gogsii olmayan bir kemengesinde de gérmiistiim....Calgi 19.yy’in
ikinci yarisinda GTSM’de bugiinkii konumunu kesin olarak almis, hatta en iyi ve
gosteriglileri bu donemde imal edilmistir” (Sar1, 2010, XVII-XVIII).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda “1767’de Istanbul’a gelen Niebuhr’un 1761-1767

yillar1 arasindaki yolculuklarmin iiriinii olan seyahatnamesini, Blainville’in kitabiyla
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birlikte, armudi kemengenin tarihiyle ilgili en eski kaynaklar arasinda anmak gerekir”

(Aksoy, 2003, 124).

Aksoy tarafindan klasik kemengenin kullanim alanlar1 ile ilgili olarak su bilgiler

verilmektedir:

Kemenge, ondokuzuncu yiizyilda daha ¢ok ¢algili kahvelerde, meyhanelerde icra edilen
eglence musikisinde, dzellikle kdgekgeler ve tavsancalarla Rumeli havalarinda kullanilan
bir “kaba saz’di; yizyilin sonlarina dogru kemenge iistadi Vasil (1845-1907) bu
kemengeyi “incesaz” takimlarina sokmay1 basardi; kemengeyi gene biiyiik ustalikla ¢alan
Tanburi Cemil Bey’den sonra bu saz artik fasil topluluklarnin da vazgegilmez
sazlarindan biri oldu (Aksoy, 2003, 110).

Giiniimiizde kullanilan ve armudi, fasil, klasik kemenge diye adlandirilan Istanbul
Kemencgesinin kokeni Batili kaynaklarda 10. yy’a degin uzanmaktadir. Osmanli
eglencelerinde oturarak da ¢alinmasima karsin, genellikle hareket sirasinda ayakta icra

edilmis, ud veya lavtayla vazgecilmez bir ikili olusturmustur (Sar1, 2010, XVIII).

Klasik Kemenge’'nin geleneksel bigimi ii¢ tellidir. Ancak 1976 yilinda konservatuarin
kurulmasindan sonra, Cafer A¢in ve Ciineyd Orhon tarafindan ¢algiya bir klavye
(fingerboard) eklenmis; tel boylar1 esitlenerek dort telli hale getirilmistir (Tiirkmen ve

Besiroglu, 2009, 45).

Bugiin de ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda 3 ve 4 telli kemence 6gretimi

birlikte yapilmaktadir.

1976 yilinda 4 telli kemenge, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 yonetim kurulu karari
ile, egitim programina alindi. Hem icrasit hem de yapimi hazirliklarma hizla gecildi. Ayni
yil sonlarma dogru Cafer A¢in’m bilgi ve hiineri ile kisa zamanda gerceklestirilen on tane
soprano, iki tane alto kemence hazirlandi ve her iki kemengenin de egitimi Ciineyd Orhon
tarafindan baglatildi. Daha Sonra Calgi Yapim Boliimii miifredat programina tenor ve bas
kemengeler de alind1 (Kaygusuz I/ 2001, 180).

3 ve 4 telli kemengeleri birbirinden ayiran en belirgin 6zellikler s6yle agiklanmaktadir.

3 ve 4 telli kemengeyi birbirinde ayiran belirgin 6zelliklerden birincisi “Bas Esik™tir. Bas
esik sayesinde, tel boylar1 esitlenmistir. 4 telli kemengede bulunan bag esik sayesinde
teller esige oturur ve dolayisiyla agik tellerde ses niteligi acisindan daha saglikli ve daha
net ses elde edilir.

3 ve 4 telli kemengeyi birbirinden ayiran en belirgin ikinci 6zellik ise 4 telli kemencedeki
“Klavye” seklinde de adlandirilan Parmak Tablasidir. 4 telli kemengedeki Parmak Tahtasi
sayesinde teller her pozisyonda ayni yiiksekliktedir ve list pozisyonlarda icraciya kolaylik
saglamaktadir. Ayrica Parmak Tahtasi ses kutusuna temas etmeden monte edildigi igin,
tiz eserlerde daha saglikli ve temiz sesler elde edilebilmektedir (Gunca, 2007: 14).
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Klasik kemence calgisinin en biiyiik yapimcilar1 arasinda Vasil, Baron, Resat Uca ve
Ihsan Ozgen sayilmaktadir. Bu calginin hem vefat etmis hem de yasayan onemli
icracilarindan bazilar1 da: Vasil, Tanburi Cemil Bey, Mes’ud Cemil, Rusen Kam, Haltk
Recai, Ciineyd Orhon, Thsan Ozgen, Selim Giiler, Derya Tiirkan, Hasan Esen ve Neva

Ozgen’dir.

“Her sazda oldugu gibi, bu saz1 da kolayca 6grenmenin kesin bir yolu yoksa da,
yetenekli olmak, 1yi bir ustadan ders almak, 6grenimi kaliteli bir saz ve metod {lizerinde
yapmak baslica sartlarin en énemlilerindendir” (Ozalp, 1982, 27). Ozgen (2006) klasik
kemengede egitim yontemlerinin asagida gosterildigi lizere baglica iki ana grupta

toplanabildigini belirtmektedir:

“1- Geleneksel Yontemler
2- Modern Yontemler

1- Geleneksel Yontemler

a- Usta-cirak

b- Mesk (6gretmen-6grenci)

c- Kendi kendine egitim

2- Modern Yontemler
a- Okul
b- Ozel Egitim (6zel dersler)” (Ozgen, 2006: 3-4).

“Yiizlerce yillik bir tarthe sahip Tiirk miiziginde kendine 6nemli bir yer bulmusg
kemenge sazinin, giiniimiize kadar gelen egitim silirecine bakildigma, 20.ylizyilin
neredeyse son c¢eyregine kadar geleneksel egitim yontemleri kullanilarak ogretildigine
tanik olmaktayiz. Bu yontemleri usta-¢irak iligkisi, mesk usulii (6gretmen-6grenci) ve
kendi kendine 6grenme yontemi olarak siralayabiliriz. Bundan sonraki zaman diliminde
ise 0gretim yontem ve tekniklerini tam anlamiyla kullanan ve bizlere kilavuz olacak
nitelikte yeterli sayida metot yoktur” (Kaya, 2012: 25). Devlet konservatuvarlarinda
gorevli klasik kemenge alanindaki 6gretim iiyelerinden/elemanlarindan anket yoluyla
toplanan veriler sonucunda en ¢ok kullanildig1 tespit edilen Beril Cakmakogu ve
Mehmet Yalgin’in yazmis olduklar1 ‘Kemenge Metodu 1’ bu alanda yazilip basimi

gerceklesen ve egitim kurumlarinda ders kitabi olarak yer alan ilk klasik kemencge
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metodudur. Yine yazilan ¢ok degerli klasik kemenge metotlarinin yaninda giiniimiiz
egitiminde Ogreticiler tarafindan yazilan kiigiik alistirmalar, etiitler, {izerine pozisyon

bilgileri yazilan galgisal ve sozel eserlerle bu ¢alginin 6gretimi gergeklestirilmektedir.

Calismada klasik kemenge c¢algis1 alaninda Selim Giiler ve Derya Tiirkan ile bire bir
goriismeler yapilmis ve bu iki iist diizey icracidan ¢ok degerli bilgilere ulasilmistir.
Ayrica  devlet konservatuvarlarinda  gorevli  klasik  kemenge  alanindaki
akademisyenlerden anket yoluyla elde edilen bilgiler dogrultusunda, derslerde

kullanilan klasik kemenge metotlar1 tablo 24°de gosterilmektedir.

Devlet Konservatuvarlarinda Klasik Kemenge Ogretiminde Kullanilan Metotlar:

\
'(Mehmet Yalgin

Beril Cakmakoglu

KEMENCE

Metodu
(|

Resim 19. Hasan Esen Klasik Kemence Metodu. Resim 20. Beril Cakmakoglu — Mehmet
Yalgin Kemenge Metodu 1.
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1.4. Tiirkiye’de Devlet Konservatuvarlarimin / Konservatuvarlarin Kisa

Tarihceleri Ve Bugiinkii Durumlan

Arastirmanm bu boliimiinde ilk olarak 2012-2013 egitim-6gretim yili igerisinde
Tirkiye’de Tiirk miizigi devlet konservatuvari, devlet konservatuvar: ve konservatuvar
olan devlet ve vakif iiniversiteleri, daha sonra da ud, kanun, tanbur, ney ve klasik
kemenge calgilarinin 6gretimini yapan konservatuvarlar tablolar halinde belirtilmistir.
Universiteler YOK’{in internet sitesindeki sira dikkate alinarak alfabetik olarak

stralanmigtir.

Bu béliimde ayrica, arastirmanimn ikinci 6rnekleminde yer alan Tiirk miizigi devlet
konservatuvarlary, devlet konservatuvarlar1 ve konservatuvarlarin kuruluslart ve

tarthgeleriyle ilgili kisa bilgilere yer verilmektedir.



48

Tablo 1. Tiirkiye’de Tiirk miizigi devlet konservatuvar ve devlet konservatuvari
olan iiniversiteler.

No. Universite Ad Tiirk Miizigi Devlet Devlet Konservatuvari
Konservatuvari
1 Adiyaman Universitesi X
2 Adnan Menderes Universitesi X
3 Afyon Kocatepe Universitesi X
4 Akdeniz Universitesi X
5 Anadolu Universitesi X
6 Ankara Universitesi X
7 Baskent Universitesi X *
8 Cumbhuriyet Universitesi X
9 C.Kale Onsekiz Mart Univ. X
10 Cukurova Universitesi X
11 Dicle Universitesi X
12 Dokuz Eyliil Universitesi X
13 Ege Universitesi X
14 Firat Universitesi X
15 Gazi Universitesi X
16 Gaziantep Universitesi X
17 Gaziosmanpasa Universitesi X
18 Giresun Universitesi X
19 Hacettepe Universitesi X
20 Hali¢ Universitesi X *
21 In6nii Universitesi X
22 Istanbul Universitesi X
23 ITU X
24 Kafkas Universitesi X
25 KTU X
26 Kocaeli Universitesi X
27 Konya Universitesi X
28 Mardin Artuklu Universitesi X
29 Mersin Universitesi X
30 MSGS Universitesi X
31 Mustafa Kemal Universitesi X
32 Ondokuz Mayis Universitesi X
33 Sakarya Universitesi X
34 Selguk Universitesi X
35 Trakya Universitesi X
36 Uludag Universitesi X
37 Yildirrm Beyazit Universitesi X
38 Zonguldak Karaelmas Univ. X

*Vakif Universitesi Konservatuvari.

Not: Tirkiye’de devlet tliniversitelerine bagli konservatuvarlar; Tirk musikisi devlet

konservatuvari, Tiirk miizigi devlet konservatuvari, devlet Tiirk musikisi konservatuvari
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ve devlet konservatuvar1 olarak dort farkli sekilde adlandirilmaktadir. Vakif
iiniversitelerine bagli olan konservatuvarlar ise sadece konservatuvar ismi ile
anilmaktadir. Devlet iiniversitelerinin Tirk miizigi konservatuvarlarinda aslinda ayni
anlama gelen li¢ farkli adlandirmanm kullanildig1 goriilmektedir. Bunun nedenleri,
beraberinde getirdigi karisikliklar ve tek bir isim altinda toplama onerisi, ayr1 ve dnemli

bir caliyma konusu olarak goriilmektedir.

Tablo 2. Ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence calgilarinin egitimini veren
konservatuvarlar.

EGITIMi VERILEN CALGI DERSLERI
s | 5| . |zE
SIRANO. |  KONSERVATUVAR 3 £ £ 2 | &g
N = =
1 Afyon Kocatepe Univ. DK X X X X X
2 Akdeniz Univ. Antalya DK X X B X X
3 Dicle Univ. DK X X X X X
4 Ege Univ. DTMK X X X X X
S Firat Univ. DK X X X X X
6 Gazi Univ. TMDK X X X X X
7 Gaziantep Univ. TMDK X X X X X
8 Hali¢ Univ. K X X X X X
9 iTU TMDK X X X X X
10 Sakarya Univ. DK X X B X X
1 ) X X X X X
Selguk Univ. DK

Tablo 2’de yer alan 11 konservatuvar ayn1 zamanda c¢alismanim 2. 6rneklem grubudur.
Bu 6rneklem grubunda 4 Tiirk miizigi devlet konservatuvari, 6 devlet konservatuvari ve
1 de konservatuvar (vakif iiniversitesine bagli) bulunmaktadir. Yukarida da belirtildigi
gibi, Tirkiye’de mesleki miizik egitimi veren konservatuvarlarin mevcut yapilanmalari;
Tirk miizigi devlet konservatuvari, devlet konservatuvari ve vakif tiniversitelerine bagl

olan konservatuvarlar seklinde olmaktadir.
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“Osmanli doneminde ilk Tiirk miizigi konservatuari, bir saray liniversitesi olan ve Fatih
Sultan Mehmet’in Topkap1 Sarayi’nda kurdugu Enderun’daki Musiki Mektebi’dir”
(Uluskan, 2010, 294).

Tanrikorur (2004), Alaner ve Baloglu (2011), Aksoy (1986) ve Behar (1993)
Osmanlilarda kurulan ve Tirk miizigi egitiminin de verildigi ilk konservatuvarlarla

ilgili su bilgileri aktarmislardir:

“Osmanlilarda ilk konservatuvar olarak Fatih’in Topkap1 Sarayi’nda kurdugu “Enderun
Musiki Mektebi” kabul edilir” (Tanrikorur, 2004, 45). Daha sonra bu okul kapatilmis ve
yerine Bat1 notasinin ve ¢oksesli miizigin de 6gretildigi Mizika-1 Hiimayun kurulmustur.
“Osmanli Imparatorlugu’nda ¢oksesli miizigin baslangici, Sultan II. Mahmut tarafindan
Yenigeri Ocagr’nin kapatilmasi ve dolayisi ile Mehterhane’nin kaldirilip yerine 1826
yilinda Saray Miizik Okulu da diyebilecegimiz Mizaka-1 Humayun’un kurulmasi ile
gerceklesmistir” (Alaner ve Baloglu, 2011, 13). Mizaka-i Humayun’un Mesrutiyette
kapatilmasinin ardindan 1913 yilinda Dariilbedayi, 1917 yilinda da Dariilelhan
actlmistir. “Dartilelhan’la Tiirk ve Bat1 musikilerinin ikinci kez bir konservatuvar, yani
akademik bir cat1 altinda yan yana gelmesi imkani elde edilmisti[r]” (Aksoy, 1986,
1235).

Behar (1993) Musiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatindan Dariilelhan’da verilen
miizik egitim yontemi ile ilgili su bilgileri aktariyor;
Dariilelhan’in Tirk musikisi bolimiinde de mesk yonteminden tamamen vazgegmek
hi¢bir zaman s6z konusu olmadi. Dariilelhan’in Miidiirii Ziya Pasa ve Rauf Yekta Bey
tarafindan hazirlanan egitim programinda bunu agik¢a goriiyoruz. Dort smifli olarak
kurulan bu konservatuarin Tiirk Musikisi bolimiiniin ilk {i¢ sinifinda talebelere zorunlu

ders olarak “ilahiler ve Mevlevi Ayinleri” mesk edilecegi Dariilelhan’n ders programinda
gayet ag¢ik bir bi¢imde belirtilmisti (Behar, 1993, 73).

Bu bilgiler 1s5181mnda Tirk miiziginin ilk konservatuvarlari sayilabilecek kurumlardaki

ogretim yonteminin mesk yontemi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ulkemizde miizik egitimi veren baslica kurumlar; devlet konservatuvarlari, giizel
sanatlar fakiilteleri, egitim fakiiltelerinin miizik boliimleri ve Anadolu giizel sanatlar
liselerinin miizik boliimleridir. “Bunlardan en koklii olant konservatuarlardir. Miizik
egitiminin her alanmi inceleyen bu okullar miizik egitimi ve miizik ile baglantis1 olan

tiim sahne sanatlarmi biinyesinde toplayan sanat egitimi kurumlaridir” (Yayla, 1999: 9).
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miizik egitimi 1ile 1ilgili gergeklestirilen baslica
diizenlemeler arasinda yerini alan ve 1940 yilinda kabul edilen Devlet Konservatuvari
Kanunu ile sekillenen bu okullarda ana dal {izerinde uzmanlagmis sanatc¢i, egitimei ve
ist diizey icracilar yetistirmek hedeflenmistir. “Konservatuvar, yeni donemin musiki

yoniinden getirdigi en 6nemli kurumsal yeniliktir” (Aksoy, 2008, 271).

Yukarida da belirtildigi gibi devlet konservatuvarlarmin kuruluslarinin en temel amaci;
calgilarini st diizeyde icra edebilecek yiiksek nitelikte icraci ve Ogretici sanatgilar
yetistirmektir. Bu sebeplerden dolayidir ki devlet konservatuvarlarinda hem ses icrast,
hem de calg1 icrast 6gretimi konular1 iist diizey bir performans becerisi elde etmeye

yoneliktir.

Tirkiye’de batili anlamda kurulan ilk konservatuvar 1936 yilinda kurulan Ankara
Devlet Konservatuvaridir. Bu konservatuvari daha sonra Izmir ve Istanbul’da agilan
konservatuvarlar izlemistir. Ulkemizdeki ilk Tiirk miizigi devlet konservatuvari ise
1975 yilinda kurulan iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvaridir. Bu konservatuvari
da sirastyla 1984 yilinda izmir ve 1988 yilinda Gaziantep’te agilan Tiirk miizigi devlet
konservatuvarlar1 izlemistir. Gedikli (2002) Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinin
kurulus amacmni: “Unutulmaya ve yozlagsmaya baslayan geleneksel sanat ve halk
musikilerimizin egitimini vermek, ayrica kiiltliriimiiziin ayrilmaz bir pargasi olan
geleneksel misikilerimizi korumak ve yasatmakti[r]” (Gedikli X/2005, 5) olarak

belirtmistir.

Yal¢mn Tura (2004) Orkestra dergisinin 348. sayisinda “Konservatuvarlarimizin Diinii,
Bugiinii ve Yarm ile Ilgili Diisiincelerim” bashkli yazisinda Tiirk musikisi devlet

konservatuvari kurucularinin bu kurumlar1 kurma sebeplerini s6yle aktarmaktadir:

Darii’l-elhan’da Tirk miizigi &gretimine son verilmesinden sonra yaklagik elli yil
boyunca bu miizik devlet katinda egitimden yoksun kalmistir. Ankara ve Istanbul’daki
devlet konservatuvarlarinda bu alanda verilen egitim ¢ok yetersizdir. Geleneksel Tiirk
calgilart bu kurumlardan diglanmistir. Ciddi bir egitimi yapilamadigi i¢in, toplumumuzda
onemli bir yer tutan bu geleneksel deger, giin gegtikce bozulmakta, yozlasmaktadir. Bu
gidisin bir an 6nce oniine gegilmelidir (Tura, 2004, 16).

Bu amaglar dogrultusunda kurulan ve asagida sira ile belirtilen devlet Tiirk miizigi
konservatuvarlari, devlet konservatuvarlar1 ve konservatuvarlarin ¢esitli boliim ve ana

sanat dallarinda ¢aligmaya dahil edilen ¢algilarin 6gretimi yapilmaktadir.
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Atatiirk’e gore (1923) miizik egitimi ilkelerinden birisi de; uygulamaya dayanan ve
yaygin bir egitim—0gretim i¢in yurdun Onemli merkezlerinde konservatuvarlar

kurulmasi gerekliligidir.

Calismaya dahil edilen ve 2. orneklemi olusturan konservatuvarlar asagida alfabetik

straya gore siralanmistir.
1.4.1. Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari

AKU Devlet Konservatuvari, 1999 yilinda kurulmus olup, 2001-2002 akademik yilinda
egitim—Ogretime baglamistir. Egitim ve dgretim faaliyetleri, 52 (40 tam zamanli kadrolu,

12 yar1 zamanli ders ticretli) 6gretim liye ve elemani ile devam etmektedir.

Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Miizik, Tirk Halk Oyunlar1 ve Sahne Sanatlar1
olmak iizere toplam 5 boliimii bulunan Devlet Konservatuvarinin Tiirk Halk Oyunlari
bolimiine 6grenci alim ¢aligmalar1 devam etmekte olup, Tiirk Sanat Miizigi Boliimi
(Ses Egitimi, Temel Bilimler), Tiirk Halk Miizigi Bolimi (Calgi Egitimi ve Ses
Egitimi) ve Miizik Boliimii (Piyano, Yayli Calgilar, Nefesli Calgilar ve Vurmali
Calgilar) Ana Sanat Dallarinin tliimiinde egitim ve Ogretim verilmektedir

(http://www.aku.edu.tr/web/Sayfa.aspx?ID=57JQM25NDAU81832AQ101).

AKU Devlet Konservatuvarmin Tiirk Sanat Miizigi Béliimiinde ¢alismaya dahil edilen

ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence ¢algilarinin egitimi ve 6gretimi yapilmaktadir.
1.4.2. Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari

Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar: 2 Eyliil 1999 tarihinde kurulmus
olup; 2002-2003 egitim—ogretim yilindan itibaren Yayli Calgilar, Uflemeli Calgilar,
Piyano ve Bale Anasanat Dallarinda Hazirlayict Birimine (Lise) 6grenci alarak faaliyete

gecmistir.

2009-2010 egitim—6gretim yilindan itibaren yeni agilan Geleneksel Tiirk Miizigi
Boliimii, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dali, Sahne Sanatlar1 Bolimii
Tiyatro Anasanat Dali, San Anasanat Dali ve Miizik Boliimii Gitar Anasanat Dallarmin

acilmasiyla, 6grenci sayis1 247 ye ulasmistir (http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr).
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Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarmm 2005 yilinda kurulan ve 2009
2010 egitim—6gretim yilinda egitime baslayan Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimi Tiirk
Sanat Miizigi Anasanat Dalinin lisans seviyesinde, ¢alismaya dahil edilen ud, kanun,
ney ve klasik kemenge ¢algilarinin 6gretimi yapilmakta olup, tanbur ¢algisinin 6gretimi

yapilmamaktadir.
1.4.3. Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari

Dicle Universitesi Devlet Konservatuvar1 2002-2003 egitim—6gretim yilinda faaliyete
baglamustir. [lk olarak Temel Bilimler Boliimii ile egitime baslayan Devlet
konservatuarinda 2005-2006 egitim—06gretim doneminde Ses Egitimi Bolimi a¢ilmistir.
Son olarak da 2008-2009 egitim-6gretim doneminde Tirk Halk Oyunlar1t Bolimi

kurulmustur (http://www.dicle.edu.tr).

Devlet konservatuvar1 biinyesinde bulunan boliimlerde calismaya dahil edilen ud,

kanun, tanbur, ney ve klasik kemence ¢algilarinin 6gretimi yapilmaktadir.
1.4.4. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

Ege Univ. DTMK, ITU TMDK’nin ardindan kurulan Tiirkiye’nin ikinci Devlet Tiirk

Musikisi Konservatuvaridir.

28 Mart 1983 tarih ve 1809 sayili kanunla kurulan Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari,
Ege Universitesi Rektorliigiine bagl olarak 15 Ekim 1984'de kurulmus, 1985 yilinda
Temel Bilimler Béliimii ve 50 6grenci ile egitimine baglamistir. Ege Universitesi Devlet
Tirk Musikisi Konservatuvarmin kurulus amaci Temel Bilimler, Ses Egitimi, Tiirk
Halk Oyunlar1 ve Calgi Yapim boliimlerinde verilen egitim sonucu, yetkin sanatcilar ve
egitimciler yetistirerek, Tiirk kiltiiriiniin yakindan taninmasini1 saglamak ve gelecek

kusaklara aktarmaktir (http://konservatuvar.ege.edu.tr/detay.php?SayfalD=710).

Calismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence ¢algilarinin 6gretimi

Temel Bilimler, Ses Egitimi ve Calg1 Yapim Bdliimlerinde yapilmaktadir.
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1.4.5. Firat Universitesi Devlet Konservatuvari

Firat Universitesi Devlet Konservatuvari 08.05.1997 tarihinde kurulmustur. ilk olarak
Temel Bilimler Boliimii 2001 yilinda 6grenci alarak egitim ve Ogretime baslamistir.
Devlet Konservatuvarma 2009 yilinda Halk Oyunlar1 Bolimii ac¢ilmis ancak heniiz

ogrenci alim1 yapilmamustir (http://portal.firat.edu.tr/WebPortal/?BirimID=186).

Calismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge calgilarmin 6gretimi

Temel Bilimler Boliimiinde yapilmaktadir.
1.4.6. Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

Tirk misikisi kiiltiiriinii  gelecek kusaklara aym1 gorkemiyle devredebilmek,
aktarabilmek, biiylik misiki iistadlarmi tanitmak ve onlar1 eserleriyle yasatmak;
gecmisine ve gelecegine bagh ufku agik, uluslararasi camiada saygin ve nitelikli
san’atkarlar yetistirmek amaci ile kurulan Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart 2012 yilinda faaliyete gegmis ve yapilan smavlar sonucunda Calgi
Egitimi Boliimiine 15, Ses Egitimi Boliimiine 12, Miizikoloji Boliimiine de 5 68renci

alarak lisans egitimine baglamistir

(http://konservatuvar.gazi.edu.tr/posts/view/title/misyon-vizyon-27645).

Bagskent Ankara’nm ilk Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari olan Gazi Univ. TMDK da
calismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge calgilarinin 6gretimi

yapilmaktadir.
1.4.7. Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar

Gaziantep Univ. TMDK, Tiirkiye nin ilk kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
olan iITU TMDK ve ondan sonra 1984’te kurulan Ege Univ. DTMK’ nin ardindan

kurulan tigiincii Tirk Musikisi Devlet Konservatuvaridir.

27.06.1987 tarih ve 19500 sayili kanunla kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

Ekim 1988°de ii¢ boliimde toplam 15 6grenci ile egitime baglamistir.
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Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Temel Bilimler, Ses
Egitimi ve Tiirk Halk Oyunlar1 bliimlerinde hazirlik dahil toplam 5 yil verilen egitim
sonucu alanmnda yetiskin sanatgilar ve egitimciler yetistirerek, Tiirk kiiltiirliniin
gelisimine katki saglayan, yakindan taninmasina ve bu degerlerin gelecek nesillere
aktarilmast hususunda c¢aba sarf eden bireyler yetistirmeyi ama¢ edinmistir

(http://www.gantep.edu.tr/ab/index.php?bolum_id=800).

Gaziantep Universitesi TMDK da calismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve

klasik kemence calgilarmin 6gretimi yapilmaktadir.
1.4.8. Hali¢c Universitesi Konservatuvari

Halic Universitesi Konservatuvar1 1999-2000 akademik yilinda kurulmustur.
Konservatuvarda sirasi ile Tiirk Musikisi Boliimii, 20002001 akademik yilinda Tiyatro
Bolimii ve 2007-2008 akademik yilinda da Opera ve Konser Sarkiciligi Boliimii

actlmistir (http://www.halic.edu.tr/konservatuvar).

Tiurkiye’de Tirk miizigi calgilarinin  egitimini  veren tek vakif iiniversitesi
konservatuvari olan Hali¢ Univ. Konservatuvarinda ¢alismaya dahil edilen ud, kanun,

tanbur, ney ve klasik kemenge ¢algilarinin hepsinin 6gretimi yapilmaktadir.
1.4.9. iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Atatiirk’iin ulusal musikimiz igin ortaya
koydugu ana ilkenin ger¢ek anlami dogrultusunda, Tiirk musikisini devlet katinda
belgelemek, oOrneklemek, arastirmak, yaymak ve cagdas musikide yerini almasini
saglayacak ¢aligsmalar yapmak amaciyla; tarihinde ilk ve tek kurulus olarak 3 Mart 1976
glinii Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hizmete a¢ilmistir. Milli Egitim Bakanligi’na
bagh bir “Tiirk Musikisi Konservatuarr” kurulmasi hakkindaki ilk resmi tesebbiis,
zamanin Milli Egitim Bakanm1 Ali Naili Erdem’in 28.05.1985 giin ve 379/1269 sayili
yazisi ile baslamistir. Bunu takiben zamanin Kiiltiir Bakanlig1 Miistesar1 Prof. Dr. Emin

Bilgig, 02.06.1975 giin ve 46 sayili miistesarlik yazisi ile Ercliment Berker’den

a) 1975 ders yili basinda faaliyete gegebilmesi i¢in Tiirk Musikisi Konservatuari’nin

miifredat program taslagini hazirlamasini,
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b) ihtiva edecegi dgretim ve egitim kisimlarinin tespitini,
¢) Ogretim kadrolarmin tespitiyle baslica dgretim elemanlarinin teklifini,
d) Kurulus ile paralel bir sekilde yiiriitebilmek ve kurulusu hukukilestirmek tizere “Tiirk

Musikisi Konservatuarit Kurulus Kanunu” taslagini hazirlamasini, istemistir.

Bu talimat dogrultusunda yapilan ¢alismalar sonucunda 13.10.1975 giin ve 15382 sayili
Resmi Gazete’de yaymlanarak vyiiriirliige giren “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart Kurulus Yonetmeligi” ile konservatuar kurulmus ve 3 Mart 1976°da
egitime baslamistir. Milli Egitim Bakanligi’nin 02.09.1975 giin ve 21097 sayili
yazisinda konservatuar yonetim kurulu’nun, Ercliment Berker’in baskanliginda Prof.
Dr. Muharrem Ergin, Cahit Atasoy, Neriman Tiifekc¢i, Yiicel Pagmakei, Ciineyd Orhon,

Yilmaz Oztuna, Ismail Baha Siirelsan ve Aldeddin Yavasca’dan olustugu bildirilmistir.

Bu dénemde, yonetim kurulu baskanligina vekaleten Nevzat Athg getirilmis ve gegici
bir yonetim kurulu olusturulmustur. Kurulan gecici yonetim kurulunda Halil Aksoy,
Fikret Degerli, Bekir Sidk1 Sezgin, Yavuz Oziistiin, Yal¢in Tura, Mutlu Torun, Necdet

Varol ve Niyazi Sayin gorev yapmiglardir.

1982°de devlet konservatuarlarinin YOK kapsamma almip iiniversitelere baglanmasi
sirasinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Prof. Ercliment Berker’in ¢aligmalar ile
Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmustir. Bu yildan itibaren Prof. Liitfi Zeren, Prof.
Fikret Degerli, Prof. Yal¢in Tura ve Prof. Dr. Can Etili Okten, Prof. Dr. Lale Berkoz
miidiirlik gérevi yapmistir (http:/www.tmdk.itu.edu.tr/Default.aspx?pagelD=420).

Kuruldugu yilda Calgi Egitimi, Ses Egitimi ve Temel Bilimler olmak iizere 3 boliim ile
egitim-6gretime baslayan ITU TMDK, giiniimiizde Anasanat ve Anabilim Dali
kapsaminda 7 boliim ile hizmet vermektedir. Calg1 Boliimii, Calg1 Anasanat Dali altinda
28 c¢alg1 programi; Miizik Teknolojileri Boliimii, Miizik Teknolojileri Anabilim
Dalr’'nda Calgi Yapim ve Ses Tasarimi Programlari; Ses Egitimi Boliimii, Tiirk Sanat
Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi Programlary; Tiirk Halk Oyunlar, Miizik Teorisi,
Miizikoloji ve Kompozisyon Boliimleri’nde ise boliimle ayni ada sahip birer program
ile egitim-6gretim siirdiiriilmektedir

(http://www.tmdk.itu.edu.tr/Default.aspx?pagelD=420).
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Tiirkiye’de kurulan ilk Tiirk musikisi devlet konservatuvar1 olan ITU TMDK’nin hem
ilk olmasmmdan hem de kendisinden sonra kurulan diger Tiirk musikisi devlet
konservatuvarlarma ornek teskil etmis olmasindan dolayr Tiirk miizigi egitimindeki
onemi kuskusuz ¢ok biiyiiktiir. Biiyiik sanatkar Aldeddin Yavasca da “Gelecege yonelik
Tiirk Musikisi atilimini bu okulda yetisenlerden beklemekteyiz” (Yavagca X/2005, 120)
diyerek bu okulun 6nemine deginmis ve Tiirk miizigi ile ilgili beklentilerin ¢ok biiyiik

oldugunu ifade etmistir.

ITU TMDK’da ¢alismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence

calgilarinin 6gretimi yapilmaktadir.
1.4.10. Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari 1997 yilinda kurulmustur.

2000-2001 ogretim yilinda ‘Temel Bilimler Boliimii’ne 6grenci alarak Ogretime

baslamustir.

2001 yili Subat ayinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde ‘Tiirk
Miizigi  Bolimi’ ile ‘Tirk ~ Halk  Oyunlar1  Bolimi®  kurulmustur

(http://www.dk.sakarya.edu.tr/tr).

Sakarya Universitesi DK’da, tanbur disinda ¢alismaya dahil edilen ud, kanun, ney ve

klasik kemence calgilarmin 6gretimi yapilmaktadir.

1.4.11. Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Selcuk Universitesi Devlet Konservatuvar1 16.03.1991 tarihinde kurulmus olup, 1993
yilinda, Sahne Sanatlar1 Boliimii Tiyatro Anasanat Dali ve Tiirk Miizigi Boliimleri’nde

egitim—o0gretime baglamistir ve ilk mezunlarini 1997 yilinda vermistir.

Devlet Konservatuvar: 2007-2008 egitim—6gretim yilindan itibaren Selguk Universitesi
Dilek Sabanci Konservatuvari binasinda hizmet vermekte olup; konservatuvarin adi,
25.03.2008 tarihinden itibaren, YOK oluru ile Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

olarak degistirilmistir.
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Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii icerisinde, halen egitim—6gretimini siirdiiren Tiirk
Sanat Miizigi Anasanat Dali’nin yam sira, Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dali ve Tiirk
Halk Oyunlar1 Anasanat Dali da 2006 yilinda ag¢ilmis olup; gerekli hazirliklar
tamamlandiktan sonra  bu  Anasanat Dallar’na  6grenci almacaktir

(http://www.konservatuvar.selcuk.edu.tr/).

Selguk Univ. Dilek Sabanci DK Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii Tiirk Sanat Miizigi
Anasanat Dalinda ¢alismaya dahil edilen ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemencge

calgilarmin 6gretimi yapilmaktadir.



2. BOLUM

YONTEM

Calismanin bu bdliimiinde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemleri, veri toplama
araclari; goriisme ve anketler, veri toplama araglarinin hazirlanmasi, gelistirilmesi,
uygulanmasi, ¢alisma gruplari, verilerin analizi ve yorumlanmasina iligskin bilgilere yer

verilmektedir.

Yontemin genel ve kapsamli tanimlarindan bazilar1 soyle yapilmaktadir: “Bir sorunu
cozmek, bir deneyi sonuglandirmak, bir konuyu o6grenmek ya da Ogretmek gibi
amaglara ulagsmak icin bilingli olarak se¢ilen ve izlenen diizenli yola yontem denilir.
Bilimsel yontem ise sorunun sezilmesi, tanmmasi, ¢Ozliimle ilgili varsayimlar ileri
siiriilmesi ve bu varsayimlardan birtakim icermelere gidilmesi, ¢6ziim denemelerine
gecilmesi ve degerlendirmeler yapilmasi gibi evrelerden olusan arastirma ve inceleme
yontemidir”(Kaya ve Gelbal, 2011, 244-245). “Y Oontemden anlasilmas1 gereken husus,
daha ziyade bilimsel bir arastirmanin gesitli sathalarinda uygulanabilecek teknikleri
sistematik bir bicimde diizenlemektir” (Tiirkdogan, 2003, 206). Tiirkdogan burada
bilimsel ¢aligmalarda kullanilmasi gereken bilimsel yontemin tanimimi vermektedir.
Yazicioglu ve Erdogan’da bilimsel yontemi (2004) “Bilimsel yontem bir problemin,
olaym, gerekli bilimsel Ozelliklere uygun c¢oziilmesini saglayan, belli etkinlikleri
onceden belirlenen yollar biitiiniidiir” olarak tanimlamiglardir (Yazicioglu ve Erdogan,
2004, 2). Karasar (2001) yontemi kisa ve agik bir sekilde “problemi ¢6zmek icin izlenen
diizenli yoldur. Arastirma yontemi, problem ¢6ziimii i¢in gerekli verilerin toplanmasi,
analizi (¢0ziimii) ve yorumlanmast islemlerini igerir” seklinde tanimlamis ve

aciklamistir (Karasar, 2001, 33).
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Yontem ve teknik konular1 genellikle birbirine karistirilan iki dnemli ve ayr1 kavramdir.
Yine Tirkdogan tarafindan (2003) bilimsel arastrma yOnteminin ve arastirma

tekniginin tanimlar1 su sekilde verilmektedir:

Arastrma yoOntemi, arastirmanmn amacini gerceklestirebilmek icin kullandigi genel
yaklasimdir. Arastirma teknigi ise, arastirma yonteminin gergeklestirilebilmesi igin
kullanilan bilgi toplama aracidir. Bir yaklagim cergevesinde bir ya da daha c¢ok veri
toplama teknigi kullanilabilir (Tiirkdogan, 2003, 207).

Bu calismada da birden fazla veri toplama teknigi kullanilmis olup; goriisme ve anket

tekniklerinden (veri toplama teknikleri) yararlanilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Aragtirma modelinin tanimi su sekilde yapilmaktadir: “arastirma amacina uygun ve
ekonomik olarak, verilerin toplanmasi ve ¢dziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin
diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda, Deutsch ve Cook, 1959, 50’den akt.: Karasar, 2005,
76).

Bu arastirmada ilk olarak nitel arastirma yonteminde goriigme ve igerik analizi veri
toplama ve ¢oziimleme teknikleri kullanilmis olup, daha sonra anket teknigi uygulamasi

ile nicel ¢oziimleme yontemleri ve genel tarama modeli kullanilmastir.

Yapilan bu arastirma, Tiirk miizigi devlet konservatuvarlari, devlet konservatuvarlari ile
konservatuvarlarda Tirk miizigi calgilarinin  egitiminde kullanilan  6gretim
yontemlerini, anlayislarini, uygulamalarini, kullanilan materyalleri belirlemeye ve
bunlar1 st diizey icracilardan ayni konularda elde edilen verilerle karsilastirmaya
yonelik goriigme ve anket yontemlerinin kullanildigi genel tarama modelinde betimsel
bir ¢alismadir. Tarama modelinin bir diger ad1 Survey’dir. “Survey arastirmalariyla
objelerin, olay ve olgularin, kavramlarin ne olduklar1 ac¢iklanmaya calisilir. Bu tiir
incelemeler, mevcut durumlari, sartlar1 ve Ozellikleri oldugu gibi ortaya koymaya
calisir” (Arslantiirk, 2004, 101). “Genel tarama, hemen her arastrmada izlenen
‘alanyazin’ ya da ‘literatiir’ taramasi olarak bilinen bir taramadir” (Karasar, 2005, 184).
Betimlemenin tanimi da su sekilde yapilmistir: “Olaymn nasil oldugunu, ne oldugunu
ayrmtili bir sekilde ortaya koymak, “nedir” sorusunu yanitlamak, betimlemedir. Olay

ortamda ve dogada vardir; arastirmaci, yaptig1 arastirmayla da onun ne oldugunu ortaya



61

cikarir, tanimlar.” (Erkus, 2005, 29). Erkus’a gore (2005) belli bir durumu tanimaya,
betimlemeye (tarif etmeye) yoOnelik arastirmalar betimsel arastirmalar olarak

adlandirilir.

Calismada ilk kullanilan yontem olan nitel arastirma Yildirim ve Simsek tarafindan
sOyle tanimlanir: “Goézlem, goriisme ve dokiiman degerlendirmesi gibi veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastrma yontemidir”
(Yidirim ve Simsek, 2005, 35). Calismada goriisme yonteminin kullanilmasi ile ¢ok
onemli bilgi kaynaklar1 elde edilmis, etkili bir sekilde ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.
Bu arastirmanin ilk boliimiiniin nitel arastirma teknigi kullanilarak yapilmasimnin nedeni,

var olan bir durumu derinlemesine inceleyerek gozler 6niine sunma istegidir.

Arikan (2013, 22) ‘Arastrma Yontem ve Teknikleri’ adli eserinde nitel arastirmanin

ozelliklerini ve boliimlerini sdyle siralamaktadir:

e Nitel arastirma nigin, nasil, ne sekilde sorularina yanit arar.

e Nitel arastirma kisilerin kanaatleri, tecriibeleri, algilar1 ve duygular1 gibi siibjektif
verilerle (data) mesgul olur.

e Nitel arastirma bir sosyal olayi, dogal ortami ve dogal olusumu iginde tasvir eder.

e Nitel aragtirma bir durumu iligki baglantilari iginde anlamaya ¢alisir. Bir olayi etkileyen
degiskenleri kendisi ortaya cikarir.

Arastirma yontemleri literatiiriine gore nitel aragtirmanin belli bagli boliimleri sunlardir:

e Nitel aragtirmalarda veriler gézlem, miilakat ve anket yoluyla toplanir.

e Zaman alic1 olmasi dolayisiyla veri toplamak icin secilen kiigiik 6rneklemler iizerinde
calisilir.

e Analitik ya da yorumlayici prosediirler: Bunlar bulgulara ya da teorilere ulagmak icin
kullanilirlar. Bu prosediirler verilerin kavramsallastirilmasini da igerir.

e Yazili ya da sozli raporlar: Bu raporlar bilimsel dergilerde ya da konferanslarda
sunulabilir.

Arastirmada, yukarida da belirtildigi gibi ilk asamay1 olusturan veriler nitel arastirma
yontemlerinden goriisme ve kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir. “Stewart ve Cash
goriismeyi, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag¢ icin yapilan, soru sorma ve
yanitlama tarzina dayal karsilikli ve etkilesimli bir iletigsim siireci” olarak tanimlamistir
(Stewart ve Cash, 1985’den akt.: Yildirim ve Simsek, 2005, 119). Calismada goriisme
yonteminin bir tiirii olan standartlastirilmis acik uglu goriisme yaklagimi kullanilmistir.
“Bu yaklasim, “dikkatlice yazilmis ve belirli bir siraya konmus bir dizi sorudan olusur

ve her goriisiilen bireye bu sorular ayni tarzda ve sirada sorulur” (Patton, 1987, 112°den
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akt: Yildirim ve Simsek, 2005, 123). Standartlastirilmis goriismenin bir diger karsiligi
da yapilanmis goriismedir. “Yapilanmis goriisme, daha ¢ok, dnceden yapilan ve ne tiir
sorularin ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bigimde saptayan

‘goriisme plani’nin aynen uygulandigi bir goriismedir” (Karasar, 2005, 167).

Bulgular boliimiinde geleneksel Tiirk ¢algi miiziginde yetisen iist diizey icracilarin nasil
bu asamaya geldikleri ve bu asamaya gelmek icin uyguladiklar1 ¢alisma yontem ve
anlayiglarini ifade etmek icin betimleyici anlatim kullanilmistir. Ayni sekilde devlet
konservatuvarlar1 calgi egitiminde kullanilan yontem ve yaklasimlarin ifadesinde de
betimleyici anlatimdan yararlamlmustir. Ust diizey icracilarin gelisim siirecleri ile devlet
konservatuvarlarindaki ¢alg1 6gretimi arasindaki farklilik ve benzerlikler karsilastirmali

olarak degerlendirilmistir.

Arastirma kaynak taramasi ile desteklenmis ve ulagilmak istenen amaglar dogrultusunda
kaynaklar1 bulma, okuma, not alma, tezin metin kisminda alintilama ve degerlendirme

islemleri yapilmastir.

Arastirma Kayseri Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde iki (2) yillik bir
siire icerisinde tamamlanmistir. Caligma siiresince uygulanan agamalar asagidaki sekilde

ve sonrasinda maddeler halinde 6zet olarak ifade edilmektedir.



Literatiir Goriisme Yapilacak
(Alanyazm) Ust Diizey
Taramasi Icracilarm
Belirlenmesi

Icerik Analizi Goriismelerin
Coziimlemelerine Dikte Edilip
Gore Anket Icerik Analizi
Formunun ile
Olusturulmasi Coziimlenmesi
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Uzman Goriisleri
ile Goriisme
Sorularinin
Hazirlanmasi

Goriismelerin

Uygulanmast

Goriisme ve Anket
Sonug¢larinin
Karsilastirilmasi

e

(Nitel)
Anketin Anket Verilerinin
Konservatuvarlarda COZﬁmlenme51
Uygulanmast (Nicel)
RAP Betimleme
Ul | Tanimlama
Yorumlama

Sekil 2. Arastirma siirecinde uygulanan asamalar.

e Konu ile ilgili yurt i¢i ve yurt dis1 literatiiriin taranmasi,
e Arastirmanin evren ve 0rneklemlerinin belirlenmesi,

e Arastrmanin birinci boliimiine ait verilerin toplanabilmesi

icin goriisme

yapilacak st diizey icracilarin sec¢ilmesi. Hepsi ile iletisim kurulup goriisme

randevu tarihlerinin belirlenmesi,

e Uzman gorisleri yardimi ile gorlisme sorularmin (goriisme formunun)

hazirlanmasi,
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e Ust diizey icracilardan alman randevu tarihlerine gore Istanbul ve Izmir
sehirlerinde goriismelerin gergeklestirilmesi. Gorlismelerin ses kayit cihazi ile
kayit edilmesi,

e Biitiin goriismelerin dikte edilip yaziya gecirilmesi ve igerik analizi yontemi ile
coziimlenmesi. Cozlimlenen verilerin iist baslik, tema ve kodlara ayrilarak
smiflandirilmasi,

e Icerik analizi ¢dziimlemelerinden elde edilen temalara uygun olarak, uzman
goriiglerinin de yardimiyla anket formunun olusturulmasi,

e Anketlerin, 2. Orneklemi olusturan  konservatuvarlardaki  6gretim
iiyelerine/elemanlarima elden, kargoyla veya e-posta ile ulastirilarak
uygulanmasi,

e Anket verilerinin SPSS 15 (The Statictical Packet for the Social Sciences) Paket
Programimna girilip veri tabaninin olusturulmas: ve verilerin bu program ile
¢Ozlimlenmesi.

e Anket sonuglarinin nicelden nitele cevrilmesi ve goriisme sonuglar1 ile
karsilastirilmasi,

e Flde edilen veriler degerlendirildikten sonra ortaya c¢ikan biitiin sonuglarin

betimlenmesi, tanimlanmasi, yorumlanmasi ve raporun yazilmasi.

2. 2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Hazirlanan bu doktora tez ¢alismasi iki ana boliimden olugsmaktadir. Dolayisiyla her iki
asamaya ait iki farkli evren ve 6rneklem bulunmaktadir. Birinci evreni, geleneksel Tiirk
calgl miizigi iist diizey icracilar1 olusturmaktadir. “Nitel arastirmalarda, ¢ok sayida
bireyin arastirma kapsamina dahil edilmesi giictiir; ¢linkii toplanan verilerin ayrintili ve
derinlemesine olmasi1 gerekmektedir” (Yildirim ve Simsek , 2005, 45). Bu diisiince
dogrultusunda birinci 6rneklem 10 kisi ile sinirl tutulmustur. Orneklemin tanimi
Karasar tarafindan sdyle yapilmaktadir: “Orneklem (sample) belli bir evrenden, belli
kurallara gore secilmis ve sec¢ildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kiiciik kiimedir”

(Karasar, 2012, 110).



65

Birinci 6rneklem tercihinde arastirma sonuglarini en iyi yansitabilecek kisiler amagl
ornekleme yOnteminin maksimum c¢esitlilik 6rneklemesi smifi ile belirlenmistir.
“Buradaki amag, goreli olarak kiiciik bir 6rneklem olusturmak ve bu o6rneklemde
calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin g¢esitliligini maksimum derecede
yansitmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 108). Bu dogrultuda ud, kanun, tanbur, ney ve
klasik kemenge calgilarini ¢alan ve her birinden iki kisi olmak {izere toplam 10 {ist
diizey icraci ¢aligmanin birinci 6rneklemini teskil etmektedir. Calgilara gore goriisme
yapilan icracilar; Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik. Kanun; Goksel Baktagir, Taner
Sayacioglu. Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalin.

Klasik kemenge; Derya Tiirkan ve Selim Giiler’dir.

Nicel aragtirma gelenegi i¢inde gelisen, ancak nitel arastirmacilar tarafindan da smirli
bicimde kullanilan olasilik temelli drnekleme yontemlerinin tersine amagli drnekleme
yontemleri, tam anlamiyla nitel aragtirma gelenegi icinde ortaya g¢ikmistir. Patton’a
(1987) gore, olasilik temelli ornekleme temsiliyeti saglama yoluyla evrene gegerli
genellemeler yapma konusunda onemli yararlar saglarken, amagli 6rnekleme zengin
bilgiye sahip oldugu disiinilen durumlarin derinlemesine ¢alismasina olanak
vermektedir. Bu anlamda, amacgli 6rnekleme yontemleri pek ¢ok durumda, olgu ve
olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olur (Yildirrm ve Simsek, 2005,
107).

Calismanin ikinci evreni ise Tiirkiye’deki devlet ve vakif iiniversitelerine baglh biitiin
devlet konservatuvarlari/konservatuvarlardir. Arastrmaya dahil edilen bes c¢alginin
tamaminin ya da en az dordiiniin egitiminin verildigi 11 kurum bulunmaktadir ve hepsi
calismanin kapsamina dahil edilmistir. Ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence
calgilarmin egitimini ve Ogretimini gergeklestiren bu 10 devlet konservatuvari ve 1
konservatuvar arastirmanin ikinci 6rneklemini olusturmaktadir. Bu ¢algilarin egitimini
veren devlet konservatuvarlari: ITU, Ege, Gaziantep ve Gazi Universitelerinin Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvarlar1 ile Afyon Kocatepe, Dicle, Firat, Sakarya, Selguk,
Akdeniz Universitelerinin Devlet Konservatuvarlari ve Hali¢ Universitesinin

Konservatuvaridir.

Calismanin = kapsadigi  zaman diliminde  Tirkiye’de toplam 38  devlet
konservatuvarrvkonservatuvar bulunmakta (bkz. Tablo 1) ve Tiirk miizigi calgilarinin
egitimini veren 2. drneklem grubundaki 11 devlet konservatuvarvkonservatuvar, oranin

% 29’unu olusturmaktadir.
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2.3. Veri Toplama Aracglan

Yukarida da belirtildigi gibi c¢alismada kullanilan yOntemler goriisme ve anket
yontemleridir. Calisma, tist diizey icracilarla yapilan goriismeler ile baslamistir. Yapilan
bu goériismelerin temel amaci; onlarin performans gelisim stireglerini ayrintili bir sekilde
incelemek ve elde edilen bilgilerden hareketle Tiirk calgr miizigi 6gretiminde
kullanilmasi1 Onerilen aktarim yontemleri ve yaklasimlarini ortaya koymaktir. Daha
sonra adi1 gecen egitim kurumlarinda goérev yapan Ogretim iiyelerine/elemanlarina
konuyla ilgili bir anket uygulanmistir. Uygulanan goriisme yontemi ile st diizey
icracilarm performans gelisim siiregleri incelenmis ve anketler yardimiyla da devlet
konservatuvarlarinda var olan c¢alg1 egitim ve Ogretimine iligkin durumlar
betimlenmistir. Veriler; goriisme, anket, literatiir incelemesi, dokiiman taramasi ve arsiv
arastirmas, ilgili kitap, tez, bilimsel yazilar ve internet taramasi sonucu elde edilmistir.
Bu kaynaklardan yapilan alintilarda metnin orijinal yazim ve noktalamasi aynen
korunmustur. Alintida yapilan yazim ve noktalama yanliglari, bilimsel caligmanin
dogas1 geregi, diizeltilmeden aktarilmigtir. Bu durum, alinti metinde yazim ve

noktalama yanliglarinin bulundugu yerlerde ayrica dipnotta belirtilmemistir.
2.3.1. Goriisme Yontemi
2.3.1.1. Birinci Orneklem Grubu ve Cahsma Ortam

Birinci caligma grubu; arastirma kapsaminda belirlenen sorulara cevap almak i¢in
goriismelerin  yapildigi, ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge calgilarinda
alanlarinda st diizey toplam 10 icracidan olusmaktadir. Belirlenen icracilar asagidaki

tabloda verilmistir.

Tablo 3. Goriisme yapilan iist diizey icracilar.

No Calg1 Adr fcraci A

1 ud Yurdal Tokcan
Necati Celik

2 Kanun Goksel Baktagir
Taner Sayacioglu

3 Tanbur Murat Aydemir
Ozer Ozel

4 Ney Ercan Irmak
Yavuz Akalin

5 Klasik Kemenge Derya Tiirkan
Selim Giiler
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Birinci 6rneklemi olusturan iist diizey icracilarin ¢algi dagilimlar1 asagidaki tabloda

belirtilmistir.

Tablo 4. Ust diizey icracilarin ¢alg1 dagihmlar.

CALGI F %
ud 2 20
Kanun 2 20
Tanbur 2 20
Ney 2 20
Klasik kemenge 2 20
TOPLAM 10 100

Gorlisme yOntemi, iist diizey icracilarin is yerlerinde, calisma ofislerinde ve cesitli

sosyal mekanlarda uygulanmstir.

2.3.1.2. Goriisme Sorularimin Hazirlanmasi

Arastrma kapsaminda iist diizey icracilara uygulanan goriisme formu (sorulari);
gliniimiiz iist diizey icracilarinin Osmanli donemi miizik egitim geleneklerini kullanip
kullanmadiklarini, nasil bir program ve ¢alisma ile bu diizeye geldiklerini, Tiirk ¢algi
miizigi 6gretiminde kullanilmasi gereken aktarim yontemleriyle ilgili ne diisiindiiklerini

ortaya ¢ikarmak amaciyla hazirlanmistir.

Sorular, aragtirmada belirlenen problem ve alt problemlerin ¢6ziimiine en dogru sekilde
katk1 saglayabilecek tarzda hazirlanmaya c¢alisilmistir. Bu siire¢ igerisinde belirli
araliklarla uzman goriis ve tavsiyelerine basvurulmus ve sorularmn son sekline karar
verilmistir. Sorularin hazirlanmasinda {iist diizey icracilarm icerisinde goriisiilen ilk isim

olan Yurdal Tokcan’in da degerli goriislerinden yararlaniimistir.
Ust diizey icracilarla yapilan goriisme formunun drnegi EK-1’de verilmistir.
Ortak goriisme formunun hazirlanmasi i¢in asagidaki adimlar izlenmistir;

1. ilgili alanyazinm taranmas1 ve konunun uzman kisilerin (miizik, egitim bilimleri ve
Olgme-degerlendirme alanlarinda) Onerileri dogrultusunda toplam 19 sorunun

olusturulmasi,

2. Gorligme formu yonergesinin hazirlanmasi,
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3. Aciklama bolimiiyle birlikte goriisme formuna son halinin verilmesi.
2.3.1.3. Goriisme Yonteminde Gegerlilik ve Giivenirlik Calismasi

Yildrim ve Simsek gecerlik ve giivenirlik ile ilgili LeCompte ve Goetz’den su

aciklamalar1 aktarmaktadirlar:

Genel anlamda “gegerlik” arastirma sonuglarmin dogrulugunu konu edinir. Dig gegerlik,
elde edilen sonuglarin benzer gruplara ya da ortamlara aktarilabilirligine, i¢ gecerlik ise
arastirma sonuglarina ulagirken izlenen siirecin g¢alisilan gergekligi ortaya ¢ikarmadaki
yeterligine iligskindir. “Giivenirlik” ise kisaca arastirma sonuglarinin tekrar edilebilirligi
ile ilgilidir. Dis giivenirlik, arastirma sonuglarinin benzer ortamlarda ayni sekilde elde
edilip edilmeyecegine, i¢ giivenirlik ise baska arasgtirmacilarin ayn1 veriyi kullanarak ayni
sonuglara ulasip ulagamayacagina iligkindir (LeCompte ve Goetz, 1982°den akt: Yildirim
ve Simsek, 2005, 255).

Tezin ‘Yontem’ boliimiinde aragtrmanin modeli, ¢alisma gruplari, veri toplama araglari
(goriisme, anket), verilerin ¢oziimlenmesi, yorumlanmasi ve arastirma sonuclarmna nasil
ulasildigina ayrintili bir sekilde deginilmektedir. “Toplanan verilerin ayrmtili olarak
rapor edilmesi ve arastrmacinin sonuglara nasil ulastigini aciklamasi nitel bir
arastirmada gecerligin 6nemli Olgiitleri arasinda yer almaktadir” (Yildirim ve Simsek,

2005, 257).

Gorilisme i¢in hazirlanan sorular1 test etmek i¢in sorular uzman kisiler tarafindan ve ayni
zamanda goriisme de yapilan icracilardan biri olan Yurdal Tokcan tarafindan
stnanmistir.  “Arastrma konusu hakkinda genel bilgiye sahip ve nitel arastrma
yontemleri konusunda uzmanlasmis kisilerden, yapilan arastirmay: ¢esitli boyutlariyla
incelemesinin istenmesi inandiricilik konusunda almabilecek onlemlerden bir digeridir”

(Yildirim ve Simsek, 2005, 268).

2.3.1.4. Goriismelerin Uygulanmasi (Verilerin Toplanmasi)

Gorilismelerden Once, iist diizey icracilardan onlar i¢in en uygun giin ve saatlerde tek tek
randevu almmustir. Icracilarin degerli vakitlerini en iyi sekilde kullanabilmek adma tez
konusunun amaci ve 6nemi kisaca agiklanmis, soru sayilar1 ve goriismenin yaklasik

stiresi hakkinda bilgi verilmistir.
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Goriismeler 02.05.2012-12.09.2012 tarihleri arasinda Istanbul ve Izmir sehirlerinde
yapilmistir. Yapilan goriismelerin tiimii yiiz ylize ger¢eklestirilmistir.

Arastirmaci, her goriismeden once goriisme formlarinin agiklama kisminda yer alan
yonerge metnini goriisme yapilan icractya okumustur. Goriisme yapilirken verilerin
glivenligini arttirmak amaciyla icracilardan da izin alinarak ses kayit cihazi
kullanilmistir. Ortalama olarak yaklasik 70’er dakika siiren goriismeler ses kayit
cthazindan dinlenerek desifre edilmis ve aynen desifre edildigi gibi yazili metin haline
dontstiiriilmiistiir. Gorlisme yoluyla elde edilen verilerin analizi ve yorumlanmasi bu

asamalardan sonra yapilmistir.

Gorilismelerin uygulanmasi esnasinda bazi cevaplarin arasinda ek olarak alternatif
sorulara (sonda) yer verilmis ve boylece tam anlamiyla derin goriismeler
gerceklestirilmistir. “Sonda’lar goriisiilen bireye hangi noktalarda ek bilgi verilmesi
gerektigini, verilen ayrmtmnm yeterli olup olmadigr ve tam olarak anlasilmayan
aciklamalara ek agiklamalar getirmesi gerektigi konusunda bir geri bildirim 6zelligi

tasimaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2005, 133).

2.3.1.5. Katihmcilarin Cahsmaya Gosterdikleri Tlgi

Gorlisme yapilan tiim iist diizey icracilar yogun is ve ¢alisma tempolar1 igerisinde
goriisme talebini memnuniyetle kabul etmisler ve ¢ok degerli vakitlerinden ayirarak
konuyla ilgili tiim sorulara derinlemesine cevap ve bilgi vermislerdir. Ust diizey
icracilarm arastirmanin amag¢ ve 6nemine biiyiik ilgi gdstermeleri, her yonden konuya
iligkin destek ve yardimlari, arastirma disinda da paylastiklar1 mesleki deneyimleri ve

motive edici yonlendirmeleri arastirmaciy1 daha da ¢ok sevklendirmistir.

2.3.1.6. Goriisme Yoluyla Toplanan Verilerin Analizi

Ses kayit cihaziyla kaydedilen 10 iist diizey icracinin konu ile ilgili goriisleri, desifre
edilip her biri bir metin haline getirildikten sonra igerik analizi yontemi ile analiz
edilmistir. Analizler i¢cin nitel ¢éziimleme yontemi kullanilmis ve bu konu ile ilgili
olarak genis bir literatiir incelemesi yapilmustir. Bilgin (2006) ‘Sosyal Bilimlerde Igerik
Analizi Teknikler ve Ornek Calismalar” adini verdigi ve igerik analizinin tarihgesini,

gelisimini, uygulama alanlarini, uygulanigini ve tekniklerini 6rnekler vererek agikladigi
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kitabinda, goriigme analizlerini de igerik analizinin uygulama alanlarmdan biri olarak

vermektedir.

Weber (1990) icerik ¢oziimlemesini: “Belirli bir metinden gegerli ¢ikarimlar yapmak
icin birtakim iglemler uygulanan bir arastirma yontemidir” seklinde tanimlamaktadir
(Weber, 1990, 9). “Icerik analizi, toplanan s6zel ve davranissal veriyi smiflandirma,
Ozetleme ve tablolastirma amaciyla kategorilere ayirma islemidir” (Hancock, 1998’den
akt: Demir, 2007: 39). Igerik analizinin bir tanimmi da Bilgin asagidaki sekilde
yapmaktadir:

Icerik analizi, ¢ok cesitli sdylemlere uygulanan birtakim metodolojik arag ve tekniklerin
biitiinii olarak tanimlanabilir. Icerik analizi ad1 altinda toplanan bu arag ve teknikler, her
seyden oOnce kontrollii bir yorum c¢abasi olarak ve genelde timdengelime dayali bir
“okuma” araci olarak nitelendirilebilirler. S6z konusu okuma, sinirlar1 belirlenmis sdylem
orneklerinin ¢dziimlenmesi esasina dayanmaktadir (Bilgin, 2006, 1).

“Igerik analizi tekniklerinin giivenirligi biiyiikk 6lciide kodlama islemine baghdir
(Ghiglione, 1978): Bu ise, kodlayicilarin ve kodlama kategorilerinin glivenirligi ile
ilgilidir” (Bilgin, 2006: 16). Verileri kategorilere (iist basliklara), tema ve kodlara
ayirma islemi, alaninda uzman kisiler yardimiyla biliylik bir 6zen ve titizlik ile

gerceklestirilmistir.

Analiz siirecinde iist diizey icracilarin verdikleri ortak cevaplar smiflara ayrilmis ve
bunlar; ‘Calisma Yontemleri ve Anlayislarr’, ‘Calisma  Ortamlar’’, ‘Kullanilan
Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanmimlarr’, ‘Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar’ ve
‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’ {ist bagsliklar1 halinde

stralanmistir.

Gorlisme verilerinden olusturulan st basglik, tema ve kodlarin hangi icraciya ait
oldugunu belirlemek i¢in her icraciya farkli renklerle boyanarak bir kodlama sistemi
olusturulmustur. Bu kodlama sisteminde, iist diizey icracilarin gdriisme metinlerinde

asagidaki renkler belirlenerek ¢aligilmstir.



Tablo 5. icracilar icin icerik analizi ve kodlamada kullanilan renkler.
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Ust Diizey Icraa Kodlamada
Kullanilan Renk

Yurdal TOKCAN Acik Gri

Necati CELIK _:

Goksel . Acik Yesil

BAKTAGIR

Taner

SAYACIOGLU -

Murat AYDEMIR

Ozer OZEL

Ercan IRMAK

Yavuz AKALIN

Derya Tiirkan Sar1

Selim GULER Turkuaz

Yapilan kodlama, elde edilen verilerin incelenmesi ile belirlenen kavramlara gore
olusturulmustur. Elde edilen veriler alintilar ile desteklenmis ve olusturulan temalar

cesitli 6gretim yontem ve anlayislari ile iliskilendirilmistir.

Ust diizey icracilarin olusturulan tema ve kodlarla ilgili sdylemleri bulgular ve yorum

boliimiinde alint1 olarak kullanilmistir.

“Strauss ve Corbin (1990) ii¢ tiir kodlama bi¢ciminden s6z etmektedirler: daha 6nce
belirlenmis kavramlara gore yapilan kodlama, verilerden c¢ikarilan kavramlara gore
yapilan kodlama, genel bir ¢ergeve icinde yapilan kodlama” (Yildirim ve Simsek, 2005,
229). Bu calismada verilerden ¢ikarilan kavramlara gore yapilan kodlama tiiri

kullanilmstir.

Bu tir arastrmalarda arastirmaci, verileri satir satir okur ve arastirmanin amaci
ger¢evesinde Onemli olan boyutlari saptamaya caligir. Ortaya ¢ikan anlama gore
arastirmaci, belirli kodlar iretir ya da dogrudan verilerden yola ¢ikarak kodlar olusturur.
Bu sekilde kod listesi olusur ve tiim verilerin islenmesi i¢in bu liste kavramsal bir yap1
olusturur (Yildirim ve Simsek, 2005, 232).

Yapilan bu caligmada ayni zamanda igerik analizinin kategorisel analiz teknigi de

uygulanmistir.

Kategorisel analiz, genel olarak, belirli bir mesajin 6nce birimlere béliinmesini ve
ardindan bu birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasini ifade
eder. Kategorilendirme, mesajlarin kodlanmasimi, yani anlamlarinin islenmesini
gerektirir. Kategorilerin belirlenmesinde uyulacak bazi teknik esaslar vardir:
Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi, biitiinsellik tasimasi, amaca uygun ve
anlamli olmasi gerekir (Bilgin, 2006, 19).
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Gorilismelerden elde edilen verileri, iist basliklara, tema ve kodlara ayirma iglemi basit

bir siralamadan farklidir.

Robert ve Bouillaget (1995), icerik analizinin tasnif ya da kategorilendirme etkinligini,
basit diizenlemeden (klasman) ayirt etmektedir. Bu tasnif etkinligi, bir bakima tanitlama,
ortaya koyma, gosterme, yani anlami aydinlatma amacina hizmet edebilecek nitelikte bir
kategorilendirmenin ifadesidir; anlama iligkin bir kanit insasidir (Bilgin, 2006, 2).

2.3.1.7. Goriisme Verilerini Coéziimleme Siirecindeki Asamalar

Arastirmada gorlisme yoluyla toplanan verilerin ¢éziimleme siirecinde takip edilen

asamalar asagida kisaca Gzetlenmistir:

e Ust diizey icracilardan elde edilen tiim veriler yazili metin haline getirilmistir,

e Her iist diizey icraci i¢in farkli renklerde kodlama sistemi olusturulmustur,

e lcracilarin sorulara verdikleri ortak cevaplar ayri raporlar halinde hazirlanmistr,

e Verilen cevaplardan hareketle 6ncelikle iist bagliklar tespit edilmistir,

e Olusturulan iist basliklar kendi icerilerinde tutarli tema ve kodlara ayrilmistir,

e Olusturulan iist bashk, tema ve kodlar titizlikle kontrol edilip son sekli
verildikten sonra, iist diizey icracilarin sdylemlerinden alintilar yapilarak analiz

raporlar1 olusturulmustur.

2.3.2. Anket Yontemi
2.3.2.1. ikinci Orneklem Grubu ve Cahsma Ortanu

Ikinci ¢alisma grubu; yine arastirma kapsaminda belirlenen soru ve ifadelere cevap
almak i¢in anket yonteminin uygulandigi, farkli liniversitelerden olmak tizere 4 Tiirk
miizigi devlet konservatuvarinda, 6 devlet konservatuvarinda ve 1 konservatuvarda
(Hali¢ Univ. Konservatuvari) ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemencge calgilarmin
O0gretimini yapan toplam 80 Ogretim iiyesinden/elemanindan olusmaktadir. 80 kisi
icerisinden 67 kisi ankete cevap vermis ve boylelikle % 83, 75 anket cevaplama oranma
ulasilmistir. “Saglikli yorum yapabilmek i¢in anket doniis oraninin % 70-80’in iizerinde
olmas1 beklenmektedir” (Biiylikoztiirk, 2005). Bu yiiksek oran arastirmanin gecerlik ve
giivenirligini arttirmaktadir. ikinci 6rneklemi olusturan okullar ve bu okullardan gelen

anket oranlar1 Tablo 6’da belirtilmektedir.
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Tablo 6. Universitelere gore ankete cevap verenlerin sayisal dagihmn.

Devlet Anket Cevap Gelen Oran
Konservatuvari Gonderilen Kisi Anket Sayisi (%)
Sayisi
Afyon Kocatepe 7 5 71,43
Univ. DK
Akdeniz Univ. 4 3 75,00
Antalya DK
Dicle Univ. DK 5 5 100
Ege Univ. DTMK 14 11 78,57
Firat Univ. DK 5 5 100
Gazi U. TMDK 7 6 85,71
Gaziantep Univ. 6 5 83,33
TMDK
Hali¢ Univ. K 7 6 85,71
ITU TMDK 14 11 78,57
Sakarya Univ. DK 4 3 75,00
Selcuk Univ. 7 7 100
Dilek Sabanci DK
TOPLAM 80 67 83,75

e—posta harici elden gotiiriilen anketler bu konservatuvarlarda gérev yapan hocalarin

calisma odalarinda cevaplandirilmistir.

2.3.2.2. Ikinci Orneklemi Olusturan Ogretim Uyelerinin/Elemanlarimin Calg

Dagilimlarn.

Tablo 7. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin calg1 dagilimlari.

CALGI f %
Ud 17 25,37
Kanun 15 22,39
Tanbur 10 14,92
Ney 11 16,42
Klasik kemenge 14 20,90
TOPLAM 67 100,00

Tablo 7’de goriildiigii tizere % 25, 37’lik oranla en fazla ankete cevap veren ud
alanindaki ogretim iiyeleri/elemanlar1 olmustur. Dikkat edilecek olursa biitiin
calgilardan gelen anket cevaplama oranlar1 birbirine gore olduk¢a dengeli ve yakindir.
Bu durum elde edilen verilerin giivenirliligini arttirarak, dogru sonuglara ulasma ve bu

sonuclar1 yorumlama asamasinda arastirmaciya biiylik bir avantaj saglamistir.
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2.3.2.3. Anket Tekniginde Gecgerlilik ve Giivenirlik Calismasi

Prof. Dr. Mahir Nakip tarafindan gecerlilik ve giivenirligin tanimlar1 su sekilde

yapilmaktadir:

“Gegerlilik, 6lgmenin dogruluk derecesi olup, Olglilen Ozelliklerin gdzlenen 6lgek
puanlarindaki gercek farklarmmi yansitir; Olgmede, mevcut duruma nispeten

kusursuzlugun degerlendirilmesidir” (Nakip, 2003, 124).

Giivenirlik “6lgmelerin tekrarlanmasi halinde ortaya ¢ikan tutarli sonuclardir™ (Nakip,

2003, 123).

Arastirmanm gegcerlilik ve gilivenirligini arttirmak i¢in basta Prof. Dr. Mahir Nakip
olmak {lizere alaninda uzman kisilerden, sorularm, ifadelerin ve genel olarak anket
formunun olusturulmasinda yardim alinmistir. Anket sorulari hazirlanirken tarafli

olmamaya gayret gosterilmis ve yonlendirme yapmaktan ka¢milmistir.

Hazirlanan anketler, Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvarinda goérev
yapan 7 Ogretim elemani ve Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimiinde gorevli 4 6gretim
iiyesine (calg1 alaninda) on test seklinde uygulanmis bunun sonucu gerekli ¢alisma ve

diizeltmeler yapilarak son seklini almistir.

2.3.2.4. Anketlerin Hazirlanmasi, Gelistirilmesi ve Uygulanmasi
Anketin tanim1 farkli kaynaklarda su sekilde yapilmaktadir:

“Anket, belli bir konuda belirlenmis hipotezlere ya da sorulara bagli olarak, bir evren ya
da 6rneklemi olusturan kaynak kisilere sorular yoneltmek suretiyle sistemli veri toplama

teknigi olarak tanimlanabilir” (Sahin, 2013, 126).

“Anket, sistematik bir veri toplama yontemidir. Cevaplandiricinin daha 6nce belirlenmis
bir siralamada ve yapida olusturulan sorulara karsilik vermesiyle veri elde edilir. Anket

yontemi ile ¢ok farkli tiirde veri toplamak miimkiindiir” (Avci, 2008, 153).

Calismada uygulanan anket formlar1 Ocak 2012 de hazirlanmaya baslanmistir. Anketin

hazirlanmasinda basta Prof. Dr. Mahir Nakip olmak iizere Cankir1 ve Gaziosmanpasa
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Universitelerinde gdrevli alaninda uzman ii¢ (3) dgretim iiyesinden de destek alinmustir.
Ayrica anketteki soru ve ifadelerin en anlasilir ve dogru bir sekilde olmasi igin
Gaziosmanpasa Univ. Tiirk Dili Béliimiinde gérevli bir (1) dgretim elemanimdan

(Boliim Bagskani) da yardim alinmistir.

Ust diizey icracilarla yapilan goriismelerden elde edilen verilerden yola ¢ikilarak
hazirlanan anket formu iki ana boliimden olusturulmustur. Anket sorularinin, goriisme
verilerinin analizlerinden elde edilen temalara gore hazirlanmasi, temalar ile anket
sorulari/ifadeleri arasinda bir paralellik saglamistir. Bu durumun hazirlanan anket
sorularmnin niteligini arttirdig1 gézlenmistir. Birinci boliimde kisisel bilgilere yonelik
actk wuglu ve coktan se¢gmeli sorular bulunmaktadir. Bu bolimde ogretim
iiyelerinin/elemanlarmin gorev yapmakta olduklar1 devlet konservatuvarlari, sahip
olduklar1 akademik wunvanlar, en son bitirdikleri egitim programlary, devlet
konservatuvarlarindaki hizmet yillar1 ve ¢algilar1 ile ne siklikta konserlere katildiklarina

iliskin sorular yer almaktadir.

Anketin ikinci bolimiinde ise durum tespitine yonelik ifade ve sorular bulunmaktadir.
Anketlerde geleneksel Tiirk ¢algr miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim
siireclerini  degerlendirmek ve bu siirecte etkili olan durumlarin bugiin devlet
konservatuvarlarinda verilen geleneksel Tiirk calgi miizigi egitiminde ne diizeyde
kullanildigin1 ortaya koymak amact ile kisisel bilgilerin disindaki diger bolimler;
‘Kullanilan Materyaller’, ‘Calisma YoOntemleri ve Anlayiglar’’, ‘Repertuvar
Kazanmmlarr’ ve ‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’ ana basliklar1
altinda tematik olarak siwralanmistir. Bu bodliimlerde toplam 60 soru ve ifade
bulunmaktadir. 60 maddenin 59°u ortak, 1’1 ise farkli bigimdedir. Anketin genelinde
toplam 66 soru/ifade yer almaktadir (bkz. EK-2).

Tablo 8. Anket sorularinin boliimlere gore dagilimi.

Kisisel Bilgilere Durum tespitine Toplam
Yonelik Soru Yonelik Soru/ Soru/ifade Sayisi
Sayisi ifade Sayis1
6 60 66
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Ankette bulunan ifade degerleri i¢in;

1) Her zaman
2) Cogu zaman
3) Arasira

4) Nadiren

5) Higbir zaman

olmak {izere besli likert 6lgcegi kullanilmistir. Bu ifade degerlerinin anlamlar1 soyledir;
Her zaman: Ogretim iiyelerinin/elemanlarinmn anket maddesinde belirtilen durumu her
zaman uyguladiklarmi, Cogu zaman: Ogretim iiyelerinin/elemanlarinn  anket
maddesinde belirtilen durumu ¢ogu zaman uyguladiklarini, Ara sira: Ogretim
iiyelerinin/elemanlarinin anket maddesinde belirtilen durumu ara sira uyguladiklarini,
Nadiren: Ogretim iiyelerinin/elemanlarmim anket maddesinde belirtilen durumu nadiren
uyguladiklarini, Hicbir zaman: Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin anket maddesinde

belirtilen durumu hi¢bir zaman uygulamadiklarini belirtmektedir.

Hazirlanan, gelistirilen, gegerliligi ve gilivenirligi saglanan anketlerin uygulamasimin
yapilabilmesi i¢in gerekli izinler 2. Orneklem grubunda yer alan {iniversite
rektorliiklerinden ve devlet konservatuvarlar1 miidiirlilklerinden alinmistir. Biit{in resm1

izin yazilar1 Ekler boliimiinde yer almaktadir.

Anket formlari, 2. 6rneklem grubundaki toplam 80 6gretim liyesine/elemanina 2012—
2013 egitim—6gretim yilinin bahar doneminde 27.02.2013-29.08.2013 tarihleri arasinda
6 aylik bir siire¢ icerisinde elden, e—posta ve kargo yolu ile gonderilerek uygulanmis ve
ayni sekilde geri doniisleri gerceklesmistir. 80 6gretim tiyesi/elemani icerisinden 67’si
anketi cevaplamistir. Anketin cevaplanma sayisini arttirmak i¢in hemen hemen biitiin
Ogretim {iyelerine/elemanlarina telefon ve e-mail yoluyla ulasilmis ve kendilerine

arastirma konusuyla ilgili bilgilendirme yapilmaistir.

2.3.2.5. Katihmcilar ve Calismaya Géosterdikleri Tlgi

Gorilisme yapilan {ist diizey icracilarda oldugu gibi, devlet konservatuvarlarinda gorev
yapan 0gretim iiyeleri/elemanlar1 da caligmaya biiytik ilgi gostermis ve her biri yine ¢ok

degerli vakitlerinden ayirarak anket sorularina/ifadelerine cevap vermislerdir. Belirlenen
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iist diizey icracilarla goriisme yiizdesi % 100, anketin cevaplanma yiizdesi ise % 83, 75
olarak tespit edilmistir. Bu oranlar her iki grubun da calismaya ne kadar ilgi

gosterdiklerinin bir neticesi olarak goriilebilir.

2.3.2.6. Anket Yoluyla Toplanan Verilerin Analizi

Anket yoluyla toplanan veriler, arastirmaci tarafindan elektronik ortama aktarilarak
bilgisayarda analiz edilebilecek duruma getirilmistir. Elde edilen verilerin
coziimlenmesinde SPSS 15 (The Statictical Packet for the Social Sciences) Paket
Programidan yararlanilmistir. Veriler, arastirmaci tarafindan adi gecen programa

girilmis ve arastirmanin veri tabani olusturulmustur.

Ornek hacminin kiigiik olmas1 nedeniyle her ne kadar, betimleyici istatistiklere bakarak
yorum yapmak dogru olmasa da oranlar yolunu secerek dikkatli bir yorum yapma yolu
tercih edilmis ve anket verilerinin ¢ok biiyiik bir boiimiiniin ¢6ziimlenmesinde frekans

ve yiizde oranlar1 kullanilmistir.

Soru ve ifadelerin aralarindaki iliskiyi derecelendirmek iizere karsilastirilmalari icin
toplam dort (4) ifadede parametrik olmayan bir analiz olan ki-kare (¥?) testinden
yararlanilmistir. Ki-kare testi iki ya da daha fazla grubun siniflayicit veya siralayici

Oleme diizeyinde 6l¢iilmiis degisken bakimindan farklili§ini arastiran bir testtir.

Veri toplama teknigi olarak anketin kullanildigi ¢aligmalarin pek ¢ogunda ankette yer
alan sorularin (maddelerin) her birinin ayr1 bir durumu betimlemeye calistigli ve
genellikle de sorulara verilecek cevaplarin smiflama 6lgeginde olduklart goriilmektedir.
Bu durumda, gesitli sorulara verilen cevaplar arasinda ya da herhangi bir soruya ait
cevaplarla (davranis, goriis vb.) soruyu cevaplayanlarin kigisel 6zellikleri (demografik
ozellikleri) arasinda bir iliski olup olmadigi test edilmek istendiginde ki-kare testi
kullanilabilir (Biiylikoztiirk, 2008, 149).

Yukaridaki agiklamadan da hareketle ki—kare testi ile Tirk miizigi devlet
konservatuvarlar1 ve devlet konservatuvarlarinda gorev yapan akademisyenlerin
calistiklar1 kurumlar ve unvanlari ile sorulara ve ifadelere verilen cevaplar arasinda bir
iligki olup olmadig1 6grenilmeye calisilmistir. Uygulanan ki-kare testlerinde anlamlilik
diizeyi (p: 0.05) olarak almmastir.

H, hipotezinin kabul veya red edilmesinin belirlenmesi igin belirli bir anlamlilik
diizeyinde ve “V” serbestlik derecesini, “r” satir sayist ve “c” siitun sayist ile
gosterildiginde V=(r-1)(c-1) serbestlik derecesine gore; hesaplanan x* degeri; “x*
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2

degerleri tablosu”ndan bulunan “kritik deger x” ile karsilastirihr. Eger hesaplanan x>
istatistiginin degeri tablodan bulunan x*. degerinden biiyiik ¢ikarsa H, kabul
edilmeyecek, kiigiik ¢ikarsa H, kabul edilecektir (Yiizer ve digerleri, 2008, 241).

Bu testin kullanilabilmesi i¢in, beklenen degeri besten kiigiik olan kategori sayisinin,
toplam kategori sayisinin % 20’sini agmamas1 ve tiim kategorilerde bu degerin birden
biiyiik olmas1 gerekir. Bu kosulun saglanamadigi durumlarda, mantikli ise kategoriler

aras1 birlestirme yoluna gidilebilir (Biiyiikoztiirk, 2008, 145).

Calismada yukarida agiklanan iki ¢6ziim yolu da denenmis olmasma ragmen,
olusturulan tablolardaki hesaplama sonuglar1 gerekli olan sartlar1 saglayamamistir. Yani
bircok ifadenin karsilastirilmasinda ki-kare testi kullanilamamistir. Bu nedenle,

yorumlar ¢apraz tablo, frekans ve yiizde tablolar1 lizerinden yapilmistir.

Analizlerin sonunda, anket formlariyla toplanan veriler olusturulan veri kodlama
formlarinda diizenlenmistir. Anket sorularmin islenmesinde sekil ve tablolar
olusturulmus, frekans (gortsiilen kisi sayis1 ve tekrar sikligi) ve ylizde (%) degerleri
yardimiyla istatistiksel analizler yapilmistir. Tablo ve sekillerin altina bulgular, yorum

ve sonuglar ile ilgili agiklama metinleri yazilmistir.

2.3.2.7. Anketin Zayif Yonleri ve Stmirhihiklar

Anket tekniginin pek ¢ok faydasmin yaninda zayif yonleri ve sinirliliklart da vardir.
Sahin (2013) genel olarak anketin sinrrliliklarmi asagidaki maddeler halinde
belirtmektedir:

1. Anketlerin en zayif yonii ankete cevap verenlerin oranmnin ¢ok diisiik olmasidir. Bunun
olumsuz etkilerinden biri, drneklemdeki obje sayisini azaltmasidir. Bu da, elde edilen verilerin,
yani ankete gelen cevaplarin aragtirmada planlanmig ve tanimlanmis olan evreni temsil etme
giicliniin zayiflamis olmasi demektir.

2. Anket gonderilen kisiler sorular1 ayni derecede anlayamadiklar1 veya sorulara rastgele cevap
verdiklerinden dolayi 6l¢lim hatalarma yol agmaktadirlar.

3. Anketlerde elde edilen bilgiler, deneysel veriler gibi 6l¢ii ve tartt sonuglart degil, beyan ve
yanit durumundadirlar. Bu yonden ¢esitli nedenlerden kaynaklanan (hatirlamamak, bilmemek,
yanlis hatirlamak, kasitli olarak yanlis cevap vermek gibi) hatalar i¢erebilmektedir.

4. Egitilmis ve deneyimli personele sahip olmak her zaman miimkiin degildir.

5. Aylarca siiren anketlerde, bu siire igerisinde degisen birgok 6zellik sonuglari etkileyebilir.

6. Anketler, kanunsuz eylemler ve dini inanislarla ilgili aragtirmalar igin uygun bir yontem
degildir.
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7. Anket esneklikten uzaktir. Ciinkii aragtirmaci kaynak kisilerle yiiz yiize derinlemesine
goriigmede bulunmaz. Sonugta ankette sorularin bigim ve igerik bakimindan ¢esitli kosullara
uyma esnekligi yoktur (Sahin, 2013, 127-128).

2.4. Biitiin Bulgularin Sunulmasi ve Yorumlanmasi

Goriisme ve anket yontemleri ile toplanan veriler yukarida da belirtildigi lizere nitel ve
nicel olarak ¢oziimlenmistir. Arastirmada sirasi ile once goriisme verilerinden elde
edilen bulgulara daha sonra da anket verilerinden elde edilen bulgulara yer verilmis ve

bunlarla ilgili yorum ve sonuclar metinler ve tablolar halinde sunulmustur.



3. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, st diizey icracilar ile yapilan goriismelerle elde edilen veriler igerik
analizi yontemi ile analiz edilmis, analiz sonucu olusturulan iist bagliklar, tema ve
kodlar metin halinde yazilmistir. Ayn1 zamanda devlet konservatuvarlarinda gorev
yapan Ogretim {iyelerine/elemanlarina uygulanan anketlerden elde edilen veriler
istatistiksel teknikler (SPSS) yardimiyla ¢oziimlenmis ve bu sonuglar ilk elde edilen

sonuglar ile karsilastirilmistir. Son olarak da bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Arastirmanin bu boliimiinde, ¢alismanin alt problemleri dikkate aliarak once iist diizey
icracilarla yapilan goriismeler yoluyla elde edilen bulgu ve yorumlara daha sonra da
iiniversitelerin devlet konservatuvarlarinda Tiirk miizigi ¢algilarinin (ud, kanun, tanbur,
ney, klasik kemence) egitimini veren Ogretim iiyelerine/elemanlarina uygulanan

anketlerden elde edilen bulgu ve yorumlara yer verilmektedir.

3.1. Ust Diizey Icracilardan Gériisme Yoluyla Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Ust diizey icracilarla yapilan goriismelerin igerik analizi ile ¢dziimlenmesi sonucunda

asagida siralanan st basliklar, tema ve kodlar olusturulmustur.

3.1.1. Calisma Yontemleri ve Anlayislar

Calismada, goriisme verilerinin igerik analizlerine gore olusturulan ilk st baslik, {ist
diizey icracilarin 6grenim siireclerinde ve su an kullandiklar1 ¢alisma yontemleri ve
anlayislaridir. Bu iist baslikta 6ne ¢ikan ilk konu; mesk gelenegi ve yontemi olmustur.
Mesk yontemi {iist diizey icracilarin hepsi tarafindan kullanilmig bir yontem olarak tespit
edilmistir. Icracilarin kullandiklar1 diger yontem, anlayis ve uygulamalarin da mesk

gelenegine ait oldugunu séylemek miimkiindiir. Calisma yontemleri agiklanirken, bir
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yontem olmasa da belirtilen temayla alakali olan durumlar alt basliklar halinde
sunulmaktadir. Ogretici ile Kurulan Sicak iliski’ alt bashigi bir yontem olmamakla
beraber mesk yonteminin 6nemli bir unsurunu agiklar nitelikte oldugu icin bu {ist baglik

altinda ele alinip agiklanmaktadir.

3.1.1.1. Mesk Gelenegi/Yontemi

Geleneksel Tiirk miizigi egitim ve Ogretiminin en eski ve en temel Ogretim yontemi
mesk yontemidir. Bir gelenek haline gelmis olan bu yontem geleneksel Tiirk miizigi
egitiminde c¢ok Onemli bir yere sahiptir. S6zciik anlami olarak, “Mesk, musiki
diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 ‘yazi 6rnegi’ ya da ‘yazi karalamas1” anlamina
gelen bir terimdir. Mesk hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi ornegi ya da

karalamasidir” (Behar, 1993, 11).
Prof. Dr. Aladeddin Yavas¢a meski sdyle anlatmistir:

Hocanin oniinde diz ¢okiiliir, mesk edilecek eserin usulii tekrar tekrar vurulur, hoca
kendisi vurur, beraber vururlar ve bdylece usul iyice yerlesirdi. Daha sonra eserin tek
satir1 usul vurmak suretiyle ezbere alinincaya kadar calisilir ve ikinci satira da
gegilmezdi. Hoca talebesine bir tek satir1 usul vurarak galismasini ve ertesi giin gelmesini
sOylerdi. Biiyiik bir eserin megki neredeyse bir aya yakin siirerdi. Boyle meske katilmis
kiside usil en ufak detayina kadar yerlesir, bastigi perdeler ise kaymamak iizere saglam
hale gelirdi. Su usilin su diimiine su hece geliyor, “diim-te-ke” dedigi zaman su
melodiye isabet ediyor, bu bdylece satir satir ¢alisilip yerlestiginde, kusursuz olarak da
ezberlenmis oluyordu.

(http://www.alaeddinyavasca.com/index.php?option=com_content&task=view&id=103&Itemid)

“Misikide mesk, bir iistad tarafindan misiki pargasmin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi
siiretiyle talebeye dgretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir” (Oztuna, 2000,
250). Bu tanimdan da anlasilacagi lizere hafizaya dayali bir egitim mesk sisteminin
temel unsurudur. “Hafiza (bellek) organizmanin ge¢mis 6§renme siireclerinden edindigi
bilgiyi depolama ve uygun bir uyarana cevap olarak tekrar ortaya ¢ikarma kabiliyetidir.
Hafiza daha once 6grenilmis olan seyin hatirlanmasi, daha dogrusu hafiza, 6grenme,
muhafaza etme ve daha dnce 6grenilmis seyi hatirlamayi igerir.” (Tandr, 1981, 58’den
akt: Eren, 2006: 1). Mesk yonteminin temelini olusturan hafizanin geleneksel Tiirk
miiziginin Ogretiminde oldugu gibi icrasinda da Onemi ¢ok biyiktiir. “Hafizaya
almmadan bir eserin 6ziimsenmesi ve miizisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o eser

iizerine yorum ve tavir koymas: miimkiin olamayacaktir. Hafizaya verilen bu 6nem
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“mesk” olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini olusturmustur” (Gergek, 2008,

155).

Adams (1976)’ a gore; isitsel hafizada ses isitilince birim zamanda islenir. Isitsel hafiza
gelen konusmanin parcalarini depolayabilmekte ve sonra bir biitliin olarak parcalari
islemektedir. Ciimleler ve ciimlelerin pargalarmi birlestirebilmektedir (Aygicegi, 1996:

43).

Mesk yontemi geleneksel Tiirk miiziginde oldugu gibi Tiirk halk miiziginin de 6gretim
yontemi olarak kullanilmig ve hala da kullanilmaktadir. Tiirk halk miiziginde en ¢ok
kullanilan calgilar baglama ailesi ¢algilaridir ve bu calgilarin egitimi de gegmiste mesk
yontemi ile yapilmistir. Aydogan (2009) yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde baglama
calgis1 ve mesk gelenegi iliskisini asagidaki su sozlerle ifade etmistir:
Ozellikle cumhuriyet dénemine kadar halk miizigi ve onun temel calgist baglamanin
ogretiminde sadece usta—cirak iliskisinden yararlanilmis ve kulaktan kulaga aktarilan
bilgi ve birikimler bu yontemlerle cumhuriyet Tiirkiye’sine ulastirilabilmistir. (...)
Geleneksel sistem iginde ¢irak belli bir olgunluga gelene kadar ustasini dinlemekte, onu
taklit etmekte, birlikte cesitli sozli meclislere katilmakta ve bdylece kulak yoluyla
baglama ¢almay1 ve s6z (siir) sOylemeyi 6grenmektedir. Usta da ¢iraginin yetismesi igin
elinden geleni esirgememekte ve ona bildigi her seyi Ogretmektedir. Usta, ¢iragin
olgunlastigina inandig1 zaman, onun tek basina ¢alip sdylemesine, atismalara katilmasina

ve usta olup yeni c¢iraklar yetistirmesine izin vererek gelenegin devam etmesini
saglamaktadir (Aydogan, 2009: 41).

Tirk miizigi yiizyillar boyunca yazi ile degil mesk yontemi ile 6gretilmis ve bu yontem
yaklasik bes yiiz y1l boyunca ayakta kalabilmistir. “Tiirk musikisinde mesk kurumu, bu
sanatin yazisiz anayasa kurallarindan biri ve belki de en 6nemlisi olarak XX. Yiizyila
kadar belirleyici bir disiplin bigiminde varligini siirdiirmiistiir” (Giintekin, 1999, 654-
655). Osmanli Imparatorlugu dénemine bakildiginda, yazili kaynaklarm sinrliligma
ragmen, aktarimin birtakim kayiplar olsa bile biitiin estetik degerleriyle
gerceklestirildigi bir miizik ortami goriilmektedir. Bu donemden giintimiize pek cok
degerli ve derinlikli eser nakledilmistir. Bu nakiller esnasinda gerceklesen yalnizca
eserin aktarimi degil ayni zamanda belirli ekollerdir de. Dini ve dindis1 eserler
arasindaki icra islibu farkliliklar1 ya da donemin iinlii miizisyenlerinin tsliplarmin
aktarimi, yaklasik bes yiiz yillik bir zaman dilimi boyunca hafizanin ve usta-¢irak

iligkisinin esas oldugu bir yontem ile ayakta kalmistir. “Ortadogu musiki



83

geleneklerinden hicbiri boyle bir siireklilik saglayip musikisini bes yiiz y1l yasatabilmis
degildir” (Aksoy, 2008, 39).

20. yiizyilda nota yazisinin kullanilmaya baslanmasi ile mesk sisteminin kullanimi
yavas yavas terk edilmistir. “Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde Dariissafaka, Dar-iil
Feyz- 1 Musiki Cemiyeti, Dariilelhan gibi kurumlarda mesk sisteminin yani sira Tiirk
miizigi eserlerinin aktariminda batmin nota sisteminden de yararlanilmistir” (Behar,

1992, 73-75).

Levendoglu Oner mesk yontemi ve sonrasinda nota kullanimi ile ilgili sunlari
sOylemistir:
Geleneksel Tiirk Miizigi diinyasinda notanin kullanilmaya basladigi yirminci yiizyildan
itibaren bu gii¢lii metot terk edilmis ve bu terk edisle ustl kaliplari, bazi 6zel, incelikli
perde baskilarinin aktarimi, siisleme teknikleri, taksim, melodi varyasyonlarinin icra
esnasinda dogaglanabilmesi gibi geleneksel Tirk miiziginin karakteristik icra
ozelliklerinin 6gretiminde birtakim sorunlar yasanmaya baglamistir. Yaraticiligm,
dogaglamanin, siislemelerin ve siisleme tekniklerinin kullanilig {islibuna bagli olarak
beliren kisisel tsliplarin diger bir deyisle ekollerin son derece dnemli oldugu bu miizik

geleneginde ¢ok biiyilk oranda notaya bagli bir &gretim yonteminin kullanilmaya
baslamas1 bu sorunun temel nedenlerinden biridir (Levendoglu Oner, 2013).

Mesk geleneginin yansimalar1 goriisme yapilan iist diizey icracilarda da kendisini
gostermistir. Tiirk miizigi ve calgilarinin egitiminin yalnizca metot ve diger yazili
kaynaklarla miimkiin olamayacagini belirten icracilar, Osmanly/Tiirk miiziginin 6gretim
yontemi olan megkin iizerinde durmus ve kendileri de bu yontemden faydalanmislardir.
Misikide pek cok alanda ilk kaynak olarak gosterilen Kindi de yazmis oldugu misiki
risalelerinde ¢algi 6greniminde hocanin olumlu etkisine de§inmis ve calgi egitimini
hocalardan mesk ederek almanin kitaplardan daha faydali ve c¢abuk olacagini

belirtmistir (Arslan ve Akinci, 2004, 328-329).

Klasik kemenge sanatcist Derya Tiirkan mesk konusunda, “Benim hocam Ihsan Ozgen
son derece miizikal olgunluga ulasmis bir tistat. Onun gosterdigi birtakim c¢alisma
stilleriyle ve bire bir mesk sistemiyle ilerledik. IThsan Ozgen, miizigin nereye gittigini,
miizigin i¢ini, anlatmak istedigini irdeleyen bir sanatkar oldugu i¢in onun soyledigi
sistemde yiirtidiik. ” demis ve mesk yontemi ile yetistigini, Thsan Ozgen ile mesk ettigini

belirtmistir.
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Kanuni Goksel Baktagir de mesk sisteminin 6nemi ve Tirk miiziginin yazilarak
anlatilmasinin zorluguyla ilgili olarak, “Yillarca bizim miizigimiz usta—¢irak iliskisine
dayanan bir megsk silsilesi halinde olagelmis. Aslinda bunun da siwrli noktasi, bizim
ancak yillar sonra fark edebildigimiz sey su; biz hdld oyle bir ses sistemi iizerinde
seyrediyoruz ki; derya gibi bir miizik diistiniin inici ve ¢ikict seyir itibariyle bazi
perdelerin, bati miiziginde olmayan perdelerin siirekli referans sesi olarak yer
degistirdigi, yerinde durmadigi, adeta bir kuyumcu is¢iligi gibi incelikli perdeler
oldugunu goriiyoruz. Simdi bizim bunu kdgida tam olarak aktarma durumumuz zaten
olamaz. Cok zor.” ifadelerini kullanmistir. Gorligme yapilan icracilarin ortak goriisleri;
geleneksel calgilar 6gretiminin en iy1 yonteminin usta—¢irak iligkisi icerisinde bire bir
olarak yapilmasidir. Onlara gére bu durum sadece miizik i¢in gegerli olmayip,
geleneksel Tiirk sanatlarinin hepsi i¢in gegerlidir. Bu sanatlar yalnizca metot
kullanilarak o6grenilemez. 1974 yilinda yazmis oldugu keman metodunda Keméani

13

Mustafa Bey 0ns6z boliimiinde; ... her fenni (sanati) bir metotla muallimsiz mesk
etmek imkami yoktur. Hocasiz falan veya filan saz talimi sarlatanhigina ve
propagandalara ehemmiyet verilmemesi, sdyan-1 tavsiyedir” (Behar, 1993) diyerek calgi

egitiminin yalnizca metot kullanilarak yapilamayacagini belirtmistir.

Diger iist diizey icracilarinin mesk yOontemiyle ilgili sdylemleri direk alint1 olarak

asagida verilmektedir:

Selim Giiler, “Hocam Ciineyt Orhon’du. Onun hocasi Kemal Niyazi Seyhun’mus ve
onunla birebir mesk ederek ¢alismig. Boyle bir egitimden gegen hocam beni de mesk

yontemi ile ¢calistirdl.”

Yavuz Akaln, “Ben bu sazi mesk yontemiyle ogrendim ve bu yontemle de devam
etmeye ¢alisiyorum. Bu sazin 6gretiminde belki yanina baska seyler konulabilir ama

megk yontemi kesinlikle olmasi gereken bir sey. Isin ana ve en énemli yontemi bu.”’

Murat Aydemir, “Ben mesk sistemi ile egitimden gectim. Egitimimdeki her sey bizim
bugiin mesk dedigimiz sistemdi. Mesk yapmak zorundasimiz. Hoca c¢aliyor sen
seyrediyor ve dinliyorsun. Bence zaten iyi 6grenci 6yle olur. Mesk bu, yani géreceksin,
sorabiliyorsan soracaksin ama bazen sormaya bile gerek kalmiyor. Bizim miizigimiz,

bizim sanatlarimiz zaten boyle 6greniliyor ya, ne kadar kitap yazarsan yaz. Bir de oyle
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zorluklarla karsilastim ki; mesela gostererek veya anlatarak iki kelime ile bir dakikada
anlatacagin bir seyi 10 sayfa yazi yaziyorsun yine anlatamiyorsun. Iste meskin onemi
bu. Osmanlidaki biitiin sanat dallarinda bu yontem vardi. Kilim dokumasindan

’

Ebriisuna kadar.’

Ozer Ozel, “Ben iiniversitedeyken Necip Giilses Hocam ile bire bir ders yaptim. Benim
egitimim mesk ile oldu. 1992 yilinda Necdet Yasar Hocanin topluluguna girmistim. Bire
bir ¢alisma imkanimiz oldu. Daha ¢ok gozlemlerimle bir seyler yapmaya c¢alistim.

Miizigimizde mesk sistemi ¢cok onemli.”

Unaldi (2008) hazirladig yiiksek lisans tezinde neyzen Niyazi Saym ile goriisme firsat1
bulmus ve kendisine yonelttigi “Sizce su an Ney bir metoda sahip midir? Ney metottan
Ogrenilebilir mi?” sorusuna biiyiik listattan, “Yok, hayiwr, metottan ogrenilmez.” cevabmi
almigtir. Sanatin bir ruhu vardr ve bu nedenle bu ruhu aktarabilmek ig¢in
gerceklestirilecek yontemlerin usta-¢irak yontemiyle ortaya ¢ikmasi gerekir. Metodik
yaklagimm avantajlarinin yaninda bunun da 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk
miiziginin en temel Ogretim yontemi olan mesk ile metodik caligmalar ¢ok 1iyi bir
sekilde iligskilendirilmelidir. “Tiirk Miizigi’nin (nazariyat ve ¢algi) nesillere en dogru
sekilde aktarilabilmesi icin mesk sistemi ile birlikte uygulanabilecek tutarl, sistematik
ve bilimsel c¢alg1t Ogretim yOntemlerine (metot c¢alismalarina) ihtiyag vardir”
(Degirmencioglu, 2011: 41). Tirk miizigi calgilarinin 6gretiminde metot ve meskin
birlikte kullanilmasi gerekliligi kacinilmazdir. Meskin vazgecilmezliginin yaninda
ogrenciye her zaman rehberlik edecek, onun teknigini sistematik bir bigimde

gelistirmesine yardimci olacak bir metoda da her zaman gereksinim olacaktir.

3.1.1.1.1 Ekol Takibi ve Taklit

Mesk geleneginin igerisinde ekol takibinin ve taklidin biiyiik bir yeri ve 6nemi vardir.
Gegmisten giinlimiize bir¢ok ses ve saz sanatgist belirli ekollerin pesinden gitmis ve
onlar1 taklit etmeye ¢alismistir. Geleneksel Tiirk ¢algi miiziginin en ¢ok takip edilen ve
taklit edilmeye c¢alisilan ekolii Tanburi Cemil Bey ekoliidiir. Bugiine kadar pek cok
icract tanbur disinda baska calgilar1 calsalar bile Cemil Bey ekolii ile kendilerini
gelistirmeye calismislardir. Cemil Bey’in Tiirk calgi miizigi icracilar: iizerinde etki ve

izler brraktigr bir gercektir. Bu icracilardan en Onemlileri keman icrasinda; Nubar
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Tekyay, Sadi Isilay, tanbur icrasinda; Necdet Yasar, ney icrasinda; Niyazi Saym ve ud
icrasinda Nevres Bey’dir. Ozellikle “Nevres Bey, Tanbiiri Cemil Bey’in refakatinde,
o’nun Uslibunu tam anlamiyla kavrayan ve o’nun 6zellikle lavta ve tanbur icrasindaki
teknik yonleri udunda tatbik eden farkli bir icra haline gelmisti[r].” (Goniil, 2010: 12).
Giliniimiizde de 6zellikle ud icracilarmin titizlikle takip ettikleri ekollerin basinda 2000

yilinda kaybettigimiz biiyiik sanatkar Cinucen Tanrikorur’un ekolii gelmektedir.

Ust diizey icracilar mesk geleneginin bir anlayis1 ve uygulamasi olarak ekol takip ve
taklit etmigler ve kendilerini bu yonde yetistirmislerdir. Dogal olarak ilk 6nce bire bir
calistiklar1 hocalarinin ekollerini takip etmisler, en ¢ok onlardan etkilenmisler ve onlar1
taklit etmeye calismuslardir. Derya Tiirkan, “Ben tabii ki ekol takip ettim. Oncelikle
hocamin ekoliinii takip etmeye ¢calistim. Yani Ihsan Ozgen’in.” demis ve Tanburi Murat
Aydemir de, “Ogreniminiz siiresince herhangi bir icracinin ekoliinii takip ettiniz mi?”
sorusuna cevap olarak; Necip Giilses, Thsan Ozgen, Necdet Yasar ve Tanbiri Cemil Bey
isimlerini vermistir. Murat Aydemir ayni zamanda, “18—19°lu yaslarimda ayni Necdet
Yasar gibi ¢aliyordum. Ihsan Bey’i ¢cok seviyorum, bir ara onun gibi ¢calmaya ¢alistim.
Cemil Bey’e zaten bayiliyorum. Mesela bir ara Izzettin Okte'’yi ¢ok dinledim, Necip
Giilses Hocam dedi ki; sen bu ara ¢ok Izzettin Bey’i dinlemissin onun etkisindesin, yani
hemen o ekole kayabiliyor insan. ” diyerek ekol taklidinde de bulundugunu belirtmistir.
Malumdur ki sanatta 6grenim dnce ustayi taklit ile baglar. Ustanin biitiin iislib ve teknik
ozellikleri benimsenip 6ziimsendikten ve layiki vechiyle tatbik edilebildikten sonradir ki
artik Ogrenci kendi sahsiyetini ortaya koymaya baglar ve miizisyen haline gelir. Bu
sahsiyet daha da parlamaya devam ederse o zaman sanatkarlik mertebesine ulagabilir
(Bilgin, 2011: 63).
Taklit etmeyi dozunda olmak sartiyla bir yere kadar calismalarina dahil eden icracilarin
taklit ettikleri ve ekol olarak ornek aldiklar1 sanatkarlarin basinda yukarida da
belirtildigi gibi Tanburi Cemil Bey yer almaktadirr. Her zaman i¢in bir O8renci
duyarlilig1 ile caligmalarina devam eden icracilarin en ¢ok etkilendikleri ve feyz
aldiklar1 kisilerin basinda da Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil’in de
ogrenciligini yapmis biiyiik sanatkdr Necdet Yasar gelmektedir. “Giliniimiizde dahi
Tanburi Cemil Bey’in tas plaklardaki taksim ve icralarini can kulagiyla defalarca
dinleyip onlarin {islubunu taklit etmeye ¢alisan ve dinlediklerinden ciddi bir bi¢imde

etkilenen tanbur, kemencge ve hatta ud icracilarimiz vardir (Behar, 1993, 109).
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Cemil Bey, Tiirk musiki tarihinde elde mevcut ses kayitlarina gore benzeri goriilmemis
dahi bir virtiidz olarak, dzellikle gramofonun yayginlasmasindan sonra, ¢ok biiyiik bir
ine kavusmustur. Arap iilkeleri radyolarinda ve bu iilkelerin devlet eliyle yapilan
plaklarinda hala onun pesrev ve semaileri ¢alinmaktadir. Yasadigi yillarda ve 6liimiinden
sonra, klasik Tirk miiziginde sohret olmus hemen biitiin saz sanatkarlari onun ya
dogrudan/dolayli 6grencisi olmuslar ya da acgik etkisinde kalmislardir (en unliileri,
kronolojik olarak: Udi Nevres Bey, Tanburi Kadi Fuad Ef., Tanburi-—besteci R. Fersan,
Kemengeci F. Fersan, Udi F. Kopuz, M. Cemil, Kemengeci R. Kam, Kanuni F. Alnar ve
V. Daryal, Kemani N. Tekyay, Neyzen N. Sayin, Tanburi N. Yasar vd.) (Tanrikorur,
2004, 234).

Ayni zamanda ¢ok 1yi bir ud icracisi olan Bilen Isiktas hazirlamis oldugu ytiksek lisans

tezinin sonug ve Oneriler boliimiinde taklit ile ilgili olarak:

Ud 6grenmek, udun tiim ozelliklerini kavramak ve anlamak igin bir iistada intisab eden
ogrencinin, gelenekle birlikte siiregelen usta-girak iliskisi iginde once hocasinin icra
tekniklerini ve tavrini taklit etmesi, daha sonra da kendi nazari ve ilmi birikimini 6nemli
bir seviyeye getirmesi beklenir. Ayrica taklit ettigi icrayl 6zgiin bir hale getirmesi, yani
kendi kattiklartyla da kisisel bir tavir ortaya koymasi beklenir (Isiktas, 2011:123)

sonuglarina ulagsmistir.
3.1.1.1.2. Dinleme

Ust diizey icracilarm 6nemine ¢ok inandiklari ve kendilerinin de faydalandiklar1 bir
diger konu da dinlemektir. Dinlemek yine mesk geleneginin en 6nemli unsurlarindan
birisidir. Goriigme yapilan biitiin icracilar ¢ok dinlemenin gerekliligine vurgu yapmis ve
bunu ayni zamanda kendilerine bir caligma anlayis1 olarak benimsemislerdir. Mesk
yontemiyle yetigen icracilarin bu sayede dinleyerek miizigi algilama kabiliyetleri de bir
hayli gelismistir. Hazirladig1 doktora tezinde Kimik (2010), dinleme ve miizik 6grenme

iligkisini su sozlerle ifade etmistir:

Miizigi 6grenmek, icra etmek ya da bir ¢algi ¢almak igin iyi bir miizik kulaginin yaninda
¢ok iyi dinleyici olmak gerekmektedir. Dinlemek, miizigi neredeyse her yonii ile
ogrenmenin kosullarindandir. Bu baglamda dinleyerek Ogrenme yontemi, miizik
egitiminin en 6nemli Ogelerinden biridir. Dinleyerek 6grenmenin verimli bir sekilde
gerceklesmesi icin saghikli bir ortamda yapilmasi gerekmektedir. Genel &gretim
yontemleri icerisinde miizik 6gretimi, dolayisiyla galgi egitimi i¢in en uygun olanlardan
biri de dinleyerek 6grenme yontemidir. Tiim bunlar g6z oniine alindiginda bu yontemin
etkili bir bigimde gergeklesebilmesi icin Ogretimin, cesitli etkinlik ve alana uygun
tekniklerle zenginlestirilerek, diizenlenmesi ve sunulmasi gerekmektedir. Dinleyerek
ogrenme Tirk miizigi geleneginde yer alan mesk sisteminde en 6nemli unsurdur (Kinik,
2010: 18).

Yukaridaki bilgi ve fikirlere paralel anlayislari Ozmentes, Byo ve Tanrikorur’un

ifadelerinde de gdrmek miimkiindiir. Ozmentes’in de belirttigi gibi (2005) dinleme,
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bireyin miizikal olusumlar1 6grenmesini saglayan unsurlardan birisidir. Byo (1990) ¢alg1
ogrencileri i¢in dinlemenin 6neminden bahsetmekte ve miizik yapmanin en 6nemli
sartinin Oncelikle dinlemeyi 6grenmek oldugunu belirtmektedir. Miizik egitiminde
dinlemenin sdyleme ve ¢almadan daha 6nemli oldugunu belirten Tanrikorur (2004)
okullarda dinleme dersinin zaruri olmasi gerektigi onerisinde bulunarak bu konunun ne

kadar 6nemli oldugunu belirtmistir.

Neyzen Ercan Irmak dinleyerek 6§grenme konusunda, “Egitimin disinda dinlemek benim
igin en biiyiik okul oldu. Kendi karakterimi, ekoliimii olusturmaya bana yardimci oldu.”
ifadelerini kullanmistir. Biiyiik listat Cinucen Tanrikorur da dinleyerek 6§renme yoluna
gitmis icracilardandir. Bunu kendisinin su sozleriyle daha net bir sekilde
anlayabiliyoruz: “Aka ile, benden yine yasca biiylik olan bir arkadasimiz olan avukat—
kemengeci Nihat Dogu’nun evinde bulusur, saz eserleri ¢alip taksimler yapar, Nihat’in
arsivindeki Tanburi Cemil plaklarini defalarca bastan koyup dinlerdik” (Tanrikorur,
2003, 96). Cinugen Tanrikorur’'un miizigi dinleyerek O6grenmesi konusunun
vurgulandig1 ‘Saz i S6z Arasmnda Cinugen Tanrikorur’un Hatiralarr’ adli eserdeki su

anekdot dikkat ¢ekicidir:

Elif hanim “Diin sizi sergide gazetecilerle italyanca konusurken gordiim, miizik
egitiminizi Santa Cecilia’da yaptiniz herhalde” dedi (sdzlini ettigi yer Roma’nimn
diinyaca iinlii konservatuarrydi) “Hayir” dedim. “Peki Italyancayr nereden biliyorsunuz?”
“Kiiglikken ogrenmistim.” “O halde Ankara Devlet Konservatuari mezunusunuz.”
“Hayir, degilim.” “Istanbul mu?” “Hayir, benim konservatuar egitimim yok.” “Peki ama,
biitin o yaptigmiz glissandolari, trilleri, vibratolari, tenutolari, niianslar1 ve san
tekniginizi nerede Ogrendiniz?” “Ben bu sdylediginiz terimleri ilk defa sizden
duyuyorum; miizigi sadece kendi kendime, radyo dinleyerek 6grendim (Tanrikorur, 2003,
266-268).

Geleneksel Tirk miiziginde bir¢cok {inlii sanat¢t dinleyerek Ogrenme yOntemini
kullanmistir. Yabanci sanatgilar icerisinde de miizigi Tiirk misikisini dinleyerek
ogrenenler mevcuttur. Bunlardan biri de Misirl biiylik besteci ve icract Muhammed
Abdiilvahab’dir. Abdiilvahab’mn, “Ben miusikiyi Tanburi Cemil Bey’in plaklarini
dinleyerek 6grendim” (Tanrikorur, 2001, 43) sozleri kendisinin de bu yOntemi

benimsediginin ve kullandiginin en agik ifadesidir.

Biiyiik tanbur sanatcis1t Sadun Aksiit de ‘Alkislarla Gegen Yillar-Hatirat” adli eserinde:
“Evimizde ¢ok cici bir gramofon vardi. Bir siirii de tas plak. (...) Bos vakit buldugum

zaman hemen gramofona bir plak koyuyor ve can kulagiyla dinliyordum. Miinir
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Nureddin’in, Safiye Ayla’nin, Hafiz Burhan’in vs... plaklar1 benim i¢in ¢ok
kiymetliydi. Onlar1 dinler ve okuduklar1 sarkilar1 ezberlemeye c¢alisirdim.” ifadelerine

yer vermistir (Aksiit, 2000,11).

Yine bu konunun 6nemiyle ilgili olarak Goksel Baktagir, “Miisikide dinlemek ¢ok ¢ok
onemli. Ben c¢ok dinlerdim. Cok cesitli miizik tiirleri dinlerdim ama beni en fazla
cezbeden alan saz miizigi oldu.” seklindeki agiklamalarini dile getirmistir. Ayni
zamanda burada Goksel Baktagir’in gelisim siirecinde dinledigi miizik tiirlerinde
cesitlilik iizerine bir tercihte oldugu dikkat ¢ekmektedir. Taklit ve cok dinlemek
konusunda Derya Tiirkan, “Bir kere biitiin klasik miizik arsivini, elimizde olan
kayitlarin  bir¢ogunu dinledim, hala da dinliyorum. Ama ben kendi sazim igin
soyleyeyim, ozellikle taksim yapmak igin hafizlar ¢ok dinledim. Ciinkii kemenge daha
¢ok insan sesini taklit eder. Bundan yola c¢ikarak zaten Tanburi Cemil Bey hep
dinledigimiz, hdld dinledigimiz ve bir seyler ogrendigimiz bir sanatkar. Onun disinda

’

da hdfizlart dinleyip taklit etmeye ¢alistim.” sozleriyle hem bu konularin 6nemine
deginmis hem de calgisin1 gelistirmek adma sadece ¢algi icracilarini dinlemekle

yetinmeyip ses icracisi olan dnemli isimleri de dinledigini ve taklit ettigini belirtmistir.

3.1.1.1.3. Iyi Gézlem Yapma

Mesk gelenegi ile yetisen icracilar her seyden once mesk ettikleri hocalarini ¢ok iyi
gozlemlemislerdir. Mesk yonteminin gormeye ve isitmeye dayali bir yontem olmasinin
buradaki katkisi biiyiiktiir. Hocalarmi sadece c¢algi teknigi ile degil; onlardan megsk
geleneginin adabini da biitiin olarak almaya calisarak etkilesimde bulunmuslardir. Ayni
zamanda bir klasik kemencge sanatgis1 olan Neva Ozgen sanatta yeterlik ¢alismasinda
(2006: 9) geleneksel egitimde dgrencinin izlenim ve gdzlemlerinin dneminin ¢ok biiyiik
oldugunu, ¢evresindeki iyi ve dogru olan miizik alanlarmnin pozitif etkilerini kendisine
mal etmeyi bilmesi gerektigini vurgulamistir. Murat Aydemir bu konuda, “Necdet
Yasar gibi biiyiik bir ustayr gozlemliyordum. Tanburu nasil tutuyor, mizrabi nasil
vuruyor, mizrabin ucu nasil, tanburu nasil akort ediyor, hatta tanburu nasil tasyyor. Her
seyi ile bize ornek bir sahsiyet.” ifadelerini kullanmistir. Bu sdylemlerden ayn1 zamanda
Murat Aydemir’in biliyilk usta Necdet Yasar’t ne derece dikkatli ve cok yonli
gozlemledigini de belirtmek yerinde olur. En onemli tanbur icracilarindan biri olan

Necdet Yasar da bu calgiyr 6grenirken gozleme biiyiik onem vermistir. ‘“Necdet
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Yasar’in heniiz acemiligindeyken tanburda teknik anlamda yasadigi sikintilar1 kendi
cabalariyla astigi, bunun icin de basta Tanburi Cemil Bey’in plaklar1 olmak iizere,
Mesud Cemil ve etrafindaki diger ustalardan gordiiklerini referans olarak kullandigi

sonucuna varmak miimkiindiir” (Bilgin, 2011: 7).

Goriisiilen diger bir icraci olan Udi Yurdal Tokcan da gézlem konusunda, “Gorsel her
seyi degerlendiriyordum ben. Orada bunu gordiim, burada bunu gordiim. Hemen gidip
kopyalayip kendime uyarlamaya ¢alisiyordum.” ifadelerine yer vererek iyi bir gézlemci

oldugunu ve bu yontemi ¢caligmalarinda kullandigini dile getirmistir.

3.1.1.1.4. Kendi Usliip ve Tavirlarim1 Olusturma

Ust diizey icracilar sanatta gelisim igin kisinin kendisini bulmaya ¢alismas1 ve kendini
ifade etmesini onemsemisler ve icralarini gelistirmek adina bir anlamda kendilerinin
pesine diismiislerdir. Cok dinlemisler, taklit etmigler ama higbir zaman tamamiyla taklit
ettikleri icracilarin etkisinde kalmamislardir. Ciinkii sanatta 0Ozgilinlik kavrami
yakalanmas1 gereken onemli anlayislardan birisidir. Ud1 Necati Celik, “Aslinda soyle
demek daha dogru, biitiin ekoller iizerine ¢alistim ve bunlarin hepsini bir salata yaptim.
Ustiine de sos olarak kendi zevkimi dokiince tamamen bir Necati Celik iislibu, tavri
olustu. Bunun altinda hep bunlar vardir, hepsinden karisik renkler vardir.” ifadeleri ile
dinleyerek, takip ederek icracilarin ekollerinden etkilendigini ve bunlarin iizerine de
kendisini ifade edecek uygulamalar1 katarak kisisel damgasini vurmaya calistigini
belirtmistir. “Ud egitiminde bir {istada intisab eden talebenin, once hocasinin icra
tekniklerini ve tavrmi taklit etmesi, daha sonra da kendi musiki birikimini
olgunlastirarak, taklit ettigi icray1 6zgiin bir hale getirmesi, yani kendinden kattiklariyla
kisisel bir tavir ortaya koymasi beklenir” (Goniil, 2010, 117). Bu ifadelerden de
anlasildig: iizere kisinin kendisini gelistirerek icrasmi 0zgiin bir hale getirmesi ¢ok
onemlidir. Necati Celik’in lizerinde durdugu bir diger konu da mesk gelenegi ile dogru
orantili olarak iislip—tavir konusudur. Uslip kelimesinin bir diger es anlamlis1 stil
kelimesidir. Uslip kelimesi Prof. Dr. Ismail Parlatir’in hazirladigi Osmanli Tiirkgesi
Sozligi’nde “1. Tarz, bigim, usul, yol 2. Anlatim bi¢imi, selika, ifade sekli” (Parlatur,

2006) olarak yer almaktadir.
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Bu kavramlara iliskin diger tanimlar Unaldi tarafindan su sekilde yapilmaktadir: “Stil ve
islup kelimeleri, genel-nesnel bir 6l¢iit olarak toplumsal yapi, tarz i¢cindeki pedagojik,
estetik boyutu isaret ederken; tavir, 6zel-nesnel bir Olgiitle, kisiselligin ve kisisel
yorumlarda ulasilan noktay1 anlatan sdzciikler olarak karsimiza ¢ikar” (Unaldi, 2008: 3).
Hemen ardindan Unaldr tavir kelimesinin tanimmi su sekilde yapmustir: “Sanatsal
ifadenin, 6zgiinliigiin ve yaraticiligin anlatisi, kisisel olarak gelinen en {ist noktayi ifade

eden kelime ise tavir (tavr) dir” (Unalds, 2008: 3).

Tiirk miiziginde uslip-tavir konusu mesk gelenegi ile 6gretilmis ve korunabilmistir.
“Nitekim perdelerin makam igindeki inis, ¢ikis cazibesi ile olusan degisiklikler, icray1
gerceklestirenin yorumuna birakilir. Biiylik 6l¢iide soyut olan usta tavirlar, mesk yolu

ile korunabilmistir” (Gergek, 2008, 153).

“Mesk basit bir ezberleme islemi degildi[r]. Ayn1 zamanda meski veren hocanin,
ozellikle bir iistadin icra tislubunu ve tavrmi 6grenmek demekti[r] mesk” (Aksoy, 2008,
192). Goriisme yapilan icracilar iislip ve tavir konularinin yazili bir anlatim ile

ogretilmesinin miimkiin olmadig1 konusunda hemfikirdirler.

Su muhakkaktir ki Tirk musikisi icrakarlarmin hislerini ifade tarzi olan bir {islip ve
tavirlart vardir. Nitekim, her yazarmn, hatibin, sairin, ressamin, kendilerine mahsus birer
islubu vardir. Bu sahsiyet zamanla meydana gelir. Meselda merhum Tanburi Cemil,
Neyzen Tevfik Kolayli gibi zevatin kendilerine has kendilerine mahsus iislip ve tavirlar
vardir (Behar, 2005, 181).

Usltip-tavir cergevesi i¢inde diisiinecek olursak, Tanburi Cemil Bey’in miizikal yapisi

da sadece yazili olarak anlatilmaya miisait degildir.

Tanburi Ozer Ozel iislp-tavir konusu ile ilgili, “Trirk miiziginde usta—cirak iliskisi ¢ok
onemli. Metottan daha onemli. Metot olur ama metodu gegecek bir hocanin da olmasi
gerekir. Ciinkii hoca iisliip 6gretecek. Metotlarda iisliip olmaz. Uslip genel bir seydir.
Tavir 6gretmesi gerekir. Tavrt nasil kazanmasi gerektigini 6gretir hoca. Tavir bireysel,

’

uslip geneldir. Bunlar metot ile ogretilecek seyler degildir.” seklindeki diisiincelerini
bizimle paylagsmis ve kisaca iislip ve tavir calismalarinda en etkili yontemin mesk
yontemi oldugunu belirtmistir. Behar (1993) {islip ve tavrin mesk sistemi igerisinde,
eski iistadlara gore ancak “otorite” sayilan bir iistaddan dinleyerek, onun usliibunu iyice

anlayarak, 6ziimseyip tekrarlayarak elde edildigini (Behar, 1993, 47) belirtmistir.
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3.1.1.1.5. Ogretici ile Kurulan Sicak fliski

Mesk gelenegi ile 6gretim ve intikalin yapildigi geleneksel Tiirk miiziginde hoca ile
ogrenci arasindaki iligki her zaman ¢ok 6nemli olmustur. Mesk sisteminin de bir adabi
olarak kabul edilen bu durum, tarih boyunca Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda da
hakim olmustur. Hazirladig1 yiliksek lisans tezinde Enderun Mektebindeki misiki
egitimine deginen Ozses (2009) oradaki hoca ile &grenci iliskilerini sdyle

acgiklamaktadir:

Ders vermeye gelen hocalarini odalarin ileri gelen gilmanlarindan dort kisi babiissaadeye
kadar giderek kargilarlar ve kollarina girerek saygi ile odalaria gotiirlip kahve ve serbet
ikram ettikten sonra derslerine baslarlardi. Mekandaki bu sevgi ve saygi gostergesi
durum, hoca—6grenci iliskisinin Enderin’da nasil oldugunu bizlere agik¢a anlatmakta.
Tek kaygis1 6grenmek ve ilimde ileri gitmek olan talebelerin hocalarma layik olabilme
zorunlulugu vardi ve bu, masikide kendini bash basma gostermektedir (Ozses, 2009: 42).

Mesk gelenegiyle yetisen icracilar kendilerini yetistiren hocalarinin yontem ve
anlayislarina son derece bagli kalmiglardir. Ayni sekilde mesk gelenegiyle yetismis
hocalardan yararlanmalar1 ve onlarla sicak iligkiler kurmalar1 kendilerine biiyiik yarar
saglamstir. “Ogretme—dgrenme siirecinin verimli bir sekilde yiiriimesi igin, dgretmenle
ogrenci arasida 6zel bir iliski, 6zel bir bag veya koprii kurulmalidir” (Gordon, 2008,
16—17). Yurdal Tokcan, “Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca, Erol Sayan, Yavuz
Oziistiin gibi bircok hocamiz bizim miizigimizde var olan usta—¢irak geleneginden gelip,
konservatuvar biinyesindeki akademik ortamda bu aktarimlari devam ettiriyorlardi. Biz
hep onlari tanidik. Onlarla yan yana olmak, onlarin bir anisint dinlemek bile bizim i¢in
dersti.” diyerek yararlandiklar1 hocalarinin da bu gelenegin icerisinden gelen kisiler

oldugunu ve bunun kendileri i¢in biiyilik bir avantaj sagladigini agiklamustir.

Ust diizey icracilar cok deger verdikleri hocalarina sorgusuz teslimiyet duygusu ile bagl
kalmiglar ve onlarin kendileri i¢in Onerdikleri calisma yOntemlerinin disina
ctkmamiglardir. Bu konuda Derya Tiirkan, “12 sene boyunca hocam bana ne dediyse
onu yaptim. Hi¢hir defa soylediklerinin disina ¢ikmadim. Kendi kendime buldugum
seyler de oldu tabii ki, arastirdim; surayr séyle mi ¢alsam, béyle mi ¢alsam diye ama
kendi hocamin soziinii hep dinledim. Tabii ki ondan sonra Niyazi Sayin’in séziinii 100
defa dinledim. Yavuz Oziistiin’iin soziinii de.” ifadelerini kullanarak hocalarma karsi

sorgusuz teslimiyet icerisinde bulundugunu dile getirmistir. Buradaki sorgusuz
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teslimiyet tamamiyla bir bagimlilik olarak degil, usta—cirak iliskisinin bir boyutu olarak
anlagilmalidir. Ayni zamanda bu durum mesk ile yapilan geleneksel egitimin bir

parcasidir.

Ogrencisinin hocasina olan baghlig1 ve minnettarhig konusu, Tiirk miiziginin en énemli

miizikologlarindan biri olan Rauf Yekta Bey 6rnegiyle soyle aktarilmaktadir;

Rauf Yekta Bey’in “Ilk hocasi, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi’dir (1842—
1910). O dénemde artik unutulmus olan musiki nazariyat1 eski kaynaklardan incelemis
olan bu Mevlevi Seyhi, teoriyle ilgili ¢aligmalarimi 1895’ten itibaren geng Ogrencisine
aktarmig, Rauf Yekta ise, daha sonraki yillarda yalnizca kendi ¢abalariyla derinlesmis,
Dogu ve Bati literatiiriinii taramig, ancak kendisini bu yolda tesvik eden ilk hocasini da
hi¢bir zaman unutmamis ve minnetle andig1 Ataullah Efendi’ye Fars¢a’dan cevirdigi
Molla Cami’nin “musiki risalesi” ni ithaf ederek, bir 6grenciden beklenen kadirsinashigi
yerine getirmistir” (Yekta, 1986, 9; Bardak¢i’nm “On S6z”ii).

3.1.1.2. Cok Eser icra Etme

Geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok dinlemek kadar ¢ok eser icra etmek de olduk¢a 6nemli
durumlardan bir tanesidir. Miizik hafizasinin gelisimine ve dolayisiyla da repertuvar
zenginligine katkida bulunan g¢ok eser icra etme, mesk geleneginin de Onemli bir
unsurudur. “Klasik Tiirk Miizigi geleneginde tstathigin kuskusuz en 6nemli kosulu,
gostergesi ve gurur vesilesi, hafizaya naksedilmis eserlerin ¢oklugu, gecilmis fasillarin,

mesk edilmis eserlerin sayisidir” (Behar, 1987, 31).

Ust diizey icracilar ¢ok dinlemekle beraber ¢ok eser icra etmenin de pesinde
olmuslardir. Icralarini, tekniklerini, repertuvarlarini gelistirmek igin siirekli eser icra
etme cabasinda bulunmuslardir. Cok kisa ifadelerle anlattiklar1 bu konuyla ilgili
deneyimlerini Ozer Ozel, “Repertuvarda ne kadar eser varsa onlari ¢aldim.” ve
Neyzen Yavuz Akalin da, “Biz hep eser gectik.” ifadeleri ile dile getirmislerdir.
Behar’a gore (1993) mesk etme eyleminin bir diger adi da eser gegmektir. Geleneksel
Tiirk miiziginde genellikle “eser gegmek™ olarak ifade edilen deyim “eser icra etmek”

anlaminda kullanilmaktadir.

3.1.1.3. Ayni ve Farkh Calgilarla Grup Calismalarn Yapma

Ust diizey icracilar igin gerek akademik egitimden once, gerek akademik egitimde ve

gerekse de akademik egitimin sonrasinda, bireysel ¢calismalarinin yani sira uyguladiklari
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grup caligmalar1 da c¢ok biiyilk bir Oneme sahiptir. Toplu icra olarak da
adlandirabilecegimiz bu icra ve g¢alisma sekli, geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok eski
donemlere dayanmaktadir. Ozellikle Osmanlilarda daha da yayginlasan toplu icra
anlayisimi Yildirim’m da (2011) belirttigi tizere dini kurumlarda mevlevihane ve cami
misikisinde, dindis1 kurumlarda ise; sarayda, mehterhanede, 6zel meskhanelerde
gormek miimkiindiir.

Ozellikle Tiirklerin yerlesik hayata gecisi ve Islamiyet’i kabuliinden sonra, sosyal

yasamin her alaninda oldugu gibi, miiziksel agidan da 6nemli degisimler ve gelisimler

yasanmistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ¢ok daha hizhi bir gelisim siireci yasayan
toplu icra anlayisi, ¢esitli mekanlarda gelismeye devam etmistir (Yildirim, 2011, 132).

Toplu ¢alismalarda ayni ¢algilar ile ¢alismanin yani sira farkli bir c¢algi ile beraber
calisma da st diizey icracilarin gelisimlerinde katkis1 olan unsurlardan biridir. Yurdal
Tokcan ¢ok 6nem verdigi bu konuyla ilgili olarak, “Bizim ¢alismalarimizin en biiyiik
tetikleyicisi Goksel Baktagir ile beraber yapmis oldugumuz ézel ¢alismalar oldu. Biz
kendimizi bir miiddet derslerden de biraz soyutladiktan sonra birlikte egzersizler, eser
calmalar, iste onun bana gosterdigi bazi seyler; bak ben kanunda bunu yapiyorum sen
udda yapabilir misin, ben udda bu stislemeyi yapiyorum sen kanunda yapabilir misin
seklinde hep boyle birbirimizi destekleyerek oldu. Bu ¢ok onemli. Bazen insan kendini
valniz hissedebiliyor. Ciinkii bir¢ok seye ¢abaliyorsunuz... Hep de soyledigim seydir bu
zaten geng¢ kardeslerime, mutlaka farkli bir enstriimanla birliktelik yapin,
calismalarimizi  paylasin, birbirinizi motive edin. Goksel Baktagir ile yaptigimiz
calismalar bizim i¢in ¢ok onemli oldu.” ifadelerine yer vermis ve Goksel Baktagir ile
kendisinin bunu bir ¢alisma yOntemi olarak kullandiklarinin altmi ¢izmistir. Klasik
kemenge sanatgis1 Selim Giiler de, “Goksel Baktagir, Yurdal Tokcan, Emrullah
Sengiiller ve Baki Kemanci'min da icinde olduklar: Istanbul Sazendeleri adli bir grup
kurduk. Orada tabii Goksel Baktagir'in kendi kanunla yazdigi, kanun icra ederken
caldigr seyleri ¢calmamiz gerektigini goriince bu sefer iste geri dondiik ve etiitler o
zaman bagslamis oldu. Yani mesela Yurdal Tokcan bir beste yapryorsa ud ile yapiyor
onu, Goksel Baktagir yapiyorsa kanun ile yapiyyor ama hi¢ kimse kemengeyi
diistinmiiyor o sirada. Sazin anatomisini bilmedikleri i¢in nelerin ters gelebilecegini

’

bilemiyorlar. Ama bu beni iyi yonde zorlamis oldu.” sozleri ile farkli calgilardan
olusmus grup calismalarmin O6nemine ve kendisine sagladigi kazanimlara dikkat

cekmistir.
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3.1.1.4. Kendi Kendine Soru Sorma ve Sorunlara Kendi Coziimlerini Uretme

Ekol takip etmek, cok dinlemek, cok sayida eser icra etmek, grup g¢alismalarinda
bulunmak, farkli bir ¢algi ile beraber ¢aligmak gibi bircok anlayis ve uygulamayi
kullanan {ist diizey icracilar sadece bunlarla sinirli kalmak istememisler ve siirekli arayis
icinde olmuslardir. Kendi icralarini, seviyelerini, miizikalitelerini gelistirmek icin
disinme ve kendi kendine soru sorma aligkanligi ile sorunlara kendi c¢oziimlerini
iretmeye ¢alismislardir. Geleneksel Tiirk miizigi usta icracilarinin hayatlari, yaptiklari
miizikler, icra anlayislar1 ve calgilarina kattiklar1 yenilikler incelenirse hemen hemen
hepsinin kendi kendilerine soru sorma, sorunlara kendi ¢éziimlerini iiretme ve siirekli
arayis icinde olarak sorgulama anlayis ve aligkanligina sahip olduklar1 goriilmektedir.
Ornek olarak Bilgin’in de (2011: 7) yiiksek lisans tezinde belirttigi gibi Necdet
Yasar’in heniiz acemiligindeyken tanburda teknik anlamda yasadigi sikintilar1 kendi
cabalariyla astig1 bir gercektir. Onlar1 bu tarz anlayis ve uygulamalara iten nedenlerden
bir tanesi de geleneksel Tiirk miizigi ¢algilarinin 6gretimine ve teknik gelisimine iligkin
o zamana kadar yazilan metot ve yazili kaynaklarm azligi oldugunu sdylemek

miumkiindir.

Yurdal Tokcan, “Cesitli yaklasimlarla hep kendi ihtiyaglarima gére, kendi ¢oziimlerimi
tiretmeye ¢alistim. Bu bana ¢ok sey kazandirdi. Yani birkag¢ sene icerisinde bana ¢ok
hizlv yol aldwrdi...Kendi sorularuimin cevaplarimi bulmak adina yapmis oldugum
calismalar, iiretimler benim i¢in ¢ok faydali oldu” ifadeleri ile ¢ok agik bir sekilde
sorunlara kendi c¢oziimlerini arama konusundaki hassasiyetini ve kendileri adina
eksikligini hissettikleri seyleri kisisel ¢abalarla asma noktasindaki gerekliligi dile
getirmistir. Goksel Baktagir’in, “Ben, bunlari farkli olarak daha giizel nasil
tinlatabilirim, dolu bir icra olsun diye neler yapabilirim, hep onun pegsine diistiim.”

climlesinden de bu amag¢ dogrultusunda diisiinme ve kendi kendine soru sorma

aliskanlig1 icerisinde oldugunu anlamaktayiz.

3.1.1.5. Titiz ve Ince Bir Iscilik

Ust diizey icracilar1 bu seviyeye getiren bir diger dzellikleri de ¢ok titiz bir sekilde

uyguladiklar1 ¢alisma anlayislaridir. Calisacaklar1 bir etiit veya eseri tam manasiyla
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hakkimi vererek calmanin pesinde olmak, onlar1 adeta ¢ok ince ve titiz bir is¢iligin
icerisine sokmustur. Necati Celik, “Samimi soyliiyorum Cemil Bey’in Sedaraban Saz
Semaisinin 4. hanesine 4 sene ¢alistim ben. Bu 4 senede ayni Cemil Bey gibi ¢alacagim
diye deliler gibi ud ¢alisirdim. Her seferinde birer nota ilave etmek sartiyla yani; sol,
fa, sol — sol, fa, sol, la — sol, fa, sol, la, si gibi. Bunun her birisini en az 1000 er defa
calmisimdr.” sOzleri ile ne kadar hassas bir calisma gerceklestirdigini ifade etmistir.
Ercan Irmak da, “do ve re arasina benim bir buguk saat, 3 saat, 4 saat ¢alistigim
olmustur. Bir do ile re arasi. Yani aradaki frekansin dogru olup olmadigi konusunda
duygularin zaten o ¢agrisimi yapiyor.” diyerek bu konudaki uygulamasmi, fikrini
aciklamis ve adeta bir ince iscilik igerisinde bulundugunu ifade etmistir. Ayni1 zamanda
geleneksel Tiirk miiziginde 1yi bir icraci olabilmek i¢in ¢ok fazla ¢alisilmasi gerektigini
de agiklayan bu ifadelere ek olarak Tombul’un (2010) aktardigi ifadeler de dikkat
cekicidir:

“Ersu Pekin’in verdigi misale gore: ‘Necdet Yasar Mesut Cemil’in Nihavend Saz
Semaisi’ni belki de {i¢ bin kere ¢calmis olmasma ragmen haftaya konser var, Nihavend

Saz Semaisi’ni ¢calin deseniz, onu bir hafta calisir’ (Tombul, 2010, 168).

3.1.1.6. Teknik Etiitler

Ust diizey icralarinin performans gelisim siireclerinde kullandiklar1 ve cahstiklar:
etiitler, caldiklar1 calgilarla ilgili yazilmig metot bulunmadigindan dolayr ¢ok smirl
kalmistir. Bu konu ortak bir tema oldugu i¢cin ‘Kullanilan Materyaller’ iist bagliginin
‘Kullanilan Etiitler’ temasinda genis bir sekilde ele alimmaktadir. Goriisiilen icracilar
icerisinde sadece Yurdal Tokcan 6grencilik yillarinda daha basim asamasinda olan
Mutlu Torun’un fasikiiller halindeki ud metodundan yararlanmistir. icracilar bu alanda
farkli arayislara girmisler ve genellikle saz eserlerinin zor pasajlarini ¢esitli degisiklikler
de uygulayarak teknik etiit olarak kullanmislardir. “Teknik, sanatta yol, yordam, yontem
demektir. Terim, Yunanca tekhne “sanat” sozctiglinden kaynaklanmistir. (...) Miizikte
teknik, genel olarak “yontem bilgisi” anlaminda da kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda
teknik, yaraticiliga yol agan beceriler biitiiniidiir; yorumcuya kolaylik saglayan
yetilerdir” (Say, 2005). Etiit ise Pamir tarafindan su sekilde tanimlanmistir: “Cesitli
teknik sorunlar1 temrinlerden daha biiylik bigimler i¢inde isleyen miizik yapitlaridir”

(Pamir, tarihsiz, 130).
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Icracilar teknik gelisimlerini genellikle eserlerin iginden segip kullandiklar1 pasajlarla
gerceklestirdiklerini belirtmiglerdir. Sadece Yurdal Tokcan, Goksel Baktagir ve Murat
Aydemir bu ¢alismalarin yani sira kendileri icin etiitler yazmustir. Ornek olarak Murat
Aydemir bu konuyla ilgili sorumuza, “Ben kendim etiitler yazdim. Onu séyle
agikliyorum: Benim bir miizik giinliigiim vardi. Begendigim etiitleri, metotlar:, makam
tariflerini, eserler iginde yapilan ve ¢ok kullanilmayan gegkileri not alarak bir miizik
glinliigii tutuyordum. Mesela yazmis oldugum “Makam Guide” adli kitabin temelleri de

’

aslinda o giinliikten ¢itkmadir.” cevabm vererek kendi yazmis oldugu etiitlerin
varligindan s6z etmektedir. Diger icracilar ise bdyle bir uygulamanm igerisine
girmemiglerdir. Kanuni Taner Sayacioglu, “Kendi yazdigim herhangi bir alistirma
olmadi ama ozellikle bazi eserlerin zor pasajlarint  kanuna wuyarlayp onu
cesitlendirerek ¢calisttim. Yani bir motifi kanunda farkl bir sekilde uygulayarak ¢alistim.
Mesela tek elle ¢alintyorsa ¢ift elle ya da oktavli gibi, sirf sol el, sirf sag el gibi oyle
cesitlemeler yaparak gelistirmeye c¢alistm kendimi.” diyerek saz eserlerinin
etiitlestirilmesi yoluna giderek calistigini belirtmistir. Benzer bir yaklasimla Yavuz
Akalm, “Benim ney icin yazdigim bir teknik alistirma olmadi. Ney i¢in zor sayilabilecek
eserler bizim igin teknik alisirma yerine gegebiliyordu. Mesela Niyazi Hocayla
gectigimiz birkag eser ney i¢in teknik alistirma yerine gegebilecek eserlerdi. Onlar etiit
gibi kullanmuis olduk. Refik Fersan’in Arazbar Biiselik Saz Semdisini geg¢tik Niyazi Hoca
ile. Aziz Dede’nin Stizidil Saz Semdisi; Niyazi Hoca bunun da ney igin bir alistirma
olarak yazildigim soylemisti. Bunlarin disinda teknik etiitler ¢calismadim. Hocalarimin
da yazmis oldugu etiitler hi¢ olmadi. ” diyerek kendisinin yazdig1 teknik alistirmalarin

olmadigmi ve teknik gelisimini eser icra ederek sagladigini belirtmistir.

3.1.1.7. Siislemeler

Karolyi siislemenin tammmini su sekilde vermektedir: “Oteki sanat dallarmdan
bazilarinda oldugu gibi, miizikte de, “dekoratif” amaglarla ana ezgiye eklenen 6gelere

siisleme denir” (Karolyi, 2011, 35).

C.P.E. Bach’mn siisleme konusundaki goriisleri soyledir:

Siislemelerin zarureti i¢in hi¢ kimse siiphe duyamaz. Onlar kaginilmazdir. Onlar notalari
birbirine baglar, onlar1 canlandirir, notalara gerekli olan 6zel vurgu ve ehemmiyeti verir,
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onlar1 6zel bir uyaran sebebiyle kabul edilebilir yapar ve 6zel bir dikkat uyandirirlar.
Icerigi belirginlestirir, ister iizgiin ister neseli ya da diger bir deyisle, miimkiin olan her
durumda daima kendi paylarina miizige katkida bulunurlar. Bu elemanlar nemli bir
imkan olarak gergek bir performans igin gerekli malzemeyi saglarlar (Sadie, 2001).

Stislemeler “Miizik yazisinda, kii¢iik yazilmig notalar veya 6zel isaretlerle gosterilirler.
Ustlii dolduran gercek notalardan olmadiklarindan, bu kii¢iik notalar yazidan ¢ikarilsa
bile ustil bozulmaz. Siis notalari, degerlerini kendilerinden dnceki veya sonraki gercek
notadan calarlar. Eserin hiz1 (gideri) ne olursa olsun, bu notalar miimkiin oldugu kadar

kisa zamanda ¢alinirlar” (Torun, 2000, 282).

Geleneksel Tirk miizigi icrasinda, slisleme konusunun da yukarida agiklanan teknik
calismalar kadar 6nemi vardir. Mesk ile 6gretimi yapilan siislemeler icracilarin sahip
olduklar1 ekollere gore farkliliklar gostermektedir. Caligmalarinda stisleme tekniklerine
onemli Olciide yer veren icracilar, Tiirk miiziginde ¢ok kullanilan c¢arpma, glissando,
tremolo, vibrato, tril, mordan, grupetto gibi siisleme tekniklerinin {izerinde
durmuslardir. Ust diizey icracilarm siisleme konusundaki ortak diisiinceleri; siislemeleri
cok abartmadan belli bir seviyede yapmak, 6zellikle toplu icralarda 6ne ¢ikip da icranin
ahengini bozmamak, eserin orijinalini bozacak derecede yapilan siislemelerden
kacimmmak, ayni anda ayni siislemeleri yapmak, yapilan slislemelerle eserin iislip ve
tavrin1 bozmamak ve anlatmak istedigi mananin disina ¢ikmamak olarak siralanabilir.
“Stisleme teknikleri ve dogacglama” Tirk Makam Miizigi’nin geleneksel egitimi olan
“mesk”in temel Ogelerinden birisidir. Bir eser mesk esnasinda siislemeler ve
dogaclamalarla birlikte 6grenilir. Siislemelerin daha fazla ya da daha az yapilmasi
gereken durumlar; eserin toplulukla ya da solo icrasi, eserin mutlu ya da hiiziinlii olusu,
ciimle baglarinin, ciimle tekrarlarmin, climle sonlarmin nasil siislenmesi gerektigi de

mesk yoluyla dgrenilir” (Ozbilen, 2007: 7-8).

Tirk calgr miizigindeki 6nemli icracilarin icralarinda da eserlerin melodik yapisini

bozmadan siislemeleri kullandiklar1 goriiliir.

3.1.1.8. Nazariyat, Form, Analiz ve Tiirk Miizigi Tarihi Bilgileri

Ust diizey icracilarla yapilan goriismelerin bir neticesi de; ¢ok zengin nazariyat ve form
bilgisine sahip olmalaridir. Biitiin icracilar ¢ok iy1 derecede nazariyat, nota ve form

bilgisi konularmma hakimdirler. Makamlara, ustllere, yani genel olarak Tirk miizigi
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nazariyatma hakim olmalar1 onlarin icralarma da yansimistir. Calg1 6grenimiyle birlikte
nazariyat bilgilerinin de Ogrenilmesi iyi bir icracit olabilmek i¢in gereklidir. Bir
icracinin, ¢alacagi eserin makami, geckileri ve 6zel perdeleri ile ilgili detayl: bir bilgiye
sahip olmadan o eseri hakkin1 vererek icra etmesi beklenemez. Taner
Sayacioglu, “Makamlari ogrendikten sonra herhangi bir eseri rahatlikla ¢alabilirsiniz.”
diyerek kisa ve 6z bir sekilde nazariyat bilgisinin ve nazariyata hakimiyetin, icra i¢in ne
kadar onemli bir unsur oldugunu dile getirmistir. Bu konularm ¢ok iyi bilinmesi
gerekliligi hususunda Derya Tiirkan, “Bizim miizigimiz sifreli bir miizik. O sifreyi

’

¢ctkartabilmek mesele. Cok iyi makam ve nota bilgisine ihtiya¢ var.” sozleri ile bu

konunun 6nemine deginmistir.

Mesk yonteminin terk edildigi yillardan giiniimiize belki de nota bilgisinin en iliskili
oldugu konu repertuvar konusudur. Ciinkii iy1 bir nota bilgisi, miizisyenlere zengin bir
repertuvar edinebilmeleri konusunda imkanlar saglamaktadir. icracilar bilmedikleri ve
daha Once hi¢ duymadiklar1 bir eseri nota yardimiyla birkac kez tekrarlayip

ezberleyerek repertuvarlarina katabilmektedirler.

Yukarida bahsi gegen konularmn iyi bir icracida mutlaka olmasi gerekliligine inanan
Ozer Ozel de ilk ¢alismalarini bu konulara agirhik vererek gergeklestirdigini belirtmis ve
bununla ilgili, “Onceleri makamlar: tamimiyordum, eserleri bilmiyordum, repertuvarim
yoktu. Bu eksikligimi bildigim i¢in o konulara yoneldim. Ik énce arsivdeki notalari

grafik olarak ¢alistim ve ogrendim.” ifadelerini kullanmistir.

Icracilar igin icra ettikleri eserlerle ilgili nazariyatla beraber form bilgisi hakkinda da
genel bilgi sahibi olmak ¢ok énemli ve yararldir. Icracilarin icra ettikleri eserin hangi
formda (saz semaisi, pesrev, sirto, longa, kar, beste, sarki vb.) oldugunu ve o formun
biitiin 6zelliklerini bilmeleri gerekir. Form kelimesinin miizikte birbirinden farkli ama
birbiriyle ilgili dort eleman: (Tiir, Bigim, Yapi, Uslip) i¢inde bulundurdugunu belirten
Torun’a gore; “Form Bilgisi, tiir, bigim, yap1 ve iislib yonlerinden eserleri inceler,
smiflandirir, anlatir. Bir miizik eserinin i¢ yapisini melodi ritm (ve armoni), dis yapisini

da form olusturur (Torun, tarihsiz, 3).
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Ust diizey icracilar kendilerini, ¢aldiklar1 galgilarin teknigi, nazariyat1 ve form bilgisinin
yani sira Tirk miizigi eser ¢oziimleme (analiz) ve Tiirk miizigi tarihi gibi konularda da
gelistirmislerdir.

Analiz yapmak bir miizigi anlamada son derece Onemlidir ve eser icrasinin kalitesini

arttirrr. Akdogu (1996) analizi su sekilde tanimlamistir:

Genel bir tanim olarak, analizi, bir biitiinii, kendini olusturan 6gelerine ayristirmak olarak
tanimliyoruz. Amaci ise biitiiniin iyi anlasilabilmesi, kavranabilmesidir. Biitiiniin iyi
anlasilabilmesi igin temel kosul ise, onu olusturan 6geleri iyi tanimakla olasidir. Bu
agidan bakildiginda, analiz, biresikten basite yol alan bir bilimsel yontem olarak
karsimiza ¢ikar. Miiziksel analiz ise, bir miizik eserini, kendisini olusturan &gelerine
ayirarak, o ogeleri tek tek ele alip incelemek, bdylece, o eserin daha iyi anlagilabilmesini
saglamaktir. Dolayisiyla, miiziksel analizin konusu igine, miizik eserini olusturan ses,
motif, ezgi, ritim olgular1 ve bunlarin degisimlerinin incelenmesi yaninda, cilimlecik,
climle ve boliimlerin olusumlarinin incelenmesi, kisacasi, bi¢gim’in incelenmesi girer
(Akdogu, 1996, 126).
Analiz konusu ile ilgili Taner Sayacioglu, “Hocamiz bize makami en iyi anlatan seyin
eserler oldugunu soylerdi. Ozellikle biiyiik formlu eserler ¢ok énemlidir. Uzun soluklu
oldugu i¢in makamin biitiin ozelliklerini gorme sansiniz oluyor. Biz bu eserleri devamli
analiz ediyorduk.” ifadeleri ile bunu bir ¢alisma anlayis1 olarak benimsedigini ve ¢ok
kullandigini vurgulamistir. Goriisme verilerinin sonuglarina gore anlasilan o ki; icracilar
aciklanan konularla ilgili kazandiklar1 bilgi ve becerileri sistemli bir yaklasim izleyerek

icralarina da yansitmiglardir.

Ust diizey icracilar Tiirk miizigi tarihi bilgileri sayesinde biiyiik bestekar ve icracilar1
cok iyl tanimiglar, onlarin yasamlarmi arastirmislar, icra tekniklerini, besteledikleri
eserlerin karakteristik ve melodik yapilarin1i ¢ok iyi benimsemislerdir. Bestekarlar
eserlerinin 6zellikleri ile tanimis olmalar1 da onlara eser icra etme, 6zellikle de desifre
eser icra etmede ¢ok biiyilk katki saglamistir. Bu konuyla ilgili Murat Aydemir,
“Mesela tutup da Osman Bey’in bir saz semdisine Refik Fersan’in saz semadisinde
yaptigim stislemeleri yapmam. Ama o da bir egitim ve bir disiplin isi. Refik Fersan da
vaptigim seyi Osman Bey de yapmam, onda yaptigimi da bir baskasinda yapmam.”
diyerek, bestekarlar1 ve eserlerini iyi tanmimanin 6nemine deginmis ve kendisini bu
konuda gelistirmistir. Bestekarlar1 eserlerinde kullandiklar1 siislemelere varincaya kadar
1yi tanimanin kendi icralarina kattig1 ¢cok biiylik faydalar olmustur. Ayn1 konuyla ilgili
olarak Necati Celik de, “Ben simdi bir eser ¢alarken nelere dikkat ediyorum soyle

ornekleyeyim; meseld Cemil Bey’in doneminde nasil bir ortam vardi, Cemil Bey nasil
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bir insan, nasil bir karakter, nasil bir kisilikti bunlar: iyi kétii biliyorum.” ifadelerini
kullanarak ornek gosterdigi Tanblri Cemil Bey’i ¢ok yonlii bir sekilde tanima
gayretinde bulundugunu, bunu da imkanlar dahilinde basardigmi ve bu bilgileri Cemil
Bey eseri ¢alarken mutlaka kullanarak eseri bestekarmin sahip oldugu karakter yapisiyla
biitlinlestirerek icra ettigini belirtmistir. Kuskusuz ki bu icra sekilleri, icrada kullanilan
ve diigiiniilen bu 6nemli yaklasimlar, onlar1 her zaman diger sanat¢ilardan farkli ve
istiin kilmistir. Sozlerine, “Bir Cemil Bey eserini ¢alarken ¢ok fazla glissando yapacak
yer yok. Ciinkii o eserin i¢ini ¢ok iyi doldurmus ama bir Cinugen Tanrikorur eserini
calarken teli bir bastan bir basa kadar gegebiliyorsun. Bunlari biliyor olmak lazim.”
seklinde devam eden Necati Celik, bestekarlar1 yazmis olduklar1 eserleri ve o eserlerin
yapilar1 ile tanimak gerektiginin 6nemini vurgulamistir. Kuskusuz ki onlarm sahip

olduklar1 bu beceriler; ¢cok eser dinleme, cok eser icra etme ve icra ettikleri eserler

iizerinde derinlemesine analiz yapma ile elde edilmis becerilerdir.

3.1.1.9. Calisma Siirelerini Verimli Kullanabilme

Calg1 6grenimi ¢ok disiplinli ve sabirlt bir calismay1 gerektirir. Basariya ulasmak icin
glinlik calisma programlar1 ve bu programlar siireleri ¢ok 1yi bir sekilde
diizenlenmelidir. Belirlenecek giinlilk caligma siirelerinin de en verimli sekilde
kullanilmas1 biiyiik onem tasimaktadir. “Bilin¢li ve disiplinli ¢alisilmasi ve daima
calisma siirelerinin belirlenmesi basarmin saglanabilmesinde 6nem tasimaktadir. Ancak
dinlenmeye yer verilmeden yapilan uzun siireli calismalardan kag¢milmalidir” (Ozel,
2006: 23). Calismalar esnasinda dinlenmemek, kaslarin fiziksel olarak asir1
yorgunluguna ve kasilmalarma sebep olacagi icin verimli bir calisma yapmay1

engelleyebilir.

Gorilisme yapilan list diizey icracilardan edinilen bilgilere gore; onlar da giinliik ¢alisma
program ve siirelerini ¢ok 1y1 ayarlamislar, cok abartili saatler olmasa da hemen hemen
her giin ¢algilarina vakit aymrmislardir. Icracilar bulabildikleri ¢alisma zamanlarini en
verimli sekilde kullanabilmenin de pesinde olmuslardir. Yavuz Akalin, “Ben ¢alisma
saatleri konusunda sunu soyleyeyim: éyle soylendigi gibi giinde 8 saat falan iiflemedim
ama biiyiik zamanim tabii ney ile gecti. Her giin iifledim mesela. Bu sekilde ¢alistim.”

diyerek calgisma abartili olmamakla beraber cok zaman ayirdigini ve ¢ok ¢alistigmi dile

getirmistir.
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Fenmen’e (1997) gore “giinliik calisma siiresi yorgunluk ve bikkinlik verebilecegi igin
bes saati asmamalidir. Bu bes saatlik siirenin ise ii¢ saati 68leden Once iki saati ise
Ogleden sonra fakat hemen yemegin ardindan olmamali, giinlin degisik zamanlarma
boliinmelidir. Caligmanin genel amaci az zamanda biiylik sonuclar elde etmektir. Bunun
icin 6grenci ¢alisirken her hareketini denetim altinda tutmali ve tiim dikkatini ¢alistigi
seyler iizerinde toplayarak kendisinin 6gretmeni olmalidir. Giindelik c¢alisma dort

boliime ayrilabilir:

1. Teknige ¢alismak: Ogrencinin calgi teknigini tiim boyutlariyla kavramasi icin gereken
calisma.

2. Yeni eserler iizerinde ¢alismak: Yeni bir eseri calismadan 6nce o eser hakkinda bazi bilgileri
edinmeli ve ona gore ¢alisilmalidir.

3. Cahsilmus bir eseri gelistirmek: Eser iyice 6grenildikten sonra, sindirilmek {izere 6grenci en
kiigiik, en ince ayrmntilarla ugrasmalidir.

4. Miizik edebiyatim tammmak amaciyla desifre yapmak: Hizli okumak her miizik¢iye
gereklidir. Boylece yepyeni eserler okuyarak miizik edebiyatim1 daha fazla tanimis oluruz”
(Fenmen, 1997, 30-31).

Giinliik calisma siireleri ve bu siireleri en verimli sekilde kullanmaya iliskin Yurdal
Tokcan, “Ben hep suna dikkat etmeye c¢alistim; bulabildigim 10-15 dakika bile ¢ok
degerli hale geldi. Kafamdaki soruyu cevaplamak adina mutlaka kendime 5, 10 veya 15
dakika yaratmaya ¢alistim ve hep bunun peginde oldum. Saatleri bulan tekrarlar yerine
sorularimi cevaplayacagim 10 dakika benim icin ¢ok daha onemli oldu. Zaten sonra da
fark ettim ki aslinda boyle olmasi ¢ok dogru ve dogal bir yontem olmus. Ciinkii biz
bedeni, fikri ve zihni olarak bir enerji sarf ediyoruz. Bedenimizin daha canli oldugu bir
saat ¢ok onemli. Iste onu degerlendirmeye calistim hep calismalarimda.” sozleriyle
ihtiyact oldugu siireyi olusturmak adina kendi calisma stirelerini belirlediginin altini

clzmistir.

3.1.1.10. Cahsilacak Eserleri Siraya Koyma

Ust diizey icracilarin ¢alismalarinda ¢ok dikkat ettikleri bir diger konu da calistiklar1
etiit ve eserleri belli bir siraya gore takip etmek olmustur. Bu konudaki ortak gortsleri;
ilk once teknik etiitlere agirlik verilmesi, daha sonra eser icrasi ve eserlerin niianslari ile
birlikte ¢almmasidir. Ercan Irmak, “Once teknigi ¢ézecegiz sonra da dogru basma, tane

tane ve dogru niianslarla eser ge¢me yoluna gidecegiz. Teknigi bilmeden bunlar
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miimkiin degil. Bu sira ¢ok onemli ve ben bu sirayi takip ettim; teknik, esere ¢calisma ve
niianslh ¢alisma.” sozleri ile caligmalarini sistemli bir siralama ile gerceklestirdigine ve

olmasi gerekenin de bu olduguna deginmistir.

3.1.1.11. Kendilerine Has Ses ve Tonlar1 Elde Edebilme

Ust diizey icracilara gore iyi bir icracida olmasi gereken dnemli 6zelliklerden bir tanesi
de kendilerine has ses ve tonlar1 elde edebilmek ve onlar1 ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag
dogrultusunda ¢aligsmalarda bulunan Goksel Baktagir, “Bizim iki elimizin sadece mizrap
vuran parmaklart ile degil, zaman zaman bir arp, bir piyano icracisi gibi diger
parmaklara da gorev vererek olusturdugumuz bazi teknikler var. Simdi bunlar yerli
yerinde kullamildiginda ashinda teknik olarak bize kolaylik sagliyor. Ozellikle de
interval araliklarinda, arpejlerde ve de bir mizraptan duyulan sesin parlaklhig: ile o
parmaklara verilen goérevde. Ciinkii orada mizrap yok, parmaklarin, etin tele
degmesiyle olusan sesler kendi icinde daha mat bir sekilde harmanlanmis oluyor.
Parmak ve mat seslerle birlikte farkli bir ses tinisi ortaya ¢ikmis oluyor. Buda aslinda
Tiirk miizigi icerisinde ¢ok hos bir duyum sagliyor. Dolayistyla o teknikleri olusturmaya
calisirken biitiin bize sunulan imkanlar: da yerli yerinde kullanmak tizere icraya katmak
gerektigine inantyorum ve bu siiregten ben de ¢ok gegtim.” ifadeleri ile teknik
calismalar1 arasinda stirekli arayis igerisinde olarak kendine has sesleri elde ettigini dile

getirmistir.

3.1.1.12. Ezberleyerek Calisma

Ezber konusu, 20. yiizyilin baslarma kadar mesk yontemi kullanilarak 6gretimi
gerceklestirilen Tirk miiziginde, 6grenme, 6gretme ve bir c¢alisma yontemi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aksoy’un (2003) Fransa’nin Istanbul elgisi M le Chevalier de
Saint Priest’in Tiirk miizigine ait diisiince ve izlenimlerini aktardig1 mektubunda dedigi
gibi, “Tirkler biitiin musiki parcalarmi uzun siire calisip ezberleyerek Ogrenirler; bir
eser besteleyen de, besteledigi eseri baskalarma ezberleterek o6gretir...padisahin
hizmetindeki musikiciler bile, tipki otekiler gibi, saz eserleri ile sozlii eserleri

ezberleyerek 6grenirler” (Aksoy, 2003, 121).
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“1951 yilinda Istanbul’da toplanan 22. Uluslararas1 Miistesrikler Kongresi’nin serefine
17 Eylil 1951°de Hiiseyin Sadettin Arel’in kurucusu oldugu, Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuar1 sanatcilar1 tarafindan bir Tirk miizigi konseri verilmisti. Konserin
dinleyicileri arasinda bulunan ve o yillarda geleneksel Tirk miiziklerine iliskin
arastirmalar yapmakta olan Ingiliz miizikolog Laurence Picke, bu konserin ardindan
Musiki Mecmuasi’na bir miilakat verir” (Behar, 1993, 136). Bu miilakatin ezber

konusuna deginilen boliimii soyledir:

Bence bu konserin en iyi dakikalar1 hi¢ kusku yok ki icracilarm notasiz okuyup caldiklar
anlardi: 6rnegin kanunun, udun, tanburun taksimleri, Laika Hanim tarafindan ezberden
¢alman saz semaisi ve Kogekgeler sirasinda ezber okunan sarkili boliimler. ...Her seyden
once yazidan okumak hig¢bir zaman ezber okuyup calmak kadar etkileyici olamaz. Ciinkii
ezber ¢alarken icraci, hafizasinda bir biitiin olarak hazir olan eseri daha uzun ciimleler
halinde diisliniip seslendirebilir....Saf bir melodik ¢izgiden ibaret olan bir musikinin
icrasinda da bir taksim icrasindaki gerilimin izlerinin bulunmasi arzu edilir. Bu ise yalniz
ezber ¢almak sayesinde miimkiin olabilir (Behar, 1993, 137-138).

Behar’in {inlii Ingiliz miizikolog Laurence Picke’nin miilikatini aktardigi bu yazida
Picke, ezber konusunun 6grenme ve Ogretme unsurlari disinda icra boyutuna da

deginmistir.

17. Yiizyilda Bat1 miizigi ile yetisen ve Bati porte yazisi ile 400 s6z ve saz eserini
notaya alan ve 6nemli bir Tiirk miizigi repertuvarini notaya alan ilk usta miizisyen olan
Ali Ufki (1610-1677) saray miizisyenlerinden s6z ederken sunlar1 yaziyor: Musiki hep

ezbere 0grenilir; yazilabilmesi ise neredeyse bir mucize gibi goriiliir (Behar, 1990, 45).

Geleneksel Tiirk miiziginde “ezber” konusu her zaman “dinleme” ile paralel gitmis ve
birliktelik gostermistir. “Kabiliyyetlerini suur ve sagduyu ile birlestirebilen genglerimiz,
ezberden icraya dayali mlsikimizin inceliklerini, nazariyyat kitaplarinda bosuna aramak
yerine, iistadlar1 dinleyerek 6grenmek basiretini gostermektedirler” (Tanrikorur, 2001,
156) diyen Cinugen Tanrikorur, bu sozleri ile geleneksel Tiirk miizigi icrasinin ezbere
yapildigini ve en 6nemli 6§renme yontemlerinden birisinin de dinlemek oldugunu ifade

etmistir.

Mesk yontemi ile c¢algi 68renimlerini gerceklestiren icracilarin meskin en Onemli
unsurlarindan biri olan ezber konusuna siklikla ve Onemle wvurgu yaptiklar
goriilmektedir. Ust diizey icracilarin hepsi ezber, ezberleyerek calisma ve ezberleyerek

calma konularma deginmislerdir. Genel ifadelerine gore, ezberleyerek caligmanin



105

icralarma yansiyan katkis1 biiyiiktiir. Ornek olarak ezber konusunda Murat Aydemir,
“Ezber ¢ok onemli; ben mutlaka ezberliyorum. Ozellikle solo yapacaksam eserleri
ezberlemeden ¢almayr sevmiyorum. Cok c¢alarak ezberliyorum. Ciinkii ezberledikten
sonra yorum yapmaya, yapabilmeye basliyorsun. Notaya bakarken olmuyor.” demis ve

13

bunu kendisine bir ¢caligma anlayig1 olarak benimsedigine deginmistir. “...enstriiman
egitiminde ezber, daha c¢ok bilginin hafizaya alinmasinda kullanilan yontemlerden
biridir. Cilinkii birey eseri calabilmesi i¢in Once o eseri bireyin Ogrenmesi gerekir,
ogrenmeden sonra da eser otomatiklesene kadar tekrar edilir ki yani ezberlenir ki eser

daha 1yi calmip daha iyi yorumlanabilsin” (Eren, 2006: 8).

Fenmen (1997) miizisyenin bellek gelisimine faydali olabilecek ezber konusunu

asagidaki dort gruba aymrmistir:

e Kaulaktan ezberleme: Hi¢ siiphe yok ki en dogal ezberleme yontemidir. Bu husustaki
egzersizler Ogrencinin isitme yetenegini de gelistireceginden bu calismalara Gnem
verilmelidir.

o Goz ezberi: Gozle goriilen her nota sesinin zihnimizde yer etmis bulunmasi 1azimdir.
Hatirda tutulacak sey, beyaz kagit iizerindeki birtakim kara nota sekilleri degil, o sekillerin
ifade ettigi seslerdir.

e Hareketlerin Ezberlenmesi: Bu suretle bir eseri akilda tutmak hemen hemen biitiin
icracilarin bagvurduklar1 bir ezberleme usuliidiir. Yani, bir eser o kadar tekrarlanir ki,
nihayet onu ellerimiz ezberler.

e  Zeka Ezberi: Icraci, 6grenecegi eser iizerinde dikkat ve zekasini ne kadar ¢ok kullanabilirse
eseri o kadar kolay ve tam sekilde ezberler (Fenmen, 1997, 44-45).

3.1.1.13. Cok Tekrar Etme

Yukarida deginilen ezber konusu ile direk aldkali bir konu da tekrar konusudur.

Tekrar yapmak, dgrenci i¢in sikici bir ¢caligma olarak algilanabilir. Ancak, seslendirilmesi
zor pasajlari basariyla seslendirebilmek icin tekrar yapmaktan baska bir yol yoktur.
Yapilmast zor hareketler siirekli tekrar edildikten sonra beceriler gelisir ve her tekrar
edilisinde o pasajlar, kusursuz yapilabilir duruma gelir. Bagarili tekrarlar, becerilerin
istenen diizeyde yapildiginin gostergesidir (Akkus, 2000, 109).

Cok tekrar etmek, caldiklar1 etiit veya eserleri siklikla yinelemek de iist diizey
icracilarm 6nemle lizerinde durduklar1 konulardan birisidir. Ezbere ¢alisma yontemine
de dikkat eden icracilar bu amag¢ dogrultusunda yaptiklar1 ¢alismalar1 siirekli tekrar
etmislerdir. “Bircok Onemli noktanin yami swa, bilginin daha uzun sireli

kullanilmasinda fark edildigi gibi tekrar ¢ok onemli olan faktorlerden biridir. Hatta
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tekrar bilginin uzun stireli hafizaya gecisinde kullanilan dnemli bir aragtir. Tekrar ezber
yapmada 6nemli bir yer tutmaktadir” (Eren, 2006: 8). Yurdal Tokcan, “Tekrar ¢ok
onemli, eger konuyu anladiysaniz o konunun tekrari mutlaka ¢ok onemli.” seklindeki

aciklamasiyla konuya bakigini ifade etmistir.

3.1.1.14. Transpoze icra Cahismalan

Transpoze icra konusu Tiirk miiziginin en 6nemli ve zor konularindan biridir. Yilmaz
Oztuna ‘Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi’nde transpozenin tanimini
su sekilde yapmaktadir: “Misikide bir diziyi kendi duragindan alip—araliklarmi aynen
muhafaza ederek—baska bir perdeye nakletme. Gerek misiki nazariyatinda, gerek
tatbikatta, mithim bir bahistir. Mahir icracilar, saz olsun, ses olsun, bir parcayi, derhal
baska bir perdeden icra edebilirler. Bilhassa Tiirk Musikisinde eserler nadiren yerinden

okunup ¢alinir (Oztuna, 2000, 136).
Mutlu Torun da transpozeyi su sekilde tanimlamaktadir:

“Bir eserin, ayni araliklar1 muhafaza ederek baska bir perdeden ¢alinmasi, goclirme
(transpoze) islemidir” (Torun, 2000, 98). Transpozenin gozle okunarak zihnen ve
notalarm aktarildig1 perdelere gore yazilarak iki tiirlii yapilabilecegine deginen Torun,
“Bizdeki transpoze icrada, enstriimanin perde isimlerinin zihnen degistirilmesi yoluna
gidilmistir. Yalnizca ney ailesi, istenilen aktarimi yapacak biiyiikliikte (mansur ney,

bolahenk ney, vb.) elemanlara sahiptir” (Torun, 2000, 309) ifadelerini kullanmistur.

Gunca (2007) hazirlamis oldugu sanatta yeterlik tezinde transpozeyi, “Belirli bir miizik
parcasini yazili bulundugu perdelerin araliklaria uygun olarak aynen bir bagka perdeye
aktarmaya transpoze (gociirme) denmektedir” (Gunca, 2007: 45) seklinde

tanimlamaktadir.

Tiirk ¢algr miizigi transpoze icra konusunda en basta gelen isimlerden biri Tanburi
Cemil Bey’dir. Yakin dostu Mahmud Demirhan’in Cemil Bey’in vefatindan sonra

yazdig1 mektubunun transpoze ile ilgili kisimlar1 soyledir:

Biselik perdesi iizerinden —hem de kemenceyle- hicaz, sizidil, rast taksimleri yapar,
pesrevlerini yine bu perde iizerinden sdyan-1 hayret bir kolaylikla falsosuz ¢alard.
Bunlara ¢ok meraki vardi ve sdzda terakkinin en birinci sarti bu sedlerde ¢alismak
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olduguna kani’di. (...) bu, yalmiz Cemil Bey’e mahsus bir mevhibe-i Ilahiyedir.
Ruhlarimizi saran bu nagmeleri icrd eden parmaklardaki siir’at ve isdbet, tizlere kadar
inip ¢ikmalarda zerre kadar bir falso olmayis, diyebilirim ki higbir sazendede
goriilmemistir (Cemil, 2002, 124).

Gorlisme yapilan {ist diizey icracilardan higbiri transpoze icra konusunda bir ders

almamislardir. Bugiin devlet konservatuvarlarinda dogrudan transpoze icraya yonelik
bir ders de bulunmamaktadir. Tiim icracilar bu konudaki gelisimlerini masiki
derneklerinde, konservatuvarlardaki diger derslerde ve su an calistiklar1 kurumlarda
kendi ¢abalar1 ve uyguladiklar1 yontemlerle kazanmiglardir. Goksel Baktagir, “Koro
dersinde cemiyet mantiginda belirli yerlerden icralar miimkiindiir ve onlar yapiliyor.
Keske bu yon, transpoze icra tekniklerinin olusturulmasi anlaminda ayri bir ders
olarak verilebilse. Yani bunlar bizim zaman igerisinde eksiklik hissettigimiz seylerdi.”
diyerek bu konuda konservatuvarlarda ayri bir ders veya ¢alismanin bulunmadigini ve

bunun da bir eksiklik oldugunu belirtmistir.

Tirk calgr miizigi icracilar1 i¢in transpoze icraya hakim olmanin 6nemi ¢ok biiytiktiir.
Tiirk miizigi galgilari, son zamanlardaki ¢alglr miizigi icrasinin yayginlagsmasindan 6nce
genellikle ses sanatgilarina eslik etmek icin kullanilirdi. Calgilarin en biiyiik gorevi ses
sanatcisina refakat etmekti. Ses sanat¢ilarinin icralarmi, sahip olduklar1 ses gruplarina
gore farkli perdelerden icra etmeleri nedeniyle esligin kusursuz olmasi agisindan galgi
icracilarmin transpoze icra kabiliyetlerinin ¢ok iyi olmasi gerekmektedir. Tirk
miiziginde genel olarak yerinden notaya alinan eserlerin farkli perdelerden notalar1

yazilmaz.

Geleneksel Tirk Miiziginde notalar sol anahtarina gore yazilmakta, ¢ikan sesler Bati
miizigi notalarma gore farkl frekanslarda tinlamaktadir. Bat1 miiziginde 440 frekansh ses
La oldugu halde Tiirk miiziginde bu frekans Re (Neva) notasina denk gelmektedir. Tiirk
miiziginde Ney icracilari disindaki icracilar sol anahtarinda yazilmis notayr gordiikleri
sekliyle yada gerekiyorsa zihninde transpoze ederek calarlar. Ayrica transpoze notasi
yazilmamaktadir (Kagar, 2007, 118).

Ust diizey icracilar transpoze icra ile ilgili olarak amatdr misiki cemiyetlerinden sik¢a
s0z etmislerdir. “Caligma Ortamlar1” iist basliginda da deginildigi gibi Ercan Irmak
disinda goriisme yapilan biitlin icracilar amatdr olarak varliklarmi siirdiiren musiki
cemiyetlerinden ve derneklerden yararlanmislardir. Kendi genel ifadelerine gore
buralarda ¢aligma yapmanin onlara en biiyiik getirisi; repertuvar, transpoze icra, soliste
refakat edebilme, deneyim ve konser tecriibesidir. Misiki cemiyetlerinde kazandiklar1

transpoze icra kabiliyetleriyle ilgili olarak Goksel Baktagir, “Bugiin derneklerde dogal
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olarak daha amatérce bir yapilanma var. Bunun repertuvar anlaminda icracrya biiyiik
katkist oluyor. Orada eserler yerinden ve 4 ses diye tabir ettigimiz koro sesine uygun
yerlerden daha ¢ok icra edilir. Diger ara sesler oradaki amatér icracilara zor gelir.
Clinkii onun i¢in ¢ok fazla zaman yoktur. Derneklerin ozelligi teknikten ziyade bir
repertuvart birlikte paylasmak, ge¢mektir. Bunun da ¢ok biiyiik yarar: vardir. Ama isin
diger tarafinda o teknigin daha iyi oturabilmesi igin bir eseri bir¢ok yerden aymi
rahatlikla icra etmeyi basarmak onemlidir. Bu konu teknige girdigi icin teknik alanda o
pasajlart baska yerlerden icra etmeniz gerekir. Simdi burada siz kendi kendinizi asmak
adina bu yolculuga ¢ikmaniz lazim.” ifadelerini kullanmistir. Ayn1 sekilde Selim Giiler
de, “Transpoze konusunu, Unye miisiki derneginde konservatuvardan dnceki
yvasantimda halletmistim. Yani kemanda da udda da; iste 1 ses ¢aliniyor solist geliyor, 5
ses okuyor, 4 ses okuyor bunlar tamamdi.” sézleriyle transpoze icra konusunun biiylik

bir boliimiinii akademik egitimden dnce kazandigini dile getirmistir.

Transpoze icra ve miusiki dernekleriyle ilgili olarak Murat Aydemir, “Ben miisiki
derneklerine gidiyordum. ITU Mezunlarina, Ileri Tiirk Miizigi Cemiyetine, Necdet Varol
Hocamizin topluluguna, hepsine gidiyordum. Transpoze icram oralarda gelisti. Oturup
mesela hi¢ 4 sesten Ussak nasil ¢alarim diye bir ¢alismam olmadi. Ruhi Ayangil Hocam
dedi ki; 1 sesten Sevkutardb calacaksin. Calamam hocam dedim, calarsin dedi. Calisa
calisa mutfaginda ogrendik ve ¢aldik. Yani onu da mutfaginda 6grendim. Onun i¢in ayri

’

bir ders, ayri bir ¢alisma yapmadim.” ifadelerini kullanarak transpoze icra yetisini
misiki derneklerinde gelistirdigini, bunun disinda bu konuyla ilgili herhangi bir ders
veya calisma yapmadigmi belirtmistir. Necati Celik, “Uzun miiddet transpoze isine
ugrastim. Mesela radyoda bir sarki ¢caliyor. Hemen udu alirdim, tabii akortlarimiz ayni
degil radyo ile. Ben karar sesini yakalardim oradan radyo ile beraber ¢alardim. Hangi
perdeye geliyor hi¢ onemli degil. Si bir bu¢uk koma peste ya da 3 koma dike geliyor

onemli degil. O sesi yakalardim, ona gére hemen aninda ¢alardim.” ifadelerine yer

vermistir.

Ust diizey icracililardan akademik egitim almis olanlar devlet konservatuvarinda direk
olarak transpozeye ait bir ders almamis olsalar bile, gerek diger derslerde edindikleri
bilgilerle gerekse okul igerisinde yapilan diger ¢alismalarla bu konudaki becerilerini
gelistirmisglerdir. Yapilan goriismeler esnasinda icracilar konservatuvar ogrencilikleri

yillarinda transpoze icra ile ilgili yaptiklar1 calismalara da deginmislerdir. Transpoze
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konusunun ¢ok biiyiik bir bolimii calgi teknigiyle ilgilidir. Bir icraci zihninde veya
yazili nota lizerinde transpozeyi ne kadar ¢Ozerse ¢Ozsiin onu uygulayabilmesi i¢in
calgisinda belli bir teknik seviyeye ulasmis olmasi gerekmektedir. Aslinda burada
teknik bilgi ve transpoze olarak her iki ¢calisma da birbirini gelistirici ve destekleyici
niteliktedir. Transpoze icra caligmalarinin teknigin daha iyi oturmasindaki katkisi da
cok dnemlidir. Bu teknigin de en iy1 dgrenilecegi ders calgi dersleridir. Ayni sekilde
ozellikle zihinden transpozeyi ¢ozebilmek i¢in de ¢ok iyi bir nazariyat bilgisine ihtiyag
vardir. Makamlara, seyirlere, dortlii, besli ve diger 6zel dizilere ¢ok hakim olmadan
transpozeyi ¢ozmek elbette miimkiin degildir. Iste burada iist diizey icracilarin da
belirttikleri gibi konservatuvarlarda verilmekte olan calgi egitimi ve Tiirk miizigi
nazariyat1 derslerinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumu Taner Sayacioglu da ayni
disiincelerle soyle ifade etmektedir: “Belki de transpozede zorluk ¢eken
ogrencilerimizin asil ve en biiyiik problemi nazariyatlarinin eksik olmasi... Transpoze

i¢in nazariyat ve makam bilgisinin ¢ok iyi olmasi gerekiyor.”

Transpoze becerisi ¢alg1 6grenimi silireciyle beraber gelismesi gereken bir siirectir ve bu
siirecin de diger dersler ve uygulamalarla desteklenmesi gerekir. Calinan g¢alginin

egitimi alindiktan sonra transpoze c¢alismalarina baglamak dogru bir uygulama olmaz.

Ust diizey icracilar transpoze icra konusunda okulda aldiklar: genel egitimin kuskusuz
ki ¢ok biiyiik faydasini gormiislerdir. Goksel Baktagir, “Transpoze icra daha ¢ok
hocalarin sizi zorlayarak, bu yoniiniiziin gelistirilmesini saglayacaklar: bir siiregle
ancak miimkiin olabiliyor. Transpoze icra, egitim sistemi icerisinde yerli yerinde biraz
zaman ayrilarak bir deger bulsa mutlaka icracvya biiyiik bir kapt aralayacaktir.” sdzleri
ile bu icrasmi okulda farkli calisma alanlar1 sayesinde hocalarin yardimiyla da
gelistirdigini belirtmis ve ayni1 zamanda devlet konservatuvarlarinda bu icra seklinin bir
ders olarak dgretilmesi onerisinde bulunmustur. Icracilarin hepsi tarafindan yapilan bu
onerinin sebebi konservatuvardan mezun olacak bir 6grencinin calgisiyla transpoze
icraya hakim olmasi1 gerektigi diisiincesidir. Onlara gore konservatuvar 6grencileri ve

mezunlarin transpozeyi iyi derecede bilmesi ve uygulayabilmesi gerekir.

Okuldaki transpoze ¢alismalar1 ile ilgili Taner Sayacioglu, “4. ve 5. sinifta gérmiistiik
transpozeyi, yiiksege ge¢meden. Yiiksekte biitiin transpozeleri yapiyordum. 6. sinifta 1

ses, 4 ses, 5 ses transpoze icralart yapiyorduk. Zaten ilk iki-ti¢ sene ufak ufak 4 ses ya
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da Mansur akort dedigimiz Bati miizigi akordunu kendimiz ogrendik ama nasil
ogrendigimi de hatirlamiyorum. Ben 9 yasinda girdim konservatuvara, yasimiz kiiciik
oldugu igin bazi seyleri farkinda olmadan ogreniyorsunuz.” ifadelerini kullanmistir.
Taner Sayacioglu, “Zaten derslerin temeli saglam olduktan sonra 4 ses, 5 ses ¢ok zor
gelmiyor.” diyerek transpoze icra ile ilgili ¢aligmalarini nazari bilgilerin anlatildigi

derslere baglamistir.

Bunun bir ders olarak Ogretilmemesinin eksikligine deginen Selim Giiler, “Okula
geldigim zaman her sey yerinden ¢alimrdi. Ugiincii ve dordiincii sene de dahil. Ama ben
daha onceden Bati ve Tiirk miizigi akort sistemlerini bildigim icin adaptasyonum ¢ok
daha kolay oldu. Transpoze boylelikle daha kolay oldu. Ama kemengede dort sene

’

okuyan oteki arkadaslarim transpozeyi bilmeden okul bitirdiler.” ifadelerine yer

vermistir.

Bu tema ile ilgili iist diizey icracilarin son olarak ayni zamanda bir oneri niteliginde
degindikleri konu, konservatuvar 6grencilerine transpoze icra imkanlarmin sunulmasi
noktasidir. Icracilarm ifade ettikleri konu; grencinin transpozeyi zihninde ve nota
iizerinde c¢ozmesinin yani swa daha Onemli olan uygulama alaninda onu icra
edebilmesidir. Icracilarm bu konudaki &nerileri; transpoze icra konusunda
konservatuvarlarda bir icra heyetinin olusturulmasi, d6grencilere staj programina benzer
bir programin hazirlanmasi, onlara daha cok konser verebilmeleri i¢in imkanlarin
sunulmasi1 seklinde srralanmaktadir. Yurdal Tokcan, “Bugiin miihendisler okulu
bitirmeden once bir staj dosyasi hazirliyorlar. 5—6 aylarmmi bir yerde c¢alisarak
gegiriyorlar. Bu bizim en biiyiik eksikligimiz, biz staj yapmiyoruz. Ben miizigi hep
matematik, fizik ve kimya ile bir tuttugum ic¢in bizim okullarimizda da staj olmasi
gerekir diye diistintiyorum. Mutlaka bizim de bir staj konserimiz olmali. Mesela kendi
basimiza ¢alistigimiz seyler bazi ortamlarda bir anda sizi ¢ok tedirgin edebiliyor. Daha
olmamig diyorsunuz. Hay Allah bu béyle degilmis, bak béoyle yapmam gerekiyor
diyorsunuz. Evde hi¢chir zaman diisiinemeyeceginiz birtakim ¢ok farkli hissiyatlar
geliyor. Sahne heyecant da c¢ok farkli, sonugta artist yetistiriyor bu okullar,
konservatuvarlarin amaci artist sanatgi yetistirmek. Sanat¢i da nerede sergileyecek
evde degil herhalde sahnede degil mi? Sahne heyecani ile her sey bir anda degisiyor
zaten. Iste bunlari mutlaka asmaliyiz. Burada acaba egitim sistemi ¢ocuklara bu

anlamda ne veriyor. Simdi bir ¢ocuk transpoze yapma ile ilgili nasil yonlendirildi, bu
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¢ocuk hi¢hir soliste ¢aldi mi, bir yerde taksim veya transpoze icra yapti mi?Bu
dedigimiz seyleri staj yapmazsa ¢ocuk bilemez.” seklinde ifade ederek transpoze icranin
icra ve teorik olarak c¢oziilmesinin yaninda uygulama faktdriiniin de ¢ok Onemli
olduguna deginmistir. Staj benzeri bir programa sicak bakan icracilardan Derya Tiirkan
da, “Miizigi iyi bir yerde iyi birilerinin yaminda icra etmek lazim. Bu mesela
konservatuvarlarda son derece eksik bir sey. Bir senelik de olsa bir icra heyetinin
olmasi lazim... Ama tabii bazi memleketlerde o imkant bulamayacaklar o da ayri bir
sey. Bu durumda staj programi bence uygun bir durum.” ifadelerine yer vermistir.
Selim Giiler de uygulama imkanlarmi ¢ok kullanip tecriibeye sahip olmakla ilgili,
“Ogrenci bircok seyi bilecek... Ama bunlari nerede antrenman yapacak... 200 tane
seyirci var ¢ikmissin ve yeni talebesin taksim geldi elin ayagina dolasiyor mu,

dolasmiyor mu?” ifadelerine yer vermislerdir.

Amator derneklerin ve akademik egitimin yami swra profesyonel topluluklarda da
bulunan icracilar kuskusuz ki transpoze icra hakimiyetlerini burada da st diizeye
cikarmiglardir. Ardindan gelen mesleki yasam ¢alisma ortamlar1 da onlar1 bu konuda
hala besleyen en biiylik unsurlardan birisidir. Yurdal Tokcan’mn, “Necdet Yasar
Hocamiz hem grup performansi hem de bireysel olarak bize taksimler ¢alistirirdl, “hadi
taksim yap” derdi, transpozeler yaptirirdi.” sozlerinden hocast Necdet Yasar’in
toplulugunda transpoze calismalar yaptigini anlamaktayiz. Bu konuyla ilgili benzer
ifadeleri Derya Tiirkan da sOyle ifade etmistir: “Lise son siniftt ve ben 6 senelik
kemencge ogrencisiydim. Necdet Yasar 'in korosundaydim. Orada mecburen 1 ses akord
yapiliyordu. Once diisiirerek sonra da yerinden pozisyonunda cala cala, akordu
degistirmeden transpoze yaparak ¢alisim. Radyoya geldigimde solistlerden biri 4 ses,
biri 5ses mansir akort okuyordu. Bunlarin iizerine kendi kendime de ¢ok ¢alistim. Ama
yine hep aynmi yere geliyorum, bir icra heyeti olsa bu insanlar o uygulamay: daha ¢ok

yapmis olacaklar.” sdzlerine yer vermistir.

Cinugen Tanrikorur’un (2001) desifrenin ustas1 diye andig1 Yavuz Akalin da, “Tabii ki
bu asamaya gelirken simdi ¢alistigimiz kurumun gerek repertuvar gerekse desifre ve
transpoze konularinda muhakkak ¢ok faydasi oldu.” demis ve mesleki c¢aligma

ortaminin transpoze icrasina olan katkisini dile getirmistir.
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Kendilerine katki saglayabilecek nitelikli piyasa calisma ortamlarinda da bulunan iist
diizey icracilar, bu tip yerlerde yapilan calismalarmm kendilerini transpoze icra
konusunda gelistirdigini ifade etmislerdir. Ornek olarak Goksel Baktagir, “Bu isin
mutfagr ¢cok onemlidir. Bunun ayrintist suradadir; miizik piyasasinda bir arkadasimiz
gelir ve der ki; ben bu eseri 1 ses okumak istiyorum, 2 ses okumak istiyorum. Sizin
burada icraci olarak o sesten icra etme zorunlulugunuz var. Yani piyasa sizi her sesten
calmaya zorlar. Simdi bu olumlu tarafi. Dolayisiyla ben bir miizisyenin dozunda olmak
kosuluyla o mutfagin iginde biraz bulunmasindan yanayim.” diyerek kendisinin de
nitelikli piyasa ortaminda ¢aligmalar yaptigini belirtmis ve bu ¢aligmalarin transpoze

icra konusunda bir getiride bulundugunu dile getirmistir.

Neyzen Fikret Bertug, Goniil Pagaci ile yaptigi soyleside, i¢inde bulundugu piyasa
calisma ortamlarinin kendisine transpoze icra alaninda kazandirdiklarmi soyle ifade
etmistir:
Transpozisyon meselesini gazinoda halletmisimdir ben. Mesela bir kadin solist gelir
“bunu dort sesten galacaksiniz” der. Elimde bir tane bolahenk ney var. Ondan sonra bir
erkek gelir, der ki “yerinden okuyacagim” yahut “bir ses okuyacagim, iki ses
okuyacagim”. Hepsine onlarin okudugu akorttan ¢almaya alistik. O bakimdan gazinonun

bana bu faydasi oldu, transpozisyon yapmayi 6grendim kisa zamanda (Copguoglu, 2012,
116).

Calismaya dahil edilen galgilardan ney i¢in transpoze icra teknigi diger calgilara gore
daha farklhidir. Ercan Irmak neyde yaptigi transpoze icra ile ilgili olarak, “Neyde
transpoze ¢ok zor. Belli makamlar: transpoze ¢alabilirsiniz ama sunu soyleyeyim,; ben
bu zamana kadar hep saz degistirerek ¢aldim. Yerinden ¢aldim, yani her seyi tinladigi
noktadan ¢aldim. Yani Nihavend nereden giizel tinlyyor. Mesela diyelim ki par¢ca Mi
minérden calinacak. Mi iizeri Nihdvend calacaksin, Mi iizeri Nihdvend calman icin
kiiciik Fa diyez bir ney alman lazim ki Sol iizeri ¢alasin. Hepsi kapali pozisyonda
calarsan bu sefer diidiik gibi incecik ¢ikacak ses. O zaman ne olacak, kiz neyi elimize

alacagiz onun tist perdesi Mi olacak.” ifadelerini kullanmistir.

“Tiirk miiziginin en sansh ¢alg1 grubu ney ailesidir. Hemen hemen transpozisyonda her
perdeyi karsilayan bir neyin varligi bu c¢algmin icrasmmda bir miikemmelliyet
getirmektedir” (Kaygusuz 1/2001, 177). Gunca (2007) sanatta yeterlik tezinde ney
calgisinda transpozisyon ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir; “Ney sazinda

transpoze ¢almak gilic oldugundan farkli akortlardaki icralara eslik edebilmek amaciyla
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giliniimiizde imal edilen ve kullanilan neylerin Tirk Miiziginde kullanildiklar1 yerler
(yerinden diye tabir edilen Bolahenk akorda olan mesafeleri) ve diyapazona gore

akordu, asagidaki tabloda verilmektedir.

Tablo 9. Neylerin bolahenk’e gore konumlar.
(Toz, 2000: 8’den akt: Gunca, 2007: 23).

Ney Isimleri Diyapazona Tiirk Miiziginde
Gore Akordu | Kullamldig1 Yerler

1 Bolahenk G Yerinden
Nis.

2 Siipiirde F# Yarim Sesten
Mabeyni

3 Siipiirde F 1 Sesten

4 Miistahsen E 1,5 Sesten

5 Yildiz Eb 2 Sesten

6 | Kiz Neyi D 4 Sesten

7 Mansur Db 4,5 Sesten
Mabeyni

8 Mansur C 5 Sesten

9 Sah B 5,5 Sesten
Mabeyni

10 | Sah Bb 6 Sesten

11 | Davut A 6,5 Sesten

12 | Davut Ab 7 Sesten
Bolahenk
Mabeyni

13 | Bolahenk G 7,5 Sesten

3.1.1.15. Pozisyon Calismalan

Ust diizey icracilar uyguladiklar: ¢alisma ydntemleri ve anlayislari igerisinde pozisyon
calismalarina da ayr1 bir yer ve onem vermislerdir. Pozisyon bilgisi ve c¢alismalari
konusu, kisinin ¢algi teknigini ve galgiya olan hakimiyetini arttiran konularin basinda
gelmektedir. Pozisyon ¢algiy1 ¢alan kisinin parmaklarinin ¢alginin klavyesi tizerindeki
yeri—konumudur. Ozel (2006) sanatta yeterlik tezinde pozisyon ve pozisyon degistirme
tanimlarimi ¢alismaya dahil edilen calgilardan biri olan klasik kemence iizerinden su

sekilde yapmaktadir:

Pozisyon, parmagin klavye tizerindeki konumudur. Kemengede, sol elin bas parmak harig
diger dort parmagmin klavye tizerinde perdelere gore dizilis bigimleridir. Her pozisyon
elin bir durusunu ifade eder. El parmaklarla bir biitiin olarak hareket ettiginden, kemenge
iizerinde yapilan her parmak degisimi, elin bulundugu yerden ayrilarak baska bir yere
gotiriilmesine sebep olur. Teller arasinda da gegerli olan elin bir yerden bagka bir yere
gitmesi durumuna, pozisyon degisimi denilmektedir (Ozel, 2006: 17).
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Ug telli kemencede dikkat edilmesi gereken konulardan birisinin, tellerdeki
pozisyonlarin ayni kolon iizerinde bulunmasi oldugunu belirten Gunca (2007), klasik

kemengedeki parmak ve pozisyon numaralarini agagidaki sekilde vermistir;
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Sekil 3. Klasik kemencede pozisyon ve parmak numaralari.

(Gunca, 2007: 17).
Gorilisme yapilan {ist diizey icracilar biliyiik 6nem verdikleri pozisyon calismalarini1 daha
cok transpoze caligmalariyla paralel bir sekilde yiiritmiislerdir. Buradan ¢alg1 teknigi,
pozisyon ve transpoze gibi kavramlarm birbirleriyle ne denli ilgili oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Derya Tiirkan, “6 senelik kemence ogrencisiydim. Necdet Yasarin

korosundaydim. Orada mecburen 1 ses akort yapiliyordu. Once akordu diisiirerek,

>

sonra da stirekli yerinden pozisyonunda c¢alarak c¢alistim.” ifadeleriyle Og8rencilik
yillarinda profesyonel bir miizik toplulugunda hem transpoze hem de buna bagli olarak

pozisyon ¢aligmalar1 yaptigini dile getirmistir.

Pozisyon caligmalarini transpoze ¢aligmalariyla beraber gelistiren icracilardan bir digeri
de Yurdal Tokcan’dir. Yurdal Tokcan, “Ben oncelikle; ¢ok iyi bildigim basit ezgileri
once dogru sesleri algilamak adina hep transpozeden ¢aldim. Sonra dogru parmaklari
dogru pozisyonlarda bulup ¢alistim. Ciinkii bu anlamda bir metodumuz yok ve belki her
icraci bir eseri ¢almak adina, kendi pozisyonlarimi ya da kendi tiretimlerini mutlaka

gelistiriyor.” sozleriyle pozisyon c¢alismalarinda bulundugunu ve bu caligmalari
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transpoze icra ¢alismalar1 ile beraber yiiriittiigiinii belirtmistir. Kanun icracilart Goksel
Baktagir ve Taner Sayacioglu da uzun siire 6zellikle iki elin balansini kurabilecek
egzersizler ilizerinden pozisyon caligmalar1 yaptiklarini belirtmisler ve mandal seslerini
kamufle edebilecek bir senkronizasyonla birlikte o pozisyon teknigini oturtmak i¢in

caba sarf etmiglerdir.

Caldiklar1 eserlerin iizerine pozisyon ve pozisyon gegkilerini belirten isaret ve
numaralar1 yazarak ¢alismak da onlar uyguladigi bir calisma yontemi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu konuyla ilgili Selim Giiler, “Jhsan Ozgen bizi eserlerin iistiine pozisyon
numaralarini yazarak ¢alistiriyordu. Kendi ¢alismast oyle oldugu icin aym Ihsan Ozgen
gibi ¢calmak zorunda kaliyorduk. Onun pozisyon c¢alismalarindaki yontemi buydu.”

ifadelerine yer vermis ve hocasi lhsan Ozgen’den pozisyon calismalarini nasil

ogrendigini belirtmistir.

Pozisyon ¢alismalarmin tanbur calgisi i¢in de ¢ok dnemli oldugunu belirten icracilar
ozellikle sag ve sol el senkronizasyonunu dikkate alarak bu ¢alismalarini
gerceklestirmislerdir. Cok énem verdikleri bu ¢alisma sitiliyle ilgili olarak Ozer Ozel,
“Olmasi gereken sey; parmak pozisyonlari, sag ve sol el senkronizasyonu. Sol el i¢in
soyliivorum; 1, 2, 3, 4’tin ve 2—1, 3—1, 4-1, 1-2, 1-3, 1-4"iin ne kadar kombinasyonu
varsa bunlarla alakali melodi ¢alismalarint yaptim. Ondan sonraki ¢alismalarim,; bir
eserden yola ¢ikarak parmak pozisyonlarini ¢ikarma ve kombinasyonlar elde etmek i¢in
calismak oldu.” ifadelerine yer vermis ve bize nasil bir calisma yontemi kullandigini

aciklamistir.

Gorlisme yapilan icracilardan Ercan Irmak da pozisyon calisma ve ¢alma bilincini
teknik bilgi ve beceriye baglamis, teknik ne kadar iyi 6grenilirse pozisyon c¢alabilme
imkanlarinin o kadar genisleyebilecegi iizerinde durmustur. Kendisi de pozisyon
calismalar1 i¢cin siirekli olarak teknik caligmalar yaptigmi belirtmistir. Ercan Irmak,
“Teknik ve gam ¢alismazsaniz ne transpoze yeteneginiz olur, ne de pozisyon bilinciniz.”

diyerek bu konudaki sozlerini tamamlamistir. Ney calgisina ait pozisyonlar asagidaki

sekilde gosterilmektedir.
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Sekil 4. Ney’deki tiim pozisyonlar. (Toz, 2000: 26’dan akt: Gunca, 2007: 33).

3.1.1.16. Desifre Cahsmalar

Ust diizey icracilarm calisma ydntem ve anlayislar1 kapsaminda 6nemle iizerinde
durduklar1 konulardan birisi de desifre ¢aligmalaridir. “Oztuna (2000) desifraji;
“Misikideki manasiyla—ilk goriiste bir notayr okumak, sokmek™ olarak tanimlamistir.
Fenmen de c¢ok benzer ifadelerle, “Heniiz calisilmamis bir eseri ilk goriiste ¢almaya
desifre etmek denir” (Fenmen, 1997, 31) tanimmi yapmistir. Yapilan goriisme
sonuglarina gore icracilarin desifre calismalarinda dikkat ettikleri ortak konular;
desifreye agir bir tempo ile baslama, desifredeki niianslara uyma, desifrede sadece

notayr degil miizigi okumaya c¢alisma, desifreyi boliimlere ayirarak ¢alisma, desifre
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edilen eseri formuna ve karakteristik yapisina uygun ¢alma ve desifre esnasinda nazari
bilgileri kullanma olarak siralanmaktadir. Onlara gére bu uygulamalar1 dikkatle yapan

icracilarm desifre esnasinda hata yapma olasiliklar1 cok diistik seviyededir.

Yukaridaki maddelere dikkat edilirse 6zellikle form ve nazariyat bilgilerinin eser analizi
konusuyla baglantili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Desifre c¢alismalarinda eser
analizinin hizli bir sekilde yapilmasmin icraciya saglayacagi kolayliklar vardir.
Baggeci’nin (2003, 162) de belirttigi gibi dniimiize tanimadigimiz bir etiit ya da eser
konuldugunda, bu etiit ya da eserin kilit noktalarin1 en hizli bicimde tanimmak i¢in

oncelikle analiz etmek gerekli ve dnemlidir.

Fenmen (1997) iki tiir desifreden bahsetmektedir; “Birincisi, ilk ele aldigimiz eseri
yavas yavas ve her notasmi inceleyerek okumak; ikincisi, eserin temposuna yakin bir
hizlilikla ve temiz calmaya dikkatken cok, eserin karakter ve anlatimma dikkat
gostererek okumak” (Fenmen, 1997, 31). Ust diizey icracilarin desifie ile ilgili dikkat
ettikleri ve yukarida belirtilen maddelerin de Fenmen’in iizerinde durdugu desifre
tiirleriyle yakin iliski igerisinde oldugu goriilmektedir. Icracilarin, iyi bir icracida sahip
olunmas1 gereken becerilerden biri olarak gordiikleri desifre calismalarinda
uyguladiklar1  yontem, anlayls ve uygulamalar asagida maddeler halinde

aciklanmaktadir.

3.1.1.16.1 Desifreye Agir Bir Tempo ile Baslama

Yukaridaki maddeler dikkate almarak sirayla gidilecek olursa, ilk olarak desifreye agir
bir tempo ile baslama konusu gelmektedir. Bu konuyla ilgili Ercan Irmak, “Desifre
calismalarinda insanlar sirf ajiliteye ¢alisiyorlar, bunun ¢ok iyi bir sey oldugunu
diistinenler eserin ne anlattigimin farkinda degiller. Diinyada suna inamin ki hizliy
degil, agirt ¢calmak zordur. Agir ¢calarsan hizliyi hayli hayli ¢alarsin. ” ifadeleri ile daha
dogru olanin desifreyi ilk once agirdan baslayarak ¢almak oldugunu belirtmistir. Ozer
Ozel de kendi yaptig1 bir desifre ¢alismasini 6rnek vererek, “Tiirk Marsini calisiyorum
tanburda. Ama ¢cok hizli caliyorum. Ozellikle degifrelerde yavas ¢almam lazim ama

i3

hakim olamiyorum.” ifadeleri ile daha verimli olabilecek bir desifre caligmasmin ilk

once agir bir tempo ile baslanarak yapilmasi gerekliligini belirtmektedir.
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Calg galisma siirecinde bir parcanin asil temposundan daha agir tempoda calisiimasi kol,
el, parmak ve viicut hareketlerinin uyum i¢inde yapilabilmesini kolaylastirmaktadir. Bir
eserin asil temposundan ¢ok daha hizli bir tempoyla seslendirilmesi ise motif ve climle
baglantilari, eserin anlamini ortadan kaldirabilir. Bir eserin, yavas bir tempoda
calisildiktan sonra asil temposunda seslendirilmesi daha dogru olacaktir (Akkus, 2000,
110).

Onur Akdogu’nun ‘Ud Metodu 2’ kitabmnn (1992, 175) son bdliimiindeki “Uyar1”
kisminda belirttigi gibi; siirat ve ceviklik isteyen eserlerin seslendirilmesinde temel
kosul, eseri ¢ok agir bir hizda ¢alismaya baslamak ve bastan sona dogru bir seslendirme

yaptiktan sonra, hiz1 gittik¢e arttirmaktir.

3.1.1.16.2. Niianslara Uygun Calma

Miizik eserlerindeki niianslar ve o niianslara uygun olarak bir icra gergeklestirmek {ist
diizey icracilarin ¢ok dikkat ettikleri bir konu olmustur. Ozer Ozel, “Desifre
calismalarimda, ritmi yani metronomu, eserin bana serbest olarak verdigi niians
kistmlarini, benim iizerinde yavaslayp hizlandirabilecegim, kuvvetli ¢calip zayif
calabilecegim, forte veya piano ¢alabilecegim yerlerin bana ait olan kistmlarini belirler

’

ve bunlara uygun ¢alismaya dikkat ederim.” ifadeleri 1ile gerek normal icralarda
gerekse desifre icra calismalarinda esere ait niianslara ¢ok dikkat ettigini belirtmistir.
Niianslara dikkat edilmeyerek yapilan desifre calismalarinda eserlerin anlam

biitlinliigiinii ifade etmek oldukca zordur.

3.1.1.16.3. Miizigi Okuma/Okuyabilme

Sadece notay1 degil, nota ile beraber ayni1 zamanda miizigi de okuma ve okuyabilme iist
diizey icracilarin hepsi tarafindan siklikla dile getirilen konulardan biri olmustur. Tiirk
miiziginin sahip oldugu ses sistemi ve iist diizey bir perde hassasiyetini gerektiren icra
anlayis1, notanin diginda miizigi de okuyabilmeyi gerekli kilmaktadir. Bu konuyla ilgili,
notayl miizik yapmak i¢in bir amag¢ degil, bir ara¢ olarak gordiigiinii belirten Taner
Sayacioglu, “Amag sirf nota ¢almak degil. Asil olan miizigi ve hangi eseri ¢alarsaniz o
eserin karakterini ortaya ¢ikarmak. Bunlar onemli... Zaten bizim nota yazim sistemimiz
zor. Hala bizim seslerimizi ifade etmekte zorlantyoruz. Bazi seyleri kendiniz hissederek
buluyorsunuz. Boyle bulmak da bence daha iyi. Ne kadar notaya dokseniz olmaz gibi

geliyor.” seklinde agiklamalarda bulunmustur.
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Notadan ziyada miizigi okumak gerektigi konusuna siklikla deginen ve devlet
konservatuvarlarinda eser analizlerinin ve buna baglantili olarak miizigi okuyabilmenin
cok 1yi bir sekilde Ogretilmedigini liziintli ile belirten icracilardan biri olan Derya
Tirkan, “Ben direk miizigi ¢almaya baslayabiliyorum... Hi¢bir zaman nota ¢almak
istemiyorum...Bunun en kolay yolu ve bunu yapabilmenin amaci da senin ¢alarken,
okurken veya ilk aldiginda miizik okumani gerektirecek. Senin gordiigiin miizigi
okuyabilmen lazim, nota okumaman lazim. Senin solfejin miizigi okumak olacak.”

sOzleriyle konuya aciklik getirmeye caligsmistir.

Benzer ifadelerle konuya biiyiik hassasiyet gosteren Ercan Irmak, “Hoca gelip sizin
oniintize partiyi koyuyor. Siz de nota biliyor ve okuyorsunuz. Konu notayr okumak degil
ki. Konu miizigi, eseri ¢almak. Eser ne anlatiyor, duygulari ne... Biz once eseri degifre
ediyoruz ondan sonra eserin ne karakterde oldugunu 6greniyoruz. Eseri analiz etmeden
calamazsiniz. Eseri ¢almak nota ¢almak degildir. Eserin kendi kisiligini oraya
aktarmaktir. Ne anlatiyor eser... Yani siz eserdeki fotografi goremiyorsaniz ¢ok zor.
Yalmizca notayt ¢almis olursunuz... Onemli olan eserin gidisatina g6z atip karakteristik
ozelligini kesfetmek, amag notayt seslendirmek degil miizigi ortaya ¢ikartmak. O yiizden
on ¢alisma yapip seslendirmek onemli. Ben desifre ¢calismalarimda satir satir giderim,
yavas yavas bakarim ne anlatiyor. Asagiya geldigimde konuyu ¢ozmiigiimdiir. Yani
eserin ne anlattigint anlamisimdir.” seklinde genis aciklamalarda bulunmus, notadan
ziyade miizigi okumaya gayret ettiini, bunu 6nemsedigini, eser analizi yaptiZini1 ve
satir satir giderim ifadesiyle de boliimlere ayirarak bir calisma uyguladigmi belirtmistir.
Cok benzer ifadeler kullanan Necati Celik de, “Simdi nota okumayr hepimiz biliyoruz
ama her sey nota ile bitmiyor. Eserde vermek istenen sey nedir. Tema nedir. Yani hiiziin

miidiir, nese midir. Bunlari diisiinmek lazim.” ifadelerine yer vermistir.

Gerek normal icrada gerek de desifre calismalarinda olsun, sadece oniine konulan notay1
icra etmenin en biiyilk dezavantajlarindan bir tanesi de o esere duygu verememektir.
Kendi karakteristik yapis1 igerisinde olduk¢a yogun bir maneviyat: ve duygusalligi
barindiran Tiirk miizigi eserlerini bu sekilde sadece notadan 6grenmek ve icra etmek
cok da dogru bir anlayis ve uygulama degildir. Sadece nota dikkate alinarak yapilan
Tirk miizigi icralarinin bir¢ogunun yanlis, anlam biitlinliigii tasimayan ve niteliksiz
icralar oldugu goriilmektedir. Tanrikorur’un (2001, 154) dedigi gibi: “Bizim misikimiz,

her zaman sOyledigim gibi, nota misikisi degil, ‘perde misikisi’dir. Notadan
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ogrenilmez, notalara bakilarak icra edilmez. Tiirk misikisi bir mesk ve ezberden icra
mosikisidir”. Etem Ruhi Ungor’iin Musikisinas Dergisinin 9. sayis1 igin yaptig
sOyleside aktardigi su ifadeler de Tiirk miiziginin sadece notadan dgrenilmesinin pek de
miimkiin olmadigmi aciklar niteliktedir: Uskiidar Musiki Cemiyetinde “Iki sistemi de
yasadim, mesk sisteminin baska {istiinliigii var. Ben oradan sonra Ileri Tiirk Musikisi’ne
transfer oldum. Orda mesk yoktu; nota konuyor, solfej yapiliyor, ondan sonra ¢alanlar
caliyor, sOyleyenler sOyliiyor. Ama kapattimiz mi akilda hicbir sey yok. Halbuki
Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde gectigim karcigar fasli tamamen aklimda hald. Yani

mesk yaptiiz m1 notaya bakmadan kafaya yerlesiyor” (Ungér, 2007,107).

Tirk miizigi icrasinda icranin igerisine duygusalligi nota ¢almanm disinda da bazi
incelikleri dikkate alip yerlestirmek cok onemlidir. Selim Giiler, “Bizde sadece nota
caliniyor. Iste oraya bir de ¢arpma koymuslar, bir de tril yapabilirsen her sey bitti.
Aslinda oyle degil. Sadece nota ¢aliyorsun o zaman. Duygu konulmuyor.” diyerek bu
konuyu agiklamaya calismistir. Burada anlatilmak istenen tabii ki notanin dnemsizligi
veya gereksizligi degildir. Belirtilmek istenen; notanin miizik yapabilmenin sart1
olmadigidir. Nota bilgisi ile ilgili detaylar ve st diizey icracilarn bu konudaki
soylemleri “Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar” iist bashgmda da agiklanmaktadir.
Burada 6nemle iizerinde durularak vurgulanmak istenen konu; sadece notaya bagl bir
icranin kisiyi miizigi okuyabilmekten alikoydugu ve Tiirk miiziginin yapisinda boyle bir
icranin kabul gormedigi yoniindedir. Tiirk miizigi icrasinda 6nemli olan eserin anlamini,
temasini, karakterini yani genel olarak biitiiniinii gorebilmektir. Calinan eserleri icra

anlaminda da en yiiksek sanatsal ¢izgiye ¢ikarmak gerekmektedir.

3.1.1.16.4. Eserleri Boliimlere Ayirarak Calisma

Desifre ettikleri eserleri boliimlere ayirarak ¢alisma, {ist diizey icracilarin dikkat ettikleri
bir diger durum olmustur. Bu konuyla ilgili olarak Derya Tiirkan, “Eger ki ¢ok aldkasiz
hi¢ gormedigimiz bir interval varsa o zaman o boliimii ¢alisip devam ediyorum.”
diyerek kendisinin de bu yontemi kullandigimni belirtmistir. Ayn1 sekilde Ozer Ozel de,
desifre calismalar1 ile ilgili sorulan soruya “Oncelikle zor olan kisimlari, pasajlart
boliimlere ayiwrarak ¢alismak lazim ve bende oyle yapryorum.” cevabiyla konunun

onemine dikkat ¢ekmistir. Ozellikle desifre ¢alismalarinda “Calisilan eser, pargalarina

boliinerek caligilmalidir. Bu amacla 6grenciler ic¢in, seslendirmede gii¢liik cektikleri
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sesleri, motifleri, climleleri, kendi biitiinliikleri i¢cinde ¢ok yavas tempoda c¢alistiktan ve
yeterli tekrar yaptiktan sonra gergek temposuyla ve eserin tamamini gerekirse metronom

kullanarak ¢aligmalarinin daha yararli olacagini sdyleyebiliriz” (Akkus, 2000, 109).

3.1.1.16.5. Eseri Formuna Uygun Calma

Eseri formuna uygun calma yine normal icra anlayislarinda oldugu gibi desifre
calismalarinda da iist diizey icracilarin hassasiyet gosterdikleri bir durumdur. Kagar

(2009) formun tanimini su sekilde vermektedir:

Form, msiki kalibidir, ritmik ve melodik diizendir. Nasil ki siirde, romanda, konusmada,
edebiyat sanatinin biitiin dallarinda duygu ve diisiinceleri ifade eden ciimleler vardir. Bu
climleler birleserek bir ifade meydana getirir. Bir kompozisyon olusturur. Misiki ile
yapilan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri yiizyillar igerisinde sekillenmistir. Bu
kaliplar tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, etkilesimlerle bigimlenmistir. Kii¢iik bir musiki
motifinden baslayarak gelisen form, dnce misiki climlesine daha sonra masiki béliimiine
sonra da misiki eserine doniismektedir. Motifler birleserek climleleri, ciimleler birleserek
boliimleri, bolimler birleserek eserleri meydana getirmektedir (Kagar, 2009, 293).

“Bizim miizigimizde form da, makam da, usil de gelenege uygun kullanilis tarzindan—
hele klasik ve tasavvufi eserlerde—asla taviz verilmeyecek konulardu” (Tanrikorur,
2003, 241).

Desifrede eserlerin formuna uygun calinmasi konusunda Yurdal Tokcan, “Eserin
donemini ve ruhunu anlamak adina ne zaman bestelenmis diye bir bakmalryiz. Bu eser
hangi tarihte bestelendi ise, o tarihe ait bir icra tarzi ile mutlaka benim bunu
seslendirmem gerekiyor. Alip da 100 yulik bir eseri iste birtakim arpejlerle falan
seslendirirsem, o esere yazik etmis ve onun hakkint vermemis oluruz. Icramiz suritir. Bu
suna benziyor; 300 yilik klasik doneme ait bir eser c¢alacaksiniz, basina islek
muzraplarla bir fasil taksimi yapryorsunuz. Ardindan da diyelim III. Selim’e ait bir eser
baslayacak, tamamen doku uyusmazligr olur.” ifadelerine yer vermistir. Ercan Irmak da
benzer ifadelerle, “Sen kalkip ta Schubert’in serenatini ¢alarken tasavvuftaki iifledigin
gibi iiflersen swinifta kalirsin. Antep’te Barak taksimi yaparken kalkip da klasik Tiirk
miizigi formatindaki gibi ¢alarsan da olmaz. Onu hissettireceksin.” diyerek konuyu

aciklamis ve 6nemini dile getirmistir.

Icra edilecek eseri formuna uygun ¢almak konusuyla ilgili olarak Goksel Baktagir,

“Burada icra edilecek eserlerin yorumlanmasinda lisanlarin birbirini tutmasi
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gerektigine inantyorum. Hocamiz bize bir ornek verirdi bunu da aktarmis olayim; simdi
misal Itri’nin meshur Neva Kdr ini icra edeceksiniz diyor. Ben de sizden o eserin basina
bir taksim rica ettim. Simdi ortada bir eser var, onun bir yapisi var, tematik durumu var
ve belli bir donemin tislubu var. Sizin bunun basina taksim etmeniz ayri, bir fasil
arasinda yapacagimz taksim ayri... Iste burada lisanlarin birbirini tutmas: gerekiyor.
Yani siz bir biitiiniin par¢asi olacaksaniz o eseri yorumlarken, o eserin kimligine gére

bir icra olusturmak durumundasiniz. Bu kadar ince ve énemli.” szlerine yer vermistir.

3.1.1.16.6. Eseri Karakteristik Yapisina Uygun Bir Sekilde Calma

Desifre eserleri ¢alisirken formuna uygun ¢alma gibi dikkat edilecek bir diger husus da
eserleri karakteristik yapismna uygun bir sekilde calmaktir. “Icraci eserin havasmi
hissetmeli, hangi karakteri tasidigini goérmelidir” (Fenmen, 1997, 22). Ozer Ozel,
“Ornegin Kiirdilihicazkdar: Mansur’dan okumak olmaz. Eserin ve Tiirk miiziginin genel
karakteristik hissiyatint veremezsiniz. Halk miiziginde nasil uzun hava okurken,
canhiras bir feryat ediliyor, Tiirk miiziginde de oyle eserler var. Gazel dedigimiz sey
oyle mesela. Biz tas plaklardan iste bunu 6greniyoruz.” demis ve Yurdal Tokcan da,
“Eserin karakteristik yapisint iyi anlamak gerekiyor.” ifadelerine yer vererek, ¢alisilan

eserlerin mutlaka karakteristik 6zelliklerine gore seslendirilmesi gerektigini belirtmistir.

3.1.1.16.7. Nazari Bilgileri Kullanma

Hi¢ kusku yok ki desifre ¢alismalar1 ve icralarinda en ¢ok yararlanilmasi gereken
hususlardan biri de nazari bilgileri kullanabilmektir. Iyi bir nazariyat bilgisine sahip
olmak desifre esnasinda icracinin isini kolaylastiran en biiytlik etkenlerden birisidir. Cok
1yi bir sekilde nazari bilgilere sahip olan iist diizey icracilar, desifre ¢aligmalarinda da bu
bilgilerini kullanmis ve bu konuya dikkat ¢ekmislerdir. Konu ile ilgili olarak Taner
Sayacioglu, “Desifre eserin oncelikle makamina, arizalarina ve usiliine bakarsiniz.”
demis ve ayni sekilde Derya Tiirkan da, “Desifre eserin tabii ki once usuliine,

donanmimina veya makamina bakilacak.” s6zlerine yer vermistir.



123

3.1.1.17. Dinledigi Eserleri Notaya Alma

Ust diizey icracilarin bir diger ¢alisma ydntemleri de dinledikleri eserleri notaya alarak
olmustur. Boyle bir calismanin kendilerini, icranin disinda miizikal bilgi olarak da
gelistirdigini ifade eden icracilardan Goksel Baktagir, “Mutlaka melodilerin pegsine
diiserdim. Elimde o zaman enstriiman olmazdi ve onu notaya almaya ¢alisirdim. Ciinkii
hepsi aslinda birbirini destekleyen seyler. Notaya alirken iigliiler, dortliiler, senkoplar
beyin matematigi devam ederdi. Iste bu devam ettikce siz miizigin icerisinde yesermeye,
baska yonlerinizi de giiclendirmeye basliyorsunuz. O araliklar oturuyor.” diyerek
dinledigi eserleri notaya almak kaydiyla Onemli sayilabilecek c¢alismalar
gergeklestirdiginin altini1 ¢izmistir. Daha eskilere gidildiginde Tiirk ¢algi miiziginin yine
onemli icracilarinda da bu c¢alisma yontem ve kabiliyetinin var oldugunu sdylemek

miimkiindiir. O icracilardan biri de Udi Nevres Bey’dir.

1873—1937 tarihleri arasinda yasamis biiylik ud sanatg¢isi Nevres Bey’de “Bir bakista
seslendirme becerisinin yaninda, isittigi bir ezgiyi aninda notalayabilme agisindan,

doneminde, en iist diizeyde bulunan kisilerden biri idi” (Akdogu, 1990, 4).

3.1.1.18. Her Kiiltiirden ve Tarzdan Miizik Dinleme

Yalnizca icra ettikleri Tirk miizigini degil, her kiiltiirden ve tarzdan miizik dinlemeleri
ve o miizikleri tanimalar1 icracilarin performans gelisimlerine katkida bulunmustur.
Icracilar kendi kiiltiirlerinin disindaki farkli miizik tiirlerinden de etkilenmislerdir.
“Farkliliklara olan gereksinimimiz kesin oldugu i¢in, farkliyr korumak, desteklemek,
sevmek ve ona saygi duymak, aklin ve tarihin gosterdigi ve doganin insana sundugu;
gercek ve dogru bir yol olup, uygarligimizi gelistirmenin de bir anahtar1 olmaktadir”
(Ergin 1/2001, 35). Konuyla ilgili olarak Goksel Baktagir, “Bir bakiyorsunuz bir miizik
tiirti ve sizi cezbeden taraflar var. Degisik bir emek, farkli renkler ve sizin miiziginizde
olan benzerliklerin yaninda farkli bir tavir ve iislip var. Bunu hemen sindirmek ve bu
miizik tiirii i¢in bir nebze olsun fikrinizin olusmasi giizel bir sey. Dolayisiyla ben boyle
baktigim i¢in oradan da nasibimi alryyorum. Bir Uzak Dogu melodisini dinledigimde
oradaki farkl araliklarin kendi icindeki rengini hissetmeye ¢alistyyorum. Bunlar aslinda
bir sanat¢imin ufkunun daha da geniglemesi igcin onem tasiyan seyler. Ama sunu

ozellikle vurgulamak isterim ki bunlar sadece bir miizisyenin o renklerin farkina
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varmasi, ufkunun bu mandda gelismesi anlaminda bir katki saglar... Bir¢ok rengin
icinde barindigr bir bahgeden bahsediyoruz. Kiiltiirel farkliliklar, onlarin getirdigi
degisik renkler kendi tiirleri icerisinde ¢ok ozellikler tasvyor. Siz onlara onyarg ile
bakmayip bire bir i¢inde o rengi algilamaya ¢alistiginizda biraz yaklasabiliyorsunuz.”
ifadelerine yer vererek farkl kiiltiirlere ait miizikleri dinledigini ve onlardan da ¢esitli
kazanimlar sagladigini dile getirmistir. Ergin’e gore (2001) diinyada iiretilmis ve bir
deger olarak gorece kabul edilmis biitiin miizik eserlerine ve calgilara, miizik egitimi

malzemesi olarak yer verilmesinin 6nemi biiyiiktiir.

Ucan’a gore insanin miizikle iligkilerini gelistirmede, degistirmede, insanin miiziksel
gelisimini  saglamada ve miiziksel gereksinimlerini karsilamada, miizigin insan
yasamindaki islevlerini yerine getirmede, insanin miiziksel yasant1 birikimini
zenginlestirmede, insanin i¢inde bulundugu miizik ¢evresi ile yada yasami ile
biitiinlesmesini saglamada hi¢bir miizik tiirii tek basina yeterli degildir, yeterli olamaz

(Ugan 1/1993).

Kendilerine kazanimlar sagladigmna inandiklar1 her tiirlii miizigi dinlemis ve halen de
dinlemekte olan {ist diizey icracilarin ortak diisiinceleri; miizikleri birbirleriyle
yaristirmanin ve miizikte ayrim yapmanin dogru olmadigidir. Klasik Bat1 miizigi, jazz,
Afrika, Hint, Iran, Azerbaycan ve Japon miizigi gibi pek c¢ok miizik tiirlerini
dinlediklerini belirten icracilar iist diizey bir seviyeye gelebilmek icin bir¢ok yerden
feyz almak ve farkl kiiltiirlere ait miiziklerin felsefelerini de bilmek gerektigini
belirtmislerdir. “Ulusal yapitlar, baska uluslardan insanlar1 da derinden etkileyici
olabilir (Finkelstein, 2000, 86). “Baska kiiltiirleri tanimak, o kiiltiire kars1 anlayis
gelistirmek gerekir. Ayrica o kiiltiirleri oldugu gibi kabul etmekle birey, hayati boyunca
icinde yasadig1 ve bir¢ok iliskilerle bagli bulundugu kendi kiiltiiriinii, genis bir diisiince

cercevesinde anlamak, agiklamak firsatini elde etmis olur” (Deniz, 1993, 121).

Farkl kiiltiir ve tarzlardaki eserleri miizigin malzemesi bakis agisiyla degerlendiren iist
diizey icracilar, dinledikleri miiziklerin ¢ok farkli olmasma ragmen aslinda anlatilmak
istenenin ortak duygular oldugunu dile getirmislerdir. icracilarin kendi icra ettikleri
miizik ile digerlerini karsilastirabilme, onlar1 bu yolla daha kolay analiz edebilme, ortak
ve farklit yonlerini bulabilme konularina da yardime1 olabilmesi i¢in farkli kiiltiirlere ait

miizikleri dinledikleri goriilmektedir.
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3.1.1.19. Yasam Boyu Ogrenme

Gorlisme yapilan {ist diizey icracilarin, yasam boyu 6grenme kavramini onemli bir
sekilde benimsedikleri goriilmektedir. Mesleki olarak istedikleri ve hatta hayal ettikleri
yerlere gelseler bile hala bir 6grenci duyarliligl ile 6grenmeye devam ettiklerini ve
bunun ¢ok 6nemli bir siire¢ oldugunu vurgulamiglardir. Onlar 6grenimlerini belirli bir
sire ile smirli tutmamislar ve bunu devaml siirdiiriilmesi gereken bir durum olarak
goriip, ¢ahsmuslardir. Ust diizey icracilar icin &nemli olan; kendi bilgi, beceri ve
icralarmi stirekli giincel tutabilmektir. Bu siirekliligi ve giincelligi yakalayabilmek i¢in
de yasam boyu 6grenme kavramini benimsemis olmak ka¢milmazdir. Bu diisiinceler ve
bu dogrultudaki calismalar onlarin nitelikli st diizey icracilar olarak calisma

hayatlarina devam etmelerine yardimc1 olmaktadir.

Yasam boyu 6grenme diinyay1 ve kendini anlama demektir. Yeni bilgi, beceri ve gii¢
kazanma, asla kaybetmeyecegin gergek deger demektir. Kendine yatirim yapmak
demektir. Yasam boyu O6grenme bir seyler yaratma ve diinyadaki yeni giizelliklerin
farkina varma demektir. Yasam boyu 6grenme bir 6grenme aliskanligi, davranig bi¢imidir
(Erdamar, 2011, 220).

Yukaridaki tanimda bahsi gecen yasam boyu 6grenme aligkanligini ve davranis bigimini
kendilerine bir ¢alisma anlayis1 olarak benimseyen icracilardan Goksel Baktagir, “Cok
onemli bir alan olan Tiirk musiki sanati i¢erisinde bir icracimin yol aldik¢a ogrenci
duyarliligi ile devam etmesi gerektigine inaniyorum. Aymi sekilde, ayni duyarlilikla yola
emek harcayarak devam edilmesi gerekiyor. Biitiin icracilarin ayni hassasiyeti
koruyarak ve o heyecanit duyarak bunu basarmasi lazim... Biz de bir ogrenci duyarliligi
ile hald bunun icindeyiz tabii ki. ” diyerek yasam boyu 6§renme siirecine vurgu yapmis,
kendisi bunu bir ¢alisma anlayis1 olarak benimsedigi gibi diger biitiin icracilara da bu
konuda tavsiyede bulunmustur. Aym diisiinceleri benzer ifadelerle dile getiren Derya
Tiirkan da, “Insan en biiyiik mertebelere de gelse hald dgreniyor olma ihtiyaci, istegi
duymast lazim.. Ben hdla ogreniyorum.” sOzlerine yer vermistir. Miizik sanatinin ve icra
calismalarinin sonu olmadigini, mesleki olarak ¢ok iyi yerlere gelinse bile ciddi
calismalarin devam etmesi gerektigini ve bu konularda biiyiik iistatlardan yararlanmanin
cok 6nemli oldugunu belirten Derya Tiirkan sozlerine, “Miizikal olarak daha iyi yerlere
gelmek isterim. Onun igin de ¢alistyorum. Bunun sonu yok ¢iinkii... Bizim onlardan
(iistatlardan) halen ogrenecegimiz cok sey var.” seklinde devam etmistir. Ozer Ozel de,

“Necdet Yasar Hoca Cemil Bey gibi ¢almiyor kendi gibi ¢caliyor. Bizde oyle olacagiz.
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Biz de Necdet Bey’in durumuna bir giin gelecegiz insallah. O zaman da bizden sonraki
Tiirk miizigi neslinin ilham alacag kisiler olacagiz. Bu yiizden de hadla ¢ok ¢alismamiz
gerekiyor.” sozleriyle kendi tasidigi sorumlulugu ifade ederek bu gorevi en iyi sekilde
yerine getirebilmek icin siirekli calistigimi ve bdyle de olmasi gerektiginin altini

clzmistir.

Yasam boyu 6grenme prensibi dogrultusunda siirekli ¢calismak ve ¢ok ¢aba sarf etmek
iist diizey icracilarin performans siireglerinde ¢ok etkili olmus ve olmaya da devam eden
bir diger unsurdur. Miizigin ve Ozelikle de Tirk miiziginin nazariyattaki ve
uygulamadaki zorlugu onlarin bu seviyeye gelebilmeleri i¢in ¢ok caba sarf etmelerine
neden olmustur. Saburla, iistlin gayret gosterip emek vererek geldikleri bu noktay1 belki
de en giizel sekilde ifade eden Goksel Baktagir, “Geldigim bu asamadan geriye doniip
baktigimda zorluklart asma adina ¢ok sancili, sikintili ve sabrederek verdigim
miicadelemi daha diin gibi ¢ok iyi hatrliyorum. Cok emek harcadim onu
soyleyebilirim... Ciinkii enstriiman bir bebegin dogmasi, yetismesi, biiyiimesi gibi. Bu,
icerisinde bir¢cok asamalart gosteren igne ile kuyu kazmak misali bir siire¢. Aslinda
Tiirk musikisi i¢cinde boyle bir siiregcten bahsetmemiz gerekir. Ciinkii bizim kullandigimiz
ses sistemi ¢ok genis imkan taniyan ama bir o kadar da zorluklar: olan bir sistem.
Sindirilmesi gereken miisiki stirecini diigiindiigiimiizde insan omrii gibi ¢ok ¢aba sarf

etmeniz gereken bir alan.” sozleriyle bu konuya agiklik getirmistir.

Ust diizey icracilarinm kendi yasamlarinin bir pargasi haline gelen yasam boyu 6grenme
kavrami, yalnizca miizik alaninda degil diger pek ¢ok alanda uygulanan ve kabul goren
bir prensiptir. “Yasam boyu Ogrenme giinlimiizde diinya c¢apinda ilgi goren bir
kavramdir” (Erdamar, 2011, 219). Goriisme yapilan icracilarm bu kavrama iligkin
becerilerinin de iist diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Erdamar’in
(2011) sozinii ettigi ve asagida belirtilen beceriler, iist diizey icracilarda kendisini

acikca gostermektedir.

o Etkili 6grenme igin genis bir strateji repertuarina sahip olma: Bireyler farkl bilgileri
ogrenmek icin farkl stratejiler gelistirebilmeli ve etkili 6grenmeyi saglayici
stratejileri uygulayabilmelidir. Ayrica bireyler kendi 6grenmesini nasil yonetecegini,
kendisini nasil gidileyecegini bilmeli, geriye doénerek kendi performansini
diizeltmeli ve gelistirmelidir,

e Kendi performansini gelistirme, 6grendiklerini uygulama ve bellegini gelistirme
yetenegi: Bilgiyi se¢gme, kullanma ve depolama yetenegi etkili bir calisan igin
vazgecilmez becerilerdir (Erdamar, 2011, 221).
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Ust diizey icracilarm performans gelisim siiregleri ile yasam boyu &grenme arasinda
kurulacak en 6nemli baglardan biri de, ayn1 zamanda yasam boyu 6grenmenin bir 6gesi
olan yaraticiliktir. Icralarinin yani swra sanatlarindaki yaraticiligi da &n planda
tutabilmek ve bu becerilerini gelistirmek adina onlar1 yasam boyu 6grenme anlayisindan

uzak diigiinmek miimkiin degildir.

3.1.2. Calisma Ortamlari

Calismada, iist diizey icracilarla yapilan goriigme verilerinin igerik analizlerine gore
olusturulan 1ikinci st bagshk, onlarin igerisinde bulunduklar1 calisma ve icra
ortamlaridir. Bu st baglik altinda, icracilarin yetisirken ve su an i¢ginde bulunduklari
cevre ve calisma ortamlar1 aciklanmaktadir. Calisma ortamlar1 konusu da c¢aligma
yontemleri ve anlayislar1 kadar onemlidir. Burada 6ne ¢ikan ilk konu; iist diizey
icracilarm yasadiklar1 sehirler ve bu sehirlerdeki sosyal, kiiltiirel ve miizik ¢evreleridir.
Tirk miizigi c¢algilarinin egitim ve 6gretiminde, bulunulan caliyma ortamlar1 ve bu
ortamlarin yapis1 c¢ok Onemlidir. Tegvik edici bir ¢alisma ortaminin igerisinde

bulunmanin faydalari iist diizey icracilarda da kendisini gdstermektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginin tarih boyunca ¢aligma ve icra ortamlari; saraylar, konaklar,

evler, 6zel meskhaneler, camiler, tekkeler ve miizikli kahvehaneler olmustur.

Bu dar mekanlar tiirdes bir dinleyicisi olan musiki ortamlar1 olustururdu. Boyle bir
ortamda icraci ile dinleyici arasmnda giiclii bir bildirisim kurulabiliyordu. Icracilar ayni
zamanda dinleyiciydiler; sadece dinleyenler i¢in degil, kendileri i¢in de calarlar;
okurlardi. Tekkelerde ise, tasavvuf nesvesi ile musiki agkinin birlesmesi, ¢ok kere,
kendini kaptiranlar1 vecde getiren, sahici bir musiki ortaya g¢ikariyordu (Aksoy, 2008,
237).

“Bireyin i¢inde yasadigi miiziksel cevre cesitli 6gelerden olusur. Miiziksel ¢evredeki
kaynag, tiirli, islevi degisik ¢esitli miizikler, bunlar1 yaratan besteciler ve seslendiren
yorumcular, dinleyiciler, miizik egitimcileri ve miizik arastirmacilari ile bunlarin
yetistirilip ¢alistirildigr ¢esitli miizik kurum, kurulus ve orgiitleri yer alir (Ugan, 1997,
11-12). Onemli miizik cevrelerinde cesitli ¢alisma ortamlarinda bulunmak iist diizey
icracilarmm Ogrenme siireglerine katkida bulunmustur. “Sosyal ve Kkiiltiirel ¢cevre ve
yasam, geleneksel egitimin en Onemli besin kaynagidir. Bir¢cok degerli icraci bu

kaynaktan beslenerek yetismislerdir” (Ozgen, 2006: 10).
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3.1.2.1. Tiirk Miiziginin Merkezi Olarak Istanbul ve Konya

Ust diizey icracilar bu konu kapsaminda kiigiik sehirlerin miizik ve egitimi ile ilgili
dezavantajlarina, biiyiik sehirlerin de sahip olduklar1 imkanlarla dogru orantili olarak
avantajlarma deginmislerdir. Icracilara gore geleneksel Tiirk miiziginin merkezi
Istanbul’dur. Istanbul’da bulunmak, oradaki miizik cevrelerinin icerisinde olmak ¢ok
onemlidir. Bu goriis dogrultusunda kendileri de 06zellikle akademik egitimleri ve
mesleki yasamlar1 igin Istanbul’a gelmislerdir. “Istanbul dokuzuncu yiizyildan
baslayarak cesitli musiki gelenekleri ile musiki tiirlerinin bir merkezi olmustur. Daha
Bizans doneminde bir musiki merkezi olan istanbul bu islevini Osmanli déneminde de,

modern Tiirkiye’yi doguran batililagma siirecinde de siirdiirmiistiir” (Aksoy, 1999).

Geleneksel Tiirk miiziginin en iyi sekilde biiyiik sehirlerde Ogrenilecegine inanan
icracilarin Istanbul’dan sonra bu isin merkezi olarak gosterdikleri yerler Konya, Ankara
ve Izmir’dir. Bu ii¢ biiyiik ilde de geleneksel Tiirk miizigi adina ¢ok eski donemlerden
bugiine nemli ¢alismalar yapilmis ve yapilmaktadir. Ozellikle Konya sehri geleneksel

Tiirk miiziginin en 6nemli merkezlerinden birisi olmustur.

Bagkentlerini Konya’da tesis etmis olan ve Hicrl 477°den 699’a kadar (Miladi 1084—

1299) saltanat siiren Sel¢uklular zamaninda musiki ¢ok ragbette idi. Bilhassa Tiirklerin

biiyiik mutasavvifi ve filozofu ve Mevlevi tarikatinin kurucusu diye anilan Celaleddin

Rimi (604—672) bu sehirde meshur olmustu. Bu miibarek zat igin yapilan merasimler

sesli ve aletli musiki ile icra edildigi i¢in, Konya musikinin en ¢ok gelistigi sehirlerden

biri olmustu (Yekta, 1986, 49).
Yukaridaki agiklamada sesli ve aletli musiki ile kastedilen Mevlevi ayin-i serifleridir.
Musiki sanatimiz lizerinde Mevleviligin tesiri o kadar biiyiiktiir ki, “Tirk Klasik Miizigi
Mevlevihanelerde gelismistir” denebilir. Bu yilizden Tiirk Musikisi’nin biiyiik
bestekarlarmin  ¢ogu Mevlevihdnelerden yetismis kimseler, hatta c¢ile ¢ikarmis
“dede”lerdir. Buhiirizide Mustafa Efendi (Itrl), Hammamizade ismail Dede Efendi,
Sultan III. Selim Han, Zekai Dede, Haci Faik Bey, Neyzen Salih Dede, Hiiseyin
Fahreddin Dede, Neyzen Emin Dede, Rauf Yekta Bey, Ahmet Avni Konuk hemen

sayilabilen Mevlevi bestecilerdendir (Cevikoglu, 2005).

Yillar 6nce Mahmut Ragip Gazimihal ‘Konya’da Musiki’ (1947) adl1 eserinde 6zellikle
su hususa dikkat c¢eker; “Bugiin Konya’da 1yi saz ¢alanlardan miirekkip dyle bir kol var

ki ve bunlar dyle candan sevilip sayiliyorlar ki, ayr1 bir birlikleri mevcut olmasa bile,
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usta—¢irak ve kafadarlik baglariyle iyiden iyiye elbirlikli bir halde bulunduklarina, basl
basma bir varlik teskil ettiklerine inanmak giic olmuyor” (Gazimihal, 1947, 61°den akt:
Oztiirk, 2002, 272).

Ornek olarak Konyali bir sanat¢1 olan Necati Celik’in, “Konya’da Mevlana iftihalleri
oluyordu her sene. 1970 yilinda oraya dahil oldum. Oralarda 1iistatlarin
konusmalarindan, gegilen eserlerden ve eser tahlillerinden ¢ok faydalandim. Sanat¢ilar
konugurlardi hep, burasi neden Hiiseyni ya da neden Giilizar, onlart tartisirlardi.
Tartisirlardy dedigim insanlar; Sadettin Heper, Aka Giindiiz Kutbay, Necdet Yasar,
Niyazi Sayin ve daha bir siirii sayamadigim isim. Miizik sohbetlerini ve tartismalari can
kulagiyla dinlerdik. Dolayisiyla bilgimizi o sekilde arttirdik.” sozlerinden Konya’da
geleneksel Tiirk miizigi adina yapilan ¢ok 6nemli konser vb. etkinliklerin varligini

anlayabiliyoruz.

Kiigiik sehirlerde geleneksel Tiirk miizigini ¢ok iyi bir sekilde 6grenebilme imkanlarinin
azlig1 konusunda Goksel Baktagir, “Ben Kirklareli dogumluyum. Trakya bolgesi bir¢ok
bolgemiz gibi ¢ok ozel bir bélge. Oradan ¢ok ciddi anlamda beslendim. Ancak icra
ettigim saz itibariyle orada ¢ok fazla faydalanabilecegim alanlar yoktu.” sdzlerine yer
vermistir. Bu ifadeleri ile yukarida adi gecen illere oranla ¢cok daha kiiciik bir ilde
bulundugunu, oranin miizikal kiiltiirlinden beslendigini ancak ileri bir diizeye gelebilme
adina o bolgenin kendisine yetmedigini ve neticesinde de akademik egitim ile birlikte
Istanbul’a geldigini ifade etmistir. Ust diizey icracilarm kiiciik sehir ve ilgelerde
gordiikleri diger bir dezavantaj da Tiirk miizigi ¢algilarinin 6gretimini gerceklestirecek
nitelikli Ogreticilerin  azligidir. Bunu Selim Giiler’in su sozleriyle daha 1iyi
anlayabiliyoruz: “Miizikle ilgili olarak Istanbul’da, Ankara’da ve Izmir’de olanlarin
sanslart var. Diyelim ki kii¢iik bir kasabada bir cevher ama hoca yok, ¢ocuk ud ¢almak
istedi kim verecek ud dersini ona? Bir okulun miizik ogretmeni verecek ve oda biiyiik bir
ihtimalle mandolin hocasidir. Belki de c¢ocuk ondan sonra bir daha udu eline

almayacak.”

Yukarida da belirtildigi gibi yasadigi sehir ile birlikte, igerisinde bulunulan miizik
cevrelerinin de Onemi ve gerekliligi biiyiiktiir. Icracilar ozellikle Tiirk miiziginin
merkezi olan Istanbul’da ¢ok &nemli miizik gevrelerinin icerisinde bulunmuslardir.

Istanbul’'un kendine has genis kiiltiirii miizikte de c¢ok biiyilk bir anlam ve 6nem
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kazanmistir. “Musiki zevki Istanbul kiiltiiriiniin, o kiiltiirden pay alabilmis olmanin bir
oleiisii say1l[mustir]” (Aksoy, 2008, 260). “Istanbul son bin y1l i¢inde hep toplayict bir
merkez olmustur. Anadolu’nun ¢esitli yorelerine 6zgii yerel halk musikisi gelenekleri
bile fetihten sonra goclerle Istanbul’a ulasmus, gelistigi bolgeler disinda bu sehirde de
giiclii temsilciler ¢ikarmistir. Bununla birlikte, Istanbul’a son bes yiiz yilin bir musiki
merkezi olarak asil kimligini veren musiki tiirti dogunun makam musikisidir.” (Aksoy,

1999).

Onbesinci yiizyilda Istanbul’un fethi, sehrin, islam diinyasinin ortadogudaki segkin kiiltiir
merkezlerinde faaliyet gdsteren musikiciler i¢in yeniden bir ¢ekim merkezi durumuna
gelmesini sagladi. Tirklerden sonra, Osmanli Yahudileri ile Ermeniler de musiki
merkezlerini yeni bir diizen verilen Istanbul’da kurdular. Osmanli Istanbul’unda yalnizca
Rumlari, Yahudileri, Ermenileri degil, imparatorlugun biitiin etnik ve dini unsurlarini
gormek miimkiindii. Merkezi Istanbul olan Osmanli musikisi iste bu ¢ok uluslu toplumsal
ve kiiltiirel yapinin bir tirlinti olarak gelisip yayginlasti (Aksoy, 2008, 36-37).

Istanbul’u Tiirk miiziginin merkezi olarak goéren Derya Tiirkan’m, “Tiirkiye’ye gére bu
isin merkezi Istanbul. Ne Ankara ne Izmir.” sozlerinin ardindan Ozer Ozel’in, “Cevre
¢ok onemli. Bu Tiirk miizigi olsun, Bati, Japon, Cin, Hint miizigi olsun hi¢bir sey fark
etmiyor. Ciinkii 6nemli olan o miizigi yapmak i¢in o miizik ortaminin i¢inde olmak. Siz
Tiirk miizigini ¢ok iyi bir sekilde yapmak istiyorsunuz ama Tiirkiye’'nin en iicra
kosesinde ¢ok kotii miizik yapilan bir yerde miizigi 6grenmeye ¢alisiyorsunuz. Bu olmaz.
Onun iyi icra edildigi yerde olmak zorundasiniz. Iste bu nedir, Istanbul’dur. Bunun

’

baska yeri yok. Belki Ankara’dwr, Izmir’dir, Konya’dwr.” ifadeleri, yasadig1 sehrin,
cevrenin ve Ozellikle de Istanbul sehrinin dnemini vurgulayan sdylemler olarak dikkat
cekicidir. Aksoy’un (2008) Tiirk miiziginin en biiyiik merkezi olarak gérdiigii Istanbul
ile 1lgili “Ge¢misin Musiki Mirasina Bakiglar” adli eserindeki Tasnif ve Tesbit Heyeti
ile ilgili su ifadeleri de aym sekilde dikkat ¢ekicidir.

Tasnif ve Tesbit Heyeti’nin devleti temsil eden Ankara’da soz gelisi bakanliklardan

birine degil de Istanbul sehir yonetimine, Istanbul Belediyesi’ne bagl bir kurulus iginde

olusturulmasi son derecede anlamlidir. Ciinkii Osmanli-Tiirk musikisinin en biiyiik

merkezidir Istanbul. Tasnif Heyeti’nin kurulusu ve bilinen ¢aligmalar1 Istanbul sehrinin
yarattig1 ve besledigi musikiye sahip ¢ikmasinin tarihi bir ifadesidir (Aksoy, 2008, 227).

Ust diizey icracilardan elde edilen bilgilere gére calisma ortamlar1 iist basligmni;
akademik egitimin Oncesi, akademik egitim ve akademik egitimin sonrasi olarak 3 alt

basliga ayirmak miimkiindiir.
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3.1.2.2. Akademik Egitim Oncesi Cahsma Ortamlar

Yapilan goriismelerde, akademik egitim almis olan icracilarm hepsi, bu egitimlerinden
onceki miizik yasamlarina deginmis ve bunu ¢cok 6nemsemislerdir. Bu konuda 6zellikle
iizerinde durduklar1 ve gerekliligini belirttikleri konular; misikiye merakl ve ilgili bir
aile ortami, amatOr olarak varliklarini siirdiiren dernekler, misiki cemiyetleri ve

ogrenimlerine katk1 saglayabilecek nitelikte olan piyasa ¢alisma ortamlardir.

3.1.2.2.1. Aile i¢erisinde Miizik Egitimi (informal Egitim)

“Aile, insanlarm bireysel gelisiminde en 6nemli etkendir. Diigiince sistemi ve hayat
felsefesi insanda taklit yolu ile baglar. Aile fertleri bu izlemsel 6grenmenin en etkili
faktorleridir. Cocuk belli bir yasa kadar sOylenilenleri sorgulamadan yerine getirir.
Bunun bilincinde olan anne ve baba, yetismekte olan ¢ocugu dogru yonlendirdigi
taktirde saglikli bir egitim siireci elde edilir” (Kararoglu, 2009: 27). Egitimin her
tiirlinde ve asamasinda 6nemli rol oynayan aile, miizik konusunda da ge¢misten bu giine
pek cok biiyiik sanatkarmn yolunu ¢izmesinde ve yetismesine etkili olmustur. Ozellikle
Osmanlilarda aile ortaminda musiki icra etmek ve Ogrenmek bir gelenek haline
gelmistir. Ornegin bu biiyiik sanatkarlardan bazilar1 da Tanbiiri Cemil Bey ve oglu

Mes’ud Cemil Bey’dir.

O zamanlarm iyi Istanbul evlerinde misikiyi gérgiilii bir insdn olmanin sartlari icinde
sayarak sevenler pek ¢okdu. Tanblri Cemil’in kendi evinde de, amcasinin evinde de,
hattd Tanzimat’dan evvel Ugiincii Selim ve Ikinci Mahmud zamanindan beri yerlesen bu
gelenek, biitiin aile ¢ocuklarimi umimi kiiltiirlerinin bir pargasi olarak musikiye sevk
etmis, en gencleri olan Cemil de bu gelenek ve goreneklerden bol bol ve kiigiik yagindan
itibaren siibhesiz beslenmisdi (Cemil, 2002, 85).

Tanbiiri Cemil Bey genclik yillarindan itibaren bir Tanzimat efendisi olan amcas1 Refik
Bey’in evinde kalmis ve ilk miizik bilgilerini de bu evde edinmistir. Mes’ud Cemil
babasinin hayatin1 anlattigi eserinde soyle aktarmaktadir: “Miusikinin ilk teknik
esaslarmi bu evde 6grenmeye basladi. ...O vakit delikanlilik ¢caginda olan agabeyisi
Ahmed Bey’den bu konularda genel bilgileri edinirken, en biiyiik amcazadesi Mahmud
Bey’e keman dersi vermege gelen meshur kemani Aga’dan hamparsum notasini ve

alafranga notayi, Bat1 notasin1 6grendi” (Cemil, 2002, 66).
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Babasindan ciddi bir miizik egitimi almadigini ancak gelecege dair yolunu ¢izmesi
adna ¢ok etkilendigi ev ortamindan da kendisi ile ilgili olarak soyle bahseder Mes’ud
Cemil: “Kiicik Mes’ud Ekrem, misikinin hakim bulundugu, fakat saadetin pek
barinmadig1 Sinekli Bakkal’daki evde, babasindan ciddi bir san’at egitimi almasa da
“san’atkar olunmaz, dogulur” diisturuna miinasib diisen bir hal iizere, soludugu hava
bile, yoniinii ¢izecek temellerin atilmasina sebeb olmusdur, denilebilir” (Cemil, 2002,

18-19).

Kanun calgisindaki énemli icracilardan biri olan Hasan Ferid Alnar da, evdeki misiki
atmosferinden yararlanmis sanatkarlardan biridir. Kendi hikayesini anlattig1 su sozleri

onun aile i¢erisinde miizikle i¢ ice oldugunu gostermektedir:

11 Mart 1906 tarihinde, bir Pazar giinii, Istanbul’un Sarachane semtinde dogdum. Evde
annem kanun, amcam ud ¢alardi... Keman 6grenmek istedim. Amcam, “derslerine engel
olur” dedi. On yasindayken, evdeki kanun tellerinin yaninda nota isimlerinin yazili
oldugunu gordiim. Birkag parcga ¢ikardim. Sonra beni, her hafta megk i¢in evimize gelen
kanuni Vitali Efendi’ye dinlettiler (Okyay’dan akt: Birdal ve Biger, 2003, 141).

IIk misiki egitimini aile ortaminda alan énemli sanatkarlardan bir tanesi de iist diizey
icracilarm siirekli olarak takip ettikleri sanatkarlarin en basinda gelen isim olan Bekir
Sidk1 Sezgin’dir. Gedik’in (2005) Sezgin’in kendi ifadelerinden aktardigi su soézleri

onun ilk misiki egitimini anne—babasindan aldigina dair 6nemli a¢iklamalardir:

1943’te ilkokula baslarken en az bes, altt makamda (dini ve ladini) olmak f{izere bir¢ok
eser icra ediyor ve bu makamlar1 karakteristik vasiflariyla pratik olarak tantyor,
duydugum zaman isimlendirebiliyordum. Babam bir yandan dini misik1 egitimi verirken,
ote yandan annem dini olmayan musiki eserlerinden ekseriyetle sarkilar 6gretiyordu
(Gedik, 2005, 100-101).

Biiyiik ney icracisi1 Fikret Bertug da Goniil Pagaci ile yaptigi soyleside iginde bulundugu

aile ortamindan soyle bahsetmistir:

Benim bilyiidiigiim ev ortami sdyleydi: Babam, miizigi ¢ok seven bir adamdi. Evde
gramofonumuz var, oradan hatirliyorum, orada plak dinlerdi babam. Agabeyim Selami
Bertug’da  miizisyendi. Ankara Radyosu neyzenlerindendi, Allah  rahmet
eylesin....Miizige ait en eski hatiralarim, evdeki gramofon, plak ve evimizde yapilan
miizik toplantilarma dayaniyor. Nasil miizik toplantilari? Gengler bizim evde toplanir,
miizik yaparlarmis. Bunlar arasinda agabeyim de vardi, daha sonra profesyonel olmus
miizisyenler, miizik diinyasinda hala adi duyulan Niyazi Sayin, Ciineyt Orhon vardi.
Daha sonra miizigi birakanlar da vardi aralarinda. Yani Kadikdy’iin daha sonra miizik
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yapacak kisileri, bizim evde miizik yaparlarmis. Ben de onlar1 dinlermisim meger, sonra
ogreniyoruz.

Gorlisme yapilan iist diizey icracilar da Tirk miizigine merakli ve ilgili ailelerde
yetismisler ve bir bakima ilk egitimlerini aile ortaminda almiglardir. Boyle bir aile
ortaminda bulunmanin kendisine ¢ok biiyiik kazanimlari oldugunu aktaran Goksel
Baktagir, “Ben konservatuvar oncesi kendimi su acidan sansli goériiyorum,; sevgili
babam Muzaffer Baktagir ile baslayan bir Tiirk miizigi yolculugum var. O, i¢inde ¢ok
biiyiik bir miisiki agki tasirdi. Evimizin her kosesinde bir siirii Tiirk miizigi enstriimani
vardi. Kanun bir tarafta duruyor, ud, keman bir tarafta. Kendisi de bu enstriimanlari
belli bir olgiide icra ederdi. Dolayisiyla biz kiigiik yaslardan itibaren o atmosfer
icerisinde buiyiidiik. ” ifadelerini kullanmis ve bu durumun kendisi i¢in biiyiik bir avantaj
oldugunu ifade etmistir. Benzer bir sekilde Yavuz Akalin’da, “Benim miizik egitimim
once evde basladi. Rahmetli babam miizikle ugrasirdi. Kendisi kanun ve klasik kemenge
calardr. O yiizden ¢ok kiiciik yaslarda evde bu egitime bagladim.”diyerek ilk miizik

egitim ve terbiyelerini ailelerinden aldiklarmi belirtmislerdir.

3.1.2.2.2. Misiki Cemiyetleri ve Dernekler

Amator olarak varliklarmmi siirdiiren misiki cemiyetleri ve dernekler iist diizey
icracilardan Ercan Irmak hari¢ hepsinin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Icracilar
buralarda bulunmanin kendilerine 6zellikle repertuvar birikimi, desifre, transpoze, bir
soliste refakat edebilme ve toplu icra konularinda ¢ok biiyiikk katkilar sagladigini
belirtmislerdir. Bu ortak temalara ‘Calisma Yontemleri ve Anlayislar’’ ve ‘Repertuvar

Kazanmmlar1’ iist basliklarinda da genis bir sekilde deginilmektedir.

Goriisme yapilan icracilarin hemen hepsinin 6rnek aldigi1 ve bir ekol olarak takip
ettikleri sanatkarlardan biri olan Cinugen Tanrikorur’un hatrralarinin anlatildig: “Saz i
S6z Arasinda Cinugen Tanrikorur’un Hatralar1” adli eserdeki, “Aile toplantilariyla
dernek caligmalarina 6nceleri okuyarak, uda basladiktan sonra da calarak katiliyordum”

(Tanrikorur, 2003, 77) ifadelerinden biiyilik sanatkdrin da derneklerdeki miizik

" Fikret Bertug ile Goniil Pagaci arasinda yapilan sdylesinin bir kismimi igeren bu boliim, Gizem Nur
Copguoglu tarafindan hazirlanmis ve Musikisinas dergisinin 2012 tarihli 12. sayisindan alinmstir. (s.

114).
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calismalarina katilmis oldugunu anliyoruz. Tanrikorur’un ayni eserdeki, “Hafta
sonlarinda ve yazlart zamanimin 6nemli bir kismi miisiki cemiyetlerinde ge¢iyordu.
Heniiz ud ¢almiyor, sadece okuyordum. Ama cemiyet hocalarmin mesklerinde hemen
daima ud kullanmalari, bu sazin teknigine gitgide daha fazla ilgi duymama sebep
oluyordu. Boylece, once Fatih Musiki Cemiyeti’nde udi bestekar Sadi Erden Bey’in,
Aksaray Musiki Cemiyeti’nde Ismet Alparslan Bey’in, Cagaloglu Musiki Cemiyeti’nde
ses sanatkaribestekar Arif Sami Toker’in elinde, udun degisik kullamils sekillerini
inceleme imkanini buldum” (Tanrikorur, 2003, 53) sdylemlerinden katildigi masiki
cemiyetlerinin, ud c¢algisma daha da baglanmasmma ve oradaki Oonemli hocalardan
yararlanma imkani saglamasma yardimci oldugunu séylemek miimkiindiir. Yine kendi
ifadeleri ile Tanrikorur (2003) radyoda ¢alistigi yillarda bile hem Uskiidar Musiki
Cemiyetine hem de Bekir Biiyiikarkin’in baskanliginda ve Feridun Darbaz’in koro
sefliginde kurulup c¢alismalarint siirdiiren Tiinel-Kumbaracit Yokusu’ndaki Musiki
Kiiltiir Dernegine katildigm belirtmistir. Ozellikle Uskiidar Musiki Cemiyetinin Tiirk
miizigine amatdr anlamda katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Biinyesinde pek ¢ok sanat¢iy1 yetistiren

bu cemiyetin en dnemli 6gretim yontemi de yine mesk yontemi olmustur.

Birinci Diinya Savasinin hemen sonrasinda kurulan, bugiine kadar faaliyetlerini siirdiiren
ve Istanbul’un kuskusuz en onemli amatér musiki dernegi olan Uskiidar Musiki
Cemiyeti’nde de Ismail Hakki Bey’in 6nerdigi egitim tiir ve yonteminden higbir zaman
vazgegilmedi. (...) Cemiyette bagindan beri hem “cagdas” yontemlerle nota, solfej vs.
gibi miizik dersleri hem de mesk birlikte yiiriitiildii ve yiiriitiilmekte (Behar, 1993, 72).

Gorlisme yapilan iist diizey icracilardan Ornek olarak Yurdal Tokcan, “Misiki
cemiyetlerinde miizik hayati ¢ok canlidir. O amator duygular insanlart hakikaten sevkle
cok giizel hizmetler vermeye yonlendiriyor. Biz de oralara gittik. Oralarda ¢aldik, staj
yaptik bir anlamda. Bu olmadan olmuyor.” demis ve Goksel Baktagir de konuya benzer
bir bakis acisiyla yaklasip, “Tiirkiye genelinde birgok ilde, bir¢ok Tiirk miizigi
dernekleri ve miisiki cemiyetleri var. Ben de konservatuvar oncesinde derneklere
rahmetli babamla birlikte katilirdim.” ifadelerini kullanarak, akademik egitimlerinden

once bu ortamlarda bulunduklarmi ve ¢ok seyler kazandiklarini belirtmislerdir.

Amator olarak varliklarmi siirdiiren bu tarz dernek ve cemiyetlerin Tiirk miizigi
kiiltliriiniin aktarimin1 saglamada etkin rol iistlendikleri bir ger¢ek olarak goriilmektedir.
Bu topluluklar Orgiin olmayan miizik egitiminin en Onemli isleyen miizik

topluluklaridir. Ugan’in Oransay’dan aktardigi gibi:
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Sanatg¢1 ve musiki—sever yetistirmeleri yoniinden musiki okullari, dernekleri, seslendirme
takimlar1 ve gegme kiimeleri (mesk halkalari, meskhaneler) arasinda ayirim yapmak
gereksizdir. Okul ya da dernek olarak adlandirilan biitiin kuruluslarin birer seslendirme
takimi ve gegme kiimesi bulundugu gibi aslinda seslendirme takimi olarak ortaya ¢ikmig
kuruluglar da {yelerinin gelismelerini saglamak, yeni Ttyeler yetistirmek, dagari
genisletmek gibi amaclarla 6gretim ve egitime 6nem vermislerdir (Oransay, 1973,
243’den akt: Ugan, 1997, 52).

Ucan aymi ¢alismasinda (1997) miizik dernekleri ile ilgili; 6zellikle cumhuriyetin ilk
altmis yi1linda sayica ¢ok arttigini ve buralarda miizik adina 6nemli ve anlamli asamalar
kaydedildigini belirtmistir. “Geleneksel Tirk Miiziginin 20. yiizy1l baslarindan
glinlimiize yasamasinda dernek ve cemiyetlerin etkisi tartisilmaz bir gergektir” (Sari,

1/2001, 193).

3.1.2.2.3. Nitelikli Piyasa Calisma Ortamlar

Ust diizey icracilarin bu iist bashk kapsaminda iizerinde durduklar: bir diger konu da;

ogrenimlerine katk1 saglayabilecek nitelikte olan piyasa ¢alisma ortamlardir.

Piyasa miizigi ya da kentsel eglence miizigi, devletin zenginlesmesi ve belli toplum

kesiminin yagam diizeyinin yiikselmesiyle birlikte basta Istanbul olmak iizere

Imparatorlugun biiyiik merkezlerinde saray, konak ve kent halkinin eglenmeye daha gok

onem vermeye, eglenmek i¢in daha ¢ok zaman ve kaynak ayirmaya baslamasiyla,

ozellikle Lale Devri’'nde biiyiik bir canlilik kazandi ve hizli bir gelisim siirecine girdi

(Ugan, 2000, 48).
Miizigin toplum tarafindan ¢ogu zaman bir eglence araci olarak goriilmesi ve eglence
sektoriinli ayakta tutuyor olmasi Osmanlilardan bugiine pek ¢ok ses ve saz sanatgisinin
bu tiir ortamlarda bulunmasina neden olmustur. Hizla degisen ekonomik yasam
kosullarmnin da tabii ki bunda etkisi biiyiiktiir. Ayrica Cumhuriyetten sonra Tirk miizigi
egitiminin yasaklanmasiyla da piyasa tavrinin artarak gelisip yayginlastig1 bir gercektir.
19. yiizyilin son ¢eyreginde musiki icra edilen umuma agik yerlerin (bahgeler, mesire
yerleri, kiraathaneler, daha sonralari gazinolar vs.) ¢ogalmasiyla “piyasa” olgusu ve
icrada “piyasa isliibu” olus[mus] ve bu piyasada profesyonel ses ve saz sanatgilar
ortaya c¢ik[mistir] (Behar, 1993, 37). Aksoy’un da (2008) degindigi gibi pek ¢ok seckin
musiki cevrelerince hor goriilen gazinolarda pekala gilizel bir fasil dinleyebilmek

mimkiindi([r].

Ust diizey icracilar da, Ogrenim siireclerine ve performans gelisimlerine katki

saglayabilecek, nitelikli piyasa ortamlar1 olarak adlandirabilecegimiz ¢alisma
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ortamlarinda bulunmuslardir. Bu tiir yerlerde yaptiklar1 ¢caligmalar1 ‘akademik egitim
oncesinde’ ve ‘akademik egitimlerinde’ bulunduklari caligma ortamlari igerisinde
gormek mimkiindiir. Selim Giiler’in, “Ben ikinci siniftan sonra piyasada ¢alarken bazi
biiyiik hocalar elimdeki sazi elestirdi. Bu nasil bir kemenge 4 telli falan, olur mu boyle

’

kemenge.” sozlerinden, kendisinin akademik egitim esnasinda piyasa c¢alisma
ortamlarinda bulundugunu anlayabiliyoruz. Burada soziinii ettigi biiyliik hocalar
ifadesinden de onun, hocalari ile birlikte nitelikli ve kendisine icra anlaminda ¢ok seyler

katabilecek ¢alisma ortamlarinda bulundugu acgiktir.

3.1.2.3. Akademik Egitimde Calisma Ortamlar

Aciklamalara gegcmeden dnce asagidaki tabloda, goriisme yapilan ve akademik egitim

almus tist diizey icracilarin, egitim durumlar1 gosterilmektedir.

Tablo 10. Akademik egitim alan iist diizey icracilarin egitim durumlar.

fcraci Ad Lisans Yiiksek Lisans Sanatta Doktora
Yeterlik
Y. Tokcan ITU TMDK X X X
G. Baktagir ITU TMDK ITU TMDK
(Tez Asamasi) X X

T.Sayacioglu ITU TMDK

X X X
D. Tiirkan ITU TMDK

X X X
S. Giiler ITU TMDK X X X
M. Aydemir ITU TMDK X X X
0. Ozel ITU TMDK X X X

(Goriisme yapilan st diizey icracilarin arasindan, akademik egitim almis olanlarin
hepsinin ITU TMDK mezunu olmas: daha &nceden belirlenmis olmayip tamamen

tesadiifi bir durumdur.)

Yukaridaki tablodan da anlagilacagi lizere goriisme yapilan akademik egitim almis
icracilarin hepsi lisans mezunudur. Goksel Baktagir’in su an devam etmekte olan

yiiksek lisans egitimi ise tez yazim asamasindadir.
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3.1.2.3.1. Devlet Konservatuvarlarn

Yukarida da belirtildigi gibi goriisme yapilan icracilarm sekizi Tiirk miizigi devlet
konservatuvar1 mezunu olup akademik egitim almus kisilerdir. Ust diizey bir icraci
olabilme konusunda akademik egitimin mutlaka alinmasi gerektigini ve en Onemli
gelismelerini konservatuvar o6grenciligi doneminde kazandiklarini belirten icracilar,
yalnizca bu egitim ile kalinmamasi gerektiginin de dnemle altin1 ¢izmislerdir. Hasan
Ferit Alnar’in 1930 yilinda yazmis oldugu ‘Tiirk Musikisinin Hangi Dereceye Kadar
Tekamiil Etmesi Miimkiindiir ve Bu Imkan Nasil “Eser” Haline Getirilebilir?” baslikli
yazisindaki “Hakikaten ‘virtlioz’ yetismesi istenilen bir gencin istidad1 da olmak sartiyla
laakal dokuz senelik bir musiki mektebi tahsilinde sebat edebilmesi lazimdir. Bu tahsile
baslayabilmek yani bir akademinin ilk sinifina girebilmek i¢in de hi¢ olmazsa 2-3
senelik bir hazirlanma ister” (Alnar, 2003, 158) ifadeleri iist diizey bir seviyeye

gelebilmek i¢in uzun bir akademik egitimin gerekli oldugu yoniindedir.

3.1.2.3.2. Yararlamlan Hocalar ve Kurulan Sicak fliskiler

Ust diizey icracilar i¢in akademik egitimin en biiyiik getirisi, okullarinda gorev yapan
cok degerli hocalarla tamigma ve onlarin Ogrencisi olabilme sansini vermesidir.
Geleneksel Tiirk miiziginin ¢ok onemli ve ekol olmus icracilar1 kendilerinin hocalar1
olmustur. Biiytik iistatlarin 68rencileri olmalar1 ve onlarla akademik egitimde bire bir
usta—¢irak iligkisi igerisinde ¢caligma imkan1 bulmalari, kendilerinin de genel ifadeleriyle
onlarin bu asamaya gelmelerindeki en onemli etkenlerden birisidir. Yavuz Akalin,
“Konservatuvarda Niyazi Sayin Hocamin o6grencisi olma sansina, serefine eristik.
Onunla birlikte ¢alistik.” diyerek, akademik egitimde Tiirk miiziginin ney ¢algisindaki
onemli icracist Niyazi Saym’dan bire bir yararlandigini belirtmistir. Goksel Baktagir
akademik egitim ile ilgili olarak, “Akademik egitimin bize kattigi en onemli sey, ¢ok
dogru insanlarla, yonlendiricilerle bulusma ve bulunma olmustur. Ben bu sansi
yasadim tabii ki.” demis, aldig1 akademik egitimi ve orada yararlandigi hocalarini

kendisi i¢in biiyiik bir sans olarak nitelendirerek bunun 6nemine vurgu yapmustir.

Ust diizey icracilar, usta—cirak iliskisi igerisinde ¢calismanin bir sonucu olarak, hocalari
ile sicak iligkiler kurmuslar ve akademik egitimlerini adeta bir aile ortami sicakliginda

gecirmislerdir. Genel ifadeleriyle; ailelerinden daha ¢ok gordiikleri 6gretmenleri ile
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okulda bir ev ve aile ortami olusturmuslardir. Yurdal Tokcan, “Sosyal hayat
hocalarimizla yasamak ¢ok énemli paylasimlardr bizim adimiza... Bugiinkii akademik
sistem belki program anlaminda ¢ok daha ileriye gitti ama bizim o insani
vaklasimlarimiz, birlikteligimiz, hocalarimizla olan miinasebetlerimiz o donem daha
siwcakt, keyifliydi. Okul harici biz hocalarin evlerine gider ve oralarda sohbetler
ederdik.” diyerek akademik egitiminin ve hocalari ile olan baglarmin resmini ¢izmis ve
akademik egitimdeki calisma ortamlarinda belki de kendilerini en iyi sekilde motive
eden konulardan birini ifade etmistir. Kacar’in da (2003) belirttigi gibi “6gretmen-
ogrenci arasindaki diyalogun basarili bir sekilde olusturulmasi egitimdeki verimi
arttiracak, ogrencinin dersine ve calgisma olan sevgisinin gelismesini saglayacaktir”

(Kagar, 2003, 72).

Akademik egitim doneminde kurulan sicak iliskiler sadece hocalarla smirli kalmamis ve
icracilar kendilerinden daha deneyimli olan 6grenci arkadaslar1 ile de sicak iliskiler
icerisinde olmuslardir. Okullarindaki mevcut yapmin buna olumlu anlamda zemin
hazirladigini ve bundan ¢ok faydalandiklar1 konusunu Yurdal Tokcan, “Bizim okulumuz
ne kadar Rektorliige bagh iiniversite ¢atisi altinda bir birim olsa bile, bizim
donemimizde agabey—kardes, usta-¢irak gelenegi, okulun kendi biinyesi igerisinde
devam ediyordu. Biz bu yapidan ¢ok beslendik, kendi icerimizde bir hiyerarsimiz
olurdu, yiiksek siniflar bizim agabeyimiz oluyordu, biz onlardan destek aliyorduk ve

zaman zaman onlar bize yardim ediyordu. ” ifadeleri ile dile getirmistir.

Ust diizey icracilarin hepsi akademik egitimin dncesinde yukaridaki “akademik egitim
oncesi ¢alisma ortamlar1” baghiginda da belirtildigi gibi miizik ile i¢ ice olmus ve
ilgilenmislerdir. Ancak su an {ist diizey bir sekilde icra ettikleri ¢algilarini konservatuvar
egitimi ile birlikte taniyan icracilar da mevcuttur. Akademik egitim almig olmalar1 ayn1
zamanda kendilerine icra ettikleri calgilarla tanisma imkani da saglamistir. Bu konuyla
ilgili orneklerden bir tanesi de Selim Giiler’dir. Selim Giiler, “Klasik kemenge ile
konservatuvara geldigim zaman tanistim, o zamana kadar da bilmiyordum. 20 yasinda
tamstim.” sozleri ile icracisi oldugu ¢algi ile akademik egitim sayesinde tanistigini ifade

etmistir.

Akademik egitimin kendisine pek ¢ok konuda kazanim sagladigi icracilardan biri olan

Yurdal Tokcan, “Notistlik anlaminda okullarin bize kazandirmis oldugu ¢ok biiyiik bir
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kabiliyet var. Yani hi¢ bilmedigimiz bir eseri ¢calmada bile, biraz zaman ayirarak bir
stkinti yasamiyoruz.” ifadeleri ile akademik egitimin genel olarak kendilerine ¢ok 1yi bir

miizik bilgisi kazandirdigini dile getirmistir.

3.1.2.3.3. Miisiki Cemiyetleri, Dernekler ve Profesyonel Miizik Topluluklari

Ust diizey icracilar akademik egitimleri esnasinda devlet konservatuvari dgrencisiyken
de dernekler ve misiki cemiyetleri gibi amatér olan topluluklarda c¢alismalarmi
siirdiirmiislerdir. ITU Mezunlary, ileri Tiirk Miizigi Cemiyeti ve hocalar1 olan Necdet

Varol’un toplulugu bunlardan bazilaridir.

Icracilar akademik egitimleri esnasinda, varliklarini amator olarak siirdiiren dernek ve
cemiyetlerin yaninda profesyonel miizik topluluklarinin g¢alisma ortamlarinda da
bulunmuslardir. Derya Tiirkan, “Akademik egitim igerisinde bir de Tiirk miizigi
topluluguna girdim ve 16 yasindaydim o zaman. Oraya gittigim zaman zaten bende ¢ok
biiyiik bir gelisme oldu.” diyerek ilkokuldan sonra basladigi akademik miizik egitimi
esnasinda profesyonel icra topluluklarinda bulundugunu ve oradaki caligmalarin
kendisini biiyiik Olclide gelistirdigini belirtmistir. Ayn1 sekilde akademik egitimine
ilkokuldan sonra baglamis olan Taner Sayacioglu da profesyonel miizik topluluklarinda

bulunmus ve bir anlamda oralardan beslenmistir.

3.1.2.4. Akademik Egitim Sonras1 Caliyma Ortamlarn
3.1.2.4.1. Mesleki Yasam Ortamlan

Ust diizey icracilarin aldiklar1 akademik egitimlerinden sonraki ¢alisma ortamlarmim
basinda su anki mesleki yasam ortamlar1 gelmektedir. Icracilarm su an calistiklar

kurumlar asagidaki tabloda alfabetik olarak siralanmistir.
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Tablo 11. Ust diizey icracilar ve gorev yaptiklar1 kurumlar.

cract Cahistigis Kurum
Derya Tiirkan Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)
Ercan Irmak T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligr Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Istanbul Devlet Modern
Folk Miizik Toplulugu
Goksel Baktagir T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu
Murat Aydemir T.C. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
Necati Celik T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu
Ozer Ozel Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bolimii
Selim Giler T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu
Taner Sayacioglu T.C. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu
Yavuz Akalin T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
Yurdal Tokcan T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi lizere goriisme yapilan icracilarin tiimii su an
Tirkiye’nin en O6nemli miizik topluluklarimda/kurumlarinda gorev yapmaktadirlar.
Boyle onemli topluluklarda gorev yapiyor olmalar1 ayn1 zamanda onlarin mesleki olarak
amaclarina ulastiklarmin bir gdstergesidir. Icracilarin hepsi goriisme sorularinda yer
alan ‘Mesleki olarak su an olmak istediginiz yerde misiniz?’ sorusuna, bulunduklari
gorevlerdeki memnuniyetlerini dile getirerek cevap vermislerdir. Ornek olarak Selim
Giler bu soruya, “Bunun daha iyisi olamaz... Cok iyi, tam istedigim yerdeyim. ’seklinde

cevap vererek mesleki amaca ulastig1 konusunda bize bilgi vermektedir.

Mesleki yasamlarmni yukaridaki tabloda da goriildiigii iizere boylesine 6nemli kurum ve
topluluklarda devam ettirmek kuskusuz ki onlarm icralarina ¢ok bilyiik katki
saglamaktadir. Icracilar igin kendilerinin de ifadeleri ile egitim ve 6grenme her zaman
icin devam etmektedir. Bu konuya “yasam boyu 6grenme” temasinda derinlemesine
deginilmistir. Akademik egitimlerinin ardindan bulunduklar1 mesleki yasam
ortamlarinin 6nemi ve kendilerine kazandirdiklar ile ilgili olarak Yavuz Akalin, “7Tabii
ki bu asamaya gelirken su an ¢alistigimiz kurumun ozellikle de repertuvar, desifre ve
transpoze konularinda muhakkak ¢ok faydasi oldu. Ciinkii her giin devamli 3—4 saat
enstriimammnizia birlikte ¢alistyorsunuz.” diyerek mesleki yasam ortamlarinin kendileri

icin hala ¢ok biiylik bir 6nem arz ettiginin altin1 ¢izmistir.
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3.1.2.4.2. Profesyonel Miizik Topluluklar

Ust diizey icracilarm, akademik egitimlerinden sonra biiyiik faydasini gordiikleri bir
diger caligma ortami profesyonel miizik topluluklaridir. Profesyonel miizik topluluklari
bu sanat1 kendilerine meslek edinen kisilerden olusmus topluluklardir. Necdet Yasar’in
1991 yilinda kurdugu ve ayn1 zamanda ydnetmeni oldugu Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu onlar i¢cin adeta bir ikinci okul olmustur. Tanblri Necdet Yasar, goriisme
yapilan biitiin icracilarin 6rnek aldig1 ve ekol olarak takip ettigi kisilerin basinda gelen
isimlerdendir. Sadece akademik egitim ile her seyin bitmedigini, biiyiik iistatlardan ve
onlarm i¢cinde bulundugu topluluklardan da c¢ok seyler 6grenilecegi konusunda Yurdal
Tokcan su dikkat cekici ifadeleri kullanmistir; “Konservatuvar: bitirdigimizde biz her
seyi yaptik bitirdik zannettik. Necdet Yasar Hoca ile tamistigimiz anda hocanin
karsisinda tekrar sifirdan ve bu sefer hi¢ gormedigimiz baska seyleri calismaya,
hissetmeye bagsladik. Orada yeniden, yetigsmis sanat¢t olarak 6grencilige basladik. 96
yilinda hocamiz emekli olana kadar biz her giin her ¢alismada birer acemi 6grenci
formatiyla, hep hocamizin nezaretinde yetistirildik. Yetismisiz ama amatoriiz hala,

acemiyiz.”

Bu tema igerisinde ortaya cikan dikkat cekici sonuglardan bir tanesi de; Tiirkiye’de
geleneksel Tiirk miizigi alaninda devlet veya 06zel sektor tarafindan himaye edilen
profesyonel miizik topluluklarinmn azligidir. Tiirk miiziginin gelismesinde, bu alanda 1yi
icracilar yetismesinde son derece etkili olan profesyonel miizik topluluklarmin tilkenin
bir¢cok yerinde kurulmasi ve desteklenmesi biiyiilk 6nem tasimaktadir. Burada olmazsa
olmaz onemli etkenlerden biri de kuskusuz ki maddi destektir. “Sanat maddi desteksiz
olmamaktadir. Ve pahali bir sosyal etkinliktir. Miizigin sanat dallar1 arasinda en
toplumsal oldugu diisiiniildiigiinde profesyonel 6zel miizik topluluklarmin 6nemi ortaya

ctkmaktadir” (Sar1, 1/2001, 196).

3.1.3. Kullamilan Materyaller

Bu baslikta iist diizey icracilarin yetismeleri esnasinda ve su an kullanip yararlandiklari
materyaller ele almmaktadir. Icracilar ¢algi 6grenim siireclerinde imkanlar dahilinde

cesitli materyallerden yararlanmiglardir. Yapilan goriismelerde en ¢ok bahsi gegen
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materyallerin basinda kendi kullandiklar1 calgilar ve usta icracilara ait ses kayitlari

gelmektedir.

“Calgl; miizikal sesler liretmek amaciyla yapilmig, belirli bigim, tin1 ve kullanim
ozellikleri olan alet olarak tanimlanabilir” (Kaptan ve Yondem, 2010, 23). Calgi
ogretiminde ve 6greniminde 1yi ve kaliteli bir calgiya sahip olmak ¢ok dnemlidir. “Calg1
dogru olmazsa, sesi hi¢ degilse rahatsiz etmeyecek seckinlikte olmazsa yanlis
aliskanliklar edinmek s6z konusu olabilece§i gibi zevk duyarak da c¢alisilamaz.
Ogrenme, basarili olamayacag1 gibi uzun siireli de olmayabilir” (Giinay ve Ozdemir,

2006, 81).

3.1.3.1. Ses Kayitlan

Tablo 12’de goriildigl iizere goriisme yapilan {ist diizey icracilarin yas ortalamalari
47°dir. Dolayisiyla onlarm 6grencilik ve genglik yillarinda bugiinkii teknolojik imkanlar
mevcut degildi. Bir ses kaydin1 bulmakta bile ¢cok zorluk ¢eken icracilar, zor da olsa
bulabildikleri ses kayitlarini dinleyerek kendilerini gelistirmeye calismuslardir. I¢lerinde
ses kayitlarmi kullanmayan bir icract yoktur. Cok dinlemeye 6nem veren ve bunu
kendilerine bir caligma yontemi olarak belirleyen icracilar ufuklarimi daha da
genisletmek admna yalnizca kendi calgilarin1 calan degil, profesyonel diizeydeki diger
calg1 ve hatta ses icracilarin1 da bulabildikleri kayitlar vasitasiyla ¢ok dinlemislerdir.
Burada ses kayitlarindan kastedilen materyaller; o donemlerde ¢ok kullanilan tas plaklar
ve kasetlerdir. “Cumbhuriyet’in ilk altmis yilinda, onceleri fonograf kovanina ve plaga,
sonralar1 miknatisl ses seridine alinan seslendirmeler, miizikseverlerin ve sanatg¢ilarin
yetigip gelismesinde 6nemli etkenlerden biri olmustur” (Ugan, 1997, 54). Ercan Irmak
ses kayitlarindan yararlanmasi ile ilgili olarak, “Evvelden biz, bir 45°lik plagi alip 20
kisi pikabin karsisinda oturup dinliyorduk ve éyle ogreniyorduk. Nota yok bir sey yok.
Dinleyerek 6greniyorduk.” diyerek 6grenme asamasinda ses kayitlar1 materyallerinden
yararlandigin belirtmistir. Yavuz Akalin da, “Eskiden kasetleri dinlerdik ve tabii hala
kullanip dinlemeye devam ediyoruz. Her zaman onlar bizim igin derstir. Bliyiik
sanat¢ilarin icralart ¢ok onemli. Ogrencivken de dinlerdik ama o zaman kisitl
imkanlardan dolayr ulasmak daha zordu. Bir kaseti almak i¢in epeyce beklemek
gerekirdi.” sozleriyle kisitli imkanlar dahilinde de olsa ¢ok dinledigini ve ses kayitlarini

kullandigini belirtmistir. Yavuz Akalin bu sdylemleriyle ayrica dinleme yontemini hala
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uyguluyor oldugunun da altim1 ¢izmistir. Giliniimiizde, geleneksel Tirk miizigi “plak
koleksiyonlar1 i¢in bilinen iki 6nemli kiitiiphane referans olarak verilebilir: Siileymaniye
Ktp. ve 1U Ktp. de tas plaklardan dini eserler, besteler, ayinler, gazel ve taksimler, kar
ve karceler, Tanburl Cemil’in plaklari, agr ve yiiriikk semailer, sarkilar plaklar1 vardir
(Uslu, 2005, 46). Taner Sayacioglu da ses kayitlar1 ile ilgili olarak, “Bizim kanun
derslerinde teyp olurdu o zaman. Tabii CD falan yok, kasetten Cemil Bey’in
taksimlerini dinlerdik. Hatta yiiksek boéliimde onlarla bayagi ilgilendik. Taksimleri
notaya aldwrirdi hocamiz bize, onlarin iizerinde ¢ok¢a yogunlastik.” ifadelerine yer
vermistir. Bu ifadelerden de anlasildig: lizere, onlarin en ¢ok kullandiklar1 materyaller

megsk yonteminin en 6nemli unsurlarindan biri olan dinlemeye yonelik materyallerdir.

Tablo 12. Goriisme yapilan iist diizey icracilarin yaslar ve yas ortalamalari.

fcraci A Dogum Tarihi | Simdiki Yasi
Necati CELIK 1955 57
Ercan IRMAK 1956 56
Selim GULER 1961 51
Yavuz AKALIN 1965 47
Yurdal TOKCAN 1966 46
Taner SAYACIOGLU 1966 46
Goksel BAKTAGIR 1967 45
Ozer OZEL 1968 44
Murat AYDEMIR 1972 40
Derya TURKAN 1973 39

YAS ORTALAMALARI 47

3.1.3.2. Fiziksek Destek Egzersizleri

Ust diizey icracilarm materyal kullanma ve daha da dnemlisi kendileri icin materyal
gelistirme kapsaminda uyguladiklar1 6zel cabalar da olmustur. Yukaridaki ifadelerinden
de anlasildig1 gibi 6grencilik yillilarinda materyal bulma konusundaki imkansizliklari
bazilarmm kendi materyallerini kendilerinin olusturmasma sebep olmustur. Icracilar
calgilarina hakimiyet konusunda fiziksel olarak gelisim saglamak amaciyla bazi destek
egzersizlerini uyarlamis ve uygulamiglardir. Yurdal Tokcan’in ¢ok sevdigi bir s6z
olarak, “Ihtiyaglar hep icatlarin anast oluyor.” sdzii, Goksel Baktagir’in asagidaki

ifadelerini agiklar niteliktedir.
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Goksel Baktagir kendi olusturdugu teknigine yardimci olmasi bakimindan, “Kanunda
tellere biraz yakin icra edildiginde daha serilik kazanabilirsiniz. O yakin icrayi elde
etmek icin diikkanimizda yayl bir sistem olusturmustum. O yayli sistem beni yukariya
cekiyor ve ben asagiya inmeliyim. Boyle belirli bir basing uyguluyordum; ayakkabi
okgeleri ile ellerimin tizerinde ¢ok hafif tabii ¢cok agar olmamak kosuluyla agirliklar ile
calismalar yapryordum. Bunlar ve bu gibi ¢alismalar aslinda teknik olarak benim
kisisel diistindiigiim, formiile ettigim seylerdi.” diyerek kendi buldugu cesitli fiziksel

destek egzersizlerinden yararlandigini agiklikla dile getirmistir.

Behar’in (1993) aktardigi rivayetler de, geleneksel Tiirk miiziginde fiziksel destek
egzersizlerine benzer uygulamalarin var oldugunu ve yapildigi agiklamaktadir:
“Ornegin, rivayete gore ney hocas1, dgrencinin dudak ve nefesinin neyin basparesine iyi
intibak edip etmedigini anlamak i¢in basparenin agik kalan boliimiine bir mum alevi
tutarmis. Nefesin yumusak ve sicak olmasi ve biitiiniiyle bagparenin igcidarma dogru
yonelmesi gerektigi i¢in de, bu mum alevinin miimkiin oldugu kadar az titremesine dikkat
edilmesi gerekirmis. Ayrica neyin her deliginden ¢ikmasi gereken sesi dgrenciye iyice

talim ettirmek i¢in bir tek deligi agik birakip digerlerini balmumuyla tikamak yoluna
gidildigi de aktarilan rivayetler arasindadir” (Behar, 1993, 103).

3.1.3.3. Calg1 Metotlan

Daha once de belirtildigi gibi geleneksel Tiirk miizigi ¢algilar ile ilgili yazilmis mevcut
metotlarin sayist ¢ok azdir. Yazilmis olan metotlarin da icerik ve nitelikleri ayr1 bir
calisma konusudur. Behar (1993) Tiirk miiziginde ¢algi i¢in yazilmis metotlarin azligi
konusunda kanun sanat¢is1 Fikret Kutlug’un su sozlerini aktarmaktadir. “Musikimizde
sazdan ¢ok sese ehemmiyet (6nem) verilmis olmasi saz 6gretiminde pek zaruri (gerekli)
olan metodik caliymay1r hadd—i1 asgariye (en alt smira) indirmistir” (Kutlug, 1948,
23’den akt: Behar, 1993, 97). Bu agiklamalar geleneksel Tiirk miizigi calgilar1 icin
yazilmis metotlarin azligini, insan sesi ve sozlii eserlere daha ¢cok Onem verilmesine

baglamaktadir.

“Calg1 6gretim metodlarinin yoklugu veya yetersizligi 1970°li yillarda Istanbul Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuar1 kuruluncaya dek, hatta ondan sonra dahi kendini gii¢lii bir
bigimde hissettir [mistir]” (Behar, 1993, 97). Behar’a gore (1993) Tiirk miiziginde ¢algi
Ogretimi i¢in yazilan metotlarnin ¢ok az olmasmin sebeplerinden bir tanesi de

yukaridaki aciklamaya ek olarak, Osmanlilar zamaninda Tiirklerin hem miizik eserlerini
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hem de miizikle ilgili bilgileri yaziya dokme aligkanlik ve gelenegine sahip

olmamalaridir.

Sun (1969) ¢alg1 metodunu soyle tanimlamaktadir

Calgi calma sanatinin teknik ve miizikalite yonlerini bilimsel bir yontemle dgretebilmek
icin her calgmmm kendi ozelliklerine goére hazirlanmis ¢algr 6gretim kitabi. Her calgi
metodu ¢algida sesin nasil ¢ikarilacagindan baslayarak virtiidziteye kadar uzanir (Sun,
1969, 198).

Calisma yontemleri ve anlayislar1 boliimiinde de belirtildigi gibi goriisiilen icracilar
icerisinde sadece Yurdal Tokcan Ogrencilik yillarinda Mutlu Torun’un daha basim
asamasinda olan fasikiiller halindeki ud metodundan yararlanmistir. Yurdal Tokcan’in,
“Bizim kullandigimiz metodumuz, Mutlu Torun’un bugiin kitap olarak gordiigiimiiz,
bildigimiz metodunun fasikiil haliydi. Fasikiil fasikiildii o zaman ve gelisim asamasi
daha devam ediyordu. Hoca devamli yeni eklemeler yapiyordu. Onu kullandik.”
ifadelerinden bunu net bir sekilde ¢ikarabiliyoruz. Diger icracilarin ise yararlandiklari
basili bir metot olmamustir. Biiyiik {istat Cinugen Tanrikorur da kendi ¢algisi ile ilgili
metot bulamayisini su ansiyla anlatmistir:

O siralarda udun icra teknigini ¢dzmeye takmistim kafami. Miizik magazalarina girip

“Sizde ud metodu var mi1?” diye soruyor, her seferinde “Ud metodu mu? Hi¢ duymadik.

Gitar, piyano, keman, mandolin, blok fliit metodlarimiz var ama, bizim bildigimiz kadar

ud—kanun gibi galgilar metoddan degil, usta—¢irak yoluyla hocadan ders alarak 6grenilir”
cevabini aliyordum (Tanrikorur, 2003, 122—123).

Calg1 6grenim siireglerinde metot kullanimi konusu ile ilgili Taner Sayacioglu, “Bizim

’

okudugumuz zamanda basilt belli bir kanun metodu yoktu.” sozleri ile Ogrencilik
doneminde hi¢bir kanun metodundan yararlanamadigini dile getirmistir. Aym sekilde
Selim Giiler de, “ITU de kemence ile ilgili bir metot gérmedim. O zaman herhangi bir
metot yoktu.” seklindeki ifadeleri ile aldig1 akademik egitim icerisinde herhangi bir
klasik kemence metodundan yararlanmadigin dile getirmistir. Ayn1 sekilde cok benzer

bir ifade ile Ozer Ozel de, “Benim égrencivken kullandigim tanbur metodu olmadi.”

demistir.

3.1.3.4. Bilgi ve Kaynak Transferi

Kullanilan materyaller iist baslig1 altinda bilgi ve kaynak transferi olarak belirlenen

tema, iist diizey icracilarin Tirk miizigi ¢algilartyla ilgili nitelikli metotlarin
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eksikliginden dolay1 cokca kullandiklar1 bir materyal durumuna gelmistir. Ozellikle
kanun icracilar1 bagka galgilar i¢in yazilan metotlardan ¢ok yararlanmiglardir. “Kanun,
biitlin parmaklar kullanilarak Arp ve Gitar teknigine yakin bir teknikle ¢ok sesli
calismalara da en agik bir c¢algt olarak Tiirk musikisinin piyanosu olarak
adlandirilabilir” (Kahyaoglu 1/2009, 4). Aksungur (2010) kanun ¢algisinin 6gretiminde
farkli metotlardan da yararlanmanin gerekliligi konusunda yiiksek lisans tezinin oneriler
boliimiinde; “Orijinali Tiirk kdkenli bir saz olan kanun ile ilgili yazilmis bir¢ok metotta
bat1 ya da Arap kiiltiiriiniin ezgisel yapilar1 fazlaca karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek ses
sahasmin genisligi ve zenginligi, gerekse baska kiiltiirlerin ses yapisi icerisine kolayca
adapte olabilecek bir enstriiman olmasindan dolayi, bu tarz farkli ¢alis teknikleri
gelistirebilmek agisindan farkli metotlarla da ¢alismalar yapmak faydali olabilecektir”
(Aksungur, 2010: 112) o&nerisine yer vermistir. Ust diizey icracilardan Taner
Sayacioglu, “Ben piyano i¢in yazilan Mozart’in, Bach’in eserlerini ¢ok ¢aldim. Onlar
¢linkii teknik agidan bizi zorluyor ve gelistiriyordu... 10 parmak ¢alista ozel olarak arp
metotlarini inceledim ve ¢alisttim. Cilinkii arp sazi da kanunun tinisina yakin bir
enstriiman. Piyano metotlari da ilgimi ¢ekti ama bize en yakin arp geldi ve ondan daha
¢ok faydalandim.” sozleri ile baska calgilar i¢cin yazilmis eser ve metotlar1 kendi
calgisina adapte ederek calismalarda bulundugunu belirtmistir. Aym1 konuyla ilgili
Ercan Irmak’m paralel bir anlayisla ifade ettigi su sozleri de dikkat cekicidir; “Ben
orkestrada arkadagslarimin kullandiklart metotlara bakiyorum. Obuanin, fliitciiniin ve
klarinet¢inin ¢aldigi metotlara bakiyorum... Sadece geleneksel ¢izgideki kaynaklardan

’

degil, Bati miizigine ait eser ve metotlardan da istifade ettigimi soyleyebilirim.’

Murat Aydemir de, “Ben gitar ve piyano metotlarini alip etiit ediyordum. Kendime gore
onlart yaziyor ve metot gibi ¢alistyordum... Bu etiitleri tanbura gore aranje ettim ve
caldim.” ifadelerini kullanarak piyano ve gitar ¢algilar1 i¢cin yazilmis metotlardan kendi
calgisinda teknigini gelistirmek adma yararlandigmi dile getirmistir. Bilgi ve kaynak
transferi adina kullandiklar1 bu yazili materyaller hi¢ kusku yok ki onlarin gelisimlerine,
ozellikle de teknik acidan ilerlemelerine katki saglamistir. Zaten calgr metotlarmdaki

asil amag kisiye o ¢alginin teknigini kazandirmaktir.
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3.1.3.5. Ders Notlan

Ust diizey icracilar yazili kaynak anlaminda daha ¢ok ders notlarindan yaralanmislardur.
Hocalarmin yazmis olduklar1 ders notlari, yine hocalar1 tarafindan olusturulan etiitler,
saz eserlerinin etiitlestirilmesi ile olusturulan etiitler ve kendi olusturduklar1 etiitler
onlarin en biiyiik yazili kaynak materyallerini olusturmustur. Taner Sayacioglu ders
notlar1 ile ilgili olarak, “Hocamiz alistirmalardan olusan ufak matbu seklindeki ders
notlarint her ders getirirdi. Onlari toplaya toplaya ¢alisirdik. Ruhi Ayangil ve Nevzat
Stimer Hocalarimizin ders notlart vardr.” sodzlerini kullanmistir. Selim Giiler de,
“Ciineyt Orhon Hocanmin kendi rapido ile A4 kagitlarina yazdigi ders notlart vardi.

Bizde onlari kullanirdik. ”demis ve ders notlarindan istifade ettigini dile getirmistir.

3.1.3.6. Kullanilan Etiitler

Etiitler konusu da biitiin ¢alg1 icracilar1 i¢in, kullanilan materyaller arasinda ¢ok onemli
bir yere sahiptir. “Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek {izere hazirlanan etiitler,
calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngdren, ayn1 zamanda miizikal degerlere
de agirlik veren arastirmaci nitelikte olgun alistirma parcalaridir” (Tufan, 2004, 66).
Randel (2003) etiit i¢in, belirli zorluklar1 disarida birakarak ve uzmanliktaki efora
konsantre olarak teknik gelisim i¢in tasarlanmis pargalar tanimini yapmistir. Calgilar
icin metot ve etiit kitaplar1 yaziminin ¢ok yaygin oldugu Bati’da,
Calgi miizigindeki etiit ¢alismalari; 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde piyano alaninda M.
Clementi’ye ek olarak J. Baptist Cramer ve Carl Czerny ile gelisim gosterirken, keman
alaninda da Rodolphe Kreutzer, Nicola Paganini, Pierre Rode, Charles—Augueste de
Berriot gibi bestecilerle devam etmistir. Bu bestecilerin o gilinlerde yazdiklar etiitler

bugiin bile ¢ok biiyilk 6neme sahiptir ve ¢algi egitiminin degisik asamalarinda degisik
amaglar i¢in etkin bir sekilde kullanilmaktadir (Tufan, 2004, 66).

Gorlisme yapilan st diizey icracilardan alman bilgiler dogrultusunda, gelisimlerine
katkida bulunan etiitler konusunu; ‘kendilerinin olusturduklar1 etiitler’, ‘hocalari
tarafindan olusturulan etiitler’ ve ‘saz eserlerinin etiidlestirilmesi’ olmak iizere 3 grup

halinde agiklayabiliriz.

Kendilerini miizikal anlamda ¢ok 1iyi taniyor olmalar1 ve iretkenlik kabiliyetleri,
icracilara kendi tekniklerini gelistirmek adina etiitler yazma konusunda yardimci

olmustur. Makamsal Ozelliklere, ustil ve geleneksel Tiirk miizigi ezgilerine dikkat
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edilerek etiitler yazilmistir. Bu konu ile ilgili Goksel Baktagir, “Kendim etiitler
olusturdum. Cok dinledim ve miizigin kendi icerisinde ruhunu olusturacak temalari
mizraplardaki vurgularla bulusturdugumu soylemek istiyorum. Dolayisiyla asimetrik
buldugum teknikler sayesinde daha dolu icralar kesfettikce teknigimi gelistirmek adina
eserler, ezgiler iirettim. O ezgilerden bir mizrap teknigi buldugum zaman o giiniim
sadece o mizrap teknigini harmanlamakla gegti. Yani kendimi inanilmaz bir sekilde
kaybedip artik o teknigi daha iyi oturtabilmek i¢in bir siirii besteler yapmis oldum.
Etiitler, alistirmalar yazdim.” sozleri ile belki de teknik gelisimine katkisi olan en
onemli unsurlarin basinda, kendi yazdigi etiit ve alistrmalarin bulundugunu dile
getirmistir. Karabiyikoglu’nun da (2010: 60) ifade ettigi gibi: Bir enstriiman icracisinin
hem miizigini, hem de kendisini daha iyi ifade edebilmesi i¢in teknigini gelistirmesi

gerekmektedir.

Teknik ¢aligmalar1 esnasinda, beste yapmak ve besteledigi eserler icerisinden de teknik
calismalar iiretebilmek Goksel Baktagir’in kullandigi 6nemli uygulamalar olarak da
dikkat cekicidir. Murat Aydemir de kendi olusturdugu etiitler konusuna deginmis ve
“Benim olusturdugum etiitler oldu. Ogrencivken bir miizik giinliigiim vardi. Begendigim
etiitleri, metotlar,, makam tariflerini, geckileri not alarak bir miizik giinliigii
tutuyordum. Mesela yazdigim ‘Makam Guide’ adli kitabimin temelleri de aslinda o
glinliikten ¢ikmadir.” diyerek Ogrencilik yillarindan itibaren kendisi icin etiitler
yazdigini, onlardan yararlandigini ve hatta sonucunda o birikimlerini bir kitapta
topladigin1 dile getirmistir. Yurdal Tokcan da, “Hi¢ egzersiz sikintisi ¢ekmedim.

Diistindiikce ya da bazi eserleri inceledikge siirekli egzersiz iiretebilirim ve tirettim.’

sOzlerine yer vermistir.

Etiitler konusuyla ilgili bir diger durum da iist diizey icracilarin hocalar1 tarafindan
onlarin teknik gelisimlerine katkida bulunabilecek etiitlerin yazilmasidir. Hocalar1
tarafindan yazilan etiit ve alistirmalar onlarm teknik ve miizikal becerilerinin
gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Icracilar sadece bir kisiden degil farkli hocalar
tarafindan yazilan etiitleri ¢alisarak faydalanmiglardiwr. Bu konuyla ilgili Taner
Sayacioglu, “Nevzat Siimer’in, Ruhi Ayangil’in, Ahmet Cennetoglunun sadece
alistirma ve etiitlerden olusan ¢alismalart vardi, hep onlart takip ettik.” diyerek ii¢

onemli hocanin etiit amagli yazdig1 ders notlarindan istifade ettigini belirtmistir.
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Hi¢ kusku yok ki geleneksel Tiirk calgi miizigi repertuvarinda bulunan saz eserleri ve
onlari icrasi list diizey icracilar i¢in ¢ok 6nemli olmustur.
Su bir gergektir ki musikimizde icra edilen pesrev, methal, saz semaisi, sirto, oyun
havalari, longa v.d. gibi saz eserlerimiz icra, teknik ve iislup agisindan gayet zengindirler.
Belki de bu yiizden hemen her metod birka¢ alistirmadan sonra agirlikli bir sekilde saz
eserlerimize yer vermektedir. Bu durum bir Tirk miizigi calgisinin egitiminde saz

eserlerinin ne derece onemli olduguna isaret ederken, ayn1 zamanda belki de o diizey ve
kalitede etiid yazilamadigmin da bir gostergesi olabilir (Kahyaoglu 1/2009, 5).

Erol Sayan’m, ‘Resat Aysu—Saz Eserlerinin Radyo’da Icra Seriiveni’ bashkli yazisinda
Resat Aysu’nun saz eserlerinden kendi calgis1 olan tanburda nasil istifade ettigini su

sOzlerle anliyoruz:

Toplam bes saatlik ¢alisma, tanburda bu tiir saz eserlerinde kullanacagim &6zel orta ve {ist
tel pozisyonlarmi bulma ve tatbik edebilme teknigini bana kazandirmisti. Hoca’ya,
“Resat Aysu'nun baska saz eserleri de var mi?” diye sordugumda, Nihavend, Ferahnak
ve Kiirdilihicazkar eserlerinin notalar1 elime gegmisti bile. ..Saz eserleri repertuvarimda
yeni bir sayfa agiliyor, tanburda, orta ve iist tel pozisyonlari daha metodik hale geliyordu
(Sayan, 1999, 4).

Bu soylemlerden hemen hemen biitiin Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢in icrasi zor olan ve iist
diizey bir teknik gerektiren Resat Aysu’nun saz eserlerinin, Erol Sayan gibi biiylik bir
ustaya bile ozellikle pozisyon caligsmalar1 konusunda kazanimlar sagladigini sdylemek

miumkiindiir.

Calgilar i¢cin yazilmis metot ve etiit kitab1 gibi yazili kaynaklarm azli1 veya olmamasi
icracilart saz eserlerinin belirli kisimlarini etiitlestirme c¢alismasma yonlendirmistir.
Necati Celik, “Bir eseri ¢calmaya basladigim zaman, takildigim bir yer varsa orayr copy
paste (kopyalayip yapistirmak) yapip hemen o béliimii sabaha dek ¢alisirdim.
Dolayisiyla biitiin etiit caliymalarimi par¢alardan kendim ¢ikarirdim.” demis ve caldigi
saz eserlerinin zor kisimlarmi siirekli ¢alarak kendisine bir anlamda etiit ¢alismasi
uyguladigin1 belirtmistir. Yurdal Tokcan da, “Bir eser arasindan onlarca etiit
¢ikartabilirsiniz. Bu boyle de olmak durumunda. Hani diyelim bir saz semaisinin bir
yerinde bir motif yakalarsiniz, o motifi genigletirsiniz, biiyiitiirsiiniiz, yukar: gidersiniz
asagiya gelirsiniz. Bu tarz ¢oziimlemeleri ve tekrarlari ben ¢ok yaptim.” diyerek kendisi
de saz eserlerinden etiitler olusturarak faydalandigini ve bunun yapilmasi gereken ¢ok

onemli bir ¢aligma materyali oldugunu ifade etmistir.
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3.1.3.7. Siirekli Olarak Takip Edilen, Dinlenen icracilar

Yukaridaki alt bashklarda da cokg¢a deginildigi iizere, bulabildikleri ses kayitlar1 {ist
diizey icracilarin en 6nemli materyalleri olmus ve onlar1 tekrar tekrar dinlemislerdir.
Dinlemek konusu, icracilarin gelisimlerinin her asamasinda ¢ok 6nem verdikleri bir
konudur. Asagidaki tabloda, siirekli olarak takip ettikleri, dinledikleri icracilar

frekanslama yontemine gore siralanmis ve frekans serisi tablosu olusturulmustur.

Tablo 13. Siirekli dinlenen icracilar.

Sanatcy/icrac1 Adi f %
Bekir Sidki Sezgin 7 22,58
Aldeddin Yavasca 5 16,12
Tanbiri Cemil Bey 4 12,90
Miinir Nurettin Selguk 3 9,67
Aka Giindiiz Kutbay 3 9,67
Cinugen Tanrikorur 3 9,67
Safiye Ayla 3 9,67
Neset Ertas 3 9,67
Toplam 31 100,00

Bu tabloda en fazla dinlenen icracilar frekanslarina ve ylizdelik paylarina gore ayrilarak
degerlendirilmistir. Frekans sayisi 1 ve 2 olan sanatgilar tabloyu cok fazla
biiyiiteceginden degerlendirmeye alinmamistir. Buna gore en fazla takip edilen ve

dinlenen sanatc1 % 22, 58 pay ile Bekir Sidki Sezgin’dir.

1936-1996 yillar1 arasinda yasayan Bekir Sidki Sezgin, gerek dini gerek l1adini musiki
alaninda yetigmis ¢ok degerli icracilardan biridir. ...Osmanli makam musikisinin egitim—
O0gretim ve aktarimi temelde “mesk ustli” diye tabir edilen, bir talebenin hocasinin
dizinin dibine oturup ondan musiki eserlerini defalarca dinleyerek ve bir taraftan da usil
vurarak Ogrendigi bir yonteme dayanir. Bekir Sidki Sezgin, kiigiik yasindan itibaren
devrin en meshur hocalarindan faydalanmig, “makam”, “perde”, “telaffuz”, “nefes”,
“sesleri ¢ikarma” konularinda yetkinlik kazanmistir. Icraciigmin disinda, besteledigi az
sayida fakat “yap1”, “giifte-beste kaynasimi”, “makamlarm zenginligini vurgulama”
bakimindan son derece kiymetli olan eserleri ile 20. yiizyll makam musikisi bestecileri
arasinda muhakkak titizlikle degerlendirilmesi gereken bir “sahsiyet”tir Bekir Sidki
Sezgin. Ayrica yillarca Devlet Konservatuari’nda dgretim gorevlisi olarak sayisiz 6grenci
yetistirmistir (Toper, Delice ve Erbahar, 2003, 170).

Sezgin’in arkasindan da % 16, 12’lik pay ile Aldeddin Yavasca gelmektedir. Ust diizey
icracilarin stirekli takip ettikleri ve dinledikleri icracilarin basinda iki biiyiik ses

sanatkarmin gelmesi dikkat ¢ceken bir durumdur.
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Ekol takibine ve ¢ok dinlemeye ayri bir 6nem veren icracilarin bu konuyla baglantili
olarak siirekli dinledikleri sanat¢ilar arasinda on plana ¢ikan ¢algi icracilarinin basinda
Tanburi Cemil Bey gelmektedir. Tiirk ¢algi miiziginin kuskusuz en 6nemli isimlerinden
biri olan Tanbiri Cemil Bey yukaridaki tabloda % 12, 90’lik oranla {i¢iincii sirada yer
almaktadir. “Gilintimiizde Tanburi Cemil Bey icralarmin, pek ¢cok miizisyen tarafindan
defalarca dinleme ve ezberleme yontemiyle calisilmasi en pratik 6grenme yolu olarak

goriilmektedir” (Ozel, 2010: 297).

3.1.3.8. internet imkanlar1 ve Teknolojik Materyaller

Ogrenim siiregleri boyunca internet imkanlarinm giiniimiizdeki gibi olmamasi ve
kullanilmamasi, yukarida da belirtildigi {izere iist diizey icracilar1 sadece bulabildikleri

az sayidaki kayitlar1 dinlemekle sinirli birakmustir.

Internet, bilgisayarlarin birbirine baglanmas: ile olusan ve diinyanm en biiyiik iletisim
agidir. Ayn1 zamanda diinyanmn en biiyilk bilgi bankasidir. Internet sayesinde kisiler
oldukga hizli olarak birbirleri ile haberlesmekte, karsilikli goriisme ve toplantilar
yapmakta, kendi kaynaklarin1 diger insanlarla paylagsmakta ve istedigi bilgiye
ulasabilmektedir (Sahan, 2011, 239).

“Daha bes y1l oncesine kadar internet insanlar i¢in liikks bir aligkanlikken bugiin hayatin
vazgecilmez bir pargasi olmustur. Bunda internetin ekonomik agidan ulasilabilir hale
gelmesinin yaninda 6zellikle sosyal aglarin roliinii yadstmamak gerekir” (Sahinkaya,

2010: 2-3).

Facebook, Youtube gibi sosyal aglar, yasam boyu 6grenme felsefesini benimsemis ve
ogrenmeye her giin devam eden icracilarin bugiin i¢in kullandiklar1 en biiyiik
materyaller haline gelmistir. Ozellikle,

Facebook Oncesi, sosyal aglardan ve internet sosyallesmesinden tam anlamiyla bahsetmek

miimkiin degildir. Her ne kadar bugiin degerlendirildiginde bloglar, vloglar, sozliikler v.b.

siteler internet sosyallesmesi ve sosyal aglar olarak bir anlamda siniflandirilabilirse de,

facebook ile beraber sosyal ag kavrammin temelinin atildigmi sdylemek yanlis
olmayacaktir (Sahinkaya, 2010: 108).

Ust diizey icracilar bugiin icin internet ve teknolojik imkanlarini sesli ve gorsel olarak
cesitli kayitlara ulasabilmek, aradiklari eserlerin notalarmni bulabilmek, konser ve
dinletilerinde teknolojik olarak yararlanmak ve Ogrencilerine bu yol ile de faydal
olabilmek i¢in kullanmaktadirlar. Giliniimiizde teknolojinin insan egitimindeki katkis1

biiytiktiir. “Kiiresellesen diinyamizda, teknoloji ister istemez hayatimizin her agsamasina



152

girmis, egitim ve 6gretimin ayrilmaz bir pargasi olmustur” (Karagdz, 2008: 37). “Egitim
ve teknoloji, insanoglunun yetistirilmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Her ikisinin
de temel amaci kisilerin gelisimine etkili olarak katki saglamaktir. Saglanan bu katki,
daha cok etkili ve kalict 6grenmelerin olusmasinda yogunlagsmaktadir” (Levendoglu

1/2004, 216).

Karagdz (2008) ozellikle miizik egitiminde kullanilan elektronik materyalleri soyle

belirtmis ve siralamistir:

TV,

Video,

Internet,

Bilgisayar,

CD Rom,

CD (Karagoz, 2008: 39).

Glinlimiizde miizik egitiminde kullanilan materyal ve yontemler tek basina yeterli
degildir. Egitim ve Ogretimin daha verimli hale gelmesi ve istenilen hedefin
gerceklestirilmesi i¢in yeni, modern araglardan ve teknolojiden de yararlanilmalidir.
Degisik 6gretim yontemleri 6grenci merkezli bir anlayisla uygulanarak miizik egitimine

gereken onem verilmelidir (Albuz, 2002: 149).

Internet kullanimu ile ilgili olarak Ercan Irmak, “Internetten tabii ki istifade ediyorum...
Mesela Sebilci Hiiseyin’in bir eseri. Gidiyorsun orada karsina ¢ikiyor ve bu giizel
oluyor. Bu agidan internetten istifade ediyorum.” diyerek su an internet olanaklarindan
faydalandigin dile getirmistir. Benzer ifadeler kullanan Yavuz Akalin da, “Onceden bir
kaseti almak icin epeyce beklemek gerekirdi ama simdi hepsi artik kolay ve ulasilabilir
yerlerde. Interneti kullaniyorum tabii ki. Bazi kaynaklara ulasamadigim zaman da
internetten yararlaniyorum.” diyerek konu ile ilgili tutumunu dile getirmistir. Necati
Celik de, “Yeni ogrenmek isteyen insanlar, Youtube’a ya da Facebook’a videolarimizi
koydugumuz zaman, oradan seyrediyorlar. Insanlar oradan o6grenmek istiyorlar ve o

sekilde faydali oluyor.” ifadelerine yer vermistir.

“Teknolojinin getirdigi yenilikleri miizigin olumlu gelismesi yoniinde kullanabildigimiz

oranda yararli islevler yapmus oluruz. Internet yolu ile notalar, ¢alg1 6gretimleri, solfej,
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teorik bilgiler genis kitlelere ulastirilabilir. Ulasilmak istenen ya da ulastirilmak istenen

miizikleri milyonlara sunabiliriz” (Basarslan, 2001, 249).

3.1.3.9. Diger Materyaller

Yukarida ad1 gecen materyallerin disinda {ist diizey icracilar tarafindan kullanilmis ve
hald da kullanilmakta olan diger materyaller de; teyp, kendi icralarint kaydettikleri
amator kayitlar, TRT nin yaymlamis oldugu repertuvar kitaplari, metronom, diyapazon
ve akort cihazidir. Bu materyaller onlarin amaclarmma en uygun materyallerdir. Bu
materyalleri kullanmanin 6nemine deginen icracilardan Ercan Irmak, “Kendi kendime
calarken bir seyleri hep kaydediyorum ve sonra kaydettigimi unutuyorum. 15 giin sonra,
1 ay sonra bir dinliyorum ki neler ¢ikmis ortaya. Kendim de inanamiyorum ne zaman
caldim diye. Onlarin i¢inden 6yle materyaller ¢ikiyor ki; hemen notunu alvyorsun ve
kendine bir yol oluyor. Ne giizel bir sey c¢ikmis, bunu devam ettirip a¢malyyim

’

diyorsun.” sozleriyle kendi kendine kayit altina aldigi icralardan etiit ve melodiler
ireterek faydalandigini belirtmektedir. Metronom, diyapazon ve akort cihazi
materyallerinin kullanimi ile ilgili olarak da Ozer Ozel, “Metronom ¢ok Onemli,
metronom kullanma gelenegini oturtmamiz gerekiyor. Diyapazon ve akort cihazi da ¢ok
onemli ve olmak zorunda. Diyapazonu her zaman yamimizda bulunduracagiz.”
ifadelerine yer vermis ve ayni sekilde Yurdal Tokcan da, “Metronomumuz bizim en
onemli esyamiz, demirbasimiz.” diyerek kisinin ritim duygusunun ve esit zaman
bilincinin gelismesine katkis1 olan metronom materyalinin énemine vurgu yapmistir.
Metronom “Istenen hizda, esit araliklarda tik sesiyle (veya yeni tiplerde 1sikla) siirat
ayarlanmasina yardimci olan alettir. Klasik tiplerinde, lizerinde 40’tan 208’e kadar
sayilarm siralandig1 bir cetvel vardir. Oniinde hareket eden sarkac {izerinde bulunan

agirlik hangi rakamin 6niine ¢ekilirse, dakikada o kadar tik sesi ¢ikarir” (Torun, 2000,

84). Cinugen Tanrikorur da metronomu su sekilde tanimlamistir:

“Miizik eserlerinin hangi sabit hizda icra edilecegini (ritmini) belirten, Alman Malzel’in
19. yy. baslarinda gelistirdigi sarkacli alet ve bu alet tizerindeki, en agirdan en siiratliye
gesitli hiz tiirleri igin alt ve st sinirlartyla tespit edilmis dakikada birim nota sayilari
(Andante 126-152, Allegro 160-176 vb.). Tiirk miiziginde bu amagla, metronomun
yayginlasmasidan ¢ok once, usille birlikte hizi belli deyimler kullanilmsti: vezn-i kebir
(agr), vezn-i sagir (orta), vezn-i asgarii’s- sagir (hizlr) gibi” (Tanrikorur, 2003, 208).
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3.1.4. Repertuvar Kazamimlar

Geleneksel Tiirk miizigi, ¢cok uzun bir tarihi siire¢ i¢erisinde olusmus binlerce eserden
meydana gelen zengin bir repertuvara sahiptir. Behar’in da belirttigi gibi (1993) epey
uzun ve koklii bir gelenege sahip olan Tirk musikisinde eser sayist oldukca coktur.
Icray1 6nemli &lgiide etkileyen repertuvar konusu geleneksel Tiirk miiziginin en dnemli
konularindan birisidir. Tirk miiziginde, “basarili icra sadece ustaliga, sadece musiki
yetenegine bagl degildir. icranin olgunlasmas: her seyden once musiki dagarmin
oturmasina, dagar1 meydana getiren eserlerin iyice 6zlimsenmesine baghdir” (Aksoy,
2008, 256-257). Burada gecen “dagar” kelimesi repertuvar anlaminda kullanilmistir.
Yimaz Oztuna ‘Tiirk Misikisi Ansiklopedisi’ adli eserinin II. cildinde repertuvar
kelimesinin tanimmi, “Bir icrakarmn bildigi biitiin eserler” (Oztuna, 1990, 227) olarak
vermektedir. “Repertuvar, yani eser bilgisi konusu siiphesiz miizigin bel kemigi
mesabesindedir. Repertuvar bilgimize dayanarak ancak sanatin varligindan ya da
degerinden soz edebiliriz. Makam, usul gibi temel unsurlar hakkindaki bilgilerimiz de

repertuvara bagli olarak gelisir” (Baser, 2001, 214).

3.1.4.1. Zengin Bir Repertuvara Sahip Olma

Yapilan goriismelerde iist diizey icracilarin hem ¢algisal hem de sozel eserlerden olusan
cok genis bir repertuvara sahip olduklar1 anlagilmaktadir. Zengin bir repertuvara sahip
olma konusu her zaman i¢in geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok énemli bir unsur olmus, bu
miizigin egitim ve Ogretiminde de c¢ok Onemsenmistir. Tiirk miiziginin ilk
konservatuvarlar1 olarak degerlendirebilecegimiz mevlevihanelerde de tiim miizik
faaliyet ve icralarindan sorumlu kisilerin ¢ok genis bir repertuvar: ezbere bildikleri
gergegi bu konunun Onemini daha da iyi anlamamiz konusunda bize yardimci

olmaktadir. Behar’in bu konudaki ifadeleri de konuyu agiklar niteliktedir:

Dergah’ta mukabele giinleri mutrib heyetini idare edebilmek ve okunan ayinin icrasini
yonlendirmek; miizik bilgisi, otorite ve tecriibeyle birlikte genis bir repertuvar sahibi
olmayr (yani o ana dek bestelenmis tim Mevlevi ayinlerinin ezbere bilinmesini)

gerektiriyordu (Behar, 2005, 94).
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Repertuvar zenginliginin bir icractya sagladigi énemli hususlar vardir. Bu hususlari;
geleneksel Tiirk miizigi nazariyatina hakim olmak, ¢aldig1 calgiya hakim olmak, iyi bir
form bilgisine sahip olmak ve Tiirk miiziginin en 6nemli ¢algisal formlarindan biri olan
taksim formunu iyi bir sekilde icra edebilmek olarak siralayabiliriz. Iyi bir calgi
icracisimin yukaridaki hususlara hakimiyeti, sahip oldugu repertuvarin zenginligi ile
dogru orantilidir. Repertuvar zenginliginin 6nemini vurgulayan Torun (2000, 15)
repertuvar zenginliginin taksim yapabilmenin sartlarindan biri olduguna deginerek,
taksim yapabilmenin sartlarindan biri de repertuarin genis, yani ezberlenmis eserlerin

cok olmasidir ifadelerine yer vermistir.

Kudsi Sezgin ‘Babam’ bagligmni verdigi yazisinda, tinlii sanatkar Bekir Sidki Sezgin’i
bir ekol haline getiren ve onu diger icracilardan ayran 6zelliklerden biri olarak, genis

repertuvar bilgisine sahip olmasini ifade etmektedir (Sezgin, 2005, 96).

Ust diizey icracilarin bu konuyla ilgili olarak ortak goriisleri de iyi bir icracnm ¢ok
zengin bir repertuvara sahip olmasi gerektigi yoniindedir. Bu bilingle kendileri de
siirekli olarak repertuvarlarimi gelistirmeye ¢alismislardir. Calgi icracist olmalari, dogal
olarak onlarin daha ¢ok ‘calgisal eser’ repertuvarina agirlik vermelerine neden olmustur.
“Gelenegin tiimiinii ¢evrelemek ve sindirmek bir tek kisinin gii¢ ve dmriine sigmaz.
Yani bu noktada se¢im kaginilmazdir. Eser se¢imi, lisllip se¢imi sarttir” (Behar, 1993,

62).

Sahip olduklar1 zengin repertuvar, mesk yOntemi ile yetisen icracilarin miizik
hafizalariin da ne derece kuvvetli oldugunun bir gostergesidir. Ciinkii ¢ok 1yi bir miizik

hafizasi ve sahip olunan zengin repertuvar mesk yonteminin en 6énemli unsurlarindandir.

3.1.4.2. Cok Dinleme, Cok Eser icra Etme ve Ezber

Yapilan goriismelerde st diizey icracilar, sahip olduklar1 zengin repertuvar1 edindikleri
ortamlara ve buralarda yaptiklar1 ¢alismalara deginmislerdir. Cok dinleme, ¢ok eser icra
etme ve ezber Ozellikle de Tirk miizigi c¢algilarinin icrasinda oldugu gibi repertuvar
kazanimlar1 konusunda da karsimiza ¢ikan onemli unsurlardir. Kisi ne kadar ¢ok eser
icra eder ve o eserleri ezberine alirsa, eserlerin makamlarini ve diger tiim 6zelliklerini o

derece 1yi bilir ve calgisindaki hakimiyeti fazla olur. Perde hassasiyetinin ¢ok onemli
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oldugu geleneksel Tiirk miiziginde O©rnek eserleri 1iyi icracilardan ve onlarin
kayitlarindan defalarca dinlemek de vazgegilemez bir calisma anlayisidir. “Gelenege
uygun saglam sesler basabilmenin tek sarti, iyi miizisyenleri dikkatle dinlemektir”

(Torun, 2000, 166).

“Ogrenilecek seslerin kalicihigini saglayabilmek amaciyla, Tiirk makam miizigi
literatlirinde Ornek teskil eden eserlerin, usta yorumcularmn icra kayitlarindan
dinlenilmesi gerekmektedir” (Ozel, 2006: 131). Ayn1 zamanda bir 6grenme yontemi de
olan dinleyerek 6grenme, iist diizey icracilarin da kullanmis olduklar1 mesk geleneginin

en Onemli unsurlarindan birisidir.

Kimik (2010) hazirlamis oldugu doktora tezinde dinlemek ile ilgili olarak, “Dinlemek,
miizigi neredeyse her yonii ile 6grenmenin kosullarindandir. Bu baglamda dinleyerek
O0grenme yontemi, miizik egitiminin en dnemli dgelerinden biridir” (Kinik, 2010: 18)
seklinde agiklamalarda bulunmustur. Burada anlatilmak istenen yonlerden bir tanesi de

kuskusuz ki repertuvar konusudur.

Gercek anlamda repertuvar, kisinin eserleri tamamiyla hafizaya almasi ile miimkiindiir.
Bu durumda siiphesiz ki ezber ¢ok dnemlidir. Miizikte ezberlemeyi saglayan en biiyiik
iki faktor de yine ¢ok dinlemek ve ¢ok eser icra etmektir. Kisi ne kadar ¢cok dinleyip o
kadar da tekrar ederse ezber giicii o kadar kuvvetli olacaktir. Goriiliiyor ki cok
dinlemek, ¢ok eser icra etmek ve bol tekrar yapmak ezberlemeyi etkileyen onemli
etkenlerdir. Tanrikorur (2003) Tiirk masikisinin genel karakterlerini maddeler halinde
siraladig1 eserinde, Tiirk miiziginin 6gretimi ve icrasi ile ilgili olarak “Mecburiyet
olmadik¢a notadan degil, ‘mesk’ usilii ile listaddan 6grenilen ve yine notaya bakilarak
degil, ushl vurularak ezberden icra edilen bir miizik” (Tanrikorur, 2003, 87) ifadelerine
yer vermistir. Tiirk miiziginde ezbere icranin Onemi konusunu, yine Cinugen
Tanrikorur’un ifadelerini bize ileten Necati Celik su sekilde bir aktarimda bulunmustur:
“Rahmetli hocam Cinucen Tanrikorur ‘eviadim hicbir eser notadan icra edilemez,

notadan ¢alisilir, ezberden icra edilir’ derdi.”

Ust diizey icracilara rehber olmus isimlerden biri olan Necdet Yasar da ¢ok dinlemeyi
kendisine bir ¢caligma anlayisi olarak belirlemis kisilerdendir. Necdet Yasar, “Radyodan

dinledigi Mesud Cemil’in tanbur icralarin1 ve eskici diikkanlarindan edindigi Tanburi
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Cemil Bey plaklarin1 rehber edinerek g¢alismistir. Tanburi Cemil Bey’in plaklarini
defalarca dinleyip analiz ederek mizrap ve tin1 6zelliklerini ¢6zmeye ugrasmis, ajiliteyi

saglayabilmek icin de ¢ok calismistir” (Bilgin, 2011: 6).

Genel olarak ifade etmek gerekirse, 6grenim siireclerinde mesk yonteminden yararlanan
icracilar, repertuvar kazanimlarinda da bu yontemin ana ilkeleri olan dinleme, ¢ok eser

icra etme ve ezber gibi konulardan faydalanmiglardir.

“Repertuvar Kazanimlar1” iist bashiginda da “Caligma Ortamlar1” iist basliginda oldugu
gibi akademik egitimin Oncesi, akademik egitim ve akademik egitimin sonrasi olarak 3

alt baslik olugsmaktadir.

3.1.4.3. Akademik Egitimin Oncesi Repertuvar Kazanim
3.1.4.3.1. Aile icerisinde Repertuvar Kazanim (informal Egitim)

Akademik egitim Oncesinde aile ortaminda kazanilan repertuvarlarin 6nemi biiyiiktiir.
Aile ortamu 6zellikle Istanbul’da musiki ile yapilan ev meclisi toplantilarinda ¢ok biiyiik
sanatcilarin bile beslendigi yerler olmustur. ‘Calisma Ortamlart’ iist bagliginin aile ile

ilgili olan temasinda bu sanatkarlardan bazilarina deginilmistir.

Aile ortaminda miizikle tanigmis, ilk miizik caligmalarina ve dolayisiyla repertuvar
kazanimlarina da orada baslamis sanat¢ilardan biri olan Selim Giiler, “Repertuvar
birikimim konusunda sunlari soyleyebilirim: ben kiiciik yasta sarki soylemeye basladim.
8 yasindan beri sarki okuyordum. Amcam da iyi bir solistti. Yabanci ve daha dogrusu
vaslh insanlara kendimizi gostermek i¢in onlarin sevdigi eserleri 6grenmek zorunda
kaliyorduk. Cocukken bile onlarin hoslanabilecekleri, yiiriik semdi gibi eserleri
okurdum.” diyerek simdi sahip oldugu repertuvarin temellerini aile ortaminda attigini

belirtmistir.
3.1.4.3.2. Misiki Cemiyetlerinde Repertuvar Kazanimi

Akademik egitim Oncesinde repertuvar kazanimlarinin yogun bir sekilde gorildigi
yerler; dernekler, milisiki cemiyetleri ve amator korolardir. Ercan Irmak hari¢ diger

biitlin icracilar bu tiir ¢caligma ortamlarinda bulunmuslar ve oralarda repertuvarlarini
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genisletmislerdir. Goksel Baktagir, “Tiirkiye genelinde bir¢ok ilde, bir¢ok Tiirk musikisi
dernekleri ve cemiyetleri var. Ben de konservatuvar oncesinde derneklere rahmetli
babamla birlikte katilirdim. O zamanlar bizi ¢ok asan makamlar, Dede Efendiler,
Saadettin Kaynaklar, Selahattin Pinarlar’in repertuvari ile biz yogurulmaya ¢alisirdik.
Kendimi bildim bileli bana ¢ok biiyiik katkist oldu. Ben onlari icra etme siireci
icerisinde, sonugta amator bir dernekte biraz da dinleme ve kendimi katma yoluyla
derinligimi yavas yavas hissetmeye basladim.” diyerek akademik egitim Oncesinde,
yasadig1 sehirdeki amator miizik topluluklarina gittigini ve buralarda ciddi anlamda bir
repertuvara sahip oldugunu dile getirmistir. Baktagir’in sozlerinde 6zellikle belirttigi
isimlerden olan Saadettin Kaynak ve Selahattin Pmar, repertuvara katkilar1 olarak
bakildiginda Tiirk miiziginin en biiyiik isimlerindendir. “Cumhuriyet doneminin 6nde
gelen bestekarlarm en Oniinde gelen ikisi Sadettin Kaynak ile Selahattin Pmar’dir. Her

ikisinin de halk katinda biiyiik bir séhreti vardi[r]” (Aksoy, 2008, 262).

Ilk repertuvar ¢alismalarina ¢ocuk yasta aile ortammda baslayan Selim Giiler yine
akademik egitim Oncesi repertuvar kazanimlariyla ilgili olarak, “Unye miisiki
cemiyetinde giizel insanlarla bayagr repertuvar sahibi oldum.” diyerek musiki
cemiyetlerinde de Onemli bir repertuvar kazandigini belirtmistir. Benzer ifadeler
kullanan Yavuz Akalin da, “Kiiciik yasta miizige baslayinca Kiitahya'daki miisiki
cemiyetine gittim. Orada ¢ok iyi sayilabilecek bir repertuvar: kiiciik yasta ezbere bir
sekilde edindim. Eserleri ezbere repertuvarima aldim.” ifadeleri ile erken yasta masiki
cemiyetlerinde Onemli sayilabilecek bir repertuvar zenginligine sahip oldugunu

belirtmistir.

3.1.4.4. Akademik Egitimde Repertuvar Kazanimi

3.1.4.4.1. Devlet Konservatuvarlarinda Repertuvar Kazanim

Genel olarak miizik birikimlerini en yogun sekilde aldiklar1 akademik egitimleri, onlara
repertuvar kazanimlar1 konusunda da ¢ok 6nemli imkanlar sunmustur. Bu imkanlardan
bir tanesi de geleneksel Tiirk miiziginin hemen hemen her formdaki eserlerini ¢ok
degerli hocalardan 6grenebilme imkanidir. Akademik egitim ve repertuvar kazanimi
iligkisini Goksel Baktagir’in su soézleriyle daha iyi anlamaktayiz: “Konservatuvar ile

baslayan akademik egitimimizde, bagl bulundugunuz kiiltiirdeki tarihimizden, bize 10.
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yy’'dan itibaren miras kalan degerli eserlerin siirekli icrasi ile bas basa kaldik. Her
formdaki se¢me eserlerin; bunun icinde kar formundan tutunda, mevlevi ayinlerine
varincaya kadar, saz eserlerinden son derece modern teknik eserlerin yaninda
vazgecilmezlerimizden yine fasil formunun farkli havasi da vardi. Yani bir¢ok Tiirk
miizigi formunu siirekli isleyerek 30 yil icerisinde bugiin belki ¢ok fazla bulunmayan,
unutulmaya yiiz tutmus makamlarimizin da iglerinde yer aldigi zengin bir bahge

icerisinde yesermeye ¢alistik.”

Repertuvarinin ¢ok onemli bir boliimiinii akademik ortam igerisinde kazanan Derya
Tiirkan da, “Konservatuvarda repertuvar dersi vardi. Bizim hocamiz da Erol Sayan’d.
Hocamiz ¢ok eser gegmeye yonelik ¢aligtirirdi. Yani imtihana yonelik degil de bizim ¢ok
fazla eser gecmemizi isterdi. Ciinkii dedi ki, siz zaten ya radyoda ¢alisacaksiniz ya da
devlet korolarinda. Yani buna ihtiyaciniz olacak. Konservatuvarda biiyiik bir repertuvar
ge¢cmis olduk.” ifadelerine yer vermis ve ayn1 zamanda yukarida da agiklandig1 gibi ¢ok

eser icra etmenin repertuvar gelisimindeki katkisini agiklamaya calismistir.

Ust diizey icracilardan repertuvar konusuyla ilgili alinan bilgilerde dikkat cekici bir
diger husus da; onlarin ¢alg1 icracis1 olmalarma ragmen sadece calgisal repertuvari
ogrenmekle kalmayip sozel repertuvara da Ozen gosterip calismalar1 ve sozel
repertuvarlarini da ¢ok zengin tutmalaridir. Geleneksel Tiirk miiziginde s6zIi eserlerin
agirlikta olmasi1 ve yakin ge¢mise kadar sozli miizige daha ¢ok onem verilmesi {ist
diizey icracilari sozel repertuvarlarini da zenginlestiren unsurlardandir. Behar’in (1993,
24) da belirttigi gibi: Giifte mecmualarinin hafizaya sagladigi saglam destekten mahrum
bulunan saz sanatg¢ilarinin, ayrica, sadece saz eserleri icra etmekle de yetinmemeleri
gerekiyordu. Icralarin c¢ogunda ses sanatcilarina, okuyucuya eslik etmeleri de
bekleniyordu. Yani sozlii eserler repertuarini da hi¢c degilse okuyucuya eslik edecek

kadar bilmeleri, bu eserlerin bircogunu 6§renmeleri gerekti.

3.1.4.5. Akademik Egitim Sonras1 Repertuvar Kazanim

3.1.4.5.1. Mesleki Yasam Ortamlarinda Repertuvar Kazanimi

Ust diizey icracilarm kendilerine miizikal anlamda hala birgok sey kattigin1 sdyledikleri

su anki mesleki yasam ortamlarmin en onemli getirilerinden birisi de kuskusuz ki
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repertuvar zenginligidir. Bu konuda daha devlet konservatuvarindan mezun olmadan
devlet korosuna girme basarisin1 gdsteren Taner Sayacioglu, “Devlet korosuna girince
her giin degisik bir eser ve her hafta bir konser oluyordu. Mesela haftada 20 tane eser
gegiyorsunuz ve her hafta ya da her 15 giinde bir program degisiyor. Dolayisiyla
devamly sizin oniintize bilmediginiz eserler geliyor. Yani makamlarim biliyorsunuz,
belki okulda geg¢mis oldugunuz eserler de denk gelebiliyor ama bilmediginiz eser ¢ok
geliyor. Repertuvar agisindan boyle bir yer onemli.” diyerek calistigr kurumun
kendisine repertuvar anlaminda da ne kadar ¢ok fayda sagladigini ifade etmistir. Murat
Aydemir de calistig1 kurumun kendisine repertuvar anlaminda kazandirdiklar ile ilgili
olarak, “Koroya girmemle repertuvarim ¢ok gelisti. Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosunda sadece klasik fasillar ve klasik eserler mesk ediliyor. Orada belki 3—4 bin

eser simdi benim hafizamda ve bunlar o koro sayesinde oldu.” ifadelerine yer vermistir.

Benzer olarak Necati Celik de, “Bugiinkii repertuvarimi nasil gelistirdigimi soyle
soyleyebilirim; 1985 yilinda Izmir Devlet Korosuna girdim, orada ¢ok sik konserler
yvapryorduk. Her hafta degilse bile 15 giinde bir yapiyorduk.” sézleriyle bu konunun

onemine deginmistir.

3.1.4.5.2. Nitelikli Piyasa Calisma Ortamlarinda Repertuvar Kazanim

Repertuvar kazanimlar1 konusunda nitelikli piyasa g¢alisma ortamlar1 adiyla tabir
edebilecegimiz, daha ¢ok para kazanma amac¢h olarak gergeklestirdikleri miizik
calismalarinin da 6nemli bir yeri vardir. Goksel Baktagir’in de degindigi gibi dozunda
olmak sart1 ile isin mutfagi sayilan piyasa caligma ortamlarinda ruhlarmi ve icralarini
piyasalastirmadan, bir siireli§ine de olsa bulunmak 6zellikle repertuvar konusuna katki
saglayan bir durumdur. Repertuvarmin neredeyse tamamina yakmini piyasa
calismalarindan kazanan Ercan Irmak, “Yillardir icra ettigim konser, plak, CD, kaset
calismalarindaki birikimin bende olusturdugu, kendiliginden olusan bir repertuvar var
zaten. Yani ozellikle oturup da repertuvar ¢alismadim... Yillardir siirdiirdiigiim
calismalarim  birikimimi etkiledi. Repertuvarim boyle genislemis oldu.” diyerek
repertuvar kazanimlaridan bahsetmistir. Ercan Irmak,
Yetistigi donemlerde Tiirkiye’de var olan geleneksel Tiirk makam miizigi tarzi disindaki

arabesk, pop ve farkli tiirler i¢inde Ney iiflemistir. Kendisinin de soyledigi gibi ¢aldigi bu
albiimler ve sanatgilardan kazandigi tecriibeler ile deneyimler ona “okul” olmustur. Bu
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sirada da kendi ekolii oturmus, tavri ve tarzi olusmustur. Bu kisisel tavrin bulucusu ve su

gr(l))en onde gelen temsilcisidir. Tavrin yaklasik otuz yillik gecmisi vardir (Unaldi, 2008:
‘Repertuvar Kazanimlart’ list bashigma dair sonug¢ olarak sdylenebilir ki; iist diizey
icracilarin repertuvar kazanimlari, geleneksel Tiirk miiziginin 6gretim geleneginde var
olan mesk yontemine ait unsurlarin uygulanmasi ile ger¢eklesmistir. Behar’in da (1992,
35) ifade ettigi gibi; Musiki mesk etmenin bir amaci da repertuvarin tiimiinii hafizaya
alabilmektir. Cok dinleme, ¢cok eser icra etme, bol tekrar ve ezber gibi sayilabilecek ve
yukarida bahsi gegen bu unsurlarin tamami bir miizisyenin iyi bir repertuvara sahip
olmasinda son derece onemli ve etken bir icerige sahiptir. Tiirk miizigi geleneginde var
olan repertuvar kazanimlar1 ile ilgili degerlerin modern egitim teknolojileri ile
desteklenerek egitim kurumlarinda yeniden canlandirilmasi ve sistematik bir anlayisla
kullanilmasi, geleneksel Tiirk miiziginin en O6nemli konularindan olan repertuvar

zenginligi bakimidan ayricalikli bir 6nem arz etmektedir.

3.1.5. Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar

Ust diizey icracilarla yapilan goriismelerin icerik analizlerine gore olusturulan 5. iist
baslik, icerisinde bulunduklar1 ¢alisma ortamlarmda “Ogrenmelerinde Etkili Olan Diger
Unsurlar” olarak belirlenmistir. Bir icracinin en iyi sekilde yetismesi i¢in gerek ders
icinde gerekse de ders disinda yararlandigr unsurlar genel hatlariyla burada

anlatilmaktadir.

Ogrenmede etkili olan diger unsurlarin iist diizey icracilar iizerinden tespitinin
yapilmasi, Tiirk calgi miizigi egitim ve Ogretiminin, daha sistematik bir yaklasim ve
etkin bir islerlige kavusmasmna katki saglayacak malzeme ve diisiince zenginligi

bakimindan 6nemlidir.

3.1.5.1. Kiiciik Yasta Miizigin icerisinde Olma ve Miizik Yetenegi

Goriisiilen icracilarin kiiclik yasta miizigin igerisinde bulunmalar1 ve kendilerinde var
olan miizik yeteneginin farkinda olmalari, onlarin bu asamaya gelmelerindeki énemli
etkenlerdendir. Ogrenmeyi etkileyen ve hizlandiran en énemli unsurlardan biri de hig

kuskusuz kiside var olan 6zel miizik yetenegidir.
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Miiziksel yetenegin en dnemli 6gesi miiziksel algilama ve bellek olarak kargimiza ¢ikar.
Miiziksel yetenek belli sartlara gore siralanan olgulardan meydana gelmektedir.
Miizikaliteye giden yoldaki en giiclii materyal iyi bir miizikal yetenek ve giiclii bir
miiziksel isitme algisidir. Miiziksel igitme gelistirilebilen bir 6zellik olmakla birlikte
dogustan var olan kapasite son derece belirleyicidir (Yayla, 2003: 37).

Cinugen Tanrikorur’un fitri bir kabiliyet olarak belirttigi insanda var olan ve baslangici
ile sonu olmayan miizik kabiliyetini kisiye daha sonra kazandirmak veya bu kabiliyeti
ondan yok etmek miimkiin degildir. “Sanat vd. kabiliyetler ¢cocukta yoksa, arzu veya
baskiyla zerkedilmesi miimkiin degildir; eger varsa, yine higbir tiir baskiyla yok

edilmesi de miimkiin degildir” (Tanrikorur, 2003, 41).

Ekseri ¢ocuklar ii¢ yasindan itibdren misiki seslerine karsi hassas olurlar. Normal
istidadlar yedisinde, sekizinde eger aragdirilir ve iizerlerine dikkat ve ihtiyatla durulursa
meydana ¢ikar, gelisir. Normalden Ustiin istidadlar ise tic—dort yagindan 1itibaren, dikkat
edilse de, edilmese de oniine gegilmez bir kaynayisla, kabma sigamayan bir cisim gibi
tasar, fiskirir, muhitin verdigi imkanlarin kaliblar1 igine girer, sonunda bu kaliblari
mutlaka catlatir, hastalik veya oliim engellerinden biri yolunu kesinceye kadar,
cem’iyetini kah kizdirarak, kah biiyiileyerek, dayanilmaz tazyikiyle yiiriir giderler
(Cemil, 2002, 47).
Herhangi bir calgiy1 iist diizey bir seviyede icra edebilmek icin ¢ok iy1 bir miizik
yetenegine sahip olmak gereklidir. Fenmen’e gore (1997) bu hakimiyeti tam olarak
saglayabilmek icin ruhsal ve bedensel yetenek olmak iizere iki yetenegin gelismesi

gerekmektedir.

Ruhsal yetenegimiz, begeni, duygu, diisiince, hayal giicii, yani ifadede biiylik rol oynayan
“stil kaynag1”, i¢imizde gizli bulunan yaraticilik 6zelligi odur. Zekamiz, kiiltiirimiiz ne
kadar gelisirse, ruhsal yetenegimiz de o derece genislemis ve incelmis olur. Bedensel
yetenegimiz ise, aletin ¢alinigi sirasinda tiim viicudun rahatlikla gorevini yapabilmesi,
viicudun saglikli olmasi gibi “maddi” olmakla beraber, miizik aletlerini ¢almada biiyiik
o6nemi bulunan dzelliklerin toplamidir (Fenmen, 1997, 25).

Ust diizey icracilarin ortak fikri; calg1 egitimine kiiciik yaslarda baslamanm daha
avantajli bir durum oldugu yoniindedir. “Kiigiik yasta egitime baslayan Ogrenciler,
fiziksel yonden rahatca egitilebildigi gibi, hem ruhsal yonden, hem de akil yoniinden

bilgiye a¢, 6grenme kolayligi olan 6grencilerdir” (Kararoglu, 2009: 44).

Miizik yetenegi, her insanda ¢esitli diizeylerde bulunmaktadir. Kimi insan sadece sesleri
kalin-ince olarak aywrt edebilirken, kimi insan calgi calabilmekte, kimisi de duydugu
sesleri nota olarak adlandirabilmektedir. “Bireyin kalitsal olarak getirdigi ve miiziksel

ogrenmesini ¢ergeveleyen sinira ya da miiziksel 6grenme kapasitesine ‘miizik yetenegi’
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denir” (Ozgiir ve Aydogan, 2002, 3). Miizik alanindaki iistiin yetenekli ¢ocuklarin

yetenek Ozellikleri asagida maddeler halinde siralanmaktadir.

Miizik Alanindaki Ustiin Yetenekli Cocuklarm Yetenek Ozellikleri

1- Ritim ve melodiye diger ¢cocuklardan fazla tepkide bulunur.

2- Miizikle ¢ok ilgilidir. Plak, kaset dinler. Nerede miizik etkinligi varsa ona katilmak ister.

3- Miizik pargalar1 yapmaya biiyiik istek ve ¢aba gosterir.

4- Bagkalar ile sarki sdylerken onlara uymaktan hoslanir.

5- Yasitlarina, duygu ve diislincelerini anlatmak igin sik sik miizigi ara¢ olarak kullanir.

6- Cesitli miizik aletleri ile ilgilenir, onlar1 ¢almay1 dener.

7- Miizisyenler, sarkicilar ve miizik pargalari ile ilgili koleksiyonlar yapar.

8- Dinledigi miizik parcasini kisa zamanda &grenir, anlamli ve uygun sekilde soOyleyebilir
(Tungdemir, 2004).

Derya Tiirkan, “Bence miizik egitimi ¢ok kiigiik yasta baslanmasi gereken bir sey.”
diyerek bu konudaki goriisiinii belirtmistir. Necati Celik de, “Sazi kiigiikken o6grenmek
¢ok daha kolaydir. Belli bir yastan sonra yeni seyler 6grenme isi zorlasir. Bu fiziki bir
kural... Ben yedi yasinda basladim.” ifadeleriyle kendisinin kiiciik yasta calgi ¢almaya
basladigini ve calgi egitiminin kii¢iik yaslarda baslamasinin gerekliligine deginmistir.
Ust diizey icracilarin ortak diisiinceleri her ne kadar calg1 egitimine kiiciik yaslarda
baslamanin gerekliligi yoniinde olsa da, Tiirk calgi miiziginde, ¢algi egitimine ge¢
yaslarda baglayip iist diizey seviyelere ulasan icracilar da mevcuttur. Neyzen Niyazi

Sayimn ve Tanburi Necdet Yasar bu konuya en giizel iki 6rnektir.

1927 ve 30’1u yakin dogum tarihleriyle, M. Cemil tarafindan kesfedilip tanitilmis ve XX.
Yy. Tirk misikisinin ortasina yerlesmis olan neyzen Niyazi Saym’la tanburi Necdet
Yagsar, hem genglerimizin bu iki asil Tiirk sazina yakim ilgi duymalarina, hem de Batili
miizik otoritelerinin dikkatlerini saz musikimize ¢evirmelerine katkida bulunmus olmak
bakimindan, her zaman anilmaya layiktirlar (Tanrikorur, 2004, 173).

Bu iki biiytlik ustanin ¢algilarina ge¢ baslamalariyla ilgili olarak, onlar1 yakindan tantyan
ve ayni zamanda Ogrencileri olma sansmi yakalayan Yavuz Akalmn, “Necdet Yasar
Hoca da ge¢ baslayanlardan. Hoca Siyasal Bilgilerden mezundu ve 20 yasinda
baslamisti tanbura. Niyazi Sayin Hoca da 6yle. Onun da 18-20 yaslarinda basladigini
biliyorum.” demis ve ¢alg1 egitimine ge¢ basladigr halde iist diizey icra seviyesine
ulagmus iki biiyiik ustadan bahsetmistir.

Kiiciik yasta ¢alg1 6grenimine baslamakla ilgili olarak Yurdal Tokcan konuya farkli bir

bakis acisiyla yaklasarak c¢ok kiiciik yaslarda baslamanin bazi dezavantajlari
olabilecegini belirtmis ve 1718’11 yaslarda calgi egitimine baslamanin da ¢ok biiyiik bir
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engel teskil etmedigini savunmustur. Kendisi de ¢algi egitimine konservatuvar lisans
egitimiyle birlikte yani 18 yasinda baslamis olan sanat¢i bu yaslarda ¢algi egitimine
baslamanin avantajlar1 konusunda, “I18 yasinin vermis oldugu avantajlar, bir kere
fizyolojik olarak probleminiz yok ve giizel, normal bir egitim siizgecinden ge¢migssiniz.
Kiiltiirel anlamda kendinizi farkl bir boyutta gelistirmigsiniz ve bir anda miizik egitimi
almaya baglyyorsunuz. Aklini kullanan biri icin ¢ok biiyiik avantajlar var burada siireyi
kisaltmak adina. Yogun ve konsantre bir egitimle. Bence bu anlamda hi¢chbir eksik yok.
Mesela ben 66 dogumluyum ve 83’te konservatuvara girdigimde basladim c¢algt
egitimine.” 1ifadelerine yer vermis ve “Arkadaslar 17-18 yasindan korkmasinlar.”

diyerek geng icracilara bir mesaj iletmistir.

Diger biitiin alanlarda oldugu gibi mevcut yetenek yalniz basina pek bir sey ifade
etmeyip dogru olan o yetenegi ¢cok calismak ile birlestirmektir. Alanlarinda isim yapmis
ve ekol olusturmus kisilerin de uyguladiklari anlayis her zaman i¢in bu olmustur. Ornek
olarak Necdet Yasar, cok calismasiyla ilgili sOyle bir agiklamada bulunmustur:
“Tanburda zor olan, hem mizrab1 sazdan dolgun sesler elde edebilecek sekilde
kullanmak, hem de gereken kivrakligi, ajiliteyi gosterebilmektir. Bu da ¢ok uzun zaman

calismay1 gerektirir” (Tokuz, 2009, 144).

Gorlisme yapilan st diizey icracilar da mevcut yeteneklerini ¢ok calismayla
birlestirerek sabir igerisinde disiplinli caligmalar yapmislardir. Var olan kabiliyetlerini
bilingli bir sekilde hep daha iyiye, daha yukariya tasimanin pesinde olmuslardir. Necati
Celik, “Miizik aleti ¢almak benim i¢in hi¢ sorun olmadi. Yani ben elime aldigim zaman
caliyordum o sazi. Béyle ozel bir yetenek mi dersiniz, Allah vergisi mi dersiniz, hayatim
boyunca bu konuda hi¢ sorun yasamadim. Udu, tanburu, baglamay:, biitiin sazlart elime
aldigim zaman mutlaka ¢alabiliyordum.” sdzleriyle herhangi bir ¢algiy1 ¢alabilmek igin
gerekli olan giigten, yani yetenekten bahsetmistir. Selim Giiler de, “Tanrinin verdigi
meziyetler eger dogru zamanda dogru hocayla da bulusmussa o yol agiktir.” diyerek

olmasi1 gereken yetenegin Onemine deginmistir.

3.1.5.2. Yiiksek Motivasyon

Yiiksek motivasyon konusu, goriisme yapilan icracilarin 6grenmelerinde etkili olan

unsurlarin  basinda gelmektedir. Icracilarin, sagladiklar1 yiiksek motivasyon ile
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performanslar1 arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur. Yaptiklar1 ve gelecekte
yapmak istedikleri islerin tasidigi anlam, motivasyonlarinin yiikselmesine neden olan en
onemli faktorlerden bir tanesidir. “Motivasyon (giidiileme), Latince ‘“motive”’den
gelmektedir. Dilimize giidii, harekete geciren gii¢ olarak yerlesmistir. Giidiileme, insan1
harekete geciren ve hareketlerinin yonlerini belirleyen, onlarm, diisiinceleri, umutlari,

inanglari, kisaca arzu; ihtiya¢ ve korkularidir” (Findikg, 2003, 373).

Motivasyonun diger tanimlar1 da su sekilde yapilmaktadir:

Motivasyon, bireyin bir seyi yapacagmna kendisini inandirmasidir. Aynt zamanda zihnin

kendi kurallarna uygun bi¢imde giiclendirilmesi demek olan motivasyon, yapilmasi

gereken hareketin ne oldugu, neden yapilmasi gerektigi ve nasil yapilacagi konularma

moral olarak hazirlanmay1 saglar (Turan, 2003°den akt: Ozel, 2006: 10). Motivasyon

insanlara is yaptiran seydir. Bagka bir deyisle yaptiklari ise daha fazla asilmalarini, daha

fazla enerji sarfetmelerini saglayan seydir. Tabii ki yogunlugu kisiden kisiye, bulundugu

ortamin etkisiyle degisir (Simpson, 2004, 7).
Ust diizey icracilarin ortak goriisleri; devlet konservatuvari &grencilerinin kendi
kendilerini motive ve telkin etmelerinin disinda hocalar1 tarafindan olumlu bir sekilde
motive edilmelerinin de ¢ok dnemli oldugu yoniindedir. Kendi kendilerini motive etme
ve edebilme konusunda Goksel Baktagir, “Siz bu alana ¢ok biiyiik bir heyecan
duyuyorsaniz, i¢inizde o kipirti devam ediyorsa iste en biiyiik motivasyon budur. En
biiyiik motivasyon kendinizin bir seye inanmasidir ... Kendi kendinizi motive edeceksiniz.
Bu alan beni ve ruhumu besliyor. Ben gergekten musikiyi akademik olarak ogrenmek
istiyorum...O  motivasyonla inanarak eksiklerinizi  gidermeye  ¢alisacaksiniz.
Konservatuvara girerken hem kendini giizel motive edecek hem de konsantrasyonunuzu
yiiksek tutabilecek telkinde bulunacaksiniz. Sadece biiyiik bir korku ve endise ile bir ise
baslarsaniz beyninizden gegen olumsuzluklarla karsilasacaksiniz. Bu hep béyledir.”
ifadelerine yer vermis ve 6grencinin daha isin en basinda kendi kendini motive etmesi
gerektigine ve bunun 6nemine deginmistir. “Motivasyon, insanlarin kendi gelecekleri
icin belirledikleri hedefleri, planlar1 ve daha da Onemlisi bu amaglara ulagma
konusundaki umutlar1 ile yakindan ilgilidir” (Findikg¢i, 2003, 379). Selim Giiler de ayn1
konu ile ilgili benzer ifadeler kullanarak, “Ben bu miizigi yapmak istiyorum,
basarabilirim, su insan nasil basarmissa ben de yaparim demek lazim ama okula
girdikten sonra kendinden daha iistiin 6grencileri gériince bazi arkadaslarimizda moral
bozukluklar: oluyor. Onlara aldirmasinlar. Diinyada ¢ok giizellikler var, bir siirii giil

cesidi var, hangisine kotii diyebiliriz? Onun gibi olduklarini diisiinsiinler. Herkes ben su

giil cinsinden niye kokmuyorum acaba dememeli. Herkesin tadi ayri. Ben suna
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yetisecegim diye bir sey koymasinlar ama o yetisecegi insaninda ne yaptigini takip

etsinler, dinlesinler tabii ki.” seklinde ag¢iklamalarda bulunmustur.

Ders aldiklar1 hocalarinin onlar1 ¢ok iyi tanimasi ve motive etmesi konusunda iist diizey
icracilar belki kendilerinin de karsilastiklar1 yanlis bir durumu 6zetlemeye ¢alismiglar ve
su ifadeleri kullanmiglardir; Selim Giiler, “Derse gelen hocalar igerisinde, ‘buradan
zaten hi¢bir sey olmadan ¢ikacaksiniz, niye geldiniz ki?’ diyenler bile vardi. Béyle
hocalar hepimizi karamsarliklara ittiler.” demis ve Ercan Irmak da, “Onur kirilarak bu
is olmaz. Giizel sanatlar miizik yapilacak bir yer. Sevgiyle yaklasmali. Ogrenci hata mi
yapti, yapacaksin sen, inaniyorum sana deyip onu motive etmek onemli. Sonra onun o
anki ruh hali de onemli. Onu ezecek sekilde degerlendirme yaparsan o ¢ocuk ¢ekip
gider. Derslere girmek istemez. Ben burada tek su¢lu hocalart buluyorum.” ifadelerine
yer vermistir. Icracilar bu gibi yanlislardan s6z etmisler ve ogrencilerin zellikle
ogretmenleri tarafindan boyle yanliglarla degil de ¢ok iyi bir sekilde yonlendirilmeleri
gerektigini vurgulamiglardir. Iyi bir dgretmenin motivasyondaki rolii ve 6nemi gok
biiyiiktiir. Ozellikle calg1 egitiminde &grencinin dogru zamanda ve dogru hoca ile
bulugsmasi1 onu ileriye gotiirecek ve O6grenmesini ¢ok olumlu yonde etkileyecek
faktdrlerden biridir. Ogrencinin i¢indeki cevheri disar1 ¢ikartmak da 6nemli dlciide

ogretmenin elindedir.

Ogretmen ayni zamanda iyi bir psikolog da olmalidir; 6grencinin cesaretini kirmaktan
sakimmali, belli seylerin ne zaman diizeltilmesi gerektigini, hangi dénemde beklemenin
daha dogru olacagini kestirebilmelidir. Sonug olarak, yapacag: diizeltmeler i¢in, dogru
zamani yakalayana degin beklemelidir (Galamian, 1999, 28-29’dan akt: Kararoglu, 2009:
4).

Motivasyonu arttrmanin en etkili yontemlerinden bir tanesi de 6grenciyi iyi bir sekilde
yonlendirebilmektir. Ogrenciyi yaptigi miizik konusunda ve belirledigi hedeflere
ulasabilmesi i¢in ¢ok iy1 bir sekilde yonlendirmek de burada dgretmenler tarafindan
yapilmas: gereken bir durum olarak karsimiza cikmaktadir. Ogrenciyi iyi
yonlendirmenin yiiksek motivasyon sagladigia deginen icracilardan Murat Aydemir bu
konuyla ilgili olarak, “Yanlis yonlendirme, yanlis egitim insam kotii yerlere getirebilir.
Yonlendirme ¢ok onemli” demis ve Ozer Ozel de ayni1 konuyla ilgili, “Onemli olan ne?
Su, ¢ocuk zaten ¢ok ¢esitli miizikleri dinliyor, o zaman soyle diyeceksiniz; su miizikleri
dinle ama orada bak soyle iyi bir sey var. Onu daha iyi dinle, oradan sunu kap. Boyle
yvonlendirmek lazim. O zaman ne yapacak ¢ocuk, her dinlediginden bir sey almaya

calisacak ve onu kendi miizigine katacak. 21. yy."in 3. ¢eyreginin miizigini de kendisi
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olusturacak.” sozleriyle bu konuya agiklik getirmis, Og8renciyi iyi bir sekilde
yonlendirmek ama bunu yaparken de sitkmamak gerektigi yoniindeki diisiincelerine yer

vermistir.

Bu duygusal yaklasimlarin yani sira hocalarin 6grencilerini, ¢algilarmin teknigini de
diistinerek motive etmeleri gereklidir. Calg: teknigi konusundaki motivasyon hocalarin
ogrencilere basitten baslayarak c¢aldiracaklar1 etiit veya eserlerle Ogrenciyi de
heveslendirerek olur. Kacar (2003) ud calgisinda 6grenciye bos 3 teli ve bazi natiirel
perdeleri ogrettikten sonra motivasyonu arttirmak amaciyla, “Bu ii¢ telin 6greniminden
sonra kiiclik melodik etiitler, sarki, tiirkii Ornekleri O0grencide hem motivasyonu
arttiracak hem de 6grenimi pekistirecektir” (Kacar, 2003, 4) ifadelerine yer vermistir.
Kacar’in bu ifadelerinden de anlasildigi gibi 6g8renci lizerinde olusturulan yiiksek

motivasyon, onun daha iyi 6grenmesini etkileyen unsurlardan bir tanesidir.

3.1.5.3. Hedef Sahibi Olma

Hedef sahibi olma konusu da iist diizey icracilarin motivasyonlarmi ve dgrenmelerini
olumlu yonde etkileyen unsurlardan biri olmustur. Hedefin tanimi su sekilde
yapilmaktadir: “En genel anlamda hedef, bize yakin olmayan ya da elde mevcut
olmayan bir nesneye yonelik olarak, dikkat ve ¢aba yogunlasmasini belirtir”
(Biiyiikdiivenci, 2001, 78). Dewey (2004) hedef kriterlerini ve egitimsel amaclar1 su

sekilde siralamistir:

e Belirlenen hedefler, mevcut kosullarin bir yansimasi olmalidir.

o Hedef, egitilecek olan kisinin kendi i¢inde var olan aktiviteleri ve ihtiyaglar1 {izerine
kurulmalidir.

e  Bir hedef, egitimi alanlarn etkinlikleri ile isbirligine gitme yontemine doniisebilmelidir.

o Egiticiler, genel ve nihai oldugu iddia edilen hedeflere karsi ihtiyathh olmak
durumundadirlar (Dewey, 2004, 126—129).

Hedefleri 6nceden belirlemenin ve o hedeflere yonelik yapilan ¢aligmalarin 6grenciler
acisindan olumlu yonde sonuglar verdigini s6ylemek miimkiindiir. Goriisme yapilan
icracilar da daha oOgrenimlerinin basinda kendi hedeflerini belirlemisler ve bu
dogrultuda calismalarina devam etmislerdir. Yurdal Tokcan, “Ben konservatuvara
girdim ve bu ortami yasamaya baslayp kokusunu aldigim gibi hemen kendime hedefler

koydum. Benim dgrenciligimde insanlar daha ¢ok ne istedigini bilir haldeydi.



168

Hedeflerinin pesinde ve daha konsantreydi.” diyerek kendisini hedefleri dogrultusunda

daha 1yi hazirladigini ve motive ettigini ifade etmistir.

Ercan Irmak, hedef sahibi olma ve hedeflere ulasmak adina tiim zorluklarin iistesinden
gelme ve var giiciiyle ¢calisma konusunu iinlii kompozitor Ilyas Mirzayev ile yaptig1 ikili
calismalar1 6rnek vererek sdyle dile getirmistir; “Ilyas bana bizim Allah’a borcumuz var
biz yola ¢ikalim dedi. Peki dedim ben her seyden feragat ediyorum. Sahne, albiim ve
biitiin ¢alismalarimi  birakiyorum. Yapmak istedigimiz, kendimize ¢izdigimiz bir
yolumuzun, hedef noktamizin oldugunu belirleyip o yolda gitme adina var misin dedim,

’

varim dedi... Gittigimiz yolda hedefimizi sasmiyoruz devam ediyoruz ve edecegiz de.’

Odiin vermeden belirledikleri hedeflerine ulasmak adina ¢alismalarimn siirdiiren ve hedef
sahibi olmak konusundaki aciklamalarna devam eden Ercan Irmak, “Ben miizik
yapmak, miizik ¢almak istiyorum. Ben bir neferim. Oliinceye kadar da dyle gidecegim.
Cok siikiir devam ediyoruz. Bulundugum, istedigim yerdeyim ve ¢ok mutluyum. Bana
san sohret lazim degil. Benim yarisim kendimle, herhangi bir kimse ile yaris derdinde
degilim ki. Ben kendim bir seyleri nasil basarabilivim onun derdindeyim.” ifadelerinde
bulunmustur. Ercan Irmak’mn bu ifadelerinden miizikte insani asil mutlu eden seyin
kendi amaclarma ulagsmak oldugu sdylenebilir.

Belirli bir hedef gercevesinde hareket etmek, zeki bir bigimde hareket etmekle ayni

anlama gelir. Bir etkinligin sonunu Ongodrebilmek, objelerin ve kendi kapasitemizin

gozlenmesi, segilmesi ve diizenlenmesi ile miimkiindiir. Bunlar1 yapabilmekse, zihne

sahip olmay1 gerektirir. Zira, zihin, olgularin kendisinin ve bagka olgularla iliskisinin

kavranmasina dayanan kasitli ve amagli bir etkinliktir. Zihne sahip olmak, belirli bir
hedefe ulagmak igin gelecek olasiliklar1 6ngérmek demektir (Dewey, 2004, 122).

Burada kugkusuz ki hedef belirlemenin yaninda icracilarm iist diizeydeki 6grenme
istekleri de Ogrenmelerinde etkili olmustur. Yani sahip olduklar1 6grenme istekleri
onlara kendi kendilerini motive edebilmeleri konusunda yardimda bulunmustur. Bu
konuda Yurdal Tokcan, “Ben konservatuvara girdigim zaman ozellikle egitimini almak
istedigim ud sazi konusunda tam donammsiz olarak egitime bagladim. Yalnizca ¢ok
biiyiik bir istek vard: icimde.” diyerek ogrencilik yillarinda su an caldig1 ¢algiya kars1
olan 6grenme istegini dile getirmistir. Hemen her iste oldugu gibi miizikte de istek ve

ilgi duyulmayan alanlarda basarili olma ihtimali yok denecek kadar azdir.
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3.1.5.4. Iyi Bir Ogretmen

Cok degerli ve dnemli hocalarin 68rencisi olmalary, iist diizey icracilarin en biiyiik
avantajlarindan birisidir kuskusuz. Ogretmenlerin dgrencileri iizerindeki etkisi ¢ok
biiyiiktiir ve icracilar da ¢ok bilgili ve her gegen giin kendilerini gelistiren 6gretmenlerin
ogrencileri olmuslardir. “Ogretmenlik zihinsel bir ugrastir. Ogretmen de bir bilgi
teknisyenidir. Ogrenimi, mezun oldugu okul yillartyla sl degildir. Alanindaki
gelismeleri izleyen, irdeleyen, yargilayan bir beyin iscisidir. Kisacasi 0miir boyu
siirecek entelektiiel bir yasamm sahibidir” (Kiroglu, 2011, 348). lyi bir &gretmen
yardimiyla motivasyonun ve 6grenmenin ¢ok daha iyi bir sekilde ilerledigine deginen
icracilardan Derya Tiirkan, “Hoca ¢ok énemlidir. Benim hocam Ihsan Ozgen zaten o
miizikal olgunluga son derece ulagmis bir iistat.” sozleri ile ¢ok 1yi bir sanat¢1 ve hoca
olan bir isimle ¢alistigmi ve bunun ¢ok énemli bir sey oldugunu vurgulamustir. “Iyi bir
ogretmen yiireklendirme ve pekistirme amaci ile kullandigi uyaricilarin gesitlerini
o0grenme durumuna, 6grenim evresine ve Ogrenciye gore ayarlar. Farkli yer, zaman,

amag ve kisi i¢in bunlardan en uygun olanlarini secer ve kullanir” (Bloom, 1979, 111).

Cok 1yi bir 6gretmenden yararlandigini belirten Murat Aydemir de, “Benim hocam
Necip Giilses, kulagimdan tutup bak boyle tutacaksin, boyle ¢alacaksin derdi... Bir de
bu isin realitesi vardwr ya onu da bana ogreten Necip Hocamdir... Bizim derslerimiz
soyle geciyordu; aliyorduk sazlari Ihsan Bey’in sinifina gidiyorduk. Ihsan Hoca
kemence caliyordu, ben tanbur ¢aliyordum. Sonra Ihsan Bey tanburu aliyordu o tanbur
caliyordu, simf arkadasim Mahinur Oziistiin ve ben beraber caliyorduk. Sonra Ihsan
Bey ¢elloyu alryordu ve iigtimiiz ¢caliyorduk. Yani boyle bir ders ortami vardi.” diyerek
hocalarmnin derste uyguladiklar1 sistemi ve onun 6nemine deginmistir. Yurdal Tokcan
da, “O donemde benim ilk hocam Omer Satiroglu’ydu. Su an TRT de gorev yapmakta.
Kendisi Cinugen Tanrikorur Hocamizin ekoliinii ¢ok iyi benimsemis, o alanda kendini
yetistirmis ¢ok degerli bir biiyiigiimiiz.”’ 1fadelerine yer vererek ¢ok dnemli bir hoca ile
calistiginin altin1 ¢izmistir. Goriisme yapilan, akademik egitim almis veya almamis
biitlin icracilar Ogreticiligin  biitiin  ilkelerini ¢ok 1yi benimseyen hocalardan

yetigsmislerdir.

Iyi bir 6gretmen konusu ¢ok yodnleriyle ele almabilecek olduk¢a ayrintili bir konudur.

Bu konular arasinda st diizey icracilarin da 6nemle iizerinde durduklar1 konulardan
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bazilar1 da Ogretmenlik mesleginin etik ilkeleri ve Ogretmenlerin donanimlari,
kapasiteleridir. Hocalarin Ogrencilerini, zaman zaman kendilerinden cok daha 1yi
icracilarla bulusturmasi da burada en erdemli olanidir. Bu konu ile ilgili Necati Celik,
“Hocalarin kapasitesi ile ilgili bir sey var. Hoca diinyanin en biiyiik ustasi, virtiiozii
olmayabilir ama su erdemi gosterebilmeli; oglum sen tanbur mu ¢alyyorsun bak Necdet
Yasar 6lmedi ve halen filanca yerde matbaasi var git bir elini 6p. Bunlar: ogrencilere
soylemek bile bir kdrdir.” ifadelerine yer vermistir. Icracilara gore; konservatuvar gibi
miizik sanatinin Ogretildigi 6nemli bir kurumda gorev yapan hocalarm da c¢ok
donaniml, calgilarini ¢ok 1yi icra edebilen, teknigi ileri diizeyde ve her yoniiyle ¢ok 1yi
yetismis hocalardan olmalar1 gerekir. Goksel Baktagir, “Siire¢ icerisinde, her dersin igi
dolu bir sekilde hakkini vererek donamimli hocalar tarafindan aktarilmasi ¢ok onemli.
Ogrenciler bu sekilde yetistirilirse miizik adina istedigimiz seylerin hepsi miimkiin hale

’

gelebilir.” ifadeleri ile iyi Ogrencilerin iyl 6gretmenler tarafindan yetistirilmesinin
onemine vurgu yapmustir. Ozer Ozel de dgretmenlerin donanimlar1 konusuyla ilgili,
“Hocalarin seviyeleri ¢cok onemli. Sen Vecdi Seyhun’un Nihavend Saz Semdisini hoca
olarak ¢alamiyorsan ogrencine de vermeyeceksin onu. Ciinkii ogrenci soruyor, hocam
once siz calsamiz da ben dinlesem. Iste o soru ile muhatap olmamak igin, hoca
ogrencisine o eseri vermeyecek. Bu durum miizikte gerilige sebep oluyor.” sOzlerine yer
vermistir. Biitlin iist diizey icracilarin ortak goriisleri; hocanin hosgoriiyle 68rencisine
yaklasip, derste konuyu calgis1 ile gerekirse satir satir giderek 6rneklemesi ve yalnizca
oniindeki notayr calmasini degil, eserlerdeki miizigi de goriip Ogrencisinin de
gorebilmesi i¢in aradaki engelleri kaldwrabilmesidir. Teknik bilgi ve uygulamalarin

yaninda 6greticilerin geleneksel Tiirk miiziginin genel kiiltiiriinii, gelenegini, felsefesini,

manasini vb. yonlerini 6grenicilerine aktarabilmeleri en 6nemli olanidir.

3.1.5.5. Ogreticinin Karakter Ozellikleri

Iyi bir 6gretmen ve bununla beraber o dgreticinin karakter dzellikleri de iist diizey
icracilarin dnemle iizerinde durduklar1 konulardandir. Ozen (2004) iyi ve ideal bir
miizik egitimcisinde olmasi gereken nitelikleri kisisel, miiziksel ve mesleksel olarak ii¢

gruba ayirmis ve onlar1t maddeler halinde soyle siralamistir:

1) Kisisel Nitelikler

Miizik egitimcileri;
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Cevresindeki insanlar1 6zendirmelidir.

Cevresindeki insanlarin diger alanlara iliskin ilgilerini 6grenmelidir.
Bireyler ve toplumla ilgili olmalidir.

Diger bilim dallar1 ve giizel sanatlarla ilgili olmalidir.

Yeni diisiinceleri tanimali ve degerlendirebilmelidir.

2) Miiziksel Nitelikler

Miizik egitimcileri;

Miiziksel bilgi ve teknik yeterlilige sahip olmalidir.

Calgi calabilmeli ve ¢algiyla eslik yapabilmelidir.

Sarki s6yleyebilmelidir.

Orkestra ve koro yonetimini bilmelidir.

Yaratma giictinii kullanabilmelidir.

Miiziksel yorum giiciine sahip olmalidir.

Ogrettigi miiziklerin 6gelerini anlatabilmeli ve dogaglama yapabilmelidir.
Miizik tiirlerine iligkin bilgi sahibi olmalidir.

3) Mesleksel Nitelikler

Miizik egitimcileri;

e Ogretmenligin gerektirdigi rolii benimsemelidir.

e Miizik egitiminin amaclarin1 bilmeli ve cagdas egitim siirecinde miizik egitiminin
onemini degerlendirebilmelidir.

o  Miizik dgretimi ile ilgili kavramlar1 ve genel izlenimleri en genis bigimleriyle bilmeli ve
anlatabilmelidir.

e Ogrencilerinin miizikle ilgili etkinliklerini denetleyebilmeli ve degerlendirebilmelidir.

e  Okul diizeyindeki etkinlikler igin belli bir repertuvar diizenleyebilmelidir.

e Ogrencilerinin 6grenmeye iliskin sorunlarim1 ¢ézmek ve repertuvar hazirlamak amaciyla
¢esitli kaynaklara bagvurabilmelidir.

e  Miizikteki yeniliklerden haberdar olmali ve bu yenilikler hakkinda tartigabilmelidir.

Tim bu niteliklere sahip olan miizik egitimcileri ideal 6gretmen olarak degerlendirilebilir
(Ozen, 2004, 58-59).

Ogretmenlerin dgrenciler iizerindeki etkileri yadsmamaz bir gercektir. Selim Giiler
akademik egitim aldig1 yillardaki bir anekdotu bizimle soyle paylasmis ve “Biz
hocalarimizdan ¢ok korkardik. Ozellikle de kiz arkadaglarim. Genellikle kemenceyi kiz
arkadaslar calardi ve ben tek erkek ogrenciydim. Oteki arkadaslarimin derste korkudan
ellerinin titredigini biliyorum. Dogru ses basmak zaten ¢ok zor kemengede. Hocanin
korkutucu bir tarafi vardi. Onun disinda melek gibi bir insandi ama derste enteresan
oluyordu. Bunlarin hi¢birini bir giin egitim verip de bir 6grencim olursa, yapmamaya
karar vermistim.” diyerek hocanin korkutucu baskisi altida kalmanm ne kadar kotii,
ogrenmeye ve calgi icra etmeye ne kadar olumsuz bir hava olusturduguna dikkat

cekmistir.

Ogrencilere giiler vyiizlii bir sekilde ve hiikkmetmeden yaklasmak da onlarin

motivasyonlar1 ve dogal olarak 6grenmeleri ile dogrudan alakali bir durumdur. “Ciddi
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bir egitimin sevgiye dayali giiler yiizli bir egitim oldugunu, buna karsilik ciddiyet dis1,
cag dis1 egitimin cesitli korkulara dayali oldugunu goriiyoruz. ...Egitimin en ciddi
uygulayicilar ise en giiler yiizlii 6greticiler olmustur” (Kiroglu, 2011, 357-358). Derya
Tirkan, “Giiler yiiz her zaman ¢ok iyi bir sey, iyi bir motivasyondur... Hiikmetmemek
cok onemli... Ogrenci sevdigi bir hocanin dersine kosarak gider ama sevmedigi bir
hocamn dersine gitmesi de baska bir sey. Ogrenci o dersten hichir sey anlamaz ¢iinkii
orada degildir. Bir an once kurtulayim diye saatine bakar, bitse de gitsek diye diistiniir.
Ama bu sorun genelde ogretmenlerin pedagojik diistinceleri ve hiikmetme arzulari ile
ilgili.” sozleri ile giiler yiizlii olmak ve Ogrenciye hicbir zaman hiikmetmemek
gerekliligine vurgu yapmustir. “Ogretmenin verecegi giizel drnekler ve karsilastirmalar
sayesinde, Ogrenci isin i¢ yiiziinii kavrayabilir. Ogrenci daima desteklenmelidir”

(Fenmen, 1997, 26).

3.1.5.6. Hocalardan ve Usta Sanat¢ilardan Etkilesim

Yukarida da siklikla deginildigi gibi st diizey icracilarin kendi hocalarindan
etkilesimleri de iist seviyede olmustur. Derya Tiirkan, “Birebir olmanin, o temasin ¢ok
biiyiik faydasi var. Ne kadar karsida internette de gormiis olsa, bu bir kolaylik getiriyor
diye diisiiniilse de bence o kalaylik getirmiyor. Ciinkii siz karst karsiya geldiginiz,
karsilikli konustugunuz bir hocayla ayni sekilde internet ortaminda karsilagsaniz size
her seyi ayni sekilde séylemis de olsa ¢ok farkli olur. Bence yiiz yiize oldugunuz Isaat
¢ok onemlidir. Bir saat veya yarim saat yiiz yiize ayni ortamda ¢alismis olmak 2 saat
skype da olmaktan ¢ok daha etkilidir. O yarim saatte miizikten hi¢hir sey konusulmasa,
bir sohbet bile edilse insanin kafasinda bir seyler olabilir.” demis ve ayn1 zamanda yiiz
yiize iletisim ve etkilesimin de 6nemini vurgulamistir. Murat Aydemir de, “Klasik Tiirk
miizigi icralarimda, sadece klasik Tiirk miizigi icracilarindan ve onlarin icralarindan

etkilendim. Yani hocalarimdan etkilendim.” ifadelerine yer vermistir.

Icracilar bire bir ¢alistiklar1 hocalarinin disinda diger usta sanatgilardan da etkilenmisler
ve bu etkilesimlerini icralarina da yansitmislardir. Yapilan goriismelerde bire bir ders
almadiklar1 halde etkilendikleri icracilarin basinda (alfabetik siraya gore) Ahmet Meter,
Ahmet Sezgin, Aka Giindiiz Kutbay, Bekir Sidk1 Sezgin, Cinugen Tanrikorur, Coskun
Sabah, Erol Deran, Kadri Sencalar, Kani Karaca, Necdet Yasar, Niyazi Sayimn, Nuri

Sesiglizel, Orhan Gencebay, Sadettin Heper, Yorgo Bacanos, Zeki Miiren ve diinyaca
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inlii Hintli sitar sanat¢ist Ravi Shankar gibi sanatgilar gelmektedir. Goksel Baktagir,
“Yorgo Bacanos’un dinledigim taksimi de beni ¢ok etkiledi. Ayni sekilde Necdet Yasar
ve Bekir Sidli Sezgin Hocamizin, Kani Karaca’nmin, Ahmet Meter’in, Erol Deran’in
taksimleri de. Bunun yamnda Ravi Shankar gibi bir Hintli miizisyenin de bu siireg
icerisinde etkileri oldu. Miizik ufkunuz genisledikce siz daha derin bir alana
giriyorsunuz... Ahmet Meter beni de ¢ok cezbetmisti ve ben kendime onu rehber
edindim. Ciinkii benim sazimi ¢aliyor ve miithis bir teknik kullaniyor.” ifadeleri ile hem
etkilendigi sanatcilar1 belirtmis hem de kendi calgisini yine iist diizey bir sekilde icra
eden Ahmet Meter’den teknik anlamda da faydalandigini dile getirmistir. Cinugen
Tanrikorur ile agabey—kardes iliskisi icerisinde bulunan ve ondan ¢ok etkilendigini
belirten Necati Celik’in ardindan Selim Giiler de goriisme esnasinda ¢ok duygulanarak
bize anlattig1 biiyiik sanatkar Cinugen Tanrikorur ile ilgili olarak, “Cinugcen Bey de
biiyiik hoca. Onunla mesai arkadasi olduk demek bile benim igin mutluluk verici bir sey.
O ¢ok enteresan ve o ¢ok giizel bir kisilige sahipti. Allah rahmet eylesin bir¢ok sey
ogrendik ondan. Nasil séyleyeyim yanimda ¢aldigini biliyorum. Bazi seylerden sikilirdl.
Giizel seyler yapti, sadece burada anmak istedim onu.” demis ve kendi c¢algisinin
disinda bir c¢algi calan Cinugen Tanrikorur’dan icranin disinda da ¢ok seyler 6grendigini

ve ondan etkilendigini belirtmistir.

Yurdal Tokcan da ud c¢algisini tanimasma vesile olarak gosterdigi Coskun Sabah ile
ilgili olarak, “Coskun Sabah’in miithis bir klasik ve ezber repertuvart vardwr ve sazindan
¢ok iyi ses ¢ikartir. Mizrap hakimiyeti ¢ok tist seviyededir. Cok ilgingtir benim belki ud
sazim ilk tanmimam onun 80°li yillarda yapmis oldugu birkag¢ albiimle olmustur... O
donem udi olarak yapmus oldugu birkag¢ taksim bize ¢ok mesaj verdi, kapilar acti. Sazi
bana tamitti. O zaman ‘Nese—i Muhabbet’ diye bir miizikal vardi, o miizikalde Coskun
Sabah ¢ikiyordu, bir taksim yapip iniyordu.. Eskiden de CD ’lerine bir taksim koyardi,
mesela ben hi¢ unutmuyorum okula girdigim sene bir kaseti ¢ikti, onun sonunda bir
taksim yapmuis ¢oziimlememin imkan yok.” sozleri ile hem Coskun Sabah’in ¢ok {ist
diizey bir ud icracis1 oldugunu belirtmis hem de kendisinin ondan etkilendigini dile

getirmistir.

Usta sanat¢ilardan onlar1 dinleyerek ve gozlemleyerek etkilenmenin disinda, iist diizey
icracilar isimlerini andiklar1 sanatgilarin bir¢ogu ile birlikte ¢alma sansina da

erismislerdir. Ercan Irmak bu konuyla ilgili olarak, “Albiimlerde Aka Giindiiz Kutbay ile
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beraber ¢alyyorduk. Biz kaval ¢aliyorduk, Aka agabey gelip ney iifliiyordu.” diyerek
Aka Gilindiiz Kutbay ile beraber calma imkani buldugunu dile getirmistir. Yine usta
sanat¢ilara eslik etme konusunda Ercan Irmak, “Ben 26 sene Orhan Gencebay’a ¢aldim.
Yani 25 senede insani emekli yapvyorlar. En iyi ¢alismalardan birisiydi Orhan
Agabey’in ¢alismalar. Zeki Miiren, Ahmet Sezgin, Nuri Sesigiizel gibi o yillarda pek

¢ok kisiye ¢aldim.” sozlerine yer vermistir.

Usta sanatcilarla beraber calmanin onemi konusunu Erol Deran’in su sozleriyle
bitirebiliriz: “Ben konservatuar bitirmedim ama konservatuarda hocalik yapryorum.
Diplomasiz okul bitirdik. Mesut Cemil’le caldik, daha ne olsun?” (Erol Deran’dan akt:
Takma, 2012, 130).

3.1.5.7. Farkh Kiiltiirlerin Miizikleri ve Miizisyenleri ile Etkilesim

Farkli kiiltiir ve tarzlara ait miizikleri dinlemeyi ve onlar1 tanimay: kendilerine bir
calisma yontemi olarak benimseyen iist diizey icracilar, farkli kiiltiirlerin miizik ve
miizisyenleri ile de iletisim ve etkilesim halindedirler. McQuail ve Windahl’a (1994)
gore insani diger canlilardan ayiran en Onemli Ozelliklerin basinda, iletisimde
bulunabilme yetenegine sahip olmasi gelmektedir ve giiniimiizde insan adeta “iletisim
varlig1” olarak tanimlanmaktadir. “En yaln ve 6zIii anlamiyla iletisim, “kendisi ve
baskalar1 i¢cin anlam ifade eden sinyaller verme—alma” siirecidir” (Ugan, 1997, 123).
Iletisim; bireyler arasinda duygu, diisiince ve bilginin herkesge ayn1 bicimde ve degerde
anlasilir hale getirilmesi, paylasilmas1 ve karsilikli etkinin saglanmasidir (Nazik ve
Bayazit, 2004, 97). Oktem (2012) iletisimin genel tamimlarindan hareketle, iletisime ait

ortak 6geleri su sekilde siralamaktadir;

Iletisimin bilgi aktarilan bir siire¢ oldugu,

[letisim icin en az iki birimin varhigmim gerektigi,

[letisimin bir amacinm oldugu,

[letisim sirasinda bazi araglardan faydalanildigidir (Oktem, 2012, 12).

“Gergekten bir iletisim araci olarak miizik, hem insan tarafindan yaratilmakta hem de
anlami az-cok ortak duygulanimlara yol acarak insanlar arasindaki iletisimi
saglamaktadir” (Bulut ve Giindiiz 1/2005, 380). Yurdal Tokcan konuyla ilgili olarak,

“Eger goniil birlikteligini kurabiliyorsaniz farkli miizisyenlerle, farkl kiiltiirlerle zaten
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otomatik olarak bu akis basliyor. Bu da bizi ¢ok farkli anlamda besliyor.” ifadelerine

yer vermistir.

Farkli kiiltiirlerin ve toplumlarin birbirlerini miizik alaninda etkilemeleri dogal bir siire¢
olarak goriilmektedir. Tiirk miizigi de tarih boyunca farkl kiiltiirlere ait miiziklerden
etkilenmis ve bircok iilkenin miizigine de tesir etmistir. Belli iletisimler dogrultusunda
etkilesimlerin yasanmasi kaginilmazdir. Tanrikorur’un (2001, 43) degindigi gibi Tiirk
miizigi Irak, Suriye, Liibnan, Misir, Yunanistan, Bulgaristan ve Macaristan gibi bir¢cok

iilke miizigini etkilemistir.

Icracilarm performans gelisim siiregleri icerisinde, miizisyen kisiler ile iyi arkadasliklar
kurmalarinin ve hem onlarla hem de diger kisilerle bilgiyi paylasmalarmin
ogrenmelerindeki olumlu etkileri bir gercektir. Derya Tiirkan, “Arkadaslar edinmeye
calisiyorum, miizisyenlerle birlikte olmak istiyorum. Insanin 6grenecek ¢ok seyi var...
Ayrica yabancilarla da birlikte oldugum zaman onlardan ¢ok sey 6grendim. Miizigin

icerisinde iki kisi arasinda paylasim yoksa orada is bitiyor. Miizik baslamiyor.’

ifadeleri ile miizisyen arkadaslarla kurulan baglarin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

3.1.5.8. Manevi Hoca ve Sanal Mesk

Hocalarindan bire bir calisarak etkilesimde bulunan iist diizey icracilar manevi hoca
olarak da adlandirabilecegimiz ve hatta su an hayatta olmayan icracilardan da
etkilenmis ve faydalanmislardir. Murat Aydemir’in bu konu ile ilgili goriis ve
sOylemleri soyledir: “Mesela Necip Giilses'in sinifini bitirip belli bir asamaya
geldigimde Tanburi Cemil Bey’i daha anlayamiyordum. Necdet Bey’in korosuna
girdigimde de anlayamiyordum. Necdet Yasar Hocayi anladiktan sonra Cemil Bey’i de
anlayabilmeye bagladim. Yani kapasite meselesi bu. Benim o zamanki kapasitem
Tanbiiri Cemil Bey’i anlamaya yetmiyordu. Simdi de yetmiyor ama biraz daha
anlamaya bagladim ve bu sefer bir manevi hocam oldu... Gérerek, dinleyerek bazen hig
konusmadan biri size hocalik yapabilir. Necdet Yasar, Thsan Ozgen bu manada benim
hocam oldular. Ama ben Ihsan Ozgen’in tanbur talebesiyim diyemem, o da demez ama
rehberlikse, onderlikse, hocaliksa onu yapti bu insanlar bana. Tanbiiri Cemil Bey de
yvapti... Erol Deran, Bekir Sidki Sezgin ve Aldeddin Yavasca da benim manevi

hocalarim oldular.”
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Murat Aydemir’in burada tizerinde durmak istedigi 6nemli konulardan birisi de bugiin
teknoloji ve internet imkanlar1 ile rahatlikla uygulanabilir bir hale gelmis olan sanal
mesk konusudur. Ozellikle “Rehberlikse, énderlikse, hocaliksa onu yapti bu insanlar
bana. Tanburi Cemil Bey’de yapti.” sozlerinden kendisinden uzun yillar 6nce yasamis

bir iistadi dinleyerek ve taklit ederek yararlanma yoluna gittigi aciktur.

’

Ses ve goriintii kayit cihazlarinin yayginlagmasiyla artik bundan sonra bir “sanal” mesk
ten de bahsetmek miimkiin olacaktir. Yani yiizyillarca bildigimiz sekilde uygulanan mesk,
bir yiizylize, yanyana, dizdize egitim bi¢imi olmaktan pekala g¢ikabilir bu yeni teknik
cihazlarla. Olmiis bir miizisyenden, yillar 6nce bu diinyay: terk etmis, ardinda talebe
birakmamis ve 6zgiin iislibu dahi tamamen terkedilmis ya da unutulmus bir icracidan bir
anlamda “megk almak” bugiin miimkiindiir artik (Behar, 2006, 152).

“20. asrin basindan itibaren hayatimizin degigsmez bir parcas: halinde gelisimini
sirdiirmeye devam eden ses (daha sonra da goriintli) kayit teknolojisi sonucunda
elimizde bu amac¢ icin degerlendirilebilecek yeterince malzeme mevcuttur” (Bilgin,
2011: 62). “Ornegin sadece Tanburi Cemil Bey’in tas plaklarini dinleyerek tanbur ya da
kemencede gerek calis tekniklerini gerekse icra iisliplarini gelistirmis seckin saz

sanat¢ilarimiz vardir” (Behar, 1993, 25).

Sanal megski aslinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda da goérebiliyoruz. O zamanki imkanlar
dogrultusunda mevcut olan gramofon ve radyolar ile pek cok icracinin kayitlarmi

dinleyerek mesk etme olanagi da olmustur.

IIkin gramofon, daha sonra da radyo bu zorlu 6grenimi kolaylastirdi denilebilir. Radyo
Tiirkiye’de birgok iinlii icracinmn ilk musiki 6gretmeni oldu, onlara egitim hizmeti
gotirdii. Musikiye heves eden yahut yeni baglayan birgok hanende ve sazende ilk
mesklerini ya gramofon plaklarindan ya da radyodan, yiizlerini bile gormedikleri
“hoca”lardan aldilar (Aksoy, 2008, 193).

3.1.5.9. Cok Dinleme ve Taklit

‘Repertuvar Kazanimlar’’ ve Calisma Yontemleri ve Anlayislart’ list basliklarinda da
deginilen ¢ok dinleme temasi burada da ortak bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Icracilarin 6grenmelerini olumlu bir yonde etkileyen unsurlardan bir tanesi de ¢ok
dinlemek olmustur. Geleneksel Tiirk miiziginin 6gretiminde ve icrasinda dinlemenin
yeri ve Onemi ¢ok biylktir. Bu konuya biiylk 6nem veren icracilarin ortak
ozelliklerinden bir tanesi de yalnizca kendi calgilarini ¢alan degil, diger calgilarin da

onemli icracilarini ve hatta ses sanatgilarini stirekli dinlemis ve feyz almis olmalaridir.
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Ust diizey icracilar her seyden &nce ¢ok iyi birer dinleyici olup dinlemeyi ¢ok iyi
bilmisler, siirekli dinledikleri usta icracilarin kendilerine has sesleri nasil ¢ikardiklarmi
merak etmisler ve oralardan bir seyler alip icralarini olgunlastirmiglardir. Ercan Irmak
¢ok dinlemenin 6nemiyle ilgili olarak, “Iyi bir miizisyen olabilmenin en biiyiik faktérii
dinlemeyi bilmek ve ne dinlediginin farkinda olmaktir... Benim hayatimda en biiyiik
ozelligim gercekten c¢ok iyi bir dinleyici olmamdir... Benim en biiyiik kazancim,
diinyamin pek ¢ok noktasinda geleneksel miizikleri dinlemek oldu esasinda. Tiirk klasik
miiziginin, halk miiziginin ve diinya miiziklerinin geleneksel olanlarim, iilkelerin
geleneksel miiziklerini dinleyip onlardan bir seyler almaya ¢alistim hep. Bunlar beni

daha olgunlastirdl ve teknigimi agmaya beni zorladi.” sdzlerine yer vermistir.

Derya Tiirkan ¢ok dinleme konusunda, “Cok dinlemek gerekiyor. Bu bir tek bizim icin
degil biitiin diinyada da boyle. Herkes boyle ¢alisiyor. Alman da, Amerikali da, Cinli de,

’

Ugandali da boyle ¢alistyor.” ifadelerini kullanarak bunun aslinda sadece Tiirk miizigi
icin degil biitiin diinya miizikleri i¢in 6nemli oldugunu dile getirmistir. Tiirk miiziginde
bu yontemin daha ¢ok kullanilmas1 ve icracilara olan olumlu etkilerinin basinda, Tiirk
miiziginin bir makam ve perde miizigi olmas1 ve 6zellikle o perdelerin ¢ok hassas bir
sekilde icrasmnin yapilmasmnin gerekli olmasit gelmektedir. Taner Sayacioglu,
“Okulumuzdaki hocalardan rahmetli Bekir Sidki Sezgin’i, Aldeddin Yavasc¢a’yr ¢ok
dinlerdik.” ifadeleri ile ¢ok dinledigini belirtmistir. Ayni1 sekilde Yavuz Akalin da,

“Hocam olan Niyazi Sayin’in taksimlerini ders olarak hdld dinlerim.” demistir.

Yapilan goriisme analizlerinde iist diizey icracilarim hepsinin mesk yOnteminin en
onemli 0gelerinden birisi olan dinleme konusuna ¢ok 6nem verdikleri ve bu durumun
onlar 6grenmelerinde etkili oldugu tespit edilmistir. Dinleme konusu; Tiirk miiziginin
gelenegini, tavrini, icra seklini, icra ettikleri eserlerin ruhunu daha iyi anlamalar:
konusunda onlarin 6grenmelerinde etkili olan ¢ok Onemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Icracilar basta kendi icra ettikleri miizik olmak iizere biitiin tiirleri
dinlemeyi tercih etmisler, bunu 1yi bir icraci olabilmenin bir faktdrii olarak

gOormiislerdir.

Yurdal Tokcan’in, “Beni taklit etmeyin herkesi dinleyin, sen beni taklit edemezsin, beni
yiizde yiiz kopyaladigint diistindiigiin anda ben bir sey yaparim yine eksik kalirsin ve

olmaz. Herkesi dinleyeceksiniz, herkesten gerekli hissettiginiz, gonliiniiziin, aklinizin
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kabul ettigi malzemeyi toplayacaksiniz. Bu ¢ok onemli. Bu kadar da barisik olmak lazim
herkesle, her miizisyenle. Istemedigim seyi ben gonliime alir muym? Almam. Ama
dinlemeliyim ki bileyim ve onu alip almayacagima ben karar vereyim.” ifadelerinden
dinleme konusunda alaninda isim olmus biitiin ekollerin dinlenmesi ve tanimnmasi

gerektigini anlamak miimkiindiir.

Cok dinlemenin beraberinde getirdigi ve iist diizey icracilarin 6grenmelerinde etkili olan
unsurlardan bir tanesi de taklit etmektir. Taklit etmek mesk yonteminin yine en temel
ogelerinden birisidir. Behar’m da (1993, 12) belirttigi gibi mesk, esas itibariyla taklit ve
tekrar tlizerine kuruludur. Mesk yontemiyle yetisen iist diizey icracilar da dogal olarak
taklit konusunu Oonemsemisler ve buna paralel olarak yaptiklar1 ¢alismalar onlarin
ogrenmelerinde etkili olmustur. Mutlu Torun da yazmis oldugu Ud Metodunda (2000,
15) Cemil Bey, Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan ve Yorgo Bacanos’un kayitlarmnin
dinlenmesi ve hatta taklit edilmesi konusunda bir 6neride bulunmustur. Taklit konusunu
cok onemseyen Torun, “Tilirk miizigi formlarma analitik yaklasim™ ders notlarinin
ons0z boliimiinde “Distan bakildiginda kolaymis gibi goriinen Tiirk miizigi icra—
yorumunun ileri seviyelere ulasmasimin yolu, Cemil Bey, Miinir Bey...gibi ustalarin

icrasini 1yi incelemek, hatta taklit etmektir” (Torun, tarihsiz, 1) ifadelerine yer vermistir.

Cinugen Tanrikorur (2001, 175) ve bir¢ok 6nemli klasik kemence sanatgisi tarafindan
klasik kemenge calgisinin en iyi icracilarindan biri olarak anilan Derya Tiirkan, cok
dinleme ve taklit etmek konusunda, “Bircok sey once taklitten gegiyor. Ben ozellikle
taksim yapmak igin hafizlart ¢ok dinledim. Ciinkii kemencge daha ¢ok insan sesini taklit
eder aslinda. Bundan yola c¢ikarak zaten Tanbiiri Cemil Bey hep dinledigimiz hala
dinledigimiz ve bir seyler ogrendigimiz bir sanatkdr. Onun disinda da hafizlar: dinleyip
taklit etmeye ¢alistim.” diyerek c¢ok dinledigini ve taklit ettigini dile getirmistir. Taklit
etmeyi ¢alismalarinda kullanan ve bunun yapilmasi gerektigini dile getiren Goksel
Baktagir de, “Ahmet Meter’in yaptikiar: beni de bir donem etkiledi ve ilk 6nce onu taklit
etmeye ¢alistim... Simdi benim saygideger hocam Necdet Yasar'in ilk taksimlerini siz
dinlediginizde adeta Tanbiiri Cemil Bey kokar. Ciinkii bu olmasi gereken bir siireg.
Clinkii bir sazendenin ilk 6nce kendine bir rehber edinmesi lazim. Her sey orijinal bir
sekilde ortaya ¢ikamaz. Kendi kimliginizi bulmaniz igin belirli renkleri ilk once taklit

edeceksiniz. Onlari basarmak bile biiyiik bir sey. Onlardan sonra o dénem belki sizi her
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sey cezbedecek. Daha dogrusu cezbeden alanda taklitlerinizi yapacaksiniz ve bir

birikim olusacak.” ifadelerine yer vermistir.

Mesk yontemi icerisinde taklidin ¢ok onemli bir yeri oldugunu diisiinen Necati Celik,
“Benim biitiin hayatim biiyiik ustalar: taklit ederek gecti. Bu taklit bahsinde hemen sunu
anlatmak isterim: Ben ¢ok iyi taklit yapardim ve Yorgo Bacanos’u, Kadri Sencalar’,
Cinugen Tanrikorur’u, Udi Hirant’t bire bir taklit ederdim. Hatta bir giin rahmetli
hocam Cinugen Tanrikorur ile benim arabamda oturuyorduk, bir kaset siirdiim basladi
dinlemeye. Dinledi dinledi, Necati hatirlayamadim ben bunu nerede ¢almistim dedi. Ben
giilmeye basladim. Hocam o ¢alan benim diye. Kendisi bile bilemezdi. Onun taklidini
¢ok iyi yapardim.” ifadelerine yer vermistir. A¢iklamalarina devam eden Necati Celik,
“Yorgo Bacanos'un taksimlerini ¢ok dinler ve taklit ederdim. Eskiden
kaset¢alarlarimizin  kafasindaki diigme vida ayarinla oynayinca devir yiikselirdi.
Boylelikle daha da hizli ¢alardi. Ben hizlandirimig vaziyette ¢alardim. Akordumuzu ona
gore yapardik.” diyerek “Istanbul’daki miizik ortaminda dogup bilyiimiis, miizik
cevrelerince biiylik itibar gormiis, kendine 6zgii ud tavri ile pek ¢ok icraciyr etkilemis

olan {inlii ud virtiiozii Yorgo Bacanos[u]” (Kagar, 2002, 156) taklit ettigini belirtmistir.

Ust diizey icracilara gore 6zellikle ekol olmus isimlerin icralarmm baz almip onlarm
iizerine ¢alisilmasi onemlidir. Giiniimiizde de mevcut teknolojik imkanlar yardimiyla
cok eskiler de dahil olmak iizere bu kayitlarin pek ¢oguna ulagsmak miimkiindiir. Farkli
donemlere ait farkli sanatgilar: taklit etmenin icractya yeni bir seyler soyleyebilme ya da

sOylediginin yeni oldugunun farkinda olabilmesi konusunda faydasi olacaktir.

Ust diizey icracilarm taklit etmek ile ilgili ortak goriis, diisiince ve nerileri; bu yontemi
belli bir seviyeye ve siireye kadar abartmadan uygulamak ve siirekli taklide bagl kalip
da kendi kimliginden uzaklagsmamak gerektigi yoniindedir. Taklit higbir zaman kisinin
kendi islip ve tavrinin Oniine gegcmemelidir. Kisi kendi icrasinin kimligini mutlaka
olusturmak durumundadir. Hocas1 Erol Deran’m, kendi calis tavrin1 en ¢ok yansittigi
ogrencilerinden biri olarak bahsettigi (Takma, 2012, 135) Taner Sayacioglu, “Hocamiz
bize diger biitiin kanun icracilarint dinleyin hatta baska saz icracilarini da dinleyin der
ve sonrasinda kendi iislubumuzu olusturmamizi séylerdi. Yani ilk once taklit ile
basliyor. Mesela biz Cemil Bey'’i dinlerdik. Taklitle baslardik ama o taklit hi¢bir zaman

kendimizi ge¢mezdi. Onu bir ara¢ olarak kullanip kendi kisiliginizi, ustiliiniizii saza
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yansitmaniz onemli. Herkes farkli calar, herkes birbiri ile ayni ¢aldigi siirece bir
manast olmaz.” ifadelerine yer vermistir. Taklit ederek belirli ekolleri degerlendirmek,
onlardan istifade etmek, teknik anlamda onlardan yararlanmak miimkiindiir ancak
duygularm taklit edilip yakalanmasi asla miimkiin olamaz. Iste burada, kisinin kendi
duygularmi kendi teknigi ve icrasi igersisinde aktarabilmesi gerekmektedir. Ust diizey
icracilarin goriislerine gore taklit etmek, tekniklerine katkida bulunan, sahip olduklar1
melodi hafizasini1 gelistiren ve kendi icralarinda farkli kapilar acan dogru bir anahtar,

Onemli bir unsurdur.

3.1.5.10. Sahip Olunan Tecriibe

Yapilan goriisme analizlerinde, mesleki yasamlarinda kazandiklar1 tecriibelerin, iist
diizey icracilarin 6grenmelerinde etkisi oldugu goriilmektedir. Tecriibenin tanimi
‘Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliikte’: “Karsilasilan gesitli olaylardan elde edilen gorgii,
olaylarn insana kazandirdigi olgunluk” (Ayverdi, 2006) olarak yapilmaktadir.
Kazandiklari tecriibeler sayesinde elde ettikleri bilgi ve birikimler onlar i¢in ¢ok énemli
olan unsurlardir. Ercan Irmak, “40 yillik ¢alisma ve birikimlerle olusan bir tecriibeye
sahip oldum. Insanlar iizerinde hem bire bir tecriibe ediyorsunuz hayati, hem de
vasayarak kendinize bilgi edinebiliyorsunuz. 40 yillik tecriibenin getirdigi birikimler
benim i¢in ¢ok onemli oldu.” ifadeleriyle tecriibe unsurunun kendi gelisim siireci
icindeki yeri ve Onemini belirtmistir. Sanat¢1 yine ayni konuyla ilgili sdzlerine soyle
devam etmistir: “Hayattan aldiklarim ve c¢ekirdekten bu zamana kadar kazanmis
oldugum birikimlerim beni tecriibe sahibi etti. Dolayisiyla bazi seyleri uzaktan daha iyi
gozlemleyebiliyorum... Yani tecriibeleriniz size miizigi ve miizigi anlamayi 6gretiyor ...
Dolayistyla 40 yul az bir zaman degil, 40 yudwr kirkbeslik, kaset ve CD ¢alismalarim

var. Yani o zamandan bu zamana gelen birikimler size bir miizik rehberi oluyor.”

3.1.5.11. Ogretme ve Bilgiyi Paylasma

Bilgiyi acele etmeden sindirerek alma, 6gretme ve bilgiyi paylasma yine iist diizey
icracilar i¢in cok dnemli bir yaklasim ve durumdur. Onlarin 6grenmelerinde de bir hayli
etkili olan bilgiyi acele etmeden biraz da zamana yayarak alma konusunda Yurdal
Tokcan, “Bilgiyi mutlaka yaymak, sindirmek gerekiyor. Bedenimizin, ruhumuzun,

gonliimiiziin o bilgiyi sindirmesi gerekiyor. Miizik béyle uzun soluklu bir yolculuk. O
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yiizden aceleci olmadan gayet samimi bir sekilde giinii en iyi sekilde degerlendirerek bu
calismalarimizi yaparsak inamn ileride bunlarin meyveleri ¢ok giizel bir sekilde
toplanir. Harmanlamak ve zamana yaymak ¢ok énemli.” ifadelerine yer vermistir. Elde
edilen bilgiyi baskalar1 ile de paylasmak ve 6gretmek icracilarin kendilerinin de daha
cok 6grenebilme konusunda yararlandiklar1 bir unsur olmustur. Bu konuyla ilgili yine
Yurdal Tokcan, “Birikimlerimizi paylasmaya basladik. Insan paylastikca hem kendini
daha iyi analiz ediyor ve ogrettikce kendi bilgilerinin ifadesini ifade etmeyi daha iyi
ogreniyor. Bunlar cok onemli. Ogretmek hakikaten OgrettiSimizden fazlasini bize
ogretiyor, kazandiriyor.” sozlerine yer vererek bu O6nemli konunun agiklamasini
yapmustir. Bildigini saklamadan paylagsmak ve 6gretmek konusuna az da olsa sitemli bir
sekilde yaklasan Derya Tiirkan, “Bugiin Tiirkiye’de ne var? Sazini ¢alamiyorsun, sende
ses de yok eviadim. O zaman sen ogretmen ol. Yani hi¢bir sey yapamazsan ogretmen
olursun. Bu mantik Tiirkiye deki egitim sistemini de géosterir, anlayisint da. Bu maalesef
tamamen tas devri mantigi. Senin o6gretmenin kiymetli olmasi lazim ki yeni nesli iyi
yetistirsin. Adam derste hi¢chir sey anlatmaz veyahut bildigi seyin yiizde 70’ini anlatir,
yiizde 30’unu saklar. Olur mu boyle sey? Her seyi anlatacaksin ki, ogrenci de her seyi

anlasin.” sdzlerine yer vermistir.

3.1.5.12. Geleneksel Tiirk Miizigi Nazariyatina Hakimiyet

‘Calisma YoOntemleri ve Anlayislary’ iist basliginda deginilen nazariyata hakimiyet,
nota bilgisi ve miizik hafizasi konular1 burada da yer alan ve {iist diizey icracilarin
ogrenmelerinde etkili olan diger unsurlar olarak karsimiza cikan ortak temalardir.
Nazariyata hakim olma konusunda Taner Sayacioglu’nun, “Ben makamlari ogrendikten
sonra herhangi baska bir eseri de rahatlikla ¢alabiliyordum.” sézlerinden bu durumun
ogrenmede ve icrada ne kadar 6nemli oldugunu anlamak miimkiindiir. Murat Aydemir
de, “Ben hocalarimdan bire bir sorup ¢ok makam ogrendim. Hocam Stizidilara makami
nasil olacak, nasil yaparsam Sizidilara olur? gibi. Hocalaruim bana onlart anlatir ve
zevk alirlardi. Ogrendigim makamlar: tanburda hep icra etmeye calistim.” ifadelerine

yer vermistir.

Iyi bir nazariyat bilgisinin icraciya saglayacagi pek cok onemli husus vardir. Bu
hususlar da direk olarak 6grenmeyi etkileyen unsurlar olarak sayilabilir. Bu durumda

aslinda nazariyat bilgisi birgok seyin baslangici ve temelidir. Icracinin iyi bir nazariyat
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bilgisi ile eserleri analiz etmesi, gegki ve ¢esnilere hakim olmasi ve bunlar1 bilingli bir
sekilde uygulayabilmesi ve taksim yapmas1 miimkiin hale gelmektedir. Ozellikle taksim
konusunda Yurdal Tokcan, “Improvision bizim igin ¢ok onemli. Tiirk miizigindeki
taksim formu saz icracilari i¢in her gseyini ortaya koydugu, teknigini, gonliinii,
nazariyatint  sergiledigi formdur.” ifadelerine yer vererek nazariyat ile taksim
arasindaki iliskiy1 agiklamaya ¢alismistir. Taksim konusunda {ist diizey icracilarin ortak
diistinceleri; konservatuvar Ogrencilerinin ve mezunlarinin taksim yapabilmesi
yoniindedir. Ancak onlara gore taksim konusu biraz farkli bir durum arz etmektedir.
Onemli olan en azindan taksim edilen makamm &zelliklerini en iyi bir sekilde
duyurabilmek ve icraciin kendi teknigini gosterebilmesidir. “Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'nde taksim yapabilmek biiyiik 6l¢iide miiziksel yetenek, yaraticilik ve bilgi
birikimi gerektirmektedir” (Yahya, 2002, 3). Taksimlerde uygulanacak makam
seyirlerinin en iyi sekilde kullanilmasi ve icra edilmesi i¢in makamsal seyirlere hakim
olmak gerekmektedir. “Iyi icra edilen bir taksimde, makam seyri sirasmnda kullanilan
ezgilerin ya da ¢ekirdek motiflerin, climleleri olusturabilecek, fikir verebilecek, birbirini

tamamlayabilecek biitlinliikte ve nitelikte olmasina 6zen gosterilir” (Yahya, 2002, 4).

Iyi bir icracinin aym zamanda iyi bir nazariyat¢i olmasi yoniinde ortak goriislerini
vurgulaya icracilardan Necati Celik, “Tabii ki teoriysen olmali bir icraci. Nazariyat¢i

i3

olmali, teknik olarak sazina hakim olmali.” sozlerine yer vermistir. Ayni1 zamanda
Necati Celik, “Ben bilgimi arttirdigim siirece udum gelisti. Udda teknik olarak sorun
yasamadigim i¢in nazariyat bilgimi arttirdim. Mesela falanca makami bilmedigim icin
calamiyordum. Onu 6grenince udda oyle bir sorunum kalmiyordu. Bildigim her seyi

calabiliyordum.” sdzleriyle bu konunun énemine deginmistir.

Nazariyata hakimiyet ve beraberinde miizik hafizas1 ile repertuvar zenginligi konulari
da icracilarin 6grenmelerini hizlandiran ve olumlu yonde etkileyen unsurlardandir. En
basitinden kendi ifadeleri ile bir kere duyduklar1 bir eseri ikinciye rahatlikla ¢aliyor
olmalari, ¢ok 1yl miizik hafizalarinin oldugunu gostermektedir. Repertuvar zenginligi
konusu da ‘Repertuvar Kazanimlari® iist basliginda ele alnip incelenen her iki iist
bashgin ortak temasidir. Icracilar sahip olduklar1 repertuvar zenginliklerini,
ogrenmelerinde etkili bir unsur olarak nitelendirmisler ve ortak goriisleri olarak 1yi bir
icracinin mutlak suretle repertuvarmin ¢ok genis olmasi gerektigine vurgu yapmislardir.

Geleneksel Tiirk miizigi nazariyatinin repertuvardaki eserlerden ¢iktig1 diisiiniiliirse,
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zengin bir repertuvarin nazariyat konusunu olumlu bir sekilde destekleyecegi aciktir.
Tanrikorur (2005) geleneksel Tiirk masikisinin en uzun soluklu eserlerinden olan
Mevlevi ayinlerini nazariyati O68renmek icin c¢ok Onemli bir kaynak olarak

gostermektedir.

...bu eserlerde makam ve usiller hicbir nazariyat kitabinin 6gretemeyecegi agiklikla
Ogretilmis, secilen siirlerin vezinleriyle bunlarin bestelenmesinde kullanilan usiller,
biiyiikk bir ahenk iginde uygulanmistir. Bu yiizden, misikimizde ses veya saz icracisi
olan yiiksek nitelikli sanatkarlar, mevlevi ayinleri birer ‘mektep eser’ olarak
gormiiglerdir (Tanrikorur, 2005, 125).

Ust diizey icracilarin bu konuyla ilgili kendi uygulamalar1 ve ortak goriisleri; iyi icra
icin makam, usil, gecki ve ¢esni gibi nazari bilgilerin zamaninda 6grenilmis olmasidir.
Sifreli bir miizik ve makam muizigi olarak ifade ettikleri Tiirk miiziginde bu konularin
cok 1yi bilinmesine ihtiya¢ vardir. Bu bilgilere sahip olmadan herhangi bir Tiirk miizigi
calgisinda basarili olmak miimkiin degildir. Iyi bir icraci ayn1 zamanda ¢ok iyi bir
nazariyatct olmalidir. Nazariyata hakim olmak; transpoze, calgiya hakim olma, desifre,
solfej, dikte ve calgisal Tiirk miizigi formlarindan en 6nemlisi olan taksim icrasi i¢in de

cok biiylik 6nem tagimaktadir.

3.1.5.13. Konser Takip Etme ve Konser Verme

Ust diizey icracilarin dgrenmelerini etkileyen diger unsurlardan bir tanesi de konser
takibinde bulunmalar1 ve imkanlar1 dogrultusunda miimkiin oldugunca ¢ok konsere
dinleyici olarak katilmalaridir. Yasadiklar1 istanbul sehrinin bu konuda onlara sundugu

imkanlar da bir hayli fazladir.

Taner Sayacioglu, “Senfonik miiziklerde dahil biitiin bestekarlarin yazmis oldugu
eserleri konserlere giderek bol bol dinledim.” ifadeleri ile yalnizca icra ettigi miizigin
degil diger miizik tiirlerinin de icra edildigi konserlere dinleyici olarak c¢ok kez
katildigmi dile getirmistir. Derya Tiirkan da, “Disaridan da gormek gerekir. Yani
konsere gidip bol bol o konserleri dinleyip oradaki insanlari gormek lazim ¢iinkii

’

seyirci her seyi goriir. Bende konserlere ¢ok gidiyordum.” sozleriyle bu konunun
onemine deginmistir. Icracilar konser takipleri ile bir anlamda beslendiklerini dile
getirmislerdir. Onlarm ortak goriis ve Onerilerinden bir tanesi de; O0grenmelerinde

olumlu rol oynadigina inandiklar1 konser takiplerinin Ozellikle konservatuvar
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ogrencileri tarafindan yapilmasi gerekliligidir. Son zamanlarda sayica da biiyiik bir artis

gosteren ¢alg1 miizigi konserlerinin takip edilmesi ¢ok dnemlidir.

Ust diizey icracilar konser takiplerine énem verdikleri kadar konser verme calismasi
icinde de olmuslardir. Konser icralarmin ¢algi icracilarinin gelisimine olan katkisi
biiyiiktiir. icracilar bu durumdan motivasyon, deneyim ve kendine giiven gibi pek ¢ok

konuda yararlanmislardir.

Ogrenci konserleri miizik egitimini tamamlayan, biitiinleyen etkinliklerdir. Ogrencileri
sahnede solo performansa hazirlama konusunda éncelikle calgi egitimi 6gretmenlerine
onemli gorevler diismektedir. Ogrencinin topluluk oniinde ¢almak igin gereksindigi
motivasyonu, teknik ve miizikal hazirhigi, dzgiiveni ancak dgretmenin sabir ve destegi
saglayabilir. Ogretmen pedagojik becerileri ve psikolojik yaklagimlariyla 6grencilere
egitimin ilk basamaklarindan itibaren sahneye ¢ikma firsatlar1 yaratmali ve sahne
deneyimi olanagindan yetenegi ve basari diizeyi ne olursa olsun her &grencinin
yararlanmasma ozen gostermelidir. Bdylece ogrenci topluluk o6niinde miizik yapma
deneyimi, kendine giiven ve daha ileri ¢alismalar i¢in motivasyon kazanmis olacaktir
(Cimen, 2008, 301).

Geleneksel Tiirk miiziginde, 6zellikle de calgi miiziginde bireysel veya toplu olarak

halk karsisinda konser vermek aslinda yeni sayilan bir durumdur. “Tanbiri Cemil

husiisi ev muhiti disinda bugiin anladigimiz manada, halk karsisinda, umuma mahsis ilk

Tiirk masikisi konserini veren adamdir” (Cemil, 2002, 177).

Hem 06grencilik yillarinda hem de mesleki yasamindaki ¢alisma ortaminda aktif halde
siirekli konserler verdigini dile getiren Taner Sayacioglu, “Biz konservatuvarda talebe
konserleri yapardik. Bati miizigi eserlerinden de ornekler verdik. Ud-kanun birlikte ¢cok
caldik... 83 ’de mezun olmadan 3 sene once devlet korosuna girdim. Oraya girince her

giin degisik bir eser ve her hafta bir konser oluyordu.” ifadelerine yer vermistir.

Yillarca toplu veya bireysel olarak konserlere ¢ikan icracilar performans gelisim
stiregleri icerisinde bu durumdan fazlasiyla yararlandiklarimi belirtmislerdir. Profesyonel
veya amator olsun yetismis icracilarin yaninda, onlarla beraber konserlere katilmak
kendi deyimleri ile bir anlamda staj gorevini yerine getirmistir. Yurdal Tokcan, “Son
villarda stajimi konserlere c¢ikarak ben kendi adima ¢ok yaptim.” sOzlerine yer

vermistir.
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3.1.5.14. Calgisim ve Calgisi ile Tlgili icracilart Tanima

Ust diizey icracilarm 6grenmelerinde etkili olan diger unsurlari; ¢algismi c¢ok iyi
tanimak, calgisiyla ilgili daha O6nce yapilanlar1 bilmek ve ¢algisiyla ilgili icracilar
tanimak olarak siralamak miimkiindiir. Birbirine baglantili bu {i¢ unsurla ilgili elde
ettikleri bilgiler onlarin 6grenmelerinde etkili olmustur. Calgisin1 ¢ok 1yi tanima
konusunda Yurdal Tokcan, “Her seyden dnce sazinizi taniyacak, ¢oziimleyeceksiniz.
Sazimizin teknik kapasitesini ortaya ¢ikaracaksiniz. Ben bu anlamda ¢ok ¢alistim.”
ifadeleri ile konunun énemine deginmistir. Icracilarin galgilarmi ¢ok iyi tanimalari ile
ilgili ortak goriisleri; bu durumun o6zellikle pozisyon ve transpoze c¢alismalarinda
kendilerine biiylik kolayliklar sagladigi yoniindedir. Tiirk miiziginde icracinin ¢aldigi
calgiy1 en giizel ve en verimli pozisyondan ¢almasi ¢ok onemlidir. Bu da calgiy1 ¢ok iyi
tanimakla olacak bir durumdur. Calgiy1 tanimanin diginda icracinin ¢algisi ile ilgili daha
once yapilmis biitlin aragtirmalari, incelemeleri ve icra anlamindaki ayrintili bilgileri
bilmesi gerekmektedir. Icracilar performans gelisim siirecleri boyunca bu alanlara ilgi
duymuslar ve takip etmislerdir. Ogrenmelerini olumlu bir sekilde etkileyen bu unsur
onlarn ¢algilarinda kendileri adina yaptiklar1 yenilikleri daha belirgin bir sekilde ortaya
cikarma firsat1 vermistir. Kendi yaptiklar1 ¢alismalarin ve uyguladiklar1 tekniklerin
Ozgiinliigliniin ispat1 kuskusuz ki daha 6nceden yapilan ¢alismalar hakkinda ayrmntili
bilgilere sahip olmalarindandir. Yurdal Tokcan bu konuda, “Bir sey yaparsiniz, biri der
ki gerek yok bak bunu zaten yapmislar. Ben bilmiyordum deme sansiniz yok o konuda.
Mutlaka bilinen, var olan kaynaklar: bilmemiz gerekir. Bugiin i¢in konusursak hemen
hemen her kaynak artik CD halinde ya da iste Youtube hocada rahatlikla bulunuyor.
Artik hi¢hir éziir, kabahat yok.” ifadelerine yer vermistir. Ust diizey icracilar yeni bir
seyler soyleyebilmek icin var olanin ¢ok 1yi bir sekilde bilinmesi geregi fikrinde
birlesmislerdir. Yapilanlarin bilinmesi i¢in tabii ki en Onemli sey icracilar1 takip
etmektir. Icracilar calgilariyla ilgili dnemli icracilar1 yukarida deginilen sebeplerden
dolay1 takip etmisler ve onlar1 ¢ok iyi tammuslardir. Iyi bir ayrim yapabilmek igin
ozellikle ilk ¢alismalarinda biitiin icracilar1 ve ekolleri dinlemislerdir. Yurdal Tokcan’in
bu konudaki tavsiyesi de, “Amnalitik diisiince kabiliyetine sahipsen, herkesi
dinleyeceksin, Yorgo Bacanos’u da dinleyeceksin, Serif Muhiddin’i de. Bakacaksin

burada ne oluyor, bu insanlar neler yapmig.” seklinde olmustur.
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3.1.6. Yonlendirme Odakh Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler

Bu iist baghkta yer alan konulara, oncelikle geleneksel Tirk miiziginin beslendigi
felsefi kokler diisiiniilerek miizik ve geleneksel Tiirk miizigi felsefesi alt basliklari ile
baglanmigtir. Bu boliimde yer alan temalarin ortak ozelligi; {ist diizey icracilar

tarafindan hocalar1 ile yaptiklar1 sohbetler ve ¢aligsmalar ile kazanilmis olmalaridir.

3.1.6.1. Felsefe ve Miizik Felsefesi

Felsefenin tanim1 ve egitimle olan iligkisi pek ¢ok kisi tarafindan gesitli kaynaklarda
yapilmistir. Egitimin 6g8elerinden s6z ederken felsefeden uzak kalmak miimkiin
degildir. Felsefe kelimesi kokii Yunanca olan bir kelimedir. Yunanca’da philosophia
teriminden gelmektedir. Philla sevgi, seven, sophia ise, hikmet, bilgelik anlamlarmni
tasimaktadir. Bir diisiince ve yasam bicimi olan felsefenin tanimi su sekilde
yapilmistir: “Felsefe, ger¢egin tiimiiyle temellendirmeye dayali bag kurma siireci ve bu
stirecin sonunda elde edilen dirik bilgiler olarak ele alinabilir” (S6nmez, 1999, 28).

Felsefe; dis diinya, diisiinme ve dil arasindaki iligkileri aragtiran bir etkinliktir. Felsefe

aynit zamanda bu yolla, bir seyi iste o yapan seyin/seylerin ne oldugunu/olduklarmi

arastirir. Ote yandan felsefe, olup bitenleri kendi i¢ kosullar1 i¢inde belirleme ¢abasi
olmasinin yaninda, olmasi, yapilmasi gerekenleri de sergileme etkinligidir.

Felsefe; egitim kavrami s6z konusu oldugunda da yukarida belirlenen durum geregince,
egitimi ele alir. Felsefe agisindan egitime bakmak demek, egitimi egitim yapan kosullari
ortaya koymak demektir. Ayrica egitimde olan bitenle, olmasi/yapilmasi gerekenleri
ayirt etmek de felsefi bakisin bir diger yoniinii olusturmaktadir (Cotuksdken, 2002, 77).

Giliniimiizde miizik bash basina bir felsefi alan olarak goriilmektedir.

Gegmisten, ozellikle yakin gegmisten giiniimiize dogru gelindikg¢e hizlanip yogunlagan
olusum, degisim ve gelisimlerin bir sonucu olarak, giiniimiiz diinyasinda miizik, artik
sadece bir “sanat” alan1 olarak degil, onun yani sira bir “bilim” ve “teknik’ alani ve
nihayet biitiin bunlari i¢ine alan veya bunlarin tiimiine uzanan bir “felsefi” alan olarak
da algilanmaktadir (Ugan, 2005, 163).

Miizik tarihi icerisinde, miizigin felsefi yonlerini inceleyip ele alan 6nemli filozoflar
vardrr. Konfiigyiis (IO 551-478), Pythagoras (I0 580-500), Sokrates (10 469-399),
Platon (Eflatun) (I0 428/7-348/7), Aristoteles (IO 384-322), Farabi (870-950),
Immanuel Kant (1724-1804), J. G. Herder (1744-1803), Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), Arthur Schopenhauer
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(1788—-1860) miizigin felsefesi ile ilgili diisiincelerine eserlerinde yer veren 6nemli
isimlerdir.
Ayrica, F. Schiller (1759-1805), F. W. Schelling (1775-1854), A. W. Schlegel (1767—
1845), Robert Schumann (1810-1856), Richard Wagner (1813—1883), F. Nietzsche
(1844-1900), Friedrich von Hausegger (1837—-1899), Eduard von Hartmann (1842—
1906), Eduard Hanslick (1825-1904), Georg Lukacs (1885-1971), Th. W. Adorno

(1903-1969) ve diger felsefeci ve miizisyenler miizik estetigine ve felsefesine yazilar
ile katkida bulunmuslardir (Yildirim ve Kog, 2011, 36).

3.1.6.2. Geleneksel Tiirk Miizigi Felsefesi

Geleneksel Tirk miizigi bilinyesinde kendisine has bir felsefeye ve duygusal bir
derinlige sahiptir. Agirhikli olarak kalbe seslenen bir miizik olan Tiirk miiziginde
tasavvufl felsefenin agwr bastigi bir anlayis hakimdir. Birbirini tamamlayan bu iki
durum da geleneksel Tiirk miizigi egitiminin ve Ogretiminin temelini olusturur.
“Tasavvuf ve mizik iligkisi birinden biri olmadiginda bir seyler eksik

kalacakmiscasina giiclii bir iliskidir” (Sezer, 2012, 185).

“Tiirk miizigi geleneginin felsefesi yiizyillar igerisinde gelisen Islam felsefesi ve
sanatlar1 ile i¢ icedir. Bu felsefenin icerisinde barindirdig: farkl bakis agilarinin ortak
noktast mutlak, soyut ve elde edilemeyen bir giizelligin arayis1 icerisinde olmasidir”

(Tiirkmen ve Besiroglu, 2009, 43—44).

Islam dininin Tiirk miiziginin gelisimine olan etkileri ve katkilar1 oldukca biiyiik olmakla
birlikte, dinin gerekleri dogrultusunda ya da kurallar geregince hem dini miizik alaninda
hem de din dis1 alanlarda verilen eserler dikkate alindiginda, Tiirk miiziginin gerek
olusumunda, besteleniginde, gerekse icra bigimlerinde dinsel etkilerin olduk¢a yogun
oldugu goriilebilir (Aktas ve Tirkmen, 2011, 442).

3.1.6.3. Beslenilen Kisi ve Kaynaklar

Ust diizey icracilarin, geleneksel Tiirk miiziginin beslendigi felsefi kokler baglamimnda
yararlandiklar1 kisi ve kaynaklarin basinda biiyiikk Islam mutasavvifi Mevlana
Celaleddin Rimi, onun biiyiik eseri Mesnevi ve mutasavvif bir halk sairi olan tinli

Tiirk filozofu Yunus Emre gelmektedir.

Islamin ve belki diinyanin en biiyiik mistik sairi olan Rumi, 30 Eyliil 1207°de 0 zaman
Horasan olarak bilinen (simdi Afganistan) bolgede, Balkh’da dogdu. Rumi altmis yedi
yasinda, 17 Aralik 1273’te mistik bir yagamim sonunda, alti ciltlik, {i¢ bin bes yiiz
kaside, iki bin rubaiden (dértliik) olusan Divan-1 Kebir’i, bir miikkdleme kitabr ve bir¢ok
mektup cildinden olusan eserlerini birakip Konya’da, Tiirkiye’de 6ldii (Harvey, 2007,7).
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Abdiilbaki Golpmarli (1985) “Mevlana Celaleddin” adli eserinde Mevlana ve

miizikten soyle bahsetmistir:

Mevlana, dini reformunu yaparken bilhassa ii¢ estetik unsura dayanmustir: Agk, miizik ve raks.

Mevlana, Mesnevi’de de, Divan-1 Kebir’de de miizigi ¢ok dvmede, onu en yiiksek bir
sanat olarak gormede. Hakiykatin harflere, mananin séze, vezne ve Kkafiyeye
sigamayacagini anlayan biiyiik hakim, hi¢ sliphe yok ki siirden fazla miizigi sevmede ve
belki de ondan {istiin bir sevdigi yok. ‘Rebabin dili Tiirk olsun, Rum olsun, Arab olsun,
asiklarin dilidir’ diyen Mevlanad insanlardaki birligin, miizikle meydana geldigini
sOylemededir. Onca mestine bir néra, insanlar arasinda aykiriliklar doguran ilmi bir
problemden ¢ok iistiindiir (Golpmarl, 1985, 214).

Hazret-1 Mevlana, Allah’a erismeyi gercek padisahlik sayan, Allah askinda yok olmak
suretiyle gercek varlik makamina erisebilmeyi ana felsefe olarak benimseyen tasavvufi
bir goriisii merkezine almistir. Hz. Mevlana’nin tasavvuf anlayisinda hayatin anlami
asktir. Gergek ask Allah askidir. Allah’tan baskasma asik olmak gecici bir hevestir
(Kagar, 2012, 6).

Livatyali’ya gore (2002, 42) Mevlana, dostluk, iyilik, giizellik, diristlik, sabur,
yardimlagma, hosgorii gibi davraniglarla toplumlar1 birbirine yaklastiran insanlardan
birisidir. Onun hayat felsefesini devam ettiren kisilerden birisi de Yunus Emre’dir.
“Mevlana eserlerinin ekserisini Farsca yaz[mis], fakat onun hayat felsefesini devam
ettiren Yunus Emre (....1321) siirlerini Tiirk¢e sOylemistir. Yunus Emre Tiirk halkinin

yetistirdigi en biiyiik sair—diisiiniirlerin basinda gelir” (Livatyali, 2002, 43).

Goriisme yapilan {ist diizey icracilardan Ercan Irmak bu konuda yoneltilen, “icra
ettiginiz miizigin felsefi kokleriyle ilgili beslendiginiz kisi veya kaynaklar var midur?”
sorusuyla ilgili olarak, “Meviand Celdleddin Riimi zamanindan bugiine gelen tasavvuf
ve onun kaynaklar: bash basina bir felsefe, bir yol. Bende onlari takip etmeye ¢alistim.”
cevabint vermistir. Aymi sekilde Yavuz Akalin da, “Mevidna, Mesnevi ve mevlevi
ayinleri. Bunlar muhakkak neyi ve beni besleyen kaynaklar oldu. Belki de bunlar benim

icrama da yanstyordur.” ifadelerine yer vermistir.

Murat Aydemir de, “Ben Tiirk-Islam tasavvufunu ¢ok severim. Sevdigim, kendime
ornek aldigim insanlar da var. Onlar senin gonliinii giizellestirmek i¢in varlar. Biitiin
bu kitaplar, biitiin Tiirk—Islam tasavufundaki hikdyeler, iste Yunus Babamiz... Hz
Mevlana’'nin hikayeleri hep bunlar insanin génliinii daha yiice bir yere ¢cekmek igin... O

nesede olunca, insan bu miizige daha ¢ok kendini yakin hissediyor. O miizigin par¢asi
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gibi hissediyor.” ifadeleriyle Tiirk miizigindeki Islam felsefesinden ¢okga yararlandigini

dile getirmistir.

3.1.6.4. insanhgin Yasam Tecriibelerinin Etkisi

Ust diizey icracilar, kaynak olarak beslendikleri kisi ve eserlerin yani sira,
gozlemleyebildikleri kadariyla insanligin yasam tecriibelerinin de etkisinde kalmis ve
bu maneviyat1 hissetmislerdir.

Misiki, maddi manevi boyutlari olan bir kiiltirdiir. Kiiltiiriin estetik alanindaki bir

boyutudur. Toplumun pek ¢ok gelenegini-gbrenegini, yasayis bigimini ve zevklerini,

sahip oldugu milli ve manevi tiim degerlerini adeta bir ayna gibi yansitmaktadir. Canli

bir organizma gibidir. Her seyden nasibini alir, toplumun her tiirlii yasantilarindan
etkilenir (Kagar, 2012, 3).

Goksel Baktagir kendisini basariya gotiiren unsurlardan biri olarak gordiigli bu konuyla
ilgili, “Bir evliyamn i¢i dolu sozleri, ya da gariban bir insanin yasanmishikla elde ettigi
tecriibeler sizin felsefenizi derinlestiren bir olgu oluyor ki siz bunu yasadikga,
duygulariniz her tarafa agik olduk¢a bir ¢ok seyi basarabiliyorsunuz. Yoksa sizin
potansiyeliniz igerisinde bu duyarliligimizdan sizi uzaklastiracak alana girerseniz o
miiziginizin felsefesi de ortaya ¢ikmaz. I¢i bir siirii yiginla notalardan olusan ama ruhu
gelismemis bir miizik, oylesine bir sesler ordusu haline gelir. Dolayisiyla bizi biz yapan
degerlerle yasadiklarimiz, okuduklarimiz, 6grendiklerimiz ve bire bir kendi yasadigimiz
tecriibelerimiz o felsefenin daha da derinlesmesine sebep oluyor.” sozlerine yer
vermistir. Goksel Baktagir bu sdylemleriyle hayata dair yasanmis tecriibeleri iyi bir

sekilde gézlemleyip kendi miizik felsefesine yansittigini belirtmistir.

3.1.6.5. Maneviyat Yogunlugunu

Basta da deginildigi lizere geleneksel Tiirk miizigi kendi biinyesinde zengin bir
maneviyat yogunlugunu barindiran bir miiziktir. Bu maneviyattan etkilenen
sanat¢ilardan biri olan Goksel Baktagir, “Bu konu bire bir sizin goénliiniizii katip
katmadigimizla alakali. Ciinkii Tiirk musikisi dedigimizde hani dogal seslerin iginde yer
aldig1, aslinda bire bir daha insani, daha duygusal alanda seyreden, ¢iinkii makamsal
yvapimiz da bunu gosteriyor, bir olusum var. Bu miizik tirii igerisinde bir¢ok

duygularimizin, yasanmisliklarin  aslinda haritasi ortaya ¢ikiyor. Hiizniimiizii,
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mutlulugumuzu bir¢cok duygumuzu bu miizik tiirii icerisinde harmanlamisiz. Notalar

’

yanmts ve bir sekilde boyle kiillenmis.” ifadelerine yer vermistir.

3.1.6.6. Gelenege Baghhk

Gorlisme yapilan st diizey icracilarin calgilarmi 6grenme ve gelisim siireglerinde
kullandiklar1 yontem ve anlayislar, Tirk sanat ve miiziginin geleneksel Ogretim
yontemleri ve uygulamalaridir. Burada en belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan konu kuskusuz
Osmanli Tiirk miiziginin geleneksel 6gretim ydntemi olan mesk ydntemidir. Icracilar,
ogretim yontemi konusunda oldugu gibi icra anlayiglar1 bakimindan da kendi
geleneklerine bagh kalarak bu konuda titizlik gostermektedirler. Her zaman biraz daha
ilerleyebilmek icin oOncelikle kendi gelenegini ¢ok iyi bilmek gerektigini belirten
icracilardan Yurdal Tokcan, “Miizigimiz belli bir gelenekten geliyor. Temsil etmis
oldugunuz klasik Tiirk misikisi sanatimin derinligine vakif olmus olacaksiniz.
Kaynagimizi bilmiyorsak, var olan mirasi algilamamigsak o zaman maalesef kaliteli
hi¢hir sey olmuyor.” diyerek iiretkenlik adina, daha giizel ve kaliteli miizik ve icra adina
oncelikle kendi sanatini ¢ok 1y1 bilmek gerekliligine deginmistir. “Ge¢misin en iyi ve en
gercekei basarilart lizerinde tam anlamiyla ustalasma olmadan gercek bir ilerleme
miimkiin degildir” (Finkelstein, 2000, 77). Ust diizey icracilar gelecekte daha iyi seyler
yapabilmek i¢in ge¢misi iyl degerlendirebilme ¢abasi icinde olmuslardir. Konuya iligkin
aciklamalarin1 Araplar ve icra ettikleri ud calgis1 iizerinden bir Ornekle genisleten
Yurdal Tokcan, “Diinya miizikleri icerisinde ud ile ilgili gecerli gordiigiim bir durumu
ornek vermek istiyorum. Araplar igin ud sazi biitiin sazlarin tanrisi  konumundadir.
Onlarda da farkli a¢ilimlar var, Bati klasiklerini ¢aliyorlar, gitar gibi diistiniip
flamenko yapiyorlar ve yeni eserler olusturuyorlar. Fakat onlar da kendi geleneklerini
bu anlamda ihmal ettikleri igin, o yetenekler, kabiliyetler zaman igerisinde séniiyor
gidiyor. Yani bu cok asikar bir sey.” Ifadeleriyle, dncelikle kendi gelenegine sahip
cikmadan ve onu bilmeden farkli alanlarda icra ¢aligmalar1 yapmanin sakincalarini dile

getirmis ve konuya bakisini ifade etmistir.

Icracilar geleneksel Tiirk miiziginin kendisine ait koklii gelenegine bagli kalmislar ve
onun takip¢isi olmuslardir. Ortak goriisleri; geleneksel Tiirk calgi miizigini iyi bir
seviyede icra edebilmek icin oOncelikle Tirk miizigi geleneginin, nazariyat ve

uygulamasinin biitiin ayrintilariyla bilinmesi gerektigidir.
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Yurdal Tokcan, “Hocalarimiz bizi, sanatsal aktarimlariyla, yasadiklari devirlerin
anilaryla, hikdyeleriyle Tiirk miizigi gelenegiyle bulusturdu. Bu ¢ok énemli. Bugiinkii
kusaklar ge¢misi algilamadan giiniimiiz miizigi ile bir seyler tiretmeye ¢alistyorlar. Yeni
birtakim soundlar, sesler ortaya ¢ikartmaya c¢alisiyorlar. Fakat ge¢mise ait gelenegi
hazmetmedikleri, algilamadiklar: icin mutlaka bir yerde bitiyorlar, kendilerini
yvenileyemiyorlar. Ciinkii biz kaynagimizdan beslendigimiz siirece yeni gseyler
soyleyebiliriz. Orasi yoksa zaten kaynak olmadan kurursunuz. Yeni arkadaglar gelecege
dair iyi bir seyler soylemek istiyorlarsa mutlaka bu anlamda da kendilerini
hazirlamalart gerekiyor.” sozleri ile kendi gelenegine bagli kalmak sartiyla gelecege
yonelik olarak kendini ¢ok daha 1iyi bir sekilde hazirladigmi dile getirmistir. S6zlerine
“Dedigim gibi gelenegi anlamak adina o dénemin eserlerini bolca ¢alma, dinleme,
onemli hocalardan ustalardan dinleme, mesk etme, bunlar ¢cok 6nemli seyler.” seklinde

devam eden Yurdal Tokcan bir kez daha bu konunun 6nemine vurgu yapmaistir.

Icras1 son derece giic olan zengin detaylari, son derece karmasik incelikleri ihtiva eden
mevcut klasik Tiirk musikisi repertuarini anlamak ve icra etmek musiki bilgisinin, nota
bilgisinin, solfej kabiliyetinin 6tesinde bu musikinin iginden ¢iktig1 tarihsel atmosfere ve
kiiltiir diinyasina vakif olmakla miimkiin olabilir (Delice, 2008, 309).

Dede Efendi’nin miizigindeki gii¢ melodik, mistik ve dinamizmden gelir. Sorun miizigin
melodik ya da armonik olusu degil, varolan i¢ anlammin yansittiklaridir. I¢ anlam miizigin
iiretildigi ortamda kodlandig1 i¢in ayni ortamin kiiltiirlinii paylasanlarca ¢oziiliir, anlagilir
(Y1ldirim ve Kog, 2011, s. 40).

Ust diizey icracilarin hepsi yukarida bahsi gecen konulara, &zellikle hocalariyla
yaptiklar1 sohbetler sayesinde hakim olabilmislerdir. Icracilar kendilerini yetistiren
hocalar1 ile siirekli olarak yasam tecriibeleri, iyi bir insan ve st diizey bir icraci
olabilmek, ileriye doniik hedefler ve icra teknigini besleyen duygularin ortaya

cikartilmasi gibi konularda sohbetler gerceklestirmislerdir.

3.1.6.7. Virtiiozliik ve Ustathk Kavramlari

Ust diizey icracilarin iizerinde durduklar1 énemli konulardan bazilar1 da genel olarak
virtiiozliik, geleneksel Tiirk ¢algr miiziginde virtiiozliik ve tistadlik kavramlaridir. Tiirk
miiziginde virtiidzlik kavramiyla ilgili ilk sayilabilecek calismalara imza atan Cem
Behar virtiioz kelimesini s0yle tanimlamugtir:

Virtliozluk denildiginde anlatilmak istenen (burada &zellik ve oncelikle ¢alg:

icralarindaki virtiioziteyi kastediyoruz), aslinda, sadece icra tekniklerindeki somut beceri
kistaslar1 degildir. Virtiiozluk, en az pratik icra teknikleri kadar ¢algi 6grenim
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yontemlerinin ve mevcut eser dagarinin bir araya gelmesiyle olusur ve ancak o sayede
stireklilik kazanir (Behar, 1993, 85).

Behar’in bu taniminda degindigi, mevcut eser dagari ifadesiyle kastettigi zengin bir
repertuvara sahip olma konusu, ‘Repertuvar Kazanimlart’ iist bashiginda da deginildigi

gibi list diizey icracilarda bulunmasi gereken bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Tirk miiziginde virtiiozliik kavramina gelince, bu kavramin Bati’daki anlammin tam
olarak geleneksel Tiirk miiziginde karsilik buldugunu séylemek dogru olmaz. “Klasik
Tirk Miizigi evreninde, ¢ok yakin tarihlere dek, Bati’daki anlaminda bir virtiiozluk
kavramma veya bu kavramim bilinen kapsammma uyan kosul ve uygulamalara
rastlanmiyor” (Behar, 1993, 85). Buna etken durumlardan bir tanesi Behar’in virtiioz
icralarda mutlaka olmasi ve devamlilik gostermesi gerektigini belirttigi; 1- Virtiioz
icracilar yetistirmeye yonelik dzel 6gretim yontemleri; 2- Ozel ¢alg1 icra teknikleri; 3-
Virtiiozluk becerilerinin sergilenmesine olanak taniyan bir ¢algi repertuvari, 6gelerinin
Tirk calgi miiziginde ¢ok fazla dikkate alinmamasidir. “Sazendeler i¢in Klasik Tiirk
Miizigi camiasindan gelen Batili anlamda temel bir virtiiozluk talebi ve beklentisi de
olmamistir aslinda. Cok 6nem verilen saz taksimleri dahi higbir zaman esas itibariyle

birer teknik virtiiozite gosterisi olarak algilanmamistir (Behar, 1993, 87).

Tirk miiziginde virtiiozlik kavramiyla ilgili Derya Tiirkan, “Ben Tiirk miiziginde
virtiioziteye inanmiyorum. O da ayrt bir konu. Dogu diinyasinda tistatlik vardr.
Virtiiozite yoktur.” ifadelerini kullanmistir. Tirk miizigindeki virtiiozitenin teknigin
yaninda miizigin ruhu ve kalbi duygular ile olustugunu dile getiren Goksel Baktagir de,
“Virtiiozliik kavramina ben su sekilde yaklasiyorum,; sadece teknikten ibaret bir sey
olmadigimi ozellikle vurgulamak isterim. Ciinkii sadece teknikten ibaret olmus olsaydi
bilgisayara bir notayr yiiklersiniz hatasiz ¢alar ya bizim icralarimiz da oyle olurdu.
Bilgisayar her tempoya gore ¢alar ve bu bir makine icrasidir. Ama miizigin igerisinde
asil olmast gereken vurgu, kalbi tintlarin olusabilmesi ayri bir virtiiozliik gerektirir ...
Ben her zaman miizigin ruhunun gerektirdigi virtiiozliigiin pesinde oldum. Bu da daha
derin ve daha uzun bir siire¢ isteyen bir konu... Asil virtiioziteye boyle bir teknigi
oturttugunuz zaman ulasabiliyorsunuz. O zaman miizigin ruhu ile birlikte virtiiozliik
yapmts oluyorsunuz. Yillarca hep bunun pesinde oldum ve adeta bir kalip ustasi gibi
bunlarin tizerinde durdum. Bunlar zaman icerisinde oturdu, belirli teknikler olustu.”

ifadelerini kullanarak onemli agiklamalara yer vermistir.
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Yukaridaki agiklamalardan ve ifadelerden hareketle ¢alismada “virtiioz” kelimesi

kullanilmamis, onun yerine “lst diizey icract” kavramui tercih edilmistir.

Bat1 miiziginde cokg¢a kullanilan virtiioz kelime ve kavrammin geleneksel Tiirk
miizigindeki karsilig: iistadlik, tist diizey ve usta icracilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
XV. ylizyilda Anadolu’da yazilan ilk edvarlardan olan Kirsehri Edvarinda tistat kelimesi
miizik egitimcisi olarak tanimlanmig ve iistat olabilmekle ilgili bilgilere yer verilmistir.
Dogruséz (2007) adi1 gecen edvart konu edindigi doktora tezinde, edvardaki tistathik
kavramu ile ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

Ustad1 tamimlarken onu kdmil iistad olarak tanimlar ve bu tanima gére, kendi okumus,

bilmis, isitmis ve 6grenmis olan {istadin hizmetine girmekle basladigni; iistadin 6grenciyi

egitip gostermesi gerektigi, bdylece kisinin miizigi bilip T{stat olabilecegini

belirtir...Kirsehri “Edvar” diye adlandirdig1 miizik ilmini bilmenin yani sira uygulamanin

gerekliligi lizerinde durur ve bugiin mesk denilen usulii dile getirerek uygulamadan yani

iistat hizmetine girip egitim almakdan s6z eder. Terkip yapabilmek igin terkipleri,

avazeleri ve bu ilmi iyi bilmek, bir #stadin hizmetine girip egitim alip, listat olmak

gerekir. Bu uygulamalarin ozellikle kavi (bilgisi, icracisiyla giicli) iistadindan
ogrenilmesi gerektigi vurgulanir (Dogrusoz, 2007: 127-128).

Derya Tiirkan yukaridaki ifadelerinden de anlasilacagi iizere virtiioz kelimesinin Tiirk
miiziginde kullanilmamasi gerektigini ve ona karsilik tistat kavraminin daha dogru olup
tercth edilmesi gerektigini savunmaktadir. Uslu’nun da (2008, 194) Esad Efendinin
“Atrabu’l-Asar adli eserinden aktardigi gibi Esad Efendiye gore mesk yontemiyle

yetigmis kisilerin en biiyiik 6zellikleri {ist seviyede sanatkar, iistat olmalaridir.

Ust diizey icracilar iistathk kavramin1 mana derinligi ile iliskilendirmislerdir. Onlar i¢in
onemli olan Tiirk miizigini ifade edebilecek mana derinligine sahip olmak ve onu en 1yi
sekilde yansitabilmektir. Bu konuyla ilgili Derya Tiirkan, “Bakin geleneksel hayatimiza.
Bizim geleneksel hayatimiz hi¢hir Batili ile uyusmaz. Bati’da belli bir noktaya gelmis,
herkesin yapamadigint yapan insanlara virtiioz deniliyor. Simdi bizde de tam tersi;
bizde ¢ok giizel sesi, ¢ok giizel sazi olmasa da insanlarin kalplerinde birtakim hisler

uyandran insanlara sanatkar, tistat deniliyor.” ifadelerine yer vermistir.

Ust diizey icracilar biiyiik ustalarin kendilerini etkileyen tonlar1 iizerine de
yogunlagsmislar ve kendilerine has ses ve tonlar1 elde etmenin pesinde olmuslardir.
Kendilerine has sesleri ortaya ¢ikarmak konusunda, Cinugen Tanrikorur’un (2001, 169)
kanun virtiiozli olarak andig1 Goksel Baktagir, “Birikim siireci igerisinde zaten siz

miusiki yolunda devam ederken bu sefer kendinize has rafine seslerin igine
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diiseceksiniz... Dipte olan seslere hemen ulasamiyorsunuz. O berrak tinilart uzun zaman
s

sonra, o harmanlama siirecini yasadiktan sonra arvinmis bir sekilde buluyorsunuz.’

sOzlerine yer vermistir.

Miizikal birikimleri arttikca buna paralel olarak miizikteki se¢icilikleri ve hassasiyetleri
de artan icracilar, kendilerini en iy1 sekilde ifade edebilecek sesleri elde etmek ig¢in
ayrica caligmiglardir. Geleneksel Tiirk miizigi icerisinde ¢ok hos duyum saglayan farkl
tinilar1 elde etmek ve bu tinilar1 icralarna yerlestirmek istemislerdir. Goriisme yapilan
biitiin icracilarin bugiin i¢in kendilerine has tonlarinin oldugu bir gergektir. Hepsinin
kendilerini ¢ok 1yi bir sekilde ayirt edebildigimiz farkli sesleri, teknikleri vardir. Bugiin
bekli de bu icracilarin heyecanla dinleniyor olmalarmin sebebi teknik ydnlerinin yani
sira kendilerine ait bir ton ve seslerinin var olmasindandir. Calgilarindan ¢ikardiklari
farkli sesler kendilerini takip eden ve dinleyen herkesi etki altinda birakmaktadir. Ust
diizey icracilara gore o sesleri ¢ikarabilmenin yolu; giizel hasletlere sahip olmak,
kendini tanimak ve Tiirk miizigindeki var olan gizemi duygusallik ile birlestirerek

ortaya c¢ikartabilmektir.

Bu konu ile ilgili iist diizey icracilarin ortak diisiinceleri; ¢algilarindan her seyden once
diizgiin sesler ¢ikarabilmek, ses ve tonlariyla ¢cok ayr1 yerlerde olan sanatgilart dinlemek

ve kendilerine has sesleri ortaya koyabilmek adina ¢ok calismak gerektigi olmustur.

3.1.6.8. Gonliin Aynas1 Olarak Miizik

Ust diizey icracilar geleneksel Tiirk miizigi icrasmnin, bu miizigin dogas1 geregi goniil ve
ask ile yapilmasi gerektigini belirtmislerdir. Onlara gore Tiirk miizigi eserlerinin goniil
g0zii ile okunmasi, icra edilmesi gerekmektedir ve kendileri de hep bu anlayisin icinde
olmusglardir. Erol Deran’in GoOniil Pacaci ile yaptigi bir miilakatta misiki askinin
kabiliyetten de daha 6nemli oldugunu belirtmesi ve “Simdi birisi dese ki ‘Kabiliyetim
var, ¢almak istiyorum.” ‘Birak o kabiliyeti! Ask kabiliyetin var mi1? Sen sevmezsen
kabiliyetin hikayedir’ diye cevaplarim. Asktan baska da bir numara yoktur zaten”

(Takma, 2012, 129) sozleri bu konuyla ilgili dikkat ¢ekici ifadelerdir.

Miizik insan ruhunu besleyen en 6nemli unsurlardan bir tanesidir. Ayrica miizik insanin

i¢ diinyasin1 en iyi bir bicimde ifade etmesini saglayan bir sanattir. “Platon’a gore
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bedene ve ruha verilmek istenen olgunluk jimnastik ve musiki ile meydana
gelmektedir” (Giingor, 1991, 54). Goksel Baktagir’in, “Sizin gonliiniiziin aynas: olarak

2

miizigin igerisinde olmaniz ¢ok onemli.” sozleri de bunu agiklar niteliktedir. Benzer
ifadeler kullanan Derya Tiirkan, “Miizik ne zaman ki kalbe gider, baska duygular
yaratmaya bagslar, o zaman sanat baglyyor. Sindirebilmek mesele. Bu felsefik durumun
bir sonucu ve onun en biiyiik temeli insanin kendisini ve i¢ diinyasini yetistirmesi.”
sOzlerine yer vermistir. Bu konuyla ilgili s6zlerine Tiirkan su ifadelerle son vermistir:

’

“Miizigi olusturan insanin ruhudur.’

Goriisme yapilan icracilarin ifade ettikleri bir diger husus da miizigin etkili bir giicli
oldugu yoniindedir. Miizigin giiciine olan inanglar1 onlarm ortak fikirleridir. Goksel
Baktagir, “Musiki yoluyla gonliiniiziin aynasimi parlatmaniz 6nem tasiyor. Yoksa oteki
tiirlii bir insan diistinelim, sonugta biz kuluz, hatalariyla, dogrulariyla bir biitiiniiz. Bir
tecriibe hayati yasiyoruz, bu tecriibe igerisinde kendi aynamizi parlatmaya ¢alistyoruz.
Ama oyle biiyiik bir potansiyel gii¢ icerisinde biz bunu ifade ediyoruz ki, miizigin o giicti
bazen toplumlari tamamen daha kotii hale getirebilecek kadar tesir uyandirabilecek bir

zenginlige sahip.” ifadeleriyle bu konuyu aciklamstir.

Calgiya hakimiyet ve miizik dilini iyi kullanmak konular1 da icracilarin 6nemle lizerinde
durduklar1 konulardandir. Bu konuyla ilgili olarak Necati Celik, “Su anda sohbetimizi
Tiirkce yapiyoruz. Ingilizce yapmak icin bu kadar Ingilizce’ve hakim olmamiz
gerekiyor. Ud¢a yapmamiz i¢in de udumuza o kadar hakim olmamiz gerekiyor. Bunun
i¢in uzun miiddet ¢alismis olmak gerekiyor.” demistir. Ag¢iklamalarina devam eden
Necati Celik, “Simdi bir araba kullanmak gibidir saz calmak. Once arabayi calistirmayt
bileceksin, araba parg¢alarindan biraz haberin olacak. Arabaya hakim olacaksin. Su
mesafeden gececeksin, su mesafeye park edeceksin.” sdzlerine yer vermistir. Bu konuyla
ilgili Necati Celik son olarak, “Konservatuvardan mezun olan ¢ocugun ilk asamay:
halletmis olmasi lazim. Yani arabayt kullanmay: 6grenmis olmasi lazim. Arabaya hakim
olduktan sonra Uskiidar’a gitmeyi &6grenir... Simdi ben hep sunu diisiindiim biitiin
hayatim boyunca. Bir yerde soyle dedim bu felsefeyi edindikten sonra ve bunun tistiinde
¢ok oynadim. Biitiin diinyada da bunu anlattim. Hi¢ de kimse itiraz etmedi dogru bir
felsefe galiba. Ben sahneye ¢iktigim zaman peri diliyle insanlara udumla bir seyler
anlatiyorum. Bir hikaye anlatiyorum, bu ask oluyor, iiziintii oluyor, seving oluyor.

Caldigim parcalarda hele hele taksimlerimde icimden gelen ne ise. Dolayisiyla bu dilin
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ustiin oldugu ozellikler var ki biitiin canli mahlitkat bu dili anlayabiliyor. Bu dilde hani
bizim goniil dedigimiz duygularimizi en iyi anlatabilen dil. Baska biitiin dillerden daha
iyi bir dil, uygun bir dil. ” ifadelerini kullanmistir.

Geleneksel Tiirk miizigi ve onun maneviyatt hakkinda yaptiklar1 sohbetler iist diizey
icracilarin hayal giiclerinin de gelismesine yardimec1 olmustur. Iyi bir icracinin hayal
giliciiniin de zengin olmasi gerektigine inanan icracilardan Goksel Baktagir, “Ben
miizigimi estetik yapisi igerisinde hayal ederek ortaya c¢ikartiyorum.” ifadelerini
kullanmigtir. “Surasmi kesinlikle bilmek gerekir ki, miizik sanatinda, diisiinme ve hayal
etme giiclerinin esere doniiserek bedensellesmesi, bu sanat1 da 6teki sanatlardan dogal
olarak farkli kilmaktadir; ¢linkii miizik sanatma goriiniirmiiscesine beden kazandirmaya
calisan ana—0ge, sadece “ses” tir ve bu fiziksel 6genin, anlatima bigim verme yolunda
olusturdugu tek anlatim giicii ise, sadece ve sadece miizige 6zgli sembolik dildir” (Altar,
1996, 89). Bu konu ile ilgili yine Goksel Baktagir, “Simdi bir giil bahgesi diistinelim.
Orda bir giil, etrafinda cesit ¢esit giiller, ¢igekler. Bunlar fazlalastik¢a o giizellikler her
zaman birbirini etkiledigi i¢in olumlu bir sekilde sizin de iiretkenliginiz bu merkezde
daha da artmis oluyor. Her sey giizelse siz de giizel oluyorsunuz. Cok énemli bir hayal

bu.” demistir.

3.1.6.9. Miizikalite ile Teknigin Birlesimi

Uzerinde yeterince birlesilebilen temel &lgiitleri iceren bir yaklasima gore, miizikalite,
miizigin kendi 6z etkilerini yasama ve miiziksel anlatimlar1 fiziksel ve estetik yap1
degerleri yoniinden algilayip degerlendirme ihtiyaci, bu ihtiyaci giderme giicii ve bu

giicii kullanma yetenegi olarak tanimlanabilir (Ugan, 2005, 17).

Geleneksel Tiirk miiziginin kiiltiirii ve felsefesi lizerinde de calismalar yapan iist diizey
icracilar, bu bilgiler ile teknik konular1 birlestirerek yol almislardir. “Tiirk masikisi,
yalniz bir teknik unsurlar birlesimi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiiriin yogunlasip, var
olan hali sanatsallastirma durumudur” (Ozses, 2009: 39). Bu ifadeden de anlasilacagi
iizere Tiirk miiziginin, belki teknik unsurlardan da 6nemli olarak Tiirk miizik kiiltiiriinii,
felsefesini, maneviyatin1 aktarmak durumu vardir. Bu konuyla ilgili Goksel Baktagir,
“Ben bu siireci yasarken daha rafine olmus duygular: kesfettim. Bunlar teknige, benim

olusturdugum, uyguladigim o teknige miizikalite olarak yansimis oldu. Teknigin miizikal
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olarak tinlamasina imkan verdim. Yani boyle bir miizikal yolculuk icerisinde zaten o

miizikalite geliyor.” ifadelerine yer vermistir.

Yurdal Tokcan da, “Belki bizim telli sazlarin avantajlart da su; seslerimiz mizrapla
tiretildigi zaman kendi aralarinda bir kesiklik olsa bile alttaki pedal uzayan seslerimiz
miizigimize derinlik ve genislik kazandiriyor. Bunun avantajini kullanityoruz tabii. Iste
pedal sesler kullanmak, bazen 6zel akortlama sistemleri ile ¢alacagimiz eserlere uygun
akort sistemleri kullanmak, hep miizigimizin derinligini artttrmak adina bize imkanlar
saglhyor. Bizim akordumuz dortlii sistem. Bazi ozel eserleri ¢almak igin, iist tellerin
akordunu degistirebiliyoruz. Pedal, yani temel seslerin tinisini uzatarak tizerine
melodiyi daha iyi istifleyebiliyoruz. Altta bir ses var ve pedal not iizerine kurgu farkl.
Altta pedal not yoksa iizerine kurgu yine farkli. Iste o derinligi vermek adina bu tarz
seyleri de kullaniyoruz.” sdzleriyle konuya agiklik getirmistir. Yurdal Tokcan’in burada
belirttigi pedal sesler “Musikimizde, daha ¢ok neylerle yapilir, adina dem tutmak denir.
Maizraplh sazlarda bir sese, esit araliklarla vurarak yapilir. Udda, genellikle acik tellerde
pedal tutarak, diger tellerde melodi ¢alinabilir” (Torun, 2000, 318). Goniil bu siisleme
sekliyle ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

Genellikle bos teller esliginde diger perdelerde dolasmakla olusan bir siisleme seklidir.
Bu siislemede esas olan, bir taraftan melodiye devam edilirken, diger taraftan melodi igin
basilan her bir perdenin pesi sira denk gelecek sekilde, seri bir bilek hareketiyle tek alt
veya list—alt mizraplarla bos tellerle eslik yapmaktir. Boylece icrada, birden fazla ud ayni
anda icrada bulunuyor hissi verdirilmekte, saz tmisi zenginlestirilmekte ve
giiclendirilmektedir (Goniil, 2010: 52).

Tiirk miiziginde tarihi siire¢ icerisinde besteciler ve icracilar ¢esitli makamlara daha
fazla 1ilgi duymuslar, o makamlarla aralarinda bag olusturup onlar1 daha c¢ok
kullanmiglardir. Ercan Irmak’in su sozleri de bu konuya aciklik getirir niteliktedir.
“Neticede her insanin sevdigi makamlar vardir. Sevdigi makami icra ederken ki ruh hali
eserin daha derin ve farkli bir sekilde olusmasina sebebiyet verir. Kisacasi makam ile

olan baglantimizin bizde ¢ok biiyiik onemi vardir.”

Tirk musikisinde her tiirlii duyguya ve her tiirlii duygunun kisiden kisiye degisebilen en
ince niianslarini ifade edebilecek makamlar vardir. ...Bir insan neselidir de, tab’1 yani
yaratilisi icabi nesesini ¢ok fazla gdstermeyen durgun bir insandir. Diger bir insan
neselidir de neselendigi zaman bagirip ¢agirip ortaliga cikip feryat eder. (...) Kisiden
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kisiye degisir duygularmz. ...Iste biitiin bu ince duygulari ifade edebilecek tarzda
makamlar olusturuldugu i¢in makam dagarcigimiz bu kadar genistir. *

Sonug olarak sodylenebilir ki; bu iist baglik altinda toplanan temalar, geleneksel Tiirk
miiziginin 6gretim geleneginde var olan mesk yontemine ait unsurlar1 igermektedir. Bir
toplumun ayaga kalkmasinda, yol almasinda sorumluluk yiiklenen sanatgilarin
yetismesi, mesleki donanimlarina ilave olmasi gereken kisilik insas1 ile miimkiindiir. Bu
nedenle gelenekte var olan degerlerin egitim kurumlarinda sistematik bir anlayisla
kullanilmasi, geleneksel Tirk miiziginin en Onemli unsurlarindan biri olan mana

derinligi bakimidan ayricalikli bir 6nem arz etmektedir.

3.2. Devlet Konservatuvarlarinda Gérev Yapan Ogretim Uyelerinden /

Elemanlarindan Anket Yoluyla Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanm bu bdliimiinde, devlet konservatuvarlarinda gorev yapan Ogretim
iiyelerinden/elemanlarindan anket yoluyla elde edilen bulgular ve yapilan yorumlar,
arastirma i¢in sorulan soru ve ifadelerin siras1 dikkate alinarak siralanmistir. Elde edilen
bulgular arastirmanin amacina gore degerlendirilmis, {ist diizey icracilardan elde edilen

bulgularla karsilastirilmis ve yorumlar buna gore yapilmistir.

3.2.1. Demografik Bulgular

Bu boliimde devlet konservatuvarlarinda gorevli ve 2. 6rneklemi olusturan 6gretim
iyelerinin/elemanlarinin  kisisel bilgileri ilizerinde durulmustur. Gorev yapmakta
olduklar1 devlet konservatuvarlari, sahip olduklar1 akademik unvanlari, en son
bitirdikleri egitim programlari, devlet konservatuvarlarindaki calisma siireleri ve
calgilar1 ile ne siklikta konserlere katildiklarmna iliskin bulgular tablo ve grafikler

yardimiyla ac¢iklanmistir.

* fsmail Hakki Ozkan’in Bogazigi Universitesi’nde yaptig1 konusma metninin bir kism1 olan bu béliim,
Goniil Pagaci ve Zeynep Yilmaz tarafindan Musikisinas Dergisinin 2010 tarihli 11. sayisinda yayilanmis
ve oradan alinmustir (s.99).
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3.2.1.1. Kurum Bilgileri

Ankete cevap veren 0gretim iyelerinin/elemanlarinin gorevli olduklar1 kurumlara gore
dagilimlari, frekans ve yiizdeleriyle birlikte asagidaki tablo ve grafikte belirtilmistir.
“Frekans dagilimlarini kolay yorumlayabilmek i¢in frekans dagilimlar1 genelde tablolar

ya da grafikler halinde sunulmaktadir” (Sahin, 2013, 141).

Tablo 14. Gorevli olduklarn kurumlara gore frekans ve yiizde dagilimlari.

Gorevli Olduklar: Kurum f %
Afyon Kocatepe Univ. Devlet Konservatuvari 5 7,5
Akdeniz Univ. Antalya Devlet Konservatuvari 3 4,5
Dicle Univ. Devlet Konservatuvari 5 7,5
Ege Univ. DTMK 11 164
Firat Univ. Devlet Konservatuvari 5 7,5
Gazi Univ. TMDK 6 9,0
Gaziantep Univ. TMDK 5 7,5
Hali¢ Univ. Konservatuvart 6 9,0
ITU TMDK 11 16,4
Sakarya Univ. Devlet Konservatuvari 3 4,5
Selcuk Univ. Dilek Sabanct Devlet Konservatuvari 7 10,4
Toplam 67 100,0
18,0 16,4 16,4
16,0
X 140
& 120 on . 10,4
= 9,0 9,0
I 10,0 7.5 7,5 7,5 7,5
g 8,0
3 60 45 45
£ 40
2,0
0,0 |
FROBEIRS RS SRR SRS R SN RS R
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) o o &S K > &
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Sekil 5. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin gorevli olduklar1 kurumlara gore

dagihm grafigi.
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Tablo 14 ve Sekil 5’te goriildiigii lizere, 2. 6rneklem grubunu % 16, 4 oranlariyla Ege
Univ. DTMK ve ITU TMDK, % 10, 4 oraniyla Selguk Univ. Dilek Sabanci DK, % 9
oranlartyla Gazi Univ. TMDK ve Hali¢ Univ. Konservatuvari, % 7, 5 oranlariyla Afyon
Kocatepe Univ. DK, Dicle Univ. DK, Firat Univ. DK ve Gaziantep Univ. TMDK, % 4,
5 oranlariyla Akdeniz Univ. Antalya DK ve Sakarya Univ. DK &gretim

iiyeleri/elemanlar1 olusturmaktadir.

Bu sonuglara gore, anketi cevaplandirmadaki en biiyiik katilim ITU TMDK ve Ege
Univ. DTMK 6gretim iiyelerinden/elemanlarindan saglanmustir. Her iki devlet
konservatuvarindan da ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge derslerini veren

ogretim iiyelerinin/elemanlarinin % 78, 57°s1 anketi cevaplamistir.

3.2.1.2. Unvan Bilgileri

Tablo 15. Unvana gore frekans ve yiizde dagilimlari.

Unvan f %

Prof. 2 3,0
Dog. 0 0

Yrd. Dog. 8 11,9
Ogr. Gor. 40 59,7
Okt. 3 4,5
Ars. Gor. 3 4,5
Uzm. 1 1,5
Ders Saat Uc. Ogr. Elm. 10 149

Toplam 67 100,0
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Sekil 6. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin unvana gore dagiim grafigi.

Tablo 15 ve Sekil 6’dan da anlasilacagi gibi ankete katilan Ogretim
iiyelerinin/elemanlarmin yalnizca 2 (% 3)’si profesordiir. Dogent unvanma sahip hig
kimse bulunmamakta ve dgretim iiyesi olarak geri kalan % 11, 9’luk kism1 da yrd. dog.
unvanina sahip akademisyenler olusturmaktadir. Ankete katilanlarin 57 (% 85,1)’si
akademik unvana sahip olmayan (6gretim goOrevlisi, okutman, arastirma gorevlisi,
uzman, ders saat ticretli Ogretim elemani) Ogretim elemanlaridir. Bu sonuglar
dogrultusunda devlet konservatuvarlarinda goérev yapan ve ud, kanun, tanbur, ney ve
klasik kemence derslerini veren 6gretim iiyelerinin (prof. dog., yrd. dog.) sayica ¢ok az
oldugu goriilmektedir. Ayrica en yliksek oran olan 6gretim gorevlisi unvanindan hemen
sonra % 14, 9’luk oran ile ders saat licretli 6gretim elemanlarmin gelmis olmasi da
dikkat ¢ekicidir. Bu sonuglara gore kuruma kadro ile bagli olmayip disaridan derslere
gelen Ogretim elemanlarmin siirekliligi, kuruma karsi olan duygusal yaklasim ve

sorumluluklarinin zayif olabilecegi goz ardi edilmis goriinmektedir.
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3.2.1.3. Mezun Olunan Program ile ilgili Bilgiler

Tablo 16. Mezun olunan programa gore frekans ve yiizde dagihmlari.

Mezun Olunan Program f %
Doktora 10 14,9
Sanatta Yeterlik 4 6,0
Yiiksek Lisans 35 52,2
Lisans 18 26,9
Toplam 67 100,0
60.0 52.2
50.0
X 400
& 269
=4
£ 300
@ 14.9
3 200
6.0
10.0
0.0
Doktora Sanatta Yeterlik Yiksek Lisans Lisans

Sekil 7. Mezun olunan programa gore dagihm grafigi.

Tablo 16 ve Sekil 7°de arastrmanin 2. Orneklemini olusturan Ogretim
iiyelerinin/elemanlarinin mezun olduklar1 programlara gére dagilimlart goriilmektedir.
Ankete katilan 0gretim tiyelerinin/elemanlarinin % 52, 2 ile yarisindan fazlasi yiiksek
lisans mezunudur. Daha sonra sirasi ile % 26, 9 lisans, % 14, 9 doktora ve % 6 sanatta

yeterlik mezunu akademisyenler gelmektedir.
3.2.1.4. Ogretim Elemanlarii Su Anki Akademik Egitimleri

Tablo 17. Ogretim elemanlarinin su anki 6grenim durumlarina gore frekans ve
yiizde dagilhimlari.

Su Anki Program f %

Doktora 11 50,00
Sanatta Yeterlik 3 13,06
Yiiksek Lisans 8 36,04

Toplam 22 100,0
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Sekil 8. Ogretim elemanlarinin su anki 6grenim durumlarina gére dagiim grafigi.

57 6gr. elemanm 22’si halen lisansiistii bir programa devam etmektedir. Bu 22 kisinin
11 (% 50)’1 doktora, 3 (% 13, 06)’ii sanatta yeterlik ve 8 (% 36, 04)’1 de yiiksek lisans
yapmaktadirlar. 35 6gretim elemaninin lisansiistli egitim yapmiyor olmalar1 biiyiik bir
olumsuzluk olarak goriilmekte olup, lisansiistii egitim alan 6gretim elemanlarmnin 14
kisi ile yaridan fazlasinin (% 63, 06) doktora ve sanatta yeterlik yapiyor olmalari, ud,
kanun, tanbur, ney ve klasik kemence calgilar1 alanlarinda 6gretim iiyesi sayisi ¢ok az

olan devlet konservatuvarlar1 i¢in ileriye yonelik ¢ok dnemli bir durumdur.

3.2.1.5. Konservatuvarda Cahsma Siireleriyle Tlgili Bilgiler

Tablo 18. Devlet konservatuvarlarinda ¢alisma siirelerinin frekans ve yiizde

dagihimlari.
Calisma Siireleri f %
1 -9 Y1l Arasi 32 47,76
10 — 19 Y1l Arasi 26 38,81
20 Y1l ve Uzeri 9 13,43

Toplam 67 100,0
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Sekil 9. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin devlet konservatuvarlarinda cahsma

siirelerinin dagihm grafigi.

Ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin 32 (% 47, 76)’si 1-9 yil araliginda

konservatuvardaki gorevlerini siirdiiriirlerken, 26 (% 38, 81)’s1 10-19 yil ve 9 (% 13,

43)’u da 20 yil ve iizerinde bu gorevlerini devam ettirmektedirler. Ogretim elemani

sayismin neredeyse yariya yakin bir kismimin mesleki olarak bakildiginda tecriibe elde

edebilmeye yonelik, az bir zaman araliginda ¢alistiklar1 ve buna karsilik da % 13, 43 ile

kiigiik bir boliimiin mesleklerinde tecriibeli olduklar1 sdylenebilir.

3.2.1.6. Ayhk Etkinlige Katilma Sikhklan ile Tlgili Bilgiler

Tablo 19. Aylik etkinlige katilma sikhiklarinin frekans ve yiizde dagilimlari.

Etkinlik Sikhig f %

Ayda 1 Kez 18 26,86
Ayda 2 Kez 7 10,45
Ayda 3 Kez 15 22,39
Ayda 4 Kez 10 14,93
Ayda 5 Kez ve Uzeri 17 25,37
Toplam 67 100,0
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Sekil 10. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin aylik etkinlige katilma sikhklarinin

dagihim grafigi.

Ankete katilan 0gretim {iyelerinin/elemanlarinin 18 (% 26, 86)’1 ayda 1 kez etkinlige

katilmaktadir. Yaklasik bir oran ile 17 (% 25, 37) kisinin ayda 5 kez ve iizeri olarak

etkinliklere katilmalar1 dikkat ¢ekici bir sonug¢ olarak goriilmektedir. Elde edilen bu

sonuclara gore devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin yogun bir sekilde

konser, dinleti vb. etkinliklerde bulunduklarmi sdylemek miimkiindiir. Birinci gorevi

egitim vermek olan bir kurumda c¢ok fazla konser vb. etkinliklerin yapiliyor olmasi

dikkat ¢ekici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Unvan bilgileri ile aylik etkinlige

katilma sikliklarinin karsilastirildigir sonuglara gore; Ogretim elemanlarmnin, 6gretim

iiyelerine oranla ¢cok daha fazla etkinlige katildiklar1 goriilmektedir.

3.2.2. Kullamlan Materyaller ile ilgili Bulgular

3.2.2.1. Derste kullanilan yazihi ve elektronik kaynaklar (metot, kitap, nota

albiimii, nota arsivi vb.)

3.2.2.1.1. Ud Ogretiminde Kullanilan Metotlar

Ud calgist alaninda 17 68retim iiyesi/eleman1 anketi cevaplamistir. Onlarin verdikleri

cevaplara gore:
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Tablo 20. Ud derslerinde kullanilan metotlar.

Metot Ad1 f %
Mutlu Torun-Ud Metodu 13 38,23
(Gelenekle Gelecege)
S. M. Targan-Ud Metodu 6 17, 64
Onur Akdogu-Ud Metodu 5 14,71
Cinugen Tanrikorur-Ud Metodu 5 14,71
(Basilmamis)

Giil¢in Yahya-Ud Metodu 5 14,71
Toplam 34 100, 00

Devlet konservatuvarlarinda gorev yapan ud alanmdaki Ogretim
iiyelerinin/elemanlarinin derslerinde kullandiklar1 ud metotlar1 frekanslama yontemine
gore siralanarak frekans serisi tablosu olusturulmustur. Bu tabloda en fazla kullanilan
ud metotlar1 frekanslarina ve ylizdelik paylarina gore ayrilarak degerlendirilmistir. Buna
gore en fazla kullanilan ud metodu % 38, 23 pay ile Mutlu Torun’un yazmis oldugu
“Ud Metodu-Gelenekle Gelecege”adlt metot olmustur. Bu metodun arkasindan da %
17, 64’liik pay ile Serif Muhiddin Targan’m “Ud Metodu” gelmektedir. Bu metotlardan
sonra derslerde en ¢ok kullanilan ud metotlar1 olarak % 14, 71’°lik esit oranlarla Onur
Akdogu’nun “Ud Metodu”, Cinugen Tanrikorur’un “Ud Metodu” (Basilmamig) ve
Giilgin Yahya’nin “Ud Metodu” gelmektedir. Serif Muhiddin Targan’in metodunun
kullanim sikliginda ikinci sirada yer almasia karsin devlet konservatuvarlari 6grenci ve
mezunlarinda (Ud ¢algis1 branginda) bu ekoliin 6zelliklerinin pek goriilmiiyor olmasi da

celiskili bir durum olarak goriilmektedir.

3.2.2.1.2. Ud Ogretiminde Kullanilan Metot Dis1 Yazih ve Elektronik Kaynaklar

Ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin yukarida adi gegen metotlarin disinda
asagida siralanan diger kaynaklari da ud derslerinde kullandiklar1 tespit edilmistir.
Kaynaklar, akademisyenler tarafindan séylenme sikliklar1 dikkate alinarak siralanmaistir.
Kaynaklar arasinda diger calgilarda ¢okga rastlanan ders notlariin yer almamasi dikkat

cekici bir sonug olarak goriilmektedir.

e TRT Nota Arsivi,

e Devlet Korosu Nota Arsivi,
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e @iilgin Yahya-Ud Alistirmalari,

e Ismail Hakki Ozkan-Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Ustlleri,

e Onur Akdogu-Ud Albiimii,

e Haci Kadri Sencalar-Ud Ogrenme Metodu,

e Yakup Fikret Kutlug-Tiirk Musikisinde Makamlar,

e Haydar Tathyay Kiilliyati,

e (Goksel Baktagir eserlerinden olusan nota albiimii,

e Selanikli Hafiz Mehmet-Ud Metodu (Tiirk¢e’ye ¢ceviren Mehmet Emin Bitmez),
e Ali Salahi Bey-Ud Ogrenme Usiilii-Ud Metodu,

e Kyriakos Kalaidzidis-Ud Metodu (Inceleme amagl).

3.2.2.1.3. Kanun Ogretiminde Kullanilan Metotlar

Kanun calgis1 alaninda 15 6gretim iiyesi/eleman1 ankete katilmistir. Onlarin verdikleri

cevaplara gore:

Tablo 21. Kanun derslerinde kullanilan metotlar.

Metot Ad1 f %
Giltekin ve Tahir Aydogdu 9 60, 00
Kanun Metodu
Halil Karaduman-Kanun Metodu 4 26, 66
Oguz Karakaya-Kanun Metodu 1 6,67
Umit Mutlu-Kanun Metodu 1 6, 67
Toplam 15 100,00

Devlet  konservatuvarlarinda  gorev ~ yapan  kanun  alanindaki  Ogretim
iiyelerinin/elemanlarmin  derslerinde kullandiklar1 kanun metotlar1 frekanslama
yontemine gore siralanarak frekans serisi tablosu olusturulmustur. Bu tabloda en fazla
kullanilan kanun metotlar1 frekanslarma ve ylizdelik paylarma gore ayrilarak
degerlendirilmistir. Buna gore en fazla kullanilan kanun metodu % 60 pay ile Giiltekin
ve Tahir Aydogdu’nun yazmis olduklar1 “Kanun Metodu” olmustur. Bu metodun
arkasindan da % 26, 66’lik pay ile Halil Karaduman’in “Kanun Metodu” gelmektedir.
Bu metotlardan sonra derslerde en ¢ok kullanilan kanun metotlar1 olarak % 6, 67°lik esit

oranlarla Oguz Karakaya’nin ve Umit Mutlu’nun “Kanun Metodu” adli eserleri
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gelmektedir. Oranlar1 esit olan bu iki metot ve yazari, tabloda alfabetik siralama dikkate
almarak smralanmistir. Tarihgesi ¢ok eskilere dayanan (bkz. s.31) ve giiniimiizde de ¢ok
yaygmn bir sekilde kullanilan kanun ¢algisi i¢in yazilmis metotlarin sayica az olmasi da

dikkat ¢ekici bir sonug olarak goriilmektedir.

3.2.2.1.4. Kanun Ogretiminde Kullanmilan Metot Disi Yazih ve Elektronik
Kaynaklar

Ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin yukarida adi gegen metotlarin diginda
asagida siralanan diger kaynaklar1 da kanun derslerinde kullandiklar1 tespit edilmistir.
Kaynaklar, akademisyenler tarafindan séylenme sikliklar1 dikkate alinarak siralanmuistir.
Cok Onemli kanun icracilarmin/egitimcilerinin hazirladiklar1 ders notlarinin sikca
kullaniliyor olmasi 6nemli bir sonu¢ olarak goriilmekte olup, bu konuyla ilgili

aciklamalara “Metot Disinda Kullanilan Ders Notlarr” baghiginda da yer verilmistir.

e Nevzat Siimer’in hazirladig: ders notlari,

e Ruhi Ayangil’in hazirladig1 ders notlari,

e Erol Deran’m hazirladig1 ders notlari,

e Ahmet Cennetoglu’nun hazirladig: ders notlari,

e Sehvar Besiroglu’nun hazirladigi ders notlari,

e Thsan Ozer-Kanun Alistirma ve Etiitleri,

e Ozdemir Hafizoglu-Kanun Egzersizleri ve Egitimi,
e (GoOksel Baktagir Nota Albiimii,

e Cinugen Tanrikorur’un “Seyr-1 Natik™ adli saz eseri,

e Aysegiil Kostak Toksoy-Kanunda Genel Calis Teknikleri ve Siisleme

Elemanlarmi Igeren Etiitler (Basilmamis sanatta yeterlik tezi),

e Devlet Korosu Nota Arsivi.

3.2.2.1.5. Tanbur Ogretiminde Kullanilan Metotlar

Tanbur c¢algis1 alaninda 10 6gretim tiyesi/elemani ankete katilmistir. Onlarin verdikleri

cevaplara gore:
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Tablo 22. Tanbur derslerinde kullanilan metotlar.

Metot Ad1 f %
Emin Akan-Tanbur Metodu 6 60,00
Sadun Aksiit-Tanbur Metodu 4 40,00
10 100,00

Toplam

Devlet  konservatuvarlarinda  gérev  yapan  tanbur  alanindaki  Ogretim
iiyelerinin/elemanlarmin  derslerinde kullandiklar1 tanbur metotlar1 frekanslama
yontemine gore siralanarak frekans serisi tablosu olusturulmustur. Bu tabloda en fazla
kullanilan tanbur metotlar1 frekanslarina ve yiizdelik paylarina gore ayrilarak
degerlendirilmistir. Buna gore en fazla kullanilan tanbur metodu % 60 pay ile Emin
Akan’m yazmis oldugu “Tanbur Metodu” olmustur. Bu metodun arkasindan da % 40’
lik pay ile Sadun Aksiit’tin “Tanbur Metodu” gelmektedir. Kanun calgisinda oldugu
gibi tarihgesi ¢ok eskilere dayanan (bkz. s.35) ve giiniimiizde de ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilan tanbur ¢algisi i¢in yazilmis metotlarin sayica az olmasi da dikkat c¢ekici bir

sonug olarak goriilmektedir.

3.2.2.1.6. Tanbur Ogretiminde Kullanilan Metot Disi Yazih ve Elektronik
Kaynaklar

Ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin yukarida adi gegen metotlarin disinda
asagida siralanan diger kaynaklari da tanbur derslerinde kullandiklar1 tespit edilmistir.

Kaynaklar, akademisyenler tarafindan sdylenme sikliklar1 dikkate almarak siralanmistir.

e Tanburi Cemil Bey’in biitiin eserleri,

e Abdi Coskun’un hazirladig: ders notlari,

e Dar’iil Elhan Arsivi,

e (Ciineyt Kosal Arsivi,

e Ali Riza Avni-Ses ve Saz Diinyamizdan Arsivi,
e Nevzat Athg’in yonettigi klasik koro repertuvari,

e Baglama metotlari,
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e Ozer Ozel-Tanbur Teknigi Uzerine Bir Deneme (Basilmamis yiiksek lisans

tezi).

3.2.2.1.7. Ney Ogretiminde Kullanilan Metotlar

Ney calgist alaninda 11 6gretim iliyesi/elemant ankete katilmistir. Onlarin verdikleri

cevaplara gore:

Tablo 23. Ney derslerinde kullanilan metotlar.

Metot Ad1 f %

Siileyman Erguner-Ney Metodu 6 55

Ahmet Kaya-Ney Metodu 3 27

Sencer Derya-Ney Metodu 2 18
Toplam 11 100,00

Devlet konservatuvarlarinda gérev  yapan  ney  alanindaki Ogretim
iiyelerinin/elemanlarinin derslerinde kullandiklar1 ney metotlar1 frekanslama yontemine
gore siralanarak frekans serisi tablosu olusturulmustur. Bu tabloda en fazla kullanilan
ney metotlar1 frekanslarma ve yiizdelik paylarma gore ayrilarak degerlendirilmistir.
Buna gore en fazla kullanilan ney metodu % 55 pay ile Siileyman Erguner’in yazmis
oldugu “Ney Metodu” olmustur. Bu metodun arkasindan da % 27’lik pay ile Ahmet
Kaya’nin “Ney Metodu” gelmektedir. Bu metotlardan sonra derslerde en ¢ok kullanilan

ney metodu olarak % 18’lik oranla Sencer Derya’nin ‘Ney Metodu’ yer almaktadir.

3.2.2.1.8. Ney Ogretiminde Kullamlan Metot Dis1 Yazih ve Elektronik Kaynaklar

Ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin yukarida adi gegen metotlarin diginda
asagida swralanan diger kaynaklar1 da ney derslerinde kullandiklar1 tespit edilmistir.

Kaynaklar, akademisyenler tarafindan sdylenme sikliklar1 dikkate alinarak siralanmistir.

e Yakup Fikret Kutlug-Tiirk Musikisinde Makamlar,
e Ismail Hakki Ozkan-Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Kudiim Velveleleri,

e Suphi Ezgi-Nazari ve Ameli ve Tiirk Musikisi,
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e Darii’l-Elhan Kiilliyati,

e Kantemiroglu Edvari,

e TRT Nota Arsivi,

® neyzen.com hota arsivi,

e Ahmet Hatipoglu-Tiirk Musikisi Solfeji,

e Burcu Karadag’in hazirladig1 ders notlari,

e Alaaddin Yavas¢a Nota Arsivi,

e Erol Sayan Nota Arsivi,

e Sadun Aksiit Nota Arsivi,

e Ali Riza Sengel-Tiirk Musikisi Klasikleri i1ahiler (12 cilt),

e Aylik Miizikoloji Dergisi Musiki Mecmuasi.

Kaynaklar arasinda nota arsivlerinin bir hayli fazla olmasi, ¢algi 6gretiminde eser
icrasmin da ne kadar 6nemli oldugunun bir kanit1 niteligindedir. Elde edilen bu sonug;
nazariyatn ve Tiirk miizigi c¢algilarina ait tekniklerin ¢ok eser icra etmekle
kazanilabilecegi seklinde de yorumlanabilir. Cok eser icra etmek iist diizey icracilarin

da 6nemle iizerinde durduklar1 ve uyguladiklar1 bir ¢calisma yontemi ve anlayisidir.

3.2.2.1.9. Klasik Kemenge Ogretiminde Kullanilan Metotlar

Klasik kemenge calgis1 alaninda 14 6gretim iiyesi/elemant ankete katilmistir. Onlarin

verdikleri cevaplara gore:

Tablo 24. Klasik kemence derslerinde kullanilan metotlar.

Metot Ad1 f %
Beril Cakmakoglu—-Mehmet Yalgin 7 50, 00
Kemenge Metodu
Hasan Esen-Kemeng¢e Metodu 5 35,71
Ciineyd Orhon-Kemenge Metodu 2 14,29
(Basilmamis)
Toplam 14 100, 00
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Devlet konservatuvarlarinda gorev yapan klasik kemence alanindaki 6gretim
iiyelerinin/elemanlarmin derslerinde kullandiklar1 klasik kemenge metotlar1 frekanslama
yontemine gore siralanarak frekans serisi tablosu olusturulmustur. Bu tabloda en fazla
kullanilan klasik kemence metotlar1 frekanslarma ve yilizdelik paylarma gore ayrilarak
degerlendirilmistir. Buna gore en ¢ok kullanilan klasik kemenge metodu % 50 pay ile
Beril Cakmakoglu ve Mehmet Yalgin’m yazmis olduklari “Kemence Metodu”
olmustur. Bu metodun arkasindan da % 35, 71’lik pay ile Hasan Esen’in “Kemence
Metodu” gelmektedir. Bu metotlardan sonra derslerde en cok kullanilan klasik kemencge
metodu olarak % 14, 29°luk oranla Ciineyd Orhon’un “Kemence Metodu” (Basilmamais)

yer almaktadir.

3.2.2.1.10. Klasik Kemence Ogretiminde Kullanilan Metot Disi Yazih ve
Elektronik Kaynaklar

Ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin yukarida adi gegen metotlarin diginda
asagida siralanan diger kaynaklar1 da klasik kemenge derslerinde kullandiklar1 tespit
edilmistir. Kaynaklar, akademisyenler tarafindan sdylenme sikliklar1 dikkate alinarak
stralanmigtir. “Tanburi Cemil Bey’in tiim eserleri’ maddesi tanbur ¢algisinda oldugu

gibi (bkz. s. 209) burada da ilk sirada yerini almistir.

e Tanburi Cemil Bey’in tiim eserleri,
e Ismail Hakk1 Ozkan-Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Ustlleri Kudiim Velveleleri,
e Onur Akdogu-Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler,

e Aslihan Eruzun Ozel-Ug Telli Klasik Kemence Egitimine iliskin Bir Yontem

(Basilmamis sanatta yeterlik tezi),

e Thsan Ozgen tiim kitaplar1 (Sanat1 Yasamak, Avludaki Ses),

e Neva Ozgen—Klasik Kemengede Egitim Yontemleri ve Modern Icra I¢in Etiitler
(Basilmamis sanatta yeterlik tezi),

e TRT Istanbul Radyosu Arsivi,

e Mes’ud Cemil-Tanbiiri Cemil’in Hayéti,

e Tanblri Cemil Bey-Rehber-1 Misiki.
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3.2.2.2. Kullamilan Calgi Ogretim Metoduna ilave Olarak Farkh Calgilar icin

Yazilmis Metot ve Diger Kaynaklardan Yararlanma

Tablo 25. Ogretim iiyelerinin/elemanlarimin farkh calgilar i¢in yazilns kaynaklar
kullanma durumlari.

ifade Degeri f % Gegerli %
Her zaman 11 16,4 16,4
Cogu zaman 17 25,4 25,4
Ara sira 21 31,3 31,3
Nadiren 13 19,4 19,4
Higbir zaman 5 7,5 7,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 25°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 41, 8’lik kismi ¢ogunlukla, % 31, 3’liik kismi1 da
ara swra farkl galgilar i¢in yazilmis etiit, eser ve metotlardan da faydalandiklarini ifade
etmiglerdir. % 26, 9’luk kisim ise bu tarz materyallerden ¢ok nadir olarak

faydalandiklarini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin kendi calgilari
disindaki calgilar i¢cin yazilmis etiit, eser ve metotlardan genellikle yararlandiklarini
gostermektedir. Bu materyalleri kullanma durumu iist diizey icracilara ait analizlerde
bilgi ve kaynak transferi temasinda ele almmistir (bkz. s.145). Icracilar tarafindan énem
verilip kullanilan bu materyallerin devlet konservatuvarlarinda da calgr 6gretim

materyali olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Ud calgis1 alanindaki bazi akademisyenlerin, farkli bir ¢algiya ait olmasa da Misir ve
Suriye’de yazilmis, farkli akord ve uygulamalar1 iceren cesitli Arap ud metotlarini
kismen de olsa inceleme amacli kullanmalar1 bu bashk altinda gosterilebilecek bir

Ornektir.
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3.2.2.3. Metot Disinda Hazirlanip Kullanilan Ders Notlar

Tablo 26. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin kendi ders notlarim kullanma

durumlar.

ifade Degeri f % Gecerli %
Her zaman 28 41,8 41,8
Cogu zaman 20 29,9 29,9
Ara sira 13 19,4 19,4
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 3 4,5 4,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 26°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 71, 7’lik oran ile yiiksek bir kismi ¢cogunlukla,
% 19, 4’liik kism1 da ara sira derste metot disinda kendi hazirladiklar1 ders notlarmi da
kullandiklarmi ifade etmislerdir. % 9’luk kisim ise bu tarz materyalleri cok nadir olarak
kullandiklarmi belirtmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli
akademisyenlerin, derste metot disinda kendi hazirladiklar1 ders notlarmi fazlaca

kullandiklarimi gostermektedir.

Ogrenimleri esnasinda herhangi bir metodu kullanmayan {ist diizey icracilardan
ozellikle akademik egitim almis olanlar, hocalarmin yazmis olduklar1 ders notlarindan
cokca istifade etmislerdir. Devlet konservatuvarlarindan elde edilen sonuglar ile iist
diizey icracilarin bu materyalleri kullanimlar1 arasinda paralellik bulunmaktadir.
Akademisyenlerin kendi aralarinda, hazirladiklar1 ders notlarim1 kullanma oranlari
incelendiginde; % 89, 3 gibi biiylik bir oranla 6gretim elemanlarmin 6gretim liyelerine
gore (%10, 7) cogunlukta oldugu sonucuna ulagimistir. Bu sonuglar geng nesil
akademisyenlerin Tirk calgi miizigi Ogretiminde eksikligi ¢okga goriilen metot

kitaplarina yonelik 6n ¢aligma i¢inde olduklar1 seklinde yorumlanabilir.
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3.2.2.4. Ogrencinin Kisisel Thtiyacina Yénelik Teknik Etiitler Uretme

Tablo 27. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin Kisiye 6zel teknik etiit iiretme

durumlar.
ifade Degeri f % Gecerli %
Her zaman 40 59,7 59,7
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Ara sira 8 11,9 11,9
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 27°de goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 86, 6’lik oran ile ¢ok yiiksek bir kismi
cogunlukla, % 11, 9’luk kismi da ara swa ders esnasinda Ogrencilerinin kisisel
ihtiyaclarina yonelik teknik etiitler iiretip onlar1 kullandiklarinmi ifade etmislerdir. % 1,
5’lik ¢ok kiiclik bir kisim ise nadiren de olsa Ogrencilerine yonelik teknik etiitler

iirettiklerini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin derslerinde
ogrencilerinin kisisel ihtiyaglarma yonelik teknik etiitler irettiklerini ve bu etiitleri
ogretimleri esnasinda fazlaca kullandiklarmi gostermektedir. Calgi egitiminde kisisel bir
yaklagimla Ogrenciler i¢in etiitler liretmek tist diizey icracilarmm da sdylemlerinde
karsimiza c¢ikan 6nemli bir durumdur. Icracilar da teknik seviyelerini gelistirebilmek

adina kendileri i¢in etiitler yazmis ve onlara siirekli caligmislardir.

3.2.2.5. Saz Eserlerindeki Zor ve Onemli Pasajlarin Teknik Etiit Olarak Kullanim

Tablo 28. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin saz eserlerindeki zor ve énemli
pasajlan teknik etiit olarak kullanma durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 30 44.8 44.8
Cogu zaman 21 31,3 31,3
Ara sira 12 17,9 17,9
Nadiren 4 6,0 6,0
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 28’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilar % 76, 1° lik oran ile yiikksek bir kismi ¢ogunlukla,
% 17, 9’ luk kism1 da ara sira saz eserlerindeki zor ve 6nemli pasajlar1 6grencilerine
yonelik teknik etiit olarak kullandiklarini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 6’ Iik
kiigiik bir kism1 ise nadiren de olsa bu materyal olusturma teknigini kullandiklarmi
belirtmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin
saz eserlerindeki zor ve 6nemli pasajlar1 6grencilerine yonelik teknik etiit olarak fazlaca

kullandiklarmi gostermektedir.

Teknik caligmalarina yardimci olmasi agisindan bu materyal olusturma ve gelistirme
calismas1 st dilizey icracilar tarafindan da sik¢a kullanilmis ve halen de
kullanilmaktadir. Icracilarin goriisme analizlerinde, ‘Kullanilan Materyaller’ iist
bashiginda genisce agiklanan bu konunun Tiirk miizigi calgi egitiminde ne kadar 6nemli

oldugu akademisyenlerden alinan sonuglar neticesinde de ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.2.6. Eserlerin Ses Kayit ve Video Orneklerini iceren Materyallerin Kullanin

Tablo 29. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin sesli ve gorsel materyalleri kullanma

durumlar.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 38 56,7 56,7
Cogu zaman 20 29,9 29,9
Ara sira 8 11,9 11,9
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 29°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 86, 6° Iik oran ile ¢ok yiiksek bir kismi
cogunlukla, % 11, 9’ luk kismi1 ara swra, % 1, 5’ lik ¢ok kiiciik bir kismi1 ise nadiren
calisilacak eserlerin ses kayit ve video Orneklerini igeren materyalleri kullandiklarini

ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarmda gorevli akademisyenlerin ¢alisilacak
eserlerin ses kayit ve video Orneklerini igeren materyalleri fazlaca kullandiklarmi

gostermektedir. Bu iki materyal de Tirk miizigi calg1 6gretiminde ¢ok Onemli yere
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sahip olan dinleme ve gorerek yapma-6grenme yontemlerine hizmet etmektedir. Ayni
zamanda bu yontemler mesk sisteminin de en temel unsurlaridir. Mesk gelenegine ait
uygulamalar1 giiniimiiz teknolojisiyle bulusturarak Ogrencilere sunmak ve onlarin
bunlardan yararlanmalarini saglamak devlet konservatuvarlarinda da sik¢a kullanilan bir

anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.2.7. Farkh Miizik Tarzlarim Thtiva Eden Kayitlarin Kullanimi

Tablo 30. Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin farkh miizik tarzlarmi iceren kayitlar
kullanma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 15 224 23,1
Cogu zaman 13 19,4 20,0
Ara sira 18 26,9 27,7
Nadiren 15 22,4 23,1
Higbir zaman 4 6,0 6,2
Toplam 65 97,0 100,0
Eksik Veri 2 3,0

Toplam 67 100,0

Tablo 30’ da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim liyelerinin/elemanlarinin ikisi harig¢
geriye kalan altmis besi (65) bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 41, 8’lik oran ile
yiiksek bir kismi ¢cogunlukla, % 26, 9’luk kismi da ara sira 6gretimleri esnasinda farkli
miizik tarzlarmi ihtiva eden kayitlar1 kullandiklarimi ifade etmislerdir. Ankete
katilanlarm % 28, 4’ lilk 6nemli bir kismi1 ise ¢ok nadir olarak ¢gretimleri esnasinda
farkli miizik tarzlarimi igeren kayitlardan yararlandiklarini belirtmiglerdir. Ozetle, bu
tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin 6gretimleri esnasinda farkl

miizik tarzlarmi ihtiva eden kayitlari kullandiklarmni gostermektedir.

Yalnizca icra ettikleri Tiirk miizigini degil, her kiiltiirden ve tarzdan miizik dinleme
aliskanlig1 ve bu dogrultuda kullandiklar1 materyaller, birinci boliimdeki analizlerde de
belirtildigi gibi st diizey icracilarin performans gelisimlerine katkida bulunmus
unsurlardandir. Bu materyallerin daha ¢ok kullanilmasmin, konservatuvar dgrencileri
iizerinde, farkl kiiltiirleri ve miizikleri tanima, onlardan da bir seyler 6grenebilme ve

kiyaslama yapabilme gibi konularda etkili olacag: diigiiniilmektedir.
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Insan, gevresindeki miizikleri algiladik¢a, o miiziklerdeki yapilari, yapiyr olusturan
ogeleri ve dgelerarasi iligkileri sezer, kavrar, ¢oziimler...Algiladig miizikte yap1 arama,
yapiyt olusturan &geleri belirleme, Ogelerarasi iliskileri kavrama, yapimin biitiind ile
Ogeleri arasindaki uyumu fark etme-sezme ve bundan zevk alma ¢abalari, insan
yasaminin vazgecilmez bir boyutunu olusturur (Ugan, 2005, 28).

3.2.2.8. Youtube, Facebook Gibi Sosyal Paylasim Aglarinin Kullanimi

Tablo 31. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin sosyal paylasim aglarim kullanma

durumlar.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 14 20,9 20,9
Cogu zaman 10 14,9 14,9
Ara sira 19 28,4 28,4
Nadiren 14 20,9 20,9
Higbir zaman 10 14,9 14,9
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 31°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 35, 8’lik kismi ¢ogunlukla, % 28, 4’liik kismi1 da
ara sira 0gretimlerinde Youtube, Facebook gibi sosyal paylagim aglarini kullandiklarini
ifade etmislerdir. Ankete katilanlarm % 35, 8’lik ilk boliimle esit bir kismi ise ¢ok nadir
olarak sosyal paylasim aglarmi kullandiklarini belirtmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet
konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin 6gretimleri esnasinda sosyal paylasim

aglarin1 kullanip kullanmama konusunda esit dagilim gosterdiklerini ifade etmektedir.

Akademisyenlerin kendi aralarinda, sosyal paylasim aglarin1 kullanma oranlari
incelendiginde; % 91, 7’lik bir oranla ¢ok biiylik kisminin 6gretim elemani oldugu
goriilmektedir. Yani 6gretim elemanlar1 6gretim {iyelerine gére ¢ok daha fazla oranda
sosyal paylasim aglarmi kullanmaktadirlar. Bu yiiksek oran onemli bir sonucu
belirtmektedir; bu sonu¢ geng neslin Youtube, Facebook gibi sosyal paylasim aglarini
kullanmalarindaki iligkidir. Bu iliski, ylizde oranlarmin bu kadar yiiksek c¢ikmasinin
nedeni olarak goriilmektedir. Tirk miiziginin 6nde gelen sanat¢ilarmin icralarmin bu
aglarda mevcut olmasi bu anlamda Onemlidir. Bunlar meskin modern cagdaki
yansimasini olusturabilecek niteliklerdir. Devlet konservatuvarlar1 6grencileri igin
sadece dinlemekte kalmayp gorme duygusunun da Ogretim icerisine takviye

edilmesinin, kullanilmasinin daha etkin sonuglar ortaya ¢ikaracagi bir gercektir.
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Teknolojinin gelismesi ile,

...miizik egitimi alaninda derslerin daha iyi algilanmasi, miizik hakkinda olan gelismelerin
rahatca takip edilmesi, internet {izerinden satislar vb. sayesinde alinmasi gereken materyallerin
maddi agidan daha uygun olmasi, ders igin gerekli olan kaynaklara ¢ok daha kisa zamanlarda
ulagilmasi gibi bir¢ok konuda hem egitimcilere hem de 6grencilere bilyiik kolaylik saglamustir.
Fakat teknolojinin miizik egitiminde avantaj olmaya devam edebilmesi icin diger alanlarda da
oldugu gibi amacindan saptirilmamasi ve dozunda kullanilmasi gerekmektedir (Kitirci, 2013,
97).

3.2.2.9. Metronom Kullanimi

Tablo 32. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin derste metronom kullanma

durumlar.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 21 31,3 31,8
Cogu zaman 19 28,4 28,8
Ara sira 20 29,9 30,3
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 3 4,5 4,5
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5
Toplam 67 100,0

Tablo 32’de goriildiigii iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
tiimii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 59, 7’lik kismi ¢ogunlukla, % 29, 9’luk
kismi ara sira ve % 9’ luk bir kismi da ¢ok nadir olarak derste metronom kullandiklarmni
ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin

ogretimleri esnasinda derste cogunlukla metronom kullandiklarini gostermektedir.

Metronom {ist diizey icracilar tarafindan da kullanilmis ve hala da kullanilmakta olan
onemli bir materyaldir. Metronom kullanimi, Tirk miiziginin 6gretiminde ve
uygulamasinda temel kalip olan ustlleri daha iyi kavrayabilmek ve ritim hassasiyetini

daha 1y1 algilayabilmek i¢in ¢ok 6nemli bir materyal olarak goriilmektedir.
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3.2.2.10. Eslik Amach Kudiim Kullanimi

Tablo 33. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin derste eslik amach kudiim kullanma

durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 2 3,0 3,0
Cogu zaman 1 1,5 1,5
Ara sira 9 13,4 13,4
Nadiren 15 22,4 22,4
Higbir zaman 40 59,7 59,7
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 33°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 4, 5’lik oran ile diisiik bir kismi ¢ogunlukla, %
13, 4’liikk kismi1 da ara sira derste eslik amacli kudiim kullandiklarini ifade etmislerdir.
Ankete katilanlarin % 22, 4’liniin nadiren cevabini verdikleri konu ile ilgili olarak % 59,
7’lik yiksek bir kisitm higbir zaman derste eslik amacli kudiim kullanmadiklarini

belirtmistir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgretimleri
esnasinda kudiim c¢algisini derste eslik amacli kullanmay1 tercih etmediklerini
gostermektedir. Prof. Dr. N. Oya Levendoglu Oner tarafindan Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde 1 yil boyunca devam eden bir arastirma-
uygulama projesinde, 6grenciler (Ud 6grencileri) derslerde kudiim eslikli caligtirilmis
hatta vize ve final sinavlarini kudiim esliginde gerceklestirmislerdir. 1 yil sonra elde
edilen sonuglara gore; 6grencilerin icra ettikleri eserleri ritim aksamalar1 olmadan ¢ok
daha akic1 bir sekilde seslendirdikleri gozlenmistir. Bu ¢alismadan da anlasilacagi iizere
calg1 derslerinde kudiim esligi ile caligmanin Ogrenciye faydasi biiyiiktlir. Ayni
materyalin devlet konservatuvarlar1 ¢algi derslerinde de kullanilmas1 kuskusuz ki

ogrencilerin icra kalitesini arttiracaktir.
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3.2.2.11. Parmak ve Kol Kaslarinin Gelisimine Destek Olabilecek Farkh Fiziksel

Destek Egzersizlerinin Kullanimi

Tablo 34. Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin cesitli fiziksel destek egzersizlerini
kullanma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 7 10,4 10,4
Cogu zaman 7 10,4 10,4
Ara sira 15 22,4 224
Nadiren 16 23,9 23,9
Higbir zaman 22 32,8 32,8
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 34’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 20, 8’lik kismi ¢ogunlukla, % 22, 4’liik kismi1 da
ara swa Ogrencilerinin gelisimine katki saglayabilecek farkli fiziksel destek
egzersizlerini kullandiklarmi ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 23, 9’unun
nadiren cevabini verdigi konu ile ilgili olarak % 32, 8’lik en yiiksek oran ile bir kistm
akademisyen hi¢bir zaman 6grencilerinin parmak ve kol kaslarmin gelisimine destek

olabilecek fiziksel egzersizleri kullanmadiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgretimleri
esnasinda 6grencilerinin parmak ve kol kaslarinin gelisimine destek olabilecek farkli
fiziksel destek egzersizlerini ¢ok az kullandiklarimi gdstermektedir. Bu tarz fiziksel
destek egzersizlerinin 6zellikle hiz (ajilite), teknik ve calim kalitesini ytikselttigi bir
gercektir. Goksel Baktagir’in de, “Kanunda tellere biraz yakin icra edildiginde daha
serilik kazanabilirsiniz. O yakin icrayt elde etmek i¢in diikkdnimizda yayli bir sistem
olusturmustum. O yayli sistem beni yukariya ¢cekiyor ve ben asagrya inmeliyim. Boyle
belirli bir basing uyguluyordum, ayakkabi okgeleri ile ellerimin tizerinde ¢ok hafif tabii
¢ok agar olmamak kosuluyla ¢aliymalar yapiyordum. Bu gibi ¢calismalar aslinda teknik
olarak benim kisisel diistindiigiim, formiile ettigim seylerdi.” seklindeki ifadeleri bu

konunun 6nemini agiklar niteliktedir.
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3.2.2.12. Kullanilan Diger Materyaller

Ogretim {iyelerinin/elemanlarinin derste metot ve diger yazili-elektronik kaynaklarin
disinda kullandiklar1 materyaller asagida belirtilmistir. Materyaller, akademisyenler
tarafindan soylenme sikliklar1 dikkate alinarak siralanmaistir.

e Ulasabildikleri ses kayit arsivleri,

e Kayit cihazi,

e Video kamera,

e Bendir,
e Ayna,
e Daire,
e Lavta,

e Baglama metodu,

e Piyano,

e Keman metotlari,

e Nefes egzersizleri i¢in analog saat,

e Parmaklar i¢in siingerimsi yapida olan saglik topu.

Elde edilen anket sonuglarmma gore Ogretim lyelerinin/elemanlarmin, tst diizey
icracilarin biiylik 6nem verip kullandiklar1 diyapazon ve akort cihazi materyallerini

derslerinde kullanmadiklar1 goriilmektedir.

3.2.3. Cahsma Yontemleri ve Anlayislan fle Tlgili Bulgular
3.2.3.1. Derslerin Ogrenciyle Bire Bir Yapilmasi

Tablo 35. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin dersleri 6grencisiyle bire bir yapma

durumlari.
ifade Degeri f % Gegerli %
Evet 66 98,5 98,5
Hayir 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 35°de goriildiigii lizere ankete katilan dgretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Ankete cevap veren akademisyenlerin % 98, 5’1t dersleri
ogrencileri ile bire bir yapmaktadirlar. Cok yiiksek olan bu oran, devlet
konservatuvarlarinda mesk yonteminin en 6nemli unsurlarindan biri olan bire bir
calisma anlayisinin uygulandigmi gostermektedir. Usta-c¢irak iligkisi giiniimiiz modern
calg1 egitim sisteminde de mutlaka yerini korumasi gereken unsurlardan bir tanesidir.
Tirk miizigi eserlerinin icralarnin ve sadece icra ile kalmayip bu miizige ait kiiltiiriin
gorerek, duyarak ve mizik sohbetleri yapilarak en 1y1 sekilde Ogrenildigi
disiiniildiigiinde usta-cirak iligkisinin de ne kadar gerekli ve énemli oldugunu bir kez

daha soylemek miimkiindiir.

3.2.3.2. Eserlerin Siralamasinda, Teknik Giicliigii G6z Oniinde Bulundurup

Kolaydan Zora Dogru Bir Yol izlenmesi

Tablo 36. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6gretimleri esnasinda ‘kolaydan zora’
anlayisin1 uygulama durumlari.

ifade Degeri f % Gecerli %
Her zaman 49 73,1 73,1
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 36°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin  tamami  (%100) bu yontemi ¢ogunlukla

uyguladiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda goérevli akademisyenlerin tamaminin
ogrencilerine verdikleri etiit veya eserlerin siralamasinda, teknik giicliigli goz Oniinde
bulundurup, kolaydan zora dogru bir yol izlediklerini gostermektedir. Ust diizey
icracilarin 6grenimlerinde de sik¢a kullanilmis olan bu egitim-6gretim yontemi bugiin
devlet konservatuvarlarinda akademisyenlerin de ¢ok dikkat ettikleri bir yontem olarak
karsimiza ¢ikmaktadwr. Bu unsurun Ogrencilere, calgilarindaki teknik c¢aligsmalar
iizerinde yiiksek motivasyon saglayacagi ve onlari daha da isteklendirecegi bir

gercektir. Yiiksek motivasyon temasinda da deginildigi lizere, ¢algi teknigi konusundaki
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motivasyon, hocalarin 6grencilere basitten baslayarak caldiracaklar: etiit veya eserlerle

ogrenciyi heveslendirmeleriyle olmaktadir.

3.2.3.3. Etiit veya Eserlerin Onemli icracilarinin Ses Kayitlarinin Dinletilmesi

Tablo 37. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6grencilerine 6nemli icracilarin ses
kayitlarim1 dinletme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 34 50,7 50,7
Cogu zaman 24 35,8 35,8
Ara sira 8 11,9 11,9
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 37°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 86, 5’lik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 11,
9’liik kismu ara sira ve % 1, 5’°lik ¢ok kiigiik bir kism1 da nadiren bu tiir ses kayitlarni

ogrencilerine dinlettiklerini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin verdikleri etiit
veya eserlerin Onemli icracilarmin ses kayitlarimi oOgrencilerine yiiksek bir oranda
dinlettiklerini gostermektedir. Ust diizey icracilarin da dzellikle ilk defa ¢alisacaklar1 bir
eseri usta icracilardan dinleme konusundaki tercih ve istekleri vardir. Murat Aydemir,
“Calisacagim eser klasik bir eserse, mutlaka onu bir ustadan dinlemek isterim, yani
Cemil Bey’den, Necdet Yasar'dan veya diger onemli isimlerden biri icra etmigse ondan
dinlemek isterim.” i1fadesi ile eserin ruhunu anlayabilmek i¢cin 6nemli icracilarinin ses
kayitlarm1 dinlemenin 6nemine deginmistir. Murat Aydemir’in bu sozleri devlet
konservatuvarlarindaki durumu da tam anlamiyla destekler niteliktedir. Mutlu Torun’
un da belirttigi gibi: “Eser icrasinda ve hele taksimlerdeki Tiirk Musikisi iislubunu

kesfetmenin dinlemekten baska yolu yoktur” (Torun, 2000, 359).
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3.2.3.4. Etiit veya Eserlerin Ogrenciden Once Icra Edilmesi

Tablo 38. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserleri 6grenciden once icra etme

durumlari.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 50 74,6 74,6
Cogu zaman 13 19,4 19,4
Ara sira 3 4,5 4,5
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 38’de goriildiigii lizere ankete katilan dgretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 94’ liik bir oranla ¢ok biiylik bir kismi
cogunlukla, % 4, 5’lik kism1 da ara sira Ogrencilerine verdikleri etiit veya eserleri
ogrencilerinden 6nce kendilerinin icra ettiklerini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin
% 1, 5’lik ¢ok kiiciik bir kisminin nadiren de olsa bu ¢alisma yontemini uyguladiklari
goriilmektedir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin
ogrencilerine verdikleri etiit veya eseri, 08renciden Once kendilerinin icra ettigini
gostermektedir. Bu ¢alisma yontemi de geleneksel Tiirk miiziginin en temel 6gretim
yontemi olan meskin dnemli bir pargasidir. Ogrencinin calisacagi eseri ilk Once
hocasindan duyarak ve sonrasinda tekrar ederek uygulanan bu yontem, list diizey

icracilarm da 6grenim siireglerinde ¢cokga kullandiklar1 yontemlerden biri olmustur.

Akademisyenler arasinda her zaman bu calisma yontemini uygulayanlarin % 8’inin
ogretim tiiyesi (prof., dog., yrd. dog.) ve % 92’sinin de 6gretim elemani (6gr. gor.,

okutman, ars. gor., uzman, ders saat licretli 68r. elm.) oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bu uygulamanin 6gretim iiyeleri tarafindan “her zaman” i¢in 6gretim elemanlarina
oranla ¢ok daha az yapilmas1 dikkat ¢eken bir durumdur. Hocanin 6gretici rolii goriisme
yapilan {ist diizey icracilar tarafindan da 6nemle vurgulanmustir. Nitelikli bir Tiirk ¢algi
miizigi egitiminde Ogrencinin once eseri duymasi, 6zel perde baskilarma dikkatinin
cekilmesi Onemli bir aktarim yontemidir. Devlet konservatuvarlarinda akademik

ilerleyis yiikseldik¢e bu durumun ters bir yonde seyretmesi dikkat ¢ekicidir.



226

3.2.3.5. Esere Yonelik Desifre Calismalarinin Yaptirilmasi

Tablo 39. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin desifre cahsmasi yaptirma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 30 44,8 44,8
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Ara sira 14 20,9 20,9
Nadiren 5 7,5 7,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 39°da goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 71, 7°lik bir oranla biiyiik bir kismi ¢ogunlukla,
% 20, 9’luk kismui ara sira ve % 7, 5’lik kismui da nadiren ders esnasinda verdikleri esere

yonelik desifre ¢caligmalar1 yaptirdiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin ders esnasinda
verdikleri esere yonelik desifre ¢alismalarina dnem verdiklerini gdstermektedir. Iyi bir
icractda mutlaka olmas1 gereken Ozelliklerden birisi olan desifre icra ve bu icraya
yonelik ¢aligmalar iist diizey icracilar tarafindan oldugu gibi devlet konservatuvarlarinca

da ¢cok dnemsenmektedir.

3.2.3.6. Etiit ve Eserler Uzerinde Desifre Cahsmalarmm Béliimlere Ayrilarak

Yapilmasi

Tablo 40. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin desifre cahsmalarim boliimlere
aywrarak yaptirma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 32 478 478
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 9 13,4 13,4
Nadiren 8 11,9 11,9
Higbir zaman 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 40°da goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 71, 7°lik bir oranla biiyiik bir kismi ¢ogunlukla,

% 13, 4’lik kism1 da ara swra verdikleri etiit ve eserler {lizerinde desifre ¢alismalarimi
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bolimlere ayirarak yaptirdiklarini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 14, 9’luk
kism1 ise bu ¢alisma ydntemini ¢ok nadir olarak uyguladiklarmi belirtmistir. Ozetle, bu
tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin verdikleri etiit ve eserler
iizerinde desifre caligmalarimi bolimlere ayirarak yaptrma yontemini kullandiklarini
gostermektedir. Bu ¢alisma yontemi ve anlayisi belki de desifre konusunun en temel ve
onemli asamalarindan biridir. Desifre icranin en dogru bir sekilde yapilabilmesi i¢in
uygun bir yontemdir. Ust diizey icracilar tarafindan da dikkatle uygulanan bu ydntem
icin Ozer Ozel, “Oncelikle zor olan kisimlari, pasajlart béliimlere ayirarak ¢alismak
lazim, bende 6yle yaptim ve yapiyorum.” demis ve bu uygulamay1 kullandigini ifade

etmistir.

3.2.3.7. Etiit ve Eserler Uzerindeki Desifre Calismalarinin ilk Once Agir Bir
Tempo ile Baglatilmasi

Tablo 41. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin desifre cahsmalarm ilk 6nce agir bir
tempo ile baslatma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 47 70,1 70,1
Cogu zaman 12 17,9 17,9
Ara sira 3 4,5 4,5
Nadiren 4 6,0 6,0
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 41°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 88’lik kismi ¢ogunlukla, % 4, 5’lik kismi ara
sira ve % 7, 5’lik kismi da ¢ok nadir olarak 6grencilerine verdikleri etiit ve eserler

iizerindeki desifre ¢aligsmalarini ilk 6nce agir bir tempo ile baslattiklarini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etiit ve eserler iizerindeki desifre ¢aligmalarini ilk 6nce agir bir tempo ile
baslatma konusunda oldukga titiz davrandiklarmi gdstermektedir. Ozellikle desifre
calismalarinda “Ogrencinin karsilastig1 yeni bir kavrami yavas bir tempo ile tekrar
etmesi o kavrami ve teknik gerekliligi net bir sekilde anlamasini1 ve sonugta istenilen

hiza ulagsmasini saglar” (Ercan, 2006, 106).
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3.2.3.8. Etiit ve Eserlerin Uzerinde Mizrap/Yay Yénlerinin Isaretlenmesi

Tablo 42. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserler iizerinde mizrap/yay yonlerini
isaretleme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 21 31,3 31,8
Cogu zaman 17 25,4 25,8
Ara sira 14 20,9 21,2
Nadiren 9 13,4 13,6
Higbir zaman 5 7,5 7,6
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 42’de goriildiigi iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarin biri harig¢
tiimii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin yaklasik % 56, 7°lik kismi ¢ogunlukla, %
20, 9’luk kismi ara sira ve % 20, 9’luk kismi1 da nadiren dgrencilerine verdikleri etiit ve

eserlerin lizerinde mizrap/yay yonlerini isaretlediklerini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etlit ve eserlerin lizerinde mizrap/yay yonlerini isaretlediklerini
gostermektedir. Mizrap ve yay yonleri Ozellikle iist diizey eserleri icra ederken icra
kalitesini ve niteligini belirleyen bir teknik olarak kabul edilir. O nedenle mizrap/yay
yonlerinin 6zellikle zor pasajlarda problemlerin ¢6ziimlenmesini kapsayan bir anlayisla
isaretlenmesi Onemlidir. Calismaya dahil edilen calgilarin hepsinin kendilerine ait
mizrap ve yay teknikleri vardir ve iyi bir icraci olabilmek i¢in bu tekniklere iist diizey

bir seviyede hakim olmak gerekmektedir.
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3.2.3.9. Etiit ve Eserlerin Uzerinde Pozisyon Geckilerinin isaretlenmesi

Tablo 43. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserler iizerinde pozisyon geckilerini
isaretleme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 28 41,8 42.4
Cogu zaman 17 25,4 25,8
Ara sira 10 14,9 15,2
Nadiren 7 10,4 10,6
Higbir zaman 4 6,0 6,1
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 43’de goriildiigi iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
tiimii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilar % 67, 2’lik biiytik bir kism1 cogunlukla, %
14, 9’lik kismi ara sira ve % 16, 4’lilk kism1 da ¢ok nadir olarak 6grencilerine
verdikleri etlit ve eserlerin iizerinde pozisyon geckilerini isaretlediklerini ifade
etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin
ogrencilerine verdikleri etiit ve eserlerin ilizerinde pozisyon geckilerini genellikle
isaretleyip boyle bir calisma anlayigimi takip ettiklerini gostermektedir. Bu c¢aligma
anlayis1 hem calgtya hem de klavyeye hakimiyeti arttiran, gili¢ pasajlarin

¢Oziimlenmesinde ¢ok dnemli bir sekilde kullanilan bir tekniktir.

Calismaya dahil edilen calgilarin hepsinin kendilerine ait pozisyon teknikleri vardir ve
iyl bir icract olabilmek icin bu tekniklere c¢ok iyi bir seviyede hakim olmak
gerekmektedir. Selim Giiler, “Ihsan Ozgen bizi eserlerin iizerine pozisyon numaralarin
yazarak ¢alistiriyordu. Kendi ¢alismasi ve ¢calmast oyle oldugu icin aym Ihsan Ozgen

gibi ¢calmak zorunda kaliyorduk. Onun pozisyon c¢alismalarindaki yontemi buydu.’

seklindeki a¢iklamalariyla 6greniminde bu yontemi kullandigini ifade etmistir.
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3.2.3.10. Etiit ve Eserlerin Kritik Boliimlerine Parmak Numaralarinin Yazilmasi

Tablo 44. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserlerin kritik boliimlerine parmak
numaralarim1 yazma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 28 41,8 41,8
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 13 19,4 19,4
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 7 10,4 10,4
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 44°de goriildiigli ilizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 65, 7°lik bir kismi ¢ogunlukla, % 19, 4’lik
kismi ara sira ve % 14, 9’luk kismi da ¢ok nadir olarak 6grencilerine verdikleri etiit ve

eserlerin kritik boliimlerine parmak numaralarini yazdiklarini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etiit ve eserlerin kritikk bolimlerine parmak numaralarint genellikle
yazdiklarin1 ve bdyle bir calisma anlayisini takip ettiklerini gostermektedir. Burada
parmak numaralariin yazilmasi pozisyon kavramiyla bire bir iligkili bir uygulamadir.
Alman yanitlar birbiriyle iligkili olan bu iki yontemin de devlet konservatuvarlarinda

kullanildigini1 gostermektedir.

3.2.3.11. Eserin Formu (Bicim, Yap1 ve Usliip Detaylan) ile Tlgili Bilgi Verilmesi

Tablo 45. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserlerin formu ile ilgili bilgi verme

durumlari.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 28 41,8 41,8
Cogu zaman 30 448 448
Ara sira 8 11,9 11,9
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 45°de goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu

ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 86, 6’lik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 11,
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9’luk kismi da ara sira 6grencilerine verdikleri eserlerin formu (bi¢im, yap1 ve iislip
detaylar1) ile ilgili bilgi verdiklerini ifade etmislerdir. Akademisyenlerin % 1, 5’lik ¢ok
kiigiik bir kismi ise higbir zaman 6grencilerine, verdikleri eserlerin formu ile ilgili bilgi

vermediklerini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri eserlerin formu ile ilgili bilgi verdiklerini gdstermektedir. Ust diizey
icracilarin da soyledikleri gibi geleneksel Tiirk miiziginde seslendirilen bir eseri icra
diizeyinde en iist seviyeye cikarabilmek i¢cin mutlaka eserin biitiinii hakkinda bilgi
sahibi olmak gerekir. Bu calisma anlayisinin, eser icrasinin kalitesini arttirdigi bir

gercektir.

3.2.3.12. Etiit veya Eserlerin Makamsal Céziimlemesinin Yapilarak Nota Uzerinde

Isaretlenmesi

Tablo 46. Ogretim iiyelerinin/elemanlariin eserlerin makamsal ¢éziimlemelerini
yapip nota iizerinde isaretleme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 18 26,9 26,9
Cogu zaman 19 28,4 28,4
Ara sira 24 35,8 35,8
Nadiren 4 6,0 6,0
Higbir zaman 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 46°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 55, 3’lik kismi ¢ogunlukla, % 35, 8’lik kismi
ara sira ve % 9’luk kismi da ¢ok nadir olarak dgrencilerine verdikleri etiit veya eserlerin

makamsal ¢oziimlemesini yapip nota iizerinde isaretlediklerini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin genellikle
ogrencilerine verdikleri etiit veya eserlerin makamsal ¢oziimlemesini yaparak nota
iizerinde isaretlediklerini gostermektedir. Geleneksel Tiirk miiziginin yapisinda bulunan
en 6nemli unsurlardan biri olan makamsal olusumlarin ve makamsal seyirlerin en iyi bir

sekilde o6grenilmesi, kuskusuz ki icraya olumlu anlamda katk1 saglayan bir unsurdur.
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3.2.3.13. Etiit veya Eserlerde Bulunan Ozel Perde Baskilarimin Ayrica

Orneklendirilmesi

Tablo 47. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6zel perde baskilarini ayrica
orneklendirme durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 56 83,6 83,6
Cogu zaman 9 13,4 13,4
Ara sira 1 1,5 1,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 47°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 97, 3°liik cok biiyiik bir kismi cogunlukla, % 1,
5’lik kismi da ara sira 68rencilerine verdikleri etiit veya eserlerde bulunan 6zel perde
baskilarmi ayrica o6rneklendirdiklerini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarm % 1, 5’lik
cok kiiciik bir kismi ise bu caligma yontemini hi¢bir zaman uygulamadiklarini
belirtmistir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin
ogrencilerine verdikleri etiit veya eserlerde bulunan 6zel perde baskilarini ayrica
orneklendirdiklerini ve buna ¢ok onem verdiklerini gostermektedir. Bir¢ok nazariyatgi
ve icraci tarafindan bir perde miizigi olarak nitelendirilen geleneksel Tiirk miiziginde
notanin yetersiz kaldigi yerler vardir. Nota ile ifade edilemeyecek icralar, icranin
icinden dinleterek ve gostererek Ogrencilerin baskilarin1  gelistirmek suretiyle
gerceklestirilmelidir. Tiirk miiziginin perde miizigi oldugunu ifade eden Goksel
Baktagir’in su sozleri de bu konuyu aciklar niteliktedir: “Tiirk miiziginde inici ve ¢ikici
seyir itibariyle bazi perdelerin; bati miiziginde olmayan perdelerin siirekli referans sesi
olarak yer degistirdigi, yerinde durmadigi, adeta bir kuyumcu is¢iligi gibi incelikli

perdeler oldugunu goriiyoruz.”

Giilgin Yahya Kacar’in “Tiirk Miusikisi Rehberi” adli eserinde hiizzam makaminin
seyrini acikladig: su ifadeleri de 6zel perde baskilarinin 6nemini ve nasil 6grenilecegi

konusunda dikkat ¢ekicidir:

Hiizzam makaminda Neva perdesi lizerindeki 12 koma degerindeki artik ikili araligi 11
koma degerinde icra edilmektedir. Bunun igin Hisar perdesi yerine Dik Hisar perdesine
yakin bir perde icra edilmektedir. Ancak bunu gosterebilecek degistirici isaret
bulunmadigi i¢in duyusla ve mesk yolu ile perdenin icrasi dgrenilmektedir (Kagar,
2009, 176).
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3.2.3.14. Etiit veya Eserlerin Icinde Yapilan Usiil Geckilerinin Nota Uzerinde

Isaretlenmesi

Tablo 48. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin usil gegkilerini nota iizerinde
isaretleme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 15 224 224
Cogu zaman 11 16,4 16,4
Ara sira 23 343 343
Nadiren 8 11,9 11,9
Higbir zaman 10 14,9 14,9
Toplam 67 100,0 100,0

Ustl “Olgiilerin belli amaglarla kaliplastirilmis sekli demektir” (Tanrikorur, 2001,147).
‘Tiirk Misikisi Nazariyat1 ve Usilleri-Kudiim Velveleleri’ adli kitabinda Ismail Hakk1
Ozkan usiliin tanimin1 sdyle yapmaktadir: Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya
esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarm belli bir
sekilde swralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1r veya wvurus

guruplarma ustl denir (Ozkan, 2011, 606).

Tablo 48°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 38, 8’lik bir kismi ¢ogunlukla, % 34, 3’Lik bir
kism1 da ara sira Ogrencilerine verdikleri etiit veya eserlerin i¢cinde yapilan usil
geckilerini nota iizerinde isaretlediklerini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 26,
8’lik kism1 ise bu ¢alisma yontemini ¢ok nadir bir sekilde kullandiklarini belirtmiglerdir.
Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etiit veya eserlerin i¢inde yapilan usiil gegkilerini nota ilizerinde genellikle
isaretlediklerini gostermektedir. Geleneksel Tiirk miizigi 6gretiminde usil konusu, ayni
makam gibi hi¢cbir zaman taviz verilmemesi gereken konulardan biridir. Saz eserlerinde
cok sik rastlanan ustl geckileri mutlaka ritim caligmalar1 ile beraber gitmelidir. Usil
calismalarinin yapilmamas: bu miizigin egitiminde her zaman bir boliimiin eksik
kalmasina neden olacaktir. Isaretlenen yerlerin usiil vuruslariyla 6grenciye aktarilmasi

bu agidan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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3.2.3.15. icra Calismalarinda Ritim (Usil) Esliginin de Kullanilmasi

Tablo 49. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin icra ¢alismalarinda usil esligini de
kullanma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 20 29,9 29,9
Cogu zaman 22 32,8 32,8
Ara sira 12 17,9 17,9
Nadiren 9 13,4 13,4
Higbir zaman 4 6,0 6,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 49°da goriildiigli ilizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 62, 7°lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 17, 9’luk bir
kismi da ara swra Ogrencilerini, verdikleri etiit veya eserleri ritim (ustl) esligi ile de
calistirdiklarini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 19, 4’liikk kismi1 ise bu ¢alisma

yontemini ¢cok nadir bir sekilde kullandiklarini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerini,
verdikleri etiit veya eserleri ritim (ustl) esligi ile de calistirdiklarini gosterse de,
kullanilan materyaller konusunda kudiim ¢algisinin derslerde c¢ok az kullanilmasi

celiskili bir doniit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.3.16. Nota Dis1 Siislemelerin Once Orneklendirilmesi Sonra da Taklit

Cahsilmasinin Yapilmasi

Tablo 50. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin siislemeleri taklit yoluyla ¢ahstirma

durumlar.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 47 70,1 70,1
Cogu zaman 17 25,4 25,4
Ara sira 3 4,5 4,5
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 50°de goriildiigii lizere ankete katilan o6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 95, 5’lik ¢ok biiyiik bir kism1 ¢cogunlukla, % 4,

5’lik bir kismi da ara sira bu ¢alisma yontemini kullandiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etiit veya eserlerin nota dis1 siislemelerini 6nce kendilerinin c¢alarak
orneklendirip sonra 6grenci tarafindan taklit edilmesini istediklerini gostermektedir. Ust
diizey icracilardan alman bilgilere gore, geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok 6nemli olan
hocadan dinleyerek 6grenme ve taklit yontemleri, onlarin da performans gelisim
siireclerinde cokea kullandiklar1 yontemlerdendir. Megk sisteminin de temel 6gesi olan
taklit, icracilar tarafindan basariya ulagsmanin yollarindan biri olarak goriilmektedir.
Taklit caligmalarini belirli bir yere kadar ¢cokg¢a uygulayan icracilardan Yurdal Tokcan,
“Bizde goz hirsizlig1 denen bir sey vardir. Her seyi siz kendiniz kesfedemezsiniz, hem

’

kulak duyar hem goz goriir ve taklit baslar. Taklit ¢ok onemlidir.” ifadelerine yer

vermistir.

3.2.3.16.1. Ogrencilerden Taklit Cahsmalarmin Istenmesi ile Etiit veya Eserleri

Ezberleme Isteginin Karsilastirilmas:

Tablo 51. Ogrencilerden taklit cahsmalarinin istenmesi ile etiit veya eserleri
ezberleme isteginin karsilastirma tablosu.

Ogrencilerimden, verdigim etiit veya eserleri
ezberlemelerini isterim.
Ogrencime
zz;glglm etut Cogunlukla Ara Sira Cok Nadir Toplam
eser]?ri once Cogunlukla % 42,6 % 21,3 % 36,2 % 100
kendim calarak
orneklendirir % 80,0 % 62,5 % 65,4
sonra o6grenci
tarafindan taklit % 25,0 % 30 % 45 % 100
edilmesini
isterim. Ara Sira % 20 % 37,5 % 34,6
% 37,3 % 23,9 % 38,8 % 100
Toplam % 100 % 100 % 100




236

Tablo 52. Ki—kare testi.

Serbestlik | Hesaplanan

Derecesi Anlamlilik
Deger (df) Diizeyi
Ki-kare 1,887(a) 2 ,389
Olasilik Orani 1,954 2 ,376

Gegerli S 1
ecerli Sonuglar 67

Toplam kategori sayist: (% 16, 7)

H,: Ogrencilerden taklit ¢alismalarinin istenmesi ile icra edilen etiit veya eserleri

ezberleme isteginin arasinda herhangi bir iligki yoktur.

H;: Ogrencilerden taklit ¢alismalarmin istenmesi ile icra edilen etiit veya eserleri

ezberleme isteginin arasinda herhangi bir iligki vardir.

Tablo 52’de gorildiigi iizere, elde edilen p degeri (0,389) 0,05’ten biiyiik olup H,
hipotezi kabul edilmistir. Ki-kare testi sonucuna gore devlet konservatuvarlarinda
gorevli akademisyenlerin 6grencilerinden taklit ¢aligmalarini yapmalarii istemeleri ile
etlit veya eserleri ezbere icra etmelerini istemeleri arasinda 0,05 anlamlilik diizeyinde
herhangi bir fark olmadig1 anlasilmis olup H, hipotezi kabul edilmistir. Bu sonu¢ ayni
zamanda Ogrencilerden etiit ve eserleri ezberleme istegi secenekleri itibariyle taklit
calismalarinin yapilmasinin istenmesi arasinda da bir farkin olmadigini gostermektedir.
Bu sonuglara gore Ogrencilerden ezber ve taklit calismalarinin istenmesinin ve

yapilmasimin birbirlerine gore herhangi bir degisiklik gostermedigi anlagilmaktadir.

Karsilastirma tablosuna bakildiginda (bkz. Tablo 51), 6grencilerinden, etiit veya eserleri
ezberlemelerini isteyen ve bu ¢alisma anlayisini1 ¢ogunlukla uygulayanlarin oran1 % 37,
3 olarak hesaplanmistir. Bu ifadeyi ara sira uygulayanlarin oranm1 % 23, 9, ¢ok nadir

olarak uygulayanlarin ise % 38, 8 oraninda olduklar1 goriilmektedir.
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3.2.3.17. Hatah Calinan Pasajlarin Teknik Giicliigiin Ustesinden Gelene Kadar

Yinelettirilmesi

Tablo 53. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin yinelettirme cahsmalarimi yaptirma

durumlar.
ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 49 73,1 73,1
Cogu zaman 14 20,9 20,9
Ara sira 3 4,5 4,5
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 53’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 94’liik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 4, 5’lik
bir kismu da ara swra Ogrencilerine verdikleri etiit veya eserlerde hatali caldiklar1
pasajlar1 teknik giicliigiin iistesinden gelene kadar yinelettirdiklerini ifade etmislerdir.
Ankete katilanlarin % 1,5’lik kismi ise bu ¢alisma yontemini nadiren uyguladiklarmi

belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
verdikleri etiit veya eserlerde hatali caldiklar1 pasajlar1 teknik giicliigiin {listesinden
gelene kadar yinelettirdiklerini ve tekrar konusuna 6nem verdiklerini gostermektedir.
Eserlerde var olan giic pasajlarin iistesinden gelme Ogrencilerin calgilarindaki
basarilarin1 da arttiracaktir. Tekrar konusu iist diizey icracilarin da onemle iizerinde
durduklar1 ve sik¢a uyguladiklarini belirttikleri konulardan bir tanesidir. Ozellikle ¢ok
onem verdikleri ezbere icra seviyesine ulasabilmek adma cokga tekrar calismasi
yapmislar ve halad da yapmaktadirlar. “Bireysel calgi calismalarinda belli bir becerinin

kazanilmasi i¢in uzun stiren tekrarlar gerekmektedir” (Akkus, 2000, 108).
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3.2.3.18. Teknik Giicliik iceren Pasajlara Alternatif Co6ziim Onerilerinin Getirilip,
Ogrencilere Kendi Coziim Onerilerini Yaratma Konusunda Yoénlendirmede

Bulunulmasi

Tablo 54. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6grencilerini kendi ¢6ziim 6nerilerini
yaratma konusunda yonlendirme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 48 71,6 71,6
Cogu zaman 13 19,4 19,4
Ara sira 4 6,0 6,0
Nadiren 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 54°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarim % 91°lik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 6°lik bir
kismi da ara sira bu yontem ve yonlendirmeyi uyguladiklarmi ifade etmislerdir. Ankete
katilanlarm % 3’liik kismi ise konuyla ilgi yonlendirmeleri nadiren de olsa yaptiklarini

belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin verdikleri etiit ve
eserlerin teknik giiclik igeren pasajlarina alternatif ¢O0ziim Onerileri getirip,
ogrencilerine kendi ¢oOziim Onerilerini  yaratma konusunda yonlendirmede
bulunduklarmi gostermektedir. Kendi problemlerine ¢6ziim {iiretebilme aligkanligi st
diizey icracilarda da kendisini gdstermis bir durumdur. Icracilar icra seviyelerini ve
miizikalitelerini daha da gelistirebilmek adma kendi ¢oziimlerini iiretmisler ve bu
dogrultuda kendilerini hep diisiinmeye sevk etmislerdir. Goksel Baktagir bu konuyla
ilgili olarak, “Ben icrami farkli olarak daha giizel nasil tinlatabilivim, dolu bir icra

’

olsun diye neler yapabilirim, hep onun pesine diistiim.” sozleri ile bu amag
dogrultusunda diisiinme ve kendi kendine soru sorma aligkanliginin igerisinde oldugunu

ifade etmistir.
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3.2.3.19. Etiit veya Eserlerin Ezbere icra Edilmesi

Tablo 55. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin ezber calismasi yaptirma durumlari.

ifade Degeri f % Gecerli %
Her zaman 25 37,3 37,3
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 21 31,3 31,3
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 55°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimecilarin % 61, 2’lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 31, 3’lik
kismi ara swra ve % 7, 5’lik kismi da ¢ok nadir olarak 6grencilerinden, verdikleri etiit
veya eserleri ezberlemelerini istediklerini ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet
konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin 6grencilerinden, verdikleri etiit veya

eserleri ezberlemelerini istediklerini gdstermektedir.

Miizikte ezberin gerekliligi farkli yerlerde, farkli amaglarda ve boyutlarda o6ne
ctkmaktadir. Ornegin caldigy, soyledigi ya da yonettigi eseri ezbere bilen bir miizisyenin
performansidaki basar1 ayn1 iglemleri nota okuyarak yapmak zorunda kalan miizisyene
oranla daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Performansin yani sira enstriiman egitimcilerinin
eserin donem Ozelliklerini, teknik zorluklarmi ezbere c¢alarak gostermesi yada
Ogrencisine uygulatmasi ve ondan eseri ezbere istemesi derslerde kullanilan yontemler
arasindadir (Eren, 2006: 12).

Hafiza ve ezber geleneksel Tiirk miiziginin dogasindaki en etkili yontem olan megsk
geleneginin en onemli konularimdandir. Eserleri hafizaya almak hem icra kalitesini
yiikseltir hem de melodik dagarcigin zenginlesmesine katki saglar. Goriisme yapilan {ist
diizey icracilar da bunun Onemine siklikla vurgu yapmislardir. Torun (2000, 15)
ezberlenmis eserlerin ¢oklugunu taksim yapabilmenin sartlarindan biri olarak
belirtmektedir. Murat Aydemir de, “Ezber ¢ok onemli; ben mutlaka ezberliyorum.
Ozellikle solo yapacaksam eserleri ezberlemeden calmayr sevmiyorum. Cok c¢alarak
ezberliyorum. Ciinkii ezberledikten sonra yorum yapmaya, yapabilmeye basliyorsun.
Notaya bakarken olmuyor.” demis ve bunu kendisine bir calisma anlayisi olarak

benimsedigine deginmistir.
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Ornek olarak; ud calgis1 alaninda devlet konservatuvarlarmda en cok kullanilan
metotlardan olan Mutlu Torun ve Onur Akdogu’nun ud metodlarinda ve Giilgin
Yahya’nin ‘Ud Alistrmalar1’ kitabinda, bazi etiitlerin altinda, “ezberleyip c¢alisin”,

2 13

“mutlaka ezberleyin”, “nota ile ¢aldiktan sonra, ezberleyerek calisiniz” gibi ifadelerin

yer almasi bu calisma yonteminin 6nemini ifade etmektedir.

Prof. Mutlu Torun yazmis oldugu Ud Metodunun ‘Sons6z’ kisminda (2005, 359) biiyiik
ustalarm icralarmi defalarca dinleyip notaya alma ve ezberleyip ¢alisma yapilmasi

onerisinde bulunmustur.

3.2.3.19.1. Kurumlar itibari ile Ogrencilerden Etiit ve Eserleri Ezberleme Isteginin

Karsilastirilmasi

Tablo 56. Kurumlar itibari ile 6grencilerden etiit ve eserleri ezberleme isteginin
karsilastirma tablosu.

Gorevli

oldugunuz

Kurumun ad Ogrencilerimden, verdiim etiit veya

nedir? eserleri ezberlemelerini isterim. Toplam

Her
Zaman Ara Sira | Nadiren

TMDK 1 Sikhik 10 10 12 32
% TMDK 31,3% 31,3% 37,5% 100,0%
% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri 40,0% 62,5% 46,2% 47,8%
ezberlemelerini
isterim.

DK 2 Sikhik 15 6 14 35
% DK 42,9% 17,1% 40,0% 100,0%
% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri 60,0% 37,5% 53,8% 52,2%
ezberlemelerini
isterim.

Toplam Sikhik 25 16 26 67
% TMDK ve DK 37,3% 23,9% 38,8% 100,0%
% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
ezberlemelerini
isterim.

TMDK: Tiirk miizigi devlet konservatuvari

DK: Devlet konservatuvari
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Tablo 57. Ki-kare testi.

Serbestlik | Hesaplanan

Derecesi Anlamlilik
Deger (df) Diizeyi
Ki-kare 2,024(a) 2 ,364
Olasilik Orani 2,037 2 ,361

Gegerli Sonuglar 67

Toplam kategori sayist: (,0 %)

Ho: Kurumlar itibariyle 6rencilerden etiit ve eserleri ezberleme istegi arasinda herhangi

bir iligki yoktur.

Hi: Kurumlar itibariyle 6rencilerden etiit ve eserleri ezberleme istegi arasinda herhangi

bir iligki vardir.

Tablo 57°de gorildiigi iizere, elde edilen p degeri (0,364) 0,05’ten biiyiik olup H,
hipotezi kabul edilmistir. Buna gore Tiirk miizigi devlet konservatuvarlari ile devlet
konservatuvarlarinda, akademisyenlerin 6grencilerden etiit veya eserleri ezberlemelerini
istemeleri arasinda 0,05 anlamlilik diizeyinde herhangi bir fark olmadig:

anlasilmaktadir.

Yukaridaki karsilastirma tablosundan da anlasilacagi gibi (bkz. Tablo 56); Tiirk miizigi
devlet konservatuvarlar1 ile devlet konservatuvarlari arasinda, 68rencilerden verilen etiit
veya eserleri ezberlemelerini her zaman isteyenlerin % 40’1 TMDK’da gorevli olup, %
60’1 da DK’da gorevli 6gretim iiyeleri/elemanlaridir. Elde edilen bu oranlardan DK’da
gorev yapan hocalarin TMDK’da gérev yapanlara gore az da olsa 6grencilerinden etiit
veya eserleri ezberlemelerini isteme oranlarinin daha fazla oldugu ve devlet
konservatuvarlar1 ¢algi derslerinde ezbere icraya dayali bir yaklasima 6nem verildigi

anlasilmaktadir.
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3.2.3.20. Eserler Uzerinde Uslip—Tavir Cahsilmasi

Tablo 58. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserler iizerinde iislip-tavir calismasi
yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 40 59,7 60,6
Cogu zaman 19 28,4 28,8
Ara sira 7 10,4 10,6
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 58’de goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim tliyelerinin/elemanlarinin biri hari¢
tiimii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 88, 1°lik biiytlik bir kism1 cogunlukla, %
10, 4’liikk bir kismi da ara sira 6grencilerine eserler iizerinde iislip—tavir calistirdiklarini
ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin

ogrencilerine eserler iizerinde tislip—tavir calistirdiklarini géstermektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginde mesk yontemi ile korunabilmis ve 6gretilmis olan {islip-
tavir konularmin yalnizea kitaplardan-metotlardan 6gretilme imkani yok denecek kadar
azdir. Devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin de bu yontemi eserler
iizerinden 6grencilerine aktariyor ve calistirtyor olmalari, {ist diizey icracilarin ¢aligma

yontemleriyle paralellik gosteren bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.3.21. Seviyesi Uygun Olan Ogrencilere Ekol Olmus Isimlerin icralarinin Taklit
Yoluyla da Cahstirilmasi

Tablo 59. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin é6grencilerine ekol taklidi cahsmasi
yaptirma durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 33 49,3 49,3
Cogu zaman 21 31,3 31,3
Ara sira 9 13,4 13,4
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 59°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilari yaklasik % 80, 6’lik biiyiik bir kism1 ¢cogunlukla,
% 13, 4’liik kismi1 da ara sira seviyesi uygun olan dgrencilerini ekol olmus isimlerin
icralarim taklit yoluyla calistirdiklarni ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 6’lik

kismi ise bu yontemden ¢ok nadir bir sekilde faydalandiklarini belirtmiglerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin seviyesi uygun
olan dgrencilerini ekol olmus isimlerin icralarini taklit yoluyla da ¢alistirdiklarmi ve bu

yontemden ¢okca yararlandiklarini géstermektedir.

Ekol takibi ve taklidi iist diizey icracilarm uyguladiklar1 ve 6nemle {izerinde durduklari
konulardandir. icracilar geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok dnemli ekolleri tanimislar ve
onlar1 takip ve taklit etmislerdir. Ornek olarak bu konu ile ilgili Yavuz Akalin, “Hocam
olan Niyazi Sayin’in ekoliinii takip ettim ve o ekolii hala da takip ediyorum. Hala onun
taksimlerini ders olarak dinlerim.” ifadelerini kullanmig ve bu sozleriyle ekol takibinin

ve dinlemenin 6nemine vurgu yapmistir.

3.2.3.22. Taksim ve Eser Icrasi Orneklerini Notaya Alma Odevlerinin Verilmesi

Tablo 60. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eser ve taksimleri notaya alma
odevlerini verme durumlari.

ifade Degerli f % Gecerli %
Her zaman 12 17,9 17,9
Cogu zaman 11 16,4 16,4
Ara sira 21 31,3 31,3
Nadiren 9 13,4 13,4
Higbir zaman 14 20,9 20,9
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 60°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 34, 3’liik bir kismi ¢ogunlukla, yine yaklagik bir
oranla % 31, 3’likk kism1 da ara sira 6grencilerine taksim ve eser icrasi Orneklerini
notaya alma odevleri verdiklerini ifade etmislerdir. Ankete katilanlarin % 13, 4’liik
kisminin nadiren uyguladiklar: bu yontem % 20, 9’luk oran tarafindan ise hi¢cbir zaman

uygulanmamaktadir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli
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akademisyenlerin dgrencilerine taksim ve eser icrasi rneklerini notaya alma 6devlerini
cok lizerine diismeyerek de olsa beli bir dl¢lide verdiklerini géstermektedir. Bu ¢alisma
yontemi iist diizey icracilarda 6zellikle taksim kayitlarini notaya alma ¢aligmalar1 olarak
gerceklestirilmistir. Dinlenilen bir eseri notaya alma konusu iist diizey icracilar
tarafindan 1y1 bir icracida olmas1 gereken bir 6zellik olarak goriilmiis ve belirtilmistir.
“Miiziksel yazma miiziksel diisiinmeyi kolaylastirir, miiziksel yaraticiligi gelistirir.
Miiziksel yaraticiliga iliskin etkinlikler miizik dilinin 6gelerini daha iyi kavramaya

yardimet olur” (Ozgiir ve Aydogan, 2002, 5).

Prof. Mutlu Torun yazmis oldugu Ud Metodunun ‘Sons6z’ kisminda (2005, 359) biiyiik
ustalarin icralarimi defalarca dinleyip notaya alma ¢aligmalarmin yapilmasi 6nerisinde

bulunmustur.

3.2.3.23. Kendilerine Ozgii Bir Tavir Yaratabilmeleri Konusunda Ogrencilerin

Yonlendirilmesi

Tablo 61. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin kendilerine 6zgii bir tavir
yaratabilmeleri konusunda égrencilere yonlendirme yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 49 73,1 73,1
Cogu zaman 10 14,9 14,9
Ara sira 8 11,9 11,9
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 61°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilar % 88’lik biiytlik bir kism1 ¢ogunlukla, % 11, 9’luk
kismi da ara swra dgrencilerini bu konuda yonlendirdiklerini ifade etmisler ve ankete

katilanlar arasinda bu konu ile ilgili olumsuz bir durum belirten olmamustir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin 6grencilerini
gelecekte kendilerine 6zgli bir tavir yaratabilmeleri konusunda biiylik bir Olciide
yonlendirdiklerini ve mesk geleneginin en Onemli iki unsuru olan {slip—tavir
konularma ¢ok o6nem verdiklerini gostermektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde iyi bir

icracidan beklenen, 6zgiin bir tavri ortaya koyabilmesidir. Bunun i¢in icracilarin taklit
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yontemini belirli bir yere kadar uygulayip daha sonrasinda kendi katkilartyla kisisel bir

tavir olusturmalar1 6nemlidir.

3.2.3.24. Daha Once icra Edilen Etiit ve Eserlerin Sikhkla Tekrar Ettirilmesi

Tablo 62. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin tekrar ¢calismalarim sikhkla yaptirma

durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 25 37,3 37,3
Cogu zaman 23 34,3 343
Ara sira 17 25,4 25,4
Nadiren 1 1,5 1,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 62°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 71, 6’lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 25, 4’lik
kismi ara sira ve % 3’liikk kismi da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine tekrar konusunda

calismalar yaptirdiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin daha &nce icra
ettikleri etiit ve eserleri 6grencilerine siklikla tekrar ettirdiklerini gostermektedir. Daha
once de ifade edildigi gibi geleneksel Tiirk miiziginde tekrar konusunun ayr1 bir 6nemi
ve yeri vardir. Ezbere icra konusuyla da direk baglantili olan tekrar ¢alismalarimin
siklikla yapilmasi icra kalitesini arttiran calisma anlayislarindan bir tanesidir. Burada
ogretici ve Ogrencilerin dnemle dikkat etmeleri gereken bir nokta da; yanlis calma
aliskanlik ve davraniglarindan tamamen arindirildiktan sonra tekrar c¢aligmalarinin
yapilmasidir. Bunun i¢in dgrencilerin tekrarlarin nasil yapilmasi gerektigi konusunda da
bilgilendirilmeleri gerekmektedir. Aksi takdirde yanlis ¢alim davraniglar1 iyice

yerlesecek ve daha sonra bu yanlislar1 diizeltmek i¢in zor ve uzun bir siire¢ gerekecektir.
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Tablo 63. icra edilen etiit ve eserlerin sikhkla tekrar ettirilmesi ile 6grencilerden
etiit veya eserleri ezberleme isteginin karsilagtirma tablosu.

Daha once icra ettigimiz etiit ve eserleri
ogrencilerime siklikla tekrar ettiririm.

Toplam

Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri
ezberlemelerini
isterim.

Her
zaman

Cogu
zaman

Nadiren

Her
zaman

Sikhik

% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri
ezberlemelerini
isterim

% Daha 6nce icra
ettigimiz ~ etiit  ve
eserleri Ogrencilerime
siklikla tekrar
ettiririm.

18

72,0%

72,0%

16,0%

17,4%

3

12,0%

15,8%

25

100,0%

37,3%

Cogu
zaman

Sikhik

% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri
ezberlemelerini
isterim

% Daha 6nce icra
ettigimiz ~ etiit  ve
eserleri Ogrencilerime
siklikla tekrar
ettiririm.

25,0%

16,0%

50,0%

34,8%

25,0%

21,1%

16

100,0%

23,9%

Nadiren

Sikhik

% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri
ezberlemelerini
isterim

% Daha oOnce icra
ettigimiz ~ etiit  ve
eserleri Ogrencilerime
siklikla tekrar
ettiririm.

11,5%

12,0%

11

42,3%

47,8%

12

46,2%

63,2%

26

100,0%

38,8%

Toplam

Sikhik

% Ogrencilerimden,
verdigim etiit veya
eserleri
ezberlemelerini
isterim

% Daha 6nce icra
ettigimiz ~ etiit  ve
eserleri Ogrencilerime
siklikla tekrar
ettiririm.

25

37,3%

100,0%

23

34,3%

100,0%

19

28,4%

100,0%

67

100,0%

100,0%
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Tablo 64. Ki—kare testi.

Serbestlik | Hesaplanan

Derecesi Anlamlilik
Deger (df) Diizeyi
Ki-kare 22,740(a) 4 ,000
Olasilik Orani 23,446 4 ,000

Gegerli S 1
ecerli Sonuglar &7

Toplam kategori sayist: (% 11, 1)

H,: Icra edilen etiit ve eserlerin siklikla tekrar ettirilmesi ile dgrencilerden etiit veya

eserleri ezberleme istegi arasinda herhangi bir iligki yoktur.

H;: Icra edilen etiit ve eserlerin siklikla tekrar ettirilmesi ile dgrencilerden etiit veya

eserleri ezberleme istegi arasinda herhangi bir iliski vardir.

Tablo 64°de gorildiigi tizere ki—kare anlamlilig1 diizeyi (0,00) olarak 0,05’ten kiiciik
ciktigindan eser ezberleme ve icra tekrari arasinda bir iliski oldugu tespit edilmis ve
buna gore H; hipotezi kabul edilmistir. Bu sonucglara gére 6grencilerden bol tekrar ve
ezber calismalarmin istenmesinin ve yapilmasmin birbirlerine gore bir degisiklik
gosterdigi anlasilmaktadir. Herhangi bir eseri ezbere icra edebilmek icin o eserin
defalarca tekrar edilmesi gerekmektedir. Ne kadar ¢ok tekrar yapilirsa eserlerin o kadar
ezbere alinacagi bir gergektir. Tablo 63°de de goriildiigii lizere 6grencilerinden eserleri
ezbere icra etmelerini isteyen akademisyenlerin % 72 gibi yliksek bir kismi ayrica

calisilan eserleri stirekli tekrar ettirmektedir.

3.2.3.25. Etiit ve Eserlerin Farkh Perdeler Uzerinden de (Transpoze) Caldirilmasi

Tablo 65. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserleri transpoze ¢aldirma

durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 28 41,8 41,8
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Ara sira 17 25,4 25,4
Nadiren 3 4,5 4,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 65°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin yaklagik % 68, 7’lik bir kism1 ¢cogunlukla, % 25,
4’lik kismi ara swra ve % 6’lik kismi ¢ok nadir bir sekilde transpoze calismalarini
yaptirdiklarini ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli
akademisyenlerin verdikleri etiit ve eserlerin bazilarmi 6grencilerine farkli perdeler
iizerinden de (transpoze) ¢aldirdiklarini1 gostermektedir. Transpoze icra geleneksel Tiirk
miizigi 6gretimi icerisinde ayrilmaz bir parcadir. Gelenekten gelen ¢ok Onemli bir
uygulamadir. Biiylik nazariyat¢1 Safiyyliddin Abdiilmiimin el-Urmevi de yazmis oldugu

eseri Risalet’s-Serefiyye adli eserinde transpoze konusuna yer vermistir.

Transpoze, icracinin kendi ¢abalarma da agirlikli olarak yer vermesini gerektiren bir
uygulamadir. Bolahenk, Siiplirde, Kiz, Mansur, Miistahzen, Yildiz gibi akortlarda,
ahenklerde calabilmek ¢ok Onemlidir. Transpoze icra geleneginin 6grencilere ¢ok iyi
dikte ettirilmesi ve Ogrenciler tarafindan da bunun 6ziimsenmesi gerekir. Baslangic
asamasinda cok 1iyi bilinen basit ezgilerin transpoze icra edilmesi, Ogrencilerin bu
konudaki algilarin1 giiglendirebilir. Nazariyat bilgilerinin ¢algi 6gretimi ile paralel
olarak 1yi bir sekilde gerceklestirilmesi de kuskusuz ki ¢cok faydali bir yontemdir. Devlet
konservatuvarlarindan alman bu sonuglar egitim kalitesi yoniinden olumlu bir durum

olarak goriilmektedir.

Transpoze icra konusu ile ilgili Ozer Ozel, “Arsivdeki biitiin notalar: transpozisyon
olarak, Stipiirde, Kiz, Mansur, Miistahzen akortlarda, ahenklerde ¢almaya ¢aligtim.”
demis ve Yurdal Tokcan da, “Ben ¢ok iyi bildigim, ¢ok basit ezgileri hep transpoze icra
ettim. Transpozeden ¢alip dogru sesleri once algilamak adina ¢ok ¢calistim. Sonra dogru
parmak ve pozisyonlart bulmak igin c¢calismalar yaptim. Ciinkii bu anlamda bir
metodumuz yok. Her icraci eserlerde kendi kolayini, kendi pozisyonlarini ve
tiretimlerini mutlaka gelistiriyor... Transpoze konusunda bazi kritik sesleri yakalamak
adina tabii benim de gelistirdigim kolay yollarim var. Cok tekrarla belki asilacak

seyler.” ifadelerine yer vermistir.
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3.2.3.26. Eserlerin Donemi ve Bestecisi Hakkinda Bilgi Verilmesi

Tablo 66. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserlerin donem ve bestecileri
hakkinda bilgi verme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 19 28,4 28,8
Cogu zaman 27 40,3 40,9
Ara sira 18 26,9 27,3
Nadiren 1 1,5 1,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 66’da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
timii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimecilarin % 68, 7°lik bir kismi ¢ogunlukla, % 26,
9’luk kismi ara swa ve % 3’lik kismi da cok nadir bir sekilde ogrencilerine

calistirdiklar1 eserlerin donemi ve bestecisi hakkinda bilgi verdiklerini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin ¢alistirdiklar
eserlerin donemi ve bestecisi hakkinda ogrencilerine genellikle bilgi verdiklerini
gostermektedir. Bu ¢aligma anlayis1 eserlerin duygusunu aktarmak adma ¢ok dnemlidir
ve ayn1 zamanda bu direk olarak icra sitilini belirleyen bir durumdur. Geleneksel Tiirk
miiziginde icra edilecek eserlerin bestecilerini ve onlarin yasadiklart donemin miizik
kiiltlirlerini bilmek ve icray1 bunlar1 diisinerek yapmak onemlidir. Dolayisiyla burada
bir icracmin iyi bir teorisyen oldugu kadar iyi bir de miizik tarihgisi olmasi
gerekmektedir. Icrada daha iyi neticeler alabilmek icin Tiirk miizigi donemlerini ve her
doneme ait unsurlar1 bilmek gerekir. Hatta daha detayli bir sekilde bestekarlarin
hayatlari, karakter 6zellikleri ve yapmis olduklar1 miizikler konusunda da bilgi sahibi

olmanin icraya katacagi ayricaliklar bir hayli fazladur.

Ust diizey icracilar da caldiklar1 eserlerin dénem ve bestecileri hakkinda bilgi sahibi
olabilmek i¢in c¢alisma ve arastirmalarda bulunmuslardir. Goksel Baktagir’in,
“Calinacak eser o donemin gerektirdiklerini yerine getirme zorunlulugunuzu mecbur
kilar. Misal 18. yy’da bir padisah bestekar: 3. Selim’in Suzidilara ya da Pesendide

makaminda bir eserini icara ediyorsunuz. llk olarak o donemi diisiineceksiniz. Padisah
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eseri ve o donemin getirdigi farkli bir yapi ve miizik kiiltiirii var. Dolayisiyla simdi ben
o esere hi¢ o donemi bilmeyerek ve klasik tisltibu da hi¢ tanmimayarak sadece bugtinii
yvasayarak, sadece notalardan ibaret olarak yaklastigimda son derece modern bir
sekilde icine arpejleri de katarak icra yaparim. O icra hi¢bir kisiligi olmayan bir eser
yorumu olarak ortaya ¢ikar ki bana gére bir icraci olarak hi¢bir manasi olmaz.”
sozlerinden calmacak eserlerin donem ve bestecisi hakkinda bilgi sahibi olmanin ne
kadar 6nemli oldugunu anlayabiliyoruz. Necati Celik’in, “Ben mesela Cemil Bey’in bir
eserini ¢alarken, bildigim kadariyla Cemil Bey'in déneminde nasil bir ortam oldugunu,
onun nasil bir insan, nasil bir karakter, nasil bir kisilik oldugu bilgilerini icrama
yansitmaya ¢alisirim.” 1fadelerinden de kendisinin ¢aldig1 eserlerin bestecileri ile ilgili

detayl1 bilgi sahibi oldugunu ve bu bilgilerini bir sekilde icrasmna yansittigini sdylemek

miumkiindir.

3.2.3.27. Eserin Bestelendigi Donem ile O Eserin Cahs Ozellikleri Arasindaki

fliskinin Ogrencilere Aktarilmasi

Tablo 67. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin eserlerin donemi ile ¢cahs 6zellikleri
arasindaki iliskiyi aktarma durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 17 25,4 25,4
Cogu zaman 22 32,8 32,8
Ara sira 18 26,9 26,9
Nadiren 7 10,4 10,4
Higbir zaman 3 4,5 4,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 67°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimecilarm % 58, 2’lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 26, 9’luk
kismi ara sira ve % 14, 9’luk kismi da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine her iki durum

ile ilgili iliskiy1 aktardiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin verdikleri
eserlerin bestelendigi donem ile o eserin ¢alis 6zellikleri arasindaki iligkiyi 6grencilerine
aktardiklarmi gostermektedir. Klasik donemde; 16. yy.da, 17. yy.da bestelenmis bir eser

ile 20. yy.da bestelenmis bir eser arasinda icra bakimindan, kullanilan siisleme



251

teknikleri bakimindan ve hatta tinm1 bakimmdan fark olacaktir. Bu farklarin 6grencilere
aktarilmasi, egitimini aldiklar1 miizigi daha genis kapsamli bir sekilde kavramalarmna

imkan saglayacaktir.

Yurdal Tokcan’in, “Eserin bir kere hemen donemini, ruhunu anlamak adina basta bir
bakmaliyyiz ne zaman bestelenmis bu eser diye. Eser hangi tarihte bestelendi ise, o
tarihe ait bir icra tarzi ile mutlaka benim bunu seslendirmem gerekiyor. Alpp da 100
villik bir eseri iste birtakim arpejlerle falan seslendirirsem, o esere yazik etmis oluruz, o
eserin hakkimi vermemis oluruz. Icramiz sirtir. Mesela bu seye benziyor; 300 yillik
klasik doneme ait bir eser c¢alacaksiniz, basina iglek mizraplarla fasil taksimi
yapryorsunuz ve diyelim I11. Selim’e ait bir eser baslayacak, tamamen doku uyusmazlig

’

olur.” ifadeleri bu konunun 6nemini ¢cok giizel bir sekilde dzetler niteliktedir.

3.2.3.28. Bireysel Cahsmalara Ilaveten Aym Calgillardan Olusmus Grup

Calismalarimin Yaptirilmasi

Tablo 68. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin aym calgilardan olusmus grup
calismasi yaptirma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 13 19,4 19,4
Cogu zaman 13 19,4 19,4
Ara sira 27 40,3 40,3
Nadiren 10 14,9 14,9
Higbir zaman 4 6,0 6,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 68’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarn % 38, 8’lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 40, 3’lik
biiyiik bir kismi ara sira ve % 16, 9’luk kismi1 da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine ayn1

calgilardan olusmus grup ¢aligmalar1 da yaptirdiklarini ifade etmiglerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin 6grencilerine,
bireysel calismalarina ilaveten ayni calgilardan olusmus grup calismalar1 da

yaptirdiklarmi1 gostermektedir. Birlikte calgi calabilme aligkanliim1 kazandiran bu
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uygulamanin 6grencilere ayni anda diisiinebilme, ayni seyleri beraber yapabilme gibi

ozellikler kazandirdig1 diistiniilmektedir.

3.2.3.29. Bireysel Cahsmalara ilaveten Farkh Calgilardan Olusmus Grup

Caliymalarimin Yaptirilmasi

Tablo 69. Ogretim iiyelerinin/elemanlarin farkh ¢algilardan olusmus grup
calismasi yaptirma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 16 23,9 24,2
Cogu zaman 18 26,9 27,3
Ara sira 22 32,8 333
Nadiren 8 11,9 12,1
Higbir zaman 2 3,0 3,0
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 69’da goriildiigii iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
timii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 50, 8’lik bir kismi ¢ogunlukla, % 32,
8’lik bir kismui ara sira, % 13, 9’luk kismi da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine farkl

calgilardan olusmus grup ¢aligmalar1 da yaptirdiklarini ifade etmiglerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin genellikle
ogrencilerine, bireysel calismalarina ilaveten farkl calgilardan olusmus grup ¢alismalari
da yaptirdiklarim1 gostermektedir. Bu calisma yontemi {ist diizey icracilarda da hem
motivasyonu arttiran hem de farkli ilhamlara neden olarak onlarin teknik gelisimlerine
katkida bulunan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yurdal Tokcan ¢ok 6nem
verdigi bu konu ile ilgili olarak, “Bizim ¢alismalarimizin en biiyiik tetikleyicisi Goéksel
Baktagir ile beraber yapmis oldugumuz ozel ¢calismalar oldu. Biz kendimizi bir miiddet
derslerden biraz daha soyutladiktan sonra birlikte egzersizler, eser ¢almalar, onun
bana gosterdigi bazi seyler; bak ben kanunda bunu yapiyorum sen udda yapabilir
misin, ben udda bu siislemeyi yapiyorum sen kanunda yapabilir misin seklinde hep
boyle birbirimizi destekleyerek oldu. Bu da ¢ok onemli. Bazen insan kendini yalniz
hissedebiliyor. Ciinkii bir¢ok seye ¢cabalryorsunuz... Hep de soyledigim seydir bu zaten

geng kardeslerime, mutlaka farkli bir enstriimanla birliktelik yapin, ¢alismalarinizi
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paylasin, birbirinizi motive edin, bu ¢ok onemli. Goksel Baktagir ile yaptigimiz

calismalar bizim icin ¢ok onemli oldu.” ifadelerini kullanmstir.

3.2.3.30. Giinliik Cahsma Siireleri ve Bu Siirelerin Daha Verimli Kullanilmasi

Konusunda Calhsma Programm Hazirlama

Tablo 70. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin calisma takvim ve programi
hazirlama durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 24 35,8 35,8
Cogu zaman 26 38,8 38,8
Ara sira 10 14,9 14,9
Nadiren 6 9,0 9,0
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 70°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 74, 6’lik bir kismi1 ¢ogunlukla, % 14, 9’luk
kismi ara sira ve % 10, 5’lik kismi da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine bu konularda
yardimer olduklarmi ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda
gorevli akademisyenlerin genellikle 6grencilerine giinliik caligma siireleri ve bu siireleri
daha verimli kullanmalar1 konusunda caligma programi hazirlayip, kendilerinin de
hazirlamalar1 konusunda yaptirimci olduklarini gostermektedir. Diizenli bir sekilde
planlanmayip, kontrol edilmeyen c¢alisma siirelerinin Ogrenciler tarafindan verimli
kullanilma ihtimali ¢ok azdir. Bu tarz calisma siireleri 6grenciler i¢in faydali olmaktan
uzaktir. Iyi bir 6greticinin en dnemli rollerinden bir tanesi de sadece ders icerisinde
degil, ders disindaki c¢alisma, yardim ve diyaloglar ile de Ogrenciyi motive

edebilmesidir.

Akademisyenler arasindaki yiizdelik dagilima bakildiginda; 6gretim tiyelerinin diisiik
bir oranla (% 8, 3’i) bu caligma yontemini her zaman kullandiklari, bu oranin 6gretim

elemanlarinda ise % 91, 7’ye kadar yiikseldigi goriilmektedir.
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3.2.4. Repertuvar Kazamimlan ile Tlgili Bulgular
3.2.4.1. Repertuvar Kazanmim icin Kullanilan Yazih Kaynaklar

Tablo 71. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin repertuvar kazanimi icin
kullandiklan yazih kaynaklar.

Kaynak-Eser Adi f %
TRT Nota Arsivi 27 48,21
TRT TSM Se¢me Eserler 1 ve 2 9 16,07
Devlet Korosu Nota Arsivi 9 16,07
Darii’l Elhan Arsivi 9 16,07
Cumhurbaskanligi ~ Klasik Tiirk 2 3,57
Miizigi Korosu Nota Arsivi

Toplam 56 100,00

Ogretim {iyelerinin/elemanlarmm dgrencilerinin repertuvar kazanimlarmma ydnelik
kullandiklar1 kaynaklar frekanslama yontemine goére siralanarak frekans serisi tablosu
olusturulmustur. Bu tabloda en fazla kullanilan kaynaklar frekanslarina ve yiizdelik
paylarina gore ayrilarak degerlendirilmistir. Frekans sayisi 1 olan kaynaklar tabloyu ¢ok
fazla biiyiiteceginden tabloya alinmamis, asagida liste halinde verilmistir. Buna gore
repertuvar kazanimlari i¢in en fazla kullanilan kaynak % 48, 21°lik pay ile TRT Nota
Arsivi olmustur. TRT Nota Arsivini % 16, 07’lik esit oranlar ile yine TRT nin TSM
Se¢me Eserler 1 ve 2 kitaplari, Devlet Korosu Nota Arsivi ve Darii’l Elhan Arsivi
olusturmaktadir. Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu Nota Arsivi de % 3,

571ik oranla en ¢ok kullanilan kaynaklar arasindaki yerini almigtir.

Ankete katilan Ogretim {iyelerinin/elemanlarinin  repertuvar kazanimlar1 i¢in
kullandiklar1 yukarida ad1 gecen kaynaklarin disinda asagida siralanan yazili kaynaklari
da derslerinde kullandiklar: tespit edilmistir. Kaynaklar alfabetik sira dikkate alinarak

stralanmigtir.
Repertuvar Kazanimlari I¢in Kullanilan Diger Kaynaklar;

e Akin Ozkan-50. Y1l 3. Kitab,
e Alaeddin Yavasca Nota Arsivi,

e Ali Dinge-Longalar ve Sirtolar,
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e Ali Riza Avni Nota Arsivi,

e Avni Anil Nota Arsivi,

e Bekir Sidk1 Sezgin Nota Arsivi,

e Cinugen Tanrikorur Arsivi,

e (GoOksel Baktagir saz eserleri,

e Haydar Tathyay besteleri,

e Incesaz Nota Albiimii,

e M. Fatih Salgar-50 Tiirk Miizigi Bestekari,

e M. Fatih Salgar-Dede Efendi-Hayat1, Sanati, Eserleri,
e M. Fatih Salgar-Mevlevi Ayinleri,

e M. Fatih Salgar-Ucgiincii Selim—Hayat1, Sanati, Eserleri,
e Mehmet Resat Aysu besteleri,

e Rahmi Kalaycioglu-Bestekarlar Kiilliyati,

e Tanburi Cemil Bey besteleri,

e Umit Yazici-Rakim Elkutlu.

3.2.4.2. Ogrencilere Siirekli Olarak Dinlemeleri Tavsiye Edilen Calgi ve Ses

Icracilan

Tablo 72. Ogrencilere dinlemeleri tavsiye edilen ¢alg1 ve ses icracilari.

Sanat¢1 Adi f %
Tanburi Cemil Bey 43 21,50
Necdet Yasar 29 14,50
Bekir Sidki Sezgin 24 12,00
Niyazi Sayin 21 10,50
Yorgo Bacanos 18 9,00
Thsan Ozgen 16 8,00
Erol Deran 14 7,00
Derya Tiirkan 13 6,50
Cinugen Tanrikorur 12 6,00
Yurdal Tokcan 10 5,00
Toplam 200 100,00

Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin 6grencilerine siirekli dinlemelerini tavsiye etikleri

calg1 ve ses icracilar1 frekanslama yontemine gore siralanarak frekans serisi tablosu
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olusturulmustur. Bu tabloda en fazla dinlenmesi tavsiye edilen icracilar frekanslarina ve
yiizdelik paylarina gore ayrilarak degerlendirilmistir. Frekans sayis1 10°dan diisiik olan
icracilar tabloyu cok fazla biiyliteceg§inden degerlendirmeye almmamistir. Buna gore
devlet konservatuvari1 6grencilerine siirekli dinlemeleri i¢in en fazla tavsiye edilen icraci
% 21, 50’lik pay ile Tanblri Cemil Bey’dir. Cemil Bey’in arkasindan da % 14, 50’lik
pay ile yine bir tanbur sanatcisi olan Necdet Yasar gelmektedir. Onlardan sonra 6gretim
iiyelerinin/elemanlarmin  6grencilerine  dinlemeleri konusunda tavsiye ettikleri
icracilarm basinda % 12’lik oranla {i¢iinclii sirada Bekir Sidki Sezgin gelmekte ve
kendisini % 10, 50’lik oranla ney iistad1 Niyazi Sayin izlemektedir. Bekir Sidk1 Sezgin
tabloda yer alan tek ses sanatcisidir. Bir calgi listad1 olmamasina ragmen burada yiiksek
bir oranla anilmis olmasi onun c¢algi icracilarma da 6nemli yollar acan biiyiik bir
sanatkar oldugunu gostermektedir. Bekir Sidki Sezgin’in iist diizey icracilarin siirekli
takip edip dinledikleri icracilar arasinda da ilk sirada yer almis olmasi (bkz. Tablo 13)
onemli bir sonu¢ olarak goriilmektedir. Burada ilk akla gelen konu; klasik kemence
icracilar1 basta olmak iizere geleneksel Tirk calgr miizigi icracilarmin ‘en biiyiik
calgimiz’ olarak niteledikleri insan sesini (hangereyi) taklit ediyor olmalaridir. Taklit
etmenin ilk sart1 olan dinlemek olgusu da hem {ist diizey icracilari hem de devlet
konservatuvarlarindaki akademisyen ve ogrencileri Bekir Sidk1 Sezgin gibi biiylik bir

ses icracisina yoneltmistir.

Bekir Sidki Sezgin bir miilakatta, Tiirk miizigi egitiminde muhakkak dikkate alinmasi1
gereken konulardan biri olan ‘dinlemek’ ile ilgili su ifadeleri kullanmistir: “Bizlerin
yillardan beri okudugumuz bantlar1 edinerek onlar1 bol bol dinlemek lazim; baska bir

care goremiyorum”.’

3.2.4.3. Bir Doénem I¢erisinde icra Edilen Eser Sayisi

11 kurumdan anket yoluyla toplanan veriler neticesinde ud, kanun, tanbur, ney ve klasik
kemenge derslerinde 1 donem igerisinde ortalama 20 eser icra edildigi tespit edilmistir.
Geleneksel Tiirk miiziginde ¢ok eser icra etmenin onemine ve faydalarina ‘Cok Eser

Icra Etme’ temasinda deginilmistir (bkz. s. 93). Direk olarak calg:1 derslerinin haftalik

® Miilakattan alinan bu ciimle, Moda Musiki ve Kiiltiir Dernegi’nin “Bekir Sidki Sezgin” konulu
sayisindan, Evsen Toper, Serkan Delice ve Dogan Erbahar tarafindan alinmis ve “Milenyum”un Albiimii:
Bekir Sidki Sezgin adli yazidan alintilanmigtr.



257

stireleriyle ilgili olan bu sonucun; devlet konservatuvari 6grencilerinin repertuvarlarini
genisletmeleri ve ¢algilarina olan hakimiyetlerini arttirmalar1 noktasinda az oldugu

goriilmektedir.

3.2.44. Calgisal Repertuvarin Yaninda Soézel Eser Repertuvarnnt Kazanimini

Saglayic1 Ders I¢i veya Ders Disi Etkinliklerin Yapilmasi

Tablo 73. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin sozel eser repertuvart kazanimim
saglayici etkinlikleri yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 19 284 28,4
Cogu zaman 19 28,4 28,4
Ara sira 19 28,4 28,4
Nadiren 5 7,5 7,5
Higbir zaman 5 7,5 7,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 73’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimecilarm % 56, 8’lik bir kismi1 ¢ogunlukla, % 28, 4’lik
kismi ara sira ve % 15°lik kismu1 da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerine bu tarz etkinlikler
yaptirdiklarini ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli
akademisyenlerin ¢algisal repertuvarin yaninda soézel eser repertuvart kazanimini
saglayict ders i¢i veya ders disit etkinlikler yaptirdiklarmi gostermektedir. Sozel
repertuvara verilen onem iist diizey icracilarda da kendisini gdstermistir. Icracilar
repertuvarlarmi  gelistirmek, 0©zellikle taksimlerinde kullanabilmek icin melodi
dagarciklarin1 zenginlestirmek, nazariyat bilgilerini arttirmak ve bir soliste refakat
becerilerini gelistirmek adina geleneksel Tiirk miiziginin sdzel repertuvarina da stirekli

calismiglar ve hakim olmuslardir.

Akademisyenler arasinda her zaman sozel eser repertuvar: kazanimimi saglayici ders ici
veya ders dis1 etkinlikler yapanlarin neredeyse tamamina yakminin (% 94, 7) 6gretim
elemani olmas1 dikkat c¢ekici bir sonucgtur. Repertuvar kazanimi i¢in yapilan bu

uygulamalarin 6gretim iiyeleri tarafindan yapilma orani ise % 5, 3’tiir.
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3.2.5. Yonlendirme Odakh Sohbetler Ve Ders Dis1 Faaliyetler ile Tlgili Bulgular

3.2.5.1. Eserlerin Miiziksel ifadesini Canlandirmaya Yonelik Cahsma ve

Sohbetlerin Yapilmasi

Tablo 74. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin miiziksel ifadeyi canlandirmaya
yonelik sohbetleri yapma durumlar.

ifade Degerleri f % Geceerli % | Kiimiilatif %
Her zaman 31 46,3 46,3 46,3
Cogu zaman 23 34,3 34,3 80,6

Ara sira 10 14,9 14,9 95,5
Nadiren 2 3,0 3,0 98,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5 100,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 74’de goriildiigii lizere ankete katilan dgretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 80, 6’lik bir kism1 ¢ogunlukla, % 14, 9’luk
kismi ara sira ve % 4, 5’lik kismi da ¢ok nadir bir sekilde 6grencilerinin zihinlerinde
eserlerin miiziksel ifadesini canlandirmaya yonelik ¢alismalar ve sohbetler yaptiklarmi
ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin
ogrencilerinin  zihinlerinde eserlerin miiziksel ifadesini canlandirmaya yonelik

calismalar ve sohbetler yaptiklarini géstermektedir.

Geleneksel Tiirk miizigimde asil 6nemli olan icra sekli, direk olarak notayr ¢calmak
degil, miizigi okuyabilmek ve onu icra edebilmektir. Iyi bir icracinin o eserin miizikal
olarak ne ifade ettigini anlamas1 ve onu icra edebilmesi ¢ok 6nemlidir. Geleneksel Tiirk
miiziginde tek ama¢ nota degildir. Asil amag icra edilen eserin karakterini ortaya
cikarmaktir. Nota burada miizigi sadece uygulayabilmek i¢in yardimci olan bir aragtir.
Ust diizey icracilarin analizlerinde de sik¢a deginildigi gibi geleneksel Tiirk miiziginde
nota yazisinin ifade edemeyecegi yerler vardir ve bunlar1 icracilar kendileri hissederek
bulma durumundadirlar. Aksi takdirde eserler ne kadar 1yi notaya da alinsa ve ne kadar

dogru da calinsa (notaya gore) bir seylerin eksik olmasi kagmilmazdir.
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Mesk yontemiyle yetisen iist diizey icracilar da, icra ettikleri eserlerin miiziksel
ifadelerini ifade edebilmeyi hocalariyla bire bir yaptiklar1 ¢aligmalar ve sohbetler
yardimiyla kazanmuslardir. Icracilar notadan ziyade miizigi ¢almanm, eserin temasini,
duygusunu ve karakterini anlamanin, kisacasi miiziksel ifadesini icra edebilmenin

amacinda ve ¢abasinda olmuslardir.
3.2.5.2. fleriye Doniik Hedeflerin Belirlenmesi Konusunda Yénlendirme Yapmak

Tablo 75. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin hedeflerin belirlenmesi konusunda
ogrencilerine yonlendirme yapma durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 44 65,7 65,7
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Aras 1ra 5 7,5 7,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 75’de goriildiigli lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 92, 6’lik ¢ok biiyiik bir kism1 ¢cogunlukla, % 7,

5’lik kismi da ara sira bu yonlendirmeleri yaptiklarini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerinin
ileriye doniik hedeflerini  belirlemeler1 konusunda onlar1  yOnlendirdiklerini
gostermektedir. Kuskusuz ki 6grencilere ileriye doniik hedefler dogrultusunda en biiytik
yonlendirmeyi yapacak kisilerin basinda hocalar1 gelmektedir. Motive etme, giiven
verme, dogru yonlendirme gibi Ozellikler iyi bir Ogreticide olmasi gereken

vasiflardandir.

3.2.5.3. Iyi Bir Miizisyen Olma Uzerine Sohbetler Gergeklestirmek

Tablo 76. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin iyi bir miizisyen olma iizerine
sohbetler gerceklestirme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 46 68,7 68,7
Cogu zaman 17 25,4 25,4
Ara sira 4 6,0 6,0
Toplam 67 100,0 100,0
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Tablo 76°da goriildiigii lizere ankete katilan o6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 94, 1°lik kism1 ¢cogunlukla, % 6’lik kismi da ara

sira bu yonlendirmeleri yaptiklarin ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencileriyle iyi
bir miizisyen olma lizerine sohbetler gerceklestirdiklerini gostermektedir. Geleneksel
Tirk miiziginde 1yi bir miizisyen olmak caldig1 calgiy1 en 1y1 sekilde icra edebilmek ile
siirlt bir kavram degildir. Iyi bir miizisyen, iyi bir calgi icracisi olmak bu miizigin
ruhunu anlamak ve onu igten gelen manevi duygular ile birlestirebilmektir. Devlet
konservatuvarlarinda, teknikle ve sadece c¢ok c¢alismak ile kazanilmasi miimkiin
olmayan bu 6zelliklerin 6gretim yolu; 68rencilerle sohbet ortami hazirlayarak bu felsefe
ve duygular1 onlara kazandirmaya calismaktir. Devlet konservatuvarlarinda miizik
felsefesi ve Tiirk miizigi felsefesinin ele alindig1 derslerin az veya eksik olmasi, bu tarz
calisma ortamlarmin hazirlanmasmin 6nemini de artirmaktadir. Bu durumda devlet
konservatuvarlarinda miizik antropolojisi, miizik felsefesi, miizik estetigi, miizik

sosyolojisi, miizik psikolojisi gibi derslerin yer almas1 bir 6neri olarak diistiniilebilir.

3.2.5.4. lyi Bir Icracida/icrada Olmasi Gereken Vasiflar Uzerine Sohbetler
Gerceklestirmek

Tablo 77. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin iyi bir icracida/icrada olmasi gereken
vasiflar iizerine sohbetler gerceklestirme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 49 73,1 73,1
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 77°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 97°lik ¢ok biiytlik bir kismi ¢ogunlukla, % 3’lik
kismi da ara sira bu tarz sohbetleri yaptiklarmni ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet
konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin hemen hepsinin 6grencileriyle iyi bir
icracida/icrada  olmast gereken vasiflar {izerine sohbetler gergeklestirdigini

gostermektedir. Tanrikorur (2001, 169) 1yi bir icracinin hakim olmas1 gereken unsurlari
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kanun icracilar1 6rnegi ile; akort kulaginin ¢ok saglam olmasi, makam, usil, perde,
gecki bilgileri ile desifre ve transpoze icralarmin ileri seviyede olmasi, hangi miizik
tiirlinde hangi volimde ¢alacagini biliyor olmasi, ezbere repertuvari zengin olmasi ve
refakatte solist takibine Onem vermesi olarak swralamistir. Hem teorik hem de
uygulamali olan bu unsurlarin kuskusuz ki en iyi sekilde bilinmesi ve uygulanmasi
gerekmektedir. Bu bilgilere ek olarak kazanilacak insani degerler de icracinin icra

kalitesini arttiracak etkenlerdir.

Insani degerler ve ozellikle de liyakat bu miizik geleneginin igindeki en &nemli
durumlardan birisidir. Liyakat ayn1 zamanda mesk geleneginin en Onemli
unsurlarindandir. Hatta liyakat mesk egitimine baslayabilmenin bir 6n sart1 olarak kabul
edilmis ve O0grenciler bu 6zellik de dikkate almarak secilmistir. Behar’in da degindigi
gibi (2006, 69) mesk yontemine basit bir bilgi ya da beceri alis verisi olmanin Gtesinde
anlamlar ytlikleyen bazi ¢ok 6nemli norm ve ilkeler vardir. Bu norm ve ilkeler de ayni
zamanda 1yi bir insanda da olmas1 gereken; diizgiin ahlak, sabir, sebat, alcakgoniilliiliik,

liyakat, gurur ve sadakattir.

3.2.5.5. Ogrencileri Bilgilerini Birbirleri ile Paylasip Tartismalari Konusunda

Yonlendirmek

Tablo 78. Ogretim iiyelerinin/elemanlariin bilgi paylasimi ve tartismalar
konusunda yonlendirme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 34 50,7 50,7
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 15 22,4 224
Nadiren 2 3,0 3,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 78’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarmm % 74, 6’lik biiyiik bir kismu ¢ogunlukla, % 22,
4’lik kismi ara swra, % 3’ lik kismi da nadiren de olsa bu tarz yonlendirmeleri

yaptiklarini ifade etmislerdir.
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Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gérevli akademisyenlerin dgrencilerini,
bilgilerini  birbirleri ile paylasip tartismalar1 konusunda yonlendirdiklerini
gostermektedir. Bilgi paylasimmin ve yapilan tartismalarmm akademik c¢aligma
ortamlarindaki &nemi ¢ok biiyiiktiir. Icracilarin da ifade ettikleri gibi daha ¢ok

ogrenebilme konusunda bu anlayis ve uygulamanin mutlaka yapilmasi gerekmektedir.
3.2.5.6. Yasam Tecriibeleri ve Miizik Iliskisi Cercevesinde Sohbetler Yapmak

Tablo 79. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin yasam tecriibeleri ve miizik iliskisi
cercevesinde sohbetler yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 39 58,2 58,2
Cogu zaman 18 26,9 26,9
Ara sira 9 13,4 13,4
Nadiren 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 79°da goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 85, 1’lik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 13,
4’lik kismi ara sira, % 1, 5’ lik ¢ok kiicilik bir kism1 da nadiren de olsa bu tarz sohbetleri

gerceklestirdiklerini ifade etmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencileriyle
yasam tecriibeleri ve miizik iliskisi ¢er¢evesinde sohbetler yaptiklarmi gostermektedir.
Insanligm yasam tecriibelerinin birgok bilim dalina oldugu gibi miizik sanatina da etkisi
biiytiktiir. Kalbi duygularm ¢ok biiyiik bir 6nem tasidigi geleneksel Tiirk miiziginde, o
duygular1 yasam ve miizik ¢ergevesinde 6grencilere sohbet yoluyla aktarmak en etkili

yontemlerdendir.
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3.2.5.7. Ogrencilerin Cesitli Endiselerini ve Performans Korkularim Yenmeye

Yonelik Sohbetler Yapmak

Tablo 80. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin endise ve performans korkularim
yenmeye yonelik sohbetleri yapma durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 37 55,2 55,2
Cogu zaman 24 35,8 35,8
Ara sira 6 9,0 9,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 80°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 91°lik ¢ok biiyiik bir kismi ¢ogunlukla, % 9’luk
kismi da ara sira bu tarz sohbetleri yaptiklarini ifade etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet
konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin 6grencilerinin ¢esitli endiselerini ve

performans korkularini yenmeye yonelik sohbetler yaptiklarini gostermektedir.

Bir ¢algiy1 en iyi bir sekilde icra edebilmek i¢in kuskusuz ki c¢algiya hakimiyetin yani
sira kas-iskelet siteminin ve kisinin psikolojik durumunun ¢ok 1yi olmasi gerekir.
Stresin ¢alma performansimni olumsuz anlamda etkiledigi bir gercektir. Iste bu noktada
ogreticilere Ogrencilerini bu yonde de hazirlamalar1 konusunda biiyiik gorevler

diismektedir.

Enstriiman ¢alma fiziksel bir aktivite oldugu kadar psikolojik faktorlerin de etkili
oldugu bir eylemdir. Her ne kadar belli dlciide stres ve heyecan dikkati toplama ve
ortalama bir performans icin gerekli olsa da asirisi kesinlikle aleyhtedir. Ciinki
miizisyenin stresli olmasi gecici olarak kaslarda bir gerginlik yaratacak ve kisinin kas
iizerindeki kontrolii zayiflayacaktir (Yagisan, 2004, 567).

Burada iyi bir 6greticinin gorevi; motive edici, gliven verici ve dolayisiyla calgi

performansii olumlu yonde etkileyecek sohbetleri gergeklestirebilmesidir.
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3.2.5.8. Ogrencileri, Yasadiklarn Sehrin—-Toplumun Miizik Kiiltiiriinden

Yararlanmalar1 Konusunda Tesvik Etme

Tablo 81. Ogretim iiyelerinin/elemanlarimin 6grencilerini yasadiklari sehrin—
toplumun miizik kiiltiiriinden yararlanmalar1 konusunda tesvik etme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli % Kiimiilatif %
Her zaman 28 41,8 42,4 42,4
Cogu zaman 22 32,8 33,3 75,8
Ara sira 10 14,9 15,2 90,9
Nadiren 4 6,0 6,1 97,0
Higbir zaman 2 3,0 3,0 100,0
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 81’de goriildiigii iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarin biri harig¢
tiimii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilar % 75, 5’°lik biiytlik bir kism1 cogunlukla, %
14, 9’luk kismi da ara sira bu konuda tesvik edici olduklarini ifade etmislerdir. Ankete
katilanlarm % 9, 1’°lik kismi1 ise bu konuda ¢ok nadir olarak 6grencilerine tesvik edici

rol tistlendiklerini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerini,
yasadiklar1 sehrin—toplumun miizik kiiltiirinden yararlanmalar1 konusunda tesvik
ettiklerini gostermektedir. Calismanin 2. d6rnekleminde yer alan ve anket tekniginin
uygulandig1 devlet konservatuvarlari; Istanbul, Ankara, izmir, Konya, Afyonkarahisar,
Sakarya, Antalya, Diyarbakir, FElazig ve Gaziantep sehirlerinde yer alan
konservatuvarlardir. Dikkat edilecek olursa bu sehirlerin hepsinin kendilerine 6zgii
miizik kiltiirleri, gelenekleri, uygulamalar1 ve icralar1 mevcuttur. Tiirkiye’nin aslinda
hemen hemen biitiin bolgelerinde var olan bu zenginlikleri tanimaya ve 0grenmeye,
yasadig1r sehir ile baslamak, devlet konservatuvari ogrencilerine ¢ok biliyiikk fayda
saglayacaktir. Akademisyenlerin bu konudaki tesvik edici tutumlarmnin, egitim ve

ogretime ¢ok olumlu katkilar saglayacagi bir gercektir.
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3.2.5.9. Kurumlar itibari ile Ogrencileri Yasadiklann Sehrin-Toplumun Miizik
Kiiltiiriinden  Yararlanmalarn  Konusunda Tesvik Etme Durumunun

Karsilastirilmasi

Tablo 82. Kurumlar itibari ile 6grencileri yasadiklar sehrin—toplumun miizik
kiiltiiriinden yararlanmalar konusunda tesvik etme durumunun Kkarsilastirma

tablosu.
Gorevli .
oldugunuz Ogrencilerimi, yasadiklar1  sehrin—toplumun
kurumun adi miizik Kkiiltiiriinden yararlanmalar1 konusunda Toplam
nedir? tesvik ederim.
Cogu
Her zaman zaman Nadiren
TMDK Sikhk
17 9 5 31
% TMDK 54,8% 29,0% 16,1% 100,0%

%  Ogrencilerimi,
yasadiklar1 sehrin—
toplumun miizik

vararianmatan 60,7% 40,9% 31,3% 47,0%
konusunda tesvik
ederim.

DK  Sikiik 11 13 11 35
% DK 31,4% 37,1% 314% | 100,0%

%  Ogrencilerimi,
yasadiklar1 sehrin—
toplumun miizik

vararianmatan 393% | 59,1% | 688% |  53,0%
konusunda tesvik
ederim.

Toplam Sikhk 28 22 16 66
% TMDK-DK 42,4% 33,3% 24,2% 100,0%

%  Ogrencilerimi,
yasadiklar1 sehrin—
toplumun miizik
kiiltiiriinden
yararlanmalari
konusunda tesvik
ederim.

100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

TMDK: Tiirk miizigi devlet konservatuvari

DK: Devlet konservatuvari
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Tablo 83. Ki-kare testi.

Serbestlik | Hesaplanan

Derecesi Anlamlilik
Deger (df) Diizeyi
Ki-kare 4,035(a) 2 ,133
Olasilik Orani 4,090 2 ,129

Gegerli Sonuglar 66

Toplam kategori sayist: (,0 %)
H,: Kurumlar itibariyle 6grencileri, yasadiklar1 sehrin—toplumun miizik kiiltiiriinden

yararlanmalar1 konusunda tesvik etme durumu arasinda herhangi bir iliski yoktur.

H;: Kurumlar itibariyle 6grencileri, yasadiklar1 sehrin—toplumun miizik kiiltiiriinden

yararlanmalar1 konusunda tesvik etme durumu arasinda herhangi bir iliski vardir.

Burada ki-kare istatistiginde hesaplanan anlamlilik degeri 0,133 olup 0,05’den biiyiik
ciktigindan H, hipotezi kabul edilmistir. Yani Tiirk miizigi devlet konservatuvarlar1 ve
devlet konservatuvarlar1 arasinda; oOgrencilerini yasadiklar1 sehrin—toplumun miizik
kiiltirinden yararlanmalar1 konusunda tesvik etme durumunda 0,05 anlamlilik

diizeyinde herhangi bir fark olmadigi tespit edilmistir.

Kargilagtirma tablosu iizerinden frekans ve yilizde hesaplarina gore degerlendirme
yapildiginda ise; kurumlar arasinda ‘her zaman’ bu yonlendirmeyi uygulayanlarin % 60,
7’sinin Tiirk miizigi devlet konservatuvarlari, % 39, 3’iiniin ise devlet konservatuvarlar1
oldugu anlagilmaktadir. Yani TMDK’da gorevli akademisyenler, DK’da gdrev yapan
akademisyenlere gore az da olsa Ogrencilerini; yasadiklar1 sehrin—toplumun miizik

kiiltliriinden yararlanmalar1 konusunda daha fazla tesvik etmektedirler.
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3.2.5.10. Ogrencileri, Miizik Hayatindaki Pratik Yontemleri Kazanmalan i¢in
Misiki Cemiyetlerinde, Derneklerde ve Egitimlerine Katki Saglayabilecek
Nitelikteki Amator Miizik Topluluklarinda Calismalar1 Konusunda Tesvik Etme

Tablo 84. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6grencilerini miisiki cemiyetleri ve
nitelikli amator miizik topluluklarinda calismalari konusunda tesvik etme

durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 38 56,7 56,7
Cogu zaman 15 22,4 224
Ara sira 8 11,9 11,9
Nadiren 5 7,5 7,5
Higbir zaman 1 1,5 1,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 84’de goriildiigli ilizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 79, 1’lik bir kismi1 ¢ogunlukla, % 11, 9’luk
kismi da ara swra bu konuda tesvik edici olduklarini ifade etmislerdir. Ankete
katilanlarin % 9’luk kismi ise bu konuda ¢ok nadir olarak 6grencilerine tesvik edici rol

iistlendiklerini belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerini,
miizik hayatindaki pratik yOntemleri kazanmalari i¢in misiki cemiyetlerinde,
derneklerde ve egitimlerine katki saglayabilecek nitelikteki amatér miizik
topluluklarinda ¢alismalar1 konusunda tesvik ettiklerini gostermektedir. Yapilan icerik
analizlerinde iist diizey icracilarin bu konuya ¢ok biiyiik 6nem verdikleri ve buralardaki
calisma ortamlarmda bulunduklar1 sonucuna varilmustir. Ust diizey icracilara repertuvar
kazanimi, transpoze, desifre, ezber, soliste refakat edebilme ve toplu icra gibi pek cok
konuda kazanimlar saglayan calisma ortamlarmin, akademisyenler tarafindan da

ogrencilere tesvik edilmesi olumlu bir uygulama olarak goriilmektedir.
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3.2.5.11. Ogrencileri, Profesyonel Miizik Topluluklarinda Cahsmalar Yapmalari

icin Yonlendirmek

Tablo 85. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6grencilerini profesyonel miizik
topluluklarinda ¢aliymalar yapma konusunda tesvik etme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli % | Kiimiilatif %
Her zaman 39 58,2 59,1 59,1
Cogu zaman 20 29,9 30,3 89,4

Ara sira 4 6,0 6,1 95,5
Nadiren 3 4.5 4.5 100,0
Toplam 66 98,5 100,0

Eksik Veri 1 1,5

Tablo 85’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
timii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimeilarin % 89, 4’lik biiyiik bir kismi ¢ogunlukla,
% 6’lik kism1 da ara sira bu konuda yonlendirmede bulunduklarini ifade etmislerdir.
Ankete katilanlarm % 4, 5’lik kismi ise bu konuda nadiren de olsa Ogrencilerine
yonlendirmelerde  bulunduklarin1  belirtmislerdir.  Ozetle, bu tablo  devlet
konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin Ogrencilerini, profesyonel miizik
topluluklarinda ¢caligmalar1 i¢in yonlendirdiklerini gostermektedir.

Gorlisme yapilan iist diizey icracilar da akademik egitimleri esnasinda, varliklarini
amatOor olarak siirdiiren dernek ve cemiyetlerin yaninda profesyonel topluluklarin
calisma ortamlarinda da bulunmuslar ve oralardan ¢ok seyler 6grenmislerdir. Yurdal
Tokcan’in, 1991 yilinda kurulan Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugunu igin
soyledigi, “Bizim i¢in ikinci okul oldu. Yetismisiz ama amatoriiz hala, acemiyiz.”
sozleri de konservatuvar egitiminin yaninda bdyle onemli topluluklarda bulunmanin
onemini vurgulamaktadwr. 2. Orneklemde yer alan devlet konservatuvarlarinin
bulunduklar1 sehirlerin hemen hepsinde profesyonel anlamda 6nemli topluluklarin var
olmas1 ve akademisyenlerin 6grencilerini bu topluluklarda calismalar yapmalari igin
yonlendirmeleri, devlet konservatuvari egitimine c¢ok Onemli bir katki olarak

goriilmektedir.
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3.2.5.12. GTM’nin Giiniimiizdeki Onemli Temsilcileri ile Ogrencileri Bir Araya
Getirebilecek Calisma Ortamlarinin Olusturulmasinda Organizator Olarak Aktif
Rol Almak

Tablo 86. Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin 6grencilerini GTM’nin 6nemli
temsilcileri ile bir araya getirebilecek organizasyonlari yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli % Kiimiilatif %
Her zaman 13 19,4 19,7 19,7
Cogu zaman 16 23,9 24,2 43,9

Ara sira 22 32,8 33,3 77,3
Nadiren 11 16,4 16,7 93,9
Higbir zaman 4 6,0 6,1 100,0
Toplam 66 98,5 100,0

Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 86’da goriildiigii iizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarin biri harig¢
timii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilar % 43, 9’luk bir kism1 ¢cogunlukla, % 33,
3’likk kismi da ara swra bu konuda yonlendirmede bulunduklarmi ifade etmislerdir.
Ankete katilanlarin % 22, 4’liik kism1 ise ¢ok nadir olarak bu konuda rol aldiklarini

belirtmislerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin GTM’nin
gliniimiizdeki 6nemli temsilcileri ile Ogrencileri bir araya getirebilecek c¢alisma
ortamlarinin olusturulmasinda organizatdr olarak rol aldiklarmni gdstermektedir.
Geleneksel Tiirk calgi miiziginde usta sanatgilarla olan iletisim ve etkilesimin biiyiik
onemi vardir. Ust diizey icracilar da gerek hocalarindan, gerekse diger &nemli
icracilardan etkilenmisler ve onlarla siirekli iletisim halinde olmuslardir. Bu dogrultuda
diisiiniilecek olursa, devlet konservatuvari 6grencilerinin de belirli zaman araliklarinda
bu alanm 6nemli isimleriyle bulusturulmasi ¢ok 6nemli ve faydali bir etkinlik olarak
goriilmektedir. Erol Deran’m, “Ben konservatuar bitirmedim ama konservatuarda
hocalik yapryorum. Diplomasiz okul bitirdik. Mesut Cemil’le ¢aldik, daha ne olsun?”
sOzleri, 6nemli icracilarla miizigin igerisinde bir arada bulunup calismanin ne kadar

onemli oldugunu ispatlar niteliktedir.
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3.2.5.13. Ogrencilere Sahne Ahskanhig Kazandirmak Amaciyla Kiiciik Dinletiler
Organize Etmek

Tablo 87. Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin Kiiciik dinletiler organize etme

durumlar.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 15 224 224
Cogu zaman 20 29,9 29,9
Ara sira 24 35,8 35,8
Nadiren 5 7,5 7,5
Higbir zaman 3 4,5 4,5
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 87°de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim tiyelerinin/elemanlarinin tiimii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimecilarm % 52, 3’liik bir kismi ¢ogunlukla, % 35, 8’lik
kismi1 da ara swra 6grencileri i¢in kiiciik dinletiler organize ettiklerini ifade etmislerdir.
Ankete katilanlarmm % 12’lik kismi ise ¢ok nadir olarak bu konuda rol aldiklarini

belirtmigslerdir.

Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin dgrencilerine
sahne aliskanligi kazandirmak amaciyla kiigiikk dinletiler organize ettiklerini
gostermektedir. Geleneksel Tiirk miizigi egitiminde konser dinlemek, dinleti ve konser
vermek ¢ok Onemli konulardir. Devlet konservatuvarlarinda verilen egitimde diger
fakiiltelerin birgcogunda var olan staj caligmalarina benzer bir imkanin bulunmamasi, bu
eksikligin belirli araliklarla dinletiler ve konserler verdirilerek kapatilmasini
gerektirmektedir. Ciinkii kurulus amaci ve verdigi egitim—0gretim ile tamamen sanat¢i
yetistirmeyi amaglayan bu kurumlarin 6grencilerine mutlak surette sahne aligkanligini
kazandirmasi gerekmektedir. Yurdal Tokcan’in bu konu ile ilgili, “Bugiin miihendisler
okulu bitirmeden énce bir staj dosyast hazirliyorlar. Bu bizim en biiyiik eksikligimiz.
Ben miizigi hep matematik, fizik ve kimya ile bir tuttugum icin bizim okullarimizda da
staj olmast gerekir diye diistiniiyorum. Mutlaka bizim de bir staj konserimiz olmall.
Sahne heyecant ¢ok farkli ve sonucta artist yetistiriyor bu okullar, konservatuvarlarin
amact artist sanatgt yetistirmek. Sanat¢t da nerede sergileyecek sanatini evde degil
herhalde sahne de degil mi? Sahne heyecani ile her sey bir anda degisiyor zaten.
Bunlari mutlaka asmaliyiz.” ifadeleri, sahne aligkanligini kazandirmak adma dinleti ve

konserler organize etmenin 6nemine bir kez daha vurgu yapmaktadir. “Unutulmamalidir
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ki; miizigin en Onemli boyutlarindan biri, eserleri anlamma uygun ve miizikal bir

sekilde topluluk dniinde icra edebilmektir” (Ozdemir, 2007: 43).

3.2.5.14. 11 icindeki ve i1 Disindaki Onemli Konserler I¢in Organizasyonlar

Diizenlemek

Tablo 88. Ogretim iiyelerinin/elemanlarnmn il ici ve dis1 6nemli konserlerin takip
edilebilmesi icin organizasyon yapma durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 5 7,5 7,6
Cogu zaman 9 13,4 13,6
Ara sira 25 37,3 37,9
Nadiren 13 19,4 19,7
Higbir zaman 14 20,9 21,2
Toplam 66 98,5 100,0
Eksik Veri 1 1,5

Toplam 67 100,0

Tablo 88’de goriildiigii lizere ankete katilan 6gretim iiyelerinin/elemanlarmin biri harig¢
timii bu ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarm % 20, 9’luk bir kism1 ¢cogunlukla, % 37,
3’liikk kismi1 da ara sira 6grencileri i¢in bu tarz organizasyonlar diizenlediklerini ifade
etmislerdir. Ankete katilanlarin % 19, 4’liik kismmin nadiren olarak cevap verdikleri
konuyla ilgili % 20, 9’luk yiiksek bir oran higbir zaman bu tarz organizasyonlar

diizenlemediklerini belirtmislerdir.

Ozetle; bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin, 6grencilerinin il
icindeki ve il disindaki Onemli konserleri takip edebilmeleri icin az da olsa
organizasyonlar diizenlediklerini gostermektedir. Yukarida da belirtildigi {izere
geleneksel Tiirk miizigi 6greniminde konser vermek kadar konser dinlemenin ve takip
etmenin de dnemi biiyiiktiir. Ust diizey icracilarin biiyiik dlciide beslendikleri konser
takiplerinin devlet konservatuvari 6grencileri i¢in de arttirilarak organize edilmesi
kuskusuz ki ¢ok yerinde olacak ve bu tarz organizasyonlar 6grenciyi miiziksel ¢evreye

daha etkin bir sekilde davet edecektir.
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3.2.5.15. Ogrencilerin Calgilarim Fiziksel Olarak da Daha Yakindan Tamimalarina
Yonelik Etkinlikler Diizenlemek

Tablo 89. Ogretim iiyelerinin/elemanlariin calgilan fiziksel olarak daha yakindan
tanmimak amaciyla etkinlik diizenleme durumlari.

ifade Degerleri f % Gecerli %
Her zaman 13 19,4 19,4
Cogu zaman 16 23,9 23,9
Ara sira 17 25,4 25,4
Nadiren 15 22,4 22,4
Higbir zaman 6 9,0 9,0
Toplam 67 100,0 100,0

Tablo 89°da goriildiigii lizere ankete katilan dgretim iiyelerinin/elemanlarinin timii bu
ifadeyi cevaplamistir. Katilimcilarin % 43, 3’lik bir kismi ¢ogunlukla, % 25, 4’lik
kismi ara sira ve % 31, 4’liikk kismi da ¢ok nadir olarak dgrencilerinin ¢algilarini fiziksel
olarak da daha yakindan tanimalarma yonelik etkinlikler diizenlediklerini ifade
etmislerdir. Ozetle, bu tablo devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin
ogrencilerinin calgilarim1 fiziksel olarak da daha yakindan tamimalarina yonelik
genellikle etkinlikler diizenlediklerini ifade etmektedir. Iyi bir icra yapabilmek igin
calgilardaki kii¢iik kusurlarin icraci tarafindan diizeltilebilmesi gerekmektedir. Bu
anlamda c¢algilarin fiziksel yapisinin bilinmesi, organoloji bilimi hakkinda da bilgi

sahibi olunmasi 6nemlidir.
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SONUC

Bu boliimde, arastirmada yararlanilan biitiin kaynaklar, list diizey icracilarla yapilan
goriismeler ve devlet konservatuvarlarinda gérev yapan dgretim iiyelerine/elemanlarina

uygulanan anketler ile ilgili elde edilen genel sonuclar yer almaktadir.

Geleneksel Tiirk calgi miizigi iist diizey icracilarinin performans gelisim siire¢lerini
degerlendirmek, bu siirecte etkili olan yontem ve durumlarin bugiin devlet
konservatuvarlarinda/konservatuvarlarda geleneksel Tiirk calgi miizigi egitiminde ne
diizeyde kullanildigini ortaya koymak ve devlet konservatuvarlarinda 6grencilerin icra
diizeyini arttiracak yaklasimlar1 belirlemek amaciyla yapilan bu ¢alismada; goriisme,
anket ve literatiir taramasi ¢alismalarindan elde edilen sonuglar asagida agiklanmistir.
Geleneksel Tiirk g¢algi miizigi iist diizey icracilariyla yapilan bire bir goriismelerin
ardindan tema ve kodlariyla beraber, ‘Calisma Yontemleri ve Anlayiglar’’, Calisma
Ortamlar’, ‘Kullanilan Materyaller’, ‘Repertuvar Kazanmmlarr’, ‘Ogrenmede Etkili
Olan Diger Unsurlar’ ve ‘Yonlendirme Odakli Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler’
olmak {tizere alt1 iist baslik olusturulmustur. Olusturulan bu st basliklar, icracilarin
performans gelisim stireglerini ¢cok detayl bir sekilde agiklayabilme imkani saglamistir.
Bu agiklamalar, caligmada ylriitiillen ¢oziimleme basamaklar1 sirasi ile asagida ele

alimustir.

Yapilan anket calismalariyla elde edilen sonuglar; ‘Yontem’ boliimiinde agiklanan
anketin zayif yonleri ve smwrhliklar1 bashgindaki maddeler dikkate alinarak

degerlendirilmistir.

4.1. Cahsma Yontemleri ve Anlayislar

Bu iist baslik altinda ve aslinda tez calismasmin genelinde 6ne ¢ikan en belirgin konu
mesk gelenegi/yontemi olmustur. Ust diizey icracilar mesk yontemiyle yetismislerdir.
Onlarm bu asamaya gelmelerindeki en 6nemli sebep mesk gelenegine bagl bir 6grenim
siirecinden ge¢cmis olmalaridir. Biitiin iist bashklara ait hemen hemen tiim tema ve

kodlar1 megsk gelenegi ile iliskilendirmek miimkiindiir.

Calismada, giinlimiiz list diizey geleneksel Tiirk c¢algi miizigi icracilarinin Osmanli

donemi miizik egitim geleneklerini, ¢alisma yontem, anlayis ve uygulamalarmi
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fazlasiyla kullandiklar1 sonucuna varilmustir. Icracilar performans gelisim siirecleri
icerisinde yine mesk gelenegi ile baglantili olarak; ekol takip etmisler, hocalarin ve usta
icracilart ¢ok 1iy1 gozlemlemisler, kendilerine ait 6zgiin tavirlari olusturmak igin
cabalamislar, ayn1 ve farkli calgilardan olusan grup ¢alismalar1 ile ¢ok eseri bol tekrar
ve ezberleyerek icra etmisler, siirekli arayis igerisinde olup; diisiinme, kendine soru
sorma ve sorunlara kendi c¢oziimlerini liretme gayreti icinde olmuslardir. Bunlarin
yaninda ince is¢ilik gosterdikleri caligmalarini teknik, pozisyon ve siisleme caligmalari
ile de desteklemislerdir. Icracilar yapmis olduklar1 desifre calismalarinda; desifreye agir
tempo ile baslama, desifredeki niianslara uyma, desifrede notayr degil miizigi okuma,
desifreyi boliimlere aywrarak calisma, eseri formuna ve karakteristik yapismna uygun

calma ve nazari bilgileri kullanma konularina dikkat etmiglerdir.

Ust diizey icracilar, iizerinde calistiklar1 eserleri bestekarlarmm da ozellikleri ile
ogrenmeye calisip eserler lizerinde derinlemesine ¢oziimleme/analiz yapmiglar, bunlara
paralel olarak miizik tarihi, nazariyat ve form bilgilerini de siirekli canli tutmuslardir.
Sanilanin aksine her giin 9-10 saat calgilarina ¢alismamislar fakat calisma siirelerini
verimli kullanabilme adma giinliik ¢alisma takvimlerine uymuslar ve ¢alistiklar1 eserleri
sistemli bir siralama igerisinde diizenleyerek c¢alismalarini gerceklestirmislerdir. Az
once de deginildigi gibi kendilerine ait tavirlar1 olusturmak isteyen icracilar bu
dogrultudaki islip-tavir caligmalarinda kendilerine has sesleri ortaya c¢ikarmanin

gayretinde olmusglardir.

Geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli uygulama ve anlayislarindan biri olan transpoze
icra ¢calismalarini akademik egitimleri 6ncesinde; misiki cemiyetlerinde ve derneklerde,
akademik egitimlerinde; devlet konservatuvarlarinda, su an da; mesleki ¢alisma

ortamlarinda gérmek miimkiindiir.

Yalnizca kendi icra ettikleri miizigi degil, her kiiltiirden ve tarzdan miizik dinlemeye
onem veren icracilari yasam boyu dgrenme anlayislari, motivasyonlari siirekli canli

tutan bir unsur olarak tespit edilmistir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda; devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogretimlerinde kullandiklar1 c¢alisma yontem ve anlayislarinin iist diizey icracilarin
kullandiklar1 yontem ve anlayislarla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Icracilar

tarafindan kullanilan yontem ve anlayislarin bugiin devlet konservatuvarlarinda da
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onemli Ol¢iide kullanilmakta oldugu sonucuna ulasilmistir. Yalnizca taksim ve eser
icras1 0rneklerini notaya alma ddevlerinin verilmesi yani dikte ¢alismalar1 konusunda,

akademisyenlerin ¢ok lizerinde durmadiklar1 tespit edilmistir.

4.2. Calisma Ortamlari

Burada 6ne ¢ikan ilk énemli konu; Istanbul sehrinin sosyal, kiiltiirel ve miizik ¢alisma
ortamlar1 agisindan, bu miizigin egitim ve Ogretiminin yapildig1 en etkili sehir
oldugudur. Icracilara gore geleneksel Tiirk miiziginin merkezi Istanbul’dur ve

Istanbul’da bulunmak, oradaki miizik ¢evrelerinin igerisinde olmak ¢ok 6nemlidir.

Ust diizey icracilarm performans gelisim siirecleri igerisinde bulunduklar1 calisma
ortamlarinin incelenip analiz edildigi bu bashk altinda 6ne c¢ikan mekanlar; aile
ortamlari, misiki cemiyet ve dernekleri, devlet konservatuvarlari, profesyonel miizik
topluluklari, mesleki yasam ve nitelikli piyasa ¢alisma ortamlar1 olarak tespit edilmistir.
Tiirk miizigine ilgi duyan ailelerde yetigsmeleri, ilk misiki egitimlerini aile igerisinde
mesk ederek almalarina sebep olmustur. Daha sonra yine ailelerinin de destegi ile
misiki cemiyet ve derneklerindeki c¢alisma ortamlar1 kendilerine amatér de olsa,
repertuvar, transpoze, desifre, toplu icra, soliste refakat edebilme gibi becerileri
kazandirmistir. Daha sonra devlet konservatuvarinda ¢cok dnemli hocalarm 6grencileri
olarak aldiklar1 egitim, c¢ok biiyilk ilerleme gostermelerine olanak saglamistir.
Akademik egitimleri esnasinda hocalariyla kurduklar1 sicak iliskiler onlarin
motivasyonlarmi arttiran en énemli unsurlardan biridir. Ust diizey icracilar 6grencilik
yillarinda da misiki cemiyetlerinde, derneklerde ve hatta profesyonel miizik
topluluklarinda calismalarda bulunmus ve bir anlamda oralardan beslenmislerdir.
Yasam boyu 6grenme diisiincesiyle calismalarina araliksiz devam eden icracilarin su an
gorev yaptiklar1 kurumlar1 da, her gecen giin kendilerine bir seyler katmakta olan

calisma ortamlaridir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda, devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogrencilerini caligmalar yapmasi i¢in yonlendirdikleri ¢calisma ortamlar incelendiginde,
bir¢ogunun iist diizey icracilarin bulunduklar1 ¢alisma ortamlarina paralellik gosterdigi

goriilmektedir.
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Ust diizey icracilarin  yer aldiklar1 calisma ortamlarmm  bugiin  devlet
konservatuvarlarinda da akademisyenler tarafindan 6grencilere yOnlendirilen yerler
oldugu sonucuna ulasilmistir. Akademisyenlerin Ogrencilerini, yasadiklar1 sehrin—
toplumun miizik geleneklerini, uygulamala ve icralarin1 daha yakindan taniyabilmeleri
konusunda tesvik ettikleri tespit edilmistir. Yapilan karsilastirmalara gore de TMDK’da
gorevli akademisyenler, DK’da gorev yapan akademisyenlere gore az da olsa

ogrencilerini; bu konuda daha fazla tesvik etmektedirler.

Ogretim {iyelerinin/elemanlarinin dgrencilerini masiki cemiyetleri ve nitelikli piyasa
calisma ortamlarinda ¢aligmalar1 konusunda tesvik etmeleri de burada ulasilan bir diger
sonugtur. Akademisyenler; repertuvar kazanimi, transpoze, desifre, ezber, soliste refakat
edebilme ve toplu icra gibi pek ¢ok konuda kazanimlar saglayan calisma ortamlarini,
ogrencilerine tesvik etmektedirler. Ayni durumu profesyonel miizik topluluklarinda
calismalar yapma konusunda da gérmek miimkiindiir. Akademisyenler Ogrencilerini

profesyonel miizik topluluklarinda ¢alisma yapmalari i¢in yonlendirmektedirler.

4.3. Kullanilan Materyaller

Ust diizey icracilarin performans gelisim siireglerinde kullanip yararlandiklar:
materyallerin ele alindig1 bu iist baslikta, ortaya c¢ikan en belirgin sonug; Onemli
icracilara ait ses kayitlarinin gokca dinlenmesidir. Icracilar yalnizca kendi galgilarini
calan degil, profesyonel diizeydeki diger calgi ve hatta ses icracilarini da tas plak, kaset
ve CD’lerden c¢ok dinlemislerdir. Bu materyalleri kullanarak gergeklestirdikleri
dinleyerek 6grenme yontemi, bu seviyeye ulagsmalarinda 6nemli rol oynamistir. Cesitli
fiziksel destek egzersizlerini, hocalarmin yazmis olduklar1 ders notlarinvetiitleri, kendi
yazdiklar1 etiitleri ¢alisma materyali olarak kullanan icracilar, 6grenim siiregleri
icerisinde calgilar1 i¢in yazilmis bir metotdan faydalanmamislardwr. Herhangi bir
metotdan faydalanmamis olmalari tabii ki ¢algi metotlarmin 6gretimde gerekli olmadigi
anlamina gelmez. Burada yapilan tespit; geleneksel Tiirk ¢algi miizigi 6gretiminde mesk
yontemi ile metodik yaklasim ve uygulamalarm beraber gotiiriilmesi gerekliligidir. Ust
diizey icracilar bilgi ve kaynak transferinden yararlanmis olup; piyano, arp, gitar ve
baglama gibi ¢algilar i¢in yazilmis metot ve kaynaklari inceleme ve uygulama amach

kullanmiglardir.
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Ogrenim siiregleri boyunca internet imkanlarinin giiniimiizdeki gibi olmamasmdan
dolay1 bu materyali kullanamayan icracilar, bugiin i¢in internet ve teknolojik imkanlari
sesli ve gorsel olarak c¢esitli kayitlara ulagsabilmek, aradiklar1 eserlerin notalarini
bulabilmek, konser ve dinletilerinde yararlanmak ve Ogrencilerine bu yolla da daha

faydali olabilmek icin kullanmaktadirlar.

Yukarida ad1 gegen materyallerin disinda, iist diizey icracilar tarafindan kullanilmis ve
hala da kullanilmakta olan diger materyaller; teyp, kendi icralarin1 kaydettikleri kayitlar,
TRT’nin yaymlamis oldugu repertuvar kitaplari, metronom, diyapazon ve akort cihazi

olarak tespit edilmistir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda, devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogretimlerinde kullandiklar1 materyaller incelendiginde, bircogunun iist diizey
icracilarin kullandiklar1 materyallerle ayni oldugu goriilmektedir. Ust diizey icracilarin
kullandiklar1 materyallerin biiyiik bir bdliimiiniin bugiin devlet konservatuvarlarinda da

akademisyenler tarafindan kullanildig1 sonucuna ulagilmaistir.

Ust diizey icracilarin higbirinin kullanmadigi metotlarla ilgili olarak akademisyenlerin
ud derslerinde; en ¢cok Mutlu Torun’un Gelenekle Gelecege-Ud Metodunu, kanun
derslerinde; Giiltekin-Tahir Aydogdu’nun Kanun Metodunu, tanbur derslerinde; Emin
Akan’in Tanbur Metodunu, ney derslerinde; Siilleyman Erguner’in Ney Metodunu ve
klasik kemence derslerinde; Beril Cakmakoglu-Mehmet Yalgin’in Kemenge Metodunu

kullandiklar1 sonucuna ulasiimistir.

Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin 6gretimlerinde, icracilarn énem verip kullandiklar:
farkli ¢algilar i¢cin yazilmis kaynaklari, farkli miizik tarzlarini iceren kayitlari, Youtube,
Facebook gibi sosyal paylagim aglarini, eslik amagh olarak kudiim calgisini, parmak ve
kol kaslarmin gelisimine destek olabilecek c¢esitli fiziksel destek egzersizlerini,
diyapazon ve akort cihazi materyallerini diger materyallere oranla daha az kullandiklari

tespit edilmistir.
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4.4. Repertuvar Kazanimlan

Geleneksel Tirk miiziginde icrayr 6nemli Olclide etkileyen konulardan bir tanesi de
repertuvardir. Icraya deger katacak en temel bilgi ve becerileri zengin bir repertuvara
sahip olarak kazanmak miimkiindiir. Ust diizey icracilar, geleneksel Tiirk miizigi
nazariyatma hakim olmak, caldig1 ¢algiya hakim olmak, iy1 bir form bilgisine sahip
olmak ve Tiirk miiziginin en dnemli ¢algisal formlarindan biri olan taksim formunu iyi
bir sekilde icra edebilmek olarak siralayabilecegimiz bu bilgi ve becerilere zengin bir
repertuvar sayesinde ulasmislardir. Sahip olduklar1 genis repertuvar mesk yonteminin
en Onemli unsurlarindan biri olan miizik hafizalarinin ne kadar iyi oldugunun bir

gostergesidir.

Icracilarin repertuvar kazanimlar1 konusunda dikkat ettikleri ve uyguladiklar1 anlayislar;
cok dinleme, ¢ok eser icra etme ve ezbere icra ¢caligmalar1 olmustur. Mesk yonteminin
bu li¢ onemli uygulamasindan repertuvar kazanimlari asamasinda da yararlandiklar1

tespit edilmistir.

Calismada, iist diizey icracilarin repertuvar kazanimlari konusu; akademik egitimin
oncesi, akademik egitim ve akademik egitimin sonrasi olmak lizere 3 alt baslikta
incelenmistir. Akademik egitim Oncesi repertuvar kazanimlarinda, aile ortami, misiki
cemiyetleri ve derneklerinin rolii biiyiiktiir. Onemli sayilabilecek bir repertuvar
zenginligine ilk olarak buralarda sahip olmuslardir. Icracilar, geleneksel Tiirk miiziginin
hemen hemen her formdaki eserlerini ¢ok degerli hocalardan 6grenebilme imkanini
akademik  egitimleri esnasinda  devlet konservatuvarinda  yakalamislardir.
Konservatuvardaki repertuvar derslerinin yaninda amatdr ve profesyonel topluluklarda
gorev almig olmalari, hem s6zel hem de calgisal repertuvarlarini gelistirmelerine neden

olmustur.

Ust diizey icracilarin, akademik egitim sonrasi bulunduklar1 mesleki yasam
ortamlarinda da repertuvar kazanimlarmin 6nemli bir sekilde devam ettigi tespit
edilmistir. Calistiklar1 kurumlarda kisa araliklarla siirekli konser veriyor olmalari,

mevcut repertuvarlarma her giin eklemeler yapmaktadir.

Icracilar, performans gelisim siirecleri igerisinde kisa siireli de olsa nitelikli piyasa

calisma ortamlarinin i¢cinde bulunmuslardir. Goksel Baktagir’in ¢ok giizel bir sekilde
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ifade ettigi gibi ruhlarini ve icralarmi piyasalastirmadan, isin mutfagi sayilan bu ¢alisma

ortamlarinda 6nemli repertuvar kazanimlarini saglamiglardir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda, devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogretimlerinde repertuvar kazanimlar1 i¢in kullandiklar1 uygulama, anlayis ve ¢aligma

ortamlarinin birgogunun list diizey icracilarla paralellik gosterdigi sonucuna ulagiimistir.

Ogretim iiyelerinin/elemanlarinin repertuvar kazanimi icin kullandiklar1 yazili ve
elektronik kaynaklarin basinda TRT Nota Arsivi ve TRT TSM Se¢me Eserler 1 ve 2
eserlerinin geldigi tespit edilmistir. Repertuvar kazanimlarma katki saglamasi ig¢in
siirekli dinlemelerini tavsiye ettikleri isimlerin basinda da Tanblri Cemil Bey

gelmektedir.

Repertuvar kazanimlar1 konusunda elde edilen bir diger sonu¢ da; devlet
konservatuvarlarinda repertuvar derslerinin disinda ¢algi derslerinde 1 donem igerisinde

ortalama 20 eser icra edildigidir.

4.5. Ogrenmede Etkili Olan Diger Unsurlar

Bu iist bashik icerisinde iist diizey icracilarin bulunduklar1 c¢alisma ortamlarinda
ogrenmelerinde etkili olan diger unsurlar belirlenmis ve analiz edilmistir. Elde edilen
sonuclara gore; icracilarm ¢ok 1iyi bir miizik yetenegiyle birlikte kiiciik yasta miizigin
icerisinde olduklari, 6grenim siiregleri boyunca motivasyonlarini yiiksek tuttuklari,
calismalarin1 belirli hedefler dogrultusunda gerceklestirdikleri, c¢ok 1iy1 karakter
Ozelliklerine sahip hocalardan yararlandiklari, hocalari, usta sanatgilar ve farkli
kiiltlirlerin miizisyenleri ile siirekli iletisim halinde olup etkilesim yasadiklari

sonuglarina ulasilmistir.

Sanal mesk yapma ve bu yolla manevi hocalar edinme, buradan ¢ikarilan 6nemli
sonuglardan bir digeridir. Ust diizey icracilar hayatta olmayan 6nemli icracilarm ses
kayitlarm1 ¢okca dinleyerek ve taklit ederek bir anlamda onlarla mesk yapmislar ve
onlardan yararlanmislardir. Calgi alaninda en ¢ok dinlenen ve yararlanilan sanatkar
Tanbiiri Cemil Bey olarak tespit edilmistir. Tanbiri Cemil Bey ismi ayni zamanda
devlet konservatuvarlarinda gorevli akademisyenlerin 6grencilerine dinlemelerini

tavsiye ettikleri sanatkarlarin da en basinda gelmektedir.
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Cok dinlemenin beraberinde getirdigi ve list diizey icracilarin 6grenmelerinde etkili olan
unsurlardan bir tanesi de mesk yonteminin en temel unsurlarindan biri olan taklit etme
olarak belirlenmistir. Icracilar tarafindan ekol takibi ve taklitleri ¢cok biiyilkk dneme

sahiptir.

Yapilan biitiin calismalarin onlara kazandirdig1 tecriibe, bilgi ve birikimlerini
baskalarma ogretmek ve paylagsmak, miimkiin oldugunca ¢ok konser takip etmek ve
konser vermek, calgilarmi ve calgilar1 ile ilgili icracilar1 ¢ok iyi tanimak, iist diizey
icracilarmm performans gelisim siireclerinde O6grenmelerini etkileyen diger unsurlar

olarak tespit edilmistir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda, devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogrencilerinin 6grenmelerini etkileyen dinleme, taklit etme, ekol ve konser takip etme
ve konser verme gibi konularda yonlendirmede bulunduklar1 goriilmektedir. icracilarin
ogrenmelerini  etkileyen unsurlarn  biiyikk bir boliimiiniin  bugiin  devlet

konservatuvarlarinda akademisyenler tarafindan kullanildigi sonucuna ulasilmstir.

4.6. Yonlendirme Odakh Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler

Ust diizey icracilarm performans gelisim siiregleri icerisinde, dzellikle mesk ettikleri
hocalariyla geleneksel Tiirk miizigi ve bu miizigin felsefesi hakkinda yaptiklar:
sohbetlerin bir hayli dnemli oldugu sonucuna varilmistir. Ciinkii geleneksel Tiirk miizigi
icrasinda sadece teknige ve notaya bagl bir icra sekli ¢ok da kabul gérmemektedir.
Yonlendirme odakli gergeklestirilen bu sohbet ortamlarinda; felsefe ve genel olarak
miizik felsefesi, geleneksel Tiirk miizigi felsefesi, geleneksel Tiirk miiziginin felsefesini
daha 1yi anlayabilme konusunda yararlanmilan kisi ve kaynaklar hakkinda sohbetler
gerceklestirilmistir. Geleneksel Tiirk miiziginin beslendigi felsefi kokler baglaminda
yararlandiklar1 kisi ve kaynaklarin basinda biiyiikk Islam mutasavvifi Mevlana
Celaleddin RGmi, onun biiyiik eseri “Mesnevi” ve mutasavvif bir halk sairi olan {inlii

Tiirk filozofu Yunus Emre gelmektedir.

Icracilarm insanhigin yasam tecriibelerinden de bir hayli etkilendikleri, buradaki
maneviyat1 derinden hissettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bireylerin ve toplumlarin

gelenek, gorenek, yasayis bigimleriyle beraber tiim degerleri, onlarin sohbetlerine konu
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olmus ve hayata dair yasanmig tecriibeleri kendi miizik felsefelerine ve icralarina

yansitmiglardir.

Ust diizey icracilarin kendi geleneklerini ¢ok iyi taniylp ona bagh kaldiklarm,
paralelinde hiiziin, mutluluk ve biitiin duygularin harmanlandigi bir maneviyat
yogunlugunu icralarina yansittiklar: sonucuna ulasilmistir. Tiirk miizigi geleneginde var
olan duygusal zenginlik, mana derinligi ve maneviyat yogunlugunun burada cok iyi
harmanlandig1 goriilmektedir. Kendi geleneklerine bagli kalmalari, gelecege dair daha

dogru ve net seyler sdyleyebilmeleri i¢in onlara yol gdsterici bir 6zellik olmustur.

Yonlendirme odakli sohbetlere konu olan bir diger madde de virtiidzliik ve tistathik
kavramlaridir. Bat1 miizigine ait bir terim olan virtiidzlik ve Tiirk miizigine ait olan
iistatlik seviyesine ulagsabilmek i¢in; iy1 bir insanda, icracida ve icrada olmasi gerekenler
iizerine yogun sohbetler gergeklestirmislerdir. Geleneksel Tiirk calgi miizigi icracilari
icin; tstatlik, tist diizey icracilik ve usta icracilik kavramlarinin kullanilmasinin daha
yerinde oldugu ve Tiirk miizigindeki iist diizey icarciligin teknigin yaninda miizigin
ruhu ve icracinin kalb duygularmin birlesimi neticesinde olustugu sonucuna varilmistir.
Bu birlesimlerin sonucunda icracilarm, kendilerini takip eden ve dinleyen herkesi
etkileyen kendilerine ait ses ve tonlar1 elde ettikleri bir gercektir. Geleneksel Tiirk
miizigi, bu miizigin dogas1 geregi goniil ve ask ile yapilmasi gereken bir miiziktir. Bu
miizigin icrasinda eserlerin goniil gozii ile okunmasi ve icra edilmesi gerekmektedir.
Miizik insanin i¢ diinyasini en iyi bir bicimde ifade etmesini saglayan bir sanattir. Bu
sanatin en 1yi sekilde icra edilebilmesi i¢in insanin kendisini ve i¢ diinyasini yetistirmesi

gerekmektedir.

Geleneksel Tiirk miizigi ve onun maneviyat1 hakkinda yaptiklar1 sohbetlerin icracilarin

hayal giiclerinin de gelismesine yardimc1 oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk miiziginin kiiltiirii ve felsefesi lizerine sohbetler ve ¢alismalar yapan
iist diizey icracilarin, bu kazanimlari ile teknik konular1 birlestirerek yol aldiklar tespit
edilmistir. Icracilar teknik becerinin yaninda, icralarmda Tiirk miizik kiiltiiriin,

felsefesini, maneviyatini aktarma ¢abasinda olmuslardir.

Bu iist baslik altinda toplanan temalar, geleneksel Tiirk miiziginin 6gretim geleneginde

var olan mesk yontemine ait unsurlar1 igermektedir. Gelenekte var olan degerlerin



282

egitim kurumlarinda sistematik bir anlayisla kullanilmasi, geleneksel Tiirk miiziginin en
onemli unsurlarindan biri olan mand derinligi bakimindan ayricalikli bir 6nem arz

etmektedir.

Yapilan anket ¢alismasi sonucunda, devlet konservatuvarlarindaki akademisyenlerin
ogrencileriyle yOnlendirme odakli sohbetler ve ders dis1 faaliyetleri genel olarak

yaptiklari tespit edilmistir.

Ogretim iiyelerinin/elemanlarmin, dgrencilerini GTM’nin 6nemli temsilcileri ile bir
araya getirebilecek, il i¢ci ve dist Onemli konserlerin takip edilebilmesi igin
organizasyonlar yapma ve Ogrencilerin calgilarint fiziksel olarak daha yakindan
tanimalarma yOnelik etkinlikler diizenleme konularinda genele oranla az rol aldiklar:

sonucuna ulagilmistir.

Hazirlanan bu doktora tezi ile geleneksel Tiirk calgr miizigi st diizey icracilarinin
performans gelisim siireclerinde, onlar1 etkileyen ve gelisimlerine aktif katkida bulunan
olumlu faktorler tespit edilmistir. Tespit edilen bu faktorlerin Orglin  egitim
kurumlarinda verilen egitimde sistematik olarak kullanilmasi ile geleneksel Tiirk calgi
miizigi egitiminin niteligi ve ¢ehresi degisecek, 6grenci ve dgreticiler, tespit edilen bu
yaklagimlardan pozitif c¢iktilar elde edeceklerdir. Ilk boliimde nitel arastirma
tekniklerine dayal1 olarak elde edilen bu bulgular, ¢alismanin kalbini olusturmakta ve

geleneksel Tiirk calgi miizigi egitimine onemli katkilar sunmaktadir.

Calisma, ge¢cmisin Onemli bir egitim miras1 olan mesk geleneginin bugiiniin 6rgiin
egitim kurumlarinda kullanilmadigi gibi bir varsayim ile baslasa da goriismelere dayali
olarak hazirlanan ve anket sorularindan elde edilen veriler, goriisme yapilan icracilarin
bulunduklar1 6grenme ortamlarmin ve yaklasimlarinin konservatuvarlarda da biiyiik
oranda var oldugu yoniinde bir sonu¢ ile neticelenmistir. Ancak nicel verilerle elde
edilen ¢aligmanin ikinci boliimiine ait bu sonug, yontem boliimiinde de deginilmis olan
anket tekniginin zayif yonleri ve sinirhiliklar1 kapsaminda olup bazi soru isaretlerini de
beraberinde getirmistir. Arastirmanin bir doktora tezinin hacmi ile siirli olmasi, beliren
soru isaretlerinin bu c¢alismadan sonra yiiriitiilecek olan ¢aligmalarda cevap aranmasi

gerekliligini dogurmustur.



283

KAYNAKCA

Akalm, S. H. (2011). Tiirk¢e Sozliik (11. Baski) iginde. (2480). Ankara: Tiirk Dil

Kurumu Yayinlari.

Akdogu, Onur (1990). Udi Nevres Bey (1. Basim). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayimnlari.

Akdogu, Onur (1992). Ud Metodu 2 (1. Basim). Izmir: Anadolu Matbaacilik.

Akdogu, Onur (1996). Tiirk Miizigi'nde Tiirler ve Bicimler (2. Basim). Izmir: Ege

Universitesi Basimevi.
Akdogu, O. (1999). “Tiirk Miizigi Tarihi”. Ulusal Miizikoloji Dergisi, 6, s. 2.

Akdogu, O. (1999). “Tiirk Miizigi Tarihi”. Ulusal Miizikoloji Dergisi, 8, s. 4.
Akdogu, O. (1999). “Tiirk Miizigi Tarihi”. Ulusal Miizikoloji Dergisi, 9, s. 2.

Akkus, R. (2000). “Calg1 Calisma Aliskanlhiklari”. Dokuz Eyliil Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi Dergisi, s. 12.

Aksoy, B. (1986). “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”. Tanzimat tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi (5, 1212-1236). Istanbul: Iletisim Yayinlar1.

Aksoy, B. (1999). “Orta Dogu Klasik Musikisinin Bir Merkezi: Istanbul”. Osmani
Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat (10, 801). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1.

Aksoy, B. (1999). “Orta Dogu Klasik Musikisinin Bir Merkezi: Istanbul”. Osmani
Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat (10, 802). Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari.

Aksoy, Biilent (2003). Avrupalt Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki (2. Basim).

Istanbul: Pan Yaymlar1.

Aksoy, Biilent (2008). Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar (1. Basim). Istanbul: Pan
Yayincilik.



284

Aksungur, A. U. (2010). Kanun Sazimn Icrasi Ogretim Teknikleri Karsilastirmall
Kanun Metodu Analizleri ve Kanun Egitimi Etiitleri. Sakarya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Folklor ve Miizikoloji Ana Bilim Dal.

Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Sakarya.

Aksiit, Sadun (2000). Alkislarla Gegen Yillar “Hatirat” (1. Basim). Istanbul: Aksoy
Yayincilik.

Aktas, Y. ve E. F. Tirkmen. (2011). “Tirk Toplumunun Temel Degerlerinin Klasik
Tiirk Miiziginin Soyleyis/Seslendirilis Uslubuna Yansimalar1”. (II. Ulusal
Hisarli Ahmet Sempozyumu, 26-28 Mayis 2011, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt I,
Ekspres Matbaasi, Kiitahya 2011, s. 436-446.

Alaner, A. B. ve C. Baloglu. (2011). Osmanli Imparatorlugu Batililasma Hareketleri
Icerisinde Miizik, Miizik Yaynlari-Yaywncilar: ve Piyano Igin Yazilmis 14
Eser. Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi Yaymnlari, Atatiick Miizik

Arastirmalar1 Merkezi Yayinlari.

Albuz, Aytekin. (2002). “21. Yizyil Tirk Miizik Egitiminde Yeni Olusum Anlayis ve
Yaklasimlar Neler Olmaldw”. (Uluslar  Arasi-Avrupa’da  ve  Tiirk
Cumhuriyetlerinde Miizik Kiiltiirii ve Egitimi Kongresi, 13-16 Kasim 2002,
Tirkiye), Bildiriler, Cilt I, Ankara 2002.

Alnar, H. F. (2003). “Tiirk Musikisinin Hangi Dereceye Kadar Tekamiil Etmesi
Miimkiindiir ve Bu Imkan Nasil “Eser” Haline Getirilebilir?”. Musikisinas
Dergisi, 6, 150-163.

Altar, Cevad Memduh (1996). Sanat Felsefesi Uzerine (1. Basim). Istanbul: Yap1 Kredi

Yayinlari.

Arikan, Rauf (2013). Arastirma Yontem ve Teknikleri (2. Basim). Ankara: Nobel
Akademik Yayincilik.

Arslan, F. ve N. Akinci. (2004). “Ilaveli Ud Muallim Ali Salahi”. (Editor: Samh
Iskender). Istanbul. 1340/1924, Osmanlica, AUIFD XLV, 1, 327-334.



285

Arslantiirk, Zeki (2004). Sosyal Bilimciler I¢in Arastirma Metod ve Teknikleri (6.

Basim). Istanbul: Camlica Yayinlari.

At1l, Esin (1986). Siileymanname: The lllustrated History of Siileyman the Magnificent,
Washington: National Galllery of Art.

Atil, Esin (1999). Levni ve Surname/Bir Osmanli Senliginin Oykiisii (1. Basim) Istanbul:
Kogbank Yayinlari.

Avci, M., (2008). Bilimsel Arastirmalarda Veri Toplama Araglari, 145-170. In: Bilimsel
Aragtirma Yontemleri (Eds: O. Kilig, M. Cinoglu). Lisans Yayincilik, Istanbul.

Aygicegi, A. (1996). Uyaramn Hafizaya Kodlanmasinda Isitsel, Gorsel ve Anlamsal
Ozelliklerin Etkisi. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Egitim

Bilimleri Anabilim Dali. Yayimlanmams Doktora Tezi. Istanbul.

Aydogan, K. (2009). Dért Yillik Mesleki Miizik Egitimi Veren Yiiksek Ogretim
Kurumlarinda Baglamada Tavirlar ve Ogretim Yontemleri Uzerine Bir
Arastrma. Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi

Anasanat Dali. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Ayverdi, 1. (2006). “Tecriibe”. Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik (2. Baski) iginde. (3072).
Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat: Yaymnlart.

Baggeci, S. E. (2003). “Piyano Egitiminde Miizikal Analiz Kavranmi—Kapsami ve Ornek
Klavye Analizleri”. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13, 10.

Basarslan, Zekeriya. (2001). “Miizigin Gelismesinde Medyanin Islevi ve Internet”.
(Miizikte 2000 Sempozyumu, Tirkiye), Bildiriler, Cilt I, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2001, s. 242-249.

Bager, Fatma Adile. (2001). “Tiirk Miiziginde Egitime Girmemis Yitik Degerler”.
(Miizikte 2000 Sempozyumu, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt 1, T.C. Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, Ankara 2001, s. 209-215.



286

Behar, Cem (1987). Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler (1. Basim). Istanbul:
Baglam Yaymlar1.

Behar, Cem (1990). Ali Ufki ve Mezmurlar (1. Basim). Istanbul: Pan Yaymncilik.

Behar, Cem (1993). Zaman, Mekadn, Miizik Klasik Tiirk Musikisinde Egitim (Mesk), Icra
ve Aktarim (1. Basim). Istanbul: Afa Yaynlar:.

Behar, Cem (2005). Musikiden Miizige (Osmanli/Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik)
(2. Basim). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlart.

Behar, Cem (2006). Ask Olmayinca Mesk Olmaz (3. Basim). Istanbul: Yap1 Kredi

Yayinlari.

Besiroglu, Sehvar. (1999). “Tiirk Musikisi Calgi Egitiminde Metot Kavrami”. (5.
Istanbul Tiirk Miizigi Giinleri, Tiirk Miiziginde Egitim Sempozyumu, 14—15
Mayis 1998, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt I, Kiiltiir Bankalig1 Yaymlari, Ankara
1999, s. 61.

Bilgin, K. (2011). Necdet Yasar'in Taksimlerinden Hareketle Tanbur Etiidleri. Y1ldiz
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dal.

Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. istanbul.

Bilgin, Nuri (2006). Sosyal Bilimlerde Icerik Analizi Teknikler ve Ornek Calismalar (2.
Basim). Ankara: Siyasal Kitabevi.

Birdal, O. ve B. Biger. (2003). “ Ferid Anlar Uzerine Bir Baslangi¢ Yazis1”. Musikisinas
Dergisi, 6, 138—150.

Blackburn, Lois (1998). Whole Music. USA: Hieneman. Portsmout, NH.

Bloom, B. S. (1979). Insan Nitelikleri ve Okulda Ogrenme. (Cev. Durmus Ali Ozgcelik)
Ankara: Milli Egitim Basimevi.

Bulut, M. H. ve M. Giindiiz. (2005). “Miizik Eserlerinin “Icerik Coziimlemesi”
Yontemiyle irdelenmesi”. (Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik

Boliimii Miizik Sempozyumu, 14-16 Nisan 2005, Tirkiye), Bildiriler, Cilt I,



287

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Yayinlari, Kayseri

2005, s. 380-385.

Biiyiikdiivenci, Sabri (2001). Egitim Felsefesine Girig (1. Basim). Ankara: Siyasal
Kitabevi.

Biiyiikoztiirk, S. (2005). “Anket Gelistirme”. Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, 3 (2), 133-
148.

Biiyiikoztiirk, Sener (2008). Sosyal Bilimler Icin Veri Analizi El Kitabi (Istatistik,
Arastirma Deseni SPSS Uygulamalar: ve Yorum (9. Basim). Ankara:
Pegem Akademi.

Byo, J. (1990). “Teach Your Instrumental Students to Listen Music Educators Journal”.
Vol:77, (4), 43-47.

Can, M. C. ve N. Can. (1995). “Tarih I¢inde Ud I”. Milli Folklor Dergisi, 23-24.

Cemil, Mes’ud (2002). Tanbiri Cemil’in Haydti (1. Basim). Istanbul: Kubbealt:
Nesriyati.

Copguoglu, G. N. (2012). “Fikret Bertug BUTMK ’te”. Musikisinas Dergisi, 12, 113-
126.

Cevikoglu, T. (2005). “Sema Téreni ve Mevlevi Ayinleri”. Mostar Dergisi, 7, 66-70.

Cilden, S. (2001). “Bireysel Calgi Egitiminde Temel Ilkeler ve Etkili Faktorler”.
Cagdas Egitim Dergisi, 272.

Cimen, G. (2008). “Konserde Calmaya Hazirlik Stireci”. Kastamonu Egitim Dergisi, 16
(1), 297-302.

Cotuksdken, Betiil (2002). Felsefe Soylesileri I-1I. (1. Basim). Istanbul: T.C. Maltepe
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi-Istanbul Marmara Egitim Vakfi.



288

Degirmencioglu, L. (2011). Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemine Sistematik Bir
Yaklasim. Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali. Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Malatya.

Delice, S. (2008). “Tiirk Musikisi Icras1 ve Bir Ilkelilik Ornegi Olarak Meral Ugurlu”.
Musikisinas Dergisi, 10, 307-316.

Demir, L. (2007). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Calgilarindan Udun Miizik
Derslerinde  Kullamilabilirligi  Konusunda Ogretmen  Goriisleri.  Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dalx.

Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara.

Deniz, Jale. (1993). “Baslangi¢ Piyano Metotlarinda Tirk Kiiltiiriinden Yararlanma
Yollar1”. (I. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu, 2628 Nisan 1993, Tiirkiye).
Bildiriler, Cilt 1, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi
Yayinlari, Trabzon 1993, s. 121-123.

Derin, U. Y. (2007). Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Béliimii Ogrencilerinin Calg
Secim Yontemi, Karsilasilan Sorunlar ve Coziim Onerileri. Marmara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Anabilim Dal.

Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Derya, Sencer (2008). Askin Sesi Ney Ogretim Kitabr (1. Basim). Istanbul: Pan
Yayincilik.

Dewey, J. (2004). Demokrasi ve Egitim. (Cev. Tufan Gobekg¢in) Ankara: Yeryiizii

Yayinevi.

Dogrusdz, N. (2007). Hariri Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar:t Uzerine Bir Inceleme.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji Anabilim

Dali. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul.



289

Ercan, N. (2006). “Piyano Egitiminde Alistrma Yapmanm Onemi ve Bazi Oneriler”.

Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 7 (12), 104-108.

Erdamar, G., (2011). Yasam Boyu Ogrenme, 219-237. In: Egitimde Yeni Yonelimler
(Eds: O. Demirel). Pegem Akademi Yaymlar, Ankara.

Eren, G. (1999). “Klasik Tiirk Musikisi”. Osmanli Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat (10,
553-819). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1.

Eren, S. (2006). Devlet Konservatuvarlar: Miizik Boliimii [lkogretim ve Lise Devresi
Yayli Calgilar Anasanatdali Ogrencilerinin  Enstruman Calmada Ezberi
Kullanma/Ezber Calma Durumlar: (Hacettepe Universitesi Ornegi). Abant izzet
Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi. Bolu.

Ergin, Sebahattin. (2001). “Cagdas Miizik Egitimi ve Temel Ozellikleri (Cok Kiiltiirlii
Miizik Egitimi)”. (Miizikte 2000 Sempozyumu, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt 1, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2001, s. 23-46.

Erguner, Siileyman (2007). Ney “metod” (2. Basim). Istanbul: Erguner Miizik.

Erkus, Adnan (2005). Bilimsel Arastirma Sarmali (1. Basim). Ankara: Seckin
Yayincilik.

Erol, M. (2007). Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metodlara Dayali Olarak Kemana
Uygunlugunun Belirlenmesi. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel

Sanatlar Egitimi Anabilim Dali. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ankara.

Feldman, W. (1996). Music of the Ottoman Court, VWB-Verl. Fiir Wiss. Nud Bildung,

Berlin.
Feldstein, S. (1998). Practical Dictionary Of Musical Terms. Alfred Publishing Co. Inc.

Fenmen, Mithat (1997). Miizik¢inin Elkitab: (1. Basim). Ankara: Miizik Ansiklopedisi

Yayinlari.



290

Findike1, IThami (2003). fnsan Kaynaklar: Yonetimi (5. Basim). Istanbul: Alfa Yaynlar:.

Finkelstein, S. (2000). Miizik Neyi Anlatir. (Cev. M. Halim Spatar) Istanbul: Kaynak

Yayinlari.
Galamian, 1. (1999). “Ogreticilere Birkag S6z”. Orkestra Dergisi, 306.

Gazimihal, M. R. (1961). “Organoloji”. Musiki Sozliigii (1. Bask1) i¢inde. (190).

Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Gedik, G. (2005). “Bekir Sidk1 Sezgin, Dini Muasiki ve Mesk Ustli”. Musikisinas
Dergisi, 7, 100-106.

Gedikli, Necati. (2005). “Cumhuriyet Donemi Miizik Politikamiz ve Sonuglar1”. (V.
Tiirk Kiiltiirti Kongresi, Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinii,
Bugiinii ve Gelecegi, 17-21 Aralik 2002, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt X, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 2005, s. 3-9.

Gengaydm, Zafer (1993). Sanat Egitimi. Eskisehir: Anadolu Universitesi A¢ikdgretim
Fakiiltesi Yayinlar1.

Gergek, 1. H. (2008). “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Mesk Sisteminden Notali
Egitim Sistemine Gegisle Ilgili Baz1 Diisiinceler”. 4.U. Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisti Dergisi, 38.

Gergek, I. H. (2010). “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kullanilan Ud
Metodlar1 Uzerinde Karsilastirmali Bir Calisma”. Atatiirk Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti Dergisi, 14 (1), 149—-156.

Gordon, T. (2008). Etkili Ogretmenlik Egitimi. (Cev. Sermin Karakale) Istanbul: Profil
Yayincilik.

Golpmarli, Abdiilbaki (1985). Meviand Celaleddin/Hayati, Felsefesi, Eserleri
Eserlerinden Secmeler (4. Basim). Istanbul: Inkilap Kitabevi.



291

Goniil, M. (2010). Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik
Alistirmalarin Olusturulmasi. Selguk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Konya.

Gunca, A. (2007). Kemence, Ney ve Tanbur Icin Orkestral Yazim Teknigi. Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Yayimlanmamis Sanatta

Yeterlik Tezi. Istanbul.

Giinay, E. ve M. A. Ozdemir. (2006). Miizik Ogretimi Teknolojisi ve Materyal

Gelistirme. Istanbul: Baglam Yayinlari.

Giingdr, Nevin (1991). Kiiltiir-Egitim-Dil Uzerine Goriisleri ile Ziyaeddin Fahri
Findikoglu (1. Basim). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Giintekin, M. (1999). “Osmanli’da Musiki ve “Hikmete Dair Fenn’in” “Son
Osmanlilar”1”.  Osmanli Ansiklopedisi-Kiiltiir ve Sanat (10, 654-655).
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1.

Harvey, A. (2007). Meviana Felsefesi. (Eds: K. Helminski, Cev. Enver Giinsel)

Istanbul: Pegasus Yayimnlari.

Isiktag, B. (2011). Serif Muhittin Targanin Ud Teknigine Katkisi; 6 Ud Taksiminin
Analizi. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi

Anasanat Dali. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. istanbul.

Kagar, G. Y. (2002). “Yorgo Bacanos’un Ud Icrasindaki Araliklar ve Arel Ezgi-
Uzdilek Ses Sistemi’ne Gore Bir Karsilastrma”. G. U. Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 22 (2), 155-161.

Kacar, G. Y. (2003). “Miizik Egitimi Kurumlarinda Ud Egitimi Nasil Olmalidir?”. Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 23 (1), 69-77.

Kagar, G. Y. (2005). “Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’'nde Siislemeler ve Nota Dis1
Icralar”. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 25 (2), 215-228.



292

Kagar, G. Y. (2007). “Geleneksel Calgilardan Ud’un Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmast”. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 22 (1),

111-121.

Kagar, Giilgin Yahya (2009). Tiirk Musikisi Rehberi (1. Basim). Ankara: Maya
Akademi.

Kagar, Giilgin Yahya (2012). Tiirk Misikisi Uzerine Gériisler (Analiz ve Yorumlar) (2.
Basim). Ankara: Maya Akademi.

Kahyaoglu, Yilmaz. (2009). “Geleneksel Tiirk Miizigi Egitiminde Metod Ihtiyac1 ve
Kanun Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme”. (8. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumu, 23-25 Eylil 2009, Tirkiye), Bildiriler, Web sayfasi:
www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/samsun/Y Kahyaoglu.pdf,

(Erigim tarihi: Kasim 2013) Samsun 2009, s. 1-6.

Kaptan, Z. ve S. Yondem. (2010). “Baglama ve Klasik Gitarin Ogretim Siirecleri
Acisindan Karsilastrmali Olarak Incelenmesi”. Uluslararasi Insan Bilimleri

Dergisi, 7 (1).

Karabiyikoglu, G. (2010). Ud’ta Teknik Gelistirme Egzersizleri ve Etiidler. Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana Sanat Dalu.

Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Karadag, B. (2009). Tiirk Miizigi Konservatuarlarinda 4 Yillik Lisans Ney Egitimi I¢in
Bir Miifredat Programi Onerisi. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Musikisi Anasanat Dali. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.
Karaduman, Halil (2012). Kanun Metodu (2. Basim). Istanbul: AlfaYayinlar1.

Karagdz, B. (2008). Miizik Tarihi Dersinin Ogretiminde Kullanilan Yéntem ve Teknikler
Ac¢isindan Durumu ve Degerlendirilmesi. Inonii Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Gilizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali. Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi. Malatya.



293

Kararoglu, C. F. (2009). Profesyonel Keman Egitiminde Baslangi¢ Seviyesindeki
Metotlar Ile Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi. Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitlisi Glizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dal

Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Karasar, Niyazi (2001). Arastirmalarda Rapor Hazirlama (10. Basim). Ankara: Nobel
Yaym Dagitim.

Karasar, Niyazi (2005). Bilimsel Arastirma Yontemi (15. Basim). Ankara: Nobel Yayin
Dagitim.

Karasar, Niyazi (2012). Bilimsel Arastirma Yontemi (24. Basim). Ankara: Nobel

Basimevi.
Karolyi, O. (2011). Miizige Giris. (Cev. Mehmet Nemutlu) Istanbul: Pan Yayincilik.

Kasap, B. T. (2005). “Suzuki Okulu Metodu”. Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 6 (9), 115-128.

Kaya, F. (2012). Dért Telli Klasik Kemenge Egitiminde Usta Icraciliga Yonelik Dagar
ve Calma Onerileri. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Miizik Anasanat Dali. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi. Afyonkarahisar.

Kaya, Z., S. Gelbal. (2011). Egitim Bilimlerinde Y ontem, 237-279. In: Egitim Bilimine
Giris (Eds: O. Demirel, Z. Kaya). Pegem Akademi Yaymevi, Ankara.

Kaygusuz, Nermin. (2001). “Gelisen Sazlarimmiz I¢inde Kemenge”. (Miizikte 2000
Sempozyumu, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt I, T. C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 2001, s. 175-191.

Kerimov, R. (2012). Calgilarin Simiflandirma Sistemleri ve Bir Model Onerisi. Erciyes
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dalu.

Yayimlanmamig Doktora Tezi. Kayseri.

Kmik, M. (2010). Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Béliimlerinde Baglama Dersi

Baslangi¢ Diizeyine Yonelik Ogretim Programi Onerisi. Selguk Universitesi



294

Egitim Bilimleri Enstitiisii  Glizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dal.

Yayimlanmamis Doktora Tezi. Konya.

Kirisoglu, Olcay Tekin (2002). Sanatta Egitim/Gérmek-Ogrenmek-Yaratmak (2.
Basim). Ankara: Pegem A Yayincilik.

Kiroglu, K., (2011). Bir Meslek Olarak Ogretmenlik, 343-372. In: Egitim Bilimine
Giris (Eds: O. Demirel, Z. Kaya). Pegem Akademi Yaymevi, Ankara.

Kitirci, Bensu. (2013). “Egitimcilerin ~ Goziinden  Gelisen  Teknolojinin
Konservatuvarlardaki Miizik Egitimine ve Egitimcilerin Caligma Hayatlarma
Etkisi”. (4. Uluslar arast Hisarli Ahmet Sempozyumu, 6-8 Haziran 2013,
Tirkiye), Bildiriler, Cilt I, Ekspres Matbaasi, Kiitahya 2013, s. 93-97.

Levendoglu, Nazife Oya. (2004). “Teknoloji Destekli Cagdas Miizik Egitimi”. (/924-
2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik Ogretmeni Yetistirme
Sempozyumu, 7-10 Nisan 2004, Tiirkiye), Bildiriler, Web sayfasi:
www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/O-Levendoglu.pdf, (Erigim

tarihi. Ekim 2013) Isparta 2004.

Levendoglu Oner, O. (2013). “Osmanli Dénemi’nden Miras Kalmis Bir Aktarim
Modelini  Yeniden Canlandirmak: Cagdas Mesk Uygulamalar:.. Selguk
Universitesi Dilek Sabanc1 Devlet Konservatuvarinda Sunulan Yayrmlanmamis

Konferans Metni. Konya.

Livatyali, H., (2002). Egitimin Tarihi Temelleri, 31-60. In: Ogretmenlik Meslegine
Giris (Eds: A. Tiirkoglu). Mikro Yayinlari, Ankara.

Mc Quail, D. ve S. Windahl (1994). Kitle lletisim Calismalar: Icin Iletisim Modelleri.
(Yayma Hazirlayanlar: Banu Dagtas ve Ugur Demiray) Eskisehir: T.C.
Anadolu Universitesi Egitim, Saglik ve Bilimsel Arastrma Calismalar:

Vakfi Yaynlar1.

Mutlu, Umit (2005). Kanun Meodu (2. Basim). Izmir: Ermat Yaymlar:.



295

Nakip, Mahir (2003). Pazarlama Arastirmalart Teknikler ve (SPSS Destekli)
Uygulamalar (1. Basim). Ankara: Seckin Yaymncilik.

Nazik, M. H. ve A. Bayazit. (2004). Insan iliskileri ve Iletisim. Istanbul: Ya-Pa

Yayinlari.

Okyay, Erdogan (1999). Ferid Alnar Longa’dan Kongertoya (1. Basim). Ankara: Sevda
Cenap And Miizik Vakfi Yaymlari.

Oter, T. (2007). Gegmisten Giiniimiize Ud Yapimcilar,, Ud Yapiminda Kullanilan
Yontemler. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dalx.

Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Konya.

Oktem, U., (2012). Iletisim Kavrami ve Iletisim Tiirleri, 12-22. In: Genel ve Teknik
Iletisim (Eds: E. Arslan, A. Ertiirk). Lisans Yayncilik, Istanbul.

Ozalp, Mehmet Nazmi (1982). Tiirk Sanat Miisikisi Sazlarindan Kemence (1. Basim).
Ankara: TRT Basili1 Yaymlar Miidiirligii Yaymlari.

Ozbilen, N. O. (2007). Fasil Sarkicihigi Agisindan Tiirk Makam Miizigi 'nde Siislemeler.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler

Anasanat Dali. Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul.

Ozdemir, G. (2007). Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Béliimlerinde Uygulanan
Vivola Ogretim Programina Dayali Ugiincii Sinif Diizeyinde Devinissel
Hedeflere Ulasma Durumlari. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali. Yaymimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Ankara.

Ozel, A. E. (2006). U¢ Telli Klasik Kemenge Egitimine Iliskin Bir Yontem. Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Ana Sanat Dali.

Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul.

Ozel, A. E. (2010). “Kemence Ile Eser Icralarindan Hareketle Tanburi Cemil Bey’in
Tavir Ozellikleri”. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3, 283-298.



296

Ozen, N. (2004). “Calg1 Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitim Yontemleri”. GU, Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 24 (2), 57-63.

Ozgen, N. (2006). Klasik Kemencede Egitim Yontemleri ve Modern Icra I¢in Etiitler.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Temel Bilimler

Anasanat Dali. Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi. Istanbul.

Ozgiir, U. ve S. Aydogan. (2002). Miiziksel Isitme Okuma (2. Basim). Ankara: Sozkesen
Matbaasi.

Ozkan, Ismail Hakki (2011). Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri
(8. Basmm). Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ozmentes, S. (2005). “Miizik Egitiminin Boyutlar1 ve Calg1 Egitimi”. Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 6 (9).

Ozses, M. A. (2009). Enderin ve Tiirk Misikisi. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi.

Istanbul.

Oztuna, Y. (1990). “Repertuvar”. Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi II (1. Bask1)
icinde. (227). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1.

Oztuna, Y. (1990). “Tremolo”. Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi II (1. Bask1) iginde.
(325). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari.

Oztuna, Y. (2000). “Mesk”. Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi (1. Bask1)
icinde. (250). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar1.

Oztiirk, A. O. (2002). “Konya Tiirkiilerinin “Kimlik Tanmmi Baglaminda” Sosyal
Islevi”. Folklor Edebiyat U¢ Aylik Kiiltiir Dergisi, 8 (32), 267-274.

Pamir, Leyla (Tarihsiz). Cagdas Piyano Egitimi. Istanbul: Beyaz Kosk Yaymlari.

Parlatir, 1. (2006). “Uslip”. Osmanli Tiirkgesi Sozligii (1. Baski) i¢inde. (1767).
Ankara: Yargi Yaymevi.



297

Randel, Don Michael (2003). The Hervard Dictionary Of Music. England: The Belknap

Press of Harvard University Press.

Ridley, Aaron (2007). Miizik Felsefesi Tema ve Varyasyonlar (1. Basim). Ankara: Dost
Kitabevi Yaymlari.

Sadie, Stanley (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2. Basim).

London: Macmillan Publishers Limited.

Sari, Ayhan. (2001). “Geleneksel Tiirk Miizigi Sanat1 ve Sanatcilara Bakis Acisinin
Politikac1 ve Isadamlarinca Degerlendirilmesi”. (Miizikte 2000 Sempozyumu,
Tirkiye), Bildiriler, Cilt 1, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2001, s. 192-
196.

Sar1, Ayhan (2010). Asri Kemenge Dr. Ziihdii Riza Tinel 1926. (1. Basim). Istanbul: iITU
TMDK Yaymlari.

Say, A. (2005). “Teknik”. Miizik Ansiklopedisi (3, 457-458). Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yaymlar.

Sayan, E. (1999). “Resat Aysu—Saz Eserlerinin Radyo’da Icra Seriiveni”. Ulusal
Miizikoloji Dergisi, 10, 4-9.

Sezer, E. (2012). “Ceng ii Ney: Ahmed-i Da’i’nin Cengname Mesnevisinde ve Thsan
Oktay Anar’in Suskunlar Romaninda Tasavvuf-Miizik Iliskisi”. Musikiginas

Dergisi, 12, 175-185.
Sezgin, K. (2005). “Bekir Sidk1 Sezgin/Babam”. Musikisinas Dergisi 7, 94-96.
Simpson, W. A. (2004). Motivasyon. (Cev. Mesut Aykan) Ankara: Yeryiizii Yaymevi.

Soydas, M. E. (2007). Osmanli Sarayinda Calgilar. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali.

Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul.

Sénmez, Veysel (1999). Hayat Bilgisi Ogretimi ve Ogretmen Klavuzu (3. Basim).
Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.



298

Sun, Muammer (1969). Tiirkiye’'nin Kiiltiir, Miizik, Tiyatro Sorunlari. (1. Basim).
Ankara: Kiiltiir Yayinlari.

Sahan, H. H., (2011). Internet Tabanli Ogrenme, 239-250. In: Egitimde Yeni
Yonelimler (Eds: O. Demirel). Pegem Akademi Yaynevi, Ankara.

Sahin, C., (2013). Veri Toplama Teknikleri, 125-182. /n: Bilimsel Arastirma
Yontemleri (Eds: R. Y. Kincal). Nobel Akademik Yayincilik, Ankara.

Sahinkaya, E. (2010). Tiirkiye'de 1980-2010 Yillar: Arasindaki Yeni Teknolojilerin
Toplumsal Aglardaki Degisimlere Etkisi. Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Gazetecilik Anabilim Dali. Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi. Istanbul.
Takma, Y. B. (2012). “Erol Deran BUTMK'TE...”. Musikisinas Dergisi, 12, 127-138.
Tanrikorur, Cinugen (2001). Biraz da Miizik (1. Basim). Istanbul: Zaman Kitap.

Tanrikorur, Cinugen (2003). Sdz i Soz Arasinda Cinugen Tanrikorur’un Hatiralari (1.

Basim). Istanbul: Dergah Yayinlar1.
Tanrikorur, Cinugen (2004). Tiirk Miizik Kimligi (1. Basim). Istanbul: Dergah Yayimnlari.

Tanrikorur, Cinugen (2005). Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi (2. Basim). Istanbul:
Dergah Yaymlari.

Tokuz, Gonca (2009). Tanburi Necdet Yasar (Anilar—Dostlar). Istanbul: BrainStorm
Reklam.

Tombul , E. (2010). “Tanburi Kiigiik Cemil Bey”. Musikisinas Dergisi, 11, 165—169.

Toper, E., S. Delice ve D. Erbahar. (2003). “ “Milenyum”un Alblimii: Bekir Sidki
Sezgin”. Musikisinas Dergisi, 6, 168—173.

Torun, Mutlu (2000). Ud Metodu-Gelenekle Gelecege (1. Basim). Istanbul: Caglar

Yayinlari.



299

Torun, Mutlu (Tarihsiz). Eser Analizi Ders Notlari. Istanbul.

Toz, A. 1. (2000). Enstriimantasyon A¢isindan Ney. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii. Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. istanbul.

Tufan, E. (2004). “Geleneksel Makamlar Kullanilarak Yazilan Etiitlerin Piyano Egitimi
Acisindan Onemi”. GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 24 (2), 65-77.

Tungdemir, Ilknur. (2004). “Coksesli Miizikte Harika Cocuk Kanununun Tiirk Miizik
Kiiltiiriine Etkisi: Idil Biret-Suna Kan Ornegi”. (XIII. Ulusal Egitim
Bilimleri Kurultay:, 6-9 Temmuz 2004, Tirkiye), Bildiriler, Web sayfasi:

hitp.//www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/I- Tuncdemir_3.html

(Erisim tarihi: Ocak 2014) indnii Universitesi, Malatya 2004.

Tura, Y. (2004). “Konservatuarlarimizin Diinii, Bugiinii ve Yarm Ile Ilgili

Diisiincelerim”. Orkestra Dergisi, 348, 15-21.

Tiirkdogan, Orhan (2003). Bilimsel Arastirma Metodolojisi (4. Basim). Istanbul: Timas

Yayinlari.

Tirkmen, O. ve S. Besiroglu. (2009). “Cagdas Calgi Tekniklerinin Kemence, Ud,
Kanun ve Neye Uyarlanmas1”. ITU Dergisi Sosyal Bilimler, 6 (1), 41-52.

Ugan, Ali. (1993). “Genel Miizik Egitiminde ve Genel Miizik Egitimcisi Yetistirmede
Miizik Tirlerinin Yeri”. (I.Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu, 26-28 Nisan
1993, Tiirkiye), Bildiriler, Cilt 1, Karadeniz Teknik Universitesi Yaymlari,
Trabzon 1993, s. 104-114.

Ugan, Ali (1997). Miizik Egitimi Temel Kavramlar—Ilkeler—Yaklasimalar (2. Basim).
Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1.

Ucan, Ali. (2005). “Tirkiye’de Cumbhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Miizik
Egitiminin Diinti, Bugiinii, Yarmi”. (V. Tiirk Kiiltiirii Kongresi/ Cumhuriyetten
Guintimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinti, Bugiinii ve Gelecegi, 17-21 Aralik 2002,
Tirkiye), Bildiriler, Cilt X, Atatirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari,
Ankara 2005, s. 11-113.



300

Ugan, Ali (2005). Miizik Egitimi Temel Kavramlar-Ilkeler—Yaklagimalar ve
Tiirkiye 'deki Durum (3. Basim). Ankara: Evrensel Miizikevi.

Uluskan, Seda Baymdir (2010). Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar: (1. Basim).
Ankara: Atatiirk Aragtirma Merkezi Yaymlar1.

Uslu, R. (2005). “Tirk Miizigi Bibliyografyalar Bibliyografyast”. Musikisinas Dergisi,
7, 40-52.

Uslu, R. (2008). “Miizik Tarihi Agisindan Esad Efendi’nin Atrabu’l-Asar’r”.
Musikisinas Dergisi, 10, 192-232.

Unalds, T. (2008). 2000°li Yillarda Tiirkiye’de Ney Sazi, Tavirlari ve Bu Tavirlarin Belli
Basgl Icracilar. Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve

Tasarim Ana Sanat Dali. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul.

Ungor, E. R. (1999). “Osmanl’da Tiirk Musikisi ve Calgilar ”. Osmanli Ansiklopedisi-
Kiiltiir ve Sanat (10, 572-583). Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlar1.

Ungor, E. R. (2007). “Etem Ruhi Ungér’le Soylesi”. Musikisinas Dergisi, 9, 106—126.

Weber, Robert Philip (1990). Basic Content Analysis (1. Basim). Londan: Sage

Publications.

Yagisan, N. (2004). “Calg1 Icracilarinda Kas-iskelet Problemleri ve Nedenleri”. Sel¢uk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 11, 561-574.

Yahya, Giil¢in (2002). Ud Metodu (1. Basim). Ankara: Yurt Renkleri Yayinevi.

Yahya, Giilgin (2002). Unlii Virtiioz Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Taksim
Notalari, Analiz ve Yorumlar) (1. Basim). Ankara: T.C. Kiltir Bakanlig1

Yayinlari.
Yahya, Giil¢in (2006). Ud Alistirmalar: (2. Basim). Ankara: Yurt Renkleri Yayinevi.

Yavasca, Alaeddin. (2005). “Cumhuriyet Donemi Miizik Politikamiz ve Sonuglar1”. (V.

Tiirk Kiiltiirti Kongresi/Cumhuriyetten Giintimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diinti,



301

Bugtinii ve Gelecegi, 17-21 Aralik 2002, Tirkiye), Bildiriler, Cilt X, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2005, s. 113-126.

Yayla, A. A. (2003). Miiziksel Yetenegin Olgiimii. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali. Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Ankara.

Yayla, F. (1999). Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Anagalgi Viyola Egitiminde
Kullanilan Metotlarin Incelenmesi. Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimler

Enstitiisii. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Izmir.

Yazicioglu, Y. ve S. Erdogan. (2004). SPSS Uygulamali Bilimsel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Detay Yayincilik.

Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (Cev. Orhan Nasuhioglu) Istanbul: Pan Yaymcilik.

Yildirim, A. ve H. Simsek. (2005). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Seckin Yayncilik.

Yildirmm, F. (2011). “Gegmisten Giiniimiize Tiirk Miiziginde Toplu Icra Anlayisi
Uzerine Bir Inceleme”. ERU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 30, 129-143.

Yildirim, V. ve T. Kog. (2011). Miizik Felsefesine Giris. Istanbul: Baglam Yayncilik.

Yildiz, N. (1986). Miizik Ogretmeni Yetistiren Yiiksekogretim Kurumlarinda Ana Calg
Keman Egitiminin Programlar Yoniinden Incelenmesi. Gazi Universitesi Fen

Bilimleri Enstitiisti. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara.

Yiizer, A. F., E. Agaoglu, H. Tathdil, A. Ozmen ve E. Siklar, (2008). Ki-Kare Testi,
237-250. In: Istatistik (Eds. A. F. Yiizer). Anadolu Universitesi Yaymlari,
Eskisehir.

Zeren, Ayhan (1997). Miizik Fizigi (2. Basim). Istanbul: Pan Yaymcilik.



302

Kisisel Goriismeler

Akalin, Yavuz. Kisisel Goriisme, 17.07.2012, Izmir.
Aydemir, Murat. Kisisel Gériisme, 10.09.2012, Istanbul.
Baktagir, Goksel. Kisisel Goriisme, 07.06.2012, Istanbul.
Celik, Necati. Kisisel Goriisme, 03.05.2012, Istanbul.
Giiler, Selim. Kisisel Goriisme, 02.05.2012, Istanbul.
Irmak, Ercan. Kisisel Goriisme, 11.09.2012, {stanbul.
Ozel, Ozer. Kisisel Goriisme, 12.09.2012, Istanbul.
Sayacioglu. Taner. Kisisel Goriisme, 06.06.2012, Istanbul.
Tokcan, Yurdal. Kisisel Goriisme, 02.05.2012, Istanbul.
Tiirkan, Derya. Kisisel Goriisme, 04.05.2012, istanbul.

internet Kavnaklar

http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr (13.04.2013).

http://portal. firat.edu.tr/WebPortal/?BirimID=186 (13.04.2013).
http://www.dicle.edu.tr (27.04.2013).

http://www.dk.sakarya.edu.tr/tr (28.04.2013).
http://konservatuvar.ege.edu.tr/detay.php?SayfalD=710 (05.05.2013).
http://www.halic.edu.tr/konservatuvar (10.05.2013).
http://www.tmdk.itu.edu.tr/Default.aspx?pagelD=420 (10.05.2013).

http://www.konservatuvar.selcuk.edu.tr (07.06.2013).

http://konservatuvar.gazi.edu.tr (08.09.2013).
http://www.gantep.edu.tr/ab/index.php?bolum_i1d=800 (09.10.2013).

http://www.alaeddinyavasca.com/index.php?option=com_content&task=view&id=103
&ltemid (25.10.2013).
http://www.aku.edu.tr/web/Sayfa.aspx?ID=57JQM25NDAU81832AQ101
(17.02.2014).

http://www.tmdk.itu.edu.tr/Default.aspx?pageID=420 (23.04.2014).




303

EKLER

EK-1 Ust Diizey icracilar ile Yapilan Gériisme Formu (Kanun Ornegi)

EK-2 Devlet Konservatuvarinda Goérev Yapan Ogretim Uyesi/Elemam Anket
Formu (Tanbur Ornegi)

EK-3 Anket Izinlerinin Ahnmasi Icin Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Miidiirliigiine Yazlan izin Dilekcesi

EK-4 Anketlerin Uygulanabilmesi i¢in Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Miidiirliigiinden Gelen izin Yazsi

EK-5 Anketlerin Uygulanabilmesi Icin Akdeniz Universitesi Antalya Devlet
Konservatuvar1 Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-6 Anketlerin Uygulanabilmesi Icin Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari
Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-7 Anketlerin Uygulanabilmesi icin Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-8 Anketlerin Uygulanabilmesi Icin Firat Universitesi Devlet Konservatuvari
Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-9 Anketlerin Uygulanabilmesi Icin Gazi Universitesi Rektérliigiinden Gelen
izin Yazisi

EK-10 Anketlerin Uygulanabilmesi icin Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvar Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-11 Anketlerin Uygulanabilmesi icin Halic Universitesi Rektorliigiinden Gelen
izin Yazisi

EK-12 Anketlerin Uygulanabilmesi Icin Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-13 Anketlerin  Uygulanabilmesi I¢in Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuari Miidiirliigiinden Gelen izin Yazis1

EK-14 Anketlerin Uygulanabilmesi I¢in Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet
Konservatuvar1 Miidiirliigiinden Gelen izin Yazisi

EK-15 Saym O. Yurdal TOKCAN ile Arastirma Kapsaminda Yapilan
Goriismeden Bir Fotograf (istanbul — 02. 05. 2012)

EK-16 Saym Selim GULER ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Gériismeden Bir
Fotograf (istanbul — 02. 05. 2012)
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EK-17 Saymn Necati CELIK ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Goriismeden Bir
Fotograf (istanbul — 03. 05. 2012)

EK-18 Saym Derya TURKAN ile Arasirma Kapsaminda Yapilan Gériismeden
Bir Fotograf (istanbul — 04. 05. 2012)

EK-19 Saym Taner SAYACIOGLU ile Arastrma Kapsaminda Yapilan
Goriismeden Bir Fotograf (istanbul — 06. 06. 2012)

EK-20 Saym Goksel BAKTAGIR ile Arastirma Kapsaminda Yapilan
Goriismeden Bir Fotograf (istanbul — 07. 06. 2012)

EK-21 Saymm Yavuz AKALIN ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Goriismeden
Bir Fotograf (izmir - 17. 07. 2012)

EK-22 Saymn Murat AYDEMIR ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Goriismeden
Bir Fotograf (istanbul -10. 09. 2012)

EK-23 Saym Ercan IRMAK ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Goriismeden Bir
Fotograf (istanbul — 11. 09. 2012)

EK-24 Saymn Ozer OZEL ile Arastirma Kapsaminda Yapilan Gériismeden Bir
Fotograf (istanbul — 12. 09. 2012)
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EK-1 ERCIYES UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
MUZIiK BILIMLERI ANABILIiM DALI

GELENEKSEL TURK CALGI MUZIiGi UST DUZEY iCRACILARININ
PERFORMANS GELISIiM SURECI iLE DEVLET KONSERVATUVARLARI
CALGI EGITIMINDE KULLANILAN OGRETIM YONTEMLERI UZERINE

KARSILASTIRMALI BiR ARASTIRMA

KANUN ALANINDAKI UST DUZEY iCRACI GORUSME FORMU

Arda GOKSU

DANISMAN
PROF. DR. N. OYA LEVENDOGLU ONER

Kayseri, 2012
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ACIKLAMA

Arastirma Sorusu: Geleneksel Tiirk calgr miiziginde iist diizey icracilar hangi ¢alisma
yontemleriyle bu seviyeye ulasmislardir ve Tirkiye’deki mevcut yaklasimlar bu

yontemlerle ne derece ortiismektedir?

Gériisme Yeri: ITU Eski Maden Fakiiltesi G Amfisi / ISTANBUL
Goriisme Tarihi: 07. 06. 2012

Goriisme Saati (baslangic-bitig): 11: 00 — 12: 20

Gériismeci: Arda GOKSU

Goriisme Yapilan: Goksel BAKTAGIR

GIRIS

Merhaba, benim adim Arda GOKSU ve Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Bilimleri Anabilim Dali Doktora Programi 6grencisiyim. “Geleneksel Tiirk
Calgt Miizigi Ust Diizey Icracilarmin Performans Gelisim Siireci ile Devlet
Konservatuvarlar1 Calgi Egitiminde Kullanilan Ogretim Yontemleri Uzerine
Karsilastirmali Bir Arastirma” baglig1 altinda bir doktora tezi hazirliyorum ve sizinle bu
konu ile ilgili olarak konugmak istiyorum. Bu goriismede amacim, gliniimiiz iist diizey
icracilarinin Osmanli donemi miizik egitim geleneklerini kullanip kullanmadiklarini,
nasil bir program ve c¢alisma ile bu diizeye geldiklerini, geleneksel Tiirk miizigi
calgilarindan ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence ¢algilarinda alanlarinda uzman
kisilerin Tirk miizigi calgi egitiminde olmas1 gerekenler ile ilgili ne diisiindiiklerini
ortaya c¢ikarmaktir. Bu arastirmada ortaya ¢ikacak sonuglarin, bundan sonraki Tiirk
miiziginin diger calgilariyla ilgili olarak yapilacak ¢aligmalara katkida bulunacagini
imit ediyorum. Bu nedenle sizin, konumuz kapsaminda kendi alanmizla ilgili

diistincelerinizi 6grenmek istiyorum.

Baslamadan once, bu soylediklerimle ilgili belirtmek istediginiz bir diisiince ya da
sormak istediginiz bir soru var mi? Gorlismeyi izin verirseniz kaydetmek istiyorum.

Bunun sizce bir sakincasi var mi1?

Izin verirseniz sorulara baslamak istiyorum.
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GORUSME SORULARI

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

Kag yasindasiniz?
En son bitirdiginiz egitim programi hangisidir?
Gorevli oldugunuz kurumun adi nedir?

Tirkiye’nin iist diizey icracilarindan biri olarak taniniyorsunuz, bir icraciyr en
iyl diizeye getirebilmek i¢in, gerek aldiginiz egitimle gerekse bireysel olarak

gosterdiginiz ¢abalarla nasil bu agsamaya geldiginizi anlatabilir misiniz?
Su anda olmak istediginiz yerde misiniz?

Ogreniminiz boyunca kullandiginiz materyaller nelerdir? Bu materyalleri bugiin
de ayni sekilde kullaniyor musunuz, icranizin zenginligi i¢in internet

olanaklarindan da yararlantyor musunuz?
Egitim siirecinizde ne tiir teknik alistirmalar1 kullandiniz?

Repertuvar birikiminiz nasil olustu? Bu birikim teknik gelisiminizi ve

mizikalitenizi nasil etkiledi?

Biliyorsunuz Tiirk miiziginin karakteristik yonlerinden biri de transpoze icra
konusu. Siz transpoze icraya calgi egitiminizin hangi yillarinda ve nasil

basladiniz? Bu icray1 nasil gelistirdiniz?

Daha 6nce seslendirmediginiz bir eseri ilk kez seslendirirken nasil bir bakis

acisiyla eseri ¢oziimliiyorsunuz?
Kanun 6greniminiz siiresince herhangi bir icracinin ekoliinii takip ettiniz mi?

Geleneksel Tiirk miiziginin karakterindeki duygusal derinligi c¢alginiza

yansitmak i¢in nasil bir yol izlediniz?

Icra ettiginiz miizigin felsefi kokleriyle ilgili beslendiginiz kisi veya kaynaklar

var mudir?

Geleneksel Tiirk Miizigi disinda sizi besleyen miizik tiirleri oldu mu? Eger varsa

bunlardan nasil ilham aliyorsunuz?



15.

16.

17.

18.

19.
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Ogreniminizde siz hangi Tiirk miizigi icracilarini dinlediniz ve hala dinlediginiz

isimler kimlerdir?

Devlet konservatuvarlarinda lisans egitimine baslama yas1 17 veya 18’e denk

geliyor. Sizce bu yaslar ¢algi egitimine baslamak i¢in uygun mudur?

Sizce devlet konservatuvarlarindaki akademik egitime Ogrenciler hangi

motivasyonla hazirlanmalidirlar?

Sizce devlet konservatuvari 6grencilerinin egitimlerine baslarken donanimli

olmalar1 m1 yoksa sifirdan bu egitime baglamalar1 m1 daha avantajlidir?

Devlet konservatuvarlarindan mezun olacak bir 6grenci sizce hangi diizeyde

miizik yapabilmelidir?
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EK-2 ERCIYES UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU

MUZIiK BILIMLERI ANABILIiM DALI

GELENEKSEL TURK CALGI MUZIiGI UST DUZEY iCRACILARININ
PERFORMANS GELIiSIiM SURECI iLE DEVLET KONSERVATUVARLARI
CALGI EGITIMINDE KULLANILAN OGRETIM YONTEMLERI UZERINE

KARSILASTIRMALI BiR ARASTIRMA

TANBUR ALANINDAKI OGRETIM UYESi / ELMANI ANKET FORMU

Arda GOKSU

DANISMAN

Prof. Dr. N. OYA LEVENDOGLU ONER

Kayseri, 2013
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ACIKLAMA

Arastirma Sorusu: Geleneksel Tiirk calgi miiziginde iist diizey icracilar hangi ¢caligma
yontemleriyle bu seviyeye ulagsmislardir ve Tirkiye’de devlet konservatuvarlarindaki

mevcut yaklasimlar bu yontemlerle ne derece ortiismektedir?

GIRIS

Sayin Ogretim Uyesi/Elemant,

Bu anket formu Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri
Anabilim Dalinda hazirlanmakta olan “Geleneksel Tiirk Calgi Miizigi Ust Diizey
Icracilarmimn Performans Gelisim Siireci ile Devlet Konservatuvarlar1 Calg1 Egitiminde
Kullanilan Ogretim Yontemleri Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” baslikli doktora
tez caligmasi icin gerekli olan verilerin bir kismini elde etmek amaciyla hazirlanmistir.
Hazirlanan bu anket, calismanin 2. 6rnekleminde yer alan Afyon Kocatepe, Akdeniz,
Dicle, Ege, Firat, Gazi, Gaziantep, Hali¢, ITU, Sakarya ve Selguk Universitelerine bagli
devlet konservatuvarlarinda ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemenge derslerini veren
Ogretim {iyelerine/elemanlarina uygulanacaktir. Calismaya dahil olan c¢algilarin
egitimini veren O0gretim iyeleri/elemanlar1 Tiirkiye’deki devlet konservatuvarlarinda

Tiirk ¢algi miizigi egitiminin mevcut durumunu belirleyen kisiler olarak goriilmektedir.

Yapilacak olan bu c¢alismada, geleneksel Tirk c¢algr miizigi list diizey icracilarinin
performans gelisim siire¢lerini degerlendirmek ve bu siiregte etkili olan durumlarin
bugiin devlet konservatuvarlarinda verilen geleneksel Tiirk calgi miizigi egitiminde ne
diizeyde kullanildigmi ortaya koymak amaglanmistir. Bu amaca yonelik, calismanm ilk
asamasinda yukarida adi gecen galgilar1 iist diizeyde icra eden ve her ¢algidan iki kisi
olmak tizere toplam on icraci ile yiiz ylize goriismeler yapilmistir. Goriisme yapilan
icracilar; Ud; Yurdal Tokcan, Necati Celik. Kanun; Goksel Baktagir, Taner Sayacioglu.
Tanbur; Murat Aydemir, Ozer Ozel. Ney; Ercan Irmak, Yavuz Akalin. Klasik kemenge;
Derya Tiirkan ve Selim Giiler’dir. Anket sorular1 ve ifadeleri, bu icracilar ile yapilan
goriismelerin analizleri dogrultusunda hazirlanmistir. Her bir soru yapilan igerik analizi

dogrultusunda elde edilen verilerden hareketle olusturulmustur.
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Yapilan genis literatlir arastirmasina gore; geleneksel Tiirk calgr miizigi lst diizey
icracilarmin performans gelisim siire¢lerini inceleyen daha 6nce yapilmig bir ¢aligma
mevcut degildir. Calisma, bu nedenle her biri iist diizey icraci olarak da literatiire gegen
isimlerin, calgilarindaki ilerleyis siireglerinin arastirilmast bakimindan 6nemlidir.
Calismanin diger 6nemli yani ise Tirk calgi miizigi egitiminin daha etkin bir islerlige
kavusturulmasinda etkili olacak uygulamalarin hayata gecirilmesine olanak saglamasi

olacaktir.

Elde edilen bilgiler bu calismanin disinda baska hicbir yerde kullanilmayacaktir.

Anket formundaki sorularin titiz ve eksiksiz bir sekilde cevaplanmasi, yapilan

calismanin amacina ulagsmasi bakimindan ¢ok bliyiik 6nem tagimaktadir.

Zaman ayirdigiiz ve katki sagladigmiz i¢in tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Erciyes Universitesi Arastirmaci
Giizel Sanatlar Enstitiisii Arda GOKSU
Miizik Bilimleri Anabilim Dali

Tel : 0539 386 89 90

e-posta : goksuarda@hotmail.com

YONERGE

Iki bdliimden olusan bu anketin ilk boliimiinde, kisisel bilgilerle ilgili acik uclu ve
coktan segmeli olmak iizere toplam alt1 (6) soru bulunmaktadir. Ikinci bdliimiinde ise
toplam altmig (60) ifade ve soru bulunmaktadwr. Bu bolimde, katilimcilardan
kendilerine en uygun olan ifade degerini isaretlemeleri istenmektedir. Bu ifadeler igin
anketi cevaplayan 6gretim iiyeleri/elemanlar1 kendilerine en uygun seg¢enegin altindaki
kutucuga (X) isareti koymalidirlar. Ayni zamanda bu boliimde bulunan agik uglu

sorularla ilgili diisiinceler, sorularin altindaki bosluklarda cevaplanabilir.
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Kisisel Bilgiler ile Tlgili Sorular

1. Gorevli oldugunuz kurumun adi nedir?

2. Akademik unvaniniz nedir?

() Profesor

() Dogent

() Yardime1 Dogent

() Ogretim Gorevlisi

() Okutman

() Arastirma Gorevlisi

() Uzman

() Ders Saat Ucretli Ogr. Elm.

3. En son bitirdiginiz egitim programi hangisidir?
() Lisans
() Yiiksek Lisans

() Sanatta Yeterlik
() Doktora

4. Halen bir egitim programina devam ediyor musunuz? ( )Evet ( ) Hayir

Cevap evet ise hangi egitim programina devam ediyorsunuz?
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5. Kag yildir devlet konservatuvarinda ¢alistyorsunuz?

Cevap:

6. Egitimini verdiginiz calgi ile solo ya da toplu icra heyeti konser etkinliklerinde

ne siklikta gérev aliyorsunuz?

() Ayda 1 kez
() Ayda 2 kez
() Ayda 3 kez
() Ayda 4 kez
() Ayda 5 kez ve tizeri

Asagidaki ifadeler icin size en uygun isaretlemeleri yapiniz.
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No
Kullanilan Materyaller
1 Derste kullandiginiz yazili kaynaklar nelerdir? (metot, kitap, nota albiimii gibi)
Yazih Kaynagin Adi Yazarin Adi, Soyadi
<
25 S8 2|2 |88

2 Kullandigim ¢algi egitim metoduna ilaveten farkli calgilar icin yazilmig

etiit, eser ve metotlardan da faydalanirim.
3 Derste metot diginda kendi hazirladigim ders notlarini da kullanirim.
4 | Ders esnasinda 6grencimin kisisel ihtiyacina yonelik teknik etiitler tiretirim.
5 Saz eserlerindeki zor ve 6nemli pasajlar1 6grencilerime yonelik teknik etiit

olarak kullanirim.
6 Calisilacak eserlerin ses kayit ve video orneklerini igeren materyaller

kullanirim.
7 Farkli miizik tarzlarini ihtiva eden kayitlar kullanirim.
8 | Ogretimimde Youtube, Facebook gibi sosyal paylasim aglarini kullanirim.
9 Derste metronom kullanirim.
10 | Derste eslik amagli kudiim kullanirim.
11 | Ogrencilerimin parmak ve kol kaslarmin gelisimine destek olabilecek farkli

fiziksel destek egzersizleri kullanirim.
12 | Ogretiminiz esnasinda kullandiginiz baska materyaller var m? Eger varsa liitfen neler oldugunu

belirtiniz.

Cevap:

Caliyma Yontemleri ve Anlayislan

13 | Dersleri 6grencimle bire bir yaparim.

Evet () Hayir ()
14 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerin siralamasinda, teknik gii¢liigii goz

oniinde bulundurur ve kolaydan zora dogru bir yol izlerim.
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15 | Verdigim etiit veya eserlerin Onemli icracilarinin ses kayitlarimi
ogrencilerime dinletirim.

16 | Ogrencime verdigim etiit veya eseri 6grencimden 6nce kendim icra ederim.

17 | Ders esnasinda verdigim esere yonelik desifre yaptiririm.

17. soruda “Her zaman”, “Cogu zaman” ya da “Ara sira” se¢encklerinden birini isaretlediyseniz, 18 ve
19. sorular1 da cevaplayiniz.

18 | Verdigim etiit ve eser lizerinde desifre c¢alismalarini boliimlere ayirarak
yaparim.

19 | Ogrencime verdigim etiit ve eser iizerindeki desifre calismalarii ilk 6nce
agir bir tempo ile baglatirim.

20 | Ogrencime verdigim etiit ve eserlerin iizerinde mizrap yonlerini isaretlerim.

21 | Ogrencime verdigim etiit ve eserlerin iizerinde pozisyon geckilerini
igaretlerim.

22 | Ogrencime verdigim etiit ve eserlerin kritik béliimlerine parmak
numaralarin1 yazarim.

23 | Ogrencime verdigim eserin formu (bigim, yap1 ve iislibu kapsayan bir detay
ile) ile ilgili bilgi veririm.

24 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerin makamsal ¢oziimlemesini yaparak
nota tizerinde isaretlerim.

25 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerde bulunan 6zel perde baskilarini
ayrica orneklendiririm.

26 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerin iginde yapilan usiil geckilerini nota
iizerinde isaretlerim.

27 | Ogrencimi, verdigim etiit veya eserleri ritim (ustl) esligi ile de calistirrim.
28 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerin nota dis1 siislemelerini 6nce kendim
calarak orneklendirir sonra 6grenci tarafindan taklit edilmesini isterim.

29 | Ogrencime verdigim etiit veya eserlerde hatali caldiklar1 pasajlar teknik
giicliigiin iistesinden gelene kadar yinelettiririm.

30 | Verdigim etiit ve eserlerin teknik giigliik igeren pasajlarina alternatif ¢oziim
onerileri getirir ve 6grencime kendi ¢dziim onerilerini yaratma konusunda
yonlendirmede bulunurum.

31 | Ogrencilerimden, verdigim etiit veya eserleri ezberlemelerini isterim.

32 | Ogrencilerime eserler iizerinde iislip—tavir ¢alistiririm.

33 | Seviyesi uygun olan &grencilerimi ekol olmus isimlerin icralarmi taklit
yoluyla da ¢aligtiririm.

34 | Ogrencilerime taksim ve eser icrasi orneklerini notaya alma &devleri
veririm.

35 | Gelecekte kendilerine o&zgii bir tavir yaratabilmeleri konusunda

ogrencilerimi yonlendiririm.
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36 | Daha once icra ettigimiz etiit ve eserleri 6grencilerime siklikla tekrar
ettiririm.

37 | Verdigim etiit ve eserlerin bazilarini1 6grencime farkli perdeler lizerinde de
(transpoze) ¢aldiririm.

38 | Verdigim eserlerin dénemi ve bestecisi hakkinda &grencilerime bilgi
veririm.

39 | Verdigim eserin bestelendigi dénem ile o eserin galig 6zellikleri arasindaki
iligkiyi 6grencilerime aktaririm.

40 | Ogrencilerime, bireysel ¢alismalarma ilaveten ayni calgilardan olusmus
grup calismalar1 da yaptiririm.

41 | Ogrencilerime bireysel calismalarma ilaveten farkli calgilardan olusmus
grup calismalar1 da yaptiririm.

42 | Ogrencilerime giinlik calisma siireleri ve bu siireleri daha verimli
kullanmalar1 konusunda c¢alisma programi hazirlar veya kendilerinin
hazirlamasi konusunda yaptirimci olurum.

Repertuvar Kazanimlarn

43 | Repertuvar kazanimi i¢in kullandigmiz yazil kaynaklar nelerdir?

Yazih Kaynagin Adi Yazarin Adi, Soyadi

44 | Ogrencilerinize siirekli olarak dinlemelerini tavsiye ettiginiz ¢algi ve ses icracilar1 kimlerdir?
Cevap:

45 | Bir donem igerisinde ortalama icra ettiginiz eser sayist kagtir?

Cevap:

46 | Calgisal repertuvarin yaninda sozel eser repertuvari kazanimini saglayici
ders ici veya ders dis1 etkinlikler yaparim.

Yonlendirme Odakl Sohbetler ve Ders Dis1 Faaliyetler

47 | Ogrencilerimin zihinlerinde eserin miiziksel ifadesini canlandirmaya
yonelik calismalar ve sohbetler yaparim.

48 | Ogrencilerimin ileriye déniik hedeflerini belirlemeleri konusunda onlari
yonlendiririm.

49 | Ogrencilerimle iyi bir miizisyen olma iizerine sohbetler gergeklestiririm.
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50 | Ogrencilerimle iyi bir icracida/icrada olmasi gereken vasiflar iizerine
sohbetler gergeklestiririm.

51 | Ogrencilerimi, bilgilerini birbirleri ile paylasip tartismalar1 konusunda
yonlendiririm.

52 | Ogrencilerimle yasam tecriibeleri ve miizik iliskisi cercevesinde sohbetler
yaparim.

53 | Ogrencilerimin ¢esitli endiselerini ve performans korkularin1 yenmeye
yonelik sohbetler yaparim.

54 | Ogrencilerimi, yasadiklar1  sehrin—toplumun  miizik  kiiltiiriinden
yararlanmalar1 konusunda tesvik ederim.

55 | Ogrencilerimi, miizik hayatindaki pratik yontemleri kazanmalar1 igin mfsiki
cemiyetlerinde, derneklerde ve egitimlerine katki saglayabilecek nitelikteki
amator miizik topluluklarinda ¢alismalar1 konusunda tesvik ederim.

56 | Ogrencilerimi, profesyonel miizik topluluklarinda ¢alismalar yapmalar1 igin
yonlendiririm.

57 | GTM’nin giintimiizdeki o6nemli temsilcileri ile Ogrencileri bir araya
getirebilecek caligma ortamlarinin yaratilmasinda organizator olarak aktif
rol alirim.

58 | Ogrencilerime sahne aliskanligi kazandirmak amaciyla kiigiik dinletiler
organize ederim.

59 | Ogrencilerimin il igindeki ve il disindaki 6nemli konserleri takip
edebilmeleri i¢in organizasyonlar diizenlerim.

60 | Ogrencilerimin calgilarim1 fiziksel olarak da daha yakindan tanimalarina

yonelik etkinlikler diizenlerim.

TESEKKUR EDERIM
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T
ERCIYES UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Enstittintiz  Miuizik Bilimleri Anabilim Dali  doktora programi dgrencisiyim.

Hazirlamakta oldugum “Geleneksel Tiirk Calgi Miizigi Ust Diizey Icracilarinin Performans

Gelisim Siireci ile Devlet Konservatuvarlari Calgi Egitiminde Kullanilan Ogretim Yo6ntemleri

Uzerine Karsilastirmah Bir Arastirma™ bashkli doktora tez galismasi i¢in asagida adi gegen

devlet konservatuvarlarinda Tirk miizigi ¢algilarinin derslerini ytriitmekte olan Ogretim

tiyelerine / elemanlarina anket formu uygulanmasi gerekmektedir. Adi gegen kurumlardan

gerekli izinlerin alinmasi hususunda,

Universite ve Devlet Konservatuvarlari

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

Geregini bilgilerinize arz ederim, 13. 02. 2013

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari

Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari

Ege Universitesi Devlet Tiirk Masikisi Konservatuvari
Firat Universitesi Devlet Konservatuari

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Halig Universitesi Konservatuvari

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

10) Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari

11) Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari

Ek: 1 Adet Anket Uygulama Formu.
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EK-4

TEC,
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI REKTORLUGU
Devlet Konservatuvart Miidiirliigii

Say1: 88853372/ 423 14/08/2013

Konu: Anket

ERCiYE§ UNiVI_ERSiTESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Baskanhgr)

ilgi: 14065294-044 Erciyes Universitesi Ogrenci Isleri Daire Baskanhiginin 27.02.2013 tarih
ve 0328-0193 sayili yazisi.

Universiteniz Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali Doktora programi
dgrenciniz Arda GOKSU’ nun “Geleneksel Tiirk Calgi Miizigi Ust Diizey Icracilarinin Performans
Gelisim Diizeyi ile Devlet Konservatuvarlar Calgi egitiminde Kullanilan Ogretim Yontemleri Uzerine
Karsilagtirmali Bir Arastirma” konulu doktora tez ¢aliymasina izin verilerek Konservatuvarimiz Tiirk
Miizigi Calgi derslerini yiiriitmekte olan 6gretim gorevlilerine doldurularak gonderilmistir.

Bilgilerinize arz ederim.

Adres : Gazhigol Yolu Uzeri Ahmet Necdet Sezer Kampusii 03200 AFYONKARAHISAR
Telefon : (0272) 2165896  Faks: (0 272) 2163307
e-posta : konservatuvar@aku.edu.tr Web: www.konservatuvar.aku.edu.tr
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EK-5

T.C.
AKDENIZ UNIVERSITESI REKTORLUG

Antalya Devlet Konservatuvar Midirligi

Savi : TO6S0NT- & * o om0z
Kaonu @ Anlel Calismam

ERCIVES UNIVERSITESI REKTORLUGT
Ogrenci igleri Daire Baskanhig :
Melikeari-K AYSERIL

1Igi; 2722003 tarih v 1406529404403 28-0193 sayil vz,
Hgi kaynh yazida belirtilen Universitenic Giizel Sanatlar nstivisi Mozik Bilimleri

Anabilieleri Dal Doktora programe Sgrenciai Ands GOKST nun Konservairanmz dgretim
iyelerme/elemanlanma uvgulamay planladifi anket galsmasm vapmas: wygun goriilmisti,

=3
Otr. Gir, [lkn nr(_.;{.-&sRT.‘L YMAZ

Miidtir V.

Crarefini bilgilerinize rica edarim,

Adtrex ¢ Akdeniz Oniversitesi Antalva Devlel konszrvatuvar: Dom g ioes Bulven 07038 Kanpus 2 ANTAL YA
Fel @ (2423310 1669 (0242 210 66 33 Fac- Senfral - (A2 31D 2] 24 (02 227 44 56
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EK-6

T.C.
DiCLE UNiVERSITESI
Devlet Konservatuvari Miidiirliigii -]
Committed to excellence
SAYI :32633372- 17107/2013

KONU :Anket izni

ERCIYES UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanhgi)
ILGI : 27.02.2013 tarihli ve 14065294-044/0328-0193 sayih yazimz

Tlgl yazida bahsi gegen konu ile ilgili olarak Arda GOKSU’nun doktora tez galismasi
anketinin Devlet Konservatuvarimizda uygulanmasinda bir sakinca bulunmamaktadir.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

rsad GULBEYAZ
Miidiir V.

“ORUG TUTARKEN SAGLIKLI VE ZINDE OLMAK i¢IN SAHURA KALKMAYI [HMAL ETMEYIN”

Dicle Universitesi Devlet Konservatuvar Midirliigt DIYARBAKIR Aynntili Bilgi igin: Oznur DIRIK
TIf: (0412) 226 48 16 Faks: (0412) 226 48 88  e-posta:konservatuvariiidicle.edu.tr Elektronik Ag: www.dicle.edu.tr
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EK-7

EXPO
L Tc. .
EGE UNIVERSITESI 4N
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari 2020
Sayl  :57325685-903-01- O < Bornova- IZMIR
Konu : Anket izni Hk. 17 Temmuz 2013
TG

ERCIYES UNIVERSITESi REKTORLUGU'NE
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanhgi)

ligi: 27.02.2013 tarih ve 0193 sayill yaziniz.

ilgi yaziniz ile talep edilen, Universiteniz Guzel Sanatlar Enstitist Muzik Bilimleri
Anabilim Dali Doktora programi 6drencilerinden Arda GOKSU'nun doktora tez galismasina

iligkin calismayi yapmasinda Mudurlugumiizce herhangi sakinca bulunmamaktadir.

Yrd. Dog. Dr. S. Bahadir TUTU
Miidiir V.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

E.U.Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar Ozlik Isleri 35100 Kampiis Bornova/IZMIR
Tel: 0232 388 1024 - 388 70 38 Fax : 0 232 388 70 37
E-posta: dtmk@mail.ege.edu.tr
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EK-8

NIzg,, LG
] FIRAT UNIVERSITESI
rgns Devlet Konservatuvar1 Miidiirliigii
Say1 : 60598888/59 19.03.2013
Konu: Anket
ERCIYES UNIiVERSITESI

(Giizel Sanatlar Fakiiltesi)

flgi: 27.02.2013 tarih ve 0328-0193 sayil1 yaziniz.

Universiteniz 6grencilerinden Arda GOKSU’nun, Konservatuvarimiz biinyesinde bir anket

Yrd. Dog . DMMRTAS

Miidiir

calismasi yapma istedi tarafimizdan uygun bulunmustur.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

Tel : 0-424- 2370088 Fax : 0-424-2370089
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EK-9

Ty
GAZI UNIVERS:-.. "RKTORLOGU

Personel Dairesi Bagkanligl

Say! : 187443771903.07.02/ 3y —bo(¥F S A
Konu : Anket Galigmas!

1% Wart 1200

ERCIYES UNIVERSITESI REKTORLUGONE
{Ogrenci Igleri Daire Bagkanhigi)

g

_ . ligit -27.02:2013 (arity e+ 4065204-044/9328-0193 sayihryazmiz— =" T T T

Universiteniz Guzel Sanatlar Enstitist Mizik Bilimleri Anabilim Dali Doktora
programi dgrencisi Arda GOKSU'nun "Geleneksel Turk Galgi Muzigi Ust Dlzey
leracilanmin Performans Geli§im_Duzeyi ile Devlet Konservatuvarlar Galg) Egitiminde
Kullanilan Ogretim Yontemleri Uzerine Karsilagtirmal Bir Aragtirma’ konulu doktora
tezi ile ilgili Universiterniz Tirk Mizigi Devlet Konservatuvari Ogretim Elemanlarina

ar_et ¢aligmas) yapmasl Rektériugumuzee uygun goruimustor.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Q0 WD A e Reds Ostlecum\les pro S'uley n BUYOKBERBER

Jgg-"to \’7

‘T}(ﬂ T.C. Gazi Universitesi RektBrlugl, 06500 Teknikokullar , Ankara

Tel: 0312 202 24 00, Fax, 0 3012 215 20 34, www,gazi.cdu.tr
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EK-10

AN Tl
" ’ GAZIANIER OUNIiVERSITEST
i TURK MUSIKIS| DEVLET KONSERVATUVARI
' 2
S - 9TO087I9-044- 2D 20N

boonns Ankel fend

T.0C
SRCIYES ONIVERSTTES] RFK TORTITGTNT
iDErenei Zslarl Dhadrs Bagkanliim) .
RAYSI

Pgis 27022007 il we O34-0528- U195 savln s

riversilenis Ciiizel Sanatlar Enstitisi Wiwdk [hlimlerd Anabidm Dall Dokiom
progrenn Gaeeneileriader ARDA GOEST mun “Teleneleal Tk el MOziE Tlar Doy
leraerlanen Perliemans Uelisim Dizeri ile Devlol Konsereatuearlzo Calpy Egitiminde
Kullamlan Gfretim Yanemler: Caorine Karslaghomaly Bir Avapoma”™ kanulo daltees tezi il
i1 winderTlan anket cabizmasmin Lick Bugibis Devlel Keoservadnvonda wegnlamas
gty girdlndgtr.

Bililariniee we aderin.

Sa.OerElnTv Ergln BEYAZCTCFK
Mamir ¥,

Tt (3L 560 1028 Faka f0542) 360 10 27 o-paatal sdlfd o poedu.er




SAYL: B.30

. . TIC' s
HALIC UNIVERSITESI
REKTORLUGU

2 HAL.0.00.00.00/100-~5 % A2..104../2013

L.C.
ERCIYES UNIVERSITESI
REKTORLUGU'NE

flgi: 27.03.2013 tarih ve 044/0328-0193 sayih yaziniz.

Univ

ersiteniz Giizel Sanatlar Enstitisii Miizik Bilimleri Anabilim Dah

ogrencisi Arda GOKSU’nun arastrmasina destek olmak amaciyla doldurulan

anket formu ekte sunulmustur.

ilgi yaziniza istinaden bilgilerinize arz ve rica ederim.

A alced
£ b

QJ'\"W“‘ A \ouw ;s
‘ Prof Dr. A. Sait SEVGENER
Rektor

‘\I\’X'Lw’\* (K&HDL‘\\\E
1A Akl SR
- ,{\ “:/?1?
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EK  : (4 Adet Anket Formu)
. ) |'}
\ ,.} J e L L
. Biiyiikdere Cad. No:101 - 34394 Mecidiyekby-Sisli/istanbul / Tiirkiye Tel: 0212 2752020 Fax: 0212 2748122

F\/

Mail: info@halic.edu.tr / ozel Lalem@halic.edu.tr
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28-23 E.l DERENCI ISLERI PAGE

1B/04/ 2822

i ML ey AN
|\

ISTANBUL TEKNIK ONIVERSITES]
TOURK MUSIKIST DEVLET KONSERVATUARI MODURLUGT
SAYI: 67278750/38385857/ 03 | 4ol 10 Ko 207

T
ERCIYES OUNIVERSITES] REKTORLUGU
OGRENCT ISLERI DAIRE BASKANLIGINA

27.022013 gun ve 14065294-044/0328-0193 sayth yazimz YOpetim Kurulunun
08.04,2013 gtinlii toplantisinda gdrilsiildil,

Universiteniz Glizel Sanatlar Enstitiisii Mtizik Bilimleri Anabilim Dah Doktora Ggrencisi
Arda GOKSU” nun Konservatuanmiz Calgn BSlimii 8gretim iyeleri ve Sgretim elemanlanyla
anket ¢alismas! yapmasin uygun oldupuna karar verildi.

Bilgilerinize rica edetim.

Prof. Adgen KOG

fstanbu) Teknik Universitesi Tark Musikisi Deviel Konservatuars
iTU Macka Kampiisl  Sigli « ISTANBUL
Tol: +90 212 243 90 87-88  Fan: 190 212240 27 50

327

pl/el
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A1/0l

EK-13
vy imi33  9B-353-437-20-23 E.U DGRENCI ISLERI PAGE
7 T
/- SAKARYA UNIVERSITEST
Devlet Konservatuar
Sayi  : 27424371 ok~ o7 1L [0 2043...
Konu xnket fzni
) TiC
ERCIYES UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ojrenci Isleri Daire Bagkanlima

ilgi: 27/02/2013 tarih ve 14065294-044/0328-0193 sayil: yaziniz.

“Anket zni” konulu doktora tezi calismasinda yapilacak olan anket galigmasiun
kurumumuzda yapilmasinda herhangi bir sakinca yoktur. :

Konu ile ilgili olarak Konservatuvarimuz Temel Bilimler Bélumi Arg, Gor. Ozge
ZEYBEK koordinatér olarak goreviendirilmistir.

Bilgilerinize arz/rica ederim.

N
W
- . — . P . ———— o 0 i - S+ 4 8 = ——— N e ——— _.Dbg'_ii'_s E‘r‘aﬂ IH(.H\ oo —
Miidiir
e\
8 L5

Pl

Esentepe Kampiisii 54187 Serdivan - SAKARYA

P alt e [ - -
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EK-14

SELGUK ONIVERSITESI
T.C. N
SELCUK UNIVERSITESI -

DILEK SABANCI DEVLET KONSERVATUVARI MUDURLUGU .,Mf;::';

DEVLET KONSERVATUVARI

Sayr :82349246.0.71/ 19 2. 22.07.2013
Konu : Anket Izni Hk.

T.C.
ERCIYES UNIVERSITESI REKTORLUGU
(Ogrenci Isleri Daire Bagkanhgna)

ilgi:  (a)27.02.2013 tarih ve .../0193 sayili yaziniz.

flgi (a) sayii yazimz ekinde sunulan anket galismasmnin yapilmasi Miidirliigiimiiz
tarafindan uygun goriilmiistiir.
Bilgilerinizi ve geregini rica ederim.

Adres :Aldeddin Keykabat Kampiisii Selguklu/KONYA Tel :0332 2410189 Fax :0332 2410188
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EK-15
(Yurdal TOKCAN - Arda GOKSU)
ISTANBUL
EK-16
(Selim GULER - Arda GOKSU)
ISTANBUL
EK-17

(Necati CELIiK — Arda GOKSU)

Kadikéy - ISTANBUL
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EK-18
(Derya TURKAN — Arda GOKSU)
Harbiye - ISTANBUL
EK-19
(Taner SAYACIOGLU — Arda GOKSU)
Hali¢ - ISTANBUL
EK-20

(Goksel BAKTAGIR — Arda GOKSU)

ITU Kampiisii - ISTANBUL



EK-21
(Yavuz AKALIN — Arda GOKSU)
Konak - iZMIiR
EK-22
(Murat AYDEMIR — Arda GOKSU)
Uskiidar - ISTANBUL
EK-23
(Ercan IRMAK — Arda GOKSU)
Uskiidar - ISTANBUL
EK-24

(Ozer OZEL - Arda GOKSU)

Yildiz Teknik Universitesi - ISTANBUL
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0Z GECMIS
KIiSISEL BILGILER
Ady, Soyadi: Arda GOKSU
Uyrugu: Tirkiye (TC)
Dogum Tarihi ve Yeri: 9 Eyliil 1980, Gonen-Balikesir
Medeni Durumu: Evli
Tel: + 90 356 228 99 67
Fax: + 90 356 252 16 73

email: goksuarda@hotmail.com

Yazisma Adresi: Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvar: - TOKAT

EGITIM

Derece Kurum Mezuniyet Tarihi
Doktora Erciyes U. Giizel San. Enst. 2014

Tezli Yiiksek Lisans Cumbhuriyet U. Sosyal Bilimler Enst. 2009

Tezsiz Yiiksek Lisans ~ Ege U. Sosyal Bilimler Enstitiisii 2005

Lisans Ege U. Devlet T.M. Konservatuvari 2003

Lise Gonen Omer Seyfettin Lisesi, Balikesir 1998

iS DENEYIMLERI

Yil Kurum Gorev

2010 — Halen GOU Devlet Konservatuvari Ogretim Gorevlisi
2005 -2010 GOU Rek. G.S. B5l. Bagkanhg: Okutman

2004 — 2005 Ege U. DTM Konservatuvari Saat Uc. Ogr. Gor.
YABANCI DIL

Ingilizce



