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TESEKKUR

Arastirma boyunca, tez damigsmanim Saym Dog. Dr. Aygiill Aykut hocamin tesvik ve
cesaret veren tavrina, destegine, samimiyetine cok tesekkiir ediyorum. Calismay1
belirleme agamasinda emekleri olan Saym Dog¢. Dilek Tiirkmenoglu’na tesekkiirlerimi
sunuyorum. Bunun yani sira sanat¢t Altan Giirman’in degerli esi Bilge Giirman ile
goriigme yapmami saglayan, cok onemli olan arsivinin kapilarini sonuna kadar acan ve
her bir ayrintisiyla ayri1 ayri ilgilenip, zengin gorsel ve kaynak temininde bulunan
Macka Sanat Galerisi sahibi Rabia Capa’ya tesekkiir ediyorum. Ayni zamanda
sanatcinin degerli esi Bilge Giirman’a, sanat¢inin tozlu raflardan hayatina dair
bilgilerini, belgelerini, fotograflarin1 ve ¢alismalarmin bulundugu arsivini agip hatiralari
esliginde bana sundugu ayricalik icin minnettarim. Calisma siiresince bilgisine
basvurup, fikir aligverisinde bulundugum degerli meslektasim Remziye Ercan’a

tesekkiir ediyorum.
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gosteren ve her konuda bilgisinden istifade ettigim Degerli Mahmut Karatoprak hocama
sonsuz tesekkiir ederim. Calisma siiresince anlayislari, sonsuz destekleri ile
caligmalarimi rahatlikla devam ettirebilmemi olanakli kilan canimdan ¢ok sevdigim
aileme tesekkiir ediyorum. Ayrica burada zikredemedigim tiim arkadaslarima,
dostlarima tezin basimi ve dizgi asamasinda yardimci olan Esat Giirbiizer’ e

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ebubekir AYDIN
Ocak 2015



TURKIYE’DE KAVRAMSAL EGILIMLER ve ALTAN GURMAN’IN RESM{
Ebubekir AYDIN
Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Ocak 2015
Damisman: Do¢.Dr. Aygiil AYKUT
OZET
Arastirmada Tiirkiye’de Kavramsal Egilimler ve Altan Giirman’in Resmi iizerine
incelemeler yapilarak konu kuramsal bir c¢ercevede arastirilmistir. Ayrica Altan
Giirman’1 yakindan taniyan Magka Sanat Galerisi sahibi Rabia Capa, Altan Glirman’in
esi Bilge Giirman, sanat¢i Prof. Dr. Basri Erdem, Prof. Kemal Iskender, akademiden
ogrencisi Prof. Dr. Meric Hizal ve sanat tarihcisi Dog¢. Dr. Burcu Pelvanoglu ile
kavramsal sanat ve Altan Gilirman’in ¢aligmalarma iliskin goriislerinin belirlenmesi

amaglanmustir.

Aragtirma tarama modeli goz Oniinde bulundurularak amagh 6rnekleme yontemiyle
gerceklestirilmistir.  Arastirmanin  problemi  dogrultusunda  hazirlanan  yari
yapilandirilmis goriisme sorular1 kullanilmistir. Verilerin analizi yapilirken, icerik
analizinden yararlanilmustir. Icerik analizinde temelde yapilan islem birbirine benzeyen
verileri belirli kavramlar c¢ercevesinde bir araya getirmek ve diizenleyerek

yorumlamaktir.

Arastirmada kitaplardan, ansiklopedilerden, donemin sanat¢ilarina ait kataloglardan,
sanatci kitaplarindan, Macka Sanat Galerisi arsivine ait dergilerden, makalelerden ve
gazete kiipiirlerinden yararlanilmistir. Konular igerisinde anlatilan durumlar1 daha iyi
pekistirmek i¢in gorsel 0gelerden sik¢a faydalanilmistir. Konuyla ilgili genis kapsamli
literatiir tarama yapilmistir. Ayrica internet iizerinden resimsel ve yazili dokiimanlar ele
almarak incelenmistir. Bunun yam sira Erciyes Universitesi, Gazi Universitesi, Bilkent
Universitesi, Marmara Universitesi kiitiiphanelerinden konu ile ilgili arastirma yazilari,
sanatci kataloglari, ansiklopediler, sanat sozliikleri ve yazili diger dokiimanlar genis bir

sekilde taranmustir.

Arastirmanin birinci boliimiinde 1960’11 yillarda sanat ortami, “1960’11 Yillarda Batida
Sanat Ortami, Kavramsal Sanat, Pop Sanati, Tiirkiye’de 1960’11 Yillarda Sanat Ortamu,
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Tiirkiye’deki Kavramsal Egilimler ve Degisimler” konularma kisaca deginilmis

kavramsal sanatin tarihsel gelisimi ve dnemine yer verilmistir.

Ikinci boliimiinde Altan Giirman resmi, otobiyografisi, egitimi, akademik, katildig1
sergiler, 6liimiinden sonraki sergileri, aldig1 ddiiller, hazirladig: tezler, Altan Giirman’in
sanati, yurtdist yillar1 ve sanat calismalari, Istatistikler (Basili Sozciikler), Askerler
(1965), Goriiniiler (1965 - 1969), Kompozisyonlar (1967 — 1969), Montajlar (1967),
Baski ve Heykel Calismalar1 (1973 - 1976), Altan Giirman’in Makalesi’nden bir 6rnek
sunularak Altan Giirman’m calismalarina iliskin incelemeler yapilmistir. Arastirmanin
ticincli boliimiinde bulgular ve yorumlara yer verilip bulgularin yorumlanmasinda

sanatcilarin goriislerinden dogrudan ve dolayli alintilar yapilmastir.
Bu baglamda goriisme yapilan sanatgilarin 6zgeg¢mislerine deginilmis ve goriisme
yapilan sanat¢ilarin kavramsal sanat ve Altan Giirman resmine iligkin goriisleri ile

sanatcilari kendi ¢caligmalarma iliskin goriislerine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Egilimler, Kavramsal Sanat, Altan Giirman.
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CONCEPTIONAL TRENDS IN TURKEY AND ALTAN GURMAN’S DRAVING
Ebubekir AYDIN
Erciyes University Graduate School of Fine Arts
Master’s Thesis, January 2015

Supervisor: Associate Professor Aygiil AYKUT
ABSTRACT

In this research, a theoretical analysis has been made on the conceptional trends in
Turkey and Altan Gurman's drawing. Additionally, in orderto define thoughts on
conceptional art and Altan Gurman’swork, a number of interviews have been done with
Altan Gurman’s wife Bilge Gurman, his student from the Art Academy Prof. Dr. Meric
Hizal, art historian Assoc. Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu, the owner of the Macka Art
Gallery Rabia Capa, who recognizes him very well, Prof. Dr. Basri Erdem, an artist, and
Prof. Kemal iskender.
In istatistical analysis, non probablistic sampling method was used in a screening
model. Semi-structured interview questions were prepared in accordance with there
search question. A content analysis was used for the analysis of the data. In the content
analysis, similar data gathered to get the runder some specific concepts, arranged and
reviewed. Visual items have been largely used.
The articles belonging to the archive of the Macka Art Gallery, journals and newspaper
clippings, books of theartists, encyclopedias and the catalogs of that period’s artist have
been used in there search. A comprehensive literatiire survey was conducted. Pictorial
and written documents were examined in detail. Research papers, artist catalogs,
encyclopedias, art dictionaries and other written documents examined in the libraries of
Erciyes, Gazi, Bilkent and Marmara Universities.
Inthefirstpart of the study, the art environment in Turkey and in the West, Conceptional
Art, Pop Art, ConceptionalTrendsandChanges in Turkey have been discussed briefly,
and the development of conceptional art and its importance have been mentioned.
In the second part Altan Gurman’s Art, his biography, academic education, his
exhibitions, the exhibitions after his death, his awards, his thesis, his life abroad and art
studies, Statictics (PrintedWords), Soldiers (1965), Goriiniiler (1965-1969),
Compositions (1967 — 1969), Assemblies(1967), Printing and Sculpture Studies (1973-

1976). An example from one of Altan Gurman’s articles has also been given.



viil

The third part contains results and interpretations. In the interpretations of the results
director indirect citations have been made from the artists’ point of view. Therefore, the
profiles of the artists that had been interviewed and their thoughts on conceptional art

and Altan Gurman’s drawing, as well as their own studies, have been mentioned.

Keywords : Conceptional Trends, Conceptional Art, Altan Gurman
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GIRIS
1950’11 yillarda Pop Sanat anlayisla baslayan farkli arayis ve egilimlerle Tiirk sanatgisi,
Op Art, Foto Gergekcilik, Soyut Disavurumculuk ve nihayetinde Kavramsal Sanat
anlayisiyla sanat diinyasinda var olma c¢abasi icinde olmus ve devamli sanatin farkli
alternatiflerini diisiinerek Tiirk sanatma yeni bir soluk getirmistir. Altan Giirman’in
yapitlarindaki degiskenlik ve bir o kadar birbiriyle baglantili, kopmaz bir biitiinliik
olusturdugu c¢alismalar1 Tiirk sanatina Onciiliikk etmistir. Tasarim ve yerlestirme egilimli
tarziyla bircok giiniimiiz kusag1 sanatcis1 bu yonde ve egilimde calismalarin i¢cinde yer

almustir.

Altan Giirman’in akademi yillarina denk gelen 1960°hh yillar, Tiirkiye’de siyasi
catismalarin yogun oldugu bir donemdir. Demokratik yapinin tam olarak oturmadigi bu
donemde; ekonomik krizle birlikte igsizlik trmanmis, degisim isteyen {iniversite
ogrencileri gosterilere baslamig, hatta Ogrenci Oliimleri yasanmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda, Tiirkiye’ nin bu karisik politik ortami, diinyadaki pop sanat ve kavramsal
sanat akimlarmin etkisiyle gittigi ve iic yil kaldig1 Paris’teki hayatinin izleri
goriilmektedir. Toplumdaki yoksul kesimlerin yaninda duran sanat¢i, bunu yoksullara
ait istatistikl formlar araciligiyla anlatmaya calismistir. Hayatinda iki askeri darbe
gormiis olan sanatci, askeri sistemin yapisimi ve isleyisini elestirdigi caligmalarinda
askere ait formlar1 kullanarak eserlerine yansitmistir. ‘“Askerler, Goriiniiler,
Kompozisyonlar” ve askeri vesayet anlayisini sorguladigi “Montajlar” dizileri bu
caligmalarin {iiriiniidiir. Tiirk sanatindaki kavramsal egilimlerin gelisimini anlatan
eserlerinde kullandigr malzemelerin Giirman’in diigsel niteligini vurgulayan anlayisi
etkili olmustur. Bu etkiler “Istatistikler, Montajlar, Kompozisyonlar, Kapitone, Poligon

ve Kursun Askerleri” caligmalaridir.

Altan Giirman, sanatin islevini temelden degistiren kavramsal sanatin ilkelerini
olustururken; Kiibizmin kolaj ve yapistirma tekniklerinden, Minimal Sanatin yalin

yapisindan yararlanmis, iic boyutlu ve sira dis1 6geler sanatinin icinde yer almigstir.



Altan Giirman sanata kavramsal ¢oziimlemeler ve anlayiglar getirmis, donemine gore
sasirtict ve sira digt tavrindan dolayr “kavramsal sanat¢i” olarak nitelendirilmistir.
Medya ve iletisimde dnemli bir unsur olan televizyonun gorsel giiciinii ve etkilesimini

kullanmais, optik yanilsamaya dayali teknik calismalariyla dikkat ¢cekmistir.

Altan Gilirman caligmalarinda istatistiki bilgileri tek yiizey iizerinde verilerle
aciklamistir. Grafiksel tasariya dayali izler tasiyan, Dadaist ve Kavramsal Sanat’taki
yazili - sozlii metinlerden ve belgelerden yararlanmistir. Altan Giirman, “Charbon,
Tasar1 P, Tasar1 A, Tasar1 12” adli gercege yakin ¢alismalariyla, kavramsal sanatin
almtis1 olarak kabul edilen foto- gercekciligin gerceklik {izerine sorgulayici yanini
vurgulamustir. “Montaj” adl1 caligmalari; birbirini izleyen, kovalayan, pargalara boliinen
ve degiskenlik gozlenen yapidadir. Sorguladigi diisiinceyi ve kavrami malzemenin
degisen, yanilsamali, kesilip bigilebilen, sokiiliip cakilabilen, kolayca forma ve sekle

girebilen Ozelliklerinden yararlanarak anlatmasi sanat¢iyr 6nemli kilmustir.

Altan Giirman, 1960’1 yillarin ortasina dogru yurt disindan edindigi Pop Art ve Optik
yanilsamaya yoOnelik eserler vermis; 1970’lerde ise modernist sanati sorgulayan,
materyallere dayali caligmalarla 6n plana cikan, sosyal, siyasi ve ekonomik temelli

caligmalar yapmustir.

1960’11 yillarda teknolojinin getirdigi imkanlar sayesinde, sanatta disiplinlerarasi
kavramlar hayata ge¢cmis, degisik tasarim ve sinirlarin ortadan kalkmasiyla da plastik
sanatlari onii acilmistir. Altan Giirman Avrupa’da beslendigi yeni diisiince anlayisiyla,

teknolojiyi sanatla birlestirmis ve birbiriyle etkilesecek hale getirmistir.

Altan Giirman temelini Dadaizm’in olusturdugu {iiretilmis hazir nesnelerden hareketle
farkli yapida montajlar ve yerlestirmeler yaparak bu alanda 6ne ¢ikmistir. Sanat¢i bu
anlayisla sanatin iglevini temelden degistiren kavramsal sanatin ilkelerini olustururken
Kiibizmin kolaj ve yapistirma tekniklerinden, minimal sanatin yalin ve en aza
indirgeyici yapisindan yararlanmig; bunun yaninda ii¢ boyutlu ve sira dis1 Ogeler

sanatmnin i¢inde yer almistir.

Altan Giirman’m sanati, farkli yorum ve sonuglara ulasan bir yapidadir. Caligmalar: bir
biitiin olarak ele alindiginda bu temel 6zellikleri net bir sekilde goriilmektedir. Bunlar
ilk basta “Istatistik ve Tasarilar dizisi, Askerler dizisi, Goriiniiler dizisi,

Kompozisyonlar dizisi, askeri vesayet anlayisini sorguladigi Montajlar dizisi, baski



caligmalar1 ve yar1 heykel yar1 yerlestirme niteliginde olan Kapitone, Poligon ve Kursun

Askerleri” dir.

Altan Giirman 1960 kusaginin Oncii sanat¢ilar1 arasinda goriilmektedir. Altan Giirman
ilk basta Tiirkiye’de geleneksel olarak egitim gormiis daha sonra Tiirk sanati yeniliklere
ayak uydurmaya basladig1 yillarda Kavramsal Sanat anlayisimi etkin bir sekilde
uygulayan kisilerden birisi olarak goriilmiistiir. Sanat¢t yurt disindan edindigi
izlenimlerini, esi Bilge Giirman’in dedigi gibi; “resim yapmanin bagka yollarini
arastirma, biitiin el aligkanliklarin1 unutma istegi ile yeniden resme baglama” (Giirman,
1991, s. 115) fikrinden hareketle olusturdugu nesne yerlestirme ve kavramsal nitelikte

olan bir sergiyle Tiirk sanatina onciilitk etmistir.

Bu arastirma Tiirkiye’de 1960 sonras1 Kavramsal Egilimleri ve Altan Giirman Resmi
izerine bir incelemedir. Arastirmada betimsel yontemler yaninda nitel arastirma
yontemlerinden faydalanilmistir. Bu dogrultuda alan uzmanlari, Prof. Dr. Basri Erdem,
Prof. Kemal Iskender, Prof. Dr. Meri¢ Hizal, Sanat Tarih¢isi Doc. Dr. Burcu
Pelvanoglu, Altan Giirman’in esi Bilge Giirman ve sanat¢cmin galericisi Macka Sanat

Galerisi sahibi Rabia Capa ile goriismeler yapilmistir.

Getirdigi bircok yenilikle modern Tiirk sanatinin Onciisii olan Altan Giirman’in
eserlerinde kullandig1 kavramlar1 sade ve yalin bir dille yansitmasi bircok sanatciyi

etkilemistir.
1.1. Problem Durumu

1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda Altan Giirman’in ¢aligmalari, kavramsal egilimlere
zemin hazirlamasi ve ¢agdas Tiirk resmine etkileri sorgulanmistir. Bu baglamda sanatci
Prof. Dr. Basri Erdem, Prof. Kemal Iskender, Prof. Dr. Meri¢ Hizal ve Dog. Dr. Burcu
Pelvanoglu ile goriismeler yapilmistir. Giiniimiize degin Altan Giirman’m kisa fakat
etkili hayat1 yeterince incelenmemis, hakkindaki degerlendirmeler ise eksik kalmistir.
Bu nedenle iilkemizdeki bircok sanat¢iya esin kaynagi olan Altan Giirman’i geride
biraktig1 caligmalar: aracilifiyla gozlemleyip tanitmak en temel problem olmustur. Bu

temel probleme bagli kalarak su alt problemlere cevap aranmustir.

Problem Ciimlesi: 1960 sonras1 Tiirk resim sanatinin durumu nasildir ve Tiirkiye’deki

sanat ortaminda Altan Giirman’n etKileri var midir, varsa bunlar nelerdir?



1. 2. Alt problemler

1. 2. 1. 1960 sonras1 Tiirkiye’de one ¢ikan egilimler nelerdir, degisen siyasi yap1 ve
giincel yasam donemin sanatina nasil yansimistir. Altan Gilirman’in ¢alismalarinin

kavramsal egilimlere etkileri nelerdir?

1. 2. 2. Altan Giirman’1n ¢aligmalarinin donemin siyasi ve sosyal ortamina géndermeleri
var mudir? Nelerdir; Altan Giirman’in c¢alismalarinda 6zgiirlik ve bagimsizlik

kavramlar1 donemin sartlarina gore “sinirlar1 zorlama” olarak goriilebilir mi?

1. 2. 3. Altan Giirman’in ¢aligmalar1 hangi akimla bagdastirilabilir, Altan Gilirman’in
resimlerinde bi¢imsel formlar nasil yer tutmustur, Altan Giirman’in caligmalarinda

kullandig1 malzemeler, konusu ve anlatim dili nelerdir?
1. 3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu c¢aligmada, iilkemiz sanatinin 1960’11 yillardaki degisimi ve bu degisimin 151ginda
donemin 6nemli sanatcilardan biri olan Altan Giirman’in sanat hayat1 incelenmektedir.
Sanatc¢inin kisa fakat etkili hayati yeterince incelenmemis, hakkindaki degerlendirmeler
ise eksik kalmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de bir¢cok sanat¢iya esin kaynagi olan Altan
Giirman’1 geride biraktig1 eserleri araciligiyla gozlemleyerek tanimak en temel amac
olmustur. Altan Giirman’in kendine 6zgii caligmalari, yasadigi donemin sosyal ve
siyasal yapisinin etkilerini tagimistir. Bu baglamda arastirma kapsamu igerisinde Altan
Giirman’in sanat hayati, Tiirkiye’de 1960 sonrasi sanat ortami, kavramsal egilimler ve
onun kavramsal sanati ele alig bi¢iminin ve yaklagiminin yakindan incelenmesi
amaglanmistir. Bunun i¢in de yasadigi doneminin sosyal ve siyasal yapisi incelenmis,

esi, arkadaslar1 ve galerisi ile goriismeler yapilmistir.

Arastirmada 1960 sonrasi Tiirk resim sanati, Kavramsal Sanat ve Altan Giirman
caligmalar1 kuramsal cercevede incelenmistir. Ayrica Altan Giirman’in ¢alismalarini

yakindan taniyan sanatcilarin konuya iliskin goriislerinin belirlenmesi amag¢lanmustir.

Batida 1960’11 yillarda gelisen Kavramsal Sanat ve Pop Sanat hareketleri sanata bakista
farkli anlayis ve yOntemleri ortaya c¢ikarmustir. Bu gelismeler, diinyadaki sanat
hareketleri kadar tilkemizdeki sanat ortamini da etkilemistir. Bu etkilerin izlenmesinde
tilkemize ozgii farkliliklar Altan Giirman’m caligmalar: tizerinden Tiirkiye sanatinin
degerlendirilmesini ve sanat¢cinin Tirkiye’deki cagdas sanata katkilarini anlamak

arastirmanin onemini olusturmaktadir.



1. 4. Yontem ve Smirhhklar

Bu bolimde arastrmanin  yontemi, sinirhiliklari, modeli, verilerin analizi ve
yorumlanmasina iligkin bilgilere yer verilmistir. Arastirmada betimsel ve nitel arastirma
yontemlerinden goriisme ve dokiiman incelenmesinden yararlanilmistir. Arastirma bir
durum tespiti olarak nitelendirilmistir. Bu nedenle mevcut durumu belirleyen etkiler
tizerinde yogunlasilmistir. Bu arastrma 1960 sonrast Tiirkiye’de sanat ortamu,
kavramsal egilimler, Altan Giirman’in sanat hayati ve ¢alismalar1 iizerine inceleme,
sanatcilarla yapilan goriismeler ve konuyla ilgili dokiiman incelemeleriyle sinirlidir. Bu
arastirmada, literatiir taramasi yapilarak sanat¢i hakkinda daha once yazilmis kitap,
makale, tezlerin i¢inde var olan tanitici bilgi ve yorumlarin yan sira yar1 yapilandirilmis
goriigme tekniginde acik wuclu sorulara yer verilmistir. Salih Cepni’ye gore
arastirmacilar sececegi Orneklemi, genellemek istedigi grubu en iyi nasil temsil
edebilecegini diisiinerek bu konuda ¢oziim iiretir (Cepni, 2007, s. 19). Calismada
orneklem olarak belirlenen sanat¢ilarla goriismeler de bu dogrultuda gergeklestirilmistir.
Akademik yillarinda temel tasarim derslerinde bizzat 6grencisi olan heykeltiras Prof.
Dr. Meri¢ Hizal, giinlimiizde ¢agdas baski ¢alismalariyla taninan Prof. Dr. Basri Erdem
ve akademik yolculugun basindayken cagdasi olan, o donem ayni yillarda ve ayni
kurumda beraber gorev yapan ressam akademisyen Prof. Kemal Iskender’in goriislerine
yer verilmistir. Bunun yaninda, alan uzmani olarak da sanat tarih¢i Dog¢. Dr. Burcu

Pelvanoglu’nun bilgi ve degerlendirmelerine bagvurulmustur.

Arastirmanin verileri, yar1 yapilandirilmig goriismeler sonucunda arastirmanin amaci,
problemi ve alt problemlere yonelik hazirlanan goriisme  analizleriyle
degerlendirilmistir. Bu baglamda once 25’e yakin soru hazirlanmis, uzmanin (tez
danmigmani) goriisiine sunularak fikirleri alinmis ve sorulara son sekil verilmistir.
Goriismelerde sanatgilarin  ve alan uzmanlarinin isteklerine gore farkli zaman
dilimlerinde ve mekanlarda birebir goriismeler yapilmistir. Bazi alan uzmanlar1 ise
goriismeyi kabul etmeyerek daha Onceden Altan Giirman hakkinda yazmis oldugu
kaynaklardan yararlanilmasi gerektigini bizzat belirtmistir. Goriisiilen her bir sanat¢iya
asagida belirtilen sorular sorulmustur. Yapilan goriismelerde ses kayit cihazi

kullanilmistir. Arastirmada yer alan sorular sunlardir:



1 - Tirkiye’de sanat ortaminda 6ne c¢ikan kavramsal egilimlerden bahsedebilir miyiz?
Siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz? Bu baglamda Tiirkiye'nin sanat ortamina

baktigimizda genel olarak neler sdyleyebilirsiniz?

2 - Calismalariniz herhangi bir akim i¢inde degerlendirilebilir mi? Giiniimiiz Tiirk
sanatinda artik akimlardan soz edilebilir mi? Ulkemizin siyasi yapis1 ve giincel yasami
sanata ne kadar yansimistir? Diisiinceleriniz nelerdir? Sizin bu ydnde calismalariniz

oldu mu?

3 - Tirkiye’de “kavramsal sanat1” nasil algilamaliy1z? Kavramsal sanat halen etkileri
var olan baska bir mecrada ilerlemekte olan bir siirec midir sizce? Ulkemizdeki

kavramsal sanat anlayisini biraz acabilir misiniz?

4 - Altan Giirman’in yapitlarinda o donemin siyasi ve sosyal ortamina gondermeleri
oldugunu goriiyoruz. Bu konuyu nasil degerlendirirsiniz? Sizin ¢aligmalarinizda bu tip

egilimde gondermeler var midir? Neden?

5 - Tiirkiye’deki darbelerin arasinda kalan sanatgilar neler yapt1? Bu baglamda baski ve

kargasa ortamu yapitlara ne sekilde yansimistir? Anlatir misiniz?

6 - 1960'taki Kavramsal sanatin Tiirkiye’ye yansimalar1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Sizin ¢alismalarmiza da yansimalari oldu mu? Olduysa neden? Kavramsal yonde 6ne

cikan egilimlerden bahsedilebilir mi? Siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

7 — 1960 yili ve sonrasi, Tiirk sanat tarihi acisindan 6nemli olarak goriilebilir mi?
Neden? Kavramsal sanat o donemin Oncii sanat anlayis1 miydi? Siz bu konuda ne

diistiniiyorsunuz?

1.4.1. Yan Yapilandirilmis Goriisme Sorulari

Yar1 yapilandirilmis goriisme ile yapilan bu arastirmada hazirlanan 7 soruya yer
verilmistir. Goriisme yapilan sanatcilardan Basri Erdem, Kemal iskender, Meric
Hizal’mn bu sorulara verdigi cevaplar yorumlanarak “bulgular ve yorumlar” kisminda
yer almistir. Ayrica sanat tarihi alaninda Dog. Dr. Burcu Pelvanoglu icin hazirlanan
sorulara kendi istegi dogrultusunda elektronik posta yoluyla verdigi yanitlar sonug

kisminda kullanilmastir.



1.4.2. Goriismelerin Yapilmasi ve Goriisme Takvimi

Goriisme yapilan sanatgilarla bir hafta once randevu alinmistir. Goriisme yapilan
sanatcilara arastirmanin amaci ve konusunda detayli bilgi verilmis ve arastirmanin
“Tiirkiye’de Kavramsal Egilimler ve Altan Gilirman’m Resmi” oldugu belirtilmistir.
Goriisme kayitlariin tezde kullanilacag: ifade edilmistir. Tablo 1’de goriisme takvimi
ayrmtilariyla verilmistir. 20 Mayis 2014 ile 20 Haziran 2014 tarihleri arasinda goriisme
yapilan sanatcilar icin ayr1 numaralarda klasorler olusturulmustur. Sanat¢ilarin adi,
soyad1 ve goriisme tarihleri yazilmigtir. Goriismeler en az 17 dakika, en fazla 72 dakika

ve toplam iki saat 17 dakika siirmiistiir.

Goriisme Goriisme | Klasor- | Goriisme | Goriisme | GOriismenin
Yapilan Yapildig1 | Kayit Siiresi Saati Tarihi
Sanatcilar Iller No

Basri Erdem Istanbul | 16 72 dk. 15: 00 20. 06. 2014
Kemal Istanbul |9 17 dk. 13: 00 19.06. 2014
Iskender

Meri¢ Hizal Istanbul | 10 48 dk. 11: 00 19.06.2014

1.4.3. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada goriigsme verileri analiz edilirken belirli kavramlar ve temalar ¢ercevesinde
okuyucularin anlayacagi bir dilde diizenlenerek yorumlanmistir. Goriisme verilerin
analizinde ne sorusuna cevap bulmak i¢in betimleme yapilmistir. Calismanin konusuna
uygun analizler yapilmis ve elde edilen goriisme verilerinin ne anlama geldigi tizerinde

yorumlar yapilmistir (Cepni, 2007, s. 111).
1.4.4. Bulgularin Yorumlanmasi

Bulgularin yorumlanmasinda goriisme yapilan sanatgilarin goriislerinden dogrudan ve
dolayli alintilar yapilmistir. “Bu basamakta diizenlenmis ve tanimlanmis kategorileri
inceleyerek veya iligkilendirerek yorumlar yapilir. Burada Onemli olan, bulgular

arasindaki sebep sonug iligkilerini ortaya koymaktir” (Cepni, 2007, s. 112).



BiRINCi BOLUM

I. 1960’ LI YILLARDA KAVRAMSAL EGILIMLER VE SANAT ORTAMI

1.1. 1960’ Yillarda Batida Sanat Ortanm

1960’11 yillarda Avrupa ve Amerika’da bazi siyasi calkantilar ve karisikliklarin oldugu
goriilmektedir. Bu yillar kiiresel gii¢ olan Amerika’da Kiiba fiize krizinin ortaya ¢cikmasi
ve Demokrat Baskan John Kennedy’nin suikasta ugramasi, Vietnam Savasi ve bu
savasa karsi ¢ikan protestolar en Onemli olaylar olarak goze carpmaktadir. Ayni
zamanda Avrupa’da ise; Fransa’nin baskenti Paris’te 1968 yilinda Ogrenci
ayaklanmalarinin neticesi olan siyasi istikrarsizligin ortaya ¢ikmasit onemli olaylar
olarak sayilmistir. Devrim cagi olarak adlandirilan bu yillar sanata da yansimis,
stirrealizmden sonra toplumu sarsan ve sasirtan en etkin akim olarak Pop Sanat topluma
mal olmustur (Smith, 2004, s. 256). “Sonugta iki diinya savasi, savasin etkileri ve
meydana gelen toplumsal cokiintiilerin dogurdugu 20.ylizyi1l sanatim1 ve degerini

reddeden hareketleri hazirlar” (Semercioglu, 1998, s. 119).

“1960’ lar Pop Art’la ve Atlantik’in iki yakasinda da pop etiketini tasiyan kiigiik bir
grup sanat¢inin etkinlikleriyle iligkilendirilen yillardir. Aslinda Marcel Duchamp’in
kurdugu dadaci gelenegin bir devamidir ve sanata karsi algisal yaklagimdan cok
kavramsal bir yaklasimi benimsemeye egilimli oldugunu gérmek zor degildir” (Smith,

2004, s. 256).

1950’li yillarda Ingiltere ve ABD’de bagimsiz olarak ortaya cikan Pop Art’ta,
reklamlarla cilalanip sunulan, toplumda ©6ne c¢ikan simgeler ve tiiketim esyalari
sanatcilara esin kaynagi olmustur. Daha sonra 1960’dan sonra yeni egilimlerle beraber
ortaya c¢ikan farklilik ve zenginlikleri benimseyen sanatcilar, figiiratif islerinin yani sira
teknolojik ve mekanik obje ve araglarla ugrasmislardir. Hazir yapim nesnelerinin sanat

eseri olarak sunulmasinin yani sira yapistirma, birlestirme, ipek baski teknikleri ve



caligmalarda fotografin kullamilmis olmasi sanatta artik farkli teknik ve diisiince

arayislarmna gecildigini gostermektedir.

Pop sanati, ABD’li sanatcilarinin 1950’lerde katiliminin yaninda teknolojik gorsel ve
iletisim ¢agmin ortaya cikisiyla beslenmis, bu akimm hizla gelismesini ve
yaygmlasmasin1 saglamistir. Pop sanati 1970’1li yillara kadar etkisini yogun olarak
sirdiirmiigtiir. II. Diinya Savasi’'ndan sonra 1950’li yillarda ve sonrasinda etkisini
gosteren Pop sanati Ingiliz sanat¢i Paulozzi'nin 1947°de afisleri kullanarak yaptigi

kolajlarla ilk 6rneklerini vermistir.

Resim 1. 1. EduardoPaolozzi, “I was a RichMan'sPlaything” 1947

“Richard Hamilton’in popiiler, gecici, genisletilebilir, diisiik fiyath, kitlesel iiretilmis,
geng, zeki, oyuncakli, ¢arpici ve biiyiik is olarak tanimlamasiyla ¢ok degisik teknik arac
sanata yenilik getirmistir (Kolektif, 1997, s. 509). Pop Art’in temel tutkusu sanatla
yasam arasindaki yabancilasmay1 ortadan kaldirmak olmustur” (Semercioglu, 1998, s.
11).

Atik endiistri iiriinii, dogada var olan her malzeme, hazir yapim nesneleri énem
kazanmis ve sanatgilar tarafindan etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.
Malzemeleri daha ¢ok kagit parcalari, afisler, plastik kutular, paralar, sigara kutulari,
cerceveler, konserve kutulari, cam siseler, eskimis elbiseler Pop sanat¢ilarinin ellerinde

yeniden deger kazanmustir.
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Resim.1. 2. Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu denli Degisik ve Hos kilan

Nedir?”, Kagit Uzerine Kolaj, 25 x 26 cm. 1956

“Sanat alaninda, Marcel Duchamp’la baslayan tiiketim kiiltiiriine tepki gosterilmesi ve
kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasi Schwitters’le devam ederek
Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, gibi sanat¢ilarla giiniimiize kadar

ulagmistir” (Mesut Yasar, www.e-sosder.com. 25. 03. 2010). (Resim 1. 2.)

Resim. 1. 3. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917,
Porselen, yaklasik 36 x 46 x 61cm

Asemblaj teknigine, koken olarak kiibist sanatinin onciilerinden olan Picasso’nun kolaj
yaklasimli resimlerinde rastlanmaktadir. Sanat¢inin hazir nesneleri yiizey iizerinde

sinirlarmin  digina tasmrarak gelistirdigi asemblaj teknigini c¢alismalarinda siklikla
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kullanarak Cevresel Sanatlar, Kavramsal Sanat gibi diger hareketlere onciiliik ettigi
sOylenebilir. Farkli ara¢ ve gereclerin yiizeye sokularak ii¢ boyutlu bu kolajlar klasik

resim anlayisina karsi tavir almistir (Ozer, 2011, s. 58 - 59).

Resim. 1. 4. Robert Rauschenberg, “Untitled”,
Tuval Uzerine Karisik Teknik - 1954-55.

Kiymet Giray Pop Sanat’1 su sekilde tanimlamaktadir: “Figiiratif ve gercekg¢i bir sanat
anlayisin1 benimser, 20.yiizyilin tiiketim toplumunun begenisini, diisiincesini ve

kiiltiirtinii yansitir, 5nemlisi yeni kent kiiltiiriiniin sanatidir” (Giray, 1995, 62).

1. 2. Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat biitiin sanat dillerini i¢inde barindiran karakteristik yapis1 ve diisiince
tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik olarak Kavramsal Sanat terimi, Henry Flynt
tarafindan antolojik bir kaynaktan esinlenerek, “nasil ki ses miizigin malzemesi ise,
dilin de sanatin malzemesi olabilecegi diisiincesiyle ortaya atilmistir” (Akinci, 2005, s.
52).

Kavramsal sanatta plastik kaygidan cok sanat eserinde fikirlerin sinirlandirilmamasi 6n
plana c¢ikmistir. Sanatgilar kullanilan malzemeleri smirlandirmadan  kullanmaya

baslamis ve 6zgiir bicimde diisiincelerini ifade etmislerdir.

“Diinyadaki kiiresel degisim icinde plastik sanatlarin da degisim icinde yer almasi
neticesinde plastik doygunluk sanatin muhalif giiclinii kavramsal noktada toplamasina
yol acti. Boylece plastik yapinin o giine kadar ‘kolaj’ olarak kullandigi sanatsal bazi
objeleri degisik bicimde kullanarak kavramsal biitiinliigii degistirme yoluna gidilmis
oldu” (Sullam, 2005, s. 72).
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Yeni bir siire¢ olarak kabul edilen kavramsal sanat diinyadaki gelismelere her anlamda
ayak uydurarak yeniliklerden beslenmeye baslamistir. Artik gecmisten beslenip
gelecegi Ongoren, devamli degisken yapisiyla daha kapsamli bir yapida ilerleyen
Kavramsal sanatta, beden giiciinden ¢ok beyin giiciinii etkin bir sekilde kullanilir hale
gelmistir. Sanat anlayis1 artik kusursuz bir desenden, iyi bir renk bilgisinden ve iyi bir
gorsel zenginlikten ziyade entelektiiel seviyeyi yiiksekte tutma temel amag¢ olmustur.
Her giin degisen giindemin nabzi tutarak c¢agi yakalama ve degerlendirme anlayisi

kabul gérmeye baglamistir.

“Resim sanat1 her giin biraz daha bireysel olana, 6zgiinliige, bulusa, renge, forma,
cizgiye, firca vurusuna, disavuruma, diisiinceye, kavrama, metine vb. doniisiip
durmakta; resmin bilinen anlami durmadan yer degistirmektedir. Artik resim her
donemdekinden daha ¢ok degerleriyle iligkisini yitirmis oldugu goriintiisiindeki bireyle

iligkilidir ve bicim ile dil ekseninde dolagmaktadir” (Kahraman, 2000, s.76).

“Kavramsal sanat geleneksel anlamda sanat eserini ortadan kaldirmay1 amaclamis olsa
da konseptlerini gorsel olarak ortaya koymak icin bir kistm malzeme ve tekniklere hep

gereksinim duymustur” (Akdeniz, 2004, s. 45).

Kavramsal sanat fikri; sanatin belli bir obje ve belli bir mekan ile sinirlandirilmamasi
gerektigi vurgulanmis, calismalar ile calismalarin sergilendigi mekanlarin da yer
degistirmesiyle sanat anlayis1 farkli acilarla ve yenilik¢i cabalarla dikkat cekmeye
baslamistir. Bir¢cok sanat¢i ve elestirmen tarafindan kavramsal sanatin esin kaynagi
sayilan Dadaist sanat¢1 Marcel Duchamp oncii caligmalar yapmis, daha sonra 1960’11
yillarda Sol Le Lewit ile Joseph Kosuth bu sanat iizerinde yogunlagarak kavramsal sanat

akiminin daha gii¢lii bir sekilde sunulmasina ve yayginlasmasina onciiliik etmislerdir.

“Kosuth, kavrama dilsel yollarla ulagilabilecek ¢alismalar yapmis, kavramsal sanatin
diger beseri bilimlerde oldugu gibi bir arastirma yontemi oldugunu soylemistir. Sanat
artik diistinsel bir eylem olmaliydi ve tanimi buna gore yeniden yapilmaliydi. Sanati
kavramsal boyutu icinde ele almayi se¢mis sanatcilar; sanatin fizikselliginden ve
bunun baglantilarindan &te icerik-anlam gibi sorunlarin yani sira, sanatin bir kiiltiirel

olgu olarak dille baglantisin1 kurmak zorundadir” (Kara, 2007, s. 2).
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Resim1.5. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”,
Yerlestirme. 1965

Sanatc1 Joseph Beuys calismalarinda, dilde anlatimi olan her diisiincenin somut olarak
sunumu olmasi gerektigini vurgulamis ve bu siirecin dogal bir siire¢ olduguna isaret

etmistir.

Resim 1. 6. Joseph Beuys, Mese Palamudu, Ackroyd & Harvey,
“Cevre 2 Derece” Futuresonic, CUBE, Manchester, 2009

“20. yiizyilin ilk ceyreginde Marcel Duchamp’da giindeme gelen ve 1960 - 1970’1li
yillarin Kavramsal Sanatin da belirgin bicimde eserin Oniine gecen ‘diisiince olarak
sanat’ diistincesi, 1970’1i ve 1980°1i yillarda Joseph Beuys’da baska bir asamaya ulasur.
Beuys, kendi plastik kuraminda diisiinceyi esas alarak “diisiince plastiktir” demektedir.
Beuys’un plastikten anladigi, kapali kendi basina var olan autonom (sinir sistemi) bir
eser degil; aksine acik bir sistem, kendi kendisini belirleyen bir siirectir. Beuys'un
sanati, aligilagelen sanat kategorilerine gore degil; fizik, kimya ve tip gibi doga

bilimleri modellerini temel alan bir sisteme dayanmaktadir” (Akdeniz, 2004, s. 43).
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1.3. Tiirkiye’de 1960°h Yillarda Sanat Ortanu

1960’11 yillar Tiirk sanatinda doniisiim ve gelisimin oldugu yillardir. Batidaki modern
tisluplarin Tiirkiye’deki yerel degerlerle desteklenerek cok carpici sanat arayislar ortaya
cikmistir. Sanatcilar, Kiibizm, Fovizim ve Soyut sanatin baskin oldugu bu yillarda
donemin politik ve Ozgiirlestirici soylemlerini toplumsal gercekei figiir denemeleriyle
yansitmiglardir. Bat1 referansli bu figiiratif egilimler Pop sanatla devam etmis ve Tiirk
sanatcist bu donemde cagdas gelisim adina modern bir yapilanma i¢ine girmis; kurgu,
konstriiksiyon, mekana yerlestirme, renk ve espasla ilgili plastik sorunlar1 kavrayarak

uygulamistir (Erdemci; Germaner; Kogak, 2007, s. 256 - 257).

“Biiyiik kiiltiir degisimi i¢inde ayricalikli bir yeri olan resim sanatimiz Bati’nin teknik
uygulama ve yontemlerine siki sikiya baglanmis, ancak; yogunlasarak artan bu ilgiler,

ulusal bilincin gii¢clenmesini saglamistir” (Tansug, 1983, s. 211).

1960’11 yillardan sonra sanatcilar degisik malzemeler araciligiyla eserler vermis, kent
kiiltiirii ve sanayilesme siirecinin de etkisiyle hizli bir yapilasma icine girerek yeni
dinamikler kurma c¢abasinda olmuslardir. Tiirk sanatc¢ilart bu dinamikleri olusturma
siirecinde bazen gercege dayali fotogercekei, fantastik, sembolik ve kavramsal gibi
uluslararas1 gecerliligi olan yeniliklerden beslenerek farkli secenekler sunmuslardir
(Ersoy, 1998, s. 9 - 10). Bu yenilik ve degisimler Tiirk sanat ortamu i¢in bir atilim olarak

kabul edilmistir.

Tiirk resim sanatinda farkli arayiglara gecildigi, ylizeyin 6zgiin iisluplarla diizenlendigi
donemde evrensel anlatim dili tarihsel motifler, cagdas egilimler, Kkiiltiirler ve
geleneklerle beslenmistir. Sanat¢ilar minyatiir, hat, hali ve mozaik gibi geleneksel
kaynaklardan yararlanmaya baglamiglardir. Dogal olarak biitiin bu siirecten sonra
1960’11 ve 1970’11 yillar elestirel yorumlarin ve degisim isteyen sanatc¢ilarin arttigi

doneme denk gelmistir (Erdemci; Germaner; Kogak; 2007, s. 6 - 8 - 12).

“Sanatcilar gercegin pargasiydilar. Bir yanda kopamadiklar1 geleneksel zihniyet, Obiir
yanda Ogrendikleri Bati kiiltiiriiniin bicimleri ve kavramlar1 arasinda, bi¢cimle anlami
biitiinleme savas1 veriyorlard1” (Duben, 2007, s. 175). Bu baglamda Tiirkiye’de bir¢cok
alanda oldugu gibi sanatta da yasanilan karmasik ortamda sanat¢inin dzgiinlesme ve

liretim cabalarinin her seye ragmen devam ettigi goriilmiistiir. “Sanat¢1 kimi zaman
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icgiidiisel kimi zaman bir seye hizmetle gercekligin temsilini yaratmayi siirdiiriir. Bazen

de sanatc¢inin yarattig1 gerceklik toplumsal bir rol tanimina doner” (Aykut, 2012, s. 33).

Tiirkiye’de sanatcilar, ortaya ¢ikan bireysel arayislarin ve ozgiinlesme c¢abalarinin
yanimda, mevcut giincel batili sanat akimlarma ilgi gosterilmesiyle 20.ytizyil geleneksel

Avrupa sanatini sorgulayarak yeni arayislar icine girmislerdir (Asatekin, 1999, s. 144).

Sanatgilar; 1960’larin sonuna dogru baslayan, resim alaninda 6ne ¢ikan ve kaynagini
fotograftan alarak her detaya sadik kalan figiiratif uygulamalar gerceklestirmislerdir.
Tuval iizerine yagliboya ve akrilikle titiz bir sekilde uygulanan bu yontem Yeni-
Gercekgilikle desteklenmistir. Bu ¢alismalarin neticesinde Pop-Art Tiirk figiiratif resim

anlayigina ¢agdas bir boyut kazandirmistir.

Tiirk resminde ilk kez fotografik olarak ele aldig1 ¢alismalariyla dikkat ¢eken Nur
Kocak’tir. Aile albiimlerinde sakli kalan fotograflari, “Mutluluk Resimleri” adli dizi
caligmasinda yeni figiiratif anlayisla uygulamistir. Esin kaynagi olarak Batinin renkli
kadin dergileri ve moda kataloglarindaki reklam fotograflari, parfiim siseleri, rujlar ve

ojeler gibi kadin1 siislemeye yarayan iiriinlerdir.

Sanat¢1 Nur Kocak, bu kiskirtict iiriinlerin reklamini yapan kitle iletisim araglar1
vasitasiyla izleyeni medya araciligiyla yeniden ele almistir. Sanatgi tiiketim toplumuna

giiclii bir gozlem ve gercekei bir tavirla bakmistir. (Resim1.7)

“Kocak’1n etkilendigi akimlarin baginda Foto-Gergekgilik gelir; konu se¢imindeyse sinema
ve tiyatro afisleri, reklam ve moda fotograflari, giindelik kullanim nesneleri gibi imgeleri
cesitli tekniklerle tuvale aktaran Pop Sanat’tan etkilendigi sdylenebilir. Foto - gergekgilik
acisindan etkilenisi sectigi fotograftan ¢ok, o fotografi tuvale aktarmada gosterdigi titizlik,

ozen ve serinkanli/ nesnel tislupta goriilebilir” (Duben, Yildiz, 1997, s. 466).
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Resim 1. 7. Nur Kocak, “Pimar ve Ben, II”, 1979.
Kagit Uz. Kursun Kalem, 100 x 70 cm. (Ayrmtr)

Bu donemde Bati ile paralel bir sekilde devamli degisim icinde ilerleyen Tiirk sanati
degisim ve gelisime ayak uydurarak sanata farkliliklar getirme cabasi icindedir. Bu
donemde sanatci Ozdemir Altan siyasi catigmalar1 elestirel bir bakis acisiyla ele
almistir. Calismalarindan anlasilacag: gibi, kendini yenileyen ve degistiren biri olarak,
diisiince ve estetik yoniiniin yaninda teknigi ve bakis acisiyla Tiirk Pop Sanati’na
katkida bulunmustur. Ozdemir Altan, sanat¢1 Altan Giirman’in guaj caligmalari, kesip
yapistirma ve yiizeye nesneyi dahil etme gibi teknikleri uygulayarak Altan Giirman’in
calismalarmm destekleyen caligmalar yapmustir. (Resim 1. 8) Ozdemir Altan sanat
hayatinda farkli degisim ve gelisimiyle giiniimiiz Tiirk sanat¢isina Onciiliik eden

sanat¢ilardan sayilmistir. (Resim 1. 9)

Resim 1. 8. Altan Giirman, “Tasar1 - (Askerler)”,

Tuval Uzerine Kol3j ve Guvas, 12 x16 cm, 1965
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Ozdemir Altan calismalarinda; striiktiir eleman, malzeme, sanat goriisii, 151k gibi
aykiriigin rastlantisal olarak bir araya gelmesiyle olusan sanat anlayisimi benimsemistir.

Bu uygulamanin sonucunu ve daha sonrasini ise su sekilde aciklamigtir:

“Bir¢ok uygulamadan sonra en denetimsiz ve tamamu rastlant1 olabilmesi i¢in konu olarak
haritalar1 ele aldim. Once ben konunun etrafini boyuyorum sonra ileleri kontrplaktan
kestirip cocuk, amatér, profesyonellere dagitiyorum ve kendilerine “ne isterseniz yapiniz”
diyorum. Sonucta tekrar geri aldiklarimi arkalarindaki numaraya gore yerlerine monte
ediyorum. Ve asla hi¢ bir miidahalede bulunmuyorum. Sonugta tarih boyunca sanatcilar
tilsiml1 rastlantiyr bilingli olarak ariyor ve buluyorlardi. Ben ise rastlantiyr serbest biraktim”

(Ozdemir Altan, http://lebriz.com. 08. 25. 2009- 23: 15). (Resim 1. 9)

Resim 1. 9. Ozdemir Altan, “Kral ve Kralice”, 1965.
Kontrplak iizerine yagliboya, 1966. 32.00 x 23.00 cm

Tiirk resminin ilk Pop ornekleri 1960’1 yillarda Altan Giirman’m obje biitiinliiklii
yapitlarinda goriilmiis, sonrasinda Ozdemir Altan, Nur Kogak ve Burhan Dogancay’in

katilimlariyla Pop sanat1 giiclenmistir (Goniil Giiltekin, http://lebriz.com, 28. 08. 2009).
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Resim 1. 10. Altan Giirman, “Tasar1a”, 1974.

Kagit Uzerine Miirekkep, 17 x 12 cm, Istanbul

Duvarlarin {iistiindeki yazilardan esinlenerek yaptigi c¢alismalariyla duvar resmi
konusunda diinyanin taninmis sanatcilar arasinda yer alan Tiirk Pop Art sanat¢1 Burhan
Dogancay, New York’ta, endiistri iirlinii kagitlardan hareketle gokdelen duvarlarma
kesip yapistirdigr kolaj teknigindeki caligmalariyla Tiirk sanatina cagdas bir boyut
kazandirmistir. Eski afis yirtiklari, fotograf ve yazi gibi 6geleri kullanarak Pop sanata
yaklasan bir anlayis i¢inde ¢aligmistir. Sanat¢1 Burhan Dogangay, 1970’lerde basladigi
kent duvarlarindaki yirtilmis afiglerden esinlendigi “Kurdeleler” adli dizi ¢aligmasinda

kent kiiltiiriine vurgu yapmistir (Germaner, 2007, s. 15).

Burhan Dogancay, ¢alismalarinda yirtip burusturdugu kagit parcalarina boyayi da icine
katmis, farkl teknik ve yiizeyler olusturmustur. Kendi deyimi ile sanat¢i; hizla gecip
giden yasamin ardinda kalan her seyi yansitan, toplumlarin aynasi olarak gordiigii New
York duvarlariyla baslayip Berlin, Kahire gibi kentlerde cektigi duvar yiizeylerini
fotograflayarak iceriklerini yansitmayr amaglamis daha sonra da bunlar1 belgelemistir

(Tansug, 1986, s. 266). (Resim 1.11)
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Resim 1.11. Burhan Dogancay, “Siiperman”, 1966
Tuval Uzerine Kolaj, Yagliboya ve Karisik teknik,150 x 81cm.

1960’dan sonra yeni egilimlerle beraber farklilik ve zenginlikleri benimseyen sanatcilar
figiiratif isler yaninda teknolojik, mekanik obje ve araglarla da ugragmislardir.
Devaminda da giincel sanata paralel sekilde 6zellikle pop ve kavramsal egilimlere ayak
uydurularak sanatta modern ve gelisime acik isler iiretilmistir. Sezer Tansug’a gore,
akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik ara¢ pargalarin
kompozisyon haline getirilerek cekici, pariltili bir tiir gelistirilmis, farkli teknik
vasitalarla yapilan hiperrealistlik egilimlere yer verilmistir. Kavramsal akima baglh
olarak akla gelebilecek her tiirli malzeme ve diislincenin sanat objesi olarak
diizenlendigi bu calismalar Pop - Art, Op - Art gibi Amerikan menseli akimlarin
takipcisi olmus ve bu da yeni bir sanat anlayisini beraberinde getirmistir. Boylece Tiirk
sanatina dinamizm kazandirilmig, bu akimm yerlesmesine giicli bir katkida

bulunulmustur (Tansug, 1986, s. 252).

Bu doénemin Ozdemir Altan, Nur Kocak ve Burhan Dogangay gibi Tiirk sanatgilari
degisik tiirde malzeme ve materyalleri kullanarak ilk adimlar1 atmislar, donemin sosyal

ve siyasal alanlarina temas etmislerdir.
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1.4. Tiirkiye’deki Kavramsal Egilimler ve Degisimler

1960’11 yillar bilimle beraber gelisen, kalkinan yeni atilimlarin gerceklestigi yillardir.
Ciinkii modern zamana dogru ilerleme baslamis; ideolojik olan degil ¢cagin sorunlarma
¢Ozliim arayis1 icinde olan sanat arayisi gecerli olmustur. Bundan dolay1 yeni dillerden,
figiirlerden ve yeni teknolojiden faydalanilmaya baslanmistir. Bu gelisimlere paralel

olarak Tiirkiye’de modern anlamda gelisimler ve degisimler yasanmuistir.

Marcel Duchamp ile baslayan, hazir nesnelere anlam katarak diis giiciinii harekete
geciren bir anlayisla sanatcilar; reklamlara ve medya giicline boyun egen insanoglunun
alip tiikettigi giindelik esyalara ve sanayideki siradan malzemelere anlam ve ifadeler
yiikklemislerdir. Swradan bir seyi sanat nesnesine dOniistiiriip anlamlandrarak deger
yiikledikleri bu tavir kavramsal sanat olmustur. Bu tarzi uygulayan bazi sanatcilarimiz

Altan Giirman, Fisun Onur ve Sarkis’ tir.

Sanat¢1 Altan Glirman 1967 yilinda Paris doniisii, icinde yasadigi toplumun tiim deger
ve verilerine agik calismalariyla, Tiirk resim sanatinin eski bicimsel iislubunun disina
cikan sergi acmistir. 1960 - 1970’li yillarda bati diinyasiyla beraber iilkemizde
diisiinceye dayali bir cerceveden soz edilirken, gerceklestirilen obje sanat1 kavramsal
egilimleri giin yliziine cikartmustir. Netice itibariyle de Tiirk - Alman Kiiltiir
Merkezi’'nde gercek nesnelerden yola c¢ikarak gerceklestirdigi kisisel sergisi,
elestirmenlerce Tiirkiye’de obje sanati ve kavramsal egilimde bir ilk kabul edilmistir

(Ozer Kabas; http://haydut.cmpe.boun.edu.tr/ -12.08.2010). (Resim 1. 12)

Resim 1. 12. Tiirk - Alman Kiiltiir Merkezi
Sergi Davetiyesi — 1967. Istanbul
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Elestirmen ve yazar Sezer Tansug bu sergiye dair kaleme aldig1i yazisinda serginin
malzeme ve teknik yonden iddiali ve farkh bir hava tasidigini belirtmistir. Bu farkliligi
yurt disinda edindigi birikimler ve kazanglar neticesinde ortaya ¢ikardigni
vurgulamustir. Altan Giirman duygusal yonii olmayan, zengin malzemeyle olusturdugu
caligmalariyla Avrupa sanatmin organik c¢izgiden ayrilmayan giizelligine tepki
gostermistir. Sergideki caliymalarinda edindigi gozlem ve rastlantilar1 degerlendirerek
calisan, mekanik harekete bagl kalarak gelistirdigi ¢abalardan s6z etmistir. Ayrica
Altan Giirman sergideki bu resimleriyle Amerikan sanatmin etkilerinin ilgi cekici
olduguna dikkat cekmek amaciyla Paris merkezli Avrupa sanatina da tepki gostermistir.
Sanat¢i caligmalarinda degisik bir hava ve rengin yaninda donuk, yorum gerektirmeyen,
tikanik olmayan, deneysel agirlikli, ustaca kisisel bir tat yakalamistir. Tansug,
sanat¢cinin ¢aligmalarinin teknik amaca ulastig1 6l¢iide basarili oldugunu vurgulamistir

(Tansug, 1976, s. 141 - 142).

Kavramsal tavir ve egilimdeki bir bagka sergi ise sanat¢1 Fiisiin Onur’un Taksim Sanat
Galerisi’nde acmis oldugu sergidir. Altan Giirman, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa ve
Sarkis gibi cagdas sanatcilar malzeme, yontem ve sOylemleriyle modern resim ve
heykelin sinirma isaret eden calismalar gerceklestirmislerdir. Bu sanat¢ilar sanatsal
tiretimlerini modern resim ve heykelin elestirisi {izerine temellendirerek, kavramsal
egilimlerin baglangicini olusturmuslardir. Altan Giirman’dan sonra Paris’te bulunan
Sarkis ve Nil Yalter, donemin iz birakan sergilerinde kendi diisiince ve oOnerilerini de
gdz Oniinde bulundurarak yeni arayiglara ve kavramsal egilimlere katkida

bulunmuslardir (Erdemci; Germaner; Kogak; s. 2007, 264).

“Tiirkiye’de modernlesmenin de etkisiyle 1960 yili sonrasi filizlenen bireysel ¢ikislar
1980’lerde iyiden iyiye netlik kazanir ve sanat¢ilarin uluslararasi agilimlariyla 6zgiin bir

kimlige biiriiniir” (Levent Calikoglu, http://www.referansgazetesi.com, 03. 04. 2009).

1960’11 yillardan sonra sanatgilar, farklr alanlarda gelisim ve degisim gostererek sanati
sorgulayici bir tislup benimsemislerdir. Etkilendikleri Dadaizm, Siirrealizm, Pop Sanat
ve Kavramsal Sanat akimlaridaki ¢agdas smirlarin ortadan kalkmasiyla insana ait olan
her sey bir sanat nesnesi olarak kullanilmistir. Resim, heykel, fotograf, endiistriyel

tiretimler, yazilar ve daha bir¢ok disiplin bir araya getirilip sergilenir hale gelmistir.
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Kavramsal sanatta bir ¢calisma sadece resim veya heykel olarak sinirlandirilmamaktadir.
Mesela bir galeriyi bos birakarak, performans, bedenini dahil etme, yerlestirme, goriintii
ses ve teknik donanimla desteklenen tavir, artik geleneksel sanat anlayisindan

uzaklasmistir.

Tiirkiye’deki 1960 ve 1970 sonrasi sanat ortamina kavramsal caligmalarla etki eden
sanat¢ct Altan Giirman, batidaki bu doneme ait farkli akim ve egilimler icinde yer
almigtir. Ayni1 zamanda bu donem ekspresyonist ve soyut resmin baskin oldugu
yillardir. Gerekli 6n yargilar tam olarak kirtlamamustir. Iste bu durumda egemen olan
soyut sanat anlayisindan artik siyrilmak gerektiginin farkina varan sanat¢1 Altan
Gilirman, Avrupa’ya giderek degisim ve gelisimleri yakindan takip etmistir.
Deneyimlerine kendi yasam pratigini, kiiltiiriinii ve felsefesini katarak, donemin sanat
anlayisinin diginda bir tavir sergilemistir. Bu da Tiirkiye’deki kavramsal sanata ortam

hazirlamistir (Madra, 2003, Giris).

Elif Dastarli’ya gore; “Altan Giirman, Giizel Sanatlar Akademisi’ndeyken baskin
roldeki soyut ve figiiratif sanat1 sorgulamis, yeni gercekgilerle Pop Sanat’t gormiis,
Dada ve Gergekiistiiciiler ile Duchamp’t da tanmyarak kendi sanat bicemini”

olusturmustur (Dastarli, 2006, s. 31 - 32).

Altan Giirman’in yani sira Kavramsal Sanat’in Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden biri
olan sanat¢1 Fiisun Onur sanat yasamina 1960’11 yillarin sonuna dogru yaptigi heykelsi
caligmalariyla baslamistir. Sanat¢1 sadece heykel ve resim yapmamis, bigcimsel sanati
asan calismalar da yapmustir. Urettikleriyle sanatin tasidig1 anlami kavramsal temelle
sorgulayan Fiisun Onur, giindelik yasamu sanata dahil ederek malzemesi, dili ve
fikirleriyle cagdas sanata onemli katki saglamustir. Caligmalarin1 da giindelik, basit
nesnelerle olusturmus, sasirtmis ve klasik resim ile heykelin disina tasirarak sorgulamak
istemistir. Ayrica hazir nesneleri bozmus, birbirine uydurarak karisik bir yapi haline
getirerek sergiler diizenlemistir. Calismalarinda bircok malzemeyi bir araya getirerek

kalicilik ve gegicilik kavramlarini Tiirk sanatina yerlestirmistir (Kocak, 2007, s. 314).
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Resim 1. 13. Fiisun Onur, “Ikili Heykel”
1969. Alg1, 320 x 200 x 80 cm.

Fiisun Onur “Ikili Heykeli” (Resim.1.13) adli calismasinda tuval ve alg1 gibi, heykelin
kaliciligina karsi duran malzemelerden, mermerlerden yararlanarak mekani ve baglami
sorgulayan Minimalist yaklasimla bir heykel iiretmistir. Heykel bu sekliyle Altan
Gliman’in “Al¢1 Asker” calismasini ¢agristirmaktadir. Sanat¢i 1970°li  yillardan
baslayarak, hazir yapim ve kisisel yasantisindan nesnelerle olusturdugu; rastlantilarin,
yasanmis anlarin sekillendirdigi, hayata dair goriintiileri, imgeleri yansittigi
yerlestirmelerinde hayat ile sanat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmistir. Tiil, saten, inci
gibi narin nesneleri basit miidahalelerle kendi lirik ve igsel diinyasini anlatan
yerlestirmelere doniistiirmiistiir. “Bir Cocugun Anisinda Almanya (1994)” adh
caligmasinda II. Diinya Savasi’nin bir c¢ocugun diinyasinda yarattigi yikimi,
kirilganhgiyla vurgulayarak kendi amilariyla Ozdeslestirmistir. “Eski Egyalarin
Diisii’nde (Resim.1. 14) yasaminin bir parcast olmus esyalari, miidahalelerle, farkli
malzemelerle ve koldjlarda kullanmistir. Tipki yerlestirmenin bir parcasi olan Alice
Harikalar Diyari’nda kitabinimn betimledigi gibi izleyiciyi kendi kurguladigi fantastik
diinyanin i¢ine cekmek istemistir (Erdemci; Germaner, Kocak 2007, s. 314).
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Resim 1.14. Fiisun Onur, “Eski Esyalarin Diisii’nde” 1985.
Eski esya, tiil, boncuk, kumas, kitap

Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Dada ve Siirrealist sanat¢ilarin iirettikleri deneysel kisa
film ve hareketli goriintiilerin bir yansimasi sayilan video sanati, batida 1960’11 yillarda
sanat¢1 Nam June Paik ile baglamistir. Bununla birlikte kavramsal sanatta ele alinan
video sanatin ilk 6rnekleri yavas yavas goriilmeye baslamistir. Teknolojik olarak da
degisim gosteren sanat, video gOriintiisiinii de icine katmms ve bu alanda farkh
caligmalar ortaya ¢cikmistir. Bu degisime ve agilima ilk tepkiyi verenlerden biri de Tiirk
sanat¢t Nil Yalter olmustur. Sanat¢i 1965 yilinda soyut calismalar yapmis ve Paris
doniisii sanatim yerlestirme ve video lizerine kurgulamistir (Erdemci; Germaner; Kocak;

2007, s. 269).

Sosyolojik ve politik konulardan beslenerek one ¢ikan Nil Yalter, o donem icinde yeni

mediumlarin dilini kullanmis; go¢ olgusu, kadinin toplumdaki konumunu ve feminist

yaklagimlar1 video ve televizyon gibi araclarla ele alarak dikkat ¢cekmistir.

.|

Resim 1.15. Nil Yalter, “Bassiz Kadin”, 1974.

Gobek Dansi, Video, 30,
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Sanatc1 0zellikle Orta Anadolu’daki go¢cmen ailelerin yasantisi i¢inde, kadmin kadinlik
durumu ile hapishane olarak gordiigii cadir arasinda baglanti kurmustur. Ayrica “Bassiz
Kadin” adli caligmasinda Afrika’daki kadin sorununa el atmistir. Kadinin geleneksel
yasam i¢ine hapsedilmesini elestirel bir bakisla kadin bedenine yazi yazarak video ile
sosyolojik mesajlar vermis ve izleyeni diisiinceye cagirmistir (Duben; Yildiz; 2008, s.

27). (Resim 1. 15)

1960’11 yillarin kusagindan olan ve giiniimiiziin 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak
goriilen Sarkis, kavramsal nitelikli caligmalar yapmustir. Sanatci, savas ve bellegine
kazinan olaylar1 inceledigi konularmi degisik malzemeler aracilifiyla anlatmus,
kavramsal sanat kapsami ig¢inde yerlestirmeye yonelik calismalar gerceklestirmistir

(Akdeniz, 2004, s. 47).

Resim 1.16. Sarkis, “Ankara’dan Bugiine”, 1965.

Yerlestirme. Suluboya resim ve bicak.

Sarkis’in sanat hayati, Altan Giirman’in sanat hayatiyla benzerlikler tasimaktadir. Ilk
baslarda Altan Giirman gibi Ekspresyonist tarzda caligsmis, onun gibi guas ve kolaj
caligmalar yapmig, daha sonra da {ic boyutlu nesnelerden yerlestirmeler
gergeklestirmistir. Sanatg sulu boyayi hi¢ terk etmemis ve yerlestirmelerinin bir parcasi
olarak kullanmistir. Caligmalarinda 1s1, katran, metal plaka, elektrik akimi, tel, su, neon

gibi farkli malzemelerle izleyeni savasin icine sokmaktadir. Sanat¢inin bir 6zelligi de ilk
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yerlestirmelerinde kullandigr nesneleri bugiin i¢in de kullanmasidir. Dolayisiyla
Sarkis’in yerlestirmeleri her yerde degisir, dOniisiir ve nesneler kendi yasam
ortamlarindan beslenerek sergilendikleri ortamlarin duraganhigina karsi ¢ikarak mekanin

yasayan bir parcasi haline gelmektedir (Erdemci, 2007, s. 320). (Resim 1.16)



IKiNCIi BOLUM
ALTAN GURMAN RESMi

1.1. Otobiyografi

25 Subat 1935 yihinda Istanbul Kadikéy’de dogdu. Ogrenimini Pertevnihal Lisesi’nde
tamamladi. 1954°de Erciiment Kalmik ile tanisip Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi “Temel Dizayn™ derslerine ii¢ yil siireyle devam etti. 26 Nisan 1976 yilinda

oldii.

2. 2. Egitim

1956 - 1960’da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdi.

1963 - 1966 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda resim ve dzgiin baski
konusunda yetkinlesti.

1969 - Her akademi Ogrencisinin ilk yilda 6grenim gordiigii Temel Sanat Egitimi
Kiirsiisii’niin olusumuna katkida bulundu.

1972 - 1973 te italya’da inceleme ve arastirmalar yaptu.

2. 3. Akademik

1967 - Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak gorev aldi.
1971 - Aym kiirsiide dogent oldu.

1974 - Temel Sanat Egitimi Kiirsiisii Bagkani oldu.

2. 4. Katildig: Sergiler

1962 - Venedik Bienali

1963 - Istanbul, Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi, Mavi Grup Sergisi
1967 - Evrensel Baris Senligi Sergisi

1967 - Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti Sergisi
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1967 - Tirk Alman Kiiltiir Merkez’inde Kisisel Sergi.

1968 - Budapeste /Iszeeged Tiirk Baski Resim Sergisi.

1968 - Pescia - italya — II. Hindistan Trienali (ii¢ yilda bir yapilan)
1968 - Uskiip - Cagdas Tiirk Ressamlar1 Sergisi

1969 - X. Sao —Paulo Bienali.

1971 - Yeni Delhi — II. Hindistan Trienali.

1974 - Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

1976 - Ankara - “Istanbul’dan 6 Ressam” Sergisi.

2. 5. Oliimiinden Sonraki Sergileri

1976 - istanbul Tiglat Sanat Galerisi - Acilis Karma Sergisi (Diizenleyen: Ressam
Mehmet Giileryiiz)

1977 - Istanbul, Magka Sanat Galerisi’nde son yapitlarindan olusan sergi.

1977 - Biikres — Balkan Ulkeleri Plastik Sanatlar Sergisi.

1978 - Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Ogretim Uyeleri Sergisi - [zmir.

1978 - “1923’ten Giiniimiize Tiirk Resim, Heykel, Seramik Sanati’ndan bir kesit”.

1978 - Moskova ve Bakii — “Cagdas Tiirk Resmi”

1978 - Ankara ve Izmir — “Cagdas Istanbul Resmi”

1978 — Istanbul, Macka Sanat Galerisi — Karma Resim Sergisi

1979 - Izmir, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Ogretim Uyeleri Sergisi

1981 - Tiirk Resim Sanat1 1881 — 1981 Resim ve Heykel Miizesi Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Atatiirk’tin Dogumu’nun 100. Y1l Kutlamalar1

1983 - Anadolu Medeniyetleri Sergisi - Cumhuriyet Donemi Sanati

1983 - “Tiirkiye’de Resim” — Fransiz El¢iligi, Ankara

1984 - Magka Sanat Galerisi’'nde Kisisel Sergi

1986 - Magka Sanat Galerisi’nin 10.Y1l Sergisi

1986 - Tiirk Alman Enstitiisii’niin 30. Y1l Sergisi- Macka Sanat Galerisi

1987 - Tiirk Resminde Modernlesme Siireci- Atatiirk Kiiltiir Merkezi

1988 - Lami Sanat Galerisi - Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Adnan Coker, Altan
Giirman (Diizenleyen: Bubi)

2003 - Magka Sanat Galerisi Altan Giirman Sergisi

2004 - Bogazici’nden, Cagdas Tiirkiye’den Fransa’ya — Bogazici’nden Moine Nehri’ne
(Cetin Gilizelhan kiiratorliigiinde, Rabia Capa esliginde)
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2009 - Berlin - istanbul Nev Wave Sergisi - Ug ayr1 yerde

2. 6. Aldigx Odiiller
1967- Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti Sergisi Jiiri Ozel odiilii
1969 - Side Uluslararasi Turizm Planlama Yarigsmas1 “Grup Birinciligi” 6diilii.

1974- Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar1 ddiilii.

2. 7. Hazirladig Tezler

1970 - Temel Sanat Kiirsiisii Yeterlilik Tezi - (D.G.S. A.) “Resimde Renk ve Deger
Ogelerinin Baskinlig1 Sorununun Baz1 Yontemlerinin Baglantis1.”

1971 - Temel Sanat Egitimi Kiirsiisii Docentlik Tezi- (D.G.S. A.), Konu: “Goriiniimiin
Nicel Boyutu - Deger.”

2. 8. Altan Giirman’in Sanati

Tiirkiye’de 1960’11 yillardaki sosyal ve siyasal ortamda klasik resim ve figiiratif anlayis1
hakim olmus, bu donemin sanat¢i kusagi bat1 eksenli durus gostermistir. O yillarda
sanatcilar soyut disavurumcu, foto gergekei, izlenimci anlayista ¢alismalar yaparak Tiirk
sanatina katki saglamaya c¢aligmislardir. Ancak atolye ortamina sikisip kalan ve
geleneksel sanat anlayigindan kurtulma cabalar1 da gozlenmeye baslamistir. Bu noktada
farkli kavram ve egilimlerle 6ne ¢cikmis sanat¢ilar da goriilmiistiir. Bunlardan birisi de

sanatct Altan Gilirman olmustur.

“Son yetmis yilik Bati resminin akimlarmi bir yerlerde diiglimleyen Op - Pop
dengelemesiyle de Altan Giirman, kiiciik bir ortam ic¢in basarili, hatta tartismalar ve
izleyicileri olacak bir egilim getirirken, daha bir siire toplum icin liiks Ornegi olarak

sayilacaktir” (http://altangurman.com/tr/2Haziran_Cumhuriyet1.pdf).

Altan Giirman Tiirk sanatinda bir¢ok farkli akimlar: i¢ ice kullanmus, yeni bir egilimle
ifade bicimi olusturarak dikkat cekmistir. Sanat¢1 yaptigi ¢calismalarinda resim - heykel-
yerlestirme ii¢cgeninde gidip gelen, yiizeye yeni formlar ve kavramlar getirerek
tartigmaya agmustir. Bir kisim elestirmen ve sanat¢i, Altan Gilirman’t o yillarda
kavramsal sanat¢i olarak goriirken, diger bir kesim ise Altan Giirman’in kendine has

tarz1 ve durusuyla onun tamamen kendisi oldugunu savunmuslardir. Kavramsal sanatin
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ozellikleri dikkate alindiginda, kendine ait iislubu, ¢alismalarinda kullandig1 kavram ve

nesne yaklasimi onu kavramsal sanatc¢i yapmaktadir.

“Daha 1965’lerde kavramsal, 1970’ler de de cevresel anlayiglara dogru bir agilim
gosteren Giirman’in yapitinin, gilinimiizde de gegerli oldugunu soylemek gerekir.
Gilirman’in malzeme/icerik baglantilarin1 ve bu baglantilarin son kertede ima ettigi
anlamsal arka plani, diinya kapitalizminin iist - belirledigi ve estetik iiretimi kullan- at
ilkesine bagimli kildig1 ideolojik kavrayislardan kurtularak temellendirmek istedigine

inantyorum” (Oktay, 1991, s. 14).

Ayla Ersoy Altan Giirman’in ¢alismalarinin 1960’larin kavramsal sanatiyla paralellik

gosterdigini belirterek Giirman’in sanatini;

“Geng yasta olen sanatgi, Tiirk resminde nesneyi yiizey iizerinde bir 6ge olarak ele alip
sanatsal diizlemde anlatim araci konumuna getirmistir. Giirman’in sanati Dadaizm akimina
dayanan bir yontemle diislincesini farkli ara¢ ve tekniklerle ortaya koymustur. 1960’larin
Kavramsal Sanatiyla paralellik gosteren kolaj, dekupaj kullandigr calismalarinda daha ¢ok
dikenli teller, tahta barikatlar gibi askerlikle ilgili nesneler aracilifiyla otorite kavramina
gonderme yaparak, nesneyi hem gercek, hem de simgesel anlamlartyla kullanmistir” (Ersoy,

2004, s. 260). seklinde ifade etmistir.

Altan Giirman, 1960 yili sonras1 Tiirkiye’deki donemin siyasi ve askeri yapisinin
nabzin1 tutarak mekdna ve resmin igine yerlestirdigi gercek nesnelerle sira dist
calismalar yapmustir. Sanatci kisa yasamina ragmen uyguladigi “Montaj, Istatistikler,
Goriiniiler, Askerler ve Kompozisyon™ dizileriyle dikkat cekmis, icinde yasamis oldugu
donemi farkli yaklasim, yeni ara¢ - gerec ve yontemlerle ele almistir. Altan Gilirman
Paris’e gidene kadar bir siire guas teknigiyle yeni disavurumcu uygulamalar i¢inde yer
almigtir. Altan Giirman “dogal ve hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat
eserlerinin (asamblaj), Tiirkiye’deki ilk 6rneklerini veren onciil bir ressamdir” (Ozer,

2011, s. 93).

1960’1 yillarda batidaki resim sanati Kavramsal Sanat, Minimal Sanat, Yeni -
Gercekeilik, Op Sanat ve Pop - Sanat gibi yepyeni Oncii akimlarla sorgulanmistir.
Tiirkiye’de o donemde aradaki acikligin nasil kapatilacagi ve degismekte olan siyasal,

ekonomik olgulara nasil yanit verilecegi kaygisit s6z konusuydu. Tam bu sirada Altan



31

Giirman, Tiirkiye’de yeni bir a¢ilimin olugsmasini saglamis ve sanatin artik ekspresyonist,
soyut ve gercekci akimlarin egemenliginde tekrara diismemesi gerektiginin altini

cizmistir (Beral Madra; http://www.radikal.com.tr. 27. 06. 2009).

Altan Giirman, Yeni Gergekgilik ve Pop Art gibi akimlarin onemini kavrayarak,
tilkemize yeni bir soluk getirmistir. Ayrica Tiirkiye’deki Ogretim hayat:i boyunca
modernizmin eksik olan yonlerini, sanatin yasamla iliskisini ve teknikle bilimi yan

yana getirmistir (Madra, 1992, Giris).

Kaya Ozsezgin 1976 yili sanat dergisinde “Yitirdiklerimiz” bashkli yazisinda o yili
“yaprak dokiimii” olarak degerlendirmis, o donemin sanatgilarina Altan Giirman’1 da

dahil ederek sunlar1 soylemistir:

“Genellikle resmimizin izlenimci kusak sonrasi egilimlerini, kendi kisilikleri
dogrultusunda ve 6zgiir paletlerle temsil eden sanat¢ilardi. Bir yandan izlenimci duyarlig:
yoresel olanaklarin degiskenligi yoniinde degerlendiriliyorlar, 6te yandan geleneksel
sayabilecegimiz batili iislup c¢esnileri iginde belli bir kategorinin sozciltigiinii

yapiyorlardi” (Ozsezgin, 1976, s. 32).

Altan Giirman resim sorunlarina her tiirlii yaklasim i¢cinde ¢6ziim arayan, sadece tuval
ve yaghh boya ile yetinmeyen, yeni resimsel cabalarin Onciisii, ¢agdas ilkelerin
temsilcisi olarak goOriilmiistiir. Altan Giirman, “basit dizayn” programlarmin
uygulamaya konmas1 gerektigine inanmis, bi¢cim duyarliligi yoniinden yenilige acik
tasarimi ozgiirlestirip cesitlilige ve yaraticiliga kavusturmay1 amaclamistir. Kaliplasmis
diisiince yapisini bir kenara birakarak, yasami boyunca devamli ileriyi diisiinerek,

diinyada neler olup bittigini takip ederek hareket etmistir (Tansug, 1986, s. 287).

Altan Giirman’in, bicim ve dilinin yani swra en biiylik 6zelligi teknik farkliligi ve
zenginligidir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda ilk basta kolaj agirlikli basili sozciikler
kullanmas1 ve daha sonra resim ve heykelden Ote bir tavirla hareket etmis olmasi
onemlidir. Yurt disinda edindigi deneyimlerle erken tarihte kavramsal tarzi
benimseyerek diger egilimlere zemin hazirlamistir. Altan Giirman 1960’larda Batida
popiiler olan ayn1 zamanda figiiratif resme ¢agdas bir boyut getiren bir akim olan Pop

sanatina Onciiliik eden sanat¢ilardan birisi olmustur. Sanatin teknoloji ve iletisimle i¢ ice
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olmas1 gerektigini ve bu sekilde ancak cagdas seviyeye ulasilabilecegini savunmustur.
Altan Giirman’in yenilik¢i cabalari, Tiirk sanatinda yeni agilimlarin ve egilimlerin
olusmasinda ©6nemli goriilmektedir. Sanat¢1 Tiirkiye’de gerceklestirilen yerlestirme

caligmalarina katkida bulunmustur.

1960’larin ikinci yarisindan sonra Altan Gilirman farkli asamalar kaydederek boya ve
tuvali ikinci plana atmis, nesneyi oldugu gibi kullanarak tuval {izerinde basili sozciiklere

yer vermistir (Pelvanoglu, 2010, s. 24).

Sanat¢1 Altan Giirman akademik egitiminden sonra soyut disavurumcu caligmalarla
mavi grup icinde yer alarak sergilere katilmistir. Kendi yasamsal ve igsel tavrini
disavurumcu yaklagimla ifade edemeyecegini diisiinerek Paris’e gitmis ve sanatin
yasamla beraber olmas1 gerektigini anlamistir. Sanatc¢1 Altan Giirman, kavramsal sanatin
felsefesi olan giincel ve kendi yasam gerceklerini veriler araciligiyla gosterdigi

“Istatistikler”i ortaya koymustur (Beykal, 1991, s. 19).

“Akademiyi bitirdikten sonra Avrupa’ da gegirdigi siireleri eski bicimleri ayiklamak
icin ¢ok iyi degerlendirmis ve sonug olarak 1967’ de Tiirkiye’ de actig1 kisisel sergide
gerek anlatim ve gerek bi¢im olarak Tiirk resminde her yoniiyle radikal bir cikis

yapmist1” (Kabas, 1976, s. 20).

Altan Giirman Paris’teki uzmanlik egitiminde ilk calismalarini optik etkili yorumlariyla
ortaya koymustur. “Kompozisyonlar” serilerinde “temsiliyet, Ozgiirliik, toprak ve
iktidar” gibi toplumun degerleriyle oOrtiisen sosyal ve politik kavramlar iizerinden
caligmalar yapmustir. Sonra Tiirkiye’ye gelerek gerceklestirdigi “Montaj” serisinde,

gercek nesneleri kullanarak askeri kavramlar1 devam ettirmistir.

Karigik teknikteki M 1, M 2, M 3 adh resimlerinde kesin geometrik formlarla haki
renkte (asker yesili) bir tepe iizerinde yapayalniz tek agac ve monte edilmis dikenli
teller, kirmiz1 - beyaz banth tahta barikat, bulundugu yerle 6zdeslesen kursun asker
silueti ile militarizmi sembollestirmektedir. ~Ozgiirliigiin yasaklanisini, mavi
gokyliziiniin tizerini kirmizi - beyaz seritli bir ¢ergeve igine alarak simgelemis ve titiz

bir kolaj, grafik teknigiyle istatistiki bilgilere insani bir gozle bakmistir. Altan
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Giirman’mn bu ¢aligmalar: Tiirkiye’de Pop Sanati i¢inde degerlendirilen Foto gercekeilik

Akimu niteligindedir.

“Calismalarinda konuyu acimlayan nesneler yasamindaki miicadelenin, isyanin, karsi
koyusun nesneleri olmustur. Sonug¢lanan resmin gercegi ise, tipki o giin ve bugiin de
oldugu gibi, yasamin i¢inden alindig: icin sahiciligini yitirmemistir” (Umay, 2009, s.
95).

Altan Giirman 1970’li yillarin sonuna dogru daha duyarli, toplumcu bir sanat anlayisi
icinde olmustur. Hazir yapilmis figiiratif eserlerden ziyade, daha ¢ok “oldugu gibi” olan
eserlerden yararlanmigstir. “Biirokrat” adl eserini yaparken biitiin benligiyle toplumun
savunucusu olmustur. 1970 tarihine ve bundan sonraki tarihlere bakildiginda
“biirokratik” eserlerin tam da yerini buldugu soOylenebilir. Verdigi mesajlar yerine

ulasmus, bir¢ok tabular yikilmistir (Kabas, 1984, s. 21).

Altan Giirman’in calismalar1 kendisiyle biitiinlesmistir. Ozgiirce yaptig1 resimler,
taslaklar ve figiirler onunla artik biitiinleserek sinirlar1 asilamaz bir duvar haline
gelmektedir. Kendine ait bir asker yesili, askeri durusu, yasak isareti ve seritleri, asker
yesiliyle kapl peyzajlar sanat¢iy1 kolayca tanitmaktadir. Biitiin bunlar1 da kisa yasamina

sigdirarak ¢alismalariyla oliimsiizlesmistir.

Canan Beykal 1984 Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi’nde Altan Gilirman’in sanatsal
yasamini sOyle Ozetlemistir: “seliilozik boya, piiskiirtme aleti, dikenli teller, oyulmus
kontra plak, say1 ve harf sablonlari, tahta parcalari... 1935 - 1976 arasina tarihlenen bir
yasam... Istatistikler, Kompozisyonlar, Montajlar... Altan Giirman’mn kisa sanatsal

yasamin 6zeti” (Beykal, 1984, s. 23).

2. 9. Yurt dis1 Yillar1 ve Sanat Cahsmalar (1963 - 1974)

1960’1 yillar soyut disavurumculugun 6n planda oldugu yillar olmustur. Biitiin genc,
yash, figiiratif egilimli, soyutlamaci sanat¢ilar bu tiirde ve buna benzer isler iiretme
cabasi icinde olmuslardir. Kisisellikten uzak, yeni, cagdas, herkesi kusatan farkli bir sanat
Ozelligi olan Pop Sanat ortaya ¢ikmistir. Soyut disavurumculuga karst bir akim olarak
dogan Pop Sanat, sanat¢iy1 yasamindan ve kendine ait olandan, tinsel diinyasindan ayirip

yasamsal ve cevresel sorunlara duyarli olmaya cagirmistir. Bu donemde akademiden
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mezun olan Altan Giirman, diinyada egemen olmus bu sanat akimima kayitsiz kalmamus,
yeni gelisimlere ayak uydurabilmek ve yakindan takip edebilmek i¢in Paris’e gitmistir
(Beykal, 1984, s. 23). Canan Beykal, Macka Sanat Galerisi’'nin Altan Gilirman icin
hazirlamis oldugu retrospektif sergisi i¢in basilmis olan katalog yazisinda onu siyasi,
militarist yaklasim iginde olan, toplumcu bir birey ve sanat¢i olarak tanitmis ve

devaminda da su goriislerine yer vermistir:

“Giirman sicak savast yakindan taniyan Dadaistlerle savas ve militarizm karsit1 goriiglere
yakinlik kurdu, Pop ya da Yeni Gergekgilerle diinyanin siradan goriintiistiniin sanat
olabilecegi diisiincesinin en gercek yansimasini yakaladi ama higbir iilkenin sanatcisi
Giirman’in bakisini yansitamaz. O, kendi {ilkesinin kosullarinda yaratilmis bir sanatgidir,
tilkesinin yazgisin1 paylasmistir. Militer bir tabana oturmus, siyasal atmosferin her
bozulusunda sivilin ve demokrasinin rehabilitasyonu icin bu tabanin giicliniin her an
duyuruldugu, birbirine karsit kavramlar olmasina karsin “liberal ve subay” olgusunun
siyaset onderliginin her an ve her seyin iistiinde mesrulastirildig: bir iilkenin sanatcisidir”

(Beykal, 1991, s. 20).

Altan Giirman, bu donemde bir¢cok egilim ve hareketten etkilenmesi sonucunda
“Istatistikler” adh calismalarini iiretmistir. Paris’te baz1 seylerin farkma vardigini esi
Bilge Giirman’a yazdigi bir mektubunda bunu belirtmistir. Mektupta simdiye kadar
yaptiklarindan vazgectigini, artik yeni ve bagka seyler yapmaya karar verdigini
yazmistir.

Sanat tarihcisi Sezer Tansug, Paris’te sanat¢i Altan Giirman ile aralarindaki bir

konusmay1 su sekilde aktarmaktadir:

“Paris’te kaldig1 otelde desenli musamba malzemesini tuval olarak kullanip bazi
miidahalelerle resimlestirdigi ¢aligmalarin1 bana gostermisti. Resme ilk kez bu sanatginin
kesilmis mukavva, dikenli tel, tahta gibi degisik malzeme kullanimiyla farkli anlam
boyutlar1 getirmeye c¢alisan biri oldugu sdylenebilir. Bu caligmalarda sézgelimi musluk
gibi bir objenin plastik bir resimsel deger olugunu saglayan yorumu carpiciydi. Fakat gecit
vermeyen tel Orgii, madeni c¢elik gibi bir izlenim verilmeye calisilmis delikli korugan
kalkani, silah simgesi motifler vb. militer ¢agrisimlar yaptiran nesneyle resim arasi
olusumlar halinde Altan Giirman i¢in 6énemli bir ilgi kaynag: gibi goriilityordu. Amacina
ulasip ulagmadigi tartisilabilir, ancak gerek bu askeri simgeler, gerekse Kapitone adini
verdigi resimde simgelestirilen, militarizm, biirokrasi gibi kavramlar, elestirel hedeflerini

belirleyen sorunlari karsimiza ¢ikariyordu” (Tansug, 1995, s. 82).
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Sanat¢1 Altan Giirman resmin sadece tuval iizerinde olmayacagmi farkh teknik ve
gorsel malzemelerle de olabilecegini benimsemistir. Istatistikler, Goriiniiler ve Askerler

adli caligmalar1 bu degisimin ilk 6rneklerini vermistir.

“Resim yapmanin bagka yollarini arastirirken biitiin el aligkanliklarindan da kurtulmak
ve Ogrendiklerini unutmak ister. Giirman boylece boya, firca ve tuval gibi geleneksel

resim malzemelerini birakarak yeni bir yonelime girer” (Dastarli, 2005, s. 54).

2.10. istatistikler (Basih Sozciikler), (1963 - 1965)

Altan Giirman Paris’te bulundugu yillarda benimsedigi Pop Art ve Op Art akimlarini
ozgiin bir iislupla calismalarma yansitmis ve “Istatistikler Dizisi”ni olusturmustur.
“Istatistikler” adli calismalari, kolaj ve grafik tarzinda, geometrik formda, sade

diizenlemesiyle siradan pentiir anlayisindan farkli bir anlatim icinde olmustur.

“Bir bakima Avrupa sanatinin gelenekgi estetigine tepki olarak beliren ve malzeme ile
teknigin egemen islevine, bigimsel statikligine karsin toplumsal elestiriye yonelen
anlatimci, simgeci egilimiyle Altan Giirman, bir yorum cabasina gerek kalamayan
bilingli, cagdas, tutarli bir anlatimin temsilcilerinden biri oldugunu gosteriyor”

(Giirman’in Anisina Bir Sergi, 1977, s. 26).

Altan Giirman, cevresini dikkatle gozlemleyen c¢agdas bir sanat¢idir. Paris’te
sahaf¢ilardan elde ettigi botanik, istatistik ve c¢evreyle ilgili konularm yer aldigi

kitaplardan ¢izimler ve denemelerle istatistikler dizisinin temelini olusturmustur.

“Istatistikler” resmin bosluk sorunlarini, yiizeyselligini, iki boyutlulugunu vurgulayarak
gercekei bir bakis acisi kazandirmistir. Altan Giirman yiizeyi, artik bir nevi eylem,
protesto ve sorgulama alani olarak gormiistiir. Her sey nettir ve iki boyutlu alanda {i¢
boyutlu gibi duran nesneleri 6nce guas, piiskiirtme ve etiitlerle yapmis daha sonra kagit
parcalariyla olusturmustur. Canan Beykal bu durumu, Happening ve Cevresel Sanata
kadar uzanan bir siirecin baslangic1 olarak goriir. Basili sozciikler giderek yerini kagit

parcaciklarina, gercek nesnelere birakmistir (Beykal, 1991, s. 24).

Altan Giirman 1963 ve 1965 yillarinda teknik olarak kesip yapistirdigi “Istatistikler”

dizisi adim1 verdigi ¢alismalarinda patates, seker pancari, sogan, lahana ve misir gibi
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fakir ve isci gurubunun beslenmesinde Onemli yere sahip temel gidalar1 ve giinliik
esyalar1 kullanmistir. Bu ¢alismalarinda ylizeyde ¢ok farkli bir teknik ve anlatima
basvurmustur. Calismalarina bakildiginda malzeme sikintis1 ¢ekmedigi goriilmektedir.
Sanat¢1 az malzemeyle cok sey anlatmistir. Ahsap bir nesneyi kalici hale
doniistirmektedir. Bazen gokyliziiniin sadeliginden ve berrakligindan, bazen de

dogadaki kalintilarin islevlerinden sonuna kadar yararlanmigtir.

“Giirman resim diizlemini gercekte ne tiir bir islevle yilikiimlenmesi gerekiyorsa oyle
algilamistir. Bu diizlem sanatinin ilk donemlerinde basili sozciikleri, sonra kalip bigimlerin
dokusal ortiisiinii, kolajlar1 ve montajlar1 tagityacak bir zemin iglevini gormiistiir. Diizlem

“tastyicilik” goreviyle yiikiimlendirilmistir” (Beykal, 1991, s. 24). (Resim 2. 1 - 2. 2.)

Resim 2. 1. Altan Giirman, “Kol4;”, (2 adet) 14 x 10 cm, Paris, 1964,
(Degisik zamanlarda Esi Bilge Giirman’a yazdig1 Kolaj — Mektuplardan Ornekler)

Resim 2. 2. Altan Giirman, “Kolaj”- 14 x 10 cm, 1964, Paris

Esi Bilge Giirman, Altan Giirman’in bir ara soyut resme yoneldigini, daha ¢ok guas
calistigii ve bu calismalarinda biyolojiden esinlendigini belirtmistir. Istatistikler dizisi

de bu merakinin sonucunda olusan caligmalar1 olmustur (Giirman, 1991, s. 113 - 115).
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Resim 2. 3. “Mektup”, Altan Giirman, 1965, Paris

Altan Gilirman caligmalarinda, modern sanat akimlariyla istatistikleri bir biitiin halinde
incelemis, giinliik tiiketim gida maddelerini kullanmistir. Misir, seker pancar1 patates
gibi calismalarim1 op art tarzda olusturarak yaratict ve arastirmact yoniiyle dikkat

cekmistir.

Beral Madra sanat¢inin bu ¢alismalarini ‘arindirma, yalinlastirma ve indirgeme’ olarak
yorumlamis ve devaminda da bu islemde iki ayr1 boyutun var olabilecegini One

strmiistiir.

“Birincisi; kavramsalcilik oncesi boyuttur ki, bu onun 1965 - 66 tarihli tasar1 desenli not
defterlerinde, ‘Tasar1’ baslikli giindelik nesne ve gida desenlerinde ve tuval iistiine
akrilikle yapilmis ‘Istatistik’ resimlerinde izlenir. Ikinci boyut kentsel kiiltiir ve sanayi
baglantili olarak ‘hicivei oyundur ki, bu baglamda Gilirman’in kitlesel toplumun, siradan
insanin alg1 ve diisleminin kabul edebilecegi giinliik yasamu, ticiinciilliigii ve u¢ 6geleri

sanatin icine ¢ektigini aciklar” (Madra, 2003, Giris).

Yakin arkadasi ve ayn1 zamanda akademiden meslektas: olan Ozer Kabas’in Beral

Madra’y1 destekler nitelikteki agiklamasi su sekildedir:

“Paris’teki yasamini anladigim, animsadigim ve anlattig1 kadar bir arinma, ayiklama ve
sonra yeniden yaratma siireci icin kullandi. Ogrencilik déneminin sikisik atolye, amagcsiz
pentiir ve eskiye doniik atmosferinden psikolojik olarak kurtulmak igin Paris’te bilyiik
caba gosterdigini anlatirdi ve sanirim bu ¢abasinda basarili oldu” (Kabas, 1984, s. 21).

Altan Giirman, icerik ve tema olarak tipki Van Gogh’un “Patates Yiyenler” tablosunda
oldugu gibi, her giin yedigimiz besinlerimiz arasinda yer alan siradan besinleri

Onemsemis, onlari isleyerek yasamsal oneme sahip olan nesnelerle ayni platformda yer
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vermistir (Dastarli, 2005, s. 54). Renk sanat¢i i¢in ikinci plandadir. Rengin psikolojik
etkilerinden ya da bicimsel c¢Oziimlemenin bir parcast olan 0zelliginden
yararlanmamistir. Onun i¢in onemli olan sey kullandigi malzemeye ne kadar destek
vermesidir. Cogu kez rengi malzemenin cinsini belli etmek amaciyla kullandig: bir arag
olmustur. Sanat¢1 ayrica calismalarinda belli bir el becerisi ve ustalik gerektiren,
kisiligini yansitan imzay1 kaldirmigtir. Onun yerini ¢calismalarinda ilk olarak kullandigi,
her kisinin kolaylikla elde edebilecegi hazir yapim elemani olan lastik miihiirler
almistir. Imzayr kullanmamasi ona kisilik kazandiracak her tiirli meta ve esya

anlayigini da bir anlamda ortadan kaldirmistir (Parten, 2003, s. 58).

Altan Giirman, ritimsel bir kural igerisinde olusturdugu Optik sanatinin izlerini tasiyan
“Patates” adli caligmasinda insan yumrugu ile patatesi ilging bir sekilde birbiriyle
ozdeslestirerek ele almustir. Istatistik calismalarindan ¢ikarip sadece tek bir patatese

2

odakladig1 ve ‘Patates” olarak adlandirdigi bu calisma, televizyon ve bilgisayarin
dalgali ve titresimli goriintiisiiyle siradan bir patates goriiniimiindedir. Ancak resme
odaklaninca yanilsamanin da etkisiyle aslinda bir insan yumrugu formunda oldugu

goriilmektedir. (Resim. 2.4)

Resim 2. 4. Altan Giirman, “Patates™, 1965.

Tuval Uzerine akrilik ve saydam pembe plastik yapistirma,
90 x 115 cm, Paris

Altan Giirman, 1963’ten sonra, biyoloji ve bitki kataloglardan yararlanarak yaptig1 dizi

resimlerinde, kesilip oyulmus kalip bigcimlere yiikledigi anlamlarla bu egilimdeki ilk
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caligmalar1 olmustur. Sanatc1 Altan Giirman, resim ve heykele alternatif bir sekilde

objeleri iki boyut {izerine (rolyeften uzak )uyumlu hale getirmesiyle dikkat ¢cekmistir.

“Istatistikler grafik gizimlerini andirir. Bu agidan da Pop Art’ a yakin bulunur. Ancak
Giirman’in yaptig1 elbette farklidir. Resimler insandan elbette arindirilmislardir. Bu dizideki
nesneler pop art sanatgilarinin kullandiklar gibi “tiiketim nesneleri” degil yasamsal dneme
sahip nesnelerdir; siyah beyaz ya da renkli gosterildigi yiizeyde bazen optik birtakim

yanilsamalar yapmay1 amaclar” (Dastarli, 2005, s. 54).

Resim 2. 5. Altan Giirman, “[statistik”, 1965.
Tuval iizerine akrilik, saydam kutu icinde gercek patates.

53 x 44 cm, Paris, Yillar sonra esi Bilge Giirman tarafindan ¢ikarilmistir.

Bu caligmalarda sanat¢inin, bi¢im ve diisiince olarak ortaya koymus oldugu farkh
teknigi, kullandig1 araclar ve materyallerdir. Bu farklilik boya resminden uzaklasip
nesnelerle ic ice olacaginin gostergesidir. “Istatistikler” admi verdigi bu ¢alismalarinda
lastik miihiirler, sozciikler ve sayilar araciligiyla yanilsama ortadan kalkmuis, artik tek

diizlemde kulland1g1 nesneleri aciga cikarmaktadir (Ozayten, 1997, s. 734).

Altan Giirman’in ¢aligmalarindaki sarsilmaz biitiinlik basit bir diisiincenin Uriini
degildir. Caligsmalarindaki parcalar her biri titizlikle yerlerine konmus, hepsine yerli
yerinde gorev vermistir. Bunun tiim eserlerinde hakim oldugu anlasilmaktadir.

Gereksiz goriilen hicbir imge eserlerinde yer almamistir. “Hos, enteresan” diisiince
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olgusu Altan Giirman’da yeni bir anlam kazanmistir. Calismalarinda icerik ve anlatim

tarzi ustaca ortaya ¢ikmuistir.

PONWE TE TERRE

WILLIOKE DE Q%

= M U e
Resim 2. 6. Altan Giirman, “[statistik”, 1965.
Tuval uizerine Akrilik, 45 x 38 cm, Paris

Altan Giirman, patates imgesinin yaninda nusir imgesine de dikkat cekmistir. imgeyi bu
sefer siyah - beyaz grafik cisimlerini animsatan bir teknik kullanarak dokular
aracilifiyla optik yanilsamalarla yansitmistir. Sasirtmacali zemin ve bu zeminle i¢ ice,
bos - dolu diisiincesiyle olusmus dokusal optik- imge iligkisi “Misir” adli yapitinda
goriilmektedir. Optik bir ¢izim teknigiyle olusturulmus diiz ylizey iizerindeki tek tek
nesnelere ise musluk, seker pancari, lahana, ip, yumurta, lastik ve komiir (Fransizca
Charbon) yerlestirmistir. Istatistikler el kullanimindaki ustahk degil, alet kullanimindaki

ustalikla 6ne ¢ikmaktadir.
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Resim 2. 7. Altan Giirman “Misir ve Seker Pancar1”, 1965.

Tuval Uzerine Akrilik ve Saydam, pembe plastik yapistirma, 115 x 95 cm, Paris

Istatistiklerde 6nemli sayilan bir baska nokta ise, kesintisiz bir sekilde devam eden bir
cizgiyle nesneyi belirlemesi ve noktalar vasitasiyla dolgu yaparak optik bir yanilsama

icine girmesidir (Beykal, 1991, s. 44 - 46). (Resim 2. 7.)

Sanat¢1 farkli nesneleri yiizey iizerine islemesi acisindan ilk baslarda Pop sanattan
etkilenmistir. Ancak Ismail Acar’in belirttigi gibi sanatci resimsel ya da boyasal
endiseleri ikinci plana atma durumunda; yani kavramlarin ve metinlerin ortaya ¢iktig1
bir durumda ise bu olay kavramsal alana taginacagini belirtmistir. Altan Giirman’in
calismalarinda genelde iiriinler tuval resminin disinda oldugundan bu ikisi arasinda
gidis gelisler sz konusu olmustur. Calismaya kelimeler ve kavramlar yerlestirdiginden
sanat¢1 farkli ekollerde yer almis olsa bile Tiirkiye’deki egilimlere Onciiliikk etmis,
model olmus, gérme ve algilama bicimine kavramsal cercevede farkli bir boyut

kazandirmistir (Ismail Acar; http://sn108w.snt108.mail.live.com/ 10. 06. 2009).

Herhangi bir malzeme smirlandirmasi i¢ine girmeden tamamen akla dayali ¢caligmalar
gerceklestirmis olan sanat¢1 Altan Giirman i¢in ayni akademide egitim goren meslektasi

Mehmet Giileryiiz soyle soylemistir:
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“Altan Gilirman’inki de figiir resmiydi. Resmi, soyut resim hocalarimizinki gibi degildi. Ben
anlatici bir resim yaparken Altan bu anlamda figiir yanh sematik bir resim yapiyordu. Altan,
plastisiteyi anlatmak icin plastik veriyordu tuvale... Bir plastik masa ortiisti veya bir seyin
iizerine yapiyordu resmi... Mesela diyelim ki biirokrasiye atak i¢in kapitone iizerine, dekupe
sematik bir figiir koyuyordu falan... Biitiin bunlar aslinda biirokrasiye, militarizme 6nemli

kars1 koyuslar olmustur” (Aysegiil Sonmez; http://www.yapi.com.tr. 03. 31. 2009 - 21: 42).

Altan Giirman’in ¢alismalar1 ayrintili bir bicimde incelendiginde, yapit icine transfer
edilmis harfler, numaralar ve sozciiklerin yan1 sira yapita ismini verdigi biiylik harflerle
“Karbon(CHARBON), Kapitone” gibi kelimelerin yer aldig1 goriilmektedir. Biitiin bu
imgelerin Kiibizm ve Dadaizm’den izler tasidigi goriilmektedir (Madra, 2003, Giris).

(Resim.2. 8)

Resim 2. 8. Altan Giirman, “Karbon”, 1965.
Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 80 c¢cm, Paris

Altan Giirman’in “[statistikler” caligmalar1 yalin tekrardan uzak ama ayni zamanda
yaratict ve diisiinceyi onemseyen bir tavir gelistirerek gelecek kusagi etkilemistir.
Ciinkii caligmalara bilinenin 6tesinde yeniden bi¢im ve anlam kazandirmistir. Kullanmig

oldugu imgeye yeni anlamlar kazandirarak herkese hitap eden bir iislup gelistirmistir.
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2.11. Askerler (1965)

1960 - 1962 yillar1 Altan Giirman’m Savunma Bakanlhigi’ndaki askerlik yillaridir. Ulke
acisindan ¢ok zor yillardir, sanatci icin de gerilimli ve zor gecmistir. Zor ve gerilimli
gecmesinin sebebi “27 Mayis Darbesi” sonrasi nobet bekleyerek gecirdigi bitmez
tilkkenmez giin ve geceler olmustur (Giirman, 1991, s. 114). Bu donem Altan Giirman’in
tavrina yon vermis, calismalarinda donemin siyasi ortamini yansitan kavramlar

kullanarak askerler serisini olugturmustur. (Resim 2. 9)

Resim 2. 9. Altan Giirman, “Tasar1 (Asker)”, 1965.

Tuval Uzerine Kolaj ve Guaj, 12 x 11,5 cm

Altan Giirman diinyadaki her seyin hizli bir sekilde degistigini, insanin diisiince
yapisinin da bu degisimle beraber degisip gelisebilecegini gdrmiis, sanatim1 bu yonde
alarak diinyayla paralel bir sanat dili olusturmustur. Sanat¢i yeninin eskiyle uzlagmasi
degil de ortadan kalkmasi gerektigine inanmistir. Oncelikle kaliplasmis akademik
egitimin yerine yeni sanat¢i tammmina dayal bir egitim olmasi gerektigine inanmis ve

bizzat bu anlayis1 kendisi tatbik etme ¢abasinda olmustur.

Canan Beykal, Altan Giirman’m sanat egitiminin tekdiizeligine karsi olusunu ve

Dadaistlerle ortak goriisleri paylagsmasini soyle ifade etmistir.
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“Savasa karst

Kire¢lenmis sanata karsi

Sanat akrobathgina kars1

Liiks kokulu sanata kars1

Bicimcilige kars1

Tagmnabilir pazar mali olan sanat nesnesine karsi

Ziippelige ve dedikoduya kars1

Giizellige ve onun milkkemmeliyetine karsi

Yeni bir baslangi¢c yapmak icin 6ncelikle eskimis her seyin yok edilmesi gerektigini
bildirmek icin sesimizi yiikseltiyoruz” diyen Dadaistlerle ortak goriisleri paylasmistir”

(Beykal, 1991, s. 17).

Altan Gilirman, Tiirk toplumunun kiiltiirel ve gilincel yasaminin yapisal 6gelerine,
siviller tarafindan yikildiktan sonra isleri diizelten mitlestirilmis orduya, ekonomiye ve
devlet mekanizmasin1 yoneten biirokratik engellere yogunlasmistir. Sanatg¢i

calismalarinda diisiincelerini, bilincini ve ihtiraslarini ¢coziimleyerek gorsellestirmistir

(Madra, 2003, Giris). (Resim. 2. 10)

Resim 2.10. Altan Giirman, “Tasar1 - (Askerler)”,

Tuval Uzerine Kolaj ve Guvas, 12 x16 cm, 1965

Sanat¢1 yine askerler serisinden yola ¢ikarak askere ait doku ve renklerle bog alan ve
araziler gerceklestirmis, buna da “Goriiniiler” adin1 vermistir. Altan Giirman, bu figiir
anlayismi, kolaj teknigiyle yaptigi “Askerler” dizisindeki atis poligonlarinda hedef
gostererek devam ettirmistir. Daha sonra da dmriiniin son yillarma dogru ii¢ boyutlu,

yerlestirme nitelikli heykelsi caligmalarini devam ettirerek giindemde tutmustur.



45

2. 12. Goriiniiler (1965 - 1969)

Sanat¢1 Altan Giirman’in “Goriiniiler”1 seri halinde yapmis oldugu c¢alismalaridir.
“Goriiniiler”in de, yiizey iizerinde kabarik ve cikintili dokularla farkli arayiglara
girmistir. Iki boyutlu yiizeyden ii¢c boyutlu yiizeylere gecis ¢abasinda olusunun isaretleri
bu caligmalarinda goriilmiistiir. Girinti ve ¢ikintilardan olusan yanilsamalarla perspektif
olusturarak elde ettigi acik hava manzaralari, yagmur imgesi, bulut, agac¢ gibi yeryiizii
temal1 goriintiilerin yanina “Kompozisyon” adi altinda asker bicimlerini eklemistir.
Sanat¢i yanilsamadan da yararlanarak goriintii neticesi elde ettigi bu basit yiizey

oyunlari izleyiciyi de resmin i¢ine katmistir (Madra, 2003, Giris).

Altan Giirman dogadaki varliklar1 en ince ayrintisiyla incelemis, bu kavramlara anlamli
gorevler yliklemistir. Dogadaki bu cesitlilige herkesin bakisinin farkli oldugunu Canan

Beykal su sekilde agiklar:

“Bu goriiniiler jeolojik, stratejik askeri arazileri icerir. Bu goriintiilerdeki her bir agacin,
her bir tepenin toprak parcasinin, yesil alanin bir askerin bakis acisina gore anlamlari
vardir. Bizim dogaya baktigimiz gibi, dogayla iligkili baska kisilerin, 6rnegin; hayvancilik
ya da ekicilikle ugrasan birinin, bir arsa spekiilatoriiniin, iki sevgilinin, mimar ya da

miihendisin dogaya baktig: gibi degil daha perspektifle algilanir” (Beykal 1991, s. 58).

Altan Giirman caligmalarinda kullandig1 gercek nesneler gercek hayattaki miicadelenin,
isyanin, karst koyusun nesneleri olmustur. Hayatin kirli alanlarina karsi1 koyarak,
caligmalarimi iki boyutlu yiizeyden iiciincii boyuta tasimistir. Sorunlari, sorumluluklari,
kavramlari, yaraticiligin soyutluklarim1 6zgiirliik i¢inde ele almis, ¢evresinden sectigi
farkli malzeme ve teknikleri sanatinda birlestirerek dillendirmistir (Tiilay Celek,

http://www.tulaycellek.com. 02. 06. 2009).

Altan Giirman bilinen yasama ait biitiin giizellikleri bir kenara koymus, kendince
anlamlar yiikleyerek yeni tanmimlamalar yapmistir. Canan Beykal “Askerler” dizisine
atifta bulunarak zor alanlar1 bu caligmalardaki gibi sifre ve kodlamalar1 olmadan tarif
etmistir. Dogadaki giizellikler burada yoktur. Altan Giirman peyzajlariin ¢ok farkl
olarak algilanmasi gerektigini vurgulamig; bir doga goriintiisiinii yansitmig olmaktan
oOte, yansitilmak istenenlerin olabilecegine ihtimal vermistir. Ne El Greco’nun “Toledo

kentindeki firtinanin gercek¢i olusu”, ne de Manet’in “Kirda Kahvalt” adli resmi
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geleneklerine baskaldiridir. Hatta Ingiliz peyzajlarinim tarihi bir belge niteligi tasiyan
yapitlar disinda tutulmasi gerektigini belirtmistir. Sanat¢i i¢in 6nemli olan resmin
geleneksel ve gelenek dis1 manzarasina, peyzajina, agag, dag, tepe, bulut gibi dogaya ait
bicimlere degil de klasik anlayistaki resme kendi diisiince ve diliyle karsi bir tavir

gelistirmektir (Beykal, 1991, s. 54).

Altan  Gilirman, “Goriiniiler” dizisinde bilinen peyzaj anlayisindan ote
insansizlastirilmig, ucsuz bucaksiz bos arazileri, tepeleri, yalin aga¢ imgelerini bu

bosluklar i¢inde gostermektedir. (Resim 2.11)

Resim 2.11. Altan Giirman, “Goriinii”, 1965.
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 89 x 145 cm, Paris

Giilru Atak, elestirel yazilariyla taninan sanatci ve kiiratér Beral Madra ile yaptig1 bir

sOyleside Altan Giirman’in ¢caligmalarini su sekilde anlatmistir:

“Giirman bir donem resim yapmayi biraktim demis ve resim yapmadigia karar vermisler.
Oysaki o resim yapmiyordu gercekten de, montajlarini ve 6mril yetseydi belki de tic boyutlu
bizim bugiin enstalasyon dedigimiz mekan diizenlemelerine girecekti. Bunun isaretleri var.
Altan Giirman bir degisimi fark etmis ve bu degisimi Tiirkiye ortaminda yapmaya calismis,
hi¢ kuskusuz bir¢ok Tiirk sanat¢isinin da hocast olmus, benim olmadi ama Serhat Kirazin
belki Ayse Erkmen’in, Ahmet Oktem’in pek c¢ok kisinin hocaligi da o yapti. (...) Onun
yaptig1 resimleri ¢ok farkli bir yerden okuma var ve ¢ok ilgingtir ki hemen hemen Altan’in
ben biliyordum tabii ama sonra esinin verdigi belgelerden anladim ki hemen hemen Altan’in
diisiindtigii gibi diisinmeme yol agmis. Goriiniiler kismi kitabin en 6nemli kismidir ben
goriintilerin semiyolojisini analitik bir bakis agisiyla ¢6zebilmistim ki Altan bunu yapiyordu.
Peyzaja kimin goziiyle bakacagim diye bir soru atmistim ortaya, kimin goziiyle bakacagim
askerin goziiyle tabi birden bire karsimiza cikiyordu. Altan Giirman’in bizim sanattimizda

onemi vardir” (Atak, 1998, s. 60).
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Calismalarindaki bulut imgelerini, 6nceden kagitlar1 burusturup yapistirmis daha sonra
da kalip olarak kestigi bigimlerle yiizey iizerinde resmetmistir. Sanat¢1 bu calismalariyla
kolajin onemini kavramis, resim ylizeyinde yeni bosluklar olusturmus ve yanilsama
perspektifini terk etmesinin yam sira geleneksel resim gereglerini de terk etmistir.
Resim diizlemini, rolyef duygusu veren kesilip oyulmus kalip imge ve bicimlerle
yiikselterek dekupe etmistir. Altan Giirman, dekupaji bir desen araci olarak kullanmus,
kesilip oyularak ¢ikarilmis her bir kalib1 gerektiginde aktif ya da pasif duruma getirmis,
bdylece bir agaci, bir bulut dokusunu olusturmustur. Ayrica keski aletini bir kalem gibi
kullanmaig, fircanin resim diizleminde isleyisini benzer bir yolla, bicimin dis ¢izgilerini
cizerek ister dolu, ister bos olarak kullanabilecek bir kalip sekline getirerek yeni bir dil

meydana getirmistir (Beykal, 1991, s. 28). (Resim 2.12)

Resim 2.12. Altan Giirman, “Goriini - VI”, 1973.
Kolaj -70 x 50 cm - italya

Altan Giirman, dekupajlarin sonunda koselerin yumusatilarak yuvarlaklastirildig: ii¢
boyutlu formlara erigmis, basit, yalin imgeleri animsattig1 sade, agik, anlasilabilir
caligmayla paralellik kurarak isimler vermistir. Mesela yuvarlak, yumusak kivriml
formlar bir kadin1 ya da bir yumurtayr animsatiyorsa Arp bunu formun sekliyle
adlandirmigtir. Giirman’da ise bu formlar agaci, bulutu, asker imgesini ya da egimli bir

arazi parcasini adlandirmaya yetmistir. Altan Giirman’in ayr1 duran tarafi calismalarinda
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tek bir form degil; cesitli eklentilerle, yerlestirmelerle, sozciiklerle olusan yeni
tanimlarin ve anlamlandirmalarin agik ve esnek bir yapida olmasidir (Beykal, 1991, s.

29 - 30).

Altan Giirman’in 1965 - 1969 arasi yaptig1 “Goriiniiler” serin, siiziilmiis bir sakinlikte
ve sessizlik icindedir. “Yagmur” adli ¢calismada piiriizsiiz gokylizii, sonsuzluk, beyaz
bulutlar, kamufle edilmis tepeler ve tek agacla temsil edilen yalmzlhiga duygusallik
katmustir. Ornegin “Yagmur” adli calismada yiizeyi bilyiik oranda gokyiizii ve bulutlar
kaplamistir. Calismada farkl renkleri yar1 diizenli yar1 diizensiz bir sekilde izleyerek
bir arazi goriintiisiinden cok dogal bir olayr canlandirmistir. Parlak bir yesillikle,
yagmur bulutlarini temsil eden siyah bir renk devamli ¢atisma halindedir. Calismada
arada yagmuru yavaglatan, ama bir o kadar da hizla ortaya cikip sonen simsek
goriintiisii s0z konusudur. Sanat¢cimin farkli renklerde kesip yapistirarak elde ettigi bu

caligmasi yagan yagmuru ve araziyi ince ¢izgilerle ayristirmaktadir. (Resim 2.13)

Resim 2.13. Altan Giirman, “Yagmur”, 1967.
Kolaj, 89,5 x 146 cm,

Sanat¢inin yurt dis1 deneyimi Paris donemiyle simirli kalmamistir. Istanbul’a geldikten
bir siire sonra, 1971 - 72 yillar1 arasinda akademik olarak yogun bir ¢calisma icine girmis
ve sanatsal ¢caligmalarina ara vermistir. 1972 ve 1973 yillar1 arasinda sanatsal ve kisisel
gelisimine katkida bulunmak ve bazi incelemeler yapmak icin 1973 yilinda Italya’nmin
Perrugia kentine gitmistir. Buradaki okullarda incelemeler yapmuis, rapor hazirlayarak
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki hocalarina sunmustur. Fakat karsilik

bulmamustir. Bu yillardan sonra da kendi basina, iic boyutlu biiyiik boyutlu ¢calismalar
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gerceklestirmistir. Bu sekilde kendine en uygun olan sanat anlayisiyla caligmalarma

devam etmistir.

Sanatg1 yillar sonra 1973’te gittigi Italya’min Perrugia kentindeki cevreden elde ettigi
bask: teknikleriyle 1965 yilinda gerceklestirdigi “Goriiniiler (Peyzajlar)” dizisini
yeniden ele almistir. Zaten bu “Goriiniiler’in cogu da baski caligmalarindan
olugmaktadir. Bu sefer Dadaist sanat¢c1 Rene Magritte’i animsatan bu “Trasimeno Goli”
caligsmas1 gokyiiziiniin kara pargasiyla karsitliklari, bosluklar, tek boyutlu yap siluetleri
ve sisli goriintilerden olusmaktadwr. Serigrafi ve diger baski teknikleriyle
gergeklestirdigi, genellikle oraya ait yerlerin isimleri olarak adlandirdig1 bu calismalar
diger “Goriiniiler’ine nazaran daha yumusak gecisli, estetik, uyumlu ve sematiktir

(Beykal, 1991, s. 62). (Resim 2. 14)

Resim 2.14. Altan Giirman, “Peyzaj”, 1973.
Serigrafi Baski, (2 Adet) 51 x 37cm, Italya

Sair ve yazar Ahmet Oktay ise, “Narni Kopriisi” adli yapitin1 “Mimar Sinan’a Sayg1”
diye adlandirmistir. Goriinii “Narni Kopriisii”nii anlatmaz, sadece seklen koprii
goriinimiinden ibarettir. Diger peyzaj islerinde oldugu gibi burada da hi¢c bir sey

anlatmaz ve cagrisim yapmaz. Sade ve diizdiir (Oktay, 2002, s. 150). (Resim 2. 15)
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Resim 2.15. Altan Giirman, “Narni Kopriisii”,

1972. Kagit Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 48 cm, Italya

Sanat¢1 bu dizilere ait caligmalar1 “Kapitone” de kullandig1 malzemeyle ayni sekilde ele
almis, tahta ve diger malzeme parcalarindan elde etmistir. Tam olarak bitiremedigi bu

calismada dogay1 yine dogaya ait parcalarla yeniden tasarlamistir. (Resim 2.16)

Resim 2.16. Altan Giirman, “Narni Kopriisii”, 1976.
Tahta Uzerine Tahta Duralit, (Bitmemis), 123 x 126 cm, Istanbul
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2. 13. Kompozisyonlar (1967 — 1969)

Altan Giirman’m “Kompozisyon” adli ¢aligmalari, “Montaj” adl1 calismalarina gelmeden
once kirmizi beyaz seritlerin ¢ikis noktasi olarak goriilmektedir. Bu ¢alismalarimi 0’dan
9’a kadar numaralandirip soyut ve soyut digsavurumcu anlatimlara gondermede bulunarak
adlandirmistir. Bu c¢aligmalardaki ilk ii¢ kompozisyon calismasi soyut resim gibidir.
Ciinkii resim yiizeyinde koyu tonlarin icinde dokularla elde ettigi renklerden, gizlice
sokulmus yiizeysel asker figiirlerinden bagka hic bir sey goriilmez. Bu askerlerin sayisina
gore de eserin ismini belirlemistir. Sanat¢i askerlikle ilgili ¢agrisim yapan mayinl
arazileri, hava saldirisina kars1 kamuflaj agiyla ortiilmiis bu doga goriiniimlerine soyut bir

dille yaklagsmistir (Beykal, 1991, s. 86).

Resim 2.17. Altan Giirman, “Kompozisyon No.1”, 1967.

Karton Uzerine Seliilozik Boya, 100 x 70 cm

Altan Gilirman kompozisyon caligmalarinda, peyzaj ve dogadan esinlendigi
caligmalarinin yam sira tuval lizerine yesil alana gizledigi askerlik kavramindan yola
cikarak yaptig1 caligmalara yer vermistir. No: 0’ dan baslaylp ve No: 9’a kadar
numaralandirarak  isimlendirdigi bu dizi calismalarinda goriintiiyii  izleyen
durumundaki asker, bazi c¢alismalarda sablon kalip olarak resme girmis,
mekanizmanin, savasm ve Oliimiin kompozisyonu durumuna indirgenmistir. (Resim
2.17) Sanatg1 bu yolla askeri mekanizmadan yola ¢ikarak kullandig1 otorite kavramuni,

nesneyi hem gercek hem de simgesel anlatimlariyla incelemistir. Altan Gilirman’in asil
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anlatmak istedigi biitiin bunlar1 yapan asker degil onlara emrederek yOneten otoriter

yapidaki komutanlar olmustur (Evrim Altug, http://www.radikal.com.tr/, 15.07.2009).

Resim 2. 18. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 37, 1967.
Karton Uzerine Seliilozik Boya,70 x 100 cm - Istanbul

Kompozisyon serilerinde temsil edilen toprak, su, hava, bulut gibi 06gelerin
1ss1zlagtirdig1 bu doga goriintimleri cagdas Tiirk sanat1 kosullar1 g6z oniine alindiginda
one cikan ¢aligmalardir. 1967 - 69 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Altan Giiman’in
farkl bir diisiinceyle yola cikarak elde ettigi bu sira dis1 manzaralar1 yalin ve hareketli,
ayn1 zamanda tuhaf, olagandis1 bir durgunluga sahiptir. Doku tasarimlariyla insana ait
ogeler bire bir ortiismektedir (Calikoglu, 1998, Ons6z). Sanatgi diger serileriyle
organik bag olusturarak toprak yiizeyi, negatif ya da pozitif bulut imgeleri, yumusak
bir gecisle birleserek yerylizii ve gokyiiziiniin uzakhgin1 gizlemeye caligmaktadir.
Sanat¢i1 bu sekilde dogayla i¢ ice oldugunu kanitlamak istemistir. (Resim 2. 18)
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Resim 2.19. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 07, 1967.

Karton Uzerine Seliilozik Boya, 100 x 70 cm

“Kompozisyon 0” adli calisma bu bakimdan cok anlamhidir. Sanat¢i calismada
kenarlarin1 kirmizi beyaz seritle ve yasak isaretine benzeyen bir tahta citayla
cercevelemistir. (Resim 2.19) Caligmada yukaridan harita goriinlimiinii yansitan
arazinin smirlartyla kompozisyonu kendisine yasaklamistir. Sanat¢i isminden de
anlasilacagi gibi bu caligmasiyla kendini sifirlamis ve her seyin sifirdan baglamasi
gerektigine inanmugtir. Artik geleneksel resim taniminin digina ¢ikarak daha cagdas
adlarla farkli tamimlamalar yapmistir. Bunlar kendi birikimlerinden ve yasamindan
edindigi soyutlanmis goriiniimlerdir. Herhangi bir seyi anlatmayan sadece kendi
amaglari icin kullanildiginda bir anlami olan ¢izgi, renk, ton ve bicim gibi yontemlerle
yapilan soyut resmin teknigini, ara¢ - gerecini degistirmistir. Soyut resme yeni bir
bakis acis1 getirmistir. Dadaistlerin kars1 ¢iktigi geleneksel resim anlayisina karsi
cikmig, adindan cok icerigine anlam yiikleyerek ‘“kompozisyon” taniminin cok

uzaginda bir tasvir yapmustir (Beykal, 1991, s. 86 - 88).

“Kompozisyon No. 27 adli ¢aligmasinda ise, askeri renkler i¢inde gizlenmis askerler
hazir ol vaziyetinde beklemektedir. Diger montajlara nazaran bu calismasi peyzaj
goriintiisiinden uzak bir yaklasim icindedir. Bulut, dag, tepe ve gogiin yer aldig1 peyzaj

goriiniimlerinin yerini bu sefer ileriyi gozetleyen askerler almistir. Ancak askerler sanki
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yullarca hi¢ kipirdamadan duracak izlenimi vermektedir. Altan Giirman, askerleri bu

sekliyle nesne ve obje haline getirmistir.

Resim 2.20. Altan Giirman, “Kompozisyon No 2, 1967.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 100 x 70 cm

Resim 2. 21. Altan Giirman, “Tasarimlar”, 1965 — 66.

Not defterine miirekkeple Yaptig1 on hazirlik eskizleri.

Sanat¢inin “Kompozisyon 4”’te (Resim 2. 22) gerilimli, ¢atigsmaci bir yaklasim icinde
oldugu goriilmektedir. Sanat¢i diger kompozisyonlarinda disaridan cerceve seklinde
veya lcilincli bir boyutta ele aldigi kirmizi - beyaz seritleri resme dahil etmeye
calismigtir. “Kompozisyon 4’te ise, sanat¢iyla 0zdeslesen kirmizi - beyaz seritler bu
sefer cerceve i¢cinde degil sinirlayict islevi vurgulanmis olarak bir biitiin halinde resmin

icinde temsil edilmistir (Kocak, 2007, s. 76).
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Resim 2.22. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 4”7, 1967.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul

Sanat¢inin caligsmalari, haki renkteki (asker yesili) araziyi ve gok yiiziiniin mavisini
bolme islevi goren ufuk cizgisi lizerindeki beyaz renkli bulutlarla taninmaktadir.

Durgun peyzajlarinda hareketli olan tek imge bulut olarak goriilmektedir.

Orhan Kocgak sanat¢inin hareketli bulut imgelerini Rene Magritte’ in biiyiikk beyaz
bulutlarina benzetmistir. Orhan Kocak gercekiistii ressamlarin bulutlarindaki o
mucizevi, sahici ve imkansizligin isaretlerini simgeleyen imgeleri Altan Giirman’in
calismalariyla iliskilendirmektedir. “Kompozisyon No. 5 adh calismayi, kaliplagsmis
doganin diiz halini bir turizm brosiiriindeki hafif, kaygilardan uzak yaz tatili simgesine
indirgemektedir. Ama ayn1 zamanda diger 6gelerle (dag, tepe, agag) zithk kurarak el
degmeyen, uzaklarda hayalet gibi devamli uzaklasir vaziyette duran bir hissi
uyandirmaktadir. Altan Giirman icin mavi zeminde yer alan haki ve kahverengiyle
karsithk kurdugu beyaz bulutun asil islevi, bir tehdit unsuru uyandiran, her seyin bir
anda ya iyiye ya da kotiiye gidebilecegine isaret etmektir (Kocak, 2007, s. 77). (Resim.
2.23)
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Resim 2. 23. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 57, 1967.

Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul

“Kompozisyon No. 6” adli calismada (Resim 2.24) peyzaj yalin, grafiksel bir anlatim
icinde yer almaktadir. Bu calismada bilinen deniz goriintiisiiniin aksine imgesel bir
deniz goriintiisii yansitilmistir. Bulutlar genis alanlar iizerinde imgesel cagrisim
olusturmus, sembollestirilmistir. izleyiciyi dingin, 1ssiz, ucsuz bucaksiz bir doga

goriintiisiiyle karsilamaktadir.

Resim 2.24. Altan Giirman — “Kompozisyon No. 67, 1967.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x100 cm, Istanbul

“Kompozisyon No.7” c¢aligmasi herhangi bir kenti veya yoreyi belirtmemistir. (Resim
2.25) Sanat¢t bulutlarin  hafif yumusak dokusunu kesin c¢izgiyle smir koyarak

bozmustur. Sonsuz gokyiiziinii ve arazileri, net ¢izgilerle kisitlamaktadir. Genel olarak
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tepe, bulut, tek bir aga¢ imgesi ile animsanmayacak bir goriintii elde etmistir. Calismada
insana, manzaraya ve peyzaja ait duygular1 koriikleyici hicbir sey yoktur. Adeta bir
seyler anlatmamak i¢in elinden geleni yapmis ve bunu basarmistir. Golgesiz bir agac ve
iki bulutu cagristiran sekil s6z konusudur. Boylece peyzajda olan duygusallik silinip

nesne ve imgeler araciligiyla kavramlar devreye girmektedir (Oktay, 1991, s. 34).

Resim 2.25. “Kompozisyon No. 77, 1968.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul

“Kompozisyon No. 8’de bulutlar genis bir bosluktadir (Resim 2.26). Altan Gilirman
caligmalarinda Leger gibi iyimser ve insancil olmayana kavramsal bir tavirla
yaklagmaktadir. Caligmada gokyiiziindeki dinginlik, genis nesne ve doga One
cikmaktadir (Beykal, 1991, s. 64).

Resim 2.26. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 87, 1969.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul
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“Kompozisyon 8 ve 97, diger kompozisyonlardan biraz daha farklhilik gostermistir.
Soyle ki; diger kompozisyonlarda kesip bictigi manzaralar “Kompozisyon No. 97da
yanik, komiir gibi siyahtir. Gokyiiziinii siyah bulutlar sarmigtir. Ortalik toz dumandir.
Artik mutlu ve i¢ agic1t mavi gokyiizii yoktur. Calismada, 1969 yilinda Altan Giirman’in
dogum giiniine 9 giin kala siyasi tarihe “Kanli Pazar” olarak gecen bir olay1 giindeme
tasimistir. Sanatci dizi halinde olusturdugu bu hikayeyi trajik bir sonla bitirir (Niivit,
2010, s. 49). (Resim 2. 27)

Resim 2.27. Altan Giirman, “Kompozisyon No. 97, 1969.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul

“Altan Gilirman yalin leke formlar1 icinde bilingalt1 ¢cagrisimlarina dayal: ilging bir
egilimin sozciiliigiinii yapmaya devam ediyor. Olgiilii, temiz ve dengeli bir
kompozisyon anlayisindan hareket eden bu grafikerler de alisilmigin 6tesine uzanan

bir duyarlilik birikimi var” (Ozsezgin, 1976, s. 27).

Altan Giirman, calismalarinda tek ve sade olana deger vermis, bu tavirda olan
sanat¢ilarin ¢aligmalarini begenmistir. Sanatci yiizeyde karmasadan uzak dururken

donemin siyasi karmasasina ironik bir sekilde gondermeler yapmustir.

Levent Calikoglu, “Kompozisyonlar” serisi i¢in bilinen manzara anlayisindan ne cok
uzak nede ¢ok yakin oldugunu belirterek bu baglamda Tiirk resminin ilk Orneklerini

verdigini soyle ifade etmistir:
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“Acikcast Giirman’m karsisindaki manzara da, gordiigii, biling diizeyi ve tinsel
sorgulamalariyla ilintilidir. Nitekim bu kamuflaj agi efekti, sanat¢inin diisiin ve iiretim
diinyasini mesgul eden Onemli bir sorun olarak kalacak ve islerine direkt olarak
yanstyacaktir. Denebilir ki, Giirman doganin ne ¢ok icerisinde nede ¢ok disarisinda kalarak,

modern Tiirk resminin bu anlamdaki ilk orneklerini tiretmistir” (Calikoglu, 1998, s. 126).

2.14. Montajlar (1967)

Altan Giirman’in askerlik giinleri hayatinda 6nemli bir yer tutar. Bu durum daha sonraki
yillarda agikca goriilmiistiir. “Milli Savunma Bakanligi’'nda kendi deyimiyle “Gnemli
isler dairesi” adin1 verdigi projesiyle Gilirman, anti militarist tavrini ta o zamandan beri
ortaya koymustur” (Dastarli, 2005, s. 53). Sanat¢1 gerek “Goriiniiler” inde, gerek
“Montajlar”’inda, gerekse ‘“Montajlar” dizisine gecis olarak goriilen “Kompozisyonlar”
dizisinde askeri dilin varligina isaret etmis, bu dilin giindelik yasamimiza hem kamusal
hem bireysel diizeylerde yerlestigini hatirlatmistir. Kimi yerde bu dilin yasaklandigini,
kimi yerde de kisitlandigini yansitmak istemistir. “Montajlar” dizisi, sanat¢inin daha
once ele alarak isledigi pek ¢ok sorunu bir arada anlatmistir (Evrim Altug;

http://www.radikal.com.tr. 04.07.2009).

Cagdas sanat1 sorgulayan ‘“Montajlar” sanatciyla oOzdeslesen, yiizey iizerine
kullanilabilir nesneleri ve materyalleri ©n plana cikarip dizi haline getirdigi
caligmalaridir. “Cesitli kisitlama, engelleme anlamlar1 tasiyan bu dizisinde bigcimin

yalinligina karsin 6znenin, konunun biiyiikliigii one ¢ikar” (Beykal, 1991, s. 86 - 88).

Kirmizi beyaz alacali bir boyama ile gozii oyalayan, bir kismi1 kesilip oyularak bir kismi
da cakilarak elde edilen bu calismalar goriintii olarak ta etkilidir. U¢ boyutlu, yalin ve
sade, cagmin nabzini tutan ve estetik sorunlardan uzak bir icerige sahiptir Isim olarak
kullanildiginda montaj; ¢caga uygun teknolojik bir kavrami hatirlatmaktadir. Bu yiizden
de icerigi ve teknigiyle cagdas tanimima uygundur. Sanat¢inin Onceki caligmalarinda
goriildigti gibi  “Goriintiler” calismas1 geleneksel peyzaj resminden uzaktir.
“Kompozisyon” dizisi de gercekte soyut bir resim degildir, sadece ‘“Montajlar”
calismasi “montaj” a ait tanimlamalar1 icermektedir. Araclar ve yapilis sekilleri her seyi

net bir sekilde anlatmaktadir. Anlam neyi ifade ediyorsa goriinen o olmustur.
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Altan Giirman, goriintiiye anlam katip, nesneler araciligiyla diinyayi seyrettirerek
goriintilyli yeniden fark ettirmistir. Nesnelerin genis bir cercevede degerlendirilmesi
onemli oldugu i¢cin nesnelere anlamlar yiiklemis ve “Montajlar’inda 6ne cikarmistir

(Beykal, 1991, s. 84).

Ayse Yiiksel, 1977 yili Yap1 Dergisi’nde yer alam1 yazisinda Altan Giirman’m 6diil
aldigr “Diinyanin Yaradilis1” ¢caligmasinda sanat¢inin diinyaya bakisini su sekilde ifade

etmistir:

“Biiyik mekanlarda tek basinalik, engellerin, yasaklarin getirdigi kuraklik, militarist
simgelerin verdigi lirperti sanatcinin asirt duyarligini yansitiyor. Arka planda yalin bir doga
goriintiisii, 6niinde gri renkte militarizmi simgeleyen barikat ve altindan sizan kirmizi leke

Diinyanin Yaratilisidir bu” (Yiiksel, 1977, 11).

Mahmut Niivit ise “Diinyanin Yaradilis1” ¢calismasini su sekilde agiklamistir: “Diinyanin
yaratilis1 aslinda diinyanin yok olusudur. Bu tabloda doga renk degistirmis, grilesmistir.
Icinde yasadigimiz dinamit ficis1 (abarti degil) bundan daha iyi nasil anlatilabilir.
Yagmurla beraber gokten kiil yagan Hirosima ne renktir?” (Niivit, 1983, s. 25). (Resim
2.28)

Resim. 2. 28. Altan Giirman, “Diinyanin Yaradilis1”, 1974.
Duralit Uzerine Seliilozik Boya, 10 x 100 cm.
(1974 - Devlet Resim Heykel Sergisi Bagar1 Odiilii)
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“Montaj - 17 (Resim. 2.29) adh calisma ii¢ farkli imgelemi sol ve sag panolarda harita -
tabya biceminden yararlanarak kompozisyon olusturmustur. Birer nisangah ya da nereye
ait olduklar1 belirtilmemekle beraber herhangi bir yere iliskin kerterizler; yiizey
iizerinde konuslandirilmis bulut, tepe, aga¢ ve kamufle edilmis hedeflerden olusmustur.
Sol pano, “dur ya da girilmez” gibi anlam ifade eden askerlik ve trafik koduna ait beyaz
iizerine kirmizi ¢izgilerden; orta pano ise, metal dokunun kapladig: yiizey ile ayn1 gri
metalik renkle boyanmis bir “M 1”7 yazisindan mevcuttur. Hem montajlar serisinin
ilkidir, hem de askeri terim olan “M1” piyade tiifeginin adindan yola ¢ikmistir. Yapat
seyirciye askeri bir imgeyi cagristirsa da cagrisimin amaci hakkinda herhangi bir goriis

aranmaz, sadece imgesel olarak yer alir (Oktay,1991, s. 161).

Resim 2.29. Altan Giirman, “Montaj -1”, 1967. Karton Uzerine Seliilozik Boya,
100 x 210 + 21 x 42 cm (Triptik), Istanbul

Resim 2.30. Altan Giirman, “Tasarimlar”, 1965 - 66.
Not defterine Miirekkep Kalem

“M 2” ve “M 3” adl1 caligmalar ise yeni ve biraz daha farkli bir anlatimla ¢ok daha ileri
diizeyde yapitlardir. Biiyiitiilen “M 2” ve “M 3” yazilar1 yapitin belirgin bir nesnesi

haline gelmistir. Yazilar hem {stlerini Orten yeni bir yiizeyle, hem de {iizerine
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yerlestikleri geri plan diizlemiyle catiski halindedir. Bos - dolu yanilsamalari,
kamuflajla ortiili yazilarin zaman zaman goriiniip zaman zaman da kaybolmas1 g6z
tarafindan kesinti etkisi olusturmus, bu kesintilerin gidis ve gelisiyle de goriintii
tamamlanmustir. Negatif - pozitif alanlar yeni bosluk sorunlariyla ugrasmis ve tonal

gecisli zeminin arkasindaki yazilar, gizli silahlar1 animsatmustir (Beykal, 1991, s.88- 90).

Resim 2.31. Altan Giirman, “Montaj- 2, 1967.

Karton Uzerine Seliilozik Boya, 70 x 100 cm, Istanbul

Altan Giirman, geleneksel resim dilinin bilerek ya da bilmeyerek goremedigi yeni bir
isaret dilinin farkina varmis, bu dilin olusturdugu iletisimin etkilerini arastirmaya
yonelmistir. Askerleri, arazileri, telsizi, tanki, tepeyi, silah1 gizledigi gibi bu sefer de M
2 ve M 3 yazilarim gizlemistir. Sanat¢i silah resmini yapip silahin askere ait bir arag
oldugunu, islevini, gerekliligini, gizliligini ve 6onemli bir vasita oldugunu sira dis1 bir
tavirla gostermistir. Bir ¢cocuk mantigiyla ve sevinciyle kartonlar1 keserek onlarla
oynamis, 6zenle yazdigi “M 2” ve “M 3” yazilarinin iistiine yapistirarak yaziy1 kamufle
etmistir. Bir saklambac¢ oyunu gibi eglenerek insanoglu i¢in iist diizey bir ugras olarak
kabul edilen sanati, bir oyun olmaktan ¢ikarmistir. Artik sanati daha yiiksek bir amaca,

insanin Ozgiirliik alanina yoneltmistir. (Resim 2.31 - 32)



Resim 2.32. Altan Giirman- “Montaj - 37, 1967.
Karton Uzerine Seliilozik Boya, 69 x 97, 5 - Istanbul

“Karigik teknikteki” “M17, “M 2” “M 37, adli resimlerinde kesin geometrik formlarla haki
renkte bir tepe ilizerinde yapayalmiz tek agac ve oteki yapitlarindaki monte edilmis dikenli
teller, kirmizi — beyaz bantli tahta barikat, bulundugu yerle 6zdeslesen kursun asker siliieti ile
militarizmin, silahlanmanin yeryiiziinii = siiriikleyecegi iirpertici yikim duyuruluyor”

(Giirman’in Anisina Bir Sergi, 1977, s. 26).

Resim 2.33. Altan Giirman, ‘“Tasarimlar”, 1965 — 66.

Not defterine miirekkeple yaptig1 montaj ¢calismalarina 6n hazirlik eskizleri

63
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Resim 2.34. Altan Giirman, “Montaj- 4”7, 1967.

Tahta Uzerine Seliilozik boya ve Dikenli Tel, Istanbul

Altan Giirman, dikenli tellerden olusturdugu, askeriyenin derecelerine gore, sivillere
“yasak olan ve girilemeyen” yola ¢ikarak yaptigi “Montaj 4” calismasinda, biirokratik
sogukluga ve resmiyete atifta bulunmustur. Donemin yapay isleyen siyasi diizenine
kars1 yine yapay olan objeleri kullanarak sanatta gercek olani aramistir. “Montajlar”
dizisinde araclarla diisiinceyi gelistirmis, malzemenin islevinden sonuna kadar

yararlanmistir. (Resim 2.34.)

“Sanat¢1 resmin sinirlarini sorunsallastirdigt bu calismasinda, bicimsellik iizerinden
anlama iligkin en can alict olani ifade edilebilecek noktalardan (6rnegin, tahta, ¢ivi,
dikenli teller gibi simgesel anlamiyla kullandig1 nesneler) hareket ettigini kanitlayabilecek
bir calismadir. Resmin sinirlarini dikenli tel gibi, sinirda olana ve ayni zamanda militarist
giice isaret eden bir malzeme kullanmistir. Sinir kavraminin ironik bir sekilde dikenli tel
ile sorgulanmast s6z konusudur. Resmin sinirlarmin disina ¢ikma istegi, dikenli tel gibi
yasaklayict bir malzeme kullanimi arasindaki gerilim ve bu ikisinin bir aradaligimin

yarattig1 ironik durum” (Bunulday, 2008, s. 43).
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Resim 2.35. Altan Giirman, “Montaj- 57, 1967.

Tahta Uzerine Seliilozik boya ve Dikenli Tel,
140 x 140 x 9 cm, Istanbul

“4, 5 ve 6 numarali montajlar ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bence 4 ve 6 numarali montajlarin bir
tepe ve gok ve sadece gok imgeleriyle ima ettigi insansal diinya bu yapitta tiimiiyle
dislanmis, oteki iki yapitta ipuglar1 verilen nesnelesmeyi gergeklestirmistir. 4 numarali
montaj, tepe ve gogiin, insansal doganin dikenli, tel ve tahta engelle sinirlanmisligini
duyumsatirken; 5 numara, sadece materyali on plana ¢ikarir. Doga yoktur artik. Tahta
dikenli en yetkin ve simgesel yapittir. Tahta iizerinde tahta ile kurgulanan/gerceklestirilen
bu yapit, gokyliziinii imleyen mavi boyali1 tahtanin {izerine monte edilmis ve yine kisitlama
belirten beyaz iizerine capraz kirmizi boyanmis bir cerceveden kurulmustur. Beykal bu
resimlerde her seyin sanki kavramu ve duygusu iizerine kuruldugunu vurgular ve bu
yapitlarin sankiler iizerine kurgulanmis gercegi reddetmeyi amacladigii One siirer. 6
numarali montaj, sanki 6zgiirliigiimiiziin 6niine konan engelleri patlatmak istegini iceren bir

gizilgiice sahiptir” (Oktay,1991, s. 161). (Resim 2.35)
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Resim 2.36. Altan Giirman, “Montaj- 6”, 1967.
Tahta Uzerine Boyannus Tahta, Istanbul

Sanat¢1 “Montaj 6” adli caligmasinda (Resim. 2. 36) gokyiiziine, bulutlara ve
sonsuzluga yasak getirerek izleyiciyi diisiinceye sevk etmistir. Calismada o donemlere
ait askeri diktanin vahim durumunu, askeri vesayet anlayisin sivil bir alanda serbestce

uygulamalar1 net bir sekilde goriilmiistiir.

“Giirman, gozle goriilmeyeni ya da goriinmez kilinmast igin toplumca akla
uygunlastirilarak onaylatilmis durumlarm toplumsal kodlamalarint bireysel ve sanatsal
kodlamalar ile bize iletiyor ve gatigkilar1 yeni bir sanat ve hi¢ kuskusuz buna bagli olarak
yeni bir egitim modeli uyguluyordu. Montajlar Giirman’in kesin doniis yaptigi, catigkilar

karsisinda tarafliliginin yoniinii tayin ettigi yapitlaridir” (Beykal, 1991, s. 34).

Altan Giirman’in montajlarinda rastlanti yoktur. Belli bir diizen i¢inde kurguladigi bu
calismalarinda boyanin, fircanmn ve en Onemlisi de tuvalin yerini teknik bilgi ve
beceriler almigtir. Sanatci bu dizisinde askerlige ait olan “M 1, M2ve M 3” diye bilinen
silah tiirlerinin kodlamalarimi da kullanmis ve bunlar1 “Montaj — 1, Montaj — 2 diye
adlandirmistir. Teknik beceri gerektiren montajlarda nesneler, gercek silahlarda oldugu
gibi parcalarin yeri degistirilip sokiiliip takilabilen, monte edilip asilabilecek sekildedir.

“Montaj - 4, Montaj - 5 ve Montaj - 6” adl1 caligmalar ise, montajlarin i¢inde en dikkat
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ceken caligmalar1 olmustur. Ciinkil biitiin sadeligiyle, malzemeyi oldugu gibi gostererek
anlatma gayreti icindedir. Net, acik olan bu calismalar sanat¢inin cabalarinin ve
arastrmalarimin  bir sonucudur. Giirman bu c¢aligmalarinda “Kompozisyon” adl
caligmalarinda goriilen doga, bulut ve gokyiizii kapl sira dis1 manzaralar1 gercek tahta

barikatlarla, dikenli tellerle monte ederek yasaklamistir.

2. 15. Baski ve Heykel Calismalar: (1973 - 1976)

Altan Giirman’mn sanatin gelecegi icin izlemis oldugu, tablo - resim anlayisina karsi
gelistirdigi yeni diisiince ve Onerileri 1970 yillar1 sonrasi sanatma Onciiliikk etmistir.
Tiirkiye’de 6zellikle 1970 sonrasi resim piyasasinin olusmasi ve bu piyasanin iyice
yerlesmesiyle sanat¢i artik amaclarinin disinda iiretmeye bagimli bir hale gelmistir. Bu
doniisiimii kabullenemeyen Altan Giirman geleneksel yontem ve teknige, imzaya,
tikketime tavir koymus, yaptigi sanatin bu sekilde degerlendirilmesini kabul etmemistir.
Bu tavir i¢inde yaptigi caligmalarimi taginamaz, duvara asilamaz, dolayisiyla da

satilamaz bir sanat onermesi olarak tasarlamistir (Beykal, 1991, s.102).

Ahu Antmen’e gore, heykel sanatinin bilindik tanimindan uzaklasip daha genis bir
cerceve icinde degerlendirilerek farkli disiplinlerle iiretilmesini saglayan modern bir
stirecin baglangic1 19701i yillardir. Bu noktada, bu siireci yasayan iilkemizde, sanatgi
Altan Giirman’in mekanla iligkilendirdigi diizenleme - yerlestirme ¢alismalarini
giindeme getirmek gerekmektedir. Sanat¢inin zaten hazir nesne kullanarak yaptigi
islerini bir mekana yerlestirme seklinde algilamak miimkiindiir. Ama bunun disinda
yaptig1 taslaklarda, c¢izimlerde de mekansallik kavramini hicbir zaman bir kenara
koymamistir. Her sanat¢i icin esas sorun olan “mekan” kavramimi Altan Giirman
“konu” olarak ele almistir. Tasarim hem resimdir hem de mekandwr. “Kapitone” adli

A

caligmada da “mekan” goriilmektedir (Antmen, 2002, s. 203).

Kapali veya acik mekénlarda gerceklestirilen yerlestirmelerin (enstalasyonlar) 1970
sonrasina Onciiliik ettigi goriilmiistiir. Beral Madra, Altan Giirman’in “Bitmemis Al¢i
Asker ve Poligon” adli calismasimi Ozellikle vurgulamis, gelecekteki yerlestirmenin
nasil olacagina dair ipuglarini bu caligmalarinda belirtmistir (Madra, 2003, Giris). Arazi
goriintiisiinden pasta dilimi seklinde kesilmis, tizerinde bir tek agacin oldugu kesitten

onceden gerceklestirmis oldugu peyzaj goriiniimlerinden yola ¢ikarak yaptigir iki
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boyutlu peyzajlarina kadar bu yontemle iiciincii boyut katmistir. Calisma, yerlestirme ile
heykel arasinda gidip gelmektedir (Kabas, http://haydut.cmpe.boun.edu.tr, 22.08. 2009-
23: 13). (Resim 2.35)

“12 Mart darbesinin ardindan, acilarin daha kiillenmedigi ve siyasetin tirmandigi yillarda,
mizaclar, sanat anlayislar1 ve siyasal bakis acilar1 Giirman’t farkli olarak ‘biirokrat’a
ulastirmustir. Sanatgr belli bir betimlemeye yaslaniyor olsa dahi bu farkliligr - materyalde ve
resim dist kurguya agilmada aramustir” (Oktay, 2002, s. 157).

Altan Giirman’in bu tarihte tasarladig1 “Kapitone” isimli ¢aligmasi, sanat¢inin ironisini
gostermesi agisindan onemlidir. Enstitiiyli kuracagi giinlerde gegit vermeyen ve uzayan
resmi, biirokratik engeller, sanat¢iy1 bayagi yormus ve yipratmistir. Sirf bu ylizden bir
siire sanatsal caliymalara ara vermek zorunda kalsa da sonunda enstitiiyii kurmayi
basarir. Elde ettigi bu basaris1 sonucunda mizahi olarak kendini eglendirmek
maksadiyla 1972 yilinda “Kapitone” adli caligmasini tasarlamistir. Hazir yapim
esyalarindan olusturdugu ve en keskin elestirel ironinin bir yansimasi olan bu ¢alisma
ancak 1976 yilinda tamamlanmis ve Akademi’deki odasmin masasinin arkasina

astlmistir (Beykal, 1991, s. 96).

Resim 2.37. Altan Giirman, “Kapitone Eskizi”,
1972. Kagit Uzerine Karakalem Desen, 14,5 x 21cm

“Kapitone” adli bu caligma, gercek bir kapitone arkaligir seklindedir. “Sanat¢inin
yasaminin son buldugu yilda tarihlenen tek yapitidir” (Parten, 2003, s. 60). Askerlerden

yola ¢ikarak elde ettigi caligmalarindan sonra yaptigr kirmizi kapitone ve Oniinde gri
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olarak boyadig1 kontrplaktan bir insan silueti keserek oymus, boylece toplum i¢cinde

olusan otoriter yapiy1 ortaya ¢ikartmaya calismustir.

“Calismaya bu olanagi veren, hem gosteren, hem de gosterilen olarak kapitonenin hem simge
hem gergek olarak varligidir: izleyici, bu yapit karsisinda belli bir konuyu giindeme getiren
bir resme bakmaktadir, 6te yandan, bir mekénla da kusatilmistir. Kapitone arka duvar, bir
temsil olmanin 6tesinde izleyicinin i¢cinde bulundugu mekan icinde kapitone gercek anlamda
bir arka duvar gibi durur, boylece izleyici disaridan resme bakan degil, resimle ortak bir alan1
paylasan bedene doniisiir.(...) Resim izleyicide, arkasini doniip basini ¢evirerek bakma istegi

uyandirir” (Antmen, 2002, s. 204).

Resim 2.38. Altan Giirman “Bitmemis Kapitone”,1976.
Tahta Uzeri Duralit Montaj, Istanbul

Altan Giirman “Kapitone” adli caliymasinda masa basinda oturan bir biirokrat ve
masanin {izerinde duran telefon disinda tiim yan ayrintilar1 ortadan kaldirmistir. Yalin
hale getirdigi calismasinda biirokrasi kavraminin eksiksiz bir sekilde tanimin1 yapmustir.
Acilan bosluk metalik gri ile boyanarak yapitin vermek istedigi sogukluk duygusu
arttiridlmistir (Dastarl, 2005, s. 54). Calismada insana ait imgeler ortadan kalkmus,
gosterenle gosterilen birlesmistir. Biirokrasideki degisimlerin siyasetteki degisiklik gibi
olmayacagini, hatta biirokrasiyi asis umudu devre dis1 birakilarak iizerinde diisiiniilmesi
ve dikkat cekilmesi gerektigi diisiincesi uyandirilmistir (Oktay, 2002, s. 157). Sanatc¢i
daha oOnceki calismasinda askerlik olgusuyla ele aldigi otorite elestirisini, bu sefer

biirokrasi ile anlatmaya caligmistir. Anlatmak istedigi kavrami, ise yaramayan atil
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durumdaki malzemeler araciligiyla anlatma yoluna gitmis, boylece kullanilmig

malzemeyi tekrardan iglevsel hale getirmistir. (Resim 2.38)

Altan Giirman dosemecilerin kullandig1 gercek bir kapitonenin fon olarak kullandigi
“Kapitone” adl1 bu ¢alismasinda metal boyayla boyanmis telefon ve masayla kaynasan
kontrplaktan olusturdugu insan siluetinde biirokratik diizenin nesnelestirdigi kisiyi
sembollestirmistir. Yiizeyde tahta, yapay deri ve seliillozik boya aktif degildir. Sanatg¢1
biirokrasi karsit1 siyasi tavrim1 kavrama doniistiirerek biirokrat kisiligi ve biirokrasinin
soguk diinyasini en sade ve etkin haliyle yansitmustir (Oktay, 2002, s.157- 158 -159).
(Resim 2.39)

“Metalik renk ve tahta oymanimn sicakligini alip gotiirmii, geriye biironun ve biirokratin
duygularindan arindirilmus, gevresine yabancilasmis ve mesleginin simgeledigi gostergeler
kalmistir. Hayli sozel yorumlara agik bu goriintiiniin bu denli yalin ve ekonomik gereclerle

anlatilmasini kanimca Giirman’dan bagkasi gerceklestiremezdi” (Beykal, 1991, s. 98).

v, T L A T e T v 1 IR JLﬁl‘t[ﬁFl b=
Resim 2.39. Altan Giirman, “Kapitone”, 1976.

Tahta iizerine Yapay Deri ve Seliilozik Boya, 120 x 123cm, Istanbul

1972’den sonra yeni bir bicimle ve farkli fikirlerle 6zgiin calismalar ve graviirler

yapmaya baslamistir. Bu da “Montajlar “dizisinden sonra Giirman’in ikinci kez verimli



71

oldugu donem olmustur. “Montaj” caligmalarinda oldugu gibi burada da radikal
bicimler, kesin bir dille yasaklara baskaldirmistir (Kabas, 1984, s. 21).

Altan Giirman’m graviirlerinde askeri kamuflaj motiflerinin icindeki sapkali bir asker
basi yer almaktadir. Caligma birbiriyle i¢ ice gecen, birbirinin devami niteligindedir. Bir
calismada olan Ozellikler diger calismada daha kapsamli ve genis bir sekilde yer
almistir. (Resim 2. 40)

Resim 2.40. Altan Giirman, “Graviir”, 1975.
(2 Farkli Calisma) 25 x 25 cm, Istanbul

Sanat¢1 nesnelere dayali dnceden Paris’te yaptig: istatistiki bilgi icerikli bu li¢ boyutlu
calismalarim Istanbul’a doniince tekrar giindeme getirmistir. Bu sefer geleneksel ¢izim
teknigi, farkli boya ve kalemlerle yaptigi bu calismalarinda el becerisini de

gelistirmistir. (Resim 2.41)

Resim 2.41. Altan Giirman, “Tasart” (3 Ayr1 Calisma), 1975.

Kagit Uzerine Kursun Kalem, 21 x 30 cm, [stanbul

Sanatct “Basili Sozciikler” olarak ta adlandirilan bu ¢alismalarimi “Goériiniiler” indeki

gibi yilizey lizerinde kolaj ve dekupajla elde eder. Pop sanatc¢ilarinin yeni gercekci
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islupla ele aldiklar1 ¢alisma disiplininden izler tasimaktadir. Nesne ve goriintiileri bu
kez tesadiiflerden uzak, yeni gercekeiler gibi dikkat isteyen bir iislupla yapmis; misir,
sekerpancari, ip, diigme, kalem gibi basit nesneleri etiit ederek yakindan, incelikle ve
titiz bir calismayla yeniden resmetmistir. “Montajlar’inda oldugu gibi bu ¢alismalarinda
da rakam ve harfleri yan yana getirmis, bu cizimlerini “Tasar1 P, Tasar1 A, Tasar1 12,

Tasar1 Ip ve Pancar” diye adlandirarak say1 ve harfleri bir araya getirmistir. (Resim. 2.
42)

Resim. 2. 42. Altan Giirman, “Tasar1 P, Tasar1 A, Tasar1 127, 1974.
(3 Farkli Calisma) Kagit Uzerine Miirekkep. 17 x 12 cm, Istanbul

“Tasarilar” adli caligmalariyla baglattigi resmin icine harfleri dahil etme yaklagimi
“Kapitone” adli calismada ayn1 yazi karakteri ile ortaya ¢cikmistir. Onceden Dadaizm ve
Kiibizmde olan basili sozciikler, harfler ve numaralar burada ayrintili bir sekilde
belirginlesmistir. Altan Giirman uygulanmis olan bu dili tekrardan kullanarak,

makinelesmeden, kisisellikten, siislemeden ve simgesellikten siyrilma eylemi i¢inde

olmustur (Madra, 2003, Giris).
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Resim 2.43. Altan Giirman, ‘“Tasar1 - Ip ve Pancar”,

1974.Kagit Uzerine Miirekkep ve Kuru boya, 14 x10 cm, Istanbul

Resim 2.44. Altan Giirman, “Tasar1”, (iki ayr1 calisma) 1974.

Kagit Uzerine Karakalem Desen, 21 x 30 cm.

Altan Giirman, “Istatistiklerdeki Patates” adli calismasinda siradan bir gida maddesini
bir televizyon ekraninda yansitarak popiiler bir imaj kalib1 gibi gostermeye ¢alismistir.
Fakire ait bir objeyi - o zamanlar gz 6niinde bulunduruldugunda - zengine ait bir aragla

yiicelterek onu adeta kutsal ve degerli bir imgeye doniistiirmiistiir.

Bu cercevede Altan Giirman bu anlayisla “Barok Mekan Icine Armut” adhi cahsmayi
yapmistir. Calismada Barok donemine ait sanatcilarin resimlerindeki kutsal sayilan
mekanin icine swadan bir meyve tiirii olan armudu yerlestirmesi meyveyi

kutsallagtirmistir (Antmen, 2002, s. 203). (Resim 2.45)
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Resim 2.45. Altan Giirman, “Barok Mekéan Iginde Armut”
1975. Kagit Uzerine Kursun Kalem, 21 x 29 cm

Altan Glirman’in bitmemis heykellerinden “Poligon” adli calismasin1 Canan Beykal su

sekilde incelemektedir:

“Pembemsi - kahverengine boyanmis yuvarlak inis - c¢ikislariyla engebeli arazi parcasi
jeolojik kesitler gibi resim diizleminin yass1 yiizeyinden kesilip ii¢ boyutlu olarak ¢ikarilmis
gibidir. Glirman 1976 sonrasinda tasiyici zemin islevi goren yiizeye bagimliliktan kurtulmay1
ve yapitlarin1 bir mekan icerisinde kurgulamay: tasarlamistir” (Beykal, 1991, s. 86 - 88).
(Resim 2.46)

Resim 2.46. Altan Giirman, “Poligon”, 1976. (Bitmemis)
Polyester, 40 x 40 x 127 cm. Istanbul
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Altan Giirman’in diger ¢aligmalarinda oldugu gibi kursun asker calismasinda da yalin
ve sade is¢ilik on plandadir. Piyona benzeyen bu calisma imge ile figiir aras1 bir yerde

goriilirken imge ise, yerlestirme ile heykel arasinda gidip gelmektedir. (Resim. 2. 47)

“Kursun Asker Siliieti’nde sanat¢i, “insanin kendisine yabancilasarak militarizmin
herhangi bir nesnesi - mutlaka en tehlikeli nesnesi - olma durumunu yalin fakat carpici

bir dille ortaya koymaktadir” (Tuncer, 1977, s. 6).

Resim 2.47. Altan Giirman, “Alc¢1 Asker
(Bitmemis)”, 1976. Al¢1, Yiikseklik: 90 cm

Yiizsiiz, silahsiz, ¢iplak, ifadesi olmayan, belki de vatansiz, sirt1 doniik satrang¢ piyonuna
benzeyen alcidan yapilmis bu tek asker calismasi izleyenleri hazwrolda karsilar
vaziyettedir. 2003 yilinda “Al¢1 Asker” adiyla gerceklestirilen sergide ise dokuz adet

alc1 tekrardan ¢ogaltilip diizenlenerek sergilenmistir. (Resim 2.48)

Ozlem Altinok bu sergi hakkinda;

“Savag giindeminin olugmasindan ¢ok daha 6nce planlanmis olan sergi, Giirman’in 30 yil
once yaptigi islerin, bu giin de ne kadar giincel oldugunu, daha dogrusu degismeyeni
anlattigin1 gosteriyor siiphesiz. Ama daha da 6nemlisi Altan Giirman’in yapitlarini, savas
temasiyla ortak kilan bir yapidan ¢ok bu dengeyi ‘degismeyen’ iizerine siizmeligi
yalinhigiyla kurmasi... Biitiin degigsenler arasinda hi¢ degismeyenleri yapmis Altan

Giirman.” seklinde goriis belirtmistir (Altinok, 2003, s. 15).
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Sergi, eski malzemeyle giincel bir olay1 anlatmaktadir. Irak’1n sézde silahsizlandirilmasi
operasyonundan yola cikilarak ¢ok ©Once planlanmis askeri anlayisa bir gonderme
yapilmig, kavramsal ve gorsel bir katkida bulunulmustur. Irak askerlerinin isgalcilere
kars1 tepki vermeyen, teslimiyet¢i tavriyla birlikte savasin acimasiz yoniine, donuk ve
yiizsiiz al¢1 asker diizenlemesiyle dikkat cekilmistir. Yillar sonra bu askerlerle adeta
Altan Giirman’in ruhu yeniden dikilmistir. Sanat¢immin calismalarina bakildiginda
toplumu iginde bulundugu siyasi kosullara kars1 demokrasi, ozgiirliik ve bireysellik

konularinda aydinlatma cabasi i¢inde olmustur (Madra, 2003, Giris Notu).

Resim 2.48. Ertug Ath tarafindan tekrardan

Cogaltilan dokuz al¢1 asker — 2003

Serhat Kiraz’in Macka Sanat Galerisi’nde “Construction / Reconstrukstion” adli toplu
sergisinin katalogu icin yazdig1 yazida sanat elestirmeni Pierre Giquel, Altan Giirman’in
bu caligmalarini; kisiligi silinmis heykel seklinde bir muhafiz, bowling kuklasma ve
insani Ozii bosaltilmis uzlagsmaz bir aktore benzetmistir. Sanat¢i bu c¢alismasinda,
yorumdan uzak ve basit isaretlerle, biraz da tehdit eder gibi durusuyla izleyeni harekete

gecirmektedir (Giquel, 2007, Onsoz).

“Serhat Kiraz’ a gore Altan Giirman’in yapitlarinin sessiz ama giiclii varligini ve yerini
tanimlayabilmemiz i¢in gecmisi yeni bastan degerlendirmemiz gerekiyor. ‘Bugiin bu
yapitlar gibi duruyorsa, yeni olarak var olanlar nerede duruyor? Karsilagtirdiginiz zaman

biitiin sistem ortaya ¢ikar’ ” (Altinok, 2003, s. 15).
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9 Asker, biiyiik vazo seklinde olan, tas siitiin gibi duran asker imgesi buna Ornektir.
Ayrica sanatginin kiigiik not defterlerine yapmis oldugu cizimlerinde asker nesneler,
olmast gereken mekamyla birlikte “Goriiniiler” not edilmistir. Kamufle edilmis asker
goriintiisii, tel orgiiler, siperde asker imgesi, bos arazi, aga¢ ve bulut gibi imgeler sanatin
sinirlarinda, bir bagkas1 tarafindan da gerceklestirebilecek proje  seklinde

tasarlanmislardir (Beykal, 1991, s. 98). (Resim 2. 49)

Resim 2.49. Altan Giirman, “Tasarimlar” 1965- 66.

Not defterine miirekkeple yaptig1 montaj caligmalarina 6n hazirlik eskizleri

Onceki calismalarda oldugu gibi bu “Pierrot” calismasinda da bir biitiinden bir parca
alip onu tekrar bir biitiin haline sokarak gerceklestirmistir. Askerin hep savasm bir
unsuru olarak kabul edilmesini sorgulamis; silah, giysi, postal gibi askeri nesnelere
anlam yiiklemistir. Sanat¢1 bu simgeleri “Kompozisyonlar” dizisinde de kullanmustir.
Calismada asker figiirii bir ideogram seklindedir. Altan Giirman bu ideogramlarmi da

“Pierrot” diye adlandirmistir. (Resim. 2.50)
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Resim 2. 50. Altan Giirman, “Pierrot”, 1970.
Kagit Uzerine Miirekkep, 55 x 50 cm

Gercgekei bir bakis acisiyla gerceklestirdigi bu caligmalar1 yasamimin sonlarina dogru
gosterdigi gelisimin baslangicidir. Boslukta duran bu nesne pargalari, iki boyutlu
diizlemde ii¢ boyutluymus gibi bir izlenim olusturmustur. Yiizey iizerindeki nesneler
gergeklikleriyle algilanir hale gelir. Yeni bir dil ve estetik anlatim anlayisiyla bosluk
sorununa el atmus, yiizeydeki basili hece ve harfler vasitasiyla bir diizlemin gercek

yiizeyselligini ve iki boyutlulugunu vurgulamistir (Beykal, 1991, s. 22 - 24).

Altan Giirman ¢aligmalarinda malzeme sikintis1 yasamamustir. Se¢ip kullandigi imgeler
zengin bir yalinlik olusturmustur. Peyzajlarinda bulutlar hafif, renk yogunlugu azdir ve
kolayca sekil verilmis izlenimi vermektedir. Sanat¢i bulutlara, tahta parcalarina anlam
yiikklemektedir. Olaya bu agidan bakildiginda Altan Giirman’in Ozverili bir sekilde
calistig1 anlagilmaktadir.

“Bu yalin tutumunda Altan, Amerikan popgularinin anti — gizemci tazeliginde bir yandaglik
bulmustu. Bu secim onun kisiligi a¢isindan son derece sihhatli ve kendi kisisel ifadeciligine
uzun yillar uzun yillar gramer olarak yarar saglayacak bir sempati bagiyd:” (Kabasg, 1984, s.
21).
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Kullandig1 malzeme, figiirler yerli yerinde ve amacina uygundur. GoOKkyiiziiniin
mavisinin griye, yesil tepelerin asker yesiline doniisiimii sanatin1 kullanabilmenin en
somut Ornekleridir. Bakildiginda mutlaka kendinden bir seylerin bulundugu Altan

Giirman’n eserlerinde kopmaz ve giiclii bir baghlik gbze carpmaktadir.

Osman Giritli, Altan Glirman’in ¢aligmalarin1 anlamanin emek istedigini dile getirmis,
sanat1 i¢in de soyle sOylemistir: “Alistiginiz objelerin alisiilmamis goriintiisii belki de
sanatin tanimlarindan biri. Cagdas sanatin ticari yanina énem vermeden, ayrica genel

gecer giindelik begenilerinden sanatin1 hep uzak tutmustur” (Giritli, 1991, s. 28).

Altan Giirman karmasayi, adaletsizligi, militaristligi anlatan objeleri, gercek nesnelerle
olusturdugu calismalariyla kendisine ve onun gibi diisiinenlere 6érnek olmustur. Mavi
gokyiizii, Oniinde gri tahta parcalari, gokylizii altinda duran tek asker figiirii, agaclar ve

diger caligmalar1 yeni bir sanat anlayisina kapi aralamstir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik ta yapan Altan Giirman,
kavramsal altyapiya dayali, giiniimiiz giincel sanatina etki etmis, kisa yasaminda teknik
ve farkli oOzelliklerde c¢alisma yapmig bir sanat¢idir. Ayni zamanda giiniimiiz
sanatcilarindan olan Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen ve Meri¢ Hizal gibi
sanatcilart yetistiren Onemli bir sanat¢idir. Altan Giirman calismalarinda kendi
uyguladigr ilkeleri 6grencilerine de aktarmustir. Siradan bir usta- ¢irak iliskisinden
styrilip daha yaratic1 0g8renciler yetistirmistir. Sinifa dalli budakli gercek bir kiitiik
getirmesi dogadan ne derece ilham aldiginin bir ispat1 olmustur. Asir1 duyarhilikla

yaptig1 eserler, onu daha ileriye gotiirmiis, olmasi gerektigi yere koymustur.

Altan Giirman, katildig1 uluslararasi bienaller ve sergilerle daha cok sanatseverle
bulugsma imkani bulmus ve bu da temsil ettigi sanatini ileriye gotiirmesine vesile
olmustur. Tuvaldeki hareketlenmeyle yetinmeyen sanat¢i iic boyutlu ¢aligmalarinin
arifesinde yasamini yitirmistir. Altan Giirman’in biitiin bu cabalar1 ve sanat tutkusu
ebette gereken karsiligr bulmustur. Klasiklesmis tiim calismalar1 mesaj niteligi

kazanmustir.
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1976 yili Altan Giirman’in yasaminin sona erdigi yil olsa da ayn1 zamanda yeni sanatsal
ataklara hazirlandig1 yillarin da baslangicidir. Biriktirdigi tasarim ve taslaklar1 hayata
yogun bir sekilde tatbik edecegi sirada yasama veda etmistir. Sanat¢inin geride biraktigi
yarim kalan caligmalar1 gelecekte de herhangi bir kisi tarafindan tekrar iiretilip
siirdiiriilebilir 6zelliktedir. Bu 0zellikteki c¢aligmalar1 “Alg1 Asker, Kapitone” gibi
caligmalaridir. Nitekim yillar sonra tasarimlar1 ve “Kursun Asker” adli yapitlar1 Ertug
Ath tarafindan tekrardan cogaltilarak “9 Asker” adi altinda sergilenmistir (Beykal,
1991, s. 96).

Insanlar oliince yerleri bos kalir ve asla doldurulamaz. Sanatci Altan Giirman’in
biraktigi  bosluk siradan bir bosluk degildir. Bos kalan koltugunu bile
Olimsiizlestirebilen bir sanat¢ct olmustur. Boyle olunca da tabii ki biraktiklar1 daha
etkileyici olmustur. Dikenli teller, kirmiz1 beyaz ¢izgili yasak isaretler, gokyiizii ve
askerlerin hepsi, kullanildigi fonda ve eserde anlam ve islev kazanmistir. Birini
cikarinca digeri eksik kalmakta, bir digerini koyunca resimde anlam biitiinligii
bozulmaktadir. Kullandig1r malzemeler 6ylesine kendine yer bulmustur ki eserleriyle

biitiin bir sanat1 kusatarak yerini korumustur.

Bugiin i¢in pek ¢ok sanat¢inin adin1 dahi duymadigi Altan Giirman bundan yaklagik 35
yil Once, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin temellerini atmistir (Calikoglu, 2003, s. 56). Sanatc1
Altan Giirman, yasamis oldugu 41 yilda neredeyse hi¢ bosluk birakmamis en kotii

giinlerinde bile yilmadan calisarak giiniimiiz sanatina onemli katkilar yapmustir.

2. 16. Altan Giirman’in Makalesi’nden Bir Ornek

Sanat Politikast ve “Giiniimiizde Tiirk Resminin Hatirlattiklary”

Ulkemizde sanat politikast yoktur demek yanlistir. Unutmayalim ki lonca diizeninin
cokiisiinden bugiine dek uzanan yakin gecmisi kiiltiir degistirme bunalimlart ile sarsilan
bir iilkede yasamaktayiz. Eger, yiizyili asan bir siiredir sanat¢i yetistirmek icin Bati
Avrupa iilkelerine ogrenciler gondermeseydik; Giizel Sanatlar Akademisi, Resim ve
Heykel Miizesi acmasaydik, Devlet- Resim Heykel sergileri diizenlemeseydik;, Devlet
Film Arsivi, konservatuarlar, orkestralar, armoni mizikalari, Devlet Opera ve

Tiyatrolar, Halkevleri kurmayip, “harika ¢cocuk” arama merakina kapilmasaydik; hele
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21 Subat giinii Paris’te “Giiniimiiz Tiirk Resmi” sergisi diizenlemeseydik, bu politikanin
slogan diizeyini asmadigimi belki de soyleyebilirdik. Oysa biitiin bunlar olmustur,
olagelmektedir. Sanati, siyasal ve ekonomik yayilmaya ortii ya da destek olarak
kullanmayi amaglayan ¢ok incelmis bir politikadan soz edilecekse bizde boylesi yoktur.
Tiirk Devleti boyle bir yayilmayr amaclamadigi siirece bu kadar incelmenin geregi de
yoktur. Belki de bu tiirden bir politika izleyen iilkeleri 6rnek almamalidir Tiirkiye. Belki
de kendi ornegini kendi yaratmak zorundadir. “Batililasma” slogani ile disa vurulan
ozlemin, soyut bir endiistri toplumu ornegine dogru evrimlesmek oldugu, gercekte de
iilkenin tekleye, topallaya endiistrilestigi ve soyut oOrnegin yavas yavas somutluk
kazandigi varsayilirsa; sanati, endiistri toplumuna 0zgii bir kiiltiirlenmeye destek
kilmayr amaclayan politikalarin izlenmesi gerekir. Ciinkii digsa kapalt ya da acik olsun,
hicbir kiiltiir, folklor ya da sanat olgusuyla ozdeslesmeden biitiinlenemez. Bir evrimin

kendi gercekleri ile biitiinlesmesi oraminda anlam ve gii¢c kazanacagi apaciktir.

Boyle diisiiniilsiin ya da diisiiniilmesin, herhangi bir sanat politikasimin konusu olan ve
malzemesini iireten sanatciyr giicsiiz, desteksiz, yalniz ve tek bagsina yenemeyecegi
giicliiklerle bas basa birakmamalidir. Onu bir yer alti sanatgist olarak yasamaya
itmemelidir. Ozellikle ve ézellikle, suyun basina yakin oturdugu icin kendini daha giiclii
sanan baska sanatcilar tarafindan ezilmesine izin vermemelidir. Niteligi ne olursa
olsun, sanat politikasi bu tiirden bir somiiriiye zaten aciktir. Ortalikta en cok ziplayanin
en iyi sanat¢t sayildigr bir ortamda, sanatin gelismesine ve kendine diisen gorevi yerine
getirmesine olanak yoktur. Uygulanagelen sanat politikalarinin her seyden once
demokratik bir ahlak tabanmina oturmanus ya da oturtulmanus olmasi, bir tiirlii
olgunlasip kurumlasamamasina, toplumdaki yerlerini algilama olanagindan yoksun
kalan ve genel yapuyt biiyiik olciide etkileyecek bir sanatct coklugunun belli bir ¢izgiyi
koruyamamasina yol acmis, onlart tutarsizlik ve umutsuzlukla yiiz yiize birakmas,
birbirleriyle didismeye itmistir. Suyun yiiziinde kalabilmek icin, meslektasini suyun

altinda tutmaya ¢alismaktan baska ¢aresi kalmanustir. Cogu sanatginin.

Uygulanan ya da uygulanmasi istenen sanat politikast ne nitelikte olursa olsun, kendi
konusu olan bize ve bizim gibi iireterek kullanmasina acik tuttugumuz malzemeye karsi
takinila gelen tavir biraz diizeltilmelidir. En azindan kisi ve meslek onurunu

kirmayacak, yapilan sacmaliklara karst igimizi, giiciimiizii birakip bizi yazi yazmaya
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zorlamayacak kadar diizeltilmelidir liitfen. Bunca sanatcryt ahmak yerine koymak
dikkatsizligini acikca gostermekten biraz iirkiilmelidir. Ustelik bize karst saygisizlik
etmemek icin ilgili biitceye ayrica édenek konmasina da gerek yoktur. Islerin
yiiriitiilememesinin 0zrii olarak mali yetersizlikleri one siirmeyi aliskanlik edinen kisiler
ve kurumlar, tutarlik kazanabilmek icin gorevlerinin bedava halledilmesi gereken
boliimiinii oncelikle yapmalidirlar. Ornegin 21 Subat giinii yurt disinda acilan Giiniimiiz
Tiirk Resmi gibi sergilerden once, sayin seciciler ve ilgili devlet katlart sergi acilacagini
bize duyurmalidirlar zahmet olmazsa. Her defasinda “siire yoktu, aceleye geldi”
oziirlerini one siirmekten usanmalidirlar. Her diizenlemenin acele gelmesinin kusku
strlarint astigint bilmeli ve aceleye getirmemelidirler. Bizim resimlerimizin de sayin
seciciler katina ¢ikabilmesine izin vermelidirler. O sayin seciciler de kendi resimlerini
cekmekten utanmalidirlar artik. Bunun basit bir ahlak kurali oldugu, bir yolu bulunup
onlara anlatilmalidir her secimden once. Kuskusuz secici gorgiilii bir davranis icinde
olmalidir. Aksine davranmiglarin toplum icinde tuttugumuz yere yakismadigini, siyasal
yonetim degisikliklerine uyum yapabilme yeteneginin, sanat¢t ya da ogretim iiyesi
olarak tutarli kalabilmekle ilgili olmadigini fark etmelidirler. Seciciler goziimiiziin icine
baka baka yalan soylememelidirler ve liitfen baska secici arkadaslarini arkadan
suclamamalidirlar. Sergileme isleri icin ve gozetici olarak kendilerine ayrilan édenegin
bizim odedigimiz vergilerle saglandigint ve Tiirkiye Devleti’nin onurunun, hepimizin

onurunun soz konusu oldugunu sakin unutmamalidirlar (Giirman 1974, s. 50).



3. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde goriigme yapilan sanatcilarin 6zge¢mislerine, Tiirkiye’de Kavramsal
Egilimler ve Altan Giirman’in resmi iizerine incelemeye dair bu sanatcilarin goriislerine

yer verilmistir.

3.1. GORUSME YAPILAN SANATCILARIN OZGECMISLERI

3.1.1. Basri Erdem

1948 yilinda Liileburgaz’da dogan sanatgi, ilkokul &gretmenliginden sonra Istanbul
Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’ne girmis, 1970 — 74 yillar1 arasinda Sanlurfa Kiz
Ogretmen Okulu’nda resim 6gretmeni olarak calismistir. 1987 yilinda docent, 1997
yilinda profesor olmustur. Yurt i¢inde ve yurtdisinda bir¢ok kisisel ve karma sergilerde
yer almistir. Isik Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi’'nde calismalarma devam

etmektedir (Galeri Isik Basri Erdem Sergi Katalogu, 2014).

Sanat¢1 Basri Erdem 1960’I1 yillarin sonuna dogru geleneksel baski teknikleriyle
calismalar iiretmistir. Ik baslarda figiirlerinde geometrik bir anlayis hakim olmustur.
Daha sonra bu anlayis, yerini yumusak gecislerden olusan, lekeselligin ve bol
cizgiselligin icinden ¢ikan figiirlerin oldugu caligmalara birakmistir. Baski
caligmalarindaki konularmi, ozellikle pratik yasamindan gelistirmis oldugu Anadolu
insanma ait figiirleri disavurumcu bir anlayisla ele almistir. Sanat¢t Sanlurfa’da
ogretmenlik yaptig1 yillarda farkli yasam Kkiiltiiriinii, sehrin yoresel zenginligini bizzat

yakindan gozlemleyerek tanitmustir (Basri Erdem Katalogu, 2014, s. 31).

Sanat¢1 son donem caligmalarinda baski ¢aligmalarmin yani sira tuval iizerine yaglhiboya
caligmalar1 da yer almistir. Baski calismalarindaki baskin insan figiirlerinin aksine

insansiz genis doga alanlarindan olusan sehirden tamamen uzak insansiz peyzajlar



84

calismaktadir. Bu calismalarinda izleyici kendini resmin i¢inde hisseder konumdadir.
Yasadigimiz cevrenin insan tarafindan hizla tahrip ve yok edilisini problem haline
getirmistir. Sanat¢1 calismalarindaki temiz ve keyifle dolasilabilecek bir deniz kiyisinin

tikkenip yok olacagi kanaati i¢indedir. (Resim 3. 1)

Resim 3. 1. Basri Erdem, “Olay”, Tas Baski, 2010

(Basri Erdem Koleksiyonu)
3.1.2. Kemal iskender

1967°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii'ne girdi. Sabri
Berkel, Bedri Rahmi Eyuboglu ve Neset Giinal’in 6grencisi oldu. 1972’de akademiden
mezun olduktan sonra Londra’da vitray ve oymabaski iizerine calisti. Kemal Iskender,
saglam bir desen anlayisina dayal figiiratif resimleriyle tanindi. Sanat¢1 insan merkezli,
anitsal cizgisel nitelikli anatomik ¢aligmalarin1 yaghboya ve guaj gibi farkli tekniklerde
gerceklestirmektedir (http://www.bilgimnette.com/kemal-iskender-kimdir.html-
19.08.2014- 16: 50). (Resim 3. 2)

Resim 3. 2. Kemal Iskender, “Tek Renk Otoporte”
Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2011
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3.1.3. Meri¢ Hizal

1943 yilinda Istanbul’da dogdu. 1972 yilinda Ankara Giizel Sanatlar Galerisi'nde
Sanat¢1 Esref Uren’den desen iizerine dersler aldi. 1973 — 74 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’ne 6grenci olarak girdi. 1977 de Avusturya
hiikiimetinin verdigi bir bursla gittigi Salzburg Yaz Akademisi’'nde Italyan sanatgi
Frangesco Somaini ile heykel ¢alists. 1973 - 1979 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde temel egitim yilinda sanat¢ct Altan Giirman, Prof. Erkal
Giingoren, Prof. Ozer Kabas, Prof. Ali Teoman Germaner (ALOS) ve Do¢. Nuri
Temizsoylu’nun, Heykel Boliimii’'nde Prof. Sadi Calik, Prof. Hiiseyin Gezer ve Dog.
Tamer Basoglu’nun 6grencisi oldu. 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde goreve basladi. Italya’da ¢alismalarda bulundu.
2006 - 2012 yillar1 arasinda 6zel bir iiniversitede gorev yapti. Su anda Isik Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesilnde ogretim iiyesi olarak akademik calismalarina devam
etmektedir. (Kibele Sanat Galerisi Meri¢ Hizal Katalogu, 2014) Sanat¢cinin yurt i¢inde
ve yurt disinda bir¢ok 6diillerinin yani sira, miizelerde de caligmalar1 yer almaktadir

(Teleteknik Sanatc¢1 Katalogu).

Meri¢ Hizal’in ¢alismalarinda 1970 yilindan bugiine kadar gecen siirecte formlar arasi
uyum, uyumsuzluk ve bunlarin tiimiinde vardigi biitiinlik heykelin estetigini
olusturmaktadir. Sanat¢c1 ilk donemde, karsithiklarin belli bir uyumundan ve
birlikteliginden yola ¢ikarak caligmalar iiretmistir. Meri¢ Hizal caligmalarinda, iki karsit
durumu harmanlayip birlik temasin1 gorsel anlamda ortak bir diisiince iginde
kullanmaktadir. Meri¢c Hizal ¢alismalarinda iicgen formu sikca yer almaktadir. Ucgen
formlar, denge ve devinimi simgelemektedir. Meri¢ Hizal’in heykel c¢alismalarina
bakildiginda, 6zellikle Tiirkiye’deki biiyiik daglar1 iicgen formuyla 6zdeslestirmektedir.
Ileriki yillarda bu iicgenler giines saatlerinin olusumuna katki saglamistir (Kibele Sanat

Galerisi, Meri¢ Hizal Katalogu, 2014). (Resim 3. 3)

Meri¢ Hizal heykellerinde, zaman problemini doga iizerinden isleyerek, dogadaki var
olan bi¢imlerin estetigini kullanarak soyutlamalara gitmistir. Sanat¢i, en verimli
donemlerinin 1990’11 yillar oldugunu belirtmektedir. Ciinkii bir¢cok uluslararasi alanda
sempozyumlardaki caligmalarla dikkat cekmistir. Giines saatleri, Anadolu sofralar1 ve

anitlar1  insanlarm  kamusal alanlarm  iginde  oturup  dinlenebilecekleri,
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kullanilabilecekleri bigimde tasarlanmigtir. Sanat¢inin bu ¢aligmalar1 paylagimciligindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii sanat¢inin caligmalari, insanlar1 heykelin mekanma davet
etmekte, bu formlarinda toplumsal problemleri anlattigini belirtmektedir (Pelvanoglu,

Kibele Sanat Galerisi, Meri¢ Hizal Katalogu, 2014).

Resim 3. 3. Meri¢ Hizal, “Kackarda Zaman”,
Yesil Tas + Aluminyum, 40x 83x 78 cm

3.1.4. Doc¢. Dr. Burcu Pelvanoglu

1980 yilinda Istanbul’da dogdu. Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi Bolimii’nden mezun oldu. Aym {iniversitede yiiksek lisans ve doktorasini
tamamladi. Bununla birlikte Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA Tiirkiye)
iiyesi olan Pelvanoglu ulusal capta bircok dergide makaleler yazdi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nde 6gretim iiyesi
olarak akademik caligmalarina devam eden Pelvanoglu, Eczacibasi Sanal Miizesi’'nde
Tiirkiye plastik sanatlar tarihine iligskin retrospektif sergiler diizenlemistir (Pelvanoglu,

2009, s. 874).
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3.2. GORUSMELERDEN ELDE EDIiLEN BULGULAR VE YORUMLAR
Asagida problem ve alt problemlere verilen bulgular goriisme sorular1 temel alinarak ve

smiflandirilarak yorumlanmstir.

3.2.1. Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar
3. 2. 1. 1. Problem Ciimlesine iliskin Bulgular ve Yorumlar:

1960 sonras1 Tiirk resim sanatinin durumu nasildir ve Tiirkiye’deki sanat ortaminda

Altan Giirman’in etkileri var mudir, varsa bunlar nelerdir?

Goriismecilerin; 1960 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinin Durumu Nasildir?
Kavramsal Sanat’in 1960 Sonras: Tiirkiye’deki Sanat Ortamina Etkileri Nelerdir?

Sorulan Hakkindaki Goriisleri

Basri Erdem bu soruya farkli agidan bakarak 1960’lardan sonra sanat anlaminda
hareketlenmeler oldugunu ifade etmistir. Bu donemde teknolojik gelismelerin sanati

etkilediginden bahsetmistir.

Sanat¢1 Basri Erdem, “1960’larda pek oldugunu sanmiyorum. 1960’11 yillardan sonra
biitiin diinyada hareketlenmeler oldu. Ama simdi empresyonizm etkisini tiiketip de
araya iki tane ii¢ tane akim girdigi zaman biz gencleri gondermisiz ‘empresyonizmi
ogren de gel’ diye. O ilk giden kusaklar 6yledir. Teknolojik gelismelerle birlikte diinya
kiigiildii artik. Giiniimiizde sanatsal etkinlikler icerisinde artik cokta yabancisi degiliz
yani. Bilgisayar c¢iktigindan bu yana c¢ok degisti sanat. Hatta renkli televizyon
ciktiginda, ben bizzat Ozdemir Altan’in agzindan duydum. ‘Bak’ dedi, ‘goreceksiniz
cihaz c¢ok etkileyecektir ressamlar1 renkli televizyon ¢iktiginda.” Etkiledi de yani.
Nihayetinde gorsel algi. Saatlerce izlediginiz zaman renk algisim1 degistiriyor

insanlarda” seklinde goriis bildirmistir.

Kemal Iskender bu soru hakkinda goriis bildirmemistir.

Meri¢ Hizal1960’daki kavramsal sanatin yansimalarina deginmemistir. Sanatc¢i kendi

eserlerinde kavramlarla hareket ettigini, zaman kavramiyla ugrasan isler yaptigimni,
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yapitlarinda zamani irdelemeye, anlamaya ve yansitmaya onun iizerinde diisiindiirtmeye

calistigimi ifade etmistir.

Tiirkiye’de One Cikan Kavramsal Egilimler ve Sanat Ortamm Hakkindaki

Goriisleri

Orneklem olarak belirlenen sanatcilarla goriisiildiigiinde sanatcilara sorulan sorulara
alman cevaplar ¢ok farkli bakis acgilar1 kazandwrmistir. Bu baglamda Tiirkiye’de
kavramsal sanattan bahsedilip bahsedilemeyecegine iligskin soruya sanat¢i Basri Erdem;
kavramsal sanatin Birinci Diinya Savasi sonrasi basladigimi ve kavramsal sozciigiiniin
felsefeyle baglantili oldugunu ifade etmistir. Sanat¢1 gorsel anlatimin sadece bilek giicii
degil beyinsel baglamda, diisiinsel baglamda gerceklestigini soylemistir. Basri Erdem
kavramsal sanatin ¢ok tartigildigini, diinyadaki akimlarin Tiirkiye’de de denendigini,
son yillarda teknolojinin gelismesiyle diinyadaki gelismelerin takip edildigini
vurgulamustir. Basri Erdem sanat baglaminda yapilan taklitlere deginmis, yurt disina
giden sanatc¢ilardan bazilarimin kendine yatkin caligmalar1 taklit ettigine dikkat
cekmistir. Bu tarz c¢alismalarin Tiirkiye’de ilk kez denenmesinin Oncii anlama

gelmedigini ifade etmistir.

Sanatc1 Kemal Iskender ise kavramsal sanatin Tiirkiye’de ilk defa 1956 yilinda
Heykeltiras Sadi Calik tarafindan ortaya atildigini sdylemis ve yere metal ¢ubuk dikerek
“Minimumesmus” adi altinda gerceklestirildigini ifade etmistir. Kemal Iskender
kavramsal sanatin Tiirkiye’de ¢ok az etkili oldugundan bahsetmektedir. Tiirkiye’de
kavramsal sanatin 1970’1i yillarda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Akademisi’nin iki yilda
bir yapilan “Yeni Egilimler” sergileriyle ortaya ciktigini ifade ederek, sanat¢i Altan
Gilirman’in asla kavramsal sanat¢i olarak tamimlanamayacagi goriisiinii bildirmistir.
Kemal iskender, sanatc1 Siikrii Aysan’in birkac defa kavramsal egilimde sergi agtigini,
onun disinda “One firlamis” baska herhangi bir ismin olmadigini belirtmistir. Amerika
ve Avrupa’da bu etkinliklerin biraz ©Oncesine denk geldigini soyleyerek aslinda
kavramsal sanatin koklerinin 1950 yilinda Amerika’daki “Color Fit Painting” anlayisima
kadar uzandigmi belirtmektedir. Kemal Iskender, sanat¢i Altan Giirman’in Amerikan
pop sanatindan esinlenilen Tiirk pop sanati ¢calismalar1 yaptig1 goriisiinii savunmustur.

Sanat¢1 Altan Giirman c¢aligmalarmin iizerine dikenli teller koymus olsa bile bu
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durumun kavramsal baglamda degil Pop Sanat baglaminda degerlendirilmesi gerektigini

ifade etmistir.

Sanat¢1 Meri¢ Hizal, bu siirecte Tiirkiye’de kavramsal egilimlerden bahsedilebilecegini
belirtmistir. Giiniimiizde bile bu egilimler iizerinden ilerleyen bir sanat¢1 profilinden s6z
edilecegini ifade etmektedir. Meri¢ Hizal diinyada olup biten her seyin sanat egitimi
kurumlarinda 6gretilebilecegini ve bunun kaginilmaz bir ger¢ek oldugunu ifade etmistir.
Meric¢ Hizal bir sanat¢inin egitim gordiigli donemde, konusulan ve giindemde olan bir
egilime yabanci kalmamasi gerektigini vurgulayarak her egilime ilgi olabilecegine
dikkat cekmistir. Sanat¢cinin da bu dil iizerinden konusabilecegini ve kendini ifade
edebileceginden bahsetmektedir. Bu baglamda sanat¢1 Altan Giirman’in bu kusagin basi
oldugunu ifade ederek; cesaretle ilk adimi atan, alisilmisin disinda bir iiretim yapan kisi

oldugunu belirtmektedir.

Goriisme Yapilan Sanatgilarin; Tiirkiye’de ‘Kavramsal Sanati” Nasil
Algilamahy1z? Kavramsal Sanat Halen Etkileri Var Olan Baska Bir Mecrada

Ilerlemekte Olan Bir Siirec midir? Sorusuna iliskin Goriisleri

Sanat¢1 Basri Erdem’e gore kavramsal sanatin Marcel Duchamp ile baslamadigini,
bilindiginin aksine 1960 sonrasinda ortaya ¢ikmadigini, aslinda kavramsal sanat deyince
sanat¢ct Kosuth’un ilk akla gelen isim oldugunu belirtmistir. Kavramsal Sanatin bilek
giiciinden ¢ok beyinsel kavramda diisiinceleri ©n plana c¢ikararak iiretmeye
caligildiginda kavramsal sanat olacagini vurgulamistir. Kavramsal sanatin onciiliigiinii
kimin yaptigini1 kestirmenin zor olacagini belirtmistir. Hi¢ adi bilinmeyip kavramsal
anlamda bir¢ok etkili ¢alismanin yapildigini, bu ¢alismalar1 yapanlardan birinin de
Temel Hamza Bahadir oldugunu belirtmektedir. Sanat¢1i Altan Giirman’in da bu
baglamda 1967- 1968 yillarinda akademide ¢igir acip yenilik¢i uygulamalar yapan bir
kisi oldugunu belirtmektedir. Sanat¢inin bu tavriyla geleneksel yapi icerisindeki kisileri
cok rahatsiz ettiginden bahsetmektedir. Temel sanat egitimi hocas1 olarak Tiirkiye’de
diisiinsel akli ile bilek giiclinii ¢cok iyi birlestiren bir kisi oldugunu ifade eder. Basri
Erdem ayrica bu iki noktanin birisi eksik kalinca saglikli bir sekilde kavramsal sanatin
ortaya ¢cikamayacagini belirtmektedir. Altan Giirman’in Dadaistlerin kullandig1 dekupaj

teknigini kullandiginit belirtmig, bu teknigin analitik kiibizm evresinde Braque’in
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caligmalarinda da oldugunun altin1 ¢cizmistir. Bu teknikte fir¢a yerine malzemenin bizzat
kendisinin yer aldigini, bu teknigin Dadaist sanat¢ilarmm c¢ok kullandigr bir teknik
olduguna dikkat ceker.

Sanat¢1 Basri Erdem sosyal olaylarin insanlari ilgilendiren bir yanmin oldugunu
belirterek ¢okiigsmiisliigiin ve kokugsmuslugun sanat1 da etkileyebilecegini ifade etmistir.
Hatta bu etkilesimin ta magara devrinden bu yana oldugunu, bugiinde bu etkilesimin
devam edecegini ve asla gormezden gelinemeyecegini belirtmektedir. Bu konuda
sanatciya asla engel olunamayacagini belirtmis; sanat¢inin caligmalarini hapsederek,
yaptigin1 yikarak Oniine gecilecegini, ama diisiincesine kilit vurulmasinin imkansiz
oldugunu vurgulamistir. Ozellikle siirde sanatcinin dniine gegilemeyecegini, sair Namik
Kemal’in siirinden bir satirla orneklendirerek aciklamaktadir: “Kopektir zevk alan
sayyad-1 bi insafa hizmetten.” Basri Erdem, insafsiz avciya hizmet edenin av kopegi
oldugunu, bunu da direk yonetimi kasteden bir yaklagimla dile getirerek zindanda olsa

dahi fikirlerin Oniine gecilemeyecegi yoniinde goriis bildirmistir.

Kemal Iskender bu soruyu yanitlamayip her hangi bir goriis bildirmemistir.

Meric Hizal bu soruyu cevaplarken kendisiyle karsilagtirma yaparak kavramin kendisi
icin her zaman var oldugunu séylemistir. Bu konuda sanat¢1 su goriistedir: “ Ama beni
kavramsal sanat¢i diye adlandirabilirler mi bilmiyorum. Yani ben hala bicimi
Onemseyen bir insanim benim icin bi¢imin bir dili vardir. O bicim zaten bizatihi kendisi
konusur. O bicim sanat¢1 tarafindan yaratilmis bicim olabilecegi gibi bir artizan
tarafindan yaratilmig bir bicimde de olabilir. Diyelim bir bisiklet gidonu ya da bisiklet
serisi bizatihi doga tarafindan yaratilmis bir bigimde olabilir Iste, Oldenburg’un kaya
parcalar1 gibi biitiin o bicimlerin arkasinda bir yasanmighik vardir, bir zihinsel deneyim
vardrr. Insanligin o seylere yaratilmis her ne olursa olsun; ister hazir malzeme, ister
sanayi malzemesi, ister doga tarafindan bicimlendirilmis seyler, bunlara ait bir bilgileri
vardir.”

Sanat¢i ciddi ve akill bir kisilik olarak varsayimlari, ongoriileri ve hayata dair teklifleri
olan, bunun icin de bellegindeki biriken bilgileri kullanan kisidir goriistindedir.
Devaminda sanat¢1 Meri¢ Hizal: “Bunu hepimiz yapariz zaten. Ben oraya ne koyarsam

koyayim onun karsidaki zihinlerde iic asagi bes yukari ederini, neye tekabiil ettigini
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zaten bilirim. Derim ki insanlarin Oniine su formu koyarsam, su rengi koyarsam, su
parcayr koyarsam onlar sunlar1 diisiiniirler. Ciinkii onlar1 yasadilar, onlar1 gordiiler,
onlar1 deneyimlediler. Hepimiz altin Ortiisii olan bir seye bakinca onu sicak diisiiniiriiz.
Hi¢c soguk diisiinmeyiz. Halbuki buz gibi demirin istii kaphdir altin. Yani rengin
parlakliginin o seyin altin olmaktan kaynaklanan ozellikleri, degerli olusu biitiin bunlar
bizim zihnimizde bir edere sahiptir. Simdi demek ki biz zaten sanat¢i olarak bir kavrami
aciklamak, yansitmak, paylasmak icin is yapiyoruz. Ama bazilarimiz bi¢imi hic

onemsemez, bazilarimiz ise dnemser.”

Sanat¢t kendi yapitlar1 i¢in: “Ben bicimi 6nemseyenler arasinda yer aliyorum. Ama
kavramsiz zaten is yapmam. Yani bir official anit ta yapsaniz, bir figiirii de koysaniz
suraya, falan kisinin, x sahsiyetin, heykeli deseniz aslinda anlatmak istediginiz o
sahsiyet degildir. O sahsiyet araciligiyla bir rejimdir. Bir diinyaya bakistir, bir insani
duygudur. Onu anlatmak icin o sahs1 koyarsiniz. Gandi’nin heykelini yapinca o ¢elimsiz
adami anlatmazsiniz ki. Arkasindaki bir diisiinceyi, bir sosyolojik savasi, emperyalizm
karsisindaki direnci vesaire gibi bir kavrami anlatmak icin yaparsiniz, yani her tiirden.
Su halde nesne ya da olusturdugunuz tirnak i¢inde ‘sey’ adina heykel dedigimiz sey,
gorselledigi sey iizerinden degil diisiindiirdiigii sey {izerinden bizim igin vardir.
Sokaktaki adam icin de bu boyledir, orada misket oynayan cocuk i¢in de, temizlik¢i
Ahmet Efendi i¢in de. Bu degismez bir seydir.” goriisiinii bildirmistir.

Sanat¢1 ozellikle giiniimiizde malzeme kullaniminin devaml degistigini belirterek; -
tabi ki degisen bir sey var. O zaman o degisen ne? Teknoloji degisir, malzeme degisir.
Degil mi? Bu giin lazer diye bir sey var, paslanmaz diye bir sey var. Bundan yirmi sene
once Tiirkiye de var miyd1? iste diine kadar yoktu. Bir senedir kotran ¢elik var. Yani
biitiin bu malzemelerdeki ruhlariyla ortaya ¢ikacaklart malum. Ama bir yandan da bir
yasam hizi var. Daha cok seyi daha az hizli, farkli zaman dilimlerinde bir araya
getirmek gibi bir endiseniz var. Daha cok bir sey yapalim istiyoruz. O zaman da iste
buna pek ¢ok sahneyi ve ¢ok zaman dilimini bir araya getiren video giriyor, hazir
bulunmus nesneler giriyor. Oturup da dokuma mi1 yapacakti Degas, bir tiitilyli bronz
heykelin iizerine sararken? Hazir bir tiitiiyii buldu koydu, ¢cok mu ugragsaydi yani
bronzla. Zaten bronzla tiitiiyii yapamayacakti. Anlatabiliyor muyum? Diyorum ya

sanatc1 zeki bir varliktir. Oyle herkesin niifuz edemedigi alana girmeyi, o alan hakkinda
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konusmadan konugmay1 basarabilen varliktir. Diliyle soylemeden 6yle bir sey koyar ki
size genis bir zaman dilimini farkli zaman dilimlerini araliklar. Siiper proje olarak ve
hatta suca girmeden anlatabilir 6yle bir sey koyar ki konusan ic¢in suctur konusmayan
icin suc¢ degildir. Anlatabiliyor muyum? Su halde iilkemizde de tabii ki kavramlar
sanatcilar tarafindan bir endise, bir tema, bir iretim alamdir ve pek ¢ok sanatci
arkadasimiz da bu alami kullanmaktadir. Dedigim gibi tek fark kimimizin hala benim
gibi mesela bicim {izerinden lafi soyleme endisesi var digerinin yok. Hazir her hangi bir
seyde her hangi bir olay, durum, her hangi bir yasanti, bir yerlestirme var. Picasso’da da
var, Duchamp’ta da var. O da kesip bicip koyuyor. Yani bir¢ok sanat¢ilarda da var
videolarda da var. Media art var. Simdi yarm Obiir giin facebook iizerinden de sanat
baslar. Yani sanat¢1 dediginiz akilli bir varlik olarak biitiin alanlar1 en basarabildigi

Olciide yogun olarak kullanan kisidir” demistir.

Goriisme Yapilan Sanatcilara Sorulan; Calismalarimz Herhangi Bir Akim I¢inde
Degerlendirilebilir mi? Giiniimiiz Tiirk Sanatinda Artik Akimlarindan Soz
Edilebilir mi? Ulkemizin Siyasi Yapisi ve Giincel Yasanm Sanata Ne Kadar
Yansimmstir? Diisiinceleriniz Nelerdir? Sizin Bu Yonde Cahsmalarimiz Oldu mu?

Sorusuna Iliskin Goriisleri

Sanat¢1 Basri Erdem sanat yasaminin ilk donemlerinin bir sanatci i¢in ¢ok 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Bu donemlerde belli bir akimin, goriisiin etkisinde
kalmamanin miimkiin olmayacagini belirtmektedir. Bunun edebiyatta, miizikte, resimde
ve her alanda olabilecegini, bunun gayet normal bir siire¢ oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Kendisinin de Ogrencilik yillarinda Van Gogh’tan etkilenerek tavrini taklit ettigini
belirtmektedir. Sanat¢1 Basri Erdem daha sonra farkli mecralarda calismalar ortaya
koymustur. Belli donem soyut disavurumcu calismalar yaparken simdi de somut,
dogadan peyzajlar gerceklestirdigini belirtmektedir. Peyzajlarinda daha ¢ok
empresyonist sanatcilar gibi dogaya c¢ikip farkli renklerden yararlandigini, ancak resmin
diline gore renkler belirleyerek resimler yaptigimi belirtmektedir. Bu yontemin siirde de
oldugunu hatta sair Nazim Hikmet’in siirini 6rnek vererek; ctimleleri tersten okuyunca
bir anlam ifade etmedigini ancak diiz yaziya cevrildiginde bircok farkli estetik
anlamlarin ortaya cikabilecegini belirtmektedir. Sanat¢i Basri Erdem cagdas sanat

akimlarinin dnemli oldugunu ancak bir fikri 6ziimsemeden, bir problemi 6ziimsemeden,
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felsefeyi oziimsemeden cagdas sanat akim diisiincesinin kesinlikle zayif kaldigini ve
ilerlemeyecegi goriisiinii savunmaktadir. Sanat¢inin, “diisiince yapisinin birikimi ile
bilek yapisindaki birikimi kaynastirarak eserler ortaya cikarilabilecegini” belirtmektedir.
Sanat¢it Basri Erdem giiniimiiz sanatinda akimlardan bahsedildigini belirterek, “artik
hepsini deneyen bir Tiirk resim sanatindan s6z edildigini” belirtmektedir. Bu siirecin
gec te olsa ilk yurtdigina giden 1914 Calli Kusag sanatcisiyla basladigini belirtmistir.
Tiirk ressamlarimizdan Ibrahim Calli ve Osman Hamdi’nin bu siirecteki Onemini
vurgulamustir. Diger akimlarinda giizel sanatlar fakiiltelerinin kurulmasiyla yayilmaya
ve irdelenip O6grenilmeye baslandigmi soylemektedir. Sanat¢i, ozellikle son yillarda
kiiresellesmenin riizgarinin Tiirk sanatim1 da vurmus oldugunu, diinyadaki degisim ve
gelismelerin, sanatsal etkilesimlerin iilke sanat¢isina olumlu olarak yansidigini
belirtmistir. Bu etkilesimlerinde bienaller, trienaller ve buna benzer uluslararasi
etkinlikler araciligiyla Tiirk sanat¢isi uluslararasi ornekleri yakindan gorerek ayak
uydurmaya calismaktadir. Buna paralel olarak iilkenin siyasi yapisinin giincel yasama
yansidigl gibi sanata da yansidigini diisiinmektedir. Sanat¢inin vicdamiyla ve giiclii
sezgileriyle hareket eden bir ozelliginin oldugunu, tarihte onemli degisimlerde ve
devrimlerde sanat¢ilarin ¢ok O©Onemli bir yerinin oldugunu, daha da olacagini
belirtmektedir. Basri Erdem, toplumun 6niinde yer alan sanat¢ciin her zaman sosyal ve
siyasi olaylar1 onceden kestirip haber veren bir konumda oldugunu bildirmektedir.
Ornegin Sovyetler Devrimi’nde Bolsevik Ihtilali’ni hazirlayan iinlii roman yazarlar1
Carlik Rusya’y1 uyararak, devrimin bizzat i¢inde yer aldiklarindan bahsetmektedir. II.
Diinya Savasi’nda sanat¢i Picasso’nun Nazilere karsi tarihe gecen; ‘“‘siz savasi
durdurursaniz bende resmimi durdururum” soziiyle sanat¢inin her zaman kalic1 bir is
yapmakta oldugu gercegini hatirlatmustir. Tarihte her daim bu etkilesimlerin var
oldugunu belirterek, sanatcilarin ister istemez siyasi olaylardan etkilenebilecegini

bildirmektedir.

Sanat¢1 Kemal Iskender ise giiniimiiz sanatinda yeni bir seyden bahsedilemeyecegini
belirtmistir. Bahsedilen seylerin de her zaman kabul goren, alisilagelen caliymalardan
ibaret oldugunu belirtmistir. Yani bir anlamda Tiirk sanati atil kalmistir. Sanat¢1 6zgiin
caligmalarin olmadigindan yakinmis ve bazi temali sergiler diizenleniyor olsa da
bunlarin bir biitiinliikk olusturmadigini belirtir. 1970’1 yillarda ¢ok farkh egilimlerin

oldugunu ve bu donemde yaptig1 pentiire dayali calismalarinin elestirel gercekeilik adi
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altinda degerlendirildigini soylemektedir. Giiniimiizde artik bireysel egilimlerin ortaya
citkmasinin yanm swra ¢ok cesitli egilimlerin var oldugundan bahsederek, bunun
nedeninin Modernizm baskisinin ortadan kalkip Post Modernizmin etkisiyle 6zgiir bir
sanat¢1 profilinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Siyasi yapinin sanata, 6zellikle protesto
seklinde yansidigini1 belirtmis ve buna Ornek olarak; giiniimiizde bir sanat fuarinda
basbakanin portresinin ziftle yapilmis olmasina tahammiil edilmedigini, bu ¢alismanin

sonradan sergiden kaldirilmasini gosterir.

Sanatc1 Kemal Iskender karamsar bir tablo ¢izerek, bu donemde karikatiirlere sansiir
uygulandigimi, heykellerin yikildigini ve sanat¢ilarin desteklenmedigi diisiincesindedir.
Sanat¢t kendi calismalarinda siyasi herhangi bir gondermesinin olmadigini soylemis
ancak spesifik yaklasimla 2013 yilindaki gezi olaylarindan etkilenerek Fatih Sultan

Mehmet ile Atatiirk figiirlerini yan yana koyup resmettigini de belirtmistir.

Goriisme yapilan sanat¢ilardan Heykeltiras Meri¢ Hizal bu soruyu yanitlamamis, sanatgi
Altan Giirman’in 6grencisi olarak atdlye tarzi ve o donem caligmalar1 hakkinda bilgi

vermistir.

3.2.1. 2. Alt Problemlere iliskin Bulgular ve Yorumlar

1. 2. 1. 1960 sonras1 Tiirkiye’de one ¢ikan egilimler nelerdir, degisen siyasi yap1 ve
giincel yasam donemin sanatina nasil yansimistir. Altan Giirman’in ¢aligmalarinin

kavramsal egilimlere etkileri nelerdir?

1. 2. 2. Altan Giirman’in ¢aligmalarinin donemin siyasi ve sosyal ortamina gondermeleri
var mudir? Nelerdir; Altan Giirman’in c¢alismalarinda 6zgiirlik ve bagimsizlik

kavramlar1 donemin sartlarina gore “sinirlar1 zorlama” olarak goriilebilir mi?

1. 2. 3. Altan Giirman’in ¢aligmalar1 hangi akimla bagdastirilabilir, Altan Gilirman’in
resimlerinde bi¢imsel formlar nasil yer tutmustur, Altan Giirman’in caliymalarinda

kullandig1 malzemeler, konusu ve anlatim dili nelerdir?
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Goriisme Yapilan Sanatcilara Sorulan; Altan Giirman’in Yapitlarinda O Donemin
Siyasi ve Sosyal Ortamina Gondermeleri Oldugunu Goriiyoruz. Bu Konuyu Nasil
Degerlendirirsiniz? Sizin Calhsmalarimzda Bu Tip Egilimde Gondermeler Var

midir? Neden? Sorusuna iliskin Goriisleri

Basri Erdem 0zgiin baskida ©Ozellikle graviirde tuval resminden daha fazla 6zgiin
firsatlarin oldugunu soylemistir. Yapitlarinda sosyal olaylardan etkilenip iirettigi bitmis
caligmalarinin ¢cok az oldugunu ifade etmistir. Basri Erdem, Altan Giirman’mn 1975-
1976 yillarinda dliimiinden 6nce akademideki temel sanat egitimi kapsaminda ¢ok iyi
isler biraktigi, bu alanda cok biiyiik yenilikler getirdigine dair goriis bildirmistir.
Bununla beraber Altan Giirman’in bazi ¢alismalarinin da o donem yadirgandigini ifade

etmistir.

Sanatci, diinyada biitiin cagdas sanat akimlarinin yasandigini fakat Tiirkiye’de gec
basladigimi soylemistir. Bununla birlikte ekonomik ve sosyal yapmnin farkl etkileri
oldugunu sdylemistir. Bu fikrine Iran’daki kati1 rejimden Almanya’ ya kacan bir
sanatcinin, Iran rejimini tiim c¢iplakhigiyla tuvallerine aktararak verdigi miicadeleyi
ornek gostermektedir. Sanatc¢i bu soruda Tiirkiye’deki sanat egitimine dikkat cekmis,
kurumlarda verilen sanat egitiminin Oziimsenmeden denendigini soylemistir. EZitim
kurumlarinda teorik olarak bilgilerin yiiklenildigi fakat cay bardagini ¢izemeyen bir
O0grenciye birtakim cagdas akimlarimi bilingsizce yiiklemenin dogru olmadigini

sOylemistir.

Kemal Iskender kendi calismalarinin siyasi bir gondermesi olmadigini ifade ederek;
“benim caligmalarimin siyasi bir gondermesi yok. Bir tek surada bir gezi resmi var.
Gezide Atatiirk’le Fatih Sultan Mehmet’i koydum onun diginda yoktur. O da spesifik bir

resim yaptigim icin kendi islerimi soruyorsan” demistir.

Sanat¢1 bu soruya Altan Giirman’mm o donemin siyasi ortamundan ziyade belli
kavramlarina itiraz ettigini belirtmistir. Altan Giirman’in karsit olma durumunun o
donemin ordu fikri oldugundan bahsetmistir. Kemal Iskender, Altan Giirman’in
caligmalarmin Pop Sanat baglaminda oldugunu, o donemin siyasi ortamindan ziyade

belli kavramlarina itiraz ettigini soylemistir.
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Kemal Iskender, Altan Giirman’in ¢alismalarmi su sekilde yorumlanustir: “Mesela o
resimlere baktigin zaman iste bazi1 militer yahut orduya dair gondermeler icinde vardir.
O yiizden belki politik olarak algilanabilir ama bu da ordu karsiti midir degil midir?
Demek te pek nitelenmez. Ciinkii biliyorsun Batida da yapilan pop sanatta adamlar hig
siyasi bir tutumlarmin olmadigini iddia ederler. Pop sanatin neredeyse siyasi bir
tutumunun olmadig ileri siiriiliir, birkac kisi haric. George Segal gibi filan birka¢ kisi
hari¢. Bunun diginda varsa bile adam referansini kabul etmez. Ben giinliik kullanimdaki
haliyle o seyi buraya aldim koydum filan falan kabul etmez. Altan’in i¢ten ice var mi?
Ben yetistim kendisine 6liimiinden 6nce tanidim kendisini. Hatta hafiften ahbaplik bile
ettim. Boyle bir seyden bahsetmedi ama varsa bu kadar var yani. Orduya yani ordu
fikrine yahut silahli kuvvetlere de yahut toplumun belli seylerine ama daha ¢cok orduyu
goriintiiler. Dikenli teller var sunlar bunlar. M 1 var mesela hatirlarsan. Montajlar falan
filan. Dedigim gibi onlar da kavramsal sanatla ilgisi olmayan seyler. Ama genel bir
militarizasyon karsit1 olma gibi bir durum varsa yani 6zellikle Tiirk ordusuna

yoneltilmis bir sey de yoktur. Biitiin ordulara kars1.”

Meric¢ Hizal, Altan Giirman’in yapitlarinda siyasi gondermelerin oldugunu ve belli bir
siyasi ve toplumsal ideoloji dogrultusunda olusturuldugu fikrini belirtmistir. Sanatci,
Altan Giirman’in eserlerinde sadece gondermeler degil yasanmisliklarin da oldugunu
sOylemistir. Meri¢ Hizal, sanat¢cinin ¢alismalar1 arasindaki dogru orantili diiriist, cesur
ve yaratict ¢oziim tarafiyla ozellikle Tiirkiye’de ilk avangart bir egilim oldugunu
sOylemis ve Altan Giirman ic¢in, Tirk sanatinin en 6nemli ve cesaret verici, ayni

zamanda egitilmis kisiligi oldugunun yorumunu yapmistir.

Meri¢c Hizal, Mustafa Kemal’in “Sanatta devrim olmadik¢a devrimler tamamlanmis
sayllmaz” soziinii 6rnek vererek sanatin dilinin ayri, ortamin dilinin ayr1 oldugunu ifade
etmistir. Meri¢ Hizal, sanat¢inin yalniz siyasal ortamla degil, kendi problemiyle beraber
kendi artistik yaratma problemiyle birlikte degerlendirildigini sdylemistir. Bu baglamda
Altan Giirman’m caligmalarinin sadece gonderme degil ayn1 zamanda artistik bir eylem

oldugunu ifade etmistir.

Meri¢ Hizal sanat¢inin tavrin1 “Ne yapmali bir sanatc¢1? Bir sanatci nasil olmali? Eger

sanat veya sanatcit kendi derdini ¢6zemiyorsa bizatihi sanatin kendi problemini heykel,
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resim ne heykel ne resim olmayan baska ifade bi¢cimleri. Rolyef bilmem goriintii ses ya
da yolda giderken gordiigiimiiz her hangi bir beden sanatcisinin performansi v. s. Bu
sanatlarin kendi i¢lerinde kendi dertleri vardir, bir yandan o taraflariyla da siyasidirler.
Kendi mesleginin siyasetini de giider sanat¢i ama ister istemez, anaysa analig1 efendim
hasretse hasretligi, sevdaliysa sevdasi, 6fkeliyse ofkesi siyasi bir sisteme kars1 ¢ikiyorsa
o kars1 ¢ikist o anda her ne yasiyorsa o da onun sanatinin igerisinde goriir” biciminde

tanimlamustir.

Meri¢c Hizal Altan Giirman hakkinda, “askerden gelmis oradaki bir takim yasamsal
verileri iginde kullanmistir. Yani once kendisinin yalnizca siyasi ve sosyal ortamin
derdinde biri olarak degil ama Tiirk sanatinda belirledigi yer ve konum olarak
degerlendirmek gerekir. O alandaki cesareti ve dogru adimlariyla yani diisiinceyle,
problemle, icerikle, temayla gorselledigi sey. Rolyef form, seramik, figiir her neyse
hepsidir zaten yaptigi, arasinda ki dogru orantili diiriist cesur ve yaratici ¢oziimdiir. Iste
o yaratici tarafiyla 6zellikle Tiirkiye de kendisinden once mevcut olmayan avangart
olmazi da sanatin icerisine sokabilir tavriyla Tiirk sanatinin en 6nemli cesaret verici

ayni zamanda egitilmis kisiligidir” demistir.

Goriisme Yapilan Sanatcilarin; Tiirkiye’deki Darbelerin Arasinda Kalan
Sanatcilar Neler Yapti? Bu Baglamda Baski ve Kargasa Ortamm Yapitlara Ne
Sekilde Yansimistir? Anlatir misimiz? Sorusuna Iliskin Goriisleri

Goriisme yapilan sanatgilar Tiirkiye’deki darbelerin sanati ve sanatciyr etkiledigi
konusunda ortak bir fikir belirtmistir. Sanatcilar farkli acilardan ele aldiklar1 bu donemi
sanat yapitlarmin o donemde nasil sekillendigi konusundaki diisiinceleriyle

belirtmislerdir.

Basri Erdem darbelerin veya siyasi tercihlerin, siyasi yonetimin, giiciin sanatcilar
izerinde cok biiyiik ve olumsuz etkileri oldugunu ayni zamanda o dénemde yasanilan
siyasi sikintilarin sanat¢ilarin eserlerine yansidigini sOylemistir. Darbe ve siyasi
olaylarin etkisiyle yapilan eserlere bir¢cok drnekler vererek her donemin sanat1 dogrudan

etkiledigini belirtmistir.
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Sanat¢1t Basri Erdem darbe doneminde sanat¢ilarin yasadiklarini ornekler vererek su
sekilde ifade etmistir: “Bu ugurda can veren insanlar oldu. Ama bu alanda en biiyiik
miicadeleyi de kusura bakma karikatiiristler veriyor. Verdi de yani. Hi¢ kiiclimsenecek
bir olay degil. Ya o sanat mi? Diyen ¢ikabilir. Evet, sanatin en iyilerinden biri. Cizgiyle
anlatiyor adam diisiincesini. Obiirii satirlarla, ciimlelerle anlatiyor, anlatiyor o da
cizgiyle anlatiyor. Hatta altinda yazis1 olmayan karikatiir kavramsal sanattir bence. En
iyi kavramsal sanattir. Orada herkes objektif bir yorumda cikaramayabiliyor yani.
Sanatciya sordugun zaman farkli sey soyliiyor. Herkes farkli seyde algilamaya gidiyor
yani. Karikatiiristler cok biiylik bir miicadele verdiler. Ha tuval resminde verildi,
heykelde de verildi. Veriliyor da... Yapilan isler var yok degil ama tabi sanatla ugrasan
insanlarin da beyin yapisiyla ilgili. Yani diyelim tutuklanip ta iceride iskence goren
sanatcilar taniyorum. Iskence resmi yaptilar. Aydin Ayan’in var mesela, elektrik
iskencesi verilerek tuval resmi var adamin ge¢miste. O diislinceyi, o ortami yasadiysa
iliklerine kadar hissettiyse yapiyor. Ibrahim Ciftcioglu var. Bir siire ayaklarindan ters
baglanip asili figiirler yapti. Kendisi o ¢ileyi cekti. Nuri Iyem toplumsal gercekci
anlamda cok resmetti. Elestirildi de. Pembe dudakli Anadolu kadinlariyla m1 yapiyorsun
diye de elestiriler getirildi. Neset Giinal... Tiirkiye’ de toplumsal igerikli ¢ok kalict biri.
Ama benim dedigim Temel Hamza Bahadir’in ‘ezenler ve ezilenleri’ de o derece
etkilidir. Iste diisiinceyi o dogrultuda gelistirmek onemli. illa figiir olmas1 da sart degil.

O konu da esnek davraniyorum.”

Kemal Iskender darbe donemini yakindan bildigini ve1970’1i yillarda tamamen slogan
resminin hakim oldugunu soylemistir. 1980 darbesinden sonra protesto resmi yapan
sanatcilarin bir kismimin derhal soyuta gectigini belirtmistir. Kemal Iskender bu

donemlerde yapilan resimlerin siyasi sartlara uygun resimler oldugunu ifade etmistir.

Meri¢c Hizal darbe doneminde lise 6grencisi oldugunu ve bu donemde akademide
olmadigini ifade etmistir. Kargasa doneminde heykel baglaminda anitlar yapildigini ve
halkin bu sayede heykel hakkinda fikre sahip oldugunu sdylemistir. Fakat bunun
yaninda bu darbe doneminin asil sanatin kendi problemleri acisindan geri kalmasina da
sebep oldugunu sdylemistir. Sanat¢ilarin artistik, 6zgiin, tamamen kendini, kendi fikrini,

kendi yasantisini ya da kendi Onerilerini gorselleyecegi isler iiretmekte gecikmis
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olduklarm ifade etmistir. Uretim olmaymca yeni eserler icin kaynagm da temin

edilemedigini ifade etmistir.

Goriisme Yapilan Sanatcilara Sorulan; Ozellikle 1960 ve Sonrasi Tiirk Sanat
Tarihi Acisindan Onemli Olarak Gériilebilir mi? Gériiliiyorsa Neden? Kavramsal
Sanat O Donemin Oncii Sanat Anlayin muydi? Siz Bu Konuda Ne

Diisiiniiyorsunuz? Sorusuna iliskin Goriisleri

Sanatc1 Basri Erdem bu soruya eserlerin doga kokenli oldugunu ve hangi ¢agdas formu,
hangi felsefi diisiinceyi One c¢ikarmaya calisirsak c¢alisalm mutlaka dogadan
yararlanmak gerektigini ifade etmistir. Basri Erdem sanat akimlarinin tiimiiniin doga

kokenli oldugunu soyleyerek devaminda da su orneklere yer vermistir:

Sanat akimlarina bakildiginda hepsinin doga kokenli oldugunu belirterek moda ve
tekstildeki tekstil motiflerinin neredeyse hepsinin doga motiflerinden olustugunu
belirtmis, “doga motiflerden tiiretmedir” goriisiinii dile getirmistir. Ayrica Basri Erdem,
“cam kozalagini ¢izdiriyorum temel sanat egitiminde. O cam kozalagmin sarmali altin
kesimdir. Salyangozun dolanimi yine altin kesimin c¢iktig1 objedir. Biitiin bunlarin

birikimi dogru yola gotiiriir insan1” seklinde ac¢iklama yapmustir.

Kemal Iskender, Tiirk sanat tarihinde kavramsal sanatin goriilmedigini, batida ise
kavramsal sanatin kisa siirdiigiinii soylemistir. Ayrica kavramsal sanatin 1950’lerdeki

Minimalist egilimlerin uzantisi olarak sanat diinyasina girdigini ifade etmistir.

Meri¢c Hizal kavramsal sanati bir doneme mal etmenin dogru olmadigini, ge¢cmisten
glinlimiize sanat eserlerinden Ornekler vererek kavramin her donem sanatin i¢inde
oldugunu ifade etmistir. Ozgiirliik olduk¢a renklenme ve farkli sonuclarin artacagini
sOylemistir. Sanat eserlerinin kavramsal, bicimsel olarak degisiklik gostermesini
Ozgiirliikle bagdastirmistir. Sanatin yagamin bir pargasi oldugunu, insan ne yasarsa onu

gorselleyecegini orneklerle aciklamustir.



SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada 1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda Altan Giirman’in g¢alismalari,
kavramsal egilimlere zemin hazirlamasi ve cagdas Tiirk resmine etkileri sorgulanmistir.
Bu baglamda sanatci Prof. Dr. Basri Erdem, Prof. Kemal iskender, Prof. Dr. Meri¢
Hizal ve Doc¢. Sanat Tarih¢i Dr. Burcu Pelvanoglu ile goriismeler yapilmistir.
Goriismeler sonucunda Basri Erdem kavramsal sanatin Birinci Diinya Savasi sonrasi
basladigimi ve kavramsal sozciigiinii felsefeyle baglantili bir olay oldugunu ifade
etmistir. Kemal Iskender ise kavramsal sanatin Tiirkiye’de ilk defa 1956 yilinda
Heykeltiras Sadi Calik tarafindan ortaya atildigini sdylemis ve yere metal ¢ubuk dikerek
“Minimumesmus” adi altinda gerceklestirildigini ifade etmistir. Kemal Iskender
kavramsal sanatin Tiirkiye’de ¢ok az etkili oldugundan bahsetmistir. Sanat¢1 Meric
Hizal da, bu siirecte Tiirkiye’de kavramsal egilimlerden bahsedilebilecegini belirtmistir.
Giiniimiizde bile bu egilimler iizerinden ilerleyen bir sanat¢i profilinden soz edilecegini
ifade etmistir. Meri¢ Hizal’in Altan Giirman hakkinda belirttigi fikirlere dayanarak
Altan Giirman’in donemin Onciisii oldugu ve bu baglamda cesaretle ilk adimi atan sira

dis1 iretim yapan kisi oldugu sonucuna varilmistir.

Goriisme yapilan akademisyenlerden sanat tarih¢i Burcu Pelvanoglu ise, Altan Giirman
hakkinda malzemeyi ve icerigi es diizeyde tutup sanatin kendi dogasini, kimyasini
reddetmeden elestirel bir sanat ortaya koymus oldugunu ve ¢agdas sanatin da babasi
kabul edildigini belirtir. Bu nedenle Oncii bir sanat¢i oldugunu sdylemistir. Burcu
Pelvanoglu Giirman’n yeniligi; konusunda degil, tuvali ele alis bigcimindedir goriisiinii
belirtmigtir.  Ayrica Altan Giirman’in, bi¢imsel kaygilar olmaksizin sanat
yapilamayacaginin en giizel orneklerinden biri oldugunu ifade etmistir. Salt icerige
yogunlasmak ile salt teknige yogunlasmanin sanat iiretimini siradanlastirabilecegini ve
tehlikeli olabilecegini sdylemistir. Pelvanoglu, temsili sanattan kagmanin yolu olarak;

“Onemli olan bunun dengesini bulmak, ikisine de es diizeyde agirlik vermektir
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goriisiinii” ortaya koymaktadir. Burcu Pelvanoglu, Altan Giirman’in ¢aligmalarindaki
siyasi gondermeleri i¢in ise 0zellikle “Montaj” serisinde militarizm elestirisi getirmistir.
“Kapitone Serisi” de biirokrasi elestirisidir. Gilirman’in bunlar1 yaptig1 yillar
ekonominin degistigi,1980’lerdeki Olciide olmasa da ithal ikameci ekonomiden neo -
liberal ekonomi politikalara gecisin ilk asamalarmin olustugu yillardir. Burcu

Pelvanoglu kuskusuz bunlarla iliskilendirdigini soylemistir.

Ayrica esiyle yapilmis olan goriisme ve sanatciyl yakindan taniyan Macka Galerisi
sahibi Rabia Capa ile yapilan goriismelerde su sonug cikarilabilir: Sanatg¢i, sadece tek
bir alana odaklanarak ve bu yonde uygulamalar yaparak caligmamustir. Sanatini bir
biitiin olarak degerlendirerek gelecek kusaklar icin oncii ve 6rnek alinmasi gereken bir

sanat¢i olmustur.

Altan Giirman kisa yasaminda disiplinle hareket etmis ve 6zellikle dedesinin kendisini
mimari bir disiplinle yetistirmesinin avantajlarin1 sanat hayatina uyarlayabilmis ve
sanatini bu sekilde devam ettiren kisilerden olmustur. Esi Bilge Gilirman’in dedigi gibi;
“Altan’1 Altan yapan diisiincesini sabirla kagida gecirme becerisiydi. Bu becerisini de
kiiciikken dedesinin ona kazandirdigi bu 6zelliginden dolayr edinmistir. Mimarlarin
kullandig1 miirekkep akitmadan cizim yapmanin zor oldugu trilinle ¢izimi dedesinden
ogrenmistir” (Glirman,1991, s. 117). Bu caligmalar, ileriki yillarda sanat¢inin titizlikle
yaptig1 foto- gercekci bir tavirla ele aldig “Istatistikler” serisinin ¢ikis noktasi olmustur.
Boylece yasamindaki her olay ve aniyr caligmalarinin igine katarak giincelligi ve
O0zgiinliigli yakalamayr basaran bir sanat¢i profili ¢izmistir. Sanat¢inin hayati ne ise
sanat1 da o olmustur. Ayrica cizdigi en ufak bir eskiz ve lekeden bile kendisine anlamlar
cikarabilen ve bunu calismalarinda daha kapsamli ele alan bir sanatcidir. Ornegin
halkalarin i¢inden kontur cizgiyle ortaya cikardigi asker bash graviir baski ¢calismasinda
kiiciik halkalar1 sasirtict bir sekilde biiyilik bir bulut imgesine doniistiirmiistiir. Her bir
caligmasi bir bagkasina siki bir sekilde bagli ve onu desteklemesinin yaninda bir baska
tema ve konuya acilan bir pencere vazifesi gormiistiir. Boylece ¢alismalarmi birbirinden
koparmak imkéansiz olup bir zincirin halkalar1 gibi bir biitiinlik olusturmustur. Hem
serigrafi hem de kazima teknigiyle calistigi bu baski caligmalarindaki peyzajlar ve

askerlerinde de bu biitiinliigii gormek miimkiindiir.
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Kavramsal Sanat, akla ve bilime dayali, arastirmaci ve en Onemlisi de izleyiciyi
diisiinceye zorlayan, malzeme ve anlatim dillerinin ¢ok ¢esitliligiyle bir cok sanat¢inin
zihninde yer almis, yasanan yer ve zamanla beraber her daim degisim halinde olmustur.
Bu baglamda giiniimiizde “giincel sanat” olarak nitelendirilen bu sanat egilimi, sosyal
ve siyasi olaylar1 ve giincelligi giindemde tutmustur. Altan Giirman da bu giindemde
olan olaylar1 swra dis1 tavir icinde teknik vasitalar1 sonuna kadar etkili bicimde
kullanmigtir. Bu da farkli diisiince ve kavramlar1 giindeme getirmeyi basardiginin
sonucu olarak degerlendirilebilir. Kisa yasamina ragmen, yapmis oldugu calismalarinin
giiniimiizde etkili ve begeniliyor olmasi, tartisiliyor olmasi sanat¢inin dikkat c¢ekici en

onemli yanmdir.

Altan Giirman, 1960’11 yillarda Avrupa’daki Kavramsal Sanat, Pop Sanat ve Op Sanatin
ortaya ¢ikmis oldugu yillarin i¢inde yer alarak farkli teknik ve uygulamalar yapmis, bu
yondeki bilgi ve becerilerini Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki ogrencilerine de
sanatsal faaliyetlerinde uygulatmistir. Kavramsal sanatin 6ziindeki yeni formu ve yasam
bicimini benimsemesinden dolayr 6nemli bir konuma yerlesmistir. Sanat¢i ayrica
burada elde ettigi egilimlerle iilkemizdeki 1960’11 yillarin sanat¢1 kusaginin yani sira
1980 ve sonrasi kusak sanatcisi arasindaki kirilmayi gergeklestiren Oncii kisilerden
olmustur. Bu kirilma akademisyen olarak calistign kuruma da yansimistir. Ulkemizin
onde gelen sanat kuruluslarindan biri olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Utarit
Izgi ve Altan Giirman ile Devlet Giizel Sanatlar Akademisi o yillarda bu yonde degisim
ve atilm yasamig; ancak bu kurum daha sonraki yillarda bu degisime ayak

uyduramamustir.

Altan Giirman’in akademi yillarmna denk gelen 1960°hh yillar, Tiirkiye’de siyasi
catismalarin oldugu donemdir. Bu yillara ekonomik kriz, issizlik ve iiniversitelerde
degisim isteyen 6grencilerin gosterileri 6ne ¢ikan olaylar olmustur. Altan Giirman iste
boyle bir ortamdan hemen sonra, mezun bir sekilde Paris’e gitmistir. Paris’te gecen ii¢
yilda, hem Paris’teki gosterilerden hem de Tiirkiye’deki akademi yillarindaki
yasadiklarindan esinlenerek eserler icra etmistir. Ozgiirliikklerin kisitlandigi, askeri
darbelerle demokrasinin kesintiye ugradigi bu donemlerde yasananlari ve onlara
tepkilerini ¢alismalarina yansitmistir. Altan Giirman’in yasaminda iki darbe gdrmesi,

dogal olarak sanatim1 da etkilemis, bu etkilesimin izleri genis bir sekilde sanatinda yer
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almistir. Boylece donemin sosyal ve siyasi olaylarina karsi duyarlilik gostererek

giincelligi yakalamustir.

Altan Giirman calismalarinda donemin siyasi ortamimna gondermeler yapmistir. 1960’11
yillarin ortalarinda calistig1 “Kompozisyonlar” dizisi “Montajlar” dizisine gecis yaptigi
caligmalar olmustur. Kompozisyonlarini sayilarla numaralandirarak belli bir diizen
icerisine koymustur. O yillarin baskin bir sekilde 6ne ¢ikan akimlarindan Soyut
Digsavurumcu akimini1 yermek i¢in de yine bu soyut disavurumcu akimini kullanan bir
islup denemistir. Sanat¢1 donemin siyasi ve askeri inis ¢ikislarini bu yontemle anlatma
geregi duymustur. Sanat¢inin yaptigir ¢alismalarda, gokyiizii bazen i¢ acic1 mavi bir
netlik icinde, bazen de siyah ve i¢ karartici renk degisiklikleriyle gosterilmis,
yeryliziindeki degisimlerle gokyiiziindeki degisimler arasinda paralellikler kurulmustur.
Renklere, asker sablonlarina, bulutlara, dag, tepe, agaclara ve girilmez - girilemez
isaretlerine anlam yiiklemistir. Bu baglamda Altan Giirman’in ¢alismalarindaki siyasi
gondermeler iizerine goriisme yapilan sanatgilara sorular sorulmus, buna dair
sanatcilarin  Altan Giirman’in ¢aligmalarindaki siyasi gondermelerine yonelik su

sonuclar ortaya cikmustir:

Goriisme yapilan sanatcilardan Kemal Iskender, Altan Giirman’in o donemin siyasi
ortamindan ziyade belli kavramlarina itiraz ettigini belirtmistir. Altan Giirman’in kargit
olma durumunun o donemin “ordu fikri” oldugundan bahsetmistir. Kemal Iskender,
Altan Giirman’in caligmalarinin Pop Sanat baglaminda oldugunu, o donemin siyasi
ortamindan ziyade belli kavramlarma itiraz ettigini soylemistir. Ayrica Kemal Iskender,
Altan Giirman’m calismalarini su sekilde yorumlamistir: “Mesela o resimlere baktigin
zaman iste bazi militer yahut orduya dair gondermeler icinde vardir.” Sanat¢1 Meric
Hizal, Altan Giirman’m yapitlarinda siyasi gondermelerin oldugu belli bir siyasi ve
toplumsal ideoloji dogrultusunda olusturuldugu fikrini belirtmistir. Altan Giirman’in
eserlerinde sadece gondermeler degil yasanmisliklar oldugunu da sdylemistir. Meric
Hizal, sanat¢inin ¢aligmalar1 arasindaki dogru orantili, diiriist, cesur ve yaratici ¢6ziim
tarafiyla 6zellikle Tiirkiye’de ilk avangart egilim oldugunu séylemis ve Altan Gilirman
icin, Tiirk sanatmin en 6nemli ve cesaret verici, ayni1 zamanda egitilmis kisiligi oldugu

yorumunu yapmistir.
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1960 ve 1970’11 yillarda Fluxus sanat¢ilariin en 6nemli dzelliklerinden biri, hayatin her
alanin1 kapsar nitelikte, yasam ile sanat1 birlestirerek sayisiz eylem ve iiretimlerini sira
dis1 bir yolla aktarma yontemini uygulamis olmalaridir. Bu caliymalarda s6z konusu
olan, giinliik kullanim malzemelerinin, sanat araglarmin kullanimi ve cagrisim yapan
yanlariyla oynayarak farkli pratikler gelistirmislerdir (Yavuz, 2004, s.134). Bu
baglamda Altan Giirman’in da Fluxus sanatcilar1 gibi yasantisindan hareket ederek,
hazir ve iic boyutlu iiretim malzemelerinden yararlanarak calismalar yaptigi

goriilmiistiir.

Genel olarak Altan Giirman, birbirinden cok farkli ve birbirine zit sayilabilecek
donemleri malzeme  sikintisi  ¢ekmeden, zorlanmadan  gelistirebilmis  ve
uygulayabilmistir. Yaptig1 calismalarda bu 6zellik ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir.
Sanatci, temeli teknoloji ve sanayi olan pop sanat ve kavramsal sanatin ortaya ¢iktigi
yillarda yogun bir arastrma ve calisma igine girmistir. Diinyadaki teknolojik
gelismelere ve degismelere yabanci kalmamis, kendi icerisinde bagimsiz bir sanat
anlayisiyla farkli formlara ve diisiinceye ulagsmistir. Bu donemde yerlesmekte olan
teknolojik gelismeler sanat¢i i¢in cok Onemli olmustur. Ciinkii bu sayede sanatgiy1
besleyen ve c¢alismalarinin bir parcast haline doniisen, farkli materyal ve iletisim
araclarindan esinlenerek diisiincesini daha genis, yalin ve anlasilabilir bir sekilde
olusturarak yansitmistir. Sanatci bu gelismeleri yakindan incelemis kendi diisiincesine

gore ele alarak farkl sentezlere ulagsmistir.

Altan Giirman 1960’11 yillarda medya ve iletisimde Onemli bir unsur haline gelen
televizyonun gorsel giiciinii ve etkilesimini kullanmis, optik yanilsamaya dayali teknik
caligmalarla dikkat ¢ekmistir. Sanatc¢i bazen de ¢cocukluguna donerek, zaman zaman da
yasanmis insanlik dramlarmi, bos arazileri (askeri) haki renklerle boyamis, dikenli
teller, tahtalar, yalniz asker goriiniimleri, armalar, patates, misir, seker pancari, komiir,

musluk gibi simgeleri elestirel bir ara¢ olarak kullanmustir.

Altan Giirman, “Montajlar Dizisi” ¢calismasinda Fransiz felsefeci Jacques Derrida’nin
“yapr yerine izleri kovalama, parcalara bolme, degiskenlik” (Yavuz, 2004, s.134)
ozellikleri goriilmektedir. Sanatci, sorguladigi kavrami ve diisiinceyi malzemenin

doniisen, yanilsamali, degisen, kesilip bigilebilen, sokiiliip takilabilen, kolayca forma ve
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sekle giren Ozelliklerinden sonuna kadar yararlanmistir. Bu tavir “Montaj” adli
caligmalarinda acgik¢a goriilmiistiir. “Montajlar”, Glirman’in 1965’ten sonra gercek
hayatindan elde ettigi malzemelerle kurgulamis oldugu durgun ve bir o kadar da
gerilimli bir sekilde yansittigi iic boyutlu calismalaridir. “Montajlar Dizisi”
calismalarinda, sasirtic1 ve sorgulayici bir anlayisla resim yiizeyindeki gercek imgeleri,
yasak isaretli boyamalari, bir insan i¢in hayati 6onem tasiyan ozgiirliik ve bagimsizlik
kavramlarmi kesin ve net bir bicimde aciklamistir. Sanat¢inin en onemli sayilan bu
caligmalarinda, malzemenin diisiinsel yoniinii, caligmalarinda istatistiki bilgileri tek
yiizey iizerinde verilerle agiklamistir. Grafiksel tasariya dayal izler tasiyan, Dada ve
Kavramsal sanattaki yazili - sozlii metinlerden ve belgelerden yararlanmistir. Sanatci,
“Charbon, Tasar1 P, Tasar1 A, Tasar1 12” adli gercege yakin caligmalariyla, kavramsal
sanatin alintis1 olarak kabul edilen Foto - Gercekeiligin gerceklik {izerine sorgulayici

yanini da vurgulamaktadir.

Altan Giirman zamanla baska konulara yonelmis olsa da sosyal, siyasi ve Ozellikle
askeri icerikli ¢calismalara tekrar geri donmiistiir. Yasaminin son yillarinda tasarlayip
yarim biraktig1 “Poligon” adli ¢alismasinda, yasadigi donemin siyasi ve askeri yapisini
yakindan izlemis ve ele almistir. Bu calismasi 1970’ten sonraki sanatsal gelismelere
onciiliikk etmistir. Enstalasyon c¢alismalarinda alisilagelen yiizey kavramina yeni bir
bakis ag¢is1 kazandirmustir. Yiizey iizerinde calisma yapmak yerine, isleyecegi konuyu
gercek ii¢ boyut haliyle caligmistir. “Poligon” adli ¢calisma, yerlestirme ile heykel arasi
bir yol izler. Bu ¢aligmasinda pembemsi - kahverengi karigimi bir renkle boyanmuis,
yuvarlak, inis cikish engebeli jeolojik bir arazi pargasi seklinden olusmaktadir. Artik
yerlestirmelerini mekan igerisinde kurgulayarak gerceklestirmistir. Bu tavrini, yine ayni
donemde yaptig1 “Kapitone” adli caligmasinda gormek miimkiindiir. Gercek bir
kapitoneden yapilmis bu ¢alismada, resim ile mekan, simge ile gerceklik biitiinleserek
izleyici tizerinde derin bir etki birakmaktadir. Calisma izleyiciyi i¢ine alan bir 6zellik
gosterir. Izleyici calismanin bir parcast haline gelmektedir. Montaj ¢alismalarinda askeri
otoriteyi sorgulama yolunu secmis, “Kapitone” calismalarinda ise toplumdaki
biirokratik olaylar1 ayni sekilde vurgulamis, mevcut toplumsal otoriter yapiyr da bu

tavirla sorgulamistir.
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde akademisyen olan Altan Giirman,
kavramsal altyapiya dayali, giiniimiiz giincel sanatia etki etmis, kisa yasaminda teknik

ve farkli 6zelliklerde bir¢ok caligma yapmais bir sanatcidir.

Elde edilen bulgularda Altan Giirman c¢alismalarinda farkli cagdas sanat akimlarini
giiclii bir sekilde bir araya getirerek yeni bir egilim ortaya koymustur. Calismalarinda
kullandig1 malzemeler ve kavram her hangi bir bicimsel kaygi olmadan her kesime hitap
eden ve herkesin anlayabilecegi bir dil ortaya koymustur. Bu baglamda goriisme yapilan
sanatcilar ve yapilan arastirmalar sonucunda Altan Giirman’in cagdas Tiirk sanatina

yenilikler getirerek onciiliik ettigi sonucuna varilmistir.

Arastirmada elde edilen sonu¢lar dogrultusunda gelistirilen oneriler su sekildedir:

- Altan Giirman giincel sanat baglaminda 6nemli bir yere sahip oldugu icin calismalar1

hakkinda arastirmalar yapilabilir.

- Altan Giirman’1in kullandig1 malzemeler iizerine ve yerlestirmeye calistigi temel sanat

anlayis1 hakkinda yeniden arastirmalar yapilabilir.

- Altan Giirman 1960’11 yillarin sosyal ve siyasi ortamin1 yansitan ¢alismalar yapmustir.

Bu baglamda bu donemin sosyal ve siyasi i¢erikli ¢alismalar1 incelenebilir.

- Altan Giirman’in sanati siyasetten ayirma politikalar1 hakkinda yaptig1 calismalarla

ilgili arastirmalar yapilabilir.

- Altan Gilirman’m 6grenci olarak yetistirdigi, giiniimiiz sanatinda onemli yerlerde olan

sanatcilar hakkinda daha genis arastirmalar yapilabilir.

- Sanat¢imin ¢aligmalarini tanitict ulusal ve uluslararasi gapta belge ve belgesellerle

daha giiclii bir sekilde yayilmasi noktasinda projeler gelistirilebilir.
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- Sanatciyr yakindan taniyan Ogrenci arkadaslari, akademiden arkadas ve dostlart
aracilifiyla  iniversitelerimizin ~ Giizel  Sanatlar  Fakiilteleri'nde, = Mimarhk

Fakiilteleri’nde tanitici paneller, sdylesiler ve calistaylar diizenlenebilir.

- Sanat¢inin kendine ait ¢alismalari, caligma malzemeleri, sanat yasaminda onemli yer
tutan objeleri, arsivi ve kendi objektifinden cektigi fotograf ve gorselleri miize veya

sanat merkezlerinde halka a¢ilip yakindan tanitilabilir.
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