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ONSOZ

Gunimiizde kadin konusu, medyanin giindeminden diismeyen siddet haberleriyle daha
onemsenmesi gereken bir hal almigtir. Her gin bir yenisi eklenerek artan kadin
cinayetlerinin, nedenlerinin, yansitilma bi¢imlerinin siradanliga déniigmis olmasinin
yarattigi rahatsizlik, bu c¢alisma konusunun belirlenmesinde etkili olmustur.
Caligmalarin hazirlik ve uygulama asamasinda yapilan aragtirmalarin ve medyadaki
siddet dilini iceren haberlerin ortaya koydugu tablonun uyandirdigi hassasiyet,

psikolojik agidan oldukga zor bir siiregte ilerlemeyi getirmistir.

Kadina siddet meselesiyle ilgili olarak, toplumun farkli katmanlarindan derneklerin,
sivil toplum kuruluglarinin ve kendi alanlarinda s6z sahibi kigilerin orgiitliic ¢abalart
devam ederken, sanat ortaminda da bu kaygiyla hareket eden, kadinin toplumdaki
konumunu sorgulayan ¢aligmalar goriilmektedir. Turkiye’de kadinin ikincil konumunu,
ozellikle de aile i¢i siddet magduru sifatin1 aldigi bir sinirlandirma iginde ele alan
sanatsal ~ Orneklere eklemlenen buradaki calismalar, gorinmeyene/goriilmek
istenmeyene karst bir farkindalik yaratma amacini tagirken, kaniksanmis bir durumun

irdelenmesi ve tekrar sunumu olarak da degerlendirilebilir.

Bu caligma siirecinde yaptigt yonlendirici katkilari, anlayigt ve desteginden dolay1
oncelikle danismamim ve hocam Sayin Prof Hakan PEHLIVAN’a en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Tez jurimde yer alarak ¢alismanin gelisimine katki saglayan
Do¢. Ahmet ALBAYRAK’a ve Yrd. Do¢. Osman YILMAZ’a, yine Sanatta Yeterlik
egitimim suresince bilgi ve deneyimlerinden yararlandigim tiim hocalarima ve maddi
manevi her konuda bu stiregte yanimda olan, gii¢ ve cesaret veren esime, aileme, burada
adin1 sayamadigim tim arkadaslarima ve kizlarim Defne ve Duru’ya ¢ok tesekkiir

ediyorum.
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OZET

Bu rapordaki ¢aligmalar, ataerkil diigiince yapisinin toplumdaki uzantilarindan hareketle
kadinin konumunu, aile igi siddet baglaminda ele almaktadir. Tirk aile yapisi,
geleneksel degerler sistemi, egitim ve din olgusundan referanslarla detaylan sekillenen
caligmalar, bir yandan da medya ortamindaki gorsel veriler ve haber igerikleri gibi
temsillerle medyanin kullandigi dili o6ding alir. Medyanin toplumu etkileme ve
yonlendirme giici ve tekrarlarla kabul ettirilen, siradanlagtirilan siddet vakalarinin
yarattigt vurdumduymazlik, buradaki c¢aligmalarda, ginlik anlamda gizleyen/orten

olarak kullanilan perde imgesinin olusturdugu katmanlar iizerinde ortaya konur.

Kadina “6teki olma” sifatin1 yikleyen degerler sistemi, bireyi toplumsal alanda
siniflandiran  “Toplumsal Cinsiyet” (Gender) tamimi ile de iliskilidir. Ataerkil
topluluklarca benimsenen Toplumsal Cinsiyet anlayisinda kadin ve erkek olmak tizere
ikiye ayrilan bireyler (LGBT bireylerin varligi da dusinildiginde kabul edilemeyecek
bir durumdur), erkegi kadina gore daha tistiin tutan ve kadint da ikinci sinif géren bir rol
dagilimin1 benimseyen ve uygulayan sistemin pargasi olarak muamele gorirler. Bu
duruma tepki olarak kadinlarin kendilerini tanimlama ve wvarlik gosterebilme
miicadeleleri, Feminist hareketle baglamig, toplumun her kesiminde ve her alanda dalga
dalga yayilarak etkisini gostermistir. Feminist sanat da, kadin sanatgilarin sanat tarihinin

ve ataerkil sistemin cinsiyet¢i yaklagimina karst durusuyla sesini duyurur olmustur.
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Bugiin Tiurkiye sanat ortaminda da cinsiyet¢i tutumun elestirileri gorilmektedir.
Turkiye’de ataerkil dusiincenin egitim sistemi, aile yapist ve din olgusu gibi kaliplarla
belirledigi davramis modelleri, gizli bir mahalle baskisi ile denetlenir. Ozellikle de aile
icinde olmak Uzere kadina kars1 siddetin mesru kilinmasi, sanatsal dizlemde nasil yer
bulmustur? Bu sorunun cevabini aramak, kadinin siddet magduru olma durumunun
sanatsal duzlemde sOylemlerinin olup olmadigina bakmak ve bu alanda yapilan
caligmalara ve kadin sorunlarina dair farkindaligi arttirmaya yoénelik kisisel sanat

uygulamalari ile katkida bulunmak ¢aligmanin amacini olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Feminist Sanat, Gorsel-Isitsel Medya, Aile
I¢i Siddet, Kadin Sanatgilar.
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IN TURKEY
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Advisor: Prof. Hakan PEHLIVAN

ABSTRACT

This study discusses the mentality shaped by the patriarchy and focuses on women
subjected to domestic violence. The artwork borrows from the media language and
draws upon Turkish family structure, traditional values, education, and religion. Each
work points out the insensitivity and indifference that has been caused by the media
through ineffective repetition and lack of depth regarding domestic violence. And
“curtains” which literally mantle and conceal are used in order to make a statement on

the current situation.

The study concentrates on gender issues and women being “the other” in societies
which needed to be followed by analyzing the value systems that bring us the various
definitions of “woman” in the world. Gender refers to the personal sexual identity of an
individual, regardless of the person’s biological and outward sex. In patriarchal societies
biological sex is widely embraced rather than gender (unacceptable when LGBT
individuals are considered) and that usually favors men and marks women as secondary
citizens. The struggle to change all that has begun with the Feminist movement and
followed by Feminist Art which has been speaking out against the discriminations of the

patriarchal system since then.

Given the fact that the patriarchal mentality is still in charge, social data indicates how
effective some keypoints such as educational and religious are in justification of
domestic violence. Today many statements against gender inequality also appear in

Turkish art. So, how is art handling the issue? Looking for answers to this question
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along with contributing with the artwork to the efforts of raising awareness for domestic

violence are the main objectives of the study.

Key Words: Social Gender, Feminist Art, Visual-Audiotory Media, Domestic

Violence, Women Artists.
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GIRIS

Toplum, biyolojik farkliliklarindan dolayr kadin ve erkek olarak farkli cinsiyetlere
ayrilan, fakat konugma ve digiinme yetenegine sahip Ustin canlilar olarak ayni “insan
tanim1”nda birlesen bireylerden olusur. Herhangi bir farklilik ya da ayrim gorilemeyen
-cinsiyetleri diginda- bu bireyler, giiniimiizde de kendisini hissettiren temel insani haklar
bakimindan esitligi bozulmus bir yapinin pargast haline gelmislerdir. S6z konusu yapi,
insanlarin dogarken aldiklari cinsiyetleri tizerine kendi iginde gosterdigi degisikliklerle,

din, gelenek, adet ve deger yargilarinin eklemlenmesiyle yeni kimlikler kazandirmigtir.

Tarihsel sture¢ kadin-erkek iligkisi agisindan incelendiginde, giinimiizde hakim olan
ataerkil yapinin diginda, kadinin 6ne ¢iktigi anaerkil sistemlerin de benimsendigi
donemlerden bahsedildigi goruliir. Anaerkil, kadinin etkili oldugu, buna bagli olarak
toplumsal iligkilerde bagat rol tstlenen kadinin istiin kabul edildigi, toplumsal yapinin
her basamaginda s6z sahibi oldugu toplum dizenidir. “Anaerkil diizenin erkekleri,
kadinlar tarafindan kurulmus olan kominal, esitlikgi toplum tarafindan
kosullandirlmigtir.”' Arkeolojik verilerin 1s13inda yapilan degerlendirmeler, kadinin
tarith oncesi ¢aglardan itibaren kadin olarak varligina, erkekle yasami paylagmak adina
yilkimlilikleri de paylasan iliski bicimine isaret eder.’ “Anadolu’da Kadin” adli
kitabinda arkeolog Muhibbe Darga, Anadolu topraklarinda yapilan kazilarda edinilen
farkli buluntular, heykeller ve mimari yapilarda izi sirilen kompozisyonlardan

hareketle, Anadolu’da egemen bir anaerkil aile yapisinin olasiligindan bahseder.

! Evelyn Reed, Kadinn Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye I, Payel Yaymlari, Istanbul 1982, 5.207.
* Bu konuda Darga, kitabmda Eliade’den de aktardign bicimiyle, tiretimde ver aldigi konum ya da role
gore cinsiyetler arasi Ustinligi gosteren bir iligki bigiminin ya da statti farkliliginin olmadigmi, kadinla
erkek arasinda tstin gelme miicadelesinden uzak bir dayanigsmanim olabilecegini belirtir. Yine bu
gercevede, Ana Tanriga inanci lizerine 6rmeklendirerek, Tanrica ile insanlar arasindaki iliskinin kulluk
distincesi yerine sevgi ve sitkran duygusundan kaynaklanabilecegini aciklar. (A. Muhibbe Darga,
Anadolu’da Kadin, YKY , Istanbul 2013, s. 45)



Toplum yapisinda anaerkil gelenegin getirisiyle kadina verilen énem, kimi zaman ona
kutsal bir anlam da kazandirmistir. Oyle ki, kazilardan edinilen Ana Tanriga

heykelciklerini de bu baglamda degerlendiren arkeolog Sengiil G. Aydingiin’e gore;

“Kadinin dogustan gelen bedensel farkliliklari, erkek bedeninin yalin ozellikleri
karsisinda daha Gstiin oldugunu gosteriyordu. Insanlig1 yaratanin “ana” yani doguran

kadin olarak goériilmesi ¢ok normaldi. Ana Tanriga kultiyle ilgili ilk inang¢ sistemi

boylece ortaya glktl.”3

Buna ilave olarak Aydingiin, Neolitik Cag ( MO 9750-5500) toplumunun “yaratan ana”
inancina, kadinin dogurganligindan kaynakli Gretim ve bereket kavramlarini da eklemis

olabilecegini soyle agiklar:

“Cinkii kadin bedeni de tipki toprak gibidir; dogurur ve kendi soyunu yaratir;

stirekli yeni bitkiler, sebzeler ve meyvelerle kendini yeniler. Bu ytuzden bereketi

saglayan, besleyen ve doguran kadinin toplumdaki stkran duygusundan

kaynaklanan saygm ve ¢énemli bir yeri olmalidir.”*

Tarihsel siirecte yerlesik yasama gegisle baslayan ve yasanan teknolojik gelismeler, yeni
dizen ve bugin de gecerliligini koruyan dogurganligiyla (anne olmasi) korudugu
kutsallik disinda, kadinin toplumdaki etkili olma konumunu kaybetmeye bagsadigi
siirece girmis oldugu genel kabul goriir ve Darga bunu, MO. 4. binyilda baslayan ve 1.

biny1lda iist noktaya ¢ikan bir zaman diliminde belirtir.”

Gegen zaman i¢inde erkek ve ozellikle de kadin, 6grendigi ve davraniglarindan giyimine
kadar uymak zorunda oldugu belli davranig kurallar ve baskilarla kargilagmistir. Zorunlu
olarak maruz kalinan bir algilama eylemine doniigen bu davraniglar, kadin1 ve erkegi
kendilerine bigilen sinirlarda dolastirir ve onlarin davraniglarini bu sinirlar dahilinde
gergeklestirmelerini saglar. Ozellikle de kadin agisindan simirlarin bozulan dengesi, bir
karst ¢ikist dogurmus ve zamanla da kadin-erkek esitligini saglama amagl bir yone
kaymigtir. Fakat kadinin haklarini elde etme, siddete ugramamasi igin gerekli kanun ve

yuktmlultklerin yerine getirilmesi gibi olumlu anlamda c¢abaya ragmen, guncel

? Sengiil G. Aydingiin, “Mucizenin Kaynagi, Bereketli ve Her Seye Hakim”, Anadolu’da Kadin, 2013,
s.43.

* Aydingiin, s. 44.

> Darga, s. 263.



tablonun, izlenen bu surecteki gelismeyle parelel giden bir goriniim sergilememektedir.
Genel gerceveden bakildiginda, gitmeyen ya da ters giden bir seylerin oldugu kusku
gotiirmez bir gergektir. Turkiye’de kadin, hala birey olma sifatlarini tasima anlaminda
toplum i¢inde kendine o6zgii somut bir varlik olma bigimine tam anlamiyla

kavusamamistir.

Kadinin otekilikten kurtulma ve ozgurlesme miucadelesi, toplumun her kesiminde
dikkate alinmaya ve giindemde yer almaya baslamis bir konudur. Ozellikle de kadina
karst siddet olaylarindaki artisin ve haberlere yansiyanlarin basit bir Gigtincii sayfa haberi
olarak degil, kadin meselesinde var olabilme c¢abalarinin ve farkindalik yaratma
konusundaki gayretlerin artisiyla paralel bir artis gosterdiginin okunmasi gerekir.
Burada hazirlanan bir dizi ¢alisma, kadinlarin verdigi bu miucadeleye sanatsal dilin

olanaklariyla katk: saglamay1 amaglamaktadir.

Caligmanin ilk boélumiinde, sanatsal ortama yansiyan cinsiyetgi elestirilere ve uygulama
kismindaki sanatsal pratiklere zemin olusturmasi bakimindan, toplumsal cinsiyet
kavrami ve kadina bakis Judith Butler, Simone de Beauvoir, Julia Kristeva, Luce
Irigaray ve Mary Wollstonecraft gibi farkli kuramcilarin yaklagimlar ele alinacaktir.
Ardindan kadin-oteki- algist ve buna kars: gelisen Feminist hareket incelenecektir. Ilk
olarak diinyadaki genel yaklagimla sinirlart ¢izilecek; konuya, Tirkiye 6zelinde hangi
etkenlerin belirleyici oldugu tizerine bir inceleme ile devam edilecektir. Bu dogrultuda
Turk aile yapisina, din ve egitime dair gorinenlere deginilecek, kadinin varlik bulma
seyri ile Tirkiye’deki feminist hareketin gelisimi, sanatsal ortamda ortaya konan

caligmalara referans olusturmasi bakimindan irdelenecektir.

Sanatsal ¢aligmanin “Giizel Sanatlar Ortaminda Kadin Kimligine Bakis ve Gliniimiiz
Turkiye’sinden Yaklagimlar” isimli ikinci bolimi, konunun giizel sanatlar alanindaki
yansimalarina odaklanmaktadir. Plastik sanatlarda toplumsal cinsiyet {tizerine
incelemeler, kadin sanatgilar ve onlarin kendini gosterebilme kaygilari, Feminist
Sanatin ¢ikistyla birlikte ele alinacaktir. Sonrasinda, Tiirk kadin sanatgilarindan Ipek
Duben, Tomur Atagok, Meri¢ Hizal, Sikkran Moral ve Zeren Goktan’in ¢aligmalarindan
hareketle kadin goziinden “kadinin konumu” tzerine bakiglara yer verilecektir. Burada

ozellikle “Sanat¢1” kavraminin degil de, “Kadin Sanat¢i” ifadesinin kullanilmasinin ve



yer verilen kadin sanat¢i seckisinin, konunun sinirlandirilmasinin bir geregi olarak ele
alindigini, erkegi otekilestirmek ya da kotilemek gibi bir anlayisin olmadiginin altini

cizerek belirtmek gerekir.

Ikinci boliimiin sonunda, sanat camiasindaki farkindaligi arttirma amacli, ozellikle de
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kadina olan duyarliliga destek veren, organize olmus “Gelecek Kadindir

Bulusma”, “...0yleyse Varim”, “Kadina Dair”, “Hayal ve Hakikat”, “Dikkat! Kadin”,

, “Yansima ve

“Haks1z Tahrik” ve “Sfenks Seni Yiyip Yutacak” gibi sergiler ele alinacaktir.

Son bolumde uygulama projesine yer verilecek ve sanatin hayatin kendisinden yola
ciktigt ve hayatin bir parcasi oldugu gergeginden hareket edilecektir. Toplumun
gergeklerine, biitiin olan bitene kayitsiz kalmak digsintlemeyecegine gore, sanat
perspektifinden ¢ikan yorumlarin da, hayatin iginden yansiyanlari barindirdig
sOylenebilir. Bu c¢aligmada gelistirilecek sanatsal deneyimler, medyada kadinin
konusunu olusturdugu, birbirini izleyen benzer igerikli siddet haberlerinden de izler
tastyacaktir. Ozellikle de kadin olarak boyle bir tablo karsisinda harekete ge¢me
ihtiyaci, elestirel yaklagimda bulunmayi ve gorsel bir ifade bigimiyle dile getirmeyi
gerekli kilmaktadir. Proje i¢in planlanan ¢aligmalar, halihazirda olugsmus ve farkindaligi
destekleyici nitelikte sanatsal uygulamalar olarak farkli toplumsal alanlarda baglayan

hareketlenmelerle gelisen ifadelere eklemlenecektir.

Uygulama projesinin temelinde, Turk aile yapist i¢ginde geleneksel sisteme kargt kendi
kimligini olusturmaya calisan ve siddete maruz kalan kadin yer alir. Bu ¢ergevede,
medyanin igerigi ve gorsel imgelerinden alintilar, donustirilerek ele alinacaktir.
Ozellikle de medyadaki aile i¢i siddetin kurbami ve siddet unsuruna odaklanacak
caligmalar, medyanin kimi zaman farkinda olmadan kabul ettiren, tepkisizlestiren ya da
kahramanlar yaratan diline karsi tepkiden hareket eder. Bu kadinlar, diizenin kendilerine
cizdigi ve kadini, erkegin boyundurugu altinda tutan sinirlarin -kadinin ait oldugu
mekan anlaminda tanimlanan “EV”in sinirlari- digina ¢ikma isteklerinden dolay1 gazete
haberlerine yansimiglardir. Buradaki kadinlar, sisteme kars1 ¢ikmaya baglamis ve kendi
kimliklerini insa etme gabasina girmislerdir. Oyle ki Castells’in de belirttigi gibi;
“Kimligin 6z-ingasi, bir 6ziin ifadesi degil kadinlarin olmak istedikleri kadinlar olmak

icin harekete gecerek giiclenmesinin bir yoludur. Kimlik ileri strmek, gii¢



olusturmaktir.”®

Fakat kadinlarin giiclenmesi, ataerkilligi benimseyenlerce tehdit olarak
algilanmakta; bir anlamda kadinin var olabilme ¢abasinin 6nii, bilingli olarak kesilmeye

caligtlmaktadir.

Aslinda strekliligini ve devamliligint koruyan bu tur haberler, tizerine perde g¢ekilen
(gizlenen/ortilen) bir gercekligin sonucudur. Perde ¢ekmek deyimi, bu caligmalarda
anlam bakimindan yorumlanacak ve boyut kazanacaktir. Ev’in iginde kendilerini
yeniden inga etme slrecini yasamak isteyen kadinin 6ne ¢ikmasini engelleyen, bu
nedenle gordigi siddeti de orten yapi, evlerde de kullanilan bildik kalin perde ile
aktarilacaktir. Ataerkil dizenin kadin cinsiyetini hapsettigi evin simrlari, aile
kurumunun kutsallig1 ve 1yi-koti yagananlariyla 6zel sayilmasi, ‘kol kirilir yen iginde
kalir’ misali st ortilen, perde arkasinda birakilan siddete de mekadn olmustur.
Gergekte perde islevi goren kumaglar, farkli haneleri ve buradaki kadinlarin varlik

mucadelesini temsil etmektedir.

® Manuel Castells, Enformasyon Cagi: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir-Ikinci Cilt-Kimligin Giicii, (Cev. Ebru
Kilig), 2. Bask, Istanbul Bilgi Unv. Yay., Istanbul 2008, s. 328.



1. BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET CERCEVESINDE
BATI VE TURKIYE OZELINDE DEGISEN KADIN ALGISI

“En ilkel insan toplumlarinda bile, gelismis toplumlarda, bireylerin, siniflarin ya da bir cinsin

oteki cinse uyguladigi egemenlige benzer bir sey yoktur.”’

R. Briffault

1. 1.Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet, bireye sadece, tireme isinde ayri bir rol veren ve erkekle kadini biyolojik
olarak birbirinden ayiran yaradilis 6zellikleridir. Yani bireyin kadin ya da erkek olma
durumuna denk gelen biyolojik ve fizyolojik ozellikler onun ‘cinsiyet’ini belirtir.
Cinsiyetlerindeki farkliligin diginda, her iki cins arasinda bir farklilik s6z konusu
degildir. Baska toplumlarda “gender”, toplumsal cinsiyet kavramina kargilik kullanilir.
Kadin ve erkek tim bireylerin rolleri, geleneksel kiltiriin belirledigi kaliplarin

dayatmasiyla olusur.

Tarihsel siire¢ iginde cinsiyet kavrami ve bireyin kimligini ingasi, basta anne karninda,

dogduktan sonra da ait olunan toplumun siiregelen geleneksel degerleriyle

"Reed, s. 178.



sekillenmigtir. Toplum, yeni dogan bebekle baslar yonlendirmeye, davranisindan
giyimine ve tercihlerine kadar yapacaklarint sunar. Kizlar1 pembe, erkekleri de mavi
renge hakim bir diinyayla sinirlandirir 6rnegin. Toplumsal cinsiyetin gekillendirilmesi,
belirlenmis ve aktarilmig, adeta kural niteligindeki ilkelere sorgusuz sualsiz uymak
zorunda kalarak gerceklesmis ve boyle gerceklesmeye de devam etmektedir. Bu konuda
akademisyen ve psikolog Ustiin Dokmen, toplumlarda tanmimlanmis belirli roller
oldugundan ve kisilerin de girdikleri rollerin geregini yapmalart konusunda bir
beklentiden bahsetmekte ve sinif olarak da rolleri mesleki ve sosyal olmak iizere ikiye
ayirmaktadir. “Ogretmenlik, doktorluk, askerlik, hemsirelik, yazarlik birer mesleki
roldir. Ana-baba, ¢ocuk, komsu, turist olmak ise birer sosyal rol sayilabilir. Bir insan,
bityik bir ihtimalle bu rollerden birkac tanesini birden tstlenir.”® Ornegin, bir kadin
ayni anda anne, es, evlat, gelin, ev kadin1 gibi rollere sahip olabilir. Oyle ki bu roller,
onceden toplum tarafindan belirlenmis olup, kadin-erkek tim insanlardan bunlari
iistlenmeleri ve uymalari beklenir. Onemli olan kadimin, bu rollerin geregini yerine

getirmesidir.

Cinsiyetlere ve ozelliklerine gore tanimlamalar o kadar nettir ki; “erkek gibi” ya da
“kadin gibi” benzetmelerle giinliikk hayatta sik kargilagilir. Genellikle bu benzetmeler,
cinsiyetlere gore de farkli anlamlar tagirlar. Anlamin kaynagini olusturan kadinlara
duygusal, uysal, sevgi dolu, bagli ve fedakar olma gibi sifatlar; erkeklere de giicli,
kaba, hakim olma gibi sifatlar yiklenir. Kadin i¢in yapilan “erkek gibi” benzetmesi
kadinin erkegin benzetildigi o 6zelliginden dolay1 yiiceltilerek genellikle olumlu anlam
tagirken, erkek i¢in yapilan “kadin gibi” benzetmesi, kiigimseyici bir durumu isaret

eden olumsuz bir anlama karsilik gelir.

Toplum yagsaminda cinsiyetlerinden &tirii kadina ya da erkege farkli davranig
bi¢imlerini gerektirecek cinsiyet ayrimcili§ina gerekg¢e olamaz. Toplumu olusturan
bireyler olarak kadin ve erkek, ortak bir diizlemde yer alir ve ortak paydada, ortak
amaglar dogrultusunda birlesirler. Fakat zamanla, din, kiiltiir ve gelenek gibi etkenlerle
toplumsal cinsiyet meselesi, toplumdan topluma kendini gosteren degisken bigimler

almig ve kadini ikinci plana iten anlayist getirmistir.

* Ustin Dokmen, Sanatta ve Giinliik Yasamda Iletisim Catismalar: ve Empati, Kirk besinci baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul 2011, s. 140.



Caligmanin ilerleyen kisimlarinda goriilecektir ki; kadimin 6teki olma durumu sadece
Turkiye’de degil, dilnyada da kendini gosteren evrensel bir meseledir. Kadinin toplum
icindeki yeri, birgok disunir tarafindan irdelenmis ve farkli ifade bigimleri ve
yaklagimlarla ele alinmistir. Farkli kiltirlerden, kadinin ikincil konumu ve agagi
gorilmesi tizerine ginimuzde de orneklerinin siralanabilecegi birtakim yakistirmalar
yapilmistir. Yunan mitolojisindeki tanrilar tanrist Zeus’un kadini, cezalandirma aract
olarak “erkeklerin yeryiiziing” indirmesi’, “Kadimn sagt uzun, akli kisa” ya da “Kadini
sirdag eden tellal aramaz” gibi atasozlerine yansimalart da kadina karsit olumsuz
disinceyi ele vermektedir. Bununla birlikte, topluluklar tzerinde oldukga etkili
olduklart digtunilen diigtinir ve bilim insanlarinin goriisleri de dikkate deger ifadeler
icermektedir. Ornegin Fransiz filozof ve politikacis1 Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778)’ya gore: “Higbir halk hicbir zaman aginn gsaraptan mahvolup gitmemistir;
mahvolanlar hep kadinlarim kural tanimazhigindan mahvolup gitmistir.”'’ Ya da Kadinin
egitimi erkege gore ayarlanmalidir... Kadin, erkegin soéziini dinlemek, onun biitiin
haksizliklarina katlanmak icin yaratilmistir.'' Alman filozof Friedrich Wilhelm
Nietzsche (1844-1900)’ye gore; “Ben istiyorum”dadir erkegin mutlulugu. Kadinin

. - . 12
mutlulugu ise “o istiyor”dur.

Turkiye’’de kadinin konumunun ne oldugu, neden yillardir verilen miicadelelere
karsilik gelisimin bu kadar az olduguna dair gozlemin yapilabilmesi ig¢in, kadina
yaklagimin genel bir bakis ile Turkiye’nin tarihsel siirecinde incelenmesi gerekir. Kadin
konusu, baglantilt oldugu her bir alan i¢inde derin bir incelemeyi gerektirmesi ve bu
durumun c¢aligmanin kapsamini agacak olmasi nedeniyle, buradaki caligma alanini
etkileyen temel boyutlart tzerine sinirlandirlarak ele alinmasi tercih edilmistir.
Caligmayla amaglanan, gegmisten bu yana siiregelen cinsiyet esitsizligine sahip
zihniyete karst ¢ikisla, kadimin kendini yeniden insa edebilmesi igin yaptig
girisimlerini, var olan sistemin belirlenen dayanak noktalariyla birlikte ele alinmast ve
gorinir kilinmasidir. Bu bakimdan, kadina dair yazilan tarih, sonrasinda gelecek

adimlarin yere basmasi ve gercekei davranmanin temeli i¢in de sart olmaktadir.

® Pmar Cayh, “Tarihoncesinden Tek Tanrili Dinlere Kadin, Bilim ve Utopya Dergisi, Say1 222, Arahk
2012, s. 28.

1 Unsal Cimen, Kadin Diismanligi ve Kadin Uzerine Ozlii Sézler, Cinius yayinlari, Istanbul 2011,, s. 61.
"' Cimen, s. 61.

12 Cimen, s. 76.



Bir sonraki alt baglikta incelenecek olan da kadinliga dair aktarilmig davranig ve inang
modellerini irdeleyen; getirdigi yorumlar ve bakis agilariyla gecmisten gelen kadinlik

algisinin degismesinde énem arz eden kadinlar olacaktir.

1.2. Farkh Bakis A¢ilarindan Kadmna Yaklasimlar: Mary Wollstonecraft, Simone

de Beauvoir, Luce Irigaray, Julia Kristeva, Judith Butler

Mary Wollstonecraft (1759-1797), feminizm akimi i¢inde yer almayan ama hayati
kendini gerceklestirme mucadelesi ile gegmis bir kadmdir.” Kizlann egitimine karst
kayitsiz kalinan ve gecimlerini saglamalart i¢in evlendirilmelerinin gegerli oldugu
dizene karsi direnir ve kendi yolunu ¢izer. Okula gonderilmemesine ragmen, kendi
cabast ile okuma yazmay1 ve birkag yabanci dili de terciime yapabilecek kadar iyi
ogrenip toplumsal gelisime egitici ve yonlendirici olarak destek verir. Kadinligin,
erkekler tarafindan zorla kabul ettirilen ve kendi iginde bir karmasaya sahip olan bir
kimlige denk geldigini soylemistir. Oyle ki; kadin ya da kadins: olmay1 birey olmaktan
¢ok kadinin tagimasi gereken oOzelliklere sahip olmasit gereken, oyunu kuralina gore
oynayan bir kigi olarak tanimlar. Bu da bir anlamda, dig goriiniise verilen 6nemin
bireyin kendisi olmaktan énemli oldugu, dikkat gerektirdigi durumunu pekistirir. Insan
olmayi, cinsiyet farki gozetmeksizin amaclanmasinin gerekliligini savunur. Bunu da
insan Haklar1 Bildirgesini"® de temel alan Kadin Haklan Bildirisi’nde (1792) “Gelin
kadinlara insanligin penceresinden bakalim; onlar da erkekler gibi bu dinyaya

1% mesajint iletir.

yeteneklerini ortaya koymak i¢in gelmislerdir
Simone de Beauvoir (1908-1986), modern feminizm akiminin temsilcisi ve 1950°de
kendinin feminist oldugunu ag¢iklayan isimdir. Beauvoir'e gore, “Kadinlarin ifade

edecegi bir diinya olmasi i¢in, onlar, éncelikle bu diinyada yer almalidir; baskici ya da

" Mary Wollstonecraft, milcadelesinde amagladiklari bakimmdan 1970°lerde Amerika’da ortaya cikan,
kadinin 6zel alan ile sinirli kalmasina karsi ¢ikarak, birey olarak kendini gelistirecek potansiyele sahip
olmasi gerektigini savunan Liberal Feminist teorinin klasik savunucusu olarak kabul edilmektedir. Bkz.
Web page: http://tr. wikipedia.org/wiki/Liberal feminizm

13 1789°da Fransiz Devriminin temelini olusturan, bir 6ns6éz ve 17 madde ile insanlarin 6zgiir dogdugunu
ve esit yasamalart gerektigini, egemenligin millete ait oldugunu esas alan bildiri, Fransa Ulusal
Meclisi’nde kabul edilmis ve 1791 yilinda da Fransiz Anayasasi'na 6n s6z olarak eklenmistir.

! Stephane Michaud, “Sanat ve Edebiyatta Putlastirma”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1 63, Yaz 1996,
s.124.
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baski altinda, yilgin ya da isyankar, insanlar arasinda bir insan olarak.”" “Kadin
dogulmaz, kadin olunur" soziiyle varoluggu felsefeyi temel alan, Once insanin
varolmasinin, sonrasinda ¢evre faktoriyle belirlenmesinin geldigi bir anlayigt savunur.
Mevcut sistemin hazirladigi, dayattigi bir igleyisle kadin, dogduktan sonra erkek

kiltirin etkisiyle kadin olarak sekillenir.

1949’da yazdig1 “Ikinci Cins”, Simone de Beauvoir’in kadinlarin maruz kaldigi bask
ve kosullarint sorguladigt en o6nemli eserlerindendir. Kadinlarin “diger” olarak
tanimlanmalarini, kendilerini normalden sapmig ve normale ulagsmaya calisan kisiler
olarak; erkekleri de, kabul gorilen, normal olanin 6zelliklerine sahip 6rnekler olarak
gormeleri onlart sinirlandirmigtir. De Beauvoir da, bu durumun kadinlart sinirladigini,
fakat kadinlarin da erkekler kadar ayirim yapma segenegine sahip oldugunu, kendilerini
gelistirmeyi se¢ip, kendi durumlarini iyilestirebileceklerini ve kendi hayatlartyla ilgili

olarak kendilerinin s6z ve sorumluluk sahibi olabileceklerini iddia eder.'®

Luce Ingaray, (1932- ) ozselci feminizmin temsilcilerindendir. Ozselci feminizm,
ataerkil diuzende bastirilmis kendini, kadinlik 6zelliklerini koruyabilmis, kadinsi
ozellikleri ve disiligi vurgulama yoninde gelisim gostermistir. “Dudaklarimizla
kadinmz” soziinde, kadinsi 6zelligi zaten varolan kadini isaret eden yeterli bir nitelik

olarak kullanan Irigaray soyle devam eder:

“Nasil anlatabilirim? Basindan beri kadin oldugumuzu. Onlar tarafindan kadma
doniistirtlmemiz gerekmedigini, onlar tarafindan etiketlenmemiz, onlar tarafindan

kutsallagtirilmamiz ya da kirletilmemiz gerekmedigini. Onlarmn hi¢ ¢abast olmadan,

hep boyle oldugunu”.17

Ingaray, eskiden siriip gelen doganin kadinla, kiltirin de erkekle 6zdeslestirilme
anlayigini, erkegin o6zne, kadimin da erkege gore oteki olarak tanimlanmasini
elestirmigtir. Kadin ve erkegin kendi baslarina birer 6zne olarak kabul edilmeleri

gerektiginden yola ¢ikan Inigaray, kadinlarin  kendi kimliklerini kendilerinin

1> Bkz. Web page: http://feministatolye.org/index. php/fema/haberler?start=50
16 Web page: http://tr.wikipedia.org/wiki/Simone_de_Beauvoir
17 Castells, s. 325.
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olusturmalarini, bunu da diger cinsi diglamadan yapmalarin1 ve kadinlarin kendilerini

yine kendilerinin tanimlamalari gerektigini savunur.'®

Julia Kristeva (1941- ), Bulgaristan’da dogmus ve yine burada dilbilim tizerine egitim
gormistiir. 1966°da Paris’e taginan Kristeva, 1979 yilindan itibaren dilbilimci, yazar ve
filozof olma sifatlarina psikanalistligi de eklemis olur. Kristeva’nin psikanalizle
ugragmasinin nedenini Durudogan’in aktariminda goérmek mumkiin: “Psikanaliz bizi,

terk etmedigimiz tek kita, yani i¢sel deneyimimiz konusunda egitir.”"’

Julia Kristeva, erkek egemenligi tizerine kurulmus diizene karsi ¢ikar ve bu diizenin
tanimladigr kadim1 reddeden bir kadinlik tanimi yapmanin olabilirligini savunur.
Fikirleri geleneksel feminist ¢evreden elestiriler de alan Kristeva, “konusan varlik”
kavramint geligtirmigtir. “Konugan varlik” olarak insan hem anlam veren hem de
anlamlandirma siirecinde varolan bir varliktir. Bu kadin i¢in de erkek icin de
boyledir.”?° Bu insami anlamak i¢in tarih, dil ve diger sekillendirici giiclerin etkisinin de
incelenmesi gerektigini vurgular. “Bir kadin ve bir anne olarak kadin esas itibartyla
sosyal iliskiler i¢inde yasayan bir konusan bedendir. Kadinlik annelige ve annelik
kadinliga indirgenemez. Annelik bir islevdir. Insanin gelisiminde ¢ok 6nemli yer tutan

.o .. 21
bir islev, ama sadece bir iglev.”

Ayrica Judith Butler’Yazarde de karsilasacagimiz Abjection (Diglama) kavramini
Kristeva, kadinlar tzerindeki baskiyr gorintr kilmak tzere gelistirmistir. Kristeva,
abjection tanimini, “6znenin ya da bir grubun kendi sinirlarini tehdit eden her seyi

dislamasina yol agan psikolojik bir tepki” olarak yapar.?

Amerikali filozof Judith Butler (1956- ), feminist felsefe, queer” teorisi, siyaset

felsefesi ve etik konularinda caligmalar yapmistir. Feminizmin kabul gormiis terimlerini

¥ Web page: http://feministatolye.org/index.php/biyografiler/22 1-luce-irigaray

' Hiilya Durudogan, “Unes Femmes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadin”, Zeynep Direk, Cinsivetli Olmat,
YKY, 2. Bask, Istanbul 2009, s. 52.

* Durudogan, s. 52.

! Durudogan, s. 65.

2 Durudogan, s. 65.

* Queer kavrami, garip, tuhaf, acayip anlammda kullanilir. Disar1 atilma anlaminda kullamlan queer
terorisi, digsa atilanin yeniden anlamlandirilma alani haline gelir ki Zeynep Direk’in “Judith Butler:
Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin Maddelesmesi” (2009: 68—09) baslikli yazisinda degindigi tizere; “Tarih
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irdelemek i¢in galigmalarda bulunmustur. Cinsiyet Belasi (1999), queer kuramina dair
temel yaklagimlari olusturmasi bakimindan onemli kabul edilen bir ¢aligma olarak

gortlmektedir. Butler, buradaki amacini soyle aktarir:

“Toplumsal cinsiyetin sinirlarina ve yerlesmis standartlara uygunluguna dair

birtakim sanilara dayanan, toplumsal cinsiyetin anlamini erillige ve disillige dair

basmakalip fikirlerle simrh tutan goruslere itiraz getirmeye ¢alistim.”*!

Caligmalarinda queer kavramini, toplumsal cinsiyetin, cinsel yonelim ve pratiklerin
sinirlandirilmig ve baskict tanimlarinin disinda da olabilirligi Gizerine genisletmistir.
Feminizmin belli toplumsal cinsiyet ifadelerini ideallestirip yeni hiyerarsi ve diglama
bicimleri tretmemeye dikkat etmesi gerektigini diigiinen Butler, normatif cinselligin
normatif toplumsal cinsiyeti kuvvetlendirdigini gostermeye calistigini  vurgular.
Butler’in anlatmak istedigi; “Ozetle bu sistemde kisi, egemen heteroseksiiel ¢ergevede
kadin islevi gordigi olgide kadindir ve kisinin bu ¢ergeveyi sorgulamast da toplumsal

cinsiyet cercevesinde belli bir yere sahip oldugu hissinin zayiflamasina yol agabilir.”*

Burada deginilen kadinlarin distincelerindeki ortak nokta, ataerkil disiince bi¢iminin
toplumun yasayis bigimindeki devamliligini korudugunda hemfikir olunmasidir.
Geleneksel degerler sisteminin sorgusuz kabul gordugu ataerkil toplumlardaki bu

isleyise dair gozlemlere bundan sonraki boliimde yer verilecektir.

bir abjection (diga atma) tarihidir. Tarih norm olan bedenleri insa ettigi gibi, birtakim bedenleri de diga
atar; onlar1 anlagilirligin siirinda konumlandirir...” Queer politik olarak ne oldugundan ¢ok neye karsi
oldugu tzerine yerini belli etmis ve 1980’lerin sonlarindan baglayarak 1900°lerde de gelisimini
surdiirerek olumsuz anlamindan siyrilip, LGBTT (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Travesti, Transsekstiel) ve
kimi zaman da heterosekstiel tiim kimlikleri bir arada toplayan kavram olarak kullanilmaya baglamistir.

2 Judith Butler, Cinsiyet Belast, (Cev. Basak Ertiir), 2. Baski, Metis Yayinlari, Istanbul 2010, s. 12.

" Normatif, belirlenmis kaliplar i¢inde olan, yasa koyan anlamina gelmektedir. Bkz. Web page:
http://www .tdk.org.tr/index.php?option=com_ gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.534308be4355b2.341419
21

B Butler, s. 15.
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1.3. Gelenekle Pekisen Kadinlik Algisina Kars1 Feminist Hareket

“.kadwnlar ve erkekler arasinda ‘dogal’ bir

ayrim oldugunu kabul ederek, tarihi dogallastiriyoruz, ‘kadinlarin’ ve ‘erkeklerin "her daim var
oldugunu ve olacagini varsayiyoruz. Yalnizea tarihi dogallastirmakla kalmiyoruz, bununia
birlikte baski altinda olusumuzun temsili olan sosyal fenomeni de dogallastiriyor, boylece

226

degisimi imkdnsizlagtiriyoruz.

Monique Wittig

"bir cinsin diger bir cinse hakimiyeti yanlis....ve....

insanoglunun gelismesinin oniindeki en biiyiik engellerden biridir.."”

John Stuart Mill
Feminizmin Tirkge sozlukteki tanimi; “toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma,
erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince akimi, kadin

hareketi”®®

olarak yapilir. Erkek egemenligine karg1 ¢ikis ve erkek egemen sistemin
yarattig1 kadin kimligini yeniden belirlemek olarak faaliyet gosteren bir sdylem olarak
gorilur. Tarihsel strecin aktardigr kadariyla kadin -toplumdan topluma farklilik

gosterse de- ikincil konumu bakimindan ¢ogu kiltiirle ortak paydada yer alir.

Geleneksel olarak aktarilan kiltiiriin bir pargasi olan erkek egemen yap1 ve ozellikle
kutsallig1 sorgulanamaz din faktoriiniin etkisiyle erkek egemenliginin, ustinliginiin
surekli tutulmasi ve sonraki kusaklara aktarilan yasayis ve inang bicimi, gelenegin

geregidir.

*° Wittig, s. 194.

" John Stuart Mill (1806—1873), “Kadinlarin Kolelestirilmesi (The Subjection of Women—1869.)”, bkz.
Web page: http://www.giris.net/feminizm_feminizmin-kokeni. 1869 tarihli bu kitapta Mill, bir erkek
olarak déneminin kiz g¢ocuklarina ve kadinlara/annelere karst olumsuz, asagilayict davranislart
sekillendirenin erkeklere ve kadinlara verilen farkli egitimden kaynaklandigina; 6ziinde cinsiyetlerin esit
olduguna vurgu yapar ve kadinlar esitsizlige maruz kaldiklari durumlarda destekler. Ayni zamanda
politik ekonomist, parlamento tiyesi ve devlet memuru olan Ingiliz filozof, mantiksal ilkeleri sosyal alana,
siyaset ve ahlak alanina uygulamasiyla tin kazanmis ve etik alaninda yararcilig1 savunmustur. Buna gore,
Mill, hazzi ya da mutlulugu insan eylemlerinin en biiyilk amaci ve mutlak olgusti yapmig ve
yararciliinda, genelin iyiligini ve refahini temele almigtir.

Web page: Bkz. http://tr wikipedia.org/wiki/John Stuart Mill

¥ Web page:

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.512b8052bdd6£3.099201
25
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Gelenek, toplumda kusaktan kusaga aktarilan degerleri kapsar. Sozli ya da yazili
aktarilan bu degerler, o toplumdaki davranig bigimlerinin geg¢misi ya da nedenleri
tizerine de fikir verir. Kelimenin tanimindaki 6zellikler, toplumdaki kadinlik algisinin
sekillenmesinde ve kadina yonelik olan “oteki” yaklagiminin pekistirilmesinde
gelenegin yaptirim giicinii gosterir. Gelenek taniminda, aliskanliklar, kiltirel degerler,
bilgi, tore ve adet kavramlart da yer alir. Aligkanliklar da gelenegi olusturan

degerlerdendir.

“Aliskilar toplumlarin yasam deneyleri icinde benimsemis ve varlifina sindirmis
oldugu kalip davraniglardir. Bireysel kalip davramglar daha c¢ok aligkanlik
cercevesinde anlagilirken toplumsal kalip davranislar aligkilart olugtururlar. Aliskilar
insan yasamini bitiinlestirici etkenler olarak kisilerin davramiglarima sinmis
toplumsal 6zelliklerdir. Gérenekler aliskilarin kurallagmis bigimleridirler. Bu ytizden
gorenekler aligkilar gibi kendiliginden degillerdir, onlarin toplum tizerinde, ayrt ayri

bireyler tizerinde belli agirliklari, belli yiikleri vardar.”*

Toplumsal cinsiyet rolleri de kadinlar ve erkekler tarafindan geleneksel olarak
benimsenmis ve aktarilmig haliyle yerine getirilir. Erkegin arkasinda olan sistem, kadin
ozel alana yonlendirmis ve geleneklerle kadina gesitli sinirlar, dayatmalar ¢izmistir.
Yazar Rifat Mertoglu yazisinda, toplumsal cinsiyet ¢er¢evesinde kadina diigen rolleri

gelenekle olan iligkisinden hareketle soyle ozetler;

“Kadin; gelenek ve goreneklerine siki sikiya bagh olmalidir. Erkegin tistunligiint,
ataerkil yapmin bir geregi olarak kabullenmelidir. Anlayisimni benimseyen
toplumlarda kadmin kendine giiveni gelismez, sorununun ¢éziimiini hep erkekten
bekler, gocuklarin egitimi konusunda da fazla fikri yoktur. Oyle ki, kiz cocuklart gok
erken yaslardan (6-7) itibaren kardeslerinin bakimini, temizlik, bulagik yikama ve
ozellikle de su tasima gibi “ev kadini " rollerini iistlenmekte, béylece ¢ocukluklarimi
yvasayamadan gen¢ kizlik davraniglarint sergilemektedirler. Yine kiz ¢ocuklart
eriskinlik dénemlerinin hemen baginda geleneksel degerler gerekge gosterilerek
evlendirilmekte, yasal haklar1 olan egitimden de mahrum birakilmaktadir. Boyle
toplumlarda; kadin yaslandik¢a, erkek c¢ocuk dogurdukca, gelin-torun sahibi
oldukea, komsu kadinlara ebelik yaptik¢a toplumsal stattiye kavusabilmekte, kismen

ozgirlesebilmektedir.”*

» Afsar Timugin, Felsefe Sozliigii, Dordiincti Baski, Bulut Yayinlari, Istanbul 2002, s. 226.
3% Rifat Mertoglu, “Toplumsal Cinsiyet Esitligi mi?”, bkz. Web page:
http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=158949 (Erisim Tarihi: 21.07.2014)
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Feminist diisiince, kadin ya da erkek cinsiyeti ne olursa olsun insanin, cinsiyetinden
bagimsiz “insan” olarak kabuliinii savunur. Beauvoir’in ifadesiyle, “Erkek insanligiyla,
kadin ise disiligiyle tanimlanir. Ve kadin ne zaman insan gibi davranmaya kalksa,

"1 0 nedenledir ki kadinlar, erkeklerin

erkegi taklit etmeye caligmakla suglanir.
dinyasinda o sistemi benimseyen “erkek gibi kadin” durusuyla, bir sekilde oyunu
onlarin kurallarina gore oynayarak var olma c¢abasindayken, feminist disiince o
sistemde “kadin gibi kadin” varolusunu destekler. Kadina, eril diizenin degil, kendisinin
tanimladig1 kadin olmasini 6nerir. Bu dogrultuda kadinlar, farkli hayat bigimleri ve
yasayislar gerceklestirirler. Genel anlamda yasadiklarinin, maruz kaldiklart hak
ihlallerinin benzer olmasi, diger bir deyisle, ataerkil baski kargisinda yasadiklar

deneyimlerin ortak olmasi, onlari feminizm hareketinin bir pargasi yapmaz. Ingiliz

akademisyen ve gazeteci Rosalind Coward’in dile getirdigi sekliyle;

“Feminizm asla kadinlarin deneyim ve tecritbelerinin 6zdegliginin bir tirtinii olamaz;
bu tiirden bir birlik yoktur. Feminizm her zaman belirli bir politik hareket dahilinde
calisan, belirli politik ama¢ ve hedefleri olan kadinlarin biraradaligi anlamma
gelmelidir. Bu ortak deneyimleri degil politik ilgi alanlart dolayisiyla bir arada olan

- 32
insanlarin gruplasmasidir.”

Kadin ve erkek ayrimi yapilirken birbirleriyle karsilastirilmaya tabi tutulmalart ve
erkege daha ust ozelliklerin yuklenmesiyle farkli 6zdeslestirmeler yapilmigtir. Kadin,
doga ile erkek de kulturle 6zdeslestirilmistir. Bu o6zdeslestirmeye dair, Bogazigi
Universitesi Kadin Arastirmalari Kuliibii (BUKAK) Biilteni'nin Bahar'07 sayisinda
yayinlanan “Antropolojiye Feminist Bakis” baglikli yazida antropolog Sherry B.
Ortner’in “Is Female to Male as Nature Is to Culture?” (1974) makalesinden bir alintiya

yer verilir;

“Fiziksel, psikolojik ve sosyolojik ¢zelliklerinden otirt doga ile 6zdeslestirilen
kadmn, karsisinda aklin ve giicin semboli, kiiltir ile ozdeslestirilen erkegi bulur.
Dogaya yakin 6zellikleri ve diger yandan kiltirle kurdugu iliski sebebi ile kultiir ve
doga c¢ikmazi arasinda ikincil bir pozisyonda konumlandirilan kadin, kilttrtn

dogaya, dolayisiyla erkegin kadina hukmettigi bir toplumsallagma siireci igerisinde

3 hitp://feministatolve.org/index.php/soyledik/karakterler/zekive/142-hanimolmak (Erisim Tarihi:
21.07.2014)

*Erkek egemenligine dayanan toplum diizeni

32 Rosalind Coward’dan aktaran Terry Barrett, Sanat: Elestirmek, Cev: Gokee Metin, Hayalperet
Yayinlari, Istanbul 2012, s. 71.
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bulmaktadir kendisini. Ortner, makalesinde tim bu yaklasimlarin kaynagini

aragtirmakta ve sonug olarak da dogaya yakinlastirilan kadmin, dogal olmaktan

ziyade kiltiirel bir tiretim sirecinde sekillendigini savunmaktadir.”*?

Ortner’in ya da Simone de Beauvoir’in kadinligin dogustan varolmamasi, sonradan
sekillenmesi durumuna benzer bir yaklagimla, Fransiz yazar Monique Wittig de,
“Bedenlerimizde ve zihinlerimizde, her 6zelligimizle, bizim i¢in tesis edilmig olan doga
disiincesine uyum saglamak zorunda birakilmisiz>* soziiyle, baskinin sebebinin,

yalnizca bir dugiinceden ibaret olarak kastettigi doga oldugunu ekler.

Patriyarka*nin toplumsal isleyis bi¢imi, kanun ve uygulamalan erkegin menfaatine
isleyip erkegi ayricalikli kilarken, kadini da bir o kadar geri plana iter. Fransiz Devrimi
(1789) sonrasinda, kadina insan olarak erkekle ayni degerin verilmemesine tepki olarak
dustincelerini ortaya koyan Mary Wollstonecraft (1759-1797) ya da Olympe de Gouges
(1748 — 1793) gibi kadin haklart savunucularinin, 1790’larda erkegiyle esit haklara
sahip olmasi amaciyla Fransiz kadimi icin gosterdikleri ¢aba ve yazdiklar®, feminizm
disiuncesine temel olusturmus ve ileride benzer konumdaki tiim kadinlara mal olmustur.
Feminizm, 6zelinde kadin haklarini, toplumsal cinsiyet esitsizligine gore kadinin aldig:
konumu ve toplumsal cinsiyet politikalarini ele alirken, farkli yaklagimlart ve bakig
agilarin1 temel alan hareketleri de igeren bir tamm olmustur. Feminist hareketin
donemleri, politik ve sosyal olaylarla paralel ¢izgide yirtimis, yillar iginde toplumla
birlikte doniigmeye, bir donem etkisini yitirdi izlenimi ve yorumunu verse de toplumsal
ilerleme ve ihtiyaglara gore sekillenen bir diizenle devam eden ve giderek diger tlkeleri
de etkileyen bir hareket olmustur. Feminizm, kadinlarin kadin olarak var
olabilmelerinin, kendi haklarini almaya ve korumaya duyduklar istegin, girisimin
icerigini olusturan butiin anlayiglarin toplandig, kolektif bir kimlik olusturma kaygisini

da tagimistir. Baslangigta tammmini da destekler sekilde esitlik amagli faaliyet

33 Antropolojiye Feminist Bakis, Derleyen: Ayca Giinaydin, Handan Sahin, Merve Is, Sebnem Kenis.
Bogazici Universitesi Kadin Arastirmalar1 Kultbi(BUKAK) Bilteni'nin Bahar'07 sayisinda
yaylnlanan bu yazl i¢in bkz. Web page:
http://www.feminisite.net/news.php?act=details&nid=243 (Erisim Tarihi: 21.07.2014)

3 Monique Wittig, “Kadin Dogulmaz”, Ikinci Baski, Feminizm, Cogito-YKY, Istanbul 2013, s. 193.
*Olympe de Gouges, Insan Haklan Bildirgesi'nin —Kendi deyimiyle Erkek Haklan Bildirgesi nin-
onyedi maddesinin kadinlara uyarlanmasini énermis ve buna cevap niteligi tasiyan, 10. maddesini
“Kadma daragacina ¢ikma hakki tanimiyor; 6yleyse kursuye cikma hakki da olmalidu™ séziniin
olusturdugu “Kadmn ve Yurttas Haklart Bildirgesi’ni yazmistir. 1792 yilinda da Mary Wollstonecraft
‘Kadm Haklart Bildirisi’ni yazmaistur.
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gosteritken, zamanla ve farkli ihtiyaglara gore toplumun degisimini amaglayan kapilar

acan yeni basliklar altinda toplanmigtir.

Kiltirel feminizm, ataerkil dizenin kurumlart ve degerlerine karst olan ve boyle bir
ortamda kadinlarin kendi bagimsiz, o6zerk alanlarini yaratma girisimi olarak
degerlendirilir. Bu dugtincenin altinda kadinlarin kendi kimliklerini erkegin yazdig

tarih tizerinden degil, kendi farkli ve 6zerk tarihleri izerinden bulmak istemeleri yatar.

“Direnisin temeli olarak kultiirel ¢zerklik kurmay1 hedefler; rekabetcilik ve siddetin
dislanmasi, isbirligi, insani deneyimlerin ¢ok boyutlulugu gibi toplum genelinde
kiltirel dontigiim baglatacak yeni bir kadin kimligi ve kadin kiiltiriine yonelen

alternatif degerlere dayal talepleri uyandirmay1 amaglar.”*°

Ozselci feminizm ise, kadinlarin 6zii itibariyle erkeklerden farkli oldugunu, bu farkin
hem biyolojik hem de tarihten gelen bir fark oldugunu, kadimin gerek hayat tarzi
gerekse ahlaki olarak erkege gore ustin oldugunu benimseyen bir diisiinceye sahip

olmustur.

Radikal feminizm, cinsiyetlerin esit ortaklikta bulugmalarini destekleyen gorisi
benimsemis ve bu gercevede ozellikle de kadinlar orgutlenmeleri ve erkeklerle esit
haklari, dogum haklarini da elde etmeleri konusunda biling yiikseltme amaci
tastmustir.”” Burada ele alman ya da alinmayan birbirinden farkli anlayislari benimseyen
feministler genel olarak degerlendirildiginde, kadimin tarith boyunca maruz kaldigi
“oteki olma” durumunun ve konumunun nedenlerini anlamlandirma cabasi iginde
olduklart goriilmektedir. “Kisisel olan politiktir” sloganiyla hareket eden feministler,
boylelikle kadinlarin 6zel alanda yasadiklari sorunlarin kamusal alandan ayn
tutulmamast gerektigini ve aslinda toplumsal olan, toplumun i¢inde bulunan cinsiyetgi
ve ataerkil distinceden kaynakli sorunlarin1 kamuya mal etme ve birlikte ¢oziime gitme

anlayigint benimsemiglerdir.

1968 oncesi esitlik amaciyla hareket eden ilk kusak Feministler, erkeklerle her kosulda

ve her zaman esit haklara ve imkanlara sahip insan olarak yasamay1 savunmusglardir.

3 Castells, s. 324.
¥ Castells, s. 302.
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1960’1ardan 70’lerin sonlarina kadar devam eden Ikinci Dalga Feminist hareket ise, ilk
dalga kadin hareketinin temel esitlik¢i yaklagiminin aksine farkliliklart esas alan bir
anlayigt benimsemistir. “Bir¢cok ikinci kusak feminist kuramci, cinsiyet ayrimct ve
erkekmerkezci toplum dizeninin 6ziinde kelimeleri anlamlarindan ve cinsleri
birbirinden ayiran bir yap: oldugu fikrinde birlesip, bu konuya kafa yormuslardir.”*®

Uctincii kusak feministler de, her kadinin tekligini ve 6zgtinliguni vurgulamanin siiri

seklinde hareket etmekten daha basarili olacagina inanmiglardir.

Kadinin sosyal statiisi bakimindan diinya genelinde isleyen siire¢ degerlendirmesi,
caligmanin sinirliligt bakimindan Tirkiye 6zelinde kadinin sosyal konumu ve toplumsal

kimlik olusumunu etkileyen faktorlere deginilerek incelenecektir.

1.4. Tiirkiye’de Kadin ve Sosyal Durumunu Belirleyen Sinirlar: Ataerkil Aile

Yapisi, Din ve Egitim”

“Ataerkil aile olmasaydi, ataerkillik apagik bir baski olarak goriiliir, anlasilir ve
sonunda tarihsel olarak baski altinda tutulan “cennetin 6biir yarisi”nin isyaniyla yikilir
22 39

giderdi.
Manuel Castells

“Aile korundugu siirece, kapitalizmin ortadan kalkmasi, ataerkil gelenegin
ortadan kalkmasi anlamina gelmeyecektir. Yalniz iiretim araglarmmin miilkiyetini degil,
aile yapisini da degistirmemiz gerektigine inantyorum.”*

Simone de Beauvoir, 1972

Sosyal durum, toplum ig¢inde bireyin konumunu tanimlayan bir kavrama igaret eder.
Toplum iginde bireyin evli olup olmadigi, bulundugu ortama gore girdigi roller (anne,

es, baba..) ve ekonomik durumlar bu kavramin i¢inde yer alir. Konu geregi Turkiye’de

*¥ Durudogan, s. 59.

" Burada deginilecek ataerkil aile yapisi, din olgusu ya da egitim sistemi, ele alinan konu ile baglantili
oldugu noktalar tizerinden incelenecektir. Oyle ki butiin bu konulara dair detayli degerlendirme ve
aragtirmalar genis bir ¢ergevede ele alinabilecek ayrt bir tartigmanin ve sosyolojik aragtirmanin
konusudur.

¥ Castells, s. 252.

Necla Arat, Feminizmin ABC ’si, Say Yaymlar, kinci bask, Istanbul 2010, s.76.
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kadinin sosyal durumunu belirleyen etkenler tizerine bir inceleme yapmak, durum
hakkinda bilgi sahibi olmak agisindan énemli olacaktir. Ancak konunun genis kapsamli
olmasi, zaman ve c¢alismanin sinirlart bakimindan zorunlu bir simirlandirmay:
gerektirmektedir. Bu nedenle, kadinin siddet magduru olma durumu, buna ortam

hazirlayan aile yapisi, egitim sistemi ve din olgusu tizerinden ele alinmaktadir.

“Kadin meselesi’nin, sadece Turkiye’ye 6zgii bir durum olmadigi, eril tahakkiimiin

gecerli oldugu her yerde kendini gosterdigi bilinmektedir. Gegmisten gelen kiiltiirel

29
2

aktarim, kadimin yerini “evin simrlariyla” belirlemistir. Ozel alan olarak “ev
toplumdaki ataerkil diisiincenin isledigi, surekliligini gosterdigi en temel birim olan
ailenin mekanidir. Oyle ki aile de, toplumsal degerlerin, kurallarin aktarildigi ve
denetlendigi en kugik birimdir. Ailelerden olusan toplumsal dizenin saglanmasinda
birey aile iginde, aileler de toplum i¢inde denetlenir. Genel bir deyisle, ataerkil dizen
devamliligini saglamak i¢in birbirini besleyen ve degismeyen bir dongiiyi isletir.

Erkek egemenliginin kamusal alandaki hakimiyeti, aile reisi olarak evde de kadini
kisitlar. Ilk olarak babanin otoritesinde yer alan kadin, evlendikten sonra kocasinin
otoritesi altina girer. Kadindan herseyden once iyi bir eg ve iyi bir anne olma gorevini
yerine getirmesi beklenir. Buradaki “iyi”, “ideal kadin™ isaret eder. Ideali hedefleyen
anlay1s, gorgi kurallart (Adab-1 muageret) ile kadinin sinirlarini, giyimini, davraniglarini
belirleyen kurallar belirler.*’ Bu kurallar da, ataerkil diizenin koydugu kurallar gibi yine
kadin1 kisitlayici, aksi davraniglarda zora sokacak tiirdendir. Sosyolog Fatma Tire nin
de belirttigi gibi, “ana hatlariyla kadinin evde ve evin diginda ‘hanim’ olmasi gerektigini
formile etmeye c¢alisan anlayig, toplumun bireylere bigtigi rolleri devam

ettirmektedir.”*?

Anne rolinde kadin, yetistigi ortamin degerlerini ve varolan diizeni destekleyen rolini
kiz ve erkek c¢ocuklarini yetistirirken yerine getirmeye devam eder. Kendisine bigilen
rolde erkek ¢ocugunu pasam olarak yucelten kadin, kiigtiklikten erkek ve kiz ¢ocuklarin
(sessiz, itaatkar kizlar vb.) kafalarina kazinan rollerini benimsemelerinde, devamlilig

aksatmayacak sekilde yer alir. Daha ¢ok kadin i¢in dezavantaj olan durumlara neden

! Kadinin sosyal hayata katiliminin goriilmeye baslamasim sézde destekleyen ki; 1910°1ardan 1950°lere
kadmlarin uymasi gereken kurallara sosyal hayata dair kitaplarda detayli sekilde yer veren bu anlays,
uygulamada erkeklerin belirledigi sinirlarla kadini “iyi ahlakli” ya da “ideal kadin™ tanimina sikigtiran
esitsizlik¢i yaklagimin bir baska bigimi olmustur.

* Ture, 5. 152.
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olan bu aynmecilik, siuregelen yetistirme kaliplariyla pekismekte ve varligini
surdirmektedir. Bu konuyla ilgili olarak sosyolog Manuel Castells, feminist psikanalist

Nancy Chodorow’dan soyle aktarir:

“Anneler olarak kadinlar, annelik kapasitesine sahip, annelik yapmaya arzulu kizlar
yetistirir. Bu beceriler ve gereksinimler anne-kiz iliskisi iginde olusur ve bu iliskinin
disinda gelisir. Anneler olarak kadinlar (ve anneler olmayanlar olarak erkekler) tam
tersine bakip buiyiitme becerileri ve gereksinimi sistematik olarak azaltilan ve
bastirilan ogullar yetistirir. Bu da erkekleri daha sonra ailedeki dokunakli rollerine
ve kamusal hayatin, is hayatinin sahsilikten uzak, aile disindaki diinyasina hazirlar.
Aile icinde gelisen, kadinlarin annelik yaptigi ve erkeklere kiyasla duygusal, insan
iligkilerine daha fazla katilim gosterdigi cinsiyete dayali is bolumi, kiz ve erkek

cocuklarda psikolojik becerilerin ayrilmasina yol agar, bu da onlar cinsiyete dayali,
43

aile kaynakli is bolimnil yeniden tretmeye yoneltir...
Aile i¢inde kadin, erkekle esit bir insan kimliginden ¢ok annelik kimligiyle kutsal bir
yer edinmistir. Onun digindaki kimlikleri, kadinin 6teki olarak gorilmesi igin yeterli
olmustur. Oysaki tarih oncesi donemlerden, Aydingin’in avecr toplayict yasayis
bi¢imine sahip toplumlarla ilgili genel inanis biciminden aktardig: haliyle; “cinsiyetleri
temel alan basit bir isbslimi” gecerli olmustur.**Avci toplayict dénemlerde erkek, aver
gorevini Ustlenirken toplayicilik ve evcillestirme gorevleri kadinlar tarafindan
yapilmistir. Buradan o donemin yasayig bigimine gore kadini aktif kilan bir dustince
yapist gorilebilmektedir. Bugiin ise hala kadini pasifize eden, ayni yasami ortak
paylagmaktan ¢ok ayri diunyalara hizmet eden ve bunu cinsiyet ve cinsellik temeline

oturtarak yapan bir aile sisteminin varligindan sozedilebilinir.

Ataerkil aile yapisini destekleyen ve glinimiiz toplumunda kadina olan bakig agisini
atasozii ve deyimler iizerinden okumak da miimkiindiir. Oyle ki, geleneksel degerlere
onem veren bir toplumun kultiriinden diisiince yapisina kadar birgok detay1 barindiran,
bunlarin gelecege aktariminda payi olan atasozleri, sade ve kalip yargi bigimi olarak
toplum ig¢inde ¢ikarilacak sonuglart ve orneklendirmeleri pekistiren bir kullanimda
yeralirlar. Ozellikle de aile ile ilgili olanlar, toplumun kaliplasmis aile degerlerini

aktarmast bakimindan 6nemli 6rneklerdir. Kadinin toplumsal statiisiine eslik eden, aile

® Castells, s. 366. Ayrmtili bilgi igin bkz. Nancy Chodorow, Reproduction of Mothering: Psychoanalysis
and the Sociology of Gender. Berkeley, CA: University of California Press 1978, 5.7
* Aydingiin, Anadolu’da Kadmn, s.44.
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diizeninin yapisini sekillendiren isteklere yon verir. Eglerin birbirine davranma sekilleri,
kadinin, erkegin ve ¢ocugun rollerinin yonlendirilmesi atasoézlerinde oldugu gibi kabul
edilen genellestirilen direktifler olarak kullanila gelmistir. Ornegin; Tirk Atasozleri
iizerine yapilan arastirmalardan®, toplumsal cinsiyet¢i yaklagimlart okumak
mumkiindir.*® “Atasézlerinde aile tyelerinin daha ¢ok biyolojik, psikolojik ve sosyal
yoOnleri ortaya konmus, bu dogrultuda hitkim ve yargilar verilmis, roller yiklenmis ve

beklentiler dile getirilmistir.”*’

Ataerkil aile yapisi, kadinlar tizerinde olusturulan baskilardan -kimi zaman sonu siddete
varan- sadece biridir. Bunun diginda toplum, kadinlar tizerinde uyguladig: baskiy1 farkls
sunumlarda kadinla bulusturur. “..Ve bunu tip, hukuk ve din gibi gayet saygin
kurumlarin fiili destegiyle bagarmistir. Bu ii¢ kurum da ayni vazife agkiyla ise koyulur:
Cesitli zayifliklarin kurbani kadini koruma altina almak.”*® Halbuki kadint zay1f
konuma getiren nedenlerin baginda sistemin yine kendisi gelmektedir. Diizen eril diizeni
destekleyen, onun menfaatine isleyen bir dizendir. Egitim, din, siyaset ozellikle bu
dogrultuda devam etmekte, diizene ters diisecek olusum ve engellemelere karst

cikilmaktadir.

Bu noktada din olgusu da, kadim1 kisitlamaya destek veren yapisiyla bir diger baski
unsuru olarak ele alinabilir. Bir inang sistemi olarak din, Tanri ya da kutsal kabul edilen
varliklar ile iligkilendirilmesiyle, ge¢miste olsun giniimiizde olsun insan hayatinda

oldukea etkili bir konumdadir. Kutsallik sifati yiklenen dinin, inanan kisiler izerindeki

* Nevin Giingor Ergan, Tirk Atasozleri ve Deyimlerinde Aile ve Akrabalik Anlayist, Turk Kiiltiri
Kongresi Bildirileri Cilt II, bkz. Web page: http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK %20DIL1/14.php-
(Erisim Tarihi: 26.05.2014). Aysel GUNINDI ERSOZ, "Tirk Atasozleri Ve Deyimlerinde Kadma
Yonelik Toplumsal Cinsiyet Rolleri”, bkz. Web page:
file:///C:/Users/Berna.BernaAydin/Downloads/gazi-turkiyat-sayi-6-0167-0181-ersozpdf. pdf (Erisim
Tarihi: 26.05.2014). Bulent OZKAN-Ayse Eda GUNDOGDU, ” Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
Turkcede Atasozleri Ve Deyimler”, Web page:

http://turkishstudies.net/Makaleler/1500759129 71 b%C3%BClent %C3%B6zkan.pdf (Erisim Tarihi:
26.05.2014)

46 Atasozlerinden kadinin erkek gibi kadin olma isteginin ya da durumunun kabul gérdagi bu
ortama yakisir bir atasézl “Oglant her kar1 dogurmaz, er kart dogurur.” Ya da anne roliinde,
beklentileri karsilayamayan kadin i¢in séylenen s6z “Analart ne ki danalari ne olsun” ve daha pozitif
ya da negatif anlam ytkli birgok séz, yerine gore kullanilmaktadir.

47 Thsan Kurt, Atasozlerinde Aile, “Sosyo-Kultiirel Degigme Surecinde Turk Ailesi”, T.C. Bagbakanlik
Aile Aragtirma Kurumu, Ankara 1992, s. 636, bkz. Web page:

http://turkoloji.cu.edutr/pdf/ihsan_kurt atasozlerinde aile.pdf (Erisim Tarthi: 26.05.2014)

8 Stephane Michaud, “Sanat ve Edebiyatta Putlastirma™, Sanat Diinyamiz, Say1 63, YK, Istanbul 1996,
s.124.
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manevi baskisi, insanlara birtakim davranis bi¢imlerini de dayatir. Toplumdan topluma
farkliliklar gostermekte, hayati sekillendiren inan¢ sistemi olarak kural ve rollerin
belirlenmesine kaynaklik etmektedir. Tarihsel donemlerde de bu boyle olmus ve farkli
inaniglar, farkli tannn kavramlan ve figirleri inang dinyalarinda yer etmis, fakat
bunlardan Islam, Hiristiyanlik ve Yahudilik ii¢ biiyiik din olarak kabul edilmistir. Bu i¢
din de farklt ogretilerine ragmen, inananlar tarafindan kendi yasam bigimlerini
dizenlemede kutsal, degismez ve dogaiistii degerlere sahip oluslariyla ortak paydada
yer alirlar. Butiin bu dinlerin zihniyetleri, 6ziinde toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali
yaklasimlar gostermektedir. Tanri* kavraminin eril karaktere isaret etmesi, cinsiyetci
yaklagimin 6niinii kaginilmaz olarak agmaktadir. Bu yaklagim da dogal olarak toplumsal
yasamin dizenlenmesinde, toplumsal cinsiyet rollerinin buna gore belirlenmesini,
kadinin erkege gore ikincil konumda olmasini ve erkek tarafindan denetlenmesini

getirmistir. Bu anlay1s, Turkiye’de ¢ogunlugun dini inanis1 Islam igin de gegerlidir.

Din de ataerkil sistemin kurallarin1 destekler nitelikte yasaklar ve giinahlarla kadinin
stnirlarini ¢izer. Mahrem olarak kabul edilen kadinin bagini 6rtmesi, vicut hatlarini
gostermeyecek derecede kapali giyinmesi ve davramislariyla da kendini gizleyecek
sekilde olmasi gerekmektedir. Bunlarla birlikte, yine ataerkil sistemin yukledigi iyi
anne, 1yl (ve hatta itaatkar) es ve sefkatli olmak kadinin vazifelerindendir. Kendinden
beklenilenleri 1yi sekilde yerine getirmemesi durumunda, mubah kabul edilen dayak

gibi bir uyar1 ya da gereken ceza ne ise kadina uygulanmaktadir.

Islamda kadinin erkege, erkegin de kadina iistiin gelen taraflarinin oldugu vurgulansa

da; erkegin, fiziksel olarak kadindan giiglii olmasi, onu koruma ve kollama sifatini

49 Tanri, s6zcligliniin kékeni tam olarak bilinememekle birlikte, sadece Cermenlerde (Gott) varolan
bir sézciik olarak gecmektedir. S6zcik, eski Almancada got, Ingilizde god olarak ve Isvegce gut
olarak kullanilir. Baslangi¢ta cinsiyetsiz bir kavarma denk gelen Gott kelimesi, sadece Cermen
dilinde eril olarak kullanilmis ve Tanr Isa eril olarak simgelenmis ve Yahudi-Hiristiyan tanris
olarak kullanilmistir.(bkz. Web page:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tanr%C4%B1#.C4.BOslam.27da tanr.C4.B1) Yunan ve Roma
mitolojilerinde disi tanri (ilah) anlaminda kullanilan tanrigalar oldugu gibi, Anadolu’da da Ana
Tanriga’nin varhigini belirtmek gerekir. Anadolu’daki “Ana Tanri¢a” inanci, inanilan Tanrinin
cinsiyetine dair tanimlayici bir ifade olmustur. Kadinin dogurganlik 6zelliginden hareketle kutsallik
anlamini yuklemistir. Bu inanis bigimi, gdksel kékenli eril tanrilarin bastanri olarak gériilmeye
baslamasiyla birlikte etkisini kaybeder. Kadinin yaratic1 ¢zelligi yerini tasiyict 6zelligine birakir.
Darga’nin Berktay'dan aktardigina gére bu durumdan, “kadinin dogurganlifindan ¢ok erkegin
déllemesinin, tohum birakmasinin, yasamsal faktér olarak 6n plana ¢ikarildigi anlasilir.” Bkz. Darga,
s.257.




23

tagimasi, erkegin kadina gore ustinliginin gergekligi olarak algilanmis ve kadin,
erkege karsi itaatkar olarak tanimlanmigtir. Bu konuyla ilgili olarak Nisa Suresi’nden

bir alint1 soyledir:

“Allah, insanlann birbirinden tstin kildig1 ve mallarindan harca(yip kadinlarin

gecimini sagla) diklar i¢in erkekler, kadinlar tizerinde yoneticidirler. Bundan dolayi
iyi kadmlar itaatkar olup, Allah’mn kendilerini korumasma karsilik kendileri de
gizliyi korurlar (kocalarina ihanet etmezler). Hirginlik etmelerinden korktugunuz

kadmlara 6gut verin, yataklarindan ayrilin ve (bunlarla yola gelmezlerse) onlart

- 50
dovin.”

Kadini ve erkegi, esit olmayan farkli yapida bireyler olarak kabul eden dini diistince,
sorgulamay1 kabul etmeyen, yaptirim uygulayan kurallariyla ataerkil sistemin
ongordigi cinsiyet esitsizligini kendi ogretileri ve egitimi ile pekistirmis olur. Erkegin
kadin1 egitmesi, ustelik secilen yontemin gerekirse dayak olabileceginin aktarilmasi
bile, siddetin dini inanci glglii ve cahil bir kimse i¢in, dinin yaptinmlarindan hareketle
onay saydigt ve toplum tarafindan da kolay kabullenilen bir sonuca goéturdugu
sOylenebilir. Nitekim giinimiizde de dayagin, hatta sonu olimle biten siddet igeren
davraniglarin ardi arkasi kesilmemektedir. Buradaki mantik o kadar kabullenilmistir ki;
atasozleri, kadinlarin, erkeklerin ya da yetkili kigilerin ifadeleri bu duruma terciiman
olur niteliktedir.”' Baz1 tanimlamalari kadin iizerinden yapilan nedenlerin tiimii, aile
kurumuna ve onun mahremiyetine dayandirilir. Verilen egitim de bu nedenlere ve
sonuglarina dayandirilan anlayist benimser. Aile igindeki roller ve yukimlalikler,
cinsiyetler esitligine dayanmayan, cinsiyetler o¢zelinde de esitsiz yapisiyla ataerkil
sisteme hizmet eden egitim sistemi ve ona eslik eden dini degerlerin egitimi ile aktarilir.
Buradan bakinca egitimin 6nemi ve toplum yapisinda gorilen olumsuz pek ¢ok

durumun nedeninin egitim bigiminden kaynaklandig anlasilacaktir.

Egitim de ailede baglar, okulda ve insan yasadik¢a devam eder. Egitimle birlikte insan
bilgi edinir, bilgi edindikge bilinglenir, bilinglenince farkindalig artar ve 6zgur bireye

dogru gider. Insan1 6zgiir kilan 6riintiiniin temelinde olan egitim, insan hayatindaki kilit

0 Suleymen Ates, Islamda Kadin Haklart, Yeni Ufuklar, Istanbul 1996, s. 17., Web page:
http://www.diyanetvakfi.org.tr/meal/Nisa.htm (Erisim Tarihi: 08.09.2014)

T <Ajle ici mesele”, “Kan koca arasma girilmez”, “Kadinn sirtindan sopay1 karnidan sipayi eksik
etmeyeceksin”, “Kol kirilir yen i¢inde kalir” vb..
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noktasidir. Benzer bir 6riinti bugiin kadinin toplumdaki konumu i¢in de kullanilabilir.
Ataerkil sistemin diisiince kaliplari, dini degerler ve kanunlar birbirini destekleyen ve
kadini, kurallar ve yasalarla, yasaklar ve giinahlarla simirlandiran bir isleyisi takip
ederler. Buradan okundugu kadariyla kadin, butin bunlart kaderi olarak ve verildigi
haliyle aynen kabul eder. “Anlamak ve bilmek, kendi durumunun bilincine varmak,
direnmenin ve varolani degistirmenin baslangicidir. Boylece bilgi, biitin ezilenlerin
oldugu gibi kadinlarin da elinde gergek bir giice donisir ve gelecege umutla
bakmalarini saglar.”>* Ancak egitimle kadin, kendi durumunun farkina varacak, kaderini

kabullenmekten vazgecip erkekle esit diizeyde kendini birey olarak varedecektir.

Fakat kadini sinirlayan bakig, egitim alaninda da etkili olmustur. Gegmiste farkli
kaygilardan™ dolay1 ¢ogunlukla kizlar okula génderilmemistir. Egitim politikalan, kiz
cocuklarinin ailedeki otoritenin soziinden disar1 ¢ikmamasi, farkll 6gretileri, dis diinyay1
tanimamast ve ileriki doénemlerde de eslerine sadik kalmalari amaglanarak
olusturulmustur. Genelde diinyada oldugu gibi tilkemizde de ancak ekonomik ve sosyal
konumu iyi olan gruplar, kizlarini okula gondermis ve 6zel dersler aldirarak egitimlerini

desteklemislerdir.

Cumhuriyet’le birlikte Atatirk, kadinin toplumdaki yerini ve 6nemini vurgulayan
calismalara ve kadin-erkek egitiminde esitlige dikkat ¢ekmigtir. Yaptigi reformlar da
bunu arttiricr nitelikte olmus, kadinin toplum hayatinin her yontinde ve annelik gorevini

yerine getirmesi i¢in de egitimin gerekliligi vurgulanmstir.

Egitim olgusunu, kadinin toplumdaki konumunun temel belirleyicisi olarak goren
sosyal psikolojinin ¢énemli isimlerinden akademisyen Cigdem Kagit¢ibagt, katildig: bir
konferansta kadinin konumunu, egitimle iligkisi iizerinden agiklar. Ancak egitimle
kadinin  bilinglenecegini, ataerkil kiltirden kaynaklt  eksikliklerinin  telafi
edilebilecegini, ama bunun da sadece halkegitimlerdeki gibi beceriye dayali

uygulamalar Gizerinden degil, zihinsel yonden gelistirici 6zellikte egitimden gececegini

= Fatmagtl Berktay, Kadin Olmak Yasamak Yazmak, 3. Bask, Pencere Yayinlar, Istanbul 1998, s. 242.
>* Bgitim, kadmin bilgilenmesini, bilinglenmesini ve sorgulamasini getirecektir. Tabiri caizse kadinlarm
g6zl agilacaktir. Bu da, ataerkil duzenin pek istemeyecegi, kendi otoritesine tehdit olarak algiladig: bir
durum olacaktir.
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vurgular. Egitim politikasinin, ataerkil kultir 6gelerini zayiflatacak, yasami paylagsmay1

ve kadin-erkek esitligini saglayacak diisiinceyi gelistirmesinin altim ozellikle gizer.*

Ataerkil aile yapisi, dini inang bi¢imi ve egitim politikasi ile ortaya konmaya caligilan
kadinin Turkiye ¢ergevesindeki resmi, sonraki boliimde Tirkiye’deki feminist hareketin

gelisim stirecinde degigsmeye baslayacaktir.

1.5. Tiirk Kadininin Varlik Bulma Siireci: Tiirkiye’de Feminist Hareket

“Erkekler, kadinlar: kendi kafalarindaki “kadinlik imgesi”’ne

hapsediyorlar ve bizler de —toplumdaki egemen “gorme bicimi” bu oldugu icin-
kendimizi erkegin bakisinin prizmasindan gegmis olarak algiliyoruz. Bu
prizmayt gegersiz kilmak, kendimizi kendi gozlerimizie gorebilmemize ve

55

adlandirma/simgeleme hakkina sahip ¢ikmamiza bagli.

Fatmagiil Berktay

“Bizim toplumumuz icin ilim ve fen lazim ise, bunlari ayni derecede hem erkek hem de
kadmmlarimizin iktisap etmesi (edinmesi) lazimdir. Kadinlar ictimai (toplumsal) hayatta
erkeklerle birlikte yiiriiyerek birbirinin yardimcist ve destekgisi olacalklardr.”°

Atatiirk

“...Kendini bilmek —ki her ne kadar bir kesif gibi gelse de aslinda her zaman bir
insadwr-...”
Craig Calhoun”
Castells’in de dedigi gibi:

“Kimliklerin insast, tarihten, cografyadan, biyolojiden, tretken ve iiremeye yonelik
kurumlardan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerden, iktidar aygitlarindan ve dinsel
vahiylerden malzemeler kullanir. Ama bireyler, toplumsal gruplar, toplumlar biittin

bu malzemeyi, i¢inde bulunduklari toplumsal yapiya, uzam/zaman g¢ercevesinden

' Turkiye'de Egitimde Yeni Arastirmalar Konferansi, 18 Mart 2011 | Birinci Kisim, Web page:
http://www.youtube.com/watch?v=NIk5Wz8pJac (Erisim Tarihi: 03.09.2014)

55 Fatmagtl Berktay, Kadin Olmak Yasamak Yazmak, Ugtincii Baski, Pencere Yayinlari, Istanbul 1998, s.
12.

> Kahraman Yusufoglu, Cagdas Cumhuriyet Kadinlar, Y1lmaz Basim Yaym ve Dagitim Ticaret LTD.
STI., Istanbul 2011, s. 12.

" Amerikal1 sosyolog.
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kaynaklanan toplumsal kosullara ve kultiirel projelere gore isler, butin bu

. . . 57
malzemenin anlamini yeniden diizenler.”

Birey once ailesinin, sonra da toplumsal faktorlerin ve kendi i¢inde bulundugu sosyo
ekonomik kosullarin da etkisiyle kimligini kazanir. Kadinlar kimligin bu olusum siireci
i¢inde dusiunuldigiunde, ataerkil diisiince yapisinin dayattiklarina uygun olarak, ikincil
konumun sinirlarinda ve bagimsiz olmayan bireyler olmuslardir. Kadinlarin varlik
gosterebilmesi, gecmisten gelen ataerkil dusiincenin besledigi ¢evre ve kosullarin da

etkisiyle ve bu distincenin imkan verdigi 6l¢giide miimkiin olmustur.

Nihayetinde ataerkil diigiince, iktidarin biittin kurumlan tarafindan yagatilan ve beslenen
ozelligiyle canliliginit ve siirekliligini korumaktadir. Hem bu geleneksel yapinin hem de
sosyo ekonomik konumunun etkisiyle eril dinyanin sinirlarinda hayatini sirdiirmeye
calisan kadin, ancak eril diinyanin dilini konustugu ol¢iide var olabilmis ya da geri
planda oteki olarak yasamigstir. Fakat bunun yaninda, Serpil Sancar’in* erkek egemen
toplum ya da ataerkillik kavraminin ¢ikis noktasini olusturmasi olarak tanimladig
Feminist Kuram’1™® savunan kadinlar da vardir. Sancar, kuramin amacinin modern
kapitalist toplumlarda, erkek egemenligine dayali toplumsal yapilart anlamaya

yarayacak, ¢oziimleyecek kuramsal araglar1 gelistirmek oldugunu belirtir.

Turkiye’de, Cumhuriyet doneminde Tirk kadinina yasalarla verilen temel insani haklara
iliskin kazanimlar, 6zellikle sol kesim tarafindan temelde kabul edilebilecek ya da yeter
gibi gorilen bir degerlendirmede kalmigtir. Yapilan devrimlerin halk tarafindan kabuli
ve halk tabaninda homojen yayilimi konusundaki tamamlanamamiglik bir anlamda
onceligi bu tarafa kaydirmig, kadinin Cumbhuriyet ile birlikte elde ettigi haklarina
yenilerini ilave etmek ve bireyselliklerini gelistirmek anlaminda yapilmas:t gerekenler
daha yavag seyretmistir. Oysaki feminist diigiincenin izleri, daha Osmanli’da ozellikle
II. Mesrutiyet (1908-1922) doéneminde bilyiik gelismelerde goriilmektedir. Oyle ki
kadinlar orgiutlenme ve topluma ulagmayi, dernek kurarak ve dergi c¢ikararak

basarabilmiglerdir. Boylelikle kadin giindeme gelmis, kendi gazetelerini hazirlayan,

57 Castells, s. 14.
*Siyaset bilimi ve kadin ¢calismalari tizerine ¢aligan akademisyen.

¥ Yasemin Akis, Ulki Ozakin ve Serpil Sancar, “Tiirkiye’de Feminizm ve Kadin Hareketi”-S6ylesi,
Cogito (Feminizm), YKY, Say1 58, Istanbul, Bahar 2009, 245-258, s. 245.
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etkin olan kadin yazarlar faaliyet gostermeye baglamiglardir. “Sukufezar”, “Hanimlara
Mahsus Gazete”, “Demet” ve en oOnemlisi de “Kadinlar Dinyasi”, Osmanli’da
yayinlanan kadin dergilerindendir.”® Kadinlarin bilgi ve farkindaligini arttirma ve daha
genis bir kitleye ulasmak amaciyla hazirladiklart bu yayinlarda kadinlara yonelik
bilgilere ve konulara yer vermislerdir. Fakat bu girigsimler, toplumun her tabakasinda
ayni degisimi yaratamamistir. Batiliy1 6rnek alan ve yiizeysel kalan, oncelikle sosyal
tabakadaki seckin, ileri gelen aileler ve ¢ocuklanyla simirli bir degisim siireci

baglamisgtir.

Bunun oncesinde, kadinin toplumdaki konumuna yonelik farkindalik yaratma ¢abalari,
kadinlan bilinglendirme ve farkli alanlarda destek olma amagli faaliyet gosteren kadin
dernekleri goriilmiistiir. Bunlarin ilki, 1908 yilinda kurulan “Cemiyet-i imdadiye” adli
yardim dernegidir. 1909°da “Teali Islam Cemiyeti”, daha sonra 1912’de “Hilali Ahmer
Kadinlar Merkezi”, 1913’te “Osmanli Kadinlart Midafaa-i Hukuk Cemiyeti”® ve daha

farkli amaglarla niceleri kurulmaya devam etmistir.

Feminist digiince ve eylemlerin o6nclii g¢alismalarinin Tanzimat, Megrutiyet ve
Cumbhuriyet doneminde de gozlemlenebildigini soyleyen felsefeci ve siyaset¢i Necla

Arat’a gore:

“Namik Kemal’in, Ahmet Mithat Efendi’nin, Fatma Aliye Hanim’in, Ziya
Gokalp’in, Halide Edip’in kadmlarin egitimi ve bilinglenmeleri; cinslerin esitligi;
tek esliligin ustinlugtn vb. konularda ilging c¢aligmalart var. Ama toplumdaki
cinsiyet¢i aynmeciliga ve esitsizlife en koktenci karsi c¢ikis, Mustafa Kemal’in
onderliginde Cumhuriyet déneminde, gerek bir Yurttaglar Yasast’nin kabul edildigi
gerckse kadmlara segme ve segilme hakkinin verildigi 20°li ve 30°lu yillarda

gerceklesiyor.”®!

* Web page: http://sosvalistfeministkolektif.org/feminizm/feminizme-giris/605-osmanlida-kadin-
orgutlenmesi-nasil-baslamisti.html (Erigim Tarihi: 08.10.2014)

% Din ve mezhep ayrimeiligina gitmeden her kadinin hakkin aramak ve esit hak miicadelesini savunmak
amaciyla kurulmustur. “Kadinlar Dinyasi” ismiyle demegin ¢ikardigi dergi, kendi kavramlarmi da
(feminizm anlaminda kullandigi kadinlik ya da nisaiyyun gibi, hukuk-1 nisvan [kadin hukuku] gibi)
olusturup aciklamaya, bu kavramlarla ilgili ¢arpik, tarafli yorumlarin yanlisligini ortaya koymaya
caligmistir. Yayin ilkesini kadiin erkekle esit olmasina ¢aligmak olarak belirleyen Kadinlar Duinyasi,
Osmanli déneminde ilerici kadin hareketinin en kararlt sesi olmusgtur. Detayli bilgi i¢in bkz. Web page:
http://www.bianet.org/bianet/biamag/139698-kadinlar-dunyasinda-bir-sarayli (Erisim tarihi: 08.10.2014)
! Necla Arat, Feminizmin ABC’si, 2. Baski, Say Yayinlari, Istanbul 2010, s. 85.
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Turkiye’deki Feminist Dustince, 1975-1985 arasindaki yillarin Birlesmis Milletler
tarafindan ‘‘Kadin On Yili”” olarak kabul edilmesinin de etkisiyle kendini iyice
gostermeye baglamistir. 1975’te Dinya’da ‘Kadin On Yilt” kutlamalarinin baslangici,
Tiirkiye’de de kadin haklarini elde etmek amaciyla kurulan IKD’nin (llerici Kadinlar
Dernegi) kurulmasint getirmistir. “Kadinlarin toplumdaki esitsizligi, siyaset alaninda
kadin erkek dengesizligi, emek¢i kadinlarin tcretten ¢alisma kosullarina kadar
karsilagtiklart ayrimcilik, ev kadinlarinin yok sayilan evigi emekleri, kadinlarin dinsel
dogmalar yiiziinden ikinci siuf insan muamelesi gormeleri”nin®® vurgusunu yaparken,
kadinlarin buna kargt dayanigma iginde olarak ustesinden gelebilecekleri yoniindeki
amaglar i¢in ¢aba gosterirler. Beg yil faaliyet gosteren dernek, 80 darbesinden sonra
kapatilmig ve 6 Mart 2012 tarihinde tekrar faaliyetlerine baglamistir. Yeniden hayata
gecirilen dernegin belirledigi amaglarin baginda toplumsal cinsiyet esitligini saglamak
gelmektedir. “Erkek egemenligine dayali toplumsal ig boluimu sistemine son vererek,
kadinlarin sosyal, siyasal ve ekonomik alanda haklarint gelistirmek, bunlarin
uygulanmasini, kadinlanin 6zgiirlesmesini ve kadin-erkek esitligini saglamak™® gibi

amaglarina, kadinlarin dayanigma iginde ulasabileceklerini ifade ederler.

1980, Askeri darbenin etkisiyle, oncesinde kadin haklarini gelistirme g¢aligmalarinin
yerine feminizmi benimseyen, bu disinceyi tanitmak amagli ve kadin sorunlarini
mercek altina almaya niyetli yeni olusumlarin géraldugi yillarin da baglangict olmustur.
Feyda Sayan Cengiz, Tirkiye’de 1980 sonrasi gelisen Feminist Hareketleri ele aldigt
yazisinda, bu donem tlzerine yapilan incelemelerden 80°li yillarda kendini feminist
olarak tanimlayan orgiitlenmelerin ilk kez gortilmeye baslandigini aktarirken gelismeleri

de soyle ozetler:

“...Feminizm yoéntindeki bu déntsimin temeli, 1980°1i yillarin baslarinda kiicitk
caplt gruplar halinde toplanan feminist biling yikseltme gruplarinda atilmistir. Bu
gruplart, 1982°de Somut dergisinde yayimlanan feminist sayfa, 1983’te demekler
tizerindeki yogun baski nedeniyle bir sirket kimligiyle kurulup feminist kitap
cevirileri yayimlayan ‘Kadin Cevresi® 1986°da Kadmna Kargt Her Turltt Ayrimeiligim
Onlenmesi Sozlesmesi’nin imzalanmas: i¢in diizenlenen ve basariyla sonuglanan

kampanya, 1987°de Dayaga Karsi Kadin Dayanismas: Kampanyas: ve Istanbul’da

%2 Web page: http://ilericikadinlar.org/2012/05/11/5/ (Erigim Tarihi: 07.10.2014)
% KD nin amaglan ile ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. Web page: http://ilericikadinlar.org/2012/05/11/5/
(Erisim Tarihi: 07.10.2014)
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yapilan dayaga karsi dayanisma yuriyist, 1989°da cinsel tacizle mucadele amaglt

Mor Igne Kampanyasi takip etti.”®!

90’11 yillar, onemli kurumsal yapilarin olusumlari kadar, feminist hareketin farklilagarak
Kemalist feminizmcilere karst olmasiyla ayni paydada yer alan fakat etnik kimliklerini
on planda tutan Kirt feministlerle ve dini degerler tizerinden kadini konumlandiran

Islamci feministlerle ayrismalara da sahne olmustur.®

Kadinin 6zellikle de kamusal ve toplumsal olaylardan ayri tutulmasi, 6zellikle de bilim
alaninda, taniminda bile erkegi vurgulayan kavramla (bilim adami) kadimin disarida
birakilmasi, kadinin diger alanlarda karsilastigt durumla aynidir. Bu bakimdan
kadinlarin bilim ve tarih sinirlarinin i¢inde de varligini gostermesi bakimindan 6nemli
amaglarla Kadin Aragtirmalart Merkezleri kurulmaya baglanmigtir. Tiirkiye’de ilk defa
Istanbul Universitesi’nde 4 Ekim 1989°da Rektorliige bagli bagimsiz bir boliim olarak
kurulan Kadin Aragtirmalani (KA) Merkezini baska universiteler de izlemistir.*®
Amaglart bakimindan bu merkezler, 6zel ve kamusal alanda toplumsal cinsiyet
esitliginin savunuculugunu yapmak, toplumda bilincin ve farkindaligin arttirilmasi
amaciyla egitim programlart diizenlemek, kadin sorunlari ve toplumsal cinsiyet
esitsizliginin sonuglart Gizerine arastirmalar yapmak, bunlari desteklemek ve toplumdaki
bilinci arttirmak i¢in rehber olmak gibi ortak paydada bulusurlar. Amag edinilen tiim bu
kaygilarin akademik ortama taginmasi, merkezlerin Toplumsal Cinsiyet Esitligi

egitimlerinin verilmesi, teorik ve pratik anlamda ¢aligmalarin ve uygulamaya yonelik

% Feyda Sayan Cengiz, “Bir Yeni Sosyal Hareket” Olarak Tiirkiye’de 1980 sonrasi Feminist Hareket:
Degerler Degisimi mi Alternatif Dinamikler mi?”. Tiirkiye 'de Toplumsal Cinsiyet Calismalari:
Egsitsizlikler, Miicadeleler, Kazanimlar, Kog Unv. Yay., Istanbul 2010, s.115-134, s. 123.

*Kadin aragtirmalart ve siyaset bilimi fizerine ¢alisan akademisyen

63 Arat, s.90.

% Akdeniz Universitesi, Ankara Universitesi, Ege Universitesi, Hacettepe Universitesi, Istanbul
Universitesi, Mersin Universitesi ve Orta Dogu Teknik Universitesi nde Kadin Calismalart Anabilim Dali
seklinde kurulmusken; Adnan Menderes Universitesi, Akdeniz Universitesi, Anadolu Universitesi,
Ankara Universitesi, Atilim Universitesi, Baskent Universitesi, Bingol Universitesi, Celal Bayar
Universitesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Cankaya Universitesi, Cukurova Universitesi, Dicle
Universitesi, Dokuz Eylul Universitesi, Ege Universitesi, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Erciyes
Universitesi, Gazi Universitesi, Gaziantep Universitesi, Hacettepe Universitesi, [noénti Universitesi,
Istanbul Aydin Universitesi, Istanbul Bilgi Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul
Universitesi, Izmir Ekonomi Universitesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Kars Kafkas
Universitesi, Kirikkale Universitesi, Kocaeli Universitesi, Mersin Universitesi, Mugla Universitesi,
Mustafa Kemal Universitesi, Nevsehir Universitesi, Okan Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi,
Pamukkale Universitesi, Sabanci Universitesi, Sakarya Universitesi, Stleyman Demirel Universitesi,
Trakya Universitesi, Usak Universitesi ve Yuzincti Yil Universitesi'nde Kadin Sorunlari Arastirma
Merkezleri olarak faaliyetlerine devam etmekte ve yine Namik Kemal Universitesi’nde de bir merkez
kurulum agamasinda yer alarak sayilari artmaya devam etmektedir.
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projelerin uretilmesi, ulusal ve uluslararast anlamda bilgi paylagiminin artmast miimkiin
olacaktir. Butiin bu merkezler, Fatmagiil Berktay’in* deyimiyle, kadinlarin “diinyay1

kendi adlarina agiklama, yorumlama ve talep etme”lerinin®” somutlasmis ifadesidirler.

Bu arada gerceklestirilen birtakim seminer ve kongrelerde, Turkiye’de kadin sorununa
yaklasimlar ve ¢ozim onerileri getirilmeye baslamistir.®® Bunlardan kadin bedeni
tizerinde yogunlasan politikalarla ilgili sorunlar, giinimtzde hala daha gegerliligini ve
yogunlugunu korumaktadir. Kadinin dogurma haklarindan bedenine yonelik tim
politikalar ve tartigmalar hala daha devam etmektedir. Antalya’da yapilan 2. Kadin

Zirvesi bildirgesini, Tirkiye’de kadinin durumunun 6zeti olarak okumak mumkiin:

“Muhafazakar yonetimler, ideolojik diizlemde ataerkilligin kadmi baski altinda

tutma yontemlerini ¢ok yonli kullanir. Bugiin Tirkive’de kadii kontrol altinda
tutmanin bir¢ok sekli gortlmektedir. Ataerkil sistem, kiz ¢ocugunun okumasini
engelleme, meslek secimini kontrol etme, kiigik vasta ve zorla evlendirme, es
seciminde 6zglr birakmama, bosanmasint engellemeye galigma, hatta namus vb.
gerekcelerle yasam hakkini ihlal etme, kadin cinayetleri gibi bigimlerde tezahiir
eder. Ataerkil aile ile ataerkil devlet arasinda birbirini besleyen siki bir iliski, saglam
bir koprii vardir. Kiz ve erkekler i¢in ayri okullarin agilmasint tesvik etmek bu gegisi
anlamaya 1iyi bir ornektir. 4+4+4 parcali efitim sistemi de bu ¢ercevede

degerlendirilmelidir.”®’

Biitiin sistem hep ataerkil sistemin strekliligini saglayacak sekilde kurulmustur. Politik,
ekonomik ve sosyolojik yapinin elemanlart farkli toplumsal alanlarda sistemin
altyapisint hazirlar. Turkiye’de Feminist hareketin amagladiklarini, isteklerini politik
zemine tagiyabilmesinin gerekliligi ve zorlugu ile karsilagilir. Tirkiye’de amaglanan bu
hareket, tam olarak siyasi bir partinin sahiplenmemesinden kaynaklan bir yalniz
birakilma ve gergek¢i ¢oziim arayisinin diginda kalmaktadir. Serpil Sancar bu durumun

gergeklegsmesi halinde gelisen olaylart Avrupa’dan hareketle soyle 6rneklendirir:

" Berktay, s. 241-242.

% 1975 yilinda 27 kadin derneginin ortak ¢alismasi olarak gergeklesen Ankara Kadin Kongresi, 1978’de
Istanbul’da gergeklesen Tirk Toplumunda Kadin semineri, 1980°de Tiirkiye’de Kadmn Sorunlarina
Yaklasim ve Oneriler semineri vb. i¢in bkz. Arat, 5.87.

% Kadin Bedeni Uzerinde Yogunlasan Politikalar ve Kadmin Dogurganhk Haklan temali 2. Kadin
Zirvesi Bildirgesi, Kasim 2012, bkz. Web page: http://www.aylinnazliaka.com.tr/2012/11/07/2-antalya-
kadin-zirvesi-gerceklesti-hurses- (Erisim Tarihi: 07.11.2012)




31

“...feminist siyaset eninde sonunda siyasal pazarliklar ve siyasal catisma
dinamikleriyle oriludur. Ama Avrupa’da yesil hareket, sol hareket, catismali da
olsa, siyasi partiler aracilifiyla ve reformlar déneminde feminist talepleri siyasal
alana tasidi. Ornegin kota politikalar1 boyle bir ortak ittifaktan ¢ikti... Yani meveut
devlet politika ve kurumlarinin cinsiyet esitligi ag¢isindan yeniden yapilandirilmas,
yeni bir kadin politikas1 veya esitlik politikas1 gindeminin olusmasi butin o

catismali iliskiden ¢ikt1.””®

Gunumiizde kadin, daha bilingli, kendinin farkinda ve birey olarak kendini
gergeklestirebilme ugrasindadir. Destekgi erkekler kadar, durumdan hognut olmayan ve
bunu tehdit olarak algilayan erkeklerin varligi kendini siddetin uygulayicist olarak
gostermektedir. Toplumun 6zindeki ataerkil sistemin sakli baskist, kadin giiglendikge
siddet olaylarindaki artis1 da tetiklemekte. Butiin bunlarla orantili olarak siddeti énleme
amagl c¢abalar artarak, her platformdan katilimcinin kendi diliyle getirdigi elestirilere
doniigir. Bununla birlikte yasal onlemler de alinmaya devam etmekte ve yeni

diizenlemeler getirilmektedir. Ornegin;

“Kadmlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye
Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi'nin 11 Mayis 2011 yilinda Istanbul’da
onaylanmasimin uygun bulunduguna dair kanun tasarisi, TBMM Genel Kurulu'nda
kabul ederek vasalasmistir. Sozlesmenin uygulanmasini izlemek tzere bir
uluslararast izleme mekanizmasinm (Kadina Karst Siddet ve Aile I¢i Siddetle
Miicadele Uzmanlar Grubu-GREVIO) olusturulmasi ve ulusal diizeyde toplanan
verilerin bu mekanizma ile paylasiimast kararlagtirlmistir. Uluslararas: alanda
kadmna yonelik ve aile i¢i siddetle ilgili ilk baglayici belge olma ¢zelligini de tagiyan
ve kadinlara yonelik siddeti temel hak ve ¢zgurliklerin ihlali olarak kabul eden bir

belge olarak buyik deger tasir.

... Sozlesme kadina karsi siddet ile ev i¢i siddeti ayri ayri tanimlamis, uygulanan
fiziksel, cinsel, psikolojik, ekonomik siddetin; magdur faille ayni evi paylagmasa da,
evlilik bagi bulunmasa da, eski ve simdiki esler, fiili birliktelikler arasinda meydana
gelen, kadinlara cinsiyetleri nedeniyle uygulanan her torli siddeti kapsamaktadir. 18
yas altt kiz cocuklarinin da kapsam iginde oldugu kabul edilmistir. Kadmlara
yonelik siddet davraniglarini sézde “namus” gerekgesi ile mazur gostermeyi de
yasaklamaktadir. 81 maddeden olugsan Avrupa Konseyi Sozlesmesi, Turkiye’de ve

iiye tlkelerde magdurlarin ve cocuklarin korunmasi ve tekrar birey olarak hayata

79 Akis, s.248.
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kazandirilmast icin, devlete bir youkimlulik vermistir. Failler igin de

e . e 571
cezalandirilmalarinin yaninda, egitim ve tedavi programlart éngoérulmektedir.

Bu bolumde, Turkiye 6zelinde toplumsal cinsiyet kavraminin kadina getirdigi negatif
ayrimciligin  giderilmesine yonelik girisimler kisaca derlenmigstir. Mesrutiyet ile
baglayan, Cumhuriyet ile devam eden kadinin 6zel alandan ¢ikip, kamusal alanda yer
edinmeye baglamasi, ardindan hukuk ¢ergevesinde edinilen haklar, kadinin konumunu
iyilestiren ve kimligini inga etmesinde yolunu agan siireci hizlandirmigtir. Tam olarak
varilamayan bir hedef de olsa, seyreden bir sire¢ vardir. Yasanan bu geligmelerin,
sanatsal zeminde yansimalari olmus mudur? Bir sonraki bolimde bu sorunun yanitlari

aranacaktir.

" Ankara Milletvekili Gilsin BILGEHAN 1n TBMM sine sundugu istanbul Sézlesmesi olarak da
bilinen “Kadinlara Yonelik Siddet ve Ev I¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye Dair Avrupa
Konseyi Sézlesmesi”nin onaylanmasinin uy gun bulunduguna dair kanun teklifi’nden alinmistir.



2. BOLUM

GUZEL SANATLAR ORTAMINDA KADIN KIMLiGINE BAKIS
VE GUNUMUZ TURKIYESI’NDEN YAKLASIMLAR

2.1. Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet Yansimalari:

Sanat Tarihinin Eril Karakteri

Sanatta bir hiyerarsi vardir: dekoratif sanat en altta ve insan formu en iistte. Ctinkil

. . 72
bizler erkegiz.

Le Corbusier and Amédée Ozenfant, 1918

Sanat tarihinde karsilagilan karakterlerin erkek olmasi, sanat tarihini yalnizca erkeklerin
olusturdugunu disindirten bir okumaya neden olur. Bu, geleneksel kabul goren
degerlerin ve toplumsal her durumda varolan eril karakterin sanat tarihine yansiyan
kismidir. Kadin sanatgilarin, Kadin hareketini  destekleyen sanat tarihgisi ve
elestirmenlerin sanat tarihi alanindaki kadin sanatgilarin varligina dair arayiglarini bir
anlamda tetikleyen Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatct Yok?” baslikli
makalesi olmustur. Makalesinin bagligina tasidigr soruya karsilik cevap arayisini,
ozellikle egitim firsati olmak Uzere bir¢cok alanda kadinin erkekle esit kosullar
yakalayamamasina baglayan Nochlin, yaratict 6zelliginden ¢ok pasif konumuyla kadina
yer veren sanat tarihinin eril karakter tagimasiyla ilgili olarak kurumlarin toplumsal
konularda olan belirleyici roline deginir ve “Hi¢ biiyilk kadin sanat¢i olmamasinin

bireysel bir dehadan veya onun eksikliginden kaynaklanmadigini, toplumsal kurumlarin

2 Web page: https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/womens_work.php (Erisim Tarihi:
06.04.2015)

" Linda Nochlin (1931- ), Amerikali feminist sanat tarihcisi ve yazar. 1971°de Artnews’de yazdigi
makalesinin de bagligini tasiyan “Neden Hi¢ Buyik Kadin Sanatgr Yok?” sorusunun iyi bir savunucusu
olarak bilinir.
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niteligine, bu kurumlarin belli simiflarda veya gruplarda neyi yasaklayip neyi
destekledigine bagli oldugunu”” soyleyebilecegini dile getirir. Sanatin toplumsal
cinsiyetten nasibini almasi, ozellikle de plastik sanatlarda sanat ve zanaat ayrimiyla,
zanaatin kadinsilagtirilmasi, sanatin da daha c¢ok erkeklerle iligkilendirilmesini
getirmigtir. Sanat¢i tanimi, erkege has vasiflar yiklenen tanimiyla es anlamlilik tagiyan
deha, esin ve yaratici hayal giicinii kapsamis, kadina yiklenen tanimlamalardan uzak
tutulmustur. Sanat tarthinin eril yapisinin kadini, sadece geleneksel el sanatlart
teknikleriyle iligkilendirmesinin ve buna bagli olarak tanimladigi sanat¢i vasiflarindan
cok bedensel beceri, yeniden uretici hayal gicii ve dogayr kopyalama gibi zanaatgi
vasiflarina sahip oldugunu gostererek sanat diinyasindan uzak tutan bir bagka neden

oldugu da soylenebilir.

Felsefe profesorii Larry Shiner ‘Sanatin Icadi’ kitabinda, Sanat ile El Sanatlar
Ayrminin, Erkek ve Kadin ayrimindaki esitsizlikle paralelligini korumasi gibi konulara
deginmistir. O donemki (18. yy.’in sonlar) distince yapisi, Shiner’in kitabinda yer

verdigi bigciminden hareketle soyle 6zetlenebilir:

Christine Battersby’den* aktardigi sekliyle, modern sanatsal dehanin da aslinda
toplumsal cinsiyet¢i yaklagimi benimseyen tavrt ile sanat¢i vasiflarinin belirlendigini
belirtir ve deha ile yetenegin yakin anlamlara sahip oldugu zamanda, kadinlarin ve
zanaatgilarin belli bir faaliyet konusunda deha sahibi olduklar séylenebilir. Ama bunun
icine tarihsel 6nem tagiyan tablolar yapmak, operalar bestelemek ya da buytk siirler
yazmak giremeyecektir. Ve verdigi orneklerle Ronesans’la birlikte baslayan isleme
sanatlarinin deger kaybetmesi ve kadinst ugraslar olarak gorilmesi ile toplumsal

cinsiyetin kadina hazirladigi dislama hareketine de zemin hazirlanmis olur.”

* [1gi alanmi Toplumsal Cinsiyet, feminist metafizik ve estetigin olusturdugu felsefi disiintir

> Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Ikinci Bask, Sel Yaymeilik, Istanbul 2009, s. 136.
" Bkz. Larry Shiner, Sanatin Icadi, Cev: Ismail Turkmen, Ayrint1 Yayinlari, 2. Baska, Istanbul 2010,
s.172.
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2.2. Sanat Ortaminda Kadin Olarak Varolabilme Kaygisi: Feminist Sanatin Cikisi

Kadinin gormezden gelinigi, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da gegerli

olmustur.

“Kadinlar normalde dunyay1 erkeklerin belirledigi kategorilerle uyumlu bicimde
deneyimlemek tizere sosyallesirler. Disi olduklarini bilmekle beraber, agik¢a zit bir

tavir almadiklarn ve 6zerk olma haklarini ilan etmedikleri siirece, disiliklerini erkek

egemen bakis agisiyla tanimlarlar.””

Shiner’in bu duruma iliskin aktariminda, ‘erkek isi’ olarak tanimlanan giizel sanatlarin
bir kadin tarafindan yapiliyor olmasini, o kadinin toplum tarafindan diizeni tehdit eden
bir siipheli ya da kadin bedenine girmis erkek ruhlar olabileceginin kabul edildigini

.. 76
sOyler.

Sanat ortaminda kadin, erkek sanat¢inin gosterdigi bigimiyle yer alan bir model olarak
pasif rol oynamigtir. 1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan Kadin Hareketi kadin
sanatcilara, ataerkil diizeni elestirmelerinin ve bu diizenin kadini sinirlama bigimine

tepki gosterebilmenin yolunu agar.

1960’lardaki kadin hareketiyle birlikte sanat dinyasindaki kadin sanatgilar da kendi
sOylemleriyle seslerini duyurmaya ve kendilerini kadin cinsiyetinden arindirma
zorunlulugu duymadan, hatta kadin olma durumunu igerik olarak sanatlarinin da pargasi
haline getirmeye yogunlagmislardir. Bu strecte, kadin ve erkekle iligkilendirilen ve
kiltirel degerlerin etkisi sonucunda doga/kiiltiir, duygu/akil ve zanaat/sanat gibi
karsitliklarin egemen sistemin etkisiyle ayristirildigina ve bunun yansimalarina da
sanatlar1 iginde yer vermislerdir. Oyle ki, bu cergeve iginde dekoratif, amator ya da

algak gortlen ve kadinst olarak kabul edilen 6zellikler de ele alinmaya baglanmistir.

7> Barrett’in sanat elestirisi 6gretimine feminist bakis agis1 getiren sanat egitmeni Elizabeth Garber’den
almtilanmistir. s. 70.

" Shiner, XVIII. Yiizyilin sonlarinda dehanin erkeklere has bir 6zellik oldugunu, Mary Wollstonecraft’in
da “Kadin Haklariin Dogrulanmasi” (1792) kitabinda bunu kabul ettiginden ya da kadin dehanin
olabilirligini tereddiitle ifade ettiginden bahseder. “Dehanin fiziksel kuvvet gerektirdigini kabul eden
Wollstonecraft, tarihte karsilagilan iki yetenekli kadindan ‘yanliglikla kadin bedenine sokulmus erkek
ruhlar’ olup olmadiginin kuskusunu duyar. Bkz. Shiner, s. 174.

75 Shiner, s. 174.
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“Feminist sanat tarihi ikinci dalga feminizm eylemeciligi ve genelde kadin ozgurlugii
hareketi sonucunda olusturulmustur... Feminist yapitlar sanat tarihinin temellerine

ve belirgin orneklerine meydan okur, ¢iinkii bildiklerimiz ve bilgi erisimimizi kimin

denetledigi iktidarm ayrilmaz bir par¢asidir. >’

Bu anlamda iktidarin direttigi sekliyle kadini algilama bigimi, 6zellikle de kadin
sanatgilar tarafindan baglangigta belirgin bir sekilde feminist amagli ¢ikiglar olmasa da
ortaya konanlari sanat tarihinde feminist sanat grubunda birlestirmigtir. Kavramin 6n
planda tutuldugu caligmalar, kimi zaman performans sunumlariyla ortaya konmustur.
Kadin sanatgilarin kendi bedenlerini kullanarak yaptiklari performanslar ve kavrama
oncelik veren bu ifadeler, plastik sanatlarin ifade bi¢imlerinde genelde kabul edilen

tuval resmi, heykel gibi disiplinler ¢cer¢evesinden de ¢ikarmig olur.

Sanat elestirmeni Ahu Antmen’in deyimiyle;

“kadin bedenine ve temsillerine, kadmlarin dogurganligina ve ana tanrica kiilttine
odaklanan, kadin bedeninin biyolojik ¢zelliklerini imgesellestiren ve vajinal
imgelerden olusan bir ikonografive yonelen ‘ilk kusak® feminist sanatgilarinin

ardindan gelen sanat¢ilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiilturel

kodlarin elestirisine yonelmislerdir.””®

Bu bakimdan “The Dinner Party/Yemek Daveti” (Resim 1-2-3) adli 22 kisilik sanatgi
grubuyla birlikte yaptigi ¢calismasiyla Amerikali feminist sanat¢it Judy Chicago (1939-),
“Interior Scroll/Ig Sarmal” adli ¢alismasiyla Amerikali sanat¢t Carolee Schneeman
(1939-) bu ilk feminist grup igerisinde yer alirlar. Chicago’nun 1974 yilinda baglay1ip, 5
yil sireyle tUzerinde galistigi “Yemek Daveti” adli ¢alismasinin, tim kadinlar igin
anitsal bir Ovgl niteligi tasidigr belirtilir. Aynt zamanda bu c¢aligma, 1970’lerde
Feminist Sanatin 6nemli bir simgesi ve 20. yy da da bir doniim noktasi olarak yerini
almigtir. Caligma, odak noktasindaki biiyiik masada her biri tarihten 39 6nemli kadin
sanat¢inin anisina dizenlenmis yerleri igcermektedir. Tum tabaklar kelebek, ¢igek ve
vulva gibi genel goriintilleri paylagmasina ragmen, 6zellikle ¢ini boyama ve nakig gibi
kadinla ilgili olan geleneksel tekniklerin kullanimi, her kadinin benzersiz basarilarini

yansitmak i¢in tasarlanmigtir.

" Chris Murray, “Griselda Pollock”, 20. Yiizyilda Sanati Okuyanlar. Cev: Sugra Oncii, Sel Yaymeilk,
Istanbul 2009, 5.251-252.
78 Antmen, s.242.
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1960’lara kadar kadin sanatgilarin ¢ogu, hazir dizenin kurallaniyla var olmaya
calisirken, 1960’lardan sonra Kadin hareketinin de etkisiyle, sanat tarihi ve sisteminin
erkek egemen yapisina olan farkindaligin gelismesiyle tepki amagli caligmalara
bagslayan kadinlar, erkek egemen sanat sisteminde rekabet¢i olarak degil, kendilerine de
yer agacak cinsiyet¢i yaklagimi benimsemeyen bir tarih yazimina ve kadin sanatgilar

i¢in yer agmaya yonelmiglerdir.

Resim 1: Judy Chicago, “The Dinner Party” (Yemek Daveti), ahsap,
seramik, kumasg, metal, boya, 1463x1280x91,9 cm., 1974-1979

Resim 2-3: Judy Chicago, “The Dinner Party” (Yemek Daveti), Detay
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“Yemek Ziyafeti, kadinlarin tarihteki basarilarini anlatmaktadir. Judy Chicago’nun
agikladigr gibi: “Kadin sanati ve edebiyvati konusundaki c¢aligmalarimdan ve
kadmlarin yasamlar1 hakkindaki —bir kadin ve bir sanat¢t olarak kendi gelenegimi
olusturma stirecinin bir pargast olarak giristigim arastirmalarimdan- vardigim sonug
kadmlik mirasimiz konusundaki genel bilgi eksikligimizin devamli baskiya maruz
kalmamiza neden oldugudur. Bu hepimizin kendine verdigi degerin bilingsizce

azalmasina ve kadinlarda kendiyle ¢vinme duygusunun yok olmasma neden

279
olmustur.

Feminist sanatin gelisim siireci de, feminist kadin hareketinin ortaya ¢iktig1 zamana ve
gelisim stirecindeki agilimlara gore yapilan siniflandirilma siireciyle benzerlik gosterir.
Amerikali sanat elestirmeni Terry Barrett, pek ¢ok feministin, zanaat ve ylksek sanat
arasindaki fark: -6zellikle kadinlar geleneksel olarak zanaatla ilgilendigi i¢in- bir erkek
ayrnmeiligr olarak gordiigiinden dolayr reddettigini belirtir.*® Kadin Kurtulus Hareketi
sonrasinda feminist sanatgilar, siyasi ve yikici potansiyelini igaret ederek 6zellikle kadin
deneyimlerini ifade edebilmek i¢in sanatsal bir ara¢ olarak dekoratif sanat ve zanaati

diriltmeye calismislardir.*!

Feminist sanat ilk kusak sanat¢ilar (1960-80 arasi) olarak Carolee Schneemann (1939 -
) (Interior Scroll/ Igerideki Rulo, 1965), Monica Sjoo (1938-2005) (Dogum, 1968),
Judy Chicago (1939- ) (Dinner Party/Yemek Daveti, 1974—79) gibi sanat¢ilar etkin rol
oynar. Cindy Sherman (1954- ), Sherrie Levine (1947- ), Barbara Kruger (1945- ), Mary
Kelly (1941- ) gibi sanatgilar ikinci kusak feministler (1980 sonrasi) olarak yerlerini
alirlar. Antmen, bu sanat¢1 6rnekleri tizerinden, ikinci kusak feminist sanat¢ilarin genel
tavirlarint “kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine odaklanmak yerine, yapisokiimci bir
yaklagim iginde kiltirel ¢ozimlemelerin sanatsal ifadelerine yonelmis” olduklarini

gosterir.*?

Erken orneklerinin oldugu giinden bu yana feminist sanat, gesitlilik bakimindan oldukca

genis bir yelpazede yer alir. Bu ¢esitlilik, secilen teknigin ifade i¢in uygun olmasi kadar,

” Toby Clark, Sanat ve Propaganda, (Cev. Esin Hossucu,), Ikinci Baski, Ayrinti Yaymlari, Istanbul
2011, s. 176.

* Barrett, 5.68-69.

*1 bkz. Women's Work, Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art: The Dinner Party, Web page:
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner party/womens_work.php (Erisim Tarihi: 31.03.2014)
82 Antmen, s. 242.
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donemin getirdigi ya da kazandirdigi bir disiplin olarak yer verilmesini de kapsamaistir.
Gunumiize kadar benimsenen sanat anlayislari ve disiplinler, donemine gore sanatgilarin
tercihi olarak gorulmistir. O yizdendir ki; sanatsal ifade yontemleri, geleneksel
olandan modern ve postmodern olanlara kadar kullanilmigtir. Antmen, 1980’lerden
sonra gorillen Feminist performanslarin ilging yoniini, “60’lar ve 70’ler siirecindeki
performans birikimini fotograf, video ve hatta resim ve heykel gibi farkli mecralarla

butiinlegsmisg disiplinlerarasi bir ifadeye ulagmasi” olarak belirtir ve

“Cindy Sherman’m “Isimsiz Film Serileri”nin (1977-1980) performatif boyutu,

Bahamali Janine Antoni’nin (1964- ) ¢ikolata ve yag gibi maddeleri ¢igneyerek
yonttugu “Cigneyis” (1992) gibi heykelleri, Ingiliz sanatg1 Tracey Emin’in (1963- )
atolyesini tasgidigr galeride c¢iplak bir halde izleyici 6ntnde yaptigi resimleri

gosterdigi “Yaptigim En Son Resmin Gunahmi Cikartmak™ gibi performanslarl”83

dikkat ¢ekici ornekler olarak gosterir.

New York’ta ¢alismalarina devam eden sanat¢i Janine Antoni (1964- ), 1990’larin
baglarinda Amerikan sanat ortaminda boy gostermeye baglar. Fiziksel ve dokunsal
caligmalari, siklikla sanat tarihinden referanslarla feminist bir bakig agisini birlestirir.
Bunlar genellikle performans, enstelasyon ve heykelin yamsira video ve fotograf
arasinda bir sinir iggal ederler. Vicut, hem bir ara¢ hem de konu olarak ¢aligmalarinin
merkezinde yer alir. Fiziksel duyu deneyiminin sanati yoluyla heykele varan nesneye
aktarimindaki zorluk, materyal se¢imini ve ¢aligma yontemini belirler. Agzim ¢ekig ve
keski gibi kullanarak, g6z kapaklart veya saginmi fir¢a gibi kullanarak yeme, uyuma,
yikama ve makyaj yapma gibi giinliik ritiielleri, heykelsi siirecler icinde dénistiriir.**

(Resim 4)

83 Antmen, s.243.
1 Web page: http://afmuseet.no/en/samlingen/utvalgte-kunstnere/a/janine-antoni/grope 1
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Resim 4: Janine Antoni, Lick&Lather (valamak&koptk), ¢ikolata, sabun,
60,96x40,64x33,02, 1993

Sanat¢i Mierle Laderman Ukeles (1939- in 1969°da “Bakim Sanati Manifestosu™
metninde yazdiklari, onun sanatsal kaygilarini, anne olduktan sonraki kisisel
deneyimlerini ve ev i¢inde yasananlardan hareketle, kapitalist sistemin strekli Giretim ve
gelisim dizisini elestirir. “Washing” (Yikama) (Resim 5) isimli performansinda
Ukeles, A.LR Galeri’nin onindeki kaldirimi her gin yikamistir. “Sanat¢inin
performansi bir kamusal alani sahiplenme eylemiydi ve ayn1 zamanda giindelik hayat ve
sanat arasindaki sinirlart agsarak bu ayrimlarin ardindaki toplumsal kurgulari

sorguluyordu.”85

" “Masay1 temizle / Bulagiklar1 yika / Yerleri sil / Camasirlan yika / Ayaklarim yika / Bebegin bezini
degistir / Raporu tamamla / Yanliglar1 duizelt / Bahge ¢itini onar / Miisteriyi memnun et / Kokmus ¢opti
disart at / Dikkat et burnuna bir sey kagmasin / Ne giysem / Hi¢ corabim kalmamis / Faturalar1 6de / Yere
¢op atma / Ipleri sakla / Sagini yika / Carsaflart degistir / Bakkala git / Parfiimiin bitmis / Bir daha soyle-
anlamryor ki / Yeniden kapla — yine akitryor / Ise git / Bu sanatin modas1 gegmis / Masay1 temizle / Onu
yine ara / Sifonu ¢ek / Geng kal”, bkz. Ahu Antmen, a.g.e. 2009, s.245.

 Christina Li, Bkz. Web page: http://13b.iksv.org/tr
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Resim 5: Mierle Laderman Ukeles (1939- ), Washing (Yikama), 1973

Bir bagka isim Nancy Spero (1926- ) ise, Amerika’da dogmus bir aktivist sanatcidir.
1960’larda kocasinin da bir asker olarak savastigi Vietnam Savagi (1955-75) nin yikic
etkilerini yagamigtir. 1959-1964 yillar arasinda Paris’te ‘Kara Resim’ olarak bilinen ilk
buyiik sergisini agmigtir. Eserlerinde sosyal ve siyasi protestolarin yani sira, kadinlara
yonelik siddet ve baskiya dair artan farkindalig1 da yansitmigtir. 1966—70 arast donemde
kendini, savagin siddeti ve zulmiiniin kendi tizerindeki etkisini ve ofkesini, sanatina
yansitmaya adar.®® (Resim 6) Antonin Artaud ’un anlatimiyla sanat diinyasinda bir
kadin sanat¢i olarak ofkesini dile getirmigtir. Spero’nun c¢aligmalart savasa, erkek
egemenligi ve iktidarin tacizine karsidir. Yagsami boyunca, Spero’nun uygulamalari
Kadin hareketine siyasi katilimiyla igbirlik¢i olarak, bir yandan da eklem

romatizmasindan kaynakli yasadig: fiziksel giicliklerle birlikte giderek artmistir. Hayati

86Nancy Spero'nun diger calismalarina 6rnek olarak “Sili’de iskence” (1974) ve “Kadinlarin
Iskencesi” (1976) Bkz. Web page: http://bilgiara.com/biyografiler/ttsfaz-nancy-spero.html
" Sair ve oyun yazari
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boyunca politik agidan aktif kalmis ve New York'ta kadinlarin ilk kooperatif galerisinin

(A.LR /Artists in Residence) kurucu tyesi olmustur.*’

Resim 6: Nancy Spero, “Maypole : Take No Prisoners II”
(Maypole Mahkumlar: II), aliminyum tizerine elde baski, ¢elik serit, ¢elik zincir, degisen

olgulerde, enstelasyon goruntiisii, 2008

<

Terry Barrett’e gore; ... Pek ¢ok feminist, zanaat ve yuksek sanat arasindaki farki-
ozellikle kadinlar geleneksel olarak zanaatla ilgilendigi i¢in- bir erkek ayrimciligt olarak
gordigiinden reddetmistir.”®® Benimsedigi iislup ve ifade bicimleri farkli yerlerde de
belirtildigi gibi, modernizmin homojenligine ve tekgiligine karsilik, feministler “sanata
anlati, otobiyografi, dekorasyon, ritiiel ve sanat olarak zanaatin kullanimini da igeren

kapsaml1, cogulcu bir bakis acisi ¢agrisinda bulunmaktadirlar.”®

87Web page: http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/nancy-spero (Erisim Tarihi:
21.05.2014)

" Bahar Bayraminda halkin etrafinda dans ettigi ¢iceklerle siislii direk Web page:
http://www.ingilizceceviri.org/sozluk/english.asp?kelime=maypole

* Barrett, 5.68-69.

8 Barrett, s. 69
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Bu acidan feminist sanatin onciisii ressam Miriam Schapiro’nun (1923- ) ¢alismalarina,
ozellikle de kendi gelistirdigi Famajlarina (femmage: femininet+collage) deginmek
yerinde olacaktir. (Resim 7) Famaj, kadinst olan ile kolajin birlesimi olarak adlandirilan
ve boya, kumas ve kadinlara has dikis gibi diger tekniklerle kadinsi imgeleri ve
simgeleri referans alarak olusturulan kompozisyonlardir.” Amitsal 6lgekli, desenli ve
dekoratif kumag pargalarinin famaj tekniginde birlegsmesi, ataerkil sanat tarihine gii¢lu
bir tepkidir. Famaj, kolajin tekstil sanatlarinin ve resmin de dahil edilerek kadinin
giclenmesini, cinsiyet¢i disiinceye karst cesurca yuzlesmesini destekleyen, kadinlara

deger verilmesi i¢in tasarlanmig bir teknige dontigmesidir.

Feminist sanat hareketi gelisim siirecinde, sanatsal uygulamalarin, aktarimlarin yaninda
bir takim grup, inisiyatif ve olusumlarla da gelisen bir etkinlikler butini olmustur.
Kadin sanatgilar, temsiliyetlerindeki yetersizligi elestiri amagli imza kampanyalari,
protesto gosterileri i¢in organize olmusglardir. Bunun yaninda 1971°de Fresno Devlet
Universitesi’nde Judy Chicago tarafindan, ertesi yil da California Sanat Enstitiisii’nde
bu kez Chicago ile birlikte Miriam Schapiro da olmak tizere Feminist Sanat egitimleri

baslamistir.”!

Resim 7: Miriam Schapiro, “Heartland”, Tuval tizerine kolaj ve akrilik, 162.5x175.2 cm., 1982

* Bkz. Web page: http://www.radford.edu/rbarris/Women%20and%20art/miriam%20schapiro html
(Erisim Tarihi: 03.07.2014) ve Antmen, Akimlar, s. 247; Miriam Schapiro: A Retrospective of Paintings

1954 — 1997, bkz. Web page: http://www.tfaoi.com/aa/laa/laal02.htm
! Rdward Lucie Smith, 20. wy. da Gorsel Sanatlar, $s.324; Ahu Antmen, s. 241.
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Judy Chicago’nun Miriam Schapiro ile baglattiklart Feminist Sanat egitimleri
cercevesinde gerceklestirdikleri ve galerilerden ve sanat piyasasindan ayri tutulan kadin
sanatcilarin enstelasyon ve performanslarindan olusan bir proje olan Womanhouse®
(Kadin Evi Projesi/ 30 Ocak—28 Subat 1972) (Resim 8-9), 21 kadinin katilimiyla
gergeklesmigtir. Projelerin ortaya ¢iktigi ders saatlerinde Miriam Schapiro’nun
deyimiyle “rahimsel” olan hep birlikte gelisme ve buyime inanciyla daire seklinde
oturup, segtikleri konu ¢ergevesinde fikirlerini paylasan ve gelistiren bir grup olmustur.
Ozelde yasadiklart duygu ve sorunlarin genelde paylastiklari bir ortaklik oldugunu
gormeleri Uzerine “kisisel olan politiktir” slogani, dogrulugunu pekistirmis olmustur.
Hollywood’da harap haldeki bir binanin- ev ve kadinst bir evcimenlikle ilgili
fantezilerin ve mitlerin kesfedilmesi amaciyla donistirilen Womanhouse projesinin

Chicago ile birlikte verdikleri bu derslerde nasil gelistigini Miriam Schapiro anlatir:

“En bildik ¢agrismmlarimizin oldugu yerden-evden- baslayarak calismak nasil olur

dive dusinmustik. Evlerimiz, yiizyillar boyunca biz kadinlarla 6zdeslestirilen bir
mekan olarak her zaman besledigimiz ve beslendigimiz bir yer olmusgtu. Baskalarini
memnun etmek i¢in ¢aba harcadigimiz, kendi kendimizle mucadele ettigimiz yerdi.
Peki kendimizden bagka kimseyi memnun etmeyecek bir ev yaratacak olsaydik o ev
nasil bir ev olurdu? Her birimiz, timiyle kendi disleri ve fantezilerinden yola

cikarak o evin bir odasint déseyecek olsaydi, nasil bir ev ¢ikardi ortaya? Bu
»92

sorularin pesine diismek, iyi bir fikir gibi gelmisti bize.
Ornegin bu gergevede mutfak, 6nemli bir ¢ikis noktasini yakaladiklari alan olmustur.
Sanatcilar, kadinlarin eve, ozellikle de mutfaga hapsedilmis olmalarindan dolay1
mekana karst duyduklann nefrette hemfikir olmalarinin harakete gegirmesiyle,
mutfaktaki her seyin rengini yapay bir pembeye g¢evirmislerdir. (Resim 8) Yine
Amerikal1 sanatg1 Sandra Ogel’in “Ironing” (Utii Yapmak) (Resim 9), kadinlarin ev igi

gorevlerinden biriyken performansa dontigmiistiir.

" Bkz. Web page: http://blogs.getty .edu/pacificstandardtime/explore-the-era/archives/i103/
22 Antmen, s.247
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Resim 8: Vickie Hodgetts, Robin Weltsch, and Susan Frazier.

“Nurturant Kitchen at Womanhouse™” (Kadinevinde Besleyici Olmayan Mutfak), 1972

Resim 9: Sandra Ogel (American). “Ironing” (Utii Yapmak),

Womanhouse’dan Performans, 1972

Bunlarin yaninda, bir de sanat tarihindeki eril hakimiyeti arastiran ve sayisal verileri
afisler, bilboardlar Gizerinden gosterimiyle ortaya koymayi amaglayan “Gerilla Kizlar”
sanat¢t grubu faaliyet gostermektedir. 1984 yilinda, kendi kimliklerini gizlemek i¢in
goril maskesi giyen ve unli kadin sanat¢t Frida Kahlo ile yazar Gertrude Stein
isimlerini kullanan grup uyeleri, 6zellikle New York’da, sanat alaninda ve daha genis
kiltirel alanda cinsiyet ve irk ayrimciligina karst ¢aligmaktadir. 1984 yilinda New York
Modern Sanat Muzesindeki resim ve heykel sergisinde 169 sanat¢idan 13’iniin kadin
olmasina, yani toplamdaki sayinin %10’undan bile daha az sayida kadin sanat¢iya yer
verilmesine tepki olarak kurulmustur. 1985 yilinda elestirmenleri, miizeleri, sanatgilar
ve kuratorleri hedef alan Gerilla Kizlar bir poster kampanyast baslatmiglardir.
Caligmalarinda segtikleri reklamin gorsel dili, genis kitlelere erismedeki hiz ve

kolayliktan otiriidiir.”

New York Kamu Sanat Fonu i¢in bir pano yapmalart istendiginde, bunu genel bir
kitleye hitap edebilmek i¢in firsat olarak dusinen Gerilla Kizlar, New York

Metropolitan Sanat Miizesi'nde sergilenen caligmalardaki ¢iplak kadinlar ile ¢iplak

> Web page: hitp://www tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-no-title-p78796
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erkeklerin sayisal oranlartyla kargilagtirmayr o kadar agiklayict bulurlar ki, ilkini
gergeklestirdikleri bu “sayma” eylemi ve genele ulasma sekli, onlarin ¢aligmalarinda
ortaya koydugu sorularin sayisal verilerle cevaplarini ortaya koymak ve bunu

sergilemek amaciyla kullandiklar diger ¢aligmalar i¢in ilki olusturmustur. (Resim 10)

get into the Met. Museum?

? Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
& } of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscencs o e aer womso

Resim 10: Gerilla Kizlar, “Do women have to be naked to get into Met. Museum?” (Metropolitan

Miizesi’nde yer alabilmek i¢in kadinlarin illa soyunmalar: m1 gerekir?), poster, 1989

Kavramsal portre fotograflariyla bilinen Amerikali sanat¢t Cindy Sherman (1954-) ise,
kendi olusturdugu hayali film kareleri, mitolojik ya da dini sahneleri canlandirdigs,
farkli serilere ait fotograflan ile modern diinyada sanat¢inin roli, kadinin roli ve daha
bir¢ok konudaki yorumlamalart i¢in kendini ara¢ olarak kullanmigtir. Kadinin toplumsal
rollerini otoportreleri iizerinden vurgulayan Sherman, her girdigi role gore kendisini
saciyla, makyajiyla ve kiyafetiyle dontstirmiistir. Sherman, Performans sanatinin
doruk noktasinda oldugu 1970’lerde o6ne ¢ikmistir. Fotograflar, sanatginin

performansini kayit altina aldigin1 gosteren énemli bir unsurdur.”* (Resim 11)

! Web page: http://examthemes. blogspot.com. tr/2012/05/portrait. htm#sthash. EOSPZQ8V.dpuf
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Resim 11: Cindy Sherman, “Untitled Film Still No.21” (Isimsiz Film Serisi),
Siyah-beyaz fotograf, 40,6 x 50,8 cm., 1978

Ressam, heykeltrag ve performans sanatgist olan Amerikali Hannah Wilke, S.0.S. Obje
Serisi (Starification Object Series)” (Resim 12) olarak adlandirdigi fotograf serisinde
karmagik sekiller haline getirdigi ve viicudunun tzerine yerlestirilmis sakizlardan
olusan vajina heykellerini kullanmistir. Wilke’nin imzasi olma niteligini de tasiyan bu
sakiz heykellerini kagitlar tizerine, kiigik kutulara, mimari ve peyzaj kartpostallar
iizerine de yerlestirmistir.”® Kadin bedenine ve giplakligina yapilan elestirileri hedef
alan feminist bir tavirla sanatginin  kendi bedeni tUzerinden gergeklestirdigi

performanslarinin fotograflariyla da ¢aligmalar gergeklestirmistir.

“Gorsel onyargl, “6teki’nin korkusuyla olusturulan dinya savaslari, yaralama,
dilsmanlik ve yabancilagsmaya neden oldu... Gurur, gi¢ ve kisinin kendi cinsel
varliginin keyfi, ekonomik ve sosyal bir yarara sahip bir meta haline gelmedikge
kiltirel basan ile tehdit edilir... Kendi onyargisini yayginlastirmak icin kadinlar
kontrolii almali ve kendi bedenlerinin duygusalliginda var olan gurur ve kendi
kavramlarryla kultir tarafinda yozlagmis kavramlara atif yapmadan bir duygusallik

yaratmalilar... dokunmak, golimsemek, hissetmek, flort i¢in etin, onun ilhaminin,

>S.0.S. (Starification Object Series), Katmanli Nesne Serisi anlamina gelmektedir. Starification,
toplumsal sinif diizeni anlamina da gelmektedir.
% Daha fazla bilgi ve gorsel icin bkz. Web page: http://www.hannahwilke.com/id7 html
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tavsiyesinin, uyarisinin ve gizeminin duygularinda 1srar etmek, evrenin yasamasi ve

yenilenmesi i¢in gereklidir.”

Bl 5 i
: 3| W -

Resim 12: Hannah Wilke, Posta kart1 iizerine sakiz heykeller, 1976

1960’1arda faaliyet gosteren oncii performans sanat¢ilarindan Carolee Schneemann’in
filmlerinin, heykel c¢aligmalarinin ya da performanslarinin merkezinde toplumsal
cinsiyet rolleri, cinsellik, savas, hafiza ve olim yer alir. Schneemann’in o6zellikle
performanslari Judson Dans Tiyatrosu’ ile iliskilidir. Schneemann “Interior Scroll” (i¢
Sarmal) adli performansini (Resim 13), East Hampton, NY (Kadm Sanat¢ilar: Burada
ve Simdi sergisinde) ve Telluride Film Festivali/ Colorado olmak tizere iki defa ve her
defasinda kendi iginde bir ritiieli olan masanin tizerinde ¢amurla boyanmis ¢iplak
viicudundan ¢ikardigt ruloyu okuyarak gergeklestirmistir. Carolee Schneemann,

“Interior Scroll” performansi ve vajina iizerine diisiincelerini soyle dile getirir:

“Vajinay1 birgok yoénden -fiziksel, kavramsal: bir heykel formu, kutsal bilginin

kaynagi, rahatlatan, dogumpasaji ve dontsim olarak- distindim... ‘I¢bilginin

7 (Visual Prejudice/ Gorsel Onyargr), 1980 yilinda yaymlanan Amerikan Kadin Sanatgilar Sergi Katalog
yazisindan alintt yapilmistir. Bkz. Web page: http://www.hannahwilke.com/id15.html (Erisim tarihi:
01.12.2014)

*1960’larin baslarinda bagimsiz modern dansgilardan bir kolektif olarak olusmustur. Modern dans
diinyasini degistiren bir olusum olarak kabul edilen Judson Dans Tiyatrosu, John Cage ile ¢alismis
bir muzisyen Robert Dunn tarafindan bir dans sinifinda gelismistir. Cogu dans topluluklarinin
aksine, Judson Dans Tiyatrosu Uyeleri hem egitimli dans¢ilardan hem de amatér gérsel sanatgilar,
miizisyenler, sairler ve hatta film yapimcilar gibi farkli disiplinden gelen sanatgilardan olusmustur.
Bkz. Sarah Doran, “Judson Dance Theater”

Web page: http://terpconnect.umd.edu/~molouns/amst450/village/judson.html (Erigim Tarihi:
04.07.2014).
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kaynagi’, Tanrica ibadetinde ruhu ve bedeni birlestiren birincil dizin olarak
sembolize edilebilirdi... Vajinay1 bir yilanin gortniir olandan gorinmez olana
gecisiyle, arzunun ve Tremenin gizeminin, spiral kagidin rulo big¢imiyle, hem
kadmin hem de erkegin cinsel giicinii baglayan ve disariya dogru bir modeli
canlandiran saydam bir oda olarak gordim. Igeriye ait bu bilginin kaynagi, Tanrica

ibadetinde ruhu ve bedeni birlestiren birincil gostergenin sembolii olacaktr.”®

Resim 13: Carolee Schneemann, “Interior Scroll” (I¢ Sarmal), 1975

Fransiz ressam, heykeltras ve film yapimcist Niki de Saint Phalle (1930-2002)
“Shooting Paintings” (Atig Resimleri) (Resim 14) ve “Nanas” (15-16) serileri ile
kendinden soz ettirmistir. Kigiikken babasinin cinsel tacizine maruz kalmasi, onu
psikolojik olarak zor bir déneme sokmus ve caresini de kendisini resme vermekte
bulmustur. Boylelikle baglayan sanat seriiveni resim galismalari, farkli teknik ve
malzemelerle denemelerle devam etmis ve c¢alismalarinda kisisel hayatindan kaynakli
olaylarin katkisiyla kadina yer vermis, kadinlik durumu ve kadinlarin temsili ile
ilgilenmigtir. Parlak renkli ve biyiik ol¢tlere sahip kadin figiirleri olmalarina bagl
olarak, kendine giivenen ve seksi kadin anlamina gelen “nana”lari, annelik ve
kadmhgin ikonik ve kalict arketip (ilk 6mek) goéruntileri olmustur.” Hamile

arkadagindan etkilenerek arketip kadin figirlerini, kadimin toplumdaki konumuyla

% Interior Scroll, Web page: http://www.caroleeschneemann.com/works.html (Erisim Tarihi: 04.07.2014)
% «A Consideration and Survey of the Career of Niki de Saint Phalle”, Kaynak:
http://arttattler.com/archivesaintphalle. html (Erigim Tarihi: 05.02.2015)
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iliskilendirerek calismalarinda kullanmustir.'” Bunun 6ncesi dénemde “Shooting
Paintins” olarak adlandirilan énceden diizenledigi ve beyaza boyadigi yuzeyler tizerine
boya kapsulleri konmus tiifekle ya da yiizey tizerine yerlestirilmis boyalarin tizerine ates
ederek bir anlamda performans olarak da kabul edilebilecek seride de, yasadigi
travmalarin  ve yaralarinin  kilisenin  ikiyuzliligine ve ataerkilligin  azalan
hegemonyasina olan tepkisini ortaya koymustur. Kiratér Joa Ljungberg’in deyimiyle
Saint Phalle; “...Fantezi ve mitolojinin yardimi ve ayn1 zamanda kiiresel ve cinsiyetgi
giic yapilarim1  da  biraraya getirerek, igindeki canavarlart  ehlilestirmeyi

basarabilmistir.”'!

Resim 14: Niki de Saint Phalle, “Coeur (Kalp) (Heart No 1)”,
boya, siva, ¢it ve ahsap tizerine gesitli nesneler, 45x65x6 cm., 1963

19 hitp://en. wikipedia.org/wiki/Niki_de Saint_Phalle, (Erisim Tarihi: 05.02.2015)
191 “Niki de Saint Phalle, SHE, Beyond 'a Woman's Place”, Kaynak:
http://arttattler.com/archivesaintphalle. html, (Erisim Tarihi: 05.02.2015)
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Resim 15: Niki de Saint Phalle, “Ange luminaire”, 1995

Resim 16: Niki de Saint Phalle, “She: A Cathedral” (O: Bir Katedral), SHE sergisinden enstelasyon
goruntiisii, Moderna Museet MalmoStockholm, Sweden, 1966

Stockholm’deki Moderna Museet’yi gezmek istediginizde, bu keyifli yolculuk,
giriste sizi karsilayan 24.384 m.x 9.144 m. boyutlarinda boylu boyunca uzanmis
olan “She: A Catedral”in (O: Bir Katedral) i¢inden gegerek baglar. Vajinasindan
giris yapacaginiz bu heykelin yaraticisi De Saint Phalle onu, bizzat “dunyanin en iri
fahiselerinden biri” olarak nitelendirmistir. Heykelin icinde muzik odasi (mide),
sinema salonmu, akvaryum (rahim) ve bar (gogus) konumlandirilmistir. Ziyaretgi

heykelin i¢cinde odalari gezerken basamaklar, rampalar ve de genis alanlarla da

N 102
karsilasacak ve sonrasinda miizenin ¢ikisina ulasacaktir.”

Alman video performans sanatinda 6ncii bir isim Ulrike Rosenbach (1943- ), kadinlarin
geleneksel rol modellerini ele aldig sanatsal faaliyetlerini video, fotograf ve performans
gibi ¢esitli disiplinlerde gergeklestirmistir. Kendisini feminist bir sanat¢i olarak
tanimlayan Rosenbach, 1975’de Koln’de “feminist yaraticilik igin bir okul”
kurmustur.'”® “Bir Amazon Oldugumu Sanmiyorum” isimli siyah-beyaz video
calismasinda (Resim 17) sanatgi, bir “Kutsal Bakire” resminin (Madonna in The Rose
Hedge) roprodiiksiyonu tizerine ok atarak gergeklestirdigi performansini kayit altina

alir. Burada Stefan Lochner’in* bir resmi (Meryem bagi) ile sanat¢inin yizii ayni anda

* Stefan Lochner tek panel resimlerini , triptychs ve 151kl el yazmalar tiretilen ge¢ Uluslararast Gotik
tarzda ¢alisan bir Alman ressam oldu.

192 hitp://artworkaday atatime.tumblr.com/post/1 156 1502836/she-a-cathedral-by-niki-de-saint-phalle)
05.02.2015

19 http://www.kuadgallery.com/tr/artist/ulrike-rosenbach (Erisim Tarihi: 02.04.2014)
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st uiste bindirilmis olarak goriliir ve sanat¢t tst tste gortlen iki yuzi de sirasiyla attig
onbes ok atistyla vurur. Kendini de vurmus oldugu bu caligmasinda Rosenbach,

kadinligin kaliplagmis iki goriintiisini Amazon ya da Bakire Meryem’den biriyle

104

tanimlamay1 reddeder.” Erken doneme ait bir yazisinda sanatgt bunu soyle dile

- - 105
getirir

“Ben kendimi Meryem’in hassas goruntiisiyle oldugu kadar Amazonun
saldirganligiyla da tanimliyorum. Meryem’in gériintiist erisilemeyecek derecede
guizel, nazik, ¢ekingen olanin sagma sekilde de olsa klise bir temsili ve benim de bir

parcam. Oklar gériintiiyl vurdugunda, ayni zamanda beni de vururlar.”

Resim 17: Ulrike Rosenbach, “Bir Amazon Oldugumu Sanmiyorum” (Glauben Sie nicht,...),

videoperformans, 10.34”, 1975

Ghada Amer (1963- ), erotik kadin bedeni islemeli ve soyut tuvallerinde kendine 6zgi
teknigiyle sanat diinyasinda yer edinmistir. “Bitiin kadinlar kendi bedenlerini sevmeli
ve onu bastan ¢ikarici bir arag olarak kullanmali”'®® diyen Amer, onun iyi bilinen erotik
nakislarinda kadinlarin kendi viicutlarina yonelik tutumlar yonetmeye caligan baskici
yasalari reddeder ve magduriyeti 6énlemek i¢in bedenin inkédr edilmesini savunan ilk
dalga feminist kurami yalanlar. Igne ve ipligin inceligiyle acik cinsel eylemleri tasvir
ederek, onlarin 6nemini basit nesnelestirmeyi yok sayan bir hassasiyeti tGstlenir. Amer,
surekli olarak kendini huzursuz bir diinyanin ikiliklerini kesfetmek tizere arastirmada
bulur. Amer’in ¢aligmalart 6ncelikle dogu ve bati, kadinsi ve erkeksi, sanat ve zanaat
gibi soyut tanimlar1 ararken ortaya ¢ikan paradoksun belirsiz, gegici dogasini isaret

107
eder.

199 bkz. http://www.reactfeminism.org/nr1/artists/rosenbach_en.html (Erisim Tarihi: 02.04.2014)
19 hitp://www.ulrike-rosenbach.de/index_01.htm (Erisim tarihi: 02.04.2014

19 hitp://www. gagosian.com/artists/ghada-amer/ (Erisim tarihi: 09.02.2015)

97 http://www. gagosian.com/artists/ghada-amer/



“Tuval tuzerine dikis teknigi ile c¢alisan Ghada Amerin caligmalari uzaktan
bakildiginda asagiya dogru akan koyu boyanmis blok boyalar gibi gérunse de yakina
gelindiginde ince islemeler kendini gosteriyor; her kugik detay buitiinde bir mesaj
destekliyor. Resmettigi kadinlart genellikle duygusal ve provokatif olarak
nitelendiren Ghada Amer, kadin bedenini yuecelterek, kadinin viicudu tizerine

héakimiyetini kisitlayan her tir sisteme kars: ¢ikiyor.”'™® (Resim 18)

|

4f LM

Resim 18: Ghada Amer, “Knotty but Nice” (Cetrefilli Ama Giizel), 2005

Kadin bedenine sahip ¢ikarken, erkeklerin etkin rol oynadigi sanat diinyasinda

kendine giivenen tavrini oldukga net ifade eder sanatgi;

“Sanat tarihi pratik ve teorik olarak erkekler tarafindan yazilmistir. Bu tarih icinde

resmin sembolik ve baskin bir yeri vardir ve ¢zellikle yirminci yiizyilda soyutlama
yoluyla erkekligin 6énemli ifadesi haline gelmistir. Benim 6zellikle bir ressam olma
secimim ve soyut resmin kodlarini 6zellikle de tarihsel olarak tanmimlanmig
oldugundan kullanmak ya da sadece sanatsal bir meydan okuma degil: onun asil
anlamu tarihsel stiregte kadinlarin reddedildigi bir alani iggal etmektir. Ben bu alant
estetik ve politik olarak iggal ederim, ¢iinkii 6nemli soyut resimler yapiyorum, fakat
ben erkege ait bu alanda nakis ve dikis gibi kadmnsi eserlerle birlestiriyorum. Bu
diinyalarin melezlesmesiyle tuval, erkek egemen alanda kadma ¢zgii olanin kendi
alanina sahip -ve umarim tekrar ¢ikarilmayacagimiz- yeni bir yer haline gelir. Bu
kadms1 dinyay1 bahgelerimle de bittiinlestirdim. Disarida ¢alismak zorunda oldugum
zaman nakig yerine yapabilecegim ama aym diisiinceye sahip bir seye ihtiyacim

vardr. Oyleyse “Bir kadin disarida ne yapabilir?” diye disindiim. Bahgecilik/ Bahge

1%L ailing Shahrazad / Sehrazata [hanet - Ghada Amer”, http://www.ckavart.tv/sergiler/diger/failing-
shahrazad-sehrazata-ihanet-ghada-amer, 09.02.2015
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isleri, tipki nakis gibi bir kadin aktivitesiydi. Bahge islerini yapmaya boyle karar
vermis oldum. Benim isim daima hafif bir elestiri olarak baslar, daha sonra onu
ciddiye alirim ve bu faaliyetlerin guizelligini ve siirselligini bulmaya calisirim. Bir
ressam ya da heykeltrag olarak bir sekilde caligmalarimda daima ideolojiyi ve
estetigi birlestirmeye c¢alisinim. Bu ikisi arasindaki iligki ile oldukga ilgileniyorum.
Estetik benim i¢in tek bagma yeterli degildir ve bir mesaj tek bagma sadece

propagandadir.”'® (Resim 19)

Resim 19: Ghada Amer, “Ying Yang Garden”, Installation at Venice Biennale, 2005

Feminist kuramdan da hareketle varlik gostermis bazi kadin sanat¢ilarla olusturulan bu
kisimda son olarak, kimlik ve varolus meselesini fotograf tlizerinden ortaya koyan
Amerikali sanat¢t Nan Goldin yer almaktadir. Burada ele alinan ¢aligmasi “Nan One
Month After Being Beaten” (Dovuldiikten Bir Ay Sonra Nan) (Resim 20), bir anlamda
sanat¢inin otoportresi olarak da okunabilir. Rifat Sahiner’e* gore; “Goldin’in bir siddet
magduru olarak kendini ortaya koydugu otoportresi, hirpalanmis kadin 6znelliginin
fotogratf  yoluyla bir varolma savasimina doniigmesinin  Ornegi  olarak

degerlendirilebilir.”'"

* Akademisyen, ressam ve sanat yazart
%https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/ghada_amer.php? (Erisim Tarihi:
11.02.2015)

10 Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsilivet Krizi, Utopya Yaymevi, Ankara 2015, s. 202.
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Resim 20: Nan Goldin, “Nan One Month After Being Beaten™ (Doviildukten Bir Ay
Sonra Nan), Fotograf, 39.4 x 58.7 cm., 1984

2.3. Tiirkiye’de Kadin Sanatcilar

Feminist tarihin etkisiyle sanat tarihi ve feminist hareket cevresinde degisimin
yansimalart daima olmustur. Kendi i¢inde ¢esitlilikleri de kapsayan genig bir hareket
olarak kadin hareketi, sanatsal alanin sinirlarinda da ¢esitli yansimalar bulmustur.
Bunlar hakkinda daha kapsamli fikir edinebilmek i¢in yararli oldugu dusiincesinden
hareketle, bu bolimde deginilecek sanat¢ilarin kendi ifadelerine 6zellikle yer verilmeye
calistlacaktir. 1deallerine gore farkli kusaklar altinda siniflanan kadin hareketi
savunuculari, sanat tarihinde kendilerine de sayfa agmak amaciyla kadin sanatcilar

varlik miicadelesine girmeleri konusunda motive etmistir. Tomur Atagdk’in ifadesiyle:

“Sanat yapitin1 sanat¢isiin cinselligi ile tamimlamak ve 6zdeslestirmek feminizm
hareketi ile baslamistir. Toplumsal ve politik bilinglenmesiyle giniimiiziin kadin
sanat¢isy, tim sanat tarithi kapsaminda, baslangicindan bugiine kadar, buyik
sanat¢ilarin cinsiyetleri iizerinde durulmadan tanrisallastirilmis olduklarini, ancak

onlarin arasinda kadin sanatcilarin yoklugunu izleyerek, nedenleri tizerinde durmus;
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sonugta kadin sanatcilarin varligi ve degeri ile kendi sanatsal varligint kanitlamak

icin eylemlere girerek, kendi konumunu belirlemeye yonelmistir.”' !

Bu baglamda “Sanat¢i” kavrami i¢in “Kadin Sanatgr” olarak cinsiyet¢i  bir
sinirlandirmaya gidilmesinin ataerkin digerini otekilestiren, ayirict ideolojisinden farkl
amagclarinin oldugunu belirtmek gerekir. Bu c¢alismada da, amaglanana ulagmak
bakimindan yerinde olacag disiincesiyle kullanilmigtir. Bu anlamda elestirel yaklagima
sahip olan “Kadin Sanat¢t” tanimi, kirator Levent Calikoglu’nun, “Hayal ve Hakikat”

sergisi Uzerine yazdig1 yazisinda da vurgulanmaktadir. Calikoglu’na gore:

« .. Iktidar iliskilerine sizan ve kadmlar aleyhine sonuglanan pek ¢ok olumsuzlugun
iyilestirilmesi, esitsizli§in tamir olmasi i¢in sorunu vurgulamay: stirdirmek en iyi
yontem olarak goriilmeli. “Kadin Sanat¢r” tanimini bile bile kullanmanin bilinciyle

elde edilecek kazanim ayni zamanda her iki kelimenin ait oldugu baglamlardaki

kirilmalanr da tedavi edebilir.”!'?

Kadin sanatgilar konusuna bakista onceligi inas (Kiz) Sanayi Nefise Mektebi'nin’
(1914) kurulmasinda ve nice buyik kadin sanatgilarin yetigmesinde buytk katkist
bulunan ilk Turk kadin ressamlardan Mihri Musfik’e (1886-1954) vermek gerek.
(Resim 22) Osmanli Déneminde (II. Abdulhamit dénemi) iyi e8itim almis, egitimini
yurtdisinda tamamlamig, miizik ve edebiyata ilgisini de resimle birlikte siirdiirmiis ve
Turkiye’ye dondiikten sonra egitimci sifatint da yirtten kadin sanatgilardan olmustur.
Kadinlarin kendilerini gostermek igin giristigi miicadelede 6nemli adimlar atan, kadinin
sartlarini, kadin olarak déneminin ve miicadelesinin getirdigi engelleme ve zorluklarla
gecen hayati lzerine sorgulamasini ressam Malik Aksel’den bir alintida soyle yapar

Mustik:

"Muhterem Nazir Beyefendi, memlekete Mesrutivet'le birlikte hiirriyet, miisavat
(esitlik), uhuvvet (kardeslik) geldi ama bitin bu nimetlerden sadece erkekler
istifade ediyor, kadinlar hala oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba

bu imtiyaz nereden geliyor? (...) Bugtn her yerde miisavat (esitlik) ve adaletten s6z

M Tomur Atagok, “Plastik”te Kadin Sanatcilar”, Bildiklerim Gordiiklerimdir, Gorvdiiklerim
Bildiklerimdir, YKY, Istanbul 2011, s. 13-14.

121 event Cahkoglu, “Hayal ve Hakikat Turkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar”, Hayal ve
Hakikat Sergi Katalogu, Istanbul 2012, s.22.

" Kadmlar icin Giizel Sanatlar Akademisi
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ediliyor. Fakat Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nerede? Hep yapilanlar erkekler
wll3

igin.
Bir baska isim Mifide Kadri (1889-1912), Osmanli Imparatorlugu'nun bilinen ilk
musliman kadin ressamidir. Resim kadar muzige kargt olan ilgisi ve yetenegi ile

besteler yapan, odiller alan ve Osmanli’da ilk Misliman kadin resim 6gretmenidir

Mifide Kadri. ''* (Resim 21)

Resim 21: Miifide Kadri, “Otoportre”, Kagit / Pastel 12 x 9 cm.

Resim 22: Mihri Miisfik, “Kadin Portresi”, Tuval iizerine yagliboya, 99x61 cm.,

Cumhuriyet Doneminde Tirkiye’de akademi’de kadinlarin karsilastigi bir duruma
ressam Nur Kogak (1941- ) dikkat ¢eker: “... o donemin tim erkek hocalari, kiz
ogrenciyi gegici bir hevesle oraya gelmis sayardi. Bu da Cumhuriyet kusaginin geligkisi.
Hem akademide kadin 6grenciler olsun istenir hem de ciddiye alinmazlar...”'"> Kadina
karst bu yaklagimin kirilabilmesi i¢in bile kadin sanatgilarin ¢aba sarfetmesi

gerekmistir.

3 hitp://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik/?tur=Alfabetik (Erigim Tarihi: 26.02.2015)

" http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mufide-kadri/?tur=Alfabetik (Erisim tarihi: 03.03.2015)

15 Aysegiil Sénmez ile Nur Kogak soylesisi, “Alt1 Aya Yayilan Cenk”, Haksiz Tahrik (Unjust
Provocation) Bir Sergi Kitabi, Ed. Aysegil Sonmez, Alef Yayinevi, 1. Basky, Istanbul 2009, s. 105-106.
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Feminist Sanat, bilingli anlamda Feminist Hareketle birlikte Amerika’da olmast
bakimindan mekan olarak tasidigi paralel gelismeyi zamanlama agisindan da
surdirmugtir. Fakat Turkiye’de bu zamanlama, Amerika’dakine gore geriden gelen bir
gelisim gostermis; Turkiye’deki sanat ortaminda Feminist Sanatin izlerini ancak
1980’lerle birlikte gormeye baslamak mimkin olabilmistir. Bu kusagin kadin
sanatcilar1, kendilerini goruniir kilmak ve geleneksel erkek bakisinin seyrini bozmak
icin sanatsal yaklagimlarini erkegin degil, kadina, kendilerine bakiglariyla yapmislardir.
Bu konuda, o dénemde tretim yapan bir sanatgt olarak Inci Eviner’e (1956- ) soz

verildiginde;

.. kadm olmak, feminist bilinci dogrudan getirmez ya da hakli gostermez. 1980°li
ve 1990’11 yillarda bagka bir miicadele vardi kadinlarda; bir yer edinmek istiyorlardi.
Yani erkeklerin o hiyerarsisi iginde kendi zekalarinin ve yeteneklerinin en az onlarin
diizeyinde olduklarini ispatlamak durumundaydilar. Daha ileriye gidecek bir durum
yoktu ve Turkiye uzun siire bunu yagadi. Uzun stire sanat¢inin kadini erkegi olmaz

dedik. 1960’11 yillarda, 1970711 yillarda, Amerika’da neler oluyordu, ama biz 1980°1i

yillarda bunu sc">yh"1yorduk.”1 16

degerlendirmesini yapar ve bir bagka soylesisinde yine 1980°li yillarda Turkiye’deki

sanat ortami i¢in soézlerine soyle devam eder:

“.Dogrusu, sanat yapmak erkekler icin dogal bir haktir ama kadinlar igin bir
miicadele alamidir, ¢iinkii bize yakistirilan fantezilerden kurtulmak ¢ok zordur.
Amatorlikkten daha fazlasini talep ettifimizde pesimizi hi¢ birakmayacak gizli bir
miicadelenin i¢ine gireriz. Fanteziden kurtulmak ve kendimizi gergeklestirmek igin
adanmak! Bir sucluluk duygusu yakamiza yapisir ¢iinktt bizden beklenmeyeni
yaparak zaten kendi toplumsal rolimiize thanet etmisizdir. Anne olarak ¢zgiir kadin
sanatgt mitine ihanet etmisizdir... Ben bu toplumsal sozlesmede yerimi 6zir
dileyerek talep ettim!.. O da sarth olarak: tuhaf seyler yapmamaliydim!..

»117

Turkiye nin 1980'li yillardaki durumu buydu..

1e Sonmez, s. 27.
"7 http://incieviner.net/tr/metinler/inci-eviner-ile-soylesi/ Erisim Tarihi: 22.02.2015
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Resim 23: Inci Eviner, “Isimsiz”, Tuval tizerine akrilik ve serigrafi, 195x205 c¢m., 2009

S6z konusu déneme dair bir baska sanat¢i Canan Beykal (1948- )’1n diisiinceleri de Inci

Eviner’i destekler;

“1980 sonrasinda Turkiye’de kadm sanatgilar ciddi bir atak yapmislardir. Bu agik,
ancak bunun feminizm adina degerlendirilmesi, hem feminist kadronun bu kusak
kadmn sanatc¢ilarina sahip ¢ikmayisi, hem de bu sanatc¢ilarmn kendilerini oncelikle
sanatct olarak vurgulamak istemeleri yiziinden, bana pek olast gelmiyor. 1980’lerin
kadn sanatcilart kendi aralarinda da bu anlamda hiyerarsiktirler ve 1990°1arin kadin
sanatcilart gibi dogrudan kendileri tizerinden bir kadin séylemi, bir feminist séylem
olusturmamiglardir.  Yine de, onlarin cabasimin ¢ok daha ¢nemli oldugunu
dustniiyorum. Oncelikle bu dénemin siyasal ortami nedeniyle de 80°lerin sanatgilart
icin insan haklari kadin haklarindan, toplumsal haklar bireysel haklardan, sinifsal
farklar bireysel farklardan, evrensel soylemler bireysel soylemlerden, ekonomik
ozgurluk cinsel ozgurluklerden daha o6nce geliyordu. Zaten bu séylemler
nedeniyledir ki 80’lerin kadin sanatgilari kadinlik durumuna ve kendilerine
dogrudan yaklagamamiglardir... Ailelerimizden biliriz, iffet ve onun siyasi kontrolii
zihinlerimize kazinmistir... Iffetin yaninda ¢ok ciddiye aldigim diger kavramlar ise

sefkat ve hasettir. Bu tgiintin kadinlik ile toplumsal cinsiyeti ve kimligi yasama,
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kendi govdesini, otekinin govdesini ve kendindeki yabanciyi kesfetme siiregleri
icinde ¢ok 6nemli yeri oldugunu dugintrim. Benim jenerasyonumda, ézellikle iyi
egitimli kadinlarda, kendi cinselligine sahip ¢ikma ve ozgurlign tarisma bigimimiz

¢ok sorunludur. Dolayisiyla, Batili kadin sanatcilarla karsilastirirsak benim govdeyi

cok farkli bir sekilde, ¢ok igceriden ve dolayli okumam kaginilmaz geliyor bana.” 18

Resim 24: Canan Beykal, “Mihri’nin Sttunu”, Yerlestirme, tag bebek, fotograf, 1993

Feminist sanat Postmodern sanat olarak bilinen kimlik temelli sanati, performans ve el
sanatlarindan tiiretilmis sanati etkilemigtir. Kadinlar feminist hareketin etkisiyle motive
olmuslar ve kadin hareketinin sanatsal alanda imkanlarini aragtirmis ve sanatsal alanda
erkegin tanimladigt sekliyle kadini tartigmaya ve elestirilerle anlamini sorgulama
cabalart ig¢ine girmiglerdir. Bunun i¢in de Postmodernist donemin benimsedikleri,

uygulama konusunda kadinlara daha genis bir ifade alant agmusgtir.

Dekoratif sanatlar1 kullanarak uretim yapan sanatgilarin, kadinlarin  ge¢misteki
katkilarini, emeklerini onaylamak, dikkat ¢ekmek, yiksek ve disik sanat arasindaki

ayrimi1 ortadan kaldirmak amaciyla dekoratif sanati tercih ettikleri bilinir. (Orn. Miriam

118 @
Sonmez, s. 27.
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Schapiro, Joyce Kozloff vs.) Turkiye’de de benzer kaygilarla tiretim yapan sanatgilarla

karsilagilmaktadir.” (Resim 25-26-27)

Resim 25: Gunes Terkol, “Trio”, Kumas tizerine nakis, 140x177 cm., 2009

Resim 26: Merve Usttnalp, “Ciizdandakiler”, 52x66 ¢cm., 2010

-

Resim 27: Gozde Ilkin, “Invalid” (Gegersiz), Kumas uizerine dikis, 9x8 cm., 2011

Turkiye’de kadin sanatgilarin ayni zamanda feminist sanat¢i da olup olmadiklar
tartigmalidir. Daha dogrusu, feminist sanatin amact dogrultusunda bilingli bir tGretim
iginde olduklari pek soylenemez. Oyle ki, Feminist ifadeler barindiran Nur Kogak
(1941- ) ve donemindeki bazi kadin sanatgilar, dogal stirecin getirdikleri sonucu ortaya
koyduklart c¢aligmalara 6rnek olabilecek nitelikte bir feminist sanat kategorisine
alimmigtir. Bir roportajinda kendisini feminist bir sanat¢i olarak konumlandirip

konumlandirmadigiyla ilgili soruya soyle cevap vermistir Kogak:

. Gtines Terkol, Merve Ustiinalp, Gozde Ilkin bu isimlerden bazilaridir.
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“Feministim de diyorum, feminist sanat¢iyim da diyorum. Bunu ben demedim,
baskalar kesfettiler, sen feminist bir sanat¢isin, dediler. Ben de tamam o¢yleyim,
dedim. Ama o konular, o konulara yaklagim tamamen feminist s¢ylemdir. El

yordamiyla feminizmi kesfettik, el yordamiyla feminist sanat¢i olduk yani evet.

Kendi yasantimdan ¢ikardim her seyi sonucta..”'"’

Sanat¢i kendi yasantisindan yola ¢ikarak yol aldigi sanatsal siirecinde, “Fetis Nesneler/
Nesne Kadinlar” serisinde (1974-1987) (Resim 28) oldugu gibi, kendi dinyasini kendi
kullandig1 nesneler (rujlar, ojeler, parfiim sigeleri, i¢ gamasgirlari...) tizerinden anlatir. Bu
caligmalar bir anlamda, toplumun kadina insan olarak degil de nesne olarak bakisindan

hareket ettigini ima eder.'*

Resim 28: Nur Kogak, “Yeni inci”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm. 1997

“Kadin olmanin getirdigi birsey bu. Baglangigta, “Bir kadin olarak ben ne
yapabilirim?” diye digindiim. 1974 yilinda “Vivre” parfum sisesini ¢aligmaya karar
verdigimde; yakin gevremden, kullandifim nesnelerden ve kendi konumumdan yola
c¢ikmaliyim diye dugindim. Herhalde bu feminist bir tavirdi, ama o dénemde
feminizmin “f” sini bile bilmiyordum. I¢gtidilerim bana yol gosteriyordu yalnizca.
Paris’te, tuketim toplumunun gébeginde yastyordum. Cokga karistirdigim dergilerde
kadin neredeyse bir esya konumundaydi. Igerik geng, giizel, bakimli, cinsel agidan

¢ekici olun ve gerisine karigmayin diyordu sanki. Bunlar bana ¢ok carpici geldi.

1o Soénmez, s.116.
120 Aysegiil Sénmez ile Nur Kogak soylesisi, “Alt1 Aya Yayilan Cenk”, Haksiz Tahrik (Unjust
Provocation) Bir Sergi Kitabi, Sonmez, s. 109-110.
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Kadinin kullandig1 nesneleri ve kadinin nesne olarak kullanilmasini, bu baglamda
ele aldim. “Mutluluk Resimleriniz” dizisinde ise, kadmi dislayan bir dinyay:
(erkeklerin diinyasini), birbirlerine sartlan ve ¢igek tutan erkekleri, yasadiklar
celiskileri dile getirmek istedim. “Vitrinler’e gelince, Orta Dogulu, Miisliman bir

toplumun cinsellige bakisini yansitiyor, o dizi.”"*!

Hande Varsat (1983- ), ¢evresiyle etkilesimini sanatsal diline doken gluniimiz geng
sanat¢ilarindandir. Iginden geldigi kiiltirin ve aldi1 egitimin ona kattiklarim
geleneksel degerler tzerinden sorgulayan Varsat, kendi 6zelinden hareketle farkli
disiplin ve malzemeden urettigi caligmalarinda, “Turk kadinina dair anlattigi kuigik
hikayeler, gelenegin ve namus, mahremiyet, emek gibi kaliplagmis toplumsal degerlerin

ne kadar olimsiz ve ayni zamanda da olimcil olabilecegini sorguluyor. Varsat'in

¢alismalarindaki en biyiik gorsel 6ge, gelenekle dzdeslestirdigi dantel formu.”'*?

(Resim 29)

Turkiye’de kadin sanatgilar, 6zellikle de giincel sanat alaninda oldukga etkin ve so6z

sahibidirler. Ahu Antmen’e gore bugiin,

“erkek sanatgilar kadar kadin sanat¢ilarin da etkili oldugunu, hatta donem dénem
daha 6nemli bir rol oynadiklarmni iddia etmek mumkiindir. Sanatta bicimei bir
modernist ¢izginin egemen oldugu strecte adeta ikinci plana mahkum edilen
kadmlarin, postmodern stregte tam tersine daha etkili bir konum kazandiklart
acgiktir. Resim sanatni ve bigime odakli pentir gelenefini en ust mertebeye
yerlestirmis modernist bir ortamda fotografa, desene, enstelasyona, performansa ve
videoya yonelen kadinlar, daha esit bir zeminde tretime katildiklari bu yeni
mecralara yonelirken sanat ortaminda gen¢ kusaklari etkileyecek fay hatlart
agmiglardir. Postmodern stirecin getirdigi ¢ogulluk i¢inde yeni malzemelere, yeni
tekniklere yénelmeleri bir yana, toplumsal ve tarihsel sorunlara yénelik yogun bir
ilgiden beslenen kadin sanatcilar, Tirkiye’de sanatin igeriinin g¢esitlenmesinde,

S, - - ) Py »123
konu dagarcigmin zenginlesmesinde de énemli bir rol oynamislardir.

121 Vitrinler, Nur Kogak ile Soylesi, http://fotografya fotografya.gen.tr/end/index php?id=431,678.1,1,1,0,
Erisim Tarihi. 22.12.2014)

122 http://bianet.org/bianet/print/126579-gelenek-ucgeninde-hesaplasma-sergisi-valenciada (Erigim tarihi:
21.02.2015

12 Ahu Antmen, “Cagdas Sanat Onciilerinin Kimlikleri Neden Pembe?”, Hayal ve Hakikat Sergi
Katalogu, Istanbul Modern, 16 Eyliil 2011- 22 Ocak 2012, s. 87-88.
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Resim 29: Hande Varsat, “Asiye”,80x30x25 cm., Polyester, kadife, kasap kancasi, 2012

Caligmanin sinirlandirilmast bakimindan burada oncelikle, kadin1 ve kadina yonelik
siddeti konu edinen kadin sanat¢ilara yer verilmigtir. Caligmanin bundan sonraki
bolimiine, kapsamina uygun, oOzellikle de kadin ve siddeti birlikte degerlendiren

sanat¢ilarin ¢aligmalart tizerinden okumalarla devam edilecektir.

2.3.1. ipek Duben (1941 - )

Siyaset bilimi, sosyoloji ve sanat iizerine aldigi egitimlerle Ipek Duben, egitim
hayatindaki gibi ¢esitlendirdigi sanatsal g¢aligmalarini da resim, heykel, video ve
enstelasyon gibi farkli disiplinlerde ortaya koyar. Ipek Duben, “Serife” dizisi i¢in
(Resim 30) “Tiurk kadininin genelde var olug konumu tizerine bir yorum” oldugundan
ve “1970’lerde Turkiye’de Anadolu’dan go¢mus siradan bir kadinin ikonik

2% Bunlar, sanatginin temel olarak sectigi

gorintisti”ni nitelediginden bahseder.
sosyolojik bakig agisinin yansimalarini gosterdigi ¢aligsmalardandir. Kadin bedeninin

“Serife” dizisi ile temsili i¢in Esra Yildiz su yorumu yapar;

2 http://www.ipekduben.com/p_serife.php (Erisim tarihi: 02.03.2015)
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“Toplumsal agidan kadinin i¢inde bulundugu konuma, bassiz, i¢i bos elbiselerle
yapilan goéndermeler, sanat tarihinde, kadinin temsiline iliskin elestirileri de igerir.
Pop Sanatin canli renkleriyle gergekei bir uislupta yapilan bu resimler, Pop Sanatina
ait degerlerin, tyelerinin ¢ogu erkek olan bu olusuma mensup sanat¢ilarin, kadint
reklam kultiriinden ne kadar farkli sunduklar tartisilabilir estetiginin kadin diliyle

125
sunulusudur.”

Ipek Duben’in kadimin kimlik kavrami ve 6teki olarak konumlandirilisini ele aldig
farkli ¢aligmalar da vardir ki; bunlarin bir kisminda Turkiye’de kadinin aile i¢i siddete

maruz kalma bigimini irdeler.

i 8 !
Resim 30: Ipek Duben, “Serife VI-VII-VIII”, Triptik,
Tuval tizerine yagli boya, 3 (180x130 cm.) 1981

Bunlardan biri olan Namus/Honor (Resim 31), Turkiye, Hindistan, Amerika ve diger
tlkelerdeki gazetelerden orijinal dillerinde kesilmis namus ve aile i¢i siddet haberleri
iceren belgesel malzemelerden olusan el yapimi kitaptir. 1998 yilinda bagladig bu tip
haberleri belgeleme isini, “Namus” ¢alismasinda oldugu gibi “Ask Kitab1” (Resim 32)

calismasinda da ¢elik plakalar tizerine basarak stirdiirmiistiir.

12 Esra Yildiz, “Ipek Duben”, Seksenlerde Tiirkive de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Edt. Ipek Duben-
Esra Yildiz, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar, Istanbul 2008, s. 182-183.
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AMUSUNG o,
i asi “‘ﬂﬁm;

Resim 31: Ipek Duben, “Namus™/ Honor (Kitap), Kege, iplik, tel, mirekkep damga, fotograf
transfer, el dikisli kolaj, 13sayfa, iki adet meveut, Agik halde: 33x43 cm., kapali halde:
33x21x3,5 cm. 2013

tihan
aonliinTameacgl Fatine kaptid.
Karsn cikar korkusuvia intihar eden

Resim 32: Ipek Duben, “Ask Kitab1, ¢elik plakalar tizerine basilmis gazete haberleri, 1998~
2000

Resim 33: Ipek Duben, “Asgk Kitabr> 1998-2001, enstelasyondan goriiniim



67

“Enstalasyonun ortasinda duran masanin ve her bir plakanin tepesindeki ampuller
mecazi olarak su¢ ve siddet olaylarini aydimnlatirken ayni zamanda itiraf etme
eylemine génderme yapar. Plakalarin tizerinde bulunan imgeler ve yazilar, ttm bu
olaylarin yer aldif1 cografyalarin  giiven/toplum/medeniyet gibi  kavramlar
cergevesinde izleyici tarafindan tekrardan sekillenmesine olanak saglar... Agk

Kitab1 toplum igerisinde karsi karstya kalan suglu ile magdur, ¢ogunluk ile azinlik
2126

veya egemen ile gligsiiz gibi farkli gruplarin farkliliklarina ayna tutar.
Celik plakalar iizerine basimig gazete haberlerinin yer aldigi “Ask Kitab1” adli
enstelasyon (Resim 33), bir bakima izleyiciyi de i¢ine ¢eker ve siddetin gercekligine,
durumun vahametine olan digiincesini pekistirmesi bakimindan izleyiciye isaret eder ve

sorgulamasini bekler.

2.3.2. Tomur Atagok (1939-)

Miuzecilik alaninda egitim almis ve Turkiye’de ilk akademik miizecilik egitiminin
kurucusu kabul edilen Tomur Atagok, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde galistig
1979°da kadin sanatgilarin miizede sergilenmelerine yer verilmesindeki azlik ve depoda
sakli kalma durumlarinin onu kadin sanatgilar tizerine birtakim g¢aligmalar yapmaya
sevkettigini soyler.'”” Kadin sanatcilar arastirmak ve destek olmak anlaminda yaptig
arastirmalarin ve yazilarin yaminda sanatgi, "Yirminci Yiizyiin Ilk Yansinda Tirk
Kadin Ressamlarindan..."(1992), “Cumhuriyet'ten Giinimtize Kadin Sanatgilar"(1993),
“lIzler-Tracks” (1995), “Ben Gordigin Gibi Degilim” (2001) gibi kadin temasim
merkezine oturtan sergilerin dizenlenmesinde, kadin sanatgilarin ortak projelerde

birlesmesi anlaminda da oldukga etkin rol ustlenmistir.'*®

Kendisini feminist bir sanat¢i olarak goéren Tomur Atagok, caligmalarnt Uzerinden

toplumsal mesajini dile getirir;

“...‘Tanncalar ve Siradan Kadinlar’, “Oyunlar, Oyuncaklar, Cocuklar, Savasg’,
“Sevgi ve Gunceler’, ‘Doganin Cagrist” gibi caligmalarimi feminist kaygilarla
yaptim. Savasg, olum, yasam, sevgi, oyun, ¢evre ve kadin bir butiniin pargalari.

Oynasinlar diye kiz gocuklara bebek, erkek ¢ocuklara silah verildigi strece degisim

126 Hayal ve Hakikat Sergi Katalogu, Istanbul Modern, 16 Eyliil 2011- 22 Ocak 2012, s. 134
27 http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok (Erisim Tarihi: 02.12.2014)

128 Tomur Atagok, “XX. Yizyiln [k Yarisinda Tirk Kadin Ressamlarindan”, Bildiklerim
Gérdiiklerimdir, Gordiiklerim Bildiklerimdir. YKY, Istanbul 2011.
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nasil vasansin? Bu durum butin ilkeler gecerli bir ger¢ek. Kimse kendisine

yapilmasini istemedigi bir seyi, baskasina da yapmamalr.”'®’

Resim 34: Tomur Atagok, “Yatagimdaki Dusman”,

Metal tizerine akrilik, basili kagit ve karisik malzeme, 100x200 cm., 2013

Atagok, caligmalarinin geligsim dénemlerine gore sahip oldugu sanatsal dilini olusturan

kavram ve medyumlart ise soyle anlatir:

“1970’lerden itibaren bedenden ve dis dinyadan imgeleri de icermeye baglamis olan
caligmalarim 80’I1 yillardan itibaren metal yiizeyler tizerindeki réntgen, ayna gibi
farkli yansitict malzemeler mekan ve hareket olgusunun 6niinti agti. Diger taraftan
cinsiyet farkliliklarina, ozellikle kadina ve topluma yonelik siddet ve savas gibi
sorunlara yonelmem politik ve sosyal yasamun etkileriyle giiglendi. Bir tarafta
Anadolu’nun mitolojik kadin kahramanlarini, kimligini yitirmekte olan ginimiiz
tiketici kadininin karsilagtirmasint yaparken, izleyicinin yapit araciligryla kendini
sorgulamasma ortam yaratmaktaydim. 90’11 yillarda Anadolu Tanrigalarinin yani
sira yasamdan belgeler olan fotograf ile ginlitkk malzemeleri kullanmam, sanat ile

hayatin birlestigi giincelere ve biografilere yol agt1.”*

129 http://www.istanbulkadinmuzesi.org/tomur-atagok, (Erisim Tarihi: 02.12.2014)
130 Web page: http://www.tomuratagok.com/aciklama-figur.php?1=tr (Erisim Tarihi: 22.05.2014)



Resim 35: Tomur Atagok, “Bir Kadm Ozgurlestiginde Bir Erkek de Ozgiirlesir”,
Metal iizerine akrilik, 100x200 cm., 2013

Resim 36: Tomur Atagok, “Kadinlart Koruyan Yine Kadinlar”,

Metal tizerine akrilik, basili kagit ve karigik malzeme, 100x200 cm., 2012

“...bir kadin “Sira bana ne zaman gelecek ?” diye soruyor; fakat yuzu ortuli kadin
m1 o suali soruyor yoksa yiizil agik olan kadin m1 bunu soruyor, tam olarak belli
degil. Ben korkuyorum aslina bakarsaniz belki sira bana da gelecek. Ama 6tekilerin
de “Sira bana ne zaman gelecek? Ben yuziimi ne zaman agacagim?” mesajini

vermesini istedim.” 7 (Resim 37)

B Tomur Atagok: “Sira Bana Ne Zaman Gelecek?”,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section]D=5&articlelD=515&bhcp=1 (Erisim tarihi:

03.03.2015)
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»
phna S0 B AL HETZRMA N i GE (EGEY

Resim 37: Tomur Atagok, “Bana sira ne zaman gelecek ?”

2.3.3. Meri¢ Hizal (1943-)

Heykeltrag Meri¢ Hizal, zaman ve mekan iligkisini ele aldigi, pramidal yapilarn ve
izleyici ile butinlesmeyi saglayacak, etkilesime agik kamusal alandaki ¢aligmalart ile
taninir. Caligmalarinda kullandigr duyarli dil, giinimtzde varolan kadin sorunu
konusunda da kendini gosterir. Oyle ki kadina siddet giin gectikge artmakta ve buna
kosut olarak siddete karsi tepki ve ifadeler de kendini gostermektedir. Belli bir grup
altinda toplanan kisiler gibi bireysel ¢abalar da devam etmektedir. Ornegin Merig
Hizal’in kadina siddete yonelik Al Yazma Aniti” (Resim 38-39), Antalya Kent
Konseyi’nin Kadma Siddete Karst Duyarliligi Arttirmak amagli baglattigi proje
sonucunda hayata gegmistir. Bu anit, gazetedeki kadina siddet haberlerinden derlenen
siddet magduru 467 kadinin isminin, yine sanat¢iya has pramidal kirmizi bir ¢elik yap1
tizerine lazer kesimle oyularak elde edilmis, i¢eriden ve digsaridan okumaya miisait
sekilde tasarlanmigtir. Yapidaki isimler, giindiiz giines 1s181yla igeride, gece de igeriden

aydinlatilmasiyla disariya yansir.

Bir soyleside “Al Yazma Aniti’nin ismine dair yaptigr agiklamada caligmasina ait

detaylart da paylasiyor sanatgi:

“... kirmiz1 renk hem sevinci hem de nefreti, vahseti ifade eden bir renk. Ben orada

sevincin de kederin yaninda var olmasi gerektigini digindim. Bir tir umuttu bu,
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icimizdeki o sevgiyi kaybetmeyelim istedim. Onun igin bu rengi segtim. Ayrica
insanlar i¢ine sokmak istedim. Ustlerine bu isimler diissiin istedim ki onlarla empati
kurabilsinler. Bu konuda farkindaliklari artsm. Icini siyah parlak bir zeminle
kapladim ki i¢ine girdikleri zaman o mezart hissetsinler, o isimlerin birer canlt
oldugunu hatirlasinlar ve tstlerine basmaktan kaginsinlar, i¢inde duramasinlar ve
disant ¢iksmlar istedim. [simleri delikli yaptim ¢tinkii bir bakima uzaktan dantel gibi
goruniiyor, hayat gibi. Ama yaklastigimiz an o efkéri, o tziintiiyll, o yirek daglayan
stkintiy1 hissedebiliyoruz. Bu ¢eligkileri isim tizerinde birlikte yasasinlar istedim.
Disaridan aydmnlatmadim higbir sekilde, igeriden aydinlattim ki o delikler riizgarda
nasil hafif bir fisilt1 yaratiyorsa ve bu fisilti i¢ine girenleri nasil insan sesiymis gibi

yaniltabiliyorsa, yagmur da icine goézyast gibi aksin. Ve de geceleri bu isimler, bu
»132

151k huzmeleri ile gokytizone karigsin. ..

Resim 38: Meri¢ Hizal, “Al Yazma Anit1” (Antalya), lazer kesim metal, paslanmaz ¢elik, antistatik boya,
Nero Zimbabve Granit, 5.20 m. (vitkseklik) x 100 metrekare taban alani, 2012

Sanat elestirment ve felsefecisi Sitki M. Eri¢, sanat¢inin bu ¢alismasi tizerine yazdig bir
yazisinda, sanat¢inin simgelere, formlara ve malzemeye yukledigi felsefi anlamlar
calismalarinda etkili bir sekilde kullandiginin belirtilmesi gereken bir o6zelligi

oldugunun vurgusunu yaparken, bu yapitin rengini ve yiiksek piramidal yapisinin

132 Ta1l Gerek, “Meri¢ Hizal ile Soylesi” (11.05.2014), bkz. http://aykiriakademi.com/haber/haber-
goster/294-meric-hizal-ile-soylesi.html# (Erisim Tarihi. 06.01.2015)
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“Arsa” yikselme kaygisim da bir Arap atasoziinden ornekle tamimlar: “Jnsan

zamandan korkar, zamansa piramitlerden” > Ering, bu amita dair soyle bir okuma

yapar:

“.Kanimca bu kirmizi renk, bu kizillik birka¢ anlami birden igeriyor. Oncelikle
kadmlarimizin doktlen kanlarini, digeri ise Antik Yunandan bu yana evrensellesmis
anlami ile adanmisligi, sadakati... Bir digeri ise evlenecek kizin basina takilan al
yemeniyi. I¢ duvarlar ise sanki loslasmis, hiizinlii bir kizillikta... Kan davasina,
zulme, cinayete kurban gitmis, ismi olan cismi olmayan, adi olan sani olmayan

say1s1z kadmin, kadinmizin sadece birkagci... Boslukta asili kalmig isimler.”'*!

" Lo APIsissD vin 1hyA snibsM g
SNERA A [izne2 ilsinod  iEY spya
L mnsdliD b ® 1y
@ morl synslsd

Resim 39: Meri¢ Hizal, “Al Yazma Anit1”, Detay

“Guldinya’nin Riyas” (Resim 40) ¢alismast da, tore cinayetine kurban gitmis bir

kadina ithafen yapilmis. Yine sanatginin kendi ifadesi ile bu ¢aligmasinin anlattiklart:

“Bu ¢alismada suradan yola ¢iktim. Cocuklugumda oynadigim bir oyun aklima
geldi. Bunun ne kadar genlerimize iglemis bir cinsiyet ayrimeilifi yarattigini
hatirladim. Biz ¢ocuklugumuzda binalarla bogulmus kentlerde degildik.
Bahgelerimiz ve kosacak parklarimiz vardi. Ve yagmurdan sonra gokkusag: ¢ikinca

altindan gegmek isterdik. Ni¢in bilivor musunuz? Erkek olmak i¢in! Bilmiyorum o

" Ars kelimesi, Islam inamsina gore gogin en yiksek kat1 anlamina gelmektedir.
133 Gtk ML Ering, “AlYazma Anit1”, Rh+ Art Magazine, Say1: 93, s. 25-27, Istanbul 2012, s. 26.
134 13

Ering, s. 26.
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zamandan mi farkindaydik erkek olmanin biraz daha avantajli oldugunun... Bu

»135

riyay1 gergeklestirmek istedim, Guldiinya nin Riyasi’ni.

Resim 40: Meri¢ Hizal, “Giildiinya’nin Riyast”, Paslanmaz Celik, Kaynak, Firin boya,
62x62x22 cm., 2010.

2.3.4. Siikran Moral (1962-)

“Provokasyon ve elestiri benim sanatsal durusumdur.”

Stikran Moral

Siikran Moral, toplumda otekilestirilen bireylerin, 6zellikle de kadinin bedeni tizerinden
yasadigl siddet ve baskilanma durumuna getirdigi sert elestirilerle izleyiciyi yiizlestiren
bir tavra sahip ¢aligmalar tretmekte ki; sanat¢r bununla ilgili olarak izleyiciyi dikkate
aldig1 ve tahrik etmenin, elestirmenin sanatsal tavri oldugunun da vurgusunu yapar."*®

(13

Simonetta Lux’un ifadesiyle “...yapitlartyla, bizim duygularimizi, kalip-geleneklerce

133 Ta1l Gerek, “Meri¢ Hizal ile Soylesi” (11.05.2014), bkz. http://aykiriakademi.com/haber/haber-
goster/294-meric-hizal-ile-soylesi.html# (Erisim Tarihi. 06.01.2015)

B3¢ event Cahkoglu, “Siikran Moral ile Soylesi”, 27 Mart—3 May1s2009 tarihleri arasinda Yapi Kredi
Kazim Taskent Sanat Galerisi “Sitkran Moral ‘Ask ve Siddet’ Sergi Katalogu, Yap1 Kredi Kultir Sanat
Yaymeilik, [stanbul 2009, s. 19.
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kosullanmis zihnimizi, ruhumuzu etkiler.”"’

. Bunu yaparken ¢ogunlukla kendisini de
isine dahil ettigi ve kimi zaman kaliplagmis katt dinsel inanglarin dayattiklar ile
toplumdaki ayrimci yaklagimlara deginen performanslar'™® gerceklestirmekte. Bir
soylesisinde islerinin otobiyografik bir ozellik tasidigindan ve galigmalarinda yer
verdigi toplum ig¢inde diglanmis kigilikleri, kendisinin de bazilarina yakin deneyimler

yasamis olmasinin da verdigi bilinirlikle onlart anlamaya calistigindan bahseder.

Siddetin aile i¢inde bagladigint diigiinen Moral, “Ask ve Siddet” (2009) sergisinde
(Resim 41), aile i¢inde ve kadina karst siddete dikkat c¢eken bir performans ve
enstelasyondan olusan ve biitiin olarak bakmay1 gerektiren bir sunum hazirlamigtir. Bu
performansta Moral, kiz ¢gocugu tizerinden aktarilan kadinin cinselligine yonelik siddet
uygulayan bir anne rolinde izleyici karsisina ¢ikar. “Haksiz Tahrik” Sergisi igin
hazirlanan sergi kitabinda sanat elestirmeni Aysegil Sonmez ile gerceklestirdigi

roportajda s6z konusu sergi kapsamindaki performansindan bahseder:

“ _gincel olan, insanmn kafasini zorlayan, halkin yarattign mitler Uzerine
calistyorum ve bunu gagin estetik diliyle anlatmaya calistyorum. Bunlardan bir
tanesi kadina kars: siddet. Ve siddetin en gok uygulandipy yer aile... Italya’da da
kadma karg1 siddetin yuizde yetmisi aile iginde oluyor. Korkung bir sey. Ben bu
sergimde, performansimda, evrensel siddetle yoresel siddeti birlestirdim. Onlarin
Ozetini aliyorum. Beni yalniz tagra ilgilendirmiyor... Evrensel degerlere, dillere
kaymaya calistyorum. O tasranin ig¢inde evrensele ulagabilmek beni ilgilendiriyor.

Sadece Tiurkiye degil, Iran, Afganistan’a da bakiyorum...”'*

37 Simonetta Lux, “Sanat¢1 Sitkran Moral”, 27 Mart—3 May1s2009 tarihleri arasinda Yapi Kredi Kazim
Taskent Sanat Galerisi “Sikran Moral ‘Ask ve Siddet’ Sergi Katalogu, Yapr Kredi Kiultir Sanat
Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 7.

3% Balbal (2004), Zina (2003-2007), Act (1999), Genelev (1997), Uc Kisi ile Evlilik (1994), Sanatci
(1994), Hamam (1997) Moral’in performanslarindan bazilaridir.

139 Calikoglu, “Siikran Moral ‘Ask ve Siddet’” Sergi Katalogu, s. 21.

140 Soénmez, s. 135.
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Resim 41: Sikran Moral, “Ask ve Siddet” (Love and Violence), Performans, 2009

1

Simonetta Lux'*, sanatci kisiligi ve tavri ile Siikran Moral’in yaratim siirecinde

yasadigl ve bu siireci yonetme bigimi tizerine ele aldig1 yazisinda soyle bahseder:

“...daha yapitint1 tamamlamadan, daha yapitint sergilemeden, heniiz yarati
asamasinda ve izleyiciye karst vermek istedigi, “Siukran Moral'in yapit,
islemeye/calismaya baslar. Uzerimizde, igimizde ve gevremizde etki yaratir; bizi bir
karsilik vermeye zorlar. Tenselligimizi, kalip-geleneklerin kosullandirdig1 zihnimizi,

c g o142
ruhumuzu isletir.”

Izleyici ve yapit arasindaki bu iliski ile sanatinin toplumla bir diyalog olusturdugunu

sOyleyen Moral soyle devam eder:

“Diyalogun bi¢imini tartisabiliriz ama bu benim yoéntemim. Toplum 6yle hale geldi

ki, birak bigak atmayi, atom bombasi atsan umurunda degil. Toplumun etigi kolay1
se¢mekten yana; diiz mantik ve ucuz eglence. Ama toplumun miithis duyarli oldugu,
dengelerinin bir anda bozuldugu olaylar da var, ben onlar1 yakalamak isterim.
Toplumla bir an biitiinlesmek miithis bir tad. Onlan altist edebildigimde, gozlerini

balik gozii gibi degil de, gozlerinde tuhaf bir 151k gérup ¢ok heyecanlaniyorum.

Aglayanlari, bana kiiftr edenleri de severim, énemli olan balik gibi durmasmlar.”'*

M Roma Sapienza Universitesi'nde Sanat Tarihi Profesorii
142 Lux, s. 8.
3 Calikoglu, Sitkran Moral “Ask ve Siddet” Sergi Katalogu, s. 20.
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“Child Bride” (Cocuk Gelin) (Resim 42), “Welcome to Turkey”'** (2014) isimli
sergisinde yerlestirme ve videodan olusan bir secki ile izleyici karsisina ¢ikar. Sergi
basligindaki sicak bir kargilama beklentisi yerini Turkiye'nin soguk ve act gerceklerine
birakir. Izleyeni tedirgin eden anlayisini yineleyen sanatci, “Cocuk Gelin”ler sorununa
dikkat ¢eker. Sadece diz ¢okiilerek izlenebilen video ¢alismasinda da sanatgi, izleyiciyi
cocuk yastaki kizlara yasatilan bu durum karsisinda bir 6zir dilemeye davet eder

gibidir.

Resim 42: Sitkran Moral, “Child Bride” (Cocuk Gelin), yerlestirme, 2014 / Silikon, silte, kumas /
155x180x71 em.

2.3.5. Zeren Goktan (1975-)

“Kapiyt agan seyirci siddetin karanlik gergegiyle

karst karsiya gelsin, biitiin o agk séyleminden sonra biraz ters

koseye yatsin ve bir anda kadin cinayetleri ile yiizlessin istedim.”'*

Zeren Goktan

Gunumiiz geng sanat¢ilarindan olan Zeren Goktan da, sayist hizla artan siddet magduru
kadinin durumunu farkli bir temsille dile getirmistir. Bu anlamda dikkat ¢eken ¢aligmasi

“Saya¢” (Counter) (Resim 43), dijital anit olarak nitelenen ve siddete kurban giden

11 Galeri Zilberman/ 25 Eylil-6 Kasim 2014
5 7eren Goktan “Sayag” Sergi katalogunda yer alan Irmak Canevi ile yaptigi réportajdan alinty, s. 7.
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kadinlan sayarak giincellenen bir yap: olarak kendini gostermekte.'* Izleyiciyi farkli
asamalardan gegiren ve gergek ortamdan sanal ortama aktaran bu sergiyi sanatgi, Misir
mitolojisindeki kapilardan hareketle, boncuk isleme kapilart andiran ve uzerinde
gizlenen QR kodlarla internet ortamina taginan katmanli igler butini olarak tanimlar.

Sergisinin “Saya¢” adini alma hikayesini de soyle agiklar:

... yeni veriler eklendik¢e guincellenen, giincellenerek kalabaliklasan, artist okuyan
bir sistemdir. Kisaca ¢etele tutmaktir. Bu serginin neresindedir dersen, birkag siirece
gonderme yaptigmi soyleyebilirim. Ilk énce boncuklardan yapilan értiilerin yapilis
bi¢imine, sabirla, tek tek dizilen boncuklara bir gonderme var burada. Sonra da
izleyicinin bu boncuklardan ériiltt QR kodu taramasiyla birlikte yénlendirilecegi
sanal ortamda var olan sayaca bir génderme. Iste bu sayagta 2013 yilinda siddetten
6len kadinlarin sayist giincelleniyor. Artis tehdidi dogasinda gizli bu sayag, siddetin
stirekliliginin de habercisi oluyor... Serginin bir enstalasyon tadinda olmasint
istiyordum. Iki farkli alani bir araya getirecek bir referansa bakiyordum galiba.
Gergek ve sanal dinyayi ortistiiren, tabir caizse ikisini birden 6rten bir kilif
artyordum. Kefen ortiiyin gortince hersey aklimda netlesti. Oliileri diger dinyaya
gecerken, hikayeleriyle onlara yol gostermesi ve onlart korumast i¢in, Misirlilarin
yaptign bu ortilerden ¢ok etkiledim. Tamamiyla boncuktan yapilmis ortitlerin
iistinde semboller ve figiirler meveuttu... Antik Musir kiltiri aklimdaki kavramsal
yapmin son dokunusu oldu. Serginin yapisi ve siireci zaten burada olup bitenden
bahsediyor. Antik Misir etkisi serginin gegit alani gibi algilanmasi i¢in ¢ok iyi bir
katk1 yapiyor. Bu zengin kiiltiriin 6limden sonra yasama verdigi referansi ben sanal
diinyaya yonlendirerek metaforik bir bicimde aktarryorum Sayag¢’ta. Sanal ortamda

gecmisin gosterildigi bir alan yaratiyorum. Burada bir ters kose durumu var.”'"

Burada amaglanan hakkinda Anit’in bir sebep degil sonug oldugu iizerine agiklamasini

su sekilde sturdurtyor:

“... Bu sayag pek ¢ok 6genin bir araya gelmesiyle anitsallasiyor. En basta sayilar
isme dontistiyor; isimler de van yana gelip anitsallagiyor. Yagsamaya devam eden bir
anit bu. Guncelleniyor, arsiv olusturuyor, bellek yaratiyor ve linklere baglantyor.
Burada ¢ok ¢énemli bir tezat var. Anitin amact kendi varlik sebebini yok etmek
aslinda. Onlenemeyen, durdurulamayan bir siddet dalgasinda hayat bulan anit

siddetin sona ermesi i¢in bir mesaj tagiyor. Kendi iflasimi dileyen bir mekanizma var

16 Web page: http://www.anitsayac.com
17 7eren Goktan “Sayag” Sergi katalogunda yer alan Irmak Canevi ile yaptigi roportajdan almty, s. 2-3



78

burada. Kisaca anit ¢lduginde ve kadinlar yasadiginda amit amacina ulagmis

148
olacak.”

[ Anit Sayag : Siddette x
LAY it cyac con ] =

‘SIDBETTEN OLEN KAD N_ARIGIN LI TALANIT ACIKLAS ENGLISH Arama

ZOTAN 2013 2012 2011 210 2009 2008
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Resim 43: “Counter” (Sayag), 2013

Serginin olusumuna, Umraniye T Tipi Kapali Ceza Infaz Kurumu'ndaki
erkek hikumlilerin bilindik el isi ¢aligmalart boncuk igleri ile katki saglaniyor. Sergi
katalogunda yer alan roportajinda sergi girisinde kullandig1 bu bebeklerle ilgili olarak

sanatgi;

“Boncuk bebekleri (Resim 44) ‘hazir nesne’ olarak kullanip sadece kullanis
bi¢imine miidahalede bulundum. Hepsini saclarindan ve anahtarin takildig1 yerden
birbirine bagladim. Sergi mekanini bir gegit olarak dustndigiimden bebekler de yer
ve gok arasinda salimyorlar. Olen kadinlarin sergi alanma yansimasi olarak da
diistintlebilir bu bebekler. Kendi kot kaderlerine dair insa edilen anita dogru

yaptigimiz yolculuga taniklik ediyor aslinda onlar.”'*

18 7eren Goktan “Sayag” Sergi katalogunda yer alan Irmak Canevi ile yaptigi réportajdan alinty, s. 4.
9 7eren Goktan “Sayag” Sergi katalogunda yer alan Irmak Canevi ile yaptigi réportajdan alinty, s. 3.



Resim 44: Zeren Goktan, “Ultrasonic”, Boncuk isi yerlestirme gorintisi, 2013
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Resim 45: Zeren Goktan, “Counter” (Sayag) Sergisinden-“Elbet Bir Giin Bulusacagiz”,

Boncuk Isi, 75x110 e¢m., 2013
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2.4. Tiirkiye’de Kadin Duyarhligim1 Destekleme ve Kadin Sorununa Olan
Farkindahigir Arttirma Amach Sergiler

Her yil 8 Mart Kadinlar Giinii dolayisiyla yapilan sergiler, giiniimiizde bagkalasarak,
sadece o gline 6zel agilan pasif 6zelliklerini birakma ve kadina dair gegmisten aktarilan
cinsiyet¢i tutumu degistirme gayretine girmislerdir. Amaglanan Kadin sanatgilara ve
uretimlerine dikkat ¢ekmek, desteklemek, farkindalik yaratmak ve cinsiyetgi
yaklagimlara elestiri getirebilmektir. 1900’14 yillarin sonuna dogru baslayan, farkli
sanat¢t ve kiratorlerin onculik ettigi bu sergi formati giinimuzde de devam etmektedir.
Bu noktada kadinlarin gorinir kilinmasina, tarih sayfalarindan bulunup ortaya
cikarilmasina katki saglayan bir isim Tomur Atagok’un kiratorlagini yaptig sergileri
(“Ben Gordiigiin Gibi Degilim”/2001, “Izler”/1995, “Cumhuriyet’ten Giiniimiize Kadin
Sanatgilar’/1993, “XX. Yizyilin Ilk Yarisinda Tirk Kadin Sanatgilar”/1992...) anmak
gerekir. Ornegin Atagok’tn ifadesi ile “Cumhuriyet’ten Guniimiize Kadin Sanatcilar”

sergisi;

“ kadmla ilgili bir tema ya da belli bir sanat anlayit ve dili g¢ercevesinde
diizenlenmemekle birlikte, Turk kadinmin tomel sanatgr kimligini sanatc¢ilarin en
karakteristik isleri ile belgelemesiyle yillar boyu Turk kultirinde trettigi anonim
iglerle bilinen/bilinmeyen kadmin 6zgiin ve yaratict kisiligini ortaya koymayi

amaclamaktadir.”'>°

Yine kiiratorliigiinii yaptig1 “Izler” sergisi i¢in ise soyle diyor Atagok; “Sanirim bu sergi
bir sanat eylemi olmanin otesinde bir bagka deger daha yiikleniyor. Sanat¢ilarin
aragtirmalanyla yarattiklart iglerde bilgi ve duygular gegmisi tekrar canlandirirken, tarih
yeniden kurgulamyor. Oniimiize yazilmasi, konusilmasi ve bilinmesi gereken bazi

kisilikleri koyuyor”."!

Bunlarin diginda hatirlanmasi gereken bir diger sergi, sanat elestirmeni ve kiirator Beral
Madra’nin son on yilda kadin sanatgilarin eserleri tizerine yogunlagtigr tiglincti buyiik
sergisi olarak belirttigi “Ayaklanimin Altinda Diinyay1 Istiyorum, Cenneti Degil!”
(2009) dir. Ismini, Zuhal Yesilyurt Giindiiz’tin Tiirkiye’de Kadin hareketi makalesinde

10 Atagok, s.41
Pl Atagok, .68
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tartistigt 17 Mayis 1987 tarihinde 3000 kadinin protestosundaki bir slogandan alir. S6z
konusu slogan, “Cennet annelerin ayaklart altindadir” gibi kadini annelik sifatiyla
yiicelten bilindik dini 6zdeyise yapilan yaratic1 bir miiddahale olarak degerlendirilir. Oyle
ki bu sloganda dini bir kutsallik tayin edilen anneler, diinyevi ve koti bilinen kadindan
yaratict bir sekilde ayrilmig olur. Beral Madra bu 6nemli tarihte, bunu 3000 kadinin
kendi slogani olarak kullanmasinin kadinlarin konumunda yeni bir déniisii de belirledigi
degerlendirmesini yapar. Baglik, anneligi kutsal bir imaj olarak tamimlayip aksi halde
yok sayilan anlayisa meydan okuma ve karsi ¢itkmadir. Bu baglik ile neo-liberal, kiiresel
kapitalizm ve egemen dini, geleneksel ve muhafazakar dogmalar altindaki kadinin
goruntisine devam eden somiuriye biraz dikkat ¢ekmek istedim fakat sanatgilar,

calismalarina etkileyici bigimde yansittiklari ifadeleri ile bundan fazlasim yaptilar.'

Nevin Aladag, Selda Asal, Merve Brill, Ipek Duben, Inci Eviner, Leyla Gediz, Giilsiin
Karamustafa, Ceren Oykut, Canan Senol, Ay¢a Telgeren ve Canan Tolon olmak tlizere
11 kadin sanat¢inin katilimiyla gergeklesen “Riiya gibi? Ama senin disledigin degil”
(2010) isimli sergide kiirator Esra Sarigedik;

“Sergi mekaninin sadece kadin sanatcilarmn islerine ayrilmis bir mize olmasi, benim
i¢in ilging bir ¢ikis noktast oldu. Bir giincel sanat sergisinin herhangi bir milliyet ya
da cinsiyet tizerinden smirlanamazligi benim icin ne kadar buytk bir
gercekse, Washington'in gobeginde sadece kadin sanatgilarin islerine ayrilmig bir
miizenin varlig1 da o kadar ger¢ek. Bu gergeklerin iistiine, i¢inde yasadigimiz sosyo-
politik kosullar ve medya da eklenince, serginin ana ctimlesi ortaya ¢ikti: Empoze
edilen roller ve bu rollerin kisinin kendi digleri ve idealleriyle kesisme

ihtimalleri"'*? dedi.

Bireysel olarak sanat¢ilarin soylemek istediklerini, ayni amaci tastyan baska sanatgilarla
birlikte soylemeleri, bu anlamda kolektif ve bilingli olarak toplanmalar1, hem seslerini
daha yiikseltecek hem de daha dikkat ¢ekecektir. Bu nedenle bundan sonraki alt baglikta
ele alinacak olan sergilerden ornekler, Tiirkiye’de kadinin konumu ve sorunlar tizerine

farkindalik yaratma amagli, bunlara dikkat ¢eken ve bu anlamda soyleyecek sozii

P2 hitp://www.beralmadra.net/exhibitions/next-wave/ (Erisim Tarihi: 18.03.2015)
153 http://www.haberler.com/ruya-gibi-ama-senin-dusledigin-degil-haberi/ (Erigim Tarihi: 18.03.2015)
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olanlar arasindan secilmistir. Oyle ki sergilerin igerikleri gibi isimleri de belirtilen

kaygilar gosterir niteliktedir.

2.4.1. “Gelecek Kadindir”
(11 Mart-5 Nisan 2014 Ekavart Galeri-ISTANBUL)

Balkan Naci Islimyeli, Bedri Baykam, Bubi, Genco Giilan, Gokhan Balkan, Kezban
Arca Batibeki, Nihal Tanpolat, Server Demirtag’in katilimindan olusan ve adi iizerinde
oldugu gibi konusunu da kadina ithaf eden bir sergi olarak diizenlenmis “Gelecek

Kadindir’in katilimcilarini biraraya getirme amaci soyle belirtilir:

“Bugtin binlerce yil stiren eril egemenlik tiim dunyada gig¢ kaybediyor. Nedeni
guntimtizin korkutucu tablosu: savaslar, irk¢ilik, doga yikimi, cinsel ayirimeilik ve
bunlarin hem nedeni hem sonucu olan kuresel para imparatorluklart... Gergekte
erkekler acikga itiraf edemeseler de, surtldikleri bu acimasiz savas alanimi terk
etmek istiyorlar; Giig pesinde harcanan bir yasam, yitirme korkusu, yalnizlik,
sahtelik ve dosmanliklarla kusatilmak onlart da bunaltiyor... Bu sergi ortak bir
gelecek umuduyla kadin ve erkek sanatcilarin dayanismasi iginde Dunya Kadinlar
Ginil i¢in hazirlandi. Yeni bir dinya i¢in yeniden ve hep birlikte soyliyoruz;

Gelecek Kadindir...”>*
Yine serginin sanat¢ilarindan Gokhan Balkan da sergideki isleri soyle agikliyor:

“Gelecek Kadindir sergimizin ismi. Demek ki bugiinimiiz kadin degil. Konumuz,
guntimtiz daha ¢ok erkek. Dolayisiyla boyle bir sergi, boyle sanat esert, isler yapmak
ithtivac1 duyuldu. Bu resimlerimizde de aslinda ya da bugiinin kadin olmamasi
konusunda esas olan erkegin bir problemi, kadini erkegin yanina yaklagtirmaktan
zivade, ozellikle erkege saldumak. Frkegin egemenligine, erkegin hegemonyasi
iizerine kurulmus bu hiyerarsik diizene bir gonderi yapmak igin Altipatlar'> (Resim
46), vani diger adryla Samuel Colt'un 1800 yillarinda yaptig1 bu tabancadan yola
ciktim. Elbetteki icerigi biraz siddet... Dedigim gibi bugiintin kadin olmamasi, erkek

olmasini elestiren, erkegi burdan ¢elip aldigimiz takdirde sonsuz bir esitlik, aslinda

P http://www.ekavart tv/sergiler/diger/gelecek-kadindirekavart-gallery (Erisim Tarihi: 17.03.2015)

5 Altipatlar ya da revolver, 1836 yilinda Samuel Colt tarafindan yapilmus tek dolumla birden fazla ates
edebilen bir tabancadir. Cogu kovboy filmlerinin vazgecilmezidir. Sarjoriine en ¢gok alt1 adet kursun
alabilir, ismini de buradan almigtir. Bkz. http://tr.-wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B 1patlar (Erigim tarihi:
17.03.2015)
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erkek ve kadin ile beraber veya diger biittin cinsel tercihlerin aslinda esit oldugu bir

2156

ortami izah etmek, anlatmak ve gorsellestirmek adina yapilmig bazi ¢caligmalar..

Resim 46: Gokhan Balkan, “Revolver 3” (Altipatlar), Lightbox, 50x145 cm.2014

2.4.2. “Yansima ve Bulusma”

(8 Mart—5 Nisan 2014 Mine Sanat Galerisi-ISTANBUL)

“Yansima ve Bulugma” sergisinde Bilge Alkor’un diger 8 Mart Kadin Dayanigmasina
destek olmak amaciyla diizenlenen sergilerden farkli olarak sadece erkek sanatcilardan
olusan bir katilim vardir. Serginin kiratori Alkor’un soyledikleri sergi ile verilmek
istenenlere de terciman olur: “Gezi ilkelerinden: Cogulculuk, Biitiinlesme, Dayanigma
ve BULUSMAdan kalkarak, erkek meslektaglarimizin islerinde kadin kisiliginin, kadin
sorunlarimin YANSIMA’sin1 gérmek istedik”’>” Alkor, bunu derken aslinda serginin
ismini kendi kendine koyduguna sozii getirir. Katilimci sanatgilar Halil Akdeniz,
Alaattin Aksoy, Koray Aris, Ahmet Elhan, Balkan Naci Islimyeli, Siikrii Karakus,
Serhat Kiraz, Murat Morova, Argun Okumusoglu, Ahmet Oktem, H. Avni Oztopgu,
Kenan Sunar, Yusuf Taktak ve Esat Tekand yine Alkor’a gore “kadin yazgisinin gorgi
taniklart olmak™ ister. Sergi metnini hazirlayan Litfiye Bozdag’a gore bu durum; “bin
yillarca siiren kadin yazgisina, gorgi tanikligi yapmis olan erkekler adina, bir grup
erkek ressamin s6z almasi olarak da okunabilir... Erkek ressamlarin tretimlerinde ele
aldiklar1 konular en yakindan en uzaga; kadinin yazgisina kargt ¢ikan bir varolug

oykiisiinden referans aliyor. .”">®

6 hitp://www.ekavart.tv/sergiler/diger/gelecek-kadindirekavart-gallery (Erisim Tarihi: 17.03.2015)
Phttp://minesanat.com/y ansima-ve-bulusma/ (Erisim tarihi: 04.03.2015)

8 Lutfiye Bozdag, “Kadin Yazgisimn Gorgii Tamklarr”, http://blog. minesanat.com/kadin-yazgisinin-
gorgu-taniklari/ (Erigsim Tarihi: 04.03.2015)
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Resim 47: Murat Morova, “Cocuk Gelin Kader”, Guaj, altin varak, asetat, kegeli kalem, gazete kuptrt,

pleksiglas, 12x27.5 cm., 2000-2014

2.4.3. “...0yleyse Varim”
(1-22 Ekim 2013 Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi-ANKARA)

“_..Oyleyse Varim” sergisi, Ahu Akkan, Hatice Coklii, Ferda Demirel, Rukiye Epli
Dede ve Ozlem Tekdemir’den olusan “Kirmizi” isimli sanat inisiyatifinin girisimiyle
ortaya ¢ikmigtir. Biraraya gelme amaglarini, kendilerini ifade edebilecek bagimsiz bir
platform olusturmak olarak ifade eden Inisiyatif tiyeleri, kurulus amaglariyla da benzer
olan bu sergide, farkli alanlarda 6grenim goren 30 sanat dgrencisi ve sanat diinyasinda
kendini basariyla gosterebilmis kadin sanatgilarin ¢aligmalariyla kolektif bir biling ile
‘birlikte olma’ ve ‘birlikte var olma’ amaglarint dile getirirler. Bunu da “..gintimuzde
kadin sanatgt olgusunun ne gibi igeriklerle bulustugunu, ¢ok katmanli deneysel bir
ortamda gozlemlemeyi ve paylasmayi”” onererek yaparlar. Kirmizi Inisiyatif tyesi

(13

Ozlem Tekdemir serginin katalog yazisinda bu durumu “...‘kadin sanat¢’ olgusu

tzerine algilan ve diistinceleri tazeleyebilmeyi, kadin olma deneyiminin ya da kadinin

toplumsal yasantisinin sanat pratigindeki etkilerini gérme'®” istegi olarak belirtir.

19 Oyleyse Varm” Sergi Katalogu, http://www kirmiziinisiyatif.com/oyleyse-kat html (06.08.2015)
160 Oyleyse Varmm” Sergi Katalogu, http://www kirmiziinisiyatif.com/oyleyse-kat html (06.08.2015)
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Resim 48: Ozlem Tekdemir, “Gezine Gezine Doguracagiz I-117,

Tuval tizerine kursun kalem, pastel ve karisik teknik, 70x170 ecm., 2009

Bu inisiyatif, aslinda bu alt baglikta ele alinan sergilerin hareket noktasini olusturan
kadinlarin varliklarinin  kaniti olarak kendilerini ifade edebilme ve gosterebilme
cabalarinin bes sanat¢idan olusan bir platformla gerceklesebilecegini de gostermis olur.
Oyle ki, “...Oyleyse Varim” diyen kadinlar, “Oyleyse Variz” (3-26 Ocak 2014 Cankaya
Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi-ANKARA) diyerek kendilerine destek olan bir
sergi ile ortaya ¢ikan, farkli bir sanat topluluguna “Mavi Inisiyatif’e temel olustururlar.

Inisiyatif bu sergiyle manifestosunu soyle agiklar:

“Mavi Inisiyatif olarak, bu sergiyi Kirmizi Inisiyatif’in agmis oldugu otekilestirilen
ve ezilen kadmin, hem sanat aracilipiyla hem de sanat alaninda “ben de varim”
seslenisine destek verip, kadinin toplum igindeki yasamis oldugu sorunlarin ayni
zamanda bir insanin yasamis oldugu sorunlar olarak degerlendirip; sanat dahil
toplumsal hayatin her alaninda insanin esit ve 6zgir bir sekilde yasamasi gerektigini
disiintiyoruz. ‘Mavi Inisiyatif” olarak ‘Oyleyse Varim’ sergisine ‘Oyleyse Variz’

diyerek destek oluyoruz.”'®

1l “(yyleyse Variz” Sergi Tamtim Yazisi,
https://www.facebook.com/photo. php?tbid=242339742594829& set=gm.661504080568530& type=3 & the
ater (06.08.2015)



86

Toplumsal cinsiyet ayrimina, kadin sorunu ya da erkek sorunu olarak ayrnistirilmadan
toplumsal bir mesele olarak yaklagilmasi gerektigi ve toplumsal diizende insanlarin esit
haklara sahip olmast duyarliligiyla hareket eden 6 sanatgidan olusan Mavi inisiyatif,

amacina ulagmis bir ifadenin kargiligina da 6rnek olusturmustur.

2.4.4. “Kadna Dair”
(30 Mayis—15 Agustos 2012 Mine Sanat Galerisi-ISTANBUL)

Serginin ismi gibi igerigi de “Kadina Dair” olan tzerine olusturulmustur. Cikig
noktasini da belirleyen bu isimle serginin, kadinin toplumdaki konumunun ve yasadigi
problemlerin farkinda olma durumu tzerine pekistirici bir katki sagladig
vurgulanmakta ve sergideki ¢aligmalarin, Serkan Giulener’in ifadesiyle “Kadinin
‘yazgt’sina, zihinsel suje olarak varligina; giindelik hayattaki roliine, savasciligina

162

deginen farkli deneyimlerden ve fikirlerden yola ¢iktigi”’m gostermektedir. °° Bilge

Alkor, Beril Anilanmert, Ozgiil Arslan, Tomur Atagok, Nancy Atakan, Beyza
Boynudelik, Sabahat Cikintag, Hulya Diizenli, Berna Erkiin, Jale Nejdet Erzen, Meri¢
Hizal, Gul Ilgaz, Can Maden, Neslihan Pala, Azime Saritoprak, Zerrih Tulug, Bala

Uyguner ve Pinar Yesilada sergiye katilan sanat¢ilar arasinda yer almakta.

Sergide yer alan her sanat¢i, kadin kavramini ve toplumdaki karsiligini kendi sanatsal
dili igerisinde armyor. Ornegin Ozgill Arslan (Resim 49) calismalarindaki referans

noktasini soyle agikliyor:

“Sosyal hayatta edindigimiz roller ve cinsel kimligimize atfedilen sorumluluklar,
nesneler, imgeler ve performanslar yasam pratigimizi belirledigi gibi diistinsel ve
uretimsel stirecimizi de sekillendirir.

Kadin olarak; i¢ mekanda temizlemek, toparlamak, diizenlemek, hijyeni saglamak
bize atfedilmis eylemlerdir. Sanat¢i bir kadin olarak bu eylemin sanatta nasil
karsgiligini bulacagr sorusu, beni ayni zamanda sanat tarithinde énemli yeri olan 151k-
renk temalart ve bunlart elde ederken yapilan renk eklemeyi tersine g¢evirerek
resimlerimi; boyamak yerine domestik bir aksiyon gibi atfedilen “silme” eylemiyle

olusturdum...”'%

162 Web page: http://issuu.com/minesanat/docs/cagdas1985_6/52¢=0 (Erisim Tarihi: 30.06.2014)
163 Web page: http://issuu.com/minesanat/docs/cagdas1985_6/52¢=0 (Erisim Tarihi: 30.06.2014)
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Resim 49: Ozgiil Arslan, “Otoportre”, Kotonkadife kumas tizerine agartici, 100x100 c¢m, 2011

2.4.5. Hayal ve Hakikat
(16 Eyliil 201122 Ocak 2012 istanbul Modern Sanat Miizesi-ISTANBUL)

Fatmagiil Berktay, Levent Calikoglu, Zeynep Inankur ve Burcu Pelvanoglu'nun
kiratorligini yaptigi sergi, 74 kadin sanatgiy1 farkl disiplinlerdeki pratikleri tizerinden
bir araya getiren, tarihsel bir perspektif iginde sunan bir amag tasir. Ismini, Fatma
Aliye’nin Ahmet Mithat ile birlikte yazdigi “Hayal ve Hakikat”" isimli romandan
(1891) alan sergi, 12. Istanbul Bienaliyle de eszamanli olarak agilmistir. Sergiyi sanatgt
ve kuratorlerin katildigr soylesiler, film gosterileri, sempozyum ve ¢esitli sanat
atolyelerini de kapsayan bir icerik de desteklemekte ki Oya Eczacibagi’nin deyimiyle;
“. kadinlarin sanattaki gorinirligini ve sanat tarihindeki konumlarini sorgularken,
toplumsal alanda i¢inde bulunduklart durumu ve sorunlarint da genis kapsamli bir dizi
etkinlikle giindeme getiriyor.”'®*

Serginin kiiratorlerinden Levent Calikoglu, Hayal ve Hakikat’i yagamin her alaninda
oldugu gibi sekillenme surecinden baslayan ve stregelen ataerkil diigtincenin

edebiyattaki giicli etkisine 6rnek olarak igaret eder:

" Bir ask romani olarak hayal kismin, kitap kapaginda ismiyle degil de “bir kadin” mahlasiyla yer alan
Fatma Aliye; Hakikat isimli boliimiint de Ahmet Mithat yazmustur.
161 Oya Eczacibagi, Hayal ve Hakikat Sergi Katalogu, s. 10.



88

“ ..Osmanli Imparatorlugu nun son déneminden Cumhuriyet’e gegmis bir miras
olarak aydinlanmaci ve rasyonel dusiincenin erkek bedeninde sekil bulmus yapisinin
hakikati sahiplendigini, buna karsilik kadinin her zaman i¢in doga ve hayal gibi
belirsizlik igeren karsit gergekliklere ait kilindifi temelini sabitlemeye galigtyor...
Bu baglamda sergi, kendisine erkek kurucu yapi tarafindan uygun gérilen kadin
kimligindeki hayal metaforunun hakikate nasil dontstogint ve kadin sanat¢ilarin
uretimlerinde gercekligin farkli katmanlartyla kurduklart iligkinin bugtnkt c¢agdas

sanat kiltiirii igerisindeki yerini gorsel 6rnekleriyle sorunsallagtirmis oluyor.” ®

Resim 50: Nilbar Giires, “Soyunma” (Undressing), Video, 06’197, 2006

Mihri Miusfik, Melek Celal Sofu, Belkis Mustafa, Glizin Duran, Nazli Ecevit,
Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Bedia Gulerytiz, Sabiha Riistii Bozcali, Nermin Faruki,
Sabiha Ziya Bengiitag, Hale Asaf, Maide Arel, Sikkriye Dikmen, Eren
Eyiiboglu, Semiha Berksoy, Fireya, Frumet Tektas, Zerrin Bolikbagi, Leyla Gamsiz,
Naile Akinci, Tiraje Dikmen, Bilge Civelekoglu Friedlaender, Bilge Alkor, Candeger
Furtun, Tulay Tura Bortecene, Alev Ebtlizziya Siesbye, Fiisun Onur, Nil Yalter, Tomur
Atagok, Nes'e Erdok, Ipek Duben, Nur Kogak, Nevhiz, Seyhun Topuz, Meri¢ Hizal,
Nancy Atakan, Gulsiin Karamustafa, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Azade Koker, Fatma

Tiilin, Hale Arpacioglu, Canan Tolon, Inci Eviner, Kezban Arca Batibeki, Handan

165 Calikoglu, Hayal ve Hakikat Sergi Katalogu, s.19.
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Boriitegene, Canan Dagdelen, Hale Tenger, Selda Asal, Selma Giirbiiz, Aydan
Murtezaoglu, Gul Ilgaz, Stikran Moral, Arzu Basaran, Gillay Semercioglu, Miiriivvet
Tiirkyllmaz, Neriman Polat, Canan, Nezaket Ekici, Esra Ersen, Ebru Ozsegen, Elif
Celebi, Leyla Gediz, Bengii Karaduman, Asli Sungu, Inci Furni, Nilbar Giires, Seda
Hepsev, Ceren Oykut, Ekin Saglioglu, Gozde Ilkin, Giines Terkol ve AtilKunst sergide

yer alan sanatgilardir.

2.4.6. Dikkat! Kadin
(29 Kasim 2011- 15 Ocak 2012 Ekavart Galeri-ISTANBUL)

“Dikkat! Kadin”, Ekav (Egitim Kiltir ve Aragtirma Vakfi)’in 20. yili dolayisiyla
Denizhan Ozer kiiratorliigiinde ve toplumsal sorumluluk projesi olarak hazirlanmis bir
sergi ozelligi tasimaktadir. Ozer, sergi ile ilgili olarak farkli disiplinlerden gelen 20
sanat¢inin, kadinmin toplum igindeki konumunu ortaya koymaya yonelen, sorgulayan

calismalarla katildiklarindan bahseder.'*®

Daha sonra farkli sehirleri de dolasan Istanbul’daki bu sergiye Ahmet Sari, Ardan
Ozmenoglu, Bennu Gerede, Beyza Boynudelik, Burcu Orhon, Biilent Demirag, Ceren
Selmanpakoglu, Firuzan Simsek, Gil Ilgaz, Hande Varsat, Leyla Emadi, Mustafa
Horasan, Nazan Azeri, Ozgiir Korkmazgil, Ozlem Gok, Pinar Yesilada, Selahattin

Yildirim, Sena Bagoz, Seving Cift¢i ve E. Yildiz Doyran katilmigtir.

Nazan Azeri’nin g¢aligmasinda (Resim 51); “Yuzeyde nesnelerden yansiyan kadin

yuzleri, derin yapida genelde insanin, 6zelde ise kadinin hallerini ima eder. Nesneler

P . . . 167
dolayisiyla, kendini inga eden/edemeyen insanin varolus sancilarini dile getirir.”

166 Bkz. http://www.ekavart.tv/sergiler/diger/ekav-vakfi-20-yilda-20-sanatci-dikkat-kadin (Erisim tarihi:
02.03.2015)
7 http://www.ekavart tv/sergiler/diger/dikkat-kadin-20-sanatci (Erisim tarihi: 26.03.2015)
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Resim 51: Nazan Azeri, “Ben Nesneler”, Fotograf, 2003

2.4.7. Haksiz Tahrik
(8-31 Mart 2009 Hafriyat Karakoy-iISTANBUL)

“Gozlemledigim, yasadigim ve ataerkil toplumun bicimledigi kadwn ile bilingalti

arasindaki birtakim bosluklarda hareket etmek istiyorum. Derdim o. Yani yaptigim biitiin isler
2168

oyle.

Inci Eviner

“Haksiz Tahrik” sergisi, kadinlarin siddete maruz kalmalarinda da payi olan bir
kanundan yola ¢ikmasina ragmen, toplumsal cinsiyet meselesine karst bir elestiriyi
ortaya koyan yapidadir. Belki de bu o6zelligiyle, yani Tirk Ceza Kanunundaki TCK
5237  “tahrik indirimi” meselesine dikkat ¢ekmek icin Gnemli bir girisim olarak
degerlendirilebilecek olmasiyla diger bilindik 8 Mart sergilerinden farklidir. TCK’daki

bu maddenin tére ve namus cinayetlerini ya da kadina karst siddet anlamindaki

les Sonmez, s. 64.

" “Haks1z tahrik:

Madde 29 - (1) Haks1z bir fiilin meydana getirdigi hiddet veya siddetli elemin etkisi altinda sug igleyen
kimseye, agirlastirilmig miiebbet hapis cezasi yerine onsekiz yildan yirmidort yila ve miiebbet hapis
cezasi yerine oniki yildan onsekiz yila kadar hapis cezasi verilir. Diger héllerde verilecek cezanin dortte
birinden doértte tictine kadart indirilir.” http:/www.ceza-bb.adalet. gov.tr/mevzuat/5237 htm (Erigim tarihi:
16.03.2015)
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eylemleri caydirict olmaktan ziyade, cazip gosteren igerigi ile yasanilan olaylarin

kaynaginda yer alan bu gizli giice dikkat ¢gekme girisimi oldukg¢a onemlidir.

“Sergi, ismini, ceza kanunundaki bu maddeden almanin 6tesinde, icerigini pratik
yasamda kadinmn "tahrik" unsuru olarak ele alinmasina odaklaniyor ve izleyiciyi bir
katilimer gibi konumlandirarak, onu, kadinlara yapilan her turla siyasi, kilturel ve

toplumsal ayrimeilik tzerinde dilsinmeye, bununla savasmak i¢in miicadele

5169

bi¢imleri tiretmeye ¢agirtyor...

Resim 52: Neriman Polat, “Ruhsal ve Bedensel Saglig1 Zarar Gérmemistir”,

Tek kanalli video, 01:00, 2009

Serginin igerigi gibi sergi i¢in basilan kitap da farklidir. Bildik sergi katalogu
formatindan uzak, editorlugini Aysegil Sonmez’in ustlendigi, feminist digiince
lizerine sosyolog ve sanatgilarla yapilan roportajlarin derlendigi ve sergide yer alan
sanat¢ilardan Nil Yalter’in sergi i¢in “manifesto” tanimini karsilayan bir kitap olarak
basilmigtir. Bu kitapta serginin kiratori kimligi ile Canan Senol, serginin aslinda

Sosyalist Feministler Amargi***, Lambda, filmmor ~ ve Desa Kadin Platformu gibi

1 hitp://www.nerimanpolat.com/works/2009/2009 _02.htm (Erisim Tarihi: 12.03.2015)

" Kendi tamimlamalariyla Sosyalist Feministler: “Sosyalist feminizmi, sistem dis1 feminizmin bir
pargast/bileseni olarak gortiyoruz. Sosyalist feministlerin, érgutliliikleriyle, politikalariyla, feminizmin ve
¢ogulcu feminist miicadelenin ontinit kesmeyecek kimi 6zgiin faaliyetleriyle, sistem digt feminizmi de
giiglendirecegine inaniyoruz. Orgutliliigiimuziin temelini de, feminist ilkelerimiz olusturuyor: Ozel alanin
politik oldugunu bir an i¢in bile unutmayan, kadin dayanismasimi merkezine alan, i¢imizdeki ve
distmizdaki her torli iktidar bicimi ve hiyerarsi ile kavga eden, karar alma stireglerinden uygulamaya
kadar tiim stireglerde katilimceiligi 6ne ¢ikaran, bizi bir arada tutan olmazsa olmazlarimizdan taviz
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farkli katilimer gruplar ve destekgilerden dolay1 kollektif bir ¢calisma olarak algilanmasi
gerektigine deginirken; bu sergi ve kendisine gore onu 6zel kilan nedenlerini soyle

belirtir:

“Hem profesyonel sanatgilarin hem de aktivistlerin bir arada oldugu, gergekten
politik bir soéylemi olan, gincel feminist hareketi takip eden, feminist hareketten
kopuk olmayan ve “kadin sergileri” diye tanimlanan sergilerden kendini ayirip
“feminist” bir sergi oldugunu ilan eden bir sergi olmasiydi. Feminist bir sergi
diizenlerken ataerkilligi elestirdigimiz kadar, butin iktidar iliskilerine dokunarak,
dini oldugu kadar kapitalizmi, militarizmi, milliyetciligi, heteroseksizmi ve kadina
kars1 ortak isleyen, baski ve siddet igeren tim mekanizmalar1 sorgulayan bir sergi

olmasina da gahstlk.””o

Sergi katilimceilari, Atill Kunst (grup), Aylin Kuryel, Cagla Comert, Canan Senol, Didem
Yazici, Dilek Winchester, Evrim Kavcar, Filmmor (grup), Fulya Cetin, Giil¢in Aksoy,
Giilizar Onen, Giines Terkol, Hale Tenger, Inci Furni, Nalan Yirtmag, Neriman Polat,
Nil Yalter, Nilbar Giires, Oda Projesi (grup), Ozlem Gok, Sezgi Abali, Sitkran Moral,

Yasemin Ozcan Kaya ve Amargi Sanat Atolyesi (grup) nden olusmaktadir.

vermeden feminist temelde gogulculuk ilkesini savunan bir 6rgiitlilige dogru yola ¢gikiyoruz...” Bkz. :
http://www.sosyalistfeministkolektif.org/biz-kimiz/178-baslarken. html (Erigim tarihi: 31.12.2014)

" Amargi, ti¢ ayda bir yaynlanan feminist dergi.

" Filmmor Kadm Kooperatifi kendilerinin “2003 yilinda kurulan ve sadece kadimlarn katilimina agik
olan Filmmor Kadin Kooperatifi kadmlarla birlikte kadinlar i¢in sinema yapmak, itiraz etmek, iiretmek,
dislemek ve eylemek i¢in var” oldugunu belirtiyorlar. Bkz: http:/www filmmor.org/?sayfa=2 (Erigim
Tarihi: 31.12.2014)

170 Sonmez s. 34.
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Resim 53: Canan, “Nazar Degdi Dinyama”, Poster serisi, 29 x 47 cm, Kamu Alan1 Projesi, 2011

2.4.8. Sfenks” Seni Yiyip Yutacak
(15 Mart—7 Nisan 2004 Kars: Sanat Merkezi-ISTANBUL)

Kiratorlugini Beral Madra’nin yaptigr “Sfenks Seni Yiyip Yutacak™ sergisi, 15 kadin
sanat¢inin resim, fotograf, dijital baski, video ve yerlestirme gibi farkli disiplinlerden
calismalarim1 kapsayan ve Kadin kimligi ve durumunu bitiin yonleriyle incelemeyi
amaglayan bir sergidir. Kadinin geleneksel toplum yapisinin farkli katmanlarinda
kendini ortaya koyma gayreti gostermesine ragmen bunun ¢ok da kolay olmayan bir

gecis sureci oldugu gercegi tizerinde duran Beral Madra’ya gore;

“...Toplumun digina atilmig ya da toplumdaki kimligi bastirilmis bireylerin -ki
bunlar i¢inde her siniftan ve her meslekten kadinlar ¢ogunluktadir- durumunu
iyilestirmek i¢in herseyden once buyik anlatilart yapisékime ugratmak gerektigini
biliyoruz;, bunu yapabilmek i¢in kitlelerin ve kurumlarin modernist bakigini ve
yapisint kokten degistirmek gerekiyor. Bu baglamda giiniimiiz sanatinin sorgulayict,

irdeleyici ve sarsict 6rnekleri 6nemli bir iglev tagirken, kadin sanatgilarin bu tiretim

" Sfenks, memeli ve kanatl yar1 kadin yari aslandir. Sfenksin sozlik tanimlarinda “bogmak, korumak,
kap1 bekgisi ya da koruyucusu” gibi ¢eliskili sozciikler var. Bir imgede butunlesmis geligkili kavramlar!
Stenks Misir ve Yunan mitolojisinin en énemli figirlerinden birisidir. Erkek egemen bir cemiyet olan
Masonlugun da ¢ok énemli bir simgesidir. Yine, i¢inde ¢eligkiler barindiran bir benzetileme!

Bkz. Beral Madra, “Sfenks Seni Yiyip Yutacak!” Subat-Mart 2004

http://www .beralmadra.net/wp-content/uploads/2004/03/sfenks-seni-yiyip-yutacak.pdf (Erisim tarihi.
10.03.2015)



icinde vansittiklart paylasimer, iletisimei, esnek ve isbirlikgi nitelikleri yararli

sonuglar doguruyor.”'”!

Madra, sergi basliginin ¢ikis noktasin1 Odipus efsanesinden hareketle agiklar:

“ .. Sfenks, Odipus efsanesindeki trajik figiirlerden birisi. Odipus Delfi’de tanri
bilicisinden anasini ve babasini 6ldurecegini 6grendikten sonra Korint’e bir daha
dénmemeye karar verip Tebai’ye varir. Tebai kapisimi bekleyen, yuiza ve gogusleri
kadmn, govdesi aslan olan canavar, sordugu bilmeceleri bilmeyenleri pargalayip
yemektedir. Sfenks su soruyu sorar: Tek sesi olan, kimi zaman iki, kimi zaman ig,
kimi zaman dértayak tistinde yurtiyen ve en ¢ok ayagi oldugu zaman en gii¢siiz olan
yaratik hangisidir? Oidipus “insan” diyerek dogru yaniti verir ve Sfenks kendini
durdugu yikseklikten uguruma atarak 6lur. Oidipus kiral Kreon un vaad ettigi gibi
Tebai kirali olur.

Sfenksin govdesi, kadinda oldugu varsayilan hayvan dogasini imliyor; bu kez
soyluluk, ana tanrigaya 6zgt kutsal ruhun gicti gibi degerler tasiyan bir aslan
govdesi olarak! Oykudeki bilmece kadinda oldugu varsayilan bilgiyi ve akli temsil
ediyor. Sfenks, kendini oldiirerek bilgisini ve aklini erkege aktariyor ve ona insan
tinsel evrime gotiiren o ince dilstince siirecini armagan ediyor. Odipus bilmeceyi

) ) - o ) 172
¢ozerek sorun ¢ézme ustast oluyor. Burada yine erkegin basarisi s6z konusu!”

Resim 54: Yesim Agaoglu, “Siir Yastiklar”, Yerlestirme, 2004

" Beral Madra, “Sfenks Seni Yiyip Yutacak!” Subat-Mart 2004 http://www.beralmadra.net/wp-
content/uploads/2004/03/sfenks-seni-yiyip-yutacak.pdf (Erisim tarihi. 10.03.2015)
172 Beral Madra, “Sfenks Seni Yiyip Yutacak!” Subat-Mart 2004 http://www.beralmadra.net/wp-
content/uploads/2004/03/sfenks-seni-yiyip-yutacak.pdf (Erisim tarihi. 10.03.2015)
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Sergiye katilan sanatcilar arasinda Yesim Agaoglu, Ozgiil Arslan, Elif Celebi, Alla
Georgieva, Gul Ilgaz, Cemile Kaptan, Amel Kennawy, Nadezda Oleg Lyahova,
Fakhriyya Mammadova, Neriman Polat, Tina La Porta, Ani Setyan, Sermin Sherif,

Gonca Sezer ve Kumi Yamashita yer almaktadir.



3. BOLUM
SANAT UYGULAMALARI UZERINE

3.1. Medya Gostergelerinde Kadina Siddet Olgusu

“Bir uygarligin seviyesini olgmek isterseniz, kadnin hayat sartlarina bakin™'”

J. Stuart Mill (1806-73)

Bu rapordaki pratikler, kadinin toplum i¢indeki konumunu, en temel birim olan aile
kurumundan yola ¢ikarak sorgulamayi1 amaglar. Bunun i¢in de, iilke gindemini kitleye
tastyan araglariyla oldukca etkin olan medyadan hareket eder. Iletisimi saglayan, sozlii
ve yazili haber kaynagi medyaya yansiyan, ginimiz Turkiye’sinin gindeminden
dismeyen, siradan hale gelen tore olaylarini, bosanmak isteyen, 6zgiir ve birey olmak
isteyen kadinlarin yasadiklari benzer sonlart ve kaniksanmig benzer olaylari, buradaki
gostergeler Uizerinden yeniden sunuma giderek elestiriler getirmeyi ve yeni okumalar
yapmay1 hedefler. Ataerkil sistemin dayatmalarinin sonuglarini da gosteren kadina
siddet haberlerinin stirekliligi, bu konuda bir dogallagtirmayi; yani belli bir siradanligin

dogal kabul edilirligini getirmistir.

Pratiklerin igerigini olusturan detaylar, arastirma sirasinda medya ortaminda kullanilan
dilin gii¢li etkisini ortaya koyan toplumsal cinsiyet esitsizligini destekleyen haberlerden
derlenmistir. Hazirlik stirecinde yuritilen arastirmalarda, hakim siddet dilini elegstiren,
medyanin dili izerinden kadina yonelik siddet konusunda biling durumu yaratma amagli

haberlerin ve ¢6ziim 6nerileri getiren alternatiflerin sayisinda da artis gozlenmisgtir.

173 http://www.bugunbugece.com/oku-bak/y azi/kurulusunun-100-yilinda-inas-kiz-sanayi-i-nefise-mektebi
(Erisim Tarihi: 26.02.2015)
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“Erkek siddeti hala gazetelerin tigtinci sayfalarinda, olayn failini degil magdurunu
odaga alarak, kadimi "kurban" olarak konumlandirarak, "kadma yonelik siddet"
gercegini goz ardi ederek haber konusu olabiliyor. Béylece haberler "bazi koti,
hasta, sapkin, cahil" erkeklerin "bazi sanssiz" kadinlara uyguladifi siddet tizerinden
kurgulantyor. Siddet kliselerle yeniden tretilirken kadin bir kez daha magdur
ediliyor. Kadina yonelik siddet baglamindan kopuyor, sistematik siddet goz ardi

edilirken "erkek siddeti" okurun cok uzaginda konumlaniyor.”!"™

Surekli tekrarlarla pekistirilen ve dogal kabul edilen bu davranig kaliplarina isaret eden
toplumsal cinsiyetin hangi anlamlarda bir edim (insan davranigi) olabilecegi sorusuyla

yaklagsan Amerikal1 filozof ve cinsiyet kuramci Judith Butler’e gore;

... Ritiel niteligindeki baska toplumsal dramalar gibi toplumsal cinsiyet aksiyonu
da tekrar edilen bir performans gerektirir. S6z konusu tekrar, halihazirda toplumsal

olarak tesis edilmig bir dizi anlamin ayni1 anda hem yeniden icrast hem de yeniden

deneyimidir; ayrica mesrulastirilmalarinin siradan ve ritiiellestirilmis bicimidir.”!”

Bu deneyimin ginimiizde de aktarilir ve yasanir olmasi, kendinin farkinda olan ve
kimligini ortaya koymak isteyen kadin igin bir tehdit olusturmaya baglamistir. Oyle ki;
medyada kadinin iglncli sayfaya ya da mangete yansiyan siddete maruz kaldig
haberleri, kadina siddetin oldukg¢a biiyiik boyutlara ulagtiginin da gostergesidir. Medya
tizerinden okumaya alisik oldugumuz siddet haberlerinin yani sira yasadigimiz ilkedeki
siddet oranlarini yansitan bilgilere de bakildiginda; durumun ciddiyeti daha da iyi
gorilmektedir. Ornegin bu haberlere gore, «..erkekler 2014°te en az 281 kadin 6ldiirdii,
109 kadin ve kiz ¢ocuguna tecaviiz etti/ tecaviz girisiminde bulundu, 560 kadini

»176

yaraladi, 140 kadin ve kiz ¢ocuguna cinsel tacizde bulundu. ya da gazeteci yazar

Nail Gireli’nin kogesindeki “Siddet ve Medya” isimli yazisinda deginmekte oldugu
177.

gibi'”":

“Avrupa Birligi tiyesi ve tiyelik siirecindeki iilkeler arasinda, cinayet oranlarinda en

yuksek iictinetl tlkeyiz... Bu yilm ilk 6 aymda, silahli siddet olaylart gecen yilin

71 Burgin Belge, “Erkekleri, ‘Erkek Siddeti’ni Tartismaya Davet Ediyoruz”,

http://www .bianet.org/bianet/bianet/127402-erkekleri-erkek-siddeti-ni-tartismaya-davet-ediyoruz (Erigim
Tarihi: 01.03.2015)

7 hitp://incieviner.net/tr/metinler/bilgiyi-sahnelemek/ (Erisim Tarihi: 12.02.2015)

Yhttp://www bianet.org/bianet/kadin/162306-erkek-siddeti-3-dilde-3-video (02.04.2015)

7 Nail Giireli, “Siddet ve Medya”, Millivet Gazetesi, 30 May1s 2012, s. 22.
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aynt donemine oranla yizde 83 artig gosteriyor. Bu olaylarmn yuzde 23,571 aile igi

siddetten kaynaklantyor. Aile i¢i siddetin magduru ise kadm!”

Medyanin bu tir haberleri verirken kullandigi dilin giincel olaylarla iliskisi tizerine

Eser Koker yorumuyla katki yapiyor;

“Aile icindeki tartismalart 6ldtirme nedeni olarak secen ve sunan haber dili,
ofkesine yenilen erkek halini masumiyetin karinesi olarak kabul ediyorsa, elinde
siddet araci bulundurma yetkisine sahip olanlarin taciz ve tecaviize yonelmelerini
olaganlastiriyorsa, keyfiligin sorumsuzlugunu normallestiriyorsa, sadakat ve
baglilik yeminlerini ilahi degil yasal olduguna iligkin hi¢bir bagvuru kaynagiyla
beslenemiyorsa geng kadmlarin ki bu geng kadinlik hali 49 yasina kadar uzaniyor,

olumeil siddete maruz kaldigi haberlerini okumaya devam edecegiz.”™®

“Kusaktan kusaga aktarilan her zaman basit¢ce siddetin kendisi degil, bu durumu
¢evreleyen duygusal atmosferdir.”'” Oyle ki, egitimli ya da egitimsiz, koy ya da kent
demeden her yerde gorintr olan bir olguya doénismus durumdadir siddet. Yine
gazetede yer alan bir haber'™, kadina siddetin mi artigim yoksa bir farkindalik mi
yaratildigini sorgulayarak uzmanlarin goriislerine yer veriyor. Haberde Prof. Dr. Yarkin

Erturk’e gore,

“...Kadina yoénelik siddet artik sorgulaniyor ve rapor edilmesi konusunda daha
hassas davraniliyor. Kadina siddetin bu denli giindemde olmasi farkindalikla da
ilgili. Ote yandan, Soguk Savas sonrasinda siddet olgusunda genel bir artis ve
nitelik degistirme oldu. Kiresellesme ve Sovyetlerin dagilmasiyla eskinin
hiyerarsik yapisinda ¢oziilmeler olustu. Gerek devlet-birey gerekse kadin-erkek
arast iligkileri diuzenleyen baskict otoriter yaklasim artik yurtimiyor. Evde ve
devlette iktidar sarsintiya girdi. Giintimtizde de ataerkil aile ve toplum anlayisinda
ciddi sarsinti yaganmakta. Bu da dioizeni koruma ¢abasi i¢inde olan erk sahiplerinin

kaba kuvvete basvurmasina neden olmaktadir.”

Prof. Dr. Fatmagiil Berktay ise bu haberde fikirlerini soyle dile getirir;

178 prof. Dr. Eser Koker Ankara Universitesi [letisim Fakiiltesi Dekani. Bir Ceteleye Kenar Notlari,
http://www .bianet.org/bianet/kadin/127537-bir-ceteleye-kenar-notlari (Erigim Tarihi: 01.03.2015)
7% Vondra ve Toth (1989)’dan aktaran Isil Vahip, “Psikanalitik Bakis Agisiyla Aile I¢i Siddet”,
Cinsiyetli Olmak Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, Ikinci Baski, YKY-Cogito, Istanbul 2009 s. 91.
180 Karakas, s. 8.
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“Medyada farkindalik arttigi dogru. Yalniz medyanin konuyu giderek daha
sansasyonel ele aldigina dikkati gekmek lazim. Kadin cinayetlerinin bazen tigiincti
sayfa haberi bi¢iminde kadini korumadan verildigini gériiyoruz. Kurbani korumak
ve popllize etmemek lazim. Erkek kiskanglign bir cesaret eylemi gibi de
gosterilebiliyor, bunu kiskirtmamak gerekli. ‘Herkes yapiyor, ben de yaparsam
kahraman olurum’ imgesinin verilmemesi sart. Ataerkil oviinmeye dikkat etmek
gerekiyor. Ayrica, toplumda hukukun ustinlogine duyulan given sarsildik¢a

insanlarin kendi i¢lerine dayanarak eylemde bulunmalart artt1.”
Prof. Dr. Ciler Dursun’a gore ise:

“Kadinlar siddet uygulayan erkege boyun egmeyerek kendisine anlamli ve onurlu
yeni bir yagam kurmak igin ekonomik olarak ayakta kalma olanaklarini da yaratarak
daha kararli hale gelmekte. Ancak onlar siddetten, baskidan ve degersizlestirmeden
uzak bir yagsam alani yaratabilecek olanaklarin daha ¢ok pesine diiserken, toplumsal
deger yargilart da daha muhafazakarlasmaktadir. Kadiin rolunti ikincillestiren ve
kadmn varligimi geleneksel ‘namus’ anlayisina kilitleyen zihniyetin gliglenmesi ile
kadmlarin kendi varliklarii koruma arayiglar: arasindaki gerilim artmaktadir. Bu
celiskili durum nedeniyle kadina yonelik siddet de artriyor. Medya da bu artiga
kayitsiz kalamiyor. Dolayisiyla kadina yonelik siddet medyada daha gorinir hale
gelmektedir.”

Uzman gorisleri, kadina yonelik siddet igerikli programlarin ya da haberlerin siddeti
usti kapalt ya da agikga gostererek normallestirmesinin giddet egilimini arttirdigt ve
buna meyilli kisilerin siddet big¢imini 6rnek alma anlaminda cesaretlendirildigi
konusunda birlesirler. Ornegin gazetedeki bir haberin Prof. Dr. Sonay Giicray’dan’
aktardigina gore; psikolojik agidan bakildiginda siddet egilimi dogustan gelen bir
davranig olmasindan daha ziyade 6grenilmis bir davranistir ve bireyler siddeti model
alarak ya da pekistirme siirecleriyle ogrenirler. italyan sanatct Pippa Bacca’nin’

tecaviize ugrayip olduralmesi, kadinlara tecaviz edilip sonrasinda da éldirtilmelerinin

" Cukurova Universitesi (CU) Egitim Fakiltesi Egitim Bilimleri Bolumi Psikolojik Danigsma ve
Rehberlik Anabilim Dali Ogretim Uyesi. Haber i¢in Bkz.
http://www.sabah.com.tr/adana/2015/02/20/prof-dr-gucray-siddet-icerikli-tv-programlari-siddeti-
normallestiriyor (Erigim Tarihi: 20.02.2015)

* Italyan sanatc1 ve aktivist (1974-2008) . Bacca ve arkadasi Silvia Moro, “Baris Gelini” isimli
performanslariyla baris icin beyaz gelinlikleriyle Milano’dan hareket edip (8 Mart 2008), her biri
ayr1 olarak otostop ¢ekerek Balkanlar’dan ve Ortadogu’dan Tel Aviv'e ulasmayi ve bu yolculuk
boyunca baris adina insanlarla tanisip, paylasimlarda bulunmayi amaglamislardu.
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dogal kabul edilir olarak gazete haberlerinde sunulmasinin sonuglarina gosterilebilecek

orneklerden biridir.

Kadina siddet haberleri, az ya da ¢ok giindemde goriilmekte, eksik olmamaktadir. Fakat
ozellikle etkili olmasi, ortak bir nefret ve protestolarla kinamalara dontigmesi olayin
¢ok vahim bir hikayesinin olmasina gore degisen bir durum haline gelmistir. Miinevver
Karabulut olayinda ya da Ozgecan Aslan olayinda oldugu gibi, durumun ciddiyeti ya da
gergeklesme bigimi sesin yiikselme sinirini belirler olmugtur. Avukat Deniz Bayram bir

yazisinda'™!, erkek siddetinin ne zaman daha ¢ok ilgi ¢ektiginin yorumunu yapar:

“Kars1t karsiya oldugumuz tehdit ne kadar ilgi ¢ekiciyse, bir kadin cinayetinin ne
kadar da “acimasiz” olmasi, kadina ne kadar da “yazik” olmasi, ona gore
belirleniyor. Sokaga c¢ikan niifus, cinayetin artik katliam boyutundaki kadin
cinayetlerinin olus bi¢imlerinin sizleri ne kadar o6fkelendirdigi ile olguliyor.
Kadinlarin hayatlart ve bedenleri artik maruz kaldiklan tehdit ve siddetin “ne kadar
da canavarca hisle oldugu”, “slduriilmiis bedeninin yakildigi”, “banyo yaparken
sirtindan bigaklandigr” gibi acisi, hiddeti, gorgiiye dayali bilgisinin 6lgiilebilir

olmast tizerinden gindemimizde.”

Yz yize kaldigimiz gergekler, toplum olarak i¢inde bulundugumuz ruh halini, siddet
igeren olaylara yaklagimdaki kaniksanmig tavri ve verilen cezalari, sesi kisilmig bir
vahgetin goriuntileri karsisindaki gérmezden gelisi, duyarsiz tavri 6zetlemektedir. O
kadar ¢ok olay kargisinda sessiz kalinmakta ki, bunlar konusunda bir adim atmak, bir
s0z soylemek gerekliligi bu ¢aligsmalar i¢in ¢ikig noktasint olusturmustur. Clara Zetkin
(1857-1933)’in dedigi gibi: “Eger erkekler oldirtiyorsa kadinlarin gorevi yasami

5182

savunmaktir.” " Kendi kararlarin1 vermek, 6zgiirlesmek anlaminda cesaret gosteren bir

sirece giren ama bu sireci tamamlayamayan kadinlarin sayisi, ayni amag¢ ugrunda
inatla artmaktadir. Ramazan Bager’in de belirttigi gibi: “Bu kadar siddet ve olum

miinferit bir olaydan 6te sistemin garpik oldugunu gosteriyor.”'®

¥ Deniz Bayram, “Kadinlarin Giindelik Hayatinda Kuvvetli Bir Ihtimal: Oldurilebilirsin”,
http://www .bianet.org/kadin/kadin/162325-kadinlarin-gundelik-hay atinda-kuvvetli-bir-ihtimal-
oldurulebilirsin (Erigim Tarihi: 18.02.2015)

182 Web page: http:/feministatolye.org/index. php/soyledik/karakterler/zekiye/142-hanimolmak (Erisim
Tarihi: 21.07.2014)

183 Ramazan Bagsar, Web page: http://www.bianet.org/biamag/kadin/137336-barisa-gelin-pippa-bacca-
13.05.2014
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Bu boliumde de belirtildigi gibi medyaya yansiyan haberlerin ¢ogunlugu, aile iginde ya
da erkekler tarafindan yasadigi siddet sonucu hayatini kaybeden kadinlar tizerinedir.
Toplanan verilerin, 6zellikle de konuyla ilgili haberlerin trajik hikayeleri, pratiklerin
yapim strecinin psikolojik olarak olduk¢a agir bir kosulda seyretmesi, konuya isaret
etme yonunde sorumluluklar da getirmistir. Bu durum Gunter Gras’in yazar olmasinin
getirdigi bir tir sorumluluk 6rneginden aktardigi gibi; “Yazar olan, agzini agmak
zorundadir. Bunu yapmazsaniz, kendini ifade edemeyen insanlarin yerine
konusabilmek gibi bir imkani kullanmamig olursunuz. Ayrica, yazar kaybedenlerin

tarafinda olmak zorundadir.”'®*

3.2. Perde/Tiil ile Olusan Uygulama Onerileri

“Bas yarilir fes iginde; kol kirilir, yen iginde”. '

Tiirk Atasozii

Bu metnin dayandig: sanatta yeterlik eseri rapor g¢alismalari, medyanin lgiincii sayfa
haberlerinde kullanilan yazi, manget ve fotograf gibi gostergelerden beslenen kurgulara
sahiptir. Bunlarin kullanim big¢imine elestiri getirilitken, yine medyanin siradanlagtirma
taktigi kullanilir. Ornegin buradaki ¢alismalarda da magdur konumda olan kadinlarin
portrelerinin ve buna bagli kullanilan diger detaylarin tekrari, medyanin siddet
haberlerine, okuyucuyu/izleyiciyi istedigi sekilde yonlendirme bigimine gore yer

vermesine ve bunu tekrarlarla dogal kabul edilir olarak sunmasina génderme yapar.

Caligmalarin uygulama alani, kalin perde ve tullerden olusmaktadir. Saklama ve 6rtme
anlamlarini tagiyan perde, burada kadini ve maruz kaldig siddeti orten, saklayan bir
unsur olarak degerlendirilmigtir. Perde, farkli ortamlarda saklama ve ayirici olma
islevini stirdirmektedir. Ornegin “perde sahne sanatlarinda temsille gergeklik
arasindaki sinir cizgisini olusturur.”'®® Seyirci ile sanatc1 arasinda ayirici islevi vardir.

Buradaki ¢aligmalarda perde, 6zelde aile ile toplum arasinda ya da 6zel (mahrem) alan

IA. Omer Turkes, Yas Tutmaym!.., http://www.artfulliving.com.tr/haber_detay/2858/yas-tutmayin
(13.05.2015)

185 Anlam1: Aile igindeki, arkadaslar arasindaki uyusmazliklar yabancilara duyurulmamalidir

%6 Emre Barca, “Perde!”, P Dergisi (Tekstil ve Sanat), Say1 44, Bahar 2007
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ile genel alan arasinda ayiricidir. Kilise gibi ibadet merkezlerinde de ayirict 6zellikte

kullamilan perdeler, ayinler sirasinda agik, onun disinda kapali tutulmaktadir.'’

Caligmanin uygulama kismina zemin olusturan kuramsal bolimde de deginildigi gibi,
gecmisten giinimiize aktarilan geleneksel degerler ve onlarin en net ifadeleri olarak
atasozi ve deyimlerle, medyaya yansiyanlar arasinda kurulan iligki tizerinden hareket
eden kurgular bu ¢alismanin biitiiniinde yer almaktadir. Bu duruma denk diisen bir
ornek “Kol kirlir, yen iginde kalir’daki gibi perde, bir bakima siddeti orten kilif
olmaktadir. Bununla birlikte, burada kullanilan perdelerin her biri bir temsile de sahne

olurken evi, mahrem alani disa tagtyan bir okumay1 da gerektirir.

Aile i¢i siddetin onemli yer tuttugu gazetelerdeki tigincti sayfa haberleri, bir nevi evin/
mahrem alanin o6rtillmeye c¢aligilan kisminin disavurumlaridir. Medya bu anlamda
giindemi okumak ve sahip olunana dair ¢ok musait bir arag oldugu ig¢in tercih
edilmistir. Ayrica bu durumda pay sahibi oldugu da disiunilirse, ona da yer
vermemek/deginmemek olmazsa olmayacaktir. Burada hazirlanan c¢alisma serisi,
sorgulamaya agilan, gorinmez olan, sayilari hizla artan ve siradanlastirilan kadina
yonelik siddetin dokiimantasyon girigimi olarak da okunabilir. Buradaki gorinarluk
kazanma cabasi bir bakima, hayatlarin1 kaybetmeyle sonug¢lanan, kadinlarin kendilerini
olusturma girisiminin aktarimint paylagmaktadir. Bu caligmalarin igerigini olusturan
kadinlar, medyaya yansiyan fotograflari, yani fiziki varliklarimin gostergesi olarak
vesikalik fotograflariyla bir gondermenin pargast olur ve yuzlesmeye yonlendirilen bir

anlatimda yer alirlar.

7 http://2natures.blogspot.com. tr/2012/10/hagia-sophia-byzantine-liturgical.htm] Erisim Tarihi:
20.02.2015
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Caligmalar, projenin uygulama bicimini ve konusunu karsilayan isimler almistir. Ilk
caligmalar “Perdeyi Aralayanlar” serisinden, (Resim 55, 56, 57, 58) en basit haliyle
kendinden desenli bir kalin perdenin, tzerinde kadin portresini tagiyan ince bir tiil
perde ile cakistirilmasindan olusur. Belki kadin ve erkek birlikteliginin gostergesi
olarak da okunabilecek bu ¢akisma, kadin1 gostermek istemeyen eril tarafin kapaticilik
cabasi olarak da goriilebilir. Temel ¢ikis noktasi olarak til perde, kadinin medyadan
alinmis vesikalik fotografini gosterdigi bir alan olurken, kalin perde onun gorinme
ihtimaline karst bir engel olma amaci tagir. Ortaya ¢ikan goriintli, varolma anlaminda
bir ¢atigmanin biraktig izler gibidir. Ama segilen kadinlarin bu ¢atigmanin kaybedeni
oldugu bilindiginde, biraraya geldiginde varla yok arasinda olan, gorunirlik anlaminda
gidip-gelen bir ikiligi anlatirlar. Iki katmandan olusan ¢alismalarda, {istte yer alan tiil
katman akrilik boya ile uygulanmis/olusturulmus bir kadin portresini tasir. Tim
hatlariyla varolan, okunabilen bu kadin figlri, halihazirda varolan (ataerkil disiince
yapisi gibi) bir perde tizerinde yer yer kayba ugramakta ve onu goriiniir kilmasi yerine
kaybolmasina yarayan bir ortama déniismektedir. Buna benzer bir durumu sanat¢i Arzu
Uysal, “til”ii ¢alismalarinda malzeme olarak segen Irfan Oniirmen’in resimleri ve

medya ile iligkileri hakkinda su ifadeleri kullanir:

“...Cok katmanli yiizeyden izleyene ulagan goruntilere, sakli diizenden dig dinyaya sizan yapay
gerceklik gondermeleri de denilebilir. Bagka bir deyisle de, dis donya ger¢eginden siiziilen,
doniistirilen medya gergekliklerinin (aslinda defolu gergeklikler de denilebilecek yapayligin)
bir de #ille maskelenmesi, perdelenmesi eylemidir. Ayn1 medyanin da yaptigi gibi; aci, tuhaf,

coskulu va da siddeti igeren gorimtilerin masumlastirilarak sunumu dikkate degerdir.”'*®

188 Arzu Uysal, Irfan Ontirmen Resimlerinde Or*tiil ot Gergekler. Yedi Dergisi. Dokuz Eylil Universitesi
G.S.F. Yay., Sayt: 8, Yaz 2012, s.12-13.
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Resim 55: “Perdeyi Aralayanlar 17,
Tuval tizerine kalin perde, tiil, karigik teknik, 60x80 cm., 2014
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Resim 56: “Perdeyi Aralayanlar 27,
Tuval tizerine kalin perde, til, karigik teknik, 90x120 em., 2014

Resim 57: “Perdeyi Aralayanlar 37,

Tuval tizerine kalin perde, tiil, karigik teknik, 40x50 cm., 2014
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Resim 58: “Perdeyi Aralayanlar 47,

Tuval tizerine kalin perde, til, karigik teknik, 90x120 em., 2014

Bu seride tamamlanamamis olduklari, yarim kaldiklar1 belli bir varlik miicadelesidir
ortaya ¢ikan. Burada yer verilen kadinlarin her biri ayrt hayatlar temsil eden, farkli
kadinlardir, ama yasadiklart bakimindan da aymi olan kadinlardir. “Perdeyi
Aralayanlar” serisinde yer alan ¢aligsmalardan bazilart (Resim 59, 61), goriintir olma
miicadelesini, kesilmig ya da pargalanmis, bir anlamda siddetin uygulama big¢imlerini
cagristiran izlerden olusan yizeyler olarak ortaya c¢ikarlar. Burada da kadinlar,
cogunlukla vesikalik portre imajin1 tagiyan gorseller olarak yer alirlar, fakat
haberlerdeki gibi edilgen degil, buna tezat olusturacak sekilde serinin diger
calismalarinda oldugu gibi merkezde yer alirlar. Kadin figurlerini olusturan renkler,

zeminlerini teskil edecek kumaslardaki renklerle benzerlik tasirlar. Bu durum, biraz da
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iginde bulunulan ortama uyum saglamay1, geregi gibi davranmayi temsil eder. Uyum
saglamak, kendini gostermek, karst ¢ikmak aslinda butiiniinde ¢eligkili bir sonucu
dogurmakta. Serinin bu ilk g¢aligmalari, bu ¢eliskinin gorildigi, yumusak bir sesle

ortaya ¢ikarlar.

Resim 59: “Perdeyi Aralayanlar 57,
Kalin perde tizerine tul, karisik teknik, 107x107 cm., 2014

Resim 60: “Perdeyi Aralayanlar 57, detay
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Resim 61: “Perdeyi Aralayanlar 67,

Kalin perde tizerine tul, karisik teknik, 120x150 cm., 2014

Genel anlamda calismalarda gortlebilecek farkli til katmanlari, sorunu hazirlayan
toplumsal yapimin katmanlarina (din, egitim, geleneksel aile yapisi...) gonderme
yapmaktadir. “Saadet Tasviri 17 olarak adlandirilan bu g¢aligsmalardan ilkinde (Resim
61), mutlu bir ¢ift gorilmektedir. Genel bir izlenimle ¢aligmanin, mutlu bir anin kaydi
olarak, gullerden olusan sicak ve sevimli bir ortamdan alinma bir imaj1 gosterdigi; hatta
en Ust katmanda yer alan siyah ¢i¢cek motiflerinin de bu tablodaki mutlulugun varligin
pekistirdigi de soylenebilir. Perde katmanlarinin birlesiminin genel anlamda verdigi
olumlu izlenim, en st siyah til katmanda ¢igek motifi olarak algilananin bir siddet
imgesi olarak silahlardan olugmasiyla yerini tereddute birakir. Siddeti ¢agristiran
motifler, o kadar sirin ve siradan bir ortamda/zeminde verilir ki buraya ait oluverirler.
Katmanlarin birbiri ardina yerlesimi, butiin halde degerlendirilebilecek bir yapiyr insa

etmis ve olumsuz izlenim yaratan katmanin da oraya ait oldugunu dogrulamistir.
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Resim 62: “Saadet Tasviri 17,

Kalin perde, tiil, karigik teknik, 120x153 cm., 2015

Resim 63-64: “Saadet Tasviri 17, detay
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“Saadet Tasviri” serisi adin1 ve Ust katman olarak siyah tilin ¢ikis noktasint Ahmed
Hikmet Miiftioglu'nun’ “Bugiin bu saadet tasvirlerinin ustlerine birer siyah tiil
cekildi”'™® soziinden almaktadir. Siyah tiliin, érten anlaminda bu sézden de ge¢misteki
giizel, mutlu giinlerin Gstintn ortiilmesi, geride kaldigi anlami1 ¢ikarilabilir. Bu serideki
caligmalarin en st katmanini olusturan siyah til, matemi ¢agristiran imgelerin ve

siddet unsurlarinin yer aldig1 zemini olusturur.

Bu seride yer alan diger bir ¢alisma “Saadet Tasviri 2”de (Resim 65), mutlu bir aile
fotografinin yer aldigr katman, kadin figiirinin istiinii kapatan siyah gulin yer aldig
siyah tul katmaniyla ortilmistir. Gulin sevgiliye gonderilen mesaji tagiyan ¢igek
oldugu kadar, dildeki kullanimiyla “sevgili” kelimesini karsilayan bir 6zellik tagidigr da
bilinir. Burada farkli tekrarlarla kullanilan siyah, yarattigt dramatik etki ya da
sessizligin rengi/geleceksiz ve umutsuz bir sitkineti bulundurdugu nitelemesi yaparak
calismadaki yok edilene olan matemi de destekler. Farkli kiiltirlere gore degisiklik
gosterse de siyah, genelde matem ig¢in, yasi temsilen kullanilir. Bunun diginda
sayginlik, gi¢, asalet ve agirbagliligr simgeleyen anlamlarda da kullanilir. Burada da
kullanilan siyah giilin olumlu ve olumsuz olmak iizere iki anlamindan bahsedilir.
Birincisi “siyah 6limiin rengidir... Bir¢ok anarsist ve otoriteye karst grup da siyah guli
ayaklanmanin ve giiciin sembolii olarak gormiiglerdir. Bu yuzden siyah guliin anlami

. . . . 190
ayrica cesaret ve direnci de igerir.”

Bir bakima buradaki siyah gul, ustii ortiilen
kadinin cesaretine, direncine hem de yitip gitmesindeki mateme karsilik gelir. Siyahin
matemi ¢agrigtiran anlami, gilin sevgili anlamiyla birlikte kullanilinca sevgiliye ait,
arttk olmayan i¢in bir veday1 ¢agristirir. Tek basina gugli bir etkiye sahip siyah giil,

yitirilen kadinlar1 temsil eder.

" Erken Cumhuriyet dénemi biirokrat, siyasetci, sair ve egitimeilerindendir.
189

http://www .tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.54d0c7cf30c652.445183
10 (01.03.2015)
190 hitp://multiy asam.com/siy ah-gulun-anlami/ (08.03.2015)
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Resim 65: “Saadet Tasviri 27,
Tul, karisik teknik, 137x146 cm., 2015

Resim 66: “Saadet Tasviri 27, detay
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Bu pratiklerde asil vurgu yapilan, gormezden gelinen seyleri farkli bir sunumla
izleyiciyi bag basa birakmak, sert bir Gsluptan ¢ok, yumusak hatta sessiz sedasiz da
denebilecek bir tavirla elestirmektir. Caligmalarda 6zellikle tercih edilen yogun desenli
zeminler, siddet vakalarina her giin yenisinin eklenmesi, genel bakisla korkutucu agir
basan bir tablonun gorilmesini, durumun vehametini gozler 6niine sermek bakimindan
ozellikle izleyicinin bakmaya, gérmeye ve g¢alismalarin detaylarinda sakli olani fark
etmesini saglamaya yoneliktir. Daha once de belirtildigi gibi perde birseyi engellemek,
gizlemek ya da ortmek amaciyla kullanilir. Eve hapsedilen kadinlar da bagimsiz olma

isteklerinden, 6zgiir olma istemlerinden dolay1 hep gizlenir, perde arkasina itilirler.

“Biutin Kadinlar Cigektir 17 isimli ¢aligmada (Resim 67), her bir ¢igek motifinin Gstiine
denk gelen siddet magduru kadinin portresi vardir. Teknik anlamda kullanilan kalin
perdelik kumaglar, gergekte oldugu gibi, gizleyici roliinii gergeklestirebilmek amaciyla
kullanilmistir. Burada kadin, kendini til perde tizerinden temsil eder. Kendini orten,
gizleyen, buna bagli olarak evdeki ve toplumdaki varligin1 da saklayan yapiy1 temsilen
kalin perdenin ardindan kimi gortntr olabilir ama nihayetinde belirsiz, silik kalmig
belli belirsiz bir iz olarak yarim kalmig bir gérintidir bu. Oysa biitlin portreler tek tek
tim detaylanyla til tizerine gegirilmistir. Silik olma izlenimi tamamen kalin perde ile
iligkisinden, zemindeki renk ve motif gibi gizleyici olabilecek ayrintilardan
kaynaklanmaktadir. Kadin portrelerinin yinelenerek vurgulanmasi, tipki kadina siddet
haberlerinin yenilenerek ve yinelenerek siddeti tesvik eden bir iletiye déniigmesi gibi
tekrar tekrar gorunar. Ortada gorilmeyen yaniyla bir insanlik drami vardir. Burada da
bu dramla yiizlestirme amaglanmaktadir. Perdedeki ¢i¢cek motiflerinde gizli 126 kadinin
gosterilmeye calisilmast ile aym zamanda saklaniyor olma tezathigi, calismanin
medyada kadina yonelik siddetin  var oldugu gercegine ragmen yeterince
gorilmeyiginin elestirisine dayanir. Her seyin ortada oldugu bir durumun goériillmedigi,
ama sakli gergeklerin goriilmesinin beklendigi bir durumdur bu. Ozellikle sayica fazla
olan magdurlarin bir arada gosterilmesi, bilangonun agirligint vurgulamak ve istatistiki

verileri de bir bakima gorsellestirmek igindir.
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Resim 67: “Butin Kadinlar Cigektir 17,
Kalin perde tizerine tul, karisik teknik, 141x165 cm., 2015

Resim 68: “Bittin Kadinlar Cigektir 17, detay
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“Butin Kadinlar Cigektir 27 isimli ¢alisma (Resim 69), ayrintisinda her biri detayli
olarak gosterilmis 135 kadin portresinin perdenin biitiiniine ait olan desenin pargalar
olarak yer edinmesiyle olusturulmustur. Tipki, siddetin sunuldugu kilifa uygunlugu
icinde yer aldigr gibi, burada da kadin gorselleri biitiiniin havasina uyum saglayacak
sekilde yer alirlar. Kadin portrelerinin tekrarlanmasi, siddetin kadina yoénelik tekrar
eden, siirekliligini koruyan yapisina da dikkat ¢ekmektedir. Perde iginde gizli yer almig
olmalari, onlarin gorinirliklerini de saklamakta ve bulunduklart yer ile goriiniir olma
bakimindan gidip gelmelerini saglamaktadir. Aslinda perdelik til Gizerinde, vesikalik
gorseller olarak sunulan bu portrelerin her biri siddet magduru olarak gizli kalan, sesini
yasarken degil de oldiikkten sonra duyurabilen kadinlardir. Burada kadinin kendini
gosterme alani vesikaliklar, varliklarinin kagit tzerindeki formalite temsilleri olarak
kadinin  kendini  ingasi/gerceklestirmesi  olarak  disunilmektedir.  Castells’in
Giddens’ten aktardig: gibi; kimlikler aktorlerin kendileri i¢in anlam kaynagidir ve onlar
tarafindan bir bireylesme siirecinde insa edilir.””’ Kadinin goriinir olma cabasi, dinin
ve ataerkil dizenin ¢izdigi simirlar (ev) i¢inde kendini bulmaya caligmasi, kendini
doniistirme strecini adim adim gergeklestirmesidir bir anlamda. Kulak tikanan o
strecin sessiz ¢igliklarini atarlar. Kimi duyulur kimi duyulmaz. Tipkit bildik
atasoztimuz “Kol kinlir yen iginde kalir” da oldugu gibi, perde arkasina itilmeye
calisilmakta ve uzaktan seyirci kalindiginda her seyin yolunda oldugu izlenimini veren
bir tabloyla karsilagilmaktadir. Caligma, sessiz sedasiz olarak tabir edilebilecek ifadeye
sahip, ancak yakindan bakma istegi ve girisiminde gorillebilecek detaylari saklar. Her
bir kadin portresinin perdenin ¢igekli deseni igerisinde gizlenmesi, ancak izleyicinin

dikkati ve 6nem vermesi halinde fark edilebilecektir.

Ataerkil anlayigin ve dinin aileyi mahrem goren tutumuyla sekillendirdigi “Aile i¢inde
yasananlar aile iginde kalir”, “Kari-koca arasina girilmez”, “Kadinin karnindan sipayi,
sirtindan sopay1 eksik etmeyeceksin”, “Kan kusup kizilcik serbeti i¢tim demek”, “Eksik
etek” benzeri sozler, kadimt kugik goren ve siddete seyirci olmaya davet ¢ikaran
tutumlardandir. Bunun birakilmasi, ¢evrenin bilinglenmesi ve duyarsiz kalmayan
toplumun desteklenmesi anlaminda ¢aba sarf etmek gerekmektedir. Gazeteci Sibel
Hiurtas’in dile getirdigi gibi; “Sokaga tasan siddet, evin kapisinin ardinda, aile igi

siddette gizli. Bu haliyle de aile i¢i bir mefhum (kavram) degil, hepimizin burnunu

I 3iddens’ten aktaran: Castells, s. 13



115

sokabilecegi kamusal bir olay aslinda.”"?

Bu caligmalarda da, kadin meselesine daha
yakindan bakmak gerektigini, su anki durumun biraz geriden bakildiginda/uzak
kalindiginda siradan/normal goriinen ama igeri girince kendini gOsteren yapisina

dikkati cekmek amaglanmaktadir.

Resim 69: “Biutin Kadinlar Cigektir 27,
Kalin perde tizerine tul, karisik teknik, 206x230 cm., 2014

9K adina siddet boyle onlenir!
http://www.radikal com.tr/turkiye/kadina_siddet boyle onlenir-1298967 23.04.2015
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Resim 70: “Biuttn Kadinlar Cigektir 27, detay

Kadin ve erkek olmak iizere iki cinsin paylastigi toplumsal yasam, erkeklere 6zgii bir
sistem tarafindan kurallart konmus bir oyun gibidir. Erkek ve kadindan rolleri ve
kurallar geregi oynamalart beklenir. Aksi halde catigmalarin gorilmesi kaginilmaz
olmaktadir. Bu durumu en iyi, medyadaki siddet haberlerinden okumak miimkindiir.
Gorsel medyada Uglincii sayfa haberleri olarak tanimlanan bu siddet haberleri,
devamliligint o kadar korumaktadir ki, haberler ve olaylar olagan olarak karsilanir.

John Stuart Mill’in dedigi gibi; “Alisilmis olan her sey dogal gériniir...”""?

Boylece
artan olaganlik kosut olarak tepkisizligi de arttirmistir. Ozelinde her bir olaymn vahim
karsilandigi, fakat tekrara dayaninca tesirini kaybettigi bir durumla kargt karsiya
kalinmistir. “Eski Anadolu kadinin, kadin haklart ve o6zgurligt acisindan, ¢aginin
dinyasindan ¢ok ileri bir diizeye erismis oldugunu kamtlayan arkeolojik verilere”'*
tezat olusturan, Tirkiye giindemindeki, tglinci sayfa haberleri, kadinin su anki

konumunu ozetleyen izlenimlerdir. Malum sanatsal ortam gunlik hayatin ig¢inden

193] inda Nochlin, “Neden Hig¢ Buyutk Kadin Sanatc¢t Yok?”, Sanat Cinsiyet, Cev: Ahu Antmen, s. 128.
¥ Darga, s.344.
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beslenen ve tekrar topluma yonelik bir dilin olusumuna katki yapar. Sanatsal dilin
olanaklari, hayata dair soylenmek istenenlere yeni sdylemler gelistirmelerini saglar. Bu
rapordaki caligmalarda malzeme olarak bulunmus nesne olan perdenin kullanimu,
kendisine ait olanin, yasanmis olanin izlerini tagimasi bakimindan konunun anlamina

ve igerigine katki saglamaktadir.

Ataerkil yapimin hazirladigr kalip yargilar ve yonlendirmeler, aile iginde aile
bireylerinin rolleri, toplum i¢inde bireylerin davranig ve rolleri, giyim kusamlari vb.
birtakim faktorlerle birlikte degerlendirilmekte ve bunlar tzerinden insanlarn
etkilemektedir. Siddet kelimesi, ilk anda fiziksel bir durumu ¢agristirmasina ragmen,
ekonomik, psikolojik olarak da gergeklesmektedir. Ornegin “perdelerin agilmasina izin
vermemek” psikolojik siddet olarak kabul edilmekte, burada anilan kadinlar ve daha
niceleri, siddetin tirlisiine maruz kalirken goriintr olmak, perdenin oniine gegebilmek

adina miucadele etmektedir.

Bu caligmalar, ben de varim demeye bagladik¢a kadinlarin hayatlarini kaybetmeye
baglamalarinin da beraber gelistigi, tstii kapatilmaya caligilan gerceklere inat, tekrar
hatirlatmaya katki saglamay1 amaglamaktadir. Bir yandan da kadinin bagimsizligini
elde etme istegi ve girigiminin tamamlanamamasi, onu igeriye baglayan baglar ve tutan
yapilarin varligi, tamamlanmast gergeklesememis bir 6zgiirlik hareketinin ifadesini

gosterir.

Cogunlukla kullanilan giddet aracit olarak silah imgesine, c¢aligmalarda da yer
verilmistir. Oyle ki, kadin cinayetlerinde kullanilan araglardan yiizde 59’unun atesli
silahlar oldugu verilerle agiklanmigtir. Yapilan arastirmalar ve istatistiki verilerin
bizlere verdigi bilgiler bu konunun detaylarina dair ipuglarini da barindirmaktadir.
Ornegin TBMM’nin Kadina Yonelik Siddetin Sebeplerini Arastirma Komisyonu’nun
toplantisinda Mustafa Aydin’in kadinlari oldiren erkek mahkmlarla yapilan bir
arastirmadan aktardigi kadanyla; Silah kullananlarin yarisindan fazlasi silah olmasaydi
benzer bir sonugla karsilagmayacagini sdylemis, silaha kolay ulasabilmenin hem

kadinin tehdit edilme riskini hem de cinayet riskini artirdiginin bilinmekte oldugunun



118

altim ¢izmistir. Silahsizlanmanin kadin cinayetlerinin 6ntine gegmek i¢in 6nemli bir

adim oldugunu da belirtmistir.'”

“Ortiili Siddet 17 ¢alismast (Resim 71), siddetin sinirlarinin ev igi olarak belirlendigini
ve kadini1 da sinirlayan ortami yaratan tehdit unsuru olarak silahi gostermektedir. Yine
Aydin’in belirttigi gibi; “Kadina siddet kapali kapilar ardinda, evde, ger¢eklesmektedir.
Silahsizlanma kadin cinayetlerinin 6niine gegmek i¢in 6nemli bir adimdir.” Birincisi
gibi “Ortulii Siddet 2” calismast da (Resim 73), siddetin evin simrlarini belirleyen
yapisini ve yine kadini da sinirlayan tehdit unsurunu bigak iizerinden vurgular. Her iki
calismada da merkeze alinmis kadin figiirii, perde yiizeyindeki biitiin o albenili desenin

ardinda, siddet imgelerinin golgesinde durur.

Resim 71: “Ortula Siddet 17,
Tuval tizerine kalin perde, til, karigik teknik, 90x120 em., 2014

19 hitp://www.meclishaber.gov.tr/develop/owa/haber_portal.aciklama?p1=131627 15.04.2015
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Resim 73: “Ortulu Siddet 27,
Tuval tizerine kalin perde, til, karigik teknik, 90x120 em., 2014
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Resim 74: “Orttla Siddet 2”, detay

Yine TBMM’nin Kadina Yonelik Siddetin Sebeplerini Arastirma Komisyonu’nun
toplantisinda paylastigt bilgilere gore Mustata Aydin, kadin cinayetlerinde en 6nemli
unsurlardan birinin, cinayet kararinin erkek egemen bir kurum olan aile meclisinde
alinmasi oldugunu ifade etmistir: "Bu kapsamda katilimcilara ailelerde karar1 genelde
kimin verdigi soruldugunda dede, baba, abi, aile meclisi gibi konumda bulunan
erkeklerin verdigini ifade eden hitkiimliilerin oran1 yiizde 60'tir.”'”°

Siddetin sinirlarini belirledigi bireyler hakkindaki kararlarda kendilerinden ¢ok aile
meclisinin etkisine deginen bir caligmadir “Aile Meclisi” (Resim 75). Detaylarini
silahlarin olusturdugu c¢izgisel hareket, gelin ve damat figirini ortaya c¢ikarir.
Toplumsal cinsiyet politikalarini diigiince yapisiyla insanlar arasinda namus, tére adi
altinda kadinin/erkegin geleceklerine miidahale eden zihniyet, ¢evre baskisi, mahalle
baskist gibi tanimlarla miiddahale hakkini kendinde goren bir anlayisin resmini aktarir.
Cevre baskisinin gelecegi ve figirlerin varolma bigimlerini belirlemedeki vurgusu,
calisma igerisinde figlrler iizerindeki ellerle yapilmistir. Figtirlerin omuzlarina konmug

kirmiz1 eller, ilk bakista goze ¢arpan bir ¢iftin gortilme algisimt geriplana iter. Kirmizi

19 http://www.meclishaber.gov.tr/develop/owa/haber_portal.aciklama?p1=131627 (15.04.2015)
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renkteki bu eller, saglam durusu, bulundugu yerdeki 6ne ¢ikist, arkada goriinmese de
bir takim figtrlerin oldugu yoniinde giiglii kanitlar olarak dururlar. Bir anlamda kirmizi,

kanli eller goriinmeyen mahalle baskisinin goriinir temsili olurlar.

Resim 75: “Aile Meclisi”,
Tul tizerine karisik teknik, 96x160 cm., 2015

Resim 76: “Aile Meclisi”, detay
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Resim 77: “Aile Meclisi”, detay

Mabhalle baskist kimi zaman da farkli gostergelerle kendini hissettirmektedir. Kirmizi
kusak, diger bir ismiyle gayret kusagi, toplum i¢inde kadina zorunlu tutulan,
namusunun ve bekaretinin ispat sembolidur. Fakat basit anlamda kirmiz1 bir kurdele,
aslinda hayati bir 6nem tagimakta ve getirdigi beklentinin ger¢ek olmamasi sonucu
kadinin hayatimt kaybetmesiyle sonuglanabilmektedir. “Kirmiz Kusak” ¢aligmasi
(Resim 78), belirtilen 6nemi tagiyan sekilde tek basina giicli bir kirmiz1 leke olarak
durur. Beyaz til uzerinde ilk olarak goze g¢arpan gelin-damat c¢iftinin sinirlari, yine
siddet unsuru tabanca ile ¢izilmistir. Burada da detaydaki tabanca imgesi (siddet) ile
kirmiz1 kusak (siddet nedeni) ikilisinin tehlikeli iliskisi yer alir. Kadin figliriiniin i¢inin

bosaltilmasi da yitip gitmis olmanin bir ifadesi olarak yer bulur.

Soylemlerin giderek siddete dontismesi, halk tizerinde kabul edilebilir bir duruma
¢ikmast ve onaylanabilir bir mekanizma olarak bakilmasi ve bunun namus, toére ya da
tahrik gibi nedenlerle gerekcelendirilmesi kabul edilebilir gorilmektedir. Son g
calisma, sinirlan siddetle ¢izilmig bedenlerin tzerindeki tehditin sembolik ifadelerini

ortaya koymay1 amaglar.



Resim 78: “Kirmiza Kugak”,
Tul tizerine kanisik teknik, 95x150 ecm., 2015

Resim 79: “Kurmizi Kusak”, detay
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Medya, kadin algisinin olugsmasindaki miidahalesiyle bir bakima toplumu
bi¢imlendirmek anlaminda da pay sahibidir. Siddet haberlerinin ve ard arda yasanilan
benzer siddet vakalarindaki magdurun kadin olmasinin, kadini hedef alan giddete
yonelik yeni eylemlere de davetiye ¢ikardigi ve 6zendirici oldugu farkli uzman agizlar
tarafindan vurgulanmig ve vurgulanmaya devam etmektedir. Dinin toplumsal yasayist
onemli olgude sekillendiren bir gi¢ oldugunun onceki boliimde de deginilmesi ve
gorilmesi Uzere, dini degerlerin namus adi altindaki kadin cinayetlerine ne derece
gerekce olabilecegi de tartisilabilmektedir. Bu konuda mahalle baskisi diye tabir edilen
bir baskin goriis devreye girmekte ve dini degerlerin emrettigi bir algi igerisinde
dustnulip cinayetler islenebilmekte ve mahalleden dogru yaptigina dair tasdik ile

davranigin dogrulugu sonucunun ¢ikarilmasi s6zkonusu olabilmektedir.

“Sus(tur)mak” (Resim 80) isimli ¢alisma, biraz daha net bir davranigi, miidahale
yontinde bir eylemi gostermektedir. Bir erkek figur, bir kadinin agzini sikica
kapatmakta ve konusmasina engel olmaya c¢alismaktadir. Ozellikle vurgulanmasi
bakimindan rengiyle ve detaylariyla eller 6n plana gelir. Transparan goriintii veren
tilin boslukta kaybolmas: tiim dikkati ellere ¢eker. Kullanilan kirmizi til, katmanlar
halinde ¢ikan tonlariyla gorsel anlamda tatmin edici bir sonuca ulagirlar. Olusan yogun
kirmiz1 leke, transparan beyaz tiil tizerinde kendini agik¢a belli eder. Burada
iliskilendirilen ikili ise, susturmaya/engel olmaya calisan eller ile siddet imgesi

tabancadir.

Bu tg¢ ¢alismada da, tiil tizerinde yer alan figtirlerin bulundugu yere ait mekan eksikligi
dikkat cekmektedir. Bu eksiklik, ¢aligsmalara ev sahipligi yapacak mekan ile giderilir.
Boylelikle sergilenecekleri mekana siddeti davet ederken, siddeti oranin pargast haline

getirip s6z konusu tehditin izini tagimig olurlar.
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Resim 80: “Sus(tur)mak”,
Tul tizerine karisik teknik, 96x160 cm., 2015

Resim 81: “Sus(tur)mak”, detay
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Yerde yatan, adeta pes etmis bir kadin gorseline yer veren haberde tercih edilen nakavt'
basligi bu caligmaya da “Nakavt” (Resim 82) ismini vermigtir. Diger gazetelerin de
elestirdigi etik olmayan bu haberin dili ve sunumu, biraz farkli bir kurgu ile siyah bir
perde zemininde izleyicinin kargisina ¢ikarilir. Calismanin ismi ve sergileme bigimi,
referans alinan habere iligkin detaylan kullanan, izleyiciyi figirin anlamina yonelik
disundirmeye yonelten bir amaci tagir. Sergileme bigimi, ¢alismanin isminin de isaret
ettigi gibi yatay diizlemdedir. Siyah zeminin bir bosluk gibi algilandig1 yerde, yatan bir
kadin figiri gorulir. Siayah ve beyaz zithginin etkili bir gorsel sunumu, resmin

ardindaki dramatik hikayeyi de destekler.

Resim 82: “Nakavt”,
Kalin perde tizerine tiil, kanigik teknik, 70x160 cm., 2015

Toplumun denetledigi aile ¢atisi, kaniksanmis siddetin her tirini sizdiran ortiistini
cekiyor. Siddetin sert yiizt, kullanilan malzeme (til) ve simgelerle (gul gibi ¢igek
motiflerl) yumusar, sert etkisi hafifler ve tizeri ortilir. S6z konusu haberlerde kadina
hep edilgen olarak yer veren dile tezat olusturmasi bakimindan kadinin merkezde yer
verilerek vurgulandigi bir baska c¢alisma “Giillerin Iginden” de (Resim 83), siddet

eylemlerinin gerceklestirilme bigimlerine gonderme yapan teknik denemelere

" Boks magmda yumruk etkisiyle yere diisen ve on saniye i¢inde kalkip devam edemeyen oyuncunun
yenilmesi durumu Bkz..

http://www .tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts& guid=TDK.GTS.552550c4bc86a0.40497
013 (08.04.2015)
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(yirtilmig, kesilmis ya da pargalanmis cagristmlart yapan uygulama bigimleri)
uygulama siirecinde bigimsel olarak burada da basvurulmustur. Kesilmig ve boyanmig
til pargalari, bu sefer pargalardan biitine ve kadinin yeniden olusumuna hizmet eder.
Ozellikle mavi giillerin gerisinde birakilan kadin portresi, ¢igek gibi, giil gibi narin bir

imge ile kesilmis, parcalanmis olanin tezatlig1 arasinda gidip gelir.

Resim 83: “Gillerin I¢inden”,

Kalin perde tizerine tul, karisik teknik, 110x170 cm., 2014

“Seni Seviyorum” (Resim 84), kirmiz1 bir giil ve iki tarafindan da ona yoneltilen bir
tabancanin ve bir bigagin ayni beyaz zemini paylastigi bir yerlestirmedir. Caligmanin
merkezinde bir giill imgesi (Resim 85) ve iki tarafinda da birer siddet imgesi tabanca
(Resim 86) ve bigak (Resim 87) yer almaktadir. Bilinir ki gul, kadin/sevgili ile
ozdeslestirilmistir hep. Sevgiyi ifade eden bir anlam1 da tasir aym zamanda. Oyle ki,

renginden sayisina kadar tirli ifadeleri aktarmak i¢in hep tercih edilir. Bu ¢aligmada,
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aslinda ¢ok masumane bir ortamda/temiz duygularin ifadesi beyaz bir zeminde saf
sevgiyi, agki temsilen kirmizi bir giil olusumu séz konusudur. Yakindan bakildiginda
bu gilin i¢ sirlarini, kocalarimin ¢ok sevdigi i¢in oldurdigi kadin portrelerinin
olusturdugu gorilur. Burada yer alan bir tane giil, seni seviyorum anlamini tek bagina
kargilamaktadir. Bu ¢alisma da, isi yiizeysel olarak olusturdugumuz kategorilestirmeler

ile isin i¢ yiziinde sakli olanlari ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Resim 84: “Seni Seviyorum”,

Enstelasyon, Tl tizerine karigik teknik, 3x3,80 m., 2015
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Resim 85: “Seni Seviyorum”, detay (giil)

“Seni Seviyorum” c¢aligmasinin detayinda yer alan tabanca ve bigak imgesi, namus
cinayetlerinde eslerini 6ldiren kocalarin aslinda eglerini ¢ok sevdikleri i¢in bunu
yaptiklarin1 dile getirmelerinin ya da savunmasini yapmalarinin/siddetin  gerekgesi
olarak uydurulan/siginilan kilifi temsilen kullanilmaktadir. Tabancanin ve bigagin gili
hedef alacak gekildeki yerlesimi, dnceki ¢aligmalarda gizli yer alan gsiddet imgelerinin
ve ifadelerinin olusturmaya calistigi tehditin en net gostergeleri olarak agik bir dili
kullamr. Onceki c¢alismalarda gizli sakli yer alan siddet imgeleri artik gozle
gorllebilecek derecede buytiktiir. En detayli haliyle aktarilmaya g¢alisilan imgelerin net
hali gorenleri tedirgin etmekte ve giil ile olan biraradaliklar bu tedirgin durumu daha

da arttirmaktadir.
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Resim 86: “Seni Seviyorum™, detay (tabanca)

rYyw

L' 18

Resim 87: “Seni Seviyorum”, detay (bigak)
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Bir baska calisma “Siyah Giilller” (Resim 88) ise, bu arastirma raporu kapsaminda
hazirlanan c¢aligma serisini sonlandiran, bir bakima yitip gitmis, kendilerini var
edebilmek ugruna hayatlarimi kaybetmis kadinlara atfen yapilan siyah giillerin
olusturdugu bir yerlestirmedir. Biiyiik 6lgekli beyaz tiil tizerine yerlestirilen, boyutlar
degisiklik gosterse de genel olarak 70x70 cm. boyutlarinda 5 adet siyah gul, ¢icek

olarak cazibesini korurken, dramatik etkisini de hissettirir.

Resim 88: “Siyah Guller”,
Tul tizerine kansik teknik, 3x3 m., 2015
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Resim 89: “Siyah Giller”, detay

Resim 90: “Siyah Giller”, detay
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Caligmalarin butiniinde gerekli sergileme bigimi, tipki evlerdeki perdeleri andiran
bicimde asmay: onerir. Her biri farkli hanelere gonderme yapan, fakat ortak sirlan
saklayan temsiller olarak perde resimler, disariya verebilecek ipuglarint barindiran,
gizlenen/ortillen detaylar1 gosteren kurgulara sahiptirler. Aslinda bu hanelerde
gizlenmek istemeyen, ¢ogu devletten de yardim bekleyen kadinlar vardir. Bu kadinlar
varliklarinin tek kaniti vesikaliklariyla medyada yer alirlarken, kimi zaman tek, kimi
zaman da sayisal ¢ogunlukla buluntu orijinal perdeler iizerine aktarilirlar. Her biri
vesikalik formatindaki (4x7 cm.) tillere ¢izilen portreler, geri planinda yer alan kalin

perdenin ¢igek deseniyle iliskilendirilir ve goruntrlik anlaminda gider gelirler.

Medyadaki sunumlariyla dikkatin kendilerinden ¢ok siddeti uygulayani ve olayr mesru
gosteren dile tepki olarak burada yer alirlar. Medya, kadin ve erkek toplum tarafindan
nasil kurgulanip topluma sunuldugunun ve bu anlamda topluma 6zdesleme firsatini
veren, toplumun butiiniine ulagma imkam bakimindan elinde biyiik potansiyeli olan
alanlardan onemlisidir. Kullandig1 cinsiyet¢i dilin tekrar tekrar siddeti tretmesi ve

bunun i¢in gerekgeler sunmasi, projenin ¢ikig noktasini olusturan nedenlerden biridir.

Medya haber ve bilgi aktarimini yaparken, bir yandan da farkli temsiller olusturarak
hizli bir aktarim gerceklestirmekte ve toplumun big¢imlendirilmesine kendince
miidahele etmektedir. Ayni anda birbirinden zit hayat bigimlerini, gercekte olmayan
ama midahalelerle yeni bir bi¢imde sunulan gerceklerin insanlar tzerinde yarattig
saskinlik ve mutsuzluk hissi, farkli kisilerde farkli duygusal dalgalanmalara da neden
olmaktadir. Ulagilamaz olani sunarken bir yandan da her tirli siddetin en ince
detaylarin1 sunumuyla gergeklestirilebilir olmast gibi tetikleyici ve pekistirici giice de

sahiptir.

Bu tutumu elestiren medya ic¢inden farkli agizlarin da bu konuya dikkat ¢eken
yaklagimlarla hazirladiklari  haberlerden alinan verilerle birlikte gotirilmeye
calisgtlmistir. Medyanin otekilestirici dili elestiri amagh, bu karsit gorigler de
calismalarin igeriklerini olumlu olarak destekleme amagli konu edinilmistir. Izleyicinin
duyarsiz kaldigi/duyarsizlastirildigi, gézéniinde olanlari/olmayanlan gérmek anlaminda
yeterli bakisa sahip olmadigi yoniinde gelisen bir toplum algisinin birakilmasinin

gerekliligi de bu konu tizerinde durmay1 getirmistir.
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Bu duruma ithafen yapilan “Make it-Break it-Exhib-it” (Resim 91), bir kadin
fotografinin oldugu yap-bozu gosteren video ¢aligmasidir. Yap-boz tizerindeki kadin,
kadina siddet denildiginde hafizalarda yer etmis adliye duvari ontlinde, esinin
uyguladigi siddetin izlerini yuziinde tasiyan gorintiisiyle Ayse Pasali’dir. Esginin
kolunun bir parga gorindiagi bu kadraj, bozulup tekrar yapildiginda kadinin yokoldugu
ama bir zamanlar orada oldugunun izlerini gosteren detaylarla tekrar tekrar olusturulur.
Bu calismada yer alan ismindeki gibi siirekli tekrarlarla yenilenen algi bigimi,

gormezden gelmeyi destekler.

Resim 91: “Make it-Break it-Exhib-it”, video, 3'15”, 2013
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Tarih boyunca her donemde, hayattan yansimalar: aktaran bir ifade araci olarak sanatsal
ifade bigimleri yerini korumustur. Edebiyat, sinema, plastik sanatlar ya da muzik gibi
sanatsal dilin ¢esitliligine gore farklt medyumlarin dogurdugu yapitlar, ginliik hayattan
etkilesimlerle geligmiglerdir. Bu Sanatta Yeterlik Eseri Raporunun sonug¢ kisminda,
calisgmanin dayanak noktasini olusturan toplumsal yasamda kadinin ikincil konumda
birakiliginin, giddetle karsilagmasinin yolunu agan faktorleri hazirlamasi ile kadinin
siddet magduru olma durumunun, sanatsal alanda nasil yansimalar bulduguna dair
tespitlere yer verilmigstir. Simdiye kadar yapilmis olan g¢aligmalar, genel anlamda
kadinlik halleri ve kadin bedeni tzerindeki politikalara yonelirken, bu c¢alisma sanat
dinyasindaki kadina siddet konusunun yansimalarinin neler oldugunun izini stirmis ve
ortaya konan yeterlik caligsmasi eserleriyle de calisma iginde de yer verilen kadin
sanat¢ilara ve ortaya konan kolektif sergilerin amacina eklemlenerek katki saglanmaya
calistlmistir. Sanatta Yeterlik Eseri Raporu kapsaminda tretilen buradaki c¢aligmalar,
aile i¢cinde kadina yonelik siddet tizerinde durmakta ve bu konuya dair giincel verilerin

okundugu medyanin siddeti tetikleyen dilinden hareket etmektedir.

Raporun teorik bolimi, ¢aligmalara referans olusturacak gorsel ve istatistiki verilerin
kullanimina 6n hazirlik olmasinin yaninda, tlkede kadinin konumunu, siddet vakalar
tzerinden okuma girisimini, giddetin nedenlerini ortaya koymaya yonelik
gecmige/gerilere giden bir okumay:r kapsamaktadir. Bu anlamda teorik altyapinin
irdelenmesi ile toplumda kadin algisint olusturan faktorlerin ataerkil diisiince sistemi
tarafindan yaratildigi ve bu sistemin destekledigi yasayis bi¢imi ve yapilarla da

pekistirildigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Toplumdaki en kiigtk birim aile ile toplumun farkli katmanlarina aktarilan geleneksel
kadin algist, din ve egitim gibi olgularla sinirlarini gittikge keskinlestirmistir. Sadece
Turkiye’ye o©zgii olmayan kadini otekilestiren bu algt yaratimi, erkek egemen
toplumlarin timinde kadini, erkegin haklarindan mahrum birakacak butin altyapiyi
hazirlamigtir. Mekan olarak ev ve erkege aidiyetlik tanimlamasinda sinirlanan kadin
dini oOgretilerle iyice baglanmigtir. Kadinin kendini gorinir kilma ve birey olarak

varolabilme istegi ve durtiist, kadinlarin kendini gergeklestirme siirecini dogurmustur.

Feminist onciilerin dile getirdikleri kadinin da erkek gibi insan oldugu gergegi,
kadinlarin birey olma mucadelesindeki hakli ¢abalarini baglatmis olur. Farkli alt
gruplarda, farkli oOzellikleri hedefleyen feminist yaklagimlar, kadinin toplumda
gordikleri muamele ve gormezden gelinme nedenlerini arastirma, sorgulama ve tizerine
gitme anlaminda farkindalik yaratmistir. Gegmisin sayfalarinda goérmezden gelinen
kadinlarin arayisi, her alanda bir yeniden bakisi tetiklemistir. Tarih, sanat, edebiyat,
politika ve diger farkli ortamlarda geride birakilan kadinlar giin yiziine ¢ikmaya
baglamistir. Kendi tarihine, ge¢misine sahip ¢ikan kadinlarin arayisiyla, siiregelen
kaliplagmig kadinlik algis1 yerini, 6zgiir bireyler olarak kadinlarin kendilerini insa etme

streglerine birakmugtir.

Genel anlamda kadin bagimsizliginda ilk kivilcim, 1yi ortamda yetigsmisg, segkin ailelere
mensup kadinlarda baglamis ve onlarin 6nciliiginde toplumun diger katmanlarina etki
etmigtir. Bu kadinlik hareketi, toplumun derinlerine inmesi ve etki gosterebilmesi yavag
seyreden bir sure¢ olmustur. Batililasma Doneminde baglayan kipirdanmalar,
Cumbhuriyet ile birlikte kazanilan haklarla devam etmis, kadinin insan haklar
cergevesinde sahip olmasi gereken haklarimin geri verilmesine yonelik adimlar
atilmistir. Toplumun benimsedigi kadinla ya da toplumsal cinsiyetle ilgili olarak her
seyin ele alindigt ve sorgulanarak cinsiyet ayrimciligini reddeden ya da cinsiyeti
nedeniyle insanlari ayristirmayan tamimlar getirilmeye baslanmustir. Omegin “bilim
adam1” gibi cinsiyet¢i tutumu yansitan kelime “bilim insanit” olarak kadinlari da
kapsayan ve her hangi bir cinsiyete isaret etmeden, sadece kavramin anlamina

odaklanan bir forma sokulmustur.
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Bu calismanin basindan itibaren yapilan incelemelerde, toplumsal cinsiyet meselesinin
cinsiyetler tizerinden getirdigi ayrimcili@in, tarihin, dinin, sanatin, bilimin hep eril
karakter Uizerinden isledigi gorulmistiir. Erkek merkezci bakigla yazilan sanat tarihinde
kadin/erkek kargitligi, zanaat/sanat ayrimi Uzerinden strdurilmuis ve kadin igi olarak
nitelenen geleneksel ¢aligmalar kadinlara has caligmalar olarak gorilmustiir. 60°1ara
kadar eril dinyanin sinirlarinda yasayan kadin sanatgilar, o diizene ait dili kullanmus,
60’lardan sonra kadin hareketinin etkisi ve Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biyilk Kadin
Sanat¢t Yok?” makalesinin de tetiklemesiyle sanat dinyasinda gorinmeyen kadin
sanat¢ilarin arayist ve kadinlik durumuna da gonderme yapan geleneksel el isi
tekniklerini, yine geleneksel olana karsi ¢ikmak amaciyla 6zellikle kullanmiglardir.
Ardindan gelen sanat¢t kusagi ise, kadin bedeninin toplum i¢indeki konumunu
performans, resim, video, heykel ya da sanat diinyasindaki eril hakimiyeti gozler 6ntine
seren sayisal degerlerin aragtirilmasi ve posterler tizerinden sunumu (Gerilla Kizlar) gibi

farkli anlatimlarla sorgulayan okumalarla elestirmislerdir.

Turkiye’de 80’11 yillar, kadin sanatgilar i¢in sanat ortaminda kendilerini ispat etme ve
yer edinme gayreti icerisinde ge¢mistir. 60’larda Amerika’da kadin sanatgilarin verdigi
micadeleye Turkiye’deki kadin sanatgilar, ancak 90’11 yillardan itibaren girigebilmigler
ve gugli isleriyle 6nemli bir yerde durmaya baglamiglardir. Ortak tavirlari, bulunduklar
donemin kosullarina ve kadinlik algisina getirdikleri bireysel elestiriler olmustur.
Sadece bireysel hareketlerle kimlik sorunlarina yaklagim va arayislar getirmeleri, bunun
disinda belli bir ortaklikta toplanmamig olmalari, onlarin elestirilerinin tam anlamiyla

okunmasini saglayamamis oldugu bile sdylenebilir.

Donemin kosullarinin sanatsal pratiklerin olusumundaki etkisi gozintne alindiginda,
kadina yonelik siddetin insanlik sorunu olarak degerlendirilme gerekliliginin ortaya
ciktigt gunimiiz ortami da, kac¢inilmaz olarak sanatsal alanda yansimalarini
gostermistir. Oncelikle kadin sanatgilar bireysel kaygilarla yaklasimlar gergeklestirmis,
sonrasinda ise kadin/erkek sanatgilar konuya yonelik elestirel ve dikkat ¢ekme amagl
organize grup sergilerinde bir araya gelmiglerdir. Bu baglamda, ozellikle kadin
sanatcilardan kadma siddet tzerine elestirilerini aktaran Ipek Duben, Tomur Atagok,
Meri¢ Hizal, Sitkran Moral ve Zeren Goktan’in galigmalarina; sonrasinda da Gelecek

Kadindr, Yansima ve Bulusma, Oyleyse Varim, Kadina Dair, Hayal ve Hakikat,
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Dikkat! Kadin, Haksiz Tahrik ve Sfenks Seni Yiyip Yutacak isimli, siddetle miicadeleye
destek verme ve dikkat c¢ekme amagli olusturulan organize grup sergilerine

deginilmigtir.

Sanatsal alanda kadinin siddet magduru olmasinin yansimalarina deginen ve medyanin
dilini merkeze alan buradaki calismalar, varolan siddet tablosunu somutlastirmak ve
gorsellestirmek amaciyla siddetin gorinmeyen izlerini yeniden sunarak izleyiciyi, yeni
okumalarla yuzlestirmektedir. Surekliligini ve devamliligimi koruyan aile i¢i siddet
haberleri, Uzerine perde cekilen (gizlenen/6rtillen) bir gergekligin sonucudur. Perde
¢cekmek deyimi, bu raporda hazirlanan ¢aligmalarda, anlam bakimindan yorumlanmig ve
boyut kazanmigtir. Ev’in i¢inde kendilerini yeniden inga etme siirecini yagsamak isteyen
kadinin 6ne ¢ikmasint engelleyen, bu nedenle gordiigii siddeti de orten yapi, evlerde de
kullanilan bildik kalin perde ile aktarlmistir. Ataerkil diizenin kadin cinsiyetini
hapsettigi evin sinirlari, aile kurumunun kutsalligi ve 1yi-koti yasananlanyla ozel
addedilmesi, usti oOrtilen, perde arkasinda birakilan siddete de mekan olmustur.
Gergekte de perde islevi goren kumaglar, farkli haneleri ve buradaki kadinlarin varlik
miicadelesini temsil etmektedir. Perdeye takilanlar ya da perde arkasinda kalanlar,
aslinda ozelde yasanan esitsizlik ve siddetin de siradanlastirilan ortam igindeki bir

duruma isaret edenin, goriiniirlik kazanma ¢abasinin, gérmezden gelisin resmidir.

Genel olarak ¢aligsmalarin verdigi ilk izlenim konunun g¢agristiracagi, siddeti ilk elden
ele veren anlatimdan ¢ok detayli bakmayi, igerisinde sakli olan1 gérmeye davet eden bir
yaklagimi benimser. Gergek hayattaki apagik verilen giddet karsisinda verilen yuksek
tepki, anlik varolusunun ardindan yok olur ve bir sonuca ulagmaz. Burada da konuya
dair ortaya konulanin, izleyici ile paylagilan bu platformun cabuk tiketilmeden,
sorgulama ve farkina varmaya yoneltmesi amacini tagir. Silah ve bigak gibi siddete dair
imgeler ile Giil ¢igegi, kimi zaman gizli sakli kimi zaman da goze g¢arpacak sekilde
belirgin olarak goze carpmaktadir. Kullanilan giil motifi, sevgi ile kimi zaman kadinla
da ozdeslestirildiginden hatta bu yizden kadinla iligkilendirilmektedir. Kimi
calismalarin detaylarinda yer alan kiigik boyutlu silah imgesinin ardi ardina
kullanimiyla, yine ard arda gelen siddet olaylarina, toplumsal yasamdaki dogal
kabuliine gonderme yapilmaktadir. Calismalardaki yarim olma hali, aym kaderi

paylasma bakimindan ortakliklar1 vurgulanmig, bir anlamda devam eden
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tamamlanamamig bir varolma ¢abasi, ya da inga etme olarak da kargilik bulabilir. Hakim
ataerkil dizen ve onun besledigi toplumun farkli katmanlarinda yaygin hale gelen
cinsiyet¢i yaklagim bigimleri, farkli til katmanlarina taginmigtir da denilebilir. Bir
taraftan bu tuller, ait oldugu yerde kaybolmus kadinlari, ara ara gorunir kilan ve

hatirlatici bir anlam da yiikleniyor.

Bir bakima kadinin 6zgiir bir birey olma siirecini baglatmasi, erkegin ustiinligu, giici
i¢in tehdit olarak kabul edilmesindendir ki kadina siddet tehditiyle geri donmeye baglar.
Medyada reyting ugruna tekrar tekrar gosterilerek pekistirilen bir davranig bigimi olarak
siddet, uzmanlarin siddetin Ogrenilen ve salgin bir hastalik gibi ortamda gortldikge
yayilan bir yapisinin diger insanlara cesaret verebildigini de vurgularlar. Ozgecan Aslan
olayinda yasanildig1 tizere, tim detaylariyla basinda yer verilmesi, ardindan gelisen
farkli siddet vakalarina da ortam hazirlamistir. Gegen zaman i¢inde agirlagan tablo,
sayisal verileriyle gergekten korkutucu ve vahim bir sonuca gidisi gostermektedir. Oyle
ki bu arastirma raporuna baglamilan tarihten (2012) bugline kadar (2015) sayisal
istatistiklerin olduk¢a yuksek oldugu gozlemlenmigtir. (Calisgmamizda da yer verilen

Sayag projesinden gilincel rakamlara ulagmak mimkiin).

Sonugta toplumsal cinsiyet kavrami, kadin i¢in oldugu kadar erkek igin de agir
sorumluluklart getirmis ve burada ele alinan boyutuyla siddet durumunun goériilmesi,
sadece kadinin magdur olmasiyla ele alinamayacak, insanligin butiiniini ilgilendiren bir
problem olarak yaklagilmasini gerektiren bir durum haline gelmistir. Bu anlamda
devletin de sorumluluk duygusuyla hareket etmesi, gerekli tedbirler ve yasal 6nlemlerin
alinmasi (en 6nemlisi de kagit tizerinde kalmay1p hayata gecirilmeli), toplumsal hayatin
her asamasinda ve alaninda kadin-erkege esit ortam ve imkanlar veren duslince
yapisinin hayata gecirilmesi sarttir. Boylelikle saglikli bireyler ve saglikli bir topluma
ulasmak miimkiin olabilecektir. Onemli olan belli bir kesimde ya da az sayida insanmin
bu disiinceyi tagimasi degil, toplumun en alt katmanlarinda da yaygin, homojen bir

davranig bigimine déniigmuis olmasidir.

Toplumun butiiniinde kiz ve erkek ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet esitligini vurgulayan
egitim sisteminin uygulamaya konmasi ve 6zellikle de egitimle kadin ve erkek rollerinin

kusaklara aktarilmasi yerine, birey olarak yetisebilmesinin altyapist saglanmali, bu da
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medya ve iletisim organlart programlar gibi farkli alanlarca da pekistirilerek
desteklenmelidir. imzalanan Istanbul sozlesmesi ile amaglananlar, toplumsal cinsiyet
politikasinin gelistirilmesine yonelik de adimlar atan insanlar1 bu anlamda bilgilendiren
ve dikkatlerini ¢geken 6nemli bir 6zelliktedir. Bunu incelemek ve dikkate almak bile bu
anlamda toplumu ileri tagiyacak bir adimdir. Yavag yavas atilan bu adimlarin toplumun
geneline yayilmasi zaman alacaktir. Kadina siddeti yaratan faktorlerden birinin din
olgusu oldugu disunildiginde, yine onlemeye yonelik adimlarda Diyanet Isleri
Bagkanligr ile igbirligi i¢inde olunmasinin katki saglayabilecegi gozardi edilmemelidir.
Bu sorunun ortaya konmast ve giderilmesi anlaminda farkli alanlarda, etraflica
yapilacak destekler, ¢coziime yonelik somut adimlarin atilmasi ve devaminin getirilmesi
konusunda tetikleyici olacaktir. Seyirci olmamak, kendi payimiza diseni, soylememiz

gerekeni soyleyerek insanlik adina yapilan katkinin pargasi olmak gerek.
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