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FiGUR DESENI VE CiZGiNiN RETORIiGi
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OZET

Bu tez, sanatin ¢izgi ve desen baglamindaki seriivenini figlir deseninin tek basina
yapitlagsmasi g¢er¢evesinde irdelemektedir. Desenin resim sanatindaki ilk nitelendirdigi
durum olan gérme pratigi belgesi olma durumundan tamamen ¢ikarak, kendi basina

yapitlagmasi ve sOylem iiretmesine odaklanmaktadir.

Yapilan arastirmada, cagdas desenin resmin bir 6n calismast olmadigina isaret
edilmektedir. Glinlimiizde desen, goriiniir diinyanin ya da doganin 6n arastirmasinin ve
nesnenin taniminin iretilmesinin disinda bir yerdedir. Kendi basina bir yapit bigimi
oldugu goriilmektedir. Baslangicindan itibaren desen ve ¢izgi kullanimi bir¢ok sanatci
tarafindan ele alinmis bu sanatcilar kendi iclerinde desen ve ¢izgiyi farkli alanlar ve
anlamlar i¢inde kullanmiglardir. Bu tez daha secici bigimde figiirii temsil degerinden

c¢ikararak anlam degerine yiikselten sanat¢ilar: temele almistir.

Desenin kelime olarak Tiirk¢e’de fazlaca karsiligit mevcuttur. Cizim, ¢izgi, desen
Ingilizce’de tek bir terim altinda “Drawing” olarak gegerken, Fransizca’da “Dessin”
olarak gecer. Dolayisiyla Tiirk¢e’ye Fransizca’dan gecen desenin, dil baglaminda kendi
durumuna daha fazla 6nem kazandirmak i¢in biiyiik ihtimalle “¢izim” kelimesinin
disinda bir yerde konumlandirmak adina secilmis olmasi akla gelmektedir. Yapilan

tezde bu konunun altinin ¢izilmesi daha aydinlatici bir yol dnermektedir.

Desen konusunda giiniimiizde kullanilan malzeme de onem tasidigindan ¢izgiyle form
arasindaki iliskide farkliliklar gézlenmeye baslanmistir. Desenin ¢agdas sanatta birgok

sanat¢1 tarafindan bir sanat eseri oldugu kabul edilmis ayrica modern dénemden
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giinimiize sanatgilarin desende oncii tavirlar sergiledikleri de dikkat c¢ekmektedir.
Sosyal icerikli desenlerden glinimiz teknolojilerini kapsayan ve iceren desenlere kadar
etkili bir Gretim bicimi gorulur. Ek olarak desenlerin genelinde cinsellik ve erotizm de
on plandadir. Yine disiplinlerarasit ¢alisan sanat¢ilarin desende kavramsalliga ve farkli
bir deneysellige ulastiklar1 goriilmektedir. Tiim bu olgular ayn1 zamanda tezin ana

savini da gii¢lendirmistir.

Anahtar kelimeler: Cizgi, Desen, Sanat Yapiti, Figiir, Disiplinlerarasi



vii

FIGURE DRAWING AS A MASTERPIECE AND
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Yasemin KAPLAN

Erciyes University, Institute of Fine Arts
Master Thesis, July 2015
Supervisor: Do¢. Ahmet ALBAYRAK

ABSTRACT

The aim of this thesis is to display that figure drawing has its own artistic value after the
art has been on a journey with line and drawing. The thesis focuses on drawing as only
literally “seeing” the painting as art in the past, but that it has become an expression and

a masterpiece in and of itself.

This research indicates that modern drawing is not a pre-study of painting. At the
present time, drawing is neither an explanation of the world or nature, nor definition of
the object. It has its own value as art. Many artists have studied line work and drawing
in many different fields and interpretations. This thesis is about the artists who studied

drawing as a manner of meaning, rather than the figuration.

Drawing has a lot of meaning in Turkish such as: “line”, “design”, “drawing”. In
English there is only one meaning, which is “drawing” and in French it is referred to as
“dessin.” The word ‘drawing’ is translated from French to Turkish most likely to show
the word ‘drawing’ as having a deeper meaning then the word ‘design’ and this thesis
aims to show that. Because the type of material used is very important in drawing these

days, it has been observed that the relationship between form and line have differences.

Many modern artists accept that drawing is an art itself and these artists have been

outspoken for many years about drawing.

It can be seen that drawings often have social messages and various technologies use
drawings to give information, making drawings an efficient form of communication, all

around. Plus, drawing also has sexuality and eroticism in it. It has been seen that
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interdisciplinary artists working on drawing have reached a different level in

conceptualism and experimentation. All of these cases are also the main arguments of

the thesis.

Keywords: Line, Drawing, Art, Figure, Interdisciplinary
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GIRIS

Desen bir gérme bigimi ve 6zgiin bir plastik anlatim yoludur. Yalin ve keskin goriis
bicimiyle diisiincenin vurgulanmasini amaglamaktadir. Desen bir sanat¢inin ¢iraklik
doneminin bir iist donemine atlamasini saglayan donanimli bir ara¢ olarak kabul
edilir. Bu nedenle ¢izgi ve desen, resim sanatinin da vazgecilmez bigim degerlerini

olusturmaktadir.

Sanat ortaminda, desen teknigi uzun siireden beri fazlabenimsenmemis, genellikle
eskiz/alt yap1 olma 6zelligini slirdiirmiistiir. Tuval resminin aranilan, tizerine diisiilen
ozelligine ragmen, gilinlimiiz sanatinda kagit yiizeyine gerceklestirilen desen
calismalari, hangi malzemelerle gergeklestirilirse gergeklestirilsin, ayr1 tutulan,
yeterince lizerine diisiilmeyen ve ragbet gérmeyen bir alan izlenimi vermistir; fakat
aslinda glinlimiizde farkli bir yone evrilmis ve desen, bir sanat yapitinin yerini almaya
baslamistir. Cilinkii genellikle tuval resminin 6n asamasi olarak degerlendirilen kagit
calismalari, bir sanat¢inin olusturmay: diisiindiigi kompozisyonlarin ilk asamalari
olarak ele alindig1 i¢in sanat ortaminda da ¢ok dikkate alinmayan bir yapiya sahipmis
gibi goriiniir. Kendi bagina birakilmis “desen”, aslinda kiymetli degerler arz etmesine
ragmen izleyicinin basini c¢evirip incelemesi gereken daha giiglii bir hazineye
benzetilebilir. Aslinda bakildiginda desen ve kagit ¢aligmalari, bir sanat¢inin neden,
nasil ve hangi diirtiilerle yaratici eyleme gectigini gosteren binlerce detay, aracisiz
olarak izleyenin gozlerinin Oniine serdigi icin gercek sanat tutkunlarmin ve

sanat¢ilarin 6zen gosterdigi gizli bir alandir.

Bu calisma 20. yiizy1l sanatin1 kugsatan ve eski anlamindan yeni anlamlarina dogru
avangard ve modernizm i¢inde ‘desen’ pratigini yeni bir yaklasimla ele alacaktir.
Avangardin kendine 6zgli dogasi tarafindan bigcimlenmeye c¢alisan sanatin yeni
dogasina ve bu dogadaki yeni roliine iliskin Oneriler desen anlayisini da

degistirmistir. Bu da ¢alismanin 6zgilin yanlarina katki saglayarak 6nemli, unsurlar



barindirir. Ciinkii Beuys’a gore de ¢izim (desen) doganin ve sanatin giiclinii kavramak

icin en temel yontemdir.

Sanatsal algilamaya bagl olarak desen kavraminin gecirdigi bu degisim, sanatin bir
diisinme bicimi olarak yeniden kurgulanmasi siirecinin bir pargasi olmustur.
Gliniimiiz sanatinda farkli ve teknolojik egilimler artmasina karsin aslinda desen ve
¢izgi gecmisten gliniimiize gelen siliregte bicimsel degerinden bir sey kaybetmemistir.
Gilinlimiiz sanatgilar1 bu bicimsel 6geleri gegmisteki ¢iraklik kalibindan ¢ikararak ona

yeni disiplinlerarasi bir boyut kazandirmay1 basarmistir.

Cagdas desen anlayisi, kendini gelistirmis, ayn1 zamanda disiplinleraras1 ¢aligmalar
gerceklestirmis, ayrica gegmisteki akademik desen anlayisinin temel kaidesinin
degismesine neden olmustur. Desenin yalniz basina sergilenebilecegini yani bir sanat
yapitt olarak gorlilmesini saglamistir. Bununla birlikte artik cagdas sanatta,
geleneksel araglarla da iretilip ve bunun desen ve ¢izgi olarak, tek basina bir sanat
yapit oldugu gosterilmistir. Dolayisiyla bu alanda destekleyici bir g¢aligma yapma
zaruriyeti de dogmustur. Cizginin ve desenin “retorik” kelimesi baglaminda
kurgulanmasi, onun ifade edilis bicimini sdylem ve anlati/hitap etme baglaminda
okunmasii gerektirmektedir. Ciinkii insan/figlir/beden iizerinden desenin isleyis

bi¢cimi bu ¢alismanin ana odagidir.
Problem Cumlesi

Desen giiniimiizde bir sanat nesnesi, malzeme ve yeni bir diisiince bigimi ortaya
cikarabiliyor mu, c¢ikarabiliyorsa bunu hangi disiplinlerde ne sekilde ortaya

cikarmakta ve kendini nasil doniistiirmektedir?
Alt Problemler:

1- Desen ve ¢izginin ortaya ¢ikisinda materyal ayrimi var m1?

2- Sanatgilarin deseni ele alis bigcimlerinde izledikleri yeni yollar olusmus olabilir
mi?

3- Avangard Sanat ile birlikte desende ortaya c¢ikan yeni materyaller ve bunlarin
sanata yansimalari nasil olmus olabilir?

4- Desen siirecsel bir pratik olarak isleyebilir mi, performans olabilir mi?



5- Gelenekgi tavir olarak desendeki teknik ve malzeme kullanimi, ¢agdas sanatta ne

gibi egilimler gostermis olabilir?
Arastirmani Onemi

Bu aragtirma, gelenek¢i desen tavrindan, giinlimiiz sanati igerisinde yeni ve
alisilmadik sanat yapitlari ortaya konmasiyla birlikte desen ve ¢izgiye de yeni bir
karakter kazandirilmis olunmasi, aynm1 zamanda sanat¢inin bulundugu dénem

igerisinde sanat anlayislarinin gz oniinde bulundurularak incelenmesidir.

Desen ve ¢izgi anlayisindaki degisimin incelenmesiyle, bu yolla (retim yapan
yabanci sanatgilarin, estetige karsi ortaya ¢ikan arayislarini, bilinen estetik kavrayisini
reddetmelerini ve bunun yerine neyi 6nerdiklerini dogru anlamalarini saglamis ve bu
sebepten sanatin olusumunda ki 6nemli goriinen kimi noktalarin altinin ¢izilmesi

Onem tasimaktadir.

Daha 6nce desen iizerine yapilmis olan benzer arastirmalarda/tezlerde avangard sanat
tizerinden incelemelerin yeterince yapilmadigi goriilmiistiir. Bu arastirma geleneksel
figiir deseninin retoriksel bir agilim1 oldugu savini elinde tutarak, gliniimiiz sanatinda

ki desenin disiplinleraras: durumunu ele almay1 amaglamaktadir.
Yontem ve Simirhliklar

Bu arastirma da, Egon Schiele 6rneginden yola ¢ikmistir. Schiele’nin deseninin yalniz
basina bir sanat yapit1 olmasi nedeniyle giiniimiiz sanatinda desen anlayiginin ne tiir
bir degisime ugradigi, desen ve ¢izginin bir sanat yapiti olarak kabullenmesinin
sorgulandigi ve bu degisim igerisinde ki sanatgilarin kendi sdylemleri, desenleri

tizerinden yapilan yorumlarin incelenmesi, analizi ve yorumlanmasi ile sinirlidir.

Arastirma bir durum ve yeni desen pratiklerinin baglami {izerine olan bir ¢aligmadir.
Desen iiretimleri ve uygulamalari lizerinden metin okumalar1 ve eser incelemesi

yapilmistir.



1.BOLUM

DESEN VE CiZGININ BIR KAVRAM OLARAK FORMU

1.1. Desen Kavraminin imge ve Plastiksel Olarak Tanim

Desen terimi sozliikte “Tahta, ¢ini, kumas, kagit vb. yilizeylerin {izerinde varliklari,
nesneleri belirli cizgilerle gosterme, tasvir etme” olarak agiklanmaktadir.' Magara
duvarlarindan giinimiiz sanatina kadar ise desen, sanatsal bir ifade araci olmustur.
Desen ve cizgi terimsel olarak farkli anlamlar tasiyor olsalar da ayni anlami icerdigi de
diisiiniiliir; oysa ki desen bash basina bir tekniktir. Desen calismalarinda ise ¢izginin

kullanimi1 6ne ¢ikar ve sanatc¢inin ilk konusma dilini olusturur.

Giizel sanatlar egitiminde ge¢misten giiniimiize en temel uygulama olarak kabul edilen
desen, temelde teknik bir yontem olarak ele alinmistir. Yaratici siireci ve ¢cagdas sanat

uygulamalarinin bir pargasi olarak ifade olanaklar lizerine yeteri kadar deginilmemistir.

“Ilkgag’da Poetika adli yapitinda Aristoteles, desenden alinan zevk ile
renkten alinan zevki ayirt ediyordu. Desen yapmak ve boyamak gercekten de
yalnizca goriiniiste birbirinin benzeridir. Bir tuvale renk uygulamak, uygunluklar,
uyumlar yaratmaktir; ya da tersine, ortaya karsitliklar ¢ikarmaktadir; 6zellik
kazandirmak ya da sinirliliklar kazandirmak degildir. Desene gelince, o, nesnesini

2
sinirlar onu tanimlar.”

Gegmisten giintimiize evrilen desen kavrami her donemde farkli karakter ve degerler

kazanmustir.

! http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=DESEN
2 LENOIR Béatrice, Sanat Yapit1, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s. 200.



“Erken Ronesans Donemi’nde Leonardo Da Vinci’ye gore; ¢izilen taslagin
gorevi, diisiinceleri kaydetmek olacak, ardindan ¢izilen kroki de buna da eksiksiz bir
bigim verecektir. Bigimi 151k gdlge degeriyle belirten Leonardo Da Vinci’nin ¢izgiye
isleklik kazandirdigi Ronesans’da her sanat¢min kisiligi desenlerinde kullandigi

teknikte kendini gosterir.”

f;,{

Resim 1. Leonardo da Vinci “Profilden orantili erkek bagi” Dolma kalem ve miirekkep, 280 x 222 mm,
Gallerie dell'Accademia, Venedik

Desen, resim sanatinda ilk nitelendirildigi durum olan 6n hazirlik durumundan ¢ikmig
ve farkli bir boyut kazanmistir. Bu onun kendi basina varolmasina ve deger kazanmasini

saglamustir.

“19. yiizyil sonlar1 desene ¢ok bagli olan Degas bu teknik igin su tanimi

2

yapiyordu; ““ Desen, bi¢cim degil, bigimi gérme yoludur.” Hem kendi ¢aligmalarina
hem de ¢agdasi Lautrec’e uyan bu tanim yaklagmakta olan koklii disiincelerin
habercisi gibidir. Daha sonra gelecek olan pek ¢ok sanat¢1 kendilerine gore sanata 6z
ve saf olaninin arayist iginde, bicim ve renkle serbestce oynayarak 20. yiizyila
damgasim1 vuracak yeni yoOnelimler ortaya koyacaktir. Seurat’in siyah-beyaz

oyunlariyla kapanan 19.yiizyilin ardindan, Odillon Redo’nun 1sikli pastelleriyle

3 Gelisim Hachette Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, , Istanbul: Gelisim Yaymevi, 1993, s. 983.



baslayan yeni yiizyilda desen artik kesinlikle kompozisyona hazirlik niteliginde bir
caligma degildir. Matisse, salt ¢izgiler olarak desenden genis dlgiide yararlanmustir,
Picasso deseni var giiciiyle kullanmig, heykelci Giacometti’nin yapitlarinda da desen

biiyiik 6nem kazanmustir.*

Resim 2. Alberto Giacometti, Bir adam portresi, 1961, Purchase Miizesi

“Desen bir resmin eskizi degildir. Basli basma bir calisma bigimidir.
Kurallari, amaglari, etkileri cok farkli bir caligma. Nasil baskiyla boyaresmi,
suluboyayr ayni kefeye koyup degerlendirmek dogru olmazsa, desenide bu
caligmalarin oncesi saymak dogru olmaz. Desen, bir boyaresme kaynaklik edebilir

elbette, ama bu deseni gene de eskiz diizeyine indirmez.®

Bitirilmis bir yap1 olarak disiindiigiimiiz resim ile karsilastinldiginda desen;
tamamlanmamis, degisen veya degismekte olan bir ifade olarak kabul edilmektedir.
Desen, siirekliligi devam eden bir olgudur. Olugmakta olan bir yapinin habercisi

niteligindedir. “Desen, bir sanat¢inin ¢iraklik seriivenini 6te bir duruma tasimasi i¢in

* Ozay Sen, “ 20.ytizyilda Avangard Sanatin Etkisinde Doniisime Ugrayan Desen Anlayisinin Joseph
Beuys Orneginde Incelenmesi”, Cukurova Universitesi, Adana 2006 (Yiiksek Lisans Tezi), s.13-14.
® Turan Giiven, Cercevenin Disindan, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s.113.



*® Bu baglamda

gerekli donanimlar saglayan vazgegilmez bir arag olarak kabul edilir.
cizgi ve desen pratikleri, Ronesans ve sonrasi donemlerde yer alan ve bu sanatin

temsilcileri olan basat sanatgilarin atdlyelerindeki ¢alismalarina onciiliik etmistir.

Giliniimiizde desen, farkli disiplinlerle birlestirilen, modern yapist i¢inde farkli bir
sekilde okunabilecek bir yap1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda bir
similasyon halindedir. Giinliik yasantinin her aninda ve alaninda karsimiza ¢ikabilecek
konservatifligini yitirmis, olduk¢a yeni anlamlar barindirabilecek sekilde yapilan
karalamalar bir mekan igerisinde rastlanilan disavurumsal grafitiler gibi farkl
disiplinlerde birlesmis bir biitiinliikte yayilmaktadir. Boylelikle ¢izginin ve desenin bir
kagit iizerinde noktayla baslayan seriiveninin nasil zaman ve mekana yayildig
okunabilir. Bu baglamda giincel 6rneklerde goriilen bir ¢izginin, bir noktanin duvarlar

kaplamis olmasi destekleyici bir drnek olarak gosterilebilir.

“Tipk1 insan gibi resmin de bir iskeleti, kaslar1 ve derisi vardir. Resmin
kendine 6zgii bir anatomisi oldugu sdylenebilir. Konusu “giplak insan” olan bir
resim, insan anatomisi acisindan degil, resmin anatomisi agisindan
bicimlendirilir. Yapilacak resim i¢in, dnce resmin yapisint belirten bir karkas

kurulur. Bunun 6tesinde ne yapilacagi sanat¢iya kalmis bir seydir. Kimi zaman

bu karkasin uyandiracag1 sanat etkisi, bitmis resminkinden daha siddetlidir™.”

Kullanilan bu karkas her sanat¢iya gore degiskenlik gosterir fakat ayn1 zamanda da bu
karkast ¢alismalarinin  hangi asamasma koyduklarida 6nem arzeder. Buna gore;
“Paust’un kavramsal sanatin bilindik isimlerinden Joseph Beuys’un desenleri iizerinden
vurguladigr gibi; kavramlar ve diisiinceler ¢izim araciligiyla formiile edilir ve acikliga
kavusur.” ® Acikliga kavusan bu formlar, desenler insanlarin varolusunda bir imge
olmustur ve kavramsallagmasiyla tek basina bir sanat yapiti haline gelmesine kadar

uzanmistir.

6 Ahmet Albayrak, “Giiniimiiz sanatinda Birincil Ifade Araci Olarak Cizgi ve Desen Pratikleri”, Erciyes
Universitesi, s. 1.
" Ipsiroglu Nazan, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul 1993 s. 15.

8Albayrak, s. 2.



1.2. Cizgi Kavramimin Tanim ve Teknik Morfolojisi

Bir yapit1 kendi siniflar1 arasinda bir konuma yerlestirebilmek i¢in yapisinda varolan
tiretimsel unsurlarin neler oldugunu bulmak, arastirmak ve durdugu yeri bilmek gerekir.

Bu siirecte bircok unsur varolmustur ve 6énemli unsurlarindan bir tanesi de ¢izgidir. Bu

baglamda Kandisky’e gore ¢izgi “harekette bir noktadir.’

“Birbirleriyle olan baglantlar1 ve iliskileriyle ¢ogalan gerilim noktalarimn
birlestirilmesinden ¢izgi dogar. Belirli araliklarla dizilmis, tek tek noktalara
baglanan ¢izgi, bir yeni goriinim yaratir. Heniliz ylizey degildir fakat, yarattigi
goriintli olarak ¢izgiden farkli bir seydir. Cizgi yapilariyla olusturulmus ve kapal
form meydana getirmis bir ylizey pargasi etkisi yapmaktadir. Kisaca diyebiliriz ki
cizgi, grafik olarak hareket halindeki bir noktanin belirli bir yonde egiliminden
dogar. Cizgi, gorsel bir anlatimda ilk anlatim unsurudur. Cizginin anlatim
olanaklarindan hem subjektif, hem de objektif olarak faydalanmak miimkiindiir.
Objektif olarak, dlguim, teknik resim ve projelerde gizgilerden yararlaniriz. Subjektif
yondeki anlatimlarda ise sinirsiz imkanlara sahip oluruz. Cizgi ile tiirli etkiler

yaratabilir ve psisik durumlar olusturabiliriz.”*°

“Resim ve resimselligin oldugu her alanda iki nokta arasinda, ¢esitli kalinhik ve
salinimda olusturulan iz <;izgidir.”11 Bedri Rahmi Eyiiboglu ise, ¢izgiyi soyle ifade

etmektedir:

“Cizgi deyince aklimiza ilk gelen ne ise onu kastediyorum. Bir sag teli, bir
telgraf teli, adiniz1 yazarken kaleminizin ucundan ¢ikani kastediyorum.” Tabiat ana,
bize cirilgiplak kesin ¢izgiler vermiyor. Cinar yapragmin iistiinde damarlar var,
avucumuzun i¢inde de ayni damarlar var. Bunlar aslinda birer ¢izgidir ama dylesine
gizli saklidirlar ki, ¢izgiden 6nce yapragi, damardan 6nce avucu goririiz. Tarla

boyunca uzayan telgraf telleri gizgidir.*?

Cizgi; insanlik tarihi boyunca insan varolusundan beri suuruna ve hislerine bir dil olarak
yerlesmistir, insanlar daha konusmay1 anlasmay1 bilmeden ¢izgi araciligiyla bir seyler
anlatmaya calismislardir. Bu durum da insanlar i¢in dilsel bir anlatim yolu

olusturmustur. Ilkel insanlar icin ¢izgi simgesel bir anlam tasimaktadir.

% Kandisky, Cizgi Uzerine, 1910-1920, s. 5.

10 Tansug Sezer, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul 1992, 5.12.

1 Eroglu Ozkan, Resim Sanat1 SézIiigii, Istanbul 2003, s.102.

12 Eyiiboglu Bedri Rahmi, Resme Baslarken, Ankara 1986, s.386.



“Metafizikte goriinmeyeni dile getiren simge, tamamen
inangsaldir. Simge ilkel inanglarinda kaynagidir. Yiice ve iistiin olani
goremeyen ve bilemeyen ilkel, zorunlu olarak onun simgesini yapmis

o o jes 1
ve onu Yyiice, iistlin saymistir.” 3

Magara duvarlarindaki resimler 1901 yilinda incelenmis, resimlerin Eski Tas Cagi
insanina ait oldugu belirtilmistir. Bu magaralarin en 6nemlileri ve semiyotik yonden

zengin olanlari, Ispanya’da ki Altamira ve Fransa’da bulunan Lascaux’dur.

R : s R
S e e TR =
Resim 3. Altamira Magarasinda bulunan bir bizon figiirii

“Bu resimler ilkel insanin etrafini ¢eviren diinyay1, diisiincelerini, riiyalarini
anlatmaktadir. Bunlar yaninda gene bu calismalardan, onlarin artistik kudretlerini
anlamamiz miinkiin olmustur. Resimlerin genel karakteri, bunlarin ¢izgiden ibaret
olusudur. Solutréen Cagi, sadece ¢izgiden olusan desenden, renk lekeleriyle artistlik
olarak yapilmis ve biiyiik bir serbestligi bulunan resimlere gecis devresidir. Stil
gittikge plastiklesmis ve anlatim canlanmistir. Formlarda hareket 6zelligi onem

kazanmustir. **

Bu siiregte agikga goriildiigi lizere; sanatin ¢izgi ile basladigi ve formlarin ¢izgi ile ifade

edildigi son derece bariz bir ger¢eklik sunmaktadir.

13 Eroglu Ozkan, Derin Hislenme Kavranina Giris, Istanbul 2006, s.66.
¥ Turani Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul 2005, s.27-28.



2.BOLUM
DESEN VE CiZGIiNiN FIGURDE DISAVURUM SURECI

2.1. Disavurumsal Desen ve Cizgi

Disavurum teriminin desen ve ¢izgiyle bulusmasi 1900-1935 yillart arasini bulmaktadir.
Disavurumla beraber formda ve ¢izgide ifade giicii artmis hayal giicli de 6zgiirlesmistir.
“Desen ve ¢izginin disavurumu, sanat¢inin diinyaya iliskin 6znel ve ruhsal
yorumlarinin, resimsel gercekligin alisilagelmis ve kaliplagsmis yaklagimlarindan daha

gercek ve daha saglam oldugu yolunda yeni bir anlayis1 icermektedir.”

Disavurumsal desen ve ¢izgi, klasik desen ve ¢izgi anlayisinin diktasini reddeder.
Disavurumsal desen sanatgilarin i¢ diinyalarini, bastirilmis duygularini, igsellestirdikleri
celigkilerini ifade etmelerini saglarken; klasik anlayis tam tersine spontan ve

alisilagelmis desen ve ¢izgi mantigindan fazlasiyla uzaklagmistir.

— Alors?... Les flingue
chargés?... Ou vides?...

{ Ll
— Chargés|... L
Resim 4. Alberto Giacometti, 1959 Resim 5. Edgar Degas Ciplak Kadin, 1865

15 fsman Akmelek Sibel, 20. Yiizy1l Bat1 Resim Sanatinda Ask Olgusu, Arion Yayinlari, Istanbul 2008, s.
39.
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Yukar da klasik ve disavurumsal desen anlayisina uygun iki 6rnek gortlmektedir ve iki
desen arasindaki fark agiktir. Degas’in desenine bakildiginda gelenege aykiri olan higbir
cizgi goriilmemektedir. Oysaki Giacometti’nin deseninde fark oldukg¢a belirgindir,
savurgan cizgiler sanki daha desenin ilk asamasinda oldugunu devaminin gelecegini
diisiindiirse de, asil desen karsimizda durmaktadir. Giacometti’nin desenleri ¢izgisel
anlamda yogun olmakla birlikte, bu ¢izgiselligi portrelerin psikolojik yanlariyla da
genisletip doldurmustur. Figiirlerini bos bir mekanda ve tam ortada olusturmaktadir.
Bosluk igerisinde yilizen bu figlirler ve onlarda ki rahatsiz edici ¢izgisel tavir ile kendi
yalnizligini vurgulamaktadir. Cizginin valdriinii renkten daha yogun kullanmis olmasi

yalnizligin vurgusunu bir ¢ita daha yiikseltmistir.

“Bir seyi yapma dirtiisi, kendini engelleyen bir direngle karsilasinca,
kendine doner, igtepinin bu geri doniisii her deneyimi anlamli kilar. Desen siireci,
stirekli bu doniigle ortaya ¢ikarilir. Desen agisindan hareket etmek kisinin eyleminin

desen yoluyla sekil almasidir. Duyumsal deneyime sekil verilir, yeniden
216

hatirlanmas1 miimkiin olur ve bdylece biz kendi duyumlarimizi bilir hale geliriz.
Bir i¢ diinya goriisii anlatimi1 olarak disavuruma bakildiginda sanatcilarin figiirlerin
bi¢imlerini ¢arpitmalart ya da ruhsal durumlarin1 aktarmalar1 ve yasadiklar1 donemdeki
insanin  zithklar i¢inde ki durumunda sanatgilarin tiimiiyle trajik varligindan
kaynaklanan duygu c¢arpikliklarina da uygun diismektedir. “Disavurumcu bir sanat
yapiti, sanat¢inin bilinciyle ilintili olmakla kalmaz, sanat¢inin bilinciyle tipatip aynidir.
Sanatci, diinyasin1 kendi goriintiisiinde yaratir. Sanat¢inin benligi, goksel bir giic gibi

ustaliga erismistir.”"’

16 Juliet MacDonald, “Drawing Around the Body”, Leeds Metropolitan University, 2009,
s.15;http://www.julietmacdonald.co.uk/phd_files/l_Overview.pdf, (03.5.2011).
7 Steiner Reinhard, Egon Schiele 1890-1918 Ressamuin Karanlik Ruhu, Taschen, Almanya 1993, s. 18.



Resim 6. Egon Schiele, Oturan Ciplak Kadin, 1913, Kagit Uzerine Karakalem

“Her sanatginin yapitlarinda da kisiliginin ve yaratma diirtiisiiniin
derinliklerine iligkin ipuglari veren anahtar imgeler bulunabilir. Bir sanat¢inin
bilerek ya da bilincaltindan kaynaklanan diirtiilerle, diis giiciinii oyalayan belli
motiflere sik sik donmesinin bir¢ok nedeni olabilir kuskusuz. Disavurum igin tasvir
edilen sanat ve sanatginin, korkularini, ruhsal sikintilarint ve yoksunluklarimi ele
alirsak, Schiele’nin kisiligin duygusal bolinmisliigiine, adim adim geliserek gorsel
bir kavram olusturan ve diinya ile imgesel birlesmesini saglayan birgok-benlilikle

karsilik vermistir.”*®

18 Steiner, s. 29.

12
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2.2 Cinselligin Bir Izdiisiim Olarak Desensel Olusumu ve Egon Schiele ile Gustav

Klimt Ornegi

Cinsellik; insanlik tarihinden giiniimiize insan duygularinin, diirtiilerinin, psikolojisinin
icsellestirdigi her donemde farkli anlam aradigir ve anlamlar yilikledigi muglak ve ucu
acik bir olgudur. Erotizm ise insan yasaminda, cinselligin aksine tinsel ve tensel bir
tutkudur. Ayn1 zaman da sehvetin tasviri ve cinselligin 6zel bir bi¢imidir. Insanlik
tarihinin periyodik takvimine bakilacak olursa ilk insan olan Adem ile Havva’nin

tasvirlestirildigi gorsellerde de mahremiyet bolgelerinin kapatildigi goriilmektedir.

“VI. ylizyildan baglayip IX. ylizyila degin siiren resim yasagindan sonra
ortagag sanatinda, ancak bazi el yazmalari siislemelerinde ve mozaiklerde Adem ve

Havva islenmistir. Demek ki, Hristiyanlik oncesi birka¢ ge¢ Helenistlik 6rnegi
» 19

unutulacak olursa, resim sanatinda “Ciplak’in seriiveni, Rénesans’la baglamistir”.
Daha o©nceki donemlerde kadin ve kadin cinselligi kutsanirken, din olgusunun
donemlere yansimasiyla kadin bedeni lanetlenmis ve artik kapatilmaya galigilmistir.
Fakat sanatgilarin iglerinde durduramadiklari, topluma karsi1 gelme duygusuyla sanat,

sanatcilar tarafindan kadin ve cinselligi en iist seviyeye tagimistir.

Ronesans’tan bu yana cinsellik ve erotizm, sanatgilar ve diisiiniirler i¢in spontan ve
tekdiize olmamis farkli boyutlar ve farkl izdiisiimler kazanmistir. Resmi, toplum ig¢in
bir iletisim aract olarak diisiindiiglimiizde onu, sanat¢ilarin yasama kars1 gelme bigimi
olarak ele alabiliriz. Bununla beraber erotik ve cinsel imgeler bu baskaldirinin birinci
elemanlaridir. Erotizm sanatta genis bir alani kapsar. Her sanatg¢ida bu, farkli bir
derinlik kazanmaktadir ve ayrica psikanaliz boyutuyla da sanat¢inin igsel diinyasinin bir
yansimasi olarak viicut bulmaktadir. Ornegin; “Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi
dénemin usta sanatcilari, bir sanatci i¢in etiit edilmesi gereken ilk konu olarak ¢iplak

insan bedenini gostermislerdir.”%

19 Ferit Edgii, “19. Yiizyil Ciplakligi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 266, Subat 1978, s. 10.
20 Cem Giirbiiz, “Erotik Eserleri ve Kadin Figiirii’nii Ele Alist Baglaminda Gustav Klimt Uzerine Bir
Inceleme Denemesi”, Anadolu Universitesi, Eskisehir 2008 (Yiiksek Lisans Tezi), s.13.
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Resim 7. Leonardo da Vinci insan Figiiriiniin Resim 8. Michelangelo Libyan Sibyl igin
Oranlari, 1485-1490 Caligmalar, 1508-12

Resim sanatinda insan formu, tuval ya da kagit lizerinde bedeni temsilen yer alir.
Bedenin yerini tutan imge olan kagit, cizgi ve desenle gorsellesir. Sanat tarihine
baktigimizda beden, burjuvalarin istegiyle cinsel haz veren bir imgeye doniiserek
giizelligi temsil etmistir. Modern doneme gelindiginde, beden olgusunun degismekte ve
bilinen desen yapisinin manipiile edilip bigimlerde c¢esitli bozulmalara gidildigi

gOriilmiistiir.

Insanlik tarihi boyunca toplumun kendi cinsel ya da cinsel eylemlerine yine toplum
tarafindan farkli anlamlar yiliklenmistir. Bu anlamlar kadin {izerinde sekillenirken,
ataerkil hegemonyada, cinselligin sanat ve sanatci arasinda olusumu erkek goziiyle
olmustur.

XX. ylizyilda psikanalizle birlikte sanatin ve sanat¢inin ig¢sel diinyasinin boyut ve
farklilik kazanmasi, resimde erotik imgelerle biitiinlesip sanatginin eserlerine
yansimistir. Sanatcilar gegmiste gizlenerek ve ortiik bir bicimde yapilan cinsel igerikli

yapitlarini, ¢agin gelisip degismesiyle beraber artik gizleme kaygisi glitmemislerdir.

Sanatta insan bir bedene indirgenmis bu beden cinsellikle bagdastirildiginda ortaya

kadin bedeni ¢ikmistir. Erkek hegemonyasiyla beraber bu olusum XX. Yiizyilda hem
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bedensel hem de toplumsal yapisiyla iliskilendirilmis, olusan baskaldirilar ve gesitli
toplumsal hareketlerin yarattig1 etkilerle sonsuzluga ulagmistir.

XX. yiizyilda ¢iplaklik farkli anlatim bicimlerinde ortaya ¢ikmis ve ¢iplak bedenin
kusursuzlugunu yakalama cabasi yasanirken, erotizmde kati bir tutum sergilendigi de
goriilmiistiir. Bunu bir nebze olsun yumusatan da Gustav Klimt’in eserleridir. Bu
donemde erotizmdeki katiligin Gustav Klimt’in eserleri ile kirilmasiyla beraber, ¢iplak
imge sanatginin duygusal ve ruhsal diinyasini da yansitan 6nemli bir sanatsal ifade
aracina donismistiir. XIX. Yiizyilda at6lye etkinliklerinin en 6zgun Grtnlerinden olan
¢iplak modelden yapilan calismalar yine de bu donemde sanatsal ifade arayislari
arasinda ilk sirada gelmekteydi. Modeller sanatgilar tarafindan 6nemsenmeye ve birkag
modelin bir arada poz vererek ¢oklu figiir kullandig1 ¢aligmalara rastlanmaktaydi. Oyle
ki; Rodin, Klimt, Degas, Gauguin ve Cezanne alisilmis klasik ve romantik duruslarin

aksine tahrik amaci giitmeyen igtenlikli bir erotizm sergilemekteydiler.?

Bu yolda erotik imgelerle sekil bulan resimler alicisina ulastiginda, alict bu imgelerde
kendine ait bir sey buldugu zaman resimle birlesmekte veya kabul etmeme olgusu

yasamaktadir.

Cinsellik sanat alaninin diginda da kullanilmig farkli tepkiler toplamis bu siirecte yine
basrolde olan kadin olmustur. Kadinin bu sekilde metalastirilmasi kadinlar arasinda
rekabet boyutuna kadar varmustir. Cinsellik hem bedensel hem toplumsal hayatla
iligkilendirilmis, toplum tarafindan kabul edilmesi kolaylastirilmistir. XX. yiizyil

boyunca da gece hayatlari, fahiseler, ¢iplaklik adina islenen konular boy géstermistir.

“Sanat, XX. Yiizyilda art arda ya da es zamanl ilerleyen -izmlerin gosterdigi
yolda siirekli bi¢cim ve anlam degistirirken ve cinselligin olmazsa olmazi beden bir
goriiniir bir goriinmezken, erotizm; bedensel dilinin ¢izgi renk ve formlarinda treme
icglidiistinden tamamen uzaklasip resim alanina uzanmakta ve erosun attig1 ok ile
sekillenmeye devam etmektedir. Bazen pornografiyle olan smirlarin asilmasina
ragmen en mahrem alammn  bile resimsel bir dille estetize edilmesi onun

kabullenebilir olmasina ve alicisinda sonsuz boyuta ulasmasina yetebilmektedir.*

2! Giirbiiz, 2008, 5.36-38. )
?2 Neslihan Ozgeng,” 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Cinsellik ve Erotizm imgesi”, Mimar Sinan Universitesi,
Istanbul, 2008 ( Sanatta Yeterlilik Eser Metni), s. 3.
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20.ylizyilda toplumsal yapmin degismesi ve yenilenmesiyle bazi sanatcilar da
resimlerinde farkli iisluplara gitmislerdir. Bu sanatcilar arasinda James Ensor, Gustav
Klimt, Edvard Munch, Egon Schiele gibi isimler 6nem tasir. Bu sanatgilar farkli tarzda
resimler ortaya ¢ikarmislar ve daha sonralarinda disavurumculuk ve simgecilik gibi

akimlar boy gdstermistir.

Bu sanatcilardan Edvard Munch’in kadinlara bakisi onlar1 6tekilestirmek olmasa da
kadinlarin gizemli ve ¢o6ziilemeyen bir varlik oldugu kanisinda olusu, sanatgiya
‘Vampir’ adli yapitin1 olusturmaya gotiirmiistiir. Bu yapit kadinlarin gizemli diger
yanlariyla erkekleri biiyiileyip, onlarin kanlarin1 emip enerjilerini yok etmelerini temel

almstir.

esim 9.vard Munc ampirll, 1895

Resim 10. Edvard Munch Vampir, 1895

Gustav Klimt, kadinin insan psikolojisi tizerindeki etkisini ele alan ve erotizmi
simgeleyen bir sanat¢1 olarak donemine damga vurmustur. O, yeni sanat kavraminin

ressami ve grafik sanatgisidir.

“Klimt, erkek egemen resmini ve tarihselligini biiyiilk oranda yikar. Erotizmi
cesur-giplak, kirilgan ve ustaca yorumlar. Kendi zamanini ve modasi gegmis kiiltiir
ahlakini elestiren bir sanat¢i olarak one ¢ikar.”? “1905° te Sezession’dan ayrilan
sanat¢1 1905-08 arasinda ki donemde yer yer Bizans mozaiklerinin etkisini gosteren
altin ve glimiis renkleriyle yilankavi ve ritmik ¢izgilerin sinirladif1 zengin yiizeysel

desenlerin birlesiminden olusan dekoratif bir iislup gelistirilmistir.”**

23 Oguz Makal, “Gustav Kalintin Resimlerinde Kadin Imgesi”, Sntsanat Dergisi, say1 11, Mart-Nisan-
Mayis 2012, 5.28-31.
? Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, istanbul: Yap1-Endiistrisi Merkez Yem Yaynevi, 1997. s. 1027.
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Resim 12. Gustav Klimt, Su Yilanlar1 11, 1904, Kagit Uzerine Karakalem

Resim 13.Gustav Klimt, Su Yilanlar1 II, 1904, Yagliboya
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Klimt’in sanatinda; kadin figiirii eserinin baskahramanidir. Kadin figiiriinii 6zellikle
se¢mesinin nedeni, erkek figiirlinden uzaklasip disilestirilmis bir diinyay1 betimlemektir.
Kadimin baskinligini her firsatta vurgularken, erkeklere ¢calismalarinda neredeyse hig¢ yer
vermemistir. Bunun nedeni XIX. Yiizyil boyunca kadinlar erkeklerden her alanda tistiin
olmus ve erkeklerin hayatlarini tehdit etmeye baslamislardir. Klimt bu sebeple yukarida
yer alan ‘Su Yilanlar’’ ¢alismasini yaparak erkeklerin ezilmis duygularma yorum
getirmis, erkeklerin yenik kadinlarinsa baskin olduklar1 bu diinyay1 yaratmistir. Fakat

Klimt her ne kadar bu ezilmisligi yasasa da yine de kadinlardan vazge¢gmemistir.

“Kadinlar ya da sevgilileri (aslinda ikisi arasinda pek fark yoktur, ¢iinkii tiim
kadinlar1 seviyordu, hepsine agiktr) Gustav Klimt i¢in en biiyiik esin kaynagi
olmuslardir. Siirekli asiktir. Eserlerinde, kadin ve ask araciligiyla giizeli, siirsel olani
yakalamaya ¢aligmistir. Kimi resim elestirmenleri ve kuramcilart Freud’la Klimt
arasinda ( ikisinin de Avusturyali olmalar1 diginda) bir kosutluk kurmaya, Klimt’in
de Freud gibi her olaya, her insana cinsiyet agisindan yaklastigini belirtmeye
calismislardir. Ancak bakildigin da, Klimt’te Freud’daki gibi kadmi “eksik

yaratilmis yaratik” olarak gérme egilimi yoktur. %

“Gegmis sanatin seyirci kitlesi genelde erkektir ve baktiklar1 imgeler bariz homo
erotik cekiciliklerine ragmen homoseksiiel degildir. Iste iki cinsellik arasina
kaymay1 yegledigimiz tiim net sinirlara, insanin ya kadin ya da erkek oldugunu

bildiren kat1 yaklagima meydan okuyor bu goriiniiste ki paradoks. Kimligin tehgisi
2,26

kisinin kendi cinsiyetine ve 6biir hem cinslerine bakmasina baglidir.
Gustav Klimt, donemin icinde bulundugu zayif, pasif, caresiz, imgesel, kadin
hegemonyasin1 yikip kadini ig¢sel diinyasinda var edip can vermistir. Gustav Klimt
resimde bulundugu akim igerisinde o akimi tekrardan tetiklemistir. Resmi hayatinda ilk

siraya koymus bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Klimt c¢iplak kadin figiiriiniin paradoksunu kirip bilinmezligini ve ulasilmazlik
biiyiisiinii ortadan kaldirmigtir. Ciinkii onun kadini ayn1 zamanda giindelik yagsama ait
bir varlikti. Kadin her zaman resimlerinde cinselligi ¢agristiran bir meta olmamistir

giinliik hayatta ki kadin1 da, hamile olan kadini1 da kendi aurasi i¢inde ¢izmistir..

% Zeynep Oral, “Ozgiin Resimlerini Etki Altinda Kalarak Yaratan Ressam: Klimt”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1 251, Kasim 1977, s.21.
% Leppert Richard, Sanatta Anlamin Goriintiisii, Ayrinti1 Yaynlari, istanbul 2009, s.35.
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Resim 14. Gustav Klimt Geng Kadin Portresi, Resim 15. Gustav Klimt Hamile Kadin,
1896 1903-4

Klimt’in modern duyarliligi, var olan sikici, kisitlama ve tabulari yok etmesinin
yaninda, resimlerinde veya desenlerinde kullandigi viicut dili, onun ¢iplak figiirlerinde
dis gbriiniim yerine tinselligi ve i¢ diinyasin direkt aktarmasa da, figlirde belittigi ufak

detaylarin izleyicide yarattig1 ¢agrisimlarla dikkat ¢ekmektedir.?’

Klimt yalniz donemin sanat akimini degil sanat¢1 ve sanatg1 yapisini da elestirmistir.

Sanatg1 ve zanaatkar arasindaki yaratilan derin ugurumu reddetmistir.

27 Cumming Robert, Gérsel Rehberler Sanati, Inkilap Yayinlari, istanbul 2008, s. 339.
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Resim 16. Gustav Klimt Tip, 1901 Siyah Mum Resim 17. Gustav Klimt Tip 1

Boya ve Kursun Kalem Albertina Miizesi x 300 cm
Koleksiyonu Viyana, Avusturya, 1901

! ¥
907, Yagliboya 430

Klimt’in Tip adli eserinde, resmin sag Ust kosesinde c¢iplak hamile bir kadmi
resmetmistir. Daha sonralar1 ¢iplak hamile kadin figiiriinii bir¢ok deseninde
kullanmistir. Umut adli ¢alismasindaki hamile kadin gibi 7ip adli deseninde de kadin
figlirlinii yan resmetmis, eller yine dogmamis bebek iizerinde onu korurmuscasinda
kenetlenmistir. Hamile kadinlarin yasadigi ruhsal ve fiziksel durumu korumuscasina
icgiidiisiinii Klimt sadeve eserleirnde yorumlamakla kalmamis, kendi c¢ocuklarini

tagtyan eslerinde de ayn1 algiy1 ve anlayisi gozetmistir.”®

%8 Nihat Bozkir, “Klimt’in Kadinlari”, Adam Sanat Dergisi, Say1 50, Ocak 1990. s. 55-63.
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Resim 18. Gustav Klimt, Umut I, 1903, skiz, Yagliboya

Umut tablosunda Klimt yiizii 6n plana c¢ikararak hamile kadinin sis karnini, ince
bacaklar1 ve kollartyla bir ahenk igerisinde vererek, giizelligi ve hamileligin karsitligini
uyum igerisinde gostermektedir. Burada daha dogmamis bebegin hayatin karanlik
diinyasindan birden aydinliga gegerken ki umudun insanda olusturdugu o giliven
duygusu ve annenin kendini bu umuda baglamasi 6ne ¢ikmaktadir. Klimt bu ¢izimde
hem glizel, ¢ekici bir kadin profili ¢izerken ayn1 zamanda da bir anneyi sasirtici bir
ciplaklikta ortaya ¢ikarmis, bu c¢iplaklik igerisinde hem bastan ¢ikariciligi hem de anne

profilini imgelestirmistir.

Klimt’in ustalasmasini tetikleyen en biiyiik nedenlerden biri yagli boya ¢alismalariyken

bunlarin disinda 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan binlerce eskiz/desen ¢aligmalaridir. Bu



22

caligmalar Klimt’in sanatini erotizm ve kadin kavramlari {izerinde ki halini en yogun
sekilde tasvir eder. Bu eskizleri sanatsal kaygisi i¢in mi yoksa kendi tatmini igin mi

yaptig1 hala bilinmemektedir.

S
o

Resim 19. Gustav Klimt, Karnmn Uzerine Uzanmis Ciplak, 1910, 37 x 56 cm

Resim 20. Gustav Klimt, Bacaklarini1 Kendine Dogru Cekmis Yar1 Ciplak Kadin

Klimt’in desenlerinde kadin figiirleri, onlarin bedenleri kendi igerisinde bagimsiz bir
sekilde goze ¢arpmaktadir. Figiirler mekanda olusmamis boslukta kendilerini var etmis
ve boylece bir erotizm &gesi konumuna gelmislerdir. Desenlerinde ve yapitlarinda 6ne
cikan kadin figiiriinii sanatg1 higbir etki altinda kalmadan tamamu ile 6zgiir bir bicimde
olusturmustur. Higbir kisitlamay1 diistinmediginden dolay1 desenleri erotik baglamindan
miistehcenlige dogru kaymamustir, dogal ve samimidir. Heinrich Wolfflin’in de

belirttigi gibi; “Insamin aradign seyi gordiigii dogrudur. Gelgelelim, ne goriirse onu
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aradigt da bir gercektir. Klimt aramis bulmus ve buldugu seyse onun gercegi

olmustur.”29

Resim 21. Gustav Klimt, Koltukta Oturan Kadin, 1913

Klimt kompozisyonlarini gizli perspektif kullanmisgasina tasvir ve sekil ¢ergcevesinde
var etmis, figiirlerinin ise kendi mekanlarini olusturmayip boslukta kendilerini ortaya
koymalarini kesik ve kirik ¢izgilerle betimlemistir. Yukarida gordiigiimiiz ¢alismasi igin
de bu gegerlidir. Figiirliniin hacimsel yoniinii ortaya ¢ikaran cizgilerin paylastiklari
ortak yonleri, figlirde ait olduklari formun duygusal ve fiziksel yanii ifade eder.
Klimt’in ¢izgileri kendi ruhsal durumuyla da alakali olarak devingenlik gosterip kimi
zaman dingin kimi zaman siddetli ¢izgilerle olusturulmuslardir. Cizgiler ayn1 zamanda
yatay, dikey, oval sekilde ¢izgi ritmini olusturup figiiriin fiziksel yanini ortaya
koymuslardir. Klimt ortaya ¢ikarip, izleyiciye gostermek istedigi alani yogun ¢izgi

kivrimlari, farkli ton ve kalinlikla saglamaktadir. “Klimt’in eserlerinin en ¢arpici yonii

2 Wolfflin Heinrich, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s.55
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dekorasyona (dolayisiyla, igerige degil iislupcu bir dile) yaptigi vurgu ve bir tiir

soyutlamaya yijnelmesidir.”30

Cagdaglarinin aksine klasik dili reddetmis, bilinen dilin disin da yeni bir dil olusturup
icsel bir soyutlamaya gitmistir. Kadinin var olan ¢iplakligi bir nevi sanat¢inin kendi
icerisinde aradig1r ciplakligidir, gercekligin ilk 151g8min, c¢iplaklifin var olmasiyla

ulastigina inanir.

“Klimt’in yasami boyunca etkilenmekten hi¢ ¢ekinmeyen, hatta yalmz belli
akimlarin degil, ¢esitli ressamlarinda etkilerine agik olan Gustav Klimt, baska
ressamlarin, grafikg¢ilerin, tiim sanatgilarin malzemelerini alip kendi kiiltiir anlayist

ve sonsuz sanat tarihi bilgisiyle yogurarak kendine 0zgii eserler olarak ortaya
9531

¢ikarmustir.
Birgok yazar ve elestirmen Klimt’in, kadinin sosyolojik, kiiltiirel ve 6zgiirligli adina
birgok adim attigina dikkat ¢ekmislerdir. Bir kez daha deginmek gerekirse; Klimt
kadinin toplum i¢inde her alanda ozgilirlesmesinden yana oldugunu soyleyebiliriz.
Erotizm Klimt icin sadece bir tutku degil toplumun i¢inde bulundugu ¢arpiklagsmayzi,
yozlagmayi ifade ettigi bir baska yoludur ve bununla birlikte toplumsal bircok kavrami

da dile getirmistir.

Sy P - =
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Resim 22. Egon Schiele, Su Perileri, 1907

% Smith Edward Lucie, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, Akbank Yayinlari, Istanbul 2004, s. 58.
31
Oral, s.21.
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“Schiele, Klimt’in ¢izgisel anlatimina, daha agresif ve sinirli bir ifade katmustir.”*? Buna
ornek olarak; Klimt’in su yilanlart resmiyle Schiele’nin ondan esinlerek yaptigi su
perileri eseri her ne kadar farkliliklar gosterse de bir o kadar benzerlikleri de vardir.

“Schiele’nin sanki metalden oyulmus gibi goriinen bir deri, bir kemik figiirleri Klimt’in

figiirlerinin bicimli kivrimlarindan yoksundur.”

“Her iki resimde ayni motiften yola ¢ikmis olmalarina karsin Schiele’nin resmi,
Klimt’in ki gibi erotik bir etki uyandirmiyor; giderek koyu erkek profillerinin
varligiyla, oldukga tinsel bir egilim kazaniyor. Klimt’in resminde figiirler, ezgisel bir
devinim igeren 6zerk bigimler olarak stilize edilmiste olsalar, konuyu agiklamaktan
geri kalmiyorlar. Oysa Schiele’nin gizgileri, kendi baslarina bir yorumlama araci
olarak bir islev yiikleniyor: bir anlamda fiziksel olamayan bir igerik yiikleniyor,

koseli yapilartyla disavurumcu degerler tasiyorlar.”®

Egon Schiele’in yapitlarina bakildiginda tarihsel bir durum ve modern insanin ic¢inde
bulundugu durumun yansitilmasi ile birlikte sanatsal yaratma olgusuna da odaklanilan

bir diisiincenin hakim oldugu sylenebilir.*

“Her sanat¢inin yapitlarinda da kisiliginin ve yaratma dirtisundn derinliklerine
iliskin ipuglari veren anahtar imgeler bulunabilir. Bir sanat¢inin bilerek ya da
bilingaltindan kaynaklanan diirtiilerle, diis giiciinii oyalayan belli motifleri sik sik
donmesinin birgok nedeni olabilir kugskusuz. Bunlar sanat¢inin yapitlarina iligkin bir
odak noktasi olarak goriilebilir. Shiele otoportrelerin de, olagandisi durumlarda,
alistlmadik el kol devinimleriyle karsimiza g¢ikar ve insan benliginin boéliinmez
biitiinliigiinli, parcalanamaz tekilligini diislincelerini neredeyse biitiin biitiine

36
yadsir.

%2 jsman Almelek, s.46

% Steiner, .26

¥ Age, 5.26

365 http://www.maviustun.com/schiele-egon-12-haziran-1890-%E2%80%93-31-ekim-1918
Age, s.7
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Resif‘n 24.Egon Schiele Kendi Portresi Suluboya, Resim 25.Egon Schiele OtuAran Kendi Portresi
1911 Tuval Uzerine Yagliboya, 1910

Egon Shiele’nin kendini tanimlamasinin en iyi yolu otoportreleridir. Otoportrelerine
baktigimizda kendi bedenini ¢ok fazla irdeleyerek ¢izmistir. Bu c¢izimlerin ¢iplak
oldugunu da g6z oniine aldigimizda Shiele’nin kendine yonelik psikolojik sdylemin
varligiyla karsilagabiliriz. Desenlerini veya resimlerini belirli bir mekéana yerlestirmemis
ve bunlar bedenin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Yalnizca bedeni ortaya koyusu ¢ogu
deseninde ve resminde bir anlatim araci sayilmiyor degil, bunu yapisinda ki gaye sadece
beden, el, kol ve yiizdeki ifadeyle bir seyler soylemek ve gostermek istemesidir, bu

desenlerindeki ekspresif tislupta da kendini gostermektedir. Shiele diger ¢agdaslar: gibi
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degil de farkli olmak, tek olmak icin ugrasan kendi kimligini tanimasi igin

gorevlendirilmis bir beden olmustur.

“Schiele i¢in ¢iplak gévde kendini dile getirmenin en kdktenci bigimidir; amaci
govdeyi biitiin ciplakligiyla gozler Oniine sermek degil, benligi biitiiniiyle
kavranabilir kilmaktir. Schiele, resimde ki yabancilagsma &gelerini ve “¢iplak”
benligini, belki de daha gii¢lii bir bicimde vurgulamak amaciyla, resim yiizeyinde
bosluklar birakir. Fona tek renkli bir tek boyutluluk veren Schiele’nin figiirleri
boylece boslukta salintyor etkisi uyandirarak, daha giivensiz, daha kirilgan, daha
kaygili ve ilging el kol hareketleriyle daha tuhaf bir goriiniim kazanirlar. Figiirlerin

diizensiz, keskin dig hatlar1 resimde ki bu bos alanlarla 6yle bir karsitlik igindedir ki
» 37

yabancilagma etkisi iyice artar.

Resim 26. Egon Schiele Bacaklarini iki Yana Resim 27. Egon Schieié Terlikli Kadin, 1917
Ayiran Ciplak Kadm, 1914

Deseninin 6znelligi; sanat¢inin anatominin kurallarin1 kendine evirebilmesiyle ve
kendine 6zgii ¢izgisiyle desenine 6znel bir dil kazandirmasina baglanmaktadir. Kisaca;
figiirde sanat¢inin izleri de var olmalidir. Figliriin beden dili, karakteristik 6zellikleri
sanat¢1 tarafindan analiz edilmis ve sanatcinin Oznel algilamasiyla yeniden
yorumlanmustir. Egon Schiele’nin desenlerinde bu 6znel algilama figiiriin 6zellikleri
disinda daha c¢ok anatomik farkliliklarin vurgulanmasidir. Kullandigi bu anatomik
deformasyonlar figiiriin vurgulamak istedigi boliimiine yani viicuduna aittir. Genellikle
figlrlerinde alisilmis pozlar kullanmaz asil yakalamak istedigi anlik ve habersiz
pozlardir. Figiirlerine oldukg¢a hiiziinlii ve gergin bir yaklasimi vardir, cinsel diirtiiler

hatta cinsel hazz1 izleyiciye her firsatta gostermektedir.

¥Age, 5.12
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Desenlerini 6zellikle daginik ¢izgi ve konturlarla olusturmaktadir. Duygusal ruh halini,
cinselligi hayrete diisiirecek bicimde samimi c¢izgisiyle olusturmaktadir. Schiele
desenlerinde; ¢izgisini tekdiizelikten kurtarmak igin farkli varyasyonlar sunmaktadir.
Fakat bunu cizgisinde bir butlnliik saglayacak bi¢cimde ortaya koymustur. Cizgileri

genellikle bir formu ortaya koymak belirtmek i¢in bazi kisimlarda serttir.

Desen ve resimlerinde sanki bir anda ortaya ¢ikmis rastgele ¢izilmis gibi goriinseler de

eller, dudaklar, 6zelliklede cinsel organin tizerinde ¢ok durulmus 6zenle gizilmistir.

Resim 28. Egon Schiele, Yar1 Uzanan Ciplak Kiz, 1914
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-
Resim 29. Egon Schiele Siyah Corapli Ciplak, Resim 30. Amedeo Modigliani Diz Coken
1913 Kagit Uzerine Guaj Suluboya ve Karakalem, Ciplak, 17 x 10 ins
48 x 32 cm

“Ergiiven’in deyisiyle;  Schiele, “arzunun hortlaklari” iizerine pervasizca
ylriiyiip, bircok defa kendimize bile itiraf etmekten ¢ekindigimiz gergekleri islerken,
ashinda davraniglar1 ile i¢ gereksinmeleri arasindaki c¢atiskiyr dile getirmeye
caligmaktadir: (...) davramislarim i¢ gereksinmelerimle uyusmuyor. Bu baglamda
soyunmak, homo socialis’in (sosyal insan) zorla taktigi maskeye karst savas agip,
kendi beni’yle kiyasiya hesaplagsma 6zlemidir —¢iplak ten, tabulari1 yikan bireyin
kendisiyle bas basa kalabilmesi i¢in en biiyiik firsattir. Boyle bir durumda, soyunan
kisinin karg1 taraf igin seyir objesi olmaktan ¢ikip, eger boyle bir imkan varsa, 6nce
onun bu hakka el koydugunu goriiriiz; zira kendi viicudunu tanima yolundaki

safiyane diirtii, karsi tarafin (seyirci) beklentilerini ¢oktan gecersiz kilmustir.”*®

Ergiiven’in yukarida bahsettigi iizere, Schiele’nin Bakire adli eserinde boyun ve omuz
kisimlar1 bir salla ortiilii kadin figiirii gortilmektedir. Eserde Schiele’nin Modigliani gibi
cizgiye dayali bir ifade big¢imi goriilmekle birlikte karsitliklarda goze ¢arpmaktadir.

Birinde dairesel ¢izgiler hakimken digerinde diiz ve dik agili ¢izgiler goriilmektedir.

% Ergiiven, s. 64,65.
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Egon Schiele’nin resimlerinde gizli bir anitsallik gdriilmesinin sessizlik hakimdir, agirt

form azalmas1 vardir, psikoljik yogunluk ve yalinlik onun sanatinin ana unsurlaridir.*®

0 TOTSTE

Resim 31. Egon Schiele, Bakire, 1913

“Ciplak tende kendi varolusunu sergileyen Schiele, sonugta tiim tutku ve
agmazlari ile insan’1 gérmeye caligir sadece; her beden, gérmesini bildigimiz siirece,
sessiz bir ¢igliktir burada. Cizginin yalin ve kararli akisi, bu 1stirabi evcillestirmeye
kars1 soylu bir direnistir; ¢iinkii higbir sey, taniklig1 sezgiyle sorgulayan o biiyilik ve
sarsict Urperti kadar bu resimlere yakin degildir. Schiele ig¢in kendi bedeniyle
diyaloga giren her insan, sonunu kestiremedigi bir seriivene atilmay1 goze almis
demektir. Bakire’ye dikkatle baktigimiz zaman, Schiele’nin de ¢iplak kizin
vicudunu normalin 6tesinde uzattigini goriiriiz; ama birinde dokunma duygusunun
yonlendirdigi cizgi akisiyla sehevi bir nitelik kazanan uzama, burada saf ve el
degmemisligin simgesine birakmistir yerini; kalga ile omuz arasindaki dal gibi uzun

boliim, olsa olsa kirllganlhigin ifadesidir. Bakire’de -ince kemik yapisiyla narin ve

% Age, s. 64,65



31

tertemiz. Kiigiik bir karartiyla, kirmiz1 dizkapaklarin1 verev, meme uglarini ise dikey
hatla ortalayan vulva, bu tliy gibi hafif bedende, hem gizli bir merkez, hem de

imgelem giiciimiizii kigkirtan bir bolgedir.*

Shiele ¢izimlerini resim kurallarina bagli kalmadan onlar1 umursamadan giziyordu.
Baskahramani her zaman erkek veya kadin (kadin da giizellik aramiyor, erkekte de
kahramanlik belirtmiyordu) ayn1 zamanda Shiele erkek veya kadin bedeninde Bati
resminde kullanilmaktan kaginilan viicut tiiylerine ozellikle ayrinti katiyordu. Bu

tityleri sik degil yalnizca tek tek isleyerek daha da belirginlestirmistir.

Resim 32. Egon Schiele, Turuncu Ortiilii Oturan Ciplak, 1914

0 Age, 5.66
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Shiele’nin kendini, mastirbasyon yaparken resmetmesi, Shiele’nin kendini teshir etmek
icin degil kendine haz vermek i¢in kendi bedenini kullanmasidir. Yaptigr bazi
cizimlerde ki mastiirbasyon yapan figiirleri cinsel organlarmi kapamis bir sekilde
belirtmistir ve bu izleyicide gorlinmeyeni gérme arzusunu ortaya g¢ikarmistir. Bu

sekilde izleyiciyi rontgenci durumuna diistirmiistiir.

: - s

Resim 33. Egon Schiele Mastirbasyon, 1911 Resim 34. Egon Schiele Oturan Ciplak,
Karakalem, Suluboya ve Guvaj Mastirbasyon, 1913

“Shiele’nin 1911 yilinin Eyliil ayinda Oskar Reichel’in mektubunda daginik ve
belirsiz bigimine iliskin yazdiklariin disinda degerlendirilebilir: “Kendimi
biitiiniiyle tantyabilmem i¢in kendime disaridan bakmak ve ne istedigimi bilmek
durumundayim, bunun Otesinde ne denli wuzag gorebildigimi bilmem,
yeteneklerimin farkina varmam, benligimi olusturan tiim O6geleri kavramam ve
gercekten de bildigim gibi biri olup olmadigimi ¢dziimlemem gerek. (...) Her giin
buharlastyor daha hizli soluk aliyor gibiyim, yildizim titresiyor, parliyor, diinyada ki
varligini ortaya koyuyor. Boylece her giin daha ¢ok sey basariyorum, benligim her

giin daha parlak seyler iiretiyor. Her seyi kavrayan miithis bir i¢giidiisel sevgi beni
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yonlendiriyor, beni kendime gotiirliyor, kendimden aliyor, kendime Kkarsin
’,41

{iretmeme, yeniden daha yenisini yaratmama yol agtyor.
Cizimleri o donemde hos karsilanmayacakta olsa onun amaci buna kars1 ¢ikmak degildi
o bedenin ihtiyact olan tatmin duygusunu imgelemek istiyordu. Bu imgelem bir yandan
kendi bedenini ortaya koyan sanat¢inin aslinda bu durumla beraber kendi yalnizligina
dikkat ¢ekmesini ortaya ¢gikarmis oluyordu. Kendi goriintiisiiyle ¢ok ugragmis onu her
yonde desifre etmis, cinsel organini, yiiziinii soktugu binlerce sekil ¢irkinlesmis yiizii ve

bedenin doyuramadig cinsel diirtiileriyle beraber islemistir.

Resim 35. on chiele Ciplak Kendi Portresi,
1911

Resim 36. Egon Schiele Kendi Portresi

Schiele’nin desenlerine bakildiginda; aklin ve cinsel kimligin, toplumsal ve kiiltiirel

normlar icerisinde alisilmisin disinda cesur bir sekilde tekrarlandigi goriiliir. Bu

“1 Steiner, 5.13
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desenlerdeki figiirler kimligin beden vasitasiyla izleyiciye yansitilmasinin en belirgin
dis vurumudur. *

Desenlerinde aciyl, huzursuzlugu ve tehlikeyir figlirleri ile agiga cikarmstir.
Cizimlerinin baslica konusu figiirdiir. Ozellikle kadin figiirleridir. Cagdaslarina nazaran
Schiele kadin1 daha farkli bir boyuttan betimleyen bir sanat¢i olmustur. Onun ¢iplak
kadinlar1 donemin toplumuna, tabularina ve toplumsal cinsiyetine baska bir agidan kafa
tutma bi¢imidir. Pornografik c¢alismalarindan dolayr doneminde cok sug¢lanmasina
ragmen kaygisi daha fazla iiretebilmek ve sorunlarin {izerine gitmek olmustur.
Calismalar1 donemi igerisinde devrimci bir nitelik tasimis ve bu kadinlar tizerinde ki
calismalariyla yeni bir yol ortaya koymustur. Bu yolla giiniimiiz sanatcilarina esin

kaynag1 olmustur.

Uc¢ noktalarin kalitimi olan beden, en ilkel donemden ginimize kadar duvardaki
resimlerden sekillerden ve igerik yoOniinden hep ayni iggiidiiyle yer tutmustur. Bu
donemler, sosyolojik, kiiltiirel agidan toplum giliniimiizde her ne kadar cinselligin
iistesinden geldigini daha Ozgiir bir alanda yasadigini One silirse de bunu

i¢sellestirmemistir.

“Kahraman bu konuda sdyle diyor; cinselligin kendi i¢indeki biitiin kapaliligina
ve her zaman saklamaya doniik yanma karsin sanatin igerdigi cinsellik her zaman
gostermeye dayalir. Boylece, hem izleyeni rontgenci, dikizci konumuna sokuyor
hem de onun kendisiyle yiizlesmesine yol agmaktadir. Boylece sanatin icerdigi
cinsellik bir yandan merak diirtiisiinii harekete gegirirken, bir yandan da sanatin

askinsalligin1 son derece de yercil bir noktaya tagimaktadir. Veya tersi, cinselligin

son derece siradan yercil yapisini ¢ok yiiksek, agkin bir noktaya eristirmektedir.”*?

20. yiizyilin ilk doneminden baglayip ikinci doneminden itibaren cinsellik bir tabu
haline getirilmis belli siirlar1 olusturulmus bir pazar haline getirilmis ve rastlantisal,
sinifsal kazanclar elde edilmeye calisilmistir. Sanatcilar bireysel olarak kendi yasam
Oykiilerini var edip yasamiglardir. Cinsel diirtiiler yiiklenen bedenler, var olduklari
duruslariyla psikolojik estetik ve ruhsal bicimleriyle izleyici de farkli olgu ve olaylar
yaratir. Cinsel diirtiilerin yiiklendigi bu mekanlar tehlikeli bir sapkinlifa yol alarak

izleyicinin Oniine atilmistir.

*2 |_eppert, 5.363.
* Kahraman Hasan Biilent, Cinsellik, Gérsellik, Pornografi, Agora Kitaphg, Istanbul 2010, s. 27.
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2.3. I¢sellestirilmis Politik Desen Kimlikleriyle Kathe Kollwitz ve Edvard Munch

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil basiyla birlikte diinyaya hakim olan sosyalizm, anarsizm
ve zit goriisli fagizm akimi bir ¢ok bilimsel ve toplumsal degisiklige yol agmistir. Bilim
de ileriye doniik arastirmalar, toplumsal yasam da smifsal meseleler, savaglar ve var
olan yikimla birlikte sanatta igten ice politik bir kimlik, durus kazanmasinda rol
oynamistir. Bu donemin sanatcilari, sinifsal sorunlar belirli politik meseleler ve
adaletsizlikler = karsisinda  tepkilerini  kendi  sanatlar1  yoluyla igsellestirip
disavurmuslardir. Belli bagli sanatgilar, 6rnegin; Kéathe Kollwitz, Edvard Munch, sosyal
olaylarin ve toplumsal meselelerin etkisiyle sanatlarini bir silah olarak kullanmislardir.

Bu ii¢ sanat¢1 disavurum akimi igerisinde yer almaktadirlar. Bu baglamda;

“Disavurumcular, insanlarin cektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkulari Gyle
derinden hissediyorlardi ki sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmeyi reddetmekten
baska bir sey olmadigina inaniyorlardi. Klasik ustalarin, 6rnegin bir Raffaello’nun
bir Correggio’nun sanati, onlara sahte ve ikiyiizlii goriiniiyordu. Var olmanin ¢iplak
gergegiyle ylizlesmek, zavallilara ve g¢irkinlere duyduklart acimayi ifade etmek
istiyorlardi. Digavurumcular ig¢in, giizellik ve incelikten, uzaktan ve yakindan iliskisi

olan her seyden sakinmak ve kendini begenmis ‘kent soylulari’ni sagkina ¢evirmek,
s 44

neredeyse bir namus meselesi olmustur”.
Donemin bahsettigimiz sanatgilar: toplumsal bir ayaklanmanin taraftariydilar, var olan
bozuk diizene, sistemin donen garkina ve diinya {izerindeki tiim otoritelere karsilardi.
Ezilen, otekilestirilen, yoksulluga ve mutsuzluga terk edilen ezilen siifin yanindaydilar.

Sanatta apolitik olmay1 toplumsal meselelerden uzak olmay1 reddetmislerdir.

Sanatgilar dikte edilen duygu, kronik meseleler, spekiilatif diisiincelerin aksine daha ¢ok
insan kavrami iizerinde durmus ask, sevgi, aci, agri, ayrilik, korku ve 6liim gibi insani

duygularin tizerinde durmus ve bu duygulari islerinde yansitmislardir.

* Gombrich E. H. , Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, istanbul 2002, 5.565



Resim 37. K

Resim 38.

ite Kolwitz, Oliim ve Kadin, Kendi Portresi, 1910

Edvard Munch, Tutku (Kiskanglik), 1913-1914
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“Hogarth, Goya ve Damuier tarafindan gelistirilen toplumsal elestirel ger¢ekei
sanat geleneginin 20.ylizyilda ki siirdiiriiciisii olan Kédthe Kollwitz, sanat kariyerinin

baslangicindan itibaren " hiimanist gergekgilik "diye tanimlanan bir yolda ilerlemis
2945

kendi kigisel stilini olugturmustur.
Kollwitz; kocasiyla beraber Berlin’e tasindiktan ve orada kocasinin hastalarini
gordukten sonra kendi tslubunu buldu ve bunu kendisine de kabul ettirdi. O fakirlerin,
ezilenlerin tasvirlerine odaklandi, ama ¢izimlerinde sempati ve arzuyla onlarin s6zlerine
dikkat cekti. Sosyal konularla neredeyse tamamen ilgileniyordu, onun igten hareketli
sanatt o zamanlar sosyalist felsefe i¢in milkkemmel gorsel arglimanlar, adaletsizlik ve

yoksulluk karsithigini canl protestolarla dile getiriyordu. *°

ol
| | <
P M

Resim 39. Kéthe Kollwitz Acliktan Olen Alman Resim 40. Kéthe Kollwitz Ekmek, 1924 Litografi
Cocuklar, 1924, 35 x 50 cm

Kathe Kollwitz gerek ailesinin iginde bulundugu durum gerek birinci ve ikinci diinya

savaslarina birebir taniklik etmesiyle doneminin toplumsal konularini isleyen kuvvetli

*® Funda Berksoy, “Kite Kollwitz ve Grafik Sanat1”, Tiirkiye Sanat Dergisi, Ocak-Subat 1995, s.17.
*® |_ehmann, Meria Perry, Modern Masterworks On Paper From The Israel Museum Jeruselam, 1999,
Israel, s.33
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bir sanat¢i olmustur. Bir kadin ve anne olarak Kéthe Kollwitz eserlerinde savas

olgusunu bu gozden ele almistir.

R A Gt ¥ . £ ~ : AR e O
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Resim 41. Kithe Kollwitz, Salgin, 1908, Bakir Levha Uzeri Isleme

Sanat eserinin mantig1, gerceklikten uzak, s1§ gorsel begeniye hitap eden bir olusum
icerisindeyken Kollwitz bu olusum igerisinde stereotip olmaktan uzak tamamiyle bunun
karsit1 eserler iiretmistir ve izleyiciyle sanat¢1 arasinda bir bag olusmasini saglamaya

yonelik ¢aligmalarda bulunmustur.
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Resim 43. Kithe KoIIW|tz, Bileme, 1905

Sanatg1 eserlerinde figiirlerinin tavir ve duruslarina 6nem vermis, detaylandirmis ve
boylece izleyicinin resmin iginde var olabilmesini saglamak istemistir. Figiirlerinin
goriintiisiinii tam olarak verebilmek i¢in formlariyla fazla oynamamis gergeklige yakin
kalmistir. Yukarida gérmiis oldugumuz The People adli graviiriinde de form iizerinde
cok degisiklige gitmemis, cizgisel degerlerle duygulart vurgulamistir. Figiirlerin
yalnizca yiizlerini yiizeyde birakarak odak noktasi olusturmus, elleri de ylz gibi ifade

giiciiniin anlatis1 olarak, insan viicudunun giiclii buldugu tiim uzuvlar1 gibi ortaya
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cikarmig ve farkli yondeki ¢izgi hareketleriyle de hacimselligi 6n planda tutmustur.
Figlrlerin yizlerindeki ¢izgi hareketleri bazilar1 i¢in aci1 bazilari i¢inse hiznl ifade

etmistir. Kollwitz genellikle graviirii ya da ¢izgisel desenleri tercih etmistir.

Resim 44. Kithe Kollwitz, Insanlar 1922

Bu nedenle yagli boyadan ve renkli ¢alismalardan kendini soyutlamis, baski resim ile
kendini ifade etmeyi se¢mistir. Kollwitz desenlerinde genellikle oto-portre ve portreler
calismistir. Max Klinger’in desenin son nokta oldugunu ve boyaya ¢evrilmesine gerek
olmadig1 diisiincesini benimseyen Kollwitz desenlerinde ve baskilarinda bu nedenle

renk kullanmamais ve siyah-beyaz etkinin saglamligin1 vurgulamak istemistir.



Resim 45. Max Klinger ikinci Gelecek, 1880

‘Resim 47. Kathe Kollwitz, Berlin’d

Resim 46. Kéthe Kollwitz Kendi Portresi,
1924

v" I;“*. \ % 7
e Dokumacilar, 1897, Gravir
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Kisacas1 Kéthe Kollwitz’in ¢izimleri is¢i sinifinin yasadigir zorluklari, her haktan
mahrum birakilmalari, devletleri ve burjuva smifi tarafindan somdiiriilmelerini ele
almaktadir ve bu is¢i simifina karst duydugu yogun sevgi ve sempatiyi yansitmaktadir.
Cizimleriyle birlikte toplumun ve is¢i sinifinin i¢inde bulundugu zorlugu gdstererek bu

durumun diizelebilecegine inanmis ¢izimlerinde ki asil bu amag¢ olmustur.

Resim 48. Kathe Kollwitz, Beraberlik, 1932

Bu donem igerisindeki Edvard Munch Kithe Kollwitz ile ayn1 donemde sanatta aktif
olmus Munch daha ¢ok litografilerden, graviirlerden ve ahsap oymalardan olugsan eserler

vermistir.

Nietzsche ve Freud onun sanatsal konumu i¢in 6nemli bir isim olmuslardir. Kollwitz
gibi eserlerinin birgogu portre ve oto-portrelerden olugmaktadir. Munch yaptigi
portrelerde karsisindaki kisinin dis varligiyla ilgilenmemis, gordiiklerini degil gérmiis

olduklarini resimlemeye caligmistir.
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Resim 50. Kathe Kollwitz Kendi Portresi,
1934

Edward Munch'in yasami acilarin uglarinda ruhsal buhranlarla ve kaosla ge¢mistir.
Munch ¢esitli ruh durumlarini aktaran resimler yapmaya karar vermis ve giinliigline
sunlar1 yazmistir; “Okuyan erkeklerle ylin 6ren kadinlarin bulundugu i¢ mekanlar
yapmaktan vazge¢meliyiz. Biz, yasayan insanlarin soluk alan, hisseden, aci ¢eken ve

seven insanlarin resmini yapmaliyiz.” 4

Yalmz kendi i¢indeki sikintilara sarkip
kalmamis diger insanlarin igindeki sikintilara yeni bir dil olusturup onlar {izerinden
kendi acisin1 da islemistir. Islerinde basrolde hep insan ve insanin yasamsal, duygusal

kaygilar1 vardir.

Munch, ilk islerinde, graviirlerinde kuru ug teknigini, litografi taslarini miirekkepleyip
kazima yontemini fazlasityla kullanmistir. Tlk dénem ¢alismalarinda farkli baski sekilleri
kullanmis ve sonugtan memnun olana kadar tekrarlamistir. Yediyiiz elliye yakin baski
resim iireten sanat¢inin grafik caligsmalari, resimleri, eskizleri ve desenleri onu besleyen
kaynaklart olmustur. Munch kendi hakkinda bir keresinde soyle soOylemistir;
"Rembrandt ve Michelangelo'nun ¢izgisinden, yiikselis ve diisiisiine ilgi duydum,
kolayca soyleyebilirim ki Sistine Chapel'de ki resimler tiim heykeltiraglarin iizerinde bir

yarat1d1r.48

*" Hodin, J. P, World of Art You, Edvard Munch, Thames and Hudson, Singapore, 1993, s. 32
* Hodin, s. 40.
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rd Munch Opiiciik 1V, 1902, Resim 52. Edvard Munch Uzanan Ciplak Ahsap,
Ahsap 47 x 47 cm 1920

Munch yasamsal gergekleri en basit sekilde resmetmis insanin basindan gegen somut

olaylar1 gercek¢i teknige bagl kalarak dile getirmistir. Munch'in hayati trajedi ve

psikolojik bunalimlarda baslamistir. Kiigiik yasinda annesini ve kiz kardesini veremden

kaybedip babasinin asir1 muhafazakar baskisindan Otiirli insanin i¢ olgusuna

yonelmistir.

“Ozer’in de belirttigi gibi; hayat miicadelesinin ortaya cikardigi bir siirii
aykiriliklar1 resimlerinde yansitmaya caligmugtir. Tabiatt gergekgilige son verip
birtakim yeni ger¢ekler aramak egilimini géistelrmistir.49 Munch anilarinda

yasadiklarimi soyle ifade etmistir; "Hastalik, oliim ve delilik, besigimizi bekleyen
50

kara melekler gibiydiler.

Resim 53. Edvard Munch Yaz Gecesi, Ses, 1896 Resim 54. Edvard Munch ki Insan. Yalniz
Birileri, 1894 Kurukazima

* Ozer Biilent, Giiniimiizde Resim, Heykel, Mimarlik Bakislar, Yap1 Endiistrisi Merkezi Yaymlart: Al,
Istanbul 1969, s. 30.
%0 fsman, s. 48
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“Munch’in i¢e doniik, erken donem ¢izimlerinde belirli bir fark olmasina ragmen daha

sonraki tarihlerde dis gergekligin onun zihnini daha ¢ok mesgul ettigi gériilmektedir.”51

Sanat¢inin erken donemiyle daha sonraki donemlerini karsilagtirildiginda duygusal
nitelikler ile yukli resimler ve eskizler i¢in, sasirtict dogruluk ve sadelik
gostermektedir. Bu erken donemle karsilagtirildiginda ise, ifade yeteneginin ne kadar

olgunlastig1 goriilmektedir. Robert Cumming’in de iizerinde durdugu sekliyle;

“Edvard Munch’in nevrozlarini resimlerinde nasil ifade ettigine bakin. En iyi, en
yogun resimlerini 1908 de ki sinir krizinden once yapmustir. Bu resimler tecrit,
reddedilme, cinsellik ve 6limiin hemen ayirt edilebilen (neredeyse kliseye varan)
imgelerini tasir ama bu mahrem duygulari evrensel bir yolla anlatabilecek, ender
bulunan bir yetenegi vardi. Oyle ki onun korkularmma dokunabildigimiz gibi
derinlerde yatan kendi korkularimizin da farkina varip, onlarla yiizlesebiliriz. Munch
kaygiy1 giizel kilmistir. Basit dengeli kompozisyonlariyla beraber, i¢ kararsizligini,

huzur ve istikrar arayigini ortaya ¢ikarir. Yogun renk kombinasyonlarini, tuhaf ten
2952

renklerini goz ve goz bosluklari takintisini ve fallik sembollerine bakin.
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Resim 55. Edvard Munch, Kopriideki Kizlar, 1918, Renkli Cizim

*! Hodin, s.42.
52 Cumming, s. 360.
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Resim 56. Edvard Munch Opiiciik, 1895 Resim 57. Edvard Munch Omega’nin Gozleri,
Gravir 1908-09

Munch, doneminde anarsist, provokator olarak nitelendirilir. Munch'in bu dénemde
Isvecli drama ustas1 August Strindberg'le yakinlasmasi sanat¢1 igin bir milat olmustur.
Nietzsche'nin diisiinceleri psikolojik ¢dziimlemelerini cinselligin asagilik yanlarmi

¢oziimleyip tartismislardir.

“Bu nedenle, Munch i¢in ask, son tahlilde kiildiir sadece —atesten geriye kalan bir
enkaz yigini. Ask ve onunla birlikte kadin imgesi, baslangici olmayan trajik bir sonu
imler, boyle bir durumda, tensel hazzin objesi olan her kadin1 6nce femme fatale
(biiyiileyici ve mesum kadin) olarak tasarlar Munch; ona gore bir kadin1t mesum
kilan sey, cazibesini sergiliyor olmasidir —en azindan, imgeleminde ikiye boldiigi
disinin obiir yarist tekin degildir. Yasami boyunca ilk kadin olarak tasarladigi
annesi, gitgide cinsel iliskiye kuskuyla bakan Munch i¢in ciddi bir sorundur esasen;
6liim disinin viicudunda pusuya yatmustir sanki: “Kadimnin giilmesi, tipki 6liimiin
tebesstimii gibidir”. Hi¢ kuskusuz, kiiciik yasta kaybettigi annesini ilk kadin ile
6limiin biitiinlestigi bir sembol olmasi, bu saplantida 6nemli bir rol oynamaktadir;
dolayisiyla, karsi cinsle annesini bulmak iizere girdigi yataktan hep hiisranla kalkar;
yatmak, olsa olsa doyumsuzluga c¢ikarilan bir davetiyedir burada —her defasinda

biraz daha umutsuz ve moral bozucu.” %

53 Ergiiven, s. 68-69.
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Munch'in ekspresyonist akiminin simgesi olarak algilanan ' Ciglik'1 ve 'Bulanti's1
karsisinda onun hep bizlerden bir seyler gizleniyor izlenmini veren tarzina yeniden
tanik oluyoruz. Yasamda Oyle bir am1 yakaliyor ve Oyle bir yerinde birakiyor ki;
nedenini, bulmak diirtiisiiyle kaliniyor tablolarin oniinde. Sanki g¢erceveleri azicik
genisletilse, giz ¢oziiliiverilecek. Munch bu tarza, salt ekspresyonist doneminde
degil, sanat yasaminin hemen her doneminde kullanmistir. Bunun nedeni belki de
onun su tiimcesin de gizli :

"... I¢ sikintis1, bunaltict dogdugumdan beri pesimi birakmadi. Benim sanatim,

batmak da olan bir geminin radyosundan génderilen umutsuz ¢agrilara benzer...'**

Sanat¢inin niileri kendi zamaninda yadirganmis olsa da 0, giliniimiizde Norve¢’in hatta
Avrupa’nin en 6nemli ressamlarindan biri olarak kabul edilir. Tinsel hayatin, insanin
mahremiyetini, hayatin sekillendirilmesi yoniindeki etkilerini biiyiik bir titizlikle

yansitmistir.”

2.4. Figiiratif Desende Ciplak Kadin Imgesi

Tarih Oncesi insanlarinin  magaradaki duvar resimlerinde, cinsiyetlestirmenin
resmedildigi goriilmektedir. Kadin toplumda sosyal ekonomik ve 6zellikle de cinsel
anlamda tarihsel sureg icerisinde toplumlarda ataerkil bir yiik sayilan meta haline
getirilmistir. Bu siirecin tetikleyicisi olarak kiiltiirel ve sanatsal gelismelerden uzak
tutulmuslardir. Sanat tarihine bakildiginda dinsel ve cinsel eylemler her zaman erkek
hegemonyasiyla sekillenmistir. Isin temelinde kadinda var olan cinsel giiciin korkusu
sanatta etkin rol oynamistir. Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere kadar kadin
bakireligi, Ortliniikliigli gizemin 6ziinii temsil eden bir kavram olarak goriilmiistiir.
Ronesans ve oncesi donemlerde Azize ve Meryem ana resimlerinde Ortlintkluk
simgelestirilmistir. Kutsal yagamda oOrtiiniikliigiin yan1 sira sosyal yasamda da ¢iplaklik
sindirilebilir bir durum olmamuistir. Bat1 sanatinin ilerleyen zamanlarinda nii sanatinin

gelismesiyle nesne ¢gogunlukla kadin olmus izleyen ise her zaman erkek olmustur.

> Ayfer Coskun, “Munch: Kuzeyli Hiiznii ya da Tedirginligin Estetigi”, Milliyet Sanat Dergisi, say1 278,
Aralik 1991, s. 28-31.

% Macit Benice, “Bir Milletin Bagrina Bastigi Ressam Munch”, Ankara Sanat Dergisi, Mart 1967, s.

7,8.
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Sanat tarihinde beden, sanatin her zaman birincil nesnesi olmus, bireysel ve toplumsal
sliregte etkin ve etkili olmustur. Var ola gelen bu siiregte bedenin sanatta yer edilisi,

kagit ya da tuval lizerinde olusan desen; insanin diislincesinin yansimasidir.

Resim 58. ichelagel

Resim 59. Rembrandt van Rijn Arkadan Gortinen Resim 60. Leon Golub Suikastci, 1972
Ciplak Kadin, 1630-4 Kagit Uzerine Siyah ve

Beyaz Tebesir
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Gorsel sanatlarda beden imgesi kadar cekici, dayanikli, inatgr ve meydan okuyucu bir
imge yoktur. Ylzyillardan beri, beden bir yandan {lkiisellestirilmis bir yandan
diinyevilestirilmis; sonra bir bahaneye indirgenerek bi¢imi bozulmus, par¢alanmuis;
dahasi, hos goriilmiis, siirgiin edilmis, yok olmaya zorlanmis; ama ne yapip edip

baskdsedeki yerini her zaman korumustur.

“Beden, ge¢misten bugiine sadece sanatsal degil, dinsel, felsefi, bilimsel ve
siyasal alanlarda siirdiiriilen miicadele ve aragtirmalarinda bagkahramanidir. Din ve
felsefenin ezeli tartismasi olan beden ve zihin ikiliginden tutun, gergeklik,
yanilsama, temsil, kurgu, toplumsallik, bireysellik, cinsellik ve iktidar iligkisine

kadar, neredeyse biitiin tartismalar 6ncelikle beden iizerinde yap1lrm§t1r.56

Ornegin; Gustav Klimt desenlerinde ve resimlerinde g¢ogunlukla kadinmn cinsel
organinin iizerine daha ¢ok yonelmis ama bunu daha ¢ok 6zenli ve tedbirli bir sekilde
yapmustir, fakat yine de izleyicinin bakisi istemese de o bolgeye yonelir. Kadinin
vucudunun izleyicide biraktigi etki ¢cogunlukla onun tamamen ¢iplak olmasi degil daha
cok lizerinde bir sey yokmus gibi resmedilmesinden kaynaklanir. Ciplak kadin bedeni
boylece desen veya resimlerde tutkunun, cinselligin bir nesnesi haline gelmistir.
Ciplakligin yalnizca kadin figiirii ya da imgesi lizerinden gosterilmesi bir bakima genel
izleyicinin erkek olmasi ya da erkek olarak goriilmesinden ve onlarin tatmininden

dogar.

56 Uysal Mehmet Ali, Cinsel Sey Beden, Rh+ sanart, say1 38, Mart 2007, s. 15.
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Resim 61. Gustav Klimt, Sag Dizi Uzerinde Dinlenen Yar1 Ciplak, 1909-10

“Resimde higbir figiir, ¢iplak viicut kadar malzeme estetigini ikiye bolemez.
Buna gore, gorme ve kismen dokunma duygusuna iliskin olani ¢izgi iistlenirken,
renk de yasanti igeriginin temsiline yonelmistir. Oziinde her figiirii kapsamina alan
bu ayrim, resimle ilgili genel bir dogruyu dile getirmesine karsin, sira ¢iplaklik ile
erotizm arasindaki iligkiye geldiginde hayati bir 6nem kazanir. Erotik fantezinin ilk
asamasinda ciplaklig1 hep dlgiilebilire tasarlariz —viicut, sayilarin diline boliinmiistiir
ilk dnce ve Olgiilebilirin igerdigi soyut iliskilere en uygun ara¢ ¢izgide karsimiza
¢ikar —¢izgi, baslangic noktasina doniip, belli bir sekli alincaya kadar soyut, ondan
sonra alginin somut payandasidir. Bu yiizden, profilde modelin kimligine yonelen
¢izgi, ¢iplak bedende arzunun nesnesine aracilik etmektedir.

Modigliani, ten rengini alabildigine sadelestirdigi ¢iplaklarinda, erotizmi boyle
bir baslangi¢ noktasina gotiirerek bizi etkisine alir; ancak, sonugta her sey mutlak bir
dinginlige birakmugtir yerini —agiklamakta zorlandigimiz bir sifir noktast.
Matematik, sifira boliinen bir nesnenin tiim evreni kapladigini gosterir bize; ¢iplagi
bu sifir noktasina gelene kadar soyan Modigliani’nin resmi de, giderek buradan

yayilan erotizmle dolmaya baglar —Gyle ki, tim tuval yiizeyi, duyusal olanin

50
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kaidesine doniismiistiir artik bu nedenle, Modigliani, modelini seyrederken, 6nce
seyredilmenin rahatligini verir ona —¢iplak, erkegin karsisinda edilgin bir haz objesi
degildir burada. Kadin viicudunda tuval ylizeyine dalgalar halinde yayilan erotik

gerilim daha sonra aynmi yere doniip, bu caligmalarda, ¢iplak model ile ressam

arasindaki iliskiyi yonlendiren resim kaygisi hep 6n plandadir.®

Resim 62. Ame(‘iéoul\-/l-(.)-digiani, Uzanan Ciplak, 1919

Bu siireclerden evrilerek ciplak kadin imgesi figiiratif desende agir rol oynamaya
baslamistir. Figiir desenlerinde beden yalnizca bedeni temsilen yer almaktadir. Bedenin
yerini tutan bu imge cizgiyle beraber gorsellesir. Sanat tarihi boyunca baktigimizda
beden, burjuva kismi dedigimiz soylu insanlari, kutsal kisileri, soylu/bu insanlarin istegi
lizerine cinsel arzulan kiskirtan sekilde ideal olan giizelligi temsil etmistir. Modern
doneme geldigimizde ideal giizel olan beden diisiincesi degisir ve yapisi bozulur.
Ornegin; Egon Schiele "ben insanlari resmederim; nasil goriindiiklerini degil, nasil

goriindiiklerinden ¢ok nasil o hale geldiklerini resmederim." demistir.

5" Ergiiven, s.56,57,59
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Resim 63. Egon Schiele, Bas1 Uzerine Diz Cékmiis Karisi, 1915

“Cinselligin, kendi igindeki mahremiyetine karsin, sanattaki cinsellikle de
izleyicilerin paylasimmi gerekli kilmaktadir. Bu arada izleyici dikizci konumuna
diiserken, kendi icinde de bir hesaplasmaya siiriiklenmektedir. Insanin merak
duygusunu durtukleyen erotik sanat askinsalligi son derece yercil bir sona

gotiirmektedir. Ya da tam tersi bir durumla cinselligin son derece siradan tavrint ¢cok
» 58

yiiksek bir agkinsalliga gebe biraktig1 da sdylenebilir.
Cinselligin dayatmis oldugu ¢iplaklik olgusu, iistii ortiilii olmanin tam karsit1 ve aym
anda kendine yonelik bir baglam kurma yolundadir. Beden ¢iplaklikla dogurganligin
altinda tatmin olmay: isterken cinsel arzulari ayni yoriingede kendine c¢ekmektedir.

Erotik beden cinsel diirtiileri eyleme gec¢irmesiyle sakli duygulari ifsa eder.

Sosyolojik alanda gizlilik yaratacak, ¢iplak sahaya odaklanmak ya da odaklanmamak
insani bir eylemi gerektirirken, sanatta ise amag¢ edinilen sey ciplakligi ¢iplak olarak
gormek edimidir ya da goriilmesi gerekeni ortaya koymaktir. Ciplaklik i¢eren bir resmin
etkileyici sayilabilmesi i¢in izleyicinin de resimde c¢ekilmek istenilen ydriingede
bakmasi gerekmektedir. Boylelikle izleyicinin resimden uyandirilmasi gereken hazzi
harekete gecirir. Figiirlin ¢iplaklig1 bir anlamda da cinsel uzuvlarin gésterilmesi kismen
cinsel eylemin gosterilmesi demektir. Imgedeki cinsellik kisiyi &ziine geri
dondirmektedir. Resimdeki empoze edilen cinsel diirtiiler, toplumun dayatmis oldugu

fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik yasaklamalara baskaldir1 niteligindedir.

% Kahraman, s. 27.



3.BOLUM
DESENDE AVANGARD TAVIR

3.1. Beuys’un Desenleri

“Biiger’in kuraminda avangard, sanatin kurumsallagmaya kars1 bir saldirisidir. Beuys’un
durusu sanattaki tavri, yenilik¢i bir yol izlemesi onun yasadig: yiizyilda avangard bir

tutumla dénemine ve sanat akimlarina meydan okumustur.”

Sanat ve hayati birbirinden ayirmadan yasayan Beuys’un caligmalari da bu sekilde
ilerlemistir. Joseph Beuys, modern sanatta ¢ok dnemsenen ama plastik degerlerin digina
ciktigr i¢in baglanti kuramadigimiz ve hi¢ kuskusuz gegen ylizyilin en dikkat ¢eken
sanat¢ilarindandir. Alman ve Bati sanatina damgasini vurmus olan Beuys, savas
sonrasinda uyguladifi, yarattidi isleriyle ¢ok konusulan, ayni zamanda her insanin
sanat¢1 oldugunu savunarak hicbir akademide barmamamis bir sanatcidir. Islerini
(desen, heykel, performans) mantigin1 zorlayarak gelistirir. Kendisini sanat yapiti olarak
adlandirir ve hayatin1 bir sanat yapitiymis gibi yasar. Kendisi bu yasantisina “sosyal
plastik” der. Happeningler diizenler, yapitla bir biitlin olur, yapitla insan arasindaki

boslugu yok eder.

Beuys 1950 yillarinda Almanya cephesinde 2. Diinya savasinin iizerinde tasidigi izleri
desenlerinde; bir glinah c¢ikartma, aklanma, toplumsal diisiinceyi yeniden var etme,
kisisel olarak iyilesme ve yiizlesmeye ¢alismistir. Beuys sosyal plastik kavrami iizerinde
yogunlagmustir. Oyle ki malzeme olarak sesi bir performans araci ve onunla birlikte
diistinceyi bir sanat degeri olarak tanimlamistir. Yapitlarini sanat piyasasi igin

iretmemistir. Her daim yapitlarini tek bir biitiin olarak tanimlamig ve bunu sosyal

% Biirger Peter, Avangard Kuramy, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, s.21.
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plastik catis1 altinda toplamistir. Bu kavram tiim yasami boyunca olugmaya devam

etmis, 0ldiigiinde de ayni sekilde bitmemistir.

Resim 64. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir? , 1965

“Joseph Beuys, 26 Kasim 1965 yilinda Gallery Schmela’da “Olii Bir Tavsana
Resimler Nasil Anlatilir?” isimli bir performans yapar. Performans siiresince elinde
6li bir tavsan (Hare) vardir. Yiizii biitiniiyle bala bulanmistir ve acilisa gelen
izleyicileri performans siiresince kapinin disinda tutarak kucagindaki 6lii tavsanla

birlikte galerideki resimleri tartisir.

Beuys gelencksel anlamdaki sanatin tiim kaliplarini kirdigt bu performansi yapmakla
ki oldigli giine kadar otoriteler tarafindan ya deha ya da soytari olarak
tamimlanmistir  -ne’yi amaglamustir? ‘Ne’ sorusunun cevabi igin performans
boyunca kullanilan nesnelerin simgesel anlamlari iizerinden diistinerek, Beuys gibi
‘isaretler’ ile calisan bir sanat¢imin amacim ¢bziimlemeye g¢alismakta fayda var.
Performansta kullanilan tavsan ya da ‘hare’, Yunan Mitolojisi’nde hem Afrodit’in
hem de dogurganligin semboliidiir. Beuys’un yiiziine slirdiigii bal ise iiretken insani
ya da disiinebilen insan1i sembolize etmektedir. Bu performansta anlam iki
sekildedir: ilki; Beuys’un isaretlerini kullanarak ve bu isaretler iizerinde diislinerek

kendi anlamlarimizi yaratabilecegimiz kadar 6zgiir oldugumuzun ifadesi, ikincisi



ise; Beuys’un gergek amaci. Beuys bu performanst yapmakla; diisiinebilen her
insana mahsus olan diisiinme yetisinin, sanatin asil nesnesi haline geldigini ve
diisiincenin kendisinin -tipki bir heykeltrasin ¢amuru sekillendirmesi gibi bir
plastige sahip oldugunu anlatmaya calismaktadir. Ikinci amaci ise sudur;
diisiinebilen herkesin sanat yapabilecegini anlatmak. Diigiinebilen herkesin sanat
yapabilecegi diisiincesi sanatin kendi hakikati icinde bir devrim gibidir. O zamana

kadar gelen sanat¢1 ve yetenek hiyerarsisini, sanat¢inin ayricaligini, malzemenin

onceligini kisacasi gelenegi siler atar.”®
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Cizmek Joseph Beuys’un biitiin yasami boyunca sanatsal ifade araci olmustur. Duygu

ve diislincelerini hiimanist bir diinya goriisiiyle ilgili hayallerini desenleri ile

yansitmistir. Toplumsal plastik diisiincesini olusturan 6nemli kavramlar1 desenleri ile

ortaya koymustur.”61

Toplumsal plastik Beuys ig¢in, dislincelerini, duygularini ve uyarilarint dogrudan

dogruya yansitmadigi, kendine ozgli bir dille, 6zglin bir anlatim bi¢imi i¢inde,

simgelerin giiciinii kullanmasidir. Ayrica yapitlarinda kullandigi nesneleri simgelerle

birlikte bir bilmeceye doniistirmiis ve izleyicilerin bu yapit karsisinda zihinlerini

calistirmalarint ve bu muamma bilmeceye katilmalarin1 beklemektedir. Buna da

Beuys’un sosyal plastiginin bir parcas1 diyebiliriz.

60 Ilgaz, Deniz, (27.01.2014 Pzt, 21:58), Olii Bir Tavsan, Erisim Tarihi: 12.02.2014,
http://felsefegazetesi.com/olu-bir-tavsan/

®! Paust Bettina, Beuys’un Desenlerinde Cizimin Onemi, Joseph Beuys - Aslolan Cizgidir, Yap: Kredi

Yaynlari, 2005, istanbul, s.9,14
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Resim 65. Joseph Beuys Saman Evinde Trans, Resim 66. Joseph Beuys Plastik Aktrist, 1958
1961

Beuys’un sanatinin temel diisiincesi bireyin ve toplum sagliginin birbirinden ayri
diistiniilemeyecegi lizerine odaklanmistir. Joseph Beuys’a gore sanat, bireysel ve
toplumsal ayrimin ayni anda gergeksmesi siirecidir. Beuys’un ¢aligmalariin en can alici
tarafi, siirekli hareket halinde smirsiz bir sanattan tretilmis olduklar1 hissinden

kaynaklanmaktadir. Beuys sanatin1 dolu dolu yasamasina ragmen kendi i¢

diinysasindaki arayistan kendini kurtaramamistir. 62

“Nietzsche, bir bolluk duygusunu yaratan ve belli bir takim sinirlarin bulundugu
duygusunu yaratan sanat¢ilar arasinda, yani, maksimalistler ile minimalistler arasinda
bir ayrim yapmustir; bu baglamda Beuys, i¢sel yonden bir minimalist, dissal yonden
ise maksimalisttir. Bog olarak gordiigli bir beden ve bir ruhu yeniden doldurabilmek
iizere siirekli sanat iiretmek zorundaydi. Nietzsche’nin ayrimi, beden ile ilgili farkli
duyumlar1 yansitir — kendi kendini maksimalize edebilen sicak beden ve kendi kendini
minimalize eden soguk beden —Beuys i¢sel yonden minimalistti —yani soguktu —
ancak, tipki bir ar1 gibi, sicak olabilmek icin kaynaklarini maksimalize

edebiliyordu.”®®

%2 Donald Kuspit, “Joseph Beuys- Sanat¢inin Govdesi”, Sanat Diinyamiz, Say1 52, 1993, s.54-64
83 Kuspit, 5.54-64
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Beuys’un yapitlarinda dogum ve oOliim arasindaki yasamsal hareketler icerisinde

toplumun yasadig1 tiim acilarin igsellestirildigini goérmekle birlikte act duygusundan

r64

kurtularak baslangica doniisde onun sanatinin ayrilmaz bir unsurudu

Resim 67. Joseph Beuys Melek Balina, 1953 Resim 68. Joseph Beuys Demirci |1, 1958

Beuys’un kendi igerisinde yasadigi babasmnin sevgi eksikliginden kaynaklanan, igsel
eksiklik duygusu, cocukluk izlerinin bulundugu eserlerinde, yer alir ve duygulari
kirilmig, hissi goriilir. Bu nedenle amaci insan iligkilerinde eksik buldugu sevgiyi,

iclerindeki sicakligi, ortaya ¢ikarip, yayginlagtirmaktir.

“Desen kavramsal olarak bir yarati ve bulus alan1 olarak durmaktaysa, dilin
yaratisina yonelik bir alistirmaysa onun son ve nihai sikistirilmasi ve sembol olarak
sabitlenip katilastirilmasindan énce desen ve yazi islevinden gecmektedir. Iste
semboller bu yiizden ‘giizel degildirler; diistinceyi katilagtirip sabitlestirip
akigkanligi yok ettikleri i¢in. Oysa, desen bu belirtiyi ikon haline getirdiginde

akiskanlik daha bitmemis ve yarat1 ve bulus siireci tamamlanmamustir.”®

Glinlimiizde desen, anlami bir kelimeye ya da ciimleye indirgenemeyecek kadar
yayllmis ve malzemeleri degisse bile sanattaki en eski degismeyen degerini
kaybetmemeyi basarmistir. Beuys desenin, tam da anlatim olanaklarin1 degistirmis ve

farkl1 malzemeler kullanarak farkli bir yerinde yer almistir.

* Age, 5.54-64
% Akay Ali, Beuys’un Desenlerinin Giincelligi ve Sembol Onceligi, Joseph Beuys - Aslolan Cizgidir,
Yap1 Kredi Yayinlar1,2005, istanbul, .50
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Resim‘69. Joseph Beuys Masa, 1952 A Resim 70. Joseph Beuys Porselen Tavsan Kalem
Damgasi Ile Cizim, 1989

Beden; modern sanatta insan bedeni lizerinde okunmug modern kavramlar ve tekniklerle
modernist bir yap1 olusturmustur. Beuys’un sanatinda ise desen yar1 biiyii eylemi olarak
gerceklesirken yeni bir donemle beraber desen beden merkezli bir olgu olmustur. Joseph
Beuys sanat yasami boyunca performanslari ve desenleri arasindaki gizli iliskiyi
yeniden inga etmis ve ¢alismalarmin kavramsal yonii i¢in desene onemli bir gorev
yiiklemistir. Desenleri diger performatik ¢aligmalar1 gibi kavramsaldir. Ayn1 zamanda
temsile dayanan bir ifade bi¢imidir. Beuys un sanatina siniflandirirken ilk desenlerinde
kiiltiir efsaneleri, tarih oncesi mitleri, kendi ge¢misiyle birbirine baglar. Kuzey yarim
kiiredeki tas devrinin gocebelerinin tasvirlerini ¢izimlerinde olusturur. 1960°dan sonra
ise desenlerinde degisiklikler yapmustir. Bu degisiklikler onun kavramsal yaniyla
olusturdugu toplumsal sanat teorisidir. Desenleri, kagit iizerinde bir tasarim olmanin
disinda performanslariyla birlestirdigi biitiinciil bir olusum haline gelmistir. ® Beuys

desenleri hakkinda sdyle bir agiklamada bulunmustur.

“Desen benim ¢alismalarimda, gériinmeyen giiglerden goriiniir seylere dogru

degisen, diisiincenin ilk goriinlir formudur. Bu gercekte alttakini yiizeye ¢ikaran

o e . . . se e fee 7
diisiincenin dzel bir tiiridiir. ..”

% Dilek Tiirkmenoglu, “Modern Sanatta Desen Dili ve Joseph Beuys”, RH+ Sanart, Say1 45, Kasim 2007,
S. 84-85.
®" Tiirkmenoglu, s. 84-85.
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Resim 71. Joseph Beuys, Aktrisler, 1958

Resim 72. Joseph Beuys, Ates Ufleyen Cadilar, 1959
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Resim 73. Jseeuys Ak8956 Resim 74. N.fosep‘}; Beuys élmehde ki Beyaz Kadin

(Peri), 1954
Yukaridaki Orneklerde gordiigiimiiz Beuys’un c¢izimleri; aktirist, peri ve cadilardan
olugmaktadir. C¢izimlerinde genellikle insanlar, ¢evre ve ritliellerden yararlanmistir.
Ornegin Alman halk gelenekleri hakkinda birgok bilgiye sahip olan Beuys, diger ilkel
kabile mitleriyle, kiiltiirleriyle 6zelikle samanizmden de ¢ok etkilenmistir. Burada peri
olarak ¢izimledigi figiirii, ilkel toplumlarin folkloriinden esinlenerek olusturmus, cadi ve
aktiristleri de aym sekilde ortaya koymustur. Kadinlarin yarim, kafalar1 olmaksizin
cizilmesi kasten yapilmamis, kagidin yarisinin yirtik olmasi da, onlar asagilamak i¢in
degildir, daha dogrusu Beuys eline ne gelirse ¢izmek istemis ve bunu bir ayrim olarak

degil desenleriyle arasinda samimi bir bag kurmus olmasina baglamistir.

Beuys 1400’lerde grafik veya edebi desenlerin 6znel desen arastirmalari ile ilgili
belgeler olarak bir tarafa birakildiktan sonra, desenin deger kaybina ugradigindan
bahsetmektedir. Desenin belge olarak kullanilmasi, plastik sanat olarak 6ne ¢ikmasiyla
birlikte basladigindan s6z eder ve ona desenin bilimsel yanin1 gormezden gelinmistir.
Beuys Picasso ve Duchamp’1 ¢izgisel anlamda ayni kefeye koymustur. Beuys’un deseni
ise tim desenlerdeki ¢izgilerin bir form olarak ortaya ¢ikmasidir. Desenlerinde elin
hareketlerini bize sunar, bu nedenle bunlara hareket desenleri diyebiliriz. Yalnizca bir

duyguyu isaret etmez sanat¢inin hareketini de bununla birlestirir. Boylece bize her



61

insanin ¢izgiyle yola ¢ikarak diisiincesini ifade edebilecegini bildirir. Yani Beuys her
insanin elleri, elleri yoksa ayaklariyla desen yapabilecegini ve bu ¢izgilerin onlarin bir
ifade araci olabilecegini kastetmistir. Giincel sanatgilarin desenlerine baktigimizda,
Beuys’un desenlerinden izlerin goriilmesi, onun desenlerinin hala canli kaldigini
gostemektedir. Bu acidan bakildiginda Beuys’un desenleri sanatgilarin kendi sinirlari
disinda, daha dogrusu klasik sanatin kat1 kurallarin1 pargalamaya ve 6zgilirlesmeye davet
etmektedir. XX. Yiizyil sanatinin onciileri Picasso ve Duchamp’tir. Picasso’nun agtigi
cizgiyi takip ederken daha radikal bir Duchamp c¢izgisinde ilerlemistir. Modern
sanatc¢ilart da bu iki ¢izgi tiirii lizerine yogunlagmis olsalar da sanat tarihi okumalart ile

birlikte diger ¢izgileri de degerlendirmeye baslamiglardir.

Resim 75. Joseph Beuys Astrak Kimyasal Tanrica, 1974 Resim 76. Joseph Beuys Isimsiz, 1952

Beuys’un desenleri onun sanat anlayisinin, kendi gelistirdigi sanat kavraminin
cekirdegini olusturmaktadir. Desenlerini ele alarak tiim sanat caligmalarin1 bu sekilde
ortaya koymustur. Yasaminda ¢izgi ve desen degerine yogunlasmis ve bunlar
yasaminda biiyiik bir paydada yer almistir. Yalnizca beyaz bir kagit iizerine degil farkli
sekildeki kagit yiizeylere, gazete ve takvim yapraklarina ¢izim ve uygulamalar

yapmistir.

% Akay Ali, 5.39,40,47,48,49
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Resim 77. Joseph Beuys isimsiz, 1966 Resim 78. 7Joseioih Béuys Dusen Taé ile Kadimn, 1959

Resim 79. Joseph Beuys Isi ile Geng Demirci,
1971

Resim 80. Joseph Beuys Aktris,1964

Desenlerini dil alanin1 genisletmek igin kullanmistir. Desenlerine baslarken ilk 6nce
cizecegi nesneyi ya da figiiriin kendisini belli etmistir. Kendisini anlatmak istedigiyle
birlikte ¢izime baslamistir. Cizimleri olusturmaya basladiginda belli bir olgunlagsma

asamasindan geg¢mis, hatta bazen eski ¢alismalar {izerine yeni ¢alismalar eklemekte ve
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bunlar1 bir kutuya koyup uzun siire bakmamaktadir, tekrar baktiginda ise iizerine
eklenebilecek yeni seyler buldugunu belirtmektedir.

Beuys ¢izimleriyle beraber yeni bir dil gelistirmek ve dil yoluyla istem, diisiince duyum
gibi dil bigimlerini canlandirmak istedigini ve bu dille bir tartisma baslattigini
belirtmistir. Ayn1 zamanda diger ¢alismalarinda oldugu gibi dili bir uyar1 araci olarak
cizimlerinde kullanmistir. Cizimlerin Beuys’a katkisi, yeni bir dil olusturma ve dilini
degistirme seklinde yoneltimi olmakla beraber, eger bu ¢izimleri olusturmamis olmasi
ihtimalinde, kendisini yakin ikinci bir dil olan, yaziyla ifade edebilecegini sdylemistir.
Belkide ¢izimleri bu olusturdugu dille beraber tiim calismalarinin baskahramanidir.
Cizimleri onun i¢in beyninde yanan ampulden yakaladigi bir birikim araci ve daha sonra

tizerlerinde islenebilecek bir 6n calisma, eskiz 6zelligi tasimaktadir.

Diisiincelerin pratige yansimasiyla somut bir anlam kazandirmak icin ¢izgiyle klasik
anlayisin Stesine gegmistir. I¢inde bulundugu diisiince karmasasimi hayal diinyasini

¢izim ile yansitmistir.

i \ J, ; }/T(M
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Resim 81. Joseph Beuys Akill1, 1965 Resim 82. Joseph Beuys Yumurta Uretiminin
Zorlugu,1968

Cizimlerindeki bigim, somut ve soyut anlamda kendi icerisinde kendini aramaktadir. Bu
anlayis1 onun algilanmasini zorlagtiran nedendir. Beuys'un c¢izimlerinde c¢izgi obje
tizerinde goriiniiriin disinda belirsiz kalmigtir. Bu da goriilemeyen fazlasiyla goriiniir
cizgilerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bigimi ve malzemesi bakimindan ¢izimlerindeki

bu yogunluk ve seyreklik yapisit kisiye plastik sanat teorisi kavraminda diisiince
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Ozglirligii ve insanin bir pargasi olan bazi fiziksel ve duygusal 6zelliklerini renkle ifade

etmisini saglamistir.

Resim 83. Joseph Beuys Ciplak, 1952 Resim 84. Joseph Beuys iki Cift Ciplak, 1959

Beuys malzeme ve renk seciminde kendine 6zgli bir anlayis yaratmistir. Cizim
araglarinda ki tercihini soyut ve somut bir akilla kavranmasi bulundugu ¢aga kadar
Beuys'un plastik sanat ve heykel kavramlarint degistirmeye ¢alistiginin gostergesidir.
Beuys doga bilimleriyle ilgili arastirmalar yapip bunu sanata dayayip biitiinciil bir

diinya anlayisina ulagmaya ¢alismistir.

| i S S

Resim 85. Joseph Beuys Cilli Kurbagalar, 195 Resim 86. Joseph Beuys Hayvan ve Giines, 1940

Varolan ii¢ boyutlu plastik anlayis1 asip plastik sanat kavramini biitlinciil ele alip sosyal
plastik sanat anlayisin1 gelistirmeye gaba gdstermis ve insan1 merkezine almistir. 1970

ve 1977 aras1 Beuys'un ¢izim iislubu teoriye enjekte edilmesine yonelik bir eyleme
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geemistir. Bunun akabinde enstelasyonlari olarak iirettigi tahta {izerine c¢izimleri

bulunmaktadir.

Resim 87. Joseph Beuys, Isimsiz, Boyali Ahsap Panel Uzerine Dért Yaprak Kagitla Karakalem

Beuys cizimlerinde; isitsel algilama yoluyla ¢evreden isitilen yoniin, varolan duygusal
yonii tetiklemesiyle degil, duygularin cevreden varolmasiyla ve varolan cevreyi
sekillendirdigi ve gergeklestirdigi diisiince yapisini ¢izimlerinde ortaya koymustur.
Calismalarinda insanligi, toplumsal, sosyal, sanatsal ve kiiltiirel biciminde ele alip
derinlestirip islemistir. Bununla birlikte Beuys'un ruhsal bunalimlar1 figiir ¢izimlerinde
yogun bi¢imde goriiliir. Bazi desenlerinde dis c¢izgiler, kisa cizgiler ve taramalarla

olusturulan bir bigimde ifade edilmistir.
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Joseph Beuys calismalarinda ¢izginin ifadeci 6zelligini kullanmistir. Cizgileri ¢cogu
zaman daginik, bazi zamanlarda durgun ve tekdiize sekilde olusmustur. Diisiindiigii her
seyi c¢izgiyle ifade edebilecegini One stirmistiir. Yukaridaki desen &rnekleri
incelendiginde; sol tarafta bulunan deseninde ¢izgilerin olabildigince daginik ve savruk
oldugu goriilmektedir. Kagit yiizeyini olabildigince ¢izgiyle doldurmus ve vurgulamak
istedigi bolgeyi lst iiste ¢izgi yumaklariyla daha da belirginlestirmistir bir yandan bu
cizgilerin olusumundaki devamlilik bir hiz etkisine de neden olmustur. Cizgileri ne
kadar iist iiste kullanmis olsada aslinda yaptig1 tek ¢izgi kullanimidir. Burada tamamiyle
elinin hareketini duygularina birakmis, temkinli davranmamus, c¢izgileri kolunun

hareketiyle yon bulmus ve kendi igerilerinde bir ritim olusturmuslardir.

Sag yandaki desende ise; kagit ylizeyinin ¢ogunlugu agikta birakilmis ve yalnizca sag
ist yana bir figiir kondurulmustur. Figlir tamamiyle bilingli ¢izgilerle olusturulmus,
durgun dik ve yalin bir bicimdedir. Bu desende yalnizlik bir bagkahraman gibidir,
cizgiler yukar1 dogru akmis ve yatay bir diger ¢izgiyle figiire ve dik ¢izgiler arasinda bir
denge saglanmistir. Bir anlamda bu yatay ve dikey ¢izgiler, hayattaki baslangi¢ ve sonu

anlatir gibidir. Cizgilerin yukaridan asagi ya da asagidan yukari olusumu insanda
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varolan ve ¢ogunlukla karmasik olan duygulari bu duygunun igsel olarak gizlenmesi bir

anlamda duygularin disavurumunu simgelemistir.

“Kendi deyisiyle Beuys, c¢izimlerinin goriiniir olmamasiyla, sakayla karisik
acikladig iizere, bir seyleri goriiniire tasidiktan sonra kendilerini yeniden ortadan

kaldirarak  goriilemeyen  “ultra  gOrliniir  ¢izimler” olmasiyla yakindan
969

ilgileniyordu.
Beuys’un ¢izimlerinin ayirt edici 6zelligi tasvir edilen ¢izimin yirtik zemin iizerinde
zimba ile delinmis, ¢ogu kez kullanilmis oldugunu belirten izlerin varligi degersiz
kagitlara sanatsal bir degerin yiiklenmesi olarak goriilmektedir. Kursun kalem ile ¢izdigi
konturlar bir bi¢imi tasvir ederek bir objeye isaret etse bile, sonra belirsizleserek kagit
yiizeyine yayilir. Ayrica bu teknigi tabakalar halinde kullandigi renkler ve bu renklerin
seffaflig1 ile figliriin soyutlulugunu ilan eden kagitlar icin de gegerlidir. Bueys
cizimlerinde geleneksel ¢izim malzemelerinin disinda bitkiler, kan, cay, tahta boyasi,
iyot, sart bakir, demir kloriir veya yagliboya eklemesi desenlerinde igerik ve bigim
bakimindan da kendini gostermektedir. Sectigi ¢izim malzemelerini salt fiziksel degil,
enerji ve diisiince ile iliskilendiren malzemelere agirlik vermesi 1950’11 yillarin basinda
Beuys’un alisilagelmis ¢izim anlayisini genisleterek sanat kavramini temelden
degistirme yonelik bir c¢aba igerisinde oldugunu gostermektedir. Farkli teknik ve
malzeme arayislar1 icerisinde erken donem ¢izimlerinde kullandigr hayvan, bitki,
manzara ve insan betimlemeleri genglik yillarindan beri doga bilimlerine duydugu ilgide

yatmaktadir. 0

-

Resim 90. Joseph Beuys Erkek Geyik, 1954

% paust, 5.13,15.
® Age, 5.13,15.
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Resim 92. Joseph Beuys, Isimsiz, 1958

Joseph Beuys kendi sanati dahil sanati, insanin kendini var etmesiyle baslayip ve yine

kendini yok etmesiyle son bulacagini belirten birka¢ sanatgidan biriydi.

3.2. Tinsel Desenleri ve Oskar Kokoschka

1900’1  yillarin  basinda Kokoschka kendi kendini yetistirmis en yenilik¢i
disavurumculardandir. Kokoschka hayata ve insanlara karst duydugu biiyiik aski
resimlerinde konu olarak ele almistir. Oyun yazari ve bir sair degil ayni zamanda
resimleri karsisinda sadece bir ressamdir. Resimleriyle heyecan, tutku ve 6liim gibi
insan1 derinden etkileyen duygular disavurmustur. Cizimlerinde ¢izgiler gergin ama
buna nazaran formlar giicliidiir. Isledigi konular temelde insan ve hayattir, nedenini bu
kavramlara duydugu yogun sevgiyle ifade etmistir. Figiirlerde bakislar donuk, ifade

neredeyse yoktur. Renkli ¢izimlerinde tek renk vurgusuna inanmaz, eserleri genis renk
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paletine sahip heyecan doludur. Renkler yumusak gegisli ve softtur. Tum duygu ve

tutkularin1 kullandig1 bu canli renklerle disavuracagina inanmistir.

ki z,l ﬁ"/’:(
129, 12 d

NN -

v' ‘Resim 93. Oskar Kokoschka Ki;it'he Richter Resim 94. Oskar Kokoschka Richard Dehmel
(Levha, Gevsek Yaprak), 1917 Portresi Karakalem ve Miirekkep

“Oskar Kokoschka yasadigi sanat ortaminda, Viyana’da esen “Art Nouveau”
havasinda rahat hissetmez kendini, tedirgindir. Bu akima karsi tavir alarak girer sanat
diinyasina tedirginlik dogrudan bu akima karsi bir duygu mudur onda, yoksa onun
kisiligine 6zgii midir? Tedirginligin, yasami boyunca firga vuruslarinda sezildigine
gore ikincisinin daha dogru oldugu diisiiniillebilir. Dis goriiniime degil ige, 6ze
yoneliktir onun ilgisi. Art Nouveau sanatcilari gibi giizellestirme diye bir kaygisi
yoktur. Tam tersine asir1 duygulu, tutkulu kisiligi onu giizel — ¢irkin diye bir ayrim
yapmaktan alikoyar. “Oz” neyse oldugu gibi resme aktarilmalidir. Sanat¢inin bu egilimi
Ozellikle portrelerinde daha belirgin ortaya ¢ikar. Resmin modeline benzeyip
benzememesi onu ilgilendirmez, onun aradigi resmi yapilan kimsenin varolugsal
ozellikleridir. Ne var ki onun 6zii algilayisi ok 6zneldir. Oyle ki, bu ister bir manzara,

ister bir portre olsun, modeline adeta kendi duygularin yiikler.”"*

n Ipsiroglu Nazan, Sanattan Giincel Yasama, Pan Yayinlar1, Istanbul 1998, 5.201-202.
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Resim 96. Oskar Kokoschka Max Reinhardt, 1919

Siyah Tebesir, 70 x 50 cm

Kokoschka, Klimt’in zarif desenlerinden ne kadar etkilemis olsa da, kendine 6zgii olan
disavurumcu tslubunu gelistirmis, psikolojik, gergin, huzursuz ayni zamanda enerjik
calismalara imza atmistir. Yasaminda bir doniim noktasi olan ask acisi, sirdast bir ¢cag
acmasina neden olmustur. Bu firtinali agka ve ¢alismalarinda yer alan isim, yasadigi ve
Omriiniin sonuna degin sevdigi Alma Mahler’dir. Ona eserlerinde sik¢a yer vermis ve

Kokoschka’nin ilham kaynagi olmustur.

ARV TR
W /h“-éa‘/;?}{;a,.

:Qz,;'
Resim 97. Oskar Kokoschka, Alma Mahler ve Oskar Kokoschka, 1913
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Tutkunun, acinin, cinselligin ve saplantilarin yarattig1 etki cizgilerine, siirlerine ve
yazilarma sirdagi bir kimlik kazandirmistir. Yasadigi bu ask acis1 ve siiriiklendigi ruhsal
durum kesinlikle iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Ciinkii gegen siirec igerisinde
yasadig1 bu acty1 resimlerine ¢ok ciddi bir sekilde yansimustir. Ilerleyen siirecte, bu

stireci ve duygusal olgular fetis objesine donligmiistiir.

Kokoschka, ilk ¢izimlerine nii modeller iizerinde baglamig; modellerini incelikle
islemis, ruhlarina varabilmek i¢in ugragmistir. Figiirlerin i¢giidiilerini, i¢ diinyalarini,
ruhlarin1 derinlemesine aragtirmistir. Figilir calismalari, portreler, dramatik ¢izimler,
onun sanatinin zirvesinde oldugu yillarda eserlerinin buylk bir bolimunid bu konular

kapsamuistir.

I. Diinya Savasi sirasinda asker olarak ¢alismalarini siirdiirmiis ve bu konuda 6nemli bir
dizi olusturmustur. 1. Diinya Savasi icerisinde yer almasi o donemde daha siyasi ve

antifagist calismalar yapmasina neden olmustur.

Resimlerinde coskulu ve bazen huzursuz eden renkler yogun bir enerji bombasi
olmustur. Cizimleri genelde resimlerine oranla siddetli degil daha hafif tondadir.
Kokoschka’nin arkadasi Klimt, kendi erotik diirtiilerini kendi ¢izimlerinde agiga
vururken, aksine Kokoschka bu duruma daha duygusal yaklasmis ve modelin derinine
inme ¢abas1 gostermistir. Figiirlerdeki hassasiyet, tutku, fiziksel ve psikolojik dzellikleri
ortaya c¢ikarmistir. Ayrica figlirlerde goriiniirdeki halleri maskelerinin arkalarindaki
yiizlerini ortaya koymaya calismistir. Cizimlerinde her seferinde ifadeyi verebilmek
ugruna farkli yollar denemistir. Kalem, komiir, tebesir, pastel boya, firga, suluboya ve
miirekkep cizimlerinde kullandig1 baslica elemanlardir. Erken doénem c¢izimleri narin,
ince hatlara ve dogal soft renklere sahipken, ge¢c donem calismalarinda daha agir ve sert

hatlar, yogun ve ¢oklu renklere yerini birakmuistir.
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Resim 98. Oskar Kokoschka, Arkas1 Doniik ReS| . Oskar Kokoschk,1913

Ciplak, 1907, Miirekkep, Guaj ve Tebesir

~ Resim 100. Oskar Kokoschka Ayakta Ciplak, Resim 101. Oskar Kokoschka Iki Ciplak Kiz
1907-08, Karakalem, Miirekkep ve Suluboya Caligmasi, 1907, Karakalem
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Bulundugumuz yiizyildan yasadig: yiizyila kadar gerek avangard tavri gerek sirtlandigi
disavurumculuk ve sanata kattig1 farkli boyutlar Oskar Kokoschka’nin sanat yasaminin
tavridir. Var oldugu sanat olgusu igerisinde hi¢cbir zaman bi¢imi 6n plana almamistir.
Bunun tam karsiti olan islevsel sanatin daha onemli oldugunu gerek yazilar1 gerek
desenleriyle dile getirmistir. insanlar arasi iletisimin en biiyiik faktér oldugunu ve

estetigin yalniz basina yeterli olmadigini1 savunmustur.

“Kokoschka lizerine bugiine degin belki de en yetkin biyografik yapiti kaleme
almis olan Hans Maria Wingler’in sozleriyle Kokoschka, “bi¢imi, sanatin tek ve son
hedefi ilan etmis bir donemde” resimle bir seyler dile getirme c¢abasinin, resmi
insandan insana bir iletisim araci saymanin nasil bir riziko oldugunun bilincindeydi.
Ama bu sanatci, bir misyoner gibi, tek basina ¢aligmanin gerektirdigi yiireklilige de

sahipti.”"?

Insan evriminin tinsel y&niiniin, tamamlanmamis kusurlu oldugunu kabul edersek bir
evrim siirecinde sanat bu evrimi tamamlayacak en etkin faktor olacaktir. Yasaminin
gecmiste kalan diliminde zihinsel yikimlarin gergekligini goz ardi etmeden en minimal

duruma getirmek ve sanatin tinsel giiciinden Ve biitlinciil yanindan beslenmek istemistir.

e B— Ak
R SRS e L i T
Resim 102: Oskar Kokoschka, Ayakta Yash Resim 103: Oskar Kokoschka Sar1 Tokali Kiz,
Adam, 1907 1909

2 Ahmet Cemal, “Dogumunun 100. Y1l Déniimiinde Oskar Kokoschka ya da Dogrunun Bélinmezligi”,
Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi, Say1 139, Mart 1986, s.34.
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Yukarida gordiigiimiiz o6rnekler bize Egon Schile’nin ¢izimlerini hatirlatsa da bu
cizimler Oskar Kokoschka’ya aittir. Farkli donemlerde {iretmis olsalar da birbirlerine
etkileri, gordiigiimiiz sekilde yansimistir. Bu desenleri inceledigimizde karsimiza, bazen
diiz bazense yilankavi ve kirik cizgiler ¢ikmaktadir. Kullanilan bu ¢izgiler birbiriyle
sagladiklar1 uyumla aralarinda bir ritm olusturmaktadirlar. Kokoschka’nin ¢izgileri
figiirlerin fiziksel hatlarmi bi¢imler sekilde ve viicut formlarini ¢izgi icine hapseder
bicimde varolmustur. Desende ¢izgiler herhangi bir kuralla sinirlandirilmadigindan
cizgileri 6zgiirce gezinmistir. Bir etek yapisini birkag kirik ¢izgiyle olusturmus ve bu da
bir nesneyi birka¢ cizgiyle desenlemenin ne kadar 0z ve net oldugunu gostermistir.
Desende rengi belirli alanlarda kullanmis bu da yalnizca belirginlestirmek istedigi ya da
figlir lizerine diisen golgeyi gostermek amaclh olmustur. Kisaca sdylemek gerekirse,
Kokoschka’nin desenlerinde ¢izgi olusumu genellikle varolan kutleyi bicimsel olarak

ortaya koymaktir.

Resim 104. Oskar Kokoschka Deli Kiz, 1909, Resim 105. Oskar Kokoschka iki Kiz, 1907-08,
Karakalem, Suluboya Karakalem, Suluboya

Kokoshka aydinlar, yazarlar ve sanat¢ilar arasindan segtigi modellerini Sigmund

Freud’un hastalarina uyguladig1 gibi ruh ¢oziimlemesine tabi tutmus yani onalarin dig

goriiniislerinden ¢ok i¢ diinyalarini yansitmistir. Figiirlerinde yiizlerine verdigi onemi

ellere de vermis, modellerinin belirgin 6zelliklerini ortaya ¢ikaracak sekilde aktarmistir.
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Kokoshka’nin desenlerinde ¢izgi baslica anlatim aract olmus, bigimler ince, keskin ve
yilankavi c¢izgilerle ortaya konmustur. 1910-14 arasi donemde resimlerinde daha
anlatimci bir yol izlemis firga vuruslari genislemis, boya kalinlig1 artarak renk onem
kazanmistir. Son donem resimlerinde ise iislubunda degisiklik goriilmemekle bi '™ *
renklerde aydinlanma ve canlanma goriilmektedir. Sanat¢1 bu resimlerinde ilk d
resimlerindeki giice ve yogunluga hi¢bir zaman erisememis fakat protre ve ma

yapmayi stirdiirmiistir.”

"3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul: Yap: Endiistri Merkezi Yem Yaymevi, 1997, s. 1033.



4.BOLUM
FIGUR DESENININ YAPITLASMASI

4.1. Yalmizlik ve Yabancilasmanin Deseni Yapitlastirmasi
4.1.1. Lucien Freud

Lucian Freud sanat hayati boyunca insan bedenlerini konu almis ve ¢iplak bedenin
teslimiyetini vurgulamustir. Ik calismalar1 soyut, non-figiiratif olsa da son dénem
calismalar1 insan bedeni ve portreler olmustur. Fakat sanat¢r kendinde olusan bu
sanatsal degisimi umursamamis, her ne olursa olsun kendi yolundan gitmeyi tercih

etmistir. Freud, nii ¢aligmalarinda Schiele’nin aksine modellerinin i¢ diinyalarini ve

yasantilarini disavurmustur.

N | 3
Resim 106. Lucian Freud Kirmizi Koltukta Ciplak ~ Resim 107. Egon Schiele Birbirini Kucaklayan iki
Portre 1989-91, Tuval Uzerine Yagliboya Kadin, 1913-15



77

Tarafsiz bir nesnellik ve kendine has boya kullanimiyla portre ve figiirleri ile
taninmakla birlikte 1950’lerden beri usta bir ¢izim teknigi ve foto-gercekei anlatimi
islemektedir. 1960’larda ise portre ve figlir ¢alismalariyla olusturdugu figiirlerinde
modern insanin i¢inde bulundugu durumu yansitmistir. Erken donem resimleri bir
mekan igerisindeki figiriin mekanda nesnelerle olusturdugu ruhsal gerilimi yansitir.
Farkli bakis agilar1 kullanarak figiirlerin mekan icindeki konumlarimi gerilimli bir
sekilde hissettirmistir. Sonrasinda kalin boya vuruslart ve disavurumcu bir iislupla
tamamen ni portrelere yonelmistir. Calismalarindaki nii portreler hayatinda var olan

insanlara aittir. ™

o

an Fig[]r, 19

'« | B & if
Resim 108. Lucian Freud, Uzan

89-1990

Sanat hayati boyunca paletinin renkleri belli bir sessizlik i¢indedir, renkler ¢ok fazla
degismemistir. Insan figiirleri onun ¢alismalarina hakim olmus olsa da kendi
stidyosunun penceresinden izledigi manzaray1 da peyzaj calismalar1 olarak
resimlemistir. ilk ¢alismalarinda genellikle kasvetli ve karamsar sehir manzaralari

yaparken Kkariyerinin 1940’11 yillarinda &zellikle portreyle ilgilenmeye baslamistir.

74Eczac1ba§1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul:Yapi-Endiistrisi Yaymevi, 2008, S. 550-551.
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Freud yabancilagsmis bir ruh haliyle asilanmus, titizlikle yiiriitiilen realist eserler i¢inde
kendi sanatsal kimligini olusturmustur. 1950’lilerle beraber Freud sekil ve yapi
acisindan yiiz ve viicudu kullanmaya baslamistir, sik sik nii kadin figiirleri ¢alismistir.
Freud’un nii figiirleri bazen yerde bazense yatakta betimlenmistir, ayrica bu figlirlerin
baskahramani ¢ogu zaman sanat¢inin yardimcist (bakicisi) olmustur. Calistig
obez/sisman modeller izleyicisi tarafindan iticilikle karsilanmis olsa bile nii ve portre
calismalar1 daha az yadirganmistir.

Lucian Freud’un caligmalarinin merkezi genel anlamiyla portrelerdir. Freud yasadigi
déonem olan 20.yy’da diinyanin bilinen en iyi portre sanat¢ist olarak anilmistir,
portrelerinde genel izlenimleri arkadaslari, diger sanatcilar, sevenleri, ailesi, suglular
olmustur, ilk donem portrelerinin tipik 6zellikleri ise; genis gozlii olmalaridir. Portreler;
Freud’un en giiglii eserleridir bazen rahatsiz edici olsalar bile, portrelerinde Freud

modellerinin siradigi 6zelliklerini, ifade ve oranlarini yansitmak istemistir.

Resim 109. Lucian Freud Kadin Basi, 1982, Freud Bruce Bernard’in
Gravur Portresi, 1985 Gravur

Freud’un portrelerinde goriilen genel bir belirginlestirme ortaya ¢ikarma cabasidir kimi
zaman bunu cizgileri birbiri {izerinden gegcirerek yapmustir, bir yandan portrelerde
goriilen realist vuruslar bazi kisimlarda kendini belirsizlige ulastirip, figiirlin
realitesinden uzaklasip, figiiriin o anki tinselligini igeren c¢izgilerin varligiyla ortaya
koymaya g¢alismistir. Bu anlamda sanatginin figiirlerinde sanki kendinden uzaklasmis

kendine yabanci olmus gibi bir ifade yakalayabilmekteyiz. Bir anlamda figiirler olusan
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yeni yizlerine disardan bakmaktadirlar. Freud ¢izgisel ¢alismalarinda ¢izgilerini bilingli
bir sekilde olusturmus, 151k ve golgeyi oldukga siklikla kullandigi ¢izgi 6bekleriyle
vurgulamis, beyaz zemin {lizerinde dahi olsa 1518a ¢ok 6dnem vermis her ¢alismada beyaz

alanlar1 korumustur.

1950’lilerden sonra Freud, portreyle degil ama nii ¢alismalariyla 6ne ¢ikmaya
baslamigtir. Freud’un 1960°dan sonra nii resimlere yoneldigi goriilmektedir. Genellikle
figlirlerinin yanina nesneler yerlestirir. Modelleri genellikle tanidigi ya da giinliik
hayattan kisilerdir ayrica kompozisyonlarin1 da figiirlerin oturusuna gore diizenlemistir.
1980’ler ve 1990’larin baslarinda ise daha karmasik ve Olglilendirilmis iddiali

kompozisyonlar yapmustir.



Resim 112. Lucian Freud, I11, Paris, 1948

“Bazen pencereden goriilen goriintiileri resmeder ama insan disinda ki seyleri
“hafif” bulur. Biitiin modelleri kisisel olarak tanidiklari olduklarindan, kopukluk degil,

samimi bir derin bilgi (hatta sevgi) hissi baskindir. Sanati, sira dig1 konsantrasyon

80
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(yogunluktan farkli olarak) kabiliyetini ortaya koyar. Portreleri ¢ok giicliidiir. Gozleri
nasil dikkatlice resmedildiklerini ve kapaliyken bile, igeride ki kisiligi nasil ortaya
¢ikardiklarma dikkat edin. Kendi viicudumuzda arastinip gozlemledigimiz, ama
nadiren baskalarinda gordii§iimiiz veya bakmaya tenezziil ettigimiz, kusurlar,

sigkinlikler, bicimsizlikler ve bedenin 6zel bdliimlerini nasil da iyi tanir. Atdlyesinin
9575

her kosesini ve modellerinin durduklar1 mekani iyi bilir.
Freud’un islerinde biyografik izlere rastlanir ve kendi 6ziimsedigi mekanlarda resmeder.
Resimlerinde figiirlerinden yola ¢ikarak mekani bi¢imlendirir. Bununla birlikte
figiirlerinin hayatlarindaki yasadiklar1 olaylari, onlarin viicutlar1 iizerinden resmetmis,

¢iplakliklarindan ¢ok varolusglariyla ilgilenmistir.

Resim 114. Lucian Freud, Koltukta ki Ciplak Adam, 1989

Freud’un yukaridaki 6rneginde de goriildiigli iizere; ¢alismalarinda desenlerinde tiim
yiizeyi i¢ine alirmiscasina kullandig1, kdgidin beyazina siklikla yer vermesi, ¢izgilerinin
kontur olusturacak diizenli ve yilankavi bir sekilde kivrilmasi, figiiriin ylizeyde

yiiziiyormus gibi durmasini engellemek amaciyla figiirii mekana oturtmus ve bunu

> Cumming, s.434
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birbiri lizerine binen ¢izgi Obekleriyle saglamistir. Figiirdeki c¢izgiler dingin kagit
yiizeyiyle uyum icerisinde kullamilmistir. Cizgiler figiiriin fiziksel formunun
olusumunda, kontur olarak bedeni ortaya koymus, bu da figiiriin yilizey iizerinde

cizgiyle var oldugu, imgelestigi anlamin1 olusturmustur.

‘
. P X
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Resim 115. Lucian Freud, Kizin Bas ve Omuzlari, 1990, Graviir

Resim 116. Lucian Freud, Uyuyan Kadin, 1995,Graviir
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1950’lilerin sonralarindan itibaren sanatgi canli renk tonlartyla beraber insan figiirleri
resmetmeye baglamistir. Caligmalarindaki egimli zeminler, olusan birka¢ plan, kendine

0zgl perspektifi (egimli perspektif ) kullanis1 diger calismalarinda goriiliir.

Resim 117. Lucian Freud, Gece Portresi, Yiiz Asagi, 1999-2000

Lucian Freud graviirlerinde genellikle, olusan ¢izgi ritmini dagitmak igin viicudun
kemik yapisini kullanmigtir. Alt deriye odaklanmis ve bdylece insan vicudunun
hatlarin1 belirginlestirmistir. Viicudun eklem yerlerini tekrarlanan konturler tizerine insa
etmistir. Golgeleri ve kirigikliklar1 da bu tekrarlanan cizgilerle vurgulamistir. Bas,
govde ve kollarda olusturdugu bos alanlar1 kompozisyonun arka planiyla tamamlamistir.
Kullandig1 malzeme siyah dahi olsa, bircok yeri bog birakarak, biiyiik bir alani 15183,
beyaza birakmistir.
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Resim 1 5. Lucian Freud, Dordiinciiden C')r’fce, 2004, Graviir

\

Freud genellikle titiz bir sekilde kendine goriiniir olaylar1 tanimlamaya ¢alismistir. Bu
titizlik Freud’un daglama yontemini kisitlar. Capraz, kalin, ince, uzun, kisa ¢izgileri yan
yana kullanarak c¢alistigi alan {izerinde karmasik ayrintilar1 olusturacagi bir meydan
aramigtir. Cizgiler c¢aligmalarinda; sekiller, dokular, ton degerleri, 151k kaynaklari,
golgeler, agikliklar, hacmi agiklamak i¢in kullanilir. Tim bu ¢izgileri birlestirerek
figlirin uzun, sert goriinimiinii veya naif ve kisa goriiniimiini ag¢iga vurmustur. Freud

her daim gergegi gorerek calismalar yapmaktan yana olmustur.
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Resim 119. Lucian Freud, Uyumanin Faydalari, 1995

Sanat tarihine bakildiginda; ilk donemlerde beden, yapisinin disinda tenin ve etin
yansitilmasiyken, gelisen ve degisen zamanla beraber toplumdaki beden olarak ele

alinmis ve kendinden 6te bir olgu olarak gdsterilmistir.

4.1.2. Alice Neel

Alice Neel XX. Yiizyll Amerikan sanatinda sosyalist ger¢ekgiligin onciilerinden biri
olmasinin yaninda kendi donemindeki kadin sanatgilar arasinda 6ncii konumundadir.
Realist degildir fakat tamamen digavurumcu oldugu da sdylenemez. Resimlerinde
Edward Hooper’dan izlere rastalanabilmektedir. Lucian Freud gibi Neel’de modellerini
kendi ¢evresinden se¢mistir. Freud’un duygusal c¢aligmalarina kiyasla sanat¢inin
caligmalar1 ekspresyonisttir. Fakat iki sanat¢inin birincil ifadesi insanin Gnemini
olusturmaktadir. Alice Neel gelenekselligi reddetmis fakat calismalarindaki gerceklik

insan iligkilerini dogrucu bir sekilde aktarmistir.
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Resim 121. Lucian Freud Poz Veren Adam Resim 122. Alice Neel Ethel Ashton, 1930

Neel 1924 yilinda Kiibali ressam Carlos Enriquez ile evlenmistir. 1927 yilinda ilk
cocugu olan kizinin bir yasinda difteriden 6lmesi Neel’de biiyiik bir travmaya yol
acmistir. Bu olayla beraber ¢alismalarinda annelik, kayip gibi anksiyete temalar bir
emsal olarak caligsmalarinin igerigine asilanmistir. Dogumhane, anne ve bebeklerin
kasvetli birer portresini yapmus, ikinci ¢ocugu da bu portrelerin yaratilmasina ilham

kaynagi olmustur.”

"¢ http://en.wikipedia.org/wiki/Alice_Neel


http://en.wikipedia.org/wiki/Alice_Neel
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Alice Neel kendi sorunlu ve ilging hayati nedeniyle bir kahraman olmustur. Difteri olan
kiigiik kizinin Oliimiiniin ardindan birkac¢ intihar girisiminde bulunmus ve bu olay

resimlerine rahatsiz edici bir bicimde yans1m1§t1r.77

Portre sanatgilarindan korkuldugu dénemde Alice Neel kendinden ruh koleksiyoncusu
olarak s6z etmistir. Ayrica cesur firca darbeleri, 151k ve golge arasindaki keskin
kontrastlar1 6zellikle tiim renkleri kullanmadaki etkili gézleri insanin ruhundaki siddeti
ve cesareti desmesi i¢in sanatginin kabiliyetini kanitlamistir. Donemindeki aktif olarak
yer aldigi ¢esitli sosyal sorunlar1 6zgiir ruhlarina anlatmistir. Bu sessiz goriismeler onun
tim zamanlarindaki yalnizhigin1 ve gen¢ yasamindaki trajedilerini agia ¢ikarmistir.
Alice yetenegini fark ettiginde yetmis yasindaydi ve eserleri saygi deger galerilerde

gosterilmeye baglanmustir.”®

Resim 124124. Alice Neel Victoria ve Kedi

1950’lilerin sonunda Alice Neel, arkadaslar, aile, sevgili, sairler, sanat¢ilar ve

 Onun en anli

yabancilardan olusan portreleriyle bilinen bir sanat¢i olmustur.
portrelerinden biri Andy Warhol’dur. Bu portre kendi kendine yeten ve kendini

olusturan, gozleri kapali ve kendi sessizligi i¢inde emilir. Warhol’un vurulmasindan iki

" http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jul/07/alice-neel

"8 Matrix/Berkeley: A Changing Exhibition of Contemporary Art, Elizabeth Thomas with Project Projects
University of California, Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive, Matrix 229, 5,164

" http://en.wikipedia.org/wiki/Alice_Neel


http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jul/07/alice-neel
http://en.wikipedia.org/wiki/Alice_Neel
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yil sonra onu resmetmis ve bel iistii dikisli kismini 6zellikle gostermis ve boylece onun

yarali ve nazli halini vurgulamak istemistir.%

Neel’in ¢izgileri Andy Warhol adli g¢alismasinda da goriildigii iizere; yalin ve
tekdlzedir, yalmzca figiirii ortaya ¢ikarmak istercesine olusturulmus c¢izgilerdir.
Cizgileri formu yuvarlak, c¢ok sert olmayan bir bi¢imde ortaya koymustur. Neel

bigcimleri ortaya koyarken, kontur ¢izgilerini daha gok belirginlestirmistir.

/
Resim 125. Alice Neel, Andy Warhol, 1970

Neel’in portreleri ¢ogunlukla viicut ve bas icermektedir, genellikle kontur ¢izgisiyle
belirginlestirilmis, Neel’in karikatiiristik goziiyle bi¢cimlenmistir. Cizimlerinde, Neel
fiziksel kusurlar1 yakinlastirmaktadir; alin, ¢ene, buylk kulak, &zellikle eller gibi
uzuvlari. Uzun, dagmik firca darbeleri, pembe, kirmizi tonlar, biiyiikk alanlar

caligmalarinda kullandig1 belirgin 6zellikler olarak gériilmektedir.81

8 http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jul/07/alice-neel
8 http://www.artchive.com/artchive/N/neel.html


http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jul/07/alice-neel
http://www.artchive.com/artchive/N/neel.html
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1954

“Sanatgi, iyi bilinen figiliratif calismalarinin yani sira, edebiyat, miizik ve
siyasetle de ilgilenmistir. Figiiratif ¢aligmalarinda genellikle ailesi ve arkadaglarini
kullanmus, onlar1 bazen ¢iplak bazense giyinik bir sekilde ¢izimlemistir. Yolundan
hi¢ sapmamuis, olusturdugu hedefler boyunca ilerlemistir. Figiirlerinde, gebelik,

annelik, 6liim ve yas gibi konulari onlara giydirmistir.”®

T —
Resim 128. Alice Neel, Hamile Kadin, 1971

8 http://www.amazon.com/Alice-Neel-Patricia-Hills/dp/0810913585


http://www.amazon.com/Alice-Neel-Patricia-Hills/dp/0810913585
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1970’11 yillarda, Neel aile portreleri yani sira nii ve genisletilmis 6nemli bir dizi resim
yapmaya baslamistir. Neel erotizmin kadin bakis agisin1 korurken en nii sézlesmeler ile

oynamustir.%

Alice Neel, arkadaslari, ailesi ya da komsularin1 ¢izmekten, bu siradanliktan sikilmis ve
bu cizimler artik yetersiz gelmeye baslamistir. Yalnizca fiziksel bir nesne degil ayn
zamanda estetik varlig1 olan bir resim yapma istegi duymustur ve bir siire sonra evi;
figliratif ayn1 zamanda estetik ¢izim ve resimlerle dolup tasmuis, tekrar tekrar yaparak

kendisini siirekli gelistirmis ve yenilemistir.84

Calismalariin ¢ogunlugunda kibirli, sinirli, sehvetli, ¢iplak, 6lii gibi konular1 islemistir.
Kullanidg1 ¢izgi ve renk, psikolojik ve duygusal yogunluk caligsmalarinda 6ne ¢ikan

unsurlardir. En baskin unsur ise duygusal degerlerdir. Digvurumcu bir yaklasim

8 http://www.aliceneel.com/home/more.shtml
8 http://www.artchive.com/artchive/N/neel.html


http://www.aliceneel.com/home/more.shtml
http://www.artchive.com/artchive/N/neel.html
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sergileyen Neel kontur ¢izgilerini vurgulayarak bireysel pozlar yakalamistir. Ayni

zamanda duygusal yogunlugun varligi ile sanatsal bir samimiyet de yakalamistir.

; N\ ot TR ——

Resim 130. Alice Neel Bette Fischer, 1965 Resim 131. Alice Neel Nancy, 1977



http://www.artnet.com/artists/alice-neel/bette-fischer-a-2g2pC5Sn58bj-gdEAC3Iog2
http://www.artnet.com/artists/alice-neel/nancy-a-ToQtSf9KIhMusiCXtv0qbw2
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Resim 133. Alice Nell, Hamile Betty Homitzky, 1968

Neel’in “Hamile Betty Homitsky” c¢alismasinda bayan karakter, seyircilerin karsisina
temkinli ve mutsuz olarak ¢ikmaktadir. Uzun bacaklar1 ve ince kollariyla her ne kadar
zarif bir figlir olsa da sigmis beli ve geniglemis gogiisleriyle viicudunda bigim
bozuklugu oldugu anlasiliyor. Yamulmus dirsekleri koltukta rahat olmadigina isaret
ediyor. Hastalikl1 yesil bir minder {istiine oturmus ve ayaklarinda kirli bir su birikintisi
var (sanki bagirsaklarina engel olamiyormus gibi). Bu figiir seyirciye ters giden seyleri

kontrol altina alma ¢abasini anlatmaktadir.®®

4.2. Kendisine Yabancilagsmus Silik Figiirlerle Desen Uretimi
4.2.1. Francis Bacon

Sanat¢1 i¢ diinyasini derinlemesine yasayan ve insanlari i¢ diinyasinin derinliklerinde
dolastiran bu nedenle insanlarin fazlasiyla etkilendigi biridir. Francis Bacon (1909-
1992) Dublin’de dogan homoseksiiel olmasinin yani sira alkolik ve esrarkes bir

sanat¢idir. Bu sebeple anlasilmasi zor olan tiim sanatgilar gibi Bacon’da tam bir kaostur.

& published on the Occasion of the Exhibition, All The More Real: Portrayals of Intimacy and Empathy,
August 12 — October 14 2007, The Parrish Art Museum, New York, 2007
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Onun igerisindeki karmasayi anlamak i¢in onun calismalarin1i ve atdlyesindeki
fotograflar1 yorumlamak yeterli olacaktir. Disaridan bakildiginda sade goriinen
atolyesinin girisi Bacon’in karmagik olan diinyasiyla ve atdlyesiyle tamamen ters
diismektedir. Atdlyesinin disinda var olan sessizlik igeri girildiginde bir ¢18liga doniisiir.
Karsitliklarin adami olan Bacon, yaptigi ¢alismalarda ani resmetmis ve bulundugu an
icinde yaptig1 o resimlerle yine o ani yasamistir. Bu an igerisinde kendi portreleri
yaninda, sevgilisi erkeklerin portreleri de yer almaktadir. Bacon anlik ruh durumlarinin
ozellikle i¢ gerilimini rastlantisal bir bigcimde sergilemistir. Bacon’in atdlyesi ve iginde
bulunan her sey bir yapit niteligi tasimaktadir sanki. O karmagsinin igerisinde bulunan

yapitlar blyuk bir enerjiye sahiptir.®

Re5|m 134 Francis Bacon studyosunda

“Onun yagamu, ister Ole ister bole, tam bir kaostur, ¢ekincesiz, ciiretkar bir
kaostur. Bacon icin kaos demek, i¢ iceliklerdeki yaralamalar demektir. Resmide
boyledir. Hep yaralardan olusur, fakat yaralarin yan yanaliklarinin da farkli bir
kozmosa doniismesini bilir. ‘Sanat, farkli olan her seyden olusmustur.” Tezini, belki

de algilama bigiminin genelligi ve genigligi agisindan ortaya koyan, oOnder

8 Eroglu Ozkan, Pariste Sanat, Tolbiac 81 Notlar1, Nelli Sanat Evi Yaynlari, s. 28.



94

kimliklerden biridir o. ‘Oliim, aslinda yasamin igindedir.” Felsefesi Bacon’in hemen
2987

her resminin anlatiminda vardir aslinda.
Bacon hayata hep bir adim geriden baslamis kendini bulmasi yirmi yedi yirmisekiz
yaslarin1 bulmus bu da resim araciligi ile olmustur. Bundan sonra da buldugu her
nesneyi sanat nesnesi olarak kullanmistir. Francis Bacon’in ¢alismalarinda sevgisizlik,
stiphe, korku, siddet, 6liim ve yalnizlik 6n plana ¢ikar. Cagdas sanatta bu kavramlari en
1yl yansitan sanatcilar arasinda yer almistir ve otuzlu yaslarinin sonundan itibaren

taninmaya baslamistir.

Resim 135. Francis Bacon, Otoportre icin U¢ Calisma, 1976

“Francis Bacon’1 siirrealist, ekspresyonist, fiitiirist ya da kiibist olarak
smiflandiramayiz. Bacon’da hareket vardir fakat bu dig gériiniise degin bir hareket
degildir. I¢ diinyamin disa vurumu olan bir harekettir. Bacon’ da insana kiibistler
gibi ayn1 anda ¢esitli agilardan bakar, ama bu bakis kuru bir matematik¢i bakisi
degildir. Iskence i¢inde ki insani bogum bogum biiren, bogan, bogulan, haykiran
insanin bakisidir bu bakig. Bertalucci, Bacon’in kiibizm anlayisin1 benimseyerek,
degisik zamanlarda gecen olaylart i¢ ice siralamis, asil zaman sirasinin saptanmasini

seyirciye birakmugtir.”®

87 1.
Eroglu, s. 32.

8 Niivit Ozdogru, “Kaygi Caginin Ressami: Francis Bacon”, Milliyet Sanat Dergisi, say1 49, Ekim 1973,

s. 8-9.
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Bacon, yeni figiirasyon akimin dnciilerindendir. Ozellikle kullandig1 zararli maddeler
sonucu viicudunda olusan aksakliklar, deformasyonlar, onun figiirlerinde bizi icine
ceken karanlik, dibi olmayan bir karanligin i¢ine ¢ekermiscesine gibi hissettirmektedir.

Bunun nedenini de kendi viicudunun metaformozuna inanisina baglayabiliriz.

Resim 136. Francis Bacon, Isimsiz, 1979

Gilles Deleuze’e gore; Bacon’in resimlerinde figiiriin oldugu zemin bir yuvarlakla
simirlandirilmigtir. Bu yuvarlak alan kiigiikk ya da biiylik olabilecegi gibi resmin
kenarlarindan da tasabilmektedir. Figiirleri ve nesneleri bu yuvarlak alan i¢ine oturmus,
uzanmig ve kivrilmis sekilde bulabiliriz. Bacon figiirlerini hareketsizlige mahkiim etmez

aksine onlar1 bulunduklari alan igerisinde hareket etmelerine olanak saglamaktadir.®

® Gilles Deleuze, Francis Bacon Duyumsamanin Mantig1, Norgunk Yaymeilik, Istanbul 2009, s.23.
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.:’ﬁ&'; e 1
um Papa X, 1650

Resim 138. Francis Bacon, Velazquez Sonrasi Resim 139. Francis Bacon Masum Papa X portresi
Calisma, 1950 Velazquez Sonrasi Calisma, 1953

“Velasquez’in yapit1; “Papa innocent X onu biiyiiler. Bu resmi, diinyanin
gelmis gecmis en giizel yapit1 olarak nitelendirir. Renklerine hayran olur ve artik o
resmin bir fanatigidir. Biiylilenmis bir halde, bu tablonun 20 versiyonunu g¢izer.

Sanat tarihgisi, elestirmen, David Sylvester’a gére Papa Innocent X’ da yarattigi
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baba imgesi, onun babasiyla olan iligkisini agiga vurur. “Onu sevmiyordum, fakat

ona karsi olan zaafimin seksiiel bir gekicilik oldugunu biliyordum ve bunu ¢ok

kiigiik yaslarimda 6grenmistim.”*°

Francis Bacon’un Papa Innocent X c¢alismasi, kalin bir perdenin seritsel kesilmesi ile
ortaya ¢ikar, bu perde goriinen kismin bulaniklasmasini saglar, perdenin arkasindaki
govde ise bir ikonmuscasina durmaktadir. Bedenin genisleyen alt kismi resmin alt

tarafin1 kaplamis gibidir. Ikon gibi duran bu figiir ¢c1ghg ile resimde bir deprem

yaratmaktadir.

Resim 140. Francis Bacon Comelmis Ni, 1952 Resim 141. Francis Bacon Kdpekli Adam, 1953

Resimlerindeki karanlik dokular yakinlasma uzaklagsma etkisi; David Sylvester’in
degisiyle; Malerisch bir ¢izim tarzidir.
* Buradan hareketle David Sylvester, Bacon’mn eserlerini ii¢ doneme ayrir: {lki,
belirgin Figilirle canli ve kati diiz alam1 karsi karsiya getiren donem; ikincisi,
“malerisch” bi¢imi perdeli, tonal bir zeminde ¢izen doénem; ve igiinciisityse bu
“lizerinde uzlagilmig iki zit ¢izimi” kendinde toplayan, ¢izgileme ve firgalama

yoluyla fluluk etkilerini lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine geri

% Martin Hermann Horst, « Francis Bacon- David Sylvester, Bacon’daki Deformasyon”, Sanat Sanat, Ug
Aylik Sanat Kiiltiir Dergisi, Say1 2, s. 5-25.



donen dénemdir.Yine de, diger ikisinin sentezini olusturan sadece tg¢iincii donem
degildir. ikinci donem zaten ilkine zit bir sey ifade etmekten ziyade, bir Uslup ve
yaratim birliginde kendini onun iizerine eklemektedir. Boylece Figiiriin yeni, ama
digerleriyle bir arada varolan bir konumu daha ortaya cikar. Basitce perdenin
arkasinda ki konum, pistteki konumla, cubukta ki ya da paralelyiiz tizerindeki bir
konumla, tecrit edilmis, yapistirilmig, biiziilmiis fakat bir o kadar da terk edilmis,
kagip kurtulmus, gittikce gozden yiten, bozulmus bir Figliriin konumuyla
mikemmel bir bigcimde birlesir: “Comelmis Ni Calismasi” (1952) boyledir.
“Kopekli Adam’daysa (1953) resmin temel 6geleri yeniden ele alinir, ama Figiiriin
bir golgeden, birikintiden, belirsiz bir konturdan, kaldirnm ya da kararmuis bir

yiizeyden farksiz oldugu karman ¢orman bir biitiin olarak. isin 6ziinde bu vardir. **
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XX. yiizyil figiiratif resim sanatinda, resimlerde deforme edilmis figiiratif imgeleri

Francis Bacon yalnizlik ve korku duygular ile birlestirerek bicimsel degerini yok

etmistir. Caligmalarinin ¢ogunu izledigi filmelerden, fotograflardan ya da diger

sanat¢ilardan esinlenerek olusturmustur.

“Resim, figiirii figliratiften kurtarmalidir. Ama Bacon, modern resimle

figlirasyon ya da illiistrasyon arasinda bulunan iliskinin, bunlarla eskinin resminin

bulunmadigin1 gosteren iki veri ileri siirer. Bir yandan, fotograf, illiistratif ve

belgeleyici islevi kendi tizerine almis, béylece modern resmin, eskide kalan bu islevi

yerine getirme yiikiimliiliigiinii ortadan kaldirmigtir. Ote yandan, eskinin resmi hala,

figlirasyona piktiiral bir anlam kazandiran bazi “dinsel imkanlarla” kosullanmakta,

oysaki modern resim ateist bir oyun oynamaktadir. Bacon kendi adina fotograftan,

fotograf ve resim arasindaki iligkilerden sz ettiginde bunlardan ¢ok daha derine

iner.

9992

° Deleuze, 25-33.

% Age, 38.
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Resim 142. Francis Bacon Van Gogh’a Saygi, Resim 143. Vincent Van Gogh Sargi Kulakli
1960 Otoportre, 1889

Yasaminda var olan escinsellik ve ateizm olgularin1 ¢alismalarina yansitarak kendine
ozgii bir tarz olusturmustur. Insanhigm iginde kalan bastirilmis duygulart da kendi
imgeleri ile sunmus bunu duygularini agiga vurma araci olarak benimsemistir. Bacon’in
ateist olmasi, tanriy1 0lii olarak kabul etmesi ¢aligmalarina tam tersi sekilde yansimistir.

Genellikle triptiklerinde olusturdugu ibadethaneler ateistligini reddeder sekildedir.

“Bacon’in, tablolarinda, ozellikle de triptiklerinde Figiiriin bir parcasini
olusturan ve bir seyirciyle higbir alakasi olmayan bir taniklik islevine ihtiyag
duydugunu goriilmektedir. Ayni sekilde, duvara asilmig, ya da raylara tutturulmus
fotograf simiilakrlar1 da bu tanik roliinii oynayabilir. Bagindan beri Figiirii bedendir,
bedense yuvarlagin rahminde yer alir. Ancak beden sadece yapidan bir sey
beklemekte degildir, o kendinde bir sey bekler, Figiir olmak igin kendi iizerinde
calisir. Simdiyse bedenin i¢inde bir seyler olup bitmektedir: Beden hareketin
kaynagidir. Problem artik yer degil daha ziyade olaydir.” **

“Ard1 ardina imgeler goriiyorum ve triptikten 6teye devam edebilecegimi ve
bes ya da alt1 tanesini bir arada yapabilecegimi hayal ediyorum. Fakat triptigin daha
dengeli bir birim oldugunu diisiiniiyorum. Ote yandan triptikleri daha gok polis

kayitlar1 gibi algiladim, profilden, cepheden ve sonra diger profilden bakag.”%*

93

Age, s. 41.
% Mehmet Ustiinipek, “Francis Bacon Triptik, Figiir Francis Bacon”, Geng Sanat, Say1 137, Mart 2006,
s. 38-41.
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Resim 144. Francis Bacon, John Edwards'in Portresi icin U¢ Calisma, 1984

Soyle der Bacon: “Sanat, bir nesneyi resimlemek degil, duygu alanlarmmi a¢ma

yontemini aramak demektir. Resimlerimin arasindan bir insan ge¢mis gibi olsun isterim;

buralarda anilardan bir iz kalsin isterim; siimiikliibocegin gecerken biraktigi iz gibi.. %

Resim 145. Francis Bacon, Ug Figur ve Portre, 1975

Bacon imajin resmin oniine gectigini vurgulamis ve kendisini bir imaj yaraticisi olarak

gormiistiir. Kendi tarzinda tek oldugunu ve alimlamaciliginin 6nde oldugundan

% Ozdogru, s. 8-9.
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bahsetmistir. Bacon’in amaci imaj ve resmi birbiri lizerine eklemleyerek, firga
darbelerini One c¢ikararak yapita farkli bir yorum katmaktir. Resmin konusunun

etkileyicilikten uzak olmasi o yapitin degerini yitirmesine sebep oldugunu distintir. *

Resim 146. Francis Bacon, John Edwards’in Portresi, 1988

Sanatin1 II. Diinya Savasi sonrasi toplumsal ve siyasal diizensizliklerin oldugu bir
ortamda gergeklestirmistir. Kendi yasami icerisinde yasadigi yalnizlik, karamsarlik,
kaos ve tedirginlik gibi olgular ¢alismalarinda 6n plana ¢ikmistir. Resimlerinde varolan
aci, siddet, yalnizlik ve korku kavramlari; yara, kan bazen de deformasyona ugramis
bedenler olarak tuvallerinde can bulmustur. Genel olarak kendi yasamindan c¢ok
etkilenmis ve bunu toplumsal olgularla birlestirmis, halkin gilinlik yasamini ve bu
yasam icerisinde cektigi acilar, bunlar sonucunda olusan i¢e kapaniklik ve korkularin

disavurumu onun sanat anlayisi olmustur.

% Horst, s. 5-25.
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Bacon; anlatimc1 bir ressam degildir bu nedenle figiirleri arasinda bir baglanti

kurulamamais, kendi istegi yoniinde ¢alismalar yapmastir.

Resim 147. Francis Bacon, ki Figiir, 1953
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Resim 148. Francis Bacon, Soho’nun Bir Caddesinde Oturan Isabel Rawsthorne’in Portresi, 1967

“Tuvallerinin iizerine resimsel figiirleri oturtmak yerine, onlarin, {i¢ boyutlu
olmuscasina tuvallerden kendisine dogru gelmelerini bekler. David Sylvester’a itiraf
ettigi gibi, “ gergekten bir ressam olarak ¢ok yetenekli biri degilim, ancak elde
ettiklerimi alimlayabiliyorum. Imajlarin bana gelmelerini bekliyor ve onlari
kullantyorum.” “Her zaman ve devamli sekilde yasantimizi bir ekranin arkasinda
stirdiirliiyoruz.” Yapitlarimda dehseti ve aciyr bulanlar igin, bu ekranin kii¢iik bir

kismin1 zaman zaman araladim.” demistir.”

Bacon bir¢cok otoportre yapmistir. Nedenini ise g¢evresindeki insanlarin Olerek onu
yalniz birakmalar1 ve kimsenin kalmamasiyla beraber kendi yiizii ile bas basa

kalmasindan kaynaklandigini belirtmistir. *®

9 Horst, s, 5-25.
% Philippe Sollers, “Konunun Can Alict Noktasinda”, Argos Yeryiizii Kiiltiirii Dergisi, Say1 24, Agustos
1990,5.93-98.
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Resim 149. Francis Bacon Otoportre, 1970 Resim 150150: Francis Bacon Otoportre, 1973
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Resim 151. Francis Bac?)fl, Diisen Figiir, 1957-61
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“Resimlerde escinselligin, alkoliin, uyusturucularin birlestirici ya da ayirici
ozelligini, o ¢irpinan, o pargalanan, o bunalan, o kendinden bagka tutunacak dal
bulamayan, o ¢iplak ampiiliin, altinda yalnizligin1 yasayan, o geceleri ya da sabahlar
lavabolara kusan, o kendini kapatilmis, ya da korkuncu, boslukta duyan o yiiziinii
(kisiligini) kesfetmek i¢in el yordamiyla ugrasan, o merdivenlerden giicsiiz
bacaklariyla inen ve o, hep kan aglayan insani, sanat¢inin kendisini ya da benzerlerini

zc:z(jriiyomz.”g9

Resim 152. Francis Bacon Uzanan Figir, Resim 153. Francis Bacon Koltukta Adam,
1957-61 1957-61

Bacon’in resimlerinin 6zellikleri, bir camin arkasindan goriiniiyor gibi olmalaridir.
Tuval formlar1 genellikle uzundur ve figiirlerin oranlar1 her resimde aynidir. Tuvaller
kiigiik olsa dahi bu oran degismez, insan boyutunun 4/3’ii kadardir. Resimlerinin i¢inde
bir anlam ifade etmese de, derinlik kazandirmak amaciyla ¢izgiler ve noktalar ekler ve
fonla figiirler genellikle bagdasmaz. Fonu tek renk ve sade kullanirken figiirlerine

yogun cizgiler, boyalar ekler.

% Ferit Edgii, “Acidan ve Yalnizliktan Gelen Ressam: Francis Bacon” Milliyet Sanat Dergisi, Say1 222,
Mart 1977, s. 18-21.
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Resim 154. Francis Bacon, [simsiz, 1981

Resim 155. Francis Bacon, PeyZaj I¢inde Figiir, 1952
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Resimlerinde 6ne ¢ikan parlak renklerin aydinlig: figiirlerin acili viicutlarindan daha 6n
plandadir. Caligmalarinda stirekli bir tedirginlik bas gosterir ve bu tedirginligi belirli
imgelerle disavurmustur. Ornegin; bir sey sdylemek isteyen, haykiran, haykirmak igin
cabalayan ifadeleri se¢mistir. Figiirlerinde cogunlukla deformasyona gitmis ve

figtirlerini bu sekilde kisitlamigtir.

el > pr |
g i |

\ ' }
Resim 158. Francis Bacon Emekleyen Pembe
Figir, 1957-61

Resim 157. Francis Bacon Oturan Figlr, 1961
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Genellikle resimlerinde ki agilar asagidan yukariya dogrudur ve mekan olgusunu ¢ok
basaril1 bir seklide kullanmistir. Mekanlarin1 kullandig figiirlere gore sekillendirmistir.

Figiirlerini kapali mekénlarda olusturmasi, yalmiz bir hayati tercih etmesinden

dogmustur.

A S,
Resim 160. Francis Bacon , Oturmus Kadin, 1957-61
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Resim 161. Francis Bacon, Dénen Figiir, 1959-62

Calismalarinda insanin varolusuyla ilgilenmis, bir siire¢ igerisinde bunu irdelemis ve

figlirlerinin ¢ogu metamorfoza ugramistir.

Bacon’in fotografi sadece bir kayit olarak gérmesi kendi resminin de bir devinim icinde
olmasini kabul etmesi gibidir. Yapmis oldugu Papa portreleri 6rnegin ardi sira yapildigi
icin buna iyi bir 0rnek teskil etmektedir. Bacon fotograftan yararlanmis fakat asla onu
caligmalarina alet etmemis, fotograf gibi resimler yapmamustir. Genellikle aksiyon ve
hareket igeren, bilimsel igerikli hastalikla ilgili olan fotograflar ilgisini ¢ekmistir.
Sessizligi sevmesi ve sessizlik i¢inde kalmasi caligmalarina bir haykiris olarak

yansimistir. Bacon’in portrelerinde sessizlik hakimdir.

“Bacon David Sylvester’a itiraf ettigi gibi g¢aligmalarinda modellerinin
varligindan rahatsiz oluyordu. Yarattig1 imajlarin modellerini {izmesinden ve onlarin
kirilmalarindan da rahatsiz oluyordu. Buna bagli olarak, “lrkiitiicii olmamaya
calistyorum. O figiirler karanliktan gelen figiirlerin birer imajidir.” demekten de
kendini alamiyordu.

Bacon’1 etkileyen birka¢ ressamdan biride Alberto Giacometti’dir. Cagdas
ressamlardan en ¢ok onu begenmistir. Yapitlarinda ortak noktalarm bulunmasi ¢ok
enteresandir. Her ikisi de figiirlerini, tuvallerinin ortasina camdan kafesler i¢ine
oturtur. Her ikisi de espas kavramina onem verir. Figiirler ne kadar kiiciik olurlarsa,
espas da ona gore biiyiikk goriiniir diye yorumlar yapmuslardir. Bacon resminin

kendine 6zgii nitelikleri i¢inde, en karakteristik olan1 kullandig1 espastir.”*®

10 Horst, s. 5-25.
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Resim 163. Alberto Giacometti Tam Boy Oturan
Caroline, 1964-65

Resim 162. Francis Bacon Nii Calismasi, 1952-53

Figurlerinin cevresinde yaratmak istedigi espasi kiicik mekanlarda daha rahat
uyguluyordu. Bunun nedeni resimlerini yaptigt mekanlara uyum saglamasiydi.
Kafasinda olusturdugu tasvir ile gergekte isledigi konular arasindaki mesafe en aza
indirgenmistir. Calismalarindaki figlr ve nesneler herhangi bir derinlik hissi
uyandirmadan izleyiciye sunulmustur. Arada kullandig1 ufuk cizgisini de resmin {ist
kismma yerlestirir ve nesnelerini bu smrlar icerisine sigdirir. Il ¢alismasindan beri
espasin tiirlii sekillerini arastiran Bacon, mekan1 daraltarak, imajlarin1 merkeze toplamis
ve sikistirmistir. Bununla izleyicinin sinir sistemini sarsmayi amaglamis ve basarmistir.
Agikagizlarindaki yapmasindaki amag¢ act ve haykiris degil resmin nefes almasini

saglamak igindir. '

191 Age, s. 5-25.
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Resim 165. Francis Bacon Gri Igteki Figiir,
1957-61

Resim 166. Francis Bacon, Ciglik Atan Papa Caligmasi, 1952
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“Bacon agiz kismma duydugu hayranligi soyle dile getirir: “Agizdan ¢ikan
1s1ltry1 ve rengiseviyorum Monet’in giinesin batisini resmettigi gibi, bende “agz1”
Oyle resmetmeyi arzu ettim.” ve sanat¢i ete karsi duydugu o6zel takintiyr sdyle
belirtir: “Sok etmeye asla yeltenmedim. Sadece biraz gozlerinizi agip ve birazcik da
biling disinda olani 6grenmeniz, yapabildigim seylerin, hayatin bu sok edici asil
yanini abartmadigimi kavramaniza yardimet olur.

Bacon’in sanatsal yogunlagsmasinda, deformasyonu bir metot olarak
kullanmasi, yasadigi toplumca kabul edilmistir. Ciinkii toplum-sanatginin somut
olan gergekligi, kendisi i¢in siibjektif olarak algilamasi konusunda- gerekli
hassasiyete sahiptir ve bunu kabul eder. 20. ylizyilin basindan beri var olan “iislup
cesitliligini tantyan ve bununla sekillenmis, hassas bir toplumdur bu. Bacon i¢in, bu
iislup, onun siibjektif olarak, “toplumsal gercekligi, resimlerinde ifade etmesini ve
bu gercekligi problemlestirmesini/ sorgulamasini saglar.

Bacon icin deformasyon, “Goriinenlerin duyumsal yanini betimlemektir.
Seylerin nasil goriindigii degil, sanatginin seylerde ne hissettigi, ne duydugu

dnemlidir’. 2%

Resim 167. Francis Bacon, Kollar1 Yukarida Capraz Bacakl Figiir, 1957-61

102 Martin Hermann Horst, “Bacon’daki Deformasyon” Artist Modern, Mart 2000, s. 15.
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Bacon hareket-devinim hissini, bedeni akiskanlastirarak saglar. Boylece bedensel form

kayboluverir. Oyle ki, bedenin kaslar1 ya da kemikleri yok gibidir.

Yukarida gordiiglimiiz desen i¢in de bu gegerlidir, bedensel form kaybolmus formu
olusturan c¢izgiler ¢ogu yerde birbiri {istiine olusturulurken birka¢ yerde yalin
birakilmistir. Desende anatomik yapi on plana cikarilmamis, cizgiler yilankavi bir

bigimde dolagmustir.

Resim 168. Francis Bacon, Yatan Kadin, 1961
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Resim 169. Francis Bacon, Okuyan Ciplak, 1957-61

“Bacon’in sanatsal ifade bi¢imi olarak deformasyonu ele almasi, onu, farkli iislup
ozelliklerini degerlendirebilen ve kullanan bir virtiioz yapmistir. Modern sanatin ona
sundugu, bu tslup ¢oklugundan bu asamada faydalanmistir. Bacon sembolik/simgeci bir
dil kullanmistir. Gergeklikten yola ¢ikan yasam anlayisi ile ve modern sanatin ona

sundugu, bu iislup coklugundan bu asamada da faydalanmigtir.”*%

103 Horst, 2000, s. 18.
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4.2.2. Alberto Giacometti

Alberto Giacometti Joan Miro, Pablo Picasso gibi {inlii sanat¢ilarinda bulundugu Paris
ekoliine dahil olan Isvicre asilli heykeltiras, ressam ve baski sanatgisidir. Kendisi gibi
sanat¢c1 olan babasi Giovanni Giacometti onun ilk sanat Ogretmenidir. Babasinin
gordiigiinii ¢cizmesinde 1srar etmesine karsin o kendi gercegini yakalamay1 se¢cmistir.
1940-1950 yillar1 arasinda heykelde kendi iislubunu yaratmis ve ince uzun insan

figiirlerini bigimlendirmistir.

> o

Resim 170. Paul Cézanne, Madame Cézanne, 1885-87. Tuval Uzerine Yagliboya

1936’daki Cezanne sergileri Giacometti i¢in yeni bir baglangi¢c olmustur. Cezanne’in
renk kullanimini benimsemis ve Masa Uzerinde D&ért Elma resmini yapmistir.
Etkilendigi bir diger sanat¢i olan Velasquez’in Papa X Innocent resminden ¢izginin

ritmini ve karakteristikligini yakalamistir. 104

194 Cansen Ercan, “Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinda Beyazdan Siyaha Gri Rengin Kullanihst,
Giorgi Morandi, Alberto Giacometti ve Bernard Buffet’in Resimlerinin Uslup Ozelliklerinde “Gri” nin
Payr” Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2010 (Yiiksek Lisans Eser Metni), s.49.
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st A
Resim 171. Diego Velazquez
1650, 1650 Annesi, 1950

Alberto Giacometti Sanatginin

Resim 173. Alberto Giacometti, Masa Uzerinde 4 Elma, 1949

Cezanne’in renkle yakaladigr titresimi, Giacometti cizgi ile saglamistir. Sanatginin
annesi resminde, formu agik-koyu g¢izgilerle olusturmus, st tiste kullandig1 gizgilerle
Giacometti diinyaya karsi durusunun karmasikligini ve umutsuzlugunu yansitmistir.
Yasaminin sonuna kadar tekrarladigi desenlerinin onun gelisim c¢izgisinde 6énemli bir
yer etmektedir. Desenlerinin Uzerine yaptigi boyama deneyimlerinden tatmin
olmamistir. Giacometti “bir seyi nasil yapabilecegimi bilseydim daha iyi olurdu”

climlesiyle siirekli tekrarladigi desenlerinden tatmin olmadigimin altin1 ¢izmistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
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Kendine duydugu siirekli kusku kendine olan giivenini surekli taze tutmak istemesinden

kaynaklanan bir duygudur. '*

Resim 174. Alberto Giacometti, Kitap Okuyan Adam, 1923

“David Sylvester’in belirttigi gibi, ‘Dogaya bakarak caligmak,ezberden
calismak gibidir: sanatg1 ancak baktiktan sonra aklinda kalana bigim verebilir’ Arada
ne kadar kisa olursa olsun , belli bir olgunlagma siiresinin de gegmesi gerekir: * bir
heyecan1 kopya etmeden Once, zihnimiz o heyecanin digina ¢ikmak zorundadir”

demektedir. 1%

1% Cansen Ercan, “Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinda Beyazdan Siyaha Gri Rengin Kullanilist,
Giorgi Morandi, Alberto Giacometti ve Bernard Buffet’in Resimlerinin Uslup Ozelliklerinde “Gri” nin
Pay1” Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2010 (Yiiksek Lisans Eser Metni), 5.49-50.

1% Cansen Ercan, 2010, s.51.
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Resim 175. Alberto Giacometti, Orman, 1950

“Ayrica, Giacometti ise heykellerini ger¢ek saydigimiz diinyanin bir yansimasi
olarak gormez. ‘Orman’ gibi bir yapiti, onun heykellerinin dogaya bakilarak yapilsa
da, yapilmasa da, gergege benze de, benzemese de, Giacometti’nin kendi siirsel

diinyasinin bir pargasi oldugunu gosterir.”*%’

ey
diacometti Diego, 1953

P N R | !

Resim 176. Alberto Giacometti Diego, 1952 Resim 177. AIBerto

97 Age, s51.
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1947-48 yillar1 arasinda yaptigi yukaridaki Diego portrelerinde ya da desenlerinde
derinlik saglamak amaciyla figiiriin arkasina ¢izdigi kafes seklindeki tiggenler, yatay-

dikey cizgilerle arka plani olusturur.

Giacometti ve Cezanne ayni bi¢imler lizerinden gitmisler, amaclar1 figiir iizerinden
gordiikleri dogay1 algilamak ve resim Ulzerinde gordiikleri yasayan doganin canliligini
korumaya cabalamaktir. Bunu gerceklestirmek icin Gicometti kalem ya da firgay1
kullanmis, figlire ve forma tekinsiz bir bi¢imde odaklanarak siliklestirdigi bigimlerle

merkez alani nefes alan yasayan bir alana doniistlirmustiir.

Resim 178. Alberto Giacometti, Sanat¢imin Karis1 (Annette), 1949

1954 yilindan sonraki yillarda heykellerinde olusturdugu bedensel bigimlerin, daha
sonra desenlerinde de olusturmustur. Bu bi¢cime Ornek olarak Giacometti’nin 1949
yilinda yaptig1 Sanatgimin Karist (Annette) 6rnek verilebilir. Bu 6rnekte dort koseden

olusan yiizii grinin tonlartyla bir ahenk olusturmustur.
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Mikemmeliyetci biri olan Giacometti, calismalarinda bunu her bir detay: dikkate alarak
gerceklestirmistir ve gergekci olmaya calismistir. Tiimiiyle tamamlanmis bir ¢aligmasi
hemen hemen hi¢ yoktur denilebilir. Yaptigt bir resmin iizerinde ¢ok durmus olsa da
onu bir anda yok edebilir. Bu onun kisisel kararliligini ve tutku dolu yanini bize
gosterir. Resimlerinde renk tonlar1 ve golgeler ile ilgilenmeyen sanat¢inin en fazla vuru

yaptig1 yer modelin bas kismidir. 108

I " - g VAR

Resim 179. Alberto Giacometti, Jameé Lord’un Portresi, 1964

Figiirlerinde genellikle figiiriin bacak kismindan baglar ve basa gelene kadar bu kisim
kiictilerek bizi derinlige ¢eker bir yandan yaklastirirken bir yandan uzaklastiririzleyiciyi.
Cizdigi her modelin ruhsal durumunu dnemsemeksizin biitiin dikkatini modelin 6ziine

cevirmektedir. 1%°

1% Age, 5.53.
109 Age, 5.55.
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Resim 180. Alberto Giacometti, Diego, 1954

Giacometti’nin resim boyutlar1 biiylidiik¢e arka plan ile figiir arasinda basit bir denge
kurmaya 0zen gosterir. Bacon’in resimlerinde gordiiglimiiz titresimli ylizey
Giacometti’nin arka planinda da gortilmektedir. Arka plan figiirii bir sarmagik gibi sarar,

bunu da Bacon’daki gibi titresimle yapar. Bu Ornegi 1954 yilinda yaptigi Diego
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resminde gorebiliriz. Burada da yine figiiriin devasa govdesinin iizerinde basinin

uzatilarak kiigtltildiiglinii goriiriiz.

Giacometti’nin ¢izdigi ya da boyadigi her figiir ya da nesne sanki bizim en iyi
dostumuzmus hissi uyandirir. Yapip yok ettigi ¢alismalarinin yaninda birgok ¢aligmasi
vardir. Yaptig1 bir caligmanin tizerinde ¢ok fazla ugrastigi i¢in ¢alismada bir¢ok katman
olusur ve hepsi birbirini orter. Calismalarinin asil amaci, bir izlenim yakalamaktan
ziyade insani kavramaya calismasidir. Kendi gozlemi ve gozledigi seyin asli,
karsisindaki modelin degil, onun kendi goziinden modeli nasil gordigiidiir. Amag bir
karede biitiinliigii yaratabilmektir. Onun igin asil olan yaratim siirecidir. Modeli ile
yakinlik kuran birgok sanat¢inin aksine Giacometti, resimledigi modellerin i¢
diinyasinmn degil dis goriisiiniin icinde kaybolmustur. Oliimle karsilasma korkusundan
dolay1 her resim onun i¢in yasama yeni bir baslangic olmustur. Figiirklerinin
arkasindaki hale goriiniimii de bu kaygisindan kaynaklanir. Giacometti 6ziinde
gercekligi sorgulayan bir sanatgiydi. 1950’lerde figiiriin goriiniimiinden ardinda yatan
gercekle ilgilenmis, 1960°lar da ise gergekligin yalnizca varoldugu inanciyla sekillenmis

bir donemidir. *1°

“Bosluk nasil resmedilir? Giacometti’den 6nce bunu kimse denememis
gibidir. Begyliz yildir, tablolar tiklim tiklim doludur. Giacometti ise, tuvallerinden
insanlar1 atarak baglar. Tabiki birde ana kisiyi kendisini g¢evreleyen seulerden
ayirmak gerekir. Genellikle bu, ana kisginin kenarlart ¢izilerek yapilir. Ama ¢izgi
denen sey iki ylizeyin ¢akismasiyla ortaya ¢ikar: Bosluk ise bir yiizey degildir. Hele
de hacim hi¢ degildir. Bir ¢izgi araciligiyla kapsayan kapsamdan ayrilir. Gévdeler ve
yuzlerde ki beyaz cizgilerin ¢cokluguna dikkat ettiniz mi? Yoksa Giacometti, siyah
fon tizerine 1sikla m1 yazmak istiyor? Neredeyse, dyle. S6zkonusu olan dolulugu
bosluktan ayirmak degil, bizzat dolulugu resmetmek. Siyah ¢izgiler tehlikeli: varlig
karalama, catlaklara bogma rizi konusu tagir. Resim ve heykelin onda ayni agirlikta
olup olmadigini bilemiyoruz ama kendi beyani, onu i¢in ikisinin de farki olmadigina
dair. Hem yapiya hem renge aym anda yogunlasamiyorum, 1sikli renkler hayal

. . . 111
ediyorum ama onlar1 tuvale siiremiyorum.”

19 Age, 5.56.
11 Age, $63.
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Resim 181. Alberto Giacometti, Caroline’nin Gozyaglari, 1962

Sanatg1 manzara ve portre arasinda ayrim yapmaz portre yaparken tekrar tekrar
cabaladig1 gibi manzarada da aynisin1 yapmaktadir. Cizimlerini yaparken yaninda olan
silgi genellikle gordiiklerini kiigiiltmeye yarayan, desenlerindeki 15181 da var etmesini
saglayan en dnemli materyalidir. Giacometi siirekli becerememe korkusuyla yagamistir,
her giin yeni bastan yaptig1 desenleri ¢izgilerin ag1 i¢cinde dolanmig ve gergekligi burada

bulmay1 ummustur. Cevresindekilerin yiizlerce deforme portresini yapmustir.*?

12 Age, 5.67.



e e e e e

/{/(4 6’}/(// —

Resim 182. Alberto Giacometti, Cigekii‘.Clplak, 1960

Resim 183. Alberto Giacometti, Kafa Caligmasi, 1961

124
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Giacometti’nin iki ii¢ santimetreye indirgedigi heykellerinden, bir metreden uzun olan,
hem hepsi ayn1 hem de ayriymis gibi var olan heykelleri, inanilmaz bir tutkuyla ¢izdigi
karmasik neredeyse yok olacak ¢izgilerle olusan desenleri, portreleri ve biiylik
ustalarindan 6grendiklerini biiyiik bir sadakatle kopya etmis sonunda ¢izimlerine kendi

damgasini vurmustur.

Biitiin Omriinii ger¢ege uygun bir kafa yapmak i¢in harcamis ama bunu hig

basaramadigini her defasinda dile getirmistir.

Resim 184. Alberto Giacometti, Y{rliyen Adam, 1947, Bronz, 170x23x53cm



126

Resim 185. Alberto Giacometti, El, Bronz, 57x72x3.5¢cm, 1947

Giacometti uzamin sonsuzluguylada ilgilenmistir, yukarida gorilen ElI isimli

calismasinda, sonsuz bir bosluk icerisine yerlestirdigi el figiiriiyle bunu bariz bir sekilde

gdstermistir. “Sanat, 6ncelikle de desen, Alberto’ya gore, anadili gibi bir seydi.”***

Resim 186. Alberto Giacometti, I¢ Bask1, 1951 Resim 187. Alberto Giacometti Heykeller, 1950

113 Jean-Pierre Crigui, “Heykeltrag Alberto Giacometti”, Adam Sanat, Subat 1992, Say1 75, s.38-43.
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Resim 188. Alberto Giacometti Bir Adam Resim 189. Alberto Giacometti N, 1961
Basi/Diego, 1961

“Yontu, resim ya da desen benim igin her zaman, dis diinyayi, 6zelliklede
insan yliziinii ve insanin biitiniinii ya da daha yalin bigimiyle sdylersek, kendi
benzerlerimi, Ozelikle de su ya da bu nedenle bana en yakin olanlart nasil
gbrdiiglimii anlamam saglayan araglar oldu. Benden iki li¢ metre uzakta duran bir
kisinin gozlerini, ellerini, ayaklarini ayni anda algilayamam; buna karsin, baktigim
tek bir boliim bende biitliniin var oldugu duygusunu yaratir.

Su resim degil de bu resim, ama yillardan beri, kopya ediminin, bana gore,
gordigiim seyleri degerlendirmenin, kendi kendime agiklamanin en iyi araci
oldugunu biliyorum; kisisel ugrasimda oldugu gibi, dis diinya da gordigim bir
seyin, bir basin, bir fincanin ya da bir peyzajin ne oldugunu bilebiliyorsam, bu
bilgiyi ancak, bunlari kopya ederek edinebiliyorum. Bu iki etkinlik, birbirini
tamamlayan etkinlikler, ya da kisa siire 6ncesine kadar dyleydi, ¢ilinkii simdi sanat
yapitlarini ¢ok ender kopya ediyorum. Her sanat yapiti ile herhangi bir seyin
dolaysiz gercekligi arasinda ki mesafe Oylesine biyilidi ki, aslinda beni artik
yalnizca gergeklik ilgilendiriyor, dolayisiyla da yasamimin geriye kalan bolimiini
bir sandalyeyi kopya ederek gegirebilirim. Belki de yaptigim tiim kopyalarin amaci

buydu ve bu yiizden de bu konuda artik higbir sey séyleyemiyorum.”™**

114 Leires, Michel ve Dupin, Jaques, Alberto Giacometti, Yazilar, Yky Yaynlari, Ekim 2005, Istanbul s.
53.
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Resim 190. Alberto Giacometti Ayaktaki Adam, Resim 191. Alberto Giacometti Yirlyen Adam II,
1957 1960

—

Resim 192. Alberto Giacometti Oturan Ciplak, Resim 193. Alberto Giacometti Poete
1965 Orbandale’nin Portresi, 1962

Birbiri tizerinden gegirdigi birbirini kesen yiizlerce ¢izgi sanat¢cinin diinyaya karsi actigi
savasta netlesme ¢abasini, enerjisini, umudunu ve umutsuzlugunu yansitir. Daha 6nce
bahsedildigi iizere enkazi c¢agristiran figiirlerinde Ozgiirlik ve yasam duygusu

uyandirmasi onun 6liim korkusundan dolay1, 6liime kars1 bir provasidir. 11

151 ord James, Bir Giacometti Portresi, Nisan Yaynlari, Istanbul 1995, s. 28.
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Resim 194. Alberto Giacometti James Lordu’un
Portresi, 1954 Atdlyede Dans, 1950

Resim 195. Alberto Giacometti Ayakta Ciplak

“Desenleri i¢in, “sonsuz degerli nesneler...” diye yazdim. Bunu derken, ayn1
zamanda, beyazlarin, kagida bir pirilti —ya da yildiz- degeri kattiklarini da sdylemek
istiyordum; c¢iinkii ¢izgiler, anlamli birer degerleri olsun diye degil, sadece
beyazlara, gereken biitiin anlami vermek amaciyla kullaniliyor. Iyi bakmak lazim:
zarif olan ¢izgi degil, cizginin igerdigi beyaz mekan. ici dolu olan, ¢izgi degil,
beyaz.”*®

Sanki bir kere daha, kendi ¢izgileri olmaksizin higbir zaman varolamayacak
bir kagit yapragim yiiceltmeyi, kendine gorev edinmis. Ne var ki, beyaz kagidi
karsisina igneyle tutturdugunda, bana dyle geliyor ki, kdgidin esrar1 karsisinda ne
kadar saygi, agirbashilik gosteriyorsa, resmin yapacagi nesne karsisinda da aynint
gosteriyor.**’

Heykeltras ve desenci Giacometti’nin biitiin yapitina, “Goriinmeyen Nesne”

baglig1 verilebilir. Giacometti’nin gozleri degil, elleri yapiyor nesnelerini, figurlerini.

18 Genet Jean, Giacometti’nin Atélyesi, Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 52.
17 Genet, s. 53.
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Bunlart hayal etmiyor o, hissediyor. Bu 06diin vermeyen, yalmz figiirlerle,
Giacometti’nin orospulara olan diiskiinliigii arasinda bir bag olmal.

-Yosmalarda hosuma giden, hicbir ise yaramamalari. Oylece duruyorlar. O
kadar; dedi.”™*®

Giacometti ¢alismalarindaki yiizlerde bir plan olusmasini reddeder. Her uzuv igin farkli
cizgi kullanmamaktadir. Yanak, goz, kasi da ayni ¢izgilerle olusturuyor, onun ig¢in
g0zlin, yanagin, kasin birebir ayni renk olmasiyla ilgilenmiyor fakat onlar1 kesintisiz
¢cizgi obekleri ile olusturuyor. Yiizii olustururken diisen golgeleri 6nemsemeden bunu da
cizgilerle veriyor. Desenlerini celik uclu kalem ya da kara kalem ile ciziyor ve bu
ylzden kagitlart ¢ogu zaman delinmis ve yirtilmis oluyor. Hatlarini sert olusturuyor ve
onun igin olusturdugu her ¢izgi bir degerinde oluyor. Cizgiyi tek basina diisiiniiyor ve
sivri ugla kirik ¢izgiler olusturuyor bu olusan ¢izgiye kalemin sertligi ve granitligini

eklediginde pariltili bir ¢izim meydana geliyor. 19
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Resim 196. Alberto Giacometti, Ayakta Figur, Kafa ve Yiz, Daimi Figir, 1947

18 Age, s. 67.
119 Age, s. 42-46-47.
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Resim 197. Alberto Giacometti, Adam Basi, 1954

“Giacometti’nin yapitlar1 boyunca kendini diizenli olarak tekrar eden belirli
imgeler vardir. Bunlarin en belli baglis1 neredeyse insanin 6z goriiniimiinii temsil
eder hala gelmis olan Diego’nun basidir Alberto’ya bundan s6z ettim. “Bu normal,”
yanitladi. “ Diego’nun bas1 tanidigim en iyi basdir. Bana herkesten daha sik ve uzun
zaman boyunca modellik etti. 1935’ten 1940’a kadar bana her giin poz verdi ve
savastan sonra da tekrar yillarca. Boylece, ne zaman bellekten bir heykel veya resim
yapacak olsam, daima asagi yukar1 Diego’nun basina benzer ¢iinkii canl
modellerden en c¢okgalistigim Diego’nun basidir. Yaptigim kadin baslar1 da ayni

nedenle Annette’in bagina benzemek egilimindedir.” 120

120) ord, s. 41.



132

Resim 198. Alberto Giacometti, U¢ Kafalar, 1964
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Resim 199. Alberto Giacometti, Diego ve Annette, 1960

“Oyleyse Giacometti’nin sanati, nesneler arasinda —insan ve salgilari tiiriinden
— toplumsal bir bag kurma cabasinda olabilecek bir sanat degil; Giacometti’nin
sanati, daha ¢ok bir yliksek diizey serseriler sanati; bunlar o derece arinmis serseriler
ki, ancak, her insan ve her nesnenin yalnzligini tanima noktasinda birlegebilirler.
“Ben yalmizim” diyor sanki her nesne; “demek ki, karsisinda higbir sey
yapmayacaginiz bir zorunluluga kapilmisim. Eger kendimden baska higbir sey
olmazsam, yikilmaz olurum. Ne isem o ve sakinimsiz olduguma gore, yalnizligim,
yalnizliginiz1 tantyor.

Ben kendimi yalmizca nesnelerle, yontuyla, desenlerle (belki resimle)

gerceklestirebilirim ve bunu siirle cok daha az yapabilirim. Basgka seylerle degil.”121

121 Crigui, 1992, s. 38-43.



5. BOLUM

DESENDE ONTOLOJiK OLARAK MATERYAL

5.1. Desenin Mekanlasmasi
5.1.1. Sandra Cinto

Brezilyali sanat¢i Sandra Cinto sanat hayati boyunca; semboller, lirik manzaralar,
fantezi ve gergeklik arasindaki anlatilar iizerinde gezinerek, bunlari olusturmak igin

zengin bir kelime dagarcigi gelistirmistir.

Sandra Cinto Odesa’nin efsanelerinden, gece, giindiiz ve dogadan -etkilenerek
olusturdugu metaforlarla c¢izimlerini yapar. Onun ¢izimlerinde ve c¢aligmalarinda
kullandig1 hareket noktasi olarak ¢izim; c¢alkantili deniz manzaralarinin biiyiileyici
ortamlari, siddetli yagmur firtinalar1 ve bunlarin kafa karistirict etkisini ¢evredeki
mimariyle birlestiginde evreni sarmalayan diisilk bir ilizyon yaratmak istemidir.
Kurtulus ve insan sikintisim1 ¢agristiran hikayeleri, bu fantastik manzaralari, belki de
calismalarinin ¢ikis noktalarindan biri olan Odesa destan1 i¢in bir metafor gibi hizmet

ederken aym zamanda ¢izim olanaklarini ve simirlarini bastirmaktadir. '

122 http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/sandra-cinto/series-works
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Ince ayrmtili cizimleri, resimleri ve enstalasyonlarinda, Sandra Cinto Odesa’nin
hayatinin gorsel metaforlarini, dogal unsurlarini, denizin ve gokyiiziiniin igine
cekercesine biiyiileyiciligini sunar. Yolculuklar Cinto’yu biiyiiler, o kiicik ¢aph
calismalar Uretir buna ragmen onun en iyi bilenen eserleri tiim odayr dolduran

enstalasyonlardir. Tiim duvari kaplayan grafik ¢izimleriyle, piriltili yildizlar veya yagan

yagmurlariyla bilinir. Tim c¢alismalarinin merkezi; yasam dongiisii, kendi yasam
3

dongiisii ve onun goriintiilerine dalmis izleyicilerin d('jngiisiidl'ir.12

= v W2 b

Resim 201. Sandra Cinto, Isimsiz, 2011, Ozel Ens{alasyon, Kalic1 kalem ve Akrilik

Kariyerinin baslangicindan beri, Sandra Cinto enstalasyonlar ve biiylik 6l¢ekli islerinin
icine farkli nesneler, heykel, fotograf gibi farkli medyalar dahil ederek, mevcut
mimarinin onun anlatilarinin yayilmasma yardimci bir alan olmasini ve ¢izimlerini

resmi sinirlara itmesini saglamstir.

Sanatgr miizikle, erken donem islerini genisleterek, yeni enstalasyonlarina katkida
bulunmustur. Bir parca sessizlik, her ne kadar bos ve biiyiikse de, beyaza boyadig
keman, ¢ello ve bronz flut gibi mizikal gereclerin Gzerlerine su, kaya, dalga gizimleri
yaparak miizik aletlerini duvara ¢ikinti yapacak sekilde yerlestirir ve duvardan uzay

bosluguna firlamis gibi goriinen bir goriintii elde etmeyi amaglar.

123 https://www.artsy.net/artist/sandra-cinto
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T ity
Resim 202. Sandra Cinto, Cello I, 2013

Bu gosteri boyunca zamanin gegisinin kaydedilmesinin aksine, ses ve tempoyla bu
enstrimanlar ve nota cizgileri artik sadece duraklatmak ve sessizlik belirtilerek

tamamen askiya alinmig gibi goriinmektedir.

Riiya ve gergekligi birlestirerek, sanatci, son olaylarin referanslar araciligryla zamanin
fiziksel belirtilerini goriiniir kilar. Bir y1l 6nce bu galeride, Sandy kasirgasindan kalan su
hatt1, duvar ¢izimlerindeki ufuk ¢izgisini olusturur. Bu sessiz ve eterik alan icinde,
Cinto kisa bir an icin kendi yiice diinyasinda, yasamin seyrini belirtmek, zamanda
geleneksel arayislarin 6tesine bakmak ve kendilerini kaybetmek i¢in izleyicileri davet

eder.
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Resim 203. Sandra Cinto, Cello I, 2013

Resim 204. Sandra Cinto, Flit, 2013

Benzer anlatilar galerinin {ist kattaki alani i¢cinde bir grup biiylik 6lcekli tuvallerde
ortaya ¢ikiyor. Sanatgmin “Yagmur Sonrasi Bir Giin” adli, bu serisinde firtinalar ve
dalgalara kapak kapatmasiyla biliyliyen firtinayr lambrili ¢izimler sayesinde
yakalamistir. Karmasik ve hareketli desenler, mavi arka plan karsisinda glimiis
miirekkepli kalem ve akrilik boya ile goriiniir kilinir. Bu bize 20.yy ressami Arthur

Dove’un nazik renk tonlarini animsatir.
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Resim 205. Arthur Dove, Bulutlar ve Su, 1930

Sergi sanatcinin kagit ve tuval Gzerine yeni ¢izimleri ile yan galeride devam etmektedir.
Bir duvar boyunca cergeveli cizimleri, siyah miirekkebin narin c¢izgileri, 15181n
patlamalar1 ve helezonik seller gibi hayata ulasir. Benzer imgeler Cinto’nun en son

buiytik o6lgekli isi “Zimriit III” de parlak yesil arka planla beraber goriiliir ve beyaz

miirekkepli desenlerde ortaya cikar.

Resim 206. Sandra Cinto, Ziimrit 111, 2013
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Resim 207. Sanda Cinto ZUrUt I, 203

Acik bir gokyliziinde bir bulutu hatirlatan ya da belki hayatin zorluklarinin ortasinda bir
umut olarak, bu ¢alisma hem sanatginin titiz uyguladig: siirece dikkat ¢ekici bir 6rnek
olmus, hem de onun giderek pervasiz ve zeki dokunuslarindaki, ¢izim olanaklarint ve

simirlarim giderek bir arada genisletme rnegi olmustur.*

Metaforlar, suyun gece gokyliziinde, dalgali denizlerde, romantizmin yiiceligi ve
nostalji i¢in deniz asir1 yerleri de tamamen sergi alanlarina doniistirmek ve paralel
olarak, diissel bir evrene portallar ve merdivenler agmak amaciyla sanat¢i hareket

halinde unsurlar koyar.'?®

124 hitp:/iwww.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/sandra-cinto
125 hitp://www.casatriangulo.com/pt/artista/27/trabalhos/1/
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"Resim 208. Sandra C.ir.lt('), Ya'gmuf Sonra"s1', 2011

Sandra Cinto’nun “After the rain / Yagmur Sonras1” adli sergisi, yolculukta doniisiimsel
bir dokunus, dogal agkinlik i¢in direnen umut ve insan yasaminin dongiilerini géstermek
icin deniz, gokyiizli, yagmur, dalgalar ve bulutlar1 uyandirir ve tuval iizerine yaptigi
eserlerle bunu bize sunar. Odesa i¢in insan1 bir metafor olarak kullanip fantastik bir
manzara i¢inde gorsellestirir. Boylece Cinto anlayisimizi ¢izimin olanaklart ve

siirlarina dogru iterken insanin durumunu yiikseltir.
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Cinto, mimari alanda sik bir duvar resmi yaratmak icin haliisinasyonel giiciinii kullanir.
Dort duvarin iistiine son derece titiz bir bicimde giimiis isaretlerle ormani ve soyut
battaniye formunda yagmuru olusturur. Cizimlerin sik olmasi bizi, hafif iliizyona sahip
havai bir evrene tesvik eder. Kiimelesen ince c¢izgileri uzaklastirma ve kaynastirma
duvarlar tarafindan biitiin biitiin yutulur ve havacilik vertigosu sanrilara neden olan
pariltili glimiis katmanlar ve carpik bir agiyla kiiciik galerideki derin mavi arka plani
kaplar. Skaladaki ince kaymalar ile sarmal sel hissine katkida bulunmaya tesvik eder.
[zleyiciler boyutun orantili degisimi algilar. Cinto’nun stilize ¢izgi diinyasi, usta ve kisa
Omiirli fisiltilari, sanatcinin marifetli ve zeki dokunusu, giimiis miirekkeple ¢izilmis

desenler iki boyutlu formda hayat bulur.

Resim 210. Sandra Cinto, Yagmur Sonrast, 2011

Cinto c¢izimlerini zeki ve hareketli ¢izgilere gelisiglizel sekil vererek tekrarlar.
Yagmurdan Sonra adli bu sergisinde insana meydan okuma, kurtulus hikayesi, siddetli
rizgarlar ve batmaz denizler bir metafor olarak ¢alismalarin i¢inde parlar. Koyu mavi
tuvaller yagmur goriintiileriyle ve minimalist tuvaller tarafindan huzurlu bir yere
demirlenmis gibi sonug¢lanacaktir. Bu tuvaller Cinto’nun hayale dalmaya tesvik eden,
acik, hayret verici mesajin1 gosterir. Temiz ve yeni bir diinya i¢in yeni bir baslangig,

tam bir yagmur dongiisiiyle gelmis‘cir.126

126 http://www.artnet.com/galleries/tanya-bonakdar-gallery/sandra-cinto-after-the-rain/
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Sandra Cinto, ¢izimin hareketle olan baglantisini hissediyor bu nedenle tek veya iki
boyutlu yiizeylerde kendini sinirlamiyor. Onun eserlerindeki anlatilar; mevcut mimariyi
bir tiir tuval gibi kullanmasi, efsane, riiya ve gercegi birlestiren diinyalar yaratmasinda
yatar. Onun goriintiilerinin bahgesi siirrealizmin evcimenligiyle bulusarak dolanir.
Genellikle bir mobilya iizerine, buldugu nesneleri birlestirerek, siiriikleyici ortamlar
yaratir. Cinto ¢aligmalarinda, tarihsel etkileri ve ¢agdas toplum iizerine yorumlari,

gunimize entegre ederek ilham toplar.

Kirmizi Firtina (2009) daki goriintiiler, kizgin kirmizi dalgalarin girdap iginde dénen
desenlerini andirir. Onun bu hakim tavriyla, biiyiik 6l¢ekli ¢gizimleri ve enstalasyonlari

izleyiciyi icine ceker.*?’

Sandra Cinto’nun Géricault Sonrast - Zor Yolculuk adli enstalasyon fotograf, heykel,
resim ve ¢izimlerden olusan bu gosterisi ti¢ boliimlii bir destan gibi kavranir. Dogum ve
kokenin, yolculuk ve zorlugun bir gorsel anlatisini, sonunda ise kurtulma ve tesellinin

potansiyelini sunar.

27 http://www.albrightknox.org/collection/recent-acquisitions/piece:tempest-in-red/
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wd
Resim 212. Sandra Cinto, Géricault Sonras1 - Zor Yolculuk, 2008

Thédore Géricault’un Medusa nin Sali n1 ¢ikis noktasi alarak, Cinto’nun hassas heykel
enstalasyonu, karmagik ¢izimleri ve biiyilik dl¢ekli duvar isleri, galeride riiya, gerceklik

ve mit arasinda gezinen etkileyici bir ortama dondisiir.

Cinto Onceki sergilerde yaptigi gibi, Géricault Sonrasi - Zor Yolculuk ta sergiyi ardasik
alanlara boler, anlatisin1i agiklamasini  saglayacak olan mimariyi kullanir.
Baslangiglarina umut ve saygi duyar. Cinto’nun sergisi bir anneyi okyanusta cocuguyla
tasvirledigi 1970’lerden bir vintage fotografla agilir. Kiigiik kiz ve erkegin rehberligi
boyunca si1g dalgalar, onlarin ilk zorlu yolculuklarini hayat sularinda dolagsmak igin

kiigiik ama bigimlendirici bir ders gergeklestirmelerine yardimci olur.
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Resim 213. Sandra Cinto, Géricault Sonrasi - Zor Yolculuk, 2008

Ana sergi alaninda sembolik olarak gruplandirilmis, Géricault’'un Medusa’nin Sali
binlerce katlanmis minik kagit tekneyle, fotografta ise dogum ve kdken yerini alir.
Medusa’nin Sali, gemisinin batmasina sebep olan zavalli liderin yetersizligine bir
elestiri niteligindedir. Bu c¢alisma, Cinto’nun ilk politik islerinden biri olarak
degerlendirilir. Cinto ¢agdas toplumun batmis gemiye elestirisini Klasik, romantik ve
strreal gorunt bigimleriyle ustalikla birlestirir. Diinyanin yedi denizi, Géricault’un
resmini yedi reproduksiyonla sembolize eder.

n
Resim 214. Sandra Cinto, Géricault Sonrasi - Zor Yolculuk, 2008
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Bir toplum i¢in gé¢menlik konulart galerinin arka duvarma y18ilmis kagit gemiler galeri
zemininde savrulur; minyatiir gemiler asilmaz duvarin bir basindan Gbiir basina
miicadele eder, tiimii ayni noktaya dogru dalgalanir ve ge¢idin kapali oldugunu fark

ederler.

Biiyiik 6lcekli cizimlerle, ¢alkantili deniz manzaralari, yan duvari destekler, galerinin
kap1t esigine kadar gorsel bir sunum vardir. Liderin halusinasyonlar gérmesi deniz
kazasinin yasanmasina sebep olur. Ayn1 anda giizel ve tehdit edici, ¢izimler bizi
felaketin psikolojik sonuglarini kesfetmeye ¢agirir ve herhangi bir yolculugun ayrilmaz
bir parcasini olusturan i¢ miicadeleyi temsil eder. Cinto sikintinin {istesinden gelebilmek

i¢in olas1 bir yorumu potansiyel avuntu olarak gézlemlemektedir.

Resim 215. Sandra Cinto, Géricault Sonrasi - Zor Yolculuk, 2008

Sirali katmanlarla derin ve yesil kara yosunu galeri duvarlarini, tavanini kaplar, hem

yerylizline ait takim yildizlariyla gorsel bir cennet hem de yesil arka planla agag
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govdelerine bakilan ormanlar yaratir. Bu alan yalnizca duvardaki kesilmis pargalar

halindeki gortintileri, biyiilii bir ortam icinde veya gok cisimleri icinde bize gosterir.'?®

Sandra Cinto’nun ¢aligmalarindan biri de; Seattle Sanat Miizesi Olimpiyat Parki
Pavillion’da yaptig1 Sularin Karsilasmasi’dir. Mavi boyali duvar zemin {izerine, giimiis
renkli boya kalemleriyle biiylik dalgalar olusturmustur. Cinto birka¢ yardimcisi: ve 20

goniillii kisi ile bu enstalasyonu olusturdu. Calisma 2 hafta 9 saat boyunca siirmiis ve
9

tamamlamls‘ur.12

!
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Resim 217. Sandra Cinto, Sularin Karsilagsmasi, 2012

128 http://www.tanyabonakdargallery.com/exhibitions/sandra-cinto_5
129 http://www.juxtapoz.com/current/massive-silver-pen-mural-by-sandra-cinto-seattle-art-museum
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5.2. Desenin Performanslasmasi
5.2.1. Cai Guo-Qiang

Cai Guo-Qiang diinyanin en taninmig Cinli sanat¢is1 olarak tarif edilebilir. O 1957
yilinda Cin’in kiyr konumunda kiigiik bir parca olan, dini farkliliklarin ve kiiltiirel
acikligin oldugu bilinen Fujian bolgesinde, Quanzhou sehrinde dogar. 1995 yilinda New
York‘a taginir, burada sosyal ve kiiltiirel igerikli isler iiretmeye baslar. Iki yakin kiiltiirii
bir araya getirmek onda biiyiik bir ilgi uyandirmis ve dogudan batiya taginma kararini

vermesini saglamistir.

Sanat¢cinin  dogdugu yer ve Kkiiltiirel kokleri, doganin diinyaya ebedi doniisiini
cagristiran, goriiniir ve goriinmez diinya arasinda bir iletkendir, maneviyat her zaman
onun c¢aligmalarinda mevcuttur. Cai’nin sanatinin yinelenen temasi, aslinda bu iki
diinyay1 birlestirme arzusunu destekler; sanat ¢alismalari, zaman1 ve uzayi, geleneksel
ve ¢agdas1 ustaca dengeler. Herhangi bir kultlrin mevcut bulanik sosyal ve kiltirel

sinirlarini ¢izimlerinde gérmek miimkiindiir.**

Resim 218. Cai Guo-Qiang, Isik Gegiti, 2000

130 http://www.alejandradeargos.com/index.php/en/all-articles/21-guests-with-art/329-interview-cai-guo-
giang
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Onun isleri hem siyasi hem de akademik agidan dolgundur. Cin’ deki sosyal ortamda ve
kontrollii sanat gelenegiyle yiizlesirken, Cai islerinde dogalliktan beslenip barutu

kullanmaya baglamis ve bunu ¢esitli medyalarla tamamlamistir.

Resim 219. Cai Guo-Qiang, Ateslemeyle Barut Cizimi, Cin Halk Cumhuriyeti Sangay , 2013, Cai
Stlidyosuna Nezaketen Justin Jin’in Fotografladigi Calisma.

Resim 220. Cai Guo-Qiang, Anavatan, Kagit Uzerine Barut Cizimi, Sekiz Panel Ekr. Ahsap
Uzerine Monte,2013,Cai Stiidyosuna Nezaketen Justin Jin’in Fotografladig1 Caligma.
1986-1995 yillar1 arasinda Japonya’da yasarken c¢izimlerindeki barutun 6zelliklerini
kesfetmistir, barut imzas1 patlama olaylarna liderlik etmistir. Bu ¢alismalar i¢in, Cai

cok ¢esitli materyaller, semboller, anlatilar ve gelenekler iizerine odaklanir. Bunlara
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ornek olarak; feng shui unsurlari, Cin tibb1 ve felsefe, ejderha gorintuleri, kaplanlar,

trenler, bilgisayar, satis makineleri ve barut verilebilir.***

Cai ‘in kullandig1 barut, olaylardaki atesleme imzasinin gelisimi ve patlayici ile onun
deneylerinin temeli, uygulamalarinin merkezini olusturur. Sayisiz dernekler i¢in orta
boy cizilmis, barut isleri, biiyiik-Olcekli enstalasyonlar1 ve sosyal projeleri, cagdas
sosyal konular ve Maocu duygulariyla, dogu felsefesi lizerine yogunlasarak {iretmistir.
Havai fisekleri Cin kiiltiiriiniin dogrudan gdstergeleri olmasina ragmen, Cai’nin amaci

diinyanin ¢evresindekilerle izleyiciler arasinda diyalog kurmak, bu sinirlar1 agmaktir.

1996.

31 http://www.pbs.org/art21/artists/cai-guo-giang



150

Resim 222. Cai Guo-Qiang ve Onun Serisi Merkezde Mantar Bulutlar: XX.yy icin Bir Proje, 13 Subat
1996.

Resim 223. Cai Guo-Qiang ve Onun Serisi Merkezde Mantar Bulutlar: XX.yy i¢in Bir Proje, Manhattan,
New York City, 20Nisan1996.
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Resim 224. Cai Guo-Qiang ve Onun Serisi Merkezde Mantar Bulutlar: XX.yy icin Bir Proje, Manhattan,
New York City, 20 Nisan 1996.

S £ P
5. Cai Guo-Qiang ve Onun Serisi Merkezde Mantar Bulutlar: XX.yy icin Bir Proje, Manhattan,
New York City, 20 Nisan 1996
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Cai Guo-Qiang’in sahaya 6zgii isleri, siklikla onun islerini sundugu sehrin, tarihine veya
kiiltiirine atfedilir, 6rnegin; onun atesleme serisi gibi “Merkezde Mantar Bulutlar: XX.
yiizyll icin proje” (1995-1996) adli isi, Amerika Birlesik Devletleri i¢in sembolik
yerlerde yiiriitiilen, Cai’nin dedigi gibi, glinimiz teknolojisini temsil eden nukleer

e 99ee e ... 132
bombanin “yiiz tiniin tasviridir.*

Cagimizda sanat yapmanin parametrelerini Cai Guo-Qiang tam anlamiyla patlatmistir.
Cai’nin sanati bir tiir sosyal enerji, i¢cinde; antik mitoloji, askeri tarih, Taocu kozmoloji,
diinya dis1 gozlemler, Maocu devrimci taktikler, Budist felsefe, barut ile ilgili teknoloji,
Cin tibb1 ve metotlarindan olusan ¢izimler vardir ve siirekli degiskendir. Sanat¢inin bu
retrospektif sergisi, cok yonlii tam spektrum kavramsal karmagikligi i¢inde multimedya

sanatini sunmustur.

1986 yilinda Japonya’ya tasindiktan sonra, Cai elestirel diisiince ve uluslararast XX.
yiizyil sanatinin zengin damari icine girdi. Orada yasarken, barut patlatmalarini agik
alanda yapmis ve barut cizimleriyle imza olusturmak i¢in barut kullanimima hakim

olmustur.
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Resim 226. Céi Guo-Qiang, Gezi ,2007,Ka§1t Uzerine Barut’Cizmi, 100 » 228 cm
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132 https://artsy.net/artist/cai-guo-giang
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Bu uygulamalar onun yaraticilik ve yikim siirecinde bilim ve sanati entegre eder ve
Cai’nin felsefesi doniisiim ve c¢atisma, birbirine bagli yasam kosullarini ve sanati
yansitir. Sezgisel ve analitik olarak onun barut ¢izimleri ve patlama olaylar1 korkusuz,
kavramsal, sahaya 6zgii, kisa 6miirlii, zaman tabanl ve etkilesimli kiiltiirel anlamin yeni

bir kalib1 bicimde ortaya konulur.**®

Cinli sanatg¢1 sanatindaki biiyiik 6lgekli projeler ve patlamalar seklinde, siddet ve terdrle

ilgili toplum sorunlarina dikkat ¢eker.

Resim 227. Cai Guo-Qiang, Agit, Bolim Bir: Dokuzuncu Dalga, Sanatin Giig Istasyonu Nehir Uzerinde
Saat 5’te Gergeklestirilen yaklagik 8 Dakika Siiren Patlama Olay1, Cai Stiidyosuna Nezaketen Zhang
Feiyu’nun Fotografladigi Calisma.

Cai Guo-Qiang’in patlama olayr “Dokuzuncu Dalga” igin acilis Huangpu Nehri
tzerindeki miizede saat 5:00 gerceklesti, yaklasik 8 dakika siiren sanatin gii¢ istasyonu,

nehir kenarinda yerini alir. Fotograf Zhang Feiyu tarafindan ¢ekilmistir.

133 http://pastexhibitions.guggenheim.org/cai/cai_overview.html
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Sanat¢t bu c¢alismayr ilk biiyiik olcekli gilinliik “patlama olay1” olarak Cin’de
gerceklestirmistir. U¢ boliimde tasarlanmis olan bu patlama olayr “Agit, Anma ve

Teselli” olarak ayrilir.

i

W el T IR ELL

i 52

syonu Nehir Uzerind
Saat 5’te Gergeklestirilen yaklagik 8 Dakika Siiren Patlama Olay1, Cai Stiidyosuna Nezaketen Zhang
Feiyu’nun Fotografladigi Calisma

Agit’m ilk boliimii, dramatik siyah ve beyaz duman, mayinlar ve kademeli efektler ile
acildi. Yasamin acilarin1 ve sevinglerini temsil eden kanadini ¢irpan kargalar ile siyah

duman bir cenaze tOrenini animsatir.

Sonra sahne bir i¢ ¢ekis veya bir nefese benzeyen, ¢im ve yabani otlar esligindeki yesil

dumanla devam eder.
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Resim 229. Anma, Agit Boliim Iki: : Dokuzuncu Dalga, Sanatin Giig Istasyonu Nehir Uzerinde Saat 5’te
Gergeklestirilen yaklasik 8 Dakika Siiren Patlama Olayi, Cai Stiidyosuna Nezaketen Zhang Feiyu'nun
Fotografladigi Caligsma.

Resim 230. Anma, Agit Boliim iki: : Dokuzuncu Dalga, Sanatin Giig Istasyonu Nehir Uzerinde Saat 5’te
Gergeklestirilen yaklagik 8 Dakika Siiren Patlama Olay1, Cai Stiidyosuna Nezaketen Zhang Feiyu’nun
Fotografladigi Calisma.
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Gokyliziinde sigrayan renkli duman efektleri sanki gecmis olaylar1 ve yillar boyunca

siiren dostluklar1 hatirlatarak nostaljik bir an olusturur.

- N F*yp " { N 3 Y, “ >~ < - 3 -
Resim 231. Teselli, Agit Bolim Ug: Anma, Agit Béliim iki: : Dokuzuncu Dalga, Sanatin Giig Istasyonu
Nehir Uzerinde Saat 5’te Gergeklestirilen yaklasik 8 Dakika Siiren Patlama Olay1, Cai Stiidyosuna
Nezaketen Zhang Feiyu’nun Fotografladigi Calisma.

Teselli final i¢in hiz kazaniyor, havai fisek kabuklarinin gii¢lii firlayisi, gokytiziinde
renkli ve beyaz kasimpatilardan olusan bir sicaklik verir. Patlama olaymni kapatmak i¢in
cizim, ufukta yavas yavas son sogiitleri doldurur. Serginin temasi dogrultusunda,
calismasi i¢in renkli dumanli havai fisek {iirlinleri kullanildi. Cevreye olas1 bir zarar
vermemek i¢in gida boyasi, gida tozlari, kumas boyasi ve diger zehirsiz malzemeleri

ana malzemeleri olarak kullanilir.***

Cogu isinde Maocu fiisiinceleri gérmek miimkiindiir. Ozellikle barut cizimleri Mao
Zedong’un “Destroy Nothing, Create Nothing - Yikim Yok, Yarati Yok” Ogretisini
siddetle yansitir. Cai sOyle demistir: “Bir anlamda, onun iitopik romantizmi ve
duygusalligindan, bizim kusagn tiim sanatgilari etkilenmigtir.*®

Cinli sanatg1 Cai Guo-Qiang kiiltiirler arasinda bilgi degisimi igin tekne motifi kullanir.
Sanatsal kariyeri boyunca teknelerle pek ¢ok is yaratir. 2012 yilinda “A Clan Of Boats”

adinda bir seri yapar. Asagida bu serinin bir boliimiinii ve yapilis asamasi incelenebilir,

134 https://caiguogiang.wordpress.com/
135 http://en.wikipedia.org/wiki/Cai_Guo-Qiang
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Resim 233. Cai Guo-Qiang, Teknelerin Kavmi, 2012
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Resim 234. Cai Guo-Qiang, Teknelerin Kavmi, 2012

Resim 235. Cai Guo-Qiang, Teknelerin Kavmi, 2012
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Resim 236. Cai Guo-Qiang, Teknelerin Kavmi, 2012

Resim 237. Cai Guo-Qiang, Teknelerin Kavmi, 2012



160

“Ben aslinda kendim bir tekneyim, uzun zaman once evi terk ettim, ylizlerce yillik

liman kenti olan Quanzhau’yu ilk olarak Sangay’a yola ¢iktim ve sonra Tokyo, New

York ve diinyanin geri kalaninda ki daha farkli limanlari, farkli doga manzaralari,
6

kiiltiirleri ve tarihleri arasinda mekik dokudum.*®

Resim 238. Cai Guo-Qiang, Diinya’ya Geri Diisiis, Miras, 2013

Cai Guo-Qiang’a ait: “Diinya’ya Geri Diisiis”adli ¢alismasi gergekten kiiresel bir sanatgi
tarafindan yapilmis izlenimiyle yeni isler sunar, onun biiyiik enstalasyonlar1 ve patlama

olaylar1, onu ¢agdas sanatta en yenilikg¢i figlirlerden biri yapar.

“Diinya’ya Geri Disiis” sanatgmin 2011 yilinda ziyaret ettigi Queenland’in
giineydogusundaki manzaradan esinlenerek, iki yeni ¢aligmay1 igeren dort enstalasyon

sergiler.

Resim 239. Cai Guo-Qiang, Diinya’ya Geri Diisiis, Miras, 2013

136 http://www.artbook.com/catalog--art--monographs--guo-giang--cai.html
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Serginin merkezinde ilk olarak “Miras” (2013) adl1 enstalasyon olan, diinyanin dort bir
yanindan gelen hayvanlarin 99 kopyasi ve Moreton Bay’in adalarini animsatan
bozulmamis beyaz kumla gevrili mavi golden su i¢mek icin birlikte toplanan hayvanlar

gortlmektedir.

Resim 240. Cai Guo-Qiang, Okaliptds, 2013 '

Ikinci enstalasyon, “Okaliptiis” (2013)’tiir, sehirden uzak Lamington Milli park

icerisinde Gold Coast’1n antik agaclar1 goriiliir.

Resim 241. Cai Guo-Qiang, Direkt, 2006
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Uciincii olarak goriilen calisma ise “Kafa Kafaya/ Head on” (2006)’dur. Ilk kez
Avustralya’da sergilenmis olan bir cam duvar i¢ine dogru sigrayan yapay 99 kurdun
bulundugu carpici bir enstalasyon yer alir. Dérde gelindiginde “Falling Back to Earth”
birbirleriyle ve dunyayla iliskimizin vizyonunu hem diisiindiiriicii hem de muhtesem bir

sunumla ortaya koymustur.™’

Cai’nin isleri kitle ideolojilerine elestirel bir bakis sunar. Bu ¢alisma ¢cagdas Almanya
Uzerindeki Nazizm mirasini, soguk savasi ve kendi hatalarin1  6grenmenin
imkansizligina deginir, (kurtlar dongiiye basladig1 yere, basladiktan sonra tekrar geri
donerler) “Head on” da oldugu gibi her ¢alismasi, estetik ifadeyi 6n plana ¢ikarir, onun
formlarinda giizellik ve tasarimlarinda ise uyum vardir. Sanatginin kendi felsefesini her

zaman estetik, siirsel bir formla ifade eder.™®

537 http://www.qagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2013/cai_guo-giang
138 http://www.alejandradeargos.com/index.php/en/all-articles/21-guests-with-art/329-interview-cai-guo-

giang
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Bu arastirma da desen ve ¢izginin ilk ¢aglardan glinlimiize kadar olan serliveni ve bu
seriivenle beraber ne kadar gelisip degistigine aciklik getirilmistir. Desen ve ¢izginin
kavram olarak ele alinmasi ve sanatcilarin bu kavramlari desenlerinde c¢izgileri
araciligiyla ele alis bicimleri iizerinde durulmustur. Sanatgilar iizerinden yapilan
incelemede ilk c¢agdan giliniimiize desenin gecirdigi evreler yapitlar {izerinden

incelenmistir.

Arastirmamizin birinci boliimiinde; magara duvarlarindan beri ¢izginin ve desenin
gelismi ele alinmis, ¢izginin noktadan baglayarak sanati vareden ilk olgu oldugu ve ilk

orneklerinde bu doneme ait oldugu goriilmiistiir.

Ikinci béliimde ise; desenin sanatta disavurumu (8zellikle figiir deseninde ki olusumu)
ile klasik desen ve ¢izgi arasinda ki farka deginilmistir. Disavurumsal figiir deseni
icinde ki sanatgilar, kendi i¢ diinyalarini figiirleri iizerinden disavurmuslardir. Ozellikle
kadin figiirlerinde Ronesanstan giiniimiize erotizm olgusunun 6n plana ¢iktgi, baslarda
ortiik olan desenlerinin modern donemden sonra daha cesur olusumu s6z konusu
olmustur. Bu da gercekei klasik desen anlayisinin karsinda durmakta ve farkli anlatim

bi¢iminin ortaya ¢iktigin1 gostermektedir.

Ucgiincii boliimde ise; ilk avangard desen anlayisi modernizmden sonra ortaya ¢ikmus,
gunimizde de halen etkileri devam etmektedir. Desende ki bu Oncl tavrin ilk
savunucusun da Joseph Beuys oldugu goriilmiistiir. Akademik sanat onunla birlikte

yikilmaya ¢alisilmis ve arastirmanin sonuna kadar bu diisiince savunulmustur.

Dérdiincii boliimde ise; bu boliimde bulunan sanatcilarin kendi iisluplart dogrultusunda
gerceklestirdikleri desen anlayislar1 ele alinmistir. Desende kullandiklart ¢izgiler

herhangi bir kuralla sinirlandirilmadigr i¢in cizgileri 6zgiirce gezinmistir. Bu anlayisin
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kendilerine 6zglin olusuyla i¢lerinde gizlenmis olan ve atamadiklart duygularinin
disavurumunu kolaylastirmistir. Desenlerde cizgilerin en giiglii ifadelerini aramislar ve

bunu ¢izginin en saf ve yalin haliyle sunmay1 amaglamiglardir.

Besinci boliimde ise; desenin daha ¢ok ontolojik boyutu ele alinmistir ve sanat¢ilarin bu
ontolojik alan icinde farkli materyaller kullanmasi1 goriilmiistiir. Desen disiplinlerarasi
kullanilmis ve tamamiyle eskiz konumundan ¢ikip yeni bir boyut olan sanat yapiti

bigimine donlismiistiir. Bu da bu boliimde ki sanatgilar {izerinden tanimlanmastir.
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