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SANATCI VE MODELI
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OZET

Bu aragtirma, 16 ve 20. ylizyil Bati resim sanatinda -ayni yapitta- modelleriyle
beraber kendilerini de tasvir eden Oncii sanatcilarin s6z konusu resimleri iizerinde

durmaktadir.

Kullanilan modellerin kimlikleri ile sanatc¢iya olan yakinliklar1 ve bu tiirdeki
eserlerin olusturulma nedenlerinin sorgulandigi bu aragtirmada, resim sanat1 tarihinde
15. yiizyilin ikinci geyreginde Masaccio ile baslayan bu resmedisin, 16. Yiizyilda diger

Ronesans sanat¢ilarinin da dahil olmalart ile ivme kazandig1 goriilmiistiir.

Birinci boliimde portre ve otoportrenin kisa tanimi, tarihgesi ve ornekleri
incelenmis; ardindan arastirmaya konu olan, ayni resimde betimlenen sanat¢it ve

modelin sanat tarihindeki sahneye ¢ikis evrelerine goz atilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, 16. ylizyildan 20. ylizyilin ilk yarisina degin bu amagla
olusturulan ve 6rnek teskil eden yirmi ¢ esere ulasilmis, kronolojik siralamayla yer
verilen s6z konusu eserler ayri ayri incelenmistir. Arastirma problemine ve alt
problemlere ana bolumlerde yanit aranmis, edinilen bulgular ve yanit bekleyen sorular

yine ana bolumlerde agiklik kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat¢i, Model, Portre, Otoportre
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ARTIST AND MODEL
AS A THEME IN PAINTING ART
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ABSTRACT

This research emphasizes avant-garde artists who portrey themselves with their

models in the same picture in 16. and 20. century western painting art.

In this research, which questions identity of models used in painting and
proximity to artist and the reasons of composing in this type of work, in the history of
painting art in the second quarter of 15. century the picturing, which begins with
Masaccio, was seemed to gain momentum with the including of the other Renaissance

artists in 16. century.

The short definition of portrait and self-portrait, the history and examples of
them are analyzed in the firt chapter, afterwars, debut phases of artist and model, who

is the subject of the research and described the same painting, is mentioned.

In the second chapter of thesis, from the 16. century to the first half of 20.
century twenty three pieces of work, which are composed for that reason and constitute
example, are reached and those works, which take place chronologically, analyzed
separately. Research problems and sub-problems are searched for answers in main
chapters, findings that obtained and the questions waiting for answers were made clear

in the main chapters again.

Key words: Artist, Model, Portrait, Self-Portrait
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GIRIS

Kemal Iskender, bir sdyleside sdyle demistir: “Modelden calisma her zaman
figiiratif resmin temelini olusturmakla birlikte giinlimiiz resim sanatinda da gegerliligini
korumaktadir.”  (http://www.ykykultur.com.tr/etkinlik/ressam-ve-modeli). Bu savi
resimde nii model kullanimin1 “sanatin ilk ve son sozciigii” olarak géren Manet’in
diisiinceleriyle dogrulamak miimkiindiir. Soyle ki, Manet, kisinin kendi tarzini
olusturmasinin 6n kosulu olarak klasik donemlerde ¢alisilan modellerin kopya edilmesi
gerektigine inantyordu (Manet, 2011, s.16). Bu inanisin resim sanati tarihinde
orneklerine sik rastlanildigi gibi Resim Sanatinda Bir Tema Olarak Sanatg1 ve Modeli

baslikli aragtirmada irdelenen eserler arasinda da rastlandigi gorilmistiir.

Model ve ressam arasinda yaratim siirecinde nasil bir bag olustuguna ve model
se¢iminde sanat¢inin nasil bir yol izledigine bakildiginda, birinci etken olarak sevgi ve

yakinligi gostermek miimkiindiir. Gombrich’in ifadesine gore:

“Dogadaki giizelligi hepimiz severiz ve bunu yapitlarinda koruyan
sanatgilardan daha ¢ok hoslamiriz. Ote yandan, bu sanatgilar da bizimle ayn1 zevki
paylasirlar. Biyiikk Flemenk ressami Rubens, kiigiikk oglu Nicholas’in resmini
yaparken oglunun giizelligiyle mutlaka 6viing duyuyordu ve ona bizim de hayran
kalmamizi istiyordu... Biiyilk Alman Ressami Albrecht Direr de annesinin
resmini, kuskusuz Rubens’in yavrucagina duydugu es bir sevgiyle ¢izmistir. Yagh
kadmin ve onun eriyip gitmekte olan yagaminin gercek¢i ¢izimi bizi belki
etkileyip bu resimden uzaklastirabilir, ama bu ilk hosnutsuzluk duygusunu
yendigimiz takdirde, resim yeterince katkida bulunacaktir bize” (Gombrich, 1997,

5.15-17).
Model kullaniminin bir diger nedeni sanatgiya maddi katkilar saglayan siparis
tizerine yapilan resimlerdir. Bilhassa saray ressamlarinin kraliyet mensuplarinin
portrelerini yaptig1 eserler (Nedimeler-1656, IV. Carlos ve Ailesi-1800) bu alanda 6rnek

gosterilebilir.



Bat1 resim sanatinda 16. yiizyildan 20. ylizyilin ilk yarisina degin modelleriyle
birlikte kendilerini de resmeden Oncii sanatgilarin, bahsi gegen resimleri irdelenmistir.
Sanat¢ilarin  ve modellerinin incelenmesi ile bu amagla olusturulan resimlerin
donemlere gore nasil degistigini, model se¢imlerinin hem konuyu hem de teknik
olgular1 nasil etkiledigini, modern sanatcilarin, klasik sanat¢ilarin model ve konularina

hangi bicimde ve hangi yaklagimlarla geri doniis yapabildiklerini kapsamaktadir.

Temel amag, resimde modelleriyle beraber olusturulan resimlere yukarida
belirtilen donemler arasinda genel bir bakis ve konularin olusturulma nedenlerini
kavramaktir. Sanat¢inin modelinden ne 6lgiide etkilendigi, modelin bir sanat nesnesi
olup olmadigi, yapitlarda sanat¢inin nasil konumlandigi, sanat salt bir taklit olmadigina
gore modelin sanat¢i karsisinda var olma nedenleri ile bir modelin hangi kosullardan ve
hangi bigimlerden gecerek sanat¢inin modeli oldugunu anlamaktir. Bu amagla 16. ve 20.
yiizyll Bati sanatinda modelleriyle 6ne c¢ikan Oncii sanatgilarin eserleri {lizerinden

kronolojik bir ¢alisma yapilmistir.

Problem Cimlesi

16. ve 20. yiizy1ll Bati resim sanatinda Oncii sanat¢ilar, modelleri ile birlikte
kendilerini aynm1 karede gosteren yapitlar liretmisler midir, {irettiler ise bunlar1 hangi

amag dogrultusunda yapmiglardir?

Alt Problemler

Bu arastirma ile Resim Sanatinda Bir Tema Olarak Sanat¢t ve Modeli adli

basligimiz temel alinarak asagidaki alt problemlere yanitlar aranacaktir.

1. Bu tarz eserlerde sanat¢inin kendini resmetme nedenleri ile resimde kullanilan
modellerin kimlikleri ve sanatciyla olan miinasebetleri nelerdir?
2. S0z konusu resimlerin olusturulmasinda 6nceki kusaga gonderme (atif) yapilmis

midir? Resimler arasinda etkilesim olmus mudur?



Arastirmanin Onemi

Portre ve otoportrelerin sanat tarihinde Orneklerine sik rastlamak miimkiindiir.
Edindigi konu itibariyla 6nemli yer tutan bu resimlerin birer sanat eseri olmasinin
yaninda, sanat¢i ve modeli ile olusturuldugu dénem hakkinda 6nemli ipuglari vermesi

ve zamana 151k tutan bir belge niteligi tasimasi agisindan arastirmaya deger goriilmiistiir.

Sanatciyr toplumdan ve edindigi sosyal ¢evresinden ayri diisiinmek miimkiin
degildir. Resimlerde kullanilan modellerin; sanat¢cinin esi, dostu ve akrabasi oldugu
diisiiniiliirse bu kisilerin de kim olduklarinin giin yiiziine ¢ikarilmasinin yaninda

sanat¢cinin model ile birlikte resimlerde yer almasi sanat tarihi icin 6nem arz etmektedir.

Yontem ve Simirhiliklar

Bu arastirma calismasi, 16 ve 20. ylizyil arasinda Bati resim sanatinda oncii

sanatcilarin konuya uygun trettikleri eserlerin incelenmesi ile sinirlidir.

Sozii gecen arastirmada, aragtirma konusuna uygun olan sanatgilar ve eserler
belirlenmistir. Konuyla ilgili kaynak taramasi yapilmis; calisma icerisinde ¢esitli sanat
kitaplari, ansiklopediler ve sanat atlaslarinin yaninda, konuya uygun tezler, kataloglar
ve makaleler kullanilmistir. Internet araciligs ile ulasilan web galerilerinden elde edilen
bilgi ve makaleler ile s6z konusu eserlerin bulundugu miizelerin resmi internet
sitelerinden giincel bilgiler temin edilmistir. Tirk¢e ve yabanci kaynaklar hemen hemen

esit oranda kullanilmis, yabanci kaynaklarin ¢evirilerinden faydalanilmistir.



1. BOLUM
1.1. RESIM SANATINDA MODEL KAVRAMINA TARIHSEL BAKIS
1.1.1. Otoportre ve Portrenin Tanimi

Portre, sanatcisi tarafindan modeline yliksek 6l¢iide benzetilerek yapilan ve daha
cok bas ve omuzlar igine alan resim tiiriidiir. Tek kisilik resimler olarak yapildigi gibi
birden fazla kisinin de yapildig1 grup resimlerini de kapsamaktadir. Kemal iskender,

otoportre ve portrenin tanimini sdyle yapmaktadir: (Ozkanli, 2006, s.6)

“Portre kelimesi, Ortagagda “yeniden iiretmek” anlamina gelen protraho
sozcliglinden gelir. Resimde, ¢izimde ya da heykelde, 6lii ya da sag, gergek ya da
dissel bir kisinin bireysel Ozelliklerini betimleyen, figiirler portre olarak
adlandirilir.  Sanat¢inin  kendi  Ozelliklerini  betimledigi tiireyse “kendi
portresi”’(otoportre) denir. Yalnizca yiizlerin vurgulandig: biist portrelerin yani
sira yarim ya da tam boy portreler de vardir. Konu aldig: kisisel 6zellikleri oldugu
gibi betimlemek ve bu oOzellikleri idealize etmek amaglarini tasiyan iki ayr
portrecilik anlayis1 vardir. Ik anlayis portreciligin dogmasina neden olmustur.
Soyluluk, agirbaglilik, sadelik, kararlilik duygularinin bireysel 6zelliklerle bir
arada vurgulandigt Roma donemi biistleri bu anlayisi 6rnekler. Simgesel
anlattmin agir bastig1 ortagag sanatindaysa portre yok denecek kadar azdir”

(Iskender, 1997, 5.1504).

1.1.2. Resim Sanatinda Model Kullanimina ve Portre Resme Bakis

Basit bir Oliimliinlin yiiz ¢izgilerini diiz bir ylizeyde sabitlestirme, yiiziin
anlatimin1 renklerle canlandirma fikri Eski Yunan doneminde yalnizca bilinmektedir.
Bu portreler sanatcilarinin ardindan ytizyillarca yasamislardir. Eski Yunan ressamlar1 da
taringi yazar Plinius sayesinde taninmaktadir. Bunlar: Parrhasius, Atinali Apollodoros
ve Zeuxis’tir. Zeuxis, resimlerini ilk sergileyen ve sergiye giris licreti 6deten ressamdir.

Atolyesinde modellerine poz verdirmis, portrelerinde benzerlige itina gostermistir.



Bahsi gecen ressamlarin ii¢ii de yapitlarint MO 5. yiizy1l sonlari ile 4. yiizy1l baslarinda
gergeklestirmistir. Plinius ise yazilarin1t MS 1. yiizyilda yazmustir (Avril, 2005, s.34).

Yunanistan’da kisi portreleri yavas bir bicimde ortaya ¢ikmis ve baslangicta
yalnizca mezar heykelciliginde goriilmiistiir. Kisiye tapinma egiliminin egemen oldugu
Iskender déneminde, kisisel portreler biiyiik 6nem kazanmustir. Iskender’in ve
generallerin suretleri, gercek¢i ancak bir Olgiide ideallestirilmistir; hiikiimdarlarin
sikkelerdeki portreleri de iistiin vasiflardadir. Mezarlara portre yapma sanati Etruria’da
miisait bir ortam bulmus ve Roma gercekgiliginin temel taslarindan biri olmustur. Bu
gercekgilik cumhuriyet ve daha sonra imparatorluk dénemlerinde yiiksek makam sahibi
ya da halktan kisilerin (Cato, Caecilius Jucundus, Sezar, Pompeius, Augustus ve diger
imparatorlarla bunlarin aileleri) sayisiz heykellerinde, biistlerinde ve sikkeler tizerindeki
suretlerinde kendini gdstermistir. Imparatorlugun uzak eyaletlerinde portre sanati,
Ozellikle Palmira (mezarlar) ve Misir’da (Fayyum’daki biiyiik anlatim giiciine sahip
boyali portreler) gelisme gostermistir (Blyuk Larousse, C-18, 1986, 5.9529).

Resim 1. Fayyum Mumya Portresi, III. Yiizyil. Louvre Miizesi, Paris/Fransa

Fayyum’da oOlim yadsinmistir. Burada oOlen kisilerin yiizleri mumyalanmais,

ardindan panolara resmedilmistir. Portre, kisinin ardindan varligini siirdiirmek igin



degilse, en azindan onun goriintlisii olmak i¢in yapilmigtir. Ressam sanat i¢in degil,
6lim i¢in caligmistir. Amaci izleyici ¢ekmek degildir. Bu ylizden resmini yaptigi kisiyi
giizel gostermesi ya da yiiceltmesi i¢in higbir neden yoktur. Vasiyetname olusturulur
gibi portre olusturulmustur. Sanat hi¢ farkinda olunmadan yapilmistir, zira pesinde
olunan sey estetik nitelikli degildir. Ancak bu portrelerin, modelin olgunluk déneminde,
en gicli ve en giizel oldugu devirlerde gerceklestirilmis ve kendi evinde, son
yolculugun beklentisi iginde sergilenmis olmalar1 da olanaksiz degildir (Avril, 2005,
s.53).

Resim 2. Simeone Martini, Montemassi kusatmasinda Guidor@ccio da Fogliano, 1330, Fresk, 340x968cm.
Belediye Sarayi, Siena/Italya

Bati’da, portre yapma sanatt ve portre arzusu, Erken Ortacag doneminde
kaybolmaya ylz tutmustur. Bu arzu Fransa’da Gotik donemde mezar heykelleri
araciligiyla tekrar ortaya ¢ikmustir. 14. yiizyilin ikinci ceyreginde Italya’da ressam
Simeone Martini, Siena’nin lideri Guidoriccio da Fogliano’yu ata binmis olarak
gosteren portreyi fresk tekniginde gerceklestirmistir. 15. yiizyilda ise Bati sanatinda
portre resmi yayginlasmis ve biiyiik 6nem kazanmustir (Blyuk Larousse, C-18, 1986,
5.9530).



Resim 3. Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu, 1482-86, Tuyal Uzerine Tempera, 172,5x278,5cm, Uffizi
Galerisi, Floransa/Italya

Botticelli, 15. yiizyilin son ceyreginde Lorenzo Medici’nin sevdigi sair olan
Polizian’1n bir siirinden esinlendi8i Veniis tin Dogusu adli eseri i¢in, 14. ylizyilin yalin
cizgisine basvurmustur. Veniis i¢in model olarak alinan Floransali varlikli bir tiiccarin
karis1 Simonetta Vespucci adli kadin, sair Lorenzo tarafindan seg¢ilmistir. Resimde
Riizgar Tanrisi sol taraftan iiflerken bir midye kabugu i¢inde Veniis dogmaktadir.
Ancak figiir antik bir viicut sekillendirmesinden olugmaktadir. Baskaca; zarif, gekici bir
lirizm, figiiriin ¢izimi ve havasina katkida bulunmustur. Botticelli yine bu resmi kadar
unlt olan Primavera/llkbahar isimli resminde de Simonetta’yr model olarak
kullanmigtir. Bu anlatimlar, bu déneme kadar 15. yiizyil Italya’sinda goriilmemistir

(Turani, 2004, s. 367), (Senyapili, 2003, s. 6).

1.1.3. Resim Sanatinda Otoportreye Bakis

Sanatgilarin portre ile basladiklari, resmedileni oOliimsiizlestirme macerast,
sonrasinda sanat¢inin da, yapitinin bir yerlerine kendini dahil etmesi sonucunda
otoportreye giden yolculuk baslamistir. Otoportreler Eski Misir’da Amarma donemine
(MO 1365) kadar uzanmaktadir. Firavun Akhenaten’in sef heykeltirasi Bak, karist
Taheri ile kendisini temsil eden bir rélyef yapmistir. Bu yapit igin, sanat¢1 ve modelini

ayn1 karede gosteren eserlerin ilki demek miimkiindiir. Parthenon i¢in heykel yapan



Yunan heykeltiras Phidias ise, Athena’nin kalkaninin {izerine imza olarak kendi

otoportresini koydugu icin MO 430 yilinda hapse atilmistir (Kal, 2006, s. 4).

Resim 4. Bak, Esi Taheri ile Kendi Portresi. Detay, (MO 11. yy). Kuvarsit. Misir Miizesi, Berlin/Almanya

“Kendi portresini yapmaya ¢alisan ressam, aynadaki Otekini tuvale
“kopyalama”ya calisir. Ama ressam bakmakla yetinmeyen, gordiigiinii yeniden
iireten kisidir. Kendisine benzetmeye ¢alistigi bu yiiz, gerceginin golgesinden
ibarettir; daha az gergek, daha az hakikidir; ¢iinkii yansiyan gercek, daima
gercegin kendisinden eksiktir. Ne var ki, modelin aynadaki yansis1 higbir sekilde
sanat eseri sayilmazken, otoportre sanat eseri olabilmektedir. Aynada varligin
sureti vardir, ama otoportrede ruhun. Resimde, ressamin zamana yayilmisligi,
yani zamansalligi mevcuttur. Tuvaldeki yiiz, ressamin, kendi yiizii {izerine bir
distintimiidiir. Gozlerini aynadan alip tuvale ¢evirdigi her seferinde bakisi
etkinlesir, hayalilesir; aynadaki suretinin izleyicisi olmaktan ¢ikmig, yaratici

konuma ge¢mistir.” (Kocabiyik, 2006, s. 177-180).

Ronesans doneminde, temel itibartyla modern sanat¢i kavraminin dogusunu akla
getiren tii¢ ¢esit delil vardir. Bunlar: Bir tiir olarak, sanat¢i biyografisi’nin ortaya ¢ikist,
kendi portresinin (otoportre) gelisimi ve Saray sanat¢isi’nin yiikselisidir (Shiner, 2004,

s.80). Otoportre yeni bir tiirdiir. Ilk¢ag Yunan’inda ressamlarm kendi resimlerini



yaptiklar1 bilinmektedir lakin bu yapitlar kaybolup gitmislerdir. Orta Cag’da sanatgilar
dinin, loncalarin ya da bagis¢ilarin hizmetindedir. Ahalinin 6niine kendi gorintileriyle
belirmeye cesaret edememislerdir. Belki bunu kimileri atdlyelerinin gizliligi i¢inde
gerceklestirmistir ama otoportreleri de kendilerinden sonra kaybolup gitmistir (Avril,

2005, s. 107).

Erken donem Ronesans ressamlart dinsel resimlerinde, ibadet eden insanlar
arasinda zaman zaman kendilerini de ¢izmelerinin yan1 sira, 1450°1i yillarda italya’da
yeni bir tlir olarak bagimsiz kendi portresi (otoportre) ortaya c¢ikmistir. Bu kendi
portrelerine dair yapilan c¢aligmalardan biri bunlarin ¢ogunun, kendilerini ifade edis
bicimleriyle; agikca giiclii statiide olduklar1 savlarmi dile getiren kiigiik bir saray
ressami grubu tarafindan yapildigini gostermektedir. Ronesans doneminin en meshur
kendi portreleri Italya’dan degil Almanya’dan ¢ikmustir.  Albrecht Direr
otoportrelerinden birinde kendisini yalnizca gekici bir centilmen gibi giyinmis, rahat
tavirlar sergileyen birisi olarak ¢izmemis; ayni zamanda 1500 tarihinde yapmis oldugu
iinlii kendi portresinde, Isa gibi poz vermistir. Bu otoportresi konusunda birbirinden
farkli yorumlar vardir. Kimileri bunu, Isa’y1 taklit etme dinsel ananesi icinde
degerlendirirken bagkalarmma gore ise burada ressam kiistah (Shiner, 2004, s. 81) bir
tavirla kendisini ilahi yaratici yerine koymustur. Italyan ve Alman ressamlarin kendi
portreleri sanatgimin yiice bir statiisii oldugu iddialarinin baglangicini gosteren miithim
seyler olsalar da, bu tiirden kendi portrelerinin ¢ogunlugunun saray sanatgilar: olarak

bilinen kuguk bir segkinler grubunca yapildigi bilinmektedir (Shiner, 2004, s. 83).
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Resim 5. Albrecht Diirer, Otoportre, 1500. Ahsap Pano Uzerine Yagliboya, 66.3x49cm. Alte Pinakothek,
Miunih/Almanya

1.1.4. 16. Yiizy1l 6ncesi Sanat¢i ve Modeline Bakis

Portre ve otoportrelerin ardindan bir de ¢ok 6nemsenen ikili bulus (Ressam ve
modeli) resim sanat1 tarihinde kendisine yer bulmustur. Baska bir deyisle, ayr1 ayr1 ele
alinan portre ve otoportrelerin ayni karede islendigi eserlerdir bunlar. Floransa’daki
Carmine Sapeli’nde Masaccio’nun, Teofilos 'un Oglu’nun Dirilmesi ve Aziz Petrus adl
bir freski bulunmaktadir. Freskin sag ucunda dort kisilik bir grup goriilmektedir. Bu
sahislardan her biri taminmis bir kimlige sahiptir. Bunlar soldan saga dogru;
Masaccio’nun arkadasi ressam Masolino, Masaccio, mimar ve hiimanist Alberti ve son
olarak da Floransa’y1 essiz bir sehir haline getiren {linlii heykelci, miicevher ustasi,
mimar Brunelleschi’dir. Sanat¢1 ve modeli boylece dinsel freske gizlice girmistir. Heniiz
gelismekte olan Floransa’nin dort dahisi burada kendi gercek yiizlerini gostermislerdir.
Masaccio daha sonralar1 otoportre olarak adlandirilacak portre tiiriine el atmistir. Kendi
yiiziinii oldugundan daha giizel gostermeye calistigi sdylenemez. Yizii yuvarlak, goz

kapaklar1 kursun gibi agir ve burnu da iyice belirgindir. Yiiziinden ¢evreye sasirtan bir
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enerji yayilmaktadir. Onun ardindan c¢ogu ressam da ayni seyi yapmayi denemis,

diinyay1 kendi bedenlerinde kesfetmeye girismislerdir (Avril, 2005, 5.86).

Resim 6. Masaccio, Teofilos’un Oglu’nun Dirilmesi ve Aziz Petrus, 1426—27. Fresk, 230x598cm.
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine, Floransa/Italya

» A ¥

Resim 7. Masaccio, Teofilos’un Oglu’nun Dirilmesi ve Aziz Petrus, 1426-27. Fresk, 230x598cm.
Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine, Floransa/italya (Detay)

Botticelli’nin 6grencisi olan ve hocasinin estetizmini daha ileri bir noktaya
gotiiren Filippino Lippi, 1484’te aynm1 Carmine Sapeli’nde Masolino ile Masaccio’nun
bitmemis fresklerini tamamlamakla gorevlendirilmis ve Carmiha Germe sahnesinde

kendi gorintlsinl resmin en sagma yerlestirmistir (Blylk Larousse, C-14, 1986, s.
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7501). Keskin bakislar1 izleyiciye yonelen Filippino Lippi, Masaccio’nun aksine

kendisini alimli, 6zenli ve kendinden emin bir sekilde resmetmistir.

Resim 8. Filippino Lippi, Carmiha Germe, 1481-82 Fresk, 230x598cm. Brancacci Sapeli, Santa Maria del
Carmine, Floransa/italya

Resim 9. Filippino Lippi, Carmiha Germe, 1481-82 Fresk, 230x598cm. Brancacci Sapeli, Santa Maria del
Carmine, Floransa/italya (Detay)

Masaccio ile Filippino’dan sonra bu is kisa siirede aliskanlik haline gelmistir.
Bireyselligin, kisiligin kendini kabul ettirmesiyle birlikte ressamlar giderek tablolarda
yer alan kisilerin arasina sizmaya baslamis, kendi yapitlarinda goriinerek gelecek

kusaklara g6z kirpmiglardir (Avril, 2005, s. 87).
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1.1.4.1. Arnolfini’nin Diigiinii, 1434

Resim sanatinda yeni bir donemin olusumuna taniklik edilmistir. Flaman
Ressam Jan Van Eyck, o zamana kadar butlin sanat dallarina uygulanan sinirlandirmay1
asmis ve Isa’nin yasamindan sahnelerin gosterildigi ayna cercevesinin disinda, din dis1
sayilabilecek bir resim meydana getirmistir. Ote yandan resimde imza kullanimia
ornek tegkil eden ilk eserlerden sayilan Anolfini’nin Diigiinii adl1 eserine imzasini atarak

sanatc1 taniminin yeniden yapilmasini saglamistir.

Resim 10. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinii, 1434. Mese Pano Uzerine Yagliboya, 82x60cm. Ulusal
Galeri, Londra/Ingiltere
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Resim 11. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Diigiinii, 1434. Mese Pano Uzerine Yaglhiboya, 82x60cm. (Detay)

Resmin dykiisii sasirtict bir gizem olmay1 siirdirmektedir. Diigiin mii, nigan mi,
yoksa Arnolfini’nin 6len karis1 Constanza’nin anisina mi yapilmis bir resim oldugu,
resimde gorilen simgelerin gizli simgeler mi, yoksa gundelik ev esyalarinin gergekgi
goriintiileri mi oldugu bilinmemektedir. Arkadaki disbilkey aynaya iki figurin
gorlintlileri yansimaktadir. Arnolfini belki de onlart selamlamak amaciyla elini
kaldirmistir. Aynanin Uzerinde Jan Van Eyck buradaydi/1434 anlaminda Latince bir
gosterge bulunmaktadir. Bu yazinin bir evlilik vesikas1 ve Van Eyck’in de nikah sahidi
oldugu one siiriilmiigse de, bu yalnizca siislii bir imza olarak da goriilebilir. Kimi ve
neyi betimledigi hakkinda bilimsel tartisma konusu olmustur. Graham-Dixon’un
deyimiyle bu yapit, sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’nin yorumuna dayanarak
“Arnolfini’nin Evlenmesi” olarak tanimlanmistir. Resimdeki ¢iftin Bruges’te yasayan
zengin Italyan Giovanni Arnolfini ile karis1 Giovanna Cenami olduklari bilinmektedir.
Fakat 1997’de yayinlandig1 belirtilen belgeler, ¢iftin 1447’ye kadar evlenmediklerini
One slrmektedir. Bu bilgilere gore uzmanlar resimdekilerin Giovanni’nin kuzeni ile

onun esi oldugunu diisinmektedirler (Graham-Dixon, 2010, s.144).

Eserdeki kopek imgesinin sadakati mi temsil ettigi, muhafizligi mi istlendigi,
yoksa kopek heykellerine bir atifta m1 bulundugu net bilinmemekle birlikte Sarah Carr-

Gomm su bilgileri vermektedir:

“Sanatta kopeklere birgok 6zellik atfedilmistir. Sadakat ve bagliligin simgesi

olan bu yaratiklar ortacag mezarlarinda efendilerinin ayaklarinda uzanirken
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gosterilirler ve portrelerde buna benzer 6zellikleri temsil ederler. Kopekler ayni
zamanda muhafiz roliinde de olabilirler —6rnegin, klasik mitolojide ii¢ bash
Kerberos Yer altt Diinyasinin girisinde dururdu. Sehvet diiskiinligiini
vurgulamak ya da fablda anlatildig: iizere agzinda bir yemek pargasi tutan, ama
sudaki yansimasini yakalamaya calisinca yemegini disiiren kopek gibi ag
gozIulugi betimlemek igin de kullanilabilirler. Kopek Aziz Roch’un belirleyici
ozelligidir ve Dominikenleri yansitan siyah beyaz kopekler (Domini Canes) veya
“Tanri’'nin  Tazilart” olarak dinsizleri temsil eden kurtlari kovalarken

gosterilebilirler.” (Carr-Gomm, 2015, s. 212).

Resim sanatinin essiz Orneklerinden biri olan bu yapit, Flaman resminin
degismez oOzellikleri sayilan ayrintilar ve simgeselligi i¢inde barindirmaktadir.
Arnolfini’nin yliz ifadesi, golgeler, karisinin elbisesinin dokusu, kivrimlar, tablonun
altindaki kopegin tliylerinin itinali bir sekilde islenmesi resmin ayrintidan ibaret
oldugunu gostermektedir. Tablo sembolik anlamlarla da doludur. Tepedeki avizede
yanan tek mum kimilerine gore tanrinin 15181 olarak yorumlanmis, kimilerine gore ise
Oylesine yanan bir mumdur. Duvardaki ayna en ilging ayrint1 olmakla birlikte Gzerinde
Jan van Eyck buradaydi yazis1 goriilmektedir. Sanat¢1 bdylelikle imzasini esprili bir
sekilde atmistir bu yapita. Bu yazinin ayn1 zamanda sanat¢inin bir sahit olarak veya
resmi yapmak iizere burada bulundugu anlamima geldigini sdylemek miimkiindur. Her
iki durum da sanatgilar tarafindan talep edilen yeni statllerin 6nemine wvurgu
yapmaktadir. Ayrica aynada odanin igerisi yeni agilardan da goriilmektedir. Dort
figiiriin goriildiigii ve ¢ergevesinde Isa’min hayatindan on sahnenin betimlendigi bu
aynada ressamin yansimasi da goriilmektedir (http://www.milliyetsanat.com/haberler/
plastik-sanatlar/-jan-van-eyck-buradaydi---giovanni-arnolfini-ve-esinin-portresi/214),
(Cumming, 2008, s. 109).

Tablonun giiglii etkisi, gercek¢i yapisindan gelmektedir. Yiizeyler ancak
yagliboya kullanimindaki ustalikla basarilabilecek bir sasmazlikla yapilmistir. Eyck’in
onu bu eserde cesaretlendirip yansimayr ve 1s181 harika ayarlayan yagliboya
kullanimindaki ustalig1 gézler 6niindedir. Bu teknik bircok Hollandali ressam tarafindan
isteklice kullanilmigtir. Bu yapitta Giovanni Bellini’nin yagliboya etkisi de
gorilmektedir (Phaidon, 2007, s. 668). Cok uzun zaman sanildig1 gibi yagliboyayr Van
Eyck’in “icat ettigi” goriisii artik gecerli degilse de, bu teknigi gelistirenin ve kusursuz

duruma getirenin Van Eyck oldugu kesindir. Yagliboya ge¢ kurudugu icin Van Eyck’e
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formlar1 kabariklagtirmak, gercek¢i dokular yaratmak, hatta 151k yanilsamasi
uyandirmak ig¢in kat kat vernik sirlama yapma olanagi vermistir. Van Eyck, bez
parcalar1 ve parmak uclariyla firga darbelerini yok edip miicevher kadar degerli sonug
elde etmek i¢in biiyiikk bir 6zen ve beceriyle calismistir. Giysinin canli yesili
tamamlayici renk kirmiziyla daha ¢ok vurgulanmustir. insan figiirlerinin tersine
dogrudan izleyiciye bakan minik kopek, resme sonradan eklenmistir. Ddseme
tahtalarinin diisey ¢izgileri, kopegin Ozenle islenmis tiiylerinin altindan secilmektedir.
Van Eyck avizenin karmasik formunun durusunu en ince ayrintisina kadar ¢izmekle
kalmamis, avizenin cilali yiizeyinde 15181in farkli yansimalarini, hatta alet izlerini bile
gostermistir. Tesbih taneleri sasirtict derecede ekonomik bir teknikle resmedilmistir.
Sert firga darbeleri ve kalin boya noktalar1 15181, gblgeyi ve tesbih tanelerinin i¢inden

gegen ipligi olusturmaktadir (Graham-Dixon, 2010, s. 144).

1.1.4.2. Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1481

Leonardo’nun, Miineccim Krallarin Tapinmast, isimli eseri onun gelisen 151k ve
gblge tekniginin resimdeki yansimasidir. Eserin kompozisyonu Leonardo’ya aittir ama
boyanmis Onylizii aslinda Filippino Lippi (1457 — 1504) tarafindan tamamlanmistir. Bu
bilgi Uffizi Sanat Galerisi’'nden Profesor Maurizio Seracini’ye aittir. Seracini’nin
onemli teknikleri ortaya ¢ikarmasinin ardindan eserdeki dini Ozellikler de ortaya
cikmistir. Resmin merkezinde bir agac¢ vardir ve bebek Isa sembolik olarak o agaci
Incil’deki ayetler gibi gosterip referans olmaktadir. Ayrica arka planda isciler tarafindan
yapilmis mimari yapilar da vardir. Jerusalem Tapinagi sanilan yapinin Floransa’daki
Basilica di San Miniato ile baglantili oldugu sdylenmektedir. Tapinagin tekrar insa
edilmesi tam yanindaki savas manzarasinin aksine baris1 simgelemektedir. Bu eser
Leonardo’nun en genis taginabilir eseri olarak not edilmistir.
(http://www.virtualuffizi.com/giovanni-ambrogio-de/%27-predis.html&sa=U&ei=Qp
90U4PY L8ShyAS441HQBwW&Vved=0CEOQFjAI&usg=AFQJCNHx0oVSHpglK7Ip3uCa
OgawMMdWteg/leonardo-da-vinci.html)


http://www.virtualuffizi.com/giovanni-ambrogio-de/%27-predis.html&sa=U&ei=Qp9OU4PYL8ShyAS44IHQBw&ved=0CE0QFjAI&usg=AFQjCNHxoVSHpq1K7Ip3uCaOqawMMdWteg/leonardo-da-vinci.html
http://www.virtualuffizi.com/giovanni-ambrogio-de/%27-predis.html&sa=U&ei=Qp9OU4PYL8ShyAS44IHQBw&ved=0CE0QFjAI&usg=AFQjCNHxoVSHpq1K7Ip3uCaOqawMMdWteg/leonardo-da-vinci.html
http://www.virtualuffizi.com/giovanni-ambrogio-de/%27-predis.html&sa=U&ei=Qp9OU4PYL8ShyAS44IHQBw&ved=0CE0QFjAI&usg=AFQjCNHxoVSHpq1K7Ip3uCaOqawMMdWteg/leonardo-da-vinci.html
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Resim 12. Leonardo da Vinci, Miineccim Krallarin Tapmmasi, 1481. Ahsap Pano Uzerine Yagliboya,
246x243cm. Uffizi Galerisi, Floransa/italya

Resim 13. Leonardo da Vinci, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1481. Ahsap Pano Uzerine Yagliboya,
246x243cm. Uffizi Galerisi, Floransa/italya (Detay)

Erken donem Leonardo calismalarindan olan bu yapit ahsap pano {iizerine

calisilmig bir yagliboya portredir. Pagan ve Hristiyan simgeleri etkin olarak
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kullanilmistir. flaveten  Palmiye Agaci, Roma’da zaferin tek simgesi olarak
gortlmektedir. Hristiyanlik, Roma igerisinde ilk yayilmaya basladig1 siiregte bir¢ok
tepki gormiis ve insanlar tarafindan kabul edilmemistir. Roma zamanla artan Hiristiyan
niifusuna kars1 dayanamamis ve kendisi de Hiristiyanligin en biiyiik temsilcisi olmustur.
Buradaki Palmiye Agaci Erken Hristiyanlik inancinin Roma’ya karsi zaferini de
simgelemektedir. Palmiye Agaci, Kutsal Meryem’i ve Isa’yr korumaya calisan bir
yapida resmedilmis olup Eski Ahit’te gegen Sen palmiye kadar guclisin clmlesine de
atif yapmaktadir. Hem resmin geri kalanindan hem de kalabaliktan ayri1 betimlenmis
olan sag alt kosedeki figilir, Leonardo’nun, Verrocchio’nun bronz modelinden
esinlenerek yaptigi kendi portresidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Adoration_of_
the_Magi_(Leonardo)), (Debolini, 2006, s. 37).

Biiyiicliye tapinma, Leonardo Da Vinci’nin en tuhaf ve verimli eserlerinden
birisidir. Yaslt insanlar1 ve zirhl1 atli adamlar1 kavgaya tutusturarak siradan bir konuyu
insanlik tarihinden bir manzaraya doniistiirmiistiir. Figlirler ve mimari yapilar toprak
rengiyle bezenmis ve insanlarla renk uyumu saglanmasimna ¢alisilmistir. Ote yandan
baris adina bir mesaj verilmistir (http://www.leonardodavinci.net/the-adoration-of-the-
magi.jsp). Scopeto’da San Doneto’nun kesisleri tarafindan 1481 yilinda ismarlanan
resim, Uffizi Galerisi’nde bulunmaktadir. Tamamlanmamis olmasina ragmen resmin
ikonografisinde, Uslubunda ve sembolizmindeki devrim yaratan unsurlar agikga
goriilmektedir. Leonardo’nun bagyapitinin etkileri, Raffaello’nun Atina Okulu taslaklart
icin yaptigi calismalarda kendini gostermis, bu figiirlerde de ayni ifade giici
sergilenmistir (Debolini, 2006, s. 36).


http://en.wikipedia.org/wiki/Adoration_of_%20the_Magi_(Leonardo))
http://en.wikipedia.org/wiki/Adoration_of_%20the_Magi_(Leonardo))
http://www.leonardodavinci.net/the-adoration-of-the-magi.jsp
http://www.leonardodavinci.net/the-adoration-of-the-magi.jsp
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Resim 14. Filippino Lippi, Miineccim Krallarin Tapinis1, 1496. Ahsap Pano Uzerine Yagliboya,
258x243cm. Uffizi Galerisi, Floransa/italya

Leonardo’nun tapinma projesi i¢in hazirligi 1418 Mart’indan Eyliil ayma kadar
devam etmistir lakin Milano’ya gitmeye karar verdikten sonra proje yarim kalmistir.
Vasari, orijinal ¢izimler i¢in soyle demistir: “O (Leonardo), bir¢ok giizel seyin dzellikle
de baslarin bulundugu bir Miineccim Krallarin Tapinmasi panosuna basladi... Ama
tipkt digerleri gibi bunlar da tamamlanmadan kaldi.” (Ormiston, 2014, s.27). Leonardo
bu caligmayla beraber, daha onceleri baslamis oldugu Aziz Hieronymus resmini de
yarim birakmustir (Ormiston, 2014, s. 27). Resmi bitirememesinin sebeplerini Bruno

Nardini soyle agiklamistir:

“San Donato a Scopeto kesisleri, Leonardo’ya belli bir siire tanidilar: Sanatgt,
otuz ay icinde, Miineccim Krallarin Tapimmas: konulu tabloyu bitirip teslim
edecektir. Leonardo, bir ay sonra, bir katir yikii kislik odun karsiliginda o
manastirin giines saatini de ¢izmeyi kabul ettigine gore, epey parasiz olsa gerektir.
Ama yedi ay siiren c¢alismalardan, cizimlerden, denemelerden, perspektif
taslaklarindan ve hesaplardan sonra, diisiincesizce isi iistlenmis olan Leonardo, o
buyik resmi tamamlamaktan vazgecer. Ortadaki Meryem’in gevresindeki gizgilere
yerlestirilmis hareket halindeki elli yedi figiir, “elleriyle —elleri harika olsa bile-
asla ifade edemeyecegi, olaganiistii derecede gii¢ bazi1 seyleri zihninde kuran”

sanat¢iya fazla gelmis, onu yildirmistir.” (Nardini, 2011, s. 61).
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Nihayetinde, kesisler Leonardo’dan tamamen iimidi kesmistir. Filippino Lippi
1496°’da yeni bir Miineccim Krallarin Tapinmasi olusturmak igin gorevlendirilmistir.
(Uffizi, Floransa). Platform, manzara ve figiirlerin konumlandirilisi, Leonardo’nunki ile

benzerlikler gostermektedir (Ormiston, 2014, s. 27).



2. BOLUM

2.1.16. VE 20. YUZYIL ARASI SANATCI VE MODELLERINE GENEL BAKIS

Arastirmanin bu boliimiinde yer alan sanat¢ilarin isimlerine ve ait olduklari
akimlara deginmek gerekirse, ideal giizelligi ve Antik Yunan g¢izgisini ilke edinen
Ronesans sanatinda, Alman ressam Albrecht Diirer ile italyan sanatg1 Raffaello Sanzio
yer almis, bunlari; Peter Paul Rubens, Anthony Van Dyck, Rembrandt, Velazquez ve
Vermeer izlemistir. Bu bes sanatg1, hareketli figiirleri ve resimde detayr 6n plana
cikaran Barok iislupta eserler vermislerdir. Resimde, bigimden ¢ok diisiince ve
duygularin 6nem arz ettigi Romantizm akiminda ispanyol Ressam Goya yer alirken,
Akademik sanatin yiiceltici geleneklerine karsi ¢ikarak dogayr oldugu gibi yansitan
Courbet, Realizm akimmin énciisii olmustur. Ote yandan resimde gergekgiligi ve deseni
umursamayip tamamen renk ile ilgilenen ve anlik resimler iireten Manet, Degas ve
Renoir, Empresyonizm akimi igerisinde gdsterilmektedir. Ispanyol ressam Pablo
Picasso ise, “Dogada her sey kiip, huni ve silindire doniisebilir” diyen Fransiz ressam
Paul Cezanne’nin onciisii oldugu Kiibizm akimimin en giizel 6rneklerini vermistir.
Resimde keskin cizgileri, canli renkleri ve bozuk figiirleri ile insanin 6zUndn
disavurumu olarak nitelendirilen Ekspresyonizm akiminda, Alman sanatc1 Kirchner ile
Avusturyali sanatgilardan Oskar Kokoschka ve Egon Schiele yer almaktadir. Son olarak
bilingalt1 ve riiyalarin bir yorumu olarak benimsenen Siirrealizm akiminda, Belgikali
Rene Magritte ve bu akimda gosterilse de daha ¢ok Meksika kiiltlirlinli resimlerinde

isleyen Frida Kahlo yer almistir.
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2.1.1. Albrecht Diirer ve Modellerine Bakis
2.1.1.1. Giil Celenkleri Senligi, 1506

Fransa’da La Vierge de la féte du rosaire (Gul Celenkleri Senligi) olarak bilinen
bu yapit 15. yiizyil sonlar1 Gotik dénemin ve 16. yiizyil Ronesans baslangici arasindaki
gecisin bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Diirer 1505°te Italya’ya donmiis ve
sonraki yil Venedik’e yerlesmistir. Fondaco dei Tedeschi olarak bilinen Venedik’in
ticari merkezine yerlesen gogmen Alman halkindan bazi tiiccarlar Durer’i karsilamistir.
Ticcarlar Diirer’den San Bartolomeo Kilisesi’ndeki sunak i¢in basit bir pano (resim)
isterler. Resmi sunak igin isteyenler eserin kusursuz resmedilmesini de istemektedirler
(https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2011/07/15/feast-of-the-rose-garlands-by-
albrecht-durer/). Diirer’in amaci, Italyan ressamlari ile yarisabilecegini gostermek ve
kendisinin graviircii olarak iyi oldugunu ama resimde renklerin nasil kullanilacagini
bilmedigini soyleyenleri susturmaktir. Yapita yaklasildiginda Madonna’nin solunda diz
coken Papa VI. Alexander dahil olmak tizere, resimde pek c¢ok Onemli Kkisi
goriilmektedir. Madonna’nin basma giillerden ¢elenk taktigi kisi Diirer’in 6nemli
koruyucularindan olan Imparator Maximilian’dir (Graham-Dixon, 2010, s. 169).
Augsburg’lu banker ve Venedik’teki Alman toplulugunun baskani Jacob Fugger de
goriilmektedir. Sagda, 1505 yilindaki yangin felaketinden sonra Fondaco’yu yalin bir
Ronesans formunda yenileyen mimar Gerolamo Tedesco’nun portresi goériilmektedir
(Ozturan, 2004, s. 51). Soldaki dinci grubun arkasinda ise kendi elini tutan psikopos
Antonio Soriana gorilmektedir (Bailey, 1995, s. 30). Diirer bu resimdeki heyecanl
kalabaligin i¢ine kendisini de yerlestirmistir. GOsterigli bir kiirk pelerin giymis ve basini
izleyiciye g¢evirip dikkatleri lizerinde toplamistir. Elinde adinin, resmin tarihinin, ne
kadar siirede bittiginin ve kendi uyrugunun yazili oldugu bir belge tutmaktadir
(Graham-Dixon, 2010, s. 169).


https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2011/07/15/feast-of-the-rose-garlands-by-albrecht-durer/
https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2011/07/15/feast-of-the-rose-garlands-by-albrecht-durer/
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Resim 15. Albrecht Diirer, Giil Celenkleri Senligi, 1506. Pano Uzerine Yagliboya, 162x194 cm. Ulusal
Galeri, Prag/Cek Cumhuriyeti

Resim 16. Albrecht Diirer, Giil Celenkleri Senligi, 1506. Pano Uzerine Yagliboya, 162x194 cm. (Detay)
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Bakirenin yaninda tahta ¢ikmakta olan melek figiiri ile ayaklarinda ut galan
melekler Giovanni Bellini’nin eserlerine bir 6vgii niteligi tasimaktadirlar. Diirer’in
Bakire Meryem ve c¢ocugun yanlarinda inananlarla beraber bulunmasi kendisinin
insancil yaklasimini ortaya sermektedir. Ayni sekilde bu resimde dogal diinyayr ve
insancillig1 barindiran Italyan Hiimanizmini resmettigi goriilmektedir (Ozturan, 2004, s.

50), (Bailey, 1995, s. 30).

Diirer bu resim {istiinde ¢ok calismis ve ¢alismalarindan 22.’si saglam kalmistir.
Calismas1 bittiginde eser bliyiik ilgi uyandirmis ve herkes hayran kalmistir. Onu
gormeye gelenler arasinda Doge Leonardo Loredan da vardir. Sonrasinda eser
bulundugu yerde fazla kalmamis, bircok muzakereden sonra 900 diika karsiliginda
Imparator Rudolph tarafindan satin alinmistir. Sandart’a gore dért adam paketlenmis
eseri imparatorun huzuruna Prag’a getirmistir. Isvecli birliklerin istilas1 sirasinda ise
baska bir yere gonderilmistir. Ik kez 1662°de restore edilmis, 1782’de agik artirmayla 1
florine satilmistir. Birgok koleksiyoncudan sonra 1930 yilinda Cekoslovakya devleti
tarafindan alinmigtir (Bailey, 1995, s. 30). Simdi ise Prag Sternberg Sarayi’ndaki Ulusal

Galeri’de sergilenmektedir.

Gil Celenkleri Senligi siiphesiz Diirer’in Venedik’deki kisa siiresinde ortaya
cikardigr ve Ronesans doneminde yer alan en 6nemli eseridir. Diirer de mektuplarinda
ve resmin kendisine gosterdigi kadariyla bunun farkindadir (http://www.wga.hu/
html_m/d/durer/1/05/03rose.html)

2.1.2. Raffaello Sanzio ve Modellerine Bakis
2.1.2.1. Atina Okulu, 1509-11

1754’te bu resim Dresden’e getirildigi zaman kral, tahtin1 umursamayarak ByUk
Raffaello’ya yer agin demistir. Sistine Madonna’st Roma’da meydana getirildigi gibi
Ronesans da bu kentte gelisimini saglamistir. Papa Il. Julius, Raffaello’ya Vatikan’in
odalar1 igin bir dizi resim siparis ettikten sonra Raffaello, tnli Dispuita (Atina Okulu)
adli eserini boyamaya baglamistir. Roma hamamlarindan esinlenilmis olan koca bir
mekan i¢inde, dnde biiyiik bir kemer altinda, merdivenlerin {izerine ve zemine oturmus,
¢ogu ayakta duran Antikite’nin tinli filozoflar1 Platon ve Aristo ile birgok dnemli kisi

yer almistir. Merdivenin tizerinde Sokrates ile ona soru soranlar goriilmektedir. Onlarin


http://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/05/03rose.html
http://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/05/03rose.html
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altinda geometriciler, astronomlar, aritmetikgiler ve miizisyenler yer almaktadir. Ustte,
genis bir alanda bir¢ok figiir vardir. Bu alanlarin iizeri besik tonozlarla ortiilmiistiir.
Figurlerin hareketleri son derece zengin ve birbirleriyle rahat baglantilar halindedir. Bu

hareketlilik ilerde Barok eserlerde kendisine yer bulacaktir (Turani, 2004, s. 377).

Resim 17. Raffaello Sanzio, Atina Okulu. 1509-11, Fresk, 500x770 cm. Apostolik Saray/Vatikan Sehir
Devleti

Resim 18. Raffaello Sanzio, Atina Okulu. 1509-11, Fresk, 500x770 cm. Apostolik Saray/Vatikan Sehir
Devleti. (Detay)
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Bu yapit, Raffaello’'nun II. Julius’un verdigi gorevle Vatikan’da calisirken
birinci salona yaptig1 en lnlii resimdir. Bu salonun, net olmamakla birlikte kiitiiphane
olarak planlandig1 bilinmektedir. Raffaello’da bu amaca elverisli olarak Antik Cag’in en
biiyiik bilginlerinden bazilarinin bu imgesel toplantisini tasvir etmistir. Bazi figiirlerde
Raffaello ¢agdaslarindan esinlenmistir. Ogrencisi Aristoteles ile konusan Yunan
Filozofu Platon’u temsil eden, resmin merkezindeki ak sagli, itibarli figiirde Leonardo
Da Vinci’yi, filozof Herakleitos’u simgeleyen On taraftaki diisiinen figiirde ise
Michelangelo’yu model almistir. Raffaello, Atina Okulu itizerinde calisirken 1511°de
Sistine tavaninin bir kisminin agiligin1 gérmiis ve bu figlirli tavan yaraticis1 olarak
gordiigii Michelangelo’ya bir saygi gosterisi olarak resmine eklemistir. Sag tarafta
ellerinde birer kiire olan astronom Zerdiist ile cografyaci Batlamyus konusurken
goriilmektedir.  Zerdiist’in ~ kiiresi  gokleri, Batlamyus’unki ise yeryiiziinii
gostermektedir. Bakislar1 resmin disina, izleyiciye yonelen Raffaello da onlan

dinlemektedir (Graham-Dixon, 2010, s. 120).

Yapitlarina kagamak bicimde sizmak Raffaello icin yeterli olmamis, ressam
kendi portresini agik¢a yapmaya koyulmustur. Dolayisiyla bu eserde bireyin yeniden
dogusu ve egemenligi s6z konusudur. Ressam da bu kutlamay1 tstlenmistir (Avril,
2005, s. 107).

Atina Mektebi’'nde ana tema, felsefe ve astrolojiyi ilahiyat ilmi ile
bagdastirmaktir. Ronesans sanatinin en yetkin 6rneklerinden olan bu resimde Raffaello,
hocasit Perugino’nun tesirinden kurtulmakta, géz alabildigine uzayan ufuklar, biiyiik
satihlar yerine yepyeni bir mimariyi insa etmektedir. Burada artik, resmin agirlik
merkezi belirli bir noktada toplanmayip, her kosesi ayn1 degerdedir. Bu essiz tablo
icinde figiirlerin yerlestirilmesi ¢ok ustacadir. Diger taraftan Raffaello bu figiirlerin
hareketlerini miinferit olarak dikkate almamis, resmin biitliiniine bu hareketi vermeye

calismistir (Altuna, 1959, s.40).

Sokrates’in, Bat1 Felsefesi denilince akla ilk gelen isim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sokrates Yunan Felsefesi’nin Onciisii olan fakat daha sonra gelen saf
felsefeciler tarafindan hakikati ¢arpitmakla su¢lanan sofistlerden etkilenmis, retorik ile
ugragmis bir adam, koyu bir tartismaci ve filozoftur. Raffaello o’nu tam da bu haliyle
resimde etrafindakilere atesli bir seyler anlatirken, onlarla tartisirken betimlemistir.

Resmin ve Avrupa’nin merkezinde bulunan iki filozoftan Platon’un eli yukariyr yani
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gokleri, Aristo’nun eli ise asagiy1 yani yeri gostermektedir. Platon’un idealar diinyasiyla
isaret ettigi maddenin sahteligi ve ardindaki hakiki diinya O’nu ruhaniyete, yani goklere
sevk ederken, Aristo’nun salt akile1 ve materyalist felsefesi de kendisini yer
bilimlerinde 6nct pozisyonuna getirmektedir. Leonardo Da Vinci Miineccim Krallarin
Tapinigt adli tablosunda kendisini nasil tasvir ettiyse, Raffaello da kendisini bu tabloda
26 yasindaki haliyle resmetmistir. Freskte dikkat ¢ceken bir baska olgu da filozoflarin
felsefeleriyle paralel olarak resmedilmis olmalaridir. Ornegin, Parmenides kendisine zit
bir eksende felsefesi olan Heraklitus‘a yiiziini donmiistiir. Diogenes merdivenlerin
ortasinda kalabaligi umursamazcasina rahat bir sekilde serilmis, derin diisiincelere
dalmigtir ~ (https://tahmisdergi.wordpress.com/2012/05/03/bir-sanat-eseri-atina-okulu/).
Sag alt tarafta Euclid geometri dersi verirken, -mimar Bramante’nin- suretinde
resmedilmistir. Sol alt tarafta ise biiyilk Yunan matematik¢isi Pisagor Onermelerini

gosterirken gorilmektedir (Cumming, 2008, s. 139).

Burada 6nemli olan sanat¢cinin etkilendigi ve resmettigi kiiltiirel veya felsefi
olgular ve gergekler degildir. Bu freskin giindeme alinmasindaki esas amag tarih
boyunca siiregelmis sanat¢ilarin, hangi ulustan veya kiiltiirden olursa olsun, eserlerinde
neyi anlattiklarindan ¢ok nasil anlattiklarinin 6n plana ¢iktiginin gosterilmesidir. Sanat
her daim muhaliftir. Diyalektik ve gelisimci bir yap1 arz eder ki her daim iyiyi ve giizeli
arayabilsin. Sanat giizeli buldugunu kabullenmez, giizeli arar ve bu arayis bir ebediyet
dongiisii i¢inde cereyan eder. Bu ebedi dongiiniin yalnizca kiigiik bir halkasidir Atina
Okulu. Diislincenin ve toplumsal bilingaltinin nasil resmedilebileceginin ¢ok 6nemli bir
gostergesidir bu biiyiik yapit (https://tahmisdergi.wordpress.com/2012/05/03/bir-sanat-

eseri-atina-okulu/).

2.1.2.2. Bir Arkadasiyla Kendi Portresi, 1518-19

Bu cift portrede sanat¢1, kimligi net bilinmeyen fakat Polidoro da Caravaggio
veya Giovanni Battista Branconio oldugu tahmin edilen bir adamin arkasinda ayakta
durmakta ve elleri onun omzunun tizerinde samimi bir sekilde dinlenmektedir. Raffaello
agir bir initiba ile resmin digina bakmaktadir. Arkadasinin jesti dogrudan Raffaello’ya
yonelik olup, sanki Raffaello onu bir seyden goriiyormus gibi resmedilmistir. Disaridan
bakildigr zaman renk tonlamalari ve tutumlart ayni olan bu iki gorselde farkli bir hava

izlenmektedir. Arkadasinin arkadan Raffaello’nun omzuna dokunusu, resme guven


https://tahmisdergi.wordpress.com/2012/05/03/bir-sanat-eseri-atina-okulu/
https://tahmisdergi.wordpress.com/2012/05/03/bir-sanat-eseri-atina-okulu/
https://tahmisdergi.wordpress.com/2012/05/03/bir-sanat-eseri-atina-okulu/
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Polidoro_da_Caravaggio&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Giovanni_Battista_Branconio&action=edit&redlink=1
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verici bir anlam katmaktadir (Lochman, Lopez, Hutson, 2011, s. 13),
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Bir_Arkada%C5%9F%C4%B1_ile_Kendi_Portresi_%28R
afael%29).

Raffaello’nun tim sanatindaki hizli gelismeler, onun Rénesans doneminde etkili
olan, her agidan fark yaratan ve kaliciligin1 koruyan kendi portrelerini hayati boyunca
etkilemistir. Onun son ve belki de en miikemmel eseri olan Bir Arkadasiyla Kendi
Portresi, koyu ve monokromatik tonlarla, 1sik ve golgenin giiglii ayarlamalariyla baskin
bir hal almistir. Yalin bir sekilde kendini ve arkadasini orten beyaz ketenin {izerine

siyah, ipek kiyafeti dikkat gekmektedir (Hall, 2005, s. 130).

Resim 19. Raffaello Sanzio, Bir Arkadasiyla Kendi Portresi, 1518-19. Tuval Uzerine Yaghboya,
99x83cm. Louvre Miizesi, Paris/Fransa

Aksiyon ve drama, portre iizerinde tanitilmis ve spesifik veya direkt olarak
cercevenin diger tarafindaki seyirciye aktarilmistir. Raffaello’nun Oniinde oturan

arkadas1 teatrik (tiyatro havasinda) bir sekilde contrapposto (denge) denilen asimetrik
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havada yansitilmig goriinmektedir. Onun sol eliyle omzuna dokunmasi ayni hava
icerisinde birden c¢ok duygu olarak yorumlanabilmektedir. Belki de arkadasi bile
olmayan bir figurle bagindan sb6z edilebilir veya resmin giiveni, esitligi, barisi
simgeledigi sdylenebilir (Hall, 2005, s. 130).

2.1.3. Peter Paul Rubens ve Modellerine Bakis
2.1.3.1. lIsabella Brant ile Kendi Portresi (1609)

Rubens, 1609 yilinda Anvers’te hiimanist bir hukukcunun kizi olan Isabella
Brant adinda bir kadinla evlenmistir. Ayn1 yil yaptigt ve kendisini esiyle birlikte
gOsteren resim, bu temada ele alinmig yapitlarin en One ¢ikanlarindandir. Arsidiik
Albert’in saray ressami olmasi ve meshur atolyesini tesis etmesi de ayni seneye tekabill
etmektedir (Altuna, 1959, s. 132), (http://www.wga.hu/html_m/r/rubens/41portra/
O8artist.html).


http://www.wga.hu/html_m/r/rubens/41portra/08artist.html
http://www.wga.hu/html_m/r/rubens/41portra/08artist.html
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Resim 20. Peter Paul Rubens, Isabella Brant ile Kendi Portresi, 1609. Tuval Uzerine Yagliboya,
178x136.5cm. Alte Pinakothek Miizesi, Munih/Almanya

1609 yilinda, evlenmelerinden hemen sonra yapilan bu tabloda kisiler tek basina
tabloyu  doldurabilecek = orandadirlar ve  kompozisyonun  6n  planma
konumlandirilmislardir. Hareket dgesi son derece hafifletilmistir. ikisi de oval bir biitiin
halinde bir araya gelmistir. Isabella huzurlu bir sekilde ¢imenlerin tizerine oturmustur.
Sapkasi, Rubens’in kili¢ tutan elinin hizasindadir. Viicudunun bir kismi fona yansiyan
ressamin, tahta bir iskemlenin lizerine ve biraz yiiksege yerlestigi, izleyici ile yiiz ylize

oldugu gorulmektedir (Hofstede, 1963, s. 2).

El ele tutusup poz veren ¢ift; aski, comertligi ve baglilig1 yansitmaktadir. Rubens
kendini rahat, zarif, mert ve kibarca ayak ayak iistliine atmis bir bigimde yorumlamistir.
Karis1 yiikseginde kalmis, diistinceli bir bigimde bakmakta iken diinyasindan gayet
huzurlu goriinmektedir. Brokar bir korse ve koyu kirmizi bir etek giymistir. Boynunu
saran bir platika ve kafasinda florentin sapkasi bulunmaktadir. Etraflarinda ugan

cicekler gibi birbirlerini tamamlamakta olan giftler igin yasam eglenceli gériinmektedir
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(https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2013/05/11/peter-paul-rubens-and-isabella-
brant/).

Munih, Alte Pinakothek’te bulunan eser, Isabella Brant ile Kendi Portresi olarak
adlandirilmigtir. Rubens bu yapit1 ailesi ve kendi ruhsal diinyasini anlatmak amaciyla

olusturmustur (http://www.wga.hu/html_m/r/rubens/41portra/08artist.ntml).

2.1.3.2. Karis1 Helena Fourment ve Ogullar: Frans ile Kendi Portresi (1635)

Bu portrede sanat¢1 ikinci karisiyla ve 5 cocugundan biriyle agsk bahgesinde
gezinti halindedir. Helena’nin kocasi ve ¢ocuguna karsi tutumunu gosteren en
onemli ev hallerinden bir kesittir. Kocast ve oglunun el hareketleri, jest ve
mimikleri ile bakislar1 aile baglarinin giicliiliigiini ve ortada bulunan bir
adanmishigi gozler oniline sermektedir (http://www.metmuseum.org/collection/the-
collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=label). Resimde, sag arka
planda ¢esme ile birlikte, sol arka planda dogurganligi sembolize eden kadin

heykeli gorulmektedir.

Peter Paul Rubens, Paris’in Yargisi isimli eser dizisinde de model olarak esi

Helena Fourment’i kullanmistir. Onder Senyapili bu konuyu soyle aktarmaktadir:

“Kimi kaynaklar yarismayi kazanan ve giizeller giizeli olarak segilen (her iki
Paris’in Yargist resminde de ortadaki) Aphrodite’i i¢in Rubens’in esi Helena
Fourment’1 model olarak kullandigini 6ne siirmektedir. Bizce, Paris’in yargisina
boyun egmeyi benimseyerek yarigmaya katilan her ii¢ giizel i¢cin de Rubens

esini model olarak kullanmistir.” (Senyapili, 2003, s. 35).


https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2013/05/11/peter-paul-rubens-and-isabella-brant/
https://mydailyartdisplay.wordpress.com/2013/05/11/peter-paul-rubens-and-isabella-brant/
http://www.wga.hu/html_m/r/rubens/41portra/08artist.html
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=label
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=label
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Resim 21. Peter Paul Rubens, Karis1 Helena Fourment ve Ogullar1 Frans ile Kendi Portresi, 1635. Ahsap
Uzerine Yagliboya, 203.8x158.1cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York/ABD

Rubens, Ilk karisi Isabella Brant’t 1626’da yitirdikten sonraki dort yil
icerisinde kendisini diplomatik gérevler icin Ingiltere ve Ispanya’da bulmustur. 6
Aralik 1630°da 53 yasindayken eski sanat arkadasi Daniel Fourment’in 7
cocugundan en kii¢iigli olan 18 yasindaki Helena Fourment ile evlenmistir.
Rubens’in ilk karisinin kiz kardesi de (Clara) Helena’nin erkek kardesiyle
evlenmistir. Rubens’in 1630’lardan beri mutluluk ve ilham perisi olan giizel karisi
Helena ile 5 g¢ocugu olmustur. En kiigiikkleri Constantina, Rubens 30 mayis
1640°da oldiikten 8 ay sonra dogmustur. Ilk ¢ocuk Clara Joanna, 18 Aralik
1632’de vaftiz edilmis ve ondan sonra Frans, 12 Haziran 1633’de vaftiz edilmistir.
Isabella Helena 3 Mayis 1635°te, Peter Paul ise 1 Mart 1637°de vaftiz edilmistir.
Cogu sanatgi1 esere bakarak ¢ocugun ilk ¢cocuk oldugunu séylemislerdir ama vaftiz
tarihi ve dogum tarihlerine bakildiginda ¢ocugun Frans oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Iddia edilen bir baska sey ise ¢ocugun kiz oldugudur ama yine bakildiginda



33

cocugun erkek kiyafeti giydigi goriilmektedir. Rubens’in ¢ogu kisisel portresi
hayat doludur. Canli ve nese veren hava yaratmaktadir. Burada bakildigi zaman
aslinda konu hem anne hem es olarak Helena ve onun kocasina bahsettigi ogludur.
Bu sicak ortam Rubens’in eserini hayat dolu ve canli tutmaktadir
(http://www.metmuseum.org/collection/the-collection

online/search/437532?=&imgno=0&tabname=object-information).

Yapit 1884°e kadar Blenheim Sarayi’nda aile koltugunda yer almistir. Daha
sonra Baron Alphonse de Rothschild’e Paris’te satilmistir. Rothschild’in 1975°te
olimiiyle birlikte eser Roths ailesine miras kalmistir. 1978’de miras1 Bay ve Bayan
Charles Wrightsman geri almis ve 1981°de Metropolitan Miizesi’ne hediye
etmiglerdir. Bu hediyeleri Avrupa’daki Rubens eserleri arasinda ¢itay1 ylikseltmis
ve mikemmel bir sekilde yer almistir (http://www.metmuseum.org/collection/the-

collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=object-information).

2.1.4. Anthony Van Dyck ve Modellerine Bakis
2.1.4.1. Aile Portresi, 1621

Rubens’in en basarili 6grencilerinden biri olan Anthony Van Dyck (1599-1641),
Ustasinin sanatini en iyi 6grenenlerden biri olmus ve 1632 yilinda 1. Charles’in saray
ressami olarak “Sir” tinvanini almistir. Barok {islubun da 6nemli temsilcilerinden olan
Van Dyck, kendisini esi ve ¢ocugu ile birlikte gosterdigi eserine Aile Portresi adini
vermistir. Bu resmini yaparken Rubens’in aile resimlerinde kullandigi teknigi ve

yerlestirmeyi 6rnek almistir (Senyapili, 2003, s. 38).


http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=object-information
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437532?=&imgno=0&tabname=object-information
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Resim 22. Anthony Van Dyck, Aile Portresi, (1621). Tuval Uzerine Yagliboya, 113,5x93,5 cm.
Hermitage Muzesi, St. Petersburg/Rusya

Unlii Flaman ressam Anthony Van Dyck’in en 6nemli eserlerinden sayilan bu
yapitta; esinin kucagina oturmus kendi kizi ile goriilen Van Dyck, aile arasindaki
yakinligin, anlagsmanin ve gilivenin izlerini gozler oniine sermektedir. Pembe yiizli
kadimin ferah, konuksever bakislar1 kendi liyakat duygusunu yansitmaktadir. Van
Dyck’in erken dénem portreleri statik pozlar ve basit kompozisyonlardan ibarettir. Bu
yoniiyle Flaman portre ulusal gelenekleriyle gii¢lii bir baglantt kurmaktadir
(http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-
collection/01.+Paintings/48241/?Ing=tr).
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2.1.5. Rembrandt Van Rijn ve Modeline Bakis
2.1.5.1. Tavernadaki Savurgan Geng, 1635

Rembrandt biitiin hayat1 boyunca farkli zamanlarda, degisik pozlar, giysiler ve
sac sekilleri tlireterek aile iiyelerinin resimlerini yapmistir. Bir ressamin esine adadigt
gelmis gegmis en duygulu resim dizisi olarak goriilebilecek, karis1 Saskia’y tasvir ettigi
resim dizisinden 6nce ve sonra yakinlarinin modellik yaptig1 sayisiz resim yapmistir.
Saskia’ya ait portreler ve graviirler ilk yillarin coskusundan, dramatik sonuna kadar
evliliklerinin hikayesini anlatmaktadir (Zuffi, 2000, s. 30).

Rembrandt’in resimleri incelendiginde ilk portrelerinde kendini giivenli, basarili
ve keyifli biri olarak yansittigi izlenmektedir. S6z konusu resim bu diisiinceyi
dogrulamaktadir. Saskia ile kendisini gosterdigi bu resimde renkli, hareketli ve keyifli
tavirlar goriilmektedir. Fakat sonraki portrelerinde bunalt1 ve keder egemendir. Bu halin

sebebi olarak ise kaybettigi maddi ve manevi degerler gosterilebilir.

Sanat¢1, resimlerinin bir kisminda tarihsel kisiliklere de gondermelerde
bulunmustur. Bu resimleri islerken model olarak aile tiyelerini kullanmigtir. Michael

Bockemiihl bu konuyla ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Rembrandt’in, portrelerini bir olayin akisiyla baglantilandirdigi baska
yollar1 da vardi. O, kimi zaman portresinin konusuna “tarihsel resim” rolii bigerdi.
Amsterdam’daki Ermis Luka Loncasi’na ¢oktan iiye olan ve g¢alisma yasaminin
doruguna yonelen geng sanatgi, iki yil sonra, drahomasini har vurup harman
savurmakla suglanan karisini, agtigi iftira davasinda savunurken, Savurgan Ogul
Tavernada adini verdigi tabloda kendini kadifeler, brokalar, ipekler iginde; belinde
kilig, basinda tiiylii sapka, dizlerinde oturan Saskia’yla birlikte kadeh kaldirirken
betimledi. Bundan hemen 6nce annesini Bilici Hanna olarak betimlemisti. Son
yillarinda oglu Titus ile gelinini, ishak ve Rebeka olarak canlandirdi. Rembrandt,
son donem yapitlarindaysa Aristoteles, Homeros ve yashi Simeon gibi tarihsel

figrleri resmine tasidi.” (Bockemiihl, 2007, s. 45).
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Resim 23. Rembrandt Van Rijn, Taverna'daki Savurgan Geng, 1635. Tuval Uzerine Yaglhiboya,
161x131cm. Eski Ustalar Resim Galerisi, Dresden/Almanya

1635 tarihli bu yapit Dresden’deki Resim Galerisi’nde sergilenmektedir. Tam bir
mutluluk tablosu olan resim, izleyiciye Rembrandt’in evliliginden aldigi hazzi
gostermektedir. Ressam Saskia’yr  kucagina oturtmus ve izleyiciye kadeh
kaldirmaktadir. Saskia’nin yiiziinde, kocasinin siradan giiliisiine kars1 utangac bir ifade
vardir. Bu sahne babasinin servetini gereksiz eglencelerde harcayan savurgan ogulun
Oykiisliniin bir yorumu olarak da okunabilir. Bununla beraber resmin ifade ettigi samimi
mutluluk, ressamin ahlak dersi vermek pesinde olmadiginin isaretidir (Zuffi, 2000, s.

46).

Rembrandt, yaklasik on yil kadar biiyiik meblaglarda para kazanmistir. Evinin
esyalart1 icin birgogunu harcamistir. Rembrandt’in gosterise diiskiin  oldugu
sOylenmektedir ve Saskia’nin onun savurganlhigini destekledigi de... Boylece kendini

biraz da zengin iliskilere itilmis gibi hissetmistir (Mannering, 1981, s. 38).



37

2.1.5.2. Saskia ile Kendi Portresi (Gravur), 1636

Rembrandt’in Saskia ile olan diger portresinde hem kendisi hem de karis1 eski
tarihsel bi¢imde giyinmistir. Rembrandt 16. yiizyila 6zgii tliyli beresini ve kiirkle
stislenmis montunu sik bir bakis agisiyla giymistir. Saskia da eski stil pecesini giymistir.
Bir Amsterdam beyefendisi olarak bu pozlar Rembrandt i¢in olagan dis1 degildir. iki
figiir de yarim bir sekilde resmedilmis arka planda sadelikle birlikte masanin etrafinda
oturmaktadirlar. Rembrandt sapkasinin siperi ile agir, kendine giivenli durusuyla
resimde hakim durmaktadir. Saskia ise biraz ¢ekingen bir vaziyette kocasinin arkasinda
durmaktadir. Sanki eglenceli bir sey yapiyorlarmis ve rahatsiz edilmisler gibi bir
gorintu vermektedirler (https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-
enlightenment/baroque-art1/holland/a/rembrandt-self-portrait-with-saskia). Burada daha
farkli, kasvetli bir hava da s6z konusudur. Rembrandt ve Saskia belki de ailenin kotu
kaderini diistinmektedir. Ciftin ilk ii¢ ¢ocugu (bir erkek ve iki kiz) iki aydan fazla hayata
tutunamamustir (Zuffi, 2000, s. 47).

Resim 24. Rembrandt van Rijn, Saskia ile Kendi Portresi, 1636. Graviir Baski, 104x95cm. Fitzwilliam
Miizesi, Cambridge/Ingiltere

Boyamada, kabartmada, gizimde kendisinden oncekilere gore ¢ok daha fazla

portre resmetmis olan Rembrandt, kendisini bir¢cok rolde yansitmistir. Evlilik portresi


https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-art1/holland/a/rembrandt-self-portrait-with-saskia
https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-art1/holland/a/rembrandt-self-portrait-with-saskia
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olarak da bilinen bu yapitta 30 yasindaki gen¢ adam, masada karis1 Saskia Van
Uylenburg ile oturmaktadir. Rembrandt biiylik ihtimalle Saskia ile onun kuzeni igin
calisirken tanigmustir (Saskia’nin kuzeni Amsterdam’da bir isyeri olan sanat tiiccaridir).
Cift 1634 Haziran’inda evlenmis ve 13 yil evli kalmislardir. Ta ki Saskia’nin heniiz 30
yasindayken zamansiz Sliimiine kadar. Bu yapit Rembrandt’in su ana kadar kendisi ve
Saskia’yla yaptig1 tek kabartma olarak bilinmektedir. Rembrandt, bu kabartma teknigin
tarihte popularitesini artiran tek kisi olarak da bilinmektedir. Kariyerinde 300’¢ yakin
kabartmaya yer vermistir. Bu eserlerin hepsinde ayr1 ayrn Ozgiinlik ve ¢esitlilik
egemendir (https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/
baroque-artl/holland/a/rembrandt-self-portrait-with-saskia).

2.1.6. Diego Velazquez ve Modellerine Bakis

2.1.6.1. Las Meninas (Nedimeler) 1656

“Etkili bir grup portresi olan Las Meninas, Ispanya Krali ve Kraligesinin kiz
olan Infanta Margarita’yr nedimeleri (Meninas) ile birlikte gostermektedir.
Ispanyol Kraliyet Saray1 ressami olan Velazquez, bu tabloda kendisini éncelikli
konuma yerlestirerek becerikli bir sekilde ressam ve modeli arasindaki geleneksel
iligkiyi tersine cevirmis ve bunu yaparken de kral ve kralicenin goriintiisiinii
arkada asili duran aynadan yansitarak vermistir. Bu sadece Kraliyet ciftinin bir
portresi olmayip ayni zamanda g¢iftin kendi resimleri yapilirken de gordiikleridir.
Ressam Antonio Palomino’nun 1724 yilinda yazdigi bilinen bir betimleme
yardimyla tablodaki hemen herkes taninmaktadir. Merkezde duran Infanta
Margarita, Kral I'V. Philip ve esi Avusturyali Mariana’nin kizi olup kendisine iki
nedime eslik etmektedir. Sagda iki ciice, bir rahibe (Infanta’nin refakatgisi) ve bir
gbzetmen, solda ise Velazquez yer almaktadir. Arka planda, kapinin girisinde,
saray gorevlisi, 6n planda ise bir av kdpegi goriilmektedir.” (Graham-Dixon,
2010, s. 220).

Kral ve kraligenin kiigiik kizlar1 Infanta Margarita, iki nedime arasinda
durmaktadir. Nedimelerden biri ona igecek sunarken, digeri kral ¢iftine dogru saygiyla
egilmektedir. Bu nedimeler gibi, insanlar1 eglendirmeleri i¢in tutulan iki clicenin de
adlar1 bilinmektedir (Gombrich, 1997, s. 408). En onde sagdaki Italyan soytari
Nicolasito Pertusato, hemen yanindaki de saray gozdesi Mari Barbola’dir. Arkada

ressama modellik eden iki kisinin goriilmedigini, (en azindan dogrudan goriilmedigini)
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bir aynada goriintiilerinin yakalanabildigini, bunlarin da Kral IV. Philip ve karisi
Mariana oldugunu soylemek mimkinduir (Phaidon, 2007, s. 793), (Cumming, 2008, s.
189).

Resim 25. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Tuval Uzerine Yagliboya, 321x281 cm.
Prado Miizesi, Madrid/Ispanya
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Resim 26. Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, Tuval Uzerine Yagliboya, 321x281 cm. (Detay)

Velazquez yalniz asillerin degil, saray ciicelerinin de resimlerini yapmuigtir.
Hakaret manasina gelecegi i¢in hi¢bir acima duygusuna yer vermemis ve bu mutsuz
insanlar1 da krala kars1 gosterdigi ayni saygili, objektif bir yaklagimla resmetmistir.
Velazquez resimleriyle, en biiylik yargicin 6niinde bile biitiin insanlarin esit oldugunu
anlatmistir. Siiphesiz bu erdemli bir tutumdur. Velazquez’in sanatina insancil kiymetleri
kazandiran, Rembrandt’in yapitlarinda oldugu gibi, onda da soylu bir ruhun

yansidigimin goriilmesidir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C-3. 1981, s. 539).

Kompozisyonun iizerinde dikkatlice durulmus, degisik figiirler ve degisik figiir
gruplagmalar1 birbirini dengelemistir. Cesitli odak noktalar1 ve renk tonlarindaki
zitliklar yardimiyla izleyicinin gozii tuval iizerinde siirekli hareket halindedir. Izleyici
adeta odadaki hareketlilige ortak olmaktadir. iki ciice ve onlarin éniindeki képek, ii¢ kiz
figliri ile dengelenmistir. Velazquez orta diizliikte solda, gdzetmen ile rahibe sagda
durmaktadir. Kraliyet ciftinin aynadaki yansimasi ise kapida duran saray gorevlisi ile
dengelenmektedir. Sagda, 6n planda iki ciice yer almaktadir. Ciicelerden ilkinin yiizii
Infanta’nin yiizii ile yatay hizalanmistir. Oteki ciice ise golgededir ve ayagiyla Kral’in
av kopegini itmektedir. Velazquez’in iizerindeki giyside Santiago Sovalyelerinin
sembolii olan Kizilhag goriilmektedir. Bu san1 1659 yilina, (6liimiinden birkac ay
oncesine) kadar edinmemistir. SOylenceye gore bunu kral sonradan eklemis; biiyiik

ihtimalle Velazquez kendisi ¢izmistir (Graham-Dixon, 2010, s. 220).

Velazquez, bu tablosunu ciiretkar akicilikta firca dokunuslartyla yapmustir. Esere

yakindan bakildiginda firca vuruslar1 anlasilmaz bir bi¢imde birbirine karigmaktadir.
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Fakat uzaktan bakildiginda parlak firca darbeleri belirgin sekilleri gozler 6nune
sermektedir. Bu teknik, figiirlere hareketlilik katmis ve hareket ediyorlarmis hissini
vermistir. Velazquez sahneyi sanki fotograf gibi dondurmustur, ancak grubun hemen
harekete gecebilecegini de hissettirmektedir. Velazquez siirahiye oval seklini vermek
icin kirmiz1 karisiminin rengini ve tonlarini belli belirsiz degistirmis, kiiciik, hizli beyaz
darbelerle siirahinin parlak yiizeyinden akseden 15131 yakalamistir. Infanta’nin
elbisesinde tiirlii biiyiiklikte ve yogunlukta karmasik firca vuruslart gorilmektedir.
Hafif dokunuslar ile beyaz renk, diigmeleri; ¢izgisel darbeler de kivrimlar tasvir
etmistir. Dolgun stiriilmiis, neredeyse kuru pigmentlerin kullanildigr koyu boyalar ise

kumasa hareketlilik katmistir (Graham-Dixon, 2010, s. 220).

Tim zamanlarin en karmasik eserlerinden biri olan Nedimeler, adeta klasik
temsilin bir gostergesidir. Nitekim klasik temsil bu tabloda, kullandig1 imgelerle, kendi
kendine yonelttigi bakislarla, goriintirlestirdigi yiizlerle, kendisini doguran jestlerle
kendi kendini bitlin unsurlarinda temsil etmeye ¢alismistir. Goya, Manet, Picasso kadar
degisiktir. Ama ilham verme agisindan ve seyircide uyandirdigr izlenim agisindan da

cok onemlidir (Phaidon, 2007, s. 793).

2.1.7. Johannes Vermeer ve Modeline Bakis
2.1.7.1. Resim Alegorisi, 1666-68

Bu zengin ve karmasik resim, birgok simge ve manayla bezelidir. Vermeer’in esi
tarafindan Resim Sanati (De Schilderkonst/The Art of Painting) olarak isimlendirilen
resim her iki ismiyle de bilinmektedir. De Schilderkonst ismi 6nemlidir c¢lnki
Vermeer’in resmin adi olarak elverigli gordiiglinden farkli, bazi otoritelerin teklif ettigi
bir isimdir. Resim Vermeer’in erken donem alegorik ¢alismalarina atifta bulunmaktadir.
Sanatgimnin  Burgundian giysileriyle kisisellestirdigi figlirlerden kadin olan model,
basinda defne yapraklarindan bir tag, kitap ve sag elinde bir trompet ile gorilmektedir
(Vermeer, 2005, s. 72). Trompeti, ressamin {iniiniin genis kitlelere ulagacagini ve tarihin
bu an1 kaydedecegini gosterirken (Cumming, 2008, s. 214) kitap ise klasik Yunan
tarihgisi olan Thuscidides’in ¢alismalarim1 temsil etmektedir. Resmin sol boliimiinde
yukaridan sarkan hali, izleyicinin figiirlerden ayri, bagka bir odada oldugunu ifade
etmektedir. Resmin igine izleyici, siyah ve beyaz renkteki yer karolartyla ¢ekilmek

istenmistir. Arka duvarda, iilkenin Ispanyollar tarafindan isgal altinda oldugu 1592
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yilinda Nicolas Visscher tarafindan hazirlanmig bir Hollanda haritas1 goriilmektedir.
Haritada Flaman Cumhuriyeti ile Ispanyollarin isgali altindaki Katolik Flanders Ulkeleri
bir ¢izgi ile ayrilmis olarak resimlenmis, piring samdan ise Avrupa’nin kuzeyindeki
Birlesik Eyaletler Birligi arasindan yeni kovulan Ispanyol Hapsburg Evini temsil eden
iki baslt kartali simgelemek iizere resme yerlestirilmistir. Samdan iizerinde hic mum
olmamasi, Vermeer’in imparatorlugun giic kaybi1 hakkindaki disiincelerini
simgelemektedir. Masa Uzerine bir 61U maskesi yerlestirilmis: Uzmanlarin goriisii, bu
maskenin Deftli Prinsengof’tan taht1 alan Orange Willem oldugu yoniindedir (Vermeer,
2005, s. 72). Bir baska anlamda da gelisi giizel birakilmis bir stiidyo malzemesi gibi
duran maske, resim sanatinin bir islevi olan taklit etmeyi sembolize etmektedir. Birgok
17. vyiizy1l Hollandali sanat¢ilarin ana hedefi, gergegin inandirici bir taklidini
resmetmektir (Graham-Dixon, 2010, s. 239).

Vermeer tablosunu dylesine sunmustur ki izleyici adeta, Yunan mitolojisindeki
tarih perisi Clio giysilerine biiriinmiis modelin resmini yapmakta olan sanat¢iyr gérmek
i¢in perdenin kenarimi kaldirmistir. Ressamin kendisi arkadan goriilmektedir. Uzerinde
daha eski bir doneme ait c¢ekici bir kostiim mevcuttur. Sovaledeki kisinin Vermeer’in
kendisi olabilecegi sdylenmektedir ama kiyafetinin daha eski bir yilizyildan oldugu
bilinmektedir (Graham-Dixon, 2010, s. 239). Sanat¢inin bunu yapmaktaki amacinin
kendi donemi ile biiyiik ustalarin (Van Eyck, Van der Weyden) yasadiklar1 donemler
arasinda bir iliski kurmak oldugunu sdylemek miimkiindiir (Cumming, 2008, s. 215).
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Resim 27. Johaqnes Vermeer , Sanat¢inin Stiidyosu (Resim Sanati) , 1666-68,
Tuval Uzerine Yagliboya 120x100 cm. Sanat Tarihi Miizesi,
Viyana/Avusturya

Vermeer’in konuyla ilgili 6n calismalar1 veya ¢izimleri bulunmadigi i¢in bu
tablo sanat¢inin ¢alisma metoduna 1s1k tutmaktadir. Tuvalini acik renkte boyadiktan
sonra kompozisyon 6gelerini beyaz boya veya tebesir kullanarak ¢izmistir. miibalagal
perspektifteki unsurlar, yumusak odak noktasi ve akici 1sikla kamera obscura (karanlik
oda) kullanildigr izlenimini vermektedir. Perde ile yer dosemesinin yarattigi ¢apraz
cizgiler seyirciyi kompozisyonun icine ¢ekmektedir. Vermeer, perspektif icin cizgisel
nizamlart kullanmigtir. Kavusma noktasini bir igne ile belirlemis ve uzaklasan paralel
cizgileri de igneye bagladigi tebesirli iplikle isaretlemistir (Graham-Dixon, 2010, s.
239).

Bu resim, Vermeer 6lene kadar ressamin esyalar1 arasinda yer almis, 6liimiiniin
hemen ardindan da kiymete binmistir. Kayinvalidesi resimleri ailede tutmak gerektigini
savunmus, ancak ressamin bor¢larin1 6demek {izere organize edilen agik artirmada ¢ok

ugragmasina ragmen resmin satilmasina engel olamamstir (Vermeer, 2006, s. 72).
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2.1.8. Francisco Goya ve Modellerine Bakis
2.1.8.1. 4. Carlos ve Ailesi, 1800-01

1800’lerin bahar ve yazinda Madrid ve Aranjuez’de Kral 4. Carlos’un bu aile
portresi resmedilmistir. Kisa bir siire sonra Goya, ilk oda ressami olarak
adlandirilmistir. Bu, ressamin karakterleri bireysellestirmedeki ustaligini agikca ortaya
cikarmaktadir (https://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-
gallery/obra/the-family-of-carlos-iv/). Goya, saray ressamidir ama bu, onun kral
ailesinin resimlerine alayci bir yaklasim sergilemesine engel olmamustir. Ispanya Krali
4. Carlos ve Ailesi ile Senora Sabasa Garcia ve Marquesa Della Salona adli yapitlari
bu yaklasima 6rnek teskil etmektedir (UIk{, 1981, s. 586). Kraliyet ailesinden anlamsiz
bir biiyiiklenme ve kendine giiven yiikselmektedir. Sanatci burada gercek olanla goriilen
arasinda belirgin bir diizensizlik yaratmistir. Sadece ¢ocuklar kendilerini, yetiskinlerin

diisincesizliklerinden kurtarabilmislerdir (Rapelli, 2001, s. 62).

Goya, Madrid’in ve Kral Carlos’un favori ressami pozisyonundadir. Krala ait
kusursuz bahgelerle cevrili sarayin odalarinda bir¢ok portre ¢izmistir. Kralin yazliginda
Goya, Carlos’un ondan biitlin aileyi bir arada ¢izmesini istedigi i¢in on tii¢ tliyeli bu

ailenin her bir bireyini gercek ebatlarda ¢izmistir (Ripley, 1956, s. 38).


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-gallery/obra/the-family-of-carlos-iv/
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-gallery/obra/the-family-of-carlos-iv/
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Resim 28. Francisco Goya, 4. Carlos ve Ailesi, 1800-01. Tuval Uzerine Yagliboya, 280x336 cm. Prado
Miizesi, Madrid/ispanya

Resim 29. Francisco Goya, 4. Carlos ve Ailesi, 1800-01. Tuval Uzerine Yagliboya, 280x336 cm. Prado
Miizesi, Madrid/Ispanya. (Detay)

Ispanyol ressam Francisco Goya tarafindan 1800-1801 yillar1 arasinda yapilan
bu tablo i¢in Sanat¢i, kendine Velazquez'in Nedimeler’ini (Las Meninas) model almig
ve kraliyet ailesini saf ve elverisli bir diizene yerlestirmistir. Nedimeler’de oldugu gibi

Goya'nin c¢aligmasinda da kraliyet ailesi ressami, atolyesinde ziyaret ederken


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanyol
http://tr.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Las_Meninas&action=edit&redlink=1
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resmedilmistir. Goya’y1 tabloda izleyiciye doniik vaziyette gormekteyiz. Velazquez’de
oldugu gibi Goya da kendisini tablonun yaninda resmetmistir. Ote yandan Velazquez’in
resmindeki sicaklik Goya’nin resminde goriilmemektedir (http://tr.wikipedia.org/wiki/

IV._Carlos_ve_Ailesi). Bu farklilig: ise Gaisser soyle aktarmistir:

"Yakinda olmasindan korkulan bunalti" hakimdir. Bunun nedeni ise Goya
tarafindan izleyiciye sunulan kraliyet ailesinin halka karsi bir sahnedeymis
gibi yer tutmalar1 ve arka tarafta karanlikta duran ressamin "Onlara bakin ve
kendinizi yargilaym!" der gibi giiliimsemesidir. Elestirmen Théophile
Gautier, bu yapitt "kosebasindaki firinct ve karisinin piyangodan biiyiik
ikramiyeyi kazanmalarindan hemen sonra" olarak tamimlamigtir. Sanat
otoritelerinin, Goya'nin patronlar1 olan kral IV. Carlos ve esi Parmali Maria
Luisammn bu denli kiigiik disiliricii bir resmi nasil kabullenmis
olabileceklerini uzun yillar tartistigi bilinmektedir.” (http://tr.wikipedia.org/

wiki/lIV._Carlos_ve_Ailesi)

Zaman gectikce Goya, gercekci cizimlerini buyik ebatlarda tuvallere yapmaya
baslamistir. Bu eserde, ortada altin ve glimiislerle bezeli beyaz elbisesiyle kralice
goriilmektedir. Sa¢inda miicevherden olusan bir ok vardir. Solunda, elinden tuttugu en
kiiciik oglu bulunmakta, saginda ise koruma gayesiyle elini omzuna koydugu kizi
gorilmektedir. Ciddi, donuk kral gogsiinde parildayan metallerle ve kahverengi
yumusak elbisesiyle 6n kisimda durmaktadir. Solda kralin oglu Ferdinand ile onun
nisanlis1 geng kadin goriilmektedir. Prens ile prenses arasinda beliren uzun burunlu géz
alic1 yash kadin ise kralin kiz kardesidir. Biitiin o miicevherlerin pariltinin ve kadifelerin
arkasinda sovalesiyle Goya bulunmaktadir. Koyu ceketiyle odanin sol kdsesinin ucunda
urkdtucl gorinen sanatgi, gosterisli bir sekilde izleyiciye bakmaktadir. Bu resimde
Goya, miitevazi bir sekilde kendisini, Kral 4. Carlos’un sarayinin ilk ressami olarak

tanitmaktadir (Ripley, 1956, s. 38).


http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos_ve_Ailesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos_ve_Ailesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos
http://tr.wikipedia.org/wiki/Parmal%C4%B1_Maria_Luisa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Parmal%C4%B1_Maria_Luisa
http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos_ve_Ailesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Carlos_ve_Ailesi
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2.1.9. Gustave Courbet ve Modellerine Bakis
2.1.9.1. Merhaba Bay Courbet, 1854

Gustave Courbet (1819-1877), Paris’te, 1855 yilinda, bir barakada agmis oldugu
sergisine Gercekgilik G. Courbet adin1 vermistir. Courbet’in Realizmi, sanatta bir
inkilabin baslangici olmustur. Tabiattan bagka kimsenin 6grencisi olmayan Courbet’in
kisiligi ve zekasi, Caravaggio’nunkine benzemektedir. Courbet, giizelligin tersine,
gercegi aramaktaydi. Bu resimde kendisini, sirtinda resim malzemeleriyle kirda
dolasirken resmetmistir. Bir arkadas1 ve hamisi onu selamlamaktadir. Courbet tabloya,
Glnaydin Bay Courbet! adin1 vermistir. Burada zarif duruslar, akici ¢izgiler ve
etkileyici renklerden higbirine rastlanmaz. Bir ressamin, kendini sanki bir serseri gibi
ceketsiz tasvir etmesi, saygin ressamlara ve onlar1 destekleyenlere bir hakaret gibi
gelmistir. Courbet’in uyandirmak istedigi izlenim de aslinda bundan ibarettir.
Resimlerinin zamanin gegerli alismisliklarina karsi bir isyan olmasini, kendini begenmis
kentsoylular1 serseme ¢evirmesini, ananevi kaliplarin ustalikla kullanimina kars1 taviz
vermeyen sanatsal samimiyetin degerini geri kazanmasini istemektedir. Courbet’in
eserlerinin igtenlikli olusu siiphesizdir. Courbet, 1854’te yazdig1 bir mektupta sunlari
sOylemistir: “ilkelerimden kil payt olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan
sOylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay satabilmek igin bir karis tuval olsun
boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi kazanacagimi umut ediyorum.”
(Gombrich, 1997, s. 511). Courbet’in kaliplagmus tesirlere firsat tanimamasi ve diinyay1
gordiigli gibi resmetme istikrari, ¢cogu sanat¢iyi, alisilmis metotlara karst gelerek,
yalnizca iglerinden gelen sanatsal sese kulak vermeye cesaretlendirmistir (Gombrich,

1997, s. 511).
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Resim 30. Gustave Courbet, Merhaba Bay Courbet, 1854. Tuval Uzerine Yagliboya, 129x149cm. Fabre
Miizesi, Montpellier/Fransa

Courbet, The Meeting veya Bonjour Monsieur Courbet isimli resminde kendini
sag tarafta resmetmistir. Kendini resmetmesi sanat¢inin kendini nasil diistindiigii veya
nasil goriinmek istedigi hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Courbet, o zamanlar kim
oldugunu gostermistir adeta. Resme yakindan bakildiginda; kdpegin yanindaki yesil
ceketli adam cok iyi giyinmistir. Onun yanindaki de kahverengi bir takim elbise
giymistir ama bakimli gérinmemektedir. Ad1 Calas olan bu kisi yanindaki adama
hizmet etmektedir. Merkezde zengin bir adam hem kendi hizmetgisi olan Calas hem de
kopegi ile gevrilidir. Yesil giyinmis adam Alfred Bruyas, bir bankacinin oglu olmasinin
yaninda bir sanayicidir, Courbet’in patronlarindan biridir ve aym1 zamanda kendisi de
ressamdir. Bruyas sag eldivenini Courbet’e selam vermek i¢in ¢ikarmig ama Courbet
karsilik vermemistir. Sanat¢1 ve patron Bruyas, Courbet’in topraklarinda oldugu i¢in
masum olmayan bir bulusma ger¢eklesmistir. Bu eser, sehirdeki bir adamla kirda eser
veren sanat¢i diye konumlandirilmis olabilir. Bir taraf sehir stilini, diger taraf ise kirsal
kesimi yansitmaktadir. Sanayi devrimi de bu eserde kendine yer bulabilmektedir.

Sanayici bir eski patronun ve Courbet’in her ne kadar biyiklar1 ayn1 gibi goriinse de biri
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dogayla degisik sekil almig digeri de toplanmis ve bakimlidir. Kisacast bu eser igin
Courbet’in  her seyden uzaklasip kendi yoluna gitmesi  denilmektedir
(https://tr khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/

realism/a/courbet-bonjour-monsieur-courbet).

“Courbet, sirlarindan bahsetmemis olmasina ragmen, niyetinden sdz etmistir.
Tek bir climleyle; “Tiim milleti tutkuyla ve ilgiyle gormek benim tercihimdir.
Bu benim gibi cizmeye baglayacak bir diinya’> Courbet kendini modern
resmin ressami olarak yetistirmis ve bahsettigi tutkuyu yillar sonra

karakterize etmistir.” (Lemoine, 2004, s. 84).

2.1.9.2. Sanat¢inin Stiidyosu, 1855

1855 tarihinde olusturulan Sanat¢inin Atélyesi: Gergek Bir Alegori, Courbet’in
vasayan sanat ile neyi amacladigin1 6rnekleyen en 6nemli eserleri arasindadir: “Resmin
tam merkezinde sanat¢i olarak ben, sag tarafimda sanat¢i ve bohem arkadaslarim; sol
tarafimda giindelik yasamin 6teki yiizii, insanlar sefalet, zenginlik, yoksulluk, istismar
edenler ve edilenler bulunmakta” (Antmen, 2009, s. 13) diyen Courbet, tim renkleri ve
farkliliklariyla yasayan insanlig1 gézler 6niine sermistir. Resimde, akademik gelenegine
sirtin1 donmiiscesine oniindeki goriintliye dikkatini veren Courbet, 1850’11 yillarda Paris
sokaklarinda anbean karsilagilabilecek kisileri resmetmistir. Resmettigi arkadaslari
arasinda, Sosyalist Diisliniir Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865), Gercekgilik
akiminin edebiyattaki 6nderlerinden Jules Champfleury (1820-1889) ile bu yillarda
yayimladigr cinsellik ve 6liim konulu siirleriyle dikkatleri iizerinde toplayan, ayrica
modernlesme tecriibesini tiim derinligiyle anlatmaya calisan Fransiz sair ve sanat
elestirmeni Charles Baudelaire (1821-1867) gibi enteresan kisiler de vardir. Gergek bir
alegori olan Sanat¢inin Atolyesi, 1850’1i yillarda Fransa’nin iktisadi, politik, sosyal ve
kaltarel 6zelliklerine ait bilgilerle doludur (Antmen, 2009, s. 13).


https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-bonjour-monsieur-courbet
https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-bonjour-monsieur-courbet
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Resim 31. Gustave Courbet, Sanat¢inin Stiidyosu. 1855, Tuval Uzerine Yagliboya, 361x598 cm.
Orsay Muzesi, Paris/Fransa

Resim 32. Gustave Courbet, Sanat¢inin Stiidyosu. 1855, Tuval Uzerine Yagliboya, 361x598 cm. (Detay)

Sanatc1 tuvalin merkezinde hemen fark edilmektedir. Kafasi arkaya yaslanmis ve
tuhat sakallar1 Giinaydin Bay Courbet adli eserindeki durusu ile ayni resmedilmistir.
Burada o yaptig1 manzaraya hayranlik duymus ve merkezindeki ti¢liiden (eger kedi de

sayarsa dortliden) gayet memnun gorinmektedir (https://tr.khanacademy.org/


https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-the-artists-studio-a-real-allegory-summing-up-seven-years-of-my-artistic-and-moral-life
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humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-the-artists-studio-a-
real-allegory-summing-up-seven-years-of-my-artistic-and-moral-life). Sag  tarafa
bakilirsa, sakalli ve kolayca taninabilen sanat koleksiyoncusu Alfred Bruyas’i gormek
mimkunddr. Onun hemen arkasinda surati izleyiciye doniik olan Proudhon
gorulebilmektedir. Elestirmen Champfleury bir taburede oturmaktadir. Bu sirada
Baudelaire de kitaba dalmis durumdadir. On taraftaki cift, sanatseverleri
canlandirmakta olup pencerenin yanindaki iki asik ise Ozgiir aski temsil etmektedir.
Giinlik hayat tarafinda bir tiiccar, papaz, 3. Napolyon’a benzeyen bir avci ve
yoksullugu sembolleyen dilenci bir kiz goriilmektedir. Resim ortasinda g¢armiha
gerilmis halde goriilen figiir, Courbet’in reddettigi akademik sanat1 sembolize ederken,
ressamin arkasindaki kadin ise sanat¢inin firgasina kilavuzluk eden ¢iplak gercegi temsil
etmektedir. Ayrica akademik sanati kinayan bir erkek modele ait olan gitar, sapka ve
kamay1 da gérmek miimkiindiir. Bu genis alegoride her bir figiir farkli anlama sahiptir
ve hepsinin ortasinda iyiliksever figiirlerle c¢evrelenmis Courbet durmaktadir
(http://www.museeorsay.fr/index.php?id=851&L=1&tx_commentaire_pil%5BshowUid
%5D=7146&n0_cache=1), (Cumming, 2008, s. 301).

19. yiizyil ortasinda Gustave Courbet, Realizm admi verdigi akimla resimde
yakin ¢agin baslangicina Onciiliikk etmis, 1855 yilinda Paris’te sergilenen bu tablo
sanat¢inin kendi gergegine doniisiiniin bir isareti sayilmistir. Courbet bu resmin
merkezinde kendisini betimlemis, iki yaninda da gruplar yer almistir. Bu sanat¢inin
kendisini eserine konu edisi, bir bakima onun hiirriyete yonelisidir. Courbet’in bu
eserde siddetli bir ben hissiyatin1 yansittigi, bir ben sevisinin siirini olusturdugu

sOylenmektedir (Tansug, 2006, s. 229).

Gercekgcilik akimmin resim sanatindaki Onciilerinden Courbet, ressamlarin
gercek diinyada gordiiklerini yansitmadiklarini ve bunun kendileri i¢in bir basarisizlik
oldugunu diistinmiistiir. Atolye diizensiz ve kirli olmasina ragmen tablodaki ressam
diizenli bir peyzaj resmi yapmaktadir. Bu eser, Courbet'in hem gercekgilikte hem de yok
saydigi klasik islupta basarili oldugunun bir gostergesi niteligindedir. Diego
Velazquez'in Nedimeler (Las Meninas) isimli tablosundan ilham alinan bu
yapit, Edouard Manet'in bir erken donem c¢alismasi olan Tuileries'’de Mizik adh
eserlerine de ilham kaynag olmustur  (http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat%
C3%A7%C4%B1n%C4%B1n_St%C3%BCdyosu).


https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-the-artists-studio-a-real-allegory-summing-up-seven-years-of-my-artistic-and-moral-life
https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/realism/a/courbet-the-artists-studio-a-real-allegory-summing-up-seven-years-of-my-artistic-and-moral-life
http://www.museeorsay.fr/index.php?id=851&L=1&tx_commentaire_pi1%5BshowUid%5D=7146&no_cache=1
http://www.museeorsay.fr/index.php?id=851&L=1&tx_commentaire_pi1%5BshowUid%5D=7146&no_cache=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7ek%C3%A7ilik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nedimeler
http://tr.wikipedia.org/wiki/Edouard_Manet
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat%C3%A7%C4%B1n%C4%B1n_St%C3%BCdyosu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat%C3%A7%C4%B1n%C4%B1n_St%C3%BCdyosu
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Courbet’in bu eseri 1855 yilinin Diinya Fuari’na kabul edilmemistir. Courbet,
fuar1 protesto etmek igin ayni eseri bagimsiz Gercekgcilik Pavyonu’nda sergilemistir
ancak olumsuz elestirilerin hedefi olmaktan kurtulamamistir. 1920’lerde Louvre
Miizesi’'nin satin aldigi Sanat¢ini Stiidyosu: Gergek Bir Alegori, bugin Orsay
Miizesi’nde bulunmaktadir (Antmen, 2009, s. 16).

Paris Salonu tarafindan 1855’te kabul edilmeyen bu essiz eseri sadece blyuk
romantik Eugene Delacroix animsamis ve soyle demistir; “Onlar bizim zamanimizin en

muikemmel eserlerinden birini reddetti.” (Phaidon, 2007, s. 880).

2.1.10. Edouard Manet ve Modellerine Bakis
2.1.10.1. Tuileries’de Miizik, 1862

Londra Ulusal Galeri’de sergilenen 1862 tarihli bu yapit, Manet'in Frans
Hals ve Diego Velazquez'den esinlenerek olusturdugu bir c¢alismadir. ilaveten
sanatginin geri kalan kariyeri boyunca konu edecegi giindelik yasam eglencelerini de
konu etmektedir. Ilk kez Mart 1863’te koleksiyoncu Louis Martinet'in galerisinde
sergilenen bu yapit, kimi elestirmenlere gore tamamlanmamistir. Resmin havasi,
donemin Tuileries Bahgeleri'nin neye benzedigi hakkinda fikir vermektedir
(http:/itr.wikipedia.org/wiki/Tuileries%27de_M%C3%BCzik). Kimi kaynaklar da
Manet’in bu kompozisyonunda kesinlikle Courbet’in adimlarin1 takip ettigini
belirtmektedir. Yine de Manet daha spontane calismis; ortami detaylandirmamis,
etrafinda gelisen yasamin bir goriintlisinii yakalamistir adeta. Manet, Tuileries
Bahgeleri’nde sistemli olarak verilen konserlerden birinde Parislileri resmetmistir. Her
zaman orada miizik yapan askeri orkestra gergevenin disinda kalmistir (Manet, 2011, s.
40).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans_Hals
http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans_Hals
http://tr.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tuileries%27de_M%C3%BCzik
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Resim 33. Edouard Manet, Tuileries'de Miizik. (1862). Tuval Uzerine Yaglhiboya, 76x118cm. Londra
Ulusal Galerisi, Londra/ingiltere

Resim 34. Edouard Manet, Tuileries'de Miizik. (1862). Tuval Uzerine Yagliboya, 76x118cm. Londra
Ulusal Galerisi, Londra/Ingiltere. (Detay)

Tuileries Bahgeleri isimli bu resim, modern sehir yasamini tasvir eden Manet’in
ilk 6nemli eseri sayilabilir. Resim, Parislilerin yaninda Manet’in arkadaglar1 ve ailesi ile

kendi gorintiisiini de icermektedir. izleyicinin gordiigii, ressamin da bizzat sadik bir
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parcast oldugu cemiyet hayatindan bir kesittir. Burada Manet kendi resminde, solda,
atdlye arkadas1 Albert de Balleroy’un yaninda resmedilmistir. Ikisinin baslar1 arasindan
elestirmen Champfleury goérinlrken, sanat¢inin kardesi Eugene Manet (1833-1892) de
resimde yer almstir. Izleyicilerin arasinda Manet’in diger arkadaslar1 da goriilmektedir.
Bunlar: Ressam Henri Fantin-Latour (1836-1904), Yazar Charles Baudelaire (1821-
1867) ve Zacharie Astruc, Gazeteci Aurelien Schol, Miize Miifettisi Baron Taylor ve
kisa siire sonra La Belle Helene (Giizel Helen) ve La Vie Parisienne (Paris Hayati)
operetleriyle tinlenecek olan Besteci Jacques Offenbach (1819-1880)’dir (Manet, 2011,
s. 42), (http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/edouard-manet-music-in-the-

tuileries-gardens).

Sik ve moda giysileri i¢inde kadimlar sohbet etmektedir. On planda Manet’in
arkadagi Komutan Lejosne’nin esi Madam Lejosne goriilmektedir. Yakindaki sik,
menekse renkli sapkali kadin yiiksek ihtimalle Madam Offenbach’dir. Paris
kalabaliginin renkleri olan pembe, mavi, altin sarisi, siyah ve beyaz, sanat¢inin sira disi
Ispanyol ustalarina duydugu hayranligi yansitmistir. Manet’in Tuileries Bahgeleri'nde
acik havada suluboya ¢alismalar1 yaptig1 sdylenmistir ama sanat¢inin agaclarinin koyu
renk yapraklarina bakildiginda bdyle bir siirecin tesirlerini kestirmenin kolay olmadigini
sOylemek mumkindir (Manet, 2011, s. 44). Manet’in paleti ve islubu, kendi
aragtirmalartyla ters diigse bile, gelecekteki izlenimcilere ilham kaynagi olmustur. Bu
etapta Manet heniiz, agik hava resmine kars1 ilgisizdir ve dogrudan renk goézlemleriyle
ilgilenmektedir. Manet, Ispanyol tablolarmin paletine miizelerde rastlamistir. Renklerini
giiclendirmis ve fir¢a dokunuslarin1 daha disavurumcu hale getirmistir. {laveten, Manet,
takipgisi olan gelecekteki izlenimcilerin yasayan dogada aradiklari rengi kesfetmistir

(Manet, 2011, s. 46).

Yasami boyunca ¢ok sayida portre liretmis olan Manet, hicbir zaman siparis
lizerine portre yapmamistir. Tiire, kendi anne ve babasinin portresini yaparak baglamis

ve en yakin arkadaslarini resmederek devam etmistir (Manet, 2011, s. 150).


http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/edouard-manet-music-in-the-tuileries-gardens
http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/edouard-manet-music-in-the-tuileries-gardens
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2.1.11. Edgar Degas ve Modeline Bakis
2.1.11.1. Evariste de Valernes ile Kendi Portresi, 1865

Sanatc¢inin bu son ¢izdigi otoportresinde, 1850°lerde siklikla kendini model alan
Degas‘a onun kidemlisi olan bir sanat¢1 eslik etmistir. (Evariste de Valernes) Degas
muhtemelen onunla 1855°te tanmigmistir. Eyalet Bakanliklar1 i¢in resimler yaparak
giicliikle gecinen az tanman sanatci, bu yash adam, gen¢ olanin hayat1 boyunca yakin
bir arkadasi olmustur. Onlarin yakinlig1 siiphesiz bu ikili portreye ilham vermistir.
Arkadasliklar1 nadiren sanatsal akrabaliklar1 heveslendiren Degas, 0Onemsiz
geemislerinden biiylik vasat sanatcilar yerine kibar olani tercih etmistir. Boylece o
Delacroix tutkusunu paylastigi cana yakin aristokrata deger verdiginden emindir.
Bununla birlikte Valernes, Zola tarafindan oviilen ger¢ek¢i sahnelerin ressamidir ve

Duranty ‘nin de biiyiik bir hayranidir (Tinterow and Loyrette, 2013, s. 370).

Degas’in Valernes se¢imini anlamak bir bakima giictiir. Ciinkii o dénemlerde
bilindigi kadariyla Degas’in ilham aldigi, asla basarilmamig gosterisi ve samimiyetine
ragmen az taninan Valernes yerine Manet, Tissot veya Stevens esliginde kendisini
gostermesi beklenmistir. Koken itibari ile Vaucluse’den soylu bir ailenin oglu olan
Valernes, 1863’te aile mirasindan yoksun, miicadele i¢inde olan bir ressamdir (Boggs,

Druick, Loyrette vd. 1988, s. 112).

“Patronlarindan biri olan Marquis de Castelbajac‘in dedigine gore: “O
(Valernes), neredeyse ¢ok yoksuldu. Bazi bakanliklar tarafindan verilen
kopya yapma isiyle kit kanaat geg¢inirdi. Onun durumu o6zellikle aciliydi
¢linkii gercek sanatsal hirslara sahipti.” Yaklagik 20 yil sonra Valernes istifa
edip Carpetras‘tan emekli olduktan sonra ge¢mis acilarimi ve umutlarini
pismanlik acisiyla kiigiimsemis ve Degas’in onu ¢izdigi diger bir portreye su
notu iligtirmigtir: “Hayattan bir ¢alisma olan benim portrem 1868’de Rue de
Laval, Paris‘te tinlii ve samimi arkadagim Degas tarafindan onun stiidyosunda

¢izilmistir.” (Boggs, Druick, Loyrette vd. 1988 s. 112).
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Resim 35. Edgar Degas, Evariste de Valernes ile Kendi Portresi, 1865. Tuval Uzerine Yagliboya, 116x89
cm. Orsay Miizesi, Paris/Fransa

Degas’in 1865°te ¢izdigi bu calisma ikili portrelerin Rdonesans gelenegine
uymaktadir. Eski bir format kullanmasina ragmen yine de siitunlarin ve kubbelerin
ortaya cikti§1 grilerin, siyahlarin, mavilerin, pembelerin miikemmel ¢esitliliginde
hiyeroglif sehrini gosteren genis bir stiidyo camiyla olagan notr bir zemini degistirerek
yeni bir imaj yaratmaya calismistir. Ingres’in kendi portrelerinde giydigi gibi,
geleneksel kiyafetlerden vazgecen Degas cogu otoportresinde ve arkadaslarini dahil
ettigi portrelerinde yaptigir gibi sanatsal kostiimleri dahil etmistir. Asir1 sertlik ve

gosterisin  yerine burjuva yasaminin siyah iiniformasini benimsemistir (Armstrong,

2003, s. 233).

Ikili portre formiiliinii benimsemede Degas kendine Ronesans geleneginde yer

edinmistir. Bu 6zel ¢alisma o dénemlerde Louvre’da bulunan Raffaello‘nun, Raffaello
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ile Bir Arkadagi adl1 yapitina bir dykiinme niteligindedir (Boggs, Druick, Loyrette vd. s.
112).

iki sanatc1, merkezde Valernes’in kalbinin bulundugu ve sag ve sol kenarlarda
karsilasan bir dairede cevrelenmistir. Yasli adamin uylugu ve Degas’in bast ve

arkadaginin sapkasi zirvededir (Armstrong, 2003, s. 233).

“Yasammin bu doneminde umursamaz ya da kendinden emin goriinen
Valernes’in yanina oturan gen¢ sanatginin saskinligi asikardir. Bu resmi
tamamladiktan yillar sonra Corpentras’dan emekli olan Valernes’e yazdigi
uzun bir mektupta Degas: “Sen daima ayni oldun eski dostum. Renklerin ve
kiyafetlerin romantizminde hep 1srarct oldun.” Demistir. Valernes’in
degismeyen dogasina karsilik Degas, kendisini kararsiz, tereddiitld,
istemeyerek incitici ve hasin olarak tanimlamistir: “Kendimi ¢ok kotii
yapilmig, donanimsiz ve zayif hissettim. Sanatsal hesaplarim cok kesin
gorundrken kendim dahil herkesi reddettim.” Demistir (Tinterow and
Loyrette, 2013, s. 370).

2.1.12. Pierre-Auguste Renoir ve Modeline Bakis
2.1.12.1. Bougival’de Dans, 1883

Renoir’in Bougival’de Dans (1883) adli yapiti Boston Sanat Miizesi igin bir
hazine niteligindedir adeta. Dikkatli ve uzunca bakinca resmin tamami bir kule gibi
goriinmektedir. Resmin ve sanat uyumunun kusursuz birlesimi gozler 6niine serilmistir.
Acik havada, bir hasir sapka ve kirmizi kaput i¢inde ¢evrelenen memnun bir geng kadin
ve kirmizi boru ile pembemsi bir topluluk ve asagida beyaz bir kombinezon dumaninin
icinde agresif, atesli adam goriilmektedir. Renoir ile dans eden kadin, sanat¢1 ve ayni
zamanda model olan Suzanne Valadon’dur. Maurice Utrillo’ya annelik yaptig1 sdylense
de bu durum Renoir tarafindan dogrulanmamistir. Resimdeki ortama bakildiginda, bu
ortam sanki erotik ikiliye baska bir hava katmis ve yakinlagmalarini artirmistir
(http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-

bougival).

Paris’in digindaki Seine’de Bougival kenar mahallesinin agik hava kafeleri, sehir

sakinleri ve Empresyonist (izlenimci) ressamlar i¢in bir eglence noktasidir. Onceleri


http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-bougival
http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-bougival
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figiir ressam1 olan Renoir, eserlerinde zevk hissini artirmak i¢in yogun renk ve sulu
firca caligmalar1 yapmustir. Kadinin kirmizi sapkasiyla cevrelenmis yiizii hem
izleyicinin hem de esinin dikkatini cekmektedir (http://www.mfa.org/collections/object/
dance-at-bougival-32592).

L

Resim 36. Pierre-Auguste Renoir, Bougival'de Dans, 1883. Tuval Uzerine Yagliboya, 182x98cm. Giizel
Sanatlar Mtizesi, Boston/ABD

Renoir ¢ogunlukla insanlar1 etkilemek i¢in rahatsiz olmamis ama genellikle
portreler icin incelik ve dekoratiflifin simgesi olan Barok donemden beri kullanilan
dikey fonksiyonu gelistirmek zorunda kalmistir. Renoir bu metodu Modern
Empresyonistlerin, modern yasamin yaygin eglence hayati igin istekli tutumuyla
gelistirmistir. Eserin eski tadmi yitirdigi sdylense de hala havali ve taze durmaktadir.

Dans sahneleri ile ilgili Renoir {i¢ adet resim g¢alismasi yapmustir. Bougival’de Dans,


http://www.mfa.org/collections/object/dance-at-bougival-32592
http://www.mfa.org/collections/object/dance-at-bougival-32592
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Renoir’in diger iki resmiyle ¢ok alakalidir. Ayni yilda, ayni yerden boyanmislardir.
Birisi Sehirde Dans, digeri Kirsalda Dans olarak bilinmektedir. Arka plan Renoir’de
her zaman oldugu gibi izleyicinin kendini keyifli hissetmesini saglamaktadir. Boyle
keyifli hissettirirken akla ‘kim seker kutularini sevmez?’ sorusunu getirmis ve
izleyicinin,  eserlerin  her  ayrintisindaki  keyfi  hissetmesini  saglamistir
(http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-

bougival).

2.1.13. Pablo Picasso ve Modellerine Bakis
2.1.13.1. Soytarilar Ailesi, 1905

1905°ten itibaren Picasso’nun diinyasi aydinlanmis ve yasam adeta kendini
toparlamistir. Her aksam akrobatlarin ve soytarilarin onu biiyiiledigi Medrano sirkine
gitmis ve onlari model almistir. Yapit, gosteriden ¢ok, tam deyimiyle onlarin giinliik
yasamlariyla alakalidir. Soytarilar hemen hemen tim sirk karakterlerini bir resimde
toplamaktadir. Picasso’nun giristigi biiyiik boyutlu tablolardan olup iki metrekareden
fazla bir yiizeyi vardir. Tabloda Mavi DoOnemde yitirdigi tiim renkleri tekrar
yakalamistir. Soytarilar’da yer alan karakterlerde, insanlarin goziindeki eglendirici
rolleriyle celisen ciddi bir goriiniim hakimdir. Bu donemde yaptig1 diger resimlerde
oldugu gibi bunda da grubun neyi temsil ettigi bilinmemekte ama soldaki soytarinin
(yani Picasso’nun) elini tutan ve elinde bir sepet ¢igek olan kiigiik kizin varligi ilgi
¢ekicidir. Picasso’nun yitirdigi kiz kardesi Concepcion’la ayni yaslarda oldugu
sanilmaktadir. Sisman palyagonun Picasso’nun arkadaslarindan Guillaume Apollinaire,
oturan kadinin da Picasso’nun sevgilisi Fernande Olivier’i temsil ettigi ileri
stirilmektedir. Solda soytar1 kostlimii giymis figiiriin Picasso’nun kendisinin oldugu
belirtildigi gibi, (Spence, 2001, s. 14) bunun, kesin olmamakla birlikte sanat¢inin pembe
déneminin yoldas1 olan Harlequin oldugu da sdylenmektedir (Bernadac ve Bouchet,
2008, s. 32).


http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-bougival
http://www.newyorker.com/culture/culture-desk/renoir-at-the-frick-go-see-dance-at-bougival
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Resim 37. Pablo Picasso, Soytarilar Ailesi (Akrobatlar), 1905. Tuval Uzerine Yagliboya, 212.8x229.6¢m.
Chester Dale Koleksiyonu, Ulusal Sanat Galerisi, Washington,D.C/ABD

Bu akrobatlarla beraber Picasso resme baska nesneler de eklemistir. Kizin elinde
sallanan bir sepet, palyagonun omuzlarinda ¢uval ve gen¢ adamin sirtinda bir davul
vardir. Bunlarin arasindaki iligki de gayet samimi bir hava igindedir. Kizin elini tutma
eylemi birbirlerine bagliliklarin1 géstermektedir. Burada Picasso bir hikaye anlatmamis
bir durumu goézler 6niine sermistir. Ama resimde yine de soguk bir atmosfer vardir.
Bunun nedeni ise figiirlerin kiyafetleri ve bulunduklar1 ortamdan kaynaklanmaktadir.
Sirk kiyafeti giymislerdir ancak sirkte degildirler. Bos, sonsuz bir alanda
durmaktadirlar. Bu bos alanda higbir izleyici yoktur. Bu akrobat ailesi resminde Picasso

tekrar ideal klasik giizelligi gozler 6niine sermektedir (Walter, 2000, s. 22).

Akrobatlar, 19. yiizyilin son eseri olarak adlandirilmigtir. Bir ruh hali resmidir ve
sembolist sanatin son sahne iiyelerindendir. Anlam tasimasi veya bir durum izah etmesi
icin yapilmamistir. Bir yorumlama icermektedir. Literal ve biyografik olarak eserin

icindeki kisinin sundugu kadariyla pozitif bir sekilde sasirtan ¢cok fazla banal bir sey
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yoktur. Artistik ve biyografik yonleri tam anlamiyla desteklemesi i¢in birgok kanit
vardir (Hilton, 1985, s. 58).

Bu resimlerle Picasso yeni hassas bir neslin goniillerini fethetmistir.
Apollinaire ve bircogu bu kalict higbir yeri olmayan go¢gmenlere karst yakin bir iligki
hissetmistir. Unlii Alman Sair Reiner Maria Rilke bunlardan birisidir (Walter, 2000, s.
22). Tabloyu Hertha Koenig’in Miinih’teki evinde goéren R.M. Rilke, resmin giiciinden
Oyle etkilenmistir ki onu Duino Agitlart adli eserinin besincisine konu etmistir
(Artbook-Picasso, 2001, s.44). Bu tablo hakkinda Rilke: “Kimler onlar, sdyle bana;
gocebeler, bizden daha firari olanlar.” demistir (Bernadac ve Bouchet, 2008, s. 32).

John Berger ise bu insanlar1 soyle ifade etmistir:

“...arttk umutsuz kurbanlar degildi bunlar. Kendilerine ait ustaliklar1 ve
gelenekleri vardi. Cambaz ya da palyaco olmuslardi; yasama bigimleri de
gocebelik ve bagimsizlik kazanmisti. Bu insanlarin, modern Avrupa toplumunun
iiyeleri olmay1 kabul edip etmeyecekleri olduk¢a kugkuludur. Yar1 a¢ yari tok,
yirtik pirtik giyinmis olabilirler, ama mesafelerini ve kendilerine saygilarin
korumuslardir; ustaliklarindaki zerafet de, modern toplumda ele gegirilemeyecek
bir ruh temizliginin belirtisidir. Ancak dogaya olan yakin olma anlaminda
ilkeldirler. HOzOnllU olabilirler ama mesrulasmis acilar hakkinda higbir sey
bilmemektedirler.” (Berger, 1999, s. 53-55).

Uzun siiren bir degisim siirecinden sonra 1905 yilinda biten ve 19. yiizyilin
basyapitlarindan biri olan bu eser, halen Washington Ulusal Galeri’de bulunmaktadir

(Artbook-Picasso, 2001, s. 44).

2.1.14. Ernst Ludwig Kirchner ve Modeline Bakis

2.1.14.1. Modelli Otoportre, 1907

Kirchner’in Model ile birlikte kendi portresi bu iislubun en incelmis durumunu
yansitmaktadir: Turuncu ile mavi, pembe ile yesil gibi siddetli renkler yan yana
getirilmisg, bunlarin arasina modelin i¢ ¢amasirlarinin soluk firuzesi, kendi dudaklarinin
leylak rengi, her ikisinin yiiziindeki yesil ¢izgiler gibi karsit renkler bastan savma bir

sekilde yerlestirilmistir. Her ne kadar bu resim her zamankinden daha biiyiik bir 6zenle
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ve Matisse’nin etkisi altinda yapilmissa da; lizerinde itina ile degil de biiylik bir enerji
ile calisildigi, bicimleri ortaya ¢ikarmaktan c¢ok, ylizeyleri kabaca doldurmak amaciyla
boyandig1 algisin1 olusturmaktadir. Kirchner, kendisini elinde kalin bir fir¢ayla

gostermektedir (Lynton, 1982, s. 37).

Ana renklerden olusan cesur bloklarin kullanildigi bu yapitta ressam ve modeli
izleyiciye dogru bakmaktadir. Resimde kullanilan modelin, Kirchner’in 6mriiniin
sonuna kadar model olarak kullandigi Erna Schilling oldugu sanilmaktadir. Ressamin
sabahligindaki mavi ve turuncu cizgiler, fircasindaki kirmizi boya ve yesil diigmeler
Kirchner’in ananevi zevklere meydan okuma niyetinin de birer gostergesidir (Graham-
Dixon, 2010, s. 409).

Resim 38. Ernst Ludwig Kirchner, Modelli Otoportre, 1907. Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100cm.
Hamburger Sanat Miizesi, Hamburg/Almanya
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Sanat¢inin arkasinda yatakta oturmus metresi aslinda onun ilham perisini ve
hayatin1 sanatina adamasinin somutlagsmis halini temsil etmektedir. 1910’larin boya ve

motiflerine ragmen yapit 6zel bir tavir tutunmaktadir (Wolf, 2003, s. 16).

2.1.15. Oskar Kokoschka ve Modeline Bakis
2.1.15.1. Firtina, 1913-14

Avusturyali Ekspresyonist ressam Oskar Kokoschka (1886-1980) esiyle
tanigsmadan Once besteci Gustav Mahler’in eski esi Alma Mahler ile Viyana’da 1912-14
yillar1 arasinda tanismis ve biiylik bir ask yasamigtir. Babasi da sanat¢i olan Alma,
Viyana’nin en gilizel kizlarindan birisi olarak iin yapmustir. Bdyle bir kadinla
Kokoschka’nin ii¢ yil siireyle yasadigi ask, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
zorunlu olarak sona ermistir. Bu birlikteligin iyi sonuglar dogurmayacagin1 6ngoren
sanatginin yakinlari, bu sona erigse hayli sevinmislerdir (Senyapili, 2003, s. 28). Cunki
Kokoschka cephede stivari birlikleri ile miicadele ederken, onun aggdzlu sevgilisi ona

ilgisini kaybetmis ve mimar Walter Gropius’a olan tutkusunu yeniden alevlendirmistir

(Bassie, 2008, s. 174).

Resim 39. Oskar Kokoschka, ikili Portre (Alma Mahler ve Kokoschka), (1912-13). Tuval Uzerine
Yagliboya, 52x45 cm. Ozel Koleksiyon
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Resim 40. Oskar Kokoschka, Firtina, 1913-14. Tuval Uzerine Yagliboya, 181x221 cm. Kunstmuseum,
Basel/Isvigre

Oskar ile Alma arasindaki firtinali iliskinin meyvesi sayilan resim Firtina/The
Tempest adimi1 tasimaktadir. Tablonun Almanca adi Die Windsbraut’tur. Anlami ise
Riizgarin Gelini’dir. Tabloda sanatgr ve Ozel kadini, yani Alma Mabhler birlikte
betimlenmistir. Kokoschka, elbette, Alma’nin portrelerini ve kendisiyle birlikte baska
resimlerini de yapmustir fakat, Furtina ya da Riizgarin Gelini adli tablonun sanat¢inin
cektigi acilar1 gorsel olarak ¢ok iyi anlatan bir yapit oldugu bilinmektedir. Bu tabloda
tutkulu iliskinin ve yiiksek sosyetenin ayni anda Kokoschka’ya fazla geldiginin, cifte
darbe yerine gectiginin; ask, nefret, esrime, korku ve diis kirikliklarinin gorsellestirilmis
oldugu savunulmaktadir. 20. Yiizyilin bellibagh famme fatale (Felakete neden olan
kadin)’lerinden biri olarak benimsenmis olan Alma Mahler, Gustav Mahler ile
evlenmeden once kompozisyon hocasi besteci Alexander Zamlinsky’nin sevgilisi
olmustur. Ikinci kocasi, iinlii mimar Walter Gropius’dir. {i¢iincii kocast ise, sair Franz
Welfel’dir. Ayrica, rahip Johannes Hollnsteiner de sevgilileri arasindaki yerini almistir.

Alma Mahler’in yasamini ve asklarin1 konu edinen Alma Mahler adli bir film de
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yapilmistir. Cagdaslari, Alma’y1 “4 sanatin dulu” diye lakaplandirmislardir. Bu 4 sanat;
sevgilileriyle kocalarinin ugras verdikleri sanat dallar1 olan miizik, resim, mimarlik ve

edebiyattir (Senyapili, 2003, s. 28-29).

Oskar Kokoschka, 1913-14 tarihli bu resmini en blylk eseri olarak gormiis ve
sOyle demistir: "Benim en giiglii ve en biiyiik yapitim, tiim Ekspresyonist ¢cabalarimin

bir bagyapit1.” (Bassie, 2008, s. 174).

2.1.16. Egon Schiele ve Modellerine Bakis
2.1.16.1. Aile, 1918

Schiele’nin 6ldiigli zaman tam bitmemis olmasina ragmen baglangicta ‘comelen
¢ift’ olarak adlandirilan ve 1918 Mart sonuna kadar bu isimle gosterilen Aile, dnemli
Olglide dengelenmis ve birlestirilmis bir ¢alismadir ve Schiele’nin tipik bir devam
eseridir. Cocuk bagimliligr Schiele’nin oglunun portresinin resmedilmesiyle duygulu bir
bicimde islenmistir (Cocuk figiirlinde Schiele’nin yegeni Toni’nin model alindig1 da
sOylenmektedir). Baba, bir hayat alici ve verici gorevindedir. Baba tarafindan kollanan
bir anne ve etraftaki bosluga siiziilerek bakan bir cocuk izleyicide kederli bir
giilimseme uyandirmaktadir. Anne ve ¢ocuk, babanin arkada bulunmasi ile uyumlu
olmus ve hepsine esit gorsel onem verilmistir. Yok denilecek kadar az kiigiiltme
kullanilmistir. Her figiir kendi resim bosluguna sahiptir. Melankolik bir ayrilikla
arkadaki baba figiirii karanliga daha yakindir ama temel olarak diger figiirlerle
biitlinlesmis bir haldedir. Ayrilifa son bir bakis gibi goriinmektedir ama ge¢mis
yillardaki korkusuzluk ve acit duygusunun azlig1 dikkat ¢ekmektedir (http://www.egon-
schiele.com/the-family.jsp), (Kallir, 1994, s. 161).


http://www.egon-schiele.com/the-family.jsp
http://www.egon-schiele.com/the-family.jsp
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Resim 41. Egon Schiele, Aile, 1918. Tuval Uzerine Yagliboya, 152x162cm. Osterreichische Galerie
Belvedere, Viyana/Avusturya

Avusturyali sanat¢t Egon Schiele, esi Edith Harms ile 1915°te evlenmistir.
Evlenmeden 6nceki modeli Wally Neuzil’i bir¢ok kez ¢iplak resmettigi bilinmektedir.
Esi Edith’i ve oglunu ¢iplak olarak betimledigi onemli yapitlarindan Aile tablosunu
1918°de yapmustir. Ayn1 yilin 28 Ekim’inde Ispanyol gribine yenik diisen esi Edith
Harms’1 kaybeden sanatginin, bundan (¢ giin sonra ayni hastaliktan kendisi de yasama
veda etmistir (Senyapili, 2003, s. 25).

Resimde kullanilan modellerin kimlikleri hususunda aksi goriis bildiren Jane

Kallir ise su ifadeleri kullanmaktadir:

“1917-18 havasinda bir vedaya gelis resmi de denilmektedir. Burada gergek bir aile
iligkisi yoktur. Gergek hayattan bir alint1 kesinlikle degildir. Kadin da burada zaten
bir model degildir. Bu insanlarla ve yasayis tarzlariyla hicbir ilgisi yoktur. Sadece

baba figiirii sanatgimin kendisidir. Bunlarin yani sira kadin figliri semboliktir.”
(Kallir, 1994, s. 161).
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2.1.17. Rene Magritte ve Modeline Bakis
2.1.17.1. Olanaksiza Kalkismak, 1928

Belgika’li ressam Rene Magritte (1898-1967) Siirrealist/Gergekiistiicii akimin
onde gelen isimlerindendir. Magritte gorkemi seven bir ressam degildir. Teknigi daha
sade, kompozisyonlardaki hayali unsurlar daha ol¢uludur. Goruntl, gergek ve kavram
arasindaki iliskilere ¢ok fazla kafa yordugu kesindir. Magritte’in amaci izleyiciyi
sagirtmaktan ziyade diisiindiirmektir. Bu yiizden ressam degil, bir felsefeci gibi
yaklasmistir nesnelere ve goriintiilere. Hegel, Heidegger, Sartre ve Foucault’dan
metinler okumus ve kendisini resimler araciligiyla insanlarla iletisim kuran bir disiiniir
olarak tanimlamistir. Diisiince diinyasina dalmasimin asil nedeni bilinmeyecektir lakin
erken yasta annesini kaybetmis olmasini buna neden olarak gdstermek miimkiindiir.
Sanat¢1 intihar eden annesinin cesedini ¢iplak bir sekilde bir nehirde gordiigiinde on ii¢
yasindadir. Biitiin hayat1 boyunca ge¢misinden nefret etmesi, yasadiklarini unutmasina
engel olamamistir. Bu konuyu ¢evresindeki dostlar1 ve arkadaslarina agmadigr gibi ¢ok
sevdigi esi Georgette’ye de agmamustir. Unutmanin olanaksiz oldugunu bildigi halde,
caresiz, bunu istemeye ve diisiinmeye devam etmistir. Olanaksiza kalkismak isimli eseri
bu tutumunu gostermektedir izleyiciye. Oldukca sade bir resim olan bu eserde karanlik
bir mekanda ayakta duran iki figiir bulunmaktadir. Bir ressam c¢iplak bir kadim
firgasiyla vermeye calisip, olanaksizi denemektedir. Biitiin goriintiiler agikca
okunabildigi halde, tam olarak anlami ¢6zmek olanaksiz goriinmektedir. Erkek
figiiriiniin Magritte’nin kendisi oldugu bilinmektedir. Bunun yam sira kadin figiiriiniin

ressamin annesi oldugu sdylenmektedir (Y1lmaz, 2006, s. 146).
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Resim 42. Rene Magritte, Olanaksiza Kalkismak, (1928). Tuval Uzerine Yagliboya, 116x81 cm. Toyota
Municipal Sanat Muzesi, Toyota-Aichi/Japonya

Resmin olusturuldugu tarihle ayni yila tekabiil eden, Rene Magritte’yi esi
Georgette ile gosteren s6z konusu fotograf, resimde kullanilan kadin modelin Georgette

oldugu kanisin giiglendirmektedir (Senyapili, 2003, s. 55).
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Resim 43. Rene Magritte ve Georgette Berger’in stiidyoda ¢ekilmis fotografi. (1928)

Rene Magritte, esi Georgette Berger’e bir panayirda rastladiginda, Georgette
heniiz on ii¢ yasindadir. Magritte’yi bliylik Olciide etkileyen geng bayan bir siire
ortaliktan kaybolmustur. Rene kizin izini yitirmistir. 1920 yilinda yeniden buldugunda
daha fazla vakit kaybetmeden evlenme teklifinde bulunmustur. Rene ile Georgette 1921
yilinda evlenmisler ve Rene Oliinceye degin Georgette’ye sadik kalmistir. Nihayetinde
boylesine bagli oldugu esini tuvallerine yansitmis, birgok resminde model olarak
kullanmistir (Senyapili, 2003, s. 57).

Magritte i¢in resmin bir amag¢ degil, ara¢ oldugunu ve bu resmi yaparken

etkilendigi kisinin Giorgio de Chirico olabilecegini Mehmet Yilmaz soyle agiklamigtir:

“Magritte, Giorgio de Chirico’nun olanaksizlik, yalnizlik ve sessizlikten miirekkep
resimlerini gordiikten sonra yapti bu resmi. Cihirico’nun resimlerinin havasina gok
yakin hissediyordu kendini. Belki de o siralar, tam da onun resimlerindeki gibi bir
diinya kurmustu zihninde. Tabii, bunlar1 biz yaziyoruz; ancak kusku duymadigimiz
sey, geleneksel resim dilinin meramina terciiman olabilecegini fark etmesiydi. Boyle
bir dilin, bir iletisim aract olarak kendinden ziyade Oncelikle bagka bir seye isaret
etiginin bilincindeydi Magritte. Kisaca, ona gore resim, bir amag degil, aragtt —hangi
tiir olursa olsun bir konuyu ya da diisiinceyi gdsteren, parmak basan, anlatan bir

arag.” (Y1lmaz, 2006, s. 146).
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2.1.18. Frida Kahlo ve Modeline Bakis
2.1.18.1. Dadim ve Ben, 1937

Frida, Dadim ve Ben adli eserinde, kendini koyu tenli Kizilderili dadisinin
kollarinda siit emen yetigkin bash bir ¢ocuk olarak resmetmis ve bu resmi en iyi
resimlerinden biri olarak degerlendirmistir. S6zii gegen resim, Frida’min Meksika
kaltarinun devamliligina, Meksika’nin tarihi miraslariin her yeni kusakla yeniden
dogduguna olan inancini ve Frida’nin olgun bir sanat¢i olarak Kizilderili atalari
tarafindan beslenmeye devam ettigini gostermektedir. Resimde kendi yasamiyla ilgili
duygu ve disiincelerini, Kolombiya oncesi kiiltiiriin biiyii ve ritiiellere verdigi
ehemmiyeti, degisen zamani, kozmik ve biyolojik kuvvetlerin birbirleriyle baglantili
calistigina dair diisiincesini ve dogurganlifa verdigi Onemi sorgulayarak, kendini
Kizilderili ge¢misinin gogsiine reel manada yerlestirmistir. Frida’nin iri viicutlu ve
kahverengi tenli dadisi, Meksika’nin Kizilderili mirasinin ve Meksika topraginin,
bitkilerinin ve gokyliziiniin somutlagsmis bir vaziyetidir. Adeta siit anneyi doyururcasina,
geri plandaki biiylik yapragin icindeki siit beyazi damarlar tika basa doludur. Dadist,
Frida’ya gokyliziinden diisen damlalarin (yagmur) Meryem’in siitii oldugunu
aciklamistir. Kabarmig yaprak ve Meryem’in siitli, peygamber devesi ve kendini
bitkilerin yapraklariyla gizleyen ve baskalasim gecirmekte olan tirtil, Frida’nin dogal
hayatin her yoniinden birbiriyle iligkili olduguna ve o diinyaya kendisinin de yardimi

olduguna iligkin inancinin bir anlatimidir (Herrera, 2003, s. 263).

Resim, Frida’nin yerel Hindistanli isteksiz bir hemsire tarafindan emzirildigini
gosteriyor. Oz annesi onu emziremez ciinkii kii¢iik kiz kardesi kendisinden 11 ay
kicuktdr. Ailesi de onu emzirmesi icin bir sut anne bulur. Sut anne daha sonra kovulur.
Frida ve st annesinin arast soguk ve mesafelidir. Sarilma veya kucaklama yoktur. Siit
anne sanki emzirme egzersizi yapiyor gibidir. Siit anne basina eski Kolombiya’dan
mezar maskesi takmistir. Bunun nedeni daha sonra Frida’nin kendisini hatirlamasini
istememesi olabilir. Bu resim Frida’nin 6z annesinden ayrilmasini igermektedir. Sanatci
annesine karsi higbir yakinlik hissetmemistir ve bu resimde kendisinin, isteksiz sit
annesiyle bir baglantis1 yoktur. Siit anne sadece Frida’y1 besliyor gibi goriinmekte olup

onu bir kurban adagi gibi sunmaktadir (http://www.fridakahlo.org/my-nurse-and-i.jsp).


http://www.fridakahlo.org/my-nurse-and-i.jsp
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Resim 44. Frida Kahlo, Dadim ve Ben, 1937. Metal Uzerine Yagliboya, 30.5x37cm. Dolores Olmedo
Miizesi, Mexico City/Meksika

Frida, ninesinin nasil goriindiigiini animsayamadig1 i¢cin dadinin yliziinii bir

maske olarak resmettigini soylemistir. Ancak problem b

undan daha karmasiktir. Ciinkii Frida bu dadinin kendinden emin, giiven
asilayan ve ona tabi olmasi i¢in ninni sdyleyebilecek bir figiir olmasin1 amaglamistir
lakin dadmin &yle huzur verici bir gorlintiisii yoktur. Bombos bakan gozleri olan ve
korku sacan Teotihuacan maskesini andirmaktadir sanki. Cenazeyle iliskili olan bu
maske, kiside Meksika tarihinin merasimsel vahset hissini uyandirir ve bugiinii kusatan,

Frida’nin yasamini tehdit eden gegmisi hatirlatir (Herrera, 2003, s. 264).

Frida, yasamindan memnun ve dadisinin bagrina bastigi bir bebek gibi
goriinmemektedir. Izleyiciye firlattig: etkileyici bakis, adeta ilahi takdirle dolmus diye
tarif ettigi stitle birlikte, kendi yazgisina dair korkung¢ bir bilgiyi de beraberinde
getirmektedir. Bu acikli kader duygusuna Hristiyan diisiincesi de egemen olabilir:
Resim, Meryem’in Isa’y1 emzirdigi “Meryem Ana Caritas” motifiyle ve bir Pieta ile
bariz bir benzerlik i¢indedir. Dadim ve Ben’in bir baska kapsami da olabilir. Korkutucu

dadmin seyrek birakilmig siyah saclari ve kaslari birlesmistir. Bu da onun bebegin atasi
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ya da Frida’nin bir bagka tarafi oldugunun belirtisidir. Aslinda, bu eser, tipki sanat¢inin
“Dogumum” adli eserinde oldugu gibi ikili bir portre olabilir; Frida’nin bir tarafi, onun

olgun benliginin merkezi, bu ikilinin yasam veren yanim alarak, diger tarafin1 besleyip

buylitmektedir (Herrera, 2003, s. 264).

“Bu eser Frida’nin belgeledigi resim serilerinden biridir. Ayni zamanda
kocast Diego Rivera’nin da destekledigi bir projedir. Frida bu eseri en giiglii
eserlerinden biri olarak kabul etmis ve sunlari yazmistir: “Meme uglarindan
cennetten geliyormus gibi siit akarken, siit annemin kollarindayim, yetiskin
bir kadinin suratiyla ve kiigiik bir kizin viicuduyla...” (http://www.fridakahlo.

org/my-nurse-and-i.jsp).



SONUC

Resim sanatinda bir tema olarak sanatc¢i ve modeli isimli bu arastirmada 16. ve
20. Yiizyil bati resim sanatinda modelleriyle birlikte kendilerini de resmeden oncii

sanatg¢ilarin ¢alismalarina yer verilmistir.

Yapilan aragtirmada, aragtirmaya konu edilen eserlerin ortak ozellikleri olarak
ressam ve modelinin ayni eserde resmedilmis olduklar1 goriilmiistiir. Siparis {izerine
yapilan bilhassa saray resimlerinde sanat¢inin kendisini donemin Onemli kisilerinin
(papa, kral, soylu) yaninda resmettigi saptanmistir. Boylece kendisini sarayimn ressami
olarak tanitmis, kendisinin de en az onlar kadar 6nemli biri oldugunu vurgulamistir. Din
dis1 yapilan resimlerde ise yine bir sanat¢i olarak yapitlarinda gériinme arzusunun 6ne

ciktig1 gortilmiistiir.

Belirtilen donemler araliginda, kronolojik siralamayla incelenen resimlerde
kullanilan modellerin kimlikleri ve eserlerin olusturulma amaclar1 ana bdliimlerde
aciklanmustir.  S6z konusu eserlerde dénemlere ve ekollere gore bicimsel anlamda
farkliliklar goriilse de konularin islenme gayelerinin asag1 yukari ayni oldugu sonucuna
varilmis, bu resimlerin; Insanlik, baris samimiyet ve aile kavramlar iizerinde durdugu
gOriilmiistlir. Sanat¢cinin “ben ve ailem”, “ben ve dostlarim” vurgusu yaparak kendisini,
olmasi gerektigi toplulugun ve ortamin igerisinde gosterdigi izlenmistir. Clinkii resimler
keder ve mutluluk gibi zit kavramlar1 da yansitsa, duygular ortak oldugu i¢in sanatci
kendisini burada giivende hissetmektedir. Ote yandan kullanilan modeller sanat¢inin

yakinlar1 oldugu i¢in bu resimlerde ticretli modellere yer olmadig1 da netlik kazanmastir.

Bu arastirmada bu tiirde resim {ireten ressamlarin kendinden sonra gelen
kusaklarda nasil bir etki olusturdugu ya da modern ressamlarin, klasik ressamlara ne
derecede geri doniis yapabildikleri de sorgulanmistir. Bu baglamda, Raffaello, Atina
Okulu adli freski yaparken Leonardo da Vinci’nin Miineccim Krallarin Tapinisi adh

eserini 6rnek aldigi; Goya, Courbet ve Manet’in, renk kullaniminda Rembrandt’in



74

yolunu izleyen Velazquez’in Nedimeler adli yapitina dykiindiikleri goriilmiistiir. Ote
yandan Manet, Tuileries de Miizik isimli eserinde Courbet’i de takip etmistir. Degas ise
Evariste de Valernes ile Kendi Portresi isimli yapitin1 olustururken Raphael’in Bir
Arkadast ile Kendi Portresi isimli eserinden esinlenmistir. Anthony Van Dyck Aile
Portresi’'nde Rubens'in Isabella ile olan portresini 6rnek almistir. Modelli Otoportre
isimli eserinde de Kirchner’in, Matisse’nin renk kullanimindan etkilendigi sonucuna

varilmstir.
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