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1990°’LARDAN SONRA YENIi MEDYADA KiMLIK SORUNSALIL SIDDET
OLGUSU VE SANAT PRATIKLERINE ETKISI
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Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi1 Raporu, Mayis 2014
Damisman: Prof Nurdan GOKCE

OZET

Bu calisma cesitli disiplinlerin birbirleriyle (geri doniisli) etkilesiminden
hareketle hem eser metni, hem de bir arastirma metni seklinde ilerlemistir. Oyle ki yeni
medya, kimlik ve siddet olgusu bu calismanin ana govdesini olustururken ayni
zamanda bu kavramlar {izerinden sekillenen gesitli sanat pratikleri rapor ¢alismasinin
icerigine temel olusturmustur. Sanat dinamikleri ve iiretim boyutu bir anlamda aracin
ve igerigin katmanli yapisindan hareketle sekillenmis diisiinsel bir siirectir. Bu siiregte
Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasini saglayan en énemli dinamikler, sanatg¢iin doniistiiriicii
giicli, yapitin igerigini olusturan kavramsal dil ve iiretimi saglayan sanat araglarinin
anlati/kurgu asamasinda ve kendi diliyle sanat¢1 tarafindan dolagima sokulmasidir.

Esas olarak rapor calismasi medyanin ya da gilincel bir anlatimla degisen
yapistyla ve formuyla yeni medyanin bir ortam olarak sahip oldugu donistiiriicti giiciin
sosyolojik kuramlar 1g1ginda tespitine dayanir. Yeni Medya 'gercegi' yeni teknolojik
verilerle yeniden iireterek, kurgulayarak ve etkilesim olanagi saglayarak izleyiciye
akigkan bir alan agmistir. Bu akiskan alan bir gostergeler ag1 olustururken tastyicisi
oldugu sey en ¢ok siddet olgusu ve ona maruz kalan kimliklerdir. Maruz kalma durumu
ise, Yeni Medya her ne kadar etkilesim (interaktif) olanagi verse de, pasif halde
kendisine verilen kodlar1 kullanan ve buna bir anlamda razi1 edilen izleyici profili olarak
aciklanabilir.

Bu arastirma kapsaminda oncelikle yeni medya, kimlik ve siddet
kavramlarinin  kuramsal temelleri arastirilmis ve kendi disiplinlerinden orneklerle

somutlasan sanatsal olgular iizerinde c¢alisilmistir. Aynm1 zamanda kavramsal ¢ergeveyi
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ortak bir mecrada bulusturan ve ¢esitli yollarla tliretilmis sanat pratikleri de rapor

kapsamina dahil edilmek suretiyle bu caligmalar iizerinden aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar kelimeler
Yeni Medya, Siddet, Kimlik, Sanat
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IDENTITY ISSUE, PHENOMENON OF VIOLENCE AND ITS EFFECTS ON
ART PRACTICES AFTER THE 1990s

Biilent BULDUK
Erciyes University Fine Art institute
Proficiency in Art Work Progress Report, May 2014
Supervisior: Prof Nurdan GOKCE

ABSTRACT

With reference to the reversible interaction among diverse disciplines, this
study was developed both as a text for proficiency in art and as a research text. In fact,
while phenomena of New Media, Identity and Violence constitute the main body of this
study, at the same time diverse art practices form the basis for the content of the report
study. Dynamics of art and the dimension of production indicate an ideational process
shaped by the layered structure of media and content. The most important dynamics,
which enable the development of art work, are transformative power of the artist,
conceptual language constituting the content of the work, and circulation of productive
art tools by the artist through his own language and within the process of
narrative/fiction.

Essentially, this report study is based on the identification of the
transformative power of Media — or to put it in more contemporary language New
Media with its changing structure and form with the scope of sociological theories.
New Media has opened a fluid space for the audience by reproducing and constructing
reality through new technological data and also by providing the opportunity for
interaction. While this fluid space forms a web of signifiers, it carries violence and
identities exposed to violence the most. The status of being exposed can be defined as
the audience profile that passively uses and is persuaded to use the codes transmitted to
her, even though the New Media provides opportunities for interplay (interaction).

First, in this research theoretical basis of New Media, Identity and Violence
are investigated and they are objectified through examples from their own disciplines.
At the same time, art practices produced thorough different ways and bringing these

subject together on a common ground are also included within the scope of this study.
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In this way, aforementioned subjects are sought to be explained through these art

practices.

Key Words: New Media, Violence, Identity, Art
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GIRIS

Genel anlamda medyanin doniistiirme ve yonlendirme giicii ile bu ortamlar
tizerinden yayilan imgeler yas ve cinsiyet fark etmeksizin edilgen konumda bulunan
bireyler tizerinde etkili olabilmektedir. Medya tizerinden yayilan imajlarin ortasinda
kalan bireyler simdilerde "yeni" 6n ekiyle vurgulanan sayisal mekéanlarda kendilerine
sunulan kodlama alaninin igerisinde biteviye doniip durmaktadir. Pasif ya da aktif
olarak katildigimiz ya da bir sekilde icine dahil oldugumuz bu sayisal yasam alanlari,
onu kurgulayan zekanin bize ¢izdigi hareket alaniyla siirlidir.

Yeni medyanin bireyi yasam alaninin her noktasinda kusatan yapisi ve bu
sliregte bireyde meydan getirmesi muhtemel olumlu ya da olumsuz etkileri tartigmalari
devam etmektedir. Bu baglamda g¢alismada yeni medyanin birey/kimlik tizerindeki
etkileri acisindan muhtemel olumsuzluklar1 kuramlar ve kaynaklar 1s18inda
acgiklanacaktir.

Bu anlamda yapilan rapor ¢aligmasinin odaginda "siddet" kavrami olacaktir.
Bugiin siddetin en 6nemli tasiyicilarindan biri olarak Yeni Medya olarak adlandirilan
etkilesimli ortamlar insanlar1 bilgilendirme, egitme, eglendirme ve onlar1 kontrol etme
gibi  islevlerinin  yam1  swra  zihinsel anlamda  bireylerin  davranislarini
bicimlendirme/doniistiirme giicline de sahiptir.

Siddet igerikli yazili ve gorsel medyanin etkileri konusunda -olumlu,olumsuz-
farkli goriisler giincelligini korumakta ve tartismali bir alan olarak stiriip gitmektedir.
Ornegin Aristo’nun katharsis (arinma) kuranmi baglamindan hareketle birey saldirganlik,
aci, korku gibi giidiilerini buna benzer goériintiilere tanik olmak suretiyle {izerinden
atarak desarj olma silirecine girmektedir. Bu diisiinceden hareketle giiniimiize
uyarlanirsa  kiginin medya iizerinden yayilan siddete tanik olmasi onun siddet
duygularindan armmast demektir. Dolayisiyla da kurgusal evrende yasanan gerilim
noktalar1 gercek yasamda meydana gelebilecek siddeti engelledigi gibi izleyici bu

sayede siddetten arinmaktadir. Siddetin aslinda insan i¢in faydali olabilecegi fikrinin



yan1 sira, insanlar siddet icerikli bilgisayar oyunlari oynayarak zekasii gelistirebilir ve
kendini egitebilir.

Siddet ortamlarinin birey i¢in olumsuzu olumluya doniistiirme goriislerine karsi
bu ortamlar insanin dogasinda bastirilmis bir davranig bigimi olan siddeti koriikleyebilir
ve onu gercek yasamda karsiligi olabilecek noktaya siiriikleyebilir. Ayni zamanda
saldirganliga genetik olarak yatkin olan insan medyadaki siddeti, ger¢ek yasamda
kullanabilecegi hali hazirda bir deneyim alani olarak gorebilir ve birey siddeti
O0grenmeye baglayabilir. Siddet icerikli programlar, bireyin siddeti 6grenmesinde
etkilidir. Yada gorsel medyada yer alan siddet temsillerinin, izleyicilere diinyanin
oldugundan daha koétii bir yer oldugu algisini yasatmasini G. Gerbner "acimasiz diinya
sendromu” olarak nitelemistir (Trend, 2008). Kisi artik oldugundan daha kaygili ve
tedirgindir. Gerbner’e gore izleyici gorsel medyada ne kadar ¢ok siddete tanik olursa
kendini siddet tarafindan o kadar ¢ok tehdit altinda hisseder.

Medyalar en basindan beri her tiirli mesaj ve bilginin dolagimini saglayan
teknolojiler olarak siyasi, kiiltiirel, iktisadi hayata yon veren bir taraftan da
toplumsallig1 ve diisiinselligi doniistiiren araclar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
baglamda ¢alismanin birinci boliimiinde 'Medya' ve "Yeni Medya' kavramlarinin tanimi
ve tarihsel olarak bu araglarin gelisimi ilizerinden tespitler yapilmistir. Ayrica bu
araclarin doniistiirdiigii bir disiplin olarak sanatsal alanin bu teknolojileri kullanim
bigimleri sanat pratikler agisindan incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimii ise ¢ok genis ve sorunlu bir tartisma alani olan
'Kimlik' kavrami ele alinarak kimligi sekillendiren cesitli referanslar bu referanslarin
siyasi, kiiltiirel, ekonomik yapilarla ve kitle iletisim araglarinin olusturdugu biitiinciil bir
temelle ele alinarak saptamalarda bulunulmustur. Bu boliimde kimligi insa eden bu
alanlar ve kimlik kavraminin alt basliklar1 kuramsal baglamiyla ifade edilmistir. Ayrica
ilerleyen boliimlerde kimlik ve siddet kavramlarini1 sanatinin odak noktasina yerlestiren
sanat¢1 drneklerine yer verilmistir.

Uciincii boliim 'Siddet' kavramini ya da siiregen bir yap1 olarak 'Siddet’
olgusunu icermektedir. Bu boliim esasen ¢alismanin odak noktasidir. Siddet uygarligin
her déneminde varlik gostermis bir disipline sokma araci olmustur ve bu baglamda
temel olarak ister kisisel ister kurumsal olsun bir iktidar sorunudur. Siddet kendi dilini
icinden gectigi caga gore sekillendirmekte, dahasi her disiplin kuramsal olarak kendi

siddet tamimlamasini yapmaktadir. Siddetin tasiyici araglari insanligin baslangicindan



glinlimiize kadar degiserek ve artarak devam etmektedir. Bu boliimde siddet tiirleri ve
onu dolagima sokan, bir anlamda canli tutan, Siyaset, medya vb. gibi araglar iizerinde
durulmus ve g¢aglar boyu sanata konu olan siddeti olgusunu, hem geleneksel hem de
disiplinler aras1 aracglarla ifade eden sanat pratikleri ve sanatgi isleri iizerinden
okunmaya caligilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, daha 6ncede bahsettigimiz gibi siddetin en
Oonemli tastyicilari, gosterenleri olan medyanin bireyler {izerindeki etkilerini
degerlendirmek iizere semiyotik bir yol izlenmistir. Imgeler bir ¢esit anlam iireticisi
olabilecegi gibi aym1 zamanda kendileri de iiretilmis olma agisindan farkli islevlere
sahiptir. Imge kendisi disinda baska bir sey olma zorunluluguna sahiptir ve ancak o
zaman amacina ulasir, ¢iinkli imge kendini degil {lizerini Orttigli seyin anlamini bize
vermeye calisir. Bu bolimde bir gosterge olarak gosteren ve gosterileni icinde
barindiran imgenin siddet igerikli temalar1 bilinci doniistiirmede ki agirlig iizerinde
durulmaya ¢aligilmistir.

Besinci boliimde yeni siddet ortamlar1 olarak belirttigimiz ve izleyiciye,
kullanictya etkilesim olanagi taniyan sayisal ortamlarin o6zellikleri ve bu araclar
kullanarak sayisal tabanli isler iireten sanatgi1 6rnekleri ele alinmistir. Calismanin altinci
ve son boliimde ise, sanatsal ¢alismalarimin odak noktasini olusturan 'Siddet' olgusunun
'Yeni Medya' yoluyla estetize edilerek kolayca hazmedilebilir yani {izerinde
durulmustur. Dolayisiyla estetiklestirilmis siddete tanik olan insanlarin tanik oldugu
imgelerden segilen ve disiplinler arasi bir anlayisla iiretilen ¢alismalar elestirel bir
tutumla tartisilmaya ¢alisilmistir. Ayrica bu rapor ¢alismast 1990-2011 yillar1 arasinda

"Yeni Medya'y1 sanat pratiklerine dahil eden sanatgi ornekleri ile smirlandirilmistir.



BOLUM I

YENIi MEDYA VE KURESELLESME

Iletisim araclar1 dolasima girdigi toplumun iletisim kiiltiiriinii ve diger kiiltiirel
formlarin1 belirler. Yeni bir arag, yeni toplumsal kodlamalar1 zorunlu kilar. Yani yeni
bir ara¢ yeni davranis kaliplarini bize dayatmaya baglar. Marshall Mc Luhan’in belirttigi
gibi, her teknolojik aygit insan bedeninin bir uzantisidir. Yazinin icadiyla beraber sézel-
isitsel kiiltiir ag1 kismen devam etmis yazili kiiltiir yaygin hale gelmis ve 6grenme
kolektif paylasimlarla gerceklesmistir. McLuhan’a gore "alfabe yasam ortamimizi
gorsel ve uzamsal terimlerle algilamamizi baslatmig, zamanla bunu daha 6nemli hale
getirmistir" (McLuhan, 2005:44). Yaz1 diisiinceyi somutlagtirirken, diisiince bundan

bdyle hem isitsel hem gorsel bir nitelik kazanmustir.

1.1 Yeni Medya

Yeni medya, "kitle izleyicisini bireysel kullanici olarak da kapsayabilen,
kullanicilarin igerige veya uygulamalara farkli zaman dilimlerinde ve etkilesim i¢inde
erisebildikleri sistemler" olarak tanimlanmaktadir (Geray, 2003:20). "Geleneksel
iletisim araclarindan ayr1 duran sayisal televizyon, Internet, GSM, WAP, GPRS, CD,
VCD, DVD, etkilesimli CD, ¢ift tarafli CD ve benzeri sayisal teknolojilerdir" (Torenli,
2005:88).

El yazmas: kiiltlirliniin ardindan, uygarlik tarihinde kirtlma noktasi1 matbaanin
icad1 olmustur. Matbaanin icadi ile bilgi artik kolaylikla tasinabilen ve gogaltilabilen bir
gergektir. Kitle iletisimini giliclendiren matbaa ironik olarak bireyciliginde altyapisini
olusturmustur. El yazmasi kiiltiiriinde yer alan yiiksek sesle okuma edimi, baski kitap
okuyucusunun wuzak olugu bir seydir. Okuyucu kendi kosesine c¢ekilmis ve

yalnizlagmugtir.



20.Yiizyilda ise matbaanin kurguladigi g¢ogaltilabilir, tasiabilir bilgi akisi
elektronik olarak devam etmekle beraber goriintii ve ses Ogelerinin artmasiyla
doniisiime ugramustir. Once sinema daha sonra da televizyon gazetenin ve derginin
islevini daha etkili bir dille izleyiciye aktarmistir. Ayrica bu ortamlar her alana yonelik
propaganda araci olarak enformasyon agmin merkezindedir. Gorselligin - giicii
anlasilinca, Ozellikle siyasi anlatilarin odak noktasi olmustur. Roman ve hikaye gibi
yazinsal alanlarda gorsel kiiltiiriin diline katkida bulunmuslardir. Her ne kadar giictinii
azaltsa da bir anlamda sinema yeni anlatim diliyle roman ve hikayeye devamlilik
getirmistir.

1960 yillarla birlikte goriintii ve ses tabanli kitle iletisim araglari radikal bir
sekilde doniisiirken kitle iletisim araglart arasindaki sinirlar siliklesir. 20. yiizyilin
basindan itibaren radyo, sinema ve televizyon, teknolojik altyapilarini komsu alanlarla
paylagsmaktadir. 1990 yilindan baglayarak ise telekomiinikasyon teknikleri ve goriintii
sanayileri giderek sayisallasir (Barbier ve Lavenir, 2001:339).

Yeni teknolojik kiiltlir birbirlerinin alanlarina niifuz eden melez araclarla
cesitlenmis, yeni formlar kazanmistir. Giinlimiizde gorsel, isitsel ve yazin alanindaki
tiim iletisim araglarinin alt yapisi1 sayisal veri bigimine doniistiirilerek dolasima
girmektedir. Bu araglar yeni teknolojik literatiir sayesinde tanimlanmaktadir. Bu dil,
sayisal alani sanal gergeklik, siber gerceklik, simiilasyon (benzetim), yeni medya gibi
kavramlarla genisletmistir.

Medya, Latince ortam, ara¢ anlamina gelen medyum kokiinden gelmektedir.
Tiirk Dil Kurumu’na gore "medya", "iletisim ortami, kitle iletisim araglarinin tiimiine
verilen ad" olarak ifade edilmektedir. Genel anlamda medya terimi ile kisisel, sosyal,
kiiltiirel, siyasi ve sanatsal alanlara iligkin bilginin, mesajin saklanmasi, iletilmesi
gorevini yerine getiren tiim iletisim ortamlarini ve araglari anlagilmaktadir. Medya
olarak adlandirilan iletisim ag1 bizim yerimize diislinen, bizim adimiza neyin 6nemli
oldugunu bize saglayan, ayn1 zamanda ge¢misten giinlimiize basta giindelik hayat olmak
lizere siyasi, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel hayata yon vermeye devam eden ¢oklu bir

yapiya sahiptir.

(...) Medya denilen olgu artik sadece yazili ve gorsel basindan olusmamaktadir. Gliniimiiz
diinyast yepyeni bir medya olgusunun dogusuna taniklik etmektedir. Bunlar, yazili ve
gorsel basimm otesinde kalan bugiiniin ‘ortamlarini’ (medium) belirtiyor; bilgisayar
oyunlari, sayisal fotograf, fotorealistik grafik, internet (www). Goriildigi izere,



neredeyse bunlarin tiimii simiilasyona dayali, sanalligi igeren, hatta onun iizerine
oturmus olgular bunlar (Kahraman, 2005:255).

Yeni medya ise geleneksel medyadan farkli olarak ve en Onemlisi igerisinde
ara yiiz, etkilesim gibi kavramlar1 barindiran, sayisal olarak iiretilen, dagitilan g¢oklu
ortamlardir. Bir sekilde dretimin ve etkilesimin yapilabilmesi icin bilgisayar
teknolojisinin varligina ihtiya¢ duyar. Yeni medya bu anlamda hem bir ortam olarak

hem de bir arag olarak teknolojik, kiiltiirel ve sanatsal alanin icerisine niifuz eder.

(...) Yeni medya terimi 1990’larin ortalarindan itibaren énem kazanmaya baglamigsa da
bu terim 1960’lardan bu yana kullanilmaktadir. Her ne kadar yeni medya yogun bir
sekilde bilgisayarlagsmaya dayanmakta olsa da, yeni medya sadece dijital medya degildir;
yani fotograf, video, metin gibi diger medya ¢esitlerinin dijitallesmesi anlamina
gelmemektedir. Yeni medya daha ¢ok interaktif medyanin dagitimidir (aktaran
Alioglu,2011:13).

Iletisim araclar1 hayatimiza girdigi andan itibaren gerceklik algmmzi
degistirmistir, hatta yasadigimiz gergekligi bizim adimmiza bizi de kullanarak
kurgulamistir. Diinyamiz bu araglar tarafindan kusatildiginda sinirlarimizi belirleme,
daraltma ya da esnetme edimi elimizden alimmistir. Bu insa siireci, modernizmle
baslaylp modern sonrasinda da devam eden cevremizi gesitli araglarla smirlayan,
kaliplara sokan iktidar ve onun aygitlartyla miimkiin olmustur.

Sanayi toplumundan Once iiretim tarima dayali ve kismen evlerde el
tezgahlarinda siirdiiriilmekteydi. Sanayi devrimiyle birlikte iiretim araglar1 degismis,
iiretim artmis ve liretim mekanlar1 olarak fabrikalar ortaya ¢ikmistir. Evden ise , isten
eve seklinde siirlip giden standardize olmus bir toplumsal yap1 dogmustur. Bu olusum
hem iiretimi hem de insanlarin yasam alanini degistirmistir. Ekonomik ve toplumsal
yapiy1 doniisiime ugratan iiretim araglari sanayi toplumu sonrasinda, bilgi toplumunda
da merkezine oturmustur. Bilgi toplumunun merkezinde bilisim teknolojisi vardir ve bu
teknolojinin en 6nemli araci bilgisayarlardir. Iletisim agini bastan asagi degistiren
sayisal teknoloji ekonomik alana da sonuna kadar niifuz etmistir. Uretim artmuis,
esneklesmis insan giiciinlin yerini, sayisal veriler iizerinden yapilandirilan ve bilgi
tastyan yapay zeka teknolojisi almigtir.

Teknoloji yeni bir dil olusturur ve kendiside bir dildir. Mc Luhan, meshur s6zii
"ara¢ mesajdir"da, gelistirilen her teknolojik yeniligin yeni bir dil olusturdugunu,

ornegin "fonetik alfabenin insanlara garip aligkanliklar kazandirarak, insanlarin



hiikmetme diisiincesinin etkisine girdigini " sdylemistir (Altay, 2005:21) . Teknoloji var
oldugu o andan itibaren tlimiiyle zihinsel ve ruhsal manada evrenimizi etkisi altina
almaktadir ve ayn1 zamanda her yeni teknolojinin bir aurasi vardir.

Yeni medyalar mekanik donemden sonraki elektronik ¢agin 6tesi bir donemdir.
Mc Luhan ilk olarak Medyay: Anlamak isimli eserinde, yeni teknolojik devrimin
elektronik cagla birlikte diinyay1 "kiiresel koy'e doniistiirdiglinii vurgulamaktadir.
Sinirlar erimig, mekan kavrami esneklesmistir. Ya da David Harvey’in (2010) belirttigi
gibi teknolojik devrim diinyanin kiigiilmesine neden olmus ve bir zaman-mekan
sikigmas1 yasanmaya baslamistir. Bu donilislimii yasatan basta matbaa daha sonralari
fotograf, sinema, TV simdilerde ise sayisal kiiltiiriin {ist baglik olarak belirlendigi CD-
ROM, DVD, internet, web, sanal gerceklik gibi alt basliklari olusturan teknoloji
deneyimleridir.

Krishan Kumar post-modern toplumu ya da sanayi sonrasi toplumu
enformasyon devrimi ile birlikte ele alirken, bu yeni toplumu diinyadaki internet
kullanicilarindan olusan, bilgisayar temelli kiiresel enformasyon ag1 igerisinde bir sanal
topluluk, bir elektronik agora egilimi olarak tanimlamistir. Postmodern ya da bilgi
toplumunda yasayan birey ise siber uzamin sanal gercekliginde yeni bir ortak 6zne
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kolektif 6zne siber uzamda ne bir insan ne bir makine, ne
zihin ne de beden olarak, ama yeni kendilikler olarak yiiziip durmaktadir (akt. Kumar,
1995:191).

Analog goriintiiden sayisal goriintiiye gecisle birlikte piksel tabanli goriintii
isleme ag1, gercegi smirsiz sayida temsillerle kurgulayarak yine sinirsiz bir
manipiilasyona (giidimleme) maruz birakmustir. Baudrillard (2005) Simiilarklar ve
Simiilasyon isimli eserinde bu teknolojik ortami orijinal olanin yokluguyla ve yeniden
tiretilenin kaynaginin daha once liretilmis olan kopya modellerin varliiyla aciklar. Bu
durumda arttk gercegin nerede ve nasil olduguyla ilgili fikir yiirtitmek
imkansizlagmistir. Gergekle kopyasi arasindaki sinir belirsizlesmistir. Bir kez bu sinir
eridiginde ger¢egi aramakta bosunadir .

Elbette ki sanat s6z konusu oldugunda onun teknolojiyle iliskisi diger her seyin
teknolojiyle olan iliskinden daha acik u¢ludur. Ciinkii sanat hala sinirlar1 tam olarak
cizilemeyen bir alan olarak kendisini her tiirlii dinamigin merkezine tasiyan bir enerjiye
sahiptir. Hem etken hem edilgendir. Ozellikle tarihsel avangard hareketleri sanati hayat

pratiginin i¢ine yedirmeye baslayinca gilindelik olana dair her sey birer sanat araci



olmustur ki bu donemden baslayarak sanatin ger¢ekle kurdugu iligki bastan sona
degismistir. Bu anlamda bir mecra olarak sanat teknolojiyi hem islevsel anlamda hem
de yalnizca sanat adina kendine mal etmeye baglamistir.

Mekanik siirecin ardindan gelen elektronik ve sayisal (dijital) devrimler
disaridaki insanin basini dondiirdiigii gibi ayn1 soku sanat¢ida yasamustir. Yeni araglar,
yeni bir dil ve yeni kaygilar meydana getirmistir. Basta bir iletisim arac1 olan fotograf
nasil yeni bir gbérme bicimi kazandirdiysa sanatgiya sirasiyla sinema, televizyon
ardindan tasimabilir kamera ve nihayet sayisal teknoloji gérmeyi ve algilamay1 tersyiiz
etmistir.

Frankfurt okulu disiintirlerinden Walter Benjamin (2011:50) "teknigin
olanaklariyla yeniden iiretilebildigi ¢cagda sanat yapit1" adli makalesinde simdiki sanat
anlayisini ve sanat¢r imajmi da bize anlatmakta. Teknolojinin Kkiiltiirel, sanatsal
sonuglari ele alindiginda bdylesi bir yeniden iiretilebilirligin, sanatin izleyiciyle arasina
koydugu mesafenin ortadan kalkmasina ve sanatgmin {retilen yapitin nerdeyse
tamaminda izinin slirilememesine neden olmustur. Teknik olabilirlik nesneyle-
tiretilenle alimlayiciyr yakinlagtirmis ve hatta etkilesime girebilmesi olanagimi
tanimistir. Bu mesafesizlik aym1 zamanda kiiresel kiltiirin varhigim1 da bize
acgiklamaktadir.

Elektronik ve sayisal (dijital) devrimler nasil ki insanlarin giindelik hayatinin
isleyisine yon vermisse bu degisimlere paralel olarak "teknoloji ve bilgisayara yakinlik
duyan sanat¢inin sanat egitmeninin sayisini da hayli artirmistir. Teknoloji ve bilgisayar,
giinlimiizde hayatin ve sanatin biitiin alanlarma girmistir. Cagdas sanat lretiminin
yalnizca bir aract degil ayn1 zamanda ortami ve medyast durumuna gelmistir. Dijital
teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, glinlimiizde sanat ve sanat yapitini {iretme
bi¢imlerinde degisikliklere neden olmustur yeni anlatim bicimleri yaratirken, sanatsal
calisma alanlarmin siirlarimi genisletmis, algilayisini, diisiince yapisini ve davranisini
degistirmistir" (Cokokumus, 2012:51).

Sanatcilar sayisal teknolojinin verdigi esneklikle geleneksel sanat formlariyla
ve araglariyla liretmek yerine, programlar ve verilerle calismalarinit bi¢imlendirmeye!
baslamiglardir.

Teknolojiyi kendi sanatsal pratigine ilk dahil edenlerden birisi Ben
Laposky’ydi. Laposky 1950’li yillarin baslarinda oskiloskop isimli floresanli ekran

istline elektrik akiminin gorsel kaydimi ¢ikaran bir cihazla dalga formlarindan



elektronik goriintiiler olusturmustur. Sonra bunlar1 fotograflamistir. Bu formlar

karmasik, matematiksel verilere dayali sablonlardan olusmaktadir (Wands, 2006:24).

Resim 1: Ben Laposky, "Oscillon"

Sanatcilara geleneksel yontemlerden daha pratik anlamda isler liretebilmesine
olanak taniyan video sanati ise;

(...) ilk kez ticari televizyona karsi bir tepki olarak, 1960'larin baginda baz1 sanatgilarin
uygulamalariyla ortaya ¢ikmisti. Tarihsel olarak ilk kez 1963'te Wuppertal'de Nam June
Paik ve Wolf Vostell'in Galeri Parnasse'daki sergilerinde kullanilmis ve 1964'te
'Tmajin Deneysel Etkisi' adi altinda Boston'n WGBH-TV'unun 'Broadcast Jazz
Workshop' programinda  yaymlanmusti (Sahiner, 2008:67).

Lucie-Smith'e (2004) gore 1970'li yillarda gorsel sanat tiretimlerini doniistiiren
en onemli etmenlerden biri tasiabilir video kameranin kullanilmaya baslamasidir. Bu
baglamda ilk olarak deneysel video Orneklerini ise Koreli sanatgt Nam June Paik
gerceklestirmistir.  Paik, monitérde i¢ mekanizmasiyla oynamis ve bir anlamda
monitdrleri bozarak kendisine bir dil okusturmustur. Ozellikle, avangard miizisyen
Charlotte Moorman'in kullanmasi igin hazirladigi TV Cello'da ¢alismasinda oldugu gibi.
Sanatc1 ayn1 zamanda ekranlarla mekan diizenlemeye yonelik kurgular yapmistir. Son
donem islerinde ise televizyon olgusunu ve onun Bati kiiltiiriindeki baskinligini

islemektedir (5.326).
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Resim 3: Nam June Paik, TV Saati, Enstelasyon, New York,1963-1982

Paik'in yan1 sira video'yu sanat pratiklerinin bir araci haline getiren Wolf
Vostell, Steina ve Woody Vasulka, Ed Emshwiller, Dan Graham ve Bill Viola gibi
sanatcilar deneysel video ¢aligmalarinin onciileri olmuslardir.

Video sanati; bir sanat formu olarak zamanin tanikligina yonelmis canli bir
bellek niteligindedir. Sanat¢inin o anda yayinlanan goriintiilere miidahale edebilmesine
olanak tamidig1 i¢in, pek cok davranis sanatcisini etkilemistir. Deneysel video olarak
bilinen ve goriintillenen elektronik olarak hazirlandig1 ¢alismalarda ise; yapay
renklendirme, bi¢im bozma, geri besleme (feedback) gibi efektlere basvurulmaktadir.
Dogrudan dogruya bilgisayarlarla elde edilen biresimsel (sentez) goriintiiler, iletisim ve

yaratma alanlarinda devrim niteligindedir (akt. Sahiner, 2008:90).
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Dolayisiyla figiiriin, nesnenin ya da imgenin kamera ekraninin 6niinde olmak
gibi bir zorunlulugu da kalmamastir.

Christiane Paul, dijital sanat orneklerinin ilk olarak "bilgisayar sanati" olarak
adlandirlldigini, daha sonra "¢oklu medya (multimedya) sanati” isminin kullanildigin
bugiin gelinen noktada ise tim bu c¢alismalarin "yeni medya sanat1" olarak bilindigini
belirtmektedir. Dijital sanat ya da Paul'un tanimiyla yeni medya sanati hem cagdas
sanata karakterini veren kavramsal alt yapiy1 paylagsmakta hem de sosyal ve matematik
bilimlerin verilerini sanatsal siirece katmaktadir (akt.Cokokumus, 2012:53).

Dijital sanatin etkinliklerine tarihsel olarak baktigimizda, fotograf ve gorsellik
alaninda giiglii bir gelenege sahip Alman Stuttgart Teknik Yiiksek Okulu, ilk kez New
York'da Howard Wise Gallery'de bilgisayar sanati sergileri agmaya baslamistir.
1968“de ise, Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii-ICA"“da Avrupa“da ilk bilgisayar sanati
sergisi agilmistir (Cizgen, 2007:69).

Sayisal teknoloji geleneksel sanat formlarinin disinda yeni bir dil insa eden bir
mecra olarak ¢agdas sanat liretimlerinin merkezinde yerini almistir. Etkilesime agik
iretimlerle geleneksel olarak dokunulmaz olarak algilanan sanat bi¢imlerinin de bir
elestirisi olarak karsimizda durmaktadir.

Bilgisayarlar1 programlamak, 80’lerin baslarinda ressamlik kariyerini birakan,
basarili bir Ingiliz soyut ressam olan Harold Cohen’e aittir. Amaci, kendi ¢alismasinda
kullandig1 sanatsal kompozisyonun kurallarin1 bilgisayara "Ogretmek"tir ve bu
amag,"AARON" isimli (Artificial Intelligence/Yapay Zeka) bir programla
sonuglanmistir. Generative art, isimli ¢aligmalari sanat¢inin “AARON” programiyla
trettigi isleridir. Bilgisayar tabanli bu caligmada Sanat¢i sisteme bazi kodlar igeren
talimatlar verir ve sistem kendi kendine galismaya baslar. Boylelikle ¢alisma programlar

tarafindan belirlenen sistemlerle iiretilmis olur (Cokokumus, 2012:55).
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Resim 4: Harold Cohen "Silent Canyon ", 2008

Sayisal iretimlerde sanat¢inin gdrevi programlarla veriler ve kodlar
olusturmaktir. Fikir sanat¢iya aittir ancak {iretimi yapan sanatginin eli degildir.

Sanatg1 John Klima ise sayisal veriler ilizerinden lrettigi ses yazilimlarini
aciklarken "Yeni bir aracin ortaya ¢ikisi, sanatin degerlendirilis bigimini geri doniisii
olmayan sekilde degistirir. Biz su anda tam da bunu yapiyoruz. Siirece ekledigimiz
ogeler ileride 'Geleneksel Olgiitler' haline gelecek; sonra da yeni bir arag ortaya
cikacaktir. Yeninin eskinin yerine gegmesi her seferinde zaman alir. Ik dénemin
pargasi oldugum icin, elli yil sonra degil, tam da simdi bu alanda calismak bana

heyecan veriyor" demektedir (akt. Karagali, 2009:35).

Resim 5: John Klima, "Glasbead", (SesYazilim1), 1999

1990 yillarin basinda, tiim bu teknolojik altyapiya yani sayisallik dedigimiz

alana yeni bir sebeke (ag) daha eklemlenmistir: internet;
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(...) Koken itibariyle bu sebeke askeri projeler iizerinde ¢alisan Amerikan iiniversite ve
laboratuarlarinda gelistirilmistir. Bu sebeke daha sonra bu dar ¢erceveyi asmuis, hicbir
gelisim plan1 ve pazar asamasi olmaksizin, yeni iletisim bicimlerinin geligmesine ve
partnerlerin sebekeler tizerindeki ifade Ozgiirliigiine bagli sorunlarla ilgili deneyim
kazanmasma olanak vermistir. Bu olanak bugiin de giderek artmaktadir (Barbier ve
Lavenir, 2001:372).

Internet, en basta sanatcilarin yalnizca sdzciikleri kullanarak iirettigi bir ortam
olarak kullanildi. Elektronik posta araciligiyla dagitilan bu elektronik mektuplar
izleyicinin de etkilesimiyle net.sanat islerine dontiserek aglar lizerinden paylasima acik
hale gelmislerdir.

Bilgi islem konusundaki bas dondiiriicti hizli gelismelerin yaratici bir medyaya
doniisebilecegini ilk gorenler arasinda Belgrad dogumlu Vuk Cosic yer alir. Ardindan
Amsterdam  dogumlu  Joan  Heemskerk ve Dirk  Paesmans  gelirler.
wwwwwwwww.jodi.org isimli siteleri 1995-1998 arasinda ard arda isler sergileyerek bu

sanat dalinin 6nciileri olmuslardir (http://ab.org.tr/ab10/bildiri/56.doc).

Resim 6: Vuk Cosic, History of Moving Images, 1998

1990'lh yillarin ortasinda, sanat¢1 Jodi ¢ifti, kaynak kodu (bir web sitesinin
unsurlarinin nasil diizenlenmesi gerektigini tarayiciya aktarmak icin gerekli kod) ylizeye
cikarttiklar1 http://wwwwww jodi.org/, 404 ve OSS benzeri bir dizi internet ¢aligmasi
gergeklestirdiler. Bir bakima bu anlamda soyut formlar sundular, ama ardindan
izleyicide/kullanicida bir hata (bilgisayar hatasi) olustugu izlenimi yarattilar

(http://www.goethe.de/ins/tr/lp/prj/art/tr9830749.htm).



http://ab.org.tr/ab10/bildiri/56.doc
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Resim 7: Jodi: "404.jodi.org" (1998)

Olia Lialina, My boyfriend came back from the war (1996) adli karsilikli
etkilesime dayanan ¢aligmasiyla film montajina géndermeler yapan ¢izgisel olmayan bir
anlat1 ortaya ¢ikartti ve boylelikle izleyiciye/kullaniciya, ekrandaki metne ve resimlere
tiklayarak anlatinin yapisini degistirme sansi vermistir.

(http://www.goethe.de/ins/tr/lp/prj/art/tr9830749.htm).

Resim 8: Olia Lialina, My Boyfriend Came Back From The War ,1996

Internetin, "Alan Adi"nin (6rnegin isim.com) yayginlasmasiyla pazarda yavas
yavas ticarilesti§i bir dénemde Ingiliz Heath Bunting, 1998'de kendi hakkinda bir
makalenin yer aldigi readme.html (Own, be Owned or Remain Invisible) baslikli web
sitesini olusturdu. Makalede her sozciikk bir ".com"-web sitesine karsilik diisiiyordu.
Bunting, hiper metin yontemiyle hiper linklerden bir ¢evre olusturdu ve bu sekilde dilin
ve web sitelerinin, isletme ¢ikarlar1 adina kisisellestirilmesine vurgu yapmaistir.

(http://www.goethe.de/ins/tr/Ip/prj/art/tr9830749.htm).


http://www.goethe.de/ins/tr/lp/prj/art/tr9830749.htm
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Resim 9: Heath Bunting: "_readme" Own, Be Owned or Remain Invisible, 1998

Sayisala alanin olanak tanidig1 internet sanati cagdas sanat¢ilarin kisisel ya da
toplumsal protestolarin1 istedikleri anda kiiresel aglar {izerinden iiretmelerine,
dagitmalarina olanak tanimistir. Aymi zamanda sanatgilar isterlerse izleyiciyle
etkilesimli isler iireterek onlarinda bir anlifina sanat¢i tavrini gostermelerine izin
vermektedirler.

1950'li yilardan sonra Bati sanatim1 es zamanli olarak takip etme egiliminde
olan Cagdas Tiirk Sanati ve sanatgilar1 6zellikle 2000 yilindan sonra sayisal teknolojiyi
sanat pratiklerine dahil etmeye baslamislardir. Bu baglamda sanatgilar video, fotograf
ve etkilesimli igler iireterek giincel sanat islerini hem Tiirkiye'de hem de yurt disinda
dolasima sokmay1 basarmislardir. Ozellikle dne cikan sanatgilar ise Kutlug Ataman,
Hale Tenger, Sener Ozmen, Serkan Ozkaya, Biilent Sangar, Genco Giilan, Giilsiin
Karamustafa, Nazif Topguoglu, Aydan Murtezaoglu, Nil Yalter, Haluk Akakagce,
Miirteza Fidan, Hiiseyin Caglayan'dir.

1.2 Kiiresellesme ve Medya

1970’ler postmodernizm ve kiiresellesme kavramlar1 ekseninde tartismalara
sahne olmaktadir. Hangisinin digerini giidiimledigi konusunda net bir cevap vermenin
zorlugu bir tarafa benzer Ozellikleri vardir. Tanimlanmasi gii¢ ve acgik uglu
kavramlardir. Ikisinin de odak noktas1 merkezsizlesme kavraminda birlesmektedir. Ali

Akay’a gore "transnasyonal (ulusasiri) sermayenin tiim diinyada gezmeye baslamasiyla
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kiiresellesme baglar" (Akay, 2002:36). Diinya 0Olgeginde yasanan bu gelismeler
kutuplasmaya dayali sistemlerin ortadan kalktigi, karsilikli bagimlihigi iceren
biitinlesme siirecidir. Bu bagimlilik temelde ekonomik yapiya dayansa da ayni zamanda
sosyal/kiiltiirel alan1 da isaret etmektedir. Kiiresellesmeyi burada yine ulusasirt anlamda
sinir, mesafe ve zaman kavramlarindan bagimsiz bir yapi1 olarak gérmekteyiz.

Kiiresellesmenin varligimi tiim diinyaya duyumsatan uluslar arasi sermaye ve
bu sermaye akisini saglayan dev sirketlerdir. Artik iilkeler degil sirketler sermayenin
sahibidir. Sovyetler Birligi'nin ¢okmesi ve Berlin duvarinin yikilmasi, bunlarin yan1 sira
kiiresellesmenin altyapisini olusturan etmenler arasinda, gelismis iilkelerin gelismemis
iilkeleri yeni pazar agi olarak gormeleri ve beklide bu saydiklarimiz arasinda en
Onemlisi olan iletisim araglarinin sinirlar1 ortadan kaldirarak dolagima girmesidir.

Saat ve takvimin icadi zamanin cografi Ozelliklere gore ya da doga
olaylarindan hareketle belirlenmesi anlayisini ortadan kaldirmistir. Yani zamani diizene
sokan mekan degil araclardir. Bundan bdyle doniisiimii yasayan sey zamani belirleyen
araglar vasitasiyla mekanin kendisidir. Ronesans’in matematiksel perspektif mantigi ise
mekan1 sekillendiren baska bir aragtir. Harvey’e gore, "perspektivizmin toplumsal
hayatin biitlin vechelerinde gosterimin biitlin alanlarinda dalga dalga yansimalar1 oldu.
Ornegin mimarlikta, lonca tarafindan kiskangca gizlenen geometrik formiillerle oriilen
gotik yapilarin yerinin 6lgege gore ¢izilmis tek bir plan temelinde tasarlanmig ve insa
edilmis binalarca alinmasini olanakli kildi" (Harvev, 2010:277). Yine bu dénemde

haritaciligin gelisimi de mekanin rasyonel olarak diizenlenisine olanak sagladi.

(...) Genis 6l¢iide gozler 6niine serilen geometrik yapili kentler, fabrikalar, okullar, evler,
ulasim aglar1 ve hastanelerle yasam mekanik bir hareketlilik olarak tasarlanmig ve tiim
davraniglar bu  yonlendirme, Olgililendirme ve normalize etme anlayisiyla
sekillendirilmistir. Foucault'ya gore; uzamsal olan, geometrik olarak farklilagtirilmig
ve ayrigtirtlmigtir. Otoyollarin, endiistriyel bolgeleri g¢epegevre kusatan aglara
dontistiiriilmesiyle, tiim aktiviteler ve hareketlilik kodlanmistir. Dahas1 bu organizasyon
semasi, fiziksel cevreninde Otesinde sosyal alanin geometrize edilmesidir. Saatler,
haritalar ve isaretler beden ve onun hareketine dair her sey olgiilendirilmis ve kategorize
edilmistir (Sahiner, 2008:175).

Yasam alanimiza dogrudan miidahale eden bu araglar ve yonlendirmeler i¢inde
bulundugu atmosferin bir zorunlulugu olarak birbirinden beslenen ¢ok katmanli bir
yapiya sahiptir. Ara¢ ve yontemler birbirlerinin zorunlu kosullar1 iken ayni zamanda
bunlar diinyay: degistirirler, kusatirlar. Ornegin dil dedigimiz kuramsal yap: nasil ki

diinyay siirekli bir bigimde yeniden ve yeniden kurguluyorsa kiiresellesmenin bir araci
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olan medya Orgiisii -ya da aracin diinyay1 kiiresellestirmesi- bizi oturdugumuz yerden
sinir asir1 noktalara tagimaktadir.

Teknoloji devrimine bagli bir enformasyon toplumu vardir artik ve
kiiresellesmenin yayginlasmas1 teknolojinin varhgindan giic almaktadir. Iletisim
araclarimin yaydig kiiltiirel akis alimlayicisinin siirece dahil olmasiyla diinya 6l¢eginde
dolasima girmektedir. Yeni medya dedigimiz bilisimsel alan ise bu dolasim
giiclendiren olgularin basinda gelmektedir. Eszamanli olarak diinyanin farkl
noktalarindaki insanlar-kurumsal yapilar ekonomik alandan siyasete ve sanat1 da igine
alan aligveris kiiltiirti yaymaktadir. Kahramana gore kiiresellesme, "aslinda bir pazar, bir
tretim sistemi ve bir kiiltiir anlayisinin uzantisidir. Kapitalizmin gorsel medyalar
araciligiyla kurdugu egemenligin ayrica bir altyapiyla tim diinyaya yayilmasi
tasarimidir " (Kahraman, 2004:154).

Modern ve post modern algi igerisinde doniisen mekan ve bir gerceklik olarak
onun igerisinde yer alan insan profili vardir karsimizda artik. ilerleyen siirecte ise post
endiistriyel donemin ve onun bir sonucu olan iletisimsel teknolojinin bag dondiiriicii hiz1
mekan ve beden iligkisine farkli bir boyut getirmistir. Ger¢ek anlamdaki mekan Grgiisii
yok olmustur. 'Mekanin yitimi' ya da 'mekéansizlasma' (Kahraman, 2004) olgusu
gercekligin yerini almigtir. Yeni medya ve onun igerisinde yer alan sayisal kodlamalara
ickin yeni mekansal alanin ger¢ek mekan algisini belirsizlestirdigi spesifik ortamlar ve

yine sayisal verilerle kodlanmis beden olgusundan s6z edebiliriz.

1.3 Arag¢ Mesajdir (MCluhan)

20.yy en Onemli iletisim uzmanlarindan Marshal MCluhan ufuk agict
tartismalara neden olan bu sembolik ciimlesini daha da agmistir. Ona gore "Igerik yerine
bigime egilmek gerek. Iletisimin sekli belli iletiler icin tercihe sahiptir. igerik daima
belli bir sekilde vardir ve bu bi¢cimin dinamigi tarafindan bir dereceye kadar yoneltilir.
Eger arag¢ bilinmezse mesaj da bilinmez. Bu anlamda ara¢ ortak iletidir. Ara¢ kullanan
kisilerin algisal aligkanliklarin1 degistirir" (Altay, 2005:15). Ara¢ duragan bir diinyanin
kaliplarin1 dayatmaz bize. Mekanmn smirlarinin asildig: fiziksel ve kurgusal bir alan
acar. Yaziyla baslayan siirecten bu yana algi mekanizmalarimiz geri dontslii olmak
lizere degisime ugramistir. Yazidan once jest ve mimikler iletisim araci olmustur. Yazi
ise sesi ve sozii hayatimiza sokarken kelimenin yapisal yanini yani imaj halini de

iletisimin odak noktas1 haline getirmistir. Iletisim artik sdzel-isitseldir. Matbaa ise
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sozel-isitsel alan1 gorsel alana tagiyarak gérmenin isitsel olana iistlinliiglinii arttirmistir
ve elektronik medya ile sozel gelenek yeniden dnem kazanmis ve biitiin duyular esit
seviyede kullanilmaya baslanmigtir.

Ekonomik altyapiyr olusturan teknolojik araglar bir biitiin  olarak
diistiniildiiglinde giicii elinde bulundurdugu vakit kiltlirii yayginlastiran iist yapilar
olarak belirirler. Teknoloji giictiir ve bir yan anlama sahiptir. Bu yan anlam aracin asil
islevinin disinda baska bir isleve de sahip olmasidir. Nasil ki Joseph Beuys’un
kizaklarina, keceye ya da yag vb. nesnelere yiikledigi yan anlamlar gibi teknolojik
araglarda katli anlamlara sahiptir ve teknolojinin kavramsal bir yani vardir. Bu yan
anlam, aracin insan yeteneklerinin daha kompleks hale getirilmis uzantis1 ve onun
meydana getirdigi enerji dolagimidir.

Calisma ortami, egitim hayati, eglence, 6zel alanlar gibi tiim yasam alanimizi
kusatan yeni teknolojiler, yeni gérme bi¢imleri ve yeni bir hayat kavrayisi sunarlar.
Ayni zamanda biitiin insan etkinlikleri bu teknolojik kusatmanin yapisina uyarlanir.
"McLuhan bu durumu sOyle agiklamaktadir: Bir medya (arag) bizim algimizi
sekillendirir ve yeniden sekillendirir. Ara¢ mesajdir diyerek bunu kastetmeye ¢alisirim "

(Altay, 2005:15).

Medya aglarmin ya da kitle iletisim araglarinin son iki yiiz yilda 6ncekinin
sonrakine zemin hazirlayarak ortaya c¢iktigina tanik olmaktayiz. Fotograf makinesi
hareket eden diinyayr dondurmustur. Hizin, dinamizmin detaylarini an1 yakalayarak
gostermistir. Fotograf makinesi temelde bir iletisim, haberlesme aracidir. Metin alaninin
icerisinde, metni giliglendiren gostergeler biitlinlidiir. Tek bagina okunabilir bir metindir.

Sonrasinda sinema, tv, radyo arkasindan gelen sayisal teknolojiler Guy
Debord‘un gosteri toplumu adl kitabinda vurguladig1 gibi seyirlik bir diinya meydana
getirmistir. Zaten fotograf makinesi tiim bunlarin dncesinde seri liretime bagh kitlesel
goriintli kaynagina doniismiistiir. Bu zemin {izerine oturan sonraki teknolojiler kitlelerin
algisin1 saptirabilecek, manipiilasyona ugratacak kurgulanmig diinyalar1 izleyicinin
yasam katmanlarina entegre etmeye baslamistir. Artik gosteri akisinin merkezine
oturtulan ve onu itaatkar bir sekilde tiiketen izleyici kitlesi vardir.

Burnett'e gore medya her zaman yayindadir ve kullanilmadiginda da vardir.
iletisim araglarinin siirekli varligir kurulmus olanin yeni iletisim evreninin bir pargasidir.
Bu yeni evren taklit degil gercektir. Ancak hangisinin dogal olduguyla hangisin
olmadig1 arasindaki ayrim gozden kaybolmus durumdadir (Burnett, 2007:34).



BOLUM 11
KiMLIK SORUNSALI

Iktidar ya da otorite ve bunlarm disinda yer alan aile, okul, din gibi kurumsal
yapilar nasil ki bir toplumun bastan asagiya tim yOnelimlerinin ¢ergevesini ¢iziyorsa,
kimlik kavrammin igerisini dolduran da yine bu yapilarin kendisidir. Kimlik siirekli
degisimlere agik olan yapisal bir degisimlere agik olan yapisal bir kategoridir. Yani
"bireyin kendisini Ozdeslestirecegi kimlik de Onceden saptanmaktadir” (Kahraman,
2004: 76).

Kimlik kavramini ele alirken iki yoniiyle tanimlamamiz miimkiindiir.
Bunlardan birincisi, bireye baskalar1 tarafindan verilmis kimlik; digeri ise bireyin
dogumuyla kazanmis oldugu kimliktir. Birinci kimlik, bireyin kendisini resmi olarak
tanimlayan ve bir belgeyle sabitlenen kimlik, Ikincisi ise kisinin ait oldugu cesitli
toplumsal yapiy1 isaret eden, onun tanimasini saglayan ozelliklerdir (Polat, 2007:28-29).

Dolayisiyla kimlik dogum yeri, yas vb. sayisal olarak tanimlanmig verilerin
yani sira elastiki ve sekillendirilebilir bir yapiya da sahiptir.

Stuart Hall’a gore kimlik daima, kendi olumlusunu sadece olumsuzun dar
bakisiyla elde edebilen yapilanmis bir temsildir. Kendisini insa edebilmesi igin,
kimligin 'Gteki'ne ihtiyaci vardir. Kimlikler asla tamamlanmazlar ve 6znellik olarak
daima insa halindedirler. Kimlik, bir silireg¢, bir anlati ve bir sdylem olarak daima
Otekinin referansiyla anlatilir (Hall, 1998:41-70-72). Bireysel ve toplumsal baglamda
kendimizi algilamamiza oldugu kadar, oteki olarak konumladiklarimizin bizi
algiladiklar1 ve konumladiklar: yer ile de iliskilidir. Bu ¢er¢evede insanlarin bazilariyla
ortak olan yonlerimize, diger bazilarindan farklilasan niteliklerimize isaret eden bir
aitlik sorunu olmasi baglaminda kimlik, bireyin kisisel konumunu belirginlestirir ve
bireyselligine sabit 6zsel bir zemin kazandirir (Weeks, 1998: 85).

Kimlik bireyin, olusumlarin, toplumlarin ait oldugu cografyayla iliskileri

tizerinden tanimlanmalarma yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda kimlik bu yapilarin



20

onceden kazandiklar1 6zellikleri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Kimlik bir kurgu

olarak insa edilmektedir.

2.1 Kiiresellesme ve Kimlik

(...) Kiiresellesme; diinyada mevcut uluslar arasi, ulusal, bolgesel, yerel katmanlara ait
siyasi, ekonomik, sosyal, ekolojik, kiiltiirel ve hatta cografi sistemlerin birbirinden
farkindaliklarinin  giin gectikce artmasiyla, gegiskenliklerinin ve birbirini etkileme
giiclerinin de arttif1, diinya ¢apinda bir farkindalik ve kiireye ait olumlu veya olumsuz
gelismelere bilingli veya tepkisel cevap verme kiiltiiriiniin olustugu gelisen bir siiregtir
(Zengingoniil, 2005:12).

Kiiresellesme gelisen iletisim aglarinin da yardimiyla iilkeler arasindaki siyasi
ve hatta fiziki siirlar1 ortadan kaldirmistir. Boylelikle farkl: kiiltiirlerin karsilagsmasina
neden olmustur.

Bugiin artik kitle iletisim araclarinin da mesrulastirmasiyla biitiinciil bir
kiltirden degil, bir kiiltiir mozaiginden, yerel kiiltiirlerden, diinya Kkiiltiiriinden soz
edilmeye baslanmistir. Boylelikle bir taraftan yerel kiiltiirel gelenekler kesfedilmekte,
canlanmakta; diger taraftan da kozmopolit yasam bigimleri diinyanin dort bir yaninda
yayginlik kazanmaktadir (Hirst ve Thompson, 2001:135).

Kiiresellesmenin en 6nemli 6zelligi 'kimlik'in detayma inmesi ve dolayisiyla
yerelligin kesfini ger¢ceklesmesine neden olmasidir.

Roland Robertson'a gore kiiresellesmeyi, farkli yasam bigimlerinin
karsilasmast olarak ifade eden goriisleri elestirmekte dolayisiyla kiiresellesmeyi
modernligin sonucu olarak gérmemektedir. Kiiresellesmenin Bati kokenli bir proje
olmaktan ¢ok uygarligin, toplumsalligin, etnik, bolgesel, bireysel kimliklerin, bireysel
biling artisinin etkilerin yonlendirdigi bir yapi olarak gérmekte ve kiiresellesmenin

heterojen yoniinii olusturan kiire-yerellesme (glocalisation) kavramini dnermektedir

(Aslanoglu, 2000:138).

2.2 Kisisel Kimlik

Kimlik sahibi olma durumu, kisinin kendisine iligkin olarak stireklilik,
tutarlilik, biriciklik gibi niteliklerin farkinda olmasi durumudur. Kisisel kimlik duygusu,
zamansal bir boyut icerdiginden bireyi ge¢misi ile iligkilendirir, birlik ve tutarlilik
duygusu vererek bireyi farkli zamanlarda ayni kisi oldugu bilinci igerisinde tutar, ¢ok

sayida kimligi biitiinlestirerek bireylerin sahip oldugu fiziksel, hukuksal, bolgesel,



21

ulusal, etnik, sosyal ve kiiltiirel kimlikler arasinda ahenkli birliktelik saglar (akt. Bayri,
2008:5).

Kisisel kimlik ¢ocuklugun ilk donemleriyle birlikte bilissel olarak gelisen bir
olgudur. Zamanla kompleks bir yapiyla devam eder. Aile yapisi ve sosyal gevre bu
bilissel durumu yani kendine giiven, 6z-sayg1 gibi temel kimlik kategorilerini olumlu
veya olumsuz anlamda yerlesik hale getirir.

Her ne kadar kimlik bireysel bir olgu olarak tanimlanabilirse de, insanin
ontolojik yoniiniin gerektirdigi aidiyet duygusu insani bireyi asan "biz" duygusuna
yaklastirir, kolektif bir kimlik algilayisin1 zorunlu hale getirir. Bu aidiyet duygusu yer
almaksizin biitiinlesmis bir kimligin tutunum ¢ercevesi saglanamaz. Tutunum
cercevesini saglayamayan bireysel kimlik ise fragmante ve kirilgan kalmaya

mahkimdur (akt. Bayri, 2008:9).

2.3 Sosyal Kimlik

Sosyal kimlik kavrami, siyaset biliminden sosyolojiye, felsefeden edebiyata
kadar bir¢cok farkli alanda uzun yillardir iizerinde Onemle durulan bir kavramdir.
Kavrama iliskin bilgi birikimi bircok farkli disiplinden gelmekle beraber, hem
toplumsal hem de bireysel boyutlar igeren dokusuyla, en ¢ok sosyal psikologlara
calisma konusu olmustur. Sosyal Kimlik Kurami da, kavramin psikolojik boyutuna
odaklanmakla beraber, toplumsal dogurgulari1 da irdeleyerek, bir¢ok alanda
gereksinim duyulan bilgi agigin1 doyurma goérevini iistlenmis, ¢agdas bir kuramdir
(http://www.secbir.org/wp-content/uploads/2011/01/07-ANDAC-DEMIRTAS-
MADRAN-2.pdf, 2013).

Sosyal kimlik, John C. Turner’a gore bireyin, kendisi i¢in duygusal ve anlamli
olan bir sosyal gruba iiyeligine iliskin bilgisidir. Turner’a gore sosyal kimlik, benlik
kavraminin, grup iiyeliginden dogan parcasidir. Oyle ki, bir bireyin benlik kavrami ve
dolayistyla da benlik saygisi, onun sosyal smif iiyeligine, yani algiladigi sosyal
kimligine demirlenmistir. Temel insan gidiilerinden biri olan olumlu bir benlik
saygisina sahip olma gereksinimini doyurmak kimi zaman sosyal kimlige diiser
(akt.http://www.secbir.org/wp-content/uploads/2011/01/07-ANDAC-DEMIRTAS-
MADRAN-2.pdf, 2013).

Henri Tajfel’in sosyal kimlik kurami bireyler aras1 grup ve grup siireci arasinda

farklilik oldugu anlayisindan hareket eder. Sosyal kimlik kuramimna goére bireyin ait
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oldugu sosyal kategoriler (milliyet, din, politik goriis vb.) birey i¢in referans cercevesi
olusturur ve sosyal kimligin 6nemli bir unsurudur. Insanlar sosyal cevrelerini
diizenlemek ve sosyal diinya da kendilerinin yerini belirlemek kendilerini tanimlamak
icin kategorizasyon siirecini kullanirlar. Sosyal kategorizasyon siireci insanlarin toplum

icinde nerde yer aldiklarini ve kim olduklarini anlamalarina yardim eder (akt. Mese,
1999 :16-18).

2.4 Kiiltiirel Kimlik

Kiiltlir, insan davranisinin ve bu davranigin yansimalarinin arkasinda yatan
diinyanin soyut degerleri, inanglar1 ve algilarindan ibarettir. Bunlar toplumun bireyleri
tarafindan paylasilan ve toplumda kabul edilen davranislar iiretirler (Haviland, 2002:
63). Kiiltiirel kimlik, kiiresellesmeyle ortaya ¢gikan 6nemli siyasi degismeler ve yeniden
yapilanma sonucu 6n plana ¢ikan bir kavram olmustur. Daha ziyade dogustan sonra
kazanilan ve elde edilen oOzelliklerle ilgilidir. Kiiltiirel kimligin bireyi asan sosyal
boyutu vardir. Ferdin sosyal bir varlik olmasi, farkli 6zellikleriyle teskilatlanmis insan
topluluklar i¢inde yasayabilmesi, toplulugu fertte temsil ettirir hale getirmistir (Erkal,
1997 :156).

Kiiltiir, fiziksel katilimlara da agik olan yapisiyla insan iligkilerinde soyut bir
bag olusturur ve bu iliskileri kategorize eder. Dil, folklorik 6geler vb. dizayn ederek
aidiyet olusturur.

Jan Assman’a gore kiiltirel kimlik, ortak bir bellege katilima sahiptir.
gelenekler, danslar, 6rnekler, islemeler, giysiler, dovmeler, yeme igme adetleri, anitlar,
resimler bu bellege aittir ve simgesel bir baga sahiptir. Assman simgelerle yoluyla
olusan bu bag1 "kiiltirel sistem" olarak adlandirir. Kiiltiirel kimlik bu yapiy1
bicimlendiren ve yeniden iireterek kusaklar boyunca aktarilan bir olguya doniistiiriir.

(akt.Sungur, 2007: 301).

2.5 Modern ve Postmodern Kimlik

Ronesans’in mekan ve zaman kavramlarinda yarattigi devrim bir ¢ok bakimdan
Aydinlanma  projesinin  kavramsal temellerini atiyordu  (Harvey,2010:279).

Aydinlanmayla da devam edan bu siireg, yani rasyonel diizenlilik, toplumsal
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miithendislik, gelecek adina insanligin ilerlemesinin 6n kosulu olarak insa edilmek
istenen refah toplumunun gostergeleri olmustur.

Modern donemin ideallerini bi¢imlendiren aydinlanma projesi, "insanliin
bliyiik bir coskuyla pesinden kosacagi yeni hedefler ¢izmis, bu hedeflere yliriirken temel
ilke; sekiilerlesme, rasyonellesme, yasal-ussal otorite ve piriten ahlak gibi Weber’in
klasik tanimlamalar1 olmustur” (Duman, 2007:9).

Boylelikle Modernitenin kimlik siyaseti ve toplumsal dizayni, Aydinlanmanin
temel aldig1 'rasyonel akil' felsefesi iizerinden bicimlenmistir.

Modernite islevsellik, diizen, belirlilik, homojenlesme, rasyonellesme ve
evrensellesme gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmasi modernitenin belirli bir karakter
kazanmasini iretmigtir. Bu kavramlar belirli bir yasam tarzinin etkin olduguna dair
gliclii veriler sunmalarinin yami sira, ayni zamanda ulusal Olgekte zaman/mekan
ekseninde vurgulanan vatandas kimliginde belirlilik ve diizenlilik Olgiitiinii
karsilamaktadirlar. Cesitlilikler denetlenmesi ve doniistiiriilmesi gereken bir nesne
olarak algilanmis ve dolayisiyla her tiirli tikellik modern akil tarafindan giderilmistir
(Laclau, 2003:60-66).

Kiiresellesme olgusunda 6ne ¢ikan 'yerellik' vurgusu modern kimlik ingasinin
biitiinciil ve homojen yapisi icerisinde erimeye baslamistir.

Modern bireyi etnik, ulusal ve siyasal diye nitelerken postmodern kimlikler
daha c¢ogulcu olarak nitelendirilebilmektedir. Postmodern kimlik siyaseti bu yoniiyle
modernizmin rasyonallik ve evrensellik ilkelerine karsi sarsici bir yaklasim getirir
(Laclau, 2003:79).

Modernizmin aynilastirict  kimlik insasina karsin Posmodernizmin ¢ok
katmanl1 bir kimlik anlayis1 zorunlu olarak kendini gostermektedir.

Ozellikle postmodern cagin getirdigi hizli sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel
degisimler bireyin oturmus bir kimlik olusturmasina engel olmaktadir. Bu hizh
degisimin yani sira kiiresellesmenin bir 6zelligi olarak bilgiye ulasilabilme kolaylig
bireyin devlete ve sosyal kurumlara karsi siipheci yaklasimi, kimlik gelisiminde rol
oynayan geleneksel deger sistemlerini asarak Erikson’in vurguladig: gii¢lii ve duragan
bir kimlik yapisinin olusmasini zorlastirmaktadir (akt. Ozgiingdr, 2009:33).

Ayni zamanda posmodern ¢ag bilindik anlamda bir yerlesikligi de ortadan
kaldirmistir. Ornegin mekan ve zaman kavramlari iletisim araglarinin yayginhig ile

bireyi es zamanl olarak farkl yerlerde olma imkani tanimustir.
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Modern kimligin konumu, insanin meslegi, kamusal alandaki islevi etrafinda
olusurken, postmodern kimlik ise goriiniisler, imajlar ve tiikketime dayanan bos zaman
faaliyetleri ¢evresinde olusur. Postmodern kimlik, rol yapmak ve imaj olusturmak
suretiyle, sahnede oyun karakterlerini oynar gibi teatral bigimde kurulurken, modern
kimlik kisinin kim oldugunu (meslek, aile, politik 6zdeslesmeler vb.) gosteren temel

tercihleri igine alan ciddi bir meseleydi (Kellner, 2001: 207).
2.6 Kimlik ve Siddet

Toplumsal bir olgu olan siddet, siyaset, ekonomi, psikoloji, felsefe, cografya ve
daha baska alanlar ile iliskilendirilebilecek katli anlamlara a¢iktir. Robert Coles, tarihsel
olarak siddetin, siyasal siddet, etnik siddet ve sinif siddeti bigimlerinde goriildiigiinii de
sdylemektedir. Insanlik tarihi boyunca siddet, bu alanlardan biriyle bir sekilde tiim
toplumlarda yer almistir. Toplumsal ilerlemeye paralel olarak siddet, degisime

ugrayarak glinimiize kadar ulagmustir (akt.Usta, 2009:89).

Sosyal olaylar1 aciklamaya calismak bir ¢ok disiplini bir arada kullanmay1
zorunlu kilar. Siddet olgusu da ayni nedenle bir ¢ok disipline ihtiya¢ duyar.

Siddet insanin ve insan iligkilerinin dogasinda vardir. Ancak bazi insanlar
kisilik oOzellikleri nedeniyle siddete siradan insanlardan daha yatkindir. Psikopati,
sadizim gibi u¢ kisilik 6rneklerinde siddete ve siddet eylemlerine daha fazla yatkinlik
goriilir. Ne var ki olayin ekonomik, siyasal nedenlerini ortaya koymak insani
aklamaya yetmez. Insan gelismemis bir varlik olarak da tanimlanabilir. Biyolojik-
evrimsel yapist geregi avcilik, savasgilik ve oldiirme i¢giidiisiinii  gen yapilarinda
tagimaktadir. Siddet Onciileri sadece insandaki bu dogal egilimi harekete gegirirler ve
cikarlari icin kullanirlar (Arslanoglu, 2003:174).

Ozellikle  giiniimiizde siddetin  kaynagm belirlemek oldukca  giic
goriinmektedir. yukarida sayilan toplumsal katmanlardan farkli olarak iletisim
araclarinin dolagima soktugu siddet olgusu ayrica incelenmek zorunda olan bir
mecradir.

Genellikle siddet yanlilarinin kisilik dokular1 bakimindan farklilik arz ettikleri
sOylenebilir. Cesitli arastirmalardan elde edilen bulgulara gore siddet taraftarlarinin
cocukluk donemlerinde psikolojik orselenmelerden kaynaklanan kimlik sorunlar
bulunmaktadir. Bu kimlik sorunlarina olumsuz yasantilari igeren bir ¢ocukluk donemi,

zor gecen bir aile yasami kaynaklik etmis olabilir. Kimlik bunalimindaki bir kisi, bu
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olumsuzluklar1 ¢evreye, dis diinyaya mal edebilir ve bu gerginliklerden kurtulmak

icin dis diinyaya, baska insanlara zarar verme yolunu segebilir (akt. Usta, 2009:96).



BOLUM 111

SIDDET OLGUSU

Siddet, onu uygulayana, ona maruz kalana, hatta uygulandig1 zaman dilimine
gore farkli anlamlar barindirabilecek acik uclu bir yapiya sahiptir. Bu anlamda farkl
disiplinler siddeti tanimlarken kendi dilini kullanabilmektedir. Yani siddet olgusu,
sosyolojik, psikolojik kiiltiirel, dini ve diinyevi alanlara kadar uzanan, genis bir
yelpazede ele almabilir. Tirk dil kurumuna gore siddet Bir hareketin, bir giiciin
derecesi, yeginlik, sertlik olarak tanimlanmistir. Siddetin taniminda Ingilizce ve
Fransizca arasinda ilgi cekici bir nilans vardir. Ingilizcede siddet "fiziksel saldir1 ve
yasadis1 bir haksizlik" olarak tanimlanirken, Fransizcada buna "riza gdstermesini
saglamak icin birisine baski uygulama" tanimi eklenir, yani fiziksel olmayan bir
siddetin de var olabilecegi vurgulanir (Copet-rougier, 1989:69). Bu tanimlardan da
anlagildigr tlizere siddet kelimesi topluma da anlam katmanlar1 olusturabilecek
tanimlamalara agiktir.

Peki insanlar neden siddete meyillidir? Uzerinde tartisilmaya devam eden bir
sorun ve soru olarak bunu anlama meraki devam etmektedir. Genel olarak bu soruya
verilen cevaplar ise siddetin kaynaginin, genetik temele dayandigi ve onun iggiidiilerle
aciklanabilecegi fikri ve siddetin kaynagmin sosyal ve Kkiiltiirel etkenler iizerinden
aciklanabilecegi fikri ki burada daha karmasik bir yap1 vardir. Ciinkii bu savi agiklamak
icin tiim disiplinler kendi siddet tanimlarini ortaya koyacaklardir. Bu da siddetin
tanimini1 yapma konusunda uzlasmay1 zorlastiracaktir.

Siddet dar anlamda fiziksel yoniiyle bireyin bedenine disaridan maruz kaldig:
ac1 verici bir edimdir. Bu haliyle bedene ve nesneye yonelik, insanlarin 6zgiirliigiine
karst bir tehdit olusturmaktadir. Yaralama, tecaviiz, yagma, adam kacgirma gibi
bagkasina dis etmenlerle birlikte, intihar gibi bireyin kendine yonelik eylemleri de s6z

konusudur. Genis anlamda siddet ise insanlara yonelik fiziksel ve ruhsal etkileri agikga
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dlgiilemeye siddet bicimleridir. Ornegin ekonomik siddet, medya terdrii, enflasyon,
issizlik, trafik terorii, doganin tahribi, carpik kentlesme gibi (akt. Kocacik, 2000:4).

Siddet genel yapisi itibariyle ama¢ ne olursa olsun yok etmeye dayali bir
sistemdir. Zarar verir, sindirir, piiskiirtiir. Siddeti kullanan odak her ne olursa olsun
korumaya calisirken dahi yok etmek icin siddet araclarini tehdit alanina yoneltir. Belki
burada bazi filmlerin 6zellikle siiper kahramanlarin yer aldigi filmlerin igerigi bu
aciklamaya uygun diisecektir. Bu tiir filmlerde bir kahraman vardir. Amaglari insanligin
gelecegini kurtarmaktir. Karsilarinda miicadele edecegi bir kotii vardir. Kahramanlar bu
ugurda yani insanhigin gelecegini kurtarma yolunda siddeti sonuna kadar kullanir. Oyle
ki filmin sonuna kadar onlarca belki yiizlerce insan 6lmektedir.

E. Fromm’a gore siddet cesitli kaynaklardan beslenir. Insanin kendisinin veya
¢evresindekilerin yasamini, 6zgiirliigiinii ve malin1 korumak kullandigi siddet tiirti olan
tepkisel siddettir. Bu siddet tiirli bir savunma mekanizmasi igerir ve koruma maksathdir.
Tepkisel siddete benzer ama hastaliga ondan bir adim daha yakin baska bir siddet tiirii
de ¢ alic1 siddettir. Bu siddet tiiriinde siddetin savunma islevi artik yoktur. Odiinleyici
siddet ise sadizmin kaynagini olusturur. Giigsiizliikkten dogan, gii¢siizliigili bagka yollarla
yani siddetle esitlemeye ¢alisan bir siddet tiiriidiir (Fromm, 1994:19-21-25).

Fromm savunma mekanizmasiyla dahi hareket edilmis olsa bile bir yontem
olarak kullanilacak olan siddet davranmisinin kdkeninde bireyin hastalikli yapisinin
olabilecegine de isaret etmektedir.

Eric Debarbieux siddeti, "belli bir doneme, bir sosyal ortama, 6zel kosullara
gore degisen bir olgu" olarak tanimlamaktadir (Debarbieux, 2009:108). Bireysel ve
toplumsal siddetin, dogal, bedensel, ruhsal, toplumsal bircok nedeni ve bu nedenler
arasinda sinirsiz iligki ve etkilesim vardir. Saldirgan davraniglar ve siddet eylemleri
ofke, kaygi, korku gibi duygu durumlarinin sonucudur (Koknel, 1996:15). Arendt’e
gore siddet, cesitli araglara dayanmaktadir ve her zaman araglara muhtactir ve keyfidir.
Ornegin devlet, en giiclii siddet araclarini elinde bulunduran otoriter bir yapidir (Arendt,
1997:194-195).

Siddeti uygulayan yapi ne olursa olsun sonunda bu siddeti uygulama mantigin
ve yaptiginin dogru oldugu kanisini uyandirmaya calismaktadir. Hakli oldugunu ve
bunun i¢in gerekgeleri oldugunu duyumsatmak istemektedir. Siddet, otoritenin giiciinii
kaybetmeye basladig1 andan itibaren yavas yavas ortaya ¢ikmaya baslar. Bu otorite 6zel

anlamda bireysel tutumlardan genel olan kurumsal yapilara kadar gotiirtilebilir.
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Siddet olgusuna sosyolojik ve tarihsel agidan bakildiginda tarih boyunca farkl
Olciilerde de olsa tiim toplumlarda ve donemlerde siddet olgusunun varligi
bilinmektedir. Siddet, on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar bir seyirlik eglence 6gesi
olarak kullanilmustir. Ornegin 1850’1 yillarda Ingiltere’de idam cezalarinin infazinin
aleni olarak gergeklestirildigi bilinmektedir. Iki diinya savasi, i¢ savaslar, soguk savas
ve soykirimlarin oldugu, etnik ve dinsel ¢atismalarin giderek yogunlastigi yirminci
yilizy1l ise disiiniirler tarafindan "siddet yilizyili" olarak nitelendirilmistir (Yiiksel,
2005:40).

Siddet tasvir edilebilir bir sekilde hayatimiza her zaman girmistir ve siddeti
betimleyen tiim araglar onu yasamimizin rutini haline getirmistir. Siddet unsuru birgok
dini kitaplarda ya da masallarda mitolojik kaynaklarda ibretlik olaylar seklinde
anlatilmigtir. Tim bu kaynaklara gore insanlar emir ve yasaklara uymazsa onlari
bekleyen cezalar vardir ve ancak bu 6giitlere uyarlarsa baris i¢erisinde yasayabilirdi.

Siddet, tarihsel anlamda toplumlarin tarihinde olan ve yabancit olmadigimiz bir
olgudur. Giiniimiizde iletisim teknolojisi ile hizla degisen toplumlarda siddetin yontemi
ve araglar1 da degismektedir. Iletisim araclarmnin siddeti her yoniiyle gdstermesi Belson
gibi disliniirlere gore bireyleri kiskirttigi gibi siddete maruz kalmanin siddet
davranisinin seviyesini de arttirmaktadir (Akt.Demir, 2009:5).

Teknoloji bir aragtir ve siddet, araglarla uygulama alan1 bulur. Bu anlamda
siddetin gorsel olarak sunumuyla da siddete maruz kalmak miimkiindiir. Arendt'e gore
kuskusuz siddet sonug verir ve sonuglarinda ayrim yapmaz. Tehlikeli olan ise araglar

amacin Oniine gecebilir (Arendt, 1997:89-90).

3.1 Siddet Tiirleri

(...) Siddetin bireyin dis uyaranlara verdigi tepkilerdeki tahakkiim giicli, giinlilk
yasantidaki goriiniimleri, bireyin ona karsi tavri, su¢ ve ceza mekanizmalarinin onun
tizerinden tanimlanmasi, farkli bi¢imlerde viicut bulmasi, halklarn siddeti bir
hakimiyet/kazang vasitasi olarak birbirlerine kars1 en direkt haliyle kullanmalari, devletin
onu tekeline almasi ve bu tekel altinda yasallastirmasi, orgiitlii ve sistematik siddetin
tek tek ya da toplu kiyimlara neden olmas1 ve daha bir yigin deneyim, siddeti bugiin —
habere ulasmanin da kolaylagsmasiyla- herkesin hayatinin olabildigince normal ve
dolayisiyla tepki dogurma potansiyeli diisiik bir pargasi yapt1 (Sever, 2012:29).

Siddetin kaynag1 ve tiirleri ruhsal ve fiziksel ve kurumsal bir ¢ok igerige gore
belirlenmektir. Yukaridaki alintida da bahsedildigi iizere siddet, rutin pratikler seklinde

hayatimizin bir pargasi oldugunu anlamaktayiz.
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3.1.1 Bireysel Siddet

(...) Beslenme, korunma gibi ihtiyaglarinin doyuma ulagmasinda tehdit altinda ve tehlike
iginde bulunmamasina ragmen, kendi tiiriine saldiran, iskence yapan, yaralayan, 6ldiiren
tek canli insandir. insanda baskalarmi, dogay1, nesneleri yakmaya, yikmaya, yok etmeye
yonelik saldirgan davraniglarin kaynagi, dogal ve evrensel olan, biitiin canlilarda bulunan
saldirganhik diirtiisii degildir. Ogrenilen bir eylem bigimidir. Hayvanlarda ve insanlarda,
uyum saglam, yasamui siirdiirmek amaciyla ortaya ¢ikan, savunmaya yonelik saldirgan
davraniglar ve siddet eylemleri beynin belirli yapilarindan islevlerinden kaynaklanir
(Koknel, 1996:28-29).
Bireysel siddet, ruhsal etmenlerle ve kendi ihtiyaglarini gidermek gayretiyle bir
savunma mekanizmasi seklinde ortaya ¢ikan davranislar isaret etmektedir.
Bireyler korku ve kaygiya karsi korunmak amaci ile siddet davraniglarina
bagvurur. Sosyal baskilarin meydana getirdigi baskilar olgiisiinde yikict ve olumsuz
yonde davraniglar gosterir. Sosyal baskilarin kati ve sert olma derecesine gore siddet

tavrinin ortaya ¢ikmasi da o denli kolay ve siddetli olur (Balcioglu, 2000:68).

3.1.2 Fiziksel Siddet

Fiziksel siddetin tanimina bakildiginda, Dar anlamiyla siddet taniminda,
tartisilmaz ve Olciilebilir nitelikleriyle, fiziksel siddet tektir ve insanlarin bedensel
biitiinliigiine kars1 disaridan yoneltilen, sert ve ac1 verici bir edimdir.insanlarin bedensel
biitlinliigiine yonelik sert ve ac1 verici edimler denildiginde ilk akla gelen fiziksel siddet
eylemleri; tekmeleme, tokat atma, yumruk atma, sopa ile vurma, bicaklama, silah
kullanimi, yakma, iskence gibi insanlara ac1 veren, yaralayict veya 6liimle sonuglanan
eylemlerdir. Bagkalarina yonelik siddet eylemlerinin disinda intihar, intihar tesebbiisleri
gibi insanin kendine yonelttigi ve bedensel biitlinliigiine zarar veren fiziksel siddet

eylemleri de vardir (akt. Isiker, 2011:12).

3.1.3 Psikolojik Siddet

Fiziksel siddetin disinda, duygusal olarak baski kurmak ve manevi saldir1 altina
almaktir. Ingilizce mobbing kelimesinin karsilig1 olan "psikolojik siddet, kusatma, taciz,
rahatsiz etme veya sikinti verme anlami tagimaktadir” (Tinaz, 2006: 7).

Psikolojik siddete maruz kalan birey bu siddet tiiriiyle kisisel ve 6zel alanda
karsilasabilecegi gibi kurumsal yapilar tarafindan da baski altinda tutulabilir. Bu haliyle
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giinliik 1iligkilerimizde bireyleri sikintiya sokan bir ¢ok etmen psikolojik siddetin
kaynagin1 olusturabilir.

Bireylerin psikolojik yoniinii olumsuz etkileyen ve bireyin kendisini baski ve
tehdit gibi davranislar altinda hissetmesine sebep her tiirlii etmen psikolojik siddet
olarak goriilmektedir. Bu siddet tiirii, kurbanin benligine zarar vermek, korkutmak ve
onu gligsiiz ve aciz hissetmesini saglama amacina yoneliktir. Aym1 zamanda siddeti
uygulayan kisi burada siddetin magduruna kontroliin kendinde oldugu hissini vermeye

calismaktadir (Giiz, 2007:89).

3.1.4 Yapisal Siddet

Yapisal siddet, Johan Galtung’a gore, ilk anlami, insanlarin sosyal
diizenlemelerden zarar gormesi ama dar anlamdaki siddet tanimina gore onlara siddet

uygulanmamasidir (http://www.flsfdergisi.com/sayi12/1-18.pdf). Yapisal siddet, sidde-

tin gozle gortilmeyen formudur ve dogrudan fiziksel zarar vermeyi hedeflemez. Ancak
yapisal siddet, etkileri itibariyle dogrudan siddetten ¢ok daha yikict olabilir. Ornegin
bolgeler arasi gelir dagilimlarindaki ve hayat sartlar1 arasindaki esitsizlikler yapisal sid-
detin ifadeleridir. Yapisal siddet ancak genis kapsamli yapisal 6nlemlerle bertaraf edile-
bilir
(http://www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=36&makaleid=4967,Subat2013).

Psikolojik siddette oldugu gibi bu siddet tiirliniin kaynagi bir ¢ok sebepten
dolay1 olabilir. Fakat buradaki 6nemli fark toplumsal, siyasi, ekonomik faktorlerin soyut
anlamda olusturdugu bir baska iitiiyle ilgilidir.

Dogu Ergil ise kadina siddet iizerinden agiklamaya ¢alismis yapisal siddeti.
Ergil’e gore, "yapisal siddet" dedigimiz siireklilik kazanmis olan durumlar var. Cinsel
iliskiye zorlanma, tacizler, aile ve yakinlar1 tarafindan fuhsa zorlanma, zorla
evlendirme, tore cinayetleri, zorla ¢alistirma, egitim 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi bu tiire
giriyor. Bunlarin her biri insan haklar1 ihlalidir

(http://gundem.bugun.com.tr/kadina-karsi-siddet-177825-makalesi.aspx, Ocak 2013 ).
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3.1.5 Sozel Siddet

Bir dil ya da dar anlamiyla s6z bize yagsadigimiz diinyayla birlikte onun i¢inde
olup biten ne varsa hepsini betimleme olanagi tanir. Bu anlamda dil gercegi iiretmeye
baslar. Dil boylece algiladigimiz gercedi baska bir gergeklik alanimma doniistiirerek
yeniden ve yeniden onu kurgular durur. S6z bize 6zgiirliikk alani agabilecegi gibi,

kisitlamay1 da beraber getirir ve yaptirim giicii vardir.

(...) Dil ve siddet iliskisi ya da dil araciligiyla bagkalari iizerinde egemenlik hatta otorite
kurmak daha ¢ok dilin toplumsal ve psikolojik yonleriyle iliskilidir. Dilsel siddetin amact
sOylenecek sozle dinleyen iizerinde belirli bir etki yaratmaktir. Buda toplumsal pratikte
dilin roliiniin ne kadar 6nemli ve vazgecilmez oldugunu gostermektedir. Konustugumuz
dil yalnizca bir siddet gostergesi ve ya kisiler, gruplar ve toplumlar {izerinde etki ve
aracilik kurmaya aracilik eden bir nesne olarak kalmaz, aksine kimi zaman dilin kendisi
konusmalarimizin gerceklestigi baglam icerisinde bir tiir siddet uygulamasi olabilir. Bu
baglamda sozciik bir gosterge, bir aragtir. En hafifinden en sert ve agir tonlusuna kadar
her sozli saldirinin hedefi, kargisindaki birey ve ya grubu etkilemek, sindirmek,
yildirmak, korkutmak ve bu yolla egemenlik altina almaktir (Karabag, 2010:10-11).

3.1.6 Simgesel Siddet

"Kurumlar yoluyla uygulanan siddet, siddetin simgesellesmesi anlaminda en
onemli kirilma noktasidir" (Lorenz, 1996:69). Simgesel siddet, iktidarin ya da &zel
anlamda kurumsal kimligi bulunan bir iist yapinin toplumsal-kamusal alani diizenlemek
adina yasalar yoluyla kurdugu mesru bir dildir. Kisilerle kurumlarin, kurumlarla
kurumlarin ya da bunlarin hepsinin iktidar alaniyla olan anlasmazliginin giderilmesi
yolu da denebilir. Bunlarin hepsinde kullanilan ara¢ 6zel olsun genel olsun, yasalardir.

Siddet, tiirlere ayrilmis bir olgu olmakla birlikte bir ¢ok disiplininde
aciklamakta zorlandig1 ucu agik bir kavram olarak karsimizda durmaktadir. Sanat ise

siddeti kendi slizgecinden gecirerek 6zgiin bir dille yeniden tiretmektedir.

(...) Siddet vakalar1 sik sik 6nemli edebiyat ve sanat eserlerinin ilham kaynagi ya da
konusu olmustur. Diinyadaki her kiiltiirden 6liimstiz eserler ¢ogunlukla av, muharebe,
cinayet, yangin, kaza ya da oliim sonrast kalintilarin dehset verici temsillerini tasvir
ederler. Bati diinyasinin sanati 6zellikle siddet egilimlerine egilimlidir. Yiizyillardir
Hiristiyan sanati, Yahya Peygamberin boynunun vurulusu ya da Isa Peygamberin
carmiha gerilisi gibi imgeleri, bu  rkiitiicii imgelerin uygunsuzlugunu hi¢ sorgulamadan
sunmustur. {1k Hiristiyan sanat eserleri Kitab1 Mukaddes'ten hikayeleri tasvir ediyor
ve katedrallerin cam pencerelerini siisliyordu. En  yaygin konu elbette, carmiha gerilisi
ve 6liimii yiizyillar boyunca sanatcilar icin sonsuz bir ilham kaynagi olan Isa'yd: (Trend,
2008:103-104-105).
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Resim 10: Peter Paul Rubens, Mesihe Agit, 1617-18

Ispanyol ressam Francisco De Goya 1799 yilinda saray bas ressami iken
kraliyet iiyelerinin portrelerini yapmistir. Sanat¢i bir taraftan da burjuvazinin ve mevcut
otoritenin yani sarayin baskict politikalarin1 elestirmistir. Savasin  vahsetini

gorsellestiren bir dizi seri isler liretmistir.

(...) Francisco De Goya siyasi siddeti hem belgeleyen hem de elestiren tablolariyla
inliidir. Goya'nin koylileri 6ldiiren Fransiz askerlerini tasvir eden Los Desastres
de la Guerra (Savasin Felaketleri, 1810-20) dizisi, bu donemde savasin
korkungluklarinin bir ressam tarafinda protesto edildigi en etkileyici ifadelerinden
biri olarak yerini korumaktadir. Bu tiir savas karsit1 sanat eserlerinin ilk  ornekleri,
1633'te Jacques Callot tarafindan yapilan bir grup graviirdiir. Les Misereset malheurs
de la guerra (Savasin Sefaleti ve Felaketi) adindaki bu resimler 1630'larin baslarinda
Lorraine'in istilasinda sivillere karst yapilan vahgeti tasvir ediyor (Trend,
2008:106).

Siddet belgelenebilir bir olgu olarak sanat yapitlarinin da konusu olmaktadir.
Bu haliyle toplumsal kaygilarin muhalif bir dille iiretilmesine yonelik estetik bir ¢aba

olusturmaktadir.



33

— Tpael o G Bl Rey PP SR — =
“Alafin cor Voleurs infomer et perdur , Hanflront bion gue le crime (horrible er nows engeance)

Siese fouses: mallesress s cit arbes pends .- Bff by mafousdofloumimst de hevice ot de owgpoance

Resim 12: Jacques Callot, Savasin Sefaleti ve Felaketi, 1633, Graviir

Savagin ve siddetin estetize edilmesi yeni degildir. Onun igin G6teden beri
miizeler silahlarla dolar tasar. Ancak sanatin yikim ve siddetle temsili degil de
ontolojik bir iliski kurmas1 Romantik estetigin olusumuyla es zamanlhdir. Sair ve ressam
William Blake (1757-1827), siirin ger¢ek 6ziinlin seytan oldugunu yazar: Siir, istese de
yapict olmaz; o yikicidir; o, ancak isyan ettigi zaman gercektir. Sanatin yikiciligi ile
ilgili birikim, 20. ylizyilin avangard hareketlerinde doruga ¢ikar. Sanat manifestolari
dénemini agan, "yikici ve kundak¢1" Fiitlirizm Manifestosu (1909) bunun en vurucu
ifadesi sayilir: Artik miicadelenin diginda bir yerde giizellik yoktur. Saldirgan karakteri
bulunmayan bagyapit olamaz. Savasi, anarsistlerin yikici hamlelerini saygiyla anmak,
miizeleri ve kiitliphaneleri yikmak istiyoruz. Sanat, siddetten, zuliim ve adaletsizlikten
baska bir sey olamaz. Ekspresyonistlerin 1918 Alman Devrimi arifesinde yayinladiklar

manifestolart da yikicilik tapinmasinda fiitiiristlerinkinden geri kalmaz: "Uyanin!
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Uyanin! Sizi siddet dolu bir ayaklanmaya, alev alev bir anarsiye ¢agirtyorum. Bu tiir
siddet cagrilarina 6teki avangard hareketlerde de rastlanir. Ama sanatin siddeti yogun
olarak deneyimledigi eylemler 1968 Devrimi ile yayilir. Basi ¢ekenler arasinda
sitiiasyonistler ve "yikiciligin esteti" Guy Debord da yer alir. Onlara gore, 1968
Mayis’inda devrimcilerin Paris’i ele gecirmeleri bir festivaldir, topluca oynanan bir
oyundur, kent hayatinin estetiklestirilmesidir. iste simdi Baudelaire’in diisledigi gibi
"hayal giicli iktidardadir". Sanatin iktidar1 kisa siirer ama sitiiasyonizmden esinlenen
sanat ve teror hareketleri sanati piyasalastiran postmodernist hegemonyaya kadar son

bulmaz (http://www.aliartun.com/content/detail/66).

Resim 13: Gerilla Kizlar, Kan Banyosu, Performans, 1969, New York

(...) 1970"er, Amerikan'nin Vietnam macerasinin act bir yenilgiyle son bulmasina,
Liibnan'da kanli bir i¢ savas baglamasina; Israil, Misir ve Suriye arasinda Yom Kippur
Savasi'na, Tiirkiye'nin Kibris ¢ikarmasmna; iran'da Sah'in devrilmesine ve Rusyan'nin
Afganistan't isgaline tanik olunan yillardi. Avrupa'da, IRA'nin Britanya'da, Baader-
Meinhof kent gerillasi grubunun  Bati  Almanya'da, Kizil Tugaylarin Italya'da
gerceklestirdigi eylemlerde dahil olmak iizere bir  ¢ok terdor eylemi yasandi. Ayrica
Ortadogu'daki baslica iireticilerin girisimiyle 1973'te ham petrol fiyatlarinda ani bir
artig ortaya ¢ikt1 ve bunun sonucunda agir bir ekonomik kriz bag gosterdi. 1960'larin
son donemine damgasini vuran yabancilasma duygusu sonraki on yillik dénemde de
devam etti ve 1930'lardan beri ilk kez bu denli siyasallagan avangard sanatta yansimasini
buldu (Lucie-Smith, 2004:297).
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Resim 14: Leon Golub, Vietnam II, 1973, T.i.a.b, 3.04 x 1.02 cm

Resim 15:Anselm Kiefer, Varus, 1976 T.i.y.b, 2 x 2,5 m,

Bir disiplin olarak Performans Sanati, 1960-80'li yillarda, sanatgilarin tek tek
ya da gruplar halinde trettikleri bir pratiktir. Performans, bedenin bastirilmis diirtiilere
yonelik isyani olarak bir araca doniismektedir. Ayni1 zamanda toplumsal muhalefetin bir

mecra olarak sanatin igerisinde goriiniir olmasini saglamaktadir.
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Resim 16: Marina Abramovig, Ritm 10, 1973, Performans

(...) Performans Sanatinin en u¢ bazi drneklerini bedene yonelik sadomazosistik tavirlariyla
giindeme gelen Weiner Aktionismus (Viyana Eylemcileri) grubu vermistir. Bagta Gunter Brus,
Otto Miihl, Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler, Anni Brus, Heinz Cibulka gibi bagka
sanatgilarin, genellikle ¢iplak gerceklestirilen, son derece miistehcen, kan digki gibi
malzemelerin kullanildig1 sansasyonel performanslar gerceklestirilmis, pek ¢ok performanslar
polis miidahalesiyle sona ermistir (Antmen, 2008:224).

Resim 17: Chris Burden,Shoot, 1971, Video Performans, Kaliforniya, A.B.D
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Resim 18: Hermann Nitsch, Eylem, 1969, Viyana, Avusturya

Siyasi ve teknolojik gelismeler acisindan son derece kirilgan bir ortamin varligi
modern sonrast donemi anlamaya yonelik bir olguyu yani Postmodernizm Nedir
tartismalarin1 giindeme getirmistir. Postmodernizm, agik uclu tanimlamalar olmakla
birlikte, esasen siyaset, teknoloji, kiiltiir gibi mecralara y6n veren ve agik bir sekilde bu
olgulardan etkilenen ve bu kaynaklardan beslenen bir yapidir. Iletisim teknolojisinin
ivme kazandig1 ve bir medya toplumunun varlifindan sz edildigi bu dénemde sanat
pratiklerini belli bir akim ya da dslup igerisinde degerlendirmek miimkiin

gozilkmemektedir.

(...) Ozelikle 1980'i yillarda, postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladig
yillarda dikkat ¢ekmeye baslayan postmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden
¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan ik ayrimciligina, medya
elestirisinden sanat kuramlarinin elestirisine uzanan sanatgilarin  pratikleriyle
sekillenmistir. toplumsal zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin,
aligkanliklarin, deger yargilarinin gizledigi alt anlamlar1t adeta okumaya yonelen
postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi,
onlart sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar
yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarini aralamayir amacglamislardir. Amerikali
sanat elestirmeni Hal Foster'a gore postmodern sanatgi, iste bu nedenle, bir tiir gosterge
manipiilatoriidiir (Antmen, 2008:277).

Siddet baglaminda sanatsal pratiklere sanatcilar iizerinden bakacak olursak
Avusturyali sanatg1 Stelarc, bir cok performans sanatcisi gibi bedenini kullanarak

bedenin sinirlarini zorlayan isler liretmistir.
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Resim 19: Stelarc, Oturma, Performans, 1980, Maki Gallery, Tokyo, Japonya

(...) Stelarc, kendisini harekete gegiren temel itkinin, bedenin asilabilir ve atil olduguna
duydugu inang oldugunu sdyliiyor. Amacinin "bir diisiinceyi, onun dolaysiz deneyimiyle
ifade etmek" oldugunu belirten Stelarc, bunun yolunu, siber aga, sanal sebekeye dolaysiz
olarak baglanmakta, bedenini siber sistemlerle uzatmakta goriiyor (Ugkan, 1998:201).

Et kancalariyla kendini asarak aciy1 deneyimlemeye calisan ve yercekimin
kars1 koyarak kendine boslukta yeni bir mekan yaratan sanat¢i, ayrica teknolojiyi de
bedenine eklemleyerek olusturdugu yari robot goriiniimiiyle bir anlamda yeni medya

diyebilecegimiz araglarla bir takim isler gerceklestirmistir.

(...) Kendi iizerinde fiziksel deneyim gergeklestiren ve aciy1 ¢aligmalarinda kullanan bir
diger sanatci ise Gina Pane’dir. 1968 ve 1978 yillar arasinda Pane, sanat pratiginin
merkezine kendi viicudunu yerlestirir. Artik dogrudan katilimi olan izleyicinin dniinde
kendi kendini yaralar, bdylelikle ¢aligmalarini etnik ve varolus boyutuna tagir. Pane,
yaptig1 performanslartyla bedensel aciy1 canlandirir. Aktif olarak igrenmeyi tretir, acty1
zorlar ve kan, idrari, balgami imaj olarak  gosterir. Pane; diski, idrar, kusmuk gibi
bedenin sizdiranlarini, siddeti tekrarlayan kiiltliriin nesnesi olarak yansitir (Kozlu,
2008:103-105). Pane'e gore; beden, insanligin en kirllgan ~ pargasidir ve yok edilemez
cekirdegidir. Bu durum biitiin sosyal sistemlerin altinda, tarihin her aninda siirer. Ve yara
bedenin hafizasi; onun kirtllganligi, acisi olur (akt. Kozlu, 2008:103).
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Resim 20: Gina Pane, Action Psyche, 1974

Performans sanat¢isi Orlan ise bedenini bir ylizey gibi kullanmaktadir. Orijinal
bir beden yerine, kurguladigi bir dizi beden ve kimlik deneyimi yagamaktadir. Her
seyden Once bunu sanatsal bir gereklilik olarak goriir. Operasyon sonrasinda bedeninden

arta kalan pargalar1 yani dnceki kimligine ait bellegi ve yeni yliziinii sergiler.

Resim 21: Orlan, Ameliyat Edilmis Lacan:5, 1991, Paris

(...) Orlan; performanslar1 sirasinda bedeni tizerinde deneyimler yasayan pek c¢ok
sanatcinin aksine, bedene mazosist bir bigimde yaklasmaz ve actyr anestezi
uygulayarak, ilaglar kullanarak azaltmaya ve durdurmaya calisir. Bedeni onun sanatini
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gergeklestirdigi mekandir, ameliyathaneler de stiidyosudur. Bu 6yle bir sanat eseridir ki,
her yerde onunladir. Ancak onun diistinceleriyle, izniyle degisen bir sanat eseri ve
sanat mekanidir. Zaman i¢inde degisen bir gergekliktir (Kozlu, 2008:59)

Orlan bir yandan bedenini sanat nesnesi olarak kullanan diger sanatcilara
benzemekle beraber diger yandan aciyr deneyimleme pratiginden uzak olusuyla
onlardan ayrilir.

Britanyali sanat¢r Damien Hirst disiplinlerarasi ¢alismalariyla taninir.
Geleneksel malzemelerin disina cikarak iirettigi isler arasinda en ¢arpici olanlari ise cam
kiiplerde sergiledigi 6lii hayvan bedenleridir. Olii hayvan bedenlerini kullanarak 'liim'
kavramui {izerine sorgulamalar yapan sanatg¢1 bir yandan 6lmiis hayvan bedenlerini sanki

hala yastyorlarmig gibi teshir etmekte bir yandan da sanat piyasasinin kutsallastirdigi

sanat yapitlarinin dokunulmaz varligina géndermeler yapmaktadir.

wilied

Resim 22: Damien Hirst ,Bu kii¢iik domuz markete gitt , bu kiiciik domuz evde oturdu, 1996, Olii
domuz, gelik, cam, formaldehit, 120 x 210 x 60 cm., Saatchi, Londra

(.) Hirstiin en iinli ¢alismasi, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkansizhgi'dir. Calisma koruyucu sivi iginde yiizen 6lii bir kaplan kopekbaligindan
olusur. Kopekbaligr 6yle dengelenmistir ki, tankin tam ortasinda yer alir; sanki hala
canliymis, dogal ortaminda yiiziiyormus gibidir. Bu calismada sanat¢min génderme
yaptig1 bir ka¢ nokta vardir. Biri, yalnizca bir zamanlar kiiltiirel ve sosyal bakimdan canli
olan seylere yer veren ve onlar1 caml ortamlarda yalitan miize kiiltliriine yapilmig bir
gondermedir. Digeri ise 6limiin kendisidir. Bu noktada yalitilmig nesnenin bir zamanlar
bir 6liim makinesi olan bir canlinin cesedi olmasi1 da énemlidir: Oliim sagan Slmiistiir
(Lucie-Smith,2004:377).
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Resim 23: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizl1§1,1991, Olii
Kaplan Kopekbaligi, cam, ¢elik, Formaldehit, 2,13 x 5,18 x 2,13 m Saatchi, Londra

Sanatg1 bunlardan baska degerli taslardan ordiigii kafataslar1 islerinde yine
O0lim temasin1 sorgularken, burada da sanat piyasasinin maddi olarak doniisiime
ugrattigr sanat yapitlarina gonderme yapmakta ama ayni zamanda yaptigi islerle
gilinlimiiz sanatinin en ¢ok piyasasi olan sanatgisi statiisiinii de elin bulundurmasiyla da
celiskili bir yerde durmaktadir.

1970 dogumlu Jenny Saville'm bedene iliskin deneyimleri geleneksel estetik
kaliplarinin 6tesindedir. Bedeni istedigi gibi yaralar, ¢iiriitiir ve eskitir. Beden iizerinde
yaptig1 oynamalardan sonra geriye kalan sey ise garip bir perspektif kullanimi ile teshir
edilen devasa et yiginlaridir. Biitiin bunlar1 geleneksel bir aracgla, yagli boya resimlerle

izleyiciye sunar.

Resim 24: Jenny Saville, Aperture,T.ii.y.b, 213 x 119 cm, 2003,
Gagosian Gallery, Londra
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Resim 25:Jenny Saville, Closed Contact, Fotograf, pleksiglas, 1995-1997,

Gagosian Gallery, Londra

Saville, resmin disinda ama yagli boya resim etkisinin kuvvetli bir sekil
hissedildigi fotograf c¢alismalariyla da bilinmektedir. "Closed Contact” isimli seri
fotograf isleri bir ylizeye yapismis ya da sikistirilmis bedenlerin tekrarina dayanir.
Burada sanat¢i1 kendi bedenini kullanmistir. Beden, seffaf yilizeyden tagmak iizere ve

adeta baska bir kuvvet tarafindan yiizeye carpilmis hissi vermektedir.

(...) Fotograf sanatgis1 Joel-Peter Witkin, 6liim, paranoya ve ahlak-disilik gibi kavramlari
mitolojik figiirlere génderme yaparak deformasyonla islemistir. Ikonografik kodlari
kullanir (Denizel, 2012:130). Genellikle kabusu andiran imgeleri, deliler, kétiiriimler,
cesetler, korku yaratan ne varsa gosterigli Barok tablolarinin bilesenidir. Fotografik
goriintiiler ¢izilmis, boyanmus, baska bicimlerde bozulmus; boylece on dokuzuncu yiizyil
baskilarii andirir bir goriiniim kazanmislardir. Witkin yirminci yiizyil fotograf¢iliginda
gozlenen Postmodern duyarlifin en asir1 ornegidir. Boticelli'nin Veniis'ii gibi klasik
temalara gondermede bulunur ya da bunlarin parodilerini iretir. Witkin'in karmasik
gondermeler ag1 onu simdiyi ve burada olani ¢eken fotograf¢ilarin karsit ucuna yerlestirir.
Fotografik goriintii, ne kadar islenmis, ne kadar degistirilmis olursa olsun hala bir
dogruluk s6zii veriyormus gibi goriiniir; fotografin, 'gercek  hayat'ta var olan bir seyi
temsil ettigini kabul ederiz (Lucie-Smith,2004:360-361).
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Resim 26: Joel-Peter Witkin, Glassman, Fotograf, 1994, 50.8 x 40.6 cm

AES Grubu, 1987°de, Moskova dogumlu ii¢ sanatci; Tatiana Arzamasova, Lev
Evzovich ve Evgeny Svyatsky tarafindan kuruldu. ilk yurtdis1 sergilerini 1989°da
ABD’nin Boston sehrindeki Howard Yezersky Galerisi’'nde agtilar. O zamandan bu
yana AES’nin ¢alismalar1 Rusya ve Avrupa’da festivallerde, miizelerde ve galerilerde
sergilendi. Fotograf¢1 Vladimir Fridkes 1995 yilinda aralarina katildiktan sonra grubun
ismi AES+F olarak degistirildi. AES+F, fotograf, fotograf ve bilgisayar temelli sanat ve
video sanati alanlarina odaklaniyor ve aymi zamanda ¢izim, resim ve heykel gibi
geleneksel yontemlerden de faydalaniyor
(http://sergirehberi.com/artist_detay.asp?q=AES+F+..+0zgecmis&a_id=1189&t=546).

AES+F, siddet igerikli bilgisayar oyunlarinin igerisinden secilmis bir kare
izlenimi veren fotograf sahnelerini anitsal sunumuyla yeniden iiretir. Modeller ¢cocuktur.
Dolayisiyla siddet araglarini estetik ve anitsal bir durusla izleyiciye teshir eden bu
cocuklar bir masumiyet kaybina maruz kalmiglardir. Masumiyet kaybina maruz
kalmalaria ragmen ciltleri ve giysileri bulunduklari mekana ve silahli hallerinin aksine

tertemizdir.
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Resim 27: AES+F, "Action Half Life", fotograf, 2003-2005

AES+HF islerinde zamanin dondugu bir diinya yaratiyor. Bu diinyanin sakinleri
ise cinsiyetsiz, daha ¢ok melegi andiran figiirler. Siddet ile erotizm arasinda donmus
hem kendi hem de 6teki i¢in savasan kahramanlar. Ayn1 anda kurban ve saldirgan olan
tarihin ve ahlakin sonunu kutlayan kahramanlar AES+F'in bir¢ok bienalde sergilenen
'Son Ayaklanma' adli ¢alisma eline silah tutusturdugu ¢ocuklarla, erkegin bogazina
bicak dayayan kadinla, bir ¢ocugu kurban eden kadinlarla ama kanin olmadigi
fotograflarla  yeni  donemin  yeni  kahramanlarini  tamistiriyor  izleyiciye
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=233482). Son ayaklanma betimlemesi
genclik anarsisine dair kiilt bir tesvik materyali olarak goriiniiyor. Bu ¢ocuklar, s6ziim
ona cinsellik disinda, masumiyet ve vahget gibi iki egilimi tecriibe ediyorlar. Cocuklar
burada da, Lolita, Poltergeist, Heavenly Creatures, The Exorcist, The Virgin Suicides
gibi popiiler filmlerin de i¢inde oldugu sinematik bir gelenegin icine dahil ediliyorlar

(http://www.arsivfotoritim.com/yazi/aesf-son-ayaklanma/).

Resim 28: AES+F, Son Ayaklanma 2, 2006, Fotograf, Triumph Gallery , Moskova



45

Siddeti sanatinin odak noktasina oturtan ve bu baglamda irk ayrimi, soykirim
gibi temalar1 disiplinlerarasi ¢aligmalarla ele alan Viyana'li sanat¢1 Gottfried Helnwein,
Alman Nazi soykirimindan sonra olusan dejenere neslin, safligini yitirmis ¢ocuklarin
resimlerini kimi zaman onlarin yaral yiizlerini ¢izerek kimi zaman da bandajlayarak
aciga cikarir. Portreleriyle de diinya lizerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bir ¢ok {inliiniin
portresinin yani sira ¢ighik atma 6gesini kullanan Helnwein'in kendi portresi bir ¢ok
yere kapak olmustur. Gegmiste bir ¢ok tepki almasina ragmen simdilerde sanatiyla
kabul edilmistir. 1966'da ilk defa kii¢iik bir kalabalik 6niinde yiizlinii ve ellerini ustura
ile keserek kendi sanati hakkinda ilk 6rnekleri yansitir. Helnwein'in resimlerindeki bu
dehsete ve bu korkung goriintiilere bir ¢ok kisi tarafindan anti-esetetik bulunmustur

(http://hispano.helnwein.com/presse/).

Resim 30: Gottfried Helnwein, Masumiyetin Ugultusu, Karigik Teknik 2011 200 x 300 cm
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Helnwein'e gore, "yakin geg¢miste c¢ocuklar igin yayinlanan televizyon
programlar1 ve ¢izgi filmler ¢ok daha masumdu. Cocuklara, klasik miizik eserlerinin
siisledigi daha yumusak ¢izgiler eslik ederdi. Bugiin, bu tip programlara savas ve siddet
iceriginin hakim oldugunu goriiyoruz. Maddeciligin sonunda zafer kazandigi bir
donemde yasiyoruz. Diinya perilerden, cadilardan, elflerden, meleklerden, biiyiilii
kalelerden ve sakli hazinelerden arindi. Hayal kurmak bugiinlerde ¢ocuklarin beyni igin
kimyasal bir dengesizlik olarak goriilityor. Cocuklar yetiskinlere ait acimasiz konularda
ve genel bir delilik hali icinde boguluyor: Diinya artik tecaviiz, savas, zehirlenme,
televizyon-salakligi, hapishane kamplari, kainat giizeli yarismalari, genetik
miihendislik, ¢ocuk pornosu, Ronald McDonald, akil hastaneleri ve iskence diinyast."

(http://www.bakdergisi.com/interviews/5/gottfried-helnwein).

Resim 31: Gottfried Helnwein, Savasin Felaketleri, 2007,
Karisik Teknik, 195 x 242 cm



BOLUM IV

YENI MEDYA’DA SIDDET OLGUSUNUN KiMLIiK
UZERINDEKI ETKISi VE IMGENIN GUCU

(...) Insanlarm, farkl islevleri yerine getiren cogu imge-diinyalarla kurduklari iliskilere
bagimli olan bir ¢cok kimligi bulunuyor. Bu diinyalarda imgelerin icerikleri, bir ¢ok
teknoloji ve medya kurumunun fiziksel olarak iginde barindirdigi ekranlar iizerinde
dagiliyor. Bagka bir deyisle, iletisim araclarindan ya da toplumsal kullanim ve uygulama
baglamlarindan soyutlanmis imge diye bir sey yoktur. Toplumlarin ¢ogu imgelere hayat
vermek i¢in bir takim malzemeler kullanir. Ve bu siirecin giizelligi de celiskisi de,
seyircilerin, bu malzemeleri izleme deneyimi {izerindeki etkisinin giderek daha az
farkinda olmalaridir. izleyicilerin i¢inde bulundugu melez mekanlar, fiilen, hayatta
kalmak i¢in angaje olduklari iletisim ve etkilesim diizeylerinin g¢okluguyla basa
cikmak icin gelistirdikleri yetkinligi ve esnekligi yansitmaktadir aslinda. Olaylar artik
izleyici ile imge arasindaki basit iligkiler lizerinden izlenmiyor; daha ziyade, izleyiciler;
kelimenintam  anlamiyla hayatlarimin her alanmna sizan imgeleri anlamlandirmaya
cabalarken giderek karmasiklasan sdylemlerle istigal ediyorlar (Burnett, 2007:35).

Imgeler zihinsel kodlamalar olarak bizleri anlam iiretmeye y&nlendiren
gostergelere doniisiir. Imgeler bu haliyle gercegin anlamimi kisitlamaya da neden
olabilmektedir. Yukarida bahsedilen "imge-diinyalar"1 iireten en 6nemli aygit ise medya

agidir. Medya imge iiretir ve yasama alanlarimizin her noktasina onlar1 ulastirir.

(...) Televizyon, radyo ve internet her zaman yaymdadir. Nasil elektrik kullanilmadig:
zaman ortadan kaybolmuyorsa, iletisim araglari da izleyiciler kapama diigmelerine
bastiklarinda ortadan kaybolmazlar. Bu siirekli mevcudiyet, insan hiineri ve yaraticiligi
sayesinde kurulmakta olan, dogal ve insa edilmis yeni bir ¢evrenin pargasidir. Bunlar
diinyanin ta kendisidir. Neyin dogal olduguyla neyin olmadigi arasindaki ayrim c¢ok
stikiir gozden kaybolmus durumda (Burnett, 2007:34).
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4.1 imge

Tiirk Dil Kurumu'na gore imge:"1.Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen
sey, diis, hiilya; 2. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, imaj: 3. Duyularla algman ve bir uyarici s6z konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne, ve olaylar, hayal, imaj" olarak tanimlanmaktadir.

Imgeler zihin yoluyla kurgulanir ve iiretilirler. Kaynag1 ise gostergelerdir.
Zihin tarafindan yeniden tretilen imgeler bir bellek olustururlar. Bu bellek sayesinde
gercegi pratik yollardan anlamlandiririz.

"Imgelerin heryerdeligi, onlar1 yalnizca tiiketim, oyun ya da enformasyon
nesneleri olarak goren geleneksel kavrayislarin ¢ok Otesine gegmis durumdadir.
Imgeler, bir dizi farkli deneyime erisimi olanakli kilan dolayim noktalaridir. Imgeler
etkilesimi, insanlar1 ve paylastiklar1 ortamlar1 sekillendiren arayiizlerdir" (Burnett,
2007:25). Zeynep Sayin’a (2003:17) gore "imge; kendi disinda bir seyin suretidir. Bir
seyi imledigi anda artik yalnizca imledigi seyi degil, onun Otesinde baska bir seyi dile
getiren, viicut buldugu an kendinden uzaklasan bir digsalliktir".

Imge diinyalariyla kurdugumuz iliski gercekle arasina bir mesafe koymaktadir,
Bu mesafe, zihnin gostergeleri doniistiirlip yeniden anlamlandirmasi ile baglantilidir.
Gergekte var olan bir 'aga¢' gosterge olarak zihnimize diistiigli andan itibaren

baglamindan kopmaktadir.

(...) Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler "gerceklik"te olmayabilir; sadece muhayyile,
kuruntu, arzu, rilya ya da fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya
su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister film
ya da video, isterse de resim olsun, imgelere baktigimizda gordiiglimiiz sey insan
bilincinin iiriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir pargasidir. Buradan su
sonug ¢ikiyor: imgeler, maden  cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir
sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gdrmesi icin insa edilen seylerdir. imgeler,
aslinda s6ylenebilecek seylerin gorsel gevirilerinden ziyade,diinyaya iliskin  belli  bir
bilincin gorsel doniisiimleridir. Imgeler, bizlere bir sey sdylemekten ziyade, bir kisminin
sozciiklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini belli bir tarzda goriiniir
kilmak suretiyle 6niimiize koymaktadir (Leppert, 2009:16-19).

Var olanin siizgecinden gegen imgeler, nihai olarak onun yeniden tasarimudir.
Imge gergegin anlamini oldukga sinirlar. Yan anlamlar iginde barindiran ¢ok katmanli

sinyallere doniisiir.
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"Imgeler yalmzca gosterge olmakla kalmaz, tarih sahnesinde bir oyuncu
gibidir; efsanevi statiisiiyle boy gosteren bir karakter; bir yaraticinin “imgeleminden”
dogan yaratiklar olmaktan, kendilerini ve diinyay1 kendi imgeleriyle yaratan yaratiklar
olma evrimini kendi kendimize anlattigimiz dykiilere katilan, bu dykiilere kosut bir tarih
gibidir" (Tirkoglu, 2000:52). "Yeni imaj kiiltiirii diinyay1 tanima ve anlama giiciimiizii
arttirabilir, tecriibe, zevk ve fantazya boyutlarimizi genisletebilir, yeni toplumsallik
bicimleri yaratabilir, yeni cemaat tiirlerini birbirine baglayabilir, diinyanin tehlikelerine

kars1 daha ¢ok giiven ve koruma saglayabilir" (Robins,1999:31).

4.1.1 imgeler Ne Soyler ?

Imgeler rastgele segilmis goriiniimler degildir. Onlari {iretmek i¢in gabalariz ve
kurgulariz. Imgeleri bizim icin yan anlamlar olusturacak seviyeye gelene kadar

zihnimizde yogururuz.

(...) insanlar sozciiklerle ve imgelerle konusurlar. Dil ile imge ayrilmaz bir sekilde
birbirlerine baglanmistir; ama hig birinin izini net bir sekilde beyindeki bir ¢ikis noktasina
kadar stirmek miimkiin degildir. Baska bir deyisle, biyokimyasal siiregler ile insan bilinci
arasindaki iligkiyi agiklama arzusu ne kadar giiclii olursa olsun, her ne oluyorsa, ige
bakisin ya da tarama teknolojilerinin menzili disinda, 6zerk bir sekilde olmaktadir biiyiik
oOlglide (Burnett, 2007:92).

Imgeler sahip olduklari anlamlar1 gdstergeler ve bellek yoluyla kazanirlar.
Kaygi, korku, nese vb. hisler imgeler yoluyla gii¢lenirler. imgeler anlami kestirme

yollardan iiretir. Fakat imgeler bu haliyle katli anlamlara sahiptir.

(...) O halde, her imge belli bir gorme tarzin1 somutlar. Ya da, daha dogrusu, her imge
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel agidan kendilerine 6zgii olan ve birbirleriyle gekisen ve
celisen gorme tarzlarmi somutlar. Tam da bundan dolayidir ki, imgelerin icerikleri
sozciiklerin basit birer ikamesi degildir. Cilinkii bunlar sézciiklerden ¢ok daha fazlasini
akla getirir. Imge ya halihazirdaki durumu istikrarli kilacak sekilde ya da farkli
alternatifleri sunmak suretiyle var olani degistirecek sekilde is goriir. Sanat, hayali bir
gelecege angaje olmustur ve bu gelecek mutlaka toplumsal bir gelecektir; ikna edilmeleri
gereken, sanatt izlemeleri ya da izlettirilmeleri gerekenler de dahil olmak iizere
bagkalarmni i¢ine alan toplumsal bir gelecek (Leppert, 2009:20-24).

John Berger'e gore bir imge, yeniden yaratilmis ve yeniden iretilmis bir
gercekliktir. Imge kaynagindan ya da baglamindan kopmus gériiniimlerdir. imgelerin
hepsinde bir gérme bigimi s6z konusudur. Ornegin fotograflar sadece mekanik kayitlar

degildir. Her biri fotograf¢inin gercegin igerisinden bilerek sectigi goriiniimlerdir.
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Ressamda ayni sekilde gorme bigimini yiizey tizerine aktardigi imgelerle yeniden
canlandirir. Imgeleri algilama ve degerlendirme 6lgiitiimiiz gérme bicimimizi vurgular

(Berger, 1995:10).
4.1.2 Gostergebilimsel (Semiyoloji) icerik

(...) Cagdas gostergebilimin Avrupa’daki onciisii Isvigreli dilbilimci Saussure, Genel
Dilbilim Dersleri adli yapitinda, dilleri dilbiliminin inceleme konusu olarak gosterir ve
dillerin disindaki gosterge dizgelerinin igleyisini arastiracak bir baska bilim dalinin
kurulmasin1 6ngdriir. Bu bilim dalini, Fransizca kokenli semiyoloji (gostergebilim)
terimiyle adlandirir. Ona gore gostergelerin toplum icindeki yasamini inceleyecek bir
bilim tasarlanabilir ve bu bilim toplumsal ruhbilimin, dolayisiyla genel ruhbilimin bir
boliimiinii olusturacaktir. Iste bu bilimin ad1 gostergebilim olacaktir (Rifat, 1998:118).

Ikonografik imgelerin, temsil ettigi seyler olmadig1 halde onlar1 gagristiracak
derecede etkin olmasi ikonalarin gosterge olma oOzelligine en iyi orneklerdendir.
Gostergeler anlamli hale gelebilmek icin bi¢im ve onun gosterileni olan igerik ile bag
kurmasi gerekir.

Saussure'e gore, "goOsteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir, kagit
tizerindeki isaretlerdir, havadaki seslerdir. Gosterilen, gosterenin gondermede
bulundugu zihinsel kavaramdir. Bu zihinsel kavram, aymi dili paylasan ayni kiiltiirin
tiyelerinin tiimii i¢in ortaktir" (Saussure, 1998:33). "Big¢im veya ses gosterenken, imge
ya da diisiince gosterilendir. Saussure’e gore, hem gosterilen hem de gdsteren bir
konusma toplulugu tarafindan dis diinya hesaba katilmadan yaratilmis ve
geleneksellestirilmistir” (Akt.Yazic1,2007:22).

Gostergenin iki yilizii bulunmaktadir. Biri gosteren digeri gosterilendir.
Gosteren ses ile aciklanabilir. Agac sesi imge degil gosterendir. Yani aga¢ sdzciigiiniin
dillendirilmesidir. Gostergenin ikinci yiizii olan gosterilen ise, yine aga¢ Orneginden
gidersek agacin zihindeki yansimasidir. Gosterilen gercegin anlamini veren seydir.

Gosteren ve gosterilen arasinda birbirini ¢agristiran siki bir iliski bulunmaktadir.

(...) gosterilenin 6z niteligi, 6zellikle "gerceklik" derecesine iligkin tartigmalara yol
agmustir. Ne var ki, biitiin bu tartismalarda, gosterilenin bir “nesne” degil de, "nesne"nin
zihinsel bir tasarimi oldugu vurgulanmustir. Saussure de, gosterilenin zihinsel 6zniteligini,
kavram terimini kullanarak belirtmistir: Okiiz sdzciigiiniin gosterileni, hayvanin kendisi
degil, onun zihinsel imgesidir . Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladig
"sey"dir. Boylece salt islevsel olan bir tanima ulagilmis olur: Gosterilen, gostergenin iki
baglantisal 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim, gosterenin bir araci
niteligi tasimasidir. Durumun, 6zii bakimindan, géstergebilimde de bagka tiirlii olmasina
olanak yoktur; bu alanda nesneler, goriintiiler, el-kol-bas hareketleri, vb. anlam
aktardiklar1 dlgiide ancak kendileri araciligiyla sdylenebilir bir seye iletirler. Aradaki tek
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ayrim, gostergebilimsel gosterilenin dilsel géstergelerce anlatilabilir  olmasidir(Barthes,
2009:50)

Bilimsel ¢alismalar ve 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra kiiltiirel yagamda
meydana gelen doniisiim, gosterge ve anlam sorunlarina iliskin soru isaretleri ortaya
cikarmigtir. Gostergebilimsel igerikler, bundan sonra dildeki iliskileri irdelemenin yani
sira filmler, fotograflar, grafik tasarimlar gibi gorsel 6geleri de iceren ¢oklu Kkitle
iletisim triinlerini de konu edinmistir (Lotman, 1986:138).

20. Yizyil''m baslarinda Sembolizm, Kiibizm, Dadaizm ya da 6zel anlamda
Marcel Ducham'in geleneksel temsil olgusunu diisiince ve anlam diizeyine ¢ekmeleri
sanat pratiklerinin bir anlamda nesne odakli igerik yoniinii ikinci plana itmistir. Tarihsel
avangard hareketlerinden sonra Yeni avangard sanat hareketleri ise diisiinceyi ve anlami
birincil amag¢ edinmis ve Derrida'nin anlamin kaypakligi olarak gordiigii dil 6geleri gibi,

sanatsal kaygilarina dil ve onun ¢ok katmanli yapisini sorgulayarak baslamiglardir.

(...) Kavramsal Sanatin &nemli isimlerinden Josep Kosuth'un 'Bir ve Ug Sandalye'
calismasini drnek olarak degerlendirelim: Diizenleme; katlanabilir bir iskemle, iskemlenin
bir fotografi ve sozlikten alinmis, iskemleyi agiklayan bir metinden olusmaktadir.
Iskemle bir 'gdsterge nesne' olarak konumlandirilirken, arkada duvara asili olarak duran
fotograf ve sozlikk tanimi, nesneyle ilgili farkli ¢agrisim noktalarini agimlamaktadir. Bu
kavramsal alan, kendisi olarak karsimizda duran gosterge (iskemle), onun herhangi
zamana ait ama artik kendi olmayan fotografi ve yine ayni nesneyi ¢agrimlayan tanimla,
nesneye iligkin gostergesel bir zincir olusturmaktadir. Bdylece nesneye iligkin tiim diiz ve
yan anlamlar dongiisel olarak kapamimli bir hal almakta ve desifre edilmektedir
(Sahiner,2008:148-149).

Resim 32: Josep Kosuth,Bir ve U¢ Sandalye,1965

Sanat ve Dil grubu iiyeleri ise ¢ogu zaman belge odakli bir anlatim dili
kullanarak sanatla ilgili kaygilarin1 sorunsallastirmislardir. Imgeler ve kavramlar

tizerinde bir tiir tartisma ortami yaratan grup tiyeleri Dizin 01 adli islerinde daha 6nce
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yazdiklar1 makale, tartisma vb belgeleri toplayip ¢ekmecelerde sergilediler. Bunlar {i¢
gruba ayirip biitiin metinleri siraladilar ve enstalasyon olarak dolap ¢ekmecelerinin
icinde izleyiciyle bulusturdular. Izleyiciler, isi anlayabilmek icin ¢ekmecelerde ki

notlar1 okumak zorundaydilar. Boylelikle zihinsel bir etkinlik gostermis olacaklard.

Resim 33: Dizin 01", 1972, Kassel, Dokiimenta

Jenny Holzer'in yeni medya araglarini kullanarak irettigi mekana yonelik
deneyimleri de dil ve gosterge acisinda katli anlamlara sahip islerdir. Holzer Truisms
(Yeni Bildirimler) adli seri islerinde "yalin olarak ifade etmenin 6tesinde ikincil-tiglinciil
anlamlar1 da icerek yetkinlikte bir ve daha cok cilimleden olusan metinlerdir"
(Mert,2007:95). Bazen de bir tek sunus bigiminde birka¢ anlam yiiklii olur. Bunlar
gerceklikten daha dogru ve objektif goziktiiklerinden okuyucu kuskuya iterler.
Iceriklerinin iizerinde ve &tesinde,"Gergege varmak icin yalani kullanmaktan" séz eden
eski bir atasoziinii hakli ¢ikarir gibidirler. Bunlarla karsilasan izleyici, metinlerin, ¢ok
giindelik ya da siradan bir konuyla ilgili olmasina ragmen kendini yalitilmis hisseder

(akt.Mert,2007:95).
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Resim 34-35: Jenny Holzer, "Truisms" 1977-79, New York

(...) AB.D."de 1970 yillarda Derrida ve yapibozumunun referans alindigi ve ikincil
metinlerce tartisildigi siireg, sanat nesnesinin dongiisel olarak siirekli degerlenmesine
karst nesnesizlesme anlayisini sekillendirmistir. Bu noktada yapibozumcu bir tavirla,
orjinal (sanat¢inin elinden ¢ikmis) olana yonelttigi radikal elestirel ¢alismalarla glindeme
gelen Sherrie Levine't anmakta yarar var. Levine; Walker Evans, Rodchenko ve Mondrian
gibi taninmis sanatgilarin ¢aligmalarini yeniden fotograflayarak ve sonrasinda ise bu
fotograflarin altina imzasini atarak sanat nesnesinin sosyal ve cinsel gosteren olarak
metasal statiisiine kars1 ¢ikmisti. Sanat¢inin Neo-Dada olarak nitelenebilecek bu isleri,
temsili iligkiler araciligryla sanatsal nesnenin alinip satilabilir bir meta degil salt bir
diisiince ve deneyimsel bir tasiyict olarak  alimlanmasimmi  Onermektedir
(Sahiner,2008:220).

Resim 36: Sherrie Levine, Walker Evans'tan Sonra, Fotograf, 1981

Kuskusuz burada Levine'in yaptig1 sey kutsallastirilmis sanat¢1 mitine ve onun
sanat tarihinde edindigi yere bir elestiri getirmektir. Taklidin kopyasini yaparak

Ozglinliik {izerinden de bir tartisma yiiriitmektedir.

(...) Sahiner'e (2008:158) gore, 1960 sonrasinin sanatsal uygulamalarinda gostergebilimin
ana Ogeleri, terminolojisi ve metodolojisi yogun bir bi¢imde kullanilmaya baslamustir.
Cagm  kiltiiriiyle ortaya ¢ikan bir y1gin gosterge, karmagik bir bilisim trafigi yaratmakla
kalmamis, ancak donemin diisiinsel ve sosyolojik referanslariyla aciklanabilecek bir dizi
estetik kategorinin belirmesine de yol agmigtir. Sanat yapitinin izlenmesi ya da
degerlendirilmesi her zamankinden ¢ok teorik altyapilara bagli hale geldi. Bunun iginde
giinlimiiz sanatini irdelerken daha ziyade 'sanat yapitin1 okumak' deyimi kullaniliyor.

4.2 Simiilasyon

Simulakr, bir gerceklik olarak algilanmak istenen goriiniim iken, simiile etmek;

gercek olmayan bir seyi ger¢cekmis gibi sunmaya, gostermeye caligmak, simiilasyon ise;



54

bir araca, bir makineye, bir sisteme ve bir olguya 6zgii isleyis bigiminin incelenmesi ve
gosterilmesi amaciyla yapay bir sekilde yeniden firetilen diizenlenmeler olarak
tanimlanmustir (akt. Baudrillard, 2008:7).

Simiilasyon sayisal teknolojilerin modellerden ve kodlardan yola c¢ikarak
yeniden trettigi modellerdir. Kaynaginin neredeyse aynisi olma ozelligine sahiptir;

Ama gergekle dolayli bir bagi vardir ve onun yerini alamaz.

(...) Jean Baudrillard'a (2005:170) gore, bundan boyle gergekten yola ¢ikarak gercek
olmayan, gercek verilerden yola ¢ikarak diissel bir seyler iiretebilmek miimkiin degildir.
Bu siirecin tersine dénmiis oldugunu ve bu yeni siirecte eskisinin yerine gercekligini
yitirmis yeni durumlarla kendilerine gercegin, siradanligin, yasanmisghigin renkleri
yiiklenmeye ve bu arada yasantimizdan ¢ikip gitmis olan gergegi kurmacayla yeniden
yaratacak olan simiilasyon modellerinin konulacagimi sdyleyebiliriz. Bize kimi zaman
insant iirkiitebilen ayrintilara kadar gidilerek yeniden olusturulmus/iiretilmis ¢ok basarili
bir gergek, giindelik olaylar ve yasanmiglik sanrisi sunulmaktadir.

Simiilasyonlar gercek diinyanin simiilasyondan farkli oldugu fikrini
kuvvetlendirmeye yoneliktir. Bu haliyle simiilasyon araglari ve kurgulari yanilsamanin

bir adim Otesindedir.

(...) Kendilerini 'Simiilasyoncular’ ve Neo-Geo'cular olarak tanimlayan Peter Halley, Jeff
Koons, Philip Taaffe, Steinbach, Bleckner gibi sanatcilar, yapitlarimi Baudrillard'in
simiilasyon ve hyperreal (Ustgercek) kavramlar iizerine temellendirmislerdir. Halley,
renkli geometrik elemanlar ve bu elemanlar1 birbirine baglayan seritlerle olusturdugu
geometrik sebekeleri, simulakr durumundaki bir model olarak agiklamaktadir (Sahiner,
2008:163-185).

Resim 37: Peter Halley, Tuval Uzerine Karisik Teknik 188x205 cm. 2005

Halley'nin c¢aligmalari, tlizerinde geometrik sekillerin yer aldigi cipleri

andirmaktadir. Teknolojik bir sogukluk vardir ¢aligmalarinda.
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Jeff Koons'un isleri, popiiler Kkiiltiir imajlarina yonelik bir banallik
icermektedir. Koons, kiiltiirel iiriinlerin gorselliklerini yeniden formiile ederek onlari
kendine mal eder. Koons Bourgeois Bust - Jeff and llona g¢alismasinda burjuvaya
gondermeler yapmakta ve rokokonun incelikli ve siislemeci tislubunu taklit etmektedir.
Calismada Model Koons'un kendisi ve 0 zamanki sevgilisi ilona Staller (Ciciolina)'dir.
Koons bu galismada, yapayligin ve yapmacikligin yayildigi bir ortama ve formlarin asir
derecede samimiyetsizlestigi Rokoko kiiltiiriine atifta bulunmaktadir (Sahiner,
2008:109-110).

Resim 38: Jeff Koons, Bourgeois Bust - Jeff and llona ( Ciciolina ), 1991

Burnett'e gore "sibermekan, sanal gergeklik ve simiilasyon gibi karmagik
kavramlar1 anlama cabalari, popiiler kiiltiirle ve 6zellikle bilgisayar ve video oyunlariyla
iligkili olarak yiiriitiilmektedir" (Burnett, 2007:140). Burnett, Kanada'nin Vancouver
kentindeki Playdium'un simiilasyon ortamlarinin iyi bir 6rnegi oldugundan bahseder.
Playdiumlar, sanal mekanlarin kolektif olarak deneyimlendigi mekanladir. Cocuklar ve
yetigkinler i¢in tehlike ve siddet igeriklerine sahip oyunlar vardir. Hayal giiciiniin
siirlarin1 zorlayan bu oyunlar, ¢ogunlukla kullanicilarla ve izleyicilerle etkilesim
halinde ve onlara karsilik vermeye hazirdir. Simiile edilmis sanal oyunlar, onu kodlayan

ve oynayanlar arasinda bir miicadele alanina sahne olur (Burnett, 2007:141 ).
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Resim 39: Playdium, Vancouver, Kanada

4.3 Katharsis Kurami

"Katharsis", Aristo tarafindan gelistirilmistir. Aristo dram temsillerinde amacin
katharsis olarak gergeklestigini ve izleyicinin oyuna psikolojik olarak dahil oldugunu ve
oyuncular arasinda gerilimin arttigi noktada, izleyicilerde bir arinma veya gevseme
duygusu yasandigini ve bu gerilimlerin izleyiciyi arindirdigini, siddet davranisina olan
egilimlerinin azaldigini ifade etmistir (akt.Isiker, 2011:33-34).

Yunanca armnma anlamma gelen katharsis, siddet diirtiilerinin, siddet
eylemlerinin gerceklestirilmesiyle ile bu diirtiilerin azaltilabilecegi goriisiinii ifade eder.

Katarsis kurami ayn1 zamanda televizyonda siddete tanik olmanin izleyicide
saldirganligi azaltacagini iddia etmektedir. Televizyon bu haliyle stresten kurtulmanin
ve rahatlamanin araci olmaktadir. Giinliik yasamin kizginlik ve 6fkesini televizyondaki
siddet sahnelerine tanik oldugumuz zaman tizerimizden atariz. Dolayisiyla televizyonda
yer alan siddet bireyleri saldirganliga tesvik etmez. Aksine bir kurgudan ibaret olan bu
goriintiiler izleyicileri siddet duygusundan arindirabilir (C6loglu, 2010:22-84).

Bu kuram calismanin sonraki kisimlarinda yer alan kuramlarin tersine siddete
tanik olmanin iyilestirici bir giice sahip oldugunu iddia etmektedir.

Ancak atharsis kuramina artik literatiirde rastlanilmamaktadir. Siddet igerikli
gorilintiilerin arinmaya yol agacagi ve izleyicilerin endise ve saldirganlik gibi
diirtiilerinden temizlenecegi diisiincesi ¢esitli aragtirmalarda incelenmis, ancak

destekleyici sonuclar ortaya ¢ikmamustir. Arastirmalar birka¢ ¢alisma disinda gorsel
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siddeti izlemenin saldirganlik i¢in bir arinma, temizlenme saglayacagi goriislni

desteklememistir (akt.Isiker, 2011:33-34).

4.4 Sosyal (Toplumsal) Ogrenme Kurami

Koknel'e gore toplumsal 6grenme; baskalarinin davranislarini izleyerek, taklit
ederek, ornek alarak kazanilan 6grenme bicimidir. Insanlar, 6zellikle g¢ocukluk ve
genclik donemlerinde davraniglarini toplumsal 6grenme yoluyla sonucu kazanir. Albert
Bandura ve diger meslektaslari cocuklar {izerinde yaptiklari arastirmalarla iddiay1
dogrulamislardir. Medya tarafindan dolasima giren siddet igeriklerinin bu igeriklere
tanik olma durumlarinda bu siddeti 6grenebileceginin bilimsel karsiligi Bandura'min
sosyal 6grenme kuramiyla agiklanmaktadir (Koknel, 2000:45).

Model alarak 6grenme biciminde gerceklesen davranislar, davranis kaliplarinin
daha hizli pekismesini saglar. Sosyal 6grenme bireyin modellerinden alintiladigi, rol

caldig1 bir 6grenme bigimidir.

(...) Bandura'nmin kuramina gore, insanlarin Ogrenmesinde; dolaysiz, goézlemsel ve
simgesel olmak tizere ii¢ ayri ara¢ bulunmaktadir. Bunlarmn ilki insanin ¢evreyle olan
dolaysiz iligkisinin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Tkincisi gézlem veya taklit yoluyla
gerceklesmektedir. Ugiinciisii de dil ve simgelerin kullanimiyla olmaktadir. Televizyon,
araclar ve igerik bakimimdan bunlarin hemen hepsini kapsamaktadir. Sosyal 6grenme
kuramina gore, ¢ocuklar televizyonda siddete bagvuran karakterleri izleyerek, tipki anne-
baba, yakinlar, akranlar ve digerlerini izleyerek baska bilissel toplumsal becerileri
ogrendikleri gibi saldirgan davranigi da 6grenmektedir (Mutlu, 1999:126).

Ogrenme edimleri farkli davramis kaliplarmi aliskanliklara déniistiiriirken,
Ogrenilen seyin olumlu ya da olumsuz yanlarindan bagimsiz bir sekilde ilerleyen bir
stirectir.

1961 yilinda "gozlemleyerek 6grenme" kavramini bir deneyle ispatlayan Albert
Bandura'nin yaptigi1 calisma, sonuglarmmin televizyon programlarimin ¢ocuklar
tizerindeki  etkisine  gonderme  yapmasi  acisindan  Onem  kazamyor.
Bandura, deneyinde bazi ¢ocuklara bir film izlettiriyor. Izlettirdigi filmde, "Bobo doll"
ad1 verilen bir oyuncaga bagirip sdéven, onu tekmeleyen bir ergin goriilmekte. Bunu
izleyen g¢ocuklar, daha sonra teker teker oyuncakla dolu bir odaya aliniyorlar. Tam
oyunlarinin ortasinda, biri gelerek bu oyuncaklarla artik baska bir g¢ocugun
oynayacagimi soyliiyor. lgi ¢ekici bu odadan ¢ikarilan ve hayal kirikligina ugratilan

cocuk, icinde az oyuncagin bulundugu bir baska odaya alinmiyor. Bu odadaki
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oyuncaklarin arasinda "Bobo doll" da bulunuyor. Filmi izleyen gruptaki ¢ocuklarin,
"Bobo doll"a daha saldirgan davrandiklar1 gézlemleniyor
(http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/basliklar.htm,).

Sosyal 6grenmede izleyen olarak rol ¢alan birey, 6grenecegi davranisi takip
etmek suretiyle segcmeye baslar. takip etme eylemi belli bir noktadan sonra bilingli bir
edime doniisiir. Bu durum davranig bi¢imi ayni oluncaya kadar devam eder.

Televizyondaki siddetin ¢ocuklar tarafindan 6grenildigini kanitlayan Dubow
ve Miller'a (1996) gore, bir gocuk televizyonda daha 6nce goérmiis oldugu olaylara
benzer bir olayla karsilastiginda oradan 6grenmis oldugu davranisi bi¢imini maruz
kaldig1 durumla basa ¢ikmak i¢in kullanabilmektedir. Dolayisiyla gorsel medyada ¢ok
fazla sayida siddet davranislarina tanik olan ¢ocuklarin, bu davranislari benzer olaylarin

akisinda uygulayacak sekilde zihnilerinde depolayabilmektedirler (akt.Yazici, 2011:24).

Resim 40: Albert Bandura, Bobo doll, 1961

4.5 Ekme Kuram

1960'l1 yillarin basinda George Gerbner, "Kiiltiirel Gostergeler Projesi" olarak
adlandirdig1 aragtirma siireci ¢alismalarinda, televizyonun sosyal "ekme" mantigini,
siddeti ve onun etkilerini kapsayacak sekilde incelemeye baglamistir.

Kiiltiirel Gostergeler Projesi kapsaminda Gerbner ve arkadaslari, televizyonda
yer alan siddeti nicelik ve nitelik agisindan incelemislerdir. Bu proje ¢ok sayida
istatistige dayanir. Televizyon programlarinda sik¢a yer alan konular, demografik
verilere ve diger ozelliklere gore iliskilendirilir. Proje kapsamina televizyon siddeti,

cinsiyet rolleri, yaslilik imgeleri, politik yonlendirmeler, ¢evresel egilimler, bilim,
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saglik, azinliklar, meslek gruplari ve diger konu basliklar1 dahil edildi. Ekme analizinin
iddialar1, geleneksel medya incelemelerinde ki acik olmayan, sorunlu alanlar
aydinlatmak igin insa edilmistir. Onceki arastirmalarda gorsel medyada yer alan
kurgularin izleyici davranislarinda degisiklik yapip yapmadigi 6lgiilmeye calisiimusti.
Ekme analizi ise bireylerdeki ani degisimin yerine sistemin var olan yapiy1 giiglendirip
giiclendirmedigini incelemeye yoneliktir. Ornegin 6nceki arastirmalar televizyon
siddetinin izleyicileri saldirgan davraniglara yonlendirip  yOnlendirmedigiyle
ilgilenirken, Gerbner ve arkadaglar1 siddet goriintiilerinin izleyiciler lizerindeki baska
etkisinin oldugunu, yani siddet goriintiilerinin siddet ortaminda yasanmiyor -etkisi
uyandirdigint diisiindiiler ve bunun sonuglariyla ilgilendiler. Gerbner c¢aligmasi, ¢ok
televizyon seyredenlerin yasadiklar1 diinyay:1 televizyonda gordiikleri ile tanidiklari
tizerinde aciklarken, ancak bu diinyanin ger¢ek diinyadan farkli oldugunu belirtir.
Arastirma sonucunun verilerinde ise toplumun sadece % 1'den az bir bolimi sug
islerken, televizyonda siddete tanik olanlarin bu rakamlarin ¢ok listiinde siddet igerikli
bir diinyada yasadiklarina inanmalar1 dikkat ¢ekicidir (Ci1g, 2011:32-33-34-35).

Ekme kuraminin en 6nemli iddias1 oldugumuzdan daha tehlikeli bir diinyada
yastyor olma inancimizin pekismesine yonelik bulgulardir. Daha tehlikeli bir diinyada
yasiyor olma inancimiz ruhsal yOnlendirmeler agisindan daha travmatik sonuglar

dogurma potansiyelini arttirabilir.

(...) Gerbener'e gore 1970’ler boyunca elde edilen arastirma bulgular1 g¢ergevesinde
teorisini gézden gegirerek, ekmenin televizyondan izleyiciye dogru tek yonli bir etki
akis1 olmadigini, mesajlar ve baglamlar arasinda siire giden dinamik bir etkilesim siireci
oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda siddet ve cinsellik dogal televizyon kategorileridir;
imaja ve goriintiiye dayalidirlar. Kompleks diyaloglar veya kapali kiiltiirel kodlar igeren
yapimlar kiiresel pazarda iyi dolasamazlar. Boylece, basitlik, kanlilik ve ¢iplaklik lehine

stirekli olarak gelisen kiiresel bir  pazar yapisi agiga ¢ikmustir (Bayraktaroglu, 2009:3).

1979 yilinda yapilmis bagka bir arastirmada asir1 siddet ve cinayet
goriintiilerini izleyenlerde yasadigimiz diinyanin gergeginden ¢ok daha kotii olduguna
yonelik inang pekismistir. Gerbner televizyondan yayilan mesajlarin, yeni davranis
egilimleri "ektigini" gosterir. Gerbner i¢in, televizyon kendine has bir diinya meydana

getirmektedir (Ci1g, 2011:39).
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Ekme arastirmalar1 siddete tanik olmanin her an onunla yiiz yiize kalinacagi
hissini kuvvetlendirdigini sonucuna dayanir. Ayni zamanda izleyici bu goriintiilerin
olusturdugu giivensizligi iizerinde tasimaya baslar. Izleyiciler celiskili de olsa
televizyonda yer alan siddetin siiper kahramanlar tarafindan yine siddet kullanilarak

bertaraf edilmesini ise arzu etmektedirler.

4.6 Acimasiz Diinya Sendromu

(...) Trend'e gore siddet imgelerinin miktarinda ve yogunlugunda meydana gelen artigin
genel korku diizeyinin yiikselmekte oldugu bir donemde meydana gelmesi konusundaki
endise de gittikge artmaktadir. Filmler, televizyon ve oyunlar, kurgusal terdr ve felaket
anlatimlart sunarken, haber medyasi da adam 6ldiirme, yol verdin vermedin kavgalari,
gete savaglari, isyerlerindeki siddet uyusturucu kagakeiligi, internet pornosu, ugak
enkazlari, katil anneler ve tibbi suistimalleri izleyicinin 6niine koyar. Sonug, gercek bir
tehlikeden ¢ok uzak olan risk ve  felaketleri saplantt haline getirmis bir toplumdur.
Gerbner'in 'acimasiz diinya sendromu" olarak nitelendirdigi ve zamanla izleyicilerin
hayatin daha tehlikeli olduguna inandig1 durum rahatsiz edici derecede ¢ok meydana
gelmektedir. Bu yalnizca halkin endisesini artirmakla kalmaz, ayrica insanlarin gercek
tehlikeler -sarhos siiriiciiler ya da hazir yiyecekler gibi- fark etmemelerine neden olur
(Trend, 2008:17).

Izleyiciler endiselerinde haksiz degillerdir. Ama gercek diinya onlarin
diisiindiigii kadar i¢inden ¢ikilamayacak derecede kétiiliiklerle kusatilmis olmayabilir.
Acimasiz diinya sendromu biitiin bu negatif yiiklii hislerin giiglendigi izleyici profilinin
varligina dikkat cekme cabasindadir.

Televizyon ya da biitiin gorsel medya sebekesi diinyanin artik yasanamayacak
kadar kotii bir yer oldugu duygusunu hissettirmeye baslayinca bundan kaygi duyan
insanlarin 6liim cezalarina yonelik destekleri "Acimasiz Diinya Sendromu"nun etkisini
gostermektedir. Izleyici medyada ne kadar ¢ok siddet dgesi izlerse, kendini siddetle
kusatilmis hisseder. Dolayisiyla, televizyonla ¢ok vakit gegiren izleyiciler, kanun ve
diizenin daha kat1 olmasi gerektigi inancini beslerler ve 6liim cezasi, agir hapis gibi agir
cezalar1 desteklerler (C1g, 2011:5051).

Cezalarin agirlagtirilmasimna yonelik duyulan kesin inang, kendini gilivende
hissetmeyen insan zihninin genel bir kanaatle dolagima girdiginin gostergesi olabilir.
Acimasiz diinya sendromunun siddete tanik olan bireylerde meydana getirdigi en

tehlikeli zihinsel yipranma tamda burada baslamaktadir.

(...) Cok televizyon seyretme, "Acimasiz Diinya Sendromu'na yakalanma olastligimi
arttirir.  Gerbner "Bunun anlamu, {i¢ saat bu televizyon karsisinda oturuyorsaniz, daha az
televizyon seyreden komsunuza gore daha fazla siddet altinda yasayacagimiz ve buna
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bagli olarak da daha fazla siddet eylemi gosterebileceginizdir. Televizyon en kotii
korkularmiz1 harekete gecirir ve paranoyaklastirict bir etkisi vardir." demektedir. Cok
fazla televizyon seyretmenin bir diger sonucu, siddetin normal ve problem ¢dzmenin
etkili bir yolu oldugunu diisiincesini insanlara agilamasidir. Cok daha yaygin bir etkisi ise
televizyonun actya ve kurban olma durumuna karst duyarsizlastirmasidir: Siddet
eyleminin sonuglarini anlama yetenegini kaybetme, empati kurma, karsi koyma ve
protesto davranislari gostermeme. Insanlar ne kadar cok televizyon izlerse, disari
¢ikmaktan ozellikle geceleri korkma davranislari artmaktadir. Yabancilardan ve diger
insanlardan karsilagsmaktan korkmaktadirlar. Uygarligin altin miihrii, yabancilara kars:
hosgori kaybolmustur (Akt.Ci1g, 2011:51-52).

4.7 Korku Kiiltiiri

Korku; "Algilanan bir tehlike, tehdit aninda hissedilen nahos bir gerilim, gii¢lii
bir kagma veya kavga etme diirtiisii, hizli kalp atislari, kaslarda gerginlik vb. belirtilerle
yasanan yogun duygusal uyarilma olarak tamimlanabilir" (Budak, 2000:469). Ozellikle
20. ylizyilin sonlarindan baglayarak biiyiik bir hizla doniisen 'elektronik medya kiiltiirii’
ve 'kiiresellik' kendisi gibi toplumsal yasamin da hizin1 doniistiirmiistir. Korku kiiltiiri
de ¢ok katmanli yapisiyla risk olusumlarini igerisinde barmmdirmaktadir. Giiniimiiz
insaniin ¢ok yonlii korku kaynaklari mevcuttur. Panik duygusu, giivenlik ve hastalik
endiseleri korkularin biitiinciil yapisin1 ortaya koyar. Ornegin giinliik konusma dili ve
kitle iletisim aracglarinin haber diline dikkat edildiginde kiiresel diinyanin risk
konusunda ne denli takinti i¢inde oldugu anlasilir (Altan, 2006,9-14).

Korku kiltiirii bir ¢ok korkuyu icinde barindirir ve melezlesir. Korkunun

kaynag1 ise yasam alanlarimizi kusatan biitiin toplumsal deneyimlerimizle belirlenir.

(-..) Furedi risk toplumunun temelinde insanin, giindelik yasamin tehdit eden, yok edici
giiclerle kusatilmig oldugu inanci yer almaktadir. Bununla beraber her ne kadar
giiniimiizde yasadigimiz korkular digsal faktorlerden kaynaklaniyor olsa da, kisisel
deneyimlerimiz de hayal giiciimiizii ve korkularimiz1 bigimlendirir. Iginde bulundugumuz
21.ylizyil, yogun bir korkunun ve toplumsal anlamda risk algisinin yasandig1 bir ¢agdir.
Insanlar, birgok konuda daha 6nce olmadig1 kadar korku yasamaktadir (akt. Delibas ve
Gorkey, 364-370).

Hayatin her alanin1 kusatan bu yiiksek kaygi, risk ve korku durumu, medyada
yer alan siddet igeriklerinin - haber programlari, film, ¢izgi film vb.- bir korku kiiltiirii
olusturarak diinyanin aslinda oldugundan daha tehlikeli bir yermis imajim
kuvvetlendirmektedir. Insanlar siddet icerikli medyayr arzu etmelerine ragmen

medyanin etkileri konusunda kaygilidirlar.
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4.8 Yeni Siddet

Sayisal teknoloji ile birlikte sinema, animasyon, video oyunlari, internet vb.
ortamlarin kullanicilar1 ve izleyicileri i¢in eglencelik siddet anlatimlari kurgulanmastir.

Biitiin bunlar bir arzu nesnesi formunda yeni siddet kurgulardir.

(...) Trend'e gore sinema siddetinde anlamsizlik o kadar asir1 hale gelmistir ki aksiyon
filmlerinde alaya benzeyen ya da alay eden yeni bir film alt tiiriiniin - yeni siddet filmleri
olarak tanimlanir- ¢ikmasina neden olmustur. Oliver Stone'un Katil Doganlar ( Naturel
Born Killers ), Quentin Tarantino’nun Kill Bill 1 ve Kill Bill 2 ve Grind House filmleri bu
tiir hakkinda elestirel yorumlar yapmak icin asir1 derecede siddet kullanirlar. Japonya'da,
Hindistan'da ve diger Asya uluslarinda gittik¢e biiyliyen film endiistrileri de yeni siddet
filmleri yapmaktadir. Basarili Japon kiilt filmlerinden Oliim Oyunu, Intihar kuliibii, Katil
Ichi , ve Garez Siddeti elestiri amaciyla kullanmis ve siddeti farkli sosyal meselelerle
iligkili olarak usta bir bigimde kullanmalar1 nedeniyle taninmis film festivallerinde ddiiller
almistir. Aslinda pek ¢ok izleyici, bu yeni siddet filmlerini, filmlerin verdigi ¢izgi film
benzeri siddetten aldiklar1 heyecan igin izler. Varsa, bu yeni siddet filmlerinin gergek
olumsuz yani nedir? Cevap su ki, ¢ok az izleyici ekranda gordiikleri katilleri taklit
etmeye calisacaktir fakat filmlerden daha sorunsal bir sey edinebilirler: diinyanin siddet
dolu bir yer oldugu, siddeti sorunlari ¢6zmenin iyi bir yolu oldugu ve siddet uygulayan
karakterlerin hayran olunacak ve Ozenilecek insanlar oldugu gittikce artan bir inang
(Trend, 2008:79).

Yeni Siddet, sayisal olarak iiretilmis, etkilesimli siddet icerikli oyunlar1 ve
ozellikle icerisinde mizahi agirlikli olarak hissettiren son donem sinema filmlerin
estetize edilmis siddet sahnelerine vurgu yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Tarantino
filmleri yeni siddet kavramina iyi bir 6rnektir.

Yengin'e gore sayisal oyunlarda kurgulanan siddet yeni siddettir. Yeni siddet,
sertlik ve kaba davranis bigcimlerinin yeni iletisim ortamlarinin alt yapisiyla etkilesimli
olarak sunumudur. Ara yiizlerle olusturulan iletisim siirecinde etkilesim yer almaktadir.
Dolayisiyla  kullanict  tarafindan  siddet uygulanabilir  etkilesimli ~ ortamlara
dontismektedir. Bu noktada da siddetin sayisal yapis1 yeni siddet olgusunun bilesenleri
olan sayisallik, etkilesimlilik, sanallik ve degiskenlik bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir
(Yengin, 2010:131-134).



BOLUM V

YENI SIDDET ORTAMLARI VE ARACLARI

5.1 Sinema

Sinema ve televizyon, yasadigimiz ¢agin gergekligini olusturmaktadir.
Sinemada postmodern anlayis dili izleyicinin karsisina parodi ya da pastis gibi eski ve
yeniyi sentezleyen yeni formlar, kurgular ve yeni yapimlarla ¢ikmaktadir.

Pastis (Oykiinme) ve Parodi (yansilama) islemleri yazin alaninda
metinlerarasilik olarak ifade edilen kavramlardir. 1960'l yillarda o6zellikle kendini
gosteren ve postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri olan metinlerarasilik
kavrami, sanat alaninda farkli disiplinlerin birbirleriyle i¢ ice gegmeleri sonucu anlam
coklugu baglaminda sonsuz bir alana isaret etmektedir. Julia Kristeva'ya gore
metinlerarasilik, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konugma
ya da sdylesim bicimi olarak anlasilmalidir (akt.Ugur, 2011:8).

Postmodernizmin en dnemli 6zelligi yerel olan ile iligkisidir. Ayni zamanda
postmodern filmler ve sinema anlatimi, farkli disiplinlerle i¢ ice ge¢mis anlatim dili,
izleyicinin de siiregte etkin oldugu yeni kurgu dilini kullanir.

Gondermeler, gecisler burada heniiz tiimiiyle bigimsellesmemistir ve
dolayisiyla da, toplumsal bir elestiri boyutu igermesinden dolayr (2019 yakin
geleceginde, kole emegini sorgulamasindan dolay1 ) zaman zaman modernist iitopyaci
unsurlar1 da 6n plana ¢ikarir. Ancak, kullandig1 atmosfer, insanin yarattigi makine ile
arasindaki ilis ki metaforuyla ondan onceki bilimkurgu gelenegine ( Metropolis,
Frankestein, vd.) atifta bulunur (Colak,2006:91).

Postmodern filmlere baktigimizda metinlerarasilik olgusu yogun bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Blade Runner —Bigak Sirti, postmodern sinemanin, 6zelliklede, bilim

kurgu sinemasinin kullanacagi metinlerarasiligin baslangi¢ noktasinda yer alir.



64

Resim 41: Blade Runner, 1982

(...) Son otuz yil boyunca 6nemli filmlerin gésterim, pazarlama ve dagitim sistemi radikal
bir sekil degisikligi gegirdi. Filmlerin diger tiiketim mallariyla olan iliskisi de biiyiik
Olglide degisti. 1960'1ar ve 1970'lerde sinema sirketleri metropollerden farkli olarak
varoglarda ve sehir disinda ki alisveris merkezlerinde ucuza insa edilen ¢ok ekranl
sinema salonlarinin potansiyelini fark ettiler. Sinema salonlarinin artmasi ve ulusal ¢ikis
uygulamalarinin ortak etkisi, miinferit filmlerin ekonomik paylarinin Snemli 6l¢iide
artmas1 anlamina geliyordu. Bu hikayenin film endiistrisi i¢in mutlu kismu filmlerin satigt
ve gelirinin endiistride rekor kiran birkac film ile katlanarak artmasrydi. 1972'de ¢ikan ve
briit 80 milyon dolardan fazla kazanan Baba'nin basarisi, onu o zamana kadar yapilan
finansal olarak en bagarili film yapti. Baba ayrica o dénemin en siddet igerikli
filmlerinden biri olarak kabul ediliyordu. Ondan iki yil sonra yiiksek derecede siddet
iceren bir bagka film biiyiik bir basariya ulasti. Bu film "biiyiik biitgeli film ¢agi" nin
baglangicinin isareti olarak kabul edilen Jaws filmiydi. 1991 yapimi Terminator 2:
Mahser Giinii'nliin gosterime girmesiyle ilk defa bir film biitgesi 100 milyon dolar
bulacakti. James Cameron'm 200 milyon dolarlik filmi Titanik'in (1997) gosterime
girmesiyle birlikte uzun  metrajli filmlerin yapim masraflar1 bagka bir yiiksek seviyeye
ulagti (Trend, 2008:114-115).

Trend'e (2008) gore yiiksek biitceli filmlerin hepsinin basari olmamasi pek ¢ok
biiyiik film sirketlerinin hosuna gitmemektedir. Film sirketlerinin sahipleri Titanik gibi
yuksek biitceli filmlerin basarisindan hareketle alternatif arayislara yonelmis ve siddet

icerikli filmlerin basarili olacaginin farkina varmislardir.

Resim 42: Terminator 2: Mahser Giinii (1991)



65

Stahl'e gore savas filmleri 'eglence olarak savas' mantigin1 izleyiciye
duyumsatmak isterken bir yandan da izleyiciye yurttaslik gorevini hatirlatmaya ¢alisir.
Omegin Er Ryan't Kurtarmak ve Kara Sahin Diistii gibi filmler izleyiciyi cepheye
yaklastirir ve aci veren kanli savas sahnelerinin ortasinda birakir. Burada amag
izleyiciye savasin neye benzedigini anlatmaktir. Bu savas filmlerinde objektiflere kan
ve camur sigratilarak seyirci ekrana yaklastirilmakta ve ekranin igine girmeye
zorlamaktadir. Burada askerle 6zdeslesme ve ona duyulan sempati 6ne cikarken bir
taraftan da savasin meydana getirdigi dehsete bir tepki s6z konusudur. Ama yinede
izleyici bliyiik bir heyecan duymakta ve ‘askeri oynama' deneyimine devam etmektedir
(Stahl, 2010:69-70).

Resim 44: Kara Sahin Diistii (2001)
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Onceki boliimde bahsedilen yeni siddet tarzi filmler postmodern iisluba
dayanarak daha 6nce yapilmis siddet filmlerini hem elestirmek hem de metinlerarasilik
olarak bahsedilen alintilama ya da pratigini de beraber kullanirlar. Kill Bill 1 (2003) ve
Kill Bill 2 (2004) ve japon yapimi Garez (2004) benzeri filmler siddeti elestirel olarak
kullanmis en iyi yapimlar arasinda gosterilmektedir. Trend'e gore (2008) eski siddet
tarzlarinin yeniden kopyalanmasi izleyicilere ¢cogunlukla film yapimciliginin en diisiik
seviyesinde oldugunu diisiindiiriir. Diger izleyicilerin filmlerde teshir edilen siddeti
taklit edeceklerini diisiiniirler. Ancak burada ki asil mesele 'taklit etme' ediminden ¢ok
insanlarin siddet dolu bir diinyada yasadiklarina ve bunu ¢dzmenin yolunun yine

siddetten gectigine duyulan inangtir.

Resim 46: Garez (2004)
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(...) Insanlar siddet goriintiileri gormek istedikleri igin, siddet kullanan eserler mal haline
geldiler. Insanlar medyada siddeti genellikle yanls nedenlerle sevmektedirler. Siddet
hemen ilgi ¢eker ve filmlere televizyon programlarina ve yarismalara gesni katar. Aci
goriintiileri gosterilen seyden ayr1 nesnelere déniisebilir. Insanlar goriintiilere gercek aciyi
gormeden bakarlar. Bunun ¢ok sayida etkisi olabilir. Roland Barthes, insan acilarinin sok
edici goriintiilerinin bize dehsetin ¢oktan oldugu ve gegtigi mesajini verdigine inaniyordu.
Gorintiiler, izleyicinin yasayamayacagi bir seyin kanitini sunar (Gerbner, 2008:157).

Bir cok tilkede gosterime girdigi yillarda biiyiik ilgi uyandiran ve ayni
oranda tepki toplayan 2004 yapimi The Passion Of The Christ filmi sanat tarihi

boyunca say1siz kez tiiketilen Isa peygamberi bir kez daha kurgulamistir.

(...) Filmin biylisii ve siiriikleyici yani kesinlikle konusu degildir, tam aksine siddetin
goziimiiziin 6niinde en ciplak ve acimasiz haliyle sergilenmesi ve tabii ki buna maruz
kalanin Isa’nin ta kendisinin olmasidir. Bu inanilmaz bir olaydir. Biz yaklasik 2000 yil
sonra, TV haberlerden kimi zaman canli savas goriintiilerini izler gibi kurgulanmis
sinema goriintiileri araciligiyla Isa’nin canli bir sekilde iskenceye nasil maruz kaldigim ve
carmiha gerildigini izleyebiliyoruz. Diinyanin belki de {igte birini inanilmaz o6lgiide
bastan ¢ikaran Sykiinlin olabilecek en canli halini ve siddetin yiice halini izliyoruz.
Izlememizin en 6nemli nedeni oradaki kisinin Isa olmasidir. Dolayisiyla filmden Isa’y1
cikardigimiz andan itibaren filmin higbir anlami ve ilgi ¢ekici yan1 kalmayacaktir (Saliji,
2009: 172).

Resim 47: The Passion Of The Christ (2004)

James Cameron'un 2009 yilinda gosterime giren bilim-kurgu kategorisindeki
yapit1 Avatar, sinema teknolojisi acisindan ¢igir agict olmustur. Ug boyutlu sinema
teknigi ile izleyici karsisina ¢ikan film destanst savas sahneleriyle de siddeti

estetiklestirmeyi basarmistir!.

(...) blyiik beklentiler ile beyaz perdede yerini alan, James Cameron’in yonettigi
Avatar filminde de, temelde, kapitalist ve yayilmaci ataerkil toplum sistemi ile doganin
kucaginda, doga ana ile kurduklari son derece 6zel iliskiler ile diizenlenmis anaerkil
toplum yapisindaki bir klanin arasindaki savas konu edilmistir. Filmin pazarlanmasinda
biiylik pay1 olan, son derece gelismis sinema teknolojilerinin yaninda, filmin konusu,



68

Oykisi ve dramatik yapist geri planda kalmigtir (Kaya Erdem,Bagdas
Sayilgan,2011:101).

Resim 48: Avatar, James Cameron (2009)

5.2 internet

Ik olarak ABD'de askeri amacl iletisimi saglamak i¢in planlanmis bir proje
olan internetin kullamim alanlar1 sonralari degismis ve hizla yaygimlagmstir. Internet
1960'l1 yillarda soguk savas doneminde niikleer tehdide kars1 savunma amagli projelere
olarak baglamis ardindan giiniimiizde 'Bilgi Toplumu'nun en Onemli araci haline
gelmistir.

Internet etkilesime acik yapisiyla ¢evrimigi kullanicilarina sayisiz oranda oyun
oynama ortami saglamaktadir. Cevrimi¢i oyunlar arasinda ise kullanicilarin en ¢ok
oynadig1 oyunlarin basinda siddet igerikli oyunlar gelmektedir. Sayisal teknolojilerin
cok giiclii bir altyap1 sagladigi ve gorsel olarak bir eglence ortamina doniistiirdiigli bu
oyunlar arasinda en cok tercih edilen tiirler arasinda askeri oyunlar yer almaktadir.
Stahl'in aktardigina gore "bu tlirden oyunlar 'i¢ alani kapsayarak' sosyal hayatin
askerilestirilmesinde bir rol oynar ve zamani yeniden bi¢imlendirir" (Stahl, 2010:145).

Internet, diinya dlgeginde farkli kullanim alanlartyla insanlara sanal anlamda
bilgi, eglence, kiiltiir, ekonomi ve sanat kategorilerine ulasma ve paylasma imkani
saglamigtir. Ancak biitlin bunlarin yani sira siddet igerikli ortamlara ulagmanin en kolay

yolu arama motorlarinin bir tik 6tesindedir.
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(...) Medyada ki siddet konusunda endiseli olan bir ¢ok insan, hem zararli igerik kaynagi
hem de hayali olmayan avcilarin cirit attigi bir yer olan internet konusunda da
kaygilanmaktadir. Genellikle ¢ogu anne-baba cinsel malzemeler hakkinda daha fazla
endiselenir ve endiseleri endiistriyi bu sorun iizerinde c¢alismak konusunda harekete
gecirmigtir. Google ve Yahoo gibi internet arama motorlar, gengler yanlighikla
pornografiyle karsilagsmasinlar diye yetiskin icerigini filtreden gegirmesi i¢in otomatik
olarak ayarlanir. Fakat bu glivenlik 6nlemlerinden  higbiri internetteki siddet igerigi
hakkinda hicbir sey yapamaz. Internet nefret sitelerinin giicii, basih malzemeleri
almaktan ya da bir nefret grubunun toplantilarina katilmaktan utang duyma korkusuna
sahip kisilere ulasabilmelerinden gelmektedir. Internet pornografisinde oldugu gibi,
internet insanlarin nefret malzemelerini evlerinde izleyebilmelerini saglayabilmektedir
(Trend,2008.154).

Yeni diinyanin sanal sebekeleri, diinya olceginde farkli kullanim alanlariyla
insanlara bilgi, eglence, kiiltiir, ekonomi ve sanat kategorilerine ulasma ve paylasma
imkan1 saglamistir. Savas icerikli oyunlar ise eglence kategorisinin vazgecilmez
ortamlaridir. Bu oyunlar sayesinde, kullanicilar uyguladiklari siddetin  hazzini
yasamaktadirlar.

Amerika'da America's Army ve Kuma/War gibi o6zellikle yurttaslik bilincini
kuvvetlendirmek ve askere alma gibi sorumluluklar1 arttirmak amaciyla iiretilen
cevrimi¢i oyunlara Amerikan ordusu tarafindan yiiksek biitgeler ayrilmistir. Ciinkii bu
ortamlar bir deneyim alani olarak oyuncuya (vatandas) gergekte diismaninin kim
oldugunu 6gretmeye calisir ve ondan bir yandan da {izerine diisen vatandaslik gérevini
yerine getirmesi beklenir. Ornegin Stahl'e gére (2010) Kuma/War isimli oyun, her bir
gorev icin oyunculara online makaleler, televizyon klipleri, miilakatlar, uydu goriintiileri
ve silah tanitimlariyla bilgi verir. Mesela gorevlerden biri Saddam Hiiseyin'in ogullari
Uday ve Kusay'in oldiiriildiikleri Irak'in Musul kentinin, ABD giigleri tarafindan
kusatilmasin1 gostermektedir. Kullanicilar oyuna baslamadan once, gercek savas haberi
videolarin1 izlemekte ve sonra bir oyun uzmanindan gerekli ipuglarmi almaktadir.
America's Army ise 2003'te piyasaya siiriildiigiinde, siirekli olarak, diinya g¢apinda
internette oynanan ilk bes aksiyon oyunu i¢inde yer ald1 ve yapilan askeri arastirmaya
gore, Irak Savasinin ardindan i¢ giivenlik konusunda yurttas bilincini arttiran seyler
arasinda dordiincii sirada yer aliyordu. America's Army gibi oyunlarin amaci
kullanicilaria ordunun ileri teknoloji kullanan ve heyecan verici bir yap1 olduguna ikna

etmektir.
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Resim 49-50: Kuma/War haber oyunu Bin Ladin ve Saddam Hiiseyin'i yakalama misyonunun tanitimi

Resim 51: America's Army'den bir ekran gérintiisti

Internet sanatsal anlamda yeni bir mecra sayilabilirdi fakat sanatgilar yukarda
bahsedilen siddet icerikli oyunlarin savasi gergeklikten kopartip bir eglence aract olarak
tilketilmesine karsi ¢ikmakta gecikmediler ve Hacker Sanati olarak adlandirilan ¢esitli
gruplar vasitasiyla tepkilerini sayisal olanaklarla ortaya koydular.

San Jose miizesinde arastirmaci, tasarimci ve online gazete Switch'in
editorlerinden Anne-Marie Schleiner Hacker Sanati'nin 6nde gelen isimlerinden biridir.
Schleiner 2002'de 'Kadife Vurus' adinda bir proje baslatti. Burada Counter-Strike gibi

savas oyunlariin ortamlarina yonelik disaridan miidahale edilebilecek c¢esitli yazilimlar
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gerceklestirildi. Stahl'e gore (2010) Kadife Vurus savas oynama kiiltliriiyle elestirel
bicimde ugrasmalar1 i¢in kendi oyuncularinin, oyunun ortami degistirmelerini
sagliyordu. Schleiner ise bu projeyi savas oyunlari endiistrisine ve onun programcilarina
tepki gOsterme araci alternatif bir uygulama olarak agiklamaktadir. Kadife Vurusu
kullanan eylemciler sanal zeminlere ve sanal duvarlara savas karsit1 ve siddet icermeyen

sloganlar yazmak i¢in gerekli araglarla silahlanmis olarak girer.

Nevada Universitesinde sanat profesdrii Joseph De Lappe sponsorlugunu
Pentagon'un yaptigit America's Army oyununa 'online miidahale oyunu' dedigi projeyi
olugturmaya bagladi. Dead in Iraq'a oturum agarken De Lappe sanal tiifegini birakiyor

ve oyuncularin sohbet etmek icin kullandiklar1 mesaj ¢gubuguna, 6len ABD askerlerinin
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isimlerini girmeye basliyordu. America's Army'nin 6 milyon kayithi oyuncusu ekranda
gegen isimlerin olii askerleri temsil etmekte oldugunu anlayinca cesitli tepkiler
gostermeye baslarlar. Bazilar1 bu ¢abayi, anlamli bir etki yaratmak i¢in dijital aletlerin
zekice kullanilmasi olarak niteledi. Digerleri projeyi, daha dogrudan siyasal yorumda
bulunabilecek bos bir artistik jest olarak kiiciimsedi. Ne var Ki projenin en etkileyici
yani bir mesaj vermenin Otesinde, bizden katliami ve eve giden tabutlar1 gizlemeye
calismasiydi (Stahl, 2010:182-183).

Kullanicilarin savast oynama kabiliyetlerini ve arzularmi goriintir kilmaya
calisan bu projelerde bir taraftan da elestirel bir dile donlismekte oldukca giiclii

mecazlar kurgulamay1 basarmaktadirlar.

(Leased-Official Server)2.6.0

Resim 54: Joseph De Lappe, dead-in-iraq, 2006-2011

De Lappe'nin ¢alismasinda, savasin bizden uzak yanii goriiniir kilmaya calisip
bir ¢okertme stratejisi olusturmasi gibi baska sanatgi pratiklerinde de eglence olarak
savasa iliskin, giiclii elestiriler s6z konusudur. Ornegin Chicago'da yasayan Irak
dogumlu sanatgt Wafaa Bilal yaptigi Domestic Tension (i¢ Gerilim) adli projesesinde
oldugu gibi. Bilal 2007'nin Mayis aymi Chicago’da, i¢erisinde mobilya olarak sadece
beyaz bir yatak ve beyaz bir lamba bulunan kiigiik bir galeride gec¢irdi. Odada
bunlardan bagka bir sehpanin {izerinde sar1 boya ile dolu bir boya atma tabancasi vardi.
Bilal bir yapilandirma iginde, silahi bir bilgisayar kamerasiyla internete bagladi.

Boylelikle websitesi kullanicilara bir internet kamerasi ile uzaktan nisan alip tuslayarak
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ates etme imkan1 sagliyordu. Bilal ates eden kullanicilarla etkilesime girmis oluyordu.
Bir ay sonunda site 80 milyon kez tiklanmig ve 65 binden fazla atig yapilmisti. Bilal oda
olarak kullandig1 kii¢iik bir galeride giindelik olanin disina ¢ikip bir savas deneyimi
yasamust1 (Stahl, 2010:185-186-187).

Resim 56: Wafaa Bilal, Domestic Tension (i¢ Gerilim), 2007

Insanlarin internetteki siddet goriintiilerinden ve nefret igeriklerinden
korunmak i¢in bilgisayarin fisini ¢ekmeleri yetersizdir. Clinkii kii¢iik ve tasinabilir
ozelligiyle cep telefonlar1 ve diger araglarla bu igeriklere ulagsmak daha kolaydir. Video

oyunlar gesitli yazilimlarla internetten de ulasilabilir olacaktir. Her gegen giin daha da
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fazla tiiketici evlerinden yiiksek hizda internet sebekeleri ile daha fazla eglence ve
iletisimde bulunacaktir (Trend,2008:155).

5.3 Video (Dijital) oyunlari

Video oyunlar1 sayisal teknolojiyle iiretilen, grafik destekli, oyuncunun
etkilesimiyle bi¢imlenen, bazi kategorilere sahip simiilasyonlardir. Video oyunlari
macera, strateji, spor, yarig, siddet icerikli oyunlar1 igerikleriyle online olrakta
kullanicilarina kapsamli bir ag olusturmaktadir.

'‘Oyun oynamak’, anlambilim ve endiistriyle olan iliskisi baglaminda devasa bir
tiketi alanidir. iretim ve dagitim bi¢imiyle de yeni medya kapsaminda olan popiiler
olan bir alan. Bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelisimler, insanlarin yasam
alanlarin1 bastan asagi doniistiiren bir mecra olmustur. Hizi, igerigi ve etkilesim
secenegiyle bilgisayar, mobil, ag ve video oyunlarinin seklinde alt basliklara ayrilan bu
teknolojiler bos zaman etkinliklerinin arasina girerek yeni bir sosyallesme bigimi ve
tilkketilen bir alan olarak postmodern elestirel kuramin bir pargasi oldu. Simiilasyona
dayali olmasi ile gergek hayatin sinirlarini astigimiz bir alan ve kimlikler {izerinden insa
edilen karakterleriyle analiz edildi. Siddet igeriklerinin birey tizerindeki etkisi ve sanatla
olan iligkisi tartisildi. Bagimlilik yaratmasinin nedenleri bir ¢ok disiplin tarafindan
sorgulandi. Biitiin bu 6zellikleriyle tutum, davranig ve bilise etkisi baglaminda incelendi
(http://www.ugurbati.com/Portals/0O/makaleler/A47_D%C4%BO0jital_Oyunlar_K%C3%
BCIlt%C3%BCr.pdf).

Bir eglence alani olan sayisal tabanli oyunlar, kullanicilar tarafindan keyif
verdigi miiddet¢ce sorgulanmaz. Keyif alma derecesinin ise bir alt sinirt
bulunmamaktadir. Video oyunlari, siddeti istenilen olgiide ve hemen tiiketebilme
potansiyeli ile gercek hayatin biitiin baskisina sanal olarak karsilik verme edimi ortaya
cikarir.

Sayisal oyunlar gorsel zekayi ilgilendiren ve beynin sag lobunun yonettigi bir
alanda gergeklesir ayn1 zamanda kisinin duygusal tepkilerini yénlendiren alandir. Ofke,
ve siddet gibi asir1 duygular da bu alandan yoénetildiginden, siddet bu oyunlar
sonrasinda "kendiliginden" gerceklesebilmektedir. Siddetle ilgili en ciddi enstriiman
siddete maruz kalan ¢ocuklarin durumudur. Cocuklar gergek ve hayal arasindaki ayrimi
yeterince kavrayamadigi icin gercek siddetle oyundaki siddet arasindaki ayrim ortadan

kalkabilmektedir. Siddet bilingaltina yerlesip 6grenilmesi asil tehlikeli olan seydir. Bu
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tir oyunlarda amag¢ 'Otekini' yok etmeye yoneliktir. Bu kurgular siddetin
"kolaylastiricis1" olmaktadir.
(http://www.ugurbati.com/Portals/O/makaleler/A47_D%C4%B0jital_Oyunlar_K%C3%
BCIlt%C3%BCr.pdf).

Video oyunlari, su an ergodik (is) olandan ludik (eglence) olana; anlatidan,
simiilasyona, performansa ve sanata; egitim i¢in uygun bir ara¢ olmasindan, davranissal
psikoloji i¢in bir ¢alisma alani olusturmasina; sosyal etkilesim i¢in bir oyun parki teskil
etmesine; ve elbette ki bir oyuncak ve bir eglence mecrasi olusuyla ¢ok ¢esitli acilimlar
ve potansiyeller barindirmaktadir. Ayn sekilde, gelismekte olan video oyun teorisi; film
ve televizyon teorisi, semiyotik, performans teorisi, oyun caligmalari, edebi teoriler,
bilgisayar bilimi, hipermetin teorileri, sibermetin, etkilesim, kimlik, postmodernizm,
ludoloji (oyun bilim), medya teorisi, anlati bilimi, estetik ve sanat teorisi, psikoloji,
simulakra kuramlar1 gibi bir¢ok kuram alamiyla cakismakta ve paylasima girmektedir
(akt.Mahalli,2011:34).

Sanatgilar, yeni medya araglarmin oyun estetigini kendilerine mal etmistir.
Ayrica oyun teknolojilerinin alt yapisin1 islerinde kullanmis ve kendilerine ait
oyunlarini tiretmeye baslamislardir (Mahalli,2011:36). Henry Jenkins, "Oyunlar dijital
cag i¢in yeni ve canlt bir sanat; tipki eski medyanin makine ¢aginin sanati oldugu gibi.
Oyunlar, yeni estetik deneyimler yaratarak, bilgisayar ekranini, genis 6lgiide ulasilabilir,
deneysel ve yenilik¢i bir diyara doniistiiriiyorlar" diyerek, dijital oyunlarin, geleneksel
tretimlere alternatif yeni bir kamusal sanat formu oldugunu vurgulamistir
(akt.Mahalli,2011:36).

Video Oyun sanati (video game art) kavrami var olan bir video oyununun bir
sanat¢1 tarafindan tamamen sanatsal ifade amaci ile modlanmasi (modlama: bir video
oyununun program kodlarina, grafik veya ses unsurlarina, ya da oynanisina miidahale
edilerek degistirilmesi) anlamina gelir. Modlanan oyun bir anlamda orijinal halini
kaybetmis yani deforme edilmistir. Sonugta elde edilen {iriin bir film, miizik,
enstalasyon ya da degistirilen oyunun bir baska versiyonu olabilir. Bu durumda oyunun
var olan grafik veya program unsurlarinin bir kismi1 korunur ancak, oyun programi
tasarlandig1 amacinin disina ¢ikarak bir sanatsal ifade aracina doniistiiriiliir. 2002°de
sanatgt Cory Arcangel, Super Mario Brothers oyununu modlayarak oyundaki biitiin

gorsel unsurlar silmis ve geriye sadece bulutlar1 birakarak Super Mario Clouds (Super
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Mario Bulutlar1) haline doniistiirmiistiir. Arcangel’in bu ve benzer ¢alismalar1 2004’te
Whitney Bienali kapsaminda sergilenmistir
(http://dijitaloyun.wordpress.com/2013/06/20/video-oyunlari-birsanat-formu-olabilir-

mi).

Resim 57: Cory Arcangel, Super Mario Clouds,2002

Sanatcilar Video Oyun Sanati adiyla pratige doktiigi islerinde video
oyunlarinin yapilandirmalarini ve yazilimlarin1 postmodern sanatin merkezi kavramlari
olan alintilama, temelliikk (kendine mal etme) mantigiyla yeniden dolasima sokarlar.
Bunlar1 yaparken hem oyunlarin ara yiizlerini benzer sekilde kullanirlar hem de oyunun
var olan semasini yeni yazilimlarla esnetmek ve degisime ugratmak anlamina gelen
modifikasyon mantigini da kullanirlar.

Omegin Brody Condon'un Adam Killer calismast Quake oyunun biitiin
oynanabilirlik imkanin1 ortadan kaldirir. Sanatg1 bdylece bir video oyununun
oynanabilirlik 6zelligini kullanicilarin elinden alir. Condon, Adam Killer caligmasinda,
video oyunlarindaki siddet igeriklerinin anlamsizligin1 elestirir. Bunun yaparken de

ayni araci yani video oyun teknolojisini kullanir (Mahalli,2011:56).
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Resim 58-59: Brody Candon, Adam Killer, 1999-2001

(...) Bilgisayar oyunlari yalnizca sanatin yeni evresi degil, aym1 zamanda sinematografik
evrimin de bir sonraki basamagidir. Belirtilmis ve saptanmis olan tiim etmenlerden
hareketle, bilgisayar oyunlarmin sanatin yeni evresi olarak kendini ortaya koydugu,
herhangi bir goéreceye yer birakmayacak sekilde, yani tiimellik dahilinde kendini
ispatlamaktadir (Denizel, 2012:140).

Video ya da bilgisayar oyunlarinda sinemaya alternatif yeni bir dil
sayilabilecek derecede giiclii kurgular iiretilmektedir. Sinemanin kamera karsisinda
oynama zorunlulugunu da bir anlamda ortadan kaldirmaktadir.

Oyunlar1 politik sdylemin ifadesi i¢in kullanan bir diger 6nemli isim Gonzalo
Frasca’dir. Frasca’nin 'terore karsi savas' lizerine celiskili oyunlart New York Times,
Wall Street Journal, Guardian ve Wired.com gibi gazete, dergi ve internet sayfalari
araciligiyla halka taginmistir. Kabul Kaboom! ve September 12th Oyunlarinda savasin
etkileri tizerinden duran Frasca, September 12th adli politik oyununda terdrizm, terdr,
terorist gibi kavramlar1 sorgular. Amag 'terore karsi savas'in siviller lizerindeki etkisini
gostermeyi c¢alismaktir. Oyunda erkek, kadin ve ¢ocuklardan olusan siviller ve
tiniformal1 silahli terorist karakterler vardir. Oyuncu teréristleri 6ldiirmek i¢in bir fiize
yollar ya da dylece durabilir. Fiize atilinca hem terdristler hem de siviller ayni anda
olebilir. Oyunda sayet siviller oliirse diger siviller 6fke duyup terdriste doniisiirler ve
bu durum ates ettik¢e devam eder. Ama aksine eger oyuncu bekler ve fiize atmazsa, bir

slire sonra terdristler sivil vatandaslara dontisiir (akt.Mahalli,2011:83-84).
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>IN

INSTRUCTIONS

This Is not a game.

You can't win
and you can't lose.

This is a simulation.

It has no ending.
It has already begun.

The rules are deadly simple.
You can shoot.
Or not.

This is a simple model
you can use

to explore

some aspects of

the war on terror.

Continue

AR YIS

Resim 60-61: Gonzalo Fresca, September 12th, Kabul Kaboom!,2001

Cinli sanat¢i Feng Mengbo Q4U adli etkilesimli ¢alismasin Q4U'da First-
person shooter (FPS) oyunu Doom’un kodlarmi kullanir fakat Mengbo, oyunun
kahramanini kendi imgesine doniistiiriir. Sanatgi, kendi kopyalarini oyuna entegre
ederek oyunun kahramani olur. Kullanici, oyunda eli silahli ve kamerali Feng
Mengbo’yu temsil eder. Oyundaki biitiin karakterler Mengbo’nun kendi imgesiyle
aynilasmistir. Oyun mekaninda yer alan aynalarla kullanicilar kendilerinin veya diger
Feng Mengbo imajli Karakterlerin oliimiinii izleyebilmektedir. Amaci sayisal
degisikliklerle rol yapma oyunu baglami i¢inde sanatgmin ¢evrimig¢i kimligini

sorgulamaktir (Mahalli,2011:110).
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Resim 62: Feng Mengbo, Q4U,2002

Californial1 Jesse Petrilla 2003'te, Quest for Saddam (Saddam Avi) adinda bir
oyun iiretti. Quest for Saddam oyunu kullanicilarina 'tarihin en biiyiikk insan avi'na
katilma imkam1 vermekteydi. Kiiresel islami Medya Cephesi denilen bir grup, bu oyunu
bazi degisikliklerle Irak askerlerinin yerine Amerikan askerlerini ve Saddam Hiiseyin'in
yiizii yerine Bush'un yiiziinii gegirerek oyunu Quest for Bush adiyla dagitmaya ve
tersine ¢evirmeye basladi.

Her iki oyun da Irak'li sanat¢i Wafaa Bilal'in dikkatini ¢ekti. Sahnenin zarif
simetrilerine dikkat eden Bilal, 2007 yilinda Quest for Bush'u 'Sanal Miicahit' adinda bir
projeyle biitiinlestirdi. Bilal oyunda bazi modifikasyonlara gitti. Ornegin bomba
diizenekli bir yelek giyen karaktere kendi yiiziinii giydirdi. Oyunun hedefi bir siginaga
girip ve Bush'u oldiirmekti. Sanal Miicahit sadece bir giin sergilendi ve FBIl'm
sorusturma baslatmasindan sonra sergiyi kapandi. Calisma sansiir olay1 patlak verince
baglica hedeflerinden birine ulagsmis oldu. Calisma bir iilke liderinin katledilmesini
anlatan oyun 'terorist oyun' olarak tanimlanirken, baska iilke liderinin katledilmesini

anlatan oyunun, neden tam bir kabul gordiigiinii sorguluyordu (Stahl, 2010:191-192).
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Resim 63: Wafaa Bilal, Sanal Miicahit, 2007

Bremen'li sanatgt Aram Bartholl Counter-Strike gibi ¢ok fazla kullaniciya
sahip oyunlardan temelliikk ettigi imajlar1 fiziksel gercekle kaynastirir ve bu isleri
yerlestirme mantiiyla izleyiciyle bulusturur. Sanal olanla giinliik hayata yedirmeye
calisti1 isleri bir ¢ok uluslararasi festival, miize ve sergide yer almistir. Ornegin
Counter-Strike oyunundaki ahsap sandiklar1 fiziksel ortama tasir ve aslinda sanal olarak
bir ¢ok kullanicinin bir araya gelerek oynadigi fakat ger¢ek anlamda bir araya

gelemeyen kullanicilar fiziksel olarak aynit mekanda bulusturmaya caligir.

Resim 64: Counter-Strike oyunundan bir ekran goriintiisi
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Resim 65: Aram Bartholl, de-dust, 2004

(...) Video, etkilesimli ekran, multimedya, internet, sanal gergeklik; Karsilikli etkilesim
bizi her yandan tehdit ediyor. Her yerde mesafeler birbirine karisiyor, her yerde mesafe
ortadan kaldiriliyor: Cinsiyetler arasinda, zit kutuplar arasinda, sahneyle salon arasinda,
eylemin bag kahramanlar1 arasinda, 6zneyle nesne arasinda, gercekle gercegin sureti
arasinda bir mesafe yok artik. Bu kavram kargasasi, zit kutuplarin bu ¢atigmasi, olasi
deger yargisinin artik higbir yerde olmadigini ortaya koyuyor: Ne sanatta, ne ahlakta, ne
de politikada. Mesafenin ortadan kaldirilmasiyla, her sey, iizerine karar verilemez bir
duruma biiriiniiyor (Baudrillard, 2001:129).

5.4 Cizgi film ve Oyuncaklar

Trend'e gore (2008) filmler kitap, miizik, oyuncak gibi yan {irlinlerle de
desteklenir. Ornegin Harry Potter ve Oriimcek Adam gibi ¢ok popiiler eglence
markalarini her yerde bulabilir ve ulasabiliriz. Tisortlerde, reklamlarda, dergilerde, hazir
yemek restoranlarinda, oyuncak diikkanlarinda bulunurlar. Bir ¢ok ¢ocuk igin, 6zellikle
erkek cocuk sahibi aileler Yildiz Savaslari'ndaki 1sin kilici 6rneginin siddetin taklit
edilmesiyle es anlamli bir yan1 vardir. Cocuklar 1s1n kilicini isterler ve ondan edinirler.
Yildiz Savaglari,'nin Luke Skywalker ve Darth Vader karakterlerinin oyuncaklarinin
popiilerligi sonrasinda Disney, kahramanlarini oyuncak olarak iiretmeye baslar.
1990'arda lisansli film karakterlerine Mc Donalds gibi hazir yiyecek sirketleri de
Batman gibi kahramanlarin lisansli promosyonlarini iireterek dahil olur. Biitiin bunlar
tikketici gruplart ve c¢ocuk savunucularinin bu tlirden siddet ve cinsel igerikli
oyuncaklara tepkisine neden olmus, ancak bu tepki siddet karakterlerinin ¢ocuklarin

diinyasina ve hazir yemek restorani zincirlerine akisini engellemedi.
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Resim 66-67: Yildiz Savaglari, Luke Skywalker ve Darth Vader oyuncaklart

Stahl'e gore video oyunlar1 ve savas oyuncaklari da savasin ve siddetin
ticarilesmesine neden olmaktadir. Video oyunlari ve savas oyuncaklar1 resmi savas
sOylemine katkida bulunarak savas propagandasi yapar. Bu oyunlar ve oyuncaklar
askeri harekatlara iligskin bir biling olusturur. Ayni zamanda bunlar televizyon savasinin
'gergekeiligi'ni 6zel bicimde ve estetik olarak yeniden iiretiyordu. ABD'nin Afganistan
ve Irak'in iggali yurttas bilincini ve ulusalciligin1 kuvvetlendirirken bazi sirketlerde bu
tirtinleri ticari olarak kullanmaya basladi. Bunun bir 6rnegi asker kiyafetli oyuncak
ayilardir. ABD ordusu savas cagrisimli oyuncak ayilart piyasaya siirdii. Oyuncak
ayilarin  kullanildigr bir reklam filminde '6zgiirliiglin cephe hattinda' oldugu ve
Amerika'nin askeri kahramanlarina 'selam' durdugu ilan ediliyordu (Stahl, 2010:37).

Oyuncak ayilarla savas ve yurtseverlik, oyun ve oyuncak arasinda bir baglanti
kurulmustur. Bu bag ise siddetin estetik olarak daha kolay kabullenilebilir haliyle

tiretilmesiyle saglanmustir.
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Resim 68-69: Hamilton Collection, Sadik Kivirciklar serisinden Askeri Ayilar,

1950’11 yillarda "Temel Reis"in yayinlanmaya baglamasiyla ¢izgi filmlerdeki
siddet Ogeleri de degismis, bu ¢izgi filmlerin hedef Kitlesi ¢ocuklardan yetiskinlere
dogru genislemistir. Yetigkinler i¢in hazirlanan ve yogun olarak kiifiir, kan ve siddet
iceren ¢izgi filmler tiretilmektedir (6rn: South Park). Cizgi filmlerin ve animasyonlarin
en Onemli 6gelerinden birisi "komedi" 6gesinin, siddeti kamufle etmede kullanildigi
gozlenmektedir. Bu gizli siddet, kiigiik yastaki c¢ocuklarin siddeti algilamasini
etkilemektedir. Arastirmalarda 4-8 yas arasindaki ¢ocuklarin ¢izgi filmlerdeki siddet
Ogelerini ayirt edemedikleri, ayrica 5. ve 6. sinifa devam eden 6grencilerin ise komik
Ogelerin bulundugu c¢izgi filmlerdeki siddeti, daha fazla siddet icerikli olarak
algiladiklar1 ortaya konulmustur. Ozellikle son yillarda, bilgisayar teknolojisinin
gelismesiyle birlikte sinemalarda gosterime giren animasyon filmlerinin igeriklerinin
siddet yoOniinden analiz edilmesinin aileler, arastirmacilar, egitimciler, animasyon
yapimcilart ve Ozellikle ¢ocuklar acisindan hem faydali hem de zorunlu oldugu
diistiniilmektedir
(http://psikodestek.net/animasyon-filmlerde-siddet-ogelerinin-incelenmesi.html).

Cizgi filmlerin icerdigi siddet 6geleri filmlerdekiyle karsilastirildiginda aym
potansiyeli tastyabilirler. Farkli olan sey ise sadece c¢izgi olmalanidir. Cizgisel
karakterde olmalar1 inandiricilik agisindan filmlere oranla daha az gibi goériinse de bu
algi sorunun baslangicini olusturan en 6nemli etkendir.

Medya {iretimlerinin hepsinde oldugu gibi c¢izgi filmler de iiretildikleri
toplumun kiiltiirel izlerini tasir. Popiiler ¢izgi filmler halinde ayni anda biitiin diinyada

dolagima girerler. Ozellikle bugiin ¢izgi film piyasasinmn lideri ise Japonya'dir. Japon
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cizgi filmleri, asir1 siddet igerdigi icin tartisilmaktadir. Power Rangers, Ninja
Kaplumbagalar, Batman, He-Man, Pokemon gibi Japonya menseli ¢ok seyredilen
yapimlarin en énemli yani siddet iceriklerinin basat olmasidir. Bu yiizden 1995 yilinda
Kanada’da icerdikleri yogun siddet sahneleri nedeniyle Japon ¢izgi filmlerinin gosterimi
yasaklamistir (akt.Yal¢in,2012:49).

Cizgi filmlerde ana karakterler yani iyiler haksizlik karsisinda sorunu ¢6zmek
icin siddete bagvurmakta ve genellikle kazanmaktadirlar. Siddet yontem olarak ise
yaradig1 i¢cinde ¢oziim yolunun siddet kullanmak oldugu kabul edilmektedir. Bu haliyle
siddet normallesmektedir. Dolayisiyla silah giictiir ve biitiin problemler siddet
kullanarak ¢oziiliir. Ayrica ¢izgi filmlerde siddet kullanan karakter isledigi sugtan dolay1
ceza almamaktadir. Gergek diinyada siddet davranisi problem ¢ézmenin bir yolu olsa
bile siddeti uygulayan taraf kanunlar 6niinde kahraman degil bir su¢lu durumuna
diismektedir (Karatay ve Kesgin,2004:25-26).

Oyle goriiniiyor ki siddet igeriklerinin bizi her yoniiyle sarmas1 énlenemez bir
gercektir. Siddetin yok olmayacak bir sekilde goriiniir olmas1 siddetin neden bir 'olgu’
olarak agiklandigini yeterince anlatmaktadir. Daha da kotiisii siddet, sorun ¢6zmenin bir
araci ve temsili olabilmektedir.

Goneng'e gore siddet icerikli cizgi filmler siddet, saldirganlik, giiglii olma,
kahramanlar gibi sira dis1 ve doga iistii giiclere sahip olmak gibi 6geleri icerdigi icin bu
mesajlar ¢ocuklarin bilingaltinda kolayca yer edinmektedir. Cocuklar medyada tanik
oldugu haliyle gérdiiklerini gercek diinyada uygulamak istemektedirler. Ornegin sikayet
tizerine, Saglik Bakanligina bagli Temel Saglik Hizmetleri Genel Miidiirliigii’nce
Pokemon adli ¢izgi filmin ¢ocuklar {izerindeki etkilerini inceleyen bir rapor
hazirlanmigtir. Bu raporda Pokemon isimli yapimdaki karakterlerin kendilerini kolayca
tehlikeye atmasi yiiziinden g¢ocuklarin tehlike kavramina iliskin algilarinin ¢ok zor
olustuguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, ¢izgi filmde gosterilen yanip sénen parlak
1siklarin ¢ocuklarin bazilarinda ndébete yol actig1 ifade edilmistir. Cizgi filmler de ¢esitli
yan lrlinlerle gergek hayatta goriiniir olmaktadir. Cizgi film kahramanlar1 da her
yerdedir. Kirtasiye malzemelerinde, giysilerde ve yiyecek paketlerinde piyasada
dolagima girmektedir (Goneng, 2006:1166).

Burada asil mesele Gerbner'inda (2008) belirttigi gibi ¢izgi filmlerdeki eksik
fiziksel hasar olgusu, siddetin incelikli ve gizlenen varligini orter. Espri, siddetin bir hap

gibi mideye inmesini saglayan bir seker kaplamasidir. Aciyi, acisiz olarak goriiniir
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kilmak giiclin mesajinin sekerlemeyle kaplanmasidir. Gerbner'a goére bu durum ¢izgi
filmlerde oldugu gibi &rnegin Zor Oliim gibi filmlerde de goriiniir. Bu yapimlarin

hepsinde problemler siddet yoluyla ¢6ziiliir ve siddetin ciddi sorunlara yol agmasi s6z

konusu degildir.



BOLUM VI

SANAT PRATIKLERININ KURAMSAL CERCEVESI VE
INCELENMESI

Yeni medya olarak tanimlanan sayisal aglarin, siddeti yeni formlarla izleyiciye
dayatmasi elbette ki bir mecra olarak sanatsal alan1 kusatmakta ve sanat¢i kimligini de
donistiirmektedir. Yeni medya siddetini konu alan bu eser metninde yer alan ve bir
anlamda elestirel bellege sahip olarak iiretilen islere baktigimizda yagliboya
caligmalarin yani sira sayisal teknikte tretilmis kurgu fotograflar da yer almaktadir.
Hemen hepsi sinematografik kareleri ve kurgulari igeren ¢esitli anlam katmanlarina agik

isler olarak goriilebilir.

Resim 70: Tatli Sert 1, 100x150 cm, t.ii.y.b, 2013



87

Bu baglamda seri olarak tiretilen 'Tatli Sert' adli galismalarin tamaminda farkl
filmlerden farkli Siiper Kahramanlar imaj olarak secilmistir. Bu imajlar resme hem
plastik acidan hem de igerik bakimindan katki yapacak sekilde kurgulanmistir. Serinin
ilk caligmasi 'Tatli Sert 1' adli resim yagliboya tekniginde yapilmistir. Resim iki
katmanl bir plastik yapr igermektedir. ilk katman alttaki katmani bilyiik olciide
ortmektedir. Dairesel olarak a¢ilmig farkli boyutlardaki iki pencere bize alttaki katmanla
ilgili anlam bakiminda agik uclu gostergeleri isaret etmektedir. Biiyiik dairenin altinda
yer alan ve yiiziiniin ancak yarisin1 gorebildigimiz siiper kahraman yani Oriimcek Adam
izleyiciye bakislarin1 odakladigi nokta hakkinda kesin bir ip ucu vermemekle beraber,
kiigiikk daireden izleme sanst buldugumuz yumruk ise Ofke ya da siddetle
iliskilendirilebilecegi gibi bir tehdit unsuru olarak goriilebilir. Bu 6rtiilmiis ama kismen
de goriiniir olmaktan kagamamis bu imajin (yumruk) siddetle iliskilendirilmesi elbette
dogaldir. Ciinkii bir 'Siiper Kahraman' ancak siddetle kendisini var edebilecektir. Siddet,

kahramanlarin gorevlerini tamamlamak adina islerini yoluna koyma aracidir.

Resim 71: Tath Sert 2, 100x150 cm, t.ii.y.b, 2013

Tatl: Sert 2 isimli ¢aligmada yer alan ve biiyiik 6l¢iide ortiilen resim diizleminin
merkezinde agilan biiyiik daire izleyiciye tekinsiz diyebilecegimiz sessizlikte bir mekan
unsurunu gostermekte ancak tam anlamiyla da tasvir etmemektedir. Hemen onde yer

alan karakterin bakisi hakkinda yine Tatli Sert I' de oldugu gibi ¢ok fazla fikir sahibi
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degiliz. Bu noktada bakisimizi ve bilincimiz yonlendiren sey ise karakterin kimligi yani
Stipermen'in kismen goriilebilen imajidir. Karakterin sabitmis gibi gériinen durusu bir
aksiyonun ya da onun kimligine has siddet pratiginin oncesine mi ait sonrasina mi ait
cok fazla fikir vermemektedir. Merkezde yer alan biiylik dairenin altinda agilan kiigiik
daire ise izleyiciye karakterin her an bir siddet aracina doniigebilecek elini dikizlemeye
itmektedir. Burada da yine mekanla ilgili bilgimizi net bir sekilde donistiirecek
herhangi bir ipucu yoktur.

Resim 72: Tatli Sert 3, 100x150 cm, t.ii.y.b,2013

Serinin {glincii isi siiper kahramanlar arasinda gosterilmese de diinyay1 akilli
makinelerin felaketlerden korumaya calisan ve kendiside gelecekten gonderilen bir
robot olan film karakteridir. Termimatéor 2 adli filmden alintilanan bu kadrajda biiyiik
bir alan olarak ortiilen resim diizleminin i¢inden se¢ilen bir daire i¢inde karakterin yiizii
oldugu gibi gosterilmistir. Karakter bir robot oldugu i¢in insani duygular1 yoktur ve bu
anlamda insanlarin siddet olaylar1 karsisinda verdigi tepkiyi karakterin kendisi ne siddet
uygularken ne de siddete maruz kalirken vermemektedir. Karakterin portresinin
tamaminin gosterilme nedenini bu sekilde 6zetleyebiliriz. Diger daire ise tek bagina tam
olarak tanimlanamazken ve birazda soyut bir gosterge olarak algilanirken resim

ylizeyinin geri kalan kismindaki saydam alan bu kiigiikk daireden yansiyan ve
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anlagilamayan gostergeyi anlasilir kilmaya yetmektedir. Akilli makine bu kadrajda
saydam olarak Ortiilen alandan bize yansidigi kadariyla kendisine yiiklenen kodlar1 yani
diismanin1 tanimlayip yok etme gorevini yerine getirirken goriilmektedir fakat bu yok
etme 'an'1 o kadar estetik bir kurguyla tanimlanmaktadir ki, izleyici karakterin o 'an'a
iliskin uyguladig1 siddeti gercek manasiyla algilayamamaktadir ve Ustelik karakterin
uyguladig1 siddetten haz almaktadir. Secilen bu iki dairenin 6zelligi ise kadrajin
orijinalinde gozden kacan siddet sarmalinin ana niteligini estetikten arindirarak kendi

gergekligine geri dondiirmektir.

Resim 73: Tath Sert 4, 100x120 cm, t.ii.y.b,2013

Tatli Sert 4 adl1 calisma izleyiciye bu ¢alisma hakkinda analiz yapmak adina
net ipuglar1 vermektedir. Burada bir bagka siiper kahramanin hikayesini anlatan Captain
America adli filminden alintilanmis bir kadraj yeniden iiretim ile dolagima sokulmustur.
Tatli Sert 4'te yer alan ve izleyiciye kismen yansiyan gostergeler bu kahramanin
izleyiciye koken olarak Amerikali oldugu bilgisini bize vermektedir. Karakterin
iizerinde A harfi olan kaski, Amerikan bayraginin renklerini iceren kalkaninin iizerinde
buna ek olarak saydam goriintiinin bize hissettirdigi kadariyla bir yildizda
bulunmaktadir. Kadrajin orijinalinde bulunan estetik durus daha sora yapilan yeniden

liretiminin lizeri ne kadar ortiiliirse oOrtiilsiin bu 6zelligini korumaktadir ve oldukca
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etkilidir. Ancak burada saydam alan {iizerinde agilan dairelerin bize gosterdigi
gostergeler yinede en geriye goétiirebilecegimiz haliyle ya da yalin haliyle birer savas
aracidirlar. Kask bir asker kaskina cok benzemektedir ve kalkan ise mitolojik
hikayelerden ve gercekte savas meydanlarinin savunma silahlarindan biri olmustur.
Karakterdeki kalkan ise basli basina bir silahtir, diismanlarin1 bu kalkan sayesinde yok
etmektedir ve bu haliyle izleyiciye miithis bir keyif ve seyirlik bir sdlen sunmaktadir.
Karakterin izleyiciyle bulusturdugu sey, eglence olarak sundugu jelatinli siddetten
baska bir sey degildir.

Resim 74: Punch, 110x130 cm, t.ii.y.b,2013

Punch isimli ¢galismada 6ndeki nesne (boks eldiveni) ile arkadaki saydam alan
arasinda bir derinlik algis1 (espas) s6z konusudur. Burada saydam olarak tanimladigimiz
ylizeyin altinda ise plastik degerler agisindan tam olarak ¢dziimlenmese de bir portrenin
varlig1 net olarak goriilmektedir. Boks eldiveni resim diizleminde boslukta yiizmekte ve
bir anlamda bir yer ¢ekimi hissine sahip degildir. Boks eldiveni ayrica bu ¢alismanin

hikayesini olusturmak adina en net gostergelerden birisidir. Bu nesne arkada tizeri
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ortilmiis portre hakkinda izleyiciye bir fikir vermektedir. Portrenin fiziki durumu
hakkinda ¢ok fazla gbzlem yapmaya imkan vermeyen ortiik alanin bize gosterdigi
kadariyla bu portre bir boksdre aittir. Bir boks mac¢i1 sonrasindan alinan bu kadraj
yukarda bahsedildigi gibi boksoriin fiziksel durumunu bizden gizlemektedir. Bu tiir spor
miisabakalarinin izleyicide biraktig1 seyirlik tat ise taraflardan birinin digerini dlesiye
dévmesini gizleyen gorsel solen atmosferi ve bu atmosferi estetize eden doviis araclar
ya da siddet araclarinin kendisidir. Boksorlerin miisabakadan once bir kahraman
edasiyla ringe davet edilmeleri esnasinda canlandirilan teknolojik animasyonlar ve
onlara c¢ilginlar gibi tezahiiratta bulunan izleyici kitlesi biraz sonra yasanacak tath
siddetin! esas katmanlarini olusturmaktadir. Yine bu katmanlar arasinda siddeti daha
popiiler hale getiren araglar ise sporcularin parlak kumaslardan yapilan giysileri,
ayakkabilar1 ve belki de iglerinde en ¢ok arzu nesnesi konumunda olan boks
eldivenleridir. Biitiin bu saydiklarimiz gergegin kendisini yani siddeti Orten araglara

dontismekte ve gercegin kendisini de doniistiirmektedir.

Resim 75: Isimsiz 1, 100x150 cm, t.ii.y.b,2013

Isimsiz 1', Punch isimli ¢alismada oldugu gibi resim diizleminin en 6niinde yer
alan bir nesne (tabanca), en arkada yer alan ve {izeri saydam olarak ortiilmiis portre
arasinda derinlik algisina neden olmaktadir. Ayni zamanda resimdeki tek net nesne ya
da gosterge olan tabanca resim yiizeyindeki yercekiminden bagimsiz bir sekilde

boslukta durmakta ve izleyiciye baska bir mekan deneyimi sunmaktadir. Ancak
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tabancada dikkatimizi ¢ceken sey boslukta olmasina ragmen kat1 bir durusa sahip olmasi
ve boslukta salinmamasidir. Yonii sanki hedefe dogru ve tehditkardir.

Calismaya konu olan kadraj Leon adli filmden bir kadrajdir. Calismada tizeri
ortiillen bu kadraj sinematografik anlamda anitsal bir sahnedir. Bu sahnede goriilen 1s1l
1511 bir tabanca ve estetik anlamda onunda Oniine gecen karakterin izleyiciye sundugu
lirik profilidir. Isimsiz 1 adli ¢alisma, kadrajda yer alan gdstergelerin estetik olarak
kurgulanmasindan dogan anitsalligin gizledigi, yumusattigi asil anlami goriiniir kilmak

i¢in tabancanin kendisini sahnenin tamamindan soyutlayarak yeniden iiretmektedir.

Resim 76: Isimsiz 2, 140x140 cm, t.ii.y.b,2012

'‘Doviis Kuliibii' filminin en ¢ok bilinen ve en ¢ok tiiketilen kadrajlarindan biri
olan Isimsiz 2 adli galigma yagliboya teknigi ile bir kez daha iiretilmistir. Resim
diizleminin tamamina yakini kii¢iik bir daire disinda ortiilmiistiir. Zaten saydam olan bu
ortik alan Ttzerinde acilan bu kiiciik pencere izleyiciye mekana iliskin bir
yonlendirmede bulunmamaktadir. Ancak onden arkaya dogru birden fazla karakter
oldugunu net bir sekilde gorebildigimiz bu an'a iliskin olay kurgusunu analiz etmek
oldukg¢a giigtiir. Olay ve mekant analiz etmeye yetecek kadar gosterge

bulunmamaktadir.
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Filmde gegen bu sahnenin orijinali ise bir doviis sahnesi sonrasini
gostermektedir. Az Once yasanan siddet orda bulunan karakterlerce coskuyla
izlenmigstir. Burada asil sorun filmde yer alan siddet sahnelerinin bazi gostergeler
iizerinden yumusatilmaya calisilmasidir. Calismada ortiilen alan {izerinde agilan dairesel
alandan tanik oldugumuz kadariyla, karakter agzindaki sigarayla karizmatik ve estetik
bir temsile donligsmiistiir. Bu 6rnek siddet sahnelerinin yumusatilmasina ve estetik bir

kurguya doniistiiriilmesine yonelik gostergeler zincirine 6rnek olarak verilebilir.

Resim 77: Isimsiz 3, 50x70 cm, t.ii.y.b,2013

Isimsiz 3 adli ¢alisma diger ¢alismalardan farkli olarak ortiilmeyen alanlardan
(biri biyiik digeri kiigiik iki daire) kismen goriilen figiiriin maruz kaldig1 ve devam
etmekte olan siddet eylemini sansiirlememektedir. Normal sartlarda medyadan beklenen
sey siddeti, siddet araglarin1 ve benzeri zararli gostergeleri sansiire ugratmasiyken bu
calismada uygulanan sey sansiir kavraminin tersyiiz edilmesidir. Saklanan ya da
izleyiciden gizlenen sey mekana dair gostergelerdir. Caligmadaki ortiik alan, ip ucu
vermedigi ve ya belirsiz biraktigt mekanin disinda bize gosterdigi tek sey, karakterin

resmin kendi i¢inde slirmekte olan 'an'ini yani simdiki zamanini izlettiriyor olmasidir.
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Bu siddet am1 belki bir siire daha devam edebilir ya da daha uzun siirebilir bunu
bilemeyiz. Fakat bu ¢alismada agik olan bir sey var ki oda simdi ve burada olan siddet

eyleminin siirekli akip gitmesidir

Resim 78: Isimsiz 4, 40 x 60 cm, t.ii.y.b,2012

Isimsiz 4 isimli ¢alismada yoniinii belirli bir hedefe dogru dénmiis bir figiir
bulunmaktadir. Figiiriin eli bakis agimiza yaklastigi i¢in resim diizleminin oniine dogru
bliylimiistiir. Figiliriin elinde kavradigi nesne tam olarak se¢ilmemekle beraber elin
nesneyi kavrama sekli bize figiliriin elinde tuttugu nesne hakkinda tahmin hakki
verebilmektedir. Figiirtin bulundugu yer bir i¢ mekan mi1 yoksa dis mekan mi1 bunu ¢ok
fazla analiz etme sansimiz yok.

Diger calismalarda oldugu gibi bu c¢alismada resim diizleminin
saydamlastirilmis bir bigimde ortiilen alani tizerinde figiiriin yliziiniin belli bir kismini
net bir sekilde gormemizi saglayan dairesel bir alan olusturulmustur. Bu net alandan
izleyebildigimiz kadariyla figiliriin bakis yonii hakkinda bir fikir edinebiliriz; ama
baktig1 seyi/yeri temsil eden bir gosterge mevcut degildir. Bir film karesinin yeniden
iretildigi bu calismada ve diger calismalarda oldugu gibi Ortlilmiis alan1 tamamen

kaldirdigimizda karsilasacagimiz sey gercegin kendisi degil estetiklestirilmis siddet
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sahnesidir. Bu estetik operasyona maruz kalmis kurgu, siddetten duyulmasi gereken
gercek aciyr gostermek yerine onun kopyasini yani gergegin yerine alan kopyasini

temsil eder.

Resim 79: Isimsiz 5, 50 x 70 ¢m, t.ii.y.b,2013

Izleyici olarak medyadan bekledigimiz sey bizler icin daha fazla siddet
tiretmesidir. Gergek hayatta olmadigi siirece bizim i¢in siddetin siirekli kurgulanabilir
olmas1 sorun degildir. Isimsiz 5 adli Calisma izleyicilerin siddet filmlerinden neden
zevk aldiklarinin ve kendileri i¢in hazirlanan siddet unsurlarinin bir gorsel sdlene
dontismesinde etkili olan gostergelerin, siddetin kolayca hazmedilmesinde ne derece
etkin oldugunu gostermeye ¢alismaktadir.

Resimde net alanin kismen gérmemize olanak verdigi bir figiiriin {izerinde
normal sartlarda bizi hi¢ bir zaman tedirgin etmeyecek bir aksesuar olan papyon ve
yiiziinde de dekoratif bir boyama sekli vardir. Geri kalan alan saydam olarak ortiilldiigi
icin figiiriin geri kalaninin biraz olsun fark ettirir ama izleyiciye daha fazla ip ucu
vermez. Bu calismanin kaynagi ‘Testere' filminde yer alan bir karakterin yer aldigi
kadraja aittir. Film yasam ve 6lim deneyimlerini bir arada gérmemize firsat verecek bir
kurguya sahiptir ve aslinda bir bos zaman eglencesi olarak gorebilecegimiz bulmaca

oyunlarindan alintryla yoluna devam etmektedir. Filmde yer alan siddet ortamlarinin ve
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araglarinin genel olarak bu sekilde estetiklestirilmis olmasi bir yana, yukarda Ki
calismanin yeniden TUretti3i ve izleyiciden asil olarak gormesini istedigi sey siddet
eylemlerini gerceklestiren karakterlerinde bu estetik kurguya sanatsal diyebilecegimiz

bir formatla adapte edilmesidir.

Resim 80: Isimsiz 6, 50 x 70 cm, t.ii.y.b,2012

'Soft Siddet' isimli seri ¢alismalar izleyici olarak tanik oldugumuz siddet
olgusuna nasil baktigimiz konusunda daha net fikirler vermektedir. Gérsel medyada yer
alan siddet kurgular1 bizlere gergek aci deneyimini yasatmaktan uzaktir. izleyici bu
kurgular1 seyrederken Oncelikle karsilastigi sey teknik olarak estetize edilmis ve
'eglence olarak savas', eglence olarak siddet, cinayet, kan vs gibi siradanlastiriimig
siddet formlaridir. Akillica estetize edilmis bu seyirlik formlar bir benzesimden
ibarettir ve bu 'benzesim' gercegin yani fiziksel diinyada yer alan gercek siddetin
kimliginden uzaktir. Estetik siddet olgusu olsa olsa gercek siddeti temsil edebilir ama
asla onun yerine gegemez. Bu anlamda gergek aci1 kendi taklidinin takasini kabul etmez.
Dolayisiyla gorsel medyada yer alan siddet olgusunun estetik iislubuna sanat
yapitlarinda da tanik olmaktayiz. Sanat yapiti da igerik olarak kurguladigi siddet

tasvirlerini bir anlamda estetize ederek izleyiciye sunmaktadir. Izleyici konudan 6nce
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yapitin biyiisiine kapilmaktadir. Burada oncelikle gordiigli sey gergegin yani gergek

acinin Otesinde ancak onu temsil edebilecek estetik tasvirlerdir.

Resim 81: 'Soft Siddet', 100 x 100 cm, t.i.y.b,2014

Bu ag¢idan bakildiginda 'Soft Siddet' serisi izleyicide estetik haz uyandiracak
gostergeler igermektedir. Onceki ¢alismalarda resim diizleminde acilan dairesel odak
noktalar1 flu bdlgelere yumusak gecisler halinde entegre edilen net alanlara
dontigmiistiir. Teknik {islubun ve kullanilan malzemenin izin verdigi dl¢iide birbirine
gecisli alanlardan meydana gelen kompozisyon diizeni net ve flu alan olarak katmanli
bir yapiya sahiptir. Caligmalara baktigimizda bazi1 gostergeler agik bir sekilde temsil
ettigi siddet araglari ve imajlart hakkinda fikir vermektedir. Belirli bir mekan hissi
uyandirmayan ¢alismalar, verili halde izlenilen siddetin dnceligi ve sonraligir hakkinda
kesin bir bilgi igermemekle beraber, siirmekte olan bir siddet siirecini gostermekten de
uzaktir. Tim bunlara ragmen yumusak bir atmosfer ve izleyiciyi hi¢ bir sekilde
irkiitmeyen bir kurgu s6z konusudur. Biitlin siddet gostergeleri seyirlik bir hal almis
ayrica bu gostergeler resmin tamamini da kapsayacak sekilde siddetle olan
referanslarimizi biiyiik dlgiide ortadan kaldirmaktadir. Estetize edilmis seyirlik siddet
gercek aci deneyiminin Oniine ge¢cmis gibi goriinmektedir. Calismalara baktigimizda

bizi karsilayan Oncelikli unsurlar plastize edilmis beden detaylar1 ve genel olarak
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seffaflagtirllmis ve birazda agik uglu ya da ¢ok katmanli anlamlara neden olabilecek

boya kullanimidir.

Resim 82: 'Soft Siddet', 100 x 100 cm, t.ii.y.b,2014

Resim 83: 'Soft Siddet', 100 x 100 cm, t.ii.y.b,2014
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Iletisim uzman George Gerbner, esas olarak ¢izgi filmlerde yer alan siddeti
"mutlu siddet" olarak tanimlarken giiniimiizde bu tanimlama nerden bakarsaniz bakin
tim medya alaninin igine kattig1r eglencelik gosterilerin i¢inde yer alan siddet olarak
anlagilmaktadir. Bu baglamda "Kaba kurgu" olarak niteledigim fotograf serisi esasen bu
"mutlu siddet" kavrami {izerinden hareket edilerek iiretilmistir.

Serinin ilk ¢aligmasinda etrafta bagka nesnelerin kadraja girmedigi bir oyuncak
ay1 ve onun onda biri biiyiikliigiinde bir figiir bulunmaktadir. On planda yer alan ve
elinde bir silah bulunan figiir olduk¢a sakin bir sekilde bakis yoniinii kendisinin sag
tarafina ¢cevirmis ayakta durmaktadir. Arka planda yer alan oyuncak ise sirt iistii diigmiis
izlenimi vermektedir. Kesin olarak silahli figiiriin oyuncaga siddet uyguladigini
sOylemek miimkiin gériinmemekle birlikte, oyuncagin sirt {istli durmasi ve etrafinda
ikinci bir kimse olmadig: i¢in ilk anda silahli figiirii burada olagan siipheli durumunda
birakmistir. "Mutlu siddet" taniminda oldugu gibi bu kadrajda yer alan gostergeler
bilindik siddetin iizerini Orten bir gorselligi icermektedir. Figliriin sakinligi ve
oyuncagin diistiigii yerden her an kalkabilecegi hissi, siddetin ¢izgi filmlerde oldugu
gibi yeniden ve yeniden tekrarlanabilecegi fikrini de uyandirmaktadir. Gerbner'in ifade
ettigi gibi ¢izgi film siddeti izleyiciye 'eksik fiziksel hasar olgusu'nu kaniksatmistir. Bu
sunum yani ¢izgi film estetigi, siddetin incelikli ve sinsice gizlenen varligini

ortmektedir. Tiim bunlar "kaba kurgu" serisi i¢in referans climleler olmustur.

Resim 84: Kaba Kurgu 1, Fotograf, 2013
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Fotograflarda kullanilan kiiciik figiirler bir anlamda ¢izgi film kahramanlarina
oykiinerek yapilmig kurgu karakterlerdir. Yine onlarin tamamlayicilart olarak yer alan
oyuncaklar c¢ocuklar1 akla getirebilecek, yani onlarin masumiyetine atifta bulunacak
nesnelerdir. Aslinda bu yap1 karsilikli olarak geri doniislii bir sekilde birbirinin yerine
gecebilen nesneler seklinde kurgulanmistir. Yani bazen kiigiik figiirler siddetin tanigi
olan kisiler olarak kurgulanmistir. "Kaba Kurgu 2" de boks eldivenli bir karakter ve
biraz ilerisinde kirtk dokiik bir araba bulunmaktadir. Araba bir darbe almis gibidir ve
izleyici olarak ancak darbe aninin sonrasina tanik olmaktayiz. Dolayisiyla bakislarini
arabaya dogru yoneltmis olan boks eldivenli figiiriin bu darbeyi gerceklestirmis
oldugunu acik olarak sdylemeyiz; ancak bir gosterge olarak figiiriin bu siddet eyleminin
sorumlusu oldugunu diisiinebiliriz. Burada bir ihtimal s6z konusu ve izleyiciyi ikileme
diisiiren sey yar1 ¢iplak halde kadraja giren figiiriin bu olaydan neredeyse hi¢ zarar
gbrmemis olmasidir. Agik ve genis olarak niteleyebilecegimiz mekan hem duragan hem
de bu iki gostergenin disinda bize baska bir ip ucu vermemektedir. Figiiriin gévdesi ve
bacaklar1 izleyiciye doniikken, basi ise yandan goriilmekle beraber arabaya dogru
cevrilmistir. Figilirin bu durusu arabaya dogru gitmedigini tam tersine arabadan

uzaklastig1 hissini vermektedir.

Resim 85: Kaba Kurgu 2, Fotograf, 2013

Yine Gerbner, ¢izgi filmlerdeki siddetin esprili yapisini, bir hap gibi mideye

kolayca inebilecek seker kaplamasi olarak nitelemektedir. Bu seker kaplamali siddet
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eglenceliktir, acisizdir ve kotii sonla bitmez. Tabi her ne kadar yetiskinlerinde seyretse
de, cizgi filmin esas izleyici kitlesi ¢ocuklardir. Cocuklar ¢izgi filmlerde yer alan
siddetin orda yer alan bir kahramanin canin1 aslinda ¢okta yakmadiginin bilincindedir
ve yukarda da bahsettigimiz iizere 'eksik fiziksel hasar olgusu' ¢ocuklarin ¢izgi filmlerde
olup biten her tiirlii siddet unsurunu kaniksanmasina neden olmaktadir. Oyle ki ¢ocuk
bu goriintiileri keyifle izlemektedir. Bu baglamdan hareketle devam edecek olursak
"Kaba Kurgu 3" isimli kurgu fotograf ¢alismasinda bir tavsan karakteri ve onu sirti
izleyiciye doniik olarak izleyen bir karakter daha bulunmaktadir. Muhtemelen ¢ocuk
olan ve kadrajda goriilen siddet eylemine tanik olan bu karakteri ayn1 zamanda tiglincii
bir goz izliyor gibidir. Cocuk karakteri basi gdvdesinden ayrilmis ve kadraja yatay
olarak konumlanmis tavsan karakterine tamamen odaklanmig gibidir; ancak g¢ocuk
karakteri bu sahne karsisinda olduk¢ada sakin bir durus sergilemektedir. Mekan
konusunda ¢ok fazla tahmin yiriitmek olas1 degildir. Genis ancak yerc¢ekimini
hissedebildigimiz bir alan disinda kadrajdan bize yansiyan herhangi bir gosterge
bulunmamaktadir. Tavsan karakteri burada asil olarak onu izleyen ¢ocuga bir ekrandan
yansiyor gibidir; fakat bu goriinmez ekran bir mekan olarak kendi disina tasmis ve

kadrajin tamamini i¢ine alacak sekilde biitiin mekan1 kusatmis olarak diisiinebiliriz.

Resim 86: Kaba Kurgu 3, Fotograf, 2013

Serinin dordiincii ¢alismasi bagka bir ¢izgi film karakterinin oyuncak temsili ile
onu izleyen bir ¢ocuk figiiriine ait kurgudan olusmaktadir. Izleyici bu iki figiire

kusbakis1 olarak bakmaktadir. Bir onceki calismada goriildiigli gibi bu ¢alismada da
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cocuk karakteri ¢ok rahat izleme sekliyle bir ekrana bakiyor gibidir. Aradan kaldirilan
ekran, ¢ocuk karakterini bedeninin bir pargasi kopmus oyuncak karakteriyle bas basa
birakmis ve onu tamamiyla goriintiiniin yani gercegin yerini alan gostergeler diinyasiyla
kusatmistir. Cocuk karakterinin normal sartlarda dehset duyabilecegi benzeri
goriintiileri bu kadar rahat izliyor olmasi, kadrajda yer alan siddet bi¢iminin ¢izgi
filmlerin ve ya animasyon filmlerin siddeti yumusatarak aktarmasina benzer bir
kurguyla yeniden iiretmesinden kaynaklanmaktadir. Bu noktada kadrajda yer alan
izleme ediminden baska, izleyeni izleyen konumunda olan bizlerde bu sahnede gecen

siddet formundan rahatsiz olmadan ona bakmaya devam etmekteyiz.

Resim 87: Kaba Kurgu 4, Fotograf, 2013

George Gerbner, ¢izgi filmlerde yer alan siddeti "mutlu siddet" olarak
tanimlarken ayn1 zamanda Kill Bill, Zor Oliim gibi aksiyon filmlerinde de ¢izgi film
estetifine sahip, keyif veren ve hep mutlu sonla biten bol siddetli kurgulara tanik
olmaktayiz. Kaba Kurgu 5 isimli ¢alismada genis bir mekan, sahneye paralel biiyiikge
bir tabanca ve tam karsisinda sandalyeye oturmus ona bakan dahasi dikkatle izleyen bir
cocuk karakteri bulunmaktadir. Fotograf sahnesinin neredeyse tamami duragandir.
Tabancanin yataylig1 ve ona zit bir sekilde dikey konumlanmis oturan ¢ocuk figiiriiniin
gorece hareketi disinda zaman ve mekan sanki durmus gibidir. Resim, Fotograf, Film ya
da gorsel bir sunuma doniisen her ne varsa temsil ettigi seyleri gostergelerle anlatma

gorevini de Tstlenir. Dolayisiyla bu c¢alismada kadraja giren gostergeler diger
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caligmalarda oldugu gibi izleyiciye bir seyler gostermeye calismaktadir. Siddete tanik
olma halini mecazi (metafor) anlatimlara doniistiirerek yeniden iiretmektedir. Cocuk
karakterine gore oldukea biiyiik olan bir siddet aracinin (tabanca) sahneyi biiylik ol¢iide
kusatmasi siddetin orada ne siklikta dolasima girdigine ya da ne kadar g¢ok tanik
olunduguna yonelik kuskularimizi giiglendirebilir. Tabanca duragan olmasina ragmen
namlunun ucundan her an ateslenecek gibidir; ancak biitiin bunlara ragmen tabancanin
karsisinda oturan c¢ocuk karakteri bu durumu bir tehlike ya da tehdit unsuru gibi

algilamiyor gibi goziikmektedir.

Resim 88: Kaba Kurgu 5, Fotograf, 2013
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Sanat tarihi ayn1 zamanda en basindan beri insanoglunun yasam alani ile ilgili
duydugu kaygiy1 farkl araglarla ve belirli pratiklerle doniistiiriip anlatmanin da tarihidir.
Sanatg1 ise gercegi doniistlirme edimini gerceklestiren en Onemli unsurdur. Sanatci
icinde bulundugu atmosferi algilayarak John Berger'inde vurguladigi gibi bir 'gérme
bigimi' gelistirir. Dolayisiyla kendi gérme biciminden yola ¢ikan sanat¢i ayni zamanda
algiladig1 gerceklik iizerinde bir tespitte bulunur. Bu eylem, yani ‘tespit etme' hali
sanat¢inin kendine mal ettigi araglarla ve yeni formlarla dolasima girer. Bu noktada
Yeni Medya olarak adlandirilan yeni ortamlar, yeni araglar sanatgi tarafindan
baglamindan koparilarak yani sadece bir iletisim araglart olma vasfinin disina
cikarilarak bir sanat nesnesi, sanat yapit1 liretme bi¢imi ve sanat formlarin1 dagitma
islevine de sahip olmuslardir.

Kavramsal ¢ercevede de bahsedildigi lizere matbaanin icadi ile bilgi kolaylikla
taginabilen, dagitilabilen ve c¢ogaltilabilen bir olgudur. El yazmasi kiiltiiriiyle devam
eden siiregte yiiksek sesle okuma edimi, baski kitap okuyucusunun uzak olugu bir
seydir. Okuyucu kendi kosesine cekilmis ve yalnizlasmistir. Matbaanin kurguladigi
cogaltilabilir ve tasinabilir evren elektronik ortamlarda devam etmis, sonrasinda ise
goriintii ve ses teknolojik olarak déniisiime ugramistir. Once sinema daha sonra da
televizyon gazetenin ve derginin islevini daha etkili bir dille izleyiciye aktarmistir. Ayni
zamanda bu ortamlar her alana yonelik propaganda araci olarak enformasyon aginin
merkezine oturmustur

1960'larla birlikte kitle iletisim araclar1 temel doniisiimlere maruz kalirken
1990’1 yillarin baglarinda bu teknolojik degisimin niteligi sinirlart da bulaniklasan
baska bir altyapiy1 goriiniir hale getirir. Artik biitiin iletisim ag1 ister gorsel olsun ister
ses katmanlar1 olsun giderek sayisallasir. Yeni teknolojik kiiltiir birbirlerinin alanlarina
niifuz eden melez araglarla ¢esitlenmis, yeni formlar kazanmistir. Giiniimiizde gorsel,

isitsel ve yazin alanindaki tiim iletisim araglarinin alt yapist sayisal veri bigimine
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dontstiiriilerek dolasima girmektedir. Bu araglar yeni teknolojik literatiir sayesinde
tanimlanmaktadir. Bu dil, sayisal alan1 sanal gerceklik, siber gerceklik, simiilasyon

(benzetim), yeni medya gibi kavramlarla genisletmistir.

Sanatta yeterlik eseri rapor calismamin baglamini olusturan Yeni Medya
aginin her alana niifuz eden akiskan yonii ve bu yeni ortamlarin dolasima soktugu siddet
evreninin kimlige ya da zihinsel olarak doniistime acik hale getirdigi bireysel alana
yonelik etkisi lizerine yapilan arastirmalar geleneksel dedigimiz medya aglarindan
itibaren tartisma konusu olmustur. Siddet tasvir edilebilir bir olgu olarak hayatimiza her
dénem girmis, bir yandan da geleneksel ve cagdas iletisim araglar1 gorsel formlarla onu
yasamimizin rutini haline getirmistir. Siddet unsuru bir¢ok dini kitapta ya da masallarda
mitolojik kaynaklarda ibretlik olaylar seklinde anlatilirken giinimiizde bu anlat1 dili
neredeyse tamamen siddeti eglencelik bir form haline getirmistir. Eglencelik siddet
sayisal ortamlarin agik uglu yapisiyla siirekli iiretilebilir ve sonsuz olarak miidahale
edilebilir olarak kurgulanirken etkilesim secenegiyle de kullaniciyi/izleyiciyi pasif tanik
olma konumundan ¢ikarip aktif eyleyen olarak doniistiirmiistiir. Sayisal ortamlar
yalnizca bu yoniiyle bile yeni bir kimlik insa etme giiciine sahip olmustur.

Yeni Medyalar dedigimiz iletisim aglarinin yasam alanimizin hemen her
yerinde goriiniir hale gelmesiyle birlikte siddet olgusunun bu araglar iizerinden yogun
olarak dolasima girmesi bu araglar1 siddeti dagitan en Onemli tasiyicilar haline
getirmistir. Siddetin bu denli goriiniir hale gelmesi ve iistelik ¢ogunluklada keyif veren
yaniyla estetik bir operasyona maruz kalmasi onun tahammiil edilebilirligini arttirmstir.
Bu yoniiyle siddet tiiketilmeye hazir formlar olarak istedigimiz anda ulasacagimiz
dinamik bir alan haline gelmis gibi gériinmektedir.

Estetik bir alan olarak tanik olmaya basladigimiz siddet unsurlar1 televizyonda,
sinemada, ¢izgi filmlerde, animasyonlarda ve etkilesim olanagi saglayan araglar olarak
internette, bilgisayar ve video oyunlarinda sinirsiz eglencelik siddet olanagi
sunmaktadir. Ancak bir taraftan da tiim bu eglencelik seyir alan1 siddete tanik olan
bireylerde risk i¢eren zihinsel dontisiimlere de neden olabilecegi fikrini 6ne ¢gikarmistir.
Hayatin her alanini kusatan bu yiiksek kaygi, risk ve korku durumu, medyada yer alan
siddet iceriklerinin - haber programlari, film, ¢izgi film vb.- bir korku kiiltiirii

olusturarak diinyanin aslinda oldugundan daha tehlikeli bir yermis imajim
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kuvvetlendirmektedir. Iletisim uzmani George Gerbner bu duyguyu 'acimasiz diinya
sendromu" olarak nitelendirir.

S6z konusu sanat olunca bu araglarin sanat¢i tarafindan goézden kagmasi
imkansizdir. Sanat, yapisi itibari ile i¢cinden gectigi sosyal yapinin biitiin dinamiklerini
Oniine katarak yeni bir dil olusturur. Sanat ve teknoloji iliskisi diger her seyin
teknolojiyle olan iliskinden daha agik ucludur. Etken ve edilgen bir yapiya sahip olan
sanat, hala sinirlar1 tam olarak ¢izilemeyen bir alan olarak kendisini her tiirlii dinamigin
merkezine tagiyan bir enerjiye sahiptir. Kiibizm, Konstriiktivizm, Dada ve Siirrealiazm
gibi tarihsel avangard hareketlerinin giindelik olana dair her seyi birer sanat araci olarak
kullanmaya baglamasiyla birlikte sanatin gercekle kurdugu iligki bastan sona
degismistir. Mekanik siirecin ardindan gelen elektronik ve sayisal (dijital) devrimler
disaridaki insanin basini dondirdiigii gibi ayn1 soku sanatgida yasamistir. Yeni araglar,
yeni bir dil ve yeni kaygilar meydana getirmistir. Basta bir iletisim araci olan fotograf
nasil yeni bir gbérme bicimi kazandirdiysa sanatgiya sirasiyla sinema, televizyon
ardindan tasmabilir kamera ve nihayet sayisal teknoloji gérmeyi ve algilamayi tersyiiz
etmistir. Sayisal teknolojinin araglariyla hareket edip farkli disiplinleri bir araya getiren
tiim sanat pratikleri ise Yeni Medya sanat1 olarak tanimlanmaya baslanmis, ayrica bu
genel bashik Dijital sanat, Internet sanati, video ve bilgisayar destekli biitiin alanlari
kapsayarak cesitli alt basliklarla ilerlemistir.

Bir mecra olarak sanatin siddet ile ilgili tasvirlerine en basindan beri (Ki bu
baslangici tarihsel olarak magara resimlerine kadar gotiirebiliriz) tanik olmaktayiz.
Araglar degistikce sanat pratikleri yeni aracin diline gore siddeti yeniden tanimlamis ve
yeniden iiretmistir. Bu yeniden tanimlama ve yeniden iiretme bicimleri siddetin ve
aracin bir olgu olarak durmaksizin yeni formlar olarak karsimiza ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Resim, heykel gibi geleneksel disiplinler gerek giindelik hayattan
gerekse dini ve mitolojik metinleri referans alarak betimledikleri siddet sahneleri,
yirminci yiizy1l ortalarinda bedenin bir sanat nesnesi olarak kullanildigi performans ve
video gibi gosterilerde acinin deneyimlenebilir yanini ortaya koyan sanat pratiklerine
donlismiistiir. Sayisal teknolojiyle birlikte sanat araglari agik uglu yapitlarla sanatgiya
siirsiz sayida 'post-prodiiksiyon' imkani tanimistir. Bu tiirden araglarla yapilan sanat
pratikleri izleyiciye ya da kullaniciya siddetin sayisal olarak deneyimlendigi ve

etkilesim olanagi da saglayan alanlar agmaktadir. Sanatcilar ozellikle video ve
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bilgisayar oyunlar kiiltiiriinlin popiiler imgelerini (siddet iceren) bir anlamda 'temelliik'
(kendilerine mal etme) kavrami baglaminda yeniden {iretmislerdir.

Bir eser metni raporu olan bu g¢alismada yer alan isler ise resim ve kurgu
fotograf gibi farkli disiplinler {izerinden ilerlemistir. Popiiler sinematografik imgeler ya
da kadrajlardan yola ¢ikarak ortaya ¢ikan bu ¢alismalar bir anlamda bilindik imgelerin
post-prodiiksiyonuna (iiretim sonrasi) doniismiistiir. Ayrica bu caligmalarda, Yeni
Medya ortamlarinda degisime ugrayan ve dolagima giren siddet bigimleri
gostergelerden hareketle yeni kurgulara kapi aralamistir. Ozellikle resimlerde ortiilen ve
kismen sadece belli alanlar1 6ne ¢ikarmaya dayali plastik analizler bu tespitler goz
Ontline almarak yapilmistir. Fotograf kadrajlar ise 6zellikle ¢izgi film siddeti benzeri
kurgulardaki 'eksik fiziksel hasar olgusu'nun yani siddetin bir anlamda sinsi yoniiniin
dikkate alinarak tretildigi sayisal islerdir. Cizgi film siddeti de tipki diger siddet
bicimleri gibi gergek siddeti, aciy1 deneyimleme yetisinden uzak kurgulardir. Yeniden
tiretilen bu kurgular sinema diliyle sdylersek bir anlamda yeni bir senaryo igermektedir.

Ayrica caligmalar siddeti izleyiciye ulastiran yeni  araglarin ve onlar
kurgulayan zihinlerin siddet olgusunu kolayca hazmedilebilir estetik formlara
doniistiirmesine yonelik bir gorsel/plastik analiz icermektedir. Calismalarda yapilan
ortmeler ya da gérmeye dayali kisitlamalar bize dayatilan ama bir siire sonra daha ¢ok
talep etmemizi saglayan ve siddet olgusunun siirekli tiiketilebilir olmasina neden olan
estetiklestirilmis imgelerin yalin halini gostermeyi hedef almaktadir. Siddet bize
sunulan haliyle gercek aciy1r gostermekten uzaktir. Eglencelik eylemler olarak ve
istedigimiz kadar yenilenebilir ya da deneyimlenebilir 6zelligiyle her an elimizin
altindadir. Gergekte izleyicide korku ve endiseye neden olabilecek siddet olaylari ve
araclart yeni medya araclarmin sihirli degnegi sayesinde orijinalinin yani gercek
siddetin yapisini simiilasyonlarla yumusatmaktadir.

Gorsel medyada tanik oldugumuz ya da tanik olmak zorunda birakildigimiz
eglencelik siddet unsurlar1 izleyici igin arzu edilen kurgulara ve formlara doniigmiis
durumdadir. Bundan boyle Baudrillard'in 'imkansiz takas' olarak vurguladig bir siireg
gerceklesmektedir. Gergegin yerini asla alamayacak ve kurguya dayali olan bir
gerceklik insa edilmektedir. Siddetin gergek anlami ve kimligi estetik operasyonlara
maruz kalarak soft kurgulara dontismiistiir. Bu sayede siddet imgeleri sindirimi kolay ve

hatta sevimli formlarla izleyiciyi eglendirmeye devam edebilecektir!.



ONERILER

Yeni medya, siddet, kimlik ve sanat kavramlarimin bir arada ya da ayri ayn
kullanildig: akademik arastirmalar da, medyanin doniistiiriicii giicli daha kapsamli bir sekilde
incelenebilir.

Yeni medyanin sanat pratiklerine etkisi, yalnizca etkilesime acik isler baglamindan
hareketle de yapilacak olan tez, rapor vb. arastirmalar kapsamima dahil edilebilir. Ornegin
iiretilecek isler web tabanli isler, stop motion video, Kurgu fotograflar, GIF gibi siirekli
tekrari iceren hareketli resimler olarak ¢ogaltilabilir.

Siddet igeriklerin fiziksel, biyolojik, psikolojik, sosyolojik boyutlarinin agik uglu
yapisindan hareketle, siddetin nedenlerinin net bir sekilde ortaya konabilmesi biitiin
disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi ile ¢esitli arastirmalarin konusu olmaya devam edebilir.

Kimlik ve onun bilesenlerini olusturan katmanlar da siddet gibi a¢ik uclu
referanslar1 isaret ettiginden, yeni medya tartismalari igerisinde degerlendirilip sanat
kurumlarinda sanatsal iiretimin temelini olusturacak arastirmalar ekseninde genisletilebilir.

Sanat egitimi veren kurumlarda yeni medyanin bir sanat dili olarak dolasima
sokulmasini miimkiin kilacak igeriklerin ders programina dahil edilmesi faydali olabilir.
Sanat araclarinin ¢esitliligi arttirilarak kathi anlamlarin iiretildigi, insa edildigi kurgularin
ortaya ¢ikmasini saglanabilir.

Medyada siddeti engellemenin bir yolu olmalidir elbette. Ama bu kisisel bir takim
kararlarin alinmasindan &te bir sey olmayacaktir. Bu araglari satin almamak, kullanim
saatlerini azaltmak ya da tamamen kapatmak gibi gegici 6nlemler kullanilabilir. Ama bu
haliyle siddet iceriklerini ortadan kaldirmak gii¢ gibi goriinmektedir. Burada devreye hukuki
diizenlemeler girebilir. Siddet yayinlarinin 6l¢iisiinii yasalarla kisitlanabilir. Ama bu da
ancak televizyon yayinlartyla sinirli olabilecektir. Hali hazirda igerigi siddet olan, siddeti
eglence araclarinin odak noktasina haline getiren 'siddet oyunlar1 piyasast' gercegi de orada

durmaktadir.
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