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Bu aragtirmanin amaci, Cumhuriyet Donemi kapsaminda Tiirk tiyatrosunun miizikli
oyunlar agisindan nasil bir siire¢ gegirdigini ve gliniimiizdeki durumunu ortaya
koymaktir. Bu baglamda Tiirk tiyatrosunda donemler, geleneksel Tiirk tiyatrosu,
Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet tiyatrosu basliklarinda ele alinmistir. Her baslikta

miizikli tiyatro anlayisi, besteciler ve tarihsel siire¢ incelenmistir.

Arastirmada iki asamali olup, birinci asamada nitel arastirma yontemlerinden tarihsel
dokiiman analizi, ikinci asamada ise yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak
yiritilmistir. Goriisme formlar1 alanlarinda uzman ve miizikli tiyatro T{izerine
caligmalar1 olan dokuz besteciye uygulanarak, miizikli tiyatronun bugiinkii durumuna
iliskin verilere ulagilmistir. Goriismelerde elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle
belli basliklarda ele alinmistir. Tarithsel dokiiman analizi ve goriisme yontemi ile

toplanan veriler literatiir taramasi ile desteklenmistir.

Calisma sonucunda, Tirk tiyatrosunda miizikli oyunlar ile ilgili tarihsel siire¢ ortaya
konulmus ve giiniimiizde miizikli tiyatro alaninda karsilasilan problemler bestecilerin

gorisleri dogrultusunda tespit edilerek ¢6ziim onerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Miizikli Tiyatro, Besteci.
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TURKISH MUSICAL THEATRES DURING THE REPUBLICAN ERA,
COMPOSING OF THEATRE MUSIC, AND REGARDS ON THE PRESENT
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ABSTRACT

The present study aims to expose the evolution of Turkish theatre in terms of musicals
in the Republican era and its contemporary status. In this respect, periods in Turkish
theatre are examined under four main topics in order to comprehend the historical
process. Those topics are traditional Turkish theatre, theatre of Tanzimat, theatre of
Mesrutiyet, (The Constitutional Monarchy) and theatres in the Republican Era.

It is a two-phase study, conducted by historical document analysis as a qualitative
research method and structured interview technique. The interview data collected
through negotiations with nine composers having studies on musical theatre and expert
in their fields are cited. The findings are treated under specific headlines through
descriptive analysis. The information collected through historical document analysis
and interview technique is supported by a literature review.

At the end of the study, the historical process about musical theatre is put forward, and
the problems of the field are determined, and offered solutions in accordance with the
remarks of the composers.

Key Words: Turkish Theatre, Musical Theatre, Composer.
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GIRIS
KAVRAMSAL CERCEVE

Kelime anlami olarak tiyatro kelimesine baktigimizda su sekilde tanimlar karsimiza
cikmaktadir: “1.(Kokence) Bir tiyatro yapist icindeki izleyici yeri (theatron): Bu
baglamda, daha sonra kazanacagi anlamda, tiyatro yapisi; 2. (Yanls yerlesmis anlamda)
Drama, oyun; 3. Tiyatro toplulugu, kurulusu, orgiitli olarak tiyatro; 4. Oyun (dramatik
metin), oyuncu, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne teknigi, sahneleme gibi, her biri
baslt basina sanatsal bir etkinlik alan1 olan o6gelerden olugmus, bilesken bir sanat”

(Calislar, 2004).
Celal Esad Arseven ise tiyatroyu su sekilde tanimlamaktadir:

“Yunanca Theatron kelimesinden her tiirlii eser temsil edilen mahal, bina anlamindadir”
(Arseven, 1994). Bu tanima bakildiginda gilinlimiizde kullanilan anlamindan farkli
olarak bina veya yer kastedilmektedir. Glinlimiizde kullanilan tiyatro terimi, yanlig bir
sekilde terminolojiye ge¢mesine ragmen, diinya literatiiriinde sahnede sergilenen oyun
anlaminda kullanilmaktadir. Bu anlamda, asagidaki tanim bizim anlatmaya calistigimiz

sahnede sergilenen oyun sanatin1 daha dogru tanimlamaktadir.

Tiyatral; tiyatroya ait ve tiyatrovari manadadir. Hakiki ve tabii olamayan ve sahnede
oynar gibi yapilan hareket ve seyler i¢in hakkinda kullanilan Fransizca bir tabirdir

(Arseven, 1994).

Her ne kadar tiyatro terimi aslen mimarideki yapiy1 temsil etse de, gliniimiizde diinya
tizerinde kabul gormiis ve oynanan sahne eserini niteleyen bir terim olarak literatiire

gecmistir.



Tiyatronun nasil ne zaman basladig1 gibi sorulara cevap arayacak olursak, tam bir
zaman diliminden bahsetmek nerdeyse imkansizdir. Eski uygarliklarda dini ritiiel ve
toplumsal geleneklerin bir uzantis1 oldugu diisiincesi genelde kabul goren bir
diistincedir. Tiyatronun baglangicini 3000 ile 3500 yil Oncesine dayandigini belirten
tarih¢iler, Antik Yunan’dan ve Misir’dan baglayip gilinlimiize kadar gelen bir siireci
degerlendirmektedir. Tiyatro tarihi {izerine ¢alismalar yapmis olan Mehmet Fuat bu

siireci su sekilde degerlendirmektedir:

Tiyatro denince bugiin aklimiza gelen sanat tiiriiniin nasil bagladigini, nerde
basladigint asag1 yukari biliyoruz. Azicik daha geriye gidersek, eski Yunan’daki o
ylice tiyatronun kaynaklar1 olarak Misir’la, Babil’le, Suriye’yle, Kibris’la,
Trakya’yla, Anadolu’yla, Girit’le ilgili yar1 masalimsi bilgilerimiz de var. Ama
ondan 6ncesi? Karanlik, belirsiz kesinlikleri olmayan, yine de ¢ok ilgi ¢ekici bir yol-
mitler, biiyliler diinyasi i¢inden tarih 6ncesi insanina dogru uzaniyor (Fuat, 2010, s.
9).

Tiyatro sanati, baslangicini insanlik tarihiyle paralel degerlendirebilecegimiz en eski
sanat dallarindan birisidir. Tiyatro, insanoglu ile birlikte dogmus ve onun kadar eski bir
gecmise sahiptir. Cin, Hindistan, Misir ve Yunan medeniyetleri glinimiiz modern
tiyatro anlayisinin temellerini olusturan medeniyetlerdir. Insanoglu baslangicta doga ile
olan iliskilerini bir ritiiel haline getirerek belli gosteriler haline getirmistir. Bu ritiieller
esnasinda dans ve sarki ayrilmaz birer biitiindiir. Burhanettin Tuncel bu konu ile ilgili

gortslerini su sekilde belirtmektedir:

Sosyoloji ilminin aragtirmalarindan 6greniyoruz ki ilk insan, etrafindaki yagayan
hayvan ve nebatlarla kendi arasinda bir cevher istiraki, yani bir yakinlik ve akrabalik
goriiyordu. En iptidai cemiyet olan ve mefruz bir karabet {izerine kurulan klan
dininde bu hayvan ve nebat nevilerine totem denildigini biliyoruz. Totemler
mukaddesti. Bunlarda hem sevilen hem de korkulan bir kuvvet vardi. En iptidai
insan cemiyetinde biitin hayat dini merasimlerle tahdit edilmistir. Mahsulati
¢ogaltmak, yagmur yagdirmak maksadi ile yapilan ayinlerde kabile halki sarkili ve
dansli oyunlar tertip ederler, yiizlerine maske gecirirler ve totem olan hayvanlarin
seslerini, hareketlerini taklide ¢alisirlardi. Ik tiyatro boyle baslar (Tuncel, 1938, s.
3).



Bu bakis agisina gore tiyatro tarihini, en eski donemlere kadar uzanan insanlik tarihiyle
birlikte degerlendirmek en saglikli yaklasim olabilir. Insanoglu, ister adina biiyii, isterse
belli bir ritiielin bir parcasi desin bu etkinliklerin hepsinde taklit 6gesini 6n plana
cikarmigtir. Aslinda baslangicindan gilinlimiizde biitiin sanat dallarinin temelinde var
olan taklit en temel unsurdur. Miizik, resim, heykel, tiyatro, siir, edebiyat gibi isitsel,
gorsel ve yazili alanlarin hepsi aslinda dogay1 taklit etme esasina dayanan sanatlardir.
Bu anlamiyla tiyatro belki de taklit 6gesini en agik ve anlagilir kilan sanat dalidir. Diger
sanat dallarinda taklit daha soyut bir sekilde karsimiza ¢ikabilmesine ragmen, tiyatronun
dogas1 taklit yani rol yapmaktir. Tuncel, taklidi tiyatro sanati agisindan sdyle

degerlendirmektedir:

Insan, tabiaten taklitgi bir mahliktur. Yunanl filozof Aristo, insamin bu taklit
hassasinin tiyatroyu dogurmak hususunda en miithim amil oldugunu ilk 6nce tetkik
etmis olanlardan birisidir. Bunu bilhassa Poetika adli eserinde tahlil eder. Aristo’ya
gore: “Taklit insanda ¢ocuklugundan baslayarak tabiat hiikmiine giren bir seydir ve
insan, diinyamin en taklit¢i mahliikudur.” Tiyatro sanatinda sik sik gegen Mimesis
yani taklitten Eflatun daha 6nce bahsetmisti. Fakat bunu tiyatroya tatbik eden Aristo
olmustur (Tuncel, 1938, s. 4-5).

Bununla ilgili yazili olarak elimize ulasan en eski kaynak Aristo’nun Poetika (Estetik)
isimli kitabidir. Estetik alaninda yazilan ilk kaynaklardan olmasi nedeniyle sanat
acisindan Onemi biyiiktiir. Bu kitapta bahsi gecen kavram taklit kavrami Mimesis

kuramidir.

Aristo’nun Poetikas siir sanati ile baglayan tespitleri neticesinde o donem sanatlarinin
taklit 0gesine dayandigini su sekilde ortaya koymaktadir. Sozciik anlami, taklit,
Oykiinme olan mimesis diger sanat dallar1 i¢in su sekilde ele alinmistir. “Epos, targedya,
komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi, biitiin bunlar

genel olarak (mimesis) taklittir” (Aristoteles, 2010:11).

Ozdemir Nutku ise Aristo’nun mimesis kavramini1 Platoncu yaklasimla su sekilde ele
almaktadir: “Aristoteles’in mimesis kavrami sozliikteki yalin anlamiyla kabul
edilmemesi gerekir. Platon’un Devlet’inin X. boéliimiinde mimesis terimini soyle
kullanir: Dram sanat1 hayatin bir taklididir; hayat ise bir taklitten bagka bir sey degildir,
Oyleyse dram sanati taklidin taklididir! Baska bir degisle, Platon’a gore sanat

gergeklikten iki kat uzaklasmis gercegin soguk bir golgesidir” (Nutku, 1985, s. 49).



Iki felsefi goriis arasindaki farklilik ne olursa olsun, sanat tartismasi olarak tiyatronun
dram sanatinin taklit oldugu ger¢egini degistirmez. Her iki goriiste de gercegin taklit
edilmeye ¢alisildig1 ortaya konmaktadir. Mimesis kurami, halen gegerliligini koruyan ve
giinlimiiz sanat eserlerine uygulanabilen felsefi diislincelerdir. Ayrica insanin dogustan
gelen baska bir temel 6zelligi de taklit edilen her seye karsi ilgi duyma ve izleme
aligkanligidir. Belki de tiyatro ve sahne sanatlarinin gliniimiizde de yerini korumasi ve

gelismesini insanin bu 6zelligine dayandirabiliriz.

Taklitle bagladigini sdyleyebilecegimiz tiyatro sanati, zaman igerisinde geliserek daha
sosyal konular1 isleyen bir siire¢ gecirmistir. Bu giin tiyatro siyasal, sosyal, psikolojik,

ekonomik ve kiiltiirel anlamda degisik tiirlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro tek basina hareket eden bir sanat dali degildir. Sanat ve bilimin disiplinlerini de
icinde barindirir. Tiyatro sanatinin biitlinselligi, yararlandigi diger sanat dallarinin
cesitliliginde goriiliir. ilk bakista goriinen tarih, dilbilim, felsefe, sosyoloji, resim,
heykel, siir, edebiyat, dans, miizik gibi orneklerini ¢ogaltabilecegimiz bilim ve sanat
dallar1 tiyatronun dogrudan kapsaminda bulunurlar. Tiim bu alanlar tiyatroyu hem
zenginlestiren hem de vazgecilmez unsurlar olarak yerini alirlar. Estetik kaygilar 6n
planda tutuldugunda, farkli disiplinlerle birlesen tiyatro sanati ifade olarak en doruk
noktalara ulasabilir. Tiyatroyu, baslangicim1 yine insanlik tarihi ile ayni siirecte
degerlendirebilecegimiz miizik sanatiyla birlikte ele aldigimizda, giiniimiiz miizikli

tiyatro oyunlarina kadar gelen uzun bir siire¢ karsimiza ¢ikmaktadir.
Miizik ve Tiyatro Iliskisi

Yukarida da belirttigimiz gibi, tiyatronun kokeni dini ritiiellere, mitlere veya ayin
etkinliklerine dayanmaktadir. Tiyatro geleneklerinin kdkenini olusturan bu ritiiellerde
miizigin kullanimi1 6nemli bir yere sahiptir. Eero Tarasti’ye gore; ritiiel, mit ve miizik
iliskisi su sekildedir: “Primitif kiiltiirlerde, mitlerin canlandirilmasinin 6ziinde sarki
sOylemek, oynamak ve dans etmek yatar; dolayisiyla miizik, insan ile kutsal olan
arasindaki iliskide hayati 6neme sahiptir. Askin gergeklikle iliski kurabilmek i¢in, askin
olani diinyevi olanla, simdiki zamani1 mitsel ge¢misle uzlastiracak sembollere ihtiyag
vardir. Ilkel kiiltiirlerde, mitlerin kutsal metinler olduguna inanilirdi ve miizik onlari

sunmanin yoluydu” (Sincer, 2009:31).



Miizik ve tiyatro sanatlarmin; ritim, dans, sarki sdyleme gibi unsurlara dayanmasinin
yani sira, tarih boyunca birlikte hareket eden sanat dallar1 oldugunu sdyleyebilir.
Sosyolog Karl Biicher, dram sanatini yani tiyatroyu; miizik, siir, dansin (yani ritim) bir
araya toplandigi sanat olarak tamimlar. Ger¢ekte miizigin her zaman siir ve beden

harekeleri ile birlikte var oldugunu belirtmektedir (Ataman, 1947, s. 7).

Miizik sanati, o donemde adina tiyatro denilmeyen ritiiel, mit ya da ayinlerin en 6nemli
Ogelerinden birisidir. Ayrica miizik; Frangois- Bernard Mache’ye gore, igerik olarak
yaklasildiginda, kokleri efsanelere (myth) dayanan bir sanat dalidir (Zavros, 2008:10-
11). Miizik sanatina bu bakis agisindan yaklasildiginda tarih boyunca tiyatro sanati ile

birlikte hareket etmis olmasi kaginilmazdir.

Insanoglu her dénemde kendini ifade etmek igin miizigi bir arac olarak kullanmustir. O
halde miizik sanatini, tiyatro sanatinda oldugu gibi insanligin baslangicina kadar
gotiirebiliriz. Her uygarlik kendi kiiltiirii ve geleneklerine gore, miizik ve tiyatro
sanatini tarih oncesi donemlere kadar uzanan bir siiregte etkili bir sekilde kullanmistir.
Giinlimiiz batili anlamda tiyatro sanatinin temelini olusturdugu kabul edilen Antik
Yunan uygarligimin ritliellerinden Dionysos senlikleri, miizigin kullanildig: ilk tiyatro
etkinliklerindendir. Antik Yunan tragedyasi ve komedyasi ile ilgili yazilmis en temel
kaynaklardan birisi olan Aristoteles, Poetika isimli eserinde “tragedya, dithyrambos
koro’sundan, komedya ise phallos sarkilarindan dogmustur.” der (Aristoteles, 2010:
19). Ayrica Aristoteles tragedyay: alt1 temel baglik altinda incelemektedir. Bu bagliklar
“oykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekoration ve miiziktir” (Aristoteles, 2010:
23). Bu bagliklara bakildiginda tragedyay1 olusturan biitiin unsurlarin giiniimiiz tiyatrosu
ile birebir Ortilistiigli soOylenebilir. Aristoteles’e gore tragedyayr olusturan ogeler
igerisinde en Onemli gordiigli 6ge miizik sanatidir. “Tragedya sanatin1 zenginlestiren

araclar arasinda en 6nemlisi miiziktir” (Aristoteles, 2010:26).

Buradan da anlasilacag: {izere ifade giicli miizikle birlesen tragedya, glinlimiiz miizikli

tiyatro oyunlarinin sekillenmesinde etkili oldugu sdylenebilir.

Tiyatro ve miizik, dogu medeniyetlerinde de kendine 6nemli bir yer bulmustur. Cin,
Japon, Hint, Misir, Orta Asya ve Mezopotamya gibi insanligin tarithinin besigi olan
medeniyetlerde ritiieller, gelenekler ve dini inanislar aracilifiyla tiyatro ve miizik

kendine 6zgii bir anlatim bulmaktadir. insanlik tarihinde énemli bir siire¢ olusturmus



dogu medeniyetlerinde de ritiieller miizik esliginde kendini ifade etmislerdir. Bu

medeniyetlerde tiyatro miizik iliskisine kisaca bakacak olursak;

Cin medeniyetindeki, miizikli ve tiyatro etkinliklerini Tuncel su sekilde aktarmaktadir:
“Cin tiyatrosunun dini bayramlarda yapilan merasimlerden, hiciv maksadiyla tertip
edilmis pandomimalardan dogmus oldugu sdylenebilir. Birtakim erkek ve kadin dansor
ve sarkicilar, kuraklik vesaire gibi felaketlerin 6niine gecebilmek i¢in sarkili ve danshi
oyunlar tertip ederlerdi. Cok gegmeden bu oyunlar umumi ve popiiler bir eglence
sekline doniisti” (Tuncel, 1938, s. 13). Bakildiginda Cin medeniyetinde de ilk
etkinliklerin bir ritiielin ya da gelenegin pargast oldugu ve donemi igerisinde kendi
popitler kiiltliriiniin ayrilmaz bir biitiinlinii teskil ettigi soylenebilir. Bu etkinliklerin
icinde miizigin kullanimi, ifade giicii ve temsil etkisini artirmak agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Cin Tiyatrosu’nda kullanilan ¢algilar1 ve miizik tarzin1 Calislar su sekilde

aktarmaktadir:

Cin Tiyatrosu’nda, miizik her zaman icin temel bir Ozellik olmustur; Tang
oyunlarinda fliit, zil ve davul kullanilirken, Canjunksi’de telli ve {iflemeli sazlar
kullaniliyordu; oyunlarin tarzina gore calgilar degisiyordu. Cin Tiyatrosu’nda dort
ana miizik tarzi yer almistir: Fliitiin eslik ettigi Kunsan- kiank (Kungan Hanedani
donemi miizigi), kemanin eslik ettigi ve Pekin Operasi tiiriinii belirten Pihuang,
Yiyang- kiang’dan tiireyen Gao- kiang, ve Yiyang- kiang’in bir ¢esidi olan ritmik
vurgulu Bangzi- kiang. 20. Yiizyilda, Batili galgilar, bashcalikla Kiiltiir Devrimi
sirasinda piyano yer almistir (Calislar, 1995).

Ayrica Cin tiyatrosunun ilging bir 6zelligini Tuncel’in aktarimiyla su sekildedir.
“Temsil saatleri 6gleden sonra veya aksam, kapisinin niinde birkag calgici, borularini
tifleyerek, davullarini ¢alarak gegenleri igeri ¢agirir” (Tuncel, 1938, s. 16). Buradan da
anlagilacagi tizere seyircileri tiyatro etkinli§ine davet etmek i¢in miizik bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Cin tiyatrosunda miizigin ne kadar onemli bir yere sahip oldugunu

anlamamiz i¢in bu 6rnek ilgi ¢ekicidir.

Yine uzun yillar Cin sanat ve edebiyatinin tesiri altinda kalan Japon tiyatrosunda
miizigin kullanimi1 Cin medeniyeti ile benzerlikler gostermektedir. Miizigin kullanimi
Cin tiyatrosunda oldugu gibi Japon tiyatrosunda da oyunun temel unsurlarindan biridir.
Japon klasik tiyatrosu olan NO, miizigin aktif olarak kullanildigi geleneksel sahne

sanatidir. NO tiyatrosunda, miizik oyun iginde her bolimiin baslangig ve bitigini



belirlemek icin kullanilmigtir. “Ag¢ilis musikisi (sidai) ¢alindiktan sonra sahneye giren
kisiler kendini tanitird1 (nanori). Ikinci boliimde bas oyun kisisi (site) issei denilen
sarkisin1 soylerdi. Son boliimde vaki bekleme sarkisini (magi-utai) soyler, sonra nogi-

jite danstyla boliim sona ererdi” (Nutku, 1985, s. 126).

Japon tiyatrosunun bir bagka oénemli tiirli ise Kabuki tiyatrosudur. Miizeyyen Buttanri,
Kabuki tiyatrosunda miizigin kullannomini s6yle agiklamaktadir: “Konular1 tarihten,
giinliik hayattan alinmadir. Dansa dayanir. Oyun aralarinda miizik, sarki, pantomim

bulunur” (Buttanri, 2011, s. 138).

Hint tiyatrosu dogu kiiltlirii igerisinde Oneme sahip baska bir tlrdiir. Cok ¢esitli
gelenekler ve dini inaniglarin yasandigi Hint kiiltiirii tiyatro ve miizik yoniiyle ilgi ¢ekici
bir farkliliga sahiptir. “Hint tiyatrosu, halkin inang¢larini, téren ve tapinislarini yansitir.
Dinsel ¢agrisimlar oldugu kadar, toplumsal yasam ve laik degerlere de yer verir. Gerek
dinsel, gerek laik tiyatroda sarkicilardan olusan koronun 6nemi biiyiiktii; koro oyunun
biitiin metnini okur, oyuncuya eslik eder, oyunun yapisini giiclendirirdi. Oyuncu,

sOzsliz oyunu, dansi, okumaya, miizik ve akrobasiyi iyi bilmeliydi” (Calislar, 1995).

Misir medeniyetinde tiyatro sanatina baktigimizda, bilgilerimiz son derece sinirh
olmasina karsin bdyle bir dram sanatinin varligin1 yok saymamiz gercekei bir yaklagim
olmaktan uzaktir. Diinya tiyatrosu tarihi alaninda aragtirmalar yapan Tuncel, Misir
medeniyetinde tiyatro ve miizik iliskisini su sekilde degerlendirmektedir: “Oliilere kars1
duyulan hiirmetin yan1 sira ilahlara kars1 hissedilen asir1 tapinma hissi Misirlilarin tertip
ettikleri muhtesem ve zengin merasim iginde tiyatroyu sezmek giic degildir. Aglayan
kadinlar koro heyetini meydana getiriyor ve biitlin bunlara musiki aletleri eslik

ediyordu” (Tuncel, 1938, s. 43-44).

Goriildiigl tizere tarih igerisinde tiyatro ve miizik, bildigimiz koklii medeniyetlerin
hemen hepsinde 6nemli bir yere sahip olmus ve giiglii bir ifade araci olarak
kullanilmigtir. Giiniimiiz miizikli tiyatro oyunlarmin temelini eski medeniyetlerin
pratiklere dayandirabiliriz. Tiyatronun baglangicindan itibaren igerisinde var olan ve
onun kadar eski bir gecmige sahip miizik sanati, daha sonraki donemler igerisinde yeni
formlara doniismiistiir. Bugiin opera, operet, miizikal, vodvil, revii vb. gibi bilinen sahne
sanatlarinin  hepsi, eski uygarliklardan miras kalan geleneklerin  glintimiizdeki
yansimalaridir. Bugiin ¢ok farkli formlarda karsimiza ¢ikan tiyatro ve miizik etkinlikleri

aym zamanda tanimlama acisindan da giicliikler icermektedir. Ornegin bir miizikal ile



opera arasindaki farkliliklari ortaya koymak oldukga zordur. Bu nedenle tez konumuzun
bashiginda daha genel bir tanim olan ve miizikli tiyatro kavraminin kullanimi tercih

edilmistir.

Miizigin tiyatro igerisindeki varliginda ¢agdas tiyatro yaklasimlarindaki
farkliliklardan ve cesitlilikten etkilendigi gozlemlenmektedir. Bu etki, cagdas
tiyatroda hem miizige yiiklenen islevlerdeki hem de olusturulan miizikli teatral
kompozisyonlarin bi¢imsel 6zelliklerindeki cesitlilikte kendini gosterir. Bu ¢esitlilik,
bazi c¢agdas tiyatro uygulamalarinin alisilagelmis terimlerle adlandirilmasini
zorlastirmis ve daha genel ve bir o kadar da belirsiz bir ifade olan miizik tiyatrosu

teriminin kullanimini gerektirmistir (Sincer, 2009:2).

Miizikli tiyatro oyunlari, diinya tiyatro tarihi ac¢isindan ele alindiginda, her kiiltiir kendi
gelenek ve Ogretilerine gore ulusal miizik ve tiyatro akimini baslatmis ve halen
gelistirerek siirdiirmektedir. Kiiresel olarak adlandirilan giiniimiiz diinyasi, miizikli
tiyatro, drama, miizikal, miizikal komedi, opera, operet gibi sayisini artirabilecegimiz

kendine 6zgii formlarla kiiltiirlerini ticari bir marka haline getirmektedir.

Bir Broadway miizikali dedigimiz zaman ilk akla gelen Amerikan kiiltiirii, yasamu,
miizigi vb. aklimiza gelmektedir. 20. yy sahne sanatlar1 arasinda miizikal tiyatro,
diger sahne sanatlart ve tiirler ile siirekli etkilesim iginde olsa da, her zaman
Amerikan benligini korumaya g¢alisnmus, kendi miizik tarziyla, tutucu, geleneklerine
bagli yonetmen ve koreograflariyla, ozerk yapisiyla 1950’lerde altin g¢agint

yasamugtir (Turan, 2009:1).

Miizikli tiyatro denilince bahsedilmesi gereken en oOnemli iilkelerden birisi de
Ingiltere’dir. “Operetin yam sira Ingiltere’de miizikal komedya (musical comedy)
sahnelere egemendir” (Oral, 1982, s. 2). Yine bir Shakespeare miizikali denildiginde;
Ingiliz kiiltiirii, edebiyat1 ve yasami temsil edilir. Opera denildiginde Italyan kiiltiirii,
dili, miizigi ile bagdastirllmaktadir. Her toplum kendi kiiltiiriinii temsil eden ve
markalagmis miizikli tiyatro oyunlariyla kiiresel sanat camiasinda kendine bir yer
edinmektedir. Miizikli tiyatro, kiiltlirlerini, tarihlerini, miiziklerini tanitmak igin
miikemmel bir ara¢ olarak kullanmaktadir. “20. Yiizyilda miizikal basarili bir miizigin
sahnelenmesi demek degildi. Ortada bir eser vardi ve miizik onu meydana ¢ikartyordu.
Oykii, miiziksiz sahnelenmiyor, bir baska degisle, islenen konu miizigi degil, miizik

islenen konuyu anlatmaktadir” (Oral, 1982, s. 7).



Tiirk Tiyatrosu ve Miizik

Tiirk tiyatrosu denildiginde hemen hemen 150- 200 yillik bir déonem aklimiza gelebilir.
Yani batililasma ile aklimiza gelen, bati etkisindeki Tiirk tiyatrosu. Bu anlamda daha
genis bakabilenler ise meddah, karagdz, orta oyunu gibi eski eglenceleri de Tiirk
tiyatrosu kapsaminda disiinebilirler. Ancak, Tiirk tiyatrosu denilince aklimiza daha eski
donemlere kadar uzanan Tiirk uygarliklarinin gelmesi bu bakis agilarindan ¢ok daha

gercekei bir yaklasim olacaktir.

“En eski Tirkler ailenin genislemesiyle ortaya ¢ikmis asiretler halinde yasiyorlardi. Her
asiret saman adetlerine gore yasar ve torenler yaparlardi. Asiretten bir kimse Oliirse
herkesin katildig1 bir térenle gomiiliir, yas1 tutulur, anisina siirler sdylenirdi. Bu dinsel
torenlerde pantomim, dans, siir, miizik 6gelerinin yer alisiyla ilkel bir tiyatro olayi

gerceklesmis olurdu” ( Fuat, 2010, s. 217).

Eski Tiirkler inanglar1 geregi her tiirlii toreni bir ritiiel seklinde gergeklestirir ve bu
ritliellerde mutlaka miizik, dans ve taklit 6gelerini kullanirdi. Tarihsel arastirmalar Dede
Korkut hikdyelerinden baslayarak gilinlimiize kadar devam eden hem edebi hem de ritiiel
seklindeki etkinliklerin miizikle birlikte harmanlandigini gosterir. Hilmi Kurtulug eski

Tirklere ait dram sanati ile ilgili goriislerini su sekilde belirtir:

“Dede Korkut’un on ii¢ destan tetkik edildiginde, Tiirklerin ilkel tiyatro goriiniimiinde
dram sanatlarimin varliinin kabul edilmesi mecburiyeti ortaya c¢ikmaktadir. Dede

Korkut Destanlarinda gegmekte olan ozan ve saz takimlari 6nemlidir” (Kurtulus, 1987,
5.20).

Ozan ve saz takimlar1 Turklerdeki gezgin sair ve ozan geleneginin bir yansimasidir. Bu
gelenek gilinlimiize halk sairligi, halk ozanlig1 ve tiyatro anlaminda da karagoz, orta
oyunu, meddahlik seklinde yansir. Burada kullanilan sozler ve dans hareketleri epik
(destansi) tiyatroya Ornek teskil edebilir. Bu destanlarda ozan ve halk sairleri miizikten
anlayan kisiler icin kullanilmaktadir. Aslinda ozanlik ve sairlik gelenegi Tiirk
miizigindeki dogaglama miizik yapildiginin en 6nemli gostergelerinden biridir. Yazil
olarak aktarilmayan bu etkinlikler sozlii edebiyatin bir parcasidir. Bu nedenle o
donemde yapilan bu dram etkinliklerinde kullanilan miizikleri tam olarak tespit etmeyi
imkansiz kilar. Ama Islam dini 6ncesi Tiirklerin ¢ok tanrili bir inanis sistemine sahip
oldugunu kesin olarak bilinmektedir. Cok tanrili inanigin esaslar1 gerek sosyal gerekse

kiiltiirel yasam igerisinde kedisine yer bulmustur. Sevengil bu durumu sdyle
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degerlendirmektedir: “Tanrilarini memnun etmek i¢in onlart taklit etmek, onlar gibi
hareket etmek lazim geldigine inanmislardir. Din torenlerinde tanrilarin yasayislariin
temsil ve hikdye edilmesi de bu yiizdendir. Eski Tiirkler arasinda ilahlara ait olan
mitolojik ve yar1 ilah vaziyetindeki kahramanlara ait olan epik hikayeler uzun miiddet
cemiyet i¢inde tesirli olarak yasamistir” (Sevengil, 1959, s. 15). Islamiyet oncesi adia
tiyatro denilmeyen bu destansi anlatimlar eski Tiirklerde dram sanatinin var oldugunun

en 6nemli gostergesi niteligindedir.

Tiirk toplumunda Islamiyet’in kabulii ile gelisme gdstermis en dnemli tiyatro tiirii hayal
oyunlart gelenegidir. Kukla tiyatrosu ve karagéz oyunu hayal oyunlarinin bir yansimasi
olarak degerlendirilmektedir. Tiirklerin Islam dinini kabuliinden sonra gelismis olan
gblge tiyatrosu dinin getirdigi yasaklar sonucunda sekillenmistir. Hilmi Kurtulus bu

durumu sdyle degerlendirmektedir:

XI. yiizyilda Islamiyet dinini tamamen kabul etmis olan Tiirkler, Islamiyet’in
getirmis oldugu yasa ve yasaklar1 tamamen kabul etmisti. Islam’m dini inang¢ ve
diinya gbriisiinde dram ve tiyatro hususunda aykiriliklar vardi. Tiirklerin Islam yasa
ve yasaklarina siki sikiya bagli olmalar1 sebebiyle; bu yasaklara karst herhangi bir
davranista bulunmaktan ¢ekinmisler ve neticede dram sanatinda herhangi bir
gelisme gosterememiglerdir. Buna karsilik gdlge (hayal) oyunlari cansiz olduklart
icin bu yasagin diginda tutulmus hosgoriiyle karsilanmis, yasamini asirlarca
sirdirmiistiir. Bu sebeple, hayal oyunlar1 biiyiik gelisme gostermistir (Kurtulus,
1987, s. 22).

Bir bagka tiyatro gelenegimiz ise orta oyunun diye adlandirilan meddahlik gelenegidir.
Orta oyunu dedigimiz tiyatro, kokenini eski Tiirk geleneklerine kadar gotiirebilecegimiz
tiyatro faaliyetleridir. Orta oyununun ayrilmaz bir parcasi olan miizik, Tiirklerde sahne
sanatlarinda miizigin 6nemini anlamamiz i¢in ele almamiz gerek bir konudur. Orta
oyunu temsillerinde rol alan oyuncular aslinda iyi bir Tiirk miizigi birikimine sahip
olmalidir. Dogaclama, Tiirk miiziginin hem saz hem de sozlii yapilart igerisinde
karsimiza ¢ikar. Orta oyununda ise Tiirk miizigi degisik form ve yapilarda gerek sz
Ogesinin 6n planda oldugu gerekse calginin 6n planda oldugu ornekleriyle sekillenir.
Notaya alinmis 6rnekleri olmakla beraber, dogaglama da 6n plandadir. Yan1 sira halk

ezgilerinin orta oyununda dogrudan kullanildig1 6rneklerde mevcuttur.
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Orta oyunu ve tulGat (dogaclama) tiyatro gelenegi giiniimiize kadar ulasmis fakat
temsilcileri anlaminda o kadar sansli olmadigimi goriiyoruz. Yazili metinler olmasina
ragmen, genel itibariyle dogacglama iizerine sekillenen bu tiirler, icracilarini usta ¢irak
iligkisi tlizerinden yetistirmistir. Giinlimiizde ustalarin sayisi ve bu gelenege goniil
verecek Ogrencilerin eksikligi nedeniyle yok olma tehlikesiyle kars1 karstyadir. Orta
oyunu ve tultiat gelenegi ayni zamanda c¢ok iyi bir miizik bilgisi gerektirmektedir.
Cinkii miizik bu geleneksel oyunlarin her boliimiiniin ayrilmaz bir pargasidir.
Geleneksel Tiirk miiziginin kullanildig1 bu tiyatro etkinliklerini sergileyecek icracilar,
1yi bir miizik birikimine sahip doga¢lama miizik yapabilen kisilerden olugmalidir. Yazili
nota Orneklerinin yani sira oyun esnasinda dogaglama miizik hayati bir Onem
tagimaktadir. Bu konu tezin ilerleyen boliimlerinde nota drnekleriyle daha ayrintili bir

sekilde ele alinmastir.

Batili anlamda miizikli tiyatro ile tanismamizi anlayabilmek i¢in Osmanl
Imparatorlugu’nda 6zellikle miizik ve tiyatro alanlarindaki batililasma hareketlerini
incelememiz bir zorunluluk teskil etmektedir. Ciinkii bu batililasma hareketlerinin bir
sonucu olarak batil tiyatro ile tanisilmis ve o donem igerisinde benimsenerek giiniimiiz
tiyatrosunun da temelleri atilmis olacaktir. Onceleri saray ve ¢evresinde karsimiza ¢ikan
batili tiyatro, zaman igerisinde halk tarafindan da benimsenmistir. Istanbul ve
cevresinde bu sanat dalina ilgi artmis ve baslangicta gerek yabancilarin gerekse
azmliklarm miizikli tiyatro oyunlarma ayri bir énem atfettigi goriilmektedir. ilerleyen
stiregte Tirk niifus tarafindan da tiyatro faaliyetlerinde bulunuldugunu gérmekteyiz. Bu

donemler genel olarak Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrolar: basliginda degerlendirilebilir.

Sonrasinda gelen Cumhuriyet Dénemi miizikli oyunlar agisindan son derece dnemli bir
stirectir. Temelini Osmanlida faaliyet gosteren Dariilbedayi’ ye dayandirabilecegimiz
Cumbhuriyet Donemi Tirk tiyatrosu yeni Tiitkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasi
cercevesinde sekillendirilmistir. Dariilbedayi Osmanli doneminde kurulmus olan resmi
statliye sahip bir kurumdur. Bu kurum ¢ok degerli tiyatro {istatlar1 yetistirmenin yani
sira, miizikli oyunlara da 6nem vermis ve donemin kiiltlirel ve sanatsal faaliyetlerinde
onemli bir rol oynamistir. Cumhuriyet donemine kadar uzanan bu kokli kurum daha
sonra isim degistirerek Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde Sehir Tiyatrolar:
olarak faaliyetlerine devam etmektedir. Cumhuriyet Donemi’nde batili anlamda tiyatro

kavrami olduk¢a benimsenmis, yeni oyunlar Tirkceye c¢evrilmis ve oyuncular
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yetistirilmek {izere baslangicta yurt digina uzmanlar gorevlendirilmistir. Devlet
Konservatuvarinin bir uzantis1 olan Tatbikat sahnesi Cumhuriyet Dénemi’nin énemli
kurumlarindandir. Tatbikat sahnesinin bir asamasi olan Devlet Tiyatro ve Operasi adiyla
Kiiltiir Bakanligina bagl bir kurumun 1949 yilinda agilmasi, resmi anlamda yapilan en
onemli faaliyetlerden birisidir. Sonrasinda yurt digindan uzmanlar getirilerek tiyatro
egitimi verecek kurumlarin temelleri atilmistir. Bahsi ge¢en bu konular da tezin

ilerleyen boliimlerinde ele alinarak incelenmistir.

Tirk tiyatrosu ise geleneksel tiyatro orneklerinden, batililagma sonucu ortaya c¢ikan
batili anlamdaki Tirk tiyatrosuna kadar her tiirlinde miizikle sergilenen Grneklerin
bulundugu ¢ok zengin bir gegmise sahiptir. Bu nedenle Tiirk tiyatrosunda geleneksel
tirlerden giiniimiize kadar olan siiregte miizikli 6rneklerin onemli bir yere sahip

oldugunu s6ylemek yanlis bir saptama degildir.

Arastirmanin Problemi

Arastirmanin problem ciimlesi, “Tiirk tiyatrosu miizikli oyunlar agisindan nasil bir
tarihsel siire¢ ge¢irmistir ve gilinlimiizdeki durumu nedir?” olarak belirlenmistir. Bu
baglamda Tiirk tiyatrosu, miizikli oyunlar kapsamindaki tarihsel siire¢ geleneksel Tiirk

tiyatrosu, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemleri basliklarinda incelenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tiirk tiyatrosunun Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Tanzimat-
Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemleri basliklarinda miizikli oyunlar agisindan nasil bir
tarihsel siire¢ gecirdigini incelemektir. Ayrica giiniimiizde miizikli tiyatro oyunu
besteleyen 9 besteci ile yapilan goriismeler dogrultusunda, bu alanin problemlerini

belirleyerek, bu problemlere iliskin ¢6ziim Onerileri sunulmasi amaglanmustir.

Arastirmani Onemi

Cumbhuriyet Doénemi Tiirk tiyatrosu ile ilgili yazilmis olan ¢esitli kaynak kitaplar ve
bilimsel makaleler mevcuttur. En verimli donemini yasadigi kabul edilen Cumhuriyet

Donemi Tiirk tiyatrosu, miizikli oyunlar ve besteciler agisindan olduk¢a 6nemli bir
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donemdir. Tiyatro, oyun yazarligi, yonetmenlik ve oyunculuk esas alinarak yapilmis
olan bilimsel makale ve tez ¢alismalar1 olmasina ragmen, miizikli oyunlar1 ve bestecileri
iceren kapsamli bir bilimsel c¢alismaya rastlanmamistir. Bu eksikligi gidermesi
acisindan yapilan arastirma onemli ve 6zgiin bir degere sahiptir. Kendisinden sonra
yapilacak olan bilimsel ¢aligmalara da kaynak olusturacagi diistiniilmektedir. Halen
yasayan ve miizikli tiyatro alaninda eser veren bestecilerle yapilan goriismeler, bu

alanin problemlerini ilk kaynaktan 6grenmemiz agisindan ayr1 bir dneme sahiptir.

Siirhiliklar

Bu doktora tez ¢alismasinda;

1. Arastirma, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosu kapsaminda

bestelenen en 6nemli miizikli oyunlar ile,
2. Arastirmada goriisme yapmayi kabul eden alaninda uzman 9 bestecisi ile,

3. Aragtirmacinin ulagabildigi kaynaklar ile sinirlandirilmigtir.

Yontem

Aragtirmada veri toplama araci olarak, tarihsel dokiiman incelemesi ve yapilandirilmis
goriisme teknigi kullanilmustir. Tarihsel dokiiman incelemesi kapsaminda; siireli
yayinlar, yazilmis olan tezler, ilgili kitaplar, makaleler, Ankara’da ve Izmir’de bulunan
Milli Kiitiiphaneler, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigli’ne bagli Osmanl
ve Cumhuriyet arsivleri taranmistir. Elde edilen dokiimanlar incelenmis ve tezin ilgili

yerlerinde 6rnek olarak belirtilmistir.

Yildirnm ve Simsek dokiiman incelemesi yontemini su sekilde degerlendirmektedir:
“Nitel arastirmada dogrudan gozlem ve goriismenin olanakli olmadigi durumlarda veya
aragtirmanin gecerliligini artirmak amaciyla, goriigme ve gdzlem ydntemlerinin yani
sira, ¢aligilan arastirma problemiyle iliskili yazili ve gorsel materyal ve malzemeler
arastirmaya dahil edilebilir. Bu demektir ki, dokiiman incelemesi veya analizi tek basina
bir aragtirma yontemi olabildigi gibi, diger nitel yontemlerin kullanildig1 durumlarda ek

bilgi kaynagi olarak da ise yarayabilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 187).
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Incelenen dergiler icerisinde, 1927 ile 1935 yillar1 arasinda 58 sayr cikartilmus
Dariilbedayi dergisinin tim sayilarina ulasilarak incelenmis olup, miizikli tiyatro
oyunlar ile ilgili makaleler ele alinmistir. Ayn1 dergi 1935 yilinda Tiirk Tiyatrosu adi
altinda yaymn hayatina devam etmis 373 sayismma Izmir ve Ankara’da ki milli
kiitliphanelerde ulasilmistir. Dariilbedayi ve Tiirk Tiyatrosu dergileri yayimlandigi
donemlerde Tiirkiye’de ki sahne ve tiyatro etkinliklerini anlamamiz agisindan 6nemli
kaynaklardir. Ayrica 1958 yilinda yayimn hayatina baglamis ve halen devam eden Devlet
Tiyatrolar’’nin ¢ikarmis oldugu Devlet Tiyatrosu dergisinin konumuzla ilgili sayilari

incelenmistir.

Osmanli ve Cumhuriyet Donemleri’'nde miizikli tiyatro ile ilgili resmi yazigmalar,
izinler, gorevlendirmeler, verilen 6diil ve unvanlarla ilgili Basbakanlik Devlet Arsivleri
Genel Miidiirliigiine bagli Osmanli ve Cumhuriyet Donemi arsivleri taranarak gerekli
izinler alinmak suretiyle aragtirmamiza katki sunabilecek belgeler incelenmistir. Bu
belgeler tezin ilgili boliimlerinde verilmistir. Osmanlica olan evraklar giliniimiiz
Tiirkgesine cevrilerek ele almmustir. YOK dijital Ulusal Tez Merkezi arsivinde bulunan

konumuz ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir.

Miizikli Tirk tiyatrosunun gilinlimiizdeki durumunu ortaya koymak icin, 25 tane
standartlastirilmis agik ug¢lu sorudan olusan goriisme formu hazirlanmistir. Patton,
standartlastirilmis acgik uclu gorliismenin uygulanisint “dikkatlice yazilmis bir dizi
sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu sorular aym tarzda ve sirada sorulur”

seklinde degerlendirmektedir (Patton, 1987°den akt: Yildirim ve Simsek, 2005, 119).

Hazirlanan goriisme formu alaninda uzman ve tiyatro miizigi bestelemis olan dokuz
besteci ile yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak elde edilen veriler ayrintili bir
sekilde yorumlanmigtir. Stewart ve Cash goriisme yontemini “Onceden belirlenmis ve
ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli ve
etkilesimli bir iletisim siireci” seklinde tanimlamaktadir (Stewart ve Cash, 1985°den akt:
Yildirim ve Simsek, 2005, 119). Goriisme esnasinda bestecilerin sorulara verdikleri
cevaplar ses kayit cihazi ile kaydedilmistir. Ses kayit cihazi ile kaydedilen veriler,
desifre edilip diiz yaz1 haline getirilerek betimsel analiz yapilmistir. Goriisme yapilan
bestecilerin sekizi ile yiiz yiize goriisiilmiis, sadece Babiir Tongur ile bestecilik
calismalarini Kanada’da devam ettirmesi nedeniyle internet {izerinden goriisme

yapilmustir.
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Elde edilen tim veriler yorumlanarak bestecilerin belirtmis olduklari diisiinceler
dogrultusunda konu baghklar1 tespit edilerek simiflandirilmistir. Bu  bashiklar
dogrultusunda miizikli tiyatro alaninin problemleri tespit edilmis ve ¢oziim Onerilerinde

bulunulmustur.
Tanmmlar

Epik Miizik: “Brecht’in dramatik opera miizigine karsi, 6zellikle de Wagner’in
operalarina karst One siirdiigii sahne miizigi. Bu anlamda, Epik Miizik, dramatik
miizigin (dramatik operanin) karsit1 olarak ilericidir, metni yorumlar; metni varsaydigi
kadar, metne kars1 da ¢ikar, davranilar1 verir, “davrami (jest) miizigi”dir. Halk
miiziginden, kabare miiziginden, siyasal reviiden caza kadar her tiirli miizikse motif

islenir” (Caliglar, 2004).

Teatrale: “(it.) Tiyatro anlaminda teatro sozciigiinden, tiyatro ile ilgili, temsili, teatral”
(Aktize, 2010).

Koro: “Antik Yunan drama sanatinin ¢ekirdegi; oyun yerinde, toplu olarak ezgili ve
tartiml1 sozleri birlikte sdyleyen, ayni uyumda kisilerden olusmus topluluk™ (Calislar,
2004).

Orta Oyunu: “Sahne, perde, dekor, suflér kullanilmadan halkin ortasinda oynanan
Tiirk halk tiyatrosu” (Akalin, 2011).

Golge Oyunu: “Genellikle deriden (ya da kendi teknigine elverisli bagka gereclerden)
kesilmis birtakim insan, hayvan ve esya tasvirlerinin arkadan 151k verilerek, gélgelerinin

gerili beyaz bir perde iizerine diisiiriilmesiyle oynatilan oyun” (Calislar, 2004).

Libretto: “1) 18. Yiizyildan bu yana, miizikli sahne yapitlar1 i¢in yayinlanan kiigiik
metin kitabi; 2) Miizikli oyun yapitlarinin metni; 3) Bale ve pandomim senaryosu”
(Caliglar, 2004).

Miizikal: “Bir gildiiri tiirii; burleks ile hafif opera tiirlerinin birlesiminden tiiremis,
oyun Orglisiine miizik ve dansin karistigi, revii, varyate, bale, miizikhol, caz, pantomim,

hafif miizik ve pop miizigi gibi 6zellikleri tasiyan giildiird” (Calislar, 2004).

Opera: “(Fr., ing., it. Opera) (Alm. Oper) Onceleri Melodramma (melodram) ya da

Dramma per Musica (miizikli dram) adi verilen ve It. Opus’un cogulu “eserler”
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anlaminda Opera olarak adlandirilan, bu amagla bir tiyatro metni gibi yazilmis libretto
lizerine, sahnede oynanmak iizere, bir veya daha c¢ok perde olarak, genellikle
enstriimantal bir giristen sonra konunun, resitatif, arya, sarki, diiet, trio, koro gibi calgi

eslikli vokal kisimlarla anlatildig1 eser” (Aktiize, 2010).

Operet: “Sozciik anlamiyla kiigiik opera, operacik anlamina gelir. Orta Avrupa’nin
birer sanat ve kiiltiir merkezi olan Paris ve Viyana’da 19. Yiizyilda yayginlagsmistir.
Bicimsel olarak operet, operaya gore daha kolay anlasilir, halkin daha kolay
kavrayabilecegi librettolar {lizerine bestelenir. Giiliing eglenceli yami fazladir. Zaman
zaman karsilikli konusmalarla izleyenlere, miiziksiz olarak aktarilir. Dans sahneleri

renkli ve eglendiricidir” (Unlii, 1998, s. 5).

Orkestra: “1) Koro yeri. Antik Yunan tiyatrosunda proskene (bugiinkii sahne) ile
seyirci arasindaki tam c¢ember bicimindeki alan. Koro, ezgilerini bu alanda sdyler,
danslarin1 burada yapardi. Roma tiyatrosunda bu alan, yarim ¢ember bi¢imini almis ve

seyircileri buraya yerlestirmistir. 2) Calgilar toplulugu” (Taner; And; Nutku, 1966).

Vodvil: “1400’lerde Fransa’da Normandiya’da halk sairi, O. Basselin’in okudugu
sOlenlerde sOylenen taglamali halk ezgilerinden kokenlenen, taslamali siyasal balad

tiirtinde, hafif miizikli oyun” (Calislar, 2004).

Revii: “19. Yiizyill baslarinda Paris’te dogan Revii operetin daha basite indirgenmis
halidir. Revii, birbirinden bagimsiz dans, sarki ve olaylarin pes pese sahnelenmesinden
olusur. Bir sahnede sadece sarki olabilecegi gibi bir bagka sahnede bagimsiz bir dans ya

da ikisinin bir arada sergilendigi boliimler olabilir” ( Unlii,1998, s.5).

Kabare Tiyatrosu: “Daha ¢ok giincel siyasi konulari, toplumsal ve kiiltiirel glindelik
yasamdaki yozluklari, aci, igneleyici bir dille, sivri bir bi¢cimde taslayan; toplum
elestirisi yapan sarki, parodi, skeg, sdylev, sozsiliz oyun, siir ve karikatiirden, vb. kurulu;
dogaclamaya dayanan agik gosteri ve oyunlarin sahnelendigi; oyuncular ile izleyicinin
icli dish oldugu, yazar ve izleyicinin katilabilecegi bir kiiciik tiyatro tiirii. Ya da aktiiel
konular1 kapsayan skeclerin oynadigi, monologlarin, sarkilarin ve siirlerin sdylendigi

kiigiik tiyatro” (Buttanri, 2011, s. 661-662).

Kanto: « Sarki, melodi, ses anlaminda Lat. Cantus, it. Canto sdzciigiinden gelen, ayrica
orkestral miizikte ana temay1 duyuracak olan ¢algiy1 belirlemek i¢in kullanilan, vokal

miizikte de sesin baglayacagi yeri isaret eden deyim, ililkemizde tiimiiyle farkli bir
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eglence miizigini belirler. TulGat tiyatrolarinda oyun baslamadan 6nce genellikle kadin
sarkicilarin, ¢cogunlukla keman, klarnet, trompet, trombon, kontrbas ve davul gibi bati
miizigi calgilar1 esliginde dans da ederek soyledigi basit, hatta kaba yapida, giiciinii
daha ¢ok acik- secik sdzlerinden ve oynakligindan alan canli tempoda, Italyan tiyatro-
operet orkestralarmin ¢aldig1 miizikten esinlenilerek yaratilan, ad1 da Italyanca konulan

popiiler sarki tiirtidiir” (Aktiize, 2010).

Pantomim: “Antik Roma pantomimus’undan kokenlenen, Italyan commedie
dell’arte’si yoluyla 19.ylizyila kadar gelen temelde sozsiiz oyuna dayali bir gosteri tiirii.
Miizikhol, sirk, popiiler miizik ve oyunculuk 6geleri yani sira varyete (jonglor, akrobat),

cocuk balesi, giildiirii ve dogaclama 6geleri tasir” (Calislar, 1995).

Parafraz: 1) Karakterinin korunmasi kosuluyla, genellikle popiiler melodiler ve opera
aryalan lizerine yazilan fantezi 6zelligindeki parlak solo ¢algt pargasi. Terim Yunanca
paraphrasis’den (zenginlestirilmis sdz) kaynaklanmustir. Fr. Alm. Ing. Paraphrase
(Say, 2002).

Temasa Sanati: “Oyun, temsil, piyes, tiyatro, sahne sanatlar1” (Akalin, 2011).

Tuléiat Tiyatrosu: “l1.Dogaglama tiyatrosu, dogaglama oyunculuga dayanan tiyatro;
Oornegin orta oyunu, commedia dell’arte. 2. Tanzimat tiyatrosunda batili tiyatro ile
geleneksel ortaoyununun karigimindan ortaya ¢ikmis bir halk giildiirii tiyatrosu bi¢imi”

(Calislar, 2004).

Trup: “Ayni tiyatroda ¢alisan oyuncular toplulugu” (Akalin, 2011).
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flgili Arastirmalar

Yurti¢inde Yapilan Arastirmalar

Yapilan literatiir arastirmasima gore dogrudan Cumhuriyet Donemi Tirk tiyatrosunu
miizikli oyunlar agisindan inceleyen kapsamli bir arastirmaya ulasilamamistir. Bu
nedenle arastirmamizi dolayli olarak ilgilendiren aragtirmalara deginilmistir. Genel
olarak tiyatro tarihini ilgilendiren bu arastirmalarda konumuzla dogrudan ve dolayli
olarak baglantili boliimler bulunmaktadir. Yapilan literatiir degerlendirmesi sonucunda

konumuzla dogrudan ya da dolayli ilgisi olabilecek ¢alismalar asagida siralanmstir.

2004 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim
Dali’nda Beste Aydin tarafindan hazirlanan Alem-i Musiki (Ceviri Yazim ve Inceleme)
baslikli yiiksek lisans tezinde; Mehmet Baha Bey tarafindan Bursa’da on alti say1
olarak yayinlanan eski yazi (Osmanlica) olarak basilmis derginin ¢eviri yazimi ve
yorumu yapilmigtir. Ayrica dergide Mehmet Baha Bey’in operet notalarima da yer
verilmis ve o donem aydinlarinin miizik lizerine yazmis olduklar1 makaleler tizerinde
tespitler yapilarak Tiirk miizik tarihine katkida bulunulmasi amaclanmistir.
Caligmamizda ¢eviri yazimu yapilan Alem-i Musiki dergisinde konumuzla ilgili olan

makale ve operet notalarindan faydalanilmistir.

2011 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Zeynep Erverdi
tarafindan hazirlanan Eser Sahipleri Meslek Birlikleri ile Uyeleri Arasindaki Iliski-
Miizik Meslek Birlikleri Uzerinden Bir Degerlendirme bashkli yiiksek lisans tezinde;
meslek birliklerinin eser sahiplerinin haklarinin korumasi konusunda Onemine yer
verilmistir. Meslek birlikleri ve lyeleri arasindaki iliski, 6zellikle miizik alanindaki
meslek birlikleri kapsaminda incelenmistir. Ilgili mevzuat ve hiikiimler dikkate alinarak
Almanya Ornegi ile karsilastirmali bir degerlendirme yapilmistir. Arastirmamizda bu
yiiksek lisans tezinden Tiirkiye’de var olan meslek birlikleri ve telif haklar ile ilgili

mevzuat konularinda faydalanilmistir.

1989 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri
Anabilim Dali’nda Firat Kutluk tarafindan hazirlanan Dadiilbedayi’de Operet isimli
yiiksek lisans tezinde; Tanzimat sonrasi Batililagsma etkisi ile ortaya ¢ikan operetler
incelenmistir. O dénemin 6nemli operet topluluklari ve Dariilbedayi’de sahnelenen

oyunlar ele alinmistir. Konu ile ilgili operet notalar1 ve afis Grneklerine yer verilen
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calismanin sonunda Leblebici Horhor Aga Opereti’nin miizikal analizi yapilmigtir.
Yapmis oldugumuz arastirmada Dariilbedayi’de Operet isimli ¢alismadan, dénemin

tiyatro topluluklar1 ve miizikli tiyatro anlayisi gibi bagliklarda yararlanilmistir.

2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Ozgecan Karadagh tarafindan hazirlanan Tiirkiye ye Miizikli Sahne Sanatlarimin Girisi-
Dikran Cuhaciyan Oncesi ve Sonrasi bashikli yiiksek lisans tezinde; Tanzimat
Donemi’nde baglayan Batililasma hareketlerinin toplumsal hayata etkileri incelenmis
buna bagli olarak donemin miizikli sahne sanatlar1 irdelenmistir. Donemin en 6nemli
bestecilerinden Dikran Cuhaciyan tarafindan yazilan operetler arastirilmistir. Bu
batililagsma hareketleri i¢cinde miizikli sahne sanatlar1 Cumhuriyet donemi iginde kiiltiir
politikalarinin ne sekilde etkiledigi tizerinde durulmustur. Miizikli sahne sanatlar1 bu
politikanin énemli bir pargasi olarak bizzat Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan musiki

inkilabinin ne sekilde 6nemli bir iglevi oldugu incelenmistir.

2008 yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Dilek Ozhan Kogak
tarafindan hazirlanan 19. Yiizyil Sonunda Istanbul’un Déniisiimii ve Uygarlasmasinin
Iletisim Ortami Olarak Osmanli Tiyatrosu baslikli doktora tezinde; Osmanl
tiyatrosunu, Istanbul’un doniisen ortaminda uygarlasmanin unsurlarindan biri olarak ele
alirken, Istanbul’'un déniisen kiiltiirel ortamma Osmanli Tiyatrosu merkezinden
bakmaktadir. Calismanin merkezinde yer alan tiyatro, Avrupa kentlerinde ve
Istanbul’da, déniisen kiiltiirel ortama aracilik etmesi ve Avrupa kiiltiiriinii Istanbul’un
kiiltiirel ortamina tasiyacak bir iletisim formu olmasi agisindan énem tasimaktadir. Bu
genel cerceve icinde arastirmada, Osmanli tiyatrosunun uygarlasmanin iletisim ortami
ile ilgili olan iliskisi ve varilan yargi ve sonuglari ele alinmistir. Calismamizda bu
arastirmadan, Batililasma, Tanzimat ve Cumhuriyet Donemi miizikli sahne sanatlari ile

ilgili konularda faydalanilmistir.

2009 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Onur Turan tarafindan
hazirlanan 7980 Sonrasi Miizikal Tiyatroda Yeni Yaklasimlar ve Megamiizikaller
baslikli yiliksek lisans tezinde; Broadway ‘Megamiizikal’ fenomeninin ortaya ¢ikis
sebeplerini ve 1980’lerden giinlimiize kadar gelisimi arastirilmis, miizikal tiyatroda
yarattig1 isitsel ve gorsel acidan farkli estetik anlayislar ortaya konmus ve buna baglh
olarak teatral stilin, teknolojisi ve sosyo-ekonomik gii¢ olarak etkileri incelenmistir.

Arastirmada, tiirlin yaraticilar1 ve eserleri, elestirmen ve seyirci algisinda olusan
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zitliklar, megamiizikalleri sekillendiren igsel ve dissal faktdrler ve bunlarin etkilesimleri
ile miizikal tiyatro sektoriinde yarattifi sonuglar ele alinmistir. Arastirmamizda bu
caligmadan gliniimiizdeki miizikli tiyatro anlayis1 ve gec¢irdigi degisim gibi konularda

yararlanilmistir.

2009 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Gokge Hilal Sincer
tarafindan hazirlanan Miizik Tiyatrosunda Miizigin Kullanimi isimli yiiksek lisans
tezinde; tiyatro miizik iligkisi incelenmis, teatral olusum igerisinde miizige yiiklenen
islevler ve olusturulan miizikli teatral bigimler konular1 lizerinden miizik tiyatrosu
kavramini arastirilmistir. Miizik tiyatrosu kavramui tartisilarak, Heiner Goebbels’in, Paul
Koek’un ve Kirsten Dehlholm’un 6rnek oyunlari iizerinde miizik tiyatrosunda miizigin
kullanim1 incelenmistir. Arastirmamizda bu g¢alismadan miizik tiyatrosu kavraminin
tarithsel kokeni ve miizikli tiyatroda miizige yiiklenen islev konularindan

faydalanilmistir.

2005 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Ahmet Utku tarafindan
hazirlanan Liikiis Hayat Operetinin Cagdas Tiirk Miizigindeki Yeri ve Onemi bashkli
yiiksek lisans tezinde; Liikiis Hayat Opereti’nin Cagdas Tiirk Miizigindeki yerini
saptamak amaci ile eserin yazildigi donem, eserin bestecisi olan Cemal Resit Rey’in
hayati, besteciligi ve sanat anlayist arastirilmistir. Eserin notalar1 ve popiler kiiltiir
icerisindeki yerini belirlemeye yonelik incelemelere yer verilmistir. Bu yiiksek lisans

tezinden aragtirmamizin Cemal Resit Rey ile boliimlerinde faydalanilmistir.

2001 yilinda Istanbul Universitesi Kompozisyon Anasanat Dali’mda Ozan Yarman
tarafinda hazirlanan Tiirk Musikisi ve Cokseslilik baslhikli yiiksek lisans tezinde; Tiirk
Musikisinin yapisal ozellikleri ve batililasma siirecinin bir sonucu olan cokseslilik
siireci tarihsel bir sekilde ele alinarak arastirilmistir. Son derece basarili Ornekleri
olmasina ragmen Coksesli Tiirk Miiziginin neden yaygin bir sekilde kabul gérmedigi
izerine tespitler yapilarak, Osmanli’dan baslayarak Cumhuriyet Donemi’ne kadar gelen
stirecte belli basli Coksesli Tiirk Miizigine dair ornekler incelenmistir. Yarman’nin
yaptigi bu arastirmadan, Batililasma ve Muzika-y1 Himayun gibi konularda

yararlanilmigstir.
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Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

2011 yilinda Central European University tarih boliimiinde Adam Mestyan tarafindan
hazirlanan A Garden With Mellow Fruits Of Refinement Music Theatres And Cultural
Politics in Cario And Istanbul 1867- 1892 baslikli doktora tezinde; Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénem Kkiiltiir politikalar1 iizerine arsiv kaynaklari ve siireli
yayinlar kullanilarak yapilmistir. Arastirmaci, 1867 ile 1892 yillar1 arasinda o dénemin
Osmanl1 kentleri olan Istanbul ve Kahire’deki kiiltiir politikalar1 ve miizikli tiyatro
oyunlar iizerine odaklanmistir. Miizik tiyatrolar1 yoluyla kiiltiiriin nasil sekillendigi ve
iki farkli sehirde ne gibi etkilesimler oldugu konular1 incelenmistir. Arastirmamizda
Mestyan’in ¢alismasindan, donemin Ermeni asilli miizikli tiyatro yonetmeni ve bestecisi

Seraphin Manasse ile ilgili boliimlerinden faydalanilmistir.

2011 yilinda University of California Musical Arts bdliimiinde Ayse Taspinar
tarafindan hazirlanan Identity and the Ottoman Empire: A Musical Synthesis at the
Crossroads of East and West baslikli doktora tezinde; miizik alaninda Osmanli ve
Ermeni etkilesimleri, Osmanli Ermenileri bashiginda incelenmis, italyan ve Fransiz
bestecilerin Osmanli doneminde miizik alnindaki katkilar1 ele alinmis, Batililasma
etkisiyle gelen yabanci miizisyenler ve verdikleri eserler arastirilmistir. Osmanl
hanedanligindaki bati miizigi alanindaki gelismeler 1s18inda kiiltiir ve sanat hayatinin
nasil sekillendigi ortaya konmustur. Tagpmar’in yazdigi doktora tezinden Muzikay-1

Hiimayun, Osmanli Ermenileri gibi konularda faydalanilmigtir.

2008 yilinda The University of Leeds Felsefe Boliimii’de Demetris Zavros tarafindan
hazirlanan Music-theatre as music: A practical exploration of composing theatrical
material based on a musiccentric conceptualisation of myth baslikli doktora tezi;
miizikal tiyatroda miizik basliginda, miizikal tiyatronun myth (mit-efsane) kavramiyla
olan iligkisi ortaya konulmustur. Miizikal tiyatro ve myth (mit-efsane) terimleri
kavramsal olarak tartisilmis birbirleriyle olan iliski Ornekleriyle incelenmistir.
Calismamizda bu arastirmadan, miizikal tiyatronun kokeni ile ilgili konularda

yararlanilmigtir.
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1.BOLUM

MUZIKLI TURK TIYATROSU

Tiirk tiyatrosuna miizikli oyunlar agisindan bakildiginda; ilk olarak eski geleneksel
miiziklerimizin kullanildig1 kukla, gdlge oyunlari, orta oyunu karsimiza ¢ikmaktadir.
Batili anlamda ilk Ornekler tulGat tiyatrosu ile baslayip, Tanzimat (1859- 1908)
doénemini igerisinde sekillenmistir. Avrupa’yr Ornek alan tiyatro gelenegimiz, o
donemde filizlenen batililasma ¢abalarimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Tanzimat Donemi’nin miizikli oyunlarinin sergilenmeye devam edildigi ve bize 6zgii
olan tiyatro eserlerinin ve miizikli tiyatro oyunlarinin ortaya ¢iktigi donem Mesrutiyet
(1908- 1923) donemidir. Cumhuriyet Donemi (1923) ise yazari, bestecisi ve oyunculari

yerli olan kendi miizikli oyunlarimizin iiretildigi ve halen devam eden siirectir.

Calismamizin konusu olan Tiirk tiyatrosunu miizikli oyunlar agisindan inceledigimizde
temel olarak bu siire¢ 4 basliktan olusmaktadir. 1) Geleneksel Tiirk tiyatrosu 2)
Tanzimat Doénemi Tiirk tiyatrosu 3) Mesrutiyet Donemi Tiirk tiyatrosu ve son olarak
odak noktamizi olusturan Cumhuriyet Doénemi Tiirk tiyatrosu seklindedir.
Calismamizda sirasiyla bu donemler incelenmis ve miizikli tiyatro ile ilgili siire¢ ve

ornekler ortaya konulmustur.

1.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Miizik

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun kaynaklarini inceldigimizde ¢ok genis bir tarihsel siireg
karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gelen siire¢ igerisinde
Tiirklerin  degisik sekillerde gelenekleri icerisinde bu tiyatro etkinliklerini
gerceklestirdigi goriinmektedir. Geleneksel anlamda Tirklerde tiyatro sanati, batili
anlamdaki tiyatrodan farklidir. Daha ¢ok dogu kiiltiirlinlin izlerini tasiyan tiyatro

gelenekleridir. Bir smiflandirma yapildiginda karsimiza ii¢ temel tiir ¢ikmaktadir.



23

Bunlar sirasiyla Tiirk kukla oyunu, golge oyunu (karagdz) ve orta oyunudur. Bu tiirlerin
hepsinde miizik oyunun ayrilmaz bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan
miiziklere bakildiginda da bu farklilik goriilebilir. Dogal olarak geleneksel Tiirk
tiyatrosunda, klasik Tiirk miizigi, Tiirk halk miizigi tiirleri benimsenmistir. Geleneksel
oyunlarla ve batili tiyatronun ilk sentezi olarak tulat denilen bir tiir ortaya ¢ikmus,
zaman icerisinde Tiirk tiyatrosunda yer almis ve popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline
gelmistir. TulGat gelenegiyle o donem i¢in yeni bir miizik olan kanto miizigi ortaya

cikmustir.

1.1.1. Kukla Oyunu

Eski kaynaklara gore yapilan arastirmalara gore kukla oyunu, golge oyunu ile
karistirilmis ve golge oyunu kapsaminda degerlendirilmistir. Tiirk kukla oyunu {izerine

ilk ve en ayrintili incelemeyi yapan Metin And bu durumu sdyle aciklamaktadir:

Son yillara gelinceye degin geleneksel Tiirk tiyatrosu iizerine ¢alisan incelemeciler
Tiirk kuklasinin varligindan habersiz goriiniiyorlar. Tiirk golge oyunu veya Karagoz
iizerinde ¢ok durulmasina karsin Tirk kuklasi iizerine hemen higbir sey
yazilmamigtir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir. Her seyden dnce incelemeciler kukla
iizerine kaynaklar1 gérmemis veya kukla tizerine olan kaynaklar1 da gdlge oyunu

sanmislardir (And, 1969, s. 81).

Eski geleneklerimize dayanan kukla oyununu kullanilan miizik acisindan
inceledigimizde, yazili metinler diginda miizigin kullanimu ile ilgili saglikli bilgiler elde
etmek zorlagsmaktadir. Karagdz ve orta oyununda oldugu gibi kendine 0zgii bir
miiziklere veya notalara ulasilamamistir. Kukla oyunu hakkinda yazilan kaynaklari
inceledigimizde miizigin varligi kesin ama ne tiir bir miizik oldugu net degildir. Bu
duruma en saglikli yaklasim su sekilde olabilir. Tiirk halk miiziginde oldugu gibi sozlii
gelenegimizin bir pargasi olarak gergeklesmis oldugunu kabul etmemiz bir zorunluluk
haline gelmektedir. Belli yonleriyle karagéz ve orta oyunu oOzellikleri gostermesi
nedeniyle kukla oyununda da aymi miiziklerin kullaniliyor olmasi ihtimali olasidir.
Kukla oyununda miizigin kullanimi ile ilgili metinlere bakacak olursak; bu oyunlarin
oynandigt doneme taniklik eden Cornello Mangi giinliigiinde soyle belirtmistir:

“Tlrklerin evine ¢agrilinca, sarap i¢ilmedigi i¢in sofra fasli ¢abuk biter ve konuklari
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eglendirmek icin tuhaf tavirlarla, olagan dis1 danslar gosteren geng kizlar iceri girerler.
Bundan baska, kendi dillerinde sarki ve s6zlii bin bir tiirlii soytarilik gdsteren kukla

oyunlart var.” (And, 1969, s. 95)

III. Ahmet’in ¢ocuklarin1 siinnet ettirmek i¢in diizenledigi senligi anlatan Mehmet
Hazin’in sOrndmesinde kukla oyunundan su sekilde bahsedilmistir: “Kiminde
miiteaddid raks oglanlar1 ve kiminde hayal-i zill ve kiminde hokkabaz ve kiminde
kuklaci, ekserinde davul zurna sada-y1 sazdan ol derenin i¢i tas-1 felek gibi sabahlara
kadar inlerdi” (And, 1961, s. 2).

Buradan anlagilacag: tizere kukla oyunu, o donemde yapilan senliklerde ve eglencelerde
kullanilmig ve bu oyunlarda miizigin kullanimi ile ilgili bilgiler verilmistir. Kukla
oyunlarin konular1 ve igeriklerini Ozdemir Nutku su sekilde aktarmaktadir: “Bu oyunlar
ya halk efsaneleri ve ask hikayelerinden alinir ya da Golge Oyunu ve Orta Oyunu
metinlerinden aktarilirdi” (Nutku, 1985, s. 201). Bu tespitten yola ¢ikarak kukla
oyununda kullanilmis olan miiziklerin orta oyunu ve goélge oyununda kullanilan
miiziklerle benzerlik gosterebilecegi diisiintilebilir. Destan ve ask hikadyelerinin aktarimi
ise bize Klasik Tirk miizigi ya da Tirk halk miizigi tiirlerinin kullanilmis olma
olasiligin1 olduk¢a artirmaktadir. Bilgimizin smirli oldugunu belirtigimiz kukla
oyununda miizigin kullanimimi Buttanr soyle Ozetlemektedir: “Diger geleneksel
oyunlarimizda oldugu gibi kukla sanatinda da miizik vardir. Gelenekte sadece def
nakkare olmasina ragmen bugiin teyp ve diger miizik aletleri kullanilmaktadir. Miizik
sadece melodi olarak vardir. Def, patirti, giiriiltiilii sahneler i¢in kullanilir. Giintimiizde
ise calgi olarak davul ve zurna kullanilmaktadir. Yerel miizikler ¢calinir. Kirka zeybegi,

Cicekdag gibi” (Buttanri, 2011, s. 327- 328).
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1.1.2. Golge Oyunu (Karagoz)

Golge oyunu diye adlandirilan karagéziin, Tiirk toplumuna nasil ve ne zaman geldigini
aciklayan arastirmalara gore, Orta Asya ve Iran kokenli olmadig1 séylenmektedir. “Orta
Asya ve Iran’da golge oyunu bulunmadigma gore, bdyle bir etkiden bir s6z etmek
mimkiin degildir. Golge oyunu, Tirkiye’ye 16. yiizyllda Misir’dan gelmistir,
Tirkiye’de golge oyununun varligini kesin olarak gosteren kaynaklara da 16. yiizyilda

rastlanmaktadir” (And, 2011, s.39).

Karagéz oyununa Golge oyunu denilmesinin sebebi, oyunun teknigi ile alakali bir
durumdur. Refik Ahmet Sevengil karagoz oyununu su sekilde tanimlamaktadir: “Sark
mistisizminin verimi olan Karagéz oyunu, karanlikta beyaz perdenin arkasinda 1sik
yakarak deriden kesilmis ve boyanmis insan tasvirlerini bu 1s18in yardimi ile perdeye
aksettirereck bu hayali sahislar1 konusturmak ve vaka temsil ettirmek oyunudur”
(Sevengil, 1959, s.74).

Karagdz oyunu, miizigi acisindan en saglikli verilere ulastigimiz geleneksel tiyatro tiirii
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bestelenmis olan miiziklerden bir kismi artik
karakterlerle 6zdeslesmis ve belirleyici ozelligi haline gelmistir. Karagdéz miizigi
lizerine en genis arastirmay1 Karagoz Musikisi bashgiyla Ethem Ruhi Ungér yapmustir.
Cok genis bir repertuvari inceleyen Ungdr bu yoniiyle cok dnemli bir eser meydana
getirmistir. Karagdz oyunu, miizik acisindan Tiirk miiziginin hemen hemen tim
cesitliligi ve zenginligini igerisinde barindirmaktadir. Ungdr karagdz miiziginin

ozellikleri s0yle agiklamaktadir:

Karag6z musikisi; Kar ve Bestesi ile Agirsemaisi ve Yiriksemaisi ile Pesrev ve
Sazsemaisi ile, Oyunhavalar1 ve Kogekgeleri ile Tirki ve Sarkilart ile yani biitiin
form ¢esitleri ile adeta bir musiki mahseri halinde oyunun vazgegilmez bir unsuru
olmaktadir. Karagéz oyunlarinda Tiirk musikisinin gerek sanat musikisi ve gerek
halk musikileri ¢ok olarak kullanilmistir. Yani, gesitli formlar, ¢esitli makamlar,
cesitli sarkilar kullanilmis ve hatta cesitli bestekarlar goriillmektedir. Boylece 3-5
sakiya bagl kalinmanin disia g¢ikilmigtir. Oyunlarda konu ve tip geregi bazi bati
musikisi formlar1 da kullanilmistir. Bunlar zamanin Vals, Polka, Sarki vs.’sidir.
Karagozde kullanilan bu musiki bir 6zellik kazandigi i¢in ona hig tereddiit etmeden
“Karagdz Musikisi” denilebilir. Giildiirii ve Felsefe iizerine kurulu metinleri ona
uygun olarak mizahi ve vakur karakterli besteler ile 6zel bir musiki tiirii yaratilmigtir

(Ungor, 1989, s. 1).
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Karagéz oyunlarinda miizik sadece, icra amacl degil ayni zamanda karakterlerin
tasvirlerinde de kullanilan bir ara¢ olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tasvirler sadece
ana karakterler olan Karagdz ve Hacivat i¢in degil gdlge oyununda yer alan tiim
karakterler i¢in yapilmistir. Buradan da anlayacagimiz ilizere miizik ayni zamanda bu

oyunlar i¢in gorsel bir 6ge olarak da 6nemli bir ifade aracidir.

Resim 1:Karagéz’iin tulum ile tasviri Resim 2: Hacivat’in def ile tasviri
(Ungér, 1989, 62). (Ungor, 1989, 63).

Resim 3: Hacivat’in zurna ile tasviri Resim 4: Karagoz’iin davul ile tasviri
(Ungor, 1989, 66). (Ungér, 1989, 68).



28

Calgili tasvirlerin yapimini1 6nemli hayal oyunu ustalarindan Ragip Tugtekin (1891-
1981, Zurnali tasviri ise Tacettin Diker (1923) yapmistir (Ungér, 1989, s. 60).

Kullanilan miiziklere geldigimizde bestelenmis olan eserlerin yani sira halk ezgilerinin
kullanim1 da Karagdéz miizigini zenginlestiren unsurlar arasindadir. Her karakterin
mizaci ve roliine gore bestelenmis ezgiler, Karagdz oyunun baska bir dnemli 6zelligi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nota 3: Golge oyunu Hacivat karakteri miizigine 6rnek (Ungor, 1989, 168).
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Uyan yhrim sabahlar oldu
Sabah yildulars dogddu

Uyan yarim sabahlar oldu
Sabah yildelan dogdu

Nota 4: Golge oyunu Karagoz karakteri miizigine 6rnek (Ungor, 1989, 274).
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(Gicanmasson budur... )

Drevrirenian

. . Ceceden eyledim hep bemme-d teedid
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Nota 5: Gélge oyunu Karagoz karakteri miizigine 6rnek (Ungor, 1989, 208).

FRENK

POLKA

Nota 6: Golge oyunu Frenk Karakteri Miizigine Ornek (Ungor, 1989, 256).
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Ungor, zengin bir miizik repertuvarina sahip olan Karagdz oyunu igin yazilmis bestecisi
bilinen eser sayin1 94 olarak belirtmistir. Karagéz oyunlar: i¢in en ¢ok eser besteleyen

iistatlardan bazilar1 ve beste sayilar1 su sekildedir:

“Rifat Bey (10), Nikogos (8), Ismail Dede (6), Bekir Aga (4), Abdiilkadir Meragi (3),
Haci Arif Bey (3), Sadullah Aga (3), Hafiz Cemil (2), Hasim Bey (2), Ismail Hakki Bey
(2), Itri (2), Ketani Mehmet Efendi (2), Sevki Bey (2)” (Ungér, 1989, s. 37).

Karagdz miiziginde ¢ok ¢esitli karakterlere yer verilmistir. Bunlarin baslica 6rnekleri,
Karag6z, Hacivat, Celebi, Laz, Frenk, Bolulu, Rumelili, Zenne, Yahudi, Kiilhanci,
Arap, Tuzsuz, Kayserili, Tiryaki, Ko¢ek seklinde 6zetlenebilir. Belirtmis oldugumuz bu
karakterlerin hepsinin kendi 6zelliklerine uygun miizikleri vardir. Biz burada sadece

belli 6rnekler belirtmis bulunmaktayiz. Daha ayrmntili bilgi icin Ethem Ruhi Ungdr’iin

“«“ ’

aragoz Musikisi” isimli eseri 0onemli bir referans kaynak niteligindedir. Karagdz

miizigi anlaminda bahsi gecen biitiin formlar, makamlar gerek Tirk sanat miizigi

gerekse Tiirk halk miizigi 6rnekleri bu kitapta ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Miizik formu olarak en ¢ok semai, gazel ve hayal sarkilar1 olarak {i¢ kalibin kullanildig1

goriilmektedir. Ungér bu formlari sdyle degerlendirmektedir.

Semai formu musikide ii¢ anlam tagsimaktadir. Birincisi; ti¢ zamanl ve ii¢ vuruslu bir
usuliin adidir, ikincisi; bir sozli beste formudur ki giifte, 4 misra ile bir takin (ten,
nen, yel, yele vs. gibi) terenniim ile takviye goriir, ti¢iinciisii ise halk siirimizin bir
formu olup sazsairleri tarafindan bestelenir ve “Semai” adii alir. Semai olarak
adlandirilan ve gdlge oyununda eser olarak seslendirilen eserlerin icracisi
Hacivat’tir. Semai okunmasi nasil Hacivat’in tekelinde ise “Perde Gazeli” nide
Karag6z okur. Gazel; usulsiiz ses taksimleri olup musikide ayr1 bir karakter
tasimaktadir. Gazelhanin musiki bilgisi ve yeterliligine gore deger kazanir. Hayal
sarkilari, Semai ve Gazel gibi degil, bir gesitlilik arz eder. Daha ziyade sarki ve

tiirkiilerden olusur (Ungér, 1989, s. 2-3).

Karagoz oyunlari, sahnelenirken miizigin ne derece 6énemli oldugunu anlayabilmek i¢in

Yavuz Pekman’in su tespiti ayr1 bir 6nem arz etmektedir:

Karagdz oyunlarinda sarkilarin sahne atmosferini hazirlamakla kalmayip perdeye
gelen kisileri izleyiciye tanittigini, onlarin seyirci tarafindan ¢ok iyi bilinen
kaliplasmis ve tipik Ozelliklerini hatirlattigini gdrmekteyiz. Dahasi bu sarkilarin,

sahneye c¢ikan farkli kisilerin ilk bakista yadirganabilecek konugma tarzlarini,
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sOyleyis ozelliklerini tanitma, izleyiciyi bu konugmaya 1sitma gibi bir nitelik de

tagimakta oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir (Pekman, 2010, s. 61).

Biitin bu ozellikler géz Onilinde bulundurularak Karagéz oyununda en Onemli
unsurlardan olan miizigin, oyunun her asamasinda bir iglevi oldugu soylenebilir. Bu
nedenle karagz oynatan hayal oyuncular1 ¢ok donanimli miizik bilgisine sahip olmalari
gerekmektedir. Ozellikle Gazel tiiriindeki yapilarda dogaclamanin 6n plana ¢ikmasi
Gazelhan’in miizik birikiminin iyi olmasimi gerektirmektedir. Cinugen Tanrikorur’un
usulsiiz olunan Gazel formu hakkindaki belirttikleri konumuz agisindan 6nemlidir. “Bir
ses sanatkarinin, belli bir giifte lizerine yaptig1 irticai beste. Tinis1 giizel olmakla birlikte
genisligi de uygun olacak sese ek olarak, yiiksek makam ve edebiyat bilgisi, ayrica
bestecilik kabiliyeti de gerektiren bu formun giicliigli iyi icracilarin1 (gazelhan)
azaltmis, tesvik gérmemesi de eski itibarmi kaybettirmistir” (Tanrikorur, 2003, s. 49).
Zamanla Karag6z oyununda da Gazel olarak seslendirilmesi gereken parcalar, golge
oyunu oynatan kisilerin miizik birikimlerinin yeterli olamamasindan dolay:1 diiz yazi

seklinde okunur hale gelmistir.

Kullanilan c¢algilara geldigimizde, en temel kullanilan g¢algi insan sesidir, bu nedenle
Karagdz oyunu oynatan kisiler seslerini hayli maharetli bir sekilde ve degisik tipleri
taklit edebilecek diizeyde kullanabilmeleri gerekir. Daha sonra iyi bir ritim sezgisine
sahip olmalar1 kaginilmazdir, ¢iinkii sahnede kullanilan ¢algilarin en basinda biri Def
gelir. Perde gerisinde kalan diger ¢algilar1 ise Ungér su sekilde belirtmektedir: “Nareke,
Davul, Zurna, Zil, Calpare, Kasik, Darbuka, Zillimasa, Nakkare, Baglama, Keman, Ud,
Kemenge, Klarnet, Kanun ve Santur” (Ungor, 1989, s. 80- 85).

Karagdz oyunu, batili tiyatro ile tanigsmamizla birlikte belli degisimlere ugramistir.
Oyunun dekoru, sahnesi ve kullanilan miiziklerde bu degisimden etkilenerek yenilesme
cabasi i¢inde olmustur. Bu degisimin onciilerinden olan II. Abdiilhamit doneminin {inli
karagozciilerinden Katip Salih’in getirdigi yenilikler sdyle anlatilmaktadir: “perde
yerine buzlu cam, acilir kapanir tiyatro perdesi, oyunlarda dekorlu sahne ve karagoz
dagarcigini genisletme amaciyla, tulliat tiyatrolarina benzer yeni fasillar diizenlenmis,

eski gengiler yerine kanto miizigi perdeye eklenmistir” (Kudret, 2013, s. 32).



32

1.1.3. Orta oyunu

Orta oyunu gelenegi, aslinda hikaye anlatan kisilerden tiiremis eski ozanlik geleneginin
bir yansimasidir. Osmanlida zaman igerisinde ozanlik gelenegi kaybolmaya baslamistir.
Ozanligin yansimasi olarak meddahlik gelenegi ortaya ¢ikmis ve ozanlik gelenegi terk

edilmistir. Siileyman Kani Irtem bu durumu soyle izah etmektedir;

Eski Tiirklerde ozanlar milli menkibeleri ve kahramanlik hikayelerini terenniim
eder, saz ¢alarak halki da, hiikiimdar1 da eglendirirlerdi. Osmanli sarayinda ozanlara
pek onem verilmemistir. Fatih devrinde artik bunlara tesadiif bile edilemez olmustu.
Araplarda Islamiyet’ten evvel halka kissalar nakledenler vardi. Islamiyet’in zuhuru
da bunlar1 ortadan kaldirmamist. iran’da bu isi yapanlara “kissahan” deniliyordu.
Bunlara, Iran ananelerini canlandiran “Sehnameyi” de ezberden okuduklari icin
“Sehnamehan” da derlerdi. Anadolu Tiirkleri arasinda da bu “kissahanlar” meydana
cikmuslardir. Kissahanlar mevzularini iptida islami ve dini menkibelerden alirlardi.
Yavas yavas bu mevzular birakilarak gayri dini hikayeler, muhdik fikralar
nakledilmege baslands; hikayelerde taklitler yapilmak adet oldu (irtem, 1999, s. 248-
249).

Orta oyunu dedigimiz tiir, konu ve karakterleri bakiminda Karagdéz oyunu ile
benzerlikler gostermektedir. Orta oyununu Karagdz oyunundan ayiran en temel 6zellik
canli oyuncularla sergileniyor olmasidir. Metin And bu durumu sdyle aktarmaktadir:
“Karagdz oOzellikleri ve giildiirme yontemleri icin gegerli olan Orta oyunu icinde
gecerlidir. Ancak canli oyuncularla yapildig: icin utanclama, agik sagiklik Karagdz’e

gore daha azdir” (And, 1970, s. 69).

Orta oyunu, karagdz ile benzerlikler gostermesinin yani sira farkliliklari vardir. Seving
Sokullu’ya gore; Karagdz agik sagikligi, maskaraligina ragmen ciddi amact olan bir
tiirdiir, Ortaoyununda ise biirlin girislerde basoyuncu seyirciye sadece eglence vaadeder;
ne oyunun ibret olduguna isaret eder ne de kissadan hisse ¢ikarma gibi amaci agiklar

(Sokullu, 1979, s. 130-131).

Kudret orta oyununu, “dort bir yan1 firdolay1 seyirciyle ¢evrilmis bir meydanda, belli bir
konunun kanavasina uyularak, fakat herhangi bir yazili metine bagh kalinmadan, canl
oyuncularla dogaclama (= irticai, tulGatli) belli bir vakanin ¢evresinde oriilmiis calgi,

sarki, raks, taklit ve konusmalarin oldugu oyun” olarak tanimlar (Kudret, 2007, s. 11) .
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Orta oyunu konu, tiir ve karakterler bakimidan karagdz oyunu ile benzerlik gosterdigi
diistintildiiglinde, kullanilan miizik a¢isindan da ayni benzerlikten s6z edilebilir.
Tirkmen’e gore “Ortaoyununun kendinden once var olan dramatik eglencelerden
etkilenmis ve onlarin (taklid, oyunun dans, miizik, sarki refakatinde sevk ve idare
edilmesi gibi), bazi hustsiyetlerini muhafaza etmis olmasi tabiidir” (Tirkmen, 1991, s.

4).

Ortaoyunu geleneginin tarihgesi ile ilgili net bilgiler mevcut degildir. Sadece karagdz
oyunundan ¢ok daha sonra ¢iktig1 belirtilmektedir. Sevengil Ortaoyunu ile ilgili tarihsel

stireci su sekilde degerlendirmektedir:

Ortaoyunundan bahsederken ne yazik ki Karagdz oyununda oldugu gibi siireci kesin
belirleme olanagi yoktur. Ortaoyunu ki Karagéz oyunundan yiizyillarca daha
yenidir. Eski yasayis bigimimize ait bilgilerin eksikligi, tarihsel belgelerin
noksanligr Ortaoyununun iilkemizde ne zaman ve nasil basladigini saptama olanagi
vermiyor. Ancak, kesin olan yon on altinci yilizyildan dnce bu oyunun var olmadigi

ve bilinmedigidir (Sevengil, 1985, s. 91-92).

Ancak Metin And, Biiyiik Gazete isimli gazetenin 20. Sayisinda yazari belli olmayan
orta oyunu hakkindaki bir makalede orta oyununun tarihgesini sultan Ill. Mustafa

donemine getirerek s0yle aktarmaktadir:

Bu oyun hemen ilk defa temsil edildigi Uciincii Sultan Mustafa (1757- 1774)
zamaninda oynanis sekli soyledir: Ortada biiyiik bir top kandil yaniyor, duvarlar
yerler halilarla dolu, etrafinda ellerinde palasi yenigeriler biyiklarini biikmiigler
bekliyorlar. Bu sarada yegah, maye makamlarinda zurnalar ¢almaya basliyor. Bunu
miiteakip bir¢cok kizlar raks ederek ortaya cikiyorlar. Bu ¢ikan kizlar muhtelif
milletlere ait olup Ulah, Cerkes, Kibti* dir. Ulah kizlar ¢iplak bazi kisimlarina renkli
pullardan yapilmis elbise giyiyorlar. Raks bittikten sonra giires havalarini andiran bir
hava galiniyor. Bu sirada Pigekdr meydana ¢ikiyor. Sonra kavuklu geliyor (And,

1969, s. 178-179).

Bu yaziya bakildiginda, tarihgesiyle ilgili bilgilerin yani sira miizigin ve dansin
kullanildigi ve oyunun baslangicinda bu etkinliklerin yapildig1 goriilmektedir. Yine
miizigin orta oyunundaki kullanimina iliskin Ignacz Kunos’un Almanca yazdig1 “Das

Tiirkische Volksschauspiel- Orta Ojnu” isimli kitabindaki soyle belirtmektedir:
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“Calgi c¢almaya bagladikta, Kavuklu, Pisekar ve Zenne tabir olunan aktorler
goriilmezden evvel baslarinda sivri kagit kiilahlar oldugu halde hep oyuncular galgi
havasina muvafik adimlarla meydana gelip curcuna teperler ve meydam birkac kere
gezdikten sonra, yine disariya cikarlar. Bunu miitedkip, en birinci olarak elinde saksak

ile Pisekar girer” (And, 1969, s. 196).

Resim 5: II. Mesrutiyet'ten dnceki yillarda orta oyunu kolu. (And, 1969, 196)

Orta oyununun baskarakterleri olan Kavuklu ve Pigsekar sahneye ¢ikmadan evvel miizik
ve dans etkinliklerinin sergilendigi ve daha sonra oyuna baslandigi goriilmektedir.
Sonralar1 bu dans ve kogek gosterisinden vazgegilerek bu boliim orta oyunundan
cikarilmistir. Sevengil bu degisiklik silirecini ve orta oyununun sonralar1 nasil temsil

sOyle aktarmaktadir:

Oyun meydanina gelen kocekler bir miiddet musikinin ahengine uyarak oynarlar,
gbbek atarlar, boyun kirarlar, tempolu bir sekilde bazen c¢evik, bazen yavas
hareketlerle meydan1 dolanirlar. Bunlarin arkasinda yiizii kahve telvesiyle boyali,
iizerinde saldan yapilmis bir boy entarisi, ayaginda kirmizi yemeni, belinde sal
kusak baginda igri bir kiildh bulunan Tiryaki, elinde liilesi kisa, sap1 iple beline bagh
bir ¢ubuk oldugu halde meydana gelir; kdgeklerle birlikte dolanir, raks esnasinda
tuhafliklar yapip seyirciyi giildiiriir. Bir aralik kol takimina mensup olanlarin hepsi
tuhaf kiliklar ile tiirlii tiirlii kiilahlarla meydana gelirler, sazin nagmelerine uyarak
hoplayip ziplarlar, bir taraftan da birlikte terenniim ederler: << Dagda bir keci,

sivridir ki¢1, kahpenin pig¢i; bunda bir i var! >>Bunlar raks esnasinda tiirlii
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maskaraliklar da ederler, kdgeklerden sonra umumi ve karigik fasla curcuna denilir.
Bu kalabalik ¢ekildikten tenhalasip saz sustuktan sonra Pisekar, basinda dilimli
kavugu, elinde saksak, agir bir eda ile maydana gelir, yere kadar egilip temenna
ederek seyirciyi selamlar, oynanacak oyunun adi sdyleyerek “... Oyunun taklidini
aldim; calsin galgilar, usul ve ahenk ile efendilerime temasa ettireyim” der; bir
taraftan saz baglar, bir taraftan oyundaki sahislar birer birer meydana gelir; ancak o
zaman oyuna baslanmis olur. Sonralar1 6nce kdceklerle beraber c¢ikan Tiryaki tipi
kaldirilmig, daha sonralari curcunaya ¢ikma adetinden vaz gegilmistir; kocek
oynatilmasi hiikiimet¢e yasak edildikten sonra- Cumhuriyetin ilanm seneleri piyes

temsilinden 6nceki kisimdan tamamiyla vaz gegilmistir (Sevengil, 1959, s. 68).

Bakildiginda sonradan terk edilen curcuna boliimiiniin; miizikli, sarkili, dansh ve orta
oyununda geleneksel anlamda onemli bir bolim oldugu kesindir. Curcuna boliimii,
kocek oynatilmasi ve kullanilan dilin argo olmasi nedeniyle yasaklanmis olabilir.
Cumbhuriyetin ilan1 ile bu bolim ahlaki agidan uygun bulunmamasi nedeniyle tamamen

kaldirilmis olabilir.

Orta oyunu miizik agisindan degerlendirildiginde, Karagdz ile paralellik gosterdigini
belirtmistik. Ciinkii yukarida belirtigimiz gibi teknik, karakterler ve anlatilan hikayeler
karagdz oyunundakine benziyorsa kullanilan miiziginde benzer olmast dogaldir. Orta
oyunu da, karagdz oyunu gibi miizigin etkili bir bi¢imde kullanildigi ve oyunun miizik
esliginde sergilenip idare edildigi bir tiirdiir. Ahmet Kutsi Tecer orta oyununu, Musiki
fash (ince saz, kogekce) ve Raks fashi (kogek, ¢engi ve curcuna) olarak iki temel
baslikta ele almigtir (Tiirkmen, 1991, s. 78). Kullanilan miiziklerin, karagdéz oyununda
oldugu gibi karakterleri betimleyici olmasi baska bir karakteristik Ozellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sevengil bu durumu, “oyunda ki her sahis meydana gelecegi
sirada zurna o taklide ait havay1 calar” seklinde degerlendirmektedir (Sevengil, 1959, s.
68). Ortaoyununda karsimiza ¢ikan baglica karakterler; Pisekar, Kavuklu, Zenne,
Cingene, Tiirk, Acem, Muhacir, Yahudi, Bolulu ve Kiilhanbeyi seklindedir. Bu
karakterlerin en 6nemlileri Pisekar ve Kavuklu’dur. Ayn1 Karag6z oyunundaki Karag6z
ve Hacivat karakterlerine benzer olmanin yani sira, ayrildiklar1 nokta kukla degil canl
karakterler olmalaridir. Ortaoyununda kullanilan miizik tliri agisindan geleneksel
miiziklerimizden (Tirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi) faydalanmistir. Ayrica mars
orneklerine de rastlamamiz miimkiindiir. Ortaoyununda genel olarak hangi miiziklerin,

nasil bir sira ile ¢alindigin1 Tiirkmen su sekilde ifade etmektedir:
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Minyatiir bir orkestra demek olan (¢ifte nard, zurna ve davul) dan ibaret saz
heyetinin “Pigekar Havasi” ¢almasi ile baglamas: adet olmustur. Pisekdr, daima
meydana ilk gelen aktordiir. Onu takiben oyuna girecek olan diger biiriin tiplerinde
kendilerine mahsus “hava”lar1 saz hey’eti tarafindan, o tipin meydana gelmesinden
once calinir. Her taklidin dogdugu beldenin tiirkiisiinii sdyleyerek ve oynayarak
ctkmas1 mecburiyeti bulunmaktadir. Buradan da anlasiliyor ki son devirlere kadar,
rakstan da tamamiyla vazgeg¢ilmemistir. Oyun bittikten sonra, halkin yerini terk
ettigi sirada, saz heyetinin “bitis (finale) miizigi” ¢almasi da adet olup, bu da belirli
birka¢ besteden ibarettir. Metinlerden anlasildigina gore, bu bestelerden finale en
uygun bulunani <<Ey gaziler yol goriindii... >> tiirkiisiidiir. Final miizigi i¢in en
miinasip goriilen diger iki beste de Cezayir ve izmir marslaridir (Tiirkmen, 1991, s.
80-81).

Ornek notalara baktigimizda karagdz miizigindeki gibi orta oyununda da oyun igin
yazilmig besteler yani sira halk tiirkiileri 6rneklerinin kullanildigini gérmekteyiz. Ayrica
bu oyunlarda mars orneklerinin de kullanildigini gormekteyiz. Geleneksel tiyatro
etkinliklerimizde miizik, yardimc1 bir unsur olmanin 6tesinde oyunlarin vazgegilmez bir
parcasidir. Orta oyunu, miizik, dans ve dogaclamanin kullanildig1 oldukga yetenk
gerektiren bir gosteri tiiriidiir. Dolayisiyla orta oyunu, oldukga iyi bir miizik birikimi
gerktirmektedir. Giiniimiizde geleneksel oyunlardan, modern tiyatro anlayisi
cercevesinde gerek karakterleri gerekse bu karakterlere ait miizikleri kullanilmak

suretiyle yararlanilan 6rnekler mevcuttur.

BOLULL

USSAK
(Armut dalda ses siral
Mimsalyan Ralu
T fg g E Ly —
== = £t
L g derw Wow ¢

wira Mg dekin @l

4 i Bodu)

Armut dalda sira sira Yavrum bize Balulu dirfer

Yar prlerse Msira Bal e kayrnag yirler

Ben giderim pegi-sin Hiingiir e ...

Yavrum hize Bofulu dicdder Armud dalds yuz dichem de

Bal e kaymag yirler Giitlersin dirhem dirhemn

Hingiir de hongur hongir de hangir Senin sevdan defil mi de
Beni hiyle gezdiren

Armut daldan diiger mi

Ginden yana piger mi Yavrumn hize Balalu dirker

Sevip sevip avrimakoa Bal Be kaymag yirler

Sammiza diger mi Hangir de ...

Nota 7: Orta oyunu Bolulu As¢1 karakteri miizigine 6rnek (Ungor, 1989, 105).
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Nota 8: Orta oyunu giris miizigine 6rnek “Pisekar Havas1” (Tiirkmen, 1991, 140)
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Nota 9: Orta oyunu giris miizigine 6rnek, Baslama Semaisi “Benim Afeti CihAmm” (Tiirkmen,

1991, 139)



38

el
Mizik Dairesl

|

PRI S PN S

Nota 10: Orta oyunu final béliimii miizigine 6rnek “Ey Gaziler Yol Goriindii Yine Garip Serime”

(Isfahan Sarki) TRTTMA. Def. No: 219- Eser No:57

-

CEZAYIR MARS!
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e Flae Mo

Nota 11: Orta oyunu final béliimii miizigine 6rnek "Cezayir Mars1" (Tiirkmen, 1991, 154)
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IZMIR MARS!

Nota 12: Orta oyunu final béliimii miizigine 6rnek "izmir Mars1 "'(Tiirkmen, 1991, 152)

1.1.4. Tuldat Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda karsimiza ¢ikan son tiir tulGat tiyatrosudur. Orta
oyununun bir yansimast ve devami seklinde diistiniilebilecek olan tuliat gelenegi batili
tiyatro ile geleneksel tiyatro alaninda ilk sentez olarak ortaya ¢ikmistir. Diger tiyatro
geleneklerimizde oldugu gibi tuliat tiyatrosu da miizigin vazgegilmez bir unsur oldugu
sOylenebilir. Ayrica batili anlamda miizikli tiyatro oyunlariyla, geleneksel tiyatro

oyunlart arasindaki ilk baglant1 noktamizi olusturan tiirdiir.

Metin And tulfat tiyatrosunu, eski geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Batidan alinan tiyatro
arasinda canli bir koprii olarak degerlendirmektedir. “Batidan aktarilan tiyatronun yerli,
geleneksel gereglere sirtin1 donmesine karsi, tuldat tiyatrosu yerden yiikseltilmis sahne

ve perdesiyle bu gelenegi siirdiiriiyordu” (Ant, 1964, s. 36).

Orta oyunundan tulfiata gecisimizi degerlendirecek olursak Ahmet Rasim bu durumu
sOyle anlatmaktadir: “Sonralar1 orta oyunu yerden sahneye cikmakla ayagi yerden
kesilmis olmadi. Biinye-yi esasinda hayliden hayliye tagayyiir geldi. Bu arada

Kavuklunun kiyafeti degismis, basina kaliba girse frengin silindir dedigi uzun resmi
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sapkasini andirmak ihtimali olan uzun burusuk bir fes, sirtinda bir ceket, bir pardosii
bozmasi, bacaginda pacasi bol, dar bir pantolon, ayaklarina potin giyerek yiiziini

boyamis ve ad1 da Maskara olmustur” (Ant, 1964, s. 36).

Ahmet Rasim, tulfiat tiyatrosunu, orta oyununun bozulmus ve batili tiyatro anlayigini
taklit eden bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Donemin tulGiat oyunculari
popiiler kiiltiirtin bir parcasi olarak kendilerine yer edinmistir. Metin And bu durumu su
sekilde degerlendirmektedir: “Bu donemde TulGat topluluklar1 her tiirlii oyuna
dzeniyordu. Giiniin modasina uyarak her tiirden oyuna kendilerini uyduruyorlardi. Oyle
ki Nasit Othello’yu, Fahri Hernani’yi oynamaktan ¢ekinmemislerdi. TulGat topluluklart
Tanzimat Donemi’nin kalburiistii oyunlarinda da oynamislardi” (Ant, 1969, s. 32).

O doneme gore yeni olan bu tiyatro geleneginin oyunculari, aslinda her tiirlii oyunda rol
almistir. Tanzimat Dénemi tiyatrosu bdliimiinde ele alip notalarini da yer verecegimiz
“Pembe Kiz” ve “Arif’in Hilesi” gibi operetlerde de oyuncu ihtiyacin1 gidermek amaci
ile rol almislardir. Ayrica iinlii operetlerin belli boliimleri kantocular tarafindan
seslendirilmeye baslanmistir. Baz1 operetler ise yeni kanto pargalarinin ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur. Cemal Unlii Direklerarasi’'ndan Pera’ya isimli kitabinda bu durumu
giizel ornekle su sekilde belirtmistir: “Leblebici Horhor Aga operetine yillar boyu
duyulan biiytik ilgi Leblebici Kantosu’nun dogmasina neden olmustur. Bu kanto da en
az operet kadar iinlenmis; basta Nasit olmak {izere Diimbiillii [smail ve pek ¢ok tulfiatcr,

kantocularla karsilikl1 diiet yaparak bu kantoyu séylemislerdir” (Unlii, 1998; s. 14).

Tultat tiyatrosunun ilging bir 6zelligi de daha dnce Cin tiyatrosunda belirttigimiz gibi
seyircileri oyuna ¢ekmek i¢in miizigin kullanilmis olmasidir. Metin And kullanilan
calgilar1 ve miizikleri sOyle aktarmaktadir: “Halki tiyatroya ¢cekmek icin kapida ¢ogu
kez bes kisilik bir calgi takimi galardi. Bunlar davul, trampet, bugle (Ing. Boru sesi),
trombon, keman ve klarnettir. Cogunlukla galdiklar1 pargalar da Cezayir ve Izmir mars
ile Sivekarim sen dururken ben kime yalvarayim? dir” (And, 1965, s. 38). Bakildiginda
Ortaoyununda kullanilan ezgilerin tuldat geleneginde de kullanildigi, fakat calgi

toplulugunun tamamen degiserek batili ¢algilar oldugu sdylenebilir.

TulGat tiyatrosu kullanilan miizik agisindan orta oyununda kullanilan miizigi tamamen
ret etmemekle beraber kendine 6zgli yeni bir miizik anlayisinda benimsemistir. Bu
miizigin adi kantodur ve donemi igerisinde popiiler kiiltiiriin nerdeyse ayrilmaz bir

parcast haline gelmistir. Kanto, tulfiat tiyatrosu ile adeta 6zdeslesmistir.
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Sermet Muhtar Alus kantoyu “...6nce nagme, sonra giifte, keman soloyla omuz
titretme, mihveri etrafinda donme, cafcafli gerdan kirip, gébek atma, en nihayetinde de
harekete gelip tangonun birka¢ sene evvelki figiirii vari ayak dolayislariyla, ortada
keklik gibi sekme ve yavas yavas kapanan perdenin arkasindan kaybolma” seklinde
tanimlamaktadir (And, 1964, s. 36).

Oztuna ise tultat tiyatrosunda ki kanto miizigini; “Tanzimat’tan sonra reva¢ bulan
Italyan asagi musikisinin tesekkiil ettizi muhakkaktir. Kantolar, giiniin tanmmis
kantocular1 olan kadinlar tarafindan, jest ve mimiklerle biraz da dans figiirleri yapilarak,
kanto tiyatrolarinda ve eglence yerlerinde okunurdu. Bugiin bu sekil terk edilmistir.
Ekserisi ciddi bestekarlarin degil, Tiirk Musikisini az bilen kantocu kadinlarin eseridir.”

seklinde degerlendirmektedir (Oztuna, 1990).

Oztuna’min bu degerlendirmesinde kismen dogruluk payr oldugu sdylenebilir. Fakat
TRTTMA’ de yaptigimiz arastirmalar sonucunda isimlerini &grenebildigimiz kanto
bestelemis ve Tiirk miizigine Oonemli katkilar1 olan bestecilerin mevcut oldugu da
dikkate alinmalidir. Muallim Ismail Hakki Bey, Kemani Sarkis Efendi, Blans Hanim,
Klarnetci Ibrahim Efendi, Samram Hanim, Biilbiil-i Salih Efendi, Artaki Candan bu

isimlerden bazilaridir.
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Nota 13: Kemani Sarkis Efendi “Beyim Yiiziime Giiler” (Rast Kanto) TRTTMA. Def. No0.25 Eser
No: 9
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Notal4: Blangs Hanim "Yakti Hicrin Yakt1 Beni" (Sazkir Kanto) TRTTMA. Def. No 33- Eser
No:43

Nota 15: Klarnetci ibrahim Efendi “Matem Kantosu” (Rast Kanto) TRTTMA. Def. No. 25 Eser
No: 1
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Artaki Candan “Sevda Kantosu” (Nihavend Kanto) TRTTMA. Def. No. 279 Eser. No: 8
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Nota 16
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Nota: 17: Samram Hamim “Kumru Kantosu, Darildin mi1? Giilim Bana” (Rast Kanto) TRTTMA.
Def. No. 25 Eser. No: 5

Nota 18: Biilbiil-i Salih Efendi “ Mahzun Kantosu”(Segiah Kanto) TRTTMA. Def. No. 25 Eser. No:
15
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Nota 19: Muallim ismail Hakki Bey “ Giil Kantosu”(Rast Kanto) TRTTMA. Def. No. 380 Eser No:
95

1.2. Osmanh Miiziginde ve Miizikli Tiyatrosunda Batihlasma

Simdiye kadar geleneksel Tiirk tiyatrosunda miizigin kullanimini inceledik. Bundan
sonraki siirecte de Tiirk tiyatrosunun, Batil1 anlayista miizikli oyunlar agisindan nasil bir
degisim gecirdigini inceleyecegiz. Osmanlidaki Batililagmanin bir sonucu olarak
tiyatromuzda bu degisimden etkilenerek yOniinii batiya ¢evirmis ve bu anlayisi
benimsenmistir. Tiyatromuzun gecirmis oldugu bu degisimlere deginmeden Once,
Batililagma terimi tizerine kavramsal bir tanimlama yapacak olursak: Batililagsma;
“Osmanli Imparatorlugu’nda baslaylp Cumhuriyet Tiirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan,
Bat1 Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak

goren yaklasim” olarak degerlendirilebilir (Mardin, 2009, s. 9).

Osmanli  Imparatorlugu’ndaki  Batililasma  hareketleri, doneminin ihtiyaglart
dogrultusunda ortaya ¢ikmis reform hareketlerinin genel adidir. Batililasmanin
baslangi¢c noktasmnin hangi alan olduguna bakacak olursak, ilk olarak askeri alanda
yenilik yapilmasi yoniinde bir yaklasim sergilendigi goériilmektedir. Kocak’a gdre bu

ihtiyacin ve yaklagimin en temel nedenini su sekilde agiklamaktadir:
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Osmanli modernlesmesinin yalnizca Tanzimat donemi ile baslayan bir siire¢ oldugu
kabul edilir. Osmanli Imparatorlugu Tanzimat’tan dncede, Avrupa ile iliskilerini
stirdiiren bir imparatorluktur. 18. Yiizyil reform girisimlerinin temel nedeni ie
Avrupa’ya ve Ozellikle Rusya’ya karsi bir giic olabilmek i¢in orduyu
modernlestirmektir. O zaman Osmanli’nin batililasma yoniindeki girisimlerinin
temel nedeni, Bati’ya karsi duyulan hayranliktan degil, bir zorunluluktan ileri
gelmektedir (Kogak, 2008:48).

Il. Mahmut Doénemi’nde en somut adimlar atilmis ve yenigeri ocaginin kaldirilmas,
batili anlamda askeri modernlesme siirecine gidilmistir. Bunun bir sonucu olarak,
donemin askeri ¢algi toplulugu olan Mehter takiminin kaldirilmasi seklinde bir tutum
izlenmistir. Haydar Sanal, mehter takiminin kaldirilmasiin gerekgeleriyle ilgili en ufak
bir resmi vesikanin bile bulunmadigini belirtmis ve meselenin sadece tahminler {izerine

degerlendirebilecegini belirtmistir (Sanal, 1964, s. 283) .

Bu degisim siirecinde, kaldirilan geleneksel askeri ¢algi toplulugu olan Mehter
takiminin yerine batili anlamda askeri bando toplulugu kurulmustur. Gazimihal bu

stireci s0yle agiklamaktadir:

Teskiline karar verilen ilk banda takiminin sefligine Istanbul’daki ecnebi tebaadan
Fransiz Mr. Mangnel getirilmisti. Bu zatin yeni bir takimi yoktan var edemeyecegi
az zamanda anlasildigindan, daha usta bir Ogretmenin elgilikler vasitasiyla
arastirllmasina baglandi. Sultan Mahmut II isi yakindan takip ediyordu. Yenigeri
vakasinin sonu olan 1826 ile Selim III’ iin <<Nizamicedid>> tarihi olan 1794
arasinda gecen otuz yil bdylece beceriksizlik icinde gecti; yani esasl teskilat ve
banda sistemini yeni bastan ele alinmas1 gerekiyordu. O zamanlar italya bu iste en
ileri durumda idi; oraya bagvuruldu ve nihayet becerikli bir ustakar temin olundu:

maestro Giuseppe Donizetti (Gazimihal, 1955, s. 41).

Boylelikle baslangicta askeri ve siyasal alanda yapilan reformist hareketlerin bir
yansimasi olarak, miizik alaninda da batililagsma anlamindaki en somut adim atilmistir.
Yukarida adi gegen sonradan pasa unvani verilen Donizetti, Osmanlida miizik alaninda
batililasmanin 6nemli isimlerinden birisi olmus ve doneminin miizikli sahne sanatlarina
da yon vermistir. Bestelemis oldugu marslar ve saraydaki opera temsilleri ile sahne
yasantisi biliyiik oranda yiiziinii batiya ¢evirmistir. Tanzimat ve Mesrutiyet hareketleri

icinde miizik ve tiyatro alanlarinda ¢ok daha somut degisimler olmustur.



47

Bat1 miizigi ile ilk kurumsal degisim askeri bando kurulmasi ile gergeklesmistir, fakat
Osmanli Imparatorlugu’nun batt miizigi ile tamismasi daha evvelki dénemlerde
olmustur. Karadagli ilk Osmanlinin Bati miizigi ile ilk temasini su sekilde

belirtmektedir:

Bat1 miizigi ile belgelendirilebilen ilk iliskiler Istanbul’un fethinden yaklasik bir
yiizyil sonra bagladi. Bu tanigma bale- pantomim, opera gibi, gosteri ya da sahne
sanatlar1 aracihigr ile gerceklesti. 1543 yilinda, Ispanyollara karsi gerceklestirilen
Osmanli- Fransa Antlasmasi’ndan sonra, Fransa Krali I. Louis Frangois’ in, tesekkiir
etmek amaci ile Kantini Sultan Siilleyman’a yolladig1 hediyeler arasinda bir orkestra
da bulunur; ancak orkestra iiyeleri sarayda verdikleri ti¢ konserden sonra, hediyeler
verilerek Kanuni Sultan Siileyman tarafindan iilkelerine geri gonderilir (Karadagli,
2006:5).

Kanuni zamaninda verilen gerceklesen bu olayla ilgili baska degerlendirmeler de
mevcuttur. Onder Kiitahyali’nin Kantini déneminde Fransa’dan gelen bu toplulukla

ilgili degerlendirmeleri su sekildedir:

Avrupa ile ilk yakinlagma, Fransa Krali 1. Frangois’in saldirgan Avusturya’ya karst
Osmanli’dan gordiigii yardimlara tesekkiir olmak iizere Kanfini Sultan Siileyman’a
gonderdigi calgi toplulugudur. Tiirkce kaynaklar, 1543’te Istanbul’a gelen
topluluktan Orkestra olarak s6z eder. Ronesans donemindeki gelismelere bakilarak
Osmanli baskentine génderilen miizik¢ilerin, genis kadrolu bir oda miizigi toplulugu
oldugu soOylenebilir. Fransizlarin ¢aldigi yapitlarin, Kanini’ deki savasgr ruhu
yumusatmasindan korkulmustu. Bu nedenle sanatgilarin Osmanli topraklarinda
miizik yapmalar1 yasaklandi ve baz1 kaynaklara gore calgilar1 ellerinden alinarak
kirdirild (Kiitahyali, 1999, s. 30).

Bu iki degerlendirmeye bakildiginda bdyle bir konserin gergeklestigini kesinlikle
sOyleyebiliriz. Konser sonrasinda bu orkestraya nasil bir tepki verildiginden ziyade,
boyle bir etkinligin yapilmis olmast Avrupa miizigiyle tanismamiz agsindan tarihsel

Ooneme sahiptir.

Osmanli imparatorlugu’nda Avrupa’ya gonderilen elgilerin Avrupa yasantisi ve sanati
ile ilgili vermiglerdir. Bu elgilerin belirttikleri Avrupai sahne sanatlarini ilk olarak nasil
algiladigimizin tasviri niteligindedir. Bu elgiler igerisinde, Yirmisekiz Mehmet

Celebi’nin sefaretnamesi, opera sanatinin bir Osmanl elgisinin goziinde nasil tasvir
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edildigine dair en 6nemli kaynaklardan birisidir. Il Ahmet’in Fransa’ya el¢i olarak

gonderdigi Mehmet Celebi Paris’te izledigi opera temsilini su sekilde anlatmaktadir:

Opera binasinda herkesin riitbesine, derecesine gore oturacagi yer var. Salon
erkeklerle, kadinlarla dopdolu. Yiizden fazla gesitli saz var. Salonda birkag yiiz
biliylik balmumu yanmis, tavana asili &vizelerin i¢inde de yiizlerce mum yantyor.
Binanin parmakliklari, direkleri, dort duvari, tavant hep altinla islenmis. Seyirci
kadinlar miicevherler, piril piril kiymetli kumaslar i¢cinde. Mumlarin 1siklar1 bir
yandan bu giizel ve siisli kadinlara, bir yandan direklerdeki, tavanlardaki,
duvarlardaki altin yaldizlara vurduk¢a ortada Oyle bir 151tk oyunlari oluyor ki
anlatilmaz. On tarafta galgicilarin oturdugu yerin iistiinde, biiyiik islemeli, siislii bir
perde asmislar. Herkes yerine yerlestikten sonra ansizin o perde kalkiyor, arkasindan
biiyiik bir saray meydana ¢ikiyor. Sarayin dniinde oyuncular 6zel kiliklari ile, yirmi
kadar peri gibi giizel kadin da altinla islemis elbiseleri, fistanlari ile meclise yeni bir
parlaklik getiriyorlar. Sazlar tek parca imis, tek bir sazmig gibi birden ve ahenkle
¢almaya basliyor (Sevengil, 1959, s. 8).

I. Mahmut déneminde, Avusturya’ya (Nemge) gorevlendirilen bir bagka Osmanli elgisi

Tugrakes ve Nisanct Mustafa Hatti’nin opera sanati ile ilgili belirttikleri su sekildedir:

Gerek kral gerekse kraligenin bagvekile ve diger devlet adamlarina el¢i efendi bizim
misafirimiz ve Osmanli Devletinin elgisidir, kendisine riayet ve ikramda kusur
etmeyiniz diye daima tembih ettiklerini terciimanlari her zaman sdyler, kral ve
kralige ile konustugumuz zaman onlar da bunu tekrar ederlerdi; hattd opera ve
komedye denilen oyunlari ve miikellef dort bes kat oyun yerleri bulundugunu,
cumadan baska her giin ikindiden sonra kadin ve erkeklerin buraya geldiklerini,
bazen kral ve kraligenin de gelip kedilerine mahsus yerlere oturup seyrettiklerini,
Nemge’nin nazli geng kizlarinin ve temiz giizel yiizlii erkeklerinin 6zel kiyafetlerle
bazen raks ettiklerini bazen garip san’atlar gosterdiklerini, iskendernime ve aska
dair hikayelerle insamin sabr-ii siikiinunu yakip kavuran oyunlari oldugunu, bizim
icin de orada birka¢ oda ayirdiklarimi kral tarafindan haber vermisler ve davet
etmislerdi. Kral karsidan parmag: ile isaret ederek yanimizda bulunan bagkatibi
¢agirdi. << El¢i efendi operamizdan hoglandi mi1?>> diye sormus; baskatip: <<Sizin
geldiginizi biz onlardan sakliyorduk, kendileri farkina vardilar, yerimize gidelim,
kiirk getirelim, resmi kiyafetlerimizi giyelim, saygi bunu gerektirir dediler, oyundan

da hoglandilar.>> diye cevap vermis (Sevengil, 1959, s. 11).
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Mustafa Hatti kendilerine gosterilen izzet ve ikramdan olduk¢a memnun kalmis, aligik
olmadig1 opera gosterisini “garip san’atlar” olarak tanimlamistir. Yabanci olduklar1 bu
sahne oyunundan hoslandiklarini da belirtmislerdir. Burada diplomatik olarak saygidan
mi1 yoksa gercekten mi opera gosterisini begendiler kesin olarak sdylememiz miimkiin
degildir. Ama Mustafa Hatti’nin opera ile ilgili ayrintili tasvirine bakacak olursak
ilgisini ¢ektigi sOylenebilir.

Yine bir bagka Osmanli elgisi olan Ahmet Resmi izledigi opera temsili ile ilgili daha
ayrintili bilgiler vermektedir. III. Mustafa tarafindan Prusya Kralligina el¢i olarak tayin

edilen Ahmet Resmi izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

Komedya dedikleri hayalhanelerine kral ve kraligeye varincaya kadar kiiglik biiyiik
herkesin her gece toplanmasi, sehirlerinin ehemmiyetli sayilan islerindendir...
Simal ve cenup taraflarinda miikellef saraylar1 ve bahgeleri vardir. Zenginler ve ileri
gelenler, mevsiminde bu bahgelerde gezerler. Ahalinin ileri gelenleri her giin 6gleye
kadar uyur; ikindiye dogru yemek yedikten sonra arabalarina binerler, seyir yerlerine
giderler, aksama kadar dolasirlar; giines battiktan sonra kale icindeki Opera ve
Komedya denilen hayalhanede hazir olurlar. Saat iicte (Eski alaturka saat. Yani
giines battiktan ii¢ saat sonra) hayalhaneden cikarlar; kapilart Oniinde biiyilik
fenerler, herkesin elinde balmumlari yandigi halde misafirlige, sohbete giderler.
Gece yemege oturup sabaha kadar birbirlerinin evlerinde sokaklarinda dolasirlar.

Zahmete, zora, gegimsizlige, kavgaya dair igleri yoktur (Sevengil, 1959, s. 12).

Elgilerin yaptig1 tiim bu tasvirlere bakildiginda, sosyal yasam igerisindeki Avrupai
eglencelere dair bilgiler verdigi bir nevi diplomatik metinler olarak degerlendirilmelidir.
Opera sanatinin teknigi ve miizigin kullanimi ilgili ayrintili bilgileri elgilerin
anlattiklarinda gérmek ve boyle bir beklentiye girmek yanlis olacaktir. Ama bu metinler
batil1 anlamda sahne sanatlarini nasil algiladigimiz1 gérmek agisindan biiylik 6nem arz
etmektedir. Osmanli toplumu opera, operet gibi Avrupai tarzda sahne sanatlarryla daha

ileriki donemlerde tanisacaktir.

Osmanlida karsimiza yenilik¢i yaklasimlariyla dikkat ¢eken ve kendisi de besteci olan
ve miizige ilgi duyan IIIl. Selim donemi de konumuz agisindan onemlidir. |l
Mahmut’tan 6nce Bati sanatlarina ilgi duymus, yenilikler yapmak amaciyla bando
kurma caligmalar1 ve opera sanatina ilgi gostermistir. Sevengil III. Selim donemindeki

durumu su sekilde anlatmaktadir;
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Ugiincii Selim’in memleket digina gonderdigi elgiler, sefaretnamelerinde opera
oyunu hakkinda malimat vermeye calisirken Padisah, Istanbul’da memleketimize
getirilmis olan bir opera heyetinin temsillerini bizzat seyretmis bulunuyordu.
Ucgiincii Selim’in yenilik hareketlerine biiyiik ilgi gosterdigi malimdur: Yenigeri
ordusunun yaninda Fransiz subaylari tarafindan bati usuliinde yetistirilmis asker
kurulmustur; Bati mimarisine ehemmiyet verdigi i¢in kiz kardesi Hatice Sultan i¢in
Besiktas’ta yaptirilacak saraym insasini Italyali Mimar Melling’e vermisti; Melling,
ayni zamanda ressamdi; Padisah bati resim sanati ile de alakadardi. Bu arada Avrupa
musikisi, Avrupa danslar1 ve opera, Topkapi sarayinda yer buldu (Sevengil, 1959, s.
15).

Daha sonraki siireglerde yenilik¢i padisahlar siirekli degisim ¢abasi igerisinde olmus ve
bu degisim siireci Osmanli imparatorlugu dagilana kadar devam etmistir. Ozan Yarman
bu siireci sOyle Ozetlemektedir: “Muzika-y1 Himayun (saray bandosu) kurulmus,
Avrupa ilkelerinden sanatcilar, konser vermek ve oyunlar sergilemek {izere
cagrilmislardir. Bir¢ok diger olumlu gelismenin belki de en ¢arpicisi, ilk defa tiyatrolar
ve konser salonlari insa edilerek kurumsallagtirilmig, halk i¢in programli kiiltiirel

etkinlikler baslatilmistir” (Yarman, 2001:20).

Ayse Taspmnar’im, Batili anlamda ilk miizik egitim kurumu olma o6zelligi gosteren
Muzika-yr Himayun ile ilgili degerlendirmeleri konumuz agisindan oldukga
aydinlaticidir: “Bir miizik okulu olarak Muzika-yi-Humayun, Dogunun ve Batinin
miizikal etkilesiminin ilk basarili 6rneklerinin ortaya konuldugu kurum olarak kendini

ispatlamigtir” (Tagpinar, 2011:4).

Bu askeri bando toplulugu Batili anlamda miizik anlayis1 alaninda yapilmis olan

yenilik¢i hareketlerin ¢ekirdegi ve baslangic noktasi sayilabilir.
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Resim 6: Sarayda musiki calismalari diizenleyen Muzika-y1 Hiimayun Sefi -Giuseppe Donizetti
Pasa 1788-1856 (Araci, 2014, 210).

Giuseppe Donizetti’nin ailesine yazmis oldugu 25 Ocak 1832 Konstantinopolis tarihli
mektubunda da Istanbul’da bulunmaktan duydugu memnuniyeti ve padisahin ona olan
giivenini su satirlarla dile getirmistir: “Tiirkler miizik konusunda gelisme gosteriyor ve
goniilden minnet duyuyorlar, Ogrencilerim benden bahsederken O’nu bize Tanr
Gonderdi (Allah Yolladi)- Yolda kislada hep etrafim genglerle ¢evrili. Sultan bana tam
bir giiven duyuyor; birisine bir mevki verilecegi zaman, bunu en ¢ok kimin hak ettigini

bana soruyor” (Aract, 2014, s. 266).

Osmanli Imparatorlugu’nda Muzika-y1 Hiimayun; Batil1 anlamda, déneminin en énemli
miizik toplulugudur. Donizetti’nin, o donemde askeri bandonun yetismesi i¢in yapmis

oldugu faaliyetleri Sevengil su sozlerle ifade etmektedir:

Giuseppe Donizetti, Istanbul’a geldigi giin padisah tarafindan kabul edildi, yapacag1
ilk is hakkinda aciklamalarda bulundu ve hemen ¢aligmaya basladi. Ilk is olarak
talebesine porteli notay1 6gretmeye koyuldu; o sirada Tiirk musikicileri, diiz satir
halinde ve yan yana konulan isaretlerle yazilir bir nota kullaniyorlardi. Bu notaya
bunu icat etmis Ermeni asilli Osmanli musikicinin adi ile Hamparsum notasi
denilirdi ve Donizetti’nin 6grencileri bu notay1 okumayi biliyorlardi; bandanin yeni
sefi once kendisi bu notayr 6grendi, bu notadaki her isaretin Tiirk musikisindeki
perde isimlerinin bat1 musikisinde bulabildigi karsiliklarini liste halinde bir kagida
yazdi, ayrica porteyi tarif etti, bu suretle bati notas1 Tiirk 6grencilere kisa zamanda
ogretilmis oldu. Ilk Tiirk bandacilari, sazlarindan pek kisa zamanda ustaca sesler

¢ikarmay1 O6grenmislerdi, Giuseppe Donizetti, Tiirkiye’ye gelisinden bir miiddet
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sonra padisah II. Mahmut i¢in bir mars yazmis, bunu bandasina &gretmis ve

padisaha dinleterek takdir kazanmistir (Sevengil, 1962, s. 5-6).
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Nota 20: Giuseppe Donizetti (Sevkefza Pesrev) TRTTMA. Def. No: 292 Eser No: 48

Bakildiginda Donizetti Osmanlida batili nota sistemini ilk olarak kullanan ve &greten
isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donizetti sadece bati notasini 6gretmekle kalmayip
kendisi de Tirk miizigini 6grenmistir. Bunu TRTTMA’de yapmis oldugumuz

arastirmalarda kedisine ait olan bir pesrev 6rnegi ile 6grenmis oluyoruz.

Donizetti’nin Batili askeri bando gelenegine gore besteledigi eserler arasinda
Mahmudiye ve Mecidiye marslart donemin padisahlar1 ig¢in yazilmistir. Ayrica bu
marslar hangi padisah doneminde yazilmigsa onun adini tagimis ve o donemin milli
mars1 olarak kabul edilmistir. Mahmudiye Marsi, Sultan II Mahmut i¢in Mecidiye Mars1
ise Sultan Abdiilmecit i¢in yazilmistir. Emre Araci’nin, Donizetti Pasa ile ilgili

belirttikleri bu sahsiyetin 6nemini anlayabilmemiz i¢in aydinlaticidir:

Doguda Giuseppe Donizetti Pasa olarak taninan bu sahsiyet, Osmanli ordusunda

Bat1 miizigi geleneginin yerlestirilmesi agisindan 6nemli bir rol oynadi. Ancak
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basarilar1 sadece askeri miizik alani ile sinirli da degildi. Sultan Mahmut’un Avrupai
tarzdan olusan bandolarimin egitimini tanzim ve denetlemelerinin yani sira, Donizetti
Pasa, sarayda hanedan mensuplarina, sehzadelere ve haremdeki hanimlara miizik
dersleri verdi. Osmanli Imparatorlugu’nun milli marslarim1 besteledi. Pera’daki
geleneksel Italyan opera sezonunu destekledi ve o dénemlerde istanbul’u ziyaret
eden Franz Liszt, Parish Alvars ve Leopold de Meyer gibi 6nemli virtuozlere ev
sahipligi yapti (Araci, 2003, s. 61-62).

Osmanli Imparatorluguna gelen yabanci miizisyenler ve verdikleri konserler, yine
doénemi igerisinde miizikteki batililasma etkisini yansitan 6nemli etkinliklerdir. Bunlar
icerisinde Macar piyanist ve besteci Franz Liszt en 6nemli isimlerden birisidir. Sultan
Abdiilmecit déneminde, Istanbul’a geldiginde 36 yasinda ve sohretinin en parlak
donemlerinde idi. Liszt’in Istanbul’da oldugu donemde Donizetti padisahi temsilen bu
kisi ile ilgilenmisti. Aract bu olayr soyle aktarmaktadir: “Liszt bendeydi. Az dnce
ayrildi. Sultan igin yazdigim iki marsin notasini istedi. Bu aksam onlart varyasyon
olarak ¢alacakmis Ciinkii Liszt aksam tekrar saraya davetli. Zira Giuseppe Donizetti’de
bu gibi olaganiistii ziyaretlerde, yerine gore padisah namina ev sahipligi yapmis ya da

hiinkdrin yaninda hazir bulunarak bir nevi danismanlik goérevini yerine getirmistir”

(Aract, 2014, s. 147-148).

Resim 7: Franz Liszt (1811- 1886) konser vermek i¢in istanbul'a geldigi yillarda (Araci, 2014, 146).
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Donizetti Pasa’min Osmanli Imparatorlugu adina gergeklestirmis oldugu miizik
alanindaki faaliyetlerin yani sira, bir diplomat olarak padisah adina o dénemde yurt
disindan gelen miizisyenlerle ilgilenme gorevlerini {istlenmistir. Padisahi temsilen
istlendigi gorevler itibari ile Donizetti Pasa’nin devlet igerisinde itibar sahibi ve ne
kadar 6nemli bir sahsiyet oldugu goriilebilir. Ayrica Osmanlida bulunan {ist tabakaya
mensup kesimin miizik egitimleri ile bizzat ilgilenmis ve ¢ok sayida 6nemli dgrencisi
olmustur. “Bizzat Sultan II. Mahmud tarafindan Guseppe’nin egitimine teslim edilen
Enderun dgrencilerinin Istanbul’un énde gelen ailelerinden beyler, agalar ve efendiler
gibi elit bir gruba mensup olduklar1 ve aralarinda bazilarmin da istikbalde yiiksek

makamlara ulastigi goriilmektedir” (Araci, 2006, s. 61).

Yapmis oldugu 6nemli hizmetler i¢in Donizetti Pasa’nin nisan verilmek sureti ile
odiillendirildigini Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde yapmis oldugumuz taramalar

sonucunda 6grenmis oluyoruz.
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Belge 1: Bagbakanhik Osmanh Arsivi, Dosya: 111
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Musika-i hiimayin mu‘allimi Donizetti Beg’e {iglincii riitbe nisani i‘td buyrulmus
oldugundan atik dordiincii riitbe nisan1 celb olunarak hazine-i celilede hifz olunmak
lizere bila-mahfaza gonderilmis oldugundan iktizd eden ilmiihaberinin irsali husisu
nisan-1 hiimayln kaleminden 3 C. Sene 72 tarihiyle miiverrah mevrid ilm i haber
miucibince iktizadsi mesarifat muhasebesinden lede’s-sual mezkir nisan bi’l-viirad
hazine-i celile veznedarbasi izzetli Efendi tarafina bi’t-teslim me’mende hifz
olundugunu miibeyyin nisan-1 hiimayin kalemine ilmiihaberi tahriri iktiza eyledigi
derkenar olunarak ilmiihaberi yazilmak ferman-1 sami buyrulmagin micibince kayd
olunup mezkir nisanin me’mizde hifz olundugunu miibeyyin nisan-1 hiimaytn kalemine

isbu ilmiihaber verildi.
6 C. Sene 1272

Es-Seyyid Mehmed

Igili belge ve Donizetti Pasa ile ilgili Pars Tuglaci’nin tespitleri, bu sahsiyetin Osmanl

Imparatorlugu’nda gordiigii itibar1 anlamamiz acisindan énemlidir.

II. Mahmut’a <<Mahmudiye Marsi>>n1, 1839 yilinda tahta c¢ikan Sultan
Abdiilmecid’ede bir <<Mecidiye Marsi>> besteleyen Donizetti’ye padisah
tarafindan iizeri elmaslarla isli ve tugrali bir tiitiin tabakasi armagan edildi. Daha
sonra Miralayliga yiikselen (1841) sanat¢iya piyade miralaylarina mahsus nisan ile
bir adet kili¢ ve pasalik unvam verildi. Daha sonra Sardunya Krali tarafindan bir
nisanla bir saat gonderilen Donizetti’ye Asmalimescid’de bir konak tahsis edilerek

tiglincii riitbeden nisan-1 ali verildi (Tuglaci, 1986, s. 146).

Franz Liszt’in istedigi notalar, Donizetti’nin Sultan Abdiilmecit i¢in bestelemis oldugu
mars notalar1 idi. Bu notalardan Mecidiye Mars1 olarak bilinen Mars-1 Osmani iizerine
yapmis oldugu Grande Paraphase De La Marche isimli varyasyonlar piyano edebiyati
ve Osmanli-Tiirk miiziginde Batililagma siirecini yansitan tarihsel 6neme sahip bir belge

ozelligi tagimaktadir.
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Nota 21: Franz Liszt tarafindan bestelenen Grand Parafraz’in giris béliimii (Grande Paraphrase de
la Marche de J. Donizetti Pour Sa Majeste Sultan Abdul Medjid-Khan) IUNEK. Yer No: 784-66

Osmanli sarayinda konser veren en popiiler isim Franz Liszt’tir, fakat tek miizisyen
degildir. Zaman igerisinde unutulmus ve iizerinde pek arastirma yapilmamis baska

isimlere de rastlayabiliriz. Bu konuyu Emre Araci su sekilde ifade etmektedir:

Osmanli sarayinda konser vermek, turneye ¢ikan her sanat¢i icin cazip bir tecriibe
halini almistir. Franz Liszt, bu baglamda Osmanli padisahlarinin huzuruna ¢ikarak
konser veren belki de en prestijli isimdir siiphesiz. Ancak Liszt’in bu 6nemli
ziyareti, ne yazik ki zaten az arastirllmig bu alanda, onun kadar virtiidzite degeri
ylksek diger miizisyenlerin unutulmasina sebebiyet vermis gibi goziikmektedir.
Bunlar arasinda Leopold de Meyer, Eugene Vivier, Henri Vieuxtems ve bilhassa
August d’Adelburg gibi isimler bugiiniin perspektifinden bakildiginda biiyiik 6nem
arz etmektedir (Araci, 2014, s. 147).

Franz Liszt, verdigi konser sonrasinda Sultan Abdiilmecit tarafindan dordiincii

dereceden Mecidi kit’a nisani ile odiillendirilmistir. Bagsbakanlik Osmanli Arsivi’nde
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yaptigimiz arastirmalar sonunda ulagtigimiz, bu nisanin verilmesine iliskin resmi belge

ve cevirisi asagida belirtilmistir.

244!
* Ada, ’
& o w4l ls v b ’
> ot st
r.n.,u ,_,,y,j_’w e lfyrg,
""J’/A.
lél- .w),vnj, ‘f“o‘tfu‘;“, b
“ou

A bne 0’*0—,& sebin

40"4
‘:' ( *‘/‘)ﬂ,@,.v
"bf,‘.. .

2l
fn-’ uyla.‘

/,.1

<

JJ
- “""‘»‘Xw

VAo us u,ab‘,d” o
Bt s Y=l K,

") "",}b!
’“’/“');v'a".;é_:ﬁ
"Mag Wi, o?- a’ Ay,

JI-,_
" ‘-' 2 ““G/)"aﬂlb o a‘,(,
f‘a"y n;. i

O‘Ad.) B4
J'é“’“‘r“' A Ls! .Al/_,.:“

Av/
'QJJJ; ' A—" e fg }‘fl" S

/"‘-’ sy 2 Q

rvab "“’mu‘p ‘)}
IIJ..

"!.'51(‘,

Hy, by
S

J
.i\i ’,’,{.LJ &/
TGO )
5" o) v
oy A v, b,7~
,;)_*,7.3.?’ ,0)"

Belge 2: Basbakanhik Osmanh Arsivi, Dosya: 41

Atifetli Efendim hazretleri

Ma‘liim-1 ali buyruldugu vechle bu giinlerde Dersa‘adet’te olan meshir piyanocu

Mosyo Liszt huziir-1 sevket-mevfir-1 cenab-1 cihanbaniye sol seref-i alisine nail olarak

icra-y1 san‘at eylemis olduguna tesekkiiren mars-1 sultaniye nagmat-1 cedide ilavesiyle

ber-heva-i ihtira‘ edip takdim-i hakipa-y1 ali olunmak iizere Bab-1 Ali’ye gondermis

oldugu nota arz ve takdim kilindi merkiimun bu babda asil emel ve di’l-hahi bir kit‘a

nisan-1 zi-sana mazhariyet olarak bunu Avusturya elgisi vasitasiyla dahi min gayr-1 resm

canib-i nezaret-1 hariciyeye ifade ettirmis olduguna ve kendisi Avrupa’ca pek meshir ve

sahib-1 kemal biraderim olup hatta ekser hiikiimdaran taraflarindan imtiyaz nisanlari

bulunduguna mebni meshid-1 ifade olan seyme-i fehime-i ma‘arif-perveri ve atifet-i

sehingahi iktizasinca bu stretle taltifi irade-i hikmet-ifide-i cenab-1 padisahiye tevafuk

eyledigi halde kendisine ve dordiincii numaradan bir kit‘a nigsan i1‘tas1 hariciye naziri

atufetlii Efendi hazretleriyle beynimizde miindsib gibi tezker kilinmis ise de ol babda
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her ne vechle emr i ferman-1 mekarim-nisan-1 hazret-i sehinsahi sanih ve sadir olur ise
mantlk-1 celili lizere harekete miibaderet olunacagi beyaniyla tezkire-i senaveri terkim

kilind1 Efendim fi 16 Receb sene 63
Ma‘rliz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Enmile-pira-y1 tevkir olan isbu tezkire-i samiye-i sadaretpenahileriyle mezkir nota
manzir-1 ali-i cenab-1 cihanbani buyrulmus ve is‘ar ve istizan-1 sadaretpenahileri vechle
dordiincii numaradan merkima bir kit‘a nisan i‘tas1 miite‘allik ve seref-sudtr buyrulan
emr U ferman-1 meali-nisdn-1 cenab-1 miilikane mukteza-y1 miinifinden bulunmus ve
mezkdr nota nezd-i alide tevkif kilinmig oldugu muhat-1 ilm-i sdmi-i sadaretpenahileri

buyruldukda ol babda emr ii ferman hazret-i veliyyli’l-emrindir fi 17 Receb sene 63

Osmanlida gorevli olan ve konser vermek icin gelen yabanci miizisyenler, miizik ve
sahne sanatlarinin yiiziinii batiya cevirmesi acisindan Onemlidir. Miizik kiiltiiri
acisindan saray ve gevresi, dolayisiyla askeri yapilanma Bati tarzini benimsemis ve

getirilen yabanci uzmanlar bu konuda 6nciiliikk etmislerdir.

Osmanli Imparatorlugundaki, miizik alaninda énemli gorevler alan bir bagka isim ise
Callisto Guatelli’dir. Osmanlida ilk bando ¢alismalarini yapan ve bandonun kurucusu
olan Donizetti Pasanin 1856 yilinda vefat1 {izerine, Callisto Guatelli géreve gelmis ve
Muzika-y1 Hiimdyun’nun basina sef tayin edilmistir. Evren Kutlay Baydar, 21 Subat
1856 tarihli Journal de Constantinople gazetesindeki ilgili yaziy1 su sekilde
aktarmaktadir: “Majesteleri Padisah bundan daha giizel bir se¢im yapamazdi. Pera halki
uzun zamandan beri Bay Guatelli’'nin miizik dehasini takip ve takdir etmektedir.
Dolayisiyla iyi ve etrafina nese sagan karakteriyle bir¢ok kisinin sevgisini kazanmis bu
saygideger bestecinin onurlu terfiini duyuruyor olmak bizim i¢in biliylik bir

mutluluktur” (Baydar, 2010, s. 288).
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Resim 8: Muzika-y1 Hiimiyun Sefi -Giuseppe Donizetti Paga’nin 6liimiinden sonra goreve gelen
Callisto Guatelli Pasa (1820-1899). http://osmanligazeteleri.com

Donizetti Paga’nin yerine goreve gelen Guatelli Pasa’da devlet icinde yapmis oldugu
hizmetlerden dolay:1 nisan verilerek odiillendirilmistir. Bu nisanin verilmesine iligkin
teklif, nisanin verilmesi ve Mirlivalik (pasalik) riitbesine yiikseltilmesine iliskin
belgeler tarihe not diismek agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica bu nisan ve riitbe
takdimleri Guatelli Pasa’nin dnemli bir devlet kadrosunda bulundugunun gostergesidir.
Gualtelli, Mirlivalik riitbesi ile birlikte resmen Muzika-y1 Himayun’nun komutani yani

sefi olarak atanmistir.
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Belge 3: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 517
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Ma‘riz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Muzika-i hiimayin mu‘allimi Guatelli Beg’e miiceddeden dordiincii riitbeden bir kit‘a
nisan-1 ali-i Osmani ihsan buyrulmus oldugundan berat-1 alinin tanzim ettirilerek irsal
olunmasi seref-siintih ve sudlr buyrulan emr i irdde-i seniyye-i hazret-i padisahi
mukteza-y1 celilinden bulunmus olmagla ol babda emr ii ferméan hazret-i veliyyi’l-

emrindir fi 21 Ca Sene 1280 m.
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Belge 4: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 519

Atifetli Efendim hazretleri

Muzika-i hiimayln-1 sahane mu‘allimi Guatelli Beg’e ihsan buyrulan dordiincii riitbe
nigan-1 ali-i Osmani’nin tanzim ettirilen berat-1 alisi leffen irsal-i s-1 atGfileri kilindig

beyaniyla tezkire-1 senaveri terkim olundu Efendim i 13 C. Sene 1280

Ma‘rliz-1 ¢aker-1 kemineleridir ki
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Reside-i dest-i ta‘zim olan igbu tezkire-i samiye-i asafaneleriyle zikr olunan berat-1 ali
manzir-1 sevket-mevflr-1 hazret-i sehriyari buyrulmus ve mezkir berat-1 ali iktizasinin
icrast zimninda tevkif kilinmis olmagla ol babda emr Ui ferman hazret-i veliyyi’l-

emrindir f1 14 C. Sene 1280

Belge 5: Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 147
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Miralaylik riitbesiyle musika-i himayinum mu‘allimi olp bu def‘a uhdesine musika-i
hiimayn-1 sdhanem

Mirlivalig: riitbe-i mu‘teberesi tevcih ve ihsan kilinan Guatelli Pasa damet mealiyehiiya
Sen ki Pasa-y1 miima ileyhsin senin derkar olan maharet ve ehliyetin cihetiyle

Uhdene musika-i hiimaytn-1 sahanem mirlivaligr riitbe-i mu‘teberesi tevcihi husiisuna
irade-i

Seniyye-i miilikdnem miite‘allik ve seref-sudir olmus oldugundan ol babda riitbe-i

mezkiireye
Nailiyetini havi emr-i serifim tasdiri taraf-1 ser-askeriden ifade olunmus

Ve ol vechle icrast hustsuna irdde-i aliyyem miite‘allik olarak micibince riitbe-i

mezkiireye

Nailiyetini mutazammin divan-1 himaytinumdan isbu emr-i celilii’l-kadrim isdar ve i‘ta

olundu

Sen dahi bu vechle nail oldugun iltifat ve i‘tibara miitehattim ve mirlivalik riitbesine

miretteb

Oldugu ve me’miriyetin iktizdsindan bulundugu iizere bundan bdyle dahi her halde

umur-1 mezkirende

Ibraz-1 4sar-1 dirdyetimizi ve istikAmet-i mezid-i i‘tind ve sarf-1 mukarreretle bi’l-viictih

meskiri’l-mesa‘i ...

Bezl-i vus‘ ve kudret eyleyesin tahriren fi’l-yevmi’s-sabi‘ min sehr-i Sabani’l-

mu‘azzam li-sene hams ve semanin ve mie ve elf
Fi 7 Saban sene 85

Pars Tuglaci, Guatelli Paga’nin Mizikay-1 Hiimayun sefligine gelisini su sekilde
aktarmaktadir: “Osmanli uyruklu bir Italyan miizisyeni olan Callisto Guatelli Pasa,
1820°de Italya’da dogdu. Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda temsiller veren Italyan
Operast’nin orkestra sefiyken gosterisli yonetimi padisah tarafindan begenilerek
Mabeyn Mizikasia << Usta-i Evvel>> sifatiyla alind1 ve Donizetti Pasa’nin (Olm. 12
Subat 1956) yerine Kaymakam (Yarbay) riitbesiyle Muzika-y1 Hiimayun genel
kumandanhigina getirildi” (Tuglaci, 1986, s. 147).
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Guatelli Pasa, Donizetti Pasa gibi 6nemli basarilar géstermis ve askeri bando tarafindan

seslendirilmek tlizere 6nemli eserler bestelemistir.

Abdiilmecid’den II. Abdiilhamid devrine kadar dort padisahin saltanatini goren,
Sultan Abdiilaziz’in piyano Ogretmenligini yapan Guatelli geriye biraktifi neseli
oryantal marslarla da 19. yiizy1l Osmanli Avrupa miiziginin coskulu tonunu basaril
bir sekilde yakalamis bir salon miizigi bestekaridir. Onun yayimlanmig bazi besteleri
giinlimiizde orijinal bando partileri halinde TSK Armoni Mizikast Komutanlig
Arsivi’nde bulunmaktadir. Eserleri Lucca ve Ricordi gibi Avrupa’nin taninmis nota
yayinevleri tarafindan da basilmistir; nitekim Universal Handbook of Musical
Literature kitabinda Guatelli’ye ait yirmi alt1 eser siralar. Bunlar arasinda koro i¢in
Una notte sul Basforo (Bogazda bir gece, Dogu serenadi), keman ve piyano i¢in bir
romans Pourquoi ai-je quitté 'ma Patrie? (Ulkemden nigin ayrildim?), Marche de
I’Exposition Ottomane (Osmanli Sergi Mars1), Marche Osmanié (Osmaniye Mars1),
Marche Impériale (Mars-1 Sultani Aziziye Sultan Abdiilaziz i¢in) ve Marche
Orientale (Dogu Mars1 Sultan Abdiilhamid i¢in) gibi eserler bulunmaktadir (Araci,
2010, s. 86- 87).

MARCHE DE L' EXPOSITION OTTOMANE
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Nota 22: Callisto Guatelli tarafindan bestelenen (Marche de I’Exposition Ottomane) Osmanh Sergi
Mars1’nin giris béliimii. ITUNEK. Yer No: 781-104-2
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Guatelli Pasa sadece Muzika-y1 Hiimayun’un komutani olarak degil ayni zamanda
egitimci kisiligiyle de 6nemli bir miizik adamidir. Hanedan mensuplar1 ve Muzika-y1
Hiimayun {yelerinin miizik egitimiyle ilgilenmis 6nemli miizisyenler yetistirmistir.
“Sehzade Murad (V. Murad), Sehzade Abdiilhamid (Sultan Hamid) ve Fatma Sultan’a
musiki 6gretti. Muzika-y1 Hiimayun kumandani olarak saray orkestrasi yonettigi gibi
Bati Musikisi dersleri de verdi. Ogrencileri arasinda Saffet Atabinen, Zati Arca, ZeKi
Un anilabilir” (Tuglaci, 1986, s. 147-148). Bu isimler arasinda Zeki Ungor (Osman Zeki
Ungér) Muzika-y1 Hiimayun’un son komutani ve daha sonra kurulacak olan Riyaseti
Cumbhur Filarmoni Orkestrasi’nin (Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) ilk sefi olmasi
acisindan Snemli bir isimdir. Ayrica, Istiklal Marsi’nin bestecisi olarak kasimiza ¢ikan
Zeki Ungor, ilk kez bir Tiirk orkestrasini Avrupa turnesine ¢ikaran isim olarak da tarihe

gecmistir.

Guatelli’nin Ogrencilerinden Zati Bey (Arca), miizikli tiyatro tarihi bakimindan
karsimiza ¢ikan bir diger énemli isimdir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde karsimiza
Fikri Bey’in kiz1 isimli bir operanin tashih (diizeltme) edilip eserin basilmasi i¢in Zati
Bey ve lhsan Bey’e gecici ruhsat verildigini 6grenmekteyiz. Burada ismi gecen Ihsan
Bey’in kim olduguyla ilgili kesin bir bilgiye sahip olamamakla beraber Muzika-y1
Hiimayun’da egitim almis klarnet virtiidzii Hiiseyin Ihsan Kiinger olabilecegini tahmin

etmekteyiz.
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Belge 6: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 58
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Muvakkat Ruhsatname

Numara 72

fhsan ve Zati Beylerin ii¢ perdeden miirckkeb Fikri Beg’in Kizi ndm opera
komedyasinin tab‘in1 miistereken istid‘a eylediklerinden ....lede’l-miitdla‘a mezkar
risalenin isaret olunan mahalleri tashih edildigi halde tab‘inda be’is olmadigi meclis-i
ma‘ariften ifade olunmus oldugundan tab‘ olunacak matba‘anin isim ve mahalli ve
tabi‘inin ismiyle tarih-i tab‘1 niish-1 matbu‘asi iizerine yazilip ma‘arifin re’y ve tensibi
veya takdir ve tahsini gibi bir gline ibare derc edilmeyip yalniz ma‘arifin rizasiyla
basild1 ibaresi yazilmak ve ba‘de’t-tab‘ iki adedinin zirini bi’t-temhir meclis-i mezkiire
irdesiyle biri bi’t-tasdik iade ve digeri tevkif kilindiktan sonra nesri icilin baskaca ruhsat
almak ve kiitiibhane-i mahstsunda hifz edilmek iizere iki adedini vermek sart1 ve
meclis-i mezkGrun karar1 ile mezkdr risalenin bi’t-tashih yalniz tab‘t i¢lin mima

ileyhimaya isbu muvakkat ruhsatname i°ta olundu

Fi 7 Zilhicce sene 295 ve f1 20 Tesrin-i sani sene 94

Bu belgeden de anlasilacagi iizere, Muzika-y1 Hiimayun’da gorev alan kisilerin, askeri
miizigin yani sira, o donemin miizikli sahne eseri tiirli olan opera ve operet alanlarinda
da calismalar yapmis oldugunu sodyleyebiliriz. Ayrica Pars Tuglaci’nin Mehterhane’den
Bando’ya isimli kitabinda, Zati Bey ile ilgili belirttikleri bu tahminimizi gili¢lendirir
niteliktedir.

Osmanli bestekir1 ve miizisyeni olan Mehmet Zati Arca, 1864’de Istanbul’da
dogdu. Sirmakes Hiisnii Efendi’nin oglu. Sultan Abdiilaziz devrinde heniiz sekiz
yasinda Muzika-y1 Hiimayun’a verildi. (1872) Once Pascualli’den keman dersleri
aldi, fakat bu derslerden yarar saglanamadigi icin fliit sinifina gecti. Daha sonra ise
klarnete bagladi. Onbas1 Riitbesi aldi. (1882) Ayrica Yakup Efendi’nin (Giilli Agop)
saraydaki takiminda ortaoyununa da ¢ikti. Bestelemis oldugu miizikli oyunlarin

isimleri; Saticilar, Arilar, Kelebekler, imdat seklindedir (Tuglaci, 1986, s. 117-118).
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Donizetti ve Guatelli pasalar Osmanli’da sadece bando miizigini sekillendirmemis ayni
zamanda sahne yasantisina da yon vermislerdir. Bu kisiler 6zellikle saray ve ¢evresinde
ilk miizikli tiyatro O6rneklerini sergilemislerdir. O déneme kadar Osmanli toplumunun
pekte asina olmadigi yeni eglence tiirli opera ve operetlerden sarkilar artik saray
orkestralari tarafindan seslendirilmeye basladi. 11. Mahmut Dénemi’nde askeri bando ile
baslayan reform caligmalari, zamanla sahne sanatlarinda ozellikle tiyatro alaninda

kendisini gostermistir. And bu durumu soéyle degerlendirmektedir:

[l. Mahmut ¢aginda tiyatroya olan ilginin daha da cogaldigim gériiyoruz. Ozellikle
bu cagda iinlii opera bestecisi Geatano Donizetti’nin kardesinin bir bando
olusturmak iizere 1828’de Istanbul’a gelisi, bandonun yani sira Bati miizigine ve
sahne sanatlarina yakinlagsmayi kolaylastirmigti. II. Mahmut’un kitaplhigindaki
eserlerinin ¢gogunlugu, onun tiyatroya yakin ilgisini gosterir. Bir Fransiz dergisi su
bilgiyi veriyor. Sultan 1836’da saray kitapligina 500 tiyatro oyunu metni getirtti.
Bunun 40’1 tragedya, 50’si dram, 30’u komedya ve 280’1 vodvildi (And, 1989, s.
25).

Bu bilgilere bakildiginda II. Mahmut’un sahsi kitapligina getirttigi tiyatro eserlerinde
miizikli oyun olan vodvil tiiriiniin daha fazla oldugu goriilmektedir. 1. Mahmut ile
baslayan bu yeni eglence, saray ve cevresinde oldukca benimsenmistir. Emre Araci bu
durumu sdyle aktarmaktadir: “Donizetti’nin Enderun 6grencileri miizik teorisini Italyan
liselerinde sahnelenen opera eserlerinden 6grenmekte, padisahin selamlik torenlerinde
de ona meshur italyan operalarindan bando aranjmanlari calmaktadirlar. Donizetti
bununla birlikte saraydaki cariyelerin soylemesi iginde Italyanca sarkilar besteler”

(Araci, 2010, s. 46).

Buradan da goriildiigii iizere Donizetti Pasa 6grencilerinin egitim siirecinde opera ve
operet pargalarindan oldukg¢a faydalanmis hatta bunlar1 askeri bando toplulugu i¢in

tekrar diizenlemek sureti ile konser programlarina déahil etmistir.

Gazimihal, Donizetti’nin Paris Operas: kiitiiphanesinde bulunan bir mektubunda

Maestro Dolgi’ye operet parcalarina ihtiyaci oldugunu su sekilde aktarmaktadir:
Pek aziz dostum...

Lisede icra edilmis olan su kiigiik operetlerin partisyonlari var mi, yok mu bilmek

isterim:
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1. La prova dell’accademia finale,
2. Il picollo Compositore di Musica,
3.1l picollo virtuosi ambulati,

4. Il Giovedi- grasso,

5. Un boun coure scusa molti difetti.

Ve birer kopyalarini elde edilip edilemeyecegini... Tiirk talebelerin Italyanca sark:
soylediklerini oglum belki size anlatmistir. Sultan birkag operet gormek istiyordu kime
bagsvurmak lazim geldigini hakikaten bilemiyorum. Yukaridaki parcalarin isimi

halledeceklerini santyorum (Gazimihal, 1939, s. 109).

Bu durumu Donizetti’nin, operet 6rneklerini kullanarak artik saray ve ¢evresinde operet
sahnelemeyi hedefledigi seklinde degerlendirebiliriz. Bati miizigi ve opera sanati ile
tanisan Osmanli, bu alanlara karsi ilgisiz olmamis saray ve ¢evresinde oldukc¢a popiiler
bir hale gelmistir. Sarayda kurulan Bati miizigi topluluklart ve opera orkestralari,
Osmanlinin artik miizik ve sahne sanatlar1 agisindan yiiziinii batiya ¢evirdiginin bir

gostergesi olarak kabul edilebilir.

Refik Ahmet, Sultan Abdiilmecid’in saltanati doneminde 14 Mayis 1847 tarihli konser
programinda Topgu ikinci alayr mizika takiminin konser programim Opera Sanati Ile

Ilk Temaslarimiz isimli Kitabinda su sekilde belirtmektedir:

Topgu ikinci alayt muzika takiminin icra eyleyecekleri muzikalarin ihbar kaaimesi.
Flotow nam kimessenin Forster operasindan olan marsi,

Mayerber nam kimessenin Vilka operasindan bed’i,

Verdi nam kimessenin Ernani operasindan intihadst,

Sultan Mahmud Han-1 sani’nin nedimi Ahmet Aga nin asker marsi,

Flotow nam kimessenin Stradella operasindan mahliitast,

Strauss ndm kimessenin I. Lombardi operasindan terenniim-i handegan,

Diinizetti nam kimessenin Don Sebastian operasindan ihtihasi,

Haydn nam kimessenin Avusturya halkinin imperator selamlamalari,
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Havely nam kimessenin kralice Muskitres operasindan makam,

Strauss nam kimessenin bi-mand olan valsleri,

Verdi nam kimessenin Nobukodonosor operasindan makam,

Rossini nam kimessenin Miiz operasindan niyaz,

Rici nam kimessenin Kidoravingi operasindan makam,

Balf nam kimessenin Cingene Kizi operasindan mars (Sevengil, 1959, s. 58- 59).

Goriildigl tizere askeri bando; sadece marslarin seslendirildigi degil, ayni zamanda
onemli Avrupali bestecilerin opera eserlerinden boéliimleri seslendiren bir c¢algi
toplulugu olma o6zelligi de gostermektedir. Bu anlamiyla artik opera ve operet gibi
sahne eserleri artik Osmanli Imparatorlugu’nun resmi torenler dahil ragbet ettigi bir
miizik tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica istenilen bu eserler saray orkestrasina
dahil olan gengler tarafindan seslendiriliyordu. Sevengil bu durumu soyle
aktarmaktadir: “Saray muzikasina mensup Tiirk gencleri ecnebi operalarindan parcalar
temsil etmek suretiyle ilk Tiirk sahne sanatkari olmak serefini kazanmislardir”
(Sevengil, 1961, s. 4).

Donizetti’nin dliimiinden sonra goreve getirilen, Guatelli Pasa’da bando sefi olmanin
yani sira, o donem de sahnelenen italyan operalarinda orkestra sefligi gdrevini iistlenmis
ve birgok operanin basariyla temsil edilmesinde biiyiik pay sahibi olmustur. Journal de
Constantinople gazetesinin 6 Subat 1846 tarihli sayist Verdi’nin Ernani isimli
operasinin temsilinde Guatelli Pasa’dan 6vgliyle bahsedilmesini Emre Araci’nin Naum

Tiyatrosu isimli kitabindan su sekilde 6grenmekteyiz:

Ilk temsilde sik kostiimler i¢inde korolar iyi sdylemis ve orkestra iyi calmustir.
Ancak bu ilk temsilin ardindan yapilan rdprizlerde orkestranin esliginde bazi
sorunlar gozlemlenmistir. Ustelik Verdi’nin sahneye yerlestirdigi ikinci orkestray1
imkansizliklardan otiirii Pera’daki temsillerde bir araya getirmek miimkiin
olamamustir. Buna ragmen bilhassa tiyatronun sanat direktorii ve Ernani’yi sahneye
koyan Guatelli biiyiik 6vgii alir. Zira onun gayretleri sayesinde tiyatromuz igin hayli
zor ve getrefilli bu opera Pera’da aynen italya’daki gibi higbir transpozisyon ve

degisiklik yapilmadan sahneye konulabilmistir (Araci, 2010, s. 91- 92).

Emre Araci, ayrica bu donemde Guatelli’nin yan1 sira Muzika-y1 Hiimayun’da gorevli

Angelo Mariani ve Luigi Arditi gibi meshur seflerinde miizikli tiyatro alaninda tiyatro
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alaninda c¢alismalar yaptiZim1  aktarmaktadir. Osmanhi arsivinde yaptigimiz
aragtirmalarda Luigi Arditi’nin padisah1 viicli bir beste yaptigini ve seslendirilmesi

hususundaki izin talebini tespit etmis bulunmaktayiz.

Belge 7: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 58

Beyoglu tiyatrosunun muzikasi Direktorii Lui Artidi’nin sitdyis-i ali-i hazret-i
miilikaneyi mutazammin insdd eyledigi kasidenin muzikas1 takimiyla icrasina
miisa‘ade-i seniyye-i cendb-1 sehingahi sdyan buyrulmasi niyazina dair hakipay-i aliye
olan arzihalinin tercimesi zikr olunan kaside ile ma‘an mestlr mekarim-niigiir-1 hazret-i
padisahi buyrulmak iclin arz ve takdim kilinmis olmagla mima ileyhin stret-i istid‘as1
hakkinda her ne vechle emr i ferman-1 cenab-1 sehriyari miite‘allik ve seref-siintih

buyrulmus ise ona gore hareket olunacagi beyaniyla tezkire

Ozdemir Nutku; Osmanlida miizikli tiyatro alaminda yapilan calismalara zemin

hazirlayan nedenleri su sekilde 6zetlemektedir:
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Ozellikle on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda en basarili sahne uygulamalari
olarak miizikli oyunlar1 goriiyoruz. Bunun ¢esitli nedenleri vardir. Geleneksel
gOsterim (temasa) sanatimizin miizikli, dansli olmasi ve seyircinin bu tiirdeki
gosterilere ilgi duymasi nedenlerden biridir. ikincisi, o dénemde gerek yabanci
elcilikler kanaliyla, gerekse degisik yollardan Tiirkiye’ye gelmis olan yabanci
tiyatrolarin i¢inde opera, operet ve miizikli oyun oynayan topluluklarin daha nitelikli
olmalaridir. Ayrica, gesitli biiyiik bestecilerin ve yorumcularin Istanbul’a gelip
konser vermeleri, Abdiilmecit’in {inlii opera bestecisi Geatano Donizetti’nin biiylik
kardesi Giuseppe Donizetti’yi saray orkestrasinin basina gegirmis olmasi ve bir de
Abdiilmecit’in Donizetti’nin yonetiminde sarayda opera oynatmasidir. Sonradan
Abdiilhamit doneminde sarayda operetler ve operalar oynanmistir. Baska bir neden
de, miizikli tiyatro alaninda yetismis ¢ok iyi bestecilerin bulunmasidir (Nutku, 1982,
s. 11).

Ik siirecte sadece sarayla smirli olan bu gosteri ve konserler, daha sonra Istanbul’da
azinhiklarin yasadig1 semtlerde de oldukca ragbet gdrmiistiir. istanbul, bu anlamiyla
Tiirk tiyatrosunun Batili tarzdaki ilk miizikli tiyatro orneklerine ev sahipligi yapmustir.
Kiiltiirel cesitliligi ve Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olmasindan dolay Istanbul
miizik ve tiyatro sanatlari i¢in bir cazibe merkezi konumuna gelmistir. Incelemelerimiz
sonucunda yapilan c¢ogu miizikli tiyatro etkinliklerinin Istanbul’da filizlendigini
gormekteyiz. Siileyman Senel Istanbul’un eglence hayatini; “...bir yaninda Miizikaller,
Operetler, Kantolar, Diiettolar, Kuartitolar, Taklitler; diger yaninda Karagdz,
Ortaoyunu, Kukla, TulGat, Varyete gibi miizikli seyirlik oyunlarla dolu eglence
programlari...” sekilde dile getirmektedir (Senel, 2009, s. 35).

Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri’nde sayisi azimsanmayacak derecede tiyatrolar
agilmaya baslamis ve Istanbul halki bu yeni eglence tiiriine oldukca ragbet gostermistir.
Ozellikle istanbul’un Pera ve Beyoglu semtlerinde acilan tiyatrolar dnemli ve zengin bir
kiiltiirel cesitlilige ev sahipligi yapmslardir. Cemal Unlii 19. yiizyil sahne hayatinda
karstmiza cikan Batililasma ve yenilik hareketlerinin Istanbul sakinlerini nasil

etkiledigini su sekilde aktarmaktadir:

Batililasma ve yenilenme hareketleri, Osmanli vatandaslar1 azinliklar ile her din ve
milletten kibar ve zengin insanlarin yasadigi Pera’da filizlenmeye baslamis; Bati
anlaminda tiyatro gosterileri Oncelikle Pera’da daha sonra Beyoglu'nda
sahnelenmistir. Italyan ve Fransiz tiyatro, operet ve opera topluluklarinin istilasina

ugramis Beyoglu sahnelerinin boyali, benzetmeci dekorlari, farkli igerikli oyunlar1
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ve oynanig bicimleri, Karagdz ve Ortaoyunu’'ndan baska gosteri izlememis olan

Istanbul halkini tiyatro anlayisini kasa siirede etkilemistir (Unlii, 1998, s. 5).

Batili anlamda olusan yeni etki sonrasinda; yerli yazarlarin yazdig: tiyatro eserleri ve
yerli bestecilerin beste yaptigi miizikli tiyatro Orneklerinin olusacagi bir doneme
gidilmek Ttzeredir. Tiirk tiyatrosu {lizerine inceleme yapan arastirmacilar; Tirk
tiyatrosunun donemlerini  Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet basliklarinda
incelemiglerdir. And kensinin yaptigi bu smiflandirmayr su sekilde agiklamaktadir:
“Geleneksel tiyatrodan ayri olarak Bati tiyatrosunu ii¢ doneme ayiriyoruz: 1839’dan
baslayarak 1908’ e kadar olan doneme Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den 1923’e kadar olan
doneme Mesrutiyet Tiyatrosu ve 1923°ten gilinlimiize kadar olan déneme ise
Cumbhuriyet Tiyatrosu basliklarin1 koyduk™ (And, 2011, s. 67). Arastirmamizda, Tiirk
tiyatrosunun Batili anlamda donemsel 6zelliklerini daha net ortaya koyabilmek igin bu
siiflandirma tercih edilmistir. Bu siniflandirmaya gore, Batili anlamda ilk miizikli

oyunlarin ortaya ¢iktigi donem Tanzimat Donemi’dir.

1.3. Tanzimat Donemi Miizikli Tiyatro Anlayisi

Tanzimat kelimesi “idari islerin diizeltilmesi i¢in alinan 6nlemlerin ve uygulamalarin
tamamu olarak™ tanimlanmaktadir (Akalin, 2011). Bizi ilgilendiren anlamda Tanzimat’in
tanim1: “Sultan Abdiilmecit zamaninda, 1839°da Giilhane Hattithiimayun adiyla anilan
bir fermanla ilan edilen, yonetimi iyilestirme tasaris1 ve bu iyilestirmenin yapildigi

donem” seklindedir (Akalin, 2011).

Tanzimat Donemi’nin temelleri ¢alismamizin, “Osmanli miiziginde ve miizikli
tiyatrosunda Batililagsma” basliginda inceledigimiz boliimde belirtmis oldugumuz gibi,
I[l. Mahmud ile baglayan, baslangicta askeri alanda yapilan reform hareketlerine
dayanmaktadir. Bir ihtiya¢ dogrultusunda siyasal ve askeri alanda yapilan yenilikler
dogal olarak kiiltiirel ve sanatsal degisimleri de beraberinde getirmistir. Bunun ilk
somut Orneginin batili anlamda kurulan askeri bando olan Muzika-y1 Hiimayun
oldugunu belirtmistik. Bu kurumda gorev alan yabanci uyruklu uzmanlarin ¢aligmalari
sonucu, sahne ve sanat yasaminda Avrupai bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir.

[3

Durgun’ unda belirttigi gibi bu durum; “...zaman i¢inde merkezin (saraymn ve

padisahin) miizik zevkine, yaklagimina gore nitelik degismis, Ozellikle Sultan
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Abdiilmecid doneminde gelisip Avrupa’nin {inlii miizisyenlerini ¢ekecek diizeye gelmis
ve opera operet kiiltiiriinii, orkestra gelenegine gegisi hazirlamistir” (Durgun, 2005, s.
72).

Tanzimat Donemi’ni kiiltiirel ve sanatsal anlamda ele alacak olursak, miizik sanatindaki
degisimin yan1 sira, edebi tarzda da onemli degisiklikler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
degisiklik sonucunda yazarlar Bat1 stilinde eserler vermeye basladilar. Dolayisiyla bu
ilk olarak, donemin en popiiler alanlarindan birisi olan tiyatro sanatini etkilemistir.
Giyasettin Aytas bu durumu: “Tanzimat, sosyal ve siyasi degisimler acisindan oldugu
kadar, edebiyatimiz agisindan da onemli bir doniim noktasidir. Tanzimat’tan sonra
edebiyatimiz o zamana kadar karsilagsmadig bir¢cok yeni edebi tiirle tanismis; bunlardan
belki biri; belki de en Onemlisi tiyatro olmustur” (Aytas, 2010, s.1). seklinde
Ozetlemektedir. Bu anlamiyla yabanci eserler Osmanli Tiirk¢esine ¢evrilmis ve zamanla
bu eserler tiyatro oyunu halinde de oynanmaya baglanmistir. Bir taraftan geviri oyunlar
oynanirken bir taraftan da yerli oyunlar iiretilmeye baslandi. Boylece ilk tiyatro
repertuvarimizi olusturacak eserler yazilmigtir. Tiyatronun benimsenmesi i¢in yapilan
calismalarin  nedenini And su sekilde degerlendirmektedir:  “...tiyatronun
benimsenmesinin bir uygarlik adimi oldugu, belli bir uygarlik diizeyine erismek i¢in
gerekliligi, ayrica halki egitmekte giiclii bir ara¢ olacagi diislincesi savunuluyordu”
(And, 2011, s. 73).

Halkin bu yeni eglence anlayisina yabanci oldugunu diisiinecek olursak, tiyatronun
Osmanlida zamanla benimsendigini sdyleyebiliriz. Clinkii daha once geleneksel temaga
sanatlarina aligkin olan halk bu tiyatro anlayisi ile ilk kez karsilagsmistir. Bu donemde
orta oyunu, karagoz gibi geleneksel tiyatro tiirlerimiz devam ederken, batili anlamda
caligmalara da ivme kazanmistir. Metin And, 1836 yilinda Prag’da Almanca olarak
yayinlanan bir derginin, o dénem Tirk tiyatrosunu gecirdigi degisim ile ilgili ilging

degerlendirmelerini su sekilde aktarmaktadir:

Bilindigi gibi, Istanbul’un bir siiredir iki amfiteatr ile Italyan operalarimin da
oynandig1 bir tiyatrosu var. Simdi de Ingiliz gazeteleri bu yakinlarda acilan ve Tiirk
oyunlar1 oynayan bir baska tiyatronun séziinii etmektedirler. Bu ilk Tiirk tiyatrosu
olup gelismesi simdilik kugkulu goriinse de wulusal tiyatronun temelini
olusturmaktadir. Tiirk begenisine uygun olan sdylesmeden baska miizik de temsilin
onemli bir kesimidir. Nitekim buradaki orkestra iki iiflemeli ¢algi ile {i¢ ¢ift zilden

baska, ellerinde tefleri bolca kullanan ve oyuncularin sdylesmesine tam klasik
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anlamda karisan alt1 kisilik bir koro ile yoneticisinden olugsmaktadir. Kadin giysileri
icinde ve kadin goriinligli dort erkek, igreng bir sereserpelige karsin incelikten hig
de yoksun olmayan danslar yapmaktadir. Kuskusuz orkestra yetersiz, calgi bir
Avrupalinin kulagi i¢in i¢ paralayict bir giiriiltii biitiinii oldugu gibi bizim
anlayisimizda bir sahne diizeni veya dekor da s6z konusu olamaz. Ancak ne de olsa
bir koro, bir orkestra, bir yonetmen ve bir bale var. Bu gibi temsillerin uyarlandigi
begeni gdz Oniinde tutulur ve Asyali udun yerini giderek Avrupali piyano alirsa,
Islam hareminde Italyan operasindan gelme bir 6gretmenin simdilik kiigiik bir
basarisiyla da olsa ses verdigi disiiniiliirse bir Miisliiman ulusal operasinin
kurulacagr umudu belki biraz uzakta olsa biisbiitiin anlamsiz degildir (And, 1972, s.
19).

Bu dergide belirtilenlerden anlayacagimiz ilizere o donemde geleneksel tiyatro devam
etmektedir. Bir yandan da Italyan operalarmin temsilinden bahsedilmektedir. Italyan
ogretmen olarak kastedilen kisinin de Giuseppe Donizetti oldugu s6ylenebilir. Buradan
anlasilacagi tlizere Tanzimat Donemi, geleneksel tiyatronun tamamen terk edilmedigi
bir yandan da batili anlamda operalarin temsil edilmeye baslandig1 donemdir. Gergi bir
Avrupalinin goziinde bizim geleneksel tiyatromuza yapilan benzetmelere katilmamakla
beraber, tiyatromuzun o donemini yansitan bir bilgi olarak degerlendirmekteyiz.
Bakildiginda eski geleneklerle yapilan temasa sanati ile batili anlamda tiyatronun i¢ ice

gectigi bir durum s6z konusudur.

Bu donemde yapilan ilk calismalari ve karsimiza ¢ikan belli basli oyun yazarlarini

Giyasettin Aytas su belirmektedir:

Haci Laup, Haskdy, Sark ve Ortakdy tiyatrolarindan sonra 1867°de Gedikpasa’da
Giillii Agop tarafindan kurularak, yart resmi bir himaye gormiis ilk ciddi Tirk
tiyatrosu Osmanli tiyatrosudur. Gedikpasa tiyatrosunda 1868 yilindan itibaren
Tiirkce temsiller verilmeye baglanir. Daha sonra adim1 Tiyatro-i Osmani, olarak
degistiren bu tiyatro, Tiirk¢e olarak terciime, telif, opera, operet, komedi, trajedi,
hiilasa zengin bir repertuarla ise baslar. Ahnet Vefik Pasanin eserlerinin bir kismu,
Teodor Kasap’in eserleri, Ali Beyin eserleri, Ahmet Midhat’in Eyvah’1, Semsettin
Sami’nin Besa’si, Ebuzziya’nin Ecel-i Kaza’si, Recdizade’nin Vuslat’t ve Ahdiilhak
Hamit’in ilk piyesleri tiyatronun gelismesinde onciiler olmuslardir (Aytas, 2010,

s.17).

Bu isimler arasinda ozellikle Ahmet Midhat Efendi, tiyatro edebiyatimiz ve konumuz

olan miizikli oyunlar agisindan ¢ok 6nemli faaliyetler yapmis bir isimdir. Sadece oyun
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yazarligi yoniliyle degil yabanci eserlerin g¢evirisi konusuyla da mesgul olmus bir
entelektiieldir. “Her konudaki yazilar1 ve kitaplariyla daha ¢ok geng yaslarindan itibaren
sOhret kazanmis olan Ahmet Midhat Efendi (1844- 1912) aym1 zamanda devrinin belli
bagli tiyatro muharrirlerinden sayiliyordu; yazdigi piyeslerden c¢ogu Gedikpasa
tiyatrosunda oynanmistir” (Sevengil, 1962, s. 143).

Tanzimat Donemi tiyatrosunun en énemli tiirlerinden birisi olarak kabul edilen miizikli
oyunlar, gerek doneme getirdigi yenilikleri, gerekse bestecileri agisindan en basarili tiir

olarak kabul edilmektedir. Bunun nedenini And su sekilde degerlendirmektedir:

Bu donemin en basarili tiirli, giildiirii opera, operet, vodvil bigiminde yazilmig
miizikli oyunlardir. Bu basarinin iki nedeni olabilir: Her seyden once geleneksel
tiyatromuz da, miizik, dans ve giildiiriiniin bir karisimi oldugu icin, yazarlar ve
seyircinin begenisi bu tiire yatkindi. Ikinci olarak, Bat1 tiyatrosuyla tanisikligimizda
yabanci topluluklarin sergiledikleri 6rneklerin en iyileri dramatik tiyatrodan daha
¢ok lirik tiyatrodandi. Ayrica S. Manasse, D. Cuhactyan gibi yerli besteciler ¢ok iyi
yetismis 6grenimlerini Avrupa’da yapmus sanatcilardi (And, 2001, s. 112).

And’m yaptig1 bu degerlendirme oldukca isabetlidir, daha once belirtmis oldugumuz

izere geleneksel tiyatromuzun temsil edilmesinde miizik en temel 6gelerden birisidir.

Yukarida belirtildigi gibi tiyatroda miizik kullanimi, Tirk toplumu i¢in yeni bir sey
degildir ancak, Tanzimat Donemi tiyatrosunda yeni olan sey, yerli yazar ve besteciler
tarafindan, batili anlamda miizikli tiyatro oyunlariin ilk drneklerinin bestelenmesi ve
sergilenmesidir. Dogal olarak Batili anlamda miizikli tiyatro alanindaki gelismeler bir
stire¢c icerisinde olmustur. Baslangigta Avrupa’dan gelen topluluklarin sergiledigi
miizikli tiyatro oyunlar1 bu siirece gelinmesindeki onemli etkinliklerdir. Yabanci
topluluklarin sergiledigi bu oyunlari, Osmanhidaki azinliklar ve Hristiyan niifus

anlayabiliyordu ama Tiirk niifus dilini bilmedigi bir oyunu nasil anlayacakti?

Iste bu ihtiyag dogrultusunda oyunlar Osmanli Tiirkcesine gevrilmesi gibi bir ihtiyag
ortaya cikti. Sevengil, o donem Pera’da bulunan Bosko tiyatrosunda temsil edilen

operanin ilk kez Osmanl Tiirk¢esine ¢evrilmesini sunu sekilde aktarmaktadir:

Bosko tiyatrosunda verilen dramatik temsiller 1841 yili kisinda ve 1842 yili
baharinda devam etmistir. Oynanan eserler Italyancadir, sanatkarlar tabii Italyandir.

Seyircilerin ¢ogu ecnebiler ve ecnebi dili bilen Hiristiyan, Miisliiman yerlilerdi;
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fakat yabanci dil bilmeyen Tirklerden de gazetenin ilan edip durdugu bu eglenceyi
gbrmek i¢in tiyatroya gidenler vardir; nitekim oyunlar bu suretle Tiirkler arasinda da
ilgi kazanmaya baslaymnca bu temsil mevsiminde oynanmis olan Italyanca
operalardan biri Tiirk diline c¢evrilerek kitap halinde basilmis ve satiliga
¢ikarilmigtir. Tiirk diline terciime edilip kitap halinde bastirildigi Ceride-i Havadis
gazetesindeki ilandan &grendigimiz operanin adi, muharriri, miitercimi bu ilana
kaydedilmemistir, fakat mevzuundan anliyoruz ki, dilimize ¢evrilmis olan ilk
dramatik eser Geatano Donizetti’nin Belisario operasidir ve Tiirkge terciimesi 1842

yilinda basilmigtir (Sevengil, 1959, s. 23).

Geatano Donizetti’nin Belisario operasi, ilk kez Tiirkceye ¢evrilen sahne eseri olmasi
acisindan dnemlidir. Tanzimat’in ilk yillariyla birlikte yabanci topluluklarin istanbul’da
sahnelendigi operalar ve operet drnekleri yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
temsillere ev sahipligi yapan en 6nemli tiyatrolardan birisi Michel Naum tarafindan
kurulan Naum tiyatrosudur. Naum tiyatrosu, ¢ok sayida onemli opera temsillerinin
verildigi tiyatro hem miizik hem de sahne sanatlar1 agisindan oldukga énemli bir yere
sahiptir. Sevengil donemin gazetesi olan Ceride-i Havadis’ten bu tiyatroda temsil edilen

operalar hakkinda su bilgilere yer vermistir:

1844 yili sonlarinda tiyatroculuga baglamis olan Naum’un getirmis oldugu italyan
sanatkarlarin burada ilk oynadiklari eser, Lucrezia Bogia operasidir. Bu anlattigimiz
oyun, insana korku verir sey olmakla, Avrupa’da pek begenilmez, seyretmek igin
toplananlar hikdyenin aslina pek kulak vermeyip ancak musiki nagmelerini
dinleyerek icleri agilsin diye toplanirlar; ¢ilinkii bu eseri besteleyen Avrupa’da
taninmig Donizetti adli bir Gstadidir ki simdi Osmanli Devleti hizmetinde bulunan
Donizetti’nin kardesidir. Bu eser 23 Aralik 1844 yilinda oynamistir. Naum
Tiyatrosunda oynanan ikici eser, Sevil Berberi isimli operadir; 1845 Ocak ay1 iginde
oynamistir. Tarif ettigimiz oyun ¢ok giildiiriicli ve ferah verici olup, bunda sikintiya
dair bir sey yoktur; igindeki nagmelerin iistad1 Rossini denilen musikiycidir, hiiner
ve gohret hususunda onun gibisi yoktur, eserlerin nagmelerinin ve havasimin pek
giizel ve tath oldugu meydandadir. Naum Tiyatrosunda oynanan ii¢iincii eser yine
Geatano Donizetti’nin bestelemis oldugu Parisina isimli operadir. 1845 yili Ocak

ayinin son giinleri i¢ginde oynanmustir (Sevengil, 1959, s. 26- 27).

Naum tiyatrosu ile ilgili yapmis oldugumuz arastirmalarda Basbakanlik Osmanli
Arsivinde karsimiza bu tiyatroya verilen imtiyazla ilgili yazismalara ulagilmistir. Sultan

Abdiilmecit donemine ait olan bu evraklar, Tanzimat’tan sonra kurulan Meclis-1 Vala-y1
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Ahkam-1 Adliye ile yapilan resmi yazismalarda Michel Naum’a ait tiyatronun yanmasi
sonucu zor durumda oldugu anlasilmaktadir. Bu belgelerde, resmi olarak ilk tiyatro
faaliyetlerini gergeklestirdigi belirtilen Naum Efendi’nin, tiyatro binasinin gegirdigi
yangin nedeni ile zor durumda oldugu ve tiyatrosuna saglanan imtiyaz siiresinin
uzatilmasi hususlart goériisiilmistiir. Meclis-i Vala’da goriisiilen bu hususlar son olarak
Padisahin yiiksek iradelerine sunularak, 5 yil daha imtiyaz siiresinin uzatilmasi;
Fransizca ve Italyanca miizikli oyunlarin sahnelenebilecegi yoniinde karara baglanistir.
Bu evraklar, Abdiilmecit dénemi Osmanli Imparatorlugu’nda Batili anlamda sahne

sanatlarinin ne derece dnemsendigine dair resmi birer vesika niteligi tagimaktadir.
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Buradan da anlasilacagi iizere Osmanlida dolayisiyla Tirk tiyatrosunda batili anlamda
ilk miizikli temsilerin ortaya ¢ikmasi ve modern tiyatro anlayisinin yerlesmesinde o
donemin azinliklar1 olan Ermeniler olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Naum Efendi bu
anlamiyla modern Tiirk tiyatrosunun kurulmasina onciiliik etmis dnemli sahsiyetlerden
birisidir.

Bu alandaki 6ncii isimlerden bir diger ermeni asili tiyatro yoneticisi Hagop Vartovyan
nami1 deger Gulli Agop’tur. Giillii Agop, Tanzimat Donemi’nin seckin topluluklarindan
birisi olan Gedikpasa Tiyatrosu bir diger ad1 Tiyatro-i Osman-i’nin en parlak dénemini
yasamasini saglayan kisidir. Bircok ilkin yasandigi bu toplulukta, ilk kez Tiirkce
oyunlar sahnelenmeye baslanmis, ilk kez Miisliman oyuncular tiyatro sahnesinde rol

almis yerli ve yabanci pek ¢ok temsil verilmistir.

Gedikpasa Tiyatrosu’nun konumuz ag¢isinda énemi, miizikli tiyatro anlaminda pek ¢ok
ilkin yagandig1 bir topluluk olmasidir Bu tiyatro, bircok miizikli oyuna ev sahipligi
yapmig Tanzimat Donemi’nin en Onemli sahnelerinden biri olmustur. Ayrica bu
tiyatronun sahibi olan Giilli Agop, Tiirk¢e oyun oynatilmasi konusunda ilk imtiyaz
sahibi olan kisidir. Yapmis oldugumuz arsiv arastirmalarinda irade Sura-y1 Devlet
bolimiine ait olan evraklar igerisinde bu belgenin aslina ulagilmistir. Bu resmi belge
aynt zamanda Giulli Agop’un her tiirlii rekabetten kurtulup giiclii bir pozisyona
gelmesine yardimer olmustur. Ilerleyen siirecte Giillii Agop biitiin temsilleri tekeli altina
alarak her agidan avanaj sahibi olmustur. Sevengil bu imtiyaz belgesinin alinis amacini

su sekilde aciklamaktadir:

Memlekette Bat1 6rnegindeki tiyatroyu seyretme zevki heniiz derecede yayilmamisti.
Giilli Agop giristigi tesebbiise rakip ¢ikacak kimseler bulunabilirdi; onun gibi
birkag aktor daha bir heyet kurup Tiirkce tiyatro oynamaya baslar, seyirci dagilir,
temsil heyetlerinin higbiri esash bir kazang saglayamaz ve devam edemezdi. Giillii
Agop, bu diisiince ile hareket ederek hem bagladigr isi kdklestirmek, hem rekabetten
kurtulup para kazanmak maksadiyla hiikiimete bagvurmus, Tirk dilinde vodvil,
komedi ve trajedi oynatma hakkinin kendisine verilmesini istemistir. Giillii Agop’a
on yi1l miiddetli bir imtiyaz verilmesi uygun bulunmus, bu suretle Gedikpasa
Tiyatrosunun durumu saglamlasmistir. Gedikpasa Tiyatrosu bundan sonra ilanlarinin
bas tarafina <<Hususi imtiyaz ile>> manasina << ba imtiyaz-1 mahsus>> sozlerini

koymustur (Sevengil, 1961, s. 63-64).
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Belge 14: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 18 (Cevirisi i¢in bkz. EK-7)
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Bu belgelerden 15. belgenin 2. maddesi sadece Tiirk¢e lisaninda oynanacak oyunlara
izin vermekte ve opera benzeri sarkili ve miizikli oyunlar1 kapsamamaktadir. Ancak bu
maddenin getirdigi siirlandirmaya kasin Giillii Agop’un miizikli oyunlar iizerinde de
imtiyaz sahibi gibi hareket etmesi miizikli tiyatroyla ugrasan baska isimlerle problemler
yagsanmasina neden olmustur. Sevengil, Gedikpasa Tiyatrosunun 1874- 1875 yili igin
bastirdig1 bir el ilaninda temsil edilecek miizikli oyunlarin isimlerini su sekilde
belirtmektedir: “Operet ve vodvil: Arif Aga, Telemak, Pamela, Degirmenci Kiz,
Bohemya Eskiyalari, Biskali Iscileri, Italya Koyliileri, Giizellik Kisi- zadeleri”
(Sevengil, 1961, s. 82).

Gortildiigii tizere Giillii Agop, miizikli oyunlar: tiyatro repertuvarina alarak bu imtiyaz
kapsami1 digsinda hareket etmeye baslamistir. Burada dikkat gekici olan durum Tanzimat
Donemi’nde miizikli oyunlarin bir tiyatro i¢in ne kadar 6nemli oldugudur. Ciinkii artik
seyirci Ozellikle miizigin kullanildigir oyunlara daha fazla ilgi gostermektedir. Vakit
gazetesinin 23 Temmuz 1875 tarihli sayisinda Giilli Agop, tiyatrosunda oynanacak

miizikli oyunlarla ilgili ilanda sunlar1 belirtmistir:

“ ...Sali, Persembe, Cuma, Pazar aksamlar1 Tiirk¢ce lisan ile opera, trajedi, dram,
komedi, vodvil ve raksa dair hem eglenceli ve tesirli hem de fikir ve ahlaki siislemeye
yarar faydali ve latif oyunlar icra edilecegi ilan olunur” (Sevengil, 1961, s. 94). Giilli
Agop imtiyaz kapsami disinda kalan miizikli oyunlarin da repertuvarina almistir. Bu
donemde Giilli Agop’un karsisindaki en biiyiik rakip, besteci kimligi ile Tanzimat
tiyatrosuna damgasini vurmus olan Dikran Cuhaciyan’dir. Kendisi Giilli Agop’un
boyle bir yetkilisi olmadigi gerekgesiyle Opera Tiyatrosu adinda yeni bir topluluk
kurmugstur. Cuhaciyan miizisyen ve besteci kimligi ile opera ve operet tiirii miizikli oyun
temsil hakkinin kendisine verilmesi gerektigini iddia etmistir. Verilen bu imtiyaz,
tiyatro ve miizik tarihimiz agisindan bir ilktir, ¢iinkii daha once Naum Efendiye ve
Giillii Agop’a verilen imtiyazlarin kapsaminda Tiirk¢e miizikli oyun sergilenmesine
yonelik bir iznin olamadigin1 gérmekteyiz. Cuhaciyan’a verilen imtiyaz sayesinde artik
Tiirk¢e opera ve operet tiirii oyunlarin sahnelenmesi izin verigmistir. Bu sayede Tiirkce
miizikli oyun alaninda ciddi ¢alismalar yapilmaya baslanmistir. Dikran Cuhaciyan,
miizikli temsillerin hem sergilenmesi hem de bestelenmesi agisindan Oncii bir isim

olmustur. Ilk kez Tiirkce Opera ve Operet sahnelenmesi izni resmi anlamda
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Cuhaciyan’a verilmistir. Asagida belirtilen belgelerde bu izinin ayrintili bir sekilde

igerigini gdrmekteyiz.

Belge 17: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 501 (Cevirisi icin bkz. EK-10)



Belge 18: Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 501(Cevirisi i¢in bkz. EK-11)
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Belge 19: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 501 (Cevirisi icin bkz. EK-12)
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Belge 20: Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 501 (Cevirisi icin bkz. EK-13)



91

Belge 21: Bagbakanlik Osmanlh Arsivi, Dosya: 501 (Cevirisi icin bkz. EK-14)
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Belge 22: Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 501 (Cevirisi icin bkz. EK-15)

Bu izinle birlikte Giillii Agop, gerc¢ekten ciddi bir rakiple karsi kasiya gelmistir. Clinki
Agop o donemde aldig1 imtiyaz sayesinde ¢ogu yetkiyi kendi tekeli altinda toplamis ve
tiyatro temsilinde herhangi bir ciddi rakip ile karsilasmamistir. Cuhaciyan’in gerekgeli
basvurusu hakli goriilerek Tiirkge Opera ve Operet tiirii oyunlarin sahnelenmesi yetkisi

kendisine verilmistir. O dénem izleyicisinin miizikli oyunlara olan ilgisi goz Oniinde
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bulundurulacak olursa, Giillii Agop ile Cuhaciyan arasindaki bu siirtiisme, Tanzimat
Donemi miizikli tiyatro tarihi agisindan en 6nemli olay olarak degerlendirilebilir. Hayal
Gazetesinde bu olayla ilgili basilan karikatiir, bu ¢ekismeyi en iyi sekilde anlatmaktadir.
Karikatiire baktigimizda, Giilli Agop’un elinde kendisine verilen imtiyaz belgesi,
Cuhaciyan’in elinde ise onun miizisyen, besteci kisiligini tasvir eden keman1 ve yayi ile
gormekteyiz. Hayal gazetesinde basilan karikatiire “Operet, tiyatro kavgasi: Giilli
Agop’un imtiyaz ferman1 Cuhaciyan’in sanati” seklinde bir isim verilmistir (Sevengil,

1961, s. 308).

Resim 9: Giillii Agop’un Imtiyaz Fermami Cuhaciyan’in Sanati isimli karikatiir

(Sevengil, 1961, 308).

Burada dogal olarak Cuhaciyan’in miizisyen olmasi Giilli Agop karsisinda kedisine
oldukca biiyiik bir avantaj saglamistir. Cuhaciyan tiyatrosunda sahneleyecegi opera ve
operet tiirtindeki eserleri kendisi besteliyordu. Giillii Agop, Cuhaciyan’in Tiirkge opera
ve oOperet sahnelemesine oldukca sert tepkilerle karsi g¢ikmasina ragmen, durum
degismemis ve bu zamana kadar tekelinde tuttugu tiyatro faaliyetlerinde artik rakipleri

ile miicadele etmek zorunda kalmuistir.
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Sevengil, Hayal gazetesinin 16 Temmuz 1874 tarihli sayisinda bu olay su sekilde

aktarmaktadir:

Beyoglu’nda Hagopolu haninda piyanocu Mosyd Adam’in salonunda Tiirk¢e opera
yapilmistir. Kirk elli talebe burada calistirilarak kedisine muzika dersi verilmektedir.
Giillii Agop <benim imtiyazim var, eger buna miisaade ederlerse hiikiimet aleyhine
tazminat davasi agarim> diyormus; bdyle bir hakki yoktur. Aym1 gazetede iki ay
sonra bir haber daha ¢ikar; Beyoglu’unda Hacapolu garsisinda Mosyd Adam’in
salonunda oyuz kisiden fazla talebeye Tiirk¢e Opera 6gretmekle mesgul olan muzika
muallimi Dikran Cukactyan Efendi’nin Istanbul’da bir Opera Tiyatrosu kurmak i¢in
miiracaat ettigi ve kendisine hiikiimet tarafindan izin verildigi isitilmistir (Sevengil,

1961, . 87).

Bu donemde sirasiyla Naum Efendiye, Giilli Agop’a ve Cuhaciyan’a verilen izinler,
tiyatro sanatinin kurumsallagmasi i¢in devlet tarafindan verilen ilk resmi belgelerdir.
Gortildiigi iizere Tirk tiyatrosunun sekillenmesi ve kurumsallagsmasinda o donemin
azinliklar1 olan Ermeni niifusun katkilar1 olduk¢a 6nemlidir. Bu topluluklarin Ermeni
olmas1 Tirk tiyatrosu kapsaminda degerlendirilmelerinin 6niinde bir engel degildir.
Ismail Himi Danismend’e gére, Tanzimat’tan sonra azmliklarm kurdugu tiyatrolar,
Tiirkce oyun temsil etmeleri ve o ddnem Osmanli Imparatorlugu’nun azinlik niifusuna
mensup olmalar1 nedeniyle, Osmanli-Tiirk tiyatrosu kapsamina girmektedir
(Danismend, 1999, s. 40). Ayrica Tanzimat Donemi, yerli yazar ve bestecilerin miizikli
tiyatro oyunlarma yoneldigi ve Batili tarzda ilk miizikli tiyatro orneklerinin verdigi

donemdir.

1.3.1. Tanzimat Doneminin Miizikli Oyunlar ve Bestecileri

Tanzimat Donemi, Batili anlamda tiyatro faaliyetlerinin sekillendigi ve ilk 6rneklerinin
verilmeye sergilendigi donem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu donem igerisinde
miizikli oyunlar olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum daha oncede belirttigimiz
gibi geleneksel tiyatromuzun sunumunda miizik, sarki ve dans gibi unsurlarin bulunuyor
olmasina baglanabilir. Miizikli oyunlara yabanci olamayan Tiirk seyircisi, Tanzimat
Donemi’nde karsilastigt Batili anlamda yazilan miizikli oyunlara olduk¢a ragbet
gostermistir. Dolayisiyla bu donemde yerli yazar ve besteciler miizikli gosterilere 6nem

vermis ve bu alanda ¢ok 6nemli 6rnekler tiretmislerdir.



95

1.3.1.1. Dikran Cuhaciyan

Daha 6ncede degindigimiz Cuhactyan, Tanzimat Dénemi’nin en 6nemli karakteri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Cuhaciyan’in bestelemis oldugu eserler bu donem miizikli
oyunlarmin en segkin Ornekleri arasinda yer almaktadir. Ermeni asilli olan besteci,
Osmanli adina yurt disinda miizik egitim almig, doneminin en iyi yetismis

isimlerindendir. Pars Tuglact Cuhaciyan’1 su sekilde tanitmaktadir:

“Osmanli uyruklu bir Ermeni besteci, miizikolog, orkestra yonetmeni, Tiirkiye’de ¢ok
sesli (polifonik) miizigin onderi, opera ve operet sanatlarinin kurucusu olan Dikran
Cuhaciyan, 1837°de Istanbul’da dogdu. Sultan Abdiilmecid’in saatgibasisi olan ve sarki
okuyan saatin tiireticisi olan Kevork Efendi’nin biiyiik oglu” (Tuglaci, 1986, s. 123).

Resim 10: Dikran Cuhaciyan (1837-1898) https://es.wikipedia.org

Goriildigi tizere Cuhaciyan, Sultan Abdiillmecid’e ve saltanata yakin bir ailenin cocugu
olarak belli ayricaliklar elde etmis oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ayricalik ileride onun
Milano konservatuvarinda egitim almasina yardimci olacaktir. O donemin ihtiyaglari
g6z Oniinde tutuldugunda miizikli sahne eserleri yazacak besteci ihtiyaci, Cuhaciyan
gibi bir ismin yurt disinda egitim almasmin en Onemli sebebi olarak goriilebilir.
“Tanzimat’in ildnindan sonra memlekette esen bir batililagma havasi estiginden ¢ok
sesli musikiye karsi da biiyiik bir aldka uyanmig bulunuyordu” (Papazyan, 1975, s. 10).
Iste bu akimin ve ihtiyacin bir sonucu olarak Dikran Cuhaciyan, Osmanli adina egitim

almak iizere yurt disina gonderilmistir.
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Gazimihal, Cuhaciyan’in Osmanli Imparatorlugu tarafindan kompozisyon egitimi almak
lizere Milano’ya gonderilisini su sekilde degerlendirmektedir, “Bir de Tiirkiyeli
kompozitor yetistirmek ihtiyact o sahneli musiki tecriibeleri sirasinda ister istemez
duyulacakti. Ne tekim kompozisyon 6grenip doniiste Tiirkce opera ve operetler yazmasi
icin Avrupa’ya giden Dikran Cuhaciyan’in bu tahsili sarayca tensip edildigi ve
Donizetti’nin memleketi olan Milano’ya génderildigi soylenmektedir. Ilk dersleri

Donizetti’den almis ve ondan tesvik gormiis olabilir’ (Gazimihal, 1939, s. 124).

Osmanli tarafindan tahsili uygun goériilen Cuhaciyan, miizikli tiyatro tarihimiz igin
oldukg¢a Oonemli eserlere imza atmistir. Eserleri sadece yurtiginde degil yurt disinda da
seslendirilmistir. Cuhaciyan o donem Fransiz basininda, Fransiz opera bestecisi
Offenbach’a benzetilerek Tiirk Offenbach’1 olarak adlandirilmistir (Papazyan, 1975, s.
13).

Vural S6zer’in, Cuhaciyan’in besteci kisiligi ile ilgili diistinceleri su sekildedir: “Dikran
Cuhaciyan Tiirk miizigini Bati1 orkestrasyonuna en iyi sekilde uygulayan ilk, parlak
ifade kabiliyeti, devrine gore hayli ileri sayilabilecek miizik bilgisi sayesinde sohreti
yiiz y1l 6nce hudutlarimizi agsmis ender bestecilerimizden biridir” (Pazpazyan, 1974, s.
15). Cuhaciyan’in eserlerine baktigimizda agirlikli olarak miizikli sahne tiirii olan operet
ve opera oOrneklerine rastlanmaktadir. Eserlerinin biiyiik bir ¢cogunlugunun o dénem
igerisinde nota olarak basilmasi ve giiniimiize kadar gelebilmis olmasi, Cuhaciyan’in ne
derece onemli bir besteci oldugunun gostergesi niteligi tasimaktadir. Clinkii o donemin
sartlar1 diisiintildiiglinde sergilenmis olan pek ¢ok miizikli oyun notasi basilmadigi i¢in
giintimiize kadar ulasamamis ve bu oyunlar sadece isim olarak kalabilmistir. Cuhaciyan
gostermis  oldugu basarilardan otiiri  dordiinci  derece mecidiye nisan1 ile
odillendirilmistir. Evrakta adi gegen ve nisan ile Odiillendirilen Mosyo Rigara,

muhtemelen o dénemin askeri bandosunda gorevli olan yabanci subaylardan birisidir.
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Belge 23: Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 977
Mabeyn-i hiimaylin
Bas-kitabeti
Resmiye
Ma‘riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki
Bestekarandan Cukaciyan Dikran Efendi’ye ve Fransa askeri musikasi zabitanindan
Mosy6 Rigara dordiincii riitbeden mecidi nisadn-1 zisdninin i‘tdst husisuna irade-i

seniyye-i hazret-i hilafetpenahi seref-sudir buyrulmus olmagla ol babda emr i ferméan

hazret-i veliyyii’l-emrindir
Fi 4 Cemaziyelala sene 303 f1 27 Kan{in-1 sani sene 301
Ser-katib-i hazret-i sehriyari bende Siireyya

Cuhaciyan’in baska bir 6nemli basarisi, kendisine ait imtiyaz belgesinde belirttigimiz
tizere ilk kez Tirkce opera ve operet Orneklerini sergilemis olmasidir. Bu durum
Tanzimat Donemi’nde miizikli tiyatromuz agisindan bir ilk olma o6zelligini

gostermektedir. Cuhaciya’nin eserlerine bakildiginda agirlikli olarak miizikli sahne
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eserleri lizerine ¢alismalar yapmustir. Fakat sadece beste calismalari bununla smirh
degildir. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde kendisine ait Sultan II.

Abdiilhamid i¢in bestelemis oldugu bir marsin notalarindan bunu 6greniyoruz.
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Nota 23: Dikran Cuhaciyan tarafindan Sultan Abdiilhamit icin bestelenen (Grande Marche) marsin
giris boliimii. [IUNEK. Yer No: 781-209

Daha once gormiis oldugumuz gibi, bu donemde yasayan c¢ogu besteci gibi
Cuhaciyan’in da mars bestelemis olmasi tesadiif olamaz. Muhtemelen Padisah’in
ovgiilerine mazhar olmak igin yazilan marslar donem iginde oldukga ragbet ve itibar

gosterilen ¢aligmalardir.

Dikran Cuhaciyan’in eserlerine bakildiginda sahne eserlerinin yani sira, bestelemis
oldugu piyano parcalari, Ermenice sarkilar ve marslar bestecinin ne kadar iiretken
oldugunun bagka bir gostergesi niteligindedir. Pars Tuglaci, Cuhactyan’in konumuzla

ilgili bestelemis oldugu sahne eserlerini su sekilde belirtmistir:

Opera ve Operet: “1) Sair Evlenmesi (1874, Sinasi’nin iki perdelik miizik), 2)
Mekteb Ustasi (1874, opera- komik), 3) Mekteb Seyri (1874, 3 perde, 1 tabloluk
opera- komik) 4) Arsak II (1868, IV. Yiizyil Ermeni Krallarindan Arsak’in yasamini
ve devrindeki olaylar1 konu alan bu tragedya ilk kez tiimiiyle Erivan Devlet
Operast’inda 1945°de sahneleye kondu; eserin diger adlari: Canina kiyan Prens,
Grand Opera, Olympia), 5) Arif’in Hilesi (1872, libretto: Ohannes Acemyan, ilk
Tiirk opereti), 6) Kose Kéhya (1874, libretto: Karekin Ristuni), 7) Leblebici Horhor
Aga (1875, libretto: Takvor Nalyan, zamaninin en popiiler opereti.) 8) Zemire (1991,
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libretto: Dikran Kalemciyan), 9) Indiana (1897, Bestesi Alexsandr Alberetto ile
birlikte yapilmistir.) 10) Aleksinaz (1876, Libretto: Edip Nazim Bey)” ( Tuglaci,
1986, s. 136).

Bu sahne eserleri igerisinde Sinasi’nin sair evlenmesi, Tiirk tiyatrosunda yazilmis olan
ilk eser olmasi agsindan ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Metin And’in Sair Evlenmesi
isimli eser ile ilgili donemin gazetesi Journal de Constantinople’de belirtilenleri su

sekilde aktarmaktadir:

IIk Tiirk oyunu olarak benimsedigimiz Ibrahim Sinasi Efendinin Sair Evlenmesi
komedyas1 Dolmabahge Saray Tiyatrosunda oynanmak iizere Istanbul’da Fransizca
¢ikan bir gazetede su bilgiyi buluyoruz. Paris’te uzun siire okuyan ve Meclis-i
Maarif Azasi Sinasi Efendi en son Racine, Lafontanie, Moliere’den pargalart
Tiirkceye ¢evirdi ve gevrilerinde yetenek ve ustalik goriildii. Oziinden sair olan bu
geng yazar Sultanin 6zel tiyatrosunda oynanmak {izere giizel bir komedya yazmis

bulunuyor. Oyunun ad1 Sair Evlenmesi’dir (And, 1972, s. 27).

Sair Sinasi Tanzimat’ta karsimiza ¢ikan Onemli aydinlardan birisidir. Sinasi sair ve
yazar olmasinin yani sira, ilging bir sekilde miizisyen kimligi de olan bir kisidir. Miizigi

bildigini Refik Ahmet, eski esi Navekter Hanim’in anilarindan su sekilde aktarmaktadir:

<<Merhum musikiyi bilir miydi?>> Diye sorulan soruya; <<pek ziyade miizik
bilgisi vardi, hatta pek ¢ok sarkilar1 notaya almist;; ben notayr kendisinden
o0grendim.>>seklinde cevap vermistir. Navekter Hanim, eski kocasmin hususi
hayatini ve adetlerini anlatirken onun aksamlari yarim saat kadar armoni ¢aldigini da
sOylemistir. Sinasi edebiyat ile beraber musiki ile de mesgul bir sanat¢idir. Bu
sozlerden nota bildigini, sarkilari notaya aldigini, baskasina nota Ogrettigini
enstriiman ¢aldigin1 6greniyoruz; demek ki sair, gazete yazari ve fikir adami Sinasi
ayni zamanda bir musiki icracisidir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi piyesinde fakir sair
Mistak Bey, evlenecegi kadina para, kiipe, yiizilk vesaire yerine yiiz gorimliigi

olarak bir sarki hediye eder (Sevengil, 1961, s. 43).

Piyes esnasinda hediye edilen bu sarki Sinasi’nin kendi bestesi olup sozleri de kendisine
aittir. Buradan da anlagildig1 lizere Sinasi, kendi oyunlarinda miizik besteleyebilecek
kadar kabiliyetli ve miizik birikimi olan bir entelektiieldir. Oyunun miizikle birlikte
temsil edilmesini goz Oniinde bulunduracak olursak, Tanzimat Donemi’nde miizikli

oyunlarin ne derece 6nemsendigini gorebiliriz.
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Nota 24: Sair Sinasi’ye ait bir sarki (Sevengil, 1961, 298).
Tirk tiyatrosunun batili anlamda yazili ilk tiyatro eseri olarak kabul edilen, Sair
Evlenmesi miizik ile sahneye konmus bir eserdir. Bu eserin miiziklerinde Sinasi’ye ait
olan bir sarkinin yani1 sira Cuhaciyan’da bu tiyatro oyunu i¢in miizikler bestelemistir.
Cuhaciyan miizikli tiyatromuz acisindan ilklere imza atmis bir isimdir. Kurmus oldugu
Osmanli Opera Kumpanyasi, tiyatro ve miizik tarthimiz ag¢isindan miizikli oyunlarin
sergilendigi en onemli kurumlardan birisi olmustur. Bu kurumun en 6nemli 6zelligi
daha 6nce belitmis oldugumuz iizere, Cuhaciyan’a verilen imtiyaz sayesinde Tiirkge
miizikli oyun sergileme ayricaligina sahip tek kurumdur. Bu tiyatro toplulugunda
Cuhaciyan’a ait en Onemli eserler temsil edilmistir. Pars Tuglaci, Osmanli Opera

Kumpanyasi’nin kurulusunu ve temsil edilen ilk eserleri su sekilde belirtmektedir:

Cuhaciyan, Yegyazar Melikyan adli varlikli bir kisiden 1500 Osmanli altinlik bir
yardim saglayarak Osmanli Opera Kumpanyasi’'ni kurdu ve yerli ve yabanci
eserlerle temsillerine Ramazan’da Beyazit’taki askeri misafirhane (Harbiye Nezareti
binasi), bir ay i¢inde hazirlanan 800 kisilik tiyatro binasinda bagladi. Toplulugun
yoneticileri Dikran Cuhaciyan ve Dikran Kalemciyan idi. Bu topluluk tarafindan
once Cuhaciyan’in <<Mektep Ustasi>> adli eseri sahneye konuldu. Daha sonra yine
Cuhaciyan’in Sinasi’nin << Sair Evlenmesi>> i¢in yazdigi iki perdelik miizik ile
Tirk yazarlarm librettosu iizerine besteledigi 3 perde ve bir tabloluk <<Mektep

Seyri>> adl opera komigi temsil edildi (Tuglaci, 1986, s. 125).
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Cok cesitli formlarda besteleri olan Cuhaciyan’in asil basariya ulastigi eserleri sahne
miizikleridir. Cuhaciyan’nin sahne eserleri arasinda notalar1 giiniimiize kadar ulasabilen
ve gergek sohretini kazanmasina vesile olan en 6nemli yapitlari, ilk Tiirk operas: olarak
adlandirilan Arif’in Hilesi daha sonra Leblebici Horhor Aga ve Kdse Kahya’dir.
Operalar1 arasinda Arif’in Hilesi Cuhaciyan’in tek basina besteledigi bir opera degildir.
“Arif’in Hilesi isimli opera A. Alberetto ile Cuhaciyan’in birlikte besteledikleri bir
miizikli oyundur” (And, 1972, s. 422). Cuhaciyan’a ait olan sahne eserlerinin en 6nemli
Ozelligi bat1 tarz1 orkestra ile sergilenmis olmalaridir. Bu da dolayisiyla Cuhaciyan’in
eserlerindeki ustalikla bestelenmis ¢ok sesli yapmin bir gostergesidir. Cuhaciyan’a
kadar olan donemde, batili anlamda yabanci bestecilere ait opera ve operet 6rneklerinin
sahnelendigini gorebiliriz. Fakat Cuhaciyan oyunlarinda yerli sayabilecegimiz konular
ve Tiirk miizigine ait olan dizileri de kullanarak evrensel anlamda basariyla sentezlemis

ilk bestecimizdir.

Bu eserler igerisinde ilk Tiirk operasi olarak kabul edilen Arif’in Hilesi, Giillii Agop ile
Cuhaciyan arasindaki siirtiigmeye konu olan eserdir. Sevengil, Mecmua-i Maarif
gazetesinin 61. Sayisinda yayinlanan ihtar yazisimi soyle aktarmaktadir: “Arif’in Hilesi
1simli eserin opera degil vodvil oldugunu iddia etti; bu cins eserleri oynatmanin kendi
imtiyazina dahil bulundugunu, Cuhaciyan’in bu eseri oynatamayacagini bildirdi”

(Sevengil, 1961, s. 88).

Giillii Agop’un bu ihtar yazis1 Cuhactyan’in kendisine ait Arif’in Hilesi isimli operasini
sahnelemesine engel olamamistir. Ayrica eserin temsilinde gosterilen basart donemin

gazetelerinden Hayal gazetesi su sekilde degerlendirilmistir:

Dikran Cuhaciyan tarafindan kurulan Tiirk¢e Opera Tiyatrosu hakkinda bir vakitten
beri gazetelerde gordiigiimiiz, bilhassa Courier d’Orient ve Levant Herald
gazetelerinde okudugumuz methiyeci yazilarla bir zat tarafindan gdnderilip
gazetemize konulan varaklardaki 6vmeleri miibagila saymustik. Evvelki pazartesi
aksami bu tiyatro agildi; icra olunan operayr goziimiizle gordik, simdiye kadar
yapilan metihlerde miibagila olmadigini tasdik ettik. Hattd hakikaten Avrupa
muzikasiyla Osmanli muzikasi arasinda olarak Tiirk¢e opera icrasi igin pek giizel bir
¢1gir agmis oldular; boyle bir eserin ihdasina muvaffakiyetlerinden dolayr Dikran
Cuhactyan Efendi ile Sinyor Alexandro Alberetto’ yu tebrik eder, basarilar dileriz
(Sevengil, 1961, s. 88).
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Arif’in Hilesi isimli eser Cuhactyan’in en 6nemli eserleri arasindadir. Bu eseri 6zel
kilan durum, elde etmis oldugu basarinin yani sira yazilmis olan ilk Tiirk opereti
olmasidir. Arif’in Hilesi isimli eser 6zellikle batili anlamda miizikli sahne eserlerinin
yerlesmesinde 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir. Metin And, Arif’in
Hilesi’nin ¢ok begenildigini ve 1884’te Tepebas1 Tiyatrosu'nda 277. kez sahnelendigini
aktarmaktadir (And, 1872, s. 424). Bir eserin 277 defa seslendirilmis olmasi gliniimiiz
bakis agisindan bakildiginda oldukc¢a ciddi bir rakamdir. Bu durum Cuhaciyan’nin

miizikli tiyatro alaninda ne kadar basarili oldugunun bir gostergesi niteligindedir.

i
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Nota 25: Dikran Cuhaciyan’a ait Arifi’in Hilesi Opereti’nden “Sefa Geldiniz”

Cuhaciyan’in Arif’in Hilesi isimli eserine, o donem Baronyan tarafindan Osmanlica

cikarilan Tiyatro Dergisi’nin 60. sayisinda soyle yer verilmistir:

“Miisafirhane-1 askeride vaki Opera Tiyatrosu’nda isbu Cuma gecesi gayet miilkemmel
sirette Arif’in Hilesi ndm opera mevki’-i icriya konulacagindan tesrife ragbet
buyuracak ahbabin kemal-i memnlniyet ve eglenisten agizlari kulaklarma kadar

varaca@l mahsiisan tebsir ve i’1an kilinir” (Baronyan, 2013, s.606).

Buradan da anlagilacagi lizere o donem yayinlanan dergide halkin miizikli tiyatroya

daveti ve oOzellikle Arif’in Hilesi isimli operetin basarili bir eser oldugu belirtilmeye
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calistlmistir. Arif’in Hilesi isimli eserin 6nemini Ozgecan Karadagl su sekilde

degerlendirmektedir:

“Arif’in Hilesi” miizikleri ya da konusundan ziyade, ilk miizikli Tiirk sahne eseri olmasi
ve bu tiirde eserlerin yazilmasi ve oynanmasindaki 6ncii rolii agisindan énemlidir. Giillii
Agop’un elindeki imtiyaz sebebi ile ‘miizikli’ sahne eserlerine ydnelen Cuhactyan,
Tirkiye’nin, hem yasadigi donemini hem de kendinden sonraki donemi operet ve opera

calismalarinin gelecegini degistirmistir.” (Karadagli, 2006: 71-72)

Karadagli’nin bu degerlendirmesi olduk¢a dogru bir degerlendirmedir. Ilk operet olarak
degerlendirilen Arif’in Hilesi elde etmis oldugu basar1 sayesinde sadece Tanzimat
doneminde degil hem Mesrutiyet hem de Cumhuriyet Donemi miizikli tiyatrosuna bir
ornek teskil etmis ve 6zellikle Mesrutiyet Donemi’nde de oldukga ragbet gormiis bir

oyundur.

Cuhaciyan Arif’in Hilesi isimli eserinden sonra Alberetto ile birlikte Kése Kahya ya da
Kose Abdal olarak bilinen eserini bestelemistir. Bu eser Arif’in Hilesi kadar basaril

olmamistir. Metin And bu eserle ilgili diisiincelerini su sekilde belirtmektedir:

Ilk adi Kdse Abdal’di ve bestecileri Cuhaciyan ve Alberetto, librettosu Karakin
Rustini’nindir. Miizigi lizerine bir elestiri yazisi yazilmigtir. Bu yaziya gore miizik
ciimleleri ¢ok kisadir, tartimlar ¢ogu kez bayagidir, sik sik yinelemeler vardir;
armonisi ilkeldir, perde ¢esitlemesi hemen hi¢ yok gibidir. Ancak Cuhacryan gene
de iyi bir miizik¢idir. Eserde miizik olarak koyliilerin rondosu, Kése ve Ibis’in
sancilanma ikilisi (tenor ve bas), 2. perdede esek ikilisi, kavga korosu, 3. Perdede
koronun yakarig miizigi, dans ve bitiris miizikleri basarili bulunmustur. Eserde
budamalar yapilirsa Arif’in hilesi kadar basarili olabilecegi one striilmiistir (And,
1972, s. 424- 425).

Eser her ne kadar Arif’in Hilesi kadar basarili olamamissa da c¢ok sesli tiyatro miizigi

anlaminda tarihsel bir neme sahiptir. Cuhaciya’nin en bilindik eserleri arasindadir.
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Nota 26: Dikran Cuhaciyan Kose Kahya Opereti’nin giris boliimii. (Papazyan, 1986, 31-32)
Cuhaciyan’in en bagarili miizikli tiyatrolarindan bir digeri ise Leblebici Horhor Aga
isimli eseridir. Bu eser donemi igerisinde oldukca popiiler olmustur. Cuhaciyan ismi
anildiginda ilk akla gelen eser Leblebici Horhor Aga isimli eserdir. Leblebici Horhor
Aga sadece yazildigi donemde degil ilerleyen siirecte de popiilerligini korumus ve
Cuhaciyan ismini miizik ve tiyatro tarihinde oldukca saygin bir yer tasimistir. And bu
eserle ilgili goriisiinii, “Cuhaciyan’in her ¢agda tutulan, sevilen eseri Leblebici Horhor
Aga olmustur” seklinde belirtmektedir (And, 1972, s. 427). Eserin en giizel
sarkilarindan biri olan Bahar Geldi Giil Ah Oldu Yaz isimli sarkisinin Cuhaciyan’a ait el
yazmast notalarina TRT Tirk Miizigi Arsivi’nde yaptigimiz arastirmalar sonucunda
ulagilmistir. Asagida notalarin1 vermis oldugumuz Leblebici Horhor Aga isimli eserden
nihavent makaminda yazilmis olan Bahar Geldi Ah Oldu Yaz isimli sarkinin yillar sonra

bile unutulmadigini1 Burhan Arpad nostaljik bir anlatimla dile getirmektedir:

Oya gibi ince kayiklarda yagmak altindan gozler siizlip canlar yakan hanimlar,
kiyida biyik buran leventler, yamacin bahar ¢igekleri de yok. Kagithane cayir1 ve
Kagithane deresi, divan edebiyati antolojilerinde, Nedim’in sarkilarinda ve
gazellerinde bile ¢oktan soldu; ama on sekizinci yiizy1l Kagithane’si, biitiin rengi ve

masal yanlartyla, Leblebici Horhor Opereti’nin hepsi birbirinden yumusak,
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uyusumlarla dolu ezgilerinde ve o giinlerin tazeliginde yasiyor. Bahar geldi, ah oldu
yaz, biilbiil giile eder niyaz... (Arpad, 1964, s. 23).

Nota 27: Dikran Cuhaciyan Leblebici Horhor Aga Opereti’nden “Bahar Geldi Ah Oldu Yaz”
TRTTMA. Def. No. 269 Eser. No:6

Nota 28: Leblebici Horhor Aga Opereti’nden Biiyiik Vals boliimiiniin baslangi¢ béliimii. IUNEK.
Yer No: 781-68
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Nota 29: Leblebici Horhor Aga Opereti’nden Oryantal Potpuri béliimiiniin baslangici. IUNEK.
Yer No: 781-210

Nota 30: Leblebici Horhor Aga Opereti’nden Leblebici Dansi béliimiiniin baslangi¢ boliimii.
IUNEK. Yer No: 781-210
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Belirtmis oldugumuz bu ii¢ eserin disinda Cuhaciyan’in ilk miizikli sahne eseri Olimpia
olarak da bilinen II. Arsak ve son eseri Zemire’dir. Sarkis Tiitiincliyan bu eserlerle ilgili

diistincelerini su sekilde belirtmektedir:

IIk eseri olan II. Arsak (Olimpia) dort perdelik bir operaydi. I1. Arsak, ilk kez Naum
Tiyatrosu’nda sahnelendi ve biiylik basar1 kazandi. Olimpia, kisa bir siire sonra
Napoli ve Viyana’daki miizikhollerin repertuarina da girince Cuhactyan Avrupa
miizik ¢evrelerinde de tanindi ve takdir edildi. Cuhaciyan’in son eseri mitolojik bir
operet olan Zemire ilk kez 1892°de Pera’da Concordia’da Benettie’nin Fransiz ekibi
tarafindan; daha sonra ikinci kez 1894’te Fransiz Yeni Tiyatrosu’nda sahnelendi.
Cuhaciyan ikinci goésterim igin bazi degisiklikler yaptiginda ¢ok biiyikk basari
kazanamadi. Usta, bu eserine 6zel bir sevgi ile bagliydi. S6hretini daha yiikseklere
cikarabilmek i¢in giizel sanatlarin baskenti Paris’e gitti. Ama Paris’te hayal ettigi

basariya ulagsamadi (Titiinciiyan, 2008: 56-57).

Dikran Cuhaciyan, eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu miizikli tiyatro alaninda yazmis
ve ilklere imza atmig bir bestecidir. Onun kaleminden ¢ikan Arif’in Hilesi ve Leblebici
Horhor Aga isimli eserleri hem yasadigi donemde hem de Oliimiinden sonra
popiilerligini korumay basaran basyapitlaridir. Ozellikle sahne miizigi alaninda yaptig
calismalar donemi igerisinde ve kendisinden sonraki dénemlerde takdir toplamis ve
ornek almmistir. Tark operetinin  kurucusu olan Cuhaciyan Tirk miiziginin
zenginliklerini Bat1 miizigi teknikleriyle harmanlamay1 amaglamig ve bu konuda kismen
basartya ulamistir. Pars Tuglaci’nin Cuhaciyan’nin besteciligi ile ilgili diislincelerini

sOyle ifade etmektedir:

Cuhaciyan, Tanzimat’la Batiya yonelen miizik hareketine 151k tutmus bir sanatcidir.
XIX. vyiizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye’de benimsenmeye baslanan c¢oksesli
(polifonik) miizigin 6nderi ve Tiirkiye’de ilk opera ve operet bestecisi olmustur.
Dogu musiki ¢evrelerinde, Dogu’nun musiki motiflerini Bat1 miizigi ile kaynastirip
Bat1 orkestrasyonuna uygulayan ilk besteci olmakla birlikte parlak yetenegi, giiglii
kisiligi, devrine gore oldukgea ileri sayilabilecek miizik bilgisi sayesinde iinii ylizyil
once Tirkiye sinirlarini agmig, Tirkiye’nin bagrindan kopan ender bestecilerden
birisidir (Tuglac1,1986, s. 129).

Yilmaz Oztuna’nin, Cuhactyan’in besteciligi ve besteledigi eserlerdeki ¢ok sesli {isluba

iliskin degerlendirmeleri ise konuya farkli bir bakis agisindan yaklagmaktadir:
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“Cuhaciyan’in eserleri ¢okseslidir ve zamaninda biiyiik ragbet gérmiis, operet seklinden
Tirk halki ¢ok hoslanmistir. Polifonisi basit, orkestrasyonu ibtidail ve teknigi kusurlu
olan Cuhaciyan’in operetlerine melodiyi hakim kilma tamayiilii vardir. Melodiye
verilen bu ehemmiyetin de, Tiirk halkinin ¢ok seslilige alistirmak i¢in oldugu
muhakkaktir” (Oztuna, 1990). Oztuna’nin bu degerlendirmesinde Cuhactyan’mn
eserlerinin basit ve ilkel oldugundan bahsedilmekte ve Tirk halkinin anlayabilecegi
ezgisel yapmin 6n planda oldugu ¢ok seslilik anlayisinin benimsendigi belirtilmektedir.
Bu yorumda kismen katilabilecegimiz yerler olmakla beraber, Cuhaciyan’in bestelerinin
Tiirk miizik tarihinde c¢ok sesli sahne miizigi agisindan ilk ornekleri teskil ettigini,
eserlerindeki sadeligin ve melodik yapinin 6n planda oldugu ¢oksesli anlayisin o déonem
icerisindeki kosullar goz Oniine alinarak degerlendirilmesinin daha saglikli oldugu
kamsindayiz. Ayrica Oztuna’min belirtigi iizere Tiirk halkiin g¢oksesli miizige

alistirllmasinin da bir amag oldugu diistiniilebilir.

Oyunlar igerisinde Leblebici Horhor Aga daha sonraki donemlerde sinemaya
uyarlanarak filmi ¢ekilmistir. “Eser 1923 yilinda Muhsin Ertugrul yonetiminde
Leblebici Horhor adiyla Kemal Film Kurumu tarafindan filme alindi. Filmde, operetin
entrikasiin oldukca bayagi bicimde verilmis olmasinin ve orkestra egliginde yer yer
operet miizigi sunulmussa da, bu tutumla hi¢cbir zaman sahnedeki canli operetin

biraktig1 izlenim saglanamamistir” (Tuglaci, 1986, s. 139-140).

Filmi cekilen Cuhaciyan’in Leblebici Horhor Aga isimli eserinin yillar sonra Ses
Sinemasi’nda Arslan Opereti isimli toplulugun 1962 yilinda sahnelenen temsili ile ilgili

Burhan Arpad’in anilar su sekildedir:

Tiirk miizikli tiyatrosunun ilk ustasi, en iinlii eseri ile gecen aksam, istanbul’lular:
yine biiyiiledi. Bu unutulmaz geceyi basaran sanatgilar, geng amatdrler. Istanbul
Sehir Operasi solistleri, gerekli bir yolu agtilar. Coksesli miizigin yavas yavas
yayildigi, opera sahnelerinin sayisinin artmaya bagladig1 Tiirkiye’de, klasik operetin
Onemini hatirlattilar. Hem de gii¢ bir sanat kolunun yiizyila yaklasan bir gegmiste
basarmig olan ilk Tiirk miizik¢isi Cuhaciyan’i ele alarak. Arslan Opereti, bu giizel
yolda yiiriimeli ve ilk gecenin denemesinden de yararlanip, Leblebici Horhor’u sik

stk oynamalidir (Arpad. 1962, s. 63-64).

Arpad’in anilarindan 6grendigimiz lizere yillar sonra bile Cuhaciyan Leblebici Horhor

isimli eseri ile ¢aginin 6tesine gecmis kalici eserler iiretebilmeyi basarmis bir isimdir.
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Oliimden once sikitili giinler geciren Cuhactyan 11 Mart 1898 yilinda izmir’de vefat

etmistir ve mezar1 izmir Ermeni mezarligindadir.

1.3.1.2. Kemani Ali Haydar Bey

Kendisi hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugumuz Ali Haydar Bey, mars ve sarki
bestelemenin yani sira operet alaninda ilgi duymus ve bu tiirde de eserler vermistir.
Haydar Bey’in konumuz agisindan 6nemi, ilk operet besteleyen Tiirk besteci olmasidir.
Ik Tiirk operetini Cuhaciyan’m besteledigini belirtmistik ama Tiirk bir besteci
tarafindan ilk operet besteleyen isim Kemani Ali Haydar Bey’dir. Haydar Bey
operetlerinin tamamini yerli konular iizerine yazilmis piyesler i¢in, Tiirk miizigi form,
makam ve dizilerini kullanarak bestelemistir. Tiirk miizigi bilmenin yani sira bati
miiziginde de olduk¢a birikimli oldugunu Refik Ahmet Sevengil, su sekilde
aktarmaktadir: “Haydar Bey alafranga musikide, bilhassa kompozisyonda yedi tila

sahibi idi: alaturka nagmeleri alir, armonize ederdi” (Sevengil, 1961, s. 105).

Daha oOnce miizikli tiyatro alaninda c¢alisan isimlerin agirlikli olarak Osmanli
Imparatorlugu’ndaki azinliklardan ve yabanci kumpanyalardan olustugunu gérmekteyiz.
Kemani Haydar Bey’le birlikte Tiirk bestecilerinin de ilerleyen siire¢te miizikli tiyatro

alanna yoneldigini soyleyebiliriz.

Resim11: Kemani Ali Haydar Bey (1846-1904) (Celal, 1932, 7).
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Haydar Bey ile ilgili en ayrintili bilgiyi Musahipzade Celal’in Dariilbedayi dergisinde
yaymlanan “Bizde [lk Operet Bestekdr:” isimli yazisinda gormekteyiz. Bu yazida

Haydar Bey ile ilgili su bilgilere yer verilmistir.

Bestekar kemani Haydar Bey 1262 senesinde tevelliit etmistir. 1330 senesinde vefat
ederek Uskiidar Karaca Ahmet’te Selimiye dergahi karsisina defnedilmis ise de tast
kaybolmustur. Muzika binbasihigindan miitekaittir. Evvela Ahmet Midhat
Efendi’nin Cengi piyesini bestelemis ve miiteaddit defalar Gedikpasa Tiyatrosunda
oynanmustir. Sonra Pembe Kiz operetini bestelemis bu da tiyatrolarda miiteaddit
defalar oynanmustir. Bunlardan baska Allak Kiz, Sigorta, Binbirdirek ismindeki
operetleri bestelemis ise de bunlar oynanamamistir. Muhacirler ve Macaristan
marslar1 vardir. Macaristan Marst matbudur. Mumaileyh eserlerini sirf alaturka
musikisi lizerine bestelemistir. Kerimesi Rifkat Hanim tekmil notalarini merhum
aktor Fehim Bey’e teslim etmis o da bunlart merhum Manakyan’in ogluna vermistir

(Celal, 1932, s. 7).

Bu yazida Haydar Bey’in dogum yili ve 6lim yili Rumi takvime gore verilmistir.
Haydar Bey’in dogum ve 6lim yillart Miladi takvime gore 1846-1904 tarihlerine
karsilik gelmektedir. Oztuna Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nin 1. cildinde Haydar
Bey ile ilgili su bilgilere yer vermistir: “Kemani Haydar Bey kiiciik yaslarda Muzika-y1
Hiimayun’a girdi. Bat1 ve Tiirk musikisi 6grendi. Keman ve Fliit ¢aliyordu. Zamanla
Binbasi, Muzika-y1 Hiimayun’da ser-muallim, hatta II. Abdiilhamid’e mabeynci oldu.
Geng yasinda emekliye ayrildi” (Oztuna, 1990).

Kemani Haydar Bey’in miizikli tiyatro alaninda yazmis oldugu eserlere iliskin yapmis
oldugumuz arsiv ve kiitiiphane taramalarinda besteciye ait Binbirdirek Opereti’nin nota

orneklerine ulagilmistir.
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Nota 31: Kemani Haydar Bey’in Binbirdirek Opereti’nden bir boliim. TRTTMA. Def. No: 398-
Eser No:53

Bu donemin 6nemli yazarlarindan olan Ahmet Midhat miizikli oyunlar konusuna
oldukea ilgi duymustur. Gerek yapmis oldugu opera ve operet cevirileri gerekse kendi
yazmis oldugu oyunlarda miizikli tiirlere nemli katki saglamistir. Bir entelektiiel olarak
Ahmet Midhat Efendi tarafindan cevrilen bazi operalar sunlardir: “Ahmet Midhat
Efendi’nin Fransizcadan dilimize ¢evirmis oldugu La Dame aux Camelias Gedikpasa
Tiyatrosu’nda Minakyan tarafindan sahneye konmustu. Cin’'de Seyahat isimli operet de
Yildiz Tiyatrosu’nda yabanci dilde oynanmistir; eser sonra Ahmet Midhat Efendi
tarafindan Tiirkgeye gevrilmistir” (Sevengil, 1962, s. 143- 149).

Ahmet Midhat’in Cengi isimli eseri, miiziklerini Kemani Haydar Bey’in besteledigi
doénemin 6nemli miizikli tiyatro 6rneklerindendir. Ne yazik ki bu oyunun mizikleriyle
ilgili her hangi bir basili nota 6rnegine ulasilamamustir. Fakat aktdr Fehim Efendi’nin 0
donemde kendisinin, Ahmet Midhat Efendi ve Ali Haydar Bey’in Cerkes Ozdenleri

oyununun temsilinden sonra yasadiklar1 ile ilgili aktardiklari oldukga ilgingtir:

1884 yilinda Ahmet Midhat’in Cengi ve Cerkes Ozdenleri isimli eserleri
Fasulyeciyan idaresinde oynanmisti. Bu sonuncu eserin temsili << Cerkeslerin
istiklal kazanmalari i¢in calisiyorlar!>> seklinde bir yanlis anlayisla karsilagmus,
hafiyeler saraya jurnaller vermisler, Tkinci Abdiilhamid hem korkmus, hem kizmus,
Gedikpasa Tiyatrosu bir gece i¢inde yiktirilmusti. Cerkes Ozdenleri piyesinin yazari
Ahmet Midhat ayni gece aktér Ahmet Fehim Efendi ve operet bestecisi Ali Haydar
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Bey’le Beyoglu'nda eglenmekte olduklar1 evde yakalanarak saraya gotiiriilmiisti.
Ahmet Midhat’in Cerkes istiklaline calismak gibi bir maksad: yoktu, iistelik Ikinci
Abdiilhamid padisah oldugu zaman onun istegiyle ve onun goriisiine uygun sekilde
bir tarih eseri yazip yaymlamis, yani padisahin sempatisini kazanmisti. Cerkes
Ozdenleri piyesinin oynandigi Gedikpasa Tiyatrosu yiktirilmis, eserin yazari
cezalandirilmanus, kendisine aylik baglanip sarayda daire verilmis, orada oturmasi

emredilmig, bu suretle bir nevi g6z hapsine alinmigtir. (Sevengil, 1962, 5.143)

Bu yanlis anlagilma sonucu ne yazik ki dénemin énemli tiyatrolarindan olan Gedikpasa
Tiyatrosu yiktirilmis ve pek ¢ok ilklerin yasandigi bu tarihi ver kiiltiirel 6nemi yiiksek
olan tiyatro binasi giiniimiize ulagamamistir. Ahmet Midhat saraya alindiktan sonra

tiyatro alanindaki ¢alismalarina devam etmistir.

Kemani Ali Haydar Bey’in bir bagska 6nemli miizikli oyunu ise Pembe Kiz Opereti’dir.
Metin And bu oyunla ilgili su bilgileri aktarmaktadir: “Tanzimat tiyatrosunda miizikli
oyunlara da 6nem verilmis giizel 6rnekler yaratilmistir. Bunlardan birisi de Osman Nuri
ve M. Muslihiddin'in s6zlerini yazdigi, Haydar Beyin de miizigini besteledigi Pembe
Kiz'dir. Gerek Tanzimat gerek Mesrutiyet Donemi’nde ¢ok oynanmis bu miizikli

oyunun bir¢ok benzeri gibi ne yazik metni yoktur” (And, 1972, s. 1).

Refik Ahmet Sevengil, Pembe Kiz Opereti’yle ilgili su degerlendirmeleri yapmustir:
“Pembe Kiz, iki Tiirk muharriri olan Osman Nuri ve M. Muslihiddin Bey’ler tarafindan
yazilmig, bir Tirk musikici tarafindan bestelenmis bir eser oldugu i¢in 6zel 6nemi
vardir. Mesire-i Efkar adi verilen tiyatroda bir Ramazan ayinda ii¢ defa temsil
edilmistir. Muzikasi Izzetlii Haydar Beyefendi tarafindan milli usul-i musikimiz yeni ve

latif bir tarzda tevsi edilerek telif olunmustur” (Sevengil, 1961, s. 109).

And’m belirttigi lizere yazili metni olmayan bu oyunla ilgili yaptigimiz arastirmalar
sonucunda basili bir nota 6rnegine ulagilamamistir. Ancak Cemil Bey’in klasik kemenge
ile plaga kaydedilmis yorumundan Ozer Ozel ve Aslihan Ozel’in notaya almis oldugu
Nihavent aksak oyun havasi olan uvertiir boliimiiniin notalart bulunabilmistir. Bu
notadan anlasilacagi tizere oyun Tirk Miizigi ses sistemine gore alaturka yazilmis ve
sahnelenmistir. Bu esere bakarak Haydar Bey’in Tiirk Miizigini iyi derecede bildigi ve

ezgi liretme konusunda son derece basarili bir besteci oldugu sdylenebilir.

Haydar Bey’in Tamburi Cemil Bey’den tesvik gordiigiinii ve Haydar Bey’in eserlerine

gosterdigi ilgiyi Oztuna su sekilde aktarmaktadir: “Gen¢ dahi Cemil Bey, Haydar
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Bey’in eserlerine aldka duymus, onu tesvike calismistir. Fakat sonradan Cemil bu
mevzua girmedi. Cilnkii pek hiir yaradilish bir san’atkardi ve adetd tesadiifen

diyebilecegimiz sekilde eser veren bir bestekardi” (Oztuna, 1990).

Kemani Haydar Bey’in operetlerinde klasik Tiirk miizigi tislubunu benimsedigini
gormekteyiz. Haydar Bey, Bati miizigini bilmesine ragmen g¢ok sesli bir iislubu
benimsemedigi ve Tirk miizigi makam ve usullerinde operet besteledigi soylenebilir.
Cuhaciyan ile ayni donemde yasamis olmalarina ragmen Haydar Bey besteleri
bakimindan daha geleneklerine bagli bir miizisyendir. Haydar Bey’in sonrasinda gelen
aragtirmamizin ilerleyen boliimlerinde yer verecegimiz operet besteleyen baska Tiirk
bestecileri de bu gelenege sadik kalarak Tiirk miizigi makam ve formlarin1 kullanarak

operetler yazmiglardir. Pembe Kiz Opereti’nin uvertiir boliimiiniin notalar1 se sekildedir.
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Nota 32: Kemani Haydar Bey’in Pembe Kiz Opereti’nin giris boliimii.
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1.3.1.3. Lavtaci Hristo

Lavtac1 Hristo, konumuz acgisindan 6nemli olan bir baska isim olarak karsimiza
cikmaktadir. Hristo yine Kemani Haydar Bey gibi klasik Tiirk miizigini iyi bilen bir
isimdir. Yorumculugunun yani sira besteci yani olan Hristo, Ahmet Midhat Efendi’nin
Zeybekler isimli eserine miizik yazmis ve donemi icinde sahne miizigi yazan sayili
isimlerden birisidir. Kendisi hakkinda ¢ok az bilgiye ulasabildigimiz Lavtaci Hristo’nun
asil ad1 Hristaki Kiryazis’tir. Hristo ile ilgili Nazmi Ozalp sunlar1 belirtmektedir: “Rum
asilli olan sanatkarin asil adi Hristaki Kiryazis’tir; dogum tarihi bilinmiyor. Lavtaci
Civan ve Andon kardeslerin en kiigligiidiir. Bu ii¢lii ¢aligma sistemi iginde yetisti.
Kabasaz takimlarinda calar, ayn1 zamanda hanendelik yapardi. Bati ve Hamparsum
notalarim iyi bilirdi” (Ozalp, 1986, s. 224).

Yine Hristo ile ilgili ve onun ne derece usta bir miizisyen olduguna iliskin Rusen Ferit
Kam su bilgilere yer vermistir: “XIX. ylizyilda yasamis basarili bir sarki bestecisidir.
Vasil, Hristo, Andon, Civan kdc¢ekce calmadaki ustaliklartyla iin yapmislardi. Bugiin bu
cesit eserleri ¢almaya mahsus yay ve mizrap teknigi onlarla birlikte kaybolup gitmistir”

(Ozalp, 1986, s. 224).

Metni Ahmet Midhat Efendiye ait olan ve miiziklerini Hristo’nun besteledigi eser ile
ilgili Metin And’1n su bilgilere yer vermistir: “Bu donemin ¢ok tutulmus miizikli oyunu
Ahmet Midhat’in Zeybekler’idir. Miizigi Lavtact ve hanende Hristaki Kiryazis, kisa
adiyla Hristo’nundur. Ne yazma ne de baski metni vardir. Elimizde tuliat tiyatrolarinin
Zeybekler yahut Kir Kahvecisi yahut Sehirliye Koyli Gelin adiyla bozulmus bir
cesitlemesinin yazmasi bulunuyor” (And, 1972, s. 434- 435).

Eserin orijinal halinin olmadigi ve tuliat tiyatrosu tarafindan oynandigi diisiiniilecek
olursa orijinaline sadik bir konu ile karsilagsmak giiclesmektedir. Ciinkii tuliat gelenegi
dogaclama ozelligi gosterdiginden her oynanista farkli bir sekilde sergilenmesi
miimkiindiir. Ama Zeybekler isimli oyunun miizikleri ile ilgili Ozalp sunlar
belirtmektedir: “Hristo Efendi bir bestekar olarak da basarilidir; giizel eserler
bestelemis; Ahmet Midhat Efendi’nin Zeybekler adindaki eserini operet haline
getirmistir. Eserleri arasinda bulunan Calima bak efede, Bicak diismez belinden,

Karstyaka Izmir’in giilii gibi sarkilar1 bu operet igin hazirlamustir” (Ozalp, 1986, s. 224).
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TRT arsivinde yaptigimiz arastirmalarda, Zeybekler isimli oyun icin bestelenmis adi
gecen Calima bak efede ve Karsiyaka Izmir’in giilii isimli eserlerin orijinal el
yazmalarina ulagilmistir. Her iki esere de bakildiginda Kemani Hyadar Bey’in Pembe
Kiz isimli eserinde oldugu gibi Lavtact Hristonun’da Tiirk miizigi makam ve usullerine
gore beste yaptigi ve geleneksel tek sesli bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir.
Sarkilardaki ritim oOzelligine bakildiginda Ege bolgesine ait 9/8’lik Rast aksagi
kullanilmistir. Ege tiirkiilerinde karsimiza ¢ikan 9/8 veya 9/4’liik ritim kalib1 o yorenin
zeybeklerinin  karakteristik  6zelligidir. Dolayisiyla Hristo, konulu bir miizik
bestelemesinden dolay1 Zeybek karakterinin tasvirini 9/8’lik ritim kalibinda belirtmistir.
Ne yazik ki eserin tamami hangi parcgalardan olustuguna iliskin herhangi bir kaynaga
ulagilamamstir. Yine yapmis oldugumuz aragtirmalarda bu eserin notalarinin basili bir

niishasina rastlanmamustir.
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Nota 33: Zeybekler Opereti i¢in yazilmis Calima Bak Efede (Rast Sarki) TRTTMA. Def. No: 297-
Eser No:49
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Nota 34: Zeybekler Opereti i¢cin yazilmis Karsiyaka izmir’in Giilii (Kiirdili Hicazkar Sark)
TRTTMA. Def. No: 193- Eser No:55

1.3.2. Tanzimat Dénemi Miizikli Oyunlar ile Tlgili Degerlendirme

Tanzimat Donemi tiyatro anlayisinda miizikli oyunlar, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Bu dénemde ¢eviri oyunlarin ve Avrupali bestecilerin yazmis oldugu oyunlarin yani sira
artik Tiirk¢e operet ve opera drnekleri de bestelenmeye baslamistir. Tanzimat Donemi,
yerli miizikli oyunlarin bestelenmeye basladigi ve ilk oOrneklerin kasimiza ¢iktigi
donemdir. Tanzimat Donemi Osmanli arsivinde bulunan evraklardan da anlasilacagi
tizere ilk tiyatro imtiyazinin verildigi, resmi anlamda kurumsallagsmanin yasandigi ve
donemin resmi otoritesi tarafindan da tiyatro temsillerinin hangi ¢ercevede yapilacagi

belirtilmistir. Ayrica bu donem ilk kez resmi olarak yerli anlamda miizikli oyunlarin
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temsiline izin verilen donemdir. Arsiv belgelerinden anlasilacag {izere yabanci miizikli
oyunlarin temsiline izin verildigi yerli oyun ve oyuncularin miizikli tiyatro temsillerinde
bulunmasinin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Cuhaciyan almis oldugu imtiyaz
sayesinde ilk kez donemin miizikli tiyatrosu olan yerli opera ve operet sahneleme
ayricaligimi kazanmistir. Bu donemin azinliklar1 olan Ermenilerin miizikli tiyatro
alanina olduk¢a 6nem verdikleri goriilmektedir. Bunun bir sebebi Ermenilerin miizikli
tiyatro ve ¢oksesli miizige kiiltiirel olarak daha aliskin olmalaridir. Diger bir sebebi ise
halkin miizikli tiyatro tiirtine gostermis oldugu ilgidir. DolayiSiyla bir nevi ticarethane
olarak da diisiinebilecegimiz donem tiyatrolari, maddi ag¢idan kazang saglamak igin ister
istemez miizikli tiyatro tlirlinii olduk¢a onemsemislerdir. Baslangigta ¢eviri oyunlar
sahnelenmis ve zaman igerisinde tamamen yerli konularin islendigi miizikli oyunlar da
sahnelenmeye baglamistir. Tanzimat tiyatrosunda miizikli tiyatro besteciligi
denildiginde ilk akla gelen isim Dikran Cuhactyan’dir. Cuhaciyan ilk kez ¢oksesli opera
ve operet Orneklerini vererek doneminin Oncli isimlerinden olmustur. Cuhaciyan’in
besteledigi Arif’in Hilesi ve Leblebici Horhor Aga isimli eserleri donemi igerisinde
oldukc¢a popiiler olmus en basarili ¢alismalaridir. Arif’in Hilesi isimli eserin ilk Tiirk
opereti oldugu goz oniinde bulunduruldugunda Cuhaciyan’in miizikli tiyatromuz énemi

daha 1yi anlasilabilir.

Baslangicta azinliklarin ilgilendigi miizikli tiyatro, zaman igerisinde yerli yazar ve
bestecilerinde ragbet gosterdigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde
yazar ve entelektiiel kimligiyle 6n plana ¢ikan Ahmet Midhat Efendi,, gerek
Fransizcadan opera terciimeleri gerekse kendi yazmis oldugu Cengi, Zeybekler gibi
piyesleri ile miizikli tiyatronun gelisimine katki sunus bir isimdir. Tanzimat
Donemi’nde Ahmet Midhat’in Cengi ve Zeybekler isimli oyunlarma miizik yazan
Kemani Ali Haydar Bey ve Lavtact Hristo gibi isimler klasik Tiirk musikisi tislubunu
benimseyerek, tek sesli operet 6rnekleri vermislerdir. Bu operetlerin o donem igerisinde
bir orkestra ile degil saz heyeti esliginde temsil edildigi diisliniilecek olursak, tam

anlamiyla yerli ve bizden olan sahne miiziginin iiretildigini gérmekteyiz.

Bahsettigimiz eserler disinda bu donemde sahnelenmis bazi miizikli oyunlar1 Metin And
su sekilde belirtmektedir: “Bu donemde ¢ok oynanmis bir miizikli oyun da Hasan
Vahid’in Anado/u Kéyliileri’dir. Ne yazik bu ¢ok basarili oldugunu cagdas yazilardan

ogrendigimiz oyunun da metni olmadig1 gibi miiziklerinin bestecisini de bilmiyoruz. Bu
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donemde oldugu gibi Mesrutiyet Dénemi’nde de ¢ok oynamis ve bestecisi bilinmeyen
iki miizikli oyun vardir. Bunlardan biri Koroglu, digeri Derebeyi yahut Tiirkmenler
yahut Coban Kizi’dir” (And, 1972, s. 435-437). Bu oyunlarin ne metinleri ne de

miizikleri ile ilgili herhangi bir nota veya ses kaydina ulagilamamaistir.

Bu dénemde kendisi hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugumuz bir baska énemli isim ise
Seraphin Manasse ya da Minasyan’dir. Adam Mestyan, yapmis oldugu doktora
calismasinda Seraphin Manasse’yi yazar, besteci, ¢evirmen, miizisyen, konser ve opera
organizatorii olarak tanimlamaktadir (Mestyan, 2011:160). Yine ayn1 ¢alismada miizikli
oyunlarindan bazilarmin isimlerini La Fille du Meunier (Degirmencinin kiz1), Les
Cyclopes amoureux (Tepegdz’iin agki), Pamela veya Karnaval Gecesi, Angelo, Les

Mongols (Mogollar) seklinde belirtmektedir (Mestyan, 2011:189).

Tanzimat Donemi’nde tiyatro tiirleri igerisinde miizikli temsiller son derece
onemsenmigtir. Miizikli tiyatronun basarisinin altinda aslinda geleneksel tiyatromuzun
da miizikle birlikte temsil ediliyor olmasinin biiyiik bir pay1 vardir. Miizikli temsillere
yabanci olmayan Tiirk izleyicisi bu donemde sahnelenen miizikli tiirlere karsi oldukga
ilgi gostermistir. Tanzimat Donemi, kendisinden sonra gelecek Mesrutiyet Donemi
tiyatrosu ve Cumhuriyet Dénemi tiyatrosunda miizikli temsillere temel olusturmustur.
Tanzimat Donemi’nde sahnelenen miizikli tiyatrolarin dzellikle Mesrutiyet Donemi’nde
de karsimiza ¢iktigi diistiniilecek olursa Tirk tiyatrosunda Tanzimat Doneminin ne

derece 6nemli oldugunu anlasilabilir.

1.4. Mesrutiyet Donemi Miizikli Tiyatro Anlayisi

Tanzimat Donemi’nin devami olarak degerlendirebilecegimiz Mesrutiyet tiyatrosu,
miizikli oyunlarda Tanzimat tiyatrosunda {iiretilen oyunlar: sahnelemeye devam etmistir.
Tanzimat Donemi’nin en basarili tiyatro oyunu tiirleri giildiirii, opera, operet ve vodvil
bi¢iminde yazilan miizikli oyunlardir. Mesrutiyet Donemi’nde Tanzimat repertuvari
sahnelenmeye devam etmis yani sira yeni miizikli eserler yazilmis ve tiyatro

topluluklariin sayis1 artmustir.

Tiyatro tarihgileri, Mesrutiyet tiyatrosu denilince bu tarihsel stireci 1908’de ilan edilen
II. Mesrutiyet Donemi’nden baslatmaktadirlar. Bunun sebebini Refik Ahmet su sekilde
acgiklamaktadir:
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1839’da yaymlanan Tanzimat Fermani, Bati’ya yonelme hareketlerimizin
baslangicidir. Tanzimat yurdumuza birgok yeniliklerle beraber, hiir diisiincenin
ortaya ¢tkmasina imkan veren bir yeni iklim getirmistir. Memleketimizde sahne ve
tiyatro yazarligi da, Bati anlamima uygun miiesseseler gibi, bu taze hava ve orta
sicaklik iginde baglamis, gelisme yolunda adimlar atilmistir. Abdiilaziz (1830-1876)
saltanatinin ikinci yarisinda Tanzimat usulleri birakilip da baski rejimi geri gelince
Tirk tiyatro yazarlifi sendelemeye baslamis, Tiirk dilinde sahne g¢aligmalar1 bu
suretle biiyiik bir destekten yoksun kalmustir. Ikinci Abdiilhamit (1843- 1918)
padisah olduktan kisa siire sonra hiirriyet daha ¢ok kisitlanmus, diisiince ve sanat
hayatim1 kaplayan durgunluk iginde tiyatro edebiyatimiz birka¢ ozanin yazip da
yayimlamadiklart ve oynatamadiklar1 piyeslerden ibaret kalmistir; sahne galigmalari
ise ¢ogu melodram cinsinden bozuk diizen terciime piyeslerle higbir yenilik
gostermeden Tanzimat tiyatrosunun soniilk ve degersiz bir taklidi haline 1908
Mesrutiyet’ine kadar siirlip girmistir; siki  hiikiimet sansiirii bunun baslica

sebeplerinden biridir (Sevengil, 1968, s. 1).

Sevengil’in belirttigi {izere yogun baski ve sansiiriin yasandig1 dénem Istibdat Dénemi
olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemde Tanzimat tiyatrosunun sergiledigi orneklerin
disina ¢ikilamamistir. Dolayisiyla, Mesrutiyet tiyatrosu denildiginde kastedilen 1908°de
ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi’dir. Alemdar Yalgm, II. Mesrutiyet donemi

tiyatrosunu su sekilde degerlendirmektedir:

Il. Mesrutiyet bir¢ok bakimdan tarihimizin doniim noktalarindan biridir. Siyasi,
sosyal ve kiiltiirel degismenin ¢okiisle birlikte hizla gelistigi bir dénem olarak
degerlendirilebilir. Tiyatro da bu donemin en canli ve ilgi géren sanat dallari
arasinda bulunmaktadir. Tiyatronun bir sosyal olay olma yoniinii dE goz Oniinde
bulundurursak, II Mesrutiyette yazilan piyesler bir bakima o donemin sosyal,

kiiltiirel hatta ekonomik aynasidir diyebiliriz (Yalgin, 2002, s. 7).

II. Mesrutiyet Dénemi, Istibdat Déneminden sonra dzgiirliiklerin ve diisiincelerin daha
rahat ifade edilebildigi dolayisiyla yeni tiyatro eserlerinin iretildigi ve tiyatro
topluluklarinin kurulabildigi bir donemdir. And bu donemin tiyatro tiirlerini soyle

siniflandirmaktadir:

Oyunlar1 genel olarak miizikli oyunlar ve miiziksiz oyunlar diye iki boliime
ayirabiliriz. Bu donemde miizikli oyunlar da ¢ok oynamiyordu. Gerek Kdse Kdhya,
Arif’in Hilesi, Leblebici Horhor Aga, Pembe Kiz gegen yiizyilin oyunlari, gerek bu

dénemde yaratilmig Nasrettin Hoca, Musahipzade Celal’in miizikli oyunlar1 ve
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bunlarla ayni tarihte yazilmis miizikli oyunlar sayica pek ¢oktur. Bunlar i¢in ¢esitli
degimler kullanilmaktadir; <<sarkili oyun>> (Tiirkmenler), <<milli operet>>
(Kéroglu), <<sarkili dram>>, <<giiliinglii operet>>, (Ascibas: Tosun Aga, Arif’in
Hilesi ve Cildiran Usak), <<tarihi operet>>, <<sarkili operet>> (Pembe Kiz),
<<milli sarkili oyun>>, <<Osmanli opereti>> (Leblebici Horhor Aga),
<<nagmelerle siislenmis temasa fasli >> (Lale Devri), <<sarkili raksli komedi>>,
Musahipzade Celal’in kimi miizikli oyunlari i¢in <<temsili musiki >>; kimi kez ayni
oyun icin degisik nitelendirmeler yapiliyordu, érnegin Istanbul Efendisi icin bir
temsilde <<vodvil>> bir baska temsilde <<milli muhdike>> denilmisti. Fuat Hulusi
Kerem ile Asli adli oyununu <<sazkar opera tarzinda bestelenmek tizere iki perdelik

manzum piyes>> olarak nitelendirmisti (And, 1971, s. 145).

Bu siniflandirmayi, kavramsal olarak bir karmasa yasandigi ya da yeni bir terminoloji
olusturulmasinin  getirdigi ¢esitlilik olarak degerlendirebiliriz. Arsiv  tarama
calismalarimizda genel olarak bu eserlerin operet olarak adlandirildigini gérmekteyiz.

Yine de en saglikli siniflandirma miizikli oyun basliginda degerlendirilerek yapilabilir.

Bu dénemde geleneksel Tiirk tiyatrosunun oyun tiirleri olan karagéz ve orta oyununa
benzer dogaglama tiyatro orneklerinin siyasal ve toplumsal olaylarla ilgili bir elestiri
aract olarak kullanildigi goriilmektedir. Metin And bu durumla ilgili yazar Resat Nuri

Glintekin’in degerlendirmelerini su sekilde aktarmaktadir:

Bir tiir de siyasal ve toplumsal taglamalardir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu karagbz ve
ortaoyununda bu yola ¢ok basvurulmustur. Bu donem tiyatrosunda bu tiire
bagvurulmus muydu? Resat Nuri Giintekin bir yazisinda zamanla dogrudan dogruya
iligkisi olan tiyatro eserlerinin <<revue>> ler oldugunu, bunlarin dedikodu iizerine
kurulu, ¢agdas tinliileri ve toplumu en ¢ok ilgilendiren olaylar1 sahneye koyduklarini
belirtirken sonra sdyle sOyliiyor: <<vak’alar, ¢ehreler karikatiir uslibuyla tasvir
edilir. vak’anin muntazam ve mantiki bir tertibi yoktur. Eserlerde derin bir seciye
¢izgisine, ciddi ve agir bir tahassiise tesadiif edilmez. Cehreler ve vak’alar musiki ve
tuhaflik, fantezi ve dekor iginde adeta bir resmigegit yaparlar... revue muharrirleri
vak’alar ve cehreler iginde efkdr-1 umumiyede en ¢ok infial ve memnuniyetsizlik
uyandirmis olanlarimi segerler, ta ki halk onlar1 sahnede tenzil edilmis gorerek gizli

bir intikkam-1 hafi duysun (And, 1971, s. 150).

Buradan da anlasilacag iizere Resat Nuri, Revii denilen miizikli oyun tiiriinlin orta
oyunu ve karagoz gibi geleneksel tiyatro tiirlerine benzerligi lizerinde durmus ve bir

yerme aract olarak kullanildigini  belirtmistir. Bu oyunlarin elestiri  amach
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kullanilmasmin altinda dogaglama bir yapiya sahip olmasi ve yazarinin
bulunmamasidir. Dolayisiyla bu oyunlarla ilgili herhangi bir simirlama getirmek ve
engellemek hemen hemen imkansizdir. Dikkat edilmesi gereken baska bir nokta ise bu
oyunlarin miizik esliginde sergileniyor olmasidir. Daha 6nce belirttigimiz iizere bu tip
dogaglama oyunlarda ya orta oyunu oynayan oyuncular ya da tultiatgilar kullanilmustir.
Ozellikle tulfiat oyuncular1 miizikli oyunlarin sahnelenmesinde oyuncu ihtiyacinin

karsilanmasinda kullanilmislardir.

Mesrutiyet DOonemi’nin miizikli oyunlar acisindan bir baska Onemi tiyatro sanati
basliginda miizik sanat1 ile ilgili 6nemli kararlar alinmis ve miizik politikamizin nasil
olmasi gerektigi lizerinde atesli tartismalar yasanmigtir. Tanzimat ve Cumhuriyet
Donemi arasinda bulunan Mesrutiyet Donemi miizik politikalar1 agisindan da bir koprii
gibi degerlendirilebilir. Bu donemde kurulan Istanbul Operet Heyeti'nin amaglari
Temsil-i Musikly Rehberi isminde bir brosiirde toplanmisti. Refik Ahmet Istanbul

Operet Heyeti ve bastirdiklari brosiirlerle ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

Istanbul Operet Heyeti kurucular1 bir davanin pesinde idiler; Tiirk Musik1ysini bir
sahne miizigi haline getirebileceklerine inanmiglardi; temsillerle ilgili olarak
yayinladiklar1 brosiirlerde zaman zaman bu konuyu belirtmislerdir. Bu yazilarin
cogu Istanbul Operet Heyeti miidiirii Doktor Ziihtii Riza tarafindan yazilmistir.
Bunlardan soyle bir 6zet ¢ikarilabilir. a) Memleketimizde ciddi operet ve operalarin
yoklugu karsisinda giizel sanatlarin bu segkin dalin1 yeniden hayata kavusturmak ve
ilerletmek. b) Garp miiziginin almis oldugu ileri sekil yaninda Sark miizigini, Sark
sazlarin1 kahvehane ve meyhane koselerinden kurtarip sahneye uygulamak, armoni
taksimati yaparak daha miikemmel ve ileri bir kiliga sokmak. ¢) Sark miiziginin
kurallarim1 ve esas Olgiilerini bozmadan Garp miizigindeki kurallardan ve
giizelliklerden miizigimizi siisleyecek olanlar1 ve gerekirse ahenk bilgisini almak. ¢)
Miizigimizi iginde bulundugumuz yiizyilin ihtiyaclarina gére yeniden godzden
gegirerek diizenlemek, uzman Ogretmenler vasitasiyla 6gretmek. d) Ayni zamanda
ciddi operet ve operalar viicuda getirmek. Temel Musikiy Rehberi adi verilen
brogiirlerde zaman zaman Sark Musikiy okulunun bu maksatla yakinda agilacagi

bildirilmistir (Sevengil, 1968, s. 286).

Sevengil’in aktardiklar1 aslinda Mesrutiyet Donemi miizikli oyunlarimin hangi miizik
politikas1 ilizerine sekillendigini acik¢a ortaya koymaktadir. Bu maksatla Mesrutiyet
Donemi’nde gerek yerli gerekse yabanci bestecilerin miizik yazdigi oyunlar kasimiza

cikmaktadir.
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Mesrutiyet Donemi tiyatrosu Batili anlamda opera ve operet liretmenin yani sira yerli
iiretimlerin oldugu geleneksel tek sesli miizigimizin de kullanildigi verimli bir donem
olmustur. Yerli besteciler miizikli tiyatroya karsi kayitsiz kalmamis oldukg¢a segkin
eserler bestelemislerdir. Bu eserlerden bazilar1 giiniimiizde Devlet Tiyatrolar
repertuarinda bulunmakta ve siklikla sahnelenmektedir. Bu durum, Mesrutiyet
Donemi’nde {iretilen miizikli oyunlarin Cumhuriyet Doneminde de ilgi ile

karsilandiginin bir gostergesidir.

Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro egitimi verecek bir kurumun ihtiyaci artik bir zorunluluk
teskil ediyordu. Bu ihtiyacin giderilmesinde ve kurumsallagsma yolunda atilan en 6nemli
adim Dariilbedayi’nin (giizellikler evi) kurulmus olmasidir. Dariilbedayi’ye kadar
Osmanli’da tiyatro egitimi alaninda resmi bir kurum kurulamamustir. Dariilbedayi
Osmanli’da ki ilk konservatuvardir. Dariilbedayi’in kurulusu esnasinda Paris’ten
Monsieur Antoine adinda bir uzman davet edilmisti. Bu gelisme ile ilgili donemin
Almanya’da yayinlanan “Die deutsche Biihne” dergisinin 3 Agustos 1914 tarihli

sayisinda su sekilde bir yazi yazilmistir:

Bugiine kadar siyasal ve ekonomik iliskilerini yeniden kurmaga calisan Tiirkiye,
simdi de sanat alaninda yeni adimlar atma ¢abasindadir. Bu arada giizel sanatlar da
ihmal edilmek istenmediginden bu iilkenin baskenti Istanbul’da bir ulusal tiyatro
kurulmasi isine girisilmistir. Eski tiyatro yoneticisi Monsieur Antoine, bu isi
gergeklestirmek tizere segilmis olan uzmandir. Paris gibi yiiksek kalite bir seyirci ile
bile ugragmis olan Antoine simdi bu agidan tamamen bakir bir ¢evrede c¢alisacaktir.
Din, tére ve aligkanliklarin rol oynadigi bu g¢evrede bu uzmam birgok engeller
beklemektedir ve bu engeller karsisinda onun nasil hareket edecegi merak

edilmektedir (Nutku, 1969, s. 16).

Bu yazida Istanbul’da kurulacak olan Dariilbedayi’ye yabanci basinin gdstermis oldugu
ilgiyi géormekteyiz. Getirilen bu yabanci uzman gergekten alaninda tecriibeli bir isimdi.
Batili anlamda tiyatro egitiminin teskili igin getirilen Antoine’nin davetini konu alan

mektubu Nutku su sekilde aktarmaktadir:

Paris sefareti senniyesi canib-i alisine; Devletld efendim hazretleri, Istanbul’da
konservatuvar tesisi vazifesiyle istigal etmek iizere, Paris’te Odeon Tiyatrosu
miidiir-ii sabik1 Mosyd Antuvanla suret-i hususiyede icra ettirilen miizakerat iizerine

nushateyn olarak tanzim ve bil’imza leffen takdimi stiy-i ali-i asaféneleri kilinan
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mukavalenamelerin  mumadileyh Mosyd Antuvan’a dahi imza ettirilerek bir
nushasinin kendisine teslimi, bir niisha-i saniyesinin dahi savb-1 acizaneme iadesi
hususunda  indyet buyurulmast miisterhamdir olbabta emr-ii ferman

menlehiil’emrindir (Nutku, 1969, s. 17).

Bu uzmanin direktifleri dogrultusunda sekillenen Dariilbedayi tiyatro ve miizik subeleri
basligr altinda kurulmustur. Tiyatro egitimi Avrupai tarzda sekillenmis, miizik egitimi
hem Bati hem de Tiirk miizigi seklinde subelere ayrilmistir. Bakildiginda sadece
Avrupai geleneklere bagli bir tiyatro egitiminin verilmesinin uzun vadeli sorunlari
kaginilmazdir. Giiniimiizde bile tiyatro egitimi bu temel iizerine kurulmus, dolayisiyla
bu tutum geleneksel tiyatromuzun devami agisindan son derece isabetsiz bir yaklasim

olmustur.

Dariilbedayi’de tiyatro boliimiinde okutulacak dersler Antoine ile Tiirk aydinlarinin
aldig1 karar dogrultusunda su sekilde kararlastirilmigtir: “a) Kiraat (okuma), telaffuz
(dogru sdyleme), tevcit (diksiyon), b) Irsat (anlamina uygun okuma), takrir (ilgi ¢ekici
sekilde anlatma), aruz (aruz siirlerini soylerken ahenk saglanmasi), ¢) Tarih, edebiyat ve
edebiyat tarihi, ¢) Haile (trajedi) d) Dram, ¢) Mudhike (Giildiirii veya vodvil tiirii eser),
f) Raks, adab-1 muaseret, iskrim, ismizaz (mimik)” (Sevengil, 1968, s. 184-185).

Dariilbedayi’in amaclarindan biriside geleneksel miizigimizi kullanarak tamamen yerli
sayabilecegimiz opera ve operet tiiri mizikli oyunlar iretmekti. Bu ihtiyacin
karsilanmas i¢in en dnemli agama tiyatro sanatini bilen besteci yetistirmekti. Bir bagka
ithtiyag, yazar yetistirmekti. Ciinkii miizikli oyunlar kurgusu itibari ile ayri bir tiir
olusturmaktadir. Oyun yazacak yazarlarin miizikli oyunlarla ilgili teknik donanima
sahip olmalar1 gerekmektedir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda Antoine diisiincelerini su

sekilde kaleme almistir:

Sark musikisinde bir opera viicuda getirmek birgok unsurlara ihtiyag gosterir; gerek
bu yolda eserler yazacak mubharrirlerin, gerek bunlari oynayacak sanatcilarin
biisbiitiin yoklugu yiiziinden simdilik bunun yapilmas1 imkéansizdir. Bu alanda iyi bir
sonug alabilmek icin bizim daha g¢abuk sonuglar bekledigimiz Dram Boliimii
caligmalarindakinden fazla sabra ihtiyag vardir. Bu giicliikleri gdozden uzak tutmayan
genel midiirlik bir Musiki Boliimii agilmast i¢inde program hazirlamistir (Sevengil,
1968, s. 188).
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Dariilbedayi’de bu diisiinceler dogrultusunda kurulan miizik boliimiinde Alafranga ve
Alaturka subeleri kurulmustur. Bu yapilanma 1917°de kurulacak olan ve tamamen
miizik egitimi verecek olan Dariilelhan’in (Nagmeler evi) temelini olusturmaktadir.
Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’de kurulan tiyatro ve miizik boliimleri ile ilgili

elestirilerini su sekilde belirtmektedir:

Dikkat edilecek olursa, miizik boliimii Avrupa iislibunda ve alaturka olmak iizere
iki kesimde diisiiniildiigii halde, tiyatro boliimii yalnizca bat1 tiyatrosu agisindan ele
alinmistir. Oysa o siralarda batt hayrani aydinlar tarafindan geleneksel Tiirk
tiyatrosunun asagilanmasina karsin devletin elini uzatabilecegi ve destekleyebilecegi
bir Tiirk tiyatrosu vardi. Gergi, genel olarak, begenisiz, alayli oyuncular eliyle bu

tiyatro tul@at ad1 altinda yozlagmis durumda idi (Nutku, 1969, s. 19).

O donemlerde geleneksel Tiirk tiyatrosu, her ne kadar egitimsiz kisilerin ugrastig1 bir
alan olsa dahi Dariilbedayi kurumunun geleneksel Tiirk tiyatrosunun diglamasi tarihi bir

firsatin kagmasina neden olmustur.

Dariilbedayi’de kurulan miizik boliimlerine geldigimizde alaturka ve alafranga olmak
tizere iki bolim halinde kuruldugunu belirtmistik. Refik Ahmet Sevengil,
Dariilbedayi’nin kurulusunda miizik subesinin miidiirii olan Ali Rifat Cagatay’in bu
boliimiin hangi amagla kuruldugu ve kimlerin gorevlendirilecegi ile ilgili belirttiklerini

sOyle aktarmistir:

Dar-iil Bedayi-in Musiki Boliim Baskanligina o zaman Belediye Meclisi iiyesi olan
tamnmis musikici Ali Rifat Cagatay (1869-1935) getirilmisti. Dar-iil Bedayi-in
musiki alaninda ne yapacagi yolunda basinda 6ne siiriilen sorular ve bazi diigiinceler
Ali Rifat Cagatay tarafindan cevaplanmigtir. Ali Fuat Cagatay’in agiklamasina gore
tiyatro musikisi denilince tenoru, baritonu, sopranosu 6zel olarak armoni i¢in 1dzim
olan sekilleri icine alan bir musiki hatira gelir. Boyle bir heyeti ortaya ¢ikarmak igin
de konservatuvara liizum vardir. Sehremaneti’nin (belediye) tesebbiisii bu maksadi
giidiiyor. Onun iginde en ¢ok taninmis ve yetkili musiki iistatlarindan Zati Arca
(1871-1950), Zeki Ungor (1880-1958), Tamburi Cemil (1871- 1915), Radeglia,
Silvelli, Forlani gibi musikicilerden segkin bir heyet kurulmus, raporlar

hazirlanmaya baglanmistir (Sevengil, 1968, s. 189).

Bu amag¢ ve kadroya bakildiginda tamamiyla Avrupai anlamda bir miizikli tiyatro

kurulmasinin amaglandig1 goriilebilir. Tamburi Cemil Bey disinda kalan isimler bati
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miizigi alaninda yetigsmis uzmanlardir. Daha 6nce belirttigimiz tlizere Zati Arca ve Zeki
Ungér gibi isimler Muzika-y1 Hiimayun’da yetismis ve miizikli tiyatro alaniyla da
mesgul olmus miizisyenlerdi. Dariilbedayi’de kurulan alaturka musiki boliimiine
geldigimizde burada gorevli iistatlar kendi miizigimizi tiyatroya dahil ederek iiretilecek

orneklerin olusturma amacini giidiiyorlardu.

Alaturka musiki boliimii biisbiitiin baskadir. Klasik musikimizin unutulmaktan
kurtarilmas1 ve ilerde tiyatroya da yarayabilecek bir sekle c¢evrilmesi yollar
aragtirtlacaktir. Bu is i¢in de Rauf Yekta (1871- 1935), Zekail zade Ahmet Irsoy
(1869- 1943) Tamburi Cemil, Saadettin Arel (1878- 1955), Dr. Suphi Ezgi (1870-
1826) Baha ve Leon Hanciyan gibi {istatlardan uzmanlar heyeti kurulmustur,

calismaya baglamak tizere hepsi ¢cagrilmistir (Sevengil, 1968, s. 189).

Alaturka boliimiinde gorevli isimlere baktigimizda Dr. Suphi Ezgi, Mehmet Baha Bey
ve Leon Haciyan gibi iistatlarin miizikli tiyatro i¢in beste yaparak hem Tiirk Musikisi
hem de bu donem miizikli tiyatro repertuarina 6nemli katkilar sundugu sdylenebilir.
Ciinkii bu isimlerin yazdig1 eserler geleneksel miizigimizin kullanildigi Avrupa’y:
birebir taklit etmeyen basarili olmus eserlerdir. Ozellikle Mehmet Baha Bey’in Nesteren
Operasi, Leon Haciyan miiziklerini yazdig1 Istanbul Efendisi, Dr Suphi Ezgi’nin Lale
Devri donemin basarili eserlerindendir. Ali Rifat Bey kendisinin Dariilbedayi miizik

boliimiiniin basina getirilmesi ile ilgili ise su sekilde agiklamaktadir:

Acizlerinin bu arada bulundurulusum alaturka ve alafranga musikinin nazariyat ve
ameliyati ile ¢ceyrek asirdan fazla mesgul olusum ve Avrupa konservatuvarlarindaki
muhtelif ekoller hakkinda inceleme ve gorgiilerin sonunda elde edebildigim bilgi ve
tecrilbeye gore bu isleri bilenleri segmek ve calismalarindan en iyi sekilde
faydalanmak carelerinin tamamlanmasina aracit olmam i¢indir (Sevengil, 1968, s.
189).

Biitiin bu gelismelerin 151831inda her sey diizenlenmisti ve Dariilbedayi artik egitim
siirecine baglayacakti. Fakat I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi biitiin bu planlar1 alt {ist etmis
ve yapilan ¢alismalar1 sekteye ugratmistir. Fransiz asilli olan Antoine sézlesme siiresi
dolmadan {ilkesine donmek zorunda kalmistir. Sevengil, Antoine’nin doniisiinii ve

Dariilbedayi’in durumunu su sekilde 6zetlemektedir:
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1914 yilinda baslayip 1918 yilina kadar siiren Birinci Diinya Savasi ¢ikti. Biiyiik
devletler ikiye ayrilmiglardi; bu arada biz de savasa katilmistik. Fransa bize karsit
olan devletler arasinda idi. Tiyatro uzmani André Antoine Fransiz’di, uluslararasi
kurallara goére artik yurdumuzda kalamazdi, ¢ aylik sozlesme siiresinin
tamamlanmasim beklemeden memleketine dondii. Istanbul’da tiyatro ve musiki
okulu acilmasi igi boylece daha baslangigta sarsint1 gecirdi. Dar-iil Bedayi-i Osmani
idaresi 22 Temmuz 1330 (4 agustos 1914) giinii gazetelerde su anlamda bir bildiri
gonderip yaymlatti. Zamanimizdaki olaganiistii hal dolayisiyla Dar-iil Bedayi-i
derslerinin diizenlenmesi ve okulun agilmasi ikinci bir bildiriye birakilmistir.

(Sevengil, 1968, s. 190)

I. Diinya Savasi’nin ardindan Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Pasa’min gorevinden
ayrilmasi Antoine’nin Fransa’ya gidisini Refik Ahmet “Ddr-iil Beddyi, kurucusundan
sonra koruyucusunu da kaybetti.” (Sevengil, 1968, s. 196) seklinde yorumlayarak bu iki
sahsiyetin Dariilbedayi i¢in ¢cok 6nemli hizmetler yatigini belirtmektedir. Burada Cemil
Pasa’nin &nemi anlamak igin Istanbul Belediye Baskani olarak bir tiyatro ve miizik
egitim kurumunun acilmast konusunda gosterdigi Ozverili g¢alismalara bakmak
gerekmektedir. Giliniimiizde Cemil Topuzlu olarak da bilinen belediye baskani o dénem

Istanbul’unda tiyatromuzun i¢inde bulundugu durumu su sdzlerle belirtmistir:

Istanbul’da birka¢ barakadan baska ne tiyatromuz, ne de sahneye cikabilecek
artistimiz yoktu. Bundan dolay1 pek ¢ok iiziiliyordum. Sultanahmet Meydani’nda
bir tiyatro binasi yapilmak tizere Sehremaneti Fen Heyeti Miisaviri Mosy6 Onnik’e
bir proje hazirlattim. Ote taraftan aktor ve aktris yetistirmek iizere taninmis Fransiz
artistlerinden Paris’teki Odeon Tiyatrosu Miidiirii Mosyd Antoine’i Istanbul’a
cagirarak Sehzadebasi’nda Latafet Apartmaninda tesis eyledigim ve Dar-iil Bedayi
ismini verdigim tiyatro mektebimiz midirliigline tayin ettim. Simdi tanimnmig
aktorlerimizden birgogu burada okudu yetisti. Bu esnada sahnede Tiirk kadinlarinin
caligmasi i¢in pek ¢ok ugragmig isem de muvaffak olamadim (Sevengil, 1968, s.
197-198).

Cemil Pasa’nin Tirk kadminin sahneye ¢ikmasi konusundaki arzusu daha sonraki
donemlerde gerceklesecektir. Bu donem Dariilbedayi’nin ikinci  donemidir.
Dariilbedayi’in tekrar ele alinmasi ve hayat gegirilmesi Dariilbedayi’in ikinci kurulusu
olarak tarihe gegmistir. Planlar bu kez resmi bir tiyatro kurulma diisiincesinin iyice

sekillendigi Istanbul’da hayata gegirilmistir. Ikinci dénemde Antonie’nin gittikten sonra



128

faaliyetler tekrar baglamistir. Dariilbedayi’nin tekrar agilmasi ile ilgili resmi téren ve bu

torende miizik boliimiiniin baginda bulunan Ali Rifat Bey’in konugsmasi su sekildedir:

Dariilaceze muzikasi, 6nce Dariilbedayi alaturka musiki sefi Zati Bey’in idaresine
verilmigti. Dariilbedayi’in agilma resminde Dariiliceze musiki heyeti tarafindan
muhtelif parcalar calindi. Dariilbedayi temsil kismi miidiirii Resat Ridvan Bey
acilma nutkunu sdyledi, musiki kisnu reisi Ali Rifat Bey de bir nutuk irat etti. Once
Artuvan, Sabah gazetesinde ¢ikan mektubunda Tiirkiye’de bir opera tesisinin uzun
zamana muhta¢ oldugunu sdylemisti. Ali Rifat Bey nutkunda Dariilbedayi

sahnesinde dort bes yil i¢inde operaya malik olacagiz (Sevengil, 1934, s. 95).

Mesrutiyet Donemi’nin bir diger énemli gelismesi ise ilk kez bir Tiirk kadin tiyatro
sanatcisinin sahne alabilmis olmasidir. Daha 6nce bu ihtiya¢ yabanci uyruklu bayanlarin
oyunlarda gorev almasi ya da kadin kiligima girmis erkeklerin oyunlarda kullanilmasi
seklinde gerceklestiriliyordu. Mesrutiyet’ten Oonce Miisliiman bir Tiirk kadininin
sahneye ¢ikip bir tiyatro oyununda gorev almasi s6z konusu degildi. Dariilbedayi’nin
tekrar kurulmasi ile ilk Tiirk kadin tiyatro sanatgisi sahne almistir. Afife Jale’nin ilk kez

sahneye ¢ikmasi ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

Sahnede ilk defa bir Tiirk kadmina rol verme serefi Dar-iil Bedayi’indir.1920
Yilinda sahnelenecek olan Yamalar isimli oyunda daha once rol almis olan Eliza
Binemciyen, Dar-iil Bedayi’den ayrilmistir. Diger Ermeni kadin sanatcilar arasinda
bu role uygun kimse bulunamamasi iizerine, Dar-iil Bedayi sanatciligina atanan
fakat sahneye ¢ikarilmasina cesaret edilemeyen Afife bu oyun igin diisiiniilmiistir.
Yamalar piyesindeki Emel roliini oynamasi kendisine teklif edildi. Eser

Kadikoy’iinde Apollon Tiyatrosu’nda sahneye konuldu (Sevengil, 1968, s. 303).

Afife Jale’nin ilk kez sahne almasi tepkilere yol agmasina ragmen, Tiirk kadininin
tiyatro sanatinda varlik gostermesi, dolayisiyla kadin oyuncularin miizikli eserlerde de
sahnede rol alabilmeleri agisindan son derece 6nemlidir. Boylelikle kendilerinden sonra
gelen stliregte kadin tiyatro sanatgilarinin yetismesi ve sahneye c¢ikmasinin Onii

acgilmistir.

Mesrutiyet Donemi miizikli oyunlar1 agsisindan, son derece seckin érneklerin iiretildigi
bir dénemdir. Bu donemde miizikli tiyatro alaninda eser vermis yazarin Musahipzade

Celal oldugunu gormekteyiz. “Musahipzade Celal’in eserlerinin tiimii miizikli oyun ya
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da operet olarak sahneye konmus, bazilar1 filme de alinmistir” (Musahipzade Celal
Hayat1 ve Eserleri, 1968:15).

Donemin miizikli eserlerine bakildiginda ¢ok sesli opera ve operet 6rneklerinin yani sira
yerli bestecilerimiz, geleneksel miiziklerimize sadik kalarak miizikli tiyatro eserleri
bestelemislerdir. Bu miizikli eserler, ince saz heyeti tarafindan icra edilen operet olarak
adlandirilan miizikli, sarkili oyunlardir. Bu dénemin en 6nemli basarisi, geleneksel
miiziklerimizin miizikli tiyatro kapsaminda sahnelenmis olmasidir. Bunda

Dartilbedayi’nin biiylik pay sahibi oldugu sdylenebilir.

Bu arada siiriip giden tartigmalart da beraberinde getiren geleneksel miiziklerimizi
kullanarak opera ve operet besteleme isi, ¢ok ciddi elestirilerin ve tartigmalarin
odaginda olmustur. Donemin 6nemli entelektiiellerinden, ayn1 zamanda miizik otoritesi
olarak kabul edebilecegimiz Rauf Yekta Bey ve Musa Siireyya Bey konuya su sekilde
yaklagmiglardir:

Musikimizin Bati sistemine goére armonize edilmesine siddetle c¢atarak, ancak
musikimizin kendi yapisi igerisinde ¢ok seslilige gidilebilecegini ileri siirmiistii,
Buna karsilik Musa Siireyya Bey, bunun miimkiin olamayacagimi ve bdyle bir
¢okseslilige Avrupalilarin  giilecegi karsiligmi  vermisti. O  yillarin  basin
koleksiyonlar1 gézden gegirilirse hakli, haksiz pek ¢ok yargiya rastlanir. Mesela, su
sozlerde gerceklik payr vardir: ...Operalarin uyarlandigt ilk ve Onemli sorun,
Alaturka musiki ile sahne ve temasa usillerinin birlestirilmesinin imkan olup
olmayacag: sorunudur ki, ilmi vuktida miistenid ciddi tetebbuata muhtactir (Ozalp,
1986, s. 103).

Bu boliimde vermis oldugumuz biitiin elestirilerin odaginda Tiirk miizigini kullanarak
miizikli tiyatro eserleri meydana getirmenin miimkiin olup olamayacagidir. Bu alanda
genel elestiri miizik adamlar tarafindan bu konunun yeterince bilimsel bir ¢ercevede
incelenmemis olmasi dogrultusundadir. Miizikli tiyatro alaninda bire bir Avrupa’yi
taklit etmenin yanlis bir yaklagim olacag: fikri yaygin olarak kabul edilen goriistiir. Bu
tartismalar devam ederken yeni miizikli tiyatro eserleri de bestelenip sahnelenmeye
devam etmektedir. O donemde bu konuya en ciddi yaklasan ve amaglarimi ortaya koyan
kurum, Sark Miusiki Cemiyeti olmustur. Ozalp bu kurumun amagclarim su sekilde

aktarmaktadir:
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Bu cemiyetin iiyeleri bu konuya ciddi olarak egilmisti. Aslinda yiizyila yakin bir
stireden beri Tirk Misiki’inde bir reform yapilmak isteniyordu, bu misikinin bir
sahne miisikisi olabilecegi ileri siiriiliiyordu. Bu diisiince 1908 yillarinda yogunluk
kazanmist1. Hareket ¢izgileri su noktalarda toplaniyordu. 1) Ulkede Opera ve Operet
yoklugunu karsilamak, 2) Bati Misikisi’nin almis oldugu ileri seklin yaninda, Tiirk
Misikisi’ni ve sazlarin1 kahve ve gazino kdselerinden kurtarip, armonik boliimler
yaparak daha gelismis ve ileri bir kiliga sokmak, 3) Tiirk Msikisi’nin kurallarin ve

temel Olgiilerini bozmadan, Bati Musikisi kurallarindan ve iyi yonlerinden

A e .

i¢cinde bulundugu yiizyilin ihtiyaglarina gére yeniden gézden gegirmek, diizenlemek,
uzman yetistirmek ve 6gretmek, 5) Ayn1 zamanda ciddi Opera ve Operetler ortaya
koymak (Ozalp, 1986, s. 103-104).

Biitiin bu tartisma ve ortaya konulan fikirler aslinda Mesrutiyet Donemi’nde miizikli
tiyatronun ne kadar 6nemsendiginin de bir gdstergesi olarak diisiiniilebilir. Tanzimat’tan
itibaren baglayan ve o donemin popiiler sanat dallarindan olan miizikli tiyatro, ayni
popiilaritesini Mesrutiyet Donemi’nde de korumustur. Bu dogrultuda agirlikli olarak

geleneksel miiziklerimizden faydalanilarak oldukga degerli eserler bestelenmistir.

1.4.1. Mesrutiyet Déneminin Miizikli Oyunlar: ve Bestecileri

Mesrutiyet tiyatrosu eserlerine miizik yazan baslica donem bestecileri, Muallim Ismail
Hakki Bey, Kaptanizade Ali Riza Bey, Leon Hanciyan, Dr. Suphi Ezgi, Udi Fahri
Kopuz, Victor Radeglia, Vedi Sabra Bey, Mehmet Baha ve Muhlis Sabahattin Bey’dir.

Mesrutiyet Donemi miizikli tiyatro eserleri, bati miizigi almis bestecilerinin ortaya
koydugu opera-operet tiirii eserlerin yani sira, geleneksel miizigimigimiz iizerine
calismalar yapan bestecilerinde oldukga ragbet ettikleri bir tiir olmustur. Tek sesli operet
orneklerinin oldukc¢a ragbet gordiigi bu donemde, miizikli tiyatronun oldukca

onemsendigi sdylenebilir.

Bu bestecilerden Muhlis Sabahattin Cumhuriyet Dénemi tiyatrosu kapsaminda da
faaliyet gostermis bir ge¢is donemi bestecisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muhlis
Sabahattin eserlerinin biiyiikk ¢ogunlugunu Cumhuriyet Donemi’nde bestelemesinden

dolayr Cumhuriyet Dénemi baslig1 altinda incelenmistir.
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1.4.1.1. Muallim ismail Hakki Bey

Ismail Hakki Bey miizikli tiyatro alanina kayitsiz kalmayip bu alanda ¢ok 6nemli
eserler vermistir. Giiniimiizde de yazmis oldugu gerek Tirk miizigi eserleri, gerekse

miizikli sahne eserleriyle 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 12: Muallim ismail Hakk: Bey (1866- 1927) http://adanamusikidernegi.com/

“1866-1927 yillar1 arasinda yasayan Ismail Hakki Bey bestekarligi, hocaligi ve
miizikoloji alanindaki yaptigi ¢aligmalariyla miizik tarihimizde onemli bir yere sahip,
{inlii bir sahsiyettir” (Kaygusuz, 2006, s. 1). Ismail Hakki Bey’in Muallim olarak
anilmas1 onun aym zamanda egitimci kisiligini vurgulayan bir ifadedir. “Enderun
hocalarindan Suyolcu Latif Aga’dan geleneksel 6grenimle Tiirk miizigi dersleri ald1. Bir
taraftan da Muzika-i-Humayun hocalarindan Bat1 miizigi orkestra sefi M. Zati Bey’den
Bat1 Miizigi ve notas1 6grendi. Bir miiddet Guatelli Pasa’dan da ders aldi. Bat1 Notasiyla
birlikte Hamparsum notasini da 6grendi” (Kaygusuz, 2006, s. 2).

Ismail Hakki Bey, Miisiki-i Osmdni Mektebi’nde hocalik yapmis ¢ok sayida dgrenci
yetistirmistir. Ayrica “Mehmet Akif Ersoy’un yazdigi 12.03.1921°de TBMM tarafindan

kabul edilen marsin bestelenmesi i¢in 1922°de agilan yarismaya Ismail Hakk: Bey de
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rast makaminda bir bestesiyle katilmisti. Ismail Hakki Bey 30 Aralik 1927°de

Dariilelhan’dan evine donerken bir kalp krizi sonucu hayatini kaybetmistir” (Kaygusuz,

2006, s. 5-6).

Tiirk miiziginin en iiretken bestecilerinden biri olan Muallim Ismail Hakki; operet,
mars, sarki, kanto, ilahi, nefes, kar, kar-1 natik gibi ¢ok ¢esitli formlarda eserler vermis
oldukga tiretken bir isimdir. “Baz1 kaynaklar eser sayisin1 2000’e kadar ¢ikariyor olsalar
da taranmis olan beste sayis1 1000’e yakin tespit edilebilmistir” (Kaygusuz, 2006, s. 6).
Bu eserler igerisinde bizim ¢alismamizi ilgilendiren operet baslig1 altinda bestelenmis

olan miizikli sahne oyunlaridir.

Ismail Hakk: Bey operetlerinde Tiirk miizigini geleneksel yapisi ile kullanmistir. Bunun
yani sira bazi operetlerinde tonal bir anlayisla besteledigi 6rneklerde mevcuttur. Ciineyd
Orhon, Muallim Ismail Hakki Bey’in operetlerini ve oyun yazarlarmi su sekilde

belirtilmistir:

(Musahipzade Celal) Biilbiil, Lale Devri, Kasik¢ilar ve Yedekgi; (Sezai Bey) Nurii-s
Sabah; (Faik Bey) Emel; (Enver Bey) Gazanfer, Iyi Saatte Olsunlar; (Gazanfer
Aram Efendi) Gelin- Kaynana; (Nahit Bey) Falci; (ressam Muazzez Bey) Kiracilar;
(Udi Fahri Bey) Ath Ases; (Enver Kemal Bey) Tutkun, Ve Mine-I Garaib ve Damat
Ibrahim Pasa. Ayrica Hakki Bey’in arsivinde Cinci Hoca adli bir opereti
bulunmaktaysa da bestecisi belli degildir (Kaygusuz, 2006, s. 12).

Bu operetleri icinde en basarili olanlar1 Lale Devri, Yedeke¢i, Kasik¢ilar’dir. Donemi
icerisinde olukga ragbet gosterilen eserler olmanin yani sira Cumhuriyet Dénemi’nde de
Devlet Tiyatrolar1 sahnelerinde oynanmistir. Besteci Nevit Kodalli Devlet
Tiyatrolari’'nin sahneledigi, Muallim Ismail Hakki Bey’in Yedekci isimli opereti ve o

donem operetiyle ilgili diisiincelerini su sekilde belirtmektedir:

Yedekgi’nin yazildigr form ve asil titri (Operet) olmasinda ragmen, her zaman ve
ancak tiyatro sanatgilar1 tarafindan oynanmasi gereken bir eser oldugu i¢in Devlet
Tiyatrosu’nda sahneye konulurken (Miizikli Oyun) olarak sunulmaktadir. Miiziksiz
bir TIstanbul Efendisi, Kasikcilar, Macun Hokkast vb. diisiiniilemez.
Musahipzade’nin bestecilerle yaptig1 biitiin bu operet ad1 altindaki eserler, aslinda

bugiinkii (Muzikli Oyun) tiiriiniin ilk meyveleridir (Kodall1, 1968, s. 12).
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Ismail Hakki Bey’in operetleri, miizikli tiyatro tiiriiniin ilk &rnekleri arasinda
sayabilecegimiz eserlerdir. Ayni zamanda bu operetler onun sahne sanatlarina Tiirk
miizigini yerlestirme c¢abalarinin en giizel 6rnegidir. Miizikli tiyatro alaninda yapmis

oldugu hizmetler bununla siirli degildir.

1919°da Sehzadebasi’indaki Yeni Ferah Tiyatrosunda kurulan istanbul Opereti’nin
de kurucularindandir. Ismail Hakki Bey, burada besteledigi operetleri bizzat
yonetmistir. Operetler Tirk Miizigi makam ve usulleriyle besteledigi igin,
orkestrayla degil, kendi yonettigi “Ince Saz Heyeti” ile sahnelenmistir. 1922°de sona
eren Istanbul Opereti’nin calismalar1 Biilent Aksoy’un ifadeleriyle geleneksel
misikiye dayanan bir sahne miizigi olusturma yolunda kiigimsenmemesi gereken

onemli bir ¢aligmadir (Kaygusuz, 2006, s. 4-5).
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Nota 35: Muallim ismail Hakki Bey’in Yedekgiler Opereti’nden giris boliimii. TRTTMA. Def. No:
27- Eser No:1

Yedekgi ismindeki bu operet Istanbul Operet Heyeti tarafindan Muallim Ismail Hakk1
Bey idaresinde sahnelenmistir. Istanbul Operet Heyeti’nin Yedek¢i Opereti igin
cikardigr kitapgikta su bilgilere yer verilmistir:

Sark musikisini kavaid ve ebad-1 esasiyesine halel getirmeden garp musikisindeki
kaidelerden ve giizelliklerden sark musikisi ¢ergevesini tezyin olanlarini icab ederse

[lm-i Ahenk’i alarak miitehassis muallimlerimiz vasitasiyla asrin ihtiyaglarma gore
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musikimizi tensik, teskil ve tedris etmek istiyoruz. Bizim bu hususta da
dayandigimiz ve giivendigimiz evvela mesaimiz, sonra musikimizi bizimle beraber
sarsilmaz bir agk ile seven ve musiki hakkinda bildigini esirgemeyen, halis emeller
beslemeyen musikisinas arkadaslarimiz hocalarimiz ile musiki muhipleri ve
musikimizi tegvik edecek, bize ragbet gosterecek muhterem ahalimiz ve erkan-1
matbuattir. Ne mutlu bize ki simdiye kadar miitevaziane ve sakinane mesaisinin bir
kiigiik mahsulii olan Istanbul Operet Heyeti’yle, Sark Musiki Mektebi istegi o
yardimlari, o tesvikleri, o ragbetleri gordii. Nankor degiliz. Bizi himaye eden, bize
bildiklerimizi 6greten, bizi tesvik ve tergib eden biitiin kadirginas ve sanat muhibbi
bulunan hocalarimiza, arkadaslarimiza, ahalimize, matbuatimizi samimihane

tesekkiirler takdim ediyoruz (And, 1971, s. 261-262).
Yedekei Opereti temsilinde hazirlanan kitapgikta, donemin ihtiyaglar1 dogrultusunda
yapilan calismalar, Sark Musiki Heyeti’nin ve Istanbul Operet Heyeti’nin amaci
anlatilmistir. Geleneksel miiziklerimizin kullanilarak gerekli olan durumlarda da bati
miiziginden faydalanilarak bir sahne miizigi olusturma amaci agik¢a belirtilmekte ve
destek olanlara tesekkiir edilmektedir. Ayrica Yedekc¢i Opereti’nin temsiline gelen Paris
Operasi’ndan iki sanatgisi olan Madame Mouis Darani ve Mosyd Ruyer’in eserin

sahnelenmesi iizerine tebrik amagli mektubu su sekildedir:

Orkestranin insicami, nagamatin aheng-i samia-nevazi bilhassa nazar-1 dikkat ve
takdiri calibdir. Osmanli hayatindan canli bir sahife teskil eden piyes muvaffakiyeti
tetvi¢ etti. Elbiselerdeki imztizac-1 elvan muvaffakiyeti artirdi. Birkag aylik bir
hayata mali oldugunu 6grendigimiz kiymettar miiesseseniz sanat namina gayret ve
sebat, bilhassa sebat tavsiye eyleriz arkadaslar. Su satirlar muazirlarimiza
bizimkinden daha mukni bir cevap olusturabilir zannindayiz. Fazla s6ze ne hacet

(And, 1971, s. 261).

Yabanci iki sanatci tarafindan yazilan bu mektup Yedeke¢i Opereti’nin olduk¢a basarili
ve bir disiplin i¢erisinde sergilendiginin bir gostergesi niteligi tasimaktadir. Ayrica daha
yeni olan bu toplulugu basarili bulmanin yani sira ¢alismalarma sabir ve disiplin

igerisinde devam edilmesinin tavsiye edildigi goriilmektedir.

Ismail Hakki Bey’in miiziklerini besteledigi bir baska basarili operet ise Kastk¢ilar’dir.

Ucg perdeden olusan operetin giris miizigi asagida verilmistir.
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Nota 36: Muallim Ismail Hakki Bey’in Kagik¢ilar Opereti’nden giris béliimii. TRTTMA. Def. No:
194- Eser No:1
Kasik¢ilar Opereti igin ¢ikarilan kitapgigin basindaki yazida, bu eserin operet
olmadigmin sarkili oyun oldugunun elestirilerine cevap verilmistir. Daha baslangi¢
asamasinda ¢ok yeni olan bu operet denemelerinin Avrupa’daki Ornekleriyle
kiyaslanmasinin yanlis bir yaklasim oldugu belirtilmektedir. Sonug itibari ile bizim
memleketimizde sahne miizigi gibi bir alanin yeni yeni sekillendigi ve Avrupa’nin
gecirmis oldugu evreleri heniiz tecriibe etmedikleri belirtilerek elestirilerde daha insafli

olunmasi gerektigi vurgulamaktadir. Yazimnn orijinali su sekildedir:

Avrupa asar-1 musikisinde operetin tanimi1 (Herhangi bir vak’ayr gind ve musiki
aletleriyle birlikte sahnede hevai, giiliinglii ve setaretli bir tarzda temsil etmektir)
denildigine gore artik sarkili oyundur, filandir s6zii zaid kalmaz m1? Sarkisiz oyun
demedik ki. Bu itirazdan maksat Avrupa operetleri gibi degil demek ise bunu agikc¢a
Oyle sdylemeli fakat insafi ele alip Avrupalilarin bu ugurda sarf ettikleri milyonlar:
ve emekleri ve simdiye kadar gegirdikleri tekmil devrini de diisiindiikten sonra
sOylemelilerdir. Zaten miitesebbisler arasinda tekamiil ettik iddiasinda bulunan yok

ki (And, 1971, s. 261).

Bestecinin bir diger eseri ise Lale Devri isimli operetidir. Fakat yapmis oldugumuz arsiv
calismalarinda eserin tamaminin Ismail Hakki Bey’e ait olmadig tespit edilmistir. Lale

Devri Opereti li¢ perde olarak hazirlanmis bir eserdir. Eserin sadece tiglincii perdesinin
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Ismail Hakk: Bey tarafindan bestelendigi goriilmektedir. Ilk iki perdenin miizikleri ise

Dr. Subhi Ezgi’ye aittir.

Nota 37: Muallim Ismail Hakki Bey’in Lale Devri Opereti’nin 3. perde acilis miizigi. TRTTMA.
Def. No:4- Eser No:1

Bu operetlerin disinda Biilbiil, Emel, Gazanfer, Falci, Kiracilar, Iyi Saatte Olsun, Gelin
Kaynana gibi operetleri bulunan Muallim Ismail Hakki Bey, Istanbul Operet Heyeti ile
birlikte sahne miizigimiz agisindan donemine gore oldukca Onemli isler basarmis bir
isimdir.

Muallim Ismail Hakki Bey, Avrupa miizigini belli bir derecede &grenmis ve bu
dogrultuda sahne miiziginin 6nemini bilen bir bestecidir. Cok c¢esitli formlarda eser
vermis olan Ismail Hakki Bey’in besteciligini, Mehmet Giintekin su sekilde ifade
etmektedir: “Kabina sigmayan bestekarlik ugragi Tiirk musikisinin klasik beste sekilleri
disinda fokstrot, vals, polka, ¢cok sesli mars, kanto, mazurka ve operet tiirlerinde eserler
vermesiyle de kendini belli etmistir” (Oncel, 2014, s. 15). Tiirk miiziginin hak ettigi
sayglya ulasmast igin oldukga ¢aba gosteren Ismail Hakk1 Bey, Avrupa miizigiyle ilgili
diisiincelerini; “Avrupa miusikisi baska bir yoldur. Engin ve miiskil bir sdha. Neler
gordiim, ne konserler izledim” (Tebis ve Kahraman, 2014, s. 257) seklinde belirterek
konservatuvarda okuyan dgrencilerin ne yapmasi gerektigi konusunda da 6giit niteligi
tasiyan goriislerini; “Oglum, sizler yetisiniz de, konservatuvar ecnebi hocalarin elinden
tamamen kurtulsun, tam manasiyla bir Tiirk miiessesesi olsun” (Tebis ve Kahraman,

2014, s. 257) belirterek aslinda Avrupa miiziginin zor ve engin bir miizik oldugunu
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ifade etmistir. Sonrasinda milli miizik bilinci olusmasi i¢in konservatuvar 6grencilerinin
nitelikli bir sekilde yetismeleri gerektiginin dnemine vurgu yapmustir. ismail Hakki Bey
eserlerini bu disiincelerden yola ¢ikarak miizikli tiyatro eserlerini operet olarak

adlandirmis olabilir.

Ayrica donemi igerisinde eserlerine yoneltilen yanli elestirilere kars1 sahne miiziginin
gelistirilmesi gerektigi yoniinde cevap vererek, besteledigi operetlerin daha baglangic
evresinde oldugunu ve bu alanda tecriibeye ihtiya¢c duyuldugunu belirtmistir. Muallim
Ismail Hakki Bey’in sahne eserlerinin operet mi, sarkii oyun mu oldugu
tartismalarindan ziyade bu eserlerin o donem sartlarinda yazilmis ve basartya ulagmig

oldugu daha ¢ok 6nemsenmesi gereken bir boyuttur.

1.4.1.2. Kaptan-zade Ali Riza Bey

Miizikli tiyatro alani ile oldukcga ilgili olan Ali Riza Bey, Tiirk miiziginin ¢esitli
tirlerinde beste yapmanin yani sira Tirk miizigi usul ve makamlarini kullanarak
operetler bestelemis bir isimdir. Onun en bilindik sahne eseri Musahipzade Celal’in

Macun Hokkasi isimli eserine miizik yazdigi operetidir.

Resim 13: Kaptan-zade Ali Riza Bey (1881-1934) http://adanamusikidernegi.com/

Yilmaz Oztuna bestecinin 6zge¢misini su sekilde belirtmektedir. “1881°de Istanbul’da
dogan Ali Riza Bey Mecidiye kruvazorii siivarisi Mehmet Bey’in ogludur. (Kaptan-zade
lakab1 buradan geliyor.) Ogretmenlik ve aktorliik yapmustir. Piyano ve kanun ¢aliyordu.
Daha ¢ok kanun g¢almasiyla {in yapti. Konser vermek icin gittigi Edremit’te kalp
sektesinden 53 yasinda 61dii” (Oztuna, 1990).
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Ali Riza Bey sadece miizikle ilgilenmemis bizzat tiyatro sahnelerinde rol alarak
oyunculukta yapmistir. Onun bestecilik bilgisi ve oyunculuk tecriibesi sahne miizigi
alaninda da basarili eserler vermesine katki saglamistir. Ali Riza Bey’in ¢ok yonlii ve
sanatc1 kisiligi ile ilgili Mustafa Rona su ifadeleri kullanmistir. “Besteledigi
operetlerinde aldigi rollerle fevkdlade muvaffak oldu. Aym1 zamanda ¢ok giizel
Karag6z’de oynatird1” (Rona, 1960, s. 159). Buradan da anlasilacag iizere Ali Riza Bey
Tiyatro miizikli tiyatro sanati ile sadece besteci olarak ilgilenmemis ayni zaman da
oyuncu olarak da basar1 saglamistir. Muhtemelen oyuncu ve besteci olmasi Ali Riza
Bey’in daha isabetli ve basarili tiyatro miizikleri yazmasinda etkili olmustur. Geleneksel
tiyatro tiirimiiz olan Karagéz oyunundaki tecriibe ve bilgisi baska bir onun yazdigi
miizikleri basarili kilan bagka bir Ozelligidir. Ciinkii Karagéz oyunu, geleneksel
miiziklerimiz ile birlikte sahnelenen bir tiirdiir. Ali Riza Bey’in, Macun Hokkasi
Opereti’nden baska, “Capkin Siileyman Opereti, Fettin Kiz Opereti, istanbul Efendisi
Opereti, Kayseri Giilleri Opereti” (Oztuna, 1990) isminde tiyatro miizikleri de vardur.
Bu eserler icerisinde Istanbul Efendisi bestecisinin tartigmali oldugu bir eserdir.
TRTTMA’de yaptigimiz arastirmada Istanbul Efendisi Opereti’nin bestecisi Leon
Hanciyan olarak belirtilmistir. Bu eseri Leon Hanciyan’dan sonra Ali Riza Bey ve

Suphi Ezgi’nin tekrar bestelemis olmalar1 ihtimal dahilindedir.
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Nota 38: Kaptan-zade Ali Riza Bey’in Macun Hokkasi Opereti’nin giris miizigi. TRTTMA. Def.
No: 143- Eser No:1
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Macun Hokkasi isimli operetin nasil yazildig1 ve sahnelendigi konusunda en ayrintili

bilgiyi oyunun yazar1 olan Musahipzade Celal su sekilde anlatmistir:

Pek sevdigim kanuni ve bestekar Kaptanzadde Ali Riza, sarkili bir komedi yazip
oynatmamizi teklif eder, dururdu. Onun 1srar1 tizerine Karakolukgusuyla, Aktariyla,
Hamam ustasiyla, degnege binen mahalle budalasiyla, Salmatomruktaki Savaklarin
tizerinde bir konagin bahgesinde gecen bir agk macerasi diisiinmege basladim. Bu
suretle Macun Hokkasi viicuda geldi. Kaptanzade Ali Riza’nin topladig: arkadaslar,
canla basla prova etmege basladilar. Basit dekoru, derme catma kostiimleriyle ilk
defa Sehzadebasinda’ki Ferah Tiyatrosu’nda on kisilik bir orkestra ile oynandi.
Kaptanzade Ali Riza (Mahalle Budalas1 Akif), Baba Selahattin (Karakollukgu),
Nevvart Hanim (Seher), Agavni Hanim (Dadi), Hakki Necip (Dolstiz Yusuf)
rollerinde bir amator heyetinden beklenmeyecek derecede giizel oynadilar. Bizim
Operet Heyeti namindaki bu amator heyetimize 12 kisilik incesaz takimi ile
Dariittalim-i Musiki de istirak ederek o zaman igin olduk¢a kuvett-1i bir tesekkiil
viicuda gelmisti. Macun Hokkasi’'nda Kaptanzade Ali Riza Bey, eski motiflerden
istifade etmistir. Bunlarin bazilar1 evvela orkestra ile oynandigi halde, bilahare
Dariittalim-i Musiki incesaziyla idare edilmistir. Fakat bunlarin higbirisinin armonisi
falan yoktur (Taskin, 1961, s. 36).

Istanbul Operet Heyeti’nin kurucusu olan Kaptanzadde Ali Riza Bey yerli konularda
geleneksel Tiirk miiziginden bestelenmis ¢ok ilging eserler ¢ikarmistir. (And, 1971, s.
258). Musahipzade Celal’in belirttigi lizere Kaptanzade Ali Riza Bey miizikli tiyatro
alaninda oldukga basarili olmus ayn1 zamanda aktorliik yetene§i de olan Mesrutiyet
Donemi’nin 6nemli sahsiyetlerinden birisidir. Geleneksel miiziklerimizin, miizikli

tiyatro tiiriinde eserler vererek donemi i¢ersinde bu alanda 6nemli hizmetler yapmustir.

1.4.1.3. Leon Hanciyan

Leon Hanciyan, Ermeni asilli geleneksel Tiirk miizigi alaninda eserler vermis
doneminin Onemli isimlerinden birisidir. Musahipzade’nin en bilindik ve sevilen
eserlerinden birisi olan Istanbul Efendisi Hanciyan’nin miizikleri ile operet adi altinda

sahnelenmistir.



140

Resim 14: Leon Hanciyan. (1980- 1947) http://eksd.org.tr/

Hanciyan, “1980 yilinda Istanbul’da Haskdy’de dogmustur. Tibbiyenin dérdiincii
simifina kadar devam etmis ve musikiye karst duydugu kuvvetli sarsilmaz sevgi
yiiziinden okumayi birakarak Olene kadar musiki aleminden ayrilmamistir. Birgok
okulda miizik Ogretmenligi yapmis sonradan saraya Ogretmen olarak alinarak
sehzadelere ve saray mensuplarina musiki dersi vermistir. 1947 tarihinde vefat ederek

Bakirkdy Ermeni mezarligina defnedilmistir” (Rona, 1960, s. 9).

Mushipzide Celal’in Istanbul Efendisi Opereti’nin miiziklerinin kime ait oldugu
tartigmali bir konudur. Ozalp Istanbul Efendisi Opereti’nin miizikleri ile ilgili su
bilgileri aktarmaktadir: “Ilk kez 1917°de Benliyan Tiyatrosu’nda oynanan bu eserin
musikisini, iki yiiz yillik geleneksel Klasik Tiirk Musikisi eserlerinden derleyerek Leon
Hanciyan uyarlamisti. Sonra Dr. Suphi Ezgi, en sonunda da Fahri Kopuz bestelemistir”
(Ozalp, 1986, s. 104). Yaptigimiz TRTTMA taramalarinda eserin bestecisi Leon
Hanciyan olarak belirtilmistir. Suphi Ezgi ve Fahri Kopuz’a ait herhangi bir nota
ornegine rastlanilmamistir. Muhtemelen Istanbul Efendisi miizikleri birka¢ kez

bestelenmistir. Ama bu eseri ilk kez miizikli hale getiren Leon Hanciyan’dir.



141

l - 3 ~
= G & S SubadiEE, e : .:’.-1”,:%\
E %= = X S A— = = R B s e B 7 B 5 1 s P AL 8
E==% o — = = == — \\4 = =
ri‘—.’ >\
| 57 i = A 2
==e=— =
BB e L ule
Lr
=< 410 =
= :_,/,f'; e —— i Ty — 3
S LEB. 5 /S - —~~— —
Lonss w2 B o s |
A ) < 2 g A
- —— C V—— L V-
e e e e e e e e e =~
=¥ S~ == e— T =
e~ - ey —
———— s 5 = (o 1) — = — =
- s 7 - - = i
=~ e ;
P N \ = \ - -‘\»L » T KT A Lo JJ_)?'O\
=t A =2 - 141 3¢ 27 4o - - < N =R
- - ,;-. ’/ L 1 s o s 7 TV \: Y o 18— <z ;Tj g .:7;74"%':'—‘_
= = = T
L TR . I
4 MoxfkQairesy 4
e BN E—
. . — < e i e - —
. — S %)

Nota 39: Leon Hanciyan istanbul Efendisi Opereti’nden bir béliim. TRTTMA. Def. No: 138-Eser
No:3

Bu eser geleneksel miiziklerimizden Orneklerin sergilendigi bir derleme g¢aligmasidir.
Tahminimizce vermis oldugumuz nota 6rnegi eserin ilk seslendirildiginde kullanilan
miiziklerdendir. Tekrar sahnelenirken miiziklerinde Leon Hanciyan temel alinarak bazi
degisikliklere gidilmistir. Musahipzade Celal oyunla ilgili sunlar1 belirtmistir: “Tarihi
sarki ve eski tavsan havalar ile halkin ¢ok hosuna gitmistir. ilk oynamisinda eski Tiirk
miiziginden secilmis parcalardan meydana gelen miizigi Zati yonetiminde orkestra
calmistir. Daha sonra Istanbul Operet Heyeti ayn1 oyunu ismail Hakki Bey’in yonettigi
alaturka saz esliginde oynadi. Istanbul Efendisi 299 kez sahneye konuldu” (Sener,
1966, s. 25). Ileriki dénemde ayn1 eserin, Leon Hanciyan’a ait olan miizikleri, besteci

Nevit Kodalli tarafindan tekrar ele alinarak sahnelenmistir.

Metin And, Istanbul Operet Heyeti tarafindan ilk temsili yapilan Istanbul Efendisi isimli
eser ile ilgili yaynlanan kitap¢ig1 su sekilde aktarmaktadir:

Memleketimizde ciddi operet ve operalarin 4dem-i mevcudiyeti karsisinda sanayi-i
nefisenin bu miimtaz subesinin ihya ve terakkisine hasr-1 mesai etmek, Garp
musikisinin almis oldugu sekl-i tekdmiil yaninda Sark musikisini, Sark sazlarinin
kahve meyhane koselerinden kurtararak sahneye tatbik edebilmek ve harmonize
taksimat1 yaparak daha miitekdmil ve miiterakki bir sekle sokmak emeliyle ilk
hatvesini atmis olan Sark Musiki Mektebi muhit ve halin miisaadesi nispetinde
gayretinin ilk semeresini teskil eyledigi Istanbul Operet Heyeti ile gecen Ramazanda

Dariilbedayi-i Osmani’nin temasagahi olan Yeni Ferah Tiyatrosunda 2 Eyliil 1336
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Persembe giinii ilk defa olarak Istanbul Efendisi operetini temsil etmekle idrak etti
(And, 1971,s. 259).

Istanbul Efendisi, Musahipzade Celal’in miizikle sahnelenen ilk tiyatro eseri olma
ozelligi ile Mesrutiyet tiyatrosu igerisinde hem bestecisi hem de oyun yazari agisindan
son derece Onemlidir. Bu agidan Leon Hanciyan, Istanbul Efendisi Opereti ile

Mesrutiyet Donemi miizikli oyunlarin olugsmasinda 6ncii olmus isimlerden birisidir.

1.4.1.4. Dr. Suphi Ezgi

Doéneminin 6nemli miizik adamlarindan birisi olan Suphi Ezgi, Tiirk miizigi alaninda
oldukg¢a kiymetli caligmalar yapmis bir bestecimizdir. Besteciliginin yani sira
miizikoloji alanindaki aragtirmalari, geleneksel miiziklerimiz {izerine yapilmis olan ilk

kapsamli ¢caligmalar arasindadir.

Suphi Ezgi, 1869 yilinda Uskiidar’da diinyaya geldi. 1980°de Tahsin Bey’den
keman 6grenmeye basladi. Babasmnin kanun hocasi olan Kanuni Haci Arif Bey’den
bat1 notast ve pek cok saz eseri 0grendi. Daha sonra sirasiyla, Medeni Aziz
Efendi’den Hamparsum notasi, Neyzen Seyh Hiiseyin Fahri Dede’den repertuvar ve
nazariyat dersleri aldi. 17 yasina geldiginde Zekai Dede’nin dgrencisi oldu. Zekai
Dede’nin tavsiyesi iizerine Tamburi ve neyzen Halim Efendi’den dnce sinekemant
(eski Tirk kemani), sonra tambur dersleri aldi. 1892’de, 23 yasinda Mekteb-i
Tibbiye Askeriye-i Sahane’yi bitirdi. Doktor yiizbasi riitbesiyle, Bingazi’deki 58.
alaym I. tabur tabipligine atandi. Dr. Subhi Ezgi 12 Nisan 1962’de 93 yasinda 61di
(Oztuna, 1969).

Resim 15: Dr. Suphi Ezgi. (1869-1962) http://www.turkmusiki.com/
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Suphi Ezgi’nin oldukca iyi bir miizik egitimi almast ve son derece bilgili olmasi onu

miizikoloji alaninda da s6z sdyleyebilecek bir yetkinlige tagimistir.

Ilk olarak Rauf Yekta Bey’inde aralarinda bulundugu Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin tasnif heyetine katilmig, Ali Rifat Cagatay, Ahmet Irsoy ve
Mesud Cemil ile wuzun yillar birlikte ¢alismistir. Subhi Ezgi sayih
miizikologlarimizdan birisidir. Rauf Yekta Bey’in baglatmis oldugu bilimsel
aragtirmalara, 1913 yilinda H. Saadettin Arel ile birlikte katildi. Eski kitaplar1 ve
yazmalar1 teker teker inceleyerek gozden gecirdi. Bu ¢alismalara Ord. Prof. Salih
Murat Uzdilek’in katilmasi ile musikimizin ses fizigi bolimii de bir diizene
sokulmus oldu. Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi bu sekilde dogmustur (Ozalp, 1986, s.
48-49).

Suphi Ezgi biitiin bu ¢aligmalarinin yani sira besteci yanini sadece saz ve soz eserleri ile
sinirli tutmamis sahne miizigi alaninda da bir operet calismast olmustur. Eser daha 6nce
bahsettigimiz Mushipzadde Celal’in Lale Devri’dir. Bu eserin miiziklerinin bazi
kaynaklarda Muallim Ismail Hakk: Bey’e ait oldugu belirtilmistir. Fakat TRTTMA’de
sadece iiciincii perdenin miizikleri Ismail Hakki Bey olarak kaydedilmistir. Eserin
birinci ve ikinci perdesinin miizikleri Dr. Suphi Ezgiye aittir. Lale Devri Opereti’nin
temsili ile ilgili Refik Ahmet su bilgileri aktarmaktadir: “Lale Devri’ni Tamburi Doktor
Suphi Bey Klasik Tiirk Musiykisi tarzinda nefis bir surette besteledi; iist iiste oynandi.
O ramazan memleketimizde ilk defa olarak tiyatronun arka kapisindan girip ¢ikmak
sarti ile kadinlarin tiyatroya gelmelerine miisaade edilmisti; iist kat localar 151k

yakilmaksizin tiil gerilerek kadinlara tahsis edilmisti” (Sevengil, 1968, s. 184)

Sevengil’in aktardiklarindan oyunun miizikleri ile son derece basarili oldugunu ve Lale
Devri Opereti’nin doneminin 6nemli miizikli oyunlarindan oldugunu sdyleyebiliriz.
Ayrica Suphi Ezgi gibi miihim bir miizik adaminin tiyatro miiziginin gelisimine yapmis
oldugu katki son derece Onemlidir. Ayrica bu eserle birlikte artik Tiirk tiyatrosu
sahnelerinin ilk kez gece temsilleri kadinlara agmistir. Bu gelisme tiyatromuzda kadin
izleyicinin miizikli oyunlar1 izleyebilmesi agisindan Onemsenmesi gereken bir
durumdur. Unutulmamalidir ki her sanat dalinda oldugu gibi miizikli tiyatro alanida

izleyicisiyle bulusabildigi oranda kendisini ifade edebilir ve bir anlam kazanabilir.
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Nota 40: Dr. Suphi Ezgi Lale Devri Opereti birinci perde acilis miiziginden bir béliim. TRTTMA.
Def. No: 305- Eser No:1

Suphi Ezgi’nin, geleneksel tarzda yazdigir Lale Devri Opereti, Tiirk miiziginin tiyatro
sahnesinde kullanilmasi ag¢isindan son derece Onemli ve basarili bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Bazi kaynaklarda eserin ismi ile ilgili “sarkili operet” kavrami
kullanilmistir. Lale Devri isimli eser Suphi Ezgi’nin, bestelemis oldugu ¢ok kiymetli saz
ve sz eserlerinin yani sira, bu donemde son derece popiiler olan Tiirk opereti yaratma

cabasinin giizel rneklerinden birisidir.

1.4.1.5. Udi Fahri Bey

Geleneksel Tiirk miizigine olduk¢a donemli hizmetler yapmis olan Fahri Bey miizikli
tiyatro alaninda da eserler vermistir. Bestecilik boyutundan baska icraci olarak da
basarili bir isimdir. Ud virtiidzii olarak taninan besteci, Muallim Ismail Hakk: Bey ile
birlikte Tirk miiziginin kurumsallagsmasi ve egitiminin verilebilmesi dogrultusunda

yaptig1 calismalar onemlidir.
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Resim 16: Udi Fahri Kopuz. (1882-1968) http://devletkorosu.com/

Mehmet Fahri Kopuz 1882 yilinda Istanbul’da dogdu. Fahri Kopuz, 1908 yilinda
hocasi olan Muallim Ismail Hakki baskanliginda, Musiki-i Osmani Cemiyeti’ni
kurdu. Burada donemin 6nemli miizik adamlar1 ders veriyordu. 1916 yilinda Resat
Erer, Kemani Hasim, Neyzen Thsan Aziz Baba, Kanuni Nazim Bey, Tamburi Ahmet
Neset Bey, hanende Arp Cemal, hanende Sitki, hanede Resat beylerle Dariittalimi
Misiki Cemiyeti’ni kurdular. Bu topluluk 1931 yilinda dagildi; Fahri Kopuz’un
gayretleri ile 1934 yilinda yeniden agildi. Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasinin
eski kemancilarindan Fethi Kopuz sanatkarin bilylik ogludur. 1968’de Ankara’da
vefat etmistir (Ozalp, 1986, s. 102).

Udi Fahri Kopuz miizikli tiyatro alaninda iki eser vermistir. Bu eserler Musahipzade’nin
Atli Ases Opereti ve Istanbul Efendisi Opereti’dir. Daha 6nce belirttigimiz gibi Istanbul
Efendi Opereti ilk olarak Leon Hanciyan’in miizikleri ile sahnelenmisti. Ayn1 eser,
Leon Hanciyan’dan sonra Ali Riza Bey ve Fahri Bey tarafinda da bestelenmistir. Fakat
arastirmalarimiz sonucunda bdyle bir esere ait nota d6rnegine ulasilamamaistir. Bestecinin

ikinci olarak belirtmemiz gereken miizikli tiyatro eseri Atl1 Ases Opereti’dir.
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Nota 41: Udi Fahri Kopuz Bey Ath Ases Opereti giris miiziginden bir béliim. TRTTMA. Def. No:
47- Eser No:16

Bestecinin miizikli tiyatro ile olan iliskisi Istanbul Opereti’nde calistigi donemlerde
olmustur. “I. Diinya Savas1 sonras1 miitareke yillarinda Kaptani-zade Ali Riza Bey’in
kurdugu Istanbul Opereti’nde calisti. Kopuz, biitiin cagdaslar1 gibi sanatta disipline
inanan ve falsoya tahammiil edemeyen bir kimseydi. Operet bestekarligi akimina
kapilarak Musahipzade Celal’in Atli Ases ve Istanbul Efendisi adlarindaki eserlerini
Tiirk Misikisi tonal sistemine gore bestelemistir” (Ozalp, 1986, s. 102-103).

Goriildiigi iizere o donem yasamis olan besteciler birbirlerinden etkilenerek tiyatro
miizigi alanma operetler bestelemislerdir. Udi Fahri Kopuz, hocasi olan Muallim Ismail
Hakki ve Istanbul Opereti’nin kurucusu Ali Riza Bey gibi geleneksel miizigimizi temel
alarak tek sesli operetleri ile Tiirk miizigini tiyatro sahnesine kullanan o6nemli

bestecilerimizden birisidir.
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1.4.1.6. Mehmet Baha

Mehmet Baha besteciligin yani1 sira donemin i¢inde miizik yayinciligi alamyla da
ugrasmis Alem-i Musiki admi tastyan bir derginin ¢ikaran 6nemli bir isimdir. Toplam
16 sayr cikarilabilen dergi, o donemin miizik hayatini ve miizik politikalarim
anlayabilmemiz ag¢isindan tarihi birer dokiiman niteligi tasimaktadir. Mehmet Baha tek
sesli ve ¢ok sesli bestelerinin yani sira miizikli tiyatro alaniyla da ilgilenmistir. Mehmet
Baha Bey Abdiilhak Hamit’in Nesteren isimli eserine miizik yazarak opera haline
getirmistir. Bunun disinda Bérek¢i Musa ve Giilsiim Hanim in Cinleri adinda bir opereti

vardir.

Resim 17: Mehmet Baha Pars. (1877-1953) (bursadakultur.org)

“1877 yilinda Bursa’da dogan besteci, genglik yillarinda tamamen Tiirk miizigi iizerine
calismistir. Bunun yani sira Garp (Bati) musikisi lizerine de caligmalar yapmustir.
Devrinin 6nemli sairlerinin eserlerinden bazilarin1 Garp tekniginden istifade suretiyle
bestelemistir. Her iki tiirde de eserleri vardir. 1953 yilinda vefat ederek Bursa Emir

Sultan kabristanina defnedilmistir” (Rona, 1960, s. 143).
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Beste Aydin, Mehmet Baha’nin aldigi miizik egitimini ve besteci kisiligini, “Keman
calan Mehmet Baha Pars, hem geleneksel hem de Uluslararas1 Sanat Miizigi’ne (bati
miizigi) ilgi duymus ve her iki tiirde de eser iiretebilmistir. Miizik bilgisini belli sekilde
ve belirli kisilerden ya da kurumlardan 6grenmemesi her iki miizik tiirline de yeterli
derecede hakim olamamasini saglamistir. Bu nedenle tislubu oldukea karisiktir” (Aydin,
2004:3) seklinde belirtmektedir. Her iki alanda da egitim alan Mehmet Baha Bey,
cikarmis oldugu Alem-i Misiki dergisinin 2. sayisinda bizdeki sahne miiziginin

eksikligi ile ilgili sdyle bir yaz1 yaymlamistir:

“Avrupa bestekarlarinin yaptiklari masiki parcalarindan firtinalar, dalgalar, gok
giiriiltiileri ve saire gibi taklid-i tabi’at ve hadisat ve bes perdelik bir vak’anin
bestelenmis olarak mevcut olmasina nazaran bizde kiymet-i musikiyyeleri inkar
edilemeyen bestelerden sonra yeknesak sarkiyatdan baska bir seyin meveiid olmamasi
masikimizi mahdidiyetden kurtaramamistir” (Aydin, 2004:16). Mehmet Baha, bu
diisiincelerden yola ¢ikarak miizikli tiyatro iizerine ¢aligmalar yapmistir. Tiirk ve bati
miizigi arasinda ¢ok keskin ayrim yapilmasini dogru bulmayan Mehmet Baha, bunun
gerekgesini yine Alem-i Misiki dergisinin 2. Sayisindan Musiki Bir Lisan-1 Rihtur

baslikl1 yazisinda sdyle kaleme almistir:

“Miisiki mana-y1 samiliyle bir lisdn-1 ruhtur denilince sahib-i rih olan biitiin insanlarin
anlasilmasi1 1azim gelip Tiirk, Fransiz, Ingiliz, Alman ve siireyi birbirinden tefrik
edemeyiz. Bunun i¢in alaturka alafranga masiki olamaz. Yalniz bu hususta muhtac-1
tafsil bir nokta vardir ki onu zikr edecek olur isek mesele tavazzuh eder. Meydana ¢ikar.

Miisiki esas itibariyle birdir yalniz tarz ve uslap cihetiyle degisir” (Aydin, 2004:18).
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Nota 42: Mehmet Baha Bey’in Borek¢i Mustafa Opereti’nden bir sarki (Aydin, 2004, 39)

Bestecinin Re major tonalite ile bestelemis oldugu pargasindan da anlasilacag lizere ses
sistemi olarak major ve minér tonalitelerden faydalandigi goriilmektedir. Mehmet Baha
Bey’in miizik ve miizikli tiyatro iizerine goriisleri, Tirk ve Bati miizikleri arasinda
keskin bir ayrim yapilmamasi gerektigi yoniindedir. Yapilacak ayrimin dslup ve tarz
tizerinde olmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica ¢alismamizda yer vermis oldugumuz
yazilarina bakarak o donemde miizik ve miizikli tiyatro lizerine yapilan tartismalarin
Tirk ve Bati miizigi iizerine oldugu sdylenebilir. Milli bir sahne miizigi yaratma
cabalarinin oldugu dénemde yapilan bu tartigmalar doneminde miizikli tiyatronun nasil
bir tarzda yapilamasi gerektigini anlatan tarihsel birer belge olma niteligi de

tasimaktadir.
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Milli Nesteren Operasindan Bir Parga

Mehmed Bahi Nesteren Operasinin Piyano ve
Orkestra Notalan Asmidur.
Moderato

Giifte: Abdiilhak Hamit
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Su viis ti le berd ber susah rd Ba na sen siz tenin o lur de

Aya hm ma' $d kum mu hib bim  sin sen Bir fi da nm se nin

sa yen de nd  bit Din ya da ol du Jum se nin le sd  bi

Nes lim mec' hdl i se ak ra bam sen  sin Ye tim i sem a nam

Caj rin de gl sem e si rim sana E si rin dedil sem

ku u num se nin

Su viis'atle berdber su sahra

Neslim mec'hil ise akrabam sensin Bana sensiz tenin olur desem ihrd
Yetim isem anam sen babam sensin Veli-yi ni'metim samimsin sen
Senden timid vdrimsin rahmet bana Ayalim ma'sikum muhibbimsin sen
Carin degilsem esirim sana Bir fidamm senin sayende nabit
Esirin degilsem kulunum senin Diinyada oldugum seninle sdbit

Nota 43: Mehmet Baha Bey’in Milli Nesteren Operasi’ndan bir sarki (Aydin, 2004, 62)

Besteci olarak operet ve opera denemeleri olan Mehmet Baha Bey miizikli tiyatro
alaninda yapmis oldugu ¢aligmalarinin yani sira entelektiiel birikimi olan bir sahsiyettir.
Cikarmis oldugu Alem-i Misiki isimli dergisi Osmanli’da yaymlanan ikinci miizik
dergisidir. Bu anlamiyla Mehmet Baha Bey, Tiirk miizik tarihinde miizik yaymciliginin
oncii isimlerinden olmustur. Cikarmis oldugu dergilerin sonunda kendisine ait olan
opera, operet ve cesitli tiirlerde beste Orneklerini de yayinlayarak nota yayincilig
alaninda da ilklere imza atmistir. Kaynaklarda her ne kadar derin bir miizik bilgisine
sahip olmadig1 belirtilse de, doneminin igerisinde miizikli tiyatro alaninda yapmis
oldugu caligmalar1 ve miizik yayinciliginin ilk Orneklerini basili olarak hizmete

sunmasindan dolay1r doneminde yasamis 6nemli isimlerden biridir.
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1.4.1.7. Vedi Sabra Bey

Liibnan asilli Osmanli vatandasi olan Vedi Sabra Bey, Wadih Sabra, Wadia Sabra
isimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Vedi Bey, librettosunu Halide Edip Adivar’in yazdigi
Kenan Cobanlar1 (Les Bergers de Canaan), (The Shepherds of Canaan) isimli eserin

miiziklerini bestelemis ve opera olarak sahnelenmistir.

Resim 18: Vedi Sabra Bey. (1876-1952) (www.snipview.com)

Kendisi ile ilgili cok az bilgi sahibi oldugumuz besteci hakkinda Refik Ahmet Sevengil

su bilgileri vermektedir:

Kenan Cobanlar1 Operasi’m besteleyen Vedi Sabra Osmanli Imparatorlugu’nun
Suriye iline bagli Liibnan Mutasarrifliginda dogmustur. Oranin yerli halkindan
Katolik Arap’tir. Paris’te konservatuvar egitimi gormiis, orada Saint Esprit
Kilisesi’ne birinci org sanatcisi olarak atanmis, on alti y1l bu gorevi yapmustir;
besteledigi kiigiik eserler Paris’te yaymlanmistir. Vedi Sabra 1908 Mesrutiyetinden
sonra Tirkiye’ye gelmistir, sair Tevfik Fikret’in yazmis oldugu mars giiftesini
bestelemistir; 1914-1918 Diinya Savasi arasinda Suriye’de idi; orada Osmanli
Hiikiimeti aleyhine ayaklanmalar ¢ikinca hiikiimet bir ihtiyat tedbiri olarak
Suriye’nin yerli halkindan birgoklarini bagka illerde oturmaya mecbur etmistir, Vedi
Sabra da Istanbul’a gelmisti. Istanbul’da Bahriye Mektebi Miidiirliigiine atands;
Kenan Cobanlar1 Operasi’m1 besteledigi sirada bu gorevde bulunuyordu, ayni
zamanda Beyoglu’ndaki 6zel miizik Akademisi’nde 6gretmendi (Sevengil, 1968, s.
275-276).
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Vedi Sabra Bey’in besteleri arasinda marslar ve operalar ayr1 bir éneme Ssahiptir.
Istanbul’da gérevli oldugu yillarda Tevfik Fikret’in siiri iizerine yazmis oldugu mars, o
donemde milli marg olarak kabul edilmistir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yapmis

oldugumuz arastirmalarda s6z konusu marsin kabuliine iliskin resmi yazisma su

sekildedir.

Belge 24: Basbakanlik Osmanh Arsivi, Dosya: 1154
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Ma‘arif-i umtimiye nezaret-i celilesi mektiibi kalemi miisveddatina mahsis varakadir
Viirad ve tesvidi tarihleri: 2 Haziran sene 326

Tebyiz ve mukabele tarihleri: fi 8 Cemaziyelahire sene 328 fi 3 Haziran sene 326
Harbiye nezaret-i celilesine

Paris musiki Fransiz ve etvart me’zlinlarindan Vedi Sabra Efendi tarafindan bestelenen
marsin milli mars olarak kabul edilmesi hakkinda Meclis-i meb‘lisan riyaset-i celilesine

. . . CA . ~ eqe A . o A . A A A H
yiiz elli dort meb‘ls imzasiyla verilip riyaset-i miisarun ileyhddan mazrifen nezaret-i
aciziye irsal kilman takrir leffen savb-1 ali-1 nezaretpenahilerine irsal kilinmis olmagla

(11) inba ve melfifunun buyrulmasi babinda

(11) mezkGr mars hakkinda askeri musikalari1 mu‘allimlerinin lede’l-icab musika-i

hiimaytn mu‘allimleri ile teatti ...ederek dermiyan edecekleri miitala‘anin

Bu marsin TRTTMA’daki el yazmasi notalar1 su sekildedir. Cargah dizisinde yazilmis

olan mars do major tonalite etkisi gostermektedir.

Ve ot Sat
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Nota 44:Vedi Sabra Bey tarafindan bestelenen giiftesi Tevfik Fikret’ e ait (Biz feda-y1 milletiz mert
oglu mert Osmanlr’yiz) seklinde baslayan Osmanh Milli Marsi. TRTTMA. Def. No: 218- Eser
No:54
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Osmanli Imparatorlugu icin bestelemis oldugu marslardan bir tanesi de Marche
Oriaentalle adin1 tasimaktadir. Sol major tonalitesinde yazilmis olan bu marsin

baslangi¢ boliimiinden bir Kesit su sekildedir.

(PD-UL-RANID 11 ELGHAZI
. Abb UL- HAMID 11 ELGHATI :‘L" ,} & \’
L/IJ}':\ V) “

MARCHE ORIENTALE

WADIA SABRA.

Nota 45: Vedi Sabra tarafindan bestelenen Marche Orientalle. iIUNEK. Yer No:781-136

Vedi Sabra Bey, Gazimihal’in belirttigi lizere Dogu ve Bati miizikleri alaninda son

derece dnemli aragtirmalar yapmusgtir:

Vedi Sabra, genclik ve tahsil ¢agini gecirdigi Paris’in Milli Konservatuvarinda
Albert Lavignac yaninda galisarak sekiz yilda mezun oldu. Mesrutiyet inkilabi
akabinde, herkes gibi iimitle Istanbul’a gelerek Tevfik Fikret'in bir siirini mars
olarak besteledi. Takdir géremeyince Beyrut’a yerlesmekle beraber, ilk Cihan Savasi
yillarinda istanbul’da epeyce hizmet gdrmiistii. Bahriye okulumuzda muzika
subesinin bagogretmeniydi; solfej ve koro derslerini bizzat esasli surette
yuriitmiistiir. Sark musikisine ve ¢eyrek sesler sistemine de matematik esaslariyla
merak edip Paris’te birgcok makaleler nesretti. 1923°te, ceyrek sesli Sark
makamlariyla Garp polifonisini kaynastirmaya matuf diisiincelerini (ve buna mahsus
olarak Pleyel Fabrikasinca imal edilen bir cesit klavyeli monokordu) izah etmek

tizere Pleyel salonunda bir konferans vermeye gitmisti (Gazimihal, 1957, s. 365).
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Buradan da anlasilacagi iizere Vedi Sabra o donem Avrupa’simnin en onemli miizik
otoritelerinden birisi olan Albert Lavicnac’la ¢alisma firsati bulmus ve iyi bir miizik
egitimi almistir. Daha ilging olan1 kendisi Liibnan asilli olmasi nedeniyle Dogu
miizikleri ve Istanbul’da yasadig1 icin Tiirk miizigi hakkinda bilgi sahibi bir bestecidir.
Dogu miiziklerini Avrupai tarzda ¢ok sesli bir anlayisla ele alabilmek i¢cin makamsal
yapilarin seslendirilebilecegi monokord adi verilen bir klavyeli piyano benzeri ¢algi

tizerinde ¢aligmalar yapmustir.

Besteci ayni zamanda Osmanli’da miizik egitimi alaninda ugras vermis ve miizikli

tiyatro temsillerinin verilmesinde énemli pay sahibi isimlerden birisidir.

Miitareke akabinde Beyoglu’nda bazi degerli ecnebi musikicilerin elbirligiyle 6zel
bir Musiki Akademisi kurulmustu; musiki ve tiyatro subeleriyle agilan, fakat ne
yazik ki omrii pek kisa gegen bu 30 profesorlii okulun bas profesdrii de Bahriye
Musiki Mektebinin miidiirii olan Vedi Sabra idi. Cabuk kapanan okulun
ogretmenlerince Karmen, Maskeli Balo, Travatore, Traviata, Rigoletto, Kalvalleria
Rustikana, Palyaco, Walkyre, Figaro’'nun Diigiinii, Toska operalarimn italyanca
olarak derhal temsiline gecilmeye karar verilmigti. Mesela ilk olarak ele alinacak
Toska operasinda Toska roliine Martin Bonkofska, Skarpia roliine akademinin iinli
midirid Jean Ernest ¢ikacaklar, ¢ogu akademi sanatkarlarindan olusan orkestrayi
tistad M. Mercenier idare edecek dekor ve sahneye koyusla keza 6gretmen olan

Muhsin Ertugrul mesgul olacakti (Gazimihal, 1957, s. 368).

Goriildiigii lizere gd¢menlik nedeniyle Istanbul yabanci miizisyenler igin bir cazibe
merkezi haline gelmistir. Mesrutiyet Donemi’nde zaten popiiler olan opera ve operet
temsilleri bu gogmen miizisyenlerin katilimiyla sayisal olarak daha fazla bir artig
gostermistir. Biitiin bu gelismeler 1s13inda Vedi Sabra Bey, librettosunu Halide Edip
Adivar’in yazdig1 Kenan Cobanlar: adinda bir Dogu operasi denemesi olmustur. Eserin
temsiline iliskin yazilan yazilarda Muhsin Ertugrul, Celal Esad, Falih Rifki Atay gibi
cok deneyimli ve alaninda uzman bir kadronun gorev aldig1 goriilmektedir. Bu durum
eserin temsilinin ne kadar onemsendiginin bir gostergesi olabilir. Kenan Cobanlar

Operasi’nin temsili ile ilgili Sevengil su bilgilere yer vermistir:

Temsil Istanbul’da Bebek sirtlarindaki Robert Koleji Amerikan okulunun oyun ve
konser salonunda verilmistir, geliri Bahriye Amele Tasarruf Sandigi yararmna
oldugundan Bahriye Nazir1 Cemal Paga’nin himayesinde. Temsilin eksiksiz olarak

hazirlanmasi i¢in Halide Edip Adivar’in bagkanliginda Celal Esat (Arseven, Falih
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Rifki (Atay), ve o zamanki adiyla Ertugrul Muhsin’den bir heyet kurulmustu. Dekor
ve kostiim iglerini Ertugrul Muhsin diizenlemistir. Madam Marten d6 Bonfofska,
Hamit Bey, Argiri Efendi gibi giizel sesliler bu operayr oynamislardir (Sevengil,
1968, s. 275).

Eserin bagka 6nemli bir boyutu ise, miizikli oyun olmasinin yani sira, Tiirk tiyatrosu
tarthinde donemine gore hayli cesur bir konunun islenmis olmasidir. Hz. Yusuf’un
hayatindan esinlenilerek yazilan libretto, o doénem icin bir peygamberin tiyatro

sahnesinde canlandirilmis olmasi agisindan da bir ilktir.

Eserin temsilinden sonra Celal Esad, doneminin aydinlarindan sair, yazar ve devlet
adami olan Siilleyman Nazif Bey’e eserle ilgili diigiinceleri soruldugunda gerceklesen
diyalog su sekildedir: “Robert Kolej salonundaki temsilinden ¢ikilirken Celal Esat yolda
Siileyman Nazif merhumdan yazi hakkindaki diisiincelerini sorar: Ustat, nasil
buldunuz? Ugiincii bir sahis merhum iistadin su cevabina tesadiifen kulak misafiri olur,
Rum Patrigi teravi namazi kildirtyor sandim!” (Gazimihal, 1957, s. 368). Celal Esat
Bey’in yazi ile kastettigi sey eserin miiziginin tarzi ve yazi stilidir. Bu durumdan
anlasilacagl lizere eserin miizigi bazi dinleyiciler iizerinde ¢ok olumlu bir etki
yaratmamistir. Gazimihal Kenan Cobanlarinin miizigi ile ilgili degerlendirmeleri;
“...yaz1 tarzinda koyu bir sekilde sark¢ilik boyasi bulunduguna hi¢ siiphe olmayan
(ciinkii sarkli olan) bestecinin umulan tesiri uyandiramadigi her seye ragmen

anlasiliyor” (Gazimihal, 1957, s. 368) seklindedir.

Kenan Cobanlart isimli operasinin notalariyla ilgili yapmis oldugumuz arastirmalarda
bestecinin sadece bu eserinin degil bestelerinden ¢ogunun kayip oldugunu
ogrenmekteyiz. Gazimihal, Kenan Cobanlar1 isimli eserin notalarin nerede oldugu ile
ilgili ““...partisyonun Sayin Halide Edib’de bulundugunu tahmin etmekle beraber, ne
gorebildim, ne de libretto sahibinin hosnutluk derecesine muttali olabildim.” seklinde

bilgi vermistir (Gazimihal, 1957, s. 368).
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Score Les Bergers De Canaan 2 Les Bergers De Canaan
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Nota 46: Vedi Sabra tarafindan bestelenen Les Bergers De Canaan (Kenan Cobanlar)

Kenan Cobanlar {izerine yapmis oldugumuz c¢aligmalar esnasinda, operanin notalarina
ulasilamamustir. Sadece Ingiltere’de, His Master’s Voice (Sahibinin Sesi) firmasi
tarafindan c¢ikarllan 45°lik plak kaydina ulagilmistir. Var olan ses kaydinda
seslendirildigi kadarmi1 notaya almak suretiyle eserle ilgili bir fikir sahibi olmaya
calistlmigtir. Eser Do # mindr tonunda yazilmistir. Eser igerisinde kullanilan artmus ikili
araliklar yer yer makamsal etki yaratmaktadir. Vedi Sabra Bey’in Liibnan asilli bir
besteci oldugu diisiiniilecek olursa, Dogu miiziklerine yabanci olmadig1 ve bestelerinde

de bu etkinin varligindan soz edilebilir.

1.4.1.8. Victor Radeglia

Victor Radeglia, Dariilbedayi’in kurulus asamasinda Bati miizigi subesinde gorev alan
miizik O6gretmenlerinden birisidir. Bu ismin konumuz ag¢isindan 6nemi, Celal Esad
Arseven’in Saban isimli yazmis oldugu komik operanin bestelenmesi siirecinde yazar
ile birlikte bu eserin miiziklerinin bestelenmesidir. Bu eserin bir diger 6nemli boyutu ise

yurt disinda seslendirilen ilk Tiirk operasi olmasidir.
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Resim 19: Victor Radeglia (1863-1939) (Gazimihal, 1957, 364)

Victor Radeglia, daha oOnce incelemis oldugumuz Vedi Sabra Bey gibi Paris
Konservatuvari’nda egitim almis piyanist ve bestecidir. Osmanli vatandasi olarak
degerlendirebilecegimiz bu iki isimde yasadiklar1 donemin miizik ve sahne sanatlari
anlayis1 dogrultusunda Tiirk operasi yazma c¢abalarinin 6ncii isimlerindendir. Mahmut

Ragip Gazimihal, Victor Radeglia ile ilgili su bilgilere yer vermistir:

Vittorio Radeglia, Dalmagya’nin Raguse asliyetinden olmakla beraber, 1863
Ekiminde Istanbul’da dogdugu igin bu vatanin musiki islerine karsi tabiatiyla
yabanci kalamazdi. Kiigiikken musikiye karsi olan harikuldde istidadini gostermis
bunun {izerine ana- babasi tarafindan kompozisyon tahsili gérmek ig¢in Milano
Konservatuvarina heniiz on ii¢ yasindayken gonderilmisti. Bes yillik pek ¢aligkan bir
ogrencilik devresi Paris Konservatuvarina girebilmesi i¢in kafi bir hazirlik oldu ki
asil o miiessesede bilgisini olgunlastirmig: armoni ve kompozisyon istatlar1 Dubois
ile Guiraud oldular; miiessesenin mezuniyet kiitiigliniin basilmiginda da gorildiga
iizere birinci miikafat derecelerinin armoniden olan1 1884’ te ve fiigden olan1 1884’
te kazannugtir. Tahsili sona erer ermez Italya’ya gelerck Colomba ’y1 besteledi, ertesi
yil Milano’nun Dal Verme tiyatrosunda biiyiik basarilarla temsil olundu (1887). Dort
yil sonra Turino’da Suprima Vis adli baska bir operasim Vittorio Emanuelle
tiyatrosunda temsil ettirdi (1902) (Gazimihal, 1957, s. 363).
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Daha sonraki donemlerde istanbul’a gelen besteci Dariilbedayi’de 6gretmenlik gorevine
basladi. Bu kurumun biinyesinde gorev yapan donemin entelektiiel kisilerinden olan
Celal Esad Bey ile bir opera besteleme isi, bestecinin Istanbul’da bulundugu dénemlere
gelmektedir. Bu eser librettosu Celal Esad’a ait olan Saban isimli operadir. Celal Esat

librettosunu yazmis oldugu opera ile ilgili sunlar1 belirtmistir:

Milli zevke uygun, fakat Avrupa zevki ve kilig1 ile yapilacak bir eserin Avrupalilar
tarafindan nasil karsilanacagini, Bat1 diinyasinda Macar ve Rus musikilerinin yaptigi
milli tesiri birakip birakmayacagini denemek istedim. Bu diisiince ile Saban adinm
verdigim bir opera- komik hazirladim. Musiki ile daha ziyade bir memleket meselesi
olarak ugrastigim, besteci olmadigim igin bestecilerin fikrine uygun bir sekilde
hazirlanmasi i¢in degerli bir besteciye bagvurdum. Uzun miiddetten beri aramizda
yasadigi i¢in zevklerimizi iyi tantyan, memleketimizin musikisine ruh ve kulak
yakinlhigi olan Prof. Victor Radeglia ile isbirligi yapmaya karar verdim (Sevengil,
1968, s. 192).

Buradan da anlasilacagi iizere Celal Esad, Avrupalilarin bu eser karsisinda nasil bir
tepki vereceklerini merak etmis ve boylece Saban isimli eser meydan gelmistir. Kendisi
besteci olmayan Celal Esad Arseven, boyle bir eser meydana getirmek igin Tiirk
kiiltiirtine yabanci olmayan bir besteci olarak Victor Radeglia’y1 tercih etmistir. Arslan
ve Levendoglu Saban operast ve bu eserin bestelenme siireciyle ilgili sunlar

aktarmiglardir:

Savas yillarinda Dariilbedayi yonetim kurulu iiyeligi gorevinde iken “Saban” adli bir
operet yazmis ve bu operet de Rus polifonik miizigi esas alinarak, Dariilbedayi
hocalarindan Viktor Radeglia tarafindan Dede Efendi ve Itri gibi bestecilerin
motifleriyle siislenerek bestelenmis, Viyana’da oynanmistir. Diinya Gazetesi’ndeki
“Viyana Halki Konseri Begendi” baslikl1 yazisinda bu operetinden bahsediyor: “Bu
konserler sayesinde miusiki kiiltiirlim epeyce ilerlemisti. Biitiin emelim Tiirk
Masikisini, Ruslar, Macarlar, Polonyalilar gibi polifonik yani ¢ok sesli bir musiki
haline getirerek Garp alemine tanitmakti. Bu gaye ile Istanbul’da bulunan ve misiki
eserleri nagiri Ricordi’nin masiki sefi olan Radeglia’y1 bularak, yazdigim bir
operanin armoni ve orkestrasyonlarini yapmasini teklif ettim. Ise basladik ve birkag
ayda operay1 bitirdik. “Saban” ismini verdigim bu operam, para kazanmak icin
Istanbul’a gelerek hizmetgilige giren karisini aramak i¢in Anadolu’dan gelen Saban
isminde bir koyliiniin Istanbul’da gecen maceras: idi (Arslan ve Levendoglu Oner,

2009, s. 218- 240).
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Goriildiigl tizere bu operanin miiziklerinde Celal Esad, Victor Radeglia ile birlikte
calismistir. Celal Esad eserin armonisi ve orkestrasyonu i¢in Radeglia gibi opera
konusunda deneyimli bir ismi tercih etmistir. Yine bu eserin yazilis amaci ve temsili ile

ilgili Arseven diislincelerini kendi anlatimiyla su sekilde ifade etmistir:

Biitiin emelim Tiirk musikisini, Ruslar, Macarlar, Polonyalilar gibi polifonik yani
ok sesli bir musiki haline getirerek garp Alemine tamitmakti. Bu haye ile istanbul’da
bulunan ve musiki eserleri nagiri Ricordi’nin musiki sefi olan Radeglia’y1 bularak,
yazdigim bir operanin armoni ve orkestrasyonlarim yapmasimi teklif ettim. Ise
basladik ve birka¢ ayda operayr bitirdik. Saban ismini verdigim bu operam, para
kazanmak i¢in Anadolu’dan gelen Saban isminde bir kdyliiniin Istanbul’da gecen
macerast idi. Miizik motifleri de Dede ve Itri gibi eski Tiirk musiki istatlarinin
eserlerinden alinmisti. Heniiz bir opera heyetine malik olmadigimiz i¢in bunu, o
zaman Istanbul’da temsil etmek miimkiin degildi[...] Higbir opera arkasi arkasina
bir iki defadan fazla oynanmadigi halde ‘Saban’ yedi defa temsil edilmisti (Arseven,
1993, s. 132-133).

Eser yurt disinda temsil edilen ilk opera olmasi agisindan da bir baska 6neme sahiptir.
Arseven, belirttigi iizere o dénem Istanbul’unda bdyle bir eseri temsil edebilecek bir
opera toplulugu olamamasi nedeniyle eserin temsilinin yurt disinda yapilmasi tercih

edilmistir. Celal Esad eserin yurt digindaki temsili ile ilgili su bilgileri vermistir:

Eseri ve notalarim1 alip Viyana’ya gittim. Viyana Operasi’nin miidiiriinden bin
giicliikle randevu alarak eseri gotiirdiim; piyanoyla da ¢aldi ve begendi. Fakat siraya
girmis birgok eserler daha oldugu i¢in bunu hemen operada sahneye konulmasi
miimkiin olmadigini, beklemek lazim geldigini sdyledi; beni bu eseri daha g¢abuk
sahneye koyabilecek olan meshur Franz Josef Operasi’nin miidiiriine tavsiye etti.
Operanin temsili kararlagtirildi, provalar bagladi. Bir taraftan da benim yaptigim
maket ve dekorlar hazirlaniyordu. Sira bale provalarina gelmisti. Tiyatronun ist
kattaki bale salonunda mayolari ile kirk kadar on bes yirmi yag arasinda Viyanal
giizel kizlar toplanmis bir kadinin piyanoda ¢aldig1 Zeybek havasina ayak uydurarak
dans ediyorlardi. Ben de Karsilarinda evvelce hazirlamig oldugum koreografiye gore
ayaklarini tanzim ediyordum. Dansin dokuz sekizlik olmasindan dolay1 piyanist ¢ok
sikint1 ¢ekiyor, kizlar da sasiriyorlardi. Ben sesimle dansin ritmini gosterirken kizlar
giiliisiiyor, kulaklarmin alismadigi bu tempoya uymakta gii¢lik c¢ekiyorlardi.
Nihayet notalarin yazilis seklini degistirmek zorunda kaldik. Temsilin birinci gala

gecesinde Viyana el¢imiz Hiiseyin Hilmi Pasa’da tiyatrodaydi. Oyundan sonra beni
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ve Radegliya’yi alkiglar arasinda sahneye ¢agirdilar, ¢igekler arasinda alkisladilar. O
geceki biiyiik heyecanimi asla unutamam (Sevengil, 1968, s. 293-294).

Saban isimli eserin miizigi ile ilgili bulabildigimiz nota 6rnekleri, Orak¢ilar Korosu ve
Iste Giiz isimli boliimleridir. Tiirk tiyatrosundaki énemli denemelerden birisi olarak
kabul ettigimiz Saban operasi bazi1 kaynaklarda operet olarak nitelendirilmis olmasina
ragmen Gazimihal notalarinin  basinda operakomik basligmmin  kullanildigini

belirtmektedir (Gazimihal, 1957, s. 365).

Orakeilor korose

Nota 47: Saban Operasina ait Orakeilar Korosu’ndan bir boliim (Gazimihal, 1957, 366).
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Nota 48: Saban Operasina ait iste Giiz isimli koro sarkisindan bir béliim (Gazimihal, 1957, 367).
Viyana’da basariyla temsil edilen Saban Operasi, yabanci basininda ilgi ile takip ettigi
bir opera olmustur. Gazimihal Times dergisinde Saban operasmin Istanbul’da temsili ile

ilgili yaymlanan yaziy: su sekilde aktarmaktadir:

Gezgin bir Viyana opera takimi da 1927°de (yine Almancasindan) istanbul’da
temsil etti. Times dergisinin Istanbul’daki yazarindan alinan mektupta deniliyordu
ki; Saban adli Tiirk operetinin basariyla sahneye konulmasi dolayistyla istanbul’da
biiriik bir memnuniyet izah olunuyor, bu miinasebetle sarf olunan sevingli ciimleleri
biraz miibalagali sayilabilir. Oyunun kendisine gelince, bu eser modern sahne
tekniginde pek az bilgi gosteriyor. Bununla beraber sadeligi ve icinde birtakim
Ingiliz musikili komedilerinde oldugu gibi taskin derecede yiiklii ve yersiz surette
dikkati ¢ekici seylerin bulunmamasi, insanin pek hosuna gidiyor. Oyunun pek sade
gerceveleri i¢inde sarka has tiirli unsurlar vardir. Hele o ¢ok hos Zeybek oyunu pek
giizel oynandi1. Bestecisi Radeglia teksesli olan Tiirk ana temlerini aynm1 zamanda
Sermo tipinde olmak tizere Puccini’yi diisiindiiren bir bigime getirmistir (Gazimihal,
1957, s. 365).
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Yazildig1 donemdeki ilk opera denemelerinden oldugunu goz Oniine alarak Saban
Operasi’ nin, uluslararas1 miizikli sahne oyunu olusturma amacina ulagmis yerli 6geleri
ve ezgileri i¢inde barindiran bir eser oldugu soOylenebilir. Bu bakimdan boyle bir
operanin meydana getirilmesi siirecinde bir ilke imza atan Victor Radeglia konumuz
acisindan 6nemli bir isimdir. Saban isimli operanin notalarinin tamami Gazimihal’inde
aktardig1 tizere, yazildigi donemde Celal Esad Arseven’in kendisindedir. Yaptigimiz
arastirmalarda Celal Esad’in 6liimiinden sonra bu eserin notalarinin giiniimiizde nerede

oldugu ile ilgili bir kayda rastlanmamastir.

1.4.2. Mesrutiyet Donemi Miizikli Oyunlari ile Tlgili Degerlendirme

Mesrutiyet Donemi, miizikli oyunlar agisindan kendisinden once gelen Tanzimat
Donemi miizikli oyunlarin1 repertuvarina almis ve dénemi igerisinde de yeni miizikli
oyunlar iiretme ¢abasimnin oldugu bir donemdir. Tanzimat Ddnemi’nde basarili olan
opera ve operetler bu donemde de sergilenmistir. Ozellikle Dikran Cuhaciyan’a ait
miizikli oyunlarin Mesrutiyet Donemi’nde de begenilerek sahnelendigi goriilmektedir.
Mesrutiyet Donemi ulusal ve wuluslararasi miizikli tiyatro oyunlarinin {iretilme
cabalarinin olduk¢a Onemsendigi bir donemdir. Bu anlayigla yerli ve yabanci
bestecilerin miizikli tiyatroya 6nem verdikleri sdylenebilir. Geleneksel miiziklerimizi
kullanarak opera ve operet besteleme Mesrutiyet Donemi’nde olduk¢a Gnemsenmis
onemli gelismelerdendir. Bu anlayisla Muallim Ismail Hakk: Bey bagta olmak iizere,
Dr. Suphi Ezgi, Mehmet Baha Bey, Kaptan-zade Ali Riza Bey, Udi Fahri Bey, Leon
Hanciyan gibi istatlar donemi icerisinde ¢ok oOnemli kabul edebilecegimiz seckin
miizikli tiyatro oyunlar1 bestelemislerdir. Mesrutiyet Donemi’nin 6nemli oyun
yazarlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikan Musahipzade Celal’in ¢ogu oyunu o donem
bestecileri tarafindan miizikli tiyatro haline getirilmistir. Musahipzade Celal’in oyunlari
Cumhuriyet Donemi tiyatro repertuvarinda da kendisine yer bularak miizikli tiyatro
oyunu seklinde sahnelenmeye devam etmektedir. Cogunlukla tek sesli geleneksel
miiziklerimizin kullanildig1 bu anlayista, tamamen bize ait olan konular islenmistir. Bu
anlayis yerli opera veya operet liretme ¢abalarin bir sonucudur. Tiirk miizigini tiyatro
sahnesinde kullanarak daha saygin bir yere tasima ¢abalart Mesrutiyet Donemi’nin en

onemli amaglarindan birisi olarak degerlendirilebilir.
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Ayrica bu doneminde Muhlis Sabahattin Ezgi gibi eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu
miizikli tiyatro {izerine yazmis olan bir bestecinin ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Muhlis
Sabahattin Cumhuriyet Donemi’nde ayrintili olarak ele aldigimiz bir isimdir.
Geleneksel miiziklerimizi kullanarak mizikli tiyatro alaninda 6nemli eserler veren
Muhlis Sabahattin Operet Krali olarak adlandirilmis ve yasadigi donemlerde miizikli
tiyatro alaninda ¢ok sayida eser veren isimlerden birisi olmustur. Muhlis Sabahattin,
miizikli tiyatro eserlerinin ¢ogunu Cumhuriyet Doneminde bestelemesinden dolay:

Cumhuriyet Dénemi basliginda incelenmistir.

Mesrutiyet Donemi, Tanzimat ve Cumhuriyet Donemleri arasinda koprii  gibi
diisiinebilecegimiz bir gecis donemidir. Dolayisiyla ¢ok degisik anlayiglari bir arada
gorebilecegimiz bir donemdir. Miizikli oyunlar agisindan Tanzimat Ddnemi’nden
etkilendigi gibi, kendisinden sonra gelen Cumhuriyet Donemi’ni de etkilemistir. Bu
donemde yasanilan en 6nemli gelismelerden birisi de ilk kez resmi bir statiide tiyatro ve
miizik egitiminin verilmeye baslanmis olmasidir. Tanzimat Dénemi’nde bu isi daha ¢cok
askeri bir miizik toplulugu olarak degerlendirmemiz gereken Mizika-y1 Hiimayun
istlenmistir. Mesrutiyet Donemi’nde ise tiyatro ve miizik egitimini esas alan
Dariilbedayi isimli egitim kurumu kurulmus ve daha sistemli bir egitim siirecine
gecilmistir. Mesrutiyet Donemi’nde karsimiza ¢ikan bestecilerin biiyiik bir ¢ogunlugu
Dariilbedayi c¢atist altinda egitimeci olarak gorev yapmuslardir. Yani ddneminin
konservatuvari oklan bu kurum ilk kez sistemli bir tiyatro ve miizik egitiminin verildigi
kurumdur. Dariilbedayi, giiniimiizde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli Sehir

Tiyatrolar1 ismiyle faaliyetlerine devam etmektedir.

Bu donemin 6nemli gelismelerinden biriside uluslararasi anlamda miizikli tiyatronun
onemsenmis olmasidir. Cuhaciyan ile temeli atilan ¢ok sesli tiyatro miizigi anlayis1 bu
donemde de kendisine yer bulmus ve onemli eserler bestelenmistir. Bu eserlerden bir
tanesi librettosu Halide Edip Adivar’a ait olan Kenan Cobanlar1 operasidir. Bestecisi
kendisi hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugumuz Liibnan asilli Vedi Sabra Bey’dir. Bu
donemde yazilan bagka bir opera ise Celal Esad Arseven’e ait olan Saban Operasi’dir.
Miiziklerini Dartilbedayi’nin miizik 6gretmenlerinden olan Victor Radeglia ile birlikte
yaptiklar1 opera, yurtdisinda sahnelenen ilk operamizdir. Biiyiik basar1 elde ettigi
sOylenilen eser miizikli tiyatro tarihimiz acisindan olduk¢a Onemlidir. Buradan

anlasilacagi tizere donemin aydinlari olarak nitelendirebilecegimiz Halide Edip ve Celal
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Esad miizikli tiyatroyu onemsemis ve bu alanda yabanci bestecilerle calisan onemli
isimlerdir. Ayrica Celal Esad, sanat tarihi alaninda uzman olmasindan dolayr miizikli

tiyatro oyunlarinda, koreografi ve dekor isleri ile de bizzat ilgilenmis bir entelektiieldir.

Bu donemin en Onemli gelismelerinden biriside sergilenen oyunlarda Tiirk kadinin
sahneye c¢ikabilmis olmasidir. Dariilbedayi bu anlamda onemli bir isi basarmistir.
Mesrutiyet Donemi’ne kadar kadin oyuncu ihtiyact ya kadin kiligina girmis erkek
oyuncular tarafindan ya da Miisliman olmayan azinlhik kadinlar tarafindan
saglanmaktaydi. Miisliiman Tiirk kadinin tiyatro sahnesinde rol almasi1 bu doneme kadar
miimkiin degildi. Tiirk tiyatro sanatgist Afife Jale bu donemde ilk kez tiyatro sahnesine
cikarak, Tiirk kadinin tiyatro sahnesinde rol almasinin 6niinii agilmigtir. Her ne kadar
Miisliiman bir Tiirk kadiminin tiyatro oyununda rol almasi baslangigta tepki toplasa
dahi, kendisinden sonra gelen Bedia Muvahhit, Neyyire Neyir isimli kadin oyuncular
sahneye cikabilmislerdir. Bu durumun kaginilmaz bir sonucu olarak kadin oyuncular

miizikli oyunlarda da rol almaya baslamislardir.

Mesrutiyet Donemi Tiirk tiyatrosunda miizikli oyun anlayigt Cumhuriyet Dénemi’ne de
etki etmistir. Bu donemde kurulan bazi 6zel tiyatro topluluklart Cumhuriyet’in ilk
yillarinda da faaliyet gostermistir. Kutluk bu kurumlardan bazilarin1 su sekilde
belirtmistir: “Sahne-i Milliye-i Osmaniye, Milli Operet Kumpanyasi, Istanbul Operet
Heyeti, Sahir Opereti, Yeni Operet, Hale Opereti” (Kutluk, 1989:6-7). Tiyatro
kurumlarmin isimlerine bakildiginda agirlikli olarak operet kelimesinin kullanildigi
goriilmektedir. Bu isimler miizikli tiyatronun Mesrutiyet Donemi’nde ne kadar popiiler

oldugu ve dnemsendiginin bir gostergesidir.

Tanzimat Donemi’nde 6zellikle Ermeni azinhigin ¢abalartyla gelisme gosteren miizikli
tiyatro alani, Mesrutiyet Donemi’nde yerli besteci, oyun yazar1 ve oyuncularinda
katilim1 ile daha yerli bir kimlik kazanmistir. Agirlikli olarak Tiirk miiziginin
kullanildigt miizikli oyunlarin bestelenmis olmast bu donemin en Onemli

gelismelerindendir.
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1.5. Cumhuriyet Donemi Miizikli Tiyatro Anlayis

Cumhuriyet Do6nemi miizikli Tirk tiyatrosu kendinden Onceki donemlerden
beslenmistir. Ama kendi doneminin kiiltiir ve sanat anlayis1 dogrultusunda ¢ok 6nemli
miizikli oyun orneklerinin ortaya konuldugu halen devam eden siiregtir. Cumhuriyet
Dénemi tiyatrosu, Istanbul’da bir taraftan Osmanli’nin tiyatro mirasi olan Dariilbedayi’
nin Sehir Tiyatrolarina doniismesi ile gelisimini siirdiirdii. Diger taraftan ise
Cumhuriyet’in bagkenti ilan edilen Ankara’daki yeni bir kiltlir-sanat olusumunun
gerceklesmesine vesile olmustur. Bu kapsamda Ankara’da kurulan Musiki Muallim
Mektebi, sonrasinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvart ve bu konservatuvar
bilinyesinde faaliyetlerine baslayan Tatbikat Sahnesi, sonralar1 kurulacak olan Devlet
Tiyatrolar1 kurumsal anlamda atilan 6nemli adimlardir. Cumhuriyet Donemi miizikli
tiyatro anlayisini daha iyi anlayabilmemiz i¢in, bu donemin miizik politikasina

deginmek konumuz agisindan 6nemlidir.

1.5.1. Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar ve Miizikli Tiyatro

Aslinda uygulanan miizik politikas1 dogrudan miizikli tiyatro alanini da etkilemis ve bu

politika dogrultusunda eserler verilmistir.

Donemin miizik politikalarinin sekillenmesinde Ziya Gokalp, rejim tarafindan en c¢ok
desteklenen diistincelerini Tirkgciiliiglin Esaslart isimli kitabinda ortaya koymustur.

Savunulan ve o donem kabul goren milli miizik anlayist su sekildedir:

Bugiin iste su {i¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, Halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta
hem de gayri milli oldugunu goérdiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O
halde, milli musikimiz memleketi-mizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar
toplar ve garp musikisi ustliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bar
musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk ocaklarmin
musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programi esas
itibariyle bundan ibaret olup, bundan Gtesi milli musikarlarimiza aittir (Gokalp,

1968, s. 130-131).
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Burada Gokalp tarafindan yapilan siniflandirma da, dikkat edilmesi gereken Sark
musikisinin yani bu giinkii adiyla Klasik Tirk Musikisinin gayri milli olarak
degerlendirilmesidir. Avrupai tarzda bir miizige ulasmamamiz gerektigini savunan
Gokalp, iizerinde calisilmasi gereken miizik tiirlerini Halk miizigi ve Garp (Bat1) miizigi
olarak tanimlamistir. Aslinda bu goriis Ziya Gokalp’in bilimsel bir temele dayanmayan
ve delilleri cok zayif olan diisiincelerinden ibarettirr Ama donemin yoOneticileri
tarafindan olduk¢a benimsenmis ve miizik alaninda yapilacak ¢alismalar bu dogrultuda
sekillenmistir. Boylelikle Osmanlidan gelen klasik Tiirk musikisi mirasinin tamamen
reddedilmesi gibi bir uygulama gergeklesmistir. Resmi olarak Musiki Inkilab1 olarak

adlandirilan bu stirece temel dayanak Atatiirk’iin Sarayburnu’nda yaptig1 konusmadir:

Bu gece, burada, giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in miimtaz iki musiki heyetini
dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Minireti’l Hanim
sanatkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim {izerinde artik bu
musiki, bu basit musiki, Tiirk’in ¢ok miinkesif ruh ve hissini temine kafi gelmez.
Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar sark musikisi
karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecgti. Hepsi
oynuyor ve sen, satirlar tabiatinin icabini yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten
Tiirk fitraten seni satirdir. Eger onun bu gilizel huyu bir zaman igin fark
olunamamussa, kendisinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin ac1 ve felaketli
neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak, kabahatti. Iste, Tiirk milleti bunun icin
gamlandi. Fakat artik millet hatalarini kani ile tahsis etmistir; artik miisterihtir; artik
Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir, ¢linkii ona ilismenin hatarnak
oldugu tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni zamanda temennidir
(Ayas, 2014, s. 124).

Bu konusmada dogrudan olmasa bile dolayli olarak medeni diinyanin musikisi diye
tanimlanan miizik Bati miizigine isaret etmektedir. Atatiirk’iin bu konusmasi ile Ziya
Gokalp’in diisiincelerinde paralel bir yaklasimin sergilendigini gérmekteyiz. Yani asil
hedef Halk miizigini temel alan ve Bati miiziginin teknik imkanlarin1 kullanmak
suretiyle ¢cok sesli bir milli miizik anlayisin1 yerlestirmekti. Yine Atatiirk’iin 1934 yili
meclis agis konusmasi miizik tarihimizde Tiirk miiziginin radyolardan yasaklanmasi

olarak bilinen tutumun dayanagi oldugu 6ne siiriilmektedir:

Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirli ilerletilmesi

istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi
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gerekli olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde o&l¢ii, musikide
degisikligi anlayabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki
yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince
duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek degisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari, bir
giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde,
Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir igleri
bakanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da buna yardimci olmasini

dilerim (Ayas, 2014, s. 127).

Bu yasak kapsaminda Tiirk miiziginin radyolardan yasaklanmasit “Ozan Yarman’in
hesabiyla 2 Kasim 1934 ila 6 Eyliil 1936 tarihleri arasinda, yani 674 giin yahut 1+10
ay+4 giin” (Ayas, 2014, s. 131) olarak belirtilmistir.

Gilinlimiizde, bu yasaklarin aslinda ne kadar isabetsiz bir uygulama oldugu ve toplum
tarafindan kabul goérmedigi bir gercektir. Radyolarda Tiirk miiziginin yasaklanmasi
stirecinde dolayl1 olarak miizikli tiyatromuzda nasibini almistir. Miizik inkilabinda aktif
olarak yer alan ve Tirk Besleri olarak adlandirilan gurubun ilk iiyesi Cemal Resit Rey

bu yasaklardan nasil etkilendigini su sekilde aktarmistir:

“Eski Istanbul radyosunun miidiirii rahmetli Ismail Isa Bey, bir giin ezilerek biiziilerek
bana geldi ve boyle bir kararin alindigin1 sdyledikten sonra Liikiis Hayat ve Deli Dolu
operetlerinden iki pargcanin bundan boyle, radyoda ¢alinamayacagini bildirdi. Filhakika,
bu plag1 Vasfi Riza doldurmugstu. Bir tanesinde gazel digerinde de zurna taksimi vardi.
Alaturka miizik yasagindan, bu sekilde zarar gorecegimi hatir ve hayalimden

gecirmezdim!” (Rey, 2007, s. 18).

Buradan da anlagilacag1 iizere yasak sadece Tiirk miizigine degil, bu miizigi
cagristiracak yeni eserlere de uygulanmistir. Rejimin amagladigi sahne miizigi uygun
olan operet orneklerine dahi yasak getirilmesi, aslinda uygulanan bu politikanin ne
kadar ylizeysel oldugunun da bir gostergesi niteligindedir. Aslinda dénemin biirokratlari
miizik alaninda yapilmasi hedeflenen caligmalari anlamamislar, hatta donemin miizik
otoritelerine de bu yonde baski uygulamiglardir. Cemal Resit Rey bir bagka anisinda,

yanlis olarak degerlendirdigi uygulamalara su sekilde yer vermistir:

Atatlirk’tin direktifi iizerine, bir miiddet sonra (1934’te) Maarif Vekili Abidin
Ozmen, sekiz miizisyen olarak bizleri (Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken,

Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket
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Taskiran, Cezmi ve ben) Ankara’da kongreye davet etmisti. Toplant1 acilip,
nazikane nutuklarin teatisinden sonra, Maarif Vekili sevimli sivesiyle bizlere; “Ey,
hadi bakalim, miizik inkildbim yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?”  demesi
iizerine kongrede bir sagkinlik havasi esmeye basladi. Toplanti, dort saat kadar
devam etti. Arda sirada Maarif Vekilini telefona ¢agiriyorlardi. Son telefondan
sonra, Abidin Ozmen heyecanla bizlere: “Pasa Cankaya’dan bir kagtir telefon
ettiriyor. Miizik inkildbt ne yoldadir diye soruyor.” dedi. Biz, biisbiitiin saskina
dondiik. Ne gibi bir karar alinacagini bir tiirlii kestiremiyorduk. Nihayet,
hatirlamadigim birisi, “memlekette tek sesli sarki soylemenin yasak edilmesini teklif
etti!” Bunun {izerine ben kalktim ve dedim ki, “Bir ¢oban, faraza davarlarin
otlatirken sarki soylemek ihtiyaci hissederse, ille ikinci koye gidip bir ikinci ¢oban
bulup gel birader sen de su ikinci sesi uydur da soyle mi desin?” Nihayet, bu
tasavvur eriyip gitti. Bundan sonra kongre dagildi (Rey, 2007, s. 18-19).

Aslinda Cemal Resit’in bu aktardiklari, uygulanan miizik politikalarinin bilimsel
temelden ne kadar yoksun oldugunun bir gostergesi niteligindedir. Zaten uzun vadede
bu yasak¢r anlayis halk tarafindan kabul gormemistir.  Erken donem miizik
politikalarinda en kazangli ¢ikan tiir, miizikli tiyatrodur. Bu dénemde uygulanan miizik
politikalarindan milli bir sahne miizigi olusturma ¢abalar1 miizikli tiyatronun gelisimine

onemli katkilar sunmustur.

Erken Cumhuriyet Doénemi miizik politikalarinda Halkevlerinin  kurulmasi ve
Halkevlerine yiiklenen gorev son derece onemlidir. Bu politikalar icerisinde miizikli
temsiller verilmesi, Halkevlerinin gerceklestirmesi gereken bir hedef olarak

belirlenmistir.

1932 yilinda kiiltiir politikalar1 agisindan onemli bir gelisme, Tirk Ocaklari’nin
yerine Halkevlerinin kurulmasidir. Kiiltiir alanindaki resmi politikanin tagiyicist
konumundaki Halkevlerinin 1932 tarihli talimnamesinin Giizel Sanatlar Subesi’nin
amag ve gorevlerini belirleyen 33. Maddesinde miizik politikas1 gayet net bir sekilde
tarif edilmistir. Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde beynelmilel modern
musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve aletleri
kullanilacaktir (Ayas,2014, s. 126).

Bu ifadeye bakildiginda miisamere kelimesi tiyatroyu niteleyen bir ifadedir. Sahne
gosterilerinde de uluslararasi bir hedef ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda

cok sesli miizigin yayilmasi i¢in benimsenen yollardan birisi de, miizikli oyunlardan
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faydalanmak olmustur. Sadi Yaver Ataman bu yaklasimi su  sekilde

degerlendirmektedir:

Batiya yoneliste, Tiirk musikisini, kendi 6zyapisindaki kiiltiir canliliklarryla, milli ve
toplumsal degerlerden alan yeni ¢ifirin agilmasinda, elbette ki yeni ¢alismalara
ihtiyag vardir. Kendi 6z kiiltliriini ihmal ve inkar eden bir sanat, kisiligini ve
varligimmt koruyamaz. Cok sesli Tiirk musikisinin yayilmasini saglamak amaciyla
yapilacak armonizasyonlarda tutulacak yol nedir? Her seyden once belirli kurallara
gore, belirli sistem i¢inde, ¢ok seslilik akiminin tesvik edilmesi gerekir. Geleneklere
ters diisen bir takim 6zenti uygulamalardan sakinarak, 6zellikle folklor konularini
isleyen miizikli oyunlar, sézgelimi kiigiik operetler ve miizikal hareketlere yer

verilmesi, akla gelen ilk caredir (Ataman, 1991, s. 88).

Bir diger deyisle erken Cumhuriyet rejiminde milli bir sahne miizigi olusturmak ¢ok
sesli miizigin yayilmasi i¢in 6nemli bir hedef olarak belirlenmistir. Iste bu hedefin
gerceklesmesi i¢in  kullanilan Halkevleri o donemin ©Onemli kurumlardandir.
Halkevlerinde, miizikli tiyatro alani Onemsenerek ecle alinmig ve miizikli temsiller
desteklenmistir. Saygun’un hazirladigi Halkevlerinde Musiki isimli ¢alismasinda
miizikli temsillere ayri bir yer verilmistir. Saygun miizikli temsillerle ilgili neler

yapilabilecegini su sekilde 6zetlemistir:

Zevk terbiyesinde temsillerin ve ayni zamanda musikili temsillerin ne biiyiik bir yer
alabilecekleri asikardir. Halkevlerinde ne gibi musikili temsiller yapilmasi burada
mevzuumuzdur. Hig¢ siiphesiz ki her seyden evvel muhit, imkénlar g6z Oniine
alinarak Halkevlerini siniflara ayirmak gerekir. Muhtelif temsil sekilleri buna gore
tanzim olunacaktir. Musikili temsilden maksud olan <<opera>> degildir. Esasen
unutulmamalidir ki opera, sanatin en yiiksek ve miikemmel bir sekli olmayip sadece
bir nev’inden ibarettir. Bahusus <<opera>> denilen seyin, bir milletin karakterine ne
suretle uyacagini uzun uzun disinmek gerekir. Bu itibarla memleketin kendi
sanatinin hususiyetleri iizerinde bilhassa durmak icabeder. Sahne eserleri
mevzuubahis olacagina gore memleketimizde bilfarz <<Karagéz>>den, << Orta
oyunu>>ndan ne gibi istifadeler temin etmek miimkiin olacagi behemehal
arastirilmalidir. Bu husus i¢in bilfarz garptaki <<Marionette>> tiyatrolarinin teknigi
tetkik olunabilir. Kanaatimce, Karagdzden de orta oyunundan da <<forme>> ve
<<esprit>> bakimindan birgok istifadeler temin etmek kabildir. Sanat hamilerinin
her devirde sarkta da garpta da daima halktan kuvvet aldigim asla unutmamak
gerekir (Saygun, 1940, s. 49).



171

Burada Ahmet Adnan Saygun; uygulanacak olan sahne temsillerinde, karagoz ve orta
oyunu gibi zaten miizikle temsil edilen geleneksel tiyatro tiirlerimizden yola ¢ikarak
yeni miizikli oyunlar iiretilebilecegini belirtmistir. Saygun’un bahsettigi Marionette ise,
Avrupa’da da bizde de var olan kukla teknigi tiyatro oyunudur. Saygun, Halkevlerinde
sahnelenecek oyunlarda miizikten nasil faydalanilacagini da ayrintilariyla su sekilde
belirtmistir:

Sahnede temsil edilen piyeslerde musikiden yapilabilecek istifadeye gelince, bu husus
igin birkag yol ¢izilebilir.

1
2

Sahne Musikisi;
Saz Refakatinden istifade;

3- Halk tiirkii ve oyunlarindan istifade;

4- Bunlarin hepsini toplayacak zengin musikili temsiller.

1)Sahne musikisi: Sahneye konulacak bir piyesin nerelerinde hangi eserlerin icra
edilebilecekleri bidayette tayin olunmalidir. Bu musiki, sahnedeki <<souligner>>
(altint ¢izmek belirtmek) eder. Bu suretle seyirciler hi¢ farkinda olmaksizin giizel

musiki eserleri dinleyerek istifade ederler.

2)Saz refakatinden istifade: Sahne unsurlari arasinda sesini terbiye etmisler varsa
bunlarin bazi sahnelerde teganni etmeleri miimkiindiir. Sayet orkestra varsa kendisine
refakat eder. Yahut ta, asgari sartlar nazara alinarak hatta bir sazin refakatiyle teganni
edilecek eserler hazirlanir. Esasen musikili temsil deyince muhakkak biiyiik bir orkestra

diisiinmek dogru degildir.

3)Halk tiirkii ve oyunlarindan istifade: Sahnede Halk tiirkiisii ve oyunlarindan da
istifade edilir. Milli tiyatro eserlerinde oyun ve tiirkii sahneleri miihim bir yer alabilir.
Oyunlara ve saf halde soylenen tiirkiilere ancak Halk sazlarimin refakati kabul

olunabilir.

4)Bunlarin hepsini toplayacak zengin musikili temsiller: Nihayet eserin nev’ine ve
temsil edilecegi Halkevinin seviyesine gére yukarida saydigimiz biitiin sekillerden
istifade etmek ve adeta << konusmali opera>> lar meydana getirmek miimkiindiir ve

bunun temin edecegi istifade hi¢ siiphesiz hepsinden fazladir.

Bu bahse nihayet verirken ilave edecegim ki <<Opera>> i¢in yillar ister nev’inden

sozlerde isabet yoktur. Mesele musikili sahne eseridir ve elde edilen mevcut kabiliyetler
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g6z oniinde tutularak meydana getirilecek musikili eserler Operanin temin edecegi

biitiin faydalar: temin eder (Saygun, 1940, s. 49- 50- 51).

Bu tespitlere bakildiginda Halkevlerinin miizikli tiyatroyu ne kadar onemsedigi ve
hedeflenen miizik politikalarinda ¢ok onemli bir yerde oldugu goriilmektedir. Ayrica
Saygun, cergevesini ¢izmis oldugu miizikli temsiller maddelerinde, miizikten nasil
yararlanilabilecegini de ayrintili bir sekilde ele almistir. Biitiin bu ¢alismalardan ortaya
cikarabilecegimiz en 6nemli tespit; hayata gecirilmek istenilen miizik politikalarinda,
miizikli temsiller yani miizikli tiyatro ¢ok énemli bir ara¢ olarak diisiiniilmiistiir. Bunun
dogal sonucu olarak Cumhuriyet Donemi’nde miizikli tiyatro ¢ok onemli gelismeler
gostermistir. Saygun, sahne miizigi olusturulurken geleneksel Tiirk tiyatrosu, Tiirk
miizigi ve halk oyunlarindan nasil faydalanilabileceginin esaslarini vurgulanmistir.
Saygun’un bu donem miizik politikalarinda ne derece etkin bir isim oldugunu,
Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivinde “Adnan Saygun'un Halkevlerinin  Musiki
Calismalart Hakkinda Raporu.” baglikli resmi belgeden de anlamamiz miimkiindiir.
Calismamizda, bu belgenin orijinal belgenin tamamina, donemin miizik faaliyetlerinin

hangi dogrultuda yapilmasi gerektigini belirtmesi agisindan yer veriyoruz.
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COMHUKIYET HALK PARTISI Ankara : 5/2/1949
QENE!. SEKRETERLIGI
"DEVLET ARSIVLER] GENEL M0 :LUGO
.. .,‘CUMHUI'H\:TARSM -

C. H.P. ARélVi
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Halkevlerinin musikl galismaleri hakkinda
rapor

C.H.P.nin Yedinei Kurultayinin 27/11/1947 tarihli igti-
mainda teklif ve Genel Kurulca kabul edilmis bulunan bir Oner-
ge , Perti Divanina, Halkevleri musikl galigmalerina yeniden
diizenlemek vazifesini vermisg bulunuyor . Onergenin metni ay-

nen gudur :

Biiyiik Kurultay Begkanligana

Tirk musikisine ilmi, kiiltirel ve sanat mefhumlerile
muvazi bir kiymet Qerilmemig , tatbikatta tezepziipler, hognut-
suzluklar meydana gelmigtir .

Tiirk musikisi , halk, klasik ve polifonik olarak bir
blitiinlik arzeder « Divanca bdu es;asla.nn incelenerek bir yeni
galigma programinin yapilmasini teklif ederim . 27/11/1947

Istanbul Delegesi
Abdililkadir Karamirsel

Halkav;eri*musiki galigmalarindn diizenlenmeye muhtag
oldugu miigahadelerimizle de sabit bir hakikattir . Memlekette
musiki anlayisanin heniiz hekiki mecrasini bubamamis olmasinin |
bunda’ biiylik dahli vardir . Halkevlerinin milli birer Kiiltlr
Iirum olduklari, musikinin de bir egitim vasitasy bulundugu
gﬁzUnﬂne alinarak Halkevleri-musik1 galagmalarinmin istinat
etmeleri gereken esaslari sarahatle ortaya koymak icabeder .

Hehleketimizde mnsik1 davasinin yalnlz Halkevlerinin
§umul dairesine giren bir 15 olmayip memleket gapinda bix

FonNo: 490 1 0 0-Kutu No: 968 - Dosya No: 746 - Sira No: 2
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su son on yildanberi serfolunan devamli gayretler sayesinde bu.
sakat disiince bir tarafa birakilmig bulunuyor .

Halkevlerindeki bu caligsmalar arasinda bizim eski sanet mu-
sikimizin bir yeri bulummadigi gorilir . Gergekten , Onsekizinci
asirda tekamiil zirvesine ulagtiktan sonra, "hacimlegme hamlesi”
diyebilecegimiz "gok seslilik" hamlesinin tesirile bnce durakli-
yan ve gittikge soysuzlagan eski tek sesli "satrih sanata" miza
halkevlerinde yer verildigi takdirde, geligmenin kUsteklenecejgi
diisiincesi, bu musikinin halkevleri galigmalari diginda birakilma-
sin1 intag etmigtir . Dﬁ§ﬁncenin dogrulupuna siiphe olmamekla be-
raber sakat ve zayarf taraflari da vardair :

Dogrudur ; zira , ylizyildanberi daima dala kot ve daha -de-
Bersiz beste ornekleri vermekten bagka bir gey yapamamig olan bir
musikiyi halkevleri galismalara arasina ithal etmekhe yeni hamle-
nin hizi kar:lmis ve musiki terbiyesinde bir bocalamaya sebebiyet
verilmis olurdu . '

Yanlagtir ; zira, bilhassa on dokuzuncu yiizyila ve niha-
yet bunun ilk yarisina kadar hakikl §ehk§r1ar vermis bulunan bir’
Tirk sanstini halkevlerinin kaplslhdép 1§eri sokmamakla kendi

degerlerimize ve varligimiza ihanet etmig oluyoruz -«

Bu itibarla orta yolu bulmak en akillica hareket olur .-

On y1l dnce, "Halkevleri Musikil Galismalar: Hakkinda
Rapor" olarak kaleme aldigim ve gene o tarihte "Halkevlerinde
Musiki® ady ile yayamlanan kitaeban sekigzinei faslinda bu konuya
gOylece temas etmigtim s

"....Bu minasebetle igaret edelim ki, yasadifimiz dev-

rin bize telkin ettigi yollardan ylirlimeye caligairken eski misikl
abidelerimizi inkar etmek biiyillk bir hata degil, sadece gocukga '
bir hareket olur . Her sanat hamlesi - bagka bir miinasebetle de
sUyledigim gibi - her devirde ve her yerde halk sanatindan oldugu
kadar , kendinden evvelkl sanattan da kuvvet almigtir . Mazi in-

kar olummez ve temelsiz bina olmaz ....¥1)" .

(1) - s. 66 - 67
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", ... .dgksat Tirk Musikisinin imkikats inhitat devrine ait

x5ti mehsulleri kaldrrmek ve yerlerine bir taraftan gene Klasik
Pirk Musikisinin nefiselerini , diger taraftarn halkin sanat ter-
biyesi yolunda bliylk bir titizlikle meydana getirilmis eserlerxri
koymak ve ayrlca', modern TUrk iflusikisinin halk tarafindan dinlen-
zesi , sevilmesi yollarimi aragtirmaktar ....(1)".

Bugin de taramile benimsedifim bu fikirler , segilmesi ge-
reken orta yolu kafi derecede vuzuhle tebelliir ettirmektedir ka-
raatindeyiz . Buna gire, Tirk Edebiyatinin, Tiirk resminin veya
Tidrk mimarisinirz aymy devirlere tesadiif eder eserleri, halkevle-
rinde zaman zamsan nasil yer buluyor , konferansler veriliyor, gi-~-
ir_er okuruyor , mipyetirlerimizden , tezhipter , ¢ini sanatlmlz—i
dan bahcolumuyor , mimarimiz izerinde ehemmiyetle duruluyorsa , |
ayni gekilde, musikiriz lzerinde de konugmalar tertiplemek ve 8r-
nskler vermek doZru olur . Bir Levni, bir Sinan, bir Fuzull bi-
zim igin me derece biyik ve muazzez ise, bir Itrl de ayni dérece
b yik ve muazzeziir . Ancek, bu mﬁtalﬁan;n, gozlerimizi geriye

jevirerek bugiinle ve yarinle alékamlzllkesmemizi tgzammun etme~ |
digini de egik olarax siylemek lazimdir . Halkevlerinde Levmi'~ |
der bahseder ve onun eserlerini teghir edebiliriz . Fugull'nin
blylkliigini tebariz ettirir ve giirierini okuyabiliriz . Bugiini
anlayebilrek igin ditnll bilmek gerektifi bedihl olduguna gére
Helkevlerinin , diini ve bugin' mensuplerina tén;tmaya gayrét et~
mesi elbette gerekir . Fakst yalmiz maziye baglanmak Halkevleri
igin gidilecek ypl diye asla gdsterilemez . Bu milesseseler, du-
yusleri sadece dine begli kalmis olanlari irgad etmekle hekks
vazifelerini yapmig olurlar . $u halde halkevlerinde minyatiirii
tenitmek, fakat bugiinki anlamile resmi sindirmek ; Divan edebi-
yatini ve zevkinil vermek, fakat bug'unicu sbz sanatimin imkanlarini
genglizin Ynine sermek ; ve eski musikimizi sevdirmek, fakat bu-
glinkli ses sanatina zevkleri imele etmek gerekir ., .
Bu konude karsimiza gikacak bir mesele vardir ki, o da

4'

TUrk Musikisinin perde sisteminin ve makam anlayigainin Batidan

(1) s. 67-68
) ' F
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tamemen avri olmasi dolayisile musikimizin zamanla ortadan kalkma-

s1 endigesidir . 1% bakista makul gibi goriinen bSyle bir endige-
ye diismege gergekte hig yer yoktur . Valaia sudur, ki modern Tiirk |
Musikisiuii,e§it olmayan perde sistemine degil, Batinan 12 perde i
iizerinde ayarlanmig sistemine dayanmiyor . Bunun baglica sebebi,
orkestradan , piyanodan ve umumiyetle sazlardan faydalanmaktir .
Bununla beraber besteciler , Anadolunun halk musikisinde ve Tiirk

sanat musikisinde meveut makamlari renk olarak bol bol lIullanmak-

tadarlar . Bbylece yeni Tiirk musikisi, Batinin tonal musikisinden;
tamami%e ayri modal bir karskter arzeder . Bestecilerin , eserle-

rini/%é?de sistemine gore meydan: getirmeleri yeni bir yazig tar-
zina imkdn veremez diyemeyiz . Bu aramalar uzun zamana ve beste-
cilerin bu hususta arzu duymd arina 1htiyaq gosterecekleri cihet-
le mekieplerde ve mektep diga ile ufrasan Halkasvlerinde miiddeti
belli olmayan bir fmx intizar devresi igin susmafl veya gegen
devrin eserlering , her birini bir §ehk§r da saysak, bir diiziiye
tekrarlamay: kimse tavsiye etmez samiram . Akildne yol, &kilane
hareket, vakialara uyarak gok seslilife intibak etmefe galigmalk

olacaktir . $urharderrigixtabiIxgereyanrnaxirrakarek Modern
Tirk Musikisinin ancak bu perde sistemi kullanilkdaigar takdirde
mevcut olabilecegini iddia etmek, olaylarla istihza etmek ve muga-
lﬁtaya sapmak olur . Unutmameladir, ki gok seslilige giderken ,
mukaddes tutulan bu perde sisteminde dahi degisiklik yapmak ve
ihtiyaci kargilamek iizere bu sistemi yeni perdeler ;livesile ik-
mal etmek gerekecektif . Su halde, igi tabil cereyanina biraka-
rak gimdiye kadar bir ¢ok gilizel Orneklerini vermege baglamig bu-~
lunan yéni Tiirk musikisi eserlerine hélkevlerinde genls yexr ver-
mek ve bdylece gok sesli musikl zevkinin yerlegmesine gayret e-
derken yeni Tiirk sanatina a11§i1m351na imkan hazirlemak icabeder.
Bilhassa dikkate almak gerektir ki, itiyatlarinin esiri olan in-
sanlar, Halkevlerinde'yalniz Garp musikicilerinin eserlerinin
yer almasi olayindan hakkile faydalanmakta ve bu miiesseseleri
milliyet dligmanligi ile itham etmektedirler . Bu hilcumun. miida-
faasi da yoktur . Giinki Halkevlerinde eski musikimize yer veril-
. memekte , modern musikimizin yayilmasi hususunda da,yarim kalﬁlg
bir kag eski tegebbiis miistesna , hig bir gey yapilmamaktadir .

.
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Ne yezakk ki bu naias ve anlayigsit durum yalniz mektep diginda
¥ilerin kiiltlri ile ilgilenen Halkevlerinde defil, mekteplerde de
aynile mevcuttur . Sadece halk musikisire ehemmiyet vermeidle
davenin halledilecegini de sanmamek lazimd:ir .

Ealkevleiinde s bittiin iyi niyetlere ragmen, bugiine kadar
maalesef periak ve tatminkar neticeler alinmy degildir . Musikl
seligmalorinir kemiyet ve keyfiyet bakaminden grafifi 1943 yilaina
kradar bir yikselis , o tarihten bugline kalar da devamli bir dilgiis
arzediyor . Fakat, kitdl zamenlerda oldugu kader, iyi devirlerin-
de ie bu gelagmalzar bir dlizere baglanmig defildir . 3Bir ara ,
1040 - 1343 yxllar.  arssinia helk musikisine guurlu bir ehemmiyet
verilmis iken tar semereleri slin.cefl sirada mesai birdenbiré
gevsetilmistir . Yer yer inkigef eden banlolara ve korolara,ga-
lacaXxlara ve sOrleyecekleri eserler cdnderilmesi igin giizel teseb-
biisiere gegilzis , fakat kisa bir zamuan sonra ylizlisti brrakilmig-
tir . Bazil halkevierine verilmis olan Sgretmenlsr giniin birinde
a3:fa gaker:laverzigtir . Evvelce halkevlerinde Tirk musikisinin
gersek deferlerine bile yer verilmezken son bir kag yil iginde
en pespaye pivasa garkilara biylk bir gevkle kuceklanmigtir .
Bazi Hazlkevlierinde musiki salismasl diye sadece,program diginda
buluran caza enemmiyet verilmesine gz yumulmugtur, ilh....

Bune kargilak mekieplerde musikl yillardanberi hic bir diizene

ve ciid1 bir programe baglanmadifl cihetle gengler bagibos bir i
nalde birakllmlg ve itiyat veya meslek kurbanlarinin elinde oyun-
czk haline getirilmigtir . Radyonun husus: bir ticaret miiessese-
cine bile yakigmiyacak kadar programsiz ve'guursuz galigmaldra

da buna inzimam edince bugiinkil kegmekeg meydana gelmigtir.. 1932
tarihli Hakimiyeti Killiye gazetesinde eski Tiirk Musikisi taraf-
tariarinin , gerektifi takdirde ipe gidecekleri yazilmasina mu-
kabil 1948 yilinda Universiteli genglerin bir Ankara Mahkemesin-
de "falan zaf komunisttir ; zira radyodaki %urk musikisini dinle-
meg, ancak Avrupa musikisini dinler " demesi gliliing depil gok a-
eidir . Bu itibarla artik musikigiw bir eilence vasitasi diye
gormekten uzaklasip bir "kifltiir ve hakiki kalkinma davasi® ile

karga karsayh bulundufumuzu diisiinmek zaménl gelmig bﬁlunuyor .

|
!
s |

‘
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Netice : Halkevlerinde,. - biinyelerine uygun olmak sartiy-
le - gok sesli ciddl musikiye ve yeni Tirk Musikisine en genig
gekilde yer vermek ; halk musikisinden en genig surette fayda-

lanmak ; .eski Tirk ses sanatinin giizel drneklerini, iyi ve Uslu~-
bunda eda etmek gsartile, dinletmek imkanlarim: aragtirmak ve bii~
tiin bu galismalarde bugliniin gergek duyug ve anlayigina uygun bir
irgat yolunun tekip edilmesi gerektigini bir an hatirdan gikar-

mamak lcabeder .

Yukarida tafsilatile arzedilmig bulunan miitalaslar Halk-

evleri galigma talimatnamesinde degigiklikler yapilmasini gerek-
tirmis bulunuyor . Bu degigiklikler asillerile birlikte iligik

olarak sunulmugtur .

Ahmed Adnan Saygun
- o
i P _,a—dunaut/%

Belge 25: Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, Dosya: 150-21

Saygun tarafindan hazirlanan bu rapor, yasanilan aksakliklarin belirlendigi ve yeni bir
calisma raporunun gerekligini vurgulamaktadir. Yasanilan en blyiik aksakliklardan
birisi, Tirk miizigi {izerine ciddi anlamda yanlig anlagilan uygulamalarin oldugu ve bu
durumun diizeltilmesinin gerekliligini vurgulamaktadir. Saygun’un bu belgede belirttigi
su hususlar “... Bu miinasebetle isaret edelim ki, yasadigimiz devrin bize telkin ettigi
yollardan yiiriimeye ¢alisirken eski musiki abidelerimizi inkar etmek biiyiik bir hata
degil, sadece cocukca bir hareket olur. Her sanat hamlesi baska miinasebetle de
soyledigim gibi her devri de ve her yerde halk sanatindan oldugu kadar, kendinden
evvel ki sanattan da kuvvet almistir. Mazi inkdr olunmaz ve temelsiz bina olmaz...”
aslinda yasakg1 ve ret edici bir miizik politikasinin basarisiz olacaginin kesin bir tespiti
niteligindedir.

Halkevleri, miizik politikalarinin ger¢eklesmesi i¢in yapilan ¢aligmalarda bir uygulama
yeri olarak secilmis ve bu uygulamalarda miizikli temsiller olduk¢a Gnemsenmistir.

Sonrasinda kurulacak olan Ankara Devlet Konservatuvari, tiyatro alaninda calismalar
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yapmak {izere Tatbikat sahnesini kurulacak ve daha sonra Devlet Tiyatrosu ve Operast

olarak isim degistirecektir.

Bu donemin bir baska onemli gelismesi ise, Tanzimat’tan beri Tiirk tiyatrosunun bir
problemi olarak goriinen, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi konusunda atilan adimlardir.
Sahneye Tiirk kadiminin ¢ikis1 yine bir miizikli oyun ile olmustur. Metin And bu konuyu

su sekilde aktarmaktadir:

Bu arada miizikli sahnenin ilk Tirk kadini da yine 1923 yilinda sahneye g¢ikmustir.

Cumbhuriyet’in ilanindan iki giin 6nceki tarihi tagiyan bir dergi su satirlar1 yazmaktadir:

Bugiine kadar Jale (Afife), Seniye (Tepsi), Perran Hanim’lar gibi Tiirk sanatkarlarini
sahnede gormiistiik. Fakat Tepebasi’nda Malul Kadinlara Sefkat Mahfili menfaatine
verilen miisamerede, en mithim bazi istidatlarin taninmasina sebep olmustur. Bunu
da son sene zarfinda temsil edilen Balo Kagaklar: opereti badi oldu. Vedat Orfi Bey
tarafindan bestelenen bu eserin kadin rolleri tamamiyla Tiirk hanimlar1 tarafindan
deruhte edildi. Pri-Madonna vazifesini Nazire Sedat, soubrette roliinii Melahat Hayri
Hanimlar oynadilar ve belki de bugiine kadar yetisen muganniyelerin erisemeyecegi
bir muvaffakiyeti, kazanamadigi alkis tufanini kazandilar. Nazire Hanimla
refikasinin musikiye vukuftamlari, cidden mithim bir kudret gésterdi. Balo Kagaklari
piyesinin temasa tarihinde miistesna bir mevki kazanmasinda bu hal en mithim bir

sebep teskil eder (And, 1983, s. 45).

Burada dikkat g¢ekici olan durum Cumhuriyet Dénemi tiyatrosunda ilk kez sahneye
¢ikan kadin oyuncularin yine bir miizikli temsilde boy gostermis olmalaridir. Bu durum
aslinda Tanzimat’tan beri onemli bir yere sahip olan miizikli oyunlarin Cumhuriyet
Donemi’nde de onemsendiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Cumhuriyet
Donemi Tiirk tiyatrosunun diger donemlerden ayrilan en miithim 6zelliklerinden birisi

de kurumsallagmaya verilen 6nemdir.

1.5.2. Cumhuriyet Déonemi Tiirk Tiyatrosunda Kurumsal Cahsmalar ve Miizikli

Tiyatro

Daha once incelemis oldugumuz Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrolarina bakildiginda,
tiyatrolarin genel olarak 6zel kurumlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu donemlerde
gorev alan oyuculara bakildiginda ise agirlikli olarak Osmanli’daki azinliklar ya da

yabanci topluluklardaki oyunculardan olustugunu sodyleyebiliriz. Cumhuriyet tiyatrosu
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bu anlamiyla devlet destekli tiyatro kurumlarini kurarak resmi anlamda Onemli
faaliyetlerden birisini gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda yerli oyuncularin yetistirilmesi
icin akademik anlamda egitim veren kurumsal ¢alismalar 6nemsenmistir. Ayrica bu
donemde kurulan miizik egitim kurumlar1 sayesinde, bestecilerin yetismesine olanak

saglayan kurumsal ¢alismalara da yer verilmistir.

Bu anlamda kurumsallasmay1 saglamak i¢in Halil Bedii Yonetken, Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cevat Memduh Altar, Necil Kazim Akses’inde

aralarinda bulundugu heyetin hazirladig: ortak raporda su hususlara deginilmistir:

Bugiin yurtta musiki kiltiiriinii veren tek devlet miiessesi Ankara Musiki Muallim
Mektebidir. Musiki Muallim Mektebi, musiki ihtiyaglarimiz arasinda yalniz musiki
Ogrencisine olan ihtiyacimizi kargilamakta, musiki Ogreticisi ise bu miiessesede
ancak umumi kiiltiirii almaktadir. Halbuki Cumhuriyetin musiki 6greticisi yaninda
bilhassa bestekar ve galici, okuyucu ve oynaticiya ihtiyact vardir. Bunlar icinde
faraza yalniz okuyucu ve oynatici yetistiren bir mektep agmak yalniz bir kisim
memleket ihtiyacini tatmin eder. Bu miiessesenin unvani Devlet Musiki
Konservatuvar: veya Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisidir. Heyetimiz Akdemi

tabirini tercih etmektedir (http://cevadmemduhaltar.com/karma-rapor.html).

Bu rapor dogrultusunda Ankara’da kurulacak olan konservatuvarin acgilmasi miimkiin
olacaktir. Bu konservatuvarin biinyesinde sadece miizik subesi degil tiyatro subesinin de
acilmasi uygun goriilmistiir. Tiyatro sanatina verilen 6nem, Cumhuriyet Donemi’nde
miizik sanati ile ayni paralelde olmus, tiyatro sanati kurumsal anlamda oldukga

Onemsenmistir.

Basbakanlik Cumhuriyet Arsivinde, “flmi bir tiyatro okulu kurulmasina dair
yonetmeligin yiiriirliige konulmasi.” bashkli bir belgeye ulagilmistir. Bu belge harf
inkilabindan 6nce kaleme alinmig olup giiniimiiz Tiirkgesine gevrilmistir. Belgede Reis-

1 Cumhur Gazi Mustafa Kemal ismi de gegmektedir.
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Tirkiye Cumhuriyeti
Bas-vekalet
Mu‘amelat miidiriyeti

5802

“Kararname”

Memleketimizde ilm1 bir tiyatro mektebi te’sis ve kiisddi hakkinda tanzim ve tevdi
edilmis olan merbut ta‘limname ile kadro ve biitgenin mer‘iyete vaz‘1 ma‘arif vekalet-i
celilesinin fi 6 Tesrin-i sani sene 927 tarih ve 1284/358 numarali tezkiresiyle vuki’
bulan teklifi {izerine icrd vekilleri heyetinin fi 9 Tesrin-i sdni sene 927 tarihli

ictima‘inda tasvib ve kabil olunmustur.
Fi 9 Tesrin-i sani sene 927

Reis-i Cumhur

Gazi M. Kemal

Hariciye vekili Dahiliye vekili, Bahriye vekaleti vekili, Miidafa‘a-i milliye vekili,
Adliye vekili , Bagvekil

Muhasebe ve mu‘avenet-1 ictima‘iyye vekili, Ticaret vekaleti, Zira‘at vekili ,Nafi‘a
vekili,Ma‘arif vekili

Maliye vekili
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Numarasi: 5531/158

Ma‘arif vekaleti () miiseveddeligi dosya evveliyat numarasi sube

Tesvid tarihi: 29 Tesrin-i sani sene 926

Tebyizi tarihi: 30/11/926

Muhtira: Vekil Mustafa ...Beg Efendiye

San‘atkarlar birligi riyasetine

Resim, mi‘mari, heykeltiras mensiblarina mahsiis olan ve ta‘limndmesine nazaran
memleketimizde giizel san‘atlerin ylikselmesini ve inkisafin1 istihraf ederek gencler
arasinda giizel san‘atlara kars1 temayiiller uyandirmak gibi temiz ve yliksek emellerle
tesekkiil eden birliginize, sandyi‘-i nefisenin diger subelerini teskil eden ve heniiz boyle
bir niifiiza malik olmayan tiyatro ve misiki ve miintesiblerinin de te’min-i istiraki
sandyi‘-i nefise enclimeniyle verilen kararda temenni edilmistir. emel ve gayeleri
miisterek olan gilizel san‘atlar miintesiblerinin miistereken caligmalar1 faideli olacak

birliginizce nazar-1 dikkate alinmasini rica ederim efendim.

Ma‘arif midira
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Tiirkiye Cumhuriyeti

Ma‘arif vekaleti

Huléasa: San‘atkarlar birligi hakkindaki enclimen karar1 ber-vech-i ati arz olunur.

Resim, mi‘mari, heykeltiras menstblarina mahsts olmak {izere (San‘atkarlar Birligi)
mevciddur. Bu cem‘iyyetin ta‘limndmesi memleketimizde giizel san‘atlarin yiikselmesi
ve inkisafi iclin esasli maddeleri ihtird etmektedir. Buna mukabil sandyi‘-i nefisenin
diger subeleri olan tiyatro ve misiki menstblar1 bdyle bir tesekkiile mazhar
olmamislardir. Fi’l-hakika (masikisinaslar Yurdu) linvaniyla bir cem‘iyyet mevcid ise
de bunun gayesi sirf misikisinaslara i bulmak ve san‘atkarlarin hayattaki mesa‘isini
tanzim etmege miinhasirdir. Gengler arasinda giizel san‘atlara karsi temayyiiller
uyandirmak ve sandyi‘-i nefisenin memleketimizde te‘ammiim ve intisdrin1 te’min
etmek gibi temiz ve yiiksel emellerle tesekkiil eden san‘atkarlar birligine, miisterek emel
Binaenaleyh san‘atkarlar birligi nadmiyla mevctd olan mii’essesenin tinvaninin (Gtizel
San‘atlar Birligi)’ne kalbiyle musiki ve tiyatro mensiblarimi da cmi‘asina almasi

enclimence tekarriir etmistir.

Kaleme

Mubharreratin hangi daire ifadesiyle yazilan evraka cevab teskil ettiinin tasrihi rica

olunur.
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Tirkiye Cumhuriyeti
Ma‘arif Vekaleti

Ankara

Resim, mi‘mar ve heykeltiras menstiblarina mahsiis olmak {iizere bir (San‘atkarlar
Birligi) mevciddur. Bu cem‘iyyetin ta‘limnamesi memleketimizde giizel san‘atlarin
yiikselmesi ve inkisafi iglin esasli maddeleri ihtiva etmektedir. Buna mukabil sandyi‘-i
nefisenin diger subeleri olan tiyatro ve masiki miintesibleri boyle bir tesekkiile mazhar
olmamislardir. Fi’l-hakika (Musikisinaslar Yurdu) {invaniyla bir cem‘iyyet mevcid ise
de bunun gayesi sirf misikisinaslara is bulmak ve san‘atkarlarin hayattaki mesa‘isini
tanzim etmege miinhasirdir. Gengler arasinda gilizel san‘atlara karsi temayiiller
uyandirmak ve sandyi‘-i nefisenin memleketimizde te‘ammiim ve intisdrin1 te’min
etmek gibi temiz ve yiiksek emellerle tesekkiil eden San‘atkarlar Birliginei miisterek
emel ve gayelerle musikisinas ve sahne mensiib ve muhiblerinin de istirdki sdyan-1
arzudur. Bindenaleyh San‘atkarlar Birligi nadmiyla mevcld olan mii’essesenin,

tinvaninin (Glizel San‘atlar Birligi)’ne kalbiyle misiki ve tiyatro mensublarini da

cami‘asina almasini teklif ederim.

Imzalar

Mubharreratin hangi daire ifadesiyle yazilan evraka cevab teskil ettiinin tasrihi rica

olunur.



189

[lmi anlamda tiyatro ve miizik egitimin verilmesi dogrultusunda yapilan calismalar
ilerde kurulacak olan Ankara Devlet Konservatuvart ve Devlet Tiyatrolari’nin
kurulmasindaki 6n hazirlik asamalar1 niteligindedir. Burada Gazi Mustafa Kemal’in
miizik inkilabinin yani sira tiyatro alaninda da Onemli caligmalar yapilmasinin

amagladigini soyleyebiliriz.

Atatlirk™lin tiyatro sanatina verdigi 6nemi, 1932 yili Ankara Halkevi’nde yaptigi bir
konusmadan anliyoruz: “Tiyatro yalniz hos bir vakit gecirme, bir eglence araci degildir.
Bir ulusun fikri seviyesini, yasayisini ve zevkini de yansitan biiyiik bir sanat dalidir. En
yakin zamanda bir Temsil Akademi’si kurulacaktir”(Yazgan, 2009, s.7). Yukarida
vermis oldugumuz belge, s6z konusu kurulacak olan Temsil Akademisi ile ilgili yasa
teklifidir.

Metin And Devlet Tiyatrolarinin agilmasindaki ilk 6nemli adimi su sekilde ifade
etmektedir: “Devlet Tiyatrosu fikri daha ilk yillarda devlet ileri gelenlerinde yerlesmisti.
Bu dogrultuda ilk 6nemli adim 1924 yilinda kurulup ayn1 y1l 6gretime baslayan Musiki
Muallim Mektebidir” (And, 1983, s. 55). Musiki Muallim Mektebi, geng Cumhuriyet’in
resmi anlamda actifi miizik egitimi veren ilk kurumudur. Bu kurumun ardindan
konservatuvar ve tatbikat sahnesi, daha sonra Devlet Tiyatrolarinin acilmasi

saglanacaktir. Devlet Konservatuvari’nin agilmasi igin;

“...ilk adim, Gnlii Alman besteci Paul Hindmith ile Berlin’de 27 Mart 1935°te bir
sozlesme imzalanmastyla atilmistir. iki kez Ankara’ya gelmis ve 20 Nisan 1936
giindemli bir yonetmeligin taslagini hazirlamigtir. Atatiirk, séylevinde, bu ise ¢ok
dnem verdigini belirtiyordu. Ogrenci kabul smavlar1 6 Mayis 1936°da, dersler de 1
Kasim 1936°da baslamustir. Tiyatro bolimiiniin 1. sinifinda ti¢ kiz, sekiz erkek
dgrenci bulunuyordu. Ilk kiz dgrencileri Musiki Muallim Mektebi dgrencilerinden

Muazzez Yiicesoy ve Melek Saltukalp’tir” (And, 1983, s. 63).

Burada dikkat c¢ekici olan husus ilk kiz &grencilerin Musiki Muallim Mektebi
ogrencilerinden alinmasidir. Aslinda Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro sanati ile miizik
sanati alaninda yapilan caligmalarin, birbiriyle ne kadar baglantili oldugunun bir

gostergesi niteligindedir.

Daha sonraki siire¢ su sekilde 6zetlenebilir; “Siiphesiz Tiirk Tiyatrosunun Cumhuriyet
Donemi’'ndeki en biiylik kazanci akademik hiiviyet kazanmasi yolunda Devlet

Konservatuvarinin ac¢ilmasi olmustur. 1936’da Ankara’da kurulan Milli Miizik Ve



190

Temsil Akademisi, 1940°da Devlet Konservatuvari haline gelmis; 1948 yilinda da bale

ve opera boliimleri miiesseseye ilave edilmistir” (Kurtulus, 1987, s. 88).

Konservatuvarin kurulmasi i¢in sanatin her alaninda oldugu gibi, miizik ve tiyatro
alanlarinda da yabanci uzmanlarin getirilmesi gibi bir yontem izlenmistir. Aslinda bu
uzmanlar, Cumhuriyet Dénemi kiiltiir ve sanat politikalarinin sekillenmesinde onemli
bir rol oynamislardir. Bu kisiler, Prof. Paul Hindemith, Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst

Praetorius, Eduart Zuckmayer ve G. Markowitz’dir.

Tiyatronun kurumsallagsmasi agisindan Prof. Carl Ebert, son derece 6nemli bir isimdir.
Metin And, Carl Ebert ve konservatuvarinda okutulan ilk derslerle ilgili, su bilgilere yer

vermektedir:

“Tiyatro boliimiiniin diizenlenmesi i¢in Almanya’dan Carl Ebert’in getirilmesi
kararlastirildi ve kendisiyle ilke sdzlesme 22 Subat 1936’da imzalandi. Carl Ebert’in
Devlet Konservatuvari’nin gelisgmesinde ve Devlet Tiyatrosu’nun temelinin
atilmasinda katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Ilk énce Tiirk Tiyatrosu’nu incelemis ve ilk
konusmalar1 Rasit Riza ile olmustur. Yaptigi incelemeler sonunda bir rapor
hazirlamistir. 30 Kasim 1936’da Cevat Dursunoglu, Cevat Memduh Altar, Muhsin
Ertugrul, Rauf Yener, Resat Nuri Giintekin, Necil Kazim Akses, Bedrettin Tuncel,
Zuckmayer, Bert ve Bayan Adler’in toplantisinda dersler saptanmustir. {lk dersler ve
ogretmenleri soyledir: Teori (fonetik, mimik) ve Retorik: Muhsin Ertugrul; Fonetik:
Kukenbuch; Mimik, Rol Etiidii: Ebert; Entonasyon: Halil Bedii Yonetken; Teori:
Hasan Ferit Alnar; Madrigal Koro: Zuckmayer; Ritmik Jimnastik: Adler; Eskrim:
Vildan Asir; Tiyatro Tarihi: Bedrettin Tuncel; Sanat ve Musiki Tarihi: Cevat
Memduh Altar; Kiraat: Erciiment Ekrem; Almanca: Nihat Adil; Italyanca:
Abdiisselam Buseyri” (And,1983,s. 64).

Bu ders programina bakildiginda tiyatroyu ve oyunculugu ilgilendiren derslerin yani
sira miizik ile 1lgili derslerinde son derece Onemli bir yere sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii dogas1 itibariyle tiyatro, miizik sanatiyla birlikte diisiiniilmesi
gereken bir sanat dalidir. Biitiin bu 6n c¢aligmalar sonrasinda kurulacak olan Devlet
Konservatuvari’nin temelini olusturacaktir. Kurulacak olan Devlet Konservatuvari,
Atatiirk doneminde degil, Indnii’niin Cumhurbaskanligi déneminde 1940 yilinda
kurulacaktir. indnii, 1940 yili T.B.M.M. ac¢ilis konusmasinda konservatuvarla ilgili
diisiincelerini su sekilde belitrmistir: “Maarif islerinde kabul buyurdugunuz Koy

Enstitiileri ve Devlet Konservatuvari Kanunlarinin hayirhi tatbikleri simdiden iftihar
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mucip vaitlerle doludur... Musiki ve tiyatro sanatlarinda Tiirk ¢ocuklarinin yaratma
kabiliyetlerini, iyi bir inkisaf yolunda gorerek memnun olmaktayiz. Devlet
Konservatuvart kabul buyurdugunuz kanunla daha verimli bir tekdmile dogru

yiiriiyecektir” (And, 1983, s. 65).

Konservatuvarin kurulmasi, tiyatro ve miizik sanatlarinda ihtiya¢ duyulan sanatci

kadrolariin yetismesini saglayacaktir.

Konservatuvarin agilmasi ile Devlet Tiyatrolarinin kurulmasinin altyapisi saglanmastir.
Devlet Tiyatrolar1 baslangigta, opera ile birlikte diisiiniilerek, Devlet Tiyatrosu ve
Operasi adin1 almistir. “Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin tam olarak kurulabilmesi igin
iki yillik bir aligtirma donemi gecti. Yapimi heniiz biten Biiyiik Tiyatro 2 Nisan 1948
tarthinde Ahmet Adnan Saygun’un Kerem Operasi’nin bir boliimiinii oynayarak acti.
5441 sayili Devlet Tiyatrosu ve Operast Kanunu 16 Haziran 1949 tarihinde yiiriirliige
girdiginden bu devlet tarafindan beslenen sanat kurumu iki sahnesiyle 1 Ekim 1949

tarihinde ¢aligmaya basladi” (Nutku, 1985, s.324- 325).

Tiyatro ve operanin bir arada disiiniildiigii bu kurum tiyatro ve miizik sanatinin bir
arada hareket ettiginin bir gostergesidir. Iki sanat dalinin birlikte diisiiniildiigii bu kurum

miizikli tiyatro alaninda da 6nemli calismalar yapilmasina yardimct olmustur.

Ankara Devlet Konservatuvari miidiirlerinden Orhan Saik Gokyay’a ait Devlet
Konservatuvar: Tarihgesi isimli kitapta, Avrupa tiyatrosu iki tiirde ele alimmistir. 11k tiir
olan tiyatro Stagiona’nin (mevsim tiyatrosu, seyyar tiyatro), yurt disindan gelen misafir
tiyatro topluluklarindan olusan ve genellikle {inlii isimlerim 6n plana c¢ikarilarak
temsiller verdigi belirtilmistir (Gokyay, 1941, s. 47). Bu tiir bir tiyatronun iilkemizde
oyuncu yetistirme ve tiyatro kiiltlirlinii gelistirme amaclarina hizmet etmeyecegi
savunulmugstur. Konumuzu ilgilendiren ve énemle {izerinde durulan ikinci tiir tiyatro su

sekilde aciklanmistir:

Repertuvar tiyatrosu. Iste milli tiyatro budur. Bir milli tiyatronun kurulmas: igin ilk
sartlar Turkiye’de fevkaldde miisait bir sekilde mevcuttur. Bu sahne, burada
faaliyetleri ile, bir milletin hakiki kiiltiir miyar1, ahlaki goriislerin ve kudretlerin saiki
ve tesekkiilii manasinda bir miiessese; gilinlik meselelerin manevi platformu; dil
tasfiyesinin ve incelmesinin bakim yeri; dramatik ve miizikal mahsullerin tegvikgisi;

en istenen ve miiessir milli musiki terbiyesinin zemini olmak sartiyla, nihayet
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asirlardan beri hakiki bir milli tiyatrodan istenilen vazifeyi yerine getirebilir

(Gokyay, 1941, s. 49).

Bu yaklagima gore, milli tiyatronun kurulabilmesi icin, seyyar tiyatrolar yerine
repertuvart olan tiyatro anlayisi ililkemiz i¢in daha uygun goriisii savunulmaktadir.
Milletin kiiltiirii, ahlaki, giicliniin giidiilenmesi, dilin yozlasmamasi i¢in tiyatro énemli
bir ara¢ olarak diisiiniilmektedir. Biitiin bu hususlarin yani sira, miizikli tiyatronun da
kullanilabilecegi ve bu suretle milli tiyatronun olusturulabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
yaklasimda konumuz agisindan 6nemli buldugumuz nokta sudur. Miizikli tiyatro sadece
bir eglence aract olarak goériilmemis, tiyatro yoluyla hedeflenen amaglarin

gerceklestirilmesine yardimci olacak bir tiir olarak degerlendirilmistir.

Repertuvar tiyatrosu anlayisinin benimsenmesi ile kurulan Devlet Tiyatrolar
baslangigta Devlet Tiyatrosu ve Operasi olarak adlandirilmis, opera kurumu da
tiyatronun icinde diisiiniilmiistir. Bu kurumun tiyatro ve opera baghiginda iki ayri

miidiirliige ayrilmasi ise daha ilerleyen siiregte gergeklesmistir.

1962- 1963 doneminde, iinlii Amerikali koreograf Todd Bolender’in oyun ve dans
diizeniyle, Amerikan miizikali Op Beni Kate biiyiik masraf edilerek goz kamastirict
bir bi¢cimde sahneye ¢ikiyordu. Bundan sonra Devlet Tiyatrosu oyun dagarinda her
yil bir miizikal bulundurdu. 1965- 1966 doneminde ise, bu sanat kurumu iki ayr1
genel midirlik oldu. Devlet Tiyatrosunun basimna Ciineyt Gokger, Opera ve

Bale’nin bagina da Aydin Giin atandi (Nutku, 1985, s. 326-327).

Ankara’da bu gelismeler olurken, Istanbul’da da Osmanli’dan devralinan Dartilbedayi
tiyatro hayatina devam etmistir. Dariilbedayi Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet Donemi’ne
kadar varligimi siirdiirebilmis ve Tiirk tiyatrosunun gelisimine ¢ok onemli katkilar
sunmus bir kurumdur. Dariilbedayi 1930 yilinda daha ¢ok bagislarla sanat hayatim
devam ettirmeye calisan bir tiyatro kurumuydu. Dariilbedayi’de isim degisikligine

gidilen siireci Ozdemir Nutku su sekilde ifade etmektedir:

1927 yilinda, Tirk hiikiimeti, yurdun her yaninda tiyatrolar kurma egilimini
gostermistir. 1930 yilinda ¢ikan Belediyeler Kanunu’nun 15. Maddesinin 59. Fikrasi
ihtiyari bir gérev olarak belediyelere tiyatro binasi yapmak ve tiyatro toplulugu
kurmay1 tanimistir. Bu yasayla, Dariilbedayi daha saglam bir temel {izerine

oturmusgtur; ¢linkii o giine degin yardim olarak para alan bu sanat kurumu, artik
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belediyenin esas biitcesinden ayrilacak belli bir 6denekle {ivey evlathiktan
kurtuluyordu. Bdylece, bu kurum 1931 Nisan ay1 iginde Istanbul Belediyesine bagh
bir kurum oldu. 1934 yilinda da adi Sehir Tiyatrosu olarak resmen degistirildi
(Nutku, 1985, s. 318-319).

Dartilbedayi’nin devami olan Sehir tiyatrolari, repertuvarinda her zaman miizikli
oyunlara yer vermistir. “Dariilbedayi’de oynanan ilk operet Hasan Ferit’in besteledigi
Yalova Tiirkiisii’diir. Daha sonra ayni1 sezon Celal Esad Arseven’in besteledigi Saatci
opereti oynanir. Bu déoneme damgasini vuran besteci ise Cemal Resit Rey’dir” (Utku,
2005:9). Miizikli tiyatronun bir ¢esidi olan operet, o donemlerde elestirilmesine ragmen,
en ¢ok ragbet goren tiirlerden birisi olmustur. Dariilbedayi’de neden operet sahnelendigi

konusunu Ozdemir Nutku, su sekilde aktarmaktadir:

Operetlere nigin baglanmistir? Bunlar basarili mudirlar? Bu sorulari kisaca
yanitlamak gerekir; ¢ilinkii Dariilbedayi’nin operet oynamasi edebiyat ¢evrelerince
iyi karsilanmamis ve birgok tartigmaya yol agmustir. 28 Nisan 1929 tarihinde

¢

Milliyet Gazetesinde ¢ikan bir haber bu konuda bizi aydinlatiyor. “...Emanet bu
hususta Ali Ekrem ve Celal beylerin miitalaasint soracaktir. Bu hususta Muhiddin
Bey demistir ki: Konservatuvar, memleketin musiki zevkine hizmet eden bir
miiessesedir. Simdi operet ve sonra da opera viicut bulacaktir. Bu basladig giinden
itibaren yirmi sene sonra kamil bir netice verecek bir tesebbiis olacaktir.” Bu
yazidan anladigimiz gibi, Istanbul Belediyesi ilerinin opera ihtiyacim karsilamak
i¢in bu operetlerin yerli hava getirilerek yapilmasini uygun bulmustur (Nutku, 1969,

s. 119).

Yani burada da nihayetinde operet yoluyla opera temsilinin hedeflendigi goriilmektedir.
Aslinda operet sahnelenmesi, o donemde oldukca elestirilmis ve tiyatronun ciddi bir
tiirii olarak goriilmemistir. Dariilbedayi’de operet tiirli miizikli oyunlarin repertuvara

alinmasinin gerekliligi su sekilde agiklanmaktadir:

Bir yandan agir bash oyunlar oynarken, 6biir yandan halki tiyatroya gekecek, hafif
musikili oyunlar da gerekiyordu. M. Kemal Kiigiik, bugiin her nevi tiyatro eserine
ihtiyactmiz var diyordu, Ciinkli diinyanin hi¢bir milletinde bizim memleketteki
kadar simf farki yoktur. Kemal Kiigiik’iin simif farki diye agikladigi, o zamanki
seyircinin kiiltiir ve begeni ayricalig ile ilgilidir. Seyirciyi tiyatroya ¢ekebilmek icin
onu sikmamak, siirekli ciddi ve agir oyunlar oynayip korkutmamakt: (Nutku, 1969,
S. 69).
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Miizikli oyunlarin seyircinin ilgisini ¢ekecegi diisiincesi, Dariilbedayi ve sonrasinda
Sehir Tiyatrolar1 repertuvarlarinda miizikli oyunlarin  kendisine yer bulmasim
saglamistir. Gergi operet sahnelemenin tamamen bir zorunluluk oldugunu savunan
tiyatro Muhsin Ertugrul, durumu su sekilde degerlendirmistir: “Ug Saat Opereti, Bir Olii
Evi piyesinin biitlin bir haftada getirdigi hasilati bir Cuma giinii, daha fazlasiyla temin
ediverdi. Bu bizim aglayarak kaydetmemiz lazim gelen bir neticedir. Cilink{i operet
Dartilbedayi igin arizi bir seydir. Sanat, gaye, mefkire, ideal Oliiyor, varsin Olsiin...
Yasasm para” (Nutku, 1969, s. 70). Operet tiiriiniin daha popiiler bir miizikli tiyatro
oldugunu diistinecek olursak, donemi igindeki elestirilerin kismen haklilik payr vardir.
Ciinkii bu kurumda, esas amag klasik ve biiyiik oyunlarin sahnelenmesiydi. Ama su
gercegi de sOylememiz gerekir. Dariilbedayi gibi kokli bir kurumun, sahne yasantisini
devam ettirebilmesi i¢in gereken maddi kaynagin saglanmasinda, donemin miizikli tiirii

olan operetlerin 6nemli bir maddi katki sundugu da bir gergektir.

Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrosunda oldugu gibi, Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda da
miizikli oyunlar izleyici tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Cumhuriyet Dénemi sanat
anlayisinda tiyatro sanati her zaman 6n planda tutulmus ve kurumsallagsma anlaminda
kendisinden once gelen Tanzimat ve Mesrutiyet Donemi’ne gore daha iy1 yapilanmistir.
Bu donemde, gerek ihtiyag duyulan oyuncu kadrolarinin yetistirilmesi, gerekse
tiyatronun kurumsallasmasi agisindan oldukg¢a 6nemli calismalar yapilmistir. Diger bir
yandan miizikli tiyatro alaninda yetisen yerli bestecilerimiz, Cumhuriyet Doneminin
miizikli tiyatro agasindan bir bagka kazanimi olarak degerlendirilebilir. Giiniimiizde
Devlet Tiyatrolari, Ankara, Istanbul, izmir, Bursa, Adana, Trabzon, Diyarbakir,
Antalya, Erzurum, Konya, Sivas ve Van olmak {izere 12 ilde kadrolu personel ve
sozlesmeli personel istihdam etmek suretiyle faaliyetlerini devam ettirmektedir. Devlet
Tiyatrolar1 Gaziantep, Malatya, Samsun, Corum, Zonguldak, Kahramanmarag, Denizli
ve Ordu illerine turne diizenleyerek c¢alismalarini siirdiirmektedir. Biitiin bu
yapilanmalar tiyatronun gelismesine, dolayisiyla tiyatronun bir tiirii olan miizikli
tiyatroyu da olumlu yonde etkilemistir. Devlet Tiyatrolar1 kurulusundan giiniimiize 808
yerli, 454 ceviri miizikli oyun sahneleyerek toplam da 1262 miizikli temsil vermistir

(http://95.0.22.114:8088/userPandtgm/user_home_dtgm.php).

Devlet Tiyatrolarmin yani sira kurulan dzel tiyatrolar da bu donemde hem tiyatro hem

de miizikli tiyatro adina Onemli isler yapmaktadir. Ama o&zel tiyatrolarm devlet
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tiyatrolart gibi ddeneklerinin olmayisi, miizikli oyun sahnelemelerinin Oniindeki en

bliyiik engeldir.

1.5.3. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Tiyatro Anlayisi

Daha onceki boliimlerde belirtigimiz gibi Tiirk Tiyatrosu, geleneksel tiyatro tiirlerinden
baglayarak miizikli tiyatronun her zaman benimsendigi bir siire¢ gecirmistir.
Cumhuriyet’in ilk zamanlarinda hem Tanzimat hem de Mesrutiyet tiyatrolarinda
sahnelenen miizikli oyunlarin temsillerine devam edilmistir. Mesrutiyet Donemi’nde
faaliyet gosteren bazi tiyatro topluluklari, bu donemde de faaliyetlerini siirdiirmiislerdir.

Metin And, bu topluluklar1 ve sahneledikleri oyunlar1 su sekilde belirtmektedir:

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Mesrutiyet’ten kalma topluluklar oyunlarim
stirdiiriyorlardi. Bu doénemde uzun siiren miizikli tiyatro ¢aligmalarini siirdiiren
Muhlis Sabahattin, Cemal Sahir ilk yillarda da temsiller veriyorlardi. Hale Opereti,
Sehir Operet Heyeti, Istanbul Sehir Operet Heyeti bunlardan belli bashlaridir.
Mesrutiyet’in  biiylik operetgisi Benliyan 1923’te oldiikten sonra toplulugu
dagilmisti. 1928°de Tiirk Opereti Cemal Sahir ve Nivart Hanimin birlesmesiyle Sark
Opereti olmugtur. Gene ayni yil Hle Opereti Caresaz, Maskot, Yunus Efendi
Duymasin, Cardas Fiirstrin, Monbey, Eski Yuva, Arsin Mal Alan operetlerini
oynamistt. Ankara Opereti Cumhuriyet adini almig, Leblebici Horhor’u oynamusti.
1929°da kurulan bir operet toplulugu da Siireyya Opereti’ydi. Siireyya Opereti
1929°da Monbey, Marica, Telefoncu Kiz, Tarla Kusu, Caresaz, Maskot, Yunus
Efendi Duymasin, Manoilita, Mechul Ayse, Kumrular gibi yerli ve uyarlama
operetleri oynamistir (And, 1970, s. 321).

Gortildigi gibi bu erken Cumhuriyet Donemi, Tanzimat ve Mesrutiyet’te oldugu gibi
miizikli tiyatronun bir tiirii olan operet Orneklerinin sergilendigi bir donemdir.
Mesrutiyet Donemi’nde oldukca basarili eserler besteleyen Muhlis Sabahattin’in
eserleri, Cumhuriyet Donemi’nde de sahnelenmeye devam etmistir. Bu agidan
bakildiginda Muhlis Sabahattin miizikli tiyatro tarihimiz acisindan bir gecis donemi
bestecisidir. Yukarida ad1 gegen bir diger 6nemli isim ise Cemal Sahir’dir. Cemal Sahir

Tirk tiyatro tarihine Tiirk Operet Ustas1 diye gegmistir.

26 adapte ve 10 telif eseri bulunan Cemal Sahir, 1902’de Istanbul’da dogdu.

Budapeste Konservatuvarinda egitim almistir. Cemal Sahir yurda dondiigii zaman
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tek arzusu, Budapeste ve Viyana’da hayranlikla izledigi operet tiyatrosunu
yapabilmekti. Fakat arzusunu hemen yerine getiremedi. Once Istanbul Opereti’nde
Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi’nde Safi Celebi roliiyle tiyatro severlerin
karsisina ¢ikti. Sahir adiyla kurdugu toplulukla, Sehzadebasi’nda oynanan Mechul
Serseri operetiyle ilk batili opereti sunmus oldu. Bunu Tarla Kusu, Maskotun
temsili, Emmerich Kalman’in diinyaca iinlii Cardas Fiirstin’i takip etti (Kutulus,

1987, s. 141).

Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillari, Mesrutiyet topluluklarinin devam ettirdikleri operet
temsilleriyle anilmaktadir. Bu topluluklarin sahneledigi operetlerin yani sira yeni
operetlerde yazilmaya baslanmistir. Bu operet bestecilerinin en 6nemlilerinden birist,
ayn1 zamanda Tiirk Besleri diye anilan grubun en yasl tiyesi olan Cemal Resit Rey’dir.
Cemal Resit Rey, librettosu agabeyi Ekrem Resit Rey’e ait olan oyunlar iizerine
miizikler yazmistir. Bu oyunlardan hala akillarda kalan Liikiis Hayat Opereti’dir. ilk
kusak bestecilerinden olan Cemal Resit, miizigin diger tiirlerine gore daha hafif ve sanat
degeri olmadig: iddialara ragmen operet tiiriinde eser veren ilk bestecimizdir. Rey halki
coksesli miizige alistirmak i¢in operetin Onemli bir tiir oldugunu su sekilde
aciklamaktadir: “Bir insan1 cezbetmek (kendine ¢ekmek) i¢in o insana tebessiim etmek
icap eder (giilimsemek gerekir). Operet bir tebessiimdiir. Operalar, giic anlasilir

senfoniler halki cezbetmez. Bunu bilerek ve isteyerek yaptik.” (Tuncay, 2010, s.45)

Cemal Resit, anlasilmas1 daha gii¢c olan opera ve senfoni tiirlerine gore, operet tiiriiniin
halk tarafindan daha kolay kabul gorecegini savunmaktadir. Miizikli tiyatronun halkin
miizik egitiminde kullanilabilecegi, Ahmet Adnan Saygun tarafindan da kabul goren bir
diisiincedir. Bu dogrultuda Saygun’da miizikli tiyatro iizerine caligmalar yapmustir.
Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin - bir  yansimasi olarak, ilk kusak
bestecilerinden Ahmet Adnan Saygun; Ozsoy, Tasbebek operalarni, Necil Kazim Akses
ise Bay Onder isimli déneminin ilk opera drneklerini bestelemislerdir. Bu operalar,
erken Cumhuriyet Donemi’nde, milli sahne miizigi olusturma ¢abalarinin en belirgin

irtinleridir. And bu siireci su sekilde anlatmaktadir:

Bu {i¢ oyunun ikisi Atatiirk’iin Onerisi ilizerine opera yapilmistir. Bunlardan Bay
Onder’i Necil Kazim Akses, Tas Bebek’i Ahmet Adnan Saygun bestelemistir. Bay
Onder ayrica opera librettosu olarak da yaymlanmistir. Atatiirk bu iki operanin yan
sira komsu ve kardes iilke Iran’in Devlet Baskaninin Tiirkiye’ye gelisini gbz oniine

bulundurarak konusunu kendisinin verdigi ve gegmiste Iran’la Tiirkiye arasinda
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dostlugu ve kardesligi vurgulayan bir efsaneye dayanan Ozsoy’u yazdirarak bunun
bestelenmesini Ahmet Adnan Saygun’a vermistir. Kisa zamanda yazilip
seslendirilen opera 1934 yilinda iki devlet bagkaninin hazir bulundugu gosterimde
sergilendi. Bu olay ayrica Tiirk Ulusal Operasinin kurulusuna ilk adim olmustur

(And, 1983, s. 78).

Bu dénemde miizikli tiyatronun bir tiirii olarak degerlendirilen opera 6rnekleri devletin
izledigi ¢ok sesli miizik politikasinin bir geregi olarak yazilmistir. Bizzat Atatiirk’iin bu
opera librettolarinda diizeltmeler yaptigi da kaydedilmektedir. Dénemi icinde bir
degerlendirme yapacak olursak yazilan operalar diplomatik bir unsur olarak da
kullanilmigtir. Ismarlama olan bu operalarla, Cumhuriyet rejiminin kisa siirede kendi
sahne miizigini olusturabildigi gosterilmek istenmistir. Ahmet Adnan Saygun ve Necil

Kazim, Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenen bazi oyunlara da miizik yazmislardir.

Yine Tiirk Besleri olarak adlandirilan gurubun bir {iyesi olan Hasan Ferit Alnar, 16
yasinda Kelebek Zabit isimli bir operet bestelemistir. Eserle ilgili bildigimiz tek sesli bir
operet oldugudur. Yapmis oldugumuz arsiv arastirmalarinda eserle ilgili herhangi bir
nota Ornegine ulagilamamugtir. Ferit Alnar Carl Ebert ile Ankara’daki ilk opera

temsillerinin diizenlenmesi i¢in 6nayak olmustur.

Tiyatro miizigi yazan Cumhuriyet Donemi’nin ikici kusak bestecileri olarak
adlandirabilecegimiz Muammer Sun, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Yal¢in Tura
en One ¢ikan isimlerdir. Yal¢in Tura, bu besteciler arasinda miiziklerini yazmis oldugu
Kesanli Ali Destani ile bir ilke imza atmistir. Tiirk tiyatrosunda yazilmis olan ilk epik

tiyatro 0rnegi Kesanli1 Ali Destan1’dir.

Cumhuriyet Dénemi miizikli tiyatro anlayisini 6zetleyecek olursak, miizik inkilabi ile
tiyatro alaninda yapilan calismalar bir arada gotiiriilmistiir. Milli sahne miizigi
olusturma amaci dogrultusunda miizik ve tiyatro sanatlar1 bir arada dislniilmistiir.
Miizik alaninda oldugu gibi geleneksel mirasi yok sayan bir anlayisin tersine
Cumbhuriyet Tiyatrosu repertuvari, kendisinden once gelen Tanzimat ve Mesrutiyet
repertuvarindaki segkin drneklerin dahil edildigi bir sekilde gelismistir. Bunun en giizel
ornegi Musahipzade Celal, Sinasi, Ali Bey, Namik Kemal gibi pek c¢ok yazara ait
oyunlar Cumhuriyet tiyatrosu repertuvara alinmistir. Kendisinden 6nceki donemleri
reddetmedigi gibi yeni oyunlar iiretilmesi anlaminda da oldukca 6nemli isler yapildigi

sOylenebilir. Bu durumun bir yansimasi olarak miizikli tiyatro alan1 da daha esnek ve
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halkin begenisine gore bir gelisim sergilemistir. Bu donemde miizikli tiyatro alani
ge¢cmis miizik mirasin tamamen reddedilmesi tizerine degil, Tiirk miiziginin her tiiriiniin
kullanildig1 bir anlayisi benimsemistir. Bunun yani sira miizikli tiyatro, herhangi bir

miizik ¢esidiyle sinirlandirilmamis olup miizigin her tiiriinden faydalanilmistir.

Baslangicta operet olarak adlandirilan tiirler sahnelenmistir. Bu donem operetlerinin en
seckin 6rnekleri Cemal Resit Rey ve Muhlis Sabahattin tarafindan bestelenmistir. Metin

And, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki miizikli tiyatroyu su sekilde degerlendirmektedir:

Operet adi altinda bu donemin basindan beri c¢ok tutulan bir tirdiir. Bu tiir
geleneklerimize de yatkindir. ilk baglarda Cemal Sahir, Muhlis Sabahattin’in
Siireyya Opereti’nin, ondan sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun &zellikle Cemal
Resit Rey’le Ekrem Resit Rey’in ¢ok tutulan miizikli oyunlari, bunu izleyen Ses
Opereti donemindeki miizikli oyunlar ve bu tiirde ciddi yazarlarin ve bestecilerin

yarattig1 saglam eserler (And, 1983, s. 481).

Operetlerin bestelendigi siiregcten sonra, Haldun Dormen’in &nciisii oldugu Bulvar
Tiyatrosu niteligindeki miizikli oyunlar popiiler olmaya baslamistir. Bulvar Tiyatrosu;
eglenceyi On planda tutan, ciddi toplumsal konulara deginmeyen vodvil veya burleks

tipi miizikli giildiiri amaci tastyan bir tiirdiir.

Bulvar oyunu niteligindeki, degisik nitelikteki ilk miizikli oyunu 1960/61
doneminde Haldun Dormen sahneye koydu. Sokak Kizi frma artik ¢ignene ¢ignene
sastlagmis duruma gelen operetlerin yerine bdyle hafif bir miizikli oyun seyirciler
icin ilging olmustu. Ustelik bu oyunun ¢alismasinda nitelikli kisiler de calisnuslardi.
Irma hem ilgi gordii, hem de desteklendi. Bunun iizerine cesitli 6zel tiyatrolar
miizikli oyun caligmalarina girigtiler. Kent oyunculari, 1964 yilinda, Brecht’in
yazdig1 ve Kurt Weil’in bestelemis oldugu Ug Kurusluk Opera adli basyapit1 seyirci
ontine ¢ikardi. Bu miizikli tiyatro gosterileri agisindan biiyiik bir asamaydi. Ayn1 y1l
Dormen Tiyatrosu Turgut Ozakman’in yazdigi ve Biilent Arel’in besteledigi yine

niteligi yiiksek Bulvar isimli bir oyun getirdi (Nutku, 1982, s. 14).

Miizikaller donemi olarak adlandirabilecegimiz bu doénemde, Devlet Tiyatrolar1 bu
akima sessiz kalmamig ve Amerikan miizikalleri sahnelemeye baglamistir. 1964 yilinda
Haldun Taner’in yazdigi ve Yalgin Tura’nin besteledigi Kesanli Ali Destani biiyiik

basar1 kazanmig ve miizikli tiyatroya yeni bir soluk getirmistir. Giinlimiizde dahi
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kendisinden soz ettiren ve sahnelenen Kesanli Ali Destani miizikleriyle de oldukga

begeni kazanmustir.

1970’11 yillara gelindiginde miizikli tiyatronun daha siyasi ve sosyal konular isledigi

soylenebilir. Ozdemir Nutku, 1970°1i yillar1 su sekilde degerlendirmistir:

Yetmisli yillara girdigimizde miizikli oyunlarin daha gok toplumsal ve siyasal igerik
aldigmm1 goriiyoruz. Ancak o6zellikle 1979°dan sonra miizikli oyunlar1 iki ydnde
degerlendirebiliriz. Biri bilingli olarak topluma katkis1 disiiniilerek sahneye getirilen
oyunlar, 6biirli de bir takim biiyiik sermayedarlarin, kazang saglamak i¢in Broadway
tipi miizikli giildiirii gosterileri... Yetmisli yillarda 6n plana ¢ikan bir besteci hic
kuskusuz Timur Selguk’tur. Onun Tak-Tik, Kiiciik Adam Ne Oldu Sana, Hikdye-i
Mahmud Bedreddin vb. oyunlar i¢in besteledikleri 6rnek yapitlardir. Bundan baska
Orta Oyuncularin Sahlart da Vurdular adiyla oynadiklart giildiirii, miizik agisindan
pek dnemli olmasa bile icerik ve ele alimis yoniinden ilgingtir. Ikinci yolda gidenler,
yalnizca kazang saglamaya yonelik olup gazinolara gelmede ckonomik giicii

olmayan kisilere sarki, kantolar dinletmeyi hedef alan kisilerdir (Nutku, 1982, s. 14).

Nutku’nun elestiride bulundugu miizikli komediler, igerik olarak c¢ok iyi bir senaryoya
sahip olmasalar bile i¢lerinde miizikleriyle anilacak olan Hisseli Harikalar Kumpanyasi,

Yedi Kocal1 Hiirmiiz gibi 6nemli 6rneklere de rastlamak miimkiindiir.

Daha sonraki siireglerde Turgut Ozakman, Giingér Dilmen, Aziz Nesin, Nazim Hikmet,
Giingér Dilmen gibi tiyatro yazarlarina ait olan oyunlarin miizikli oyun olarak
sahnelendigini gérmekteyiz. Halen devam eden bu siirecte operet, miizikal ya da sadece

miizikli oyun denilen farkli isimlerde miizikli tiyatro faaliyetleri devam etmektedir.

Giiniimiizde ise Yalgin Tura, Cem Idiz, Turgay Erdener, Server Acim, Atilla
Ozdemiroglu, Timur Selguk, Babiir Tongur, Can Atilla, Tolga Cebi, Kemal Giiniig,
Nedim Yildiz ve Melih Kibar tiyatro miizigi alaninda oldukca 6nemli ¢alismalar yapmis
olan isimlerdir. Miizik tiiri olarak son derece genis bir yelpazede
degerlendirebilecegimiz miizikli tiyatro; diinya klasiklerinden yerli oyunlarimiza kadar

genis bir repertuvari icermektedir.
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2. BOLUM

CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSUNDA MUZIKLI
OYUNLAR VE TiYATRO MUZIiGi BESTECILERI

2.1. Cumhuriyet Dénemi Miizikli Oyunlar ve Besteciler

Bu boliimde Cumhuriyet Donemi’nde miizikli tiyatro alaninda g¢aligmalar yapmis
bestecilere ve miizikli tiyatro eserlerine yer verilmistir. Calismamizda bulunabilen
eserlerin notalar1 telif haklan ile ilgili diizenlemeler nedeniyle, belli bir oranda yer
verilmistir. Bestecilerin kisa biyografileri ve miizikli tiyatro alaninda yaptig1 caligmalar
yer verilmistir. Incelemis oldugumuz besteciler icerisinde nota 6rnegi veremedigimiz
isimler Muammer Sun, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Babiir Tongur, Can
Atilla’dir. Bu bestecilerin miizikli tiyatro eserlerine ait nota drnekleri Devlet Tiyatrolari
Belgelik Bolimii’nde bulunmakta olup, telif haklari ile ilgili diizenlemeden dolay:

tarafimiza verilmemistir.

2.1.1. Cemal Resit Rey

Cemal Resit; Tiirk Besleri olarak adlandirilan grubun en yash iiyesidir. Besteciliginin
yani sira egitimci yonii de olan Cemal Resit Rey, Cumhuriyet Dénemi miizik
politikalarina yon veren isimlerden birisi olmustur. Senfoni, opera, oda miizigi,
kongerto, film miizigi, mars, operet gibi uluslararast miizigin hemen her tiirtinde
caligmalar yapmistir. Cemal Resit Rey’in bestecilik yoniinii Olcay Kocgak su sekilde
ifade etmektedir: “Besteci Cemal Resit Rey, Osmanli kiltirinden Cumbhuriyet
kiiltliriine gecis doneminin unutulmaz bestecisi ve Tiirk popiiler kiiltiiriiniin dnciistidiir”

(Kogak, 2006, s. 5).



201

Cemal Resit Rey, aslinda bir gecis donemi bestecisidir. Yasamis oldugu donem ve almis
oldugu egitim ve c¢ok kiiltiirlii yap1 eserlerine yansimistir. Besteci olarak Osmanlinin
son donemlerini gormiis, Avrupa miizik kiltiiriinii bilen ve geng Cumhuriyet’in ilk
temsilcilerindendir. Dogal olarak eserleri Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin birlesmesinin ¢agdas

bir sentezi niteligindedir.

Cemal Resit Rey kiiclik yasta miizik yetenegi gostermis, sekiz yasinda bir vals
bestelemis ve ilk piyano derslerini annesinden almistir. Tlkogrenimine Galatasaray
Lisesi’nde baslamis, iki yil bu kurumun 6grencisi olmustur. Kamil Pasa kabinesinde
dahiliye nazirt olan babasi, Babiali vakasindan sonra, 1913’te memleketi terk etmek
zorunda kalinca ailesini toplayarak Paris’e yerlesmistir. Cemal Resit de orta
O0grenimine Lycée Buffon’da devam etmis, bu arada iinlii piyano pedagogu
Marguerite Long’un 6grencisi olmustur. Aile, Birinci Diinya Savagi’nin baglamasi
ile Paris’ten Cenevre’ye gecmistir. Cemal Resit de egitimini St. Antoine Koleji’nde
ve Cenevre Konservatuvari’nda siirdiirmistiir. 1920’de Paris’e donerek yine
Marguerite Long’un piyano kurslarina katilmig, Raoul Laparra’dan kompozisyon
dersleri almusg; ayrica Gabriel Faure ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile orkestra

sefligi cahsmustir (Ilyasoglu, 1998, s. 26).

Cemal Resit Rey’in ¢ok cesitlilik arz eden eserleri tiir olarak su sekilde 6zetlenebilir:
“Operalar, operetler, Roviiler, Sahne i¢in miizikler, koro eserleri, orkestra eserleri,
koncertolar ve konsentan eserler, san ve orkestra eserleri, oda miizigi, piyano eserleri,

sarkilar, marslar, film ve radyo i¢in miizikler” (Aydogan, 1991, s. 77).

Rey, besteciligi bakimindan iic donemde incelenmektedir. “Ilk dénem eserleri
bestecinin halk miiziginden esinlenilerek yarattigi eserlerdir. Ikinci dénem klasik Tiirk
miiziginden etkilenilerek yazilan eserler, iiglincii donem eserleri operetlerinin yani sira
bazilarma gore izlenimci bazilarina gore romantik ozellikler igerir. Ugiincii dénemde
makamsal Tiirk miizigi, tasavvuf felsefesini iceren ve bestecinin i¢ diinyasini yansitan

eserlerdir” (Kogak, 2006, s. 41-42).

Cemal Resit Rey, cok ¢esitli tiirde caligmalarinin yani sira popiiler kiiltiir ve miizige
kars1 mesafeli olmamistir. Miizigin her tiiriinde nitelikli ¢aligmalar yapilabilecegini
savunmustur. Iste bizim konumuzu ilgilendiren operetler ve reviiler bu diisiincenin
driiniidiir. Cemal Resit Rey, kendi ifadeleriyle neden operet besteledigini su sekilde
acgiklamaktadir:
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Cinkii halkimizin operet dinleme arzusu vardir. Malum oldugu iizere muhtelif
operet tarzlar1 vardir. Mesela Klasik Operet Fransa’da biiyiik gelisme gdstermistir.
Viyana Opereti, Musikili Komedi ve en yeni olan operette Revue vardir. Ben
dordiincii sekil olan Operette-Revue’yi tercih ettim. Ciinkii asrin ihtiyaclarini ve asri
tiyatro teknigini en ¢cok gosteren odur. Bu nevi operetler pek ¢ok dekor ve kostiimlii,
dansli ve biiyiik figiirasyonla ve onemli bir mizansenli operetlerdir. Miizigi caz
miizigidir. Bunlara bir¢cok defa tekrarlanan seyircinin aklinda kalabilen canli oynak
ve basit bir iki parga vardir. Ben iste bunu yapmaya c¢alistim. Herkesin
sOyleyebilecegi dans edebilecegi fokstrot, tango, valsler, rumba, blues gibi pargalar
koydum. Bundan bagka ayrica niimero seklinde sark havalar1 ve danslarini da...

(Rey ve Rey, 1932, s. 2-4).

Cemal Resit Rey’in miizikli tiyatro ile ugragmasi agabeyi Ekrem Resit Rey sayesinde
olmustur. Eserlerin tamaminin librettosu Ekrem Resit Rey’e aittir. Ekrem Resit Rey’de

kardesi gibi neden operet yazdigini su sekilde ifade etmektedir:

Bilhassa halki neselendirmek icin, ¢iinkii eglence bir ihtiyactir. Yasadigimiz fen ve
rakam asrinda dimaglar c¢abuk yoruluyor. Zihinler miitemadiyen mesguldiir.
Diinyanin her tarafinda en ¢ok catik kasa, somurtkan c¢ehreye sert bakisa,
diisiinceden burusan alina tesadiif ediliyor. Bunun sebebi hayatin gittik¢e giiglesmesi
ve cetinlesmesidir. Insanlar icat ettikleri makinelerin esiri olmuslardir. Bunlara
dayanabilmek i¢in dimaglarin makinelerden daha siiratli islemesi lazim geliyor.
Biitiin giin hesaplar i¢inde bunalmig bir zihin i¢in géze hos, kulaga zarif bir temsilin
ne dereceye kadar istirahat temin edecegini anlamak pek gii¢ degildir zannederim.
Dariilbedayi’de operet oynandiginda hiddetlenenler oldugu i¢indir. Bunlar sahneyi
bir kiirsii, koltuklar1 da mektep sirast addedenlerdir. Her seyde oldugu gibi, neden
operetle de sanat olmasm? Ni¢in sanati daima ciddi can sikici bir sey kabul edelim?
Tiyatro, denildigi gibi bir gida bile olsa, bunun sadece siyah ve agdali salcadan
ibaret olmamasi lazimdir. Biraz da ara sira hafif, tath seyler yiyelim (Rey ve Rey,
1932, s. 2-4).

Ekrem ve Cemal Resit Rey kardesler, o donemde popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak
degerlendirilen operetlerin toplum i¢in gerekli oldugunu ve operetler yoluyla da sanat
yapilabilecegini savunmuslardir. Cemal Resit bu anlamiyla ¢agdaslarindan ayrilmakta
ve popiiler kiiltiiriinde gerekliligini su sekilde izah etmektedir: “Hig¢bir seyi reddeden bir
insan degilim. Pop miizigini de kabul ederim. Bu tlir miizigin verilerini en ciddi bir

miizigin, bir senfoninin bir kosesine sikistirilmasi miimkiindiir” (Tuncay, 2010, s. 47).
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Resim 20: Cemal Resit (1904-1985) ve Ekrem Resit Rey (1900-1959) kardesler.
(Dariilbedayi,1932,4)

Cemal Resit Rey, bu diisiinceyle operet ve reviilerinde her tiirlii miizikal materyali
kullanmistir. Halki etkilemek ve tiyatroya ¢ekmek i¢in her zaman karmasik érneklerden
yola c¢ikilmamasi gerektigi diislincesiyle yazilan bu operetler, yazildigr donemde 6nemli
basarilar elde etmis ve kazandirdig1 gise gelirleri ile Dariilbedayi gibi bir kokli bir
kurumun en zor anlarinda sahne yasantisina devam edebilmesini saglamistir. Arpad,
Cemal Resit Rey’in miizikli tiyatro icerisindeki yeri ve elde ettigi basariy1 su sekilde

degerlendirmistir:

Cemal Resit Rey, ¢agdas1 Tiirk bestecileri arasinda, bu memleketin gercegini ¢ok iyi
goren ve halk yiginlarini saran hafif miizikli oyunlar veren tek sanatgimizdir. Miizigi
o0grenimini yaptig1 Fransiz ekoliinden bir miizik¢i olarak ciddi eserler, biiyiik eserler
verme ¢abalari, yaraticiliklar1 ve basarilari, yetistigi toplumun miizik egitimi igin
yararli gordiigii hafif sahne eserlerini bestelemesine hi¢ de engel olmadi. Ilk
oynanmistan bu yana topluluklarca sik sik tekrarlanan, Ug Saat, Liikiis Hayat, Deli
Dolu, Saz Caz, Maskara Operetleri Cemal Resit Rey’in miizikli Tiirk tiyatrosu
repertuvarina kazandirdigr eserlerdir. Miizikleri ve librettolartyla her zaman taze

kaldilar (Kogak, 2006, s. 143).
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Cemal Resit Rey’in miizikli tiyatro eserleri, hem o dénemin popiiler kiiltiiriiniin pargasi
hem de miizik tarihi agisindan O6nem arz etmektedir. Cemal Resit’in operet ve revii
seklinde bestelemis oldugu bu ¢alismalar, Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrolarindan beri
siire gelen miizikli tiyatro anlayisi igerisinde bestecilik teknigi bakimindan oldukga
kiymetli eserlerdir. Miizigin biitiin olanaklarindan faydalandigini belirttigimiz besteci,

glinlimiiz miizikli tiyatro anlayisinin da oncii isimlerindendir.

Cemal Resit Rey’in operetleri: Kiiciik Kirmizi Sapkali Kiz- 2 Tablo (1920), U¢ Saat- 3
Perde (1932), Liikiis Hayat- 3 Perde (1933), Deli Dolu- 3 Perde (1934), Saz Caz- 3
Perde (1935), Maskara- 3 perde (1936), Hava Civa-3 Perde (1937), Yaygara 70-
(1969), Uy Balon Diinya (1970), Bir Istanbul Masal: (1970) (Kogak, 2006, s. 50-51).

Sahne miizikleri: Ozyurt- Miizikli prolog- (1933), Firtina- (1934), Hamlet-(1936), Kral
Lehar- (1936), Adalar Reviisii-(1934), Alabanda Reviisii- (1941), Aldirma-(1942), La
Fontaine Baba-¢ocuk miizikali (Kogak, 2006, s. 52).

Bunlarin disinda, Faire Sans Dire (1920), Yan Marek (1920), Sultan Cem (1922-1923),
L’enchantement (1924), Zeybek (1929), Koyde Bir Facia (1929), Celebi (1942), La
Geisha, La Fugitive, isimli operalar1 yazmistir (Kogak, 2006, s. 52).

Operetlerinden Yaygara 70, Uy Balon Diinya, Bir Istanbul Masali Dormen Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir. Diger operet ve sahne miizikleri, Sehir Tiyatrolar tarafindan
sahneye konulmustur. Burada dikkatimizi ¢eken husus, Cemal Resit Rey’e ait biitiin
miizikli tiyatro eserleri Dariilbedayi’nin devami olan Sehir Tiyatrolar1 ve 6zel tiyatro
olan Dormen Tiyatrosu tarafindan sahnelenmis olmasidir. Arastirmalarimizda, Devlet
Tiyatrolar1 repertuvarinda Cemal Resit Rey’e ait hi¢gbir miizikli oyuna rastlanmamustir.

Bu konuyu Cemal Resit su sekilde agiklamaktadir:

Devlet Operast ile higbir temasim olmadi. Hi¢ teklif de gelmedi. Birkag sene dnce
Ciineyt Gokger rahmetli biraderimin vefatindan birkag ay sonra Devlet Tiyatrosu
Umun Midiirligli damgasini tasiyan bir mektup gonderdi. O mektupta;
“Oniimiizdeki mevsim bir operet mevsimi yapmak istiyoruz. Sizin operetlerinizin
bulundugunu ogrendik. Bunlar: bize gonderirseniz okuma kurulumuz bunlar: tetkik
eser ve kabul edelerse biz bunlari sahneye koyariz.” gibi bir seyler yaziyordu.
Kiiplere bindim. Ciineyt Gdkger radyoda rahmetli biraderimin yaninda calist1.
Biraderimin onu bana methettigini hatirlamistim. Mektuptaki tislubu begenmedim.
Ben de sert bir mektup yazdim, “Su, su, su simli operetlerimizin var oldugu

herkesce bilinir. Binaenaleyh bunlar varliklarini, basarilarini ispat etmis eserlerdir.
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En miiskiilpesent (zor begenen) komite halktir. Halk ise bunlari biiyiik bir
tezahiiratla (coskuyla) izledi, dinledi, alkisladi. Bunlar artik sizin okuma komitesine
girecek degildir. Baskaca oynanmamis operetimiz de yoktur.” dedim (Tuncay, 2010,
s. 46).

Cemal Resit Rey’in burada vurgulamaya ¢alistig1 konu, halkin begenisinin lizerinde bir
otorite olamayacagidir. Bahsi gegcen bu operetlerin zamaninda halk tarafindan ¢ok
begenildigi ve zaten basarili oldugu anlatilmistir. Cemal Resit bu operetleri yazdigi
donemde iilkemizde de, Amerikan tarzi My Fair Lady gibi miizikallerinden
sahnelendigini hatirlatarak sozlerine su sekilde devam etmektedir: “Elbette diinyanin
her tarafinda oynanan bir My Fair Lady’nin bizde de oynaniyor olmasi énemlidir. Ama
o tiir eserlere saglanan olanaklar Tiirk yazarlarinin ve bestecilerinin emrine verilse ¢ok
daha giizel eserler bizim tiyatromuz da ¢ikarabilir” (Tuncay, 2010, s. 46). Aslinda
Cemal Resit miizikli tiyatronun bizim tiyatromuz a¢isindan gelisebilmesi i¢in mutlaka
oyun yazarlarinin ve bestecilerin desteklenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bugiin
sahnelenen Broadway tiirii miizikallerin hemen hepsi ¢ok biiyiik biit¢elerin ayrildig:
oyunlardir. Bizde de miizikli tiyatronun gereken destegi almas1 durumunda ¢ok nitelikli

oyunlarin sahnelenebilecegi bir gergektir.

Cemal Resit Rey besteledigi ilk opereti olan Ug Saat, donemin Istanbul Valisi’nin istegi
lizerine yazilmistir. Elde ettigi basar1 ile birlikte Sehir Tiyatrolari’nda temsil edilmek
lizere operet yazdigi donem baslamistir. Besteci kendi sozleriyle bu siireci su sekilde
anlatmaktadir: “Zamanim Istanbul Valisi rahmetli Muhittin Ustiindag Paris’e yapmus
oldugu bir seyahatinde Magador Tiyatrosu’nda Rosemarie operetine gitmis; meftun
olmus, Istanbul’a avdet eder etmez biraderimle beni Belediye Riyaseti’ne davet ederek
miizikli, dansli zengin kostiimlii bir temsil arzu ettigini sdyledi. Biz bunu kabul edince
hemen Ertugrul Muhsin’e telefon etti. Onu da ¢agirdi. Boyle baslayiverdi iste” (Tuncay,
2010, s. 46-47).
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Resim 21: Ug¢ Saat Operetinin Program. (Tiire, 1997, 29)

Ug Saat Opereti, Sehir Tiyatrolari’nin operetler déneminin en parlak drneklerindendir.
Daha once de belirttigimiz gibi bu kurumda, tiyatro etkinliklerinin devam
edebilmesinde o donem sahnelenen operetlerin ¢ok biiyiik bir payr vardir. Geleneksel
tiyatromuzdan baslayarak miizikle sahnelenmis oyunlar sayesinde, seyirci operet tiiriine
kars1 kayitsiz kalmamistir. Bunun bir yansimasi olarak miizikli oyunlar ve operetler
Tiirk seyircisi tarafindan sahnelendigi donem igerisinde ilgiyle takip edilmistir. Rey o

donemi su sekilde anlatmaktadir:

Operetler Sehir Tiyatrosu’nun altin devridir. Bizde tarihe gegebilecek kudrete
erisebilen ilk operet 3 Saat’tir. Oynandig1 ilk mevsimde ya yetmis ya da seksen kere
sahnelendi. O zamanlar en babayigit oyun bir haftadan fazla oynayamazdi. Bazen
haftada sadece iki oyun oynayabilirdi. Seyirci o kadar azdi. 3 Saat opereti miizigi ile
oyunun mizanseniyle, balesiyle, nesesiyle her seysiyle halkin arzusuna, istiyakina
cevap veriyordu. Halk akin akin tiyatroya geldi. Bunun {iizerine bu isin pesini
birakmadik. Cumhuriyetin onuncu yilinda Liikiis Hayat operetini verdik. O daha da
biiyiik basar1 kazandi. Sonra sirasiyla Delidolu, Saz Caz, Maskara oynad: (Tuncay,
2010, s. 44).

Bestecinin operet denilince akla gelen en popiiler ve basariya ulasmis oyunu Liikiis
Hayat Opereti’dir. Bu parganin adina bakildiginda Liiks yerine Liikiis kelimesi

kullanilmistir. Aslinda Liikiis kelimesinin kullanilis nedeni, Batililasma diye tabir edilen
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akimin amacimin disina ¢ikmasi ve tamamen Bati taklidi yasama doniisen kiiltiirel
yozlasmaya ve trajikomik duruma saka yollu elestirel bir gonderidir. Cemal ve Ekrem
Resit Rey kardesler Dariilbedayi dergisinin 43. sayisinda operetin ismi ile ilgili su

aciklamaya yer vermiglerdir:

Liiks degil, Liikiis! Aradaki fark pek biiyiik. Dikkat buyrulsun! Operetimizin ismi
Liiks Hayat olarak telaffuz edilirse ifade etmek istedigimiz sey, daha dogrusu, bir
operetin dar cergevesi icerisine konulmasi igin ¢izmis oldugumuz karikatiirlerin
manast yanlis anlasilir... Liiksiin manasi herkesce malumdur. Liiksiin mukabili
ziynet, pahali bir esya, harci alem olmayan bir seydir. Lakin ‘Liikiis’! ‘Liikiis’!...
Higbir lisanda mevcut olamayan bu uydurulmus kelimedeki &zentiligi, sahteligi
seziyorsunuz, degil mi? Maksadimiz tariz degil, bir latifeden ibaretti (Rey ve Rey,
1933, s. 8).

Aslinda burada insanlar1 eglendirmek 6n planda tutulmus olabilir, ama bir taraftan da
sosyal bir gerceklik olan kiiltiirel yozlagma elestirilmigtir. Cemal Resit Rey’in
operetlerinde karsimiza ¢ikan bir diger husus, ezgisel olarak son derece sade ve herkesin
aklinda kalabilecek kolay melodiler iiretmis olmasidir. Bu durum onun operetlerinin
donemi icerisinde begenilmesinin en biiyiik sebebi olarak degerlendirilebilir. Liikiis

Hayat Opereti’nin miiziklerinin bestelenisi su sekilde olmustur:

Operetin orkestrasinda yer alacak enstriimanlara karar verilir. Operetin bestecisi
Cemal Resit saksafon, klarnet, trombon, trompet, vurmali sazlar ve o zamanin
modast iki piyanodan olusan bir orkestra kurar ve miizikleri yazar. Ancak
besteledigi ilk melodileri bir tiirlii Ekrem Resit’e begendiremez. Bir giin Ses
Tiyatrosu’ndaki odasinda c¢alistigi sirada buldugu yeni melodiyi piyanosuyla
calarken, kapisindaki ¢aycinin da onunla birlikte mirildandigint duyunca bu ezginin
tutacagina ve kulaklarda kalacagina inanir ve Ekrem Resit’e dinletir. Ekrem

Resit’inde onayini alinca sevinerek miizikleri yazmaya devam eder (Utku, 2005:43).

Goriildiigl tizere Cemal Resit Rey’in operetleri ortak bir ¢aligmanin iriiniidiir. Bu
operetlerin librettolar1 Ekrem Resit tarafindan yazilmistir. Operetlerin yazilmasinda
nasil bir yontem izlendigini besteci su sekilde ifade etmektedir: “Biraderim bir mevzu
tasarladi. Bunu bdliimlere ayirirdi. Bunu neye gore yapardi? Sdylenecek olan miizikli
kisimlara, sarkilara, diietlere gore vs. Daha eseri yazmadan bana bestelenecek kisimlari

yazardi. Ben de onlara miizik kompoze etmeye koyulurdum. Ben bestelenecek her seyi
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besteledikten sonra o oyunu yazip bitirirdi. Yani oyunun gidisatina rehber olan miizik
notalari, miizikli boliimlerdi” (Tuncay, 2010, s. 47). Cemal Resit Rey’in operet
bestelemesinde, agabeyi Ekrem Resit Rey’in ¢ok bilyiik payr vardir. iki kardesin

uyumlu g¢aligmalart ve toplumun nabzini iyi tutmalari bu operetleri basarili kilan bir
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Nota 49: Cemal Resit Rey’in Liikiis Hayat Operetinden bir béliim (Utku, 2005: 206-207)

Rey kardeslerin en popiiler opereti olan Liikiis Hayat, donemi igerisinde ¢ok biiylik
basarilar elde etmistir. ileriki donemlerde film olarak da seyirciyle bulusmustur. ilk
temsili ve oynayan oyuncular su sekildedir: “Liikiis Hayat Opereti ilk kez 1933 yilinin
sonbaharinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda sahnelendi. Elde edilen biiyiik basari
lizerine 96 defa temsil sahnelendi. Eserde Hazim Kormiik¢ii: Riza, Vasfi Riza Zobu:
Fistik, Sevkiye May: Saziye, Muammer Karaca da: Memis roliindeydi. Eserde rol alan
Behzat Budak ve Bedia Muvahhit gibi sanat¢ilardan baska Semiha Berksoy da Atifet
roliinii {istlenmisti. Eser 1985 yilinda Haldun Dormen tarafindan Istanbul Sehir

Tiyatrolari’nda tekrar sahnelenmistir” (Kogak, 2006, s. 66-68).

Operetlerinin yani sira miizikli tiyatronun bir tiirii olan revii seklinde tabir ettigi
eserlerde bestelemistir. Bunlar Alabanda ve Adalar Reviistidiir. Bu eserlerden Alabanda
Reviisii ile ilgili cok az bilgi sahibiyiz. Cemal Resit Rey bu eserleri ile ilgili sunlari

belirtmektedir: “Sehir Tiyatrosu’ndan sonra Adalar Giizellestirme Dernegi’nin istegi
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tizerine hazirladigimiz Adalar Reviisii Adalar Yat Kuliibii’nde oynandi. Yine o6zel
tesebbiisiin istegi {izerine Alabanda Reviisii’nii hazirladik. Istanbul Gazinosu’nda
Aldirma diye bir reviimiiz oynadi. Acik hava tiyatrosunda da bir bagka reviimiiz
sahnelendi” (Tuncay, 2010, s. 44). Bu reviilerden sadece Adalar Reviisii’niin notalarina
Istanbul’daki bir sahafta ulasilabilmistir. Nota defteri seklinde basilmis olan eser
muhtemelen seyirciler icin tanitici bir el programu olarak tasarlanmstir. I¢inde esere ait

ornek sarkilar bulunmaktadir.

Resim 22: Adalar Reviisii icin hazirlanan el programimin kapagi (Rey ve Rey,
1934).

Rey kardesler el programinin ilk sayfasinda miizikli tiyatronun bir tiirli olan reviiyii ve

eserlerini tanitmak icin su bilgileri kaleme almislardir.

Esasen reviiniin iki sekli vardir. Birinde dekora, kostiime, dansa zerre kadar
ehemmiyet verilmeksizin mizaha istinat edilir, Paris’te <<Chansonniers>>lerin
kiicliciik tiyatrolarinda oldugu gibi. Bu sekil reviiye (Revue satirique) denir.
Digerinde <<Casino de Paris>>, <<Folies bergeres>> vesaire <<Muzik hol>> de
oynanan revidiir ki, bunda yalniz dekorlara, kostlimlere, danslara, renklere, 1giklara
ehemmiyet verilir. Bizde bu <<Ada Reviisii>>nde reviiniin bu iki seklinden hari¢
kalmak mecburiyetinde bulunduk, daha dogrusu ikisine de hafifce temas etmekle
iktifa ettik (Rey ve Rey, 1934, s. 1).
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El programinda (Biiyiik- Ada Sarkisi), (Haywrsiz Adalar), (Ah Sevgilim), (Balon), (Ah
Laternamu!) isimli sarkilar bulunmaktadir. Muhtemelen eserin biitiin miizikleri el

programina dahil edilmemis ve ismini saydigimiz 6rnek pargalara yer verilmistir.

BUYUK-ADA SARKISI

Tenpe 4 Fox-trot
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Nota 50: Cemal Resit Rey’in Adalar Reviisiinden Biiyiik Ada Sarkisi. (Rey ve
Rey, 1934, s. 16).

AH , LATERNAMU!

Hoderato
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Nota 51: Cemal Resit Rey’in Adalar Reviisii’nden Ah Laternamu (Rey ve Rey,
1934, s. 23).
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Cemal Resit Rey operet besteleme isini, agabeyi vefat ettikten sonra birakmustir.
Zamaninmi bliyiik oranda daha genis soluklu eserler vermeye ayirmistir. Agabeyinin

vefat1 ve ¢ok keyif aldig1 operet yazma isini biraktigini su sekilde dile getirmistir:

Operet yazdigim yillar hayatimin en neseli, en zevkli parcasidir. Ah ne giizeldi o
giinler! Operet gibiydi. Artistlerle kaynasivermistir, cogu giinler provalart bizde,
konakta yapardik. Beraber yemek yer, ge¢ vakitlere kadar konusur, sakalasir, miizik
yapar, sarkilar soylerdik. Ah yine Hazim’1 hatirliyorum; konaga ilk geliste “Sizlere
meftun oldum,” demisti. “Biz tiyatroculara hi¢ benzemiyorsunuz.” Onunla 6liinceye
kadar ¢ok iyi dostlardik. Biraderimin 6liimiiyle benim i¢in operet de kapanmis oldu.
Dedim ya, benden ¢ok rahmetli agabeyimindir onlar (Ersel; Kologlu; Pinar, 2014, s.
422).

Aslinda Cemal Resit’in operet bestelemesinde, Agabeyi Ekrem Resit ve tiyatrocularla
kurmus oldugu bu yakin dostlugun biiyiik bir etkisi vardir. ileriki dénemde tiyatro
oyuncular1 Erol Giinaydin ve Haldun Dormen, Cemal Resit Rey’i tekrar operet yazma
konusunda ikna etmislerdir. Yaygara 70, Uy Balon Diinya ve Bir Istanbul Masali bu
donemin operetleridir. Haldun Dormen, Cemal Resit ile nasil tamistifini su sekilde

anlatmaktadir:

Cemal Resit Rey’i 1970 yilinda tanidim. Faruk Yener israr etmeseydi belki de hig
tanimaya, tanigmaya cesaret edemeyecektim... Erol Giinaydin’la beni Serencebey
yokusundaki apartmana gotiirmiistii. Daha kapida karsilasir karsilasmaz, Erol’da ben
de Cemal Bey’e bayilmistik. Sonra uzun siire igtigimiz su ayr1 gitmedi. YAYGARA
70, Uyy BALON DUNYA ve ISTANBUL MASALI adh ii¢ miizikali birlikte
gergeklestirdik ve Cemal Resit Rey, Erol’unda benim de yasamimizin vazgegilmez
bir parcasi haline geldi. Onunla tamistigimiz ikinci giin, “Size bir siirprizim var.”
demisti. Sonra da oturur oturmaz kosar adimlarla igeri girmis, notasini alip getirmis
ve o inli piyanosunun basina oturup, kisik sesiyle, “Sokagimiz Alaybeyi,
Bilmezsiniz bu késeyi, Istanbul 'un icindeyiz, Ama ama ama baska bicimdeyiz.” diye
YAYGARA 70’in ilk sarkisin1 mirildanmaya baglamisti. Sarkiy1 sdylerken dylesine
mutlu Oylesine keyifliydi ki, miizikalin bestelerini hemen bitirecegi agik segik belli
oluyordu. iki yil siiresince Cemal Resit Rey, Dormen Tiyatrosu’nun en yakin dostu
oldu (Aydogan, 1991, s. 48).

Bu doénem Cemal Resit Rey’in, miizikli tiyatro ile ilgilendigi son siiregtir. Cogu

cevreler tarafindan ciddiye alinmayan miizikli tiyatro Cemal Resit Rey i¢in hem 6nemli
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hem de keyif verici bir caligma alan1 olmustur. Bu operetler, halkin begenisini goz
Oniine alan, popiiler kiiltiirli hi¢cbir zaman kii¢iimsemeyen ve yok saymayan bir ustanin
elinden ¢ikmistir. Bu anlamiyla Cemal Resit ¢agdaslar1 arasinda farkli bir yere sahiptir.
Ne yazik ki yasadigi donemde ne kendisine ne de calismalarina gereken Onem

verilmemistir.

Aragtirmalarimiz esnasinda Cemal Resit Rey’e ait operet notalar1 dahil ¢alismalarinin
bliylik bir boliimiine ulasilamamistir. Notalarinin Cemal Resit Rey’in yasal mirasgisi
Rifk1 Ergiin’iin oglu Osman Nuri Ergiin’de oldugu belirtilmektedir. Fakat Osman Nuri
Ergilin’linde vefat etmesi sonucu su an notalarin nerede oldugu konusunda herhangi bir
bilgiye ulasilamamistir. Aslinda yakin tarihimize ait bu bestecinin ¢ok daginik yerlerde
olan notalarmin arsivlenmemesi biiyiik bir kayiptir. Besteci Yal¢in Tura’nin, Cemal

Resit Rey ile ilgili belirttikleri bu ilgisizligi 6zetler niteliktedir:

Devlet sanat¢iligt da ona ge¢ verildi tabii, uzun siire Cemal Bey’den pek ¢ok sey
esirgendi. O, kendi kabuguna ¢ekildi, hi¢ sesini ¢ikarmadi ama tabii dyle hassas,
duygulu bir insanin incindigi belli oluyor. Kendisine daha sonra bir devlet sanat¢ilig
litfedildi, konservatuvarda hocalik verildi. Fakat devletin sahip ¢ikmasindan ¢ok...
Yani bu olmayacak sey degildi. Ne yazik ki o son yillarda burada degildim ve
kendisiyle o tarihlerde ¢ok sik goriisemedim. Belki o zaman bir seyler yapilabilirdi.
Neyse iste gii¢ bela Istanbul’daki o konser salonuna onun adin1 verdik ve amlar1 hig
degilse fotograflar1 orada duruyor. Ama bana kalsa- hila onun orada bir biistii yok
zannediyorum- notalarin yani sira partisyonlardan ornekler vs. koyarak o konser
salonunun bir kdsesini Cemal Resit Rey kosesi haline getirmek miimkiin olabilir

santyorum (Ersel; Kologlu; Pinar, 2014, s. 422).

Goriildiigl tlizere biirokrasinin yer yer i¢inde bulunup kiiltlir-sanat politikalarina yon
verme calismalart i¢cinde bulunmus olan Cemal Resit Rey bile yasadig vefasizlik
yiiziinden hak ettigini diisiindiigiimiiz ¢ogu payeyi ¢ok ge¢ ya da vefatindan sonra
alabilmistir. Miizikli tiyatro tarihimiz agasindan son derece Onemli bir isim olarak
degerlendirdigimiz Cemal Resit, hayatinin son zamanlarini hastanede gecirmis ve onu

son kez mutlu eden sanat etkinligi ne ilgingtir ki yine bir miizikli tiyatro olacaktir.

5 Ekim 1985 tarihinde aramizdan ayrilincaya kadar Istanbul Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon 6gretmenligi yapan Cemal
Resit Rey’in yasadigr son mutluluk 1985 yilinda Liikiis Hayat Opereti’nin 51 yil

aradan sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmesiydi. Bu temsile Cerrah Pasa



213

Hastanesi’nden ¢ikarilarak getirilen besteci, seyircinin coskulu alkislari ile hayatinin
en son mutlulugunu gorerek duyarak yasadi. Zaten hastanedeki hastalara da bu

operetin {inlii pargalarini 6greterek sdyletmeyi bagsarmigti (Kogak, 2006, s. 45).

Cemal Resit, Cumhuriyet Donemi miizik ve miizikli tiyatro tarihimiz i¢in son derece
onemli bir isimdir. Gerek operetleri gerekse reviileri temsil edildikleri donemde biiyiik
basarilar kazanmigtir. Popiiler kiiltiire higbir zaman mesafeli durmayan Cemal Resit,
toplumun her tiirlii miizige ihtiyact oldugunu savunan bir bestecidir. Operet tiiriiniin
sanildigi gibi kolay bir is olmadigini su ciimlesiyle belirtmistir: “bir operet kuplesi
yazmak bazen koca bir senfoni yazmaktan daha gii¢ olabilir, her iki tiirde de eserler

verdigim i¢in bunu biliyorum” (Ersel; Kologlu; Pinar, 2014, s. 380).

Cemal Resit Rey’in operetlerinin nasil oldugu ve nasil yorumlandig: ile ilgili, ancak o
dénemlerden giiniimiize ulasabilen tas plak kayitlarindan 6grenebiliyoruz. Bu kayitlarin
onemini tiyatro oyuncusu ve plak kolleksiyoneri Cemal Unlii su sekilde belirtmistir:
“Yaklasik on yildir eski kayitlari CD’lere aktariyorum. Cemal Resit’i ve Tiirk
operetlerini Onemsedigim i¢in, kendi ¢apimda yapabildigim kadariyla giindeme
getirmeye ve o c¢evrede duyurmaya gayret ettim. Onemli olduguna inandigim igin,
Oonemsedigim i¢in yapmaya g¢alistim bunu” (Ersel; Kologlu; Pinar, 2014, s. 411). Cok
nadir bulunan bu plak kayitlarinin dijital ortama aktarilmasi, gelecek donemlerde
istifade edilebilmesi i¢in son derece 6nemli buldugumuz bir husustur. Cemal Resit
Rey’e ait miizikli tiyatro drneklerinin Devlet Tiyatrolar1 repertuvaria alinmasi ve bu
eserlerin tekrar sahnelenmesi yerinde bir karar olacaktir. Cemal Resit Rey gibi nice
bestecilerimizin eser notalarina ve yasadiklari donemlerde yaptiklari plak kayitlarina
ulagsmak miimkiin olamayabiliyor. Bu konunun mutlaka Kiiltiir Bakanlig: tarafindan ele
alinmas1 gereken bir konu oldugunu diisiinmekteyiz. Eser notalarinin argivlenmesi, telif

haklar1 ve arastirmacilarin hizmetine sunulmasi son derece 6nemli bir ¢calisma olacaktir.

2.1.2. Muhlis Sabahattin Ezgi

Konumuz agasindan son derece 6nemli olan Muhlis Sabahattin Bey, Tiirk tiyatrosunda
miizikli oyunlar agsindan yazmis oldugu operetleri ile son derece onemli bir yere
sahiptir. Operetleri ¢aginin Otesine ge¢mis her zaman sevilen ornekler arasinda
olmustur. Miizikli tiyatro eserleri sadece Mesrutiyet tiyatrosunda degil, Cumhuriyet

tiyatrosunda da ayri bir oneme sahiptir. Besteci eserlerinin biiyiik ¢ogunlugunu
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Cumbhuriyetin ilanindan sonra besteledigi i¢in Cumhuriyet Donemi kapsaminda

degerlendirilmistir.

Operetleri bakimindan Muhlis Sabahattin’i degerli kilan en 6nemli nokta, yasadigi
cografyaya yabancilasmadan bize ait olan konulari, bizim miizigimizle anlatabilme
basarisina ulagsmig olmasidir. Muhlis Sabahattin’in yazdig1 operetler, o donemde
amaglanan Tirk miizigindeki modernlesme ¢abalar1 icerisinde ornek gosterilmis
eserlerdir. Bunun en biiylik sebebi de Muhlis Sabahattin operetlerinin halk tarafindan

benimsenmis ve begeniyle izlenmis olmasidir.

Resim 23: Muhlis Sabahattin Ezgi (1890-1947) Celal Esad Arseven’in ¢izimi. (Arpad, 1947, 2)

“Muhlis Sabahattin, 1889 yilinda Adana’da diinyaya gelmistir. Babasi Sultan
Abdiilaziz’in Bagsmabeyincisi Hursit Bey’dir. Hursit Bey, zamaninin iistat musiki icra
karlarindan olup, keman, ud, lavta, nisfiye on iki telli tabir edilen bir nevi saz1 gayet
miikemmel c¢alarmig. Musiki muhitinde yetisen Muhlis Sabahattin Bey, kii¢iik yasta
iistiin kabiliyetini gostererek, etrafinda bulunanlarin takdirini kazanmistir” (Rona, 1960,

5. 224).

Muhlis Sabahattin’in miizige olan ilgisi babasi tarafindan anlasilmis ve esine bu konu

ile ilgili sunlar1 sdylemistir: “Oyle seziyorum ki, Muhlis mizikacidan baska bir sey
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olmayacak. Bu sebeple onu tabiatin seyrine birakmaga karar verdim. Eger 6mriim vefa
ederse-giinkii bu arzuyu gosterdigi zaman Hursit Bey 72 yasindaydi. Muhlis’i 12
yasinda, Avrupa’ya gonderecegim. Konservatuvari ikmal etsin ve bir daha memaliki
Osmaniye’ye avdet etmemek ilizere Frenk diyarinda mizikaci olarak kalsin” (Arpad,

1947, s. 3).

Muhlis Sabahattin, kiigiik yasta miizige kars1 yeteneginin sezilmesine ragmen, ciddi bir
miizik egitimi alamamistir. Babasindan gordiigii miizik terbiyesi onun Tiirk miizigi
alanindaki birikimlerinin temelini olusturur. Yasaminda miizigin yani sira bir donem
gazetecilikle de ugrasmistir. Gazetecilik donemi onun ayni zamanda kagak bir hayat
sirdiigi donemdir. Bu donemi bestecinin yegeni Adnan Kokdes su sekilde
anlatmaktadir: “Mubhlis Bey okuldayken gazetecilige heves salmis, Jon Tiirkler koluna
dahil edilmis Sultan Hamit’in takibine ugradigindan Avrupa’ya kagmis. Muhlis Bey
Avrupa’ya kagtig1 zaman pratik bir piyanist vasfina haizdi. Nota bilgisi yok denecek
kadar azdi. Buradan Avrupa’ya kacan miizisyenlerle, bir grup kurup Avrupa’da

konserlere basladilar, oradan da Amerika’ya gog ettiler” (Tarang, 2005, s. 10).

Gazetecilikle ugrastigi bu donemden miizige gecisi ve tiim mesaisini bu ige ayirmasi
yurda dondiigi donemdedir. Burhan Arpad, bu donemi bestecinin kendi s6zleriyle su

sekilde aktarmaktadir:

Pek kiigiik yaslarimdan beri beni diisiindiiren ve korkutan sey kafamin icinde
yasardi. Bir adam diinyaya gelir, sonra oliir gider. Ne bu diinyaya gelisten, ne
yasayistan, nihayet ne de gociisten haberi olurdu. Giiniin birinde ben de herkes gibi
Olecektim; ama yasayisimdan diinyada izler birakmak istiyordum. Bu ihtirasla- bu
kelimeyi kullanmak mecburiyetindeyim- pek geng yasimda politikaciliga basladim.
Kisa siirede adimim cergevesinde bir giiriiltii yarattim. Gazetecilige gectim. Is
basindakilere tedirginlik vermeye baslayinca, hapse atildim. Sonra kagtim. Sugum
bagislaninca memlekete dondiim. Ama Istanbul’a uzak bir kdyde yasamak kaydiyla.
Kigiikliglimden beri korktugum sey gergeklesmek iizereydi. Daha Olmeden

unutulmaya baslamistim. (Arpad, 1964, s. 44).

Bu unutulma diisiincesi Muhlis Sabahattin Bey’i hatirlanacak bir seyler yapmaya
itmistir ve yasaminin geri kalanin1 miizikle ilgilenmeye adamistir. Daha sonra su
sozlerle gerekgesini aciklamaktadir: “Iste bu liizuma kail olusumdur ki beni musikiyle
istigale sevk etti” (Arpad, 1964, s. 44).
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Son derece ¢alkantili bir hayat geciren Muhlis Sabahattin, besteci olarak amacina ulamis
olsa gerek ki yazmis oldugu sarkilar ve operet parcalar1 hem yasadigi donemde hem de

Oliimiinden sonraki yillarda insanlarin hafizasinda yer etmistir.

Muhlis Sabahattin’in bestelemis oldugu operet, miizikal komedi ve revii ¢aligmalari

sunlardir:

1917- 1920 yillart arasinda: Caresaz (Operet),Hilaliahmer Cicegi (Revii), Biyilik
Ates (Miizikal Piyes), Ask Olmez(Miizikal Piyes), Ziihre (Feerik Operet),
Satirzadeler (Miizikal Komedi), Zehra (Miizikal Komedi). 1921-1935 yillan
arasinda: Ayse (Operet Komik), Giil Fatma (Milli Operet), Asaletmab (Fantezi
Operet), Monbey (Miizikal Komedi), Hatirim Igin (Miizikal Komedi), Mutaber Pasa
(Feerik Operet), Anam Kayseri (Miizikal Komedi), Perde Arkasi (Miizikal Komedi),
Kadinlarin Begendigi (Miizikal Komedi). 1936- 1942 yillar1 arasinda: Ask Mektebi
(Operet), Efe’nin Agki (Milli Operet), Kerem ile Asli (Ske¢ Operet), Yerden Goke
(Feerik Operet), Muhasebeci Mutedil Efendi ( Miizikal Komedi), Cingene Aski
(Revii) (Tarang, 2005, s. 55- 56).

Bestelemis oldugu miizikli tiyatro 6rneklerinin sayica fazla olusuna bakildiginda Mubhlis
Sabahattin’in ne kadar iiretken bir besteci oldugu goriilmektedir. Eserleri sadece miizikli
tiyatro ile siurlt degil, pek cok sarki mars ve film miizigi alninda da segkin Ornekler
vermistir. Meshur Hatirla Sevgili, Karadeniz Marsi, Muhabbet Nazli Bir Kustur
bunlardan bazilaridir. Ayni1 zamanda yazmis oldugu miizikli tiyatro sarkilar1 yine

donemin en popiiler olmus pargalaridir.

Muhlis Sabahattin’in besteci kisiligi bazen elestirilmis olsa da ¢ogunlukla onun iyi bir
besteci oldugu yoniindeki goriislerin sayisi olduk¢a fazladir. Bunlardan bazilar su
sekildedir. Tiyatro elestirmeni ve yazar olan Nihat Ozon ve Baha Diirder, Muhlis

Sabahattin’in besteciligiyle ilgili su tespitlerde bulunmusglardir:

“Ampirik bir sanatciydi. Igine dogan nagmeleri ¢ok basit ve ilkel olarak ifade
edebiliyor, biitiin duygularini anlatamiyordu. Bununla beraber, uzun zaman i¢in miizikli

oyun tiiriiniin biiyiik bir temsilcisi olarak kaldi” (Tarang, 2005, s. 15).

Baska bir elestiri yazisinda Tiirk Besleri’nin ilk iiyesi olan ve kendisi de miizikli tiyatro
alaninda basarili calismalara imza atan Cemal Resit Rey, Muhlis Sabahattin ile ilgili su

yorumu yapmistir:
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“Mubhlis Sabahattin Bey ile tamisirdim. Hatta bir aralik onun bir eserini Sehir
Tiyatrosu’nda idare ettim. Eski bir Istanbul efendisiydi. Bati miiziginde istidad1 vardi
ama bilgisi yoktu. Viyana operetlerinden, sagdan soldan kulaginda kalan melodileri

derler armoni ve orkestrasyonunu baskasina yaptirirdi” (Tarang, 2005, s. 32).

Burada kastedilen bestecinin derin bir miizik bilgisine sahip olmadigidir. Bu elestiride
kismen dogruluk pay1 olsa da Muhlis Sabahattin, doneminin en 6énemli ve akici beste
yapabilen isimlerindendir. Eserlerinin armonizesi ve orkestra diizenlemeleri Italyan
asilli Maestro Karlo Kapocgelli tarafindan yapilmaktaydi. Kapogelli ayn1 zamanda,

Muhlis Sabahattin’in eserlerinde orkestrayi da yonetiyordu.

Celal Esad Arseven ise, besteci ile ilgili dikkate deger goriislerini su sekilde

anlatmaktadir:

Muhlis’ten dnce Cuhacryanlarin, Haydar Beylerin, daha sonralart bir¢oklarinin, bu
hususta yaptig1 tecriibe vardir. Fakat bunlarin hicbiri, bu iste Muhlis kadar muvaffak
olamamugtir. Bunun sebebi, teknik bakimdan Avrupalilagirken, ayni zamanda isin
milli tarafini, muhafaza edememeleridir. Bugilin halkin onu kendisine diger
birgoklarindan daha yakin bulmasi, musikiye elverigli bir surette tatbik edilememesi
yiziinden milli nagmeleri bozan akortlarla yozlastirtlmamis olmasidir. (Tarang,

2005, s. 23).

Celal Esad’1n bu tespitlerinde bestecinin miizik geleneklerimize, ulusal 6gelere baglilig
ve eserleri {izerine yapilan ¢ok sesliligin basarili oldugu vurgulanmaktadir. Muhlis
Sabahattin bir bestecide bulunmasi gereken en Onemli 6zelliklerden biri olan akilda
kalici ezgiler iiretebilme konusunda son derece basarili olmus bir isimdir. Halk
tarafindan kabul gormesinde Tiirk miizigi geleneklerine bagli kalarak sade, gilizel ve

basaril1 ezgileri bulabilme yeteneginde sakli olabilir.

Tiyatro sanat¢ist Giilriz Sururi bahsettigimiz Muhlis Sabahattin’in bahsettigimiz
ozellikleri ile ilgili sunlar1 belirtmistir: “Miizigini bir dinleyen ister alaturkadan nefret
eden biri olsun ister alaturkadan bagka miizik dinlemeyen biri olsun bu miizige hayran
olur; melodiler diline takili verir insanin. Bir¢ok degere yaptigimiz gibi, onu da eserleri
ile birlikte gomdiik topraga. Sanki unutmak, yok etmek istedik bu degeri” (Sururi, 2006,
s. 5).
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Eserleri i¢cinde Ayse Opereti ayr1 bir yere sahiptir. Onun en basarili oldugu operet
caligmalarindan birisidir. 2006 yilinda Sehir Tiyatrolar1 eseri sahneye koyarken notalari
kayip oldugu i¢in besteci Selim Atakan miiziklerini tekrar ele almistir. Selim Atakan’in
Muhlis Sabahattin ile ilgili gortisleri su sekildedir: “Daha once birkag eserini dinleyip,
onlar1 Sehir Tiyatrolari’nda ¢esitli etkinliklerde icra etmigsem de, Muhlis Sabahattin’i,
onun zengin miizik diinyasini, Tiirk Miizikali’ni bu kadar ustalikla kavramis kisiligini
ilk defa tantyorum. inaniyorum ki Ayse Opereti’nin yeniden ele alinmis, giiniimiiz gozii
kulagina gore yeniden sekillenmis bu sekli Tiirk Tiyatrosu’nda kendisine yakisan yeri

bulacaktir” (Atakan, 2006, s. 8).

Ayse Opereti Muhlis Sabahattin’in eserleri arasinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Tiyatroda
operet olarak sahnelenmesinin yani sira, radyo tiyatrosu olarak ta uyarlanmistir. Ayse
opereti, Tiirk Operetleri Radyo Yayin1 kapsaminda Yusuf Sururi tarafindan radyoya
adapte edilmis, Zeki Miiren, Hikmet Karag6z, Ali Sururi gibi doneminin tinli isimleri

tarafindan temsil edilmistir.
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Nota 52: Muhlis Sabahattin Ayse Opereti acilis miiziginden bir béliim. Diiz. Selim Atakan
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Bestecinin eserleri ile ilgili yaptigimiz arastirmalarda ne yazik ki notalarinin biiyiik bir
¢ogunluguna ulagilamamistir. Bunun en 6nemli sebebi, yasadigr donemde arsiv ve tasnif
gibi konularin yeterince dnemsenmemesidir. Ayrica Muhlis Sabahattin gibi basarili bir
bestecinin operetlerinin notalarinin basilmamis olmasi, bestecinin gereken ilgi ve destek
gorememis oldugunun en 6nemli kanitidir. Ciinkii besteci bir gecis donemi bestecisidir.
Mesrutiyet Donemi ve Cumhuriyet Donemi’nde yasamis besteci ile ilgili herhangi bir
arsiv caligmasi yapilmamis olmasi miizikli tiyatro kiiltiirimiiz ve tarihimiz agisindan bir
kayiptir. Muhlis Sabahattin’in operet notalar1 ile ilgili Adnan Koktes su bilgileri
vermistir: “1947°den beri tiim aramalarima karsin repertuvar: bulamiyorum. Bir Ayse
operetinin bandi var. O kadar. Turne Cemal Sahir’le birlikte gitti sonra repertuvar
nerede bilemiyoruz. Daha sonra Kapogelli’de Italya’ya gitti notalarin Kapogelli’de hepsi
mutlaka var” (Tarang, 2005, s. 54).

Burada sozii gegen Karlo Kapogelli, Muhlis Sabahattin’in operetlerinde orkestranin sefi
ayni zamanda eserlerin ¢ok seslendirilmesini gergeklestiren kisidir. Biiyiik ihtimalle
operetlerin bir niishas1 su an Italya’da Kapocelli ailesini devam ettiren varislerinin
elinde olabilir. Notalarin akibeti ile ilgili ikinci bir ihtimalde kiz kardesi Neveser
Koktes’in besteci yasarken ona karsi olan ilgisizlige tepki olarak notalari yaktigi
seklindedir. Celal Esad Arseven, bir sanat¢inin nasil milli duygular ifade ederek
uluslararasi basariya ulasabilecegini besteci Muhlis Sabahattin’i 6rnek gostererek su

sekilde izah etmektedir:

Sanat tezahiirleri, sirf, mensup oldugu cemiyetin zevkinde olan seylerdir. Bir
sanatkari bu milli duyguyu ifade edebilmesi, ancak, ona ecdattan miras kalmis olan
bir zevkin, muhitten aldig tesirlerle inkisaf ederek bir milli karakter kesp etmesiyle
miimkiindiir. Muhlis Sabahattin, bdyle atavik bir duygu ile dogmus ve cemiyete has
olan zevki tamami ile ruhuna sindirerek onu ifade kabiliyetini intisap etmis bir
sanatkardir. Eger miizik ilmini ve ¢ok sesli musiki terkibine 1azim gelen kaideleri
O0grenmis olsaydi, hi¢ siiphesiz ki, Wagner’in Alman ve Caykovski’nin Rus ¢ok sesli
musikisini meydana getirmesi gibi, Muhlis’te diinya ¢apinda c¢ok sesli bir Tiirk

musikisini ortaya koymak mazhariyetine ermis olabilirdi (Arseven, 1947, s. 5-6).

Celal Esad’in belirttigi iizere Muhlis Sabahattin, ¢ok donanimli bir miizik egitimi
almamis olmasina ragmen milli degerleri 6ztimsemis dogal bir yetenektir. Boylesine

tretken ve yetenekli bir bestecinin giinlimiizde yeterince taninmiyor olmasinda en
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onemli sebeplerden birisi miizikli tiyatro eserlerine ait notalarinin muhafaza edilememis

olmasidir. Muhlis Sabahattin Bey’in operetleri ile ilgili yaptigimiz nota aragtirmalarinda

sadece birkag operetinden boliimlere ulasilabilmistir. Bunlardan bir tanesi bestecinin ilk

opereti olan Caresaz’dir. Burhan Arpad, Caresaz operetinin temsili ile ilgili ilging bir

anisini su sekilde aktarmaktadir:

Millet Tiyatrosu’nda oyunu yalniz hanimefendilere mahsustu. Tiyatro dolmustu.
Caresaz operetine gelmis olan hanimlar sabirsizlanmaya basglamisti. Programda
gosterilen ¢oktan gegmisti. Perde hala agilmiyordu. Perde arkasindan sesler,
giriiltiler duyuluyordu. Muhlis Sabahattin, piyanosunun oOniinden sahneye
firlamist1; ¢ok heyecanliydi; “Hanimefendiler 6ziir dileriz” diye baslamis, olup
biteni anlatmisti. Anlasmamiz hilafina tiyatro idaresiyle bir ihtilaf zuhur etti. Verilen
s0zii tutmadilar. Bu vaziyet karsisinda size Caresaz’t tek basima temsil edecegim.
Arzu edenler kalabilir. Ug perdelik opereti, bastan sona caldi, caldi, caldi; calmakla
kalmuyor, biitiin viicudu, yiizii, kollariyla temsil ediyordu (Arpad, 2001, s. 77).

Burhan Arpad’in bu aktardiklari, aslinda Muhlis Sabahattin’in tiyatro ahlakinin

yazilmayan kurali, “her kosulda sahneye ¢ikilir!” gelenegine sadik kalarak, bir opereti

bastan sona sadece kendisinin temsil edebildigidir.
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Nota 53: Mubhlis Sabahattin Caresaz Opereti’nden bir boliim (Milli Kiitiiphane, 1991 Nota 555).
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O donem Caresaz Opereti ile ilgili su tespitler yapilmistir: “Bestecinin yazmis oldugu
ilk operettir. Burhan Arpad bu operetin 1917 yilinda bestelendigini belirtir. Operetin
konusu, bir kamburun aski oldugunu Resit Giirzap’tan 6greniyoruz. Toto Karaca bu
operet i¢in bize su bilgileri verir; tamamiyla alafranga olmayan Caresaz Opereti, ¢ok
giizeldi ve hafif alaturkaya kagan taraflariyla harikaydi. Polonyali bir sef bu opereti
dinledikten sonra Muhlis Sabahattin’i 6zel olarak tebrik etmisti” (Tarang, 2005, s. 57).

Bestecinin bir diger opereti ise Kerem ile Asli admi tasimaktadir. Isminden de
anlagilacagi iizere klasik bir ask hikdyesini konu almaktadir. Muhlis Sabahattin’in
sadece bu operetinin notalar1 tamamiyla gilinlimiize ulasabilmistir. “Bu operet, bilinen
Kerem ve Asli hikdyesinden dogar ve elli dakikalik miizikle, siirden olusan bir skectir.

Metini, besteci yazmistir” (Tarang, 2005, s. 69).
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Nota 54: Mubhlis Sabahattin Kerem ile Ash Opereti’nden bir béliim (Tarang, 2005, 70-71).

Bestecinin operetleri ile ilgili bir bagska 6nemli degerlendirme kendisi de bestekar olan
Selahattin Igli tarafindan su sekilde dile getirilmistir: “Muhlis Sabahattin,

Batililasmadan Bati’nin teknigini bilgisini miizikteki gelismesini, Tirk miizigi
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degerlerini zedelemeden eserler meydana getirmis bir bestekardir. Onda, Batidan gelen
bir teknik vardir; fakat onu herkes sever. Batililasmadan derken kastimiz sudur, kendi
kiltliriini kaybederek yabanci bir kiiltiire tabi olmamistir. Onun eserleri bize yabanci

gelmedi” (Tarang, 2005, s. 51).

Goriildiigii tizere besteledigi operet hakkinda olduk¢a olumlu yorumlar alan Mubhlis
Sebahattin, bundan sonraki yapacagi bestelerin biiyiik bir ¢ogunlugunu miizikli tiyatro
i¢in besteleyecektir. Muhlis Sabahattin, Mesrutiyet ve erken Cumhuriyet Dénemleri’nde
eserler vermis bir ge¢is donemi bestecisidir. Bu nedenle Tiirk tiyatrosunda Mesrutiyet
ve erken Cumhuriyet Dénemi miizikli tiyatro oyunlarinin en 6nemli temsilcilerinden
birisidir.

Yasaminin son doénemleri maddi giicliiklerle gegmis Muhlis Sabahattin, zor sartlar
altinda higbir devlet kurumundan gerekli destegi gérmemistir. Bagbakanlik Cumhuriyet
Arsivi’nde yaptigimiz arastirmalarda, Muhlis Sabahattin’in kendisine yardim edilmesini
konu alan, dénemin Cumhurbaskan1 olan Ismet Inonii’ye yazdigi dilekgeden
anlasilacagi tlizere Muhlis Sabahattin yasaminin son zamanlarin1 oldukca zor sartlar
altinda gecirmistir. Miizikli tiyatro tarihimiz ve miizik tarihimiz acisindan son derece
onemli bir isim olarak degerlendirdigimiz Muhlis Sabahattin, devlet otoritesi ve
donemin Cumhurbagkani Ismet Indnii tarafindan gerekli ilgi ve destegi gdrememistir.
Bu durum beste ¢alismalarinin biiytik bir cogunlugunun kaybolmasinin en biiyiik nedeni

olarak degerlendirilebilir.

Muhlis Sabahattin, miizikli tiyatro alaninda basariya ulasmis ender bestecilerden
birisidir. Kendi kiiltiiriine yabancilagmadan anlasilir ve giizel eserler verebilmesi onun
basarisinin en biiyiik anahtar1 olarak degerlendirilebilir. Kendisine yasadigi donemlerde
verilen Operet Krali lakabi elde etmis oldugu basarinin en Onemli gostergesidir.
Mesrutiyet Donemi ile baslayan miizikli tiyatro eserleri, Cumhuriyet Donemi’nde de
oldukga begenilmistir. Fakat besteci ne yazik ki gereken ilgi ve yardimi1 géremeyerek
zorluklar igerisinde yasama veda etmis ve miizikli tiyatro eserlerinin biiylik bir
cogunlugu muhafaza edilememistir. Glinlimiizde Kiiltiir Bakanligi’nin girisimleri ile
yapilacak resmi bir calisma sonucunda Muhlis Sabahattin’e ait Karlo Kapocelli
tarafindan Italya’ya gotiiriilen miizikli tiyatro kapsaminda operet notalarmin

arastirilmasi son derece 6nemli bir ¢alisma olacaktir.
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2.1.3. Sabahattin Kalender

Cumhuriyet Dénemi ikinci kusak bestecileri arasinda degerlendirebilecegimiz Kalender,
Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon boliimiinde yillarca ders vermistir.
Egitimini Musiki Muallim Mektebi ve daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari’nda

egitim almistir.

y ¥V
Resim 24: Sabahattin Kalender. (1919-2012) http://www.mavi-
nota.com/index.php?link=yazi&no=4952

Evin Ilyasoglu, Kalenderin almis oldugu miizik egitimini ve Kariyerini su sekilde

oOzetlemektedir:

Rastlantilar sonucu Ankara’ya gelerek Musiki Muallim Mektebi’nin smavini
kazanmig ve buradaki 6grenciligi sirasinda Tiirkiye’ye gelen Dimitri Sostakovig ve
Paul Hindemith’in  dikkatini ¢ekmistir. 1939  yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari’na girerek Hasan Ferit Alnar’in 6grencisi olmustur. 1943 yilinda bu
kurulusun kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerini bitirerek konturpuan ve
calgibilim 6gretmenligine baslanmistir. 1948 yilinda kazandigi devlet bursuyla
Sabahattin Kalender, Paris Devlet Konservatuvari’na gitmis, Honegger ve Milhaud
gibi {inlii bestecilerle g¢alisma olanagi bulmustur. Yurda dondiikten sonra Ankara
Devlet Konservatuvari’na piyano eslik¢isi ve orkestra yoneticisi olarak atanmistir.
1955°ten sonra opera orkestrasinin sefi olmus, 1962°de genel miizik direktorligiine
getirilmistir. Uzun yillar Hacattepe Universitesi Konservatuvari’nda 6gretmenlik ve
Ankara Devlet Operasi’inda seflik yapmus; 1974’ten sonra emekli olarak ailesiyle
birlikte Hollanda’nin Lahey kentine yerlesmistir (Ilyasoglu, 1998, s. 78).
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Besteci 2012 yilinda vefat etmistir. Sabahattin Kelender’in opera, koro, orkestra
eserlerinin yamn sira az bilinen bir 6zelligi de tiyatro miizigi alaninda da eserler vermis
olmasidir. Bestecinin miizik yazdigi bazi tiyatro eserleri sunlardir: “Yanhshklar
Komedyasi, Bizim Sehir, Hamlet, Kral Lehar, Gergedan, Kiiciik Kolombus, Sultan Kiz
(Keloglan), Ibis’in Riiyasi, Cemberler” (Antep, 2006, s. 515-516).

2.1.4. Nevit Kodalli

Nevit Kodall; tiir olarak opera, bale, senfoni, oda miizigi, solo calgi, koro, mars gibi

degisik alanlarda eserler yazmis dnemli Tiirk bestecilerinden birisidir.

1939°da girdigi Ankara Devlet Konservatuvari’nda Necil Kazim Akses’in
kompozisyon 06grencisi oldu, ayni zamanda, Ferhunde Erkin’le piyano, Ernst
Practorius’la ve Ferit Alnar’la orkestra yoneticiligi ¢alisti. 1947°de ileri
kompozisyon ve orkestra yoneticiligi smifindan mezun oldu. Milli Egitim
Bakanligi’nin agtigi Avrupa Konkurunu kazanarak 1948 yilinda Paris’te Ecole
Normanle de Musique’de Arthur Honegger’le kompozisyon, Jean Furnet ile
orkestrasyon g¢alisti. 1955 yilinda yurda doénen Kodalli, Ankara Devlet
Konservatuvari yliksek boliimiine kontrpuan, form ve enstriiman bilgisi 6gretmeni
olarak atandi (Selanik, 1996, s. 316).

il

i Y

Resim 25: Nevit Kodall. (1924-2009)

Bestecinin tiyatro i¢in yazdigi miizikli oyunlardan en O6nemlileri sunlardir: “Kral,
Oidipus, Deli Ibrahim, IV. Murat, Lysistrata, Istanbul Efendisi, Yedek¢i, Fadik Kiz,
Tahta Canaklar, Bir Yastikta, Atcali Kel Mehmet” (Okyay, 1998, s. 62).
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Kendi 6zgiin tiyatro miiziklerinin yani sira Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi,
Yedek¢i oyunlarin miiziklerini tekrar ele alarak Devlet Tiyatrolari’nin temsillerinde
besteci olarak gérev almistir. Nevit Kodalli, Muallim Ismail Hakki ve Leon Hanciyan
gibi bestecilerin notalarindan yola ¢ikarak bu eserleri tekrar ele almistir. Kodalli bu
durumu soyle ifade etmektedir. “Asli tek sesli olan bu miizigin melodilerinden
yararlanarak eksiklikleri gene tarafimdan tamamlanmis, ¢ok seslendirilerek ve birgok

pargalar eklenerek kiigiik bir orkestra igin yeniden yazilmistir.” (Kodalli, 1968, s. 12).

Nevit Kodalli’nin bestecilik iislubunu ii¢ béliime ayiran ilyasoglu; “ilk bigem &grencilik
yillarmin {rtinii olup, Tiirk folklorunun 6zelliklerini yansitan halk ezgilerinin ritmik
ozelliginden kaynaklanan yapitlardir. Ikinci bigeme giren yapitlari, yine halk
tiirkiilerinin renklerini tasiyan, ancak ¢ok sesli olarak dogan ve halki c¢ok seslilige
alistirmayr amaclayan yapitlardir. Uciincii tiir ¢alismalar1 ise bunlar1 6ziimseyip,
bestecinin kendine 0Ozgii anlattim dilini ortaya koyan yapitlardir.” seklinde
degerlendirmektedir (Ilyasoglu, 1998, s. 105). Kodall’nmn tiyatro miizikleri bu iig
dénemi de kapsamaktadir. Kodalli, bestecilik yasami boyunca her dénem tiyatro miizigi

alaninda eserler vermistir.

1981 yilinda Devlet Sanat¢ilig tinvani verilen besteci, 2009 yilinda gegirdigi kalp krizi
sonucu vefat etmistir. Memleketi Mersin olan bestecinin anisina Mersin’de bulunan

giizel sanatlar lisesine Prof. Nevit Kodalli Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ad1 verilmistir.
2.1.5. Yal¢in Tura

Yalgin Tura, Tiirk miiziginin biitiin olanaklarindan faydalanan gerek klasik Tiirk miizigi
gerekse c¢agdas cok sesli Tiirk miizigi alaninda seckin eserler vermis onemli bir
bestecimizdir. Ayrica akademisyen kimligi ile miizikolojik c¢aligmalar kapsaminda
degerlendirebilecegimiz, olduk¢a basarili calismalar yapmis bir isimdir. Tiirk
Musikisinin  Meseleleri, Kitabu ‘Ilmi’l-Musiki’ala  vechi’l-Hurufat, ~Gecmisten
Giintimiize Tiirk Miizigi, Tetkik i Tahkik- Abdiilkadir Nasir Dede gibi eserleri en

onemlilerindendir.

Devlet memuru Mustafa Niyazi Bey’in oglu Yalcin Tura, klasik Tiirk miizigine ilgi
duyulan bir ortamda yetismis, kiiciikk yasta keman ve piyano ¢almay1 dgrenmis ve

babasindan Tiirk miizigi dersleri almistir. 1946- 1954 yillar1 arasinda Galatasaray
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Lisesi’'nde okumus, bu arada Seyfeddin Asal ile keman ve Hulusi Oktem ile solfej
¢aligmis; okul disinda Cemal Resit Rey ile kontrpuan, fiig, orkestrasyon ve form
calisarak; Demirhan Altug ile armoni ve piyano calisarak siirdiirmiistiir. Istanbul

Universitesi Felsefe Boliimiinii bitirmistir (Ilyasoglu, 1998, s. 148).

Yal¢in Tura’nin akademik hayati sirasiyla, 1976 yilinda Istanbul Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvarinda miizikoloji boliimiinde hocalik géreviyle baslamuis,
1988 yilinda miizikoloji bolim baskanligi gorevine getirilmis, 1997 yilinda da bu
kurumun miidiirliik gorevini yiriitmiistir. Ayn1 kurumdan 2001 yilinda konservatuvar

miidiirii olarak emekli olmustur.

Resim 26: Yal¢in Tura. (1934) http://www.onkagency.com/

Selanik, Yal¢in Tura’nin bestecilik iislubunu “Miizik yazisinda Tura’nin basvurdugu
kaynaklar cesitlidir: Geleneksel modal miizikler, folklorik miizik, caz, hafif miizik,
senfonik miizikler... den silizgegten gegcirilerek aldig1 malzemeyi yeni bir sentez i¢inde

degerlendirme egilimindedir” seklinde tanimlamaktadir (Selanik, 1996, s. 323).

Tura’nin besteleri, orkestra, oda miizigi, kongerto, solo ¢algi, gelencksel miizikler,
opera, bale, film ve tiyatro miizigine kadar uzanan degisik tiirlerde yazilmis eserlerden
olugmaktadir. Bu eserler icerisinde ¢alismamizi ilgilendiren tiyatro i¢in yazmis oldugu

miiziklerdir. Tiyatro i¢in yazdigi miizikli oyun kapsaminda alt1 eseri vardir.
Bu oyunlar su sekildedir: “Kesanli Ali Destani- Haldun Taner’in oyunu ig¢in miizik,
Esegin Golgesi- Haldun Taner’in oyunu i¢in miizik, Nafile Diinya- Oktay Arayici’nin

oyunu i¢in miizik, Sevmek Nedir?-Metin Yal¢in Tura’ya ait, Papuccu Ahmed’in Garip
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Maceralari-yazar1 bilinmeyen ilk Tirk tiyatro oyunu, Ramazan’la Ciilide-Erhan

Gokgiicii’nilin oyunu i¢in miizik” (Antep, 2006, s. 557).

Kesanli Ali’nin yazildigi donem sahnelenmesi esnasinda Yal¢in Tura tarafindan
bestelenmis miiziklerin tekrar yazilmasi gibi birtakim dayatmalar olmustur. Fakat oyun
yazarl Haldun Taner, her defasinda bu uygulamaya kars1 ¢akarak oyunun Yal¢in Tura

miizikleri ile sahnelenecegini belirtmistir. O donem yasananlar su sekildedir:

Kesanli Ali Destani, 1962’de yazilmisti. Oyunla, daha yazilis1 sirasinda, Aydin Gok
cok ilgileniyordu. Bitince ilkin Istanbul Operasi’na verildi. Metin ¢ok begenildi.
Ama miizikleri Cemal Resit Rey’in armonize etmesi teklif edildi. Yazar, miiziklerin
oyuna ve epik iisluba uygun oldugunu ileri siiriip rotus kabul etmedi. Kesanli Ali
Destan1 daha sonra bu biiyiik prodiiksiyon altindan kalkabilecek ikinci tiyatro olarak
Devlet Tiyatrosu’na sunuldu. Rejisini ve basroliinii Ciineyt Gokeger’in {izerine
olacagi bir rol dagilimi tasarlandi. Ancak bestesini Devlet Tiyatrosu’nun resmi
bestecilerinden birine yaptirmasi tavsiyesine karst Haldun Taner, yine oyununu
¢cekmek suretiyle karsilik verdi. Taner’in, Kesanlt Ali Destani’nin sahnelenmesinde
miizik-sahne yazis1 iligskisi baglaminda hicbir 6diin  vermeyisi oyunun

sahnelenmesini boylece iki y1l geciktirdi (Yiiksel, 2013, s. 39).

Yal¢in Tura’nin miiziklerini besteledigi Kesanli Ali, enstriimantal ve sarki olmak tizere
toplam 24 parcadan olugmaktadir. Kesanli Ali Destani usta kalem Haldun Taner’in
yazdig1 senaryo ve Yal¢in Tura’nin miizikleriyle Tiirk tiyatrosunda miizikli oyunlar

icerisinde son derece saygin bir yere sahiptir.

Cumhuriyet gazetesinin 9 Nisan 1963 tarihli sayminda Selmi Andak, Kesanli Ali

Destani’ndan su sozlerle bahsetmistir:

Kesanlt Ali Destani’na ve gergek Tirk miizikli oyununa! Buram buram Anadolu
havas1 rengarenk halk tipleri, toplumumuzun en ¢etin sorunlarini satirik bir
panorama iginde dile getiren epik tablolar...Ve 6nemi kiigimsenmeyecek bir hamle:
Cagdas ve modern miizik bilgisiyle yogrularak bestelenmis orkestraya diizenlenmis
ve ilhamimi halk kaynagindan almis renkli bir miizik partisyonu. Gen¢ kompozitor
Yalcin Tura’nin diger besteleri ve film miizikleri diginda yazdig1 bu ilk <<miizikal
komedi>> nin partisyonu, biitliniiyle basarili. En biiyiik 6zelligi: Modern teknikle
yazilan fakat ¢ok icten, ¢ok samimi ve olduk¢a katiksiz bir Tiirk kompozisyonu
sayllmasidir bence. Ciinkii Yalg¢in Tura hem Tiirk halk motiflerinden hem de gerek

Batili, gerekse Dogulu bestecilerin tekniklerinden yararlanmig, ama gerek
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melodilerinde, gerekse orkestrasyonunda orijinal kalabilmis! Sadece eserin anlamina
pek az daha vyaklasabilselerdi olmaz miydi? Maestro Karlo Kapogelli’nin
yurdumuzda bu miizikallerdeki pismisligi ve ustaligi g6z 6niine alinmakla beraber,
etrafindaki kiiciik orkestra kadrosunun, Yal¢in Tura’nin miizigi igin yeterli
olmadigin1 sdyleyebiliriz. Pek tabii sahnedeki oyuncularin da miizik egitimleri

olmadigini da distiniilecek bir noktadir (Andak, 1963, s. 5).

Kesanli Ali Destani, gerek oyun metni gerekse miizikleri agisindan oldukc¢a 6énemli bir
yere sahiptir. Tiyatromuzdaki ilk epik (destansi) oyun Ornegidir. Bertold Brecht ile
baslayan epik tiyatro akiminin bizim tiyatromuzdaki karsilig1 olarak degerlendirilebilir.

Kesanli Ali Destant’nin miizigi hakkinda besteci sunlar1 belirtmektedir:

Sinekli Dag’in efesi Kesanli Ali Destani’nin miizigi, bir yandan epik tiyatronun
kendisine yiikledigi gorevleri yerine getirmeye galigirken, bir yanda da, gesitli tiir ve
tisluplarin hitkiim siirdiigii miizik diinyamizdaki zitliklarin sentezini yaparak, yeni
bir halk miizigine varabilme kaygisini tasimaktadir. Bu kaygi, beni basit, kolay ve
sade bir miizik yazmaya, yeniyi bi¢imde degil, 6zde aramaya gotiirdii. Miizigimin,
yeterli ses egitimi alamamis oyuncular tarafindan da kolayca seslendirilebilecek
yapida ve karakterde olmasina oOzellikle 06zen gosterdim. Genellikle halk
miizigimizin temel 6zelliklerine bagli kaldim ama bunu daha 6nce var olan temleri,
ezgileri alip isleyerek degil de, kullandigim miizik dilini o dile uydurarak, o dili
konusarak yapmaya calistim. Eserimin yalniz bir tek yerinde, konu geregi “Var Bu
Isin Bir Hikmeti” adl1 sarkida, “Sarhos Rasih” kantosundan hareket ederek, o temi
isleyip gelistirdim. Geriye kalan biitiin pargalar benim 6zgiin ezgilerimdir (Tura,

2007, s. 13).

Kesanli Ali Destani, miizikleriyle bu cografyanin miizik kiiltiiriinden faydalanilarak
bestelenmis 6zgilin bir yapittir. Bu anlamiyla miizikli tiyatro tarihimizin en Onemli
eserleri arasinda yer almaktadir. Besteci olarak Tura, geleneksel miiziklerimiz hakkinda
oldukca 6nemli caligmalar yapmis ve bu caligmalarin yansimalarin1 gerek senfonik
miizikleri, gerek film mizikleri, gerekse tiyatro miiziklerinde gdrmek miimkiindiir.
Yalgin Tura Kesanli Ali Destani’nin elde etmis oldugu basariy1 su sekilde
degerlendirmektedir: “Kesanli Ali Tirk tiyatrosunun ilk epik tiyatro denemesidir.
Karagdz, orta oyunu 6gelerini tasimasi, konunun cekiciligi ve giizelligi seyirciyi oyuna

bagladi” (Karabulut, 1994:33-34).
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Nota 55: Yal¢in Tura’min Kesanh Ali Destam icin Sarhos Rasih Kantosundan hareketle besteledigi
Var Bu Isin Bir Hikmeti isimli sarkinin giris boliimii.

Kesanli Ali Destan1 miizikleri ile kendisinden 6nce gelen miizikli oyunlardan teknik ve
miizikal diizey olarak farklidir. Yal¢in Tura, bu eserinde besteciliginin biitlin yaratici ve
usta yonlerini ortaya koymustur. Tiirk tiyatrosunun, bu derece zengin ve miiziklerine
hayli emek verilmis Kesanli Ali Destan1i ve buna benzer oyunlari sahnelemesi igin
miizikal anlamda halen pek c¢ok eksiklikleri vardir. Yalgin Tura belirttigimiz bu

eksikliklerden duydugu rahatsizlig1 soyle dile getirmektedir:

Kesanli Ali Destani’nin miizigi, her ne kadar benim en taninmis yapitlarimdan biri

ise de, zaman zaman, gerek seslendirilisinde karsilastigim yetersizlikler, gerekse



miizigimin bu oyundaki iglevinin kimileri tarafindan tam anlamiyla anlasilamamis
olmast bakimindan ortaya ¢ikan sorunlar, beni en ¢ok iizen, hatta bazen bana:*
Keske Hi¢ Yazmamis Olsaydim.” dedirten bir yapitimdir. Buna karsilik, rahmetli
bliyligiim, agabeyim Haldun Taner’le iki yildan fazla bir siire i¢inde bu yapitt
olusturmak icin harcadigimiz c¢abayi, duydugumuz heyecan: ve sonunda, kadirbilir

seyircilerden aldigimiz ve hep almayr umdugumuz alkiglar1 hatirladikga, Tiirk

Tiyatrosuna boyle bir eser armagan etmis olmanin kivanci,

unutturmaya yetiyor (Tura, 2007, s. 13).

tzintilerimi
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Kesanlt Ali Destan1 isimli oyunun en meshur parcalarindan birisi siiphesiz final

boliimiinde s0ylenen Once uzun hava gibi baslayan daha sonra hizli tempoda devam

eden oyunun da adin1 tasiyan Kesanli Ali Destani isimli sarkidir.
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Nota 56: Kesanh Ali Destam final sarkis1 boliimiiniin girisi.
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Nota 57: Kesanh Ali Destani final sarkisindan Allegro béliimiiniin girisi.
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Bestecinin bir diger onemli tiyatro miizigi “Sevmek Nedir? ” isimli melodramidir. Yine

Kesanli Ali Destani’nin miiziklerinde oldugu gibi, bu oyununun miizikleri de son derece

titiz bir caligmanin iriintidiir. Besteci “Sevmek Nedir?” oyunun miiziklerini yazdigi

dénemde, miiziklerin seslendirilmesi ile ilgili endiselerini su sekilde dile getirmistir:

Sevmek Nedir? Iyi bir temsil olacak. Bu oyun igin elli, altms kisilik orkestra ve en
az otuz kisilik koro disiiniiyorum. Dort temel ses, figlirasyon yine en az otuz kisilik
oyuncu kadrosu gerekiyor. Yiiz milyona yakin oyuncuya verilecek masraf var. Telif
hakki1 heniiz yok. Hasilatin olmasi ¢ok zor. Boyle biiyiik bir orkestra i¢in salonumuz
yok. Mecburen ya Devlet Tiyatrosu’'nda ya da opera binasinda sahnelenecek. Bu
eseri bence tiyatro oynayamaz, nedeni de iyi ses eksikligindendir. Operaya gelince
heniiz halka inememistir. Opera genelde anlasilmasi zor ve iislubu gelistirilmemistir.

Durum boyle olunca halktan kisilere agir gelmesi nedeniyle izleme orani azaliyor.
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Ciinkii dilini anlamakta giiglik ¢ekiyor. Buda operaya dogal olarak soguk
bakilmasina neden oluyor. Ayrica baska bir problemi oyunlar ayda iig, dort temsille
simirh kaliyor. BOyle olunca biletlerden higbir gelir elde edilemiyor (Karabulut,
1994:33-34).

Yal¢in Tura, aslinda burada Tiirk tiyatrosunun, miizikli oyunlar bakimindan 6nemli
eksiklikleri oldugunu belirtiyor. Miizikli oyun sahnelemek, miiziksiz bir tiyatro oyununa
gore hem daha zahmetli hem de mali acgisindan daha pahali bir istir. Ayrica
tiyatromuzun miiziginin bu derece dnemsenerek yazildigi Kesanli Ali Destani, Sevmek
Nedir? gibi oyunlarin miiziklerini iyi icra edecek sahneleme becerisinden yoksun
oldugu bir gercektir. Dolayisiyla tiyatro icin yazilan Sevmek Nedir? isimli miizikli
oyunun promiyeri 2010-2011 sanat sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesi
tarafindan yapilmistir.
SEVMEK NEDIR?
mpf““:m]u“n

Ouverture
YALCIN TURA

Animato ¢ = 84

\ =T
.[;_@"‘r,a’\

Conmote ¢ = 72

FTURA:Sevinek Nedir?/Ouverture BE @ Copyright 1994 YTURAAIl rights reserved.

Nota 58: Sevmek Nedir? melodram uvertiir boliimiiniin baslangici.
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Nota 59: Yal¢in Tura’ya ait melodrama ismini veren Sevmek Nedir? isimli sarkinin giris boliimii

Besteci olarak Yal¢in Tura, yazmis oldugu 6zgiin eserlerle miizik tarthimize gegmis en
onemli isimlerden birisidir. Onun yaptig1 beste ¢aligmalar1 igerisinde miizikli tiyatro
ornekleri miizik tarthimiz i¢in 6nemli oldugu gibi, miizikal tiyatro tarthimiz i¢inde bir o
kadar onemlidir. Miizikli tiyatro oyunlar igerisinde Kesanli Ali Destani, bestecinin en
popiiler olmus ve ilk temsil edildigi giinden bugiine kadar olumlu elestiriler almig bir
eseridir. Bestecinin tiyatro miizikleri saglam senaryolar iizerine yazilmis, miizikal
acidan son derece segkin eserlerdir. Tanzimat’tan giiniimiize miizikli tiyatro tarihimizde
pek cok eserler verilmis, ama bu eserlerin biiyiik bir ¢ogunlugu 6zgiin olmaktan ¢ok bati
kiiltiiriinii taklit etmek suretiyle ortaya konulmaya calisilmistir. Iste Yalgmn Tura, bu
nedenle miizikli tiyatro tarihimiz igerisinde bizden olan konulart yine bu cografyanin

miiziklerini temel alarak 6zgiin bir bigimde, basariyla ortaya koyabilmis nadir

bestecilerimizden birisidir.
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2.1.6. Muammer Sun

Muammer Sun, besteci kimliginin yani sira arastirmaci, miizikolog ve egitimci

taraflariyla da olduk¢a 6nemli bir isimdir.

Askeri Mizika Okulu’'nda ki &grenciligi sirasinda 1946’da miizige baslayan
Muammer Sun, 1953 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kompozisyon
boliimiine girmis ve Ahmet Adnan Saygun’nun Ogrencisi olmustur.
Konservatuvarda Muzaffer Sarisdzen ile Tiirk halk miizigi, Rugen Ferit Kam ile
klasik Tiirk miizigi, Mithat Fenmen ile piyano, Hasan Ferit Alnar ile seflik ¢alismus,
6zel olarak da Kemal flerici’den Tiirk miizigi ve armonisi konusunda dersler
almistir. 1960°ta Ankara Devlet Konservatuvart kompozisyon boliimiinii bitiren
Muammer Sun ayni yil bu kurulusun 6gretim kadrosunda girmistir. 1974’te Ankara

Devlet Konservatuvarinda miidiirliik yapmustir (Ilyasoglu, 1998, s. 128-129).

Muammer Sun, egitim miizigi, koro, orkestra, film miizigi, mars, solo ¢algi, miizikal ve
tiyatro miizigine varan tiirlerde basarili eserler vermistir. Onun en bilindik eserleri
arasinda Yurt Renkleri Orkestra Igin Siiit, Cumhuriyet ve Kurtulus film miizikleri, koro
eserleri sayilabilir. Ertugrul Bayraktar, Muammer Sun’u “Besteci olarak: solo piyano,
keman- piyano, san- piyano ile gesitli oda miizigi eserleri; esliksiz koro, senfonik
orkestra, san solo ve orkestra, koro ve orkestra, bale miizigi, sahne miizigi olarak bir
miizikal, egitim miizigi alaninda ¢ocuklar ve gengler i¢in ¢ok sayida sarki besteleyen vb.

bir¢ok alanda eserler vermis bir besteci” seklinde tanimlamaktadir (Sun, 2011, s. 278).

Resim 27: Muammer Sun. (1932) http://www.operaturkiye.com/
Muammer Sun’un bestecilik kariyeri igerisinde bir tane miizikal, sekiz tane de miizikli
tiyatro eseri yazmistir. Oyun Metni Turgut Ozakman’a ait olan miizikal eserin ad1 Bir

Tiirk Masali Delioglan Miizikali’dir. Besteci bu eserle ilgili su bilgileri vermektedir:
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Delioglan’nin miiziklerini bestelerken, hem Ozakman’in metnine sadik kalmay1 hem
de seyirciyi diisiindiim. Istedim ki miizik, oyunu giiglendirerek izleyiciye iletebilsin;
izleyici, bu oyunu yeniden izleme ve gereksinimi duyabilsin. Metinde, eski Yunan
oyunlarinda oldugu gibi, yogun olarak kullanilan bir koro var. Burada koro, halki
simgeliyor; hem olay1 anlatirken, hem de oyuna etkin olarak katilan- katkida
bulunan bir iglev yiiklenmis. Koro miiziklerini, bu islevi goz 6niinde bulundurarak
besteledim. Buna goére koro (yani halk), bir ¢esit basrolde goriiniiyor. Orkestra ise,
gerek eslik miiziklerinde, gerekse kendi basina seslendirdigi miiziklerde,
Ozakman’in ¢izdigi resme uygun resimler ¢izdi: Yerine gore sevingli, kizgin,
isyankar, sevdali, fantezist vb. gesit ¢esit roller istlendi. Kisacasi, oyunda oldugu
gibi, miiziklerde de yapmacik bir modernizmden uzak, toplumsal kiiltiiriimiize ters
diisecek bir O6zentiden kacinilmistir. Daha dogrusu bdyle bir tutum ‘esyanin
tabiatina’ aykir1 olurdu. Tiirk toplumunun sorunlarina deginen, yasamini ve
Ozlemlerini yansitan bir oyuna, Tiirk toplumunun miiziklerinden kaynaklanan bir

miizik yaragirdi. Dogal olan buydu; bunu yapmaya ¢alistim (Sun, 2001, s. 302-303).

Besteci, bu eserinde tamamiyla bu toplumun miiziklerinden yola ¢ikarak 6zgiin bir eser
verme ¢abasi igerisinde olmustur. Muammer Sun’un genel anlamda bestecilik
anlayigina bakildiginda, bu tutumun hemen hemen her eserine yansidigini gorebiliriz.
Bestecinin bu duyarhlikla kaleme aldigi, Tiirkiye nin Kiiltiir- Miizik- Tiyatro Sorunlar
isimli kitabinda konu ile ilgili diisiincelerinden bir kesit su sekildedir: “Nigin?
Tiirkiye’de Bati miizigini yaymak? Sayalim ki yaydik. Artik herkes Bati uluslarinin
okullarinda sdylenen sarkilar1 soyliiyor olsun; radyolarda bati klasikleri dinleniyor
olsun; hatta bir¢ok kimse bunlar1 ¢aliyor olsun. Ne olacak yani bunun? Batililagsmig
olacak miydik gergekten?” (Sun, 1969, s. 1-2). Muammer Sun burada miizik alaninda
kendisine tamamen Batiy1 taklidi model edinen anlayisi reddetmektedir. Aslinda Sun,
bu goriislinii bestelemis oldugu eserlerle de desteklemektedir. Bestecinin yola ¢iktigi
ana malzeme, her zaman ulusal miiziklerimiz olmustur. Bestecinin bugiine kadar
yazdig1 baslica miizikli tiyatro eserleri sunlardir: “Elektra, Sofokles’in Oyunu Uzerine,
Sultan Gelin, Yedi Koyiin Yargici, Demet Ile Memet, Oynamak Istiyorum, Yasasin
Gokkusagi, Ben Mimar Sinan” (Sun, 2011, s. 325-326).

Besteci 1999 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’ndan emekli olmustur. Muammer
Sun Tiirkiye’de halen biiyiik bir problem olan nota yayimciligi alaninda da ¢alismalar
yapan Oncli bir isimdir. Yalgin Tura, bestecinin bu ¢alismalarimi su sekilde

degerlendirmektedir: “Ogretim iiyeliginden emekli olunca da bos durmamus, bir yandan
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yeni kompozisyonlar iiretirken bir yandan da tlilkemizde biiylik eksikligi duyulan miizik
yayimciligi gibi gii¢ bir ise giriserek bir yayinevi kurmus ve nota yayimina baglamistir”

(Sun, 2011, s. 472).

2.1.7. Turgay Erdener

Erdener, tiyatro i¢in yazmis oldugu miiziklerle, Tiirk tiyatrosuna son derece segkin
eserler birakmis ve hizmet etmis bir bestecidir. Besteci 1968’de Ankara Devlet
Konservatuvari piyano boliimiinde egitimine baslamis, piyano boliimiiniin yani sira,
kompozisyon egitimi almigtir. Konservatuvarin her iki boélimiinden 1973 yilinda mezun
olmustur. Konservatuvarda Kamuran Giindemir, {lhan Baran, Ercivan Saydam, Nevit
Kodall1 6énemli isimlerle ¢alismistir. Halen ayni kurumun kompozisyon bdliimiinde

Ogretim iiyesi olarak calismalarin1 devam ettirmektedir.

Turgay Erdener, tiyatro miizigi yazmaya Ogrencilik yillarinda baglamistir. Bestecinin
ilk ortaya ¢ikan eserleri tiyatro i¢in yazilmis olan miiziklerdir. Besteci, tiyatro miizigini,
yazacagl opera yapitlart i¢in bir tiir laboratuvar ortami olarak degerlendirmektedir.
Ayrica bir¢ok sanatin bir araya gelmesinden olugsan miizikli tiyatronun 6nemli bir

manevi haz verdigini belirtmektedir.

Resim 28:Turgay Erdener. (1957)

Ilyasoglu, Turgay Erdener’in tiyatro miizikleriyle baslayan besteciligindeki etki alanini
su sekilde tanimlamaktadir: “Tiyatro dilinde s6z ve ezginin bagdasmasina titizlikle 6zen
gosteren Erdener, tiyatro miizikleri yazarak sahne aksiyonu {istline bilgi sahibi oldugunu
belirtmistir. Yapitlarindaki baslica etki alanin1 da sdyle aciklar: Yasadigim g¢evre ve

onun gegmisi, yani iilkem. Yerellik ilgimi ¢ekiyor” (ilyasoglu, 1998, s. 194). Bestecinin
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orkestra, bale, oda miizigi, koro, solo c¢algi, operet, film miizigi ve tiyatro miizigi

alaninda ¢ok seckin eserleri vardir.

Bu eserler igerisinde tiyatro i¢in yazmis oldugu miizikli oyunlar1 su sekildedir:
“Azizname, Arturo Ui’nin Onlenebilir Tirmanisi, V. Frank, Kurban, Resimli Osmanli
Tarihi, Ar1t Maya, Son Giilen, Citir Koy, Canavar Sofrasi, Rehine, Sikiyonetim, Komik
Komik Seyler Oluyor, Dért Bast Mamur Sahin Cakirpence, Atesle Oynayan, Keloglan
Oyuncaklar Ulkesinde, Adam Adamdir, Antigone, Kanli Diigiin, Bir Yaz Déniimii Gece
Riiyas1” (Erdener, goriisme, 2014).

Turgay Erdener’in miiziklerini yazdigi Resimli Osmanli Tarihi, Azizname, Arturo
Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi, Kanli Diigiin, Bir Yaz Gecesi Riiyas1, Dért Bast Mamur
Sahin Cakirpenge, V. Frank, Kurban, Keloglan Oyuncaklar Ulkesinde, Bir Varmus Ikide

Varmig gibi Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenmistir.

Turgay Erdener’in yazmis oldugu tiyatro miiziklerinden bazilarina, opera sanatgisi olan
esi Selva Erdener’in ¢ikarmis oldugu albiimlerde yer vermistir. Turgay Erdener’in

tiyatro i¢in yapmis oldugu bazi oyun miizigi notalarindan kesitler su sekildedir.

YaZ lt Turgay Erdener
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Nota 60: Turgay Erdener’in Azizname oyunu i¢in yazdigi Yazit isimli sarkisinin giris boliimii.
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itis kakis yaygara

"Resimli Osmanli Tarihi"
T. Ozakman
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Nota 61: Turgay Erdener’in Resimli Osmanli Tarihi oyunu icin yazdig: Itis Kakis Yaygara isimli
sarkisimin giris boliimii.



240

Canim

52
2 e VHT
2N Ll e
=
o3
2 g
an £ b L el
2 e kS
s
£ [y N
< (
| REAE ol
{ii}
© xuu
-W# e
i .
>
™~
o va\\
g 1.0 e
§ |1
o B
A 9, |
m -5 -
el Av
: sy
2 8 AAl e
§ 2
= \a 1
E \ “e
nl “e
B
Afuv, M
 YEEE L T imN
[l
A
“ & “e
18 [ H
g N Pas
= NS Susu
N N |
Loy Il o s
s - L
[HEN [HEN WL\
D N Ir
e’
s g
A &

07 o
y A N

 fan WZA )

o e,
P Yy} e

EA

< 2

7

1%
e

N7 o

| 9 L
I
% 1
||
®| [T in,
\ e |
L]
WPV NEn
LYY T im,
~
&
“l W
o] e
o Lt
L Lin
™~
g “e
Pas paih
[ Limd
Ml “e
oy Panl
M.\ Ihvﬂ
.y 03y
(1a [HE.N
N By
™5

Py

IR 2

ca nim ca

nim

Ca

"

sty

514
T

2

L

|
L7 T

A N

)-

7
Y

y A 7 T Y

=

174

7

|
07 o p o

124

ca

n-m

ca nm ca

nm

ca

-m

n

-
T
T

(Y0 Y

[T

LR TS

(VY Y

fhee

(LYY

© 1996 by Publisher

Il

|
L7

P

1

y A 7 T Y
=
%4

)

li

isim

Canim i

i dig1

icin yaz

Nota 62: Turgay Erdener’in Dértbasi Mamur Sahin Cakirpence oyunu

liimii.

o

sarkisinin giris b



241

2.1.8. Cem idiz

Cem Idiz, iilkemizde miizikli tiyatro alanina, en ¢ok 6nem veren bestecilerden birisidir.
Senfoni, film miizigi, orkestra, oda miizigi gibi ¢ok degisik tiirlerde eserler vermis bir
bestecidir. Stiphesiz onun eserleri igerisinde yazmis oldugu tiyatro miizikleri farkli bir
Ooneme sahiptir. Pek ¢ok farkli tiyatro ile calismig ve ¢ok sayida tiyatro oyunu igin
miizik bestelemistir. Kompozisyon ve viyolonsel boliimlerinden mezun olan besteci,

almis oldugu miizik egitimini su sekilde 6zetlemektedir:

Oncelikle 1970 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari Viyolonsel Béliimiinii
kazandim, bu okul daha sonra Hacettepe Universitesine baglanacak ve Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagl devlet konservatuvari olarak isim
degistirecekti, benim okudugum yillarda ismi Ankara Devlet Konservatuvariydi.
Viyolonsel boliimiinii kazandim bu bdliimde okurken miizik kuramlari ve solfej
O0gretmenim Muammer Sun beni kompozisyon boéliimiine gegmem i¢in yonlendirdi.
O donemdeki diger bir hoca olan Ahmet Adnan Saygun’a yonlendirdi. Her iki
hocanin da olumlu yaklagimi sonucu da kompozisyon bdliimiinde okumam benimde
tercih ettigim bir durum oldu. Aslinda 6nce viyolonsel okudum, daha sonra
kompozisyon boliimiinii bitirdim. Yani boylece iki bolimden de mezun oldum

(diz, goriisme, 5 Agustos 2014).

Resim 29: Cem Idiz. (1959)
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Ankara Devlet Konservatuvari’nin lise béliimiinii bitirdikten sonra Hollanda Kraliyet
Konservatuvari'na giden Cem Idiz, kompozisyon iizerine aldig1 egitimi su sekilde

anlatmaktadir:

Kompozisyon egitimi aldigim donemde ilk hocam Muammer Sun oldu. Ergivan
Saydam, Ferit Tiziin, Mithat Fenmen, Nevit Kodalli ile ¢aligtm. Lise bolimii
bittikten sonra, 1977 yilinda iki yilligina Hollanda Kraliyet Konservatuvarina gittim.
Hollanda Kraliyet Konservatuvari’nda 20. ylizyilin 6nemli bestecileri sayilabilecek
olan Peter Schat, Louis Andriessen, Karl Hays ile ¢caligsma firsatim oldu. Bu iki yillik
egitim benim i¢in ¢ok &nemli bir deneyimdi. Tiirkiye’ye doniisiimde lisans
egitimimi Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda
tamamladim. Yine bu okuldaki hocalarim Ankara’dan gelmis olan Ergivan Saydam
ve Cengiz Tang oldular. Yiiksek lisans egitimimde Adnan Saygun, ilhan Usmanbas,
Cengiz Tang ve Cevat Memduh Altar ile ¢calisma imkanim oldu. Egitimim esnasinda
¢ok degisik hocalarla ¢alistim. Bunun da bana ¢ok fazla sey kattigina inaniyorum

(Idiz, goriisme, 5 Agustos 2014).

Cem Idiz, besteci olmanin yani sira egitimci yonii de olan bir isimdir. Ankara Devlet
Konservatuvari’nin kompozisyon boliimiinde baslayan akademisyenlik kariyeri, daha
sonra Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda devam etmistir. Bu
gorevlerinden istifa eden Cem Idiz, calismalarmin herhangi bir kurum biinyesinde degil
serbest olarak devam ettirmektedir. Besteci, tiyatro miizigi bestelemeye nasil basladigini

su sekilde ifade etmektedir:

Benim tiyatro miizigi bestelemeye baslamam tamamen rastlanti {izerinedir.
Ogrencilik yillarimda Ankara Devlet Konservatuvari tiyatro béliimiinde arkadasim
olan sonrasinda Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii gorevinde bulunan tiyatro
sanat¢ist Sakir Glirzumar sayesinde olmustur. Sakir Giirzumar mezuniyet yilinda
sinav kapsaminda bir miizikli oyunu sahneye koymak istedigini ve bu konuda
yardim etmemi istemisti. Oyuna karar verdigini belirtti. Oyun Noel Coward’in
Kimiz: Biberler isimli meshur miizikli oyunuydu. Benim tiyatro miizigi alanina ilgi
duymam ve baglangicim bu sekilde olmustur. Sonrasinda son derece basarili olan bu
temsil konservatuvar sahnesinde an1 olarak iki defa daha oynanmisti. Bende bu isten
olduk¢a keyif aldigimi hissettim ve tiyatro miizigi yazma hikdyem bu sekilde
baslamis oldu. Zaman igerisinde belli bir para karsiliginda bu isi yapmaya basladim
ve adim duyuldu. Sonrasinda is teklifleri gelmeye bagladi ve bestecilik hayatimin bir

boyutunu da tiyatro miizigi alam olusturdu (Idiz, gériisme, 2014).
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Cem Idiz tiyatro miizigiyle ilgili diisiincelerini, “Manevi acidan degerlendirdigimde,
dogal olarak ¢ok genis bir miizik yelpazesine sahip olan miizikli tiyatro, her zaman
biiyiik zevk alarak yapmis oldugum bir isti” (Idiz, goriisme, 2014). seklinde
belirtmektedir.

Cem Idiz, 1980 yilindan itibaren oldukga basarili tiyatro miiziklerine imza atmistir.
Bunlarin igerisinden bestecinin belirttikleri su sekildedir: “Yasasin Edebiyat, Baris, Ah
Su Gengler, Kanli Nigar, Bir Sehnaz Oyun, Lysistrata, Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim, Bir Ceza Avukatinin Anilari, Yunus Diye Goriindiim, Salpa, Yedi Kadin,
Askimiz Aksaray’in En Biiyiikk Yangini, Cahide, Kiilhanbeyi Operasi, Carmela and
Paolino, Ayranoz Kadisi, Kuvay-1 Milliye Destani, Hos Geldin Amerika, Gol Krali
Hopsait, Kadinlar- Savas- Oyun, Anam Bacim Avradim, Rab Seytana Dedi ki, Nazim
Hikmet Memleketimden Insan Manzaralar1 11 Tablo” (Idiz, goriisme, 2014). Bu
oyunlar icerisinde Turgut Ozakman’in yazdig1, Cem Idiz’in miiziklerini besteledigi Bir
Sehnaz Oyun isimli eseri 6diilli calismalarindandir. 2008 yili Afife Jale Tiyatro

Odiilleri kapsaminda yilin en basarili sahne miizigi secilmistir.

BIR SEHNAZ OYUN
"Ah Nerde O Eski Operetler"
S6z Turgut Ozakman

Miizik: Cem Idiz
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Nota 63: Cem Idiz’in Bir Sehnaz Oyun isimli oyun icin yazdig1 Ah Nerde O Eski Operetler isimli
sarkisimin giris boliimii.
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Bestecinin bir baska odiillii calismasi ise Nazim Hikmet’'in Memleketimden Insan
Manzaralar: 11 Tablo isimli gosterinin miizigidir. Bu ¢alisma, Sanat Kurumu 2010-2011

tiyatro ddiillerinden Segici Kurul Ozel Odiilii'ne layik goriilmiistiir.
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Nota 64: Cem idiz’in Memleketimden insan Manzaralar1 11 Tablo isimli gosteri i¢in fiig stilinde
yazdig1 Nazim (Davet) isimli par¢anin giris boliimii.
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2.1.9. Server Acim

Besteci ve akademisyen olan Server Acim, Devlet Tiyatrolar1 ve pek ¢ok 6zel tiyatro
icin miizik yazmis bir bestecidir. Orkestra, koro, oda miizigi, film miizigi ve tiyatro
miizigi tlirlerinde eserleri vardir. Server Acim aldig1r akademik miizik egitimini sdyle
anlatmaktadir: “1978’de Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar’nin kontrbas
boliimiinii kazandim. 1980 yilinda yine ayni okulun kompozisyon boliimiine gegis
yaptim. Kompozisyon béliimiinde ilk hocam Prof. Ilhan Usmanbas oldu. Daha sonra
Cemal Resit Rey’den partisyon okuma, Ahmet Adnan Saygun’dan modal miizik, Prof.
Dr. Biilent Tarcan’dan Bartok dordiilleri iizerine dersler aldim. 1990 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvart Kompozisyon Béliimii’'nden mezun oldum”

(Acim, goriisme, 2015).

Resim 30: Server Acim. (1961)

Ilyasoglu, Server Acim’in bir besteci olarak iislubunu su sekilde aktarmaktadir: “ilk
eserlerinde neo-klasik akimin etkisinde kaldigini, son donemlerde genel olarak
polimodal teknigin etkisine girdigini belirtmistir. Yerel miizik 6gelerini soyutlayarak
genelde soyut bir modal yazi teknigine vardigini; ancak hicbir zaman yapilarini belli
sitillerle tanimlamak istemedigini sdyler” (Ilyasoglu, 1998, s. 230-231). Server Acim
yaptigit kompozisyon calismalarinda, kendisine belli sinirlar ¢izmeyen bir bestecidir.

Bestecini eserlerinde serbest bir anlayisi benimsemesi, herhangi bir akim ya da tiiriin
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hakim olmadig1 tiyatro miizigi alaniyla da paralellik gostermektedir. Besteci, tiyatro

miizigi yazmaya nasil bagladigini su sekilde anlatmaktadir:

Konservatuvardan arkadasim olan tiyatro boliimiinde egitim alan Murat Karasu
sayesinde oldu. Okul i¢i sahnelenecek oyuna miizik yazmam igin teklif getirdi. Bu
sekilde basladim. 1982 yilindan bu zamana tiyatro miizigi alaninda ¢aligmalarim
oldu. Bu siireg igerisinde Ogrencilik yillarindan 6nemli tiyatrocularla ¢aligma
imkanim oldu. Ugur Polat, Ali Diisenkalkar, Taner Birsel, Payidar Tiifekgioglu gibi
okul yillarimdan oyuncu arkadaglarimim O6grenim donemlerinde sahneledikleri
oyunlara miizik yazmaya basladim. Daha sonra Miisfik Kenter hocanin
prodiiksiyonlarina miizik besteledim. Bunlardan Julius Caesar ilk aklima gelenlerden
birisidir. Zeliha Berksoy’un yonettigi oyunlarin miiziklerini besteledim. Once okul
ici caligmalar ile basladi daha sonra Devlet Tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolar Levent
Kirca Oya Basar Tiyatrosu i¢in miizikler yazmaya devam ettim. En son Devlet
Tiyatrolari’nda 2010- 2011 sezonunda sahnelenen Atilla Sendil’in sahneye koydugu
Birdy isimli oyunun miizigini yaptim. Kisaca siire¢ bu sekilde diyebilirim (Acim,

goriisme, 2015).

Besteci tiyatro miizigi alaninda, Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri kapsaminda 1992 yilinda
“Macbeth” oyunu i¢in yazdig1 miizikle Yilin En lyi Tiyatro Miizigi 6diiliinii almistir.
Server Acim tiyatro ve miizikli tiyatronun bir toplum i¢in Onemini su sekilde
belirtmektedir: “Unutulmamalidir ki tiyatro toplumu egitmenin ve belli bir ¢itaya
yiikseltmenin en giizel yollarindan birisidir. Miizikle birlesen miizikli tiyatroda dogal
olarak toplumun hem tiyatro hem de miizik begenisini dogru yonlendirebileceginiz
alanlardir” (Acim, goriisme, 2015). Tiyatroyu sadece bir eglence aracit olarak
degerlendirmeyen Acim, toplumun egitimi i¢in Oonemli bir ara¢ olarak gdérmektedir.
Server Acim ¢ok sayida miizikli tiyatro eseri vermistir. Devlet Tiyatrolar1 dahil pek ¢ok

0zel tiyatro i¢in de miizik yazan Acim, bu alandaki tecriibeli bestecilerden birisidir.
Bu eserlerden bestecinin belirttikleri sunlardir:

“Julius Caesar, Ayak Takimi Arasinda, Savas ve Barig, Kahramanlar ve Soytarilar,
Kapilarin Disinda, Macbeth, Kahvede Senlik Var, Lourcine Sokagi Cinayeti, Yunus
Emre, Toros Canavari, Sikiydnetim, Hadi Oldiirsene Canikom, Ug Baba Hasan, Giizel
ve Cirkin, Al Birini Vur Otekine, Sefiller, Kadinciklar, Kiiciik Nasrettin, Bahar Noktasi,
Kuvay:1 Milliye” (Acim, goriisme, 2015).
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Bestecinin 2001 yilinda yazdigi, Levent Kirca-Oya Basar Tiyatrosu’nun sahneledigi

Sefiller isimli oyunun giris miizigi su sekildedir.

Moderato

sen 1;05;: nyor sintan m ag ki na git ti nsanle nnhepsi i g ne

(2. Kadn)
e s EE == A
: ne\‘u lu yor sunuzya hu ne dir bu hal

Nota 65: Sever Acim’in Sefiller oyunu i¢in yazdigi On Oyun isimli parcanin giris boliimii.
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Bestecinin 2000 yilinda yazdigi, Levent Kirca- Oya Basar Tiyatrosu’nun sahneledigi

Giizel ve Cirkin oyunundan Meydan Sarkist isimli parganin giris boliimi su sekildedir.

MEYDAN SARKIS)

Musie by Server Acim

st

Ml ANt
N--J
TH
Bred
T 8 D o
_Hﬂnp 2 _..<. b
L e
] >.
R R
oW\ TR
A
At 1S TR
TS
T m. ek o8
e 5
I\
™ 3 33
[ 4 o
H W. L
s Ry
o b T
T
TREL
lll..n nMa il.l.n‘mw il
_“:.-.. = Hﬂ;;hr
.HT & TP A
°
© $
13
I
San San K
ﬂAw <N A
. /l\./m\,\

\U‘_J Aot ™
I o [Hi 20
e =
N
e &
TN & e
Hll b
o S THA)
T
s
| & 7 b
1L 2 Ry
U 2 S |
e
N A L
THLA
T & » T
TRy -2
b
ol & T MR
s g T TTTS
RN 2 -
BT 3 T
\::!4
T
.h].f
NAEEE- Uy
ol =0 \}
o
© d ﬁ--&.
L
Al ) TR
TS
T 5 77 .‘r_r o
o A
M = e
I\gge ‘
Bl o8
<
N ————

- slin

la - ka - giit

mut -

bi-i-bi-zi

- sin

by - le - git

béy - le - gel -mis - se

1.

LY _— —

=2
)
)

A ——
1

- ta-ban-siz

ya-ra-t-nz-bir-Ii-der

- ¢o-ban-siz

- ol

st

- ol -maz-sa

na - sil

% ;

3°3°3

j”i'i &

Ny

&

i parcanin giris

1

isim

Meydan Sarkisi

81

Sever Acim’in Giizel ve Cirkin oyunu icin yazd:

Nota 66

boliimii.



249

2.1.10. Atilla Ozdemiroglu

Atilla Ozdemiroglu, popiiler miizik kiiltiirii kapsaminda degerlendirebilecegimiz énemli
bir bestecidir. Bestecilik ¢alismalar1 6zellikle film miizigi, popiiler sarki ve miizikal

tiyatro alaninda yogunlagmustir.

Miizige sekiz yasinda 6zel keman dersleri alarak basladi. Okul yillarinda ¢esitli
miizik etkinliklerine katilmanin yam sira fliit, vibrafon, kontrbas ve trombon gibi
miizik aletlerini ¢almay1 6grendi. Lise yillarinda Yurdaer Dogulu ile birlikte keman-
gitar ikilisiyle konserler verdiler ve daha sonra ilk pop gruplarindan Jiipiters’i
kurdular. Hukuk Fakiiltesi'nde oOgrenciken Ankara Universitelerarasi Oda
Orkestrasi’nda keman caldi. 1966’da Durul Gence 5 orkestrasi ile ¢alismak lizere
Istanbul’a geldi ve Ajda Pekkan’in ilk sakilarina aranjér olarak imza att1i. Daha sonra
sirastyla Durul Gence 5, Serif Yiizbasioglu orkestralarinda calisti. Selguk Basar ve
Garo Mafyan ile Istanbul Gelisim Orkestrasi'mi kurdu. 1995-2004 yillarinda
MESAM (Tiirkiye Miizik Eseri Sahipleri Meslek Birligi) baskanligini yiiriiterek
Tiirkiye’de fikri haklarin gelisimine katkida bulunmustur (Ozdemiroglu, 2008, s.
21).

Resim 31: Atilla Ozdemiroglu. (1943) http://fotogaleri.hurriyet.com.tr
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Besteci ve diizenlemeci olarak Eurovision Sarki Yarismasit dahil doneminin popiiler
miizik etkinliklerine katilarak, Ajda Pekkan, Niliifer, Sezen Aksu gibi isimlerle birlikte
caligmalar yapmustir. Miizikli tiyatro alanindaki ilk eseri Yedi Kocali Hiirmiiz Miizikali

olmustur. Atilla Ozdemiroglu, bu miizikal ile ilgili diisiincelerini soyle ifade etmektedir:

Tiirk Halki Anadolu’nun koklerinden gelen genlerindeki zengin miizik birikimi ile
miizige hep diiskiin olmustur. Hatta miizigin bu topraklarda dogdugunu séylemek
bile yanlis olmaz. Bugiin klasik miizik terminolojisinde kullanilan modlar, (ses
dizileri- makamlar) Frigyan, Lidyan, Lokriyan, Doryan gibi Anadolu topraklarindaki
bolgelerin antik adlaridir. Bu birikim sonucu {ilkemizde miizikaller hep ilgi
gOrmiistiir. Ne yazik ki repertuvarimiz gercekten ¢ok kisitlidir. Sevgili hocam Cemal
Resit’in Liikiis Hayat, Muhlis Sabahattin’in Ayse gibi operetlerinden sonra yine,
dostum degerli miizisyen Yal¢in Tura’nin rahmetli Haldun Taner ile g¢alismasi
Kesanli Ali Destani, daha sonra benim Ciineyt Gokcer ve Sevgi Sanli ile
miizikallestirdigimiz (1979) rahmetli Sadik Sendil’in tiyatro eseri Yedi Kocali
Hiirmiiz disinda orkestra eseri olarak yazilmis bir yerli miizikal bulmak pek
miimkiin degil. Ozetle her yirmi yilda bir ancak bir miizikal (Ozdemiroglu, 2008, s.
19).

Ozdemiroglunun bestelemis oldugu miizikaller, bazi tiyatro gevreleri tarafindan
Ozellikle oyun metinleri agisindan sanatsal bir degeri olmadiklar1 yoniinde

elestirilmistir.

Bu tiir miizikli oyunlar1 Nutku, “Bu gibi oyunlar altmisbeslerde baslayan geleneksel
tiyatro olaymni kotiiye kullanmaktan baska bir sey degildir” (Nutku, 1982, s. 15).
seklinde elestirmektedir. Ayn1 durumu Metin And, su sekilde degerlendirmektedir:

Son yillarda, daha o6nce de debildigi gibi girisimci tiyatro, ozellikle Egemen
Bostanci’nin kurmus oldugu Uluslararasi Sanat Gosterileri, yeni bir tiir miizikli oyun
gelistirdiler. Burada ¢ok taninmis bir ses sanatcist ekseninde, cesitli giildiiriicii
sanatgilar, halkin kesesinin esrisemeyecegi igkili gosterimli gazinolarin yerini tutan
oyunlar hazirlayip oynandi. Oyunlar miizik, dans katilarak bu tiire uyduruldu.

Ornegin Yedi Kocali Hiirmiiz... (And, 1983, s. 603).

Miizikleri dogrudan hedef almayan bu elestirilere ragmen 6zellikle Yedi Kocali Hiirmiiz
seyirci tarafindan son derece ilgiyle karsilanmistir. Bu durumu popiiler kiiltiiriin bir

yansimasi olarak degerlendirebiliriz. Bu eserler icerisinde 6zellikle Yedi Kocali Hiirmiiz
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sahnelendigi donem biiyiikk begeniyle karsilanmig daha sonra birkag kez sinema filmi
cekilmistir. Bestecinin Yedi Kocali Hiirmiiz disinda, 1984 yilinda Devekusu Kabare
tarafindan sahnelenen Beyoglu Beyoglu ve 2008 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu

tarafindan sahnelenen Fosforlu Cevriye isimli miizikalleri vardir.
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Nota 67: Atilla Ozdemiroglu Yedi Kocali Hiirmiiz miizikali icin yazdig1 Tanrim isimli par¢anin
giris boliimii.
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2.1.11. Timur Sel¢uk

Timur Selguk; geleneksel, popiiler ve ¢ok sesli kiiltiirden beslenen, besteleri arasinda
sarkilar, film miizikleri, orkestra eserleri, oda mizigi, reklam miizikleri ve tiyatro

miizikleri olan ¢ok yonlii bir bestecidir. Selguk’un sanatsal 6zge¢misi su sekildedir:

Besteci kendisini, ses sanatgisi, orkestra sefi, besteci olarak tanimlamaktadir. Babasi,
geleneksel Tiirk miizigi ustalarindan, besteci, ses sanatgisi, orkestra sefi Miinir
Nurettin Selguk’tur. Annesi tiyatro sanat¢ist Sehime Erton’dur. Bir yandan
Galatasaray Lisesinde, bir yandan da Istanbul Belediye Konservatuvari’nda (bugiin
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari), solfej, armoni ve piyano boliimlerinde
O0grenim gordii. Daha sonra, 1964 yilinda Paris’e giderek, “Ecole Normale de
Musique de Paris” miizik okuluna girdi. Bu okulun piyano, orkestra sefligi ve
bestecilik simiflarina devam etti. 1965 yilindan baslayarak Umit Yasar, Faruk Nafiz,
gibi sairlerden sarki formunda eserler bestelemeye basladi ve 1967 yilinda ilk
plagini doldurdu. Bu plagin ilgi gérmesi iizerine, Orhan Veli, Nazim Hikmet, Attila
IThan’1n siirlerinden besteledigi sarkilarin1 piyanosu esliginde seslendirerek bir dizi
konserler baglatti. 1974°te Tiirkiye’ye dondiikten sonra, oda miizigi, tiyatro ve film
miizigi calismalarina agirlik vermeye basladi. 1977°de “Istanbul Oda Orkestrasini”
kurdu. Bu toplulukla, tiimiiyle 6zgiin kendi bestelerinin yani sira, geleneksel
miiziklerimizden segilmis Orneklerin ¢ok sesli yorumlarini gergeklestirdi. Gene
1977°de “Cagdas Miizik Merkezi” adiyla kendi miizik egitimi merkezinde 6grenci
yetistirmeye basladi (http://timurselcuk.net/timur-selcuk/biyografi/).

Resim 32:Timur Sel¢uk. (1946) http://www.ykultursanat.com
Bestecinin ¢aligmalar igerisinde tiyatro miizikleri ayricalikli bir yere sahiptir. Selguk

besteci olarak tiyatro miizigi alanini1 ve kendisinin bu konu ile ilgili diisiincelerini su
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sekilde ifade etmektedir: “10 y1l kadar AST’de miizik direktorligii yaptim. AST ye 12-
13 tane miizik yazdim. Onun digindakiler 25’1 buluyor. Ayrica tiyatro miizikleri
yorumcusu olarak da onemli oldugum kanisindayim. Benimle birlikte baslamis olan
seyler gibi disiiniiyorum. Hatta algak goniillilligi bir kenara birakarak, ekol
denilebilecek bir yanim oldugunu diisiiniiyorum. Benden 6ncede yazan, ¢ok giizel yazan
oldu. Insallah onlarmn arasinda benim de kiigiik bir yerim olur. Ama bu tiyatro miizigi ve
icracilik ¢ok onemli” (Andag, 1997, s. 33).

Tiyatro miizigi alaninda yaptig1 calismalardan bazilar1 sunlardir: “Tak-Tik, Sakincali
Piyade, Kiigiik Adam N’oldu Sana, Rumuz Goncagiil, Galileo Galilei, Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz, Halide, Lozan, Abdiilcanbaz, A¢il Susam, Sar1 Naciye, Yasaklar, 804 isci,
Jan Dark, Nereye Payidar?” (Andag, 1997, s. 105).

Bu oyunlardan Rumuz Goncagiil, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Lozan Devlet
Tiyatrolar1 tarafindan Timur Selguk’un miizikleriyle sahnelenmistir. Timur Selguk’un
tiyatro miizigi yazdigi oyunlar genelde muhalif ya da siyasal tiyatro kapsami icerisinde
degerlendirebilecegimiz tiiriin 6rneklerindendir. Bu oyunlardan Ataol Behramoglu'na
ait Lozan isimli oyundan Amerikan Giidiimciisiiniin Sarkist’nin  giris bolimi su
sekildedir:

AMERIKAN GUDUMCUSUNUN SARKISI
(A.Behramoglu-T.Selguk)
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Nota 68: Timur Selcuk’un Lozan isimli oyun icin besteledigi Amerikan Giidiimciisiiniin Sarkisi
isimli parcamn giris boliimii. http://timurselcuk.net
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2.1.12. Melih Kibar

Melih Kibar miizik tarihimizde daha ¢ok 1970- 1980°1i yillara damgasini vurmus olan
popiiler kiiltiirtin bir temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadigi donem igerisinde
Tiirk Pop Miizigi’nin en 6nemli isimlerinden birisidir. Ayrica film miizigi alaninda da
oldukc¢a basarili ¢alismalar1 olan Kibar, basta Hababam Sinifi isimli sinema filmi i¢in

yaptig1 miiziklerle halen hatirlanan bir bestecidir.

Resim 33: Melih Kibar 1951-2005 (Bengi ve Oztiirk, 2011, 120).
Ulkemizde yasadigi donem popiiler miizigin énemli isimlerinden olan Melih Kibar’m
miizik egitimi ve yaptig1 calismalar su sekildedir: “Cocuklugunda Istanbul Belediye
Konsevatuvar Yar1 Zamanl Piyano Béliimii’nde dgrenim gordii. Bogazici Universitesi
Kimya Miihendisligi’'nden mezun oldu. Uzun yillar Timur Sel¢uk’la miizik ¢aligmalari
yaptt. Eurovision Sarki Yarigmasi Tiirkiye elemeleri icin besteledigi Coban Yildizi
parcast ile dikkat cekti. Pek cok gozde pop sarkisinda ve miizikallerde s6z yazari

Cigdem Talu’yla isbirliginde bulundu” (Bengi ve Oztiirk, 2011, s. 120).

Bestecinin pop miizik alaninda yaptig1 caligmalarin yan1 sira miizikli tiyatro alaninda da
yaptig1 miizikal basliginda degerlendirilen 6nemli eserleri bulunmaktadir. “1980 yilinda
Hisseli Harikalar Kumpanyasi ilk besteledigi miizikal oldu. Daha sonra Geceye Selam,
Hababam Smifi, Yolun Yarisi gibi miizikallerle bu ¢alismalarini siirdiirdii” (Dormen,
2007, s. 98). Hisseli Harikalar Kumpanyasi bestecinin en basarili oldugu miizikaldir.
Erol Evgin’in basrol oyuncusu olarak yer aldigi bu miizikalle ilgili diislinceleri su

sekildedir: “Hisseli Harikalar Kumpanyas: perdelerini ilk kez, 3 Mart 1980 giinii
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Istanbul San Sinemasi’nda agmisti. Haldun Dormen’in yazip y&nettigi, miiziklerini
Melih Kibar’in, sarki sozlerini Cigdem Talu’nun yazdigi bu muhtesem miizikali,
Egemen Bostanci yapimi olarak iki yil boyunca tam 400 kez sahnelemistik” (Dormen,
2007, s. 5). Evgin’in agiklamalarina bakildiginda, Tirkiye sartlarinda bir miizikalin 400
kez sahnelenmis olmasi, bu oyunun halk tarafindan olduk¢a begenildiginin bir

gostergesidir. Bestecinin diger miizikal ¢alismalari su sekildedir:

Devlet Tiyatrolar1 ig¢in Serpil Akillioglu'nun yazdigr Kiigiik Nasreddin’in oyun
miiziklerini hazirladi. Yolun Yaris1 ve Sarkilar Susarsa’da Dormen Tiyatrosu’yla,
Liitfen Kizimla Evlenir misin’de Kent Oyunculari’yla, Dort Mevsim’de Beyaz
Sahne’yle calist1. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar icin miizikli bir
oyun olarak hazirlanan Sersem Kocanin Kurnaz Karist (Haldun Taner) ile odiil
kazandi. 1979°da TRT nin ilk miizikali Cirpinis’a da besteci olarak katilan Kibar,
sinemada Hababam Sinifi serisi basta olmak {izere, Neseli Giinler, Ciplak Vatandas,

Durusma gibi filmlere miizik yazmistir (Bengi ve Oztiirk, 2011, s. 120).

Melih Kibar’in en popiiler olan miizikali Hisseli Harikalar Kumpanyasi’ndan bazi

boliimlerin notalar1 su sekildedir:

g
<N

Nota 70: Melik Kibar’in Hisseli Harikalar Kumpanyasi miizikali i¢in yazdig1 Cigirtkan parcanin
adh giris parc¢asi (Dormen, 2007, 103).
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Hep Boyle Kal
Cigdem Talu / Melih Kibar.
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Nota 71: Melih Kibar’in Hisseli Harikalar Kumpanyasi miizikali i¢cin yazdig1 Hep Boyle Kal isimli
parcadan bir béliim (Dormen, 2007, 112).
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2.1.13. Selim Atakan

Besteci Selim Atakan, orta 8gretimini Istanbul Saint-Joseph Fransiz Erkek Lisesi (1964-
1968) ve Ankara Fen Lisesi’nde (1968-1971) tamamlamistir. Istanbul Belediye
Konservatuvarr’'nin piyano béliimiinde Verda Un’den miizik egitimi almustir. 1976
yilinda Ankara Hacettepe Tip Fakiiltesi’nden mezun oldu ve ayni iiniversitede Patoloji

dalinda ihtisas yapmaya baslamis, Patoloji ihtisasini1 1979 yilinda tamamlamuistir.

Resim 34: Selim Atakan. (1951) http://www.selimatakan.com/

Bestecinin popiiler miizik, film, televizyon ve tiyatro miizigi alaninda oldukga fazla
calismalar1 vardir. Ayrica 1979 yilinda Derya Koéroglu ve Zerrin Atakan ile birlikte
Yeni Tirki grubunu kurmustur. Selim Atakan miizikli tiyatro alaniyla ne zaman

tanistigini su sekilde ifade etmektedir:

“Sahne miizigi ile ilk tanismam yiiksek egitim goriirken Ankara'da Tiirk Amerikan
Dernegi'nde yabanct ve Tiirk amator sanatseverlerle Hir¢in Kiz / Kiss Me Kate -
Taming Of The Shrew miizikali sahneye konuyordu. Orada hem aranj6r, hem de
piyanist hem de minik orkestranin sefi olarak bulundum. Daha sonra ayni yerde bu
kez genglerle kendi yazdigimz Interface isimli ingilizce miizikli oyunun miiziklerini

besteledim. Boylece “sahne tozunu” yutmus oldum...” (Atakan, goriisme, 2014).

Miizikli tiyatro ¢alismalarmin yani sira sinema sektoriinde, Disney, Warner Bross,

Dreamworks ve Universal gibi onemli sirketlere ait ¢izgi film, animasyon film ve



259

dizilerdeki sarkilarin Tiirk¢eye adaptasyonu ve seslendirilmesi siirecinde yonetmenlik

yapmaktadir. Selim Atakan’in miizik besteledigi baslica tiyatro eserleri sunlardir:

“Resimli Osmanli Tarihi, Theope, Ug Kiz Kardes, Biz Asagida Imzas1 Olanlar,
Kirmizi Pabuglar, Selenis, Suna Buna Dokunduk, Hansel ve Gretel, Hiiziinlii Bir
Komedi, Cikmaz Sokak Cocuklari, Ayrangeven, Bir Gece Masali, Askerlik
Yillarim, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Bir Ata Kralligim, Oedipus, Bir
Atin Oykiisii, Kanli Diigiin, Atatiirk ve Cocuk, Ask Hastas1, Le Balcon, Dolu Diisiin
Bos Konus Kvetch, Sabaha Az Kala, Saripinar 1914, Ayrilis, Herkes Ayn1 Bahgede,
Ermisler ya da Giinahkarlar, Bizans Diistii, Hakimiyet-i Milliye Asevi, Agz1 Cicekli
Adam, V. Murat, Bagdat Hatun, Beyazit” (Atakan, goriisme, 2014).

Bu oyunlar igerisinden 6diillii olanlar sunlardir: Bir Ata Kralligim, isimli oyunun miizigi
(Afife Jale 1997 En Basarili Sahne Miizigi 6diilii.), Oedipus isimli oyunun miizigi
(Afife Jale 1997 En Basarili Sahne Miizigi 6dili.), Bagdat Hatun oyununun miizigi
(2006 VI. Lyons En lyi Sahne Miizigi Odiilii.), Ayrilis - Separation oyun miizigi
(Ankara Sanatseverler Dernegi Yilin Miizisyeni Odiilii 2001) Bestecinin bazi miizikli

oyun notalar1 su sekildedir.

Acikan Sehvet
Bir Ata Kralhgm
S6z: W. Shakespeare
Ceviri: Talat Halman
Miizik: Selim Atakan
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Nota 72: Selim Atakan’in Afife Jale 1997 En Basarih Sahne Miizigi 6diilii alan, Bir Ata Kralhgim
oyunu icin yazdigi1 Acikan Sehvet isimli parcanin girisi.
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Hiiziinli Bir Komedi Bu...
Hiiziinlii Bir Komedi
Soz: Sefik Onat
Miizik: Selim Atakan
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Nota 73: Selim Atakan’in Hiiziinlii Bir Komedi oyunu i¢in yazdigi par¢anin girisi.
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2.1.14. Babiir Tongur

Besteci, miizikli tiyatro alaninda son derece 0Ozgiin calismalara imza atmis bir
miizisyendir. Miizik egitimine, 1961 yilinda, Istanbul Belediye Konservatuvarinda
baslamistir. Daha sonra sirasiyla, Ankara Devlet Konservatuvari, istanbul Devlet
Konservatuvari, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarinda kompozisyon ve
orkestra sefligi alanlarinda egitim almistir. Tongur, yiiksek lisans ve doktora egitimini
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universitesinde, kompozisyon ve orkestra
sefligi lizerine tamamlamistir. Egitim kariyeri boyunca Ahmet Adnan Saygun, Er¢ivan

Saydam ve Muammer Sun, gibi hocalarla ¢alismistir.

Resim 35: Babiir Tongur. (1955) http://baburtongur.blogspot.com.tr/
Besteci, Tiirkiye’nin Kirsal bolgelerinde pek ¢ok alan arastirmasi yapmis ve derleme
caligmalarinda bulunmustur. Bestecinin kompozisyon, miizikoloji ve miizik egitimi ile
ilgili yazmis oldugu makaleler cesitli ulusal ve uluslararasi sempozyumlarda bildiri

olarak sunulmustur.

Bestecilik ¢alismalart igerisinde orkestra, oda miizigi, solo ¢algi, opera ve tiyatro miizigi
alanlar1 6ne ¢ikan tilirlerdir. Tongur, miizikli tiyatro alanindaki beste ¢alismalarinin nasil

basladigini su sekilde anlatmaktadir:

Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun ‘Cyrano de Bergerac’inda ‘Fifreci Bertrandu’ olarak
yer aldigimda 14, 15 yasimdaydim, rejisoriimiiz Sami Ayanoglu idi, kendisi daha
once Cyrano’yu oynadiginda onun rejisoérii Muhsin Ertugrul olmustu. Bu iki dev
tiyatro adaminin ¢ok giiglii etkileri beni tiyatronun i¢ine ¢ekti. Boylece tiyatronun
icinde yasamaya bagladim, bu tiyatro duygum -tiyatro miizigi disindaki- diger
bestelerimin de hepsinde mevcuttur. Daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari’nda
Kompozisyon 6grencisi oldugumda ADK Tiyatro Boliimii’niin sahneye koydugu

Schiller’in ‘Haydutlarini besteledim (1974). Ardindan Ankara Devlet Tiyatrosu i¢in
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1975°de ‘Karagdz ve Hacivat’s ve 1976°da Edward Gradianus’un ‘iki Kova Su’
oyunlarini besteledim. Tiyatro ve tiyatro besteciligi yagsamim boylece bu profesyonel

calismalarla bagladi (Tongur, goriisme, 2014).

Bestecinin miizikli tiyatro alanindaki belirttigi ¢alismalar1 sunlardir: “Sihirli Findiklar,
Aslanla Tavsan, Hayaletler Sonati, Pof’la Paf, iki Kova Su, Haydutlar, Jiilide ile Ramiz,
Cok Uzak Fazla Yakin, Diidiik¢iilerle Firgacilar, Urfaust, Kisasa Kisas, Deli Dumrul,
Cadilar Macbethi, Giordano Buruno.” (Tongur, goriisme, 2014)

Bu eserler icerisinde 6zellikle Deli Dumrul oyunu elde ettigi basar1 ve miizikleriyle ayri
bir 6neme sahiptir. Ilk seslendirilisi, 1979 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan
yapilmistir. Bu eser gerek yurt i¢i gerek yurt dis1 pek ¢ok temsilde sahnelenmistir. En
son 2012 yilinda Polonya’da Teatrze Rozrywki toplulugu tarafindan sahneye
konulmustur. Besteci bu oyunun miizikleri ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade

etmektedir:

Daha 6nce yazdigim sahne miiziklerindeki deneyimlerim, Deli Dumrul oyununun
bir biitlin olarak kurulmasina ulagti. Ankara Devlet Konservatuvari’nda 6grenci iken
folklor arsivinde lizerlerinde ¢alistigim, gdgerlerin yasattiklar geleneksel tiirkii, agit,
semah vb. kiiltiir Girlinlerimizin genel miizigim iizerinde kagmmmaya gerek ezgisel-
tartisal etkileri, daha dnceden Oguzname’ye ve Dede Korkut Oykiilerine yansiyan
kiiltir geleneginin ¢agdas miizik anlayisi ile yogrulmasi ve dziimsenmesiyle elde
edildi. Deli Dumrul miiziginin timii 6zgiin halk miizigi ardisidir (Siiit). Biitiin olarak

orkestra kadin ve erkek sesleri igin dinleti bagdasidir. (Tongur, 1979, 5.13)

Babiir Tongur’un, besteci olarak tiyatro miizigi yazma konusundaki diislinceleri su
sekildedir: “Insan1 insana doniistiiren manevi gerceklik sanat, bilim ve felsefeden
olusur. Sahne biitiin sanatlarin bulustugu en yiiksek ortamdir. Benim i¢in tiyatro miizigi
bestelemek sonat, kongerto, bestelemek ile ayni noktada duyumsadigim kutsal bir
yaratisal siirectir. Tiyatro besteyi yalin ve gii¢lii bir sekilde seyirciyle defalarca
bulusturur. Tiyatro benim i¢in bir sanat¢i olarak i¢inde yasadigim en ylice evrendir”

(Tongur, goériisme, 2014).

Babiir Tongur, besteledigi Viyola- Piyano Sonat’i ile 1985 Devlet Konservatuvari
Kompozisyon 6diilii, Cadilar Macbeth’ isimli tiyatro miizigi ile 1987 Avni Dilligil

Tiyatro Miizik 6diilii, solo ses, koro, orkestra ve piyano icin besteledigi Dokuz Ile
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Karga isimli eseri ile 1988 Enka Odiilii almistir. Tongur, bestecilik kariyerini 2009

yilindan itibaren Kanada’da devam ettirmektedir.

2.1.15. Tolga Cebi

Besteci, Ankara Devlet Konservatuvart keman bodlimiinden 1995 yilinda mezun
olmustur. Keman alaninda konservatuvar solistlik sinavini kazanarak, Prof. Hikmet
Simsek yonetiminde Lalo’nun Symphonie Esspagnole (ispanyol Senfonisi) isimli
eserini Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi salonunda, biiylik orkestra esliginde solist
olarak seslendirdi. 1996-1999 yillari arasinda Trakya Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda, sanatgi Ogretim gorevlisi olarak keman dersleri verdi. Cebi,

bestecilik ¢alismalarina nasil yoneldigini su sekilde ifade etmektedir:

Bestecilik iizerine almadim ben keman bdliimii mezunuyum, ama bilindigi iizere
klasik Bati miizigi egitimi veren konservatuvarlar da solfej armoni ve kontrpuan
egitimi ayrintili bir sekilde verilir. Bu egitim benim besteci olarak g¢aligmalar
yapmam da olduke¢a saglam bir temel alt yapi niteligi tasimaktadir. Ayni zaman da
ogrenciligimden beri devam eden bir bestecilik siireci var. Ben kompozisyon egitimi
de almak istemistim. Hocalarim Tiirkiye’de kompozisyon egitimi almamin bana ¢ok
biiyliik katki sunamayacagini zaten bu konu ile ilgili yeterince egitim aldigimi
belirttiler. Eger bestecilik iizerine bir egitim alacaksam bu egitimin yurt diginda
olmast gerektigini tavsiye ettiler. Ben de yurt diginda bir egitim yerine kendi
birikimlerimi kullanarak bu yolda devam ettim. Solfej ve armoni 6gretmenim
Turgay Erdener, bana bu alanda oldukga katki sunmuslardir. Ozellikle Turgay
Erdener, benim bu alanda 6rnek aldigim ilk Tiirk bestecisidir (Cebi, goriisme, 2014).

Resim 36: Tolga Cebi. (1973)
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Tolga Cebi, bestecilik kariyeri boyunca pek c¢ok yapimda gorev almistir. Bunlar
arasinda reklam, dizi, sinema miizikleri 6nemli ¢alismalar1 arasindadir. Miizigin ¢ok
farkli alanlarinda tecriibesi olan Cebi, degisik gruplarda icraci ve besteci olarak
caligmalarin1 devam ettirmektedir. Besteci, tiyatro miizigi bestelemeye nasil basladigini

su sekilde ifade etmektedir:

Okul yillarimda 10 yil kadar bir siire yatili egitim aldim. Ozellikle lise egitimimden
sonra oda arkadaslarim daha ¢ok tiyatro bdliimiinde egitim alan oyuncu arkadaslardi.
Bu arkadasliklar beni senaryo iizerinde miizik yazma alanma yonlendirdi. ilk
tecriibem okulumuzun tiyatro bdoliimii 6grencilerinin sahneleyecegi Bertold
Brecth’in Ug¢ Kurusluk Opera isimli eseri oldu. Erdal Besikci gibi bu giiniin
tanidigimiz televizyon ve sinema oyuncularinin biiyiik bir kismi bu oyunda
oynuyorlardi. Bu eserin orkestra notalari elimizde mevcut degildi. O giiniin
sartlarinda eserin orkestra notalarini edinme imkanimiz olamadi. Elimizde sadece
piyano notasi vardi. Benimle birlikte birka¢ arkadagim, bunlarin i¢inde su an ¢ok
basarili bir orkestra sefi olan Burak Tiiziin ile bu eserin orkestra diizenlemesini
yaptik. Bu birkag eski ses kaydini dinleyerek yapmistik. Bu sekilde miizikli tiyatro
ile tamistim ve bu alanda ¢alismalar yapmaya basladim. Mezuniyetimden sonra
Istanbul’a yerlestim ve tiyatro miizigi ile ilgili calismalarim profesyonel olarak
devam etmektedir (Cebi, goriisme, 2014).

Tolga Cebi’'nin miiziklerini besteledigi tiyatro oyunlarindan bazilari1 sunlardir: “Otello,
Azrail’in Gozyaslari, Atinali Timon, Evlilikte Ufak Tefek Cinayetler, Testosteron,
Carli, Biiyiilk Mo Efsanesi, Bahar Noktasi, Sezuan’in Iyi Insani, G6zii Kara Alaturka,
Marti, Tersine Diinya, Kadife Cicekleri, 7 Sekspir Miizikali. Kiyamet Sulari, Caligula,
Kiigiik Prens” (Cebi, goriisme, 2014).

Bestecinin miizikli tiyatro alaninda almis oldugu odiiller sunlardir; Sezuan’in Iyi
Insanlart oyununun miizikleriyle 2015 Tiyatro Odiilleri en iyi miizik 6diiliinii Cahit
Berkay ile paylasti, Tersine Diinya oyunu ile 2007 Afife Jale Tiyatro Odiilleri
kapsaminda Yim En Iyi Sahne Miizigi Odiili'nii aldi. Testosteron oyununun
miizikleriyle, Lions ve Tiyatro Dergisi ddiillerini aldi. 2010 yilinda, 7 Sekspir Miizikali
isimli oyunla, 2010 Afife Jale Tiyatro Odiilleri kapsammda Yilin En Iyi Sahne Miizigi
Odiilii’ne layik goriildii.

Bestecinin uluslararasi énemli buldugu Ingiltere’de diizenlenen William Shakespeare

Tiyatro Festivali’ne, Tiirkiye’den Oyun Atolyesi toplulugu olarak davet edilmislerdir.
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Besteci bu temsilin kendisi i¢in onemini su sekilde agiklamaktadir: “Ingiltere’nin
meshur Globe Tiyatrosu’nda Antonius ve Kleopatra’yr sahnelemistik. Bu festivale
giinlimiize kadar davet edilen tek Tiirk tiyatrosu Oyun Atolyesi oldu. Bu festival benim
icin sergilenen farkli anlayislardaki Shakespeare oyunlariyla essiz bir tecriibe sagladi
diyebilirim” (Cebi, goriisme, 2014). Tolga Cebi, miizikli tiyatro alaninda yazdigi
eserleri, arsiv olusturma anlayisi ¢er¢evesinde albiim olarak yayinlamaya 6zen gosteren
bir bestecidir. Sahne Miizikleri 1-2 alblim olarak, 7 Sekspir Miizikali DVD olarak
yaptig1 ¢alismalar arasindadir. Besteci, miizikli tiyatro alanindaki albiim projelerinin

devam edecegini belirtmektedir.

Miizikli tiyatroyu daha ¢ok bir bestecilik okulu gibi degerlendiren Tolga Cebi, halen
Bakirkdy Belediye Tiyatrolari’nin miizik yonetmeni olarak gérev yapan Cebi, bestecilik

calismalarini bagimsiz olarak devam ettirmektedir.

Miiziklerini besteledigi oyunlar igerisinde Haluk Bilginer’in basrol oyuncusu olarak
gorev aldigi 7 Sekspir Miizikali, olduk¢a olumlu elestiriler almistir. Bu oyunun

miiziklerinden baz1 boliimler su sekildedir.
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Nota 74: Tolga Cebi’nin 7 Sekspir Miizikali icin yazdigi Dinen Dalgalar isimli sarki.
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2.1.16. Can Atilla

Besteci 1990 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvart keman
boliimiinden yiiksek lisans derecesiyle mezun olmustur. 1988-1990 yillar1 arasinda
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nda keman sanatgisi olarak gorev yapti. Cok
sayida albiim c¢aligmasi bulunan Atilla, kendisini besteci olmanin yani sira stiidyo
miizisyeni olarak da tanimlamakta ve teknolojinin biitiin imkanlarindan faydalandigini
belirtmektedir. Bestecinin, albiim ¢alismalarindan bazilari;; Osmanli Doénemi’nden
esinlenerek besteledigi Imparatorluk Dértlemesi olarak diisiiniilen Cariyeler ve Geceler,
1453- Sultanlar Askina, Ask-1 Hiirrem, Altin Cag, sahne miizigi olarak yazilan Kuvayi
Milliye Destani, New Age tarzda yapilmis Leyla ile Mecnun’dur. Ayrica film miizigi
alaninda da calismalar1 olan Atilla, Canakkale 1915 filmi i¢in yazdig1 miizikleri de

albiim olarak yaymlamistir.

[TV

Resim 37: Can Atilla. (1969)

Besteci tiyatro i¢in yazdigi miizikleri su sekilde degerlendirmektedir:

Bu giine kadar pek ¢ok tiyatro miizigi yazdim. Bir¢ogu Oviinerek sdyleyebilirim ki
konser salonlarinda repertuvara alinabilecek nitelikte miiziklerdir. Ben miizik
yazarken yazdigim miizigi sadece tiyatro miizigi kapsaminda degerlendirmem, bir
defa sahnelenip unutulacak islere higbir zaman imza atmam. Her zaman elimden
gelenin en iyisini yapmaya ¢alisirim ve oyuncuyu hedef alarak beste yaparim. Bu
ozelligimin bagka bestecilerden ayrilan bir yanim oldugunu disiinmekteyim.
Oyuncuyu miizigimle etkileyerek oyun atmosferinden kopartmamayi hedeflerim

(Atilla, goriisme, 2014).
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Besteci olarak Can Atilla, lilkemizde miizik sanati ile bu iilke insami1 arasinda bir

kopukluk oldugunu ifade etmektedir. Bu konuya iliskin diistinceleri su sekildedir:

Geng Tirkiye Cumbhuriyeti’nde ¢cok 6nemli sanat adamlari iilkesi ve insanlarini
ylceltecek onemli igler denediler ve yaptilar. Tirk bestecileri bu baglamda
hayatlarin1 vakfettiler. Bana goére gelinen noktada halen toplumun genel anlamda
sanat anlayisi ve miizige bakis agisinda bir kopukluk var. Gergek sanat degeri
tastyan miizigi topluma anlatabilmek i¢in farkli bir yontem denenmeli. Bu yontem
de; kendi koklerimizden ve tarihsel birikimimizden yola ¢ikarak, bati diinyasinin
miizigindeki matematik ve anlatim tekniklerini kullanarak kendi kiiltiirtimiizii

yansitan bir seyler liretmek olabilir (Atilla, goriisme, 2014).

Bestelemis oldugu tiyatro miiziklerinde de bu arayis ve anlayisin oldugunu belirten
Atilla, miizikli tiyatro yoluyla toplumun gercek miizik sanatiyla bulusabilecegini
diisiinmektedir. Can Atilla bu giline kadar pek ¢ok tiyatro oyununa miizik yazmistir. Bu

miizikler i¢erisinden bestecinin belirttikleri sunlardir:

“Bir Ceza Avukatinin Anilari, Gayr1 Resmi Hiirrem, Diinyanin Ortasinda Bir Yer,
Romeo Juliet, C1g, Kiilhanbeyi Miizikali, Kurulustan Kurtulusa, Ferhad Ile Sirin, Norte
Dame’in Kamburu, Kadinciklar, Sar1 Naciye, Gen¢ Osman, Bir Hilal Ugruna, Figaro,
Giizel ve Cirkin, U¢ Sehzade, Kuvayr Milliye Kurtulus Savasi Destam” (Atilla,
goriisme, 2014).

2.1.17. Nedim Yildiz

Nedim Yildiz, besteci kimliginin yani sira egitimci kimligiyle de 6n plana ¢ikan bir
isimdir. Yildiz, miizikli tiyatro alaninda yazdigi eserlerinin yani sira tiyatro

oyuncularinin miizik egitimi alaninda da oldukga tecriibeli bir bestecidir.

Nedim Yildiz, 1983 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Bolimii'nden Mezun olmustur. 1984 yilinda ayni1 boliimde asistan olarak goreve
baslamis, 1986 yilinda Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiinde yiiksek lisans
egitimini tamamlamistir. 1995 yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiyatro Anabilim Dali’nda doktora derecesi ve unvani almistir. 1997 yilinda Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimii Oyunculuk Anasanat Dali’na

Ogretim gorevlisi olarak atanmis, halen ayn1 kurumda 6gretim iiyesi olarak ¢alismalarini
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devam ettirmektedir. Cocuk sarkilari, televizyon programlari, belgeseller ve korolar
icin eserler yazan Yildiz, agirlikli olarak tiyatro miizigi alaninda ¢alismalar
yapmaktadir. Yildiz, “Cocuk Tiyatrosunda Miizik” baslikli doktora tezi ile mezun
olmustur. Doktora siiresince, aynt zamanda tez danigsmani olan Prof. Muammer Sun ile

bestecilik iizerine ¢aligmistir.

Resim 38: Nedim Yildiz. (1961)

Nedim Yildiz, tiyatro miizigi bestelemeye nasil basladigini su sekilde ifade etmektedir:
“Tiyatro miizigi ile ilisgkim bir tiyatro oyunu i¢in yazilmis miizikleri icra etmekle
basladi. Ardindan asil meslegimin yaninda tiyatro bdliimiinde miizik dersleri vermeye
basladim ve o6grencilerin hazirladigr oyunlar i¢in miizik yazarak kiiciik capta miizik

besteleme siireci de baglamis oldu” (Yildiz, gériisme, 2014).

Bestecinin bugiine kadar pek ¢ok sayida tiyatro oyunu i¢in yazdigi eser bulunmaktadir.
Bunlardan bazilar1 su sekildedir: “Nasreddin Inadin Sonu, Ugtu Ugtu Midas Uctu,
Cirkin Prensesle Sisko Prens, Yol Ter Giil, Bizim Yunus, Nalinlar, Esik, Yedi Koyiin
Yargici, Intiharin Genel Provasi, Kadinlar Savasi, Cirkin Ordek Yavrusu, Kazandik, Iyi
Bir Yurttas Araniyor” (Yildiz, goriisme, 2014). Nedim Yildiz, bu giine kadar gerek
icract gerekse besteci olarak miizikli tiyatro alaninda 6nemli ¢alismalara imza atmaistir.

Almis oldugu ddiilleri ve katildig: etkinlikleri su sekilde 6zetlemektedir:



Dogrudan bestelerime verilen odiiller olmakla birlikte, oyundaki iyi icradan dolay1

ve iyi yapim olarak c¢alistigim oyunlara verilen 6diiller de oldu, Bunlarin hepsine bir

g0z attigimda dikkat ¢ekilen galigmalarda yer aldigimi soyleyebilirim. Gegtigimiz

sezon Ornegin, Sanat kurumu, 6zel bir tiyatro icin tek kisilik bir oyuna (Hayyam)

yazdigim ve Amator bir tiyatro derneginin miizikal bir oyunu (Seyh Bedreddin

Destani) icin yazdigim miiziklere 6diil verdi. Bu oyun miiziklerinden birisi aym

zamanda Direkleraras1 Seyirci Odiillerinden En iyi miizik o6diiliine de uygun

bulundu. Diger yandan Cocuk Miizikali olarak besteledigim Cirkin Ordek Yavrusu

yurtdisindaki bir festivalde en iyi yapim 6diilii aldi. Yine bu sezon besteledigim ve

sanat yonetmenligi ve miizik direktorligiinii yaptigim “Kibrit¢i Kiz” Miizikali de

Ismet KUNTAY yilin ¢ocuk oyunu ddiiliine deger bulundu (Y1ldiz, goriisme, 2014).
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Nedim Yildiz, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari’nda ve Dil Tarih Cografya

Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’'nde akademisyen olarak ders vermenin yani sira ddenekli ve

cesitli 6zel tiyatrolar i¢cin miizik yazmaya devam etmektedir. Bestecinin miizikli tiyatro

alaninda yaptig1 bestelerden bazilar1 sunlardir. Ankara Deneme Sahnesi tarafindan

sahnelenen Kadinlar Savas: adli oyun miiziklerinden Kugularin Sarkasi.
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Yoksulun Sabahi

Soz : Ataol BEHRAMOGLU
Miizik : Nedim YILDIZ
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Nota 77: Nedim Yildiz’in Iyi Bir Yurttas Araniyor oyunu i¢in yazdig1 Yoksulun Sabahi isimli
parcanmin girisi.
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2.1.18. Sarper Ozsan

Sarper Ozsan ozellikle tiyatro, film, koro, gitar ve san-piyano icin yazdigi eserlerle

anilan bir bestecidir. Bestecinin 6zge¢misi kisaca su sekildedir:

Ik, orta ve lise dgrenimini Ankara’da tamamladi. 1962 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne girdi. Necil Kazim Akses’in smifinda
armoni, kontrpuan, fiig ve kompozisyon calisti. Ayrica Kemal Ilerici’den Tiirk
miizigi ve armonisi dersleri aldi. 1969 yilinda kompozisyon yiiksek devreden mezun
oldu. 1970 yillinda girdigi TRT kurumunda miizik uzmanlhig: gorevini yiriitti ve
1971 yilinda siyasi nedenlerle tutuklandi. 1973 yilinda cezaevinden giktiktan sonra
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 6gretim iiyeligine atand: (Cumhuriyet’e

Selam, 1998:20).

i mu::rj

Resim 39: Sarper Ozsan. (1944) http://tr.habervesaire.com

Devlet Tiyatrolarinin yani sira ¢ok sayida ozel tiyatro igin miizikler yazan Ozsan’in
miizikli tiyatro alaninda yaptig1 calismalar su sekildedir: “Bozkir Dirligi, Ayyar Hamza,
Asiye Nasil Kurtulur, Saloz’un Mavalli, Ana, Sweik Hitler'e Karsi, Deprem, Kiigiik
Sevingler Bulmalyyim, Her Sey Satilik, Ne Giizel Yasamak, Nafile Diinya, Mutlu Ol
Nazim” (Antep, 2006, s. 524).

Bu eserler igerisinde Maksim Gorki’nin ayni adli romanindan Bertold Brecht’in

uyarlamasin1 yaptigi Ana isimli oyun i¢in yazdigr I Mayis Marsi ayr1 bir dneme
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sahiptir. Aslinda bir tiyatro oyunu i¢in yazilan bu beste zaman igerisinde kitleler

tizerinde oldukga etkili olmus ve / Mayis Mars: benimsenmistir.
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Nota 78: Sarper Ozsan’in Ana isimli tiyatro oyunu i¢in yazdigi 1 Mayis Mars1
http://www.muzed.org.tr



274

2.1.19. Kemal Giinii¢

Besteci, 1988 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’nden
mezun olmustur. Bu kurumda Prof. Sabahattin Kalender ve Prof. Ahmet Yiiriir’den
kompozisyon dersleri almigtir. 1990 yilinda Ankara Biiyliksehir Belediyesi Kent
Orkestrasi’na girmistir. Bestecinin senfonik, caz, etnik, film, dizi ve belgesel

miuziklerine kadar uzanan tirlerde eserleri vardir.

Resim 40: Kemal Giinii¢. (1961)

Besteci, Fransa’da 1991 yilinda yapilan Elektronik Miizik Yarismasinda diinyanin en iyi
15 geng bestecisi arasinda yer aldi. 1996 yilinda kurmus olduklar1 Rock miizik grubu
657 ile “Catlak” adli albiimii ¢ikarmistir. Bugiine kadar ¢ok sayida tiyatro oyununa
miizik yazmis olan Kemal Giinii¢, miizikli tiyatro i¢in beste yapmaya nasil basladigim

su sekilde ifade etmektedir:

Konservatuvarda 6grenciyken tiyatro boliimiinde egitim alan arkadaglarimin ders
kapsaminda miizikli oyun sahnelemeleri gerekiyordu. Bu siirecte bana
sahneleyecekleri oyunlar i¢in miizik yazmam konusunda teklif gelince, tiyatro
miizigi yazmaya baglamis oldum. Ozellikle Prof. Bozkurt Kurug ve Prof. Ciineyt
Gokger hocalarin sinifinda bulunan arkadaslarimin sahneledigi oyunlar i¢in miizikler
yazdim. Yani baslangigta tiyatro boliimiinde oyunculuk egitimi alan arkadaslarim
sayesinde bu alana yoneldim. Daha sonraki siiregte tiyatro miizigi, profesyonel

bestecilik kariyerimin bir pargasi oldu (Gliniig, gériisme, 2014).

Besteci olarak miizigin ¢ok farkli tiirlerinde ¢aligsmalar1 olan Giiniig, tiyatro miizigi
yazarken her tiir miizikten faydalandigini belirtmektedir. Bestecinin tiyatro miizigi

alaninda almus oldugu &diiller sunlardir. 1994-95 sezonu “Bir Sevda Oykiisii” ve “Iyi”
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adli oyunlara yaptig1 miiziklerle Sanat Kurumu En iyi Oyun Miizigi Odiilii, 1998-99
Tiyatro sezonunda “ Akrep” ve “ 5. Frank™ adli oyunlar i¢in yaptig1 miiziklerle Sanat
Kurumu En Iyi Sahne Miizigi dalinda Yilin Sanatgis1 6diilii” (Giinii¢, gdriisme, 2014).
Ayrica bestecinin Akrep isimli oyun i¢in yazdigi mizikler albiim olarak basilmis
oldukca olumlu elestiriler almistir. Bestecinin miizikli tiyatro alaninda yaptig

calismalardan bazilar1 sunlardir:

“Bir Sevda Oykiisii, Akrep, Durusma, Bekleyis, Madalyon, Bacilarla Yunus, Budala,
Gazap Uziimleri, Calikusu, Gelin Yarisalim, Ne Giizel Bir Giin, Akill1 Soytar1, Gegmis
Zaman Olur ki, Macun Hokkasi, Tiirkmen Diigilinii, Burnunu Kaybeden Palyago, Ben
Anadolu, V. Frank, Karalarin Memetleri, Fermanli Deli Hazretleri, Kantocu, Yesilgam”

(Giiniig, goriisme, 2014).
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Nota 79: Kemal Giinii¢’iin Calikusu oyunu i¢in yazdig: giris miiziginden bir boliim.
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3.BOLUM

MUZIKLI TIYATRO VE BESTECILIiGININ GUNUMUZDEKIi
DURUMUNUN UZMAN GORUSLERIi DOGRULTUSUNDA
DEGERLENDIRILMESI

Bu boliimde goriisme yapilan dokuz bestecinin goriisleri dogrultusunda 6ne ¢ikan
konular asagidaki iki ana bashikta degerlendirilmistir. ilk ana baslikta, bestecileri
ilgilendiren konular incelemis; ikinci ana baglikta, ilkemizde miizikli tiyatronun i¢inde
bulundugu durum ile ilgili konular ele alinmistir. Miizikli tiyatro alaninda uzman olan
bestecilerle yapilan goriismelerin betimsel analiz seklinde ¢6ziimlemesi sonucunda,

asagida belirlenen basliklar olusturulmustur.
3.1. Ulkemizde Tiyatro Miizigi Besteciliginin Durumu Uzerine Degerlendirmeler
3.1.1. Bestecilik Egitimi ve Tiyatro Miizigi Besteciligi

Bestecilik kavrami bugilin iilkemizde meslek olarak tanimlanabilecek bir calisma
alanidir. Terminolojik olarak dilimizde miizikte eser yazan kisiyi tanimlayan, bagdar,

besteci, kompozitor gibi ayn1 anlamda olan farkli kelimeler kullanilmaktadir.

Tanim olarak, “Tiirk¢eye Farscadan giren “Beste” terimi i¢in bagda Onerilmistir.
Bestelemek: bagdamak; besteci: bagdar. Ote yandan, dilimize Fransizca’dan alinan
kompozisyon ve kompozitor sézciikleri de kullanilmaktadir. Latince componare: bir
araya getirme. 11. Yiizyilda inlii teorisyen Guido d’Arrezo, bir araya getirilen
melodiler i¢in de “Componere” terimini kullanmustir. 13. Yiizyilda Johannes de
Grocheo ise o donemdeki basit polifoniyi “musica composita” olarak tanimlamus,

beste yapan sanatgiya “Compositor” denilmistir” (Acim, 2003, s. 279).
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Bestecilik egitimi, solfej-miizik teorisi, armoni, miizik formlari, kontrpuan, fiig ve ¢algi
bilgisi gibi temel derslerin okutuldugu bir egitim siirecidir. Ama bu bilgilerin edinilmesi
bestecilik i¢in sadece temel bir formasyon olma ozelligi gostermektedir. Server Acim,
bestecilik egitimini su sekilde degerlendirmektedir. “Aslinda bestecilik 0gretilebilir bir
olgu degildir. Calg1 6grenimi, taklit ile baglar, buna paralel olarak bestecilik egitimi da
ilk adimda taklit temeline dayanir” (Acim, 2003, s. 280). Hemen her bestecinin ilk
donem eserleri, bir bagka ustay: taklit etme seklinde gergeklesir ve zaman igerisinde
besteci kendi iislubunu bulur. Ama bu durum bestecilik egitiminin tamamen gereksiz
oldugunun bir gostergesi degildir. Ciinkii bu taklit veya dykiinme bestecilik egitiminin
bir parcasidir. Bestecilik alani, miizikle ilgili ister geleneksel, ister ¢agdas, isterse de
popiiler miiziklere varana kadar her tiirlii eser iiretimini kapsayan bir alandir. Tiyatro
miizigi besteleme isi ise, bestecilik alaninda yapilan ¢aligmalarin bir alt baslig1 olarak

degerlendirilebilir.

Tiyatro miizigi alan1 maalesef konservatuvarlarin kompozisyon boliimlerinde yeterince
onemsenmeyen bir alandir. Bestecilik egitimim esnasinda, sinema ve tiyatro miizigi
alanlarinin da egitim programu igerisinde ele alinmasi son derece 6nemlidir. Glinlimiizde
tiyatro miizigi besteleyen isimlere baktigimizda hemen hepsi kendi 6zverili ¢alismalari

sunucunda bu alanda tecriibe sahibi olmus ve eserler yazmaya baslamislardir.

Server Acim bu durumu s6yle degerlendirmektedir: “Evrensel sanat diinyasinda ayr1 ve
ayricalikli  bir yere sahip olan Tiyatro Miizigi Besteciligi, ne yazik ki
konservatuvarlarimizda kii¢iik goriilen bir tiirdiir. Ciddi miizik egitimi almis olan bir
kisinin tiyatro miizigi bestelemesi gereksiz ve bos olarak degerlendirilmekte, bu sebeple
bu alanda ¢alisan kisiler, birkag istisna disinda, cogunlukla bestecilik egitimi almamis
calict kokenli amator miizisyenlerdir” (Acim, 2003, s. 238). Acim’inde belirttigi {izere,
bu alandaki yetismis besteci eksikligi nedeniyle, miizikli tiyatro i¢in yapilan besteler
amator miizisyenler ya da miizik birikimi ¢ok zayif olan kisiler tarafindan 6zensizce
yapilabilmektedir. Amatdr miizisyenler igerisinde de c¢ok yetenekli Kkisilere
rastlamamiza ragmen, bestecilik alani olarak miizikli tiyatro son derece karmasik ve giic
bir alandir. Bu nedenle miizikli tiyatro i¢in beste yapma isini tecriibesi olan yeterli
donanima sahip bestecilerin yapmasi daha basarili eserler ortaya konulmasi igin

Onemlidir.



278

Gorligme yapilan bestecilerin bestecilik egitimi icerisinde tiyatro miizigi alan ile ilgili

gorisleri dogrudan alint1 olarak su sekilde verilmistir:

Server Acim: Sayet yetistirdiginiz besteci miizikli tiyatro gibi son drece zor bir alanda
calisma yapacaksa bunun egitimini mutlaka almaldir. Benim tavsiyem besteciligin
kendi icerisinde anabilim dallarina ayriarak daha nitelikli  bir egitime
kavusturulmasidr.  Baslangi¢ta bir miizisyene gore daha fazla miizikal donanima
ihtiyact olan bestecinin sahip olmasi gereken temel kuramsal bilgiler verildikten sonra
mutlaka uzmanlik alanlarina gére ayrilmalidir. Bu alanlardan biriside tiyatro/sinema
ve sahne miizigi olarak diigiiniilebilir. Once temel 2 yillik bir bestecilik formasyonu
verilmeli, daha sonra ogrencilerin ilgisi dogrultusunda egitim verilmelidir. Farkl
kategorileri iceren alt boliimler kurulmali. Simdiki problem herkes tek tip ayni egitimi
alwyor. Dolayisiyla tiyatro miizigi besteleyecekse bu igi alandaki tecriibelerle ogrenmek

zorunda kalwyor.

Babiir Tongur: Konservatuvarlarin Kompozisyon egitim programlar: sahne ve film
miizigi besteleme ogretimlerini kapsamalidir. Diinyada bestecilik egitimi verilirken her

ogrenci kendi istedigi alanda uzmanlasabilmektedir.

Cem Idiz: Ben tivatro miizigi bestelemeye ogrencilik yillarimda basladim ve kendi
tecriibelerimle bu alanda bilgi sahibi oldum. Bestecilik boyutumun gelismesinde ¢ok
onemli bir alan olarak gordiigiim miizikli tiyatro, kompozisyon boliimlerinde mutlaka

ders olarak okutulmalidir.

Kemal Giinii¢: Bestecilik son derece ciddi bir ¢alisma alamdwr. Miizikle ilgili
donanmiminizin oldukg¢a yeterli olmasi gerekir. Beste yapmak ise zaten zor bir siirectir.
Bu siire¢ igerisinde tiyatro miizigi gibi karmagsik bir isi yapacaksaniz, bu konunun
mutlaka kompozisyon egitimi veren kurumlarda ele alinmasinmin onemli oldugunu

diistintiyorum.

Can Atilla: Miizik egitimini bestecilik iizerine almadim ve diinyada besteciligin egitimi
olmadigimi diigiiniiyorum, bunun en giizel ornegi Mozart tir. Bestecilik ogretiminde
miizigin size orkestrasyonu ile ilgili teknik bilgileri ogretilir, eserlerin teknik yapist ve
omurgast ogretilir. Ama bir bestecinin notalart nasil siralayarak ezgi iireteceginin o
sihirli melodiyi nasil yazacaginizi su anda diinya iizerinde ogretebilen bir sistem yoktur.

Bu durum miizikli tiyatro besteciligi icinde aymidir. Beyin ameliyati yapmayi
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ogretebilirsiniz ama bir melodinin nasil ortaya ¢ikaracagint 6gretemezsiniz. Keman
calmayr ogretebilirsiniz ama kemanmin sesini yaratmayr ogretemezsiniz. Ama bu
soylediklerim bestecilik egitiminin olmamasi gerektigi gibi algilanmamalidir. Sadece bu
isin tiretim asamast tamamen bireysel bir durumdur. Tiyatro miizigi alamndaki durum
daha karmasik olabilmektedir. Bence kompozisyon egitimi veren kurumlarda bu alanda

tecriibe sahibi olan isimlerden faydalanilmalidir.

Selim Atakan: Ben piyano iizerine egitim aldim, benim bestecilik yoniim kendi
gelistirdigim bir ozelligimdir. Tiyatro miizigi besteleme hususunun konservatuvarlarda
yeterince onemsendigini sanmiyorum. Bana gore giiniimiizde bestecilik egitimi, ¢ok
yonlii bir siire¢ olmali ve bu egitim popiiler miizikler, tiyatro ve sahne miizigi alanlarini

da kapsamalidir.

Tolga Cebi: Bestecilik boliimlerinde tiyatro miizigi besteleme iizerine bir egitim
verildigini sanmiyorum. Qysa ki tiyatro miizigi, ozellikle besteci olmak isteyenler kisiler
icin iizerine para verip okuyamayacaklart kadar kiymetli bir alandwr. Tiyatro
miiziginden daha iyi drama ogrenebilecekleri bir alan yoktur. Edebiyat anlaminda da
beslenebilecekleri daha iyi bir alan yoktur. Kisacas: tiyatro miizigi, bestecilik

boyutunda hi¢cbir yerde o6grenemeyecekleri olagan tistii katkilar sunabilecek bir alandr.

Turgay Erdener: Ben bestecilik egitimi almis ve su anda da bestecilik egitimi veren
biri olarak sunu soyleyebilirim. Tiyatro miizigi bestelemeye d&grencilik yillarimda
basladim. Kendi alanimdan beni bu hususta yonlendiren birileri olmadig: gibi caydirma
cabalariyla karsitlastim. Tiyatro miizigi ¢cogu meslektasimiz tarafindan ciddi bir ¢aliyma
alami  olarak degerlendirilmemektedir. Benim gsahsi diisiincen kompozisyon
boliimlerinde, sahne miizigi- film miizigi- tiyatro miizigi gibi alanlarin egitim

programlarina dahil edilmesi yoniindedir.

Nedim Yildiz: Ben miizik egitimimi bestecilik tizerine almadim. Doktora ogrenimimin
tez bashgr “Cocuk Tiyatrosunda Miizik” idi. Doktora programinda, Prof. Muammer
Sun hocadan armoni - kontrpuan, ¢alg: bilgisi, ¢oziimleme ve tiyatro miizigi besteleme
dersleri aldim. Benim bu konu ile ilgili diisiincem kompozisyon egitimi i¢esinde daha
biitiinciil bir yaklasim sergilenerek tiyatro-sinema ve sahne miizigi gibi tirlerle ilgili

derslerin egitim programlarina dahil edilmesi yoniindendir.
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Bestecilik egitimi temel miizik kurallart ve tekniklerinin &gretildigi bir siirectir. Beste
yapma isi ise son derece bireysel bir iiretim stirecidir. Bestecilik alani1 olarak tiyatro

miizigi son derece genis bir yelpazeye sahip ve ustalik gerektiren bir istir.

Gorligme yapilan bestecilerin agirlikli olarak gortisleri, bestecilik alani olarak tiyatro
miizigi alanmin yeterince Onemsenmedigi ve bu alanin bestecilik egitimi veren

kurumlarda egitim programlarina dahil edilmesi yoniindedir.
3.1.2. Miizikli Tiyatroda Miizik Tiirii

Bu baslikta, miizikli tiyatronun herhangi bir tiir ya da tslup ile siirlandirilabilecek bir
alan olup olmadig1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Miizikli tiyatro dogasi itibariyle, her
hangi bir zamanda gegen olayi, duyguyu, diisiinceyi anlatir. Bu anlatim esnasinda da

miizik sanatindan istifade eder. Bestecilerin bu konu ile ilgili diisiinceleri su sekildedir:

Server Acim: Miizik tiirti, Metnin gosterdigi yola gore belirlenir. Burada da oyunun
gectigi mekan, zaman, oyunun tirti gibi etkenlerden yola ¢ikarak miizik yazarsiniz. Yan
sira yonetmenin ne kurguladigi ve nasil bir miizik istedigini anlayarak beste
vapmalisiniz. Miizik yazdiginiz karakter nasil biriyse onun miizigini yazarsiniz. Ben bu
dogrultuda yazmis oldugu tiyatro miiziklerinde tek sesli arabesk miiziklerde yazdim,
clinkii miizik yazdigim koyden sehre inen bir karakteri oyle bir rol canlandiryyordu. Bu
karakteri de bu tiirlii bir miizikle ifade edebilirsiniz. Onemli olan melodiydi armoni veya
baska coksesli unsurlar ¢ok geri plandaydi. Gerektiginde tek seslilik gerektiginde de

¢ok sesli yazabiliyorsunuz. Bu durum tamamen degiskenlik gostermektedir.

Babiir Tongur: Tiyatro miizigi zaten bir miizik tirtidiir. Tiyatro Miizigi kendisi belli
basina bir tiir olarak oyunun ifadesine, yapisina, zamanina, mekdnina, stiline gore

coklu bir besteleme alanina a¢ilir.

Cem Idiz: Miizik tiiriinii belirleyen en onemli unsurlar oyun metni, yazar, oyunda ki
atmosfer, donem, yore ve oyunun yonetmenidir. Ornek olarak 18 yy Avrupa’sinda gecen
bir oyuna miizik yapiyorsaniz o denemin ruhunu ve atmosferini yansitan bir miizik
vazmalisiniz. Yine bir yerli oyuna miizik yaziyorsaniz o oyunun gerektirdigi miizigi
vazarsiniz. Daha folklorik yerli miizik tiirlerine yonelirsiniz. Yani burada bas unsur
bestecinin kendisi degildir. Besteci oyunun geregini yerine getirmekle yiikiimliidiir.

Buna son olarak rejisoriin yorumunu da katmak gerekir, onun planladigi atmosfer ne
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ise bu duruma gére miizik yazmalisimiz. Besteci burada belirlenen unsurlar
dogrultusunda kendi sentezini de katmak suretiyle beste yapar. Ama tiyatro miiziginin
yelpazesi o kadar genisti ki ¢ok farkli donem, tiir, atmosferlerde gectigi icin bestecilerin
bu konuda olduk¢a donamimli ve deneyimli olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla, vals
formundan horona, habanera formundan ciftetelliye, tango ve caz miizigine kadar
uzanan ¢ok genis bir yelpazede miizik yazmanizi gerektiriyor. Tiyatro miiziginin belki de
en keyif veren tarafi budur. Boylece besteciye miithis bir deneyim kazandiran bir durum
ortaya ¢ikiyor. Her tiirlii miizik ile ilgili bir on arastirma yapmaniz gerekiyor ve ¢ok
donammly bir hale geliyorsunuz. Sahsen ben ornek olarak ilk aklima gelen Hint
miizigini, Malezya miizigini bu sekilde tamdim. Arastirmalarim dogrultusunda hem

bestecilik yoniim hem de miizik kiiltiiriim miithis derecede gelisti.

Kemal Giinii¢: Miizikli tiyatroda miizik tiirii, oyunun gegtigi zaman, mekdn ve oyunun
yonetmeninin ne anlatmak istedigi ile ilgili sekillenen bir durumdur. Siz besteci olarak
bu durumlart goz oniinde bulundurmak zorundasiniz. Dolayisiyla herhangi bir miizik
tiirii ile simirll kalmazsimiz. Caz miizikten tangoya, geleneksel miiziklerimizden ¢agdas

miiziklere kadar her tiir miizik sizin ¢calisma alaniniz icerisindedir.

Can Atilla: Miizikli oyunlarda miizigin tiirii yonetmene, oyunun tiiriine gore degisen bir
durumdur. Mesela, Rain Man isimli eserim miiziklerini Rock tarzinda yazdim. Oyunun
donemi ve atmosferi ne tiir bir miizik gerektiriyorsa onu yapmaya ¢alisirim.  Bir diger
oyun miizigin Macbeth’de ise oyunun dogasi geregi bir donem miizigini giiniimiiz bakis

agisiyla ifade etmeye ¢alistim.

Selim Atakan: Bir oyunun miizik tirii ilk bakista yonetmenin o oyunu nasil
sahneleyecegine bagh olarak belirlenir. Donem oyunudur, eski zamanda yazilmis bir
oyundur ama giintimiize uyarlanmistir. Satirik bir oyundur, trajedi yonii agir basan
veya biiyiik kalabalik sahnelerden olusan bir efsaneyi anlatan... Miizik bu yaklasimlara
uyum gosterir. Bu asamada yonetmenin yaklasim ¢izgisine uyum gosterirken, tiyatro bir
sanat olayr oldugu igin, miizik de estetik ve ozgiin boyutlarini korumaya ¢alisir. Kisisel
karakterlerimi kaybetmeden bu estetik ¢izgiyi bulmaya ¢aligirim. Buna ulasabilmek i¢cin
de oyun metninin i¢indeki ogelerin gelismelerini ac¢iklayan kendimce alt metinler

olustururum, miiziklerimi bu alt metinlerin dogrultusunda yapmaya ozen gésteririm.

Tolga Cebi: Kendi miiziginizi hikayenizi degil bir baskasinin hikdyesini anlatmak iizere

miizik yapiyorsunuz. BU dogrultuda oyunun tam anlasilmasi donemi, tiirii gibi esas
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belirleyici olan Aususlar: iyi analiz etmek gerekmektedir. Dolayisiyla oyunun yazari ve

yonetmenin Ne istedigini anlar ve o dogrultuda miizik yazarsiniz.

Turgay Erdener: Tiyatroda dogal olarak sahne miizigi tiiriinde miizik yapryorum. eger
tiirden Kastedilen miizigin stili ise, stil ise tamamen bestecinin belirleyecegi bir
durumdur. Ancak sahne eseri belirli bir déneme ait ise 0 zaman bestecinin kendi stili

disinda calismasi “tercih edilen” olabilir.

Nedim Yildwiz: Tiyatroda, sanilanin aksine belirleyici bir miizik tiiriinden ya da
tiirlerinden bahsetmek olanaksizdir. Her oyun kendi tislubunu hatta her besteci farkl
bir eser ortaya koyar. Burada onemli olan oyunun diger biitiin yarati siiregleri ve
sonuglariyla bir ortaklik yaratabilmesidir. Hatta bir oyunun iginde birbiriyle ortak
pavdast bulunmayan miizik uygulamalarindan bile séz edilebilir. Bu yiizden, kisisel
begenilerin ya da dnceden yapilacak tercihlerin oyun miiziklerinde etkili oldugunu ya

da dogru oldugunu savunmak yerinde bir durum degildir.

Miizikli tiyatroda miizik, tiir ya da {slup olarak herhangi bir miizik ¢esidiyle
sinirlandirilamayacak bir alandir. Clinkii miizikli tiyatro her hangi bir zamanda gecen
olayl, duyguyu, dislinceyi anlatir. Burada miizigin her tirli imkanindan
faydalanilmasini zorunlu kilmaktadir. Tiyatro miiziginde tiir, caz miiziginden tangoya,
klasik miizikten halk ezgilerine varana kadar cok hemen her tiirde genis bir yelpazede
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Burada besteciler anlatilacak bir konunun
miizigini sarkilar, enstriimantal miiziklerle ya da her ikisini de birlikte kullanarak
yapilabilmektedir. Bu durum bir konuyu anlatmasi acisindan sinema miizigi ile kismen

benzerlik gosterebilmektedir.

3.1.3. Miizikli Tiyatroda Miizigin Rolii

Miizik ve tiyatro sanatlar1 birbirinden bagimsiz ama tarih boyunca da birbirleriyle
etkilesim halinde olmus iki farkli sanat dalidir. Miizik sanati, tiyatro sanati i¢inde ¢ok
farkli amagclarla kullanilabilir. Bestecilerin, miizikli tiyatroda miizigin tiyatro oyununa

katkisinin nasil olacagi ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Server Acim: Miizigin rolii oyunun hangi donem ve stil olduguna gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Bir Bertold Brecht ornegine baktiginizda oyunun kurgusu tamamen

miizik tizerine kurulu. Dolayisiyla miizik ¢ok on planda oyunun asli bir unsurudur.
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Bizde de bir Haldun Taner gibi epik tiyatro 6rnegi miizigin yine ¢ok én planda oldugu
bir tirdiir. Bu tiir orneklerde ydnetmen dogal olarak miizigi ve miizisyeni ¢ok
onemseyecektir. Bu tiir oyunlarda, miizik ve tiyatral anlatim neredeyse bas basa ayni
onem derecesine sahiptir. Ama bazi oyunlarda, ornegin Maxim Gorki’in bir oyununda
miizik gecis sahnelerindeki bir unsur olarak kullanilabilir. Béylelikle o donemin ya da
oyunun anlatimina destek vermek amaci ile kullanilir. Bu durumda miizigin onemi ve
agirligr sabit degildir. Oyunu stiline, yazildigi doneme, anlattigi hikdyeye gére ¢ok
farkly derecede oneme sahip olabilir. Burada besteci biitiin bu durumlart géz oniine

alarak miizik yazmalidr.

Babiir Tongur: Miizik ve tiyatro birbirinden bagimsiz iki bagimsiz sanattir. Ikisi de bir
digerinin katkisina gerek duymaz. Hicbir sanat bir digerinin katlisina gerek duymaz.
Ama operada oldugu gibi farkli sanatlari bir araya getiren sanat birlestirmeleri
vapildiginda, bu cins bir sanatlar bulusmasinin miizik, oyun, dans, plastik sanatlar,
edebiyat ogeleri artik bir digeri icin temel oge niteligindedir. Tiyatroyla miizik bir
araya getirildiklerinde ikisi de bir digeri icin esit derecede vazge¢ilmez ifade Ogesi
haline gelir.

Cem ldiz: Tiyatro oyunlarinda miizigin ii¢ temel fonksiyonundan bahsedilebilir.
Birincisi atmosfer miizigi, ortalama katkida bulunacagimz bir miiziktir. Gerginlik,
rahatlik, komiklik, korku vb. durumlari ifade etmeniz gererken miiziklerdir. Ikicisi
baglayici miizikler, yani oyun metni ile seyircinin bagim kuracak miiziklerdir. Zaman
zaman da perde, sahne ve dekor degigsiminde ydnetmen ve oyunculara zaman
kazandiracak miiziklerdir. Ugiinciisii sahnede icra edilip séylenen miiziklerdir. Sarkili,
dansli ve orkestrali miiziklerdir. Bu tiir daha ¢ok miizikal diye adlandirabilecegimiz
tiirdiir. Ugiincii tiir miiziklerde canli ¢almak esastir. Hangi tiir miizik olursa olsun
atmosfere vermesi gereken katkiyr verebiliyorsa amacina hizmet eder, Sozlii miiziklerde

soze yardimct olmali ve anlami gii¢lendirmeli. Kisacasi1 miizik oyuna hizmet etmelidir.

Kemal Giiniic: Miizik, oyuna hizmet etmek zorundadir diye diisiiniiyorum. Ne fazla one
ctkmali ne de altinda kalmali o biitiiniin icinde dekor, 151k, kostiim ile beraber biitiinliik

saglamalidir.

Can Atilla: Tiyatroda miizik bir atmosfer yaratma aracidir. Miizik ayni zamanda
dekora, 1518a yardimci olan bir tamamlayicidr. Ciinkii miizik tamamlayicidir, dekoru

oyuncuyu 15tk diizenini gortirsiintiz daha gorseldir. Ama miizik 6yle degil mutlaka
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tamamlayict olmali ve oyuna katki sunmalidir. Miizik oyunda ki en giiclii psikolojik
unsurdur. Eger miizigi dogru kullanirsaniz bunun bir tane kazanani vardwr, bu da
oyunun kendisidir. Oyuncu oyuna sizde oyuncuya hizmet edersiniz bunun sonucunda
ortaya bambaska bir gii¢ ¢ikar. Seyirci iizerindeki etkisi son derece farklt olur. Miizik
anlatilamayanlari ve hissedilmesi zor olan seyleri ifade etmek icin vardir. Ama burada
dikkat edilmesi gereken en onemli nokta yazmis oldugunuz miizik oyunun Oontine

gecmemelidir. Yani oyuna hizmet etmeli tiyatrocularin tabiri ile rol ¢almamalidir.

Selim Atakan: Sozsiiz miizigin oyun ontine ¢ikmamasi, ancak miizigin olmamasi
durumunda farkin anlasilmasi... Miizigin sahnede gelisen durumun altini ¢izmesi,
seyircinin arzu edilen duygusal duruma getirilmesine yardimci olmast gibi katkilari

vardir.

Tolga Cebi: Miizik, tiyatro oyununda son derece dengeli olmak zorundadir. Konuyu
biraz agacak olursam olmasi gerekenden fazla on plana ¢ikmamalidir. Ama ¢ikmasi
gereken yerde de kendisine diisen gorevi yerine getirecek ozellikte olmalidwr. Tiyatro
oyununda rollerin bir dozu veya sinir1 varsa miizikte oyunun énemli bir parcasidir.
Bunun otesine gececek miizigin fazlaca on planda tutuldugu ornekler miizikli tiyatro
kapsaminda basarili olamayabilir. Ciinkii oyunun anlatmasi gereken bir konu vardwr ve
miizik bu anlatima yardimci olmakla gorevlidir. Miizikli tiyatroda fazlalik veya abarti
oyunun degerini azaltir. Ben hi¢ soyle bir sey duymadim, oyun ¢ok bagarisizdr ama
miizikleri harikaydi gibi bir yorum ¢ok siklikla karsilasacagimiz bir sey degildir.
Genelde kotii bir is yapilmissa kotii olarak kalir. Dolayisiyla miizik olmasit gerektigi
kadar on planda tutulmalidir. Sonugta oyunu izlemeye gelen kisi sizin miiziklerinizi
elbette ki dinleyecek ve bir yorumu olacaktir. Ama esas olarak sizin miiziklerinizi

dinlemeye degil sahnelenen oyunu izlemeye gelir.

Turgay Erdener: Tiyatro miizigi, Opera ya da operet gibi miizigin daha én planda
oldugu eserlerden farklidir. Tiyatro miiziginde miizik oyunun iistiine ¢tkmamali, ¢ogu

zaman oyunun anlatmak istedigi seye destek olan bir unsur olmalidir.

Nedim Yildiz: Oyun igindeki miizik, oyuncu, isik, dekor kostiimiin gérevieri gibi somut
islevlerin yaminda duyussal olarak hazirlama, yénlendirme ve sonuglandirma

gorevlerini de iistlenir. Miizigin “iyi” veya “kotii” olusunun temelinde ¢ok farkl

islevler yatmaktadir. Seyirci miizik konusunda begenisini belirttiginde aslinda miizigi
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degil oyunu kavrayisina yaptigi katkidan dolayr memnuniyetini belirtmis olmaktadir. Ya

da bu, teknik olarak béyle anlasilmalidir.

Miizikli tiyatroda, miizigin islevi oyunun tiirii ile dogrudan alakali bir durumdur. Hangi
tir olursa olsun miizigin temelde oyuna hizmet etmesi gerekir. Bu yaklagimin
sergilenebilmesi ise, miizikli tiyatro alaninda olduk¢a tecriibeli bestecilerin
basarabilecegi bir husustur. Tiyatro oyununda miizik genel olarak, oyunun dekoru, 151k
diizeni, oyuncuyu motivasyon gibi islevleri yerine getirir. Bunun 6tesinde soziin ve
oyunun anlatamadigi duygular1 anlatan psikolojik bir unsurdur. Miizigin son derece
dengeli ve olmasi, sadece gereken yerlerde 6n plana ¢ikmasi oyunun basarisini etkileyen

en onemli unsurlardan bir tanesidir.
3.1.4. Bestecilik Alanindaki Meslek Birlikleri

Bestecilerin mesleki anlamda iirettikleri eserlerden telif {icreti alabilmeleri, bestecilik

mesleginin devam ettirebilmesi agisindan son derece 6nemli bir konudur.

Tarihsel gelisimi icerisinde meslek birliklerine oncelikli olarak eser sahibinin,
eserlerinin ti¢linci kisilerce kullanimini halinde bunlarin kullanimindan kaynaklanan
haklar1 takip ve tahsilde tek basina yetersiz kalmasi sonucu ihtiyag duyulmustur.
Giinimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte sinirlar ortadan kalkmakta ve artik
diinyanin her yerinde eser sahibinin haklarina tecaviiz miimkiin hale gelmektedir. Bu
nedenle birey olarak eser sahibi, haklarin dogru sekilde takibinin, kullanimlarindan
kaynaklanan bedellerin tahsilinin ve tecaviiziin etkin sekilde Onlenmesinin

saglanmasinda daha da yetersiz kalmaktadir (Erverdi, 2011:8).

Bu anlamiyla meslek birliklerinin kurulmasi, eser tireten kisilerin haklarinin takibi igin
en etkin yontem olarak benimsenmistir. Tirkiye’de bestecilerin eserlerinin takibi ve
haklarinin korunmasi amaciyla kurulan baslica meslek birlikleri sunlardir. Miizik Eseri
Sahipleri Meslek Birligi (MESAM), Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi
(MSG), Miizik Yapimcilar1 Meslek Birligi (MU-YAP), Miizik Yorumcular1 Meslek
Birligi (MUYOR-BIR) ve ONK ajans. Gériisme yaptigimiz bestecilerden Server Acim
(MSG), Babiir Tongur (MESAM), Cem Idiz (ONK ajans), Can Atilla (MESAM),
Kemal Giiniig (MESAM), Selim Atakan (MESAM), Tolga Cebi (MESAM), Turgay
Erdener (MESAM) iiyesi olduklarini belirmislerdir. Bestecilerden sadece Nedim Yildiz

herhangi bir meslek birligine iiye degildir. Goriisme yapilan bestecilerin eserleri
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tizerindeki haklarinin takibi ve korunmasi agisindan iiye olduklari meslek birliklerinin

bulunmasi, kendileri tarafindan da olumlu bulunan bir yapilanmadir.

3.1.5. Miizikli Tiyatro Alanindaki Telif Haklari

Yukarida belirtmis oldugumuz meslek birlikleri, bestecilerin eserlerinden dogan her
tiirlii haklarmin korunmasi ve takibi ile ilgili kurulmus olan birliklerdir. Fakat konumuz
olan tiyatro miizigi alanindaki telif haklarinin isletilmesi yontiindeki uygulamalarda son
derece onemli eksiklikler vardir. Bu konuda yasal diizenlemeler her ne kadar yapilmigsa
da tiyatro miizigi alaninda uygulamada aksakliklar yasandigi goriilmektedir. Besteciler
tiyatro miizigi alanindaki telif haklari konusunda disiincelerini su sekilde

belirtmektedirler:

Server Acim: Yazmis oldugum tiyatro miiziklerinden bu giine kadar herhangi bir telif
ticreti almadim. Ashinda ben bir tiyatroya miizik yazdigim zaman bu eser Msg’ye
gidiyor. Yazmig oldugum miiziklere bakildiginda ozel tiyatro kapsaminda sadece Levent
Kirca Oya Bagar Tiyatrosu’'na miizik yazdim. Ama ozel tiyatrolar zaten ¢ok zor
sartlarda sahne hayatini devam ettirebildikleri i¢in bu oyun miiziklerinden telif iicreti
almak miimkiin degil. Devlet Tiyatrolarindaki 6deme sistemi sabittir. Dolayisiyla bagl
bulundugunuz kurumu devreye sokarsamz, Devlet Tiyatrosu sizin miiziklerinizi
kullanmama karari verir. Daha sonra kendi sartlarina uyacak baska isimlerle anlasir.
Devlet Tiyatrolarinda da ne yazik ki telif yasalarini devreye sokmaniz miimkiin degildir.
Bu gibi durumlar soz konusu olabildigi icin besteciler telif haklarindan
faydalanamazlar. Heniiz iilkemiz telif hakki konusunda gerekli biling ve
diizenlemelerden uzaktir. Bu konu ile ilgili var olan cezai miieyyideler uygulanmadigt
icin bu konuda bestecilerimiz emeklerinin karsiligini alamamaktadirlar. Biitiin
vasalarda oldugu gibi kagit iizerinde gerekli diizenlemeleri yapabilirsiniz ama
uygulama mekanizmalart dogru c¢alismazsa bu diizenlemelerin  hi¢hir anlami

kalmamaktadir.

Babiir Tongur: Tiirkiye'de Tiyatro Miizigi icin kagidi ve lafi asan bir telif hakk:
uygulamasi yoktur. Uyesi oldugum MESAM biitiin sahne miizigi calismalarimda telif
anlasmalarvmi  saglamakta biitiin 1yi niyetine karsin tiimiiyle islevsiz Ve ¢aresiz

kalmistir. Istisnalar disinda tiyatro kurumlari, yoneticileri ve yazarlar tiyatro
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bestecilerinin tiyatro muiizigi telif haklarini siirekli olarak somiirmektedirler, ihlal ve
gasp etmektedirler. Tiirkiye’de seslendirilen tiyatro miizigi eserlerin icin telif haklar

hi¢cbir zaman isletilmemistir.

Cem idiz: O kadar ¢ok oyuna miizik yazmistim Ki bunlarin sadece sarkili olanlarimn
250 iizerinde oldugunu soyleyebilirim, bunlarin disinda fon miizigi ve ara miizikleri
saymryorum. BIir arkadasim bana saka yollu sunu soylemisti, “bu oyunlardan hepsi
degil iki veya ti¢ tanesi yurt disinda temsil edilse ve telif haklar: uygulanmis olsa sadece
senin degil ¢ocuklarimin bile gelecegi garanti altina alinmig olurdu. Sen muhtemelen
Amerika’da ya da Avrupa’da bu isleri yapsaydin muhtemelen ¢ok rahat bir hayat
siirerdin.” demigsti. Simdi saka Yyollu sdylenen bu diisiincenin gergeklik payinin
oldugunu diigtiniiyorum. Diinya sahnelerinde temsil edilen onemli oyunlardan Bat
Yakasimin Hikdyesi, U¢ Kurusluk Opera gibi oyunlar diinyanin neresinde sahnelenirse
sahnelensin dogru yonetilen telif yasalart kapsaminda bestecilerine ¢ok biiyiik
kazanglar sagladigi bir gercektir. Tiirkiye de boyle bir anlayis maalesef yok. Tiirkiye de
kurumlarin Ki sekilde 6deme bigimleri var. Agirlikli olarak tek seferlik hizmet alimi
dedikleri eseri belli bir siireligine satin alma yoluna gidilmektedir. Siire olarak ozellikie
Devlet Tiyatrolar:t 5 yilla sinrlandirmis olup bunun karsiliginda size 4000- 5000 TL
arasi bir iicret 6demek suretiyle kullanim hakkini almaktadir. Mesele siz oyun miizigini
Istanbul Devlet Tiyatrosu icin yapiyorsunuz, aym: oyun Izmir Devlet Tiyatrosunda da
sahnelenebiliyor. Bunun i¢in size arti bir édeme yapimiyor, yani biitiin sahnelerde bir
defa dicret odemek kosulu ile 4-5 yil arasi degisen siirelerde bir daha 6deme yapilmiyor.
Bir diger secenek eger oyun Tiirk oyunuysa yiizde almak gibi bir durum séz konusu
oluyor. Devlet tiyatrolart mevzuatinda besteciye ayri bir telif 6denmesi gibi bir durum
5oz konusu degil. Sadece oyun yazarina yiizde 40 gibi bir miktar belirlenmistir. Boyle
bir durumda besteci yazarla anlasmak zorunda bwrakiliyor. Yazar ile yiizde 10 veya
yiizde 15 gibi bir miktarda anlasiyorsaniz, bu édemeyi size kurum degil oyun yazarinin
kendisi yapiyor. Benim Haldun Taner ve Turgut Ozakman ile olan telif anlasmalarin
yiizde hesabi seklindeydi. Bu da her oyun da miimkiin olamiyor, dolayisiyla bestecilerin
yvaptiklart igle i1gili hak ettikleri zicretleri alabilmeleri konusunda ciddi problemler
oldugunu séyleyebiliriz. Miktar olarak aldigimiz iicretler yaptigimiz isine karsiligt mi?
Diye soracak olursaniz elbette ki degil. Cogu zaman bu isi diisiik paralar karsilig

yapworuz. Ozel tiyatrolara geldigimizde zaten gise kaygisi olan kurumlardir. Bir¢ok
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insamin da geg¢imini saglamak durumunda olduklarindan telif verme durumlart ¢ok
daha zor oluyor. Ancak basarili olan begenilen bir oyunda yine diisiik bir iicret verme
yoluna gidiliyor. Ozel tiyatrolarin Devlet Tiyatrolar: gibi sabit ddeneklerinin olmayis:
bunun en énemli nedeni olarak gosterilebilir. Ozel tiyatrolar da bir defa olmak iizere
belli bir dicret ddemeyi daha tercih ediyorlar. Dolayisiyla oyun ka¢ yil sahnelenirse

sahnelensin, besteci bu isten bir daha maddi bir gelir saglayamuyor.

Kemal Giinii¢: Biz bu alanda ¢alisan bir elin parmagini gecmeyecek kadar az sayida
emek veren bestecileriz. Miizikli tiyatro alaminda telif haklari emegimizin karsiligini
alamadigimiz bir konudur. En kisa zamanda bu sorunun ¢oziilmesi gerekiyor. Sadece bu

isten geginen besteciler igin ¢ok zor bir durum.

Can Atilla: Tiirkiye icin miizigin heniiz sektor olamadigin sadece kazang amaglh isler
vapildigimi diistiniiyorum. Dolayisiyla telif konusu bir biling ve anlayis meselesidir.
Benimde tiyesi oldugum MESAM, bu iilke sartlarina gore elinden geleni yapiyor yine de

uygulamada eksik olan yonleri var.

Selim Atakan: Miizikli tiyatro alamindaki telif diizenlemeleri ile ilgili etkili bir
uygulamadan soz etmek miimkiin degil, ¢iinkii telif haklar: konusunda yerlegsmis ve iyi
calisan kurumlar olan MESAM ve MSG'nin tiyatrolarla saglamaya ¢aligtigi anlagmalar
askida kalmigtir. Bunun en bas nedeni ise belediye gibi kurumlarin MESAM ve MSG

gibi sivil toplum kurumlarini tanmimak istememesi gelmektedir.

Tolga Cebi: Diizenlemeler mevcut, belirtmis oldugum iizere ben de MESAM a iiyeyim
fakat tiyatro miizigi alaminda belirlenmis islerligi olan bir telif soz konusu degil.
Miizisyenler ve besteciler bu konuda herhangi bir odeme alamiyorlar. Bestelemis
oldugumuz eserlerin asil hak sahibi biz olmamiza ragmen telif iicreti alamamamiz
anlasilir gibi bir durum degil. Telif haklar: konusundaki aym eksiklik sinema filmleri
icin yaptigimiz miiziklerde de devam etmektedir. Unutulmamalidir ki ister sinema
isterse tiyatro miizigi olsun, eserin asil sahipleri yazar, yonetmen ve bestecidir.
Bestecinin izni olmadan bir oyunun sahnelenmesi miimkiin degildir. Ama yasal
diizenlemelerde miizik ya da besteciye ayrilan bir boliim ne yazik ki mevcut degil.
MESAM ve MSG tiyatro miizigi ve sinema miizigi tizerine yapilacak diizenlemeler ile

ugrastyor. Umarim oniimiiz deki oniimiizdeki donemlerde bu problem asilacaktir.
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Turgay Erdener: MESAM iiyesiyim. Ancak MESAM sadece mekanik haklar (CD vb.)
konusunda takipg¢ilik yapmaktadir. Tiyatro miizigi alaminda telif ile ilgili etkin bir
uygulama mevcut degildir. Bu konu ne yazik ki Avrupa Birligi iiyelik stireci sayesinde

yeni yeni ciddiye alinmaktadir.

Nedim Yudiz: Tiirkiye'de telif haklart ile ilgili bilinen birka¢ orgiit bulunmakta lakin
ben hi¢ birine tiye degilim. Bu konudaki haklarin belirlenmesinde iiretenler muhatap
alinmaz. Kurumlar ya da kuruluslar sartlarini belirler siz isterseniz sartlarini kabul
ederseniz onlarla ¢alisirsiniz. Eger kabul etmezseniz ve onlar da sizinle ¢alismak
isterseniz o zaman sartlarini gézden gegirip sizin igin yeni bir kalem yaratabilirler ya
da oOzel maddeleri hayata gegirebilirler. Telif haklart konusunda yasal diizenlemeler
genellikle bunlarin yayinlanmas: sirasinda uygulanabilirler. Ornegin eseriniz bir yerde
icra edilecekse sizden kimse izin istemeyebilir. Bunu kendinde hak gérebilir. Sizin
eseriniz bir béliimiinii kendisine aitmis gibi alip isleyebilir ya da kendine mal edebilir.
Siz bunu fark edip yargi yoluyla hakkinizi aramazsaniz hi¢bir sey elde edemezsiniz.
Ornegin meslek birlikleri sizin eseriniz icin kendilerine yatirilan kullamim iicretlerinin
bir kismumi size belirli araliklar oderler. Bunun disinda sizin eserlerinizin takibini

yapmazlar.

Gorildigi tizere tiyatro miizigi alaninda telif haklari ile ilgili saglikli bir diizenlemenin
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Besteciler bu konuda temel olarak ii¢ yontemi

takip edebilmektedirler.

e Ik yontem devlet tarafindan ddenegi olan Devlet Tiyatrolar icin gecerlidir. Devlet
Tiyatrolari, oyun icin yazilan miiziklerin bes yil siire ile kullanim haklarinin satin
alinmasi seklinde gergeklestirmektedir. Besteciye bir defaya mahsus olmak kosulu ile
belli bir miktar 6deme yapilmaktadir. Bu 6denmeden sonra besteci baska herhangi bir

maddi talepte bulunamamaktadir.

e Ikinci yontem 6zel tiyatrolar: ilgilendiren bir durumdur. Ozel tiyatro ile yapacaginiz
anlagsma sonucu genellikle tatmin edici olmaktan uzak bir ddeme yapilmasi s6z
konusudur. Devlet tarafindan d6denegi bulunamayan 6zel tiyatrolar i¢in miizikli oyun
sahnelemek cogu zaman bestecilerin maddi olarak ozverili tutumlar1 sayesinde

gerceklesebilmektedir.

e Ugciincii yontem ise bagl bulundugunuz meslek birligi aracilifiyla var olan yasal

diizenlemeleri uygulamaya sokmak seklinde olabilir. Ama bu uygulamaya ne Devlet
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Tiyatrolar1 ne de Ozel tiyatrolar olumlu bakmamaktadir. Ciinkii her temsil basma
besteciye para 6denmesi gibi bir durum s6z konusudur. Besteciler boyle bir uygulamay1
devreye sokacak olurlarsa tiyatrolar kendi sartlarina uyacak baska bestecilerle ¢alisma
yontemini secebilir veya var olan telif haklar1 kapsami diginda kalabilecek anonim
eserlerden faydalanabilir. Ugiincii yontem tiyatrolar igin daha biiyiik biitceler 5denmesi
gibi bir sonu¢ doguracagindan, besteciler genellikle meslek birliklerini bu isin disinda

tutmayi tercih etmektedirler.
3.2. Ulkemizde Miizikli Tiyatro Uzerine Degerlendirmeler
3.2.1. Miizikli Tiyatronun Sahnelenmesi

Miizikli tiyatro oyununun sahnelenmesinde iki temel yol izlenebilmektedir. Bunlardan
ilki oyun miiziklerinin sahnede canli seslendirilmesi, ikincisi ise dnceden yapilacak ses
kayitlarinin oyun esnasinda kullanilmasi seklindedir. Bu iki segenekte oyunun 6zelligi
ve maddi imkénlar dogrultusunda tercih edilebilir. Bestecilerin bu konu ile ilgili

disiinceleri su sekildedir:

Server Acim: Bu konuda benim tercihim canli seslendirilmesi yoniindedir. Ne yazik ki
bu durum ¢ogu zaman bizim elimizde olamiyor. Maddi imkansizliklar tiyatro miiziginin
canli seslendirilmesinin ontindeki en biiyiik engellerden birisidir. Bir diger onemli unsur
calistigimiz tiyatroda ki miizisyenlerin ve oyuncularin miizik birikimidir. Besteciyi bu
anlamda simirlayan durumlar oldugu icin bazen kayit kullanmak zorunlulugu oluguyor.
Bu durumda da oyunun miiziklerini banttan kayit olarak veriyoruz. Ama kayit
kullanmanin da baska riskleri var. Ciinkii oyuncular bu bant kaydindan gelen miizige ne
derecede adapte olabiliyorlar. Kayit kullanilan oyunlarda herhangi bir hata yapilirsa
bunun geri doniis sansit yok, ¢iinkii ancak canli performanslarda yapilabilecek anlik

miidahale gibi sansiniz ortadan kalkmuis oluyor.

Babiir Tongur: Tiyatro sadece canli oynanabilir, tiyatro miizigi de buna bagli olarak
sadece canli ¢alinabilir, soylenebilir. Tiyatro ve miizik ikisi de sahnede seyircinin
ontinde sadece o zamanda ve o mekanda bizzat yapilan sanatlardir, sahnede bu yiizden
boylesine giiclii bir sekilde bulusurlar. Bu iki sanattan her ikisin de soz konusu

olabilmesinin ilk kosulu seyirciye bizzat o anda orada bulunan oyuncu ve miizikgi
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tarafindan sunulmasidir. Canli seslendirilmenin disinda bir miizik performansi, bir

tivatro performansi, ne de tiyatro miizigi performansi soz konusu bile olamaz.

Cem ldiz: Miizikli tiyatro eserlerimin miimkiinse canli seslendirilmesini tercih
ediyorum. Ama her zaman miimkiin olamayabiliyor. En basta gelen sebebi ise
tiyatrolarin maddi yetersizlikleridir. Banttan seslendirmenin belli dezavantajlart vardur.
Oyuncular bu duruma uyum saglamakta gii¢liik ¢ekebiliyorlar. Ayrica banttan miizik
verme bana daha soguk bir ifadeymis gibi geliyor. Cok sicak bulmuyorum ve yazdiginiz
miizik etkisinde bir diistis soz konusu olabiliyor. Ben hi¢hir zaman bu tir miiziklerin
banttan calinmasi taraftari degilim, ben de seyirciyi kaldirtyormusuz gibi bir izlenim
uyandwriyor. Bazen zorunlu olarak bu yontemi kullandigim olmustur. Ama seyircinin
karsisina miizikli oyun diye c¢ikiyorsak seyirci bu miizigi ve orkestrayr canli olarak
gormelidir. Son olarak bazi modern ¢ag oyunlarda yonetmen canli degil banttan miizik
isteyebiliyor. Bu durum oyunun nasil yorumlanacagi ve miizik yazdiginiz tiyatronun

maddi imkanlariyla ilgili bir konudur.

Kemal Giinii¢: Miizikli tiyatro eserlerimin canli veya kayittan seslendirilmesi oyuna
gore degisiyor. Bunun kararini yonetmenle beraber veriyoruz. Canli miizikler genelde
devlet tiyatrolarinda olabiliyor 6zel tiyatrolarda maddi sartlar one ¢ikiyor. Canli miizik
her zaman tercihimdir. Bazi oyunlarda elektronik sesler kullanmak gerekiyor o zaman

bilgisayar ortaminda ¢calismam gerekiyor.

Can Atilla:  Oyun sahnelenirken canli seslendirme imkani var ise bu dogrultuda
hareket ederim ve ona gore miizik yazarim. Sahnede istenilen nitelikte bu isi basarma
imkdniniz varsa dogal olarak tercih edilmesi gereken sey canli seslendirmek olmalidir.
Burada onemli olan eseri seslendirecek gurubun miizik birikimleridir. Canll
seslendirme isi tam anlamiyla yapilamiyorsa yapmamak daha tercih edilmesi gereken
bir durumdur. Bu olanaklara sahip degilsem kendim stiidyo ortamimin imkdanlarim

kullanarak bu ihtiyaci karsilarim.

Selim Atakan: Fiziksel ve de maddi sartlara bagl olarak bu dijital ortamdan biiyiik
senfonik orkestra uygulamalarina kadar giden bir yelpaze icerisinde ¢aligstyorum.
Burada “maliyet/etki” prensibini iyi degerlendirmek gerekiyor, kiigiik bir sahnede ve de
az bir seyirciyle bulusacak bir oyuna hem maddi, hem de insan giicii olarak ¢ok fazla

harcama yapmak mantikli bir yaklasim degildir. Orkestrali bir miizikli oyun her zaman
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cok pahali bir prodiiksiyondur. Odenekli bir tiyatroda veya baska bir kurumda, ayrica
oyun basina gider olusturmayan bir orkestramin var olmast durumunda bile bu béyle
kabul edilmelidir. Ideal olam, dogal olarak daha giizel olani miizik ve sanin sahnede
canli olarak icra edilmesidir. Bunun icin eslik eden orkestranin olmasi, bu orkestranin
ses diizenine sahip olmasi. Sarki soyleyenlerin seslerinin seyirciye ulagmast i¢in
sahnede kullanilabilen mikrofonlarimin olmasi. Ses diizenini kontrol eden ses
teknisyeninin tiyatro ve miizikal deneyiminin olmasi, siirekli degisen yerlegim
parametrelerine gore mikrofonlarin birbirleriyle ve de genel ses sistemi ile istenmeyen

etkilesimlere girmesinden korunmak igin onlemler alinmasi gerekmektedir.

Tolga Cebi: Ne yazik ki ¢ogunlukla canli seslendirilmiyor. Canli seslendirme
konusunda sadece Istanbul degil bizim iilkemizin genel bir sorunu var. Miizigin bu
boyutunda kendimizi ¢ok gii¢lii sanmamiza ragmen, maalesef biraz yetersiz durumdayiz.
Canli prodiiksiyon yapmak tiyatrolar icin ¢ok masrafli bir istir. Bu duruma soyle
bakabiliriz, Devlet Tiyatrolarinda ¢ok uygun bir iicret vererek izlemeye giden kisiler
ozel tiyatrolara o kadar kolay gidemeyebiliyor. Dolayisiyla ozel tiyatrolar bu anlamda
¢ok daha sanssiz durumdadir. Devlet Tiyatrolar: biit¢eleri oldugu icin kdar amact
giitmeden miizikli tiyatro sahneleyebiliyorlar. Ozel tiyatrolar icin ise miizisyenlere
fazladan onenmesi gereken bir masraf ¢ikiyor. Burada devletin de bir hatasi var.
Tiyatroyu desteklemek Devlet Tiyatrolari’nda biletini 1 TL yapmak manasina geliyorsa
bu bence ¢ok dogru bir yaklasim olmuyor. Eger tiyatroya halkin ilgisini artirmak icin
bir seyler yapmak amacglaniyorsa, ozel tiyatrolar da desteklenmelidir. Devlet
Tiyatrolari’na daha fazla oyuncu alip bilet fiyatlarimi diisiirmek bir ¢oziim olmasa
gerek. Devlet Tiyatrolarina daha az oyuncu alin ve oraya harcayacaginiz biitceyi ozel
tivatrolarin geligimi igin harcayin. Boylelikle hem daha kaliteli isler yapilir hem de

genel olarak miizikli tiyatronun maliyet yiikii azaltilmis olur.

Turgay Erdener: Sahne miiziklerimin kayitlar vasitasiyla seslendirilmesine hi¢cbir
zaman izin vermek istemem. Canli seslendirmede sorumluluk eseri sahneleyen
toplulugundur, ancak seslendirmenin nitelikli yapilmasi bakimindan konuya sahsen de
duyarll olup iyi seslendirilmesine destek veririm, kotii seslendirilecegini diistindiigiim
bir durumla karsilasirsam, seslendirmeye izin verilmemesi segcenegini aklimdan uzak

tutmam.
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Nedim Yidwz: Miizikli tiyatro eserlerimin sayet geregi gibi icra edilemeyecekse,
ornegin olmasi gereken sartlar saglanamiyorsa, ya da icra acemice yapilacaksa bunu
tercih etmem. O zaman kayitlh miizik kullanilmasini 6neririm. Fakat miizikleri yazildig
gibi icra edilebilecekse oyun icinde canli seslendirilmesini tercih etmekteyim. Diger
vandan kimi zaman da oyun iginde canli icra edilebilsin diye var olan olanaklara gére

miizik yazdigim da olmustur.

Goriisme yapilan besteciler, miizikli tiyatro oyunlarmin canli miizik esliginde
sahnelenmesi gerektigi konusunda hemfikirlerdir. Aslinda tiyatro oyunu dogasi geregi
nasil canli sahneleniyorsa tiyatro miiziginin de canli seslendirilmesi tercih edilmelidir.
Ama bestecilerinde belirttigi tizere miizikli tiyatro maliyetli bir istir. Dolayisiyla oyun
miiziklerinin canli seslendirilebilmesi ¢ogu zaman maddi olanaklarla baglantilidir. Ses
kayitlarinin kullanilmast bazen bagvurulan ama riskleri olan bir yontemdir. Ciinkii
eserin sahnelenmesinde kullanilan kayitlarin kalitesi ¢ogu zaman istenilen diizeyde
olamayabilir ve eserin genel basarisini olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Ayrica ses
kaydi kullanmak oyunun sahnelemesi esnasinda yasanabilecek olasi aksakliklara da

aninda miidahale etme gibi bir imkani ortadan kaldirmaktadir.

3.2.1.1. Tiyatro Oyuncularimin Miizik Birikimleri

Miizikli tiyatro oyunlarin sahnelenmesinde en onemli unsurlardan bir tanesi de, bu
oyunlarda gorev alacak tiyatro oyuncularinin miizik alanindaki bilgileridir. Miizikli
tiyatro oyununun sahnelenmesinde oyuncularin miizik birikimleri oyunun basariyla
sahnelenmesi i¢in belki de en 6nemli unsurdur. Oransay, miizikli tiyatro oyunlarinda
gorev alacak kisilerin 6zelliklerini su sekilde belirtmektedir: “Opera, operet ve balet gibi
musikili sahne eserlerinde gorev alacak yorumcu sanatcilarin kokli bir musiki ge¢cmisi
olmasi zorunlulugu agiktir. Musiki ile konugma tiyatrosu arasinda kalan pek cok 6zel
birka¢ tiirde gorev alacak sanatcilarin da tiyatro yetenegi gelismis musikici, ya da

musiki yetenegi gelismis tiyatrocu olmasi gerekmektedir” (Oransay, 1976, s. 149).

Miizik sanat1 ile tiyatro sanatinin bir araya gelmesi ile meydana gelen miizikli tiyatro,
oyunculuk agisindan oldugu kadar miizik anlaminda da olduk¢a iyi bir altyap:
gerektirmektedir. Goriisme yaptigimiz besteciler bu konu ile ilgili diisiincelerini su

sekilde ifade etmektedirler:



294

Server Acim: Genel anlamiyla baktigimizda benim tiyatro miizigi yazdigim donemleri
degerlendirecek olursam, miizik birikimi iyi olan tiyatro oyuncularimin sayisi yeterli
degil. Bu anlamda kendini gelistirmis olan istisnai oyuncular elbette ki vardir. Ama
geneli diigiindiigiimiiz zaman miizik birikimi konusunda oyuncularin ve yénetmenlerin
cok biiyiik eksik yonlerinin oldugunu soyleyebilirim. Dolayisiyla oyuncularin biiyiik bir
kismi miizikli yapimlar da ben sarki séyleyemiyorum diyerek bu tiir iglerde gorev almak

istemezler.

Babiir Tongur: Gergek bir tiyatro egitimi ayni zamanda yeterli tiyatro miizigi egitimi
saglayan bir programi da igerir. Tiirkiye deki tiyatro egitim programlar: miizik egitimi

bakimindan gelisme ¢abasi icindedirler.

Cem Idiz: Oyuncularin miizik alanindaki birikimleri ciddi bir miizik egitimi almamus
olmalarindan dolayr ¢ogu zaman yetersiz olabiliyor. Bu isi basarabilen oyuncular kendi
dogal yetenekleri ¢ercevesinde basarili oluyorlar. Bende belli bir donem Mimar Sinan
ve Eskisehir Anadolu Universitesi tiyatro bolimlerinde bu miizik dersi verdim. Haftada
2 saatlik bir miizik egitimi ile oyuncularda belli becerileri kazandirmak miimkiin
olamuyor. Ben bu dersleri daha islevsel hale getirmek icin tiyatroda miizik bashginda
bir degisiklige gitmistim. Bu anlamda Tiirk ve diinya tiyatrosunda sahnelenen onemli
miizikli oyunlarin sarkilarimin ders materyali olarak kullaniyordum. Miizikle ilgili
ogretmek istedigim konulari bu sarkilar araciligi ile ¢alistirtyordum. Bu sayede sarki

soyleme deneyimi kazanmalarina yardimct oldugumu diigiiniiyorum.

Kemal Giinii¢c: Oyuncularin genelde sarkili dansli oyunlarda ¢ok zorlandiklarini
gortiyoruz. Oyunculuk egitimi programlarinda miizik egitimi gercekten ¢ok ihmal edilen
bir boyut olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi oyuncular yetenekleri ve ézel ¢alismalart
dogrultusunda kendilerini yetistirebiliyor, ama bu genelde istisnai bir durumdan
ibarettir. Oyuncularin miizik alamindaki yetersizlikleri nedeniyle bir¢ok oyunda

oyuncunun durumuna gore miiziklerimi degistirmek zorunda kalmisimdur.

Can Atilla: Oyuncularin miizik birikimleri ¢ok degiskenlik gosterebiliyor, oyuncularin
kendi isleri ve entelektiiel birikimleri ile dogru orantili bir durum. Her tiirlii oyunculuk
ozelligini kendisinde birlestirebilen kendini isine adamis ve siirekli gelisim i¢inde olan
oyuncular ne yazik ki sayr olarak son derece azdwr. Miizik birikimi de bu ozelliklerin bir

boyutunu olusturmaktadir. Bazi oyuncular tiyatroyu bir yasam bi¢imi olarak goriir ve
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basarili olurlar, bazilari ise devlet memuru zihniyeti ile bu isi yapmaya ¢alisir ve 657
sayilt kanun gergevesinde tiyatroyu sadece bir is olarak goriirler. Dolayisiyla devlet
memuru anlayisiyla oyuncu olmak igin gereken birikimlere sahip olamazsiniz. Bu tiir
oyuncularin miizik birikimi de ne yazik ki ¢ok sumrlidir. Iyi oyuncularin sanatla ilgili
goriisleri daha biitiinciil bir yaklagim sergiler, sanatin her boyutu ile ilgili genis bir
bakis acgisina sahiptirler. Bence sanatla ilgili gelinebilecek en dogru noktada bu

olmalidir.

Selim Atakan: Maalesef bu soruya yamtim ¢ok parlak olmayacak. Uzun bir siiredir,
belki de tiyatro egitiminin basindan bu yana oyunculuk egitimi veren okullardaki miizik
egitimini hem yanlis, hem de yetersiz buluyorum. Bu yetersizligin bence en bas nedeni
performans sanati dallarinin birbirinden ¢ok ayri tutulmasi ve her bir dalin kendine
ozgii egitim kurallarimin olmasi. Oyunculuk okulunda oyunlar, tiratlar, fonetik, duygu,
ritim ¢alisilirken bir oyuncunun ¢ok siklikla miizikli bir oyunda sarki soyleyecegi, hatta
bir enstriiman ¢almasi gerekecegi gercegi hi¢ diistiniilmiiyor. Hem oyunculukta, hem de
miizikte duydugunu dogru duyan bir kulak gerekmekte, bunu gelistirecek hi¢ bir modern
teknik kullanilmamaktadir. Bir opera sanat¢isinin klasik tarzda sarki soyleme teknikleri
tizerinde o denli durulurken oyunculuk agisindan modern kavramlar, tiyatro teknikleri
es geciliyor. Oyunculuk egitimi yapan okullarda verilen miizik egitimi son derece sikici,
daha ¢ok teorik agirlikli olup oyuncularin miizikten daha ¢ok sogumalarint sagliyor.
Ilkokulda, eskiden mandolin dersi verilir, miizie yetenegi olan cocuklarin disinda
herkes baskiya dayanamayip miizikten ilelebet sogurdu. Artik okullarda miizik egitimi
nerdeyse hi¢ verilmedigi icin miizige karsi “agnostik” (algisiz, duyarsiz) yetisiyor

cocuklarimiz.

Tolga Cebi: Bu durum bakildiginda ¢ok degiskenlik gosterebilen bir egitim meselesidir.
Bazi yillar mezun olan tiyatro oyunculart ¢ok iyi olabiliyor ama bunun tam tersi de
mevcut. Genel olarak istisnalar disinda ¢ok iyi bir miizik egitim siirecinden gectiklerini
soyleyemem. Buna ragmen elimizde miizik ve tiyatro igini yiiriitebilecek oyuncu sayisina
sahibiz. Bu durum biraz da kisisel bir durumdur. Oyuncularin da bedenini, sesini
kullanabilmesi gerekiyor. Cok iyi sarki okumasi gerekmeyebilir ama sarkiy ¢ok iyi
anlatabilmesi gereklidir. Ayni zamanda miizisyenlerde tiyatro alaninda belli bir oranda
bilgi sahibi olmali. Dolayisiyla miizikli tiyatro gibi bir sanat alanindan bahsedeceksek,

sanatlari daha biitiinciil bir bakis agisiyla ele almamiz gerekmektedir.
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Turgay Erdener: Genellikle iiniversitelerin tiyatro béliimiine dgrenci aliminda
tahminimce miizik kulaginin payr ¢ok diisiik oldugundan, ne kadar iyi bir egitim

verilirse verilsin, basarili olmak bireysel bir durum olmakta.

Nedim Yildiz: Tiyatro Tarihi ve Teorisi, Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk Dallart olan
bir okulda ¢alistyorum 26 yildwr. Yukaridaki derslerin bir kismi sadece oyunculuk dali
programinda yer almaktadir. Ilk iki yil haftada 2 saat bireysel adi altinda toplu (10-12
kisi) san dersi; Ilk iki yil solfej ve ritim egitimi adi altinda haftada 2 saat bir baska ders;
son iki yil da miizikli oyunlar ve miizikaller ad: altinda haftada iki saatlik bir baska ders
bulunmaktadir. Bunun disinda haftada 4 saat olmak iizere segcimlik bir oyunda miizik
dersi bulunmaktadwr ki miizikli oyun ¢alisilacagi zaman sadece o oyuna ait miiziklerin
hazirlanmasi amaciyla agilmaktadir. Enstriiman dersi uzun zaman once uygulamaya
kondu fakat gereklerini yerine getirmek konusunda zorlanildigi icin kaldirildi. Eger
ogrenciler, tiyatro programlarina miizikal a¢idan hazirlikli ve donanimli gelmiyorlarsa,
mevcut programlarla bu donammi saglamalari gii¢ goriiniiyor. Zira programa kabul
siavilarindaki miizikal yeteneklerinin ol¢iildiigii sinav sonuglar:t belirli oranda
belirleyici olabiliyor. Yani miizikal duyarlik konusunda olagandan c¢ok diisiik bir

ogrenci programa dahil olabiliyor.

Miizik birikimi bir tiyatro oyuncusunun sadece miizikli oyunlar i¢in sahip olmasi
gereken bir 6zellik degildir. Tiyatro oyuncusunun miizik ile ilgili birikimi yalniz miizik
yapmaya degil ayn1 zamanda oyun igerisinde sdyledigi kelimeleri de daha dogru ve
etkili bir sekilde kullanmasina yardimer olur. Tiyatro oyuncusu; ritim, dans ve sesini
kullanma gibi beceriler i¢in mutlaka miizige ihtiyag duyar. Dolayisiyla tiyatro
oyuncusun miizikli olmayan oyunlarda bile miizik birikimine ihtiyact vardir. Sahnede
diizgiin-anlasilir konusabilme (diksiyon), dans edebilme, dogru sarki sdyleyebilme ve
hatta calgi calabilme gibi becerilerin hepsini miizik egitimi sayesinde daha dogru ve
etkili gerceklestirebilir. Tiyatro egitimi kapsaminda miizik egitiminin dahil edilmedigi
bir programda ideal oyuncu profilinin yetistirilemeyecegi bir gergektir. Besteciler,
oyuncularin miizik alanindaki yetersizlikleri nedeniyle yazdiklar1 eserlerde degisiklik
yapma yoluna gidebilmektedirler. Bu nedenle tiyatro egitiminde biitiinciil egitim
programlarinin uygulanmasi ve miizik egitiminin 6nemsenmesi miizikli tiyatro alaninda

yapilacak ¢aligmalarin daha nitelikli olmasinda yardimci olacaktir.
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3.2.1.2. Miizikli Tiyatroda Miizisyen

Miizikli tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde 6énemli olan unsurlardan biri de, oyunda
gorev alacak olan miizisyenleridir. Miizikli oyunun sahnelenmesinde miizikler, ister
canli olarak seslendirilsin isterse ses kayit kullanilsin, her sekilde miizisyene ihtiyag
vardir. Bu bakimdan bestecilerin miizikli tiyatro icin yazdiklar1 eserin basarisi,
oyuncularin miizik becerilerinin yam1 sira, bu miizikleri seslendiren miizisyen
toplulugunun niteligi ile oldukga aldkalidir. Bestecilerin bu miizikli tiyatroda gérev

yapan miizisyenlerle ilgili diislinceleri su sekildedir:

Can Atilla: Miizikli oyunlarda gérev alan miizisyenler bizim en onemli
yvardimcilarimizdir. Miizisyenlerin miizik bilgisinin yam sira tiyatro kiiltiirii geligmis
kisilerden olusmasi oyunun bagarist i¢in hayati 6nem tasimaktadir. Biz nasil bir miizik
vazarsak yazalim kdgit iizerindeki miizik seslendirilemedigi zaman bir anlam icermez.
Zaten muizikli tiyatro dogasi geregi icracilari olan oyuncular, miizisyenler ve

seyircilerle anlam kazanan bir sanattir.

Server Acim: Tiyatro miizigi alaminda ¢alisan icracilarinda son derece donanmimli
olmasi gerekmektedir. Yani tiyatro miizigi ¢alacak miizisyenlerin son derece disiplinli
prova ve turne gibi durumlara adapte olabilmesi gerekir. Baska bir ozellik olarak
miizikleri seslendirecek kigilerin, miizigin hemen her tiirii ile ilgili tecriibe sahibi olmasi
¢ok yonlii bir bakis agisina sahip olmasi gerekmektedir. Caz miiziginden tangoya,
arabesk miizikten halay havasina varana kadar her tirlii miizigi icra edebilecek
tecriibeye sahip olmalidir. Bu anlamiyla baska bir istihdam alant daha ¢ikiyor.
Tivatrolarin  miizikli ~ tiyatro oyunlarinda miizikleri  seslendirecek donaniml
miizisyenlere de ihtiyaci var. Ciinkii bu alanda icracilik amatoérlerin yapacag: bir is

degil tam tersine ¢ok yonlii profesyonel miizisyenlere ihtiyag vardir.

Babiir Tongur: Tiyatroda miiziklerimi oyunculara ve calgicilara kendim calistirmayt
tercih ediyorum. Bu bir yazarin kendi oyununun rejisorliigiinii yapmasina benziyor.
Ama bu farkli cografyalarda yapilan performanslarda miiziklerimi iceren her
prodiiksiyona ulagmam miimkiin olmuyor. O zaman tiyatro miiziklerimi baska bir
orkestra sefi, miizik direktorii ya da korrepetitor ¢alistirryor. Burada da miizisyenlerin

tecriibeli olmasi son derece onemli bir durumdur.
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Cem Idiz: Miizikli oyun sahnelemek istiyorsak buna uygun altyapimizin olmasi gerekir.
Bu kapsamda calistigimiz miizisyenler miizikli tiyatronun sahnelenmesinde en onemli
unsurlardan birisidir. Miizikli tiyatroda gorev alan miizisyenler eserinizi emanet
ettiginiz kisilerdir. Yazmis oldugunuz eseri en iyi anlamasi gerekenler miizisyenlerdir.
Ciinkii oyunun ilk sahnelenecegi ana kadar besteci, miizisyenler ve oyuncular dahil
herkesi ¢alistirabilir. Sonrasinda yazmis oldugunuz eseri miizisyenlere emanet
edersiniz. Uzun siire hem miizisyenleri hem oyunculart yillar kendim ¢alistirdim. Ama
son zamanlarda geng nesil miizisyenler geliyor ve bunlar icinde asistan edindigim
isimler mevcut. Ilk zamanlar bu da bana tecriibe kazandiran ve hosuma giden bir
yontemdi. Artik bazen kendim ¢alistirmaya gidebiliyorum ama ¢ogu zaman asistanlarim
vardimiyla bu ihtiyact karsiliyorum. Ama son agsamada kontrol etmek amaciyla bir
defada olsa yapilan isi gérmeyi tercih etmekteyim. O yiizden miizisyenler, bizim her

sekilde en 6nemli yardimcilarimizdir.

Kemal Giinii¢: Miizikli tiyatroda miizisyenler son derece onemlidir. Eserlerim
sahnelenirken miizisyenlerden farkli bir oneri geldiginde onu degerlendirip kullanmay:
¢ok seviyorum. Eserlerimin canli seslendirildigi performanslarda duruma senfoni veya
opera orkestralarindan yardim alabiliyorum. Eger yerel sazlar kullanacaksam Kiiltiir
Bakanlig1 ve TRT sanat¢ilarindan istifade ediyorum. Ama oyun tasrada bir yerde

seslendirilecekse profesyonel miizisyenler bulmak biraz daha zor oluyor.

Selim Atakan: Miizikli oyun sahnelemek pahali bir istir. Bu anlamiyla ¢alistiginiz
tiyatro, miizisyenlerin maliyetini finanse edebilmesi gerekmektedir. Biiyiik sehirlerde
nitelikli orkestralar kurmak miimkiin olabiliyor ama tasrada bir oyun sahneleyecekseniz

miizisyen konusu ciddi bir problem olusturabilir.

Bestecilerden Nedim Yildiz, Turgay Erdener ve Tolga Cebi, bir miizikli tiyatro eseri
sahnelenecekse, ilkesel olarak bu topluluga miizikleri ¢alistiracak bir kisinin olmasi
gerektigini savunmaktadirlar. Sahnelenecek oyunda bestecinin sadece miizigin daha 1yi
anlasilmasina destek vermesi gerektigi, bunun disinda sorumlulugun eseri seslendirecek
olan topluluga ait oldugunu belirtmektedirler. Miizikli tiyatro oyunlarinda gérev alan
miizisyenlerin, ¢ok degisik miizik tiirlerine hakim olmalari bir zorunluluk teskil
etmektedir. Ciinkii bir miizikli oyun igerisinde ¢ok farkli tiirlerde miiziklerin icrasi s6z
konusudur. Dolayisiyla miizikli tiyatro oyunlarinda gérev alan miizisyenler genis bir

miizik kiiltlirline sahip olmalar1 biiyiik bir 6neme sahiptir. Ayrica miizikli tiyatroda
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gorev yapan miizisyenlerin, belli bir oranda oyunculuk ve tiyatro {izerine birikim sahibi
olmast c¢ok biiyiik bir avantaj olusturacaktir.  Bazi durumlarda yoOnetmenler
miizisyenleri sadece miizikleri icra ile sinirlandirmayip, oyunda rol almalar1 sekilde de

gorevlendirebilmektedir.
3.2.2. Miizikli Tiyatroda Yazar ve Yonetmen

Tiyatro sanatinin en énemli unsurlarindan birisi yazar digeri de yazarin yazdigi oyunu
yorumlayan yonetmendir. Miizikli tiyatro oyunlari i¢in de bu durum ayni sekilde
diisiiniilmelidir. Bu durumda besteci kendi basina hareket eden bir unsur degildir.
Miizikli tiyatro i¢in yazilacak miizikler, yonetmenin istedigi yorumu ortaya koyacak
nitelikte olmalidir. Miizikli tiyatro, yonetmen, yazar ve bestecinin ortak calismasi
sonucunda ortaya ¢ikan kolektif bir iiriindiir. Gorlisme yapilan besteciler bu konu ile

ilgili diisiincelerini su sekilde agiklamaktadirlar:

Server Acim: Miizikli tiyatro oyunlarinda beste yaparken kesinlikle fikir almaniz lazim
clinkii siz kendi miiziginizi degil bir konu ya da bir olayin miizigini yaziyorsunuzdur.
Dolayisiyla yonetmen bu durumda en onemli kisi konumundadir. Bir tiyatro miizigi
vazdiginizda yonetmenin begenisi ve onayini almaniz gerekir. Burada siklikla
karsilagilan problemlerden bir tanesi yonetmenlerin miizik konusundaki bilgi
eksikligidir. Yonetmen dedigimiz kigi sonugta oyunun her seyinden sorumludur. Fakat
genellikle istedikleri miizigin ne oldugunu ve tiirtinii anlatmakta ¢ok biiyiik giicliikler
cekiyorlar. Kisacast ayni dili konusmuyoruz. Miizik terminolojine hakim degiller, genel
miizik kiiltiirii acisindan donanimlari istenilen diizeyde degil. Bu durum da dogal olarak
bestecinin isini zorlastirmaktadir. Gerek tiyatro gerekse sinema ydnetmenlerinin
mutlaka miizik kiiltiirii konusunda egitilmeleri gerekiyor. Egitimin iceriginde hem
Avrupa miizik kiiltiirii hem de bizim kendi miiziklerimiz konusunda egitilmeleri

gerekiyor.

Cem Idiz: Miizikli tiyatro eserlerine miizik yazarken oyunun anlasiimast icin fikir alis
veriginde bulundugunuz bir siirectir. Ciinkii tiyatro toplu bir sanat dalidir. Tek basiniza
yvaptiginiz bir sanat dalr degildir. Tiyatro igerisinde bir¢ok farklh disiplinleri barindiran
bir sanattir. Ben bir keman kongertosu yazacak olsam kimseye danmisma gibi bir

ihtiyactim olmaz. Kongertoyu besteler ve bir keman sanat¢isina yorumlamasi igin
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gotiiriiriim. Oysaki tiyatro miiziginde bir seye katkida bulunuyorsunuz. Bestecinin iginde
bulundugu bir siirecten bahsediyoruz. Basta yazara, anlatilan konuya, sahneleyen
yonetmen ve oyunculara katkida bulunuyorsunuz. Biitiin bunlar birlestiginde zaten bu
iletisimi kurmak zorundasiniz. Aslinda sahneye konulan bir oyunun bas sahibi yazarin
yani swra oyunun yonetmenidir. Dolayisiyla sizde kendi onerilerinizi sunar ve

miiziklerinizle oyunun basarisi i¢in katki saglarsiniz.

Cam Atilla: Mutlaka ortak akil ¢ercevesinde hareket ederim. Bu anlamda yazar ve
yonetmen ile iletisim her seyi belirler. Ben bu anlamda tamdigim isimlerle ¢alismay:
tercih edenlerdenim. Tercih ettigim yonetmenler miizigin nasil olmasi gerektigi ile ilgili
entelektiiel birikimi olan tecriibeli isimlerdir. Isi bilmeyen yonetmenlerle miizikli
tivatronun bagarii olma sansi ¢ok azdwr. Boyle bir durumda yonetmen, besteci ve
miizisyenle ayni dili konusamazlar. Eger tecriibeli yetkin isimlerle ¢calisirsaniz iginiz ¢ok
kolaylasir ve arkasindan basari kediliginden gelir. Yonetmenle oyunu basarisi i¢in neler
vapilmasi gerektigini konusursunuz. Zaten bu esnada yonetmen size nasil bir miizik
olmasi gerektigini anlatiyordur. Eger siz yonetmeni anlayabiliyorsaniz, hersey dogru

sekilde ilerler ve oyunun kaderini paylasmaya baslarsiniz.

Babiir Tongur: Tiyatro ve sinema miizigi bestelerken, tiim yaratici kadro ile birlikte
yogun iletisim halinde c¢alisirim, miimkiinse yazarla gorisiiriim, yonetmenle biitiin
yarati stirecinde birlikte c¢alisirim, ayrica ¢alismalara etkin olarak katiliyorsa
dramaturgla da calisirim, ayrica i1k, dekor, kostiim ¢alismalarini tasarim asamasindan
sahneye ulasana kadar yakindan gozlemlerim. Ayrica her oyuncunun ézelliklerini tek
tek gozlemlerim. Sark: bestelerken her sarkyn ozel olarak onu séyleyen oyuncuya, o
oyuncunun oyuncu olarak sahip oldugu kisisel ozelliklere ve roliiniin yorumlama
ozelliklerine gore bestelerim. Kisacas: miizikli tiyatro bestecinin yéonetmen yazar vb. ile

ortaklasa ortaya koydugu bir tiriindiir.

Turgay Erdener: Kagimilmaz olarak bilhassa oyunun yoénetmeniyle uzlasmak
durumundasiniz. Sahnede yaratmak istedigi durumu ¢ok iyi bilmelisiniz. Sizin yazmis
oldugunuz miizik yonetmenin istedigi durumu yansitmaya yardimct olur, bu anlamiyla

tiyatro miizigi ortak ¢alismanin bir tirtinii olarak karsimiza ¢ikar.
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Kemal Giinii¢: Miizikli tiyatroda en ¢ok yonetmen ile ortak bir ¢alisma yiiriitiirsiiniiz.
Yonetmenin oyunu kurgularken kafasindaki planladigi durumu anlatir bana anlatir ben

de bunlarin dogrultusunda miizigi yapmaya baglarim.

Nedim Yiudwz: Tiyatro dedigimiz metnin ilk ciimlesinden bagslayp, sahnede oyunu
izleyen seyircinin salonu terk ettikten sonra oyunun tizerinde biraktigi etkinin stirdiigii
ana kadar devam eden bir uzun siirectir. Bu nedenle biiyiik bir 6zen ve paylasim
gerektirir. Yani sadece yaratict ve uygulayici kisilerin yapabildikleri ile sinirly degildir.
Onlarin bir sentezini ve bu sentezden dogacak yeni bir iiriinii kapsar. Bu nedenle oyunu
metni derinlemesine ve yatay olarak iyi anlayip-kavramak, ona uygun araglar: yerinde
saptamak ve bunlari etkili kullanmak gerekir. Yonetmenin onemli ve belirleyici bir
agirligt olmakla birlikte, her yaratim siirecinde yapilacak katkilar da oyunun

tamamlannustik siirecini daha iyiye gotiirebilecektir.

Selim Atakan: Oyun tasarlamirken muhakkak yonetmen ile birlikte on yaratici
calismalar yapmak gerekir. Bunun sonunda calismalarimizi biraz daha aymi yonde
yogunlastirma olanagr dogar. Bu calismalarda degisik goriisler ¢ergevesinde bazen
besteci olarak yonetmeni etkileyip oyunun sahnelenmesinde degisiklik yapilabilir. Yani

karsilikl bir iletisim s6z konusudur.

Tolga Cebi: Anlatilan konunun miizik kurgusunu yapiyoruz. Tiyatro miizigi besteleyen
kisi, yonetmenin, yazarin oyunun doneminin ne istediginin miizikteki karsiligini aragtirir
ve o dogrultuda miizik besteler. Oyun miiziginin tiiriinii belirlerken provalari takip
etmek yonetmenle diyalog halinde bulunmak bu igin en onemli boyutlaridir. Miizikli
tiyatro oyunlarinda yonetmen, besteci, sahne gorevlileri ve oyuncularin bir arada
oldugu on calismalar mutlaka yapilmali ve sanat yonetmenlerine ¢ok biiyiik sorumluluk

diistiyor. Oyundaki her sey yonetmenle dogrudan iliskilidir.

Bestecilerinde belirttigi iizere miizikli tiyatro ortak bir calisma ile sahnelenen bir
sanattir. Bu anlamda bestecinin en yogun iletisime gectigi kisi yonetmendir. Burada
miizikli tiyatro sahneleyecek yoOnetmenin besteci ile ayni dili konusuyor olmasi
kagmilmaz bir zorunluluktur. Yani yonetmenlerin miizik kiiltiirii olan ve besteciye ne
istedigini anlatabilen kisiler olmasi gerekmektedir. Oyunun yazar1 eger yasiyorsa bu

siirece dahil olur ama birinci sorumluluk yonetmene aittir. Aslinda ortaya ¢ikan miizikli
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oyunun ilk sahibi yonetmenidir. Bu baglamda besteci, ortak ¢alismanin bir {iriinii olan

miizikli tiyatroya destek veren unsurlardan birisi olarak degerlendirilebilir.

3. 2. 3. Miizikli Tiyatro Alanindaki Arsiv Calismalari

Tiirkiye’de tiyatro miizigi alaninda arsiv ¢alismalarinin son derece yetersiz ve eksik
oldugu bir bagka 6nemli konudur. Arastirmamiz esnasinda ge¢miste yazilmis olan oyun
miizikleri ile ilgili saglikli bir arsiv ¢alismasinin yapilmadigini gérmekteyiz. Gegmiste
yazilmis olan miizikli oyunlarin nota ve ses kayitlarina ulasmak bu alanda ¢alisan ya da
arastirma yapan kisilerin karsilagtigi onemli bir giicliiktiir. Baz1 eserlerle ilgili hi¢ arsiv
calismasi yapilmamis bazilar1 ise tam olarak muhafaza edilememistir. Bunun igin
Tanzimat ve Mesrutiyet tiyatrolarina kadar uzanan bir siire¢ degerlendirilmis ama
Cumbhuriyet Donemi’nde dahi eserlerin muhafaza edilmedigi gozlemlenmistir. Eserlerin
biiylik bir ¢ogunlugu bestecilerin kendilerinde bile mevcut degildir. Miizikli tiyatro
alaninda sadece Devlet Tiyatrolar: Belgelik biriminin ¢alisma yaptigini gézlemlemis
bulunmaktayiz. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri kapsamindaki yasa g¢ercevesinde
Devlet Tiyatrolari’nin yaptig1 arsiv calismasinin arastirmacilar dahil hi¢ kimseye
acilmamasi nedeniyle bu arsivin niteligi konusunda fikir sahibi degiliz. Sadece goriisme
yapilan besteciler Devlet Tiyatrolar1 Arsivi'ne oyun ig¢in besteledikleri miiziklerin
notalarmi ve ses kayitlarini teslim ettiklerini belirtmislerdir. Bu ses kayitlarinin niteligi

cogu zaman profesyonel degildir.

Ulkemizde bugiine kadar yapilmas: gereken gec kalinmis 6nemli ¢alismalardan biriside
nota yayimnciligidir. Nota basiminin eksikligi Cumhuriyet Dénemi’nin ilk zamanlarindan
beri dnemsenmemis bir konudur. Tirk bestecilerinin 6nde gelen sikintilarindan biri
eserlerin telif ve basimi konularidir. Notalarinin basilmamasi nedeni ile bestelenen
bircok eser ya tamamen kaybolmus ya da eksik gilinlimiize ulasabilmistir. Belli
girisimler olmasina ragmen Tiirk bestecilerinin miras biraktiklar1 eserlerinin biiyiik bir
cogunlugunu basamamislar ve teliflerini alamamislardir. Cogu eserimiz ulusal ve
uluslararas1 kiitiiphanelerde yer alamamis ve seslendirilememistir. Bircok eser el
yazmasindan kopya edilerek ve oldukca zarar gorerek giiniimiize ulasmistir. Icracilar
Tirk bestecilerinin eserlerini edinmekte zorluk ¢ekmis ve bulunamayan eserlerin

seslendirilmesi ve kayit altina alinmasini imkéansiz kilmistir.
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Besteci Tolga Cebi arsiv konusunda yaptigi kisisel calismalarini su sekilde
aciklamaktadir: Eserlerin profesyonel stiidyolarda kayit altina alinmast ¢ok énemlidir.
Ben kendi ¢abalarimla bu zamana kadar yapmis oldugum tiyatro miiziklerini 2 CD’lik
albiim olarak ¢ikardim. Ayrica Haluk Bilginer’inde rol aldigi ve Ingiltere dahil yurt
icinde de sahnelenen 7 Sekspir miizikalinin DVD kaydint yaptik. Bu anlamda gerekli
maddi imkan ve donanima sahip oldugum igin kendimi daha sansl gériiyorum. Ne yazik
ki genel olarak tiyatro miiziklerinin ya amatér kayitlart yapilyyor ya da hi¢ ses kaydi
vapiulmiyor. Tiyatro miiziklerinin notalarinin basimi ve arsivlenmesi bestecilerin bu

alandaki isini oldukca zorlastirmaktadir.

Cem Idiz, arsiv konusunu sdyle degerlendirmektedir: Benim yazmis oldugun eserlerimin
hemen hepsini son zamanlarda kendi ¢abalarim dogrultusunda arsiviemeye
calistyorum. Ama bu bagka bir uzmanlik alani, ileriki donemde bu eserlerime ne olur
bilemiyorum. Zira bizden onceki kugsak besteciler bu konuda olduk¢a sanssizlar, eserleri
va kaybolmus ya da yasal varisleri tarafindan muhafaza edilememistir. Bu konunun
ayrintilt bir sekilde ele alinip degerlendirilmesinde ¢ok fayda gériiyorum. Zira Tiirk
tiyatrosu bu anlamda bir¢ok miizikli tiyatro eserini notalari olmadig icin icra edemiyor
veya ayni oyuna yeni miizikler yazma yoluna gidiliyor. Server Acim’in miizik alaninda
yapilmas1 gereken arsiv calismalart ile ilgili diisiinceleri su sekildedir: Biz ne yazik ki
arsiv ¢alismalar: yapma hususunda ¢ok becerikli bir millet degiliz. Ancak o6zel belli
sirket ya da kurumlarin bu konu tizerinde simirli ¢alismalart oldugunu soyleyebilirim.
Ama arsiv olusturma bilinci bizde bir devlet politikast haline gelmemistir. Oysaki
arsivcilik ¢ok onemli toplum bilincini, kiiltiir hafizasint temsil eden bir uzmanlik
alamidir. Arsivcilik ortak bir akilla basarilabilecek bir istir. Bu sayede hem miizik
tarihimiz hem de miizikli tiyatro tarihimiz ve bestecilerinin ileriki donemlerde taninmasi
ve ne tiir isler yaptigimin anlasiimasi a¢sindan arsiv ¢alismalart onemsenmesi gerekir.
Arsiv olusturma bilinci sadece tiyatro miizigi alaninda degil, iiretilen her tiirlii miizik
eserinin cogaltilmas1 anlaminda karsilasilan bir problemdir. Diinyada ki orneklerine
bakildiginda nota basimi son derece gelismis bir sektordiir. Ticari agidan da hem
besteciye hem de yaymlayan firmalara ciddi gelir saglamaktadir. Yurtdisinda nota
basimi ve ¢ogaltilmasi konusunda nota basimevleri oldukc¢a etkin olmakla beraber,
basarili olan miizikaller dahil her tiirlii eser mutlaka nota olarak basilmaktadir. Nota
yayinciligmin yayginlagmasi, saglikli bir arsiv ¢aligmasi yapabilmek igin zorunluluk

teskil etmektedir.
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4. BOLUM

SONUCLAR

4.1.Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyunlara iliskin Sonuclar

Geleneksel tiyatro oyunlarinda, Tiirk miiziginin kendine 06zgli zenginlikleri ve
cesitliliginden yararlanarak, ¢ok genis bir repertuvar ulusturacak derecede eserler
verildigi sonucuna ulagilmigtir. Anonim eserlerin yani sira, kullanilan miizikler
geleneksel tiyatro oyunlarinda karsimiza c¢ikan hayali karakterlere gore sekillenmis
besteleri de igerisinde barindirmaktadir. Geleneksel tiyatro tiirlerimiz olan gélge oyunu,
karagdz, orta oyunu, tuliat tiyatrosu her zaman miizik esliginde sahnelenmistir. Ayrica
bugiin karagdz miizigi, orta oyunu miizigi, tulGat tiyatrosu miizigi olarak
nitelendirebilecegimiz kavramlardan bahsetmemiz miimkiindiir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu; Tirk miiziginin hemen her tlirlinde ¢ok ¢esitli makam dizileri ve degisik
formlarda sozlii ve sozsliz (enstriimantal) Orneklerin kullanildigi ¢ok zengin bir
repertuvara sahiptir. Geleneksel tiyatro oyunlarimizda miizik, oyunun vazgecilmez
unsurlardan birisidir. Dénemleri igerisinde bu tiirlerin hepsi Tiirk toplumunun popiiler
eglence hayatinin vazgecilmez birer pargasi olmus, halkin yan1 sira saray ve ¢evresinin
de ragbet gosterdigi eglence tiirleridir. Tiirk miiziginin zenginliklerini i¢inde barindiran
bu oyunlar, toplumumuzun miizikli tiyatro ile baglantisinin Batililagsma hareketlerinden

¢ok once oldugunun ispati niteligindedir.
4.2. Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyunlara iliskin Sonuclar

Tanzimat Donemi, Batililasma hareketleriyle birlikte miizik ve dolayisiyla sahne

sanatlarimizda batili anlamda ilk miizikli oyunlarin iretildigi donem olarak karsimiza
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cikmaktadir. Baslangicta Avrupa’dan gelen topluluklar ve azinliklarin sergiledigi opera
ve operet tiirii eserler, zaman igerisinde Tiirk bestecileri tarafindan da benimsenmistir.
Batililagma siirecinin miizik alanindaki bir yansimasi, donemin askeri miizik toplulugu
olan Muzikay-1 Himayun’dur. Muzikay-1 Himayun askeri bir miizik toplulugu olmanin
yani sira donemin miizik anlayisin1 dogrudan etkilemis bir kurumdur. Sadece askeri bir
bando toplulugu olarak degerlendiremeyecegimiz Muzikay-1 Hiimayun, verdikleri
konserlerde doneminin 6nemli opera ve operet pargalarmi da seslendirmislerdir. Bu
kurumda gorev alan Donizetti ve Guatelli gibi yabancit uzmanlar, Osmanli miizik
kiiltiiriinde batili bir anlayisin yerlesmesine onciiliik etmislerdir. Tanzimat Donemi’de

yazilan miizikli oyunlara agirlikli olarak operet ad1 verilmistir.

Tanzimat Donemi bestecileri olarak karsimiza ¢ikan Cuhaciyan ve Kemani Haydar Bey,
miizikli tiyatronun batili anlamda ilk 6nemli 6rneklerini bestelemislerdir. Ayrica Naum
Efendi ve Giilli Agop’a tiyatro alaninda verilen imtiyazlar doneminin en kapsamli
tiyatro yonetmelikleri niteligindedir. Miizikli tiyatro alaninda Tiirk¢e operet ve opera
sahneleyebilme kapsaminda ilk resmi imtiyaz bu dénemde besteci Dikran Cuhaciyan’a
verilmistir. Cuhaciyan’nin besteledigi Arif’in Hilesi isimli oyun, tiyatro ve miizik
tarthimizde seslendirilen ilk ¢ok sesli Tiirk operetidir. Yine bu dénemde yazilmis olan
miiziklerini Kemani Ali Haydar Bey’in yazdigi Pembe Kiz opereti Tiirk bir besteci
tarafindan tek sesli miizik gelenegimizin benimsendigi ilk Tiirk operetidir. Tanzimat
doneminin 6nemli entelektiiellerinden Ahmet Midhat Efendinin yazdigi Zeybekler,
Cengi gibi hikaye kitaplari, Haydar Bey ve Lavtaci Hristo’nun besteleriyle operet olarak

adlandirilan déneminin 6nemli miizikli oyunlar1 arasindadir.

4.3. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyunlara fliskin Sonuclar

Mesrutiyet Donemi tiyatrosuna bakildiginda Tanzimat Donemi’nde sahnelenen
oyunlarin bu donemde de kendisine yer buldugunu goérmekteyiz. Mesrutiyet Donemi
miizikli tiyatro agisindan kendi repertuvarini olusturacak kadar esere sahiptir.
Mesrutiyet Donemi’nde yetismis, geleneksel miiziklerimizin 6nemli temsilcilerinden
Muallim ismail Hakki Bey, Leon Hanciyan, Kaptanzade Ali Riza Bey, Udi Fahri
Kopuz, Dr. Suphi Ezgi, Muhlis Sabahattin gibi isimler 6zellikle operet tiiriinde eserler
vermiglerdir. Bu eserlerin isimleri her ne kadar operet olarak adlandirilmis olsa da,

aslinda tek sesli geleneksel miizik anlayiginin benimsendigi ve ince saz heyeti esliginde
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sahnelenen miizikli sarkili oyunlardir. Bu dénemin en énemli oyun yazart Musahipzade
Celal’in hemen hemen biitiin oyunlar1 Tiirk musikisi esliginde sahnelenmis operet adi
verilen sarkili oyunlardir. Mesrutiyet Donemi tek sesli operet 6rneklerinin yani sira
batil1 anlamda bestelenen opera orneklerinin de karsimiza ¢iktigi bir donemdir. Celal
Esad’in Victor Radeglia ile birlikte ortaya koyduklar1 Saban Operast ve Halide Edip’in
Kenan Cobanlar1 isimli oyunu Vedi Sabra Bey’in miizikleriyle opera olarak
sahnelenmistir. Celal Esad’in Saban Operasi Viyana’da yapilan temsili ve aldigi olumlu

elestirileri ile yurt disinda sahnelenen ilk opera olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.4. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Miizikli Oyunlara iliskin Sonuclar

Cumhuriyet’in ilan1 ile miizik alaninda daha akademik bir yapilanmaya gidilmis
Osmanli’dan devralinan Dariilelhan ve Dariilbedayi gibi egitim kurumlar1 isim
degistirerek faaliyetlerine devam etmislerdir. 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim
Mektebi donemin ilk akademik egitim veren egitim kurumudur. Daha sonra miizik ve
tiyatro alaninda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’'nin ve Tatbikat Sahnesi
kurulacak olan Devlet Tiyatrolarinin hazirhig: niteligi tasimaktadir. Istanbul’da kurulan
Istanbul Belediye Konservatuvari, Dariilelhan’in devami niteligi tasimaktadir. ilerleyen
siirecte Istanbul Belediye Konservatuvari, Istanbul Universitesi'ne baglanarak Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvarr adii almistir. Ankara ve Istanbul’da kurulan bu
konservatuvarlar, miizikli tiyatro kapsaminda ¢aligmalar yapan bestecilerin 6nemli bir
kisminin miizik egitimi egitim aldig1 kurumlardir. Ankara ve Istanbul’da miizik ve
sahne sanatlar1 ilgili yapilan calismalar tiyatromuza yeni bir anlayis getirmis, katkisi
bliylik olmustur. Ayrica bu donemde yetisen oyun yazarlar1 yazdiklari oyunlarda daha
sosyal ve siyasal konular1 da islemeye baslamiglardir. Kendisinden once gelen tiyatro
oyunlarmi da repertuvarina katan Cumhuriyet Donemi, kendi repertuvarini olusturmus
hemen her konu tiyatro sahnesinde kendisine yer bulmustur. Bu oyunlarin énemli bir

kism1 miizikle sahnelendigi i¢in miizikli tiyatro kapsaminda degerlendirilmektedir.

Cumhuriyet Donemi’nde yetisen besteciler miizikli tiyatro tiiriinde olduk¢a Onemli
eserler bestelemislerdir. Calisgmamizda miizikli tiyatro alaninda eserleriyle 6ne ¢ikan 19
besteci tespit edilmistir. Bu besteciler Cemal Resit Rey, Muhlis Sabahattin Ezgi,
Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Yal¢in Tura, Muammer Sun, Turgay Erdener, Cem
Idiz, Server Acim, Atilla Ozdemiroglu, Timur Selcuk, Melih Kibar, Selim Atakan,
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Babiir Tongur, Tolga Cebi, Can Atilla, Nedim Yildiz, Sarper Ozsan, Kemal Giiniig
seklindedir.

Aragtirma kapsaminda dokuz besteciyle yapilan goriismeler dogrultusunda su sonuglara

ulastlmistir.

4.4.1.Bestecilik Alam1 Olarak Tiyatro Miizigi Besteciligi

Ilk olarak karsimiza cikan temel konulardan birisi, miizikli tiyatronun bestecilik
acisindan ciddi bir ¢alisma alani olarak goriilmemesidir. Bu alanda calisan bestecilerin
kendi cabalari ile miizikli tiyatro tiiriine yoneldigi ve sistemli bir egitimin olmadiginin
goriilmektedir. Konservatuarlarin bestecilik boliimlerinde miizikli tiyatro ve sahne
miizigi alanin1 da igine alan bir egitim programinin diizenlenmesi bu alanda ¢aligmalar
yapacak bestecilerin yetismesine katki sunacaktir. Bestecilik egitimi alan dgrencilerin
istedikleri alanda uzmanlasmalarin1 saglayacak bir yaklagimin daha faydali olacagi

distiniilmektedir.

4.4.2. Miizikli Tiyatroda Miizik Tiirii

Miizikli tiyatro miizik tiirli; oyunun konusu, gectigi zaman, oyundaki karakterler gibi
hususlar dogrultusunda sekillenen bir konudur. Dolayisiyla miizikli tiyatro herhangi bir

miizik tiirli veya Uslubu ile sinirlandirilamayacak bir alandir.

4.4.3. Miizikli Tiyatroda Miizigin Rolii

Miizikli tiyatroda miizigin rolii, besteciler agisindan ustalikla degerlendirilmesi gereken
bir konudur. Burada dikkat edilmesi gereken konu miizigin her zaman oyuna hizmet
ediyor olmasidir. Burada miizigin olmasi gerektigi kadar on planda tutulmasi yani

tiyatrocularin tabiri ile rol galmamasi, oyunun basarisi acisindan son derece 6nemlidir.

4.4.4. Meslek Birlikleri

Bestecilik alanindaki meslek birlikleri, bestecilerin eserlerinden dogan haklarinin
korunmasi ag¢isindan son derece Onemsedigimiz bir konudur. Giiniimiizde bestecilik

alaninda birtakim eksiklikleri olmasinda ragmen MESAM, MSG, MU-YAP, MUYO-
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BIR, ONK ajans gibi &nemli meslek birlikleri kurulmustur. Goriisme yapilan
bestecilerin hemen hepsinin bestecilik alaninda bir meslek birligine iiye olmasi,
iirettikleri eserlerden dogan haklarimin korunabilmesi i¢in olumlu buldugumuz bir

geligmedir.

4.4 5. Telif Haklari

Bir diger 6nemli konu ise miizikli tiyatro alanindaki telif haklar1 konusudur. Telif
haklar1 sadece miizikli tiyatro kapsaminda degil genel anlamda bestecilerin karsilastig
bir problemdir. Uretilen eserlerin mutlaka yasal giivence altma almmas1 hem besteciyi
hem de o miizigi kullanan kisileri koruyan bir mekanizmadir. Miizik eserleri ve bu
kapsamda degerlendirilen miizikli tiyatro besteleri ile ilgili telif yasalarinin isletilmesi,
bestecilerin yazdiklar1 eserlerden dogan haklarinin korunmasmi saglayacaktir.
Gilintimiizde bestecilik alaninda kurulan meslek birliklerinin, miizikli tiyatro i¢in yazilan

miiziklerle ilgili telif haklarinin takibi konusunda yetersiz oldugunu soyleyebiliriz.

4.4.6. Miizikli Tiyatro Oyununun Sahnelenmesi

Miizikli tiyatro oyunlarinda, yazilan miiziklerin iki sekilde sahnelenmesinden s6z
edilebilir. Birincisi kurulacak bir orkestra ile canli performans olarak sahnelenmesi,
ikicisi ise daha Onceden kaydedilen ses kayitlarinin kullanilmast seklindedir.
Bestecilerin bu konu ile ilgili tercihleri miiziklerin canli seslendirilmesi seklindedir.
Kayit kullanilan durumlar daha ¢ok maddi 6denegi olmayan Ozel tiyatrolar icin
gecerlidir. Miizikli tiyatro oyunlarinin temsil edilmesi maddi anlamda olduk¢a maliyetli
bir istir. Kiiltiir Bakanligi’nin, basta 6denegi olmayan 6zel tiyatrolar ve devlete baglh
tiyatro kurumlarma daha fazla maddi destek vermesi, miizikli tiyatro oyunlarinin da

miiziklerin canli sahnelenmesine katki saglayacaktir.

4.4.7. Oyuncularin Yetistirilmesi ve Miizik Birikimleri

Miizikli tiyatro oyunlarinda gérev alacak tiyatro oyuncularmin yetistirilmesi konusu bir
diger onemli baslik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda tiyatro egitimi veren
konservatuvarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin yeniden yapilandirilmasi

gerekmektedir. Miizikli tiyatronun ayr1 bir alan olarak degerlendirilmesi ve segilecek
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Ogrenci adaylarmin tiyatro yeteneginin yani sira miizik alaninda ki yeterliliklerini de
g6z Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Konservatuarlarin bestecilik boliimlerinde
oldugu gibi bu tiyatro egitimi verilen boliimlerde de miizikal tiyatro kapsaminda bir
boliim ya da anabilim dali olusturulabilir. Ayrica tiyatro bdliimiinde egitim alan tim
Ogrencilerin miizik egitimi dnemsenmeli ve ders saatleri bu dogrultuda diizenlenmelidir.
Unutulmamasi1 gereken bir diger nokta miizik birikimi her tiir tiyatro oyununda
oyuncunun basarisin1 ve temsil yetenegini etkileyen bir unsurdur. Ritim algisi, sarki
sOyleme, dans edebilme hatta calgi ¢alabilme gibi becerilerin yani sira miizik egitimi
kapsaminda verilecek diksiyon (giizel ve etkili konugma) derslerinin oldukga faydali

olabilecegi diisliniilmektedir.

4.4.8. Miizikli Tiyatroda Miizisyen

Miizikli tiyatro oyunlarinda gorev alacak miizisyenlerin istthdami yine bu oyunlarin
sergilenmesinde karsilasilan Onemli bir problemdir. Bu kapsamda o6zellikle Devlet
Tiyatrosu bulunan bolgeler ele alinarak bolge tiyatro orkestralarinin kurulmasi
profesyonel anlamda miizisyen ihtiyacini karsilamaya ¢6ziim olabilir. Unutulmamalidir
ki miizikli tiyatro oyunlarinda gérev alacak miizisyenler de 6zel bir egitim siirecinden
gecerek bu oyunlarda gorev alacak donanima sahip olmalidir. Clink{i miizikli tiyatro
oyunlar1 herhangi bir miizik tiirliyle sinirli bir sanat dali degil her miizigin tiiriiniin
seslendirildigi bir tiirdiir. Miizisyenler, hem oyunun temsilinde hem de miiziklerin

oyunculara calistirilmas siireclerinde besteci ve yonetmene olduk¢a yardimer olabilir.

4.4.9.Miizikli Tiyatroda Yonetmen

Miizikli tiyatro oyunlarinda ydonetmen oyunun nasil yorumlanacag: ve miiziklerin hangi
dogrultuda yazilacagi konusunda belirleyici olan en 6nemli isimdir. Bu nedenle miizikli
tiyatro oyunu sahneleyecek yonetmenlerin miizik kiiltiirii agisindan kendisini yetistirmis

kisiler olmasi besteciler ile kuracagi iletisim agisindan son derece 6nemlidir.

4.4.10. Arsiv Calismalar

Ulkemizde eksikligi hissedilen énemli konulardan biriside miizik alanindaki yapilmasi

gereken arsiv ¢aligmalarinin yetersizligidir. Calismamiz esnasinda yazilmig olan miizikli
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tiyatro eserleri ile ilgili arsiv caligmalarinin yetersiz oldugu gézlemlenmistir. Saglikli bir
arsiv calismasi yapabilmek i¢in Oncelikli olarak nota basim sektdriiniin gelismesi bir
zorunluluk teskil etmektedir. Nota yayinciliginin besteciler, icracilar ve arsiv ¢alismalari

acisindan saglayacagi pek ¢ok fayda vardir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:

e Eserlerin kaybolmamasina,

e Eserlerin kiitiiphaneler, kitapevleri ve sanal ortamlarda temin edilebilmesine,

e Besteci ve eserlerinin uluslararasi alanda temsiline kolaylik saglamasina,

e Eser teliflerinin hak sahiplerine ulasmasina,

e Eserlerin ve bestecilerin tanitimina,

e Yazilan eserlerin icra edilebilir olmasina,

e Bestecilerin yeni eserler {iretip maddi anlamda getiri elde etmesine katkilar1 vardir.

Bu anlamda yapilabilecek en saglikli ¢oziim devlet ve 6zel sektor biinyesinde sadece
nota basimu ile ilgilenecek birimlerin kurulmasidir. Miizik eserleri kapsaminda 6zellikle
miizikli tiyatro eserlerinin basimi ve c¢ogaltilmasi bu eserlerin muhafazasi ve
seslendirilebiliyor olmasi acisindan son derece Onemlidir. Ayrica telif haklarimin
korunabilmesi ve eserlerin kayit altina alinabilmesi i¢in de nota yayinciligina ihtiyag
vardir. Tiyatro miizigi eserlerinin daha genis kitlelere ulagmasi i¢in teknolojik
imkanlardan faydalanarak eserlerin ses ve goriintii kayitlarimin alinmasi, hem besteci

hem de oyunlarda gorev alan kisilerin tanitim1 agisindan da dnemlidir.

Son olarak diinyadaki orneklerine bakildiginda, miizikli tiyatro olduk¢a 6nemsenen bir
tiir oldugu karsimiza gikmaktadir. Ulkemizde bu alanda eksiklikler olmasina ragmen
cok basarili calismalar yapildig1 da unutulmamalidir. Miizikli tiyatro alaninda yukarida
belirtmis oldugumuz konular {izerinde yapilacak iyilestirmelerin miizikli tiyatro
alaninda yazilacak yeni eserlerin iiretimine, sahnelenecek oyunlarin uluslararas: ve

ulusal temsilinde basarimizi oldukca olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.
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EK-1 Michel Naum’un tiyatrosu i¢in imtiyaz talebi.
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EK-7 Dersaadet ve Bilad-1 Selase’de Tiirk¢e Olarak icra edecegi tiyatro oyunlar:
icin Giillii Agop’a imtiyaz itasi.

EK-8 Dersaadet ve Bilad-1 Selase’de Tiirk¢e Olarak icra edecegi tiyatro oyunlari
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EK-9 Dersaadet ve Bilad-1 Selase’de Tiirk¢e Olarak icra edecegi tiyatro oyunlar:
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EK-11 Dikran Cuhaciyan’in Tiirkce olarak ihtira ettigi operalarin icrasi icin on

sene miiddetle imtiyaz istemesine ait mazbata.

EK-12 Dikran Cuhaciyan’in Tiirk¢e olarak ihtira ettigi operalarin icrasi icin on
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EK-13 Dikran Cuhaciyan’in Tiirkce olarak ihtira ettigi operalarn icrasi icin on
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EK-14 Dikran Cuhaciyan’in Tiirk¢e olarak ihtira ettigi operalarin icrasi icin on
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EK-1
Kiymeti 1 kurus

Mukaddema semere-i litf ve atifet-i seniyye-i asafineleri olarak insdsina muvaffak
oldugum tiyatrohane-i acizaneme ihsan buyrulan imtiyaz-1 seniyyenin miiddet-i iktizasi
tekarriib etmekte olup ve cakerleri ise tiyatrohane-i mezkri ¢iin dii¢ar oldugum diiylinu
heniiz ifd edemeyip aldigim icar diiyin-1 vaki‘ama ifd olunmakta bulundugundan ve
imtiyaz-1 mezkire daha miinkaziye olmaksizin surada burada tiyatro insdsina miibaseret
olunmakta olup inkiza-y1 miiddet imtiydzinda her biri mahalde birer tiyatro insasi
melhiiz oldugundan ve kullar1 ise el-yevm medyin bulundugum cihetle bu babda sefkat
ve merhamet-i seniyye-i cenab-1 vekaletpenahilerine dehalet eyledigimden liitfen ve
merhameten tiyatrohane-i Acizanem imtiyazinin birkag sene daha temdidi ve yapilmakta
olan tiyatrolarin men‘iyle miiceddeden ihya ve ....buyrulmakligim babinda ve kaffe-i

halde emr ii ferman hazret-i veliyyii’l-emrindir
Bende

Michel Naum
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EK-2

Mikail veled Naum’un gecende Beyoglu’nda vuki‘ bulan harikde tiyatrohanesi mahrik
olmasiyla sdye-i sevket-vaye-i hazret-i sdhanede miiceddeden insd edecek ise de bu
hustisdan dolay1 diicar oldugu mesarif-i kesiresi cihetiyle Beyoglu civarinda ahar tiyatro
ingasina dair diger tarafdan istid‘d vuki‘unda miisa‘ade buyrulmayip kendiiye yirmi
sene imtiyaz ihsan buyrulmasini merkiim ba-arz-1 hal istid‘a etmis ve fi’l-hakika
merkiim bu ugurda masraf edeceginden bu makile seylere imtiyaz i1‘tas1 mesbikii’l-
emsal bulunmus idigine mebni kendisine on bes sene miiddet imtiyaz verilerek fakat
aralikta teb‘a-i Devlet-i Aliyye’den ve....Avrupa canibinden fevka’l-ade bir yeni oyun
ve saireye dair seyler zuhlruyla istid‘a vuk‘unda o makdlelerin bes on giin zarfinda
muvakkaten icra-y1 hiiner eylemek {izere insasini derciyle merkima iktizasina gore bir
kit‘a imtiyaz senedi i‘tds1 meclis-i vala miizakeresi ve ol babda miite‘allik ve seref-
sudlr buyrulan emr i irade-i seniyye-i hazret-i miilikane mantik-1 celili iktizasindan
bulunmus olmagla ber-miiceb-i irdde-i seniyye iktizasmnin icrasit husisuna himmet
buyrulup fi 11 ca sene 63 tarihinde seref-sadir olan buyruldi-i ali iizerine fi 25 §. Sene

63 tarihinde ilmiihaberi verilmistir



330

EK-3

Bab-1 Ali Daire-i meclis-i vala-y1 ahkam-1 adliye
Aded 199

Altinci daire-i belediye riyaset-i behiyyesine
Sa‘adetlii Efendim hazretleri

Michel Na‘um’un Beyoglu’nda kiin tiyatrohanesi i¢iin mukaddema ihsan buyrulmus
olan imtiyaz miiddetin inkizas1 tekarriib etmis oldugundan bahisle miiddet-i mezkiirenin
birkac sene daha temdidi istid‘asina dair takdim eyledigi arzihal meclis-i vala-y1 ahkam-
1 adliyeye lede’l-havale ba‘dehl icabir miitdla‘a kilinmak iizere evvel emirde bu babda
olan miitala‘a-i saadetlerinin istifsar1 1azim gelecegi daire-i kavanin ve nizdmatdan ifade
olunmus ve mezk(r arzihal leffen irsal kilinmis olmagla keyfiyetin is‘ariyla arzihalin

iadesi siyakinda tezkire-i muhibbi terkim kilindi
Fi selh-1 Safer sene 1279 ve fi 14 Agustos sene 1278 m.
Ma‘riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Mefad-1 emr @i ferman-1 vekaletpenahileri ve arzihal-i mezk(r mii’eddast ma‘lim-1
cakeranem olup mima ileyh altmis ii¢ tarihinden itibaren on bes sene miiddet imtiyaz
thsan buyrulmus ise de baz1 sebeblerden nasi tiyatrosu hasilatinin tedennisi cihetiyle bu
yolda etmis oldugu deynini te’diye ve ifd edemedigi halde miiddet-i mezkire
miinkaziyye oldugundan ve kendisi buraca tiyatro kiisdd edenlerin birincisi olarak
sayan-1 taltif oldugu gibi miiddet-1 imtiydzin bir az vakit daha temdidiyle muhafazasi
san-1 ali iktizasindan oldugundan iltimas lizere imtiyazin on sene miiddet daha hiikmii
mu‘teber olmak iizere miisa‘ade buyrulur ise dairece dahi iktizasi icrasinda bulunur ise
su kadar ki bunun imtiyazina kars1 acilmasi zarGiriyatdan olan bazi oyun mahallerinin
ashabi1 gecenki iradde-i aliyye vekaletpenahileri vechle hakk-1 imtiyaz olarak mima ileyh
biraz akce i‘tasiyla irzast maddesi mukarrer ise de bu siretle te‘attl olunacak akcenin
mikdar1 bir daire-1 mahdide i¢ine alinmasi ileride muhtemel olan sada‘in zuhiir ve
vuk@‘una mani‘ olmus olacagindan verilecek ihtiyar-1 emr-i alisine bunun ve ne nisbet
tizerine alinacagmin dahi derci miindsib miitala‘a kilinmagla arz ve beyana ictisar
olundu ol babda emr ii ferman hazret-i men lehii’l-emrindir f1 14 Rebiiilevvel sene 1279

127 Agustos sene 1278
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EK-4

Bab-1 Ali

Meclis-i vala-y1 ahkam-1 adliye

Ticaret nezaret-i celilesine

Atifetli Efendim hazretleri

Michel Naum’un Beyoglu'nda kain tiyatrohanesi igiin mukaddema ihsan buyrulmus
olan imtiydz miiddetinin inkizas1 tekarriib ettiginden birka¢ sene daha temdidi istid‘a
olunmus ve keyfiyet altinci daire idaresiyle bi’l-muhabere iktizdsi meclisce derdest-i
tezker bulunmus olduguna ve imtiyaz-1 mezkire dair fi 11 Ca. Sene 63 tarihinde meclis-
i nafi‘adan miima ileyhe verilmis olan ilmiithabere miiracaat olunmasi lazim geldigine
binden bir stretinin ihrac ettirilerek irsal buyrulmasi hustsunun nezaret-i Celilelerine
is‘ar1 daire-i kavanin ve nizdmat miizakeresi icadbindan bulunmagin icra-y1 icabi babinda

emr Ui irdde efendim hazretlerinindir fi 3 Rebiiilahir sene 1279 ve fi 14 Eyliil sene 1278

Kamil

Devletlii Efendim hazretleri

Enamil-ara-y1 ta‘zim olan igbu tezkire-i aliyye-i riyasetpenahileri mefad-1 alisi rehin-i
ikan-1 acizanem olup zikir olunan ilm i haber bulundurulmadigindan ol babda seref-
sadir olan buyruldi-1 alinin stret-i ihrac ettirilerek mazbiit olan ilmiihaber tarihi dahi
gosterilerek leffen takdim-i huzlr-1 ali-i asafaneleri kilinmis olmagla her halde emr i
feman hazret-i men lehii’l-emrindir fi an Cemaziyeliila sene 1279 ve i 23 Tesrin-i evvel

sene 1278
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EK-5

Michel Naum’un Beyoglu’'nda kain tiyatrosu i¢iin mukaddema i‘td buyrulmus olan
miuddet-i imtiyaziyenin inkizasi cihetiyle birka¢ sene daha temdidi tarafindan istid‘a
olunmus ve keyfiyet altinct daire-i belediye riyasetiyle bi’l-muhabere miiddet-i
mezklrenin on sene daha temdidi streti is‘ar kilinmis olup miizakere-i keyfiyet
olundukda miiddet-i mezkire istiksar olunmasiyla beraber ale’l-itlak temdidi dahi her
nev‘ oyunlarin kendisine inhisarin1 mutazammin oldugundan italyan ve Fransiz lisanlari
lizere opera yani mela‘ib-i musikiye ve komedya yani mela‘ib-i taklidiyeye mahsis
olmak ve edeb ve tabi‘iyyete ve usil ve nizamat-1 belediyeye muhalif hareketde
bulunmamak ve devletge icrasi tecviz olunmayan oyunlar men‘ olunmak serditiyle
miiddet-i miinkaziyyesinin bes sene temdidi ve Tiirkge oyunlar icrsina dahi inhisar
stiretiyle olmayarak me’zin bulunmasi muvafik-1 maslahat gibi goriinerek evrak-1
miiteferri‘a leffen piggah-1 ali-i vekaletpenahilerine takdim kilinmis ise de her halde emr
i ferman hazret-i men lehii’l-emrindir fi 2 Cemaziyelahire sene 1279 ve fi 12 Tesrin-i

sani sene 1278

Ahmed Cevdet, Es-seyyid Ahmed Kemal, Es-seyyid Ali Riza, Ibrahim Edhem, Seyyid
Mehmed Nuri, Kamil Yusuf
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EK-6
Atifetli Efendim hazretleri

Meclis-i vala-y1 ahkam-1 adliye kavanin ve nizamat dairesinden kaleme alinip manziir-1
ali-i cenab-1 padisahi buyrulmak i¢iin melfifuyla beraber arz ve takdim kilinan mazbata
medlinden miistefad oldugu tlizere Michel Naum’un Beyoglu'nda kain tiyatrosu iciin
mukaddema i‘td buyrulmus olan miiddet-i imtiyaziyenin inkizasi cihetiyle edeb ve
tabi‘iyyete ve usil ve nizamat-1 belediyeye muhalif hareketde bulunmamak ve devletce
icrasi tecviz olunmayan oyunlar men‘ olunmak serditiyle miiddet-i mukteziyesinin bes
sene daha temdidi ve Tiirk¢ce oyunlar icrasina dahi inhisar stiretiyle olmayarak me’zin
olmasi tezker olunmus ise de ol babda her ne vechle emr ii feman-1 isdbet-nisan-1 hazret-
1 cithanbani seref-slinlth ve sudir buyrulur ise ona gore hareket olunacagi beyaniyla

tezkire-i senaveri terkim kilind1 Efendim fi 11 C. Sene 1279
Ma‘riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Reside-i dest-i tebcil olan isbu tezkire-i samiye-i sadaretpendhileriyle marii’l-beyan
mazbata ve melfifu manzlr-1 meali-mevfir-1 cenab-1 padisahi buyrulmus ve middet-i
miinkaziyyenin tezker ve istizan olundugu vechle temdidi ve mezkir oyunlar i¢iin dahi
me’zin olmasi miite‘allik ve seref-sdulir buyrulan emr U iradde-i seniyye-i hazret-i
sehinsahi mukteza-y1 miinifinden olarak mezk{r mazbata ve melfiifu yine savb-1 sami-i
asafanelerine iade ve tesyir kilinmis olmagla ol babda emr ii ferman hazret-i veliyyii’l-

emrindir Fi12 C. Sene 1279
EK-7

Dersa‘adet ve bilad-1 selasede Tiirk¢e olarak icrd edecegi tiyatro oyunlart iclin Giillii
Agob’a imtiyaz i‘tdsina dair slird-y1 devlet nafi‘a dairesinden tanzim olunan mazbata

melfif sartname layihasiyla beraber heyet-i umimiyede miitala‘a olundu.

Istinbat olunan fezlekeye gdre mima ileyhin icrd-y1 la‘biyat edecegi mahaller
Istanbul’da Gedikpasa’da ve Uskiidar’da Baglarbasi'nda mevcid olan tiyatrolar ile
Beyoglu ve Tobhane taraflarinin bir miinasib mahallinde kiisad edecegi tiyatro olup zikr
olunan Gedikpasa tiyatrosu iciin nefs-i Dersa‘adet’e mahsis olarak mukaddema on bes
sene miiddetle verilmis olan imtiydzin on seneden ziyadesi glizeran etmis ise de dort bes
sene daha miiddeti bulundugu cihetle bunun inkizasindan evvel miima ileyhe imtiyaz

1‘tas1 uyamayacagindan ve mima ileyh Agob’un icrd edecegi la‘biyat lisan-1 Tirki
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lizere te’lif veya terciime olunan komedya ve tragedya ve dram ve vodvilden ibaret olup
opera musikili sarki ile icrd olunan oyunlar miistesna bulundugu cihetle bunun istedigi
imtiyAzin Beyoglu tiyatrolarma dokunur yeri olmadigindan Uskiidar ve Beyoglu
cihetleri igiin simdiden ve Istanbul tarafi iciin dahi Gedikpasa tiyatrosunun inkiza-y1
miuddet-i imtiyaziyesi tarihinden itibaren onar sene miiddetle miima ileyh Agob’a
imtiyaz i‘tds1 dairece ekseriyetle kararlastirilmis ve Istanbul ve Uskiidar cihetlerinde
imtiyazi tarihinden muteber olmak iizere nihayet altisar ay ve Galata ve Beyoglu ve
Tophane taraflari i¢lin dahi yine tarih-i imtiyazdan itibaren ii¢ sene zarfinda bir tiyatro
kiisaidina mima ileyh mecblr olup bu miiddetler iginde tiyatro kiisddiyla la‘biyata
devam eylemez ise hak-1 imtiydzdan sakit olmasi ve tiyatro ig¢iin intihdb olunacak
mabhallerle terciime veya te’lif olunan oyunlarin evvelce hiikiimete irdesiyle istihsal-i
ruhsat olunmasi layiha-i mebhlsede miinderic serait ciimlesinden bulunmus oldugundan
ve bu misillii oyunlarin tehzib-i ahlaka hizmet edecegi derkar olup mima ileyh Agob bir
vakitden beri su ise tesebbiis ederek eser-i terakki gostermege ikdam eylemekde idiigine
binden dairenin karar1 vechle Uskiidar ve Tobhane taraflari iciin seref-tastir buyrulacak
ferman-1 ali ve Istanbul ciheti igiin dahi Gedikpasa tiyatrosunun inkiza-y1 miiddet-i
imtiyazi tarihlerinden itibaren mima ileyh Giilli Agob’a onar sene miiddetle imtiyaz
1‘tas1 tensib olunmus ve mebhisiin anh olan sartname layihasi dahi leffen takdim
kilinmis olmagla icab eden imtiyaz ferman-1 alisinin bi’l-isdar icra-y1 icdb1 zimninda
sehremanet-i behiyyesine tesyar olunmasi ve zabtiye miisiriyet-i celilesine dahi beyan-1
keyfiyet buyrulmasi tezker kilindi ise de ol babda emr i ferman hazret-i men lehii’l-

emrindir f1 15 Safer sene 287 ve fi 4 Mayis sene 286
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EK-8

Birinci madde Dersa‘adet ve Bilad-1 selasede lisan-1 Tiirki tizere dram trajedya
komedya ve Vodvil oyunlari icra kilinmak {izere Istanbul ciheti igiin bin iki yiiz doksan
bir senesi Ramazanindan ve Uskiidar ve Galata taraflar1 iciin dahi seref-sadir olacak
ferman-1 ali tarihinden itibaren teb‘a-i Devlet-i Aliyye’den Giillii Agob’a serait-i atiye

ve onar sene miiddetle imtiyaz verilmistir

Ikinci madde imtiyaz-1 mezk(r yalniz lisan-1 Tiirki lizere te’lif veya terciime olunan

oyunlar hakkinda olup opera misillii sarki ile icra edilecek oyunlara sdmil olmayacaktir

Uciincii madde el-haletii hazihi mevcid olan ve bundan sonra acilacak olan sair
tiyatrolarda enva‘t balada beyan olunan oyunlarin Tiirk¢e olarak icrasi igiin miiddet-i

imtiyaziye zarfinda sairine ruhsat verilmeyecektir

Dérdiincii madde sahib-i imtiyAz mima ileyh Uskiidar’da nihayet alt1 ay zarfinda ve
Galata ve Tobhane ve Beyoglu taraflar1 iciin nihayet ii¢ sene zarfinda ve Istanbul’da
Imtiyaz tarihinden itibaren nihayet alt1 ay zarfinda birer tiyatro kiisddina mecbir olup bu
miiddetler i¢inde tiyatro kiisdd etmez ve devam eylemez ise hak-1 imtiydzdan sakit

olacaktir

Besinci madde mima ileyh tiyatro ic¢lin intithab edecegi mahalleri evvelce hiikiimete
irde edecek ve bi’l-mu‘dyene zabita ve idare-i belediyece bir gline mahziru olmadigi

tahakkuk ettikten sonra icra-y1 la‘biyat eyleyecektir

Altinc1 madde Terclime veya te’lif olunan oyunlar evveld sehremanetine verilip ruhsat

olunmadikga tiyatroda oynatilamayacaktir
Yedinci madde birinci sene la-ekal on tiirlii oyun tertib olunup ileride tezyid edilecektir

Sekizinci madde kér ve zarar bakilmayip beher sene 1a-ekal Uskiidar’daki tiyatroda

otuz ve Galata ve Istanbul cihetlerindeki tiyatrolarda elliser defa oyun icra kiliacaktir

Dokuzuncu madde bir oyunun ii¢ kere icrasindan sonra her kagincist murad olunur ise
fukara menfa‘atigiin oynattirilip mesarifi ¢iktiktan sonra hasilati belediye tarafina teslim

olunacaktir

Onuncu madde muvafik-1 nizdm bir maslahat ve yahud imtiyazina aid mevad hakkinda

hiikGimet-1 seniyyeye dair miiraca‘ati vukii‘unda teshilat-1 lazime ifa buyrulacak ve oyun
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vakitleri tiyatronun derGn ve haricinde lizimu mikdar neferat-1 zabtiye

bulundurulacaktir

On birinci madde tiyatroda mevaki‘-i muhtelifenin fiyati zirde mikdardan ziyade

olmayacaktir

Fi 15 Safer sene 287 ve fi 4 Mayis sene 286

Stra-y1 devlet

60 birinci mevki‘ locasi
40 ikinci mevki‘ locasi
20 tictincli mevki‘ locasi

06 duhliye

20 kanepe ve koltuk

15 numarali kanepe

10 daha arkasi

05 asakir-i sahane neferatindan miilazim riitbesine kadar nisf ticret
06 Predi (bunun dahi nisfi asakir igiindir

=00
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EK-9
Atifetli Efendim hazretleri

Dersa‘adet ve Bilad-1 selase’de Tiirkce olarak icrd edecegi tiyatro oyunlari i¢iin Giilli
Agob’a imtiydz i‘tas1 husGsuna dair slra-y1 devlet umimiyesinden kaleme alinan
mazbata ve sartname layihasi arz ve takdim kilindi fezleke-i karara nazaran mima
ileyhin icra-y1 la‘biyat edecegi mahaller Istanbul’da Gedikpasa ve Uskiidar’da
Baglarbasi’nda mevcid olan tiyatrolar ile Beyoglu ve Tobhane taraflarinin bir miinasib
mabhallinde kiisad edecegi tiyatroya miinhasir olup zikr olunan Gedikpasa tiyatrosu iciin
nefs-i Dersaadet’e mahslis olarak mukaddema on bes sene miiddetle verilmis olan
imtiydzin on seneden ziyadesi giizeran etmis ise de dort bes sene daha miiddeti
bulundugu cihetle bunun inkizasindan evvel Istanbul ciheti i¢iin miima ileyhe imtiyaz
i‘tds1 uyamayacagindan Uskiidar ve Beyoglu cihetleri igiin simdiden ve Istanbul tarafi
iclin dahi Gedikpasa tiyatrosunun inkiza-y1 miiddet-i imtiyaziyesi tarihinden itibaren
onar sene miiddetle miima ileyhe imtiyaz i‘tds1 ve Istanbul ve Uskiidar cihetlerinde
imtiyazi tarihinden muteber olmak lizere nihayet altisar ay ve Galata ve Beyoglu ve
Tobhane taraflart i¢lin dahi yine tarih-i imtiyazdan itibaren liger sene zarfinda birer
tiyatro kiisddina méma ileyh mecblr olup bu miiddetler iginde tiyatro kiisadiyla
la‘biyata devam eylemez ise hakk-1 imtiyazdan sikit olmasi ve tiyatro igiin intihab
olunacak mahallerle terciime veya te’lif olunan oyunlarin evvelce hiiklimete irdesiyle
istihsdl-i ruhsat olunmasi layiha-i mebhisede miinderic serdit climlesinden bulunmus
olduguna ve lisan-1 Tiirki lizere icra-y1 la‘biyat edecek tiyatrolarin kiisddi muhannatdan
olup miima ileyh Agob’un su ise eser-i terakki gostermeye ikdami dahi meshdd idigine
binden mezkir sartndme ahkdmi micibince mima ileyhe imtiydz i‘tds1 rehin-i
miisd‘ade-i seniyye buyrulur ise iktizd eden bir kit‘a ferman-1 alinin isdar ve icra-y1
icab1 zimninda Sehremanet-1 behiyyesine tesyari ve zabtiye miisiriyet-i celilesine dahi
beyan-1 keyfiyet olunmasi hakkinda her ne stiretle emr i ferman-1 isabet-beyan-1 cenab-1
sehingahi seref-siintth ve sudlr buyrulur ise infiz mantik-1 alisine miibaderet olunacagi

beyaniyla tezkire-i senaveri terkim kilind1 Efendim fi 6 Receb sene 287
Ma‘riiz-1 ¢aker-1 kemineleridir ki

Reside-i dest-i ta‘zim olan isbu tezkire-i samiye-i asafineleriyle zikr olunan mazbata
layiha manz(r-1 ali-i hazret-i padisahi buyrulmus ve istizan olundugu vechle mezkir

sartname ahkami miicibince mima ileyhe imtiyaz i‘tasiyla mezk@r ferman-1 alinin isdar
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ve teferru‘atinin dahi icra-y1 icabi miite‘allik ve seref-sudir buyrulan emr i irdde-i
seniyye-i hazret-i sehingahi mantik-1 miinifinden olarak mezk(r mazbata layiha yine
savb-1 sami-i sadaretpenahilerine idde kilinmis olmagla ol babda emr {i ferman hazret-i

veliyyti’l-emrindir Fi 7 Ra. Sene 287
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EK-10
Ma‘riiz-1 ¢aker-1 kemineleridir ki

Saye-i muhassenat-sermaye-i cenab-1 cihandaride esbab-1 medeniyyenin terakkiyat-1
asarina bezl-i indyet ve atifet-i seniyye buyrulmakta olmasina ve tiyatro dahi immii’l-
asr medeniyetin nevzadesi olup tehzib-i ahlaki istilzam eder bir eglence ve ahval-i eslafi
tecessiim ettirircesine bir hikdye bulunmasima nazaran bunun manzara-i lisan-1
Osmani’de dahi cilve-nemast olmasi umir-1 medeniyyeden goriilmesiyle Osmanli
lisdininda bir dereceye kadar yapilan Tiirk¢e tiyatronun miicerred terakkisi zimninda
mukaddema Giillii Agob Efendi’ye bir imtiyaz verilmisti saltanat-1 seniyyenin fiitiivvet-
i mahsiisasindan olarak ihsan buyrulan imtiyaza binden Osmanli tiyatrosu az zamanda
cok terakki gosterip o giinkii gilinde tiyatro siyesinde gecinir ve gecinecek ylizden
ziyade familya mevciddur simdi ise bu imtiyazin bi’l-akis mani‘-i terakki olmakta olup
¢linkii bir kumpanya yilizden miitecaviz adamin familyalariyla beraber def*-i
ihtiyaclarina kamil olamayacagi ve soyle bir imtiydz meydanda iken ahar bir
kumpanyanin tesekkiil edemeyecegi ve bdyle bir imtiydz meydanda iken sahibinin bi’t-
tabi® menafi‘-1 zatiyesini emr-i terakkiye takdim eyleyecegi emr-i asikar ger¢i Giillii
Agob Efendi’nin simdiye kadar su tiyatro ugrundaki ikdamati miinkir degilse de bu
giine kadar istifadesi dahi buna belg-1 ma-belg tekabiil edecegi emr-i asikar ve sahs-1
vahidin istifadesi i¢lin ylizden miitecaviz adamin ¢oluk ¢cocugu ile perisan olmasi tecviz
buyrulamayacagi derkar bulunmasina ve ale’l-hus@is bu imtiyazin i‘tast bir oyunu ii¢
defa oynadig1r halde dordiincii defasini sehremaneti nezaretiyle fukara i‘dnesi igiin
oynamak ve miite‘addid mabhallerde tiyatro yapmak ve kendisinden daha iyi bir
kumpanya meydana ¢iktig1 takdirde o kumpanyaya dahi ruhsat verilmek gibi seraite
merbiit bulunmasia ve Giillii Agob ise serdit-i mebhiiseye ri‘dyet eylemekten baska
meydana c¢ikan kumpanyalar kendi kumpanyasindan a‘la midir degil midir onu
manzara-1 umiima arz eylemekten dahi men‘ eylemesine ve sart yerini bulmadikca
stirtun hitkmi sakit olmak umir-1 ma‘limeden goériinmesine nazaran ve bir c¢ok
familyalarin dig¢ar olduklar1 hél-i zarrete merhameten imtiydz-1 mezklrun fesh
buyrulacaginda istibah olunamaz ez-ciimle ¢aker-i kemineleri miiddet-i medide mtsiki
ta‘lim ve ta‘alliimiiyle mesgtil olarak asar-1 ma‘arifin bir giizidelerinden olan muntazam
tiyatro bestelemek gibi bir emr-i asire ¢alisarak mahza her cihetden asar1 nemtdar olan

terakkiyat-1 asriye-i padisahi ciimle-i cemilesinin bir kiiciik eseri olmak tlizere Tiirkge



340

lisaninda ve Tiirki sivesinde opera tanzim eyledigim halde Giillii Agob Efendi buna
dahi rekabet edip Fransizca lisanindan miitercim ve bestesi aynen menkil bir takim
opera oynamaya baslamistir. Halbuki Gillii Agob’un imtiyazinda opera ve opere-buffo
oynamak imtiyazi musarrah degil iken rekabete bunu oynamaga ibtidar ve ¢akerleri gibi
acizleri familyalarim1 idse zimninda dram trajedi ve Vodvil ve komedi oyunlari
oynayacak olduklar1 halde imtiyaza istindden men‘ine ictisar eylemektedir ma‘lim-1 ali-
1 sadaretpenahileri buyruldugu iizere ma‘arif her yerde serbest oldugu ve gerek opera
olsun ve gerek dram olsun tiyatronun enva‘-1 la‘biyati edebiyat ciimlesinden bulundugu
halde yalniz Giillii Agob Efendi’nin yed-i inhisarinda kalmasina ve bir ¢ok familyanin
dlgar-1 miizayaka olmasina hiikiimet-i seniyye higbir vechle cevaz-bahs olamayacagina
ve serditi ifa olunmayan bir imtiyazin hiikkmii bi’t-tabi® meftih olacagina ve tahsisi
Giilli Agob Efendi ¢akerlerinin min gayr-i haddin icar eyeldigim opera iizerine
Avrupalilarin yaptiklar1 operalar Tiirk¢e’ye nakl ile rekabete ve bu yiizden dahi ticareti
kendisine harsan oynatmaga saldhiyeti olamayacagina ve merkimun imtiyaz-i ilahiyi
bunca zaman olmusken ¢éakerleri operay1 icad edip meydana koymadik¢a bdyle bir eser
yapmadigina binden merkimun garazkarligi meydanda bulunmagla liitfen ve
merhameten her nev* tiyatro oynamak tlizere ¢cakerlerine dahi ruhsat ithsan buyrulmas ve
yahud c¢akerlerine dahi opera ve opera-komik ve opera-buffa ile Vodvil tarzinda
oynamak tizere Giillii Agob’un serait-i imtiyaziyesi vechle imtiyaz i‘ta ve bir takim bi-
caregan ve acizanin su vechle dahi zar(iretden vikayesiyle ez-ser-nii ithya buyrulmasi
hus@isuna miisa‘ade-1i celile-1 hidiv-efhamileri bi-derig buyrulmak babinda ve her halde

emr U ferman hazret-i men lehi’1-emrindir

Bende

Muzika miirekkebi Dikran Cuhaciyan
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EK-11
Mazbata

Tirkge olarak ihtird‘ ve tanzim eylemis oldugu operalarin icrasi igiin muzika mu‘allimi
Dikran Cuhaciyan Efendi’ye imtiyaz i‘tdsina dair Sehremanetinden vuk®‘ bulan ig‘ar
tizerine meclis-i umdr-1 nafi‘adan kaleme alinan mazbata nafi‘a nezaretinin ol babdaki
tezkiresi ve evrak-1 miiteferri‘a ile 15 Rebiiilevvel sene 93 tarihinde stra-y1 devlete
havale buyrulmagla lede’l-kirde hulasa-i meallerinde Osmanli tiyatrosu sahib-1 imtiyazi
Gilli Agob Efendi’ye verilen imtiydzin operaya siim@lii olmadigi halde mima ileyh
opera oynamakda oldugundan ve kendisine operanin mii’ellifi olmak hasebiyle bu siret
hakkinda gadri micib goriindiigiinden bahisle her nev* tiyatro oynamak {iizere tarafina
dahi ruhsat irdesi ve ydhud opera ve opera komik ve opera buffo ile vodvil tarzinda
oyunlar i¢iin kendisine dahi imtiyaz verilmesi miima ileyh Cuhaciyan Efendi tarafindan
istid‘a olunup mima ileyh Agob Efendi’nin imtiydzin1 dair olan ferméan-1 ali ile
sartndmenin birinci ve ikinci maddelerinde isbu imtiyaz Dersa‘adet ve bilad-1 selasede
lisan-1 Tiirki {lizere te’lif veya terclime olunan dram ve trajedi ve komedi ve vodvil
oyunlarina mahsis olup opera misillii sarki ile icra edilecek oyunlara samil olamayacagi
muharrer bulundugundan ve opera i¢iin simdiye kadar kimesneye imtiyaz verilmemis
oldugu gibi opera enva‘mnin yani opera ve opera buffo ve opera-komik tarzinda olan
la‘biyatin taht-1 inhisara alinmasi na-miinasib olacagindan yalniz kendi te’lifati diger
tarafdan oynatilmamak iizere mima ileyh Cuhaciyan Efendi’ye on sene miiddetle

imtiyaz 1‘tas1 muvafakatiyle kararlastirildig1 beyéaniyla icra-yi icabi is‘ar kilinmustir.

fcabi lede’l-miilahaza mii’ellifitin hak-1 telifden dolayr hukik ve menafi‘i mii’elifine
aid olmak lazim geleceginden mima ileyh Dikran Cuhaciyan Efendi’nin dahi mahsil
cem* ve tebdili olan operalarin miima ileyh Agob Efendi tarafindan mevki‘-i temasaya
vaz‘ edilmesine hak ve salahiyet olamayacagi cihetle ba‘demd mima ileyh Dikran
Efendi’nin asarindan olarak mevaki‘ini istihsal olunmaksizin mevki‘-i icraya konularak
opera oyunlarinin men‘i iktizd edeceginin miima ileyh Agob Efendi’ye ve kendi
tarafindan te’lif olunmus olan oyunlarin hukiku tabi‘i kendilye aid olmas1 cihetle bu
babda imtiyaz i‘tas1 liiziim ve icab goriilemeyip ancak kendi te’lifatindan olarak miima
ileyh Giilli Agob Efendi tarafindan mevki‘-i icrdya konulacak la‘biyatin men‘i istid‘a

olundugu halde men‘ edileceginin mima ileyh Dikran Efendi’ye ifade ve tethim
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olunmas1 husisunun emanet-i miisarun ileyhle is‘ariyla nezaret-i miisarun ileyhaya dahi

beyan-1 hal buyrulmasi tezker kilindi ise de ol babda

EK-12
Huz{r-1 fehamet-mevfir-1 cenab-1 vekaletpenahiye
Ma‘riz-1 caker-i kemineleridir ki

Tiirkce olarak ihtird® ve tanzim eylemis oldugu operalarin icrasi i¢lin muzika mu‘allimi
Dikran Cuhaciyan Efendi’ye imtiydz i‘tdsmna dair slrad-y1 devletden mevrid evrak
tizerine meclis-i umdr-1 nafi‘adan tanzim olunan mazbata melfifatiyla beraber leffen
takdim kilind1 fezleke-i mii’edddsindan ma‘lim-1 sami-i cenab-1 vekaletpenahileri
buyrulacagi vechle miima ileyh Dikran’in talebinde bulundugu imtiyaz opera ve opera-
buffo ve opera-komik tarzinda sarki ile icra olunan la‘biyata miinhasir olup Osmanl
tiyatrosu sahib-i imtiyadz1 Giillii Agob Efendi’nin imtiydzina dokunamayacagindan
yalniz kendisinin te’lif ve tertib edecegi opera enva‘t oyunlara samil olmak iizere on
sene miiddetle mima ileyh Dikran’a imtiyaz i‘tds1 meclis-i mezkiirca tezker ve tensib
kilinmis ve siret-i mezkire muvafik icab-1 maslahat bulunmus ise de icra-y1 iktizasi
irdde-i aliyye-i cenab-1 hidiv-a‘zamilerine miitevakkif olmagla ol babda emr {i ferméan

hazret-i veliyyii’l-emrindir
Fi 10 Rebiiilevvel sene 93 ve {1 24 Mart sene 292

Bende Server
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EK-13

Tirkge olarak ihtird® ve tanzim eylemis oldugu operalarin icrasina Osmanl tiyatrosu
sahib-i imtiyaz1 Giulli Agob Efendi’nin vaki’ olan miimana’atdan dolayr musiki
miirettibi Dikran Cuhaciyan imzastyla takdim olunan arzihal iizerine sebkat eden emr i
is‘ar-1 samiye cevaben sehremanet-i behiyyesinden bi’l-viirid shra-y1 devlete havale
buyrulan tezkire ile emanet meclisinin mazbatas1 mefsih nafi‘a dairesinden devren
meclis-i umtir-1 nafi‘ada lede’l-kird’e mazbata-i mezkirenin hulasa-i mealinde merkiim
Dikran’in esas istid‘as1 Giillii Agob Efendi’ye verilen imtydzin operaya stimulii
olmadigi halde miima ileyh opera oynamakta oldugundan ve kendisi operanin mii’ellifi
olmak hasebiyle bu da hakkinda gadri miicib goriindiigiinden bahisle her nev* tiyatro
oynamak tizere kendisine dahi ruhsat i‘tds1 ve yahud opera ve opera-komik ve opera-
buffo ve Vodvil tarzinda oyunlar oynatmak {izere Agob Efendi’ye verilen serait-i
imtiyaziye vechle kendisine dahi imtiyaz ihsan buyrulmasi huslisunda ibaret
bulunmasina ve mima ileyh Agob Efendi’ye verilen imtiyaz ferman-1 alisiyle
sartnamenin birinci ve ikinci maddelerinde Dersa‘adet ve bilad-1 selasede lisan-1 Tiirki
lizere dram trajedi ve komedi ve Vodvil oyunlart icrd kilinmak iizere mima ileyhe
imtiyaz verildigi ve imtiyaz-1 mezkir yalniz Tiirkge te’lif veya terciime olunan oyunlar
hakkinda olup opera misillii sarki ile icra edilecek oyunlara samil olmayacagi muharrer
olmasina nazaran mma ileyh Agob Efendi’ye verilen imtiydzin operaya simulii
olamayacag1 ve opera i¢iin simdiye kadar kimesneye imtiyaz verilmemis oldugundan
bunu herkesin ve miima ileyh Agob Efendi’nin icra edebilecegi bedihiyatdan bulundugu
cihetle merkiim Dikran’in slret-i muharrire vechle taleb ettigi imtiyazin 1‘tas1 re’ye
ment idigi gosterilmistir

Iktizas1 lede’l-miizakere opera nev’inden olan oyunlarin te’lif ve musikalarinin
tertibiyle cihet-1 icraiyyesi Avrupaca bir biiylik sanat hiikmiinde olup birkag yiiz
senelerden beri bunun erbabi hayli emek ve himmetler sarfiyla bu...pek ¢ok terakkiyat
gostermis olduklarindan ve atide zikr olunan tarzda oyunlarin lisan-1 Osmani’de te’lif ve
tertibiyle fen-i mezk(run buraca dahi husil-i terakkiyati bazi asari delaletiyle me’mil
ve melhliz bulundugundan isbu opera enva‘inin yani opera ve opera-buffo ve opera-
komik tarzinda olan oyunlarin istid‘a-y1 vaki‘ cihetiyle taht-1 inhisara alinmasi na-
miinasib olup ma‘amafih miisted‘i-i merkiim fen ve musikada kesb-i miimarese ve

maharet ederek bazi oyunlar dahi tertib ve te’lif eylemesine binden yalniz kendi



344

te’lifatinin diger tarafdan oynatilmamak iizere bir miiddet-i miinasibe ile imtiyaz i‘tas1
stireti bi’t-tensib miisted‘i-i mima ileyh meclise celb olunarak keyfiyet ol vechle teblig
ve beyan kilindikta Giulli Agob Efendi’ye verilmis olan miiddet-i imtiyaziye
derecesinde yani on sene miiddetle ber-vech-i karar vaki‘-i te’lif ve tertib edecegi opera
enva‘ma simalii olmak ve bunlar diger tarafdan icra edilmemek iizere kendisine imtiyaz
ihsan buyrulmasi slretine muvafakat eylemis olmagla muvafik-1 irade-i aliyye
buyruldugu halde miiddet-i mezkire ve serdit-i mezbiire ile merkim Dikran Efendi
namina olarak divan-1 hiimayln kaleminden bir kit‘a imtiyaz ferman-1 alisi tasdir ile
merklime i‘td kilinmak tlizere Sehremanet-i behiyyesine irsal buyrulmasi hustisunun
canib-i Bab-1 Ali’ye arz ve is‘ar1 tezker ve evrak-1 mebhiise leffen takdim kilind1 ise de
ol babda emr {i ferman hazret-i men lehii’l-emrindir fi 24 Safer sene 93 ve fi 8 Mart

sene 92

Serkez

Ali Fazil

Mehmed Celaleddin

Pavlaki
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EK-14

Tirkge olarak ihtird® ve tanzim eylemis oldugu operalarin icrasina Osmanl tiyatrosu
sahib-i imtiyaz1 Gilli Agob’un vaki‘ olan miimana‘ati ilizerine bazi miisted‘iyat1 havi
Dikran Cuhactyan imzasiyla takdim kilinan arz-1 halin leffen irsal buyruldugu beyan-1
alisiyle mealine nazaran iktizasinin bi’l-icra arz ve ifadesi fi 27 Cemaziyelala sene 292
tarihi ve dokuz yliz yetmis yedi numarasi ile seref-varid olan tezkire-i samiyede emr i

ferman buyrulmustur

Mezkir-1 arz-1 hal kiraat ve miitila’a olunarak merkiim Dikran’nin esas istid‘as1 ve
melfaf vekaletndme micibince vekil ta‘yin olunup celb edilen Tankarzade Simon
Efendi’nin netice-i ifadati Gilli Agob Efendi’ye verilen imtiydzin operaya simiulii
olmadig1 halde miima ileyh opera oynamakta oldugundan ve kendisi operanin mii’ellifi
olmak hasebiyle bu da hakkinda gadri miicib goriindiigiinden bahisle her nev* tiyatro
oynamak iizere kendisine de ruhsat i‘tdsi veyahud opera-komik ve opera-buffo ile
vodvil tarzinda oyunlar oynamak iclin Giilli Agob Efendi’ye verilen sedit-i imtiyaziye

vechle kendisine dahi imtiyaz ihsdn buyrulmasi husiislarindan ibarettir

Tafsilat-1 ma‘rlizaya ve mima ileyh Agob Efendi’ye verilen imtiyaz fermén-1 alisiyle
sartnamenin birinci ve ikinci maddelerinde Dersaadet ve bilad-1 selasede lisan-1 Tiirki
lizere dram trajedya komedya ve vorvil oyunlart icra kilinmak iizere mima ileyh
imtiyaz verildigi ve imtiyaz-1 mezk(r yalniz Tiirkge te’lif veya terclime olunan oyunlar
hakkinda olup opera misillii sarki ile icrd edilecek oyunlara samil olmayacagr muharrer
olmasma gore mama ileyh Agob Efendi’ye verilen imtiydzin operaya stiimulii
olamayacagi anlasilmis ve opera iclin simdiye degin kimseye imtiyaz verilmedigi
cihetle bunu herkesin ve mima ileyh Agob Efendi’nin icra edebilecegi bedihatdan
bulunup fakat merkim Dikran’in sGiret-1 muharrire vechle taleb ettigi imtiyazin i‘tas1 her
halde re’y-i aliye mentt mevaddan bulunmus olmagla keyfiyetin cevaben arz ve is‘ar

tezker kilindi ise de ol babda ferman hazret-i men lehii’1-emrindir

Fi 28 Saban sene 292 ve fi 16 Eyliil sene 91

Ahmed
Osman Tevfik

Mehmed Nail
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EK-15

Huz{r-1 meali-mevfir-1 hazret-i sadaretpenahiye

Ma‘rliz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Tiirk¢e olarak ihtird‘ ve tanzim eylemis oldugu operalarin icrasina Osmanh tiyatrosu
sahib-1 imtiyaz1 Giillii Agob’un vaki‘ olan miimana‘atindan dolayr muzika mu‘allimi
Dikran Cuhaciyan imzasiyla takdim olunan arzihal bi’l-irsal icabinin icrasini amir 27
Cemaziyeldla sene 92 tarih ve yiiz on bes numara ile sadaret-uzma daire-i celilesinden
seref-varid olan tezkire-i simiye emanet meclisine lede’L-havale Osmanli tiyatrosu igiin
takdir buyrulan imtiydz ferman-1 alisinin operaya siimili olmadigindan mima ileyh
Agob’un men‘ ve miidahaleye saldhiyeti olmadigini ve fakat miisted‘i-i merkiimun
opera iciin taleb ve istirhdm etmekte oldugu imtiyazin i‘tas1 re’y-i aliye miitevakkif
bulundugunu havi tanzim olunan mazbata mezkir arz-1 halin iadesiyle beraber leffen

takdim olunmagla emr i ferman hazret-i veliyyti’l-emrindir
Fi 5 Ramazan sene 92 ve fi 23 Eyliil sene 91

Bende Halid
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EK-16
T.C.
ERCIYES UNIiVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

MUZIiK BIiLIMLERi ANABILIM DALI

CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSUNDA MUZIKLi OYUNLAR,
TiYATRO MUZiGi BESTECILiGi VE BU ALANIN GUNUMUZDEKI
DURUMU UZERINE DEGERLENDIRMELER KONULU CALISMADA
BESTECILERLE YAPILAN GORUSME FORMU ORNEGI

Tiirker EROL

DANISMAN

DOC. DR. Fazlh ARSLAN

Kayseri, 2015
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GORUSME SORULARI

1) Hangi miizik okulundan kag¢ yilinda mezun oldunuz?

2) Miizik egitiminizi bestecilik tizerine mi aldiniz?

3) Bestecilik egitimi aldiysaniz hangi hocalarla ¢alisma firsatiniz oldu?
4) Hangi calgi ya da calgilar1 icra ediyorsunuz?

5) Su an nerede galistyorsunuz?

6) Su anki calistiginiz yer disinda her hangi bir kurumda ya da sektorde galistyor

muzsunuz?

7) Sadece tiyatro miizigi tizerine mi ¢alisiyorsunuz, yoksa baska calismalarinizda var

mi? Bilgi verir misiniz?

8) Sahne veya tiyatro miizigi bestelemeye nasil basladiniz? Sizi bu konuda y6nlendiren

birileri oldu mu?
9) Tiyatro i¢in yapmis oldugunuz bestelerinizde miizik tiirtinii nasil belirliyorsunuz?

10) Tiyatro oyunlarina miizik yaparken oyunun yodnetmeni, yazar ve dramaturg ile
iletisim kurup fikir aligverisinde bulunuyor musunuz? Bulunuyorsaniz bu konuda bilgi

verir misiniz?

11) Tiyatro miizigi bestelerken yazmis oldugunuz eserin form ve giigliik diizeyini neye

gore belirliyorsunuz?

12) Sizce calistigimmiz oyuncularin miizik hakkindaki birikimleri (san egitimi- nota
bilgisi- calgi ¢alma-ritmik duygu) konusunda diisiincelerinizi belirtir misiniz? Eger

tiniversitelerin tiyatro boliimiinde egitim veriyorsaniz daha ayrintili bilgi verir misiniz?

13) Calismis oldugunuz miizisyenlerin miizikli tiyatro alanindaki birikimleri konusunda

diistincelerinizi belirtir misiniz?

14) Yazmis oldugunuz tiyatro miiziklerini oyuncular ve miizisyenlere kendiniz mi

calistirtyorsunuz bu konuyla ilgili bilgi verir misiniz?
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15) Tiyatro ya da sahne eserlerinde miizigin oyuna katkis1 ne olmalidir?

16) Eserleriniz canli m1 seslendiriliyor yoksa bilgisayar, cd ¢alar vb. araglar yardimiyla
mi1? Bu durumu nasil belirliyorsunuz ya da neye gore belirleniyor? Fiziksel, maddi vb.

sartlara m1 bagh?
17) Yazmis oldugunuz tiyatro miiziklerini albiim olarak ¢ikarip daha genis Kitlelere

ulastyor musunuz?

18) Tiyatro miizigi bestelemek manevi haz ve maddi agisindan size ne tiir katkilar

sagliyor bilgi verir misiniz?

19) Tiyatro miizigi alaninda ulusal ya da uluslararasi almis oldugunuz 6diil veya odiiller

var mi1? Varsa hangi odiilleri aldiniz?

20) Tiyatro miizigi alaninda ¢alisan baska meslektaslarinizla bilgi, fikir alisverisi ve bu

alanin sorunlar1 tizerine diyalog kuruyor musunuz?

21) Bestecilik ve telif haklariniz izerine bir kurum veya birlik var mi? Varsa

isim/isimleri nelerdir?

22) Ulkemizde tiyatro miizigi yazan bir besteci olarak telif haklar1 konusunda ki yasal

diizenlemeleri yeterli buluyor musunuz bu konuyla ilgili goriislerinizi belirtir misiniz?
23)Tiirk tiyatrosunda tiyatro miizigi bestelemis bestecilerden ge¢cmisten ve giiniimiizden
ornek verebileceginiz isimler var m1? Varsa hangi isimlerdir?

24) Ulkemizde miizikli tiyatro ile ilgili arsiv calismalar1 konusunda diisiincelerinizi

belirtir misiniz?

24) Sizce Tirk tiyatrosu diinyadaki ve Tirkiye’deki tarihsel siirecine bakildiginda

miizikli oyunlar agisindan nasil bir durumdadir?

25) Son olarak belirtmek istediginiz diigiinceleriniz var mi1?



EK-17

(TURKER EROL- NEDIiM YILDIZ)
ANKARA

EK-18

(TURKER EROL- TURGAY ERDENER)

ANKARA
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EK-19

(TURKER EROL- CAN ATILLA)
ANKARA

EK-20

(TURKER EROL- KEMAL GUNUCQ)

ANKARA



EK-21

(TURKER EROL- CEM iDiz)
IZMIR

EK-22

(TURKER EROL- TOLGA CEBI)

ISTANBUL
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EK-23

(TURKER EROL- SELIM ATAKAN)

ISTANBUL

EK-24

_ o QAN \\\
(TURKER EROL- SERVER ACiM)

MALATYA
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