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1950°’DEN GUNUMUZE TURKIYE’DE GOC OLGUSUNUN
GORSEL SANATLARA YANSIMALARI
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Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 2015
Danmisman: Prof. Nurdan GOKCE

OZET

Bu arastirma 1950 sonras1 Tiirkiye’de yasanan go¢ hareketlerinin Tiirkiye sanat
ortamina etkileri ve Tiirkiye kdkenli sanat¢ilarmm gog, gocmenlik, gecekondu, kiiltiir,
kimlik, aidiyet vb. kavramlar1 eserlerinde sorunsallastirma bi¢imleri {izerinde

durmaktadir.

Yapilan arastirmada 1950 sonrasi hiz kazanan go¢ hareketlerinin Tiirkiye nin
ekonomik, siyasi ve sosyo-kiiltiirel yapisini derinlemesine etkiledigi goriilmiistiir.
Yasanan bu degisim ve doniisiimiin go¢ eden birey veya toplumlar {lizerinde yarattigi
etkilerin Tiirkiye sanat ortaminda sik¢a dile getirilmesi, go¢ olgusu ve beraberinde gelen
kavramlarm sanat¢ilar tarafindan irdelenmesine yol agmistir. S6zii edilen kavramlarin
ele alinig bigimleri 1950 ve 1980 aras1 donemde toplumsal bir sorun olarak gé¢menlerin
yasantisi, gecekondu sorunu, kente uyum siirecinde yasanilan zorluklar, toplumsal
gercekei ve toplumcu gercekei sanat anlayislar: gergevesinde tuvallerde yansimalarini
bulmustur. 1980’lerden sonra Tiirkiye’de yasanan bu doniisiimiin sanata yansimalari;
Batr’da hakim olan kavramsal sanat ve buna bagl olarak gelisen hazir nesne kullanimu,
bicimin degil icerigin, dolayisiyla kavramin ve konunun One ¢iktig1 caligmalar
geleneksel resim ve heykel sanatinin karsisinda farkli alternatif anlatim bigimini
olusturmustur. GO¢ olgusunun sorunsallastirilma bicimi de farkli malzeme ve
tekniklerle disiplinleraras1 bir yaklasim igerisine girmistir. Go¢ olgusu ile birlikte
1990’lardan sonra sik¢ca s0z edinilmeye baslayan kiiltiirel kimlik, aidiyet, bellek,
yersizyurtsuzlasma, Otekilesme vb. kavramlarin yasanan sanatsal doniisimiin de
etkisiyle Tiirkiye’de ve yurtdisinda go¢men olarak yasamlarint  silirdiiren
sanat¢ilarimizin yapitlarinda ve giincel sanat pratikleri igerisinde diizenlenen temali

sergilerde sik¢a irdelenmeye baslanan konular oldugu goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Gog, Kiiltiirel Kimlik, Tiirkiye’de Cagdas Sanat
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Erciyes University, Institute of Fine Arts
Master Thesis, June 201__5
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ABSTRACT

In this study the effects of post-1950 immigration act of the art environment in
Turkey in Turkey and Turkey-based artists migration, immigration, slums, culture,

identity, belonging, and so on. problematize the concept, focus on the way in the Works.

In the research made, it was seen that the migration movements that have
accelerated after 1950 have in depth influenced Turkey’s economical, political and
socio cultural structure. Frequent voicing by the Turkish artistic atmosphere of the
impacts created by this change and transformation on the migrating individuals and
societies caused the concept of migration and its accompanying concepts by the
artists. The form of handling the mentioned concepts, the lives of the migrants as a
social issue within the period between 1950 and 1980, shanty house issues, difficulties
in adapting to the urban life were reflected on the canvasses within the framework of the
artistic understandings of socio-realism and socialist realism. The reflection into art of
this transformation which has been encountered after 1980’s, the conceptual art that is
dominant in the West and the use of ready objects that have developed accordingly, the
works wherein content, rather than style, therefore concept and subject have come into
prominence have created a different alternative way of expression against conventional
picture and sculpture art. The style of problematisation of the migration fact has been in
an inter-disciplinary approach with different materials and techniques. It was seen that
the cultural identity, belongingness, memory, deterritorialisation, alienation etc concepts
that have started to be frequently voiced up together with the migration concept were
the subjects that started to be frequently examined in the themed exhibitions that are
held within updated artistic practices and in the works of our artists who have been
living abroad and in Turkey as amigrant, also due to the impactof

the artistic transformation that was experienced.

Key words: Migration, Cultural identity, Modern Art in Turkey
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GIRIS

Tiirkiye Goglerle kurulmus bir iilke olmasi dolayist ile farkli inang, kiiltiir, dil
ve kimliklere sahip bir¢ok etnik grubu da icerisinde barindirmaktadir. Dolayisiyla bu
calisma kendine 1950°den giliniimiize go¢ olgusu ile birlikte diistiniilmesi, tartisiimasi
gereken kiiltiir, kimlik, gd¢men, gocebe, gecekondulasma, aidiyet, tekilik, smirlar vb.
gibi kavramlar tizerinden gerceklestirilen sanat yapitlari temel almaktadir.

Bu calismada kuskusuz 1950°den giiniimiize kadar olan donemin se¢ilmesinin
bazi sebepleri vardir. Bu donem 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada yasanan
kalkinma cabalarinin savasa girmemesine ragmen Tiirkiye’de de etkisini biiyiik dlciide
hissettirdigi bir donemin baslangicidir. Bu donemde Tiirkiye’de yasanan sanayilesme
hareketlerinin etkisi ile tarimda makinelesmeye gidilmesi ve traktoriin kdylere gelmesi
ile yasanan doniisiim, kirsal alanlarda yasayan ve ge¢imlerini tarimla siirdiiren halkin bir
anda issiz kalmasima ve kentlere dogru akin akin gé¢ etmesine sebep olmustur. Ayrica
1960’larin basinda II. Diinya Savasi sonrasi kalkinma siirecinde biiyiik is kayb1 yasayan
Avrupa tilkelerinin isgiicii talebiyle diinyanin dort bir yanindan 6zellikle de Tiirkiye’den
isglicii goclerinin de yaganmaya baglandig1 bir ddonem olmustur.

Bu ¢alkantili donemde 6zellikle Tiirkiye’de yasanan bu degisim ve doniigiimler
ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel alan1 etkiledigi gibi sanat ortamin1 da etkilemis;
sanat Uretiminin de icerigini belirleyen unsurlar olmustur. Yasanan goc¢ hareketleri
sanatin her alaninda kendine bir yer edinmis go¢, gd¢men, gurbet, gecekondu temalar1
sanat toplum i¢indir savindan yola ¢ikilarak toplumsal gercek¢i ve toplumcu gergekci
sanat anlayiglar1 icerisinde eserler {lreten sanat¢ilarin tuvallerinde yansimalarini
bulmustur.

GO¢ olgusunun sanata yansimalarinin bir baska yonii ise, kente yeni gelen
goemenlerin gecekondu mahallelerinde kente uyum saglayip saglayamama arasindaki
ikilemden dogan arabesk kiiltiir ve beraberinde ortaya ¢ikan kitsch olgusu olmustur.

Arabesk kiiltiir, geleneksel yasamdan modern yasama geciste Hasan Biilent



Kahraman’m da belirttigi gibi “Bir ara gecis kiiltiirii” (Kahraman, 2007, s. 76) olmustur.
Bu kiiltiirde dogan ¢esitlilik ve popiiler kiiltiir de bu donemden baslayarak gliniimiize
dek siiregelen sanatcilarin irdeledigi konular arasinda yerini almistir. Ozellikle
1970’lerin sonunda, sanata kavramin girmesiyle birlikte ve yeni ifade araglarinda
goriilen farkh yaklasimlar, go¢ olgusu ile birlikte igerisinde barindirdigi kavramlarin,
glincel sanat pratikleri igerisinde sanatc¢ilarmm en fazla tizerinde durdugu temalar
olmustur.

Bununla birlikte 1989 yilinda Berlin Duvar’nin yikilmasi ve Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi’'nin parcalanmast 1ile ortaya c¢ikan yeni ulus devletler,
kiiresellesmenin de etkisiyle diinyada yasanan go¢ hareketlerine hiz kazandirmistir. Bu
durum iletisim ve ulasim olanaklarinin artmasi ile birlikte farkl kiiltiirler ve kimliklerin
de farkina varilmasini saglamig; bu donemde ortaya ¢ikan ve tartisilmaya baslanan
kimlik sOylemleri felsefe, sosyoloji, psikoloji ve daha bircok disiplinler lizerinden
yapilan okumalar, sanatin ve sanat¢inin gog, kiiltiir, kimlik, 6teki, yersizyurtsuzlasma
vb. kavramlar iizerinden {iretim yapmalarinda etkin rol iistlenmistir. Ulkeler arasmda
sinirlarm, iletisim aglarinin gelismesi ile birlikte erimeye baslamasi, farkli cografyalar
ve kimlikler arasindaki temasi hizlandirmis, kiiresel 6lgekte sanat etkinliklerinin de
yogunlagmasini saglamstir.

Diinyada yasanan bu sanat etkinliklerinde Batinin goziinde Dogulu olarak
nitelendirilen Tiirkiye kokenli sanat¢ilarin da 6zellikle uluslar arasi sergilere, en basta
Istanbul Bienallerinin de diizenlenmesi ile birlikte diinya sanat ortamina dahil olduklari
goriilmeye baslanmstir. Ozellikle yurt disinda gd¢men olarak yasayan sanatgilarimizin,
Tirkiye ile yasadiklar1 iilkeler arasinda kiiltiirel bir temas saglamakla birlikte, iki {ilke
arasinda siirdiiriilen gocebe yasam deneyimlerini yapitlar1 iizerinden irdeledikleri
goriilmistiir.  1990’lardan sonra baglayan kimlik sdylemleri yasamlarinda gog¢
deneyimleri olan veya hala go¢gmen konumunda olan sanat¢ilarimizin kendi aidiyetlerini
ve kiltiirel kimliklerini de eserleri iizerinden sorunsallastirmislardir. Tam da bu nokta
da diizenlenen yerel ve uluslar arasi sergilerde tiim diinya sanat ortami ile paralel olarak
irdelenen goc¢ ve kimlik sdylemleri, diizenlenen sergilerin baslica temalar: arasinda

yerini almistir.



Problem Ciimlesi
1950’den giiniimiize Tiirkiye’de gd¢ olgusunun gorsel sanatlara etkisi var midir,

var ise ne sekilde gerceklesmistir?

Alt Problemler

Bu arastirma ile 1950°den giinlimiize Tirkiye’de go¢ olgusunun gorsel
sanatlara yansimalar1 bashigimiz temel alinarak asagidaki alt problemlere yanitlar
aranacaktir.

I- Go¢ olgusunun sosyolojik boyutu ve bu boyutlarin sanata yansimalari
nelerdir? Gog hareketleri ne sekilde gerceklesmekte ve tarihsel siire¢ igerisinde uluslar
arasi ve Tirkiye’de 1950 sonrasi yasanan i¢ ve dis gocler nasil meydana gelmistir?

2- Gog¢ olgusunun kiiltiir, kimlik ve kiiltiirel kimlik kavramlarinin dogmasinda
etkisi var mudir, var ise nasildir?

3- Tiirkiye’de go¢ olgusunun sanat yapitlarina yansimalar1 hangi kavramlar
iizerinden gergeklesmistir?

4- Bu kavramlarin Tiirkiye’deki sanat ortamina (Sergiler) yansimalari nasil

olmustur?

Arastirmanin Onemi

Bilindigi lizere tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de go¢ olgusu toplumsal
bir sorundur ve toplumsal sorunlar 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir¢ok
sanat¢inin eserlerinde toplumsal gercekei sanat anlayisi cercevesinde irdelenen baslica
konular arasinda yer almistir. Buradan hareketle gé¢ olgusu ile kiiltiir, kimlik, aidiyet,
gocmen vb. kavramlar 6zellikle son yillarda Tiirkiye sanat ortaminda sik¢a konu olarak
ele alinan kavramlar olmuslardir.

Yapilan arastrma sonucunda 1950°den itibaren Tiirkiye’de gb¢ olgusu ve
beraberinde gelen kavramlar iizerinden gergeklestirilen Safak Erkayhan’a ait, 7960
sonrast Almanya’da Tiirk Sanat¢ilar: Gé¢ ve Kiiltiirel Kimlik baslhikli doktora tezi
incelenmis ve yapilan arastirmanin sadece Almanya’ya go¢ eden birinci ve ikinci nesil
Tiirk sanatcilar ve eserleri lizerinden incelendigi goriilmiistiir. 1950°den giliniimiize
Tirkiye’de go¢ olgusunun gorsel sanatlara yansimalar1 baslikli bu arastirma Diinyada ve

Tirkiye’de gerceklesen goc¢ hareketlerinin sosyolojik boyutlarina agiklik getirmekle



birlikte, go¢ olgusu ve beraberinde diisiiniilmesi gereken kavramlarin 6zellikle Tiirkiye
sanat ortaminda yaratmis oldugu etkilerin incelenmesi agisindan énem arz etmektedir.
Ayrica Tirkiye’de yasamlarini siirdiren ve yurtdisinda gdo¢gmen olarak yasayan
sanatcilarimizin sozii edilen kavramlar1 yapitlarinda ve giincel sanat pratikleri i¢erisinde
konu olarak ele alig bi¢imlerinin incelenmesi agisindan da arastirmaya deger

goriilmiistiir.

Yontem ve Simirhhiklar

1950’den Gliniimiize Tiirkiye’de Go¢ Olgusunun Gorsel Sanatlara Yansimalari
baslikl1 aragtirma, 1950°den itibaren Tiirkiye’de yasanan go¢ hareketleri ve gog ile i¢ ice
disiiniilmesi gereken kavramlarin Tiirkiye ve yurtdisinda yasayan sanatgilarimiz
tarafindan konu olarak ele almis bicimleri ve Tiirkiye c¢agdas sanat ortaminda
diizenlenen go¢ temasinin temel alindig: sergiler ile sinirhidir.

Arastrmada betimsel arastrma yontemi kullanilarak literatlir taramasi
yapilmis, sanat olgusunun iligkili oldugu birinci derecede kaynak teskil eden sosyoloji,
felsefe, tarih gibi disiplinlerden de yararlanilmigtir. Sanat kaynaklarinin incelenmesinde
sanat¢1 kitaplarinin yan sira, sergi kataloglar1 ve siireli yaymlar da arastirmada baslica
kaynaklar arasinda yer almistir. Konuyla aldkali olarak incelenen tezlerde bu
calismamizla yakindan baglantili olan Safak Erkayhan’a ait 1960 Sonrasi Almanya’da
Tiirk Sanatgilar: Gog ve Kiiltiirel Kimlik baslikli doktora tezi incelenmis ve ziyadesiyle

faydalanilmistur.



1. BOLUM

GOC OLGUSU

1.1. Go¢ Olgusunun Sosyolojik Yansimalan

1.1.1. Go¢c Kavrami

Go¢ olgusunun kavram boyutunda ele almabilmesi; gé¢ olgusunu dogrudan
kapsayan mekan, hareket, dogum (6liim), ac1 (tajedi), gégmen gibi belirli kavramlarin
bilinmesinden ge¢mektedir.

En genel sekliyle gog, bireylerin veya gruplarin ekonomik, sosyal, siyasal ve
kiiltiirel nedenlerden dolayr bulunduklari yerlesim biriminden baska bir yerlesim
birimine gitmeleri olarak tanimlanmaktadir.

Thomas Faist go¢ kavramina, insanin diinyadaki hareketlerinden yola ¢ikarak
somut bir tanimlama getirmistir. Faist’e gore go¢c “En genel sekli ile uzamsal bir
hareket, bir mekandan digerine, bir toplumsal veya siyasal birimden digerine dogru bir
aktarim” (Faist, 2003, s. 41) olarak tanimlanmaktadir. Taylan Akkayan ise gocii
“Kisilerin hayatlarinin gelecekteki kisminin tamamini veya bir pargasmi gecirmek
iizere, tamamen yahut gecici bir siire i¢in bir iskén {initesinden (sehir, kdy gibi) digerine
yerlesmek kaydiyla yaptiklar1 cografi yer degistirme olayr” (Akkayan,1979, s. 21)
seklinde benzer bir tanim yapmaktadir. Sefika Giirbiiz’e gore ise go¢ “Niifusun birey,
aile, grup ya da topluluklar bigciminde yasadigi yeri, dogal veya dogal olmayan etkenlere
dayali olarak yer degistirmesidir” (Giirbiiz; 2005, s. 211).

Yapilan tanimlardan anlasilacagi tizere, go¢ kavramu ile ilgilenen diger bilim
adamlarin da ortak olan diisiince; gd¢ olgusunun istemli veya istemsiz olarak meydana
gelen hareket kavrami ve buna baglh olarak da mekdn kavraminin merkez aliarak
aciklanmaya calisilmasidir.

Insanlik tarihinin biiyiikk bir bdliimiiniin gdclerden olustugu bilinmektedir.
Yerlesik hayata gegilmesi ile go¢ olgusu karakter ve bicim degistirmis; cografi kesifler,

ticaret, sanayilesme, teknoloji, savaslar, kithk, somiirgecilik ve dogal afetler gibi



sebepler ile insanlarin beklentileri ve istekleri farklilik gostermeye basglamistir. Bu
sebeplerledir ki, toplumlar yeni yasam alanlar1 insa etmisler ve devaminda da hayat
standartlarini ylikseltmek amaciyla, ya da hayatta kalabilmek i¢in go¢ etmislerdir.

GOg¢ olgusu bir yer degistirme hareketi olmasi dolayisi ile istemli veya istemsiz
olsun; gé¢ eden bireyde bir geri doniis, eve doniis hayali hep var olmaktadir. Ancak
gidilen yerin cekici kuvvetleri veya kalmaya zorlayan etkenler, eve doniis imkaninin
cogu zaman mimkiin olmadigin1 gdstermektedir. “Gocte eve donmek -hikayeyi
noktalamak, eve giden bir kestirme bulmak- gibi bir umudun ger¢eklesmesi zamanla

imkansiz hale gelmektedir” (Chambers, 2005, s. 15).

1.1.2. Mekan

Insanlarin duygu ve diisiincelerini zihinlerinde yarattiklar1 eylemleri ile bir
mekan icerisinde somutlastirdiklar1 disiiniildiigiinde, mekan kavraminin biitiin
insanligm varolus sebeplerinden biri olmasi1 dolayisiyla 6nemi kaginilmazdir. Insan
sadece fiziksel varolusu ile degil ruhsal yapisi ve diislince sistemi ile de mekana
bagimhidir. Bu sebepledir ki, mekanin sadece somutlastirilmis hali degil, ruhsal yapisi
ile de 6nem tagimaktadir.

Insan ana rahmine diistiigii andan itibaren bir bedensel mekanda var olmaya ve
hareket etmeye baglar. Diinyaya gelisi ile de 6liime kadar siiregidecek olan diinyevi
mekanda varligin1 devam ettirir. Dogum ve 6liim arasindaki zaman dilimi igerisinde
yasadigr mekan siirekli degisim halindedir. Degisen mekan, insanin ¢evresini
algilamasina, kimliginin olugmasina, o yere ait olma durumuna her yoniiyle etki eder.
Mekan insan icin kimliktir, biri olmaktir, aidiyet ve giivendir aym1 zamanda. Bazen
sonsuza kadar olmak istenilen, bazen de olmak zorunda olunan yerdir.

Bu baglamda, Hanefi Yeter’in Toprak Yanarsa adli resmi, kurguladig ¢ift
mekan ile konumuza uygun olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Tiirk resim sanatinin
gelisim ¢izgisi icerisinde sanat¢inin i¢cinde bulundugu ekol nedeniyle Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun plastigini yansitmakla birlikte, Toprak Yanarsa adli resminde, Hanefi
Yeter, ¢oklu figiiratif, deforme ve sembolik bir anlatimi tercih etmis ve insan, mekan ve
varlik sorunlarimi renk¢i bir anlayisla plastik 6geler 1s18inda dile getirmistir. Hanefi
Yeter’in resmi, yoksunlastirilmig diinyanin adeta bir haritas1 gibidir. Hanefi Yeter eseri

aracilifiyla insanlarin hayalindeki mekénlarin kendilerinin disma ve onlarin yasamini



yok edecek (sinirlayacak, bozacak, dejenere edecek, kendilerinden uzaklastiracak,
yabancilastiracak) bi¢imde gostermektedir. Bu anlatida insanlari kent yasamiyla ilgili
kuramadiklar1 bagdan, go¢gmen kavraminin ele alindig1r boliimde sozii edilen Jacques
Derrida’nin Hayalet ve Musallat kavramima kadar, insanlar agisindan bir olumsuzlugu
temsil eden tiim kavramlarin igsellestirildigini goriiriiz. Toprak Yanarsa adli eser,
insanlarin adeta go¢ ederek, hem kendilerini hem de go¢ ettikleri mekan1 —topragi-

kendi koklerini yaktiklarini gosteren bir anlayisa sahiptir denilebilir.

Sekil 1. Hanefi Yeter “Toprak Yanarsa”, Tuval Uzerine Yagliboya,160x110 cm, 1984

Heidegger’e gore diinyada olmak, dinyada evde olmak ancak bir mesken
tutmakla miimkiindiir. insan diinyada yiizer-gezer bir zihin olarak yasamm siirdiiremez.
Mesken tutmali ve bir yer e ait olmalidir. Yer insanlarin zamanla deneyimlerini
paylastig1 bir noktadadir. Mekan, zamanla birlikte yogunlastik¢a -zamanla bir kiiltiir ona
kok saldik¢a- yer e doniisiir. Yani yer sabit degerlerin, geleneklerin, davranis ve
diisiince aliskanliklarinin- tastyicisidir. Insanlar1 kendine ve kiiltiir aracilig1 ile birbirine

baglar. Iste mesken tutmak da boyle bir biitiinsel yapinin parcasi olmakla miimkiindiir.



Bir kiiltiir bir yer, bir insan toplulugu arasindaki armonik biitiinsellige dayanir (Giider,
2013). Kisi de diinyaya geldiginde farkli bir mekanla tamisir, kesfeder, o yere ait olmaya
calisir; bulundugu mekan once ev dir. Kimligin olustugu, deger yargilarinin,
inancglarinin, kiiltiiriiniin olustugu, 6zgiirlestigi yerdir. Evin disma ¢iktiginda ise farklh
bir cografi mekanla -ve topluma- tamigir. Kendisini ait hissedip hissedememesi noktasi
evin disindaki mekanda kendini gostermektedir. Kiiltiirel degerler, davranis, inang, dil
ve kimlik kavramlarmin birlikte uyum igerisinde yasandigi bir mekanda -toplumda- kisi
kendini o yer e ait olarak kabul etmektedir. Bunlarin olmadigi durumlarda ise kisi ait

olma durumunu stirekli sorgulamakta ve yabancilagsmaktadir.

1.1.3. Hareket

Hareket kavrami  farkli  bilim alanlarma goére fakli  sekillerde
smiflandirilmaktadir. G6¢ olgusu ile dogrudan baglantili olan hareket kavrami ayni
zamanda bir yer degistirme olmasi dolayisi ile fiziksel bir hareket olup, diinyada
meydana gelen sosyal hareketlilikler icerisinde yer almaktadwr. Gog¢ hareketinin
basladig1 noktada -mekéanda- bir itme, hareket edilmesi planlanan diger noktada ise bir
cekme kuvveti s6z konusudur.

Modernite oncesi donemlerde toplumlar, topraga bagl olarak yasamaktalardi
ve sosyal alanda fiziksel bir hareketsizlik s6z konusuydu. Yeni cografi mekéanlarin kesfi
ve somiirgecilik, toplumlarda fiziksel bir hareketliligi de beraberinde getirdi. Isgiicii
ithtiyacinin kole ticareti ile karsilandigi modernite dncesi donemden, sanayi devrimi
sonrasi hiz kazanan ulasim ve iletisim araglarmin gelismesi ile kentlerdeki is alanlarinin
artmast ve daha iy1 sartlarda yasama imkam diisiincesi, kirsal kesimdeki toplumlari
cekmis, her seyin makinelesmeye baslamasi ve insan giiciine olan gereksinimin kirsal
alanlarda azalma gostermesi, bununla birlikte gelen, acglik, dogal afetler, egitim vb.
etkenler kirsal alanlarda yasayan halkta itme etkisi yaratmustir.

Diinya’da yasanan gelismeler sonucu artan hareketlilik iki savas sonrasi tiim
diinyada yeniden kalkinma planlar1 ile daha da hizlanmistir. Bat1’daki niifusun azalmasi
sonucu, niifus artis1 ve isgiicline duyulan gereksinim dolayis1 ile -Bati’nin talebi
dogrultusunda- Bati’ya dogru hizli bir fiziksel hareketliligin baslamasini saglamistir. Bu
hareketlilik iilke disma oldugu gibi iilke i¢inde de hiz kazanmakla birlikte, tiim diinyay1
etkiledigi gibi Tiirkiye’yi de etkilemistir. Ozellikle 1950’lerden sonra kirsal alanlarda



kentlere dogru baslayan gd¢ hareketleri hizlanmistir. Makinelesmenin hizli gelisimi,
topraga bagli, topraktan ge¢imini saglayan kirsal niifusun topraktan kopmasina sebep
olmus, kentlere dogru hareketi hizlandirmistir. Bununla birlikte kirsal mekanlardaki
hareket noktalarinda da hareketsizlik goriilmeye baslanmigtir.

Tirkiye’de yasanan kirsal mekanlardan kentlere dogru hareketliligin
yasanmasinin en iyi sekilde yansitilma bicimi Nedim Gilinsiir’iin resimlerinde
goriilmektedir. Nedim Giinsiir “Gurbete Cikis” resminde kurguladigi mekanda, tim
yasamsal faaliyetlerin bitmisligini kendine 6zgii mekan anlayigt ile yansitmistir. Bu
nedenle Gilinsiir’iin resminde hareket ve duraganlik gizli bir bigimde bulunur. Hemen
her resminde karsilagilan mekan kurgusunda, bosluk, hareket, duraganlik araciligi ile act
ve umut i¢ ige gecirilmis durumdadir. Kendine 6zgii perspektif ve soyutlama anlayist ile
Giinsiir bu resminde, en biiylik hareket duygusunu duraganlik ile sasirtici bir bi¢imde
yansitmigtir. Mekanla bigimler arasinda biiyiik bir gerilim bulunmaktadir ve 6zellikle
bi¢imler, mekana sonradan dahil olmus gibidirler. Biitiin bigimler adeta bir kolaj etkisi
verir, mekandan bagimsiz ama mekana aittirler, tipk1 go¢ eden insanlarin durumunda

oldugu gibi.

ekil 2. Nedim Giinsiir, “Gurbete Cikis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 28x49 cm, 1980
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1.1.4. Ac1 (Trajedi)

Insan yaradilisndan bu yana doga ve toplum ile bir miicadele igerisine
girmistir. Bu miicadele ile birlikte yasamim her doneminde karsilasilan aci ve trajedi
kavraminin da bireyler ve toplumlar iizerindeki etkisi kaginilmaz olmustur.

Act duyu sisteminde bir sarsint1 yaratan ve erken yaslardan baslayarak
bigimlenen toplumsal, psiko-kiiltiirel bir olusumdur (Corbin; Couttine; Vigarello,2010,
s. 203).

Insan hayatindaki en belirleyici olgulardan biri olmas1 dolayisi ile act kavramu,
gerek bedensel, gerek ruhsal, gerekse toplumsal aci, olusumundaki nedenlerin temel
almdig1 6gelerin sorunsallastirilmasi ile sanatin hemen her disiplininde sanatgilar
tarafindan somutlastirilmistir. Go¢ olgusu da bu baglamda olusum nedenlerine gére hem
act, hem de trajik bir durumdur. Serbest goclerin olusum bigimleri de dahil olmak iizere
zorunlu, zorlama, bireysel ve kitlesel gocler de dahil, kendi icerisinde aci ve trajik
olabilmektedir. Go¢ eden bireyin, gogmen, siirgiin, miilteci olma durumlarinda yasadigi
ve gbo¢ edilen mekianda yasanilmakta olan durumlarda da aci1 ve trajedi
gbdzlemlenebilmektedir. Istege bagli, itici ve ¢ekici nedenlerden dolayi, karar verme
olgusu bireyin 6zgiir iradesi ile gerceklesen durumlarda -zorunlu, zorlama ile yapilan
gocler harig- gociin boyutlar1 trajik olabilmektedir. Bu baglamda, 1960’tan sonra
Avrupa llkeleri ile yapilan is¢i anlasmalarindan sonra, Tiirkiye’den ve diger gelismekte
olan tiilkelerden Avrupa ilkelerine is¢i goclerinin uygun bir Ornek olabilecegi
diistiniilmektedir.

Gogmen iscilerin kendi 6zgiir iradeleri ile karar verdikleri bir gé¢ etme durumu
olmasi1 dolayis1 ile eylemin trajik boyutunu, John Berger; Jean Mohr’un fotograflari ile
birlikte 1974’te, Avrupa iilkelerine yapilan is¢i goglerinin ve gogmenlerin yasantisinin

temel alindig1 “Yedinci Adam” adli eserinde su sekilde aktarmistir:

“Ustiindekileri ¢ikarip yiizlerce baska isci adayiyla birlikte siraya
giriyor. Kendilerini muayene etmekte kullanilan arag ve gereclere kacamak
bir gbz atiyorlar, siradakiler (bunlara uzun uzun bakmak saskinliklarini
agiklamak olurdu) birbirlerine de kagamak bakiglarla bakiyorlar. Segilme
sansin1 yanindakine bakarak kestirmeye calisiyor herkes. Onun bdyle bir
durum i¢in hazirlikli olmasmi saglayacak hi¢ bir sey yok gecmisinde. Esi

goriilmemis bir yasanti bu. Ama daha simdiden olagan bir sey. Tanimadigi
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insanlarin  6niinde ¢irilgiplak soyunmasimni istemelerinin yarattigi utang.
Komut veren gorevlilerin konustuklari anlasilmaz dil. Testlerin anlami.
Viicutlarina kece uglu kalemle yazilan sayilar. Odanin kati hendesesi. Erkek
gibi tulum giymis kadinlar. Ne oldugunu bilmedigi sivi ilaglarin kokusu,
Kendisi gibi bir siirii insanin sessizligi. Cogunun yiiziinde, dinginlik i¢indeki
ya da dua eden kimselerinkine benzemeyen o ige doniik bakis. Biitiin bu olup
bitenler ona olagan geliyorsa, bunun nedeni bu 6nemli yasantiyir orada

bulunan herkesin paylasmasidir ( Berger ve Mohr, 1974, s. 52).

af

‘ Sekil 3. Jean Mohr, Saéﬁlm Muayenesy ”fst;mbul, Fotog

Maruz kalman bu trajik durumun Tirkiye’deki sanatgilar tarafindan
sorunsallastirilma bigimi, 68 Kusagi sanat¢ilarindan olan Mehmet Giileryiiz, Paris’te
yasadigi donemde gergeklestirdigi Generaller Serisi’nin ardinm, Olgiim Serisi’nde
elestirel gerceke¢i bir yaklasimla sorunsallastirmustir. Giileryiiz’iin bu g¢aligmasi, John
Berger ve Jean Mohr’un Yedinci Adam kitabinda yer alan Tiirk is¢ilerin Almanya’ya is
basvurusu sirasinda is¢i bulma merkezindeki saglik muayenelerinin fotograflar: ile de
benzerlikler tasimaktadir. “Saglamlarin ¢iiriiklerden ayrildig1 bu muayeneler esnasinda
cekilen fotograflarda, boyu kisa oldugu igin geri g¢evrilen bir is¢inin fotografi yer
almaktadir” (Berger ve Mohr, 1974, s. 54).

“1977 tarihli Olgiim Serisi siyasi ve sanatsal kaygilar1 bir araya getirir.
Resim goriiniirde kare bi¢imli bir maske takmuis, kisa boylu, sisman bir
doktorun; uzun boylu ve ¢iplak bir adami biiyiik boy bir mezurayla 6lgmesini
betimler. Tiirk bir izleyici i¢in, bu agik bicimde, 1960’larin basinda baslayan

ve 70’lerin ortalarinda zirvesine erisen go¢ dalgasi dahilinde, Almanya’ya
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misafir ig¢i olarak gitmek igin bagvuran Tiirklerin, Alman doktorlar
tarafindan kiigiik diisiiriicii bicimde muayene edilmelerini gosterir. Doktorun,

boylarini ve kilolarini 6lgerek ve sagliklarimi kontrol ederek en iyi isgilerin

secilmelerini betimlemistir” (Shaw, 2009, s. 66).

Sekil 5. Jean Mohr, Saglik Muayenesi, Istanbul, Fotograf
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1.1.5. Dogum (Oliim)

Go¢ genel-gecer diisiincelere ek olarak 6liimii degil, diinyaya dogru bir hareket
olan dogumu ifade etmektedir. Dogumun Sliimii igermesi nedeni ile de go¢ kavrami
trajik olan1 direk olarak icermektedir. Dogum ile birlikte baslayan 6liime dogru hareket
-bagka bir mekana dogru hareket- 6liimiin trajik olusu (6zellikle Bat1 toplumlarinda bu
boyledir), gb¢ kavraminin da soyut anlamda temelini olusturmaktadir.

Insanhigin diinyadaki varhigmm Adem ile Havva’nin cennetten yeryiiziine gelisi
ile basladigr semai dinlere bagli olan herkes tarafindan bilinmektedir. Bu baglamda
Adem ile Havva Iblis’e uyduklar1 i¢in cennetten kovularak yeryiiziine gogmiislerdir
(Karpat, 2010, s. 71). Buna bagl olarak dogumun diinyaya dogru bir goc¢ oldugu
diistiniilmekte, dogum ile baslayan Oliim, insanin bu diinyada varligni siirdiirme
hareketleri ile 6liime dogru bir yasam s6z konusu olmaktadir. Dogum yavas yavas
O0lmektir ayn1 zamanda. Bu sebeple cesitli dogum ve oOliim inanislarinda insanin
topraktan geldigi diisiincesi ve tekrar topraga doniilecegi diisiincesi ile topraga baglilik
farkli bir anlam tagimaktadir. Ozellikle ilkel topluluklarda yer’in canli ve iiretken
olmasindan dolay1 “yerden ¢ikan her sey yasam doludur ve yere donen her sey yeniden
yasam bulur” (Eliade, 2003, s. 255) anlayisi ile insanin da 6ldiikten sonra -bagka bir
mekana goctiikten sonra- tekrar hayat buldugu inanc1 hakimdir.

Insan dogdugu ve yasamaya basladig1 bu diinya ile bir iliski igerisine girmekte
ve bu iliski ile de kendi varligmin bilincine varmaktadir. Cevresi ile iliskilerini
sorgulamaya ve O0lmeye basladigi diinyadan diger diinyaya olan go¢’line kadar bu
diinyadaki hareketleri devam etmektedir.

Bu baglamda Cengiz Cekil’in Anitlar serisi dogum ve 6zellikle de 6liimiin bir
yer degistirme olmasi konusunda onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Calismalarinda
mekan ve mekanin tarihi ve cografyasindan yola ¢ikan Cengiz Cekil malzeme olarak,
kefen bezini andiran beyaz bez, briket, tahta-bakir levha, florasan ve toprak
kullanmaktir. Anit caligmalarinda sanat¢inin kendi yasamindan kaynaklanan olaylarinda
etkisiyle, Olim temast belirli rol oynamig ve bu durum mezar konusu iizerinde
calismalarinin yogunlagsmasini saglamistir. Anitlar serisi, semavi ve semavi olmayan
dinlere inanan kisileri etkiyebilmek i¢in tasarlanmis c¢alismalardir. Kullandigi
malzemelerle dogrudan din olgusuna girmemis, tarth Oncesi inanglardan yeni

donemlerin dinlerine kadar genis bir yelpazeye yayilan dinlerin felsefeleri ve kitaplar:
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araciligiyla 6liim olgusuna yiikledikleri anlamlar1 ¢éziimlemeye ¢aligmistir. Bu agidan
onun ¢aligmalarinda kullandig1 toprak, i¢inde barindirdig1 tohumlarla yeniden dogusu ve
hayatin siirekliligini agiklamaktadir. Oliimiin, diinya degistirme anlamina gelen bu
olgunun aslinda bir kilavuz oldugunu, metaforik anlatim i¢in uygun bir ara¢ oldugunu

diistindiirmektedir (Sonmez, 2008, s. 80-84).

Sekil 6. Cengiz Cekil, Fani Bir Anit, Enstalayon, 1990

1.1.6. Gocmen

Gogmen; kisinin yasadig1 yeri koy, kent veya iilkeyi terk ederek farkli bir
mekanda farkl bir kiiltiire sahip bagka bir toplum igerisinde yasayan -veya yasamak
zorunda olan- kisileri ifade etmektedir. GO¢menler goniillii veya zorunlu olsun,
yasadiklart yeni mekan ve topluma kendi kiiltiirel degerlerini, hayat goriislerini katar,
beraberinde yeni toplumdan kiiltiirel, siyasal, sosyal ve ekonomik alanda bir¢ok deger
ve yasam bigimleri alirlar.

Kisinin go¢ etme karar1 almasinin altinda yatan sebepler c¢ogunlukla,
ekonomik, sosyal, siyasal vb. etkenlerden kaynaklanmaktadir. John Berger, ozellikle
Avrupa iilkelerine yapilan isgiicii goclerinde gé¢cmenlerin, gd¢ etme sebeplerinin
ekonomik nedenlerden dolayr oldugunu ve isgiiciiniin sOmiirgelestirildigini

vurgulamistir.
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“Kisinin go¢ etme kararim diinyadaki belli bir ekonomik sistemin
baglami igerisinde diisiinmek gerekmektedir. Bunu siyasal bir kurami
pekistirmek i¢in degil de, gb¢ eden kisiyi gb¢ etmeye iten nedenleri dogru
saptamak i¢in yapmak gerckmektedir. Bu ckonomik sistemin adi “yeni
somiirgecilik’tir. Ekonomik kuram, bu sistemin azgelismisligini yaratarak go¢
etmeye yol agan etkenlerin nasil olustugunu gosterdigi kadardir. Gogmen
isgilerin satmak zorunda olduklar1 isgiiciinii neden gereksindiklerini de
aciklar. Ekonomik kuramin dili soyut bir dildir; bu yiizden gégmen isginin
hayatin1 belirleyen giigleri kavramak ve bu giiglerin onun kisisel yazgisinin bir
pargasi oldugunun anlasilmasi, daha az soyut ve kesin bir dille agiklanmasi

gerekmektedir” (Berger ve Mohr, 1974, s. 42).

Kisiyi go¢ etmeye iten nedenler bulundugu mekandaki itici, go¢ edilmek
istenen mekandaki cekici faktorlerin etkisiyle ger¢eklesmektedir. Bu durumda go¢ etme
karar1 -1s¢i goclerinde- kisinin kendi inisiyatifi dogrultusunda ise; ekonomik nedenlerin
agr bastig1 goriilmektedir. Ozellikle azgelismis iilkelerden gelismis iilkelere dogru
yapilan gd¢ hareketleri somiiriilen is giiciiniin de sonucu olma durumundadir. Isgiiciinii
satmak iizere yapilan go¢ hareketlerinin yaninda, nedenlerinin farkli olusumlarina gore
gocmen; siirgiin, miilteci, kacak, iltica vb. bicimlerle de karsilagilabilmektedir. Bu tiir
gocler arasinda, siyasi sebeplerden dolayr smir disi edilme, bireyin kendi iradesi ile
gerceklesemeyen goc hareketleri icerisinde en aci verici olani slirgiin olma durumudur.
Siirgiin; bireysel olabildigi gibi, kitlesel de olabilmektedir. Bireysel siirgilinler kisisel
suclar, devletin uygun goérmedigi durumlarda iilke biitiinliigli agisindan bir tehdit
olusturmas1 durumunda, kisinin iilke icerisinde baska bir mekana veya iilke digina goc
ettirilmesi -siirgiin edilmesi- s6z konusu olmaktadir.

Siirgiin olmak dogdugunuz yerden umutsuzca ayrilmak olmasinin yaninda,
stirgiinlerin ¢ogu i¢cin daha ¢ok gilinlimiiz diinyasinda, siirgiinde oldugunuzu, yuvanizin
aslinda pek de uzakta olmadigini, size hatirlatan bir¢ok seyle birlikte yasarsmiz. iletisim
araglar1 giinliik hayatin normal akigini, siirgiiniin eski mekaniyla irtibatini siirekli taze
tutar ve temas halinde olunmasini saglar. Bu yiizden siirgiin olma durumu bir arada
kalma durumudur, ne yeni ortamla tamamen birlesilir, ne de eski yurdundan tamamen
kopabilir. Ne baglanmistir, ne de kopmustur (Said, 2009, s. 54).

Gogmenler, siirglin, miilteci, kagak, vb. goc¢ ettikleri toplum ve mekanlarda
kabul gérmeleri ¢ok uzun zaman alan, bazen de higbir sekilde kabul edilemeyen

durumlarda kalabilmislerdir. Kendi iclerinde yasadiklari, uyum sorunu, yalnizlik,
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aidiyet, yersizlesme vb. sebeplerden dolayi ruhsal acilarini disa vurmakta yetersiz
kalmiglar ve kabul goriilebildikleri mekanlara siginmislardir. Nermin Saybasil, Sinirlar
ve Hayaletler adli eserinde go¢ olgusu ve go¢men kavramina Jacques Derrida’nin
Hayalet ve Musallatbilim kavramlarindan yola ¢ikarak farkli bir boyut getirmistir.
Bilinen tiirde soyut anlamda evlere musallat oldugu diisiiniilen hayaletlerden ziyade,
diinyadaki go¢ hareketlerinin 6znesi konumundaki gé¢menin (sigmmmaci, miilteci,
stirgiin, kacak go¢men) mekanda musallat olma durumundan s6z etmektedir. Nermin

Saybasili’ya gore;

“Hayalet tekinsiz bir konuktur. Mekan1 basit¢e igsgal etmez, anlasilmasi zor
bir bi¢imde mekana musallat olur. Yabancilarin tekinsizligi, hali hazirda musallat
oldugu toplumsal bedene -mekéana- asla yabanci olmamasmdan kaynaklanir.
Dolayisiyla hayalet hem altiist edici, hem de yapici bir figiirdiir. Go¢men
¢ogunlukla toplumda bir parazit olarak goriiliir. Bir tehdit ya da devletin sirtinda
yiik oldugu diigiiniiliir. Giiniimiizde gd¢men tabirinin muglak bir mevcudiyeti
vardir. Gogmen, miiphem c¢agrisimlara sahiptir. Kimileri ig¢in olumlu bir
kozmopolit simgesi yaratir; kimileri i¢inse ulus-devletin sinirli kaynaklarini kétiiye

kullanan pis yabanci, ‘sahte siginmact’dir” (Saybasili, 2011, s. 32-33).

Nermin Saybasili eserinde birincil mekan olarak Istanbul’un Tarlabasi semtini
almistir. Buradan hareketle Esra Erzen’in Erkek Kardesler ve Kiz Kardesler isimli video
calismasi, Ozellikle Afrika iilkelerinden Tiirkiye’ye, cogunlukla yasadisi gelen
gocmenlerin degerlendirmeye alindigi bir calisma olmasi itibar1 ile konuya aciklik
getirmekle birlikte, musallat olma durumunu da en 1iyi sekilde somutlastirdigi
goriilmektedir. Tiirkiye bulundugu cografi konum itibar1 ile 6zelikle Avrupa iilkelerine
kacak yollarla go¢ etmek isteyenlerin bir anlamda gecis yolu -bekleme merkezi-
konumundadir ayn1 zamanda. Cogunlukla kacak olarak giris yaptiklar1 Tirkiye’den,
kacak olarak diger iilkelere gitme karari ile gelmislerdir. Esra Erzen’de bu video
calismasinda Ozellikle Istanbul’'un Tarlabasi semtinde yogunlasan gdgmenlerin
yasantilarini irdelemistir.

Bu c¢alismada Esra Erzen, Tarlabasi’na hakim olan uyusturucu trafiginde
ozellikle kagcak Afrikali go¢cmenlerin segilmesi ve kullanilmasi, is bulmalarinda
yasadiklar1 zorluklar, siyahi kadinlara yonelik tacizler, gd¢menlerin yerel kiiltiire
eklemlenememesi ve aligveris merkezleri, fast food lokantalar1 gibi yerel Kkiiltiir

kodlarinin diginda kalan, sosyolog Marc Augé’nin deyimiyle yer-olmayan mekanlarin
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sosyallesmek i¢in kullanilmasi; hastane, gogmen ¢ocuklar haklari, 6grenim ile ilgili
yasanan sorunlar ve gérmezden gelinen diger olgular yan yana siralamistir (Kosova,

2011, s. 88).

Sekil 7. Esra Erzen “Erkek ardeslef ve Kiz desler”,-.Vidéb Enstalasyon, 2003

1.2. Gog Tiirleri

Gog¢ olgusu, bireylerin veya topluluklarin kendi iradeleri ile gergeklestirdikleri
bir yer degistirme hareketi olmasma karsin, tarihin her doneminde toplumlar kitleler
halinde kendi iradeleri disinda go¢ etmeye zorlanmiglardir. Savaglar, teror, dil, inang,
etnik diglanma vb. sebepler birey veya toplumlar1 go¢ etme karar1 almaya zorlayan en
onemli etkenlerden bazilaridir.

Go¢ olgusu ile ilgili yapilan tanimlardan da anlasilacagi tizere, farkliliklar
olmasina ragmen ortak diisiincenin yer degistirme oldugu goriilmektedir. Birey veya
toplumlarin yer degistirme hareketleri ¢ok kisa mesafeli olabilecegi gibi, lilke sinirlari

disina uzun mesafeli de olabilmektedir. Go¢ olgusu ile ilgilenen bilim adamlari, gog
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hareketlerinin olusumuna neden olan faktorleri merkez alarak go¢ olgusunu tiirlere
ayirmiglardir.

William Petersen go¢ olgusunu ilkel gog, zorlama ve zorunlu gog, serbest goc
ve kitlesel go¢ olmak tizere dort kategoriye ayirmustir.

Ilkel gogler; ekolojik faktorlerin itme etkisi sonrasinda olusan gog
hareketleridir. Doga olaylarinin insanlar1 goge sevk etmesi sonucunda, gogmenler kendi
iradeleri ile go¢ etmektedirler. Gogebe topluluklarim mevsimlik gocleri de bu gog tiirti
icerisinde tanimlanmaktadir. Kuraklik, kotii hava sartlari, aglik gibi ¢evrenin yarattigi
zorluklardan kaynaklanan ve bu sebeplerle yasanan kitlesel goclerdir. Bununla birlikte
go¢ etmek zorunda olan topluluk oncelikle yasadigi ¢cevreye benzer bir yerlesim yeri
arayacaktir. Ornegin tarim ve hayvancilikla gecinen bir toplum ise tarima ve
hayvancilifa uygun bir yer buluncaya kadar go¢ etmeye devam edecektir ( Yalgin,
2004, s. 14).

Taylan Akkayan’a gore; “Devletlerin ¢esitli sosyal, ekonomik, giivenlik vb.
konularda aldiklar1 kararlarin tatbikati sonucunda niifusta yarattiklar1 hareketlilik
glidiimli gogii olusturur” (Akkayan,1979, s. 21). William Petersen ise giidiimlii gocii
zorunlu (yonlendirilen) go¢ ve zorlama gog¢ olarak ikiye ayirmistir. Zorunlu gog¢ tipinde,
insanlarin gé¢ etme karar1 kendi iradeleri dogrultusunda gerceklesmektedir. Herhangi
bir zorlama bulunmamaktadir. Fakat insanlarin, igerisinde bulunduklar1 hayat sartlari
yasamlarinit devam ettirebilmeleri acisindan bir tehdit olusturdugunda, savas, toplumsal
baskilar vb. nedenlerden dolayr bireyler kendilerini gd¢ etmek zorunda
hissedebilmektedirler. Zorlama gocte ise, gdgmenler go¢ etme karari tizerinde herhangi
bir inisiyatifte bulunamiyorsa, zorlama goce karsilik gelmektedir. Nazilerin Yahudileri
goce zorlamak i¢in gelistirdikleri anti-semitik eylemleri, kanunlari ve Yahudileri
toplama kamplarina tasimak i¢in gelistirdikleri politikalari, zorlama gdge 6rnek olarak
gosterilebilir (Caglayan, 2006, s. 75).

Serbest gocler ise, goc¢ eden bireyin veya grubun kendi iradesi ile karar vererek
goc¢ etmesidir. Serbest goclerde, bireyler ekonomik ya da ailevi faktorleri nedenleri ile
g0¢ etme karar1 almaktadirlar. Daha iyi hayat sartlari, mali olanaklar, giivenlik, istikrar,
medeniyet arayist ve cesitli sosyal imkanlar elde edebilmek arzusu ile serbestge yer
degistirmektedirler. 19. Yiizyil’da Avrupa iilkelerinden Amerika’ya yapilan gogler ve
1960 sonras1 Tiirkiye dahil olmak tizere Avrupa iilkelerine yapilan isgiicii gogleri

serbest goce drnek teskil etmektedir (Caglayan, 2006, s. 75).
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Son go¢ kategorisi olan kitlesel gogler, serbest goclerin sonucudur. Serbest
gocle az sayida Oncii bireyin, baska bir iilkeye goc ederek buradaki hayat sartlarmin
cekiciligi, medeniyet, is imkanlari, giivenlik vb. faktorlerin getirilerini, iilkelerinde
geride kalanlar ile kurduklar1 bag sonucunda onlara aktarmalar1 ile o iilkeden gog
edenlerin sayilarmin hizla arttig1 ve kitlesel bir goriiniim aldig1 gozlenmektedir (Yalgm,
2004, s. 16). Ozellikle teknolojinin ilerlemesi ile birlikte ulasim olanaklarinda yasanan
gelismeler sonucunda kitlesel gocler daha sik ve hizli hale gelmistir. 1950 sonrasi
Tiirkiye’de yasanan kirdan kente i¢ go¢ olgusu ve Tirkiye’den Avrupa iilkelerine

yapilan goc¢ hareketleri kitlesel goclere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

1.3. Go¢ Olgusunun Uluslararas1 Boyutu

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar siiregelen gd¢ hareketleri,
beraberinde getirdigi sorunlar nedeniyle, yerinden edilen toplumlarin yani sira, go¢
kabul eden iilkeler icin de bilyiik bir sorun teskil etmistir. ilkel dénemde iklim,
beslenme, daha verimli topraklara yerlesme ihtiyaci vb. sebepler toplumlarim stirekli gé¢
etmelerine neden olmus; savaslar, somiirgecilik, Sanayi Devrimi ve sonrasinda ulus
devletlerin smirlarmin belirlenmesi ile din ve milliyet ayrimlarindan dogan sorunlar
bir¢ok toplumun goniillii veya zorunlu go¢ etmelerine sebep olmustur.

Kemal Karpat, tarihte yasanan go¢ hareketlerini zaman itibari ile smirlar1 belli
olmayan devletler donemi ve oOzellikle 18. yilizyildan sonra smirlari belli milli
devletlerin ortaya cikisindan sonraki siire olmak {izere ikiye ayirmaktadir. Birinci
devirde yasanan gocler, kavimler gocii olup, bugiinkii Avrupa toplumlarinin
temellerinin atildig1 donemdir. Bu donemde ¢esitli nedenlerle goce zorlanan gruplar
isgal ettikleri topraklarda devlet kuramadiklar1 takdirde orgiitlii hareket eden grubun
icinde eriyip gitmislerdir. ikinci devir ise 16. yiizyildan sonraki gogler ekonomik ve
siyasi nedenlerden kaynaklanmis ve Ikinci Diinya Savasi’na kadar devam etmistir
(Karpat, 2010, s. 73).

Nermin A. Unat ise; go¢ hareketlerinin bes dalga seklinde gergeklestigini
belirtmistir. Birincisi 16. ylizyildan sonra “Avrupa Devletlerinin emperyalist atilimlari
ile baglamakta ve Birinci Diinya Savasi’nin bitimi ile sonra ermektedir”(Unat, 2006, s.
47). 16. ylizyilda yasanan go¢ hareketlerinin en 6nemli nedenlerinden biri ekonomik ve

siyasi sebeplerin yaninda Avrupa’da yasanan niifus yogunlugudur. Bu donem
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sonrasinda Avrupa somiirge iilkelerinden, 6zellikle niifusu daha az olan iilkelere kitleler
halinde go¢ hareketleri yasanmistir. Hemen her meslek grubundan goniilli gog
hareketlerinin yaninda, zorunlu isgiicii gocliniin de bu donem sonrasinda yasandigi
goriilmektedir. Afrika, Avustralya, Kuzey ve Giiney Amerika kitalarmna yapilan kitleler
halinde gogler, bu topraklarda Avrupa somiirgeciliginin ilk 6rneklerini olusturmustur.
Avrupa somiirgeciligi ile yerli halklarin sosyal kiiltiirel anlamda soykirimlarina neden
olan gocler ile birlikte, yerli halklar da dislanmiglar, kendi iilkelerinde azinlik
konumuna diistiriilmiigler ya da tamamen yok olma tehlikesi ile karsi karsiya
kalmiglardir.

Ikinci go¢ dalgast 17. ve 19. yiizyilm ortalarina kadar devam eden,
somiirgelestirilen yeni topraklardaki ciftliklerde ve maden ocaklarinda meta iiretiminin
temelini teskil eden kole tasimaciligi olmustur. Avrupa somiirge iilkelerinden 6zellikle
Ingiltere ve Fransa’nin ekonomik ve siyasal anlamda kdle emegi ile seker, tiitiin, kahve,
pamuk, altin iiretimi Onemli bir rol oynamis ve beraberinde kolelerinde almip
satilmasma neden olmustur. 19. ylizyildan sonra koleligin yerini sozlesmeli is¢iligin
almasi ile birlikte yerinden edilmis isciler, yeni acilan fabrikalarin emek ihtiyacini
karsilamak tizere yoksul kentli kitlelere katilmislardir. Bunun yaninda kirdan kentlere
yasanan is¢i gocli de hiz kazanmis, O6zellikle Fransa’da sanayinin gelismesi ile is¢i
sinifinin da dogusunu hazirlamistir (Castles ve Miller, 2008, s. 69-85).

Ucgiincii gd¢ dalgasi, Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya Savasi arasmdaki
donemdir. Osmanli imparatorlugunun yikilmas: ve Habsburg devletlerinin ¢dziilmesi,
Orta Dogu ve Giiney Avrupa’da yeni devletlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu yeni
devletler milliyetcilik akimmim da etkisi ile zorunlu gog¢ politikasini uygulayarak
homojen niifuslar olusturma karar1 vermis, bunun ardindan, Bulgar, Swirp, Tiirk kokenli
niifus gruplar1 kendilerine yeni bir yurt aramaya koyulmalar1 ile biiyiikk c¢apta niifus
degis tokusu yasanmistir. 1930°lu yillarda Hitler’in iktidara gelmesiyle Nazi wrkgilik
politikasinin 6ngordiigii toptan imha planlarindan kacan Yahudileri de bu dénem
icerisinde diisiinmek gerekmektedir (Unat, 2006, s. 48-49).

Dordiincii go¢ dalgast II. Diinya Savasi’ndan sonra, Asya, Ortadogu ve
Afrika’da kurulan yeni devletlerin bagimsizliklarini ilan ettikleri donemdir. Bu
donemde, savaslar yiiziinden Bat1 Avrupa’da niifus azalmis, bununla birlikte Avrupa ve
Amerika yeni isgiicline ihtiyag¢ duymaya baslamistir. Bunun sonucunda, tiim tigiincii

diinya devletlerinden ve Tirkiye’den Bati Avrupa’ya ve Amerika’ya niifus akimi
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baslamustir. Ugiincii diinya iilkelerinin Avrupa’ya gd¢men gondermesi ile Bat1 Avrupa
kiiltliriinii etkilemesinin yaninda gdo¢men gonderen iilkeleri de etkilemistir (Karpat,
2010, s. 73-74).

Besinci goc¢ dalgasi, II. Diinya Savasi’ndan giinlimiize kadar devam eden
siirectir. “Bu donem dordiincii go¢ dalgasiyla kesiserek 1950 ve 1960’11 yillarda Bati
Avrupa iilkeleri ve petrol iireten Ortadogu tlilkelerindeki is¢i agigmin giderilmesi i¢in
alinan is¢1 gogleri seklinde olmustur.”(Yalgm, 2004, s. 102) Ayn1 zamanda yeni olusan
devletlerin din ve millet ayrimidan dolay1 uygulanan baskidan kaynaklanan gogler ise
goemenlerin dil, din ve kiiltiirlerini daha rahat yasayabilecekleri iilkelere go¢ etmeleri
seklinde gerceklesmistir. Bulgaristan’m II. Diinya Savasi sonrasi Tiirk halkina
uyguladiklar1 asimilasyon politikas1 bu donemde yasanan din ve millet ayrimlarma

dayanan goclere 6rnek gosterilebilir.

1.4. Tiirkiye’de Go¢ Hareketleri

Tiirkiye topraklari bulundugu cografi konum itibar1 ile tarih boyunca cesitli
nedenlerle yogun go¢ hareketlerine sahne olmustur. Kemal Karpat’a gore, bugilinkii
Tirkiye biliylik Ol¢iide Orta Asya’dan gelen goclerle olusmustur. Orta Asya’dan
baslayan gdgler Osmanli Imparatorlugu Donemi’nde 16. yiizyila kadar devam etmis,
imparatorlugun zayiflamasi ile birlikte azinliklarin devlet kurarak ayrilmalar1 ile de sekil
degistirmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde yapilan kitle gdgleri
1856’dan sonra Kirim’dan gelen goc¢menlerle baslamis ve devam etmistir. Kirim
goclerini 1864°te Rusya’dan siirgiin edilmeye baslayan Kafkas gocleri izlemistir.
Kafkas gogmenlerin bir kismi, cesitli kara, deniz limanlarinda hastaliga, aclifa kurban
gitmislerdir. 1864-1870 aras1 gergeklesen goclerin iki buguk milyon oldugu tahmin
edilmektedir. Bunlarin bir milyonu hastalik ve yolculuk esnasinda denizde bogulma gibi
nedenlerle hayatlarmi1 kaybetmislerdir. Kafkas goclerini  1877-78’den  sonra
Balkanlar’da yasayan Miislimanlarin ve az da olsa Yahudilerin gogleri izlemistir.
Rumeli Miisliimanlar1 1877-78 ve 1912-13 yillar1 arasinda ya 6ldiiriilmiis, ya da siirgiin
edilmislerdir (Karpat, 2010, s.15).

1923 yilinda Lozan Anlagmasi uyarinca, Yunanistan ile gerceklesen niifus
miibadelesi anlagsmasi sonucunda ise, Bati Anadolu’da yasayan Rumlar ile Bati

Trakya’da yasayan Miisliiman Tiirklerin degisimi ile en 6nemli go¢ hareketlerinden biri
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yasanmistir. 1950°den 1989 yilma kadar Tirkiye’ye Yunanistan, Yugoslavya,

Bulgaristan vb. iilkelerden zorunlu go¢ hareketleri yasanmustir.

1.4.1. Tiirkiye’de Dis Go¢ Olgusu

Osmanli Imparatorlugu’nda o6zellikle 19. yiizyilla kadar yabanci iilkelere
yonelen gb¢ hareketlerine yasanabilecek din baskis1 ve kiiltiirel kimlik baskilarinin
olmas: ihtimalinden dolay1 pek rastlanmamaktadir. Ancak 19.ylizyilin sonralarma
dogru, imparatorlugun ¢okmeye baslamasi ile birlikte yasanan ekonomik c¢okiintii,
siyasal ve etnik gruplagsmalar ve Bati’nin hizli sanayilesmesi ile birlikte basta Avrupa
olmak tlizere gelismis iilkelere go¢ hareketlerinin hizlandig1 goriilmektedir.

Gelismis tlkelerde ticaretin ve sanayinin artmasi ile kentlerdeki meslek
yapisinda da degisimler goriilmeye baslanmis, geleneksel zanaatkar ve meslek sahipleri
1ssiz kalmiglardir. 19. Yiizyiln ikinci yarisinda, Amerika’daki sanayilesme, biiyiik tarim
isletmelerinin ¢ogalmasi iizerine, Osmanli’nin ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel
ortamdaki degisimi, kendi kentlerinde is bulamayan geleneksel zanaatkar ve meslek
erbab1 gibi halkin bazi kesimlerini etkileyen nedenler, 6zellikle Anadolu’nun bazi
kesimlerinde ve Suriye halklarinda, gelismis iilkelere gocli harekete gecirmistir (Karpat,
2010, s. 361).

Modern Doénemde Tiirkiye’den Avrupa iilkelerine gerceklestirilen kitlesel
gocler 1950’11 yillardan sonra is¢i gocleri ile baglamistir. Bu gocler, bireysel girisimciler
ve Ozel aracilar yoluyla gerceklesen Almanya’ya isci gogleridir. Bu donemde
Almanya’ya giden iscilerin mesleki bilgilerini artrmak i¢in ¢agirildiklar: goriilmektedir.
Bu davetin Tiirk ekonomisi ve dis ticaretinin giiclendirilmesinde yararli olacagi gerekce
olarak gosterilmis ve Tiirk Sanat Okullar1 Mezunlar1 Dernegi’nden 1957°de on kisilik
stajyer kafilesi gonderilerek ¢esitli kurumlara yerlestirilmistir. Daha sonra bu say1
ylikselmis, staj yapmaya gidenlerin sayist artmustir. 27 Mayis 1960°ta  Askeri
Miidahale’nin olmasiyla yeni hazirlanan 1961 Anayasas: ile birlikte Tiirk vatandaslarina
seyahat hiirriyeti temel hak olarak tanininca, Tiirk dis go¢ hareketleri de yeni bir kimlige
biirtinmiistiir (Unat, 2006, s. 56-57).

1962-1967 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin ilk Bes Yillik Kalkinma Plani’nin
yiiriirliige konmasi ile niifus artisinin Onlenerek, isgiicii ihracatmin desteklenmesi

hedeflenmekteydi. Planda vasifsiz is¢ilerin yurtdisina gonderilmesi ile Tiirkiye nin
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endiistrilesmesi i¢in gerekli egitilmis elemanlarinin saglanabilecegi diisiiniilmiistiir. Bati
Almanya’nin igverenlerinde durmadan artan is¢i istekleri, hem Bati Almanya’nin
yabanci niifusunda, hem de Tiirk dis go¢ akiminda olaganiistii hizli bir gelismeye yol
actr. Unlii Gastarbeiter (konuk is¢i) kavrami da bu donemde ortaya cikti. 1960’ta
Tiirkiye’den 2700 is¢i Almanya’ya gitmis, 1963°te bu say1 27.500°¢e yiikselmisti (Unat,
2006, s. 59).

1973’ten itibaren tiim diinyada etkisini gosteren kiiresel ekonomik olaylar, ham
petroliin fiyatinin dort katina ¢ikmasina neden 1973-1974 petrol ambargosu, Avrupa’da
yayginlasan igsizlik Avrupa iilkelerinde yabanci isgiicii ihtiyacinin durdurulma karari
almmasma neden oldu. 1978’den sonra sigimma hakki talep eden siyasal miilteci ile
karsilagildi ve 1980’lerde iltica talebinde bulunan Tiirk vatandaslar1 arasinda darbe
nedeniyle tllkeyi terk edenler en biiylik grubu olusturmaktaydi. 1990’larda ise hizli bir
artiy gosteren teror olaylari, 6zellikle Giiney Dogu Anadolu bdlgesinden Pkk teror
orgiitiine kars1 yiiriitiilen miicadele, o bolgede ¢ok sayida insami da olumsuz yonde

etkilemis, bircogu koylerini veya kasabalarini terk etmek zorunda kalmiglardir.

1.4.2. Tiirkiye’de i¢c Go¢ Olgusu

Tiirkiye’de 1950 sonrasi disa doniik yapilan go¢ hareketlerinin yaninda i¢ go¢
olgusu da hizli bir artig géstermeye baslamis ve Tiirk toplumu i¢in dnemli bir sorun
teskil etmistir. II. Diinya Savasi sonrasi hizli bir doniisiim yasayan Avrupa ve
Amerika’daki teknolojik gelismelerin Tiirkiye’de de yankisini bulmasi, bununla birlikte
ulagim ve iletisim alanindaki gelismeler, kirsal alanlarda yasayan halklarin, kentlerdeki
gelismelerden haberdar olmasini saglamis, is imkani, daha iyi hayat sartlari, egitim,
medeniyet vb. sebeplerden dolay1 1960°lardan sonra i¢ gocler biiyiik bir hiz kazanmistir.
Tekeli “Gog ve Otesi” adli calismasinda bu dénem gdglerini, “Sanayilesmede gec
kalmis bir {ilkenin, bir yandan demografik gecis siirecinin baslangi¢ evrelerini yasarken,
ote yandan kirsal alanda baslayan bir ¢6ziilmenin ortaya ¢ikardig1 gé¢” (Tekeli, 2008, s.
43) seklinde agiklamistir. “1940’larda sonra Marshall Yardimi gibi Bati’dan gelen
maddi ve teknik yardimlarm etkisiyle hizlanan kapitalist/modernlesme siireci, kirlarda
topraga dayali islerden kopusu, kentlerde ise sanayi ve hizmet sektorii i¢in ciddi bir

isgiicii gereksinimini yaratmistir” (Icduygu ve Sirkeci, 1999, s. 269).



24

Kirsal alanlardan kentlere dogru gergeklesen go¢ hareketleri buglinkii
Tiirkiye’nin toplumsal yapisin1 belirleyen 6gelerdendir. Go¢ hareketlerinin nedenleri
arasinda sayilan tarimsal iiretimin makinelesmesi ile birlikte traktor sayisinin artmasi da
kentlere yapilan go¢ hareketlerinin ardinda yatan sebepler olarak kabul edilmis,
makinelesmenin insan giiciine olan gereksinimini azaltmasi sonucunda is¢iler kdyden
kente go¢ etme gereksinimi duymuslardir (Kongar,1995, s. 377-400).

Kirdan kentlere dogru yonelen gbé¢ hareketleri sonucunda, koyler kendi
icerisinde doniistiiriiliip, egitilememislerdir. Bu alanda Koy Enstitiileri gibi, bir¢ok
acidan 6zgiin, ulusal gerceklerden yola ¢ikan, kuramsal bilgi yaninda saglik, tarim,
ingaat, sanat gibi bir¢ok alanda bilgi ve beceriyle donatilmis kdy cocuklarmi tekrar
koyde gorevlendirecek, Tiirk koylerini kendi icinden degistirip doniistiirmeyi
hedefleyen hizli bir gelismeyle kisa siirede lilkenin dort bir yaninda, ¢ok iyi secilmis
noktalarda kurularak yirminin {stiinde bir sayiya ulasan girisimlerin, daha sonraki
donemlerde kapatilmalar1 da kirdan kentlere gdgiin sebepleri arasidadir ( Ozdemir,

2012, s. 5).



2.BOLUM

GOC OLGUSU VE KULTUREL KIMLIK

2.1. Kiiltiir Kavram

Tek bir tanim altinda toplanamayacak derecede karmasik olan kiiltiir kavrama;
en genel sekli ile birey ve toplumlarin sosyal yasamlarinda edinmis olduklar1 maddi ve
manevi degerlerin aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikan degerler biitiinii seklinde
tanimlanmaktadir. Kiiltiir kavramina ait yapilan tanimlarin karmasikligi ve herkes
tarafindan kabul edilen bir tanimlamamanin yapilamamasi sebebi ile farkli agilardan
tanimlamaya ¢alisan bilim adamlarmin tanimlarindan faydalanilmaktadir.

Kiiltlir bir insan yaratimi1 olmas1 dolayis1 ile merkezinde birey olan bir olgudur.
Her birey kendi dogdugu ve hazir buldugu kiiltiiriin {izerine eklemler yaparak degistirir
ve gelistirir. Bu sebepledir ki her toplumun kiiltiiriinde aktif rol {istlenen bireysel
kiiltiirden s6z edilebilmektedir. Sitki Ering bireysel kiiltiiriin “Onceleri bireyin kendi
aklin1 kullanmay1 akil etme ve bu akil etmeyi uygulamaya koyabilme donemine kadar,
dolaysiz olarak i¢inde yetistigi toplumsal kiiltiiriin, bu donemden sonra da dolayli
olarak, hem toplumsal kiiltiiriin hem de evrensel kiiltiiriin etkisi altinda” (Ering, 2004, s.
17) oldugunu vurgulayarak, bireyin eril duruma gegmesi ile birlikte diger kiiltiirlerle
etkilesim igerisine girdigini vurgulamistir.

Kiiltiir, insanligin varolusundan bu yana varlig1 kabul edilen bir kavram olarak
insanin dogustan gelen bir o6zelligi olmayip, dogdugu ve yasadig1 toplumdaki
izlenimleri sonucunda edindigi birikimlerinin sonucu olarak kabul edilmektedir. Edward
Taylor kiiltiir kavramini; “insanoglunun kazandigi bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve
benzeri diger yetenek ve aliskanliklari kapsayan karmasik bir biitiin” (Giiveng,1991, s.

101) olarak tanimlamistir. Kiiltiiriin 6grenme ile gerceklestirildigini belirten bir tanim
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da Dogan Ergun tarafindan yapilmis; Ergun’a gbre “kiiltiir; medeniyet kosullarina gore
ogrenilmis toplumsal yasayis tarzidir”’(Ergun, 2000, s. 19).

Bilindigi tizere bir toplumun varligindan s6z edilebilmesi i¢in, o toplumun tarihi
olarak varligmi stirdiiregelmis, sosyal yasamda edindikleri ve devam ettirebildikleri
kiiltiirel degerlerin varligina, gliniimiize kadar olan siire¢ igerisinde gdsterdikleri gelisim
ve degisimine bakilmasi gerekmektedir. Bir toplumun genel kiiltiirii o toplumda yasayan
her bireyin kendini o topluma ait hissedebilmesi, gerek sosyal yasantisinda gerekse,
bilgi, inan¢ ve somut kiiltiirel degerlerin benimsenmesi ag¢isindan dnemlidir. Sadik

Tural Kiiltiir kavramini;

“Tarih bakimmdan mevcudiyeti kesin olarak bilinen bir toplumun
sosyal etkilesme yoluyla nesilden nesile aktardigr manevi ve maddi yasayis
tarzlarinin temsil ve tecelli bakimindan yiiksek seviyedeki bir bilesigi olan,
sebebi ve sonucu agisindan ise, ferde ve topluma benlik, kimlik ve kisilik ile
mensubiyet suuru kazandirma, biitiinlesmis kilma, yaganan g¢evreyi ve sartlari
kendi hedefleri istikametinde degistirme arzu ve iradesi veren deger, norm ve

sosyal unsurlarinin belirledigi bir sistem” (Tural, 1992, s. 109).

olarak tanimlamaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Kkiiltiir, tiim toplumlarda farkli deger yargilariyla
olusmus ve yasam bicimleri halini almistir. Toplumlarin birbirleri ile etkilesimi ve
iletisimi sonucunda da gelisme ve degisim gostermistir. Etkilesim ve iletisimin
gerceklesmesi, her toplumun kendi kiiltiirel degerlerini kendinden sonraki nesillere
aktarabilmesi ise dil yoluyla gerceklesmektedir. Dil, bash basimna kiiltiiriin en 6nemli
unsurudur. “Yasadigimiz olaylar1 bir fotograf gibi bilincimize kaydetmesek de, onlar1
dil ile aciklayabiliriz. Insan dogumundan &liimiine degin bir kiiltiirel ortam icinde
yasamini siirdiiriir. Kiiltiir, boylece toplumsal bir {iriindiir, insanlar arasi etkilesim
sonucu dogup gelisir” (Ozkalp, 2003, s. 94).

Toplumun sosyal yasamindaki her degisim ve gelisim, o toplumda meydana
gelen yeniliklerin (teknolojik gelismeler ve buluslar vb) diger toplumlara aktarilmasi ve
aktarilan toplumlarda da kabul gérmesi durumunda bir etkilesim meydana gelmektedir.
Etkilesim sonucunda, kiiltiirel faaliyetin birey tarafindan kabul gormesi ve taklit
yoluyla kiiltiir degismesi baslamaktadir (Tirkdogan, 2004, s. 104). Kiiltiir degismesi

ayni kiiltiirel degerlere sahip toplumlarin, farkli toplumlarla iletisime ge¢mesi ile fark
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edilmektedir. Kiiresellesme Oncesinde go¢ hareketleri ile baslayan kiiltiir etkilesimleri,
ikinci kiiresellesme hareketi olarak niteleyebilecegimiz Sanayi Devrimi sonrasinda
ulagim ve iletisim aglarindaki gelismeler sonucunda hiz kazanmis, bu sebeple tim
diinya kiiltiirlerinin birbirlerinden haberdar olmasina yol agmistir. Go¢ hareketleri ile
birlikte, go¢ eden bireyin, grubun veya toplumun kiiltiirel degerlerinin de yer
degistirmesi sonucunda tiim diinya toplumlarinda karsilikli kiiltiir etkilesimleri ve
degisimleri de hizlanmistir.

Toplumda meydana gelen kiiltiirel de§isme her ne kadar kiiltiirler arasinda
benzerlikler yaratsa da bitlin kiltiirlerde gozle goriintir sekilde farkliliklar
bulunmaktadir. Bu degisimler sirasinda farkli bir kiiltiir ile karsilasan gé¢menler iki
kiiltliriin karsilagsmas1 ve c¢atismasi sonucu -6zellikle farkl bir inang kiiltiirtine sahip
olan bir mekana gidilmis ise- uyum ve aidiyet sorunu ile karsi karsiya kalmaktadirlar.
“Bir kiiltlirden, ¢esitli nedenlerle bagka bir kiiltiire giden bireylerin yeni kiiltiire uyum
saglamakta karsilastiklar1 giicliikler, sikintilar, bunalimlar ve gosterdikleri tepkiler
kiiltlir soku” (Giiveng, 1991, s. 131) olarak nitelendirilmektedir. Kiiltiir soku 6zellikle
farkli iilkelere yapilan gd¢ hareketlerinde daha fazla yasanmaktadir. Ulke igerisinde
gerceklesen goglerde -kirdan kente- dil ve inang degerlerinde farkliliklar yasanmamasi
dolayisi ile uyum sorunu, kdy yasantisia alismis bireylerin kentli yasama aligabilmesi

ve sehir hayatina uyum saglayip saglayamamasi noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kdylerden, kasabalardan ana kentlere yigilan insan seli, kisa zamanda
bir “kiltiir soku” ile dayanisma ¢ergevesi veya idrak alani bir sadmeye maruz
kaliyor ve sersemliyor. Sonra yavas yavas kdyden tasidig: tarihi, milli kiiltiir
degerleri, fikir ve inang¢ sistemleri sosyo-ekonomik nitelikli tektonik
hareketlerle temelinde sarsiliyor. Bu giin milli kiltiiriimiiziin tarihi
kokenlerini tegkil eden bu olusumlar garpik veya saglikli olmayan kentlesme

modelleriyle sosyal erozyona ugramaktadir” (Tirkdogan, 2004, s. 193).

1950’lerden sonra iilkemizde meydana gelen kirdan-kente go¢ hareketleri ile
birlikte koy yasantis1 ile kentlesme siirecinde olan modern kentli niifus arasinda
sikismis gecekondu kiiltiirii -Bati’nin tabiriyle ghetto kiiltiirii- ile karst karsiya
kalimmistir. KOy yasantisma alismis olan insanlarimizin kent hayatina alisma
siirecindeki yasanan uyum sorunlar1 kentlerin belirli bolgelerinde alt kiiltiirlerin -

gecekondu veya ghetto- olusmasina yol agmuistir.
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Koylerden kentlere go¢ edenler, ilk olarak daha dnce kendi kdylerinden gog
etmis olan hemsehrilerinin, akraba ve tamidiklarinin bulunduklar1 mekanlara
yerlesmislerdir. Bu durum yeni go¢ edenlerin yabancilik ¢ekmemesi ve kente uyum
siireci acisindan Onemlidir. Sehre akin eden go¢menler, kentlerde gecekondu
kiiltiirlinlin de siirekliligini saglamislardir. Fakat gecekondulagma o6zellikle 1945
sonrast sanayilesme silirecinin hizlandig1 ve buna paralel olarak kentlesme
girisimlerinin arttig1 bir donemde bas gdstermeye basladigi i¢in, uyum sorunu veya
kiiltiirel dengenin saglanamayisi, biiylik kentlerde yasayan insanlarm biyiik bir
kisminda, gelir azlig1, issizlik nedeni ile safalet kusaklar1 da denebilen ghetto kiiltiirleri
olusturmuslardir. Bu gruplar, diger kentli gruplara gore kendi iglerinde farkl kiiltiirel
degerler ve yasam bi¢imleri olusturduklar1 i¢in, toplumun diger kesimi ile g¢atigsma
icerisindedirler. Bu alt kiiltiir alani, yoksulluk kiiltiirii olarak da ifade edilebilmektedir
(Tiirkdogan, 2004, s. 184).

Bir grubun belli kiiltiirel o6zelliklerini agiklamakta kullanilan alt-kiiltiir
kavrami, bir {lkenin genel kiiltiirel degerlerinin yaninda, belli bash gruplarin
olusturmus olduklari, normlar, degerler, semboller ve davranis bi¢cimlerinin sosyal
yasamda toplumun biiyiik kesiminden farkliliklar gosteren kiiltiirel sistemlerdir. “Alt
kiiltlirlerin kaynaklar1 ¢ok ¢esitli olabilir. Bunlar, siif statiisii, etnik koken, bolgesel
ayrimlar, kir-kent farklilagsmas1 ve dinsel bagliliklar olabilir” (Tezcan, 2008, s. 10).

Go6¢ eden gruplarin degistirdikleri mekéana, gog¢ ettikleri mekanlardan
tasidiklar1 degerler, normlar ve davranigs bi¢imlerinin icerisinde, bunlarin temelini
olusturan dil, din, 6rf ve adetlerin yeni mekéanlarinda yasatilip devam ettirilmek
istendigi goriilmektedir. Bunun yapilamadigi durumlarda, grubun kendi 6zgiin kiiltiir
ozelliklerinin, kaybedilmesi s6z konusu olabilecegi gibi, karma bir kiiltiiriin ortaya
¢ikmasi da s6z konusu olabilmektedir.

Alt kiiltiir gruplarinin yeni mekana ve topluma uyum saglayamayisi sirasinda
dislanma olgusu nedeniyle, toplumla yiiz yiize gelmekten kacindiklar1 goriilmektedir.
Bu sebeple aymi kiiltiire sahip gruplarla topluca yasanilacak mekénlar tercih
etmektedirler. Ghetto kiiltlirii denilen bu yasam tarzi, marjinal gruplarinda toplumda
varliklarin1 siirdiirebilmeleri agisindan hayati bir 6nem tasimaktadir. Toplumdan
kendilerini soyutlamis olan go¢menlerin, ghettolardaki yasamlarinda kendi aralarinda
bir kabul, aidiyet, dislanma ve yabancilasma hissetmedikleri i¢in, ancak buralarda

kendilerini bir toplumun tiyesi olarak hissedebilmektedirler (Turan, 1997, s. 74).
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Ulkemizde goriilen 1950 sonras1 kirdan-kente i¢ gd¢ hareketlerinin yaninda,
yine 1950’lerde baglayan ve 1960’larda seyahat 6zglrliigiiniin taninmasiyla hiz
kazanan Avrupa iilkelerine yapilan go¢ hareketlerinde de, Tirk toplumu genel kiiltiirel
degerlerinden tamamaiyla farkli bir kiiltiirel sistem ile kars1 karsiya kalmiglardir.

1960 sonrasi Tiirkiye’den Avrupa lilkelerine yapilan go¢ hareketleri 6zellikle
igglici gocleri srrasinda ve sonrasinda yasanan uyum sorunlari gliniimiize dek
asilabilmis degildir. Farkli iilkelerde yasanan gocler sonucunda Buzkurt Giiveng’in
“kiiltiir soku” olarak tabir ettigi durum, bu siiregte daha iyi belirginlesmektedir.
Ozellikle Tiirkiye’den yurtdisina yapilan isgiicii gdcleri, o doneme kadar belki de
hayatlarinda hi¢ kent bile goremeden farkli bir iilkeye gidis sonrasinda yasanilan
travmalarla daha 1iyi agiklanabilmektedir. Bireylerin iki Kkiiltiir arasinda sikisip
kalmalari, gerek dil, inang, gelenekler, yasalar, yeme-igme vb. durumlardaki
farkliliklardan dolay1 karsilasilan giigliikler, yeni topluma uyum siirecini de
zorlastirmistir. Baslangigta, Avrupa’ya is i¢cin gidilmesi ve birkac yil ¢alisip, maddi
durumlarinin diizeltilip geri donmeleri planlandigi i¢in, calisma kosullarma uyum
saglamalar1 yeterli gibi goriinmekte ve sadece dil sorununun ¢6ziimiine gidilmekte idi.
Dil sorunu da calisma ortaminda ¢oziildiigli takdirde bir sorun olmaktan uzak
kaliyordu. Fakat gocmen is¢ilerin yerlesme karar1 aldiktan sonra ailelerini de yanlarina
almalar1 ile sosyal yasama katilmalar1 go¢gmenlerin ve aile bireylerinin yeni ve farklh
kiiltiirel degerler karsisinda tamamen yabancilagsmalarina ve aidiyet sorunu
yasamalarina yol agmistir. Bu sebeple Kkiiltiirlerini bilmedikleri bir ortamda,
yalnizlagsma, yabancilasma, ait olamama, arada kalma vb. sorunlar1 hissetmeye
baglamiglar ve kiiltiirlerini daha rahat yasayabilecekleri alt kiiltiir olusumlarina
gitmislerdir.

Almanya, Isvigre, Isveg, Norvec ve diger Avrupa iilkelerindeki Tiirk gogmenler
dil bilmedikler icin egitimden gerektigi sekilde faydalanamamislardir. Farkli kiiltiirel
degerlerin, dil, inang, yasalar vb. sorunlar yiliziinden yasanilan giigliikler nedeniyle bu
iilkelerde bulunan gdé¢menler kendi kiiltiirel degerlerine yakin olan gruplar ile ige
dontik bir hayat yasamayi yeglemislerdir. Kendi Kkiiltiirel degerlerini korumak
istemelerinin yaninda, dil bilmedikleri i¢in ¢ocuklarm iyi bir egitim alamayisi, 6zellikle
Almanya’da egitim, Alman dilinde yapildig1 i¢in Tiirk c¢ocuklar1 bu derslerden

faydalanamamaktaydilar. Bunun sonucunun en aci Ornegi ise, aslinda zekd engelli
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cocuklar i¢in kurulmus olan 6zel okullara Tiirk ¢ocuklarinin géonderilmeye baslanmasi
idi (Unat, 2006, s. 68).

Bu donemde siirekli yerlesimler basladiktan ve Avrupa’daki is¢i Tiirkler yerine
Avrupa’da yasayan Tiirkler olarak kabul edilmeye baglandiktan sonra, Tiirk go¢men
ailelerin ikinci ve tgiincli nesil ¢ocuklarmin iki kiiltlir arasinda sikisarak, kiiltiirel
degerlerinin kaybedilmesi ile birlikte asimilasyona wugrama ihtimalleri Tiirk

toplumunda biiyiik bir kaygi uyandirdigi goriilmiistiir.

“Bir tarafta Baba-evi ve bu evi etkili bir sekilde yonlendiren
Anadolu’nun kiiltiirel degerleri... Diger tarafta, Alman toplumunun kiiltiirel
degerlerinin ve normlarmin temsilcisi olan toplumsal kurumlar, 6zellikle de
okul bulunmaktadir. Bu farkli ve ¢elisen odaklarin etki giicii, ¢ocugun

gelismesinin seyrini ve seviyesini belirlemektedir” (Turan, 1997, s. 117).

Avrupa ve Ozellikle Almanya’da yasayan go¢cmen Tirk toplumu tarafindan
duyulan bu endiseler sonucunda kiiltiirlerini devam ettirebilmek i¢in, cami, mescit,
Kur’an kurslari, ¢esitli dernekler vb. kurumlar olusturulmus ve bu sekilde anavatanla
olan baglarinin kopmamasini saglamakla birlikte, kiiltiirel degerlerinin de zayiflamasini

engellemeye calismiglardir.

2.2. Kimlik Kavrami

En genel tanimiyla kimlik: “kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin
kimsiniz, kimlerdensiniz? Sorularma verdikleri yanit ya da yanitlardir (Giiveng, 2003,
s. 3).

Kimlik kavrami, biyolojik kimlik olarak baslamakta ve toplumsal kimlige
ulagma siirecine kadar devam etmektedir. Bireyin dogumundan 6liimiine kadar olan
siire¢ igerisinde sahip oldugu genetik baglardan kaynaklanan (irksal) kimligi lizerine,
yasantis1 boyunca, kimlik olusumunda etkili olan, toplum tarafindan kabul gérmesini, o
topluma aidiyetini saglayan eklemlemeler yapar. Kimlik toplum igerisinde ait olup
olamama durumunun yanimda “psikolojik bir kavram olmakla birlikte, bir psikiyatr ve
psikanalist olan Erik Erikson tarafindan 1950’11 yillarda, kimlik meselesi ilk defa
akademik platforma tasinmis, ilk defa onun yazilarma ve yalnizca bireysel kimligi

tanimlamak amagli olarak goriilmiistiir” (Goka, 2006, s. 307). Bireyin bir toplum ve bu
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topluma ait kiiltiirel deger ve normlar igerisinde yasantisini stirdiirebilmesi i¢in bireysel
kimligin toplumsal kimlik ile birlikte olusmasi gerekmektedir. Bireyin kendisine
yonelttigi ben kimim sorusuna verilen cevap bireysel kimliktir, fakat bireysel kimligin
verdigi cevap biz kimiz sorusuna verilen cevabi da, yani bir topluma aidiyetini de
icermek durumundadir (Goka, 2006, s. 297).

Bireyler kim olduklar1 soruldugunda, Ahmet’im, Ayse’yim, Miisliman’im,
Ingiliz’im vb. cevaplar1 verebilirler. Kendi hayatlar1 agisindan anlam ifade eden tanimi
yaparlar. Bireyde kimlik olgusu genetik olusumu ile baslamakta ve igerisinde
bulundugu toplumun sosyal ortami icerisinde sekillenmektedir. Bireysel kimlik bu
sebeple icerisinde bulundugu toplumdan ayr1 diisiiniilememektedir. Birey, grup veya
toplulukta gecerli olan deger ve normlarin kabul edildigi bir kimlik duygusu ile kimlik
yaratimlarma gitmektedir.

Bir insanin kimligi, bir toplum igerisinde, bir gruba bagli olarak siiriiyor ise,
yani birey toplum tarafindan kabul goriiyor ise, bireyin dahil oldugu grupta bir
toplumsallagsma siireci var demektir. Bireyin kimlik olusumu toplum igerisinde olusmus
demektir. Olusan bu duygu kisinin kendi icerisinde kabul gormesi ile bireysel ve psiko-
sosyal anlamda s6z konusu degerlerin yerlesmis oldugu goriilmektedir (Ergun, 2000, s.
20).

Kimlik ¢ok yonlii bir kavram olmasi sebebiyle cinsiyet, yas, 1rk, dil, din, etnik,
ulus vb. kavram ve tiirleri de icerisinde barindirmaktadir. Kimligin toplumsal bir
kavram olmas1 farkli toplumlardaki kimlikler ile -6teki- etkilesimi sonucunda
olugsmaktadir ve farkli toplumlarin, farkli yasam bi¢imlerinin, din, dil, gelenek-gorenek
vb. kavramlarin sonucu olarak topluluklarin bir arada yasamalarinda, birbirlerine olan
bagliliklarmi da giiglenmektedir.

Modernite Oncesi toplumlarda kimlik bir sorun olarak goriilmemekteydi.
Toreler ve gelenekler tarafindan bireylere toplumsal bir aidiyet yaratilmaktaydi. Sanayi
Devrimi’nden sonra ulus devletlerin olusumu ile gd¢ hareketlerinin hiz kazanmasi
toplumlar arasinda sosyo-kiiltiirel etkilesim ve degisimlerin gézlemlenmesiyle birlikte
kimlik sorulmaya ve sorgulanmaya baslandi. Farkl kiiltiir ve kimliklerle karsilasan
birey veya gruplar, baska bir toplumda yasamaya basladiklarinda kendi 06z-
kimliklerinde bir sorgulama igerisine girmeye baslamislardir. Bu durum da bireyin
veya gruplarm gidilen mekanda veya toplumda uyum saglayamama veya ait olamama

sorununu ortaya ¢ikarmistir. Cikan bu sorunlar da kimlik krizine yol agmustir.



32

“Cagimizm kimlik sorunu, kisi, grup veya topluluklar1 resmi-ulusal
ve tarihi kiiltirel kimliklerde ortaya cikiyor. Yani insanlari ayirdigimizda
degil de, birlestirmeye g¢aligtigimizda, bu sorunu ilk kez tanimlayanlardan
Eliade’a (1971) gore “koklere duyulan 6zlem, ya da ¢agdas kimlik arayisi,
resmi ulusal tarih ile evrensel tarih arasindaki uyusmazliktan kaynaklaniyor.
Uyesi oldugu toplum, vatandasi oldugu devlet, kisiden yalniz yasalara
uymasini, ililke ¢ikarlarina hizmet etmesini istemekle yetinmiyor, iilkenin
resmi tarihine, ilkiisiine, mitoslarina inanmasini, resmi kimligini {iniforma
gibi, Oviingle, inangla ve sorgu sualsiz tasimasini bekliyor. Bu beklentiye
uymayanlari, ¢alisma, seyahat ve sosyal giivenlik haklarindan hatta pasaport
gibi resmi vatandaslik kimliginden yoksun birakabiliyor” (Giiveng, 2003, s.
6).

Bireyin bulundugu toplumda, uyulmasi gereken deger ve normlara uyum
saglayamamas1 gerek dogup biiylidiigii ve yasamini devam ettirecegi mekanda, gerekse
go¢ edilen yeni mekandaki kiiltlir, deger ve normlara uyum saglayamamasi,
sosyallesememesinden dogan bir kimlik krizi yaratmaktadir. Gidilen mekana uyum
stirecinde siirekli degisim halinde olan kimlik, bireyin kendi kimlik yapisinin {izerine
eklemleme yaptig1 yeni kiiltiirel degerler ve normlara uyum saglama ihtiyacini
dogurmaktadir. Kimlik krizi de bu yeni deger ve normlara uyum saglanamama
durumunda ortaya ¢ikmaktadir.

Insanlar goc ettikge, diinya niifuslar1 birbirine karismis ve heterojen bir hal
almistir. Gog, diinyada hemen hemen biitiin toplumlar, sinifsal etnik, dinsel vb.
gruplarin kendi aralarinda ve diger toplumlarla etkilesimine bagli bir olgu olmakla
birlikte, Diinyada etnik gruplarin olmadig1 bir toplum bulmak neredeyse imkansiz hale
gelmistir (Somersan, 2004, s. 152).

Etnik kimlik, bireyin i¢ine dogdugu toplumun kiiltiirel degerlerinin igerisinde,
kendi ait oldugu grubun kiiltiirel degerlerini de igerisinde barmdirmasi ile olusan
kimliktir. Birey ait oldugu grubun veya toplulugun inang, dil, gelenek, gorenek vb.

farkli degerleri ile etnik bir yap1 olusturmaktadir.

Etnik sozciigii eski Yunanca’da ethnos=ulus kavrammdan gelmekte ve bir
grubun veya toplulugun ortak dil, din, 6rf ve adet vb. kavramlara inananlarin birligini
ifade etmektedir. S6zciiglin sifat hali, ethnicos, Latinceye ethnicus olarak girmis ve

Yabancilar, bizden olmayanlar, oOtekiler, dinsizler, ilkeller ve bizimle ayni dini
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paylasmayanlar anlamlarinda kullanilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilin yarisinda kadar
Ingilizce’de de bu igerikle anlasilmis, daha sonra 1rk 6zelliklerine de deginir bir sekilde
ifade edilmistir (Somersan, 2004, s. 22).

Anthony D. Smit, ethnie’yi meydana getiren 6zellikleri;

1- Kolektif bir 6zel ad

2- Ortak bir soy miti

3- Paylasilan tarihi anilar

4- Ortak kiiltiirii farkh kilan bir ya da daha fazla unsur

5- Ozel bir ‘yurt’la bag

6- Niifusun 6nemli kesimleri arasinda dayanisma duygusu (Smith, 2009, s. 42)
olarak alt1 kategoriye aymrmustir. Smith’e gore bir gruba etnik denilebilmesi i¢in o
grubun bu 6zelliklere sahip olmas1 gerekmektedir.

Goglerin  ¢esitli  niifuslarin  karistmi  ile  hemen hemen biitiin diinya
toplumlarinda heterojen bir hal aldig1 diistiniilse de, gé¢ edilen mekandaki yerli halk ile
goc eden gruplar arasindaki uyum kolay saglanamamaktadir. Bu sebeple, go¢ eden
gruplar, yeni mekanlarindaki farkl alt kiiltiir gruplarmin olusumlarina gitmekte ve
kendi mekanlarini olusturmaktadirlar.

Kiiresellesme ile birlikte, kiiltiir, kimlik ve bagli bulunulan topluluk, devletin
homojen bir kimlik ve kiiltiir yaratimlarma kars1 direng gosterebilirler. Direng gdsteren
etnik azinliklar, yerli halkin biiyiik bir kesimi tarafindan egemen Kkiiltiire ve ulusal
kimlige bir tehdit olarak goriiliirler. Bu nedenle etnik gruplar, egemen gruplar
karsisinda, gerici, ilkel vb. olarak goriilmekte ve endiistriyel toplumlar seviyesine
ulagmada yetersizliklerinin sorumlular1 olarak goriilmektedir (Castles ve Miller, 2008, s.
53).

Bir kimligin, bir aidiyet ve otekilere karsi bir ayirt edici islevi oldugu ve pek
cok kimligin ve aidiyetin de olduguna gore, bu aidiyetlerden biri de bir ulusa ait
olmaktir. Ulusal kimlik, niifus kiitiigiindeki soy-sop iliskileri, kisiye ait ad, cins, evlilik,
inan¢ vb. bilgilerin bir arada bulundugu kimliklerimizdir. Hangi ulusa ait olursa olsun,
aidiyet o ulusun adryla anilir. Tiirk kimligi, Fransiz kimligi, Ingiliz, Afgan kimligi gibi
(Ergun, 2000, s. 122).

Ulusal kimligin olusmasi, ayni topluluga mensup bireylerin ulusal kiiltiir
degerlerini ve kimliklerini diger ulus devletlerin engellemelerine, deger yargilarinin

tehdidine kars1 korumak ve ulus bilincini siirdiirebilmekle miimkiin olmaktadir. Bu bir
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ulusun devamliligii ve korunmasini sagladig: gibi, ulusun kendi icerisinde farkl etnik
gruplarm, ulus devletin koydugu yasalara uyma zorunlulugu getirmesinden dolay1 etnik
gruplar ile ulus devlet arasinda catigsma dogmaktadir. Bu catisma ile uyum sorunu
yasayan etnik gruplarda kimlik krizi goriilmeye baslamaktadir. Bozkurt Giiveng’in de
belirttigi gibi;

“Milli devlet ideolojisi etnik ya da tarihi koken farklarm dikkate

almadan, biitiin vatandaslarini tek bir kimlik ¢atis1 altinda “Ulusal Kimlik’te
birlesme zorlar. Baska bir deyisle, Eliade’in sdyledigi gibi, tarihi-kiiltiirel
kimlikle, resmi ulusal kimlik her zaman uyumlu ya da 6zdes olmuyor. Bu tiir
farklar, kisi ve gruplari, devlet giicline veya sosyal baskiya karsi direnmeye,
resmi ideolojilerin aract olan tarih verilerinin degistirilmesine, yeniden
yazilip yorumlanmasina yol agiyor. “Kimlik Bunalimi” adi verilen gatisma

boyle basliyor” (Giiveng, 2003, s. 6).

Bir ulusun ve ulusal kimligin ayakta ve birlik icerisinde kalabilmesi ve devami
icin en gii¢lii bag dil ve inang giicii olarak kabul edilmektedir. Anthony D. Smith ulusal
kimligin temel 6zelliklerini;

1- Tarihi bir toprak/iilke, ya da yurt

2- Ortak mitler ve tarihi bellek

3- Ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii

4- Toplulugun biitiin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak ve gorevler

5- Topluluk fertlerinin iilke {lizerinde serbest hareket imkanimna sahip olduklar1 bir
ekonomi (Smith, 2009, s. 32) olarak siiflandirmaktadir. Ozellikle kiiltiir, tarih ve o
ulusa ait degerler, semboller vb. unsurlarin varligi ve kabul gormesi bir ulusun
tanimlanmasinda en 6nemli kavramlardir.

Kiiresellesme ile artan go¢ akimlari, ulus kimliklerinin degisime ugramasina yol
acmis ve binlerce insan, farkl kiiltiir ve kimliklerle kars1 karsiya kalmiglardir. Gidilen
topraklarda, karsilasilan farkl bir tilke bayragi altinda birlesme, yeni mekéanin dili, tarihi
ve Kkiiltiirel degerleri arasinda kalan bireyler, kendi kiiltiirel kimliklerini muhafaza
etmeye calisarak anavatanlarina 0zgii degerlerin yaninda, yeni {iilkelerindeki ulusal

kimliklerine de uyum saglamaya ¢aligmaktadirlar.
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2.3. Kiiltiirel Kimlik Kavrami

Bir toplumun temelini olusturan kiiltiirel kimlik kavrami, toplumun biitiini
tarafindan kabul gormiis olan ortak mekan, dil, inang, tarih, ortak degerler wvb.
kavramlarm gegmisten bugiine kabul goérmesi ve devam ettirilmesi ile olusmaktadir.
Kiiltiirel kimlikler, topluluklarin veya bireylerin kimsiniz, kimlerdensiniz? sorularina
verilen cevaplar olmakla birlikte, ayn1 zamanda toplulugun tamaminin tek bir kiiltiir ve
kimlik catis1 altinda biz olma duygusu ile kabul gérmesidir.

Assmann, kiiltiirlin bireylere biz deme imkani veren kimlik ve aidiyet
temellerini yaratan baglayict bir yapi1 oldugunu ifade eder. Biz olma duygusunun,
bireyin ortak kimlik ve aidiyet bilincini, bulundugu toplumun kiiltiiriine ait oldugunu
dile getirir. Kiiltiirel kimlik de bu sekilde bir kiiltiire, topluma katilimm sonucu, ait
olunmasimin ilanidir (Goka, 2006, s. 80).

Kiiltiirel kimligin gerek bireysel, gerek etnik ve ulusal kimliklerin hepsini
icerisinde barindirdig1 soylenebilir, fakat genel anlamda kiiltiirel kimlik, belirli bir
grubun veya toplulugun, diger toplumlar karsisinda farkini ortaya koyan dil, inang,
deger ve normlar1 igerisine alan yasam sekli ve aidiyet bilincidir.

Toplumlar ait olduklar kiiltiirel kimliklerine gore yasamlarini siirdiiriirler ve bu
kiiltiirel degerleri paylasirlar. Kiiltiirel kimliklerin olusum siirecleri igerisinde
degismeyen degerlerin yaninda, siirekli hareket halinde olan degisken ve tekrari ile
gelecek kusaklara aktarimi s6z konusu olan bir olgu oldugu da kabul edilmektedir.
Kiiltiirel kimliklerde meydana gelen degisim ve gelisimlerin, 6zellikle gb¢ hareketleri
ile mekan degistiren topluluklari, alismis olduklar1 yasam bigimlerinden, farkli bir
mekanda, farkl dil, din, yasam bi¢imleri ile karsilasmalari, kendi kiiltiirel kimliklerinin

farkina varmalarmi saglamaktadir. Edward Said’in de belirttigi gibi:

“Kiiltiirel kimliklerin olusumunu bir 6zlesme olarak degil -her ne
kadar bu kimliklerin siireklilik kazanan ¢ekiciligi bir bdlimiiyle 6zlesme
benzeri olarak goriiniiyor ve dyle sayiliyorsa da- ¢ok sesli biitiinler olarak
anliyor ve ele aliyoruz; ¢iinkii higbir kimlik tek basina ve bir dizi karsit,

olumsuzlugu ve karsitligi olmadan var olamaz” (Said, 2004, s. 102).

Kiiltiirel kimliklerini, diger toplumlar1 kiiltiirel kimligi ve yasam bicimi ile

karsilagtiran gogmen topluluklar oteki nin farkma vardiklarinda, aliskin olduklar1 hayat
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tarzi, degerleri, inanglari, giyim, yeme-icme vs. gereksinimlerini, kendi kiiltiirel
kimlikleri ¢cer¢evesinde koruma ve yasatma yoluna gitmislerdir. Kiiltiirel anlamda kendi
iclerine ¢ekildikleri i¢in bu durum, bulunduklart toplumun kiiltiiriine uyum
saglayamamalarina yol agmustir. Farkli bir dil, farkli degerler ve normlar ile karsilagan
gocmen gruplarinda goriilen bu yabancilasma, 6zellikle farkl bir tilkede dogup biiyiiyen
ve ailenin disinda farkli degerlerle karsilasan bireylerde kiiltiirel kimlik krizine yol

agmaktadir.

“AKkKkiiltiiration baskisi altinda bulunan kiiltiirler i¢inde cok cesitli

ve giicli sekilde bigimlenmis kiiltiirel kimlik krizi formlar1 bulunabilir.
Bunlarmn bireylerde ve gruplardaki en gii¢lii olanlar1 su yiiziine ¢ikacaktir.
Ortaya ¢ikan sorunlar ne tamamen yerli, ne de biitlinliyle yeni kiiltiire
aittirler. Ozellikle gegici asamalar igin uygun diisen budur. Kolektif
kiiltiirel kimlik krizi iki istikamette ¢ozlimlenebilmektedir. Ya cemaate
uyma (genel-gecer olana katilma) seklinde ya da orijinal kiiltiiriin, tarih
suuru iginde, subjektif olarak alinmasiyla. Bu da, yerli yasama ve
diisiinme tarzlarina suurlu bir sekilde geri dontisle miimkiindiir. (Din, Dil,
ve Kiiltiir gibi unsurlarin tekrar yaganmaya ve yasatilmaya baglanmasi)”

(Turan,1997, s. 35).

Kiilttirel kimlik krizi 6zellikle Avrupa tilkelerine go¢ eden Tiirk gé¢gmenlerin,
gidilen mekanda sosyal yasama dahil olamama, gidilen iilkenin, gerek ulusal gerekse
kiiltiirel degerlerine uyum saglayamama durumlarimdan dogmaktadir. G6¢ eden gruplar
iki tiir kiiltiir ile karsilasmaktadir. Nermin Abadan Unat bu iki kiiltiirlin birinin kusaklar
arasinda, digerinin ise bireyin kendi i¢ diinyasinda oldugunu belirtmektedir. Birinci
kusak gidilen toplumda kalic1 olmama diisiincesi ile gittigi toplumla biitiinlesmeyi
gerekli gormemekte, ikinci tiglincli kusaklarda ise kendi kiiltiirel degerleri ve yasadigi
toplumun kiiltiirel degerleri karsisinda benimsedigi tutumla aldkalidir (Unat, 2006, s.
215).

Her toplum kendi kiiltiirel degerlerinin ve kimliklerinin diger toplumlara
nazaran en Ustliin oldugunu disiinliir ve inanir. Go¢men topluluklar1 da gidilen
mekanlarda karsilastiklar1 esitsizlik, diglanma, ayrimcilik karsisinda kendi toplumunun
kiiltiirel kimligine ihtiya¢c duymaktadir. Ozellikle Almanya ve diger Avrupa iilkelerinde
yasayan Tiirk gd¢men gruplarda ikinci ve tiglincii kusakta kiiltiirel kimlik bir savunma

arac1 olarak goriilmektedir. Gidilen tlkenin ayni yas grubu ile ayni haklara sahip
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olamamalar1 diisiincesi igerisinde olan ikinci ve lgiincii kusak iiyeleri, ya tamamen
asimilasyon yolunu benimseyebilir veya kendi i¢lerine kapanabilirler. Genglerin i¢inde
yetistikleri ortam ailenin, kiiltiirel kimligi kaybetme endisesi ile aile disindaki sosyal
hayatta toplumun diger kesimine uyumu arasinda sikisan bireylerde, kendilerini topluma
kabul ettirme endisesi de dogurmaktadir. I¢inde yetisilen ortam bireylerin kiiltiirel
kimliklerini de belirlemektedir. ikinci ve ii¢iincii kusak gdg¢men bireyler, diger gruplara
ait olabilmek -kendilerini kabul ettirmek- i¢in onlar gibi giyinmek, ayni dili
konusabilmek, ayn1 mekanlara gidebilmek ve ayni egitime esit haklarla sahip olmak
istemelerinden dolayi, ne tamamen kendi kiiltiirel kimliklerini yasatabilmekte, ne de
yeni toplumun kiiltiirel degerlerini benimseyebilmektedirler. Iki farkl kiiltiir arasinda
sikisip kaldiklar1 i¢in, iki kiiltiiri birden yasamak durumundadirlar. Bu durum bireyler
arasinda kiiltiirel yabancilasmaya yol agmaktadir. Ozellikle ikinci ve {iciincii kusak
bireyler okul ¢evresinde kabul gorebilmek icin ger¢ek kimliklerini saklamaktadirlar. Bu

ikilemi yasamis olan bir Tiirk 6grencisi, glinliik yasantisini su sekilde aktarmaktadir:

“Her giin Tiirkiye’den Almanya’ya seyahat ediyorum. Sabahleyin
ana-babamin evini terk ettiim zaman, aslinda Tiirkiye’den ayriliyorum.
Okula, arkadaslarima gidiyorum, o zaman Almanya’dayim.

Aksamlar1 eve doniince yine Tirkiye’deyim. Evde okulda olup
bitenlerden ya da arkadaglarimla yaptiklarimdan hi¢ s6z etmem, tamamen
ailemin beklentilerine uygun olarak hareket ederim. Okulda ya da
arkadaslarimla beraber olunca da annemden ve babamdan hi¢ bahsetmem”

(Unat, 2006, s. 202).

Ozellikle gidilen toplumlarla iletisim kurulamamasi, gd¢menlerin kendilerini
siirekli gecici azinliklar olarak tanimlamalarna yol agmaktadir. GOo¢menlerin igine
kapanmalari, kendi kiiltiir gruplar1 ile olusturduklar1 ghetto tarzi alt kiiltiir gruplarinin
disina ¢ikamamalarinda ve diger kiiltiirlerle sosyallesememelerindeki en biiytik etken dil
sorunu olmaktadir. Ayn dili konusamamak, gidilen iilkeler arasindaki her tiirlii kiiltiirel
degerlerin paylasimimi neredeyse imkansiz kildigi i¢in, yerli ve etnik gruplar arasindaki
ucurumu da yiikseltmektedir. Dil, tim toplumlarin kendi tarihi kiiltiirel degerlerinin
ogrenilmesi ve aktarilmasindaki en 6nemli ara¢ olmakla birlikte “belli bir yerden ve biri
adina konusur; belli bir uzami, belli bir ortam, belli bir aidiyet ve evindelik duygusunu

insa eder (Chambers, 2005, s. 39).
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Ikinci ve {igiincii kusak gdcmen bireylerin, dil sorununu asmalar1 ile ailelerin
kendi kiiltiirel degerlerinin yitirilmesi ve anavatandan tamamiyla uzaklagilmasi endisesi
ile kars1 karstya kalmir. Bulundugu toplumlarin kiiltiirel degerlerini benimseyen ve ona
gore yasamaya baglayan go¢men geng kusaklarda, inang sisteminde meydana gelecek
catlaklara kars1 onlemler alinmak istenmistir. Go¢gmen azinliklar i¢in, ilk donemlerde dil
onemli bir sorun olmaktayken, bunun asilmasi ile inang¢ sisteminde zayiflama olasiligi
endigesi dogmustur.

Bu nedenle camiler, Tiirk topluluklarinin kiiltiirel kimliklerini savunmalarinda
en 6nemli kale islevini gormiistiir ve gérmektedir. Yabanci bir tolumda etnik azinliklar
olarak goriilen bireylerin, camilere gitme ihtiyaglari, Tiirkiye’dekine nazaran daha
fazladir. Camiler azinlik gruplarin kendilerini evlerinde, vatanlarinda hissettikleri, ayni
dili konusan, ayni adlar1 tagiyan, inanclari, gelenekleri, yasam tarzlari ile birbirleriyle
ortlisen gruplarin en azindan azinlik ve yabanci olduklarini unuttuklar1 tek mekéan
olmaktadir. Avrupa iilkelerinin 06zellikle Tiirk vatandaslarmin en yogun oldugu
Almanya’nin  kiiltiirel dayatmalar1  karsisinda, kendi kiiltiirel kimliklerinin
zayiflamamas1 icin, genellikle yerli halkla uzak durmaya c¢alisilmis, kendi kiiltiirel
kimliklerini, camiler g¢ergevesinde agilan Kur’an kurslari, basin yayin araclari vb.

kurumlarla korumaya ve yasatmaya calismislardir (Turan, 1997, s. 107).



3.BOLUM

TURKIYE’DE GOC OLGUSU VE KULTUREL KiMLIK
KAVRAMLARININ SANAT ESERLERINDE
SORUNSALLASTIRILMASI

3.1. 1950 Sonras1 Goc¢ ve Kiiltiirel Kimlik Kavramlarinin Tiirkiye Sanat Ortamina
Etkisi

1950 yili Tiirkiye i¢in siyasal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel anlamda yeni bir
donemin baglangici olmustur. II. Diinya Savasi’nin sona ermesi ile birlikte tiim diinyada
goriilen kalkinma ¢abalari, savasa girmemesine ragmen Tirkiye’de de etkisini
gostermistir. Siyasal alanda tek parti yonetiminden ¢ok partili doneme girilmis,
ekonomik anlamda sanayilesme siire¢lerinde biiylik bir hiz yasanmaya baslanmistir.
Marchall Plani, tarimda makinelesmeyi saglarken traktoriin gelmesiyle birlikte
koylerdeki isgiicli ihtiyact azalmis, kentlerde ise yeni fabrikalarin kurulmasi isgiicii
ithtiyacmni arttirmistir. Bu gereksinimi saglamak icin kdylerden kentlere kitleler halinde
g0¢ hareketleri baglamistir.

Tiirkiye’de yasanan i¢ go¢ sonucunda kdyden kente dogru akan bu topluluklar
kentlerde kendi yasam alanlarini olusturmaya baslamislardir. Sanayilesmeyle paralel
olarak gelisen kentlesme veya kentlesememe durumunun temelini olusturan i¢ go¢
hareketleri sonucunda meydana ¢ikan gecekondulasma, kente dogru akin eden niifusun
barinma ihtiyacmni karsilamak iizere bulduklar1 tek ¢6ziim yolu olmustur. Yasal olmayan
yollarla tek gecede sehir merkezlerinin disina konumlandirilan bu mekanlarda yasayan
topluluklar, Tirkiye’nin ekonomik, siyasi ve sosyo-kiiltiirel hayatini da derinden
etkilemistir.

Tiirkiye’de yasanan bu doniisiimiin getirdigi sorunlar, her alanda etkisini

gosterdigi gibi, sanat ortaminda da kendini gostermistir. 1950’lerde baslayan gog
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hareketleri ve beraberinde gelen gecekondu, gdo¢menlerin yasamlar1 ve yarattiklari
kiiltiirel degisim vb. sorunlar sanatgilar tarafindan irdelenmeye baslanmistir.
1950’lerden 1980’lere kadar olan donemde sanatgilarin gé¢ olgusunu ve beraberinde
gelen sorunlar1 konu olarak ele alig bigimleri 1980 sonrasina gore biiyiik farkliliklar
gostermektedir. Heniiz otekinin algilanmadig, kiiltiir, kimlik, aidiyet vb. kavramlarin
tartisilmaya agilmadigi 1950 ve 1980 aras1 donemde go¢ olgusunun ele alinig bigimleri
toplumsal gergekei ve toplumcu gergekei sanat anlayislar1 ¢cer¢evesinde gergeklesmis ve
dramatize edilerek tuvallerde yansimalarmi bulmustur. Ozellikle bu donemde gég,
gbemen, gecekondu temalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Nuri
Iyem, ibrahim Balaban, Yiiksel Arslan ve daha birgok donemin dnemli sanat¢ilarmin

tuvallerinde yansimalarmi bulmustur.

Sekil 9. Tbrahim Balaban, “Gurbetciler”, 1954
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Sekil-l(.). Yiiksel Arslan “Kai:»ital Seri:i;’

Gecekondulagma Tiirkiye’nin modernlesme ve kalkinma siirecinde kentlerin
yapisal olarak goriinimlerinde bozulmalara neden oldugu gibi, sosyo-Kkiiltiirel yapisinda
da biiyiikk olglide farklilasmalara neden olmustur. Geride biraktiklari kirsal kesimin
geleneksel degerleri ve kiiltiirlerini sirtlanarak gelen koyliiler, kirdan tamamen farkli,
kentlere 0zgii hi¢ bilmedikleri degerlerle karsilasmislardir. Gogiin hizlanmasi ile
birlikte, farkli kiltir ve kimlik gruplarinin bir arada yasamaya baslamasi, melez
kiiltiirlerin de olusumunu saglamigtir. Biiyiik kentlerde meydana gelen bu degisimler
sanat ve kiiltiir alaninda da yansimalarini1 bulmus, kentin asil sakinleri tarafindan tasra
olarak nitelendirilen alt kiiltiir gruplar1 ile yiiksek kiiltiir arasinda bir ayrim meydana
gelmisg, bu ayrim da zaman igerisinde ¢atigmaya doniigmiistiir. Bu kiiltiirel gelisim yerli
halk tarafindan itilmis, Otekilestirilmis ve hor goriilmiistiir. Bu sebeple gecekondu
semtlerinde yasayan kentin yeni sakinleri, kentin sosyo-Kkiiltiirel yapis1 iginde kendilerini
kabul ettirme ve var olma cabalari, kentlerde yasadiklari 6zlem, diglanmisliklar ve
ekonomik sikintilar1 gidermeye caligsmislar, bu durumun en belirgin yansimalar1 ise
arabesk kiiltiirde kendini gostermistir.

Nurdan Giirbilek, Simmel’in yabanciyr bugiin gelip yarin kalan kisi olarak
tanimlamasindan yola ¢ikarak, arabeskinde, kente gelip koye donme imkani olmayan,
ne koyli ne de sehirli olanin miizigi olarak tanimlamistir. Baglangicta uzun yol
otobiislerinde, sehir merkeziyle gecekondular arasinda isleyen otobiislerde, ne igerisi ne
de disaris1 olan bu yerlerde dinlenen miizikti arabesk. Bugiin gelip yarin kalanin, 6nceki

ve bugiinkii kiiltiiriin uzlastig1 yerdir. Hem o hem 6tekidir. Ayni1 zamanda onu geldigi
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yerden de, kaldig1 yerden de ayiran, dnceki kiiltliriinden koptugu, yeni tanistigi kiiltiire
direndigi yerdir. Ne o, ne 6tekidir (Gtirbilek, 2011, s. 33-35).

Bu direng, kente gelen c¢ogunluk alt kiiltiir gruplarinin sosyal hayatina
derinlemesine etki etmistir. Bir yanda gegmise duyulan 6zlem, bir yandan yeni mekana
ve topluma uyum saglama cabalari, bir yandan da biiyiik sirketlerin bu yeni olusan is¢i
toplumunu somiiriisii vb. sorunlar kentin yeni sakinlerinin isyanimni dile getiren, seslerini
duyurabildikleri bir yedek alternatif kiiltiirii olusturmustur arabesk. Bununla birlikte,
arabesk kiiltiir icerisinde kitsch kavrami da bu siirecte kendini gdstermistir. Bu yedek,
alternatif ara kiiltiir icerisinde al¢ak kiiltiiriin yiiksek kiiltiire ulasma cabasi olmaktadir
kitsch. Daha dogrusu tamamen tiiketime dayali olan bu yoz kotii begeni, geleneksel
kiiltlir anlayisindan modernlesme siirecindeki ge¢is kiiltiiriiniin ad1 olmustur.

Higbir sanatsal kaygi tasimayan kitsch, Greenberg’e gore: Bati Avrupa ve
Amerika’nin halk yignlarmi kentlilestiren bir endiistri devriminin iirliniidiir. Kirsal
kesimden gelen koyliilerin geride biraktiklar1 halk kiiltliriine olan begenilerini yitirmis
olduklari, 1iki ara kiiltirde yasanan bocalamanimn verdigi sikntilarin giderilme
asamasinda bu eksikligin giderilmesi i¢cin tamamen bos zamana odakli gelistirdigi
yapay, taklit¢i kiiltiir ya da ucuz bayagi kitsch kiiltiir, gercek kiiltiirel degerlerden
tamamen farkli; ama yine de bir tiir kiiltliriin saglayabilecegi dontisiimiin a¢ligini ¢eken
yiginlara dontik bir kiiltiir etkinligidir (Greenberg, 2004, s. 251-252).

Bu etkinligin Tiirkiye’deki yansimalar1 yukarida da belirtildigi gibi arabesk
kiiltiir icerisinde ortaya ¢ikmustir. 1980 sonrasi diinyada yasanan ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel degisimler halkin her kesimini etkilemis, go¢ etmeden Once iiretici konumda
olan koylii kesim, kente geldikten sonra tamamen tiiketici konumuna ge¢mistir. Bu
durum yeni yerlesim mekanlarinda ekip bicecek bir topraklarmin bulunmayisinin
yaninda tiim yasamsal ihtiyaglarinin endiistri {riinleri tarafindan hazir sekilde
sunulmasindan da kaynaklanmistir. Bu gegisi saglayan en 6nemli etken ise medya ve
reklamlar ile birlikte hizla gelisen iletisim araglarit olmustur. Tiiketimin, bu alt kiiltiir
gruplarmin gilinliik yasamlarma etki etmesiyle, geleneksel degerlerle oriilii kiiltiirel
kaliplarin da degigmesini saglamistir. Bu durum sanatsal ve kiiltiirel egilimi de derinden
degistirmis, arabesk kiiltiir icerisinde gelisen kitsch begeni iirlinlerin daha yiizeysel bir
iiretime yonelmesini saglamistir.

Hasan Biilent Kahraman arabeskin bir Liimpen Kiiltiirii oldugundan bahseder

ve bir ara kiiltlir oldugunu vurgular. Bu vurguyu yaparken, ara kiiltiiriin bir st kiiltiire
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gecis stirecindeki tiiketimini dile getirir. Ara kiiltiir i¢in iist kiiltiire ulagmak tiiketimden
gecmektedir. Liimpen kiiltiir, sadece tiikketime odaklanir ve tiiketim sadece tliketim
icindir. Bundan yola ¢ikarak arabesk ve kitschi olusturan temel yonsemelerin hi¢birinde
giindelik ve siradan tiiketim asilamaz. Biricik iiretimler degil, cogul iiretimler esastir ve
bunlar da kitle iletisim araglarmin gelistirdigi tiikketim kavrami tarafindan
beslenmektedir. Sistemin ayakta kalmasi i¢in yeniden liretim boyutunun 6ne ¢ikarilmasi
gerekmektedir. Esas olan yeniden {iretim olunca, 6zgiin olanin da yerini temsili olan
alacaktir. Tiiketimin taklikle yasadigi karmasik iligkinin kesistigi nokta budur
(Kahraman, 2007, s. 76). Bu da Tirkiye’de Oncelikle ev dekorasyonlarinda, duvar
halilar1, manzara resimleri, siis esyalar1 vb. tiriinlerde kendini gostermistir. Bu donemde
evlerin duvarlarm siisleyen -6zellikle kirsal kesimden gelenlerin- manzara resimleri
olmustur. Manzara resimleri, memlekete duyulan 6zleminde bir gdstergesidir ayni
zamanda. Bu resimler ¢ogunlukla figiirsiizdiirler. Figiire dayali duvara asilan resimler,
bu yeni kente tutunma cabasi verirken inanglarinin en masumane tanikligini yapan
safligma ve kendileri i¢cin dua eden bir ¢ocugun varligini kabul edercesine dua eden kiz
cocugu resmi ile birlikte, aglayan oglan cocugunun portresi duvarlarda en fazla goriilen
figiiratif resimler olmustur.

Ozellikle aglayan ¢ocuk resmi, kederli yiizii ile kente yeni gelenlerin acilarmi
yansitmaktadir adeta. Dudaklarin1 blikmiis, yanaklarindan yaglar siiziilen bu cocuk,
evlerden bakkal diikkanlarina, kahvehanelere, 6zellikle de tasradan kente yolcu tagiyan
uzun yol otobiislerinin arka camlarma asilmistir. Bir yandan tasrali kalabaligin ithmal
edilmis acili yiiziinii temsil etmekte olan bu yiiz, yoksulluk, oksiizlik veya yetimligin
temsili; bir yandan da toplumun kendini suglu bir yetiskinden ¢ok, acili bir ¢ocuk olarak
gormesinin temsili olmustur. Tiirk toplumu kederli ¢ocuk kahramanini, kendi ¢ocuk
kalmighiginin gercek nedenlerini, dogululugunu geri ve yoksul birakilmishigini hatirlatan
kendi kavruk cocuklarinda degil, bilinmeyen bir nedenden dolay1 aci ¢eken bu Batili

oglan cocugunun yiiziinde bulmus gibidir (Giirbilek, 2010, s. 37-39).
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Sekil 11. Aglayan Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya

Tiirkiye’de toplumsal ve Kkiiltiirel alanda yasanan bu degisimlerin sanatgilar
tarafindan ele alinis bicimleri de farkliliklar gostermektedir. Arabesk ve kitsch begeni
toplumsal hayatin igerisine derinlemesine niifuz etmis ve bu durum sanatgilar tarafindan
da gormezden gelinememistir. Bu sebeple go¢ olgusunun giincel sanat pratikleri
icerisinde  sorunsallastirilma  bicimlerinde donemin sanat alaninda yasadigi
dontistimlerin de etkisiyle farkliliklar gostermeye baslamigtir. Tiirkiye sanat ortamina
1960’larin sonlarinda kavramm girmesi ve hazir nesne kullanimi ile birlikte go¢
olgusunun ele alinmasi Nil Yalter’in Nigde’de yasayan gocebelerden esinlenerek
gerceklestirdigi Topak Ev isimli calismasi, ipek Duben’in kirsaldan kente gd¢ eden
kadinlarin yasamlarindan yola ¢ikarak gergeklestirdigi Serife Dizisi o donemde go¢

olgusunun kavramsal diizeyde ele alindig1 ¢caligmalar arasinda gelmektedir.
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Sekil 12. Nil Yalter “Topak Ev”, Diizenleme, 1973

Sekil 13. Ipek Duben, “SerifeII” Tuval Uzerine Yagliboya, 80x110 cm

1950 ve 1980 arasinda olugmaya baslayan ve 1970’lerde adi konan arabesk
kiiltiir ve kitsch begeni iirlinlerinin de sanatgilar tarafindan irdelenen konular arasinda
geldigi goriilmektedir. Bunlardan Cengiz Cekil’in Bildiriler isimli 1977 tarihli
calismasi, o yillarda Anadolu’nun kirsal kesimlerinden biiyiik kentlere gogiin
beraberinde ortaya ¢ikan arabesk- popiiler kiiltiiriin tiriinti olan, Mutluluklar Dilerim,
Maasallah, Omiir Biter Yol bitmez, Allah’in Dedigi Olur gibi deyislerin bir bildiri

formatinda tarihlendirerek saman kagitlarina bastigi bu ¢aligmalar1 gelmektedir.
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Sekil 14. Cengiz Cekil, “Bildiriler I-IV”, Teksir Kagid1 Uzerine Miihiir Baski, Herbiri
30x21cm, 1977

Giilstin Karamustafa’nin ise, bu donem caligmalarmin temelini olusturan gog
olgusunun temel alindig1 sergileri, kdyden kente goOciin ortaya c¢ikardigi arabesk
kiiltliriin merkez alindig1 ¢aligmalar1 icermektedir. Bu sergilerinde Karamustafa, birgok
kiiltiiriin ortak kiiltiirel degerlerini simgeleyen gecekondulardaki duvar halilari, kiiciik
kitsch heykelcikler, onlarin begeni Olglitlerini simgeledigi kolaj calismalarma yer
vermistir.

Goriildigi tizere 1980 donemine gelinceye dek go¢ olgusunun 6zellikle gorsel
sanatlarda ele alinig bi¢imleri, bu durumun sosyolojik, psikolojik ve felsefi olarak
tartisilmalarinin ortaya atilmadigi, ne go¢ edenlerin ne de sanatgilarin bu sorunu belli
temalar icerisinde sorgulayici bir sanat {iretiminin ortaya ¢ikmadig goriilmektedir. 1980
oncesi, Ozellikle resim sanatinda dile getirilen gé¢ ve beraberindeki gecekondu
kiiltiirlinlin yarattig1 etkiler Tiirk toplumunun bir gercegi ve yazgisi olarak tuvallerde
yansimalarmi bulmustur. 1980 sonrasi ise diinyada yasanan kimlik tartismalarinin
Tirkiye’de de etkisini gostermesi ile go¢ olgusunun sanatin konusu olmasi baglaminda
farkli sekillerde ele alinmasini saglamstir.

1960 darbesi ve 1971 muhtirasinin ardindan yasanan 1980 darbesi Nurdan
Giirbilek’in de ifade ettigi gibi toplumun yasadigi en sert baski donemiydi. Bu donemde
devletin siddetini en aci bigimde hissettirmesi ile birlikte, bastirilmis olan kiiltiirel
kimliklerin de serbest kaldig1 bir donem olmustur. Tiirkiye bu donemde kendi ¢evresini,
kendi Tcilincli diinyasini, kendi yerlilerini merkezin digina ittigi tasralastirdigi,
otekilestirdigi Kiirtleri kesfetmek durumunda kalmistir. Bu kesif sadece Kiirtlerin kesfi
degil, yalnizca dogulunun, yalnizca dinin degil, ayni zamanda cinselligin de kesfi

olmustur. Kiiltiirel ¢ogullasma ve kiiltliriin parcalanmasi denebilecek bu degisim
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1980’lerin ikinci yarisindan baglayarak kendisini bircok alanda hissettirmistir

(Giirbilek, 2011, s. 102-106).

“1980’ler yerelligin patladigi, bir kiiltiirel ¢ogullasmanin yasandigi
yillardir, ama diger yandan biitiin bu patlamalar kiiresel basinglarla birlikte
sekillenmistir. Bu yillarda bir aidiyet duygusu gelismis; ama bu duygu
kagmilmaz olarak bir yerellik ideolojisini beraberinde getirmistir. Kiiltiirel
kimlikler artik kendilerini bir siyaset dolayimi olmadan da ifade
edebilmektedir; ancak bu kimliklerin birbirleriyle karsilasabilecegi,
birbirlerini etkileyebilecegi, birbirlerini doniistiirebilecegi siyaset alani
giicinii yitirmis; kamu denen alan toplu bir kayitsizliga donismistiir”

(Pelvanoglu, 2009, s. 31).

Bu durum 1968’de Fransa’da 6grenci hareketleri ile baglamis ve Tiirkiye’de de
etkisini gostermistir. 1970’ler ayn1 zamanda bir sinif bilincinin de olustugu yillardir ve
bu yillarda baglayan kimlik sorgulamalar1 ve farkli kimliklere dair farkindaliklarinda bas
gosterdigi yillar olmustur. Ali Akay’a gore bu durum ulusal smirlarmm olusmas: ile
birlikte ¢ok dilli toplumlarin tek bir ulusal dil altinda toplanilmasi diisiincesi ile
baslamistir. Tek merkezde toplanan bu iktidar yapismin diger dilleri konusan insanlara
kars1 bir direnci s6z konusudur. Bu direng odaklar1 karsisinda ¢ikis yollar1 arayan yeni
kimlikler ortaya ¢ikarmaktadir. Ali Akay bu duruma Osmanli’y1 6rnek gostermektedir.
Osmanlt Devleti Ermeni, Rum ve daha bir¢ok etnik kimlikleri i¢erisinde barmdiran bir
yaptya sahipken, Cumhuriyet sonrasi Tiirk kimligine sarilan bir yapiya doniigmiis
durumdadir. 1970’li yillarda sosyalist sistemin sona ermesi ile birlikte yerel
kimliklerinde canlandig1 goriiliir ve kendi etnik, dinsel kimlikleriyle ortaya c¢ikmaya
baslarlar. Bu kimlik miicadelelerinin ortaya ¢ikmasi, diinyanin i¢indeki savaslari da
kimlik savaglarina doniistiirerek terérizmi ve siddeti artiran bir durumun ortaya
cikmasima sebep olmustur. Bu sebepledir ki milliyetci-ulusal, yerel-ulusal, yerel-dinsel
kimliklerin ¢atigmalar1 hizlanmistir (Akay, 1996, s. 20-21). Bu durumun giiniimiiz
Tirkiye’sinde yansimalari ise Gliney ve Dogu Anadolu bolgesinin hemen her kesiminde
yasanan teroriin 1980 doneminden sonra hiz kazanmasi ile de iliskilendirilebilir. Bu
yillarda kimlik ve kiiltiirel kimliklerin aidiyet kavramlar1 konusunda farkindaligin
artmas1 ile birlikte Tirkiye’nin homojen Tiirk Milleti olma istegi de sekteye ugramis
gibiydi. Osmanli donemindeki farkli etnik gruplarin hala varligm siirdiirdiigii Tiirkiye

ayni zamanda yine Osmanli Dénemi’nde kabul ettigi goclerle olusmus heterojen bir
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yapiya sahiptir ve homojen Tiirk milleti olma istegi icerisinde barmndirdigi farkl
kiiltiirel gruplarmn varligmmn da bir nevi gormezden gelinmesine yol agmistir. Bu
durumda 1970 sonras1 bu farkl kiiltiir ve kimliklerin kendi varliklarini ortaya koymaya
calistiklar1 goriilmektedir.

Biitiin bunlarin  sonucunda 1960’11 yillarda baslayan Postmodernizm
tartismalar1 1980’lerde daha etkin bir sekilde giindeme gelmis ve c¢okkiiltiirliiliik,
kimlik, merkez-gevre, Oteki gibi birbirleriyle i¢ ice gegen kavram ve temalar bu
tartigmalar igerisinde yerini almistir. Modernitenin ulus kavramini One c¢ikararak
bireysel kimligin geri plana itilmesi de sorgulanmaya bagslamistir. Bu sekilde
modernitenin mesrulastirdigi ulus-kimlik kavrami Postmodern donemde bireysel kimlik
odakli, bireyin 6zgiirlik alaninin sinirlar1 da tartisilmaya baslanmasi ile birlikte yine bu
donemde bireysel kimlik ilk olarak cinsiyet kapsaminda tartisilirken, daha sonra dile ve
dine bagli etnik koken, ulus-devlet kimligi gibi baglamlarda tartisilmaya baslanmistir.
Ayrica kiiresellesmenin kiiltiirel ve toplumsal alanlardaki farkliliklarin ortadan kalkmas1
yoniinde fikirler 6ne siirmesi ile birlikte kimlik olgusu da daha da 6nemli hale gelmistir.
Kimlik halen tartisilan bir konu olarak igerisinde gog¢, aidiyet, go¢menlik, oteki ve
bellek gibi daha bir¢ok kavramla birlikte diisiiniilmelidir. Diinyada yasanan gog
hareketleri ile merkez konumda olan gelismis biiyiik devletler, Ikinci Diinya Savasi
sonras1 olusmaya baslayan ulus devletler ile birlikte tartisilmaya baslanmistir. Etnik
kokene bagl degisimlerin sonucunda yeni durumlar ortaya ¢ikmis, yersizyurtsuzlasan,
gocebe yasamlar, melezlesme vb. durumlar giiniimiizde go¢ ile ortaya cikan ve
sorgulanmaya baslanilan aidiyetlik {izerine yapilan tartigmalarin da temelini
olusturmustur (Bunulday, 2008, s. 135-136).

Ozellikle 1990’lardan giiniimiize kadar olan siirede sanatcilarin 1980 sonrasi
yasananlara kars1 tepkilerini sanat yapitlar1 araciligiyla ortaya koymaya basladiklar1 bir
donem olmustur. Bu donemde diizenlenen Bienallerinde etkisiyle sanatg¢ilarin yurtdisi
diyaloglar1 artmis; ayrica felsefe, sosyoloji ve metin ile bulusan sanat¢ilarm, Derrrida,
Deleuze, Guattari, Lacan, Baudrillard ve daha bir¢ok diisiiniiriin okunmaya baslanmasi
ile birlikte yeni temsil olanaklarimin da farkina varilmistir. Farkl kiiltiir ve kimliklerin
varliklarin1 1yiden iyiye hissettirdigi bu donemde, bu kiiltiir ve kimlikler arasindaki
birlestirici veya dislayici unsurlar da arastirilmaya baglanmistir. Bu donemden sonra salt
estetik, kapali bir dilin Otesine gecilerek felsefeye, popiiler kiiltlire, sinemaya,

teknolojiye yonelimin basladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte tek bir anlatim formu
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icerisinde saflik, tek ve biricik olma ideallerini terk eden sanatcilar, yerlesik galeri
ylizeyine indirgenmis estetik anlayiglar1 sorgulayarak, farkli ifade olanaklarindan,
enstalasyon, video, performans vb. teknik ve malzemelerden yararlanarak ¢ok katmanli
bir ¢alisma igerisine girmislerdir. Yine bu donemde tekinsiz, gizemli, yabanci olan
otekinin kesfedildigi bir donem olmus, 6tekinin kesfedilmesiyle birlikte, 6tekinin sahip
oldugu veya olabilecegi kavramlar dilin smirlarin1 agmig ve hayal giiclinii genisletmis,
farkli yaklasimlar arasinda ortak bir duyarlik saglamistir (Calikoglu, 2008, s. 10-14).
Oteki kiiltiir ve kimliklerin kesfinin kiiresellesen diinyada hiz kazanmas1 bir
nevi Berlin Duvarr’nin yikilmasi ile birlikte gergeklesmistir. 1961 yilinda insa edilen,
Almanya’y1 Dogu ve Bati olarak ikiye ayiran Berlin Duvari’nin 1989 yilinda yikilmasi
ve Dogu Blogu’nun ¢6kmesi ile birlikte kitalar arasindaki gogler de hizlanmis, smnir
kavrami1 erimeye baslamis ve bu bolgelerde yasayan bir¢ok farkli kimlik gruplarmin da
seslerinin ylikseldigi goriilmiistiir. Bu durumdan tiim iilkelerin etkilendigi gibi,
Tiirkiye’de etkilenmis ve yasanan goclerle birlikte igerisinde bir¢ok farkli kiiltiirtin
ortaya c¢ikmasi ile kiiltiirler arasi etkilesim artmis ve c¢okkiiltiirli bir toplum
yaratilmigtir. Bu da Tirkiye’nin homojen olma ideallerinin imkansizligii ortaya

koymustur.

“1989 sonrasinda daha da yogunlagan ulus-devlet dig1 modellerin, en
azindan bu modernist mantig1 reddeden yeni ve demokratik bir devlet
anlayisinin, bu tiir kabullerle derin bir ¢eligki yasayacagi agiktir. Kaldi ki, o
sirada sinir kavrami eski 6nemini, ciddiyet ve katiligin yitirmistir. Bir yanda
elektronik ortamm sagladigr biiyilkk Ozgiirliik alanlari, diger yanda
cografyanin doéniismesine bagli olarak ortaya ¢ikan kiiltlirel cesitliligi
zorlayan go¢ dalgalar1 neticesinde Tiirkiye’deki kati devlet kurumunun
doniismesi git gide biiyiik bir zorunluluk halini almisti” (Kahraman, 2013, s.
115)”.

Hasan Biilent Kahraman’in da belirttigi gibi elektronik ortam biitlin diinyay1
aglarla birbirine baglamis, siyasal smirlar bu aglarla birlikte birbiri icerisine ge¢cmis,
tim cografyalarin birbirleri ile temasmi saglamistr. Bu durum kimliklerin
cogullagmasini saglarken sanat alaninda da sanatcilarin kendi kabuklarindan, kendi
yerel, geleneksel sanat anlayisinin disinda daha evrensel, bir o kadarda bireysel olarak
diinyada yasanan sanat etkinliklerine dahil olmalarini saglamistir. Grupsal veya bireysel

olarak dahil olunan bu sanat etkinliklerinin en Onemli aracilar1 1960 sonrasi
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Tiirkiye’den Avrupa iilkelerine yasanan isglicii gocliniin ardindan, yine bu doneme
tekabiil eden, basta Almanya olmak iizere Avrupa iilkelerine yerlesme karari alan
birinci ve sonrasinda ikinci kusak gog¢men sanatgilarimiz olmustur. Kimlik ve
kiiltiirlerin birbirleri ile bir ¢atigma igerisinde oldugu bu donemde, 6zellikle yurtdisinda
yasayan ve yurtdisi deneyimlerine sahip olan sanat¢ilarimiz gocebe bir yasam
siirmelerinin yaninda, kiiltiirel kimliklerinin de savunuculugunu yapmaktadirlar. Gogebe
konumda olan sanatgilar, her iki {ilkenin de kiiltiirel degerlerini kendi bakis acisiyla
irdelerken gb¢, gocmenlik, kiiltiir, kimlik, aidiyet, otekilik, yersizyurtsuzluk ve sinir
temalarini1 birebir yasamis olduklar1 deneyimleri lizerinden sorgulamaya baslamislardir.
Bu durum giincel sanatin disiplinleraras: bir yaklasima yonelmesi ile birlikte felsefe,
sosyoloji, psikoloji vb. disiplinlerin sanat ile i¢ ice gegmesi ile bu disiplinler iizerinden
tavir alan sanatcilarin yapitlarinda irdelenmeye baslanmistir.

Diinyada yasanan ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel alandaki degisim ve
dontistimlere bagl olarak sekillenen diisiinsel ortamin sanata yansimalari, Tiirkiye’de de
goriilmeye baslanmistir. Bu durum 1990’11 yillarda baslayan kavramli sergilerde kendini
daha da hissettirmis, go¢ ve beraberinde ortaya c¢ikan kimlik sdylemleri de

gerceklestirilen temalr sergilerin konusu olmustur.
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3.2. Gocg ve Kiiltiirel Kimlik Kavramlarinin Gorsel Sanatlarda Konu ve Kavram

Olarak Ele Alan Sanatcilarin Eserleri Uzerinden incelenmesi

3.2.1. Nuri Iyem: Gé¢ ve Gecekondu Baglaminda Eserlerinin incelenmesi

Nuri Iyem’in Istiklal Savasi donemine rastlayan dogumu ve cocuklugu,
babasimnin gérevi dolayisiyla kisa siireli gdclerle gegmistir. Liseyi Istanbul’da bitirdikten
sonra Giizel Sanatlar Akademisi'ne giren Nuri Iyem, Nazmi Ziya, Ibrahim Call1 ve
Leopold Levy gibi donemin 6nemli sanat¢ilarindan dersler almistir.

Yeniler Grubu'nun 6nde gelen sanatcilarindan olan Nuri Iyem, 1950-1960
yillar1 arasindaki soyut sanat ¢aligmalarinin ardindan 1960’larda tekrar figiiratif resme
donmiis, toplumsal konular1 temel aldig1 resimlerinde go¢ olgusunu ve beraberinde
koyden kentlere gelen bu yasamin giicliiklerine katlanan, Istanbul ve ¢evresinde olusan
gecekondularda yasam miicadelesi veren kadinlara yer vermistir. Nuri Iyem, Anadolu
insaninin yasamini ele aldigi resimlerinde kendine 6zgii resim diliyle yiiz ifadelerini
kullanarak, hem toplumsal bir mesaj vermeyi amaglamis, hem de bir toplum tipini

belirginlestirmeye calismistir (Berksoy, 1998, s.122).

Koy Otobiisii: Nuri Iyem’in ¢alismalarmnin biiyiik bir kismmi1 olusturan kirsal kesim
yasantisit ve go¢ konulu resimlerinden biri olan Kéy Otobiisii isimli ¢alismasi; varini
yogunu yliklenip go¢ etmeye hazirlanan insanlarin umuda yolculuklarinin basladig: yeri
betimlemektedir. Kirsal kesim insaninin yasamsal faaliyetlerinin bitmisligini vurgulayan
mekanda, son yolcular gibi durmaktadir gogerler. Sicak renklerin hakim oldugu resimde
iist iiste yigilan firga lekeleriyle olusturulan mekan, sarmin biitiin tonlariyla birleserek,
kira¢ topraklar1 betimlemektedir adeta. Resimde yol kenarinda bekleyen bir otobiis ve
sol on planda yolcularin otobiis bekledikleri kiiclik bir kuliibe ve kuliibeden sirtlarinda
yiikleri ile ¢ikarak, gogiin ilk adimini atmakta olan yolcular goériilmektedir. Otobiisiin
arkasinda ve yaninda otobiise umutlar1 ile birlikte ylklerini yerlestiren yolcular
bulunmaktadir. Resim her ne kadar peyzaj izlenimi verse de figiirler kuliibe, otobiis ve

gocerler toplumsal bir drami yansitmaktadir izleyiciye.
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Sekil 15. Nuri em, “K&y Otobiisii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1960’lar

Gecekondu Giizelleri: Nuri Iyem olusturdugu bir dizi gecekondu temasiyla Anadolu
insaninm, 6zellikle kadmmin degismeyen yiiziinii de gostermektedir. Nuri Iyem’in

Anadolu kadinmi simgeledigi resimleri Kiymet Giray’ gore:

“Bireysel ozellikleri belirleyici degerler portreye doniigiirken, tiim
ayrintilardan arinmis bicimler ve nesneler sombolik arastirilara acilir. Basi
saran kumagslar ve saglar, tensel dokuyu belirgin kilan leke dengeleri olarak
yiizleri ¢erceveler. Yiize anlam ve kisilik katan tim mimikler ve ¢izgiler,
bilingli bir se¢imle ayiklanir. Yalin formlara indirgenmemis dudaklar ve
burun, yiiziin heykelsi yapisinda yaratilan dondurucu etkiyi pekistirir.
Bireyselligin 6znelligi ve kisiligin yanilsamasi i¢in sakli tutulan tek &ge
gozler, garpici bir gorsellikle ortaya ¢ikarilir. Bu heykelsi kimligi belirli bir
portre haline getiren ve hatta tiim yasam Oykiisiinii bir roman gibi sunan

anlamli bakiglar...”(Giray, 1998, s. 150).
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Gecekondu Giizelleri isimli resminde Iyem’in kendine 6zgii Anadolu kadinlari
gozlemlenmektedir. Resimde On planda goriinen li¢ kadin figiirli, aymi kiltiri
simgelemelerine karsin birbirlerinden ¢ok farkhidirlar. Arka plandaki gecekondu
goriintiisii, Anadolu insaninin geldikleri cografyalardaki yasantilarini devam ettirmeye
calistiklar1 bir mekani simgelerken, en arkada bulunan kent goriintiisiiniin en belirgin
sembolleri olan dev binalar modernizmi simgelemektedir. Ug kiiltiiriin ayn1 mekanda
birlestirildigi resimde, kadinlar bu kalabalik mekanda yabancidirlar, yalnizdirlar ayni

zamanda.
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Sekil 16. Nuri fyem

m

,""Geéekndu elle’, Tuval zerin Yagboya, 1970’ler
Gog¢: Nuri Iyem’in goc resimleri; gecekondu ve gecekondu oOnlerinde betimledigi
kadinlar1 1960’lardan baglayarak, 1970’li yillar ve sonrasinda da siklikla {izerinde
durdugu temalar arasinda yer almaktadir.

1990’11 yillarda resmettigi gé¢ isimli ¢aligmasi, gerek kurakligin verdigi
iriinsiizliik, gerekse makinelesme ile birlikte gelen issizlik, kan davasi vb. nedenlerle
yeni bir umuda yol aligin goriintiileri, bliylik korku, biiyiik ayrilik olarak ¢ikmaktadir
kirsal kesim insaninin karsisina. Sirtlarinda ¢ocuklariyla kadinlar, baslarinda kasketleri

one egilmis erkekler, sopalariin yardimiyla yiiriimeye ¢alisan yaslilar, hi¢ bilmedikleri
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mekanlara dogru, biraz korku biraz endise ama her seye ragmen umutla
yiriimektedirler. Bazen bir kamyon kasasinda, bazen de otobiislerle (Giray, 1998, s.

249).

Sekil 17. Nuri Iyem, “Go¢”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x200 cm, 1990°lar

3.2.2 Nedim Giinsiir: Go¢ ve Gecekondu Baglaminda Eserlerinin incelenmesi

1942 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Nedim Giinsiir,
ogrencilik yillarinda On’lar Grubu igerisinde yer almis, akademideki egitimini
tamamladiktan sonra Fransa’ya gitmistir. Dort buguk yil Fransa’da resim egitimi alan
sanat¢1, yurda dondiikten sonra Zonguldak’ta bir siire resim 6gretmenligi yapmis, 1957
yilinda Istanbul’a dénmiistiir. Paris’te bulundugu siire boyunca soyut sanata yonelmisse
de, yurda dondiikten sonra yasadigi toplumun gergekleriyle ilgilenmis kendine 6zgii bir
anlatim dili geligtirmistir.

1950’den sonra sanayilesmeye paralel olarak artan kdyden kente go¢ olgusu
ve beraberinde getirdigi sorunlar, kent disina konumlandirilan fabrikalar ve
yakinlarinda yeni olusmaya baslayan gecekondular Giinsiir’iin c¢aligmalarina da
yansimigtir. Topraktan umudunu keserek, yeni umutlarla geldikleri kentlerde ki

yasamsal sorunlari, dramatik Oykiileri, barinmak i¢in tek gecede sehrin disindaki
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tepelere ve bos arazilere kondurulan gecekondulardaki yasam miicadeleleri Giinsiir’iin
resimlerinde en fazla sorunsallastirdig1 konular arasinda yerini almistir.

Gogerler: Nedim Giinsiir’iin 1960’larda gercgeklestirdigi Gogerler isimli ¢alismasinda;
sirtlarinda yorganlar1 ve umutlariyla kente yeni go¢ eden bir aile goriilmektedir.
Mekéana sonradan dahil edilmis izlenimi veren figiirlerin boylar1 sanat¢inin kendine has
iislubuyla uzatilmistir. Mekanin ortasinda sirt1 izleyiciye doniik olan figiir, sirtinda
yamali yorgani ve elinde azik torbasiyla kars1 tepelerin lizerine kondurulmus, birazdan
yikilacakmis gibi duran gecekondulara bakmaktadir. Hemen yanindaki sirt1 izleyiciye
doniik ¢ocuk yeni gelinen mekani sevingle karsilar gibi ellerini havaya kaldirmistir.
Diger figiirler halda hareket halindedirler. Tepelerin arkasinda sag kosede
sanayilesmenin simgesi fabrika bacalari, tepelerdeki derme c¢atma kiigiik
gecekondularda yagayan insanlarin yeni ge¢im kaynaklaridir gogerlere gore. Zira
kurulan fabrikalarin sehir disinda olmasi, kente go¢ edenlerin fabrika yakinlarindaki
yerlere yerlesmelerinde biiyiik rol oynamaktadir. Figiirlerin diisiinceli hali mekéna
biiyiik bir sessizlik ve dinginlik katmaktadir.

Nedim Giinsiir ¢evresini dikkatle inceleyip gozlemleyerek kendine has lislubu
ve yerel duyumsamalar1 arasindaki bagi, 6zgiin bir resim dilinde yansitmaya calisir.
Go¢ temali resimlerinde yarattigi figiirler uzamaya, kiigiilmeye ve ¢ogalmaya baslar.
Ayn1 zamanda figiirler tekilliklerini koruduklar1 gibi, birbirleriyle olan baglantilarini
siralanig bigiminden kaynaklanan ritimle saglarlar. Anlatinin tuval yiizeyinde zorunlu
kildig1 bir siirekliligin sonucu olan ritim; yineleme gibi goriilen fakat gercekte bir

tuvalde bitmeyen gociin, diger goglerle biitiinlesmesidir (Goneng, 1993, s. 19-20).

Sekil 18. Nedim Giinsiir, “Gogerler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 18.5X44.5 cm, 1960’lar
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Gecekondu Yikimi: 1970’lerde gergeklestirdigi Gecekondu Yikimi isimli ¢alismasi bir
onceki ¢aligmanin aksine umutlarm bagladig1 degil, tilkkendigi bir an1 yansitmaktadir.
Tek gecede kondurulan gecekondu yine birkag saat icerisinde yok edilmektedir.
Toplumsal dramin agir bastigi bu resimde, 1950-1960°l1 yillarda oy kaygist ile
gormezden gelinen devlet arazilerine gecekondu yapimlari, sanayilesme ile biiyiiyen
kentin hizina yenilmig gibi goriinmektedir. Resimde figlirler mekana yayilmis
durumdadir. On planda mekdnmn ortasinda yikilan gecekondudaki esyalar, hemen
saginda yikilan evini caresizlikle izleyen bir erkek figiirii, onun yaninda ise umutlar1
tilkenmis kucaginda bebegi ve yaninda kiiciik ¢ocuguyla yikimi izleyen bir kadin
oturmaktadir. Sol 6n planda ise iki kiiciik ¢ocuk izlemektedir yikimi Ellerinde
kazmalarla gecekonduyu yikan gorevlilerin birisi ¢atida digeri de asagida birbirlerinin
hemen ¢aprazlarinda konumlandirilmiglardir. Yikimi yoneten zabita memuru sandalye
lizerine oturmus hemen yanina ise herhangi bir direnmeye karsi miidahale i¢in bir
asker yerlestirilmistir. Yine arka planda saga, sola ve ortaya konumlandirilmis yikimi
izleyen insan gruplar1 bulunmaktadir. En arkada ise Giinsiir’iin olmazsa olmaz tepeleri
ve lizerine serpistirilmis gecekondular goriilmektedir. Resimde yikimin giiriiltiisiine

ragmen figiirlerin sessiz ¢igliklar1 yansimaktadir izleyiciye.

Sekil 19. Nedim Giinsiir, “Gecekondu Yikim1”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 24.5x48.5
cm, 1970’ler
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Gurbetgiler: Nedim Giinsiir’iin 1978 yilinda gerceklestirdigi Gurbetgiler isimli
calismasi, Tirkiye’de gd¢ olgusunun baska bir yoniinii anlatmaktadir. 1960 yilinda
Avrupa iilkelerine yapilan gog¢ hareketlerinin baslangi¢c noktalarindan biri olan tren
garlart; binlerce insani biiyiilk umutlarla Avrupa’nin ¢esitli lilkelerine gotiirmektedir.
Glinsiir’iin resimlerinde vazgecemedigi araclardan olan trenler Gurbetgiler isimli
resimde, dar bir diizlem iizerine konumlandirilmis, hareket Oncesi hareketsizligi
yansitmaktadir adeta. Agik gri renkte gokyiiziiniin altina konumlandirilmis koyu yesil
trenin pencerelerinde, gurbete ¢ikan yolcular, disarida bekleyen yakinlariyla son
vedalagmalarmi yapmaktadirlar. Trenin sol arka planinda gar binasinin bir kismi
goriilmektedir. Figiirlerin yine ritmik bir sekilde siralandigi mekanda gurbete ¢ikis
dramatize edilmeden yansitilmaktadir. Gurbete ¢ikis aninda koyliisi, kentlisi, ¢oluk
cocuk, seyyar saticilar hemen her kesimden insanin yansitilmasinin yaninda; sag
kosede bankta oturan kdylii aile ve onlara ait olan go¢ yolculugunun olmazsa olmaz
gostergeleri bir valiz, bir boh¢a ve bir sepet bulunmaktadir. Trenin bir kismmin ve
figlirlerin siralanig seklinden de anlasilacagi lizere bu ritmik siralama ger¢ekte devam

etmektedir, Glinsiir’iin yansittigi sadece bir boliimiidiir gurbete ¢ikigin.

Sekil 20. Nedim Giinsiir, “Gurbetgiler” Tuval Uzerine Yagliboya, 41x82cm, 1978
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3.2.3. Hanefi Yeter: Gog, Kiiltiirel Kimlik ve Aidiyet Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Hanefi Yeter 1967 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, egitim
siiresi boyunca Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde calisma imkani bulmus,
akademiyi bitirdikten sonra 1973 yilinda Berlin Sanat Akademisi’nde burslu olarak
lisansiistli egitimine baslamistir. Egitimini tamamladiktan sonra ise Tiirkiye’ye
donmemis ve Almanya’ya yerlesme karar1 almistir.

Tirkiye’nin siyasi ¢alkantilarla bogustugu 1970’1i yillar Hanefi Yeter’in sanat
yasaminin en onemli donemleridir. Bu donem resimlerinde toplumun yasadigi ¢ikmaz,
yasanilan darbeler donemi, gruplagmalar, siyasi baskilar ve en nihayetinde Almanya’ya
isglicli gocli en fazla irdeledigi konular arasinda yer almistir.

Almanya’da yasayan birinci nesil Tirk go¢men sanat¢ilarimizdan olan Hanefi Yeter,
Almanya’daki Tiirk vatandaslarinin yasadiklar1 uyum sorunlarini, Almanlarm Tiirklere
kars1 tutumlarmi siirekli olarak sorunsallagtirmistir. Bununla birlikte, Tiirk gégmenlerin
kendi kiiltiirel faaliyetlerini devam ettirebilmeleri i¢in, Almanya’da tanistigi heykeltiras
Mehmet Aksoy ile birlikte Tiirk Akademisyenleri ve Sanatg¢ilar1 Dernegi’ni kurmustur.
Bu dernegin kurulmasi ile birlikte diizenlenen kiiltiirel etkinlikler, kendisinin de igine
dahil oldugu bir azmhgin degisik catilar altinda kiiltiir faaliyetlerinde bulunmalarina da
yardimce1 olmustur (Giizelhan, 2008, s. 34).

Berlin’de Piknik: Yeter’in 1975 yilinda gergeklestirdigi Berlin’de Piknik isimli
calismast Almanya’daki gd¢men Tiirk vatandaslarinin yasantisindan bir kesit
sunmaktadir. Berlin’de piknik yapan iki Tiirk ailesinin betimlendigi resimde iki aile de
birbirlerinden bagimsiz bir sekilde aynt mekana konumlandirilmislardir. Minyatiir
geleneginin etkilerinin de gorildigli resimde herhangi bir perspektif kaygisi
bulunmamaktadir. Altta, listte ve ortada bordiir seklinde siralanan agaglar aileleri ikiye
ayrrmakla birlikte, resmi bir biitiin olarak algilamamizi saglamaktadir. Ust plandaki
ailede bir kadin oturmus 6rgli 6rmekte, erkek ise uzanmis hemen yani basinda duran
radyoyu dinlemektedir. Alttaki aile ise kilim {lizerine uzanmis, solda yasl bir erkek,
sagda ise bir kar1 koca, erkek karismin dizine basmi yaslamis uzanmakta ve annesinin
dizinin dibinde oturan bir ¢ocuk bulunmaktadir. Yerde serili olan kilimin ortasinda ise

piknik i¢in getirilen lizerinde Tirk, Yunan ve Alman bayraklarmmm resminin basili
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oldugu jelatin igerisinde ekmek ve diger yiyecekler yer almaktadir. Hanefi Yeter bu

resmi yaptig1 siralardaki diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Ben (Yeter) yalniz insana ferahlik veren bir piknik resmi yapmak
istemedigim gibi, sirf filtreden gegcmemis realiteyi de gostermek istedim. O
donemde Tiirklerin gercekte oldugu gibi binalar arasindaki parklarda degil,
kendilerinin hayalinde olan dogada siirrealist bir bigimde gdsterdim. Yani
amacim, onlarm ancak riiyalarinda gordikleri, giizel doga igerisinde
aileleriyle birlikte olabilme arzusunu gosterebilmekti. Boyle bir tabiat ne
Berlin’de ne de baska bir yerde var; onun i¢in resmin adi miistehzi (ironisch)
anlamda kullaniliyor. Diger yandan kullandigim motiflerin Berlin’de yasayan
Tirklerin durumlarmi ifade etmesini ve onlar1 hatirlatmalarmi istedim. O
siralar beyaz ekmekler gercekten iizerine bu bayraklarin basili oldugu jelatin
igerisinde paketleniyordu. Bagka gida maddeleri de bu tiir paket igerisindeydi.
Bu paketleme tiirii Alman firmalarinin akilli bir satis stratejisiydi. Tiiketim
mallar1 iizerinde bu bayraklarn basilmis oldugunu goren “yabanci isgiler”
kendi geleneklerinde goére yapilmis oldugunu bilerek, daha fazla aramaya
gerek gormeksizin, hemen bu mallar1 aliyorlardi. Bunun gibi, resimdeki
antenli radyo da o zamanlarin bir gercegini gosteriyor. O siralar bir¢ok
Tiirk’tin iilkesiyle olan tek baglantisi radyo kanallariydi...”(Gilizelhan, 2008,
s. 40).

Sekil 21. Hanefi Yeter, “Berlin’de Piknik”, Tempera, 132x82 1975
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Alfabesiz: 1978 yilinda gergeklestirdigi Alfabesiz isimli ¢caliymas1 Almanya’da ve diger
Avrupa iilkelerinde gégmen olarak yasayan Tiirk vatandaslarmin bu toplumlara uyum
siirecinde yasadiklar1 en biiylik sorunlardan biri olan egitim ve dil sorununu goézler
ontine sermektedir. Bilindigi iizere is¢i gocii sonrasinda kiiltiir sokunu en fazla yasayan
birinci nesil gégmenler ve onlarin ¢ocuklar1 olmustur. Hi¢ bilmedikleri bir kiiltiire ve
dile adapte olmalar1 ise uzun zaman almistir. Birinci nesil gogmenlerin ¢ocuklar1 Tiirkge
egitim veren kurumlar olmadig1 i¢in mecburen Alman dilinde egitim verilen okullara
gonderilmislerdir. Almanca bilmedikleri i¢cin de dersleri anlama ve 6ziimseme gibi bir
durumlar1 da s6z konusu olamamaistir.

Resimde smiftaki yazi tahtasmin oniinde bir Tiirk 68renci yiizii simiftaki diger
ogrencilere doniik, ellerini Oniinde kavusturmus mahcup bir sekilde beklemektedir.
Arkasindaki yazi tahtasinda hatali yazilmis Almanca birka¢ ciimle bulunmaktadir. Ona
caddeyi gosterir misiniz? —Seigen Sie Thm, Ayse darf nicht nach schule, Ayse okula
gelemiyor yazmaktadir. Yazilarin hemen yaninda ¢ocuklar tarafindan ¢izilen anne, baba
ve kollarmi1 agmis bir ¢ocuk resmi bulunmaktadir. Hanefi Yeter’in sanatsal bir kaygi
glitmeden gergeklestirdigi bu resimde, bu ¢ocuklarin egitiminde dilin biiylik bir sorun

oldugu dile getirilmektedir.

Sekil 22. Hanefi Yeter, “Alfabesiz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80, 1978
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Nereye Aitim: Hanefi Yeter’in Nereye Aitim isimli calismasi ise ikinci nesil
goemenlerin aidiyet sorunlarmi yansitmaktadir. Bilindigi gibi birinci nesil gégmenler ilk
Almanya’ya go¢ ettikleri sirada bir kiiltlir soku yasamislar, kendi kiiltiir ve kimliklerini
koruma ¢abasi igerisine girmislerdir. Fakat Almanya’da dogup biiyiliyen ikinci nesil, iki
kiiltir ve kimlik arasinda gidip gelmektedir. Aile yasantilarinda Tiirk kiiltiiri ve
kimliklerini, sosyal yasamlarinda ve okulda Alman kiltiri ve kimligini
yasamaktadirlar. Her iki kiiltiir arasinda yasamaya ¢alisan bu gencler kendilerini her iki

topluma da ait hissetmektedirler. Nereye Aitim isimli ¢aligmada:

“Iki kiiltiiriinde etkileri altinda yetismis olan ikinci kusak neslin, gifte
aidiyetli durumu ortaya konur. Resimde ii¢ basl bir geng figiirii yer alir.
Gencin elinde ii¢ kart bulunur; soldakinde Almanya’y1 temsil eden biiyiik
kentlerden goriintiiler, sagdakinde Tiirkiye’yi temsilen doga icinde bir
Anadolu koyii goriiliir. Ilkinin ortasindaki kartta ise Almanca ve Tiirkge
olarak Tirk iscileri icin yapilan adlandirmalar yazilidir. Tirke-Tiirk?,
Gastarbeiter?-Misafir Is¢i? Auslindische Mitbiireger?-Yabanci Vatandas?,
Auslindische Arbeiter?-Yabanci Is¢i. Burada sozii edilen kavramlar arasinda
stkismis olan gogmen geng, basmi iki yana da ¢evirmis ve ayni anda ileriye
bakmaktadir. Ayrica iki elinde iizerinde bir Tiirk ve Alman bayraklar1 yer
alan birer kitap da tutan geng, buradaki degerlerin hepsine sahip oluguna

isaret etmektedir” (Erkayhan, 2008, s. 147).

Sekil 23. Hanefi Yeter, Nereye Aitim
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3.2.4. Giilsiin Karamustafa: Go¢ ve Kiiltiirel Bellek Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Tiirkiye’de Cagdas sanatin Onciilerinden olan Giilstin Karamustafa, kokleri
Kirim ve Bosna’ya uzanan gé¢men bir ailenin kizi olarak 1946 yilinda diinyaya
gelmistir. Calismalarinin ana temasmi belirleyen, goc, kimlik, kiiltiir, aidiyet vb.
kavramlarm irdelenmesinde go¢gmen bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelmesinin yaninda,
aile icerisinde siklikla anlatilan go¢ hikayelerinin de 6nemli etkisi olmustur.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun
olan sanat¢inin ilk donem ¢alismalarinda toplumsal gergekei renkgi bir anlayisin hakim
oldugu goriilmektedir. Bicimden ve teknikten cok anlatimm ©6n planda oldugu
calismalarin ana kaynagmi ise 1950’lerden sonra kdyden kente go¢ hareketlerinin
yarattig1 alt kiiltiir gruplarmin yasam bi¢imleri olusturmaktadir. Kéyden kente gé¢ eden
geleneksel kiiltiirel degerler, kent kiiltiirii ile birbirine karigsmaktadir. Bu durum karma
kiiltiirler yarattig1 gibi, kitsch ve arabesk kavraminin da dogmasma neden olur.
Karamustafa’nin geleneksel halk sanatindan etkilendigi Kiymatli Gelin, Ortiilii
Medeniyet, Kapict dairesi, Yarabbi Sen Bilirsin vb. c¢alismalar1 bu kavramlar {izerine
temellenmistir.

Kapicr Dairesi: 1976 yilinda yapmis oldugu Kapict Dairesi adli ¢galigmasinda, kdyden
kente go¢ eden insanlarin yasamlaridan bir kesit sunulmaktadir. Ozellikle kentte bir
gecekondu edinememis ilk donem gdgmenler, kent icerisinde yiikselmeye baslayan
apartmanlarin bodrum katinda kimsenin kolay kolay oturmak istemeyecegi mekanlarda
yasamak ve ¢alismak durumunda kalmislardir. Resimde kapisinin bile olmadig kapici
dairesinde koyden getirilen yasam bi¢imi ve kent kiiltliriiniin olugsmaya basladigi
gorseller oldugu gibi yansitilmaktadir. Dairede bir kadin ve {i¢ ¢cocuk goriilmektedir.
Odanin igerisinde hemen hemen biitiin mekan1 kaplayan biiyiik bir yatak ile birlikte, koy
kiiltiirlinlin olmazsa olmazi olan duvar halis1 ve geleneksel motiflerle bezenmis yer
halis1 dikkat ¢gekmektedir. Buna karsm kent kiiltiiriinli yansitan yatak ortiisii, televizyon,

takvim, bisiklet, vb. nesnelerde resimde bir karsitlik olusturmaktadir.
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Sek1124 Gulsun .Karéhiﬁstafa, “KéplCl--Da1res1"’-,.“30i4(.),. 1§76

1980°li yillardan itibaren yeni malzeme arayislarina giren sanatgi, Atif
Yilmaz’in Bir Yudum Sevgi adli filminin sanat yonetmenligini yapmasi, i¢ ice gegmis
olan koy-kent ve gecekondu kiiltiirii hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmasini ve farkl
malzemelerle tanismasmi saglamistir. Duvar halilar1 adli sergilerinde yer alan Son
Yemek, Elvisli Seccade, Melek Halisi, vb. ¢alismalar1 film sonunda topladigi
malzemelerin sonucunda olusan ¢alismalaridandir.
Kuryeler: Giilsiin Karamustafa’nin; kiiltiir, kimlik, aidiyet, go¢ vb. kavramlar1
irdelemeye baslamasi, 1980°lerden sonra tiim diinyada tartisilmaya baglayan sozii edilen
kavramlarin Tiirkiye’de 1990 sonrasi giincel sanat pratikleri igerisinde yerini almasiyla
baslamaktadir. Karamustafa’nin 1991 yilinda Ani Bellek I sergisi i¢in ger¢eklestirdigi
Kuryeler isimli ¢caligsmasi da bu doneme ait ¢alismalar1 arasindadir.

Kuryeler isimli c¢alisma Karamustafa’nin biiylikannesinden dinledigi,
Yugoslavya’da yasanan gog trajedisi lizerine kuruludur. Bellegine yer eden bu gog

hikayesinde sanat¢i kendisi i¢in degerli olan malzemeleri, kapitone ¢ocuk yeleklerinin
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icine dikmistir. izleyici bu dikisli yerlere gizlenmis seylerin varligii sezebiliyor ama
tam olarak ne olduklarmi okuyamiyorlardi. Anneannesinden dinledigi kadariyla goc
esnasinda tagmnan degerli mallarin ¢ocuklar tlizerindeki yeleklere gizlenmis olmasi,
ozellikle zorunlu ve zorlama go¢ deneyimi yasamis diger gogmenleri akla getirmektedir.
Sanat¢inin belleginde ge¢cmise ait bir iz in yeniden disariya aktariminin somut bir ifadesi
olan bu c¢alisma ilk olarak Ami Bellek Sergisi’nde pleksiglas stantlarin iizerinde,
sonrasinda Montreal Galeri La Centrale’deki ilk kisisel sergisinde yelekleri bu defa
cocuk boyutunda havada asili bir sekilde izleyiciye sunmustur. Her iki sunumda da
calismaya, Swurlari gegerken bizim icin onemli olanlari ¢ocuk yeleklerinin igine

gizliyorduk ciimlesi eslik etmektedir (Heinrich, 2007, s. 54).
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Sekil 26. “Kuryeler”, Detay
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Mistik Nakliye: Karamustafa’nin 1992 yilinda 3. Uluslar arasi Istanbul Bienali igin
yapmis oldugu Mistik Nakliye ¢aligsmasi; go¢ ve kiiltiir kavramu tizerine temellenmis bir
calismadir. Sanatg1 bu calismasinda, mekanin ortasina hamallari kullandig1 kiifelere
benzer bigimde, tekerlekli ve mekanda hareket ettirilebilecek yirmi adet metal sepet
yerlestirilmistir. Sepetlerin igerisine insanlarin go¢ ederken sirtlarinda getirdikleri en
onemli esyalar1 olan, bazilar1 canli bazilar1 ise koyu renklerde yorganlar konulmustur.
Hamallik, 1950 sonrasi yasanan biiyiilk kentlerde is bulamayan gé¢menlerin ¢ogunun
yaptig1 isler arasinda gelmektedir. Sepetlerin seklinin hamal kiifelerine benzer sekilde
olmasi bu durumun bir gdstergesi niteliginde olup, yorganlar ise korunma ve
yersizyurtsuzluk kavramlarmi ¢agristirmaktadir. Ayrica sanat¢i bu enstalasyonunda,
ozellikle, tekerlekli metal sepetler kullanarak izleyiciyi de c¢aligmasina dahil etmis,

izleyicinin metal sepetlerin yerlerini degistirebilmelerine olanak tanimistir.

Sekil 27. Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliy”, tsyon, 20 adet 60x45x90 cm,
Karisik teknik, 1992

Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir: Karamustafa 1994 yilinda Iskele Sergisi
icin yine kendi ge¢misine ait, belleginde yer eden goc¢ hikdyelerinden yola ¢ikarak
Vatan — Dogdugun  Degil Doydugun  Yerdir c¢alismasini  gergeklestirmistir.
Biiyiikannesinin sandigindan ¢ikan ii¢ kisilik, kiiciik bir aileyi simgeleyen ti¢ kasigi

sargl bezine sararak kii¢iik bir mendil {izerine yerlestirmistir. Sanat¢inin bu yapitinda
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ilham kaynag; tlilkelerinde is bulamayan, bu sebeple go¢ etmek zorunda kalan, is bulup
yerlestikten sonra gittikleri yeni mekanlarini vatan kabul eden gd¢gmen is¢i ve ailelerinin

yasamlar1 olmustur.

i

Sekii 28. Giiléi'in Karémﬁstafa, “Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir”,

Enstalasyon, 40x40 cm, Karisik Teknik, 1994

Merdiven: Karamustafa’nin video projeksiyon ve fotograf projeleri 2000’lerden sonra
neredeyse c¢alismalarmin temel malzemelerini olusturmaktadir. 2001 tarihli Merdiven
isimli ¢alismasi yine go¢ temasi lizerine kuruludur. Yalniz bu defa Tiirkiye’ye turist
vizesiyle li¢ ayligina gelen Romen miizisyen ¢ocuklardir baslica temasi. Tiirkiye nin
konumu itibartyla iki kitayr birbirine baglayan ve Avrupa iilkelerine go¢ edenlerin -
ozellikle yasadis1 yollarla- gecis glizergahinda olmasi bir bekleme noktasi oldugunu da
gostermektedir ayn1 zamanda. Romen c¢ocuklarin vizeleri bitene kadar sokaklarda
konumlandiklar1 yerlerde sarki sdyleyerek para kazanmalari, polis tarafindan sinir disi
edilene kadar siirmektedir.

Karamustafa bu c¢alismasi i¢in mekan olarak Yahudi bir banker tarafindan
yaptirilan Kamondo merdivenlerini kullanir. Videoda, Galata semtinin yerlesik hayattan
ziyade, gelip gecici goc hareketlerine ev sahipligi yapmasi, baska bir degisle stirekli
yeni baslangic ve bitislere taniklik etmesi bakimindan mekan olarak da Onemi

vurgulanmaktadir. Merdiven isimli ¢alismada sanat¢i dort Romen ¢ocugu Kamondo
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merdiveninin dniine yerlestirir. Cekim esnasinda etrafta bagka insanlar goriinmemesi ile
izleyici bu gelip geciciligi bizzat deneyimler ve kendilerini Kamondo merdivenlerinde
hissederler. Izleyici Romen miizisyen ¢ocuklar ile diger sokak cocuklarini karsilastirir;
bu esnada Romen ¢ocuklara karst bir acima duygusu belirir. Fakat Romen ¢ocuklarin
miiziklerindeki canlilik, yiizlerindeki seving ve yasama istegini yansittik¢a izleyicideki
acima hissi kesintiye ugrar. Karamustafa’nin burada siirsel bir dille aktarmak istedigi

gb¢ gibi ac1 ve trajik bir olgunun yaratimsal potansiyelleri igerisinde barindirdigi ve

giiclendirdigidir. Merdiven isimli g¢alismada gbd¢ olgusunun ana neden parasal

anlamdaki caresizliktir (Hemrich, 2007, s. 114).

Sekil 29. Giilsiin Karamustafa, “Merdiven”, video film projesi, 04°46°’, 2001
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Muhacir: Karamustafa’nin 2003 yilinda gergeklestirdigi Muhacir isimli ¢ift ekranli
video projesi, yine sanat¢min dinledigi gdé¢ hikayelerine dayanmaktadir. Balkan
Savaslar1 nedeniyle zorunlu gbge maruz kalan insanlarin Trakya bdlgesine, yani gogmen
olarak yeni yurtlarina yerlesmelerinin anlatildig1 ¢alisma, sergi mekaninin sag ve sol
duvarlarina yerlestirilen iki video projeksiyondan olusur. Savas sirasinda Bulgaristan ve
Edirne arasindaki gegilmesi zor olan Meri¢ Nehri videoda merkez almmistir. Her iki
goriintliniin arka planindaki manzaralarda muhtemelen sol duvarda Yunanistan ve
Bulgaristan’dan go¢ eden insanlarin yerlerinden edilmesini, sag duvardaki arka planda
ise Edirne’den Bat1 Trakya’ya go¢ii anlatmaktadir. Video bu iki manzaranin bulundugu
kartpostal goriintiisii ile baslamaktadir. Biri modern giyimli kadm, digeri Islami
gelenekleri yansitacak bigimde giyinmis olan kadin arka plandaki manzaralarin 6nlerine
durmaktadirlar. Her iki kadmin etrafinda, masa, sandalye, hali, vazo, cicek gibi
mekanda yasanmisligi simgeleyen esyalar bulunmaktadir. Baslangigta hallerinden
memnun gibi giillimseyen kadinlarin renkli goriintiisii hiiziinlii bir miizik esliginde
siyah-beyaza doniisiir. Evlerde yer alan esyalar birer birer yok olur. Iki kadinin elinde
sadece kartpostallar kalir. Go¢menlerin zorla getirildikleri bu yerlerde yasamaktan
duydugu mutsuzluk her iki kadinin yiiziinde de hissedilir. Yasanan savaslar sonunda
goce maruz kalmalar1 ve ellerinde olan her seyi birer birer yitirmeleri, hicbir zaman
gittikleri yerlere kendilerini ait hissetmeyecekleri bir mekanda yasamak zorunda
kalmalarnin verdigi umutsuzlukla, her iki kadinin digerinin bulundugu mekéna

gecmesiyle video sonlanir (Sagir, 2008, s. 171).
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3.2.5. Hale Tenger: Goé¢, Dogum-Oliim ve Simirlar Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Hale Tenger, kokleri Balkanlar ve Kahire’ye uzanan gé¢men bir ailenin kizi
olarak 1960 yilinda Izmir’de diinyaya gelmistir. 1960 yili Tiirkiye’de siyasal ve
toplumsal yasamin en calkantili oldugu giinlere denk gelmektedir. Ardi ardina yasanan
darbeler donemi, iilke igerisinde sag-sol catigmalarmin beraberinde getirdigi kiiltiir,
kimlik, aidiyet ve sinif farkliliklarindan dogan ikilemler, tiim Tirkiye’yi etkiledigi gibi
donemin sanat yasammi da bilyiik o6lgiide etkilemistir. Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Seramik Boliimiinden mezun olan Hale Tenger’in yapitlary, ¢ocukluk ve

genclik yillarinda taniklik ettigi bu darbeler doneminin izlerini de tasimaktadir.

Tenger gocmen bir aileden gelmesinin yaninda yapitlarinda siirekli olarak
irdeledigi kiiltiir, kimlik, aidiyet, go¢ vb. kavramlari “glincel gostergelerle oldugu kadar,
varlik/yokluk, aynilik/ayrilik, ge¢cmis/gelecek, igerisi/digarisi, iktidar/tabiyet, haz/aci
gibi daha soyut olgular {izerinden ele ald1” (Antmen, 2011, s. 12). Calismalarindaki bu
i¢ ice geemislik ile yasadigi toplumu irdelerken, yasadigi toplumun kendine ait kiiltiirel
ozellikleri ile de ortaya koymakla birlikte, kendi deyimiyle potansiyel bir go¢men olarak
Batr’nin degerlerini de sorgulamaktadir.

Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik, iceri girmedik Ciinkii Hep icerdeydik:
4. Istanbul Bienali icin hazirladig1 Disart Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik, Iceri
girmedik Ciinkii Hep Icerdeydik adhi enstalasyonda Hale Tenger, ‘“Hareket, goc,
icerdelik, disardalik kavramlarmin izleyici lizerinde yarattigi travmalar1 alegorik bir
sekilde dile getirmekte, adin1 Edip Cansever’in siirinden alan, izleyiciyi hayalet olmaya
davet eden” (Pektas, 2013, s. 12) bu calismada izleyiciyi de enstalasyona dahil
etmektedir. Antrepo binasinda hazir buldugu bekci kuliibesini oldugu gibi kullanarak
dikenli tellerle cevirdigi bir alana yerlestirmistir. Izleyicinin yapit1 kavrayabilmesi igin
iceriye girip bekei kuliibesine ulagsmasi gerekmektedir. Sergi siiresince Tenger iki tiir
izleyici ile karsilagir; Birinci grup bu enstalasyonun Antrepo icinde sergi dig1 bir alan
oldugunu diisiiniir ve gider, ikinci grup ise mekéni inceler, girilmez yazili tabelaya
aldirmaksizin igeri girer. Tenger, icerideki bek¢i kuliibesine cok az miidahalede
bunmustur. Kuliibenin i¢inde sergi siiresince klasik Tiirk miizigi duyulmaktadir.

Duvarlarinda takvim yapraklarindan koparilmis manzaralarla birlikte, Kirkpinar yaglh
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giirescilerinin biiyiik boy bir fotografi, masanin iizerinde ¢ay bardagi ve kiigiik bir radyo
bulunmaktadir. Tenger bu ¢alismasinda izleyiciyi mekanlarin i¢ine girmekle girmemek

arasinda birakmakta tiimiiyle izleyici katilimma yonelik bir tavir sergilemektedir
(Antmen, 2011, s. 71).

Sekil 31. Hale Tenger, “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik/Iceri Girmedik
Ciinkii Hep Igerdeydik”, Enstalasyon, 1400x600x240 cm, 1995

Sekil 32. Hale Tenger “Disar1 Clkmagllk, Ciinkii Hep Disardaydik/Igeri Girmedik Ciinkii
Hep Igerdeydik”, Detay
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Dogum/Oliim: 1995 yilinda Efes Antik Kentinde diizenlenen sergi i¢in hazirladigi
Dogum/Oliim isimli ¢alismas1 yine varlik/yokluk, dogum/6liim kavramlar1 iizerine

kurulmustur.

“Bir yandan Efes’teki kalintilara —dolayisiyla izleyicinin gozii
oniindeki bir gegmise- bir yandan da Selgok Niifus Midiirligiinden aldigi
kayitlara gore o yil igindeki biitiin dogum ve Oliimlerin dokiimiine-
dolayisiyla bireyin kisisel tarihine- yer veren Tenger, gecmisteki
uygarliklarm tarihini insan yasammin dogum/gelisme/6liim evreleriyle
ozdeslestiren, dolayisiyla yine ‘fanilik’ kavramimi ¢agristiran bir bakis agisi

ortaya koymustu” (Antmen, 2011, s. 79).

Sekil 33. Hale Teng

er, “Do lim”, Mekana Ozel Enstalasyon
140x132x2cm, 1995
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Kesit: Tenger’in 1996 yilinda Rotterdam’da diizenlenen ilk Avrupa Bienali Manifesta
icin hazirladig1 Kesit isimli video ¢aligmasi da yine gd¢ temasi lizerine kurulmus ve
icerdelik/disardalik ikilemlerini yansitmaktadir. Videoda sergi mekanmin ortasindaki bir
duvarin 6n ve arka yiiziine Tenger’in ylizii ve basinin arkasi yansitilmistir. Tenger
videoda hi¢ konusmadan izleyiciye dogru bakmakta, goriintiiye Ingilizce yazilmis bir
metnin okundugu se kaydi eslik etmektedir. Metinde Avrupa’nin géziinde potansiyel bir
gocmen oldugunu belirten sanat¢i, Avrupa’ya giderken vize islemleri sirasinda yasadigi
zorluklar1 ve Tiirklere uygulanan kotii muamelelerden bahsetmektedir. Daha sonra
annesi ve babasi Almanya’da go¢men isc¢i olan Hatice isimli bir kadmin hikadyesine
gecer. Hatice isimli kadmin evlere temizlige gittigi ve bankada parasi olmadig i¢in 23
yildir Almanya vizesi alamadigi, anne ve babasini ziyarete gidemedigi anlatilmaktadir.
Daha sonra tekrar kendi kisisel tarihine gecer ve dedesinin tip okurken Istanbul’dan
Maan’a siiriilmesi, sonrasinda ise Tiirklerin Orta Asya’dan go¢ etmelerinin anlatimina
kadar siirer. Videoda metnin okundugu ses de her iki goriintii ile birlikte yer
degistirmektedir. Izleyicinin de anlatilanlar1 duyabilmesi i¢in iki mekan arasinda gidip

gelmesi gerekmektedir (Calikoglu, 2008, s. 279).
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Sekil 34. Hale Tenger, “Kesit”, 2-Kanalli ve Eszamanli Vide Projeksiyon, Ayri1 dis ses,
16’107, 1996

Kefen: Hale Tenger’in varlik/yokluk, dogum/6liim kavramlarindan yola ¢ikarak
gerceklestirdigi calismalar1 arasinda yer alan Kefen isimli ¢calismasi ise New York’ta
New Museum’da Kusatmalar baslikli sergide yer almistir. Hayatin dogum ve 6liim
tarafindan kusatildigini, dogum ve 6liim arasinda yasanilan siirecin, dogum ve Oliim
tarafindan sarmalandigini belirten sanat¢inin Kefen isimli ¢alismasinin ilham kaynagini,
New York, dolayisiyla burada yasayan insanlarm hi¢ 6lmeyeceklermis gibi yasamalar1
olusturmaktadir. Tenger’in bu diinyanin gelip-geciciligini irkiitiici bir sekilde
aktarmaya c¢alistig1 bu enstalasyon ile New York’taki hareketli yasama bir gonderme de
bulunmaktaydi. Bos bir otel odasi goriiniimiinde olan bu oda tiim yasanmugliklarin
bitmis oldugunu gostermek istercesine diizenlenmisti (Calikoglu, 2008, s. 280).
Mekanda; yerde serili bir hali {izerinde kefene sarilmig bir 6li bedeni
bulunmaktadir. Bedenin hemen ayaklarimin ucunda New York’taki hayatn hizina
gonderme yaparcasina ¢alisir vaziyette bir vantilator yerlestirilmistir. Mekanda bulunan
bos sandalye, iizeri bos bir masa, bos koltuk, sehpa, igerisi bos bir dolap, yatagi

olmayan bir karyola demiri, dolabin {izerine yapistirilmis koca bir boslugu ve
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hareketsizligi animsatan ugsuz bucaksiz deniz kartpostallari, omriinii tamamlamig
kurumus c¢icek yapraklar1 ve aynanmn yani swra, dogumun simgeledigi bebek
ayakkabilar1 da aynanin tam iizerinde bulunmaktadir. Bebek ayakkabilar1 ile kefene
sartlt 6li bedenin ayn1 mekan igerisinde yerlestirilmis olmasi 6liim ve dogum gibi iki
karsit ve bir o kadar da birbirine bagli kavramlar olmasindan kaynaklanmaktadir.

Dogmak bir yerde 6lmek, 6lmek de bir yerde yeniden dogmaktir ayni zamanda.

f

Sekil 35. Hale Tenger, “Kefen”, Enstalasyon, 1996
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Smirlar/Smirlar: Tenger’in 1999 tarihinde, iist liste konmus iki ayr1 videodan olusan
Simirlar/Smirlar 1simli ¢alismasi, tilkeleri birbirinden ayiran sinir ¢izgilerinden hareketle
olusturulmus bir calismadir. Videoda alt monitérde bir parkta iki gruptan olusan
cocuklarm bilinen halat ¢ekme oyunlar1 goriilmektedir. Belirlenen bir ¢izginin iki
tarafina yerlesen gruplar ¢izgiyi gegmemek i¢in birbirlerine karsi biiyiik bir miicadele
icerisine girerler. Taraflardan hangisi ¢izgiyi gecerse kaybedecektir. Ust monitdrde ise
sahildeki kumlarm {izerine bir degnekle siirekli olarak c¢izilen bir ¢izgi goriilmektedir.
Cizgi her defasinda kumsala vuran bir dalga ile silinmekte, sonra tekrar ¢izilmektedir.
Saybasili’ya gore, oyun oynayan cocuklar sinir ¢izgisini tipki biiyiiklerinin sinirlar
yabancilardan ve oOtekilerden korudugu gibi biiylik bir arzuyla korumaya

calismaktadirlar. Yine Saybasili’ya gore:

“Simirlar “hayalet ¢izgiler’dir. Tenger’in video c¢alismasinin da
gosterdigi gibi, smirlart goriiniir kilan, smirlarin dayattigi limit ve bu limitin
ihlali arasindaki daimi gerilimdir. Sinirlar bu gerilimle siirekli olarak iiretilen
ve yeniden {iretilen “performatif mekanlar’dir. Sinir1 gergek yapmak igin bir
gecis olmasi, sinirlarin gegilmesi ya da en azindan gegme ihtimalinin olmasi
gerekir. Yoksa sinir, kodlar1 olmayan ve herhangi bir anlamla yiiklenmis olan
taglardan ya da bir nehirden, bir dag silsilesinden ibaret kalacaktir”

(Saybasil, 2011, s. 70).



Sekil 36. Hale Tenger, “Simirlar/Smirlar”, 2-Kanall1 Video Enstalasyon,

1999
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3.2.6. Ferhat Ozgiir: Goéc ve Kentsel Doniisim Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

1950’1 yillarin sonlarina dogru Corum’dan Ankara’ya go¢ eden bir aileden
gelen Ferhat Ozgiir’iin ¢aligmalarinin ana kaynagini dogup biiyiidiigii Ankara’nin hatta
Tirkiye’nin en biiyiik gecekondu yerlesim bolgesi olan Altindag semti olusturmaktadir.
Yapitlarinda siklikla isledigi temalar, kdyden kente go¢ olgusu, biiyiikk kente uyum,
yerinden edilmislik, kimlik, aidiyet vb. kavramlarin yaninda giinlimiizde kentsel
doniisiim ad1 altinda gerceklestirilen, bir nevi kentsel arindirma projesinin yok olan
semtlerdeki topluluklarin ac1 ve trajik yasamlarini da yansitmaya ¢aligmaktadir. Resim,
fotograf, enstalasyon, performans, video vb. malzeme ¢esitliligi ile izleyici karsisina
cikan sanatci “kendisini tiirler arasinda bir gocer olarak nitelendirmemize yol acacak bir

cogulluk ve deneysellik i¢inde (Antmen, 2009, s. 39) yapitlarin1 ger¢eklestirmektedir.

Bir Gociin Cok Yonlii Gorsel Analizi: 1996 yilinda gerceklestirilen yersiz
yurtsuzlasma kavrami c¢ercevesinde diizenlenen Geng¢ Etkinlik 2 Sergisi i¢in
gerceklestirdigi Bir Géogiin Cok Yonlii Gorsel Analizi isimli enstalasyonu kdyden kente
g0¢ olgusunun calismanin adindan da anlasilacag tizere ¢cok yonlii bir degerlendirmesi
niteligindedir. Calismada toprak kaplarin igerisine yine topraktan iiretilen kuru tahil
dirtinlerini yerlestirmis, kaplarin tizerine kentlerle ilgili yazilan gazete kupiirleri ve yine
her kabm igerisine yerlestirilmis Tiirk Bayraklar1 gériilmektedir. Ferhat Ozgiir sozii

edilen ¢alismanin olusum asamasini su sekilde agiklamaktadir:

“Topraktan kopan koyliiler, kent kiiltlirlinlin bozulmasi, go¢ ile bu
kiiltiiriin par¢alanmasi yersiz yurtsuzlasma. Giivegler, kirsal kiiltiiriin otantik
kabin1 simgeliyor, bu giin kentlerde de bu simgeselligini koruyor. Giiveg
iizerindeki gazete kupiirler, gogmenlerin kentte karsilagtiklart sorunlarin ¢ok
boyutlu panoramasini veriyor. Bayraklar, ‘burasi benim yerim’ diyen cesur
goemenlerin elde ettigi toprak parcasini isaret ediyor. Yapilan arastirmalara
gore kondupollerde en ¢ok tiiketilen yiyecekler bulgur, mercimek, yarma
vb.dir. Duragan kdy kiiltiiriinden kent kiiltiirline adapte olmak isteyen insan
yiginlari, yersiz yurtsuz kalacaklarini da goze alarak megapollere akin ettiler.
Bir avug toprak bulunca da barmacaklari mekanlar1 insa ettiler ve
kondupolleri yarattilar. Burast benim yerim dercesine bayraklar diktiler. Bir

cift kiltir ikileminde yasadiklart devingen megapollerde, kimlik,
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yabancilasma, sug, siddet, ekolojik bozulma gibi onarimi zor sorulari hem
yarattilar hem de seyirci kaldilar. Biiyiikk umutlarla yapilan gogler sonsuz

sorunlar zinciri dogurdu” (Ozgiir, 1997, s. 65).

LR

Sekili37 Ferhat Ozgiir, “Bir Gociin Cok Yonlii Gorsel Analizi”, Enstalasyon, 1996

Ferhat Ozgiir, tiim Tiirkiye’de baslatilan kentsel doniisiim projelerinin, kdyden
kente gbo¢ ile olugsmus gecekondu semtlerinin iizerinde yogunlagsmasini bir¢ok
calismasinda farkli acilarla sorunsallastrrmustr. Ozellikle Altindag semtinde yasanan
doniisiim ve degisime birebir taniklik etmistir. Altindag semti 1950’lerden bu yana
yogun goclerin yasandigi bir semt olarak farkli kiiltlir ve kimlik gruplarimi igerisinde
barindiran melez bir kiiltiire sahiptir. Mekanin geleneksel yapisinin tamamen
degistirilmeye caligilmasi burada yasayan topluluklarin 1950°lerde gog ettikleri bu kente
uyum siirecinde yasadiklar1 yabancilasmanim, yapilan ¢ok katli modern binalarda
yasamaya itilerek bir kez daha yabancilagsma igerisine girdikleri goriilmektedir.
Sanat¢inin Pieta isimli ¢alismasinda Altindag yamaclarinda, yikimin ortasinda yer alan
anne ve ¢ocugun, yikimi gerceklestiren modern teknoloji karsisindaki ¢aresizliklerini ve
yerinden edilmislik duygusunu aci1 ve travmatik bir sekilde dile getirmistir.

Pieta: Ferhat Ozgiir, 2006 yilinda gerceklestirdigi Pieta (Merhamet) isimli

calismasinda, kucaginda &lii Isa’y1 tutan Meryem Ana Heykeli’ne verilen isimden
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esinlemistir. Ozgiir'iin Pieta’s1; Altindag yikintilar1 iizerinde yer alan bir anne ve
oguldan olusmaktadir. Her iki figiirlin yiizleri adeta yok olan ge¢mis yasanmigliklarina
kilitlenmis bir sekilde yikintilara g¢evrilmis, sirtlarini da heniiz yabancist olduklari

yiikselen ¢ok katli modern binalara donmiiglerdir. Pelvanoglu’na gore:

“Anneyi Ozgiir’iin ablasmin, ¢ocugu da o bdlgede yasayan issiz bir
ailenin ¢ocugunun canlandirdigi “Pieta”, aslinda kente yakilan bir agit
niteligindedir belki de. Sadece Ankara’ya degil; 1960’lar sonrasinda gdcle
biiyliyen ve gdceni once biinyesine katip sonra onu kapi disar1 eden tiim
kentlere iliskin bir agit...Ahu Antmen’in dedigi gibi, Ferhat Ozgiir’iin
Pieta’sindaki ana-ogul, ‘ana’ kentin Once yuttugu sonra kustugu biitiin
insanlara yonelik bir merhamet tasiyor; ‘geldiler kentleri koy ettiler’

sOylemine sarilanlar1 utandirircasina, o gelenlerin neden geldigini, gelmek

zorunda kaldigimi sorgulama zamaninin hi¢ gelmeyisinin kaderini yansitryor”

(Pelvanoglu, 2009, s. 24).
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Sarki Soyleyebilirim ve Simdi Dans Zamani: Sanat¢inin 2008 yilinda gerceklestirdigi
Sarki Soyleyebilirim ve Simdi Dans Zamani i1simli video c¢alismalari, Altindag
semtindeki kadm imgeleri iizerine kurguladig1 yapitlardandir. Kadin figiirii Ozgiir’iin
calismalarinda en fazla sorunsallastirdigi imgeler arasinda gelmektedir. Kadin odakl
calismalar1 ile Ozgiir, Ahu Antmen ile 2012°de gerceklestirdigi sdylesisinde ozellikle
Altindag semtindeki kadinlar1 se¢cme nedenini, kendisinin de dogup biiylidiigli bu
semtte; fahiselik yapan, koca siddetine maruz kalan, sokakta yatan kadinlarm yaninda,
cingene ve gocmenlerle dolu olan bir gettoyu animsattigindan soz etmektedir.
Cocuklugundan beri sahit oldugu bu ac1 ¢eken ezilmis kadinlara taniklik etmesinden
dolay1 kadm imgesinin kendisi i¢in siyasi ve Kkiiltiirel bir mesele oldugunu
vurgulamaktadir (Antmen, 2012, s. 12).

Ozgiir’iin her iki video ¢alismasinda birer kadin figiirii goriilmektedir. Sarki
sOyleyebilirim isimli videoda, Ankara’da yasayan kentsel doniisimiin duygusal
tanikligini1 temsil eden tirbanli bir kadin goriilmektedir. Tanri’ya siikretmek icin
sOylenen Hallelujah/Siikiirler olsun s6ziline dayanan video’da tiirbanli kadimin playback
yaparak, bir tarafindan sdylenen sarkiya eslik etmesi ile baglamaktadir. Farkli basortiisii
ve mantolarla hem dis mekdnda hem de i¢ mekanda gosterilen kadin,
Hallelujah/Siikiirler olsun sarkisi esliginde slikrederken bir yandan da sarkiyr ilahi
boyutta agitlagtirmaktadir. Tiirbanli kadmin arkasinda bulunan modern binalar ve
binalar arasindaki camiler, uzun minareleri ve biitiin ihtisamiyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Kentin bu degisimi ve doniistimii karsisinda inanglarmmi koruyabilmenin verdigi
mutlulukla tiirbanli kadin, adeta yikilip tekrar yapilan bu yiiksek binalara ve bu projeyi
hazirlayanlara siikretmektedir.

Simdi Dans Zamam isimli videoda ise carsafli bir gen¢ kiz goriilmektedir.
Altindag semtinin ve Ankara’nin degisimine periferideki bir tepeden bakmakta ve
techno ritminde dans etmektedir. Tiim bedeni kara ¢arsaf ile sinirlayan geng kiz, techno
ile ortiik bedeni i¢indeki ruhunu disar1 vurmakta, gecekondular, yikintilar, yeni yerlesim
alanlari, minareler ve yikintilar arasinda yiikselen modern yasam adeta basini

dondiirmektedir (Yasa Yaman, 2009, s. 14).



Sekil 39. Ferhat Ozgiir, “Sark1 Soyleyebilirim”

, DVD video 7’

0

0”, 2008
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. DVD, video, 6’10, 2008
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3.2.7. Nezaket Ekici: Goc¢, Kiiltirel Kimlik ve inan¢ Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Nezaket Ekici, 1970 yilinda Kirsehir’de dogmus ve 1973 yilinda ailesiyle
Almanya’ya go¢ etmistir. Ekicinin babast 1970 yilinda misafir is¢i olarak gittigi
Almanya’da yerlesme karari aldiktan sonra ailesini Almanya’ya gotiirmiistiir. Ekici
Tirk kokenli bir Alman vatandasi olarak iki kiltlir arasinda yetismis ikinci kusak
goemen sanatcilarimizdandir. Sanat egitimine Miinih’te resim ve heykel egitimi ile
baslayan sanat¢inin; yiiksekokul doneminde hocasi olan Marina Abramovic’ten aldigi
dersler, performans sanatina olan ilgisinde belirleyici olmustur. Go¢men bir ailenin kiz1
olarak iki kiiltiir arasinda yetismis olmasi, calismalarinda bu iki kiiltiir arasindaki
farklar1 ele almakla birlikte, kimlik, kiiltiir, inang, dil, egitim, kadin kimligi vb. kavram
ve konulari siklikla irdelemesine yol agmastir.

Domuz Eti Degil Domuz: Nezaket Ekici’nin Domuz Eti Degil Domuz isimli ¢alismasi
iki farkli inang sistemi tizerine kuruludur. Performansinda; kurdugu 5m? lik bir agilin
icerisinde bir domuz ile birlikte bir siire vakit gegirir. Ekici agilin icerisine Islam dinini
yansitacak bigimde tepeden tirnaga siyahlar igerisinde ¢arsaf giyerek girmistir. Yiiziinii
de pegeyle kapatip ellerine de siyah eldivenler takan sanatci, kiigiik bir taburenin
iizerinde agilin icerisinde oturmaktadir. Domuz siirekli hareket halindedir, yemini yer,
agilin icerisinde gezinir. Sanatgiya yaklastik¢a sanat¢1 domuza dokunur ve oksar. Yalniz
ellerinde siyah eldiven oldugu i¢in ¢iplak elle temas etmez domuza. Bilindigi lizere
domuz islam dininde haram kilinmis bir hayvandir ve Miisliiman kisinin domuz eti
yemesi yasaklanmustir. Ekici bu calismasinda Islam dininde kadmin konumunu
tamamen dininin emrettigi sekilde giyinen bir kadin ve Islam dininde etinin yenmesi
yasak kabul edilen bir hayvan ile bir araya getirmistir. Hiristiyan dininde domuz eti
yemenin yasak olmamasindan dolayr iki farkli inan¢ sistemini de sorguladig:
goriilmektedir. “Bu performansiyla sanatci domuz etini kirli/haram kabul eden Islam

dininin ¢esitli yasaklarini gorsellestirmektedir” (Baumann, 2011, s. 43).
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Sekil 41. Nezaket Ekici, “Domuz Eti D.eil AmaDomuz”, performans 1 saat, 2004

Ulusal Marslar: Tirk ve Alman vatandasi olmasi1 Nezaket Ekici’nin her iki kiiltiir ve
kimliginin ulusal ve milli degerlerini kiiltiirler tizeri bir kimlikle ¢aligmalarina yansittig1
goriilmektedir. 2005 yilinda gerceklestirdigi Ulusal Marslar isimli iki kanalli video
performansinda, Alman milli marsmin sdzlerini Istiklal Mars1 ezgisinde, Istiklal Mars1
sozlerini de Alman Milli Mars1 ezgisinde seslendirmektedir. Her iki marsin birbirine
karistigi bu performansta degisen diller, marslardaki ulusal gururu ve duyguyu

yansitamamaktadir.
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Sekil 42. Nezaket Ekici, “Ulusal Marslar”, video enstalasyon, 3,02 dk. 2005

Riizgarda Mesale: Ekici’nin ulusal kimligi irdeledigi bir diger ¢alismasi olan Riizgarda
Mesale, sanat¢iin Tiirk ulusal kimligini, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu modern laik
goriiniimil ile tezatlik olusturan geleneksel ve tutucu politik durumunu konu olarak ele
aldig1 performanslarindandir. Ekici bu performansinda Tiirkiye’de okula giden
¢ocuklarin ilkokula basladiklar1 andan itibaren, hem sabahlar1 hem de 6glenleri 6grenci
andin1 okumak; dogru, ¢aliskan ve Tiirk olmaktan mutlu olduklarini belirten sloganlar1
sOylemek zorunda olmalarinin, ayrica haftada bir kez de wulusal marslarini
sOylemelerinin nedenini sorgulamaktadir. Ekici ¢alismasinin kavramsal alt yapisi ile
ilgili olarak; bu tipteki ulusal milli degerlerin sembolize edilmesinin bazi bati
iilkelerinde 6rnegin ABD’de de goriilmekte oldugunu belirtmekte; ancak Tiirkiye’de
Atatiirk’ten bu yana farkli bir boyut kazandigma dikkat ¢ekmektedir. Ekici’ye gore bu
durum Atatiirk’ten sonraki laik cumhuriyet’in yikilan Islami devletin yerini doldurma
cabasi olarak goriilmelidir. Bu, Tiirklerin kendilerine bakis agilarini belirleyen cok

onemli bir faktordiir. Tirklerin bayraklarint sadece devletin bir sembolii olarak
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algilamaktan ote, iilke olarak varoluslarinin dengeleyici bir sembolii olarak da
gormektedirler. Tiirkiye’nin su anki durumu ise Ekici’ye gore dengeli olmaktan c¢ok
uzak. Modern zaman ile geleneksel anlayis iilkeyi ikiye bdlmiis durumdadir. Ulkenin
dengesini sadece ordu garantileyebilmekte ki bu sabahlar1 okullarda yapilan ritiiellerin
gerekliligini a¢iklayabilecek bir unsur olarak goriilmektedir.

Ekici, Riizgarda Mesale isimli performansinda canli bir heykel gibi beyaz bir
kaidenin iizerinde durmaktadir. Oniinde yerde beyaz bir kumasin iizerinde kirk litre
boyanin oldugu dort kova bulunmaktadir. Sanat¢min sag ve sol arka tarafindaki duvara
Tirk o6grencilerin sabah andini okuma ani video projeksiyon ile yansitilmaktadir.
Sanat¢min gobeginde sudan etkilenmeyen boya ile Tiirk bayraginin simgeleri olan ay ve
yildiz resmedilmistir. Boylelikle varolussal, bedensel bir bi¢cimde bayragi temsil
etmektedir. Sanat¢1 kirmizi boyalar1 ¢ocuklarin okudugu ant esliginde basindan asagi
yavas yavas doker ve boya tiim viicudunun tlizerinden akarken onu kaplar ve zapteder.
Sonunda zeminde bir boya goli olugmaktadir. Kirmizi boyanin vurucu etkisi
Tirkiye’nin i¢inde bulundugu durumu sembolize etmektedir. Bu goriintii okul
cocuklarinin sabah ritiiellerini tekrar ettigi video ile birlikte daha da pekistirmektedir.
Performansta Tiirkge okunan milli ant Almancaya da ¢evrilmistir. Alman dilinde Tiirk
milli andinin ve Istiklal marsinin okunmasi, sanatginin temsil etmis oldugu bayragin
sembolik ve yabancilasmis izlenimini vermektedir. Sloganlar Almanca terciimesi

icerisinde acinasi ve agresif bir hal almistir (http://www.ekici-art.de).

Sekil 43. Nezaket Ekici, “Riizgarda Mesale”, performans, 25 dk. 2006
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Islami Sapel: Ekici’nin 2006 yilinda gerceklestirdigi Zslami Sapel isimli enstalasyonu
Islam dini ve Hiristiyanlik dinini bir araya getirmektedir. Islami Sapel isimli kurulumu
2003 yilina ait La Taurette’deki Dominik Manastiri’nda gerceklestirdigi Dini Anatlar
isimli g¢alismasi ile iliskili olmakla birlikte, bu kurulumun bir heykel olarak
genisletilmis halini temsil etmektedir. Islami Sapel isimli kurulumda bir kiigiik
Hiristiyan kilise binasi, Islami bir bakis acis1 ile baglantilanmis halde gdriilmektedir.
Uzerinde Hiristiyan dininin simgesi olan ha¢ motiflerinin de yer aldigi sapel, Islam
dininde Ortiinmeyi ve pegeyl sembolize eden siyah bir malzeme ile kaplanmistir. Siyah
malzeme ile kaplanan sapelin iizerine Kur’an’dan alinmis Arapga sureler oyularak
yazilmistir. Hem sapelin yapisi, hem de Arapga yazilar dinlerin karisimi halini almisgtir.
Yakindan bakildiginda bu siyah kumasm dinleriistii karakterini gérmek miimkiin
olmakla birlikte, sapele yaklastikca kirilgan yap1 kendini daha da belli etmektedir. Hem
yap, hem de yazi sanatin dinlerarasi anlayisini kabul eden ve yeni fikirler i¢in bir zemin
ve figiirler sunacak bi¢imde birbirine karismis durumdadir. Calismada ayrica dini olarak
anlamlandirilmis yap1 pargalar1 ve yazi belki de su sorunun ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir. Tiim dinlerin ortak bir ¢ekirdegi mi var? Ozellikle de semavi dinler olan

Islam ve Hiristiyanligm (http://www.ekici-art.de).

Sekil 44. Nezaket Ekici, “Islami Sapel”, Enstalasyon, 2006
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Et (domuz degil ama domuz eti): Nezaket Ekici’nin 2011 yilinda gergeklestirdigi Et
(domuz degil ama domuz eti) performansinda 2004 yilinda gergeklestirdigi Domuz Eti
Degil Ama Domuz isimli performansina bir gondermede bulunmaktadir. FEt
performansinda bir oncekinden farkli olarak kesilmis etleri sergi mekaninda Oniine
domuz eti bi¢ciminde yerlestirmistir. Ekici bu defa diger performansinda oldugu gibi
siyah carsaflar icerisinde degil, yar1 ¢iplak vaziyette sadece gozleri bagh ve ellerinde de
kasaplarin kullandiklar1 eldiven bulunmaktadir. Oniindeki etlere gdzleri bagh sekilde
dokunmakta ve koklamaktadir. Bir¢ok performansinda oldugu gibi bu performansindaki
dayanilmazlik, vahget ve trkiitiicii durum izleyiciyi orada kalip izleme ve gitmek
arasinda se¢im yapmaya zorlamaktadir. Ayrica Et performansinda “domuz etiyle
kurdugu iligki bir yandan Miisliman Bat1 kimligine gonderme yaparken, bir yandan

salona yigilmis, pargalanmis ¢iplak et kiitleleriyle, hi¢ vurgulamasa dahi, yakin

donemde gerceklestirilen soykirimlara ve kurban olgusuna uzak gondermeler

iceriyordu” (Kahraman, 2013, s. 346).

Sekil 45. Nezaket Ekici, “Et (domuz degil ama domuz eti)”, Performans, 2011
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3.2.8. Esra Ersen: Gog¢, Kiiltiirel Kimlik ve Dil Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Esra Ersen Katkas go¢meni bir ailenin kizi olarak 1970 yilinda Ankara’da
diinyaya gelmistir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde seramik egitimi
alan sanat¢inin ilk donem c¢aligmalar1 teknik ve bi¢im arayislarindan dolayr seramik ve
soyut heykel’in agirlikli oldugu ¢alismalardir. Yiiksek Lisans siirecinde yeni arayislar
icerisine giren sanat¢min bu donemden sonraki yapitlarinda mekan, enstlasyon, video,
performans vb. teknik ve malzemeler One c¢ikmaktadir. Yapitlarinda yasadig:
cografyadan ve gecmis tarihten beslenen sanat¢i, go¢ olgusunun gégmenler tizerindeki
etkileri, kimliklerinin nasil doniisiime ugradigi, kiiltiirel anlamda yasanan degisim ve
doniisiimler tizerine odaklanmaktadir.

Diyaloglar: 1995 yilinda Yerebatan Sarnici’nda gergeklestirdigi Diyaloglar isimli
calismasi1 Tiirkiye’de 1950 sonrasi yasanan i¢ go¢ olgusuyla baglantili oldugu gibi,
mekAanin tarihi bakimindan yiizyillardir Istanbul’u suyu ile beslemis olmasmin da biiyiik
pay1 vardir. Istanbul gibi heterojen bir yapiya sahip, dogu ve batiy1 birbirine baglayan
bir merkezin c¢evresindeki Kkiiltiirel zenginliklerinin yaninda, hareketli yasam, is
imkanlar1 ve farkli cografyalardan getirilen tiiketim {riinleri ile insanlar1 kendine
cekiyor olmasidir. Bu sebepledir ki Ersen Diyaloglar isimli calismasinda, sarnicin
siitunlar1 arasidaki iskeleler tizerine, Tirkiye’deki tiim illerin isimlerinin yazili oldugu
ve i¢lerinde bu illerden getirilen sularin oldugu testiler yerlestirmistir. Bu sekilde Ersen,
tiim illerden getirilen sular1 heterojen bir yapiya sahip olan bu tek merkezde toplamistir.
Toprak testilerdeki su zamanla sizarak sarnicin suyu ile karigsmaktadir. Sanatgi
Sanayilesme ile birlikte yasanan i¢ gd¢ hareketlerinin en fazla Istanbul’a dogru
olmasindan yola ¢ikarak, testiler lizerine yazdig il isimleri ile bu insanlarin gog¢ ettikleri
mekanlar1 simgelemis, testiler igerisindeki sularin sarnicin sulari ile karsimasina izin
vererek kente goc eden gocmenlerin bu kentin dokusuna karigarak kente dahil

olduklarinmi gostermek istemistir (Kosova, 2010, s. 20-22).
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Sekil 46. Esra Ersen, “Diyalogl.:a%”, Enstalasyon, 1995

Ceza Sahasinda: Ersen’in 2001 yilinda Almanya’da gergeklestirdigi Ceza Sahasinda
isimli video ¢aligmasi, temelinde Tiirkiye’den Avrupa iilkelerine go¢ eden Tiirk
vatandaslarmin yasamlarina odaklanmistir. Calismada spor salonuna i¢ ige gecmis iki
futbol kalesi yerlestirilmis, kalenin arka tarafina ¢imlerin tizerine deplasman kelimesinin
Ingilizce, Almanca ve Tiirkge karsiliklar1 yazilmistir. Ceza Sahasinda isimli ¢alisma da
Avrupa iilkelerine go¢ eden Tiirk vatandaslarm bu ilkeler tarafindan
kabullenilememesi, hep misafir konumunda olmalari, disarida degerlendirilmeleri, ait
olamama durumlari, disa sahada olarak dile getirilmektedir. Enstalasyona Almanya’da
yasayan Ugiincii kugak Tiirk kokenli iki kizin ulusal kimlikleri, Almanya’da yagamaktan

duyduklar1 zorluklar {izerine gelistirdikleri sohbetin yer aldigi ses kaydi eslik
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etmektedir. Videoda iki adet biiyiik boy Alman bayragi iizerinde esmer siyah sagli ti¢
geng kiz goriilmektedir. Kizlar Alman bayragindaki siyah seritleri makasla kestikten
sonra, dikis makinesi ile birbirlerine dikerler. Ortaya ¢ikan yeni bayrak Galatasaray
Spor Kuliibii’'nlin bayragmin renklerini tagimaktadir. Galatasaray’m UEFA
sampiyonlugunu kazanmasi o yillarda Avrupa iilkelerinde yasayan go¢men Tiirk
vatandaslar1 i¢in gurur kaynagi olmus, ulusal kimliklerini savunma ve siirekli dig
sahada olma hislerini biraz olsun yumusatmistir. Video sonunda yere serilen sar1 kirmizi

bayraklarin {lizerine uzanan ii¢ gen¢ kiz, siyah saclar1 ve siyah kiyafetleri ile tekrar

Alman bayraginin renklerini tamamlamislardir (Kosova, 2004, s. 49-52).

o Sekil 47 Esfa Ersen, “Cez.a Sahas111:da’5, Enstazlfl‘asy.(;n, 2001
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Sekil 48. Esra Ersen “Ceza Sahasinda”, Video Stills, Dvd Pal, Mini Dv, 4’24

Isvecce Konusabilseydin: Ersen’in yurtdisinda gogmen olarak yasayan topluluklarin
kiiltiir ve kimlik meselelerinin yaninda egitim, dil vb. sorunlara da c¢alismalarinda
siklikla yer verdigi goriilmektedir. 2001 yilinda Stocholm’de Moderna Miiseet’teki
kisisel sergisinde yer alan Isve¢ce Konusabilseydin isimli video ¢alismasinda Avrupa ve
diger gelismis tilkelerdeki egitim ve dil sorunlarma deginmektedir. Bu ¢aligmasinda
sadece gd¢men Tiirk vatandaslar1 degil, farkl iilkelerden Isve¢’e go¢ eden insanlarla
gerceklestirilmistir. Bilindigi gibi Isve¢’te diger Avrupa iilkelerine entegrasyon
sirecinin ilk asamasi o iilkenin diline hakim olabilmekten ge¢mektedir. Nermin
Saybasili’ya gore bu siire¢ gd¢meni hareketsizlestirir. Isve¢’e gd¢ eden topluluklar da
ilk olarak dil 6grenmek iizere kurslara yazilmak zorundadirlar. Video da Ersen kursiyer
gdemenlere eger Isvecce konusabilseydin Isveglilere ne sdylemek isterdin? Sorusunu
yoneltmis, kendi dillerinde verdikleri yanitlar1 da Isvecgeye cevirtmistir. Videoda
sorulan sorulara cevap veren gdcmenlerin, Isvecceye cevrilmis metinleri dgretmen
gozetiminde tekrar okutuldugu goriilmektedir. Metinlerin kursiyerler tarafindan

Isvegceye cevirileri okunurken, anadillerinden ¢ikan sdzciiklerin ruhu, ciimlelerdeki
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ifade bicimleri kesintiye ugramakla kalmaz adeta yok olur. Ayrica 6gretmen tarafindan
siirekli miidahalelerle metnin diizeltilmeye c¢alisilmas1 da videoyu siirekli kesintiye

ugratmaktadir.

“Cesit cesit meyve sebzeyle (kimileri agik¢a “egzotizmi” cagristirir)
dolu renkli bir posterin dniinde oturmus Irakli bir adam okumaktadir: “Beni
baski araglarindan biri yapmaya kalktiginda reddettim. Masum ve silahsiz
insanlar1 dldiirtmeye calisti bana...ailemi ve dostlarmmi birakip Isveg’e
geldim.” Ceviri metni okurken kendi ciimleleri aniden yabanci gelecektir ona.
Tiimden farkli bir gosterge sisteminde ve disaridan gelen kiiltiirel kodlarin
giiciiniin baskis1 karsisinda sesinin gercekten duyulamayacagi agikga ortaya
cikar. Ozneyi temsil rejimi icinde konumlandiran dil, bu durumda

gdcmenlerin bizzat kendi kendilerini “6teki” olarak goriip deneyimlemelerini

saglayacak kadar biiyiik bir gilictedir” (Saybasili, 2011, s. 148).

ink pEINIONTES 4
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Sekil 49. Esra Ersen, “Isvecce Konasabilsey&ih. ..” Video Ensaasyon, 2001
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Tiirkiim Dogruyum Cahskamim: Esra Ersen, Almanya’nin Miinster Sehri Velen
Kasabasindaki bir ilkokul tarafindan proje gelistirmek tlizere aldig1 davetle, Tiirkiye’deki
ve Almanya’daki ilkokullardaki egitim sistemini karsilastrmak {izere bir calisma
gerceklestirir. Tiirkiim Dogruyum Caligkanim isimli calismasi, Alman kiiltiirii ve Tiirk
egitim sistemi arasindaki farklar1 gozler Oniine sermektedir. Oncelikle Alman
ilkokullarinda siniflarin 6gretmenlere ayrilan bolimii seffaf camlarla c¢evrilidir. Bu
disaridan Ogretmenin ve Ogrencilerin gozlenebilir oldugunu gdstermekte, ayrica
smiflarda Tiirkiye’deki okullarda bulunan milli degerleri simgeleyen bayrak resim, mars
vb. gostergeler de bulunmamaktadir. Tirkiye’de ilkogretim okullarinda biitiin bu
gostergelerin  bulunmasinin yaninda, Ogretmenin disaridan gozlemlenme gibi bir
durumu bulunmamakta, sadece gozetleyen konumunda olmast da sanat¢mnin
gozlemledigi iki egitim sistemi arasindaki farklar arasindadir. Ersen, bu ¢alismasinda,
Alman ilkdgretim okullarinda iiniforma zorunlulugunun olmamasindan dolayr bu iki
egitim sistemi arasindaki farki Tirkiye’deki ilkogretim ¢ocuklarmnin giymek zorunda
olduklar1 onliik simgesi ile ele almistir. Real Schule adindaki bu Alman okulunda egitim
goren farkli smiflardaki goniillii bir grup O6g8renciyi de c¢alismasina dahil etmistir.
Projeye katilan Ogrencilerden bir hafta siireyle Tiirkiye’deki Ogrenciler gibi Onliik
giymelerini ve bir hafta siire ile yasadiklar1 deneyimi bir giinliik tutarak yazmalarini
istemigtir. Ogrencilerin bu bir haftalik siirede yasadiklar1 deneyimler proje bitiminde
giydikleri 6nliiklerin {izerlerine basilarak sergilenmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda ayrica
Tirkiye’deki ilkokullarda milli baghligi simgeleyen, her sabah ve 6glen ders
baslamadan okutulan ant igme torenini de eklemistir. Tiirkiim Dogruyum Caliskanim
isimli caligma ile 6grencilerin 6zellikle yurt dis1 gocii sonras1 Almanya’ya yerlesen Tiirk
ailelerin ¢ocuklar1 ile empati kurulmasi da saglanmaya caligilmistir (Kosova, 2010, s.

52).



Sekil 50. Esra Ersn, “ﬁrkﬁm, ogruyu, Caligkanim”, Enstalasyon, 1998
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3.2.9. Halil Altindere: Goc¢, Etnik Kimlik ve Ulusal Kimlik Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

1971 yilinda Mardin’in Siirgiicii Kdyii’nde diinyaya gelen Halil Altindere,
Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi boliimiinii bitirmis, 1996-
2000 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde yiiksek lisans
programmi tamamlamistir. 1996 yilinda Istanbul’a yerlesen Altindere, sanatgi
kimliginin yan sira kiirator ve yayinci kimligi ile de 6ne ¢ikmaktadir. Farkl disiplinleri
bir arada kullanan sanat¢inin; kimlik, kiltir, altkiiltiir kavramlari, gilindelik hayat,
giincel siyaset vb. konular ¢alismalarmnin temelini olusturmaktadir.
Yersizyurtsuzlasma: Halil Altindere’nin kimlik kavramini irdeledigi ilk c¢alismasi,
Geng Etkinlik II sergisinde sanat¢i Sener Ozmen ile birlikte gerceklestirdikleri
Yersizyurtsuzlagma isimli ¢aligmasidir. Bilindigi iizere 1990’11 yillar Tiirkiye i¢in hem
toplumsal hem de siyasal anlamda en c¢alkantili donemlerdi. Bu yillarda iilke icerisinde
biiylik bir sorun olan —olmaya da devam eden- PKK teror oOrgiitiiniin bolge halkina
verdigi zarar1 durdurma karar1 ile “PKK’nin yerel destek bulamayarak sudan ¢ikmis
baliga donmesi i¢in kdyler bosaltilip yikilmistir. Boylesi koylerden yaklasik iki milyon
gocmen Anadolu sehirlerine yerlesmistir” (Ahmad, 2010, s. 202). Halil Altindere’nin
Yersizyurtsuzlagma isimli caligmast da bu zorunlu gocten yola ¢ikilarak tasarlanmistir.

Halil Altindere ve Sener Ozmen, Geng Etkinlik II sergisine, temel kavrami
kimlik olan siyasi isleri ile katilmislardi. Calismada, niifus ciizdanlar1 tizerindeki
fotograflarin agz1 bantla kapatilmis ve kimliklerin 6niinde bir kaide {izerinde 1990’11
yillarda bosaltilan ii¢ bin kdyiin Insan Haklar1 Dernegi raporlarindan ve ilgili yerlerden
derlenen listesi bulunmaktadir. Calisma; kimliklerde dogum yeri olarak gecen yer
isimlerinin listelerde bulunabilmesiyle anlam kazanmaktadir. Altindere ayrica bu
calismayla 1996 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen Habitat II Insan Yerlesimleri
Konferansina da dikkat ¢cekmek istemektedir. Konferans igin Istanbul’da kaldirimlar
yenilenir, sokakta bulunan tinerciler, sokak c¢ocuklari, travestiler vd. sokaktan
temizlenir. Halil Altindere Habitat ile ilgili radyoda dinledigi bir yayindan rahatsiz olur.
Ozellikle carpik kentlesme ve dogal afetler sonucunda gd¢ etmek zorunda kalan
insanlardan bahsedilmektedir. Dogal afetler ile kastedilen gercegin aslinda bosaltilan
koylerden biiyiik sehirlere gé¢ eden insanlar oldugu kanisina varir ve bosaltilmis

koylerin listesi bu sekilde olusur (Evren, 2008, s. 17).
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Sekil 51. Halil Altindere, “Yersizyurtsuzlasma”, Enstalas, 1 ..

Tabularla Dans: 1997 yilinda gergeklestirdigi Tabularla Dans isimli galigmasi yine
kimlik kavramina vurgu yapmaktadir. Enstalasyonda niifus cilizdani ile birlikte bir
milyonluk banknot kullanilmig, sanat¢i bir milyon lira tizerindeki Atatiirk portresinin
yiiziinii kendi elleri ile kapatarak Tiirk Lirasinin o donemde Amerikan Dolar1 karsisinda

deger kaybedisi lizerindeki utancini sergilemekle birlikte; kendi niifus ciizdanindaki
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fotografla oynamuis, yine utangla elleriyle yiiziinli kapatarak poz vermistir. Ali Akay’a

gore bu durum;
“Tirkiye’deki paranin her giin kaybeden degeri karsisinda kendi o6znelligini
koymakta: ancak burada soz konusu olan devletin egemenliginden ¢ok devletin
vekili veya hatta mekandaki temsiliyeti olarak bulunan niifus memurunun
keyfiyetine maruz kalarak, dogum tarihindeki dogum giini ve dogdugu ayi
kaybetmistir, tipki bircok vatandasimizin basma geldigi gibi: Evrak-1 maruza:
Sanatciya sunulan kagitlar. Niifus memurunun keyfiligi tam olarak kendine ait bir
oznellikten ¢ok parcalanmis bir oznelligi vermektedir Halil Altindere’ye. O’da
sanatinda bu maruzatt yeniden giincellestirmekte ve ters yiiz etmekte:
kimliksizlesme siirecine girisi gorsel olarak sunmakta bizlere; ancak bu
kimliksizlesme kendi dilini ve kiltiiriinii yadsimak amaciyla degil, tersine o
kiiltiire ve kimlige kendi kisiligini tamamiyla iliskilendirdikten sonra, o kimligin

verili veya kurulu oldugunun bilincine vararak, kendi kimligini kimliksizlestirme

stirecine koyuyor” (Akay, 1999, s. 138).

Sekil 52. Halil Altindere, “Tabularla Dans”, Enstalasyén, 1997

Tabularla Dansll: Halil Altindere Kiirt kokenli bir sanat¢i olmasi dolayisi ile iki
kimlige sahip Tirk vatandasidir ayni zamanda. Tabularla Dansll ¢alismasinda, son
karede fotograf kismi bos olan bir kimlik de yer almaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti
kimligi onun resmi hayatta kullandig1 kimliktir. Sivil hayata gectigi zaman Kiirt kimligi

devreye girmektedir. Gergekte hicbir zaman orada olmayi istememesinden dolay1
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kimlikte siirekli hareket etmektedir. Enstalasyondaki kimlikler {izerindeki fotograflarin
onden, yandan, arkadan, basini egerek yere bakar vaziyetteki pozisyonlar1 bu durumu
aciklamaktadir. Son kimlikte fotograf karesi bostur. Dolaysiz bir bigimde Kiirt
vatandasin T.C. Kimligini yapmuistir.

Sekil 53. Halil Altindere, “Tabularla Dans 117, Enstaiasyon, 1997

ME NOT ME, BUT ME NOT: Halil Altindere Tabularla Dans isimli ¢aligmalarina
benzer bir sekilde Sao Paulo Bienali i¢in yaptigt ME NOT ME, BUT ME NOT adl
calismasinda, bu defa kimlik tizerindeki fotograf karesine dogrudan video yansitmistir.
Kimlik kisminin sabit kaldigi calismada, yedi dakikaligina kisiyi devlet resmi
belgesinde yasama hissini uyandirmaya c¢alisir. Kimlikte Halil Altindere bir dnceki
calismasida oldugu gibi yedi dakika sonunda yine resmi kimlik igerisinden ¢ikar sivil

hayatina gider (Evren, 2008, s. 37).
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HURIVETT F
CrnANy S

Sekil 54. Halil Altindere, ME, NOT ME, BUT ME NOT”, Video, 7°15”, 1998

Harikalar Diyan: Halil Altindere’nin 13, Istanbul Bienali i¢in hazirladigi, Harikalar
Diyar1 adl1 videosu, kentsel doniisiim projesiyle yok olan Sulukule’nin yikimima karsi
bir isyani dile getirmektedir. Kentsel Doniisiim; tiim Tiirkiye’de baslatilan ve yogun
olarak kent c¢evrelerinde ve kent icinde olusan kacak yapilasma alanlarinin, kentin
dokusunu bozdugu, dogal afet riskleri vb. sebeplerle bu mekanlarin yasanabilir hale
getirilmesi i¢in baslatilan bir proje olarak bilinmektedir. Bu uygulamadan Istanbul’un
bircok semti gibi Romen vatandaslarin yogun olarak yasadigi Sulukule semti de nasibini
almigt1. Tarihi kiiltiirel bir konuma sahip olan Sulukule, yoksul ama canli bir semt iken,
uygulanan bu proje ile tiim tarithi ve sosyal dokusunu yitirmekte ve bu semtlerde
yasayan halk bir kez daha yerinden edilmekteydi. Dino Dinger Sirin; 13. Istanbul
Bienali katalogu yazisinda Altindere’nin videosu ve Tahribad-1 Isyan Grubu’nun

haykirigini su sekilde dile getirmistir:

“600 yildir Roman niifusuna ve kiiltiiriine ev sahipligi yapan Sulukule
semtinin 2006 yilinda alman bir kararla yikilmasindan sonra, o semtin
¢ocuklarinca dillendirilen 6fke, direnis ve umudun bir belgesi. Sanatgmnin
klip ile video sanati arasinda gezinen farkli bir film dilini ilk kez kullandig1
calismasi, bir alt kiiltiiriin i¢inde (Roman), bagka bir kiiltiiriin (hip-hop) nasil
yeserebilecegini ve yasayabilecegini de gosterir. Kentsel doniisiim sebebiyle
yikilan mahallelerinin yerine yapilan TOKI evlerinin vaat ettigi refah ashnda
sadece toplumsal esitsizlik, yoksulluk ve altyapi sorunlarini agiga ¢ikarmaya
yararken, Sulukulelilerin miizik ve dansla yogrulmus kokli yasam

bi¢imlerini baskilamakta, geri déniilmez bigimde yipratmaktadir. Bu videoda,



Tahribad-1 Isyan Grubunun haykirdig1 istanbul’un betonlasma, soylulasma ve
temizleme seriiveni, Altindere’nin midemize yumruk gibi indirdigi
gorsellikle esleniyor ve ortaya unutulmasi/hazmedilmesi zor, riiya gibi bir

gerceklik ¢ikiyor” (Sirin, 2013, s. 131).
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Sekil 55. Halil Altindere, “Harikalar Diyar1”, Video, 2013
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3.2.10. Nasan Tur: Inan¢ ve Kimlik Baglaminda Eserlerinin Incelenmesi

1974 yilinda Almanya’da diinyaya gelen Nasan Tur, ikinci kusak Tirk kokenli

go¢men sanatgilarimiz arasindadir. Almanya’da gorsel iletisim tasarimi egitimi alan
Nasan Tur, sonrasinda Frankfurt Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ayse Erkmen’in
ogrencisi olmus, burada multimedya, enstalasyon ve kavramsal sanat alanlarina
yonelmistir. 2000 yi1linda Alman vatandashigina gecen Tur, diger gocmen sanatgilarimiz
gibi yetistigi ¢ift kiiltiir ve kimlik arasinda yasadig:i ikilemleri yapitlarinda siklikla
irdelemekle birlikte; performans, video, fotograf, enstalasyon vb. tekniklerle
disiplinleraras1 yaklasim sergilemektedir.
Ezan: 1998 yilinda Akademiye girdikten sonra gergeklestirdigi Ezan isimli
performansinda, sakinlerinin ylizde elli besini Alman olmayan gd¢men gruplarin
olusturdugu Offenbach kentindeki bir Protestan kilisesinin kulesinden tiim sehre yayilan
ezan dinletisi sunmustur. Islam dininde namaza ¢agr1 igin kullanilan ezan, bir hoparldr
sisteminden on giin siire ile giinde bes kez okunmustur. Sanat¢i, ezan1 Tiirkce, Arapca
ve Almanca cevirisiyle adeta bir sarki gibi icra etmistir. Miizik tiim dinlerde
uygulanabilecek evrensel temalar olan, sevgi, inang, umut, aidiyet ve insanligi i¢cinde
barindirmasindan dolayi, tiim dinlerde duygularin agiga ¢ikma anahtari olarak baskin bir
roldedir. Tur’un bu sarkiy1 (ezani) icra etmekteki amaci sehri giiglii bir enerji ve
duygusallikla doldurmaktadir. Cok farkli kiiltiirler ve inang sistemlerinin bir arada
yasadigr Offenbach’ta sehrin ortasindaki kilise cemaatinin yok denecek kadar az
olmasindan dolay1 fonksiyonunu tamamen yitirmis durumdadir. Bu ezan icrasi ile
birlikte performansin devam ettigi on giinliik siire boyunca, sehir sakinleri ve
katilimcilar arasinda ¢ok derin bir iletisim ag1 olusmustur. Izleyicinin katihimmim da s6z
konusu oldugu calismada, italyan, Fransiz, Ispanyol, Israilli, Amerikali, Yunanli ve
Polonyal1 gibi farkli ulus ve dinlerden insanlarin da metni kendi anadillerine ¢evirerek
okumaya c¢aligmalar1 ve sehrin iizerindeki kuleden kendileri yaymlamak suretiyle bu
performansin birer parcasi olurlar. Bu performans icra edildigi donemde ¢ok farkli
reaksiyonlar almistir, olumlu elestiriler ve heyecandan tutun da, ilgisizlik ve hatta tam
anlamiyla reddedilmeye kadar (http://www.nasantur.conm/).

Nasan Tur 28 Mart 2013 tarthinde Elif Kamigh ile yaptig1 roportajinda bu
performansi swrasinda yasadiklarin1i ve performansi sonrasinda sanata bakis acisinin

nasil degistigini su sozleriyle dile getirmektedir:
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“Akademiye girdikten sonra yaptigim bir performans, sanata olan
bakisimi degistirdi. Bir Protestan kilisesinde on giin boyunca farkli dillerde
ezan okuma performansinda bulundum ve bu siire i¢inde kiliseye polisler,
satanistler, televizyon ve daha bir¢oklar1 geldi; koktendinci Hiristiyanlar beni
oldirmek istedi, rahip isinden atildi. Geng bir 6grenci olarak, naifce yola
ctkmistim ve bu olanlarin higbirini beklemiyordum. Inancin, ideolojinin,

siyasetin giiciinii; sanatin bir galeride resimlerini sergilemekten fazlasi

olabilecegini fark ettim” (Tur, 2013).

"

Sekil 56. Nasan Tur, “Ezan”, Performans, 1998

Otoportre: 2000 yilinda Alman vatandaghigina gecen Nasan Tur, Alman resmi kimlik
kart1 icin agiz kenarlarina dogru uzanan klasik Tiirk biyig1 birakmistir. Biyikl
fotografinin oldugu bu Alman hiiviyeti Tur’un resmi kimligidir. Tur, Otoportre isimli
bu c¢aligmas1 ile kendi kimligine yabancilagmanin bir gostergesini sunmaktadir.
Fotograftaki kisinin goriiniimii bir Alman olmadigin1 gostermektedir; ama bir Alman
vatandas1 oldugunu resmi olarak kanitlamaktadir.

Nasan Tur Otoportre adli calismasinda, Avrupa ililkelerinde 6zellikle Tiirk
kokenli gogmenlerin en yogun oldugu Almanya’da gd¢menlere vatandaslik verilmesi ve
onlarin Almanya’da dogmus olan ¢ocuklarmin aidiyetleri ile ilgili gé¢ kanunlarmdaki
kisitlamalara da katkida bulunmakla kalmaz, ikinci nesil vatandaslarin aidiyeti lizerine
sarsic1 bir diizlemden bakmaya davet eder. Burada sorgulanan durum resmi kimligin bir
devlete duyulan aidiyet hissi ile baglantis1 olup olmadigidir. Calismada hiiviyet belgesi
simgesel bir aidiyet modeli olarak islemekte, fakat bu belgenin sahibinin yasamina

iligkin baska bir sey ifade etmemektedir (Ruhofer, 2001, s. 59).
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Sekil 57. Nasan Tur, “Otoportre”, Orijinal Alman Kimlik Karti, 10x7 cm, 2000

Goriilmeyen: Nasan Tur yapitlarinda toplumlarin i¢ ige ge¢misligine ragmen her
toplumun kendi kiiltiir ve inancini1 yasatma cabasi igerisinde oldugu bir cografyada
yasamanin verdigi zorluklarla yiliz ylize getirmektedir izleyiciyi. Goériilmeyen isimli
video enstalasyonunda sergi mekaninin ortasina konumlandirilmig, metal raflara
yerlestirilen on adet monitérde, on farkli caminin yakin zamanda ¢ekilmis goriintiileri
yer almaktadir.

Calismanin Kiiltiirel Kimlik baslikli boliimiinde aktarildigi {izere Almanya’da
ve diger Avrupa iilkelerinde yasayan go¢gmen Tiirk vatandaslarimiz bu iilkelerde cami
yapimina izin verilmedigi i¢cin inan¢ ve Kkiiltiirlerini koruyabilme kaygisi ile karsi
karstya kalmislardir. Bu kaygi sonucunda girisleri, sehirdeki diger siradan mekanlarin
girislerinden farkli olmayan, adeta goriilmeyen, fark edilmeyen, siradan arka bahgelere
ve sehrin siradan evlerine konumlandirilan camiler olusturulmaktadir. Disaridan

bakildiginda camileri tanimlamak neredeyse imkéansizdir.
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Sekil 58. Nasan Tur, “Goriilmeyen”, video enstalasyon, 2004

Ritiiel: Nasan Tur’un 2005 yilinca gergeklestirdigi Ritiiel isimli video enstalasyonu yine
Islam dini iizerine kuruludur. Bu videonun kurulum asamasinda sanat¢i Berlin’de
yasayan Miisliiman bir vatandasa birka¢ hafta siire ile camiye giderek Islam dininde
namaz Oncesi temizlenme arnma eylemi olan abdeste eslik eder. Elleri, kollarm,
ayaklarin, yiiziin, basin temizlenmesi ve bunun giinde bes kez yapilmasi, inanani giinde
bes kez yapilan namaz ibadetine hazirlamaktadir. Abdest eylemine sanatsal bir bakis
acict getiren calismada, on metrelik bir alana yarim daire formunda yerlestirilmis bes
adet projeksiyonda abdest alma eyleminin yakin ¢ekimleri gosterilmektedir.

Her bir karede ellerin, kollarin, yiiziin, basin ve ayaklarin su ile temasinin yer
aldig1 videoda ahenkle tekrar eden hareketlerin yakin planda ve agirlastirilarak
yansitildigr goriilmektedir. Sanat¢t bu ¢alismasinda her ne kadar armmanin ve
temizlenmenin temel 6gesi olan suyu 6n plana ¢ikartsa da, abdest eylemine saygili bir
mesafede kalmay1 da goz ardi etmemektedir. Ayrica eylemin hayat boyunca goniillii bir
sekilde yapilmasma da ilgi duymakta ve bu eylemin abartili duygusal karakterini gozler
online sermektedir. Ayrica direkt olarak tecriibe edilen bu duygusallik siiphesiz

ruhaniligin elestirel bir bakis acisina da vurgu yarmaktadir (http://www.nasantur.com/).
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Sekil 59. Nasan Tur, “Ritiiel”, Video Enstalasyon, 25 dk, 2005
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3.2.11. Any ve Sibel Oztiirk: Go¢, Aidiyet ve Bellek Baglaminda Eserlerinin

Incelenmesi

Any ve Sibel Oztiirk kardesler, 1972 yilinda Almanya’ya yerlesme karar1 almis
Tiirk kokenli bir aileden gelmektedirler. Any Oztiirk 1970 yilinda dogmus; iki yasinda
iken ailesiyle birlikte Almanya’ya yerlesmistir. Sibel Oztiirk ise 1975 yilinda
Almanya’da diinyaya gelmis, her ikisi de Frankfurt Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi’nde sanat egitimi almislardir. Oztiirk kardesler de Almanya’da yasayan diger
ikinci nesil sanatcilar gibi, go¢, kimlik, aidiyet, mekan vb. kavramlar1 ¢alismalarinda
siklikla irdelemektedirler. Kendi yasamlarindan, anilarindan ve dinledikleri
hikayelerden yola ¢ikarak tirettikleri yapitlarmi video, enstalasyon, resim, ses vb. teknik
ve malzemeler kullanarak gerceklestirmektedirler.
Benim Kokenim Burada: Sibel Oztiirk’iin 2001 yilinda gergeklestirdigi Benim
Kokenim Burada isimli c¢aligmas1 aidiyet ve koken kavramina vurgu yapmasi
bakimmdan énemli ¢alismalar1 arasinda yer almaktadir. Bu ¢alismasinda Sibel Oztiirk,
ITU Mimarhk Fakiiltesi’nin i¢c avlusunda bulunan bir agaca salincaklar kurmus ve her
salincagin iizerine Tiirkge, Ingilizce ve Almanca Benim Kokenim Burada yazmistir.
Sergiye gelen izleyicilerin de salincaklarda sallanarak c¢alismaya dahil olduklar:
goriilmiistiir. Sanat¢1 aga¢ motifini kullanarak, kendi kdkeninin de bu topraklarda

olduguna vurgu yapmaktadir (Erkayhan, 2008, s. 232).



Sekil 60. Sibel Oztiirk, Benim Kékenim Burada/My Roots Are Here,
Enstalasyon, 2001

Sekil 61. Sibel Oztiirk, Benim Kékenim Burada, Enstalasyon, Ayrinti
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Any ve Sibel Oztiirk tiim akrabalarmin Tiirkiye’de olmasindan dolay: higbir
zaman buradan kopamadiklarini ve kopamayacaklarmi siirekli dile getirmektedirler.

Any Oztiirk kiiltiirler arasinda gecen hayat ve aidiyet ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

“Tirkiye’yle bagimiz ¢ok giiclii. Ta kalbimizde. Disiiniirken, riiya
goriir ve konusurken kullandigim dil Almanca. Tiirk¢emi daha ziyade
yabanci dil olarak nitelendirebilim (...) Hayatimi Almanya’da gegirmek
istiyorum ama Tiirkiye’ye biiyiiklerimin, ailemin yanma gomiilmeliyim.
Ciinkii benim/bizim igin dnemli olan cografi bagdan ¢ok ailevi bag” (Von

Uslar, 2011, s. 15).

Direksiyonun Arkasinda: Avrupa iilkelerinde yasayan diger gd¢men Tiirk vatandaslari
gibi Oztiirk kardesler de her yil tatillerde Tiirkiye’deki akrabalarini ziyaret
etmektedirler. ki kiiltiir arasinda yapilan bu seyahatleri 2007 yilinda gerceklestirdikleri
Direksiyonun Arkasinda isimli galigmalari ile adeta sergi mekanina tagimiglardir.
Calismada sergi mekaninin ortasina Mercedes Benz marka bir araba
yerlestirilmistir. Mercedes Benz marka araba o6zellikle Almanya’da yasayan gégmen
vatandaslarin liiks yasamlarmimn da gostergesidir ayn1 zamanda. Oztiirk kardesler
Mercedes arabayla sadece kendi yaptiklar1 Tirkiye ziyaretlerini degil, Almanya’da
yasayan diger Tiirk vatandaslarin da seyahatlerinden bir kesit sunmaktadir. Mekana
yerlestirilen Alman iiretimi Mercedes arabanin iizerine bir valiz bir de Tiirkiye’deki
akrabalara gotiiriilen en 6nemli hediyelerden olan hali bulunmaktadir. Arabanin i¢inde
ise sesi disaridan da duyulan bir radyo yerlestirilmis, sergi mekaninin duvarlarinda ise,
seyahat esnasinda izlenecek rotayr belirleyen haritalar, renkli resimler ve Oztiirk

kardeslerin kalemlerinden ¢ikan yazilar bulunmaktadir.
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Sekil 62. Any ve Sibel Oztiirk, “Direksiyonun Arkasinda”, Enstalasyon, 2004

Arka Pencere: Iki kiiltiir arasinda yasamaya ve kabul gormeye ¢alisirken ¢ok kiiltiirlii
toplumlarda aidiyet sorunsali siklikla giindeme gelmektedir. Bu durum insanlara
yoneltilen nereden geliyorsun, kimlerdensin vb. bir nevi kimlikle ilgili sorulan sorulara
cevap verme ihtiyacini dogurmaktadir. Any ve Sibel Oztiirk kardesler bu cevaplar1
anilarinda canlandirarak yeniden kurguladiklari mekénlara tasirlar. Bu kurgularda
Tiirkiye hayali memleket olarak gorev yapar. 2005 yilinda kurguladiklar1 Arka Pencere
isimli galismalari, Istanbul’da yasayan halalarinin evinin bir odasidir. Anilarinda yer
ettigi kadariyla bu odayr her tirlii arag-gereci kullanarak yeniden kurgularlar.
Mobilyalardan 1518a, sese, kokuya, oynamakta olan filme kadar her sey aynidir.

Sanatgilarin  Olen halalarinin goriintiisii de bir projeksiyon yardimiyla pencereye
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yansitilir. Izleyiciler mekdni deneyimlediklerinde hayali olmadigmma ve gergekten
Istanbul’daki evin odasmda olduklar1 hissine kapilirlar. Fakat yeni kurulan mekan asla

imgelerindeki gercek mekan degil, sadece bir kopyadir (Von Uslar, 2011, s. 17-21).

Sekil 63. Ann ve Sibel Oztiirk, “Arka Pencere”, Enstalasyon, 2005
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3.2.12. Nevin Aladag: Gég ve Kiiltiir Baglaminda Eserlerinin incelenmesi

1972 yilinda Van’da diinyaya gelen Nevin Aladag bir yasinda iken ailesi ile
birlikte Almanya’ya go¢ etmistir. Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel egitimi
alan Nevin Aladag’in calismalarinda, heykel, performans, fotograf ve mekana 6zgii
islerin yaninda miizik ve ses de onemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’den Almanya’ya
go¢ eden Kiirt kokenli bir ailenin kizi olmasi, ¢alismalarinda gog, aidiyet, gogmenlik,
kiiltiirel kimlik vb. kavramlar1 siklikla kullanmasmin baslica sebepleri arasinda
gelmektedir. Almanya’da yasayan ikinci kusak gé¢men sanatcilarimizdan olan Aladag
ii¢ kiiltiir ve kimlik igerisinde yasamakta ve bundan memnun oldugunu siklikla dile
getirmektedir.

Tezcan Ailesi: Tezcan ailesi adl1 videosunda, Almanya’da yasayan gasterbaiter (misafir
is¢1) sonrasi go¢ eden bir ailenin dykiisii anlatilmaktadir. Almanya’ya go¢ eden ailelerin
ikinci ve uglincii kusak cocuklart melez bir kiiltiir olusturmakla birlikte “diasporada
kendi disavurumcu kiiltiirlerini, 6zellikle hiphop kiiltiirii dedigimiz, rap, grafiti ve dans
ile dile getirirler” (Kaya, 1996, s. 141). Kokeni Amerika’daki siyahilerden gelen bu
dans tiirleri, go¢men genglerin birbirleri ile iletisim araclar1 haline gelmistir. Tim
iilkelerde yaygin olan bu sokak dansi kiiltiirii Avrupa’da 6zellikle Almanya’da yasayan
Tirk genglerinde digerleriyle olan iletisim bagmi gliclendirmistir. Tezcan Ailesi adli
videoda, ailenin babasi profesyonel bir breakdans¢i ve dans O8retmenidir. Videoda
breakdans hocasi olan baba, anne ve ii¢ ¢ocuk birlikte dans etmektedirler. Performans
basladiktan sonra c¢ocuklarm agzindan dort ayri dilde sarkilar duyulmaya
baslanmaktadir. Anne ve babanin ge¢mislerinden dolayi, Tiirk¢e ve zaman zaman da
Arapca duyulur, ¢ocuklar agzindan ise, igerisinde yasadiklari toplumun diline daha
yatkim olduklar1 ve evde de siirekli Almanca konusuldugu i¢in Almanca sarki ve giincel
diinya dili kabul edilen Ingilizce sarkilar duyulmaktadir. Performansin sonunda
izleyicinin karsisina, yasadiklari mekén ve kiiltiirle tamamen barigik bir aile ¢ikmaktadir

(Kosova, 2004, s. 23).
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Sekil 64. Nevin Aladag, “Tezcan Ailesi”, Video, 2001

Eve Dogru: Nevin Aladag i¢cin de diger gb¢men sanatcilar da oldugu gibi ev ve yuva
kavramlar1 6nemli bir yer tutmaktaydi. 1960 sonras1 Avrupa iilkelerine yapilan isgiicii
goclerinde gdocmen iscilerin diisiinceleri bir miiddet calisip para biriktirdikten sonra
yurda kesin doniis yapmak iken hi¢ de dyle olmamis giden go¢cmen iscilerin ¢ok az bir
kismi haricinde geri doniis yagsanamamustir. Doniisler sadece is¢ilerin ¢ok az bir kismi
haricinde geri doniis yasanamamistir. Doniisler sadece senede bir defa aile ve akraba
ziyaretleri anavatanda birakilanlar1 gorebilmeden ibaret kalmis ve tekrar dontilmistiir.
Nevin Aladag’da Eve Dogru adli calismasinda bu eve doniis hayallerine bir gdnderme
yapmuistir.
“Eve Dogru adli ¢caligmasinda Aladag, Miinih Belediyesi 6niinde bir
grup mesaj gilivercinlerini kafeslerinden birakir ve izleyicilerle birlikte
sonraki siireci gozlemler. Kuslar yuvaya donmek iizere egitilmislerdir ve

uguslarmin yuvalarma geri donmeleri ile sonuglanmasi beklenir. Ancak

serbest birakilan giivercinlerden birisi, havadaki kontrolsiiz alanda serbest bir
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giivercin ile karsilagarak siiriisiinden ayrilir ve donmez. Aladag’in ¢aligmasi
metaforik olarak grup ve vatan degistirmeye génderme yapar ve kontrollii bir
durumda dahi sistem dist olasiliklarin mevcudiyetini ortaya koyar. Tim
yazgilarn Onceden beklendigi gibi sonuglanmayacagina ve amaglarin
farkliliga agik olacagma vurgu yapar. Aksiyonun belediye dniinde yapilmasi

ise yorum alanin ayrica genisletir, kentlerde birlikte yasama ve farkli

gruplardan yeni gruplar olusmasiyla yeni vatandasliklarin ortaya ¢ikmasina

atifta bulunur” (Erkayhan, 2008, s. 232).

Yiiksek Giris Berlin: Farkli bir iilke ve toplumda yasamak veya yasamaya ¢alismak
goemen gruplar1 oldugu kadar, gidilen mekanda yasayan yerli halk i¢inde her zaman
sorun teskil etmistir. Yerli halkin farkl din, dil, kiiltiir ve kimlikten gelen gégmenler ile
birlikte yasamay1 kabul etmeleri ¢ok da kolay olamamaktadir. Ozellikle Bat1 Avrupa
iilkelerinde Tirk kimligi ge¢misten gelen Onyargi ve c¢ekincelerle doludur. Bu
sebepledir ki ozellikle Tiirkiye’den go¢ edenlerin en yogun bigcimde yasadiklari
Almanya’da ilk donemlerde hi¢ de hos karsilanmamistir. Nevin Aladag Yiiksek Girig
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Berlin isimli ¢aligmalarinda Almanya’da Tiirklerin ve diger gogmen gruplarin yogun
oldugu Kreuzberg ve Altona semtlerinde yerli halkin go¢men gruplar hakkindaki
izlenim ve goriislerine yer vermistir. ilki Yiiksek Giris Kreuzberg (2009) Ikincisi
Yiiksek Girig Altona (2010) isimleri ile gerceklestirdigi ¢alismada, semt sakinlerine

sokakta ve semtlerindeki yasam tarzi ve kalitesi hakkinda sorular sorulur.

“Calismanim ana temast yerli halkin gd¢menler ile birlikte yasamasi.
Calismada sdylesi yapilan kisilerin orijinal sesleri isitilir, ancak ¢ok
seslilikleri tek bir konusma performansi bi¢iminde birlestirilir. Yiiksek giris
bir dairenin agik penceresinden disar1 sarkmis halde dudaklarini, konusulan
yabanci lisanlara eslik edercesine lipsync ile hareket ettiren oyuncu Joanna
Praml soylesiler esnasinda mahalle sakinlerinin, yabancilara karsi degilim
ama...ya da Tirk olmalarina ragmen hepsi iyi insanlarla baglayan irke1
kliselerden, bu kadar ¢ok sorun yasamamizin sebebi yeni zenginlerin buraya

tasinip sagma sapan fikirlerini de beraberinde getirmeleri sdylemiyle

mabhallenin seckinlestirilmesini elestiren goriislere kadar farkli bakis acilarmi

birlestiriyor” (Montman, 2011, s. 195).

et 5

Seki 66. Nevin Aladag, “Yiiksek Giris ﬁserlin”j Vide(;‘Performans, 2010



4. BOLUM
GOC VE KULTUREL KIiMLIiK TEMALI SERGILERDEN
KESITLER

4.1. Geng Etkinlik Simirlar ve Otesi

1995 yilinda Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan
diizenlenen Geng Etkinlik Sergilerinin birincisi olan Sinirlar ve Otesi baslikli sergi, Ali
Akay, Balkan Naci Islimyeli ve Canan Beykal’m damismanliginda gerceklestirilmistir.
Katilimcilarin 35 yas ile smirlandirildigi, cografi sinirlar kapsaminda kimlik, iktidar,
sug, cinsellik, 6lim vb. toplumsal sorunlarin irdelenmesinde gencglerin sinirlarini ne
kadar agabilecekleri lizerine konumlandirilmastir.

Sanatin geleneksel anlayisin disinda, daha politik ve sosyal boyutlariyla ele
almdig1 bir yaklasimim goriilmeye baslandigi bu donemde, sanatin felsefe, sosyoloji,
siyaset vb. disiplinler lizerinden tavir almaya baslamasiyla birlikte, sanatta da disiplinler
arasindaki sinirlar erimeye baslamistir. Bu baglamda diizenlenen sergiler arasinda
onemli bir yere sahip olan Sinirlar ve Otesi sergi bashgiyla ilgili olarak Hakan Onur,

Iclal Ertiirk ile yaptig1 sdyleside sunlar1 dile getirmektedir:

“Genglerin simirlar1 ne kadar zorlayabildigi, bu sinirlar igerisinde,
kendi sinirlarmi ne kadar zorladiklarini, kendilerine verilen sinirlar1 asma
¢abalarin1 veya sinirlar1 kendilerine nasil doniistiirdiiklerini goérebilmek
sanirm bu baslikla miimkiindii: “Smirlar ve Otesi”...80 sonras1 Tiirkiye’deki
degisim ve batidaki duvarlarin yikilmasi ile birlikte, diinya {izerindeki
ekonomik, politik sistemlerdeki degisimlerin smirlarin belirsizligi ve yeni
sinirlarm ortaya konmasi adina, yeni tartigmalarin ortaya ¢iktigi bir donem.
Peki bu sinirlar, nerede ortaya cikt1i? Oncelikle cografi simirlarda, alt
basliklarda ise, kimlik sorununda, iktidar sorununda, cinsellikte, medya’da ve

su¢’ta kendini gosteriyor” (Onur, 1995, s. 19).
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177 proje ve 240 katilimci ile gergeklesen sergide; Halil Altindere, Esra Ersen,
Ibrahim Albayrak ve Nadi Giiler dikkat ceken en dnemli isimler arasinda yer almustir.
Halil Altindere’nin kimlik diizenlemelerinin yaninda Esra Ersen’in duvara yerlestirdigi
daragaci ilmekleri 6liim sorunsalina gdnderme yapmakta, Ibrahim Albayrak’in
Bosna’da yasanan katliamlar1 yansitmak i¢in gergeklestirdigi Morg adli ¢alismasi ise,
Ali Akay’m deyimiyle; “etnik temizlik ve insanlik sugu kavramlarmin 20. ylizyilda
yeniden ele almis bigimiydi, bu bir bakima eski soykirimi ve yeni versiyonunu i¢ ice

tasimakta yeni olmayanin yeniligini glindeme tasimaktaydi (Akay, 1999, s. 181).

Ibrahim Akbayeak

Sekil 67. Ibrahim Albayrak “Morg”, Diizenleme, 1995

Nadi Giiler’in otoportre isimli Performansi ise; sinirlarda yasanan gitmek veya
gidememek arasindaki umudu ve umutsuzlugu gézler oniine sermektedir. Performansta
karanlik bir mekanda geng bir erkek, elinde insanin dogayi nasil katlettiginin bir
gostergesi olan bir gozii kor, yarali bir mart1 ile ayakta durmaktadir. Kapilarin
acilmasimin ardindan igeri dolan giinisig1 ile birlikte ayakta duran geng, martisint alip

glinisigina dogru yliriimeye baglamakta, agilan kapmin sinir1 temsil ettigi mekéandan,



119

yaralt mart1 ugup gidememektedir. Bu durum, tipki iilke sinirlar1 arasinda insanlarim,

sinirlar1 gegmek veya gecememek arasinda kaldigi bir durumu yansitmaktadir.

A

Sekil 68. Nadi Giiler, “Otoportre”, Performans 4:30°, 1995

4.2. Geng Etkinlik I, Yersizyurtsuzlasma

2. Geng Etkinlik Sergisi, Hiisamettin, Ali Akay, Balkan Naci Islimyeli, Canan
Beykal, Miiserref Zeytinoglu, Funda Peksen ve Hakan Onur’dan meydana gelen bir
grupla Temmuz 1996’da gerceklesmistir. Tiirkiye sanat ortaminda iilkenin her yerinden
katilimcr sanatgilarm yer aldigi serginin konsepti, Deleuze ve Guattari’nin Kapitalizm
ve Sizofreni kitabinda ele aldiklar1 Yersizyurtsuzlasma kavrami {izerine
odaklanmaktadir.
“Yersizyurtsuzlasma, Deleuze ve Guattari’nin bulduklar1 Fransizca
liigatlerde olmayan bir soézciliktir. Bu anlamda &zel bir anlam tagir.
(Deterritorialisation) sdzciigii Fransizca “territore” sozciigiinden iirer. Ama
“territoire” tlilke degildir; orta Asya Tirkleri'nde ve Mogollardaki “yurd”

anlamim tasir, ¢linkii 6zellikle gogebe halklarn yasam bi¢imini anlamak

ister. Gogebelerin ¢adirlarin1  kurduklar1 yeri birakip, baska bir yere
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cadirlarint  kurmalar1 iglemidir. Yurt sozciigii Ulusal Devlet anlamina
geldiginden, sozciigiin sonuna (d) harfi konuldugunda, bu ilk anlamini

kaybeder” (Ali Akay, 1990, s. 28-29).

Hiisamettin Kogan serginin ana temasini olusturan Yersizyurtsuzlagsma kavrami
ile ilgili katalog yazisinda; gilinlimiiz diinyasinda tiim toplumlarda ve sanat¢ilarda
goriilen hareketliligin, siirekliliginin, yerlesiklik durumu ile bir tezatlik olusturdugunu
dile getirmekle birlikte, ayrica gurbetin, gogiin, gdgebenin, seyahatlerin ekonomik
taleplerin olusturdugu ara kimliklerin, yeni bir diinya insani yaratip yaratmadigi
durumunu sorguladigmi belirtmektedir (Hiisamettin Kogan, 1996).

Sergide dikkat c¢eken calismalar arasinda Vahit Tuna’nin Bir milyon liranin
icinden Atatilirk siliietini yersizyurtsuzlastirdigt Dag Basini Duman Almig isimli
calismasi, Zafer Mintas’n yastiklari ile go¢ temasini ele almasi, Elif Celebi’nin Kanada
adli isinde, kurban kesme adetlerini yersizyurtsuzlastirmasi, Ferhat Ozgiir’iin Bir Gé¢iin
Cok Yonlii Gorsel Analizi, Funda Giilay Giinaydin’m Gég¢ 1simli yerlestirmesi ve Halil
Altindere’nin ise hald adindan soz ettiren, 1990’11 yillarda kdy bosaltmalar: ile ilgili
Sener Ozmen ile birlikte gerceklestirdikleri Yersizyursuzlagma isimli galismalar1 en

dikkat ¢ceken calismalar arasinda yer almistir.

D79 030739

Sekil 69. Vahit Tuna, “Dag Basin1 Duman Almis”, 1996
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sicimler
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188 cm

Sekil 70. Funda Giilay Giinaydin, “Go¢”, Yerlestirme, 500x300 cm, 1996

4.3. Oteki: Cagdas Sanat Sergisi

3-18 Haziran 1996 tarihinde UPSD tarafindan gergeklestirilen Oteki Cagdas
Sanat Sergisi, Emre Zeytinoglu, Ali Akay, Ozdemir Altan, Canan Beykal, Niliiger
Ergin, Miirteza Fidan, Balkan Naci Islimyeli, Hakan Onur ve Yusuf Taktak’tan olusan
diizenleme kurulu tarafindan gergeklestirilmistir. Birlesmis Milletler insan Yerlesimleri
Konferans1 Habitat II ¢ercevesinde diizenlenen serginin konsepti Oteki olarak
belirlenmistir.

Gog¢ sonucu ortaya ¢ikan farkli kimlik ve kiiltiir gruplarinin, 6zellikle giintiimiiz
toplumlarinda Avrupa {ilkelerine yasanan isgiicii gogleri, silirgiin, siginmact ve
miiltecilerin, yerel baskin kimlikler tarafindan oteki olarak nitelendirildikleri bir
gercektir. Bu durum kiiresellesmeyle paralel olarak diinyada yasanan i¢ ve dis gogler
sonucu ortaya ¢iktig1 gibi; ulus devletlerin olusumundan sonra baskin yerel milliyetci
kimlikler tarafindan ayni iilkede yasamlarmi ylizyillardir siirdiiregelen etnik kimliklere
kars1 da yasanmis; bu durum yerinden edilme olgusunu ortaya c¢ikardigi gibi, bu
kimliklerin kars1 karsiya geldiklerinde wke¢iliga, siddete ve terére de neden olduklari
goriilmiistiir.

Habitat 11 kapsaminda gergeklestirilen Oteki Cagdas Sanat Sergisi; 6zellikle
heterojen bir yapiya sahip olan Tiirkiye’nin kendi ¢erisinde barmdirdig: farkl kiiltiir ve
kimliklere olan bakisi, oOtekilestirdigi, yabancilastirdigi kimliklerine olan Onyargiy:

irdelemektedir. Sergide Turan Erol’'un Altindag Gecekondulari, Siikkran Moral’in
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Gogebe isimli calismasi, Canan Beykal’in Bana Geldigin Yeri Anlat isimli ¢aligmasi,

Fatos Beykal’in Oteki Kim? isimli calismasi en dikkat ¢eken ¢alismalar arasmdadir.

Sekil 72. Canan Beykal “Bana Geldigin Yeri Anlat”, Karisik Malzeme, 1995
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Sekil 73. Fatos Beykal, “Oteki Kim?”, Karisik Teknik, 500x600x500 cm, 1996

4.4. istanbul Gidis-Doniis

Borusan Kiiltiir ve Sanat Galerisi'nde 4 Kasim-12 Aralik 1998 tarihinde
diizenlenen sergi, Istanbul Gidis-Déniis sergilerinin birincisidir. Farkl iilkelerde
yasayan alt1 go¢gmen Tiirkiye kdkenli sanat¢ilarimizi bir araya getiren serginin ana
ekseni, sanatcilarin geride biraktiklar: anavatanlar1 ve yeni yerlesim mekanlarinin tarih
ve kiiltiirlerine nasil baktiklar1 iizerine kurulmustur. Sergi, Viyana’dan Fatih Aydogdu,
New York’tan Cem Aydogan, Londra’dan Ergin Cavusoglu, Helsinki’den Melek
Mazic1 ve Roma’dan Siikran Moral’in katilimiyla gergeklesmistir.

Beral Madra katalog yazisinda Bati iilkelerinde yasayan Tirkiye kokenli
sanat¢ilarin 6zel veya genel sebeplerden dolayr Tiirkiye’den uzaklastiklarindan séz
etmekte, bu durumu siiriilme veya siirgiin olarak tanimlamaktadir. Giliniimiizde goc¢
tiirleri arasinda zorunlu goge karsilik gelen bu siirgiin olma, sanat¢ilarin kendi istekleri
dogrultusunda gergeklesmektedir. Gegmiste siirgiin, Devletin ¢ikarlara ters diisen

durumlarda kisilere verilen ceza iken, giiniimiizde bireyin bu egemen gii¢ karsisinda
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baskaldirisinin sonucu olarak tilkesini kendi karar1 dogrultusunda terk etmesi ile kendi
kendine verdigi bir cezaya donlismiistiir.

Sergiye katilan sanat¢ilardan Ergin Cavusoglu’nun ¢alismalar1 yogunlukla
fotograf ve videodan olusmaktadir. Calismalarinda kisisel ve kiiltiirel kimligin degisik
yonlerini sorgulamasini yaninda gog, aidiyet, sinirlar, yersizlesme, seyahat ve insanin
cevresiyle olan iliskisini, kiiltiir ve tarihinden yola ¢ikarak ele almaktadir. “Benim i¢in,
bina ve manzaralar gegmisin maddi izlerini ve onlarin giiniimiizdeki goriiniimiinii temsil
edebilirler” (Cavugoglu, 1998, s. 18) diyen Cavusoglu, Simirlama Duygusu isimli
calismasinda beton bloklarn iist iiste yigilarak olusturulan ve her gecen giin binlerce

binanin yiikseldigi beton yiginlarina dénen metropolleri gozler 6niine sermektedir.

Sekil 74. Ergin Cavusoglu, “Sinirlama Duygusu”, Aliminyum {izerine Ilfochrome
Baski, 49.5x39.5 cm. 1998

Sergiye Hamam isimli video performansiyla katilan Siikkran Moral, bu
calismasinda ge¢cmisteki anilarindan yola ¢ikar ve hafta sonlar1 annesiyle gittigi, Tiirk
kiiltiirlinde onemli bir yere sahip olan Hamam mekanmi kullanir. Tarihi Galatasaray
Erkekler Hamami’nda bir grup erkekle birlikte gerceklestirdigi performansinda, egemen

erkek toplumuna gondermede bulunur. Gegmiste ve giinlimiizde erkeklerin hamam
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kapatmalari, hamam sefalarma gondermede bulunan sanatg¢i, bu c¢alismasinda kadin

erkek rollerini degistirmekle birlikte harem kiiltliriine de gonderme yapmaktadir.

Sekil 75. Siikran Moral, “Hamam”, Performans, 1997

4.5. istanbul Gidis-Déniis II

Borusan Kiiltiir Sanat Galerisi’nde ikincisi diizenlenen Istanbul Gidis-Doniis
sergisi, Stikran Aziz, Osman Ding¢, Azade Koker ve Ahmet Oran’in katilimiyla 12
Kasim-11 Aralik 1999 tarihinde gergeklestirilmistir. Bir 6nceki sergide oldugu gibi, bu
sergide de Bati iilkelerinde yasamlarini siirdiiren go¢men sanatgilarimizin yasadiklari
kiiltiirle, geride biraktiklari kiiltiirlerini ulusal ve uluslar arasi1 kimlikleri sorgulamalarina
yonelik c¢alismalarina yer verilmistir. Her biri farkli mekénlarda yasayan bu
sanat¢ilarimiz, sanatta da birbirinden farkli yaklagimlariyla dikkat ¢ekmektedirler.

Sergiye katilan sanatg¢ilarin her biri,

“Bir ‘gidis’le ‘doniis’ arasinda yasiyorlar, ‘evlerinde’ ‘konuklar’, iki
kiiltiirtin 6zellikleriyle ‘cogalan’, ‘katmanlasan’ kimliklerin tasiyicisilar. Ne

buraya aitler, ne gittikleri yere: Aradaki, adi kolay kolay konamayan, ama
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kimlik olgusunun sorgulanmasi ve kurgulanmasina ¢ok onemli agilimlar

getiren, ancak soyut bir alanin ‘yerli’leri onlar” (Antmen, 1999, s. 2).

New York’ta yagsayan Siikkran Aziz’in sanatinda farkli cografyalarda yasayan
sanat¢ilarin siirgiin olma durumu ile birlikte gog, kimlik, kiiltiir, bellek vb. kavramlarin
da izleri goriilmektedir. Yapitlarinda ses, video, 1sik, hazir nesne vb. teknik ve
malzemeler kullanan sanat¢i; Ani Damlalari isimli ¢alismasinda, farkli kimlik ve
kiiltiirlerden yiizlerce insanm anilarmmi1 ve hayallerini kaydettigi ses kayitlar1 ve
goriintiileri ile kimligin sorgulamasmi yapmaktadir. Tavandan sarkittig1 metal kiireler,
151k ve ses ile gercgeklestirilen bu calismasinda kaydettigi sesleri metal kiireler
yardimiyla izleyiciye ulastirarak, izleyiciyi de projeye dahil etmektedir (Antmen, 1999,
s. 2).

Sekil 76. Siikran Aziz, “Anm1 Damlalar1”, Ses ve Isik Yerlestirme, 1999

Paris’te yasayan go¢men sanat¢ilarimizdan olan Osman Ding’in ¢aligmalar1
zaman ve mekan kavramlar1 lizerine kuruludur. Cam, demir, ahsap, tas, kursun vb.
malzemeleri kullanan sanat¢i, caligsmalarinda siirekli geride biraktigi anavatani ile
kokenlerine gondermede bulunmaktadir. Adsiz ¢alismasinda Osman Ding, ¢ocukluk
anilarinda belleginde yer eden oyuncaklardan olan topag imgesini kullanmistir. Otuz bir
par¢adan olusan cam topaclar sanat¢iya Anadolu’yu animsatmasinin yaninda donen,

dondiiriilen bir nesne olarak zaman kavramiyla iliskilendirilmistir.
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Sékil 77. Osman Dlng, ‘;Ad51z”, EnStalaéydfl, 15 cm. 133 cm. (31 pérgei), 1999
4.6. Istanbul Gidis-Déniis ITI

Borusan Kiiltiir ve Sanat Galerisi tarafindan 6 Ekim-2 Aralik 2000 tarihinde
ficiinciisii gergeklestirilen Istanbul Gidis-Déniis 111 sergisi, birinci ve ikinci sergilerinde
oldugu gibi gocmen sanatgilarin yasamlarma, gocgebelik durumlarinin sanatlarina
yansimalarma odaklanmaktadir. Barbara-Zafer Baran, Ipek Duben ve Canan Tolon’un
katilimi ile gergeklestirilen sergi; siirekli bir gdgebelik durumuna isaret etmektedir.
Beral Madra katalog yazisinda gdo¢men sanatgilarin kendi iilkeleri ve yasadiklari
cografyalar arasinda siirekli hareket halinde olmalar1 ve bu gocebelik durumlarinin
yaraticilig1 artirdigini belirtmektedir.

Sergiye New York’tan katilan ipek Duben’in ¢alismalar1 arasinda yer alan Ask

Kitabt isimli yapiti, elli sayfalik paslanmis celik bir kitap ve c¢elik masadan
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olusmaktadir. Ipek Duben bu ¢alismasi igin Amerika ve Tiirkiye’deki gazetelerden iic
yil boyunca 100 aile i¢i siddet ve taciz vakalarinin kayitlarini toparlamis, 100 vakanin
orijinalleri paslanmis ¢elik plakalar tizerine basilmistir. Kayitlarin ¢ogunlugunda

metinler ve gorsellere baski asamasinda miidahale edilmistir. Beral Madra’ya gore;

“Bu enstalasyon siradan insanlarmn yasamlarma derinlemesine
girmistir. Duben, Tiirkiye ve A.B.D’de yan yana geldikleri gibi ekonomik,
siyasal ve Kkiiltiirel olarak farkli modern/postmodern toplumlardan gelen
isimsiz kurbanlarin/suglularin tarihgesine ayrintili olarak bakip, onlar1
gozlemleyip betimleyerek sanat¢i olarak kendi konumunu ortaya koymakta
ve onemli benzerlikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yapit, Michel Foucault’nun
diistincelerine yakindan bagmtilidir: “Gergek yasamlarin yaziya doniismesi
artik bir kahramanlagtirma siireci degildir. Bir nesnellestirme ve tabi olma

islemi olarak ¢aligir” (Madra, 2000, s. 4).

Sekil 78. Ipek Duben, “Ask Kitab1”, Heykel Kitap, Celik El Baskis1, 92x65.4x40.5 cm.
1988/99
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Sekil 79. Ipek Duben, Ask Kitabi, Heykel Kitap (ayrmt1), Celik El Baskis1, Her Plaka
35.5x28 cm.

Sergiye San Francisco’dan katilan Canan Tolon’un c¢aligmalarinin temelini
kiiltiirlerarasilik, gog¢ler, mimari, hayali kentler, kdkler vb. kavramlar olusturmaktadir.
Sergide yer alan c¢aligmalarindan biri olan Beyan Edilecek Bir Sey Yok isimli
calismasinda, galerinin girisine yerlestirdigi halilar, ¢imenler ve giris-¢ikis yonlerini
gosteren tabelalar kullanilmistir. Canan Tolon galerinin tavanina astigi bes adet ugusan
hali ile gb¢ hareketlerini simgelemekte, {lizerine konumlandirilan ¢imenler ile de
koklerinden koparilip yerinden yurdundan edilen go¢menlere gonderme yapmaktadir.
Giris-¢ikig yonlerini gosteren tabelalar ise, sinirlarda farkli cografya ve mekanlarda
yoniinii bulmaya ¢alisan, iceride mi yoksa disarida mi olmak istedikleri konusunda

yasadiklar1 karmasay1 yansitacak sekilde gelisiglizel galeri mekanina yerlestirilmistir.
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Sekil 80. Canan Tolon, “Beyan Edilecek Bir Sey Yok”, Yerlestirme, 2000

4.7. Yer-lesmek

Proje 4L tarafindan 21 Eyliil-24 Kasim 2001 tarihinde diizenlenen sergi Proje
4L’ nin ilk sergisidir. Kiiratorligiinii Vasif Kortun’un tstlendigi sergi Biilent Sangar,
Aydan Murtezaoglu, Halil Altindere, Hiiseyin Alptekin, Gililsiin Karamustafa, Esra
Ersen, Oda Projesi, Can Altay, Tina Carlsson, Eric Gongrich ve Hakan Giirsoytrak’in
katilimiyla gergeklestirilmistir.

Istanbul’un en prestijli is merkezlerinden Levent-Maslak’ta insa edilen Proje
4L, 1950’lerin sonunda iskan edilmeye baslanan, kentin eski is¢i smnifi bdlgelerinden
olan Giltepe arasinda yer almaktadir. Modern ve Tasra olarak nitelendirilen iki farkl
mekan arasina konumlandirilan Proje 4L nin gergeklestirildigi Yer-lesmek sergisi, i¢ ve
dis goglerle sekillenen kamusal mekan, ev ici ve sokak, mahrem alan, 6teki, gelenekler
gibi olgular iizerinden gergeklestirilen yapitlardan olugmaktadir.

Sergide yer alan Pilot isimli ¢alismasinda Aydan Murtezaoglu Kadikoy Iskele

Meydani’nda bir grup insan1 yan yana getirmektedir. Sol kenarda renksiz ve diiz, resmi
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gorevli gibi giyinmig bir kadin, diger tarafta ise Romen kokenli bir grup kiz
goriilmektedir. Romen kokenli grup karsilarindaki kisinin resmi kiyafetiyle, sosyal
konumlarmnm, kiiltiirlerinin farkli oldugunun bilincinde olmalarina ragmen, hicbir
tedirginlik yasamadan sohbet etmektedirler. Bu rengéarenk kiyafetleri, ugusan etekleri ile
altt Romen kokenli kiz; bu sehre yillar 6nce goc¢ eden ve tekrar kentsel doniisiim
projeleri sebebiyle kendilerine 06zgii kiltiir gruplarini barindiran mahallelerinden
koparak, yersizlestirilmislikleriyle ve ¢ogunun gocebe bir hayat yasamasi sebebiyle

yerlesiklige kars1 direnis gostermektedirler.

yor T e e )

= . — . = .
Sekil 81. Aydan Murtezaoglu, “Pilot”, Dijital Fotograf, 150x110 cm, 2001

Biilent Sangar’in ise ilk video calismasi olan Fragile; ev icerisinde gardroba
yerlestirdigi kamera ile dolabin i¢ine saklanan birinin, oday1 ve disarty1 gozetlemesi ve
ortaya c¢ikan goriintlilerin yansitilmasi {izerine kurulmustur. Videoda ev i¢i
goriintiilerinin ~ yan1 sira, popiler televizyon programlarindan da kesitler
gosterilmektedir. Afrika iilkelerinden savas dolayisiyla go¢ etmek zorunda kalan
miilteci ve yasadisi gd¢menlerin, yogun olarak Istanbul’da konumlandig1 evlerden

birinin gorlntiisiidir bu calisma. Sangar’in calismalar1 “sosyal-politik, geleneksel
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degerler, kimlik meseleleri, rk¢ilik, asir1 milliyetgilik, korku ve 6teki, kavrami 6zerine
disinmeyi imler. Fragile videosu ise go¢ olgusu, yabanci is¢ci meselesi, kimlik

sorunlarmin yani sira aile i¢i siddeti de icermektedir” (Akay, 2009, s. 99).

Balent Sangar

“fragile”

2000

N
"

Sekil 82. Biilent Sangar, “Fragile”, Cift Ekran Video enstalasyon,15°20”, 2000

4.8. Evrensel Yabancilar

Evrensel Yabancilar Sergisi, diinyanin farkli yerlerinden gelen alt1 sanat¢inin
katilimiyla Borusan Sanat Galerisi’'nde 27 Subat — 12 Nisan 2003 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Kiiratorliigiinii Roza Martinez’in {istlendigi serginin ana eksenini
gocebelik, kiiresellesme ve ¢ok kiiltiirliiliik kavramlar1 olusturmaktadir. Sergiye katilan
sanat¢ilarin her birinin farkli llkelerde yasamasi, iilkelerinden getirdikleri kiiltiirel

degerleri, yasam bi¢imlerini, gdg¢ebelik durumunu kiiresellesme olgusu {izerinden
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degerlendirirken, sanati algilama ve yansitma bi¢imlerinin, kendileri ile birlikte kiiresel
agda birer gocer olma durumlarini da yansitmaktadirlar izleyiciye.

Roza Martinez, katalog yazisinda; iletisim aglarmin yarattigi sanal toplumun
bir yandan yeni iliskiler ag1 olusturdugunu; bir yandan da yeni sOmiirii ve itaat
bi¢cimlerini ortaya ¢ikardigindan bahsetmektedir. Ortaya ¢ikan melez kimlikler yasadigi
kiiltiirel degisimin heyecaniyla siirekli bir parcalanma ve akis i¢indedirler. Yersizlik ya
da cok yerlilik artik pek ¢ok kisinin ortak 6zelligi olmaktadir. Gogebeler de artik tek bir
mekanda yasamiyorlar, tek bir kiiltiire ve dile sahip degillerdir. Sergide yer alan
sanatgilar, yapitlar1 araciligi ile diinyadaki yeni egilimlere dikkat ¢ekmekle birlikte bu
evrensel yabancilar, kiiltiir ve kimlik farkliliklarinin Otesinde ortak degerleri ve
sorunlari, melez varolus bigimlerini de simgelemektedirler.

Sergiye Tiirkiye’yi temsilen katilan Aydan Murtezaoglu ii¢ caligmasini
sunmaktadir izleyiciye. Oda Sicakliginda isimli ¢calismasinda; sabahin erken saatlerinde
acik duran bir pencereye yaslanmis, disaridaki c¢arpik kent manzarasi ve binalarin
bacalarindan ¢ikan dumanlarm kirlettigi dogaya elindeki sigaranin dumaniyla eslik
etmektedir. Ev icerisinde yalniz oldugu hissini uyandiran bu ¢alismasinda Murtezaoglu
“bu goriintiiler araciligiyla huzursuz bir 6znelligin giivensizliklerini yansitmaktadir”

(Martinez, 2003, s. 2) izleyiciye.

Sekil 83. Aydan Murtezaoglu, “Oda Sicakliginda”, Fotograf 125x180, 2003
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4.9. Sahane Seyahat Acentesi

Kiiratoliglinii Young Chul Lee’nin iistlendigi Sahane Seyahat Acentesi isimli
sergi, Borusan Sanat Galerisi’'nde 27 Ocak - 3 Nisan 2004 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Asya ve Avrupa’nin Kkesistigi bir noktada Istanbul’da
gerceklestirilen serginin ana temasini, katilan sanat¢ilarin gogebelik durumunu nasil
algiladiklarina yonelik caligmalarin gergeklestirilmesi lizerine kurulmustur. Sanatgilarin
hepsinin dogdugu yer ile yabanci tilkeler arasinda gidip gelmeleri, bir nevi gdgebe bir
hayat siirmeleri sergi konseptinin de ortak noktasini olusturmaktadir.

Bilinmeyen mekanlara yapilan seyahatler tarih boyunca gé¢ etme durumuyla
Ozdeslestirilmistir. Giinlimiizde ise teknolojinin ve ulasim aglarmin bu denli hizli
gelisimi kiirator Young Chul Lee’ye gore “etkin bir melezlesme halinin yaganmakta
oldugunu anlatiyor. Bugiiniin sanatgilari, toplumu yeni bir diinyaya yonlendiren seyahat
acenteleri olarak goriilebilir” (Chul Lee, 2004, s. 2).

Sergiye katilan sanatgilar arasinda olan Seza Paker Filistin’den Istanbul’a gog
eden bir aileden gelmektedir. Paris’te yasayan sanatci sergiye Café Basile isimli
calismas1 ile katilmistir. Calismada Dante’nin Vergilius rehberligindeki tuhaf
yolculuguna ve esas arayisinda oldugu aski Beatrice’ye gondermede bulunuyor.
Paker’in hayali yolculugu giindelik yasamin 6tesindeki baska bir diinyaya bir tiir gecit
gibidir. Zaman ve mekan kavramlar1 yok olmustur. Bu yok olus, yeni bir varolus i¢in bir
gecit degildir sadece. Paker izleyiciye esas olarak yok olmanin ne kadar yiice oldugunu

gostermektedir (Chul Lee, 2004, s. 2).

Sekil 84. Seza Paker, “Café Basile”, Yerlestirme, 2001
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4.10. Uzakhgi Belgele 11

Uzaklig1 Belgele 11 Sergisi Borusan Kiiltiir ve Sanat Galerisi’'nde 25 Mart-28
Mayis 2005 tarihinde gergeklestirilmistir. Kiiratorligiinii Beral Madra’nin {istlendigi
serginin konsepti, iki lilke ve iki tilkenin kiiresel insan hareketlerine en fazla ev sahipligi
yapan iki metropolii olan Los Angeles ve Istanbul arasindaki cografi ve Kkiiltiirel
uzaklikla ilgili gercegin irdelenmesi lizerine kurulmustur.

Los Angeles’da yasayan go¢men sanat¢ilarimizdan olan Giill Cagin’in
Calismalar1 heykel, yerlestirme, performans lizerine kuruludur. Giil Cagin’in sergide yer
alan Soguran Beden isimli c¢aligmasi, son zamanlarda insa edilme bi¢imlerinde
farklhiliklar ~ gosteren mimariler tiizerine odaklanmistir. Los Angeles’in arka
sokaklarindaki evler ile Istanbul varoslarinda bir gecede yapilan gecekondulardan yola

cikan Giil Cagin Soguran Beden isimli ¢alismasi ile ilgili olarak:

“Bu yapilarin, medyatiklestirilmis uygulamalar olmanmn o&tesinde,
binay1 yapanin basmin iizerinde bir ¢atiya olan gereksiniminin aciliyetini ve
ekonomik imkanlarini ortaya koydugu farkina varilmalidir. Evsizlere gelince
bunlar, giysi, karton, plastik torba, ip ve alisveris sepetleri gibi malzemeler
kullanmakta, ‘gecekondu’da ise miimkiin olan her malzemeyle birlikte ucuz
yap1 malzemesi kullanilmaktadir. Gergek yapi malzemesi kullanilmamasinin
sonucu olarak ve siki yap1 kurallarmin eksikligi yiliziinden bu yapilar binanin
bozuklugunu ve dayaniksizligini gézler oniine sererek, huzursuz eden, tekin
olmayan sonuglar verir. Sanirim bu yapilarla maddenin pargalanmasi ve
bozulmasi arasinda bag kurulabilir; ancak bu pargalanma ve bozulma estetik

bir siniflama degil, ger¢ek diinyanin bir pargasidir” (Cagm, 2005, s. 15).
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Sekil 85. Giil Cagin, “Soguran Beden”, Karisik Malzemeyle Yerlestirme, Degisik
Boyutlarda, 2003

Los Angeles’da yasayan gogmen sanatgilarimiz arasinda olan Arzu Arda Kosar
calismalarinda sinir kavramiyla ilgilenmektedir. Sergideki ¢alismasi olan Cim Serisi ile
etnik ve sosyoekonomik azinlik mahallelerinin haritasini ¢ikarmakta ve sinir ¢izgilerinin
korunmasi i¢in harcanan ¢abanmn altin1 ¢izmektedir. Cim Serisi’nde gettolarda yasayan
aynt sosyal ve ekonomik smiftan insanlarin olusturdugu bir toplumun 6n bahge
fotograflarin1 kullanir. Smirlar1 ¢izmenin farkli yollar1 ile ilgilidir bu durum. Ulke
sinirlarin1 asarak sehirlerin disinda konumlanan gettolarda yasayan go¢men niifus,
burada kendi sinirlarini olusturmaktadirlar. Evlerin 6n bahgelerine ekilen ¢imler burada
yeniden kok salan yeni yerlesiklerin koklerini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda ¢imlerin

kenarlar1 beyaz ¢itle ¢ekilerek evlerinin sinirlar1 ortaya konmaktadir.
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P A

Sekil 86. Arzu Arda Kosar, “Cim Serisi”, D1]1t}1 l-*".otograf, Heu; biri 25x20 cm, 2005

4.11. Arsiv II: Yer Degistirme

Sekerbank Agikekran Yeni Medya Sanatlar1 Galerisi'nde 11 Temmuz-26
Agustos 2011 tarihinde diizenlenen Arsiv II Sergisi Yer Degistirme olgusu iizerine
kurulmustur. Kiiratorligiinii Ali Akay’m tistlendigi sergi; son yiizyilda sanayilesme ve
savaslarin etkisiyle yasanan i¢ ve dig goglerin meydana getirdigi yer degistirme
olgusunun sonucunda, kirsal ve kentsel mekanda meydana gelen ekonomik, siyasal ve
sos-kiiltliirel degisim ve doniisiimlerin yani sira miiltecilik olgusunun sanat yapitlari
iizerinden irdelenmesini konu edinmektedir. Sergi; Fas asilli Fransiz Bouchra Khalili,
Fransiz Christelle Familiari ile Erkan Ozgen ve Sener Ozmen’in video ¢alismalarindan

olugmaktadir. Ali Akay Yer Degistirme sergisiyle ilgili olarak sunlar1 belirtmektedir:

“20’inci ylizyilin sehirlesme donemi, 20’inci ve 21’inci yiizyil

savaglarinin ise ‘yer degistirme’ olgusuna ‘miilteci’ kavramimi ekledi. Yer
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degistirme ile gelen toplumsal hareketlilik ise, modern sanatlari derinden
sarsmistir. ‘Arsiv II: Yer Degistirme’ sergisinde, sanatsal ve toplumsal yer
degistirme kavramina bakan sanatcilardan 6rnek olusturan bir secki yapildi.
Bir yandan oyun ile yer degistirme, diger yandan sosyolojik olarak
yersizyurdsuzlagma ornekleri, sanatin bugiinkii durumuna 151k tutmaktadir”

(http://www.sekerbank.com.tr/).

Kirsal kesimden gbo¢ eden ailelerin kadinlarinin bir kisminin kente tutunma
cabasiyla disarida c¢alismak yerine, evlere is getirerek ev ekonomisine katkida
bulunduklar1 bilinen bir durumdur. Calismalarinda genellikle kendi cografyasini politik
denebilecek yapitlartyla sorunsallastirdigi islerinden farkli olarak, The Work isimli
calismasinda Sener Ozmen; kirsal kesim kadmlarmin ev igi islerini nasil oyuna ve zevke
doniistiirdiiklerini gostermekle birlikte bos ise ve bos zamana gonderme yapmaktadir.
Videoda ev i¢i bir mekanda yerde minderler iizerinde oturarak baloncuklu naylon
patlatan iki kadin goriilmektedir. “Is olarak naylon patlatan kadmlar i¢in ev isinin yer
degistirdigini gosteren bu ¢alisma, ayn1 zamanda ev ve is arasindaki sanayi toplumlarina

ait olan ayrimi da ortadan kaldirmaktadir” (http://www.sekerbank.com.tr/).

Sekil 87. Sener Ozmen “The Work”, Video, 2005
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Erkan Ozgen’in Adult Game/Yetiskin Oyunlar: isimli video ¢alismasinda ise;
yiizlerinde kar maskeleri ile birer haydudu andiran bir grup ¢ocugun parkta oyun
oynamalar1 sergilenmektedir. Yiizlerinde kar maskeleri ile Dogu ve Giineydogu’da
cikan catismalarda tag atan c¢ocuklar1 da akla getiren bu grup, asil olmalar1 gereken

yerle, oyun parkiyla iligkilendirilmistir.

Sekil 88. Erkan Ozgen, “Adult Games / Yetiskin Oyunlar1”, Video, 04:00, 2004
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SONUC

Bu calismada diinyada meydana gelen uluslararas: ve Tiirkiye’de yasanan gog
hareketlerine agiklik getirilmis ve goc¢ olgusu ile kiiltiir, kimlik ve kiiltiirel kimlik
kavramlarmin go¢ eden birey ve topluluklar lizerindeki etkileri irdelenmis; Tiirkiye
sanat ortaminda ve go¢men sanatgilarimiz {izerinde yarattigi etkiler ve Tirkiye’de
diizenlenen temal1 sergiler incelenerek sergiye katilan go¢men sanatgilarimizin
calismalarindan 6rnekler sunulmustur.

Tiirkiye’de 1950 sonrasi yasanan i¢ ve dis go¢ hareketlerinin Tiirkiye sanat
ortammna yansimalar1 temel alinarak gerceklestirilen bu arastirma sonucunda birinci
bolimde go¢ olgusunun sosyolojik boyutu incelenmis; gd¢, mekan, hareket, dogum
(6liim), aci1 (trajedi) ve gOo¢men kavramlar1 irdelenerek kavram boyutuna agiklik
getirilmistir.

Bilindigi tlizere gb¢ olgusunun gerceklesebilmesi i¢in Oncelikle bir mekana
ihtiya¢ vardir. Bireyin veya topluluklarin bu mekénlar igerisinde hareket etmesi
gerekmektedir. Bu sebeple go¢ olgusunun bir mekdndan digerine hareket olarak
tanimlandig1 goriilmiistiir. Bu hareketler sirasinda gé¢ eden bireyin go¢ etme nedenleri
g0z Oniine alindiginda bu durumun aci1 ve trajik boyutlar1 da gozler oniine serilmistir.
Yapilan inceleme sonrasinda Almanya’ya yapilan isgiicii go¢ii esnasinda Tiirk is¢ilerin
saglik muayeneleri sirasinda maruz kaldiklar1 act ve trajik durum bunun en ¢arpici
ornegini olusturmaktadir. Ayrica go¢ olgusu ile ilgili yapilan somut tanimlamalarin
yaninda dogum ve 6liim kavramlarinin da go¢ oldugu kanisina varilmis, Cengiz Cekil
ve Hale Tenger’in dogum ve 6liim temalar1 tizerine kurulu ¢aligmalar1 bunun en 6nemli
orneklerini olusturmustur.

GoOgmen kavrami ise; go¢ olgusunun en temel 68esi olup, hareketi esnasinda
go¢ olgusunun birinci boliimde agiklik getirilen gog, mekan, hareket, aci (trajedi),
dogum (8liim) kavramlarmm temel 8znesi olarak hepsini icerdigi goriilmiistiir. Ozellikle
Esra Ersen, Siikran Moral, Giilsiin Karamustafa, Ibrahim Balaban, Hale Tenger gibi
onemli sanat¢ilarimizin  ¢aligmalarinda go¢men kavraminin siklikla irdelendigi
gozlenmistir.

GoOgmenin, goc hareketini gerceklestiren kisi olarak go¢ etme karari
almasindaki sebepler ekonomik, siyasi, sosyal vb. sebeplerden olabilecegi gibi goniillii

olarak aldig1 bir kararla da gerceklesebilmektedir. Bu sebeple yapilan arastirmada birey
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veya toplumlar1 gé¢ etme karar1 almaya zorlayan etkenler gog¢ tiirleri baslig1 altinda
incelenmis, go¢ hareketlerinin olusumuna neden olan faktorlerin g6z Oniine alinarak
ilkel gocler, zorlama ve zorunlu gogler, serbest ve kitlesel gocler olmak tizere dort
kategoriye ayrildig1 tespit edilmistir. Ayrica goc olgusuna agiklik getirebilmek i¢in gog
olgusunun uluslar arasi boyutuna da yer verilmis ve bilim adamlarinmn tespitleri ile
uluslar arasi1 gerceklesen goc hareketlerinin sebepleri ve sonuglari ile birlikte Nermin
Abadan Unat’in tespitiyle bes dalgada gerceklesen go¢ hareketlerinin birinci dalgast 16.
Yiizyillda Avrupa Devletlerinin Emperyalist atilimlar1 ile baslamig ve Birinci Diinya
Savasi’nm bitimi ile sona ermistir. Ikinci gd¢ dalgas1 17. ve 19. Yiizyiln ortalarina
kadar devam eden kéle tasimaciligi olmustur. Ugiinciisii Birinci ve ikinci Diinya Savasi
arasinda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasi ve Habsburg devletlerinin ¢oziilmesi ile
ortaya c¢ikan yeni devletlerin uyguladiklar1 homojen devlet olma idealinden dogan
zorunlu gb¢ politikalar1 olmustur. Dordiincti gé¢ dalgasi II. Diinya Savasi’ndan sonra
Asya, Ortadogu ve Afrika’da kurulan yeni devletlerin bagimsizliklarini ilan etmelerinin
ardindan Bat1 niifusunun azalmasi ve Amerika’nin iggiicli ihtiyaci sonucu Avrupa ve
Amerika’ya yapilan isgiicii gocleri olmustur. Besinci gbd¢ dalgasi ise II. Diinya
Savasi’ndan giliniimiize kadar devam eden siirectir ve dordiincli go¢ dalgasiyla kesistigi
goriilmiistiir (Unat, 2006, s, 48-49). Tiirkiye’nin ise bulundugu cografi konum itibari ile
tarih boyunca cesitli nedenlerle yogun go¢ hareketlerine sahne oldugu goriilmiis,
Osmanli Imparatorlugu’nda 6zellikle 19. Yiizyila kadar yabanci iilkelere yapilan gog
hareketlerine pek rastlanmamistir. 19. Yiizyilin sonlarina dogru, Batrnin hizli
sanayilesmesi ile birlikte basta Avrupa olmak lizere gelismis tilkelere gd¢ hareketlerinin
hizlandig1 gorilmiistiir. Modern donemde ise Tiirkiye’den Avrupa iilkelerine
gerceklestirilen kitlesel gocler 1950°11 yillardan sonra is¢i gogleri ile baslamis ve
gilinlimiize kadar devam etmistir.

Tirkiye’de i¢ gogler ise 1950 sonrasi tarimda makinelesmeye gecilmesiyle hiz
kazanmig ve yogun olarak kirdan kente dogru gerceklesmistir. Ayrica bu goclerin
Tirkiye’nin bugiinkii toplumsal yapismni da sekillendirdigi goriilmiistiir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde kiiltiir, kimlik ve kiiltiirel kimlik kavramlarina
yer verilmis ve bu kavramlarmm go¢ hareketleri sonucunda birey ve topluluklarin
hayatlarin1 nasil etkiledigine dair bilgiler verilmistir. Yapilan incelemede var olan
kiiltiirel degerlerin go¢ etme durumunda yeni bir kiiltiir ile karsilagsma ve yeni deger ve

normlara uyum saglama veya saglayamama durumunun gé¢menler iizerindeki etkileri
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arastirilmistir. Arastirma sonucunda go¢menlerin farkli kiiltiir ile karsilasmalarmin,
Bozkurt Giiveng’in deyimiyle “ Bir kiiltiir soku” (Giiveng, 1991, s, 131) oldugu
sonucuna varilmistrr. Karsilasilan kiltliir sokunun 6zellikle yabanci iilkelere yapilan
goclerde daha yogun bir sekilde hissedildigi ve bunun en temel sebeplerinin oncelikle
inan¢ ve dil sorunu olduguna kanaat getirilmistir. Almanya’da yasayan sanatgilarimiz
arasinda olan Hanefi Yeter, 0zellikle birinci kusak gd¢men sanatgilarimiz arasinda
olmasi sebebiyle go¢ sonrasi yasanan kiiltiir sokunu Almanya’da yasayan Tiirk gocmen
is¢1 ve aileleri {lizerinden sorunsallastiran sanatcilarimiz arasindadir. Ayrica Nezaket
Ekici, Any ve Sibel Oztiirk kardeslerin ¢alismalarinda iki kiiltiir arasinda yetisen ikinci
kusak gd¢menlerin yasadiklar: kiiltiirel ikilem siklikla dile getirilmektedir.

Kimlik kavramina getirilen aciklamalarda ise; kimligin cinsiyet, yas, wk, dil,
din, ulus, etnik vb. tiirleri igerisinde barmdirdigr goriilmiis, kisaca Ben kimim?
sorusunun cevabi oldugu kanisina varilmistir. Kimligin toplumsal bir kavram olmasi
dolayis1 ile bireyin kendi kimliginin farkina varmasi, oteki kimliklerle karsilastigi
zaman ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, en bariz sekilde gé¢ etme sonucunda karsilasilan
farkli kimlikler dogrultusunda olmaktadir. Birey kendi kimliginin farkina o6teki ile
etkilesime gectigi zaman varmaktadir. Farkli bir kiiltiir ve kimlikle karsilasan birey ve
topluluklarin baska bir toplumda yasamaya basladiklarinda kendi 6z kimliklerinde bir
sorgulama igerisine girmektedirler. Bu durumun birey veya topluluklarin gb¢ edilen
mekéana veya topluma uyum saglayamama ve ait olamama sorununu ortaya ¢ikardigi
gibi kimlik krizine de yol a¢tig1 da goriilmiistiir. Hanefi Yeter, Nezaket Ekici, Esra
Erzen, Nevin Aladag, Nasan Tur gibi 6nemli sanat¢ilarimiz kimlik krizinden
kaynaklanan aidiyet sorununu eserlerinde siklikla dile getirmislerdir.

Toplumun biitiiniinii ilgilendiren kiiltiirel kimlik kavraminin ise gerek bireysel,
gerek etnik ve ulusal kimliklerin hepsini igerisinde barmdirdigr goriilmiis, bireylerin
kiiltiirel kimliklerinin yine Otekinin kesfiyle farkina vardiklar1 ve bu farkindalik
sonucunda kendi kiiltiirel degerlerini kaybetme korku ve endisesi ile Kkiiltiirel
kimliklerini koruma ve yasatma yoluna gittikleri goriilmiistiir. Farkl dil, din, deger ve
normlarla karsilasan go¢gmenlerde goriilen bu yabancilasma, i¢ine dogduklar1 kiiltiir ile
yasamlarmi siirdiirdiikleri kiiltiir arasinda kalmalar1 sonucunda onlar1 kiiltiirel kimlik
krizi igerisine sokmustur. Bunun da en belirgin 6rnegi, yurtdisina gé¢ eden ailelerin
ikinci nesil fertlerinde goriilmiistiir. Yurtdisinda yasayan ikinci nesil gd¢menlerin

yasadiklar1 kiiltiirel kimlik krizi, aidiyet, dil, inan¢ vb. sorunlar Nevin Aladag, Nezaket
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Ekici, Hanefi Yeter, Esra Ersen gibi sanatc¢ilarimizin eserlerinde sorunsallastirdiklari
kavramlar arasinda oldugu gorilmiistiir.

Go¢ olgusu ve Kkiiltiirel kimlik kavramlarmin sosyolojik boyutuna agiklik
getirilmesinin ardindan arastirmamizin {iglinci boliimiinde gbé¢ ve kiiltiirel kimlik
kavramlarmin Tirkiye’deki etkileri ve bu etkilerin Tiirkiye kiiltiir ve sanat ortamina
nasil yansidigi ve bu yansimalarm Tiirkiye’de ve yurtdisinda gé¢men olarak yasayan
sanatcilarimizin eserlerinde nasil sorunsallastirdiklari tizerinde durulmustur.

Tirkiye’de 1950 sonrasi yasanan ekonomik, siyasal ve sosyo-Kkiiltiirel
doniisiimlerle birlikte hiz kazanan go¢ hareketleri her alanda yansimalarini buldugu gibi
sanat ortammda da yansimalarm1 bulmus ve sanatin toplumdan bagimsiz
diisiiniilemeyecegi savindan yola cikilarak gbg¢, gocmenlik, gecekondu vb. temalar
sanat¢ilarin tuvallerine toplumsal bir sorun olarak yansimistir. Yapilan arastirmada
Tiirkiye’de yasanan i¢ goclerin sonucunda sehir merkezlerinin disinda, gé¢menlerin
barmnak sorununu gidermek i¢in tek ¢oziim yolu olarak insa ettikleri gecekondulasmanin
sanatcilarin tuvallerine yansimalarini bulmasinin yaninda, yeni mekanlara uyum
saglama silirecinde olusturulan alt kiltlir gruplarmin kendilerini ifade edebildikleri
arabesk kiiltiiriin dogmasma da neden oldugu goriilmiistiir. Kentin yeni sakinleri
tarafindan gelistirilen arabesk kiiltliir yeni mekana uyum saglama siirecinde gosterilen
direncin bir gostergesi olmustur. Alt kiiltiiriin st kiiltiire ulagsma ¢abas1 olarak gelisen
arabesk kiiltiir beraberinde kitsch kavramini da ortaya ¢ikarmus, hicbir sanatsal kaygi
tasimayan kitsch iriinler alt kiiltiir gruplarmin tiiketim aligkanliklarmni belirlerken,
modernlesme siirecine de gecis kiiltiirii olmustur.

Yapilan arastirmada 1950 ve 1980 yillar1 arasinda go¢ olgusunun sanat
yapitlarinda ele almis bigimlerinin sadece tuvallerde toplumsal bir sorun olarak
yansitildigr goriilmiistiir. 1980 sonrasinda ise Bati’da hdkim olan kavramsal sanatin
etkisi ile goc¢ temasi; Nil Yalter, Giilsiin Karamustafa, Cengiz Cekil gibi 6nemli
sanatgilarin farkli malzeme ve tekniklerle eserlerinde ele aldiklar1 goriilmiistiir.

1989 yilinda Berlin Duvar’nin yikilmasi ile uluslar arasi goclerin hiz
kazanmas1 yeni ulusdevletlerin olusumunu saglamis, iletisim ve ulagim aglarinin
gelismesi ile birlikte sinir kavrammnin da erimeye basladigi goriilmiistiir. Bunun
sonucunda farkl kiiltiir ve kimlik gruplarmm da kendi varliklarinin ortaya koymalar1
sanat ortaminda kimlik s6ylemlerinin de tartisilmaya ve gd¢ sonucunda ortaya ¢ikan

kiiltlir, kimlik, gé¢men, aidiyet, dil, inang, gecekondu, bellek vb. temalar iizerinden
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sanat¢ilarm tavir almalarina neden oldugu gériilmiistiir. Ozellikle Giilsiin Karamustafa,
Hale Tenger ve Any ve Sibel Oztiirk’iin ¢alismalar1 aidiyet, bellek, gdemen, dil, kiiltiir
ve kimlik iizerine yogunlagmaktadir. Halil Altindere’nin etnik kimlik iizerine kurulu
calismalari, Nasan Tur’un kimlik ve inang baglami iizerine gercgeklestirdigi ¢calismalari,
Nezaket Ekici, Esra Ersen ve yine Hanefi Yeter’in go¢menlerin dil sorununa yonelik
calismalar1 sozii edilen kavramlarin sanatcilar tarafindan yogunlukla ele alindigmi
gostermistir.

Biitiin bu gelismelerin sonucunda Tiirkiye’de ve yurtdisinda gégmen olarak
yasayan sanatc¢ilarimizin go¢ olgusu ile birlikte s6z edilen kavramlari eserlerinde
sorunsallastirma bicimleri ne sekilde gerceklesmistir? Sanat¢i ve eserleri iizerinden
yapilan incelemeler sonucunda arastirmaya dahil edilen sanat¢ilarimizin hemen hepsinin
yasamlarinda gd¢ deneyimleri oldugu tespit edilmistir. Her sanat¢inin kendi déonemi
dogrultusunda gerceklestirdigi yapitlarinda go¢ olgusu ve beraberinde gelen kavramlari
farkli agilardan, farkl teknik ve malzemelerle sorunsallastirdiklar: goriilmiistiir.

Tiirkiye’de yasayan sanatcilarimizin goé¢ olgusunu sorunsallastirma bigimi
ozellikle 1950’lerden itibaren kdyden kente gd¢ ile birlikte gelen sorunlar1 toplumsal
gercekei sanat anlayisi gercevesinde sadece toplumsal bir sorun olarak tuvallerde goc,
gecekondu, gurbet, arabesk vb. kavramlar iizerinden eserler iirettikleri goriilmiistiir.
1980 darbesi tiim alanlarda ozgiirliik¢ii bir ortam hazirladigi gibi sosyo-kiiltiirel
yasantida da etkisini gostermis ve etnik gruplarin da kendi varliklarini 6zgiirce ortaya
koymaya bagladiklar1 bir donem olmustur. Baska bir deyisle oteki kimliklerin kesfi,
sanat¢ilarimizin go¢ olgusu ile birlikte etnik kimlik kavramini da sorunsallastiriimaya
basladig1 bir donem olmustur. Kavramsal sanatin etkisini yogun olarak hissettirmesi ile
de gog, kiiltiir ve kimlik sdylemlerinin sanat eserlerine yansimalarinda disiplinlerarasi
bir yaklasim igerisine girilmistir.

Yurt disinda yasayan gogmen sanatgilarimizin ise gé¢ olgusunu eserlerinde ele
alis bicimleri, kendi gd¢menlik durumlarindan dolayr farkhiliklar gostermektedir.
Ozellikle farkli iilkede yasamaya baslayan gd¢men sanat¢ilarimizin goc, kimlik, kiiltiir,
inang, dil, aidiyet, bellek vb. kavramlar1 irdeledikleri baslica temalar olmustur. Farkli
inang ve dil ile karsilasan bireylerin kendi inang, dil ve kiiltiirel kimliklerini muhafaza
etme cabasi, sanat¢ilarn bu konular1 siklikla dile getirmelerine neden olmustur.

Yurtdisinda yasayan gogmen sanatgilarimizin da geleneksel resim anlayisi ile birlikte
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s0zli edilen kavramlar1 enstalasyon, performans, video, fotograf vb. teknik ve
malzemelerle ele aldiklar1 goriilmiistiir.

Kiiresellesme ile birlikte tiim diinyada hiz kazanan go¢ hareketleri 1990 sonrasi
kimlik sdylemlerinin de yogunlagsmasma neden olmustur. Go¢ sonucu ortaya cikan
kavramlarin go¢ eden birey ve toplumlar iizerindeki etkileri, sanatc¢ilarin felsefe,
sosyoloji, psikoloji, siyaset vb. disiplinler iizerinden tavir almalarma yol agmistir. Bu
durum Tiirkiye’de 1990’11 yillarin ikinci yarisinda baslayan, belli bir kavram ve tema
kapsaminda diizenlenen sergilerde de kendisini gostermistir.

Arastirmanm dordiincii ve son boliimiinde sozii edilen disiplinler iizerinden
yapilan okumalardan yola ¢ikilarak go¢, kimlik, bellek, sinrlar, 6teki,
yersizyurtsuzlasma, gocebe vb. kavramlarin 6zellikle glincel sanat pratikleri icerisinde
diizenlenen sergilerde baslica temalar olduklar1 goriilmiistiir.

Arastrmada sadece Tirkiye’de sozii edilen kavramlar cercevesinde
gerceklestirilen sergilere yer verilmis ve Tiirkiye’de yasayan sanatcilar ile birlikte,
gocmen sanatcilarimizin  eserlerinden Ornekler sunulmustur. Yurtdisinda yasayan
sanat¢ilarimizin Tiirkiye ile yasadiklar iilkeler arasindaki gé¢ deneyimleri, gog¢ olgusu
ve beraberindeki kavramlara bakis acilarina eserleri dogrultusunda yer verilmistir.
Arastirma kapsaminda; Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan
diizenlenen Sinirlar ve Otesi (1995), Yersizyurtsuzlasma (1996), Oteki: Cagdas Sanat
Sergisi (1996), Borusan Kiiltiir ve Sanat Galerisi tarafindan diizenlenen Istanbul Gidis-
Déniis 1 (1998), Istanbul Gidis-Déniis 11 (1999), Istanbul Gidis-Déniis 111 (2000),
Evrensel Yabancilar (2003), Sahane Seyahat Acentesi (2004), Uzaklig1 Belgele (2005),
Proje 4L tarafindan gergeklestirilen Yer-lesmek (2001), Sekerbank Acikekran
Yenimedya Sanatlar1 Galerisi tarafindan gercgeklestirilen Arsiv II: Yer Degistirme
(2011) sergileri arastirmanin Tiirkiye sanat ortaminda kavramli ve temali sergilerde gog

olgusu ve beraberinde gelen kavramlarin arastirilmasinin 6nemini ortaya koymustur.
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ONERILER

Yapilan arastirma sonucu elde edilen bilgiler 1s1ginda asagidaki Onerilerde
bulunulabilir.

Kiiresellesmenin de etkisiyle hiz kazanan gd¢ olgusunun yarattig1 ¢ok kiiltiirli
bir diinyada yasamaktayiz. Artan iletisim ve ulasim aglar1 ile birlikte sinir kavrammin
erimeye, uluslararas1 farkli kiiltiir ve kimliklerin de bir araya gelmeye basladigi
goriilmektedir. Bunun sonucunda kesfedilen oteki ile birlikte dil, inang, rk ve kiiltiir
farkliliklar1 da toplumlar arasindaki ayrimlar1 da ortaya koymaktadir. Gogler sonucu
ortaya ¢ikan bu ayrimlarin iilkeler arasinda tartismaya agilmasi ve farkindaligin
yaratilmas1 Ozellikle sanat olgusu cercevesinde dile getirilmektedir. Bu farkliliklar
sonucu ortaya atilan ve sanatcilar tarafindan sikca irdelenmeye baslanan kavramlar olan,
goc, mekan, hareket, aci (trajedi), dogum (6liim), gocmen, gocebe, siirglin, aidiyet,
kiiltlir, kimlik, kiiltiirel kimlik, tekinsiz, bellek, yersizyurtsuzlasma, oteki ve sinir
kavramlari, sanat¢ilarin bu kavramlar1 ele alis bigimlerine gore birer arastirma konusu
olmas1 bakimmdan daha kapsamli bir sekilde ayr1 ayr1 incelenmeye deger goriilebilir.

Tez kapsaminda go¢ ve beraberindeki kavramlar iizerinden gerceklestirilen
sergilerden sunulan orneklerden yola ¢ikarak 6zel sirketler, bankalar, dernekler ve
galerilerin temal1 sergilere verdikleri destek goriilmektedir. Bu sebeple sanata destek
veren Ozel kuruluslarin diizenledikleri sergilerin de ayrica incelenip deginilmesi
gerektigi diistiniilmektedir.

1960, 1971 ve son olarak 1980 darbelerinin Tiirkiye’de yarattigi etkiler,
ekonomik, sosyo-kiiltiirel doniisiimlerin yaninda Tirkiye’nin i¢cinde bulundugu siyasi
durumun da sanatgilar tarafindan irdelendigi goriilmiistiir. Arastirma siirecinde siyasi
tavir alan sanatgilarin c¢alismalarma da rastlanmis, Ozellikle Halil Altindere’nin
calismalarinin bir nevi propaganda oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple 6zellikle toplumcu
gercekeilik anlayisindan yola ¢ikarak Tirkiye’de propaganda agirlikli eserler {ireten
sanatc¢ilarimizin incelenmeye deger oldugu kanisia varilmastir.

1990’lardan sonra yasanan, kentsel doniisiim projeleri adi1 altinda, sagliksiz
yasam kosullar1 sebep gosterilerek, sehir merkezlerinin disgina konumlanan
gecekondularm yikimina baslanmistir. Bu durum her ne kadar gecekondularda yasayan
alt kiiltiir gruplarinin tekrar yerlerinden edilme sorunlarini giindeme getirse de

Tiirkiye nin kiiltiirel yapisinda da biiyiik degisime neden olmustur. Ferhat Ozgiir, Halil



147

Altindere, Aydan Murtezaoglu gibi sanatg¢ilarin bu yeniden yapilanma girigimi ile yok
olan kiiltiirel degerleri sorunsallastirdiklar1 goriilmiis ve bu durumun kendi igerisinde
merkez, periferi, kamusal alan, kentsel doniisiim vb. i¢ i¢e gecmis sorunlarin sanatgilar
iizerindeki etkilerinin de arastirilmaya deger olabilecegi goriilmiistiir.

Sanatgilarin go¢ ve beraberinde gelen kavramlar1 hangi teknik ve malzemeler
ile yansittiklar1 incelenirken, 6zellikle 1950°den itibaren bu sorunlar1 geleneksel resim
anlayisi1 cercevesinde ele alan sanatgilarin bir hayli fazla oldugu goriilmistiir. Tiirkiye
sanat ortaminda 1950’lerde i¢ ve dis gocler ile baslayan bu hareketlerin konu olarak
resim sanatimiza yansimalari, tez kapsamma dahil edilmeyen, Cihat Aral, Ibrahim
Balaban, Erol Ozden, Ramiz Aydmn, Mustafa Ata, Metin Talayman, Ismail Coban,
Seyyit Bozdogan, Mahmut Celayir vd. 6nemli sanatc¢ilarimizin tuvallerinde de
yansimalarmi buldugu goriilmiistiir. Bu bakimdan go¢ olgusunun Tiirk resim
sanatindaki yansimalar1 ayrica incelenmeye deger goriilebilir.

Bunun yani1 sira go¢ olgusu ve beraberinde gelen kavramlar1 performans sanati
ile irdeleyen kadin sanat¢ilarimiz; Nil Yalter, Nezaket Ekici, Nevin Aladag, Any ve
Sibel Oztiirk vd. énemli Tiirk sanat¢ilarimizin her birinin ayr1 ayr1 arastirilmaya deger
oldugu goriilmiistiir.

Bu arastirma 1950 sonras1 Tiirkiye’de yasanan go¢ hareketlerinin sanatin
konusu olmast baglaminda sanatgilarin eserleri ve Tiirkiye sanat ortamina etkileri
iizerinden bakmaya c¢alismistir. Sonrasinda yapilacak arastirmalarda 6zellikle
kiiresellesmeye bagli olarak artan go¢ hareketleri sonucunda, sanatcilarin 1950°den
itibaren goO¢ olgusunun irdelenmesi konusunda nasil bir tavir sergilediklerinin

anlasilabilmesi acisindan yararlh bir baslangi¢ olabilecegi temenni edilmektedir.
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