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oz
Bu calisma, Tiirk besteci ilhan Mimaroglu’nun (1926 - 2012) hayati temel almarak,

miizikal kimliginin ve yaraticitligimmin zaman igindeki degisimi ile betimlenmesini

amaclamaktadir.

Arastirmada literatiir taramas1 ve betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Bestecinin
eserlerinin bir kisminin, bestecilik usul ve esaslart acisindan incelenmesi ile ulasilan
veriler, literatiir taramasi ile edinilen bulgulara katki saglamasi agisindan
degerlendirilmistir. Giris bolimi, diinyada ve Tiirkiye’de miizik sanatina genel bir
bakis agis1 altinda problem durumunu agiklamaktadir. Ilhan Mimaroglu’nun hayati,
miizikal yaraticihiginda gerceklesen Onemli degisimler sebebiyle 3 ana bdliime
ayrilmistir. Birinci boliim, bestecinin dogumundan Amerika Birlesik Devletleri’ne ilk
seyahatine kadar olan, 1926 ile 1956 yillar1 arasini aciklamaktadir. ikinci boliim,
bestecinin profesyonel miizik egitimi aldig1 ve gelisim arayisinda oldugu 1956 ile 1970
yillar1 arasini kapsar. Ugiincii béliim ise 1970 ile 2012 yillari arasim kapsayan,

bestecinin birkimlerini nitelikli eserler iiretmek {izere kullandig1 donemdir.

Arastirma sonucunda; IThan Mimaroglu’nun miizikal iiretiminin evrensel anlayista olan,
mimari anlamda yeniliklerle dolu ve titizlikle islenmis eserlerden olustugu, ayrica
elektronik miizik akimimnin filizleniminde ve gelisiminde diinya ¢apinda 6ncii konumda
bulundugu, ¢ok yonlii bir iiretkenlige ve arastirmaci bir kisilige sahip oldugu ve bu
birikim ve iiretimi ile diinya miizik kiiltiiriine katkida bulunmus bir sanat¢1 oldugu tespit

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Bestecilik, Biyografi.
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Ilhan Mimaroglu’s Life and Musical Creativity

Istemi Furkan YUR
Erciyes University, Institue of Fine Arts
M.Sc. Thesis, August 2016
Supervisor: Ass. Prof. Afak JAFAROVA

ABSTRACT

This work aims to illustrate the changing and shaping of Turkish composer Ilhan

Mimaroglu’s (1926 - 2012) musical life and creativity based on his own life.

In this search, literature review and descriptive analysis method was used. In terms of
contributing to results of the literature search, some of composer’s musical works were
analysed on the basis of the methods and principles of composition. The prolougue
explains the problem situation under a common perspective of the world and Turkish
music. Next chapters of this thesis were divided by the significant points of the
composer’s musical life story. First chapter explains the period between 1926 and 1956
that starts with his birth and finishes his first travel to United States of America. Second
chapter covers the period between 1956 and 1970 and explains composer’s musical
education activities and his search of improvement. Third chapter covers the period
between 1970 and 2012 and in this period, the composer used his accumulated

knowledge to create qualified works.

Ilhan Mimaroglu’s musical production consists of works which have universal
perspective, packed with architectural innovations and was meticulously created. Also
he had a pioneer position on the birth and evolution of the twentieth century’s electronic
music trend. IThan Mimaroglu had a versatile creativity, searcher idenity. Thanks to his

this savings and productions, he made a serious contribution to the world music culture.

Keywords: Music, Composition, Biography



vil

ICINDEKILER

ILHAN MIMAROGLU’NUN HAYATI VE YARATICILIGI

Sayfa
BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK .......coovuiiiiiieiieeeeeeeeeeeeee e i
YONERGEYE UYGUNLUK ......oovmimiiieeeieeeeee e i
KABUL VE ONAY ..o eee e s s sesss s iii
TESEKKUR ..ottt ettt ettt ettt ettt tesesenesesenenenas iv
OZ.. N ... N0 A A B B eeeeeeereetesrsrenerenen \%
ABSTRACT ..o e se s vi
TCINDEKILER ..ottt ettt sttt seseeeseeeneeas vii
SEKILLER LISTESI ...ttt ix
GIRIS 1

1. BOLUM

ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ ERKEN DONEMIi

1.1. Tiirkiye’deki Yasami, Miizigi Ogrenmesi 7
1.2. “Piyano icin Ug Piyes” (1952) 9

2. BOLUM

ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ GELiSiM DONEMIi

2.1. Amerika’ya Ilk Gidisi (1955), “Amerika Sesleri” (1956) 14
2.2. Elektronik Miizikle Tanismasi 15
2.3. Miizik Kuram Kitaplar 17
2.4. Amerika Birlesik Devletleri’ne ikinci Kez Gidisi (1959) 17

2.5. ”Piyano icin 7 Bagatel” (1959) 18




viii

2.6. “Bir Melos Uzerine Degisimler” (1961)
2.7. Donemdeki Diger Miizik Eserleri

3. BOLUM
ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ DORUK DONEMIi

3.1. 1970 ve Sonrasi

3.2. Ozgiir Yapimai Kimligi: “Finnadar Records”

3.3. Yeni Arayislara Yolculuk Ornegi : “Sing Me a Song of Songmy” (1971)..............
3.3. Solo Piyano i¢in: “Rosa” (1978)
3.4. Donemdeki Diger Edebi ve Miizik Etkinlikleri
3.5. Vefat1

SONUC

KAYNAKLAR

21
21

23
23
24
26
28
31

32

36



Sekil 1.1.
Sekil 1.2
Sekil 1.3.
Sekil 1.4.
Sekil 1.5.
Sekil 2.1.
Sekil 2.2.
Sekil 2.3.
Sekil 2.4.
Sekil 2.5.
Sekil 2.6.
Sekil 2.7.
Sekil 2.8.
Sekil 3.1.
Sekil 3.2.
Sekil 3.3.

X

SEKILLER LISTESI
Prelude’in Birinei Satirl.......coeeveiiirienienieiieieeieeeeeeeeeee e 10
Prelude’iin Tkinci ve UGUNCH SAITT .......vveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 11
Prelude’in DOrdincti Satirt......cc.eevevierieiienieicieeiceeeeee e 11
Slow Waltz’in UGUNCH SAIIT.........vovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 12
B00gie nin Son UG SALITL. ......ovveieieiveeeeceeeeeeeeee e 12
Birinci Bagatel’in Birinci Satirt ........oceeovevieniinieniiiiiienecieneeeeeeee 19
Birinci Bagatel’in UGUNCi SAtITL. ..........c.oveveveveveeceeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 19
Birinci Bagatel’in Son IKi SatIrL. ...........ccvociveveveeieeieeeeeeeeeeeee e 19
Birinci Bagatel’in FOrm Semasi. .........cccoeieriieiienieiiieiecieece e 19
Tkinci Bagatel’in T1K IKi SAtIrL. ......covvviveveeiiiceeeeeeeeeeeeeee e, 20
Tkinci Bagatel’in UGHNCil SAtITT..........o.ovveveveieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 20
DOrdlincti Bagatel ..........ooveeiiiiiieiiieiiceeeeee e 20
Bir Melos Uzerine Degisimler’in Birinci Satirt ............cccoovevvevveeverceennnnne. 21
Rosa’nin Birinei Satirl......cccueiieiiriinieieiieieeeeeeeeesee e 27
R052 01N UGHNCT SALITL. ... 27
R0Sa 39-46 OIGUIET ATaSI......cccvviieviieciiieeeiiee ettt 27



GIRIS

Eric Hobsbawm’in ‘Asiriliklar Cagr’' olarak adlandirdigi 20. yiizy1l; i¢inde iki diinya
savasi, bir soguk savas ve daha nicelerini barindiran, niikleer teknolojiyi gelistiren,
biiyiik felaketlerden sonra somiirgeciliin artik yerini kiiresellesme ve kapitalizme
biraktigi, bas dondiiriicii bir degisim ivmesi kazanan bir zaman dilimi olmustur. Gazete
ve dergiler gibi siireli yayinlarin yaninda plak ve ses bandi, telefon, radyo, televizyon ve
fotograf—film—video gibi yeni iletisim araglari 6nceden Ornegi goriilmemis sekilde bir
bilgi trafigi olusturmustur. Donemdeki bu asirilik, romantik bir tanimin aksine, —en
basite indirgendiginde iyi ve kdtii gibi— yeni olusturulan ve 6znellestirilen, kavramlarin

ve olaylarin uglagmasinda aranabilir.

20. yiizyildaki toplum yapisin1 anlamak agisindan, bu donemde gergeklesen sanayi
devriminin sonuglarinin Oncelikle incelenmesi biiyiikk 6nem tagimaktadir. Sanayi
devriminin baglamasi ile seri iiretim teknikleri gelismis, yeni kitle iletisim araglarinin da
katkisiyla sermaye sahipleri, eskisinden ¢ok daha fazla maddi kazanim ve bunun
dolayistyla biiyiik bir gii¢ elde etmistir. Sermayedarin bu gii¢lii konumu neticesinde, her
seyin sermayenin yararina hizmet etmesi gerektigi anlayisi, diinyanin biiylik bir
boliimiinde etkin olmustur. Diinya iilkeleri, ‘geri kalmig’ duruma diismemek i¢in —ya da
bununla savagacak giicleri olmadigindan— er ya da ge¢ bu kapitalizmi/liberalizmi bir
sekilde destekler halde bulunmuslardir. Asir1 liretim ve tiikketim ag1, her gegen giin, yeni

katilimcilar ile genislemektedir.

Diinyanin eskiye gore bu derece asirilastigi bir donemde tabii ki sanat da bundan
nasibini almistir. Sanat egitiminin demokratiklesmesi adina yapilan eylemler ve
kiiresellesme ile yiiksekokul mezunu olan nitelikli sanat¢ilarin sayisinda 20. yiizyilin

sonuna dogru biiyiik bir artig gozlemlenmistir. Dolayistyla —Pascal Gielen’in (2016: 27)

" Tarihg¢i Eric Hobsbawm’in Birinci Diinya Savasinin Baslangicindan, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'nin ¢okiisiine kadar olan dénemi ayrimntili bir sekilde anlatan kitab1 Age of Extremes, Tiirk diline
‘Asiriliklar Cagt’ olarak gevrilmistir.

* Aaron Copland (14 Kasim 1900, Brooklyn — 2 Aralik 1990, New York), Amerikan klasik miiziginde



tanimi ile— her bir iiyesi alaninda egitimli, yetkin isimlerden olugan ve heterojen olan bir
sanatsal ¢okluk olugmustur. Bu cokluk, iiyelerinin {istiin nitelikleri sayesinde, 20.
ylizyi1lda sanatin her dalinda oldugu gibi, miizik sanatinda da siki sanat takipgilerinin
dahi takip etmekte ve benimsemekte zorlanacagi sarsici yenilikler ve degisimler
gergeklestirmistir. Copland’e” gére (2015: 60) 1. Diinya Savasi’ndan sonraki miiziksel
donem, bestecilerin biiyiik bir arastirmaci kimlik igerisinde, aralarinda eskinin biitiin

tutuculugunu lanetlemek i¢in yaristiklari, olayli ve canli bir donemdir.

Bu dénem, miizikte 6zgiirliigiin ve yenilesmenin sarih bir temele insaa edildigi, ¢carpici
bir donem olmasi agisindan incelenmesi kayda deger bir temsildir. Claude Debussy ve
Maurice Ravel’in bagini ¢ektigi empresyonizm (izlenimeilik) akiminin, 20. yilizyilda
miizikte 6zglirliik yoluna dogru bir kirilma baglattig1 kabul edilmektedir. Bu durum,
“aslinda diizenden kaosa, dogrusaldan (linear) dogrusal olmayana (non-linear) bir
gecisi de temsil eder (Yore, 2011: 4).” Yeni anlatim dillerini aray1s, artik donemin ortak
dili olmustur. Empresyonist besteciler, temel dizilerin, armoni ve form kuraminin yerine
modal dizileri ve buna uygun gordiikleri yeni armonizasyon metotlarini, ritim—olgii
sistemlerini ve formlar1 kullanmislardir. Klasik donem miizik kurami artik asamali
olarak terk edildiginde, politonalite (aynt anda birlesen tonaliteler) ve 12 ton
(dodekafon) miizigi kavramlari olusmaya baslamis, bu durum, dodekafon teknigi
kuramlastiran Arnold Schoenberg ile takipcileri Alban Berg ve Anton Webern’in basi
cektigi ekspresyonizm (disavurumculuk) akimini dogurmustur. Bu akim, 12°den daha
az tona sahip olan yeni dizilerin kullanimini1 da kapsayan, miizigin artikiilasyon ve ritm
ozelliklerini de diizene koyan serializmi etkileyecektir. Hatta, 12 ton bazi bestecilere
yetmeyecek, sonunda 12 tampere tondan daha fazlasini iceren mikrotonal miizik bir
akim olarak sayilacaktir. Form alanindaki yenilikler, aleatorizm (rastlamsalcilik) ve
puantilizm (noktacilik) gibi yeni miizik yazim usulleri, yeni donemin bestecileri
tarafindan benimsenmistir. Yeni yazim teknik ve usullerin yaninda, bir¢ok anlatim
tislubunun bir arada kullanildigi polistilizm akiminda ise Alfred Schnittke oOncii
olmustur. Bunlarin disinda dénemin yeniliklerinden kismen de olsa sakinan ve sadelik
arayisinda olan minimalizm, yeni yalinhik akimlar1 gibi, ayrica yeniliklerle birlikte
yakin ge¢mise bir doniis arayan neo—klasizm (yeni—klasik¢ilik) ve neo—romantizm

(yeni—romantiklik) gibi akimlar da donemin bazi bestecileri tarafindan benimsenmistir.

* Aaron Copland (14 Kasim 1900, Brooklyn — 2 Aralik 1990, New York), Amerikan klasik miiziginde
oncii konumda kabul edilen bir bestecidir.



Hatta bazi besteciler, caz ve rock miizikten esinlenip yeni sanat miizigi akimlari

olusturmuslardir (Yore, 2011).

Ikinci Diinya Savasi zamaninda hi-fi manyetik ses kayit cihazi icat edilmistir. Baz1 20.
ylizy1l bestecileri bu cihazi —asil {iretim amacindan ¢ok uzakta— hayal diinyalarini
sergileyebilmek i¢in yeni bir anlatim araci olarak kullanmiglardir. Bu icat sayesinde
ortaya cikan, donemin en yenilerinden birisi olan elektronik miizik akiminda artik
besteci ve bestelenen miizik arasinda kuram, miizik yazist ve icract gibi soyut baglar
ortadan neredeyse tamamen kalkacak, bestecinin aracisiz ve engelsiz bir sekilde,
tamamen 0z cabasi ile somut bir yapit ortaya ¢ikarmasi miimkiin olacaktir. Aralarinda
Joseph Schillinger, Pierre Schaeffer, Vladimir Ussachevsky, Otto Luening, Edgard
Varése, Milton Babbitt, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Biilent Arel ve Ilhan
Mimaroglu gibi isimlerin bulundugu bu akimin temsilcileri gercekten yaptiklart miizigi
artik bir aktarim araci olarak son noktaya ulagsmis gibi gorseler de, yine yeni teknikler
ve teknolojiler ile miizik sanati zaman gectikge daha da ivmelenerek gelisimini ve
degisimini slirdiirmiistiir.

1877 yilinda Amerikali bilgin Thomas Edison’un seslerin kaydedilip tekrar
dinlenebilmesini saglayan fonograf aletini icat edisinin ve bu aletin gelistiriminin miizik
sanatinin bu denli degisiminde bilgi saglayicisi olarak biiyiik pay sahibi oldugu
yadsinamaz. Ancak bu sefer de miizik, sermayedar tarafindan bir ses aracina kaydedilen
ve kopyalanip satilabilen —hatta duruma gore yiiksek siiriim dahi saglayabilen— bir iiriin
olarak goriilmiistiir. 20. yiizyilda biiyilik ve hizl bilgi aligverisi agiyla yenilenen, degisen
ve gelisen miizik sanati, ylizyillin belki de bir problemi olan, gittikce giiclenen
sermayenin veya yine bilylik oranda sermaye yonetimli siyasetin kar {iretim agina
giremediginde neredeyse yok sayilmaya mahkim kalmistir. Pascal Gielen (2016: 28)
coklugun i¢inde mirildayan bu sanatgilarin bilingli ya da bilingsiz olarak ekonomik,
siyasi ya da medyatik vaatte bulunan bir hayati —belki de sadece yenilik iiretebilmek
adina— bastan geri ¢evirdiklerini belirtmektedir. Bunun yaninda artik, salt sanat
yararina, kazang amaci giitmeyen biiyiik girisimler ise yok denecek kadar az olmustur.
Sanat tiiketicisi konumundaki insanlar, tiiketimlerinin her alaninda oldugu gibi akillica
ve Ozgilir secimler yaptiklarina inanmakta, ancak, kitle iletisim araglarinin etkisinde
sadece sermaye sahiplerinin deger bigip sattig1 —ve hatta kazanci1 doruk noktada tutmak

adimna niteligini dnemsemedigi— giindelik iirlinler arasinda bu se¢imi yapmak zorunda



birakilmaktadir. “Bu cehalete bilgiclik taslatarak kitleler yonetilir (Erdogan, Solmaz:
18).” Sahiner (2001: 97) bu konuyla ilgili diislincelerini su sekilde aktarmistir:
“Sanatin, postmodern siirecte para ve is diinyasiyla kurdugu kuskulu
birliktelik ya da kendi kurumsal zirhlarindan kurtulmasi adina giindelik
olanin yiiceltilmesi, sanata dair oldugu diisiinlilenle, sanat diginin(!)

biraradalig1, gliniimiiz lizerinde yapilan bir dizi tartismanin odaginda yer
aliyor.”

Yirminci ylizyilin sonlarima dogru artik yenilik¢i sanatgilarin, insanlarin her fikrini ve
icraatini ticari bir meta olarak goriip, sanatin yenilenmesi ve ilerlemesine ket vuran yeni
bir kavram ile, neo—liberalizm ile savasi baglayacak, ne yazik ki sanat miizigi git gide
kiigiilen takip¢i kiimelerinde varligim siirdiirmeye calisacaktir.” Ancak bu hususta
sadece takipgilerinin niceliginden dolayr miizik sanatinin deger kazandigi ya da
kaybettigi sonucunun c¢ikarilmasi salt sanat yararina lrettigi inancinda olan sanatgilar
icin bliylk bir anlam ifade etmemektedir. Yeniliklerin toplamindaki biiyiiklik bu
donemde onem arz etmektedir. Nitelikli sanat miiziginin liberal pazara ulasamamasi,
onceden belirtildigi gibi sanatsal ¢oklugun tiretim iradesinden ve sanat tiiketicisi olan
insanlarin biling seviyesinden kaynaklanmaktadir. Bu sanatsal ¢okluk —bilin¢li ya da
bilingsiz olarak— giindelik iiriin lretmemektedir. Sanat tiiketicisi olan insanlarin,
coklugun {irliniinii bir sekilde satin aldigini farz etsek dahi, kiiresellesmenin sonucunda
genel egitimlerinin eksik olmasindan/birakilmasindan 6tiirii bu nitelikli iirlinii tanimalari
zor olacaktir. Insanlarm gergekten bilgi sahibi olarak aligveris yaptigi bir diizende
sermayenin bu giiclii konumu gercekei olamaz. Bu yiizden de sermaye sahibinin siiriim

saglayacagi iiriinii satmak {izere bir yol takip edecegi agikardir.

Miizik sanati; sanatcilarinin Dbirlestikleri heterojen ¢oklugu, olusturduklart yeni
degerlerin cesitliligi, yiiceligi ile bu yenilik¢i sanatgilarin sermaye, halk ve politika ile
iliskileri/iligkisizlikleri ag¢isindan degerlendirildiginde, 20. yiizyilda 6nceden Ornegi

goriilmemis bir konumda olmustur.

‘Asiriliklar Cagi’nda Tirkiye ise 1. Diinya Savasi’mi ve Kurtulug Savasi’ni heniiz
atlatmig, Cumbhuriyet inkilaplar1 ile yogrulan yeni bir ulusun temelleri atilmistir.
Yiizyilin basindaki miizik politikas1 da bu inkilaplar ¢ergevesinde sekillendirilmeye

calisilmigtir.

* Bu durum ‘sanatta kitsch olgusu’ olarak tanimlanmustir (Sahin, 2016).



“Atatlirk devrimine varana kadar Tirkiye’de Bati’nin sanat miizigi
cergevesi i¢inde miizik yazan, adi anilmaya deger tek bir besteci
yetismemistir. (...) Cumhuriyetten sonra Atatlirk’iin Onderliginde Bati
yontemlerine uygun bir miizik egitimi yolundaki c¢aligmalar birdenbire
hizlanmis, Devlet Konservatuar: kurulmus, dis tilkelere 6grenim igin geng
miizikseverler gonderilmis, aralarinda miizisyenligi se¢enlerin de yetismesi
saglanmistir (Mimaroglu, 2012: 185).”

Cumbhuriyet doneminde Tiirkiye’de miizik bestelenisinde, genel olarak, geleneksel Tiirk
Miizigi ve Tiirk halk miizigi ile klasik Avrupa miizigi arasinda bir sentez arayan ulusalct
bir anlayis benimsenmistir. Burada ulusal degerlerin uluslararasi anlamda da deger
kazanmast amaglanmistir. Tiirk besteciler tarafindan iretilen bu miizik eserleri,
uluslararas1 alanda kabul goren bir kistas ile Olciilebilir ve elestirilebilir konuma
yerlesmis, Tiirkiye nin uluslararas1 miizik alanindaki itibarinin bu besteciler ile gelistigi
intibas1 olusmustur. Bu konuya iliskin {ilkemizde hem olumlayict hem de aksi fikirler
mevcut olurken kiiresellesme ile diinyada miizik alaninda da degisimler siiregelmis,
bundan iilkemizdeki miizik yasami ve politikalar: etkilenmistir. 20. yiizyilda {ilkemizde
elektronik miizik konusunda —yine bu alanda diinyada 6ncii konumda bir besteci olan

Biilent Arel’in samimi girigsimlerine ragmen— bir okullagsma mevcut olamamustir.

Bu tezin esas 6znesi olan Ilhan Mimaroglu, ‘Asiriliklar Cagi’nda yasamus bir Tiirk
besteci olarak, nitelikli sanatsal iretimindeki giincelligi ve sermaye iligkisizligi ile
bahsedilen bu sanatsal ¢oklugun i¢cinde 6nem tasiyan bir yere sahip olmustur. Bestecinin
miizikal tretimi evrensel® anlayista gergeklesmis, dolayisiyla Cumhuriyet Donemi
birinci kusak bestecilerinin miizikal iiretimindeki genel bakis olan ulusalliktan biiyiik
oranda uzak kalmustir. Ayrica Ilhan Mimaroglu, biiyiigii ve akrani olan Tiirk
bestecilerinin genelinden farkli olarak, elektronik miizik akiminin filizleniminde ve
gelisiminde diinya ¢apinda 6nemli bir yere sahiptir. Bunun haricinde, Mimaroglu’nun
geleneksel calgilar icin besteledigi miizikler mimari yeniliklerle doludur ve titizlikle
islenmiglerdir. Mimaroglu’nun asil olan ve elektronik miizik alaninda oncii sayilan
besteci kimliginin yani sira, onu bir egitimci, yazar, miizik elestirmeni, radyo
programcisi, kayit-ses miithendisi ve yapimci olarak tanimak gereklidir. Ayrica Ilhan
Mimaroglu'nun sinema ve fotograf sanatlariyla da ilgilendigi bu hakta yazilmis

yazilarimin niceliginden anlasilmaktadir. Mimaroglu bu c¢ok yonliilikte, {iretim

* Burada bahsedilen evrensellik, ozgiirliikten gelmektedir: kapitalist diisiincenin, boyundurluk altina
almak istegi ile ayn1 adla iirettigi evrensellik kavramindan uzaktir. {lhan Mimaroglu bahsedilen sanatsal
¢oklugun 6nemli bir liyesi olarak kabul edilebilecegi i¢in, miizikal tiretimi de biiyliik oranda sermaye
pazarinin disinda kalmastir.



hayatinin  diger dallarim1  bestecilik sanatindan ayirma istegi  hissetmedigini
diistindiirmektedir. Besteci ¢cocuklugunu ve gengligini Tiirkiye’de gecirmis, sonrasinda
Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasamig, bu donemde de Tiirkiye ile baglarim
koparmamuis, sanat ve edebiyat alanina —bazilar1 alaninda ilk olan— ¢ok 6nemli eserler

kazandirmistir.

Problem Ciimlesi

Biitiin bu noktalardan hareketle aragtirmanin problem ciimlesi su sekilde olugsmaktadir:
“llhan Mimaroglu'nun miizikal yasami nasil sekillenmistir?”’

Arastirmanin Amaci

Bu calismada, ilhan Mimaroglu’'nun hayat: temel almarak miizikal kimliginin ve

yaraticiliginin zaman i¢indeki degisimi ve sekillenisi ile agiklanmasi amaglanmustir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirmada literatiir taramast ve betimsel analiz yontem edinilmistir. Literatiir
taramasi, konu hakkindaki makaleler, yiiksek lisans ve doktora tezleri, siireli yayinlar,
kitaplar ve roportajlari kapsamaktadir. Ayrica bestecinin, notalart I.T.U. M.I.A.M.
Kiitliiphanesi’nden ve internet ortamindan elde edilen miizik eserlerinin bir kisminin,
bestecilik usul ve esaslar1 agisindan incelenmesi ile ulasilan veriler de, literatiir taramasi

ile elde edilen bulgulara katki saglamasi a¢isindan degerlendirilmistir.

Calismanin boliimleri ilhan Mimaroglu’nun miizikal hayatindaki miihim degisimler
sonucu olusturulmustur. Birinci béliim olan “Ilhan Mimaroglu’nun Yaraticiligmin
Erken Donemi”, bestecinin dogumundan (1926) Amerika Birlesik Devletleri’ne ilk
seyahatine (1956) kadar olan, kendi kendini yetistirdigi donemi kapsamaktadir. Ikinci
boliim olan “Ilhan Mimaroglu’nun Yaraticihiginin Gelisim Dénemi”, bestecinin
miizikoloji ve kompozisyon egitimi aldigi, elektronik miizik akimiyla tanistii, miizik
yapimcilig1 faaliyetlerine bagladigi, miizikal anlamda gelisim arayisinda oldugu 1956 ile
1970 yillar1 arasim1 kapsar. Ugiincii boliim olan “ilhan Mimaroglu’nun Yaraticiliginin
Doruk Dénemi” ise 1970 yilindan bestecinin 6liimiine (2012) kadar olan, 6zgilir miizik
yapimciligr ve akademisyen kimliginin olustugu, artik donanimini nitelikli eserler

tiretmek tizere kullandig1 donemdir.

> stanbul Teknik Universitesi Miizikte ileri Arastirmalar Merkezi



1. BOLUM

ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ
ERKEN DONEMI

1.1. Tiirkiye’deki Yasami, Miizigi Ogrenmesi

[lhan Mimaroglu’nun Tiirkiye’deki yasami, egitim ve ¢aligma hayati boyuncaki
etkinlikleri miizikal yasaminin sekilleniminde biiyiik 6nem tagimaktadir. Bestecinin
yaraticilifinin erken donemi, Amerika Birlesik Devletleri’ne seyahatinden dnceki yillar

—bestecinin dogumundan 1956 yilina kadar— kapsamaktadir.

~Tam adiyla— ilhan Kemalettin Mimaroglu, 11 Mart 1926°da Istanbul’da dogmustur.
Babas1 Tiirkiye Cumhuriyeti kurulug doéneminin iinlii mimarlarindan, giliniimiizde
kullandigimiz 20 Tirk Lirast banknotunun (2009 e-9 siiriimii) arkasinda fotografi
bulunan Kemalettin Bey, Mimaroglu’nun dogumundan kisa bir siire sonra 13 Temmuz

1927°de vefat etmistir (Mimaroglu, 2001: 251).

[lhan Mimaroglu 1933 yilinda Galatasaray Lisesi’nde egitimine baslamistir
(Mimaroglu: 2001, 139). Bu donemde, biiylik teyzesi ve anneannesi ile birlikte
Istanbul’da kalmistir (Mimaroglu: 2001, 27). Kiicgiik yasindan itibaren aktif bir miizik
yasantis1 olmustur. Mimaroglu’nu ¢cocuklugunda miizige yonlendiren kisi, onun miizikle
biliylimesi i¢in gramofon alan babasidir. Mimaroglu'nun ¢ocukluk oyuncaklari o
zamanda alinan gramofon ve plaklar olacaktir. Mimaroglu (2001: 252) miiziginin plaga
alinmasin1 gozetmesinin sebebini de bu plaklarda aramistir. Galatasaray Lisesi’nde
okurken Seyfettin Asaf’tan piyano dersleri almistir. Mimaroglu (2001: 242-243)
Cocukluk zamani haricinde evinde her zaman bir piyano oldugunu, kisa siireli yurtdist
seyahatlerinde de piyano kiraladiklarini, ancak gencliginde ¢ok ilgisi olsa da ilerleyen
yaslarda piyano iizerindeki ustaligini kaybettigini, buna ragmen her zaman miizik
bestelerken kendine yeter derecede piyanoyu kullandigini belirtmistir. Bestecinin caz
miizikle ilgisi ¢ok erken yaslarinda olugsmus ve miizikal hayatinda ¢ok biiylik 6nem

teskil etmistir. Mimaroglu’nun (2001: 142) caz miizige ilgisi su soziinden okunabilir:



“Okulun radyosunu ele gecirip Mavi Tuna Valsi’nden kurtarmis ve caz plaklar1 calmaya
baslamistim.” Esi Giingér Hanim, Ilhan Mimaroglu hakkindaki bir notunda bu sézii
desteklemistir: “Ilhan Mimaroglu, 40’l1 yillarda Galatasaray Lisesi’nde dgrenci iken
biriktirdigi hargliklar1 ile plaklar alarak bir radyo istasyonu kurar ve cazi tanitmaya
baslar (Mimaroglu, 2003: 7).” Caz miizigi sevdigi i¢in mizika c¢almis, arkadaslariyla
beraber icra etmek icin besteler yapmis, kiiciik caz orkestralarinda Istanbul’da ve
Istanbul disinda dinletiler diizenlemistir (Mimaroglu, 2001: 195). Cocuklugunu
gecirdigi 2. Diinya Savasi yillarinda mizikanin zor bulunmasi, kisa dmiirlii bir ¢algi aleti
olmasi, tamir ve bakiminin gii¢ olmasindan dolayr mizika ¢almayr birakmistir. Mizika
ile iliskisini noktalamasmin ardindan, o giinlerdeki caz miiziginin basta gelen
calgilarindan birisi olmasi sebebiyle Artie Shaw, Benny Goodman, Barney Bigard,
Jimmie Noone, Johnny Dodds gibi icraci miizisyenlerden etkilenerek klarinet calmaya
baslamis, annesinin istegiyle Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin bas klarnetgisi

Hayrullah Duygu onun klarinet hocasi olmustur (Mimaroglu, 2001: 15).

1945 yilinda, Galatasaray Lisesi’nden mezun olmasinin ardindan —ilgisi olmamasina
ragmen, annesinin istegi tizerine— Mimarlik Fakdiltesi sinavlarina giren Mimaroglu, bu
sinavda basarisiz olmustur. Bunun iizerine Mimaroglu’nun miizige ilgisini géz oniinde
tutan annesi, ona konservatuvara girmesini ve miizik okumasini dnermistir. Besteci
konu ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmistir (2001: 23): “Miizige biiyiik ilgim
vardi ama yeterince bilmiyordum miizigi heniiz. Kisi ancak iyi bildigini iyi 6grenir. Ya
orada bana yalan yanlis seyler dgretirlerse?” Ilhan Mimaroglu Mimarlik Fakiiltesi
smavindaki bagarisizliginin ardindan, o donemde sinavsiz girilen bir fakiilte olmasini da
g6z onilinde bulundurarak ve hukuk okumanin kendisi agisindan baglayici olmayacagini
diisiinerek 1945°te Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne girmis, o donemde,
Ankara’da ikamet eden annesi ve iivey babasinin yanina yerlesmistir (Mimaroglu, 2001:
24). 1949 yilinda hukuk egitimini tamamlamistir (Mimaroglu, 2001)°. Bu dénemde,
miizik elestirmenligi (Mimaroglu, 2001: 63—64) ve radyo programcilifi yapmasinin
yani sira besteciligini de gelistirmistir.

“Nitekim Hukuk Fakiiltesi’ndeki ilk yillarimda hem savci, hem avukat, hem

yargi¢ olmustum: Miizik elestirileri yaztyordum, radyoda miizik programlar1

yaptyordum. Hem de sanik: klarinet ¢almaya ve beste yapmaya baslamistim
(Mimaroglu, 2001: 24).”

% Bu kaynakta ilhan Mimaroglu, baska bir¢ok isle ugrasmasima ragmen {iniversite egitimini aksatmadan
zamaninda tamamladigini belirtmistir.



[lhan Mimaroglu bu sekilde ‘miizigi dgrenmek’ icin kendi kendini yetistirmis bir
bestecimizdir (Say, 1997: 531). Cok gen¢ yasindan beridir yaratict yolunu insa edecegi,
‘miizigi Ogrenecegi’ kaynaklarla —plaklar, dergiler ve diger sayili yaymlar, kitaplar
gibi— bag1 kuskusuz cok kuvvetli olmustur. Ankara’da ikamet ederken gidebildigi tiim
sanat miizigi konserlerini yakindan takip etmis, bunlarin her biri hakkinda bir elestiri
yazisi yazmis, bu yazilar siireli yaymlarda yer bulmustur. Bagka kimselerin onu
yeterince yonlendirmemesinin getirdigi eksiklige ragmen, biiyiik bir ilgi ile yurt i¢inden
ve yurt disindan kaynaklarmi edinmis, gecmis—eski miizigi arastirmis ve kendi
giiniiniin—yeni mizigini takip etmis, ayni zamanda bulduklarin1 c¢evresiyle ve
okurlartyla da paylagsmaktan geri durmamistir. Mimaroglu temelinin oturtulmasi
ylizyillar1 bulan, eski teknikten yeni teknige tlimevaran bestecilik egitimini degil,
ozellikle kendi ¢izdigi bir metot olan timdengelimi; yani yeniden eskiye dogru gideni
kullanmistir. Once yeni miizigi dgrenip, daha sonra bunun koklerine inmeyi kendine

salik gormiistiir (Gluck, 2006).

Bestecinin yaraticilik yolundaki yenilik¢i arayisi ve bu yolda miizik sanatina, hem
aragtirict hem de tiretici olarak bir daha kopmamak iizere tutunmasi, bu dénemin en
onemli noktasidir. Mimaroglu bu dénemde oldugu gibi hayatinin diger donemlerinde de
emniyet alaninin disinda, arastrmaci ve sorgulayici bir pozisyonda bulunmustur. Ilhan
Mimaroglu’nun bu 6zellikleri, besteciliginin erken doneminden baslayarak, ilerleyen

hayatinin her dénemine 151k tutmustur.
1.2. “Piyano i¢in 3 Piyes” (1952)

[lhan Mimaroglu’nun genglik déneminde besteledigi miiziklerin niteligi ve niceligi
hakkinda bu calisma icin edinilen kaynaklardaki bilgiler c¢ok kisithdir. Besteci
giincelerinde gencliginde icerisinde bulundugu caz orkestralar1 icin eserler besteledigi
ve ayrica hukuk fakiiltesinde okurken yazdigi yayinlanmamis miiziklerin varligindan
bahsetmistir. Mimaroglu Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmeden hemen 6nce 1952
yilinda Three Pieces for the Piano — Piyano i¢in 3 Piyes adli eserini bestelemistir.
Yaraticiliginin erken doneminin sonunda besteledigi, yayinlanmis ve redaksiyonu
yapilmis bu takim eser, bestecinin bu dénemdeki yaraticiliginin doruk noktasindaki bir

goriintii olarak kabul edilip bu ¢alismada incelenmistir.

[lhan Mimaroglu bu eser ile ilgili notunda, Webern’in miiziginde kisa pargalarin

cogunlukta olmasinin dikkatini ¢ektigini ve bu sekilde, onun yolunda miizik bestelemek
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istedigini, ne yeni bir teknik bulmak ne de eskinin romantizmini aramak amacinda

olmadigini belirtmistir.

Takim olarak yazilan bu eser, Giris (Prelude) ve 2 karakteristik piyesten (Slow Waltz ve

Boogie) olusmaktadir.

Prelude boliimii, yedi ve sekiz oOlgiiliik iki ciimleden olusan basit periyod formunda
bestelenmistir. Miizikal materyalin temelini genel olarak her tiirli dortli ve besli
araliklar (birinci ve yedinci Olgiiler arasi, 12. olgii vs.), yedililer ile ikili araliklar
olusturmaktadir. Piyesin genel armonik yapisinda eksiltilmis yedililer, dominant
yedililer, artmis ve eksiltilmis dortliilerin  {ist {iste yerlesimi bulunmaktadir.

Kakigmalardan olusan bu yapi, 6zel bir seslenis ortaya koymustur.

Prelude boliimiindeki tematik materyal, modal teknikle gelistirilen resitatif tarzda bir
melodinin i¢indeki bir motif temelinde asama—asama formlasir. Ikinci satirda, {ist kata
taginan melodinin kurumu da yukarida bahsedilen araliklar ¢ergevesinde gergeklesir. Bu
motif icinde genel itibariyle lictonlar barindiran iki Olgiiliikk bir giris kismindan sonra
ticlincii Ol¢iiniin birinci vurusunun zayif hissesinde, biiyiik oktavin mi sesinden baglayan
arpejde goriilmektedir. Dort sira notadan olusan, sonucu s VII; akoruyla giiclendirilip
dordiincti 6l¢iide yalniz birakilarak iyice tanmitilan bu motif, bu eserin tematik

materyalinin temelini olusturmaktadir.

Pesante ,=40

Sekil 1.1. Prelude’lin Birinci Satir1

Alt katta, sekizinci Olgiiniin son vurusundan baslayarak dokuzuncu Olgiiniin basina
uzanan ana motif ikinci climlenin girisini diislindiiriir. Besteci, sekiz ve dokuzuncu
6lgiilerden sonra motifin kat degistirerek bu sekilde art arda seslenisi ile, yani stretto’

usulii temelinde materyalin gelisimini gerceklestirir.

7 _Latince kokenli— Stretto, temanin yatay anlamda kanonik gelismidir (Grigoriev, Miiller, 1977: 262).
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Sekil 1.2. Prelude’iin ikinci ve Ugiincii Satirt

Prelude’lin bitimine dogru 13. ve 14. olciilerde de ayni motif kullanilarak miizik
sonlandirilmistir. Sonug itibariyle bu Prelude, belirli araliklar temelinde modal teknigin

ve armonik yapinin titizlikle kuruldugu bir ¢alismadir.
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*Accidentals apply only to notes they precede, except when a note is immediately repeated,

Sekil 1.3. Prelude’lin Dordiincii Satiri.

Ayrica Prelude boliimii icracilik agisindan incelendiginde, niianslar ve pedal kurumu
bliyilk 6nem tagimaktadir. Yukaridaki iki sekilde goriilecegi lizere besteci ikinci
climlenin bagindan itibaren giirlesen ve kalinlasan ve sona dogru sonen bir yapi
kurmustur. Resitatiflerin melodisi notada gosterildigi sekilde, bestecinin istedigi ses

birlesimlerini saglayabilmek icin 6zel pedal ile kullanilmalidir.

Eserin ikinci boliimii olan Slow Waltz ise simetrik olmayan iki climleli basit periyod
formunda bestelenmistir. Piyesin 10. Olgilisiinde baglayan ikinci ciimle iki Ol¢i
geniglemigstir. Bu boliim, 3/4 zaman anahtarinda yazilmis olup, vals tartimi agikca
duyulmaktadir. Besteci burada piano niiansi ile baglayip pianissimo niians1 ile sonlanan
cok zarif karakterli bir miizik kurmustur. Piyesin heyecan uyandirmasini istedigi ya da

doruk noktas1 olarak belirlenebilecek tek kismi, hizlanisin ve niians artiminin basladigi
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13. oOlgiiden sonrasidir. 13. Ol¢iiden itibaren miizikal dokuma, kalinlasan, akorlu bir

yapida birkag Ol¢iiden sonra gelen diminuendo ile sonlandirilacaktir.
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Sekil 1.4. Slow Waltz’in Ugiincii Satir1

Eserin yazilmasindan 1 yil 6nce hayatin1 kaybeden blues ve boogie—woogie piyanisti
Jimmy Yancey’e atfedilen Boogie adli ii¢lincli pargasinda ise besteci dort simetrik
climleden olusan periyod formunu kullanmistir. Bu parcanin incelenmesi sonucu
ulagilan ¢arpict bir nokta da, bestecinin dénem yaraticiliginda 6nem tutan caz akiminin
etkisinde bu parcay1 bestelemis olmasidir. 20. yiizyilda caz akimi empresyonistlerden
baslayarak George Antheil, George Gershwin, Leonard Bernstein, Bill Evans gibi

bir¢ok bestecinin miizigini ve tislup 6zelliklerini etkilemistir (Yore, 2011:18).

v
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]
i

b
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Sekil 1.5. Boogie nin Son Ug Satir1

Tartim 6zelligi yine caz stilinde ve parcanin ismi ile ortligmekte, basso ostinato (tekrar
eden bas) usulii ile bu tartim eserin sonuna kadar desteklenmektedir. Besteci bu eserinde
cizgisel yazi usuli kullanmistir. Alt ve iist katta devam eden ana iki ¢izgiye ek olarak

ortada armoni seslenisi doldurma vazifesinde yardimci olan iiglincli bir ¢izgi de
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bulunmaktadir. Besteci, eserin bu bdoliimiinii, diger ikisinde de oldugu gibi, ikinci

climlenin basinda giirlesen ve kalinlasan, sonra tekrar sonen bir yapida kurmustur.

Bu piyeslerin {igiiniin de ortak noktalarindan birisi periyod formunda yazilmis
olmalaridir. Ancak bu piyeslerin her biri farklt mimaride insa edilmis ve tekrar etmeyen

periyodlardan olugsmaktadir.

[lhan Mimaroglu’nun erken dénemin sonunda bestecilik egitiminin esaslarindan sayilan
modal teknik ve klasik form bilgisine belirli bir seviyede ulastig1 “Piyano i¢in ii¢ Piyes”
eserinin incelemesinin sonucunda acik¢a goriilmektedir. Bu arastirmada Mimaroglu’nun
yaraticiliginin erken donemin sonuna kadar herhangi bir bestecilik egitimi aldig
bulgusuna rastlanilmamistir. Buna ragmen, 20. yiizy1l miizik sanatinda formlagan yeni
dil, tslup, usiiller ve diger 6zellikler hakkinda kendi ¢abalariyla kazandig: bilgilerin,
Mimaroglu’nun yenilik¢i bir ruha sahip olmasinin 6niinii actig1 diistiniilmektedir. Bu

fikir, ¢caligmanin ilerleyen boliimlerinde desteklenecektir.



2. BOLUM

ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ
GELISIM DONEMIi

2.1. Amerika’ya Ik Gidisi (1955), “Amerika Sesleri” Kitabi (1956)

Hukuk Fakiiltesi diplomasini aldiktan sonra, artitk Mimaroglu i¢in yeni bir dénem
baslayacaktir. 1955 yilinin Eyliil ayinda Amerika Birlesik Devletleri’ne ilk kez gidisi;
Rockfeller Vakfi’nin Amerika Birlesik Devletleri’ne bir miizik elestirmeni gotiirmek
istemesi ve bunu John Marshall® araciligiyla o zaman Associated Press’te muhabir
olarak ¢alisan Biilent Ecevit’e damismalar ile gergeklesmistir.® Biilent Ecevit,
tavsiyesini is arkadasi (Mimaroglu: 2001, 62)'° ve ayni zamanda kendisiyle ayni
tiniversitede ve bdlimde okumus olan Mimaroglu'ndan yana kullanmistir.
Mimaroglu’nun Columbia Universitesi'nde egitim gérmesini ve New York’ta
yasamasini isteyen de John Marshall olmustur. Mimaroglu ilk olarak 6 ayligina
Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunmay1 kabul etmis, Columbia Universitesi’nde
Paul Henry Lang’in miizikoloji ve Dogulas Moore’in kompozisyon derslerini takip
etmistir (Gluck, 2006). Mimaroglu (2001: 24) ilk kez alacag1 miizik egitimi hakkindaki
diisiincelerini su sekilde yazmistir:

“Yillar sonra miizigi yeterince bildigime gore, artik 6grenebilirdim. Elimde

hukuk diplomasiyla Columbia Universitesi'ne miizik okumaya giderken,

hukukgularin niye miizikle ilgisi olduklarini sordular bana. Oyle ya! “Hukuk

Baslangic1” kitabimizda hukukla miizik arasinda bir iliski kurulmamis
miyd1? Caykovski, Stravinsky hukuk okumamaiglar m1ydi1?”

¥ 1940 —1962 yillar1 arasinda Rockfeller Vakfi'nin Beseri Bilimler Bélimii’nde miidiir muavinligi yapmis
olan John Marshall, déneminde ‘yeni’yi arayan sanatgilara verdigi muazzam biiyiiklikteki destekler ile
taninmaktadir (http://www.rockefeller100.org/biography/show/john-marshall Erisim Tarihi: 1.8.16)

’ Mimaroglu’nun 1955 —1957 yillar1 arasinda burslu oldugunu gosteren kimlik kayd: dimes.rockarch.org
internet adresinde bulunmaktadir.

' flhan Mimaroglu Ankara’da ikamet ettigi sirada Associated Press yazili yaymlarnm Ulus yazi islerine
cevirisi ile bildirilmesi isini yirittigiini, ilk oyunu kullandig1 yasta oldugunu ve Biilent Ecevit’in de o
donemde Ulus’ta oldugunu bu kaynakta belirtmistir.
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[lhan Mimaroglu'nun Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kez bulundugu bu zaman
cercevesinde Akis Mecmuasi ve Tercliiman Gazetesi’ne gonderdigi toplam 13 makale ve
orada cektigi fotograflardan olusan Amerika Sesleri — Bir Musiki Yolculugu Notlari
isimli kitabi Dogus Ltd. O. Matbaasi tarafindan 1956 yilinda yayimlanmistir. Kitabin
isminden ve makalelerin bagliklarindan da anlasilacag: tizere, bu yazilar Mimaroglu’nun
Amerika Birlesik Devletleri'nin New York kentindeki miizik yasami {izerine
izlenimlerini ihtiva etmektedir. Ilhan Mimaroglu kitabin1 John Marshall’a atfetmistir.
Kitabin icinde bulunan makalelerin basliklar1 sunlardir: “New York’ta Sonbahar”,
“Carnegie Hall Tehlikede”, “Yabanci Hayranlig1”, “Halkin Yasatti§1 Opera”, “Konser
Salonunda Caz”, “Kiigiik Orkestra Cemiyeti”, “Julliard”, “Geng¢ Bestekarlar”,
“Metropolitan ve City Center”, “Televizyonda Opera”, “Louisville”, “Senfoni
Orkestralar1”, “Amerikan Popiiler Musikisi” (Mimaroglu, 1956). O zamanin miizik
diinyasindaki birtakim problemleri ihtiva eden bu yazilar, bestecinin donem miizik
kiiltiiriine ait konulara merakini da gostermektedir. Mimaroglu (1956: 11) bu kitabinda
Amerika Birlesik Devletleri ilgili goriislerini su sekilde aktarmastir:

“Amerika bugiin her zamandan daha da fazla, ¢esitli kiiltiirlerin birlestigi,

uzlastigi, kiymetlendigi, tecrit edilmekten kurtuldugu ve cihansiimul

biitiiniin ayrilmaz pargas1 haline geldigi bir mubhittir.”
[lhan Mimaroglu’nun bu gibi fikirler dogrultusunda Amerika Birlesik Devletleri’ne
seyahati, egitim ve iliretim hayatin1 orada gerceklestirmek istegi evrensel kimliginin bir

yansimasidir.
2.2. Elektronik Miizikle Tanismasi

[lhan Mimaroglu diinyada ve iilkemizde agirlikla elektronik miizik bestecisi olarak
anilmaktadir. Bestecinin iiretiminde elektronik miizigin agirligi ve bunun yaninda
elektronik miizik konusunda bir kuram c¢aligmasi yapmasi, yaraticilik hayatinda bu
akimin ne kadar 6nem tagidigin1 géstermektedir. Bu durum bestecinin yenilik¢i ruhu ile

baglantilidir.

Elektronik miizigin dogusu hakkinda Copland (2015: 172), goriislerini su bigimde

aktarmistir:

“Gergek bulus 2. Diinya Savasi sirasinda hi—fi manyetik kayit cihazinin
gelistirilmesidir. Bununla insan kendisini ilgilendiren her sesi kaydedebilir
ve dahasi orijinal sesleri taninmayacak hale getirecek bir bigimde
diizenleyip doniistiirebilirdi.”
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Elektronik miizik, ses bandma Onceden kaydedilmis olan akustik ve elektronik
seslerden'' besteci tarafindan segilenlerin, yine besteci tarafindan elektronik yollarla
basgkalastirilmasi, art arda ya da iist iiste eklenmesi gibi tekniklerle diizenlemesinin
sonucunu tek bir ses bandina kaydetmesi ile olugur. Bu miizik genellikle temel miizik
kurami agisindan tam olarak incelenmeye miisait degildir ve incelenmesi rasyonel de
degildir. Elektronik miizik bestecisinin incelenebilir miizik iiretmek gibi bir amaci da
yoktur, sadece sanat yolunda anlam tasiyan bir tinisal anlatim arayisindadir. Bu konu
hakkinda Ilhan Mimaroglu (1991) sdyle bir agiklama getirmistir:

“Elektronik sesleri olduklarindan baska tinlatmak, bu sesleri dogal seslere

benzetmek, elektronik olma izleniminden uzaklastirmak, hele elektronik

seslerle geleneksel calgi seslerini elde etme cabasina girismek, ayrik birkag,
durum disinda, olanaksiza yakin bir gii¢liiktedir.”

Temel miizik kurami agisindan incelenebilir miizikler liretmenin giicliigline ragmen,
geleneksel miizik terimlerinin bir kismi egitim biliminin ve alan igi iletisimin gerekleri
dolayistyla elektronik miizik i¢in de gecerli kabul edilmekte ve kullanilmaktadir. Bunun
yani sira elektro—akustik, matematik, fizik gibi bilim alanlarindan da terimler elektronik

mizik sahasinda kullanilmaktadir.

Elektronik miizikte bir bagka dnemli nokta da bestecinin miiziginin somut olarak, yani
deneysel yontem kullanildigi icin seslenis ile dogrudan iliski igerisinde ve sadece
bestecinin 6z etkinligiyle, her yapilanin kesin olarak isitilebildigi sekilde
sonuclanmasidir. Dolayisiyla, soyut diisliniis olmayan bu miizikte, miizik yazisi ve
miizisyen icraci ihtiyaglart ortadan kalkmistir. Buna karsin, elektronik miizik
bestecilerinin bazilar1 bestelerken soyut diisiiniisii de se¢mis, hatta bazen miizik yazisi
veya gramofonu c¢alistiran icracilar bile kullanmig, fikirlerini sonradan
somutlagtiracaklar1 bir yontem izlemislerdir. Alman, Fransiz ve Amerikan okullarindaki
bestecilerde bu sekilde bazi yontem farkliliklari olusmustur.'> Elektronik miizigi
kaydederken, kopyalarken ve diizenlerken kullanilan ses bantlar1 ile ses elementlerini
baskalastirmak i¢in kullanilan elektronik aygitlar, ¢agimizda, biiyliik oranda yerini

bilgisayar teknolojisine birakmustir.

" Elektronik miizik bestecilerinin sonradan yapitlarinda kullanmak iizere, kendileri yaptiklari ya da
disaridan edindikleri kayitlarint sakladiklari ses bankalari (ses belgeligi de denir) bulunur.

12 Elektronik miizik basta Fransa’da somut miizik (Musique Concréte), sonra Almanya’da elektronik
miizik (Electronische Musik) ve Amerika’da manyetik bant miizigi (Magnetic Tape Music) olarak
okullagmistir (Yore, 2011: 7).
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Mimaroglu o©nceden dergilerden isimlerini gordiigli ve yurtdisindaki tanidiklar
vasitasiyla getirttigi plaklar ile elektronik miizik hakkinda fikir sahibi olmustur.
Columbia Universitesi’nde ilk &grenciliginde, elektronsal miizik donanimini ve bu
donanimin sagladig1 yeni anlatim yollarin1 bizzat gordiigiinde, yapmak istedigi miizigin

bu oldugunda kesin karar kilmistir (Gluck, 2006).
2.3. Miizik Kuram Kitaplar

[lhan Mimaroglu’nun yaraticiliginin gelisim donemindeki yazarligi ise miizisyenligi
etrafinda gelismistir. Amerika Birlesik Devletleri’nden Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan
yazacagl miizik kurami kitaplarmin tohumlarimin, daha onceki miizik elestirileri ve

Amerika Sesleri kitab1 olduklarini diisiindiirmektedir.

1958 yilinda Caz Sanati™® adli kitabi, ilhan Mimaroglu’nun kii¢iik yasindan beri caz
miizige olan biiyiik ilgisinin yansimasi olarak, Yenilik Yaymnevi’'nden Naim Tirali
tarafindan yaymlanmistir. Bu kitap, caz alaninda Tiirkiye’de yayinlanmis ilk kaynak

olmasi agisindan biiyiik 6nem teskil etmektedir.

1961 yilinda /1 Cagdas Besteci isimli kitabi, Forum Yaymlarindan Metin And’in
istegiyle yaymlanmustir. Yine aym yilda Musiki Tarihi' isimli kitabi da Varlik
Yayimnevi’nden Nabi Nayir istegiyle yayimlamigtir. Ayni1 donemde Faruk Yener’in
istegiyle Kiigiik Bati Miizigi Ansiklopedisi’nin yeni baskisint da hazirlamistir.
Bahsedilen bu kitaplar1 maddi gelir elde etmek amaci ile yazdigim belirten Ilhan
Mimaroglu, elde ettigi bu maddi gelir sayesinde Gilingdr Hanim ile evlenip Amerika
Birlesik Devletleri’ne tekrar gidebilmistir (Mimaroglu: 2001, 249). Bu kitaplar
Mimaroglu’nun Amerika Birlesik Devletleri’ne ikinci seyahatinden sonra yayinlandigi
icin, kitaplarin yaym haklarinin yaymevine satiginin getirdigi gelir ile bu seyahatlerini

gerceklestirebildikleri tahmin edilebilir.
2.4. Amerika Birlesik Devletleri’ne ikinci Kez Gidisi (1959)

Amerika Birlesik Devletleri’ne ikinci kez gidisinden itibaren Ilhan Mimaroglu’nun
miizikal tretkenligi biiyiik bir artig gostermistir. Bu donem, Mimaroglu’nun 6zellikle
salt elektronik miizik alaninda 6grenmek ve yeni denemeler yapmak adina en verimli

tiretim donemi sayilabilir.

" Bu kitap Pan Yayinevi tarafindan Giingér Mimaroglu'nun 6nsozii ile 2013 yilinda tekrar yaynlanmustir.
" Bu eser halen —simdiki adiyla Miizik Tarihi olarak— Pan Yaynevi araciligiyla yayinlanmaktadir.
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1959 yilinda New York’a siirekli olarak yerlesen Mimaroglu, elektronik miizik alaninda
kendi ¢izdigi bir akademik program izlemis, Columbia—Princeton Elektronik Miizik
Merkezi’nde Vladimir Ussachevsky'nin'®, 6zel olarak da Edgard Varése ve Stefan
Wolpe gibi seckin bestecilerin 6grencisi olarak ¢alismustir. Ilhan Mimaroglu, 1966°da
yazdig1 Elektronik Miizik'® isimli deneme olarak nitelendirdigi eseri ile Columbia

Universitesi’nden elektronsal miizikte sanat yiiksek lisans derecesini almustir.

1960’larin ortalarinda yine Atlantic Records Corporation’da'’, sirketin yéneticilerinden
olan Ahmet ve Nasuhi Ertegiin icin 26 yil silirecek bir ¢alisma hayatina baglamigtir
(Sancili, 2012). Burada bazi ¢agdas miizik ve caz albiimlerinde yapimci olarak gorev

almistir (Amirkhanian, 1975).

Amerika Birlesik Devletleri’ne kalici olarak yerlestigi donem, Ilhan Mimaroglu’nun
miizikal hayatinda 6nem tasiyan alanlara yoneldigi bir 6grencilik hayatinda elektronik

miizik tiretiminin ve miizik yapimcisi kimliginin filizlenisini kapsamaktadir.
2.5. “Piyano icin Yedi Bagatel” (1959)

[lhan Mimaroglu’nun kompozisyon egitimi almasinin ardinda, iiretkenliginin ¢ok
verimli oldugu bu dénem eserleri icerisinde Piyano icin Yedi Bagatel de yer almaktadir.
Mimaroglu'nun yazdig1 eserlerler farkli miizik tiirlerinde, farkli galgilar ve calgi
gruplari igin yazilmus eserlerdir. I¢inde bircok miistakil boliim barindirmasi agisindan

bu eserde bestecinin yaraticilik evreninin olusumunu izlemek miimkiindiir.

Birinci Bagatelde bastan sona ¢izgisel miizik ve polifoni, modal tekniklerle dokunmus
bir yapisal igerik bulunmaktadir. iki ciimleli periyod formunda kurulan bu bodliimde
yedinci dl¢lide baslayan ikinci ciimle iki 6l¢li genislemistir. 16’11k notalarda ii¢ dortliik
uzunlugunda tekrarlanmayan toplam 12 tondan olusan (la bemol, do, si, sol, sol bemol,
fa, la, re diyez, mi, re, si bemol ve re bemol) tema, devaminda da dodekafon teknigiyle
gelistirilmis, birinci Ol¢linlin - son  vurusundan itibaren dondiriilmiis sekilde

kullanilmistir.

' Vladimir Ussachevsky (1911 Cin Hailar Bélgesi — 1990 New York) 1931 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesmis, oncesinde bir neo—romantik olarak nitelendirilirken, 1951 yilinda elektronik
miizik bestelemeye baglamis, ayrica bir donem Amerikali Besteciler Birligi’ne baskanlik yapmustir.

' Bu eserin Pan Yaymevi’nden kitap halinde Tiirk dilinde yaymlanma tarihi 1991°dir. [lhan Mimaroglu
bu eseri 1968 yilinda yayimlatmak istese de o donemdeki imkansizliklardan dolay1 bunu bagaramamistir.
Caz Sanat1 kitabinda oldugu gibi bu eser de, gecikmesine ragmen Tiirkiye’de elektronik miizik adi altinda
ilk kapsamli kaynak sayilmaktadir.

' Atlantic Records Corp. Amerika Birlesik Devletleri merkezli bir miizik yapim sirketidir.
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Sekil 2.1. Birinci Bagatel’in Birinci Satir1

Ik dlgiide alt kattaki motif ise, temanin baslangicinda seslenen dért tane onaltilik

notanin modal teknikle degisime ugramasi ile olugmaktadir.

Uciincii satirin {igiincii dl¢iisiinde baslayan ikinci ciimlede tema stretto usulii ile iist

katta iki oktav iizerine {icton aralig1 mesafesinde (la bemol-re) tekrar edilmektedir.

E".‘

Sekil 2.2. Birinci Bagatel’in Ugiincii Satir1

Bu piyeste iicton aralig1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Temanin son gegiginde sesler tigton
aralig1 mesafesinde birlemektedir. Hatta birinci Bagatel iki ¢izginin {igton aralikta (sol

diyez—re) birlesmesiyle sona ermistir.
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Sekil 2.3. Birinci Bagatel’in Son iki Satiri
Birinci Ciimle Ikinci Ciimle
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_.* ligton aralikta stretto
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Motif T

Sekil 2.4. Birinci Bagatel’in Form Semasi
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Ikinci Bagatelde ise parcanin ses paleti belirli sira araliklarda ve onlarin

doniistiiriilmeleriyle olusmaktadir. ikili araliklar bu teknikle yedililere yatay ve dikey

konumda doniistiirilmiistiir.
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Sekil 2.5. Ikinci Bagatel’in i1k Iki satir1

Piyesin ilerleyen kismindaki miizik dokumasinda ¢esitli dortlii ve besli araliklar altinci

Olciiden itibaren oncelikle yatay, sonrasinda da dikey sekilde kullanilmistir.
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Sekil 2.6. Ikinci Bagatel’in Ugiincii Satir1

Diger bagatellerden baska, dordiincii olan1 kisaligi agisindan ¢ok ilgi ¢ekmektedir.
Eserin altin oran noktasina yerlesen ve toplamda 4 Olgiiden olusan bu bagatelin

seslenisindeki giirlik ve notasyondaki kontrastlik incelendiginde iki bolmeli olarak

kuruldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 2.7. Dordiincii Bagatel
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“Piyano i¢in Yedi Bagatel” eserinin genel olarak incelenmesi bestecinin 20. yiizyil

miizik yazim tekniklerini eskiye gore daha ustalikla kullandigin1 géstermektedir.

2.6. “Bir Melos Uzerine Degisimler” (1961)

Eser, keman ve piyanonun birlikte icrasi i¢in bir tema ve iki varyasyondan olusur.
Varyasyon formunda bestelenmistir. Dodekafon teknigi bu eserde ses dokumasinin
kurumunda goriilmektedir. Eserin kisaligi ve besteleniste dodekafon tekniginin
kullaniligi bestecinin Alban Berg ve Anton Webern’den etkilendigini diisiindiiriir.
Eserin temas1 ve ayn1 zamanda iki varyasyonunda da sirayla tekrarlanmayan Re, Sol
bemol, Fa, Re bemol, Do, Si, Mi bemol, La, Si bemol, La bemol, Mi ve Sol ses dizimi

eserin ilk satirinda goriilebilir(Dogan, 2007: 26-28).
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Sekil 2.8. Bir Melos Uzerine Degisimler’in Birinci Satirt
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[lhan Mimaroglu’nun yaraticihigmin gelisim déneminde geleneksel galgilara bestelenen
bu eserler i¢in yapilan incelemeler, bestecinin yaraticilik evreninin olusumundaki

cesitliligi ve giincelligi net olarak tespit etmektedir.
2.7. Gelisim Donemdeki Diger Miizik Eserleri

Bu boliimde, ilhan Mimaroglu’nun 1957-1970 yillar1 arasinda besteledigi eserler

hakkinda kaynak taramasi sonucu ulasilan bilgiler agagidaki sirada gosterilmistir:
1957 yilinda Renouncement isimli san ve piyano i¢in eserini bestelemistir.

1961 yilinda klarinet i¢in 7rio, klarinet ve piyano i¢in Deformations isimli eserlerini

bestelemistir.

1963 yilinda descant recorder (soprano blok fliit) icin bir Sonat ve 2 klarinet i¢in bir

Impromptu eserlerini bestelemistir.
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1964 yilinda elektronsal miizik eserleri olarak, Intermezzo, Bowery Bum ve Le Timbeau

d’Edgar A. Poe, yayli dordiil ve teyp i¢in ise bir Nocturne bestelemistir.
1965 yilinda Gorsel Calisma ve Agony, per nastro magnetico eserlerini bestelemistir.

1966 yil1 ise tamaminin bestelenmesi 1994 yilina kadar stiren Manyetik Ses Seridi icin
Preliidler silsilesinin baslangici olmustur. ilhan Mimaroglu tamami 24 adet olan bu
preliidleri, bir boliimiinde alt1 adet olmak {izere, dort kisma bolmiistiir. Outstanding
albiimiinde yer alan 19. preliid 1990 yilindan sonra bestelenen preliidler i¢in yeni bir
sayfa agmistir. Kutsi saydig1 24 rakami, Chopin ve Debussy’nin de besteledikleri gibi,

24 preliid takimlarina isaret etmektedir.

1960’larn ikinci yarisinda, “kardesi” Aykut Sporel’in plak firmas1 Ezgi’nin yayinladigi,
Solmaz Sporel’in anlattig1 i¢inde Cizmeli Kedi ve Parmak Cocuk’un da bulundugu

masal plaklarinin miiziklerini bestelemistir (Merig, 2012).

1966 yilinda miizigi ve igerigi ile halk miiziginden esintileri bize hissettiren, koro ve

piyano icin [fo adl eserini bestelemistir. Bu eserin sozleri Melih Cevdet Anday’a aittir.
1967 yilinda Fabrika isimli elektronik miizik eserini bestelemistir.

1968 yilinda Orhan Veli — I¢inde ve viyolonsel, piyano ve elektrikli aygitlar igin La

Ruche isimli eserleri bestelemistir.

1969 vyilinda Wings of the Delirious Demon isimli elektronik miizik eserini
bestelemistir. Eser “Cilgin Seytanin Kanatlar1” olarak Tiirk diline ¢evrilebilecek ismini
Ilya Ehrenburg’un bir romanindan almaktadir. iThan Mimaroglu, bu eserde énceden
kaydedilmis klarinet seslerini kaynak materyal olarak kullanip bu sesleri elektronik

miizik besteleniginde kullanilan birgok teknikle baskalastirmistir.

Bu donemdeki eserlere genel olarak bakildiginda ilhan Mimaroglu’nun teknik
anlamdaki yetkinligini gelistirme arayisinda oldugu, yeni teknikler, formlar ve
geleneksel calgilar icin yeni ve yenilesen calgi birlesimleri denedigi anlasilmaktadir.
Bestecinin elektronik miizik alanindaki ¢aligmalar1 da bu donemde baslamis ve miizikal

hayatindaki 6nemini hissettirmistir.



3. BOLUM

ILHAN MiMAROGLU’NUN YARATICILIGININ
DORUK DONEMIi

3.1. 1970 ve Sonrasi

1970’lerden itibaren ilhan Mimaroglu, artik geleneksel calgilar ile elektronik miizigin
birlikteligi icin miizik bestelemeye biraz daha yatkin olmustur. Copland (2015: 173)
elektronik miizik bestecilerinin geleneksel galgilarla birlesim aramalariin sebebinin
monotonluktan kurtulmak istemelerinden kaynaklandigin1 diistinmektedir. Bu sayede,
her seslenisi farklilastiran bir icraci dokunusu hissedilecektir. Ilhan Mimaroglu da

gelisim donemindeki miizikal birikimini bu yolla doruk noktasina ¢ikaracaktir.

Bu donemde Mimaroglu’nun eserlerindeki en belirgin 6zelliklerden birisi ayn1 zamanda
artik toplumsal konulara da eserlerinde agirlik vermeye baslamasidir (Ilyasoglu, 2009:
308). Ayrica Mimaroglu, “1970’ler boyunca yedi y1l siireyle New York’un WBAI radyo
istasyonunda politik ve toplumsal konulara agirlik verdigi elektronik miizik programlari

yapmustir (Mimaroglu, 1963).”
3.2. Ozgiir Yapimai Kimligi: “Finnadar Records”

ilhan Mimaroglu 1972 yilmm Temmuz ayinda'® Atlantic Record Corporation’a bagl
olarak, siradan plak sirketlerine bir alternatif {iretmek tizere onlarin ilgi alaninin disinda
olan, alisilmadik miizikler yayinlayabilmek icin sahibi oldugu bir plak sirketi kurma
fikrini edinmistir (Amirkhanian, 1975). Bu sirketten kendi plaklarinin yan1 sira, modern,
elektronik, klasik ve caz tiirlerinde plaklar yaymlanmistir. “Musicstack.com” internet
adresinde “Finnadar Records” adina yapilan aramada bu plak sirketi ile ¢alismis 71 adet
sanat¢1 ismine ulagilmistir (http://www.musicstack.com/label/finnadar+records Erigim

Tarihi: 1.8.16). 1980’lerin basinda bu plak sirketi kapanmustir.

'8 Amerika Birlesik Devletleri’nde haftalik olarak yaymlanan Billboard dergisinin 29 Temmuz 1978
yayminda, ilhan Mimaroglu'nun kurdugu Finnadar Records’un kurulusunun altinct yilini kutladig
belirtilmistir.
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3.3. Yeni Arayislara Yolculuk Ornegi: “Sing Me a Song of Songmy” (1971)

Bu eser, Ilhan Mimaroglu'nun yaraticihiginin doruk doneminin baslarinda yazilan
eserlerden birisi olmakla birlikte sembolik bir 6nem tasimaktadir. Bestecinin
hayatindaki miizikal ilgi alanlarinin neredeyse tamamini barindiran bir¢ok miizik iislubu
ve yeni teknik usullerin birlesiminden olusan bu eser, onun yeni bir arayisa ¢iktigini

gostermektedir.

Piyano, iiflemeliler, bas ve davul iceren bir caz kvinteti, yaylilar, san ve korodan secilen
icract gruplarindan yaptig1 kayitlar ile hazir bulunan, {iretilmis ve islenmis seslerden
olusan elektronik miizigin birlesimi, bu eserin ses paletini ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla bu eserde donem miizigini etkileyen caz miizigi, 20. yiizyilda kazanilan
elektronik miizik {islubu ve yeni farkli besteleme teknikleri, yani, donemin yeni miizikal
dilinin birgok &zelligi yer almaktadir. Ilhan Mimaroglu bu icra grubunun iiyeleri
tarafindan icra edilen bu miizigi bestelemis ve orkestrasyonunu yapmis, kaydetmis,
bazilarin1 elektronik yollarla baskalastirmig, bazilarinin iistiine 6nceden kaydedilip
baskalastirilan ya da iiretilen seslerden eklemis ve sonugta 6rnegi nadir goriiliir bir yapit
ortaya koymustur. Eserde konusmacilarn soyledigi resitatif (sprechstimme'”) tarzdaki

metinlerini de {lhan Mimaroglu atiflarda bulunarak yazmustir.

Eserin ilk goze carpan 6zelligi icract birlesimi ve miizigin dramaturjisidir. Miiziginin
form kurumu alisilmis digidir; 10 boliimden olusmus ve her boliimde farkli icracilar ya
da icraci gruplartyla ilerletilmistir. Yeni ve bazen hi¢ beklenilmedik ses renkleriyle
elektronik miizik eserin her alaninda duyulmus ve umumi seslenisi zenginlestirmistir.
20. yiizy1l miiziginde birgok besteci miizikal olarak birbirinden farkli olan bélmelerin
siralanmast ile “mozaik prensip” esasinda miizikal materyallerini gelistirmislerdir. Bu
eser bir biitlin olarak incelendiginde besteci, miizigini bu mozaik prensip esasinda
gelistirerek, icract niteliklerini de kullanarak kalinlagtirmis ve giirlesmesini saglamis,
zirveye ulastirdiktan sonra yavasca inceltip sessizlestirerek sonlandirmistir. Bu eseri

kayit edilmesi i¢in icra eden sanatcilarin listesi su bigimdedir:

* Freddie Hubbard, trompet ve flugelhorn icracisi
* Freddie Hubbard kvintetinin iiyeleri Kenny Barron piyano icracisi olarak, Art
Booth kontrbas icracist olarak, Louis Hayes davul icracisi olarak ve Junior Cook

tenor saksafon icracisi

' Miizikal séyleme ve konusma arasindaki ekspresyonist vokal tenigi.
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* Arif Mardin, yayl1 orkestrasinin sefi ve Hammond organ icracist
* Gene Orloff ve Selwart Clarke, konsertmaisterler
* Daniel Paget, Barnard—Columbia korosunun sefi

* Mary Ann Hoxworth, san icracist.

Takim eser olarak degerlendirilebilecek ve bir plagin iki yiiziine kaydedilen, toplamda
40 dakika siiren ¢alismanin “Sing Me a Song of Songmy, Part 1 olarak adlanan birinci

yiizii dort boliimden olusmaktadir.

Bunlardan birincisi “Threnody for Sharon Tate”, yine elektronik miizik usuliiyle islenen
sOzlii bir girisin ardindan kvintet ve yayli orkestrasinin icrasi ile islenmis ve synthesizer
ile iiretilmis seslerin birlesiminden olusan, Marry Ann Hoxworth’iin seslendirdigi
boliimdiir. Kvintetin temasinin seslenisinden sonraki saksafon ve piyano solosunun
ardindan trompet solosu seslenmistir. Parcanin soniisii ise elektronik bagkalastirmalar ve

ostinatolu (tekrar eden) bas ile ger¢eklestirilmistir.

Ikincisi “This Is Combat, I Know” (7.45) olarak adlanan trompet, tenor saksafon,
piyano ve yayli orkestranin icrasi ile islenmis ve synthesizer ile iretilmis seslerin
sentezinden olusan, Nha-Khe’nin Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirini  seslendirdigi
boliimdiir. Trompet ve saksafonun elektronik miizik esligindeki diyaloguna ardindan
piyano da dahil olmustur. Yine aym icracilarin esligindeki resiatifin girisinden once

mizik sOnecektir.

Uciinciisii “The Crowd” (11.00) olarak adlanan, kvintet, yayl orkestra, koro ve
Hammond organin icrasi ile islenmis ve synthesizer ile iiretilmis seslerin bir araya
getirilmesiyle bestelenmis ve diizenlenmistir. Bu boliimde IThan Mimaroglu; Mary Ann
Hoxworth, Giingdr Bozkurt ve Charles Grau’nun seslendirdigi Soren Kierkegaard ve
Fazil Hiisnli Daglarca’nin metinlerine yazdig1 sozlerde, Alexander Scriabin’in op.8 si
bemol mindr etiidiine de miiziginde atifta bulunmustur (18.19). Eserin basinda, perkiisif
(vurmal1) seslerle baglayan ve islenmis yayl sesleriyle devam eden bir elektronik miizik
duyulmaktadir. Bu miizik bestecinin buradaki sozlerinde gecen kalabaligi gostermek
istedigini diisiindiirmektedir. Besteci burada resitatiflerin arasinda rock ve pop miizige
de gondermelerde bulunmustur. i¢inde ezan (15.05) ve Amerika Milli Mars1 gibi ikonik
sesler duyacaginiz eser kvintetin dogaglamasinin ardindan miizikteki soniiste gelen

resitatif ile sonlandirmistir.
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Dordiincii boliim olan “What a Good Time for Kent State” (18.36) ise kvintet, koro ve
yayl1 orkestrasinin icrastyla diizenlenmistir. Bu bolimdeki miizikal atif ise Brahms’in

‘Ein Deutsches Requiem’ adli eserinedir.

“Sing Me a Song of Songmy, Part 2” olarak adlanan ikinci yiiz ise alti bolimden

olusmaktadir.

Bunlardan birincisi olan “Monodramma” (19.36), trompet solosu ve islenmis trompet

seslerinin sentezi ile bestelenmistir.

Ikinci béliim “Black Soldier”, (22.30) yayli orkestrasimin icrasi, islenmis yayli ve
vurmali c¢algi sesleri ile bestelenmistir. Bu boliimde Fazil Hiisnli Daglarca’nin benzer

isimli siirinden alintilar Freddie Hubbard tarafindan seslendirilmistir.

Uciincii béliim kvintetin seslendirmesi i¢in bestelenmis olan “Interlude I”dir (24.48). Bu
boliimde sirayla piyano (26.21), saksafon (27.18), bas (28.08), davul (29.28) sololarina

yer verilmistir.

“Interlude II” (30.37) olarak adlanan dordiincii boliim, islenmis ve synthesizer ile
iretilmis seslerin koro, yayli orkestra, Hammond organ icrasi ile sentezinden bestelenir.
Nha—Khe’nin “Lullabye for a Child in War” adli siirini Vietnam’da seslendiriginin

kayitlarindan kesitler de bu boliimde islenmis sesler arasindadir.

Besinci boliim artik karamsarliktan kurtulan bir isim tastyor: “And Yet There Could Be
Love” (35.05) Bu boliim solo trompet, koro ve yayli orkestra icrast ve synthesizer ile
tiretilmis seslerden yine Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirini bu sefer Nha—Khe’nin

seslendirisiyle diizenlenmistir.

Altinct ve son boliim olan “Postlude” (39.12) ise solo trompet ve islenmis trompet
seslerinden bestelenmistir. Son sozler Gilingdr Bozkurt tarafindan seslendirilen Che

Guevara’nin bir siirindendir.
3.3. Solo Piyano i¢in: “Rosa” (1978)

Bu miizik eseri bestecinin yaraticiliginin doruk doéneminde geleneksel bir ¢algi icin

yaptig1 bir calisma olmasi agisindan bu tezde incelenmistir.

Mimaroglu bu miizigini 20. yiizy1l miizigindeki karakteristik form olusumlarindan birisi
olan dalgavari gelisim usul ile formlastirmstir. {lk lgiiniin basindan itibaren gériilen

belirli baz1 motiflerin diger bolmelerde dalgavari gelisimini izleyebiliriz.
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Sekil 3.1. Rosa’nin Birinci Satir1

Yukaridaki sekilde goriildiigli lizere besteci ilk olarak gosterdigi onaltilik ve sonraki
notayla baglh bir noktali sekizlikten olusan motifini altinc1 dlgiiden baslayarak ikinci

dalganin baslangici olan 14. dlgiiye kadar gelistirmistir.
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Sekil 3.2. Rosa’nim Ugiincii Satirt

Birinci Ol¢ilinlin {iglincii vurusundaki iicleme igeren motif ise yukaridaki Ornekte
goriildiigii gibi ayni sekilde ikinci dalgada gelistirilecektir. 12. ol¢iide goriilen 16’lik
altilamalardan olusan motif ise iiclincli Ol¢liniin basinda agitato ile {lizerine basilarak
yiiriitiilen motiften —ilk dl¢iideki ligleme de diisiliniilerek— baskalastirilmistir. Bu motif
32. oOlgiideki dordiincii dalgadan baslayarak eserin sonundaki biiyiik kalinlasma ve

giirlesmede besteci tarafindan kullanilmistir.
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41. dlgiiden baslayan doruk bolgesinde besteci biiyiik bir giirliik arayisinda oldugu igin
16’liklardan olusan motifi olduk¢a kalinlagtirmigtir. Giirliikk artist icin besteci 42.
6l¢iiniin sonunda ve 43. dl¢iiniin baginda iki kolla uygulanan cluster teknigini istemistir.
Doruk noktasindaki forte fortissimo niiansinin sonunda birden piyano piyanissimo
niiansina diigiis de bestecinin etki arayisinin sonucundadir. Bu kontrast niians yazimi

izlenimcilik ya da post-romantik gibi akimlara has 6zelliklerdendir.
3.4. Doruk Donemdeki Diger Edebi ve Miizik Etkinlikleri

Elektronsal miizik alanindaki yapitlarinin ¢ogunu Columbia—Princeton Elektronik
Miizik Merkezi stiidyolarinda gerceklestiren Mimaroglu, Columbia Universitesi Miizik
Egitim Fakiiltesi’nde (Teachers College) Vladimir Ussachevsky’den elektronik miizik
derslerini devralmis (Gluck, 2006), burada Guggenheim ve Rockfeller vakiflarindan
maddi kaynak isteyerek bir elektronik miizik stiidyosu kurulmasina onciililk etmistir

(Mimaroglu: 2001, 55).

1970 yilinda keman ve ses bandi i¢in Music Plus One adl1 eseri bestelemistir.
1971 yilinda bestecilik dalinda Guggenheim® bursuyla diillendirilmistir.
1974 yilinda To Kill a Sunrise isimli elektronik miizik eserini bestelemistir.

1973 yilinda Music For Jean Dubuffet’s Coucou Bazar adli albiimiinii Finnadar
Records etiketiyle yayinlamistir. Besteci burada Fransiz ressam ve heykeltiras Jean
Philippe Arthur Dubuffet’in Cocou Bazar adli eserini realize eder. Columibia—Princeton
Elektronik miizik merkezinde kaydi yapilan alblimiin son pargasi1 Bal Des Leurres Jean

Dubuffet tarafindan ayni ad1 tasiyan siiri ile seslendirilmistir.

1972—-1974 yillan1 arasinda Paris ve New York’ta bestelenen eserlerden olusan san ve
elektronsal ic¢in 7ract adli plagi Folksways Records etiketi ile 1975 yilinda
yaymlanmustir. Ihtilallerin Tiirkiye’sini anlatan bu albiimii seslendirenler arasinda Tiilay
German da vardir. Bu albiimiin “Avantgarde Ilahi” isimli parcas1 adindan anlasilacag
tizere dikkat cekicidir. Bu par¢a san i¢in ilahi miizigi ve elektronik miizigin

birlesiminden olusur.

1976 yilinda Besteci ve Calgict i¢in Piyano Miizigi adl1 eseri bestelemistir.

20 Ustiin basar1 gosteren dgrencilere ya da iistiin yetenekli sanatgilara verilen ve genellikle bir yil siiren bu
burs, giiniimiizde yaklasik 35.000 Amerikan Dolari’na tekabiil etmektedir. ilhan Mimaroglu’nun hangi
eseri ile bu 6diilii aldig1 bilgisine ulagilamamstir.
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1977 yilinda piyano i¢in Sessions isimli eserleri bestelemistir.
1978 yilinda yayl dordiil ve san i¢in Like There’s Tomorrow adli eseri bestelemistir.
1979°da san ve teyp icin The Offering adl1 eseri bestelemistir.

1980 yilinda Yehuda Hanhani’nin icra etmesi i¢in viyolonsel ve ses seridi i¢in Still Life
adli eseri bestelemistir. Yehuda Hanhani eseri, resital programina almasina ragmen
zorlugundan dolay1 icra etmekten vazge¢mistir. Daha sonra Charles McCracken bu eseri
calmis ve Mimaroglu da kaydedip 1983’te Finnadar Records etiketiyle yaymlamistir.
Mimaroglu’nun bu eserdeki esin kaynagi Amerika Birlesik Devletleri’nde Yehuda
Hanhani’nin evinde tanistigi bir Yahudi kadindir. Bu hanimin yillar énce Ilhan
Mimaroglu’nun annesinin istanbul Moda’daki evlerinden birinde yasadigini 6grenmesi
onun i¢in ¢ok sasirtict olmustur. Mimaroglu'nun (2001: 48) bu eser hakkindaki notu
sOyledir: ““Nature-morte’ anlamina gelirse de ‘still life’, amacim Ingilizce bir sdzciik
oyunuydu. Durmus kalmis bir hayat; kimildamaz bir hayat; 6lii bir hayat; ciiriik,
kokusuk bir hayat... Gene de bir hayat, nasilindan olursa olsun. Aradan yillar gecti.

Nasil idiyse Oyle bir hayat hep.”

1983 yilinda ise san ve ses seridi icin /mmolation Scene adli eserini bestelemistir.
1986 Bleaker Streets adl1 elektronik miizik eserini bestelemistir.

1987 yilinda Sleepsong adl elektronik miizik eserini bestelemistir.

1988 yilinda Fanfare adli elektronik miizik eserini bestelemistir. Bu eserin de
bulundugu Outstanding Warrants albiimiindeki notunda sdyle der: “Fanfare, bir bu
piyesin cehennem karakterinden baska higbir seyin goriiniirde olmadigin1 kutlamanin
bir firsat1 goriiliip bestelendi.” i1k olarak Istanbul Festivali’nde (Eyliil 1991), sonra 1996

yilinda bir ders—konserinde (Radio France, Paris) agilis miizigi olarak dinlenmistir.
1989 The Last Largo adl eserini bestelemistir.

1989 yilinda c¢esitli gazete ve dergilerde yaymlanmig veyahut hicbir yerde
yaymlanmamis kisa yazilari topladig1 Giinsiiz Giince ve sonra ardindan gelen Ertesi

Giince (1994) kitaplar1 Pan Yayincilik istegiyle ¢ikmistir.
1992 Cipher Casting adli eserini bestelemistir.

1995 La Belle et la poubelle adl1 eserini bestelemistir.
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1996 yilinda Cumhuriyet ve Yeni Yiizyil gazeteleri ile Varlik dergisindeki yazilarini

ihtiva eden Kars: Kose, Iyi Seyler Yayinevi tarafindan basilmistir.

1996 yilinda Sorrel Doris Hays adina piyano ve ses bandi icin Closely Farfetched
Refrains adli eserini bestelemistir. 2 Kasim 2003’te Aysegiil Durakoglu eserin ilk
icrastm1 gergeklestirmistir. Ilhan Mimaroglu eserin New York’ta siirekli iceride ve
disarida kulagina calinan ve imtina edilmesi gerektigini diisiindiigii pop miizik hakkinda

oldugunu ilgili notunda belirtmistir.

1997 yilinda politik olarak bir iitopya projesi olan Yokistan Tasarisi kitabi, Pan

yaymciliktan yayinlanmistir.
1997 yilinda da klarinet ve viyola i¢in Monologlar adl1 eserini bestelemistir.

2001 yilinda Ilhan Mimaroglu, Geldim Gordiim Gegtim Gittim adli kitabim1 Evin
Ilyasoglu'nun kendisi hakkinda yaptign biyografi ¢alismasinda yetersiz ve dogru
olmayan bilgiler bulmasi iizerine bir ihtiya¢ hissettigi icin yazdigini belirtmistir
(Mimaroglu: 2001, 139). Bu kitap yine cogu kitabindaki gibi kisa makalelerden
olusmakta, kronolojik bir yapt bulunmamaktadir. Mimaroglu, kitab1 igin isim
disiiniirken Ziilfii Livaneli’ye kitabin adimi “Geldim, Gordiim, Fittirdim” koymak
istedigini sdylemis, Livaneli de ona cevap olarak o adla kitabin ¢ok satacagini

sOylediginde bu isimden vazgectigini yazmistir (Mimaroglu, 2001).

2002 yilinda da New York’un sokak sanatini anlatan ve gdsteren New York Kapt Disi
Sanati adli kitab1 yayinlanmistir. Bu kitab1 ¢ok dnceden de yayinlatmak istemis, ancak
dizgi ve basim isleri umdugundan ¢ok uzun siirdiigli i¢in vazge¢mistir (Mimaroglu,

2001).

2003 yilinda Ingiliz dilinde yazdig1 makaleleri topladigi Other Words adli kitabi Pan

Yayincilik tarafindan yayinlanmistir.

Bu donemin geneline bakildiginda, bestecinin gelisim donemindeki gibi teknik
kabiliyetini arttirmak istemesinden ziyade, biriktirdiklerini daha nitelikli eserler tiretmek
tizere kullandigini, miizikal iiretiminin niteliginden ve niceliginin gelisim donemine
gore nispeten azligindan anlayabiliriz. Daha bu dénemde besteci denemek ve 6grenmek
icin degil, sadece iyi miizik yapmak istedigi i¢in bestelemis, yaraticiginin evrimli

slirecini zirveye yerlestirmistir.



31

3.6. Vefat1

Mimaroglu’nun (2001) yazilarindan hayat ile ilgili karamsar bir diisiincede oldugunu

anliyoruz: “Iyi anilara m1 siginacagiz yasanmaz bir diinyada yasayabilmek icin, yoksa

kirazin tadindan m1 medet umacagiz?” Edebi ve miizik eserlerinde de gordigi

yenidiinyanin kirliligini gostermek istedigi kolaylikla fark edilebilir.

[lhan Mimaroglu 2012 yilinda 86 yasindayken zatiirre hastaligindan vefat etmistir
(Keepnews, 2012).

“ABD’nin en kalabalik sehri New York’un Manhattan’da bulunan Riverside
Memorial Chapel’inde yapilan Mimaroglu’nu anma tdrenine New York
Bagkonsolosu Levent Bilgen’in yani sira {inlii miizik adaminin uzun yillar
birlikte c¢alistigi dostlari, gectigimiz yillarda kaybettigimiz iinlii miizik
adam1 Arif Mardin'in esi Latife Mardin ve New York’ta yasayan Tiirkler
katildi. (...) Torende yer alan konusmacilardan uzun yillar Atlantic
Records’ta c¢alisan Ahmet Tahir, Mimaroglu’'nun bir miizik dehast
olmasmin yani sira New York’a miizik okumaya gelen Tiirk 6grencilere
kapisinin her zaman agik biri oldugunun altin1 ¢izerek, yardim ettigi pek ¢ok
ismin bugiin miizik piyasasinda 6nemli yerlerde oldugunu sdyledi (Sancili,
2012).”

[lhan Mimaroglu'nun vefatinin ardindan yaymlanan haberlerin niceligi ve igerigi ise

iilkemizde saygi duyulan bir kisilige sahip oldugunu kesin olarak belirtir. Bu

haberlerden bazilar1 sunlardir:

IThan Mimaroglu, Composer and Producer, Dies at 86 (The New York Times,
18.07.2012)

Bir Onciiyii Yitirdik (Cumhuriyet, 19.07.2012)

Elektronik Miizigin Mimartyd: (Radikal, 18.07.2012)

Bir Provokatdr Olarak IThan Mimaroglu Agiti (Taraf, 21.07.2012)
“Mimaroglu’nun bu statiiye erismesindeki neden (...) bizzat o evrenseli iiretmis
ve pekistirmis olmasindan kaynaklaniyordu.”

Yazar Ilhan Mimaroglu (Cumhuriyet, 22.07.2012)

Tiilay German’dan Mimaroglu I¢in... (Cumhuriyet, 22.07.2012)

[lhan Mimaroglu’nun Ardindan (Hiirriyet, 24 Temmuz 2012)
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Bu boliimde, yapilan arastirmanin bulgularina ve bu bulgularla ilgili elde edilen

sonuglara yer verilmistir.

[lhan Mimaroglu'nun evrimli yaraticilik yolculugu; caz miizige meraki, gengliginde
aldig1 piyano ve klarinet dersleriyle baglamistir. Hayatinin her ddneminde sanatin bir¢ok
dali ile ilgilenen, miizik yapimciligi, yazarlik, egitimcilik yapan besteci, arastirmact

kisiligi ile ona her zaman yeni yollar agan bir gelisim siireci ile yasamigtir.

Yapilan bu ¢alismada yaraticiliginin erken evresinin sonunda kendisinin profesyonel
bestecilik seviyesine 6z ¢abasiyla ulastig1 sonucuna, aragtirmada kendisinin herhangi bir
bestecilik egitimi aldig1 bulgusuna rastlanilmamasi ve bu donemde besteledigi Piyano
icin U¢ Piyes eserindeki nitelikler {izerine ulasilmistir. Bu eserde bestecinin, titizli bir
modal teknik kullandig1 ve klasik formlar hakkinda bilgisi oldugu saptanmistir.
Mimaroglu’nun bu dénemde yazarlik etkinlikleri kii¢iik makaleler ve elestiri yazilariyla
siirlidir. Mimaroglu hayatinin diger donemlerinde de, yayinladig: kitaplarinin genelini

kiigiik makalelerin birlesimi tizerine kurmustur.

Mimaroglu, Amerika Birlesik Devletleri'ne ilk seyahatinden itibaren baglayan,
yaraticili@inin gelisim doneminde, geleneksel bestecilik yetenegini ve miizikoloji
bilgisini gelistirmek iizere Columbia Universitesi’ndeki derslere katilmistir. Ayni
zamanda burada miizik anlatiminda soyut aracilar olmayan elektronik miizik ile bizzat
tanismis, yaraticilik yolunu bu akima g¢evirme karari almistir. Tiirkiye’ye doniisiinde
miizik kurami kitaplar1 iizerine c¢alismis, tekrar Amerika Birlesik Devletleri’ne
yerlesmek icin gittiginde Columbia Universitesi’nde elektronsal miizikte sanat yiiksek
lisans1 derecesini bu hakta yazdigr kuram calismasi ile almistir. Gelisim doneminde,
Mimaroglu’nun yaraticihiginin  gelisim donemindeki iiretim igerigi genel olarak
incelendiginde, kendisinin, yiiksek bir iiretkenlik derecesinde, salt elektronik miizik ve
salt geleneksel tarzda miizik eserleri bestelemeye yatkin oldugu saptanmistir. Bu

donemdeki geleneksel ¢algilar icin besteledigi miizikler olmasi agisindan Piyano igin 7
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Bagatel ve Bir Melos i¢cin Degisimler inelendiginde, bu eserlerde 6nceki doneme gore
bestecilik usul ve esaslar1 agisindan biiyiik gelismeler oldugu tespit edilmistir.
Bestecinin Atlantic Records’taki yapimcilik kimligi altinda diinya miizik kiltiiriine

katkilar1 bu donemde baslamustir.

Mimaroglu, yaraticiliginin doruk evresinde, bu zamana kadar edindigi miizikal donanim
sayesinde, eskiye nazaran daha nitelikli eserler liretmek iizere c¢alismistir. Genel
itibariyle elektronik miizik ve geleneksel c¢algi miizigi icin bir birlesim aradigi bu
donemde, geleneksel calgilar tizerindeki bestecilik donanimini1 saptamak iizere Rosa
isimli eseri, sentez miiziginin niteligini saptamak i¢in ise Sing Me a Song of Songmy
eserinin incelemeleri yapilmistir. Sadece bu ¢aligmalar bile salt olarak bestecinin ¢agin
yeniliklerini takip etmesinin yaninda Oncii konumda oldugunun da kaniti olarak
goriilebilir. Ayrica Ilhan Mimaroglu’nun bu dénemde toplumsal konulara eserlerinde
agirlikla yer verdigi saptanmistir. Besteci egitimci ve 6zgiir yapimci kimliginin olustugu

bu donemde yazarlik etkinliklerine de devam etmistir.

Mimaroglu’nun bestelemesinde genel olarak modal teknigi ustaca kullanmasi, gelisim
doneminde dodekafon gibi yeni teknikler denemesi, bircok farkli formda eserler
liretmesi, onun miizikal mimariye biiyiik énem verdiginin gostergesidir. Bu c¢aligmada
yapilan eser incelemelerinde edinilen amag, titizlikle hazirlanmis derin bir analiz
iiretmek degildir. Caligmada gosterilen eserler IThan Mimaroglu’nun miizikal hayatinin
gelisimi ve degisimini saptamak agisindan, onemli tarihlerde bestelenenler segilip
incelenmistir. Bu sebeple gelecek ¢alismalarda Ilhan Mimaroglu’nun eserleri hakkinda
daha detayli incelemeler yapildiginda, kendisinin miizik eseri ingaa etmekte ne kadar

titizli davrandig1 ¢cok daha net bir sekilde tespit edilebilir.

Mimaroglu’'nun geleneksel calgilar icin besteledigi eserleri, bu donemdeki diger
bestecilerin eserlerinde de oldugu gibi, profesyonel cagdas miizik icracilarinin
azligindan kaynakli olarak sinirli sekilde icra olunmustur. Kendisi de giincelerinde
miiziginin nadiren icra edildigini belirtir. Bu durum, diinyada miizik egitiminin
iceriginden ve icracilarin tercihlerinden kaynakli genel bir problemdir. Profesyonel
icracilarin genelinin egitiminin yenilik¢i olmamasi konusu i¢in, yine kiiresellesme ve
kapitalizm tartigilabilir. {lhan Mimaroglu konser icrasna tercihen miiziginin kayda
almmasini bu sebep de dahil olmak iizere, ayrica begendigi icrayr ya da icraciyi

secebilecegi, stiidyo ortaminda daha kesin bir duyum olusturabilecegi veya yaptigi
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kaydin istenildigi kadar tekrar dinlenilebilecegi i¢in yeglemis olabilir. Bununla birlikte
Mimaroglu elektronik miiziginde de icra kayitlarint ham veya baskalastirilmis halde
kullanmistir. Genelde elektronik miizik eserlerinde geleneksel c¢algilarin icra edecegi
miizigi bestelese de, buradan, belki elindeki icra kayitlarini ses belgeligini
zenginlestirmek amaci ile kullanmak gibi bir istek icerisinde oldugu sonucuna da
varilabilir. Mimaroglu'nun geleneksel ¢algilar i¢in besteledigi eserlerin yaninda
elektronik miizik eserlerinin de ¢ogunun plaklar1 yaymlanmis ve bu eserler dig basinda

ovgiiler kazanmustir.

Mimaroglu 1975 yilinda Amirkhanian ile yaptig1 roportajinda, Tirk miizigine ilgisi
hakkinda kendisine bir soru yoneltildiginde, donemdeki yasaklar sebebiyle
cocuklugunda bu miizikten haberi olmadigini, ilk duydugunda enteresan buldugu bu
miizige sonradan 6zel bir ilgi duymadigim belirtmistir. Bu sozii Ilhan Mimaroglu’nun
evrensel kimligini gdstermektedir. Besteci i¢in miizigin materyalinden ya da sonug
seslenisinden ziyade mimari kurumu Onem tasimaktadir. Mimaroglu’nun
bestelemesinde ulusal anlayis1 tercih etmemesi, onceden de belirtildigi {lizere, miizik
eserlerlerinin incelemesi ile de desteklenmistir. [lhan Mimaroglu, 20. yiizyilda filizlenen
elektronik miizik akimindaki 6ncii konumu, Amerika Birlesik Devletleri’'nde yaptigi
radyo yaymlart ve yazdig: siireli yayin makaleleri ile diinya miizik kiiltiiriine katkida
bulunmus bir sanat¢idir. Bestecinin Tiirk kimligi tasimasi, Tiirk dilinde de edebi eserler
yazmasi Tiirk dili konusan kimselerce anlasilabilirligi ve ulasilabilirligi agisindan biiyiik
onem tasimaktadir. Miizikal hayatint  her zaman yeniliklerle doldurmasi,
miizikseverlerin onu odak noktasi haline getirmesi icin yeterlidir. Miizikal yaraticiligin
arastiracak kimselerin daha da ayrintili analizlerle kendisinin besteciliginden birgok sey
ogrenecekleri asikdrdir. ilhan Mimaroglu’nun her zaman farkli olani arayisi, Tiirk
miizik kiltlirtine kendi besteledigi miiziklerin yaninda, ikisi alaninda ilk olan (Caz
Sanati, Elektronik Miizik), aralarinda Miizik Tarihi ve 11 Cagdas Besteci kitaplar1 da

olan ¢ok degerli kuram ¢alismalar1 kazandirmistir.

[lhan Mimaroglu’nun elekronik miizik akiminda éncii pozisyonda bulundugu, Amerika
Birlesik Devletleri’ne miizik okumak isteyen kimselere yardimci oldugu kaynaklardan
tespit edilmistir. Elektronik miizik akiminin 6ncii konumdaki en 6nemli temsilcilerinden

birisi daha olan Biilent Arel ise, Ilhan Mimaroglu’ndan farkli olarak iilkemizde miizik
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egitimi aldiktan sonra Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesmis, Tiirkiye’de elektronik

miizik egitimi yapilabilmesi i¢in ciddi girisimlerde bulunmustur.

[lhan Mimaroglu hayatta karsilastig: giindelik konulari, gérdiigii sorunlar1 yazilarinda
ve miiziginde gostererek kendi benligini tanitmistir. Bestecinin miiziginin ve yazilarinin
genelinde sarkastik bir anlatim bi¢imi vardir, bir seyi elestirirken ¢ekinceleri ¢ok azdir.
Yazilarinda ve konusmalarinda kendisi hakkinda her zaman miitevaz1 fikirlere sahip

oldugu kaynaklardan tespit edilmistir.

[lhan Mimaroglu (2001) sanat ve edebi iiretiminden sagladigi maddi kazanimini ise su
sozleriyle dzetler: “Omiir boyunca yazdigim yazilardan bana ddenenleri toplasaniz, alti
ay yasamama ancak yetebilir belki, miiziklerime ddenen paralarin toplamiysa sadece {i¢
hafta”. Mimaroglu'nun —aslinda bir donem o6zelligi sayilabilecek olan— sermaye ile
iliskisizligi ve eserlerinin liberal pazara ulasamadigi, yazilarindan edinilebilecek bagka
kaynaklar ile de desteklenebilir. Bestecinin birka¢ kitabinin haricinde kalanlar birinci
basimdan sonra tekrarlanmamistir. Ancak gilinlimiiz bilgi tasima teknolojileri ile nadir
bulunan eserlere ulasmak eskiye nazaran ¢ok daha kolay oldugu igin, Ilhan
Mimaroglu’nun yerel pazarda bulunamayan edebi ve miizik eserleri de internet
sayesinde elde edilebilmektedir. Ilhan Mimaroglu kayda alinmis biitiin yapitlarmi
Borusan Miizik Kiitiiphanesine hediye etmis, bu kiitliphane kapandiginda ise bu arsiv
Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi Kiitiiphanesi’ne

tagmmigtir.

Bu calismanim sonucunda ulastigimiz fikirler dogrultusunda, Ilhan Mimaroglu; biiyiik
bir kimlige sahip olan, her zaman arayislar igerisinde kendini biiyiiten ve ayn1 zamanda
cagdas diinyanin miizik kiiltiirliniin ilerlemesine katkilarda bulunan, bir Tiirk besteci

olarak milli kiiltiiriimiizli zenginlestiren, onurla hatirlayacagimiz bir sahsiyettir.
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