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ANKARA DUGUNLERINDE TRIO KARSILAMA GELENEGININ
INCELENMESI: CANKAYA ILCESI ORNEGI

M. Akin KUMTEPE
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Doktora Tezi, Ekim 2017 )
Damisman: Dog¢. Dr. Giilay KARSICI YORE

OZET

Toplumun en kiigiik yapi tasi olan ailenin kurulmasi i¢in resmi nikahin ya da hem resmi
hem dini nikahin yaninda kimi diigiin sahibinin konuklarin1 davet ederek yaptig1 diigiin
torenleri/ritiielleri Tiirkiye’de yoreye/kiiltiire gore degisiklik ya da benzerlikler
gosterebilmektedir. Bu diiglin torenleri/ritiielleri son yillarda o6zellikle biiyiik sehrin
biiyiik otellerinde de gerceklestirilir. Genelde ekonomik olarak rahat ailelerin tercih
ettigi bu diigiinlerde devreye diigiin organizatorleri girmektedir. Bu organizatorler
diigiin sahibine standart birka¢ diiglin paketi sunarak bunlardan birini tercih etmesi igin
ikna etmeye c¢alisir. Son yillarda bu paketin i¢inde karsilama grubu ya da trio karsilama
olarak isimlendirilen oda miizigi gruplar1 da vardir. Diigiin salonuna gelen konuklar
kapida Bati miizigi esliginde karsilayan bu miizik grubunda genelde Bati klasik miizigi

calgilar1 yer alir.

Ankara ilinin Cankaya ilgesindeki on iki biiylik otelde gergeklesen diigiinler ve 6zellikle
karsilama grubu/trio karsilama isimli miizik gruplar1 bu tezin merkezini olusturur. Alan
caligmas1 yontemi kullanilan bu g¢alismada, bu otellerdeki diigiinler gozlemlenerek;
diiglin sahipleriyle, diigiin organizatorleriyle, diigiinde ¢alan miizisyenlerle goriisiilerek;
karsilama grubu/trio karsilama grubunda viyolonsel ¢alip katilarak gozlem yapilarak
oyun havalartyla, Tiirk¢e popla, tiirkiilerle, arabesk miizikle gobek atilip dans edilen bu
diigiinlerde konuklarin diigiin mekanina girerken neden Bat1 klasik miizigi ¢algilarindan
olusan oda miizigi gruplari ile ve neden Bati miizigi ¢alinarak karsilanmasimin tercih
ediliyor olmasi arastirildi ve bu miizigin ve tiro karsilamanin diigiin sahipleri i¢in neyi

temsil ettigi anlagilmaya calisildi.

Sonug olarak trio karsilama ritiielinin Anadolu’da var olan davul ve zurna ile yapilan
karsilama geleneginin Bati ¢algilar1 ve Bati miizik tiirleriyle degisime ugramis oldugu;

trio karsilama miizik gruplarinin Oncelikle ticari bir amaca hizmet ettigi; trio
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kargilamanin baz1 diigilin sahipleri i¢in miizikal olarak degil gorsel olarak dnem tagidigi,
baz1 diigiin sahipleri i¢in bir fon miizigi olarak tercih edildigi, baz1 diiglin sahipleri igin
de Ozenilen bir yasam tarzini, zenginligi, asaleti, modern bir kisiligi temsil ettigi

goriildii.

Anahtar Kelimeler: Ankara Cankaya Otel Diiglinleri, Trio Karsilama, Etnomiizikoloji
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OBSERVATION OF TRIO WELCOMING TRADITION IN ANKARA
WEDDINGS: SAMPLE OF CANKAYA DISTRICT

M.Akin KUMTEPE

Erciyes University, Graduate School of Fine Arts
Doctoral Thesis, October 2017
Advisor: Assoc. Prof. Giillay KARSICI YORE

ABSTRACT

In order to start a family, which is the smallest element of society, some couples
conduct wedding ceremonies/rituals, besides the official and religious wedding, where
they invite their guests to celebrate. These ceremonies/rituals may share some
similarities or differ from each other depending on the region or culture within Turkey.
Recently, these weddings started to take place in the big hotels located in big cities.
Most of the time, there is an organizer involved, which is mostly preferred by families
with financial comfort. These organizers present a number of wedding packages to the
couple and try to convince them to choose between. In recent years, these packages
started to involve chamber music groups called welcoming groups or trio welcoming
groups. These groups, who welcome the guests in the entrance with Western music,

usually consist of classical Western music instruments.

The core of this study is the wedding ceremonies conducted at 12 big hotels located in
Cankaya-Ankara; particularly the welcoming/trio groups. In this research where the
field survey is conducted, wedding ceremonies held at the hotels in Cankaya district
were observed; hosts, wedding organizers and musicians who played at the weddings
were interviewed; certain observations were conducted by joining the welcoming
groups/trios and by playing cello. Besides, the meaning of trio groups for the hosts and
the reason why it is preferred to welcome guests with classical Western music and with
chamber music groups consisting of classical Western music instruments was analyzed,
while most of these ceremonies continue with Turkish folk, pop or arabesque music and

traditional dancing.

In conclusion, it is found that; the traditional welcoming ritual in Anatolia which
involves drums and shrill pipe has been affected and reshaped by the Western

instruments and music genres; trio music groups rather serve for commercial purposes;
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for some hosts trios are important not musically but visually; some couples prefer it as a

background music; and that these trios represent a certain lifestyle, welfare, nobility and
a modern character aspired by the hosts.

Keywords: Hotel Weddings in Cankaya Ankara, Trio Welcoming, Ethnomusicology
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GIRIS

Anadolu’da yasamis olan bir¢cok uygarlik ve bu topraklara yapilan gocler nedeniyle
giiniimiizde bircok farkli kiiltiire ev sahipligi yapan Anadolu farkli inanglarin,
ritliellerin/térenlerin, geleneklerin, goreneklerin, eglencenin (vb.) i¢ ice gecerek
yasandig1 bir yerdir. Bunlardan biri de evlilik torenlerinin eglenceye ve gosterise
dontistiigi  diigiinlerdir. Eglenceye doniisen bu diigiinlerin altinda yatan kiiltiirel
birikime bakildiginda, ilk caglarda Anadolu ve ¢evresinde birgok eski uygarlikta
karsimiza ¢ikan kutsal evlilik (hierosgamos) ritiiellerini, farkli bir¢ok inanislari, mitleri

ve efsaneleri goriiriiz.
Tanr1 ve tanrica sevistiklerinde yerylizii yeseriyor, toprak hamile kaliyor yani
ilkbahar geliyor, yazin yetisen iriin son baharda hasat ediliyor yani toprak
doguruyor, bereketli iiriinle kisin yeni dogan bebekler ve diger aile bireyleri bir
sonraki bahara kadar beslenebiliyordu. Ancak tanri ve tanricanin her ilkbaharda
birlesmesini garanti altina almak igin insanlarin bir seyler yapmasi gerekiyordu. Eger
bu siire¢ dogal akigina birakilirsa bazi yillar igler yolunda gitmiyor, tanr1 ve tanriga
birlesmedigi i¢in kitlik oluyordu. Bu nedenle insanoglu tanri ve tanriganin yerine
gecip, olmasini istedigi olay1 yani cinsel birlesim ve dogumu bir oyun seklinde taklit
etti. Insanoglu bdylece tanri ve tanrigayr bir gesit biiyii yoluyla etkileyebilecegini
diisiindii. Insanlarin doganin bereketini saglamak ve artirmak icin diizenledikleri bu
oyun ve hareketlerin tiimiine kutsal evlilik (hierosgamos) ritiieli ad1 verilir. (Cetin,

2008, 113)

Kutsal evlilik ritiiellerinin giiniimiizde eglenceye doniiserek kutlandigi Anadolu’daki
diigiinler, bilindigi gibi ve Cetin’in de belirttigi gibi “toplu yenilen bir yemegi de iceren,
miizik egliginde eglenilen bir térenle sona erer” (Cetin, 2008, 113). Anadolu’da yasayan
birgok toplulugun konuklarma c¢ok deger vermesi onlar1 agirlama gelenek ve
goreneklerine yansir. Hem dini, hem de din dis1 etkinliklerinde bu konukseverlik,
ritiiellerin ya da torenlerin en iyi ve en dogru sekilde yapilmasi kadar 6nemlidir. Cogu

toplumda oldugu gibi Anadolu kiiltiirinde de evlilik 6n plandadir ve aile diye



adlandirdigimiz ~ toplumun bu en kiicik yapisini  meydana  getiritken
akrabalarm/tanidiklarin diigiin térenlerinde yanlarinda bulunmasi istenir. Diigiin toreni,
diiglin sahibinin yasadig1 yerin kiiltiiriine gore ve onun ekonomik durumuna gore
degisiklik gosterir ama amag genelde ortaktir: Bu dnemli gilinlerinin ¢ok giizel gecmesi
ve diiglinlerine gelen konuklarini en iyi sekilde agirlanmasidir.

Anadolu’da karsilama olarak anilan bir¢ok gelenek vardir. Bunlardan bazilar1 bu tez
konusunun merkezinde yer alan karsilama gibi, miizisyenlerin diiglinlere gelen
misafirleri karsilamak i¢in ve diigliniin bagladigini gostermek i¢in miizik yaptigi
karsilama gelenekleri; digeri ise, Balkan ve Trakya kiiltiiriindeki bir halk oyunudur.
Balkan miibadele doneminde iilkemize gelen go¢menlerin Anadolu’nun farkli il ve
ilgelerine tasidig1 bir halk oyunu olan bu karsilama dokuz zamanl bir “kirik hava”dir ve
“Ordu, Giresun, Marmara, Trakya” dolaylarinda goriiliir (Kogak, 2003, 33). “Daha ¢ok
Trakya ve Marmara’da (Edirne, Kirklareli, Tekirdag, [zmit, Adapazari, Canakkale,
Bursa, Bilecik, Bolu)” goriilen bu oyun havast “Giresun, Ordu, Samsun, Corum,
Erzincan, Mus, Antep gibi” (Evliyaoglu ve Baykurt, 1988, 121) Anadolu’nun bir¢ok
ilinde de benzer ritmik 6zelliklere ve 6lge sayisina sahip dokuz zamanli olarak goriiliir.
Anadolu miibadil kiiltiirinde var olan karsilama oyunlarinin ismi, diigiine gelen
konuklarin karsilanmasindan degil oyunu icra edenlerin karsilikli oynamasindan gelir.
“Karsilamalar oynama bi¢imi yahut kendine has 6zellikleri ile bir tiir olup temel 6zelligi
karsilikli oynanmasidir” (Ozbilgin ve dig., 2013:2). Karsilama ya da hora ad1 verilen bu
halk oyunu ve miizikleri Anadolu diiglinlerinde yer alan karsilama geleneginden

oldukga farklidir.



Fotograf 1. Giresun Karsilamasi Isimli Halk Oyunu

Kaynak: http://www.dailymotion.com/video/xb9dut

Anadolu’daki diigiin torenlerinde ise, iki ¢esit karsilama goriilmektedir ve ikisinde de
asil amac¢ diigline gelen konuklarin miizik esliginde karsilanmasi ve diigiiniin
basladiginin duyurulmasidir. Bunlardan biri bu tez ¢alismasinin merkezinde yer alan
kargilama gruplari/trio karsilama isimli miizik gruplarinin Bat1 miizigi ¢alarak konuklari
kargilamasiyken; digeri ise Anadolu’da, 6zellikle koy diiglinlerinde davul ve zurna ile
calinan miiziklerle genelde agik havada yapilan diigiinlerdeki karsilama gelenegidir.
Gerg¢i i¢ goglerle biiylik sehirlere yerlesen kimi ailelerde de 6zellikle yaz aylarinda
yaptiklar1 sokak diiglinlerinde (genelde diigiin evinin bulundugu sokakta yapilir) davul
ve zurna ile karsilama gelenegine devam eder. Salon gibi kapali alanlarda seslerinin
yiiksek olmasi nedeniyle kullanilmasi tercih edilmeyen davul ve zurna Anadolu’nun
birgok yoresinde diigiin baslangicinda konuklarin karsilanmasi sirasinda kullanilir ama
bu diiglinlerde calan ezgiler, tlirkiiler ve sarkilar koy diiglinlerinde c¢alinanlardan

cogunlukla farklidir.


http://www.dailymotion.com/video/xb9dut

Fotograf 2. Anadolu’da Bir Koy Diigiinii Sirasinda Karsilama Gelenegi

Kaynak: https://www.gigbi.com/blog/ankara-davul-zurna-ekibi-kiralama-fiyatlari/

Demirci (1938) Anadolu’da yapilan miizik karsilama gelenegini su sekilde anlatir;

Diigiin ii¢ giindiir. Birinci giline ilk kina, ikinci giline ortan gece, {iglincli giine de
yemek kina derler. Diigiiniin birinci giinii i¢in hem oglan tarafi hem kiz tarafi biitiin
mahalle ve kdy kizlarin1 diigine davet ederler. Oglan tarafindan davet edilen
kadinlara oglan evi kiz tarafindan davet edilenlere de kiz evi denir. Oglan tarafi olan
kadinlar dogrudan dogruya diigiine gitmeyip evvela oglan evinde toplanarak hep
birden kiz evine gitmek lizere yola ¢ikarlar. Bunlarin gelmekte oldugunu kiz evine
haber verirler. Kuz evinden ¢algicilar ve bunlar1 karsilamak i¢in segilen bir heyet

oglan evini istikbal eder. (Demirci, 1938, 27)

Bircok toplumda oldugu gibi Anadolu’da yasayan topluluklarin  yaptigi
diigiinlerde/ritiiellerde de birgok farkliliklar ve benzerlikler gozlenir. Hepsinde ortak
olan noktalardan biri, diigiin sahibi iki ailenin de diigline davetli konuklarin1 en iyi
sekilde karsilamak istemesidir ve Anadolu’daki ¢ogu kdy diigiinlerinde bunun en iyi
yolu davul ve zurna ile ¢alinan miiziklerin esliginde gerceklesir. Daha sonra da bir
seyler yenir, igilir ve dans edilir. Ornegin, Ege Bolgesi Teke Yoresinde karsilama
geleneginden soyle bahsedilir; "Okucular (misafirler) davul ve zurna ile karsilanir.

Gelen misafirlere yemek yedirilir Daha sonra misafirler ¢alinan ¢algilar esliginde


https://www.gigbi.com/blog/ankara-davul-zurna-ekibi-kiralama-fiyatlari/

yoresel oyun havalar oynarlar. En ¢ok oynanan oyunlar: cemilem, serenler, al yazmam,
Burdur zeybegidir" (Isik ve dig., 2005 96). Giliney Dogu Anadolu Bolgesi Tunceli ilinde
yapilan diigiinlerde de; "Diigiine gidecek davetliler erkek evinde toplanir. Her gelen
davetli, davul-zurna ekibi tarafindan karsilanir. Davetliler, kendilerini kargilamaya gelen
davulun lizerine para atar. Aksam da davul zurna esliginde komsular diigiine davet
edilir" (Isik, 2012, 70). Yani, davul - zurna ¢alan miizisyenler, genelde kendi yorelerine
ait halk miiziklerini ¢alarak bir yandan konuklar1 karsilarken diger yandan bu yiiksek
sesli miiziklerle ¢evreye diiglinlin basladigi duyurulmus olur. Bdylece herkes diigiine
gelmeye baglar. Kili¢c (2012) Adana'da karsilama gelenegi ile ilgili su climleleri ifade
etmistir; "Diizi¢i ve Kadirli'de, li¢ giin li¢ gece siiren diiglinlerde, karsilama ve sabada

davulcular gelen misafirlerden bahsis toplayabilmektedirler" (Kilig, 2012, 353).

Fotograf 3. Anadolu’da Koy Diigiinii Karsilama

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=xy6g0piFkAw

Sivas’ta karsilama gelenegi "Kiz evinin bayraktar, misafirleri silah sikarak ve davul-
zurnanin yoreye mahsus havalar ile karsilar. Silah sikmak "Hos geldiniz anlamina
gelir" (Kaya, 2011, 4). Davul - zurna ile karsilama yapilirken kiz evinin bayraktar

seving gostergesi olarak silah sikarak yapilan bu ritiieli daha etkili bir hale getirmeye


https://www.youtube.com/watch?v=xy6g0piFkAw

calisir. Bu durumun aksine Denizli'de ise okucular yani davetliler diigiin koyiine

yaklasmadan silah sikarak diigiin sahibine geldiklerini haber verirler.

Okucular (davetliler) diigiin koyiiniin yakimna geldikleri zaman birkag el silah
atarlar. Bu suretle okuyucu geldigini diigiinciilere haber verirler. Silah seslerini
duyan bayraktar hemen bu seslerin geldigi tarafa davulu sevkeder. Davul zurna
yaninda bayraktar, diigiin sahibi ve kdyiin ileri gelenleri bulunur. Onde kocaman
ciralar tagiyan ve yollar1 aydinlatan gencler yiiriir. Bunlar gelinceye kadar okucular
kdyiin kenarinda beklerler. Diigiin sahipleri okucularin yanlarina geldikleri zaman
(Hos geldiniz, safa geldiniz) diyerek gelenlerin ellerini sikarlar. Sonra onlerine

diiserek ve yine davul zurna calarak diigiin meydanina misafirleri getirirler. (Akga,

1937, 21)

Denizli'de uygulanan karsilama gelenegine baktigimizda giiniimiizde diigiin yapilacak
meydanin ve mekanin yerine davetlilerin bagka kdyden gelmesi nedeniyle kdy girisinde
karsiladiklar1 ve davul - zurna esliginde diigiin meydanina kadar eslik ettikleri goriliir.
Diigiine gelen davetlilerin silah sikarak geldiklerini diigiin sahiplerine bildirme ritiieli

Safranbolu diigiinlerinde de goriiliir.

Sali gilinti aksam1 diigiine davetli olan koyliiler silah ata ata diigiin olan kdye gelirler
Zurnacilarla davulcular ve kogekler ve diigiin sahibi kdyiin delikanlilar ile birlikte
misafirleri karsilarlar, atlarini alip gezdirerek misafirlerin konaklayacaklar1 evin
damina baglarlar. Burada davetli olan her kdye ayri ayr1 konak hazirlanir. Zira her
Sali aksami her oba kendi koyiine tahsis edilen konakta konaklamaga mecburdur.

(Baha, 1930, 11)

Safranbolu'da yapilan diigiin karsilama geleneginde dikkatimizi ¢eken bir baska ritiiel
ise farkli koylerden gelen davetliler i¢in farkli konaklar hazirlanip diigiine gelen
misafirleri atlarinin koylin delikanlilar1 tarafindan gezdirildikten sonra kalacaklari
konaga baglamalaridir. Gelen misafirler i¢in davul - zurna ile yapilan karsilama ve

eglencelerin yani sira kalabilecekleri mekanlar da saglanir.

Yapilan bu arastirmada Ankara’nin Cankaya cevresindeki otellerde yapilan salon
diigiinlerinde, diigiin sahiplerinin her yérenin oyun havalariyla gobek atip, halay cekip,
zeybek oynayip Tirkce pop miiziklerle danslar etmelerine ragmen, diigiinlere gelen
davetlilerin giriste oda miizigi orkestralari ile trio karsilama ad1 verilen, ¢ogunlukla Bati
miizigi ile karsilanmalarinin sebepleri ve Ankara’daki diigiinlerin nasil bir degisime

ugradig1 saptanmaya c¢aligilmustir.



Bu problem durumundan yola ¢ikilarak arastirmanin alt problemleri

e (Cankaya ve cevresindeki salon diiglinleri miizikal icerikleri agisindan nasil bir

farklilik gostermektedir?
e Trio karsilama kavrami nedir?

e (ankaya ve cevresinde yapilan salon diigiinlerinde trio karsilama ritiieli nasil

gelenek haline dontigmiistiir?
e Trio karsilama gruplarinda yer alan miizisyenlerin egitim durumlari nedir?

e Trio karsilama gruplarinin dagarlar1 hangi miizik tiirlerinden ve hangi eserlerden

olusmaktadir?

e Trio karsilama gruplarinda yer alan miizisyenler ne tiir kiyafetler giymektedir?

Diigiin sahiplerinin trio karsilama tercih etme nedenleri nelerdir?
olarak belirlenmistir.

Bu problem durumu ve alt problemler ile diigiin sahiplerinin neden konuklarini Bati
miizigi yerine Tiirk¢e pop miizik, saz semaisi gibi bir tiirle karsilamadig1 ve geleneginin
nasil, neden ve ne zaman bagladig1 sorularina yanit arama ¢abasiyla se¢ilen bu konuda;
diigiine gelen davetlilerin “trio karsilama” gruplari ile karsilanmasinin diigiin sahipleri
icin neyi temsil ettigi arastirilmis bunun yaninda karsilama geleneginin Anadolu’daki
seklinin giiniimiiz salon diigiinlerindeki sekline nasil doniistiigii literatiir taramasi ile

gbzler Oniine serilmeye ¢aligilmistir.

Yapilan bu arastirmanin amaci Ankara’daki diiglinlerde caliman miiziklerin tercih
edilmesinin nedenlerini ve diigiin sahiplerinin algilarinda trio karsilama geleneginin
neyi temsil ettigini ortaya ¢ikarmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda Ankara’nin Cankaya
bolgesinde yapilan salon diigiinlerinin Anadolu’da yoresel, geleneksel diigiinlerin
Anadolu’nun bir¢cok yoresinden Ankara’ya go¢ edenlerle ve Ankara kiiltiiriiyle
etkilesimi sonucunda Ankara Cankaya ilgesi otellerinde yasanmakta olan, konumuzun
merkezindeki diiglinlere doniismesi ve bu durumun saptanmasi etnomiizikoloji alaninin

sahip oldugu literatiire eklenmesi agisindan 6nemlidir.



flgili Arastirmalar

Anadolu’da geleneksel diiglinleri arastirmak iizere yapilan alan arastirmalarina
bakildiginda insan yasaminda diigiinlerin ge¢is donemlerinden birisi oldugu goriiliir.
Diigiinlerin geleneksel anlamda bir ge¢is donemi olarak incelenmesi halk kiiltiiriiniin bir

konusu olarak karsimiza ¢ikar.

Ogiit (1998) yaptig1 “Karakecili Tiirk Diigiinleri” isimli doktora tezinde Kirikkale ilinin
Karakecili ilgesinde yapilan diigiinleri aragtirmistir. Diiglin oncesi, diigiin ve diiglin
sonrast olmak {izere Karakecili’de yapilan diglinler Tiirk kiltiiriinlin  gegis

donemlerinden biri olarak ele alinmistir.

Ercan (2002) yaptigi “Gelibolu Yarimadasi’nin Gegis Donemi Adetleri Uzerine Bir
Inceleme (Dogum — Evlenme — Oliim)” isimli doktora tezinde alan arastirmasi yontemi
ile Gelibolu Yarimadasi’nin dogum, evlenme ve 6liim olarak geg¢is donemi adetlerini

incelemistir.

Yagmur (1993) yaptig1 “Avsarlar ve Avsar Diigiinii Belgeseli” isimli doktora tezinde
alan arastirmasi yoluyla Avsar kiiltiirtindeki diigilinleri incelemis ve ¢ekilmis olan Avsar
belgeseline elestirel bir bakis agis1 ortaya koymustur. U¢ béliimden olusan calismada
birinci boliimde kaynak taramasi yoluyla elde edilen Avsarlari tarihine ve kiiltiirlerine
yer verilmistir. Ikinci boliimde Avsarlarin giiniimiiz gelenek ve gorenekleri arastirilarak
ortaya konulmustur. Bu bdliimde bir genellemeye gidilmeden yapilan bu calisma
Kayseri il sinirlar1 icerisinde yasayan Avsarlar baz almmistir. Ugiincii boliimde ise alan
arastirmasi ve kaynak tarama teknigi ile elde edilen veriler Avsar belgeselinde yer alan

bilgilerle kiyaslanmistir.

Yapilan bu calismada Ankara’nin Cankaya ilgesinde yapilan salon diigiinleri halk
kiiltiirti boliimlerinde yapilan tezlerden farkli olarak Anadolu’da yapilan diigiinlere
bakildiginda kiiltiirel degisimlere ve etkilesimlere ugradigr goriiliir. Bu diigiinlerin
gecirdigi kiiltiirel degisimlerin sonucunda karsilama ritiielinin nasil degisime ugradigi
ele alindig1 icin kiiltiirel degisimle ilgili farkli disiplinlerde yapilmig aragtirmalar

incelenmistir.



Bu baglamda diisiiniildiigiinde kiiltiirel degisimde ve kiiltiirel etkilesimde bireylerin
yasadiklari sosyal ¢evre ile ilgili olarak edindikleri ve etkilendikleri kiiltiirler dnemli rol
oynar. Schwarzt, Unger, Zamboanga ve Szapocznik’in yazdig1 “Kiiltiirel Etkilesim
Kavrami1 Uzerine Yeniden Diisiinme” isimli makalede kiiltiirii sonradan edinmenin iki
yolundan bahsedilir. Bunlardan bir tanesi kalitimsal kiiltiir ile sonradan edinilen
kiltliriin ayr1 ayr1 benimseme ve birbirine karistirmama (disarida baska davranip evde
baska davranma), digeri ise iki kiiltiirii ayn1 anda sentezleme olarak karsimiza ¢ikar. Bu
durum diiglinlerde yapilan kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan diigiin miizikleri i¢inde
gecerlidir. Dtiglinlerde kimi zaman iki farkli kiiltiire ait miizikal gelenekler sentezlenip
yeni bir gelenek olarak karsimiza c¢ikarken, kimi zaman iki farkli kiiltiire ait miizikal
gelenekler ayni diiglin icinde birbirinde ayri1 ve bagimsiz olarak yer alir. Kiiltiirel
etkilesimi etkileyen onemli faktorlerden biri de bir yerden baska bir yere yapilan
goclerdir. Petkovi¢ yaptigr “Kentsel ve Kirsal Kiiltiir Olusumunda Geleneksel Degerler
ve Cagdaslasma Sorunlari” isimli arastirmasinda kentsel ve kirsal bolgelerde yasayan
insanlarin gbcler sonucunda karst karsiya kaldiklari kiiltiire yaklagimlart ve uyum

saglama siire¢lerinden bahsetmektedir. Arastirmanin sonucu su sekilde belirtilmistir;

Arastirmaya katilan kirsal kesim bireylerinin biiylik Olgiide geleneksel ya da
geleneksel-sosyal degerlere yonelik tavir takindigimi ortaya koymaktadir. Bazi
durumlarda da kirsal ve kentsel bireylerin uyumlu tavirlar sergiledikleri
gbzlemlenmistir. Bu durumu koyiin kiiresellesme ile olan baglantis1 ve ¢cagdaglagma
stirecinden ge¢cmesi seklinde aciklayabiliriz. Her ne kadar her yerde aymi ivmede
gozlemlenmese de, kent ile kirsal kesimler birbirlerine daha da yaklagsmaktadir. Bu
bir bakima modernist homojenligin bir sonucudur. Sanayinin ve retimin
kalkinmasi, kentlerin daha da biiyiimesine ve bunun bir sonucu olarak da kdylerdeki
tiretimden geleneklere varincaya kadar yeni degerler olusmasina sebep olmaktadir.
Her giin farkli bir topluma ve kiiltiire maruz kalan kent bireylerinin, kiiltiirel
degisimle ilgili olarak ortaya koyacagi olumlu iligki yoniindeki hipotez dogru
cikmugtir. Aragtirma, bu kategorideki deneklerin, yeni varliklara ve farkli toplum ve
kiiltiirlerin birlesimine yonelik olarak daha ilimli oldugunu dogrulamaktadir. Kirsal
ile kentsel bireyler arasindaki en fark edilir ¢atisma tasrada yasayan bireyler arasinda
goriilmektedir. Bu kigiler tercihlerinde kimi zaman kentsel kesime kimi zaman da
kirsal kesime daha yakin durmaktadir. Bu veri, tagra sakinlerinin iki farkli yonde

kiiltiirel yayilmaya katki sagladigi dogrulanmigtir. (Petkovic, 2007, 37-38)

Bu arastirmada, kiiltiirel etkilesim kavraminin Anadolu diiglinlerinde ve Ankara’da

salon diigiinlerinde yapilan ritiiellerle iki kiiltiiriin sentezlenerek karsimiza c¢iktigi
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goriilmektedir. Bu durumun nedenlerinde bir tanesi de farkli sehirlerden Ankara’ya
alinan goglerdir. Bu durumda anlasiliyor ki goglerin kiiltiir etkilesimi ve kiiltiir degisimi
tizerindeki etkisinin biiyliik oldugu goéz ardi edilemez. Bu nedenle Ankara’daki
diigiinlerin bircogunda her yorenin oyun havalariyla gébek atip, halay ¢ekip, zeybek ve
roman havasi oynayip Tiirkce slovlarla ve hareketli pop miiziklerle danslar etmeleri ve
diiglin orkestralarinin standart bir dagar olusturarak her diiglinde aym1 dagan
calmalarinin sebebinin Ankara’ya alman gogler oldugu disiintliir. Ciinkii gerek
Ankara’nin biiylik bir metropol olmasindan kaynakli gerekse Tiirkiye Biiylik Millet
Meclisi ve Bakanliklarin tamaminin bu sehirde yer almasi nedeniyle bir biirokrasi ve
memur sehri olmasi Tiirkiye’nin her sehrinden ve her bolgesinden yillar i¢inde ciddi bir
gb¢ almasina neden olur. Bu gogler ile Ankara’ya yerlesen ve burada bir yerlesik diizen
kuran insanlar geldikleri sehirlerin ve bdlgelerin miizik kiiltlirlerini yasatabildikleri
ortamlardan ve ritiiellerden bir tanesi de digiinlerdir. Ancak gogler sonucunda
Ankara’ya yerlesen insanlar gerek is hayati gerekse sosyal yasantilarla birlikte kurdugu
iligkilerle farkli bir sehirden ya da farkli bir bolgeden Ankara’ya go¢ eden insanlarla
tanmisarak dostluklar kurmus hatta evlenerek bir aile kurmustur. Boylelikle farkli
sehirlerden Ankara’ya goc¢ eden farkli kiiltiirlere sahip diger insanlarla diigiin gibi
hayatinin 6zel anlarini birlikte paylasmak ister. Bu nedenle bu iligkilerin sonucunda
Ankara’da yapilan diigiinlere diigiin sahiplerinin ailesi ve hemserileri disinda farkl
kiiltiirden gelen ve farkli bolgelerden gog¢ etmis insanlarinda katildigir goriiliir. Bu
nedenle diiglin orkestralar1 da dagarlarini arz talep dogrultusunda sekillendirdigi, her
bolgenin ve yorenin oyun havalarini igeren (halaylar, horonlar, zeybekler, roman
havalar1 gibi) standart bir diigiin dagar1 ortaya ¢ikardig: diistiniilmektedir. Bu nedenle
asagida Tiirkiye nin her ilinden Ankara’ya yapilan gocler

(https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr) adresinden alinan veriler ile

bolgeler halinde tablolastirilarak gosterilmistir.


https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr

Tablo 1. Giiney Dogu Anadolu Bélgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler
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Goc veren ilin 7 yilda
. verdigi toplam Kisi
iller | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 sayisi
f %
Adiyaman | 671 | 732 | 681 | 730 | 757 | 817 | 969 | 986 | 6343 0.1203
Batman 695 | 694 | 741 | 710 | 808 | 762 | 850 | 1012 | 6272 0.1190
Diyarbakir | 2922 | 3003 | 3244 | 3142 | 2850 | 3421 | 3176 | 3420 | 25178 | 04777
Flang 1139 | 1171 | 1361 | 1336 | 1202 | 1410 | 1406 | 1500 | 10525 | _ 0.1996
Gaziantep | 1182 | 1571 | 1647 | 2128 | 1971 | 2045 | 2516 | 2605 | 15665 |  0.2972
Mardin 1475 | 1460 | 1357 | 1351 | 1203 | 1515 | 1601 | 1493 | 11455 | 02173
Sanhurfa | 1895 | 2180 | 2364 | 2766 | 2324 | 2904 | 2999 | 3010 | 20442 | 0.3878
Siirt 691 | 616 | 679 | 783 | 710 | 635 | 852 | 888 | 5863 01116
Sirnak 901 | 1032 | 1214 | 921 | 905 | 940 | 1058 | 1352 | 8413 0.1596
illerin bir
yida gbe | 11669 | 12459 | 13288 | 13867 | 12739 | 14449 | 15427 | 16266 | 101240  1,9208
verdigi kisi
sayisl

Tablo 1’de 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Adiyaman, Batman, Diyarbakir

Elaz1g, Gaziantep, Mardin, Sanlurfa, Siirt ve Sirnak olmak tizere dokuz ilden alinan

gocler hem il bazinda hem de yillar bazinda kisi sayist ve oranit ayr1 olarak

gosterilmigtir. Toplamda 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Giiney Dogu Anadolu
Bolgesi’nden Ankara’ya 101240 kisi go¢ etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575

kisinin yasadig1r Ankara ilinin niifusunu % 1,9208 oraninda etkilemistir.




Tablo 2. Dogu Anadolu Bolgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler
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Goc veren ilin 7 yilda

. verdigi toplam Kisi
iller | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 sayisi
f %

Agnt 2.078 | 1.623 | 1.599 | 1.914 | 2.002 | 2.376 | 2.749 | 2.749 | 17090 0,3242
Ardahan 623 | 541 | 571 | 500 | 440 | 519 | 612 | 600 | 4415 0,0615
Bingol 495 | 462 | 608 | 575 | 498 | 550 | 605 | 645 | 4438 0,0842
Bitlis 1312 | 1.344 | 993 | 1.199 | 968 | 1.136 | 1.431 | 1.331 | 9714 0,1843
Elang 1139 | 1171 | 1.361 | 1.336 | 1.202 | 1.410 | 1.406 | 1.500 | 10525 0,1996
Erzincan | 774 | 798 | 947 | 1092 | 930 | 926 | 1.192 | 1.039 | 7698 0,1460
Erzurum | 3.159 | 2.710 | 2.718 | 2.763 | 2.518 | 3.122 | 3.457 | 3.275 | 23732 0,4502
Hakkari 520 | 690 | 949 | 685 | 668 | 562 | 705 | 871 | 5650 0,1071
Tadir 434 | 505 | 458 | 499 | 447 | 482 | 530 | 607 | 3962 0,0751
Kars 2,042 | 1.987 | 1.832 | 1.793 | 1.636 | 1.729 | 1.980 | 2.093 | 15.002 | _ 0,2863
Malatya | 2.050 | 2.282 | 2.355 | 2.278 | 2.109 | 2.496 | 2.406 | 2.339 | 18.315 | 03474
Mus 529 | 523 | 575 | 598 | 612 | 652 | 679 | 752 | 4920 0,0933
Tunceli 600 | 536 | 574 | 493 | 390 | 494 | 601 | 686 | 4374 0,0829
Van 1.736 | 1.874 | 2.303 | 7.246 | 3.001 | 2.632 | 2.618 | 3.246 | 24746 0,4695
illerin bir
zlel;i;iggiﬁliisi 17491 | 17046 | 17843 | 22980 | 17511 | 19086 | 20971 | 21733 [ 151312 |  2,8702
sayisl

Tablo 2’de 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Agri, Ardahan, Bingdl, Bitlis,

Elaz1g, Erzincan, Erzurum, Hakkari, [gdir, Kars, Malatya, Mus, Tunceli ve Van olmak

tizere on dort ilden alinan gogler hem il bazinda hem de yillar bazinda kisi sayis1 ve

orani ayr1 olarak gosterilmistir. Toplamda 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Dogu Anadolu
Bolgesi’nden Ankara’ya 151312 kisi go¢ etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575

kisinin yasadig1t Ankara ilinin niifusunu % 2,8702 oraninda etkilemistir.




Tablo 3. Karadeniz Bolgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler
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Goc veren ilin 7
. yilda verdigi toplam
fller 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 Kisi say1st
f %
Amasya 1482 | 1.561 | 1.656 | 1633 | 1.512 | 1.785 | 1.861 | 1.982 | 13472 | 0,2556
Artvin 700 | 606 | 643 | 634 | 608 | 751 | 936 | 904 | 5791 | 0,1098
Bartn 492 | 625 | 730 | 765 | 732 | 897 | 968 | 978 | 6187 | 0,1173
Bayburt 365 | 321 | 328 | 341 | 327 | 310 | 403 | 419 | 2814 | 0,0533
Bolu 2.046 | 2.195 | 2.487 | 2.251 | 1.788 | 2.281 | 2.513 | 2406 | 17967 | 0,3408
Corum 11.698 | 10.028 | 9.629 | 8.861 | 8.033 | 8.300 | 9.720 | 8.068 | 74327 | 14102
Diizce 431 | 647 | 731 | 732 | 695 | 825 | 858 | 872 | 5791 | 0,1098
Giresun 491 | 696 | 754 | 820 | 748 | 780 | 894 | 952 | 6135 | 0,1164
Gumiishane | 617 | 602 | 774 | 551 | 628 | 636 | 1.378 | 1497 | 6683 | 0,1267
Karabiik 801 | 842 | 1073|1079 | 994 | 1.454 | 1.590 | 1.639 | 9.472 | 0,791
Kastamonu | 983 | 1.096 | 1321 | 1.322 | L.211 | 1540 | 1.586 | 1.675 | 10.734 | 02036
Ordu 2.084 | 2.189 | 1.964 | 2.139 | 1.944 | 3.079 | 2.731 | 2.159 | 18289 | 0,3470
Rize 978 | 877 | L.015| 962 | 860 | 1.015 | 1.156 | 1.236 | 8099 | 0,0153
Samsun 3626 | 3.834 | 4.180 | 4.346 | 3.890 | 4.279 | 4.900 | 4582 | 33.637 | 0,6382
Sinop 393 | 469 | 462 | 560 | 638 | 479 | 650 | 626 | 4286 | 0,0813
Tokat 2.855 | 2.962 | 3.310 | 2.782 | 2480 | 3.377 | 3.088 | 2.866 | 23.720 | 0,500
Trabzon 1562 | 1.833 | 2.359 | 2473 | 1.702 | 2.248 | 2.135 | 2.328 | 16.640 | 0,3157
Zonguldak | 1.434 | 1.666 | 1.894 | 2.058 | 1.847 | 2.133 | 2.165 | 2.451 | 15648 | 0,2968
illerin bir
zzlf;ggiﬁﬁisi 33047 | 33049 | 35310 | 34318 | 30637 | 36169 | 39532 | 37630 | 355009 |  6,7527
sayis1

Tablo 3’te 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Amasya, Artvin, Bartin, Bayburt,

Bolu, Corum, Diizce, Giresun, Glimiishane, Karabiik, Kastamonu, Ordu, Rize, Samsun,

Sinop, Tokat, Trabzon ve Zonguldak olmak iizere on sekiz ilden alinan gog¢ler hem il

bazinda hem de yillar bazinda kisi sayis1 ve orani ayr1 olarak gosterilmistir. Toplamda
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2008 ile 2015 yillart arasinda Karadeniz Bolgesi’nden Ankara’ya 355909 kisi go¢

etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575 kisinin yasadigi Ankara ilinin niifusunu

%6,7527 oraninda etkilemistir.

Tablo 4. Marmara Bolgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler

Goc veren ilin 7
yilda verdigi toplam

iller 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 kisi sayis1
f %
Balikesir 1645 | 2170 | 2252 | 2625 | 2298 | 2387 | 2492 | 4177 | 20046 0,3803
Bilecik 386 416 445 527 414 502 589 499 3778 0,0716
Bursa 2815 | 3523 | 3502 | 4376 | 3518 | 4048 | 4176 | 3949 | 29907 0,5674
Canakkale | 603 807 768 887 790 955 | 1063 | 1247 | 7120 0,1350
Edirne 541 615 653 654 529 728 757 654 5131 0,0973
Istanbul 12178 | 15438 | 15368 | 16864 | 14988 | 16594 | 18014 | 18775 | 128219 2,4327
Kirklareli 365 494 511 531 460 577 573 659 4170 0,0791
Kocaeli 1815 | 2281 | 2403 | 2731 | 2371 | 2574 | 2681 | 2730 | 19586 0,3716
Sakarya 783 1142 | 1125 | 1273 | 1163 | 1384 | 1448 | 1582 | 9900 0,1878
Tekirdag 851 1060 | 965 1158 | 1049 | 1121 | 1165 | 1301 | 8670 0,1644
Yalova 264 356 342 471 403 375 392 519 3122 0,0592
illerin bir
z:!lf(;ggiﬁc 22246 | 28302 | 28334 | 32097 | 27983 | 31245 | 33350 | 36092 | 363698 6,9005

kisi sayisi

Tablo 4’te 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Balikesir, Bilecik, Bursa,

Canakkale, Edirne, Istanbul, Kirklareli, Kocaeli, Sakarya, Tekirdag ve Yalova olmak

tizere on bir ilden alinan gocler hem il bazinda hem de yillar bazinda kisi sayis1 ve oranm

ayr1 olarak gosterilmistir.

Toplamda 2008

ile 2015 willann arasinda Marmara

Bolgesi’nden Ankara’ya 363698 kisi go¢ etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575

kisinin yasadig1 Ankara ilinin niifusunu % 6,9005 oraninda etkilemistir.
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Tablo 5. Ege Bolgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler

Goc veren ilin 7
. yilda verdigi toplam
iller 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 Kisi say1s1
f %
Afyonkarahisar | 1231 | 1414 | 1694 | 1762 | 1275 | 1837 | 1992 | 1921 | 13126 | 0,2490
Aydin 1124 | 1478 | 1650 | 2130 | 1666 | 2012 | 1871 | 3588 | 15519 | 0,2944
Denizli 794 | 1032 | 1119 | 1344 | 1060 | 1234 | 1224 | 1328 | 9135 0,1733
izmir 5656 | 6087 | 6764 | 8047 | 5879 | 6863 | 7097 | 8596 | 54989 | 1,0433
Kiitahya 815 | 962 | 1143 | 1203 | 924 | 1029 | 1226 | 1365 | 8667 0,1644
Manisa 1011 | 1280 | 1394 | 1732 | 1344 | 1444 | 1559 | 1572 | 11336 | 0,2150
Mugla 1404 | 1778 | 1888 | 2204 | 1771 | 2012 | 1966 | 4016 | 17039 | 0,3232
Usak 294 | 375 | 417 | 472 | 384 | 464 | 444 | 423 | 3273 0,0620
illerin bir yilda
goc verdigi kisi | 12329 | 14406 | 16069 | 18894 [ 14303 | 16895 | 17379 | 22809 | 127381 | 2,4168
sayisl1

Tablo 5’te 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Afyonkarahisar, Aydin, Denizli,
[zmir, Kiitahya, Manisa, Mugla ve Usak olmak iizere sekiz ilden alinan gogler hem il
bazinda hem de yillar bazinda kisi sayis1 ve orani ayr1 olarak gosterilmistir. Toplamda
2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ege Bolgesi’nden Ankara’ya 127381 kisi gé¢ etmistir. Bu
durum da 2015 yilinda 5270575 kisinin yasadigr Ankara ilinin niifusunu % 2,4168

oraninda etkilemistir.




Tablo 6. Akdeniz Bolgesi’nden Ankara’ya Alinan Gégler
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Goc verenilin7
yilda verdigi

iller 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | toplam Kisi sayisi
f %

Adana 2161 | 2958 | 3085 | 4034 | 3366 | 3420 | 3656 | 3764 | 26444 | 0,5017
Antalya 3593 | 4562 | 4582 | 5456 | 4701 | 5049 | 5147 | 5945 | 39035 | 0,7406
Burdur 282 | 350 | 286 | 426 | 297 | 367 | 505 | 491 | 3004 | 0,0569
Hatay 1576 | 2053 | 1954 | 2450 | 2056 | 2459 | 2294 | 2613 | 17455 | 0,3311
Isparta 874 | 1178 | 1468 | 1357 | 908 | 1296 | 1587 | 1313 | 9981 | 0,1893
Kahramanmaras | 1252 | 1611 | 1473 | 1811 | 1874 | 1779 | 1878 | 1939 | 13617 | 0,2583
Karaman 378 | 450 | 474 | 557 | 399 | 560 | 515 | 626 | 3959 | 0,0751
Mersin 2877 | 3395 | 3421 | 4307 | 3419 | 3585 | 3661 | 4638 | 29303 | 0,5559
Osmaniye 607 | 767 | 770 | 1026 | 887 | 1000 | 1064 | 1101 | 7222 | 0,1370
illerin bir yilda
goc verdigi kisi | 13600 | 17324 [ 17513 | 21424 | 17907 | 19515 | 20307 | 22430 | 159678 | 3,0296
sayisl

Tablo 6’da 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Adana, Antalya, Burdur, Hatay,

Isparta, Kahramanmarag, Karaman, Mersin ve Osmaniye olmak {lizere dokuz ilden

aliman gogler hem il bazinda hem de yillar bazinda kisi sayist ve orani ayri olarak

gosterilmistir. Toplamda 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Akdeniz Bolgesi’nden
Ankara’ya 159678 kisi go¢ etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575 kisinin

yasadig1 Ankara ilinin niifusuna % 3, 0296 oraninda etkilemistir.




Tablo 7. i¢ Anadolu Bélgesi’nden Ankara’ya Alinan Gogler
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Gog veren ilin 7 yilda
fller | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | Verdigi toplam Kisi sayisi

f %
Aksaray | 1879 | 2110 | 2126 | 1901 | 1806 | 1806 | 2106 | 1956 | 15690 0,2976
Cankiri | 5288 | 5356 | 8386 | 6131 | 4375 | 7364 | 10400 | 6103 | 53412 1,0133
Eskisehir | 2605 | 3326 | 3579 | 4220 | 3063 | 3910 | 3785 | 3732 | 28310 0,5371
Kayseri | 3051 | 3376 | 3790 | 3741 | 3338 | 3751 | 3961 | 4087 | 29095 0,5520
Kirkkale | 8357 | 7716 | 10521 | 8579 | 6516 | 9053 | 10142 | 7174 | 68058 1,2012
Kirsehir | 4657 | 4439 | 4530 | 3551 | 3000 | 3373 | 3595 | 3020 | 30174 0,5724
Konya | 5505 | 5786 | 6631 | 6586 | 5511 | 6898 | 7765 | 7484 | 52166 0,9897
Nevsehir | 1206 | 1227 | 1399 | 1256 | 1056 | 1313 | 1374 | 1200 | 10031 0,1903
Nigde 1430 | 1655 | 1982 | 1669 | 1363 | 1618 | 1744 | 1456 | 12917 0,2450
Sivas 2842 | 2819 | 2867 | 2970 | 2560 | 2849 | 3165 | 3507 | 23579 0,4473
Yozgat | 10524 | 8832 | 9865 | 8821 | 7583 | 8541 | 9784 | 8507 | 72547 1,3764
illerin bir
z:!l;i(;ggiﬁc 47434 | 46642 | 55676 | 49425 | 40171 | 50476 | 57830 | 48325 | 433863 8,2317

kisi sayisi

Tablo 7°de 2008 ile 2015 yillar1 arasinda Ankara’ya Aksaray, Cankiri, Eskisehir,

Kayseri, Kirikkale, Kirsehir, Konya, Nevsehir, Nigde, Sivas ve Yozgat olmak {lizere on

bir ilden alinan gogler hem il bazinda hem de yillar bazinda sayilar1 ve oranlar1 ayri

olarak gdsterilmistir. Toplamda 2008 ile 2015 yillar1 arasinda i¢ Anadolu Bélgesi’nden
Ankara’ya 433863 kisi go¢ etmistir. Bu durum da 2015 yilinda 5270575 kisinin

yasadigi Ankara ilinin niifusunu % 8,2317 oraninda etkilemistir. Bu gocler nedeniyle

Ankara salon diigiinlerin Anadolu’da yapilan diiglinleri kiiltiirel degisim ve kiiltiirel

etkilesim i¢inde oldugu sdylenilebilir. Varvar (2012) yaptig1 yliksek lisans tezinde alan

aragtirmasi yaparak Cankiri’dan Ankara’ya go¢ eden Cankiri’lilarin geleneksel Cankirt

diiglinlerine gore nasil bir kiiltiirel degisime ugradigini géstermekte sonug olarak da su

climleleri vurgulamaktadir.
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Arastirma sonuglarina gore bugiin gelenekleri uygulama konusunda bir degisimin oldugu
kabul edilmelidir. Tiirk kiiltiiriiniin izlerini glinimiize tasiyan gelenekler, yerini giiniin
sartlarina uygun bazi uygulamalara birakmigtir. Ayrica ailelerin 1srarla kendi kiiltiirlerine ait
davul-zurnali diigiin yapmak istemeleri, Cankiri halkinin geleneklerine bagliliklarinin

gostergesi olarak distiniilmektedir. (Varvar, 2010, 445)

Gliniimiizde 6zellikle biiyiik sehirlerde yapilan bazi diigiinlerde konuklar Bati klasik
miiziginin ¢algilarindan olusan trio karsilama ya da karsilama grubu olarak adlandirilan
oda miizigi gruplari ile Bat1 miiziklerinden (Bat1 klasik miizik ve popiiler miizik tiirleri
icinde yer alan popiiler yapitlardan) olusan bir dagar esliinde karsilanir (s6zlii miizikler
yalnizca galgisal olarak seslendirilir). Bu calg1 gruplar ile ilgili ayrintili bilgiler tezin
Bulgular isimli Bolimiinde yer alacaktir. Ondan Oncesinde ise, tezin kavramsal

cergevesi verilip yontem ile ilgili bilgiler verilecektir.



1. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Kiiltiir

Kiilttir ile ilgili birden fazla tanim ve bir¢cok farkli goriis vardir. Kiiltiir kavraminin
tanimlarina bakildiginda tanimlarin kisisel uygulamalardan toplumsal uygulamalara,
siyasi egilimlerden ideolojik egilimlere kadar degisik anlamlar tasidigi goriiliir. Kiiltiir
kavraminin ¢ok fazla taniminin bulunmasi ve karmasiklik yasanmasinin diger bir nedeni
de sosyal bilimler alan1 i¢inde sosyoloji, antropoloji ve etnoloji gibi pek ¢ok bilim

dalinin inceledigi bir kavram olmasidir.

Arastirma konusu Cumhuriyet donemi Batililagma hareketleri baglaminda ele alinacag:
icin Tiirk sosyologlarin kiiltiir ile ilgili gériislerine bakildiginda iki farkli goriis oldugu
goriliir. Bu goriislerden ilki kiiltiirtin manevi degerlerden olusan bir kavram oldugunu
bu ylizden toplumun kendi milli ve 6z degerlerini bozmadan kendi kiiltiiriinii koruyarak
teknolojik anlamda uygarlasarak yiiksek medeniyet seviyesine ulasilabilecegini
savunur. Diger goriis gore ise uygarligin kiiltlirlin ayrilmaz bir pargasi oldugunu
toplumsal bir degisim ile yliksek medeniyet seviyesine ulasmak i¢in teknolojik
baglamda uygarlikla beraber kiiltiiriin de ona gore sekillenmesi gerektigini savunurlar.
Ozankaya (1992) kiiltiir kavram ile ilgili bu celiskili tartismadan bahsederek kiiltiir
kavraminin iki ana tanim kiimesinden olustugunu belirtmis ve su sekilde climlesine

devam etmistir;

Bunlardan birincisi kiiltiiri maddi ve manevi 6geleriyle bir biitiin olarak goren ve
her iki tiirlii 6genin kiiltliriin niteligini belirlemede ¢ok dnemli oldugunu kabul eden
tanimlar kiimesidir. Tkinci tanim kiimesi ise, ¢ok ya da az acik bir bicimde kiiltiiriin
yalnizca manevi &gelerden kurulu oldugu anlayist iizerine dayahdir. Ozellikle
Tirkiye'de bu kiiltiir anlayisin1 savunanlar i¢inde kimileri de kiiltlirlin maddi
Ogelerinin "uygarlik" olarak adlandirilmasi gerektigini, uygarligin yani kiiltiiriin

maddi 6gelerinin bagka toplumlardan alinabilecegini, ama bunun manevi kiiltiir
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Ogelerini etkilememesi gerektigini ve bunun olanakli oldugunu O6ne siirerler.

(Ozankaya, 1992, 217-218)

Cumhuriyetin ilk yillarinda toplum bilimciler tarafindan tartisma konusu haline doéniisen

kiltlir ve uygarlik kavramlari ile ilgili Mustafa Kemal Atatiirk’tin goriisi su sekildedir;

A-Bir insan cemiyetinin devlet hayatinda, B- fikir hayatinda yani ilimde,
ictimaiyatta ve giizel sanatlarda, C- iktisadi hayatta, yani ziraatte, sanatta, ticarette,
kara, deniz ve hava miinakalatcilifinda yapabildigi seylerin muhassalasidir. Bir
milletin medeniyeti dendigi zaman, hars nami altinda saydigimiz {i¢ nevi
muhassalasindan hari¢ ve baska bir sey olamayacagini zannederim. Siiphesiz her
insan cemiyetinin hars, yani medeniyet derecesi bir olamaz. Bu farklar devlet, fikir,
iktisadi hayatlarin her birinde goze ¢arptig1 gibi, bu fark ii¢iin muhassalasi {izerinde
de goriiliir. Miithim olan muhassalar lizerindeki farktir. Yiiksek bir hars, onun sahibi
olan millette kalmaz diger milletlerde de tesirini gosterir. Biiyiik kitalara samil olur.
Belki bu itibarla olacak, bazi milletler yiiksek ve samil harsa medeniyet diyorlar.

Avrupa medeniyeti, asr1 hazir medeniyeti gibi.(Inan, 1959, 267)

Bu tanimdan anlasildig1 iizere kiiltiir ve uygarlik birbirinden ayri iki unsur olarak
diisiiniilemeyecegi gibi devlet hayati, fikir hayat1 ve iktisadi hayatin toplam bilesiminin
yiikselmesi ile diger milletlere tesir eder. Bu nedendir ki Batiya 6zgii kiiltiirlerin diinya

geneline tesir ettigi sdylenebilir.

Ozankaya (1992) kiiltiir ile tartigmalar 15181nda kiiltiiriin maddi ve manevi olmak iizere
iki ana 6geden olustugunu One siirmekte ve bu iki ana O6genin birlikte gelismesi

gerektigini savunmaktadir. Ozankaya maddi ve manevi kiiltiiri soyle tanimlamistir;

Kiltirin maddi o6geleri, bir toplumun belli bir donemdeki uygulaymisal
ilerlemesini, iiretim ve uygulayimdaki deneyim, beceri ve yeteneklerini yansitir.
Manevi kiiltiir ise bu maddi kiiltiir ile etkilesim i¢inde bi¢imlenen diisiinceler, deger
Olciileri, davranig kurallari, gelenek-gorenekler, dinsel, siyasal, felsefi inanglardan

olusan uyumlu bitiinliige denir. (Ozankaya, 1992, 218-219)
Maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir Glingor (1980) tarafindan ise soyle ele alinmistir.

Kiiltiir bir inanclar, bilgiler, hisler ve heyecanlar biitliniidiir; yani maddi degildir. Bu
manevi biitiin uygulama halinde maddi formlara doniisiir. Mesela dini inanglar cami,
namazdaki beden hareketleri, dini kiyafetler vs. seklinde goriiniir. Bu dis
goriintiglerin arkasindaki inanglar1 bilmeyen bir kimse namaz kilan insanin jimnastik

yaptigini sanabilir. Ayn1 sekilde, dinin dis ifadelerini gergeklestiren bir kimsenin o
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dine ait inanglar1 bildigi ve samimiyetle uyguladig1 her zaman sdylenemez. (Giingor,

1980, 9)

Kiiltiirii belirleyen anlamlar, degerler ve kurallar biitiinii olarak betimleyen Kongar
(2014) kiiltiirtin iki ana 6gesini farkli bir bakis agisiyla irdelemis, maddi ve manevi

kiiltiirii su sekilde tanimlamistir;

Maddi Kkiiltiir, biitiin ara¢ ve geregleri kapsar. Maddi olmayan kiiltiir ise (yine
yukaridaki tanima uygun olarak) gelenekler inanglar ve manevi degerlerle belirlenir.
Hi¢ kugkusuz, maddi olmayan kiiltiiriin ardinda, belirleyici 6ge, maddi kdltiirdiir.
Maddi kiiltiirtin altinda ise teknoloji yatar. Boylece teknoloji, insanlar arasi iliskileri
diizenleyen anlamlari, degerleri ve kurallar1 bigimlendiren gii¢ olmaktadir. Maddi
olmayan kiiltiir, en genel anlamiyla bir yasam goriisii belirler. Adam o6ldiirmek
kotiidiir, calismak iyidir gibi, hem deger, hem de kuram niteliginde olan yargilar,
aslinda bir yasam goriisiiniin, bir ideolojinin 6geleridir. Bu dgeler, bir arada bir

kisinin, ya da bir toplumun ideolojisini ortaya koyar. (Kongar, 2014, 24)

Kongar’in tanimina baktifimizda maddi kiiltiiriin teknoloji ile gelisebildigini ve
degisebildigini anlamaktayiz. Yani teknolojinin hayatimiza getirdigi kolaylik sayesinde
baska bir kiiltiirdeki yasam bi¢imini taklit edebiliriz anlami ¢ikmaktadir. Ancak manevi
kiiltiir ise bu maddi kiiltiirin yansimasi olan inanglar ve manevi degerler biitiintidiir.
Kongar’a (2014) gore bu iki 6ge birlikte degisebildigi siirece bir toplumun ideolojisi

ortaya konulmaktadir.

Kiiltiir ile ilgili elestirel calismalar da bulunmaktadir. Bu tiir arastirmalarin bircogunda
popiiler kiiltliriin baz1 agilardan yiiksek kiiltiirden daha degersiz gortliir. Yiiksek kiiltiir
tilketicisinden kendisini yiiceltecek daha fazla bilgi, donanim ve hassasiyet beklerken,
popiiler kiiltiir begeni icin egitim, bilgi ve donanim bakiminda daha azi ile yetinir
(Giddens, Sutton, 2016, 262). Kiiltiir ile ilgili elestirel ¢calismalarin Frankfurt Okulu’nda

yer buldugunu ve kiiltiir ile ilgili elestirel kavramlarin ortaya konuldugu goriiliir.

1.2. Frankfurt Okulu ve “Kiiltiir Endiistrisi”, “Metalastirma” ve “Seylesme”

Kavramlan

Bu baslik altinda kiiltiir endiistrisi, metalasma ve seylesme kavramlar1 Frankfurt Okulu
diisiiniirleri tarafindan Oncelikle Frankfurt Okulu tarihi ve toplumsal anlayisindan
bahsedilmistir. Daha sonra kiiltiir endiistrisi, metalagtirma ve seylesme kavramlari

yapilan alintilarla ortaya konulmaya ¢aligilmistir.
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Kurumsal bir yapiya sahip olmasinin yami sira ¢agimizin en Onemli diisiince
akimlarindan ve geleneginden biri olan Frankfurt Okulu 3 subat 1923 yilinda Frankfurt
Universitesi’ne bagli Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii adiyla kurulur. Frankfurt
Okulu’nun kurulusu Marksist kurami yeniden canlandiracak olan sol gorislii
entelektiieller tarafindan hissedilen bir gereksinimin sonucudur. Okul bir yandan ileri
kapitalist toplumlarla iliskili olarak, Marksist kuramin farkli, 6n belirleyici bir bigimde
felsefi ve Hegelci yeniden yorumlamalariyla, diger yandan Sovyetler Birligi’ndeki
devlet ve toplum gelismesinin artan elestirel bir degerlendirimiyle belirlenen ve Bati
Marksizm’i olarak bilinen ve 1960’lardan itibaren yeni sol olarak ortaya ¢ikan genis bir
diisiince hareketidir. Almanya’da iktidara gelen Hitler’in ve Nazilerin dikta tutumlari
dogrultusunda okulun bir¢ok iiyesi Almanya’y1 terk eder ve okul mart ayr 1933’te
kapatilir. Ardindan Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii 1935 yilinda Columbia
Universitesi tarafindan aldigi davetle yeniden kurulur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Toplumsal Arastirmalar Enstitlisii Horkheimer ve Adorno’nun Bati Alman hiikiimeti

tarafinda aldig1 davetle 1950 yilinda tekrar Frankfurt’ta kurulur (Bottomore, 1994, 7).

Frankfurt Okulu’nun yontemsel tavir olarak en tipik Ozelligi disiplinler istii
yaklagimdir. Horkheimer, Adorno ve Marcuse disiplinler iistii yaklasimi ¢ok farkl
alanlarda diislince treterek ortaya koymuslardir. Elestirel Kuram’da yogun olarak
biitiinlik imgesini ifade eder ve yararlanabilecek tiim disiplinlerden yararlanilarak

toplumsal felsefe ve kuram olusturma cabasi oldugunu goriiriiz.

Frankfurt Okulu tarihsel siirecte dort ayri donemde ele alinabilir. Birinci donem Carl
Griinberg’in yoneticiligini yaptig1 1923 ile 1933 arasindaki donemdir. Bu dénemde
okulun caligmalarin biiyiik bir kismu Astro-Marksistlerin bakis acilart ile yakindan
iliskili olarak gii¢lii bir ampirik karaktere sahipti. Okulun agilis bildirgesinde Marksizm
diisiincesi toplumsal bir bilim olarak ortaya konulmustur. Materyalist tarih kavraminin
ne bir felsefi bir sistem oldugunu ne de olmayr amagladigi hem Griinberg hem de
okulun aragtirmacilar tarafindan benimsenir. Okulun ikinci dénemi 1933 ve 1950 yillart
arasindaki Kuzey Amerika’ya siirglin edildigi donemdir. Bu donemde yeni Hegelci
elestirel teorinin ayirdedici fikirleri agik¢a ortaya konulur. Okul birinci donemin aksine
tarih ve ekonomi yerine g¢aligsmalarii felsefe alani yonlendirir. Okul ayn1 zamanda
psikanalize kars1 giiclii bir sekilde ilgi duymaya baglar. Siirgiin yillarinda Horkheimer’in

yonetimine giren okulun {iyeleri teorik goriislerini ¢ok sistematik bir sekilde
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gelistirmeye baglar ve artir Frankfurt Okulu giderek bir diisiince okulu haline gelir.
Frankfurt Okulu’nun en etkili oldugu dénem {igiincli donem diye adlandirilan 1950°den
sonra Frankfurt’a yeniden donmesi ile baslar. 1956’dan sonra Avrupa’da Yeni Sol’un
ortaya ¢ikmasi ile okulun donmeyip Amerika’da kalan iiyeleri ile etkisi hizla yayilmaya
baslar. Bu donem Frankfurt Okulu’nun diisiinsel ve siyasal en biiyiik etkiye sahip
oldugu donemdir. Bu etkili yayilma 1960’11 yillarda radikal 6grenci hareketleri ile
bliylik bir hiz kazanmistir. Bu donemde Marcuse Marksist elestirel diislincenin yeni
bi¢giminin en biiylik temsilcisi olarak goriiliir. Okulun dordiincti donemi Horkheimer ve
Adorno’nun Oliimii ¢okmeye basladigt donemdir. Frankfurt Okulu 1970 yilindan
itibaren bir okul olmaktan giderek uzaklasir ve ¢okiise gecer. Okul bu son yillarinda

kendisinin temelini olusturan Marksizm’den iyice uzaklagsmistir (Bottomore, 1994, 7).

Frankfurt Okulu diisiiniirleri elestirel teorilerle ve Marks¢1 bir yaklasimla 6ne c¢ikar.
Modern diinyada kiiltiiriin standartlastirilmasi yonelik elestirileri ile toplum bilimlerine
katlida bulunurlar. Elestirel teorisyenler modernlesme adi altinda big¢imlendirilen
toplumsal olaylar1 ve ¢agdas kapitalizmin biitlinlestirici egilimlerini analiz etmek i¢in
kiiltiir endiistrisi, metalasma ve seylesme kavramlarini kullanirlar. Frankfurt Okulu
bilinyesindeki diisiiniirler tarafindan ortaya atilan bu ii¢ kavram birbiri ile baglantili
kavramlardir. Modern diinyada kiiltiiriin kapitalizmin etkisi altinda sadece tliketim
amaciyla metalasarak endiistriyel bir forma doniistiigii ve bireylerin de bu baglamda

seylestigi goriiliir.

Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi terimini 19. Yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin
baslarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence endistrisinin kiiltiirel
bigimlerinin metalastirilmalart anlaminda kullanmiglardir. Bu aydinlara gore,
eglence endistrilerinin kapitalist isletme olarak yiikselmesi kiiltiirel bigimlerin
standartlagmasi ve rasyonalizazyonu ile sonuglanmistir. Bu endiistriler tarafindan
iiretilen kiiltiirel seyler/mallar kapitalist birikim ve kar elde etme amaglarina uygun

bigimde hazirlanir ve iretilirler. (Cagan, 2003, 183)

Uretim sistemi ve bu sistemin iirettigi seyler ve hizmetler, toplumsal sistemi biitiiniiyle
satar ya da benimsetir. Uretilen bu seyler ve hizmetler degisik toplum siniflar1 iginde
birgok insan tarafindan benimsenir duruma geldikleri zaman reklam degerleri bir
yasayis bi¢imine doniisiir. Bu baglamda tek boyutlu diisiince ve davranislar boylece

bigimlenir. (Marcuse, 1975, 27)
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Jay’in dedigi gibi elestirel diisiiniirlere gore kitle kiiltlirii ve kiiltlir endiistrisi elestirisi,
modernligin kurmus oldugu denetim agmin ve c¢elik kafesin toplumun manipiile
edilmesinde ne derece etkin bir islev gordiigiinii gdstermek icin son derece elverisli bir
gorev ifa etmektedir. Kiiltiir endiistrisi goriiniiste toplumsal anlamda esitlik¢i bir yap1
olusturuyor gibi goriinse ve bireysellesmeye destek veriyor iddiasi tasisa da esasta
bunun tam da karsit1 bir konumda bulunmakta, bireyi seylestirerek makinenin bir dislisi
mesabesine indirgemektedir. Modernligin biinyesinde var olan bu c¢elik kafes, bireyi,
kiiltiir endiistrisi araciligiyla denetim altina almaktadir. Ozellikle teknolojik alanda
yasanan gelismeler bu denetim ve tahakkiim siireglerine daha da hiz katmaktadir.
Teknolojinin hayatin her alaninda yayginlasip gelismesi Avrupa’da otoriteryen
rejimlerin denetimlerini artirmalarina hizmet ederken, Amerika’da da kiiltiir

endiistrisinin hegamonyasina gii¢ katmaktadir (Hira ve San, 2007, 329).

Kiiltlir endiistrisi toplumda kendisine yoneltilen milyonlarin bilingli ve bilingsiz halini
hesaba kattigim1 inkar etmek miimkiin olmasa da Adorno’nun dedigi gibi kitleler
gercekte bir hesaplama objesi, makinenin diglisidirler. Sanat eserleri, kar elde etme
giidiisiiyle sermaye birikiminin mantigina sistematik bir sekilde tabi tutulurlar.
Entelektiiel kiiltiiriin elestiri potansiyeli kiiltiir endiistrisinin bireyin kapitalizme
uyumunu kolaylastiran, konformist ya da olumlayici {irtinleri tarafindan ortadan
kaldirilir. Bu amaglara ulasmak igin kullanilan teknikler analiz edilir. Adorno
standardizasyon, sozde bireysellestirme tekniklerini ve oOnceden hazirlanan, dogru
tepkiyi almayr amaglayan tepki mekanizmalarmmin kullanimi tanimlar. (West, 1998,
115). Toplumsal haberlesme araglar1 sanati, siyaseti, dini, felsefeyi, ticareti uyumlu bir
bicimde ve cogu zaman el altindan birbirine karistirmakla kalmiyor, bu kiiltiir alanlarini
ayn1 zamanda ortak bir duruma, bir ticari bi¢ime indirgemektedir. Gonlliimiize seslenen
miizik bile ticari bir miiziktir. Sadece aligveris degerleri dnemli olmakta, gercek dogru
onemini yitirmektedir. (Marcuse, 1975, 76). Bu baglamda kiiltiir endiistrisinin

toplumlara ait kiiltlir 6gelerini ticari boyutta bir metaya doniistiirdiigii agikca goriiliir.
1.3. Tiirkiye’de Modernlesme (Batilllasma Siireci)

“Batililasma olay1, Bati’nin ¢agdas uygarligi temsil ettigi varsayimi ¢agdas uygarlik
disinda kalmig iilkelerin bu uygarliga ulagsma cabasit olarak tanmitilmistir. Ancak
Batililasma ¢abalar1 Bat1 ve Bat1 dis1 {ilkeler arasindaki farkin ortadan kalkmasina izin

vermemis. Bati dis1 lilkelerin Bati’ya daha da bagimli olusuna yol agmistir” (Sezer,
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2012, 14). Tirkiye’de modernlesmenin hayat bulmus hali olan Batililasma siirecinin
temelleri Osmanli Devleti ile 17. yiizyilda atilmaya baslanmis 19. ylizyilda bir gergek
anlamda Tanzimat hareketleri ile uygulanmaya baslanmistir. Aydar (2012) 17. yiizyilda
baslayan siireci korumaya dayali gelenekei yenilikler, 19. Yiizyillda devam eden siireci
ise Batil1 anlamda yapilan yenilikler diye niteler. Artik 19. Yiizyilda Batililasma siireci

bir devlet politikas1 olarak hayata geger.

Ozellikle Osmanli-Rus Savaslar1 sonucunda ortaya cikan Kiiciik Kaynarca Antlagsmasi
ve Kirim’in Osmanli hakimiyetinden ¢ikmasi gibi durumlar, Avrupa bilgisi ve teknigini
esas alan yenilik hareketlerini zorunlu kiliyordu. Ancak bunu gergeklestirmek, basta
Kapikulu olmak tizere eski donemin aktdrlerinin muhalefeti diigtiniildiigiinde epey zor
olacakt1. Iste tam da bu sirada gergeklesen iki olay, bu siireci hizlandiracaktir.1789
yilinda tiim diinyada etkileri daha sonra ortaya ¢ikacak olan Fransiz Devrimi baglamis
ve Osmanli tahtina da III. Selim gibi 1yi yetismis ve Avrupa sorunlarini iyi analiz eden
bir padisah oturmustu. Heniiz daha veliaht oldugu donemde {ilkesine en uygun
olabilecek reform tipi konusunda XVI. Louis ile mektuplasmaya baglamisti (Demirtas,
2007, 390).

Osmanli Devleti’nin savaslarda toprak kaybetmesi ile baslayan oncelikli olarak askeri
alanlarda kendisini gosterir. III. Selim’in tahta gectiginde icinde askeri diizeni de
kapsayacak bir sistemsel yenilikler yapmay1 planlamasi yenigerileri rahatsiz eder ve
ulema ile is birligi icinde olan yenigeriler 1807 yilinda III. Selim’1 tahttan indirir. Daha
sonrasinda ise IV. Mustafa’nin padisahlik etmesinden sonra tahta gegcen II. Mahmud’un
yenigeri ocagini kapatmasiyla her alanda Batililagma siireci baglar. II. Mahmud’dan
sonra Batililagma siireci Osmanli Devleti’nde cumhuriyetin kurulmasina kadar devam

eder.

Osmanlilarin Batililasma cabalar1 Imparatorlugun ¢okiisiinii durduramadi. Tam
tersine Batililasma gabalarinin, Osmanlilarin ¢okiigiinii hizlandirdigi s6ylenebilir.
Gergekten de “Batililagma” Batili iilkeler tarafindan, Osmanlilarin Bati tipi
kurumlar1 yapilarina uydurmalarindan gok, Imparatorlugun siyasi ekonomik olarak
Batiya daha bagimli duruma gelmesi bigiminde anlasila gelmistir. Ote yandan, pek
¢ok Osmanli yenilik¢isine goére de Batililasma ya salt Bati toplumlarinin
kurumlarina 6ykiinme ya da bir Batili iilkenin desteginin saglanmasi bi¢iminde
algilanmustir. Bunun sonucu da, Imparatorlugun siyasal ve ekonomik yasamiin ya

ingiliz ya Fransiz ya Rus ya da Alman etkisine girmesi olmustur. Batililasma
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cabalarinin yogunlasmasindan sonra, Imparatorlugun icisleri bile yabanci iilkeler
tarafindan c¢ok biiyikk 6l¢iide etkilenmeye baslamistir. Sonunda, Alman etkisi,
Osmanlilarin Birinci Diinya Savasi’na girmesine yol agti ve bu, Imparatorlugun
sonu oldu. Biitlin olumsuz sonuglarina karsin, Batililagma ¢abalarimin genel alanda
iki olumlu etkisi olmustur. Birinci olarak, yenilik¢i diisiincelerin birikimini
olusturmus, ikinci olarak da olduk¢a bilenmis bir devrimci kadro yetigtirmistir. Bu
her iki sonucun, birlikte, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir ulus-devlet olarak

kurulusunu sagladigin1 goriiyoruz. (Kongar, 2010, 69)

Osmanli Devleti’'nde baslayan Batililasma ¢abalar1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
ile birlikte bir devlet politikasi olarak hizla devam ettigi goriiliir. Bir ulus devlet olarak
kurulan yeni Tirkiye’nin hi¢ vakit kaybetmeden muasir medeniyetler seviyesine
ulasabilmesi i¢in her alanda inkilaplarla birlikte kiiltiir medeniyet ikilisinin birlikte
gelisebilmesi i¢in modernlesemeye ¢alisildigr sdylenebilir. Bu alanlardan bir tanesi de

isitsel bir sanat olarak nitelenen miizik sanatidir.

Miizik inkilabinin yapilmasinin temel nedenlerinden ve belki de en 6nemlilerinden
biri geleneksel Osmanli ideolojisini Cumhuriyet ideolojisiyle ikame etmektir. Yap1
itibariyle geleneksel Osmanli musikisini kabaca ikiye ayirmak miimkiindiir; Saray
miizigi ve halk miizigi. Halk miizigi kendi icerisinde ¢esitlilik arz ederken, ki bunlar
icerisine gayrimiislimlerin miizigini de katmak gerekmektedir, saray miizigi yonetici
kadroya bir bagka deyisle elit smifa seslenen miiziktir. Bu, dinleyicisinden de
bestecisinden de belli bir “musiki terbiyesi” isteyen miizik tiirlidiir ve bu terbiye
icerisinde Osmanlinin geleneksel kiiltir motiflerine sik¢a rastlanmaktadir.
Dolayistyla her anlamda Osmanli gelenekselligini yikmak isteyen Cumhuriyet
rejimi, Osmanl kiiltiiriiniin aktarim yollarindan biri olan bu miizik tiiriine kars1 bir
cephe almasi ve miidahalelerde bulunmasi kaginilmazdir. Nitekim bu ugurda resmi
ve resmi ideolojinin neferi olan bireysel bircok miidahale ve yaptirim uygulamaya

koyulmustur. ( Giiloglu, 2013, 169)

Tiirkiye’de cumhuriyetin  kuruldugu ilk yillardan itibaren miizikte Batililasma
politikalariin eglence kiiltiirline yansimasi1 olarak balolar ve gazinolar onem tasir.
Cumbhuriyet kurulduktan sonra kadinlar1 sosyal hayattaki yerini ve 6nemi artirmak icin
cumhuriyet balolar1 biiyilkk bir 6n planda oldugu goriiliir. Batililagmanin 6nemli
etkinliklerinden biri olan cumhuriyet balolar1 miizikal agidan da modern bir yasam

bicimini temsil ettigi goriiliir.
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Mustafa Kemal’in modernlesme projesinde Bati tarzi kadm-erkek iliskileri, eglence
tarzi, giyim kusam, adabimuaseret kurallart ve daha bir dizi yenilik, balolar
araciligiyla topluma aktarilirdi. Ankara’daki ilk balo 29 Ekim 1925°te, Sengiil
Hamami’'nin yanindaki Tiirk Ocagt binasinda diizenlendi. Kadinsiz balonun
fiyaskoyla sonuglanmasi iizerine, bu sefer Gazi Orman Ciftligi’ndeki istasyon
binasinda bir balo diizenlendi. Ama topu topu ii¢ kadin vardi. 1928 sonrasi
balolarinin Ankara’daki en meshur mekani, Mustafa Kemal’in 6zel istegi ve
onerileriyle kurulan Ankara Palas oldu. Otelin bahgesinde iinlii caz orkestralari
caliyor, ayn1 anda bin kisiyi agirlayabilecek salonlarinda dans ediliyordu. Balolarla
birlikte giinliik hayata dans girdi. Gazetelerde vals, tango, fokstrot, ¢arliston, rumba,
samba, one-step, black bottom gibi danslarin nasil yapilacagi fotograflarlaya da
cizimlerle anlatiliyor, dans kurslart acilarak dans etme modasi tim Tirkiye’ye

yayiliyordu. (http://www.agos.com.tr/tr/yazi/177/yilbasi-ve-cumhuriyet-balolari)

llerleyen yillarda ise cumhuriyet balolarinda yer bulan Bati1 kokenli miizik tiirleri

gazinolarda eglence hayatinin bir pargasi haline gelir.

Gazino programlarindaki miizik repertuari alaturka ve alafranga olmak tizere iki
kaynaktan beslenir. Bati kiiltiiriiniin hem Osmanli doneminde hem de Cumbhuriyet
doneminde “ideal” olarak alindigi politikalar ¢ergevesinde miizik alaninda yapilan
yenilikler, yerel miizik tiirlerinin Bati miizigi tiirleriyle tanigmasi ve benzesmesi
stirecini dogurmustur. Osmanlt déneminde sarayda Bati miizigi egitimi vermek
lizere 1826’da Mizika-1 Hiimayun kurulurken, kentlerde de tiyatro kokenli kanto ve
operet gibi Batili miizik tiirleri popiiler olur. Cumhuriyet dénemiyle beraber tango,
rumba, caz gibi Batili tiirler de kentin eglence yasamina eklenir. Baslangicta
orijinaline sadik kalinarak seslendirilen bu tiirler zamanla Tiirk¢e sozler yazma ve
yeni besteler yapma yoluyla yerellestirilirler ve donemin gazino programlarinin

alafranga miizik repertuarini olustururlar. (Diiriik, 2011, 36)

Bu aragtirmanin konusunu olusturan trio karsilama gruplarinin seslendirdigi dagarin
Cumbhuriyet doneminde gergeklesen Batililasma hareketlerinin bir etkisi sonucunda Bati

miizik tiirlerinin etkisiyle sekillendirildigi diisiiniilebilir.


http://www.agos.com.tr/tr/yazi/177/yilbasi-ve-cumhuriyet-balolari

2. BOLUM

YONTEM

Bilimsel bilgi iiretme modelinin benimsendigi, alan ¢alismasina dayali olarak yapilan bu
tez, konusu geregi etnomiizikoloji alan1 i¢inde yer alan bir miizik incelemesidir. Nitel
aragtirma yontemlerinden olan gozlem, goriisme ve katilarak goézlemin kullanildigi,
2014-2016 yillarinda Ankara Ilinin Cankaya Ilcesindeki otellerde gerceklesen
diigiinlerde sekillenen bu tezde 2004 ten itibaren ayni otellerde konuklarin karsilanmasi
sirasinda calan karsilama grubu/trio karsilama miizik gruplarinda viyolonsel ¢alarak

kazanilan deneyimler de yer almaktadir.

Myers, etnomiizikolojinin genis ve 1ilging bir alan oldugundan bahsetmistir.
Etnomiizikolojinin miizik ¢aligmalarinin kiiltiirel igerigine vurgu yaptigini yani bir nevi
miizigin antropolojisi oldugunu belirterek etnomiizikolojinin miizikolojiden ayiran en

bliyiik 6zelliginin kiiltiir oldugunu ortaya koymustur (Myers, 1993, 9).

Yapilan bu arastirmada, alan arastirmasi yaparak Ankara’daki Cankaya bolgesinde
yapilan salon diigiinlerindeki tercih edilen miiziklerin nasil bir kiiltiire temele
dayandirarak tercih edildigini antropoloji bilim dalinin yontemde kullanilan gozlem,
goriisme ve katilimcer gézlem gibi teknikleri kullanilip bulgular elde edilerek bir sonuca

ulasilmustir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada “Durum Calismas1” modeli kullanilmistir. Yildirnm ve Simsek’e gore
(2016, 73) “Nitel durum c¢alismasimnin en temel 6zelligi bir ya da birka¢ durumun

derinligine arastirilmasidir”. Arastirmada amaca uygun olarak belirlenen bu modelde
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“genellikle birden fazla veri toplama yontemi ise kosulur; bu yolla zengin ve birbirini

teyit edebilecek veri gesitliligine ulasilmaya c¢alisilir” (Yildirim ve Simsek, 2016, 73).
2.2. Calisma Grubu

Arastirmada ¢alisma grubu Ankara ili Cankaya ilgesinden secilmistir. Arastirmanin
amaci1 cercevesinde 2014 - 2015 yillarnn arasinda yapilan on diigiinde yer alan
miizisyenlerle, organizatorlerle ve diigiin sahipleriyle; toplam yirmi bes kisiyle yari

yapilandirilmis goriismeler yapildi.

a.) Karsilama gruplarinda/trio karsilama isimli oda miizigi gruplarinda ¢alan
mizisyenler ve diglin sirasinda igerideki sahnede yer alan diigiin
orkestralarinda c¢alan miizisyenler olmak iizere iki grupta ele alindi.
Karsilama gruplarinda biri ¢ello, biri viyola biri akordeon, biri fliit, biri gitar
calan bes miizisyen; diigiin orkestrasinda biri keman, biri klarnet, biri klavye,
biri ¢ello c¢alan ve solistlik yapan bes miizisyen olmak lizere, 27 - 67 yas
araliginda alt1 erkek, dort kadin toplam on miizisyenle 2016 yilinin Ocak,
Subat ve Mart aylarinda birer kez goriisme yapildi. Goriisme yapilan
miizisyenlerden diigiin orkestralarinda keman ve cello ¢alan miizisyenler ayni
zamanda nadiren de olsa trio karsilama gruplarinda ¢almaktadirlar.

b.) Digiin sahipleri ile pazarligi ve diiglin paketinin anlasmasini diigiin
organizatorleri yapar. Ankara ilinin Cankaya Ilgesinde en fazla diigiin isi
yapan ve diigiin sahipleri ile baglantiy1 kurup anlasan, 39 - 69 yas araliginda
dort erkek, bir kadin toplam bes organizator ile 2015 yilinin Agustos Eyliil
Ekim ve Kasim aylarinda goriisme yapildi. Bu organizatorlerin ikisi
miizisyen, ticli miizisyen degildir.

c.) 2016 yilh Mart ve Agustos aylar1 arasinda Cankaya Ilgesindeki on otelde
yapilan on diiglin sahibine organizatorler araciligiyla ulasildi. 23 - 64 yas
araliginda, yedi erkek, ii¢c kadin ile yapilan goriigmelerde; diigiin sahiplerinin
egitim durumlari, yasadiklar1 sosyal ¢evre, ekonomik durumlart ve yaslar ile
diigiinde tercih ettikleri miizikler ve miizik gruplar1 arasinda bir iligski olup
olmadigi; neden ve neye gore bunlarin tercih edildigi sorularina cevap arandi.
Diigiin sahipleri ile yapilan goriismelerde en biiyiik zorluk diiglin sahiplerinin

cogunun goriigme yapmay1 kabul etmemeleriydi.
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Dogrudan gozlem yapmak iizere 2014-2015 yillar1 arasinda toplam 10 diigiin
secilmistir. Dogrudan gbzlem sirasinda gerekli notlar alinarak veriye doniistiiriilmistiir.
Katilimc1 Goézlem igin 2014 -2016 yillar1 arasinda toplam 120 diigiin secilmistir.

Aragtirmaci trio karsilama gruplarinda viyolonsel ¢alarak gozlem yapmustir.
2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada verilere dogrudan gozlem, yar1 yapilandirilmis goriisme ve katilimci
gozlem yolu ile ulasilmistir. Ankara’nin Cankaya ilgesinde yapilan salon
diigiinlerindeki tercih edilen miiziklerin nasil bir kiiltiirel temele dayandigin1 saptamak

amaci ile yapilan bu arastirmada goriismeler i¢in;

e Organizatorler i¢in ayr1 hazirlanmis ve kullanilabilirligi saglanmis 44 soruluk

goriisme formu,

e Miizisyenler i¢in ayr1 hazirlanmis ve kullanilabilirligi saglanmis 43soruluk

goriisme formu,

e Diigiin sahipleri i¢in ayr1 hazirlanmis ve kullanilabilirligi saglanmis 34 soruluk

goriisme formu,

Calisma grubunda da 6zellikleri agiklanan goriigmecilere uygulanmistir. Bu aragtirmada
yar1 yapilandirilmig goriisme Ozer’in su ciimleleri dogrultusunda daha saglikli veri elde

edilmek amaciyla tercih edilmistir;

Goriisme yapilan konuda ayrintiya inmek, goriisme kisisini ¢oziimleme yapmaya,
kavram tanimlamasi yapmaya yoneltme olanagi saglamasi nedeniyle yari
kurgulanmig goriigmenin verimi oldukc¢a yiliksektir. Goriismeci denetiminin yiiksek
olmast ayn1 zamanda goriismenin daha karsilikli konusma havasinda gegmesine
yardimct olur. Konusma kesitleri kisaldigt icin, goriisme kisisi de sik sik zihnini
toplama olanagi bulur. Gériisme siiresinin bastan belirlenmesi ve bu siirenin verimli
bir sekilde kullanilabilmesi olanag1 yar1 kurgulu gériismede daha yiiksektir (Ozer,
2002, 50).

Ayn1 amagla daha fazla veriye ulasilabilmesi i¢in yukarida bahsedildigi gibi arastirmada
gdzlem teknigi de kullanilmistir. Willis’ten alinti yaparak gozlemi ifade eden Ozer’e
gore: Alan arastirmasinin vazgegilmez teknigi olan gozlem teknigi ile elde edilen
verilerin sadece gozle gordiiklerimizden degil arastirmanin yapildigi ortama dahil olarak

daha saglikli bir sekilde toplanabilecegini ortaya koymaktadir. Katilarak gozlemin bir
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diger saglikli yoniinii Ozer sdyle belirtmektedir; Dogrudan gdzlemde insanlarin olagan
yasamlarmi slirdiirmeme olasilig1 yiiksektir ve sonugta, gozlemcinin kaydettigi seylerin
kendisi i¢in “hazirlanmis” olma riski vardir. Katilarak gozlemde ise, arastirmaci
insanlarla tanigma, kaynagma ve giiven kazanma siireclerinden gegtigi i¢in insanlarin
aragtirmactya “rol yapma” olasiligt —hi¢ degilse- azalir; aragtirmacida tanigma,
kaynagma ve giiven kazanma siireclerinde kazandigi deneyim ile bu tiir yapmacik
durumlan fark edebilecek sezgi giiclinii elde etmis olur. Katilarak gézlem bu yonleriyle,
etnografinin sinirlarmi belirleyen bir yéntem olarak da goriiliir (Ozer, 2002, 80). Bu
baglamda arastirmacinin Ankara’nin Cankaya ilgesinde yaklasik on bir senedir
miizisyenlik yapmasi ve otel diiglinlerinin pek ¢ogunda bulunmasi sebebi ile katilimci
gbzlemci olarak arastirmada yer almistir. Tezin basladig1 2015 yili itibari ile gézlemler

baslamis ve 2016 yilinda sona ermistir.
2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmada verilerin ¢oziimlenmesinde ‘“Betimsel Analiz” kullanilmistir. “Bu
yaklasima gore, elde edilen veriler, daha dnceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Veriler aragtirma sorularinin  ortaya koydugu temalara gore
diizenlenebilecegi gibi, gorlisme ve gozlem siireclerinde kullanilan sorular ya da
boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Bu analizde amag, elde edilen bulgular
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek,
2016, 73). Aym sekilde arastirmada hazirlanmis arastirma sorulari ¢ergevesinde bir
¢Ozlime ve yorumlanmaya gidilmistir. Goriisme ve gozlemlerin verileri ayri ayri ele
alinarak bulguya doniistiiriilmiis ve yorumlanmaya ¢alisilmistir. Uygun olan bulgular ve

yorumlari i¢in kavramlarla iligkilendirme yapilmastir.



3. BOLUM
BULGULAR

Bu boéliimde, arastirmanin veri toplama asamasinda alan arastirmasi yoluyla elde edilen
bulgulara yer verilmistir. Alan yazin taranarak yapilan calismalar incelenmis,
incelemeler dogrultusunda Ankara’daki salon diigiinlerindeki miiziksel temsil
sorunlarin1 ortaya ¢ikarmak amaciyla g¢aligma yiiriitiilmistiir. Arastirmada verilere
ulagsmak i¢in miizisyenler ve organizatorlerle goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler on
yildan fazla Ankara’daki canli miizik piyasasinda var olan miizisyenlerle
gerceklestirilmistir. Goriismelerin, katilime1r gézlem ve dogrudan gozlem yoluyla elde

edilen verileri dogruladig goriilmiistiir.

Arastirmada bulgulara ulasmak amaciyla oncelikle diiglinler goézlemlenmis, ardindan
elde edilen veriler 1s18inda Ankara’da yapilan salon diigiinleri miizikal igerik
bakimindan smiflandirilarak ayri basliklar altinda incelenmistir. Ikinci asamada ise
arastirmanin temelini olusturan trio karsilama kavramini, Ankara ilinin Cankaya ve
cevresindeki semtlerde nasil gelenek haline doniistiigiinii; trio karsilama gruplarinda
yer alan c¢algilari, miizisyenleri, trio karsilama gruplariin dagarlarini ve trio

karsilamanin tercih edilme nedenleri irdelenmistir.

Alt problemlere ilisin veriler asagida sirast ile bagliklar halinde belirtilerek

¢Ozlimlenmistir.

3.1. Cankaya ve Cevresinde Yapilan Salon Diigiinlerinin Miizikal Iceriklerine

fliskin Durumlan

Elde edilen bulgulara bagli olarak Ankara’da yapilan salon diigiinleri standart dagarl
diiglinler, standart dagarli olmayan diigiinler ve dini miizik dagarli diiglinler olmak
tizere li¢ farkli bicimde mevcut oldugu tespit edilmistir. Asagida bu ii¢ farkli bigim

basliklar halinde agiklanmustir.
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3.1.1. Standart Dagarh Diigiinler

Bu baglik altinda ele alinan diigiinler; farkli otellerde gerceklestirilen miizikal agidan
standart dagarli olarak simiflandirilabilecek alt1 diigiin arastirmaci tarafindan
gozlemlenmis ve arastirma verilerine ulasabilmek i¢in diiglin sahipleri ile
gorlsiilmiistir. Standart dagarl diigiinler kargilama ritlieli sirasinda miizik gruplar ile
baslayip daha sonra diiglin salonu i¢inde diiglin orkestrasinin yer almasi ile devam
ederek son buldugu yapilan dogrudan gozlemlerle tespit edilmistir. Ayrica miizikal

icerik bakimindan benzerlik gostermesi alt1 diiglin birlikte ele alinarak incelenmistir.

Arastirmada, standart dagarli diigiinlerin Ankara’da yapilan salon diigiinlerinin biiyiik
bir kismin1 olusturdugu katilimci gézlemler 1s18inda belirlenmistir. Yapilan dogrudan
gozlemlerle standart dagarli digiinlerin, akis itibariyle genellikle trio karsilama diye
adlandirilan Bati miizik tiirleri esliginde diiglin sahiplerinin misafirlerini karsilamasiyla
basladig1 goriilmektedir. Ardindan diigiin orkestralarinin baslangicta birkag tane “slow”
seklinde adlandirilan diigiine katilan misafirlerin dans edebilecegi sarkilarla devam
etmektedir. Daha sonra da davetlilerin oynayarak eglenebilecegi hareketli sarkilar, oyun
havalari, dokuz sekizlik tartim kalibinda Roman havalari, zeybekler, Karadeniz oyun
havalar1 ve halaylar standart dagarli diigiinlerin miizikal icerigini olusturdugu

gozlenmistir.

Asagida oOncelikle karsilama ritiieline iliskin ¢oziimler ve yorumlara daha sonra da
diigiiniin eglence kismi1 diye adlandirilabilecek geri kalan boliimiine iliskin ¢ozlimler ve

yorumlara yer verilmistir.
Standart Dagarli Diigiinlerde Karsilama Ritiieline Iliskin Mevcut Durum

Standart dagarli diigiinlerin baslangicinda Bati miizik tiirleri ¢alan oda miizigi
gruplariin yer almasinda diigiin sahiplerinin ekonomik durumlarinin yeterli olmasi ve
organizatdrlerin bu gruplarin karsilama sirasinda gerekli olduguna diigiin sahiplerini
ikna etmesi ile tercih edildigi diigin sahipleri ile yapilan gorigmelerden tespit
edilmistir. Baz1 standart dagarli diigiinlerde karsilama igin sadece trio karsilama grubu
tercih edilirken; bazi1 diigiinlerde ise hem davul - zurna hem de trio karsilama gruplari
ile karsilama yapildigi dogrudan goézlemler sonucunda goriilmiistiir. Bu durumu ise

goriisme yapilan diigiin sahibi su sekilde ifade etmistir;
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Biz Yozgathh oldugumuz i¢in Yozgat’tan akrabalarimiz da geliyor diigiine onlari
memnun edebilmek igin gelencksek davul - zurna karsilamayi tercih ettik. Ote
yandan araba galerimiz oldugu igin lst diizey biirokrat olan miisterilerimizi de
cagirdigimiz icin onlart da trio karsilama ile memnun edebilecegini diisiindiik o

yiizden iki kargilama grubunu da tercih ettik (Goriigme Kisisi, 07.05.2016).

Diigiin sahipleri, diigiin 6ncesi karsilama sirasinda yapilan miizikleri bir fon miizigi
olarak gormekte; diiglin aninda orkestranin yarattigi eglenceli etkiden ziyade daha ¢ok
karsilamada olusan sessiz ortami miizikle doldurulmasi ve gorsel a¢idan ortama uygun

bir giizellik katmas1 amactyla tercih edildigi seklinde yorumlanabilir.

Diigiin sahiplerinin karsilama sirasinda davul - zurnaya da trio karsilama tercihi, bakis
acilan ile iligkili oldugu anlagilmaktadir. Karsilama sirasinda davul - zurnanin tercih
edilmesi Anadolu’daki bir gelenegin devam ettirilmesi iken trio karsilamanin tercih
edilmesi diigiin sahiplerinin karsilama esnasinda atmosfere bu tiir miizigin daha ¢ok
yakistigini diistinmesinden kaynaklandigi seklinde yorumlanabilir. Standart dagarli
diigiinlerin hepsinde diigiin sahiplerinin davetlilerin memnuniyetini 6n planda tuttuklari,

miizik ve miizik gruplari se¢imlerini de bu yonde yaptiklart seklinde yorumlanabilir.

Diigiin sahiplerinin, diigiinlerinde trio karsilama tercihlerinin aksine giinliik
yasantilarinda Bat1 miizik tiirlerini dinlemedikleri ve trio karsilama gruplarindaki ¢algi
ve tiir bilgisine de hakim olmadiklar1 diigiin sahipleri ile yapilan gériismelerden ortaya
cikmaktadir. Baz1 diiglin sahiplerinin kendi diigiinlerinde trio karsilama gruplarinda
hangi calgilarin yer aldigimi bildiklerini ifade etmelerine ragmen cevaplari aksini ortaya
koymustur. Diigiin esnasinda yapilan gézlemde karsilamada gitar fliit ikilisi yer alirken
diigiin sahibi, viyolonsel saksafon oldugunu ve grubun Beethoven’in bir eserini
calmalarindan ¢ok memnun kaldiklarin1 belirtmistir. Fakat arastirmaci tarafindan
yapilan gozlemlerde ve diigliniin goriintii kaydinda karsilama grubunun Beethoven’dan

bir eser calmadig1 tespit edilmistir.

Bu baglamda diigiin sahibinin trio karsilamada ¢alinan miizik tiirleri ve eserler hakkinda
hicbir fikri olmadigr halde varmis gibi gostermeye c¢alistigini goriilmektedir. Diigiin
sahiplerinin kargilamada miizik se¢ciminde ya geleneksel kaygilarla davul - zurna tercih

ettikleri ya da trio karsilamada ise bilingli olmadiklar diistiniilmektedir.
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Standart Dagarli Diigiinlerde Karsilama Ritiielinden Sonra Baslayan Béliime Iliskin

Mevcut Durum

Diigiin sahiplerinin davetlilerini karsilamasinin ardindan sahnede diigiin orkestrasinin

yerini almasi ile diigiiniin eglence kisminin bagladig1 gézlemlenmistir.

Yapilan katilimci gozlemler 1s181inda diigiin sahiplerinin diiglinde yer alacak orkestraya
ayiracaklar1 biitceyle orantili olarak orkestralar iki ya da daha fazla kisiden
olugsmaktadir. Bir bayan solist ve ‘ritm box’ I1 klavyeden (yapim agamasinda hafizasina
kaydedildigi bazi ritim kaliplarini kendiliginden ¢alabilen elektronik tuslu ¢algi) olusan
diigiin orkestralar1 blitceye gore sayilar artarak klavye, bateri, basgitar, renk saz (bu
keman, klarnet, saksafon, kanun gibi solo enstriimanlar) ve bir ya da iki solist seklinde

olusmaktadir.

Standart dagarli diigiinlerin diiglin orkestralarinin dagarlarinda degisiklik gortilmedigi
diigiin orkestrasinda yer alan miizisyenlerle yapilan goriismelerden anlasilmaktadir.
Baslangicta slowlar diye adlandirilan yavas tempoda ¢alinan birka¢ yabanci ve Tiirkge
pop miizikle baslayan diiglin, yavas yavas temponun artmasi ile oyun havalari,
zeybekler, Trakya oyun havalari, Karadeniz oyun havalar1 ve halaylarla son
bulmaktadir. Diigiinlerde yapilan gozlemlere bakildiginda biitiin diigiin orkestralarinin
dagarlarinda eserlerde ufak degisiklikler olsa bile tiirlerin degismedigi goriilmektedir.
Kimi zaman basta ¢alinan yabanci ve Tiirk¢e pop sarkilarin isimleri degigsmekte ya da
oyun havalarimin siralar1 kendi igerisinde yeniden siralanmaktadir. Ancak genel dagarin
birbirine ¢cok yakin oldugu goriilmektedir. Diigiin sahiplerinin yasadiklar1 sosyal c¢evre,
egitim durumlarina gore diigiiniin basinda g¢alinacak yabanci pop sarkilarin sayisinin

degistigi miizisyenlerle yapilan goriismelerden anlagiimaktadir.

Ayn1 zamanda diigiin sahiplerinin kiiltiirel birikimiyle iliskili olarak tercihlerinde oyun
havalarmin geleneksel hali yerine daha popiiler ve giincel hali yer almaktadir. Bu
noktada da diigiin orkestralarindaki renk saz se¢imi belirleyici olmaktadir. Bir baglama
ile caliman oyun havalar ile saksafon ile ¢alinan ya da kanunla c¢alinan oyun havalari,
sarkilar ayn1 bile ¢ok farkli hava yaratmaktadir. Standart dagarli diiglinlerde diigiin
orkestralarinin dagarinda farkli tiir miizikler ile farkli yorelere ve bolgelere ait oyun
havalarmin bulunmast Ankara’ya her bolgeden ve sehirden gb¢ almasia

baglanmaktadir. Ankara’da Tiirkiye’nin her bolgesinden gé¢ eden insanlarin yasamasi
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nedeniyle diigiin sahiplerinin ise davetlilerini mutlu etme c¢abasindan ¢alinan diigiin

dagarlar1 gelenek haline doniistiigli yorumlanmaktadir.

Standart dagarl diiglinlerin program akisina bakilarak yapilan gézlemlerden anlagildigt
tizere olusturulan Tablo 9’da diigiin sirasinda ¢alan orkestranin ¢aldigi miizik tiirlerine

ve eser isimlerine yer verilmistir:

Tablo 8. Standart Dagarh Diiglinlerde Diigiin Orkestralarinin Dagar1

Tiirler Eser Isimleri Eser
Sayilar
Yabanci Autumn leaves, Almaz, Love, Bessame Muchos, Historia De Amor, | 11
Slowlar Portofino, El Condor Pasa, Amade Mio, Fly to the Moon, Black Orpheo,
I will always love you
Tiirkce Anlamazdmn, Ben Varim, Kimler Geldi Kimler Gegti, Tek Basina | 19
Slowlar Caddelerde Riizgar, Sensiz Saadet Neymis, Sevdim Seni Bir Kere, Sil

Bastan, Yalanci Bahar, Sessiz Gemi, Bagdat, Samanyolu, Hatirla Sevgili,
Seninle Bir Dakika, Pervane, Riizgar, Kiyamam, Bir Giinah Gibi,

Ayrilmam,
Hareketli Senden Baska, Mavi Boncuk, Son Verdin Kalbimin Isine, Ates Bocegi, | 17
Pop Bak Bir Varmis Bir Yokmus, Bim Bam Bom, Birisine, Bos Vermisim,

Elem Ac1 ve Keder, Hayat Bayram Olsa, Hos Gorsen, Kim Arar, Sanane,
Hiir Dogdum Hiir Yasarim, Sen Gidince, Sev Kardesim, Sevecegim,

Oyun Ankara’nin Baglari, Fidayda, Bah¢ce Duvarindan Astim, Kesik Cayir, | 18
Havalan Tesbih, Atim Arap, Arpa Bugday, Ahtim Var Benim, Baga Gel Bostana
Gel, Bize Her Yer Ankara, Cekirge, Cigekler Ekiliyor, Dane Dane,
Dilara, Doyulur mu Doyulur mu, Halkali Seker, Nar Danesi, Seker

Oglan,
Roman Saksuka, Ille de Roman Olsun, Abe Kaynana, Hap Koydum, Sevenleri | 11
Havalan Sevdigine, Ayilant Gazoz, Babuba, Cadirimin Ustiine, Dingala Dingala,

Giil Ali, Karagdzlii Cingenem,

Zeybekler Harman dali, Cokertme, Ah bir Ates ver 3
Karadeniz Kolbasti, Horon, Gokte Yildiz Ay misin, Kiremite Su Diistii, Eminem, | 8
Oyun Gel Ha Boyle, Misirt Kuruttun mu, Ula Ula Niyazi

Havalan

Halaylar Lorke Lorke, Toycular, Malatya, Mardin Kapi, Agri Dagindan Ugtum, | 16

Vay Siirmeli, Caney Caney, Dama Cikmis Bu Giizel, Degirmen Ustii
Cicek, Delilo, Damat Halay1, Bitlis’in Oniinde Baglo, Tello Gider,
Kavurma Tasa, Erzurum’dan Erzincan’a Yol Gider, Mensure Hanim,

Toplam Eser Sayisi 103
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Tablo 8’de goriildiigii lizere yapilan standart dagarli diiglinlerde yabanci slov tiiriinde 11
eser, Tiirkge slov tliriinde 19, hareketli pop tiiriinde 17, oyun havalar tiirtinde 18, roman
havalan tiirtinde 11, zeybekler tiiriinde 3, Karadeniz oyun havalan tiiriinde 8, halaylar

tiiriinde 16 eser olmak tizere toplamda farkli 103 eserin seslendirildigi gézlemlenmistir.
3.1.2. Standart Dagarh Olmayan Diigiinler

Bu baglik altinda ele alinan diiglinler; miizikal agidan standart dagarli olmayan seklinde
smiflandirilan  diiglinler; arastirmaci  tarafindan  dogrudan gozlem yoluyla
gozlemlenerek, diiglin sahipleri ile goriisiilerek ve katilimcr gozlem yoluyla verilere
ulagilmistir. Bu elde edilen verilere bakildiginda standart dagarli olmayan diigiinler,
standart dagarli diigilinlerin aksine diigiin esnasinda farkli tiirde miiziklerin ¢alindig1
diigiinler oldugu bulgusuna ulagilmistir. Katilimer gézlem 1s1ginda ise Ankara’daki
salon diigiinlerine bakildiginda standart dagarli olmayan diiglinlerin ¢ok az tercih

edildigi goriilmektedir.

Yapilan on diigiiniin dogrudan gézlemi sonucunda, iki adet standart dagarli olmayan
diigiin ile karsilasildig1 goriilmiistiir. Bu diiglinlerin sahipleri ile yapilan goriismelerde
elde edilen veriler standart dagarli diiglinlere gére daha farkli 6zelliklere ulasilmasim
saglamistir. Bu nedenle bu bashk altinda inceledigimiz iki salon diigiiniinii yapilan
gozlemler ve bu diiglinlerin sahipleri ile yapilan goriismeler 1s18inda ayr1 ayri

incelenmesi gerektigi diigtiniilmiistiir.

Yapilan dogrudan gozlem 1s18inda standart dagarli olmayan ilk diigiine bakildiginda
diger diigiine gore biitgesel bakimdan daha zengin bir diiglin oldugunu goriilmektedir.
Bu diigiin Ankara’da Cankaya Ilgesinde yer alan Swiss Otel’de yapilmustir. Masalardaki
altin varakli samdanlardan sandalye siislemesinde kullanilan saten iizerine dantel
islemelerle bu diigiin i¢in ¢ok para harcandig1 anlagilmaktadir. Ayrica dogrudan goézlem
yapilan diiglinlerin tamaminda menii tavuk olarak tercih edilirken diigiin yemeginin
kuzu tandir olmasi diigiin i¢cin ne kadar fazla bir biitge harcandigim1 gozler Oniine
sermektedir. Diigline gelen davetlilerin ise standart dagarli diiglinlere ve dini miizik

dagarl1 diigiinlere gelen davetlilere gore daha modern giyimli oldugu gézlenmistir.

Bu diigliniin diigiin sahibi ile yapilan goriismeden aylik kazancinin 10.000 TL’nin
tizerinde oldugu ve ekonomik anlamda iyi bir yasam siirdiigli anlasilmaktadir. Damadin

anne ve babasinin Devlet Opera ve Balesi’nde balet ve koreograf oldugu bilgisi 1s181inda



38

gelenekselden ziyade modern bir ailede ve cevrede yetismis oldugu goriilmektedir.
Damadin rock gruplarinda bateri ¢alarak miizisyenlik yapmasi ve ailenin kendi agtigi
sanat okulunda bateri derslerine giriyor olmasi; gelinin ise modern dans dersleri veriyor
olmasi ¢iftin sanata olan ilgisini ortaya koymaktadir Damat sanatla olan iligkisini sdyle

acgiklamaktadir;

Cocuklugumda dinledigim miizikleri ¢ok hatirlamamakla beraber 1996
yilinda Metallica’nin Load albiimiiniin ¢ikmasi sonrasi reklamini TV’de gérmiistiim.
1996’da o albiimii aldiktan bu yana ortalama dinledigim miizik kotamin 100’de
90’m1 metal miizik pargalar1 olusturdu. Ailemin meslegi nedeniyle ¢ocuklugum
opera bale binasinda gegcti o sebeple tahmini 1995 yilindan bu yana sahnelenen tim
eseleri izlemis olabilirim. Genel olarak giinlik hayatimda Rock, Metal,
Post Hardcore, Rapcore, Nu Metal miizikler dinliyorum bu ara en ¢ok sevdigim

miizik tarzi farkli tarzlari bir araya getiren cross-over tarzda pargalar. (Goriisme

Kisisi, 02.03.2016)

Bu agidan yukaridaki bahsedilen durumlarin diigiin sahibinin tercihini

etkileyebilecegi diisiiniilmektedir.

Standart Dagarli Olmayan Diigiiniin Karsilama Ritiieline Iliskin Mevcut

Durumu

Diigiin sahipleri ile yapilan goriismelerin yani sira diigiindeki miizik segimleri
arastirmaci tarafindan da gozlemlenmistir. Diigiin baslamadan 6nce salon fuayesinde
diigiin sahipleri misafirlerini karsilarken keman, fliit ve akordeondan olusan trio

karsilama grubunun ¢aldig tespit edilmistir.

Damat ile yapilan goriismede dikkati ¢eken bir nokta ailesinin meslekleri nedeniyle
cocuklugunun opera binasinda gectigini ve ¢ok fazla klasik Bati miizigi konserleri,
opera ve bale temsilleri izledigi anlasilmaktadir. Ancak bu durumun aksine kendi tercihi
dogrultusunda karsilama esnasinda trio karsilama grubu ile ilgili sorulara verdigi
cevaplarla, yapilan gozlemler sonucunda elde edilen bulgular birbirini
desteklememektedir. “Trio karsilama ile ilgili ailelerimiz misafirleri karsilarken gecenin
agirligina uygun olarak kokteyl alaninda fliit, akordeon ve keman calgilarindan olusan
bir kuartet sahne ald1 ve saniyorum Bati klasik ¢aldilar” (Goriisme Kisisi, 02.03.2016).
seklinde cevaplamistir. Aslinda kargilama sirasinda keman, fliit ve akordeondan olusan

ticlii bir grubun yer aldigi goriilmiistiir. Ancak damadin kuartet diye nitelendirdigi
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grubun dort kisi degil li¢ kisi oldugunu zannediyor olmasini goriisme sirasinda elde
edilen bir bilgidir. Ciinkii karsilama grubundaki ii¢ ¢algiyr dogru sdyleyip adinin
karsilama kuarteti oldugunu belirtmistir. O.U. ya (2016) gore karsilama grubu tercih

etmelerinin nedenini sdyle agiklamaktadir:

Diigiin 6zel bir giin oldugu i¢in her seyin film gibi masal gibi olma diirtiisii agir
bastyor. Her filmin soundtrack (film miizikleri) parcalar1 oldugu gibi o an film gibi
yasanacaksa soundtrack (film miizikleri) ihtiyacim1 da karsilama kuarteti sagladi.
Gecenin basinda heniiz alkol alinmadan insanlarin en sik ve en efendi hallerine en
¢ok yakisacak miizik bu oldugu i¢in sanirim tercih bu yonde kullanilmig” (Goriisme

Kisisi, 02.03.2016).

Bu ciimleden karsilama icin trio grubunun tercih edilmesinin nedeni olarak diigiin
baslamadan once yapilan kokteyl ortamina bu miizik tiiriiniin ve ¢algilarin daha ¢ok
yakistiginin diisiiniilmesi ve davetliler i¢cin daha sakin ve sik bir ortam yaratilmasinin

uygun oldugunun planlamasinin etkili oldugu yorumuna varilmaktadir.
Diigiinlerde Karsilama Ritiielinden Sonra Baslayan Kisima Iliskin Mevcut Durum

Diigiin sirasinda ise sahnede standart dagarli diigiinlerde yer alan orkestralarin aksine
soul ve funk tiirde miizikler ¢alan Soul Project isimli grup ile rock tiirde miizikler yapan
Roka isimli gruba yer verildigi goriilmistir. Digiin boyunca hi¢ oyun havasiya da
standart dagarli diiglinlerde ¢alinan miizikler ¢alinmamais, siirekli soul, funk ve rock
tiirde miizikler tercih edildigi gézlenmistir. Diigiin davetlilerin bu miizik tiirlerinde gece
boyunca dans ettikleri goriilmiistiir. Iste bu sebeple bu diigiin, standart dagarl
diigiinlerden farkli olmasi bakimindan ayrica incelemeye alinmasi gerektigi
diistiniilmiistiir. Diigiin sahibi ile yapilan goriismede diigiin orkestra se¢imini sdyle

anlatmaktadir:

Diigiinlerle alakali genel yanilgi bence diigiiniin damat ve gelin i¢in oldugunu
diistinmektir. Aslinda ben damat olarak biitiin giin bilingsizce dolastim dolayisiyla
miizik tercihi yaparken herkesin gonliinii alacak bir orta yol aradik bu sebeple gelen
misafirlere yonelik Bati pop-rock pargalarini giizel icra eden bir bar grubu
(Soul Project) ile anlastik. Bana kalsa ben her ne kadar kendim severek dinliyor
olsam dahi metal miizik ¢alsin istemezdim. Ciinkii her ortamin belli stereo tipleri ve
bu yazili olmayan kanunlarin getirdigi bir takim fon miizikleri var, ben bundan
rahatsiz degilim (Gortisme Kisisi, 02.03.2016).
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Miizikal agidan standart dagarli olmayan digilinler basligi altinda incelemeye alinan
diger bir diigilin ise Litai Otelde yapilmistir. Bu diigiine bakildiginda bu baslik altinda
ilk incelenen diigline gore bilitce bakimindan daha miitevazi bir diigiin oldugu
gozlemlenmistir. Diugline gelen davetliler arasinda giyilen kiyafetler erkeklerde
cogunlukla takim elbise icine gomlek ve kravat, kadinlarda ise abartisiz, straplez
olmayan abiye ya da tesettiir iistiine tiirban olarak tercih edildigi tespit edilmistir.
Genelde davetlilere ve diigiin sahiplerine bakildiginda modern bir goriiniimden ziyade
muhafazakar bir goriinlime sahip olduklar1 yorumlanmistir. Diiglin alkolsiiz bir diigiin
olmasinin yani sira diigiin yemegi i¢cin daha az maliyetli tavuk menii tercih edilmistir.
Bu diigiinde ekstra olarak siisleme i¢in de para harcanmadigini yapilan gézlemlerden

anlagilmaktadir.

Bu diigiin ilk diigline goére daha muhafazakar bir ailenin diigiinii olmasina ragmen
diigiin tercih edilen miizik grubunun Bati miizik tiirleri ¢alan bir oda miizigi grubu
oldugunu goriilmiistiir. Boyle bir miizik grubunun tercih edilmesinin temel nedenin aile
icerisinde ciddi bir hastalig1 olan saglik durumunun kotii olmasindan kaynaklandigini
belirten diigiin sahibi durumu su sekilde ifade etmistir: “Kuzenimiz kanser hastasi
oldugu ve hastaligin son evresinde oldugu i¢in eglenceli bir segemezdik. Bu ylizden ¢ok
yiiksek sesle eglenceli miizikler calan bir orkestra yerine yemek miizigi yapabilecek
kiiciik bir grup tercih ettik.” (Goriisme Kisisi, 14.06.2016). Bu diiglindeki miizikal
acidan tespit edilen en biiyiik ¢eliski muhafazakar yapiya sahip bir ailenin Bat1 miizik
tiirleri ¢alan bir miizik grubu tercih etmeleridir. Bu nedenle diigiin sahibine sorulan Tiirk
miizigi calgilarindan olusan daha agir tempoda eserler calan miizik tercih etmeme

sebepleri soruldugunda ise;

Sonugta Tirk miizigi calgilarindan olusan miizik gruplart bizim kiltiirimiizden
miizik tiirlerine yer verdigi i¢in eglenilebilecek miizikler c¢alabilme ihtimali daha
yiiksekti. Bu yiizden bizim i¢in sadece fon miizigi amaciyla klasik Bati miizigi
calabilen bir grup tercih ettik. Bir diger nedeni de Tiirk miizigi ¢algilarindan olusan

bir grup yemek miizigi dogru bir se¢cim olmadigidir. (Goriisme Kisisi, 14.06.2016)

seklinde cevaplamistir. Gorlismelerden diigiin sahibini Bati miizik tiirleri ¢alan bir
miizik grubu se¢mesinin bir nedeni olarak eglenemeyecekleri ve dans edemeyecekleri
oldugu anlasilmaktadir. Diger nedenin ise algilarinda yemek miizigi i¢in Bati miizik

tiirleri ¢alan bir grubun tercih edilmesinin oldugu goriilmektedir.
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3.1.3. Dini Miizik Dagarh Diigiinler

Bu baglik altinda ele alinan diigiinler; miizikal agidan muhafazakar kesimin tercih ettigi
diger diigiin tiplerine gore daha fazla dini ritiieli i¢inde barindiran diigiinlerdir. Bu tiir
diglinler arastirmaci tarafindan dogrudan goézlemlenmis ve arastirma verilerine
ulagabilmek i¢in diigiin sahipleri ile goriisiilmiistiir. Diger diiglinlerde tercihen alkollii
ya da alkolsiiz olarak yemek verilmesinin aksine dini miizik dagarli diigiinlerinde alkol
asla yer almamaktadir. Dini miizik dagarli diigiinlere genellikle Kur’an-1 Kerim
okunarak baglanmakta ardindan sahneye ¢ikan miizik grubunun sadece dini igerikli
ilahileri ¢calmasi ve diiglin boyunca sakin ve dingin bir atmosferde devam etmesi ile son
bulmaktadir. Dinl miizik dagarli diigiinlerindeki elde edilen en ilging veri ise diigiin
boyunca ilahilerin ¢alinmasinin yani sira diigiin sahiplerinin misafirlerini karsilarken

Klasik Bat1 Miizigi calabilen miizik grubu istemeleridir.

Dini miizik dagarli diiglinlerine bakildiginda; birinci diiglin erkeklerin ve kadinlarin ayri
oturabilmesi i¢in diigiin yapilacak salonun bir paravanla ortadan ikiye ayrilarak
tasarimlandig1 diigiin, ikincisi ise standart dagarl diiglinler gibi salonun karma oturum
icin ekstra bir diizenlemeye ihtiyag duyulmadan tasarimlandigi digiindiir. Her iki tiir
dini miizik dagarli diiglin de icerik olarak birbirine benzemektedir. Diigiine gelen bayan
davetlilerin biiyiikk bir kismimin tiirban ve tesettiir, erkek misafirlerin ise genelde
miitevazi denilebilecek bir gomlek ve pantolon giydigi goriilmektedir. Ancak bazi
davetlilerin muhafazakar giyim tarzi disinda modern goriiniimlii bir giyim tarzi1 olan

abiye ve takim elbise tercih ettigi goriilmektedir.

Katilimer gozlemde ise dini miizik dagarli diigiinlerde salon siislemelerinin diigiin
sahiplerinin ekonomik durumlarina gore farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Miitevazi
az para harcanan diiglinlerin de oldugu gibi, ¢ok para harcanarak sasali bir salonun
hazirlandig1 diigiinlerin de oldugu goriilmektedir. Genelde bir¢cok dini miizik dagarh
diiglinde diigiin sahiplerinin misafirlerini  karsilarken bayanlarin  erkeklerle

tokalagsmadigi bir davranis bigimi gdzlemlenmektedir.

Dogrudan gozlemlerde dini miizik dagarl diigiinlerin program akisina bakildiginda, trio
karsilama ile diigiin sahiplerinin misafirlerini karsiladigin1 daha sonra misafirlerin
diigiin salonuna ge¢mesiyle diigiin baslamadan once Kur’ an-1 Kerim okundugu

gozlemlenmistir. Ardindan ise ilahiler calabilen bir orkestra esliginde yemekler
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yenilmesi ile diigiin sona ermektedir. Yapilan katilimci gozlemler 1s18inda bazi dini
miizik dagarli diigiinlerinde gozlemlenen bir durum ise yemekten sonra aile
bliyliklerinin salondan ayrilmasinin ardindan kalan genglerin orkestradan oyun
havalarinin ¢alinmasini istedigi ve yaklasik bir saat kadar eglenerek diigiinii devam

ettirdikleri ve boylece diigiinii sona erdirdikleri goriilmektedir.

Dini miizik dagarl diigiinlerinde trio karsilama tercih edilmesi ¢ok farkli nedenlerinin
oldugunu yapilan gozlemler ve diigiin sahipleri ile yapilan goriigmelerde anlasilmigtir.
Bir¢ok dini miizik dagarli diigiiniinde ya trio karsilama hizmetini organizatoriin bu
hizmeti diigiin i¢in tercih edilmesi gereken bir parcasi olarak sunmasi sonucunda tercih
edilmesi ya da diiglin sahibine danisilmadan paket programin i¢inde satilmasi ile tercih
edildigi digin sahipleri ile yapilan goriigmelerden anlasilmaktadir. Bu diigiinlerin
diigiin sahipleri aslinda trio karsilamanin ne tiir miizik tiirinii ¢aldigin1 bilmeden hatta
miizik grubu oldugunu bilmeden tercih etmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum
diigiin sahipleri ile yapilan goriismelerde su sekilde karsilik bulmaktadir: “Karsilama
sirasinda yapilacak miizikten haberimiz yoktu. Paket programin i¢inde yer aliyormus
bizde diigiin sirasinda gordik” (Goriisme Kisisi, 22.07.2016). “Biz karsilama sirasinda
yabanci miizik ¢alinacagini bilmiyorduk. En azindan bizim anlayabilecegimiz bir seyler

calmabilirdi” (Gorlisme Kisisi, 29.07.2016).

Katilmer goézlemlerde kimi zaman diiglin esnasinda karsilama grubu calmaya
baslayinca fark ettikleri ve salonun fuayesinden ¢ikip asir1 bir tepkiyle bdyle bir miizik
tiirli ya da boyle bir grup ¢alacaksa ortamda bulunmak istemediklerini ifade ederek “trio
karsilama” grubunun calmasini 1srarla reddettikleri gézlemlenmistir. Bu dogrultuda
durumun diigiin sahiplerinin trio kargilama hizmetinin ne oldugunu bilmemesinden ya
da ne tiir miizik yaptigina dair fikri olmadigi anlagilmaktadir. Kimi zaman da gelin ya
da damat organizatorle anlasirken karsilama sirasinda trio karsilama tercih ederken aile
biiyiiklerinin diigiin giini trio karsilama hizmetinden rahatsizliklarin1 dile getirip bu
miizik tlrlinlin  ¢alinmasini  istemedikleri i¢in bir fikir ayrili§i ortaya ¢iktig

gorilmektedir.

Katilimci gbzlemci olarak bulunulan bazi dini miizik dagarl diigiinlerde ise hem gelin
ve damat hem de karsilama sirasinda misafirleri karsilayan aile biiyiikleri ¢alan trio
karsilama gruplarindan ¢ok memnun kaldiklarini belirtip tesekkiir ettikleri de tespit

edilmistir. Ayrica memnuniyetlerini “Kulaklarimizin past silindi.” seklinde
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paylastiklar1 da goriilmiistlir. Katilimci1 gézlemci olarak karsilama ritiieli sirasinda soyle
ilging bir olaya da tanik olunmustur. Trio karsilama grubu fuayede diigiin sahipleri
misafirlerini karsiladiktan sonra yaklasik kirk dakika kadar ¢aldiktan sonra salonda
Kur’an-1 Kerim okunmaya gecildigi goriilmistiir. Salonda okunan Kur’ an-1 Kerim ses
sistemi ile okundugu icin ses fuayeye kadar gelirken trio karsilamanin sesi salona
gitmedigi bir ortam hazirlandig1 belirlenmistir. Bunun iizerine saygisizlik olmasin diye
trio karsilama miizisyenleri diigiin sahibine Kur’an-1 Kerim okunurken miizigi
bitirebiliriz ifadesine karsin diigiin sahibinin cevabinin “Hayir siz devam edin o bagka
bu bagka.” seklinde oldugu bir anlayisla da karsilagilmistir. Bu durum diigilinlerin
program akisinda her etkinligin bir gelenek haline doniistiigii gibi dinl miizik dagarh
diigiinlerde de Kur’ an-1 Kerim okunmasi ve trio karsilama gruplar1 ile misafirlerin
karsilanmasinin bir arada olmast diiglin sahipleri i¢in bir engel tasimadigi

anlasilmaktadir.

Dini miizik dagarli diigiinlerinde diigiin sirasinda ilahiler ¢alan orkestranin seslendirdigi
eserlerin “Yaraliyim, Canim Yoluna Kurban, Uyan Ey Gozlerim, Salatullah, Can
Efendim, Sevdim Seni, Sana Geldim, Allahu Allah, Giil Ahmedim, Cagirayim Mevlam
Seni, Gel Gor Beni Ask Neyledi, Ey Allahim, Askin ile Asiklar, Sordum Sar1 Cigege,
Aray1 Arayi, Yemen Elleri, Giizel Asik, Sol Cennetin Irmaklari, Yadimda O Sevdali,
Severim Ben Seni, Tevhid Etsin Dilimiz, Giil Acar Biilbiil Oter, Sultanim, Allah Allah
Stikren Lillah™ listelendigi aragtirmaci tarafindan dogrudan gozlemler yoluyla

belirlenmistir.

3.2. Trio Karsilama

Trio karsilama kavrami salon diigiinlerinde diigline gelen davetlilerin diigiin sahibi
tarafindan karsilanmasi sirasinda Klasik Bati Miizigi calgilarindan olusan bir oda
miizigi grubunun Bati miizigi tiirlinde eserler seslendirmesiyle yapilan miizikli
karsilama ritiielidir. “trio karsilama” i¢in diigiin baglamadan onceki bir saatlik siire
zarfinda diiglinlin yapilacagi salonun fuayesinde diigiin sahiplerinin diigiine gelen
davetlileri karsilarken dnceden tercih edilmis miizikal hizmeti olarak adlandirilabilecegi

dogrudan gézlemler ve katilimet gézlemler yoluyla goriilmektedir.
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Fotograf 4. “trio karsilama” Grubu

Kaynak: http://www.organizasyonhizmeti.com/gosteri-organizasyonlari.html/trio-grubu

Trio karsilama kavraminda trio kelimesin miizik terimleri s6zliiglinde yer alan tanimi ti¢
kisiden olusan oda miizigi grubu olmasma ragmen alan arastirmasindan elde edilen
verilerle karsilastirildiginda trio karsilama kavraminin sayisal bir durumu ifade etmedigi
goriilmektedir. Diigiin sahiplerinin ekonomik durumlarina gore trio karsilama gruplari
bir ila dort kisi arasinda tercih ettikleri belirlenmistir. Karsilama sirasinda tercih edilmis
olan oda miizigi grubunda yer alan miizisyenlerin sayis1 degisse de bu ritiielin ve bu oda
miizigi grubunun ismi trio karsilama olarak adlandiriimaktadir. Bu durumu H. T. (2015)

su sekilde aciklamaktadir:

Trio kelimesi bir marka olarak algilanmakta, {i¢ kisi oldugu bilinmemektedir. Genel
olarak yapilan miizik algilanmamakta sadece gorsel =zenginlik olarak
degerlendirilmektedir. Hatta genellikle bayan enstriimanistler tercih edilmekte
miizikten ¢ok gorsellik 6n plana ¢ikarilmaktadir. Dedigimiz gibi trio kelimesi marka
olarak algilandig1 i¢in talep edilen enstriimanlar kag¢ adet olursa olsun ad1 triodur.

(Gériisme Kisisi,22.08.2015)
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Yapilan gozlemler elde edilen veriler 1s18inda trio karsilama gruplar1 salon fuayesinde
diigiin sahiplerinin yaninda, karsisinda ya da salon fuayesinin ortasinda diigiine gelen
davetliler tarafindan goriilebilecek ve duyulabilecek bir yerde ¢alan miizik ekibidir. trio
karsilama gruplar1 ig¢in salon fuayesine bir sahne ya da platform kurulmaz. Diigiin
sahibi, organizator ve miizisyenlerin ortak karari ile belirlenen yere miizisyen sayisi

kadar sandalye konulur ve trio karsilama grubu bu ortamda ¢aldig1 gézlemlenmektedir.

Gozlem yapilan bazi diigiinlerde salon fuayesinde diigline gelen davetliler diigiin sahibi
tarafindan  karsilandiktan sonra  d{iglin  salonunda  oturacaklari  masalara
yonlendirilmistir. Bu tiir karsilamalarda trio karsilama gruplari salon fuayesinin diigiin
sahiplerinin diigline gelen davetlileri karsiladigi kisminda yerlerini almistir. Bazi
diigiinlerde ise diigiine gelen davetliler karsilandiktan sonra kanepe, kuruyemis, cips ve
alkollii ve alkolsiiz i¢eceklerle hazirlanmis kokteyl ile nikdh merasimine kadar salon
fuayesinde agirlanmiglardir. Bunun gibi salon fuayesinde kokteyl hazirlanmissa “trio
karsilama” grubu kokteyl sirasinda sesleri kokteyl alanindaki herkese az da olsa

duyurabilecekleri bir kisimda yer aldiklar1 gozlemlenmistir.

Trio karsilama grubu i¢in salon fuayesine sahne kurulmadigi gibi ses sistemi de
konulmamaktadir. Bu durum trio karsilama gruplarinda yer alan galgilar akustik ¢algilar
olmast nedeniyle ve hem salon fuayesine yetebilecek bir ses diizeyinde ses
cikarabilmeleri hem de karsilama ritiieli sirasinda trio karsilama grubunun yaptig
miizik bir fon miizigi olmasi nedeniyle daha yiiksek bir ses diizeyine gerek duyulmadigi

seklinde yorumlanabilir.
3.2.1. Trio Karsilama Ritiielinin Gelenege Doniisiimii

Gorlismelerden elde edilen veriler incelendiginde trio karsilama gruplarinda g¢alan
miizisyenlerin 15 — 20 yil 6ncesine kadar Cankaya ve cevresinde igkili lokantalarda
calmaya giden miizisyenlerin trio karsilama ritiielinin nasil ve ne zaman gelenek haline
dontistiigli sorular1 hakkinda bir fikirlerinin oldugu goriilmektedir. S. O. (2016) bu

durumu soyle anlatmaktadir:
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Tabi diigiin salonlart degil ama eskiden daha ¢ok karsilastigim daha sik restoranlar
olabiliyordu enstriimantel miiziklerin daha ¢ok calindig1. Mesela Italyan restorani,
Fransiz restorani vardi ve onlarda ¢ok rahatlikla olabiliyorduk; ¢iinkii oraya gelen
insanlar1 beklentisi de bu tiirden uzak degildi. Tutup da orda bizden Ciguli’den bir
parca istemiyorlardi. Biz ne caliyorsak o tiir igerisinde bir parca calmamizi
istiyorlardi bizden ya da bu konuda begenildigimizi oraya gelen insanlardan algilaya
biliyorduk. Artik egitimli ya da genel kiiltiiri yiiksek insanlar degil alt kiiltiirden
insanlar da bu sik yerlere gelebiliyor. Hala o sik yerler var ama biraz ekonomik
kaygidan dolay1 eski elit toplumunu bence koruyamiyor. Eskiden biirokratlar, banka
midirleri biraz daha iyi egitimli insanlardi diye diisiinliyorum. (Goriisme Kigisi,

03.03.2016)

S.O. nun (2016) anlattiklarindan yola ¢ikarak 1970’11 yillardan 2000’lerin basina kadar
olan siirecte egitim durumu daha iyi olan ve yasadiklar1 soysal ¢evresi daha elit olan
kesimlerin ekonomik durumlar giderek diistiigii goriilmektedir. Boylelikle klasik Bati
miizigi dinlemeyi tercih eden kesimin yerini alt kiiltirden insanlarin aldigini
anlagilmaktadir. Bu nedenle 1990’11 yillardan itibaren klasik Bati miizigi c¢alan
miizisyenler gece kuliipleri, restoranlarda tercih edilmemeye baslanmistir. Bu tiir
mekanlarda is sayilar1 azaldik¢a kendi yaptiklari miizik tiiriinii dinlemeyi tercih eden

diigiin ve davetlerde ¢calmaya basladiklari tespit edilmistir.

S. B. in(2016) bahsettigi miizik tiirlerini diigiinlerinde isteyen kesimin ¢ok az olmasi bu
yiizden de genellikle diigiin sahipleri daha geleneksel bir yapiya aitse diigiin esnasinda
eglenmek istedikleri miizik tiirleri de daha geleneksel oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumun Ankara salon diigiinlerine etkisi diigiin esnasinda klasik Bati miizigi ile
eglenilemeyecegi i¢in diigiine gelen davetlilerin diigiin sahipleri tarafindan karsilanmasi
sirasinda diiglin sahiplerinin yaninda klasik Bati miizigi ¢alan oda miizigi gruplar1 yer
almaya baglamistir. Ankara salon diigiinlerinde klasik Bati miizigi ¢alan oda miizigi

gruplar1 yer almasi S. B. ye (2016) gore baglamasini soyle aciklamistir;

Yillar 6nce bir diigiine orkestra olarak calmaya gittigimizde misafirler gelmeden
once olarak sound check (orkestradaki enstriimanlarin sahne almadan tek ve birlikte
yaptig1 ses denge provasi) Once yaptik ve nikdhtan sonra calmaya baglamak igin
bekliyorduk. Diigiin sahibinin bizden yavas yavas diiglin i¢in gelen misafirlerin
nikah saatini beklerken sikilmamasi i¢in nikah saatine kadar en azindan orkestradan
ikiya da {i¢ kisinin miizik yapmasini istedi. Bizde ricasini kirmamak adina keman ve
akordeon olarak bir seyler ¢almaya basladik. Ancak bu istekler daha sonra baska

diigiinlerde de bizden istenmeye baslaninca galistigimiz organizatorler araciligr ile
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bu yaptigimiz is igin ekstra iicret talep etmeye basladik. Bu gelenegi daha sonra
diger organizatdrler ve miizisyenlerinde ekstra iicret karsiliginda devam ettirdigi

duyduk. (Goriisme Kisisi, 15.01.2016)

Biitiin bu veriler 1s18inda ve S. B. in (2016) goriisleri dogrultusunda bu gelenegin adi
yillar gectikce trio karsilama olarak diigiinde satilan bir hizmete doniistiiglinii séylemek

olanaklidir.
3.2.2. Trio Karsillama Gruplarinda Yer Alan Calgilar

Klasik Bati1 miizigi ¢algilarindan olusan, trio karsilama olarak adlandirilan oda miizigi
gruplart diigiin sahiplerinin ekonomik durumlari, begenileri ya da organizatorlerin
pazarlama yetenegine gore bir ile dort kisi arasinda degistigi miizisyenler ve

organizatorlerle yapilan goriismelerden anlasilmaktadir.

Alan arastirmasi siireci boyunca yapilan katilimcr gézlem, dogrudan gozlem ve
goriismelerden elde edilen verilere bakildiginda trio karsilama gruplarinda yer alan
calgilar keman, fliit, viyolonsel, gitar, akordeon ve viyola tercih edilmektedir. Bu
calgilar1 kendi icinde solo ve eslik calgis1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Keman, fliit
ve viyolay1 solo calgi, gitar ve akordeonu eslik calgisi olarak siniflandirilmaktadir.
Viyolonsel ise hem ince seslerden hem de kalin seslerden olusan bir ses araligina sahip
oldugu i¢in hem solo c¢algi hem de eslik calgist olarak kullanilabilmektedir. Bu
calgilardan olusan gruplarda eger diiglin sahibi tarafindan iki kisilik bir grup tercih
edildiyse fliit, keman ve viyola gibi bir solo ¢alginin yanina viyolonsel, gitar ve
akordeon gibi bir eslik calgisi eklenmesi miimkiindiir. Diigiin sahibi tarafindan {ig¢
kisilik bir grup tercih edildiyse farkli kombinasyonlar olusturulabilmektedir. Ug kisilik
gruplarda fliit, keman ve viyola gibi solo ¢algilardan ikisinin yanina viyolonsel, gitar ve
akordeon gibi bir eslik calgis1 eklenmektedir. Ug kisiden olusan gruplarda eslik ¢algist
eslik ederken solo calgilardan biri ezgiyi calar digeri de tigliisiinden ya da altilisindan
cift ses yapabilmektedir. Ug kisilik gruplarda diger bir kombinasyon ise fliit, keman ve
viyola gibi bir solo ¢alginin yanina, gitar ve akordeon gibi bir eslik ¢algis1 ve viyolonsel
eklenebilir. Bu sekilde yapilan kombinasyonda ise eslik c¢algis1 eslik ederken solo ¢algi
ezgiyi calabilmektedir. Viyolonsel ise hem ince seslerden hem de kalin seslerden olusan
bir ses araligina sahip oldugu i¢in viyolonsel ¢alicisinin teknik ve armonik becerilerine

bagli olarak bazen {¢liisiinden ya da altilisindan ¢ift ses yaparak bazen de akorlarin
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temel seslerini ¢almaktadir. Eger dort kisilik grup istendiyse genelde grup yayli dortlii
olarak iki keman bir viyola ve bir viyolonsel olarak olusturulmaktadir. Dort kisilik
gruplar ise genellikle yayli dortli icin yazilmis ya da diizenlenmis eserleri

seslendirildigi katilimc1 gzlem yoluyla goriilmiistiir.

Yapilan gortigmeler 1s181inda trio karsilama gruplarinda hangi enstriimanlarin olacagina
diiglin sahiplerinin, organizatorlerin ve miizisyenlerin ortak karar1 ile belirlendigi
gorilmektedir. Eger diiglin sahibinin 6zel bir istegi varsa ve bu isteginde israrciysa
diiglin sahibinin istedigi oldugu anlasilmaktadir. M. E. bu durumu; “Genelde diigiin
sahipleri isteklerini belirtiyor. Miizisyenler en uygun kombinasyonu olusturup gidiyor.
Mesela diigiin sahipleri ii¢ tane solo ¢algiy1 yan yana isteyebiliyor. Bir eslik ¢algisinin
olmas1 gerektigi konusunda ikna etmeye calisiyoruz” (Goriisme Kisisi, 12.03.2016).

climleleriyle agiklamistir.

H.T. (2015) diigiin sahiplerinin ¢algi se¢cimini su climlelerle ifade etmektedir:

Bu konuda miisterinin talebinden g¢ok galistigimiz arkadaslarin yonlendirmesiyle
hangi enstrimanin yanina hangi enstriimanin olmasi gerektigini miisteriye
anlatmaktayiz. Yoksa miisteriye kalsa arpin yanina zurna isteyenle bile karsilastik.
Ancak olusturdugumuz gruplarda mutlaka bir eslik ¢algis gitar, ¢ello, akordeon gibi
omun yanina da iki tane solo enstriiman keman, yan fliit, viyola, klarnet gibi

olmaktadir (Goriisme Kisisi, 22.08.2015).

Bu konu ile S. Y. nin (2016) goriisii ise su sekildedir;

Bazen diigiin sahiplerinin talepleri oluyor. Israrla mesela keman ve fliit diyorlar. Hal
bu ki keman ve fliit yan yana giizel bir miizik ¢ikmast zor. Eslik ¢algis1 degil bir
tanesi, iki tanesi de soprano calgisi solo ¢algi bu yiizden bunu anlatabildigimiz
kisilere anlatiyoruz. Diyoruz ki keman ve fliit degil bir tane eslik ¢algist ya da
yanlarina bir gitar olmasi gerektigini sOylilyoruz. Ya da bir akordeon olursa ii¢ kisi
olursa olabilir diyoruz. Kimisi anliyor, kimisi 1srarct davraniyor ben boyle istiyorum
diyor. Biraz miizisyenin durusuyla da alakali tabi. Bazen de i¢inde keman olsun da
ne olursan olsun diyorlar. Ya da mutlaka bir ¢ello istiyoruz diyorlar. Tek ¢ellonun

olamayacagini anlatiyoruz (Goriisme Kisisi, 10.01.2016).
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Gorismeler ile elde edilen verilere bakildiginda diigiin sahiplerinin trio karsilamada
yapilan miizikler hakkinda bir fikri olmadigr yorumuna ulasilmaktadir. Ayrica digiin
sahiplerinin trio karsilama sirasinda c¢oksesli miizik yapilmasi gerekliliginin bilgisine

sahip olmadig1 yorumlanmaktadir.

3.2.3. Trio Karsillama Gruplarinda Yer Alan Miizisyenler

Ankara canli miizik piyasasina bakildiginda biri alayli biri okullu olmak {izere iki tiir
miizisyen goriilmektedir. Alayl miizisyenler herhangi bir mesleki miizik egitimi veren
okulda egitim gérmemis ya da mezun olmamis miizisyenlerdir. Alayli miizisyenler
calgisin1 mesleki anlamda calabilecek kadar teknik ve miizikal beceriye bir 6gretmen ya
da bir okulun destegini almadan calabilen miizisyenlerdir. Kendisinin yetistigi sosyal
cevrede dinledigi ve duydugu miizikleri ve tiirlerini ¢alan miizisyenlerdir. Trio
karsilamada calinan miizik tiirleri diisiiniildiigiinde iilkemizde bir¢cok ortamda dinlenilen
bir miizik tiiri olmadig1 diigiin sahipleri ile yapilan gériismelerden anlagilmaktadir. Trio
karsilamada ¢alinan miizik tiirleri 6zel bir ilgi alan1 olmadan yasanilan sosyal ¢evrede
karsilasabilecek ya da karsilasilsa bile dinlemeye alisik olunan miizik tiirleri degildir.
Bu nedenle alayli miizisyenlerin kendi yasadigi sosyal ¢evrede duydugu ve dinledigi
Tirk mizigi tiirlerini calabildikleri mekanlara ve diglinlere ise gittigi
gozlemlenmektedir. Bu baglamda gozlemlerde ve miizisyenler ile yapilan goriismelerde

trio karsilama gruplarinda alayli miizisyenler yer almadig1 gortilmektedir.

Trio karsilama gruplarinda yer alan miizisyenler konservatuar, giizel sanatlar
fakiiltelerinin miizik boliimleri ve egitim fakiiltelerinin miizik O6gretmenligi
boliimlerinde okuyan O&grencileri ile bu bolimlerin  mezunlarindan olustugu
miizisyenlerle yapilan goriismelerden anlasilmaktadir. $.0. (2016) trio karsilama

gruplarinda yer alan miizisyenlerle ilgili goriisti soyledir:

Alayli miizisyenlere hi¢ rastlamadim agik¢asi. Simdilerde ¢ok Ggrencilere indi ama
ogrenciler becerikli ¢ocuklar giyim kusamlarina ¢ok 6nem vermemeye basladilar.
Orda bir sikintt var. Dolayisiyla trio gruplarina bakis da olumsuza dogru gitti
eskiden daha prestijli bir isti. Simdi mesela ben ¢almay1 ¢ok tercih etmedigim bir is
karsilama. Ciinkii daha az para, saatlere uymama, belki miizikteki niteliksizlikten
dolay1 da insanlarin sayginlig1 azaldi gibi geliyor bana. Yani artik herkes yapiyor
eskiden herkes yapmiyordu. Herkeste talep etmiyordu eskiden. Simdi gore gore

bdyle boyle bir sey olustu.(Goriisme Kisisi, 03.03.2016)
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S. O. nun (2016) trio karsilama gruplarindaki miizisyenlerle ilgili olarak miizik tiirlerini
eskiden calgi becerisi yeterli diizeyde olan miizisyenlerle ise gidilirken son zamanlarda
calgisinda teknik ve miizikal beceriye sahip olmayan miizik boliimlerine yeni girmis

Ogrencilerden trio karsilama gruplarinin olusturulmasindan yakinmaktadir.

Bu durum aslinda eskiden trio Karsilama gruplarinin yaptigi miizigi dinleyen ve anlayan
kesim tercih etmesinden dolay1 secilmis calgisinda iyi miizisyenler tarafindan bu isin
yapildig1 seklinde yorumlanabilir. Ancak yapilan goériismelerden ve gézlemlerden elde
edilen veriler ile son yillarda trio karsilama gruplarmin yaptigir miizikten ¢ok gorsel
etkileri 6n planda tutuldugu i¢in ¢algisinda 1yi olmayan gen¢ goriiniimlii ve miimkiinse
bayan miizisyenlerden segilmis trio karsilama gruplari tercih edilir hale gelmis olmasi

Onem tasidig1 goriilmektedir.
3.2.4. Trio Karsilama Gruplarinin Dagarlar

Trio karsilama gruplart klasik Bati miizigi calgilarindan olustugu icin trio karsilama
gruplariin dagarlart da diigiin sahipleri ve organizatorler tarafindan klasik Bati miizigi
eserlerinden olustugu zannedildigi yapilan goriismelerde acikg¢a ortaya cikmaktadir.
Ancak yapilan miizisyenlerle yapilan goriismelerden ve gozlemlerden elde edilen
verilere bakildiginda zannedilenin aksine bir iki tane popiilerlesmis klasik Bat1 miizigi
eseri digsinda bu tliriin calinmadigr goriilmistiir. Trio karsilama gruplarinin dagarlari
valsler, ¢iganlar, latin miizikler, caz standartlar, film miizikleri, aryalar ve yabanci pop
miiziklerden olusur. Trio karsilama gruplarmin dagarlarinda yer alan tiirler ve eser

isimleri tablo 19’da gosterilmistir.

Tablo 9. Trio karsilama Gruplarinin Dagarlari

Tiirler Eser isimleri

Valsler Giiney Giilleri, Tuna Dalgalari, Que Sera, Sopra Le Onde, PadamePadame,
Venedik Karnavali, Shostakovich Vals, Celito Lindo, Charade

Latinler Bessame Muchos, Portofino, Sway, Quizas, La Paloma, La Cucaracha,

Ciganlar Moskova Geceleri, Black Eyes, Two Guitars, Korobushka, Rasputin, Those
were the Days,

Aryalar Spanish Eyes, O Sole Mio,

Caz Standartlar All of Me, Autumun Leaves, Moonlight Serenade, La Vien Rose

Film Miizikleri ve | If | were a richman, Sun Set Sun Rise, Never on Sunday
Miizikaller
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Trio karsilama gruplarinin ¢aldigi eserlerle ilgili S. O. (2016) sunlar1 s6ylemistir:

“Simdi o galan kisilerin becerilerine de baglidir. Eglik eden biri varsa biraz daha
yelpaze genisliyor. Napoliten de calabiliyorlar, klasik miizigin popiiler
orneklerinden de calabiliyorlar. Tutup da partitiir agarak klasik miizik ¢almryorlar.
Yani popiiler olarak Vivaldi’nin mevsimleri ya da Chopin’den bilinen bir iki par¢a
olabilir. Yani iinlii sololardan calinabiliyor ama eslik¢i varsa. Eslik¢i yoksa ii¢ tane
enstriiman varsa ortada solo enstriiman varsa bir nota albiimiinden iglii partileri
bolerek yapabiliyorlar. Ornek vereyim; Celito Lindo, O Sole Mio, Santa Lucia,
Deniz diye bir sey vardi (ezgisini mirildanarak) bir siirlii sey var aklima gelmiyor.
Valsler var bir siirli vals var. Salon miizikleri diyoruz genel olarak bunlara. Tabi eger
eslikei varsa Latin miizikler caz standartlar ¢alinabiliyor. Mesela benim yanimda bir
gitarci varsa benim calamayacagim bir tiir yok “trio karsilama” da. Mesela gelin ve
damadin anne babasini goriince onlar kapida bizimle beraber gelen davetlileri
karsiliyorlar. Konuklara gelen gidene bakiyorsunuz. Biraz daha kirsal yoksa ne
kadar sehirli giyim kusam bunlar tabi ele veriyor. Israrli bir sekilde caz standardi
calmak yerine Tiirk¢e popiiler miizigin klasiklesmis parcalarindan kapida karsilama
yapmak daha mantikli geliyor. Mesela dedigim gibi caddelerde riizgar, her yerde kar
var, pervane mesela o tip seyler ¢almak onlarin daha hosuna gidiyor. Insanlarin
begenisine yakin ¢almakta bunlar1 ¢alip da digerlerini ¢almak biraz daha sempatik
oluyor. Yani girisi direk Sostokovi¢ galop valsle degil de onlarin begenisine uygun
bir seyle girip de daha sonra Sostokovig¢ ¢alinca ona da ilgi gosteriyorlar. Yani biraz
dikkat ¢cekmek begeni toplamak icin biraz nabza gore serbet vermekte fayda

goriiyorum. Bu kadar elit bakmamak lazim (Goériisme Kisisi, 03.03.2016).

Buradan anlagilacag iizere trio karsilama gruplarinin dagarlarinda ne tiir miizikleri
calacagima diigiin sahipleri degil genelde miizisyenler karar verdikleri goriilmektedir.
Miizisyenlerle ve organizatorlerle yapilan goriismelerde ortak cevaplar diigiin
sahiplerinin trio karsilama gruplarinin ¢aldigi miizik tiirleri hakkinda fikirleri olmadigi
icin calinacak eserlere pek miidahale edemedikleri seklinde oldugu bilinmektedir. M. E.
(2016) bu konuyla ilgili fikirlerini bir miizisyen goziinden sOyle belirtiyor; “Tamamu ile
miizisyenlerin kendisi karar veriyor. Ciinkii diigiin sahiplerinin karsilamada calinan

Klasik Bati miizigi hakkinda higbir bilgisi olmuyor” (Goriisme Kisisi, 12.03.2016).
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Diigiin sahiplerinin ve organizatorler yapilan miizikler bilgi sahibi olmamasi nedeniyle
genelde trio karsilama gruplarinin dagarlarina ¢ok miidahalede bulunmadiklari
anlasilmaktadir. Ancak aragtirmacinin  katilimciya da gozlemci oldugu diigiin
merasimlerinde diiglin sahiplerinin yapilan miizik tiirlerini bilmedigini gézlemlemis ve

bu durumu isteklerde bulunarak gizlemeye ¢alistiklari izlenimini uyandirdigini;

Diigiin karsilama caldigim seneler boyunca g¢aldigimiz eserlerin ne oldugunu bilen
pek kimse ile kargilagmadim. Genelde bu tip diigiin sahipleri ¢aldigimiz esnada bize
‘Rodrigo Gitar Kongertosu ¢alabilir misiniz?” diye soruyorlar. Buna benzer
sorularda bu insanlar1 klasik Bati miizigi dinledigini degil aslinda hi¢ alakasi
olmadigini gosteriyor. Ciinkii buna benzer klasik Bati miizigi’nin en ¢ok bilinen ve
ismi ¢ok duyulan eserleri istendiginde kendi dagarimizdan bir seyler ¢aliyoruz. Daha
sonrasinda istegi isteyen kisinin tesekkiir ederek bu eser benim en sevdigim eser

diye bir kargilik aldigimizda ¢ok karsilasilan bir olaydir.

seklinde aciklamaktadir. Arastirmacinin  katihmer  gozlemci olarak  bulundugu
diigiinlerden sadece birisinde yapilan miizik tiirii hakkinda fikir sahibi olan bir kisiyle

karsilastig1 su ciimlelerle ifade edilmektedir;

standart dagarli bir diigiinde trio karsilamada calarken ¢ok yasli bir amcanin
gelip Sopra Le Onde isimli valsi ¢alarken bize bu valsin ismini ve bestecisini
sOyleyerek “biz bu eseri dinleyerek biiyiidiik” dedigini hatirliyorum. Ben bu
duruma ¢ok sasirip “siz bu eseri nerden biliyorsunuz?” dedigimde cevabi
“ben Romanya gé¢meniyim bu tip eserleri dedemin plaklarindan dinleyerek
biiylidik” olmustu. Bu bir 6rnek disinda baska yaptigimiz miizik tiirlini

anlayan diigiin sahibi ile karsilasmadim.
3.2.5. Trio Karsilama Gruplarindaki Miizisyenlerin Giyimleri

Karsilama gruplarindan beklenen en 6nemli beklentilerden bir tanesi de grupta yer alan
miizisyenlerin  kiyafetlerinin 6zenli ve sik olmasit organizatorlerle yapilan
goriismelerden anlagilmaktadir. Trio karsilama gruplarinda yer alan galgilarin klasik
Bat1 miizigi calgilarindan olustugu klasik Bati miizigi tiirlinde eserlere yer verildigi
algis1 nedeniyle adindan da anlasildig1 gibi Batiya 6zgili bir miizik olmasindan dolay1
miizisyenlerinde Batiya 6zgli ve bir Batili gibi giyinmesi diiglin sahipleri ve
organizatorlerin en Onemli beklentisi oldugu yorumuna varilmaktadir. Bu ylizden
karsilama gruplarinda yer alan erkek miizisyenlerden siyah takim elbise icine ata yaka

gomlek, papyon ya da siyah takim i¢ine beyaz gdmlek giyerek kravat taktiklari, bayan
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mizisyenler ise agirlikli olarak siyah renk abiye giydikleri gozlemlenmistir.
Miizisyenlerle yapilan goriismelerden anlasildigi  {izere diiglin sahipleri ve
organizatOrlerin giyimle ilgili hi¢cbir beklentisi yok ise trio karsilama gruplarinda yer
alan erkek miizisyenler siyah pantolon {iizerine siyah gomlek bayanlarinda siyah

pantolon ya da siyah tayt iizerine siyah bluz giydigi goriilmektedir.

Son birkag senedir yapilan gozlemler incelendiginde karsilama gruplarindan melek
kostiimii giyerek bir sandalye iizerinde ¢almalari beklenmektedir. Bu tiir karsilama
gruplari icin iki tane keman ve fliit calan bayan miizisyen tercih edilmektedir. Iki bayan
miizisyen i¢in organizasyon firmalar1 i¢in miizisyenlerin iizerine ¢ikti§1 sandalyeleri
kapatacak uzunlukta dikilmis diimdiiz beyaz elbiselerin {izerine iki tane kanat ekleyerek
ucan melek kostiimii hazirlatmaktadirlar. Boylelikle karsilama esnasinda ortamda
mitolojik bir atmosfer yaratilmig olmasi diigiin sahipleri ve davetliler i¢in unutulmaz bir

gorsel zenginlik saglandigi goriismelerden anlasilmaktadir.

Fotograf 5. Melek Kostiimlii “trio karsilama”

Kaynak: http://tulayca.com/fotograflar/
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3.2.6. Diigiin Sahiplerinin Trio Karsilama Tercih Etme Nedenleri

Trio karsilama kavrami adindan ve ¢alinan miizik tiirlerinden goriildiigii iizere Batiya
Ozgii bir gelenek gibi goriinse de aslinda Anadolu diigiinlerindeki davul — zurna ile
yapilan karsilamanin bir toplumsal degisime ugramis hali oldugu sdylenmesi
miimkiindiir. Batililasma hareketlerinin sonucu olarak davul — zurnanin yerini Bati

calgilarinin aldig1 ve yoresel ezgilerin yerine Batit miizik tiirleri ¢alindig1 goriiliir.

Diiglin sahipleri ile yapilan goriismelerden ve gozlemlerden elde edilen verilere
bakildiginda diigiin sahipleri trio karsilama gruplarinin yaptigit miizik tiirlerini
yasamlarinin hi¢bir doneminde dinlemedigi agikca goriilmektedir. Ayni zamanda nikéh
merasiminden sonra baglayan diigiinlerde eglence kismina ge¢ildiginde her diigiin sahibi
kendi yasadig1 sosyal cevre ile dogru orantili giinliikk hayatinda dinlemeyi tercih ettigi
miizik gruplar1 ve miizik tiirlerine yakin tiirleri tercih etmektedir. Buradan da
anlasilacagi lizere trio karsilama miizigin eslik ettigi ve fon olarak kullanildig: karsilama
ritlielinde tercih etmektedir. Ancak diiglinde nikdh merasimi bittikten sonra diigiiniin
eglence kisminda diigiine gelen misafirlerle diigiin sahiplerinin eglenebilecegi,
oynayabilecegi ve keyif aldigi miizik tiirlerini ¢alabilecek bir orkestra tercih

edilmektedir.

Baz1 digiinlerin diiglin sahipleri ile yapilan goriismelerden sonucunda diiglin
sahiplerinin trio kargilama hizmetini 6zel olarak kendi istegi ile talep etmedigi ya da
satin almadiklar1 goriilmektedir. Goriismeler sirasinda trio karsilama hizmetini
organizatdrlerin diiglin organizasyon paketi icerisinde sunduklart ve diigiin sahibinin de
trio karsilama hizmetini paketin igerisinden ¢ikarmadiklarini belirtmektedirler. Bu
sekilde trio karsilama hizmeti satin alan diigiin sahiplerinin bazilar1 trio karsilama
hizmetinin bir miizik grubu olarak bildigini ancak ne tiir miizik yaptiklar1 hakkinda fikir
sahibi olmadiklarin1 belirtirken bazi diiglin sahipleri trio karsilama hizmetinin miizik
grubu oldugunu bile bilmediklerini belirtmektedirler. A.K. (2016) bu durumu “Trio
karsilama ile ilgili bir bilgimiz yoktu. Diigilin paketi igerisinde yer aldig1 i¢in sonugta bir
kez diiglin yapiliyor bu da olsun diyerek tercih ettik. Biz tasavvuf diigiinii yaptik.
Calinan miizik tiirlerinin bizim diigiinle alakas1 olmamasina ragmen modern ve nezih
bir ortam olustu. Kisacasi memnun kaldik” (Goriisme Kisisi, 29.07.2016). seklinde
ifade etmektedir. Bu baglamda trio karsilama hizmetinin digiin sahipleri tarafindan

tercih edilmesi ya da edilmemesi aslinda organizatdrlerin pazarlama yetenegine bagh
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olarak degismekte; trio karsilama hizmetini diigiinlerin olmazsa olmazi gibi gosterip
diiglin sahibine bu hizmeti almasi gerektigi konusunda ikna etmesi sonucuna baglh
olarak sec¢ilmektedir. Bu durumu C.G. (2016): “Aklimizda bdyle bir grup yoktu.
Organizatoriin tavsiyesiyle tercih ettik ve ¢ok memnun kaldik” (Goriisme Kisisi,
17.03.2016) sozleri ile belirtmektedir. Bu gozle bakildiginda halk kiiltiiriinde 6nemli bir
gecis donemi olan diiglinlerin toplumlarin kiiltiiriinli yansitabilen bir gelenek olmaktan
ciktigini modern diinyada kiiltiir endiistrisi aracilig1 ile metalagarak satilan bir hizmete

doniistiigii bulgusuna ulagilmaktadir.

Organizatorlerle yapilan goriismelerde “trio karsilama gruplarimin diigiin sahipleri igin

ne temsil ettigi? ” sorusuna E. B. (2015) su cevabi vermistir:

Karsilamayi istemeleri insanlarin dedigim gibi sanki bu olmasi gereken bir durum
biz de eksik kalmayalim diisiincesi ile trio hizmetini almak isteyen diigiin sahipleri
var. Bir kismi da misafirler igeri girdiginde trio’nun vermis oldugu o giizel tini, o
giizel melodi ve bu giizel ambiyans1 misafirlere sunmak isteyen ev sahipleri var.
Bir kisimda trio hizmetini almak isteyen bunlardan olusuyor. Cok az bir kisimda
klasik miizigi ¢ok begenmesinden kaynakli ve diigiiniinde begendigi her seyi
misafirlerine sunmak isteyen bir ev sahibi ve bir diigiin sahibinin tercihi. Ug tane

durum var. (Goriisme Kisisi, 10.09.2015)
H. T. (2015) ise goriisii ise su sekildedir:

Daha cok aslinda o sey icin yani “o da olsun” karsilamada da miizik olsun ya da
belki iste daha elit géstermeye ¢alisiyor diigliniinii hani onun ig¢inde tercih ediliyor.
Ama onun disinda ¢ok fazla konu olarak goriismelerde bunun iizerine ¢ok
diistilmiiyor. Yani benim genel izlenimim aslinda ¢ok nadir organizasyonlarimizda
bununla ilgili olumlu elestiri almisizdir yoksa ¢ok fazla miisterinin ya da misafirin
konustugu bir kisim olmuyor karsilama kismi yani muhtesemdi mesela iste ¢ok
keyif aldik ya da kotiiydii olumsuz elestiride olmuyor. Yani misafirin ¢ok iistiinde
durdugu bir kisim degil karsilama. Ciinkii hem herkes ayni saatte gelmiyor, 7°de
baslad:1 diyelim 8’de nikah var 7 ile 8 arasindaki kisminda evet bazi misafirler evet
7°de geliyor bazilar1 zaten 8’e ¢eyrek kala geliyor o karsilamay: belki 2—3 dakika
dinliyor sadece yani 7°den 8’e kadar misafirin orda evet ne kadar keyifli bir miizik
yapiliyor. Cok nadir olumlu elestiri aldik hani olumsuz elestiri de hi¢ almadik

(Gériisme Kisisi, 22.08.2015).
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Yapilan alan arastirmasindan elde edilen verilere bakildiginda trio karsilama gruplari
diiglin sahipleri i¢in 6zenilen bir yasam tarzini, zenginligi, asaleti, modern bir kisiligi

temsil ettigi goriilmektedir.



SONUC

Arastirmanin bu boliimiinde, yapilan literatiir taramasi, goriisme, gozlem ve katilimci
gozlemler ile elde bulgular 1s1ginda arastirma sonuglarina yer verilmistir. Ankara
Cankaya Ilgesinde bulunan biiyiik otellerde yapilan diigiinlerde oyun havalariyla gébek
atan, halaylar ¢eken, zeybek gibi halk danslariyla ve Tiirk¢e pop miizikleriyle dans eden
konuklarin diigiine girerken Bat1 klasik miizigi ¢algilarindan (keman, viyola, viyolonsel,
fliit) iicli ya da dortlii olarak olusturulan karsilama grubu/trio karsilama isimli oda
miizigi topluluklarinin ¢aldig1r Bat1 miizigi esligi ile karsilanmalarinin talep edilmesinin
altinda yatan nedenlerin merak edilmesi boyle bir ¢alismay1 baglatmistir. Birgok farkli
toplulugun yasadigi ve dolayisiyla onlarin kiiltiirlerini ait bircok miizigin var oldugu
Tiirkiye’de Bati kiiltiirliniin ve Bati1 miizik tiirlerinin de uzun yillardir var oldugu ve
hatta okullardaki miizik egitimin i¢inde yer aldigi bilinmektedir; ancak Tirkiye’de
yasayan niifusun ¢ogunun miizik dinleme ve dans etme pratikleri i¢inde 6zellikle Bati
klasik miizik tiirliniin yeri diger miizik tiirlerine gore daha azdir. Bu yiizden diigiin gibi
eglenmeye gelinen bir etkinlikte Bati miiziklerinin, oOzellikle Bati klasik miizik
orneklerinin ¢alinmasinin ve bu tiire ait c¢algilarinin tercih edilmesi konuklara/diigiin
sahibine neyi ifade etmekteydi? gibi sorularin yanitlarim1 bulmak i¢in alan arastirmasi
yonteminin kullanilmasinin gerekli oldugu diisiintilerek Ankara’daki otel diigiinlerinin
incelenmesine karar verildi. Ancak Tirkiye’nin baskentinde fazla otel olmasi ve
neredeyse her otelde de diigiin yapiliyor olmasi ve bazilarinda karsilama gruplarinin yer
almiyor olmasit konuyu daraltilmas1 gerekliligini dogurdu ve bir ilgedeki otellerin
arastirtlmasina karar verildi. Bdylece karsilama grubu/trio karsilama c¢alan ve
diisiindiiglimiiz modernlesme, gosteris yapma ya da Batili gériinme c¢abasina girmis

oldugu diisiiniilen en pahali diigiinlerin yapildig1 Cankaya lgesi segildi.

Ankara’da yapilan salon diiglinlerinin standart dagarli diigiinler, standart dagarl
olmayan diiglinler ve dini miizik dagarlh diigiinler olmak iizere ii¢ farkli bicimde mevcut

oldugu sonucuna ulagilmistir. Standart dagarli diiglinlerde diigiin sahiplerinin
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davetlilerini karsilamasinin ardindan sahnede diiglin orkestrasinin yerini almasi ile
diigliniin eglence kisminin basladigi tespit edilmistir. Baz1 standart dagarli diigiinlerde
karsilama i¢in sadece trio karsilama grubunun tercih edildigi, bazi diigiinlerde ise hem
davul - zurna hem de trio karsilama grubunun tercih edildigi tespit edilmistir. Standart
dagarli diigiinlerin diigiin orkestralarinin dagarlarinin benzer oldugu tespit edilmistir.
Standart dagarli diigiinlerin diigiin sirasinda sahnede ¢alan orkestralarin ¢aldig1 dagar ise
yabanci slovlar, Tiirk¢e slovlar, hareketli pop, oyun havalari, Roman havalari,
zeybekler, Karadeniz oyun havalar1 ve halaylar diye adlandirilan tiirlerden olustugu
sonucuna ulagilmistir. Standart dagarl diigiinlerde yabanci slov tiiriinde 11 eser, Tiirkce
slov tilirtinde 19, hareketli pop tiiriinde 17, oyun havalar tiirtinde 18, roman havalari
tiiriinde 11, zeybekler tiiriinde 3, Karadeniz oyun havalar tiirlinde 8, halaylar tiiriinde 16
eser olmak iizere toplamda farkli 103 eserin seslendirildigi tespit edilmistir. Yapilan on
diigiiniin dogrudan gozlemi sonucunda, iki adet standart dagarli olmayan diigiine
ulagilmistir. Standart dagarli olmayan diigiiniin birinde karsilama grubunun oldugu
digerinde ise karsilama grubunun diigiin orkestrasi ile birlikte salonda bulundugu
sonucuna ulasilmistir. Dini miizik dagarl diigiinlerinde orkestralarin caldigi eserler
sadece ilahilerden olusmaktadir. Standart dagarli diigiinler, standart dagarli olmayan
diigiinler ve dini miizik dagarli diigiinlerinde, diigiin sirasinda ¢alan orkestralarin
dagarlar1 farklilik gosterse bile bu diiglinlerin sahipleri tarafindan tercih edilen trio

karsilama gruplarin dagarlar farklilik gostermedigi tespit edilmistir.

Trio karsilama kavraminda trio kelimesin miizik terimleri s6zliigiinde yer alan tanimi {i¢
kisiden olusan oda miizigi grubu olmasina ragmen alan arastirmasindan elde edilen
verilerle karsilastirildiginda trio karsilama kavraminin sayisal bir durumu ifade etmedigi
tespit edilmistir. Trio karsilama gruplar1 salon fuayesinde diiglin sahiplerinin yaninda,
karsisinda ya da salon fuayesinin ortasinda diigline gelen davetliler tarafindan
gorililebilecek ve duyulabilecek bir yerde calan miizik ekibi oldugu tespit edilmistir.
Trio karsilama gruplari i¢in salon fuayesine bir sahne ya da platform kurulmadig: diigiin
sahibi, organizator ve miizisyenlerin ortak karari ile belirlenen yere miizisyen sayisi
kadar sandalye konuldugu ve trio karsilama grubunun bu ortamda caldigi tespit
edilmistir. Diigiin sahiplerinin ekonomik durumlaria gore trio karsilama gruplar1 bir ila
dort kisi arasinda tercih ettikleri sonucuna ulasilmistir. Karsilama sirasinda tercih

edilmis olan oda miizigi grubunda yer alan miizisyenlerin sayis1 degigse de bu ritiielin
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ve bu oda miizigi grubunun ismi trio karsilama olarak adlandirildig: tespit edilmistir.

Trio karsilama grubu i¢in salon fuayesine ses sistemi de konulmadigi tespit edilmistir.

Karsilama gelenegin adi yillar gegtikge trio karsilama olarak diiglinde satilan bir
hizmete dontistiigii tespit edilmistir. Trio karsilama gruplarinda tercih edilen ¢algilarin
keman, fliit, viyolonsel, gitar, akordeon ve viyola oldugu tespit edilmistir. Bu calgilar
kendi iginde solo ve eslik galgisi olmak lizere ikiye ayrildigi tespit edilmistir. Trio
karsilama gruplarinda hangi ¢algilarin olacagina diiglin sahiplerinin, organizatorlerin ve
miizisyenlerin ortak karar verdigi tespit edilmistir. Standart dagarli diiglinlerde trio
karsilama gruplarmin dagarlarinda valsler, Ciganlar, Latin miizikler, aryalar, caz
standartlar ve film miiziklerinin oldugu tespit edilmistir. Ankara canli miizik piyasasinin
biri alayli biri okullu olmak iizere iki tiir miizisyen olustugu tespit edilmistir. Karsilama
gruplarinda yer alan miizisyenlerin kiyafetlerinin 6zenli ve sik olmasi organizatorlerin

istegi olarak tespit edilmistir.

Kiiltiirel etkilesim kavraminin Anadolu diigiinlerinde ve Ankara’da salon diigiinlerinde
yapilan ritiiellerle iki kiiltiiriin sentezlenerek karsimiza c¢iktigi tespit edilmistir. Trio
karsilama kavrami adindan ve c¢alinan miizik tiirlerinden goriildiigii lizere Batiya 6zgii
bir gelenek gibi goriinse de aslinda Anadolu diigiinlerindeki davul — zurna ile yapilan
karsilamanin bir toplumsal degisime ugramis hali olabilecegi sonucuna ulasilmistir.
Bazi diiglinlerde hem davul — zurna ile karsilama yapildigi hem de trio karsilama
hizmetinin tercih edildigi tespit edilmistir. Ankara ilinin Cankaya ilgesinde Trio
karsilama gruplarinin tercih edilme nedenleri olarak diigiin sahipleri i¢in 6zenilen bir
yasam tarzini, zenginligi, asaleti, modern bir kisiligi temsil edebilece§i sonucuna

ulasilmustir.
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