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CAGDAS SANATTA FETIiS NESNE KULLANIMININ ANLATIM

GUCUNE ETKIiSi VE KARSILASTIRMALI iINCELEMESI
Rahsan AKARSU

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Aralik 2017
Damsman: Prof. Nurdan GOKCE

OZET

Bu tez, cagdas sanatta nesne olarak fetisin kullanimi etrafinda sekillendirilmistir. Bu
baglamda fetisizm olgusu, cagdas sanatta fetis nesnenin rolil ve anlatima etkisi etrafinda
beliren alanyazin ve sanat pratiklerinin igerik analizi yoluyla incelenmistir. Arastirma
icin orneklem se¢cimindeki Olciit, fetis nesne baglaminda bu sanat¢ilarin ¢agdas sanat
mecrasinda kabul gormiis olmalaridir. Bu ¢ercevede beliren arastirmanin sinirliliklar:
dogrultusunda 22 sanat¢ci ve 22 eser ele alinmistir. Arastirmanin kapsaminda,
giivenilirligi ve gecerliligi yiiksek olmasi nedeni ile karma yontemler; gostergebilim,
psikanaliz ve felsefi yontemler kullanilmustir.

Fetisizmin kokenine indigimiz arastirmamiz, onun muglak, kiiltiirler aras1 ve ge¢cmisi
belirsiz bir olgu oldugunu gostermistir. Aslinda alanyazinda fetis, fetisizm ve fetis nesne
olarak adlandirilan bu terimler, dogas1 geregi toplumsal anlamda hem bir kavram hem
de bir olgu olarak islerlik kazanmistir. Ayn1 zamanda fetis nesnenin bu kadar belirsiz
olmasina ragmen, ilging, degerli ve gizemli goriilmesini saglayan seyin ne oldugu
konusunun her ¢agda dikkatleri ¢ektigi anlasilmistir. Bu nokta arastirmanin dnemini
belirleyen temel unsur olmustur. Boylesi muglak goriinen fetis nesnenin toplumsal
anlamlar1 ve farkli disiplin alanlarinda, Ozellikle c¢agdas sanatta yer bulmasi
arastirmanin konusunu teskil etmistir.

Sonug olarak ¢agdas sanatta fetis nesnenin rolii, gostergebilimsel, psikanalitik ve felsefi
boyutlariyla igerik analizi yoluyla incelendiginde calismalarda yer alan nesneler; cinsel,
dinsel ve meta fetisizm gibi boyutlarda alt anlamlar kazanabilmektedir. Ayn1 zamanda
cagdas sanatin kokenlerinde varlik gosteren sanat pratiklerinin, sanat¢inin ig¢inde
bulundugu cagin toplumsal olgularina ve problemlerine yonelme ediminin fetis nesne
kullanimi i¢in de gecerli oldugu soylenebilir. Son olarak; cagdas sanat¢ilar igin fetis
nesnelerin bir tiir metafor/mecaz olusturma potansiyeli tasidig1 soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Fetis, fetisizm, cagdas sanat, meta, cinsel.
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THE EFFECT OF THE USE OF THE POWER OF EXPRESSION
CONTEMPORARY ART OBJECT “FETISH” AND ITS

COMPARATIVE REVIEW
Rahsan AKARSU

Erciyes University Institute of Fine Arts
Master's Thesis, December 2012
Thesis Supervisor: Assoc. Nurdan GOKCE

ABSTRACT

This thesis has been shaped around the usage of fetish as an object in modern art. In this
context, the phenomenon of fetishism has been examined through the content analysis
of art practices around the role of object in modern art and the effects of narration. The
criterion in selecting the sample for research is that the artists should be accepted in the
modern art context of fetish object. In this context 22 artists and 22 works were
evaluated in line with the limitations of the research. With in the content of research
why the reason of its reliability and validity being high mixed methods, semiotics
psychoanalysis and philosophical methods are used.

Our research about the origion of fetishism showed that its intercultural and historical
background is an uncertain phenomenon. These terms which are actually called fetishes,
fetishism and objects are naturally concept and a phenomenon in the social sense. At the
some time, the fetish objects has attracted attention in every age what makes it so
interesting valuable and mysterious, even though it is so vague. This point is also
determines the importance of the research. It determined the subject of research on the
social meanings of the fetish object, which seems so obscure and to find its place in
different disciplines especially in modern art.

As a result when the role of fetish object in modern art is exemined with its semiotics
psycho analytic and philosophical dimensions, the objects in the works gain meanings
such as sexual, religous and meta fetishism. At the same time the art practices existings
in the origins of modern art, it is said that acquisition of the orientation of the artist in
the age old problems is valid fort the use of fetish objects. Finally it can be said that

fetish objects for modern art artists have the potential to create a kind of metaphor.

Key Words: Fetish, fetishism, contemporary art, commodity, sexual.
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GIRiS
Cagdas sanatin baslangici konusunda sanat elestirmenleri, tarih¢iler ve kuramcilar ortak
bir goriise sahip degildirler. Kimi sanat uzmanina gore ¢agdas sanatin temeli koklerini
modern sanatin i¢inde barindirirken, kimine gore II. Diinya Savasi sonrasi (1945-1950)
baslar. Uzmanlardan bazilar1 ise 1960 tarihsel donemini isaret etmektedirler. Cagdas
sanatin baslangicina iilkeler bazinda bakildiginda ise 1980’ler, 1990’lar gibi tarihsel
ifadelerin telaffuz edildigi dikkat ¢cekmektedir. “Cagdas” kelimesinin sozliik tanimi “su
an”1 ifade ederken, sanat platformunda donemsel bir kavrami karsilamaktadir. Bu
nedenle “cagdas sanat” tanimin1 yapmanin zorlastigi soylenebilir. “Cagdas” teriminin
sozliikkte ve sanat alaninda farkli anlamlarda kullanilmasindan dolayr “Cagdas Sanat”
tanim1 degiskenlik gosterebilmektedir. Bu terim “sanatin sonunun sonu” ya da “simdi
iretilen” manasina gelebildigi gibi, bir akim1 degil sanat bicimini kullanma seklini de
ifade edilebilmektedir. Bir zamanlar, bir seyin sanat caligmasi olup olmadigin1 ayiran

kesin sinirlar ya da ¢izgiler vardi, simdi ise bu durum cagdas sanatta netligini kaybetmis

gibidir (http://urlkisaltma.com/dzYGO).

Cagdas sanatta siradan bir nesne bir diisiinceye hizmet edebilir ve sanat nesnesi olarak
sergilenebilir. Cagdas sanat giiniimiizde, bir “fikrin” sorgulandigi, 6nemli hale geldigi,
hatta fikrin sergilenen nesnenin Oniine gectigi bir noktaya gelmistir. Yani ¢agdas sanat,
her tiirlii teknik ve malzemenin kullanilabildigi bir alana doniigmiistiir. Bu nedenle
sanat¢ilar1 teknik veya malzemeye gore smiflandirmak cok zor olabilmektedir. Ayni
zamanda cagdas sanatcilar, hem anlasilmayr hem de anlasilmak i¢in ugrasilmasini

isterler. Bu nedenle ifadelerini sanat izleyicisine dogrudan degil sifreleyerek sunarlar.



Cagdas sanatta bir anlat1 bi¢cimi olarak beliren fetis veya fetis nesnenin farkli sekilde
islev gordiigii soylenebilir. Fetis, cagdas sanatta siklikla metafor/mecaz olusturarak
benzestirme veya karsilastirma yoluyla ima edilen bir kavrami gizleme isini yiiklenir.
Bu yolla izleyenin ilgisini iizerine ¢eker ve lizerinde diisiiniilmesini saglar. Ayrica fetis,
sanatta, sosyal ekonomide, felsefede, sosyolojide ve psikolojide yer alan bir kavramdir.

Sanatta kullanilan fetigin, eserin kendisiyle biitiinlestigi soylenebilir.

Fetigizmi, antropoloji ve etimoloji alanlarmin ortak belirlemeleriyle sekillenen ii¢ ana

baslikta toplamak miimkiin gériinmektedir:
1. Meta fetisizmi (baslica referans1 Karl Marx olarak ele alinabilir),
2. Cinsel fetisizm (baslica referans1 Sigmund Freud olarak ele alinabilir),

3. Dini fetisizm (bu kategorinin arka planma biitiin ilkel dini inanclari, ayrica
semavi dinler ve Budizm, Sintoizm gibi itikatleri almak miimkiin

goriinmektedir).

Giinlimiiziin egemen sosyal ve siyasi sistemi olarak ele alabilecegimiz kapitalizmin,
sanat dahil olmak {iizere kiiltiirel, geleneksel, kiiresel her tiir maddi ve manevi degeri
meta haline getirdigi sOylenebilir. Sanatin kapitalizm tarafindan metalastirilmasi, cagdas
sanatta piyasa kavramini 6nemli héle getirmistir. Bu cercevede kapitalizmin cagdas
sanat1 iki bi¢cimde kullandigindan s6z edilebilir. Birincisi, sanat nesnesini almip
satilabilir bir hale getirerek metalastirmak; ikincisi de, meta degerini arttirmak i¢in sanat

eserine ulasilmaz bir konum vererek onu piyasanin bir araci olarak kullanmak.

Bireyin saglikli sosyal bir yasam siirdiirebilmesi i¢in toplumsal onaya ihtiya¢ duydugu
bilinir. Kapitalizmde toplum tarafindan onaylanmanin yolu bireyin tiiketme giiciiyle
iligkilendirilebilir. Kapitalizm, dogasi geregi tiikketimi artirmak ister ve bunun icin
bireylerde manipiilatif bircok yola bagvurur. Ciinkii, kapitalizmi ayakta tutan araglardan
en Onemlisi bireyin tiiketim giidiistidiir. Bu, tiiketicileri temel ihtiyaclar diginda metalara
yonlendirebilmek bi¢ciminde yorumlanabilir. Bu cergevede kapitalizm, zaman zaman
yapay ihtiyaglar iiretebilir. Medyayr etkin bir bicimde kullandigi soylenebilir. Bu
yollardan birisi de reklamdir. Fetis nesneler, bu anlamda satis1 arttirmak i¢in olduk¢a

cekici malzemeler olarak diisiiniilebilir. Kapitalizmin cinsel fetis nesnelerini kitle



iletisim araclarinda (reklam, afis ve panolarda) sozel, gorsel ve metinsel olarak
kullanmasinin nedenini bireyleri etkilemeye calismak olarak degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. Ornegin; sanatin bir alani olan fotograf disiplini moda sektdriinde
yorumlanarak, toplumun tiikketme giidiisiinii yiikseltmek i¢in bir mecra héline
doniistiirebilir. Konuyu 6zellestirirsek, diinyaca tanman Tiirk moda fotograf¢ist Mert
Alas ve arkadasi Marcus Piggott’un ¢cekmis oldugu fotograflarda (Resim 1) deri ceket,
elbise, eldiven topuklu ayakkabi1 ve gozliikk gibi nesneler, tasidiklari mesajlarla
tiketimin bir metaforu olarak cinsel fetis nesne kapsamina girebilirler. Bu fotograf,

fotograf sanatinin fetis nitelikleri tikketim i¢in orgiitledigi olgusunun giizel bir 6rnegidir.

|

Resim 1: Mert Alas & Marcus Piggott, “Moda Uzerine Fotograf Caligmalar1”, 2010.

Cagdas sanat¢inin yapitlarinin, yasadigi toplum ve donemle ilgili oldugu kabul edilebilir
ve kullandigr anlati1 bicimi genellikle elestirel dildir denilebilir. Sanatci, her sekilde
kapitalizmin kendi oyununun kurallar1 i¢cinde, muhatabi mechul kurallara gore oynamak

zorunda brrakilmis gibi goriindiigii soylenebilir.



Problem Ciimlesi: Fetisin, cagdas sanatta, sanat¢inin anlatimina katkist var midir? Var

ise ne sekilde vardir?
Alt Problemler

Yukarida yer alan problem ciimlesini aydinlatmak amaciyla asagidaki alt problemlere

yanitlar aranacaktir.

1) Fetisi eserlerinde kullanan sanatgilara, fetisin anlatim manasinda sundugu

olanaklar var midir? Varsa nelerdir?

2) Cagdas sanatta fetisin bir sanat malzemesi olarak kullanilmasinin yollar1

nelerdir?

3) Cagdas sanatta fetisin kullanilmasinin diisiinsel alt yapis1 nedir?

Arastirmanin Kavramsal Cercevesi ile Tlgili Terimler
Bu caligmada kullanilan terimler sunlardir:

Antropomorfizasyon: insan niteliklerinin baska bir varhga atfedilmesidir. Hayvanlar,

cansiz varliklar, doga giicleri, ¢cok ve tek tanrili dinlerdeki tanrilar, melekler, seytanlar,
cinler  ve daha  bagska kavramlarda bu  kavrama  dahil edilebilir

(http://urlkisaltma.com/xTJQO0).

Cinsel Fetisizm: Kayip ya da eksik olarak addedilen herhangi bir seyin baska bir seyle
ikame edilmesidir (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 116). Sigmund Freud’a (2002) gore cinsel

fetisizm; “Normal cinsel nesnenin yerine, o nesneyle bir iligkisi olan ama normal cinsel

erek icin tiimiiyle uygunsuz olan bir nesnenin gectigi olgulardir” (s. 60).

Cagdas Sanatta Fetis: Cagdas sanatta sanatcilarin eserlerinde fetis nesnelere yer

vermesidir. Her bir sanat¢i, eserlerinde fetisi kendi sanatsal fikirlerine aracilik etmesi

amaciyla ve anlatimini kuvvetlendirmek i¢in bir malzeme olarak kullanmis olabilir.

“Gerek pop sanatla birlikte ekonomi ve reklam diinyasmin topluma yansima bi¢gimine
yapilan gondermelerle, gerek cinsel saplantilarin kompozisyona dokiilmesiyle, gerekse
sanat eserinin de kapitalizme ayak uydurup ‘fetis nesne’ kavramina dahil olmasiyla
olsun” (Tontu, 2012, s. 3), fetisizm, sanat1 her haliyle derinden etkileyen bir olgu ve

kavram olarak goze carpmaktadir.



Dini Fetisizm: Icinde dogaiistii giicleri barindirdigina inanilan cansiz nesnelere tapinma

eylemi (Artun, 2005, s. 100; Inan, 1986, s. 42) olarak genellenebilmektedir.

Fetisizm: Bir nesneyle kurulan kuvvetli bir iliski (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 11).
Fetisizmin, ayak fetisizminden reklam nesnelerine uzanan cesitliligi, aslinda ne kadar
genis bir alanda incelendigini géstermek acisindan ¢ok dnemlidir. Bu ¢esitlilik sanata da

yansimaktadir.

Fetis Kavrami: Hem fetis olgusunu hem nesnesini bir arada soyutlayan terim. Kavram

olarak fetis, hem olguyu hem nesneyi diyalektik bir biitiinliik icinde soyutlar. Her

ikisinin kopmaz bir bi¢cimde bagliligini belirtir.

Fetis Nesne: Her cagda degisen, kendi kullanim degerinin Gtesinde bir seyler ifade
etmeye muktedir objelerdir. Ornegin; ilk cagda ok, yay, toplumsal degisime bagli olarak
daha sonra balta, mizrak, at, sonra atesli silahlar, arabalar, vb. gibi. Dolayisiyla fetis
nesneler degismekte ama olgu degismemektedir. Bununla birlikte, biitiin ¢aglar icin
gecerli ortak fetis objeler de bulunmaktadir. Ornegin; maske, totem ve cinsel fetisizme

ait 0zel nesneler gibi.

Fetis nesnesi, popiiler tahayyiilii etkileyip ele gecirerek islevini yerine getirir (Erdem ve
Ergiil, 2014, s. 248). Bu nesnelerde cogunlukla “dogaiistii giiclerin olduguna inanilir”
(Erdem ve Ergiil, 2014, s. 116). Fetis nesnelere biiyii gibi 0zel nitelikler de
bahsedilmektedir. Artun’a (2005) gore fetis nesne, “biiyii, yapma sey, etkileyici gii¢”
anlamlar1 da tasimaktadir (s. 100). “Ugurlu olduguna inanilan nesneler kadar, ters etkiye
sahip lanetli fetis nesneler de vardir. Dogal olarak bulunan ve anlamlandirilan nesneler
kadar, 6zel bi¢cimlendirilmis nesneler de fetis nesne olarak adlandirilabilir” (Sozen ve

Tanyeli, 1996, s. 83).

Fetis Olgusu:

Her cagda gecerli, fakat o ¢aga 6zgii nesnelerin 6zel anlamlariyla belirlenen toplumsal
bir durumu imlemektedir. Fetis olgusu birinci olarak “bir nesneyle kurulan kuvvetli bir
iliskiyi” (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 11), ikinci olarak da, o nesnenin kullanim degeri
disinda, insanlarin o nesneye bahsettigi “6zel degerin” (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 116)

yarattig1 toplumsal olguyu ifade etmektedir.



Dolayisiyla fetis olgusu; yasanan cagda, o caga 0zgii, kendi kulanim degerinin 6tesine
gecip, giic ve arzu gibi duygular1 harekete geciren nesnelerin toplum i¢indeki etki tepki
diyalektigini ifade eder. Toplum veya toplumun bir boliimii, o nesnelerin her zaman yan
anlamimin etkisindedir. Fetis olgusu, fetis nesne i¢inde bulunduguna inanilan gizil bir
giiciin etkisine dayandirilabilir. Bir¢ok diisiiniir ve arastirmaci “Fetis”in 6nemine iligkin
carpict saptamalarda bulunmustur. Oztiirk’iin (2015) aktardigina gore fetis olgusunu;
“De la Spencer ve Tylor, canliciligin bir alt bileseni; Haddon, inang¢ sisteminin gelisim
siirecinde bir asama; Lippert, ruhlarin yerde ve gokteki herhangi bir nesnede yerlesmis
olduguna duyulan inang; Schultze, maddesel deger acisindan Onemsiz nesnelere karsi
degerlerini abartarak hayranlik duyma” olarak aciklamaktadir (s. 28). Bu olgu, ilgili
nesneler kadar, bu nesnelerin sahibini de arzulanir héle getiren bir durumu da

anlatmaktadir.

Fetis Sozciigii: W. Pietz (1985), fetis kelimesinin kokenini IV. yy. Avrupasi’na

dayandirmaktadir. Pietz, IV. yiizyildan giintimiize “fetis” kelimesine yakin ¢ok sayida
baska kelimelerden de bahseder. “Fetis” sozciigiiniin kaynaginda; “feitico”, “feitiao”,
“feitigo”, “factitius” ya da “fetisso” gibi sozciikler bulunmaktadir. Bu sozciiklerin ortak

anlamu, sihir uygulamalar1 ve biiyli eylemleridir (pp. 5-17).

Mecaz/Metafor Kavram: Disiplin sinirlarimi asar. Genellikle onu dil sanatlarina

yerlestiririz, ancak metaforlar gorsel olarak da iletilir. Mecaz, esasen bir seyin bagka bir
terimle/kavramla agiklanmasidir. Aslinda iki bagh tiiriin birbirleriyle ayn1 oldugu basit
bir karsilagtirma degildir. Bir metaforda varliklarin benzerlikleri ve farkliliklari,
metaforu ortaya cikaran ve iireten iki yapr arasindaki uzak baglantidadir (Marshall,

2010, s. 17).

Meta Fetisizmi: Marx meta fetisizmini; “Emek iiriinlerine iiretildikleri anda yapisan ve

meta iiretiminden ayrilmasi olanaksiz olan sey.” olarak tanimlamaktadir. Ayrica Marx’a
(2009) gore; “Kapitalizmde, meta fetisizminde tasarimcinin tasarimi olan nesneye
yabancilagmasi, insansiz hale getirilmesi durumu soz konusudur.” (s. 83). Divitcioglu
(1982), Marx’in meta fetisizmi hakkinda; “Toplam emegin bir parcast olan bireyin
emegi, kendisini, Uriinler arasindaki dogrudan degis islemi; iireticiler arasinda ise,
dolayl iligkiler olarak gosterir.” dedigini vurgulamaktadir (s. 137). Kapitalist toplumda

meta fetisizmiyle, mal muamelesi gorerek metalasan insan iliskileri kastedilerek; “Belli



bir sistemde bireylerin mallara bahsettigi degerdir.” (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 116)

seklinde tanitmlanmaktadir.

Simge/Sembol: “‘Simge ya da sembol dedigimiz, giindelik yasamimizdan bilip

tanidigimiz ama alisilagelen, agik anlamina ek olarak 0zgiin baglantilar da sunan, bir

terim, bir ad hatta bir resimdir’” (Jung, 2009, s. 20).

Arastirmanm Onemi

Ulkemizde “fetis” iizerine yapilan tezler cikis noktasi olarak diisiiniildiigiinde; Yiiksek
Ogretim Kurumu Baskanligi Ulusal Tez Merkezi arsivinde biri doktora, diger besi
yiiksek lisans tezi olmak {iizere toplam alti adet calisma mevcuttur. Ancak bunlar
iceresinde sanatta fetisi inceleyen tez sayisi iki adettir. Fetisizm ve fetis lizerine yapilan
literatiir/alanyazin ¢aligmasi sonucu, cagdas anlatim iizerinde hem konuya pek az
deginilmis olmasi nedeniyle dogan eksikligi giderebilmek, hem de kullandigimiz
yontem ve yaklasimlarla alana katkida bulunmak icin “Cagdas Sanatta Fetis Nesnenin

Anlatim Giiciine Etkisinin Karsilastirmali incelemesi” baslikli arastirma yapilmistir.

Tez aragtirmasinin yapilmasinda amag; tez konusu iizerine daha once yapilmis kiymetli
tezlerin varhigi g6z Oniinde bulundurularak ve aym zamanda bu tezlerden de
faydalanilarak, arastirmayi bir adim oteye tasiyabilmektir. Arastirma tezinde bir adim
oteye gidebilmek icin yapilmis diger tezlerden farkli olarak tezde yer verilen
sanatcilarin sanat uygulamalari, giivenilirligi yiiksek ve bir¢ok acidan bakmay1 olanakli

kilan karma arastirma yontemleri ile analizlerinin yapilmis olmasidir.

Yontem ve Stmirhhiklar

Bu ¢alismada Oncelikle “Fetis” kavram olarak ele alinmistir. Bununla birlikte fetisizmin
ancak bir nesnede seyleserek incelenebilecegi de gozden uzak tutulmamalidir. Ayrica
belirtmek gerekir ki; bu calismada fetig, yalnizca cagdas sanat¢inin diisiincelerine
aracilik eden bir tir kavram olarak ele alinmistir. Bazi cagdas sanat¢ilar, kendi
diisiincelerini ifade etmeye calisirlarken eserlerinde fetis nesneleri kullanmislardir. Bu
anlamda cagdas sanat eserleri i¢inde gordiigiimiiz fetis nesneler, ¢agdas sanat¢inin
giiniimiizii kavramsal olarak yorumlarken kullandig: araglardan 6tede goriinmemektedir.
Dolayisiyla fetis/fetis nesne, bu c¢alismada bir fikrin tasiyicis1 ya da araci olarak

goriilebilir. Fetis, cagdas sanat¢inin giiniimiizii kavramsal olarak yorumlarken



basvurdugu nesnelerin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasinin 6tesinde bir anlamla
ele alinmamistir. Bu nedenle fetisi, modern sanatta bir metod olarak siiflandirmak gibi

bir yola bagvurulmamastir.

Arastirmanin kapsamina eser incelemeleri dahil edildiginden, giivenilirligi ve gecerliligi
yikksek olmasi nedeniyle karma yontem secilmistir. Arastirmanin Orneklemi, cagdas
sanat kapsaminda degerlendirilen 22 sanatgi ve bu sanat¢ilarin secilen yapitlarindan
olusmaktadir. Arastirma Ornekleminin secimindeki Ol¢iit, bu sanat¢ilarin adi daha az
duyulmus olsa bile cagdas sanat mecrasinda kabul gormiis ve kiymetli katkilarda
bulunmus olmalaridir. Arastirma verileri bu uygulamalarin igerik analizlerinden elde

edilmistir.

Bulgular arastirmada betimsel, biyografik ve karma (karigik) yontemler birlikte

kullanilarak analiz edilmistir.

Eristi’den (2016) ozetle; gorsel analizde kullanilabilecek bir¢ok analiz sekli mevcuttur.
Gorselin  tiirline gore analiz yontemlerinden birisi ya da birkag1i bir arada

kullanilabilecegi gibi hepsi birlikte de kullanilabilmektedir.

Karma yontem, gostergebilimsel ve psikanalitik yontemlerin her ikisini de icermektedir.
Gostergebilimsel yapilarin dizgesi, diger arastirma yontemlerinden biri ya da birkaci ile
desteklenebilmektedir. Bu durum arastirilan konunun birden fazla kosula
baglanmasindan kaynaklanmaktadir. Karma yontem inanmilirhlk ve anlatima olan

katkisinin yiiksek olmasi nedeniyle arastirmalarda giivenilirligi yiiksektir.
Arastirmanin karma yonteminde asagidaki yontemler vardir.

Felsefi arastirma yontemi: Onceden irdelenmis bir durum iizerine siipheci olma ve
konuyu tekrar gozden gecirme s6z konusudur. Bu nedenle problemin kesin ortaya
konulabilmesi 6nem arz etmektedir. Ayrica arastirma problemi, bu durumla ilgili devam

eden diisiinceler etrafinda diizeltilmeye calisilir ancak kanitlamaya gerek yoktur.

Icerik analizi: Bilimsel olma gercevesinde nesnel gerceklige varmak ister. Medyanin
hareketli ya da basili imaj arastirmalarinda tercih edilen bir yontemdir. Bu imajlar (belli

bir zaman dilimine sahip) temelde sahip oldugu 6zelliklere gore analiz yapilir.



Gostergebilimsel yontem: Sanat disiplini ile smirli olmayip, Kkiiltiirel sosyal yapi
icerisinde olusmus her tiirlii iirlin ¢oziimlemesinde kullanilmaktadir. Giiniimiizde
kullanimi oldukca gecerli bir yontemdir. Gorselin olusturdugu anlam i¢indeki kodlarin
tertibi ile ilgilenmektedir. Gostergebilimsel yontem gerceklige iliskin alginin

giivenilirligi iizerinde durmaktadir.

Psikanaliz yontem: Bilingalt1 ile ilgilidir. Konu ile ilgili deneyimsel olmayan akil
yiiriitmedir. Bu bicimde yiiriitiilen fikrin tersi ispat edilmedigi siirece, gorsel yapinin
incelenmesinde giicli yiiksek etkin bir yontem olarak kabul edilmektedir. Bakmakla
alman haz duygusunu yaratan seylerle olan benzerlik ve benzerlik bi¢cimleri iizerinde
durarak fetisist yapilarla ilgilenmektedir. Gorsel yap: icerisinde yer alan fetisist yapida
muglak olant ¢ozmeye c¢alismaktadir. Psikanalitik yontemde gorselin giiciiniin
coziimlenmesi vardwr. Bunun altinda yatan faktorii bularak gercegi bulmaya
caligmaktadir. Bu nedenle bilingaltina yonelmektedir. Psikanalitik yaklagimda yasanilan
duygularin kaynagi, cocukluk donemi gecirilen olaganiistii olaylarin simdilerde yeniden

cagrisimi oldugu seklinde aciklanmaktadir (Duncum’dan aktaran Eristi, ss. 9-36).

Arastirmaya dahil edilen sanat¢ilar; Meret Oppenheim (1913-1985), Allen Jones (1937-
), Andy Warhol (1928-1987), Cindy Sherman (1954- ), Helmut Newton (1920-2004),
Richard Prince (1949- ), Paulo Rego (1935- ), Richard Hamilton (1922-2011), Robert
Mapplethorpe (1946-1989), Tom Wesselman (1931-2004), Nur Kocak (1941- ), Delmas
Howe (1935- ), Gwen Murphy (1972- ), Franck Scurti (1965- ), Horst P. Horst (1906-
1999), Jeanloup Sieff (1933-2000), Ji Wenyu (1959- ), Liz Cohen (1975- ), Mel Ramos
(1935-) Canan Senol (1970- ), Sarah Lucas (1962- ) ve Sylvie Fluery (1961- )’dir.

Adi1 gecen bu 22 sanat¢inin 6ne ¢ikan caligmalari meta fetisizmi, cinsel fetigsizm ve dini
fetisizm baglaminda incelenmistir. Inceleme sonucunda ulasilan veriler 1s13inda
eserlerdeki benzerlik ve farkliliklar temel almmustir. Elde edilen veriler sirasiyla
gostergebilimsel, psikanaliz ve felsefi analiz yontemleri ile incelenerek bulgular ortaya

konulmustur.



1. BOLUM
FETIS KAVRAMI
1.1. Fetisin Etimolojik Incelemesi

Fetisizm hakkimdaki makalesinde antropolog Ellen (2017); insanlik biliminde fetisizm
kavramini, bilis kuramlar1 ile kolektif temsiller arasindaki karsilikli etkilesimin bir
parcas1 olarak, Marksizm ve psikoloji alaninda incelenmesi gerektigine vurgu yapar.
Onun incelemelerinden oOzetle; “Fetis” kelimesinin uygulandigi smiflandirict nihai
tiriinler, basitce 0zel nesne tiirleri olarak veya bu nesnelerin genel islevsel nitelikleri
bakimindan muglak oldugu icin tanimlanamaz. Ayrica belirli bir zihinsel durumu
yansitmaz. Daha ziyade, ii¢ temelin altinda simniflanabilen degiskenin birlesimleriyle
ortaya koyulabilirler. Bunlar; somutlagtirma, animasyon veya antropomorfizasyondur.
Bu noktada kisi ile nesne arasinda belirsiz bir kontrol iligkisi s6z konusudur. Bunlarin
hepsi fenomenler yoluyla kategorilere ve iligkilere gore yasanilabilecek hale getirme
veya ikonlastirma gibi kisilik tanimlamalariyla baslayan bir siirece dogru ilerlemektedir

(http://urlkisaltma.com/KMrkb, ss.213-214).

Fetisin, insanlik tarihinde sdylemsel olarak 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
Bu konuda derinlemesine incelemeler yapan etimolog Pietz (1985), terimin kdkenini
IV. yiizy1l Avrupa’sina kadar dayandirmaktadir. Onun makalelerinde de ‘fetis’” muglak
bir kavram olarak belirmistir. Bahsedilen muglaklik, hem kelimenin kokeni hem de
kelimenin tarihsel ge¢misi icin gegerlidir. Ayn1 zamanda Pietz incelemelerinde, IV.
yiizyildan giiniimiize ¢ok sayida “fetis” kavramina yakin baska kavramlara da vurgu
yapar. Ayn1 kavrama isaret eden “feitico” gibi, “feitiao”, “feitigo”, “factitius” ya da
“fetisso” (pp. 5-17) gibi terimler bunlar arasmdadir. Konu iizerinde inceleme yapan bir
diger arastirmaci Tiirk Halk Edebiyat1 Anabilim Dali Profesorii Erman Artun (2005),
“fetis” kelimesinin kokeninin Portekizce “feitico”dan gelen bir sozciik oldugundan
bahseder (s. 100). Fetis alaninda baska bir 6nemli ¢calisma yiiriiten Ingiliz bilim adami
felsefeci W. B. Crow (2002), “Biiyiiniin Cadiligin ve Okiiltizmin Tarihi” isimli
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kitabinda; fetigin iiretilen anlamma gelen “factitius” sozciigiiniin zamanla degiserek
“feitico” sozcuigline, yani fetise dOniistiigiinden bahsetmektedir. “Feitigo”,
Portekizce’de hem biiyli hem de memnun eden anlaminda bir kelime olup, “feitiao”dan
tiiremistir (ss. 27-28). Aym sekilde “fetisso” da “feitigo”dan tiiremistir. Bu sozciiklerin

ortak anlami; sihir uygulamalar1 ve biiyii eylemleridir (Pietz, 1985, p. 7).

Avrupa’da o donem “feitiao” mantik dist seyler i¢cin gerceklestirilen; gelecekten haber
alma, cadilik, batil inang, biiyii i¢in yapilan eylemleri ve manevi dini uygulamalar: ifade
etmekteydi. Yine W. Pietz (1985), Hollandali arastirmaci Dutchman Pieter Marees’in
1602 yilina ait metnini kendi diisiincesine kanit olarak gosterdigi bir metinde; “XVIL
yiizyilda Afrika kiyilarinda yasayan yerlilerin tapindiklar1 totemler icin ‘feitigo’
sozctiginii kullandiklarin1” ifade etmektedir (p. 7). Buna gore “fetisso” sozciigil,
yerlilerin kullandig1 “feitigo”dan gelmektedir. “Fetisso”, Bat1 Afrika kiyilarinda XVI-
XVIIL. yiizyillarda ortaya c¢ikmis yeni bir terimdir. Asagida XVI. yilizyl Afrika
kabilelerinin kullandig1 “Kungang” adin1 verdikleri bir fetis figiir yer almaktadir (Resim
2). Fetis kiiltiirii, bircok kabilenin olusturdugu ortak bir kiiltiiriin i¢inden gelmektedir.
Brain and Pollock’un (1971) saptamalarina gore; fetis kiiltiirii bir yanda Bamileke
Savanna, Bati Kamerun ve diger tarafta Dogu Nijerya arasindaki melez bir kiiltiiriin

biiyii i¢in kullandig1 nesnelerdir (p. 2).

Resim 2: Kungang Fetis Figiir, “16. Yiizy1l Afrika Yerlilerine Ait Fetis Nesne”.
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Afrika’ya Avrupa’dan somiirge ticaret gemileri gelmeden Once, “feitiao” olarak
adlandirilan yerlilerin evlerinin avlusunda yer alan, genellikle de kotii iscilige sahip bu
fetisler, yerlilerce gii¢ atfedilerek imal edilen ve ev halkini k6tii ruhlardan korumak ic¢in
kullanilan nesnelerdir. Afrika’daki aslina uygun olarak ve buradan esinlenilerek
Avrupa’da da fetis sozciigii XVI. Yiizyildan itibaren; gelecekten haber alma gibi,
cadilik gibi vb. mantik dis1 olgularin ve batil inanclarin adlandirilmasi i¢in kullanilan bir

terimdir (Pietz, 1985, p. 7).

Tiirk tarihi uzmam ve dilbilimci Inan (1986), Tiirklerde Samanizm inancindan
bahsederken fetisleri put ile ayn1 anlamda kullanmaktadir (s. 42). Tiirk Dil Kurumu ise
fetisi, “kutsal, nesne, put” olarak tammmlamaktadir (http://urlkisaltma.com/UQI1VYv).

Ayrica Artun da (2005) totem olgusunu fetis, ongun, toz ve put ile ayni anlamda
kullanmaktadir (s. 100). Fakat totem ile fetis terimlerinin birbirinden farkli oldugunu
ifade eden Annabel Wharton gibi arastirmacilarda vardir (Eastmond and James, 2003, p.

6).

Pietz’den (1985) oOzetle; XV. yiizyilda Afrika kiyilarmi ilk isgal eden Portekiz
somiirgeciler, yeni kesfedilen bu topraklarda bilinmeyen ile bas etmenin bir yolu olarak
gordiikleri fetisi kullanan yerlileri gozlemlemis ve bu nesneleri kendi iilkelerine ve
Avrupa’ya tasimiglardir. Ayrica, ticari anlamda ilgi cekici olarak diisiindiikleri bu
nesneleri siis esyasi olarak da Avrupa’ya gotiiriip satmaya caligmislardir. Avrupa bu
nesneleri siis esyasit gibi diisiinse de, nesnelerin tasidigr anlami da bir siire sonra
tanimaya baglamistir. Avrupalilar ilk baslarda bu nesnelerin ifade ettigi biiyliye dair
ogeleri ilkelligin bir gostergesi gibi kabul edip kiiclimsemislerse de zamanla fetis,
Avrupa kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelmistir. Aydinlanma donemi ile birlikte bilim ve
akilcilik fetisizmin goOrevini fetisistlerin uygulamasi Otesinde farkli bir anlama
doniiserek, Avrupali somiirgecilerin ticari faaliyetlerini aciklamak i¢in kullandiklar:
kavram haline getirmistir. Avrupa, primitif halklar ile giivenilir sosyal iliskiler kurmak,
mal ticareti ve piyasa faaliyetleri yapmak i¢in “fetisso diisiincesi’ni gelistirmistir.
Fetigin giiniimiizdeki kullanimma dair en yakm telaffuzunu, 1757°de Charles de Brosses
tarafindan yazilmis tekstinde “fetichisme” kelimesi ilk kez ortaya konulmus ve burada

fetisin daha ¢ok diinyasal maddi bir yap1 oldugu ifade edilmistir (p. 10).
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W. Pietz’e gore fetis, XIX. ve XX. yiizyilda diger din bilim adamlar1 tarafindan da
yaygmlastirilmistir. Fetigin primitif halklardaki anlamindan farkli anlam kazandirilmig
ve XX. yiizyil ¢agdas toplum diisiiniirleri tarafindan yeniden tanimi yapilmistir. Marx
meta fetisizmini, Freud ise cinsel fetisizmi tanimlamistir. Marx ve Freud bu terimi
primitif halk uygulamalarmi tanimlamak i¢cin degil, modern Kkiiltiirel yapilanma
tizerinden giderek fetisin teorik ¢ercevesini ¢cizmislerdir. Fetis bu baglamda, sanki XIX.
yiizyillda ortaya ¢ikmis yeni bir kavram gibi goriinmektedir. Fetis, XIX. ve XX.
yiizyilda kazandig1 anlamlarla birlikte yeniden insanligin hayatina girmistir. Willliam
Pietz, fetisin ilkellerdeki ge¢cmisini inkar etmeden ilk tarihten giiniimiize genel tanimini
yapmaktadir. Pietz, “fetisso” teriminin, toplumsal yapmin igerisinde zamanla
olustugunu iddia etmektedir. Pietz (1985) Afrika’da iki farkl ilkel kabile kiiltiiriiniin bir
araya gelmesi sonucu olusan capraz Kkiiltiirel durumun sosyal degerlere ve yerel
inaniglara yaptig1 etkinin iizerine, bir de Avrupallarin yiikledigi meta formunun

eklenmesi ile “fetis olgusu”nun ¢ikmis olabileceginden bahsetmektedir (p. 3).

Sonug olarak; bu siire¢ kabileler arasinda ¢apraz bir kiiltiirel paylasim olusturmus ve bu
paylasim bazi nesnelerin kutsallastirilmasina yol agmistir. Bu noktada, Bati Afrika
kiyilar1 boyunca kokten farklh kiiltiirel ya da ilkel sistemlerin bir araya gelmis olmasi
s0z konusudur. Bu nedenle, kutsal nesnelere dayali bir inang¢ sistemi ortaya ¢ikmustir.
Afrika’da bulunan kutsal nesneler, Avrupali somiirgeciler tarafindan Avrupa’ya ticari
siis esyas1 olarak tasinmis ve dolayisiyla meta haline gelmistir. Iste fetis birkac yiizyllik
boyle bir siire¢ sonunda olusmustur. Ardindan fetis; dini, ticari ve cinsel degerleri
eszamanli ve swrayla temsil eden bir kavram héaline gelmis, boylece fetis nesnenin

kapasitesi ile ilgili yeni kavramlar ortaya ¢ikmistir.

1.2. Fetisin Uc Alanda incelemesi
1.2.1. Primitif Toplumlarda Fetisizm (Dini Fetisizm)

Sanatin ilk insandan giiniimiize kadar gecirdigi evrimi inceleyen yazar Ernst Fischer
(2005); 1ilkel insanin kafasinda yer alan istek, arzu ve diisiince giicliyle simirsiz
olanaklara sahip olabilecegi alet yapma biiyiisiiyle, biiyiiye sonsuz olanaklar yiikleme
cabasina doniistiigiinii ifade eder. Bu baglamda primitif insan isterse bu istegine bagl
olarak; belirledigi nesnelerin diinyadaki diger seylere etkide bulunabilecegini

diisiinebilir ve benzerini yaptig1 nesnelerin gercektekilerin giicline sahip olacagma
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inanabilir. Yine bu yolla dogada kendi hakimiyetini kurabilecegi sonucuna varabilir. Bu
cercevede fetis nesnelerin dogadan taklit edilmis nesneler yoluyla toplum hayatia

girdigi varsayilabilir (ss. 35-36).

Artun ise; ilkel topluluklarda fetigin, i¢inde biiyiisel giiclin ya da cinin bulunduguna
inanilan tas, boynuz, penge, post, deri, bez parcasi, figiir vb. gibi objeler olduguna isaret
etmektedir. Fetis, “biiyli, yapma sey, etkileyici gii¢” anlamlar1 da tagimaktadir (Artun,
2005, s. 100). Iste bu anlamlarindan dolayr Sanat Terimleri Sozliigii fetisi; “Ilkel
topluluklarda kisiler koruyucu niteligine ve wuguruna inandiklar1 bu 0zel
bicimlendirilmis nesneler.” (Sozen ve Tanyeli, 1996, s. 83) olarak ifade etmektedir.
Fetisizm ise, fetis nesneden faydalanmak icin yapilan téren ya da tapinma eylemidir.
Fetisist ise, fetisizmi uygulayan kisi olmaktadir. inanilan bu objeler, tas, figiir, agac ya
da bitki parcalar1 hatta insan siitii ya da hayvanlara ait kemik pargalar1 ya da beyin gibi
organlar olabilmektedir. Onemli olan bu nesnelerin icerisinde olaganiistii bir giiciin

olduguna inanilmasidir.

Tanimlarda anlasilacag1 gibi fetis nesne i¢in, bir donem canli iken 6lmiis ya da cansiz
olan nesnelerin tamami kullanilabilmektedir. Bu nesneler icinde varolduguna inanilan
olaganiistii giiciin bir istek dogrultusunda harekete gecirilmesi amaclanmaktadir.
Ornegin; Kuzey Asya'da goriilen bir inamsa gore fetisler, iyilesmeye yardim ederken,
bir kism1 da kétiilik getirmektedir. Bu bolgede goriilen en bilinen fetis nesnelerden
birisi ¢ivili fetigtir (Resim 3). Bu fetis figiirlerin her yanina civiler takilir ki, fetiglerin
lizerine civi takilmas1 farkli bicimlerde anlasilabilmektedir (Resim 4). Ornegin; hasta
kisi i¢in agrmmin giderilmesi, ya da herhangi bir arzunun gergeklestirilmesi gibi
(http://urlkisaltma.com/qNDQS8). Burada civi, fetisin i¢indeki giicii uyandiran, yapmasi

istenilen seyi hatirlatan bir gorev tistlenmektedir.
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Resim 3: Civili Fetis Nesnelerden Ornekler (Afrika Galeri, British Museum).

Fetisin i¢indeki ruhun harekete gecirilmesi torenlerde gerceklestirilen dans ve sarkilarla
saglanabildigi gibi, siradan nesnenin (fetis olmayan nesne) icindeki gii¢ bir kurban
kesme toreni ile de aktiflestirilebilir. Aktiflestirme islemi, kurban edilen hayvan kani
nesne lizerine siiriilerek yapilmaktadir (http://urlkisaltma.com/1P1Po). Bdylece nesne,
arzulanani yapabilme giicline kavusmus olur. Fetisler, iyilestirici ve koruyucu amagla

olusturulabildikleri gibi kétiiliik icinde yapilmis olabilirler.

Sanat tarih¢i, kuramci ve elestirmen E. H. Gombrich (2002), primitif halklarda fetisin
kullanimu ile ilgili; “Diismana benzeyen kaba bir bebek yaptiktan sonra zararin onun
izerine diismesi dilegiyle bu yapma bebegin yiiregini delmisler veya onu yakmislardir.”
(s. 40) seklinde ifade etmektedir. Ancak bu durumun gerceklesmesi icin talep eden
kisinin (psikolojik ve ruhsal olarak) tam bir teslimiyet ile fetisin giicline inanmasi sarttir.
Nesnenin giiciiniin etkin olabilmesi i¢in bazi bolgelerde kurbanin kaninm biiyiicii
tarafindan belli araliklarla nesneye akitilmasi ve kurban parcalarinin baglanmasi
gerekmektedir. Kaynaklarda fetis nesne ve kurban ritiiellerinin zaman zaman birbiri ile

iligkilendirildigi de goriilmektedir.
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Resim 4: Civili Fetis, Kongo.

Fetisin sahip oldugu biiyii giicii, figiiriin iizerindeki cesitli formlarda da goriilebilmektedir.
En sik kullanilan bolgeler ise fetisin karni ya da sirt bolgesidir. Giiclendirici ek nesneler
kafa bosluguna veya bacaklara da takilabilmektedir. Genellikle buralara ayna takilidir'.
Figiire ilistirilmis seyler, eklenen nesneyle iliskili giiclere gore belirlenmistir. Ek nesneler,
islenmis figiirlerin yan1 sira, kabuk, boynuz, bez ¢anta, su kabaklar1 ve kil kaplar gibi
nesneler de olabilmektedir. Fetis kimin arzusu i¢in olusturulmus ise o kisi fetis iizerine
dileklerini arzularin1 hatirlatacak kiiciik tirnak vb. objeler de asabilir (Resim 5-6)

(http://urlkisaltma.com/fqHm)J).

' Brain and Pollock’un (1971) aktardigina gore; aynali camm amaci sifa gerektiren bolgenin
kapatilmasi, ama daha c¢ok, aynanin arkasindaki bolgeyi gizleyerek izleyicinin bakislarmi geri
yansitmaktir (p. 35).
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A

Resim 6: Barut, “Tirnak Eklenmis Fetis Nesne” (Fotograf Victoria Hobbs, Horniman Miizesi.

Sik kullanilan nesnelerden (fetise, dilenen seyi yani gorevini hatirlatmak adma yapilan
seyler) biri olan tily, dogal felaketlerde figiiriin bas ve boyun kismima konulmasi,
koruyucu vasif kazanilmasi hedeflenirken, kabuklu canlilarin kabuklar ile uzun 6miir
amacglanmaktadir. Eklenen disler kurbanma saldir1 yetenegini artirma dilegini ifade
ederken, ¢an gemi kaptani ile iligkili gii¢ ve otoriteyi isaret etmektedir. Figiiriin yanina
kopek koymak ise avlanma giiciiniin artmasi istegini ifade etmektedir (Resim 7).
Biiyiiciden talepte bulunan kisinin istegi iizerine camasirindan figiire seritler de

baglanabilmektedir. Ritiielin parcasi olan dans sirasinda yapilan titreme gibi hareket ve
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kumas, deri, tily ve seritler gibi materyalin baglanmasi bir baska temel fikrin
semboliidiirler. Bu materyal ve hareketler ruha kalacagi yeri gosterendirler. Bez
baglamanin bagka kullanilma yerleri de vardir. Ornegin; ¢alman bir seyin bulunmasi ya
da hirsizin fetisin giiciiyle bulunmasi ve cezalandirilmasi icin de fetise bez
baglanmaktadir. Ayrica, bu tiir kumaglar figiiriin c¢iplakligmmi kapatmak icin de
baglanmis olabilir (Brain and Pollock, 1971, p. 35).

Resim 7: Kungang Isimli Fetis Figiir ve Kopek.

Sosyal antropolojinin ortaya koydugu kadariyla fetis figiirlerin kullanimini anlamak
icin, gliniimiizde hala varligim siirdiirmekte olan benzer ilkel kabilelerin arastiriimasi
biiyiik onem tagimaktadir. Freud (1995), ilkel insanlarin psikolojisiyle, nevrotiklerin
psikolojisi arasinda cok sayida ortak nokta olduguna da isaret etmektedir (s. 55). ilkel
kabilelerin incelenmesi aydmlatici olabildigi gibi, nevrotiklerin psikolojisi lizerinden

yapilacak bir arastirma da aydinlatici olabilir.

1.2.2. Cinsel Fetisizm

Toplumsal yapida fetisizm kavramu farkli alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Psikanaliz
alaninda cinsellik iizerine yapilan arastirmalarda “cinsel fetisizm” adiyla incelenen bir
kavram olmustur. Bu fetigizm tiiriiniin bircok tanimi olmasina ragmen en ¢ok kabul
goren tanimi; “Arzu nesnesini ikame ederek tapan kiside cinsel arzu uyandiran her
nesneye cinsel fetis denir.” (Erdem ve Ergiil, 2014, s. 117). Cinsel fetisizm iizerine tek
bilirkisinin Freud oldugu diisiiniiliir, ancak kavramin tarihsel siireci icerisinde fetisizmi
ilk kez kullanan Fransiz psikolog Alfred Binet’tir (1857-1911). Alfred Binet, 1887°de

yayimnlanan “Fetisizm in Love” isimli makalesinde fetisizmi; “Hoslanilan kisinin belli
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bir niteligi ile alakali ya da alakasiz giyim 6gesine duyulan saplant1 derecesinde ilgi”

olarak tanimlamistir (Ucar, 2012, ss. 30-31).

Freud (2002) cinsel fetisizmi; “Normal cinsel nesnenin yerine onunla bir iliskisi olan
ama normal cinsel erek i¢in tiimiiyle uygunsuz olan bir nesnenin gectigi olgular.” (s. 60)
seklinde tanimlamaktadir. Bu tanim dogrultusunda cinsel amag¢ icin uygun olmayan
viicut boliimleri; sag, ayaklar gibi cinsellik ile iligkili olabilecek seylerin yanisira, ic¢
camasir1 giysi pargasi gibi cansiz nesneler de fetis nesne olabilir. Giiniimiizde cinsel
fetisizm tiirleri bu nesnelere gore smiflandirilabilmektedir; ayak fetisizmi, ayakkabi
fetisizmi, i¢ camasirt fetisizmi, sac¢ fetisizmi, kiirk fetisizmi, forma fetisizmi gibi

cesitlerinden bahsedilmektedir.

Cinsel fetisizm, normal cinsel durumdan sapmadir. Freud (1995) cinsel fetisizmin,
saplantili eylemlerde veya torenlerde temsil edilen seylerin, hastanin en kisisel ve ¢o-

gunlukla da cinsel yasantisindan kaynaklandigini savunmaktadir (s. 36).

Freud fetisizmin kokeninde, “Kastrasyon” ve “Oedipus Kompleksi” oldugunu ifade
etmistir. “Kastrasyon” ve “Oedipus Kompleksi” isimlerini Sophocles'in “Oedipus Rex”
adl tragedyasindan alinmistir (Giirel ve Muter, 2007, ss. 555-556). Felsefeci yazar
Selahattin Hilav (2008) kitabinda ‘‘Oedipus Kompleksi’’; “Erkek cocugun anneye
baghligi ve babadan nefret etmesi yiiziinden, bilin¢ disinda olusan ve cinsellik
karakterini tasiyan kompleks; ‘‘Kastrasyon’’u (igdis Edilme Kompleksi) ise, ‘‘Oedipus
Kompleksi’'ne bagl ortaya ¢ikan hadim edilme korkusu.” olarak yer almaktadir (s. 83).

Bu tanima gore, erkek cocuk ebeveynine karsi kiskanma, nefret ve sucluluk duygusu
tastmaktadir. Erkek ¢ocuk annesini arzularken, rakip olarak gordiigii babasindan nefret
etmektedir. Erkek c¢ocuk bu arzular1 sebebiyle sucluluk duymakta ve hadim
edilebilecegini diisiinerek istegini bastirmaktadir. Kiz ¢cocugunda ise durum biraz farkl
islemektedir. Kiz ¢ocugu erkeklik cinsel organi olmadig icin igdis edildigini gorerek
cezalandirildigina inanmakta ve bundan dolayr kendisinden fallusu esirgeyen
annesinden uzaklasarak, eksikligini gidermek adina annesi ile Ozdesleserek babaya
yonelmektedir. Freud’a (2006) gore fetisizmin olusumu ve fetis nesnesinin secilmesinde
etkili olan sebepler ¢cogunlukla cocuklukta cinsellik ile edinilen deneyimlerle ilgilidir.
Cocukluk doneminde nesne edinme yoktur, ancak cocukluk izlenimlerine dayali bir

nesne se¢imi sz konusudur. Nesne se¢cimi ¢cocukluk (2-5 yas) ve ergenlik olmak iizere
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iki donemde ortaya ¢ikmaktadir (s. 38). Freud’un (2006) fetis tarifindeki gibi fallusun
yerine konulan bir diisiincedir; bagka durumlarda fetis nesnenin yerine konan sembolik

karakterde bir diisiince ¢agrisimidir (s. 39).

1.2.3. Meta Fetisizmi

Alman filozof Karl Marx (1818-1883), 1800’lii yillarin sonunda “Das Kapital” isimli
kitabinin “Metalarin Fetigizmi ve Bunun Sirri1” baslikli boliimiinde nesnenin
metalagmasini ve fetis niteliklerini ne sekilde kazandigini anlatmistir. Marx’in bu
kitapta anlattif1 sey, kapitalist ekonomi iizerine yapmis oldugu incelemeler ve
karsilastirmalardan olusmaktadir. Kapitalist ekonomi analizlerini meta lizerinden yapan
Marx, meta ile kapitalist toplumun sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, iiretim-tiiketim
yapisini ¢oziimlemeye calismaktadir. Boyle bir toplumda her nesne para ile alinip
satilabilmektedir. Nesnelerin alinip satilabilir olmalari, onlarin kullanim degeri disinda
seyler olmalarina, yani degisim nesnelerine doniismelerine yol a¢maktadir. Marx,
pazara ¢ikan ve degisim degeri alan bu nesnelere kazandiklar: fetigistik nitelikten dolay1
meta demektedir. Nesne ihtiyag¢ giderici 0zelligi agisindan gizemli goriinmez. Ne zaman
ki dolasim nesnesi haline gelir o vakit nesne gizem kazanwr. Marx (2009) meta
fetisizmini; “Emek iriinlerine iiretildikleri anda yapisan ve meta iiretiminden ayrilmasi
olanaksiz olan sey.” olarak tanimlamaktadir (s. 83). Aym1 zamanda Marx eserinde,
kapitalizmde meta fetisizminin tasarimcinin tasarimi olan nesneye yabancilagmasina ve

nesnenin insansiz hale gelmesine vurgu yapmaktadir.

Bu diisiinceye gore, kapitalizmde nesne piyasaya ¢ikinca insan elinden ¢ikmamiscasina
baska bir seye doniisiir. Bireyler tiikketim toplumunda nesnelere sadece kullanim
degeriyle degil, degisim degeri ile yaklagmaktadirlar. Marx insanlarin nesnelere degisim
degeri ile yaklasimimi, metalar icin kullandig1 “fantazmagorya” terimi ile
iliskilendirmektedir. Uriinler pazara ¢iktiginda (yani toplumsal iligki s6z konusuyken)
sembolik nitelik kazanmalarma, kullanim degeri disinda baska bir seye doniigsmelerine
neden olur. Sembolik nitelikten dolay1 insanlik kendi yarattig1 nesnenin yonetimi altina
girer. Bu durumda nesnenin “fantazmagorya”sindan bahsedilebilir ki, bu duruma yol
acan sey nesnenin fetis Ozelliginden kaynaklanmaktadir (Marx’tan aktaran Buck-

Morss, 2010, s. 100).
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Buradan anlasildig: lizere kapitalizm; bireyleri ozellikle tiiketime yOnlendirmektedir.
Kapitalist sistemde toplum kendi yarattig1 nesnenin tahakkiimii altina girebilir, nesneye
kars1 zaaflar duyabilir ve zaaflarmin kaynaginda nesnenin fetisist niteliklerinin
oldugunu kavrayamayabilir. Pazar, toplumda tiiketimi yiikseltmek icin bireylerin
zaaflarina seslenir. Bu hassas noktalara etki edecek medya gibi etkin bir ara¢ kullanilir.
Medya, metayi yiice, tahrik edici sekle biiriindiirmekte cekici hale getirmekte oldukca
basarilidir. “Medya, reklamlar ve tiiketim kiiltiirii yaratirken emtialarin fetis
karakterinden yararlanir.” (Yaylagiil, 2006, s. 306). Ornegin; iiriiniin medyada
reklammin yapilmasi, marka almasi gibi nitelikler fetis Ozellik kazanmasma sebep
olmaktadir. Film kuramcisi1 ve psikolog Arnheim’e (2009) gore reklamin amaci, seyi
tanmir kilmaktir. Arnheim sdyleminde reklamin amacimi ifade etmektedir. Reklam
nesneyi sadece tanitmakla kalmayip, kullandigi yontemler (tiikketim) ile nesnenin
bireyde kullanimdan daha iistiin bagka seylerin harekete ge¢mesine neden olmaktadir (s.

166).

Sonug olarak; nesnenin kazandigi fetis nitelik, kitleler tarafindan talep edilmesine ve
fiyatinin artmasma neden olmaktadir. Talep edilir olmasi, herseyi biiyiileyici vitrin
fetislerine doniistiiriilebilir. Alman tarih¢i ve kuramci W. Benjamin (1892-1940),
“Pasajlar’da meta, aldatici niteligi sergilenirken fetis nesnede sembolik degerini
kazanir (Aktaran: Buck-Morss, 2010, s. 101). Buna gore, sembolize edilen durum arzu
duyulabilecek her seyi kapsayabilir; statii, san sohret, sevilmek, saygin olmak gibi
siralanabilir.  Anlagildigr  lizere meta fetisizmi kendisini iirlin  piyasasinda
gostermektedir. Tiiketiciye gelecekte sahip olabilecegi pozitif yondeki kazancglar
hatirlatilarak toplum igin iiriin vazgegilmez kilinmaktadir. Uriinler sembolik bagka bir
sey gibi davranmaya baslamakta ve bu sekilde ¢ekicilik kazanan nesne, aliciy1 tikketime
sevketmektedir. Emek iiriinleri ve deger iliskisi arasinda (fiziksel 6zellikleri ve maddi
ederleri arasinda) somut bir bag olmayabilir. Bu iirlinlerden ozellikle bazilarinin
dolasimdaki fiyati, sembolize ettigi seye gore de belirlenebilmektedir. Zizek’in (2008)
vurguladigr gibi artik fetisizm; “Ozneler arasi iligkilerden seyler arasindaki iliskilere

kaymistir.” (s. 41).



2. BOLUM
CAGDAS SANATTA FETIiS INCELEMESI
2.1. Cagdas Sanatta Fetis

Cagdas sanatta fetis nesne, en temel birim olan nesneden yola ¢ikarak anlatilabilir. Kabaca
nesne; kiitlesi olan, bizim disimizda var olan seydir. Yaygmn anlamiyla sey ise; belirtisiz
nesne olup, her seyi kapsayabilir. Diisiiniirlerin nesne i¢in yaptiklart tanimlar1 gdzden
gecirecek olursak, felsefeci Ahmet Cevizci (2011) nesneyi; “Oznenin karsit kutbunda
bulunan, 6zelliklerin tasiyicist olan varlik.” (s. 316) olarak tanimlamaktadir. Bu durumda
onun i¢in nesne gercek ve elle tutulabilir fiziki bir varliktir. Gercek diinyada ise nesne
somut varliklar1 isaret etse de bircok cesidinden bahsetmek miimkiindiir. Fransiz yazar
Barthes’a (2006) gore nesne; “Diisiinen 0zneye gore diisiiniilen, goriilmeyi bekleyen
sey’dir (s. 193). Diger bir arastirmaci diisiiniir Hangerlioglu’na (1993) gore de nesne;
“Oznenin disinda olan ve onun bilmesine konu olan”dir (s. 274). Bu tammlardan yola
cikarak nesnenin, “6znenin disinda olan, 6zne tarafindan diisiiniilen, niteliklerin tasiyicisi
olan ve 0znenin bilmesine konu olan” gibi bazi temel Ozellikleri belirlenebilir. Konu ise;
“Konusmada, yazida eserde ele alinan diisiince olay veya durum” seklinde tanimlanir

(http://urlkisaltma.com/NdB04). Anlasilacag: iizere nesne, tek basma var olamayan ancak

Ozneyle var olabilendir. Nesnenin 6zneyle var olabildigi olayda etken olan 6zne, edilgen

olan ise nesnedir.

Fransiz psikanalist ve psikiyatr Lacan ise, nesnenin 6znede ancak eksikligi ile anlam
kazanabilecegine vurgu yaparak; “Onun yoklugu O6znede bugiin var, yarin yok
izlenimini olusturarak, onu yoklugun korkulariyla emzirir.” demektedir (Lacan’dan
aktaran: Baser, 2010, s. 140). Lacan, nesne 6znede Onceleri somut bir bicimde (meme,
disk1 ve fallus gibi) varken, bir kaybedisle arzunun kaynaginin olustugundan ya da
olusmaya baslamis olabileceginden bahsetmektedir. “Imkansiz arzu/gérev gocugun
giderek hayatinda eksik olanv/kaylp nesneyi arama arzusuna dOniisiir.”

(http://urlkisaltma.com/6DZ3E). Insan her doneminde arzuyu olusturacak somut

nesnelere sahip olup, onu kaybedebilir. Kaybetmeyle birlikte arzunun olusma siireci

baslayacak ve 0zneyi degistirecektir. Sonucunda nesne, insan i¢in ihtiyac¢ halini alacak
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bicimde Onem kazanacaktir (http://urlkisaltma.com/6DZ3E). Felsefeci Tunali (2005);
“Nesnelerde kavradigimiz ve yasadigimiz sey nesnenin kendisi degil, nesneye
yiikledigimiz kendi duygularimizdir.” (s. 41) demektedir. Nesneyi sanat nesnesi haline
doniistiiren durum ise, duygu yiiklii sanat¢i tarafindan iretilen fikir nesneleri
olmalarmmdandir. Nesneyi swradan olmaktan alikoyan ve sanat nesnesi statiisiine
yilkselten sanatcimin kendisidir. Sanat¢1 tamimini, akademisyen Ayla Ersoy; “Insan
zihninin en derin tabakalarinda yer alan, kendine 6zgii i¢giidiisel yasami essiz yetenegin
ona verdigi giicle maddeye dokebilen kisi.” (Aktaran; Aykut, 2012, s. 5), olarak
tanimlamaktadir. Sanatci tarafindan bu sekilde degisime ugratilarak sanat nesnesine
doniisen nesne bir tarafi ile gercek nesne, diger tarafi ile anlam tasiyan bir varliga
doniismiis olur. Sanat¢inin eylemi olan sanat nesnesi (yapit1) iki katmanl bir biitiinsel
yapidan olusmaktadir. Tunali (2005); “Sanat yapitinin varlik tarzi komplekstir.”
demektedir. Sanat nesnesi, onu olusturan iki parca “gercek nesne” ya da “anlamdan”
herhangi birine indirgenemez. Bu iki parcanin tamamina “sanat yapit1” denilmektedir (s.

74).

Cagdas sanatta, sanat nesnesi kiiresel baglamda olusturulmaktadir. Sanat tarih¢i ve
sosyolog akademisyen Ali Akay (2010); “Sanat sosyolojidir.” demektedir. Sanat¢1, tekil
coklugu ifade etmektedir (toplumun sozciisii gibi diisiiniilebilir) (s. 12). Sanat¢1 yasadigi
toplumda konusunu her seyden alabilmektedir. Bunlar; escinsellik, teknoloji, doga,
kiiltiir ve cevre vb. olabilmektedir. Cagdas Sanat su anda meydana gelen anlamina
gelmez, isledigi konularla kiiresellesme donemini isaret eder. Bircok kaynakta Cagdas
Sanattan; ‘“sanatin sonunun sanati”, “sanat akimlarinin sonunun sanatr” ya da “yeni
gercekliklerin, olasiliklarin sanati” seklinde bahsedilir. Tarihgiler, cagdas sanatin
modern sanati sonunu ifade ettigi konusunda ortak goriise sahiptirler. 1950’lerde (II.
Diinya Savasi sonras1)) ABD’de ve Avrupa’da ortaya cikan “Soyut Sanat” anlayisina bir
tepki olarak, “Pop Sanat ve Yeni Gercekeilik” gibi sanat hareketleri gozlenmistir. Bu
sanat alanlar1 ile cagdas sanat doneminin baslamis oldugu kabul edilir. 1950’lerde
cagdas sanat ilk sancilarim1 vermis, 70’lerde olgunlagsmistir. Cagdas sanat; “Pop, Yeni
Gergekcilik, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Hipergercekeilik ve Yeni Disavurumculuk”™
smirlart icerisinde “Enstalasyon, Performans, Land Art, Video Art, Fluksus, Art
Povera” gibi cesitleri barindirir. Cagdas Sanat, Modern Sanatin i¢cinden filizlenmistir.

Ornegin; M. Duchamp’in pisuvart ya da Picasso’nun hazir nesneleri tuvalde
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kullanmasiyla geleneksel sanat anlayist disina c¢ikilmaya baslanmistir. Bu siirecte
giindelik hayattan nesneler sanat nesnesi haline gelmis, her tiirlii ifade bi¢cimi, malzeme
ve teknik kullanilmistir. Cagdas sanatta sanat¢inin amaci, eserinin géze hos goriinmesi
degil, tasidig1 fikri anlatmasi ve bu fikrin izleyici tarafindan anlasilmasidir
(http://urlkisaltma.com/dzYGO). Cagdas Sanatta fetis nesne, sanat¢inin sanat isinde
ifade etmeyi diisiindiigii konu olabildigi gibi (imge, tasvir, heykel... vb.) yapitin kendisi
de cinsel, dini ya da meta fetisi olabilmektedir. Sanat yapit1 bir biitiindiir (gercek nesne
ve anlam). Bu bicimde fetislestirilmis tiim sanat yapitlarinin temelinde kapitalizmin
varlig1 inkér edilemez bir gercektir. Sanat uzmam iktisatgt Clare McAndew; “Cagdas
sanat piyasasi bir uluslararasi finansal ticaret platformuna evrilmistir.” (Aktaran; Artun,
2012, s. 147) seklinde boyle bir piyasanin olusumunu ifade etmektedir. Kapitalizm,
sanat1 iki bi¢cimde isine yarar hale getirerek fetislestirebilir. Birincisi; bir piyasa
olusturup, sanat nesnesini diger siradan nesneler gibi dolasima sokup fetislestirebilir.
Ikincisi ise; kapitalizm sanata yiicelik atfederek, kendisine karsi olan elestirel ve politik

anlatim dili ile de fetislesmeyi gerceklestirebilir.

2.1.1. Fetis incelemesinin Onemi

Yasadigimiz diinya kapitalist sisteme gore sekillenmistir. Bu sistemin bulagmadigi
yasam alani yok gibidir ve her sey para karsiligi almip satilir hale gelmistir. Toplumu
olusturan her birey bilgisi dahilinde ya da haricinde iiretici, tiiketici ya da araci olarak

bu sisteme hizmet vermektedir.

Insanhigin en temel vasfi olan tiiketim, sosyo-ekonomik alt yapis1 nedeniyle sosyal
bilimler alanlarinda ¢ok onemli yere sahiptir. Tiiketim, iiretimin amacini ve sonucunu
olusturur. Bu nedenle kapitalizmin 6nemli carklarindan biridir ve sistemin kendini
devam ettirmesi i¢in en etkin kosulu olmaktadir. Bireyler arz ve talebin piyasayi
olusturdugu bu sosyo-ekonomik sistemin icerisine piyasa yOntemleri ile cekilirler.
Sistem bireye 6zgiirliik ve segme hakki veriyormus gibi davranir, ancak yonlendirir.
Sistem yOnlendirirken de bireye ulagabilmek i¢in her yolu kullanir. Kiiltiir, endiistriye
doniuistiiriiliir ve nesneler tapilas1 hale getirilir. Giintimiiz toplumunda, bireyi ¢evreleyen
yasam alaninda goziin gordiigii her sey tapilast nesneler (fetisler) ile doludur. Ciinkii
tiretilmis bu seylerin tiiketilmesi istenir, tiiketilen bu nesneler bireye ait olma, giivende

olma ve kendini gerceklestirme mesaji tasir.
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Sistemin medya ile arasi ¢ok iyidir. Ait olma, giivende olma ve kendini gerceklestirme
gibi duygular1 toplumda yerlestirmek icin medyay:r kendisine ara¢ edinir. Yazar
akademisyen Sitki1 M. Ering (2008), medyay1 bilgilendirme amaci1 diginda “Kamuoyunu
dogru ya da yanlis, ama belli bir yone kanalize edebilen toplumlar1 kendi dogrusu, kendi
cikar1 yOniine c¢ekebilen bir aragtir.” (s. 147) seklinde manipiilatif ozelligiyle

tanimlamaktadir.

Medya organlar1; TV, gazete, dergi, radyo, internet ve sinemadan olugsmaktadir. Medya,
iriinlerin pazarlanmasinda kullanilir. Medyada fetis nitelige doniistiiriilmiis iiriinler
arastirmaci yazar Schroeder (2002); “Haz vaat etmektedir, ama sonucta bir fetis, bireyde
doyumu hicbir zaman saglayamamakta, ya da sagladigi doyum gecici olmaktadir.” (s.

160) seklinde ifade etmektedir.

Fetisg, daha once belirtildigi iizere kokeni muglak ve kiiltiirler aras1 ge¢misi belirsiz bir
kavramdir. Buraya kadar olan bilgilerin biitiiniine dayandirilarak fetis, belirsizlik
tastmasmna ragmen onu bu kadar ilging ve degerli kilan sey de teorik anlamda
diisiindiirmesi ve gizemli goriinmesi oldugudur (Pietz, 1985, p. 5); cagdas gorsel
platform icgerisinde fetis nesneler cok 6nemli bir yere sahip denilebilir. Fetis, yukarida
bahsettigimiz lizere tiikketim ile ilgili olan tiim dongiiyli acikliga kavusturmak adina
(yani bu nesneler ni¢in, nasil ve kimler tarafindan fetis nesneler haline getirilmekte ve
kimler tarafindan ni¢in, nasil tiiketilmekte olduguna dair sorular1 cevaplamak i¢in)
diistindiirtmekte faydalidir (Tadeu da Silva; Allegro; Brasil, 2000, s. 31). Fetis, sosyal
bilimler alaninda gorsel tiikketim analizi icin yararli bir kavram oldugu sonucu
cikarilabilir ki sosyal alanda, gorsel kiiltiir yapilanmasini ve ¢agdas pazar1 anlamak icin
kavramsal bir ara¢ olarak kullanilabilecegi sonucuna varilabilecegi diisiiniilebilir. Bu
baglamda bakildiginda sanat cercevesinde de ele alinan fetis, bahsedildigi tizere alanla

ilgili o sahay1 analiz (hatta toplumu) etmede 6nemli bir yer tutabilecegi sdylenebilir.

2.1.2. Sanat Alaninda ilk Fetis

Giiniimiizde sanat alaninda degerlendirilen eski yapitlar, ilk ortaya konulduklari
donemlerde sanat i¢inde degerlendirilmiyorlardi. Ancak “Magara ve kutsal mekanlar
icin yapilan imgelerden tutun, giinliik kullanim ic¢in iiretilen nesnelere kadar bir siirii

seyin sonradan sanata doniistiiriildiigiinii ya da sanat kapsamma alindigini hepimiz
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biliyoruz artik.” (Yilmaz, 2006, s. 376) Bu nesneler, primitif insanin hayatta kalmak,
giindelik hayatin siirdiirmek i¢in meydana getirdigi bilinmektedir. Ayrica bu nesnelerin
bir bolimiiniin dinsel torenlerde kullanmak amaciyla olusturuldugu tahmin
edilmektedir. Primitif insanin dogadaki formlar1 taklit etmekteki amaci, sanat eseri
olusturmak degil, o formun giiciinii kontrol altina alabilmektir. Bu tiir nesnelerin, o
donemlerde biiyiiciiler araciligi ile olusturulmus oldugu bilinmektedir. “O donem
biiyliciisii giiniimiiz sanat tarihi icerisinde sanat¢i olarak degerlendirilmektedir.” (Bazin,
1998, s. 15). Goriildiigii iizere bu nesneler iiretildigi donemde biiyiisel nitelikte iken,

giinlimiizde tarihi eser statiisiine ylikselmis fetislesmis nesneler olabilmektedirler.

Fetis nesneler ilk iiretildigi donemlerde swradan bir ihtiyac nesnesi iken giiniimiizde
almip satilabilen, saklanabilen, sergilenebilen seyler olmuslardir. Nitekim W. Benjamin
“Pasajlar’inda, metanin fetis héline getirilmesi sayesinde sembolik degerinin Gnem
kazanmasindan bahseder (Akataran; Buck- Morss, 2010, s. 101). Ernst Fischer (2005),
“Sanatin Gerekliligi” adli kitabinda sanatin ilk donemlerini anlatirken, primitif insanin
giindelik yasamini siirdiirebilmek icin yaptigi faaliyetler ve olusturdugu kullanim
nesnelerini sanat ¢ercevesinde ele almaktadir (ss. 35-36). Sosyolog M. Demet Ulusoy
da (2005), primitiflerin o donem giindelik yasam nesnelerini “primitif halk sanatlart” (s.

20) olarak tanimlamaktadir.

Resim 8: Fetis Figiir, Afrika Kongo, 18.-19. yy.

Willliam Pietz (1985), fetisin ilkellerdeki ge¢misine vurgu yaparak; “Fetisin toplumsal
yapmin icerisinde zamanla olustugu”nu soylemektedir. Pietz, Afrika’da iki farkli ilkel
kabile kiiltiiriiniin bir araya gelmesi sonucu olusan capraz kiiltiirel durumun, sosyal

degerlere ve yerel inaniglara yaptig1 etkinin tizerine, bir de Avrupalilarin yiikledigi meta
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formunun eklemlenmesi ile fetis olgusunun ortaya ¢ikmis olabileceginden bahsetmektedir

(p- 7.

Hollandali arastirmaci Dutchman Pieter Marees’in 1602 yilina ait bir makalesinde, XVI.
yiizyilda Afrika kiyilarinda yasayan yerlilerin tapmdiklar: totemler i¢in “feitigo” (fetis)
sozciigiinii kullandiklarin1 soylemektedir (Pietz, 1985, p.7). Antropolog Wyatt (1994),
bu bilgileri teyit eder sekilde, fetisin ilk defa Bat1 Afrika’da XVI-XVIL. yy’larda ortaya
ciktigini iddia etmektedir (ss. 123-131).

Arastirmac1 Crow da (2002) bu bilgileri destekler bir c¢ikarimda bulunmaktadir:
“Fetisizm kavrami Afrika’da Ozellikle Kongo’da kendinden bahsettirir. Kongo’lu
yerlilerin kutsal saydigi bazi nesneler, 1760’11 yillarda Kongo’ya gelen Portekizli

tiiccarlar tarafindan ticareti yapilmak tizere Avrupa’ya tasmmustir.” (ss. 27-28).

Kisaca, fetisin ¢ikis noktast olarak XVI. yy Afrika olarak isaret edilmektedir. XVI.
yy’da Portekiz ticaret gemilerinin Afrika primitif kabileleri ile ilk karsilagsmalarindan
itibaren fetig (tapinilan) nesneleri Avrupalilar tarafindan bilinmeye baslanmistir. Ornek
olarak, Resim 8’deki XVIII-XIX. yy’lara ait Afrika Kongo’dan getirtilmis fetis figiir

gosterilebilir.

2.1.3. Cagdas Sanatta ilk Fetis

Cagdas Sanatin bir anda ortaya ¢ikmadigini 20. ylizyilin baglarinda Marcel Duchamp’in
“Ready Made”leri ile ilk sinyallerini verdigi soOylenebilir. Bu nedenle Marcel
Duchamp’in “Ready Made”leri ¢agdas sanatin icinde dnemli olarak kabul edilebilir.
Ayrica, Pablo Picasso’nun giinliilk yasamin kullanim nesnelerini 1912’lerde eserlerine
oldugu gibi tasiyarak sanat nesnesine doOniistiirmesi de Onemli Ornekler olarak
diisiiniilebilir. Burada nesnenin tasviri yerine, nesnenin kendisi sanatsal bir obje olarak
sanat eserine tasinmis olmaktadir. Arastirmaci Koksal (2012); “Modern sanatta nesne
0zel degerde goriilerek fetis niteliklere ulastirilmis... nesnenin alisilmis deger yapisi
bozulmus, parcalanmig, yeni bir anlam olusturulmustur.” (s. 126) demektedir.
Picasso’nun “Gitar” (1913) isimli ¢aligmasi, nesne tasvirinin yerine aslinin kullanildig:
ilk Ornektir. Ayrica Marcel Duchamp’da (1887-1968) benzer bir yontemle nesneyi
dogrudan sanat eserine tagimistir (Resim 9). Enis Batur’un (2000) belirttigine gore

Duchamp:
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“1913'te mutfak taburesi iizerine Bisiklet tekerle§i monte etmis ve doniisiinii
izlemek gibi bir diisiinceye yogunlagsmistir. Birkag ay sonra bir kis manzarasi satin
almis ve iizerine iki tus yaptiktan sonra ismini eczane olarak koymustur. 1915’te
aldig1 kar kiireginin iizerine ‘Kol kirilmasi olasiligina kars1” diye yazmis ve iste o

donemlerde nesneyi sunus bigimi ‘Ready Made’ olarak adlandirilmis.” (s. 322).

Resim 9: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1917.

Bu bicimde iiretilmis sanat yapitlarmin arka planinda sanat¢inin bir diisiinceyi ifade
etmek istedigi sonucuna varilabilir. Bunu destekleyen bir bagka veri de, sanat¢inin bu
tip caligmalarina koydugu isimlerdir. Sanatcilarin eserlerine verdikleri isimlerle

izleyicilerin bakis acisina miidahale etmeye calistiklar1 soylenebilir.

“Nesne, onu ele alan ya da onu sanat nesnesine doniistiirmeye karar veren sanat¢inin,
onda ne gormek istedigi ve ne gostermek istedigi ile baglantili olarak anlam kazanur.
Boylelikle nesne farkli bir alg1 ve imgeye doniiserek, bilinen, kabul edilen biitiin deger

ve yakistirmalardan uzaklastirilir.” (Koksal, 2012, s. 126).

Nesnenin degeri insanin, dolayisiyla sanat¢cmm da ona verdigi anlamda sakhdir.
Denilebilir ki; siradan bir seri iiretim nesnesi, kullanim amaci disinda sanat nesnesine
doniistiiriilerek fetis haline getirilebilir. Bu bigcimde yapilan sanatsal ¢calismalar, cagdas
sanatin habercisi ve sanatin artik felsefe ile yapilmaya baslandiginin sinyallerini de
vermistir. Bu baglamda, Duchamp’in “Pisuvar” (1917) adli calismasini, ¢cagdas sanatin
habercisi bir eser olarak kabul etmek miimkiin gériinmektedir (Resim 10). Ciinkii cagdas

sanatta “Pisuvar”, ilk defa ve keskin bicimde geleneksel sanat anlayigina, yani sanata,
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sanat¢iya estetik ve yansitmaci tavira elestiri niteligi tagir. Sanat egitimi doktoru Engin H.
Giderer’e (2003) gore; “Pisuvar, ayn1 zamanda sanatin i¢ine isenecek kadar degersiz bir

sey olabilecegi imasin1 da tasimaktadir.” (s. 112).

Resim 10: Pisuvar (Cesme), 1917. Fotograf: Alfred Stieglitz.

“Pisuvar” o giine degin sanatta kutsal olan ne varsa elestirilere agildigmin sinyalini
vermistir. Ayrica bu ¢aligma ile “Bir sanat¢inin elini kullanmadan, herhangi bir akima
dahil olmadan iiretim yapabileceginin ve dnemli olanin ‘fikir’ oldugunun alt1 ¢izilmis
olmaktadir.” denilebilir. Bu arada eserde, geleneksel izleyici roliine elestiri ve
yonlendirme de vardir. Kabul etmek gerekir ki; “Pisuvar” giiniimiizde ¢agdas sanatin
icinde degerlendirilen kavramsal sanat gibi bir¢ok sanat anlayisina esin kaynagi

olusturmustur.

Duchamp'm “Pisuvar1”, cagdas sanat icerisinde yer alan ilk ve en Onemli fetis
nesnelerden birisi olarak ele almabilir (Resim 10). 2004 yili “Turner Odiilleri’nde 500
bilirkisiden olusan jiiri tarafindan, tiim kendinden sonra olusan sanat alanlarini
etkilemesi manasinda en etkileyici yapit iinvani verilmis, kazandig1 bunca prestijle

birlikte cagdas sanatin en 6nemli iiriinii olmustur (http://urlkisaltma.com/R69xL).
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Ayrica Duchamp’in “Pisuvar”la birlikte i¢ine isenecek kadar degersiz buldugu sanat, bu
sanat ortamina ait sanat yarigmalar1 ve jiirileri tarafindan giiniimiizde en etkili is

secilmesi yoniiyle olduk¢a ironiktir.

Pisuvar, kullanim degeri disinda sanat gibi kutsal bir alanin 6nemli bir eseri olmakta ve
hatta o alamin kutsalhgin1 sorgulayabilecek noktaya kadar da yiikselerek
fetislesmektedir. Yukarida sz konusu tiim niteliklere sahip olmasindan 6tiirii insanlarin
goziinde sembolik bir seye doniismiistiir, bundan dolay1 fetistir. Késemen (2012) sanat
uygulamasmi fetislestiren seyi; “Cagdas sanat, aktorleri tarafindan yapitin isaret
edilmesiyle olur. Isaret edilen sey ise iin, san, sohret, iinvandir, sembolik degerleri
kapsar.” (ss. 212-213) seklinde tarif eder. Bu ifadeden yola ¢ikarak modern sanatin
icinde cagdas sanat donemine dogru giden ilk kirilma (doniim noktasi) oldugu igin
Pisuvar’m ¢agdas sanat doneminin ilk fetig sanat nesnesi oldugunu sdylemek miimkiin

gozitkmektedir.



3. BOLUM
BULGULAR ve YORUM

CAGDAS SANATTA ESERLERINDE FETiS KULLANAN SANATCILAR VE
CALISMALARININ KARSILASTIRMALI OLARAK ELE ALINMASI

Calisma kapsaminda ele alinan eserlerin anlam analizinde arastirma yontemi olarak
karma (karisik) yontem kullanilmistir. Gorsel metayr olusturan birden fazla kosulun
oldugu diisiiniildiigiinde, boylesi ¢ok yonlii bir konunun tek bir a¢idan ele alinmasinin
arastirmay1 eksik birakabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu, daha saglikli bir arastirma
yapilabilmesi i¢in hem gecerliligi ve giivenilirligi yiiksek hem de arastirmanin icerigine
uygun olarak degerlendirilen karma yontem 6zellikle tercih edilmistir. Kullanilan gorsel
sanatlarda imaj c¢Oziimleme yontemlerinden bir bolimii duragan gorsellere
odaklanirken, diger boliimii de hareketli gorsellere odaklanmigtir. Bu arastirma, sanat
pratikleri temelli yontemlerin ilkelerine yonelik yapildigindan, se¢ilen yontemlerden bir
kisminin elde ettigi gozlemlerin ispatlanabilir olmalar1 nedeniyle giivenilir sayilirken,
diger bir kismi da ispat etme pesinde olmadiklari i¢cin tartismaya acik bulgular
sunmaktadir. Bu baglamda, arastirmada gorsel imaj analizinde imajlarin i¢erigine uygun
olarak belirlenen gostergebilimsel, psikanaliz ve felsefi arastrma yOntemleri

kullanilmastir.

Psikanaliz, tersi ispat edilmedigi siirece bilingalt:1 durumuna ait kanitlanabilir olmayan,
ancak mantik cercevesinde haz veren gorselleri igerir. Psikanaliz, duragan ya da
hareketli gorsellerin incelenmesinde kabul edilebilirligi yiiksek bir yOontemdir.
Gostergebilimsel  yaklasimlar; yontem  kullamishiligi  yiiksek,  Ozgiinliiklerini
kaybetmeden tarafsiz cagdas gorsellerin ¢oziimlenmesinde, sanatla sinirlhi kalmayacak
sekilde kullanilan etkin yontemler sunmaktadir. Ayni zamanda ispatlanabilir bilimsel
bir yontem olarak kullanilmaktadir. Psikanaliz, kisisel bilin¢alt1 kapsaminda anlami
degerlendirirken, gostergebilimsel yontem ise gorseli farkli sosyal baglamlar ve

degiskenler etrafinda ele almaktadir. Iki yontem ile gorsele yapilan anlam analizinde
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elde edilen verilerin bir arada degerlendirilmesi, iddialarin daha gii¢lii ve giivenilir
olmasinda etkili olmaktadir. Bu etkin iki yontemin yam sira, ispat gerektirmeyen ancak
problemi ve onu arastiran yontem iizerine iyi bir analiz sunarak konuyu tartismaya acan,
konuyla iliskili yeni diisiinceler olusmasina olanak taniyan ve yeni 6nerilerde bulunan

felsefi arastirma yonteminin kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

3.1. Meret Oppenheim (1913-1985)

Resim 11: Meret Oppenheim (1913-1985).

Meret Oppenheim, sanatla ilgilenen bir aileden gelmis sanat¢ilardandir (Resim 11). 1932°de
Paris’e egitim almak icin gittiginde Andre Breton ve arkadaslar: ile tamismus, bu sekilde
sanat ortamina giris yapmistir. Arkadaslariyla daima bulustugu kafede her zamanki sanat
sohbetleri sonrasinda, kendisine ait bir kiirk bileklik iizerine sanatsal tasarimlar yapmis ve
sonrasinda giinliikk objelerden yola cikan calismalar gerceklestirmistir (Resim 12)

(http://urlkisaltma.com/2PQno).
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Resim 12: Meret Oppenheim, “Ahsap Parmakli Kiirk Eldiven”, 1936.

Resim 13: Meret Oppenheim, “Kiirk Kaph Kahvalt1 Seti”, 1936.

“Kiirk Kapli Kahvalt1 Seti” (1936) adli sanat uygulamasmin taninmasi ile birlikte
sanat¢i, Uin ve basar1 kazanmistir (Resim 13). Hans Arp gibi iinlii sanat¢ilarla karma
sergilerde yer alan sanatci, en iiretken zamanlarinda Hitler rejimi nedeniyle iilkesini terk
etmek zorunda kalmis ve sanattaki iiretkenligine uzunca bir siire ara vermistir.

(http://urlkisaltma.com/STCWO).

Meret Oppenheim’a ait “Kiirk Kapli Kahvalti Seti”, New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde sergilenmektedir. Eserde, izleyenin birden ¢ok duygusuna ayni anda hitap

etmesi dikkat ceken noktalarin basinda gelmektedir. Ele degdiginde kiirkiin verdigi
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dokunma hazzi, kahve i¢cmekle alinan tat alma zevki, bir anda kiirkiin dudaklara

degdigindeki tiksinme duygusu bir aradadir (http://urlkisaltma.com/6jK4C).

Kiirkiin kendisi esasen bilinen bir fetis nesnedir ve dokunma hazzi uyandirir. Freud
(2006), “Cinsellik Uzerine” adli kitabinda; “Kiirkiin fetislikle ilgisi Mons Veneris
(Veniis Tepesi killar1) benzerliginden olmalidir. Bununla birlikte, bu sembolizm sekli
her zaman ¢ocukluk sirasinda edinilmis cinsel izlenimlerden bagimsiz degildir.” (s. 39)
saptamasinda bulunmustur. Freud’un (2002) cinsel fetisizm anlayisindan (normal cinsel
nesnenin yerine onunla bir iligkisi olan, ama normal cinsel erek i¢in tiimiiyle uygunsuz
olan bir nesnenin gectigi olgular) (s. 60) yola ¢ikildiginda, Meret Oppenheim’m “Kiirk
Kapli Kahvalti Seti” adli sanat uygulamasinda fetisi kullanma bi¢imini kolayca
kavramak miimkiindiir. Yani kiirk cinsellikle ilgili olup dokunma hazzi uyandiran bir
nesnedir, kullanilan fincan takimi ise tat alma duyusuna hitap etmektedir. Sanatci,
“Kiirk Kaph Kahvalti Seti’nde bu iki duyuyu (dokunma ve tat alma) ayni nesne
tizerinde birlestirmistir. Kitap Taboo’da, Meret Oppenheim’in c¢alismasi; “Oral ve
cinsel zevki erotik bir fantezi olarak siradan tanidik bir objeden yeniden kesfediyor.”

(Tadeu da Silva; Allegro; Brasil, 2000, s. 33) biciminde yorumlanmaktadir.

Eser, iki zit duygu durumunu bir nesne iizerinden duyumsatmasiyla Openheim’in fetis
nesneyi kullanma farkliligini géstermektedir. Bu fark, yukarida anlatilan Freud’un fetis
izerine yaptig1 saptamalarla dogrudan iliskilidir. Kiirk, fetis nesne olarak hem bir haz
uyandirmakta hem de bunun zitt1 olarak bir tiksinmeye yol acabilmektedir. Freud’un
(2002) anormal cinsel davranig bi¢imi iizerinde yaptig1 ¢aligmalarda, cinsel i¢giidiiniin
degisiminde zihinsel gii¢lerin en bilyiik paya sahip oldugu sonucuna varilmis ve bunlar

“en tiksindirici olanlar” biciminde belirtilmistir (s. 70).

“Kirk Kaplh Kahvalt1 Seti” yukarida bahsedildigi iizere birbirinden farkli iki zit
duyguyu ayni1 nesne lizerinde izleyene duyumsatmakta, ama neticede tiksinme

duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir.
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Tablo 1: Meret Oppenheim, “Kiirk Kapl Kahvalt1 Seti” Sanat Uygulamasi, Karma Yontem ile

Analizi.

(Meret
Oppenheim)

Gostergesel

Nesne

Isaret

Anlam

“Kiirk Kapli Kahvalt1 Seti”
uygulamasi kiirk ile kapli kahve fincant,

sanat

fincan altlig1 ve kasiktan olugmaktadir.

Tat alma ve
dokunma
fonksiyonlarim

Tiksinti ile
birlikte dikkat
cekme ve akilda

kalicilik
olusturmaktadir.

icermektedir.
Bakas

Psikanalitik | Kiirk, herkes tarafindan bilinen fetis bir nesnedir. Freud (2006), kiirkiin
“Mons Veneris Tepesi” killarina benzerliginden dolayi cinsel fetisizmle ilgili
oldugundan bahsetmektedir (s. 39). Kiirk, “Kiirk Kaplh Kahvalt1 Seti” sanat

uygulamasinda kullanilmis, cinsellikle iligkilendirilen ve dokunma hazz1

Bakis

veren bir nesnedir. Kiirksiiz kahve fincan1 takimi ise, tek bagina

diisiiniildiigiinde tat alma hazzi yasatan bir nesne olmaktadir.

Kiirk toplumda ekonomik gii¢, sinif ve statii semboliidiir. Ayrica modanin
vazgecemedigi degerli bir nesnedir. Bu nesne hayvana ait bir parca oldugu
icin vahsilik,
Oppenheim’in “Kiirk Kapli Kahvalt1 Seti” adli eseri, birbirine zit iki duyuyu

tehlike ve heyecan duygusu veren niteliktedir. Meret

(dokunma ve tat alma hazzini) izleyene yasatmasi anlaminda da fetistir. Fetis
nesne tehlikeli veya heyecan verici hissi yaratabilir. Bunu da belirsiz bolge
olusturarak yapar. Yani var-yok, uzak-yakin, yabanci-yakin, i¢cinde-disinda,
heyecan verici-sinir bozucu gibi ¢ift anlamlilig1 tasir. Nesne haz duygusunu
(tat ve dokunma hazzi), iki zit duyguyu aym nesne iizerinde ayni anda
duyumsatabilmistir.

Felsefi
Bakis

Meret “Kiirk Kapli Kahvalti Seti”
izleyicinin merakin1 uyandirir ve dikkatini ceker. Izleyenin sanat pratigini

Oppenheim, sanat uygulamasiyla
hangi diizlemde (tat alma ve dokunma) degerlendirmesi gerektigi itizerinde
diisiinmesine sebep olup ve sasirtmaktadir. Bu duygularin disinda izleyende
tiksinti de meydana getirir. Boylece kendisini izleyenin zihninde daha kalici
bir yere yerlesmis olur.

“Kiirk Kapli Kahvalti Seti” adl1 sanat uygulamasi, seyircide tiksinti, sagkinlik

ve merak duygusu uyandirdigt goriilmektedir. Bu baglamda sanat

uygulamasinin basarili oldugu da sdylenebilir.
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3.2. Allen Jones (1937-)

Britanyali Allen Jones, heykelleri ile 6ne c¢ikmig, sanat egitimi almis ve bu alanda
tiniversitede Ogretim elemani olarak c¢alismis bir Pop Art sanatcisidir (Resim 14).

Yasamina Ingiltere’de devam eden sanatci, calismalarini hilen burada siirdiirmektedir.

NOSJINOHL NOWIS

Resim 14: Allen Jones (1937).

Allen Jones’un sanat ¢calismalarinda psikanalize olan ilgisinin etkisi oldugu soylenebilir.
1960’larda New York’a geldiginde gordigii tiikketim nesneleri ve imgelerinden
etkilenmis, calismalarini da bu yonde ilerletmistir. Zamanla sanat uygulamalarinin
merkezine cinsellik, haz gibi kavramlar koyup bu cercevede sanat iiretimine devam
etmistir. Allen Jones 1969°da bu tarzda yapmis oldugu “Masa” heykeli ile tanmnmaistir
(Resim 15) (http://urlkisaltma.com/zVCKO).

Resim 15: Allen Jones, “Masa”, 1969.
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Resim 16: Allen Jones, “Sandalye”, 1969.

XX. ylizyil sonlarinda ortaya ¢cikmis olan ve kadinlarin toplumdaki yerinin tartisildigi
“Spare Rib” (1973) isimli dergide, sanat¢inin heykellerinin cinsel anlamda fetigizm ile
ilgili olduguna dair bir makale yer almistir. Sanat¢inin isleri, kadin tasviri kullanilarak
etkileyici hale getirilmis mobilyalardan olusmaktadir. Heykelleri, kullanim degerine
sahip olarak tasarlanmistir. Feminist, film kuramcisi ve akademisyen Laura Mulvey,
Jones’in tipik fetisist kadin goriintiilerini kullanarak erkek bakis acis1 ile bi¢cimlendirdigi
sanat uygulamalarmin erkek korkularini yansittigini ve kadini arzu nesnesi haline

doniistiirdiigiinden (Aktaran; Walker and Chaplin, 1997, p. 38) bahsetmektedir.

Allen Jones’un ¢alismalarinda (Resim 16) genellikle siyah renkli deri igerikli yiiksek
topuklu c¢izmeler, peruklar, korseler, eldivenler gibi fetis nesneler hemen dikkat
cekmektedirler. Bu nesneler (dar, yliksek, acik) bir tiir hareket kisitlayicidir. Mulvey’in
aciklamalar1 dogrultusunda Jones’in ¢alismalar1 ¢6ziimlendiginde; yiiksek topuk arzuyu
yiikselten ancak hareketi kisitlayan bir obje olarak degerlendirilebilmektedir. Ayni
zamanda yiiksek topuk, cinsel kolelige vurgu yaparak ataerkil toplumda kadinin rolii
tizerine bir elestiri de igerebilmektedir. Bu calismada, erkek kiyafetlerine oranla kadin
giyim Ogelerinde daha biiyiik giivenlik (hareketi kisitlayan) acigi1 goze carpar.
Kadimlarin durus sekilleri, kullandiklar1 giyim ogeleri ve renkleri, toplumun kadma
bakis acisini yansitir gibidir. Sanat tarihgisi Lisa Tickner’a gore Jones; kullanilabilirlik,
pasiflik, narsizm, teshircilik vb. durumlar1 kadinla iligkilendirmektedir.
Calismalarindaki kadm giyim 0Ogeleri, sosyal olaylarin yansimasi seklinde

goriilebileceginden, toplum diisiince bigiminin seviye Olcegi gibidir (Aktaran; Walker
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and Chaplin, 1997, p. 38). Denilebilir ki eser, erkek cinselliginin kadini arzu nesnesine
doniistiiren sistem iizerine bir elestiri sunmakta ve egemen sistemlerin sinif, irk cinsiyet

istismar1 ve somiiriisiine kars1 ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinda 6zellikle siyah deri kullanmasi irksal anlamda bir ¢agrisim da
iceriyor olabilir. Sanat¢inin kullandig1 topuklu ¢izmeler, ¢oraplar, korseler topluma acik
alanlarda korunmak i¢in kullanilsa da belirsiz bolge olustururlar (nesnede belirsiz bolge;
var-yok, uzak-yakin, yabanci-yakin, icinde-disinda, heyecan verici-sinir bozucu gibi cift
anlamlilig1 tasiyarak olusturulmaktadir). Fetis giyim Ogeleri bu belirsiz bolgeye
yerlestirildigi i¢in kullanicisini arzu olusturan bir seye doniistiirmektedir (Patin and
McLerran, 1997, pp. 53-54). Yani fetis nesne cift anlamlilig1 lizerinde tasir. Ayrica
sanatct kullandig1 nesnelerle tehlike ve tutku evreni olusturmaktadir. “Deri, hayvandan
elde edilen bir nesnedir, dogal bir yapinin uzantisi oldugu icin vahsilik ve tehlike

anlamlar1 olabilir.” (Tadeu da Silva; Allegro; Brasil, 2000, pp. 19-40).

Sanat¢inin kullanim degeri de olan “Sandalye” isimli sanat uygulamasida kadin figiirii
ve fetig giyim Ogeleri yer almaktadir. Allen Jones’un “Sandalye” isimli ¢aligmasi ile
Cindy Sherman’in “Untitled 96” ve Nur Kocak’in “Fetis Nesneler” caligmalarinda
oldugu gibi kadinin toplumdaki yerini irdelemektedir. Her ii¢ sanat¢inin ortak 6zelligi
sanat uygulamalarinda kadin figiirii ya da kadmna 6zgii giyim 6gelerini (fetis nesne)
kullanmalaridir. Sanat¢ilarin caliymalarinin ana konusunu, ataerkil toplumda kadina

bakis acisi, sinifsal farkliliklar, cinsel kolelik ve cinsellik olusturmaktadir.

Allen Jones’un “Sandalye” isimli ¢alismasimin, adi gegen diger sanatcilara ait sanat
uygulamalarindan farkli kilan sey, izleyen kisi i¢in cinsel ¢ekicilik yaratmasidir. Ayrica
Jones’un calismalarindaki kullanim degeri de onu bahsedilen diger sanatcilardan ayiran
bir baska farkli yondiir. Bu caliymada Jones, gercek giyim Ogelerini kullanmisg ve

feminist bir duygu ile degil, fakat erkek bakis acisi ile kadinlik durumunu ele almistir.
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Tablo 2: Allen Jones, “Sandalye” Sanat Uygulamast Karma Yontem ile Analizi

(Allen Jones)

Gostergesel
Bakis

Nesne Isaret Anlam

“Sandalye” isimli sanat | Sasirtici, dikkat cekici, | Kadin cinsel bir
uygulamasi, makyajli | ilging bir pozisyonda obje olarak

cansiz kadin manken, siyah | yatan kadin figiirii yer | kullanilarak cinsel
deri  eldiven, topuklu | almaktadir. “Sandalye” | ¢ekicilik

cizme, peruk, sort ve | heykeliyle oturma yaratilmistir.
sandalye  oturag  gibi | eylemi de Ataerkil toplum
nesnelerden olugmaktadir. | gerceklestirilebilir. icinde kadinin yeri
tizerine bir
inceleme olabilir.

Psikanalitik
Bakis

Allen Jones’un ‘“Sandalye” adli sanat uygulamasinda yari ¢iplak kadin
figiirii, siyah deri eldiven, topuklu ¢izme ve sort gibi cinsel fetis nesneler
yer alir. Ismini siraladigimiz bu nesneler cinsel fetisizm simfinda yer alan
nesnelerdir. Cinsel fetisizm, normal cinsel amag icin gerekli olan normal
cinsel nesne yerine onunla baglantili ancak alakasiz nesnelerin gectigi
olgulardir.

Allen Jones’un “Sandalye” adli sanat yapit1 yar1 ¢iplak kadin tasviri ve fetis
nesneler kullanilarak etkileyici hale getirilmistir. Fetis olarak bilinen
nesnelerin 6nemli niteligi ve figiiriin erotik durusu ile seyirci lizerinde
arzuyu yiikselten bir duygu yaratmaktadir. Topuklu cizme, eldiven, sort
kamusal alanda cevresel etkenlerden (soguk, toz, kir, cakil vb.) korunmak
icin kullanilan fetis nesnelerdir. Belirsiz bolge olusturmaktadirlar (var-yok,
uzak-yakin, yabanci-yakin, i¢inde-disinda, heyecan verici-sinir bozucu gibi
cift anlamlilig: tasir). “Sandalye” adli sanat yapitinda, kullanilan fetis giyim
ogeleri bu belirsiz bolgeye yerlestirildigi icin nesneyi kullanan, izleyenin
psikolojisinde (goziinde) haz veren bir nesne haline doniistiiriilmiistiir.

Felsefi Bakis

Sanatci, sanat uygulamasini erkek bakis agisi ile olusturmustur. Uygulama
cinsellik, haz gibi kavramlar iizerine kurgulanmustir. “Sandalye” isimli
sanat uygulamasi ataerkil toplumda cinsel kélelige vurgu ve toplumda
kadinin rolii iizerine bir elestiri tasimaktadir. Uygulamada kullanilan kadin
giyim Ogeleri erkek kiyafetlerine oranla daha biiylik giivenlik acig1
tasimaktadir. Bu sekilde kadinlik durumunu kullanilabilirlik, pasiflik,
narsizm, teshircilik ile iliskilendirebilmistir. Kadin bedeni, pasiflik
(edilgen), narsizm, teshircilik vb. durumlar ile iliskilendirilmistir.
Caligmadaki kadin giyim ogeleri sosyal olaylarin yansimasi seklinde
goriilebileceginden, toplum diisiiniisiiniin de seviye dl¢gegidir. Yani egemen
sistemlerin siif, ik cinsiyet istismari ve sOmiirlisi oldugu seklinde
diisiiniilebilir. Ayrica kadin bedeni arzu nesnesine doniistiiriilerek erkek
zaafiyetlerinin gostereni haline doniistiiriilmiistiir.
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3.3. Andy Warhol (1928-1987)

iy

Resim 17: Andy Warhol (1928-1987).

Warhol, cocuklugunu Amerika’nin Pittsburgh sehrinde gecirmistir (Resim 17).
1960’larda Giizel Sanatlar alaninda okumustur. 1960’larda ABD, endiistrinin gelistigi
tilketim toplumu haline gelen bir yer olmus. Popiiler yasami yansitan yeni bir sanat
akimmin ortaya c¢ikmasi ile birlikte, sanatc¢ilar endiistri toplumunun kitle kiiltiirii
nesnelerini sanat islerinde kullanmiglardir. Bu sanat¢ilardan birisi de Andy Warhol’dur
(Sahiner, 2008, s. 17). Warhol, pop art caligmalarinin yan1 swra dergi ressami ve
tasarimci olarak da caligmis ve bu ekoliin 6nemli bir sanatg¢is1 hiline gelmistir. Sanatci,
bulundugu dénemin iinlii simalarini resimlerine yansitmustir. {1k baglarda boya resimleri
yapmis ama sonralar1 baski resim teknigine yonelmistir

(http://urlkisaltma.com/uVnQT), (http://urlkisaltma.com/OyQLe).

Andy Warhol, her zaman taninan ve takip edilen bir sanat¢i olmak istemistir. Warhol,
giindelik yasam ile sanat yasami arasinda sinir olmadigini diisiinen bir sanat¢idir.
Warhol; “.. kiraladig1 “The Factory’ isimli mekanmi giimiis aliminyum ile kaplamis ve
giimiis rengine kendi bedeninde de yer vererek kendisini kendi sanatinin bir pargasi
haline getirmistir.” (Sahiner, 2008, s. 22). Warhol’un ilging¢ bir psikolojik yapis1 oldugu
ve inlii olmak icin her yolu miibah goren bir kisilik tasidigi hemen her cevrede
bilinmektedir. Hatta, zamanla bu tutumunun sanatindan da dnce geldigi bilinmektedir.
Warhol’un iiniinii bir {ist noktaya tasimasini ise, sadece bu davranislarina baglamanin
dogru olmadig1 aciktir. Dergi i¢in yaptig1 ¢izimler, acgtig1 sergiler, tiyatro i¢in yaptigi
sahne tasarimi, dergi ve kitap caligmalar1 onu sanat piyasasi icinde énemli biri haline

getirmistir. Bir ayakkabi firmasi icin yaptig1 reklam ile iki kez iist liste 6diil almis ve
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elestirmenlerce taninir hale geldikten sonra 1962’de “Campbell'in Corba Konserveleri”
serisi ve para temal1 baski resimlerle iiniinii pekistirmistir. 1987°de cok istedigi iine ve

paraya kavusmus olarak hayata veda etmistir (http://urlkisaltma.com/uVnQT). Sanat

tarihgisi, elestirmen ve felsefe profesorii Donald Kuspit (2006); “Andy Warhol dogustan

satig uzmanidir.” (s. 164) demektedir.

Warhol, Marilyn Monreo gibi bir¢ok {inlii ismin ¢ogaltilmis baski resimlerini yaparak
bu isimleri yiiceltmis ya da elestirmistir. Medyanin tiikketim toplumu iizerinde
olusturdugu ayni mantiktan hareketle elestiri niteliginde ipek baski resimler basmis, bu
iretim bicimini pop art i¢inde Onemli bir yere tasimistir. Warhol’'un yaptig1r baski
resimlerin temelinde, sanat, ironi ve o zamana dek sanat dis1 sayilan mekanik seri ve
iretim siirecine duyulan hayranligin karisimi vardir (Buchholz; Biihler; Hille, 2012, s.

486).

Resim 18: Andy Warhola, “Altin Marilyn Monroe”, 1962.

Warhol, ayni zamanda baski resimlerinde Marilyn Monroe’yu XX. yiizyilm kutsal
figiirli haline getirmistir. ABD'li Marilyn Monroe bu yiizyilda iizerine yapisan aptal
sarigin  sifatiyla {linlenmis film yildizlarindan biridir. 1960’larda Monroe, toplum

tarafindan c¢ok sevilmis, fetislestirilmis bir figiirdir. Monroe’nun fetis olmasinin
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temelinde sinemada kullanilan bir yontemin yattig1 soylenebilir. Bu yontem, kadinin
yerine bir fetis nesnesi gecirerek veya temsil edilen figiirii fetise doniistiirerek, onu

tehlikeli olmaktan ¢ikarip giivenli hale getirmekten gecmektedir (Mulvey, 2008, s. 290).

Warhol, toplum tarafindan Monroe’nun bu kadar ¢ok sevilmesinin altinda yatan unsuru
bulmak istemistir. Sanat¢min “Altin Marilyn Monroe” adli baski resmini bu manada
yaptig1 ve ona olan olaganiistii sevgisini gosteren caligmalardan biri olarak ele almak
miimkiindiir (Resim 18). “Altin Marilyn Monroe” diinyada bir zamanlar ¢ok sevilen boyle
bir kadinin yasadigiin ispatidir. Monroe’yu 1s1ikli bir sarmin icerisinde ve tek baski
biciminde gostererek kutsal bir varlik olarak biricikligini gostermistir. Eser, onu
sevenlerin bakis acisindan Monroe’yu yiicelten bir yapittir (Sahiner, 2008, s. 23).

Buradaki “yiiceltme” sozciigiinii “fetis” olarak okumak yanlis olmayacaktir.

Warhol, resmettigi markalar gibi (Campbell Corbalari, Coca-Cola) kendisi de marka
olmus bir sanat¢idir. Sanat¢inin dliimiiniin ardindan adina miize ve vakiflar acilmistir.
Marka haline geldikten ve tabi ki 6zellikle 6liimiinden sonra, Warhol tarafindan
yapilmig sanat yapitina sahip olmak, onun iin ve sayginligimin da sahibi olmak anlamina
gelmistir. Ciinkii “Bir sanat¢ct markalastiginda, piyasa, sanat¢inin sundugu her seyi
kabul etmeye yatkinlasir.” (Thompson, 2011, s. 27). Denilebilir ki; sanat¢ciin fetis
niteligi Once yapitina sonra da o yapitin piyasadaki alicismna kadar ulasir. Nesne,
sanat¢is1 gibi hissettiren hareket ettiren bir duygu verir. Jean Baudrillard'in da isaret

ettigi gibi, “Bu, deger prestijidir.” (Aktaran; Leppert, 2009, s. 33).

Andy Warhol’'un “Altin Marilyn Monroe” isimli ¢aligmasi, Mel Ramos’a ait “Kar
Kween” adl1 eserinde oldugu gibi bir iinliiye (fetis figiir) ait imge icermektedir. Ancak
Warhol’'un farki, onun kullandig1 iinlii karakterin zaten varolan fetis niteliginde
yatmaktadir. Andy Warhol “Altin Marilyn Monroe” adli ipek baskiyi, Marilyn Monroe
hayatin1 kaybettikten sonra ona ithafen yapmistir. Monreo gibi fetis bir figiiriin resmin
konusu olarak ele alinmasmin altindaki sebebin c¢ok kisisel bir duygu icerdigi

bilinmektedir (Sahiner, 2008, s. 29).
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Tablo 3: Andy Warhol, “Altin Marilyn Monreo” Sanat Uygulamasi1 Karma Yontem ile Analizi.

(Andy
Warhol)
Gostergesel
Bakis

Nesne Isaret Anlam

“Altin Marilyn Monreo” Tablonun konusu olan | Teklik,

O donemin iinli film Marilyn Monroe, iinlii, | biriciklik,
yildiz1 ve fetis figiirii sevilen ve seyirlik fetis | kutsallik gibi
Marilyn Monroe’nun nesnedir. Tablo anlamlar
yeraldig1 bir baski sergilenebilir, alinip icermektedir.
resimdir. satilabilir, alicisina
saticisina ve araciya
itibar kazandirabilir.

Psikanalitik
Bakis

Andy Warhol'un “Altmn Marilyn Monroe” sanat uygulamasinin
konusu Marilyn Monroe’dur. Marilyn Monroe cinselligi 6n planda bir
figiirdiir. Daha 6nce bahsedildigi iizere bedenin biitiinii ya da parcalari
fetis nesnedir. Ayrica medya (sinema) kadin bedenini nesnelestirerek
haz nesnesine doniistiirmektedir.

Marilyn Monroe, sinema seyircisi i¢in kamusal alanda fetiglestirilerek
sunulmugtur. Ciinkii aslinda kadm, erkek seyirciyi igdis edilme
duygusundan kurtarmak icin fetiglestirilir. Sinemada da benzer bir
yontemin kullanildigr bilinmektedir. Erkek izleyicinin haz almasi
adma bir fetislestirme s6z konusudur. Kadin figiir, seyircinin dniine
fiziksel giizelligiyle sunulur veya doyum duygusu veren baska birseye
donustiiriiliir. Marilyn Monroe sinema icinde bdylesi bir isleyisin
sonucu fetislesmistir.

Felsefi
Bakis

“Altin Marilyn Monreo” sanat uygulamasmin konusu adindan da
anlasilacagr iizere seksi sarisin olarak tanman film yildizi Marilyn
Monreo’dur. Sanat¢r toplumun sevgisini kazanan Marilyn Monreo’nun
fetislestirilmesindeki etkenleri bulmaya c¢alismis ve sergilemistir.
Ayrica sanatginin “Altin Marilyn Monroe” baski resmi, bu manada
yaptig1 Monroe’ya olan olaganiistii sevgisini ve hayranligin1 gosteren
resimlerden biri olmustur. Duygusunu onu resminde kutsallastirarak
gostermistir. Bunu da kullandig1 resim teknigi ve renk ile yapmistir.
Tuvalin ortasinda 1sikli bir sarinin i¢cinde Marilyn Monroe nun
yiiziiniin bir adet baskisint yapmis ve kutsal bir varlik olarak
gostermistir. BOylece biricikligini  vurgulamakta ve su anki
yoklugunun altim ¢izmektedir. Andy’nin yaptigi “Altin Marilyn
Monroe” diinyada bir zamanlar ¢cok sevilen boyle bir kadinin varligina
sahitlik eder.
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3.4. Cindy Sherman (1954- )

Resim 19: Cindy Sherman (1954).

ABD’li sanat¢1, New York Eyalet Universitesi'nde sanat egitimi almistir (Resim 19).
Cindy Sherman, daha ogrenciyken fotograf cekmeye baslamis, sanat fotografciligi
disinda film yonetmenligi ve modellik gibi bircok alanda calismistir. Cektigi
fotograflarda yer aldigi filmlerdeki rollerini tekrar kurgular ve bu kurgularda model
olarak yine kendisi yer alirdi. Sanatta, Sherman’in fotograflarini 6nemli kilan seyin,
eserinin her bir parcasina olaganiistii deger atfetmesine baglamak miimkiindiir (Antmen,
2010, s. 282). Sherman’in girdigi rolleri fotograflarken, 6zellikle duygular iizerine

yogunlastig1 goriilmektedir.

Arastirmaci1 yazar Caner Aydemir (2013); “Cindy fotograf temelli isler (iiretir.
Kavramsal ve performans sanatcisidir, bu nedenle fotograf teknigini kullanir.”
demektedir (ss. 134-135). Bahsedilen sey fotografin sadece isinin teknigi oldugudur.
Yaptig1 islere bakildiginda feminizmden bahsedilebilir. Giiniimiiz toplumundaki kadin
tasviri baglaminda tiiketim Kkiiltiirii icerisinde sekillenen kadin roliiniin degiskenligini
irdelemistir. Kurgularini seks dergilerinden, masal ve modadan, ayrica, cansiz manken,
cinsel yardim araclari, plastik viicut pargalari, maskelerle hazirlanmis cinsel iliski

sahneleri tizerine yapmustir (Resim 20).



45

Resim 20: Cindy Sherman, Cansiz Manken, Cinsel Yardim Araclari, Plastik Viicut Parcalari.

Onu iinlii hale getiren ise, “Untitled 96” (Isimsiz Film Kareleri) dizisidir (Resim 21).
1990’1 yillarda MOMA (Modern Sanatlar Miizesi, NY.) 1 milyon dolar para vererek
sanat¢inin caligmalarini satin almigtir. Boylece Sherman iiniine iin katmistir (Sahiner,

2008, s. 78).

Resim 21: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” (Untitled 96), 1981.

Cindy Sherman’in caligmalarinda modern bireye bakmak gerekir. Modern bireyin
gelismis kiiltiirel konumu geregi temelinde farkindalik yatar. Kendine disardan bakma,
¢oziimleme ve Otekilestirme s6z konusudur. Kadin kendini ¢éziimlerken onu olusturan

dis faktorler geregince, onlarin goziinden kendisine bakmaya ve sekil vermeye



46

calisacaktir. Kadin, tiiketim kiiltiirii tarafindan sonradan kendisine verilen, arzu ve
sehvani niteliklerin tasiyiciigimi (algilatilan seyi) kendisine Ozgii nitelikmis gibi
algilamaya baglar.

Cindy Sherman, “Isimsiz  Film Kareleri” fotograflarinda tiikketim kiiltiiriiniin
olusturdugu kadin gibi giyinir, kendisini onun gibi kurgular (Resim 21). Aydemir’ den
(2013) ozetle; Bu sekilde toplum biinyesinde insa edilmis kadin imgesini olusturan
unsurlara dikkatleri ¢eker. Kapitalizm (ataerkil bakis acisiyla) medyayr kullanarak;
reklam, sinema, spor, diyet, estetik, moda... vb. ile fetiglestirilmis (arzu nesnesine
donuistiiriilmiis) kadin bedeni iizerinden, kadin kimliginin ne denli muglak bir
platformda olusturulduguna dair ¢oziimlemeler yapar. Medyada yer alan fetislestirilmis
kadin goriintiisiinii kozmetik iirlin yardimiyla tekrardan kurgulayarak, ayni kadin
goriintiisiinii yeniden olusturmus olur. Yani, fetis kadin imgesini masaya yatirip fetis
nitelik kazandiran unsurlar1 ona tekrardan atfetmis olur. Bu ¢oziimlemede amag, kadin
bedenine hiikkmeden faktorlerin bedene yansiyan etkilerini daha goriiniir kilmaktir.
Kabul etmek gerekir ki, iktidarin kadin-erkek bedenine, cinsellik, arzu vs. iizerinde
bicimlendirici etkisi mevcuttur. Batili kadinlarin beden 6l¢iileri, giizellik vb. medyanin
yogun etkisi altindadir. Kadin toplumun genel goriintiisiine uyarak, kendisini buna gore
sekillendirecek ve boylece kendisini giivende hissedecektir. Bu nedenle, kadinin
kendisini hep otekilestirerek inceledigi sOylenebilir. Sherman, kurgularmi bilindik
iktidar soylemleri ile sekillendirir. Kadm yaradilisindaki varlhigi ile goriinmedigini
sOylemek miimkiindiir. Kadinin kendisi bu yonlendirilme sonucu, olmadig1 arzu nesnesi
haline doniigmiistiir. Bundan anlagilmasi gereken ise, arzu duyulma isteginin kadina bu
bicimde verildigidir. Sanatci, fetisin fetigini yaparak tiim bunlarin altinda yatan

sebepleri igaret etmektedir (ss. 118-127)

Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” isimli fotograf calismasinda, tiiketim
toplumunun kadma atfettigi dig goriiniisii, yani medyada var olan kadin goriintiilerini
tekrar ele almistir. Bu gorselleri ayni bicimde, kozmetik ve giyim dgeleri ile birlikte bir
kez daha olusturmustur. Nur Kogak da “Fetis Nesneler” isimli caligmalarinda (rujlar,
ojeler, i¢ camasirlar1 gibi kadin1 nesne olarak siislemeye yarayan endiistri iiriinlerini
kullanarak), toplumda kadinin haz nesnesine doniistiiriilisiinii ve metalasma siirecini
incelemistir. Her iki sanat¢inin konusu kadinin toplumda fetislesme siireci ve

sebepleridir. Bu anlamda anlatimlar: i¢in kullandiklar1 nesneler ayni fetis nesnelerdir.
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Ancak Cindy Sherman’in, “Isimsiz Film Kareleri” isimli ¢alismasinin farki, bir fotograf
caligmas: olmasidir. Ayn1 zamanda medyada yer alan fetis kadin tasvirini masaya
yatirip, ona fetis nitelik kazandiran unsurlart (kadini fetisletiren kozmetik, giyim
0gelerini) ona tekrardan uygulamasindadir. Sanatci fetis olani ikinci kere fetiglestirerek

toplumda kadini bigimlendiren faktorlerin altini ¢izmis oldugu belirtilmektedir.

Tablo 4: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri” Sanat Uygulamasi Karma Yontem ile

Analizi.

(Cindy
Sherman)

Gostergesel
Bakas

Nesne

Isaret

Anlam

“Isimsiz Film Kareleri”
sanat uygulamasi,
konusu kadin olan
fotograf nesnesidir.

Fotografta giydirilmis,
makyaj1 yapilmis yere
uzanarak poz vermis
kadin figiirii yer alir.
Fotograf nesnesi alinip
satilip sergilenebilir
nitelige sahiptir.

S6z konusu edilen
toplumun (kapitalizmin)
kadin bedeni ve
psikolojisi lizerine
etkisidir. Toplumda
kadin1 bicimlendiren
faktorlere dikkat cekme.

Psikanalitik
Bakas

“Isimsiz Film Kareleri” (Resim 21) sanat uygulamasi, konusu kadin olan
fotograf nesnesidir. Fotograf nesnesi olmast nedeniyle Freudyen fetisizm ile
benzer ozellikler gosterir. Fotograflanan bolge yok (eksik) olani gosterirken
cercevesi, hadim edilmeye karsilik gelir. Ayrica kadin bedeninin boliimleri de
cinsel fetis nesneler olup bunlar eller, gogiisler, sa¢, dudaklar, giysi vb
nesnelerdir.

Medyada haz nesnesine doniistiiriilmiis bedenin kendisi bir fetis nesnedir.
Kapitalizm, ataerkil bakis acis1 cercevesinde medyayr kullanarak kadin
bedenini spor, diyet, makyaj, giyim vb. unsurlarin yardimi ile arzu nesnesine
doniistiiriir. “Isimsiz Film Kareleri” (Resim 21) sanat uygulamasi, medyada
fetislestirilmis kadin figiirli (makyaj giyim vb.) yeniden kurgusu yapilarak,
ayn1 unsurlar ona tekrardan atfedilerek olusturulmustur.

Felsefi
Bakas

Cindy Sherman feminist bir sanatgidir. Calismalari, kadin ve kadinin toplum
icindeki durumuna ait duyarhlik tasidiginin bir ifadesidir. Ataerkil toplumda
iktidar sdyleminin istegi dogrultusunda sekillenen kadin rolii ve bedeninin
kritigini yapmaktadir. Bu ¢alismalar, iktidarin kadin bedeni ve kimligi iizerine
baskici, soz gecirici olan etkisi lizerine elestiri niteligi tasimaktadir. Bu
¢Oziimleme, kadin bedenine hitkmeden faktorlerin bedene yansiyan etkilerini
daha goriiniir kilmaktadir. Tiketim kiiltiirii {izerine kurulmus giiniimiiz
toplumunda kadim bicimlendiren erkek bakis acisinin kadin bedenine olan
hiikkmetme teknikleri kadin arzusu, cinselligi ve bedeni iizerinde 6nemli bir
etkide bulunmaktadir. Bu durumu kadimin psikolojik yapis1 iizerinde
oynayarak gerceklestirmektedir. Kadinin genele yani topluma ne kadar
gorlintiisii ile benzer ise kendisini giivende hissedecegi ve Ozgiiveni
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yiikseltecegi teminatin1 vererek yapmaktadir (makyaj, giyim, spor, diyet,
fotograf teknikleri, estetik, moda, medya, reklam ve sinema). Kabul etmek
gerekir ki iktidarin kadin-erkek bedeni lizerine, cinsellik, arzu vs lizerinde
bicimlendirici etkisi mevcuttur. Sherman, kurgularini bu popiiler iktidar
sOylemleri ile sekillendirmistir. Toplum icinde varligimi siirdiiren kadin,
yonlendirilmeler sonucu, olmadig1 arzu nesnesi haline doniigmiistiir. Kadin
yaradilisindaki varligr ile yoktur aslinda. Bundan anlasilmasi gereken ise arzu
duyulma isteginin kadina sonradan verildigidir.

3.5. Helmut Newton (1920-2004)

Resim 22: Helmut Newton (1920-2004).

Alman-Avustralyali bir fotograf sanatcisidir (Resim 22). Kiigiik yaslardan itibaren
fotografcilikla ilgilenmis, Vogue gibi adi bilinen bir moda dergisinde ¢calismistir. Moda
disiplini, biiyiik bir is sahas1 meydana getirir ve sosyal-kiiltiirel alanda ilgi ve merak
uyandirmak i¢in reklam alanimndan faydalanir. Reklam, 21. yiizyil tiiketim toplumunda
pazar olusturmada en biiylik giice sahiptir. Debord'a (1996) gore; “Modern gosterinin
Oziinde otokratik pazar ekonomisinin hiikiimranlig1 ve bu hiikkiimranlia eslik eden yeni

hiikmetme teknikleri yatar.” (s. 56).

Moda sektorii reklamin giiciiyle toplumda arz-talep olusturur. Bu sebeple, reklam sektorii
de kendi icerisinde uzmanlik alanlari meydana getirir. Bu sektorlerden biri de moda
fotograciligidir. Helmut Newton da moda iizerine ¢ektigi erotik denilebilecek siyah-beyaz

fotograflar1 ile tannir. Sanatgi, portre fotograf¢iligi da yapmustir. Ayrica Taboo’nun
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“Cagdas Gorsel Kiiltiirde Moda” baglikli boliimiinde miizik, video ve film gibi mecralarin
fetisin kaynagi haline geldiginden bahsedilir. Grace Jones, Madonna gibi sarkicilarin
Thierry Mugler, Versace, Jean-Paul Ganhier ve Sisley gibi moda tasarimcilar: reklam
kampanyalarinda Helmut Newton, Horst, Jean-Loup Sieff vb. gibi fotograf¢ilar tarafindan
gelistirilmis fetis planlardan faydalandiklarindan bahsedilmektedir. Bahsedildigi iizere,
Helmut Newton’un sanat tarzi sanat diinyasi tarafindan kullanilmaktadir (Tadeu da Silva;

Allegro; Brasil, 2000, pp. 19-40).

Resim 23: Helmut Newton, ‘“Puro Sanayi”, Milan, (1997).

Helmut Newton’a ait “Puro Sanayi” fotograf caligsmasi siyah beyaz olup, fetis nesneler,
deri, ¢iplaklik ve yiiksek topuklu kadin 6zellikleri icerir (Resim 23). Fotograf, izleyenin
dikkatini ¢ekmek ister. Moda fotografcilar1 fotografi, izleyenin aklindan ¢ikamaz hale
getirmeye c¢alisir. Yontem olarak da bu fotograflar kafalarda sahip olmak istegini
canlandiracak sekilde olusturulur. Reklamin basarisi da tam bu noktada yer alir. Fetig
formlar kullanarak etkileyiciliklerini artirmak isterler. Kullanilan kadin formu erkek
izleyenin arzularina hitap eder. Newton’un fetis fotografi kadinmn egzotik cilt rengi,
ayakkabisi, bacaklari, yiizii, bakisi, modelin oturdugu deri koltuk ve siyah-beyaz
fotograf (kendisi) baskis1 fetisi olusturmaktadir. Fotograf cinsellikle iliskili olup, vahsi
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(hayvani) cinsel giidiilere ¢agrisim yapmaktadir. Toplumun ilgi gdstermesi i¢in bu
nesneler bilerek, izleyicinin anlayabilecegi, tiim duyularina hitap edecek sekilde
sunulur. Miizisyen Norbert Schneider; “Zekice bir yaklasimla, bu tiirden bes duyu
resimleri siddetli arzular1 tatmin etmekten ¢ok, dogurur.” ifadesini kullanir (Aktaran:
Leppert, 2009, s. 52). Yani reklamm sundugu Onerilerle izleyenin duygularini
koreltmedigini daha ziyade atesledigini ifade eder. Cagdas gorsel reklamcilikta
fotografin kendisi de fetis olarak algilanmaktadir (Schroeder, 2002, ss. 141-160).
Fotografi fetislestiren teknik unsurlar ise; kadraj, kurgu, perspektif, 151k, parlaklik gibi
ozellikleridir. Akademisyen Ihsan Derman, fotografin bir anlamda Freudyen
fetisizmdeki durumla benzes 6zellikler tasidigini diisiiniir. Cinsel fetisizmde varsayim
su idi: “Gorsel celigki yasayan cocuk Once endiselenir, eksikligi hisseder, eksikligi inkar
eder, nesneye yonelir. Bu sekilde ¢ocuk fetis nesnesini bulmus olur. Fotografta fetis
nesne, eksikligi gostermekte ve talepte bulunulmasini saglamaktadir. Kadraja alinan her
sey secme edimi tasir, icindeki bolge eksikligi temsil eder. Cerceve ise igdis edilmeye
karsilik gelmektedir. Farki ise; Freudyen fetisizmde var oldugu zannedilen fallusun
yoklugunu 6grenmek, yani inancin yok olmasi anlamina gelirken, fotograf ise tam tersi

olup inanmayr olanakli hale getirmektedir (http://urlkisaltma.com/DfgHR). Moda

fotografciligi da, eksik olan Ozelligi isaret ederken, bir taraftan da eksikligin yok
edilebilir oldugunu izleyenin zaaflarina seslenerek yaptigi diisiiniilebilir. Fetis nesne
gibi fotografin kendisi de yok olan inanci elle tutulabilir, dokunulabilir, sahibi olunabilir
bir seye doniistiirebilir. Fotograf bu sekilde izleyenini giizellestirilmis haz duygusu ile
cagirdig1 soylenebilir. Bu haliyle de tiiketimi giidiileyen bir malzeme haline doniistiigii

diistiniilebilir (http://urlkisaltma.com/PGqlL).

Helmut Newton’un “Puro Sanayi” isimli sanat uygulamasi ile Horst P. Hors (Resim 53)
ve Jeanloup Sieff’in sanat uygulamalar1 (Resim 55) gibi moda sektorii icin tasarlanmig
siyah-beyaz fotograflardir. Helmut Newton’a ait uygulamada; puro, ayakkabi, siyahi
kadin, deri koltuk, ayaklar ve bacaklar imge olarak kullanilan fetis nesnelerdir. Onun
moda fotografinin digerlerinden farki, fotografta yer alan fetis nesnelerin kurgusundan
kaynaklanmaktadir. Kullanilan modelin dik bakislarinda davet vardir. Bu sekilde
izleyenin arzular1 kiskirtilmaktadir. Sigara diisiiniildiiglinde puronunda tamamiyle cinsel

mahiyette fallusu simgeleyen bir nesne oldugu soylenebilicegi diisiiniilebilir. Tom
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Wesselmanin’mn “Sigara Serisi” (Resim 35-36-37) isimli dev boyutlu caligmasinda

oldugu gibi cinselligi sembolize eder.

Tablo 5: Helmut Newton, “Puro Sanayi” Sanat Uygulamas1 Karma Yo6ntem ile Analizi.

(Helmut Nesne Isaret Anlam
Newton)

Gostergesel | «pyro Sanayi” sanat Fotograf nesnesinin Giiniimiiz
Balkas uygulamasi, puro, kendisi alinip taginip toplumunda

ayakkabi, siyahi kadin, deri | sergilenebilir niteliktedir. | reklamlar
koltuk, ayaklar ve bacaklar | Fotografta deri koltuk aracilifi ile yapay

gibi nesnelerin imgelerinin | iizerinde oturan ihtiyaclar
yer aldig1 bir fotograf seyircinin yiiziine dik olusturulmasi ve
nesnesidir. bakan (davetkar bir sunulan iiriinle

bakis), elinde yanan bir tilketimi artirmak
puro tutan, seksi bir
kadin yer almaktadir.

Psikanalitik | Puro, siyahi kadin, ayaklar, bacaklar, ayakkabi, deri, siyah renk gibi imaj1
Bakas kullanilan nesnelerin cinsel fetisizmle ilgisi vardir. Bilimsel anlamda yapilan
siniflandirmada her bir nesne cinsel fetisizmin bir tiiriinii olusturmaktadir.

“Puro Sanayi” sanat uygulamasi, seyirciye cagrida bulunan (arzu ve tutku
evreni olusturan, mesaj veren) bir fotograftir. Seyirciye mesajini; oturur
pozisyonda elinde yanan purosunu tutan, davetkar bakish seksi bir kadin
aracihigr ile iletmektedir. Bacaklar, gozler gibi viicut bolgeleriyle ya da
davetkar bir bakis gibi bir tavirda cinsel sdylem gostergeleridir. Cinsellikle
iliskili mesajlar “modern/bakimli/6zgiir” ya da “cinsel c¢ekicilik”
kategorisinde yer alir (Taskaya, 2009, s. 126).

Felsefi Bakis | Helmut Newton’un “Puro Sanayi” sanat uygulamasindaki kadin bedeni
erkek cinsel arzularma seslenmektedir. Erkek cinsel arzularina hitap eden
fotografta kullanilan fetis nesne imgeleri kurulan kompozisyon ile
giiclendirilmistir. Bu sekilde insanlarin kendilerinde eksik oldugunu
diisiindiikleri zaaflarindan faydalanilarak kendisine ¢ekmeyi basarmaktadir.
Bu olgu kapitalizmle ilgilidir. Tiiketimi artirmak icin topluma yonelik ¢cok
giiclii mesajlar icermektedir. Bagkalarinda var sende yok, aynisindan sen de
al, onlar gibi sen de ¢ekici ol, seksi ol gibi alicida 6zgiiven yiikseltecegini
iddia eden bir fotograftir.

Izleyen kendisine verilen mesaji almus; kendisinde olmayam almak, eksikligi
yok etmek icin harekete gecmistir.
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3.6. Richard Prince (1949-)

Resim 24: Richard Prince, (1949).

Richard Prince, 1949 yilinda Panama Kanali'nda diinyaya gelmistir (Resim 24).
Amerikali ressam, fotografci ve heykeltiras Prince'in sanat uygulamalari, ulusal ve
uluslararas1 bircok sanat miizesinde bulunmaktadir. Sanat¢i su an New York'ta

caligmaktadir.

Richard Prince, 1970'lerin sonlarindan bu yana kitle iletisim araclari, reklamcilik ve
eglence alanindaki gorseller iizerine caligmistir. Ayrica, sahiplik kavramini yeniden tarif
etmis, iizerine sanat uygulamalar1 gelistirmistir. Amerikan toplumunun alt yapisini
olusturan wrk¢ilik, cinsiyet ayrimciligl ve psikoz iizerine de arastirma yapmustir. Ayrica,
kovboylar, hemsire tablolari, bisikletciler, otomobiller ve {inliilerin {izerine sanat

uygulamalar1 da mevcuttur (http://urlkisaltma.com/EAgNYy).
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Resim 25: Richard Prince, “Isimsiz (Kovboy)”, 1987.

Richard Prince, baskalar1 tarafindan iiretilmis gorselleri kendi sanat uygulamalarinda
kullanir. “Kovboylar (Marlboro Man)”  serisi, sanatcinin 1980’lerde basladigi ve
1990’larin ortalarina kadar devam eden en bilinen serisidir. Marlboro, sigara
reklamlarindan almis oldugu imgelerden iirettigi bir seridir. Sanatcinin “Isimsiz

(Kovboy)” isimli sanat uygulamasi bu serinin bir parcasidir (Resim 25).

Resim 26: Richard Prince, “Isimsiz (Sigara Adamun Eli)”, 1980, Cagdas Sanat Miizesi Chicago.
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Prince “Kovboylar (Marlboro Man)” serisinde c¢agdas reklamlara ait fotografik
biiylitmelerinde, medyanin toplumun arzularmi sekillendirip hem de yerine getirme
yetenegini incelemistir. “Kovboylar’daki goriintiileri, sigara reklamlarinda kullanilan
yamltic1 yonlendiricileri ortaya cikarmustir. Ornegin, “Isimsiz (Kovboy)”un konusu
(Resim 25) gecmisin duygusal goriintiisii i¢cinde ustalikla iki yetistirme atiyla miicadele
eden bir kovboydur. Bu gorsel, simdiki toplum bireylerine yeni bir erkek modeli
sunmaktadir. Ancak “Isimsiz (Insan Eliyle Sigara)” (Resim 26) bulanik biiyiitme

reklamim bastan ¢ikarici yiizeylerinin altindaki karanlikta kalan madde bagimliligini

gostermekte, altin1 ¢izmektedir (http://urlkisaltma.com/7eE9e).

Richard Prince’in “Isimsiz (Insan Eliyle Sigara)” ve Tom Wesselman’'m “Sigara”
(Resim 37) isimli sanat uygulamalarinda kullandiklar1 ortak nesne sigaradir. Sigara tek
basma cinsel fetis nesne niteligi gosterir ki, Freud’un sigaranm fallus simgeleyeni
olduguna dair aciklamalar1 mevcuttur. Her iki sanat¢inin da sigara nesnesini kullanarak
birbirinden farkl sanat disiplinlerde tiretim yaptiklar1 goriilmektedir. Richard Prince
fotograf biiyiitmesi kullanirken, Tom Wesselman boyutlar: biiyiitiilmiis sigara heykeli
yapmaktadir. Tom Wesselman’in “Sigara” isimli sanat uygulamasinda popiiler bir imge
ile Amerika toplumunun yasam bicimi elestirilmekte iken Richard Prince, medyanin

insan psikolojisine etkisi iizerine yoneldigi goriilmektedir.
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Tablo 6: Richard Prince, “Untitled (Sigara Adamin Eli)” Sanat Uygulamasi1 Karma Yontem ile

Analizi.

(Richard Nesne Isaret Anlam

Prince)

Gostergesel Richard Prince, “Isimsiz Sanat Medyanin insan

Bakis (Sigara Adamin Eli)” sanat | uygulamasinda psikolojisi lizerine etkisini
uygulamasinda sag el ve sag el iki parmag1 | ve arzular lizerindeki
sigara imgesinin yer aldig1 arasinda yanan sekillendirici yetenegini
bir fotograf nesnesi vardir. bir sigaray1 incelemistir.

tutmaktadir.

Psikanalitik | Richard Prince, “Isimsiz (Sigara Adamun Eli)” adli sanat uygulamasinda

Bakas cinsel fetis nesne baglaminda sigara yer almaktadir. Sigara freudyen fetisizme
gore fallusu simgeleyen bir nesnedir.
Sigara gibi bir nesne toplumsal alanda ozgiirliik, genglik, sportmenlik ve
kendine 6zgiiveni yiiksek olma gibi anlamlar1 sembolize eder.

Felsefi Bakis | Richard Prince, medyanin bireylerin psikolojileri tizerine etkisini incelemistir.

Medya kitlelerin arzusu {iizerinde calisir. Arzularin dogmasinda ve

sekillenmesinde etkili bir giice sahiptir. Sanat¢i, ayni zamanda medyanin

bireyleri nasil tatmin ettigi iizerinde de durur. Sanat uygulamasinda reklamin
bastan cikariciliginin altinda yatan negatif faktorleri goriiniir hile getirir.

““Isimsiz (Sigara Adamin Eli)” adli sanat uygulamasi1 daha once gekilmis bir

fotografin sec¢ilmis bir boliimiiniin alimp biiyiitiilmiis kismini icermektedir.
Izleyenin nazarinda biiyiitiilmiis kistm, dikkat edilmesi iizerinde diisiiniilmesi

gereken sey olarak belirmektedir.
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3.7. Paula Rego (1935-)

Resim 27: Paula Figueiroa Rego (1935).

1935 dogumlu Portekizli ressam, Giizel Sanatlar Egitimi almis bir tasarim sanatg¢isidir
(Resim 27). Paula Figueiroa Rego’nun “Turner Odiilii’ne adayligi vardir. Oxford
Universitesi'nden fahri doktora iinvani almistir. Sanatmm ilk yillarinda farkh resim tarzi
olan sanat¢t son donemlerinde ise realizme yonelmistir. Resimlerinde karikatiiriimsii bir
kabalik hissedilir. Sanat diinyasinda Oonemli yere sahip sanatgi, gercekligi fantastik
bicimde dile getirmistir. Konu olarak hikayeler kullanir. Alt yapisinda psikolojik-
cinselligi iceren hikayeleri semboller kullanarak sanatsal olaganiistii diinyalara doniistiiriir

(http://urlkisaltma.com/U6dpO). Yukarida ifade edildigi gibi Paula Rego halk hikayelerini

gercekiistiicii bicimde isleyerek kendine ait gizemli tarzda iiretim yapmuistir.

Resim 28: Paula Rego, “Kadet ve Kiz Kardesi”, 1988.
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“Kadet ve Kiz Kardesi” Rego’nun kadin-erkek rolleri iizerine, kendi kisisel bakis agis1
cercevesinde yaptigi bir resimdir (Resim 28). Yazar elestirmen Hasan Biilent Kahraman

(2005):

“Paula Rego'nun bir resmi artik ¢ok iyi biliniyor. Edward Lucie-Smith onu Bati
Sanatinda Cinsellik baglikli kitabinin kapag: yapti: Askeri Ogrenci ve Kiz Kardesi.
Resimde goze carpan, cinselligi animsatan hemen hicbir sey yok. Bir gen¢ kiz
kendisinden daha kiiciik oldugu belli, daha masum oldugu hissedilen iiniformali
kardesinin ayakkabisini bagliyor. Biraz kirgin bir hali var. Ama iki sey takiliyor
insanin aklina; bu kadar kapali, neredeyse ‘Ozveri’ kavramina simge olacak bir
resmin ‘cinsellikle’ ilgisi ne ki, Lucie-Smith onu cinsellikle ilgili kitabina kapak
olarak se¢mis? Ama, ikinci husus bu, gene de garip bir sey var isin iginde. Biraz
daha bakinca insan gercekten de rahatsizlik duyuyor. Bu rahatsizligi yaratan ne?

Kars1 karstya oldugumuz biiyiik kapalilik m1?” (s. 5) seklinde irdeler.

Akademisyen arastirmact L. Smith (2004); “Sanat uygulamasi ile izleyende merak
uyandiran Rego’nun, gizil sembollerin ve fetislerin kullanilmasindan kaynaklidir.”
demektedir (s. 346). Burada eldiven, ayakkabi, canta, eller, ayaklar ve iiniforma bat1
kiiltiiriinde fetis nesneler olup, cagrisimlar1 cinsellik ve arzu iizerinedir. Bu fetis
nesneler sanat¢inin islerinde olaganiistii bir atmosfer olusturmasinda ve kadin erkek
rollerine iligkin ilgin¢ platformlarda kurgulamasina olanak saglayan unsurlardir. Ayni
zamanda izleyende degisik bir psikoloji olusturarak merak uyandirmaktadir. Fransiz
diisiiniir Faucault merak uyandirmak konusunda; “Bir seyleri animsatan gizil seyler bir
yogunluga sahiptir ve erotik gelir, kapali anlatim merak uyandirir.” (Aktaran: Corbin;

Courtine; Vigarello, 2006, s. 27) demektedir.

Paula Rego “Kadet ve Kiz Kardesi” isimli resmi ile Allen Jones (Resim 16), Helmut
Newton (Resim 23), Gwen Murphy (Resim 46), Hors P. Horst (Resim 53), Jeanloup
Sieff (Resim 55) gibi sanatcilarin sanat uygulamalarinda; eldiven, canta, ayakkab,
uniforma gibi ortak fetis nesneler kullamlmistir. Ismi gecen sanatgilar sanat
caligmalarinda, benzer fetis nesneleri gercek nesne ya da imge olarak kullanmaktadir.
Paula Rego’da bu nesneler imge olarak yer alir. Sanatciya ait “Kadet ve Kiz Kardesi”
isimli caliymanin farki, sanat¢inin hayal giiciine ait sahneyi resimlerken fetis nesneleri
izleyende merak uyandirmak icin kullanmasidir. “Kadet ve Kiz Kardesi” isimli

caligmada sergilenen sahnede kadin figiirii, erkegin ayakkab1 bagini baglarken (hizmet
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ederken) goriilmektedir. Biitiin kurgu, kadin erkek cinsel kimligine bagh farkli gorev
unsurlarinin (hizmet eden-hizmet edilen) altin1 ¢cizmektedir. Siirreal atmosfer igcerisinde
fetis nesnelerin yardimiyla cinsel gerginlik olusturulmus ve izleyende degisik bir etki
meydana getirilmistir. Bu resimdeki kadin ve erkegin kardes olmasi ancak calismanin
isminden anlasilmaktadir. Resim, izleyende ensest bir iligki ¢agrisimi yapmaktadir.
Cinsellik, gizem gibi unsurlar kullanilarak izleyende yaratilan tuhaf duygular resmin
akilda kalhiciligmi artrmaktadir. “Kadet ve Kiz Kardesi” isimli resimde figiirler
kiyafetlerinden de anlasilacagi iizere batili olmakla birlikte, kadin figiirii, erkege hizmet
ederken goriilmektedir. Bu baglamda alisilmisin diginda batili kadin figiirii izlendigi

sOylenebilir.
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Tablo 7: Paula Rego, “Kadet ve Kiz Kardesi” Sanat Uygulamas1 Karma Y6ntem ile Analizi.

(Paula Nesne Isaret Anlam
Rego)

. “Kadet ve K1z Kardesi” “Kadet ve Kiz Kardesi” | Kadin-erkek
Gostergesel tabloda iki figiir iiniformal resminde Kadet ve rolleri- gizem ve
Balas Kadet ve onun kiz kardesi, oniinde diz ¢okmiis kiz merak duygusu

canta, eldiven, ayakkaba, kardesi vardir. tizerine bir
eller, ayaklar, tiniforma gibi | Kizkardesi onun diisiince tagir.
nesnelerin imgeleri yer ayakkabisimi baglarken
almaktadir. goriilmektedir.
Psikanalitik | Eldiven, ayakkabi, canta, eller, ayaklar ve iiniforma, bati kiiltiiriinde cinsel
Bakas fetis nesnelerdir.
Bati toplumunda bu nesnelerin cagrisimlar: cinsellik ve arzu iizerinedir.
“Kadet ve Kiz Kardesi” resminde, kiz kardesi Kadet’in Oniine oturmus
ayakkabi1 bagini1 baglarken yer almaktadir. Bu hareket, alisilagelmis toplumsal
kadin-erkek rolleri tizerine kendi kisisel bakis acisini sergilemektedir.
Izleyicinin resmin iginde olup biteni merak etmesini saglamak ve ilgisini
cekmek adina gizil semboller ve fetis nesneler kullanmustir.
Felsefi Paula Rego resimlerinde, halk hikayelerini hayal giiciine ait sahnede cinsel-
Bakas psikolojik anlatim bi¢imini iceren fetisler ve gizil semboller kullanarak

olusturmaktadir. Bu fetis nesneler, sanat¢inin uygulamalarinda olaganiistii bir
atmosfer olusturmasina ve kadin erkek rollerine iligskin ilgin¢ platformlarda
kurgu yapmasina olanak saglamaktadir. Aym zamanda bu fetis nesneler,
izleyeni degisik bir psikolojiye sokarak merakini da uyandirmaktadir. Gizemli
seyler seyirciye erotik gelerek ilgisini cekmektedir.

Seyirci tanik oldugu bu tablo karsisinda gerilecek ve bu psikoloji icerisinde
diisiinecektir. Ilgin¢ oldugunu diisiindiigii sahne karsisinda, kadinin gérevleri
ve cinselligi iizerine farkli olasiliklar aklina getirecektir.
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3.8. Richard Hamilton (1922-2011)

Resim 29: Richard Hamilton, (1992-2011).

Sanat egitimi alan Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton; kolaj, resim, grafik alanlarinda
calismig bir sanat¢idir (Resim 29). Richard Hamilton’in ¢aligmalarinda, 6zellikle II.
Diinya Savasi sonrasi yaptigi resimlerinde ABD’de olusan kitlesel imgelerin etkisi
goriilmektedir. Caligmalarinda medyada yer alan gorsellerin yaninda kendi g¢ektigi
fotograflar1 da kullanmigtir. Medyada yayinlanan gorsellerin kitlelerce ni¢in merakla
izlendigini aragtirmistir. “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”
isimli kolaji, tiikketim toplumunun olusmasinda kapitalizmin ve meta fetisizminin
etkisini sanat alaninda en iyi sekilde gostermesinin yaninda, psikolojik yapiyr da

yansitmasi agisindan onemli bir 6rnektir (Resim 30).

Resim 30: Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”,
1956.
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Edward L. Smith (2004), 1956 yilinda Bagimsizlar Grubu’nun Whitechapel Sanat
Galerisi'nde “Yarmn Budur” baglikl bir sergi diizenlediginden ve bu sergideki en 6nemli
parcanin da Hamilton’un hazirladigi “Giintimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici

Kilan Nedir?” isimli ¢calismas1 oldugundan bahseder (Resim 30), (s. 156).

Akademisyen Herbert J. Gans (2007); “Popiiler kiiltiir sahte hazlar yaratarak en biiyiik
acilar1 hiikkiimsiiz kilmaktadir.” (ss. 53-54) der. Bu acidan, “Giintimiiz Evlerini Bu Denli
Degisik ve Cekici Kilan Nedir?” adli kolaj1 i¢in, popiiler kiiltiiriin sahte haz ve cinsellik
izerine iyi islenmis Cagdas Sanatin ilk Ornegi denilebilir. Ayrica caligma, sosyo-

kiiltiirel bir elestiri, toplumsal inceleme niteligi tasimaktadir.

Sanatci resimdeki her imge ile fetisi konu edinmistir. Sanat¢inin kullandigi tasvirler, her
yerde bireyi etkisi altina alan imgelerdir. Kolajda; ciplak kadin ve erkek figiirleri,
teknolojik nesneler, afis, fotoroman gibi fetis nesnelerin gorselleri yer almaktadir. Bu isi
reklam afisi gibi degerlendirmek de miimkiindiir. Resmin kendisi de fetistir, ciinkii,
iriinii cazip hale getirip onu parlatarak topluma Oneride bulunmaktadir. Tiiketim
toplumunda fazlaca deger atfedilen bu nesnelere “sahip olun” demektedir. Birey,
toplumda kendini kanitlamak ve toplumun pargas1 haline gelmek ister. Bu yapitin i¢inde
yer alan imgeler bireylere hayatlarindaki eksikligi gostermektedir. Bireyleri, maddi
olana yani spora, zindelige, kendisine deger vermeye, seksilige, modernlige ve
eglenceye yonlendirmektedir. Bireyde bir eksikligi isaret ederken eksikligi gostermekle
kalmayip, eksik olan seyin sahibi olunmas1 yoniinde de oneride bulunmaktadir. Sahibi
olunmasi yoniinde 6neride bulunulan her nesne ortadan kaldirilabilir bir eksikligi isaret

etmektedir. Bu anlamda cinsel fetisizmle benzerlik tagimaktadir.

Richard Hamilton, Tom Wesselman gibi popiiler kiiltiir tasvirleri ile caliymaktadir.
Richard Hamilton’un “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”
isimli ¢calismasinin diger sanat¢inin islerinden farki, sosyo kiiltiirel elestiri yaparken bir
eksikligi gidermek i¢in teklif yapmasindandir. Bu baglamda afis niteligi gostermekte

olan bu caligma fetis nesneleri konu alan bir kolaj calismasidir.
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Tablo 8: Richard Hamilton “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”

Sanat Uygulamas: Karma Yontem ile Analizi.

(Richard Nesne Isaret Anlam

Hamilton)

g Ostergesel “Giintimiiz Evlerini Bu Denli Ev icinde teknolojik | Sosyo-kiiltiirel bir

akis o L ..

Degisik ve Cekici Kilan cok sayida esya, elestiri, toplumsal
Nedir?” sanat uygulamasi. Tv, | giizel viicutlu kadin | inceleme niteligi tasir.
telefon, teyp, fotoroman, ve erkegin 6zgiivenli | Izleyene mesaj
gazete, elektirikli siipiirge, bir sekilde vermektedir.
miizik calar, evin disinda kendilerini (Cinsellige cagri,
gorilinen bir tiyatro binasi, evin | sergilemesi, evin donemin eglencesine
icinde miikemmel viicuda icinde ve diginda zevke davet, spora
sahip biri kadin digeri erkek sanatla ilgili daha cagri, yasam bicimine
iki ¢iplak insan yer almaktadir. | yliksek bir yagam Ozenti, gercek
Erkek olan, elinde pop yazan tarzina isaret eden insanlarin sahip
bir seker tutmaktadir. Evi imgeler yer olmadiklarinin yiize
siipiiren bir hizmetci ve o almaktadir. vurulmasi vardir).
donemin popiiler ev
mobilyalarinin, imgelerinin
yer aldig1 kolaj caligmasidir.

Psikanalitik | “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?” isimli sanat

Bakas uygulamasi, tiikketim toplumunun olusmasinda kapitalizm (meta fetisizminin)
etkisini sanat alaninda en iyi sekilde gostermesi ve donemin psikolojik yapisini
yansitabilmesi acisindan onemli bir Ornektir. Sanat uygulamasinin bir reklam
afisi gibi topluma Oneride bulundugu diisiiniilebilir. Bireyleri maddi olana, yani
spora, zindelige, kendisine deger vermeye, seksilige, modernlige ve eglenceye
yonlendirmektedir. Bireyde bir eksikligi isaret ederken eksikligi gostemekle
kalmayip, eksik olan seyin sahibi olunmasi yoniinde de 6neride bulunmaktadir.
Sahibi olunmasi1 yoniinde oneride bulunulan her nesne ortadan kaldirilabilir bir
eksikligi isaret etmektedir. Bu anlamda cinsel fetisizmle benzerlik tagimaktadir.
Boylece, reklam afisi gibi resim fetis degere ulagmaktadir.

Felsefi Richard Hamilton bir pop art sanat¢isidir. Medyada yer alan gorseller onun

Bakas calismalarinin merkezinde yer alir. Ciinkii, bu yaymlanan gorsellerin kitlelerce

nicin ilgiyle izlendigini merak etmis, caligmalarin1 da bu yonde ilerletmistir.
Savas gibi bunalimli bir donemin sonunda ortaya ¢ikan pop art sahte hazlarla,
cinselligi de kullanarak donemin biiylik sikintilarini insanlara unutturma
ozelligine sahiptir. Dolayisiyla sanat¢i, pop sanatin toplum tarafindan biiyiik
ilgiyle karsilandigini fark etmistir. Ayrica “Giliniimiiz Evlerini Bu Denli
Degisik ve Cekici Kilan Nedir?” isimli sanat uygulamasinda yer alan tiim bu
nesnelerin imgeleri, toplumun sosyo-Kkiiltiirel ve psikolojik yapist ile tiiketim
kiiltiirti hakkinda onemli bilgileri icermektedir. Sanat¢inin sanat uygulamasina
bu acidan bakildiginda, tiiketim toplumu i¢in Onerilerini ve elestirilerini
icermektedir.
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3.9. Robert Mapplethorpe (1946-1989)

Resim 31: Robert Mapplethorpe, (1946-1989).

1946 ABD New York dogumlu Robert Mapplethorpe, fotograf sanat¢isidir (Resim 31).
Robert Mapplethorpe, porno film oyuncularini, miizisyen topluluklari, Andy Warhol,
Grace Jones, Patti Smith gibi iinlii isimleri fotograflamistir. Sanat tarih¢i, akademisyen
Terry Barrett (2012a), Robert Mapplethorpe’nin konularmin “seks, giizellik, iinlii

simalar, fetisizm ve zarafet” oldugunu ifade eder (s. 180).

Sanat¢i, sado-mazosist cinsel icerikli siyahi erkeklerin yeraldig: fotograflar ile dikkatleri
izerine ¢cekmis ve 20. yy. 1n sonlarinda taninmaya baslamistir. Hatta bir sergisi, icerigi
kamu ahlakina ters oldugu iddiasi ile dava edilmis ve bunun iizerine en ¢ok konusulan
fotograf sanatg¢ist hiline gelmistir. Mapplethorpe’un sanat uygulamalari, zamanla sanat
diinyas1 tarafindan istenir hale gelmistir. Gay olmasi, AIDS hastaligi ve o donemin
sosyal yasam kiiltiirii sanat1 lizerine etkili olmustur. Ayrica sanat¢i caligmalariyla; erkek
ciplakliginin ifade ettikleri, yasak, anlatimda gorselin yeri, toplumun cinsellige bakisi,
bicimin-diisiincenin geleneksel ve modern sanatta yeri gibi konular {izerine izleyicisine
tekrar diisiinmeyi ©nerir. Ozellikle Mapplethorpe’un cektigi fotograflara yapilan
saldirilardan dolayi, elestirmen Patrice Koelsch; “Sanata ve siradan vatandaglara
elestirel diisiinme siirecinin  gosterilmesinin onemli oldugunu” ifade etmektedir

(Aktaran; Barrett, 2012b, s. 22).
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Resim 32: Robert Mapplethorpe, “X Portfolio”, 1978.

Mapplethorpe'un 1971-1978 willar1 arasinda c¢ektigi kendi siyah beyaz otoportre
fotograflar1 2003'te kamuya sunulmustur. “X Portfolio”, sanat¢inin 6zel hayatia ait bir
durumu sergiledigi fotograflardir (Resim 32). Kendisini aniisiinde bir kirbagla
fotograflamis ve halkin dikkatini {izerine ¢cekmeyi basarmistir. Resimde kendini bu
sekilde sergilemekten ¢ekinmedigi goriilmektedir. Mapplethorpe “gercek anlamda ¢ok
bicimli, sapik, sahane bir cocuk” olarak goriilir (Aktaran, Kuspit, 2006, s. 152).
Bilindigi iizere sanatci, cinsel tercihi ile ilgiyi iizerine ¢ekmis ve gay eylemleri
icerisinde yer almaktan ¢ekinmemistir. “X Portfolio” isimli ¢aligmasinda sanatgi, aci
cekmekten zevk aliyormus gibi goriinmektedir. Onun bu c¢aligmasi igin sanat
elestirmenti, kiirator ve yazar Edward L. Smith (2004); “Sado mazo cinsellik i¢erdigini

hissettirmektedir.” (s. 329) yorumunu yapmistir.

Felsefe profosorii Freeland’un (2008) vurgu yaptig1 gibi: “Sanat, ahlaki ya da estetik
gibi iistiin duygulara hitap etmesi disinda sarsict derecede olumsuz ahlaki igcerige sahip,
cirkin ve rahatsiz edici galigmalar1 icerebilir.” (s. 40). Freeland’in bu diisiincesine
Italyan Filozof Croce de, gergek sanat eserinin tanmimimi yaparken katkida bulunur. Ona
gore sanat islevsel, ahlaki, felsefi olma ya da yarar gozetme kaygisiyla yaratilmamalidir
(Aktaran; Yilmaz, 2004, s. 41). Mapplethorpe’un islerine Freeland ve Croce’nin
diisiinceleri ile bakarsak, sanat konusunda beklentilerimizi yeniden uyumlama

gerekliligi duyabiliriz.
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Mapplethorpe'un fotograf caligmalar1 iizerinde yorum yaparken, onun escinselligi ve
toplumun cinsiyet rollerine bakis ac¢isini dikkate almak onem arz eder. Aslinda onun
sanatint iyl anlamak i¢in bir¢cok ac¢idan bakmak gerekir. O zaman sanat¢inin cinsel

tercihinin iglerinin her karesinde kendisini gosterdigi goriilebilir.

Mapplethorpe'un sanat pratiklerinde kullandig1 fetis nesnelerden bazilari; siyah deri
ayakkabi, pantolon, mont ve kirbactir. Bu egyalar cinsel fetisizm kapsamda ele alinan
nesneler icinde yer almaktadir. Toplumsal normlarin sinirlarmin diginda bazende siirmda
tutulan bu tiir nesneler anormal arzularin ifadesi gibi goriilebilir. “Etiolojik temellerine
inildiginde, bu tiir cinsel arzu yaratan nesnelerle kurulan baglarin kokenleri ¢ocukluga
kadar uzanabilir ve bu bir tiir kisilik bozukluklugu olarak diisiiniiliir.” (Oguz; Uygur,
2005, ss. 133-138). Psikiyatri disiplininden konuya yaklasirsak; giinliik hayatin
stirdiiriilmesine engel olacak tiirden fetis ugraslarin hayata hakim olmasi, parafili olarak
tanimlanan cinsel uyum bozukluklar1 sinifinda bir rahatsizliktir. Fetisizmin farkl bir alt
tiirti de vardir ki transvestik fetisizmdir. Transvestik fetisist birey, cogunlukla da erkekler
ve homoseksiieller yoneldigi karsi cinse ait giysileri ve esyalar1 kendi tizerinde kullanarak
cinsel uyarim ve doyuma ulasir (http://urlkisaltma.com/9GdkX). Yazar Hasan Biilent
Kahraman; “Escinsellik hastalik midir? Sorusunun sorulmasinin bile bireysel diizeyde bu
sOylemi dislayict ve asagilayict oldugunu vurgularken irk¢i yaklagimin kapisini aralar.
Insanlar aras1 iliskiler icinde kisisel bir tercih, bir kimliktir escinsellik”
(http://urlkisaltma.com/dX94a) sOylemiyle demokratik ve Ozgiirliik¢ii yasam bigimini

savundugu goriilmektedir.

Fetisistlerde cansiz nesnelere asir1 deger atfetme davranisi goriiliir. Cansiz nesnelere
asirt deger atfetme davranisi fetisistleri ikincil davranislara yonlendirebilir. Nesnelere
asirt deger atfetme davranisi; calma, koleksiyon yapma ya da i¢ine sokma seklinde
goriilebilir. Bu tiir bir davramisin “X Portfolio”da nesneye asir1 deger atfetme, kirbag
(fetis nesne) rektuma sokma biciminde karakterize edildigi diisiiniilmektedir. Boyle
siradis1 hareketin kaynagi sanat¢inin prefallik donemiyle de iligkili olabilir (anneden
ayrilma endisesi - Kastrasyon korkusundan koruma eylemi - Ozgiiven hissini
kaybetmeme cabasi - kadmin fallik olmadigini bildigini inkar nedeniyle olabilir.).
Sanat¢inin sanat uygulamasindan yola ¢ikarak, bedene yapilan bu tiir bir miidahaleden
cok fotografin plastik degerini de on planda tuttugu anlasilabilir. Sanat uzmanlari,

Mapplethorpe'un calismasinin siradist bicimsel 6zelliklerinden dolayr sanat eseri
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oldugunu ifade ederler. Freeland’m (2008) diisiincesi bunu destekler: “Mapplethorpe'un
eserleri, gercek sanattan istenen ‘giizellik’ beklentisini yerine getirir.” (s. 40). Sanatci,
kisisel yasamma ait Ozel anlari, estetik bir anlayisla farkli nitelikler yiikleyerek

yansitabilme yetenegine sahiptir, denilebilir.

Sanat¢iin “X Portfolio” adli calismasi, onun cinsel durumunun tiim yasamini nasil esir
ettigini gosteren bir iiretimdir. Bu agidan Delmas Howe’nin caligmalar1 (escincellik
izerine) ile benzerlik tasidigi sOylenebilir. Aralarindaki ilk fark sanatsal mecra
secimindedir. Delmas Howe, bdylesi 6zel bir durum i¢in resim teknigini kullanirken,
Robert Mapplethorpe fotograf teknigini uygulamaktadir. Fotografin nesnesini hem
kendisi (¢ekim teknigi ile) hem de iizerinde tasidigi imgeler anlaminda fetis nesne
ozelligi tasir. Ancak bizim asil meselemizi fotografin konusu olusturmaktadir. Sanat¢i
gizli yasamina ait o 6zel anlarimi (fetisistlere ait davranis bicimi olan rektuma sokma)
fotograflarken fetis nesneleri kullanmaktadir (¢izme, deri mont, deri pantolon, kirbag

deri yelek).
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Tablo 9: Robert Mapplethorpe “Portfolio X Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile Analizi.

(Robert Nesne Isaret Anlam

Mapplethorpe)

Gostergesel “Portfolio X” fotograf. Kirbaci aniisiine Erkek ciplakligi, yasak,

Bakas Siyah deri ¢izme, deri sokma, kendini anlatimda gorselin yeri,
mont, deri pantolon, sergileme toplumun cinsellige
kirbag, deri yelek gibi (teshircilik) gibi bakist gibi konular
nesneleri giymis erkek davranis bigimleri tizerine tekrar
figlir imgesi. goriilmektedir. diisiinmeyi Onerir.

Psikanalitik “Portfolio X adl1 sanat uygulamasinda yer alan siyah deri ¢izme, deri mont,

Bakas deri pantolon, kirbac, deri yelek gibi nesneler eksik olanin yerine ikame
edilen nesneler olup cinsel fetis nesnelerdir.
Sanat¢inin kullandigr siyah deri ¢izme, deri mont, deri pantolon, kirbag, deri
yelek gibi nesneler, kamuya acik alanda da kullanilabilen nesnelerdir.
Toplumsal alanda fetis nesnelerin ¢agrisimi cinsel cekicilik ve erotizim
tizerine olmaktadir.

Felsefi Bakis | Robert Mapplethorpe’nin cinsel tercihi (gay olmasi) ve miicadele ettigi AIDS

hastalig1 sanati {izerine etkili olmustur. Sanat uygulamasi “Portfolio X” sado-
mazogist cinsellik iizerinedir. Ozel yasam bigimini sergiledigi bir
caligmasidir. “Ahlaka uygun mu? Degil mi?” ya da yasak konular1 tizerine
diisiinmeyi Oneren sanat uygulamasidir.

Izleyeciye “Portfolio X sanat uygulamasi cok ciiretkar, kamu ahlakin
bozan, tiksinti uyandiran sapikca bir sey gelebilecegi gibi, sanatcinin kisisel
yasamina ait boylesi cok oOzel anlari plastik bir dille yansitabilmesi
diistindiiriiciidiir.
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3.10. Tom Wesselmann (1931-2004)

Resim 33: Tom Wesselmann (1931-2004).

ABD’li sanat¢i, ressam ve heykeltirastir (Resim 33). Psikolojiye ve sanata olan
ilgisinden dolay1 Cincinnati’de her iki sahada egitim almistir. Sanat¢min tuval iizerine
boya resimleri, kolajlar1 ve heykelleri vardir. Ik calismalarinda soyut ve disavurumcu
calisan sanat¢i, 1961°1i yillarda sanatin gercek yasamdan farkli olmadigini, birbirinin
parcalar1 oldugunu diisiinmiis ve sanat hayatina pop sanatla devam etmistir. Wesselman
dergi yiizii kizlari, kartpostal gibi fetis gorseller ile ilgilenmistir. Sanat¢inin en énemli
calismasi, “Biiyilk Amerikan Ciplagi”dir (Resim 34). Bu yapitta kadin imgesi, ii¢
boyutlu nesnelerin diizenlemesinin  yapildigi bir mekanda sergilenmektedir

(http://urlkisaltma.com/BhYRr).

Resim 34: Tom Wesselman “Biiyiik Amerikan Ciplagi”, 1963, Ludwig Museum.
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Sanat tarih¢isi Semra Germaner (1997), Wesselmann'in c¢iplaklarmin orta smif
Amerikan kadimimin begenisinin tipik Ozelliklerinin, icinde yasadiklar1 mekanlar ve
esyalarla sunuldugunu ve bunun dénemin niteliklerini tiimiiyle yansittigini savunur (s.
16). Pop Art “tiikketim toplumunun yeni popiiler kiiltiiriinii dikkate alma amac1” giider
(Altet, 2006, s. 89). Bu yapitlar popiiler kiiltiiriin toplumsal ve psikolojik boyutunu
gosteren Orneklerdir. O doneme ait kitle kiiltiirlinii yansitan ¢alismalardir. Bu noktada,

sanat¢inin konusunu kendine 6zgii bir cergevede yorumladigi sdylenebilir.

Sanatc1 1963°te “Kiivet Serisi’ni, 1964’te “Yatak Odast Serisi”’ni ve 1980’ler de “Sigara
Icenler Serisi”ni (Resim 35) gerceklestirmistir. Amerikan toplumunun yasam seklini ve
sosyal yapisii gosteren “Sigara Icenler Serisi”nde yer alan imajlar popiiler kiiltiir
nesneleri olup, gercek boyutlarindan oldukg¢a biiyiik boyutta tekrar yorumlanmis fetis
nesneler olarak karsimiza cikarlar (Resim 36). Sanat¢cmin ¢aligmalarinda nesnelerin
biiylimesinin nedeni mekénla ilgilidir. Sanat nesnesi, sergi alani icinde gercek
boyutunda sergilendiginde kiiciik kaldigin1 diisiinen sanat¢i tarafindan biiyiitiilmiistiir.
Boyutlar biiyiidikce gostergebilimsel ac¢idan nesneler daha farkli anlamlar

kazanmaktadir (http://urlkisaltma.com/1hvhu).

Sigara, ruj, ojeli tirnaklar... vb. nesneler cinsel fetisizmde Kastrasyon korkusunu yok
etmek i¢in sahip olmak istenen nesnelerdir. Freud bu tiir nesnelerin bi¢cim olarak fallusu

simgeleyebilecegi gibi bir fikre sahiptir (http://urlkisaltma.comPGqlL).

Bu anlamda sanat¢i, donemin kiiltiirii tizerinden cinsel nitelik tasiyan, sahte hazlar

yaratan nesnelerle calismalar yapmustir.

Resim 35: Tom Wesselman, “Sigara Icenler Serisi”, New York.
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Tom Wesselman’in isleri, popiiler kiiltiiriin, toplumsal ve psikolojik boyutta
yansitildigi ornekler olusturur. “Sigara Icenler Serisi"ndeki nesnelerin biiyiitiilmiis
boyutlarmin direkt cinsellikle ilgili olmaya basladigindan bahsedilmistir. Ayni
zamanda sigara sosyal statiiyli isaret eden bir nesnedir. Sanatci, toplumun bireyleri

tarafindan sembolize edildigi anlamiyla taninan nesneleri ¢calismalarinda kullanmustir.

Resim 36: Tom Wesselman, “Sigara Igenler Serisi”, New York.

Resim 37: Tom Wesselman, “Sigara”, 1980 New York.
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Sigaranin toplumda sembolize ettigi durum, genglikle, seksi olmakla, 6zgiiveni yiiksek
ve popiiler olmakla esanlamlidir (http://urlkisaltma.com/gK1Yc). Sigara, kullanilan bir
nesne olmanm disinda baska seyleri de cagristiran fetis nesne haline gelmektedir.

Burada bahsedilen onu kullanan birine sagladig statii ile ilgili olmasidir.

Tom Wesselman’m “Sigara” (Resim 37) isimli sanat uygulamasi, popiiler kiiltiir imgesi
olmas1 manasinda sosyolojik bir igcerige sahip olarak da goriilebilir. Bu a¢idan Richard
Hamilton’un sanat uygulamasi (Resim 30) ile benzerlik taswr. Ancak, Tom
Wesselman’mn “Sigara” isimli heykel/yerlestirmesinin farki ¢aligmanin biiyiikk ve ii¢
boyutlu bir nesne olmasidir. Sergilerken mekanla ilgili olarak biiyiik boyutlara yiikselen
nesne, bizde farkli mesajlar1 iletme ¢abasinda oldugu izlenimi uyandirarak onun dnem
derecesinin niteligini yeniden belirler. Bu durumda nesnenin yeni bir sembolik ya da
gostergesel bir nitelik kazandiginm diisiiniilebilir. Sigaranin hem statii hem de cinselligin
isaret edeni olarak burada yer almas1 miimkiindiir. Sigaranin seksi olmak, iinlii olmak ya
da gen¢ olmak, Ozgiiveni yiiksek olmak gibi sembolik niteliklerin tasiyicist1 olma
yaninda vazgecilmesi giic olan bir tiir bagmmlilik smifinda da yer almasi
diistindiiriiciidiir. Bu baglamda sigara, cansiz olmasina karsin bir tiir kimlik kazanmisg
gozilkkmektedir. Sahip oldugu bu tiir niteliklerin onun fetis nesneye doniigsmesinin

yolunu da agmaktadir denilebilir.
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Tablo 10: Tom Wesselman “Sigara” Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile Analizi.

(Tom Nesne Isaret Anlam
Wesselman)

. “Sigara” adli caligma Boyutlar ve kaide; belirli | Amerika toplumunun
Gostergesel ic boyutlu siradan bir konuma yiikselme yasam seklini ve sosyal
Bakas biiyiik olcekte bir yapis1 nezdinde popiiler

sigara izmariti, duman: | Bagumllik, cinsellik, kiilttiriin metafetisizm
tiitiiyor; bir kaide haz, stati, gekicilik, taktiklerine gonderme
tizerinde duruyor - genglik, ozgiiven gibi yapiyor.
heykel/yerlestirme. sembolik isaretleri
tasimaktadir.
Psikanalitik | Sigara nesnesinin cinsel fetisizm ile ilgisi vardir. Freudyen fetisizme gore
Bakas sigara cinsellikle alakal1 olup fallusu simgeleyen nesnelerden biridir.
Bati toplumlarinda sigara kullanim degeri disinda gencligi, kendine giiveni,
cekici ve havali olmak gibi nitelikleri sahibine kazandirdigi diisiiniilen bir
nesne olmasindan dolayr metafetisizm baglaminda fetis nesne olarak
goriilebilir.
Felsefi Sanat¢i, sanat ve psikoloji egitimi almistir. Bu nedenle sanatgi toplumsal
Bakas konulara daha duyarhidir ve bu bakis acist sanat uygulamalarmin igerigini

olusturur. Sectigi konularda iizerinde durdugu temalar, 6zellikle orta siifinin
yasam bicimi olarak belirir. Dolayisiyla, sanat¢inin yapitlarinda bilingli olarak

sectigi popiiler kiiltir imgelerini kullandig1 soOylenebilir. Metafetisizm
baglaminda toplumsal fetisler; kartpostallar, kapak kizlari, sigara gibi
nesnelerdir. Sanatcimin  “Sigara” isimli sanat uygulamasinda kullandig:

nesneler; sigara, sigara dumani ve lizerinde durdugu kaide ile birlikte
sergilendigi mekan icerisinde Olciilerini biiyiiterek sergilemistir. Nesneler
normalde olduklarindan daha fazla biiyiitiildiigiinde ifade ettigi anlam degiserek
yeni anlamlar kazanmaktadir. Bu anlamlardan ilki, cinsel nitelik tasiyan ve
sahte hazlar yaratan nesnelerle calisarak sosyal toplumsal olgularin altini
cizmek; ikincisi ise, ¢agdas sanatta nesneleri bilyiitmenin bir taktik olarak
kullanmanin gerekcelerinden biri olarak sayilan kimliklestirme olabilir. Her iki
durumda da nesne fetis sinifinda goriilebilir.

Aym zamanda kapitalist kiiltiirlin simgesi olan bu nesne, meta sinifindan
tilketim kiiltiiriiniin yarattig1 haz ve doyum acligindan dogan bireysel boslugu
dolduran ya da tamamlayan fetis bir nesne (sigara) konumuna yiikselmistir.
Toplumsal bakis acisindan izleyen icin bu nesnenin haz yaratici, sosyal statii
gostereni, 6zgiirliik ve seksilik gibi anlamlarla gostergesel bir konumda oldugu
sOylenebilir.
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3.11. Nur Kocak (1941-)

Resim 38: Nur Kocak (1941).

Istanbul dogumlu sanatci, Tiirkiye’de fotogercekgilik alaninda calisan ilk sanatcidir
(Resim 38). Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almig, Turgut Zaim, Adnan Coker,
Cemal Tollu ve Leon Berkowitz gibi degerli sanatcilarin 6grencisi olmustur. 1970’lerde
Paris’te resim ve duvar resmi dalinda egitim gormiistiir. Egitim gordiigi siirecte
yurtdisindaki sanat platformunu inceleme olanagi bulmus ve iilkeye dondiikten sonra da
Marmara Universitesi'nde akademisyen olarak varlik gostermistir. Pop Art’m bati
sanatinda goriildiigii donemde Tiirkiye’de, bu sanatin ilk sanatcis1 Nur Kogak olmustur.
Kogak’a pop sanatin beslendigi kaynaklardan faydalandigi i¢in pop sanat¢i
denilmektedir. Nur Kocak tavrindan dolayi feminist sanat¢i kategorisinde de yer

almaktadir (http://urlkisaltma.com/ohpLw).

Muraz’dan (2009) 6zetle; Kocak 1974°te, Paris’te bulundugu zamanlarda kadina ait
kullanim nesnelerini ve kadin figiiriinii nesne olarak konu alan “Fetis Nesneler/Nesne
Kadinlar” isimli seriye baslar. Paris’te gerceklestirdigi “Vivre” (Yasamak) ve “Fetis
Nesne I” adli ¢aligmalart onun kitle iletisim gorsellerinden faydalanarak olusturdugu
serilerdir. Bunlar; parfiim siseleri, rujlar, ojeler, i¢ ¢camasirlar1 gibi kadini nesne olarak
siislemeye yarayan endiistri iiriinleridir (Resim 39). Bu sergilerin devami niteligindeki
“Fetis Nesne II”’de kadin i¢ camasir1 resimlerini kullanir (Resim 40). Bu calismalarin
ortak ve en onemli 0zelligi Bat1 tikketim toplumunun kadina bakis agisin1 gostermesidir.

Sanat¢t 1989-2000 yillar1 arasinda “Vitrinler I-1I-III” dizisini gerceklestirmistir. Bu
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dizide, Tiirk toplumunun kadma bakisini incelemis, kadinin haz nesnesi olmasi ve
metalagsma siirecini irdelemistir. Burada da vitrin metas1 hdline gelen kadmn i¢

camagirlarinin resim ve fotograflarini sergilemistir (http://urlkisaltma.com/Ccg3F).

Kocak “Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar” adli ilk donem resimlerini sdyle ifade eder:

“Kadinlar daima geng¢ olmalidir, 18 yasinizdan bir giin aldiysaniz sizde artik is yok, siz
bittiniz, filan” diye sunuluyor. Kadmin cinsel gekiciligi olmalidir, ama nasil? Iste, o i¢
camagirlarint giymelidir, o parfumleri kullanmalidir ve sonug¢ olarak kadin nesne
olmalidir. Bunu kimler istiyor? Tabii ki erkekler istiyor, ¢iinkii o dergilerin reklam
fotograflarini ¢ekenler de erkekler, o reklam sloganlarini yazanlar da erkekler. Yani o
iglerde kadinin esyalastirilmasina, kimliksizlestirilmesine karst da bir tavir vardir, ama
altan alta bir tavirdir, ¢ok bagiran bir tavir degildir. Biraz kafa yoran, biraz {izerinde
diisiinenler, biraz isleri kaziyanlar c¢ikartabilirler; ciinkii kadinlarin baglari kesilmis
atilmistir, bir 6rnek pozlardadirlar, siirii gibi pes pese dizilmislerdir, hepsi kollarini
kaldirmugtir, hepsi ellerini ayni bigimde tutmustur. Peki farkli olan nedir? Ig
camasirlarinin renkleri farklidir, ayn1 modeldir de renkler farklidir. Kisaca “siz bir
stiriistiniiz” demeye c¢alisiyorlar, yani sizin varolus nedeniniz cazip olmak, giizel

olmak, gen¢ olmak o kadar!...” http://urlkisaltma.com/X8X09

Resim 39: Nur Kocak, Fetis Nesneler, 1978.
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Resim 40: Nur Kocak, Fetis Nesneler, 1978.

“Fetis Nesne/Nesne Kadinlar” dizisinde nesne resimlerini biiyilk boyutta yapmasinin
amaci varolan nesneyi yliceltmek seklinde diisiiniilebilir. Ancak kendi ifadelerinden
yola c¢ikarak izleyenlerin iizerinde diisiinmesi i¢in tarafsiz bicimde bu konuyu isaret

etmek istedigi diisiincesinin 6n planda oldugu goriilebilir.

Medyada yer verilen bu nesnelerin miisterilere miikkemmel seyler olarak sunuldugu
goriilmektedir (sadece bakma, al sen de miikkemmel ol mesaji verilmektedir). Aslinda
yine ifade edilmelidir ki, fetis nesnenin boyutlar1 ne kadar biiyiikse o kadar yiice ve
ulasilmaz gelebilir. Bu bicimde medyanin kadin imgesini tiiketme yolu her zaman
idealize edilen imgeler iizerinden ilerler. Toplumun kadma bakisini yonlendirebilen
medya yoluyla kadimin haz nesnesi hdline getirilisi konusu, yasamdan ilham alan pek
cok cagdas sanatci gibi Kocak’ida i¢ine ¢cekmis oldugu hissini vermektedir. Sanat¢inin
yukaridaki sOyleminden yola cikarak goriintiiniin gercek boyutundan daha biiyiik
boyutta ele alinma nedeninin, nesnenin ifade ettigi sdyleme vurgu yapmasi yaninda
konuyu daha yakindan detaylariyla izleyiciye sunma fikri goriilebilir. Fotogercekei
uygulamalarinda amag¢ benzerligi yakalamak degil, teknik olarak bunu yaratmaktir.
Boylece hakikat ve gercek olan arasindaki fark ortaya c¢ikacaktir. Bu baglamda yapitin

gostergesel anlami genislemektedir.

Nur Kogak’m “Fetis Nesneler” adli ¢alismasi gibi Allen Jones (Resim 16) ve Cindy
Sherman’in (Resim 21) ¢alismalar1 da tiiketim toplumunun kadina bakis acisini ele
almaktadir. Nur Kogak, diger sanatcilar gibi kadin kullanim esyalarini konu olarak ele

alir. Bunlar fetis nesnelerdir. Onun farki boya tabancasi kullanarak fetis nesnelerin
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fotogercekg¢i nitelikte biiyiik boyutta resimlerini yapmasidir. Sanat¢inin gerceklestirmek

istedigi, biiylik boyutta sergilenen fetis nesne ile toplumsal bir durumu g¢arpitmadan

izleyenin dikkatini cekmektir.

Tablo 11: Nur Kogak, “Fetis Nesne II”” (1978) Sanat Uygulamasi Karma Yontem ile Analizi.

(Nur Kocak) Nesne Isaret Anlam
Gostergesel
Bakis “Fetis Nesne II” Kadin i¢ giyim pargalari, alt ve | Bat1 ve Tiirk tiiketim
Kadin i¢ giyim tist kisminin yer aldig1 vitrinde toplumunun kadina
ogeleri, biiyiik sergilendigi gibi resimlenmistir. | bakis acisina elestiri
boyutta fotogercek¢i | Biiyiik boyutlar; duyurma, ilan, | icermektedir.
bicimde yapilmis afislestirme, posterlesme. G6z
resim. Oniine getirme, bakist odaklama. Hazzin pazarlanmas
ve tiiketimine
Haz alma, g6ziinii alamama gibi | yapilan vurgu.
duygular uyandirmaktadir.

Psikanalitik | Ic camasir1 fetisizmi, cinsel fetisizmin bir simifin1 olusturmaktadir. Cinsel
Bakas amacta doyuma giden yolda normal cinsel nesnenin disinda, normal nesne ile
iligkili baska bir nesneye yonelme goriilen bir sapkinlik tiiriidiir.

Toplumsal kategoride i¢ giyim nesneleri kadin figiiriinii haz nesnesi haline
doniistiiren, cekici kilan, seksilestiren, istek ve arzuyu harekete geciren fetis
nesnesidir.
Felsefi Nur Kocak, feminist sanatcilar kategorisinde yer alir. Sanatinin merkezinde
Bakas kadin konusu yer almaktadir. Bat1 toplumunda kadinin yeri ve tiikketim kiiltiirii

izerinden sanatsal incelemeler sunar. Kadinin metalagsmasi olgusunu kendine
0zgll olusturdugu bir anlatimla, kadim siisleyen c¢ekici hale getiren nesneler ve
o nesnelerin kadin bedeni {izerine yaptig1 etkilerini yalin bir dille sunar. Sanatg1
fotogercekci calismaktadir. Fotogercekcilik akim olarak tiiketim kiiltiirliyle
ilgili referanslara dayanmaktadir. Cogu ¢agdas sanatci, sanatin gercegin tekrari
olmas1 yOniindeki cabalar1 elestirmek icin bu yolu secer. Bu caligmalar
cogunlukla oldukca biiyilk boyutta resimlenmistir. Biiyiik boyutta
sergilemekteki amaci yaptigi islerin altim ¢izmek degildir. Kocak’in islerinde
gorlildiigii gibi secilen temanin gercegin iiretimi konusunda bir dil yaratma
cabasidir. Burada kadinin toplumdaki yeri bu anlayisla tartisirken seyircinin
ona ve iislubuna tarafsiz yaklasabilmesi ve Onyargisiz degerlendirmesi sz
konusudur.

Izleyen agisindan kadin cinsellifine ait bir nesne iizerinden kadinin tiiketim
nesnesi hdline getirilisi sezilmektedir. Ayrica bu durum Tiirk toplumunun da
kadina bakis acis1 olarak degerlendirilebilir.
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3.12. Delmas Howe (1935-)

. /
Resim 41: Delmas Howe (1935).

Delmas Howe, Teksas dogumlu New Mexico'lu bir resim sanat¢isidir (Resim 41). Greko-
Romen mitleri, batili kovboy hikayeleri ve gercek¢i konular1 escinsel sahneler etrafinda
isleyen tablolar1 ile tanmmistr. XVI. yy. resim sanatcilarmin savas konulu
kompozisyonlarint kendisi i¢in bir 6nerme olarak kullanmustir. Sanat¢inin tablolari, eski
ustalara ait resimleme teknigi ile c¢agdas cinselligin fetis sembollerini birbiri ile

kaynastirmaktadir (http://urlkisaltma.com/mwKw?7).

Resim 42: Delmas, “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik”, 1995.
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Freud’un tiim arastirmalarinin geldigi nokta cinsel durumun beden ve biitiin bir yasam
tizerinde birakacag etkidir. Kuramc1 Berna Moran (2005), eserlerini aydinlatmak icin
bir sanat¢inin hayatinin ve kisiliginin incelenmesi gerektigine vurgu yapmaktadir (s.
132). Bu baglamda s6z konusu eseri ¢6zmek icin Howe’un 6zel yasamini incelemek
onem kazanmaktadir (Resim 42). Cagdas sanat azinliklarin kendilerini dile getirdikleri
bir platform niteligi kazanmistir. Bunlardan bir boliimiinii escinsel sanatcilar
olusturmaktadir. Delmas taninan azmlik escinsel sanat¢ilardan biridir. Sanat¢inin
caligmalarinin merkez konusu cinselliktir. Gen¢ escinseller i¢in o biiyiik bir
kahramandir. Onun yaptig1 caligmalar, gen¢ escinsellerin kendilerine doniip bakma
sans1 veren niteliktedir. Sanat¢min ¢alismalar1 yapildigi donem icin ¢ok ilgi gormez,
ancak son zamanlarda escinsellikle ilgili gelismeler onun eserlerine yeniden deger
kazandirir ve ilgi gormesini saglar. Bu konuda Smith (2004), gay sanat¢i Delmas
Howe’un tarzin1 yorumlarken onun; ‘“Sado-mazosist cinsel rituellere katilanlari
resmederken, geleneksel kompozisyon formiillerini kullandigini ve kullandig1 teknigin
geleneksel yapisinda gercek konunun baskaldiran dogasinin vurgulandigini” (ss. 368-

369) ifade eder.

Delmas Howe geleneksel kompozisyonlar ile ¢cagdas escinsel sahneleri resimlemektedir.
Howe'un “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik” adli tablosunun izleyiciyi etkilemesinin
nedeni escinsel kurgusundan dolay1 denilebilir. Tablodaki bedenlerin birbirleriyle
etkilesimi siyah deri kiyafetlerle yapilmaktadir. Boylece bir tiir gerilimle itici sert bir
kompozisyon olusmaktadir. Edward Lucia Smith’e gore, Delmas’in eserlerini
unutulmaz kilan resimlerinin iticiligidir. iticilik escinsellerin olusturdugu, West Side
iskelelerindeki harabe mekanlar1 resimlerinde kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
Sanat¢inin  hayran kitlesi, bu mekanlar1 escinsel arzunun bir tiyatrosu olarak

hatirlamaktadirlar (http://urlkisaltma.com/J2Hdc).

Escinsel tercihlerin 6z yasami, sanat yasamina dahil ederek nasil etkiledigine iligkin
tespit edilen veriler, Robert Mapplethorpe’da (Resim 32) goriildiigii gibi, Delmas
Howe’da da (Resim 42) goriilmektedir. Robert Mapplethorpe’un fotograflarinda yer
alan cinsel fetis nesnelerinin Delmas Howe’un resimlerinde de kullamildigi acikca
goriiliir. Gay sanat¢1 Delmas Howe’un cinsel tercihinin sanat yasamini etkiledigi, hatta

escinsellik konusunun resimlerinin merkezinde yer aldigi anlasilmaktadir.
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Tablo 12: Delmas Howe, “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik” Sanat Uygulamasi Karma Yontem

ile Analizi.

(Delmas
Howe)

Gostergesel
Bakis

Nesne isaret Anlam

Sanat¢inin “Ozgiirliik, Esitlik ve Sarilmak, Escinsel azinliklarin
Kardeslik” isimli tablosunda, kucaklasma, zorla kendilerini toplumda
bedenlerinin {istii agikta iki erkek tutmak, teshir, haz, ifade etmeleridir.

ve siyah deri kiyafetinin gerilimden duyulan Toplumsal cinsiyetin
acikligindan gogiisleri acilan bir cosku bakist, teshiri.
kadin figiirii bulunur. Kadin figiirii | cinselligin boyutlari,
tizerlerinde siyah deri mont, biseksiillik ve
hepsinde pantolon, gozliik gibi 6zel | escinsellik.

cinsel bir ritiiele isaret eden giyim
ogeleri ile yer alir.

Psikanalitik
Bakis

Delmas Howe’un “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik” 1995 isimli resmin merkezinde
escinsellik yer almaktadir. Sanat¢1 6zel yasaminda homoseksiieldir. Olusturdugu
anlatim dili i¢inde cinsel fetis semboller yer almistir. Escinsel sahnede kullanilan
nesneler siyah deri mont, pantolon, gozliik, gibi fetis nesnelerdir. Derinin canli bir
varlik olan hayvandan iiretilmis olmasi, renginin siyah olmasi, dar ve parlaklig ile
vahsilik, tehlike, 6zgiirliik ve seksilik gibi kavramlarin anlam tasiyiciligim yapar.

Toplum icinde kalabalik yerlerde bu fetis nesneler kullamlabilmektedir. Kamuya agik
alanlarda bedeni korumak, kapamak, ortmek niteliginde de kullanilabilmektedir.
Anlagilacag1 lizere bu tiir nesneler cift anlamhilik tasimaktadir. Anlaminin
belirsizlesmesi durumunda toplumsal yapi i¢inde bu nesnelerin erotizm ve cinsellik
gibi bir ¢agrida bulunmasi s6z konusudur. Bu durum fetigsizmin etimolojik ve
antropolojik kokenleriyle birlikte degerlendirildiginde daha da anlamli héle gelebilir.

Felsefi
Bakis

Toplumsal cinsiyet kavramu ¢agdas sanatg¢ilarin ilgi alanlari i¢inde yer alir. Sanatgi
gay bir bireydir. Bu anlamda escinsel diinyasina ait konulari, nesneleri sanatina
dahil eder. Bu konu, tablosunun olusumunda 6n planda yer almaktadir. Cinsel
tercihi gay olan geng bireyler icin Delmas Howe, kendi kendilerini anlayabilmeleri
icin ziyaretine gittikleri 6zel biridir. Bu nedenle onun sanati1 bu geng escinseller icin
toplumda kendilerinin dile getirildigi fikrini olusturur.

Bu calismalar izleyende gormeye aligkin olmadiklar1 bakmasi, canlandirilmast zor
sahneler icerir. Bu imajlar sok edici nitelikte goriilebilir. Toplumsal yapt i¢inde bir
gerceklik olarak goriinen bu durumla yiizlesmek izleyici i¢in sarsict da olabilir.
Bununla birlikte yapit bu yasam bicimini (cinsel se¢im) tercih eden insanlarin
varligim kabul etmek ve alismaya yonelik bir zorlayicilik da tagimaktadir.
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3.13. Gwen Murphy (1972-)

Resim 43: Gwen Murphy (1972).

Gwen Murphy, 1972 dogumlu Amerikali bir sanat¢idir. Boston Giizel Sanatlar
Universitesi’nde heykeltiraslik egitimi almus, kiiciik yasta moda aksesuarlarina olan
ilgisi onu sanat alaninda ayakkabi ile caligmaya yonlendirmistir (Resim 43). Sanat¢i
simdilerde heykellerinde ayakkabi formunu kullanmaktadir. Onun ayakkab: heykelleri,
iclerinde tasidigimi diisiindiigii kisiliklere doniistiirerek anlatilmaktadir. Heykellerinde
kullandig1 ayakkabilar1 ikinci el magazasindan almakta ya da kullanilmis olanlari
toplamaktadir. Bu bicimde yaptig1 seriye 2005°te baslamis ve 60 cift ayakkabi ile
heykel serisi olusturmustur. Serinin ismi “Fetis Ayakkab1”dir. Serinin “Fetis Ayakkab1”
olmasmin nedeni, Gwen Murphy’nin ayakkabmin biiyiili nesne olduguna dair
diisiincesidir. Bunun temelinde ayakkabi sahibinin ayaklarini korumas: ve sahibini bir
yerden bagka bir yere tagima niteligine sahip olmasi 6zellikleri vardir. Ayrica sanatgi

kendisini bir ayak fetigisti olarak da tanimlamaktadir (http://urlkisaltma.com/JOStE).

Gwen Murphy, sanat camiasinda yaptig1 “Fetis Ayakkabr” heykel serisi ile
taninmaktadir. Onu tanminir hale getiren, heykellerinin malzemesi olan ayakkabidir.
Cinsel fetisizmin bir tiirii olarak bilinen ayakkabi fetisizminin nesnesidir. Sanatci

ayakkabiy1 farkl bir tarzda isleyerek duvar heykeli haline getirmektedir. Gwen Murphy,
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hayal giicii ile ayakkabilar1 canli bir varliga doniistiirmektedir. Ayakkabi, modeline ve
kullanim 6zelligine gore kendi hayal diinyasinda canlandirdig: yiizlere doniismektedir.
Ornegin, “Sarmagiklar On Cephe” isimli calismasindaki gibi (Resim 44). Sanatci
yaptig1 duvar heykeli serisi ile o kadar ¢ok giindeme gelmistir ki, gelisen ayakkabi

sektoriiniin 6nemli bir figiiri oldugu bir¢ok kaynakta ifade edildigi goriilmektedir.

Resim 44: Gwen Murphy, “Sarmasiklar On Cephe”.

Resim 45: Gwen Murphy, “Karnaval Ayakkabilar1”.
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Gwen Murphy’'nin ayakkabi disinda baska malzeme kullandig1 da goriilmektedir.
Kisilikleri ortaya ¢ikarirken teknik olarak kilden yaptig1 goz, yiiz, agiz, dudaklar ya da
disler gibi formlar1 ayakkabilara eklemis ve akrilik boya ile boyamustir. “Karnaval
Ayakkabilar1” isimli duvar heykelinde bu materyaller goriilmektedir (Resim 45). Bu
heykellerdeki yiiz ifadeleri, sanat¢inin kafasinda hayal ederek olusturdugu yiiz

ifadeleridir (Resim 46), (http://urlkisaltma.com/JOStE), (http://urlkisaltma.com/fZOQx).

Resim 46: Gwen Murphy, “Sue Kirmiz1 Boncuklu Terlik”.

Gwen Murphy heykellerini olustururken cinsel fetis nesne kategorisinde degerlendirilen
ayakkabiy1 kullanmakta oldugu goriilmektedir. Ancak yukarida da bahsedildigi tizere
sanat¢i, ayakkabilara ilkellerdeki kutsal fetis nesneler (koruyucu nitelikte) gibi anlamlar
yiiklemistir. Koruyucu, tasiyic1 nitelikteki ayakkabi, bu calismalarda karakterlere
donustiirtilmiistiir. Terlikler (Resim 46) daha ilkel goriinen bir ifade alirken, topuklu

ayakkabilar seksilik tagimaktadir.

Gwen Murphy, “Sue Kirmizi Boncuklu Terlik” isimli duvar heykeli caliymasinda da
Allen Jones (Resim 16), Horst P. Horst (Resim 53), Jeanloup Sieff (Resim 55)

sanatcilarin sanat uygulamalarinda oldugu gibi nesne olarak ayakkabiy1 tercih etmistir.
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“Sue Kirmizi Boncuklu Terlik” isimli duvar heykel ¢aligmasinda ayakkabiy1 gercek

nesne olarak kullanmigtir. Murphy’nin adi gecen ¢aligmasi diger sanatgilarin ayakkabi

nesnesi lizerine kurulu calismalarindan daha farkhidir. Ayakkabi, adi gecen diger

sanat¢ilarin sanat uygulamalarinda cinsel fetis nesne iken, bu sanat¢inin ¢aligmasinda

primitiflerde kullanilan kutsal koruyucu nitelige sahip fetis bir nesneye doniistiigii

goriilmektedir. Bu nesneler iclerinde tasidiklar1 o kutsal ruhlar1 goriiniir hale

getirmektedir denilebilir.

Tablo 13: Gwen Murphy, “Sue Kirmizi Boncuklu Terlik” Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile

Analizi.

(Gwen
Murphy)

Gostergesel
Bakas

Nesne Isaret Anlam

“Sue Kirmizit Boncuklu Terlik” | Tastyicilik, Kutsal fetis figiir
heykel caligmasi birbirinin ayn1 | koruyuculuk, duvar | nesnelerinin ¢cagdas
bir ¢ift terlik ve terliklerin heykeli olarak siiriimiidiir.

icinde birbirinin ayni olan bir sergilenebilme gibi
cift yiiz rolyefi olan fonksiyonlar1
nesnelerden olusturulmus icermektedir.
heykeldir.

Psikanalitik
Bakas

Ayakkabi, cinsel fetisizmin bir tiirli olan ayakkabi fetisizminin nesnesini
olusturmaktadir. Cinsel fetisizm; cinsel doyumun gercek nesnesinden
uzaklasarak ayaklar izerinde yogunlagsmasidir denilebilir.

Toplumsal alanda ayakkabi kadina cinsel ¢ekicilik veren ve onu arzu nesnesi
héaline doniistiiren bir aragtir. Bu baglamda Onceki bilgilerimize dayanarak
erkek icin, kadin bedeni erkek bedenine gore giivenlik acigi yaratilarak
nesnelestirildigi ifade edilebilir.

Ancak sanat¢inin buradaki seciminde cinsel fetisten ¢ok dinsel bir icerigin
bulundugu  diisiiniilmektedir. = Burada  Antropomorfizasyon  olarak
isimlendirilen bir durum mevcuttur, cansiz bir nesneye canlilik ya da insani,
tanrisal vasiflarin yiiklenmesi s6z konusudur. Boylece nesnenin tasidigi anlam
yeni bir anlamla biitiinlesir. Bu onun biiyiisel parcasi olarak yeniden nesnede
kimliklesir.

Felsefi Bakis

Gwen Murphy, kendisini ayakkabi fetisisti olarak kabul eder. Ayakkab1 gibi
bir nesnenin olaganiistii niteliklere sahip oldugunu diisiindiigii icin ayakkabiy1
calismalarinda kullanan bir sanatcidir. Hatta bu konuda istikrarl hareket eder.
60 cift ayakkabidan olusan “Fetis Ayakkab1” serisini olusturmustur. Sanatci
“Sue Kirmizi Boncuklu Terlik” heykelinde, ayakkabinin koruyucu ve tasiyici
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gibi biiyiisel giiclere sahip oldugu gibi bir fikirden yola c¢ikarak yaptig
calismasidir. Afrika’nin fetis heykellerinin niteliklerinde olusturulmus
nesnelerdir. Insan yiizii biciminde canlandirilmistir. Eski donem fetislerine
olaganiistii nitelikleri ile benzerlik tagir.

Sanat izleyicisi ise “Sue Kirmuzi Boncuklu Terlik” sanat uygulamasiyla
birlikte nesnenin biiyiisel karaktere sahip birer canli varlia doniistiigiine
taniklik etmektedirler.

3.14. Franck Scurti (1965-)

Resim 47: Franck Scurti (1965).

1965 dogumlu Fransiz sanat¢1 Franck Scurti’nin adi, ¢cagdas sanatcilar icerisinde heykel
ve video sanat1 alanlarinda ge¢mektedir (Resim 47). Scurti, cagdas toplum diizeni
icerisinde olugsmus iletisim dili ve bu baglamda nesnenin iistlendigi vazifeyi
islemektedir. Bu baglamda Scurti, otomobili insan dogasinin bir isareti olarak

kullanmaktadir (http://urlkisaltma.com/7ZMD?3).
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Resim 48: Franck Scurti, “Kirli Araba”, Video 5, 1997.

Yukaridaki resim 48’de goriilen araba, Sunbeam otomobil olup, Scurti’nin “Kirli Araba”
isimli videosundan bir kare fotografidir. 1960’larda kullanilan Sunbeam marka otomobili
bir videoda kullanmaktadir. Bu otomobilin 6zelligi, ddnem insanimnin kisiligi hakkinda
bilgi veren kiiltiirel nitelik tasimasidir. Videoda yer alan olaylar orgiisiinde Sunbeam,
cekilen filmin kadrajinda durmakta ve arabadan inen bir kisi arabanm etrafinda
yiiriidiikten sonra kaportanin 6niinde durmakta ve kaportayr yalamaya baslamaktadir. O
kisi  bir anda yalamayr brakmakta ve seyirciye doniip bakmaktadir.
(http://urlkisaltma.com/0Dp9u). Museum Tinguely’de (2011) “Fetis Otomobil” sergisinde

video disinda yukaridaki “Kirli Araba” fotografi da sergilenmistir (Resim 48). Sunbeam
araba (fetis nesne) {lizerine yapilacak tiim incelemelerin kaynagmi bu fotograf

olusturmaktadir.

Bu sanat pratiginde fetis nesne olan otomobilin tiikketim toplumundaki anlami: bastan
cikarma eyleminin bir yansimasi olarak gorev yapmasi olabilir. Otomobil toplumda
cinsel arzu nesnesi olarak goriilmektedir, yani etkileyici niteliklere sahiptir. Flort etmek,
cekicilik ve yogun cinsellik duygusu aracin bastan cikarict ozelliklerindendir. “Kirli
Araba” fotografinin verdigi ilk izlenim yogun bir cinselliktir. Bu anlamda ¢ok kisisel
olabilecek durumlar1 cagristirmaktadir. Fotograftaki kurgu, yogun bi¢cimde erotizm
lizerine insa edilmistir. Ayrica sanat uygulamasindaki otomobil-birey arasindaki samimi
(otomobili yalama) bu tablo, tiiketim toplumunda nesne-tiiketici manasinda metafor
olusturmaktadir. Bu ¢alismada tiikketimi yonlendiren toplumsal Kkiiltiiriin, kisisel cinsel

duygular tizerinden sergilendigi goriilmektedir.
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Franck Scurti’nin “Kirli Araba” isimli sanat uygulamasi ile Silvie Fleury (Resim 66),
Liz Cohen (Resim 62), Mel Ramos (Resim 64) ve Ji Wenyu (Resim 58) gibi sanatcilara
ait sanat caligmalar1 ortak Ozelliklere sahiptir. Hepsinde fetis olan araba nesnesi
kullanilmistir. Aym1 zamanda, Franck Scurti’nin “Kirli Araba” adli uygulamasi: adi
gecen bu sanatcilar ile ayni sergide yer almistir. Otomobil, video art calismasinin
merkezinde yer almaktadir. Resim 48’de goriildiigii lizere kisisel ve seksualite iceren
baz1 sahnelerde (arabay1 yalayan bir erkek goriintiisii), tiiketim toplumuna 6zgii genel
ozelliklerin, otomobile yiiklenen insani nitelikler dzel bir yolla verilmektedir. izleyenin
konu iizerine yogunlagsmasi i¢in konu ve nesne se¢imi ile basarili bicimde kurgulanmis

bir video calismasi oldugu soylenebilir.



87

Tablo 14: Franck Scurty, “Kirli Araba” Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile Analizi

(Franck
Scurty)

Gostergesel
Bakas

Nesne

Isaret

Anlam

Franck Scurti’nin “Kirli
Araba” sanat
uygulamasi bir Sunbeam
otomobil ve erkek
figiiriiniin imgesinin yer
aldig1 videodur.

Cansiz bir varliga kur
yapmak, yogun
cinsellik, sira disi,
sasirtic1 hareketler,
Opmek, yalamak,
dokunmak, egilmek
islevleri goriilmektedir.

Arabaya insan dogasinin
bir parcasi olarak kisilik
kazandirmak, hatta ona
kutsiyet yliklemek.

Tiiketim toplumuna
0zgli niteliklerin

incelemesi, toplum
icinde zamanla meydana
gelen isaretler sistemi
icinde nesnenin yeri.

Psikanalitik
Bakis

Franck Scurti’nin “Kirli Araba” sanat uygulamasinda kullandii otomobil
cinsel nesne olarak ele alinmistir. Fotografta yer alan erkek figiiriiniin arabay:
yaladig1 goriilmektedir. Erkek figiir, cansiz bir nesne ile sanki canlt biriyle
berabermiscesine  erotizm, kur yapma gibi eylemlerde bulundugu
goriilmektedir. Freudyen cinsel fetisizm, cinsel amag¢ i¢in uygun nesnenin
yerine uygun olmayan nesnenin gectigi olgular olarak tarif edilmisti. Sanat
uygulamasindaki kullanilan arabayr da bu ikame nesnelerden biri olarak
gormekteyiz.

Araba, toplumda statii gostereni olarak varolan bir fetis nesnedir. Araba
sahibine gii¢, para sahibi olmak vb. bircok sembolik deger kazandirmaktadir.
Yani sahibine kullamim degeri disinda baska sembolik nitelklerde
kazandirmaktadir, bu nedenle fetis nesnedir.

Felsefi
Bakis

Franck Scurti sanatinin konusunu, ¢agdas arenada toplumun birbirleriyle olan
iletisimiyle gelistirdikleri sistem i¢inde varlik gosteren nesnelerin 6neminden
almaktadir. Bu baglamda otomobil nesnesi kapitalist toplumsal kiiltiirde insana
ozgii nitelikler verilerek fetis olarak bicimlenmistir.

Bu nedenle otomobil nesnesi, kapitalist yasayis bicimine gore sekillendigi i¢in
kullanildigi donemin bireylerinin psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel yapisi
hakkinda ipuglart vermektedir. Sanat¢i, cok Kkisisel bir olay kesitini
(seksualite/cinsellik gibi) ¢cok genel toplumsal yasam sekillerinin yerine gecen
anlamlarla metafor olusturarak gostermektedir.

“Kirli Araba” sanat uygulamasi izleyenin karsisina yine cinsel erk tasiyicisi
olarak cikar. izleyenin konu iizerine yogunlasmasi icin, dogru konu ve nesne
secimi ile bagaril1 bicimde kurgulanmis bir video ¢aligsmasidir.
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3.15. Horst P. Horst (1906-1999)

Resim 49: Horst P. Horst (1906-1999).

Amerikal1 Horst P. Horst (1906-1999) 20. yy.”m en biiyiik fotograf sanat¢isidir (Resim
49). Ik fotograflar1 1931 yilinda Fransiz Vogue’da yer almustir. Kendisini moda ve
portre fotografcisi olarak gosterebilmesi, Ingiliz Vogue’da ¢ahistigi donemde olmustur.
Sanat¢inin ¢aligmalar1 oyunculardan inliilere, modellere kadar; onlara ait moda ve
portre fotograflarindan olugmaktadir. Bahsedilen fotograflarda ¢ekicilik, tarz ve incelik

unsurlar1 6n planda olup teknik anlamda siyah-beyazdir (http://urlkisaltma.com/BoEJq).

Resim 50: Horst P. Horst, “Mainbocher Korse”, 1939.
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Resim 51: David Fincher, “Vogue Video”, 1990.

1990 yilinda David Fincher, Madonna’nin “Vogue Video”sunu ¢ekmistir. Madonna’nin
bu klibinde, 1939 tarihli Horst tarafindan g¢ekilmis, Detolle’nin giydigi Mainbocher
Korse (Resim 50) fotografi kullanilmistir (Resim 51). Horst’a ait bu karenin, donemin
inlii sesi Madonna’nin klibinde yeniden kurgulanip kullanilmasi ile Horst 1939’larda
sanatta yasadig1 zirve deneyimini 1990’larda tekrar yasamistir (Resim 52)

(http://urlkisaltma.com/BoEJq).

Resim 52: Horst P. Horst, “Portre”, 1935.

Horst, moda fotograflar1 i¢in kullandig teknik gibi portreye yaptigi yaklasimla da yeni
ve etkileyici bir nefes sunar. Kadrajda kullandigi perspektif etkileyicidir. Sanatci
alisilmisin disinda olusturulmus kompozisyon ile fotografi fark edilir hale getirmistir.

Onun her zaman sanatc¢ilardan meydana gelen genis bir hayran kitlesi olmustur.



90

Resim 53: Horst P. Horst, “Moda Fotograflar1”.

Sanatc¢inin cektigi siyah-beyaz fotograflarda; esarp, sapka, tiil, saten, eldiven, tiil corap,
korse ve ayakkabi gibi fetis olarak adlandirabilecegimiz nesneler vardir (Resim 53).
Ancak, cekilmis her kare fotograf baskismnin kendisi de bir fetis nesne olarak
goriilebilir. Yukarida goriildigli iizere sanat¢inin bahsedilen fetis nesne imajlari
fotografinin konusunu olusturmaktadir. Toplum bireyleri tarafindan bilinen cinsel fetis
nesnelerle olusturulmus kompozisyonun yani sira fotografta kullanilan perspektif,
kadraj, 151¢1n (modeli yandan ele alan goriis acis1) ele alinis bi¢imi, siyah-beyaz olarak
kuse kagit baskisinin yapilmis olmasi, gercekte var olan seyi olaganiistii nitelikte bagka

bir sey haline getirirerek ayrica fetislestirmektedir diyebiliriz.

Horst P. Horst “Moda Fotograflar1” isimli sanat uygulamasi, Helmut Newton (Resim
23), Jeanloup Sieff’in (Resim 55) calismalarindaki gibi siyah-beyaz nitelikte moda
fotografi olmas1 yanisira, toplumda tiikketimi giidiilemek icindir. Ayrica “Moda
Fotograflar’” olarak kullanilan bu tiir fetis nesneler diger sanatcilara ait fotograflara
benzer sekilde gosterilmektedir. Horst P. Horst calismasinin digerlerinden farki ise, fetis
nesne olarak kullandigi giyim Ogeleri icerisinde tiil sal ve sigaraya yer vermesi ile
kompozisyonu farkli bicimde olusturmasidir (model yandan ve hafif 6ne egimli, gozleri
kapali, elinde sigara ile). Sanat¢i, fotograf nesnesini olustururken kendine 0zgii kadraj

kullanimi ve perspektifi ile de farkliligini sergilemektedir.
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Tablo 15: Horst P. Horst, “Moda Fotografi” Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile Analizi.

(Horst P. Nesne Isaret Anlam
Horst)
Horst P. Horst “Moda Fotografr” | Sigara icme Toplumda tiiketimi
Gostergesel isimli sanat uygulamasinda kadin, | eylemi, duvara artirmak icin arz-
Bakt sigara, sag¢, ojeli tirnaklar siyah- | yaslanma, siklik, | talep olusturmak
auis beyaz bu fotografin kendi kadar | teatral kurgu,
fetis nesneleridir. gizemli
davramslar
Psikanalitik | Horst P. Horst “Moda Fotografr” isimli sanat uygulamasinda kadin, sigara,
Balas sag, ojeli tirnaklar ve hatta fotografin kendisi de freudyen fetis nesnesidir.
Kamuda reklamu yapilan seyler icin olusturulmus her gorsel, fetis nitelik tasir.
Reklam afisleri, videolar1, kisa filmleri ya da moda dergileri vb. gibi fetis
nesnelerdir. Reklam bireylere fetis nesneler araciligr ile gizli mesaj veren
unsura doniismektedir ve tiikettigin oranda eksiksizsin gibi bir mesajla
tilketimi giidiilemektedir.
Felsefi Bakis | Sanatci, iinlii bir moda fotografcisidir. Siyah-beyaz “Moda Fotografi” sanat

uygulamasinda ilging bir kompozisyon yaratmistir. Kompozisyon
olusturmada fetis imgelerden, perspektif olusturma yontemleri ve fotograf
cekim tekniklerinden faydalanmustir.

Bu iiretimdeki amag, resimde tanittnu yapilan nesnenin toplumda
tilketilmesini saglamaktir. Moda, tiiketimi artirmak i¢in kullanilan en 6nemli
sektorlerden birisidir. Sanat¢c1 moda fotograflarinda, bireyde arzu olusturmak
icin fetis nesneler ve kurgusu ile fotografta bireylere tiiketilmek igin goz
kirpmaktadir.

Izleyenler icin bu tiir fotograflar bir tiir mesaj icerir. Bu nesneleri alirsan
sende onlara sahip olan diger bireyler gibi eksiksiz, seksi ve ¢ekici olabilirsin,
mesajim verebilmektedir.
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3. 16. Jeanloup Sieff (1933-2000)

Resim 54: Jeanloup Steff (1933-2000).

Jeanloup Sieff, 1933-2000 yillar1 arasinda yasamis Fransiz fotograf sanatcisidir (Resim
54). 1956’da moda fotografciligina baslayan sanat¢i, zamanla Magnum, Vogue ve Elle
gibi taninmis markalar icin ¢alismistir. 1960’ta New York’a yerlesen Jeanloup Sieff
sanat hayatina burada devam etmistir. Sayisiz ddiile sahip sanat¢i, uluslararasi arenada

taninan 6nemli fotografcilar arasinda yer almaktadir (http://urlkisaltma.com/bNsgn).

Resim 55: Jeanloup Sieff, “Lisa Gerber, Paris”, 1979.
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Jeanloup Sieff’in “Lisa Gerber” adli calismasinin en belirgin 6zelligi siyah-beyaz bir
fotograf olmasidir (Resim 55). Sanat¢inin fotografinda kendine has ifade bigimi olarak
bir tiyatroya ait kurgu goriilmektedir. Tiyatroya ait kurguyu fotograftaki 1s1k-golge ve
siyah-beyaz degeri ile oynayarak olusturmaktadir. Sanat¢inin fotograftaki sanat tarzini
incelersek; hayal diinyasini biraz zevk verici unsurlar, biraz da alaycilik karigtirarak
yarattig1 goriilmektedir. Genel manada sanat uygulamalarinda zevk verici gorsel eleman
olarak cinsel fetisizm nesnesi kullanmaktadir. Fotografta tiil corap, ayakkabi, ayaklar
vb. 0n planda yer alan cinsel nesneler ile yaptig1 dramatizasyon, tasarimdaki farkliligi
hissettirmektedir. Ayrica Jeanloup Sieff gerceklesen sanat uygulamasmin iiretiminde
sanata degil sanat¢iya inanmaktadir. Sanat iiretimini baski altinda gerceklestiren
sanat¢inin, yaptigi isten mazosist zevk alacagindan da bahsetmektedir. Bu anlamda
bilirkisi sanat¢inin kendisidir, yaptig1 caligmalari toplum arzularimdan 6nce kendi

begeni tarzina gore bicimlendirdiginden bahsedilebilir (http://urlkisaltma.com/jsgXs).

Jeanloup Sieff, tiretim bi¢imi ve iizerinde ¢alistig1 nesneler baglaminda Horst P. Horst
(Resim 53) ve Helmut Newton (Resim 23) ile benzerlik tasimaktadir. Her iigiine ait
tizerinde konusulan caligmalardaki benzerlikler, her birinin siyah-beyaz moda
fotograflar1 olmast ve bu fotograflarda fetis nesnelerin yer almasmdan
kaynaklanmaktadir. Jeanloup Sieff’in diger moda fotograf¢ist sanat¢ilardan farki, “Lisa
Gerber” isimli fotograf calismasini kendi begeni bi¢cimine gore hikayelestirme yaklasimi
ile sekillendirdigi s0ylenebilir. Sanat uygulamasinda, kullandig1 fotografik yontemler ve
yer alan fetis nesneler (ayak, ayakkabi ve tiill corap) ile fotograf nesnesini

fetislestirmektedir.

Ayrica “Lisa Gerber” isimli caligmada kullanilan tiil corap, Meret Oppenheim’in “Kiirk
Kapli Kahvalt1 Seti” adl1 ¢alismasinda beliren cift anlamlilikla benzerlik tasir. Ancak
Meret Oppenheim’in isi, ¢ift duyguya (double coding-¢ifte kodlama/haz-tiksinti)
seslenirken, Jeanloup Sieff’e ait caliymada tiil corap biitiin bir fotograf isinin yalnizca
bir boliimiinii olusturmakta ve teshir etmek-gizlemek olan ikili eylemi birlestirmektedir.
Bu nedenle Jeanloup Sieff, fotograf araciligi ile kullanilan fetis nesne toplumda
hoslanilan veya istek olusturacak duygu yaratmakta iken; Meret Oppenheim’in “Kiirk
Kapli Kahvalt1 Seti” tam tersi bir durumla tiksintiye sebep olmaktadir.
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Tablo 16: Jeanloup Sieff “Lisa Gerber” Sanat Uygulamasi Karma Yontem ile Analizi.

(Jeanloup
Sieff)

Gostergesel
Bakis

Nesne Isaret Anlam

Jeanloup Sieff “Lisa Gerber” Oturma eylemi, Teatral kurgu
isimli sanat uygulamasi yari basini eline yaratarak Toplum
ciplak kadin figiirii onun dirsegini dizine icinde hosa gidecek
izerinde tiil ¢orap ve 6niinde yaslama eylemleri | bicimde fetis

yerde duran ayakkabi gibi fetis goriilmektedir. nesnelerin de yer
nesnelerin yer aldig1 siyah aldig ilgi cekici
beyaz fotograf nesnesidir. (arzu olusturan)
fotograflar yapmak.

Psikanalitik
Bakis

Ayak, ayakkabi, saclar ve tiil corap Freud’un bahsettigi iizere cinsel fetis
nesnelerdir. Cinsel fetisizmde “yer degistirme”, cinsel amaca uygun nesnenin
yerine cinsel amaca uygun olmayan baska bir nesnenin yerine gectigi
durumlardir. Bu bilindik yer degistirme, ilkel donem dini fetisizmdeki gibi bir
yer degistirme fikrine benzemektedir. Normal cinsel arzuda cinsel nesne
degismezken, fetisizmde canli ya da cansiz nesneler arzulanan bireyle ilgili ya
da ilgisiz olabilmektedir. Kisisel bir sapkinlikta patolojik sekilde yer alan
fetis, Freud tarafindan sinirlar1 belirlenmis nesnelerdir.

Bu nesneler toplumsal sahada incelendiginde, erkek ilgisini iizerine ¢ekmek
isteyen kadinin kullandig1 nesneler olarak goriilebilir. Toplumda erkek-kadin,
nesnelesmis kadm bedenini incelernir. Erkek kadini cinsel ¢ekiciligi igin,
kadin ise kadim1 egosundan dolay1 izler. Bu durumda toplumda kadin bedeni
tilketim nesnesi olarak kullanilabilecek en iyi ara¢ haline gelebilmektedir.

Bu tiir siyah-beyaz fotograflarin 6zelligi ise; kurgusu, kompozisyonu ve
teknigi ile oneride bulunan nesnelerdir. Cift anlamlilik, 6zellikle fallus anlamm
tasir. Cinsel fetis nesne ile benzerlik tagimaktadir. Fotograf nesnesi insanlarin
eksikligini gostererek “imlenen nesneyi almalisin ve eksikligini gidermelisin”
mesaj1 tagtmaktadir. Bu anlamda eksiklik gosteren ve iizeri ortiilen bir durum
s6z konusudur denilebilir (doyum saglamayan-gecici saglayan).

Felsefi
Bakis

Jeanloup Sieff, 6diillii {inlii moda fotograf sanatcisidir. Kendine ait imgesel
diinyanin kurgusunu fetis nesnelerle olusturmaktadir. Bu tarz modaya hizmet
eden fotograflarin genel niteligidir ve tiikketimi artirmaktir.

Izleyen, imajlar diinyasimin tamkligin1 yaparken moda fotograflarinda oldugu
gibi payina diisen tiikketim mesajim almaktadir.
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3.17. Ji Wenyu (1959-)

Resim 56: Ji Wenyu (1959).

Ji Wenyu 1959 dogumlu Cinli sanat¢idir (Resim 56). El sanatlari, dekorasyon (sanayi
bicimi) alanlarinda egitim almis; halen sanat yasamina Sangay’da devam etmektedir.
Sanat isleri pop sanat kategorisinde degerlendirilir. Tuval yiizeyine yaptig1 resimler
kaynagimi Cin’e 0zgii (elestirel) kiiltiirden alir. Calismalarinda Cin Kkiiltiirline 6zgii
semboller yer almaktadir. Resimlerinde ¢ok renklilik gbze carpar. Bu resimlerde ayrica

bat1 sanatina 0zgii unsurlar da yer almaktadir (http://urlkisaltma.com/9aazw).

Resim 57: Ji Wenyu, Cin’de Mona Lisa, 1995.
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Ji Wenyu, 1995 tarihli “Cin’de Mona Lisa” isimli resim ¢aligmasinda, dogunun ve
batinin sanat sembollerini yanyana getirmistir (¢agdas ve geleneksel semboller

yanyanadir) (Resim 57).

Resim 58: Ji Wenyu, “Cilgin Grup”, 2005.

Ji Wenyu karis1 Zhu Heilongjiang (1971) ile beraber 2004 yilindan itibaren tekstil
heykeller yapmaya baslamustir. 2011 yilinda Isvicre Basel’de Jean Tinguely Miizesi’nde
gergeklestirilen “Fetis Araba” sergisine 2005 iiretim tarihli “Cilgin Grup” isimli tekstil
heykeli ile katilmigtir (Resim 58). “Cilgm Grup” ¢caligmasi araba, kadin figiirler, gozliik,
silah, kadin deri kiyafetleri, ¢cizme ve peruk gibi fetis nesneler igerir. “Cilgin Grup”

sanat uygulamasinin “Pulp Fiction (Ucuz Roman) ”, “Grind House (Oliim Gegirmez)”

gibi film sahnelerini cagristirdigindan bahsedilir (http://urlkisaltma.com/Gq9KO0).
Ciinkii bu filmin baz1 sahneleri cinsel igerikli fetis nesnelerden olusmaktadir. 1990’11
yillara ait bu filmler, cekim teknigi, kadraj1 ve perspektifi ile o alanin en iyilerindendir.
Bu baglamda “Cilgin Grup” adli heykel calismasi, sehvet, cinsel gerginlik tasimasi
baglaminda film ile benzerlik tasidigi sOylenebilir. Diizenlemede kullanilan tekstil,
yeralan diger fetis nesnelerin hissettirdigi gerilimi daha masum ve ar1 bir duyguya

doniistiirmektedir.

Ji Wenyu’nun “Cilgin Grup” (Resim 58) isimli sanat uygulamasi ile Liz Cohen (Resim
62), Mel Ramos (Resim 64), Frank Scurti (Resim 48) ve Silvie Fleury (Resim 58) gibi

sanatcilara ait sanat calismalarinda yer alan ortak nesne arabadir. Hepsinin diger bir
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ortak ozelligi, 2011 yihinda Isvicre Basel’de Jean Tinguely Miizesi'nde gerceklestirilen

“Fetis Araba” sergisinde, araba iizerinden {irettikleri projeleri ile cinsel fetisizm

kategorisinde yer almalaridir. Ji Wenyu'nun sanat pratiginin bahsedilen diger

sanatcilarin caligmalarindan temel farki tekstil tarzinda heykel olmasidir. Bu yapitta

fetis nesne olarak sadece araba yer almaz, baska nesneler de kullanilmistir. Diger farki

ise, o donem bagyapit sayilan film sahneleri ile (kurgusu, cinsel gerginlik ve siddet

ozelligi) benzerlik tasimasidir. Ayn1 zamanda bu bicimde donemin Kkiiltiiriine

gondermede bulunmakta olan caligma, iiretim bicimi ve ¢ok renkliligi ile de ©ne

cikmaktadir.

Tablo 17: Ji Wenyu, “Cilgin Grup” Sanat Uygulamas1 Karma (Karigik) Yontem ile Analizi.

(Ji Wenyu)

Gostergesel
Bakis

Nesne Isaret Anlam

“Cilgin Grup” sanat | Aksiyon, hareket, | Donemin film
uygulamasinda 5 kadin ve 1 erkek | oturma, uzanma, kiiltiirii icindeki
figlirii bir otomobil iizerindedir. | gibi eylemler aksiyon-gorsel
Figiirlerin iizerinde gozliik, deri | goriilmektedir. kompozisyon i¢inde
cizme, peruklar, tiiyler ve silah cinsellik, kiiltiirel
gibi fetis nesnelerin oldugu tekstil semboller

tarz1 heykeldir.

Psikanalitik
Bakis

Kadin erkek figiirleri, otomobil, gozliik, deri, ¢cizme, peruklar, tiiyler ve silah
cinsel icerikli fetis nesneler olup, fetisizmde patolojik boyutta fallusu
simgeleyen gecis nesneleridir. Kisisel boyutta cinsel bir sapkinligin nesneleri
olarak belirlenmistirler.

Toplumsal olarak tiiketim kiiltiiriinde bu nesneler, degisim nesneleri olmakla
birlikte meta fetisi olmaktadirlar. Ayn1 zamanda bir itibar saglama aracidirlar.
Kullanim degeri disinda toplumda sahibine statii kazandirma ve ayricalikli hale
getirme gibi gilice sahip nesnelerdir. Ayrica otomobillere ‘‘she’” denmesi
‘‘Arabalarin modern ve sonrasi donemde hayatimizdaki dneminin altin1 ¢izen
kullamim. Erkekler i¢in daha 6zel, duygusal 6zel bir bagin gostergesi olabilir
tabii’” (http://urlkisaltma.com/LMrzW).

Felsefi
Bakas

Cin’e ve bat1 kiiltiirtine 6zgii kiiltiirel sembolleri kullanmaktadir. Doguya ve
batiya 6zgii semboller sanat¢inin sanat uygulamalarinin merkezinde yer alir.
Sanat uygulamalar1 (kendine 6zgii renkli ¢aligmalar olup) pop sanat icinde
degerlendirilir ve aldig1 egitimden, yasam tarzindan ve kiiltiirel sembollerden
etkilendigi goriilmektedir. Ji Wenyu'nun sanatsal anlattimi da buradan
gelmektedir.

Izleyici agisindan sanat uygulamasiin batiya ait kiiltiirel yapidan etkilendigi
belirgindir. Aksiyon ve gerilim filmlerinin sahnelerine olan benzerligi ile tekstil
heykel tiiriinde farkli benzer bir sahne olusturdugu goriilmektedir.
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3.18. Liz Cohen (1975-)

Resim 59: Liz Cohen (1975).

Liz Cohen, 1975 dogumlu Amerikali bir sanatcidir (Resim 59). Cagdas sanat icerisinde
araba tasarimcis1 ve performans sanatcisi olarak isim yapmuis; ayni zamanda iktisat,

sanat, felsefe ve tasarim iizerine egitim almis ¢cok yonlii bir sanat¢i oldugu sdylenebilir..

Resim 60: Liz Cohen, Trabantinimo, 2002-2010, Karisik Teknik.
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Liz Cohen’nin en bilindik araba tasarimlarindan biri “Karoser Projesi’dir. Sanat¢1 bu
projenin tasarimini yapmis ve tasarimin her asamasinda is¢i olarak caligmigtir.
Calismada yapmis oldugu tiim bu eylemler daha sonra performans olarak sergilenmistir.
Karoser Projesi: Chevrolet’in (1973) bazi mekanik kistmlardan alinan parcalarla
(hidrolik, dislileri vb.) Trabant (1987) otomobili degistirerek olusturdugu bir sanat
isidir. Bu is ayn1 zamanda izleyenin yer alabildigi katilimci sanata Ornektir. Sanatci,
sanat uygulamasimi katilime1 sanat baglaminda harekete duyarli ek materyaller takarak
sergilemistir. Resim 60’da “Trabantinimo”, ‘“Karoser Projesi’nin bir pargasini

olusturmaktadir (http://urlkisaltma.com/G1Vzf).

Resim 61: Liz Cohen, “Karoser Cat1”.

Sanatci, “Karasor Projesi” ile ilgili gerceklestirecegi performans caligmalari icin bir
yasam kocundan (gorselligi adina) yardim almistir. Projelerinin tanitimi i¢in kullanilan
fotograf dizisinin ¢ekim isini, belgelenmesini ve isin modelligini sanat¢inin kendisi
yapmaktadir. Sanat uygulamasinin parcasi olan fotograf serisi Alman “Sleek” gibi
magazin dergilerinde kapak olarak kullanilmasinin yani sira Galeri Laurent Godin,
Stokholm Fargfabriken’de sergilenmistir. “Karoser Catr” isimli ¢aligma dergide yine
kapak olarak kullanilan fotograflardan biridir (Resim 61)
(http://urlkisaltma.com/DPYBS).
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Resim 62: Liz Cohen tarafindan “Fleury Motorlarin Bronz Dokiimii ‘Karoser Cati” Oniinde”,

Miize Tinguely, Fetis Araba Sergisi, 2011.

Liz Cohen, 2011 yilinda isvigre Basel’de Jean Tinguely Miizesi’nde kavrami “Fetis”
olan sergiye, kendisi tarafindan dokiimii yapilan Fleury Motorlarin Bronz Heykelleri ve
“Karoser Catr” 1simli fotografi ile katilmigtir (Resim 62)

(http://urlkisaltma.com/8RsNr).

“Karoser”, “Lowrider” denilen bir kiiltiiriin parcasi olarak gerceklestirilmis, siire¢
olarak iki ay devam eden uzun vadeli bir doniisiim projesidir. Yani, uzun vadeli kiiltiirel
bir doniisiim aracinin zor siirecinin her sathasinda bir kadinin deneyimi yer almaktadir.
Liz Cohen, Jean Tinguely Miizesi “Fetis Araba Sergisi’ne cinsel fetisizm kategorisinde
katilmig, bu baglamda isinde “fallik erk” tasiyan motor giicii ve kadmsal imgeler
kullanmistir. Cohen’in ¢alismalari, otomobil severler ve fetisistler i¢in arzularin maddi
ifadesi olmustur. Ayni zamanda sanat¢inin ¢alismalari, kaliplagsmis kadin rollerine,
kaliplasmis kadin giizelligine ve cinsiyet rollerine iliskin bir elestiri niteligi tasir. Bu

eser, sanat¢idan kadinlara giiclii mesajlar icermektedir (http://urlkisaltma.com/DdzCi).

Cohen’in “Fleury Motorlarin Bronz Dokiimii ‘Karoser Catr’ Oniinde” isimli sanat
uygulamasi ile Ji Wenyu (Resim 58), Mel Ramos (Resim 64), Frank Scurti (Resim 48)
ve Silvie Fleury’nin (Resim 66) calismalarindaki ortak nesne arabadir. Hepsinin diger
bir ortak o6zelligi, 2011 yilinda Isvicre Basel’de Jean Tinguely Miizesi’nde
gerceklestirilen “Fetis Araba” sergisinde, araba iizerinden iirettikleri projeleri ile cinsel

fetisizm kategorisinde yer almalaridir. Sanat¢inin caligmasmin diger uygulamalardan
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farki, Liz Cohen’in igin yapim asamasinin goriiniir ve goriinmeyen her sathasinda
kendisinin yeralmasi ile gii¢lii bir kadin profili ¢izmesidir. “Fleury Motorlarin Bronz
Dokiimii ‘Karoser Cati’ Oniinde” isimli calisma verilen her emegin her adimini (proje
tasarimcisi, model, fotografci, heykeltras olarak) agiga cikarir. Erkeklere 6zgii is sahasi
olan motorun sekillendirilmesi gorevi; bir kadin tarafindan yapilarak kadmsi nitelik ile

sergilenmesi araba fetisistleri icin olusturulmus calismanin bir ayagini sunmaktadir.
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Tablo 18: Liz Cohen “Fleury Motorlarin Bronz Dékiimii ‘Karoser Cat” Oniinde” Sanat

Uygulamasi1 Karma Yo6ntem ile Analizi.

(Liz Cohen) | Nesne Isaret Anlam
Gostergesel | Liz Cohen “Fleury Motorlarin Bronz | Yari ¢iplaklhik, | Kaliplasmis kadin
Balas Dokiim Heykelleri” ve “Karoser Cat1” | poz vermek, rollerine, cinsiyet
isimli sanat uygulamasinda araba | kendini rollerine iliskin
motorunun dokiim heykelleri ve bir | sergilemek, elestiri.
duvarda  fotograf  nesnesi  yer | teslimiyet,
almaktadir. Fotografta karoserli bir | teshir
otomobilin catisinda pembe kiirk
izerine uzanmug bikinili bir kadin yer
almaktadir.
Psikanalitik | Liz Cohen’in “Fleury Motorlarin Bronz Dokiim Heykelleri” ve “Karoser Cat1”
Bakas isimli iki sanat uygulamasi yer almistir. Kendisinin yaptig1 motor heykellerinin
arka duvarinda asili “Karoser Catr” isimli fotografi yer alir. Karoseri olan
otomobilin tizerinde sanatcinin kendisinin pembe kiirkiin iizerinde yar1 c¢iplak
seksi poz verdigi goriilmektedir. Freudyen fetisizmde yar1 ¢iplak kadinin
(Resim 63) elleri, ayaklari, bacaklari, yiizii, ayrica “fallik erk” sembolik anlami1
olan motor giicii ve kadinsal imgeler yer almstir.
Toplumda otomobil nesnesi erkekler icin bir giic gostergesidir. Kadinlara
yonelik otomobil sahibi olan erkegin giiclii, parali, seksi, havali, cekici ve
ozgilivenli oldugu gibi mesajlar igerir.
Felsefi Liz Cohen genis zamanl Kkiiltiirel projelerin tasarimcisi, planlayicisi, modeli,
Bakas fotografcisi olan ¢ok yonlii bir sanatcidir. Bu baglamda uzun vadeli kiiltiirel

doniisim projelerinde kadin deneyimini sergiler. Sunulan sey toplumda
kaliplasmuis  kadin rollerine, cinsiyet rollerine iliskin elestiri niteligi
tasimaktadir. “Karoser Cat1” sanatcinin en bilindik ¢alismasidir. “Lowrider”
denilen Kkiiltiiriin parcast olarak iki ay gibi bir siirede gerceklestirilen bir
sanatsal performanstir. Lowrider, 40’li ve 60’l1 yillarin arasinda erkeklerin
calistigi bir sahadir. Bu iretimin her bir parcasinda Liz Cohen; kadin
kimliginde tasarimcisi, iscisi, modeli, performanscisi, fotografcis1 ve sanatcisi
olarak toplum i¢inde kadinin alisilmis rollerine kars1t meydan okur. Bu calisma
toplumsal yaratilmis is boliimiine ait Onyargilar iizerine elestiri, inceleme ve
arastirma niteligi icermektedir. Clinkii toplumsal dnyargiya gore erkeksi alan
seklinde tamimi yapilan platformda kadin kimligi ile erkeklerden daha da
fazlasin1 yaptig1 goriilmektedir.

Izleyenler igin Liz Cohen’in sanat uygulamalari, otomobil severlerin ve
fetigistlerin manevi arzularimin somut simgesidir. Ayrica kadinlara yonelik
yapabileceklerini diisiindiiklerinden daha otesine gidebileceklerine iliskin gii¢lii
mesajlar da iletmektedir.
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3.19. Mel Ramos (1935-)

g )

Resim 63: Mel Ramos (1935).

Mel Ramos, 1935 Amerika dogumlu olup sanat ve sanat tarihi alanlarinda egitim almis
pop sanatcisidir (Resim 63). Mel Ramos ismi, Andy Warhol gibi bircok Pop Sanatin
onde gelen isimleri arasinda sayilmaktadir. Sanat¢i 1960’l1 yillarda medyada pop
kiiltiiriin pargas1 haline gelmis iinlii yiizlerin “Nu” tasvirlerini kullanmasiyla taninmagtir
(Resim 64). Onun sanattaki farklilii, medyada yer almis 6zellikle reklamlarla iletilen
bilindik mesajlar1 elestirel ve alayci bir sanat dili ile ele almasindandir. Sanat¢i, Avrupa,
Amerika, San Francisco Miizesi ve New York Bianchini Galeri gibi bircok yer ve

sergide yer almig 6nemli bir isimdir (http://urlkisaltma.com/II'Ynp).

Resim 64: Mel Ramos, Kar Kween, 1964.
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Mel Ramos, tanman bir diger sanat¢t Andy Warhol gibi iinliilerin resimlerini
yapmaktadir. Mel Ramos’un “Kar Kween” (Resim 64) isimli ¢aligmasi ile Liz Cohen
(Resim 66), J1 Wenyu (Resim 58), Frank Scurti (Resim 48) ve Silvie Fleury (Resim 66)
gibi sanatgilarma ait sanat caliymalarindaki ortak nesne yine arabadir. Yine hepsinin bir
diger ortak ozelligi, 2011 yilinda Isvicre Basel’de Jean Tinguely Miizesi'nde
gerceklestirilen “Fetis Araba” sergisinde, araba iizerinden iirettikleri projeleri ile cinsel
fetisizm kategorisinde yer almalaridir. Mel Ramos “Kar Kween” isimli ¢aligmasinin
fark: ise, arabanin bir parcasini, bir iinliiye ait ¢iplak kadin imgesi ile resimlemesidir.
Ayrica sanat¢1 donemin iinliilerinin yiiz ve bedenlerini caligmaktadir. Ancak sanat¢inin
caligmalarindaki fetis bedenlerin Andy Warhol’dan farki, {inliilerin yanina araba parcgasi
gibi markali bir iiriin, bir bagka fetis nesne koyarak resimlemesidir. Sanat¢i resminde
medya yoluyla mesaj bombardimanina tutulan toplumun konuldugu durumun i¢ yiiziinii

sergilemek adina alayc1 bir tavir sergilemektedir.
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Tablo 19: Mel Ramos “Kar Kween” Sanat Uygulamas1 Karma (Karisik) Yontem ile Analizi.

(Mel
Ramos)

Gostergesel
Bakis

Nesne Isaret Anlam

Mel Ramos’un “Kar Araba parcasima | Tiiketim toplumunda talebi
Kween” sanat uygulamasi, | sarilma, artirmak icin mesaj

ciplak kadin bedeni ve ciplaklik, seksi yagmuruna tutulan toplumsal
onun Olciisiinde araba olma, ilging yapinin gercek yiiziinii ortaya
bujisinin imge olarak yer olma, merak koymak.

aldig1 yagl boya resim etme, cinsel
nesnesidir. cekicilik, teshir
gibi eylemleri
icerir.

Psikanalitik
Bakis

Araba bujisi, arabanin hareketi icin yakiti atesleyen parcasina denmektedir.
Freudyen fetisizmdeki fetisin tanimindan yola cikilirsa benzerlik su agidan
goriilmektedir. Cinsel amaca uygun olan nesne yerine uygun olmayan bagka bir
nesnenin gecmesi fetis olarak goriiliir. Burada cinsel nesneyi, fallusu
simgeleyen sey kaporta parcasidir. Sanat¢i alaycilik ve elestiri dilini nesneler
aras1 mecaz olusturarak yapmaktadir.

Toplumun kadin bedenine bakis agisinda cinsellik 6n plandadir. Kadin bedeni
cinsel cekiciligin, cazip olmanin ve arzunun tasiyicisidir. Ayrica burada, ¢iplak
inliinlin bir araba bujisine sarilmasiyla ilgin¢ elestirel bir bakis acisi
olusturmaktadir.

Felsefi
Bakas

Mel Ramos, “Nii” resimleri ile taninan iinlii bir sanatcidir. Medyada yer alan ve
kapak resmi olmus tiim yiizleri tiikketim imajlariyla birlikte kullandigi igin
alayci, bir o kadar da elestirel mesajlar iceren sanatsal bir anlattm diline
sahiptir, diyebiliriz. Elestirel ve alayci tutum, yanyana gelmesi zor iki nesneyi
bir araya getirerek saglanmaktadir. Ciplak bir kadin ve arabanin ateslemeye
yarayan bir parcasi (aynt derecede bilindik iki marka) ilgin¢ bir kompozisyonla
cinsel bir mesajda bir araya getirilerek cifte anlamlilik saglanmistir. Kadin
figiiri de alelade bir kadin figiirii degildir. Dénem kiiltiirii i¢cinden ¢ikmms {inlii
kadin yiizleri kullanilmistir. Mel Ramos, medyanin topluma yaptigini niiktedan
bir dil ile izleyicisine yapmistir.

Seyirci, medyada (medyanin marka yaptigi, fetislestirdigi) birbiri ile alakasiz
ve sirayla izledigi en 6nemli markalari, Mel Ramos’un tablosunda yan yana ve
ayn1 karede goriince sasirtic1 bulacaktir.
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3.20. Sylvie Fluery (1961-)

Resim 65: Sylvie Fluery (1961).

Sylvie Fluery, 1961 Isvigre Cenevre dogumlu bir fotograf sanatgisidir (Resim 65). New
York’ta fotograf alaninda egitim alan sanat¢i, heykeltiras olarak da taninmaktadir.
Bir¢ok iilkede sayisiz sergi agmis, cagdas pop sanat¢isidir. Sanat¢i sanat hayatina ilk
basladigr andan itibaren konu olarak yiiksek topuklar, iinliiler, tasarim etiketler,
ayakkabilar, cantalar, roketler, araba tekerlegi, parfiim siseleri, tily, boya ve makyaj
malzemesi gibi bir¢cok fetis nesne kullanmistir. Zamanla artan {iinii ile beraber
uluslararas: bir sanat¢i haline gelmigtir. Riitbedeki giiclin diger insanlar tizerindeki
etkileyiciligi lizerine de caligmalar yapmaktadir. Onun c¢alismalarinda kullandigi
sanatsal unsurun; erkek sanatcilar tarafindan ele alinmis sanat nesnesinin, tekrar ele
aldiginda kadinsi1 unsurlar icermesi anlaminda yumusatimasi s6z konusudur

(http://urlkisaltma.com/wUCie). Sanatc1 ve kiirator Peter Weibel de Fleury’'nin sanat

isler1 icin; “Erkeklerin sert estetigini degistirmek i¢cin yumusak kadmnsi malzemeler

kullandig1 goriilmektedir.” (http://urlkisaltma.com/UhWu7) demektedir. Bahsedilen

baglamda Fleury tiiketim kiiltiiriinden modaya, modadan sanata ¢aligmalar yapmaktadir.
Ayrica sanat¢1 para, banka, tiikketim kiiltiirii kavramlarimi incelemekte ve sanatla olan

iliskilerini ¢6ziimlemektedir. Fleury sanat iiretimini bu konular iizerine yapmaktadir.
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Resim 66: Sylvie Fleury, “Cilt Sucu 3”, 1997.

Sylvie Fluery, erkek sanatcilarin tiretmis olduklar: sanat yapitlarini tekrardan su sekilde
ele alir: Erkek sanatcilarin cinsiyetlerinden dolayr sanat c¢alismalarindaki erkeksi
unsurlarin hissedilir olmas1 konusunda, Sylvie Fleury de cinsiyetine bagli kadinsi
niteliklerin sanat calismalarinda hissedilir olmasm istemistir. Erkeksi tavri olan
yapitlarim sertligini kadinsi niteliklerle yer degistirerek erkeksiliginden soyutlar. Bu
islem ayn1 zamanda kadinsi kars1 bir tavir sergiledigi anlamina gelir. Ornegin, Sylvie
Fleury’in Yves Klein’1in caligmalarini da kullandig1 goriiliir. Yveis Klein sahiplendigi ve
patentini iizerine aldig1 mavi renk ile nesnelerin tiim yiizeylerini boyadig1 goriiliir.
Sylvie Fleury’de bu baglamda 1997 tarihli “Cilt Suc¢u 3” isimli caligmasmi
olusturmustur (Resim 66). “Cilt Sugu 3” isimli fetis nesne olan arabanm yiizeyini
kadinst bir renk ile kaplamistir. Klein nesnelerin iizerini 6rtmek i¢in renk tercihinde
daha erkeksi kabul edilebilecek bir secim yapmisken, Fleury’nin tercih ettigi renk
pembedir. Kapladigt renk ile kendi kadinst sinirin1  belirleyerek arabayi
sahiplenmektedir. Fleury, tiiketim kiiltiirli nesneleri lizerinden beslenen bir sanatgi
olduguna gore, arabanin renk se¢ciminde de modanin Onerdigi (6nceden belirlenmis-
olusturulmus yargilara gore) renkleri kullanmistir. Sanat¢i, sanat tarihine mal olmusg
caligmalari cift acili hale getirilmis, yani erkeksi bakis acisi ile olusturulmus ¢aligsmalar:
kadins1 unsurlarla tekrar dile getirmistir. Sanat¢i tarafindan sanatin yumusak yonii

ortaya konulmustur (http://urlkisaltma.com/UhWu?7).
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Toplumsal statii gostereni olan araba (fetis nesne) erkek bireyler icin ¢ok Oonemli bir
unsurdur. Fleury; “fallik” olan bu fetis nesneyi (araba), kadinsi nitelikli seylerle
degistirerek kadinsilagtirmistir. Sanat¢i calismasinda, her ne kadar moda ve tiiketim
secimlerinden etkilenmis olsada tercih ettigi renk ve ton ile kadinsi duyarliligini

hissettirmektedir.

Silvie Fleury’nin “Cilt Sugu 3” isimli ¢aligmasi ile Liz Cohen (Resim 62), Mel Ramos
(Resim 64), Frank Scurti (Resim 48) ve Ji Wenyu (Resim 58) gibi sanat¢ilara ait sanat
caligmalarinda ortak nesne arabadir. Hepsinin bir diger ortak ozelligi, 2011 yilinda
Isvicre Basel’de Jean Tinguely Miizesi'nde gerceklestirilen “Fetis Araba” sergisinde
araba iizerinden Urettikleri projeleri ile cinsel fetisizm kategorisinde yer almalaridir.
Silvie Fleury’nin “Cilt Sucu 3” isimli ¢calismasi ii¢ boyutlu heykel isidir. Bu ¢aligmanin
araba iizerine yapilan diger uygulamalardan farki, erkek sanatcilara ait sanat yapitlarimi
sanatcinin kendi bakis acis1 ile (kadin bakis agis1) bicimlendirmesidir. Boylece
caligmalarim1 erkek sanatgilara cevaben yapmaktadir. Silvie Fleury kadin olmasi
nedeniyle feminist bir yaklasimla kendini bu anlamda sanat platformunda gostermek

istemis olabilir.
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Tablo 20: Sylvie Fluery’nin “Cilt Sugu 3” Sanat Uygulamasi Karma Yontem ile Analizi.

(Sylvie Nesne Isaret Anlam
Fluery)
Gistergesel gylvie ’I:“luery’nin.“Cilt Uyarlama: Erkek bak.ls. agl.smdan
Baks ucu 3 t.ekerleksm. . Erkek gergeklestlnlnu.s sanat
preslenmis otomobilin tek diisi . calismalarina birde kadins1
renge (pembe) boyanmis kusuncesme bakis acisindan bakmak.
heykeli. ars1 olma,
kadinsilik,
ezilmek, tek
renklilik,
eksiklik, yenilik
ve eskilik
durumlar s6z
konusudur.
Psikanalitik | Freudyen fetisizmde otomobil erkek erk tastyicisidir, burada ezilerek eskitilmis
Bakas ve tamamu tek renge boyanarak yenilik kazandirilmaya calisilmustir. Ayrica
erkeksi bir amac¢ tasiyan otomobil, kadins1 moda bir renk olan pembeye
boyanarak kadinsilik verilmistir. Buradan da anlagilacag: lizere fetise mahsus
cift anlamlilik tasimaktadir (kadinsi-erkeksi, eski-yeni, moda-kiiliistiir gibi.)
Kamusal alanda otomobil nesnesi erkekler icin cinsellik ve cekicilik iizerine
sembol niteligindedir. Otomobil cinsel fetisizmde erkekler icin cinsel erk
tastyicisidir.
Felsefi Sanat¢1 otomobil gibi bircok fetis nesne ile calismaktadir. Ayrica riitbenin
Bakas etkileyiciligi lizerine de isler iiretmistir. Tiiketim kiiltiirii iizerinden modadan

faydalanarak “Cilt Sucu 3” sanat uygulamasim iiretmistir. Erkek sanatcilar
tarafindan daha once yapilmis sanat caligmalarina kadinsi (alternatif) bir bakis
acist gelistirmistir. Sanat uygulamasini kadins1 moda renkler ile boyayarak
yapmaktadir.

Izleyenler icin erkeksi erk tasiyicisi otomobilin tasidig1 sanatsal anlam kadinsi
niteliklerin altinda ezilerek, kadinsi niteliklerle yeniden canlanmasi soz
konusudur. Izleyenler erkeksilikten kadimnsiliga doniisiim siirecine de tamklik
yapmaktadirlar.
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3. 21. Canan Senol (1970-)

Resim 67: Canan Senol (1970).

Canan Senol, 1970 dogumlu Tiirk aktivist feminist bir sanatcidir (Resim 67). Isletme
mezunu sanat¢1 once Marmara Giizel Sanatlar’i, sonrasinda Boston Giizel Sanatlar’
bitirmistir. Istanbul Bienali dahil olmak iizere bircok kisisel ve karma sergide yer
almigtir. Sanat teknigi resim, video, minyatiir, enstalasyon ve fotograftan olugsmaktadir.
Konularmi kadin, cinsiyet, iktidarin kadina bakis agisi, kadinin tarihte ve toplumdaki
yeri etrafinda islemektedir (http://urlkisaltma.com/jbgZ2).

Resim 68: Canan Senol, “Odalik”, 1998.
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Batili ressamlarm resimlerinde kullandiklar1 kadmn imgesi “her an sevigsmeye hazir
sehvetli haz nesneleri” (Uner Yilmaz, 2010, s. 128) olarak insa edilmistir. Kadin figiirii
bu resimler de seyirlik nesne olarak vardir. Canan Senol “Odalik” (Resim 68) sanat
uygulamasinda Ingres, Matisse ve Renoir gibi batili ressamlarin ‘odalik’ konusu iizerine
yaptiklari resimleri bilinmektedir. Sanat¢i, uygulamalarinda dogulu kadin imgesi ve ona
bakis acisina atifta bulunur. Ciplak kadinlar, duvarlar1 seffaflastirilmis odanin disindan
goriintir hale getirilmislerdir. Dogu yasam tarzina sahip erkeklere 0zgii olan ‘odalik’,
artik onlara 0zgii olmaktan ¢ikmis ve mahrem goriiniir olmustur. Bunun getirisi ise
ataerkil yapmin statiisiinii sarsmis olmasidir. Bu bir kirilma noktast yaratmustir

(http://urlkisaltma.com/jbqZ2).

Yildiz Teknik Universitesi Sanat Yonetimi Boliimii Arastirma Gorevlisi Pinar Uner

Yilmaz’a (2010) gore;

“Bu kirilma noktasi, sdylemlerin yeniden tartisilacagi, kadin bedeninin sanat tarihi
icinde giidiimlii teshirinin yeniden ve yeniden sorgulanabilecegi bir zemini de
beraberinde getirir. Canan Senol’un kadini seffaf bir odaya koyarak yapmaya
calistigi, erkek egemen bakisin sdylemini katlayarak, bunun absiirtliigiinii de gozler
oniine siirmektir. Berger’in de soziinii ettigi “seyirlik olma durumu” bu yapitta
devam etmektedir, durum tam tersine donmiis degildir. Canan Senol burada diiz bir
bicimde resim yapan kadin karsisina ciplak erkek figiirii yerlestirmez, aksine var

olan kliseyi devam ettirir. Farkli olan, seffaf duvarlara yaslanmis, disar1 tagmak

isteyen ve her yonden izlenebilen kadin bedenleridir.” (s. 128).

Canan Senol calismasinda ataerkil toplumun kadina bakis acisini elestirir. Canan
Senol’un “Odalik” sanat uygulamasinin disinda kadin bedeninin belirgin bir bicimde
konu olarak kullamldigr diger sanat uygulamalar1 ile Horst P. Horst “Moda
Fotograflar1”, Jeanloup Sieff “Lisa Gerber”, Mel Ramos “Kar Kween”, Allen Jonesin
“Sandalye”, Richard Hamilton’un “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici
Kilan Nedir?” sanat uygulamalarinda da goriilmektedir. Canan Senol sanat
uygulamasinda kadin figiiriinii, kamudaki kadinin durumunu elestirmek i¢in kullanilmig
iken, diger sanatcilarin caligmalarinda ise kadin bedeni tiiketim ve cinsellige vurgu

yapma baglaminda ¢ift anlamda kullanildig1 soylenebilir.
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Tablo 21: Canan Senol, “Odalik” Sanat Uygulamasi Karma Yontem ile Analizi

(Canan Senol) | Nesne Isaret Anlam

Gostergesel Canan Senol “Odalik” Uyarlama: Ataerkil yapiin

Bakis sanat uygulama§1 saydam Sanat tarihinde ‘odahik’ | Statiistni sarsma ve
duvarlar1 olan bir oda ve ataerkil toplumun

imajlary; Seffaflik,

1(;11.1de 15¢ glplak lfadn.l ciplak kadinlarin varhgi, kadn.la. y.a.lklaslmlna
resimlerinin oldugu bir ; elestiri soz

. . icerde olmak, disardan
yerlestirmedir. konusudur.

icerisinin goriilebilmesi,
mahremin goriiniir
olmasi gibi iglevleri
icermektedir.

Psikanalitik Kadin bedeni aslen fetis nesnedir. Ozellikle bedenin boliimleri dudaklar
ayaklar bacaklar Omuzlar gogiisler baldirlar ve sa¢ kismi cinsel fetis

Bakas .

nesnelerdir.

Kadin, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de cinsel kimligi 6n planda, ataerkil
statiiniin belirledigi alanda yerine getirmesini istedigi gorevleri olan bir
varliktir. Kadin bedeni kamusal alanda, yani vitrinde, tv’de, bilbordda, afisde
ve sinemada arzular1 kigkirtan olaganiistii nitelikte sergilenen hatasiz bedeni
olan bir varliktir.

Felsefi Bakis | Canan Senol “Odalik” sanat uygulamasinda seffaf bir oda insa edip igersine
ciplak kadin imgeleri yerlestirmistir. Doguda kadin, konumu geregi erkege
hizmet eden bu durumun disina ¢ikamayan cinsel bir varliktir. Sik sik batil
ressamlarin resimlerine konu olmus bir gercekliktir. Batili oryantalist
sanatcilarin  tablolarina isnatta bulunan Canan Senol, aym zamanda
Osmanlda da olan ve cariyelerin erkeklere hizmet ettigi bu odalar1 kamuya
acarak ataerkil iktidarin konumunu da sarsmaktadir.

Seyircinin gordiigii ise, duvarlarin arkasma odalara hapsedilmis kadinlar
vardir. Bunlar iceriden disar1 ¢ikmak isteyen ama cikamayan kadinlardir.
Cinsel kimligi ve gorevleri belirlenmis, kaliplara tikistirilmis kadinlar.
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3. 22. Sarah Lucas (1962-)

Resim 69: Sarah Lucas (1962).

Sarah Lucas, 1962 dogumlu ingiliz feminist bir sanatcidir (Resim 69). Giizel sanatlar
mezunudur. Geng ingiliz Sanat¢ilar’nin bir iiyesidir. 1990’lardan bugiine ¢alismalarmin
merkezinde 6liim, toplumsal cinsiyet rolleri, cinsellik ve Ingiliz kiiltiirii vardir. Buluntu
nesneler ile calisan sanat¢cinin kolaj, fotograf, heykel, yerlestirme gibi disiplinlerde de
tiretim yaptig1 goze carpmaktadir. Sarah Lucas, yapitlartyla, Venedik Bienali dahil
olmak iizere, uluslararas1 bir¢ok sergide yer almistir. Sanat uygulamalarinda giinliik
nesneleri tercih eden sanat¢inin ¢cogunlukla yemek, mobilya, kiilotlu ¢orap, sigara gibi

fetis nesneleri kullandig1 gbze ¢arpmaktadir.



114

Resim 70: Sarah Lucas, “Pauline Bunny”, 1997.

Sarah Lucas, “Pauline Bunny” (Resim 70) isimli heykelinde mobilya, kitap, kiilotlu
corap ve uzun bir ¢ift tiil ¢orap kullanmistir. Ten rengi kiilotlu ¢orap pamukla
doldurulmus ve bir cift siyah corap giydirilerek, ilizerinde kitap olan ofis koltuguna
oturtulmus sekilde goriilmektedir. Lucas’in; cinsiyet rolleri iizerine kaliplagmis gorsel
elemanlari, kendine 0zgii ironik anlatim dili ile kullandig1 goriilmektedir. Anlatim dili,
inceliksiz ve cesurdur. (Bacaklarini salmis oturan bir figiire benzeyen sanat uygulamasi
sandalyeye rahat ama tedirgin edici sekildeki oturma pozisyonunda goriilmektedir.)
Lucas, izleyicinin kurdugu iliskileri ahlaksizlastrmak yerine daha ¢ok cocuklukla
iligkilendirebilecegimiz, objeler ve durumlarla kurulan bire bir diiz iliskiyi animsatir.
Lucas siradan buluntu nesneler ile cinsellik lizerine ¢aligmalar yapar, ancak miistehcen
bir durumu uygun bir islupta sdyleme yetenegine sahip oldugu da soylenebilir

(http://urlkisaltma.com/58xpC).

Sarah Lucas’m “Pauline Bunny” sanat uygulamasinda kullandigi her nesne meta
fetisizm nesnesidir. Ancak kadin giyim nesnesi kategorisinde yer alan cinsel fetis
nesneler, tayt ve siyah coraptir. Siyah renk cazibeyi yiikselten bir nitelige sahiptir ve

bat1 kiiltiiriinde fetig kabul edilen bir renktir. Ayrica Sarah Lucas’in “Pauline Bunny”
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sanat uygulamasi kadin figiiriine benzemektedir. “Lucas'in isinin ismindeki ‘bunny’
(tavsan) de Playboy'un zihnimize kazimis oldugu tavsan-seks iliskisini minder ve
bacaklar iizerinden hatirlatarak, Lucas'm kadinin objelestirilmesi ile ilgili elestiriyi
temsil ediyor.” (http://urlkisaltma.com/58xpC). Yani toplum tarafindan fetislestirilmis
kadin figiiriine vurgu soz konusudur. Sanat¢i, toplumdaki kadinlik durumu ile ilgilenir
ve sanat ifadesi olarak orta smif sokak dili kullanir. Pauline Bunny, ‘itaatkar’ mesaj1
tastyan sekreter roliinii ofis koltugu ile smirlayan yapiyr elestirir. Cagdas moda
trendlerinin tercih ettigi sifir beden kadin goriintiisiine uygun bir figiirdiir. Bu anlamda
popiiler kiiltiir dilini beklenmedik giinliik nesneleri bir araya getirerek ¢ok iyi kullanir.
Giindelik nesnelerin kazanmis oldugu sembolik anlamlarla o nesnelerin bir ¢esit gii¢
barindirdigini diisiinen Lucas, sanat uygulamasi icin anlattig1 toplumsal olarak kadinin
bicare durumunu goriiniir kilmak i¢in olanak saglar. Bu durum Lucas'a, toplumdaki
egemen erkek bakis acgis1 gelenegini, kendi dilinde elestirme imkéani vermektedir.
Sanat¢1 giinliik islerin sagmaligini vurgulamak ve bu kurallar1 sorgulamak amaciyla

kritik mizah uygulamaktadir (http://urlkisaltma.com/CAgDf).

Sarah Lucas’in “Pauline Bunny” sanat uygulamasinda kullandigi cinsel fetis nesne
coraptir. Jeanloup Sieff’in de “Lisa Gerber” isimli sanat uygulamasmda corabi
kullandig1 goriilmektedir. Jeanloup Sieff corabi cinsel ¢ekicilik yaratmak ve tiiketimi
giidiilemek i¢in fotograflarinda imge olarak kullanirken, Sarah Lucas “Pauline Bunny”
sanat uygulamasinda corap nesnesini, toplumda sahip oldugu sembolik anlamdan
faydalanarak kadinlik durumuna ve cinsiyet rolleri iizerine dikkat ¢cekmek ve elestirmek

icin kendine ara¢ edinmistir.



116

Tablo 22: Sarah Lucas, “Pauline Bunny” Sanat Uygulamas1 Karma Yontem ile Analizi

(Sarah Lucas ) | Nesne Isaret Anlam
Gostergesel Sarah Lucas, “Pauline Bunny” Oturma eylemi, | Toplumda ki kadinlik
Bakas sanat uygulamasinda tiil corap teshir etme, durumu, kaliplagms
giydirilmis kadina benzeyen bir | itaat etme cinsiyet rolleri lizerine
figiir sandalye iizerine bir elestiri
oturtulmus olarak
izlenebilmektedir.
Psikanalitik Bedenin kendisinin fetis nesne oldugu gibi, boliimleri olan bacaklar ve tiil
corapta cinsel fetis nesnedir. Freudyen fetisizm tanimina gore ikame
Bakis .
nesnelerdir.
“Pauline Bunny’de kadina benzer bir figiir yer almaktadir. Kiilotlu ¢orap
giydirilmis belden yukaris1 olmayan bir figiir. Ancak iist bedeni yerine,
Playboy semboliinii (tavsan-sex) andiran iki tavsan kulak yer almaktadir.
Kadin bacagi, siyah kiilotlu ¢orap ve tavsankulag: toplumsal mekanlarda seks
cagrisimi yapan, arzuyu kiskirtan fetis nesnelerdir.
Felsefi Bakis | Sarah Lucas’in “Pauline Bunny” sanat uygulamasinda, toplumun

fetiglestirdigi kadin figiirii s6z konusudur. itaat ve seksi olmak anlamu tasiyan
sekreterlik gorevini ofis koltugu ile sinirlayan yapiy: elestirmektedir. Lucas,
cinsiyet rolleri izerine kaliplasmig gorsel elemanlar1 kendine 6zgii sert mizah
iceren bir sokak dili ile anlatir. Ornegin, Playboy semboliinii (tavsan-sex)
sanat uygulamasina tasimak gibi. Bunu da giinlik swadan kullamim
nesnelerinin zaten toplumsal sahada var olan sembolik anlamlarindan
faydalanarak yapmaktadir. Toplumdaki kadina kaliplagsmis erkek bakisini,
olusturdugu sanat dili ile elestirmektedir.

Seyirci, Sarah Lucas’in “Pauline Bunny” sanat uygulamasi karsisinda
gordiiklerine seviyesiz bir bakis acisi ile yaklasabilecekken, sanat¢inin
giinliik kullanim nesnelerinin sembolik giiciinii daha ¢ocuksu bir yaklasimla
ile kurguladigina sahit olur. Kadin figiiriine verilmis cinsel nesne olma ve
kaliplagmus diger rollerine daha yalin bir yolla bakma imkamn bulurlar.




SONUC

Onceki boliimlerde yer alan bulgular yoluyla fetis kavramina aciklik getirilmis ve
cagdas sanatta fetis nesnenin kullanimi1 ya da rolii ile anlatima etkileri irdelenmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular bu baslik altinda tartismaya agilacaktir.

Alanyazm taramasindan elde edilen bulgular 1s18inda, insanlik tarihinin ilk
donemlerinden giiniimiize dek gelisen toplumsal egilimler temel alinarak inceledigimiz
fetis kavramimin antropolojik, etimolojik ve XIX. yy. sonrasi iliskide oldugu baglamlar
incelenmistir. Bunun sonucunda fetis kavraminin dini, cinsel ve meta fetisizm
konularinda bazi nitelik ve ozelliklerinin belirlenebilecegi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda
bu tespitler arastirmanin yonteminin belirlenmesine 151k tutmustur. Ozellikle cagdas
sanat platformunda fetis kullanan sanat¢ilarin ¢caligmalarinda yer alan fetis nesnelerin ve
cagdas sanat tavri icinde yer alma tercihlerinin ¢dziimlenmesinde bu ii¢ kavram rehber

olmustur.

Cagdas sanat, gayri resmi gecerliligi yliksek toplumsal kurallara ve yasam bi¢cimlerine
bagkaldir1 niteligi tasir. Toplumsal problemler sanatcilar tarafindan bireysel ifadeler
kullanilarak ele alinmaktadir. Cagdas sanatta fikir 6n plandadir, sanat¢i sanatsal
ifadelerinin anlasilmasmi ister, ancak anlasilmak i¢in izleyicisinin ¢aba gdstermesini
beklemektedir. Sanat¢i, calismasinin karsisinda izleyicisinin dikkat kesilmesi, merak
etmesi ve ilgilenmesi i¢in farkli bi¢cimlerde kendini ortaya koymaya calismaktadir. Bu
nedenle cagdas sanat¢ilarin cesitli anlatim bi¢cimlerine bagvurdugu goriiliir. Bu ifade
araglar1 modernlesme sonrasinda beliren sosyal igerikli, disiplinler arasi, hatta displinler
iistii arayislarin yolunu agmis goziikiir. Ozellikle bu tiir cagdas sanatgilar, anlatim bigimi
olusturma yolunda siklikla yukarida sayilan ilgilerle metafor/mecaz olustururken fetise

ihtiya¢ duyabilmektedir.

Fetis nesnelerin iliskili oldugu alanlar agisindan birinci boliimden anlasilacag iizere

dini, cinsel ve meta fetisizminin sadece sanatta degil, toplumsal yapinin her alaninda
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kendini gosterdigi soylenebilir. Ancak kapitalizm sonrasi sanayi toplumunda fetigizm

kavramu etrafinda ilgilerin yeniden sekillendigi goriilmektedir.

Bu noktada arastirmada tartistlan Marx’in  Ongoriilerini  tekrarlama  geregi
hissedilmemektedir. Burada asil nokta meta fetisizminin toplumsal roliine yapilacak
olan vurgudur. Ciinkii tezde marxizm kapitalizmin bir elestirisi olarak ele alinmaktadir.
Arastirmanm smirhiliginda sanat ve toplumsal iliskilerden dogan konulara deginilmistir.
Kapitalist toplumun smif toplumundan olustugu varsayimindan yola c¢ikarak, cagdas
sanatcilarin anlatim dilinde yeniden can bulan bazi nitelikleri sorgulanmustir.
Kapitalizmin elestirisinden, kiiresellesmeye evrilen bu siirecte cagdas sanatta beliren
pek ¢ok konu ve kavram sayilabilir. Bu arastirma kapsaminda en belirgin hale gelenler;
cinsellik, toplumsal cinsiyet, gay kiiltiiri, ¢ifte kodlama, uyarlama, kimliksizlesme,

melezlesme, metafor ve sizofreni olarak sayilabilir.

Bu kavramlar ve konular, biitiin cagdas sanat¢ilarin 6rnek calismalarinda kullanilan
nesneler acisindan icerik analizine tabi tutuldugunda, daha ¢ok arzu nesnesi ve cansiz
bir nesneye canlilik vasfi yiiklendigi i¢in meta ve cinsel fetisizm kavrami ¢ercevesinde

incelenmistir.

Sanatci caligmasimi meydana getirirken hislerinden ve fikirlerinden yararlanmaktadir.
Bu duruma fetig aracilik etmektedir. Andy Warhol’'un “Altin Marilyn Monroe” isimli
calismasinda Marilyn Monroe’ya olan hayranlig1 ve 6zlem duygusu varken, Gay sanatg¢i
Delmas Howe’un “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik” isimli cahismasinda escinsellige
yapilan vurgu vardir. Nur Kocak’in “Fetis Nesneler”, Sarah Lucas’in “Pauline Bunny”
ve Cindy Sherman’m “Isimsiz Film Kareleri” isimli calismalar1 ise, toplum icinde
kadmnin yeri iizerine gelistirdikleri diisiince cercevesinde olusturulmus ve elestiri niteligi

bulunmaktadir.

Cagdas sanatla birlikte farkli fikirler lireten ve amaclari degisen sanatgilar, bireysel-
elestirel tavirlarla ortaya koyduklar: bu farliliklar1 resim, heykel gibi klasik yontemlerin
disinda yeni bir anlati bicimi olarak video, fotograf, kolaj gibi cagdas formlarla
sunmaktadirlar. Fetis, ¢ikis noktasi ve olusturdugu yeni anlam arasinda pek ¢ok parcayi
bir araya getirmektedir. Bu nedenle ortaya ¢ikan calisma ¢ok gii¢lii bir anlatima sahip

olmaktadir. Allen Jones’un “Sandalye” isimli heykel ¢alismasi, Paula Rego’nun “Kadet



119

ve Kiz Kardesi” isimli resim caliymasi, Richard Hamilton’un “Giiniimiiz Evlerini Bu
Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?” isimli kolaj ¢calismasi, Canan Senol “Odalik”
isimli yerlestirmesi, Robert Mapplethorpe’un “X Portfolio” fotograf ¢aligmasi, farkli
bircok parcayi bir araya getirmesi agisindan gorsel sanatlar da resim, video, fotograf,
heykel, kolaj ve yerlestirmenin her biri ayr1 ayr1 giiclii bir anlatim giicline sahip

olduklar1 goriilmektedir.

Bu anlat1 formlarinin aniden ortaya ¢ikmadigi ve temelini modernizmden aldig1 konu ile
ilgili bircok kaynakta goriilmektedir. Duchamp’m “hazir nesne” kavrami, sanat
platformunda klasik anlati bicimlerini yok sayarak yeni anlati bicimlerinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Cagdas sanat¢ida modern sanattaki hazir nesneden farkli bir
ele alig vardir. Hazir nesneden sonra nesnenin bir fikre hizmet ettigini gérmiistiik ancak
cagdas sanatta nesnenin bir adim daha ileri gederek sadece kendi varligini oldugu gibi
sergileyerek, sanatin ne oldugu ya da olabilecegi iizerinde diisiindiirten bir noktaya

getirterek fetislesmeden soz edilebileceginden bahsedilebilir.

Cagdas sanatta hazir nesneyi fetislestiren, bagka bir anlami1 gozler Oniine seren,
izleyiciye algilatabilen yeni bir durum nesnenin boyutlarmin biiyiitiilmesidir. Bu yolla
siradan nesneler putlasabilirler, yeni konumlarindaki biiyiileyici duruslariyla,
fetislesebilir ya da tekinsizlesebilirler. Bu dil, anlatilmak istenen fikri gii¢lii bir bigimde
gostermeyi saglamaktadir. Richard Prince “Isimsiz (Insan Eliyle Sigara)” isimli fotograf
biiylitmesi ile reklamim bastan ¢ikarici yiizeylerinin altindaki karanlikta kalan madde
bagimhiliginin altin1 ¢izer. Tom Wesselman “Sigara” isimli ¢alismasinda heykelinin
boyutlarmi biiyiitiirek cinsel bir nitelik kazandirirken; Nur Kocak ise, “Fetis Nesneler”
adli fotogercekci ve biiyiikk Olcekte resmedilmis fetis ile fikri putlasarak cinsel bir

tarafsizlik lehine melezlesir.

Cagdas sanatcilar fetis nesneyi giindelik hayat iginde kullanilmasi uygun olmayan
bircok yerde kullanabilmektedirler. Bu melezlestirme ve tekinsizlik kavramlariyla
nitelendirilebilir. Ornegin Meret Oppenheim “Kiirk Kapli Kahvalti Seti” isimli
caligmasinda, fincan takimini kiirk gibi bir fetis nesne ile kaplayarak tek bir nesne
tizerinde zit iki duygu durumu olusturarak dikkat cekmeyi basardigi ve duygu iizerinden

giderek unutulmaz kildig: goriilmektedir.



120

Calismalar1 anlamak i¢in fetigleri ¢ozmek gerekir; ancak, sanat¢i hakkinda kisisel
durumlar1 da bilmek gereklidir. Delmas Howe'un “Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik”
isimli resim c¢aligmasi, Robert Mapplethorpe’un “X Portfolio” fotograf caligmasi
sanat¢ilarin cinsel yasamlari ile ilgili tercihleri ¢ergevesinde olusturulmus ¢aligmalardir.
Ayrica bu caligmalar, giindelik hayat ve sanat arasindaki simirin yok olmasi durumunun

en belirgin 6rneklerindendir.

Cagdas sanatta sanatci, sadece sanatci degildir. Sanat ¢alismalarini yiiriitiirken bagka
disiplinlere ait uzmanlar gibi inceleme siirecine girmektedirler. Bu anlamda sanatcilar
sanat uygulamalarinda kullandiklar1 fetis nesneler araciligi ile farkl: disiplinlerde, birbiri
ile iligkisiz inan¢ ve fikirler arasinda bag olusturmaktadirlar. Liz Cohen’in “Fleury
Motorlarn Bronz Dokiimii ‘Karoser Cat1’ Oniinde” isimli ¢alismasimin araba tasarimimi
kendisinin yaptig1 caligma siireci ile bir performans gergeklestirdigi ayrica siirecle ilgili
fotograf cekimlerini kendisi yapmus oldugu giizel bir 6rnegi olusturmaktadir. ilgili sanat
uygulamasinda kadin izleyiciye verilen bir mesaj s6z konusudur. Yani kaliplagsmis

kadin rollerine iliskin elestiri tasimaktadir.

Fetis nesne, anlam aktarimmda bir degil bircok kavramsal ihtimaller {izerine
diisiiniilmesini saglamaktadir. Franck Scurti’nin “Kirli Araba”, Ji Wenyu “Cilgin
Grup”, Liz Cohen’in “Fleury Motorlarin Bronz Dokiimii ‘Karoser Cat1” Oniinde”, Mel
Ramos “Kar Kween” ve Silvie Fleury “Cilt Sugu 3” isimli ¢aligmalarmin ortak noktasi,
kullanilan nesnenin araba olmasidir. Her bir sanat ¢alismasi farkl bir diisiinceyi ifade
etmektedir. Bu sanatcilarin araba nesnesini farkl diistinsel anlamlar1 iceren boyutlarda
metafor olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Sanat¢ilarn kimisinin araba nesnesini
ataerkil yapiyr elestirmek icin kullanirken ayni nesne ile calisgan bir diger gurup

sanat¢inin ise feminist bir yaklasim sergildigi goriilmektedir.

Sanat¢1 ¢aligmasinda bugiine ait olan bir fetis nesne kulanarak ge¢mise ait bir inanci
glinlimiize tasiyabildigi de goriilmektedir. Gwen Murphy’nin “Sue Kirmizi Boncuklu
Terlik” isimli duvar heykeli, giiniimiizde cinsel fetis haline gelen ayakkabi nesnesi ile
olusturulmustur. Sanat¢i bu calismasini, ilkel topluluklarda kullanilan koruyucu

ozellikli fetis heykellerle ayn1 nitelikte insa edilmis oldugu goriilmektedir.
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Sanat¢inin  dolayli yoldan ifade ettigi olguyu anlamak icin fetisleri c¢ozmek
gerekmektedir. Sanatta fetisi ¢Oziimlemek demek; sanat¢iyr ve sanat¢cinin iginde
yasadig1 toplumu sosyal, dini, kiiltiirel, psikolojik, politik, ekonomik... vb. bir¢ok
yonden sanatin bilesenlerini ve boyutlarini kiiltiirel boyutuyla ¢oziimlemek demektir.
Ciinkii, mecazi nitelikte kullanilan fetis, gercek anlami disinda onunla ilgili daha iist
sembolik bagka bir anlam kazanarak deger haline gelebilmektedir. Fetis, gorsel bir
nesne lizerinden benzesik baska bir seyle ilgili anlamm aktarimi ve fikrin {izerine
diisiiniilmesini miimkiin kilmaktadir. Fetisin diistindiiriicii olmasi, onun alt yapisinin
muhakeme ile yargiya ulasmanin gii¢liigiinden kaynaklanmaktir. Fetis cagdas sanatta
bir ifade araci olarak, fikirlerin izleyiciye aktarimi i¢in kullanilmaktadir. Ancak
incelemelerimizden anlasilacagi iizere, arastirma verileri iizerinde yapilan yorumlar bu

caligmalar nezdinde belirecek tiim yorumlamalara agiktir.

Cagdas sanatin bir 6zelligi de sasirtici, sarsict ve getrefilli konulara olan ilgisidir. Fetis
nesne kullanan cagdas sanatcilarin sanat caligmalariyla dikkat cekebilmelerinin bir
nedeni, fetisin dolayli anlatimi1 olanakli hale getirebilme niteliginden faydalandiklar:
sOylenebilir. Kullanilan tasvir, imge, heykel... vb. ile farkli seyler arasinda bir bag
olusturarak, izleyici ilizerinde sok etkisi yaratilabilmektedir. Sanat¢i tarafindan sanat
uygulamasiyla aktarilmak istenen diisiincenin hemen kendini ortaya koymadigi,
oncelikle tizerinde diisiinmeye yol acabilmekte oldugu goriilmektedir. Sanatci
izleyenini, sanat ¢alismasi lizerinde diisiinmeye itmekle ayni zamanda ¢alismanin bir

parcasi haline getirdigi de sdylenebilir.

Kiiresellesmenin etkisi her alanda goriilmektedir. Toplumsal yasam alanlarmin yarattigi
problemler ve yeni gerceklikler cagdas sanatta; kimlik, cinsellik, kiiltiir, imge, goc,
cinsiyet vb. gibi yukarida da vurgulan bazi konular1 ele alip diisiinceyi izleyene iletme
istegi dogurmaktadir. Burada Orneklerini verdigimiz c¢alismalardan anlasildig: iizere,
sanat hicbir donemde olmadig1 kadar ideolojilerin sonuclariyla i¢li dighdir. Bu
yenidiinya diizeni, kiiresellesme adiyla cografi sinirlar1 asan teknolojinin olanaklarini
kullanarak, tiiketim nesneleri yoluyla bireyleri toplumu yonlendirme ve bi¢cimlendirme

giiciine sahiptir. Cagdas sanatgilar i¢in bu siire¢ her tiir konu ve oneriye gebedir.

Siradan olanla i¢li dishh olmasina ragmen, yukarida drneklendirilen ¢agdas sanatgilarin

kiiresellesme siirecinde tiiketim araclariyla kisilik kazanan bu swradanligi, kendi
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yasantilar1 ve deneyimleriyle yeniden anlamlandirma amaciyla fetisizmi farkli yollarla

bir tiir ifade aracina doniistiirdiigli anlasilmaktadir.

Sonug olarak, cagdas sanat¢i toplumsal sorunlara dikkat cekmek, elestirmek ve yargida
bulunmak i¢in fetisleri kullanmustir. Sanatcilarin sectikleri fetisler ile sanatlarinin

topluma hitap etme simirlarimi ¢izdikleri de diisiiniilebilir.
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