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ONSOZz

Bu arastirma sanatin temsil ile olan iligkisini anlatmak amaciyla yapilmis ve
kaleme alinmistir. Bu amag dogrultusunda sanatta temsil olgusunun gerceklik, gosterge,
mecaz ve anlatim temelinde gelisen yeni tarihsel, sosyal, siyasi, felsefi, psikolojik ve
politik ilgilerle iilkemizde ¢agdas sanatin temsili durumlari tartismaya agilarak tespitler
yapildi. Tiirk sanatinin iiretim bigimleri, geleneksel temsil bicimleri ve yeni, cagdas
temsil araglarinin agilimi yapilarak olusma bigimleri sanatin bilesenleri ile ele alindi.
Eski Tiirk uygarliklarindan bu yana sanatta belli iisluplar gelistiren Tiirk sanat gelenegi,
eklektik bir yapida ve Ozellikleri ardillik tasidigi i¢in arastirma konusunun kapsami

genisletildi.

Arastirma bes boliimden olugmaktadir. Birinci bolimde temsil, kavram, olgu ve
gerceklik baglamlartyla; temsil kuramlari, ikinci bélimde konunun felsefi ve sosyo-
kiiltirel boyutlar1 temsil olgusu kapsaminda tartisildi. Arastirmanin  kavramsal
cercevesini tamamlayan Gglnci boliminde ise elde edilen betimsel bulgulara bagh
kalinarak, cagdas Tiirk sanatinda temsil durumlar1 ortaya ¢ikan nitelikleriyle siniflandi.
Son olarak arastirmanin kavramsal ¢ergevesinde sekillenen tim bulgularla olusan ilgiler

arastirmacinin eserlerinde temsil boyutunda incelenerek yorumlandi.

Bu arastirmada sanat kuram baglaminda ve tez konusuyla ilgili Onerilerde
bulunan ve tezin ortaya ¢ikmasinda biiyiik katkilar1 olan degerli danisman hocam Dog.
Dr. Aygil AYKUT’a, Tez izleme Komitesinde yer alan ¢ok kiymetli hocalarim Sayin
Dog¢ Dr. Rahim MAMMADOV ve Yrd. Dog. Dr. Levent CORUH ile eser metni Tirkge
gramer yapisinda ve anlatim dilinde diizeltmeler yapan Tiirk¢e Ogretmeni Abbas

KAPLAN’a “Tesekkiirii” bir borg bilirim.



OZET

SANATTA TEMSIL SORUNSALI

Temsil sozlikk anlami yoniiyle bir olgu, nesne ya da dissal gergekligi anlam ve
icerik kaybr olmaksizin yeniden sunmaktir. Sanat ve temsil baslangictan giinlimiize
kadar iki kavram olarak birbirine ihtiya¢ duymustur. Sanatin temsil giicii dykiinme,
taklit etme ve benzerlikle saglanir. Sanatta temsil olgusu zaman igerisinde degisen
estetik Olcutlere ve iiretim bigimlerine gore doniisiir. Toplumsal yasamda din, bilim,
felsefe, politika, ekonomi, teknolojik gelisme ve sosyo-kiiltiirel yapidaki degerlere
bagli olarak gerceklik algisindaki farkliliklar ve degisimler yeni temsil durumlari ortaya

cikarir.

Sanatta temsil her zaman vardir. Baslangicta sembolik ve ikonografik bir temsil
durumu tasiyan Tirk sanati; modernlesme yoniinde benzerlik iizere kurulu bir temsil
niteligine sahip olurken degisen zamanla birlikte Cagdas Tiirk sanatinda temsil digsal
gerceklikten igsel gergeklige ve metaforik anlatilara kadar uzanir. Cagdas Tirk
sanatinda yeni arayis ve egilimler sonucu olusan iiretimlerde ¢ogulculugu benimseyen
sanatcilar birden ¢ok sanat disiplininde metaforik ifade bigimine yonelir. Bu baglamda
imge, nesne, yapit ve anlam arasindaki benzerlik iliskisi ortadan kalkar. Temsil durumu,
yapitin anlami, gostergeler dizgesinde toplumsal uzlasilara bagl olarak anlamlandirilir.

Cagdas Tirk sanatinda yapit yeni temsil araglarina dontisiir.

Bu aragtirmanin amaci sanatta temsil olgusu etrafinda sekillenen ifade
bigimlerini gorsel sanatlar iizerinden tartismaya agmak ve bu konuda dogan ilgilerle
aragtirmacinin sanatsal ifade araci olarak temsil anlayisinin sorgulanmasinin yollarin

agmaktir.

Anahtar Kelimeler: Temsil; Sanat ve Temsil; Tiirk Sanatinda Temsil.
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ABSTRACT

REPRESENTATION PROBLEMATIC IN ART

Representative dictionary is to re-present a phenomenon, object, or external
reality without loss of meaning and content. Art and representation needed each other as
two concepts from beginning to day. Representative power of art is provided by
emulation, imitation and similarity. The representation in art changes according to the
changing aesthetic criteria and production forms over time. In social life differences and
changes in perception of reality, depending on values in religion, science, philosophy,
politics, economics, technological development and socio-cultural structure, reveal new

representations.

Representation in art is always present. In the beginning, the Turkish art with a
symbolic and iconographic representation has an established representative nature for
the similarity in modernization, and with the changing time, the representation in
contemporary Turkish art extends from the external reality to the inner reality and the
metaphorical explanation. The artists who embrace the pluralism of production and the
art discipline which are formed as a result of new quests and tendencies in
contemporary Turkish art are directed towards the forms of metaphorical expression. In
this context, the similarity between image, object, work and meaning ceases to exist.
The status of representation and the meaning of the work are determined by the social
consensus in the indicator series. The work in contemporary Turkish art becomes new

representation tools.

The aim of this research is to open the form of expression that is shaped around
representation phenomenon in art up for discussion by means of the visual arts. By the
subject that coming in sight the ways of the questioning of the concept of representation

is to open.

Key Words: Representation; Art and Representation; Representation in Turkish
art.
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GIRIS

Diisiince diinyasinda Sanat ve temsil bir varlik olarak birbirine bagl ve birbiriyle
iligkilidir. Antik dénemden beri sanatin ve sanat eserinin varlik sorununu agiklamada
temsil kavrami kullanilir. Sanatin bir 6ykiinme, taklit isi ve taklit edilenin de bir temsil
oldugu o zamandan beri savunulur. Sanat¢inin dis gercekligi taklit etmesi, ona
Oykiinerek benzerlik saglamasi temsille olan bagmi saglamlastirir. Sanat, tarihsel
siirecte degisen estetik degerler ve kilturel olgular icerisinde taklit ve benzerlik Uzerine
kurulan temsil bir nitelige de doniisiir. Bu noktada temsili nitelik olarak farkli bakis

acilart ile temel alan gesitli sanat ve temsil kuramlar1 da ortaya ¢ikar.

Sanatta temsil’i sorunsal edinen bu arastirma, 20. yiizy1l sanat pratiklerinde bir
diistince, bir fikir, kisacas1 herhangi bir seyin sanat nesnesi olabilecegi 6nermesinden
yola ¢ikarak sanat ve temsil iliskisinin ana degerleri disinda da sekillenen yeni, cagdas

olusumlardan da hareket eden diisiinceleri tartismaya sunar.

Modernist yapitlarda Sanat¢inin dis gercekligi yansitma bi¢imi i¢sel gergekligin
algisina ve onun disa yansitilmasina dayanir. Yapitta yer alan temsil nesnesinin dig
gerceklikten ziyade ya bir tasarinin {irlinli olan imgeye ya da dissal izlenimlerin igsel
gercekligin ifade ve motivasyonlarina ugrayarak tekrar disa yansitilmasiyla elde edilir.
Diger taraftan cagdas sanat uygulamalarinda nesnenin temsiliyetteki imgesinin yerini
alarak bizzat yapita doniistiiriilmesi temsildeki gerceklik algisina iliskin algiy1 ters yiiz
eder. Geligen teknolojiye bagli yeni teknik ve anlatim bigimlerindeki arayislar, gorsel
kiltiir icerisinde gerceklik algisini etkiler ve yeni temsil araglar1 olusturur. Gorsel kiiltiir
degerler ve gergeklik algisinin kirar ve estetik Olciitlerin degisim egilimini hizlandirir.
Degisen degerler ve dlgiitler sanatin dogaya Oykiinmekten yasama Oykiinme egilimine
yonelimini saglar. Bu baglamda sanat ve temsil iligkisi benzerlikten uzaklasarak, bir
taraftan toplumsal uzlasilar icerisinde, semiyotik gostergelerle temsil niteligi degerini
kazanirken, diger taraftan 6znel arayislarin, giincel olanin ortaya konmasi da sanatta bir
takim yeni acilimlar saglar. Dolayisiyla bu arasgtirma ¢agdas uygulama pratikleri ve

sanatin temsil degeri arasindaki iliskilerin yeniden gézden gecirilmesini zorunlu kilar.



Sanat ve temsil arasindaki iliskinin baslangictan bu yana var oldugu, ancak bunun her
bir ¢agin iiretim bigimine ve gergeklik algisina bagli olarak nasil degistigi, doniistiigi

realitesi lizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Cagdas uygulamalara kadar Tiirk sanatinin geleneksel iiretim bigimi Osmanli
minyatiir sanatinda baglayan kirilmaya kadar, sematik tisluplara ve belli kaliplara bagh
yontemlerle devam eder. Batililagma yolunda sarf edilen ¢abalar neticesinde baslayan
modernlesme politikalart kendisini geleneksel anlayisin yavas yavas terk edilmesine ve
sanatta Bat1 tarzi lic boyutlu ifadeye yonelmeye birakir. Baglangigta minyatiirden resme
geciste yabanci sanatgilarin ve hocalarin etkileri oldukca fazladir ve Tiirk sanatinin
sembolik ve ikonografik tasvir ve temsil bigiminde bazi koklii degisimler saglamistir.

Gergeklige bagli betimsel bir tasvir ve onu temsil eden bir anlayis olusmustur.

Temsilin din, bilim, felsefe, sosyoloji ve gelisen teknoloji ile olan iligkilerinin
yeni {iretim ve sunum bigimlerine bagl doniistiigi goriiliir. Tirk sanati da toplumsal
yasamda degisen degerler, teknolojik ihtiyaglarin edinimi dogrultusunda bir temsil
degeri ortaya koyar. Eski Tiirklerde, Selguklu ve Osmanlilarda temsil niteligi sembolik
ve ikonografik tavirda ortaya cikar. 18. Yy. da Osmanli imparatorlugunun 6zellikle
orduda yapmak istedigi 1slahat hareketleri bu temsil niteliginin benzerlik {izerine
kurulmasinda en biiyiik etken oldugu goriiliir. Yurt disina egitime gonderilen askeri
okul 6grencileri Batili anlayista resim sanatinin olusmasinin ilk onctileridir. Dini inanis
ve toplumsal yapinin buna bagl gerceklik algisi resim sanatinda temsil niteligini yiiz
yillar boyunca sabitlemistir. Ancak, batililagma politikalar1 sonucu resim dersinin egitim
miifredatinin icerisinde yer almasi Batili anlayista kendi kiiltiirel degerlerini yansitan bir
resim sanat1 ve dig gerceklige bagl bir temsil degerinin olusmasini da saglar. Kurulan
cemiyetler ve Ozellikle Sanayi Nefise’nin bir egitim kurumu olarak agilmasi sanat adina
yapilan ilk biiyiik hamlelerdir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte ise, Turkiye Cumhuriyeti
siyasi varligim1 tanimlamis ve kiiltiir sanat politikasin1 belirlemistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda sanatgilara yeni degerleri ve halka devrimleri anlatmak gibi gorevler verilir.
1940’lara kadar olan zamanda kurulan cemiyetler yerel-evrensel tartigsmalari igerisinde
yine bat1 da ortaya ¢ikmis ve etkisi azalan akimlar igerisinde bir iiretim bigimi ve temsil
niteligi sagladig goriiliir. Zaman zaman bireysel arayislarda mimetik anlayisa karsi bir
Uretim bigimi kendini gosterse de bunlar daha ¢ok doga ogelerini barindiran ve

geleneksel motiflerin sentezinden olusan bir yapida kendini gosterir. 1960 ve sonrasi



Cagdas Tiirk sanat1 agisindan Batiyla es zamanli bir liretim bi¢iminin olustugu yillardir.
1970’li yillarda ortaya ¢ikan bu yeni arayislar ve egilimler kendini gosterir, 80°1i yillarin
Turkiye’si ise sanatta ¢ogulcu, metaforik anlatilarin olustugu yillardir. Seksenli yillarin
bir uzantisi niteliginde olan 90’11 yillarin sanat anlayisinda kiiresellesme olgusuna baglh
sanat politikalar1 uluslararasi etkinliklerle gergeklesir. 2000 sonras1 Cagdas Tiirk sanati
birbirinden farkli teknikleri biinyesinde barindiran goérsel kiiltiirin medyumlar1 olan
kitle iletisim araglarnin, goriintii tiretme teknikleri ve teknolojileri sanatgilara yeni
iiretim bigimi olanagi sundugu yillardir. Bu yeni medyumlar sanat ve temsil niteliginin
doniismesinde olduk¢a 6nemlidir. Yapitta yer alan her bir 6genin gostergeye doniistiigi
durum ortaya ¢ikar. Temsil eden imge gostergeye, temsil edilen anlam ise gosterilene
doniiserek, temsilin benzerlikle iliskisi yerini semiyotik ve toplumsal uzlasilarin kilturel

katmanlarinin kodlarina birakir.

Cagdas Tiirk sanatinin Gretim bicimlerinde temsil degerleri kategorize edilebilir.
Bu varsayima dayanarak arastirmada ¢agdas Tiirk sanatinin her bir dénemi ayr1 ayri ele
alinarak sanatsal ifade bigimlerinin 6zellikleri incelenmis ve temsil durumlar: kategorize
edilmistir. Bunun yapilmasinda hem genel kabul gérmiis lislup ve akimlar, hem de

bireysel, 6znel anlatilarin benzerlikleri ve farkliliklarindan yararlanilmistir.



I.BOLUM

1.TEMSILIN KAPSAMI

Temsilin kapsam ve boyutlar1 genel olarak iki baslik altinda ele alindi. Temsilin
kapsami baglaminda temsil kavrami, olgu olarak sanatin temsil ile olan iliskisi
degerlendirildi. Sanat tarihsel siirecte sanatin felsefeyle kurdugu ilk baglardan biri
olarak temsilin kokeni, kelime anlami, felsefe ve sanattaki kavram karsiliginin ne
oldugu her bir donemin gerceklik algisina, diisiinsel yapisina, sanat anlayisina, yapitin
Uretim bigimine bagli kalinarak incelendi. Temsil olgusu kuram baglaminda
incelenmekle birlikte temsil kelimesinin anlam genislemeleri postmodern kavramlarla
iligkilendirildi.

Sanatta taklide bagli bir anlayisla kavramsallasan temsil kelimesi ilerleyen
siirecte toplumsal yasamin her alaninda kullanim alani bulur. Tarihsel siiregte temsil
kullanim alanina gére anlam genislemesine ugrayarak tiyatro gibi farkli sanat tiirlerini
nitelemek icin de kullnilmaya baslar. Temsil isleyen tarihsel kronoloji ve her bir ¢agin

gerceklik algisina, liretim bi¢imine, iiretim araglarina cevap veren bir kapsama sahiptir.



1.1. TEMSIL KAVRAMI

Kelime anlami olarak “Temsil bir olgunun, bir seyin ya da nesnenin digsal bir
gercekligin bir diizlemde, dil ya da diislincede, aynen hicbir anlam ve icerik kaybi

! Kelime anlami bakiminda diisiiniildiigiinde

olmadan yansitilmasi betimlenmesidir.
temsil, var etmek, birinin varligina biiriindiirmek anlamlarina da gelebilir. Ayrica, soyut
bir kavramin bir nesne iizerinde ya da onun araciligi ile varlik kazanmasi anlamini da
tasiyabilir. Pitkin’a gbre “temsil bir nesnenin digeri i¢in onun yerine ge¢mesi; ikame

edilmesidir.”?

Bir diger tanima gore, temsil bir baska seyin yerine konulmasi, izleyici tarafindan
o sey olarak taninmasi igin ortaya konulmus sey kastedilmektedir. Ornegin bir portre
kimin portresiyse, izleyicinin onu o kisi olarak tanimasi i¢in yapilmistir. Bu elbette ki
taklit Ornegidir ve taklit temsilin bir alt kategorisidir. Temsil kavrami daha genis

kapsamlidir, ¢iinkii bir sey baska bir sey gibi goriinmese de onun yerine kullanilabilir.?

Temsil kelimesinin kokeni sanatin felsefeyle kurdugu iliskide ortaya ¢ikar. Temsil
kavrami diisiinsel olarak sanatin ve sanat yapitinin ne oldugu sorusunda varlik bulur.
Kavramsallagsan temsil ise her c¢agda ve toplumsal yasamin her alaninda sanatta,
edebiyatta, siyasette, sosyo-kiltiirel alanda yeniden kimliklenir. Temsilin bu kullanim
alaniin genislemesi hem semiyotik (gostergebilim) hem de semantik (anlambilim)
alanda gerceklesir. Felsefe tarihine bakildiginda temsil kavramini sanat iizerinden
gerceklestiren hatta onu ilk ortaya atan filozofun Platon oldugu goriiliir. Platon temsil
kavramini bir diyalog ile somutlastirir. Kavramin somutlagsmasinda hiyerarsik bir dizge
olduguna dikkati ¢eker. Bu dizgede 6z varlik (idea), is¢i ve benzetmeci olarak ressam.

Platon’un bu diyaloguna gore:

Benzetme varligin ideasin1 goriiniiste yapar, gergegini degil, gercegine benzeyen bir drnegini
yapmus olur. Ug tiirlii sedir vardir biri asil sedirdir ki onu yalnizca Tanr1 yapar; sonra diilgerin
yaptig1 sedir, iiciinciisii de ressamin yaptig1 sedir. Tanrmin yaptigr sedirin ash 6ziidiir; diilger

sedirin isgisi; ancak ressam sedirin iggisi de diyemeyiz, bir seyin {i¢ derece uzagini yapan bir

! Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul 1999, s. 839.
2 H. Fenichel Pitkin, Temsil Kavrami, Sakarya Uni. Kiiltiir Yay. Sakarya 2014, s. 233,
3 Noél Carroll, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, Utopya Yaymevi, Ankara 2012, s. 43.



benzetmeci. Resim goriinenin benzetmesini vermek ister. Demek ki benzetme sanati, gergekten bir
hayli uzak kalir. Her seyi benzetebiliyorsa, bu, her seyin kiigiik bir yoniinii yapmasindan 6tiirtidiir;
bu yonde goélgenin golgesidir. Bilirsin; ressam, bir kunduracinin, bir marangozun yahut baska bir
ustanin resmini yapar da bunlar1 sanatindan anlariz. lyi bir ressamsa, dyle bir marangoz resmi
yapar Ki uzaktan ¢ocuklara ve bilgisizlere gosterse kandirabilir olur, ¢iinkii gergek bir marangozun

goriiniislinil vermistir onlara.*

Platon imgede yamlsamali bir gerceklik gosterir. Imge ancak seyin yerine
gecerek onu temsil eder. Temsil etmek esasinda verili bir ger¢ekligin benzerini yaparak;
gercekte orada olmayan bir seye gonderme yapmaktir. Temsilde gondergenin gergek
veya kurulu olmast bu durumu degistirmez. Figiiratif sanatlar, dilsel sanatlarin
(Edebiyat, Siir) ve dilin disinda bulunan bir seyi hedefler ve o seyi ifade ederler,
gosterirler. Dilsel sanatlar dil tizerinde ¢alisarak imgeler ortaya koyar, plastik sanatlar

ise tablolar yaratir.”

Temsil kelimesinin etimolojisine bakildiginda Pitkin’a gore Eski Yunanlilarin
dillerinde temsil kelimesinin anlami karsilayan bir kelime veya kavram olmadigini
sOyler.Temsil kavrami Latin kdkenli olup Kklasik Latincede kullanimi genellikle cansiz
nesnelerle sinirlidir ve bu kelime Orta Cag Hristiyan literatiiriinde bir tir mistik bir
simgeye doniisiip genisler. Ancak temsil kelimesinin kullanimimin gercek anlamda
yaygmlik kazanmas1 13. ve 14. yiizyilda papa ve kardinallerin genellikle Hz. Isa ve
havarilerinin temsil ettiginin sdylendigi donemdir. Temsil kavrami 15. ylizyilda ise
betimleme, tasvir etme veya resmetme anlamlarina gelerek daha da genigler. Bu
yiizyilda temsil kisi ya da herhangi bir seye tekabiil eden veya onun yerini alan cansiz
nesneler i¢in kullanilagelir. Temsili sifatt temsil etme, resmetme, betimleme ya da
sembolize etme anlamlarin tasir. Ayrica temsil sahnede bir ¢esit oyun ortaya koyma
anlamina da kullanilir. Bunun yani sira temsil imaj ve benzerlik anlamlarini1 da karsilar
gibidir. Bu donemde temsil bir sunus, tasvir, resim yapma ya da bir oyun sahnelemedir.
Temsil 15.yy’da insanlar igin bir seyi goriiniir kilma, bir oyun yazma gibi iki farkli
anlama sahiptir. Ancak, ayni anlamda mevcut olmayan bir seyi simgeleyerek, bir seyin
Imaj ve sembolii olarak insanlarin kendi aralarinda da kullanilir. 15. yiizy1l sonlarindan

itibaren bu kelime 6zellikle resim yapma, oyun yazma, ¢esitli temsiller olusturma

* Platon, Devlet, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay. Istanbul 2014, s. 336-340.
% France Farago, Sanat, Dogu Bat1 Yay. 2. Baski, Ankara 2011, s. 19.



etkinliklerini ortaya koyan kisiler i¢in kullanilir. 1620’lerde temsil (representation) ismi,
temsili (repzentative) sifati, buna diger insanlarin yerini almak da dahil olmak Uzere,
yeri alinan herhangi bir varliga isaret etmek icin, sanatsal, dini ve teatral alandaki

orijinal kullananim alanlarin1 genisletmislerdir.®

Turkcedeki temsil kelimesi Arapca kokenlidir. Temsil kelimesi Arapga ‘msl’
kokulnden tirer ve bu kokten tireyen farkli kelimelerin ¢ogu da temsil kelimesiyle ayni
anlama geldigi veya bu manay1 ¢agristirdigi goralir. Ayn1 kokten tiireyen ve temsille
yakin anlama gelen kelimeler de vardir. Ornegin, emsal kelimesi benzer, 6rnek; misil
kelimesi benzer, es; misal kelimesi 6rnek gibi anlamlara gelir. ingilizcede ise temsil
kelimesinin Latince karsiligi re-presentation’dir. Temsil kelimesinin “re” (yeniden) si

tekrari, temsil etmeyi dnerir ve yeniden sunmayi ifade eder.

Temsilin ne oldugu konusunun dil kavrami agisindan da ele alinabilecegi
sOylenmektedir. Dil kavram1 bakimindan algilanan ve bir birinden ayirt edilen nesneler
bir sekilde tanimlanabilmektedir. Erzen’e gore, sozel dil bu tanimlandirmanin
isimlendirme seklidir ve ayni zamanda sanatta oldugu gibi, bir temsildir. Erzen,
devaminda farkli sanat dallarini algilama, tanimlama bakimindan ¢esitli diller olarak ele
alir ve diinya ile kurulan iliski diizenine gore temsil kavramini dolayli olarak, sanat

Uzerinde yorumlar:

Heykel, resim, dans, miizik ya da siir olsun sanat insanin diinyasindaki nesne ve olgular, onlara
kars1 tepkilerini farkli duyu ortamlarma ait aracilarla tanimladig1 bir alandir. Bu aracilarin her
birine ¢esitli diller olarak bakabiliriz; gorsel, dokunsal, isitsel vb. her fakli kiiltiir ya da 6zne
algiladig: diinyay1 bu sanatsal dil agisindan farkli sekilde isimlendirecek ve isimlendirdigi ya da
tamimladigi nesne ve olgular1 farkli sekilde siniflandiracaktir. Farkli kiltir ya da farkli
sanatcilara gore sanat dilinin degismesi ya da iislup farkliliklari, bu siniflandirmanin sekline gore
diinya arasinda kurulan iliski diizenine gore olacaktir. Bu diizen ise d6zneye ya da kiiltlire gore

degisecegi gibi, kullanilan araciya gore de degigsmek durumundadir.”

Temsil kavramin dille iliskilendiren Erzen, nesne ve olgularin temsil edilmesini

de bellekle iliskilendirir. Erzen’e gére sanat bellegin dnemli rolunt Gstlenen 6zel bir dil

® Pitkin, 2014, s. 233-239.
7 Jale Necdet Erzen, Cogul Estetik, Metis Yay. Istanbul 2012, s. 60.



iken, temsil ise bellegin birinci dereceden aracidir. Algilanan bir seyin anlasilmasi,
oncelikle onu zihinde, imgeleminde, tespit etmekle mumkun olur. Zihinde, imgelemde
tutulan nesne ve olgu hayal giiclinde ya da zihinde bir sekilde yeniden yaratilmasi
sonucunda sabit bir nesne haline getirerek, ona yeniden ve farkli agilardan tekrar
bakmay1 gerektirir. Temsil algilanan seyi, nesneyi ya da diinyay: insan i¢in sabit kilan
bir seydir. Burada temsil bir ses olabilecegi gibi, bedensel bir isaret, topraga ¢izilen bir
imge gibi herhangi bir sey olabilir. Ama bir kere ifade edildi mi, ona pek ¢cok agidan
yaklasilabilecegi gibi, farkli sekillerde de yorumlanabilir ve sabit kilinan bu temsil
imkani, ayn1 zamanda bir seyi, bir olguyu anlam agisindan ¢ogaltilabilen bir seydir. Bu
acidan bellek hem sabit hem de degisken bir seydir. Yani bellegin aracis1 olan temsil
dili degerlere, gereksinimlere gore degisiklik gosterebilir. Temsilin sanat agisindan
onemli olmasi degerlere ve gereksinimlere gore degisik kimliklere biiriinebilmesidir.
Sanatin ortaya koydugu iirlin hangi kiiltiire ya da 6zneye ait olursa olsun, farkli
bakiglarla degisik anlam ve deger kazanabilecek temsil iiriiniidiir. Bu baglamda
yorumbilimsel (hermeneutic) bir degeri vardir ve farkliliklara ragmen anlagilmayi

ongodrdiigii gibi, bakana ya da kullanana gore degisebilir, yeni nitelikler kazanabilir.®

Temsil kelimesi Bati’da farkli anlayislarla iligkilendirilir. Latour, temsilin Bati
kiiltiirtinde iki farkli rejimi oldugunu belirtir. Birinci rejim Hiristiyan ve Ortagag temsil
anlayisiyla iliskilendirilir. Bu rejime gore temsil sanki ilk zamanki gibi yeniden sunulur;
tekrar ve yeniden sunulmay icerir. Ikinci rejimde temsil nesnenin yoklugunun yerinde
durur.® ilk rejimde ortagag ve Erken Hiristiyan resmi ile ortiisen temsilin sey oldugu
anlamidir. Varhigin bdyle bir duygusu, anlami1 Hz. Isa’nin ortacag resimleri ile iliskisi
icinde gosterilebilir. Burada Hz. isa her zaman sunulan Hz. isa olarak yeniden sunulur.
Temsilin ikinci rejiminde sey ya da onun temsili arasinda boslugun varsayimi vardir. Bu
kartezyen rejime gore temsil olmayan nesnenin yerinde durur. Bu anlayisa gore temsil
bir yeniden sunum degil bir modeldir. Bu modelleme sayesinde uzak yerler ve zamanlar
betimlenir, tasvirler yapilabilir; Latour diinyanin temsilini bu referans ile érnekler. Hans
Holbein’in “Elgiler’ resmi (1533) ile Latour ¢agdas Bati toplumunda, temsilin bu ikinci
kartezyen rejiminde, durdugu bir diger yer oldugunu sdyler. Bu rejim bizim politik

temsil anlayisimizi, diger kisilerin yerinde duran bir kisi olarak agiklar. Ayni zamanda

8 Erzen, 2012, Cogul Estetik; s. 61.
% Barbara Bolt, Art Beyond Representation, Reprinted in by 1.B.Tauris & Co Ltd London 2010, s.15.



sanat eseri kendi Otesinde sey igin bir analog olarak calisirken bizim temsili estetik

anlayisimizi yerine getirir. Heidigger bu ikinci temsil anlayisi olan kartezyen temsili

modern ¢ag i¢inde degerlendirir. 10

Resim 1; Hans Holbein, Elgiler, 1533

Pitkin’a gére A’y1 B araciligi ile var kilmak sadece bir formiildiir ve esasinda
onemli olanin temsil sekli ve tiiriinln tamamen nasil anlasildig ile ilgili olmasidir. Bu
baglamda temsilin nasil anlasilmasi gerektigi veya ne anlama geldigi, hangi sartlar
alinda miimkiin oldugu ve buna neyin sebep gosterildigi O6nemlidir.  Pitkin’nin
ifadesiyle bu, kavramsal kurgu meselesi oldugu i¢indir ki, eger A yoksa var degildir,
varhigi da B’ye atfedilir ve B’de oldugu disiiniiliir, algilanir. Bu algilama bigimi

sorgulanamaz bir gelenege ya da genel bir kaniya doniisebilir.**

Sonug olarak Bati’da temsil hakkinda tartigmalar gerceklik ve onun kopyasi,

yeniden sunumu ile ilgilidir. Diger taraftan ortak gorii, sanatsal yargilar gergeklik ve

0 Bolt, 2010, s.16.
1 pytkin, 2014, 5.13.


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiE2seQxYTLAhVDthQKHTH-CisQjRwIBw&url=http://www.google.com/culturalinstitute/asset-viewer/bQEWbLB26MG1LA?utm_source=google&utm_medium=kp&hl=tr&projectId=art-project&psig=AFQjCNE4cgWX_OKYenzOmA_L-3QBpaJtJQ&ust=1455995789640178

10

temsil arasindaki kesinlik derecesinin degerleri lizerine dayandirilir. Temsilin kavramsal
cercevesinde temsilin gelisim seyri varlik, kavram, bellek ve sanatlarin gercekligi

yansitmadaki benzerlikle kurdugu bag ile iliskilidir.
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1.2. SANATTA TEMSIL OLGUSU

Tarihsel suregte sanatin temsil olgusu toplumlarin dini inang, felsefi, sosyo-
kalturel, politik, ekonomik, bilimsel ve teknolojik gergekligine bagli olarak doniisiir.
Sanatta temsilin olgusal siireci ideal olani, kutsal olani, goériinen diinyayi, goriinmeyen
igsel gercekligi yansittiglr ve bizatihi nesnenin kendini temsil ettigidir. Sanatta iislup
farkliliklari, insan algisi, degerleri ve gerceklik hakkindaki yaklagimlari bu olgusal
stirecin temsil farklarini belirleyen temel dinamiklerdir. Bu temel dinamikler, Magara
resmindeki insan ya da hayvan tasvirleri, Misir heykelleri ve hiyoriglifleri, Antik Yunan
heykeli, Roma resmi, Orta Cagin ikonografik resim anlayisi, diinya gergekligine baglh
Ronesans sanati, Modernizm ve Postmodernizm’in iiretim bi¢imlerinde temsili anlayisi

belirler.

Temsilin {iretim araglari, sunum bigimleri ve igerdigi diizenler kiiltiir i¢inde
bulunan degerleri ve diinyayla ilgili olan iliskileri belirledigi goriiliir. Bu bakimdan
sanatin ifade bi¢imi, belirli bir donemin ya da kiiltiirel ortamin degerleri, dlizenleri ve
teknigi ile ilgilidir. Erzen’e gbre matbaa kiiltlirlinde degerler degismesine bagli olarak
sanatta farkli degerler one suriilir. 19. ylzyil ortasindan 20. yiizyil sonlarma kadar,
fotografin imgeleri sabitlestirmesiyle temsilin anlami degisecek ve bugun dijital

kiilttirde farkli anlamlar kazanacaktir.*?

Temsil olgusunun gelisim ve doniisiim seyrinde her donemin gercekligi algilama
ve aktarma eksenlerindeki farkliliklar ve ana felsefi akimlar belirleyici olmustur. Bu
baglamda Orta Cag skolastik diisiincesinin resmin temsil boyutunu etkiledigi goriiliir.
Orta Cag, Antik Yunan’daki dis gergekligi nesnel olarak anlama, Ogrenme ve
aragtirmaya doniik tiim estetik ve ideal giizellik anlayisini terk eder. Sanat, Kilisenin
etkisi altinda kutsal olan1 yansitan bir temsili deger tasir. Bu bakimdan Orta Cag sanati
nesnel gercekligi terk etmis, temsil skolastik gerceklikten temellenmistir.*® Orta Cag
sanatinda temsil alegorik ya da simgesel imgeler araciligiyla gerceklesir. Orta Cagin
temsili betimlemesinin diizenini skolastik diisiince ve buna bagli olarak da Kilise
belirler. Resimde sunulan temsili gerceklik estetik bir bi¢im olusturma kaygisindan

ziyade dinsel 6gretiye hizmet eder. Bu agidan Orta Cag sanatinda temsilin Sykiileyici

2 Erzen, 2012, Cogul Estetik, s. 62
3 Kafiye Ozlem Alp, “Sanatin Temsili Ve Postmodern Sanatta Temsil”, Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi, Say1 12, 2013, s. 40-61.
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bir nitelikte olmas1 dini merkeze koyan ve onu refere eden bir tutumdan kaynaklanir.
Orta Cag sanatinda Incil’den anlatilan olay ve hikayeler betimsel olarak vurgulanir.
Kiliseye baglh tasvir anlayisi, goriilenin degil, kutsal olana ait alginin temsilini ifade
eden tasviri 6n plana ¢ikarir. Bu anlatim tamamiyla sembolik anlatiya bagli ikonografik

bir temsildir.

Bati’nin sanat geleneginde ressamin gordiigii seyleri resmetmesi fikrine bagl
temsil anlayis1 Ronesans’tan beri mevcuttur. Ronesans sanatinda gorlinenin
resmedilmesi Orta Cag diisiincesinin terk edilmesi ve antik diinyanin nesnel degerleri ve
Ogretilerinin merkeze alinmasiyla baslar. Bununla birlikte Ronesans doga Ogretisi,
bilim, akil, felsefe ve insan iizerine kurulu bir gergeklik ve bu dogrultuda bir temsil
anlayis1 ortaya koyar. Ronesans’in temsil anlayisi hiimanist diigiinceyle insan {izerinde
bicimlenen temsil algisin1 6ne ¢ikarir. Orta Cagin tanrisal portresi insani bir goriiniim
kazanir. ROnesans’ta insan kisisel ozellikleriyle betimlenerek temsil edilir. Diger
taraftan Ronesans sanat¢ilarinin yaptig1 anatomi arastirmalari, perspektif, oran-oranti ve
uyum caligmalar1 dogru bir betimleme agisindan temsili degeri daha da ileriye tasir.
Goriildiigii gibi Ronesans resminin temsil niteligi, Hristiyan Ogretilerinin belirledigi
Olciitleri terk ederek doganin gozlemine ve idealist diisiinceye baghdir. Ronesans
sanatinda temsilin kurulusu, belirli bir zaman ve mekan icerisinde perspektif, oran-
orantl, anatomi ve uyumu Onceleyen yansitmaya bagli temsil anlayisiyla betimlenir.

Ronesans sanatcisi resimlerinde matematiksel oran ve kompozisyonla mekanik bir

anlayisa bagli 151k gblge degerlerinde temsil niteligi ortaya koyar. Bu temsil anlayisi
4

tuvali mimetik bir yanilsama alan1 olarak kullanir. .

¥ Alp, 2013, s. 40-61.
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Temsilin olgusal siirecinde temsile farkli sekillerde yaklasildigi da olmustur.
Temsil sadece go6zle goriinenin yeniden bir sunumu degil, aym1 zamanda goézle
goriilmeyen seyin de goriilmesini saglayan bir belirmedir. Goriilmeyenin goriilmesini
saglama, insanin bir bi¢im ya da goriintii yaratarak goriilmeyeni belirtme, onu goriiniir

kilma®® modernizmin avangard diisiincesinde karsimiza ¢ikar.

Modern sanat, Ronesans’in geleneksel ve klasik estetik anlayisini yikan bir
devrim niteliginde gelismistir. Modernizm devrimsel potansiyeli ile geleneksel temsil
anlayisin1 yikip yerine yeni temsil anlayisini koymasmin temelinde dénemin tarihsel
kosullar belirleyici olur. Bir yandan eski yansitma bigimlerini yikmak, diger yandan
yeni bigimler yaratmak i¢in sanayilesme, kentlesme, ekonomik degisimler, bilim ve
teknikte ilerleme, sosyolojik ve felsefi akimlar gibi 6ziin olmasi gerekir. Tum bunlar
resmin temsil niteliginde, goriileni yansitmayi degil, gériinmeyeni kurmay1 6ne ¢ikarir.
Diger taraftan, fotograf makinesinin icadiyla, gergek¢i temsil anlayisinin asilmasi
diisiincesi sanat¢inin gergeklige hem ig¢sel hem de dissal olarak tekrar bakmasini gerekli
kilar; bu durum nesnenin soyutlanmasina kadar gider. Modern sanat tuval mekanini
yanilsama ve yansitma mekani olarak goriilmesini yikar; zaman olgusunu tuvalin igine
yerlestirerek yeni bir temsil degeri olusturur. Resimde zaman ve mekani alisiimisin
disinda kullanan Kiibizm’in temsil niteligi, dis gercekligin tek odakli perspektif ile
olusturulan temsil anlayis1 yerine, ¢ok odakli perspektif anlayisina dayanir. Cezanne,
Picasso ve Braque’in gibi Kiibist sanatcilarin resimlerinde ¢ok odakli ve geometrik
kavrayisi kullanir. Cok odakli ve geometrik yapiya bagli temsil niteligi, soyutlama ile
benzetme arasindaki temsilin doniisiimiinde 6nemli etkendir. Fiitiirist sanatin temsil
anlayisinda ise zaman hiz ile 6zdes olarak ele alinir. Nesnelerin hareket dinamigini
saglayan uzuvlar, makineler ve hareket ritmini olusturan formlarim zaman i¢inde
dinamik gosterimi, temsil olusumunda nesneden c¢ok eylemine referans etmektedir.
Modern sanatta dig gergeklik yerine i¢ gercekligin disa yansimasiyla temsil anlayisi
doniisiir ve bu mimetik olmayan bir temsil degeridir. Temsil sadece dis gergekligi refere
etmez, i¢ ger¢ekligin, duygunun da, yani gériinmeyen bir gercekligin temsili olur.
Mimetik karsiti temsil soyut sanatta ortaya ¢ikar. Bu mimetik olmayan temsil tuval
ylizeyine, nesnesiz, zamansiz ve mekansiz, salt bir estetik leke, bigim, ¢izgi, renk olarak

yansimasini getirir. Mondrian’nin ¢izgi ve renkten olusan diizenlemeleri, benzer sekilde

5 Erzen, 2010, s. 77.
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Kandinsky’nin sezgisel kompozisyonlar1 dis gergeklikten ayrilan anlamin kendine i¢kin
soyut bir estetigini ortaya koyar. Goriildiigii gibi modern sanatin temsil anlayis1 tek ve
biitlinciil bir kimlik sunmaz. Modern donemde ardisik olarak ortaya ¢ikan pek ¢ok
manifest akim, yeni temsil dilinin kurulusunda 6ncelikli olarak tuvalin dogadan ayri

kendine 6zgii bir bi¢cim ve estetik alan1 olmasini saglamistir. 16

Resim 3; George Braque, 1909, Normandiya Limani.

Postmodern sanatta temsil niteliginin doniismesinde yapitta kavramsal vurgunun,
nesnenin, zaman ve mekan algisindaki degisimlerin, simiilasyon gercekliginin, glindelik
yasamin disiplinlerarasi bir tavirla iliretim bigiminin belirleyici etkileri oldugu goriiliir.
Buluntu nesnenin geleneksel {liretim bigimlerinin temsili anlayigin1 sorgulayici ve yikici
etkisi olur. Diger taraftan yazinin ve farkli malzeme olanaklarinin kullanimi, sanatin
temsil bi¢iminde disiplinlerarasi bir agilimini da getirir. Magritte’in, ‘Bu Bir Pipo
Degildir’ adli calismasi, artik imajlarin yetmedigini vurgular niteliktedir. Bu
olusumlarin kavramsal sanat uygulamalarina da kapi aralar. Sanat Uretiminde imaj,
kavram, yazi ve hazir nesnelerin birlikte kullanimi, temsilin diigiinsel ve kavramsal
dOniisiimiine yeni arayislar ekler. Bu olusumlarin sonucunda sanatin temsiline, yapit
olarak belirlenen herhangi bir nesne, sanat pratiklerinde kullanilan malzeme ve
diisiincenin sanat olabilecegi fikri yerlesmis olur. Sanatta bu olusumlar sonucu estetik

Olgltlerin muglaklasmasima da neden olur. Dolayisiyla, land art, performans sanati,

16 Alp, 2013, s. 40-61.
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fakir sanat, video sanati vb. kavramsal sanat pratikleri, sanat eserinin oniine diisiinceyi
koyan, doga ve farkli malzemelerle etkilesimli bir siirece dikkat ¢ekerler. Enstalasyon
ve Performans gibi kaliciligi olmayan ve fotograflanarak ya da video kayitla
belgelenebilen kavramsal temsil, postmodern sanatin temsil bigimlerinden bir kismini
olusturur. Sanatin, sadece imge aracilig1 tiretilmediginin, ayn1 zamanda farkli malzeme
ve hazir yapim nesneler ile ortaya konmasi yeni temsilin 6nemli farkliliklardir.
Postmodern sanatta giincel olanin temsili, farkl1 zaman ve mekanlara ait nesneler, baska
bir zaman, mekan ¢oziimlemesinin aracisi haline gelerek gergeklik algisinin doniisiimii
ve simdiye yapilan vurguda one ¢ikarir. Sanat¢1 temsili tuval mekaninda olusturmaz;
zaman, mekén ve nesneyi yeniden yaratilmig bir temsil alanina doniistiiriir. Postmodern
sanatta zaman ve mekana bagl etkilesimli temsil bigimleri {ist {iste diizenlenerek fakl
zaman ve mekanlarda gergeklesen bir ¢ok durum ve olayin, kolaj, fotomontaj ve dijital
tekniklerle bir araya getirilmesine dayanir. Postmodern sanatta giindelik yasamin

siradan konulari da estetik hale gelerek temsil alanina girer."’

1970’11 yillarda 6ne ¢ikan feminist hareketler sanatta cesitli {iretim bigimlerinin
olusmasina neden olur. Feminist hareket kadin-erkek esitligi, cinsiyet, beden ve siyaset
Uzerinden bedenin ve gévdenin bir sanat nesnesi olarak kullanimini gerektirir. Bedenin
kendini ve kendi eylemini temsil eden yapisiyla postmodern temsil bigimlerinde yerini
almaktadir. Sanatgilar kendi bedenlerini ya da bagka bir beden araciliiyla siiregsel bir
deneyimi yasayarak, cogu zaman protest ve elestirel bir tavirla temsile sokmaktadirlar.
Cindy Sherman, Marina Abramovi¢ ve Orlan gibi kadin sanatcilar bedenlerini
kullanarak yeni bir temsil dili olustururlar. Sherman kadin kimliginin toplumsal
konumunu ele alirken, Marina Abramovig¢ ve Orlan ise kendi bedenleri iizerinden siddet

ve aci1 olgusu iizerinden anlam {iretmeyi tercih eder. 18

Gecmiste oldugu gibi giiniimiizde bile gorsel sanatin biiyiikk c¢ogunlugu
temsilidir. Aymi sekilde etrafimiz1 saran fotograf, film, video ve televizyon programlari
da temsillerdir. Hatta ¢ogu insana gore bunlar taklitle siirdiiriilen temsillerdir.™® Carroll
sanatta temsil olgusunun gelisim siirecini felsefi bir temelde mantiksal ¢ikarimlarla

kuramsal analizini yapar ve kategorize eder. Sanatlarin temsil niteligini temelde bes ayri

7 Alp, 2013, s. 40-61.
18 Alp, 2013, s. 40-61.
9 carroll, 2012, s. 56.
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kuramla siniflandirilir. Temsil olgusunun, her bir donemin sanatina uygun olarak nasil

dontistiigiine bakmanin 6nemi agisindan bu kuramlar1 incelemek gerekir.
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1.3. TEMSIL KURAMLARI

Sanatin liretim bi¢imleri ve iiretim araglarina bagli olarak temsille iliskilendirilmesi
kuramsal bir yaklagimi gerektirir. Sanat yapitinin olusmasinda ve anlamlandirilmasinda
her ¢agin kendine o6zgii estetik Olgiitleri oldugu gibi bir sanat yapitinin sanat eseri
sayllmasi i¢in temsil kuramlarina bagli Olgiitleri de vardir. Sanat yapitinin olusum
amaci, ortaya ¢iktig1 donem, akim ve anlayislar dogrultusunda iiretim bigimlerini temsil
niteligi ve temsil durumlari agisindan da analiz etmek gereklidir. Bu analizlerin dayanak
noktasini temsil kuramlar1 saglayacaktir. Dolayisiyla, temsil kuramlar1 benzesim
kurami, yanilsama kurami, yeni-temsili sanat kurami, uzlasimci (gostergebilimsel)
resimsel temsil kurami, yeni dogalci temsil kurami, farkli sanat tiirlerinde temsil olmak

tizere alt1 farkli temsil kurami belirlenerek alt bagliklar altinda incelendi.

Temsil kuramlara ait kategoriler arastirmalara bagl kalinarak yapildi. Her bir
kuramin bir iiretimin sanat yapiti olabilmesi i¢in temel aldig1 varsayimlarina bagli 6neri,
Olcilit ve sartlarma bagli kalindi. Temsil kuramlarina gore bir iirlinlin sanat yapiti
sayllmast i¢in gerekli sartlar1 sglayip saglamadigi mantiksal oneride formilasyonla da
ifade edildi.
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1.3. 1. BENZESIM KURAMI

Platon ve Aristoteles temsil kavraminda mimesisi (taklit), sanat yapiti igin
gerekli kosul olarak temellendirir. Bu filozoflarin diisiincesine gore bir sanat eseri taklit

ise sanat eseri olabilir; taklit degil ise sanat eseri de degildir.

Benzesim kuraminda temsil edenin temsil edilene benzemesi sarti vardir. Bu
kuram sanat eserinde benzerlik arar ve benziyorsa sanat eseridir, der. Benzesim
kuramina gore X, Y’yi ancak X, Y’ye benziyorsa temsil edebilir. Yani X, Y’yi ancak
gozle gorilir bir bicimde ona benzerse, temsil edebilecegini soyler. © Ornegin
Atatiirk’iin bir resmi gorsel olarak Atatiirk’e benzedigi icin onu temsil edebilir. Kisaca
belirtmek gerekirse, bu kuramin iki iddias1 vardir. ilk olarak benzerlik temsil etmek i¢in

gerek kosuldur. kinci olarak ise ancak X, Y’ye benziyorsa X, Y’yi temsil eder.

Resim 5; Ibrahim Call1, 1935, Atatiirk Portresi.

2 Carroll, 2012, s. 56.
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1.3.2. YANILSAMA KURAMI

Yanilsama kuramina gore benzerlikten ziyade neredeyse aynilik gerek kosuldur
ve izleyenlerin gdsterenin degil de gdsterilenin dnlerinde durdugunu sanmalarini bekler.
Yanilsama kuraminda, izleyiciler resimdeki gondergelerin 6nlerinde durdugunu sanirlar.
Bu kurama gore X, Y’yi ancak X izleyicide Y yanilsamasi olusturabiliyorsa temsil
edebilir. Bu kurama gore, hareketli ya da duragan bir resim, Y’yi ancak izleyenlere
Y’nin orada olduguna inandirabiliyorsa temsildir. Yanilsama kuramina gore; X, Y’yi
ancak ve ancak izleyicide Y yanilsamasi olusturabiliyorsa temsil eder. Ornegin, bir
savagl konu alan bir resim tablosu, izleyici de savas sanki onlerinde gerceklesiyormus

gibi izlenim veriyorsa temsil edebilir.?*

Benzesim kurami ve yanilsama kurami, resimsel temsili agiklayan dayanagin
evrensel psikolojik bir siire¢ oldugunu var saydigi i¢in dogalc1 kuramlardir. izleyicideki
alg1 baz1 benzerliklerin farkina varip bu dayanak ile temsili tahmin eder veya siradan

izleyiciyi temsilin gondergelerinin 6niinde durduguna inanmasini saglar.

Benzesim ve yanilsama kuramlar tek bir kuram olusturacak bir sekilde bir araya da
getirilebilir. Bu durum temsil edilen ile temsil eden arasindaki benzerlik yanilsamasinin

olugsmasina baghdir.

2L Carrol, 2012, s. 56-57.
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1.3.3. YENI -TEMSILi SANAT KURAMI

Modernizmde taklit iiriinii olmayan bir yapitin da sanatsal bir ¢alisma olacag:
diisiincesi yerlesmeye baslar. Bu diisiinceye bagli olarak modern sanatcilar doganin
taklidinden uzaklasip, yeni anlatim yollar1 arastirip deneyimlediler. Dolayisiyla

benzesim ve yanilsama kuramlar1 sanati agiklamakta yetersiz hale geldi.

Yeni temsil sanat kuramina gore bir sanat eseri adayinin bir baska seyin taklidi ya
da temsili olmasi gerekmez. Yapit adayinin bir sey hakkinda olmasi, hakkinda bir
yorum yapilacak bir konusu olmas yeterlidir. Yeni temsil sanat kuramina gore bir sanat
eseri ancak bir sey hakkindaysa sanat eseridir; yani, X (sanat eseri aday1) ancak bir sey
hakkindaysa, sanat eseridir. Bu goriise gore ayni zamanda bir ¢alismanin sanat
sayillmas1 i¢in anlamsal bir igerige sahip olmasi gerektigi One siiriilerek de ifade
edilebilir. Biitiin sanat eserinin anlamsal bir igerigi olmas1 gerektigine bagl olarak, buna
yeni temsil kurami diyebiliyoruz. Ciinkii anlambilim (semantik) ve temsil kuramlar1 sik1
sikiya birbirine baghdir. Yeni temsil kurami modern sanat eserlerinin nasil
yorumlanmasi gerektigini gosterir. Modern sanatin iiriinii olan hazir ya da buluntu nesne
yorumlama gerektirir. Marcel Duchmap’in ‘Pisuar’ adli yapiti fabrikadan ¢iktig1 gibi

kullanmistir ve yorum gerektirir; ne hakkinda oldugunu sormak anlamlidir.?

Resim 4; Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917

22 Carrol, 2012, s. 45.
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Yeni temsil kurami bir konu hakkinda olmanin ya da anlamsal igerigin biitlin sanat
eserleri i¢in gerek kosul oldugunu sdyler. Yeni temsil sanat kuramina gore:

1- Tiim sanat yapitlar1 yorum gerektirir.

2- Bir sey yorum gerektiriyorsa o zaman bir sey hakkinda olmalidir.

3- O halde sanat yapitlar1 bir sey hakkindadir.

Yeni temsil sanat kurami modern sanat {riinlerini sanatin dogasi tiizerinde
hakkindalik gereksinimiyle kapsar ve yoruma agik olarak goriir. Ancak modern sanatin
hepsi sanatin dogasi1 iizerine degildir. Modern sanatin biiyiik bir kismi metafizik,
siyasal, ruhsal ya da psikolojik sorunlarla ilgilidir. Yeni temsil kuram1 sanatin soyut ya
da nonfigiiratif oldugu durumlarda bile bu eserler bir sey hakkindadirlar kosulunu

degerlendirir.?

Benzesim ya da yanilsama kuraminin disinda kalan modern sanat eserlerinin
biiylik ¢ogunlugu yeni temsil sanat kurami icerisinde yer alir. Kisaca benzerlik {izerine

kurulu temsil etmek noktasindan hareket eden kuramlardan daha kapsamli bir kuramdir.

2 Carrol, 2012, s. 45-52.
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1.3. 4. UZLASIMCI TEMSIL KURAMI

Uzlagimer kuram farklt resimsel sistemler oldugu saviyla hareket eder.
Uzlasimci kuramecilar, izleyicinin, bagka kiiltiirlerin resimlerini anlayabilmek igin tipki
yabanci bir dilin 6grenilmesi gerektigi gibi, ilgili resimsel sistemin uzlagimlarinin
ogrenmesi gerektigini 6ne surer. Bu kurama gore, resimler 6grenilmesi gereken bir dizi
sifreler iceren kodlardan olusurlar. Uzlasimci yaklasima gore resimdeki bir kadin
figlrinin basinin gevresindeki 151kl halkanin, ne anlama geldigini bilmek gerekir. Bu
1s1kl1 halka onun bir azize olduguna isaret eder. Uzlasimcilar, tiim resimsel olgularin
boyle oldugunu ileri siirer. Tim resimler, ilgili sifreleri ve uzlagimlar1 okumay1
gerektirir. Uzlasimlar donemden doneme ve kiiltiirden kiiltiire degistigi i¢in, farkli bir
doneme, kiiltiire ve baska kiiltiirlerden gelen resimleri anlamak igin gegerli uzlasimlar
ogrenmek gerekir. Uzlasimcer resimsel temsil kuramina gore, isaret etme temsilin en
onemli o0zelligidir. Ancak burada isaret edilen seyin ne oldugu istege baglidir. Uzlagimci
kuramda temsil bir simgedir. Simgenin kaynagini ise belli kurallar ve sifreler belirler;
dolayisiyla temsil uzlagimeidir. Ulagimcilara gore hangi sdzciigiin neyi temsil ettigi bir
anlasma araci olabiliyorsa, hangi bigimlerin hangi nesneleri isaret ettigi de yine bir
sosyal anlagsmadir. Bu yaklasimda temsillerin gorsel bicimleri, baska nesnelerle
iligkilendiren gorsel uzlagimlarla sistemli olarak kurulan isaretlerdir. Uzlagimc1 kurama

gore resimsel temsil bir tur dildir.*

1 IR
Resim 6. Filippo Lippi, 1452, Meryem ve Cocuk Isa

24 Carrol, 2012, s. 65.
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Uzlasimc1  kuramda resimsel temsil bir kiiltiirel etkilesim meselesidir.
Uzlasimciya goére bir resim zamana ve mekéna bagli olarak degisen uzlasimlar
araciligiyla temsil eder. Bir resmin neyi temsil ettiginin okunmasi, anlasilmasi, desifre
edilmesi ya da sifreler sisteminin gerekliligine gore agiga ¢ikarma cabasiyla anlam
kazanir. Uzlasimci resimsel temsil kuramina gore: X ancak yerlesmis uzlasimlarin
bulundugu bir sisteme uygun olarak Y’yi isaret ediyorsa, resimsel olarak onu temsil
edebilir. Bu kurama gore biitiin resimsel temsiller istege baglidir ve hig biri digerinden
daha ger¢ek¢i degildir. Ciinkii burada 6nemli olan uzlasimdir. Uzlasimc1 anlayista
bizim ger¢ekei buldugumuz temsiller aligkin olduklarimizdir. Farkli kiiltiirden insan
topluluklart icin en ¢ok asina olduklar1 temsil sistemi gercekei olarak adlandirilacaktir.
Sanat anlayist cephesel goz sisteminde olan Misirlilar bunun gerceke¢i oldugunu
diistiniiyorlardi. Diger taraftan, bizim bildigimiz bir sistem oldugu i¢in Ronesans’in
kullandig1 perspektif sistemi bize daha gergekgi gelir. Carrol, kilttrel olgular igerisinde
gerceklik kavraminin zaman iginde degistigini sOyler. Bir zamanlar gercekci olarak
adlandirilan Ortagag sanatcilarinin ¢alismalari, ROnesans sanatgilarimin ¢alismalarini
gordikten sonra daha az gergek¢i gelmeye baglar. Uzlasimer kuram bunun nedenini,
Bati’da gergeklik konusundaki uzlagimlarinin degismis olmasiyla gerekgelendirir. Eger
kiibizm devam etse ve hakim ve bilindik resimsel temsil haline gelebilseydi, gercek
izlenimi belirli bir simgeler sistemine alismaktan baska bir sey olmadigr igin, bize

gercekgi gelirdi.®

% Carrol, 2012, 65-66.
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1.3. 5. YENIi DOGALCI TEMSIL KURAMI

Yanilsama kuraminda aldanma ya da yanilama s6z konusudur. Ancak Yeni
Dogalci kuramda herhangi bir yanilama s6z konusu degildir; tanimaya vurgu yapar. Bir
acidan da uzlasimci kuramla gatisir. Yeni dogalci kurama gore izleyiciler Y’yi, X’in
iginde tamidiklarin1 séyler. Bu goriiste izleyenler X’in icinde Y’yi X’in resim oldugunu
anladiklar1 anda fark ediyorlar ve bu resmin yerine gectigi sey anlamina gelmiyor. Yani
bu kuram geleneksel resim kuramiin bir ¢esidi degildir. Resimlerin dogal yetenekleri
tetikledigi diistincesine dayanmasi nedeniyle, bu kuram yeni dogalci resimsel kurami
olarak adlandirilir. Yeni dogalc1 kurama gore: X, ancak ve ancak X’in alimlayicilarinda
Y ’nin taninmasini tetikleyebiliyorsa temsildir. X, Y’yi temsil eder; yani X, Y’yi isaret
eder. Bu dnermeye gore X, Y’yi ancak ve ancak isaret ederse temsil eder. Ancak bu
Oonerme bizim bakis agimiza gore belirsizdir. En basit anlamiyla temsilden s6z
ediyorsak, onerme dogrudur. Eger biz dyle ongdriirsek bir raptiye zirhli birligi temsil
edebilir. Ama temsil derken resimsel bir temsilden s6z ediyorsak, 6nerme yanlistir ve

resimsel temsili tam olarak tanimlamaz.?®

Uzlasimer kuram, aliskin olunan herhangi bir resimsel slubun gercekci
gelecegini sdylese de bu Oneri olas1 gibi gérinmez. Cunki yaklasik ti¢ buguk kusaktir
Picasso’nun yapmis oldugu portreleri ortada olmalarina ragmen ¢ok az kisi bu portreleri
gergekei sayar. Ama yeni dogalcilik bunu da agiklayabilir. Soyle ki; bazi temsil
sistemleri daha az sayida ya da daha az tanima givenilir ipuglar saglayabilir.
Gorildigi gibi yeni dogalcilik uzlagimciliga bir segenektir. Uzlagimciliga rakip bir
kuramdir. Yeni dogalci kuram, uzlasimciliga kiyasla daha fazla aciklayici giici
olmasina ragmen uzlagimci kuramdan pek ¢ok sey 6grenebilir. Tanima resimsel temsil

igin gerek kosul olsa da, yeter kosul degildir.

2 Carrol, 2012, s. 69.
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1.3.6. FARKLI SANAT TURLERINDE TEMSIL

Farkli sanat tiirlerinde temsil uygulamalarinin nasil degistigini gdstermesi
acisindan dort gesit temsil tiiriine bakmak gerekir. Bunlar, kosulsuz temsil, Sozciiksel
Temsil, Kosullu Ozel Temsil ve Kosullu Genel Temsil’dir. Bu dort ¢esit temsil durumu

icerisinde bir sureklilik vardir.

1.3. 6. 1. KOSULSUZ TEMSIL

Kosulsuz temsilde izleyenlerin tanima kapasitesi sayesinde gondergenin ne
oldugunu sadece resme bakarak anlamasi 6nemlidir. Bu temsil turu izleyicinin igten
gelen tanima yeteneginin tetiklenmesiyle elde edilir. Ornegin; izleyenler Mona Lisa’nin
gondergesinin  bir kadin  oldugunu sadece resme bakarak anlayabilirler.
Kosulsuz temsilde dogadaki Y’leri tanimamizi saglayan giicler, X’in Y’nin yerine
gectiginde anlamamizi saglar. Bu bakimdan resimsel temsil bu grupta yer alir.
Dramatik temsil de kosulsuz temsil i¢cinde degerlendirilir. Temsili bir oyunda bir catali
agzina gotiiriip ¢igner gibi yapan oyuncunun davraniglarini; izleyici herhangi 6zel bir

sifreye bagvurmadan oyuncunun hareketlerini yemek yemek olarak tanimasi gibi.27

Resim 7. L. Da Vinci, 1503-1507, Mona Lis

2 Carrol, 2012, s. 79.
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1.3.6.2. SOZCUKSEL TEMSIL

Temsilin tlrlerinden bazilar istege gore yerlesmis sifrelerle aracisiz olarak
yapilirken, diger tiirleri sifreli, s6zciiksel ya da gostergesel olarak yapilabilir. Buna gore
X’in Y’nin yerine gectigini bilmek i¢in izleyiciler ilgili sifreleri bilmelidir. Uzlasimciya
gore biitlin temsil sekilleri boyledir ve sanatta temsilin biiylik ¢ogunlugu bu kategoriye
girer. Kosulsuz temsil ve sozciiksel temsil arasindaki smirlar karmasik ornekler de
ortaya koyar. Bazen aracisiz oldugunu diisiindiigimiiz bir sey sanatsal olandan c¢ok
toplumsal olarak sifreli bir isarette olabilir. Ornegin itfaiye aracinin kirmizi olusu

gecmisten gelen toplumsal bir koddur. 28

1.3. 6. 3. KOSULLU OZEL TEMSIL

Bazen temsil edilen seyi zaten 6nceden biliyor olmamiz kosuluyla temsil edilen
seyi tamyabiliriz. Ornekle ifade etmek gerekirse; Hamlet’de kralin kulagina zehir
koyuldugunu bilmek i¢in oyunun i¢indeki oyunun neyi temsil ettigini 6nceden biliyor
olmamiz gerekir. Temsil edilenin ne oldugunu bildigimiz anda baska sekilde bize tuhaf
gelecek hareketleri anlamamiz kolaylasir. Izleyen bu tiir &nciil bilgilerden yoksun ise
anlamlandirma gergeklesmez. Kosullu 6zel temsilde gonderge kodlarimi ¢ozmek igin
dogal tanima kapasitesini sodzciiksel bilgi pargalariyla bir araya getirerek calistirmak
gerekebilir. Ancak, ilgili biligsel kapasiteleri harekete gecirmek i¢in bir seyin temsil
edildigine dair bir ipucuna gereksinim duyulur. Bu kategorideki temsillerde belirli bir

seyin temsil edildiginin bilinmesi gerekir.29

1.3. 6. 4. KOSULLU GENEL TEMSIL

Temsilin bu tlrlnde, izleyici bir seyin temsil edildigini bilmesi kosuluyla X’in
Y yerine gectigini anlayabilir, fark edebilir. Temsil edilenin ne oldugunun bilinmesi
degil buradaki kritik nokta; temsilin olup olmadiginin bilinmesidir. Ornegin bir seyin
temsil edildigini bilmezseniz, bir kolun sallanma hareketlerinin dalgalar1 gosterdigini

diisiinmeyebilirsiniz. Ama bir seyin temsil edildigini bilirseniz, temsil edilenin ne

28 Carrol, 2012, s. 80.
2 Carrol, 2012, s. 81.
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oldugunu 6nceden bilmeseniz de kol hareketlerini dalga olarak goriirsiiniiz. Kosullu
genel temsilde izleyici tarafindan temsil edilenin ne oldugu bilinmedigi halde, bir sey
temsil ettiklerini varsaydiklarinda gosterendeki belirsizligi gidermeye calisirlar. Temsil
edilenin ne oldugunu anlamaya sartlanarak, temsil dilindeki biitiin ipuglarindan

faydalamirlar. Bu kategoride temsilde anlam béyle gergeklesir.®

Temsil surecindeki bu dort nokta farkli sanat tiirlerinin temsili nasil kullandigini
gostermekte oldukca faydalidir. Biitiin sanat tiirleri (resim, heykel, tiyatro, dans,
edebiyat, fotograf, film, video ve fotograf) tiim bu temsil tiirlerini kullanabilirler. Bu
kategorilerin herhangi birinin biitiin sanat tiirleriyle iliski kurdugu s6ylenemez. Kisacasi
bu dort kategoriyi ¢esitli sanat tiirlerinintek degilse de tipik temsili uygulamalar1 olarak

siralayabiliriz.**

SANAT

TURLERI TEMSIL KATEGORILERI
Kosulsuz | S6zciksel | Kosullu | Kosullu
Temsil | Temsil Ozel Genel

Temsil Temsil

Resim X

Heykel X

Fotograf | X

Tiyatro X X X

Dans X X

Muzik X X

Film X X X X

Edebiyat X

Tablo-1. Farkli Sanat tiirlerinin kullandig1 temsil ¢esitleri.” Baz1 sanat tiirleri birden

cok temsil kategorisinde yer alabilir.

% Carrol, 2012, s. 82-84.
8t carrol, 2012, s. 81.

* Bu tablo Carroll, Noél; “Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris” adl1 kitabinin 84 ve 85 sayfalarindaki
bilgilere dayanilarak olusturulmustur.
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1.4. SANATTA DIS GERCEKLIK VE TEMSIL ILISKiSi

Sanatin tarihsel siirecinde dogaya Oykiinmeyle baglayan temsil bi¢imi sanatin
gerceklik baginin temelini olusturur. Sanatta gercekgilikle ilgili yapilan tanimlamaya
gore “gercekcilik, bir resmi ve ya heykeli tabiatta olmayan bir sekilde yapmayip
hakikatte olur gibi ifade etmek.”®* Bu tanimdan hareketle “gercekci resim, tabiattaki
seyleri tagyir etmeksizin ve hayalilestirmeksizin, oldugu ve goriindiigii gibi kendi sekil

ve renkleriyle resmetmek suretiyle yapilan resim”dir.*

Sanatta dis gergeklik ve temsil iliskisi ilk ¢aglardan bu yana sanatin temel
sorunlarindan biridir. Resim sanatinda temsil, tarihsel olarak gerceklik ile anlatim
arasinda kurulan bir iligkide stiregelir. Gergeklik, nesneyi ya da dis gercekligi referans
gosterirken, anlatim ise imgeye isaret eder. Gergeklik ile temsili arasindaki bu iligki
genellikle bir gerilim olusturur ve bu gerilim tarihsel olarak dogrusal bir davranis
gostermez. Gergeklik ve temsil arasinda olusan bu gerilim, her cagin ekonomik,
bilimsel, felsefi ve kiiltlirel belirleyicilerine gore degiskenlik gosterir. Ancak her
donemde bu gerilimin, gergekligin ne oldugu ve nasil islev gordiigii (gergeklige bakis
acis1) sorunu ve buna bagli olarak gergekligin, yani varsayilan gerceklik dlciitlerine gore
temsile ylklenen tim nicelik ve niteliklerin kurulumundan olusur. Gergeklik algisindaki
degiskenler sanatin temsil dilinin farkliliklarima da yansir.  Sanatta temsil dili,
gercekligin yansitilmasinda benzerlik, yakinlik, siireklilik, biitiinliik ve iliskisellik
kavramlar1 ile goreceli bir sekilde analoji kurar. Gergeklik ve onun temsiliyle ilgili
yaklagimlar, benzetme ve mimesis kavramiyla yakin iliski iginde olur.** Modernizme
kadar sanatta dis gercekligi yansitma ve onun benzeri bir temsili anlayis devam eder.
Ancak, her temsil anlayisi, temsil ettigi dis gergeklik ya da nesnesine benzerlik ile

baglanmaz. Modern sanatin ¢ogu drneginde temsil i¢ gerceklige yonelir.

Sanat ¢ogu zaman dogayr Oykiinerek ona benzer bir gerceklik olusturma,
benzerini yapma amaciyla hareket eder. Bu amagla ortaya ¢ikan sanat eseri de doganin
bir kopyasi, benzer bir gercekligidir. Dolayisiyla sanat¢i tarafindan ortaya koyulan
yapit, dogay1 temsil eder bir nitelik tagir. Gergeklik doganin varligina dayanir ve taklidi

%2 Celal Esed Arseven, “Gergekgilik”, Sanat Ansiklopedisi, Dérdiincii Baski, M. E. Basimevi, istanbul
1983, I1. Cilt. s. 629.

% Arseven, 1983, s. 629.

3 Alp, 2013, s. 40-61.
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gerceklik nesneler diinyasini referans alir. “Dogaya Oykiinmenin yunanlilarca bulunup
giizel sanatlarin tanimi gergevesine alindigi donem, Hz. Isa’dan once 4.yy’a kadar

uzanir.”®

Sanatcilarin primitif caglardan beri dogaya dykiinme onu yansitma egiliminin
bilingli bir hale gelmesiyle yansitmay saglayacak cesitli araclar kullanmistir. Insanligin
gelisimine paralel, bu yansitma aracinin degistigi gorilir. Gombrich, Antik Cagda
Yunanlilarin yanilsamay1 kendi eliyle gili¢lendirebilecegi araglar arama zorunlulugu
duydugunu, bu arastirmanin da ilk defa Yunanlilar tarafindan baslatildigini belirtir.

Bunu da Pilinius tarafindan anlatilan Zeuxis ve Parrhasios hikayesi ile 6rnekler:

Anlatilana gore Zeuxis’in yaptig1 bir resimde iiziimler dylesine canli betimlenmistir ki, kuslar
gelip lizim tanelerini koparmaya galisirlar; bunun iizerine Parrhasios, kendi yanilsamaci bas
yapitin1 gostermek iizere rakibini atdlyesine davet eder. Orada Zeuxis bir perde gordiigiinii
sanir; ancak arkasinda Parrhasios tarafindan yapilan resmin bulunduguna inanarak kaldirmak
istediginde, perdenin kendisinin yalnizca bir resim oldugunu anlar. Bunun iizerine Parrhasios’un
yalnizca hayvanlar1 degil, fakat bir sanatgiyr ve bir uzmani bile aldatabilmesi nedeniyle
yenildigini kabul eder. [...] Zeuxis’in perdenin sakladig1 bir seyi gérmek icin sabirsizlik iginde
oldugu diisiiniiliirse, o zaman 151k ve golge yardimiyla olusturulmus birka¢ dokundurmanin nasil

olup da bir perdeyi varmus gibi gostermeye yettigi kolayca anlagilir. *°

Goriildigi gibi Yunanlilarca duyularla algilanan dis gercegi betimlemek, hatta
kusursuz bir benzerlige uzanan taklit anlayisina dogru bir ilerleme sanatin temel amaci
olarak kabul edilir. Sanatin gercegi en iyi bir bi¢imde betimleme amaci, benzerini
yapma egilimi her bir donemde, 0 donemin parametreleriyle gézden gegirilerek, yeniden
ele almir. Dolayisiyla her bir cagda gerceklik ve temsil kavramlar1 yeniden sorgulanir.
Her ¢ag gergeklik algisini kendi i¢ dinamigiyle, tarihselligiyle, bilim, felsefe ve inang
sistemiyle doniistiiriir. Bu doniisim kendini sanatta da gosterir. Gombrich gorinen
diinyanin ayr1 zamanlarca ve ¢esitli halklarca, ¢esitli bicimler icerisinde betimlendigini

soyler.®

Klasik sanatin estetik anlayisina gore sanat¢inin dnce duyu organlari araciligiyla

gercekligi duyumsayacagi Ongoriiliir. Ancak bes duyuyla elde edilen duyumlar séz

% E.H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, s. 107.
% Gombrich, 1992, 5.202-203.
%" Gombrich, 1992, s. 19.
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konusu gercekligin algilanmasi i¢in yeterli olmamaktadir, ¢linkii algilama gergeklikle
ilgili bir yorum olma 6zelligi tasimaktadir. Sanat¢1 once gercekligi duyumsayacak sonra
da bilgi ve deneyimlerine bagl kalarak duyumsadigini yorumlayacaktir. Bu, gercekligin
algilanmasidir.  Algilanan gergeklik, resim ya da heykel olarak sanat uUrtnine

déniisecektir. >

Sanatta gerceklik diisiinceleri tarihsel siirecte farkli sekillerde ortaya c¢ikar ve
gercekligin gostereni temsilde olur. Her ¢agin kendine 6zgii gergeklik algist vardir ve bu
algiy1 belirleyen alt dinamiklerin sanata yon verdigi goriilir. RoOnesans Oncesinde
sanatta gercekligi belirleyen doga, biiyli ve inan¢g énemli etkenler olmustur. Orta Cag
sanatt Aristo kaynakli mimesistir. Aristo kaynakli mimesis egitim amaglidir ve halk
resimle egitilir. Bunda her ne kadar Orta Cag sanatinin dogay1 gergekei bir sekilde
yansitma deneyiminin yetersizligi sanatin gergeklik algisini belirler gibi goriinse de
sanatin imgesini belirleyen asil giiciin Orta Cag skolastigi oldugudur. Bu baglamda
sanatta gercekligi yansitma yetersizligi ortacagda mekansiz, sembolik ve simgesel
temsilleri 6n plana cikarir. Ornegin Orta Cagda Hz. isa’y1 temsilen yapilan bir resimde
Hz. isa otuz yaslarinda ideal bir erkek figiirii olarak betimlenir; temsil edilen diinya da
bu dinya degil 6biir diinyadir, dolayisiyla resimler mekandan yoksundur. Orta Cagda
“Sanat, karmasik ve tabiattan takliden alinmis bir siireci gosterir; ¢eliskili yorumlart bir
nevi iistiine ceker. Sanat tabiatin taklididir ciimlesi bircok yorumlamaya miisaittir.”* Bu
yorumun smirlar1 sanat¢inin Skolastik baski ve iginde yasadigi diinyanin geliskisi

arasina sikisir; temsili gerceklik bir bakima sembollerle ortaya ¢ikar.

Ronesans ile birlikte gergeklige bakis ve temsil algis1 degisir. Gergeklik ve
temsili iliskide diinya merkeze alinir. Elbette ki bunun temel sebeplerinden biri de
engizisyon karsit1 gelismelerdi ve bu durum sanat¢ilarin gdzlerini bu diinya {izerine
odaklamasina sebep olmustu. Ronesans doneminde ve sonrasinda sanatin bir bilgi
problemi olmasi, teknik alandaki gelismeler doganin gercekligini elde etmede algiyi
belirler ve sanatcilara yeni ve doga gergekligine daha yakin temsil imkani saglar.
Ronesans sanatgilart perspektif, 1sik-gdlge kullanarak diinyayr gercekei sekilde
yansitmayr amag¢ edinir. Sanatgilar dig gergekligi olabildigine, goriindiigii sekliyle

yansitmaya c¢alisirlar ve doganin kusursuz bir sekilde yansitilmasi igin birtakim araglar

%8 Gencay Saylan, Postmodernizm, 4. Baski, Imge Kitabevi, Ankara 2009, s.83.
% M. Akif Duman, Mimesis, Litera Yayncilik, Istanbul 2015, s. 49.
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kullanir. Dogaya 6ykiinme, taklit etme, benzerini yapma agisindan gergegine benzerlige
daha da yaklasir. Farago, ROnesans sanatinda gerceklik algisi ve temsil olgusuna
duyumsanabilir olanin 6tesinde rasyonellikle birlikte tinsel olana vurgu yapar. ROnesans

sanatinda;

Temsil, objenin goriintiisiinii yakalama kapasitesi olan bir ayna gibidir. imge temsil ettigi seyin
aynasidir ve temsil edilen sey bu anlamda kendi modeliyle birliktelik olusturur. Seylerin
duyumsanabilir goriiniimii olmanin Stesinde, gergegi en derin boyutu icerisinde ifade etmek
amaciyla evrensel ruha ulagsma egilimindedir ki gergegin en derin boyutu tinseldir ve zekaya
(Nous) karsilik gelir.*

Farago’ya gore ROnesans diisliniirleri ve sanatcilart i¢in bir diger gerceklik
sorunu insan imgesini tamamlamak olmustur. Insan imgesi yeniden olusturulacak, bu
ama¢ dogrultusunda kazanilmak istenen yetkinlik icin taklit edilmesi istenen antik
sanatin degerlerine bagvurularak bu imge evrensellestirilecektir. Resim sanatinin
problematigi olan sanatsal yaratimla ilgili sorun Orta Cagda ger¢cek anlamda ortaya
koyulmamis ve bunun ¢6ziimii Floransa’da sekillenmistir. Bu modern bir sorunsaldir.
Ronesans’in baslangicinda temel problem dogay: taklit etme zorunlulugu iizerinde
olmustur. Bu baglamda oncelikli olan, perspektif, anatomi ve anropometriyle ilgili
paratik, rasyonel ve bilimsel yasalari belirlemeye yonelik bir kusursuzluk arayisi
igerisinde sanatta doga daha diizgiin bir forma kavusturulmaya galigilir. Sanatcilar
geleneksel diinya tasvirini elestirel bir bigimde incelemeyi amag edinerek, yeni
betimleme yontemleri ortaya koyar. Bu durumda Orta Cag skolastigiyle sekillenen imge
yerini gozlemin ve kisisel deneyimin {iriinii olan objektif bir bilgiye birakir. Antikitenin
ideal bicimde betimledigi doga ve insan, bilimsel bir yaklasimin konusu olur. **
Ronesans sanatinin bu rasyonel yaklasimi sanatta gerceklik ve temsil anlayisint yeniden
sekillendirir. Sanatin rasyonaliteyle olan bu iligskisi modern zamanlarin sanatini1 kuram
baglaminda destekleyerek gergeklik algisi ve temsil olgusuna yeni zeminler

olusturacaktir.

Avrupa’da uzun siire tartismasiz olarak kabul edilen temsilin gondergesel
niteligi, gormeyle, duyumla ya da algilamayla ulasilan gergek¢i betimleme sanatin temel

egilimi olarak kabul edilir. Gergegi betimleme, gondergenin ortadan kalkmasiyla

“® Farago, 2011, s. 67.
* Farago, 2011, s. 78.
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modernizmde yikilmaya baglar. Sanatin tarihsel siirecinde, bi¢cimden bigimsizlige,
simgesel olandan soyuta ve objektiflikten Oznellige dogru yonelme bas gdosterir.
Varligin temsilini sanatin temel hedefi olan niteliklerden arindirarak, deneye dayali
gorinimlerden (ampirik), saf ontolojik varliga dogru gecise sebep olmustur. 20.yy’in

ilk ceyreginde Avrupa’da temsille ilgili kirilmalar yagsanmigtir. *?

Sanat Empresyonizme, Kiibizme, Fiitiirizme kadar dogaya benzeme onun gibi
olma, onu temsil etme niteligindedir. Temsili gergeklik i¢inde bulundugumuz nesneler
diinyasinin benzeri gibi olmasina baglidir. Empresyonizmle nesneler diinyasinin benzeri
gibi olma algis1 kirilmaya baslar. Bu kirilmanin temelinde ise hem bilimsel hem de
teknolojik gelismelerin ve dogayr oldugu gibi yansitan goriintiileme tekniklerinin
oldugu goriilir. Empresyonistler diinyanin anlik bir goriintisini izlenim olarak
yansitmayr amag¢ edinir. Doganin taklidine ve temsiline 6znel bir gerceklik olgusu
Onerisini getirirler.  20.yy’in ilk yillarinda manifest akimlar Kiibistler, Fitdristler,
Dadaistler gergeklige farkli bir agidan bakarlar ve sanatin artik temsili bir anlayisi
amaglamadigr diislincesiyle hareket eder. Bu manifest akimlar digsal gercekligin
benzerini ortaya koymada perspektifi diglarken, doganin yansitilmasini ve temsiliyetini
baska bir boyuta tasir. Bu yiizyilin bagka bir yonelimi olan soyut sanat tasvire, betimsel
anlatima kars1 c¢ikarak temsili anlayistan vazgecer. Artik sanat¢1 dogaya gozlerini
kapatir, i¢ bakisin temsiline yonelir. Algilanan gerceklik gorlinenin Gtesinde i¢sel anlam

katmanlarina yogunlasir.

Resim 8. Claude Monet, 1872, izlenim: Giin Dogumu.

*Cetin, Ayhan, “19.Yiizyildan Giiniimiize Plastik Sanatlarda Imgelerin Temsiliyeti”, Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2011 (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), s. 34.
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Avrupa sanat1 Giotto’dan bu yana gergeklik olgltiine yonelik olmustur. Cizgisel
perspektif bu gelismede ©Onemli bir dontim noktasimi teskil etse de atmosfer
perspektifiyle renklerin perspektif Gizerinde mutlak olarak egemenlik kurmasi Fransiz
izlenimcilerince gergeklestirilir. *° Kiibistler ise dogaya sadik yansitma gelenegini bir
yana iterek “gercek nesne”ye donmeyi denediler. Kubistler nesneyi alip tuvallerine
yapistirdilar. Kiibistler bunu yaparken geometrik yansitmanin yasalarina gore
olusturulmus resimlerdekinden ¢ok daha derin ve 6z nitelikte bir gercekligin yansitildigi
goraldr, * Bu sanatin, bizatihi nesnenin temsiliyetteki yerini almasi i¢in gerekli
Ongorusudar. Juan Gris’in ‘Sise ve Bardaklar’ adli kiibik ¢aligmasi temsil niteligini

doniistiiren bu 6ngoriiniin ideal 6rneklerinden biridir.

Yirminci yiizyilin ilk c¢eyregi gecmisle, doganin arastirilmasiyla baglayan
kiiltiirel gelismeyle hesaplasma donemidir. Biiyiik gelenekler temelden sarsilir, bir biri
ardina manifest akimlar gelenegin Olgiitlerini yerinden ederek bir doniim noktasi
olusturur. Dogayla baglarin1 koparan sanat, yaratma 6zgiirliigiine kavusur. Sanat verili
bicimleri terk ederek, yeni bigimler iiretir ve goriileni degil, bir diislinceyi gorsellestirir.
Kiibizm natiiralist sanat gelenegini kirarak yeni bir bi¢im dili yaratir. Duyulara gliven
olmayacagi i¢in, kiibistler natiiralist sanati bir aldatmaca olarak goriirler. Kiibistler
nesnelerin dis goriiniimiinii degil, 6zlinii degismeyen yapisini verirler. Nesnelerin
degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi. Kiibizmle birlikte
kavram ressamligi baslar. Kiibistler resimlerinde duyulardan arimmis olan diisiinsel
hacmi ve soyut bir diisiince planinda hacim kavramini vermek isterler. Kiibistlerin
hacim anlayis1 geleneksel sanatin degismez ilkesi olan tek bakis noktali perspektif
anlayisini kirar ve resim sanatina hacmi ¢esitli yanlardan gosterebilme olanagi saglar.45
Kiibizmin gergekligi ele alis bigimindeki kavramsal tutum sanatin gergeklik algisi ve

onun temsilinde yeni bir ¢i1g1r agilmasina onciiliik eder.

¥ Gombrich, 1992, s. 283.
* Gombrich, 1992, s. 301.
> Nazan ve Mehmet Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 16-28.
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Resim 9; Juan Gris, Sise ve Bardaklar

Diger taraftan Modern dénemde temsili anlayigin yikilma sebeplerinden biri de
sanatta yiice vurgusunun kirilmaya ugramasidir. Duman, modern doénemin temsil

anlayisindaki mimesis karsiti etkilerin nedenlerini su sekilde agiklar:

20. ylzyilin hi¢ de azimsanmayacak bir kismi anti mimetik etkilerle karakterize edilmistir.
Bunun farkli nedenleri vardir. Estetik normlarin her tiirii i¢in savunma arayisi en 6nemli sebep
olsa gerek; ayrica diirtiilerle ifa, yani her tiirlii kural ve formun bagimliligindan kurtulma arzusu
da tesirli olmustur. Zira mimetik olus belli kaidelere tabidir, gerek tabiatta gerekse sanatg¢inin
zihnindeki yapilanmasi ile belli bir gegmisi vardir. Mimesisin kapsaminda dini, politik ve sosyal
mengeili maddeler olmali, estetikle bagi da unutulmamalidir. Taklidin her zaman yeni
olusumlarla ilerlemesi ve islenebilirlik 6zelligi de bu ¢atigsmalarin sebeplerindendir. Mimesis hi¢
bu asirdaki kadar dar bir ¢ergeveye sikistirilmamigtir. Tabiat taklidinin ger¢ek anlamda mevzu
olmadigini, bunun yerine yiizeysel benzetmelerin tercih edildigini goriiriiz. Zira koyler, sehirler,

agagclar, [...] gozler oniindedir ve taklidine gerek olmamalidir.*®

Yiizyillar boyunca temsil bir terim olarak sanat kuramlarinin merkezinde yer
almistir. Ilk olarak temsil modern estetikte kademeli olarak anlam kaybina (degisim
degil ) ugrar. Insanin yaraticihigindan kaynaklanan tasavvur yetisi, taklide indirgenmis
bir mimesis anlayisi ile garpisir ve kavramsal bir devaliiasyon olusur. Modern ¢agin
insani, ge¢misin geleneklerini bilmeye istekli degildir, hatta ¢ogu zaman karsidir.

16.yy’dan bu yana bireysel ifade sekillerinin tekamiil etmesi i¢in ve retorik vasitalarin

6 Duman, 2014, s. 81.
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kutsanmasina kars1 savas verilir. Insan ve diinya arasindaki temsili iliski zaman zaman

bastirilsa da asla tamamiyla unutulmamustir.*’

Farago “Sanat gorulirl yeniden iiretmez; sanat goriiniir kilar”*® der. Sanatin
taklit fonksiyonunu onceden diglayan boylesine giiclii bir ifade, seylerin digsal
gorliiniimlerinin aslina bagl kalinarak yeniden olusturulmasinin gegerliligini tamamen
reddetmektedir. Sanatin dogay1 yeniden iirettigi iddia edilir; Ancak, sanat ¢ogunlukla
dogadan ayrilir ve bunu yapmakla da haklidir; zira sanat “secilmis gercekliktir”. Yeni
yaratilan formlarin sembollestirilmesi bigiminde (seyleri) goriiniir kilmadir. Klee’ye
gore resim, salt soyutlama biciminde degildir. Paul Klee, Platon’da oldugu gibi idenin
statik ve ebedi 6ziinii degil, filizlenme ve siirekli olusum olarak tasavvur edilen varligin
genetik etkisini goriiniir kilmak ister. Nesnenin sabit ve donuk formunun terk edilmesi
gerektigini vurgulayan Klee, soyle yaziyor: “Sanat seyleri asar; imgeselin oldugu gibi
gerceginde Otesine gecer. Sanat, farkinda olmadan en son gergekliklerle oynar ve

bununla birlikte efektif olarak bu gercekliklere ulasir.”*

Modern sonrasi siirecte tiiketim mantigi, pop sanat ve diger egilimler sanatta
temsil kavramimi sarsar. Postmodernizm sanatta gostergeler, gondergeleri Gzerinde
iistlinliik kurar; dolayisiyla yeni ylizyil sanati, birbirinden farkli egilim ve modellerin bir
similasyonu olur. Duchamp’in hazir nesne agilimindan sonra sanat nesnesizlesirken,
onlara yonelik kuramlar sonsuza yaklasmaktadir. Nihayetinde sanat kendine yonelik bir
diisiincenin bilgisine doniismektedir. Temsil, Duchamp bu yeni a¢ilimi sonrasi sanatin

kendisine yonelik diisiincesini gostergeler araciligiyla gerceklestirmektedir.”

*" Duman, 2014, 5.27-28.

*8 Farago, 2011, s. 168.

* Farago, 2011, s. 168-179.
%0 Cetin, 2011, s.39.
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1.5. MIMESIS (TAKLIT/YANSITMA) KURAMI VE TEMSIL

Mimesis sanatin ne oldugunu agiklayan ilk kavramlardan biridir. Mimesis
kavrami sanati agiklamada temel oldugu gibi, tarihsel olusum siirecinde sanat iiriiniini
degerlendiren estetik tartigmalara 6l¢iit ve bundan sonraki sanat kuramlarina da dayanak
oldugu goriiliir. Bununla birlikte sanati mimetik bir taklit olarak gérme egilimi asirlardir

devam ederek glnumdze kadar gelir.

Mimesis kelimesi MO 5. Yiizyilh izler. Platonun mimesis kavramini
aciklamasindan once kullanimi nadirdir ve devam eden yiizyilda, kelimenin spesifik
anlamlar1 bilimsel tartismanin konusu olarak kalir. Mimesis ‘mimos’ kelimesinden
kaynaklanir. Mimesis ile ilgili kelimelerin erken kullanimlar1 nadiren resim, heykel ve
sey ya da jest, canlilarin fiziki yasam mimiklerinde karsilik bulur. Mimesis kelimesinin
ilk kullanimlar1 basit bir taklit anlamina gelmez. Basindan itibaren bu davranig gergek
ve idealar diinyasi arasindaki metafizik ve gorsel benzerlik ya da denklik formunu

nitelendirir.>*

Sanatta mimesis ile temsil iliskisine bakildiginda, mimesis temelli temsil ilk
seklini perspektifin kullanimi ile Ronesans sanatinda bulur. Mimesisin bu perspektifi
goriiniimii algisal gerceklige karsilik gelir. Mimetik gerceklige karsilik gelen perspektifi
modelleme ¢ok giiglii ger¢ek bir sistem yaratmistir. Bu baglamda doga, taklit ve temsil
iliskisi sanatsal gercekligi olusturan temel Ogeler olur. Sanatta temsil anlayisimizin
ortak duygusu diinyanin modellenerek disariya biiylimesidir. Mimesis temelli temsil,
modellerin ve kopyalarin diinyasinda, kopyadan taklide dnceden statik olarak var olan
gerceklikten olusur. Gergeklik budur ve temsil sadece bunun bir taklididir. Bu baglamda

temsil gergekligi yansmr.52

Bilindigi gibi Platon’un felsefesinde gerceklik duyularla degil de akilla
kavranabilen idealar (formlar) diinyasidir. Goriilen, bes duyuyla algilanan bu diinya ve
icinde yer alan nesneler ancak bir kopyadan diger bir deyisle yansimadan ibarettir. Bu
gercekligin bir ideast vardir ki, asil gergeklik odur. Platon dretim sanatini Tanrisal bir

iiretim ve insan Uretimi (Poiétiké, techné) olarak ikiye ayirir. Tanri’nin yarattigl sey

5! Matthew Potolsky, Mimesis, First published, New York 2006 by Routledge, s. 16-17.
*2 Bolt, 2010, s. 16.



37

“dogadir”, yani dogal gercekliklerdir. Insan iiretimi bu tanrisal iiretimle simetriktir,
benzerdir. Ancak var olan her gergeklikte bir taklit vardir ve bu taklitler, benzesmeler ya
da imgeler taklit ettikleri gercekliklerin adini tasirlar. >3 Insan iiretimi olan sanat eserleri

yiizeylere yansimis imgelerdir, temsillerdir.

Platon yansitilmis imgelerle olusturulan sanati bagka bir seyin temsili olarak da
tanimlar. Potolsky taklit kelimesini sanat1 kavrama yontemine temel ve platonik bir icat
oldugunu soyler. Sonraki siiregte mimesis teorisinin zayifladigini i¢inden ¢ikilmaz hale
getirildigini belirten Potolsky buna ragmen bu teorinin etkisinin ¢ok derin, sanatta
tartisilmaz ve sanatta temsilin Platon’un mimesis agiklamasiyla basladigimni belirtir.
Potolsky, Platon’un esasinda goriintiiniin degerini diisiindiigiinii belirtir. Hakikat midir?
Degil midir? Ona gore, Platon 6nce gorintliyl (image) bir grup davranis ile fenomen ile
siniflandirir ki bundan ayr1 olarak anlasilabilsin. Taklit etme, benzemeye ¢alisma,
resimler, aynalar, golgeler, yansimalar, riiyalar, yansitmalar ve ayak izleri bundan bdyle
dis goriiniis olarak dikkate alinir. Gergek seyler olarak degil, bir goriiniis olarak sanat
yeniden tanimlanir, sanat ne beceri ne de yaratimdir; 0 simdi bir goriintii ya da baska bir

seyin taklididir.>*

Mimesis baglaminda goriintisteki benzerlik, temsil eden ile temsil edilen
arasindaki uygunlugun ya da gergekligin ol¢iitii niteligindedir. Bu durumda, tasvir etme,
betimleme ya da temsil etmeye dayanan sanatsal etkinlikten 6nce, gercek verili olarak
bulunmaktadir. Yani sanat¢inin ortaya koydugu temsil {iriinii, ideal varlifin benzer bir

taklididir.

Biitiin bu sanatgilarin, elestiricilerin ve disiiniirlerin arasinda tartigtiklar1 bir
anlayis, sanatin en 6nemli 6zelliginin dogay1, insani, hayati kisaca gercekligi yansitmak
oldugudur. Sanat ile gerceklik arasinda strekli bir iliski vardir, ¢linki ne de olsa sanatla
insan, doga ve hayat arasinda siki1 baglar vardir. Sanatcinin yansittigi gergeklige verilen
cevaplar farklidir. Yansitilan gerceklik kavrami sanatgilar, diisiiniirler, estetikg¢iler igin
farkli anlamlar tasimistir. Genellikle gergeklik denildiginde ii¢ farkli goriis belirir.
Birincisi sanatin gorlingliyli, yani yiizey gercekligini yansittig1 diistincesi; ikincisi geneli

ya da 6zii yansittigi, sonuncusu da ideal olani yansittig1 diisiincesidir. Bununla birlikte

53Farago, 2011, s. 35.
> Potolsky, 20086, s. 16- 17.
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mimetik anlayis1 temel alan yansitma kuramlarini 18. yiizyil ortalarina kadar olan ki bu
gelenegin ¢izgisi Uzerine temellenir; 19. yiizyildan bu yana olan siireci Aristoteles’ten

bagimsiz baska bir anlayisla gergekligin boyutu yansidigi ele alinir. >

Sanatin goriingili diinyasini yansitt1 birinci goriis, sanatcinin goriinen diinyay1 ve
bu diinya i¢indeki nesnelerin goriiniislerine sadik kalarak yansittig1 yansitmasi gerektigi
teorisidir. Sanatcinin izleyene hayatin bir pargasini, bir yoniinii, bir kesitini oldugu gibi
sundugu bu kurama gore, eser ylizeysel gercekligin bir kopyasidir. Bu baglamda
yansitilan gerceklik goriingii diinyasini temsil eden bir gercekliktir. Tkinci goriise gore
‘sanat geneli ya da 0zii yansitir.” Aristoteles’in 0gretisi, Platon’un duyu diinyasinin
disinda oldugunu soyledigi idealar1 duyu diinyasinda degerlendirir. Aristoteles’e gore
madde ve form daima bir aradadir ve bunlarin birlesmesi duyu diinyasindaki nesneleri
bir araya getirir. Bundan otiirtidiir ki sanatginin yansittiklarn (taklit ettikleri) duyu
diinyasindan olmakla beraber genel olani agiklayabilir. Ancak sanat¢i genel olani
yansitmak icin, formu belirtecek seyleri secerek gereksiz ayrintilari atar ve kurdugu
olaylar dizisiyle bunlarin birbirlerini zorunlulukla izlemesi belli bir formun nasil
gelistigini ve boylece nasil bir sonuca yoneldigini goOsterir. Sonuncusu olarak ‘sanat
ideal olan1 yansitir’ goriisii de Aristoteles’e dayanir. Aristoya gore sairin (sanat¢inin)
gorevi gercekten olan seyi degil, olabilir olan1 ifade etmektir. Bu baglamda sanatci
nesneleri nasil olmalar1 lazim geliyorsa, o sekilde tasvir etmesi gerekir. Yiicelestirilen
tabiati savunanlar, bizim gordiiglimiiz gercek diinyayr ve hayati degil, hayal edilen
miikemmel bir diinyanin yansitilmasi gerektigidir. Ideallestirmeyi savunanlar Neo-
Platoncu bir felsefeye dayanarak Platon’u asil gergekligi bilmeyen biri olarak gorseler
de Plotinos sanatciyr bu asagilik durumdan kurtaran bir doniisle, yaratict duruma
sokmustur. Buna gore sanat¢1 dogrudan dogruya formlari, idealarin kendisini yansitarak
bizi asil gergeklikle karsi karsiya getirir. Plotinos’un sanat gorisune gore, sanat
dogrudan dogruya idealara uzanir. Bu diisiiniirlere gore ideallestirmek demek, diinyada
gormedigimiz bu kisiler ve nesneler daha gercek olan idealar diinyasini yansittigi igin
gerceklige yaklagmak demektir.>® Sanatin ideal olani yansitmasi goriisiinde gerceklige

yaklasirken bigimlenmis bir taklit ekseninde giizellestirme ve iyilestirme amaglanir.

%% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, {letisim Yayinlar1, Istanbul 2014, S; 18-19.

% Moran; 2014, s. 20-35.
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Ote yandan, temsilin, neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri
gibi sorular, bu alanda en ¢ok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil
ettigi durumu hangi ol¢iitler cercevesinde temsil ettigi de son derece degiskendir. Bu
degisken durum iki ana nedene baglidir. Bunlardan ilki, temsil edenin, temsil ettigi seyi
algilama ve aktarma durumudur. Bu durum bir anlamda bireysel bir tavri igerir. Ikincisi
ise temsilin toplumsal konumudur. Temsil, aslinda bireysel niteligini de toplumsal
konumundan alir. Oyle ki, temsil toplumsal bir siirecin iginde gelisir ve doniisiir.
Temsilin bu toplumsal ve dinamik yapist ayn1 zamanda her toplum ve donemin kendi
belirleyici egemen gucleri dahilinde sekillenir ve ¢ogunlukla resmi smirlarin kontrolii
altinda gelisir. Bu nedenle her donemin ya da ¢agin belirli bir temsil anlayisindan s6z

edilebilir.>’

Yansitma kuramimin 19. ve 20. yiizyilda farkli bakis agilarinda ele alindigi
goriiliir. Bu yiizyillarda yansitma kavramini agiklamak i¢in kullanilan en 6nemli kuram
Marksist estetiktir. Insan1 ve toplumu sadakatle yansitmaya calisan sanatgilar igin de
sanat eseri bir aynaya benzetilir. 19. ve 20. yy’da gercekligi tanimlamak oldukg¢a gii¢
olsa da onemli ozellikleri belirtilebilir. Cagdas toplumun giindelik yasami; sanatginin
gercekligi biitiin yonleriyle, bir kismina goziinii kapamaksizin ¢irkin, igreng ve ayip
addedilen seyler; bilimsel olana yer vermek ki insanlar diinyasinda her seyin nedeni
vardir ve bilimle, psikoloji ya da sosyal kanunlarla agiklanabilir; topluma bakan sanat¢1
gozlemlerinin sonucunu oldugu gibi tiim c¢iplaklifiyla izleyenin goziiniin Oniine
sermelidir. *® Sanat eserinde yansitilan gergeklik toplumsal yasam igin dnemli olan

seylerdir ve gercek hayattan alinmistir.

Klasik sanat mimetik, yansitma temelli bir anlayis1 temel alirken modern sanat
klasik estetik anlayisindan koklii bir kopus olarak kendini gosterir. Ozellikle 19.yy’in
son g¢eyreginde sanat anlayisina hakim olan modern estetik anlayisi ayna metaforunu
yadsir. Saylan’in ifadesiyle “Modernist sanat estetigini savunan sanat¢i ve kriterlere
gore yansimaci estetik pasiftir, sanat¢iya subjektif yorum yapma olanagi
vermemektedir.”>® Dolayisiyla sanat¢inin yaraticiligi siirlanacak ve ancak klasik ¢agin

oncii ustalarinin taklidine yonelecektir. Bu durumda postmodern anlatilarin ifade

57 Alp, 2013 5.40-61.
%8 Moran, 2014, 5.39-40.
% Saylan, 2009, s.87.
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bicimleri olan parodi, ironi ve pastisle kendini gosterecektir. Temsiliyetin boyutu

degisime ugrayarak adeta kopyalar zincirine bir yenisini ekleyecektir.

Bizim ¢agimizda gercek ya da onun kopyasi platonik formun yeterli olan bir
iligkisi arasinda distiniiliir. Spariosu iki anlayisla ¢agimizda taklit ve kopya iliskisini
degerlendirir. Ilk anlayista varligin (goriiniimiin) onceden var oldugudur. Bu
gorinimun benzerlikle arasindaki kurdugu iligskide ele alinir. Bu baglamda mimesis
taklit veya temsil olarak terciime edilebilir. Iyi kopya taklitler ya da modellerin
temsilleridir. Artik genellikle bu varsayim felsefede kullanilmasina ragmen, gergegin bir
tutarlik teorisine bagli, sonugta teorik bilgi ve gozlemsel ikilemi tizerinde hala modern
bilime yerlestirilir. ikinci anlayis, artik taklit uygunken, hala kopyadir, kendini gdsterir
veya goriinen bir sey olarak gercegi varsayar. Bu baglamda mimesis sunum (takdim) ya
da sunma, temsil olarak tercime edilir. Simiilasyon olarak mimesis kavrami iki ¢izgi
boyunca gelistirilir. Bir tarafta iyi simulasyon ya da taklit var, ¢agdas bilimde
cogunlukla kullanilan sézde “mis” gibi (sanki) bir yaklasim ve diger tarafta kotii

simiilasyon ya da goriiniimiin sonsuz oyunu® vardir.

% Spariosu, 1984, s.11-12.
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1.6. POSTMODERN KAVRAMLAR VE TEMSIL iLiSKiSi
1.6.1. IMGE

Imge duyu organlar1 aracihiiyla distan alman bir nesnenin bilince yansiyan bir
benzeridir. Gorsel bir belirtkedir; baska bir nesneyi 6rnekseyerek ya da 6rneksemeyerek
gorsel bir bigimde yansitir ve ¢cok sayida dzellik tasir. Farago’ya gore Imge, temsil ettigi
seyin aynasidir ve bu anlamda imge kendi modeliyle birliktelik olusturur. Bir seyin
imgeleme dayanan temsili, her zaman modelin etkisine maruz kalmaya hazirdir. Bu
temsil, objenin gériintiisiinii yakalama kapasitesi olan bir ayna gibidir.®* Ferraris’e gore
de imge bir seyin temsilidir, izidir ve bir imge her zaman bir imgeden daha fazlasidir.
Bu anlamda imge hem kendi hem de baska bir seyin gdstergesi olabilir. Imge temsil
olarak bir seyin yerini alabildigi gibi gosterge olarak bir baska varlig1 da isaret edebilir.
Bir degerden digerine gegis imge yoluyla gerceklesir ve imge ayn1 anda hem gergekei

bir temsil hem de diger her seyin kaydinin destegidir.62

1mge kelimesi 1ngilizce image, Turkce imge, imaj, suret, hayal anlamlarina
gelir. Imge, Ingilizcede 13. yiizyildan itibaren, fiziksel bir suret ya da benzerlik olarak
kullanilir. Image, Latince imago’dan tirer ve Imagination, hayal giicli, imgelem
demektir. Image, imago ile aym anlama gelir. Image kelimesi Latincede hayalet,
kavram veya diisiince gibi anlamlar1 da karsiliyordu. Imge acik olarak goriilmeyeni

gorme olarak genellikle zihinsel kavramlara gonderme yapar.®®

Imge, yansima durumunda oldugu gibi dogal, resim ya da fotografta oldugu gibi
yapay bir imge de olabilir. Bu baglamda imgede benzerlik 6nemlidir. Dogal ya da yapay
imge, dinyadaki bir nesneyi ornekseyerek o nesneyi belirten bigimlerin s6z konusu
edildigi bir gosterge cesididir. Imge gercek bir nesneyi etkili bir bicimde belirterek
gercegi gosterge olarak yeniden sunar. O halde bir gosterge icin gerekli kosullar imge
icin de gegerlidir. Yani nesneye su ya da bu bigcimde benzeyen bir kavram, durum ya da
olgu bulunmalidir. Nesneye benzerlik farkli bigimlerde olabilmektedir. Imge olarak
adlandirilan gostergeler ise gorsel algiya bagli bir degerlendirme ve yorumlama yoluyla
belirli bir secmeye gore nitelendirilebilir. Benzerlik olarak ya da gosterge olarak bir

imge daima belirli bir butinu gésterir. Giinay, W. J. Thomas Mictchell imgenin farkli

%! Farago, 2011, s. 67.
%2 Ferraris, 2008, s. 14- 29.
63 Cakur, 2014, s. 88.
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alanlar1 icine alacak bir degerlendirmesini ve siniflamasini yaptigimi soyler. Bu

siniflamaya gore:

Cizimsel Imge | Optik Imge | Algisal Imge | Zihinsel imge | Sézlii imge
Resimler Aynalar Duyu Bilgileri | Riyalar Egretilemeler
Heykeller Yansitimlar Cinsiyet Anilar Betimlemeler
Bilgileri
Tasarimlar Dis Fikirler
Goriiniigler
Diigsel Fikirler

Tablo-2; W. J. Thomas Mictchell’in farkli alanlar kapsayacak imge siniflandirmasi. 64

Sanat alaninda 6zellikle yazinda, siirde, gorsel sanatlarda imge kavrami ¢ok sik
kullanilir. Imge ile gostergesi arasindaki benzerlik, farkli sanat iiriinlerinde dogrudan
olabilecegi gibi simgesel bir benzerlik de olabilir. Bu baglamda imge hem bir
gdstergedir, hem de bir bagka nesnedir. Imgenin dgeleri baglam iginde anlamlandirilir.
Imge yoluyla bir baska nesne belirtilse de sanat icerikli géndergelerde imgenin islevi
biraz farklidir. Sanat icerikli imgelerde godndergesini dogrudan dogruya gosteren
gosterge yerine yoruma dayali ve ¢cagrisimlart olan imgeler kullanilir. Sanat yapitindaki
bir imgenin kendisi bir iletiye doniisiir ve izleyeni ikna etmeye, onu yonlendirmeye ona

bilgi vermeye yardime1 olur.®

Imgelem ise bir nesneyi o nesne karsimizda olmaksizin tasarimlama yetisi,
muhayyile. ®® Bagka bir tanima gére ise imgelem mevcut olmayanin akilda tutulmasidur.
Imgelem duyu ve akil arasindaki smirlara yerlestirilmis bir islevden ziyade, duygu ve

akli onceleyerek onlart miimkiin kilan seydir. Eger imge bir resim, diisiincede karanlik

% V. Dogan Giinay ve Alev F. Giinay, Gorsel Gostergebilim imgenin Anlamlandiriimasi, Es Yaymnlart,
Istanbul 2012, s. 20-22.

% Giinay, 2012, 5.21-22.

% Giinay, 2012, 5.243.
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ve akiskan bir sey olarak diisiiniiliirse, imge ve onun karsiti arasindaki catigkilar asla

coziilemeyecektir.®’

Modern sanatla birlikte imge nesnenin bilince yansimasi veya gorsel bir bigimde
yansitma olmaktan c¢ikar; imge iiretilir hale gelir. Modern sanat ve sonrasinda da imge
bilingten disa yansir, ancak bu yansima diisiinsel bir imgedir. Bu baglamda Deleuze’un
imge tanimina ya da kavramina bakmak gerekir. Deleuze imge tanimini degistirir; ona
gore imge, bir kopya, bir taklit degildir; en azindan imgelemin temsili ya da bir diislince
kalib1 da degildir.?® Deleuze imgeyi bir taklit ve imgelemin yansima temelli bir temsil

olmadigini; diisiinsel olanin bir temsili olacagini belirtir.

Deleuze’e gore imge, bir kopya, diisiinsel bir taklit degildir, en azindan imgelemin temsili ya da
bir diigiince kalib1 da degildir, ama maddenin bir tiirii gercek bir harekettir ve sanatin etkisi
kesinlikle olumlu olan bu diizlemde anlasilmalidir. Bir imge saymaca bir gercegi temsil etmez
biitiin gercekligi kendi i¢inde barindirir. [...] Oyle ki imgeler, anlami olmayan, dar bir sekilde
anlasilmak zorundadir, onlarin soyutlamayla degil, 6ziitlemeyle, iirettikleri diisiincenin eski
haline dénmesi s6z konusudur. [...] Butln imgeler degismezdir ve degismez olarak kabul
edilmelidirler, dyle ki, diisiince imgelerden ayrilmaz ve imgelerin temsil ettikleri soyut bir igerik
gibi imgelerle acgiklanamaz.[...] Anlasilirliktan ya da diisiinceden yoksun degillerdir, ama bir
anlama indirgenemezler, sdzel bir anlama hi¢ indirgenemezler. Gii¢ elde etme ve imge diigiinceyi
duygu diizeyinde etkiler. Sanat 6zel ve diislinsel olan nesnel bir boyutta etki etmez: ne simgesel
bir dizgeye , ne imgesel bir ¢agriya , ne hayale ne de riiyaya indirgenemez ama disiindiiren
imgeler tretir. Herhangi bir imge i¢inde duygusuzca gergeklesecek soyut diisiinceler yoktur,
ancak bu imgelerle ve onlarin araciligiyla var olan somut diisiinceler vardir,[...] Bir imge ancak

yarattig diisiincelerle deger kazanir.®

Deleuze’un imge tanimi ve imgeyle ilgili goriisleri sanatta imgesel temsili ters
yiiz eder. Imgenin artik herhangi bir nesnenin, zihindeki temsili ve onun bir iiriin olarak
disa yansimasi degil, imgeye diislinsel olan1 agiga ¢ikaran bir temsil degeri atfeder. Bu
acidan bakildiginda sanatin var olani degil, diisiinceyle varlik kazanan imgesel iiretimin
oldugudur. Imge bir betimleme degil Deleuz’un deyimiyle imgenin fark edilmeye

ihtiyaci yoktur, imge kendi iginde vardir.”® Kisaca soylemek gerekirse imge betimsel bir

®7 Maurizio Ferraris, Imgelem, Dost kitabevi, Ankara 2008, s. 7-20.

% Anne Sauvagnergues, Dleuze ve Sanat, Deki yayinlari, istanbul 2010, s.30.
% Sauvagnergues, 2010, s. 30.

"0 Sauvagnergues, 2010, s. 31.
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temsil degil, diisiinsel olan1 gosteren temsili bir tretimdir. Bu imge Uretiminde
geleneksel betimleme yontemlerinin yani sira teknolojik araglarin da kullanildigi
goriiliir. Cakir, glinimizde imgelerin, teknolojilerin elinde oldugunu ve onlar tarafindan

(iretildigini, sunumlarinin yapilarak kiiltiir iginde igsellesmeleri sagladigin soyler. ™t

Cagimiz sanati imge Uretimi biitiinciil bir temsil niteligi kazanir. Her sanat
tiiriiniin imgesel niteligi degisiktir. Imgenin gorsel olanla simirlanmadig: giiniimiiz sanat
uygulamalarinda nitelik degisse de teknikten ayrilamaz; “resim igin renkler ve cizgiler,
miizik icin sesler, roman icin dilsel betimlemeler, sinema icin imge devinimleri”dir.
Giliniimiliz sanati uygulama bi¢imleri tiim sanat alanlarimin imge iiretim tekniklerini
kullanarak, bir diigiinceyi ontolojik bir zorunlulukta imge varligina baglh temsil anlayisi

ortaya koyar.

™ Cakur, 2014, s. 187
"2 Sauvagnergues, 2010, s. 60
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1.6.2. SEMBOL

Sembol bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, ¢ogu zaman bir kavrami
veya bir diisiinceyi belirten, gozle gorulen anlamli isarettir. Sembol bir anlam, nitelik
soyutlama ya da nesneyi gdstermek igin kullanilir. Isaret olarak sembol, kendisine ortak
bir sdzlesme, anlagsma, ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam olusturan uzlagimsal
isareti, belli bir nesneyi, sureci veya islemi ima etmeye yarayan seyi tanimlar. &

Toplumsal uzlasmaya bagl olarak bir gosterilene gondermede bulunan gorsel bigimdir.

Toplumsal etkilesimin gorsel temsilinde anlamli ve inandirict bir bigimde
betimlenmesi sembolik anlatimi gerektirir. Ornegin, Misir sanatinda énemli kisilerin
hiyerarsik diizene gore biiyiik statiiye sahip olan alt statiiye sahip olandan biiyiik olarak
resmedilmesi gibi. Cogu zaman 6nemli kisi bir asayla ya da konumunu gosteren baska
bir simgeyle gosterilir. Tim uygarliklarin standartlagsmis bir simgesel anlatim
gelistirdikleri goriiliir. Yunan sanati mitolojik Oykiilerin resmedilmesini simgesel
anlatim yoluyla degil azami derecede farkli imgeler yaratarak saglar. Hristiyan sanatinin
gelismesiyle Antik Cagin ¢okiis siirecine girdigi donem boyunca, dogrudan kavramsal
yontemlerin yeniden dogusunu ve simgesel ya da kavramsal jestlerde yeni bir
standartlagsmay1 gozlemleriz. Kutsal metinlerin kutsal tasviri erken Hristiyan sanatinda

resim yazisal temsili gerekli kilar.”* Sembolik anlatim yeniden canlanir.

Sembolik temsil isaretlerin bir ¢esidi olarak resimdir. Boyle bir resmi
gordiiglimiizde diisiinmeye baglariz. Sembolik temsilde bir nesne digeri i¢in temsilci
olur. Temsilin bu niteliginde bir anlagsma ve uzlas1 vardir. Ancak resimsel temsil ile
sembolik temsil karsitliginda bir karisiklik bulunur. Semboller diisiinmemizi saglar. Bir
sembol bir kdkenin (orijin) belirli bir parcasi olabildigi gibi, kutsal ruh gibi gériinmez
niteliklerin gortilmesini saglayabilir. Bu yuzden goérilebilir tim nicelikler gorilemeyen
nicelikler i¢in temsilci olur; bu iligki metafor olarak adlandirilir. Bellini’nin ‘Bakire’
resminde, synecdoche* oldugunu sdyleyebilirsiniz, onun bir pargasi, onun fiziksel

olusunun bir agis1 gosterilir. Kutsal ruh ancak bir metaforla temsil edilir, bir giivercin

73 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaynlari, istanbul 1999, s. 764-765.
" E. H. Gombrich, imge Ve Goz, Cev: Kemal Atakay, Yap1 Kredi yayimnlari, Istanbul 2015, s. 82-88.
* Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi, nosyon.
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olarak; bu c¢esit temsil genellikle sembolik olarak diisiiniiliir, genis anlamda da

resimseldir.”

Semboller yakinligi paylasmaya gerek duydugu icin benzerlikten daha zayif
goraldr. Ancak, soyutlamayla iletisime olanak sagladigi i¢in semboller benzerlikten
daha gucluddr. Kelimeler, sozler sembollerdir; fiziksel nesneler icin sézler temsildir.
Ciinkii biz sadece kelimelerin, sozlerin anlamlar1 {izerine anlasiriz. Fakat semboller
matematiksel rakamlar gibi fiziksel olmayan kavramlari da temsil eder. Celigkili
bicimde sembolik temsil taklide kars1 olarak basit¢e temsil olarak nitelendirilir. Braque,
kiibist arkadaslarinin natiirmortlarinda temel sorunlarmi taklit olmaksizin temsil
olacagini iddia etti; Matisse kendi resimleri i¢in ‘karsithigin karsitlign boyle gider’

seklinde benzer bir agiklama yapar.76

Semboliin temsille iligkisi uzlasimla, gostergeyle saglanir. Dolayisiyla bu temsil
benzerlik olarak nitelendirilmese de bazen gorsel bir yakinlig1 ve ya ¢agrisimi kullanir.
Kurdugu metaforik bag ile anlam kazanir. Soyut bir ifade giiciinii kullanarak etkilesim

saglar.

7 Julian Bell, What is Painting? Represantation and Modern Art, Thomas and Hundson, New York 1999,
S. 210.
" Bell, 2010, s. 212.
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1.6.3. GOSTERGE, GOSTEREN VE GOSTERILEN

Gosterge, kendi disinda bagka bir seyi yansitan, onun yerini alabilen nesne ya da
goriiniistiir. Genel ve benzer bir tanima gore gosterge, “kendi disinda bir seyi gosteren,
kendinden bagimsiz bir gergekligi yansitan her tiirlii varlik, nesne, olay ve 0|gu”77 dur.
Gosterge; gosteren ve gosterilenin  birlesiminden ortaya c¢ikan birim olarak da

tanimlanabilir. GOsterge yansittig1 seye ya da nesneye benziyorsa temsili gostergedir.

Barthes ‘e gore gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden olusur. Gdsterenler
diizlemi anlatim diizlemini; gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur. ®
Gosteren, gostergenin maddi boyutunu olusturan imgedir. Gostergenin duyu yoluyla
algilanabilen maddi boyutu olarak da tanimlanabilir. GOsterilen ise gosterenle birlikte,
gostergeyi olusturan igeriktir; gostergenin anlamsal, kavramsal boyutudur. Gosterge,

gostereni anlama, yorumlamada kullanilan zihinsel igeriktir.

Gosterge temelde, bir temsil etme, bir yerini tutma islemi gerceklestirir.
Saussure’e gore gosterge, gosteren ve gosterilen olarak ikili bir yapidadir. Peirce ise bir
adim daha ileri gidereck gosteren ve gosterilen yani temsil eden ve temsil edilen
arasindaki bagintiyr tamima bir yorumlama slrecinin olmasi gerektigini vurgular.
Peirce’e gore anlami yorumlama, animsama ve degerlendirme gibi yetileri kullanarak
gerceklesir. Gostergenin anlamu igerikle iliskilendirildiginde olusur. ”® Gostergebilim
acisindan bakildiginda her sanat yapiti bir gosterge niteligi tasir. Dolayisiyla sanatci
tarafindan ortaya koyulan yapit gosteren olarak islev goriir. Toplumsal bilingte
kaydedilmis bir anlam, gsteren ve gdsterilenin bagintist igerisinde degerlendirilir.®® Bu
baglamda bir sanat yapitinda gosterge anlam igeriginin tasiyicist yani gosterileni

gorlniir kilan, toplumsal uzlasida sekillenen bir anlamsal olguyu temsil eder.

Gunay, Charles Sanders Peirce’in gostergeyi nesnesi agisindan yaptigi
simiflamada U¢ tur gdstergenin varligini ortaya koydugunu soyler. Belirti, gorintisel
gosterge ve simge bu gruptaki gostergeleri belirtir. Belirti, nesnesiyle bitisiklik iliskisi
kurar yani var oldugunu gosterdigi dis gergeklikle bir bitisiklik, neden sonug vb. iligkisi

""Cevizci, 1999, s.385.

®Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, YKYY. istanbul1993, s.43.

" Erkman Akerson ve Fatma Akerson, Gostergebilime Giris, Multilingual Yaynlari, istanbul 2005, s.63-
64.

8 Mehmet Rufat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, Yaziko Yayinlari, Istanbul1983, s.274-275.
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kurar. iletisim kurma, bir ileti aktarma, bir bilgi verme amaci iceren gostergelerdir.
Gosterenle gosterilen arasindaki iliski bu gostergelerde nedensiz ve uzlasimsaldir.
Goriintiisel gosterge, nesnesindeki algilanabilir ve/ya da duyulabilir (6rnegin yansima
sesler) nitelikleri bi¢imleri icerir. Gdsterge nesnesi ile iliski i¢indedir. Simgede ise
gosterge ile nesnesi arasinda saymaca bir iligki vardir. Gosterge soyut bir anlamla

yikltdur. &

Goriintiisel gosterge belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder. Bu agidan bir
resim, herhangi bir nesneyi oldugu gibi yansittigina gore, ilgili imge bir goruntisel
gostergedir. Gorlintlisel gosterge ile nesnesi arasinda olabildigince bir yakinlik ve bir
benzerlik iliskisi kurulabilir. Bu baglamda gosterge temsil niteligi kazanir. Goruntusel
goOsterge, her tir gosterge gibi, kendisi disindaki bir nesneyi belirtir. “Goriintiisel
gostergeler nesne ile ayni fiziksel 6zellige sahip degillerdir, ama nesnenin gosterdigi
Ozellige benzer bir yapiyr belirtir.” Goriintlisel imgedeki tim 6zellikler ilgili nesnede

vardir. &

Goruntusel gostergede, gosterge ile beynimizde olusan imge arasinda bir
benzerlik vardir. Yogrumsal gosterge de denilen sanat icerikli gostergeler bir nesneye
gonderimde bulunurlar. Bu gostergelerin gergek diinyada ya da diisiinsel evrende
denkliklerini bulmak zordur. Yogrumsal gostergelerde nesnenin bicimi, maddesi, rengi
gibi konulari betimleyen yanlar bulunabilir. Bu tir gostergeler bir gosterge ile
soyutlanan simgelere yaklasirlar. Yogrumsal gosterge Oykiinme (mimesis) araglar
tizerine kurulur ve bilingli olarak yapilir. Yine bu gostergeler, renkler, bicimler ya da ii¢

boyutlu gereclerle derinlige yerlestirilir. 8

Danimarkal dilbilimeci Louis Hjelmslev’in kuraminda gosterge, gostergebilim
kuramui i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olur. Hjelmslev, temelde Saussure tarafindan ortaya
koyulan dilsel gostergenin, gosteren ve gosterilenden olustugu ilkesini kendince ele alip
gelistirir. Hjelmslev, gosteren i¢in anlatim, gosterilen iginse igerik terimlerini Onerir.
Kuskusuz bu sadece ad degistirmeyle siirl degildir; gosterge kavramini yeniden ele
alarak anlamin olusumunu agiklamaya calisir. Dilin katmanlagmasi olarak belirttigi dort

dizeyden sOz eder ve Saussuri’in yaptigr iki ayr1 karsithgr tek bir yapi iginde

8 Giinay, 2012, s. 14.
82 U. Eco’dan Aktaran, Giinay, 2012, s.32.
8 Giinay, 2012, s. 30-31.
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degerlendirir. Saussure’un dil diizeyinde ele aldig1 bi¢im/toz karsithgr ile
gosteren/gosterilen karsithigini Hjelmslev, tek bir yap1 i¢inde ele alir. Bu baglamda
anlattm ve icerik kavramlarmin her birine ait bigim ve t6ziin oldugunu belirtir.
Saussure dilin bigim ve t6zunden s6z ederken, Hjelmslev ise dildeki her gostergenin iki
yonlu (anlatim/igerik) oldugunu belirtir ve sonrasinda her ikisini de bigcim ve t6z olarak

alt kiimelere ayurir.

F. de Saussure Louis Hjemslev
Bicim
Anlatim ————
Gosteren Toz
Gostergg ———— Gosterge
Gosterilen Bicim
Icerik
T0z

Tablo- 3. F. de Saussure ve Louis Hejelmslev’in griislerinin karsilastirilmast.®

Gosterilen, dilbilimde, gosterilenin 6zniteligi, 6zellikle gerceklik derecesine
iligkin tartismalara yol agmis ve bu tartismalarda, gosterilenin bir nesne degil de,
nesnenin zihinsel bir tasarim1 oldugu sdylenir. Ornegin kalem sozciigiiniin gdsterileni,
kalemin kendisi degil, onun zihinsel imgesidir. “Gdsterilen gostergeyi kullananin
bundan anladig1 seydir”. 8 Boylece salt islevsel olan bir tanima ulasmus oluruz.
Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsit1 yapan,

gosterenin bir araci niteligi tagimasidir. %

Gosteren, gosterge dizgesinde baglantisal bir 6gedir ve tanimi, gosterilenin
tanimindan ayr1 tutulmaz. Tek ayrim gdsterenin bir araci olmasidir. Ozdek (sesler,
nesneler, goruntuler) gereklidir. Ne var ki bir yandan bu 0zdek, 6te yandan da
gosterilenin kendisi de belli bir 6zdegin araciligin1 gerektirebilir. Ancak gosterenin tozii

ozdekseldir.?” Gosteren, gdsterilenin 6zdeksel bir aracidur.

8 Giinay, 2012, s. 24.

8 Barthes, 1993, s. 43.
% Barthes, 1993, s. 43.
8 Barthes, 1993, s. 46.
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1.6.4. SIMULAKR, SIMULASYON

Baudrillard’in tanimina gore simulakr, bir gerceklik olarak algilanmak isteyen
goriiniim iken; Simiile etmek, ger¢ek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak,
gostermeye calismak anlamina gelir. Simiilasyon ise, arag, makine, sistem ya da bir
olgunun isleyis bi¢iminin incelenme, agiklanma veya gosterilmesi amaciyla maket ya da
bilgisayar programiyla yapay olarak yeniden iretilmesidir. Diger bir deyisle,
simiilasyon, bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gergegin modeller araciligiyla

turetilmesidir.®

Baudrillard similakrlart ii¢ gruba aymrir. ilk olarak simiilakrlar Tanri’nin
yarattig1 ideal doganin taklit ve kopyalama yoluyla tipkisini, ikizini olusturmayi
amaclayan imgelemedir. Bu birinci tiirden simiilakrlar dogalc1 ya da dogal
simiilakrlardir. Bu grup simiilakrlarda iitopya iireten bir diissellik bulunur. ikinci tiir
similakrlar, tum Uretim dizenini kapsar ve enerji ve glc¢ Usttine kuruludur. Enerji ve
giic tizerine kurulu olan simiilakrlar, makinelerle somutlasan, tiretici 6zellige sahip,
uretken similakrlardir. Bu tiir simiilakrlar insanin evrensel boyutlara inanmasini
amaclar, siirekli bir yayillma egiliminde olur ve nerede baslayip nerede bittigi belli
olmayan bir enerjiyi Ozgiirlestirme pesinde kosar. Bu grupta bilimkurgu ureten bir
diigsellik vardir. Ugiincii grup simiilakrlar ise bilgi, model ve sibernetik oyunlardan
olusur. Timiiyle bir hipergerceklik ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon

simiilakrlaridir.%®

Simile etmek sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir; su anda burada
bulunmamaya goéndermektedir. Simiile etme kavrami karmasiktir; ¢linkii bu kavram “-
mig” gibi yapmak degildir. Bu bakimdan “mis” gibi yapmak gerceklik ilkesine bir zarar
veremez, yani bununla gergeklik arasinda her zaman agik secik, gizlenmeye ¢alisilan bir
fark vardir. Halbuki similasyon bu gergek ile sahte ya da diigsel arasindaki farki yok

etmeye gahslr.go

% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Dogu Bati Yaynlar1, Ankara, 2011, s. 7-14.
% Baudrillard, 2011, s. 168-169.
% Baudrillard, 2011, s. 16.
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Baudrillard butlin sistemin devasa bir simiilakra doniistiigiinii belirtir. Ona gore
bu gercek dis1 bir sey degil bir simiilakrdir. Simiilakr gonderenden yoksun ve nerede
baslayip nerede bittigi belli olmayan, higbir seyin durduramadigi, gercegin degil sadece
kendi kendinin yerine gegebilen bir sey. Simiilasyon budur ve yeniden canlandirmanin
karsitidir. Yeniden canlandirma gosterge ve gergeklik arasinda bir denklik ilkesi
oldugunu kabul etmek iken, simiilasyon esitlik ilkesinin tersine, gostergeyi kesinlikle
bir deger olarak yadsir. Bu baglamda simiilasyon her tlrli gdnderenin ters yiz
edilmesidir. Sahte bir yeniden canlandirmaya kars1 simiilasyon bir simiilakra

déniistiirdiigii yeniden canlandirma diizeninin tamamini kusatmaktadir. ™

Simiilasyon Platoncu gergeklik felsefesinin karsiti bir kavramdir. Platon’un
kopya {izerine kurulu teorisinde sanat, tozsel gercekligin yansimasinin kopyasi,
taklitidir. Modern siirece kadar gegerligini siirdiiren ya da kars1 kuramlara da temel
olan benzerlik, benzeme (zerine kurulu yeniden sunum, temsiliyet fikrinde nesne bir
ideaya benzer. Kopya ancak ve ancak o nesnenin ideasina benzedigi i¢in kopya olur ve
bir temsil niteligi kazanir. Kopya temsil edenin temsil edilene benzerligiyle var olur.
Buna temel ve genel goriise karsin “Simiilakr kopyanin kopyasidir [...] kopyadan daha
kopyadir, yani hiperkopyadir. Burada benzerlik ve kimlik (aynilik) fikrinin yerine fark
fikrinin ortaya ¢ikmaya basladigim gormekteyiz.” % Belli bir gerceklikten hareketle
iiretilmeyen, ancak gergegin modeller vasitasiyla liretilmesine simiilasyon denilir. Bu
baglamda simiilasyon idealardan bagin1 koparmis bir gergekliktir. Akay’a gore modern
felsefenin gorevi, Platoncu gerceklik ve taklit teorisinin ters yiz edilmesidir; modelin
imgeye karsi ilk olmasini reddetmektir ve her donemin kopyalarinin degeri baskadir.
Goriintiiyse bunun asil karakteridir. % Kopya benzerlikten yola c¢ikar ve 06zdeslik
(kimlik) sorununu yeniden konu eder; oysa simiilakrlar farktan yola ¢ikan bir benzerligi
ortaya koyarlar. Kopyada 6zdeslik, simiilakrda ise farklilik 6n plandadir. Kopyalarda

onemli olan benzerliktir, oysa simiilakrlarda imgedir.**

*! Baudrillard, 2011, s. 20.
%2 Ali Akay, Postmodern Gorintii; Baglam Yayinlari; Istanbul 2002, s. 31.
% Ali Akay, Tekil Diisiince; Baglam Yayinlari, istanbul 2004, s. 103.

% Akay, 2002, s. 31-32.
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Baudrillard gliniimiiz gercekliginin rasyonel olmadigini ve sonsuz bir bi¢imde
stirekli tiretildigini vurgular. Baudrillard gercek ve simiilasyonu su sekilde agiklamaya
gider:

Giintimiizde gercek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri
tarafindan iretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden iretimi miimkiin
olmaktadir. Bundan bdyle rasyonel bir ger¢ege ihtiyacimiz olmayacaktir zira “gercek” ideal ya
da negatif siireclerle basa cikabilecek (boy dlciisebilecek) bir durumda degildir. Artik islemsel
bir gergcek vardir. Aslinda gercek bu degildir ¢ilinkii onu sarip sarmalayan bir dissellikten
yoksundur. Bu atmosferden yoksun bir hiperuzamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik
bir sekilde {iiretilmis ger¢ek [...] Ger¢ek ya da hakikate 6zgli perspektifle bir iliskimizin
kalmadigin1 gosteren bu farkli bir uzama gecis olayiyla birlikte, tiim gonderen sistemlerinin
tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir. Daha kotiisii gosterge sistemleri bu gonderen
sistemlerini yapay solunumla yasatarak, tiim kombinatuvar hesaplar1 ve ikili karsgitliklarla tim
esdegerlik sistemlerinin isine yarayabilecek anlamdan daha da esnek (ductile) héle
gelmektedirler. Burada bir taklit, stret ya da parodiden degil asli yerine gostergeleri konulmus
bir gercek, bir bagka deyisle her tiirlii gergek siire¢ yerine iglemsel ikizini koyan bir caydirma
olayindan soz ediyoruz. Gergek bir daha asla geri donmeyecektir. Bir 6lim daha dogrusu
6lmenin imkansizlastig1 bir “6liir 6lmez dirilme” sistemine 6zgii model bdyle bir hayati isleve
sahiptir. Bundan bdyle her tiirlii diigsel ve gergek ayrimindan yoksun, yalnizca ayni yoriinge
cevresinde dolanan modellere dayali ve farklilik simiilasyonu {iretiminden ibaret bir

hipergercekten séz edebiliriz..

Baudrillard’a gore her yerde orijinaline benzeyen bir evrende yasiyoruz.
Simiilasyonun gergegin yerini almis modellerden olusmasi sebebiyledir ki seyler
durmaksizin kendi ikizlerini iiretmeye ¢alistyorlar. Once modeller vardir ve ydriingeye
yerlestirilen bu modeller olaylarin ger¢ek ¢ekim merkezini olusturmaktadirlar. Modeller
olgulara ulasmaya aracilik ederler. Modelle olgunun birbirlerine karistirilmasi gesitli
yorumlarin yapilmasina sebep olmaktadir. Modeller gibi, degis tokus edilebildikleri
takdirde bir gergeklige ulasabilen olgulara dair bu yorumlarin hepsi gegerlidir.®®

Cagimizda mal iiretimi, deger liretimi vb.nin bir anlami kalmamistir. Gergeklik
elden kagirilmis olup toplumun uzun yillardan bu yana durmaksizin iiretmeye, yeniden
canlandirmaya ¢alistigi seydir. Dolayisiyla glnimizde maddi dretimin  kendisi

hipergergek olan bir seye doniisiir ve geleneksel tiretim 6zelliklerini i¢eren, ondan ¢ok

% Baudrillard, 2011, s. 15.
% Baudrillard, 2011, s. 28-36.
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daha biylk boyutlara ulastiritlmis yansimasidir. Hipergercekgi sanatgilarin tiim anlam
ve ¢ekiciligini bir yeniden canlandirma siireci i¢inde yitirmis olan ger¢ege inanilmaz bir
sekilde benzettikleri gergek iste boyle bir gercektir. Dolayisiyla simiilasyonun iirettigi

hipergercek, gercegin her yerde ona benzemesine neden olmaktadir.®’

" Baudrillard, 2011, s. 44-45.
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1.6.5. PARODI

Parodi, Yunancada kars1 siir anlamina gelir. Parodi “Bir edebi eserin bigimini
konusundan koparip, o konunun yerine baska ve aykiri bir konu yerlestirerek giiliing bir
uyumsuzlugu (idealle gercek arasinda) ortaya ¢ikarmak ve bdylece alaya alan bir taklit

2

etkisi uyandirmak” anlamima gelir.” Parodi kelimesinin Turkcede anlam karsihigi ise
“yansilama”dir. Tirk Dil Kurumu sozliigline gore parodi, “Ciddi sayilan bir eserin bir
boliimii veya biitlinlinli alaya alarak, bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik

vererek bigimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tird” dar.

Kokensel anlamiyla bakildiginda “parodia” bir sarkiy1 bagka bir tonda sdylemek,
yani melodiyi bir ses perdesine gecirmek demektir. (sanat) alanina uygulandiginda,
parodi bir metni baska bir amagla kullanarak, ona yeni bir anlam ylklemektir. Aranan
sey ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar soylu,
ciddi bir metni, cogunlukla siradan bagka bir metne, ya da soylu bir metnin bigemini
siradan bir konuya uyarlarlar. Ilk durumda yansilamaya basvuran yazar metnin
konusunu degistirerek anlamini da saptirir; ikinci durumda ise metnin konusuna

dokunmadan salt bigemini biitiiniiyle degistirerek bigemsel bir déniisiim uygular.*

Resim 10. Cindy Sherman, Isimsiz, (#224), 1990

% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yaymlari, Istanbul 2009, s. 358.
% Kubilay Aktulum, Metinlerarast iliskiler, Oteki Yaymevi, Ankara 1999, s. 117-123.


http://www.art21.org/images/cindy-sherman/untitled-224-1990
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Postmodern anlatida Pastis, parodi ve ironi i¢ i¢ce anilan ve birbirine oldukga
yakin duran kavramlardir. Bu bakimdan bu kavramlarin benzerliklerini ve farkliliklarini
onceledikleri vurguya gore ayirt etmek hem bir kavram karmasasini1 6nlemek agisindan

yararli olacak hem de doniistiiriim noktalarin1 anlamada bir kolaylik saglayacaktir.

Pastis yalnizca bir iislubun (bigemin) taklidine génderirken, parodi bir yapitin
bigemini degistirmeden konusunu degistirmektir. Uslup &zellikleri oldugu gibi kalirken
sadece konu degisir. Ciddi bir konu siradan, ger¢ek ve giincel bir konuya yakin bir
bicimde uygulanir. Pastiste ise yine bir bi¢cim taklit edilir, ancak “yergisel” bir islevi
yoktur. Islevleri bakimindan Parodi de olayr yan anlamlar; ancak pastis ise bdyle bir

islevden uzaktir. '

Diger taraftan parodiyle ironi kavramini ele aldigimizda, parodi
konuyu degistirerek anlamsal bir doniisiim yaratirken, ironi ise bicemsel bir donilisiim
gerceklestirir. Ironi, parodiye gore daha yergisel ve gonderme metnine karsi daha
saldirgandir. Parodi bir metni yeni bir metin yaratmak i¢in 6rnekge olarak alir, ironi
bicemsel bir islem gerektirir. Parodi yergisel olmaktan ¢ok alay etmek daha dogrusu
eglenmek amacini tasir. En etkili parodi anlamini degistirdigi metne bigimsel olarak en
yakin olan, 6zgiin metni hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan bir
parodidir. 1 Parodi yapitin tamamini alintilamaz, cogu zaman tek bir imge ile sinrlidir.

Ayn1 6geyi alayci bir tonla yeniden yapar. Ciddi bir kullanim alayci bir kullanima

dontstiiriliir.

Parodinin temsille iliskisinde 6rnek ya da model olanin taklidi olarak kurar.
Buradaki modelin orijini doga olmayip, temsil edilen ger¢eklik onun betimsel bir tasviri
degildir. Daha oOnce {iretilmis ve sanat yapiti niteligi kazanmig bir triindiir. Parodiyle
olusan temsil niteligi, model alinan yapitin iislubuna gonderir. Referans alinan yapitin
konusundan uzaklasan, dolayisiyla onun bigem dilini olusturan tarihi zamansalligindan
ve toplumsal baglarindan kopararak giincel olana, simdiye montajlayan bir taklit
anlayisinin  iirliniidiir. Parodiyle yeniden sunulan temsil olusturdugu anlamsal
doniisiimle melez bir iiriine doniisiir. Oznel bir iiriin olurken, iislubu ge¢miste olan bir

yapittan 6diing alinarak taklit edildigi i¢in 6zgiinliige sahip degildir.

100 Aktulum, 1999, s. 118.
101 Aktulum, 1999, s. 119.
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1.6.6. IRONI

[roni, giiliing doniistiiriim demektir. Kastedilenin tersini sdyleme, mizahin
tersine ironi daha ¢ok elestirici, saldirgan ve komik bir tarzda yikicidir.'% Parodiden
tlreyen ironi, 6zglin bir yapitin konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani yapitin temel
icerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan, yeni bir bigemde
yeniden doniistirmek olarak tanimlanir. Bu yonteme bagvuran sanat¢inin amaci
doniistiiriildiigii yapit konusunda biraz yergi yapmak, biraz eglendirmektir. “ ironi soylu
bir tiir olan destan1 alaya almak, destan yazisinin ciddi havasi icerisine komik unsurlar
katma amaci giider; destanda yaratilan soylu evren siradanligin boyutlarina

indirgenir.”1%

[roni, konuyu &zgiin yapittaki nitelikleriyle oldugu gibi saklayarak, 6zgiin
yapitin lislubu yerine siradan bir iislup kullanarak degistirmeye dayanir. Sonug olarak
ironinin temelinde ge¢miste ortaya koyulan bir sanat yapitin1 yeni bir dille ironik bir
dille ele alinmasi, boylece yapitin daha anlasilir kilinmasi ve izleyenin eglendirilmesi

amaci vardir.

LHOOQ

Resim 11. Marcel Duchamp, 1919.

192 Aytag, 2009, s. 367.
103 Aktulum, 1999, s. 127.
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fronide temsili baglam konuya vurgu yapar. Konunun taklit edilmesi nedeniyle
temsili bir iliski kurulabilir. Model alinan yapitin konusu taklit edilirken anlamsal
dontistimii farkli bir dslup tlizerinden giiliing bir dille yeniden sunarak gerceklestirir.
Model olan yapit temasinin bicimsel 6zellikleri korunur, taklit edilir ancak iislup onu
ayr1 bir anlam iliskisi igerisinde siradanlastirarak elestirel, ama ayni zamanda eglence
katarak temsil degeri kazanir. Parodide ve pastiste oldugu gibi bir kiiltiir nesnesine
donlismis temsil degeri tasiyan yapiti model alir ve taklit eder. Doniistiirtilmiis dis

gercekligin, doganin ya da i¢ gergekligin taklididir.
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1.6.7. PASTIS

Italyancadan Fransizcaya gecmis olan Pasticcio teriminin ilk kullanimlar:
karmakarigik ¢corba anlamindadir. Tiirk¢e karsiligi 6ykiinme olan bu terim, 6zellikle bir
kisi ya da donem {tislubunun taklididir. Tiirk Dil Kurumunun so6zliigiine gore pastis, bir

ekoliin 6zelliklerine gore meydana getirilmis eserdir.

Pastis yapitin iislubunu hedef seger; sanat¢i ise hedef sectigi bu bicemden
(Gsluptan) yola c¢ikarak kendi yapitin1 ortaya koyar. Ancak pastis uygulayan sanatci bir
eserin Uslubunu doniistiirerek yeni bir yapit ortaya koymaz. Yalnizca eserin iislubunu
taklit eder. Burada pastis ile iki metin arasinda (0ykiinen, Oykiiniilen) bir taklit iligkisi
kurulur ve pastis bir sanat¢cinin iislup ozellikleri taklit edilerek gergeklesir. Bir sanatci
bir bagka sanat¢inin iislubunu kendi iislubuymus gibi benimseyerek, izleyenin iizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi yapitinin i¢ine sokarak ya da Ozgiin yapitin
icerigini kendi eserine uyarlayarak yeni bir eser ortaya g¢ikarir. Ancak pastis yalnizca
Uslup taklidi olarak sinirlandirilmamali; bir eserin 6zgiin igerigi de taklit edilebilir.
Pastig yapan sanat¢1 yalin bir konudan yola ¢ikarak onun iislubunda yeni bir yapit ortaya
koyar. Burada pastis ile taklit edilen, Oykiinme yontemiyle sanatci, 6zgiin bir yapitin

uslubudur. %

Resim 12, Marcel Duchamp, Cesme, 1917 Resim 13. Man Ray, Hediye, 1921

104 Aktulum, 1999, s. 133.
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Diger bir anlamda “Pastig, linli sanat yapitlarinin c¢esitli boliimleri kopya
edilerek, biitiinliik kaygis1 giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik

(se¢meci) yapit” 105

olarak tanimlanir. Bu tanima gore ise pastis baska sanatcilarin
eserlerinden, kolaj1 andirir bir bigimde kes yapistir yontemiyle bir araya getirilerek taklit

edilmesi demektir.

Postmodern donem igerisinde farkli anlatilarin olustugu bir tarihselligin
tanikligin1 yapan Jameson pastigin ortaya ¢ikma sebebinini su sozlerle ifade ediyor:
“Bireysel 6znenin kaybolmasi ve bunun formel sonucu olarak kisisel {islubun daha zor
bulunur olmasi1 bugiin pastiche diye adlandirabilece§imiz neredeyse evrensel

1% Jameson, parodi, ironi, pastis gibi yonii gegmise doniik

uygulamay1 dogurmakta.
ancak simdiyi vurgulayan bu uygulama ya da ifade yontemleri ig¢in de bir tespitte
bulunur. Buna gore “Uslup ideolojisinin ¢okmesinden itibaren, kiltir Greticilerinin
bagvuracaklar yegane yer gecmistir: 6lii Gisluplarin taklidi; artik tiim diinyay1 kaplayan
bir kiiltiiriin hayali miizesinde depolanmis biitiin o maske ve biitiin o sesler araciligiyla

5107
konusma "~ "dir.

Pastis yapan sanat¢cinin amaci  daha ¢ok eglendirmek, giiliing bir etki
yaratmaktir. Ayrica yazarin taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek bazen de
onun oziinii degistirerek, elestirel, yergisel veya dvgusel erekler de vardir. ‘% Sonug
olarak pastis, ayn1 lislupta baska bir eseri kopyalayarak, taklit ederek veya bagka baska

sanatcilarin eserlerinden se¢meler yaparak farkli bir dizge de yeni bir eser tiretmektir.

Pastigin temsille iligkisi bir sanatginin, donemin ya da akimin taklidine bagl
kalinarak saglanir. Bir akim ya da iisluba gondermede bulunarak parodi ve ironide
oldugu gibi tarihsel baglamindan kopararak simdiki zamanla bir bag kurar. Bir bakima
“misg” gibi yapmaktir. Bu agidan pastis temsil edenin temsil edilmesidir. Ancak burada
temsil ilk kaynagin gostereni ilizerinden degil de onu olusturan anlatim dilinin tizerinden
isler. Ortaya konan parodik {riin 6zgiin bir yapit ve gergek¢i bir temsil niteligi
kazanmaz. Cunkl o6ykinen ve oykiiniilen arasindaki iliskinin gercekligi es zamanli

olmasa da zaten anlatilmis olanin temsil edenin temsilidir.

105 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, “pastis” Yem Yayin, istanbul, 1997, s. 1435.
108 reqric Jameson, Postmodernizm, Kiy1 Yayinlari, Istanbul 1994, s.76.

107 Jameson, 1994, s. 77.
108 Aktulum, 1999, s. 134.
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2. BOLUM

2. TEMSILIN BOYUTLARI

Temsilin felsefi boyutlar1 kapsaminda temsil kavramini ortaya atan Platon’dan
glinlimiiz diisiiniirlerine kadar varlik, onun zihindeki karsiligi (imgesi, kavrami ya da
temsili) ve zihinsel karsiligin kaynagi (apriori, aposteriori) ve gergekligin sanatta temsil
olarak ne anlama geldigi, sanatin ne gibi diisiinsel temellere kosut gelisim gosterdigi
degerlendirildi. Diger taraftan temsilin sosyo-kiiltiirel boyutlar1 baglaminda sanat, sézlii
ve yazili kiiltiir, din, bilim, teknoloji ve gorsel kiiltiir ile temsil olgusu iliskilendirilerek

sanatta gorsellestirmenin temel dinamikleri incelendi.

Sanatta temsilin boyutlar1 hem diisiinsel alanda hem de sosyo-kiiltiirel alanda ele
alindi. Diistinsel alanda idealist, ampirist, rasyonalist bakis acilarinda varlik ve onun
temsiline apriori, aposteriori ve bu iki bilgi kaynaginin sentezi olarak yaklagim saglandi.
Diger taraftan temsilin boyutlar1 sosyo- kiiltiirel olgularda sanat sozlii ve yazih kiiltiirde,
dini gelenek icerisinde, bilimsel gelismeler 1s18inda, teknolojik buluslarda ve tiim
bunlarin sonucu gorsel kiiltiirle iliskilendirildi. Bu baglamda her bir kiiltiirel durumdan

hareketle gerceklik algisi ve temsil ile olan baglantilar1 kuruldu.

Sanatta temsil edilen gergekligin ylizey iizerinde varlik bulmasi ya da farkh
teknikler, yontemler, malzemeler kullanilarak {iretilen yapitin anlamlandirilmasi ve
yapilandirilmasi temsilin felsefi, sosyo-kiiltiirel olgular1 temsil degeri bakimindan 6nem
arz eder. Bu baglamda sanat ve temsil degeri hem diisiinsel hem de toplumsal alanda
tiimel bir gercekligi ortaya koyar. Diislinsel alanda Platon’un idealar dgretisinde taklit
izerine temellenen temsil anlayisi, NikolausKopernikus (1473-1543), Johannes Kepler
(1571-1630) ve Galileo Galilei (1564-1642) gibi diisiiniirlerin bilimsel yaklasimlari
sonucu daha da ileri bir diuzeye giderek mekan igerisinde ii¢ boyutlu dis gergekligin
oldugu gibi yansitilmasi sanat ve sanatin temsil ettigi gerceklik anlayisinin olusumunu
saglar. Bu mekanist doga ve evren tasavvuruna bagli temsil boyutu, Descartes’in ortaya
koydugu rasyonalist diisiinceyle derinlik kazanir. Ampirist diisiincenin agir bastigi
18.yy’da Locke’un ‘tabula rasa’ (bos levha) kavrami bellekte yer alan nesnelere ait ve

onlar1 temsil eden bilginin deneyim sonucu olustugu diisiincesi sanatin temsil
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niteliginde 6nemli kirilmalarin baslangicini olusturur. Kant idealist bir diisiinceden
hareketle yargi giiciiniin elestirisinde ortaya koydugu estetik yargi modern estetigin
temelini olusturur. Croce’nin sentezci, ifadeci yaklasimi sanatta disavurumsal temsil
olgusunun belirmesini saglar. Wittgenstein ise diisiince, dil ve gerceklik arasindaki
iligki ilizerine metafiziksel ve mantiksal diisiincede temsilin dogasi, diislince, dil ve
gerceklik arasindaki iliski ve diisiinceyle temsilin sinirlarini belirler. Wittgenstein’in
gelistirdigi bu dil temelli diisiinsel yap1 kavramsal sanatin esin kaynagi olarak gosterge,
gosteren ve gosterilen lizerinde uzlagimsal bir anlamlandirmay1 ve temsil niteliginin dil

tizerinde isleyen bir yapiya dogru gectigini gosterir.
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2.1. SANATTA TEMSILIN FELSEFi BOYUTLARI

Sanatin temsille olan bag1 ilk olarak felsefeyle kurdugu iliskiyle baslar.
Toplumsal beklentiler ve gereksinimler, bilimsel temelli bir doga agiklamasini; diisiinsel
alanda insan, doga ve evren gercekligi ve bu gercekligi olusturanin ne oldugu
aragtirmalarin1 da beraberinde getirir. Bu siiregte gergekligi olusturan varligi mistik
olana, akla ve duyuya baglayan diisiiniirler, toplumsal olgularin algisin1 yonlendirdigi
veya toplumsal algidaki gergekligi betimledigi goriiliir. Toplumsal olgulardan biri olan
kiiltiir igerisinde sanat ve onun temsil niteligi de bu gelismelerden etkilenerek olgusal

bir goriinim kazanir.

Temsili belirleyen olgularda, insanin gergeklik hakkindaki yaklagimlari,
degerleri arasindaki iliskilerde, felsefenin ¢ok 6nemli bir yaklagim sergiledigi goriiliir.
Felsefe tarihine bakildiginda, Rasyonalistler gergeklik kavraminda akli oncelerken,
Ampiristlerin duyulardan alinan verileri temel alir. Sanatta gergekligi goriiniir kilmanin
biitiin kategori ve iisluplarinda, akli onceleyen ve duyuyu 6ne ¢ikaran bu felsefi
yaklasimlardan etkilenir. Felsefi ve bilimsel gelismeler 15181nda sanat, zaman zaman da
bilim ve felsefeye 151k tutan sanat da gercekligin temsilini daha iyi yansitmak i¢in yeni
teknikler gelistirirken felsefe alani ve bilim, dogayr ve onun gergekligini nesnel
yasalarla kurmaya calisir. Bilim, felsefe ve sanatin ortaya koydugu teknik, yontem,
sistem, metodoloji sosyal yasantinin da algisin1 belirleyen en 6nemli alanlar olur. Bu
bakimdan temsil olgusunun gelisim seyrini ve olgusal siirecini aciklikla ifade edebilmek
icin Orta Cagdan giliniimiize felsefe, bilim ve sanatin kronolojik olarak okunmasi ve

temsil baglaminda iligkilerinin kurulmasi gerekmektedir.

Antik Yunan’in mimetik anlayis1 idealist felsefede karsilik bulur. Orta Cagda
gerceklik din merkezlidir; skolastik anlayisin sinirlart igersinde yer alir ve Tanri tara-
findan temsil edilir. Ronesanas gercekligine bakildiginda yine Antik dénemin deger
oOl¢iitlerine yoneldigi Platon ve Aristoteles temelli oldugu goriiliir. Ancak Ronesans bu
temeli alirken, Skolastigin diisiinsel temellerini ve inan¢ anlayisini geride birakarak,
gbziinli bu diinyadaki gergeklige ve bilime odaklar. 18.yiizyilda Aydinlanma Cag’1 ile
birlikte sanat goriinenin arkasindaki gdriinmeyeni, metafizik tinsel bir gercegi ya da
insanin kendi tahayyiilii ile ortaya koyacagi bir gerceklik yorumunu, yani bir anlami

ifade etmeye baglamistir. Nitekim 19. ylizyildan giiniimiize kadar, sanatin hemen
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hemen bitun ifade bigimleri bir sekilde, tiimiiyle belirmeyen gerceklerle ilgili

olmustur. 109

Orta Cag doga anlayist toplumsal yagama paralel bir seyir gosterir. Doga kutsal
olmadigi i¢in arastirilmaya deger verilmeyecek derecede asagi bir varliktir; yalnizca bir
sahnedir. Orta Cagin bu goriisiiniin temeli Aristoteles’in doga sistemine dayanir. Bu
goriis ¢ercevesinde Diinya evrenin merkezinde yer alir ve evrenin varolus nedeni de
insandir. Aristoteles evren tablosunda yeryiizii ve gokyiizii diinyasin1 6zce birbirinden
ayirir. Ona gore yer ve gok baska maddelerden olusur. Gokyiizii sonsuz olan bir diinya
iken yerylizlii gelip geciciligin diinyasi1 olarak goriiliir. Orta Cagin bu diialist anlayisi
gokyiizii ve yeryiiziiniin kendince yasalar1 bulunan bagka yapilar olarak diisiiniir. **° Bu
baglamda Orta Cag temsili gelip gegici olan diinyay:1 degil, kalic1 olan 6biir diinyay1

merkeze alan bir temsil anlayis1 oraya koyar ve anlam bunun iizerine insa edilir.

Orta Cag diinya goriisiiniin sonunu hazirlayan Ronesans, yasamin biitiin
alanlarinda ortaya koydugu kendine 6zgii degerlerde, dinde, sanatta, felsefede, bilimde
ve en Onemlisi insana verdigi dnemle kendini gosterir. Orta Cag diinya goriislinii yikan
Ronesans yerine yeni bir diinya goriisii ve bu goriisii destekleyen bilimsel yontemler ve

felsefi sistemler koyar. Ronesans insan1 yeni degerler ve Olciitlerle kendini var eder.

Ronesans insanin bu diinyadaki yerine Onem veren hiimanist anlayisi
gergeklestirir. Bu hiimanist anlayis, modern insanin yeni hayat duygusu din merkezli bir
yasamdan baglarin1 koparmis bir kiiltiir olusturur. Orta Cag mistisizminden uzak
bilimsel temellere dayanir. Bu bilimsellik insanin gergeklik algisina ve buna baglh
olarak da kiiltiirel olgulara yansir. Bu gelismelerden sanatin dogrudan etkilendigi
gortliir. Yeni gelismeler 15181nda sanatta bilimsel, diisiinsel sisteme dayali bir gerceklik

algis1 olusur ve bu gergeklik algisi temsil niteligini de doniistiiriir.

Rdnesans Aristotelesci skolastige tepkisi Platon felsefesiyle Yeni-Platonculugun
gelismesine yol agar. Ronesans diisiincesinde estetik niteligiyle evreni uyumlu bir
biitiinliik i¢inde anlamak istemesine yakin olan Platon’un giizel anlayist ile idealar
arasinda basi ¢eken bir diisiince ile uyum iginde olmasidir. Ronesans skolastik anlayis

ile islenen Aristoteles felsefesine karsi tepki koysa da Ronesans’in saglam temeller

19 Erzen, 2012, s. 66.
119 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Ugiincii Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2002, s.192-199.
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arama istegi Aristoteles felsefesine de yonlendirir. “Aristoteles ve Platon felsefesinin
Klasik Antik Cag’in yaratilarindan biri olarak gdrmesi temeline dayanir.”**Aristoteles
felsefesinin duyularimizin dogrudan dogruya gostermekte olduklari goriiniis {izerine
kurulmus doga sistemini Kopernikus (1473-1543) doganin gercek yapisi ile subjektif
kavrayisimizin gosterdikleri arasinda biiylik bir ayriligin oldugunun kesinligi ile yikar.
Kopernikus 0Ogretisi kilisenin resmi gorlisii olan evren tasavvurunu alt iist eder.
Kopernikus Dulnya merkezli (geosentrik) bir anlayis yerine Giines merkezli
(heliosentrik) bir anlayis ortaya koyar. Aristoteles’in sistemindeki gok cisimleri evrenin
merkezinde ve bu cisimler Diinya’nin ekseni etrafinda donen anlayigi Kopernikus ters
yuz eder; Giines’i merkeze alir. Kopernikus 6gretisi duyumlarin bize gosterdiginin tam
tersini yaparak Uzerinde bulundugumuz yeri hareket halinde sayma temeline dayanir.
Bu 6greti evrendeki nesnelerin belli bir goriis noktasindan nasil goriindiiklerini bir
aciklama denemesidir; bu belli goriis noktasindan kavranan tablo da evrenin gercek
goriinimiine uygundur ve bu goriiniis duyumlarin diisiinceyle islenmesiyle
gergeklesir. 112 Kopernikus’un Heliosentrik anlayisi ve belli bir goriis acis1 kavrami

Ronesans resminin doga gercekligini yansitan temsili anlayisi isaret eder.

Orta Cag sanatinin merkeze aldigi degerlere karsilik gelen obiir diinyanin
mekansiz, temsili bigimlenmesine, Ronesans'ta mekan anlatiminda kullanilan
perspektife gerek duymaz. Clnki Yeni Cagda bakis, insanin goriis agisidir ve bu bir
noktadan bakis, optik goriintliyli zorlayan perspektife ihtiya¢ duyar. Bdylece doga
goruntds, bicimlenecek nesne olur. Bu nedenle Ronesans, yeni diinya goriistine paralel
olarak bilimsel perspektifi ortaya koyacaktir; dolayisiyla Orta Cagin sonsuzluk fikri
yerine 0l¢ii, ¢cok parcalilik yerine sakin ve diinyevi yap1 tarzi ortaya ¢ikar. Yeni cagin
hayat amaci, bu diinya sorunlarinin ¢éziilmesidir. 113 Bu sanatta odagin, merkezin
Diinya oldugu ve betimlenecek gercekligin buraya ait oldugu bir temsili anlayisi aciga

cikarir.

Kopernikus’un getirdigi goriisleri bilimsel temellerini Kepler ve Galilei
olusturur. Kepler evren tablosu matematik oranlarla Oriiliirken, dogadaki giizellik

uyumunun temeli saydigi oranlari gbzlem ve deney ile belirlemeye gecer. Kepler

11 Gokberk, 2002, s. 174.
12 Gokberk, 2002, 5.199-201.
113 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul1996, s. 344.
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animist bir doga anlayis1 yerine mekanist bir doga anlayisini; gokyiiziiniin sirlar1 yerine
matematigi ve fizigi koyar. Dogadaki giizelligi, uyumu saglayan matematik oranlardir.
Matematik orantilar goriisii Antik Cagda Pythagorascilar ortaya koymuslardir ve
Kepler, Galilei bu goriisii daha da ileriye tasirlar. Galilei matematik doga anlayisini
Pythagorascilarin son kalintilarindan da temizler. Ona gore evrenin matematigi keyfi
diizenlemelerle, mistik diisiinceyle degil deneyle kavranabilir; dogay1 arastirmanin
O0devi doganin matematik yasalligin1 tanimaktir. Bilim ile pratik teknik arasindaki
baglilik distincesi Galilei’de saglam bir sistematige doniisiir. 114 Ronesans resim
kompozisyonlarinda matematik oranlarla doga temsil edilir. Gergeklik bilimsel
temellerle nesnel bir algiya karsilik gelir ve bu gercekligin sanatta “temsil”in
benzerlikle kurdugu iligkiyi sanatta uyum olarak goriiniirliilk kazanmasin1 ve giizelligi

onceleyen, estetik olan1 ortaya koyan temsil anlayisinin temelleridir.

Kepler’in ortaya koydugu yontem problemi 17. ve 18. yiizyilin da temel yéntemi
olur ve 19.yiizyila kadar devam eder. Kiiltiir diinyas1 bilgisi 19.yiizyilda baslar; bu

kiiltiir diilnyasinin gergegini ortaya koyma yontemidir.

Kopernikus’un evrenin diizenini belirleyecek yolu bir bakis acistyla toplu bir
gorlis noktas1 ve heliosentrik bir sistemin bilgisini ortaya koymasi; Kepler’in evreni,
dogadaki uyumu ve gilizelligi matematik oranlarla aciklarken gozlem ve deneyimi
oncelemesi buna ek olarak mekanist bir doga anlayisi; Galilei’nin bilim ve pratik teknik
arasinda bilim ve pratik teknik arasindaki siki baglilik ilkesiyle Ronesans sanatinin
resimsel temsil anlayisi arasinda siki baglar kurulur. Ronesans sanatinin mekanist doga
anlayisi, insan1 merkeze alan, kutsal olmayan ya da kutsal statiide bulunmayan kisilerin
resimlerinin yapilmasi, temsilde model alinan doga ve kisilere benzerligini bununda en
ideal bir bicimde gerceklesmesi icin yeni teknik denemeler, arastirmalar ve gozleme
dayalidir. Orta Cagin mekansiz, benzerlikle bagi olmayan, anlamsal iligkide temsil
ikonlarmin yerini diinya mekani icerisinde gerceklik algisina nesnel olarak bagli bilim
ve pratik teknikle uygulanan perspektifle ¢ boyutlu mekan ve derinlik icerisinde bir
temsil anlayis1 ortaya c¢ikar. Ronesans’ta Orta Cagin dayattigi belirsiz ve mistik bir
gerceklik algisima bagli anti mekanist bir sanat anlayisi yerini nesneler gercekligi
icerisinde algilanan temsil olgusu kendini gosterir. Felsefe ve sanatin yontemlerde

benzerlikler kurmasi rastlantisal olmadigi gibi dolayli da degildir. Ciinkii bu yiizyillara

1% Gokberk, 2002, 5.208.
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bakildiginda, goziinii dogaya ¢eviren ressam onu tek bir bakis noktasinda toplama
denemeleri ve insan anatomisinin daha iyi bir bi¢imde oran orant1 ilkeleriyle
yansitilmasi i¢in arastirmalar i¢inde goriiliir. Bu donemin en tipik karakteri olarak
bilinen L. Da Vinci’nin insan kadavralar lizerine ¢alistigini biliyoruz; bunun yan1 sira
mekanik tasarimlarin 6zellikle fizik ile iligkilerde degerlendirilebilir ki, bilimsel bir
niteliginin oldugu da dikkati ¢eker. Bu anlamda Rdnesans her alanda etkilesimli bir
gerceklik ve bunun anlamlandirilmasinin da sanat yoluyla goriiniir hale getirilmesini
saglamistir. Ronesans sadece bulundugu c¢agin gergekligini temel almamis, ayni
zamanda gecmis ¢aglarinda ortaya koydugu degerleri kendi bakis agisiyla

sentezlemistir.

Ronesans’in gelistirdigi degerleri isleyen 17.ylizyil felsefesi ise, rasyonalizm
tizerine kuruludur. Rasyonalizm akil (ratio) adin1 verdigimiz, kendisinde tiimel olarak
gecen kavramlar, bilgiler ve kurallarin bulundugu kabul edilen yetimizi gergegi bilmek
ve aciklamak organi olarak alan ¢igirdir. Dolayisiyla 17.yiizyil felsefesi dogadan degil
zihinden tiiretilir. Doga ile akil, ruh ile zihin arasindaki uygunlukta 17.yilizyil
rasyonalizmine gore, Tanri’nin bir yandan biitiin evrene, 6biir yandan da insan ruhuna
ayni ilkeleri yerlestirmis olmasidir. Bu Rasyonalizm’i olusturan temel inang, bilimi
aklin kendi basina, kendi i¢inde isleyisi ile doga yapisi arasinda tam bir uygunluk

15

oldugunu dayanak almasidir. ' Rasyonalist &gretide gercegi kavramak akilla

saglanacaktir.

Rasyonalist olan 17. yiizyil felsefesinin ana hatlarin1 Descartes belirlemistir.
Descartes’in rasyonalizmi biling Gizerine kurulur. Dogru bilgiyi duyular saglar; ancak,
duyular aldaticidir. Descartes bu sebeple nesneler diinyasinin da bir duyu yanilmasi
oldugunu soyler. **° Descartes diisiincemin varligim apagik yasayip bilmekteyim
“diisiiniiyorum, Oyleyse varim”  teorisi onun rasyonalist gercekliginin temelini
olusturur. Descartes’1n ontoloji ve epistemolojide, modern felsefenin seyrini bastan sona
degistiren adimlar atar. Descartes’a gore Diinya tek bir seyden mekanin her bir yerine

yayillmis olan maddeden meydana gelir. Ona gore tek bir maddi téz vardir ve farkl

15 Gokberk, 2002, 5.222.
18 Gokberk, 2002, s. 228-235.
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nesneler olarak gordiigiimiiz seyler arasinda gergek ya da tozsel hicbir farklilik

yoktur. */

Descartes Tanr1 gibi diisiincelere ve tasarimlara dogustan ideler der ve bunlar
kesindir. Duyu yoluyla bize disaridan gelen ideler bulaniktirlar. Descartes’in
gergekliginde birbirinden ayri, Tanri, ruh, madde olmak {izere {i¢ t6z, iic madde vardir.
Tanr1 sonsuz, ruh ile madde sonlu tozlerdir. Tanr1 en yetkin, en gergek tiim gercekligi
kendisinde toplayan varliktir. Biling ruh ile maddeyi 6zce bagimsiz varliklar olarak
ayirir. Ruh biling igerikleri iken cisimler diinyasi dolayli olarak bilincimizin diginda bir
diinyadir. Cisimden rengi, tadi, bi¢imi, kokuyu, sertligi, agirhig vb. kaldirabiliriz; ama
biitlin bunlarla cismi ortadan kaldiramiyoruz. Cismin &yle bir niteligi vardir ki onu
ortadan kaldirirsak, cismi de ortadan kaldirmis oluruz. Bu nitelik uzamdir; yer
kaplamadir. Uzamin ortadan kalktigini tasarlarsak cisimle ilgili her sey ortadan kalkar.
Cismin biitiin hallerini tagiyan temelde yer kaplamadir. Uzaysiz cisim olamayacag gibi,

cisim olmadan da uzay olamaz.''®

Diinyanin temel ger¢ekligi bunlardir. Diinya’nin
nihai gercekligini maddeyle ifade eden bu 6zellikler duyumsal olmayip matematiksel
tasvir yoluyla agiklanabilir. Doganin konustugu dil matematiksel dildir ve geometrik
bigimler bu dilin ifade bi¢imleridir. Descartes’ta matematiksel dil ger¢ekligi kavramanin

tek anahtaridir.**®

Gergekligin rasyonel oldugu diisiincesinden hareket eden Spinoza’da Onemli
olan, diisiince diizeniyle varlik diizeninin bir ve aynt oldugudur. Spinoza’nin
felsefesinde doga diizenini kurmak tek 6ziin zorunlu sonuglarini ortaya koymak s6z
konusudur. Tanr1 biitiin var olanlar1 belli ve degismez bir diizene gére kendi toziinden
tiretmistir. Kokleri Tanri’da olan bitin nesnelerin ideleri de yine Tanri’da olur. Bu
diisiinceye gore ide ile gerceklik tam bir uyum igindedir. Yani diisiincedeki bir diizen

gercekteki bir diizeni oldugu gibi karsilamaktadir.'?

Bu baglamda temsilin kaynag: bir
biitlinliikk olusturur; akildan ve goriinen diinyadan kaynaklanir. Diislince ve duyu bir
biitlinliikk arz eder. Sanatta diisiinsel olanla goriiniir diinya bu uyumun bir gosterenidir.
Descartes gibi Spinoza da uzaya bagl bir varlik evreni sunar, Ancak Descartes’de

oldugu gibi nesneler degil de, Spinoza uzay1r geometrik sekillerin var olusunun bir

7 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Say Yayimnlari, Istanbul 2015, s. 484.
® Gokberk, 2002, s. 238.

1 Cevizci, 2015, s. 485.

129 Cevizci, 2015, s. 514.



68

kosulu sayar. Nasil ki uzay olmadan geometrik sekiller olmazsa, nesneler de Tanrisiz
olmaz. Nesnelerin varlig1 Tanri’da onlar1 temsil eden matematik kavram olan geometrik

sekillerin varlig1 da uzaya yani nesnelerin bulundugu mekana baglidir. 121

17.YUzyil disiincesinde Descartes’in matematik yonteminin ¢ikis noktasi alan
Spinoza’ya gore de nesnelerin varligi uzaya baglidir. Nesneler varligini bu uzay
icerisinde bulur. Eger uzay ortadan kalkarsa nesnelerde yok olacaktir. Descartes olsun
Spinoza olsun nesnelerin varligini uzamda ya da uzayda somutlastirdiklart goriiliir. Bu
gergeklik algist akli 6nceleyen diisiinsel goriisler i¢in bir temel olusturur. 17. Yiizyilin
felsefesi rasyonalist temelli oldugu gibi sanat1 da yalnizca sezgilerin bir goriiniis tiireyisi
olmaktan kurtarmis bilgi temelli bir sanat anlayisini gelistirmistir. Ronesansta baglayan
bu siire¢ nesnel gerceklik algisina baglh bir tasvir ve temsil anlayisin1 da beraberinde
getirmistir. Bu siirecin uzantilari giiniimiize kadar uzanmaktadir. Sanatta perspektif
bilgisine bagli uzam anlayishh kompozisyonlar da bunun bir gostergesidir. Diisiinsel
olana paralel giden, bazen onu takip eden, bazen de diisiin diinyasina yon veren sanat,
gerceklik algisina ve bunu ortaya koyacak medyumlart amacina uygun halde kullanmay1

basarmustir.

18. Yiizyinl aydinlanma felsefesi insanin diisiinme ve degerlendirmede
geleneklere bagliliktan kurtularak kiiltiir icerisinde hayatin1 anlatma girisimidir.
Gokberk’e goére Aydinlanma insanin aklini kendisin kullanmaya baglamasidir. Genis
anlamiyla aydinlanma, ortagagin kapanmasiyla, kokii iist diinyada bulunan bir hayat
diizeni yerine, kokii ve amaci bu diinyada bulunan bir hayat diizenine gecisin
baslangicidir. 122 Kisacasi 18. Ylzyil felsefesinin amaci hayati1 ve kiiltiir diinyasini akil
ile aydinlatip ona akilla egemen olmaktir. 17. Ylzyil felsefesi evrensel bir temelde
hareket ederken 18. Yizyil felsefesi kiiltiir felsefesi olarak temellenir. John Locke’un
kurdugu felsefe de bir kiltir felsefesidir. Locke felsefesinde dogustan (a priori)
Ogretisini elestirir. Locke bizde bir takim ideler bulundugunu ve ancak bunlarin
dogustan olmadigini soyler. Locke ‘tabula rasa’ (bos levha) kavramini ortaya atar.*?

Ona gore anlik (biling) iizerine higbir sey yazilmamis diiz bir kagit gibidir. Bununla

birlikte Locke ruhta dogustan yetilerin oldugunu yadsimaz. Ancak, idelerin deneyden

121 Gokberk, 2002, s. 261-262.
122 Gokberk, 2002, s. 290.
123 Cevizci, 2015, s. 571-572.



69

geldigini sdyler. Biitiin bilgilerimiz deneye dayanir ve deneyden cikarilir.*** Locke
ideyi, zihnin diisiinme faaliyeti sirasinda konusu veya nesnesi olan sey diye tanimlar.
Buna gore temsili bir algi ve bilgi kurami1 benimseyen Locke ideyi zihnin diisiinme
faaliyeti sirasinda kullandigi malzeme, varliklarin isaretleri veya temsilleridir. Bu
anlayis bakimindan, zihin disiiniip algiladiginda, dogrudan algilanan sey fiziki nesne

degil, fakat onun zihindeki temsili olarak idedir. **

Idelerin kaynag Locke’a gore deneyimdir. Ideler dis diinyadaki fiziki
varliklardan veya dis diinyadaki gozlem ya da deneyimlerden veya varliklardan duyu
organlarimiz araciligiyla zihne ulasan etkileri kavrama sonucunda elde edilir. Locke
deneyimi dis deney ve i¢ deney (reflection) olarak ikiye ayirir. Dis deneyin konusu
disimizdaki algilanabilen nesnelerken, i¢ deneyin konusu ruhumuzda olup bitenlerdir.
Di1s deney, bir hareketin beyne alinmasi ve uyarimin, sonra da ruhumuzda bir duyumun
dogmasiyla meydana gelir. I¢ deney ise, dis deneyden gelen tasarimlarin ruhumuzda
islenmesi sirasindaki yasantidan meydana gelir. Locke gore biitiin kavramlarimiz,
idelerimiz, tasarimlarmmz bu iki kaynaktan tiirerler'®® der ve ideleri birlestirir. Bunlar
basit ve bilesik idelerdir. Zihin kendi basina bu ideleri meydana getiremedigi gibi yok
da edemez. Locke gore bir insan daha 6nce hi¢ tatmadig bir tadin veya koklamadigi bir
kokunun idesine sahip olamaz. Kor olarak dogan birinin renklerle, sagirlarinda seslerle
ilgili higbir ideleri yoktur. Bilginin bltin nesnelerini basit ideler meydana getirir.
Yalnizca bu basit idelere ulasmis biri idelere ulasabilir. Basit ideleri kosul goren bilesik
ideler insan zihninin islemesi sonucu olusur. Zihnin bilesik ideleri meydana getirirken
hayata ge¢irdigi ii¢ ayr1 faaliyet somutlastirir. Birinci faaliyette zihinde ayni ideleri bir
araya getirerek onlardan bilesik bir ide meydana getirir; karsilastirmada iki ideyi zaman,
mekan, derece vs. gibi dzellikler bakimindan kiyaslar; son olarak soyutlamada, bir ideyi
birlikte bulundugu gergek varolusunda ondan ayrilmaz olan diger idelerden ayirir ve
baska varliklardaki benzer ideleri de kullanarak genel bir ideye ulasir.*®” Locke da ifade
edilenle verilmek istenen anlamin benzerligi yoktur; temsil olarak da kopyasi

sayamayiz. Algilanan gercekligin zihin tarafindan islenmesi gerekir. Sanat¢inin

124 Ggkberk, 2002, s. 297.

125 Cevizci, 2015, s. 578.

126 Ggkberk, 2002, S, 297.
127 Cevizci, 2015, s. 579-580.



70

gerceklik algisint ve buna bagli olarak ortaya koyacagi yapit i¢ deneyimin bir iiriinii

olacaktir. Yapitta temsil edilen gerceklik anlayisi da i¢ deneyde gerceklesir.

Birtakim duyumlar: gercegin yansilari; birtakim duyumlart ise gergegin yansilari
olmadigin1 diisiinen Locke ideler gibi duyumlar1 da ikiye aymrir. ilkine birincil,
ikincisine ise ikincil nitelikler, der. Birincil nitelikleri kaldirdigimizda ikincil
niteliklerde ortadan kalkar. Birincil nitelikleri, yani nesnelerin gercek nitelikleri
biyiikliik, sekil, sayl, durum gibi matematik olan uzay ile ilgili belirlenimler, ikinci
nitelikler ise renk, ses, koku, tat, sicaklik gibi duyumlarda kendini gosterenlerdir;
objelerin reel nitelikleri olmayip duyumuzla ilgilidir. Locke diisiincesi Aydinlanma

felsefesi iizerinde bityiik etki yapmustir.'®

Locke i¢in oldugu gibi, Hume icin de dogruluk, tasarimlar ile bunlarin disinda
bir nesneler diinyasi arasindaki uygunluk olamaz. Hume gore de, cisimler diinyasinin
varligini bile, ancak bir olasilik olarak kabul edebiliriz. Hume i¢in var olma, algilanmis
olma ile aym seydir. Dogruluk ancak algilar arasinda dogru olan baglantilarin
kurulmasidir; bu baglantilar da ¢agrisim yasalarina gore kurulurlar. *** Hume ampirist
Ogretide bilginin kaynagi konusunda biitiin bilgilerin izlenimlerden tiiretildigini belirtir.
Hume deneyciligi bilgiden kesin olanin bilgisini anlar ve bilgi mevcut duyu
izlenimleriyle, duyu yoluyla algilanan nitelikler arasindaki iligkilerle sezgiler ve belirli
ide iligkileriyle siirlar. Zihnin biitlin malzemesini izlenim veya algilardan kazandigini,

izlenimin olmadan idenin bulunmadigini st')yler.130

Ampiristlerde bilgiyi saglayan duyum izlenim iken Rasyonalistlere gore dogru
bilgiye ulastiran akildir. Ampiristler bilginin deneyden aposteriori olarak tiiredigini,
rasyonalistler ise bilginin apriori olarak dogustan bulundugunu 6ne siirerler. Kant da

bilginin apriori oldugunu diisiinen bir filozoftur.

Rasyonalistlerin apriori ya da dogustan dedikleri kavramlar, bilgiler, ilkeler
hepsi salt gelerdir. Kant salt 6gelere duyu bilgisini de ekler. Ampiristlerin aposteriori
ile bilginin olusacagi goriisiiniin temel savi Kant’ta apriori alana, zorunluluk alanina

girer. Kant gelistirdigi transcendental yontemle bilginin kendisini inceler. Transcendent

128 Gokberk, 2002, S, 300-301.
129 Gykberk, 2002, S, 308.
130 Cevizci, 2015, s. 623.
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bilgi miimkiin bilginin sinirlarini asan bilgidir; transcendental bilgi ise smirlar iginde
kalip arastiran bilgidir. Kant apriori bilgi zorunlu ve tiimel gergekligi olan bilgi oldugu
icin, aposteriori bilgiden iistiin sayar. Apriori bilgiyi, aposteriori bilgiden ayiran bu
ol¢iidiir. Kant’a gore bizim deneyden Once bir takim ana kavramlarimiz var; bunlar
deneyim igine yerlestiriri; deney ancak bu salt kavramlarla bir diizen kazanip bir bilgi
olur. Deneye diisiincenin salt formlar1 bir diizen kazandirir. Ciinkii Kant’a gore bu iki
bilgi yetisi bir araya gelip birlikte calistiklarinda bilgi olusur. Bu anlayisii Kant

‘Goriisiiz kavramlar bos, kavramsiz goriiler kordir’ sozii ile formultize eder. ***

Kant’in sanat goriisiiniin en temel kavrami giizelliktir. Kant bir seyin giizel
oldugunu bildiren yargiya begeni yargisi adini verir ve sd6z konusu yarginin temelinin
Oznel bir temel oldugunu 6ne siirer. Kant’a gore bir seyin giizel olup olmadigina karar
vermek ig¢in tasarimi bilgi amaci agisindan anlama yetisi araciligiyla nesneye
baglamayiz; fakat daha ziyade muhayyile (hayal giicii) araci ile 6zneye ve onun
hoslanma ve hoslanmama duygusuna baglariz. Estetik deneyimle insanlarin nesne ile
degil de O6znenin zihindeki temsili ya da tasarimi ile ilgili olduklarini, dolayisiyla
giizelin beseri duyarligin nesneye verdigi karsilikta bulundugunu ifade eder. Kant ¢ikar
gozetmeme diislincesiyle, begeni yargisinin veya estetik yargmin salt temasaya dayali
bir yargi oldugunu, giizel diye nitelenen nesnenin, 6znede arzu fakiiltesi hi¢ giindeme
gelmeden hoslanmaya yol acacagini bildirir. Kant zihindeki temsillerin hoslanma ve
hoslanmama, haz ve ac1 duygulariyla olan iligkilerini ifade etmek i¢in hos gilizel ve iyiyi
birbirinden ayirir. Iyi olan, kendisine nesnel degerin ifade edildigi seydir, degerlendirme
konusudur. Giizel olan ise egilim ya da arzuya doniik herhangi bir bag olmaksizin
sadece hosa gider ve hi¢ kusku yok ki hepsi tarafindan olmasa bile sadece insanlar

tarafindan deneyimlenir. 132

Kant, estetigi doga ile bilgi yetimiz arasindaki uyusmadan ¢ikarir. Estetik yargi
giicii subjektif bir refleksiyonda bulunur; burada yargi giicii, duyguya bagl kaldigi i¢in
subjektiftir; c¢linkii bu diinyada estetik baglantilarin oldugunu bize sezdiren bir
duygudur; haz duygusudur. Estetikte Kant giizel ve yilice kavramlarini inceler. Kant
giizel ve yiice kavramlarmi dort énermede birbirinden ayirir. ilk 6nermede begeni bir

obje iizerine hoslanma ve hoslanmama yetisidir. Ikinci 6nermede giizel kavramsiz bir

131 Gokberk, 2002, s. 350-356.
182 Cevizci, 2015 s. 751- 753.
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sekilde genel olarak hosa giden seydir. Begeni icinde keyfilik olmadigini apriori bir
zorunluluk oldugunu sdyler. Resim sergisine giden biri manzara karsisinda ben burayi
biliyorum ya da bir portre karsisinda bu kadini taniyorum derse, kavramlar ile yargi
vermis olur. Béyle bir davranis estetigi ikinci plana atar. Ugiincii 6nerme giizellik,
objede bir eregin bulundugu tasarimi olmaksizin bir objenin erege uygun olmasinin
formudur. Dérdiincli 6nerme gilizel kavramsiz olan zorunlu bir hoslanmanin konusu diye
bilinen seydir. Bu 6nermede anlatilan sey begeni yargilarinin da zorunlu oldugudur,
yani dogustan geldigidir. Doga giizelligi giizel bir seydir, sanat giizelligi ise bir sey hak-
kinda giizel bir tasavvurdur, ¢iinkii giizellik kavrama baghdir. Bu giizel bir kadindir
diyorsak, doga, kendi biciminde amacini kadinsal yapida giizel olarak temsil eder; bu
baglamda burada salt bicimi asarak kadin kavramini gormek zorunludur. ** Kant’in

sanat felsefesi de varligin kavramsal boyutunda temellenir.

Kant diinyay1r insanin bir tasaris1 olarak goriir. Kiibistlerin de sanatlarinda
verdikleri boyle bir tasar1 diinyasidir. Kant’in “Duyulardan yoksun kavramlar bos,
kavramlardan yoksun duyular kordiir” sozii kiibist resimlerin temelinde yatan diisiince
oldugu soylenir. Kiibizm empresyonistlerin kavramlardan yoksun olan duyumculugunu
yiizeysel kaldigi i¢in bir tiir korliikk olarak goriiyorlar. Kiibistlerin kavram ressamligi,
duyulardan ne kadar soyutlanmig olursa olsun, gorsellik diizeyinde diisiince
ressamligidir. Kiibistler i¢in nesnelerin duyusal niteliklerden sonra degismeden kalan

ozil, kavrami onemlidir.*%*

Yiizyillar boyunca sanat, genellikle doga giizelliginin sanat giizelligi i¢in bir
ornek oldugu varsayimina gore hareket etmistir. Sanat tarihi agisindan baktigimizda,
doga ve sanat giizelliklerinin ayrilig1 ancak gecen yiizyilin sanatgilari, empresyonistler
tarafindan ilk kez kavranmistir, diyebiliriz. Empresyonistler, doganin ve doga
giizelliginin sanat igin olan O©nemsizligini kanitlamak i¢in, Saman yigmlarinin
resimlerini yapmuslardir. Ciinkii doga ve doga giizelligi empresyonist sanat teorisi
yoniinden hi¢bir anlam tasimiyordu. Estetik teorisi ve felsefe bakimindan doga giizelligi
ile sanat glzelligi arasindaki ayriligin tizerinde en ¢ok Kant sonrasi idealist felsefe ve
idealist estetik durmus, 6zellikle bu Hegel’de ve ¢agimizda da B.Croce’de temel bir

estetik sorun niteligi kazanmustir.

133 Gokberk, 2002, 5.366-367.
B ipsiroglu, 1993, s. 28-31.
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Hegel de Kant gibi doga giizelligi ve sanat giizelligi ayriligi tizerinde durur ve bu
ayrihi@r ¢ok daha derinden temellendirmek ister. Hegel, 6zellikle bu kavramin doga
giizelligi karsisinda siirlarinin kesin ¢izgilerle cizilmesi ile ugrasir ve giizellik deyince,
Ozellikle sanat giizelligini anladigin1 ve doga giizelliginin giizellik kavraminin diginda
birakilmas: gerektigini soyler. Ciinkii, Hegel’e gore, sanat giizelligi tinden dogan bir
giizelliktir, tin ve tin triinleri dogadan ve doganin goriiniislerinden {istiindiir. Bundan
otliri, estetik’in ele alacag giizellik, yalniz sanat giizelligi olacaktir ve gilizel de
dogruluga dayanacak, tine katilacak ve tin tarafindan meydana getirilecek. Bu anlamda,

Hegel’de doga giizelligi, tine ait giizelligin bir refleksidir.*®

Bu iki tir guzellik Platon ve Aristoteles’ten beri daima birbirlerinden ayn
tutulmus, kimi zaman doga giizelligi sanat giizelligi i¢in bir model ve bir drnek olarak
kabul edilmis (mimetik ya da natiiralist anlayislarda oldugu gibi), kimi zaman da
idealist-expressionist anlayislarda oldugu gibi hakiki giizelligin sanat yapitinda bu-
lundugu one siiriilmiistiir. Ancak, her iki halde de giizellik, ya dogada ya da sanat
yapitlarinda aranmis ve bulunmugstur. B. Croce, doga giizelligini ve sanat giizelligini
fizik guzel adi altinda toplar ve bunlari, sanatgr ruhunda meydana gelen guzellikten
ayirir. Dogal giizellik, ¢ok genis ve heterojen bir varlik alanimi ig¢ine almaktadir.
Croce'ye gore doga, tine karsit olan bir varliktir. Giizelligin kaynag: tinsel diinyadir.
Insanin dogal objelerden hoslanmasi, dogal ifade nedeniyle olmuyor, tersine bu
hoslanma, kaynagini, dogaya bakan sujede, sujenin ruhunda, tininde buluyor. Buna
gore, giizel olarak nitelenen doga tinin bir ifadesi olarak kavranmasi demektir. Ciinkii,
estetik tinin bir yaratmasi bir sey ne giizel ne de ¢irkindir. Giizel dedigimiz sey, tinsel
olandir, tinsel etkinligin diglastigi seydir. Boyle bir sey, doga verisi olmaktan, madde ya
da realite olmaktan kurtulur ve tinsellesir. Dogal objelerden estetik bir zevk alabilmek
icin, dogal objeyi dis ve tarihi realitesinden soyutlamalidir. Bu, doganin real
bagliliklardan kurtarilmasi, onun tinsel etkinligin bir dislasmasi, bir ifadesi haline

gelmesidir. Bdyle bir doga estetik olarak giizel olabilir.**

Dogay1, sanat i¢in taklit edilecek yetkin bir 6rnek olarak anlayan gorts,
Antikite’den beri mimesis teorisi olarak anlagilir. Mimesis teorisi, ¢esitli anlayislar ta-

rafindan temsil edilir; ama hepsinde ortak olan yon, doganin yetkinligi ve giizelligidir.

1% fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s.180.
136 Tunali, 1998, s. 182.
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Ancak B. Croce’nin yukarda isaret ettigimiz doga goriisii ve doga giizelligi anlayisi, her
¢esitten mimetizmin karsisinda yer alir. Bu tavrin1 B. Croce soyle ortaya koyar: Yapma
aracin (sanat yapit1 veya fizik gilizelin) yaratilmasinda, sanat¢i ara sira dogal olarak var
olan seyler karsisinda bulunur; bunlar, séylendigi gibi, sanat¢cinin modelleridir. Ci-
simler, nesneler, cicekler, vb. sanatcilarin ¢izgilerine, arastirmalarina ve notlarina
bakalim. O halde higbir suretle sanat¢1 dogay1 taklit etmez, dogay1 kopya edilecek bir
Ornek olarak almaz. B. Croce’ye gore, doga, sanatgi i¢in bir 6rnek, bir model degildir,
ama bir fizik tutamak noktasidir. Fizik tutamak noktasi ise, fizik giizel degildir,
roprodiiksiyon aract degildir, tersine bu anlamda pedagojik denebilen bir aragtir.
Sanatc1 i¢in bunlarin her biri 6nemli bir tutamak noktasidir, yani ilham kaynagidir. Her
bir sanat¢1 i¢in, bunlardan her biri 6nemli bir ilham objesi olacaktir. Herkes dogal

olguyu, kendi ruhunda meydana gelen ifade ile ilgi icine koyar. **’

Croce estetiginde sanat yapit1 tekrarlama araci olan bir roprodiiksiyondur. Bu
uretim, yani estetik yaratma heterojen elemanlardan meydana gelen bir stireci gosterir.
Croce gore estetik yaratma dort asamada gergeklesir; izlenimler, ifade (estetik tinsel
sentez), glizelden alinan haz, estetik olgunun fizik fenomenlere aktarilmasi (sesler,
tonlar, hareketler, ¢izgi ve renk karisimlari vs.). Izlenimler dogada bulunan nesnelere ait
unsurlardir. Sanat¢1 dis diinyadan siirekli izlenimler alarak tin i¢in islenecek materyal
olusturur. ifade basamaginda tin, dis diinyadan aldig1 izlenimleri ayristirip ve birbiri ile
birlestirerek bir senteze tabi tutar. Sentez siirecinde izlenimlerin benlikleri kaybolur ve
ifade olarak tinsel bir 6ze doniisiirler. Sanat eserinin ortaya ¢ikmasi ifadede olur.
Croce’da ifade sanatcinin ruhunda meydana gelen estetik bir siirectir. Uglincii
basamakta sanat¢inin ruhuna eslik eden haz duygusu bulunur. Son basamakta ise estetik
olgunun ¢izgi ve renk karigimlar1 gibi fizik fenomenlere aktarilmasidir. Kisacasi
Croce’un sanat teorisine gore, sanat¢i dogadan izlenimler alarak bir senteze tabi tutar ve
ifadeye ulagir. **® Goriildiigii gibi Croce estetiginde sanat yapiti dogayr dogrudan
yansitmayip, i¢sel olanla sentezlenerek goriiniirliik kazanir. Sanatin temsil degeri i¢sel
gercekligin disa yansitilmasi ya da disavurum olarak bir sey hakkinda oldugudur. Bu

baglamda disavurumcu, ifadeci sanatin temsil degeri ise yeni resimsel temsil kurami

37 Tunali, 1998, s. 185.
138 jsmail Tunali, Croce Estetigine Giris, Remzi Kitapevi, istanbul 1983, s. 58-59.
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igerisinde ele alinabilir. Burada doga ve sanatg¢inin ruhundaki deneyimleri bir senteze

ugrayarak yeni bir temsil dili ile karakterize edilir ve ifadede goriiniirliik kazanir.

Wittgenstein’in diislince, dil ve gergeklik arasindaki iliski ilizerine uzunca bir
siireden beri devam edegelen metafiziksel ve mantiksal diisiince geleneginin, pek
coklara gore doruk noktasini olusturan Tractatus adli eserine, iki ana tema egemen
olur. Bunlardan birincisi temsilin dogasi, diisiince, dil ve gerceklik arasindaki iliski ve
diisiinceyle temsilin simirlaridir. Ikincisi ise mantigin ve mantiksal dogrunun dogasidir.
S6z konusu iki genel tema, mantik anlamin kosulu olarak anlasildig i¢in dogallikla
birbiriyle yakindan iligkili olmak durumundadir. Mantik pesinen sadece isimlerin
gonderimleri ve Onermelerin de anlamlari olmasini Ongoriir. Mantiksal analizin
kendilerinde son buldugu basit, mantiksal agidan &zel isimlerin gondergeleri
gerceklikteki basit nesnelerdir. Isim veya sozciiklerin mantiksal séz dizimi kurallarina
gore birlesiminden meydana gelen ve baska onermelerden bagimsiz olan basit ya da
elementer bir Onermenin anlami, 6nermenin betimledigi veya tasvir ettigi miimkiin bir
durum ya da olay olarak ortaya c¢ikar. Tractatus’un iste bu c¢ercevede ve mantikla
iligkili olarak ortaya konan metafizigi, diinyanin, seylerin degil de olgularin toplami
oldugunu ileri siirer. Diinyanin kendilerinden meydana geldigi seylerin veya basit
nesnelerin toplami, biitlin miimkiin diinyalarin ortadan kaldirilamayan malzemesini
veya yok edilemeyen tdziinii meydana getirir. Onun bu noktada aklinda olan seyler
arasinda ilk sirada mekéansal-zamansal noktalar, renk goélgeleri, ses dalgalari, katilik
dereceleri benzeri analiz edilemez basit algisal nitelikler ve bagmtilar bulunur.
Nesnelerin hem formlar1 ve hem de igerikleri oldugunu dile getiren Wittgenstein’a
gore, bir nesnenin formu onun bagka nesnelerle birlesme imkanlarindan meydana gelir.
Buna gore bir renk sesle asla bir araya gelemez, fakat zamansal-mekéansal bir noktayla
bir araya gelebilir. Bir nesnenin birlesim imkanlari, onun asli, 6zsel 6zelliklerini
meydana getirir. Buna mukabil bir nesnenin baska nesnelerle fiili birlesimi, yani bir
renk golgesi veya dalgasimnin belirli birtakim zamansal-mekansal noktalarla fiilen

birlesmis olmas1 onun dissal, olumsal 6zelliklerini meydana getirir. 139

Sozciiklerin  6zlinlin  gergeklikteki nesneleri adlandirmak, bu sodzclklerden
meydana gelen Onermelerin Oziiniin seylerin nasil olduklari betimlemek oldugunu

bildiren Wittgenstein’a gore, onermenin 6zl genel Onermesel form, yani seylerin

139 Cevizci, 2015, s. 1058.
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gerceklikte nasil olduklart veya durduklariyla ilgili bir betimlemenin genel formu
tarafindan ortaya konur. Wittgenstein, bizim olgular1 kendimize resmettigimizi
belirtirken, resmin betimledigi nesne ya da olgularla ortak bir seye sahip olmasi
gerektigini iddia eder. Resim ile resmin betimledigi nesneler veya olgular arasinda
ortak olan bu sey, “resimsel form”dur. Bu resim gergeklikle uyusur veya uyusmaz;
uyustugu takdirde, resim dogru ve sahih bir resim, uyusmadig: takdirde de hatali veya
yanlig bir resim olur. Bir resim, su halde resimsel formundan dolayi, dogrulukla veya
hatali bir bicimde temsil eder. Fakat s6z konusu resimsel formdan yoksun oldugu
takdirde, hicbir sekilde temsil etmez. O, artik bir resim dahi olmaz. Tam tamina ayn1
sekilde, bir onerme de mantiksal formu sayesinde dogru veya yanlis olur. Mantiksal
formdan yoksun oldugu takdirde, o ne dogru ne de yanligtir. Hatta bir 6nerme bile
olmaz. O, gramatikal olarak bir 6nermeye benzemekle birlikte, gercekte bir dnerme
degildir. Cilinkii mantiksal formdan yoksun oldugu i¢in diinya hakkinda bir iddiada
bulunuyor, bir sey 6ne siiriiyor degildir. Resimlerin, haritalarin, modellerin ve planlarin
temsil ettikleri seylere benzer olmalari, herkesin kolaylikla ve rahatca kabul edecegi bir
seydir. Gelgelelim, 6nermelerin de nesnelerini temsil ettiklerini veya genel olarak dilin
diinyay1 resmettigini iddia etmek, insana garip, hatta anlasilmaz gelebilir. Bunu
anlayabilmek i¢in A’nin B’yi, A’dan B’yi sistematik bir bi¢imde elde edebilmemizi
miimkiin kilan bir kural oldugu zaman, temsil edebildigini sdylemekte yarar olabilir.
Wittgenstein’in sozilinii ettigi bu resimsel ya da mantiksal form, bize iste bu kural
saglar. Resim veya yagliboya tablolarda bu kural, sézgelimi perspektif yasalaridir. Bu
yasalar olmadan bir tablo bir manzaray: asla temsil edemez. Onermeler sz konusu
oldugunda kural 6nermelerin kendisinde ortaya c¢iktig1 veya gectigi dilin sentaks1 veya
s0z dizimidir. S6z konusu semantik yasalar olmadiginda, bir 6nerme hicbir seyi temsil
edemez; onlar, 6nermeler dahi olmayip, garip sesler olmaktan 6teye gecemezler.'*?
Kavramsal sanatgilar Wittgenstein'in dile yaklagimindan etkilenir. Kavramsal
sanat dilden yararlanir; gosteren ile gosterilen arasindaki iliski iizerinde durur. Sanati
bir dil sistemi olarak ele alirlar. Wittgenstein’e gore “Ad” timce i¢inde nesnenin yerini
tutar; nesneler ancak adlandirabilir ve imler nesnelerin yerini tutar. Bir tiimce, bir seyin
ne oldugunu degil; ancak, nasil oldugunu sdyleyebilir. Diisiince anlamli tiimcedir ve

tiimcelerin toplam1 dildir. Dil diisiinceyi Orter gibi diisiinceleriyle nesne(gosterge)-

140 Cevizci, 2015, 5.1059-1060.
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anlam-ad iliskisi, iizerinde durmus, dilin yapisinin smirlarim ¢izip dil ile diinya
arasinda Sistematik bir iliski oldugunu ifade etmistir. Ciimlenin ancak bir baglam
icinde anlamli olabilecegini sdoyler. 11 Wittgenstein’in diisiincelerini temel alan
kavramsal sanatin temsil ile olan iliskisi nesnenin 6zline daha dogrusu zihindeki
kavramina gonderme yapar. Bu baglamda yapit yansimanin yansimasi degil; yani
ticlincii derece bir taklit iirlinii degil, bizzat kavramin yalin halidir. Nesnenin zihindeki
varhigidir. Dolayisiyla gosteren ve gosterilen arasindaki bag fiziksel benzerlikten yana

olmay1p kavramsal baglamdadir.

Sanatin ne oldugu ve yapitin anlam iligkileri ¢ok farkli yonleriyle ele alindigi
goriildii. Aydinlanmayla birlikte sanatin kiiltiirel bir olgu ve bu baglamda estetik
yargilarin igerisinde baglamlar kuruldu. Sanati bir taklit olarak goren Ogretiden estetik
bir varlik tabakasi igerisinde degerlendirilmesi bir agidan da yapit1 dis gergeklige bagl
bir benzerlikten ayrilmasina uzanan siirecte farkli idealist, ampirist gibi yaklagimlarla
iligkilendirildi. 17. Yy’dan giiniimiize kadar diislince sistemine bagli olarak gelisen ve

doniisen estetik siireci Aykut su sekilde ozetler:

17. 18 ve 19.Yiizy1’a kadar estetigin idealist, metafiziksel ve objektivist guzellik
yoniiniin siirdiigii goriilmektedir. Konu alaninin, 6zne, nesne ve nesnenin giizel degerinin yani
sira, 6zne nesne iliskisinin giizel niteligine dogru kaydig: sdylenebilir.

Kant, Schiller, Schelling, Regel ve Vischer onderliginde kurulan Yenigag diisiince
sisteminin metafizik felsefesine kattig1 en Onemli gelisim; Ozellikle 6zne iizerinde yapilan
aragtirmalarla, 6znenin kendi duygu, diisiince iligkilerinin ve 6zne ile nesne arasindaki iligkilerin
giizellik kapsaminda degerlendirilmesidir Bu baglamda, Antikite den beri siiregelen diisiince
stirecine 6zne’nin etkin olarak girdigi s6ylenebilir.

20. yy'da gorilen Heidegger, Reizler, Landmann, Honecker gibi isimler buglne ait
diisiince sistemini metafizik, yorum bilimsel (hermeneutik), olgu bilimsel (fenomenolojik) ve
yapisalct (striiktiirel) bir giizellik anlayisina temellendirmislerdir. Konu alanmin etkin olarak
yine nesne, bicim ve ifade olarak nesnenin glizel niteligine dayanmasi doga iistii, dogal ve
toplumsal yapilardan secilen arastirma alanlariyla gergeklesir. Glinlimiiz metafizik giizellik anla-
yis1 dogruluk temeline oturur. Basta Heidegger olmak lizere Reizler ve Landmann tarafindan ele
alman dogruluk kavrami; var olanin goriiniir hale gelmesi, bigim olmasi, bir giizellik ve
gerceklik olarak algilanabilmesi anlamlarini tagir. Heidegger de giizellik bigime dayanir ve
dogrulugun bir siire¢ bi¢imidir. Reizler' de dogruluk olarak alinan giizellik biitiinliikkten olusan

bir kavramdir. Hanocker’ de ise dogru olan sey; tanrisal diizene katilan seydir ve bu anlamda

*! Solmaz Bunulday Hasgiiler; Tiirkiye’de Sanat Uretimi 1975-2005, istanbul 2013, s. 44
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dogruluk giizelliktir. Diger yaklagimlar i¢inde yorum bilimsel (hermeneutik) acidan giizellik,
gevrenin bir metin (text) olarak yorumuna dayanir. Olgu bilim (fenomenoloji) ise, estetik
caligmalarinda bir¢ok seyi ifade etmekle birlikte insan ve ¢evre arasindaki kavramsal iligskide

sezgisel kavrayislarin digerlerinden ayrilmasi olarak odaklanir,'*

Gilinlimiiz diisiiniirlerinin metafizik, fenomenolojik, hermeneutik ve yapisalci
yaklasimlarima bagli estetik anlayisinin  sanat ve temsil arasindaki iligkinin
anlamlandirilmasinda semiyotik bir yapiya dogru gittigi goriiliir. Bu baglamda yapit
kavrami ve onun gostereni toplumsal uzlasilara bagli yorum bilimsel (hermeneutik) bir
okumay1 zorunlu kilar. Dolayisiyla giiniimiiz sanatinin anlamlandirma boyutunun
6nemi, temsil edenle (gOsteren) temsil edilen (gosterilen) arasindaki iliskinin uzlasilara

bagli yorum gerektigidir.

12 Aygiil Aykut, Sanat Egitiminde Estetik, Hayalperest Yay. Istanbul 2012, s. 74.
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2.2. TEMSILIN SOSYOKULTUREL BOYUTLARI

Temsilin sosyo kiiltiirel boyutlar1 sozlii ve yazihi kiiltiirde sanat temsil, sanat
temsil ve din, sanat bilim ve temsil iligkisi, sanat teknoloji ve temsil iligkisi, gorsel
kiiltiir baglaminda temsil basliklar1 altinda ele alindi. Diisiinsel alanda oldugu gibi
toplumsal olgularda da gergeklik algisina bagli olarak temsil bir doniisiime ugrar.
Sanatin temsil niteligi sozli kiltiirde bellekte yer alan betimsel ifadelerde deger bulur.
Buna karsin yazili kiiltiirde bellegin islevini yaz1 ve goriintiilerin almas1 6n plana ¢ikar.
Orta Cagda skolastik yap1 ve mistik bir gergeklik algisina bagli ikonagrafik anlatilarin
din ve temsil baglaminda iliskilendirilmesidir. Bilimsel gelismeler ve buna bagl
teknolojik icatlar, kitle iletisim araglar1 gorsel kiiltiiriin gergeklik algisinin doniismesi

temsilin bir diger boyutlaridir.
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2.2.1. SOZLU VE YAZILI KULTURDE SANAT TEMSIL iLISKiSi

Tarihsel siirecte Insanlar tiim duyularmi kullanarak sayisiz sekilde iletisim
kurma yontemi gelistirmislerdir. Toplumlar icin iletisim kurmada s6z ve yazi
gelistirilen en iyi ve en temel yontemdir. Ancak temelde iletisime hakim olan dil ve
dili duyuran tane tane seslerdir. Iletisim yaninda diisiince de sesle dzel bir bicimde
baglan‘uhdlr.l“3 Sanatta kendine 6zgii sozlii, yazili ve gorsel olarak ortaya koydugu
dille iletisimi, diisiinceyi, duyguyu aktaran, yansitan bir alan olarak sozlii ve yazil

kiiltiirde doniigtimleri saglayan ve kendi de doniisen bir alandir.

Sozli kiiltiir kulak ve hafizanin araciligiyla iletisimde soziin kullanildigi
kiiltiirdiir. S6zli kiiltiiriin 6zelligi konusma ve dinleme temelli iletisim saglamasidir.
Sozli kiiltiirde isitme duyusu onemli bir yeti olurken yazili kiiltiirde gérme 6nemli
hale gelir. Yazili ve gorsel kiiltiir gorerek okuma ve izleme gérme duyusunu
gelistirmistir. SozIi kiiltiirde sanat temsil iliskisini eylem, olay algisiyla; yazili

kiiltiirde ise gormeye dayali anlamlandirma temelli ortaya koyar.

Insanlik tarihin biiyiik bir béliimiinde sozlii kiiltiirii yasar ve bu kiiltiirde iletisim
ylz yiize etkilesime baglidir; iletisim toplumun genelinde yaygin olan bilgiyle saglanir.
Sozli kiiltiirler toplum tarihinin ve ge¢misinin bellegi olarak hizmet eden bilgelerin
ezberinden olaganiistii kahramanlara ihtiya¢ duyar, cogu bilgi siirekli tekrarlanarak,
yinelenerek muhafaza edilir. Sozli kiiltiiriin  6zelliklerine bakildiginda, ilk olarak
atasozleri, ikincisi kahramanlik siirinin gelisimi bilgilerin paylasimi i¢in hafizaya ek

olarak siirsel ritimlerde kodlanir.***

Sozli kiiltirlerde, kelime hazinesi ¢ogunlukla somuttur ve sadece somut
Uzerinde durmaya ihtiya¢ duyar. Clnku s6zlu kaltarlerin sézcikleri saklamak igin bir
sozliikleri yoktur, kullanilan kelimeler nadiren konusma dilinin digina ¢ikabilir. Benzer
sekilde, insan hafizasinda saklanan tarih bugiinkii ihtiyaglarini saglamak icin
déniistiiriilebilir. 1*° Toplumun sozlii kiiltiiriinii saglayan, toplumsal yapida benzer
seyleri diisiinen, yapan, yasayan ve inanan insanlarin kolektif hareket big¢imleridir.

Sozli toplumsal biling bir bitlinllk arz eder.

3 Walter J. Ong, Sézlii ve Yazih Kiiltiir S6ziin Teknolojilesmesi; Metis Yayinlari, istanbul 1995, s. 20.
144 Wendy Griswold, Cultures And Societies In a Changing World, Pine Forge Press, California 2008, s.
145

' Griswold, 2008, s. 145.
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Sozli kiiltiirde yazidan 6nce resim, sembol ya da anlamli isaretler vardir. Bu
resimler ve isaretler yazinin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynamistir. Bilinen ilk yazi
M.O. 3500 yillarinda Mezopotamya'da yasayan Siimerlerin gelistirdigi ¢ivi yazisidir.
Stmerlerden 6nce de insanlar, binlerce yildir resimler ¢izmislerdir. Cesitli toplumlar,
farkli kayit yollar1 ya da bellek yardimecilar kullanmaktaydi; ¢ubuklar, tag dizileri vb.
Ancak cizilen resimler, el yazilari, sirf bellege destek araci degildir. Resim, bir nesneyi
temsil eder ve resimde yer alan nesneler tek basina bir sey soylemez. Bu resimler, uygun
bir diizgli, kod veya kurallar yardimiyla belki bir sey ifade edebilir. Resimle
aciklanamayan diizgii, yalniz kelimelerle ya da herkesin anladig1 insan diinyasinin bag-
lamlarinda acgiklanabilir. Ger¢ek manada yazi1 olan elyazisi, resimle temsil edilen
nesnelerin goriintiisii degil, birinin sdyledigi veya tasavvur edilen s6z ya da s@zcenin

temsilidir. 4

Cesitli tiirlerde yazilan yazi, diinyanin farkli yerlerinde birbirinden bagimsiz
gelisir. MO 3500 yillarinda Mezopotamya’da  ¢ivi yazis; MO 3000'de Misir
hiyeroglifi; MO 1200 yilinda Minos veya Mikenai "B ¢izgi" yazis;; MO 3000-2400
yillarinda Hint yazis;; MO 1500 yilinda Cin; MS 50 yilinda Maya ve MS 1400 yilinda
Aztek yazisi. Yazinin tarihgesine bakildiginda pek ¢ok elyazisi, bir tiir resim yazisina ve
ilkel diizeyde isaret yerine gecen nesnelere dek uzanir. Siimerlerin ¢ivi yazisimin ilk
sekli, kismen ticari islemleri kaydetmek amaciyla gelistirdigi sdylenir. Siimer yazisi
toprak jetonlar1 i¢i bos, agzi kapali kutulara koyup, kutunun dis yiizeyine jeton sayisi
sayisinca isaret ¢izme geleneginden tiiremistir. Kabin dis yiizeyindeki centikler jeton
isaretlerini ve nesneleri temsil eder.'”” Bu baglamda insanin ¢izdigi, centikledigi ve bir
anlam yiikledigi her tiir goriinen veya algillanan anlamsal isareti yazi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda herhangi bir nesne Uzerine bir
sekilde atilan centikle, ¢izgiyle olusturulan yorumlanabilir isaretlere yazi denebilir.
Biitlin bunlar yaz1 olarak goriiliirse, yazi1 konugma kadar eski olur. Ancak goriiniir ya da
algilanir, ayak izi, idrar gibi her tiirlii anlamli igareti yazi olarak ele alindiginda yazinin
biyolojik davranisa indirgendigi sOylenir. Her tiir anlamsal isaretin yazi kavramina
dahil edilmesi yazimin anlammi hafifletir. Insan bilincinde yeni bilgiler, anlamsal

iliskiler kurulmasini saglayan essiz bulus isaretlerle degil, okurun yazidan (metinden)

146 Ong, 1995, s. 103.
47 Ong, 1995, s. 105.
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yazarin istedigi kelimeleri hi¢bir anlam kaybi olmadan, aynen c¢ikarabilecegi, gorsel
isaretlerden olusan bir diizgu sistemiyle ortaya ¢ikmistir. Bugiin kastedilen yazi kavra-
mi1 kesin anlamiyla budur. (Ong, S; 104) Yaziyla kelimeler somut bir goriinlim kazanir;
adeta nesnelesir. Birer gorsel isaret olan kelimeler, sifre ¢oziicli anahtarlar gibi algilanir.
Sayfaya basilan, diizgii sistemiyle olusturulan bu isaretler, adeta dokunulabilir olurlar.
Ancak kelimelerin sayfaya basilmasi, ayni zamanda onlarin gorsel bir boyuta

hapsedilisidir.**®

Resim, bellege yardimer olabilir veya belli bir diizgii sistemi i¢inde bir anlam
tagiyan birbiriyle bagintili belirli kelimeleri ifade edebilir. Bugiin hala oldukca karisik
yollardan diizgiilenmis olan Cin alfabesinde yer alan harflerin temeli resimdir. Resim
yazilt iletisimi kullanan Amerikan Kizilderilileri ve diger halklarin, belli bir duzgl
sistemi olmadigi i¢in, higbir zaman tam anlamiyla bir yazi sistemleri olamamuistir.
Nesnelerin resim yazili temsili, belli bir konuda alegorik bir andag¢ olarak kalir. Ancak,
ifade edilmek istenen anlam ¢ogu kez tamamen acik degildir. Bir nesnenin kelimesinin
temsil edildigi resim yazidan sonra elyazisi, ¢esitli simgeler gelistirmistir. Bunlarin en
onemlisi imgelerin belli bir diizgiide belirlenerek gelistirildigi kavram yazi olan
ideograf’tir. Ideograf yazida kelime kavraminin sadece resimle degil, belli bir diizglyle
olugsmasi énemlidir. Cin yaz1 diizgiisiinde iki aga¢ resmi, anlam olarak iki agac1 degil,

orman kelimesini; yan yana bir kadin ve bir ¢ocuk resmi iyi kavramini vb. simgeler. 149

Sescil (Fonetik) yaz1 sistemleri yaklasik 3000 yi1l once gelistirilir. Sembollere
dayanan fonetik olmayan yazi sistemlerini, Siimerliler, Misirlilar ve Cinliler antik
diinyada ortaya cikarmiglardi. Bu sistemler son derece karmagiktir, bu kiiltiirler
okuryazar insanlar i¢in sdylenen sozciiklerle eslesen bir okuma kapasitesine sahip
olduklar1 i¢in binlerce semboliin bilinmesi gerekmektedir. Fonetik alfabeler, kavramlar
ya da kelimelerden ziyade sesleri temsil eden karakterler, ¢cok basit ve 6grenmek icin

kolaydir. Ogrenmedeki bu kolaylik genellikle okuryazarhga tesvik eder.™

Kelimeler sesten ibarettir ve kokleri sozlii kiiltiir i¢indedir. Kelimeler bash
basina bir olay, bir eylemdir. Kelime goriinen nesneyi bellekte temsil eder; ancak yazi

olmadig siirece kelimelerin gorsel bir varligi olamaz. Yazili kelimenin ya da metnin

148 Cakar, s. 27.
%9 Ong, 1995, s. 106.
130 Griswold, 2008, s. 146-147.
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s0zlU olana gonderme yapmasi temsil agisindan olduk¢a 6nemlidir. Kelimenin gorsel
temsili, gercek bir kelime olmayip, sadece ikincil bir bigimlendirme sistemidir. Ses
diinyasina gonderme yaparak anlam kazanan diislince, simgelerden olusan yazida degil,
konusmada barinir. Nihayetinde okurun sayfada gordiigii yaz1 gercek kelimeler degildir;
okuryazar olan herkesin bilincinde gercek ya da hayali bir sesle ¢agrigtirabilecegi sifreli
simgelerdir. Bilingli bir insan tarafindan yazi ya da metin seslendirilen kelimelerin
anahtar1 olarak kullanmadig siirece, kagida karalanan ¢izgilerden baska bir sey degildir.
Anlam olusturmada s6z ve yaz1 da resimsel temsil gibi bir iligki i¢indedir. Resimde yer
alan nesneler nasil ki bir doga parcasinin gergekligini veya belli bir diisiincenin anlamini
temsili olarak goriiniir kiliyorsa, metinde, yazida yer alan kelimeler de bellekte yer alan
bir sdzcenin, kelimenin temsili olarak bir diizgili sistemi icerisinde yer alir. Resimde tek
tek nesnelerin organize edilerek bir kompozisyon uyumuyla bicimlendirilmesi onu
toplumsal baglantilariyla anlamli kilmaktadir. Bunun gibi yazi da tek tek kelimelerin
temsil edilmesiyle anlamli sozlii bir ciimlenin temsilini olusturdugu ¢ikarimi

yapilabilir. ™

Sozli kiiltiirde kelimelerin anlamiin aninda onaylanmasiyla, gercek yasam
ortamiyla hemen kenetlenir. Kelimeler, kullanildiklar1 toplumsal ortamda anlamlarini
kazanir. Kelime anlamini destekleyen el kol hareketleri, ses tonu, yiiz ifadesidir. Bu da
sOziin sOylendigi ani kusatan biitiin olarak insani varolussal ortamla belirlenir.
Kelimenin sozel ifadede o anda kullanildig1 anlam, arketiplerince sekillenmis olsa da,
kelimenin anlami1 her zaman simdiki zamani vurgular ve simdiki zamandan c¢ikar.
Kelimelerin her biri bir nesneyi temsil eder; dolayisiyla temsil edilen nesne kelimeden
tamamen soyutlanmaz. So6zIi kalttrlerde insanlar higbir zaman daire ya da kare gibi
soyut nesnelerle ilgilenmemisler, bunlar1 somut nesneler olarak ele almislardir.
Geometrik sekiller adlariyla tanimlanmamis, bunlara nesne adlar1 verilmistir. Daireye
tabak, elek, kova ve hatta ay; kareye kapi, ayna, kayist kurutma tahtasi vb. demislerdir.

Sekilleri bildikleri ger¢ek nesnelerin temsili olarak tanimlamislardir. 152

Yazili kiiltirde 7. ve 8. ylizyildan itibaren Cinliler, Koreliler ve Japonlar
tarafindan sozel metinler basilmaya baglar. Ancak 15. yiizyilda Avrupa’da alfabe

harflerinin basilmaya baslamasiyla yepyeni bir ¢agin kapilar1 aralanir. Alfabeli yazi,

51 Ong, 1995, s. 46-95.
152 Ong, 1995, s. 68-86.
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kelimeyi sesbilimlerine bolmiistiir. Yazida kullanilan harflerin, metne girmeden once
var olmasi soz konusu degilken alfabe harflerinin baskisinda durum degisir. Kelimeleri
olusturan birimler yani baski harfleri, kelime ortaya ¢ikmadan 6nce birim nitelikleriyle
mevcuttur. Bu sebepledir ki basilan kelimeler, yaziya oranla ¢ok daha fazla nesne
niteligi tasir. Tipki alfabe gibi, her bir harfin basildigi matbaa da bir yeniliktir.
Cinlilerin alfabesi olmadig1 i¢in matbaasinda temelde resim yazisina dayali karakterler
vardi. 1450 yilindan 6nce hem alfabe hem de matbaasi olan Koreliler ve Uygur
Tirkleriyse tek tek harfleri degil, kelime biitliniinii basiyorlardi. Kelime, bir taraftan
liretim siirecinin ayrilmaz bir pargast olurken, diger taraftan da metaya doniisUr.
Matbaada {i¢ asirdir devam eden degistirilebilir parcalar teknigi, 1700'lerin sonlarinda
endiistri devrimiyle baska esyalarin {iretiminde uygulanmaya baslamistir. Matbaa
kelimeyi tam anlamiyla esyalastirmigtir. Matbaanin en 6nemli 6zelligi kelimenin mekan

icinde bulunan konumunu denetlemesidir.**?

Ong, so6zIG kulttrd birincil s6zIi kultlr ve ikincil sézli kiiltir olarak ikiye ayirir.
Ona gore birincil sozlii kiiltiir yaziyla hi¢ tanismamis toplumlarin kiiltiiriidiir ve bu
toplumlar sadece sozlii diisiiniir. Birincil sozlii kiiltiir insanlar sozlii diisiince yapisiyla
konusur ve bildiklerini sozlii gelenek araciligiyla aktarir. Yazili kiiltiire bakildiginda
yaziyla tanismis, onu igsellestirmis ve artik bellegi yaziyla harekete gegen, hatirlayan
toplumlarin kiiltiirii oldugu goriiliir. Ikincil sozlii kiiltiir ise elektronik kiiltiirdiir;
iletisimin elektronik ortam aracilifiyla dolayimlanmasi sonucunda ortaya g¢ikmistir.
Insanin sahip oldugu tiim duyular, zaman icinde algilanir. Bununla beraber sesin
zamanla olan iligkisi apayridir. Sesi algilayan isitme duyusunda ses ancak varligini

yitirirken isitilir. Ses dziinde gegicidir ve bu niteligiyle duyulur. ***

Birincil s6zlii toplumlarda anlatim kaliplasmistir ve bellek araciligiyla
gerceklesir. Yazili anlatimdaysa, s6z dizimi 6nemlidir ve yazili anlatim sozlii sdylemden
daha ayrmtilidir. Yazi sabit dilbilgisi kurallart gelistirilmesini zorunlu kilar, ¢linkii yazida
anlamim verilebilmesi i¢in dilin diizenlenisine ihtiya¢ vardir; bu nedenle sozlii séylemde
dilbilgisi kurallarma ihtiya¢ duyulmadan anlamin belirlenmesine kolaylik saglayan canli
ortamin yazili sdylemde olmayisidir. Yazinin olusmasinda sesi karsilayan harfler, heceler

ve kelimelerin dilbilgisine gore belli bir diizglide birlestirilerek olusturulmasi anlamin

153 Ong, 1995, s. 141-144.
%4 Ong, 1995, s. 46-47.
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ortaya ¢ikmasinda olduk¢a Onemlidir. Yazida bu diizgiinlin olusmasi olduk¢a zaman
almistir. Yaziin icadindan yiizyillar sonra bile birincil sozlii gelenek siirdiigii i¢in,
yaziyl olusturan harfler isaret olarak hemen benimsenmemistir. Avrupa Ronesans
devrinde bile, okuryazar simyacilar, ila¢ siselerini ve kutularim harflerle degil, ¢esitli
bur¢ sekilleri vb. ile isaretliyorlardi; diikkkan sahipleri de, yazili harf yerine resim
simgelerle, 6rnegin meyhaneyi bir dal sarmasikla, berber diikkanini1 bir degnekle, tefeci
diikkanin ti¢ daireyle belirtiyorlardi. Bu isaret veya yaftalar, temsil ettikleri seyin ismi

degildir. *°

SozIli anlatim kelimenin yaziyla baslamasi, ardindan matbaayla pekistirilerek
mekansal bagin1 giiglendirilmesi sonucu elektronik doniistimiini saglamigtir.  Sozlii
anlattmin bu doniistim asamasi insanlik tarihini ikinci sozli kiiltiir ¢agina sokmustur.
Kelimenin 6nce yaziyla anlatima kavusmasi sonra da matbaayla islenisi ve mekan
kazanigi elektronik anlatimin Oniini a¢mistir.  Sozlii ifadenin elektronik yaziya
doniismesi bilgisayarla daha da yogunlasir. Bilgisayar kelimeyi neredeyse anlik kilarak
analitik ardisikligt en 1iyi sekilde kullanir. Elektronik teknoloji, telefon, radyo,
televizyon ve ses kayit araclarinin kullanim alaninin yayginligi da ikincil sozli kiiltiir
cagini baglatmistir. Elektronik teknolojinin katilimcida topluluk duygusunu
pekistirmesi, yasanan ani oncelemesi, sozli kaliplart kullanisiyla, bu ikinci sozlii kiiltiir,
birinci sozlii kiiltiire sasilacak derecede benzemektedir. Ancak ikinci sozli kiiltiir,
hedefleri agik ve bilinglidir. Ikinci kiiltiir temelini yaz1 ve matbaa olusturur. Ikincil sézlii
kaltdr, birincil sozll kulttre hem ¢ok benzer hem de hi¢ benzemez. Yazili kiiltiirde yazi
ve matbaa, okumakta olduklar1 metni anlamalari i¢in insanlar1 yalniz kilar, dolayisiyla
birincil ve ikincil s6zlu kultirler de dinleyiciler arasinda giiglii bir grup bilinci
olustururlar. Ancak ikincil sozlii kiiltiiriin bir araya getirdigi dinleyici toplulugu, birincil
sozlii kiiltiirdekinden ¢ok daha genis bir kitledir. Insanlar yazi bulunmadan &nce grup
bilincini secenekleri olmadigi icin gelistirirlerken, yazidan sonra ve bugiin ise, grup
bilincini bilingli olarak programlamaktadir. Bugiin kitle iletisim araglariyla politikacilar,
modem elektronigin gelismesiyle mesajlarini kitlelere iletebilmektedir. Bu baglamda
iletiyi sozle gonderen ikincil sozli kiiltir, eski sozli kiiltire hi¢ olmadigi kadar

yaklagmigtir. Ancak bu elektronik kiiltiir artik eski sozlii kiiltiir degildir; ¢linkii birincil

155 Ong, 1995, s. 54-95.



86

sozlii kiiltiirden gelen hitabet sekli ortadan kalkmustir.**®

Insanlik tarihi boyunca, sozellestirme bigiminin sozlii gelenekten ¢ikarak yazi,
matbaa ve bilgisayar teknolojisine dogru yonelmesi ve gelismesi, sozel sanat
bicimlerinin donilisiimiinii ve olay orgiisiinii sekillendirme yontemlerini de derinden
etkilemistir. Medya temelli iletisim, yazinin kosullarinda ortaya ¢ikan bir arzudur. Sozlii
kiltirde konusma birine bir sey yapma veya bir edimden ibaretken, yazi kiiltiiriinde
konugma genelde bilgi aktarim islevini goriir. Diger taraftan herhangi bir yazili metin,

tek yonlii bilgi aktaran bir kagit parcasidir. 157

156 Ong, 1995, s. 162.
57 Ong, 1995, s. 186-207.
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2.2.2. SANAT TEMSIL VE DIiN ILiSKiSi

Sanat ve din arasindaki iligski zorunlu bir gereksinimle daha ilk ¢aglarda baglar.
Sanat ile din toplumlarin yasam bi¢imini, kiiltiirel olgularint ve bu olgularin eyleme
bi¢imini belirleyen 6nemli iki unsurdur. Sanat dinden ¢ogu zaman etkilenirken araci bir
misyonu da iistlendigi donemler olmustur. Din sanatin gergeklige bakis acisini ¢aglar
boyunca etkilemis, taklit edilen doganin benzerligini yansitmada ¢ogu zaman
siirlamalar getirmistir. Ancak insanlik tarihinin ge¢misine paralel bu smirlamalar
kaldirilmis hatta yiizyillar boyunca dinin tekelinde ona hizmet etme amacini da

tagimugtir.

Tarih 6ncesi donemlerde Villondorflu Veniis (MO 25.000) primitif topluluklarin
inanis bigimlerini yansitan ilk &rneklerden biridir. Ilkel toplumlarm inanglar1 sanatta
sembolik bir {iretim bigimi olusturur. Bu sembolik anlatilar genellikle bereketi,
dogurganligi ve cogalmayi temsil eder. Tek tanrili inancin baslamasi imge lireten
sanat¢ilary, yonetimin emrinde bulunan dinsel kurumlarin hizmetinde kullanmalarini
gerektirdi ve bu ylizyillar boyunca devam etti. Misir gibi ¢ogu kapali toplumlarda
imgelerin, gorsellerin, temsillerin nasil yapilacagi, hangi renkleri kullanacagi 6nceden
belitleniyor, sanatgilara bu formlar ogretiliyordu. Imge iiretimi, denetim altinda

tutuluyor, rastlantiya birakilmiyordu.**®

Antik diinya mitolojik bir inang¢ sistemi gelistirir. Antik diinyanin toplumsal
statlilerini, doga olaylarini, insan yasamina dair tim olgularin1 ve degerlerini temsil
eden c¢ok tanrili inang sistemi sanatin idealist gerceklige ulagsmasini saglar. Yiizyillarca
devam eden Grek Kiiltiiriiniin bu anlayis1 Bizans Hristiyanligiyla kirilmaya ugrar.
“Bizans sanatinin Hristiyanlik dinini resmi din olarak kabul edince Roma kiiltiiriinden
bu yenidiinya goriisiine uygun unsurlar1 almis, geri kalan putperestlikle ilgili kilturt
terk etmisti.”**® Antik diinyanin sanat degerleriyle klasik bir olgunluga ve kiiltiirel bir
temsil anlayisina ulasan Bati sanati Hristiyanlikla birlikte arkaik bir anlayisa
donlismiistiir. Bunun temelinde dini degerlerin oldugu ve tiim kiiltiirel yagsamda oldugu

gibi sanatin amacinin da doniistiigli gortliir.

158 Cakur, 2014, s. 124.
159 Turani, 1996, s. 211.
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Turani’ye gore Grek Tann fikrinin viicutlagtirilmasi fikri ile, Dogu’daki soyut
Tanr1 tasavvuru gorlisii, daima catisan iki anlayis olmustur. Esasen soyut Tanri
tasavvurunu Musevilik ve Islamiyet de benimsemistir. Islamiyet’ten &nce Araplar da
tasvirlere tapiyorlardi. Bizans’in ileri gelen din adamlan ile saray, soyut bir Tanr
tasavvuruna egilimli olmalarina ragmen halk, tapacagi Tanr1 olarak somut bir bi¢cime
ihtiya¢ duyuyordu. imparator III. Leo 725 yilinda tasvirlere tapinmayi yasakladi. Birgok
Ikona bu siralarda tahrip edildi. Ikonadul adi verilen tasvir taraftarlari, ikonoklast ad1
verilen tasvir diismanlar1 tarafindan katledildiler. ilk kez 842 yilinda Imparatorice

Teodora tasvir diismanligina son verdi.*®

Tasviri anlayis1 benimseyen Hristiyanliktaki anlatim, Antik Caglardaki Pagan
anlatma ve gosterme pratiklerinin devami oldugu i¢in, gorsel bir ikonografya Uzerine
inga edilmistir. Hristiyan Roma katakomplarinda dua eden insan ve Hristiyanligin bazi
konularinin sembolik olarak resmedilmesiyle beraber 2. ve 3. yy’da Eski ve Yeni
Ahit’ten sahneler tasvir edilmistir. Eski Ahit’teki kissalarin en erken gorsellestirilmesi
Musevilik dinine aittir. Kilisenin gorsel programi 5. yiizyilda Hz. isa ve Hz. Meryem
temsili olarak resmedilmesi igin ¢ok gesitli tasvir programlar gelistirilir. Hz. Isa ve Hz.
Meryem’in hayatinin sahne sahne resmedilmesi gelenegi baslar. Bununla birlikte
Hristiyan sanatinin dnemli anitsal temalar1 gelistirilir. Bu ddnemden itibaren Hz. isa’nmn
bilinen tasvir modelleri kilisenin en énemli yerine yerlestirilir. Hz. Isa’nin temsili
resimlerinin kilise mekani igerisinde nerede yer alacagi yaninda ne sekilde kompoze
edilecegi de tasvir programi tarafindan belirlenir; Hz. Isa carmihta, kilisenin
dogusunda, kilise masasinin {istiinde, Hz. Meryem’in kucaginda Hz. isa ise kilisenin
ortasinda veya dogu kisminda yerini alir. Bu temalar ve anitsal uygulamalar son seklini
10.yy’da alir. Daha sonra Ronesans’ta sevilen bir tema olan pieta eklenir. Bu dénemde
tasvir edilen peygamberler tipolojik konuya uygun belli esya ile beraber resmedilir.
Resim kompozisyonlarinda yer alan esya sayesinde bagimsiz tasvirlerde kisileri tanimak
miimkiindiir. Olduk¢a karmasik bir kodlama sistemine dondistiiriilen tasvirleri anlamak
ve desifre edebilmek icin 19.yy’da ikonografik sozliikler olusturuldu ve ikonografya

bilimi dogdu.™® Dérdiincii yiizyilda Inang sistemine uygun tasvir programlarinin

' Turani, 1996, s. 210.
181 Nicole Kancal Ferrari, “Hiristiyan ve islam Diinyasindaki Peygamber Tasvirleri: Bir Degerlendirme”,
Istanbul Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1: 30, Yil: 2014, s. 66-71.
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gelistirilmesi, temsilin niteliginin ne oldugu, nasil olacagina anlamin belli bir program

anlayisina bagli kaldigina isaret eder.

Sanatin dinle iligkisi denildiginde, her ne kadar farkli kiiltiirlerde ortaya ¢ikan
inan¢ ya da inanig bigimleri olsa da sanatin dinden yogun bir sekilde etkilendigi ilk
akla gelen donem Orta Cagdir. Orta Cagda 6zellikle din merkezli yonetime dayanan
toplumlarda sanat edilgen, liretim sekli belirlenen bir olgudur. Belirlenen sanatin ortaya
koydugu, koyacag1 gergekligin, temsil bi¢iminin nasil olmas1 gerektigidir. Bu dinlerin
temelinde bulunan inancla ilgili bir tutumdur. Erzen’e gore dinlerin temelinde gérme
ve gorinme ile gercek ve yanilsama ile ilgili inanglar kurumlarin varligini ve bu
inanglarin insanin diinyaya yaklasim bi¢imini, varhigi nasil algiladigini, nasil

tanimladigini ifade ederler.

Orta Cag sanat1 obiir diinyadaki kurtulusa 6nem verdigi, dolayisiyla bu diinyanin
gercekligine gozlerini kapadigi goriiliir. Sanatta da Obiir diinyanin mekansiz temsili
bicimlenmesi 6n plana cikar. Sonsuzluk fikri ve her seyin kutsal 6nemi agisindan
gorlliip nesnelligi buna baglhh bir temsil olgusu olusur. Orta Cag resim
kompozisyonlarinda bulunan biitiin unsurlar temsilidir ve her unsur kutsal kavramlarin
yerini tutar. Resimlerde kadin imgesi, Hz. Meryem’i; cocuk, Hz. Isa’y1; ev Hz. isa’nin
icinde dogdugu agili; kule ise Kudiis’ii temsil eder. Goriildiigii gibi Orta Cag resim
sanatinda isaretler gergcek goriintiileri yansitmaz; nesnelerin yerini tutar ve onlar1 temsil
eder. Orta Cagda resminde kisi yok kutsal kimselerin sembolleri vardir. Bu resimlerle
temsil edilmek istenen kisilerin fizik goriintisleri, benzerlikleri arasinda higbir iligki
bulunmaz. Orta Cag resminde temsil edilen Hz. Isa’nin tasviri otuz yaslarinda ideal bir
tipti.*®*

Orta Cagda sanat, dinin yiiceligini yansitmaktadir. Sanatin estetik anlayis1 da bu
gorevin yerine getirilisi ile iliskili olarak bigimlenmektedir. Bu dénemde sanatg¢inin
diinyada yasanan gerge8i aramak ve ifade etmek gibi bir misyonu yoktur, ondan
beklenen 6gretiye uygun dinsel mesaj vermesidir. Bagka deyisle sanat iiriiniiniin doga
ya da toplumsal gercekligi yansitmasi, anlatmasi aranmamaktadir. 164 Sanat yapitinda

bulunmasi gereken sey dini temsillerdir. Sanatta temsil edilen gerceklik Hristiyanlik

182 Erzen, 2012, s. 26.
183 Turani, 1996, s. 346-349.
164 Saylan, 2009, s. 81.
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dininde kaynagimi Incil’de ve onun ortaya koydugu anlamda bulur.

Hristiyan kiiltiiriinde bulunan 6nemli 6gretilerinden biri ruhun beden bulmasidir.
Bu agidan yeryiiziindeki varliklarin hepsi bir beden bulmanin isaretidir ve iman insani
bu gOriintillere inandirir; dolayisiyla resmin ve heykelin bir temsil araci olarak
kullanilmas1 6nemlidir. Sanatta temsilin gergekgiligi bu bakimdan olduk¢a dnemlidir ve
15. ve 16. yiizy1l boyunca Hristiyan sanatinda Isa' nin, meleklerin ve Meryem Ana'nin

olabildigince ger¢ekei sekilde temsilleri gerekli olmustur.165

Hristiyanlik sanatinda peygamberler kilisenin gelistirdigi  biiyiik tasvir
programlarinin iginde yer almistir. Ronesans’la beraber kilisenin destekledigi tasvir
programlarmin kat1 tutumu degisir, konular gelistirilir ve bagimsizlasir. Protestan
bolgelerde dini tasvirler ahlaki bir boyutla birlikte bireye dogrudan empati kurabilme
imkani sunmaya baslar. Giiniimiizde 6zellikle Katolik ve Ortodoks kiliselerde gorsellere
onem verilmektedir. Islam’da peygamber tasvirleri, birka¢ istisna disinda, kitap
sayfalar1 igerisinde yer alir, mimariye yansitilmazlar. Hristiyan ve Islam kiiltiiriinde ve
sanatinda dini bir mekanda peygamber tasvirleri bir¢cok agidan birbirine benzerlikler
gosterebilir. Islam diinyas1 dini tasvirlerde, Bati’'mn Modernizasyon programi
cercevesinde dini konulara karsi zaman zaman getirdigi elestirel ve alayci tavrindan
uzak kalir; hatta bu tavri anlamay1 ve kabul etmeyi reddeder. Biitiin islam diinyasinin

sanatina bakildiginda ise tercih gogu zaman gérsellestirmeden yana kullanilmanustir. '

Ronesans’ta dini sanati dogrudan etkileyen birka¢ ayri gelisme goriiliir. Bir
tarafta tuvale yapilan ve portatif yagli boya resmin yayginlasmasi, diger tarafta
mimarideki duvar resmi olan freskolar 6nemini korumaya devam eder. Mimariye baglh
olarak yapilan peygamber tasvirlerinin en énemlisi Roma San Pietro Kilisesi’ndeki
Sixtin Sapel’de Michelangelo tarafindan yapilmistir. 1508-1521 arasinda yapilmis bu
fresko resimde Pagan Antik imge havuzu ile Eski Ahit’ten sahnelerde 300’den fazla kisi
resmedilmigtir.  Avrupa’da sanat akademilerin kurulmasindan sonra, resmedilecek
konular akademinin dikte ettigi bir degerlendirme sistemine gore diizenlendi. En iist
konu olan Tarih’in Altinda Tarihsel Olaylar, incilden Kissalar ve Mitoloji diye ii¢ ayri

alt grup yer almaktaydi. Boylece Ronesans’ta baglayan gelismenin tamamlanmasiyla;

185 Erzen, 2012, s. 63.
188 Ferrari, 2014, s. 85.
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dini ortamdan kopuk dini konular igeren eserlerin iiretimine baslandi. 20.yy’da modern
donemde Marc Chagall, Oskar Kokoshka, Alberto Giagometti gibi sanatgilar
akademilerdeki katilasmis tasvir konvansiyonlardan c¢ok daha samimi dini konulu
eserler Urettiler. Ornek Alberto Giagometti (1945) ve Marc Chagall’m (1970) Ziirich
Fraumiinster Kilisesi i¢in yaptiklar1 tematik vitraylar Eski ve Yeni Ahit’ten sahneler
igerir; ikisinde de peygamberler temsili olarak tasvir edilmistir. 167Hristiyan inancina

gore goruntd, resim ya da heykel bir tir sembol ve temsil araci olarak nitelendirilir.

Bati'nin sanat anlayist Platon’un mimesis kavramini temel alir. Mimesis,
algilanan nesnenin duyumsal bir tekrarini yeniden maddi ve algilanir bir sekilde
sundugu gibi, temsil edilen sey hakkindaki bilgiyi de giindeme getirir. Gergekgci bir
temsil i¢in bilgi sarttir. Bundan dolay1 Bati kiiltiiriinde temsil ayn1 zamanda gergegin
dolaysiz olarak bilinmesi anlamina da gelmektedir. Bu baglamda Bat1 sanati, gergek ya
da hakikatin yorumlanigina baglh olarak, fotografik gercekeilikten serbest soyutlamaya

kadar, farkli sekillerde temsil anlayislari ortaya koyar.168

Sanatta gercek ve imgesi arasindaki iliskiye Islam diisiincesi farkli bir agidan
yaklasir. Islam diisiincesine gore insan varligin 6ziinii ve Tanr1’y1 bilemez; onun binbir
goriintiisii ve hali vardir ve bunlar {izerine yorum yapilamayacagmi vurgular. Islam
diisiincesi gergek ve onun yansisini sanatlarda yanilsamalarla, ayna imgeleriyle,
perdelerle, sonsuz tekrarlardan olusan gergek diis oyunlariyla estetik bir nitelikle sunar.
Islam diisiincesine gore imge bir aksi seda gibi hem vardir, hem de giiven vermeyecek
sekilde ugucudur. Islam’da gorsel ifadeyle gercek ve hayal, yanilsama ve yansima
arasinda bir belirsizlik yaratmak amaclanir. Bu baglamda Islam sanatlarinda aynalar, su
ve goruntuyu bolen perdeler goriinenin gercek mi yoksa yanilmama mi olduguna dair
belirsizlik etkisi elde etmek icin kullanilir. Temsilin bu sekilde ifade edilmesi ve
sorgulanmasi sanatinin en onemli 6zelliklerinden biridir. Gergekligin kesinligi agiga
¢ikarilmadan deneyimin Oncellenmesi Islam kiiltiiriiniin genel yaklasmudir. 169
Sanat¢cinin herhangi bir sanatsal ifadede elde etmeye calistig1r sey, sevilen, hayran
olunan Tanrn ya da sevgiliyi simgeleyecek bir benzetme bulmaktir. Bu simgeler ya da

mecazlar genellikle dogadan ve evrenin belirtilerinden alinir. Bu ylzdendir ki, sanatta

7 Eerrari, 2014, s. 72.
188 Erzen, 2012, s. 117.
189 Erzen, 2012, s. 26-28.
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hayran olunanin herhangi bir temsilini yaratmaya caligmaz, ama hayran olunani
animsatan seyin benzerini ifade etmeye ¢alisir. Gergekei bir temsil Tanri’y1 taklit etme
anlamma geleceginden, kutsal olana bir saygisizlik olacag: diisiincesiyle, Islamiyet’te
gercekci bir temsil fikri yoktur.'”® Ote yandan islam diisiincesinde gercegin yalnzca
goriinende degil, gériinmeyende ya da goriinenden farkli sekilde var olabilecegi inanci,
sanatsal ifadelerde ger¢ekgilik disinda bir yaklagimin olugsmasina yol agmistir. Yalnizca
Islam degil, Bat: kiiltiirleri disindaki Budizm ve Hinduizm gibi bir¢ok inang ya da
kiiltiirde, sanatta gergekci olmak bir deger olarak kabul gérmemistir. Bati disindaki
kiiltiirler ve inang sistemleri sanatin gergeke¢i tutumunu son derece basit ve kaba bir
tutum olarak gérmektedir; hayal giiciiyle gorebilmek yalnizca goz ile gorebilmekten ve
anlayabilmekten cok daha o6nemli kabul edilmektedir. Bu anlayisa gore sanatin
gercekci tutumu ya da gercekligin resmedilmesi basit bir tekrardan baska bir sey

degildir; sanatc1 igin 6nemli olan goziin gérmedigini goriip ona sekil vermektir.'"*

Islam diinyasinda sanatsal ifadelere ve sanat olarak tanimlanmasa da kitap resim
ve yazi diline bakildiginda farkli bir amag i¢in yapildigi goriliir. Sanatin ve sanat¢inin
amac1 goriintiiyle viicut olusturarak anlami goriiniir kilmak degildir. Islam sanatim
etkileyen en 6nemli sorun, inanilacak sekilde gercek bir beden ya da bir goriintii ortaya
konuldugunda, ona ruh vermek diisiincesidir. Bu bakimdan Islam sanatinda ve Bat1 dis1
inanglarda bir seyi en iyi sekilde goriintiileyerek ona viicut vermek amaglanmamustir.
Dolayisiyla amag gercekligi temsil etmek degil, bir seye isaret etmek, onu hayalde

canlandirmak, tasavvur etmek s6z konusudur. '’

Islam diisiiniirleri estetik ve bigime ile ilgili kavramlar1 Platon, Aristoteles,
Pitagoras ve Oklid'den almuslardir. Bu kavramlar Bat1 temelli olsa da biitiin Islam
sanatlarinda kendine 6zgii bir estetik eklemleme ortaya koydugu goriiliir. Bu estetik
anlayisin Islam diisiincesini derin bir sekilde ifade eden iki niteligi, kavramsallastirma
ya da ahlaki ilkelere gore mesrulastirmaya bagvurmadan, giizelligi salt giizellik i¢in
sevmesi, sanatsal ifadedeki gizemli karakter olarak karsimiza ¢ikar. Islam sanatlarinda
Kutsal degerlere saygisizlik olacagi diisiiniildiigiinden, gercek bir temsil fikri yoktur;
gercekei bir temsil Tanr1’y1 taklit etme anlamina gelecektir. Sanat¢inin elde etmeye

calistif1 sey, sevileni, hayran olunani simgeleyecek bir benzetme bulmaktir. Bu

10 Erzen, 2012, s. 120.
1 Erzen, 2012, s. 119.
12 Erzen, 2012, s.64.
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simgeler ¢ogu zaman doganin ve evrenin belirtilerinden alinir. Bu simgeler farkli
donemlerde 6zel nitelikler kazandigi i¢in sanat hayran olunanin herhangi bir temsilini
yaratmaya calismaz, hayran olunani animsatacak olan seyin benzerini ortaya koyar.
Sanat¢inin amaci1 bu giizelligi olabildigince sadik bir sekilde yansitmak ve bir
hayranlik ifadesi olarak tekrarlamaktir. Bu bakimdan sanat¢inin yaptigi is bir tiir

dindarliktir ve iistiin giizellige kars1 aski dile getirmektir. 173

173 Erzen, 2012, 5.119- 120.
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2.2.3. SANAT BIiLIiM VE TEMSIL ILISKiSi

Kiiltiirel olgular icerisinde sanat ve bilim birbiriyle etkilesim i¢inde iki temel
unsurdur. TDK sozliigline gore bilim, “Evrenin veya olaylarin bir bolimiinii konu
olarak secen, deneye dayanan yontemler ve gerceklikten yararlanarak sonug gikarmaya
calisan diizenli bilgi.” olarak tanimlanir. En genel anlamiyla sanat ise “Bir duygu,
tasari, gilizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim
sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik.” anlama gelir. Ilk caglardan bu yana dogaya
kars1 yapilan miicadelede ona Oykiinme, taklit etme bilim ve sanatin ¢ikis noktasin
olusturur. Bilim ve sanat doganin olay ve olgularin1 algilama, anlama ve yansitmada iki
onemli unsurdur. Bilim ve sanat araciliiyla bu olay ve olgular1 anlamlandirma c¢abalari
kiiltiirleri olusturur. Toplumlar, medeniyetler kiiltiirlerini bilim ve sanatla olustururken,
kiltlirlerini de bu iki temel unsurla ifade ederler. Sanat dogaya Oykiinerek onu taklit
etmesi sebebiyle doga bilimlerinin i¢inde yer alir. Diger taraftan dogayi taklitle, temsille
anlamlandirmak, onu kavramak i¢in bilimsel ve sanatsal olgular1 bilmek gerekir. Bilim
ve sanat araciligiyla teorik ve pratik olarak algilanan gerceklik temsili olarak ifade
edilir. Sanat ve bilimin temsil degerinde zaman zaman benzerlik, sembolik, sematik,

geometrik olusumlari kullansa da ¢ogu zaman bu temsil dilinin farklilagtigi goriiliir.

Insanin dogayla miicadelesi ve kesfetme ihtiyact bilim ve sanatin ortak
pratiklerini olusturur. Sanat ve bilim dogaya kars1 siirekli olarak giic ve amag birligi
igerisinde yan yana varligini stirdiiriir. Bilimsel ve sanatsal uygulamalar temelde goérme
temelli kavramlar isaret eder. Gorme temeline dayanan bilim ve sanat gozlem, algi,
analiz, yorum ve yargi konusunda somutluk kazanir. Ayni kdkten yayilan bilim ve
sanat bazen bir noktada kesigse de bazende ayr1 yonlere uzanarak kendine 6zgii dallarini
olustururlar. Bu iki kokten yayilan dallardan en Onemlisi ger¢ek olgusudur. Bilim
dogay fiziki bir gerceklikte objektif odaga alirken sanat segmeci bir yaklasimla 6znel
bir gerceklik boyutuna tasir. Bilim ile sanat bu gerceklik olgusu igerisinde bir biitiinliigii

olustururlar. 174

17% Sibel Kilig, “Bilimsel Sanat/Sanatsal Bilim”, International Jornal of Social Science, Volume 5, Issue 1,
February 2012, s. 197 . Erigim Tarihi: 20.10.2016
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Bilim ve sanat uygulama siirecleri bakimindan bir etkilesim icindedir. Bu
etkilesimde bilim bilginin sanat ise yaratinin olugsmasini amag¢ edinir. Bilim ve sanat
batiincul bir sonug icin birbirini destekler. Kilig’a gére, bu iki olgu i¢inde bilim sanati,
sanatta bilimi tamamlayic1 bir yap1 olarak degerlendirir ve bilim akilla, hipotezle dogru
ve kesin bilgiyi; sanat ise duyumsal algilarla ve kendine 6zgii bilgi deneyimler ile dogru
ya da benzer bir gercekligi aciga ¢ikarir. 1> Sanat ve bilim, birbirlerine gérme bigimleri
ile fayda saglamak zorundadir. Bilim, dogay1 teknik, sayisal analitik Olgiitler igerisinde

gozlemlerken, sanat goriinenin 6tesindeki gercekligi arayis i¢inde gozlemler.

Bilimde nesnellik, akil ve mantik ilkesini kullanip, deneye ve gozleme
dayanarak kesinlik orani yiiksek bilgiye ulasma amaci, sanatin 6znellik, bireysellik ve
Ozgunluk gibi o6zellikleriyle ¢eliski i¢inde oldugu goriiliir. Genellikle akil bilimle,
duygu ise sanatla iliskilendirilir. Insanin akil-duygu biitiinliigiinden olustugu gercekligi
cagdas kuramcilar tarafindan daha sik vurgulanmaktadir. Sanat bir taraftan bilimin
ortaya koydugu sonuclardan ve olanaklardan yararlanirken, bir taraftan da bilime
verimli bir kaynak sunmaktadir.'’® Nesnel, kesin, tutarli verileri ve oOl¢iileri ile bilim,
sanatin 0zgiin yapisindaki tutarliligi saglar. Sanatin dogas1 ve sosyo kiiltiirel yapistyla
olusan bu ozellik, tabiat gozlemleri ve mevcut her tiirli birikimlerini sentezleyerek,
temsil giicline yanilsama yaratir. Yaratilan bu diisiinsel ve gorsel yanilsamalar, yaratilan
ve yansitilan sanat eseri, ait oldugu toplumun tarihsel, sosyal, felsefi, dinsel, siyasal ve
iktisadi yapisinin kodlarin1 biinyesinde barindirdig: i¢in bilimsel yontemlerle agiklanir.
Eserin 6zgilin dogasina ait kodlar1 ¢6zmek ya da anlamlandirmak ise semiyoloji gibi

bilimsel yontemleri zorunlu kilar.*”’

Tarihsel siirece bakildiginda ger¢ek anlamda sanat bilim ile ilk kez Rénesans’ta
telaffuz edilir. Ronesans doneminde sanat ile bilimin aykiri olduguna dair diislince ve
teoriler clriitiilmeye baslar. Tarihsel ve epistemolojik anlamda, bilim ile sanatin
karmasikli§i Ronesans’in teorik bilimsel incelemelerinde ve kiiltiirel agilimlarinda

uygulamalarin cesitli yontemlerinde bazi acik iligkiler kuruldu. Ronesans’inin ardisik

78 Kilig, 2012, s. 199-200.

176 Benal Dikmen, “Degisen Diinyada Kiiltiir Sanat ve Bilim iliskisi” Batman University International
Science And Culture Symposium, Batman University Journal of Life Sciences, Volume 1, Number 1, 18-
20 April 2012, s. 140. Erigim Tarihi: 05.08. 2016

Y7 Kuilig, 2012, s. 201.
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donemleri “sanatin bilimi” ve “bilimin sanati” aym1 anda bir onayla (kabulle) dikkat
cekmistir. Doga bilimlerinin sanatla ilgili temelleri ve gorsel plastik sanatlarin bilimsel
gerekgeleri birbirine girmis bulunur. Bu tiir dinamikler baglaminda resimsel temsilin
sanatsal perspektifi ve gorsel alginin dogalci perspektifi arasindaki iligki ve ayrim
tizerindeki yansimalar belirginlesir. Perspektif sanat ile bilim arasindaki iligkileri
arastirmak i¢in optimal bir baglam sunar, dogal goriinlimlerin resimsel temsilinin
geometrik temelleri ve gorsel arastirma acgisindan, ¢izgisel perspektif ve boyama tarzi ile
deneyim gerceklik hakkinda giivenilir bilgi ve mantigin yapisina katki saglar. Bilimsel
goriintliler dogal gorsel alginin benzerliklerini ortadan kaldirir, bilimsel goriintiiler
gozlemsel algilanabilirligi miimkiin kilan kosullar1 karmasik temsili alanlarin
kurulmasini zorunlu kilmaktadir. Gergekligi resmeden yontemlerde bilim ve sanatin
iliskisi Ronesans diislincesi ve onun uygulama alanlarinin agilimi siirecinde koklenir.™
Bilim ve sanat {iretiminin diizenlenmesinde Onemli olan temsili alaninin
gelistirilmesidir. Ronesans resimsel sanati ¢ok yonlii epistemolojik temelini derin bir
tarihsellikte ve Ronesans’in olusum siireci sonrasinda temsili anlayisin  dogal

gergeklikle ortiisen dogru, benzer bir iligkisi kurulur.

Ronesans’in resim sanati i¢inde merkezi tek noktali ve ¢izgisel perspektif ve
sanatsal cabalar, kesin bilimler geometri ve optiklerin klasik gelenekleri (zerine
dayandirilan aragtirmalar tarafindan desteklendi. Resimsel diizen o6ziinde optik ve
geometri biliminin gorsel unsurlari igerisinde tiretilir. Ayn1 zamanda yapay perspektifte
mekansal derinligin temsili tasvirini destekleyen yapilar ve yansimalar bilimlere
dayanmaktadir. Gergekligin gorsellestirilmesi ve perspektif araciligiyla diinyanin
resmedilmesi, resimsel temsil ve dogal gozlem sayesinde optiklerin sanati ve resim
yapmanin bilimi igerisinde bir arastirma olusturmaktadir. Ronesans bilim adamlari
genellikle teorik olarak Euclid, Ptolemy, Vitruvius’u takip etmeye egilimli olsalar da
onlar yine de gelenegin iizerinde iletilen geometrinin segilmis goriintiilerine

dayandiriyordu; optik ve geometri dogrudan ibn-i Heysem’in arastirmalar1 ile baglantili

178 Nader EI-Bizri, “Seizing Reality in Perspektive: The Art of Optics and The Science of Painting” The
Art of Science (Ed. Rosella Lupacchini and Annarita Angelini), Springer International Publishing
Switzerland 2014, s. 26.



97

perspektif geleneklerinin tefsiri bir yorumunu yapan bir resimsel temsili uzami sanat ve

bilimsel géruntiileme incelemesini takip eder.*™

Ronesans’tan sonra sanatin bilimden kopuk degil bizatihi bir bilgi problemi
oldugu anlasilir ve sanat ilerleyen siireclerde kiiltiirel utka yon veren 6nemli bir araca
dontisiir. Sanatin bilimden faydalanarak kiiltiirel degerlerin bir tagiyicist ve bu anlamda
onemli olan temsili bir anlamsal katman sagladigi gercegidir. Giinlimiiz diinyasinin
kiilttirel degerleri, sanat iiretiminde bilimin ortaya koydugu teknolojik araglar ile sanal

ve ayrica ger¢ek uzamsal kavrayisini gerekli kilmaktadir.

Sanat, olcii ve diizenle iligkilendirilen gilizellik anlayisini gerceklestirebilmek
icin her donemde matematik ve geometriden yararlanir. Modern doneme kadar Euclid
geometrisi, Newton’un fizik ve optik yasalari vb. bilimsel buluslar sanat¢ilar lizerinde
6nemli bir rol oynar. Bununla birlikte 19. yiizyilda Chevreul ve Helmholtz gibi unli
fizikcilerin gelistirdikleri aym1 zamanda (simultan) renk karsithk goriingiisiiniin
empresyonist sanatgilar lizerinde énemli etkileri olur. Ayrica 1905'te Einstein m ortaya
koydugu 6zel gorelilik kuramu 6zellikle Pablo Picassonun ve ‘Kiibizm’in izerinde
biiyiik etkiler olusturur. Diger taraftan sanati destekleyen bilimsel 6rnekleri ¢ogaltmak
gerekirse, Fransiz matematik¢i Maurice Princet’in kiibizmin dogusunda onemli bir rol
oynadig1 goriillir. Princet kilbizmin matematikgisi olarak gorulur ve Pablo Picasso, Jean
Metzinger, Marcel Duchamp gibi sanat¢ilar onunla isbirligi i¢ine girerler. Ayrica
Picasso, Avignonlu Kizlar (1907) adli yapitt i¢in hazirlamis oldugu taslak defterinde,
Princet'in onerisiyle elde ettigi bilinmektedir.*®® Bilimsel gelismelerle glincellenen doga
tasavvuru ve hakikat baglaminda gergeklik algilarinin 6znelligi ve nesnelligi modern
sanatt onemli Olgiide etkiler. Bilimden biiyiik olgiide etkilenmelerle bir bakima

yansitma gelenegini yikarak kiibizmin kendine 6zgii temsil anlayisini belirler.

Temsil sorunu tiim bilimsel etkinligin de 6ziine deginir. Bilim olarak bilenen ve
anlagilan sey bir dizi temsili uygulamalarin sonucudur. Gorsel, sézel, sayisal ve
temsilin diger tiirleri tiim bilimlerin ve bilimsel aragtirmalarin cesitli tiirlerinde
kullanilir. Gorsel temsiller bilimsel aragtirmalarin énemli bir pargasidir. Bilim sadece

gergekligi dogru bir sekilde cogaltma, deneme ya da sayisiz yontemlerle tanimlamaya

19 E|-Bizri, 2014, s. 27.
180 Dikmen, 2012, s. 140-142.
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calismaz, ancak, gergekligi daha anlasilabilir ve erisilebilir kilar. Benzer sekilde, bilim
de gorsel temsili kullanma ve daha iyi anlamayi ararken, gorsellestirme siireci oncelikle
gercekligi yeniden iireten bir ¢caba olarak goriilmemektedir, bilim sadece ifsa eder. Bu
nedenle bilimden gergeklikle eslesen kusursuz bir kopya saglayacagi konusunda ne
talebimiz ne de beklentimiz olamaz. Bilimde gorsel temsiller dogay1 kopyalama
rolliniin Otesinde bir dizi farkli amaglara yonelmesi gerekir. Temsillerin degeri bir
problem ¢6zmek, bilgi bosluklarimizi doldurmak, bilgiyi yapilandirmak ya da transfer

etmek i¢in anlamlandirilir. 181

Bilimin niteligi hem insan gézlemlerinin algisal sinirlart hem de her bir ortamin
temsili sinirlari, bir olayin sayisiz yonleri, nesne, kavram ya da bir aracin farkl tiirleri
hakkindaki temsil arasindaki iligkileri diizenlemenin devamliligidir. Bu sinirsiz kapsam
bu alanda yapilmis olan c¢alismalarin genis cesitliligi iginde yansir. Cok farkli
disiplinlerden bilimler, sosyoloji, tibbi goriintiileme, felsefe, fizik, gorsel antropoloji,
bilgi tasarim, matematik, iletisim c¢aligmalari, antropolojik dilbilim yavas yavas bilimde
gorsellestirmenin karmasik iligskisini kurmustur. Bilimde gorsellestirmenin ¢ok yonlii
sorunu temelde karmasik siiregler igerir. Bilim adamlari imge iiretme, semalar ve
grafiksel temsiller gelistirmede bilgisayar modellemeleri ya da c¢ok farkli araglar
kullanirlar. Bu nedenle sadece sonu¢ degil, ayn1 zamanda ona nasil ulasildigi ve
gecekten gorsel olarak temsil edilen seyin dogasi iizerinde ve temsilin kullanilabilme
uzerindeki etkilerin incelenmesi gerekir. Bilimde gorsel temsiller, araclar, sirecler
anlaml farklilik agisindan neyi nasil iligkilendirecegi iddiasiyla normatif baglamlar

icerir.'%

Bilimde gorsel temsillerin gdsterenleri (gonderge) ya da nesneler dizisi ¢ok
genistir ve son derece heterojen bir yapiya sahiptir. Bilimde gorsel temsiller fiziksel
varlig1 ya da maddenin bir ¢esidi olduguna inanilan nesnelere basvurabilir, Ancak ayni
derecede sadece zihinsel, kavramsal, soyut yapilar veya maddi olmayana bagvurabilir.
Madde ya da fiziksel objeler insan goziiyle dogrudan gézlemlenebilir gorsel niteliklere
sahip olabilir. Diger taraftan sadece Ozel temsili araglar ve cihazlarla goriilebilir
goriintiiler ile fenomenler ya da nesneler vardir. Uydu goriintiileme aktarimlari, yliksek

hizli fotograf, teleskop, mikroskop ya da endoskop gibi sadece teknik cihazlarla

181 | uc Pauwels, Visual Cultures of Science, Dortmouth College Press, Hanover, New Hampshire 2006,
S. 8.
1% pauwels, 2006, s. 1-9.
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gOzlemlenebilir. Bu goriiniimler insan goziinilin ayirt etmesi igin ¢ok hizli (bir patlama
ve goz hareketleri gibi), cok yavas (canli bir organizmada doniisiimler gibi), ¢cok biiytlik
(yildiz kiimeleri gibi), ¢ok kiiclik (mikroskobik organizmalar gibi), cok uzakta
(gezegenler gibi), ¢ok benzer (bitki Ortiisii, renk gibi), gizli ya da erisilemez olabilir.
Ayrica gorsel karaktere sahip olmayan fiziksel nesneler ya da fenomenler, goriilemeyen
durumlar (ses dalgasi), termal radyasyonlar 6zel bir cihaz kullanarak gorsel temsillere
doniistirtlebilir. Bilimde temsili uygulamalar genellikle gorsel ya da goérsel olmayan
fenomenleri goriiniis temsillerine dayanarak bilgi saglar (boy, agirlik, direng, sicaklik
gibi). Diger taraftan bilgi gézlenen gercekligin temeli lizerine kurulur ya da elde edilir.
Bu baglamda bilgi daha acgik iligkileri gérme ya da degisiklikleri ayirt etmeye imkan
veren gorsel bir bicimde temsil edilir. Elde edilen temsiller bilgiyi sorgulamay1 ya da
deneysel gozlem iizerinde temellendirilir. Bu temsiller gorsel doga fenomenlerinin
yansimalar1 degillerdir. Onlar fiziksel diinyada gdzlenen temsillerden ziyade, dogada
goriilmeyen temsillerdir. Diger bir deyisle temsil edilen seyler fiziksel nesneler ya da
fenomenler degillerdir, ancak bilgi fiziki diinyanin goriintiisiinii gézlemleyerek insa
edilir. Bilgi ve temsilleri arasindaki iligki ¢cok daha soyut ve konvansiyoneldir, bazi
goriintiiler ikonik ya da hareketli olabilir (baz1 benzerlikler tasiyabilir). Ornegin belli bir
zaman dilimi boyunca dogum oraninin grafiksel gosterimleri, bir yaz ayr boyunca
sicaklik dalgalanmalar1 gibi ikonik ya da gostergesel iliskiler fiziksel ya da modelsel

gostergelerdir.'®

Tarihsel siirecte bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler sonucu elde edilen yeni
buluslar, goriintiileme araclart gibi kazanimlar sanat {izerinde etkisini gdstermis, yeni
bi¢imlerin, tekniklerin ve akimlarin olusmasina neden olmustur. Bilim ve teknolojideki

gelismeler sanat dallarinin gelismesine yani temsil algisinin doniisiimiine yol agmustir.

183 pauwels, 2006, s. 2-3.
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2.2.4. SANAT TEKNOLOJI VE TEMSIL ILiSKIiSi

Sanatin teknikle kurdugu iliski 6nce kavramsal boyutta gerceklesir. Teknoloji,
Yunanca sanat anlamina gelen “techne” ve bilgi anlamina gelen “logos™ sOzciiklerinin
birlesiminden meydana gelmektedir. Gunimizde teknoloji teriminin anlami genisler.
Ayri bir disiplin haline gelen teknoloji, sanayinin ¢esitli dallarinda kullanilan takimlarin
isleme yontemlerinin incelenmesi; bilim, sanat ve mesleklere 6zgili teknik terimlerin

biitiinligiinii olusturur.

Sanatsal tretimlerinin olustugu toplumsal kosullar1 bilmek sanat ve teknoloji
arasindaki iliskileri kavramak agisindan 6nemlidir. Bu baglamda sanat¢inin iginde
bulundugu toplumsal yapi, iiretim big¢imlerinin nasil olacagini, ne gibi teknikler
kullanacagin1 belirleyen en O6nemli etkendir. Her bir dénemin ya da c¢agin kendi
toplumsal gercekligini ve gergeklik algisini doniistiirenin felsefe, sanat, bilim ve
teknoloji oldugu bilinmektedir. I¢inde yasadigimiz ¢agin iiretim bigimlerinin nasil
olacagini, sanat¢1 kimligini, gercekligi doniistiiren temel unsur, teknolojinin sundugu
gorsellestirme olanaklaridir. Goriintii iiretme teknolojileri sanatgilara apayri bir liretim
secenegi sunmaktadir. Geleneksel yontemleri bilme ve bu yontemleri teknolojik
araclarin modiillerine doniistiiren sanat¢ilar yeni bir temsili dilin olusmasini

saglamigslardir.

Temsili gercekligi goriintir kilan yaklagimlar ve teknikler siirekli degisiklikler
gosterir Sanatin ilk 6rneklerinden giliniimiize kadar sanat ve teknoloji ¢esitli sekillerde
etkilesime girmistir. Boyama teknigi derken bile teknoloji kelimesine kok olan “techne”
ifadesinin kullanimi yonteme vurgu yapsa da aslinda nasil yapildigini ifade eder.
Modern siirece kadar teknik kullaniminin bu sekilde oldugu goriiliir. Ronesans’ta
Leonardo Da Vinci’nin kendi bulusu olan sufumato teknigini kullanimi da buna 6rnek
teskil eder. Yine bu donemde kesfedilen perspektif teknigi bir gerceklik ve daha dogru
bir temsil imkan1 sunar. Ancak ayni donem igerisinde, bugiinde tiim goriintli {iretme
teknolojilerine temel olan, Camera Obscura’nin doga goriintiisiinii aktaran ara¢ olarak
kullanimi teknigin boyutunu degistirmistir. Clink{i gorme bi¢imini nesnelleyen optik bir
goriintliyli temellendirir. Bu ise doganin benzerlik olarak en iyi bir sekilde temsili olarak
bir ylizey iizerine transferini saglar. Camera Obscura’nin gelistirilmesiyle 19.yy’da

fotograt makinesinin icad1 ve fotograf ile teknolojik goriintiiniin ilk temsilleri ortaya
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cikar. Bu bir bakima sanatta temsil anlayisinin seyrini degistirir. Teknik bir yontem

olmaktan ¢ikmis bir arag, medyum, ortam olarak kullanilmaya baglamstir.

Sanatin teknolojiyi bir ortam olarak kullanmasinda en 6nemli etkenin sanayi
devrimi oldugu dikkat ceker. Uretim bi¢iminde insan giiciiniin yerini makinenin
aldig1 sanayi devrimi 6zellikle bir toplumsal doniisiim saglar. Bell’in, toplumsal
doniisimii sanayi Oncesi, sanayi toplumu ve sanayi sonrasi toplum olarak {i¢ ayri
kategoride inceledigi sdylenir. Sanayi Oncesi toplumda yasam bic¢imini doga
belirler; teknoloji iiretim yontemleri i¢inde sinirli olarak varligimi siirdiiriir. Is
yasamindaki statiiler el becerisi ve ustaliga dayanir. Sanayi devrimi sonrasi
Avrupa’da hizli niifus artigi, yasam kalitesinin yiikselmesinin yani sira mal edimi
kolaylasir. Ozellikle ulasim ve iletisim teknolojilerinde yasanan doniisiimle arag
kullanarak es zamanli iletisim olanagina kavusur. Sanayi devriminin ortaya
cikardigi yeni toplumsal diizenle birlikte yeni iiretim ve tiiketim big¢imleri
yapilanmis, glinlimiize ait toplumsal siniflarin ve yapilanmanin ilk temelleri yine bu

dénemde atilmustir.'®*

Endustri devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.
yiizyllda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolaba,
dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilin basinda
radyo, ucak gibi yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi bigimde etkilemistir.”
Insanin kendi gergekligine dair algilarini déniistiiren tiim bu gelismeler, modernligin
sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni aligveris
merkezlerinin, resimli basiin, tiyatrolarin, kisacast yepyeni bir yasam bi¢iminin
yarattigi yeni sahnede yasanmistir. 19. yiizyilda modernlik deneyimim tiim
karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatcilar, modem diinyanin goriiniimlerinin
Otesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye calismislar, yeni konular yaninda yeni
bicimsel ve teknik arayislarla ‘gilizel duyu’nun Gtesini amaglayarak, izleyicinin gérme
bicimlerini ve algisin1 degisime ugratma ¢abasi i¢inde olmuslardir. 20. yiizyil sanati,

iste bu cabalarin birikimidir.*®

184 Alper Altunay, Sanatin Ortaminda Video, Anadolu Universitesi iletisim Fakiiltesi Yayinlari,
Eskisehir 2013, s. 26-27.
18 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayinlari, Istanbul 2013, s. 18.



102

Sanayi devrimi ile gelisen teknoloji, sanat alaninda da degisimler olusturur.
Bu degisimlerden etkilenen fiitiirist sanat geleneksel toplumsal degerlerin yikilmasi
ve gecmisin yadsinarak yerine makine ¢agina ait degerlerin getirilmesi gerektigini
ileri siirer. Fiitiiristlere gore hiz, hareket, makine gucl, endustri Grunleri gibi
kavram ya da nesneler yeni yasam bi¢iminin yapilanmasini saglayan temel
kavramlardir; sanatin i¢inde yer almasi gereken konular bununla ilgili olmalidir.
Fiitlirist sanat sanayi ve sanat arasindaki iliskinin olusturulmasina, endiistriyel
tirtinlerin, teknolojik iiriinlerin sanat nesnesi olarak degerlendirilebilecegi fikrinin
olusmasina katkida bulunur. Sanat nesnesi kavraminin doniisiimiine ivme
kazandirir. Birinci Diinya Savasi sonunda ortaya ¢ikan Dada hareketi ise sanatin
evrim ¢izgisini biitiinliyle degistirmis, sanatta radikal donilisiimler ortaya
koymustur. 188 Sanat iiretiminde makine estetigini, hiz ve motor giiciinii temsil eden
bir anlayis1 on plana alan Fiitiirizm’den sonra Dada’nin bir sanayi, endiistri liriinii
olan ‘hazir nesne’yi sanat alanina dahil eder. Dada sanat¢isi Duchamp’in temsili
anlayis1 tersyliz eden hazir nesne fikri, nesnenin bizatihi temsiliyetteki yerini
almasini saglar. Pop Art’in ortaya koydugu “hazir Imge” kavrami sanat ve
teknoloji arasinda olusan gii¢lii bagi olusturan temellerdir. Pop Art endiistriye
iliskin 6zellikleriyle yeni bir anlatim bi¢iminin kesfederek ortaya ¢ikmis cagdas
gergekeilik alaninin tiimiinii kapsayan bir bakis sunar. Pop Art malzeme olarak
gelenekten uzaklasir ya da geleneksel malzemeyi teknolojik goriintiiyle popiiler bir
temsil bicimine doniistiiriir. Teknolojiye dayali goriintii tiretme teknikleriyle yeni

temsili ikonlar olusturur.

Antmen’e gore geleneksel malzemenin disinda, Kitle kultGrinin gundelik,
siradan malzemelerinin sanat yapitinin bir pargasi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak
nitelendirilir ve bu sanat ile yasam arasindaki keskin sinirlarin erimesinde etkili
olmustur. Ona gore bu yaklagim, sanat nesnesinin malzemesi ve mecrasina iligskin bir
sorgulamay1 giindeme getirir. Bu durum 20. Yiizyilin sonraki uygulamalarina Dada
kolajlarina ve fotomontajlara, Pop koldjlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan dijital
kolajlara temel olusturmaktadir. 187 «Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik” sloganiyla

yola ¢ikan Bauhaus ise endiistriyel iiretime yonelik yeni bir model iiretmeye ¢alismis,

186 Altunay, 2013, s. 37-47.
187 Antmen, 2013, s. 49.
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modern endiistriyel ve mimari tasarim alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20. ylizyila
damgasin1 vurmustur. Giiniimiizde Bauhaus ilkeleri iizerine temellenen ¢ok sayida sanat

ve tasarim okulu bulunmaktadir.”*&

Fotografin goriintii teknolojileri igin yarattifi devrimsel yeni yapi, once film
daha sonra da elektronik gorintl teknolojilerinin gelismesi ile artik goriintiiler duragan
olarak degil, hareketli olarak iiretilebilir olmustur. Fotograf, film ve videonun tarihsel
gelisimi goz Oniine alindiginda bu siirecin her ii¢ goriintii teknolojisinde de bagh
sekilde gelistigi goriilecektir. Halihazirda fotograf ve film aymi teknolojik surecleri
kullanarak goriintii {iretiyor olsa da, video, diger bir ifade ile elektronik goriintii,
fotograf ve filmden temel anlamda farkliliklar igerir. Her ii¢ teknoloji de ikiboyutlu bir
yiizey lizerinde goriintii iiretiyor olsa da, elektronik goriintli, mercek sistemin disinda
film ve fotograf teknolojisi ile herhangi bir benzerlik gostermez. Elektronik gérintindn
teknik olarak optik gelenekten hareket edilerek goriintii iiretmesine karsin, goriintiiniin
olustugu yiizey 1518a duyarli yiizey olan film ya da fotograf kart1 degildir. Elde edilen
gorunt elektronik strecler sonunda beyaz bir camda uretilir. Elektronik gérintindn
nihai olarak elde edildigi bu yiizey "ekran"dir. Iste bu dzelligi nedeniyle video, temel
anlamda fotograf ve filmden ayrilir. Elektronik goriintii 1930’lu yillarin sonlarinda
kesfedilmis, 1950'1 yillarda ise ticari televizyon yayinlari olarak toplumsal yasam icine
girmis goriintii iiretme teknolojisidir. Oyle ki, televizyon, yaym sistemi olarak sadece
bir gorintl Uretme ve iletme teknolojisinden 6te, toplumsal dokuyu bastan asagi
degistirebilecek, kapitalist toplumsal doniisiimiin temel yap1 tasi gorevini yerine
getirebilecek kadar 6nemli bir yere sahip olagelmistir. Ote yandan 1960'li yillarda
video kayit sistemlerinin kesfedilmesi ve diisiikk maliyetlerle piyasaya sunulmasi ile
birlikte elektronik gorintl sistemleri ticari televizyon yaymciliginin tekelinden
kurtulur ve toplum icerisinde bireysel bir kayit sistemine doniisiir. Bu yeni sistem,
fotograf ile birlikte baslayan mekanik resmetme tekniklerinin gelenegini bir adim daha
ileriye gotiirerek, film gibi hareketli, fotograf kadar basit bir teknolojiyi insanlarin

kullanimina sunar. &

1960’lardan itibaren sanat ve teknoloji birlikteligine dayali bircok sergi,

188 Antmen, 2013, s. 107
189 Altunay, 2013, s. 80- 83.
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elektronik ¢agin dogusunu haber vermektedir. Teknolojiye dayali sanatsal iiretimdeki
kullanish Olgiitleri ortaya koyarken, yeni bir estetik anlayisin sekillenisini de etkili bir
bicimde yansitmaktaydi. Elektronik donatilarla, gelismis teknolojik diizeneklerle
tiretilen sanatsal formlar, gerek yeni bir gérme bi¢imi, algi ve yorumlama kiltiirii
gelistirdigi, gerekse 1960’lardan sonra agirligr giderek hissedilen Kavramsal Sanat

anlayisini sekillendirdigi sdylenebilir. 190

Elektronik goriintii teknolojisi de sanat ortami olarak kesfedilmesi N. June
Paik'in video kameray1 sanatin ortamina tasimasi ile birlikte sanatsal bir siirece
doniigsmiistiir. Bu doniisiim siireci icerisinde sanatcilar videoyu hem sanatsal bir
ifade araci olarak hem de videonun dilini kurmaya ¢alisirlar. Sanatin kaliplari
yikilarak, sanatin sinirlarin1 gitgide daha da belirsiz hale getirirler. Video Sanati,
1960’11 yillardan baslayarak, 80’li yillarin ortalarina kadar gecen siirede oldukca
popiiler olan ve modern sanat tarihi i¢inde farkli uygulamalar ile birlikte karsimiza
c¢ikan bir kavramdir. 60'l1 yillarin ortalarindan, 90'l1 yillara kadar gecen siire iginde
"video c¢ag1" olarak adlandirilabilecek bir donemde, hem bir kitle iletisim araci,
hem de filmler, tiyatro oyunlari, gosteriler gibi bir¢ok sanatsal etkinligin
kaydedildigi bir ortam olarak video 6nemli bir rol oynadi. 90'lh yillarda sayisal
teknolojilerin gelismesi ile birlikte sanatin seyrinde devrim niteliginde bir
déniisiimdiir. ' Video goriinti tretme yontemlerinde var olan gelenekleri tiimilyle
dontstiirerek  yeni gelencklerin  temellerini  atmistir. Mekanik yontemlerden
elektronik yonteme gecisle birlikte goriintiiniin {iretimi, saklanmasi, kopyalanmasi
gibi konularda devrim niteliginde sonucglara ulagmistir. Orijinal ve kopya arasindaki

farkliliklar ortadan kalkmis es zamanli goriintii iretebilme olanagina kavusmustur.

Sahiner’e gore 20.yy basinda makine estetigine dayali tretimlerden 1960
sonras1 yeni medyalarla iiretilen sanati1 ayiran temel unsurun ikincisinin nesnesiz bir
sanat fikrine yOnelmis olmasidir. Elektronik araglarin  sanatsal {iretimle
biitiinlestirilmesi ve yeni estetik deneyimler yaratilmasi dayali siire¢, teknolojinin
karmagsik verilerinin bir araya getirildigi ¢oklu diizeneklerle isleyen yeni bir mecra

yaratmistir.'®* Cok medyalilik, yazili ve sozlii kelimenin, sesin ve gériintiiniin tek bir

190 R1fat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, Utopya Yaymevi, Ankara 2015, s. 85.

191 Altunay, 2013, s. 5.
192 Sahiner, 2015, s. 86.
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arag i¢inde birlegsmesidir. Ses-s6z ve yazili kiiltiirii kullanilmasina ragmen, gunimizde
bilgilenme, gbrme iizerinden, gorerek gergeklesmektedir. Goriinti dile bagiml

degildir. Saf ve basit bir gorsel temsildir.'*

Sahiner, sanat¢ilarin kullandig1 teknolojiyi ti¢ ayr1 kategoride degerlendirir.
Ik olarak 151k ve hareket iizerine estetik arayisa giren ve ozellikle makinelerin
dogrudan kullanimini amaglayan big¢imci calismalar; ikinci kategori makineyi
uretimsel bir ara¢ olarak kullanan ve daha cok seri Uretim teknolojisine dayanan
deneysel calismalar. Son grupta ise siirsel ve mizahi bir dil yakalamak i¢in

makineler kullanilir.*®*

Televizyonun 1950'lerde ortaya koydugu basari, 1960'lar ve 1970'ler ylksek
volumliu stereo ses sistemlerini, video kameralar1, uzaktan kontrol aletlerini, kablolu
televizyonu ve uydu yayinlarmi getirdi. 1980'ler ve 1990'larda kisisel bilgisayar
kullanma imkaninin dogmasi, internete herkesin baglanabilmesi ve World Wide Web’in
multimedya kapasitesi, genis bantli internet ve cep telefonuyla birlikte e-ticaret
yollarinda miithig bir artis saglayip, diinya pazarlarini daha once hi¢ goriilmedik
derecede bir elektronikli tiiketim seliyle doldurarak kiiresellesmenin de en biiyiik itici
giicli olacakti. Gergekten, sanatgilar elektronik medyayi, duyulara zevk veren, kafalari
karistiran ve tekno kiiltiiriin igerimlerini hem pozitif hem negatif anlamda derinden
kavramay1 saglayan yollarla kullanirlar, yeniden kullanima sokarlar ve kendileri bizzat
gelistirirler. Geleneksel gorsel sanat duragandir. Elektronik medya sanatin
geleneksel duraganligindan kurarir. 20. yy. basindan beri sanatgilar sanatsal medya
olarak genellikle hareket ile zamani birlestiren yollarla neon, floresan,lazer ve basta
elektrik 15181 bicimlerini kullanmigslardir. Gergekten deneysel miizik ve sinema
gelenekleri giderek cagdas sanat pratikleriyle, o6zellikle de elektronik medyayi

iceren uygulamalarla daha fazla biitiinlesmistir.195

Videonun olusturdugu goriintiiler hakikat kadar gergektir irettigi goriintii
gercegi ile eszamanlidir. Fotograf ve film gibi, gercegi ile ayn1 temsiller yaratir. Gergek
imgeler Uretir, gerceklikleri belgeler, var olan zaman ve mekani bir ekran tizerinde

eszamanli olarak yeniden iiretir. Video bir ylizey Uizerinde gergegin temsillerini yaratir.

198 Mukadder Cakar, 2014, s. 71.

1% Sahiner, 2015, s. 95.

19 Edward A. Shanken, Sanat ve Elektronik Medya, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, istanbul 2012, s. 11-
16.
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Gergekligin temsillerini ara¢ kullanarak yeniden olusturur. Aracin 6zelliklerine gore
kendi gorsel gergekliklerini iiretir. Fotograf ve film bireysel kullanim igin iretilmis
teknolojiler olmasina ragmen, video var olan bir kitle iletisim teknolojisinin yan rini
olarak iiretilmis bir aractir. Cevremizi saran tiim ekranlar aslinda birer temsil
yuzeyleridir. Gerek oturma odalarimizda, gerek ¢alisma masalarimizda ve gerekse
ceplerimizde tasidigimiz ekranlar, sadece basit yiizeyler degil, bu ylizeyler {izerinde
olusan temsiller aracilig ile iletisime gectigimiz imgesel gercekliklerdir. Ciinkii
ekranlar tipki fotograf ve filmde oldugu gibi aslinda birer resmetme tekniginin
uzantilari, birer ¢ogaltim araglaridir. Tarihte yer alan diger tiim temsil ylizeyleri,
diger tiim resmetme teknikleri gibi; elektronik gdriintli de dnce bir teknolojik kesif
olarak dikkat ¢ekmis, daha sonra sermayenin elinde ekonomik bir degere ¢evrilmis

ve en sonunda ise sanatgilar tarafindan bir ifade aracina doniismiistiir. 196

Sanatcilar eserlerini teknolojik yollarla ¢ogaltip (ahsap baskidan ofset
baskiya kadar) teknolojiler kullanmalar1 gibi uzun bir gelenegin varligr gz oniine
alindiginda fotograf makinesi, fotokopiden faydalandilar. Fluxus ve kavramsal
sanat baglaminda c¢alisan sanat¢ilardan fotokopi makineleri kullaniyordu. Bir
yandan geleneksel asil olanakars1 kopya olan anlayislarini saglarken, 6biir yandan
bu makinelerin sinirlarin1 zorluyorlardi. Shnanken, 1990°larda bilgisayar destekli
3D tasarim yazilimi (CAD-3D) ve hizli prototiplendirmesinde (RP) gozlenen
ilerlemeleri, sanatgilarin ii¢ boyutlu nesneleri dijital olarak kodlayip iliretmelerine
imkan taniyacak araglari sagladigni belirtir. Shanken’e gore, nesneyle ya da
maddenin kiitlesiyle hi¢bir bagi bulunmayan etkinliklerin hepsi de yazilim
urinadir; fotograflarin kendileri donanima tekabiil eder ve bu fotograflar
hakkindaki bilgiler yazilimdir. Cogu zaman bir nesnenin, o nesneyle ilgili yazilim
kadar degerli degerli degildir. Yazilimin kontrolinde olan toplumda medya
kanaliyla gortlen her sey hem bir enerji barindirir hem de ayni dogrultuda, bugiin

iiretilen sanatin biiyiik kism1 sanat hakkinda bilgiden ibaret olup ¢ikmistir.™®’

Geleneksel anlat1 ve temsil yapisinin bazi yonleri ayni kalirken, bazi yonleri
de ¢ok yonlii etkilesime giren katilimcilarin gelistirdigi yone ivme kazanir. Bazi

sanatc¢ilar bedenlerini elektronik medyayla birlestirmis ve insan varliginin siborg

19 Altunay, 2013, s. 5-15.
197 Shanken, 2012, s. 24-43.
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yonlerini irdeleyip kafa yorarak robotlar ve bagka temsili varliklar yaratmiglardir.'*®
Sanatgilar canli sistemlerin davranigina yaklasan bu robot temsilleri, zekd oyunlari
ve Siborrg melezlerinin sanatsal 6rneklerine ek olarak, beden ile teknoloji

arasindaki iliskiyi sorgulamada ¢esitli yontemlere bagvurmuslardir.

Yirminci yizyil baslarindaki 6nemli gelismeler ¢ogu sanat akimini kendilerini
teknolojik mekanik doniisiimle 6zdeslestirilmesini sagladi. Sanatin elektronik diinyay1
takibe ald1 ve etkilesim bagini giiclendirdi. Bugiin 21. yilizyilda smirlar1 oldukga
genisleyen ve siirekli yeni anlatim big¢imleri arayan sanat, medya, internet, sosyal
aglarla sanal diinyanin tiim imkanlarmi kullanir. Goriildiigii gibi sanat cesitli
donemlerde elektronik ve teknolojik diinyayr izler. 21. yy’da bugiin sanat

alabildigine genisleyen yeni ufuklar arayarak yeni temsil imkanlar1 sunmaktadir.

198 Shanken, 2012, s. 38.
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2.2.5. GORSEL KULTUR VE TEMSIL

Gorsel kiiltiiriin olusmasinda en onemli unsur sanattir. Insanlik tarihinin ilk
goriintiileri olan insan ve hayvan figiirlerinden olusan av sahneleri, magara duvarlarina,
kayalar iizerine kaziyarak, c¢izerek ya da boyayarak olusturuldu. Dogada var olma
miicadelesine karsilik gelen gorsellestirme olgusu daha sonra kiiltiirel yasantida temsili
bir kimlik kazanir. Ilerleyen siireglerde gorsellestirme toplumsal yasamin zorunlulugu
haline gelir. Sanatta gorsellestirilen bir figiir, imge ya da sembol ¢ogu zaman bir ikon,
bir soylu, kutsal bir kisiyi temsil etmeye baslar. Ne var ki gelisen ve doniisen tarihsel
siire¢ insanin yasam biciminin gostergelerinden biri olan sanatin da iiretim seklini
doniistiirdiigii goriiliir. Kisacas1 gorsel kiiltlirli olugturan en 6nemli unsur sanattir ve
toplumun kdlttirel 6zelliklerini yansitmasi bakimindan da temsili olan1 agiga ¢ikaran ve

anlamsal iliskileri saglayan bir olgudur.

Gorsel kiiltiir bir kiiltiirtin degerlerin, inaniglarini, gostergelerle, kodlarla ve
cesitli yollarla goriinlir hale getirmesi olarak tanimlanir. 199 By genel tanimla birlikte
gorsel kiiltlirtin iki farkli tanimi ya da kapsadigi ¢cagi belirten goriis ortaya ¢ikar. Gorsel
kiiltiiriin magara duvarlarina, kayalar tizerine, deri ve ahgap izerine ¢izilen bir gelenekle
Orta Cagdan, Ronesans’a, modernizme hatta giinimize kadar gelen resim sanatinin
olusturdugu goriistiir. Nicolas Mirzoeff gorsel kiiltiirii ele alirken, “Gorsel kultlr

temsil kavrammim anlamiyla elde edilen gériintiiler tarihi”?%

olarak tanimlar. Diger bir
goriise gore gorsel kiiltiir, gelisen teknolojiye bagl olarak kitle iletisimin yarattigi yeni
bir diinya anlayisidir. Aykut’a gore gorsel kiiltiir, giincel sisteme uyarlanan, tiim
topluma yayilan kitle iletisimin yarattigi, teknolojik temelli bir yenidiinya anlayis1 ve
isleyisini isaret ederek, gilinliik yasamdan sosyo-politik iligkilere, ¢evre ve siyasete dek
genisleyebilen kiiresel kiiltiiriin miidahalesini temsil eder.’”* Gérsel kiiltiir sanatin ilk

orneklerinden bu yana olusturulmus insanligin gorsel bir bellegi olarak da diisiiniilebilir.

Bu anlamda geleneksel yontemlerle uygulanmis bir resim g¢agmnin sosyo-kiltirel

199 Cakir, 2014, s. 162

2% Nicolas Mirzoeff, An Introduction Visual Culture, First Published, by Rutledge, London and New
York 1999, s. 4.

201 Aygiil Aykut, “Giincel Sistemden Estetik Egitimine Bir Oneri: Gorsel Kiiltiir Kurami” Tiirkish
Studies, International Periodical For the Languages, Literatire and History of Turkish or Turkish.
Volume 8/9 Summer 2013. s. 705. Erigim Tarihi: 17.03.2016
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yapisini, ger¢ekligi model alan ve yansitan temsili bir gorseldir. Modern siirece kadar
gorsellestirmede doganin ve algilanan gercekligin model alindigi goriiliir. Model alinan
gerceklik geleneksel cizim ve boya tekniklerinin uygulanmasiyla gorsellik kazanir.
Ancak, Cakir 19. yiizyilin baglarinda klasik gérme modellerinin terk edildigini, modern
gorme bigimlerinin kirilmaya ugradigini sdyler. Bu olgu sadece sanat alanini degil, bilgi
ve sosyal uygulama alanin1 da dogrudan etkiler. insanin gérme ve algilama bigimleri,
biligsel yetileri ve arzular1 de8isim gegirmistir. Empresyonizm yeni bir gorsel temsil ve
algi modeli 6nerdigi, bu durumun da birkag¢ yil i¢inde kirilma yarattigi goriiliir. Modern
gorsel kiiltiirle ilgili kuramlarin ¢ogu bu kopusa bagl olarak gelistigi gibi sanatin
gorsellestirme yontemi fotograf ve diger gergeklik bigimlerinin bulunusu ile ilgilidir.202
Uretim bigiminin degismesi bir sanat yapitin1 kendi toplumsalligindan ayirmaz; her bir
cag gerceklik algis1 ve tiim olusum kosullarini kendisi belirler. Tarihsel siiregte gorsel
niteligi stirekli olarak degigmekte, tiimiiyle yeni bigimlere donligmekte, temsili anlayist
da degistirmektedir. Gorsel olanin ve temsil olgusunun bitmeyen degisim siireci,
algilama bicimlerini de degisime ugratmaktadir. Bu siliregte 6nemle dikkat ¢ceken olgu

gorlntiilerin asir1 artistir.

Gorsel kiiltiir sanat1 kiiltlirel iiretimin bir parcasi olarak ele alir. Son yillarda
kiiltiir i¢indeki goriintiilerin, imgelerin, temsillerin ve gorsel olanin yayginlagmast bu
konularda yapilan ¢alismalar, sanat ve kiiltiir alanlar1 ile ilgili olmustur. Gorsellik
kiltiirle birlikte diisiiniilmesi gereken bir siiregtir. Bu siire¢ ise basit ve dogrusal bir
sire¢ degildir. Gorsel kiiltiir 6zellikle iletisim araglarinin, fotografin, filmlerin,
televizyonun, sanat alaninin ve internetin gorsel olan her seyin ¢ok fazla kavranmasi,
gorsellige yaslanarak varliklarin1 — siirdiirmelerinin  incelendigi alandir. 203 ganat,
gorsellestirme veya goriintii liretmede teknolojik araglar1 kullanmasiyla, gorsel kiiltiir
guzel sanatlar, film, video, televizyon, bilgisayar oyunlari, moda tasarimi, halk sanatlar
ve diger tiim lretim alanlarin1 kapsar. Gorildigi gibi gorsel kiiltliriin dogasinda
disiplinlerarasi ve ¢ok ¢esitlilik vardir. Sanatlarin hepsinin genel kiiltiir niteligi tasidig
ve icinde bulundugumuz 21. yiizyilda gorsel sanatlarin iiretim anlayisi, gelisen teknoloji
ve goriintii iiretim araglariyla degisime ugrar. Dolayisiyla diiz bir yiizeyde

gergeklestirilen temsili bigcimlendirmenin uygulama yontemi de tretim sekli de

202 Cakur, 2014, s. 40.
203 Cakur, 2014, 5.158.
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degismistir. Gorsellestirme baglaminda  diislintildiigiinde bu boyledir, ancak
anlamlandirma boyutuyla ilgili durumda semiyotik ve yorum bilimsel yaklasimi

gerektirir.

Modern egilim resim ile gorsellestirmeye bagli degildir. Modern dinyadaki
gorsellestirme Eski ve Orta Cag diinyasindan kokten farklidir. Gorsellestirmenin bu
sekli goriinmeyenin goriilebilir hale getirilmesi modern dénem boyunca yaygindir.
Sonunda bilgisayar ortaminda gorsellestirme gorsel olanaklari etrafinda yeni bir
heyecan duygusu yaratmistir. Bilgisayarlar birler (1) ve sifirlar (0) kullanarak bilgiyi
isler; yazilim yapimcilar1 insanlara anlagilabilir sonuglar sunar. Bu baglamda gorsel

kiiltiir anlamun yaratildig ya da kars1 konuldugu bir mekan olarak tamamiyla yenidir.?**

Doga ve aklin gorsel imgeleri, gorsel temsilin var olan sinirlar ile karsilasan
tarafsiz ve gercekei yaklasimin sinirli oldugu fikrini mesrulastirmaya yardim etmistir.
Modern cag, gorsellestirme mantig1 ile islemektedir. Imge, goriintii, temsil insan
algisinin kat1 ya da net aktivitelerinden soyutlanmis ve zihinsel gormenin baglantisiz bir
eylemi olarak sunulmustur.?Dolayisiyla gorsel kiiltiirde temsiller yenilenir, yeni ifade
bicimleri temsil niteligini doniistiirerek ¢agin gorsel algisina uygun hale getirilir. Bir
baska deyisle temsilden imge {iiretimine gec¢ilmistir, imge doniistiiriilmiis bir temsil
niteligi tasir. Bu imge benzerlikle ilgili olmayan, bir fikrin, bir diisiincenin, politik,
ekonomik tiiketim araci haline gelmis bir sanatsal {iretimin de simirlarini zorlayan
temsilidir. Cakir’a gore gorsel kiiltiirde imge ve temsillerin icerigi ve formuna gore
¢coziimlenen mesajlar, anlamlar ya da degerler ¢ok yonlidiir. Gorsel imge ¢ok farkli ve

degisik formlarda bulunabilir ve zengin anlamlar tasiyabilir.

Giliniimiizde teknolojik olarak medyalasan gorsel imgelerin tiimii olusturulmus
ya da yapilandirilmistir. Goriintii tiretme aracglar1 ve dijital kiiltiir araglari ile temsiller,
imgeler olusturulabilir, doniistiiriilebilir; teknik siireglerden gegirilerek anlamlari
degistirilebilir. Gorsel kiiltiirde goriilen her sey bir konu ya da olayin portresi ya da
cogaltim1 ya da tam bir kopyas1 degildir. Imgeler insan eliyle olsun ya da olmasin her
zaman iclerinde bir anlam tasirlar. Gorsel temsillerin yeni modelleri, tasarimlar, siber

iletisimdeki gorsel imgeler konusunda, elestirel ve hermeneutik perspektifler birlikte

204 Mirzoeff, 1999, s. 4-6.
205 Cakur, 2014, s. 180.
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kullanilabilir. Burada ¢oklu okuryazarlik, anahtar terimdir. Yeni ekonomi, bireysel
katilimlar, yeni iicretlendirme sistemi, politik baglar, kisiler arasi iletisim ve sosyal

iligkiler, elestirel gorsel okuryazarligin arasina girer.206

2% cakir, 2014, s. 185-208.
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2.3. TURK SANATINDA TEMSILI ETKILEYEN SOSYO KULTUREL OLGULAR

Cagdas Tiirk Sanatinda Temsil Sorunsali kapsaminda temsili etkileyen sosyo-
kiiltirel olgular Cumhuriyet Oncesi ve Cumhuriyet Sonrasi olmak iizere iki alt baslik
icinde degerlendirildi. Cumhuriyet Oncesi Turk sanati arastirmalari, sanatin eklektik bir
ilerleyis dizgesinde oldugu gerceginden hareketle dogal olarak, eski Tiirk sanatinin
iretim bi¢imi ve temsil niteliginin ne oldugu toplumsal olgular ig¢inde ele alindi. Bu
duruma dayanak olan goriisiim ise eski Tiirk sanatinda gelisen sematik iisluplarinin
Selguklu sanatinin ve Osmanli sanatinin gergeklik algis1 ve onun temsili ifadesi
Uzerindeki derin etkileri oldugudur. Bu yiizden eski Tiirk sanatinin arastirma kapsamina
alinmasi zorunlulugu ortaya ¢ikti. Cumhuriyet doneminde ise Osmanli’nin bir devami
niteliginde kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin devrimleri, devlet politikalari, sosyo-
kiltiirel yap1 igerisinde toplumsal olgu ve olaylarin ¢agdas Tiirk sanati {izerindeki

etkileri incelendi.

Sanat ve temsil toplumsal yapinin temellerini olusturan tiim olgulardan ve
olaylardan etkilenir. Sanatin plastik ifadeye bagli geleneksel dili olsun, disiplinler arasi
ifade bicimi ya da interaktif liretim bi¢imleri olsun en temelde etkilendigi toplumsal
dinamikler, inanis bi¢imi, gelenekler, diisiince yapisi, bilim ve teknolojinin gelisim
duzeyi, tlkenin siyasi ve politik ideolojisi, ulusal ya da uluslararasi kiiresel sermayeden

pay almaya dontik ekonomi politikalar1 gibi unsurlardir.

Tirk sanatinda temsili etkileyen sosyo-kiiltiirel olgular tarihin akisi iginde
gerceklesir. Bu olgular icerisinde eski Tiirklerden Osmanlilara kadar sanatta temsil
belirleyen olgular yagsam bicimi, inanglar, dini inanca bagl diinya gorilisii sinirlari
icersinde kalmistir. Bu simirlar igerisinde iisluplasan, kaliplasan anlatim bigimleri
sanatta dis gergeklik ve temsilin benzerlik ve yansitma iizerinde olmadigi, sembolik,
simgesel, ikonografik bir olusum igerisinde kalir. Osmanli’nin batililasma politikalar
ile muhendishanelerin ve sonrasinda Sanayi Nefise’nin agilmasiyla verilen egitimlerle
sanatta temsil edenle temsil edilen arasinda benzerlik iliskisi kurulmaya baglar. Tiirk
resminde gergekeilige bagl bir anlatim olusur. Tiirk sanatinda temsili etkileyen bati
mengeli diger bir etki ise Osmanli’nin yabanci ressamlara kapilarii agmalaridir.
Avrupa’dan gelen bu ressamlarin isleri Osmanli nakkaslarina (minyatiir ressamlari)

model olur ve resim dilinde gergek¢i yonde bir diger kirilmayi baslatir. Bunun tam tersi
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olan bir durum da sanatta gercek¢i anlatimin olugmasinda ve dolayisiyla temsili
anlatimin gelismesinde Bati’ya egitim i¢in gonderilen asker ressamlardir. I. Diinya
Savasi’ndan sonra Osmanli’nin yerine onun bir devami olarak kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kiltir sanat politikalar1 ve sanatgilarin 1950’lilere kadar olusturdugu
grup hareketlerinin amaci diger belirleyenlerdir. Gruplarin yerellik baglaminda ulusal-
yerel sdylemlerden hareketle senteze girme cabalar1 da buna dahil edilebilir. Osmanl
Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecisle hem yonetim rejiminin degismesi
hem de yapilan inkilaplarla egitim 6gretimden, hukuka, sanat alanindan baglayarak tim
yenileme ¢abalar1 Tiirk yasam bi¢imini belirler. Elbette ki bu inkilaplar ¢ercevesinde
laik, hukuk devleti olan Turkiye yeni anayasal sisteme gecis ve II. Diinya Savasi,
devrimler, Tiirk sanatinin dogaya, topluma, gerceklige bakisini etkileyen unsurlardir.
Tirkiye’nin modernlesme hareketleri sanatta da kendini gostermis sanatin anlatim

dilinin ve temsil degerinin siirekli olarak donlismesine katki saglamistir.

Cumhuriyet donemi c¢agdas Tiirk sanatinin anlatim bi¢iminde radikal
yeniliklerin olusmasinda toplumsal olaylar, devrimler ve buna bagli yeni anayasal
diizen, ekonomi politikalari, kalkinma politikalari, hizli gelisen kitle iletisim ve

teknoloji Tiirk sanatinda temsili etkileyen 6nemli olgulardir.
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2.3.1. CUMHURIYET ONCESI

Cumhuriyet oncesi Tiirk sanatinda temsili etkileyen birbirinden farkli olgular
oldugu goriiliir. Temsili etkileyen bu olgulara bakildiginda inang, din, yasama bigimi,
devlet anlayisina bagli yonetim bi¢imi, Batililasma politikalar1 ile ilgili diplomatik
iliskiler, Bati tarzi acilan askeri okullar, yurt disina ogrencilerin gdénderilmesi
programlari, Sanayi Nefise’nin kurulmasi ve sanat okullarina yabanci hocalarin ithal

edilmesi, Tiirk sanat1 adina kurulan cemiyetler gibi ¢ok farkli etkenler vardir.

Tiirk kiiltiir ve sanat1 tarihine bakildiginda Asya Hunlari, Goktiirkler, Uygurlar
Tiirk sanatina temel teskil edecek iiriinler ortaya koyar. Tiirkler siyasi tarihinde farkli
inang sistemlerine agik ¢ok sayida devlet kurarlar. Birbirinin devami niteliginde olan bu
devletler Hunlar, Goktirkler, Uygurlar, Selcuklular, Osmanli Imparatorlugu
geleneklerine bagli bir sanat ve son olarak Tiirkiye Cumhuriyeti eklektik bir sanat

anlayisi ortaya koyar.

Eski Tiirk sanat1 “Budizm, Maniheizm ve Islamlik devri olarak ii¢ din gercevesi
icindeki eserleri ihtiva eder”®’ Din ve inan¢ temelli Tirk sanatinin temsil anlayist 8.
Yiizyildan 19. Yilzyil sonuna kadar bin yildan fazla bir zamana yayilir. Ancak
Osmanli’da baslayan Batililagma programlar1 Tiirk sanatinin diinyaya bakis acisi ve
gerceklik algisinin degismesine temel olusturur. Osmanli Imparatorlugunun ordu,
donanma, egitim ve Uretim faaliyetlerinde Bati modelli yapilanmasi, bu baglamda
dogrudan olmasa bile dolayli bir sekilde sanat liretiminde yeni teknik 6gretiler yaninda
bir reforma gider. Cumhuriyete kadar devam eden siiregte ve sonrasinda Bati’ya egitime
gonderilen askeri okul 6grencileri yoluyla resim sanatina temel olacak donanimlari
yurda dondiiklerinde koprii rolii listlenecek birer dncii sayilir. Cumhuriyetin kurulmasi,
yeni okullarin agilmasi, Sanayi-i Nefise’nin Batili anlayisa bagli egitim 6gretime
baslamasi, kurulan cemiyetler, gruplar, egilimler ve bunlarin organize ettigi sergiler ve
Istanbul bienalleri hem Tiirk sanatinin temsil niteligini déniistiiriir hem de Tiirk
sanatinin entegresyonunu saglayacak sanatin ifade bigimleri, tislupsal 6zellikleri, tiretim

bi¢cimlerinin doniisiimii temsil kategorilerini de belirler.

Turkler baslangigtan bu yana bes farkli kiiltir (Afenesyova, Okunyev,
Andronova, Karsuk, Togar ve Tastuk) gelistirir. Proto-Turkler petrogliflerle (kaya

207 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2014, s. 15.
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resmi) geometrik desenler, g¢esitli esyalar iizerindeki siislemelerde Andronova
Kiltlri’nde ortaya ¢ikan hayvan {islubunun Togar Tastuk Kultiri’nde iyice geliserek
yeni tasvir bi¢imlerinin olusmasini saglar. °®® Hun dénemi ve Goktiirklerde ele alinan
av kiltii, dini konularmn tasvir bigimi Oncekilerle butinlik igindedir. Petrogliflerde
siivariler, tekerlikle cadirlar, at tasvirleri, dag kecisi kurt gibi gesitli mitolojik ve

209

sembolik anlamlara sahip hayvanlar giindelik hayati ve dinsel inanglara isaret” eden

sembolik temsilerdir.

Goktiirk petroglifleri av, savas, dini konular ve nesnelerle ilgilidir; damga ve
semboller ise diger konulardir. Av tasvirleri eski kiiltiirlerin av kiiltiiyle baglantili av
biiyiileri ya da av torenlerini temsil eder. Sembolik anlamlardan dolay1 kurt, dag kegisi
gibi hayvanlar ¢ok daha fazla goruliur. Gokturklerde Tirk kdltird icin 6nemli olan
yaygin bir sembolizmi olan yigitlik ve savasgilik sembolii olan (Temsil eden)
Goktanr’nin simgesi olarak ‘kurt’ tasvir edilir.?*® Goktiirk duvar resimlerinde Tirk
resim sanati bakimindan ©onemli olan plastik etkiye bagli bicimsel bir anlatimin
olusmaya baslar. Pencikent’te tapinakta bulunan “Tanrica Tasvirleri” ve “Bagis
Yapanlar” 1s1k gélge etkileri kullanilarak hacimlendirildikleri dikkat ceker. Tacikistan
Vaks Vadisi’nde yer alan Budist bir manastirda ise heykeller ve tasvirler dinsel
iceriklidir. Ana figir olarak 6ne ¢ikan Gautama Budha tasvirlerinin yani sira dervalar,
cinler, Budist rahipler gibi Budist ikonografiyi yansitan®* inanc temelli ikonografik
temsillerdir. Goktiirk sanatinda heykellerin yapilis amaci da temsili amaca hizmet
eder. Farkli baglamlarda karsimiza ¢ikan heykeller birbiriyle iliskiler zinciri i¢inde
degerlendirildiginde anlam kazanir. Hilkkiimdar, komutan, savasci, kahraman adina
onlar1 temsil eden bir giicli vardir. Mezar tas1 mezarlar dikilen heykeller de dlen kisiyi,
ya da bir tanriy1 temsilen yapilir. Bunun yani1 sira umay, tanriga ve samanlara atfedilen,
onlar1 temsil eden heykellere de rastlanir. Balballar ise bir kahramanin miicadele
esnasinda Oldiirdiigii diismani temsil eder ve kahramanin da giicliniin gostergesidir.
Samanizm’e QgOre balballar Oteki dunyada kahramana hizmet ettigine inanilir.
Goktiirklerin heykel anlayisi olan Budist tasvir anlayis1 yiiz tipindeki gelenekgi

yaklasim Uygur resim ve heykellerinde de devam eder. Aslanapa’ya gore “Eski Tiirk

2%8 Seyfi Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, AKM, istanbul 2009,
.15

209 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2013, s. 161.

219 Coruhlu, 2013, s. 190-200.

211 Coruhlu, 2013, s. 200-205.
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resminin asil temsilcileri; sanati ¢ok istidatli olan Uygur Tirkleridir”?2. Uygurlardan
kalma 8. ve 9. Yizyil Budist ve Maniheist duvar resimleri ve minyatiirlerde rahipler,
vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Bunlar Tiirk resminin bilinen en eski
ve onemli ornekleridir. Uygur duvar resimleri 8. Yz yil’dan itibaren yapilmaya baslar.
Uygur duvar resimlerinde manicilik, yaygin olarak da Budist ikonografinin yansitildigi
iirtinlerdir. Uygur resimleri agirlikli olarak dinsel programa gore yapilir. Buda hayatini
ve Ogretisini tasvir eder. 8. Yiizyilda diz ¢okmiis Buda tasvirinde elbise ve saglar
mavidir. Mavi renk Tiirklerde Goktanr1’y1 sembolize eder; bu resimde ise Buda’yi ifade
eder. 2 Uygur resimlerinin dgretiye bagli sematizm programiyla kalip ifadeyle
yapildig1 ikonografik bir temsil ve renk kullaniminda ise sembolik bir temsil degeri
oldugu sonucuna varilabilir. Coruhlu’ya gore ise sematizm programi, minyatirler,
freskolar ve duvar resimlerinin Tiirk-Islam minyatiir sanatina temel teskil eder.
Islamiyet’ten sonraki Tiirk minyatiirlerinde o6zellikle bu etki Selguklularla birlikte
Anadolu ve Tiirk sanatina girdi ve Osmanli devri sonuna kadar devam etti. 2% Tirk
sanatina biitiin olarak bakildiginda geleneksellesen belli kaliplarin ikonografik anlatiya
varan ve ikonografik bir sematizmle temsil degeri kazanir. Temsil degerinde inanis

bicimiyle kaliplasan sematizmin kokleserek temsili anlatimda 6nemli bir rolii vardir.

Resim-14. Uygur Duvar Resimlerinde

Budha Tasviri; 8.Yiizy1l. Resim-15.Tanriga Tasviri, 11.-12. Yiizyil

212 Aslanapa, 2014, s.16.
23 Coruhlu, 2013, s. 279-280.
214 Coruhlu, 2013, s. 229.
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Tiirk sanatinda temsili etkileyen etkilerden biri olan Bati kiiltiiriiniin Anadolu’da
biraktig1 antik sanat mirasidir. Tansug, Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesi sonucu
Tirkiye topraklarinda bulduklar1 Antik Yunan, Bizans ve eski yerel kiiltiirlerin mirasina
olan ilgi birinci bliylik kiiltiir degisimi olarak; Bat1 etkilesiminin yogunlastig1 yakin
donemleri kapsayan (Osmanli Batililagma politikalari) siire¢ igerisinde ise ikinci bir
kiltlir degisimi yasadigini belirtir.”*® Tiirk sanatinin Bati sanatiyla ilgili antik kiltiir ve
modern kiiltiir etkilesiminin sanatta plastik degerlerin kiiltiirel 1iliskilerde {iretim
bi¢cimine gdre temsili anlatimin olustugu ortaya ¢ikar. Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri
kiltirel degerlerle Anadolu’da bulduklar1 Bat1 kiiltiiriiniin ve eski yerlesik degerlerin bir
sentezi sonucu sanatta gerceklik algis1 ve temsil niteliginin donligmesinin milad1 olur.
Bu baglamdan gocebe yasamdan, yerlesik diizene gecisin baglamasi sanat iiretim

bi¢imini dontistiirtir.

Aslanapa, Selcuklu eserlerinde 6zellikle rolyeflerde yer alan figurlerin Turklerin
gelistirdigi hayvan iislubu ¢ercevesinde degerlendirilebilecegini soyler. “*° Tirk
boylarinin kiiltiiriinde 6zel yeri olan kartal, sahin kuslari baz1 durumlarda sultan ve Tiirk
beylerinin armasi oldugu da kabul edilir; yani sembolik bir temsil degeri tasir. Yaygin
olarak kullanilan ejderha motifi genellikle ¢ift basli olarak stilize edilir. Bununla birlikte
Sivas Sifahanesi ve Divrigi Sifahanesi kapisinda gok elemanlarini temsil eden kadin ve

217

erkek portresi sembolik karakterlerle ifade edilir. Selcuklu sanatinda da temsil

niteligi eski Tiirklerde oldugu gibi sembolik, simgesel bir degerdedir.

Turkler, Orta Asya’dan bu yana gesitli dinsel inanglar dairesi igine girmisler, 9.
Yiizyil’dan sonra Islamiyet’i tercih etmislerdir.?*® Tiirk toplumunun Islam dinine ve ona
bagh kiiltiiriin verileri dogrudan sanat iiretimine de yansir. Batili anlamda bir resim ve

% Tirklerin Islamiyet’i

heykel sanatmm engellenmesi gibi durumlart da vardir. 2!
kabuliinden sonra plastik gelenegi inang ve din baglaminda doniistiirerek resim ve
heykel ¢alismalarina devam eder. Resim benzerlikten, derinlikten bi¢imsel yapilarda
boyutlarm yalitilarak minyatiir sanatina déniisiir. Kuban’a gére “Insan cevresini iki

boyutlu ifade etmenin adi resim olduguna goére minyatiir sanatt da bir resim

215 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 16-18.

216 Aslanapa, 2014, s. 309.

2" Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatmimn Ana Hatlari, Y.K.Y. istanbul 2012, s. 124-126.
218 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanata Temel Yaklasimlar, Bilgi Yayinevi, Istanbul1997, s. 18.

#% Kuban, 2012, s. 89-90.
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sanatidir”.??® Batilimin ifadesiyle minyatiir bir resimleme, illiistrasyon sanatidir. Baska

bir ifadeyle bagimsiz bir biiyiik sanat olmayip bagimli ve ¢ogu kez kii¢iik sanat olarak

adlandirilir. Ancak, Geg Islam’da bu sanat bir kitap sanat: olur.??

Batililarin minyatiir dedikleri Islam resmi, genellikle kitap siislemek amaci
icinde gelismis bir sanattir.  Osmanli minyatiiri konu acisindan dort boliimde
degerlendirilebilir; olaylar1 hikdye eden, peyzajlar, portreler ve bilimsel konulu
minyatiirler. Fatih’ten sonra Kanuni’nin, Selim’in, Barbaros’un Nigari tarafindan
yapilan portreleri, 18.Yy’da Levni’nin yaptigi III. Ahmet Portresi minyatiiriin ilging
ornekleridir. Kigisel hatlar, sosyal statiiyii belirtecek bir resim ortami yaratmak
bakimindan bu portre sanat1 Islam resmi iginde &nemli sayilir. II. Murat zamaninda
yasamis Bursali Hiisamzade Sanullah hakkinda sair Latifi “Ol bir mum resmi yaptigi
zaman, kelebekler yaninda ugmaya gider.” diyerek, ressamin gergegi resmetmekteki
ustaligini dile getirmektedir. ?> Resmetmede benzer bir hikayeyi Antik Yunan’da
Zeuxis ve Parrhasios arasinda gecen bir ustalik rekabetinde de gdrmiistiik. Ancak,
“Osmanli resminde (minyatiir) perspektif simgesel olarak belirlenir; 6nde gelen nesneler
cevresinin daha alt boliimlerine yerlestirilir. Ayn1 rengin tonlar1 ve golgelendirmekten
kaciilir; nesnenin ayrintilarinin resme tamamen aktarilmasi amaclanir.” %% Minyatir
resminin temsil ettigi gerceklik, benzerlikle baglar1 olmayan, kiiltiirel olgularda isaret ya
da sembolik bir ifadeyle anlam kazanir. Bunun en 6nemli sebebi ise Islam dininin

resimsel benzetimci tasvire karsi olan tutumu yatmaktadir.

Tanzimat’a kadar kultir, ideoloji ve estetik arayislar Osmanli’nin karakterini
belirleyen yasam bicimi ve Islam dinidir. Islam dini baglaminda Kur’an-1 Kerim resmi
acik olarak degil iistli kapal1 bir sekilde ikon iiretimini yasaklar. Canlilarin resimlerini
yapanin Allah’in yaratict gilicline sahipmis gibi davranan, bu ylizden cehennemde
cezalandirilacak oldugunu belirten hadis, sonradan bunu acik sekilde ortaya koyar.
Klasik Osmanli diisiincesi, Kur’an’in degismez metni ve tamamlayict hadisler; timden
gelimci Aristo mantigi, tasavvuf, fikih ve seriata dayali somut bir idealizmden meydana
gelen mistik bir gelenektir. Bu zihniyetin estetigi de insan ve hayvanlarin dogalci

gercekgi bir bigcimde resmedilmesi Siinni islami gelenekge yasaklanir. Oteki diinyanin

220 Dogan Kuban, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul 2014, s. 199.
??'Kuban, 2014, s. 199.

?22Kuban, 2012, s. 176-180.

22 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Y.K.Y. 2000 istanbul. s. 38.
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hedef alindig1 bu diislince yapist dogal olmayan sanat figiirlerine yol agar. Dolayisiyla
sanat degismeyen bicimler ve Ogeler iizerine kuruludur. Sanatin dogayla, gercekle
hesaplasmasimin temelinde soyut diisiince bigimi yatar. Ozetle geleneksel Osmanli
sanati, bireyi incelemeyen, zaman ve mekan kavramina sahip olmayan, sanatta
perspektife yer vermeyen mistik bir diinyay: yansitir.?* Eroglu ise Islam’da figiir yasag
konusunda yanlis anlasilmanin oldugunu belirtir. Ona gére “Islam diinyasinda resim,
figiirlii kabartma, heykel konusundaki inanisin yanlisligi son yillarda arastirmacilar [...]
tarafindan belirtilmistir. Kur’an da figlir yasag yoktur, put ve tanr1 tasviri

yasaklanmustir”, 2%

Bununla birlikte canlilar1 resmedenlerin  kiyamette bunlart
canlandirmakla gorevlendirilecegi seklinde hiikiimler bulundugunu; ¢icek, agag, bitki
hareket etmedigi icin onlar1 resmetmekte bir sakincanin goriilmedigini soyler. Bu
baglamda Tiirk sanatina bakildiginda 15.yiizyildan sonra figlir tasvirinin azaldig
goriiliir.>® Dolayisiyla Tiirk sanati dogayr gergeklik olarak algilar, ancak, onu kopya
etmez. Bat1 doganin kopyasi, benzeri ya da taklit baglaminda temsili anlatimda gercekci
bir tutum sergilerken, Tiirk sanatinda temsil goriinen gergekligin taklidine, kopyasina
gitmekten yana degil daha ¢ok tasavvufi bir i¢ gercekligin dis gerceklik iizerindeki
goriis tahakkiimiine yonelir. Dolayisiyla temsil doganin veya dis gergekligin bir benzeri

degil, sembolik ya da gergekiistii anlatimlarda anlam kazanir.

Resim-16. Nakkas Osman, 1583-1588; Mimarlar Ocagi.

224 Arsal, 2000, s. 35-38.
225 zkan Eroglu, Tiirkiye’de resim Sanat1, Tekhne Yaynlari, Istanbul 2015, s. 39.
228 Eroglu, 2015, 39-40.
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Tiirklerde resim idealisttir ve sanat eserleri ideal ile yogrulmustur. Tiirk sanatindaki bu
ideal anlayis, hayaller, litopyalar degil varligim1 yine gergekten alirlar. Bunun sosyal
nedeni Islam dinin varlik anlayisidir. Bu ise sanatta suretten kacip anlama yaklasarak
olusturulur. Sanatta suretten kaginmak ise bir noktaya kadar olur. Ciinkii Islam dinine
gore gercek sadece sonsuz olan ruh dleminden ibaret olmayip, sonlu olan govde alemi
de, Allah’mn varhigini, yaraticiligini, ululugunu gdsteren bir gergektir. Dolayisiyla Islami
temelli Tiirk sanat1 ne yalnizca i¢ gercekligi, ne de yalmizca dis gergekligi yansitir. Hem
gergekei hem de gergekiistii idealisttir. Bunun i¢in doga anatomisini, perspektifi
bozmak, minyatiirlerde, Selcuklu heykellerinde oldugu gibi. Diger taraftan dogayi
sembollestirir; non-figiiratif sanat anlayis1 ortaya koyar. Dogay: stilize eder®’. Bu
anlayis bir bakima daha sonra Cumhuriyet donemi Tiirk resminin de yerellik-ulusallik
sOylemleri igerisinde bat1 sanat diliyle, bir kiiltiir degeri olarak goriiliip yorumlandigi

durumu da ortaya ¢ikar.

Selguklu devrinden sonra Fatih Sultan Mehmed’e kadar Tirk resminin
durumuyla ilgili net ve kesin yargilar ¢ikarmak miimkiin degildir. Tiirk resim sanati
(minyatdr) 15. Yiizyil’da Fatih Sultan Mehmed’le yeniden kimlik kazanir. Tirk
sanatinin Bat1 sanatiyla ilk temasi, Fatih Sultan Mehmed’in sarayina ¢agirilip padisahin
portreleri yaptirilan Venedikli sanatgilara ve bilhassa Bellini’ye baglamir.?® Fatih’in
resme Ozellikle figiiratif resme olan ilgisi Italya’da Gentile Bellini, Matteo de Pasti ve
Costanzo de Ferrara adl1 sanatgilari iilkesine davet etmistir. Italya’dan gelen sanatgilar
Fatih’in portrelerini yapmislar ve yanlarinda Tiirk ressamlar1 da yetistirmislerdir.
Fatih’in resmini yapan Tiirk ressamlar da olmustur. Venedik’e giderek italyan 15.
yiizyil resmini tanidigi sdylenen Sinan Bey ya da bazi arastirmacilara gore Sakirdi
Siblizade Ahmet’e ait olabilecegini de diistindiikleri giil koklarken oturmus halde tasvir
eden portresini ifadeci bir tasvir ozellifiyle ve betimleyici, ddnemin Italyan

. . .. 229
Ronesans’inin izlerini tagir.

221 Baltacioglu’ndan aktaran Eroglu, 2015, s. 48-49.
228 Tansug,, 1997, s.13.
22% Bagkan, 2009, s. 98-103.
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Resim-17. Gentile Bellini; Fatih. 1480

Osmanli’nin Avrupa ile kurdugu diplomatik iligkiler de Tiirk sanatinin gergekei
gozleme dayali resim anlayisinin gelismesini ve buna bagli olarak da riinle gergeklik
arasinda  benzerlik baglarinin  kurulmasi1  yansitmaci temsil olgusu iginde
degerlendirilebilir. Baskan’a goére, 17. Yiizyll Osmanli ve Avrupa arasinda saray
cevresinde sinirlanmayip, Osmanli toplumunun genelini etkileyen ve degisikliklere yol
acan diplomatik ve ticari iliskilerin yasandigi bir donemdir. 18. Yiizyil baslarinda ise
Avrupa ile ticari iligkileri giiglendirme ¢abalar1 sonucunda Lale Devri de bu iligkilerin
ortak rlinii olarak ortaya c¢ikar. Avrupa ile iligkilerin sonucunda Lale Devri’nde
Osmanli resim sanatt da etkilenir. 17. Yiizyil sonu ile 18. Yiizyill basinda Lale
doneminin Unli ressami Levni’nin en 6nemli basaris1 18. Yiizyil’in basinda yapmis
oldugu padisah portreleriyle geleneksel portre kalibin1 degistirerek kendiden sonra gelen
18. Yiizyill ve 19. Yiizyill sanatc¢ilarimi da etkilemistir. Tiirk minyatiir sanatinin
coziilmeye basladigr 18. Yiizyil sonlarinda Bati ile yogun iliskiler i¢inde Osmanli
toplumundaki Kapidagli Konstantin gibi gayrimiislim sanatgilarin Bati resim kurallarina
sik1 siktya bagli ancak, Osmanli’nin dogulu begeni diizeyini de gdzardi etmeyen
eserleri, hem saray cevresinin hem de Osmanli entelektiiellerinin ilgisini ¢eker. III.
Selim’in de destegini alan Konstantin, Osmanli portre geleneginde ciddi degisiklikler

yapar. Oturarak poz veren sultan tasviri semasit yerine, madalyonlar i¢inde kompoze
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ettigi Sultanlar1 ayakta veya yarim boy seklinde resmetmeyi tercih eder. 18. ve 19.
Yiizyil’da yapilan tasvirler minyatiirden uzak Bati resim anlayist olan yaglh boya

teknigiyle gercekei bir ifadeyle yapllmlstlr.230
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Resim-18. Kapidagli Konstantin, ITI. Selim Topkap1 Saray1 ikinci avlusunda.

Osmanli klasisizminin 17.yy’daki yenilenmis kosullari, ilk kez III. Ahmet
(1703-1730), doneminde ¢ikar ve bu yenilenmeleri 11l. Mustafa (1757-1774), 111. Selim
(1789-1807) dénemleri izler.?®! Batililasma hareketi askeri egitimin Batili bir yapiya
dontstiirilmesi; Bat1 tarzi resim sanatini ortaya ¢ikarir. III. Selim déneminde agilan
Mdihendishane-i Berri Hiimayun (1795) ve Mihendishane-i Bahri Hiimayun (1773) Bati
tarzi resim yapan ilk Tiirk sanatgilari, askeri okul 6grencileridir. Bu 6grencilerin teknik
resim bilgilerini askeri ve miihendislik alaninda kullanmalar1 beklenmektedir. 232 gy
okullarda askeri amaglarla verilen resim derslerinde, perspektif kurallari, 1s1k-g6lge
teknikleriyle nesneleri li¢ boyutlu yanilsamayla gostermeleri 6gretilmi§tir.233 Osmanl
egitim sisteminde teknik resim dersleri dogru bir sekilde grafik betimsel ifade ogretilir.

Pragmatist bir yaklagim dahilinde islevsel olan oncelenerek, Avrupa teknolojisini

0 Baskan, 2009, 128-142.
21 Tansug, 1997, s. 14-15.
282 Arsal, s. 58

23 Tansug, 1997, s. 51.
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dgrenmeyi amaclayan hareketin bir parcasidir. Ogrenciler 6grendikleri resim bilgisini

askeri miithendislikte kullanmasi gerekir.234

Tiirk sanatinda temsili etkileyen en 6nemli olgu ise egitim sistemi igerisinde
resim derslerinin yer almasidir. Egitim programinda resim dersinin bulundugu ilk Tiirk
yiiksek ogretim kurumu Miihendishanei Berri-i Hiimayun ile baslayarak 1883’te
kurulan Sanayi Nefise Mekteb-i Alisi’nin agilmasiyla tamamlanan siire¢ Batili
anlamdaki Tiirk resminin hazirlik asamasini olusturur. Bu okullarda resim egitimi Tiirk
egitimciler yetisene kadar Mosyd Gues gibi yabanci hocalar ders verir. Resim sanatinin
erken donemi sayilan 19. Yiizyil’in ikinci yarisinda askeri okullar disinda Sibyan
Mektepleri, riistiyeler 1848’de Dariilfiinun (Universite), Darul Muallim, 19. Yiizyil
teknolojisini kullanacak eleman yetistirmek icin Mekteb-i Sanayi kurulur. Bu
okullardan Dariigsafaka Lisesi, Galatasaray Lisesi ve Mektebi Sanayi resim derslerini

mifredatlarina eklemislerdir.>®

Benzeri okullarda yetisen Ogrenciler Tiirk resminde Bati resmi gercekeiligi
anlayisinda egitim almalari icin Fransa, Ingiltere ve Almanya’daki okullara gonderilir.
Bati’ya resim egitimi i¢in gonderilen bu askeri okul 6grencileri ya da subaylar 1835°te
uygulanan program geregince Viyana, Paris, Berilin ve Londra’ya iki yil egitim almalar1
icin on iki kisi gonderilir. Bu genclerden ibrahim Pasa Viyana’ya, Tevfik Pasa ise
Paris’e gonderilen ressamlardir. 1838’de Viyana’ya yedi, Paris’e ii¢ Ogrencinin
gonderildigi ve bu uygulamanin devam ettigi yillardir. Paris’e gonderilen askeri
ogrencilerin iyi bir egitim almalari i¢in 1860-1861 Mektebi Osmani Okulu’nda altmis
Ogrenci Fransiz hocalarindan dersler alir. Bu 6grenciler arasinda Siileyman Bey, Seker
Ahmet Pasa da vardir. Resim yetenegi iyi olan Siileyman Seyyid, Canabel’den; Ahmet
Ali, Gustave Baulanger’den; Paris’e hukuk egitimine giden Osman Hamdi Bey,

Baulanger ile Jean Leon Gerome atdlyesinden dersler alir.**®

Mihendishaneden 1851-1852 yilinda mezun olan 6grenciler miithendis, topgu ve
ressam gibi siniflara ayrilmig; ressam sinifi olusturulmasi i¢in Avrupa’dan hocalar
getirtilmis bu smiftan mezun olanlar resim Ogretmeni olarak atanmistir. Bu erken

donem sanatg1 grubu bir agidan geleneksel Tiirk resmiyle (minyatiir) Bat1 anlayisindaki

24 Arsal, 2000, s.58.
2% Bagkan, 2009, s. 177-180.
23 Tansug, 1996, s. 54-55.
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Cagdas resim arasindaki ilk asamay1 temsil eder. Bu sanatgilardan Ferik Ibrahim Pasa
(1815-1839), Husni Yusuf (1817-(1861), Eyup Cemal (1836-1883) ve Halil Pasa
(1857-1939) Muhendishanei Berri-i Hiimayun’dan; Ferik Tevfik Pasa (1819-1866),
Mustafa Nuri Pasa, Osman Nuri Pasa (1839-1906), Cihangirli Mustafa (1840-1895),
Slleyman Seyyid (1842-1913), Ahmet Sekiir (1856-1951), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-
1919), Hoca Ali Riza (1864-1939) ve Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) Mektebi

Habiye Sahane’den mezun olmuslardlr.237

Sultan Abdiilmecid doneminde Tirk resminde Batililasmaya yol acan Ibrahim
Pasa ve Tevfik Pasa gibi sanat¢ilar Londra hakim olan Romantizm ve Barbizon Okulu
acik hava sanat egilimlerini degil de, Paris Guzel Sanatlar Okulu’nun anlayisiyla
cizgisel is¢ilige onem veren ii¢ boyutlu gercekli anlayisini yurda getirirler. 19. Yiizyil’in
ikinci yanisinda Tiirk resminde degisimler bas gosterir; yurt disina giden sanatgilar
kendilerinden Onceki kusakla aynmi okullara devam etseler de Barbizon Okulu ve
izlenimcilik akimina ilgi gostererek bir renk zenginligine ve firca serbestligine ulagirlar.

Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid bu gruptandir. **®

Bati’dan alinan egitimin
gercekeilik anlayisimi  giiglendiren ekoli Barbizon Okulu ve izlenimci temeldir.
Gergeklik ve onun temsiline bagli bu gercekci ve izlenimci temel Cumhuriyet sonrasi

Turk resminde de uzun yillar etkili olur; hatta bu D Grubuna kadar devam edecektir.

Resim-19. Seker Ahmet Pasa; Karaca; 1886-1887

237 Bagkan, 2009, s. 184.
2% Bagkan, 2009, s. 183-184.
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Seker Ahmet Pasa, Courbet realizmi ve Jhon Constable’in gercekei anlayisinda
manzara ve natliirmortlarinda dogaya icten bir baglilik gosterir. Siileyman Seyyid dogay1
ve dogadaki nesneleri gergekgilik anlayisi icinde tuvallerine aktarir. Bu dénemin
sanat¢ilarinda doganin tasvirinde paylasilan benzer idealler s6z konusu iken uslup ve
ortak egilim kaygisi yoktur. Bu baslangicin ikinci donemini yine asker ressamlar kusagi
ile Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlar1 olan izlenimci kusagi olusturur. Asker
ressamlardan Hoca Ali Riza ile Halil Pasa’nin izlenimci kusakla, Natiiralist-Klasist
kusak arasinda bir yeri vardir. Osman Hamdi kusagindan ayrilan Hoca Ali Riza ile Halil
Pasa cizgisel empresyonist anlayisa yakin bir anlayisla ele alir. Bununla birlikte
peyzajlariyla taninan Hoca Ali Riza’nin kent ve peyzajlar1 vardir. Peyzaj ¢alisan diger
sanatcilar, Ahmet Ziya Akbulut, Mehmet Ali Laga, Ruhi arel, Hikmet Onat, Stileyman
Seyyit, Osman Nuri Pasa asker kokenli olmasina kars1 daha ¢ok peyzaja yonelmislerdir.
19.yy sonlarina gelindiginde niteliksel yapisi acisindan Batili anlamdaki Tiirk resmi
baslangi¢ ya da erken sifatin1 yavas yavas terk ederek hizli bir gelisim siirecine girer.239
Osmanli resminin doga ve doganin temsili karsisindaki durusunu 6rnekler. Ne var ki bu
donem sanatcilarinin doga temsillerinde benzer idealler goriiliir. Bu resimler ya da
dogaya yaklasim bigimdeki bu gercekei anlayis Tiirk resim sanatinin goriinenin benzeri

ya da aynis1 anlayisindaki benzetimin temsil degerlerini olusturur.

Batililagma hareketleri Tanzimat Fermani ile yeni bir boyut kazanarak bu tarihe
kadar sadece Osmanlinin sorunu olan Batililagma bundan sonra Avrupa’y1 ilgilendiren
ve bazen de midahalelerde bulunduklari bir siirece doniisiir. Tanzimat’1 izleyen Islahat
Fermani (1859), 1. Mesrutiyet (1877) ve II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) Osmanli reform
hareketlerinin asamalarin1 gosterir. Bu hareketlerde devletin igyapisindaki demokratik
donlisim Osmanli tebasina hak ve Ozgiirliikkleri taninan birey olma hakki tanima
girisimleridir. 220 Tanzimat’in ilan edilmesi Osmanl Imparatorlugunun resmen Bati
diinyasina agilmasi anlamina geliyordu. Bu dénemde Avrupa kurumlarinin temelleri de
tiim imparatorlugu temsil edecek Istanbul’daki kiiltiir hayat: bir anda degisir. II.

Mahmut déneminde batililagmaya baglayan sarayin giinliik hayati ve halki da etkiler.

2% Bagkan, 2009, s. 189-193.

240 Aytill Papila, “Osmanh imparatorlugunun Batililasma Déneminde Resim Sanatimin Ortaya Cikist Ve
Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatim1”, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve Tasarim
Derqgisi, Bahar, 5.120. Erisim Tarihi: 21.05.2016
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Batili yasam tarzi, taklit ve moda araciligi ile Osmanli toplumuna hdkim olmaya

baglar. 241

Resim-20. Siileyman Seyyid, Elmali Natiirmort, 1895

Batililagma politikalar1 baglaminda gergeklik ve temsili sanatin Tiirk sanatina
yerlesen bir olgu olmasinda kapitalist somiirii karsisinda direncini  kaybeden
Osmanli’nin asker 6grencilerin Batiya gonderilmesi olmustur. Bu durum Guner’e gore,
Osmanli Tanzimat Fermani (1839) ve II. Mesrutiyet siireci icerisinde siyasi ve kiiltiirel
ortami1 iki saptama tizerinde degerlendirilebilir. Bat1 kapitalizmi karsisinda yetersizlesen
Osmanli Imparatorlugu bir somiirge olmasa da emperyalizmin acik pazari haline gelir.
Giilhane Hatti Hiimayun ve Tanzimat ile baslayan Batililasma siirecinde ilk olarak

orduda ‘Bati tarzi yeniden yapilanma reformlar1’ yapilir.**?

Goriildiigii gibi Osmanli Imparatorlugu 19. yiizyilda bir degisim ve yenilenme
stirecini askeri, ekonomik ve kiiltiirel iligkilerle Bati’dan nakil yoluyla elde etmeye
calisir. Bu degisim ve yenilenme hareketleri etkisini sanat alaninda da hemen gdsterir.
Sanat alaninda batili resmin ustalarindan gergeklige bakisi taklit edilerek, yasanan
hayati, dogayr duygu ve sentezleriyle eserlerine yansitmaya calisir. Tiirk ressamlarinin
batililagmaya manzara resmi ¢izerek basladiklar1 dikkat ceker. Sezer Tansug, Turk
ressamlarinin Batili anlamda gergek¢i resim anlayisinda manzara ile baslamalarini
aldiklar1 egitimin zorunlulugu i¢inde degerlendirir. Buna gore Tiirk resim sanatcilar

19.yy’mn zorunlu kiiltiirel degisimini hamleleri i¢inde figiirden ¢ok peyzaj ressamliginin

241 Arsal, 2000, 5.53.
242 K agan Giiner, Modern Tiirk Sanatimin Dogusu, Kaynak Yayinlari, istanbul 2014, s. 62-63.
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onem kazandig1 olabildigince dogaya ag¢ik hatta doga tutkusu denebilecek bir atmosfer

igerisinde egitilmislerdir. 243

Batililasma politikalar1 6ncesi Osmanli toplumunda gercek ve gerceklik goriisii
Allah’1n yeryliziindeki tezahiirlerinin yansitilmasi ve buna bagli olarak sanatta gerceklik
ve onun temsili sembolik, simgesel olarak goriiniirliik kazanir. Batililasma sonrasi ise
gercekligin yansitilmasi bir anda olmamistir. Bugra, Osmanli’nin gergeklik algisindaki

doniisiim evresini su sekilde agiklar:

Osmanli toplumunda gergeklik Osmanli’da sanatin 6lgiitii olarak Allah’in yeryiiziindeki
tezahiirlerinin yansitilmasini esas alan zihniyet, nakkas dogayr oldugu gibi degil hayal giiciiyle
degistirerek Usluplastirir. Doga gozlemine dayali olmaktan ¢ok, realizmi feda eden siis ile
sembolik anlatim arasinda i¢ ilgiye uygun bir ifade tarzi Islam inancina da ters durmuyordu.
Osmanlica vaki, fiili, mevcut, hakiki anlamina gelen ve bilingten bagimsiz, somut ve nesnel
olarak var olan denen ‘gercek’ ile var olanin veya bazi var olanlarin bir 6zelligi olan ‘gerceklik’
kendi resminden tabiata ve insana ¢evrilmis bir bakigin yarattigi Avrupa resminden farkli bir
sekilde yer almaktaydi. [...] Osmanli sanatinda dogaya benzemezlik, kendi bakisiyla gordigii
doganin anlatilmaya deger bir tarafi olmadigina, giizelligi ancak insandan insana degismeyen,
mekan dis1 kavram ve kaliplar iginde var olabilecegine inanan Osmanli nakkasinin, dogaya
baktig1 zaman bile onda gelip gegen, fakat degismeyen, gelismeyen nakislar gérmesinden ileri
geliyordu. Bireysel ve toplumsal goriisiiniin belirledigi gercegi Bati resmindeki gercege
doniistiiriirken, gerceklikle diis giliciinii birlestirip gergek {izerinde bir takim seg¢meler,
ayiklamalar ve yeniden diizenlemeler yapmigti. Osmanli gercekligi yeni usullerle bir resimle
¢ikarmaktansa, derinlikleri, ortigmeleri, derinlikten gelen hareketleri yavas yavas resme koyarak

resmini doniistiirmeyi tercih etmigti.*

Sonraki donemi temsil eden bir asker ressamlar grubu daha vardir. Cogu
Harbiye ¢ikisli olan bu sanat¢ilarin en Onemlileri Osman Nuri Pasa (1839-1906),
Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938), Sami Yetik (1836-
1945) ve Ali Sami Boyar (1880-1960) ile son Osmanli Halifesi Abdiilmecid (1868-
1944)’tir. Calli kusagina kadar ilk Sanayi Nefiseli sanatc¢ilarin olusturdugu doneme
kadar ya da Mesrutiyetin ilanina kadar etkinlikleri goriilen bu sanat¢ilarin Tiirk resmi
icindeki misyonlar1 ¢ok 0nemli olmustur. Baz1 asker ressamlar 6rnegin Sami Yetik
Ozellikle askerlikle ilgili konularda akademik ideallerden ayrilmazlar; bazilari ise
Ahmet Ziya Akbulut, Mehmet Ali Laga, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Stleyman Seyyid,

23 Tansug, 1997, s.117.
24 Hatice Bilen Bugra, 1914’lerden 1940’lara Tiirk Resim ve Romaninda Gergekgilik; Otiiken Yaymevi,
Istanbul 2007, s.72-73.
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Osman Nuri Pasa asker kokenli olmalarna karsin daha cok peyzaja yonelmislerdir.

Ayni kusaktan Ali Cemal, Sisli Atdlyesinde savas konulu resimler yapmlstlr.245

Tiirk resminin geleneksel ve ¢agdas siireci arasinda onemli yeri olan pentir
ressamlariin yani sira Sultan Abdilmecid (1839-1861), Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
ve II. Abdiilhamid’in istekleriyle saraya gelerek cesitli saray, kosk ve kasirlarin duvar
ve tavanlarina resim yapan Emile Meinz, Rondelman, F. Charles Boyl, Acquaroni,
Maron Bey ve Zonaro gibi sanat¢ilar Osmanl ressamlarini da etkileyerek minyatiirden
pentiire gegiste onemli rolleri olmustur. Oryantalist sanatcilar Melling, Ivan
Konstantinovitch, Aivazovsky, Equene Fromentin, Jean-Leon Gerome, Pierre Desire
Guillemet, Leonardo de Mango, Amedeo Preziosi, Fausto Zonaro, S. Van Celebovsky
gibi sanatcilar basta donemlerinin padisahlarinin ve saraym &vgii ve ilgisini ¢ekmeyi
basarir. Zonaro hem saray basressami hem de onemli sanatc¢ilarimiza dersler vererek ve
1883’ te kurulan Sanayi Nefise’de hocalik yaparak ¢agdas Tiirk resmine 6nemli katkilar
saglar. Celal Esat Erseven, Hoca Ali Riza, Sehzade Abdiilmecid, Mihri Miisfik ve
Celile Hanim gibi 6nemli ressamlara Ggretmenlik yapmis, Osman Hamdi Bey gibi

sanatcilarla da yakinlik kurmustur.246

Oryantalizm’in Dogu’nun tarihsel ve toplumsal gergekligini yansitmaktan uzak
yiizeysel imgeleri Ozellikle Osmanli’nin hiikmettigi cografyanin gegekligi olarak
algilanmaya baslanmistir. Dogu toplumlarinin ayricalikli {ist siniflarina 6zgii bir kurum
olan harem ve Osmanli hamam kiiltiirliniin yer aldig1 resimler, batili sanatcilarca kendi
tilkelerinde bulamadigr doguda var oldugunu zannettigi cinsel 6zgiirliigiin simgesine

dénﬁstﬁrdﬁler.247

17. ve 19.yy’larda Hiiseyin Zekai Pasa, Sekiir Ahmet Pasa gibi Osmanli
ressamlarindan bazilar1 fotogergege yakin calismalar ortaya koymustur. Sanatgilar
fotograftan ¢aligmiglardir. Doga ve doga ayrintilar1 konu edilir. 19.yy’da Bati resminde
realizm ile izlenimcilik akimlart iginde sanat yapitlar1 iretilirken Tiirk sanatinin
gergeklige, izlenimcilige, dogaya bakis1 Bati’daki gibi degildir. Bat1 realizm toplumsal

bir mecradan hareket ederken bizdeki realizm fotograftan c¢alisilan natdralist bir

245 Bagkan, 2009, s. 189-191.
246 Bagkan, 2009, s. 166-167.
247 papila, 2007, s.120.
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gercekliktir. Izleneni sadece fotograf gibi belli kaliplar1 ve paleti kullanarak atdlye

ortaminda kaydetmekle ilgilidir. 248

Fotograf 19.yy’in ikinci yarisindan itibaren Hiiseyin Zekai Pasa, Kasimpasali
Hilmi ve Sekiir Ahmet gibi Baz1 Tiirk ressamlarinin da yararlandigi bir ara¢ olmustur.
Fotograftan resim yapma egilimi asker kokenli olan ve olmayan bu sanatgilar
Darugsafakalilar ya da pirimitifler olarak adlandirilir. Bu sanatcilar fotograftan ¢alismis
olmalarina ragmen, kimi kompozisyon diizenlemelerde ayiklama yaparak, objektifin
nesnelligini asan saf, titiz bir is¢iligi ortaya koyan peyzajlar yapmislardir. Ancak Osman
Hamdi’nin kendi cektigi ve saray fotograf¢ilarindan da edindigi fotograflar1 tuvale
aktarirken belli bir hareketlilikten ziyade dis gercekligi tam olarak yakalamak
amacindaydi. Zaten ¢alisan diger sanatcilar model olarak kullandiklar1 fotograflar
kismen transpozisyon veya deformasyona ugratarak adeta fotografi arindirarak zaten
Osmanli tasvir geleneginde var olan yalinlastirma karakterinin bir uzantisi olarak
gorulebilir. #*° “Tiirk resminde batililasma hareketleri bilimsel (gozlemci) yontemle
tanimay1 Ongoren gergekligin Bat1 iislubunda yagli boya resimde denemesi ile baglar.
Fotograftan yararlanarak dogayi taklit etmeye calisan ressamlar, 1910’lardan sonra

izlenimcilige geg:eceklerdir.”250

1914’e kadar Tirk sanatinda radikal olan yenilik, doganin izlenmesi ve resme
figlrin girmesidir. Primitiflerin manzara resminde fotograftan yararlanmalari, kisisel
yorumu 6nemsemeyen zihniyetin siirmesine olanak tanimakla birlikte, bu resimler,
kendi diinyasini yansitan eserlerdi. Tlrk Resmine yorumun bilingli olarak girmesi 1914
kusagi ile basladi. Bu baglamda gercgekcilik, dogayi, gézlem yoluyla kesfetmek ve

yeniden yaratmak anlamina geliyordu.251

Duben’e gore “Tanzimat sonrasi Osmanli resmi iki kaynagm trtntdlr. Bir,
batililasmis askeri okullarda yetigsmis ressamlarin; iki, sivil sanat¢ilarin. Resmi kurama
gore Osmanli plastik sanat¢ilarinin batililasmaya gegisi, aslen Tirk-Musliman grubu
tarafindan gergeklestirilmistir. Bati1 tipi resmin 6gretildigi ilk egitim kurumu 1773’te

kurulan Muhendishane-i Bahri-i Himayundur. Ancak, 1795’te kurulan ve daha etkili

?%8 Eroglu, 2015, s. 83.

2% Bagkan, 2009, s. 183.

250 Ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950, [stanbul Bilgi Uni. Yayinlart, Istanbul 2007, s. 29.
1 Duben, 2007, s. 194.
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bir bi¢imde organize edilmis olan Miihendishanei-i Berri-i Himayun ¢ok daha iyi
sonuclar vermistir; bu yuzden genellikle ilk Batililasmis resim okulu olma onuru bu
okula bahsedilir.®®® Cagdas Tiirk sanatimin ilk egitim kurumu olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilisindan bu yana gecirdigi bu siire¢ Tiirk sanatinin gecmisi demektir.
Sanayi-i Nefise resim, heykel ve mimarlik dallarinda yirmi &grenciyle Ogrenciyle
Ogretime baslar. Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlari arasinda Mahmud (1860-1920),
Osman Asaf (1869-1932), Galip, Tekezade Sait, Mehmet Muazzez, Mehmet Agah

Ozbulan gibi isimler yitik bir kusaktan arta kalanlardir.?*®

Resim-21. Hiseyin Zekai Pasa, Yildiz Parki 1897

Batil1 anlamda sanat kurum ve kavramlarinin ¢ok yeni oldugu bu donemde asker
ve sivil Osmanli ressamlari bir araya gelerek Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni kurarlar.
20. yy’mn ilk yillarinda resmin okullarin programinda yer almasi, okullarda egitim
kadrolarinin olugmasi ve diizenli sergi organizasyonlari ile Sanayi-i Nefise nin acgilmasi
Turk resim sanatinin meslek birligi olusmasi siireci baslatir. Bu anlamda ilk biitiinlesme
II. Mesrutiyeti izleyen surecte sosyo-kiltirel zeminde gergeklesir. Birligi kuran
sanatc¢ilar ¢agdas Tiirk sanatina hareket kazandirmak amaciyla hareket eder. Birligin ilk
kurulus calismas1 Ruhi Arel dnciiliigiinde, onun Sehzadebasindaki evinde baglanir. Tlk
kurulus toplantilarma Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Call1,
Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin Hagim, Ahmet

Izzet, Mehmet Muazzez, Mehmet ve izzet Mesrur adli sanatcilar katilmistir. Cemiyet

2 Duben, 2007, s. 58.
253 Bagkan, 2009, s. 193-194.
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1921 yilinda adimi degistirerek Tiirk Ressamlar Cemiyeti’ne doniisene kadar, yogun bir
sanat faaliyeti i¢inde olmustu. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulus faaliyetlerinde
yer alan, kurulusu takip eden iki yil i¢inde yurt disina ¢ikan ve 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla yurda donen Tiirk resminde 1914 kusagi olarak adlandirilan sanatcilar

grubu cemiyetin etkinliklerinin agirlik noktasini olusturur.?®*

20.yy’in sosyal ve Kkiiltiirel yeniliklerinin atmosferinde ortaya ¢ikan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, doneminin sanatsal lislup yeniliklerine paralel bir olusumdan
ziyade profesyonellesme zemini arayan meslek olgusu ¢ercevesinde hareket etmislerdir.
Turk resminin usta-¢irak anlayisina dayanan geleneksel lonca sistemleri cemiyet
tarafindan yenilenir. Cemiyet 1911 ile 1914 yillan arasinda ii¢ ylz yirmi sayfa tutan 18
say1 yaymlar. Kisa siirede Tiirk sanatina kuram anlaminda destek vermistir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti kapsamli yenilikleri uygulamaya koymasi dolayisiyla Tiirk resim
sanatinda kurumlasma ve c¢agdaslasma dinamiklerinin baslangi¢ noktasi sayilabilir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Osmanliy1 temsil eder; ancak, 1918 yilindan itibaren
Kurtulus Savasi’nin giindeme getirdigi milli devlet kavrami ve politik dengelerin
degismesi sonucu déneminin sanatgilarini harekete gegirmis ve 1919’da Turk Ressamlar
Cemiyeti olmustur. Degisen sadece isim olmus, sanat ve sanat¢i anlayisi durumunu

255
korumustur.

Resim-22. Tbrahim Calli, Hamakta Uzanmis Kadim, 1912

Osmanl1 ressamlar cemiyeti 1916’da modern ¢agdas resmimiz agisindan 6nemli

olan Galatasaray Sergileri’nden ilkini duzenler. Turk Ressamlar Cemiyeti 1926’ da

254 Bagkan, 2009, s. 194-197.
255 Bagkan, 2009, s. 199-209.
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Giizel Sanatlar Birligi adim1 alir ve 1940°da etkinligini kaybedene dek gundemdeki

yerini alir.”*®

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusunda yer alan sanatgilar yurt digina
egitime gonderilir. Yurt disina gonderilen 6grenciler yurda donene kadar Fernand
Carmon, , Jean Paul Laurens ve Albert Laurens’in atdlyelerinde akademik egitim alirlar.
Bati’da akademik egitim almalarina ragmen, bu sanatgilar I. Diinya Savasi’nda yurda
dondiiklerinden sonra izlenimci anlayista resim yaptilar. Devlet tarafindan Avrupa’ya
gonderilen 1914 kusagi sanatgilart yurda donene kadar Fernand Carmon, Jean Paul
Laurens ve Albert Laurens’in atdlyelerinde c¢alismiglardi. Bu atdlyelerden Calli ve
arkadaslarina akademik ¢izgide egitim verdiler. Ancak, 1914 Kusagi sanatgilar1 yurda
dondiikten sonra bu akademik egitimin tersine akademi anlayisi disinda gelisen
izlenimci anlayista resim yaptilar. Bu durum rastlanti veya donem Uslubunun devam
etmesi gerektiginden degil Tiirk resim sanati gelisim siirecinin dogal diyalektige
baghdir. Ciinkii 1914 Kusagi’nin sahip ¢iktig1 izlenimcilik Paris’te 1870-1880 yillar
arasinda giicliniin dorugundayken artik 20.yy’in ilk yillarinda yerini coktan yeni
akimlara birakmistir. Calli, H. Onat, N. Ziya, A. Lifij, F. Duran ve N. Ismail gibi
sanatcilarin izlenimciligi tercih etmelerinde onceki kusaktan miras aldiklar1 manzara
geleneginin Fransiz sanat¢ilarinin da g¢alistiklar1 ana konu olmasidir. Bu sanatgilar bir
yandan 151k ve renk zenginligiyle istanbul peyzajlari yaparken bir yandan da Istanbul’un

batililasan yasam bi¢imini tuvallerine yans1tt1lar.257

Batili anlamdaki Tiirk resminin ilk evresi 1914 kusagi sanatc¢ilardan olusur.
Sanayi-i Nefise’nin 1910 yilinda a¢tif1 sinavi kazanarak Fransa, Almanya, Italya’ya
giden sanatgilar, 1. Diinya savasinin baslamasiyla yurda déndiiklerinde Ibrahim
Call'nin  Sozciisii oldugu izlenimciligin  Tiirkiye’deki temsilcisi oldular. 1914
Kusagi’nin ortak 6zellikleri dogaya igten bagliliklart olmustur. Bu kusak sanatcilarinin

kendilerinden 6nceki dogay1 betimleyen kusaktan farki 6rnegin; H. Ali Riza, Halil Pasa

2% Eroglu, 2015, 5.89
257 Bagkan, 2009, 5.197-199.
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tislubunda oldugu gibi gordiiklerini tuvale aktarma yerine bireysel duygu ve yorumlarini

da ise katmalaridir.?*®

7 e

Resim-23Nazmi Ziya, Camili Manzara. Resim-24. Hikmet Onat; Siperde Mektup; 1915.

1914 kusaginin sanatcilar1 Paris’ e gitmeden 6nce 1909’da kurulan Osmanl
Ressamlar Cemiyetinin kurucu iiyeleridir. Sami Yetik, Hikmet Onat, Sevket dag, I.
Calli, agah bey, Mehmet Ruhi Arel, Kazim Bey, Ahmet izzet, Ahmet Ziya Akbulut
isimli sanatgilarla kurulan cemiyete sonradan Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Mufide
Kadri’nin de katilmasiyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti resim kiiltiiriinii gelistirmek i¢in
Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin destegiyle bir dizi faaliyete girismisti. 1911 yilinda
Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi yayina basladi. 1916’da Galatasaray Lisesi’nde
acilan ilk sergi daha sonra gelenekselleserek Galatasaray Sergileri adi altinda 1945
yilina kadar devam etti. 1914 Kusagi’nin yurt disindaki ilk sergisi ise 1918 yilinda
duzenlenen Viyana sergisidir. Sanatgilar sergi i¢in Enver Pasa’nin kurdugu Sisli
Atolyesi’nde calismislardir. Ittihat ve Terakki’nin vatan ve millet kavramlari etrafinda I.
Dunya Savasi temasi lizerinde resimler irettiler. 1914 kusagi ressamlar1 Tiirk resmine
empresyonizmi getirdigi sOylenirse de bu grup sanatcilart sonraki yillarda bireysel

Ozgiin iislup gelistirdikleri dikkati ceker.?®

258 Bagkan, 2009, s. 201.
*° Giiner, 2014, s. 59-62.
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Sonug olarak Tiirk sanatinda temsil etkileyen olgular Eski Tirklerden, Osmanli
Imparatorluguna, 17. ve 18. Yiizyil’a kadar yasam bicimi, inan¢ ve din merkezli bir
gerceklik algisi ve belli bir iislup programi dahilinde onun sembolik ifadesi cercevesi
icerisindedir. 18. Yiizyill Osmanli Batililasma politikalart adina birgok alanda
diizenlemelere gider; bunlarin en 6nemlisi ise egitim alaninda yaptig1 diizenlemedir. Bu
diizenlemeyle egitim programinda teknik resim derslerinin verilmesi batili anlamda
gercekei resim anlayisinin olusmasini saglar. Bu okullardan egitim i¢in yurt disina
gonderilen 6grenciler ve yine bu okula yurt disindan getirilen resim hocalar1 gergeklige
bagli temsili resmin oOnciileri olur. Bu anlamda Osmanli ressamlarinin kurdugu

cemiyetler de temsil olgusunu etkiledigi goriiliir.
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2.3.2. CUMHURIYET DONEMIi

Cumhuriyet doéneminde cagdas Tiirk sanatin1 ve dolayisiyla temsil olgusunu
etkileyen birbirinden farkli bircok unsur vardir. Elbette ki bunlar i¢inde en 6nemli etken
Osmanl1 Imparatorlugunun devami niteliginde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasidir.
Sanat dili ve temsil degerini etkileyen diger etkenlere bakildiginda, devletin kiiltiir sanat
politikalari, Tirk sanatinin gelismesi adina kurulan cemiyet ve gruplar, yurt digina
ogrenci programlarin devamlilifi, yurt i¢i ve yurt dis1 sergileri, sanat topluluklari,
sanat ve Kkultir dernekleri, bienaller ve Istanbul bienali, cagdas ve giincel sanat
niteligindeki sanatg¢i inisiyatifleri, olusumlar gibi bir¢ok etken goriilmektedir. Sanat
adina yapilan bu girisimler disinda da sanat pratiklerini ve temsil degerini belirleyen
etkenler vardir. Temsil degerini belirleyen toplumsal, siyasi, ideolojik, kiiresellesmeye

bagli ulusal ve uluslar aras1 ekonomi politikalar1 gibi etkenlerdir.

1923 yilinda Ankara’da cumhuriyet ilan edilmis ve biitiin kurumlariyla ¢cagdas
bir devlet kurulmustur. Bu tarihten sonra tesis edilecek her turli sosyal ve kiltirel
kurumda eskiyi degil dogal olarak yeniyi temsil edecektir. Bu nedenle eskiyi temsil
eden her tiirlii anlayisin bir ortamda yagsamini siirdiirmesi miimkiin degildir. Bu amagcla
Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kurulmasina yol acan istek ve idealler, giinilin sartlarina

uyum saglamis bir sekilde sanat ortamini yeniden sekillendirmeye baglamistir. 260

Batili anlamda bir sanat pratigi, biitiin bu toplumsal ve politik doniisiimiin bir pargasi
olarak dogar ve gelisir. Sanat ile onu ayakta tutan devlet kurumlan arasindaki 6zdeslik ve iligki
Osmanli’da baglar, Cumhuriyet ve tek parti doneminde Sanat politik bir nitelik kazanr. Hem
Osmanhi hem de Cumhuriyet icin sanat, c¢agdaslasmanin kiiltiirel alandaki karsilig,
modernlesmenin gorsel temsilidir. Dolayisi ile sanat, resmi ideolojinin bir parcasi olarak devletgi
bir omurga igerisinde konumlanir, goriiniirliigiinii bu dogal ortamin kendisine sundugu firsatlar
igerisinde surdurdr. Batililasmadan cumhuriyete kadar olan siireg sanatgilar ve sanat tiretimi igin
bir emekleme donemidir. Pozitivist bir diinya goriisiinii ¢agdaslagsma yolunda 6nemli bir adim
olarak goren cumhuriyet ile birlikte sanat cok daha giiglii bir ideolojik baglama ¢ekilir. Pozitivist
diinya goriisii ile baglantih olarak ele alman g¢agdaslasma ilkesinin igerigi, ulusal kiiltiir ve
uluslararas1 medeniyetin sentezi olarak kurulacaktir. Diisiiniir Ziya Gokalp’e ait olan bu sentez,

260 Bagkan, 2009, 214-215.
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Bati’nin akilcr bilimsel ve teknolojik gelisimini takip etmeyi ancak, bunun yani sira ulusal kiiltiirii

dis etkilerden korumay1 ('5ng('jr[]r.261

1923 yilinda yeni Tiirk Devleti’nin kurulmasiyla birlikte gelen her alandaki
yenilik¢ilik arayiglarinin karsisinda 19.yy’in kosullarini temel almig bir anlayisin devam
etme sans1 hi¢ kalmamustir. Ozellikle 1928 yilinda Tiirk resim sanatinda iislupsal
Ozellikler yakalama anlayisiyla ortaya c¢ikan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginin kurulmasiyla 1926’dan beri Giizel Sanatlar Birligi adin1 kullanan Osmanl
Ressamlar Cemiyeti artik Gslup yaratma kaygilarindan uzak, yine eski meslek birligi
kavramina bagli varhigini siirdiirmiistiir. 1918 yilindan itibaren ‘Kurtulus Savasi’nin
giindeme getirdigi milli devlet kavrami ve degisen politik dengeler, doénemin
sanat¢ilarint da harekete gecirmistir. Natiiralist Onciilerden, akademik gercekgilere,
primitiflere ve izlenimcilere kadar devam eden Tiirk resim sanatinin olusan ¢abalarini
bir araya toplayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, izlenimcilerin ardindan Kuzey Avrupa
konstriiktivizmin erken temsilcileri ve oradan da giiniimiiz avangart egilimlerine ulagsan

yolu agmast bir kaynak model olmustur. %%

Cumhuriyet doneminde temsili etkileyen sosyo-kultirel ve sosyo-politik olgular
olarak yurt i¢i ve yurt disinda sergiler diizenlenir. Yurt i¢i sergileri cumhuriyet
devrimlerinin halka ulastirilmasi amaci tasirken yurt disi  sergileri  Turkiye
Cumhuriyeti’nin yurt disinda tanitilmasi politikalar1 sanata ve temsile politik bir misyon
da yilikler. Bu baglamda sanatin temsil ettigi olgu iiretim bicimleri ve teknik
malzemelerin ya da ifade ettigi gergekligin boyutlar1 yani sira siyasi bir varlik olan
Tirkiye Cumhuriyeti’nin de kiiltiirel anlamda bir gostergesi niteligi tasidigi durumu
ortaya ¢ikar. Diger taraftan Inkilap Sergileri (1933-1943), Yarim Asirlik Tiirk Resim
Sergisi (1936), Resim ve Nesriyat Sergileri (1935-1937) gibi sergiler aracilifiyla
devrimlerin halkla bulusturulmasinda sanatin koprii gorevi gordiigii ve iiretilen eserden
ziyade etkinligin kendisi temsil degeri olarak gergeklik kazanir. Yapilan etkinlikler

siyasi ve politik bir temsil degeri tasir.

261 | event Calikoglu, ‘Gelenek ve Cagdashk: Ge¢mise Dokunarak Gelecegi Hazirlamak’, Gelenekten
Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek, Istanbul Modern, Istanbul 2010. s. 11.
%62 Bagkan, 2009, s. 201-211.
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Resim-25. Sami Yetik; Tirk Kurtulus Savasindan.

Cagdas Tirk Sanatinda Temsili etkileyen kultlrel olgularda sanat cemiyetleri,
sanat gruplart gibi olusumlarin varligi ve program dahilinde yurt disina gonderilen
ogrenciler etkin rol oynar. Giizel Sanatlar Birligine tepki olarak dogan Yeni Ressamlar
Cemiyeti (1923), Nurullah Berk, Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Ciida ve
Muhittin Sebati gibi ¢ok sayida 6grenciyi Fransa’ya; Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi
Ogrencileri de Almanya gibi Avrupa iilkelerine gonderir. Gonderilen 6grencilerin
Tirkiye’ye donmesiyle 1914 Kusagi anlayisindan kopukluk baglar. Bu Tiirk sanatinda
eski ve modern tartismalarinin da baslangici olur.”®® Ancak, Yeni Ressamlar Cemiyeti
her ne kadar eski yeni tartigmalarini baglatmis olsa da kendinden oOnceki (eski)
anlayistan farkli bir temsil dili ortaya koyamaz. Temsil niteliginin doniismesine katki
saglayamayan Yeni Ressamlar Cemiyeti’nin durumunu Bagkan iki temel etkene baglar.
Birinci neden, birligin kurulusundan bir yi1l sonra 1924°te Milli Egitim Bakanligi’nin
Avrupa smmavini kazanan birlik iiyelerinin Avrupa’ya gitmesi; ikinci neden ise, liye
sanat¢ilarin ortak yeni bir lislup ve akim yaratabilecek yenilik ve donanima sahip
olamamalaridir. ?** Temsil dilinin doniismesi ve yeni bir nitelik kazanmas1 Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin amacinda ortaya ¢ikar. Bu amaca dogrultusunda
gelismekte olan Tiirk resim sanati diizenli ve kalici temellere kavusturulmasidir.
Miistakiller Avrupa resminin hizli degisim evrelerini, yeni ve birbirinden ayr1 yorum ve

tekniklere yonelerek Tiirk resim sanatina ¢agdaslasma anlayisini getirir. Miistakiller

263 Giiner, 2014, s. 151.
264 Baskan, 2009, s. 217.
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1929’da yayimladiklar1 brosiirde bu amaglarini yeni dogan Tiirk resminin gelismesine
ve ilerlemesine yardim etmek, diisiin ve teknik alaninda daha gii¢lii yapitlarla ulusal
giizel sanatlara dogru ilkeler ¢ergevesinde bir yon vermek seklinde belirtmislerdir.265
Turk resminde Avrupa sanatinda hizla gelisen akim ve egilimlerinin takip edilmesi
sanat ve temsil iligkisinin donligmesi yeni temsil dillerinin ortaya c¢ikmasi ve

anlamlandirilmas1 bakimindan Miistakillerin ¢abalar1 olduk¢a 6nemlidir.

Maustakillere alternatif bir hareket olan D Grubu sanatgilar1 ise sanatin salt
taklitten, kopyadan ibaret olmadig1 diisiincesinden hareketle cagdas Tiirk sanatinda
kiibist ve konstriiktivist bir anlayis icinde modern temsil olgusunu ortaya koymuslardir.
Anti mimetik olan geometrik insaci, bir bakima soyut olan bu anlayis sanatin
benzerlikle olan bagimmi ve dolayisiyla benzerlik {izere kurulu temsil anlayisini
koparmistir. Bu ayn1 zamanda c¢agdas Tiirk sanatinda kavramsal acgilima kapi
aralamistir. D Grubu sanatcilarindan Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif
Naci, Abidin Dino ve Ziihti Miiridoglu gibi sanat¢ilar doganin kopyasini yapma

egiliminden uzak konstriiktivist ve kiibist bir temsil dili olusturmuslardir.

Resim-26. Nurullah Berk; Utii Yapan Kadin; 1950

Kiibistler bir doga ya da nesnenin benzeri veya aynisini yapmaktansa kendisini
tuval yiizeyine yapistirmislardir. Kiibistler dogadaki nesneleri geometri araciligi ile
soyutlayarak nesnelerin 6ziinii kavramaya ¢alismiglardir. Dolayisiyla nesne veya figiire

mimetik yaklasimlar1 yoktur. Kiibistlerin diger bir problemi dordiincii boyut olan

265 Bagkan, 2009, s. 217.
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zamanin tuval iizerinde nasil temsil edilebilecegi sorunudur.?*® Kiibistlerin temsil
anlayis1 zihinsellestirme olgusuyla ilgilidirler. Burada mimetik benzerlikten, taklitten,
kopyadan s6z edilemez. Cinki buradaki temsiliyet nesnenin zihindeki imgesine
gonderme yapmaktadir. Yani kavramin kendisidir temsil edilen ve dolayisiyla ressami
ticlincli bir derece taklitci konumundan ¢ikarir. Genel bir kavramin 6znel bir imgeye

dontstiigiidiir.

(Cagdas Tiirk sanatinda bu kiibist acilim temsil anlayisinda 1950’lerden sonra ise
yerel ve tarihi konulara yonelerek bigim anlayisi ve estetigini de sorgulamaya baglar.
Kiibist ve konstriiktivist anlayista Tirk sanatcilar diislinceyi Tiirk sanatina ilk
kendilerinin getirdiklerini iddia ettiler ve modern sanatin en belirgin 6zelligi olan
sanatin akla ve fikre dayanan yoniinii gosterdiler. Sanatta goriinmeyenin temsil edilmesi
onem kazanir. Temsil edenle temsil edilen arasindaki bag diisiinsel evrende
gergeklestirdiler. Gorlinenin gostergesel bir deger tasidigi durumu ortaya cikti. Bir
diisiincenin gostergesi olarak imgenin kendisi hem bir model hem de temsil degeri
kazandi. Ancak, D Grubu sanat¢ilari Duben’e gore ontolojik ve epistemolojik
yeniliklere 1s1ik tutamadilar, sanatin her dénemde bir diisiince sistemini yansittigini

hatirlatmadilar ve modenizmin 6zelliklerine agiklik getiremediler.267

Resim-27.Abidin Dino; Kabak; 1955. Resim-28. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul; 1955

266 5olmaz Bunulday Hasgiiler, Tirkiye’de Sanat Uretimi 1975-2005, istanbul 2013, s. 31.
%" Duben, 2007, s. 210.
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D Grubu’nun ¢agdas Tiirk sanatina temsil dilinin doniismesinde katkilari tarihsel
olarak Bat1 avangart sanatinin geriden takip edilmesi seklinde gerceklesir. Bunun temel
nedenlerini Tansug, Miistakiller ve D Grubu hareketinin 1930’lu yillarin ideolojisi
baglaminda ele alindig1 incelemeler, elestirel mekanizmalar yeterince isletilmediginden
sanat ve ideolojik olusumlar arasindaki baglarin heniiz kurulmadigina baglar. Diger
taraftan Bat1 diinyasindaki gelismelere kosut olarak dogan yeni akimlar ve avangart
bicim atilimlarinin kentsel yeni olusumlar ve gelismelerle ilintisine karsin, bu akimlarin
iilkemizde egemen tarim ekonomisi paralelinde gelisir. Bat1 sanat akimlarinin akademik
bir program i¢inde islendigi 1930’lu yillarin resim hareketleri, devlet¢i bir sistem
programiyla iliskiler bireysel iisluplardan uzak olarak belirlenir. Bunun disinda milli
temalara yoneltilen resim sanatinin, Kurtulus Savasi ve devrimler gibi konularda iislup
donukluguna yoneldigi goriilmiistiir. Devletgi sistem politikasi ya da s6z konusu edilen
yapay ideolojik sentez, Uslup coskularinin kurudugu bir akademizmin donuk
bicimciligine de yansimistir. Akademik ¢alismalar i¢inde bi¢im olgusunun, bigimsel bir
insasiyla ele alindigini ileri siiren savlar, konstriiktivist, kiibist ve benzeri akimlarin,
gergekte bireyi arka plana iten bir politikanin izindeki donuklugunu yansitmaktan Gteye
gidemedigini gostermekten fazla bir ise yaramamistir. 1937 ekonomi reformu bu
sematik Uslup programlarimi sistemlestiren yam1 da eskimis bir baglangicin sonu

olmaktan 6te degildir.?®®

Erken donem Cumhuriyet hiikiimetlerinin kiiltiir politikalarinin sinirliliklart ve
sorunlar1 asmada 6nemli faydalar goriilen Tiirk Ocaklar1 ve Halkevleri gibi kuruluslar
iilkenin kiiltiir ve sanat hayatinda da 6nemli rol oynamustir. Ozellikle Halkevleri’nin
1939-1944 yillar1 arasinda resim ve heykel etkinlikleri Cumhuriyet Dénemi resim ve
heykel sanatinin gelisiminde ¢ok énemli bir paya sahiptir. Cumhuriyet kusagi ressamlari
Istanbul’dan hareketle Kars’tan Edirne’ye kadar gezmislerdir. Halk Evleri, Giizel
Sanatlar etkinlikleri kapsaminda 1939 yilindan 1944 yilina kadar 48 ressam il il
dolasarak Anadolu’yu ve Anadolu insanini resmetmislerdir. Her yil on ya da on bir
ressamin ‘Yurt Gezileri’ programiyla gittikleri yorelerde yaptiklar1 resimler, gezi
doniisti “Yurt Gezileri Resim Sergisi’ adiyla sergilenmis ve sonugta 800’¢ yakin resim

Tiirk resim sanat1 envanterine kazalndlrllmlstlr.269 Tiirk Ocaklar1 ve Halkevleri, cagdas

%% Tansug, 1997, s. 67-68.
269 Bagkan, 2009, s. 219.
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Tiirk sanatinda Anadolu’nun konu alindigi resimler devletin kiiltiir politikast ve
ideolojisiyle desteklenen Anadolu’nun konu alindig1 resimler belge niteliginde kiiltiirel

bellegin yansimasi olarak temsil degeri tasir.

1940’larda Tiirk resim sanat1 soyut disavurumcu egilimlerin oldugu yillardir.
Yeniler Grubu, D Grubu’nun Bati’nin egitim ve tekniklerini aktardigini ve toplumsal
sorunlardan uzak kaldigini, dolayisiyla Tiirk resim sanatina hi¢ katki saglamadigini
savunurlar. Yeniler Grubu’nun amact yeni bir uygulama olarak bir ortak konu
belirleyerek bu ¢ergevede arastirmalari ilerletmek, farkli duyarlikta yorumlarla resimler
iiretmek olmustur. Yeniler Grubu figiire kars1 durusuyla ¢agdas Tiirk sanatinda basit bir
nesne diizeyine indirgenen figiirii ele almay1 reddederek tenselligi, tinselligi, dertleri ve
sevingleriyle belli bir toplumun iiyesi olan insani ele almayr dngordiiler. Nuri Iyem,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Agop Arad ve Avni
Arbag’tan meydana gelen grup cok ge¢meden dagilir ve belirledikleri hareket
noktasindan farkl egilimlere yonelir.?”® Her ne kadar amaglarina ulasamasa da Yeniler
Grubu {iyelerinin ortaya koydugu isler sanatin estetik degerleri ve ifade bigimlerinin
sorgulandig1 bir ¢aba olarak degerlendirilebilir. Bu bakimdan Tiik sanatinda konu odakl

bir temsil anlayisiyla yaklasim sergiledikleri goriiliir.

Cagdas Tirk sanati icerisinde degerlendirebilecegimiz gruplarin olusumunda
temel problem karsitliktir. Sanatta yansitilan gerceklik, gecekligin insasi, somut- Soyut
diyalektigi i¢inde bir hareket noktasini hedefler. Akademik ve akademik olmayanin,
ulusal, yerel, figuratif, soyut karsithigr i¢indeki tartismalart gercekligin yeni bir ifade
bi¢iminde yansitilmasidir. Toplumsal olgular ve bunun nasil ifade edilecegine iliskin
koklii ya da radikal bir hareketlilikten s6z edemeyiz. Ancak, Tiirk sanatinda temsil
edilen gerceklik bireysel olarak tinsel bir alandan hareket etse de 1940 ve 1950’lerin
tiretim bigimlerinde figiir ya da figiiratif anlayisa bagli, temsil edenle temsil edilen

arasindaki baglantilar konu ya da benzerlikle iliskisi devam eder.

Cagdas Turk sanatinda temsili etkileyen olgu ve olaylardan biri de Il. Diinya
Savagi ve bu savasin sanatgilar lizerinde biraktigi derin izlerdir. II. Diinya Savasi’nin
ardindan Avrupa’da Kiibizm sonrasi soyut ve soyut disavurumcu estetik baslar ve bir

stire sonra Tirk sanatina da sigrar. Cemal Bingol, Nejat Devrim, Halil Dikmen, Ferruh

270 Bagkan, 2009, s. 220.
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Basaga, Arif Kaptan, soyut sanata yonelen ilk sanatgilardir. Tiirk sanatinda soyut
egilimlerin teknik ve bigim agisindan gelismesi Bati’da oldugu gibi iki farkli davranis
biciminde ele alinabilir. Bunlardan biri sanat egilimlerinin farklilasan sorunlari
cergevesinde iisluplart yonlendiren egemenligin egitim kurumlart disindaki c¢evrelere
terke etmesidir. Bu yeniligin belirtilerinde en temel alani toplumdaki liberallesme ve
Ozellesme egilimlerine bagh olarak sanat etkinlikleriyle devletin blrokratik Kkaltar
kuramlar1 arasindaki iligkilerin zayiflamasi sanat¢inin kendi gerceklerine ait sorunlarini

da coziimlemeye yonelen bireysel cabalar icerine girmesidir.?™

Il. Dlnya Savasi sonrasi bilimsel sanat arastirmalari, kentlesme olgusu, kiiltiirel
gelismelerde secki ve popiiler ayrimlarin irdelenmesini zorunlu kilan deger oOlgiitlerine
yol agmis, toplumsal bunalimlar1 beraberinde getiren biiylik niifus hareketleri resim
sanatinin niteliksel vizyon diizeyine iliskin seckinliginin yeni Olgiitler ile aranmasini
zorunlu kilmistir. II. Diinya Savasi’na katilmamis Tirkiye’de de savasin maddi ve
manevi yikimlara sebep oldugu sdylenir. 1. Diinya Savasi sonrasinda diinya resminde
soyut akimlarin yeniden hareketlenmesi resmin asli nitelikte ¢izgi ve renk Ogelerini
yiizey ve espas sorunlariyla kaynastiran non figiiratif yonelislerde de gegerli olmaya
baslar. Yeniler ve D Grubu iiyelerinden bazilar1 non figiiratif alana kayarak Istanbul ve
Paris kentlerinde de ¢alismalarini bu yonde gergeklestirmislerdir. D Grubu Zeki Faik
Izer’in yami sira grup hareketlerinin disinda kalan Sabri Berkel genellikle lirik ve
geometrik olarak iki ana grup altinda toplanan figiirsiiz soyutlamanin Nuri Iyem,
Fahriinnisa Zeid, Selim Turan, Nejad Devrim gibi diger onciileriyle birlikte Tiirk resim
tarihinin i¢indeki yerlerini almislardir. Nonfigiiratif soyutlama {izerinde 1srar edenlere
sonralart Adnan Turani, Adnan Coker gibi sanatcilarda katilmislardir. Tiirk resminde
yeni figliratif arastirmalara yonelik alternatifler hi¢ eksik olmadigi gibi, giliniimiize
degin uzanan caligmalar i¢inde figiiratif akimlara bagli egilim yenilenmeleri egemen

tavir olma ozelliklerini korumuslard1r.272

1950’11 yillarda figtiratif stilizasyonu onemli nitelik boyutlarina ulagtiran Neset
Giinal, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiibolu, Siikriye Dikmen gibi sanatg¢ilart Onlar

Grubu altinda toplanan ressamlar izlemislerdir. Bu grubun iginde Orhan Peker, Nedim

2 Bagkan, 2009, s. 220.
2’2 Tansug, 1997, 5.142-143.
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Glinsiir, Leyla Gamsiz gibi figiiratif stilizasyonda israr eden sanat¢ilar vardir.?” 1942
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on 6grencisi 10’lar Grubu’nu kurar. Bu grupta

onceki gruplar gibi Tiirk resmine yeni yaklasimlar getirmek isterler. Grup Uyelerinden

Reim-29.Sabri Berkel, Simitci; 1955 Resim-30 Ferruh Basaga, Giivercinler; 1953.

Nedim Giinsiir ve Neset Giinal disavurumcu TUsluplariyla toplumsal celiskileri
resimlemislerdir. Grupta yer alan Orhan Peker ve Turan Erol yeni denemeleriyle dikkat
ceker. Bu yillar informel sanatin kendini hissettirmeye basladigi yillardir. Bu yillarda
Tiirk sanatinda temsil niteligi i¢sel gercekligin disa ait nesneler iizerinde disa

yansimasiyla olusturulur.

Gtliner, modern Tiirk sanatini1 {i¢ ayr1 goriiste kategorize eder. Birinci goriige
gore, modern ya da ¢agdas sanat adina, tarih boyunca Tiirk resmi ve sanati diye bir
seyin olmadigimi, Tirk sanatgilarinin ylizyili askin bir siiredir Bati’nin etkisinde
gecikmis taklitler yaptig1 one siiriiliir. Diger goriise gore ise, Tiirkiye’de Batililagsma ile
baglayan 20. Yuzyil siiresince “otoriter modernlesmenin” etkisi altinda, Tiirk
sanat¢isinin modern kimliginin 1980’li yillara kadar olusmadigin1 savunur. Bu iki
gorlisten bagimsiz bir kesim de, 1950’lerden sonraki bir kirilma ile Tiirk sanatina

Paris’teki sanat¢ilarimiz araciligr ile 1950 sonrasinda kimlik kazandigini savunur.?’

2% Tansug, 1997, s. 142.
2% Giiner, 2014, s. 24.
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e

Resim-31. Neset Giinal; Bir Baska Yasanti; 1970.

Tirkiye’nin kiiltiir yasaminda, modern evrensel programlara dncekinden daha
yatkin ve acik olan bir donem 1950’11 yillarda baslar ve giiniimiize degin siirer. Bu siire
icinde sosyo ekonomik yapida goriilen 6nemli degismeler dogal olarak diisiince yasam
tarzin1 da etkilemis, bir takim farklilagmalara da yol agmistir. II. Diinya Savasi’na
girilmedigi halde savas sonrasi tiim diinyay1r saran yeni etkilesim olgularindan uzak
kalimamamis, yogunlugu hizla artan uluslararasi iletisim, Bat1 diinyasinda gecerli olan
tiretim iligkilerinin model alinmasi hususunda {ilkede var olan tavir ve egilimlere
kesinlik kazandirmistir. Politik alanda ¢ok partili demokratik sistemin benimsenme
cabalar1 da ¢arpici deneyim asamalari ortaya ¢ikmistir. II. Diinya Savasi sonlarina kadar
siren Erken Cumhuriyet Doneminde yapilan islerle kaginilmaz baglanti noktalari
bulunsa bile, yenilenen iislup programlari ya da yeni sanatsal bigimlendirme
yontemlerinin bireysel ¢abalarla kanitlandig1 yeni bir donem agilmistir. Bu dénemde
resim sanati, Tiirkiye’nin modern Kkiiltiirler arasindaki yerini alma c¢abasinin bir
gostergesi, cagdaslasma olgusunun daha hizli bir tempo kazanmasinda sorumluluk

yiiklenmis bir faaliyet alan1 kimligi kazanmustr. 215

1950-1975 yillart arasinda kisiye doniik arayislar artmaya baslamis, soyut resim
cabalar1 yogunlagmis, akademik olma yaninda akademik olmayanin diinyada oldugu
gibi deger kazanmasi yerlesmeye baslamistir. Ancak pratikte dyle olmamustir. Tiirk
sanatinin 1950°den sonrasi bir taraftan ilerleme kaydederken, diger taraftan bozulan
taraflariyla resme olumsuz yansimis ve bireylerde kisilikle ilgili, etik bozulmalara da
neden olmustur. Tiirkiye’de modern ¢agdas resmin en temel 6zelliklerinden biri olarak

ulusallik ve yerellik bilesimi goriilmiistir. Turgut Zaim 1950 ve 1970 araliginda

2’5 Tansug, 1997, s.172.
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ulusalct ve minyatiir resmimizin en kaba halinden etkiler aldig1 acik sekilde belli olan
resimler ortaya koyar. 1960’11 yillarda Yiiksel Aslan’in anlatimci illiistrasyon algisina
dayali kendi i¢inde gelisen psikolojik bir gergeklikten hareket eder.?’® 1960’11 yillardan
sonra Tirk ¢agdas sanatinda soyut ve figiiratif olgular i¢inde soyut tavrin agir bastigi

goraldr.

1950 ve 1970 yillar1 arasinda soyut egilimlerin giiclii etkileri goriilse de higbir
zaman figiiratif resmin varhgim etkileyememistir. Ozellikle figuratif resmin oz ile
bi¢imi birlestiren kompozisyon anlayisi etkisini siirdiiriir. Aradan gegen yillarda Tiirk
resmi  evrensellik/millilik,  evrensellik/yerellik,  toplumculuk/bireycilik  veya

soyut/figiiratif vb. gibi birgok karsit egilimi ¢ogulcu bir yapiya kavusur.?’”’

1960’11 yillarin sanatinda Yiiksel Aslan, Omer Ulug, Orhan Peker ve Cihat
Burak daha sonraki figiir gelismelerinin zeminini olustururlar. 1960’larda akademiye
taze bir gii¢ getirme ¢abalarini klasik desen temeline karsi bir alternatif olugturan temel
tasarima yonelik programlar giindeme getirilmistir. Bu programin en giiclii temsilcisi
Altan Giirman’in 6liimiinden sonra 1970 ve 1980’lerde ayn1 onciiliikk savlar1 kavramsal
adi altinda toplanan ¢alismalarla yogunluk kazanmis, fakat tuval resmine karsi nesne
enstalasyonlar1 ya da mekan1 objeler araciliiyla organize etme girisimlerini kapsayan
kavramsal sanat, yeterli bir alternatif etkinlik saglayamamistir. Sadece Paris’te

caligmalarini siirdiiren Sarkis bu alanda belli bir isim olmay1 siirdiirrniistiir.278

1970’lerin baslarinda figiiratif akim hareketi gelmektedir. Akademi atdlyelerinin
kaliplarinin ve standartlarinin digina ¢ikmay1 basararak dnemli bir lislup bireyselligi
ortaya koyan sanat¢ilar Burhan Uygur, Mehmet Giileryiiz, Nese Erdok, Alaeddin Aksoy
ve bu figiir hareketinin bir uzantisi olarak Mustafa Ata gibi isimlerdir. 1980’lerde ise
bazi geng sanatcilar yeni ekspresyonist ya da yeni Fov adi altinda bir akim hareketi
yaratmak isteseler ya da diger bazilar1 gilincel duyus ve gerceklere yonelen bir otantik
resim hareketi olusturma gabasi igerisine girseler bile 1980°li yillart tislup sorunlart
iistiindeki egemenlik hakki kuskusuz hala 60’1 ve 70’li yillarin Onciilerine ait
bulunmaktadir. Diger taraftan Amerikan sanatinda Pop-art ve Hiperrealizm adi altinda

beliren egilimler Tirkiye’de de bu akimlara igerisinde iislup arastirmalar1 goriilebiliyor.

2’® Eroglu, 2015, s. 115-116.
2" Bagkan, 2009, 5.220.
278 Tansug, 1997, s.145.
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Nur Kogak’in hiperrealizmi uygulayan calismalar1 ¢ikis noktasindaki kosullarin
mistifize oldugu anlamlar yiikleniyor. Burhan Dogan¢ay’in New York’ta yaptigi Wall
Painting’i zaman zaman kolaj fikriyle biitiinleserek kaligrafik kivrimlar halinde ilging
bir nitelik deger diizeyine ulasilir. Tutarli bir ¢izgide dinamik bir islup igerisinde
caligmalarini siirdiiren sanatgilar arasinda B. Rahmi Eyiliboglu, Fikret Mualla, Sabri
Berkel, Aliye Berger, Abidin Dino ve Nuri Ilyem’dir. Bu sanatgilar arasina etkinliklerini
70’11 yillarda gergeklestiren Burhan Uygur, Nese Erdok, Mehmet Gileryiiz, Utku
Varlik, Altan Giirman, Komet, Nur Kogak gibi isimlerden olusur. Bunlar arasina
Alaeddin Aksoy, Balkan Naci Islimyeli, Timur Kerim Incedayi, Siikrii Aysan ve
Ibrahim Ors gibi sanatcilar katilabilir.?”

Resim-32 Nese Erdok, Zeytin Dagi, 1975. Resim-33. Burhan Dogangay, 1976.

Cagdas Tiirk sanatinda 70°li yillarda temsil, ulusal ve uluslar arasi politik,
ideolojik, ekonomik a¢idan farkli ancak ayn1 amaca gore sekillenen anlayistadir. 70°1i
yillarda Tiirk sanatinda temsili olanin goriiniirliikten ziyade genis Olcekte kiiltiirel bir
atmosferin yansimalar1 oldugu durumu belirir. Burada Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
onemli rol oynar. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 1973 yilindan itibaren Istanbul Fes-
tivali kapsaminda ulusal ve uluslararasi sergiler diizenlemeye baglamistir. Vakif, 1973

yilinda kurulmusg ve temel amaglarini sdyle siralamistir:

Memleketimizin turistik potansiyelini olaganiistii diizeyde degerlendirme, Istanbul'u dis
iilkelerde temsil ettigi tarihsel ve kiltirel glcten yararlanarak, ulusal kultlrimuzin
biitiin dallarini, devrimlerimizin ulastirdig1 diizeyde diinya kamuoyuna tanitmak

amaciyla, 6n planda Istanbul'da ve turistik potansiyeli yiiksek ydrelere imkan nispetinde

2" Tansug, 1997, s. 146-175.
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oncelik vererek yurdun 6teki bolgelerinde, belirli tarih ve siirelere uluslar arasi nitelikte,

kiiltiir ve sanat senlikleri diizenlenmektedir.?®

Istanbul Festivali kapsaminda yapilan Agikhava Sergileri daha sonraki sanat
ortaminda agtiklar1 kanallar agisindan énemlidir. Giiniimiiz Sanatgilar1 istanbul Sergile-
ri, Yeni Egilimler Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi de Acik hava
Sergilerinin model alindig1 bir kanaldir. Agikhava Sergilerinde tuval baglaminda ta-
rihsel ve yerel konular ortaya konur. Kisacas1 Oncii ve yeni olan1 hedefleyen bu sergiler
ayn1 zamanda donemin sanati hakkinda bilgi veren toplu sergiler olarak diistiniilUr.
Acikhava Sergileri 1977'de dordiinciisii gergeklesir; burada ilk Istanbul Sanat Bayrami
kapsaminda Yeni Egilimler Sergisi yapilmistir. Yeni egilimler sergisinde sanatgilara
yeni bir sergileme olanagi saglamistir. 1950’11 yillardan beri sanat iizerinde yapilan
yerel-evrensel tartismalari, 1970'1i yillarda yeni kavraminin tartisilmasina dogru

.. . .. 281
evirilmistir.

Tansug’a gore 80’li yillar hazirliklarin1 1955°ten baslayarak 60’11 yillardan sonra
70’leri de i¢ine alan bir kusagin birbirine kenetlendigi bir donemdir. Bedri Baykam,
Mehmet Giin gibi umut vaat eden Senol Yorozlu, Mustafa Ata’nin da oldugunu
sOylemek gerekir. Bu donemde folklarik akim egilimlerinin elestiriye ugradigi sorunlara
kentlilesen bir bi¢cimle yaklasilarak Bati1 diinyasindan gelen etkilerle yeni bastan
hesaplasilan ulusal/yerel bir zihniyetin egemenlik kurmaya calistig1r goriilmektedir.
Onceki dénemde Bati’yla kurulan sanatsal iliskiler bir 6grenci tavrini yansitirken bu
donemde kurulan iligkilerin 6zelligi Bat1 karsisinda takinan tavir ve kendi farkliligini
kanitlama egilimi olusturmaktadir. Boylece modern anlamda bir kusak hareketinin diger
sanat dallarinda beklenen ihtiyaglarla da biitiinleserek resim sanatina yon verme iradesi

s6zii edilen dénemde agik bir anlam kazanyor.?*

Sanat1 etkileyen toplumsal olgular i¢inde kiiltiirel programlar disinda gelisen
ekonomik ve siyasi olaylar da temsil olgusunu sekillendirir. Bu toplumsal olgular

icinde sanati etkilen sey, siyasi, politik, liberal ve ideolojik hareketlilikten dogan

280 Hasgiiler, 2013, s. 57-58.
%81 Hasgiiler, 2013, s. 60.
%82 Tansug, 1997, s. 175-176.
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toplumsal kaoslarin sebep oldugu olaylarla sonuglanmasidir. Bu olaylar 1960 sonrasi
darbeler seklinde gerceklesir. Ilk askeri darbeyi 27 Mayis 1960'da yasamis olan
Tirkiye, Demokrat Parti'nin ekonomi politikasinin yaratmis oldugu ortami toparlamaya
calismis, 12 Mart 1971'de ise ikinci bir askeri darbe ile sarsilmistir. 27 Mayis Darbesi
sonrast planli ekonomiye ge¢ilmis, bunun i¢in dis finansmana gereksinim duyulmustur.
Ancak ekonomik plan yolunda gitmemis ve dis borglar1 6demede zorluklar yasanmaya
baslanmistir. Buna 1961 Anayasasi'min getirdigi 6zgiirliik ve haklarin da etkisiyle,
O0grenci ve 1is¢i eylemlerindeki artis, bunun sagci-solcu c¢atismasina doniismesi,
Onlenemeyen toplumsal ¢alkantilar da eklenince 12 Mart Muhtirasi'nin yayinlanmasina
ortam olusturmustur. Bu muhtirayla 6zgiirliikkler sinirlanmis ve 27 Mayis Oncesine
dontilmistiir. 1970'lerin sonuna dogru artan ekonomik ve toplumsal huzursuzluk yeni

bir darbe ile sonlandirilmaya ¢alisilacaktir. 283

Cagdas Tirk sanatt 1980°li yillara 12 Eylil 1980 darbesiyle, ozellikle
demokrasinin askiya alinmasi ve oldukc¢a olumsuz, siyasal bir olguyla girmistir. 12
Eylil 1980 darbesi Tiirkiye’nin yakin tarihinde 6nemli bir doniisiim noktasidir. 80
darbesinde askeri rejim baskici tutumunu topluma dayatmis, sivil siyaseti devre disina
itmistir. Askeri cuntanin baglica amaci toplumun asir1 siyasallasmis durumunu ortadan
kaldirmak ve generallere gére bu duruma neden olan 1960 Anayasasini ortadan
kaldirarak yeni bir anayasa ¢ikarmaktir. 1982 Anayasasi ile Cumhurbaskanlig yetkileri
guclendirildi; merkeziyetgilik artti. Bu uygulamalara dayanan baski, tutuklama ve
yargilamalar, giinlik hayata damgasini vuran en 6nemli 6geler haline geldi. Devlet
toplumun iizerinde ona her tiirlii miidahaleye yetkili bir kurum olarak konumlanmus,
mesrulasmisti. Ote yandan 1982 Anayasasi ile gelen bir diger olumsuzluk ta sansiiriin
kurumsallagsmasidir. Anayasa, gencligi zararli akimlardan ve davraniglardan korumak
bahanesiyle her tiirlii diisiincenin ve sanat iiretiminin yasaklandigi bir zemin olusturur.
Toplumsal uzlagsmadan 6te devleti bir baski mekanizmasina indirgemistir. Anayasa’dan
giiclinii alan baski ve siddet kendini kontrol altina alan bir insan modeli

olusturmustur.?®*

283 Hasgiiler, 2013, s. 55.
284 Ayse Nahide Yilmaz, 1980 Sonras: Tiirkiyede Sanat ve Siyaset; Utopya Yayinevi, Ankara2015, s.17-
26.
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12 Eyliil darbesi Tiirkiye’de toplumsal siyasal ve ekonomik alanda oldugu gibi
kiiltiir ve sanat alaninda da bir kirilmaya yol agcmistir. 1980’ler s6z siyaseti ve sOylem
gibi iki farkli kiiltiir anlayisina sahne olur. 1980’ler doniistiirmeyi, yok etmektense
icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmayr hedefleyen daha modern daha kurucu, daha
kusatict denilebilecek her alanda bulanik bir atmosfer ortaya koyarken diger taraftan
plastik sanatlar 6zel girisimler sayesinde hiz kazanarak gelismistir. Baski sansiir ve
otosanslirle yiiriitiilen giincel, siyasal yasant1 sanat alaninda da devlet kurumlarinin belli
bir vizyona sahip olmasini ve siyasal etkilerden tam anlamiyla bagimsiz bir temele

ulagsmasini biiyiik 6l¢iide engellemistir.285

1980 sonras1 kiiltiirel, sosyo ekonomik ve siyasal dinamikler ne kadar
karmasiksa, ortaya ¢ikan yapitlar da ayni derecede karmagiktir. 1980’lerin ortalarindan
itibaren yeni disavurumculuk, performans ve gevreyle ilgili uygulamalarin iilkemizde
yayginlagsmasiyla; farkli bir gorsel estetigin olusmasina zemin hazirlamistir. 286 Oysa
cogulcu egilimlerin yani farkli ve alternatif resim iisluplarinin Tiirk resmini tarihsel
avangart kompleksten kurtararak yenilikgi, deneyci cizgiye getiren 1940-1960’I1
yillarinin  deneyimlerinden yararlanarak 80’ler boyuna yapilabileceklerle resim
sanatimiz bugiin oldugundan ¢ok daha iyi bir diizeye getirilebilir. Bu bakimdan 1990’11
yillara kadar gecen bes on yil, 1960’11, 1970’11 yillarin istemiyle yol agmis kapali bir
devre, bir donem olarak Tiirk sanati tarihinde yer almistir. Son ¢eyrek yiizyilda
diizenlenen Istanbul Bienali, yeni egilimci etkinlikler, ¢cagdas sanat kavramlarmin gesitli
sekillerde genis taban bulmasina énemli katkilar1 olmustur. Aslinda kavramsal olarak
Tiirkiye resmindeki c¢agdas rotanin 1980°li yillarin sonlarindan itibaren oldugu

soylenebilir.?®’

Sanatgmnin yaraticiligini etkileyen toplumsal ve kultlrel ortam onun Gretiminde
bigimlendirici gilice sahiptir. Bir bagka onemli etken sanatgilar arasindaki iligkiler ve
etkilenmelerdir. 60, 70 ve 80°li yillardaki Tiirk sanatina bakildiginda sanatgilarin Bati
ile iliskileri kadar birbirleriyle olan iliskilerinde bir degisim gecirdigi izlenir. Konu artik
yerellik ya da batiyla hesaplagsma ya da uzlagsma degildir. Sanat¢inin kendini ifade et-

mesidir. Bir yanda 1950lerin non-figiiratif sanatindan hiperrealizm, pop, arte-povera

28 Yilmaz, 2015, s.27-36.
26 vilmaz, 2015, s.27-52.
%87 Bagkan, 2009, s. 221.
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gibi akimlara diger taraftan kavramsal sanat, yerlestirme ve performanslar tum dinyada

etkisini géstermistir.288

Diger taraftan 80°’li yillar diinyada biiyiik kiiresel doniisiimlerin filizlendigi
yillardir. Kiiresellesmenin bir¢ok tlke ve kultlr icin dnemli etkileri oldugu gibi, yarim
asirhk Tirkiye Cumbhuriyeti tarihinde 6zellikle belirleyici kilturel ve politik yén
degisimlerinin belirleyicisi olur. Tuarkiye’nin kendi i¢ dinamikleri sanati adina
yonlendirici olmugsa da diinyanin jeopolitik mekanizmasinin yeni teknolojilerle ivme
kazanmasi1 her farkli kiltir ve tlkenin sosyal siireglerini kiresel bir devinime
sokmustur. Bu baglamda Tiirkiye yalnizca bir donilisim yasamayip, kiiresel bir kiiltiir
platformuna katilir. 1980’lere kadar Tiirk sanatinin gelisimi  batililagma,
demokratiklesme ve modernlesme kaygilari ile bicimlenirken, 1980’ler sonrasinda
cagdaslasmay1 hedefleyen sanat isleri ve sanatin yeni kurumlar cesitli konularda alt

yapidan mahrum, ¢ogu kez keyfi gelismeler icerisinde olmak durumunda kaldilar. 2%°

Her sanat yapitinin tretildigi toplumsal yapisimi yansittigi géz Oniine alinirsa,
sanat 1980’lerin siddet ortami, darbeyle gelen baski yillarint da ele alir. Baskici bir
yonetimin sonucu olarak, 12 Eyliil 6ncesi kaynagini politik durustan ve gegmis birikim
ve yerlesmis diisiincelerden alan resim anlayis1 bir anda terk edilerek, sanatg1 kendini
iireten, olaylardan kacip kendi igine siginan bir duruma diiser. 80 darbesiyle gelen bask1
ortam1 sanatcilar ortiik ve dolayli yollara yoneltmis, bu donemde sanatgilar bir ¢esit oto
sanslire bagvurmustur. Sanatc¢ilar 1980’°lerin boliinmiis ve seylenmis diinyasinda kendi
farkliliklarint  ve  sorunlarint  somutlagtiracak  farkli  tlirden katmanli  diller
gelistirmislerdir. Dolayisiyla sanatta her sey miimkiin diisiincesi yerlesmeye baglar. Bir
taraftan ideolojik baglantida sanatg1 ve yapitin 6zgiirligiinii kisitlayan bir durum varken,
diger taraftan da baski ve olumsuz her seye tepki gosteren, giindelik gerceklikle iliski
kuran siyasal, kiiltiirel olgular1 doniistiiren bir sanat algist olusur. 80’li yillar sanat
iiretiminde kullanilan arag, gere¢ ve malzeme tercihinde arayislarin oldugu yillardir. Bu
kusagin sanati evrensel kosullarda, c¢ok ¢esitli teknolojik malzemenin esliginde
bicimlenir.?*® 1980’lerin sanatinin 12 Eyliil darbesinden yogun bir sekilde etkilendigi

goriiliir. Tim toplumsal olgular1 kusatan bu baskict donem giindelik yasamin gerceklik

288 Tomur Atagdk, ‘80°1i Yillar’, Tirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari: 80°ler, s. 199.

289 Jale Nejdet Erzen, “Seksenlerin Getirip Gotiirdiikleri’, Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari: 80’ler,
s. 77.

2% yY1lmaz, 2015, s. 253-281.
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algisin1 da belirler. Toplumsal, kiiltiirel olgularda sanat ve sanat iiretiminin radikal bir
dontistime ugradigi bu donemde hem sanatgilarin kullandigi plastik dil evrilmeye
baslamis hem de gergekligin temsilini olusturan malzemeler gesitlenmistir. 80’lerin
sanatinda oOrtiili bir gerceklik olarak gosterilen baski ve darbe ydnetiminin ortaya
koydugu sonuglar yansitilmistir. Temsil edilen gergeklikle temsil eden yapit arasindaki
benzerlik kaybolmus, anlamlandirma boyutunda toplumsal kodlara ve yasantilara bagl
bir okuma ve yoruma ihtiya¢ duyan iiretim gerceklestirilmistir. Tiilay Bortecene, Cengiz
Cekil, Mustafa Ata, Ibrahim Cift¢ioglu, Aydin Ayan, Erdag Aksel, Turan Aksoy,
Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam, Yavuz Tanyeli gibi ¢ogu sanat¢i 12 Eyliil 1980

darbesinin olumsuzluklarini yansitmislardir.

Resim-34. Cengiz Cekil, Ters Goriintii; 1980

Tulay Tura Bortecene insan ylziine odaklanan figuratif resimleriyle “Yuzler’ ve
‘Seyler’ dizilerinde toplumsal olan agik¢a gosterilmeden 12 Eyliil donemini temsil eder.
Siyasal konular1 kavramsallagtirarak ele alan Cengiz Cekil toplumcu gergekc¢i temalarla
ilgilenir. Sanat¢inin 80’lerin baski dolu ortaminda olusturdugu ¢aligmalar1 birer metafor
olarak degerlendirilebilir. Cekil’in ‘Ters Goriinti’ ve ‘Evet’ calismalar1 gergekligin
sorgulandigr bir yerlestirmedir; darbenin yarattigi kaos ve korku ortaminda
sergilenmistir. Sanat¢inin bu iirlinii ters yiiz edilmis Tiirkiye ger¢ekligini temsil
etmektedir. 1982 ile 1982 yillar1 arasinda gergeklestirdigi ‘Evet’ serisi gizli kayitlar ve
bir cesit belgeleme ¢abasi niteligindedir. Bu resimler sembollerle yiikliidiir. Tim
resimlerinde Turkiye icin ortak bilinci temsil eden bir kamyon, minibdis ve yazara engel

olmay1 temsil eden g6z motifi yer alir. Acele bir sekilde diisiiniilmeden olusturulan
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Anayasa’nin tartisilmasina ironik bir elestiridir. Gozetlenen ve baski altinda olanin evet

demekten baska sans1 yok demektir.?*

Resim-35. Mustafa Ata, Memleketim; 1980 Resim-36 B.Baykam; Polis Dayagi, 1988

Mustafa Ata’nin resimleri Memleketim adli ¢alismasi da o donem gergin siyasal
ortaminda 6len genglerin 6liimiine dikkat ¢ekmektedir. Se¢im, Direnis, Kurban, Baski,
Dayanisma ve Barig resimleri de sanat¢inin benzer duygu ve diisiincelerle yaptigi
resimlerdir. Ibrahim Ciftgioglu 1980 darbesinde tutuklanan ve doért yilini hapiste
geciren sanat¢1 Yalnizliga, Direnise, Hiizne Merhaba adli caligsmalarinda bu acinin izleri
vardir. Sanat¢i Eylilde Av adli dizisindeyse hem maruz kaldigi uygulamalarla
yiizlesmis hem de darbecilerin tutuklulara yaptiklarin1 gdzler dniine sermistir. Ortiik ve
temkinli bir ifadeyle hissettiklerini, gozlemlerini yansitan diger bir sanat¢i Aydin
Ayan’dir. Sanatg1 diisiindiiklerini simgesel yolla ifade etmeyi (6nceleri simgesel anlatim
dinin, inanisin yon verdigi 80 sonrasinda baski ve siddetin sebep oldugu goriiliir) daha
uygun bulmustur. Resimlerinde tedirginlik, korku, celiski gibi olumsuz duygular
uyandirirken umudu da elden birakmayan toplumun sosyal ve ideolojik sikintiya
esdeger bir baglama oturur. Sanat¢inin  1980’ler boyunca yaptig1 Uzun Siirmiis Bir Kis
serisi 12 Eyliil doneminin simgesel bir anlatimidir. Yakilan Kitaplar, Bir Memleketin
Simgesel Portresi, Karda Karga, Sonsuz Baris dizisi, Ay Karanlik, Insanin Insana
Ettigidir, insanin Dogaya Ettigidir ve Insanin Hayvana ettigidir gibi resimleri o
dénemin izlerini tasimaktadir. ?** Erdag Aksel, Gerilim Nesneleri adli bir dizi

caligmasinda toplumsal elestiri siirdirmistiir. Kravat, daktilo, géz bagi, kelepge ve

21 yilmaz, 2015, s. 289-291.
22 yilmaz, 2015, s. 292-294.
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iskence aletleri gibi simgesel nesneler kendi gergek baglamini kurmakla birlikte
toplumsal ya da biirokratik anlamlara da isaret ederler. Ornegi kravat biirokrasi, iskence
aleti, y1ldiz yerine gore komiinizm simgesidir. Gerilim Nesneleri adl1 diziye bir yay ile
bir kutudan firlayan ve geri sokulamayan asker migferi, kelepce ve goz bagi gibi
nesneleri ekleyerek Pandoraprizm sergiler. Turan Aksoy’un 1986-1989 yillart
arasindaki caligmalarinin ana konusu, darbeyle gelen ortam (Nesnel Gergeklik) idi.
Sanat¢1 siyasal ve toplumsal sorunlarin resim sanatinin ig¢sel sorunlarindan bagimsiz
oldugunun farkindaydi. Insan Manzaralar1 temel konusunu olusturur. Birlik, Bes Sidikli
Asker, Aclik Hiicresi ve Goriiniim gibi resimlerinde konu olarak Tiirkiye’deki siyasal
ve toplumsal gerceklikten beslenir. Vahap Avsar’in Forbidden Zone adli galismasi
1980 darbesinin olumsuz anilariyla iligkilidir. Mehmet Giileryiiz’iin yaptigr Kirmizi
Araba adli caligmasinda araba Tiirkiye’yi simgelerken, kaporta iizerine serilmis haritaya
bakan kisi ise yol gosteren aydinlar1 simgelemektedir. Siiriicli ise arabaya sikismis bir
temsildir. Bedri Baykam’in Iskence Kutusu, Giinah Kutusu ve The Kitapyakar gibi iic
boyutlu ¢alismalar1 12 Eylil sonrasi sivil rejime gecildiginde de siirdiiriilen
bagkaldirilara karsi diizenlenen siyasal-sanatsal olarak tarihteki yerini alir. Yeni
disavurumcu tarziyla dil iizerinden toplumsal sistem ve birey iligkisini irdeleyen bir
diger sanat¢t da Senol Yorozlu’dur. Yorozlu kapali hiicredeki iki kalasla, iilkedeki
depolitizasyonu simgesel olarak karsisina almis, her yapilani alkislayan kisileri ac1 bir
ironiyle sarsmay1 denemistir. Yavuz Tanyeli kendi i¢ diinyasin1 toplumcu gergek¢i ve
baskaldiriyr disavurumcu bir anlayigla islemistir. A¢ik Hava Kasabi (1989) adh
calismasi iktidarin iskence aligkanligina gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin Kesik
Baslar adli ¢alismalar1 aydinin budanmisligir ve direnisine de génderme yapmaktadir.
Mustafa Ata ve Zafer Gengaydin da 1980’lerin toplumsal gergekliginden yana konu
secimini yapan sanatcilardir. Ata’nin resimlerinde zaman ve mekan olgusu bu diinyaya
ait degildir. 1980’lerin ortalarinda yaptig1 ¢aligmalarda bir renge donlisen mekanda
figiirler yiizmeye baslamustir. Siiriingen, Ozgiirlik ve Degisim gibi resimleri bu
donemin izlerini tasir. Zafer Gengaydin Tiirkiye’de yasanan sag-sol catigmalarini,
siyaset haberlerini ve toplumsal olaylar1 konu alir. Bosaltilmis Kent-Seveso, Faili
Mechul, Zorba ve Toplu Gomiit adli ¢aligmalar1 80 olaylariyla ilgilidir. 1980 olaylarini
daha sonra calisan Cebrail Otgiin, Erdal Yiiziime Bakabilirsin yerlestirmesi idamlarla

ilgilidir; ¢alismanin 50 tanesi 25x35 cm boyutlarinda 5 tanesi ise farkli boyutlarda
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kagitlardan olusmaktadir. Bu say1r 12 Eylll siirecinde idam edilen 50 kisiyi
3

simgelemektedir. Tiim idam edilenleri Erdal’in kimliginde bir araya getirmistir.29

Resim-37. Erdag Aksel, Gerilim Nesneleri; 1988 Resim-38. Senol Yorozlu, Kurban; 1984

Baykam’a gore onceki kusaklar1 temel alan ve onlarin sagladigi yapi iizerine
Tiirk sanat1 icin yeni agilimlar getiren 80’ler donemi, sanat ortamina fark edilir
kirilmalar yasatmistir. 80'lerden 6nce Tirk sanatinda siiregelen ¢ok farkli egilimler
Oryantalistlerden, Empresyonistlere ardindan D Grubu’na, ve Sosyal Gercgekgcilerden,
geometrik soyut ekole kadar genis bir skalada degerlendirilebilir. Bu parametrede
karsimiza ¢ikacak olan tiim sosyal ve toplumsal etkilerin sekillendirdigi sanat pratikleri,
80’lerle birlikte giderek bagimsizlasir. Referans noktasi salt akademi olmaktan ¢ikt1 ve
geng Turk sanati adim adim daha evrensel ¢aligmalar sunan bir goriintiiye kavustu. Bu
geciste, Tiirkiye’de yasanan biiyiik diislinsel ve estetik kirilma noktalar1 olustu. 294
Calikoglu’na gore ise bu donemin sanati ge¢gmis ve gelenegin diisiinsel ¢oziimlemeye

ugratilarak bir arayigin ¢abalaridir. Calikoglu bu donemi su sekilde degerlendidrir.

Moderni var eden her tiirlii iktidar iligkisinin elestirildigi bu siirecte, gegmis ve gelenek, sanatcilar tarafindan
bireysel bir iislup sorunu olarak yorumlanir ve yeni bastan anlamlandirmaya ¢aligilir. Bu yaklagim, formdan
ziyade, diisiinsel bir ¢gdziimleme ve tecriibe arayzst ile iliskilidir. Cagdas sanatgilarin gegmis dncelikle bir bellek
sorunudur. Dogu’nun tekrarci sembolist kaliplart ile Bati’'min doga ve insani her seferinde yeni bagtan insa

eden ucu agik sdylemiyle bulusmanin sancilarii ¢eken modern sanat¢ilarin aksine, ¢agdas sanatcilarin cogu,

*3 Yilmaz, 2015, s. 296-317.
2% Bedri Baykam, ‘Devrimin Kozasi ve Basroller’, Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari: 80’ler, s. 8-9.
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geemigi bir hafiza bahgesi olarak anlamlandirir. Simdi ve su ana aktarilacak olan imgenin zamanla ortaya
¢ikan isaret ve anlamlart hem bireysel hem de ortak kiiltiirel bellek ve yasam tarzi ile akrabalik kurar.
Dolayistyla cogu ¢agdas sanatgi, gegmisin simdiki zamandaki kurgusunu politik bir yansima olarak gorur ve

anlamlandirr. [...] 1990’h yillarin kiiresellesme hareketleri ve yerel modernliklerin kesfi siirecinde ise,

Dogu-Bat: arasindaki simirlar ve Oryantalist yaklagimlar elestirilmeye baslar.2®

Seksen darbesinden sonra Tomur Atagok ve Yusuf Taktak’in ¢abalariyla
gerceklestirilen ‘Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’ sanatta cagdas olan
anlayislarin sunulmasi anlayisina dair estetik degeri yayginlagtirmaktadir. Uluslararasi
Istanbul Festivali kapsaminda yapilan bu sergiler ¢agdas Tiirk sanatinin anlatim dili,
tiretim bi¢cimi ve temsil niteliginin doniismesinde 6nemli roller {istlenir. 2% Temsil
niteliginin doniismesi baglaminda degerlendirilecek bir diger etkinlik ABCD
sergileridir. Bu sergilerde yer alan eserler geleneksel malzeme ve resim anlayisinin
disinda gelisen teknoloji ve iletisim araglarinin, goriintii iiretme tekniklerini kullanilarak
farkli anlayislarda tiretilmistir. Sanatgilarin yapit tiretimindeki bu agilimi nesnenin ve
mekanin temsili olarak imgesel bir ifadesi yerine bizzat nesnenin, mekanin kendisini bir

temsil aracina doniistiirmesi tizerine odaklandiklar1 goriiliir.

Seksenlerin tiiketim toplumunun getirdigi yasam bi¢imi ve savaglarin sebep
oldugu yok edilen kiiltiirlerin, sinirlarin, azinliklarin buna bagh kimlik, gog, igsizlik gibi
olumsuzluklarin yasandigi bir diinyadir. 1980’ler Tirkiyesi darbe ile baglayan
toplumsal, siyasal ve ekonomik yapidaki degisim sonucu liberal politikalarin
yayginlagsmaya basladigi, cesitliligin artti1 bir yapiya doniisiir. Cumhuriyetin bagindan
beri ithal, ikameci sanayilesme modelinden ihracata yonelik bir sanayilesme modeline
geciliyor; sonugta Tiirkiye’'nin  de diinya serbest piyasasina eklemlenmesi
amaclaniyordu. Tirkiye’deki siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlere sanat alaninda
da, sanat¢inin kendini ifade edebilecegi yeni yollar bulma zorunlulugu getiriyordu.
Diinyada yasanan iletisim aginin etkisiyle bilgi erisimin kolaylastigi buna baglh olarak
Bat1 sanat ortaminin takip edilmesi sanat¢inin bir sorgulama igerisine girmesini saglar.
Yogun bir siyasi ve politik donem yasayan sanatgi, toplumsal sorumluluk ve bireysellik

arasinda kimligini yitirme ve hizli degisen toplumsal yapi icinde yabancilasma

2% Calikoglu, 2010, s.11.
2% Hasgiiler, 2013, s. 88-89.
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yasamaya baslar. Bunun sonucu olarak ¢ogu sanat¢it disavurumcu bir yol seg¢mistir.
Sanat¢1 6znel diinyasina yonelerek disavurumcu tavir toplumsal ve bireysel olanin
sorgulamasini yansitir; sanat araciligiyla bunu ifade eder. Bu baglamda simgesel, ortiik
anlatilar 6n plana cikar. Bedri Baykam, Kemal Onsoy, Hale Arpacioglu, Emre
Zeytinoglu gibi sanatgilar disavurumcu anlayista isler ortaya koyar. Bununla birlikte bu
donemde sayilar1 az da olsa bazi sanatgilar farkli, yeni malzeme ve teknikleri; sanatta
nesneyi kullanmaya baslayan, kavramsal yonii olan isler iretirler. Altan Giirman,
Sarkis, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Ayse Erkman, Fiisun Onur, Ismail
Saray gibi isimlerdir.?*” Giiniimiiz sanatcilar1 Istanbul Sergileri 1980’de Uluslararasi
Istanbul Festivali kapsaminda giincel sanat ortamia dahil olmak icin baslatilir. Sanat
Bayrami ve Yeni Egilimler 1977°de baslar ve 1987°ye kadar devam eder. Yeni
Egilimler Tiirk sanatina evrensel iliskiler boyutu kazandirmak, tiim sanat disiplinlerini
bir arada kapsamak ister. Bu etkinlik alisilmig malzeme ve anlayisin disinda igler yapan
sanat¢ilara yer verilmek istenir. Sergiler deneysel calismalarin 6nemine yogunlagmis,
bi¢cimci olmaktan ¢ok kavramci, arayis¢1 bir kaygi ortaya koymustur. Bu baglamda Bati
sanatryla ortak bir platform olanagi saglamistir. Oncii Tiirk Sanatindan bir kesit

Sergileri 1984’te Uluslararas: istanbul Festivali kapsaminda baslayarak 1988 yilina

kadar devam eder.?%®

Resim-39Sarkis, Caylak Sokak, 1989 Resim-40. S.Kiraz, Dinlerin Tanrisi,
Tanrmin Dinleri, 1989

Istanbul Bienalleri ise kiiresel olgularin tiim parametlerinden giiciinii alarak tiim

kiiltiirel degerlerin temsil edildigi bir uluslarasi sanat etkinligidir. Uluslararast bir

297 Hasgiiler, 2013, s. 81-84.
28 yilmaz, 2015, s. 140-143.
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etkinlik olan ilk bienalin amaci plastik sanatlar alanindaki 6nemli sanat egilimlerini,
cagdas sanatin gelismesine katki saglayan iilke sanatgilarinin eserlerini bir arada
sergileme ve karsilagtirma imkani saglamak; dostluk ve baris ilkelerine bagl bir ortam
olusturmak olarak aciklamir. Bienallerde odaga alman sey ise Istanbul kentidir.
Genellikle Istanbul’un tarihi, cografi, konumu ve Kkiiltiirel konumu iizerinde
durulmaktadir. Istanbul’u merkeze alarak Tiirkiye’deki sanat¢ilari uluslararasi sanat
pazarina girebilmesinin yollarindan biri olarak goérulen bienal fikri daha sonra
olgunlagsarak uluslararasi bir sanat etkinligi niteligi kazanr. 2% fstanbul Bienali’nde
Bati’nin model alindigi Venedik bienalinden kopyalanarak, taklit edilerek organize
edilen uluslararas: bir etkinlik olur. Cok uluslu bu sanat organizasyonunda Turkiye
kiiltiirel goriiniimli, durumu, tarihsel baglar1 ve cografi konumu merkez cevre
baglaminda temsil edilir. Siyasal, politik, ekonomik, kiiltiirel olgular1 ortaya koyan bu
temsil anlayiginda bir ulusun tim degerlerinin gostergesi olarak organizasyonun,

bienalin kendisidir.

Istanbul Bienali’'nin de bir parcast oldugu Istanbul Festivalleri ilk
diizenlendikleri gilinden itibaren kiiltiirlin, kent, ekonomi ve siyasetinin farkinda olan
girisimler tarafindan popiilerlestiren Istanbul’u diinya baskentleri arasmna katma
hayalidir. Bu tiir sanatsal etkinliklerde diinyanin dikkatini ¢ekme ve dolagimdaki
sermayeyi kente ¢ekme hedefi yatar. Festival ve Bienallerin sadece bir sanat etkinligi
olmayip kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanin araglarindan biri olarak gordldr.
Bienaller kapsaminda yapilan panel, performans, film gosterimi gibi etkinliklerin,
yayinlarin ve ag¢ik alanda sergilenen ¢aligmalarin artmasi bienali geleneksel bir
sergileme modelinden uzaklastirir. Bu durum kiiltiir ve sanatin siyaset ve sermaye

tarafindan tam anlamiyla aragsallasma51d1r.3oo

Uluslararas: Istanbul Bienal’i 1987°de ilk diizenlendigi tarihten beri Istanbul’un
Diinya’ya sunulmasi projesinde ¢agdas sanat ayr1 bir énem tasir. Istanbul Kultir ve
Sanat Vakfina gore, bienalin amaci farkli kiiltiirlere ait sanatgilar1 bir araya getirmek ve
izleyiciler arasinda gorsel sanatlarda bir iletisim alani olusturmak. Uluslararasi ¢agdas
sanat sergileri kapsaminda ilk bienal ve 1989°’daki ikinci bienal Beral Madra

koordinatorliigiinde gergeklestirilmis, geleneksel yapilarda cagdas sanat ve tarihsel

299 Hasgiiler, 2013, 97-98.
%0 gihel Yardimet, Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, Iletisim Yayinevi, Istanbul 2005, s. 11-14.
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cerceve etrafinda kurulmustur. 3. Istanbul Bienal’i (1992) Vasif Kortun kiiratérliigiinde,
eser se¢imleri llke kiiratorlerine birakilan ulusal pavyonlar seklinde kurulur. Bu
pavyonlar 19. yy’da bir tekstil fabrikas1 olan Feshane’de toplanir. 4. Istanbul Bienal’i
(1995) kiiratorii René Block’tur. Bienaller belli bir kavramsal ¢ergcevede gerceklesir.
Istanbul Bienalleri’nin kiiratorleri ve kavramsal cercevelerine bakildiginda; René Block,
Orient/ation, Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goériiniimii; Roza Martinez, yasam,
giizellik, ceviriler/aktarimlar ve diger giicliikler lizerine (1997); Paolo Colombo, Tutku
ve Dalga (1999); Yugo Haseguwa, Egokag, (2001); Dan Cameron, Siirsel Adalet
(2003);** Vasif Kortun ve Charles Esche (2005); Hou Hanru, Imkansiz Degil, Ustelik
gerekli- Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik (2007); What/Whom/WHW adli kiirator
kolektifi, Insan Neyle Yasar (2009); Adriano Sedrosave Jens Hoffman, isimsiz (2011);
Fulya Erdemci, Anne Ben Barbar miyim? (2013); Carolyn Christov-Bakargiev, Tuzlu
Su: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori (2015); 2017 Istanbul Bienali ise,

Elmgreen&Deagset sanatci ikilisi tarafindan gergeklestirilecektir.

Istanbul Bienalleri sanat iiretimi ve sergileme mekanlar: iizerindeki etkisi ile
hazir yapim nesneler, bildiriler gibi interaktif bir sanat anlayisinin olusmasinda en
bliylik etkendir. Bununla birlikte 1990°l1 yillarda felsefe, sosyoloji ve metin
alanlarindaki g¢evirilerin ¢ogalmasi ile sanatcilarin; bu sdylemlerle iiretimlerinde yeni
temsil bigimlerinin olanaklarini deneyimledikleri, kiiltiirel sinirlart yeniden ele aldiklari
ve kendi kisisel tarihlerini de bu iliski yapilar1 i¢inde sanatlarinda gostermeye
basladiklar1 goriliir. Ayrica, 1990’lar postmodernizm, gostergebilim, dilbilim gibi
alanlarda ciddi tartismalarin yapilir. Bu yillarin sanati gelenegi reddetmek yerine
eklektik bir yap1 icerisinde pek ¢ok gelenegin bilesiminden olusur. Modernizm’in

ylice” sanati, “yiiksek” ve “asagr” kiltir gibi ayrimlarimin  karsisinda,

postmodernizmde ki¢ ve abartili anlatimlariyla karsilagilir.>%

Istanbul Festivalleri istanbul’u bir mekan bir imge olarak ele alir. Festivaller
Istanbul’un tarihin, kiiltiiriinii ve kozmopolit yapisim1 vurgular. IKSV her firsatta
Istanbul’un kiiresellesme arzusu dogrultusunda gelistirilen kiiltiir politikas1 iginde

onemli bir rol oldugunu dile getirir. Kiiresel kapitalizmin yiiksek hayat standartlari, kent

! Yardime, 2005, s. 17.
%92 Diriye Kozlu, “Tiirkiye’nin 1990’11 ve 2000°1i Yillardaki Cagdas Sanat Ortamina Bir Bakis”, Tiirk
Sanatlar1 Arastirma Dergisi, say1 2, cilt 1, 2011, s. 149. Erisim Tarihi: 03.04.2016
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kiiltiirinlin renkli yerlesimleri 6ne ¢ikarmasiyla, kent ve festivaller arasindaki iligki
degisime ugrar. Ulus devlet siyasi giiciinii kaybeder ve iilkeler biiyiik kentler araciligiyla
rekabet etmeye baglar. Dolayisiyla kentler yalnizca ekonomik alt yapilarimi degil,
kiiltiirlerini de cagin gerekliliklerine uydurmak zorundadir. Istanbul Bienali de
siyasetgiler, sermaye sahipleri ve aydinlar tarafindan desteklenen bir projenin pargasi
haline gelir. Projenin amaci, jeopolitik konumu, tarihsel zenginligi ve kiiltiirel ¢esitliligi
dile getiren Istanbul’u bir diinya kenti olarak pazarlamaktir. Bdylece bienal farkli
kesimler tarafindan desteklenen bir pazarlama stratejisinin pargasi olur. Kentin imgesi

yeniden iiretilir ve dolagima sokulur.*

Geng etkinlik sergileri ‘Sinirlar ve Otesi’ temasiyla etkinligine baslar ve 1995-98
yillart arasinda UPDS tarafindan dort kez diizenlenir. Dernek baskani Hiisamettin
Kocgan Geng etkinlik sergileri basligini Tiirkiye’deki darbelerin etkili oldugunu belirtir.
Geng etkinlik sergileri, gen¢ kusak sanat¢i ve sanatgir adaylarina kendilerini 6zgiirce,
denetimden uzak bir sekilde ifade etme imkan saglar. Geng etkinlik sergilerinde kimlik,
iktidar, sug, cinsellik, medya ve toplum iliskileri, yersiz yurtsuzlagsma, kimlik, gog,
aidiyet, mulkiyet, kaos gibi kavramli konular disiplinlerarasi olmasi sart1 ile gerceklesir.
Doksanli  yillarda sanatta kavramsal egilimler, disiplinleraras1 yaklasimlar,
performanslar ses getirmeye baglamistir. Disiplinlerarast Geng Sanatgilar Dernegi de
deneysel olami ve farkli sanat disiplinlerinin igbirligini hedefler. 1996 kurulan, bu
dernek ‘Performans Giinleri® etkinlikleri bu donemin sanat ortamini hareketlendiren
etkinliklerden olur. 1996 ve 1997 wyillarinda iki kez gerceklestirilmistir. Etkinlik
sergileri ve dernekler yaninda projeler, siireli sanat yayinlari Tiirk sanatinin 90’
yillarma giincel algimlar getirir. Vasif Kortun'un 1997 yilinda istanbul Giincel Sanat
Projesi ve Resmi Goriis isimli dergisi ile Halil Altidere’nin Vahit Tuna ile hazirladigi
artist Glincel Sanat Segkisi isimli dergi sanat ortaminin genglesmesine, deneysel olanin,
farkli egilimlerin giindeme taginmasima yardimer olan etkinlikler.*® Bitiin bu Giincel
sanat hareketlilikleri, acilimlar sanatta ifade bi¢cimini dolayimsizlarken, diger taraftan da

metaforik baglantilarla temsili iliskiyi aragsallastirir.

Hasgiiler, 90’11 yillar Tiirkiye sanati agisindan disa acilmanin belirginlik

kazandig1 yillardir. 90’larda diinyada iki kutuplulugun sona ermesi etkilerinin yasandigi

%93 yardimet, 2005, s. 67-69.
304 Hasgiiler, 2013, s. 94.



160

yillardir. 1989°da Berlin duvarmin yikilmasi ve SSCB, hemen sonrasinda Balkanlar’da
yasanan savag, Amerika’nin Irak’a miidahalesi ve bunlara ait goriintiilerin kitle iletisim
araclariyla aninda izlenmesi, donemin diisiinsel, sosyo kiiltiirel yasaminda bir takim
degisikliklere sebep olur. Ulus devlet modelinin sorgulandigi, kiiresellesme sdylemi ve
politikalari, Bati’nin ¢ok uluslu sirketlerinin devreye girdigi bir kapitalist ekonominin,
demokrasi ve insan haklari, azinlik haklar1 gibi bir sdyleme isaret eder. Tek kutuplu bir
dinyada Kiiresellesme olgusu ¢ok uluslu sirketler ve iletisimde olan gelismeler
sermayenin akiskan hale gelmesini saglar. 1990’11 yillar diinyanin baslica kentlerinin
finans, sanat ve kiiltiir merkezi haline geldigi goriiliir. Bu yillar ¢ogulculugu 6nceleyen,
kiiresel kiiltiirel programlarin bagladigi, kimlik olgusu, cinsiyet etnik kimlik baglaminda
tartisilir. Tirkiye agisindan 1990’11 yillar Bati’ya eklemlenmenin yolu olarak goérdiigii
uluslararas: kapitalizmi benimser. Sanat baglaminda sanat pazarmin kurumsallagsmasi
yoniinde ¢abalar baglar. 1980’lerin ikinci yarisinda baslayan bienaller Tiirkiye sanat
ortaminin uluslararasilagmasinin énemli organizasyonlarinin basinda gelir. 1990’lardan

sonra Tirkiye’de uluslararas: organizasyonlarin arttig goriiliir. 3%

Goriildugii gibi 90’lhi ve 2000’11 yillarin sanati simgeler ve imgeler diinyasini
tuvalden enstelasyona, videoya tasiyan ¢ok cesitli kavramlar ve teknikler etrafinda
bi¢cimlenir. Giliniimiiziin sanatgilar1 teknolojinin her tiirlii olanagini kullanirken; ayni
zamanda resimsel alanda durarak ve her tiirlii medyum arasinda gegislilik saglayarak bir
anlamda gorsel alanin siirlarin1 zorlamaktadir. Bu yillarda birgok atilim dikkati ¢eker.
90’11 yillarin sonu ve 2000’11 yillarda da neredeyse hemen her ilde bir Giizel Sanatlar

Fakiiltesi agilmasi planlanmis ve yavas yavag gliniimiize degin de agilmistir. 306

%05 Hasgiiler, 2013, s. 91-93.
3% Eroglu, 2015, s. 164.
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3.BOLUM

3. BETIMSEL BULGULAR VE YORUMLAR

Sanatin temsil ile olan iligkisi, sanatin ne olduguna iliskin diisiinsel bir kavramla
mimetik temelli bir anlayisla ortaya cikar. Bu baglamda temsilde gercegi degil,
gergcegine benzeyeni yapma s6z konusudur. Temsil olgusu gelisim ve doniisiim seyrinde
her donemin gercekligi algilama ve yorumlama big¢imine bagli olarak anlam kazanir.
Benzerlikle kurulan temsili baglam modern Tiirk sanatinda soyut egilimlerle birlikte
kavramsal olana, yani ic¢sel gercekligin goriiniirliigiine doniislir; goriinen, bilinen bir
seyin temsili degil, goriinmeyenin arkasindaki seyi ortaya ¢ikarmaktir. Bu benzerlikle
ilgili bir temsil olmayip zihinsel algida olusan bir temsilin goriiniirliik kazanmasidir.
Sanatin ontolojik problemiyle ilgili durumun sorgulanmasiyla temsil niteligi de dolayl
olarak degisime ugrar. Erzen, bu yaklasimi Kant’in ileri siirdiigii diisiinceyle
iliskilendirir. Buna gore “Insan duyumlariyla yaklastig1 seyi, oldugu gibi degil, kendi

kurdugu gibi algilar.” 3’

Baslangicta sanat icin benzetme, yani gercekligin bir
benzerini yansitma amag iken sonraki siiregte sanat i¢cin bunun g¢ok bir anlaminin
olmadigi, dolayisiyla temsilin amag¢ olmaktan ¢ikarak belli bir diislinceye aracilik eden
gostergeler dizgesinde anlam kazanir. Bu baglamda temsil araci bir gorev istlenir.

Uzlasimci, semiyotik degerler dizgesine aracilik eder.

Sanatin betimsel akisina bakildiginda Orta Cagda temsili diislince yapisiyla
ortiisen yoni din ve temsil iligkisi baglaminda ikonografik, simgesel, sembolik bir
anlatimin oldugu goriliir. Sanat yapiti Hristiyan inancinin istekleri dogrultusunda
ikonografik bir temsili isleyis goriiliir. Ikona reminde baslangigta benzerlik séz konusu
degilken, ikonografik anlatim kaliplar1 igerisine soylularin girmesi benzerligi gerek
kosul olarak gorir. Benzer uygulamalar eski Tiirk sanatinda da karsimiza ¢ikar. Ornegin
Maniheist inanciyla iligkili  yapilan duvar resimleri ikonografik acidan
degerlendirilebilir. Ciinkii bu resimlerde de inangla ilgili isaret etme {izerine kurulu
kaliplasmis sematik bir anlatim s6z konusudur. Dolayisiyla eski Tiirk sanatinda

benzerlik bir 6lgit olmamistir. Ay sekilde Selguklu ve Osmanli minyatiirleri de Islam

%7 Erzen, 2012, s. 84.
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inanciyla ilgili ikonografik bir temsil anlayis1 ile gerceklik kazanir. Cizgisel mekéan,
151k-gblge ve renk derinliginden yoksundur. Dolayisiyla temsili iliskisi dis gerceklik ile

benzerlik degil, sembolik, simgesel bir anlatinin goriiniirliik kazandig: din ile ilgilidir.

Tiirk sanatinda temsili anlattimin eski Tirklerden bu yana var oldugu, ancak
bunun benzerlikle veya yansitmaci bir tavirla olmadigi, daha ¢cok sembolik ve simgesel
bir betimlemeden ibaret oldugu goriiliir. Sembolik ya da simgesel temsil anlayist bir
fikrin veya nesnenin yerini tutan, bir kavrami ya da diisiinceyi ifade eden anlamsal
boyutta anlagmaya, uzlasmaya bagli anlamli isaretlerle goriiniirliik kazanir. Petroglifler,
hayvan Uslubu geleneginde yapilan rélyefler, duvar resimleri, balballar (heykel),
minyatirlerde yer alan kisi ve doga stilizasyonu sembolik temsil anlayigi kapsaminda
ele almabilir. Eski Tiirklerde temsil din ve temsil iligkisi baglaminda da
degerlendirilebilir. Maniheist inancin yasam bi¢imini ve buna bagli olarak sanat
tiretimini de belirledigi din ve temsil iliskisi ikonografik bir anlatim bi¢giminde anlam
kazanir. Vakif yapanlar bunun drneklerinden biridir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
sonra da sanatta sembolik anlatim ve dini baglamda sanat tiretimlerinin yapilmasina
devam edilir. Selguklu sanatinda da eski Tiirklerden kalma hayvan iislubu sembolik
olarak ifade edilir. Kartal figiirleri ve kanathi insan figiirleri sembolik bir temsil
niteligindedir. Bu sembolik ifadelerin yani sira Selguklularda ve Osmanli sanatinda
yapilan minyatiirler din ve temsil iligkisi i¢indedir. Minyatiirlerde kutsal kisileri
temsilen yapilan insan figiirleri ikonografik niteliktedir. Derinlikten (perspektif) yoksun
ve hacimsel ifadesi olmayan bu minyatiirler dini baglamda bir temsil degeri tasir. Bir
bakima sembolik bir tasvirdir. Minyatiirde yer alan figiirler temsil eden figiirlerle temsil
edilen kisiler arasinda benzerlik yoktur. Dolayisiyla sembolik bir anlamda da
ikonografik bir temsildir. Di1s gerceklik ve temsil iliskisi mimetik kuramla, yansitma
kuramiyla iligkilidir. Bu baglamda Platon ve Aristoteles’in kuramlar1 temsil kavramina
dayanak olur. Dolayisiyla imgesi nesnenin yerine gegerek onu temsil eder. Orta Cag ve
Ronesans sanatini da kapsayan bu temsili dayanak dis gerceklikle benzerligi genel kosul
sayar. Bir Uriinlin sanat eseri olmasi i¢in benzerlik genel kosuldur. Sanatta bu temsil
anlayis1 Ronesans ile baslar. Kopernikus, Kepler ve daha sonra Descartes gibi
diisiintirlerin felsefi goriisleri nesnenin varligini uzama baglama zorunlulugu Bati
sanatinda dis gercekligin benzer sekilde belli bir mekan ve zaman iginde

yansitilmasinda temel teskil eder. Benzerligin olmazsa olmaz bir kosul oldugu bu
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yaklagimda temsil amacgsallagsmistir. Fotografin icadi sanatgilart sanatin ne olmasi
gerektigi konusunda diisiinmeye iter. Dolayisiyla dis gercekligin yansitilmasinda
bireysel iislup ve sanat¢1 yaraticiligi 6nem kazanir. Modern siirece kadar benzerligi
yakalamada ustalik ve yetenek genel kabul iken sanatci1 dis gergekligi deneyimleyerek,
empresyonizm de oldugu gibi ya da sanat¢1 kisiliginde sentezleyerek gercekligi yeniden
kurar, romantik sanatta, realizmde, toplumcu gercekgilikte oldugu gibi. Benzerlikle
kurulu temsil anlayist Bati sanatinda 20. yiizyilin ilk geyreginde terk edilse de
Osmanli’da baslayan hatta Cumhuriyet Dénemi Tirk sanatinda 1940 ve 50’lilere kadar

devam eder.

Tiirk sanatinda da temsilin mimetik temelli ger¢ekligin bir benzeri olarak onu
temsil etmesi 19. ylizyilda baslar. Bat1 sanatinda gergeklik ile temsil arasindaki bagin
benzerlik ile kurulmasi Antik Yunan sanatina kadar uzansa da Ronesans doneminde bu
baglanti bilimsel olarak gergeklesir. Tiirk sanatinda temsil her zaman vardi.
Petrogliflerden, duvar resimlerine, minyatiire kadar temsil degeri vardi. Ancak buradaki
temsil sembolik, simgesel olarak islevsellik kazaniyordu. Bu bati sanatinin
arketiplerinde de bdoyledir; ikonalarda sembolik bir degerle oOrtiisiiyordu. Bati’da
benzerlikle kurulan temsil Ronesans’ta perspektif, 151k golge gibi plastik dilin
giiclenmesine bagli olarak bir gelisim seyri gosterir. Bu baglamda temsil Tiirk sanatinda
ise Bat1 resminin model alindig1 19. yy’da baslar ve doga gercekliginin model alinmasi
1950’1i yillara kadar devam eder. 1960’larla birlikte temsilde model alinan gerceklik

toplumsal mecraya kayar.

Sanat dilinin degismesi, iiretim bi¢imlerinin farkli boyutlar kazanmasinda
sanatcilarin model aldig1 gerceklik odaginin yon degistirmesidir. Ige yonelen sanatgilar,
goriinmeyenin goriiniirlik kazanmasi ¢abalar1 temsili taklidi bir amag¢ olmaktan ¢ikarir.
Sanatin {iretim bigimlerine yon veren modern akimlar gergekligi disaridan igeriye
odaklamis ve nesnenin ve ya benzeri olan imgesinin énemini yitirmeye baslamasina
neden olmustur. Bunda hem toplumsal olaylarin, sanayi devriminin, savaglarin ve
gelisen teknolojinin etkisi olmustur. Modern akimlarin olusmasinda sanat¢ilarin iiretim
bicimlerini belirleyen bu etkiler temsil dilinin donlismesini saglamistir. Gergeklik
dedigimiz sey degisime ugramaz, degisen temsil kavraminin kendisi de degildir bu
siirecte. Sanatta iiretim bi¢ciminin, plastik dilin doniismesi sonucu toplumsal olgularda

anlam iliskilerine bagli olarak degisir. Sanatta soyut ilgilerin kuruldugu modern akim
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olan empresyonizmin tagist ifade bi¢cimi bunu saglar. Ancak 20. yy’in ilk yillarinda
nesne temelli mimetik bir taklide ve yansitmaya karsi duran ve nesnenin kavramina
gonderme yapan analitik ve sentetik yaklagimlari sonucu sanat iirliniin goriiniirliik
kazandig1 bi¢cim dili ve plastik dil degisime ugrar. Sanat rlinii artik bir kavramsal
yapiya doniislirken temsil bu kavramsal olani anlamlandirmada aract bir rol {istlenir.
Dolayisiyla oturdugu temsil kurami da yansitma ya da benzesim kurami degil, aranan
kosul bir sey hakkinda olmasidir. Sey imgenin kendisi olur. Bir konu, bir nesne ya da
gergeklik benzerligiyle degil kavramiyla anlam kazanir. Cagdas Tiirk sanatinda Kiibist
konstriiktivist acilimlar sanatin hem plastik dilinin degigsmesine hem de temsil ile olan

iligkinin aragsalligini saglar.

Modern siiregte temsilin i¢ gerceklige yonelmesi, gorinmeyenin imge olarak
gorliniirlik kazanmasi sanat yapitinin kendini kaynak gosterdigi bir estetik olgu da
gerceklik kazanir. Dolayisiyla diisiincenin, yapitin kendisinin bir temsil modeli oldugu
durumu olusur. Bu model kavrami modern sonraci siiregte parodi, ironi, pastis ile

goriiniirliik kazanarak temsil de gergeklik kiiltlirel alanin birikimine yonelecektir.

Modern akimlarin manifest ¢ikislart model alinan odagin degismesiyle temsil
eden ile temsil edilenin benzerlikle kurdugu baglar yikilmaya baslar. Daha dogrusu bu
neden sonug iliskisi igerisinde degerlendirildiginde dolayli bir donilisiim seyri dikkati
ceker. Clinki modern sanatta sanatin bir taklit, kopya olmadig1 diisiincesi hakimdir;
tiretilen isler de bunu goéstermektedir. Bununla birlikte iiretim bi¢iminde nesnenin
imgesi yerine kendini gostermeye baslamasi nesnenin kendini temsil etmesi ve
toplumsal yapida bir gostergeler dizgesinin i¢inde anlam kazanmasidir. Bunun
olusmasinda temsilin bir amag¢ oldugu yani benzerinin yapilmasi fikrinin yikilmasi
temsili aragsallastirir. Semiyotik dizgede gosteren niteligi kazanir. Gosteren ise bir
imge, sembol, simge, hazir nesne (nesnenin kendisi) de olabilir. Ortaya ¢ikan yapit
gosterge dizgesi igerisinde gosterdigi seye isaret eden ve toplumsal uzlasimlar igerisinde
anlam ve yorum kazanacagi bir temsil durumu olusur. Bu baglamda Bat1 sanatinda 19.
yy’in sonu 20.yy’in baslarinda modern sanat¢ilarin yapitlart kendisini model gosteren
ve temsil degeri kazanan bir imge iiretimine doniisiir. Cagdas Tiirk sanatinda ise
benzerlikten ayrilan kubist, konstriktivist bir anlayisla ve sonrasinda soyut disavurum
yoniindeki egilimlerde temsil edilen gerceklik taklidi bir gerceklik olmayip diisiinsel bir

gerceklikten yanadir. Cagdas Tiirk sanatinda kavramsal anlayislarin baglangici olur.
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Temsilin diisiinsel boyutunda Wittgenstein’in Dil ve temsille iliskisi kurulabilir. Temsil
kurami baglaminda degerlendirdigimizde ise bir sey hakkinda olmasi prensibini ve
anlamsal icerigi dayanak alan Yeni Temsil Kurami baglaminda degerlendirilebilir.
Gercek anlamda ise 1950’lilerde soyut disavurumcu bir anlayisin hakim oldugu yillara
tekabiil eder. Bu yillarda modern Tiirk sanatcilari resmin bir diislince isi oldugu
yoniinde ¢abalar1 ve yazili agiklamalar1 Bati’ya doniik yoniin de sonlandig1 bir durum
olusur. Referans ya da model alinan dis gergeklik, toplumsal miras bir yana birakilarak

Tiirk sanatinda bireysel liretimler temsilin aragsallastigi bir durumu ortaya ¢ikarir.

Cagdas Tiirk sanatinda igsel gergeklige yonelme 1930-1940 yillar1 arasinda D
Grubu ile baglasa da bu yonde yogun cabalar 1950’lerin sanatinda goriiliir. 1950 ve
1960’1 yillarda sanatta yansitilan gercekligin mecrast tamamen degisir ve igsel
gercekligin disa yansimasi olarak goriiniirliik kazanir. Temsil edilen gercgeklik kisisel
duygu ve diislincelerin oldugu temsilin goriinmeyeni goriiniir kildig1 bir durum ortaya

cikar.

1970 ve 80’li yillarda temsili etkileyen siyasi, ekonomik, politik ve toplumsal
kaoslarin bir gdstereni oldugu anlayisi temsili anlatimda nesnenin ve mekanin kendini
temsil ettigi ve temsil eden biitiinliikle olusturulan enstalasyon ve malzemeye bagl
sanat liretiminde uzlagimsal kodlarin 6nemi 6n plana g¢ikmaya basladigi goriiliir.
Kaynagini sosyo Kkiiltiirel olgularda arayan kimlik, etnisite, cinsiyet gibi kavramlarin
tartisildigr yap1 igerisinde sanatin da gosterdigi gergeklik tiim bunlarin gostereni

niteliginde olusur.

Modern sonrasi( postmodern ) siirecte ¢agdas Tiirk sanatinda, 1970’ler ve
Ozellikle 80’lerden sonra yapit anlayisi degisir. Hazir nesne kullanimiyla birlikte sanat
yapitinda imge olarak yer alan nesne temsiliyetteki yerini alir. Ancak, hazir yapim
olarak yapitta yer alan nesne ¢cogu zaman kendini isaret etmez. Bir veya birden ¢ok
nesnenin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu yapit anlayisinda temsil olgusu
goOstergeler gosterge, gosteren ve gosterilen dizgesinden meydana gelir. Temsilin
aracilik ettigi bu semiyotik zincirde gosterilen yani yoruma ac¢ik semantik katmanda
temsil anlam kazanir. Bu durum birden ¢ok gésterenin oldugu ¢ok katmanli bir okuma
ve yorumu zorunlu kilar. Izleyicinin de dahil oldugu bu Uretim bigiminde semiyolojik

acidan yorum gerektirir. Hazir nesne kullanilan disiplinlerarast bu iiretim bigimi



166

uzlasimcr temsil kurami igerisinde degerlendirilir. 1980°ler ve 90’larda sanatta
teknolojinin ve goriintiileme tekniklerinin kullanildig1 bir sanat dili de ortaya cikar.
Fotograf, video, televizyon gibi goriintii elde etme teknikleri kullanilir. sanatcilarin
performans, entelasyon gibi uygulamalarin1 kayit altina alarak belgeleyen fotograf ve
video daha sonra video art gibi bagimsiz sanatsal uygulamalarinin da kullanildigi
goriiliir. Ister hazir nesne mantiiyla olusturulan yapitlar olsun ister teknolojinin

kullanildig1 yapitlar olsun uzlasimsal temsil iligkisinde ele alinabilir.
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3.1. TURK SANATINDA TEMSIL DURUMLARI

Cagdas Tiirk sanat1 ve sanatin temsil ettigi gerceklik, sembolik temsil,
ikonografik temsil, benzesimsel, yanilsamaci temsil, yeni resimsel temsil, uzlasimci
temsil gibi durumlar ile nitelendirilebilir. Cagdas Tiirk sanatindaki bu temsil durumlari
sanatin ~ gelisimine, sanat¢ilarin  egilimine, sosyo-kultlirel olgulara, ekonomi

politikalaria ve gelisen teknolojiye bagh olarak olusur.

Cagdas Tirk sanatinin anlatim big¢imlerine bakildiginda tiim temsil
kategorilerinin igerisinde yer alir. Ancak, her bir donemin 6ne ¢ikan sanat egilimi kendi
temsil durumunu da olusturur. Bu baglamda cagdas Tiirk sanatinin temsil durumlari
1990 oncesi, 1990’lar ve 2000 sonrasi olarak bir yaklasimla incelendi. Betimsel
aragtirmalarla Tiirk sanati baslangictan giiniimiize kadar sanatc¢ilarin ortaya koydugu
caligmalar iizerinden ve gosterdigi egilimler agisindan temsil durumlar1 kavram

haritalar1 olarak tablolar olusturuldu.
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3.1. 1. 1990 ONCESI

Cagdas Tiirk sanatinda temsil sorunsali kapsaminda betimsel yontemle yapilan
arastirmalar ve incelemeler sonucunda Tiirk resim sanatinin gergekligi yansitmada,
ifade etmede farkli anlatim yontemlerine basvurdugu goriiliir. Eski Tirklerden
Selguklulara, Osmanli Batililasma politikalar1 ¢ergevesinde yapilan 1slahatlarin
minyatlir resminden {ic boyutlu batili resmine gec¢isin asamalar1 degerlendirildi.
Bununla birlikte aragtirmanin temel konusu olan ¢agdas Tiirk sanatinda temsil sorunsali
baglaminda Osmanli Imparatorlugunun devami olan ve yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin kiiltiir sanat politikalari, c¢agdaslasma yolunda yapilan

yeniliklere baglanir.

Tiirk sanatinda temsilin benzerlikle iligkilendirildigi ilk resim Fatih Sultan
Mehmet’in Bellini’ye yaptirmis oldugu portredir. Portreyi yapan Bir Osmanli sanatgisi
olmamakla birlikte 6nemi agisindan bir kirilma yarattigi ve Osmanli sanatina
benzerlikle ilgili yorumlarin getirilmesidir. Sultanin portresini yaptirmasi sanatin
gerceklikle ve benzerlikle ilgili algisinda olduk¢a 6nemli olan bu kirilma daha sonra
Osmanli gelenegi olan semailnamelere ( Minyatir olarak yapilan Osmanli Sultanlar
Albiimii) de yansir. Semailnamelerde padisahlarin yapilan resmi, yani temsilen yapilan
resmi temsil edilen padisahin kisisel o6zelliklerini, benzerliklerini de ifade eder.
Dolayisiyla minyatiirden gerc¢ek¢i anlayisa bagli benzerlik tizerine kurulu bir temsil
anlayisinin temelleri atilir. Osmanli’nin gerileme doneminde baglattigi Batililasma
politikalar1 programlari ¢ergevesinde Miihendishane-i Berri Humayun ve Babhri
Hiimayun Batili anlamda resmin Tiirk sanatina girmesini saglar. Burada verilen teknik
resim derslerinde perspektif kurallari, 1s1k-golge teknikleriyle nesneleri G¢ boyutlu
yanilsamayla gostermeleri 6gretilerek, Tiirk sanatinda temsili anlatimda, gercekei bir
yaklagimin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu dgrenciler bir agidan geleneksel Tirk resmiyle
(minyatiir) Bat1 anlayisindaki cagdas resim arasindaki ilk agsamay1 temsil eder. Anlatim
bicimi olarak gercekcilikle iliskisi olan ancak, yansittigi ger¢eklik bakimindan
baglantilar1 olmayan ya da ¢ok az olan Melling, Aivazovsky, Zonaro gibi oryantalist
sanat¢ilarin Tiirk sanatinda gergek¢i anlatimin temel alindig1 benzerlik iizerine kurulu
temsil anlayisidir. Oryantalist anlatimda Osman Hamdi resimleri gercek¢i anlatim

biciminde benzesim kurami baglaminda degerlendirilebilir.
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Resim-41. Osman Hamdji; Iftardan Sonra; 1886.

Mihendishane-i Bahri Himayun ve Berri Himayun’da egitim alan ve iglerinden
bir kism1 Avrupa’ya egitime gonderilen Asker ressamlar kusagi, Ferik Tevfik Pasa,
Eyup Cemal, Halil Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Mustafa Nuri Pagsa, Osman Nuri Pasa,
Ibrahim Pasa, Cihangirli Mustafa, Siileyman Seyyid, Ahmet Sekiir, Hiiseyin Zekai Pasa,
Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Ruhi, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Hoca Ali
Riza genellikle peyzaj ve natiirmort resmi yaptilar. Bu ressamlar i¢in dis gergeklik bir
modeldir. Dolayisiyla bu ressamlar dogay: taklit ederek yaptigi resimler yansitmaci
anlayis icinde degerlendirilebilir. Resimsel temsilde geleneksel bir yaklasimla hem
benzesim temsil kurami hem de yanilsama kurami baglaminda degerlendirilebilir.
Primitiflerle ayn1 donemi yasayan asker ressamlar kusagi dogayr gézleme dayali olarak

tuvallerine yansitirlar. Resimlerde gerceklik aracisiz olarak varlik kazanir.

Eski Tarklerin (Hun, Goktirk, Uygurlar), Selguklularin ve Osmanlilarin
minyatiir sanati sembolik anlattm dolayisiyla sembolik temsil baglaminda
degerlendirilebilir. Sembolik temsil isaret tarzi olarak resimdir ve bizi c¢agrisimlar
tizerinden diisiinmeye yonlendirir. Semboller ger¢egin belli bir parcasina benzeyebilir.
Goktlrklerin, Uygurlarin gelistirdigi “hayvan dslubuna” bagli sembolik hayvan
resimleri ve maniheist anlayisi temsilen yapilan Uygur resimleri, Selguklu minyatiirii ve
Osmanli minyatiirleri ile resmedilen semailnameler vb. sembolik temsil igerisindedir.

Semboller toplumsal kodlar icerdigi i¢in sembolik temsil uzlagimci bir durum da



170

gosterir. Cogunlugunu asker subaylarin olusturdugu Asker Ressamlar Kusagi ve
Primitifler’in yapmis oldugu resimler ise “yanilsama kurami” i¢inde degerlendirilebilir.
Asker Ressamlar Kusagi sanatcilart Ferik Tevfik Pasa, Eyilip Cemal, Halil Pasa,
Mustafa Nuri Pasa, Osman Nuri Pasa, Ibrahim Paga, Cihangirli Mustafa, Siileyman
Seyyid, Ahmet Sekiir, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Ruhi,
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Hoca Ali Riza gibi ressamlar benzesimsel-yanilsamaci
temsil kuraminda yer alir. Primitif Ressamlar ve 1914 Kusagi (Izlenimciler, Call
Kusagi) sanatgilarinin ortaya koydugu resimler de benzesimsel-yanilsamaci temsil

kurami igerisindedir.

Resim-42. Hoca Ali Riza; Sahilde Cardak Resim-43. Fahri Kaptan; Arnavutkdy

Tiirk sanatinda primitifler, minyatiiriin fantastik dogatistli igerigini ve mekan
anlayisini terk ettikleri igin gercek¢i sanatin Onciileri olarak gorillrler.  Primitif
sanatcilar fotograf kopyalama yoluyla dogayi taklit ettiler. Fotograftan taklit edilen doga
gercekligine kendi psikolojik gercekliklerini de eklediler. Primitifler Bati resim
anlayisini tasavvuf ruhu icinde vermeye calismislardir. Doga mekani ve dogada yer alan
nesneleri biitiinliikk i¢inde kaynastirarak benzerleri gibi yapma c¢abasi sergiler. Dis
gergekligin yansitildigi resimlerde perspektif ve renk bilgilerinin 6zenle uygulandigi
gortliir. Resimlerde 1ss1z manzara ve doga durgunluk iginde yansitilir. Hiiseyin Giritli,
Hilmi Kasimpasali, Fahri Kaptan, Necip Selahattin, Salih Molla Aski, Ahmed Bedri,
Miinip Ahmet Sekiir, Ahmed Ziya Sam, Mustafa, Sevki gibi primitif sanat¢ilar da Asker
Ressamlar Kusagi gibi benzesim temsil kurami ve yanilsama kurami baglaminda

degerlendirilebilir.
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Temsil durumu benzesim kurami ve yansitmact kuram baglaminda
degerlendirilen sanatgilar ile bu temsil durumunda nitelendirilen sanatgilarin
cogunlugunu asker ressamlar olusturur. Gergekgilikle baglarin1 koparmayan ancak
fotograftan calisan Primitifler, doga gercekligini model alan izlenimciler benzesim
kurami ya da yanilsamaci temsil durumu iginde ele alinir. Mimetik temelli gerceklige
bagl kalinarak ¢alisan Tiirk sanatgilari, cumhuriyet 6ncesi donemde Asker Ressamlar
Kusagi, Primitifler (foto gercekgiler) ve 1940’lara kadar devam eder. Toplumcu
gercekeileri de degerlendirdigimizde 1990’lara kadar devam ettigi goriilir. Bu
baglamda Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyid, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Fahri
Kaptan, Osman Hamdi, Mihri Miisfik, Mahmut Ciida, Cevat Dereli, Halil Dikmen, Nuri

Iyem, Miimtaz Yener, Neset Giinal gibi isimler mimetik anlayis icerisinde yer alir.

Resim-44. Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani; 1937. Resim-45. Nuri Iyem, Sokak; 1949.

Tirk resmi 19. yiizyillda bir degisim ve gelisim evresinden gecer. Sanayi
Nefise’den mezun olduktan sonra Avrupa’ya egitime gonderilen ve 1914°te |. Dunya
Savasi’nin baslamasiyla yurda donmek zorunda kalan bu kusaga 1914 Kusagi denir.
Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Siileyman Seyyid gibi sanatcilar
gercekei anlayistan izlenimei bir renk zenginligine ve firga serbestligine daha once
ulasirlar. Sonraki siirecte Izlenimci kusak ya da 1914 Calli Kusag1 olarak adlandirilan
sanatcilar firca serbestligini ve renk ilgilerini yogunlastirarak Tiirk sanatinda izlenimci
iislubu net olarak ifade etmeye basladilar. izlenimci grup Tiirk sanatinin ¢agdaslasmasi
ve modern bir anlayisa gegmesi bakimindan énemlidir. ibrahim Calli, Ali Sami Boyar,

Hikmet Onat, Ali Cemal, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hiiseyin
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Avni Lifij, Sehzade Abdiilmecid gibi ressamlar izlenimci tarzda duyumlara bir doga
gercekligi ifade ettiler ve benzesimsel temsil igerisinde degerlendirilebilir. Tuval
ylizeyinde yanilsamayla gerceklik kazanan gecekei resim anlayisi yerini goren goziin
retinasina ve izleyenin zihnine ihtiya¢ duyarak gerceklesir. Bu empresyonist anlayista
da doga taklit edilerek resim temsili bir nitelikle varlik kazanir. Ancak, burada
sanat¢cinin doga ve sanatin kuramsal bilgisi ve kisisel deneyiminden ¢ok duyularin anlik
izlenimlerinin bilgilerle islenmeden tuval {izerine aktarilmasi s6z konusudur. Temsilin
felsefi boyutlarinda da ele alinan gergeklik, ampirist (deneyimcilik) bir varlik
katmanindan hareketle gerceklesir. Bu baglamda aposteriori bir yaklagimin oldugu
durum s6z konusudur. Temsil degeri olarak doga yansitilir, benzesim saglanir. Buna
karsin klasik anlamda bir gergek¢ilikten s6z edilemez. Buradaki gergeklik sanatginin
anlik kisisel deneyimini de barindiran bir gercekliktir. Izlenimcilerin ifade ettigi
gerceklik ve temsili ifadesi yansitmaci temsil kurami baglaminda degerlendirilemez;
ancak, benzesim kurami baglaminda degerlendirilebilir. Izlenimcilikte doga, dis
gergeklik model olmaktan ¢ok bir referans noktasidir. Dogadaki her bir nesne resimde

rengi isaret ederek temellenir ve temsil degeri kazanir.

Resim- 46. Huseyin Avni Lifij; Camii Resim-47. Namik Ismail; 1923.

Izlenimcilerin gergeklie yaklasimlar1 ve ortaya koydugu temsil niteligi nceki
kusaklarla karsilastirildiginda goriis, duyus ve iiretim silirecindeki farkliliklar goze
carpar. Bu sanatcilar dogayi, dis gercekligi geleneksel olani, bilimsel perspektifi, klasik,
natiiralist eklektizmi terk ederek yeni bir gorlis bicimiyle yansitmaya calisirlar.

Miihendishane ve Harbiye ¢ikisl ressamlarin dogay1 oldugu gibi yansitma ¢abalarindan
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uzaklagtirarak atmosfer i¢inde erimis ¢izgiler ve renk degerlerine bagli perspektifle

yansitirlar.

Cumbhuriyetin kurulmasiyla toplumsal yapisi, egitim dgretim sitemi, liretim ve
ekonomi politikalari, anayasal sistemdeki ilk adimlar ve kiiltiirel doniisiimler sanatta
yerel-ulusal, akademik- akademik olmayan, bir yeni arayisini beraberinde getirdi.
Yeniler Cemiyeti (1923), Tiirk Sanayi Nefise Birligi (1926), Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi (1929) gibi kurulan cemiyetler ve birlikler cagdas Tiirk resminde
dis gergekligin yansitildigi ya da gegeklige bagli yeni ifade big¢imlerinin {islup
arayislarinin oldugu yillardir. Bu baglamda Tiirk resminin temsil durumu gergeklik
tizerine kurulu bir anlatimi temel alir. Doganin model oldugu ya da toplumsal olaylarin,
kiiltiirel olgularin konu edildigi bir gergeklik anlayisinin temsile kaynaklik ettigi
gortliir. Gosteren ve gosterilen arasinda benzerlik iliskisine bagl bir temsil anlayisidir.
Temsili anlatimda gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin zayifladigi Miistakiller’dir.
Mustakiller’le birlikte bi¢cimin deforme edilmeye baslamasi yansitmaci temsil dilinin
degismesinde 6nemli bir yeri vardir. Miistakiller’den dort yil sonra 1933°te kurulan D
Grubu cagdas Tiirk sanatinda gergekgi anlatimin yerine geometrik, lirik bir soyutlama
yoniinde bir egilim gosterir. Dis gerceklige bagl taklitle olusturulan temsili anlatim
yerini i¢ gergeklige, diisiinceye, kavrama birakir. Dolayisiyla gésteren kendi varolusunu
niteler. Kiibist bir anlatimda temsil edilen varligin kendisidir. D Grubu sanatgilar1 her ne
kadar nesnenin kavramina, salt imgesine yonelse de temsil ile dis ger¢eklik arasindaki
iliski tamamen kopmamistir. Modern sanatta Bati da Paul Cezanne, George Braque,
Jean Metzinger, Pablo Picasso gibi sanatgilar iken Cagdas Tiirk sanatinda Sabri Berkel,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Halil Dikmen, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiipoglu, Arif Kaptan, Hakki Anli gibi sanatcilar, sanatin dis

gergeklikle olan ilgisini kesintiye ugratan ilk ressamlaridir.

Resim-48. Cemal Tollu; Hatay’da Portakal Bahgesi.
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1950°’li yillarda Bati’daki sanatsal gelismelerin yakindan takip edilmeye
baslandig1 yillardir. Tansug’a gore Tiirkiye de sanatin hizla soyut akimlarin i¢ine girdigi
bir donemdir. 1940’11 yillarda toplumsal igerikli resimler yapan sanatgilar bile, 1950°li
yillarda soyut sanatin baglica savunuculart olmuslardir. 1950’1lerde soyut egilimle Tiirk
sanatinda yeni bir ¢igir agilir. *®® Adnan Coker, Litfi Giinay ve Cemal Bingél gibi
sanatcilar resmin dis gerceklige ait bir temsil isi olmadigi, diisiince isi oldugu yazili
aciklamalar da yapmuslardir. Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Nuri Iyem ve Ferruh Basaga,
Nedim Glinsiir gibi sanatcgilar diisiinsel alana yonelmis sanatgilardir. Temsilin dis
gercekligin yerini alan, onu temsil eden durumu kavramsal olana dogru yonelir. Dis
gercekligin gosterilmesinde onun benzeri olmasi agisindan bir amag¢ iken artik igsel
gergekligin goriiniirliik kazanirken anlamlandirilmasinda araci haline gelmistir. Temsil

aracsallagsmis bir yapiya kaymustir.

1950’lerin sanatgilar1 soyut sanatta 6zellikle eski Turk kaligrafisinden hareket
eden cizgisel bir spontaneyi denemisler, yenilenme sorunlarini gerek bu yonde, gerekse
yiizey sematizminin renk planlarinda degerleri yoniinde arayiglara girmislerdir. 1950
sonrasi soyut sanat konusundaki diislince ve tartismalar geleneksel sanatlardan ayr1 Bati
ile ayn1 anda ve benzer ¢aba igerisinde olmuslardir. Bir bakima Bati’ya doniik ¢abalar
yerini terk etmeye baslar. 1950-1960 aras1 bazi ressamlar resimlerinde yar1 Bati, yari
yerli kaynaklara dayanarak calismalar icine girdikleri de gorilir. Bu anlamda Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk gibi sanatcilar 6n plana gikiyor. 1950 sonrasi soyut sanat sanatgilar
icin folklorik nakislara bagh kiibist ve konstriiktivist islerden ¢ok farklidir. Bunun yani
sira 1950’1ler ¢agdas Tiirk sanatinda soyut disavurumcu girisimler de ortaya cikar. Bu
anlamda soyut disavurumcu ¢alismalar yapan sanat¢ilar Adnan Coker, Sadan Bezeyis,

Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik Izer gibi isimlerdir.

1960’larda Tiirk sanatinda toplumcu gergekei bir anlayis kendini gosterir. Neset
Giinal, Cihat Burak gibi sanatgilar 6n plana c¢ikar. Tiirk resminin toplumcu
gergekeilerinin en yetkin ustalarindan biri olan Neset Giinal, Kirag Anadolu topraginin
insanlarinin yasam miicadelelerini, acilarini, bezginliklerini disavuran bir gerceklikle
anlatir. Cihat Burak ise Kentsel temalari, mimari yapilardaki yozlugu devlet adamlarin
anlatir. 1959 yilinda kurulan Yeniler Grubu sanatgilarinin ¢ogu da toplumsal ger¢ekgi

bir anlayis1 benimser. Kemal Incesu, Ihsan Incesu, Marta Tézge, Ibrahim Balaban gibi

%08 Tansug, 1996, s. 245-248.
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sanat¢ilardir. Toplumsal igerikli g¢abalari, baski ve kovusturmalarin konu edindigi
resimler gercekligin goriinen doga iizerinde kurulmadigi yasanan toplumun kendi

gergekliginin gostereni olur.

Resim-49. Ibrahim Balaban, Ekin Bigenler; 1951

1970’lerde  Turk resminde evrensellik/yerellik, toplumculuk/bireycilik,
sentezcilik/tekilcilik, soyut/figiiratif gibi karsit egilimlerin kutuplastig1 diger taraftan da
birlesimlere doniistiigi goriiliir. 70°li yillarda Tiirk sanati soyut anlayistan figiliratif
resme gegiste soyut, toplumcu gercgekei, bireysellige yonelen figiiratif egilimler goriiliir.
Ozellikle yenilik¢i resmin uygulayicilart popart, yeni dadacilik cikish tavirla sanat
nesneleri iiretilmeye baslar. Yeni Dadacilik, kavramsal ve minimal sanat anlayislarinin
ozellikleri yansitilir. Geleneksel resim ve heykel sanatinin kavramlarmin diginda
irdelenmesi gereken ii¢ boyutlu eserleriyle sanatin anlamini, sanatsal yaratma islemini,
gorsel yanilsamanin sorgulanmasini amaglayan sanat¢ilar Marcel Duchamp’tan
kaynaklanan bir diislince ve uygulamanin geregi olarak sanatginin sectigi her sey hazir
nesne anlayisiyla “hazir nesne”, c¢evreye miidahale, kamera, fotograf, video gibi
teknolojik araglarla belgelenmis eylemler ve sanat nesnesi gibi iiriin tiirlerinden akla
gelebilecek her tiirlii imgenin yerine gore kendisini, fotografini ya da sadece kavramini
kullanirlar.®® 1960 ve 1970°1li yillarda yogun bir sekilde islenen kavramsal sanatin

etkileri Turkiyede 1970’lerde hissedilir. Form ve madde yerine, anlamla ilgili olan

%9 Bugra, 2007, s. 236.
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kavramsal sanat ¢esitli malzeme ve goriinii liretme teknikleri, yaz1 ve dilin kendisini

kullanir.

Cagdas sanatta Duchampyan etkiler Tiirk sanatinda disiplinlerarasi bir yaklagim
kendini gosterir. Bu baglamda 1970’lerden bu yana sanatin dili, kurallar1 ve siirlarini
sorgulayici bir tavir sergilenir. Her ¢esit malzemenin, mekanin, yazinin ve izleyicinin de
dahil edildigi bu yeni sanat dilinin doniismesiyle cagdas Tiirk sanat1 goriiniir olandan
kavramsal olana yonelir. Dolayisiyla sanat ve temsiliyeti arasinda olgularda yeniden
sekillenir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski goriiniirliikten uzaklasarak nesne ve
kavarami arasindaki iliskilere ya da g¢ogulcu bir yapi ile olusan eser nesnelerin
etkilesimi ile yeni anlamsal kodlara doniisiir. Bu anlamda ¢abalar gosteren 70°1i ve 80°li
yillarin ve ¢ogu gilinlimiize kadar ayn1 yapisal dili kullanan sanat¢ilar kendini gosterir.
Tiirk sanatinda nesnenin estetik degerinden 6te kavrami {izerine calisan akla ilk gelen
isimler Altan Giirman, Fiisun Onur ve Canan Beykal’dir. Giirman’in 1970’lerde yaptigi
“Montajlar”, Onur’un 1974’te yapmis oldugu “Ni” c¢aligmasi ve Canan Beykal’in
1979°da yapmis oldugu “izm’ler” ¢agimiz Tiirk sanatinda ilk kavramsal girigsimler
olarak gortilebilir. Ayse Erkmen (K-A-I-D-E, 1983), Cengiz Cekil (Fani Bir Anit No:
2), Serhat Kiraz (Tanrmin Dinleri, Dinlerin Tanris1-1989) , Siikrii Aysan (Pentiir I-11-111.
1977), Ahmet Oktem Yiiriirliikteki Yasalar 1993), gibi sanatcilar sanatta minimal ve
kavramsal bir dili ortaya koymuslaridir. 1980’ler Tiirk sanatinda Giilsiin Karamustafa,
Sarkis Zabunyan, Hale Tenger, Tomur Atagdk gibi sanatcilar disiplinlerarasi egilim

gostermisler sonraki yillarda ise bu yonde iiretimde bulunmuslardir.

Resim-50. Siikrii Aysan, Pentur-1; 1977
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1980’lerde Tiirk sanatinda 6zgiirliigiin ve sanat iiretiminin kisitlandigi toplumsal
yapida giindelik yasam gercekligiyle baglantili siyasal, kiiltiirel olgular1 doniistiiren bir
sanat algis1 da olusur. Sanat {iretiminde arayislarin devam ettigi yillardir. 80’lerin sanati
cesitli teknolojik malzemelerle bigim kazanir. Toplumsal, kiiltiirel olgularda sanat
liretiminin yasamin gergeklik algisinin donilisiimiine paralel bir doniisiime ugrar. Diger
taraftan sanatta plastik dil yeni disavurumcu bir nitelik kazanir. Sanatta gergekligin
gostereni olan sanat nesnesi kavrami ve ger¢ekligin temsilini olusturan malzemeler
cesitlenmistir. Gosteren gosterilen arasinda benzerlik iliskisi terk edilmis sanat yapitini
olusturan Ogeler uzlagimsal kodlara donligsmiistiir. Tiilay Bortecene, Mustafa Ata,
Ibrahim Cift¢ioglu, Aydin Ayan, Erdag Aksel, Turan Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Bedri
Baykam, Yavuz Tanyeli, Hale Arpacioglu, Fuat Acaroglu gibi sanatgilar seksenlerin

sanatinda temsil niteligini belirleyen 6nemli isimlerdir.

‘ =
Resim-51. Ismet Dogan; Enterydr; 1986 Resim-52. Ergin inan; Ikona Mektubu.

Diger taraftan yiizey plastigine dair ¢alismalar igerinde semiyotik temsilin
sembolik, simgesel ve dini baglami ¢agdas Tirk sanatinda kendini gosterir. Tirk
sanatinda 80 oncesi doneme bakildiginda Selim Turan ve Sabri Berkel’in ¢aligsmalarinda

tasavvufa iligkin temalarda gelenegin yeniden yorumlanmasinda hat yazisi
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soyutlamalar1 6nemli yer tutar. Geleneksel bir imge soyutlanarak yeni bir imge
olusturma istegidir. 1980’lerden baslayarak giiniimiize kadar ¢agdas Tiirk sanatgilarinin
bir kismi1 sanat ile din arasindaki anlamsal boyutuyla ilgili olarak din ve temsil iligkisi
icerinde degerlendirilebilir. Erol Akyavas, Ergin Inan, Ismet Dogan, B. Naci Islimyeli,
Murat Morova da dinsel imgelere ¢alismalarinda yer veren sanatcilardir. S6z konusu
sanatcilar dinsel Oykiilere ve dinsel simgelere yer vermislerdir. Bu dykiiler ve simgeler
agirhikli olarak Islam’in tasavvufi boyutuyla ilgilidir. Bu sanatgilarin ortak yonii yazi
kullanmalaridir. Erol Akyavas’in Hallac-1 Mansur adli eserinde oldugu gibi yaz1 kullanimmda
Arap alfabesinden bir harfi resmin ana motifi olarak tek bagma kullanirken, harfler ve okunmak
istendiginde bir anlam ifade etmeyen yazilar seklinde gesitlilik gdsterir. Ismet Dogan, yaziyla
olusturdugu kompozisyonlarm Yazi-Beden ismini tasiyan serisinde yaziyr kolaj teknigi ile
yeniden kurgulayarak resmine ekler. Ergin Inan’m ‘El’ ve ‘Ayak’ serisi ¢alismalarmnda, eski kitap
sayfalarmin dogrudan kullammi yaninda, kendi el yazistyla Almanca ve Tiirk¢e yazilmis notlarla
birlikte yer alir. Murat Morova ise, anlatmak istedigi konu ya da vermek istedigi mesajla ilgili
olarak yazi kullanir, ancak “Remz” ¢alismalarinda oldugu gibi tamamen kendisinin olusturdugu
harfler yapmustir. Balkan Naci Islimyeli tasavvufa iliskin dinsel simgeleri yaz ile kullanilmustir;
Suret, Su-Toprak-Ates, Zaman-Siz gibi islerinde yer alir. Bu sanatcilar islam sanatimi ortaya
koyan diisiince, modern sanatin yontemleriyle yeniden degerlendirilerek yoruma acik hale
getirilir. **° Sanatcilarn resimlerinde yer verdigi simgelerin gecmiste temsil ettikleri ile

gliniimiizde temsil ettikleri degerler arasinda baglar kurulmaya calisilir.

310 Emine Onel Kurt, “1980 Sonras1 Modern Tiirk Resminde Geleneksel Bir Motif Olarak Dinsel
Simgelerin Kullanim1”, Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk sanatinda Kiiltiirel Bellek, istanbul Modern
Yayinlari, Istanbul 2010, s. 20-23.
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3.1.2. 1990’LAR

Cagdas Tiirk sanatinin 90°l1 yillarinda 80’lerin devami niteliginde kavramsal
tiretimler devam eder. Calikogluna gore bu kavramsal cerceveler 90’larda birtakim
paradigma ¢ergevelerine oturuyor. Bu baglamda diistiniildiigiinde, algilama, tiretim ve
sergileme duzeninde birtakim degisiklikler goriiliir. Bunun bienal, klrator sireci,
Turkiye’nin Dinya’ya agilma siireci, ¢agdas sanat ortaminda bir takim sergilerin Tiirk
sanatin1 digartya tagimasi veya disaridan bir takim sergilerin buraya gelmesi gibi pek
cok nedeni var. Tiim bunlarin sonucunda Tiirk ¢agdas sanat diislincesinin degismesine
sebep olur. Bununla birlikte Turkiye’nin sosyo-politik konumundaki degisiklikler,

kiiresellesme olgusuyla birlikte pek ¢ok etkilesim s6z konusudur.®**

1990’1 yillarda; felsefe, sosyoloji gibi bilimlerin etkilesimiyle ve teknolojinin
gelismesine bagli olarak sanatcilarin iiretimlerinde yeni temsil bigimlerinin olanaklarini,
kiltirel u¢ noktalar1 yeniden ele alarak denedikleri goriilebilir. 1990’lar;
postmodernizm, gostergebilim, dilbilim gibi alanlarda sanatin tartisildigi, bunun yam
sira sanatta eklektik bir yapi igerisinde pek cok gelenegin bilesiminden olusan bir
anlayisin olustugu donemdir. Modernizm’in “seckin” sanat “yiice” sanat , “yiiksek” ve
“asag1” kiiltiir gibi ayrimlarina karsi, postmodernizmde ki¢ ve abartili anlatimlar gibi
gorsel degerlerle daha ¢ok karsilagilir hale gelinir.312 Ayrica simiilasyon, parodi, ironi,
pastis gibi postmodern anlati dilinin kavramlar1 ¢agdas Tiirk sanatcilarinin {iretim

bicimlerinde de kendini gosterir.

Cagdas Tiirk sanatinda 1980 darbesinden sonra Ozalci serbest piyasa
ekonomisine bagli asir1 tiiketim kiiltiirii, Sanat Bayrami kapsaminda yeni egilimler 1980
yilinda Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi, 1984 yilinda Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
Sergileri, 1989-1992 wyillar1 arasinda bir sanat¢i inisiyatifi olarak gelisen ABCD
sergilerinin etkisiyle ortaya ¢ikan ve ilki 1987°de gerceklestirilen Istanbul Bienali’nin
cogulcu demokratik yapisindan beslenir. Farkli kiiltiirel deneyimlere zemin aralayan
ulus-kimlik, temsiliyet arketiplerini bazen ¢ogulcu yapi, ayni zamanda kiiresellesmenin
getirdigi yeni tip yasam yapisindan da dalgalar buldu. Bu hareket yerlesik kurulu diizen

ve onu temsil eden tiim iliski bigimlerinde kirilma yaratt1. Ozetle 1980’lerin sonlarina

311 event Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalar1 3, 90’11 Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat, YKY,
Istanbul 2008, S. 142-143
2 Kozlu, 2011, s. 149.
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dogru beliren ve 1990’larda iyiden iyiye kesinlik kazanan sanat-kultlr-politika alaninda
yasanan bu doniislim iiclii bir sarmal hareket olarak kendini var etmekte ve bugiline
getirmektedir. 1980’lerin sonunda resim ve heykel disindaki ifade ortamlar1 bu
donemde giindeme gelir. Malzeme ve obje odakli bir sanat anlayis1 yerini sanatin ne
olduguna dair ontolojik-diisiinsel referanslara birakir. Bienalin diga agik yonii ile sanat
yapitinin malzemesi ve igeriginde degisimler baglar. Alternatif mekanlar icerisinde
mekan i¢ine alan kavramsal diizenlemelere girisilir. 90’11 yillarda bir taraftan hazir
yapim nesnelerle ii¢ boyutun olanaklar1 sinanirken; bir taraftan da interaktif hale

déniisen yeni diyalog bigimleriyle izleyiciyi diisinmeye sevk edilir.**®

(Cagdas Tiirk sanatinda 1990 sonrasi iiretim bigimlerinde ylizey plastigiyle
hacimsel bicimlendirmeler ya da enstalésyonlar, disiplinlerarasi g¢alisan sanatgilarin
ortaya koydugu isler, teknolojik araglarin ve goriintli iiretme tekniklerinin de
kullanildig1r temsil ve teknoloji, temsil ve bilim arasindaki iliskiler baglaminda da
degerlendirilebilir. ~ Sanat {iretiminde birbirinden farkli tekniklerin bir yapitin
biinyesinde yer almasi beraberinde temsili dilin ve godsterenin neyi temsil ettiginin
okunmasinda veya yorumlanmasinda bir takim zorluklar1 da beraberinde getirir. Bu
sekilde ortaya konan yapitin olustugu toplumsal yapinin siyasi, ekonomik, politik,
gelenek ve goreneklerinin ulus kavraminin ya da bagli oldugu ekonomi sisteminin iyi
okunmasini da zorunlu kilar. Sanatta ifade edilen gerceklik uzlasimci (gostergebilimsel)
temsil ve farkli sanat tiirlerinde temsil baglaminda degerlendirilebilir. Ancak, uzlagimlar
donemden doneme ve Kkiiltiirden kiiltiire degisiklik gosterebilir. Bu bakimdan
postmodern yapitta gecmisle ilgili ya da farkli kiiltiirlere ait gostergeler bir belirsizligi,
ki bu postmodern durumun o6zelligidir, ortaya g¢ikarabilir. Boyle olsa bile gosterge
tizerinde isleyen postmodern yapitlar belli kavramlar ya da tarihsel bag “simdiye, su
an”a odaklayarak anlam kazanir. Bu baglamda birden fazla temsil durumunu, temsilin
niteledigi gerceklik, olgu, diisiince, kavram ya da fikrin gGstereni ve gosterileni
kendisini isaret edebilir. Dolayisiyla 90 sonrast ¢agdas Tiirk sanatina temsil durumlari
acisindan bakildiginda tek bir temsil kurami ve temsil durumu baglaminda
degerlendirilebilecegimiz ~ gibi birden ¢ok temsil kategorisi igerisinde de
degerlendirebiliriz. Farkli sanat tilirlerinde temsil, resim, heykel, mekan, tiyatro, video,

hazir nesne, miizik gibi farkli disiplinlerin bir biinyede toplayan yapitlar1 karsilayabilir.

$BCalikoglu, 2008, s. 7-10.



181

Ancak ¢agdas Tirk sanati kapsaminda ¢agdas sanat stratejilerinden birini ya da bir
kagin1 kullanarak disiplinlerarasi ¢alisan sanatgilarin triinleri genel olarak uzlasimci
(gosterge bilimsel) temsil kurami ¢er¢evesinde degerlendirilmesi gerekir. Ciinkii bir
imge, sembol, simge, nesne, hazir nesne, gesitli malzeme veya objeler kendi kavram
karsiliginda bir temsil degeri ortaya koydugu gibi kendi disinda bagka bir nesne ve
kavrami da karsilayabiliyor. Bu bakimdan toplumsal yerlesik uzlasilar igerisinde
yaklasmay1 ve yorumlamayi gerekli kilar. Bu ayn1 zamanda ¢agdas sanatin kavrama
ulagsmada kullandig: iiretim stratejilerinin bir sonucudur. Cagdas Tiirk sanatinin liretim

bicimlerinin dogru okunmasi i¢in ¢agdas sanat stratejilerine bakmak gerekebilir.

Julia Marshall ‘Birlestirmede Bes Yontem: Cagdas Sanat Igin Stratejiler’ (Five
Ways to Integrate: Strategies From Contemporary Art) adli makalesinde cagdas
sanatcilarin anlam yaratmak i¢in fikirleri ve imgeleri manipiile ederek gelistirdikleri
yansitma ya da proje (projection), yeniden bicimlendirme (reformatting), taklit
(mimicry), metafor (metaphor), diizenleme (juxtaposition) gibi bes kavramsal strateji ya
da yaklasim modeli sunmaktadir. Tiim bu stratejiler, yorumlama, yeniden yorumlama
veya yeniden baglamlastirmay1 kapsar. Esasinda bu stratejiler, sanatcilarin seyleri
yeniden duzenlemelerini igerir. Sanatin kavramsal stratejilerle birlesmesi budur. Bu
tespit sanatin akademik disiplinlerle olan baglantilarini, igerigini, diislincelerini ve

uygulamalarini sanatsal olarak yorumlanmasina zenginlik katan biitiinlesmesidir.***

Marshall’a gore ¢ogu cagdas sanat¢i sanat pratiklerini inceleme ve arastirma
olarak gorlir. Sanat pratigini arastirma olarak tanimlamak sanat yapmada oldukca
onemlidir. Aragtirma alanlar1 yeni bilgi yaratmakla ilgilidir. Sanat¢ilar tipki bilim
adamlar1 gibi inceleme yaparlar. Ancak, sanat arastirmasi bilimsel arastirmalardan
farklidir; sanat daha esnek, daha az kurala bagli ve sonu¢ olarak sanatsal yaraticilik
bilimsel aragtirmadan daha agiktir. Sanat¢inin yaptigi, bir fikri (gercek), bir zaman, bir
yer, bir nesne, bir kisi, bir olay ya da bir deneyimi incelemek ve yaratici bigimde
yorumlamaktir. Sanatcilar arastirmalarindaki bilgiyi yaratici sekilde yorumlama
yollarini inceler ve sanatsal yaratici stratejiler yoluyla anlam doniisiimii ve degisimi

nasil sagladiklartyla ilgilenir. Marshall’a gore bu stratejiler diislinceyi goriiniir kilmada

314 Jjulia Marshall, “Five Ways to Integrate: Strategies From Contemporary Art”, Art Education, May
2010; 63, 3,Research Library, s. 14.
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sanatcilarin basvurdugu yontemlerdir.*™ Alexis Rockman, Francis Baker, Mark Dion
gibi sanatcilar bu stratejileri kullanarak deneyim, bilgi ve kesifleri cagdas sanat
pratiklerine uyarlayarak diisiinceyi goriiniir kilan yeni biitiinlestirici katkilar saglar.
Cagdas Tiirk sanat¢ilarinin da bu stratejilere bagvurdugu goriiliir. 1990 sonrasi ¢agdas
Tiirk sanatinda sanatg¢ilarin eser ortaya koymadaki tutumu diislinceyi goriiniir hale
getirmede incelemeler sonucu birbirinden farkli yontem ve teknik olanaklarini

deneyerek anlam olusturmuslardir.

Cagdas sanat stratejisi olarak yansitma ya da proje (projection) sanatgilar igin
oldukca dnemlidir. Marshall’in ifadesiyle yansitma uzagi diistindiigiimiizde ve bir seyin
mantiksal ya da mantik dis1 sonuglarini ele aldigimizda hepimizin yaptig1 seydir. Yeni
bir bakis acist saglama ve dogru diisiinme yoluyla sanatsal diisiince arasinda iliski
kurmayr temel alir. Yansitmada fantezi ve kurgu Onemlidir ve gelecegin
projelendirilerek tasvir edilmesidir. Insanlarin dogay1r hayal etme becerileri ve
fantezilerini harekete geciren sanat projesidir. Gelecegin hayal edildigi bir

projelendirme stratejisidir. 3*°

(Cagdas sanat stratejisi olan Formatlama (formatting),
genellikle gergekle ya da sanatla iligkisi olmayan bir sistem ya da duzenlemedeki bir
fikri resmetmektir. Bu yolla yeniden kavramsallastirma izleyeni gercegi farkli gérmeye
zorlar. Ayrica bu sanata yeni bir gorsel dil sunar. Formatlamak (bigimlendirmek)
oldukga sofistike bir stratejidir. Bu strateji anlam ortaya koymak icin kullanilan bir
yapidir; izleyici formatin farkina varmali ve onun alisilmis baglamdaki anlaminin ne
oldugunu bulmalidir. Bu strateji bilgiyi doniistirme anlaminda kullanilir. Bunlar
kullanma kilavuzlari, haritalar, diyagramlar, grafikler ve tablolar gibi bilgi veren
imajlardir. Ozellikle yaratici diisiinmeye sevk etmek igin kullanilirlar. Bu stratejide
sanatc1 bilim adamu taklidi yapar; bir antropolog, bir doga bilimci ve bir arkeolog rolii
oynamaktadir. Gozlem, goriisme ve kesifle elde ettigi buluntular1 bir araya getirerek
sanatsal gorsellikle diisiincelere déniisiir. **” Metafor (metaphor) belki de en giiclii ve en
kapsamli yaratic1 ¢agdas sanat stratejisidir. Diger cagdas sanat stratejileri de metafor
icinde yer alir; metaforsal ilgiler gelistirir. Metafor bir seyi Oteki seyle gérmek ya da

cercevelendirmektir. Bir seyi bir metafor yoluyla goriiyorsak yeni bir yoldan bakiyoruz

315 Julia Marshall, Creative Strategies In Contemporary Art, http://www.eksperimenta.net/ohjur/wp-
content/uploads/2011/05/J.-Marshall-text.pdf . s. 1 Erigim Tarihi: 08. 01. 2017

316 Marshall, 2010, Art Education, s.16.

7 Marshall, 2011, s. 4.
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demektir. Metafor sanat alaninda seyleri inceleme ve kesfetmek i¢in kullanilabilen
guclu bir arag ve stratejidir. Metafor kavrami disiplin sinirlarini asar; genellikle onu dil
sanatlar icerisine yerlestiririz; ancak metaforlar gorsel olarak da aktarilir. Metaforlar
aslinda bir seyin diger bir sey igerisinde tanimlanmasidir. Bununla birlikte temelde
benzerlikle baglantili iki varlifin ayni oldugu basit bir karsilagtirma degildir. Bir
metaforda varliklarm benzerlikleri ve farkliliklar1 ve uzak baglantilar1 da vardir. Ikisi
arasindaki farklar bir metafor ortaya g¢ikaran ve iireten seydir. Metafor yapmak ig¢in
imajlar fikirler zengin bir konu kaynagi sunar. Gergekten de kavramlari tanimlamada bir
disiplinden fikir ve goriintii olarak ¢ok liretken metaforlar olusturulabilir. Bu sadece
entegrasyon baglantilarinin uzak olmasindan degil, ayn1 zamanda her bir disiplinin
diinyayr anlamak icin bir g¢ergceve olusturmasi nedeniyle de dogrudur. Bu yiizden
birlesmenin, biitiinlesmenin getirdigi bir metafor, bir ¢cok ¢agrisim ve dolaylama ortaya
koymaktadir. Taklit (mimicry), ¢agdas biitiinlestirici sanatta belki de en radikal
stratejidir. Diger disiplinlerle baglant1 araclar1 kullanmak ve yontemleri taklit etmektir.
Taklit etme aslinda rol yapmak, roliinii oynamaktir. Sanat¢1 bir arkeolog, biyolog,
antropolog roliinii oynayarak onun metodunu, disiplinini taklit etmeye calisir ve
bulgular1 performatif bir dille sunar. Bir sanat stratejisi olarak mimicry (rolu taklit
etmek) geleneksel kavramlara uzanir. Sanatci bilimsel yontemleri taklit eder; bunu
yaparken gozlemci ve yorumcu rolUni bilimsel bir yolla verileri toplar, temizler,
katalog haline getirir ve diizenler. Tabi ki sanat¢inin yaptig1 bilimsel bir arastirma degil,
performans sanatinin bir seklidir. Bilim kurma yollar1 ve sanatin bilinen ve nasil aciga

vurulacag iizerine bir taklittir. >

Bu stratejilerden juxtaposition (dizme, yakin koyma) ise bir arada bulunmayacak
seylerin bir arada bulunmasi demektir. Kelime anlami olarak birbirine yakin koyma,
dizme, siralama, diizenleme anlamlarina gelir. Juxtaposition kolajdir; anlamli bir imaj1
bir bagka seyin yerine yerlestirmektir. Ayn1 zamanda juxtaposition bir fikri digeriyle
iliskilendirmek anlamina gelebilir; bu kavramsal bir kolajdir. Her iki durumda, varliklar
arasinda onu bir araya getiren bir iliski olusturma yoluyla anlam insa eder. Bu kavram
temelinde bir iligkidir. Bu varliklar birlikte gordiigiimiizde onlarin baglantisini saglayan

kavrami arastirir ve kesfederiz. Cogu 6grenme kuramci zihnimizin dogal olarak seyleri

318 Marshall, 2010, s.17.



184

juxtapose yaptigna inanir. Seyleri diger seylerle iliskili gérmek ya da kategorilerle

gormek onlar1 anlamli hale getirmek bagvurdugumuz bazi yollardlr.319

Cagdas sanat stratejilerinin isleyisi ¢ogu zaman birliktelik sunar. Cagdas sanat
stratejileri juxtaposition, project, formatting, metafor ve mimicry yaratici olarak
diisiinmede, diislinceye odaklanmada, diisiinceyi goriiniir kilmada bir biri i¢cinde de isler.
Ornegin, Sanatcilar yaratici siiregte bir metafor ortaya koymak ve bu metaforlart
haritalandirmak ister. Sanatinda sanat temelli arastirmayi kullanan sanat¢ilar bunu
arastirma siireclerini en 1yi sekilde kavramak igin yaparlar. Biligsel haritalandirma
sanat¢cinin kendi bilissel siirecleri hakkindaki bilgisi ve bu bilginin bilissel siireclerini
insa etmenin bir yolu olarak sanat temelli arastirmalarda kullanilmaktadir. Biligsel
haritalandirma gergekten de karmasik, soyut ve sofistike goriiniir. Onlarla metaforlar
yaratilabilir. Ayrica, kaynak arsivi yaratict diisiince insa etmek ve yaratici siirecin
ilerlemesi i¢in yardimci bir aragtir. Bir kaynak arsivi kullanishh bir koleksiyondur;
cagrisimsal kelimeler ve gorsel imajlart bir sanat¢1 karistirabilir ya da sanat yaparken
meydana ¢ikarir; ondan yansitir ya da bilissel siire¢ haritalar1 insa eder. Siiphe, Olciip
bigmek, tasarlamak, analiz etmek, damitmak, sormak, doniistirmek ve goz Oniine
getirmek gibi bu kelimeler farkl tiirde elle tutulan diislince ve somutluk ortaya ¢ikarir
ve bu yiizden degerlendirilebilir ve kasith (belirli) olarak maksathidir. Gorsel arsivdeki
imajlarin anlam agisindan zengin olmasi ve 6nemli fikirler sunmasi ya da bir dizi kisisel
ya da kiltiirel degerleri inanglar veya pratikler gerekir. Pek ¢cok imaj anlamin kollaridir
ve onlar zamanlari, mekanlar1 ve kiiltiirleri hakkinda bilgi verir. 320 Dolayisiyla bu
stratejiler kavramsal sanatin icerisinde gostergesel bir temsil yaratma cabasindadirlar.
Sanatcilar bu stratejilerle temsil olgusunun 6tesine gegmeyi agmalar. Temsilin anlamsal

boyutu kiiltiirel bir yansimaya doniisiir.

Juxtaposition cagdas sanatgilarin basvurduklart bir sanat stratejisidir. Cagdas
Tiirk sanatinda Cengiz Cekil, Ahmet Oktem, Ipek Duben, Inci Eviner, Aygiil Aykut gibi
sanatcilar bir Jaxtaposition ¢cagdas sanat stratejisi olanagi sunar. Ornegin, Ahmet Oktem
“Yirtirlikkteki Yasalar’ adli calismasinda Duchamp’tan hazir nesneyi, Joseph Kosuth’un
yaziy1 (Text) pastis yaparak c¢agdas sanat stratejisi uygular. Yani bir arada yan yana

gelemeyecek iki farkli 6geyi juxtapose ederek sunar. Aslinda tiim bunlar sanat¢inin

319 Marshall, 2011, s. 1-2.
820 Marshall, 2011, s. 6-7.
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goriinlir kilmak istedigi kavrama aracilik eder. Bu ve benzeri isler yapan sanatcilar
nesne ve imajlar jaxtapose ederek ¢alismalarina uygular. Biisbiitiin birbirinden farkli
objeleri bir araya getirerek bunlar arasindaki iliskiden hareketle kavrami ortaya
koyarlar. Sanatcilar bunu yaparken nesnelerin sahip oldugu ortakligin altinda yatan
kavrami ortaya ¢ikarirlar. Somut bir nesnenin bir fikri, kavrami nasil temsil edebilecegi
ve bu fikirlerin jaxtaposition yaparak yani yan yana getirerek, diizenleyerek nasil

olusacagini sunar.

Resim-53. C. Cekil, Fani Bir Anit No:2; 1990 Resim-54. A. Oktem, Y ururlikteki Yasalar; 1994

Eklektik yapisi ile 1990’larin sanati modernizmde oldugu gibi gelenegi
reddetmeden bircok gelecegin bilesimini  Ongoriir. 1990’larda  yapitin  farkli
gosterimlerden gii¢ alan disiplinlerarasilik yerlesir. Bu nedenle 90’larda kendilerine
onceki kusaklardan miras kalan gergeklik ve kuram arasindaki iliskisine ¢ogunluklu
ironik bir giilimsemeyle yaklasir. Yapit ile gondergesinin arasindaki geliskinin farkinda
olarak metaforlarin yapiti meydana getiren materyallerin siirekli bir degiskenlik tagimasi
gerektigini diisiinen ¢aligmalar ortaya ¢ikar. 90’larin sonuna dogru yerini diizenlemeye
yonelik kurulduktan sonra kaldirilip atilabilecek provakatif ve cogu zaman anti-estetik
bir yapiya devreder. Gergek¢i ve temsili sanatin ya da ge¢ soyut resmin sundugu
rahatlik ve avuntunun yadsinmasi bu donemin en belirgin 6zelligidir. Dolayisiyla
1990’larin sanati salt estetik kapali bir dilin 6tesine cikarak sosyolojiye, felsefeye,
popiiler kiiltiire, sinemaya, teknolojiye yonelir. Sanat yapitinin kendi kendisini isaret
etmesi sorumlulugu ortadan kalkar. 1990’larin sonlarina dogru tuval resmi ile
enstalasyon arasinda yasanan gerilimden siyrilan ve farkli tekniklere agik geng bir kusak
ta ortaya ¢ikar. Tek bir anlatim form iginde saflik tek ve biricik olma ideallerini terk
eden bu sanatgilar farkli ifade olanaklarindan yararlanan c¢ok katmanlilik sunar.

Televizyon ve popiiler kiiltiir iirlinlerinden yeni bastan sekillenen yerellik/evrensellik
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tartismalarindan hiz alan bu sanatgilar ayn1 zamanda inter-disipliner bir biling niteligine
sahiptirler. Onlara gore gercek toplumdaki farkli grup ya da kollektivitelere gore farkl
temsil olanaklar1 ile gdgiislenebilir. Kitlesellesen yasamin yansitilmasi “su anda” ve
“burada” Olglitii esas alinarak gosterilebilir. Taklit 6gesini sanatin disina atmadan simdi
burada bu cografyada olan1 gosteriyorlar. Gergek asla sabitlenemez ve biiyiik anlatilar
hiyerarsisine endekslenemez. Bu nedenle sanatgilar daha dar alanda gercege miidahale
eder; gergekligin asla ve asla dogrudan temsil edilemeyecegini bilerek onu yeniden
kurar. Anlamin tekabuliyetgi ya da gondermeci teorisine karst koklii bir meydan
okuyusla tercih ettikleri dilin sonsuz bir yiizer gezer gosterenler toplulugu icerisinde
farkli anlam ve gostergeler olusturdugunu diisiiniirler. Gosteren-gosterilen-gonderge
arasindaki tekabiiliyet iliskisinin yikildig1 imgenin agik bir gondergesinin varligindan
siiphe duydugu bir donemde sanat¢inin hakikate isaret etme yetenegi de sallantili ve
guivenilir olmaz.®1990larin sanatinda teknolojiyi tek basina ayri bir zemin olarak insa

edenler ve fotograf ve videonun zaman ve mekan etkisini de kullanirlar.

Cagdas Tiirk sanatinin 90’11 yillarina baktigimizda sanat her seyi icerebilecek bir
cesitliligi kapsar. Bu ¢esitlilik icerisinde teknolojik materyale ve her tiirlii nesne veya
seyin lirliniin bir pargasi olabilecegi goriisii hakimdir. Bir kavramin gorsellesmesine
aracilik eden her tiirlii nesne, obje ya da goriintli sanat dilini yeniden tanimlar. 90’11
yillarda kimlik, aidiyet, gb¢, cinsiyet gibi kavramlar1 sorgulayan Giilsiin Karamustafa,

Siikran Moral, Ipek Duben, Tomur Atagdk, Inci Eviner, Halil Altindere gibi

sanatcilardir.

== o =

Resim-55. G. Karamustafa, Mistik Nakliye; 1992. Resim-56. Ipek Duben; Manuscript; 1994

#lCalikoglu, 2008, 11-13.
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1990’1 yillarda kimlik, cinsiyet, go¢ gibi kavramlarda bireysel cabalarda
gortliir. Siikran Moral kimlik, kadin, cinsiyet ve iktidar iliskilerini kurcalamak ig¢in
performans sanatina yonelir. Moral gosterinin yani1 sira fotograf ve videonun
olanaklarin1 da kullanir. Cinsiyet ve 6teki kavramlar1 baglaminda sanat¢inin ii¢ kisiyle
evlilik ve sanate¢1 adli isleri 6n plana ¢ikar. Sanatginin genel ev, hamam ve akil hastanesi
gibi sira dist mekanlarda gergeklestirdigi performanslart hem bu alanlarin normal
islevlerini aksatmaya hem de aradaki ¢arpik davranis bicimlerine dikkat cekmeye ister.
Bu baglamda temsil, sosyal sorumluluga ve toplumsal yasamin carpik tutumuna da

gonderme yapar.3#

Batililagma, Dogululuk, kimlik ve kimliksizlesme popiiler ve kig
kiiltiir agilimlari, temsilin sorgulanmasi, yer degistirme ve yeniden yonlendirme gibi
bagliklar bu dénemin temel sorunlar1 olarak isaret edilmistir. s GO¢ temasini ele alan
sanat¢ct  Giilsiin Karamustafa'dir. Kuryeler ve mistik nakliye Karamustafa’nin Gog¢
temastyla gerceklestirdigi islerdir. Karamustafa, Kuryeler’i sanat¢inin ailesinin Dogu
Avrupa'dan Tiirkiye'ye gocilinii temsil ederken, yine ayni sanatginin "Mistik Nakliye"
adli ¢alismasi yurt i¢cinde yasanan goc¢ olgusunu temsil etmektedir. Karamustafa’nin
Ki¢’1 6ne ¢ikaran yaklasimi, enstalasyonlar1 ve video ¢aligmalariyla gogiin sebep oldugu
alt kdltire ait temsillerdir. 90’1 ve 2000°li yillarda Halil Altindere kimlik,
kimliksizlesme, tabu kavramlarini sorgulayan performans, video art, gibi performanslari
one cikarken; simgeler ve imgeler diinyasini tuvalden enstalasyona, videoya tastyan Inci
Eviner, Jacques Lacan, Julia Kristeva okumalari ile kadin olma durumunun oldukca
politik bir alanda ger¢eklestigini, kadin bedeni iizerine nasil iktidar olusturuldugunu
temsiliyet kavrami iizerinde sorgular. Azmlik politikalar1 iizerine gerceklestirdigi
caligmalar ile Esra Ersen; genelde kendini model olarak kullandig1 fotograflarinda ve
duzenlemelerinde kamusal-6zel, kisisel toplumsal, i¢-dis gibi kavramlar1 ve kentsel
doniisiim icinde gog kiiltliriiniin degerlerini ele alan Biilent Sangar; mekani kendisine
sorun edinen Ayse Erkmen; kendisini feminist bir sanat¢1 olarak tanimlayan, cinsellikle
olana dair c¢alismalar iireten Canan Senol ve pek c¢ok sanatg¢1 Tiirkiye’de sanatin
degisimi ve gelisimine katkida bulunmustur. *** Her tiirden malzeme, nesne, teknik ve
teknolojinin tum imkanlarimi kullanarak bir anlatim, bir ifade bi¢imi ortaya koyan

postmodern dilin olanaklarini ifade eder.

%22 y1lmaz, 2015, s. 207-336.
%22 Y1lmaz, 2015, s. 53.
%24 Kozlu, 2011, 5.156-158.
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Resim-57. inci Eviner; Govde Cografyast; 1995

gital pe 1o
50 cm eagh:

Resim- 58. Halil Altindere; Tabularla Dans; 1997
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3.1.3. 2000 SONRASI

Koklerini 1980’lerin ve 1990’larin sanat egilimlerinden alan g¢agdas Tiirk
sanatinin 2000’11 yillari, sanati bir yandan hazir nesne temelli, ¢ogulcu, interaktif bir
yaptya doniisiirken, bir yandan da teknolojinin ilerlemesiyle sosyal yasamin
vazgecilmezi olan bilgisayar, video, fotograf, dijital teknoloji sanatin anlatim bi¢imini,
yapit ve sergileme mantiginda kokli degisikleri beraberinde getirir. Teknoloji
gelismesine bagli olarak kitle iletisimin yarattigi gorsel kiiltiir igerisinde sanatgilar
teknoloji temelli bir sanat dili temsil durumu ortaya koyar. Bu sanat dili simulatif bir
gercekligi goriiniir kilar. Gorsellik kazanan gerceklik sanal, simiilatif bir gerceklik
olmustur. Bu gerceklik Baudrillard’in deyimiyle ger¢cek olmayan bir seyi gercekmis gibi
sunmaktir. Dolayisiyla sanatta gegekten daha gergek yani kopyadan daha kopya bir

antlim bi¢imi ile hiperger¢ek olusur ve simiilasyon ile temsili bir durum saglanir.

Disiplinlerarasilik kavrami ve pratikleri sonucu modern algidaki “ylice”
kavramimin yerini parodi, pastis ve ironi gibi postmodern kavramlar alir ve bu
kavramlar gercekligin yeniden tiretilmesiyle ilgilidir. Temsil kaynagini dis gerceklikten
ya da i¢ gergeklikten, yaraticiliktan alan modern sanatin yapit {iretiminden oldukca
farkli olan postmodern sanatgilar, gecmisteki sanat iislup, bicim ve konusunu tekrar
taklit ederek iiretim gergeklestirirler. Bu iiretim bigiminde gelencksel sanat pratikleri
kullanilabildigi gibi teknolojinin tiim olanaklarin1 da kullanarak farkli bir temsil dili
olusturur. Burada model alinan gerceklik daha 6nce bir temsil nesnesine doniismiis bir

gercekliktir; temsilin temsilidir.

Sanat ve temsil olgusu baglaminda 2000 sonrasi1 ¢agdas Tiirk sanatgilari, yeni
arayislarin pesine diiser. Postmodern denen bu siiregte temsil sorunu, gelisen teknoloji,
gorsel kiiltiirde iletisim ag1 sayesinde orijinal olanin kopyast olmanin &tesinde yapay
gergektir. Baudrillard bu yeni gercek anlayisina simiilasyon demektedir. Simiilasyonda
benzerlik ve temsil iligkisi yanilsama yaratacak oranda basarili gériintir. Postmodern
donemde temsilde kullanilan yontemler arasinda matefor da vardir. Benzesim iligkisi
kurmak ve bir kavrami sembolik iliski kurdugu imge ya da nesneyle anlatmak i¢in

sanat¢ct bu yontemi kullanir. Dolayisiyla ortaya konan calismalarda anlam katmani
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olusur. Bilgi burada 6nemli bir olgu olarak ortaya g¢ikar. Calismanin sifreleri bilgi

yoluyla ¢ozilur.3®

Postmodern anlatilarin bagvurdugu kavramlar parodi, pastis ve ironidir. Cagimiz
Tiirk sanatgilart daha once sanatcisi tarafindan yapilmig bir sanat yapitinin konusunu,
tislubunu olustugu tarihsel baglamindan kopararak giincel olanin iginde
degerlendirmesiyle kurulan bir temsili durumdur. Bu temsili durumun olusmasinda
Miirteza Fidan siireci degerlendirirken kiiresellesmenin celigkili kiiltiirel goriintiisiine
vurgu yapar. Fidan’a gore 2000’li yillarin sanatgilari, ¢alismalarini sosyo-kultlrel ve
giindelik yasam deneyimlerini yan yana getirme, diizlem kaydirma, programlama ve
onlar1 bozma flizerine yapilandirarak, bunlarin sonucunda da olusan yeni metaforlar
kendi kokenlerinden kopartip katmanlastirarak melezligin formlar1 gelistirilir. Sanatta
motivasyonlarindan avangart-elestirelligin yerini glinlimiizde postmodern elestirinin
almasiyla, pastich ve parodinin yeniden iiretim imgelerine alayci ve elestirel bakis
gelistiren tekrarlanigi, iiretim pratiginin ironisi giinimiiz resminin de kokenlerini

olusturmaktadlr.326

Yilmaz’a gore cagdas sanatin en dnemli iddialarindan biri, algi, temsil ve araglar
konusunda teknoloji, siyasi ¢agdas egilimler, modern oncesi ve modernizm disindaki
kiiltirlerden ilham alarak bir doniisim gerceklestirdigine iliskindir. Modernizmin
temsili anlatima, yani figiiratif gelenege kars1 actig1 savas sonunda kazandig1 zafer uzun
soluklu olmadi. Sanat tarihine bakildiginda mimesis geleneginin kesintiye ugramadan
stirdiigii ve glinlimiiz sanat big¢imlerinde de egemenligini korudugu gorilmektedir.
Bugiinkii sanatin basaris1 da bir yanilsama gibi durmaktadir; en azindan paradokslar
icermektedir. Cagdas sanattaki foto ya da hiper 6n ekli gercek¢i egitimler, temsil
geleneginin giinlimiizdeki halkalaridir. Ancak, bu egilimlerin herhangi birini geleneksel
ya da modern temsil bigimlerinin arasina koyulmasi olas1 degildir; ¢linki bunlar bugtne
aittir. Bununla birlikte video ya da performans sanatlar1 da temsil geleneginin
giiniimiizdeki yeni uzantilaridir. Bedenini bir ifade araci olarak kullanan sanatgilarin
bedenleri ve bedenleri {izerine yaptiklari tim miidahaleler (gizik, kan) yanilsama degil,

gercekten ¢izik ve kandir. Ancak, ge¢misten farkli olarak, kadin ya da erkek, bedeni

325 Hasgiiler, 2013, s. 29-30.
326 Miirteza Fidan, ‘Editor Yazist’; rh + art magazin, say1 67, Ocak 2010, s.17.
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hemcinslerinin yani sira bizzat kendisini de temsil etmektedir. Sonucta, temsilde kesin
bir kopukluk oldugunu sodylemek dogru bir ifade degildir; aksine, durmaksizin
baskalasim gegiren bir temsil dilinden s6z etmek daha dogru bir ifade olur. Ayni sey,
glinimiiz sanatinin merkezinde bulunan kolaj ve kurgu gibi heterojen bir yapiya kapi
aralayan yontem ve teknikler icin de gecerlidir. Herhangi bir reklam imgesiyle bir
temsilin, insanlart medya imparatorlugu karsisinda dik tutacagina karsi inanglar devam

etmektedir.3?’

2000’11 yillar ayrica sanatgilarin kolektif sergi ve projeler iizerine calistigi bir
donemdir. Bireysel ya da bir araya gelerek inisiyatiflerin cevre, toplum, iktidar gibi
kavramlart mekan, kentsel ve toplumsal yapi {izerine alternatif olanaklar1 kullanarak
tiretimlerini gergeklestirirler.2000°1i yillarin sanati ¢ok cesitli alanlar ve kavramlar
etrafinda bi¢imlenir. Ayrica 90’larin ikinci yarisindan itibaren kimlik, aidiyet, ulus-
devlet, sanat-sermaye kavramlarini sorgulayan girisimler baslar. Bu yillarda
kimlik/kimliksizlesme, tabu kavramlarini sorgulayan performans, video art gibi isler
dikkat ceker.®®

Bu baglamda 2000’li yillarda adindan sik¢a s6z edilen sanatgilara genel bir
yaklagim ile bakilacak olursa; Giilsiin Karamustafa, Kutlug Ataman, Ayse Erkmen,
Halil Altindere, Canan Senol, Borga Kantiirk, Haluk Akakge, Irfan Oniirmen, Ferhat
Ozgiir, Aygul Aykut gibi isimlerdir.

Video sanati, enstalasyon, performans gibi cagdas sanatin giincel formlarini
kullanarak go¢ kavrami iizerinde g¢aligmalar yapan Giilsiin Karamustafa’nin 2000°1i
yillarda gerceklestirdigi ‘Merdiven’, ‘Muhacir’ gibi ¢aligmalar1 yani sira, sanatcinin,
Alman Kiirator Ulrich Loock’in, ‘The 80°s/ A Topology’ adl1 sergiye davet edilmesiyle
gociin ¢ok farkli bir yoniinii ortaya koyar. Karamustafa 1985 yilindaki atdlyesinin bir
simiilasyonunu 2006 yilinda bu sergi mekanina tasir. Calismalarinda temsil ve
simiilasyon iligkisini kurabilecegimiz sanatgilardan Borga Kantiirk ise; kopya, taklit ve
yapay olarak degerlendirdigi kavramlar Gzerinden yola ¢ikmaktadir. Taklit ile simile

edilmis bir gercekligin farkliligi arasinda yapay olan1 gostermeye ¢alismaktadir.

%27 Yilmaz, 2015, s. 412-413.
828 Kozlu, 2011, s.150-156.
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Kantiirk’iin 2004 yilinda oyun hamuruyla yapmis oldugu “Sar1 Kalem, Yesil Silgi ve
Not Kagidi” caligmalar1 gercekten daha gercek bir oneridir. Kantiirk, taklit ile olan

kisisel diislince ve deneyimini agiklarken;

[...]cogaltilarak &zgiinliigiinden uzaklagsan nesne, sonrasinda her kopya ve her imitasyon ile
degerinden bir nebze daha kaybediyor ve ruhsuz bir kabuga doniisiiyor. [...] ben, gliniimiiz
sanatinda, ge¢miste kopya olan ve zaten elimize kopya olarak gelmis bir seyin, tekrar sanatci

tarafindan ve bu sefer ehlilestirerek taklit edilmesi halinde de yeniden bir aura kazanilacagina

inantyorum.*® demektedir.

Resim-59. Borga Kanturk; Resim-60. Hale Tenger; Yok Yok Ulkesi; 2001
Sar1 kalem, Yesil silgi ve Not kagidi.

Kiiresellesme olgusundan hareketle ulusal ve azinlik politikalar1 iizerine
gerceklestirdigi calismalar1 ile Esra Ersen; genelde kendi bedenini bir ara¢ olarak
kullandig1 fotograflarinda ve diizenlemelerinde kamusal-6zel, kisisel toplumsal, i¢-dis
gibi kavramlar1 ve kentsel doniisiim i¢inde olusan goc kiiltiiriiniin olusturdugu degerleri

gOstermeye calisan Biilent Sangar; mekani kendisine sorun edinen Ayse Erkmen;

329 Borga Kantiirk, Cagdas Sanat Konusmalar1 (Hazirlayan, L. Calikoglu), YKY, Istanbul 2005, s. 121-
125.
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feminist bir tavirla, kadinin cinselligine ve cinsel kimliklere, cinsellikle olana dair
caligmalar ortaya koyan Canan Senol ve pek ¢ok sanat¢i ¢agdas Tiirk sanatinin anlatim
dilinin doniismesine katki saglamistir. Giliniimiiziin sanat¢ilar1 teknolojinin her tlrll
olanagimi kullanirken ayn1 zamanda resimsel alanda durarak ve her tiirlii medyum
arasinda geg¢islilik saglayarak bir anlamda gorsel alanin sinirlarini da zorlamaktadir.
Farkli medyumlar1 bir arada kullanarak melez bir anlatim dili kullanan Haluk Akakce
Soyut bigimleri hareketli imajlarla bir temsil dili olusturur. Bilgisayar animasyonu ve
video goriintiilerinin birlesiminden olusan ¢alismalar1 zamanla soyut bi¢cimlere doniisiir.
Akakce, geometrik formlarin birbirleri arasindaki gegislilik iligkisini ii¢ boyutlu
formlarla sagladig: gibi ii¢ boyutlu formlara da yonelir. Sanatg1, Malevig gibi hem soyut
sanatin hem de Fontana gibi minimalist bir anlayis saglarken olusturdugu geometrik
formlarla modernist mimari ve gelecegin kentlerine gonderme yapmaktadir.®*° Halil
Altindere 2007’de Documenta XII’de gosterime sundugu ‘Dengbejler’ adli video
caligmasinda sozli kiiltlirtin anlaticilarinin yok olmasina ve teknolojinin yarattigi bir
bosluga dikkat ¢ekiyor. Walter J. Ong’a gore elektronik kiilttrddr ikinci sozIi kaltur ve
bu kiiltiir iletisimin elektronik ortam araciligiyla dolayimlanmasi sonucunda ortaya
cikmistir. Ong’un nitelendirdigi “ikinci sozlii kiiltir ¢agi” dengbejlerin  sonunu
hazirlayan bir olgu olarak durmaktadir. Bu agidan Altindere’nin ¢alismasi kitle iletigim,
teknolojik gelisim ve gorsel kiiltiiriin olusturdugu gerceklige gonderme yapar. Sanatgi
Aygiil Aykut ise 2000’1i yillarin basindan bu yana yazil kiiltiiriin sanat dillerinden biri
olan betik sanat anlayis1 icerisinde kaligrafiyi kullanarak “Leyla ile Mecnun”, “Elif’e
Sayg1”, “Izler” gibi calismalarinda boyay: geleneksel yerel kiiltiire ait malzemelerle
kullanir. Sanat¢1 bdylece kendine 6zgii bir sanat dili olusturarak, kiiltiirel olgularin
biitlin bir tasiyicisi olan katmanlar1 kavramsal olgulara doniistiirtir. Hale Tenger ise
2001 yilinda ortaya koydugu Yok Yok Ulkesi adli calismasi yapmak/yapamamak;
olmak/olmamak; varlik/yokluk; yasam/0liim ikilemleri iizerine kurulur. Mekanin alt
katina yerlestirilen tizeri beyaz bir bezle ortulen kiipe disaridan bakan bez bebekler pasif
izleyici durumundadirlar. Sanat¢inin 6zel olarak tasarladigi bu ortiiyle kapatilmig kiip
meditasyon odasi®**'n1 temsil etmektedir. Mekanda ¢epecevre yer alan bez bebekler bu

ikilemlerin gostergeleridir.

%% Kozlu, 2011, s. 158-159.
31 Ahu Antmen, Hale Tenger icerdeki Yabanci, Yapi Kredi yayinlari, istanbul 2011, s. 107.
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Resim-61. Aygil Aykut. ‘Katmanlar’ 2016 Resim-62. Halil Altindere, ‘Dengbejler’ video, 2007

Cagdas Tiirk sanat1 2000 sonrasi birbirinden farkli tekniklerden olusur. Yazili ve
gorsel kiiltiirlin tiim medyumlar1, goriintii tiretme teknik ve teknolojileri sanatgilara yeni
acilimlar saglar. Bu ac¢ilimlar sanat dilinin donlismesine ve onun anlamlandirilmasi
boyutunu da degistirir. Ciinkii alimlayan izleyici de yapitin bir pargasi olmustur. Bu
baglamda sanatin ortaya koydugu farkli ifade bicimleri sanatta temsil durumunu da

yapilandirir. Yapitta kullanilan her bir malzeme bir gostergeye doniigsmiistiir.

Cagdas Tirk sanatinin geldigi son donem olarak 2000°li yillarin sanati,
kaynagini gegmisten alarak sanata yeni Oneriler sunmaktadir. Sanat iiretiminde malzeme
ve teknolojik yenilikleri kullanmada sinir tanimayan ¢agimiz Tiirk sanatcilar i¢in temsil
benzetisimsel bir problem olmaktan ¢ok toplumsal olgular1 gosteren kodlarla metaforik
bag olusturma ya da kavramsal boyutla ilgilidir. Bu baglamda sanat yapitinin
gosterenleri ile gosterileni dogrudan yansitamayacak bir duruma gelir ve yapit
gercekligin metaforik olarak yansitildigr bir dile doniisiir.  Gosterge benzerlikle ilgili

tiim baglarini koparirken kavramsal olan yansitilir.

Cagdas Tiirk sanatinda 2000 sonrasi sanatgilari, karisik malzeme, hazir nesne,
sekillenebilir plastik malzeme, boya, fotograf, dijital baski, video sanati, enstalasyon,

performans gibi anlayislarla ¢ok farkli ifade bigimleri kullanir. Her seyin sanat
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olabilecegi fikri her tiirden malzemenin bir ifade araci olarak kullanilma olasiligini
saglayarak birden ¢ok temsil durumu igerisinde yer alir. Dolayisiyla yiizey plastigi
lizerine c¢alisan; video, performans, enstalasyon gibi cesitli uygulamalarla isler yapan
cagdas Tiirk sanatgilar1 resimsel temsil kurami, yeni resimsel temsil kurami ve

uzlagimei temsil kurami baglaminda degerlendirilebilir.
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4. BOLUM

4. 1. ARASTIRMACININ ESERLERINDE TEMSIL

Bu boéliimde arastirmacinin eserleri temsil olgusuna ait diislinceler etrafinda
sanatsal siireclerle ele alinmistir. Arastirmaci sentetik kavramindan hareketle bir dizi
portre caligmas1 gerceklestirmistir. Sentetik portre olarak adlandirdigi c¢alismalarini
ikonografik temsille iliskilendirmistir. Bununla birlikte tiretim siirecinde diisiince,
kavram ve uygulamalarinda kullandigi sanat akimlarma ait {isluplar1 cagdas sanat

stratejileriyle olan iligkiler kurmustur.

Aragtirmacinin iiretim bi¢imi olgular {lizerinde gerceklesmistir. Dolayisiyla
arastirmact c¢aligmalarina ait olgusal siireci ilkeler, stratejiler ve ¢ikis noktalarini
maddeler halinde belirterek, kompozisyon yontemiyle degerlendirir. Bu yonteme bagl
olarak “modernist formalizm c¢ercevesinde ¢ikis noktasini fotografik imajlarin
incelenmesinden alan bakis agisi, ¢erceve ya da figiirlin durusu gibi bir takim
bilesenleri”* geleneksel estetik anlayisia sahip olan igerigi degerlendirmistir. Uretim
stireci olgulara bagli oldugu igin i¢ gbozlem ve deneyimlerimi ele almak yerine

kompozisyon yontemiyle ilkeler, stratejiler ve ¢ikis noktalarina bagl kalmayi tercih

etmistir.
Arastirmacinin Ilkeleri ve Kullandig Stratejiler:

1- Uretim siirecinde olgulardan hareket eder.

2- Soyut disavurumculugun renk alami anlayisini, gergekgilik anlayisinin bigim ve
plastik anlayisini birlestirmek istemistir.

3- Caligmalarimda hem rastlantisalligt hem de bi¢imsel yapiy1 kullanir. Rastlantisal
isleyen siireci formatif bir imgeyle ifadeye doniistiirmiistiir.

4- Formu estetik kaygilarla bir kompozisyon olarak kurgulamistir.

5- Birbirinden farkli, akim, anlayis ve kavrami estetik anlayisla bir araya getirmistir.

6- Sentetik, bilesimsel bir kurgu ile ikonografik bir temsil anlatimi olusturmaya

calismustir.

**2 Paul Duncum, “Gérseli Yorumlama”, Gorsel Arastirma Y ontemleri, (Ed. S. Bedir Eristi), Pegem

yayincilik, Ankara 2016, s. 11.
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7- Soyut disavurumcu bir renk alan1 anlayisi ile gelenekgi formatif ifadeyi, sentetik bir
olusum saglamak i¢in juxtaposition stratejisini kullanmastir.

8- Geleneksel formatif ifadeyi imgenin ikonografik temsilinde degerlendirmek
istemistir.

9- Sentetik kavramini, felsefede sentetik, sanatta sentetizm ve stratejide sentetik olarak

olgusal bir yapida kurgulamistir.
Cikis Noktalari:

1-I¢sel ve dissal olani rastlantisal bir baslangicin sonucu iizerine kurgusal, bilesimsel bir

plastik ifade olusturmay1 amacglamaistir.

2- Birbirinden farkli ve aykiri anlayiglar1 sentezleyerek, yeni bir bilesimsel olusum

saglamaktadir.

3- Imgeyi var oldugu dogal mekansalligindan koparip, olgusal bir kurguda ikonik bir

temsil niteligine doniistiim{istiir.

4- Olusan bicimsel imgenin izleyiciyle iliskisini saglamak ve bunu yaparken de
portrelerin  tam anlamiyla bitmemisligi, izleyici de isleyen silirece doniismesini

hedeflemistir. Bir bakima izleyenin belleginde bilesim saglamak da diyebiliriz.
5- Sonugcta temel problemi olgular {izerine insa etmistir.

Aragtirmacinin iiretim bi¢imi olgular iizerinde gerceklesmistir. Dolayisiyla bu
arastirmada ¢alismalarina ait olgusal siireci kompozisyon yontemiyle degerlendirmistir.
Aragtirmaci sentetik kavramindan hareketle cagdas sanat stratejilerinden biri olan
juxtaposition (dizme, yan yana koyma) manti§inda farkli akim ve anlayislar1 bir araya

getirerek portreler yapmustir.

Sentetik kelimesi Tiirk Dil Kurumu soézliigiinde bilesimli anlamina gelir.
Diisiinsel ya da kavramsal tanimda ise sentetik, dogru olana karsit, olumsal, olgusal,
deneyimsel ve betimsel sifatlariyla es anlamli bir terim olarak, dogruluk ya da
yanligligin mantiksal ve bagka yollardan, 6zellikle de deneyim yoluyla kanitlanan tiimce

ya da dnermeyi gosterir. Buna gore bir 6nerme diinyas1 betimleme tarzimiza gore dogru
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oldugu takdirde sentetik bir dogru meydana getirir. **

Sentetik kavrami bilesimsel
yoniiyle bellegin islevsel biitlinlestirici ve birbirinden farkli mevcut olan bilginin
sentezlenmesi agisindan bir cagdas sanat stratejisi olan juxtaposition ile oldukca
benzerlikler gosterir. Birincisi bellekte olanin sentezini ortaya ¢ikarirken, digeri sanat
uygulamalarinda bunun ortaya ¢ikarilmasina yardimci olan bir yontem ve stratejidir.
Aragtirmact da juxtaposition (dizme, yan yana durma, bitisik olma) stratejisini
kullanarak disavurumculuk, soyut disavurumculuk ve natiiralist gercekci gelenegin
uygulama yontemlerini bir araya getirerek, bilesimsel bir anlayisla ¢alismalar yapmistir
ve bu ¢aligmalar ikonografik temsil anlayisindadir. Duncam “ikonografi bir konunun
anlammin isaret olarak kurgulanmasi iizerine kuruludur.” *** der. Bu baglamda
arastirmacinin resimlerinde kadin imgeleri belli bir kadini1 temsil etmemistir. Kadin
algis1 iizerinde anlam olusturmustur. Sanatta ikonografik anlatim bizim igin artik
olmayan anlatilarin, kisilestirmelerin geleneksel anlamlarin1 olusturmak i¢in kullanilir.
Ikonografik ifade bigimi, daha once deneyimlenmis ya da ortaya konulmus olanin
Ozelliklerinden alarak, onun ilkelerini kullanip yeni bir anlattma da kapsar. Bu
bakimdan arastirmaci ikonografik anlatinin bu Ozelliginden hareketle disavurumcu
anlayislar1 ve gercekci gelenegin formatif yapisini juxtaposition stratejisine ugratarak

yeni, ¢agdas, sentetik bir olguyu gorsellestirmistir.

Ikonografi onceki dénemlere ait anlatilarin geleneksel anlamlarini ortaya
cikarmak i¢in kullanilir. Arastirmaci ikonografik anlayista soyut disavurumcu anlatilari,
herhangi bir kisiyi temsil etmeyen kadin imgeleriyle juxtapose ederek yeni bir ikonik
anlatimi ortaya koymustur. Ciinkii buradaki imgelerin temsili agidan bilinen, tanidik bir
kisiye ya da onun algisina gonderme yapmaz. Isaret ederek bir kadini temsil eder.
Juxtaposition bellegin islevsel diizeyini bir araya getirme, ikonografi ise anlatilarin
icerisinde yok olmus bir gelenegin farkli anlatilara donlismiis gelenekleri bir araya
getirerek anlam olusturmasidir. Dolayistyla ikonografi temsil ettigi nesneyi isaretle

gosterir.

Arastirmaci, Juxtaposition stratejisi, ikonografik anlatiyla bilesimli sentetik bir
anlat1 saglamistir. Bu sentetik yeni bir anlayisi isaret eder. Cagdas sanatta ikonik nesne

cok anlamliligiyla arastirmacinin resimlerinde uygun diismektedir. Klasik ikonik

833 Cevizci, 1999, s. 768.
%% Duncum, 20186, s. 12.



199

anlatida imgenin bulundugu anlam ve igerik izleyici ve mekana gore anlam kazanir.
Klasik ikonografik anlatida kisiyle ilgili alg1 6n plandadir. Oysa bu resimlerde belli bir
kisinin statii, durum vb. ait bir gergeklik amaglanmamustir. Dolayisiyla arastirmaci belli
bir stratejide bir araya getirdigi akimlarin iiretim bigimlerini, portre gelenegini siireg
olarak degerlendirmistir. Bununla birlikte analitik ve sentetik kelimesinin farkli

aciklamalar1 yapilarak, bellekle iliskilendirilmistir.

Iki veya daha fazla unsurun aralarinda bagmti tespit etmesi nedeniyledir ki
yargilar, birlestirir ve birbirine baglar. Yargilar analitik ve sentetik olmak iizere iki
tiirliidiir. Analitik ve sentetik yargilarin ayirt edici temel 6zelligi deneyden bagimsiz ve
deneye bagli olmalaridir. Duyumuzu kullandigimiz yarg: tiirii ampirik (aposteriori),
onceden var olan yargilari ise saf (apriori) yargilardir. Kant bu iki yarg: tiiriinii analitik
ve sentetik olarak ikiye ayirir. Analitik yargilar kavrama yeni bir sey eklemedigi i¢in
bilgi artiric1 degil, agiklayict yargilardir. Sentetik yargilara ise bilgiyi artiric1 yargilar
adimi verir. >*° Herbert Spencer ise genis bir alana yayilan farkli tiirdeki bilgileri
uyumlu bir sekilde birlestirerek sentetik felsefe sistemini kurar. Bu felsefe sistemi
varolusculugun dayandigi anlayis olarak dogadan kopusu getirir. Dogadan kopus
sanatta ki karsilig1 sentetizm akiminda dogal formlarin distan goriiniisii ilkesine ve
kiibizm sanat akiminda sentetik kiibizmde kolaja giden yolu agar. Birbirinden farl
parcalart birlestirerek form olusturma anlayisini getirmesini saglar. Cagdas sanat
stratejisi olan kolaj mantig1 ise arastirmacinin kullandigi juxtaposition stratejisinde
farkli anlayislarin ilke ve Ozelliklerinin bilesimi olarak kavramsal bir kolaj ve kurgu

isidir.

Sentetik olgu 1880°1i yillarda sanatta da kendini gosterdi. Sentetizm terimini
Paul Gauguin, Emile Bernard ve Louis Anquetin gibi post-empresyonist sanatgilarin
calismalarin1 empresyonizmden ayirt etmek icin kullandiklart bir terimdir. Bu ii¢ sanat¢i
1880’lerin sonu 1890’larin basinda bu akima 6nciiliik etti. Bu sanatcilar dogal formlarin
distan goriiniisii; ¢izgi, renk ve formun saf estetik kaygilari; sanat¢inin konusu hakkinda
hissettikleri olmak {izere {i¢ ayirt edici 6zelligi sentetize etmeyi amagcladilar.®*® 1890°da

Maurice Denis sentetizmin amacini “Unutmamak gerekir ki bir resim; bir savas ati,

%35 Cevizci, 2015, s. 712-713.
336 Anonim, https://diyablog.com/sanat-hareketleri/sentetizm/. Erisim Tarihi: 17.03.2016
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ciplak bir kadin veya herhangi bir anekdot olmadan 6nce, 6ziinde belirli bir diizende bir

12337

araya gelmis renklerle kaplanmis diiz bir zemindir. seklinde Ozetler.

Sentetizmin amacinda yatan estetik kaygilar1 sanatta dogadan kopusu da sagladi.
Bu dogadan kopus sentetizmin bi¢im ve renk anlayistyla sanatin kolaja agilan yoludur.
Dolayisiyla sentetik yaklasim yeni bir anlayisa isaret eder. Dogadan kopmakla klasik
olan1 reddeder ve ¢agdas olanin kapisini aralar. Bu bakimdan sentetik kavrami kurmakla
iliskilidir. Bu caligmalar da bir kurma isidir. Jaxtapose stratejisiyle kurulmus, sentetik
kavramiyla farkliliklar1 bir araya getirerek bilesimsellik saglamistir. Bu farklilikta
toplumsal gelenekte yer etmis, ancak, onemini kaybetmis olanin yerinden edilerek,

simdide sentetik bir olguyla bir araya getirilmistir.

Arastirmacinin  ¢alismalar1  “Sentetik Portre” adli bir dizi resimlerden
olusmaktadir. Sentetik kavramindan hareketle, kavramin bellekle, deneyimle olan
benzerlikleri, iliskileri izerinde durmustur. Sanat¢1 sentetik kavramini belli bir stratejiye
ugratarak portre ifadeleriyle gorsellestirir. Zihnin diizenleyici yapisinda bulunan
sentetik yargilar, bellekte bulunan bilginin sentetik deneyimsel olgularla yeniden
diizenlenerek disa yansimasidir. Bellek, Erzen’e gore nesne ve olaylarin temsil edildigi
alandir ve sanat bellegin en Onemli roliinii iistlenen 6zel bir dildir. Algilanan seyi
anlayabilmek, oncelikle onu zihninde, imgeleminde tespit etmekle mumkindir. Bu
bakimdan burada temsil bellegin 6nemli bir aracidir. Olgu, deneyim ve bilginin
bilesimsel olarak islendigi alan olan bellek herhangi bir nesne ya da olguyu anlam
acisindan ¢ogaltabilir. 38 By baglamda arastirmacinin c¢alismalart da Onceden
deneyimlenmis belleginde yer etmis gergekliklerin bilesimsel sentetik bir olgu
icerisinde yeniden sunulan bir 6nerisidir. Bu hem yeniden sunulan bir dneri olarak hem
de birbirinden farkli akim ve anlayislarin iisluplarini taklit etmesi baglaminda pastistir.
Bu baglamda oykiinen ve Oykiiniilen olarak bir temsil degeri de tasir. Temsil eden

anlatim dilinin taklididir. Bu sentetik bilesimsel bir temsil niteligidir.

%"Maurice Denis, https:/diyablog.com/sanat-hareketleri/sentetizm/ Erigim Tarihi. 18.03.2017
338 Erzen, Cogul Estetik, s.23-61.
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Resim-63. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre-1; Tuval Uzerine Karisik Teknik; 100 x140, 2016

Sentetik portreler disavurumcu, soyut disavurumcu ve natiiralist gelenegin
uygulama yontemlerini belli bir stratejide bir araya getirerek olusturulmustur.
Arastirmact disavurumcu ifadeleri, soyut disavurumculugun renk alani anlayisini ve
gercekeiligin  bicimsel temsil formunu bilesimsel sentetik bir olguda bir araya
getirmigtir. Arastirmacinin bu eser Uretim bi¢cimi aynt zamanda disavurumcu
anlayislarin ve gercekeilik geleneginin iislup 6zelliklerinden meydana gelen bir kolajdir.

Marshall, dizme, yakin koyma anlaminda kullanabilecegimiz Juxtaposition stratejisinin
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cagdas sanat uygulamalari igerisinde bir kolaj olarak nitelendirir. Bu kolaj mantiginda
anlamli bir imaj1 bir bagka seyin yerine yerlestirmektir. Cagdas sanatta dizme olarak
kolaj bir fikri digeriyle iligkilendirmek anlamina da gelebilir ve bu Marshall’a gore
kavramsal bir kolajdir. %9 Bir araya getirme diislinsel alanda, bellekte bilginin islenmesi
ve bunun sanat i¢in yapita doniigmesidir. Aragtirmact da bdyle bir fikirden hareket
etmistir. Birden fazla sanat akiminin anlatim bi¢iminin, Uslubunun bir aradaligini
kullanarak bir kolaj olusturur. Arastirmaci sentetik portrelerde bu kolaj mantigiyla yeni
bir anlatim dili onerir. Bir taraftan disavurumcu anlayislarin antimimetik, taklit esasina
dayali bir temsile karsit bir yaklagimi; diger taraftan mimetik anlayisi benimseyen
natiiralist gelenegin bilesimidir. Bu bir aradalik sentetik, bilesimli bir olguyu ortaya
cikarir. Cagdas sanatin iiretim bi¢imlerinde ¢ogulcu bir ifadede varlik kazanan sentetik

bir yapidir.

Resim-64. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre- 2. Resim-65. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre-3.
Tuval Uzerine Karisik teknik; 55x80 cm. 2016 Tuval Uzerine Karisik teknik; 66x85 cm.2017

Sentetik  olgunun  disavurumculukla ilgili baglantilar1 da  kurulabilir.
Disavurumculukta sanat¢inin i¢ diinyasi, igsel yasantisi senteze ugrayarak disa yansir.
Benedetto Croce gore sanatci izlenimlerini i¢ diinyasinda birlestirir ve tinsel (igsel)
senteze ugratarak sanat¢inin ruhunda meydana gelen bir duygunun ifade kazanip boya

ve renkle dislagtirir. Buna gore bir resim tinsel bir sentezi, estetik ifadeyi canli tutmada

*** Marshall, Creative Strategies in Contemporary Art, s. 1-2.
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bellege yardimci olan araclardir. Sanat¢inin zihninde, belleginde meydana gelen
ifadenin tekrarlanmasi (roprodiiksiyon)dir. Bellegin bu gorevi, fiziksel olgularla, insanin
olusturdugu sezgilerin saklanmasini ve bunlarin tekrarlanmasint miimkiin kilar. 30 A1l
ifade sanat¢inin i¢ diinyasinda meydana gelir; resim olarak tuval {izerine yansiyan
gegeklik ise bunun bir tekraridir, yeniden sunumudur. Bu baglamda temsil edilen
gergeklik de sanat¢inin i¢ diinyasinda yasadigl duygularinin kendisi ve tekraridir. Bunu

gorsel bir gergeklik olarak disa yansitir.

v

Resim-66. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre- 4. Tuval Uzerine Karisik Teknik; 66x85 cm. 2017

Dogay1 benzerlikle taklit etmeyen disavurumcu akimlar sanat¢inin
derinliklerinde yasanmis deneyimlere bicim veren yOniinii alir. Disavurumcu
kuramcilardan Walden’e gore sanat¢i dis diinyanin kendi {izerinde biraktigi algilar
kendi igselligiyle en icten duygulariyla algilar ve bunu disavurur. Gergek, sanatginin
kendi icindedir. ®**' Arastirmaci disavurumcu sanatin igsel gergekliginin, ruhsal,

rastlantisal baglamda yeniden kurma mantigimi dis diinyaya ait Ogelerle bir araya

%% Tunali, 1983, s. 57-60.
**! Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 1999, s. 9-14.
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getirerek yeniden sunar. Disavurumcular i¢sel gerceklikten hareketle yeni bir gergeklik
ortaya koyar. I¢sel olanin yeniden sunumu, bir ifadesidir. Bu temsilin i¢e doniik bir
yapisidir. Carroll disavurum sozciiglinii genis anlamda temsilin es anlamlis1 gibi
kullanildigina dikkat ¢eker. Buna gore temsil ifade sozciigiiniin yerini alir ve ifade eder
yerine temsil eder gibi kullanilabilir. Ornegin bir resme bakarak bu resim hiiznii ifade

ediyor yerine, bu resim hiiznii temsil ediyor diyebiliriz. **

Resim-67. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre- 5. Tuval Uzerine Karisik Teknik; 90x110 cm. 2017

Diger taraftan aragtirmaci soyut disavurumculuk akiminda genis alanlarin
tekdiize resmedilmesi olarak adlandirilan renk alani resmini eserlerinde tiretimin bir
bileseni olarak diisiiniir. Renk alan1 sanat¢ilarindan Mark Rothko, Franz Kline, Clyfford
Still ve gliniimiiz soyut disavurumcu sanatgilarindan Gerhard Richter gibi sanat¢ilarin
diizene sokulmus derinlik yanilsamasina yol agmayacak sekilde olusan renk alanlarini
kendi caligmalarinda degerlendirir. Disavurumcularin kendi diinyalarina donerek
bicimsel estetik kaygilardan arindirilmis anlayisi temel alan bu yaklasimi imgenin
zemini, arkaplani ya da imgeyle iizerinde bulundugu yiizey tlizerinde hacimsel gecisler

saglayan lekelerle biitlinlestirir. O gergeklige ait izlenimleri belleginde imgesel bir

342 carroll, 2012, s. 120.
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gerceklige doniistiirerek disa yansitir. Sentetik portreler arastirmacinin belleginde,

zihninde islenerek bir kolaj mantiiyla disa yansir.

Resim 68, Gerhard Richter; 809-3; 1994. Resim 69, Mark Rothko; Mavi-Yesil ve Kahverengi; 1952

Soyut disavurumculukta derinlik izleniminin terk edilmesiyle genis bir alanin
parcasit gibi gosterilerek renk alani resmi genis yiizeylerin resmedilmesidir. Bir¢ok
ressam bu yonde gercek ya da hayali bir nesneyi temsil edecek bir alan olarak degil,
anlam olusturulacak bir alan olarak yaklasim saglar. Diiz yiizeyler {izerine insa edilen
renk alanlar1 igsel bir gergekligin derinliklerinde anlam arama pesindedir. Arastirmaci
genis renk alanini imgenin tasiyicist olarak distliniir. Sentetik portreler soyut
disavurumcularin tavri olan rastlantisal hareket planl bir iiretimin baslangic asamasidir.
Onceden diisiinceler gerektiren, planli bir kompozisyonun &gesidir. Bu rastlantisal,
belirsiz baglayan renk alanlar1 ve lekeler, boyali ylizeyler kontrolliidiir. Hepsi sentetik
bilesimli bir olgunun pargasidir. Biitiinii olusturan pargalardir. Rastlantisallik ve
kontrollii, planl lekeler ve bigimsel estetigin uyumlu iliskilerinin olusturulmasidir.
Resimlerin varlik kazanmasinda en temel dinamik ve etken bilinemeyenin ve
ongorilmeyenin sonug¢ olasiliklarinin tahmin edilebildigi bir amag¢ dogrultusunda
hareket etmesidir. Lekesel etkilerden bilgi, deyim ve bicimsel temelli ifadenin yani
portrenin sentetik bir olgu olarak bir araya gelmesidir. Soyut disavurumculugun renk
alan1 resminde oldugu gibi fonda oldukga 6zgiir bir sekilde karmasik gri ve griler i¢inde
renk degerleriyle portrelerin iligkisi bir gecislilik gdosterir. Bu anlayis dogrultusunda ve

bunun iizerinde yer alan portreler arka planda kalan bu renk alanindan izleri, dokular1 da
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anlatimin icine katarak zengin bir dokusal anlatim saglar ve bu disavurumu daha da
giiclii hale getirir. Uretim bicimde acik¢a vurgulanan lekeler yiizeyler iizerine spatula,
biiyiik malalar ve diger benzer araglarla siiriilerek sivanan boya ve macunlarla sivanan
dokular hem bir siireci temsil eder hem de siire¢ iizerine sabitlenmis imgenin gorsel

niteligini temsil eder.

Resim-70. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre - 6; Tuval Uzerine Karigik Teknik; 90x 110 cm. 2017

Diger taraftan farkli stratejiler ve yontemler malzeme olarak da ele alinir.
Burada hem hamurumsu bir malzeme ya da macun renklendirilerek 6nce kendi
spontaneligine birakilmis ve bu rastlantisallikta yiizeysel derinlik bilingten bagimsiz bir
sekilde uygulanmistir. Bunun {izerine yaptig1 portrelerde bu renk alaninin dokusal
ozelliklerini, renk geg¢isliligini igeren bir ifadeye doniismiistiir. Bir yandan yiizyillardir
siire gelen portre gelenegi diger yandan da modern bir soyutlama bigimini sentezler.
Renk alani resmi lizerine imgenin, portrenin yerlestirilmesi ve her ikisinin bir battnlik
icerisinde juxtapose edilmesidir. Bu bir aradalik bir sentezdir. Bilesimselliktir. Sentetik
kelimesinin en saf anlam1 da budur. Bu bilesimsel olan yani sentetik olgu ¢agdas sanat
uygulamalarinda juxtapose kavramiyla iliskilendirilebilir. Cagdas sanat stratejilerin olan

bu kavram bir arada bulunmasi imkansiz iki 6genin bir arada kullanilmasidir. Bu da
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ancak cagdas sanatin igerisinde varlik kazanir ve nesnellik kazanan bir sentetik bir

gorliniime kavusur.

Resim-71. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre — 7; Tuval Uzerine Karisik Teknik; 75x98 cm2017

Eserlerin arka planinda gri yiizeyler secilmesindeki amac¢ hangi renk kullanilirsa
kullanilsin, kullanilan renkle hemen akrabalik kurmasidir. Bu da bu sentetik olgunun
cabucak kaynasmasini hizlandirir. Yani gecislerde daha uysal bir hareketlilik, bu
imgeyle fonun expresive olanmn biitiinlesmesini kolaylastirmasidir. Bu bakimdan
gecislerde diizenli iliskileri oncelemek zorunlulugu ortaya cikiyor. Bu bir bakima bu
resimlerin yani sentetik portrelerin genel anlatim bigimini toparlayan bir tutum oluyor.
Imgelerde, portrelerde renkten vazgecis ya da beyazla boyanmus, ifade edilmis yiizler
arka planda yer alan dokusal Ogelerin iizerine insa edilir. Bundaki amag ise
disavurumsal bir anlati olusturmak, renksel gercekliginden baglarin1 koparmis
disavurumsal bir gerceklik ve bir ruh hali ortaya koymaktir. Kisacast disavurumun

monokrom bir ifadesidir. Bu ise anlatim i¢in yeni bir olasiliktir. Bu monokrom,
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olasilikli ifade cagrisimlara yol aciyor, hem soyut disavurumculugun cagrisimlara karsi

olan tavrini kirtyor hem de ifade etki giiciinii burada kazaniyor.

Resim-72. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre- 8; Tuval Uzerine Karisik Teknik; 90x110 cm. 2017.

Arastirmaci igin portre bir kisiyi betimsel olarak ifade etmekten ¢ok biitiin bir
olusumun sentetik, bilesimsel bir sonucudur. Sanat tarihsel siirecte Portre konusuna
farkli acgilardan yaklasildigi olmustur. Portre resmi Misir, Antik Yunan-Roma

sanatindan Ronesans’a, modern siirece hatta giliniimiize kadar bir degisim ve gelisim
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seyri gosterir. Baglangictan bu yana portrenin gergeklestirilmesi gesitli agilardan, teknik
ve lretim bi¢imlerinde yaklasildig1 goriiliir. Ronesans’a kadar olan siirecte portreler
kisilerin benzerligini degil, kisiyle ilgili algiy1 goriiniir kilma islevine sahiptir. Islam ve
Hiristiyan inancinda portrelerin sembolik ve ikonografik anlatimla ele alindigi,
nihayetinde Ronesans’ta portre yapilan kisiye benzemesinin ve temsiliyeti dnem
kazanir. Goriiliiyor ki portre kisiyi ya benzerlikle tanimliyor ya da kisiyle ilgili algiy
veya kisinin tagidigr deger, misyon vs. onu temsil ediyor. Portrenin resmi yapilan kisiyi
benzerlikle temsil etmesi fikri fotograf makinesinin icadina kadar devam eder.
Fotografin benzerlikte sundugu nesnel sonucun neredeyse kusursuz olmasi sanatgilari
yeni arayiglara iter. Sanatgilarin deneysel arayiglari sonucu portre anlayiginin
dontismesine neden olur. Modern siiregte Paul Cezanne, Van Gogh gibi sanatgilar
portrede disavurumcu Ornekler ortaya koyar. Portrenin benzerlikle ilgili gercekligi
yerine sanat¢cinin igsel gercekligini portre de yansittilar ya da model alinan kisinin
ruhsallig tizerine yogunlagtilar. Fiitiirizm, kiibizm gibi modern akimlar portreyi kendi
gerceklik olgusu igerisinde renk ve big¢im anlayisinda analiz eder. Ornegin fiitiiristler
canli renkleri bigimsel deformasyonla birlestirerek portre olustururken, kiibistler
nesneyi parcalama ilkelerine uyarak geometrik yilizey parcalanmalar ile kisisel 6zelligi
yansitmaya calisir. Natiiralist gelenegin gercek¢i anlatiminin yerini, modern sanatin
liretim yontem ve stratejilerinin almasiyla sanatta Oznel ifade bigimleri olusur.
Aragtirmacinin portre resimleri de c¢agdas sanat stratejileri igerisinde gercekei
yaklagimla olusturulur. Gergekei temsilin, betimsel bi¢cim dilini kullandigi, ancak, onu
farkli tislup, akim ve anlayislarin bilesimli yani sentetik bir olguya doniistiirerek bir
ifade biciminde oneri olarak yeniden sunar. Bu sunma bicimi geleneksel olandan
kopararak onu ¢agdas olanin igine yerlestirir. Bu baglamda arastirmaci i¢in portre genel
kabul icerisinde nesnel bir anlatimla herhangi bir kisi ya da bir degeri tanimlayip onu
temsil etmez. Sadece sanatin kendi eregi igerisinde herhangi bir ifadeye aracilik eden

disavurumcu 6znel tanimlar i¢inde kalir.
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Resim-73. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre- 9. Tuval Uzerine Karisik Teknik; 75x98 cm. 2016.

Ancak burada bu resimlerde model alinan bir gergeklik var. Bu gergeklik
aragtirmacinin daha onceki sanat¢ilardan model aldigi gergekligi ya da iiretme bigimini
kendi bi¢im anlayisiyla sentezleyerek, ¢agdas bir ifade bi¢cimine ulagmasi oldu. Burada
temsil edilen ise sentetik, bilesimli bir olusumun kendisidir. Arastirmaci genel olarak
tek renkli zemin tizerinde canli renklerle boyanmis yiizeyin tizerinde portreler bigimsel
bir imgeye gonderme yapar ve renk alanlar1 gri tonlarin i¢inde kaynasarak dokusal bir
izlenim olusturur. Bigimsel ifade olarak kullandig1 heykelimsi etkilerle olusan portre

resimlerinin zengin gegisler saglamasinda tamamlayici birer 6ge olarak bulunur.
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Resim-74. M. Akif Kaplan, Sentetik Portre-10. Tuval Uzerine Karisik teknik; 75x98 cm. 2017.

Sonug olarak arastirmaci birbirinden farkli akim, anlayislar1 sentetik olgusal bir
stirece dontistiirerek kadin imgesi tlizerinde ikonografik bir temsil anlayisinin yeni
formatif yapisim1i sunmustur. Bu acidan farkli estetik Olgiitlerle olusturulmus ve
geleneksellesmis olan anlatim bigimlerini ¢agdas sanat stratejilerini kullanarak yeni,

cagdas bir anlatim bi¢imini 6nermektedir.
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5. BOLUM
5. SONUC

Sanat bir gercekligi, bir olguyu, bir olay1, bir nesneyi ya da bir kavrami temsil
eder. Sanatin gerceklige bagli iiretim bigimleri ve anlam iligkileri temsil niteligini
belirler. Sanatin {iretim bigimleri nesnenin yiizey iizerinde imgesel olarak var olmasiyla
baglar ve uzamsal bir mekanda temsiliyetteki yerini almasina kadar devam eder. Cagdas
sanatin Uretim araclar1 yeni temsil bi¢imleri ortaya koyar. Sanat yapitinda bir gergeklik
olarak var olan imgeden hazir nesneye yonelme sonrasinda performatif gosteriler,
enstalasyonlar farkli temsil bi¢imleri olusturur. Sanat tarihsel siiregte temsil olgusu
stirekli dontisiir. Bu dontisiim sosyo-kultirel, dini, felsefi, ekonomik, politik, siyasi,
bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak gerceklesir. Sanat ideal olani, kutsal
olani, goriinen diinyayi, goriinmeyen i¢sel gergekligi yansittigi bizatihi nesnenin kendini

temsil etmesidir.

Temsil kavrami, sanat ve sanat yapitinin varlik sorunu iizerinde olusur. Temsil
kavramini ilk ortaya atan Platon’a gore sanatin ortaya koydugu ideal varligin benzer bir
taklitidir. Taklit eden ile edilen arasindaki anlam iligkisi benzerligin basarisindadir.
Gorilintisteki benzerlik, temsil edenle temsil edilen arasindaki uygunlugun ya da
gercekligin 6l¢iitli niteligindedir. Bu yaklasima gore temsil, bir seyin, nesnenin ya da
disasal gergekligin bir diizlemde bi¢cim ve anlam kaybi olmaksizin yansitilmasidir.
Sanattaki benzerlik iizerine kurulu bu temsil anlayisi tiim estetik kuramlara temel olur.
Temsilin sanatla iligkisi olan taklit ve benzetmeye bagli tutum ayn1 zamanda benzesim
ve yansitmaci gibi mimetik kuramlara temel teskil eder; ayrica kars1 kuramlar icin de bir
referans noktasidir. Platon’dan sonra gelen diisiiniir ve filozoflar varlik ve buna bagl
gerceklik tanimlar1 temsil kavramini ¢agin gergeklik algisina baglar. Bu baglamda,
felsefe varlig1 ve ona ait gergekligi agiklamada mistik olani, akli, duyuya bagli deneyimi
ve akilla duyusal olani temel alarak hareket eder. Bu agidan felsefe tarihine bakildiginda
rasyonalistler gerceklik kavramini agiklamada akli 6ncelerken, ampiristlerin duyulardan
alinan verileri temel alir; var olana iliskin bilginin bellekteki temsili iki farkli durumda
ortaya cikar. Sanat da diisiinsel, varlik ve gergeklik tanimlarindan etkilenir ve ¢aginin

tiimel gercekligini temsil eder.
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Tiirk sanatinin iiretim ve sunum bigimleri ¢agin ve kiiltiirlin ortaya koydugu
degerler ve teknigiyle ilgilidir. Tiim bunlar Tiirk sanatinda temsil niteligini belirledigi,
yasama ve inanig bi¢cimine baghh Tiirk sanatgilarin gelistirdigi geleneksel iisluplarin
devamlilig1 igerisinde sanatin uygulama yontemleri ve temsil durumlarini olusturdugu
goraldi. Petrogliflerden, duvar resimlerine, minyatiirlere ve Batili anlayigta resim
uygulamalarina kadar dini temelli sembolik ve ikonografik bir temsil anlayisi1 olusur.
Gergeklige bagli bir temsil durumu Tiirk sanatinda 18. ve 19. Yiizyilda Bati sanat1 taklit
edilerek elde edildi.

Temsilin olgusal siirecinde gozle goriilenin temsili yaninda, gézle goriilmeyenin
gosterilmesi, sunulmasi da bir bigim ya da imge olusturarak kavrami gosteren bu
goriinlir kilma modern siiregte olusur. Modern sanatin bu taklit {izere kurulu temsil
anlayisina karst antimimetik tutum sergilenmesinde donemin tarihsel kosullar

belirleyici olmustur.

Sanat ve temsilin bu olgusal streci kuramlar olarak da degerlendirildi. Taklide
bagli benzesim iizerine kurulu temsil durumu benzesim kurami ve yanilsama kurami
olarak; igsel gerceklige bagli anlayisi yeni dogalci temsil kurami; postmodern siirecin
iiretim bicimine bagli temsil sunumlarin1 uzlasimci resimsel temsil kurami ve farkh
sanat tiirlerinde temsil kurami igerisinde degerlendirilebilecegi anlasildi. Benzesim
kurami1 ve yanilsama kuramlarinin temelde benzerligi gerek kosul gorlirken; yeni temsil
sanat kuraminin benzerligi gerek kosul olarak degil, yapitin bir sey hakkinda olmasini
yeterli gormiistiir. Modern siregteki retim bigimlerini bu kuram icerisindedir..
Uzlasimcr temsil kurami toplumsal uzlasilart temel alir ve yapitt sosyo-kiltrel
kodlardan olusmus bir anlayisla ele alir. Bununla birlikte farkli sanat tiirlerinde temsil
kuramlari, birden ¢ok sanat tiirii ve dilinin bir aradaligini kapsar. Bu iki kuramda

postmodern sanatin {iretim bigimlerine bagli temsil durumlarini igerir.

Postmodern durumlar icerisinde Gretim bicimiyle ilgili kavramlar da temsille
iliskilidir. Gosterge, simiilasyon, parodi, ironi, pastis. GoOsterge, gOsteren ve
gosterilenden olusan ikili bir yapiyla meydana gelir. Temsille olan iligkisi ise
postmodern sanatin ¢ogulcu yaklagimiyla olusan yapitin semiyotik olarak
anlamlandirilmas: baglaminda bir temsil niteligi olusturur. Simiilakr ve simiilasyon

kavrami benzesim lizerine kurulu taklide bagl bir gercekligi model almadigi, kendisinin
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bir model oldugu dolayistyla gercekligin iizerinde bir gergekligi sunmasiyla bir temsil
durumu ortaya koyar. Parodi, ironi ve pastiste ise temsil degerine dnceden sahip olan
uretim bicimlerinin konusunun, Gslubunun taklit edilerek ya da alaya alarak yeniden

sunumuna bagl bir temsildir.

Tiirk sanatinin kronolojisi i¢inde sanatta temsil olgusu sosyo-kultirel olgular
cumhuriyet oncesi ve cumhuriyet sonrasi olarak incelendi. Cumhuriyet oncesi Tiirk
sanatinda sosyal yasantiya bagli inanis, bigimleri ve dini iliskiler igerisinde kaliplasan
bir yontemde sanat tiretimi yapildig1 goriildi. Osmanli’dan Tanzimat’a kadar toplumsal
yasami, sanatta kiiltiir ve estetik arayislar1 Islam dini, Kuran’1 Kerim ve tamamlayici
hadisler belirledigi, bu baglamda sekillenen Osmanli sanati, Aristo mantigi, tasavvuf,
fikih ve seriata dayali bir idealizmden olusan mistik bir gelenege doniistiigii anlasildi.
Bu dogrultuda Osmanl1 yasam bicimi ve Islam dinine bagli toplumsal degerlerin ortaya
koydugu sanat tiim canlilarin gercek¢i natiiralist bir anlayisla resmedilmesine izin
vermedigi, dolayisiyla sanatin varliklart isaret, sembol ya da simgesel bir sekilde tasvir

ettigi goriilmiistiir.

Osmanli sanatinin gercekei bir tasvir ve resim niteligine doniismesi oldukca
uzun bir zamana yayilir. Bunun ger¢eklesmesinde Osmanli’nin teknik ve sanayi
konusunda ordu ve donanmadaki ihtiyaclar1 karsilayamamasi neticesinde gerileyerek
zayiflamasi olur. Bati’'nin gelistirdigi teknikleri edinme adina yapilan islahatlar ve
yenilenme hareketleri dolayli olarak Bati anlayisinda resim sanatinin olusmasinin
baslangict olur. Bununla birlikte batili anlamda resim sanatinin olugmasinda 1slahatlarin
yani sira Osmanli padisahlarinin sanata bakisindaki tutumlarin degismesi, batiyla olan
diplomatik ve ticari iligkiler gibi birbirinden farkli ve birbirine bagl bir¢ok etken vardir.
17. Yiizyilda Osmanli ve Avrupa arasinda yasanan bu iligkiler Osmanli toplumunun
genelini etkilerken, 18. Yiizyilda Lale Devri bu ticari iligkilerin sonucudur. Lale
Devrinin iinlii ressam1 Levni’nin padisah portreleri Osmanli sanatinin ve geleneksel
portre anlayisinda geleneksel kalib1 degistirerek biiylik bir degisim saglar. Bu anlayis
18. ve 19. Yiizyilda Osmanli sanatgilarini da etkiler ve minyatiir sanatinin ¢oziilmesine
de neden olur. 19. Yiizyilda Kapidagli Konstantin gibi gayri miislim sanatcilar batili
anlayista resim sanatinin olugsmasinda koprii gorevi lstlenir. Bunun yani sira Tiirk
sanatinda natiiralist gergeklige bagli temsil durumunun olusmasinda en O6nemli

faktorlerden biri de Batili tarzda okullarin agilmasi olmustur. Osmanli’da Batililasma
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politikalar1  ¢ercevesinde kurulan Miihendishane-i Bahri Humayun (1773) ve
Mihendishane-i Berri Hiimayun (1795) da resim derslerinin verilmeye baslamasidir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi (1883) Batili anlamdaki Tiirk resminin gelisimi
adina agilan ilk sanat okuludur. Bu okullarda yetisen 6grencilerin egitim i¢in Avrupa’ya
gonderilmesi, yurt disindan resim hocalarinin getirtilmesi gergek¢i resim anlayisi ve

buna bagli benzerlik iizere kurulu bir temsil durumunun olusmasin1 saglar.

Osmanli yonetimindeki Islahat Fermani (1859), 1. Mesrutiyet (1859) ve IL
Mesrutiyetin (1908) ilan edilmesi gibi demokratik donilisiim reformlar1 gibi siyasi ve
toplumsal alandaki yenilikler de Tiirk sanatinda temsil olgusunu etkiler. Osmanli’daki
diizenleme ve yenilik hareketleri sonucu sanat ve kiiltiir alaninda bir yapilanma olusur.
Osmanli ressamlar Cemiyeti (1909-1914) kapsamli yenilikleri uygulama bakimindan
Tiirk resim sanatinin kurumsallagsma ve ¢agdaslagsmasinin baslangici olur ve devaminda
bu ¢agdaslasmayr Primitifler ve Izlenimciler (1914 Kusagi1) saglar. Tiirk sanatinin
cagdaslagsmas: yolunda Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1919°da Tiirk Ressamlar

Cemiyeti, cumhuriyetten sonra da 1926’da Giizel Sanatlar birligi adin1 alir.

Tiirk sanatinin cagdaslasma ve modernlesme yoniinde ilerlemesini ve temsil
degerini belirleyen en dnemli etken ise Osmanli imparatorlugunun devami niteliginde
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasidir. Cumhuriyet doneminde ¢agdas Tiirk sanatin1 ve

temsil olgusunun etkileyen birbirinden farkli bir ¢ok unsur vardir.
Cagdas Tiirk Sanatinda Temsil Olgusunu Etkileyen Unsurlar

1- Devletin kiiltiir sanat politikalari.

2- Tirk sanatinin gelismesi adina kurulan cemiyetler.

3- II. Diinya Savasi’nin Tiirkiye tizerindeki olumsuz yansimalari.

4- Yurt disina 6grenci gonderme programlarinin devamliligi.

5- Yurt ici ve yurt dis1 sergileri.

6- Askeri darbeler.

7-  Kulttr sanat dernekleri.

8- Sanat topluluklari, egilimler, bienaller ve Istanbul bienalleri, ¢agdas ve giincel

sanat inisiyatifleri gibi olusumlardir.
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Turkiye Cumhuriyeti kiiltiir sanat politikalarinin iilkenin sanat anlayisinda
onemli rol oynadig1 goriildii. Tiirk Ocaklar1 ve Halk Evlerinin 1939-1944 arasinda
iilkenin dort bir tarafim gezerek Anadolu ve insanini resmettiler. Bu sanat gezisi
devletin kiiltiir sanat politikas1 ve ideolojisiyle desteklenen Anadolu yasantisinin konu
alindig1, belge niteliginde kiiltiirel bellegin yansimasi olarak bir temsil degeri tasir.
Bunun yani sira olusan cemiyetler ve gruplar Tiirk sanatinin ¢agdaslagsmasi yolunda
katkilar saglar. Yeni Ressamlar Cemiyeti (1923); Tirk resmini kalic1 temellere
ulastirmak isteyen Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929-1941); sanatin
taklitten, kopyadan ibaret olmadig1 diisiincesinden hareket ederek kiibist ve
konstriiktivist bir anlayis getiren D Grubu (1933); belli konular gercevesinde temalar
isleyen Yeniler Grubu (1940); disavurumculuk gibi yeni yaklasimlar hedefleyen Onlar
Grubu (1942) cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk sanatina yeni agilimlart getiren

girisimleri ile sanat dilini ve temsil olgusunun doniismesinde 6nemli bir yere sahiptir.

II. Diinya Savasi’nin neden oldugu niifus hareketleri ve toplumsal yasamda
biraktig1 derin izler batili sanatgilar1 yeni arayislara stiriikler. Sanatgilarin bu arayislari
insan yasantisinin ruhsal alanina yonelmesine ve Ortiilii bir anlatima neden olur.
Tirkiye’de bu savasin maddi manevi yikimlarindan etkilenir. Dolayisiyla Bati ile ayni
anda antimimetik yoneligler ortaya ¢ikar. Tiirk sanatinda da goriinmeyen, algilanan
diinyanin yani igsel gergekligin disa yansimasi ve igsel bir temsil niteligine doniisiir.
Tirk toplumu tizerinde dis etkenler gibi Tiirkiye’nin i¢ dinamiklerinin de sanatin iiretim
bicimlerinde farklilagsmalar1 beraberinde getirir. Birbirini takip eden askeri darbeler
sosyal yasami ve sanat iiretimini de etkiler. 1960 yilinda yasanan ilk darbe ve bunun
olumsuz sonuglarin1 6nlemek adma yapilan 1971°de ikinci bir darbe ve yine ortaya
cikan toplumsal huzursuzlugunu 6nlemek adina 1980 Askeri darbesi yapilir ve yeni bir
anayasa olusturulur. Sanatgilar da tretimlerinde otosansiire giderek metaforik bir
anlatim dilini tercih eder. Bu {iretim bi¢iminde yapit ve temsil ettigi gerceklik arasinda
benzerlik baglar1 kopar. Anlam toplumsal kodlar desifre edilerek olusur. Semiyotik bir

okuma gerektirir. Dolayisiyla temsil uzlagimsal bir durum sergiler.

Cagdas Tirk sanatmin 1970°li ve 1980’li yillar1 sanatta yeni egilimlerin
basladig1 ve agilimlarin ortaya ¢iktig1 yillardir. Sanat Bayrami, Yeni Egilimler, ABCD
Sergileri, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, istanbul Bienali sanatin geleneksel

yontemleri disinda gelisen teknoloji ve iletisim araglari, goriintii iiretme tekniklerinin
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kullanildig1, disiplinlerarasi bir anlayisa dogru gider. Bu baglamda temsilin iiretim
araglar1 ve anlam iligkileri yeni estetik Ol¢iitler i¢inde yapilandirilir. Bununla birlikte
festivaller ve bienaller salt bir sanat etkinligi olmayip ekonomiye endeksli
kiiresellesmenin araglarindan biri olarak goriiliir. Bu baglamda yapilan performatif
gosteriler, film, video enstalésyonlar agik alanda sergileme mantigi icerisinde ¢agdas
Tirk sanatinin diinya sanatina entegrasyonunu sagladigi gibi sanatin ve temsil ettigi
degerlerin aragsallasmasini saglar. 1980’ler 1990’lara kadar devam eden Bati’y1 her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da model alma stratejilerine gerek kalmamustir.
Cunkl kiiresellesme politikalart aragsalligini sadece ekonomi {izerinde kurmayip

kiiltirel bir ag olusumunu da amag edinir.

Sonugta Tiirk sanatinin temsil kuramlar1 temsil olgusu igerisinde Tiirkiye’de
temsili etkileyen sosyo-kiiltiirel baglamda, temsil durumlarin1 kategorize etmek
gereklidir. Tiirk sanatinin iiretim bigcimlerine ve her bir donemde 6ne ¢ikan sanat egilimi
temel alindiginda alt1 ayr1 temsil durumu belirlendi. Bu kategori yapilirken 1990 6ncesi,

1990’1ar ve 2000 sonrasi ¢cagdas Tiirk sanati olarak dénemlere ayrildi.

Tiirk Sanatinda Temsil Durumlari

1-ikonografik Temsil:

Eski Tiirklerde yapilan Maniheist, Budist resimler Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden
sonra sembolik anlamda dini baglamli resimler yapilamaya devam edilir. Selguklu ve
Osmanlilarda sanat {iretimi din ve temsil iligkisi icerisindedir. Uygur duvar resimleri ve
bunun bir uzantis1 olan Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde kutsal kisi tasvirleri

ikonografik temsil anlayisinda degerlendirebiliriz.
2-Sembolik Temsil:

Sanatta temsili anlatimin eski Tirklerde var oldugu ancak, bunun sembolik ve simgesel
betimlemeden ibaret oldugu goriiliir. Dolayisiyla eski Tiirklerde sanatin temsili durumu
semboliktir. Sembolik temsil isaret tarzi olarak resimdir ve g¢agrisimlar iizerinden
diisiindiirmeye yoOnlendirir. Semboller gergegin belli bir pargasina benzeyebilir.
Gokturklerin, Uygurlarin gelistirdigi hayvan tislubuna bagli sembolik hayvan resimleri

ve maniheist anlayisla yapilan Uygur resimleri, Selcuklu ve Osmanli minyatiirleri
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sembolik temsil igerisindedir. Semboller toplumsal kodlar i¢erdigi i¢in sembolik temsil

uzlagimce1 bir nitelik de gosterir.

3-Benzesimsel/Yanilsamaci Temsil:

Tiirk sanatinda temsilin mimetik temelli bir ger¢ekligin bir benzeri olarak, yani temsil
edenle temsil edilen arasindaki anlam iliskisinin benzerlik tizere kuruldugu benzesimsel
ve yanilsamaci temsil 19.ylizy1l Osmanli sanatinda baslar ve cumhuriyet sonras1 devam
ederek gunumize kadar uzanir. 1990 oncesi Tiirk sanatinda dig gercekligi model alan
izlenimci kusagin, Miistakiller, toplumsal gercekgilerin, hiperrealistlerin ¢alismalar1 bu

temsil durumlari igerisinde ele alinir.

4-Yeni Resimsel Temsil:

Cagdas Tiirk sanati igerisinde dis gergekligin 6nemini yitirdigi sanatcilarin i¢ gerceklige
yoneldigi modern akimlarin Tiirk sanatinda etkilerine bagli kalarak iiretilen yapitlari
kapsar. D Grubu sanatgilarinin, soyut egilim gosteren cagdas Tiirk sanatgilarinin
caligmalarin1 Yeni Resimsel Temsil Durumu igerisinde degerlendirebiliriz. Bu temsil

anlayisinda bir sanat yapitinin bir sey hakkinda olmasi yeterlidir.

5-Uzlasimci Temsil:

Cagdas Tiirk sanatinda sanatcilar yapit tiretimine disiplinlerarasi bir yaklagim gosterir.
Bu baglamda 1970 sonrasi ¢agdas Tiirk sanatinin {iretim bi¢imi, kurallar1 ve sinirlari
zorlayict bir tavir igindedir. Her ¢esit malzemenin, mekanin, yazinin, izleyicinin de
dahil edildigi interaktif bir acilima kavusur ve kavramsal olanin temsili ortaya cikar.
Dolayisiyla sanat ve temsiliyeti arasindaki olgularda yeniden sekillenir. Yapitin
semiyotik agidan okunmasi gerekir. Gosterge ile gosterilen arasindaki anlam iligkisi
goriiniirliikkten, benzerlikten uzaklasarak, nesne ve kavrami arasindaki iliskilere ve yeni

anlamsal kodlara doniisiir. Bu sekilde olusturulan yapit toplumsal uzlasilara bagl olarak
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cozlimlenir ve yorum gerektirir. Bu yiizden cagdas Tiirk sanatinin ¢ogulculugu

benimseyen liretim bigimleri uzlasimel temsil durumundadir.

6-Farkl Sanat Tiirlerinde Temsil:

Sanatin {iretim big¢iminde birden ¢ok sanat alani ve iiretim bi¢iminin bir aradaligi
kapsayan {irtinlerin temsil araclarimi kapsar. Resim, heykel, video, televizyon, hazir
nesne, miizik gibi farkli disiplinlerin iki ya da ikiden fazla sanat disipliniyle iiretildigi
yapitlar1 kapsar. 1990 ve 2000 sonrasi ¢agdas Tiirk sanatinda iiretim bigimleri bu
temsilin yeni formlarina kapi aralar. Bu anlayis birden ¢ok temsil durumunu bir arada

degerlendirebilir.
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TARTISMA VE ONERILER

Tiirk sanatina bakildiginda kendine 6zgii kiiltiirel degerlerin bir yansimasi olarak
diinya sanati igerisinde yerini alir. Yiizyillar siiren bir sanat geleneginin bagli oldugu
degerler son birkag¢ yiizyilda bir tarafa birakilarak farkli ya da baskin kiiltiirlerin etkisi
altina girmistir. Bunun olusmasinda degisen diinya goriisleri ve algisi, mevcut olan
yerlesik kiiltliriin  degisen ve gelisen kiiltiirler karsisinda hayati anlama ve
anlamlandirmada bir arayisa siirikledigi goriilir. Bu gereksinimler sadece kiiltiirel
alanda degil, hatta ilk ihtiyaglar teknik ve modern egitim alaninda kendini gostermistir.
Tirk siyasi tarihine bakildiginda Tirk toplumunun yenilige agik bir toplumsal yapida
oldugu dikkatleri ¢eker. Birbirinin devami olarak ¢ok sayida kurulan gii¢lii devletler,
kendi 6z kaynaklar1 yaninda dis etkilere agik bir anlayis1 da sergiler. Ornegin Selguklu
ve Osmanli minyatiir sanatinda iran sanatimn etkileri goriiliir; Ancak kendine 6zgii bir
bicim dilini 15. yiizyilda olusturur. Bu etkilesimler bir ulusun sanati i¢in dogaldir.
Ancak, kendi kiiltiirel kaynaklarin1 tamamen terk etmeden farkliliklar yansitilmalidir.
Sanatin temsil degeri agisindan bakildiginda Tiirk sanatinda temsil niteligi ve giicli her
bir donemde olmustur. Eski Tiirklerin hayvan {islubundan, balballardan tutunda Uygur
duvar resimlerine, Selguklu minyatiirlerinden Osmanli minyatiirlerine kadar temsili
anlatim vardir. Bu ¢ogu zaman ya dini baglamda ikonografik bir temsil ya da sosyal
yasamin sembolik olarak yansimasidir. Tiirk sanati inanislarina baglh olarak doganin bir
stilizasyonuna dayaniyordu. Dolayisiyla anlam iliskisi en temelde temsili durumu
benzerlikte degil, sembolik nitelikte olmay1 gerektirdi. Avrupa sanati da modern siiregte
taklit iligkisine bagl temsili anlatimi reddederek devrimsel siireci harekete gecirdi. Bu
anlayis temelde sanayilesme ve teknolojik gelismelere baglansa da insani olani, evrensel
olan1 dncelemekti. Sanatin tiretim bi¢cimi ne olursa olsun sonugta bir temsil niteligi tasir.
Diisiince olusturabilen, belleginde herhangi bir varligin imgesine sahip bir insan varsa
ve bunu bir sekilde anlamli hale getirip dissallastirabiliyorsa temsildir. Bu ister doga

olsun, ister icsel bir gerceklik olsun.

Degisen diinya diizenleri, sanayi ve teknoloji karsisinda kiiltiirel doniisiimler
kacinilmazdir. Doniigen kiiltiiriin 6zii degil onun sunulma seklidir. Tiirk kiiltiir ve sanati
da 18. yiizyllda bu doniistimlerin en radikal olanini1 yasamis olup yeni bir diinya
algisinin temellerini atmistir. Batililagsma, 6nce askeri alanda, egitimde ve sanat alaninda

bir biri ardina yapilan diizenlemelerle, modayla, modernlesmeyle Osmanli her alanda
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Bati’y1 taklit etmistir. Bati’dan getirilen ressamlar; Bati’ya gonderilen 6grenciler
Avrupa resminin tasiyicilart olmustur. Tiirk sanatinin kokenlerine ve tarihsel olusumuna
baktigimizda elbette ki bu doniisiimiin dogal bir sekilde gerceklesmesi beklenemezdi.
Bu siirecte Tiirk sanati neleri kaybetti, neleri kazandi, ayr bir tartisma konusudur. Tiirk
sanatinin ¢agdaslagsmasi yoniinde sarf ettigi ¢abalar 6zellikle 1960’lardan sonra kendini
gosterdi. Cagdaslasma yolunda, kendi gelenekselligi icinde eklektik bir karakter
gosteren Tiirk sanati, gelenegini bir yana birakarak, kendi diinya goriisiiniin disinda bir
diinya goriisii  benimseyip bu entegrasyonu farkli bir gelenekle olusturdu.
Kaybedilenleri burada aramanin gerektigi kanaatindeyim. Kazanimlar olarak
bakildiginda ¢agdas diinyanin egitim sistemi ve buna bagl bir sanat egitimi ve estetik
algis1. Dolayisiyla kazanimlar olarak Tiirk sanatina baktigimizda, burjuvaziye hizmet
eden Bat1 sanatinin toplumsal olgu ve gergekliklere yonelmesinin bir benzerini goririz.
Saray ve gevresini resmeden iki boyutlu bir tasvir anlayisindan, sanat kuram ve
pratiklerinin taklit yoluyla da olsa Tiirk sanatinda ikame etmeye baglamasi, diinyaya ve
toplumsal yasama ait gergekliklerin anlamlandirilmasi neticesinde sanat halka taginir.
Cilinkii minyatiir Ortiik bir anlatima sahiptir. Geleneksel kaliplar igerisinde
sembollesmistir. Oysa {i¢ boyutlu resim verecegi mesaji dogrudan iletir. Bu
dolayimsizlik giiniimiiz kosullarinda anlamsiz gibi goriinse de sanatin pragmatik bir
amaci oldugu da unutulmamalidir. Ancak, bu kazanimlar yerlesik kiiltiiriin izerine insa

edilmemistir. Bu agidan devrimsel bir karakteri de gosterir.

Tiim bunlar goziin Oniine alindiginda, Tiirkiye sanat egitimi ve Kkiiltiir
politikalarinda, cagdas diinyanin gelisimine bagli olan ama milli ve kiiltiirel degerleri

temel alan bir anlayis1 benimsemelidir.
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