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YESILCAM SINEMASINDA DEGIiSEN KADIN iMGESi: KOYLU KADININ
KENTLI KADINA DONUSUMU
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 2015
Damsman: Yrd. Doc. Dr. Hiilya OZTEKIN

OZET

“Yesilcam Sinemasinda ‘Degisen’ Kadin Imgesi: Koyli Kadmm Kentli Kadina
Doniigiimii” bashikli bu tez calismasinda, Yesilcam sinemasinda kentlilesen ve
modernlesen kadin imgesi toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmistir. Klasik anlati
yapist ve tekrarlanan kaliplariyla birer ¢agdas masal olarak nitelendirebilecegimiz
Yesilcam filmleri, geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden iiretildigi bir
temsil alamidir. Ayni zamanda doneminin siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel kosullar
cercevesinde koylii-kentli, geleneksel-modern, Dogulu-Batili, zengin-fakir karsithiginin
kuruldugu bir catigsma alanidir. Bu c¢alisma, toplumda kadmna iliskin olusturulan
kalipyargilarin Yesilcam sinemasinda nasil temsil edildigini, Tiirkiye’nin modernlesme
ve kentlesme siirecinde degisen kadm imgesinin filmlere nasil yansidigmi ortaya

koymak amaciyla yapilmustir.

Calismada 1960-1970 yillar1 arasinda cekilen ‘Kiiciik Hanimefendi’, ‘Vahsi Gelin’,
‘Kezban’, ‘Kinali Yapimcak’ ve ‘Fakir Kizi Leyla’ filmleri bi¢imbilimsel ¢oziimleme
yontemiyle analiz edilmistir. Coziimleme, Vladimir Propp’un Masalin Bicimbilimi adl1
yapitinda belirledigi 31 islev cercevesinde yapilmistir. Coziimleme sonucunda, koylii
kadinin kentli kadina doniisiim siirecini anlatan bu filmlerin konu ve anlati yapisinin
birbiri ile benzerlikler gosterdigi ortaya cikmistir. Filmler, koyli-kentli ayrimi
izerinden c¢atigsma unsuru yaratmig ve ¢Oziim olarak ise kadinin ‘modernlesmesini’
uygun gormiistiir. Bunun yaninda klasik masal anlatisiyla da benzer 6zellikler tagimus,
baz1 6geleri tekrar ederek, belirlenen kaliplarin disina ¢tkmamustir. Iincelenen filmlerde
yaratilan kadin imgesi, ataerkil sistem ve toplumsal cinsiyet kalipyargilar1 on planda

tutularak islenmis ve buna gore ‘modern kadin’m tanimi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Medyada Kadin Temsili, Otekilestirme,
Yesilgam Sinemasi, Yapisalcilik, Vladimir Propp, Bigimbilimsel Coziimleme.
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CHANGING WOMEN IMAGE IN YESILCAM CINEMA: CONVERSION OF
PEASANT WOMEN INTO URBAN WOMEN
Erciyes University, Institute of Social Sciences
Master Thesis, June 2015
Advisor: Asst. Assoc. Dr. Hiilya OZTEKIN

ABSTRACT

In this thesis that titled "'Changing' Women Image in Yesilcam Cinema: Conversion of
Peasant Women into Urban Women", urbanization and modernization of the female
image in Yesilcam Cinema is discussed in the context of gender. Yesilcam movies
which can be described as a modern fairy tale with classical narrative structure and
repeated patterns is a representation of the area that traditional gender stereotypes are
reproduced. At the same time it is a conflict area where the establishment of opposition
of political, economic and cultural conditions of the period, peasant-urban, traditional-
modern, Eastern-Western, rich and poor. This study is made in order to reveal how
stereotypes that was created for women in the community is represented in the
Yesilcam, how the woman image that changing modernization and urbanization process

in Turkey is reflected to the movies.

In this study, ‘Kii¢iik Hamimefendi’, ‘Vahsi Gelin’, ‘Kezban’, ‘Kinali Yapincak’ and
‘Fakir Kiz1 Leyla’ movies, which were captured between 1960-1970, was analysed by
the morphological analysis method. The analysis is made within the framework of 31
function which are specified in Vladimir Propp's Morphology Of The Tale. In the
analysis results it has emerged that issue and narrative structure of these films which are
explaining conversion of peasant women into urban women shows similarities. The
movies has created a conflict of elements over peasant-urban distinction and were
deemed appropriate that 'Modernization' of women as the solution. Besides they have
similar characteristics with the classic tale narratives and was not outside the specified
pattern echoing some of the items. Created women image in the analysed movies was
cultivated by keeping patriarchal system and gender stereotypes in the forefront and
according to this the definition of "modern women" is made.

Key Words: Gender, Women's Representation in the Media, Alienation, Yesilcam

Cinema, Structuralism, Vladimir Propp, Morphological Analysis.
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GIRIS

“Yesilcam Sinemasinda ‘Degisen’ Kadin Imgesi: Koyli Kadmm Kentli Kadina
Doniisiimii” baghikli bu tez caligmasi, toplumsal cinsiyet ve 6tekilestirme baglaminda
Yesilcam sinemasinda koylii kadiin kentli kadina doniisiimiinii konu edinmektedir.
Calisma, kadmna yonelik toplumda kabul goren kalipyargilarin Yesilgam sinemasinda
nasil temsil edildigini, Tiirkiye’de modernlesme siirecinde idealize edilen ‘kentli

modern kadin’ imgesinin filmlerde nasil islendigini ele almaktadir.

Kadim1 ve erkegi tanimlayan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 farkli anlamlar
tasimaktadir. Cinsiyet kavrami, kadin ya da erkek olarak diinyaya gelmeyi ifade etmekte
ve ikili bir siniflamaya karsilik gelmektedir (Dokmen, 2012: 21). Buna karsin toplumsal
cinsiyet, kiiltiirel bir yapiya karsilik gelmekte ve kadin ya da erkek olmanin toplumsal
anlamin1 ifade ederek bireyi kadinsi ya da erkeksi ozelliklerine gore ayirmaktadir

(Bayhan, 2013: 153).

Kadina ve erkege iliskin toplumda ongoriilen kurallarin sonucunda bu iki cins farkl
sekillerde davranis bicimleri gelistirmektedir. Gelistirdikleri davramig big¢imleri
toplumun ©ngoriisiine ne kadar uygunsa, kisi de toplum tarafindan o kadar kabul
gormektedir. Aksi davranig big¢imleri gelistiren bireyler ise toplum tarafindan
dislanmaktadir. Boylece, her iki cins i¢in uygun goriilen toplumsal cinsiyet rolleri
farklilik gostermekte ve toplumsal rol, kadini1 daha ¢ok ev i¢inde, erkegi ise is hayatinda
aktif olarak belirlemektedir. Bu da esit olmayan, kadin agisindan sorunlu bir yapiy1

dogurmaktadir.

Tarihsel siirecte kadinin konumu degismeler gosterse de ataerkil diisiince anlayisinda
cok fazla degisme olmamustir. Hatta bu sistem ve kadina iligkin diisiince sekilleri,
pekistirilmeye ve siirdiiriilmeye caligilmistir. Bunun en etkili araclarindan biri ise
medyadir. Medya, toplumsal cinsiyet kalipyargilarini tanimlamakta ve siirdiirmekte

Onemli bir aragtir.



Medya araclarindan biri olan sinemada da soz konusu durum devam etmektedir.
Toplumsal cinsiyet sinemada kendisine yer edinmekte ve sinemasal gelecegi
sekillendirmektedir. Toplumsal cinsiyet stereotipi olan, giiclii erkegin zayif ve edilgen
kadin1 korumasi, sinemanin gelisimini bigimlendirmektedir. Genelde filmlerdeki bakis,
arzunun nesnesi olan kadima yonelik, erkek karakterin ve erkek izleyicinin bakisi olarak

belirlenmektedir (Kolker, 2011: 126).

Ozellikle Yesilcam sinemasinda kadmin temsiline iliskin bu ©Ogelere siklikla
rastlanilmaktadir. Yesilcam sinemasi siirekli tekrarlanan klise ve yapilara dayanmakta
ve bu yapilar1 tekrar etmektedir (Scognamillo, 2003: 437). Geleneksel Yesilcam
bakisinda kadinlar “iyi ugtaki melek kadinlar” ve “kotii uctaki seytan disiler” olarak iki
ayr1 kategoride temsil edilmektedir (Esen, 2000: 41). Kadin ev dis1 alanda pek fazla
goriilmemekte, yalnizca ekonomik kosullarin zorunlu kildigi durumlarda kadinin ev dis1
aktifligi onaylanmaktadir (Colin, 2005: 27). Bu yoniiyle Yesilcam sinemasi, erkek
egemen Kkiiltiiriin filmler araciligiyla tekrar tekrar iiretilip, yayginlastigi ve mesrulastigi
bir alandir (Kirel, 2005: 169). Elbette ki bunun disinda sunumlar da ger¢eklesmektedir;
ancak tez kapsaminda incelenen filmlerin de dahil oldugu popiiler sinema, toplumda var
olan toplumsal cinsiyet kaliplarina yer vermekte ve bunlarin yeniden {iiretilmesine
hizmet etmektedir. Bununla birlikte sinema, toplumun sosyal ve siyasal olaylarindan

etkilenmekte ve bunu filmlerine yansitmaktadir.

Toplumsal unsurlardan biri olan modernlesme ve kentlesme siireci de Tiirkiye nin
toplumsal yapisii degistirmis, bu degisimin Ozellikleri ve etkileri Yesilcam sinemasi
anlatisina yansimugtir. Tiirkiye 1950’1 yillarda hizli bir sekilde sanayilesme ve
kentlesme siirecine girmistir. Bu durum kentlere olan ilgiyi artirmig, kdyden kente
yogun gog¢ siireci baslamis; ancak kent yasami ve koy yasaminin birbirinden farkli
olmast ve bu farkli insanlarin tek sehirde toplanmasi, aralarindaki farkliligi belirgin
kilmistir. Bu nedenle iki ayr1 sinif olugsmus ve 6zellikle ‘koylii’ sinifi ‘kentli’ tarafindan
‘Oteki’ olarak goriilmiistiir. Toplumun sosyal ve siyasal olgularindan etkilenen sinema
bu durumu ask filmlerinde, kadin-erkek catismasi iizerinden ele almistir. Bu catisma,
koylii ve ‘dolayisiyla’ geleneksel kadmin karsisina, kentli ve ‘modern’ erkegin

konumlandirilmasi ile gergeklesmistir.

Koyden varlikli bir ailenin yanina gelip, hizmetc¢ilik yapan kiz, evin oglu tarafindan

asagilanmistir. Bu durum karsisinda zor anlar yasayan kiz, gorgii kurallarim1 ve kentli



davraniglarini 6grenmeye baslamis, ardindan oglani pesinden kosturarak, kendisine asik
etmeyi basarmistir (Esen, 2000: 145). Simf atlamanin etkileyici yonii, bu siirecte
yasanan olumsuzluklar ve bu durumun kolay dramatik gerilim yaratmasi, filmlerde

zengin-yoksul karsitliginin sik¢a kullanilmasina neden olmustur (Abisel, 2005: 81).

Burada temsil edilen kisiler ve onlara yiiklenen anlamlar 6nem tasimaktadir. Ciinkii
yikilmasi, geride kalmasi diisiiniilen degerler kadina atfedilmis, kabul gormesi ve uyum
saglanilmas1 gereken degerler ise erkek iizerinden islenmistir. Bu nedenle kadin, koylii,
cahil ve cirkin olarak temsil edilirken, erkek, yakisikli, kentli, egitimli ve ‘tabii ki’
modern olarak temsil edilmistir. Bu temsil edilis bicimi de esasinda, ataerkil sistem ve
toplumsal cinsiyetin birer uzantisi niteligi tasimistir. Kadin, erkek goziiyle gorsel ve
davranissal olarak ‘modernlesmis’ ancak erkek karsisindaki ikincil konumunu

stirdiirmiistiir. Modernlik kendini, kadin bedeni iizerinden tanimlamastir.

Yesilcam sinemasinda koylii kadinin kentli kadina doniisiim siirecini, film metinleri
izerinden ortaya koymayi amacglayan bu calisma, hem ‘Gteki’ olarak sunulan kadinin
modernlesme siirecini hem de kadinin bu filmlerde ne tiir kaliplarla sunuldugunu
incelemesi bakimindan Onemli goriilmektedir. Ciinkii Yesilcam filmlerinin kolay
anlasilan konu ve anlat1 yapisi, karsitliklarla yarattig1 ¢catisma unsurlari, mutlu sona yer
vererek seyirciyi tatmin eden yonii, esasinda kendini tekrar eden ogelere ve tekbicimci
bir anlati yapismna dayanmaktadir. Bu yoniiyle Yesilcam sinemasi anlati yapisi,
Vladimir Propp’un masallar i¢in belirledigi bicimbilimsel yOntemi ile biiyiik
benzerlikler tasimaktadir. Bu caligma, Yesilcam sinemasi anlati yapisi ile klasik masal
anlatisinin benzer yonlerini ortaya koyarak, filmlerin renkli goriiniimlerinin altinda
yatan tekbicimci yapiy1 ve bu yapiy1 olusturan 6geleri tespit edecek, boylece bu iki

tiirlin ortak unsurlarimi anlamaya katki saglayacaktir.

Koylii kadinin kentlilesmesi ile ilgili olarak, Evren Barin Egrik’in “Tiirk Sinemasinda
Pygmalion Etkisi. Yesilcam'da Pygmalion Uyarlamalar1 ve Toplumsal Cinsiyet” baslikli
tez calismasit mevcuttur. Bu calismada, ‘Aslan Yavrusu’ ile ‘Siirtiikk’ filmleri
Yesilgam’da Pygmalion uyarlamalar1 bazinda incelenmistir. Bunun yaninda, V.
Propp’un bi¢cimbilimsel yontemini filmlere uygulayan, Mehmet Emin Bars’in “Vladimir
Propp’un Yapisal Coziimleme Yontemi Cercevesinde ‘Battal Gazi Destant’ Filminin
Incelenmesi”; Giilbug Erol'un “Vladimir Propp’un Bicimbilimsel Yaklasimi

Cergevesinde Cesur Yiirek Filminin incelenmesi”; Gizem Simsek’in, “Los Angeles’da



Bir Kiilkedisi: Propp’a Gore Bir Film Coziimlemesi” baghkli ¢aligmalarm yani sira,
Deniz Yengin’in “Yiiziiklerin Efendisi Uclemesinin Filmsel Anlati Coziimlemesi”
baslikli bir tez caliymasi da vardir. Ancak, Yesilcam sinemasmin anlati yapisi ile
Vladimir Propp’un bicimbilimsel yonteminin ortak yonlerini ayni anda ele alan bir
caligmaya rastlanmamistir. Bu calisma, ‘modern olma’nin sinemada kadin bedeni
izerinden tanimlandigi, boylece egemen ataerkil sistemin pekistirildigi ve kadinin her
durumda ikincil konumunu siirdiirdiigii ile ilgili bilgiler sunmaktadir. Calisma, bu
bilgileri sunarken, filmlerin renkli goriiniimii altinda yatan tekbi¢imci anlatimin klasik
masal anlatisiyla olan benzerligi ve bu benzerligi olusturan temel unsurlar1 da tespit

ettiginden 6nemli bir kaynak niteligi tasiyacaktir.

Calismada yontem olarak yapisalcilik benimsenmis; bu baglamda Vladimir Propp’un
Masalin Bicimbilimi kitabindaki masal incelemeleri esas alinmistir. Propp’un masallar
icin belirledigi 31 islev, film ¢oziimlemesine uyarlanarak, ornek filmler bu ¢ercevede
incelenmistir. Propp, masallar1 incelemis ve biitiinii parcalaria ayirarak yapilarmi ele
almigtir. Bunun sonucunda, masallarin tekbicimci bir anlatimla sunuldugunu, ¢ok renkli
goriinen yapisinin aslinda tekdiize isledigini saptamistir. Bu nedenle, masallara iligkin
31 iglev ve 7 eylem alan1 tespit etmis ve tiim bunlarin her masalda degismeksizin, tekrar
ettigini ortaya koymustur. Vladimir Propp’un bi¢imbilimsel yonteminin secilme sebebi,
incelenen filmlerin de masals1 bir yapisinin olmasi ve tipki masallar gibi tekbicimci

anlatimla sunulmasidir.

Arastirmada orneklem olarak, Yesilcam sinemasina ait 1960-70 yillar1 arasinda ¢ekilmis
‘Kiiciik Hanimefendi’, ‘Vahsi Gelin’, ‘Kezban’, ‘Kinali Yapincak’ ve ‘Fakir Kizi
Leyla’ filmleri se¢ilmistir. Bu filmlerin tercih edilme sebebi, Tiirkiye’de modernlesme
sirecinde idealize edilen kadin tipi cercevesinde kadindan beklenen degisimi, modern
ve geleneksel arasindaki ¢atismay1 ve Otekilestirmeyi en goriiniir ve dolaysiz bigimde
islemis olmalaridir. 1970’11 yillarda da benzer filmler ¢cekilmeye devam etmistir. Ancak,
1970’lere ait filmler, 1960’larda ¢ekilen filmler ile benzer dykii ve isleyis tarzina sahip

olduklar1 i¢in bu ¢calismaya dahil edilmemistir.

Calismanm temel varsayimi, erkek egemen ve cinsiyet¢i bir anlati yapisina sahip
Yesilcam sinemasinda kadin modernlesmesi ve ideal kadin taniminin eril bir bakis
acistyla yapildigidir. Tiirkiye modernlesme siireci yasarken, bu siire¢ sinemada

kendisini, agk konulu filmler ve kadin bedeni iizerinden insa etmistir. Koylii kadinin



degisiminde en biiyiik etken sevdigi adamin askini kazanmak olmustur. Kadin, sevdigi
erkek tarafindan asagilanmis ve ‘Otekilestirilmis’tir. Bu nedenle, ‘modernlesmesi
gereken kadin’, erkegin istedigi forma doniismeyi amaclamistir. Ancak, modernlesen
kadin, esasinda hala ikincil konumunu siirdirmeye devam etmistir. Kadinin
modernlesmesi, onun toplumsal konumunu degistirmemis, erkek karsisindaki ikincil
konumunu korumus; ama sevdigi erkek tarafindan kabul gérmek baglamimda etkili

olmustur.

Bu calisma ii¢c boliimden olusmaktadir. Ik boliimde, toplumsal cinsiyet kavrami ve
tarihsel cercevede Tiirkiye’de kadinin konumu incelenmistir. Boylece, bu boliimde
caligmanin kuramsal ¢ercevesi ¢izilmis; ikinci boliimde ele alinan ‘medyada kadinin
sunumu ve Otekilestirilmesi® konusunu daha iyi anlamak acisindan bir zemin

olusturmasi hedeflenmistir.

Ikinci boliimde, medyada kadinin nasil sunuldugu, etkili bir medya araci olan sinemada
nasil yer aldig1 ve otekilestirildigi anlatilmistir. Sinemada 6teki olarak sunulan koylii

kadinin, Tiirkiye’de modernlesme siirecinden nasil etkilendigine deginilmistir.

Uciincii boliimde ise 6rneklem olarak secilen filmler Vladimir Propp’un big¢imbilimsel

yontemine gore analiz edilmistir.



BOLUM 1
TOPLUMSAL CiNSiYET KAVRAMI VE TURKIYE’DE KADININ KONUMU

1.1.Toplumsal Cinsiyet Kavranm

Bireyler toplumda cinsiyetiyle birlikte tanimlanmakta ve toplum bireyin cinsiyetine
gore ondan onceden tanimlanmis kurallara gore davranmasini beklemektedir. Buna gore
kisi kadin ise, toplum ondan ‘disil’ yani kadinsi, bunun yan1 sira kisi erkek ise ‘eril’
yani erkeksi olmasini beklemektedir. Belirlenen bu kistaslara gore kadin ve erkekten

toplumsal rollerine uygun davranmasini istemektedir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin ilk olarak hangi alanda ¢iktig1 ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak bu kavramin ortaya cikisiyla ilgili baz1 goriisler mevcuttur.
Marshall (aktaran Sayer, 2011: 9) toplumsal cinsiyet kavraminin ilk defa 1950’lerin
ortalarinda psikoloji alaninda kisilik patolojilerinin tedavisinde kullanildigini
belirtmektedir. Ona gore; toplumsal cinsiyet, kimlik 6znesi olarak kavramlastirilmis ve
‘toplumsal cinsiyet kimligi’ bir kisinin kadin ya da erkek olduguna dair bir nitelik
olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte, Scott (2007: 3-4), toplumsal cinsiyet

kavraminin ilk kez nasil ve nerede ortaya ¢iktigini su sekilde a¢iklamaktadir:

Toplumsal cinsiyet ilk kez, cinsiyete dayali ayrimlarin asli toplumsal niteligini
srarla vurgulayan Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikmig gibi goriiniiyor.
Bu kelime, ‘cinsiyet’ ya da ‘tinsel farklilik’ gibi terimlerin kullaniminda ortiik bir
sekilde mevcut olan biyolojik determinizmin reddedilmesi anlamina gelmistir.
(...) Kadin arastirmalarmin hayli dar ve dagimk bir sekilde kadinlara
odaklanmasindan endise duyanlar, ‘toplumsal cinsiyet’ terimini, analitik sdzciik

dagarcigimiza iliskisel bir kavram kazandirabilmek i¢in kullanmglardir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkek olmaya dair olusturulan kurallarin toplum
tarafindan meydana getirildigine vurgu yapmaktadir. Ciinkii insan bulundugu kiiltiiriin

ve toplumun etkisi altinda kalmaktadir.



Insan 6zel anlamda aile, cevre gibi bir grupta, genel anlamda ise toplumda yasayan ve
ait oldugu grup ve cevrenin niteliklerini kazanan toplumsal bir varliktir (Dogan, 2000:
81). Bu dogrultuda kadin ve erkek olmanin biyolojik 6zelliklerinden bagka toplumsal
anlam1 da vardir ve aslinda kadm ve erkek denildiginde akla gelenlerin 6nemli kismi
toplumsal anlamla iligkilidir (D6kmen,2012: 11). Bu baglamda toplumsal cinsiyet

kavrami1 6nem kazanmaktadir.

Giddens’a (2000: 621) gore toplumsal cinsiyet, her bir cinsiyet iiyesi i¢in, uygun
goriilen davranig hakkindaki toplumun beklentileridir. Toplumsal cinsiyet, erkek ve
kadinin birbirlerinden farkli olmasina yol acan fiziksel 6zelliklerinden ¢ok, erkeklik ve
kadinlik ile ilgili toplum tarafindan olusturulan ozelliklere isaret etmektedir. Bayhan
(2013: 156) ise, toplumsal cinsiyetin renk, giyim tarzlar1 ve moda gibi kadar pek cok
sembolik alanin toplum tarafindan yaratildigini ve bunlarin “kodlanan bir 6grenilmis
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davranig pratigi” olduguna vurgu yapmaktadir.

Toplumsal cinsiyet bir¢ok faktorden etkilenen ve buna gore yaptirim uygulayan genis
bir alandir. Toplumsal cinsiyetin insast beden, cinsiyet, kimlik gibi kategorilere
sabitlenen ‘“iktidar iligkilerinin normatif isleyisi igerisinde” gerceklesmektedir. Bu
nedenle toplumsal cinsiyet iktidar ve beden politikalar1 tartigmalar1 ile anlam
kazanmakta ve belli bir tarihe isaret etmektedir (Arpaci, 2013: 131). Cinsiyet, dogustan
edinilen biyolojik bir yapiya karsilik gelirken, toplumsal cinsiyet kadin ve erkek
olmanin tanimlarim1 yaparak onlara sorumluluklar yiikleyen ve toplumsal cinsiyet

rollerine uygun davranmalarini bekleyen genis bir kavramdir.

Toplumsal cinsiyet kadina ve erkege birtakim roller yiikleyerek onlarin birbirinden
farklilasmasina ve karsithk olusturmasina neden olmustur. Bu karsithk belli bir
hiyerarsik diizen kurarak bir tarafi digerinden daha {iistiin ve egemen olarak belirlemistir.
Buna gore, erkek, kiiltiir ve uygarligi, kadin ise beden, duygu ve dogay1 temsil ettigi
diistiniilerek erkek tartigmasiz daha iistiin varsayilmistir (Berktay, 2004: 3). Bu
baglamda, toplumsal cinsiyet normlar1 toplumsal olarak insa edilmistir ve olusturdugu

kurallar ile toplumda kisitlayici bir etkiye neden olmaktadir (Wolf, 2012: 179).

1.2. Toplumsal Cinsiyete Dayal Rollerin Olusumu

Insan, cevresinde olanlarin, her giin karsilastig1 pek cok olaym, Kisilerin, sahip oldugu

sosyo-ekonomik-kiiltiirel kosullarin yaninda gelenek, tore ve kanunlar, fiziksel ¢evre ve



daha bunlara ek pek cok etkenle birlikte yasamaktadir. Bu etkenlerin etkilesimi ile
birlikte, insan bir kisi olarak belirlenmektedir (Kagit¢cibasi, 1979: 246). Birey icinde
bulundugu toplumun ve grubun kiiltiiriinii maddi ve manevi boyutlari ile 6grenmekte ve
bunu benimsemektedir. Bu durum bireye bir kimlik kazaniwrken bireyin ait oldugu

toplumunda siirekliligini saglamaktadir (Dogan, 2000: 85).

Rol kavrami, sozlilk tanimina bakilacak olunursa, “bir iste bir kimse veya seyin iistiine
diisen gorev” olarak tarif edilmektedir (www.tdk.gov.tr). Toplumsal rol ise insanin
sosyal hayattaki konumu, diger insanlarla olan iletisimi ve bu dogrultuda sergiledigi

diisiince, davranis ve duygu kaliplar1 olarak tanimlanmaktadir (Tarhan, 2005: 117).

Her iki cinsin de diinyaya gelmesinin ardindan, toplumsallasma siirecinde kadina ve
erkege farkli kiiltiirel degerler aktarilmasi sonucunda, bu iki cinsiyet birbirinden ¢ok
farkli sekillerde toplumsallagsmaktadir (Aziz, 1992: 253). Aym zamanda bu durum

kadin ve erkek arasinda bazi esitsizlikler meydana getirmektedir.

Erkekler ile kadinlarin rolleri kiiltiirden kiiltiire degismekle birlikte, kadinlarin
erkeklerden daha giiclii oldugu bilinen bir toplum 6rnegi de yoktur. Erkeklerin
rollerine genel olarak kadinlarin rollerinden daha fazla deger verilir ve bunlar daha
fazla odiillendirilir: Neredeyse her kiiltiirde kadinlarin birincil sorumlulugu ¢ocuk
bakimi ve ev isleriyken, erkekler geleneksel olarak ailenin ge¢imini saglamaktan
sorumludur. Cinsiyetler arasinda hiikiim siiren bu is boliimii, erkekler ile kadinlarin,
giic, sayginlik ve zenginlik bakimindan esit olmayan konumlar edinmelerine yol

acmustir (Giddens, 2005: 112).

Erkeklerin ve kadinlarin toplumda uymasi gereken farkli rolleri vardir ve bu farklar
biyolojik o0zelliklerden c¢ok, toplumun sahip oldugu Kkiiltiirel oOzelliklere gore
belirlenmektedir. Toplum, kadin ve erkege uymasi gereken bircok kural sunmakta ve
onlardan, kendilerine uygun goriilen rollere gore yasamalarini beklemektedir. Boylece

toplumsal cinsiyetten dogan birtakim farkliliklar meydana gelmektedir.

Bu siirecte kadina yiiklenen roller onu erkek karsisinda ikincil konuma itmekte ve bu
esitsizlik karsisinda kadin ev i¢i alanda ve is yasaminda bazi sorunlar yasamaktadir.
Kadin ¢alisma yasaminda etkin bir rol iistlenerek belki de erkekten daha fazla is giicii
harcamaktadir. Ancak aile yasaminda da geleneksel ve edilgin roliinii siirdiirmek

zorunda kalmaktadrr. Bu da kadin i¢cin kolay olmamakta ve giic bir durum



olusturmaktadr (Koptagel-Ilal, 1992: 109). Doltas (1992: 62) kadinin karsilastig

sorunlara iligskin su 6rnegi vermektedir:

Anadolu’nun ¢esitli kdylerinde kadinlar hem tarlalarda hem de evde calisirlar
ancak ekonomik ve sosyal yonden bagimsiz degillerdir. Istanbul’'un gecekondu
bolgelerinde oturan kadinlarin ¢ogu evlerinin yam sira temizlik, fabrika isciligi
gibi ev dig1 alanlarda da calisip para kazanirlar fakat yine de bagimsiz degillerdir;
iist ve orta siniftan kentli kadinlar 6gretmenlik, avukatlik, doktorluk gibi prestijli
meslek dallarinda calisirlar ve mesleki acidan erkeklerle esittirler, dahasi onlarin
cocuklart ya yuvaya gider ya evde temizlik¢i kadinlarca ya da baska aile

fertlerince bakilir ancak onlar da kendilerini evde bir erkege bagimli hissederler.

Kadinin ev dis1 alanda da aktif olmasi, onun toplumda ikincil konumunu
degistirmemektedir. Kadin bu kez, hem ev i¢ci hem de ev dis1 alana aymi anda dahil
olmak zorunda kalmaktadir. Fakat kadin kendinden bekleneni yerine getiremedigi
durumlarda ise Yildirim’in da (2007: 51) belirttigi gibi, ‘kotii es’, ‘sorumsuz anne’ gibi
olumsuz sifatlarla nitelendirilerek cezalandirilmaktadir. Bu nedenle cogu kadinin
kariyeri ikinci plana atilmakta ve bunun sonucunda geleneksel rolleri daha goriiniir

kilinmaktadir.

Kadina ve erkege yiiklenen roller onlarin dogumundan itibaren kendisini gostermektedir
ve kadinlarin biitiin hayatlari, diisiince yapilar1 ve aldiklar1 egitim bi¢imleri belirlenen
kurallara gore sekillenmektedir. Erkek, amaca, bagarmaya ve duygularii kontrol altinda
tutarak acik vermemeye yonelik egitilirken, kadin kurgusu ise “onlar tek basina bir sey
yapamayacagina gore” olayin siirecine yonelik diisiiniilmektedir (S. Yiiksel, 1992: 118).
Bu baglamda, disil 6zellikler geleneksel olarak narinlik, duygusallik, edilgenlik ve
anachk gibi belirlenirken, eril 6zellikler etkin olmak, teshircilik ve umursamazlik gibi
ozelliklerle tanmimlanmaktadir (Butler, 2011: 86). Bunun sonucunda ise toplum, kadinin
erkekten daha yumusak basli ve daha az iddiaci bir kadinlik roliinde olmasini

beklemektedir (Kagit¢ibasi, 1979: 190).
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1.3. Toplumsal Cinsiyet Kalipyargilan ve Kalipyargilarin Kadina Yiikledigi

Sorunlar

Her toplum ait oldugu kiiltiirel yapiya gore insanlari belirli bicimlerde siniflandirarak
onlar1 genellestirmekte ve bu dogrultuda kisi ya da gruba yonelik birtakim diisiince

tarzlarma gitmektedir. Bunun sonucunda kalipyargilar meydan gelmektedir.

Kalipyargilar, belirli bir obje ya da grup hakkinda bilgi saglayan, boylece onlara iliskin
karar vermeyi kolaylastiran, bir takim izlenimler ve zihinde olusturulan imgelerdir
(Goregenli, 2012: 23). Kalipyargilarin en giiclii oldugu alanlardan biri de cinsiyete
yonelik kalipyargilardir. Toplum kadindan ve erkekten bazi davramis ve Ozellikler
beklemektedir. Bunlara cinsiyet kalipyargilar1 denmektedir. Kadinlara ve erkeklere
uygun goriilen genel kisilik o©zellikleri, kadinsi ve erkeksi Ozellikler olarak
bilinmektedir. Buna gore, kadinsilik ev icinde bakim veren, ilgi gosteren, duyarh ve
sicak olmak gibi Ozellikleri; erkeksilik ise is diinyasinda yarigsmaci, basarili, giiclii,
baskin ve bagimsiz olmak ile ilgili 6zellikleri icerdigi diisiiniilmektedir (Dokmen, 2012:

104).

Kadina ve erkege yonelik kalipyargilar kisinin dogumundan itibaren baslamaktadir ve
bu iki cins arasinda farklilik gostermektedir. Kadina dair olusturulan kalipyargilar daha
ezici ve onlar1 erkek karsisinda geri planda birakan kurallar icermektedir. Dogumla
birlikte baslayan kalipyargilar ve kadinin bu noktada 6ngoriilen ikincil konumuyla ilgili

olarak Tanriover (2007: 152-153) su agiklamay1 yapmaktadir:

Hepimiz, kendi ailemizde ya da yakin ¢evremizde yeni dogmus bir bebek
gormiislizdiir. Yaklasik 3 kilo civarindaki bir kiz ya da oglan bebegin, kiiciiciik
cinsel organlart disinda hicbir farklar1 yoktur goriinliste. Ama fark zibim
giydirdiginiz anda baslar: mavi-pembe ayrimiyla. Ger¢i burada da kiz bebekler
acisindan daha az iddialidir toplumumuz: mavi giymis bir kiz ¢ocuguna kimse
pek bir sey demez ama bir oglan cocuguna pembe tulum giydirmeyi kimse

diisiinmez.

Kalipyargilar kiz ve erkek cocuklarina verilen isimlerde de kendisini farkli sekillerde
gostermektedir. Kiz ¢ocuklarina; Cicek, Giil, Yaprak, Duygu, Sevgi, Goniil, Kader vb.
gibi isimleri verilirken, oglan cocuklarma ise; Arslan, Pars, Yilmaz, Savas, Hincal,
Zeki, Yaman, Hakan vb. gibi isimler uygun goriilmektedir (Bayhan, 2013: 156). Bu

ornekten de anlasilacagr gibi kiz cocuklarina verilen isimler narinlik, duygusallik gibi
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anlamlar ifade ederken, erkek cocuklarina verilen isimler ise bunun tam tersi sekilde
anlamlanmaktadir. Kiz ve erkek cocuklarmin gelisiminin ilerleyen donemlerinde ise

bireyler ebeveynlerini 6rnek almakta ve bu kalipyargilar: pekistirmektedirler.

Nasil ki erkek ¢ocuk babasindan erilligin yeni bir anlami oldugunu 6grenirse, kiz
cocuk da annesinden disiligin yeni bir anlami oldugunu 6grenir. Tahakkiimiin 6biir
yiiziinde, kadins:1 bir ayartma teknigi olarak itaatin yer aldigim dgrenir. Gergek bir
farklilagsma ve benlige giiven tesvik etmek yerine, erkek ¢ocuklari1 tahakkiim, kiz
cocuklarmi da itaat pesinde kosmaya sevk ederek benlik ile oteki arasindaki
farkliliga iligskin siirekli bir endise duyulmasini saglar. Ayrica eril ile disil
arasindaki zaten goriiliir olan farki daha da keskinlestirir ve (hem kiz hem erkek)
cocuklara onlarin da birer anne baba olduklarinda c¢ocuklarina aktaracaklar1 bir

miras birakmus olur (Keller, 2007: 139-141).

Kadinlar tipki erkekler gibi toplulugun iiyeleridir ancak kadinlara yonelik ongoriilen
kalipyargilar daha sert kurallar icermektedir. Ciinkii toplum kadinlara sirf kadin
olduklar1 i¢in ayrica kurallar olusturmakta ve diizenlemelere gitmektedir. Bircok
toplumda, kadinlik, bulundugumuz kiiltiirde, yas, egitim, sinif gibi pek cok etkenden
bagimsiz olarak, esasen ‘ev’ iizerinde tanimlanmakta ve bu anlayis yeniden
iretilmektedir (Bora, 2005: 21). Evde durmak istemeyen kadina ise fazla se¢me sansi
kalmamaktadir. Aksi durumda bu kadinlar istemedigi bir hayat siirmekte ya da disarida

basina gelebilecek felaketlerin sorumlusu olarak goriilmektedir. Bu nedenle ev “hem

giivenli bir siginak hem de hapistir” (Pekerman, 2012: 26).

Bu dogrultuda Kuscan (2010: 48), kadinin toplumda annelik ile 6zdeslestirildigini ve
kadinlarin ev isleriyle mesgul olmalarinin toplumda 6ngériildiigiinii belirtirken, Usiir
(1992: 142), ahsilagelmis bir kadin kimligi olan anne-es rollerindeki kadinin bu
kimliklerini viicudunda da tasidigin1 belirtmektedir. Ona gore; kadin kimligi, sade giyim
sekli, evlilik yiiziigii tasimasi, esi ve cocuklariyla 6n planda yer almasi ve erkegin

karsisinda ikincil konumunu siirdiirmesi gibi 6zelliklerle tanimlanmaktadir.

Toplumca belirlenen kadin kimlik 6zelliklerine uyan kadinlar toplumda kabul gorerek
sayginlig1 hak etmekte ve dislanmamaktadir. Bu dogrultuda, Habip (2009: 26), kadina
toplumda uygun goriilen roliin ‘hanimefendi kadin’ imgesi oldugunu belirtmekte ve bu
tanimlanan kadin 6zelliginin toplumsal kalipyargilara gore nasil olmasi gerektigini de

su sekilde aciklamaktadir:
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Bu kadin genellikle mesafeli, olciilii, yerini yordamim iyi bilen, &yle aklina
geleni sOylemek yerine kelimeleri ve tiimceleri segen, dilini kirk kere dondiiren
kadindir. Bu goriiniiste saygili kadin tipi ayn1 zamanda kadinin sahip olmasi
gereken niteliklerin de altini ¢izer. Kadina giilmek, kosmak, serbestce konugmak
yaragsmaz. Bu hanimefendi kadin, icinden geldigi gibi kahkaha atamayan,
cinsellige igrenerek bakan ya da yine psikanaliz jargonuyla, diirtiilerini bastiran

nevrozlu bir kadindir.

Bu siirecte, ev ici konumu ve annelik rolityle kadin, boylelikle toplumda ikincil konuma
yerlestirilmektedir. Kadinin annelik roliine iliskin olarak Ozbay (1992: 160), erkek
egemen normlarin gegerli oldugu toplumlarda, kadinlarin toplumda var olma
nedenlerinin dogurma kapasitelerine indirgenmis oldugunu belirtir ve bu durumu su

sekilde 6rnekler:

Bircok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de kadin ve anne sozciikleri es anlamda
kullanilabilmektedir. Boyle bir kiiltiirel yap icinde bir kadin i¢in ¢ocuksuz olmak
son derece statii diisiiriiciidiir: cocuksuz kadin ya evde kalmistir ya da kisirdir.
Her iki deyim de kadini asagilamak i¢in kullanilir. Boyle durumlarda genellikle
kadinin neden evlenmedigi ya da kocasinin kisir olup olmama olasiligi
tartisitlmaz. Durum adeta acgiktir. Suglu kadin’dir! (...) Toplumsal olarak
dogurganligin kadinin statiisiinii artirmasi i¢in dogan c¢ocugun cinsiyeti de
onemlidir. Hi¢ erkek cocuk dogurmamis bir kadin baba soyunun devamini
saglayamadig gerekcesi ile sayginligin yitirebilir. Bu durumda ¢ocuk dogurmus

olmasi, hatta ¢ok ¢cocuk dogurmus olmasi, ona yeterince statii saglamayabilir.

Aymi zamanda, toplumda kadinin ve erkegin analiz edebilme becerisi ve hangi
konularda daha yetenekli olduklarma dair kalipyargilar da olusturulmaktadir. “Analitik,
cikarim temelli, sayisal, baglam-dis1 diisiinme tarzlar1 erkeksi; sentetik, sezgisel,
biitiinliiksel, niteliksel ve baglama duyarli diisiinme tarzlar1 kadins1” (Kiling, 2009: 37)
olarak belirlenmektedir. Aziz (1992: 261) bu diisiince yapilarmin uzun yillar siiren bir
sliregten gectigini soyleyerek “kadin cinselini zayif, duygulu, nazik, boyun egen varlik
ile erkek cinselini, giiclii, sert, dinamik, egemen ve yoOneten birey olarak

toplumsallastirilmakta” oldugunu belirtmektedir.
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Boylece ataerkil sistem, erkegi merkeze yerlestirip kadmi edilgen olarak
konumlandirmaktadir (Demir, 2013: 12). Oyle ki kadmin bu edilgen konumu giindelik

konusma pratiklerine de yansimaktadir:

Kadindan erkegine bagimli olmas: beklenir. Erine gore bagla bagsini, tencerene
gore kaynat asimi sozii kadina biitiin davramislarimi erkegin beklentilerine gore
diizenlemesi gerektigini dayatir. Erkegin kalbine giden yol midesinden gecer sozii
de kadin1 erkege hizmet eden bir konuma yerlestirmektedir. Kadin, erkegin aklini
celen, onu iyi, daha cok da kotii yonlendiren cins olarak algilanir. Erkegin seytant
kadindir, itte vefa olur, avratta vefa olmaz; disi kopek kuyrugunu sallamayinca,
erkek kopek ardina diismez; kadinin fendi erkegi yendi; kadin erkegi rezil de eder
vezir de; avrat var ev yapar, avrat var ev yikar atasozleri toplumun kadini nasil

gordiigiinii yansitmaktadir (A. Yiiksel, 2001: 135).

Bu ve benzeri ifadelerle pekistirilen kadina dair kalipyargilar toplumda bir¢cok alanda
kendini olumsuz bicimlerde gostermektedir. Bunun sonucunda da, kadinin ev diginda
faaliyet goOstermesi ¢ok fazla kabul gormemis ve kadin ev iginde annelik roliiyle
biitiinlestirilmistir. Bora’min da (2005: 59-60) belirttigi gibi, evin diinyanin
pisliklerinden uzak masum ve temiz bir yer olarak kurgulanmasi, erkekleri dis diinyaya
atmig fakat geride o ‘temiz’ alan icerisine kadinlar1 ve ¢ocuklar1 brrakmustir. Ev ve aile
boylece dnemsenmis ve kadin da bu alana hapsedilerek orada olan biten her seyin gizli
kalmasi diisiincesi olusturulmustur. Boylece aile ici esitsizlikler, siddet, baski gibi

bircok olumsuzluk o 6zel alanda gerceklestigi icin tizeri Ortiilmiistiir.

1.4. Tarihsel Bir Cercevede Tiirkiye’de Kadinin Konumu

Tarihsel siirecte kadina bakildigi zaman her toplum kendi kiiltiirel yapis1 ve inanci
dogrultusunda, kadin1 belirli niteliklerle konumlandirmistir. Bu kapsamda, kadin bir¢ok

toplum ve uygarliklarda degerlilik ile degersizlik arasinda kalmastir.

Bu dogrultuda, tarihsel siirecte kadinin toplumda yeri ve 6nemi, sosyal ve siyasi hayata
katilim1 ve zamanla degisen kimlikleri incelenmesi gereken bir konudur. Ciinkii kadina
yiiklenen anlam yasanan toplumsal ve siyasal kosullara gore degisiklik gostermistir. Bu
baglamda, Tiirk kadininin toplumdaki rolii, tarih siireci i¢inde boliimler halinde ele

alinmaktadir.
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1.4.1. islamiyet’ten Once ve Eski Tiirklerde Kadin

Tarihin baslangicindan itibaren kadin, toplumda yer edinmek ve erkek ile esit haklar
elde etmek icin siirekli miicadele vermistir. Bu siirecte kadina atfedilen deger degisiklik
gosterse de kadin ¢ogunlukla toplumda edilgen bir konumda yer almistir. Ancak eski

Tiirklere bakildiginda kadinin toplumda konumunun oldukga iyi oldugu goriilmektedir.

Eski Tiirklerde kadinin konumuyla ilgili, Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslart Kitabi
onemli bir kaynaktir. Ciinkii Kirkpmar’a (2001: 52) gore, Ziya Gokalp, bu kitapta
“Tirk Feminizmi” isimli bir baslhiga yer vermis ve tarihte ilk feministlerin Tiirkler

oldugunu belirtmistir.

Ziya GoOkalp’in yani sira bize o donemle ilgili bilgi veren kaynaklardan biri de Dede
Korkut hikayeleridir. Bu hikayelerde kadin-erkek esit; kadin, erkegin sahip oldugu tiim
haklara sahip ve onlarin yaptig1 her isi yapabilmekte ve bu nedenle eski Tiirklerde

kadinlarla erkekler neredeyse ayni egitimi gormektedirler (Dogan, 2000: 183).

Eski Tiirklerde kadina verilen degerin en onemli sebeplerinden biri, onlarin kutsal
varliklar olarak goriilmesidir. Oyle ki, kadin, cogunlukla karanligi aydmlatan,
erisilmesi, dokunulmasi, koklanmas1 zor olan ve iyilige isaret eden bir melek olarak
goriilmiistiir (Seving, 1987: 11). Bu nedenle Goksel (1993: 105), Tiirklerin en fazla
inandiklar1 ve giiclii bulduklar1 Tanri’nin adinin ‘Ana Tanrica’ oldugunu sdylemekte,
dogum, iyilik ve ask gibi giizel olan her konunun iizerinde bir Tanriga isminin gectigini
ve ayni zamanda Eski Tiirk inaniglarina gore evrenin yaradilisindan Ulu Tanri’ya

diinyay1 yaratma fikri’'ni veren ‘Akana’ isimli bir Tanriga’nin oldugunu belirtmektedir..

Kadinin kutsal olarak goriilmesi onu aile ve evlilik ile ilgili konularda da 6nemli bir
noktada konumlandirilmasia neden olmustur. Eski Tiirkler de kadina ve aileye biiyiik
Onem verilmis, aile toplumun temeli olarak goriilmiis ve kadin bu noktada biiyiik 6nem
tasimistir. Gokalp’e (1986: 160) gore, Eski Tiirklerde ailede ev miistereken eslere ait
olmus ve cocuklar iizerinde velayet baba kadar anneye de ait olmustur. Erkek daima

karisina hiirmet etmistir.

Bunun disinda kadin kendi esini secebilme Ozgiirliigiine de sahipti. Bu durum, kizlarin,
evlenmek isteyen erkekler ile diiello etmesi seklinde gerceklesmis ve silah kullanmada

1yi yetistirilen kizlar yendikleri erkegi secmemistir (Kuscan, 2010: 193). Esasinda eski
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Tiirk’lerde kadin, tipki erkekler gibi ciindilik, silahgorlik gibi 6zelliklere sahip
olabilmis hatta kale muhafizi, vali ve sefir gibi gorevlerde yer almislardir (Gokalp,

1986: 159).

Eski Tiirklerde evlilik ve aileye biiyilk onem verilmis ve kadin ailede onemli bir
noktada konumlandirilmistir. Tiirk aile sistemi saglikli, giiclii, yasam sartlarina karsi
dayanikl1 bir aile yasami olusturmay1 hedef almistir. Toplumsal yapinin dayamkliligi ve
bireysel degerlerden ziyade toplumsal degerleri 6n planda tutan Tiirk toplum yapisinda
kadin, en 6nemli deger olarak goriilmiis ve toplumda esit yardim, esit is ve sorumluluk
sahip olmustur (Kuscan, 2010: 195). Bunun yan1 sira, kadin ev dis1 yasamda da faaliyet
gostermistir. Ornegin, Asya Hunlarinin Cinlilerle olan iliskilerinde Tiirk Hakam ve
Hatun ikisi birden devleti temsil etmis ve Avrupa Hunlarinda kadin, erkegi ile birlikte
ordu ic¢inde, aktif rol iistlenmistir (Inan, 1964: 25). Bu baglamda Eski Tiirklerde
kadinlar cesitli islere esi ile birlikte gitmis ve ¢esitli duyurularda “Hakan ve Hatun
buyuruyor ki’ sozleri ile kamu hukuku alaninda duyurular yapilmistir. Ayrica kadinlar

ortiinme konusunda da baski altinda tutulmamuslardir (Ozdemir, 2009: 7).
1.4.2. islamiyet’in Kabuliinden Sonra Tiirklerde Kadin

Islamiyet’in kabul edilmesinin ardindan Tiirklerin deger yargilari, aile ve evlilige iliskin
anlayislari, kadinin toplumdaki konumu ile ilgili pek ¢ok sey degismis ve Tiirkler yeni
bir siirece girmistir. Ciinkii Islamiyet bir inanis biciminin yani sira toplum ve aileye dair

de pek cok diizenleme getiren bir 6zellige sahip olmustur.

Cahiliye devri denilen Islamiyet’ten onceki asirlarda Arap kadimi hicbir hakka sahip
olmamis, kadin toplulugun bir iiyesi olarak goriilmemis ve erkeklerin mutlak hakimiyeti
altinda kalimmistir. Bunun yaninda erkek cocuk dogumunda senlik yapilmis, kiz ¢ocuk
dogumu ise iyi karsilanmamistir (Inan, 1964: 28). Hatta kiz ¢ocuklar1, babanm istegine
gore yasatilmis ya da diri diri gomiilmiislerdir (Kuscan, 2010: 195). Fakat Islamiyet ile
birlikte kadina bakis acgist degismis ve bu bakis ‘cennet annelerin ayagi altindadir’
inanigina doniigmiistiir (Giilagt;, 2006: 84). Bu konuyla ilgili Bilgin (2001: 6-7),
Kur’an’da, oldiiriilen kiz cocuklarm hangi giinah yiiziinden oldiiriildigliniin Allah
katinda sorulacag: bildirildigini belirterek, Kur’an't okuyup inceledigimiz zaman, onun
genel olarak insan haklarmi, 6zel olarak da kadin haklarini diizenleyen ayetlerle dolu

oldugunu ve Kur’an da kadin haklarindan ayrica sz edildigini soylemektedir.
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Islamiyet kadina dair var olan olumsuz algilar1 boylece degistirmeye baslanus ve kadima
deger verilmesi gerektigini vurgulayarak onlar1 aile hayatinda da onemli bir konuma
yiikseltmistir. Islamiyet ile birlikte, Arap toplumunda kadin ‘insan’ olarak goriilmeye
baslanmistir. Oyle ki, kadna ilk kez ‘miras’ ‘mal edinme’ gibi haklar verilmis, kadina
‘kocaya itaat zorunlulugu’ koyulurken, koca da ‘karisina iyi muamele etmeye’
sartlandiriimustir (Goksel, 1993: 115). Boylece Islamiyet ile bu cahiliye toplum yapisi

degiserek yeni bir siirece girmistir.

Tiim bu olumlu gelismelere karsin Islamiyet’in kabuliiniin ardindan eski Tiirklerde
kadinin sosyal ve siyasi hayatta sahip oldugu haklarinda gerileme oldugu goriilmektedir.
Islamiyet o donemin kosullarinda kadinlara bircok hak taniyip onlara toplumda bir yer
edinmesine vesile olmusken, eski Tiirk kadmnin haklarinda tam tersi bir durum soz
konusu olmustur. islamiyet’ten once Tiirk ailesinde kadin, erkeklerle ayni etkinliklere
katilabilme 6zgiirliigii ile disa doniik 6zellikleri agir basarken, Islamiyet’ten sonra kadin
ailede daha i¢e doniik bir rolde yer almistir (Dogan, 2000: 184). Bu baglamda, Osmanli
Devletinin kadina kars1 kat1 tutumu ve bu yondeki uygulamalari, Tiirk kadinini “pece
altina, kafes arkasma” itmistir. Bu donemde erkek kamusal alanda etkin iken, kadin
0zel, mahrem ve aile i¢inde yer almig, kadinin toplum hayatindaki rolii 6nemli 6l¢iide

sinirlanmistir (Ozdemir, 2009: 8).

Kabul etmek gerekir ki, eski Cahiliye doneminin Arap toplumlarinda tanik
oldugumuz ilke yasam bicimini, ¢agdisi uygulamalari goz oniine aldigimizda, boyle
bir diizeni yikan Islamiyet bash basina bir devrim olmustur. Ozellikle istenmeyen
kiz ¢ocuklarma reva goriilen vahsice muameleler, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
kisa siirede ortadan kalkmisti. Kadin, erkekle ayni esit dl¢iide olmamakla birlikte,
icine diistiigli batakliktan ¢ekilip alinmisti. Kadina bir sosyal statii verilmis, anne
olmanin erdemlerinden s6z eden ayetlerle, kadinlara kutsallik izafe eden
yaklasimlar ortaya konulmustu. Bu, giinlimiiz yargilarina gore, kadin erkek
esitliginin saglanmasi bi¢iminde tabii ki de yorumlanamaz. Ama Onceki donemlere

gore, elbet de biiyiik bir devrim olarak algilanabilir (Kirkpinar, 2001: 58).

Islamiyet’in gelisiyle Tiirk kadiminm toplumda geri plana itilmesi tek bir sebebe
baglanmamaktadir. Bu siirecte, baska kiiltiirlerin de etkisi olmustur. Ozellikle iran ve
Bizans kiiltiiriiniin uzantilari, Osmanli toplumunun kiiltiirel yapisinda degisiklige

sebebiyet vermistir. Sehir ve harem yasantis1 anlayislari, kadinlarin ortak yasam
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alanlarinda erkeklerden uzaklagmalarma ve onlarla olan paylasimlarin kisitlanmasma

yol agmustir (Kuscan, 2010: 196).

Siire¢ icerisinde kadinlara dair olumsuz yaptirimlar, yeni diizenlemelerle birlikte
asilmaya calisilmig ve bu noktada bazi uygulamalara gidilmistir. Tanzimat’la birlikte
baslayan cagdaslasma hareketi icerisinde Tiirk kadini, diisiince alaninin yaninda siyasi
ve toplumsal alanda da 6nemli haklar elde etmistir (Kirkpmar, 2001: 23). Ornegin,
Halide Edib ve o donem aydinlarinin katkilar1 ile kadinlarin egitimine iliskin 6nemli
adimmlar atilmistir. Oyle ki, kadinlarla ilgili cesitli dernekler kurulmus ve 6grenim
gormiis kadinlar artik pecesiz dolagsmaya baslamislardir (Ozdemir, 2009: 8). Ayni
zamanda 1862’de ilk kiz riisdiyesi ve 1869’da kizlar icin zorunlu sibyan mektepleri
acilmis, 1870°de de ilk kadin miidire atanmistir. Ayni yil kiz 6gretmen okulunun

acilmasi da bu donemin 6nemli atilimlarindan bir digeri olmustur (Berktay, 2004: 12).

Tanzimat ile birlikte baslayan bu yeniliklerde Tiirk kadini, toplumsal hayattaki konumu,
egitimi ve siyasi haklarina dair bircok yeni adimlar atabilmistir. Mardin’in de (2009: 43)
belirttigi gibi Tanzimat ile birlikte olusan degisim ‘yeni’nin imparatorlukta olugsmaya
basladigimi gostermistir: Yeni okullar, yeni kanunlar, yeni akademiler gibi. Tiim bu yeni
atilimlara karsin Berktay’a (2009: 352) gore, “Osmanli toplumunda Tanzimat
sonrasinda yasanan degisimler, kadinlar agisindan bir yandan esitlik yoniinde adimlara
yol agsa da, diger yandan bu esitligin cercevesinin devlet tarafindan ¢izilmesine ve
deyim yerindeyse kadinlar iizerinde yeni bir ‘efendi’nin de ortaya ¢ikmasia” sebep

olmustur.

Boyle oldugu halde Tanzimat Fermani’nin metni incelenirse kadinlar icin 6zel bir
kaygi yoktur. Kadin konusuna deginilmez. Fakat Tanzimat’in iilkede
yasayanlarin kafalarina getirdikleri yenilik ve batililasma anlayisinin, dolayh
yolda kadinlarimizin yasayis statiisiine etki yaptig1 goriiliir. Mesela bazi kanunlar
degisir. Arazi Kanunu gibi yeni kanun ile 6len babanin miilkiinden kiz evlada da
pay verilmeye baslanir. Evlenen kizlardan alinan “Gelinlik” vergisi kaldirilir.
“Koleligin kalkmas1” ile Osmanl evindeki “Cariyelik Sistemi” kaybolur. Kizlar
icin okullarin agilmasi hareketi baglar. Eski yasaklarda kadin lehine genis Olciide
yumusamalar olur. Sokaga ¢ikma yasagi yavas yavas kalkmaktadir. Kadinlarinda
genel yerlere gitme izni ¢ikar. Bu donem i¢in “Kadin Haklari’nda yeni goriislere

giris devri” ad1 daha uygun diismektedir (Goksel, 1993: 133).
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Tanzimat’in getirdigi bircok yenilik vardir ancak asil koklii yenilikler II. Mesrutiyet ile
gelmistir. II. Mesrutiyet’in 6ngordiigii siyasal modernlesme, “cemaatten topluma,
mekanik dayanismadan organik dayanismaya” gecisi ifade etmis ve bdylece yeni bir
“siyasal-kamusal alan anlayisini ve onun aktorii olacak vatandasr” gerektirmistir. (Ustel,
2009: 167). Mesrutiyet donemi, Tanzimat’la baslayan cabalarin goriilmeye baslandigi
bir donemdir. Bu donemde yeni rejimin getirdigi anlayis, kadm meselesiyle ilgili
tartigmalarin daha rahat yapilmasina imkan saglamistir (Kurnaz, 1991: 128). Boylece,
II. Mesgrutiyet var olan goreli 6zgiirliikk ortamindan kadinlarin da paylarini almalarina ve

kamusal alana ¢ikabilmelerine olanak saglamistir (Berktay, 2004: 15)

Bu donem, yeniliklerin arasinda kadina iliskin reform diisiinceleri dogrudan yer
almamakla birlikte, kadinin konumuna iliskin degisikliklere bir ortam hazirladigi
kesindir. Egitim, sosyal hayat gibi alanlarda gelismeler goriilirken, kadinin siyasal
alana katilimi ile ilgili hicbir diisiince yer almamustir (Goksel, 1993: 136-137).
Osmanli’da gelisen bu yeni hareketler kadinin egitim hayati ya da kamusal hayata

katilimu ile ilgili biiyiik 6nem tasimaktadir.

Birincisi, yapilan tartigmalar ile kadinlar, cinsiyet diizeniyle ongoriilen rol ve
gorevleri farkli bicimde degerlendirmeye basladilar. Bu dogrultuda rol ve
gorevlerini kabul edip icerigi tartistyor ve eski hali elestiriyorlardi. Bu
tartismalarla kadinlara cinsiyet diizeni tarafindan belirlenen konumlarin1 yeniden
sekillendirip bigimlendirme imkan verildi. Ama bu imkéna sarilmalarina ragmen
rol ve gorevlerinin en Onemlilerinin halen evin iginde oldugunu kabul
ediyorlardir. Egitim tartismalarinin verdigi ikinci bir sonug egitim sistemindeki
ve dolayisiyla cinsiyet diizenindeki degisikliklerdi. Kiz okullarinin sayis1 giderek
artti. Bu artis sadece ilk egitim seviyesinde goriilmemekteydi, giderek lise gibi

daha yiiksek seviyede kiz okullar1 acildi (Van Os, 2009: 343-344).

Tiim bu olumlu gelismelerin neticesinde, Halide Edib bir dernek kurmustur. II.
Mesrutiyet doneminde aydinlar arasinda giiclii bir etki yaratan Teali-i Nisvan Cemiyeti,
feminist yonelimle kurulmus ilk kadin dernegi olmustur (Zihnioglu, 2003: 58). Boylece
Amerika ve Avrupa’da oldugu gibi dernekler baska bir acidan da kadinlarin faaliyet
gosterdikleri 6nemli alanlardan biri olmustur. Oyle ki, kadinlar dernekler kurmus, ayn1
zamanda dernekleri yonetip, mali ileriyle de ilgilenmislerdir. Boylece kadinlar dernek

faaliyetlerinde aktif rol almiglardir (Van Os, 2009: 347). Bu O6nemli gelismelerin
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sonucunda kadin sorunlarina dair ciddi adimlar atilmis ve kadin yalnizca anne ve es
roliinden ¢ikip, toplumsal yasamda da baz1 statii ve haklar elde etmeyi talep etmislerdir.
Kadinin egitimi ve meslek sahibi olmasi, bir devlet uygulamasi haline gelirken bu
durum ayn1 zamanda, Cumbhuriyet ile birlikte gelecek yeni kadin haklarinin temellerini

atmustir.

1.4.3. Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye’de Kadinin Konumu

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in kurulmasi siyasi, kiiltiirel ve toplumsal hayat i¢cin biiyiik
onem tagimaktadir. Cumhuriyet ile toplumun hemen hemen her alaninda ciddi adimlar
atilarak yeniliklere gidilmistir. Yeniliklerin yasandig1 alanlardan biri de kadin
haklaridir. Kadin haklarina dair bir¢ok yenilik bir anda gerceklesmis degildir. Tanzimat
ve Mesrutiyet donemlerinde yasanan gelismeler, bu donemde yapilacak atilimlara temel

olusturmaktadir.

Yeni Tiirkiye devleti, Osmanli devletinin aksine, din yerine ulusa dayali olmus ve bu
ulusu en iyi simgeleyecek kisinin “yeni kadin” oldugu diisiiniilmiistiir. Bu dogrultuda
nasil ki, kadmnlarin ortiinmeleri, kamusal alanda yer almamalar1 gibi etmenler seriat
doneminin gostergesi ise, yasal olarak kadinlarin esit yurttas olarak goriilmeleri ve
kabul edilmeleri Cumhuriyet’in 6nemli bir gostergesi olmustur (Berktay, 2004: 18). Bu
baglamda, yeni Cumhuriyet’in kadmlar i¢in uygulamaya koyacagi reformlar ve kadina
iliskin diisiinceler Osmanli donemine kiyasla kadinlarin statiisiinde kayda deger bir

ilerlemeye neden olmustur (Schroeder, 2007: 80).

Mustafa Kemal, Kurtulus Savasinda Kuvay1 Milliye kadinlarindan Tiirk kadininin akls,
giicii ve yetenegi ile ilgili cok sey Ogrenmistir. Bu baglamda, Batili kadinlarin
karsisinda Tiirk kadinimin yolun neresinde oldugunu bilerek, bu durumu asla “ilahi

yazgi emri” olarak kabul etmemistir (Araz, 1998: 323).

Istilaya karsi direniste Tiirk kadmi mitinglerde aktif olarak rol oynamustir. Erkek
hatiplerin yani sira, Tiirk kadinlar1 da mitinglerde konusarak halkin milli duygularmi
dile getirmislerdir. Anadolu’da ise okul bahgelerinde kadinlara hitap eden toplantilar

yapilmis ve istilac1 devletlere protestolar yazilmustir (Inan, 1985: 38).

Kurtulus Savasi siirecinde Tiirk kadinmin etkin faaliyetlerinden dolay1 Atatiirk Tiirk

kadmnina inanmig ve giivenmistir. Bu nedenle Tiirk kadminda biiyiikk bir potansiyel
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oldugunu gormiis ve onun haklarmi yasalar ve uygulamalarla hizmete sokmustur. Bu
baglamda, Ozdemir (2009: 10) kadimnlarin kisa siirede is hayatina dahil olduklarini,
Bati’daki hemcinsleri ile her alanda boy Ol¢iistiigiinii ve tiim bunlarla birlikte uygar
Tiirkiye’nin temellerinin atildigini belirtirken, Arat da (1998: 23) Mustafa Kemal’in
kadinlara “yeni ve c¢agdas bir kimlik kazandirmayi, kadinlarin birey olarak One
cikmalarini; bastirilmig, sinirlanmis ve gizlenmis yeteneklerini agabilecekleri” imkanlar

yarattigini belirtmektedir.

Atatiirk, Tiirk kadinina olan giivenini ve inanisin1 kendi 6zel yasaminda uygulayarak da
gerceklestirmistir. Es secimi, manevi kizlarinin meslek secimi, kadina ulusal ve
uluslararasi temsillerde 6zel yer vermesi, giinliik yasaminin her alaninda, davranig ve
konusmalarinda bunun daha pek ¢ok 6rnegi goriilmiistiir (Soner, 1998: 97). Bu nedenle
Atatiirk 6zellikle toplum yasantis1 ve kadinlarla ilgili reformlarin uygulanmasinda, evli
kaldiklar1 donemde esi Latife Hanim’1 siirekli yaninda bulundurmus ve Latife Hanim
boylece ¢agdas Tiirk kadim1 ve yeni modern cemiyetin simgesi olmustur (Kirkpinar,
2001: 158). Mustafa Kemal, Izmir’de Kiz Muallim Mektebi’ndeki bir miisamereden
sonra Ogrencilerle yaptigi sohbette ‘kadinlik’ iizerine goriiglerini aciklamistir. ‘Tiirk
kadini nasil olmalidir’ sorusuna yonelik, Tiirk kadininin aydin, erdemli, agir ve gururlu
olmas1 gerektigini belirterek, kadimi ‘milletin kaynag1’, ‘toplumsal hayatin esasi’ olarak

tanimlamistir (Zihnioglu, 2003: 226).

Bu kapsamda kadini sosyal ve siyasal hayata katilimini artirmak icin birtakim
uygulamalara gidilmistir. Bunun sonucunda, Mustafa Kemal, siyasal kosullarin elverisli
oldugu her durumda kadinlarin lehine yasalar ¢ikararak, “halkin oniinde acik ideolojik
miicadele” vermistir (Glimiisoglu, 1998: 76). Bunun en 6nemli adimi ise, Medeni

Kanunun kabulii ile atilmustir.

Medeni kanun, kadin erkek esitligine dayali anlayisi ile kadinlarin 6zgiirliigiine kap1
acmustir. (Celikel, 1998: 44). Bu siirecte Tiirk kadin1 bircok 6nemli haklarina ulagmaya
baslamistir. 1926’da Medeni Kanun’un kabul edilmesi, ailenin laiklesmesini getirmis,
erkegin ¢ok esliligini kaldirmis, medeni nikahi zorunlu kilmais, her iki tarafa da ¢ocuklar
tizerinde velayet hakki vererek, mirasta da esitlik saglamistir. BoOylece kadinin

toplumsal statiisiinde, yiikselme gerceklesmistir (Berktay, 2004: 17).
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Kadinlar, evlenme, bosanma, mal varhi§i, miras gibi 6zel yasamlarina iligkin
haklar acisindan erkeklerle esit konuma getirilmiglerdir. Medeni Kanun ile
erkegin birden ¢ok kadinla evlenebilmesi yerine tek eslilik, erkegin “bos ol”
demesi ile sonuclanan bosanma yerine, kadinin ve erkegin kanunda belirtilen
nedenlere dayanarak bosanma davasi acabilmesi ve bu konuda mahkeme karari
alinmasi kosulu, mirastan erkek ¢cocugun tam pay, kiz ¢ocugunun yar1 pay almasi
yerine her ikisinin egit pay almalar1 kabul edilmistir. Evlenme yasinin
belirlenmesi ve resmi nikdhin kabulii de kadin haklar1 agisindan cok onem

tasimaktadir (Moroglu, 1998: 304).

Bu donemde Medeni Kanun’un kabulii gibi koklii bir degisikligin yami sira, kadinlarin
toplumsal hayatta daha etkin ve goriiniir olmalarin1 saglayacak etkinliklere de
gidilmistir. Oyle ki, basmin biiyiik kism1 kadma iliskin bu reformlar1 desteklemistir.
Ornegin, Vakit gazetesi 6 Haziran 1923 tarihinde ‘Tiirk Kadinlar Surasi: Miinevver Tiirk
Kadmlarinin Sura Hazirhg Ilerliyor’ baslikli bir habere yer vermistir (Zihninoglu,
2003: 124). Yine, Cumhuriyet gazetesinin kadin sayfalarmin birinde ‘“‘erkek kadinin
hayatina miidahale etme hakkini kendinde bulurken, kadinin neden erkegin hayatina
miidahale edemedigi” sorgulanmis, boylece donemin sosyal ve Kkiiltiirel goriintiisii

analiz edilmistir (Kirkpmar, 2001: 223).

Atatiirk’iin Tiirkiye icin duydugu en biiyiik sikintilardan biri de iilkede okuma yazma
bilmeyenlerin sayica biiyiikliigii olmustur (Caporal, 1999: 3). Bu nedenle, Istanbul
Universitesine 1921’den sonra kiz 6grenciler kabul edilmeye baslanmis, kiz 6gretmen
okullar1 artirilmis, lise ve kiz sanat okullarinda mesleki bilgilere sahip kizlarin yetismesi
gittikce cogalmistir. Boylece Tiirk kadmina kendine giivenen bir benlik kazandirilmistir

(Inan, 1964: 108).

Zamanla kadinlarimiz; miihendislik, mimarlik, ziraat miihendisligi ve veterinerlik
gibi, biraz da fiziki kuvvet isteyen meslek dallarinda da ogrenim goriirler. Is
hayatina atilirlar. Atatiirk’iin Anit Kabir’in kontrol miihendisi, Rumeli Hisar’nin
restorasyon mimari da birer Tirk kadimdir (...) 1924°te kurulan, “Musiki Muallin
Mektebi”, 1940°da “Devlet Konservatuvart” haline getirilir. 1943’te ilk tiyatro ve
opera sanatkdrlarimiz bu kaynaktan mezun olurlar. Hukuk dalinda yetigen
kadinlarimiz 1928’de avukat olarak Baro ’ya girerler. Noter, hakim olurlar ve en
yiiksek kaza mercii, mahkemelerde yukar1 dogru basar: ile tirmanmaya baglarlar.

(Goksel, 1993: 164)
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Bunun yani sira, kadinin siyasette de kazanimlar1 olmustur. 1930 Belediye secimlerinde
kadmnlar da oy kullanmis ve 1934 de se¢ilme hakkini da kazanmistir. 1935°te 383
milletvekilinden 17’si kadin olmustur. Boylece Cumhuriyet 6ncesinde, 1870 yilinda,
Capa Kiz Ilkokulu’nun agilmasi ile baglayan kizlarin egitimi, 1915°te kizlarin
tiniversiteye kabulii ile gelismis ve Cumhuriyet inkilaplart ile birlikte, segcme ve secilme
hakkma kadar uzanmistir (Bilgin, 2001: 20). Bu baglamda, kadin sadece egitimde
erkekle esit duruma getirilmemis, ayni1 zamanda, siyasette de etkin olmasinin adimlar1
atilmigtir. Boyle onemli bir adim, modern Tiirkiye’nin olusturulmasinda ve uygarlk

miicadelesinde ¢ok ileri bir adim sayilmaktadir.

Boylece, Atatiirk tarafindan yeni bir ‘cagdas’ kadin imaj1 yaratilmistir. Bu ‘yeni kadin’
carsafsiz ve Avrupali goriiniimiinde bir kadindir. Ancak bu degisim, kadin bedeninin
devamli olarak politik bir nitelik tasimasi ve sembolik temsil araci olarak
kullanilmasinin bir 6rnegi olmustur. Cumhuriyetgiler bu reformlarla kadin ile erkegin
esit oldugunu vurgulamiglar fakat kadmlarin bu kazanimlari onlarin es ve annelik
rollerine ek olarak goriilmiistiir. Kadinlar kamusal alanda aktif rol iistlenirken, 6zel
alanda geleneksel aile i¢i rollerini siirdiirmeye devam etmislerdir (Schroeder, 2007: 82-
85). Ciinkii Cumhuriyet rejiminde ataerkillik daha ilimli hale gelmesine ragmen,
kadinlara toplumsal ve siyasal haklar kazandiran ve bu haklarin nasil ve hangi
kosullarda saglanacagini belirleyen yine erkekler olmuslardir (Berktay, 2004: 17).
Cumhuriyet rejimi bir yandan devlet destegindeki feminizme bir alan a¢gmis, diger
yandan onu tamimlayip belirli smirlar icinde tutmaya da ozen gostermistir. Boylece
Cumhuriyet biitiin reformlarina karsin, erkek egemen yapisinda bir degisim
saglayamamig ve ataerkil yapisin1 korumustur (Berktay, 2004: 19-20). Bu baglamda,
Kemalist soylem eski Osmanli kurumlar1 ve Islami yasam bicimine kars1 soylemini,
kadinlara getirdigi 6zgiirliikler iizerine kurmustur. Yani bir yandan kadinlarin toplumda
daha belirgin yer almasi beklenmis, diger yandan onlar1 kamusal bir ataerkillikle

smirlamistir. Kadimlar ise bu “ataerkil paradoksun” i¢inde sikigsmislardir (Akser, 2001:
99).

Buna karsin 1930’larin Tirkiye’si getirdigi inkilaplarla cagdaslagmay: simgelemis ve
diinya tarihinde 6nemli bir 6rnek olarak yer almistir. O yillarda kadin tipleri alfabelerde
ve ders kitaplarinda iilkenin kurtulusuna katilan, 6zgiiveni yiiksek yurttaglar olarak

cizilmistir. (N. Arat, 1998: 33). Tiim bunlarin sonucunda, Atatiirk, Tiirk kadininin
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toplumsal konumunu her alanda yasalar ve uygulamalarla yiikseltmistir (Ozdemir,

2009: 13).

1.4.4. Atatiirk Sonras1 Donemde Tiirkiye’de Kadinin Konumu

Cumhuriyet ile birlikte kadmnlar ¢ok 6nemli haklar elde etmis, sosyal-siyasal hayata
katilimlar1 artmustir. Buna etki eden en énemli unsurlardan biri Atatiirk’iin Tiirk kadin1
hakkindaki olumlu diisiinceleridir. Fakat Atatiirk’ten sonra kadin haklar1 konusundaki

atilimlarin devam etmedigi goriilmektedir.

Cok partili yasama gecisle birlikte, kadma ve kadin haklarina yonelik gosterilen 6zen,
demokratik gelisme ile ¢elisir bicimde geriye gidis siirecini baslatmigtir. Kadinlarin is
ve sosyal hayata aktif katilimlari, Atatiirk’iin 6zendirici politikalarmin gevsemesi ile
yavaslamistir. Boylece kadin haklarina yonelik gerceklestirilen devlerimler kitlelere mal

edilemeyerek evrime doniistiiriilememistir (Soner, 1998: 99).

Atatiirk’iin  6limiinden sonra II. Diinya Savasi Oncesinde ve savas doneminde
Tiirkiye’de 6zgiirliiklerin kisitlandig1, Atatiirk donemine kiyasla hosgorii ve demokratik
uygulamalarin azaldig1 kat1 bir tek parti yonetimi s6z konusu olmustur (Kirkpinar,
2001: 301). Cok partili doneme gecisle birlikte, Atatiirk’iin kadin anlayist
sirdiiriilememis ve kadin haklarinda bir geriye gidis siireci yasanmistir (Soner, 1998:

99). Kadina dair bu gerileme 1980’lere dek devam etmistir.

1960’larin ortalarindan itibaren ABD’de, 1970’lerin baslarinda da liberal demokratik
haklar1 giivence altina almis tiim Avrupa iilkelerinde hizla gelisen, yeni feminist kadin
hareketi, politika ve toplumsal iligkilerde giiclii bir etki yaratmustir (Tekeli, 1992: 30).
Boylece, Tiirkiye’de yeni bir kadin hareketi olugmus, bu olusumda 1960 sonrasi
Batidaki feminist akimlarin da etkisi olmustur (Y.Arat, 1992: 84). 1980’lere
gelindiginde ise Tiirkiye ikinci askeri darbeyi yasamis ve bu politik durum, kadinlara

uygulanan baskiyla miicadele etmek i¢in bir ortam saglamistir (Schoeder, 2007: 87).

Kadin hareketinin ortaya ¢ikmasinda Bati ve Batililagsma etkisinin yadsinamayacak
oneminden ote, 1980 sonrasi Tiirkiye’nin 6zgiin sartlarina bakmak gerekir. 1980
askeri rejimi siyasal hayatta bir baski donemi yarattigit kadar bir bosluk da
olusturmustu. Geleneksel olarak sag-sol ekseni ¢evresinde yerlerini belirlemis olan

siyasal giiclerin sindirilmesi ile ortaya c¢ikan bogluk siyasal hayatta yeni
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parametrelerin belirlenmesini yeni sdylemlerin olugmasinit miimkiin kiliyordu

(Y.Arat, 1992: 85).

Yeniden kadin haklarina ve kadin erkek esitligine dair atihmlar yapilmustir. iki cins
arasinda esitligi savunan kadinlar, cesitli dernekler etrafinda toplanmislardir. Bu
derneklerde kadin haklar1 savunulmus, Tiirkiye giindemindeki siyasal konulara
deginilmis ve insan haklar1 ihlalleri, yanlis ekonomik uygulamalar gibi konularda da
kamuoyu ve iktidar1 uyaran etkinlikler gosterilmistir (Esen, 2000: 22). Toplumda kadin

olmaktan kaynaklanan sorunlar yeniden sorgulanmaya baslanmistir.

1980’lerde Tiirkiye’de gelisen yeni feminist hareket, 6zellikle var olan toplumsal
cinsiyet kaliplarini, yani egemen kiiltiir tarafindan belirlenen kadinlik ve erkeklik
kimliklerini ve rollerini sorgulayarak ataerkil degerlere karsi onemli bir ideolojik
saldir1 baglatmigtir. Hareketin sayisal giicli ile oranlanamayacak ideolojik etkisi,
kadinlarin yasam alanlarinin ve segeneklerinin genislemesinde, alternatif kadinlik
imgeleri ve kimlikleri yaratilmasinda ve bunlarin kamuoyunun tartisma giindemine

sunulmasinda yabana atilmayacak bir rol oynadi (Berktay, 2004: 21).

1980’ler ile baglayan bu yeni hareket Kemalist reformlarin bir uzantisi olarak goriilse de
yeni feminist hareket Kemalist reformlarin yeterliligini sorgulayarak bunun otesine
gecmeye calismistir (Schroeder, 2007: 86). Amacg, kadinlarin kadin olduklar1 icin
karsilagtiklar1 sorunlar1 sorgulamak ve bu sorunlara ¢6ziim aramak olmustur (Y. Arat,
1992: 80). Bu baglamda roman, kadin dergileri ve film gibi popiiler kiiltiir metinlerinde
ilk defa kadin bireyselligi ve cinselligi temsil edilmeye ve tartisilmaya baslanmistir.
Ornegin, tinli yonetmen Atif Yilmaz, filmlerinin merkezine sehirli, modern, liberal
kadin karakterleri yerlestirmistir. Kadinca dergisi de kadinlik, es ve annelik gibi

geleneksel rollerin diginda tanimlayamaya girismistir (Schroeder, 2007: 91).

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi kadinlarin kamusal alana ¢ikmalarindan, meslek
sahibi olarak ev disinda caligmalarindan yanaydi. Ama donemin kadin
konusundaki algillamasina biraz daha yakindan bakildiginda, gelenekselci kalip
ile modernlesmeci kalip arasinda, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan temel bir
farklilik olmadig1 goriiliir. Kemalist erkeklerin hayalindeki yeni kadinda ailevi,
ictimai, milli vazifelerini benimseyen ve baskalar1 icin yasayan bir varlikti

Kadinin en belirgin meziyeti fedakarligi ve feragatiydi (Berktay, 2009: 357).
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Buna karsm, 1980’lerde Tiirk toplumunda kadin, hala gerilerdedir. Tiirk toplum
degerleri ve kurallar1 erkegin iistiinliigii ilkesine gore siirmeye devam etmistir. Bu
“erkek” toplumda kadimn, cinselligiyle, emegiyle erkegin hizmetine sunulmus
durumdadir (Esen, 2000: 24). Bu baglamda, Cumhuriyet donemindeki bu hizli ve
onemli gelismelerin siirdiiriilemedigi, hatta kadmlarin bazi alanlarda geriye gittigi
goriilmektedir (Ozdemir, 2009: 14). Kadna dair sorunlar yeniden giindeme gelse de

istenen diizeyde bir atilim gergeklestirilememistir.



BOLUM 2

MEDYADA KADININ SUNUMU VE YESILCAM SINEMASINDA
OTEKILESTIRILMESI

Yasamimizin vazgecilmez unsurlarindan biri medyadir. Ulke ve diinya hakkinda
bilgilerimiz, pek ¢ok olay hakkindaki algilarimiz, inanglarimiz ve tutumlarimiz biiyiik
Olciide medya tarafindan bicimlendirilmektedir (Dokmen, 2012: 132). Bunun yaninda
medya eglendirme islevine de sahiptir; ancak Giddens’a (2000: 421) gore yalnizca
eglendirmemekte, giindelik yasamimizda kullandigimiz bilginin biiyiik boliimiinii

saglamakta ve bu bilgiyi bicimlendirmektedir.

Medya, “dolayli bir toplumsallastirma ajani” olmasina karsin, yaygin ve hizli olmasi
ozellikleri ile mesajlarmin etki diizeyi yiiksektir (Ozerkan, 2004: 27). Televizyon,
gazete, dergi, sinema gibi araclar, toplumdaki bir diisiincenin, davranis kaliplarinin
yansitilmasinda ve pekistirilmesinde oldukca gii¢lii araglardir (Tosun, 2004: 125). Bu
yaygmligi ve hizi nedeniyle, “kitle iletisim araclar1 ideolojik soylemlerin yaratildigi ve
yeniden {iretildigi” etkin bir aractir. Bilgiyi ve giici denetleme, toplama ve iletme,
toplumsal gercekligin ve kiiltiiriin degismesi gibi pek cok isleve sahiptir (Mengii ve

Karadogan, 2004: 181).

Medya hedef kitlesi {iizerinde “zihinsel egemenlik” yoluyla giindelik yasami
bicimlendirmekte ve siyaset, ekonomi, Kkiiltir gibi alanlarda da toplumun
sekillenmesinde etkili olmaktadir (Sayilgan ve Yilmaz, 2004: 51). Bu nedenle medyada
temsil edilis bicimleri 6nem tasimaktadir. Hall (aktaran Kirel, 2010: 328) temsil
kavramini “dili kullanarak anlamli bir seyler soylemek ya da diger insanlara diinyay1
anlamli bir bicimde sunmak” seklinde tamimlamaktadir. Bunun yaninda, temsilin
anlamin {retildigi ve bir kiiltiire ait iiyeler arasinda paylasildig: siirecin dnemli bir

parcasi oldugunu belirtmektedir.
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Toplumda esit iligkiler degil, iktidarin egemenligi ile gerceklesen hiyerarsik iligkiler
gecerlidir. Iktidar iliskileri icerisinde ise egemen olam temsil eden somut bir insan
bulunmaktadir ve bu ‘insan’ herhangi bir insan degil, beyaz, burjuva ve cinsiyeti erkek

olan bir insandir (Berktay, 2004: 2).

Medya da bu genel gecer diisiince seklinin yeniden {iiretildigi en onemli alanlardan
biridir. Ciinkii medyay1 da i¢cine alan ve giderek giicli artan eril kapitalist ideoloji,
erkeklere hizmet etmeye ve bu hizmet etme roliinii kabul etmeye sartlandiran erkek
egemenligin ideolojisidir (Batus, 2004: 201). Ayrica medya c¢alisanlar1 da toplumun bir
parcasi olan, diisiiniis sekilleri hakim yapi1 igerisinde gerceklesmis ve algilar1 da buna
gore gelismis programcilar, haberciler, senaryo yazarlar1 vb. kisilerdir. Bu baglamda
medya temsili esasinda “hegemonik ataerkil zihinsel durumun bir iiriinii ya da yeniden-
tireticisi” kisilerdir (Alankus, 2009: 5). Bu nedenle ataerkil diizenin Ongoriildiigii ve
pekistirildigi medyada kadinlarin nasil temsil edildikleri ve kadma yonelik algilarin

nasil olustugu da 6nem tasimaktadir.

Kadinlarin medyada temsil edilme sekilleri, medyanin diinyaya nasil baktigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda medya, bakis acisin1 mesru kilmakta ve toplumun kadinlar1
algilama yoniinde bicimlendirme islevi gormektedir (Tanriover, 2007: 154). Kadin ve
medya arasindaki iliski ¢ok katmanhdir. “Kadina odaklandigimizda farkli kadinliklar ve
farkli kadin deneyimlerinin” varlig1 goriilmektedir (Koker, 2007: 117) Bunun yaninda,
medyanin kadini ele alig bicimi, toplumda esitsizlik sorununun koklesmesi ve bunun
dogal bir olaymis gibi normallesmesi sorununu meydana getirmektedir. Boylece medya,
‘etken’ ve ‘edilgen’ ayrimini da pekistirmektedir (Tiryakioglu ve Demir, 2011: 693) Bu
noktada, medyanin kadini temsil edis bi¢imi ii¢ sekilde ele alinacaktir. Bu basliklar,
‘kadmin geleneksel rollerde sunumu’, ‘kadinin cinsel nesne ve tiiketici olarak sunumu’

ve son olarak ‘kadinin kurban olarak sunumu’ seklindedir.'

2.1. Medyada Kadinin Geleneksel Rollerde Sunumu

Cinsiyet kalipyargilar1 zaman icinde farklilik gosterse de tiimiiyle degismemektedir.
Kadinlar hala toplumda geleneksel yaklasimla sunulmaktadir. Bu sunum kadimnlarin

gorece daha zayif bir konumda goriilmesi seklindedir ve bu durum bir gerceklik gibi

' Bu bagliklar1 belirlemede “Tanréver, Hiilya. (2007). Medyada Kadinlarin Temsil Bigimleri ve Kadin
Haklar1 Ihlalleri. s. 149-166. Kadin Odakli Habercilik (Hazr. S. Alankus), IPS Iletisim Vakfi Yayinlari,
Istanbul” makalesinden yararlanilmistir.
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yeni kusaklara aktarilabilmektedir (Dokmen, 2012: 142). Bu baglamda medya cinsiyet
kalipyargilarin1 pekistirebilme 6zelligi ile kadina ve erkege dair olusturulan kimliklerin

devam ettirilmesinde 6nemli bir kaynak haline gelmektedir.

Ataerkil toplum, cinsiyet kalipyargilar1 ve kitle iletisim araglarmin pekistirici giicii
sayesinde kadma dair beklentiler erkegin amacma hizmet edecek sekilde
bicimlendirmektedir. Boyle bir durum “kadinin toplumsal pratiklerini kisitlamaktadir”
(Mengii ve Karadogan, 2004: 181). Bu egemen ideoloji neticesinde, erkek kadini
koruyarak, sahiplenmektedir. Diinya erkek egemen bir diinya ise kadin da “bu

egemenligin ilk ganimeti” olmaktadir (Sullam, 2004: 152).

Giiniimiiziin erkek egemen medya ortaminda kadina dair farkli sembolik sunum
bicimlerine rastlanilmaktadir. Ancak bu noktada 6nemli olan kadinin medyada ne kadar
yer aldig1 degil, yer alis bi¢cimi ve niteligidir (Minibag, 1992: 246). Kadinin medyada
yer alig bi¢imi ise, anne olmak, ¢ocuk bakimi, ev isleri gibi geleneksel kadin rolleri
seklindedir. Bu durum esasinda toplumdaki ger¢cek durumu yansitmamakta ancak
toplumsallagsma siirecinde kadin medya araciligiyla bu rolleri bir kez daha

pekistirmektedir (Aziz, 1992: 271).

Tiirkiye’de yillarca kitle kiiltiirii {iriinlerinde kadinin yeri evi olarak gosterilmistir.
Kadin, ¢ocuklarinin ve hatta kocasinin kiyafetlerini temizleyen, karinlarini tok
tutan, evini pirill pirl yapandir. Kadinin, ¢ocuklarinin tertemiz kiyafetleriyle,
kocasinin bembeyaz gomlekleriyle, mis kokulu carsaf ve perdeler ile gurur duymasi
ve hatta sahip oldugu tek sey bunlar oldugu icin, bu mutluluklara sik sikiya bagli
olmasi reklamlardan ¢ok rahatga hatirlayabilecegimiz sahnelerdir. Bu anlamda, bu
reklamlarda erkek karakterler, kadin karakterlere gore baskindir. Reklam siiresince
de arkada kullanilan ses erkek sesidir ve onlara karsi adeta Ogretici bir

pozisyondadirlar (Acara ve Saritas, 2004: 71).

Medyanin kadin i¢in bigtigi geleneksel roliin bir baska boyutu da ‘edilgenliktir’. Kadin,
eve gelecek, onu partiye gotiirecek, kurtarict olacak ya da terk edecek kisiyi bekleyen
konumundadir. Bu durum kadini bagimsiz kadin imgesinden uzaklastirmakta ve
edilgen kilmaktadir (Altinel, 2004: 147). Bu baglamda, medyada yaratilan kadin
kalipyargisi, ev i¢i alanda geleneksel rollerinde faaliyet gosteren ve is yasamindan,
iiretimden uzak tutulan bir modeldir (Ozerkan, 2004: 21). Bu noktada kadin denince

aklimiza gelen profil “(...) kirpiklerini kirpistirdiginda ya da sagmi soyle bir
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savurdugunda yiirekler yakan; askin yolunu midede yakalayan; kendi tiirlinii devam
ettirmek gibi ‘ulvi bir gorevi’ bulunan yaratiklar” seklindedir (Minibas, 1992: 245).
Medyanin kadina dair olusturdugu bu kalipyargilar kadinlar tarafindan da kabul
gormektedir. Kadinlar gerek medya gerekse kisilerarasi iletisim yoluyla bu olusturulan

kalipyargilar1 6ziimsemektedir.

Kadma yonelik kalipyargilar gelisme siirecinde ve sosyal cevresinde de devam
etmektedir. Friedan (1983: 71), bu noktada, kadinlara toplum tarafindan siirekli ait
oldugu yerin ev i¢i alan oldugunun vurgulandigini ve bu yiizden, kadinlarin uzun yillar
degismedigini, buna karsilik erkeklerin diinyadaki yerinin siirekli genisledigini

belirtmektedir.

Onlarm eline ilk tutusturulan oyuncak bir bebektir, baslica oyunlar1 da evcilik. Boylece
kiiciik yaslardan itibaren kizlar gelecekteki rollerine yani “anne” ve “yuvayr yapan
kadin” rollerine hazirlanmaya bashyor. ileriki yillarda ask masallar1 oniine siiriiliir.
Ciinkii kadmlar cocukluklarindan itibaren agsk masallariyla biiyiitiiliir. Biitiin bir egitim
sistemi, kadinlarin yasamlarinin baslica iceriginin bir erkegi elde etme = yuva kurma ve
bir erkegi elde tutma = yuvay1 koruma oldugu ideolojisi iizerine kuruludur. Ve bu, kadin
ister okusun, meslek sahibi olsun, isterse kisa yoldan evlenerek ¢oluk cocuk sahibi
olsun degismemektedir. Bu ideolojiyi i¢sellestiren kadinlarin hayatlarindaki en 6nemli
sey ‘ask’ ve ‘evlilik’ olmaktadir; meslek, politika veya sanat cok geri siralarda

gelmektedir (Akbulut, 2004: 158).

Bu durum kadmin siirekli erkegin arkasinda kalmasimna neden olmus ve bu
ikincillestirme kitle iletisim araglariyla da pekistirilmistir. Bu araglarla kadinin temsil
edilis bicimi Altinel’in de (2004: 147) belirttigi gibi, “edilgen ve duygusal davranis

bicimleriyle” on planda tutulmasi seklindedir.

Bu baglamda kadin ve erkek cinsiyet rolleri ile kars1 karsiya gelmektedir. Bu kiyasta
erkekler basarili, iyi para kazanan ve bu baglamda meshur olmanin rekabeti icerisinde
yer alirken; kadinlar bu erkekleri elde etmek icin rekabete girmektedirler. Bu da en iyi
yemek pisiren, en giizel giyinip, en iyi temizligi yapan, en cazibeli kadin olma seklinde
gerceklesmektedir. Boyle bir toplumda da medya hem bu yapiyr tasimakta hem de
yeniden iiretmektedir (Asker, 2004: 79).
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Dergi sayfalarinda kadim sabahleyin evinin kapisinda kocasim &perek
ugurlarken, araba dolusu c¢ocugunu otomobilinde gezdirirken, piril piril
mutfagimin dosemesini giilimseyerek cilalarken gosteren sevimli resimler
basiliyor ve milyonlarca kadin yasamini bu resimlerin etkisinde diizenliyordu.
Evlerinin ekmegini kendileri yapiyor, kendilerinin ve cocuklarinin tiim giysilerini
dikiyor, camasir ve kurutma makinelerini sabahtan aksama dek kullaniyorlardi.
Yatak carsaflarimi haftada bir yerine iki kez degistiriyor, dokumacilik dersleri
aliyor ve gecmiste meslek sahibi olamadiklarina hayiflanan, zavalli, sinir hastasi
annelerine bol bol aciyorlardi. Baslica istekleri kusursuz birer es ve anne olmak,
bes cocuk dogurup giizel bir evde oturmakti. Baglica savasimi da koca bulmak ve
onu eve baglamak alaninda veriyorlardi. Evin disinda olup biten ve kadinlara
iliskin olmayan diinya sorunlarimi diisiinecek vakitleri yoktu; esasli karar
gerektiren tiim isleri erkeklere birakmislardi. Kadincil rolleriyle bébiirleniyor,
mesleklerinin  “ev kadinlig1” oldugunu sdylemekten kivang duyuyorlardi

(Friedan, 1983: 18).

Medya yalnizca toplumsal cinsiyet kalipyargilarin1 pekistirmekle kalmamakta, bunu
‘dil’ araciligiyla da aktarmaktadir. ‘Bilim adamri’, ‘siyaset adami’ gibi terimler, bu
alanin yalnizca erkeklere ait oldugunu vurgulamakta ya da sec¢im Oncesi bir aday
hakkinda kullanilan ‘kadinlar1 avlayacak’ seklindeki ifadeler bunu gostermektedir.
(Tanriover, 2007: 162). Bu baglamda dil rastgele kullanilmamakta ve ideolojik bir
nitelik tasimaktadir. Medyada bu eril diliyle, erkek egemen diinyayr yeniden
kurmaktadir (Mater ve Caliglar, 2007: 180).

2.2. Medyada Kadinin Cinsel Nesne ve Tiiketici Olarak Sunumu

Medyada kadin bir¢ok farkli kimlikte sunulmaktadir. Bu kimliklerden biri de erkek
egemen sOylemlerce tanimlanan kadinin cinsellikle birlikte anilmasidir. Bu bicim ana
hatlariyla kadini pasif, hilkkmedilebilir ve cesitli amaglar i¢in kullanilabilir cinsel bir
nesne haline doniistiirmektedir. Bu baglamda onlardan talep edilen ‘ideal’ kadmin nasil
oldugu gosterilmekte ve onlara ‘benim seni sevip istedigim gibi ol’ denmektedir.
Boylece bu kurallarin disinda kalmak istemeyen kadinlarca bu tutum benimsenmekte ve

kemikleserek yayginlagmaktadir (Tekeli, 1993: 213, aktaran imanger 2001: 165).

Medya kadini cinsel bir nesne ve tiiketici olarak gosterirken 6zellikle kadinin bedenine

vurgu yapmaktadir. Kadinin bedeni belirli bir kaliba sokulmakta ve ideal bir kadin
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imgesi yaratilmaktadir. Bu nedenle medyada kadin imgesi, narsist, begenilmekten
mutlu, giizel goriinmek i¢in ¢aba harcayan, cinselligi ile on planda tutulan disil model

olarak sunulmaktadir (Sullam, 2004: 154).

Kadin bakimli ve giizel olmalidir. Kadin kocasinin eve gelis saatine kadar
yemek, aligveris ve bakim-giizellik islerini bitirmelidir. Evi derli toplu olmals,
kocasina giizel goriinmelidir. Iste ekrandaki uzmanlar moda kiyafetler, bakim
triinleri hakkinda bilgi vermektedir. Kadnlar, onlarin gosterdigi gibi
giyinmeli, reklamini yaptiklari makyaj malzemelerini tiiketmeli, programin

sunucusu gibi giizel ve bakimli olmalidir (Akbulut, 2004: 161).

Kadinin giizelligi, cinselligi ve bedeni ile ilgili “cift tarafli bir somiirii” bulunmakta,
kadin giizelligi kadinlara ve erkeklere yonelik kullanilmaktadir. Giiniimiizde bedenin
kullanim1 ve sunumu, giizellikle birlikte yonlendirilen cinsellik haline isaret etmektedir
(Ceylan, 2011: 564). Bu nedenle kadin “gerek hemcinslerine gerekse karsi cinse
kendisini begendirmek ve kabul ettirmek icin giizelligini ve cekiciligini kullanmak

zorunda” kalmaktadir (Elden ve Ulukok, 2004: 137).

Liiks sabun reklaminda, iiriiniin goriintiilendigi resme yatakta uzanan ve
giiliimseyen bir kadin fotografi eslik eder. Bu fotograf gercekligin dogrudan bir
temsili olma iddiasin1 tasir. Bir gosterge olarak bu goriintiiniin amaci, liiks
kullandiktan sonra yataginda temiz, dinlenmis ve giizel bir sekilde uzanan bir
kadin1 anlatmaktir. Ancak, ilk bakista basit goriinen bu goriintiiniin icinde
karmagsik bir mesaj vardir. Bu karmasikliga kullamilan slogan kadar imgenin
yapist da katkida bulunur: kadinin yari ¢iplak kendine ait bir yataga uzanmasi,
onun kendine giivenini, cinsel cazibesinden duydugu memnuniyeti gdsterir

(Schroeder, 2007: 229).

Kadin cekiciligini ve giizelligini en etkili bicimde kullanmak ic¢in kitle iletisim
araclarinda bir¢cok farkli yontem secilmektedir. Bu yontemlerden en c¢ok tercih
edilenlerden biri kadinin seyirci ile goz goze gelmesi sayilmaktadir. “Bakislar ile
yonlendirilen 6zdeslesme egemen cinsel cekicilik idealleri ile pekistirilmektedir.
Fotografin igindeki profesyonel ideolojiler kadini pornografik olarak erkekler icin
kullanilan bir imgeler dizisine doniistiirdiigiinii gizlemeye caligsa da reklam goriintiileri
kadin bedenini toplumun cinsel mesajlarinin yazdigi yer olarak sergilemektedir”

(Imanger, 2001: 164). Bu baglamda en iyi orneklerden biri vamp kadin imgesidir.
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Model dudaklar1 yar1 aralikli, ¢iplak ya da i¢ camasirhi ve davetkar bakislari ile direkt
kameraya bakmaktadir (Altinel, 2004: 147). Boylece kadin kitle iletisim araclarinda
nesneye doniismekte ve birer tiiketim araci olarak kullanilmaktadir. Bazen de “erotik bir
aksesuar” olarak goriilmekte ve ¢izme, bot, acik, dekolte giysilerle ve bol makyajla

“fetis nesnesi” olmaktadir (Giindes ve Kiiciikerdogan, 2004: 121).

Kadin icin ideal fizik goriiniim ince olmaktir. Eskiden hafif kilolu kadin tipi ideal
tip olarak goriiliirken, simdilerde bu anlayis terk edilmistir. 1970’li yillardan 6nce
ideal kadin, balik etinde Elizabeth Taylor kabul edilirken, 1970’lerden sonra
zayiflig1 ile iin yapmis manken Twiggy, kamuoyu arastirmalarinda kadinin yeni
ideal fizik idolii haline gelmistir. Son yillarda yazili ve gorsel basin tarafindan
(uzmanlarca hazirlanan spor ve saglik dergileri hari¢) top model goriintiileri,
onlarin incelik sirlari, mucize diyet regeteleri yogun bir sekilde yer almaktadir

(Sayilgan ve Yilmaz, 2004: 53).

Bununla birlikte medya sundugu anlam ve anlamlandirmalar1 neticesinde
toplumsallagsma siirecinde kimliklerin/coklu kimliklerin insasinda ©6nemli bir rol
oynamaktadir (Hizal, 2004: 36). Ideal tavri ve ideal bedeniyle sunulan kadin bu
dogrultuda artik tiiketici olarak da resmedilmeye hazir hale gelmektedir. “Tiiketime
yonelik daha cok kadinlara kars1 cezbedici faaliyetlerin yiiriitiildiigii, kadinlarin reklam,
moda ve saticilarin hedefi haline geldikleri goriilmektedir. Ozellikle gorselin herkese
rahatca ulastig1 reklamlarda kadin unsurunun daha c¢ok kullaniliyor olmasi buna cok

acik bir ornek teskil etmektedir” (Ceylan, 2011: 561).

Medya tiiketim kiiltiiriiniin yayginlasmasinda ¢ok onemli bir rol iistlenmektedir. Bu rolii
ise ideal erkek ve kadimi1 tanimladiktan sonra, nasil giyinip nasil goriinecegine, bu
goriinim neticesinde de nasil tiiketilecegine yonelik ideal bedenler {izerinden
aktarmaktadir. “Bu anlamda kadimla ilgili yayimnlar incelendiginde, genelinin sosyal
esitlik, hak ve ozgiirliikkler, birey olma, katilimci1 olmaktan daha ¢ok ‘nasil daha giizel
olunur?’, incecik olmak i¢cin ne yapmali?’, ‘ikili iliskilerde nasil davranmali?’ gibi
onerilerin sunuldugu popiiler kiiltiir yaymlar: olduklar1 goriiliir” (Sayilgan ve Yilmaz,
2004: 53).

Medyada kadinin “vitrin” olarak sunumu ¢ok yaygm bir sekilde kullanilmaktadir (Mater
ve Caliglar, 2007: 177). Bu baglamda, Minibas (1992: 247), kimi gazetelerde daha ¢ok

tiraj yapmak icin ¢iplak kadin fotograflarina dncelik tanindigini ve tiiketimi 6zendirecek
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kuponlarla kadinlara ulasilmaya calisildigin1 belirtirken, Akbulut da (2004: 161),
televizyonun pasif insan modeli yaratmakta oldugunu ve bu yaratimin 6zellikle kadinlar

izerinden gerceklestirildigini belirtmektedir.

Dergilerde de, durum cok farkli degildir. Kadin bu alanda da, giyim, cilt bakimu,
yaslanma geciktirici gibi sunumlarindan yaninda giizel, c¢ekici, bakimli goriinmesini
saglayan makyaj iirlinlerinin yer aldig1 tam sayfa-tek iiriin reklamlarinda goriilmektedir

(Curabay, 2004: 7).

Kadinin medyada tipk1 erkekler gibi gii¢lii temsil edildikleri zamanlar da vardir. Ancak,
bu giiclii olma, giivenli ve emin adimlarla ilerleme yolunda kadin giiciiniin kaynagini
giizelliginde aramaktadir (Sullam, 2004: 152) Bu diisiincenin yogun bir sekilde
asilandig1 diinyamizda ise giizelligi saglamanm yolunu tiiketmekle gerceklestirmek
miimkiindiir. Ozellikle de, “erkeklerin dikkatini cekebilmek icin veya diger kadinlarin
arasindan siyrilip fark edilebilmek icin reklami yapilan {iriin veya hizmeti kullanmak
yeterlidir” (Elden ve Ulukok, 2004: 137). Bu baglamda erkege daha iyi goriinmenin

yolunun bu {iiriinii kullanmakla basarilabilecegi tiiketiciye onerilmis olunmaktadir

Kadinin giizel, bakimli, zarif, iyi anne-uyumlu es, erkegine destek kadin ve davetkar
kadinlar olarak sunulmaktadir. Her iki tip kadin i¢in de verilen mesaj “kadin olarak

"7

varligini cinselligine bor¢lu oldugunu unutma!” seklindedir. Boylece kadin, cinselligi
On planda tutularak bir tiiketim nesnesi haline doniismektedir (Asker, 2004: 80).
Boylece kadin tiiketim kiiltiiriiniin {irettigi ideal kadin figiiriine benzemek igin tiiketim

yolunu se¢mektedir (Ceylan, 2011: 564).

Medya kadinin giizel ve ¢ekici olmasina vurgu yapmaktadir; ancak giiniimiizde ideal
kadin olmak i¢in bunlar yeterli gelmemektedir. Buna ek olarak, kadinda daha farkli
ozellikler aranmaktadir. Ornegin, Alldays reklamindaki Ceren Hanmim is yerinde
toplantidan toplantiya kosan, basarili bir i kadin1 olmasinin yaninda, bu yogun tempo
arasinda bile makyajma, kisisel bakimma 6nem veren ve bunlar1 aksatmayan bir
kadindir. Boylece Ceren Hanim, hem kariyer sahibi hem de cekici ve giizel bir kadin
olmay1 basarmaktadir (Elden ve Ulukok, 2004: 139). Sunulan reklamlarda bu kadinlar
her daim bakimlidirlar ve bu kadinlarin ¢alismasi bash basina ¢ekiciliklerini artiran bir
etmen olmaktadir (Acara ve Saritas, 2004: 74). Boylece medyada kadinlar cocuk

bakimi, anneler giinii, ¢icekler, diyet vb. konularda uzman olarak yer alirken, siyaset,



34

ekonomi, hukuk gibi ciddi konularda ise tercih erkek uzmanlardan yana

kullanilmaktadir (Tanri6ver, 2007: 165).

2.3. Medyada Kadinin ‘Kurban’ Olarak Sunumu

Kadinlar medyada c¢ogunlukla ev ici rollerde, edilgen, ciddi meselelerde goriinmeyen,
cinselligi ve giizelligi ile ©6n planda tutulan, birer tiiketim malzemesi seklinde

sunulmaktadir. Bu nedenle medyada kadlar, 6zellikle haberlerde yer almamaktadir.

Hayatin ve haberlerin bazi alanlarinda kadinlar hi¢ yer almazlar, yani yokturlar.
Kadinlarin ‘simge’si bile yoktur, yok edilmistir. Sanayiciler, memurlar, doktorlar
vb. konulardaki haber fotograflarina bakin, ¢cogunlukla kadinlar1 goremezsiniz.
Hatta o kadar ki ‘cocuklar’ dendiginde bile Tiirkiye’de aslinda oglan cocuklarindan
soz edilir. Ornegin, “calisan cocuklar” konusunda ¢ogunlukla kaportact oglan
cocuklarmin fotografin1 goriiriiz biz, oysa ¢ok kiiciik bir azinlik disinda,
ilkemizdeki tim kiz ¢ocuklari, tartigmasiz iicretsiz ev is¢isi konumundadir: ev
islerini yapma, kardeslerine bakma... Ozellikle de baba ve agabeylerinin ‘hizmetini

gorme’ gibi igler, medya acisindan is bile sayilmaz (Tanridver, 2007: 161).

Medyanin kadma dair sundugu rollerin birine sigmak zorunda kalan kadinlar
cogunlukla ev i¢i rollerde gosterilirken siyaset, spor, ekonomi, kiiltiir gibi alanlarda
neredeyse hi¢c goriilmemekte ve kadinla ilgili haberler bir yan haber olarak

goriilmektedir.

Kadinlarin haber degeri tasimasi i¢in belli bash kistaslar vardir. Bu kistaslar, kadinin
tecaviize ugramasi (kurban) veya birisinin yuvasini yikmasi gibi trajik olaylarda yer
aldig1 durumlardir. Zaten bu durumda dahi haberde “magazinsel soylem” egemenligini
devam ettirmektedir (Inceoglu, 2004: 11). Bu nedenle aldatilan, tecaviize ugrayan,
basina felaketler gelen kadinlari, medya daha cok kullanmaktadir. Burada amag
bilgilendirmekten cok duygu somiiriisii yapma seklinde gerceklesmektedir. Boylece asil
vurgulanan kadinin caresizligi ve bazen de bu durumu “hak etmis” olmasidir
(Tanriover, 2007: 159). Boylece, siddete ugrayan kadinlar kocalarini bu duruma
zorladiklar1 ve onlar1 kigkirttiklary, “uygun” ya da “gerekli” tepkileri gostermedikleri
icin suclanmaktadirlar (Vahip, 2009: 90). Medya, kadma dair bu tiir haberleri
magazinsellestirerek ya da duygu somiiriisii seklinde aktararak kadina dair uygulanan

siddeti de mesrulastirmaktadir.



Yorum yapmamakla ya da tarafsiz kalmakla, siddet haberlerini gercegine yakin
olarak sunmak arasinda bir baglanti kurmakta ve bunu da bir misyon olarak
sunmaktadir. Oysa g6z ardi edilen kanli goriintiiler, namusunu temizledi, eve geg
gelen kizim1 dovdii ya da kendisini aldatan karisini-kocasinmi bicakladi seklinde
haberleri; zaten gazetenin bir yorum yapmasina meydan vermeyen ama toplumsal
deger yargilarinin mangete cikarttigi baslikla yeniden iiretilmesini sagladigi
haberlerdir. Namusun temizlenmesi gereken bir sey oldugu, eve gec gelen kizin
doviilmeyi hak ettigini ima eden bu tiir haberlerde medya hicbir sekilde egitici rol
ve misyon iistlenmemektedir. Namus cinayetlerinin en sik yayimnlanan siddet haberi

olmasi da bunu dogrular niteliktedir (Dogan, 2000: 431-432).
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Medyanin kadma yonelik haber yaparken boyle bir yontem se¢mesi sonucunda

Koker’in de (2013: 103) belirttigi gibi, “haber, ‘fahiseler-namuslu kadinlar’ karsithgini

bir kere daha insa etmekte, namuslu kadinin kendini, bedenini goriinmez kilmasi

gerekliligini zzmni bi¢imde onaylamaktadir.” Bu baglamda, Mater ve Calislar’a (2007:

175) gore, ‘kadinlar ne zaman haber olur?” sorusuna verilebilecek en giiclii yanitlardan

biri, bu 6rneklerin de gosterdigi gibi, kadin magdur ya da kurban olmasidir.

Kadinin kurban konumun mesrulastirilmasi yalnizca gazete ve televizyon haberlerinde

yer almamaktadir. S6z konusu durum kendisini dizilerde de gostermektedir. “Yerli

dizilerde de ozellikle fiziksel siddet, toplumsal degerlerin arkasina siginilarak

mesrulastirilir. Kiskanclik ve namus bunlardan en 6nemli iki tanesidir” (Inceoglu, 2004:

18).

Medya cinsiyet ayrimina dayali kadin/erkek rollerini pekistirerek; kadinlara karsi
cinsiyetci Onyargilar1 yineleyerek; siddeti 6zendirip magazinlestirip erotiklestirerek;
haberlerde, yorumlarda kadinlara yer vermeyerek, kadinlar1 hayatin tiim alanlarinda
yok sayarak; degisik alanlara ve hatta kadinlara dair konular1 islerken bile, kendi
alaninda yillardir miicade veren, 6nemli bir bilgi ve deneyim birikimine sahip
kadinlar1 ve kadin Orgiitlerini muhatap almayarak, goriislerine bagvurmayarak;
burada sayamayacagimiz daha yiizlerce bicimde kadinlarin insan haklarmi bizzat
kendisi ihlal etmektedir. Medyanin da etkisi ile biitiin toplumdaki kadina bakis agis1
daha da cinsiyet¢i bir hal almakta, siddet ve kadina karsi islenen suglar daha da

artmaktadir (Giilbahar, 2007: 88).
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2.4. Tiirk Sinemasinda Kadinin Sunumu ve Otekilestirilmesi

Bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak sinema medyanin en 6nemli alt sektorlerinden biridir.
Yedinci sanat dali olan sinemanin, kitle iletisim araci, endiistri ve sanat gibi unsurlari
barindirmasi onu diger sanat dallarindan iistiin kilmaktadir. En onemli 6zelligi ise goze
ve kulaga ayni anda hitap edebilmesidir (Yaylagiil, 2004: 231). Dorsay (2001: 222)
sinemanin ilk ortaya c¢iktiginda, hareket eden goriintiilerin 6nlenemez biiyiisiine sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, insanlarin yiizyillardir duydugu hikayeleri,
destanlar1, efsaneleri, masallar1 teknoloji iiriinii olan goriintiilerle, sanki gercekmis

algisiyla izlemeleri sinemasal goriintiiyii yeni ve gizemli kilmaktadir.

Filmler sundugu goriintii, ses, metin, alt metin, yapim kosulu ve zaman1 gibi unsurlar ile
pek ¢ok sey anlatmaktadir (Kog¢, 2001: 181). Bu baglamda filmler i¢inde bulunan
toplumsal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik, psikolojik gibi pek cok unsurla belirlenen
sinemanin yalnizca bir parcasidir ve toplumla karsilikli bir etkilesim igerisindedir.
Dolayisiyla filmde islenen konu o toplumun iiriinii 6zelligi tagimaktadir (Ergiil, 2001:

147).

Toplumun iiriinii olan filmler ideolojisini yaymakta ve kabul ettirmeye calismaktadir.
Topcu’ya (2004: 158) gore, popiiler sinema, Kkiiltiirel temsilleri yeniden iiretip
aktarmakta, toplumsal huzur, ekonomik basar1 ve gii¢ gibi unsurlarin tek adresi olarak
ise ataerkil kapitalist ideolojiye isaret etmektedir. Abisel de (2005: 137), Tirk
sinemasmin kadma iligkin ideolojisini kadinin basina gelen kotii olaylar {izerinden
aciklamaktadir. Ona gore, kadinlar toreler, kotiiler ya da kader gibi nedenlerle cok
korkung olaylar yasamakta ve bu yasananlar kadini acinacak duruma diisiirmektedir.
Zaten “kadin1 kadin yapan” unsur da budur. Kadin yasadigi tiim olumsuzluklar
karsisinda boyun egmeyi bilmeli, sabir ve fedakarlik gostermelidir. Bunun karsiliginda

ise “evlilik tac1” gibi duygusal basarilar elde edebilmektedir.

Sinemanin sundugu imgeler, “izler kitleyi maniple etmekte, cesitli degerler, tutum ve
davranis kaliplar’” olusturmaktadir. Boylece sinema, ideal kadin ve erkek imgesi
yaratmakta ve dolayisiyla kadina iliskin olusturulan imgelerin de tanimlanmasi
gerekmektedir (Yigit, 2011: 629). Filmlerde kadinlar, erkeklerin gormek istedigi gibi
“sadik es, fedakar anne ve iffetli kadin imgeleri” ile temsil edilmektedirler. Bunun

disinda kalan kadinlar ise “es ve anne olamadiklar1 ve iffetsiz” olmalarindan dolay1 kotii
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kadmn olarak goriiliip cezalandirilmaktadir (Ozsoy, 2004: 286). Bu arada, pek cok
anlatida kadinlar temel isin perde arkasinda kalmaktadir. Kadinlar1 merkezine alan
anlatilar dahi kotii kaderin aglarina takilmakta ve bu talihsizlige cogunlukla bir erkek
neden olmaktadir. Boylece, kadiin kendi kaderini belirlemesine izin verilmemekte ve
kadinin sorunlarmi yine bir erkek cozmektedir. Kadinlar -6zellikle fiziksel anlamda-
erkeklerle esit olmayan bir halde temsil edilmektedir (Butler, 2011: 91). Filmlerde
temsil edilen karakterler ataerkil ideolojinin onayladigi ya da onaylamadigi kadin ve
erkek tiplerinin temsil edilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir (Abisel, 2005: 146).
Ciinkii filmler, erkek egemen Kkiiltiiriin tekrar tekrar tiretildigi, yayildigi, yaygimlastigi ve

mesruluk kazandigi bir iiretim alamidir (Kirel, 2005: 169).

Sinema var oldugu toplumun kiiltiirel degerlerinden, ekonomik ve siyasi yapisindan
beslenerek bu durumu filmlerine yansitan bir aragtir. Cekilen filmler kendi donemi
icerisindeki toplumsal yapidan etkilenmektedir. Ataerkil toplumsal yapidan etkilenen
Tiirk sinemasinda da kadiin sunumu erkek goziiyle ele alinip islenmektedir. Kadin ve
erkek olmanin toplumsal cinsiyete dayali oldugu bir iilke sinemasinda belirlenen bu
rollerin “toplumunun zihniyet yapisina uygun olarak” yansitilmasi dogal bir sonug
olmaktadir. Tiirkiye sinemasi da, daha ilk yillarindan itibaren ataerkil zihniyet yapisina

uygun filmler tiretmektedir (Yigit, 2011: 630).

Ataerkil diisiince yapisina gore iretilen filmler ozellikle Yesilcam sinemasinda
karakterleri belli kaliba sokmakta ve tekrarlanan klise ve yapilara dayanmaktadir. Bu
nedenle Yesilcam sinemas1 “her tiirden asiriligin hiikiim siirdiigii, gerceklikle bag1 zayif,

hatta gerceklikten tiimiiyle kopuk metinlerdir” (Arslan, 2005: 15).

Filmlerde yaratilan kadin imgelerinin en belirgin oOzelliklerinden biri de
karakterlerin asir1 duygusalliklaridir. Kadinlar kor asiklardir ve asklart i¢in her
seye Kkatlanirlar. Kadmin tim acizligi ask yliziindendir. Kadinlarin aile
melodramlarinda cinsiyetlerine vurgu yapan 6zellikleri sinirlandirilmigtir. Sinirlar
cogu kez erkekler tarafindan ¢izilir ve onlarin bakis agisindan verilir. Aile
melodramlarimin  kadinlar1 egitimli olsun olmasinlar genellikle caligmazlar,
calisiyorlarsa bile evlendikten sonra evleri ve ¢ocuklart icin caligma hayatini

birakirlar. Kadin ailesi i¢in kendini feda eder (Ozsoy, 2004: 288).

Yesilcam sinemasinda kadin, “gelenek ve goreneklerden gelen asagilanmayi ve aci

cekmeyi kabullenen” sadik es, kendisini ailesine adayan anne ve itaatkar kiz cocugu
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rolleri ile naif karakterler olarak c¢izilmistir. Filmde verilmek istenen mesaj ise

cogunlukla alt sinifa ait bir kadin yoluyla anlatilmistir (Colin, 2005: 11).

Yesilcam’da sunulan kadin, alt smifa mensup hali ile erkek tarafindan kabul
gormemekte ve bu kadin siire¢ igerisinde giizellesip, baz1 dersler alarak iist tabakaya
erismektedir. Boylece kadm erkegin kabul gorecegi biri haline doniismektedir. Bu
nedenle Scognamillo’nun da (2003: 443) belirttigi gibi kadn giizelligi ve cinselligi ile

On planda tutularak birer somiirii nesnesi haline gelmektedir.

Bu agidan Yesilcam sinemasi, toplumdaki gercek kadinlar1 yansitmamaktadir. Yesilcam
sinemasinda iyi kizlar toplumun ahlaki 6zelliklerine gore temsil edilirken, kotii kizlar
ise cinsellikleri ile 6n planda, ahlaki degerleri zayif kadinlar olarak yer edinmislerdir
(Colin, 2005: 12). Bu yoniiyle Yesilcam sinemasinin ahlaki tutumu, kadinlar arasinda
bile farklilik gostererek bir ¢ifte standart olusturmustur. Biilent Oran (aktaran Kirel,

2005: 168) bununla ilgili olarak soyle bir 6rnek vermektedir:

Bir yerli film kahramani kadin tipi alalim ele. Aslinda kadin kadindir. Havva
anamizdan beri de higbiri degismemistir. Ama bizim sinema tiplememizdeki
kadin degisir. Acaibiil garip bir yaratik olur c¢ikar. Yalnizca tek erkek sever. Tek
erkegin olur. Bagkasi el siiremez. Siirerse film yatar. Ama boyle olmasini isteyen
kadinlar arasinda dokunulmamis kadin yok mu? Dolu elbet. Fakat gene de
perdede seyrettigi kadindan oOrnek davranmiglar bekler. Hatta hatta yabanci
filmlerdeki kadinlarin tagkinliklarini, yasak asklarini, elden ele dolagsmalarini da
hos goriir. Ama bize gelince is hemen degisir. Bir baska oOrnek vereyim.
Filmlerimizin birinde (“Reyhan”) bir gazinocular kral ¢izdik. Seytana pabucunu
ters giydiren soyundan felaket bir tip. Adamin astig1 astik, kestigi kestik. Bu
vatandas, tuttu joniin sevgilisine asik oldu. Delikanlinin cebine esrar koydurup
hapislere attirdi. Allem etti kallem etti, o kizla da evlendi. Buraya kadar iyi, hos.
Fakat seyirci i¢in filmin sonu belli. Oglan, hapisten ¢ikip gazinocuyu haklayacak
ve kizla birbirine kavusacaklar. Yalniz bir terslik var. Filmlerimizdeki Tiirk
erkegi dokunulmus kizla evlenemez. Evlenirse yapimcinin sermayesi biraz terler.
Bu nedenle jon kiz, zifaf gecesi yatak odasinin kapisinda erkege resti ceker.

‘Kendini satin aldigim fakat ruhunu asla elde edemeyecegini’ sdyler.

Yesilgam’in sundugu bu kaliplara gore kadinlarin namuslu olmasi en onemli etken

olarak goriilmiiy ve namusa Onem veren kadinlar duygusal, affedici ozelliklerle



39

tamamlanmistir. Bunun karsisina ise, Esen’in de (2000: 29) belirttigi gibi, cinselligini
On planda tutan, kotli, mutlu yuvalara diisman, erkekler kotii yollara siiriikleyen vamp

kadinlar1 koymustur.

Kadina yiiklenen bu islev nedeniyle, incelenen filmler insa ettikleri kurmaca
diinyalar icinde kadinlari temsil ederken, iki kategori sunmaktadir: Toplumsal
cinsiyet rollerine uygun davrananlar ve bunun disina c¢ikanlar. Tahmin edilecegi
gibi, roliine uygun davranan kadinin esas niteligi, yasam amaci olarak aski, evliligi,
cocuk biiyilitmeyi ve bir yuva kurup onun selameti i¢in var olmay1 benimsemesidir.
Bu kadinlar mutlulugun adanmislik aracihigiyla yalnizca yuvanin sinirh mekaninda,
erkegin koruyucu ve cezalandirici denetimi altinda gergeklesecegine inanmaktadir.
Bu filmler kadin karakterlerine elinde olanla yetinme, her tiirlii zorluga gogiis gerip
her tiirlii fedakarligi gosterme, higbir konuda talepkar olmama, iffetini koruma ve
erkeklerin taleplerine uygun davranma roliinii vermektedir. Onlardan beklenen, terk
edilip yalniz kalsa, ihanete ugrasa bile katlanmay siirdiirerek sorunlarin iistesinden

gelmektir (Abisel, 2005: 297).

Bu baglamda, Tiirk sinemas1 popiiler filmlerinde seyirciye kolay tiiketebilecegi filmler
sunmaktadir (Bayram, 1997: 22). Tiirk sinemasinda erkek egemen ideolojiye gore
tiretilen bu filmler kadin icin de bir kacis noktasi olusturmaktadir. Abisel (2005: 138)
sinemanin kadinin kapali ev cevresinden uzaklasabildigi tek kolektif mekan oldugunu
belirtirken, Kirel (2005: 170) de kadinin “kendini saran ‘sikisik’, ‘degismeyen’, ‘sikict’,
‘baskicr’, ‘erkek egemen’ diinyadan siyrilmak i¢in” sinemaya sigindigini; ancak, erkek
egemen bir sinemanin varligi ve filmlerin muhafazakar kodlar1 sebebiyle esasinda

kadinlarin ¢ok fazla disaridaki diinyadan uzaklagmadiklarini1 belirtmektedir.

2.4.1. Kavram Olarak ‘Oteki’

Insan toplumsal bir varliktir ve ait oldugu toplumda kendisini onceden belirlenmis
kistaslara gore tanitmlamaktadir. Bu tanimi yaparken ayni zamanda kisi kendini belli bir
smifa ait hissetmekte ve kendinden olmayani, yani bir karsitint meydana getirmektedir.
Bu baglamda, Ozyurt’un (2005: 25) da belirttigi gibi insan ile toplum arasinda karsilikl1

bir iligski vardir ve toplum insan tarafindan bigcimlendirilmektedir.

Bicimlenen toplumda insanlar farkli sekillerde siniflandirilmakta ve o smifa ait
ozellikler ile anilmaktadirlar. Her toplum kendi icinde farkli kiiltiirel yapilar da
gelistirmektedir. Bu farklilikk da toplumda belli bashh ayrimlar yaratmaktadir. Bu
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nedenle, gore toplumda farkliliklar baslamakta ve insanlar birden cok alt gruba

boliinmektedir (Payaslioglu, 1995: 395).

Diinyada tek bir insan modeli yerine ‘insanlar’ modeli yer almaktadir. Bu insanlar,
siyah, beyaz, kadin, erkek, cinsel yonelimleri, wrklar1, dinleri, fiziksel goriiniisleri, saglik
diizeyleri gibi pek cok faktor sebebiyle ayrilmaktadir. Bu ayrim, esitsizlik olusturmakta
ve insanlarin birbiriyle iliskisinde dislayiciyr bir yap1 yaratmaktadir. Bu hiyerarsik
yapida ‘ben’ kendini ‘digeri’nden ayirmakta, boylece sadece kendini tanimlamaktadir.
Buna karsin ‘digeri’ kendinden olmayan karsitin1 tanimsiz birakmaktadir. Bu nedenle
‘ben’in kurgulanisinda bir olumlama s6z konusuyken, ‘ben olmayan’in kurgusu
tanimsiz kaldigr i¢in olumsuzluk atfetmektedir (Goregenli, 2012: 19). Boylece,
toplumda insan kendi sinifina ait olmayan kisiler i¢in bazi diisiinceler ve ideolojiler

gelistirmektedir.

Bir ideolojinin iki temel c¢ikis noktasi vardir. Bunlar seckinler ve toplumdan
olugsmaktadir. Bu ideoloji, seckinlerin belirleyecegi ve topluma etki edecegi bir
ideolojidir (Oran, 1995: 385). Berktay (2000: 20) diisiinceler ve ideolojilerin toplumsal
gerceklikten kaynaklandigini ancak buna karsilik olarak davramiglarin sinirlarini
belirledigini ve hiyerarsinin egemenligi ile iktidar sOylemlerinin maddi bir giice
doniistiiglinii belirtirken, Weber (2004: 269), ekonomik gii¢ de dahil olmak iizere, ‘gii¢’
unsurunun kendi basina bir deger ifade ettigini ve sosyal diizenin onemli 6l¢iide

ekonomik diizen tarafindan belirlendigini soylemektedir.

Ekonomik gii¢ ile birlikte daha cok pekisen ayrimcilik ise toplumda kendi karsitini

yaratmakta ve kendinden olmayan bir ‘6teki’ meydana getirmektedir.

Bircok Avrupa dilinin kokenini olusturan Latincede ise “Oteki” i¢in alius (alia ve
aliud) kelimesi kullanmilmaktadir. Kelimenin en dikkat gekici yonii, Ingilizcedeki
alien (“yabancr”) kelimesinin kokeni olmasidir. Bir diger Latince “Oteki”
kelimesi ise ceterus’tur ve ‘“kalan (6teki)” anlamina gelmektedir. Romali
olmayanlar1 belirten bir baska “Oteki” kelimesi de, bugiin dahi bu otekilik
mirasimni siirdiiren barbaria’dir. Yunancadaki allos ( dAlog) Kkelimesi ise
Latincedeki alius kelimesiyle ayn1 anlamdadir. Allos ve alius kelimelerinin ortak
ozelligi zitlarinin idem (Lat.) ve idios (Yun. id10¢) yani “ayni” kelimesi olmasidir.
Dolayisiyla Avrupa’yr derinden etkileyen bu kiiltiirler agisindan “Oteki”, ayni
zamanda keskin bir farkhlig ifade etmektedir. Tiirkgedeki “Oteki” kelimesi ise
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Latince ceterus’a (Ing. the rest) yani “geri kalan”a daha yakindir (Nahya, 2011:
29).

Tugan’a (2009: 31) gore, ‘ben’ kendine olumlu degerler atfederken, kendinden farkli
olan ‘Oteki’ni ise olumsuz degerler ile tanimlamaktadir. Bauman (2011: 179) ise, ‘Oteki’

kavramu ile ilgili sunlar1 soylemektedir:

Yasamanmin otekilerle birlikte (6teki insanlarla; bizim gibi olan diger varliklarla
birlikte) yasamak oldugu bayagilik diizeyinde aciktir. Daha az acik olan ve hi¢ de
bayagi olmayan, birlikte yasadigimiz (yani otekilerle birlikte yasadigimizin
farkinda oldugumuz bir hayat yasadigimizda) otekiler diye adlandirdiklarimizin
onlar hakkinda bildiklerimiz oldugudur. Her birimiz, ge¢misteki karsilagmalarin,
iletisimlerin, aligverislerin, ortak girisimlerin ya da miicadelelerin c¢okelmis,

secilmis ve islenmis anilar1 temelinde kendi 6tekiler ayrimimizi yorumlariz.

Bu kapsamda toplumda insanlar kendilerini bir sinifa ait hissetmekte ve bir kimlik
edinmeye calismaktadir. Kimlik kavramm bir bireyin ya da grubun kendi kendini
tanimlama durumudur. Bu ‘tanimlama’ bireylere ya da gruplara eger ‘disaridan’
dayatilirsa, birey bu dayatilan kimligi kabul etmemekte, kendini ‘Oteki’ hissetmekte ve
bazen kendisine alternatif yeni kimlikler se¢me ihtiyaci duymaktadir (Satilmis, 2009:
337). Her toplum kendi kiiltiirel yapisina gore bazi1 dogrular ve yanlislar belirlemekte,
insanlar1 toplumsal kurallara gore smiflandirmaktadir. Bu noktada, toplum farkli
smiflara ait bircok insandan olugmaktadir. Boylece her smif kendi ‘Oteki’sini
yaratmakta ve buna gore kendini tanimlayarak var etmektedir. Toplumun bu 6zelligi,
kisinin karsindakine olan Onyargisin1 pekistirerek ona olan bakis agisini

sinirlandirmaktadir.

Otekine karst olan tutum, diisiince ve davramis sekilleri onlar ile olan ayrimi
giiclendirmekte ve kisinin bakis acisini sinirlandirmaktadir. Stmmel (2009: 37) bunu su

sekilde aciklamaktadir:

Insanlar birbirine adeta bir pecenin ardindan bakarlar. Bu pece sadece kisinin
kendine o6zgiiligiinii gizlemez; ona yeni bir bicim verir. Kisinin salt bireysel,
gercek dogasi ile grup dogast kaynasip yeni, 0zerk bir fenomen haline gelirler.
Otekiyi sadece bir birey olarak degil, meslektas, yoldas ya da partidas olarak-
kisacasi, benimkiyle aynmi 6zgiil diinyanin sakini olarak- goriiriiz. Bu kacinilmaz,

gayet otomatik varsayim, kisinin kisiligi ve gercekliginin, bir bagkasinin hayal
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giicll icinde, sosyallesmenin gerektirdigi nitelik ve bicime biirlinmesini saglayan

araclardan biridir.

Otekine kars1 edindigimiz bu onyargilar cogu kez agir ifadeler ve diisiinceler
icermektedir ve bircok alanda karsithk olusturmaktadir. Bunlar, oteki/biz, Bati
toplumu/Tiirk toplumu, Bati kiiltiirii/Tiirk kiiltiirii, Bat1 halky/Tiirk halki, emperyalist
ilkeler/bagimsiz ~ Tirkiye, somiiren  egemenler/somiiren  halk  yiginlari,
kapitalistler/devrimciler, yabanci yonetmenler/Tiirk yonetmenleri, yabanci filmler/Tiirk

filmleri seklinde olabilmektedir (Mutlu, 2001b: 214).

Bu baglamda toplumda asagi iwrklar; akildan yoksun, ileriyi diisiinememe, yabani
fiziksel giicleri ile tehlikeli; yoksullar, akillar1 ile hareket etmeyen, a¢ gozlii, kiskanc ve
tutumsuz; kadinlar, aklin sesini izleyememe, duygular tarafindan saptirma ve bastan
cikarma tehlikesi arz eden kisiler olarak nitelendirilmektedir. Bu farkli insanlar ahlaki
ehliyetsizliklerinden dolay1 hedef haline gelmis, etik, 1slah etme ve cezalandirma gibi

diisiincelerin kaynagini olusturmuslardir (Bauman, 2011: 149-150).

2.4.2. Cinsiyet Baglaminda Kadinn ‘Otekilestirilmesi’

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet farkliliklar1 kadin ile erkege uygun davranis rollerini
belirlemekte ve her iki cinsten de bu rollere uygun davranmasini beklemektedir. ‘Erkek
olma’ ve ‘kadin olma’ toplumda bazi kurumlar ve pratikler araciligiyla yeniden insa
edilerek, cesitli ideolojiler ve mekanizmalar neticesinde iki cinse de dayatilmaktadir

(Talimciler, 2009: 45).

Yazili insanlik tarihi yazicilari, kahramanlar1 ve hatta bazi iddialara gore ‘yapicilarinin’
erkekler olmasi nedeniyle bir anlamda erkekler tarihidir. Ciinkii tarihte ataerkil
yapilanmada toplumlar, mali, siyasi ve askeri gibi konularin karar mekanizmalarinda
sO0z sahibi biiyiikk oranda erkekler olmuslardir (Tuksal, 2012: 20). Bu nedenle, “kadin
olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis bir yerde dogmak”
anlami tagimaktadir (Berger, 2011: 46). Tarihsel siirecte toplumda erkege ve kadina dair

ongoriilen ozellikleri Berktay (2000: 26-27) su sekilde agiklamaktadir:

Erkekler ‘dogal olarak’ daha giiclii ve akilcidirlar, dolayisiyla egemen olmak ve
hiikkmetmek i¢in yaratilmislardir. Buradan, erkeklerin siyasal olani, devleti temsil
etmeye daha elverisli olduklar1 sonucuna varilir. Kadinlar ise ‘dogal olarak’ daha

zayif, akil ve rasyonel yetenekler acisindan daha asagi, duygusal bakimdan
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dengesizdirler, bu da onlar1 giivenilmez ve siyasal katilim acisindan elverigsiz kilar.
Dolayisiyla siyasal/kamusal alanin disinda kalmalar1 gerekir. Erkekler, rasyonel
zihinsel yetenekleriyle diinyayr yorumlarlar ve diizene sokarlar. Kadinlar, ¢cocuk
dogurma ve yetistirme yetenekleri dolayisiyla giinliilk yasamin ve tiiriin yeniden
iretilmesi islevini istlenirler. Her iki tiir islev de 6nemli kabul edilmekle birlikte,

erkeklerin islevinin daha {istiin oldugu varsayilir.

Ataerkil yapida kadinin ikincil ve ‘6teki’ konumu bazi problemlere de sebep olmaktadir.

Bu durumu Tuksal (2012: 41) su sekilde aciklamaktadir:

Cok tanrili ya da tek tanrili dinlerdeki yaratilis mitoslari, tanr1 ve tanriga
anlayislarindaki kadin-erkek imajlari; kadinin dogurganliginin kiictimsenmesi ve
‘tastyic1 bir beden’e indirgenmesi, erkegin ‘délleyici’ yani ‘yaratan’ kisi olarak
yiiceltilmesi; kadin cinselligi ile erkek cinselligi arasinda, kadini1 bagimliliga iten
farklarin olusturulmasi, kadin cinselliginin bekaret ve sadakat gibi kavramlarla
baski altinda tutulmasi, kadinin ayarticiligl, buna bagh olarak kadin bedeninin
denetlenmesi ve kadinin kamusal alandan uzaklastirilip 6zel alana sikigtirilmasi;
erkegin dunundaki ikincil statiisii; kadin-erkek iligkilerinde yonetimin erkege
verilmesi ve nihayet erkegin sosyal, ekonomik, cinsel ve dini imtiyazlar1 gibi
konular, dogulu ve batili feminist kuramci ya da arastirmacilarin, inceleyip
yorumladiklari, ataerkil sistemle iligkileri agisindan degerlendirdikleri problem

basliklaridir.

Toplumda kadinlarin herhangi bir yanlis davranisinda, onun bu yanlisinin tiim aileye,
siilaleye ve topluluga zarar verdigi diisiincesi kadin iizerinde ¢ok giiclii bir olumsuzluk
olusturmaktadir. Bu nedenle kadin eve kapatilmakta ve pek cok kati baskilar altinda

yasamaktadirlar (Kandiyoti, 1997: 81).

Bazi yazarlar kadin ile erkek arasinda farklarin dogustan geldigini, “insan biyolojisinin
hormonlardan kromozomlara, beynin biiyiikliigiinden genetige uzanan” pek cok
yoniiniin bu farkliliklara sebebiyet verdigini diisiinmektedir (Giddens, 2005: 107).
Dogumun kadin bedeninde gerceklesmesi cinsiyet rolleri farkliliklarmin ve cinsler
arasindaki esitsizligin ilk gerekcesi olmustur (Ozbay, 1992: 151). Biyolojik
farkliliklarda vurgulanan erkek iistiinliigiiniin yani sira kadinlarin da erkeklerden daha

1yi oldugu konularin var oldugu belirtilmistir:
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Gramer, telaffuz, kelime hafizasi, akici konugma gibi kabiliyetlerin kiz ¢ocuklarda
daha gelismis oldugu ve bu tip kabiliyet eksikliginden dogan kekemelik gibi
durumlara erkeklerde kadinlardan birkag kat daha fazla rastlandigi; sozel ve sozsiiz
iletisim kabiliyetlerinin kadinlarda daha ¢ok gelistigi ve bu becerinin eksikliginden
dogan otizm gibi sorunlarin erkeklerde kadinlardan kat kat daha fazla oldugu
tespitleri vardir. Kiz ¢ocuklarin planlama gerektiren diisiinme big¢imlerinde erkek
cocuklardan daha iistiin oldugu gozlenmistir. Ote yandan, mekansal olgulari
kavrama yetisinde, ©zellikle de hedef bulma ve uzaysal rotasyon testlerinde
erkekler, mekani birtakim somut noktalar araciliiyla hatirlama ve tanima yetisinde

kadinlar daha iyi bulunmustur (Kiling, 2009: 37).

Kadin cins baglaminda erkege gore daha kenarda tutulmaktadir. Buna sebep olan unsur,
kadinin “neden erkekten daha az ‘insan’, dolayisiyla da daha az insani” olarak
gorildiigiidiir (Agacimski, 1998: 24). Boylece, kadinlik kurgusu “otekilik” o6zelligi
tasimakta ve “uygun kadin”in nasil olmasi gerektigine iliskin pek ¢ok kati kiiltiirel
kodlar bulunmaktadir. “Kadinlar aptaldir”, “kadinlar tehlikelidir” veya “kadinlar kirlidir
ve bizi kirletebilirler” gibi- “yaygin” ifadeler bu durumu mesrulastirmaktadir (Yuval-

Davis, 2007: 97).

Buna karsin erkeklik olgusu asla kadinlar acisindan “6teki” olarak diisiiniilmemekte ve
zaten erkek egemen sistem de boyle bir diisiiniisii imkansiz kilmaktadir (Bora, 2005:
47). Ciinkii kadin dogumundan itibaren, eril giice hizmet ederek ikincillestirilmistir. Bu
baglamda erkek, isteklerinin kadin tarafindan yapilmasi ile bir 6zbilin¢ halinde kendini
gerceklestirirken, kadin “kendini gerceklestirme ve 6zbiling olma yolundadir” (Civelek,
2013: 102). Boylece kadinin ikincil konumu bir¢cok unsur ile birlikte desteklenmekte ve
toplum tarafindan onaylanarak kabul gormektedir. Bunun sonucunda ise Simmel’in
(2009: 37) de belirttigi gibi soz konusu genellemeler gercek olanin kesfini

zorlastirmaktadir.

2.4.3. Modernligin Karsisinda Gelenekselligin ‘Otekilestirilmesi’

Her donem kendi icerisinde bazi kiiltiirel yapilar ve ozellikler barindirmaktadir. Gelisen
diinyada insan fikirleri de degisime ugrayarak Onceki anlayistan farkli yeni anlayis
bicimleri iiretmektedir. Boylece her donem kendinden bir 6nceki donemin 6zelliklerini
degistirerek yeni bir anlayis, diisiiniis sekli olusturmaktadir. Bu da modernlesme

kavramini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Modern sozciigii bireycilik, laiklik ve esitlik gibi unsurlar ile Batili degerlere isaret
etmekte ve bu kavram Tiirk tarihinde 6nemli bir anlami nitelemektedir. Ancak, Tiirk
tarih ve siyaset dilinde, simdiki zamana iliskin belli bir bilince ve ilerlemeye
gondermede bulunan “modernlik” sozciigii yerine siyasi bir “modern olma” istegini
ifade eden modernlesme ya da “cagdaslagsma” kavramlar1 kullanilmaktadir (Gole, 2011:
20). Bu baglamda, Kongar (1985: 227) modernlesmeyi, batili toplumsal bilimciler
tarafindan, gelismekte olan toplumlarin, Bat1 toplumlarina benzer siireclerden gececegi
anlayisini ifade eden bir kavram olarak tanimlarken, Yumul (2012: 91) modernitenin
temel unsurlarimi sekiilerlesme, sanayilesme, sehirlesme ve ulus-devletlesme seklinde
belirtmektedir. Ercan (2003: 32) ise, modern toplumda insanin siirekli olarak kendini ve
ait oldugu cevreyi etkileyip degistirdigini ve boylece modernlesme diisiincesinin
“gelenegin modernlesmesinin” en belirleyici 6zelligi oldugunu soylemektedir. Ona
gore, modernlesmenin insani ve toplumu 6zgiirlestirme siireci, giiniimiizdeki kullanim

sekli ile bir ilerleme ve gelisme olarak tanimlanmaktadir.

Modernizm genelde on dokuzuncu yiizyll sonu ile ikinci diinya savasinin
baslangicina kadar olan donemde, bilhassa sanat ve edebiyatta meydana gelen
biiyiik capli degisimleri tanimlamakta kullanilan bir terim sayilmaktadir. (...)
Fransiz gostergebilimci Roland Barthes, modernizmi, on dokuzuncu yiizyil i¢inde
momentte toplanan, yeni siniflarin, teknolojinin ve iletisimlerin evriminin sonucu
olarak tiireyen diinya goriislerinin ¢ogullasmasi seklinde tamimlamustir. Ingiliz
romanct ve denemeci Virginia Woolf ise, modernizmi, insan iligkileri ve insan
karakterinde bir degisim olmasi acisindan tarihsel bir firsat saymistir (Marshall,
2005: 508).

Bu kapsamda, modern 6ncesi toplum ile yeni toplum yapis1 arasinda bir¢ok farkli unsur
meydana gelmektedir. Modern oncesi toplumlarda kimlik olgusu, oturmus, degismez,
duragan nitelik tasimakta ve ait olunan cinsiyet, aile, etnik koken ve ekonomik smif gibi
unsurlar bireylerin dogustan getirdikleri Ozelliklere bagli olarak varsayilmaktadir.
Modern toplumlarda ise, yapilan is tiirii hayatin tiimiinii etkilediginden, kimlik,
bireylerin kendilerini tanimlayip, baskalarma sunduklar1 bir insa siireci olarak
tamimlanmaktadir (Kula, 2009: 81). Yani modernlik esasinda insan olma durumunu
tanimlamakta (Birtek ve Ergiil, 1995: 325) ve modernlesme diinyay1 ve insani akilla

kavranan bir nesneye doniistiirmektedir (Yavuz, 2000: 14).
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Tarih kitaplari, hakli olarak, modern donemden, Ronesans’tan Fransiz
Devrimi'ne ve Ingiltere’deki kitlesel sanayilesmenin baslarina degin uzanan
donem olarak soz ederler. Ciinkii modernlik ruhu ve uygulanimlarinin gelistigi
toplumlar, harekete gecirmekten cok ceki diizen vermenin pesindeydiler: Baslica
amaclar1 arasinda, ticaretin ve miibadele kurallarimin diizenlenmesi, bir kamu
yonetiminin ve hukuk devletinin yaratilmasi, kitaplarin yayginlastirilmasi,
geleneklerin, yasalarin ve ayricaliklarin elestirilmesi yer almaktaydi. O dénemde

merkezi rol oynayan, sermaye ve emekten ¢ok akildir (Touraine, 2007: 44).

Giddens (1994: 93), modern 6ncesi ve modern toplumun farklhiliklarini risk ve giiven

ortami baglaminda ele almaktadir. Buna gére modern oncesi giiven ortami,

1.Zaman uzam igindeki toplumsal baglar1 istikrarli kilmada diizenleyici ara¢ olarak

akrabalik iliskileri.
2.Tanidik bir ortam saglayan bir yer olarak yerel topluluk.

3.Insan yasaminin ve dogamin tanrisal bir yorumunu saglayan inan¢ ve ritiiel

uygulama tarzlari olarak dinsel kozmolojiler.

4.Bugiin ile gelecegi baglantilandirma yolu olarak gelenek; burada geriye cevrilebilir

zamanda gecmise yonelik bir baglant1 s6z konusudur.
Modern giiven ortami :

1.Toplumsal baglar1 istikrarli kilma araci olarak dostluk ya da cinsel yakinlikla ilgili

kisisel iliskiler.

2.Belirsiz zaman-uzam araliklarindaki iliskileri istikrarli kilma yolu olarak soyut

sistemler.

3. Gecmis ile gelecegi baglantilandirma tarzi olarak karsi-olgusal, gelecege yone-

lik diisiince.
Modern Oncesi risk ortami:

1.Bulasic1 hastaliklarin yaygmligi, iklimin giivenilmezligi, sel baskinlar1 ya da diger

dogal felaketler gibi dogadan kaynaklanan tehdit ve tehlikeler.
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2.Yagmact ordular, yerel beyler, haydutlar ve hirsizlardan kaynaklanan insan siddeti

tehdidi.

3.Dinsel kayradan yoksun kalma ya da kotii bir biiyiiniin etkisine girme riski.
Modern risk ortami:

1.Modernligin diigiiniimselliginden kaynaklanan tehdit ve tehlikeler.

2. Savasin endiistrilesmesinden kaynaklanan insan siddeti tehdidi.

3. Modernligin diisiiniimselliginin benlige uygulanmasindan kaynaklanan kisisel

anlamsizlik tehdidi.

Boylece “modern kiiltiir insan tekini kendi benligini yaratmaya ve Obiir insanlar

arasindaki yerini kendi kendine tanimlamaya” zorunlu kilmaktadir (Wagner, 2003:

119).

Her sey gibi onlar da analiz edilmis (parcalara ayrilmis) ve sonra yeni bi¢cimlerde
(parcalarin diizenlenmeleri ya da sadece toplamlari olarak) sentezlenmislerdir. Ve
bu, teknolojinin bir kerelik bir basaris1 degildi: Pargalarin yeniden
diizenlenisinden bagka bir sey olmayan sentez, yeni ve daha iyi analizlere siirekli
bir davet (daha dogrusu smirsiz giice sahip bir baski) oldugundan, parcalama ve

yeniden birlestirme hep devam eder ve uzun siiredir kendi kendini harekete

gecirmektedir (Bauman, 2011:237).

Modernlesme toplum yapisindaki farklilasma ve toplumsal degerlerin degisimine

karsilik gelmektedir (Bahar, 2008: 90). Toplumsal yapida olusan degisimler farkl iki

kavrami ortaya c¢ikarmustir. Giinay’a (1995: 508) gore bu iki kavram baticilar ve

gelenekselcilerdir.

Batili siyasi odaklarin diinya siyasetine hiilkmetme arayislar1 on dokuzunca
yiizyilla birlikte basar1 kazanmis ve bu durum Bati diinyasinin, siyasi,
ekonomik, toplumsal ve diisiinsel alanlarda asir1 bir 6zgliven hissiyle hareket
edebilmesine imkan tammusti. Etnosantrik bir diinya algisiyla beslenen bu
ozgliven durumu, on dokuzuncu ylizyll boyunca, Bati siyasi kimligine
derinligine sirayet etmistir. Sahip oldugu diisiiniilen tarihsel mirasa, siyasi
basariya, kiiltiirel zenginlige ve diisiinsel birikime dayamlarak temellendirilen

bu agir1 6zgliven halinin izlerini on dokuzuncu yiizyil Bat1 diisiincesinin hemen
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her alaninda bulabiliriz. Batili gii¢ odaklarinin on altinci yiizyildan sonra
giderek artan bir bicimde elde ettikleri iktidar ve bu iktidarin getirilerinin
toplumsal alana taginmasi, mevcut durumun gerek tarihsel gerekse de niteliksel
acidan biricikligini ag¢iklama arayisindaki kurumlari beraberinde getirdi (Altun,
2005: 39).

Batililar ‘Gteki’ni Bati acgisindan tanimlamakta, ‘Oteki’ler de kendini buna gore
degerlendirmektedir (Carrier, 2007: 468). Boylece her toplum “kendi dogusunu”
yaratmaktadir (Makdisi, 2007: 271). Buna karsin modernizm nasil ki geleneksel yapiy1
degistirmeye c¢alisip Otekilestiriyorsa gelenekselciler arasinda da bati1 kiiltiiriiniin
otekilestirildigi olmustur. Dicleli (1995: 532) bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
“Bat1 kiiltiiri degersiz, kotii ve zararhdir. Onlar da bu gerekceyle Batililasma
hareketlerine karsi durmaktadirlar. En iyi durumda Batr’nmin yalmizca teknolojisini
almakla yetinmeyi savunmaktadirlar.” Yine de cogunluk tarafindan Bati, egemenligini

stirdiirmiistiir.

Bugiin Bat1 denildiginde “ayrik bir cografi ya da kiiltiirel merkezden karmasik yollarla
yayilan teknolojik, ekonomik, siyasi bir gii¢” algis1 olugsmaktadir. (Clifford, 2007: 153)
Zaten “bugiin iistiinliik duygusu ile hareket eden ve bu minvalde diinyanin geri kalani
izerinde siyasi/ekonomik tahakkiimiinii siirdiirmeyi dogal hakki olarak gérmekte 1srar
eden yaniyla Batr'min yeni arzularinin sahneye kondugu bir zaman diliminde”
yasanmaktadir. (A. Yildiz, 2007: 12) . Bu baglamda toplumlar kendi insanlarindan
hosnut olmayarak, Bat1 gibi olmaya ¢alismislardir (Ugur, 1995: 524). Bati, kendinden
olmayan1 ‘Oteki’ olarak tanmimlarken, ‘Oteki’ de kendisini Bati’nin diisiincesine gore

anlamis ve tammmlamistir (Yavuz, 2000: 25)

Modernlesme hareketleri Tiirkiye’de de siirec icerisinde kendisini gostermistir. Fakat bu
durum bir anda meydana gelmemistir. Tiirkone (1995: 295) Tiirk modernlesmesini
“kendine has bir tarihselligin ve gelenegin doniisimii” olarak ifade ederken,
Karakoyunlu (1995: 118-121) Tiirkiye’nin batililagma hareketini Atatiirk politikast
olarak degerlendirmekte ve bu hareketin Cumbhuriyet ile birlikte hiz kazandigmi

belirtmektedir.

Cumhuriyet ile birlikte Tiirkiye yeni bir siirece girmistir. Bir¢ok alanda yeniliklere

gidilmis ancak en onemli degisimlerden biri insana dair gerceklesmistir. Cumhuriyet
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yeni vatandasini olustururken baslica kaynaklarindan biri toplumsal cinsiyet olmustur.
Boylece, yeni kimlikler, ideal kadinlik ve erkeklik kurgulari toplumsal ve Kkiiltiirel
degisimin 6n gordiigii bicimde sekillenmis ve ‘yeni kadin’,‘yeni erkek’ vatandaglar
yaratilmistir (Kanci, 2009: 105). Tiirkiye, Osmanh Kkiiltiiriinii geride birakmasi ve
Batr’ya yonelmesi ile Dogu-Bati ikilemi ile birlikte bir kimlik sorunu icerisine girerek
“oraya, Oteye ait olamama, orada, 6tede kabul gérememe” endisesi tasimistir (Agaoglu,
1995: 225). Bu da bir kimlik bunalimina sebebiyet vermistir. Yavuz (2000: 23) kimlik
krizini, “kendi gecmisimizi ‘Oteki’, ‘Oteki’ni de kendimiz olarak tamimlama! Veya

bilincin ayniyetinin kaybolusu” seklinde tanimlamaktadir.

Prof. Dr. Mardin’in saptamast modernlesmenin ya da Batililagmanin (Tiirkiye
baglaminda es anlamlidirlar) toplumsal yapiy1 biitiiniiyle kusatacak bir bicimde
hayata gecirilmedigidir. Cumhuriyet rejimi ‘kendi planlarini izlerken soyut
sistem seviyesinde egitim, iletisim, iktisadi yapi, endiistri gibi alanlarda ¢ok
basarili’ olmasina karsin ‘cemaat seviyesinde kdy, kasaba, asiret ve mahalleden
baslayan ve insanlar1 paylastiklar1 giinliik degerlerle birbirine kenetleyen yeni
yapilar1 getirmemistir.’” Kisaca, modernlesme projesi soyut sistem diizeyinde
hayata gecirilmigsse de, somut insan iliskileri diizleminde hayata gecirilmek

olanagi bulamamustir (Yavuz, 2000: 10).

Cumhuriyet hukuk, siyasal yapi, egitim, yasam tarzi gibi unsurlarin diizenlenmesinde
bir alt yap1 olusturmustur; ancak asil “sanayilesmis, sehirlesmis” bir yapinin varligi

1950’lere denk gelmistir (Kiray, 2006: 7).

1960 yili, Milli Birlik Komitesi’nin, demokratik hak ve ozgiirliikleri giivence
altina almak amaciyla siyasal yasama el koydugu yildir. 1950 sonrasi ¢ok partili
yasama gecisle birlikte gelistirilmeye calisilan yasam bi¢imi sosyo-ekonomik
acidan basarisiz gitmektedir. Bu donem ‘“her mahallede bir milyoner yaratma”
politikasinin uygulandigi, 6zel girisimciligin desteklendigi bir dénemdir. Bu
uygulamalar sonucu toplumsal siniflar da belirginlesmeye baglamig, hatta
siniflararast hatlar keskinlesmeye yiiz tutmustur. Bir yandan kdyden kente gociin
de etkisiyle issizlikle savasan, gelir diizeyi diisiik grup, diger yanda ekonomik
giicleri gittikce gelisen, zenginlesen grup vardir. Bu durum dogal olarak
toplumsal calkantilara, huzursuzluklara ve dengesizliklere yol a¢maktadir

(Saglik, 1997: 63-64).
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Sanayilesme ile birlikte makineler insan ve hayvan giiciiniin yerini almis bu nedenle
tarim alanlarinda, tarim iiriinleri daha az insan ile iiretilmeye baslamistir (Bahar, 2008:
86). 1950’lerden bu yana hizla artan bir sekilde kdylerin ulusal piyasa ekonomisi igine
cekilmesi, tarimin makinelesmesi gibi etmenler geleneksel hane ekonomisini sarmig ve
koy isletmeciligini elverisli olmaktan c¢ikarmistir. Boylece tarim isletmeciliginin
yetersizligi, aile liyelerinin ge¢imlerini topraktan saglayamamalarina neden olmus ve
onlar1 bagka gelir kaynaklarina itmistir. Bunun en belirgin sonucu ise, sehirlere olan
kitlesel goc hareketleri ile gerceklesmistir (Kandiyoti, 2011: 30). Bu sosyo-ekonomik,
kiiltirel yasamda degisiklik, Tiirkiye’de go¢ olgusunu sekillendirmistir. Bununla
birlikte Tiirkiye’de kentlilesme, kentin kirsala doniismesi seklinde gerceklesmis bu da
kentlerde carpik bir gelismeye sebebiyet vermistir (E.Y1ldiz, 2008: 16). Kentin fiziksel
yapisinda degisimlere neden olan kentlesme olgusu, yasam bi¢imi, insan iliskileri,

diistiniis ve davranis sekillerinde de etkili olmustur (Esen, 2000: 99).

Kente go¢ edenler, sonrasinda toplumsal rolleri ve kimliklerini de yeniden
yapilandirmak durumunda kalmislardir. Bu yapilanmada cesitli kiiltiir formlar1 etkili
olmustur; cilinkil i¢inde bulunduklar1 kiiltiir yapisi, gelinen yere kiyasla daha modern
oldugu icin birey, bir catisma igerisine girmis ve ne gelinen yere ne de kente ait
olamamustir. Bu baglamda kentlilesme modern ve geleneksel ikililiginin belirgin bir

sekilde ortaya ciktig1 bir toplumsal siirece isaret etmektedir (Ozkan, 2009: 123).

Toplumun o donemki politik ve ekonomik kosullar1 sonucu olusmus go¢ olgusu, kent
yasami lizerinde farkli yasam alanlariin meydana gelmesine ve kentte yeni bir diizenin
kurulmasina da sebebiyet vermistir (Bahar, 2008: 261). Ciinkii bu yeni diizenin sonucu
olusan gecekondulagma kent estetigi icin uygun goriilmemis ve bir “anti-form” 6zelligi
tasimistir (E. Yildiz, 2008: 33). Bu yoniiyle modernlesme bazi sakincalar olusturmus ve
toplumda her zaman olumlu etkiler yaratmamistir. Bir yandan cesitli vaatler tasiyip,
somut yararlar getirmis olsa da, kurumsal ve psikolojik gerilimlere de yol agmustir.
Boylece modernlesme, toplumsal hareketlilik, kentlesme ve giinliik yasamin teknolojik
doniisiimiiniin sonucu olan degismelere bagl olarak, Kkitlesel bir yabancilasma
yasanmasina neden olmustur (Berktay, 2000: 194). Aile, cinsiyet ve cinsiyete dayali
kimlikler gibi unsurlar1 etkilemis ve “yeni kadin ve erkek kimlikleri” yaratmigstir. Bunlar
kisisel kimlik ifadeleri olmakla kalmamis ayn1 zamanda toplumsal statii, prestij ve alt

kiiltiir farklhiliklarinin belirginlestigi kiiltiir alanlar1 haline gelmislerdir (Kandiyoti, 2011:
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20). Boylece toplumda meydana gelen bu ayrim ve bundan dogacak catigmalar

sinemada kendine yer edinmistir.

Sinema, kiiltiirel farkliliklardan dogan ¢atigmali durumlarm yumusatilmasi ve var olan
farkliliklar arasindan bir ‘diyalog’ ortaminin olusturulmast bakimindan Onem
tasimaktadir (Yilmazkol, 2009: 10). Ayn1 zamanda sinemanin ana unsurlarindan biri de
catismadir ve bu temel karsithiklar, catismalar olmadan drama da miimkiin

olmamaktadir.

2.4.4. Yesilcam Sinemasinda Koylii Kadimmn ‘Otekilestirilmesi’ ve Simf Atlamas

Toplum, karsilikli etkilesim halinde olan insanlarin olusturdugu, insan davranislarinin
siirlarinin ve kurallariin belirlendigi bir sistemdir. Toplumda etkilesim halinde olan,
ayn1 kiiltiirii paylasan sosyal iliskiler ag ise siirekli olarak degismektedir (Bahar, 2008:
25). Sinema ve toplum da karsilikli etkilesim igerisindedir. Toplumdaki degismeler
sinemayi etkilemekte ve bu degismeler filmlerin konusuna da yansimaktadir. Filmlerde
islenen konular ve goriisler izleyiciyi etkilemekte ve diisiince yapilarindan degisime
neden olmaktadir. Diisiincelerdeki degisim boylece toplumdaki gelismeye kaynaklik

etmektedir (Esen, 2000: 221).

Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek
sinemasal anlatilar bi¢iminde aktarirlar. Sinema ortaminin diginda yatan bir
gercekligi yansitan araglar olmak yerine, farkli sdylemsel diizlemler arasinda bir
aktarim gerceklestirirler. Bu yolla sinemanin kendisi de, toplumsal gercekligi insa
eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigli i¢indeki yerini alir. Bu insa siireci
kismen temsillerin igsellestirilmesiyle ortaya c¢ikar (...) Bu nedenle bir kiiltiire
egemen olan temsiller aslinda can alic1 politik 6énem tasirlar. Kiiltiirel temsiller
yalnizca psikolojik duruslart sekillendirmekle kalmaz, toplumsal gergekligin nasil
insa edilecegine iliskin olarak da, yani, toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin
sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin c¢ikacagi konusunda da cok
onemli bir rol oynar (...) Sinema, giiniimiizde, bu tiir politik miicadelelerin
yiirlitiilmesi acisindan 6zel 6nem tasiyan bir kiiltiirel temsil arenasi olusturur.
Filmler, muhtelif temsil bicimlerinin, toplumsal gercekligin nasil kavranacagini,
daha da fazlasi, ne olacaginit belirlemek icin birbiriyle yarigtigi bir kapigma
zeminidir. Filmler, feminizm karsiti eylemler olarak kadinlara atfedilen geleneksel

temsilleri destekleyecek sekilde de kullamilmigtir, yaygin kapitalist sdylemin ve
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kapitalist hiikiimetin sorgulanmasina aracilik da etmistir (Ryan ve Kellner, 2010:

35-38).

Sinemanin anlatim tarzi ve bunun toplumu yansittig1 diisiincesi, yarattigi anlami
giiclendirmekte ve gercek olarak algilanmasini saglamaktadir. Kirel (2010: 341),
filmlerin temsiller iizerinden canlandirdiklart bir ‘evren’ oldugunu ve burada egemen
olanm izlerinin goriilecegini belirtmektedir. Ona gore, popiiler filmler, iiretildikleri

donemde var olan egemen bakis agisini1 ve egilimin rahathikla goriilebilecegi bir alandir.

Bu baglamda sinema gerceklik algimizi da etkilemektedir. Kolker (2010: 17)

‘gerceklik’ kavraminin sinemadaki karsilig1 ile ilgili su ag¢iklamay1 yapmaktadir:

“Gergeklik” sozcligli sinemaya dair her tartisjmada en ¢ok sorun yaratan
sozciiktiir. Film yapiminin ilk ilkesi, var olan herhangi bir seyin- bir sokak, bir
oda, bir yiiz- fotografik/goriintiisel yeniden iiretimi ve fotografa/goriintiiye
hareket kazandirmak oldugundan, filmin fiziksel olarak gercek diinya ile yakin
bir iliskisinin oldugu diisiincesi ka¢imlmazdir. Bunun en tepesinde, cok farkli
yonetmenlerin bu hareketli goriintiilerden olusturduklar1 anlatilarin  gercek
oldugu, “diinyay1” yansittiklari, bize yasam gosterdikleri, psikolojik olarak kabul
edilebilir karakterleri sundugu iddialar1 gelir. Ama bu ifadeler sorgulanmamig
varsayimlar tizerine kuruludur. Fotografik imge bir goriintiidiir- fiziksel ve algisal
olarak diinyadaki kokenlerinden uzaktir. Filmlerin anlatilar1 ve karakterleri
gercek davranigin kimi yonlerine dayanabilir ama aslinda bunlar daha giiclii bir
bicimde geleneksel film anlatisindaki davranisa ve filmdeki karakterlerin nasil
davranmasi gerektigine dair beklentilerimize dayalidir. Onlar ve Oykiileri diger

kurmacalardan daha gercek degildirler.

Her toplum Kkiiltiirel 6gelerine gore bireye davranis bicimleri meydana getirmektedir
(Akyliz, 2008: 282). Bir kiiltiiriin gelenekleri, ifade bigimleri ve anlam olusturma gibi
unsurlar1 diizenli bir diinya yaratma siirecine isaret etmektedir. Bu diizenli diinya
yaratma diisiincesi de toplumsal, smifsal iligkiler ile birlikte cinsiyet iligkilerini de
kapsamaktadir. Boylece bir kiiltiiriin diinya goriisii kadina dair imgeleri de icermekte ve
bu imgeler kadmna iliskin diisiinceleri de bicimlendirmektedir (Berktay, 2000: 17).
Sinema ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin de pekistirildigi giiclii bir alandir. Oyle ki,
popiiler filmler toplumsal cinsiyet ve sinifsal acidan seyirciye nelerin yapilip nelerden

kacimilmas: gerektigini gostermekte ve bunu “egemen ideolojiler cercevesinde insa
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edilen kurmaca diinyalardaki iliskiler araciligiyla” gerceklestirmektedir (Abisel, 2005:
223).

Erkeklerin denetledigi bir sektoriin Uiriinleri olarak popiiler filmler, kadin-erkek
iligkilerindeki gerginlikleri giderme konusunda, hem ataerkil kurallarin gecerli
oldugu diinyanin olaganligim ve dogalligimi kamtlamaya calisarak, hem de
cinsiyetci yasam tarzimin sivriliklerini torpiileyerek 6nemli bir islev goriir. Tiirk
sinemast da belli bir donemde, kiiltiirel bir bicim olarak popiiler filmler araciligiyla
“kadin olma”nin anlamlarini iiretmis, Tiirkiye’deki ataerkil diizenin iktidar iliskileri
ve ideolojisinin gerekleri dogrultusunda kadin modelleri ¢izmistir. Toplumsal ve
kiiltiirel yasamin kadin acisindan son derece asikar esitsizlikleri, gdzyasi ya da
kahkaha araciligiyla dogallastirilmis, “diinya maalesef bdyledir” denmistir. Bu
esitsizlikleri mesrulastirmak, kadin seyircinin giinliilk gerilimlerini yumusatmak
tizere, filmler araciligiyla yasam ve toplumsal iliskiler “kacimilmaz” denecek
bicimde yeniden kurulmustur. Sinemanin Tiirkiye’de tek popiiler kiiltiir bigimi
oldugu yillarda, ekonomik kosullarin geregi olarak ya da en azindan talebi artirmak
amaciyla kadin seyirciye yonelik “erkek bakisr” nin damgasini tasiyan ¢ok sayida

film yapilmigtir (Abisel, 2005: 136).

Sinema toplumsal degisimleri ve buna paralel olarak degisen kimlikleri ve catigmalar1
filmlerinde islemistir. Bu durum Tiirk sinemasinin bazi filmlerinde kadin erkek
arasindaki agk ile yansitilmis ve kadinin kentli olmas1 ve modernlesmesi ile bir anlam

kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Yesilcam filmlerinde goriiniir kilinan burjuva ve burjuva kiiltiirii direkt kentli olmakla
bagdastirilmis ve ¢ogu popiiler filmde kentin merkezine “burjuva ve burjuvaya ait
temsiller” yerlestirilerek ve bunlarin iligkide oldugu simif “koyden gelenler, gb¢ edenler
ya da kentin uzak ¢eperlerindekiler” olarak secilmistir (Kirel, 2010: 106-107). Boylece,
filmde gelisen olaylar zinciri iki farkli karakteri bir noktada bulusturmustur. Bu da

Mutlu’nun da (2001a: 113) belirttigi gibi tesadiifler ile gerceklesmistir.

Birtakim tesadiifler araciligiyla bir araya gelen kadin ve erkek karakterler arasinda
catisma bagslamustir. Bu filmlerde catismanin sona ermesi ve dogru olanin saglanmasi
icin fedakarlik gostermesi gereken kisi ‘kadin’ olarak belirlenmis ve ondan erkegin
istedigi gibi olmasi beklenmistir. Kadini degisime gotiiren ve kendini kanitlama

cabasina iten sey ayni zamanda intikam almak istedigi erkek ile evlenmesidir. Ancak
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toplumda 1iki farkli statiiye sahip olan bu karakterler icin evlilik kolayca

gerceklesebilecek bir sey degildir.

Uygun ya da uygun olmayan evlilik sekillerini toplumun hukuk ve kiiltiirel normlari
belirlemektedir. Bu baglamda endogami “ayni toplumsal kategori icinde bulunan kadin
ve erkegin evliliklerine”, ekzogami ise “farkl toplumsal kategorilerde bulunan kisilerin
evliliklerine” isaret etmektedir (Bahar, 2008: 159). Boylece, toplumda mesruiyet
kazanan anlayisa gore, kimin kiminle, hangi kosullarda evlenecegi belirlenmistir
(Akyliz, 2008: 106). Evlilige iliskin bu kisitlamalar sebebiyle normal evlilikler, statii
grubunun sinirliigr igine hapsedilebilmekte ve tiimiiyle endogami evliligine yol

acabilmektedir (Weber, 2004: 278).

Filmlerde koylii kadin ile kentli erkegin arasinda bir ask baglayabilmesi igin,
aralarindaki engelin kalkmas1 ve kadinin erke§in konumuna yiikselmesi gerekmektedir.
Bu durum filmlerde farkl sekillerde karsimiza ¢cikmaktadir. Abisel (2005: 83), giizellik
salonlarinda degisip alimli bir kadin haline gelen karakterin, bazi yiiriime ve yemek
yeme gibi dersleri de almasmin ardindan, toplumun iist tabakasma girmesini hak
ettigini, bu baglamda karikoca iliskisinin kadinin cazibesine ve erkegin giizellik
karsisindaki zaafina baglandigmi belirtmektedir. Buna karsin Yumul (2001: 48),
degisime ugrayip artik giizel ve alimli olan kadininin erkegin ilgisini cekebilecegini ama
bunun tek basma yeterli olmadigmni; ¢iinkii bu filmlerdeki erkeklerin zaten pek cok
giizel kadinla iligki yasadigin1 soylemektedir. Ona gore, bu nedenle giizellesip degisen
kadin, kim oldugunu ondan gizleyerek erkegi kendisine asik etmektedir. Ancak erkek
aslinda kendi sevgilisine ya da karisina asik oldugunu anlayip pisman olmakta ve bu

pismanligin ardindan ona donmektedir.

Sembolik diizen kadim1 bos olarak tanimlamakta ve onun dis hatlarinin ve disiliginin
simirlarim1 belirlemektedir (Eyiiboglu, 2001: 45). Bu durum, paradoksal bir sekilde,
kisinin kendi 1yiligi ve kendi cikari i¢in iyi olan1 yapmaya zorlayan bir dis giiciin
yaptirimidir (Bauman, 2011: 41). Bu yiizden kadin diger insanlara kendini begendirmek
ve onlar tarafindan kabul goérmek icin degisim yolunu sececektir. Hatta bunu

sorgulamaksizin, kendi rizasi ile gergeklestirecektir.

Toplumda sadece belli bir sokakta oturanlar “sosyete”den kabul edilmekte ve bu kisiler

sosyal iliskilere hak kazanmaktadir. Hatta siire¢ igerisinde bu farklilik geliserek
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biiylimekte ve toplumda egemen olan anlayisa kesin olarak uyulmasinin gerekliligi
vurgulanmaktadir (Weber, 2004: 279). Ciinkii toplum, i¢cinde barindirdig1 bazi unsurlara
uyulmasi konusunda kati bir yaptirim uygulamakta, kurallara uymayan bireyleri ise
cezalandirmaktadir. Toplumsal o©zelliklerden biri olan moda da bireylerin uyum
saglamast gerektigi olgulardan biridir. Ancak uyulmadiginda ¢ok belirgin bir baski
olmamakla birlikte, begenilmeme, dislanma ve cevredekilerin hos olmayan bakislari

gibi durumlarda bireyler iizerinde etkili olmaktadir (Esen, 2000: 12).

Cagdas kiiltiir politikas1 ongordiigi kiiltiir ve degerleri ayn1 zaman diliminde yasadigi
her toplum i¢in uygun gormektedir. Boylece ‘cagdas insan’ yetistirmektedir
(Karakoyunlu, 1995: 120). Insan govdesi kendine 6zgii gostergeler ile toplumsal statii
ve erkek ya da kadmin kimliginin olusumunda biiyiik rol oynamaktadir (Uluyagci,
2009: 144). Bu kapsamda, filmde kadin toplum tarafindan onaylanmayi, kabul gormeyi,
bazi nezaket kurallarin1 Ogrenerek ve bunu oOzellikle de giyim kusam konusunda
degisime giderek gerceklestirmektedir. Bu noktada kadinin govdesi degisimde ve kabul

goriip onaylanmada biiyiik 6nem tasiyan etmenlerden biri haline gelmektedir.



BOLUM 3
FILMLERIN BiCiMBILIMSEL ANLATI COZUMLEMESI
3.1. Yontem

Bu calisma, toplumda kadina yonelik 6ngoriilen kalipyargilarin Tiirk sinemasinda nasil
yer aldigmi, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinden gecerken bu siirecin, Yesilcam
sinemasinda idealize edilen kadin imgesine nasil yansidigini ve bu imgenin filmlerde

nasil iglenerek ortaya c¢iktigini amaglamaktadir.

Yesilcam sinemasi anlatisinin tekbigimci yapist ve birbirini tekrar eden ogeleri,
Vladimir Propp’un Masalin Bicimbilimi kitabinda inceledigi masallar ile pek c¢ok
yonden benzerlik gostermektedir. Bu baglamda, calismada yapisalcilik yontemi
uygulanmig ve Vladimir Propp’un masal incelemeleri esas alinarak, filmler islevsel ve

eylemsel yapilarina gore incelenmistir.

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin 1950’lerde baslamasi ve 1960’larda bu siirecin
etkilerinin filmlere yansimasi baglaminda 1960 yili onemli goriilmektedir. Bu nedenle
caligma kapsamina, Yesilcam sinemasmnin 1960-70 yillar1 arasi dahil edilmis ve
caligmanin Orneklemini, ‘Kiiciik Hammefendi’, ‘Vahsi Gelin’, ‘Kezban’, ‘Kinali
Yapimcak’ ve ‘Fakir Kiz1 Leyla’ filmleri olusturmustur. Ciinkii bu filmler, Tiirkiye’de
modernlesme siirecinde, kadindan beklenen degisimi, kadin ve erkek arasindaki
catismay1 ve Otekilestirmeyi en belirgin yansitan filmlerdendir. 1970’lerde de bu tarz
filmler ¢ekilmeye devam etmistir; ancak 1960’larda cekilen filmler ile benzer dykii ve

isleyis tarzina sahip oldugu i¢in ¢alisma kapsamina 1970’11 yillar dahil edilmemistir.
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3.2. Yapisalcihk

Bilimsel arastirma yontemi olarak da kabul edilen yapisalcilik uzun bir tarihi gegmise
sahiptir. Togeby (2005: 103) XX. yiizyil diisiince yasamini iki ilkeyle tanimlamaktadir.
Bunlardan ilki yap1 ya da biitiinliik ilkesidir.

Bu baglamda oncelikli olarak yapi1 ve yapisalcilik kavramlarina bakmak faydali
olacaktir. Vardar (2001: 9) yap1 ve yapisalcilik kavramini detayli bir bi¢cimde su sekilde
aciklamaktadir:

Insan bilimleri alaninda yiizyilinizi tammlayan baslica akim ve en kesin bilimsel
yontem yapisalciiktir. Yapisalcihi@im kilit tast yapr kavrami, ana ilkesi ise i¢
inceleme kuralidir. Yap1 6zerk bir biitiindiir: Degerini birbirinden alan, ayn1 anda
bir arada bulunan eszamanli 6ge ya da olgularin 6rdiigi, tiirlii diizeylerde kurulan
bagitilarin dokudugu, belirledigi bir biitiin. I¢ inceleme ilkesi, biitiiniin bu
ozelliklerinden dogan, uyulmasi zorunlu bir arastirma kosuludur. Hangi alanda,
hangi dalda olursa olsun, inceleme yapi diizleminde yiiriitiilmedi mi, i¢ inceleme
ilkesine uyulmad: mi1 gercegin Oziine ulagmak, aldatici goriiniisleri asar temele
inmek olanaksizdir. Yiizeyde kalmak, dis goriiniislerle yetinmek, birbiriyle
iliskisiz ©6gelerde takilip kalmak kaginilmaz bir sonugtur. Bundan &tiiri,
arastiricinin diizensiz, karmasik bir olaylar yigin1 altinda ezilmemek, 6nemliyi
onemsizden, belirgini belirsizden aywrabilmek icin yapisalct olmasi kesin bir
zorunluluktur. Yapinin i¢ diizenine yonelmek, dista kalan etkenlerden incelemeyi
ilk elde aritmak, gerekirse bunlar1 sonradan yapmin gosterdigi yonde
degerlendirmek, siirede olsun, uzamda olsun bagimsiz biitiinle yetinmek baslica

tutarlik ve gecerlik ol¢iitiidiir.

Yapisalc1 yontem, diizgiiniin i¢cinde bildiriye rastlandigi anda olusmaktadir. Bildiri
disaridan ideolojik Onyargilarla zorla benimsetilerek degil de, ickin yapilarin
coziimlenmesi sonucu ortaya ¢cikmaktadir. Bu an biitiin diizeylerdeki varolusu bigim ile

anlamun iligkisi listiinde yer almaktadir (Genette, 2005: 246).

Yapisalcilik kavramu ile ilgili farkli tanimlamalar yapilmaktadir. Ozellikle Avrupa ve
Amerika’da bu kavram ile ilgili farkli goriisler belirtilmistir. Avrupa’da yapi, bir
biitiiniin par¢alar biciminde diizenlenisi ve karsilikli olarak birbirini etkileyen parcalari

arasinda belirgin dayamisikliga karsilik gelirken; Amerika’da yapi, Ogelerin
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gozlemlenen bigimiyle dagilimi, bu 6gelerin cagrisim ve degistirim 6zelliklerini ifade

etmektedir (Benveniste, 1995: 16).

Yapisalcilik, ya Amerika’daki anlamiyla, Bloomfield Okulu’nun sonuglarini, ya
da Avrupa’daki anlamiyla F. De Saussure’iin ilkelerine dayanan Prag ve
Kopenhag Okullarina 6zgii kuramsal ¢abanin uzantilarim belirtir. Bu iki goriis
acis1 arasindaki temel uyusmazlik, anlam sorununu ele alig biciminden
kaynaklanir. Bloomfield’e gore, sozdizim yalniz sesbilimin uzantisidir
(sesbirimler bicimbirimleri, bi¢imbirimler de tiimceleri olusturur) ve anlam hicbir
asamada ise karismaz; oysa Avrupa yapisalciligi, Saussure’iin ardindan, gosteren
ve gosterilen diizlemlerini ayirt eder; bu iki diizlemin birlesmesi (semiosis)
gerceklesme diizlemini yaratir. Bu agidan, N. Chomsky’ nin, so6zgelimi
bicimcilige yonettigi elestirilerin Avrupa’daki yapisalcilik anlayisina yonelik

olmadigi anlasilmaktadir (Greimas ve Courtes, 2005: 351).

Tahsin Yiicel (2008: 16), yapisalciligin yonelimlerinin karmasik olmadigmi belirterek,
Saussure’den Greimas’a degin ¢ogu yapisalcinin yapitlarindaki yonelimleri su sekilde

Ozetlemektedir:
1. Ele alinan nesnenin ‘kendi bagina ve kendi kendisi i¢in’ incelenmesi;

2. Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagmtilardan olusan bir ‘dizge’ olarak ele

alinmasi;

3. S6z konusu dizge i¢inde her zaman islevi goz oniinde bulundurma ve her olguyu
bagl oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin artsiiremlilik

icinde degil, essiiremlilik icinde degerlendirilmesi;

4. Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim, vb. tiiriinden artsiiremsel sorunlara
ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢coziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarin
da dizgesel olarak ele alinmalarm saglayacak yontemler gelistirilebildigi Olciide yer

verilmesi;

5. Nesnenin ‘kendi basina ve kendi kendisi i¢in’ incelenmesinin sonucu olarak ‘doga

otesel’ degil, ‘6zdekc¢i’ bir tutum izlenmesi;
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6. Bu yaklasimin felsefel, siyasal ya da sanatsal bir 6greti degil, tutarh bir ¢dziimleme
yontemi olmaya yonelmesi, dolayisiyla diisiingiisel yaklasimla fazla bir ilgisi

bulunmamasi.

Yapisalcilik kavrami kendinden onceki akimlardan etkilenerek meydana gelmistir. Bu
nedenle tarihsel bir siirece isaret etmektedir. Yapisalcilik yOnteminin Onermelerini
anlayabilmek i¢in, oncelikli olarak modern dilbiliminin olusumunun 6nce gelen ismi,
Ferdinand de Saussure’iin dilbilim ve gostergebilim iizerine diisiincelerinin ele alinmasi
gerekmektedir (Isik, 2000: 25). 1928’den itibaren olusmaya baslayan ve sonrasinda 6n
plana c¢ikacak olan yapisalcilik olusumunu ve kokenini Saussure’den almaktadir

(Benveniste, 1995: 45).

(...) Saussure kendi doneminde yapilan hemen hemen her seyi yadsiyordu. Egemen
kavramlarin temelden yoksun oldugunu, her seyin dogrulanmamis 6nvarsayimlara
dayandigim ve ozellikle dilbilimcinin ne yaptigimi bilmedigini diisiiniiyordu. (...)
Genellikle Amerikan dilbilimi ve 6zellikle de Bloomfieldci akimin bagimsiz bir
diisiinceden ortaya ¢iktig1 diisiiniilse de Bloomfield gibi dilbilimciler de kendilerine
gore Saussure’ii bulguladilar. (...) Bloomfield’in 1924°te Saussure’e iliskin yazdigi
bir tamitma yazis1 var. Amerikali dilbilimci ve insanbilimci Sapir’in yetisimi ise cok
farkli olmustur. Ancak Sapir’de yaklasik olarak Saussure’iin dil ve séz ayrimina
denk diisen sesbirimlerle sesler arasinda bir ayrimi ortaya ¢ikardi. Goriiyorsunuz,
bagimsiz akimlar sonunda birlesti ve kendilerini bir bilim olarak sunmaya calisarak
ve bu bilimsel alanda ilerleyerek ¢ok titizlik gerektiren bir kuramsal dilbilimin
dogmasini sagladilar. Bir baska deyisle, bu akimlar kendilerine bir tanimlar biitiinii
olusturmaya ve kendilerini orgensel bir yapr olarak sunmaya calistilar. Bu cok
farkli yonelislere neden oldu. Bir yanda, dogrudan yapisalcilik ortaya c¢ikti

(Benveniste, 1995: 51-52-53).

Saussure yapisalciligin olusumunda bir doniim noktasi olarak kabul gérmektedir. Ciinkii
Saussure, dilbilimin bir kuram ve islemsel bir uygulamayla donanmis bir bilim dali
olarak ortaya ¢ikmasini saglayarak yapisal dilbilimin de kuramsal temellerini atmustir
(Greimas ve Courtes, 2005: 349). Bu baglamda Sassure’iin c¢alismalar1 biiyiik dnem
tasimaktadir. Bunlarin en basinda Genel Dilbilim Dersleri gelmektedir. Genel dilbilim
dersleri (1916) yapit1, dogrudan Saussure’iin kendisinin yazdig: bir yapit degildir; ancak
bu yapit, derslerde Ogrencilerin tuttugu notlara dayanilarak Oliimiinden sonra

olusturulmustur (Yiicel, 2008: 27).
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Saussure dile bakis acisini, dolayistyla dilbilimin nesnesine yaklasimini biiyiik
Olciide degistirmistir. Buradaki 6zgiin yaklasim, biiyiik ol¢iide tarihsel gelisimden
farkli olarak, belli bir zaman Kkesiti icerisinde, Saussure’iin dile uyguladigi
yontemden kaynaklanmaktadir. O, hem yeni bir dilbilimsel yontem olusturmaya
calisirken, hem de ileride sosyalbilimlerin bircok dalinda kendinden soz ettirecek
Yapisalcilik akiminin da bir bakima temelini olusturan 6zgiin yontemle bunu

miimkiin kilmistir (Isik, 2000: 27-28).

Saussure’den baska, XX. yy’daki dilbilimciler arasinda en onemli isimlerden bir digeri
de N. Chomsky’dir. F. de Saussure dil incelemelerini bilimsel bir dogrultuya oturtan ve
Avrupa’daki yapisal dilbilim yontemlerinin dogmasini saglayan bir kisidir. N. Chomsky
ise Amerika’da L. Bloomfield’in gelistirdigi dagilimsal dilbilimin siniflandirici, yapisal
yaklasimini asarak {retici ve doniisimsel bir anlayls getiren kisi olarak

benimsenmektedir (Rifat, 1990: 58).

Dilbilim c¢alismalarinin tarihsel ve metodolojik gelisiminde, bazi okullar 6n plana
cikmaktadir. Bunlardan ilki Cenevre Okulu’dur. Cenevre Dilbilim Okulu’nun iki biiyiik
temsilcisi Genel Dilbilim Dersleri’ni yayimlayan Ch. Bally (1985-1947) ve A.
Sechehaye (1870-1946)’dir. Ch. Bally, F. de Saussure’iin temel kavram ve ilkelerini
essiiremli bir betimleme dogrultusunda gelistirmis, anlatimsallik ve bigembilim
sorunlartyla ilgilenmistir (Rifat, 1990: 18). Dilbilim calismalarinda ©one c¢ikan
okullardan bir digeri de Prag Dilbilim Cevresi olmustur. Bu okul, geleneksel dilbilim
arastirmalariin yetersizligini kavrayan geng¢ bilim adamlarindan olugmaktadir (Yiicel,

2008: 34).

Prag Dilbilim Cevresi, F. de Saussure’iin goriislerinden esinlenen Cenevre Okulu’yla da
baglant1 kurmus ve 1928 yilinda, La Haye’de diizenlenen I. Uluslar arasi Dilbilimciler
Kurultayr’'nda dile iliskin goriiglerini agiklamistir. Bu kurultayda, R. Jakobson, N.
Trubetskoy ve S. Karsevskiy’in birlikte sunduklar1 savlar, daha ¢ok dilin ses diizenine

iliskin goriisler icermistir (Rifat, 1990: 21).

Dildeki karsitliklar arasindaki ayriliklar1 yaratan birimlerin, yaptiklar1 géreve gore
incelenmeleri islevsel bir tutum olacagindan, Prag Okulu’nun yapisalcilik
anlayisina genellikle Islevselcilik denmektedir. Boylece PDC biitiin calismalarini
dildeki birimlerin, s6zliik anlamlarin1 ayirt etmedeki gorevleri tistiinde toplanmistir.

Bu anlayis bir yerden sonra ses birimlerin anlam ayirma 6&zelliginden cok,
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sesbirimlerin birbirinden ayr1 olma ozellikleri iizerinde durarak, yapisalct yonteme

saglamlik vermek istemistir (Kiran ve Kiran, 2010: 139).

Bu siirecte dilbilim caligmalar1 devam etmis ve bdylece yeni okullarla yeni kuramlar
gelisme gostermistir. Bu gelismeye katki saglayan bir diger 6nemli okul ise Kopenhag
Okulu’dur. L. Hjelmslev, Kopenhag Dilbilim Cevresinin goriislerinin yayilmasina en
biiytik katkiyr saglayan onemli bir isimdir. Dil kuramcisinin amaci, Hjelmslev’e gore,
dilin kendi i¢cinde bir tutarhilik aramak ve dili kendi kendine yeterli bir yap1 olarak
degerlendirmektir (Isik, 2000: 40). Kopenhag Dilbilim Cevresi de F. de Saussure’ii
oncii olarak gormiis ve dil incelemelerini yapisalci ilkeler cercevesinde ele almaya
yonelmistir. Ancak bu ilkeleri Prag Dilbilim Cevresi’nin yaptig1r gibi sesbilimsel
temeller {iistiine degil de mantiksal temeller {iistiine yerlestirmeye calismistir (Rifat,

1990: 32).

Tarihsel siirecte bu okullar dilbilimine bazi noktalarda farkli goriisler sunmus, bazen de

ayni noktada bulusmugslardir. Martinet ( 2005: 139) bunu su sekilde aciklamaktadir:

Tarihin akist icinde yapisalct adinmi almig degisik akim ve okullarin ortak
ozelliklerini belirlemek kolay degildir. Birbirinden c¢ok wuzak diisiince
ufuklarindan gelen Pragli, Danimarkali ve Amerikali yapisalcilarin uygulama
acisindan bazi ortak yanlar1 vardir: birbirinden degisik metin parcalarinin
yakinlastirilmasina dayanan degistirim yontemi, sesbilimsel diizlemde “en kiigiik
ayirict ¢iftler” denen ozellikler gibi. Birinin “ses birimsel degiske” dedigine
obiiriiniin “birlesimsel degiske” dedigini animsasak bile, yukarida belirttigimiz
ortak yanlar nedeniyle, ¢oziimleme sonuglarinin bir okuldan &biiriine, herkesce

kullanilabilecek 6lciide birbirine benzedigini goriiriiz.

“Yap1” kavrami yalnizca dilbilimi etkilememis, bunun yaninda sosyal bilimler ve
ozellikle antropolojik yaklasim ile yakindan iligkilendirilmistir (Isik, 2000: 15).
Antropolojik caligmalarda da oncii isim Levi-Strauss’dur. Yapisalc1 yontemi ilk kez
dilbilimin disinda kalan bir bilim dalinda: budunbilimde uygulayan Oncii bilim adami
Claude Levi Strauss, toplumu dille 6zdeslestirerek degil, dilbilimcilerin insan
bilimlerinin tiim dallarma acik oldugunu kesinledikleri yoldan giderek

temellendirmektedir (Yiicel, 2008: 78).



62

Yapisalcilik bircok arastirma ve kuramla beslenerek kendisinden sonra ¢ikacak olan
akimlara da Onciiliik etmistir. Bunlardan biri gostergebilimdir. Yapisalcilik gostergeleri
inceleyen gostergebilimin esasini sekillendirmektedir (Lye, 2011: 633). Yapisal dilbilim
ile folklor ve mitoloji incelemelerinden kaynaklanan gostergebilim, 1960’11 yillardan
baslayarak ©Ornek bir bilim dali olusturabilecegini kanitlamigtir. Gostergebilim,
anlamlarin {iretilmesi, kavranilmasi kosullar1 iistiine genel bir diisiince bicimine ve
anlamli biitiinlerin somut ¢o6ziimlemesine uygulanabilecek yontemler biitiiniine igaret

etmistir (Greimas ve Eric, 2005: 354)

Gostergebilimin onde gelen ismi ise Roland Barthes’dir. R. Barthes, gostergebilimin
dilbilimin bir parcasi olabilecegini soyleyerek, F.de Saussure’iin diisiincesinin tam
tersini savunmustur. R. Barthes, anlamlar1 dilin disinda gerceklesen, imge ya da
nesneler dizgesi olarak diistinmemis ve dilsel olmayan bir gostergebilimin varligina da
inanmamigtir. Ona gore, anlamlar1 tasiyan dildir ve boylece R. Barthes, F.de

Saussure’iin Onerisini tersine ¢evirmistir (Kiran ve Kiran, 2010: 320).

Bir yapida ve gostergede anlam ve anlamlandirma 6nem tasimaktadir. Bicimlere
dayanarak oOgelerin gorevlerine, islevlerine ulasarak yiizeysel diizenden derin yapiya
inmek ‘anlamlandirma’ cabasinin basarisina bagh olarak gerceklesmektedir (Vardar,
2001: 12). Anlam farklilik sayesinde meydana gelmektedir. Anlam, gercek diinyadaki
obje, onceden var olan bir varlik, ya da esas gercek ile birlikte gostergenin kimligi ile
degil de daha cok bir isaret sistemindeki gostergeler arasindaki farklilik ile
iiretilmektedir. Ornegin, “kadin” (woman) ve “hanimefendi” (lady) kelimelerinin anlami
bir anlam alaninda birbirleriyle iligkileri tarafindan kurulmustur. Onlarin her ikisi disi
bir insana gondermede bulunmaktadir; ancak “insani” ve “disi”’yi olusturan sey, bizzat
herhangi bir varlik, ideal hakikat ya da benzeri kimligi olmayan farklilik sayesinde

kurulmustur (Lye, 2011: 633).

Kuskusuz nesneler, goriintiiler, davramglar anlam tasiyabilirler ve bunu ¢ok sik
olarak yaparlar ama hicbir zaman bagimsiz bir bicimde olamaz bu; her gosterge
dizgesi dille karigir. S6z gelimi gorsel toz, kendini dilsel bir bildiriyle destekleyerek
anlamlarin1 pekistirir (sinema, reklam, ¢izgi resimler, basin fotograflar1 vb’nde
durum boyledir); dyle ki, goriintiisel bildirinin hi¢ degilse bir boliimii, dil dizgesiyle
yapisal bir yineleme ya da yerini alma bagintis1 icindedir. Nesne biitlinlerine (giysi,

besin) gelince, bunlar dizge durumuna ancak dil araciligiyla ulasirlar. Dil bunlarin
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gosterenlerini dizelgeler biciminde boliimler, gosterilenlerini de kullammlarina ya

da nedenlerine gore adlandirir (Barthes, 1993: 24).

Yapisalci arastirmalarin 6nemle iizerinde durdugu bir bagka alan da anlatinin yapisal

coziimlemeleridir. Barthes (1993: 89) ‘anlatr’y1 su sekilde agciklamaktadir:

Diinyada sayilamayacak kadar anlat1 var. Her seyden Once sasilacak sayida tiir soz
konusu; bu tiirler de, sanki her 6zdek, insanin, anlatilarin1 glivenip agabilmesine
uygunmus gibi, degisik tozlere dagilmis. Anlatinin dayanagi, eklemli dil (sozlii ya
da yazili), goriintii (duragan ya da devingen) el-kol-bas hareketi ve biitiin bu
tozlerin diizenli bir karigiminda olusabilir. Mitte, efsanede, fablda, masalda, uzun
Oykiide, destanda, hikdyede, trajedide, dramda, pantomimde, tabloda
(Carpaccio’nun Azize Orsola’sin diisiinelim), vitrayda, sinemada, ¢izgi resimlerde,
siradan bir haberde, konusmada anlati hep vardir. Ustelik sonsuz denebilecek
sayidaki bu big¢imler altinda, anlati biitin zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin

toplumlarda vardir.

Bir anlatiyr anlamak, yalnizca bir 6ykiiniin ¢oziiliis siirecini izlemek demek degildir.
Bunun yaninda, anlatida “katlar”in bulundugunu gormek, anlati “¢izgi’sindeki yatay
eklemlenisleri, ortilk bir bicimde dikey olan bir eksene yansitmaktir. Bir anlatiy1
okumak, yalnizca bir sozciikten Obiiriine gecmek degildir. Bu, bir diizeyden obiiriine de
gecmek demektir (Barthes, 1993: 91). Yapisalct goriiste ‘gercek’ bilgi, sadece kotlanmis
degil, aymi1 zamanda olusturulmus, geleneklere ragmen gostergeler ve anlam
pratiklerinden yapilmistir. Bu, “gercegin toplumsal yapisi” olarak bilinmektedir. Bu
durumda, yapisalcilikta gercek, bireysel, toplumsal ve bilincalt1 kavramlar1 arasinda

tutarl bir baglant1 bulunmaktadir (Lye, 2011: 634).

3.3. Vladimir Propp ve Bicimbilimsel Coziimleme

Vladimir Propp halkbilgisi uzmanidir. Dogdugu kent olan Petersburg’da Slav Filolojisi
Bolimii’nde okuyan ve 1915 yilinda S. A. Vengerov'un o donem i¢in onemli sayilan
Puskin konusundaki toplu ¢aligmasina (ilerde dogacak bi¢cimciler okulunun en onemli
temsilcileri burada yetismislerdir) katilan V. Propp, 1918’de 6grenimini tamamladiktan
sonra cesitli okullarda Rus Dili ve Edebiyat: dersleri vermis, ardindan Leningrad
Universitesi’nde Almanca okutmus ve bu konuda bazi incelemeler yayimlamistir. Daha

sonra halkbilgisiyle ilgilenmeye baslayarak Leningrad Universitesi’'nde etnoloji
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konusunda ders vermistir. Yayimladig1 baslica yapitlar: Masalin Bi¢imbilimi (1928),

Olaganiistii Masallarin Tarihsel Kokenleri (1946), Destans1 Rus Siiri (1955) eserleridir.”

Propp, Rus bicimcileri arasinda, gostergebilimin ve anlati ¢oziimlemesinin gelismesinde
onemli etkisi bulunan kisidir (Rifat, 1990: 109). Anlat1 kisilerini, ruhsal yapiya gore
degil de, anlatinin kendilerine tanidigi eylem birliginin “yalin bir tipoloji”’sine
indirgemistir (Barthes, 1993: 24). En Oonemli eserlerinden olan ‘Masalin Bicimbilimi’
adli yapitinda masallar1 incelemis, bununla ilgili yeni analizler meydana getirerek
simiflamalara gitmis ve masallarin altinda yatan tekbic¢imciligi belirledigi islevler ile
tespit etmistir. Propp’a (1985: 15) gore, masallar ¢ok c¢esitlidir ve bunlar biitiin
cesitlilikleri i¢cinde hemen incelenememektedir. Bu nedenle, biitiinceyi bircok boliime
ayirmak, siniflandirmak  gerekmektedir. Dogru bir siniflandirma, bilimsel

betimlemelerin ilk adimlarindan biri olmaktadir.

V. Propp olaganiistii masallarin iki 6zelliginden etkilenmistir. Bunlar, “masallarin ¢ok
renkli ve c¢esitli bir goriiniim sunmalarini”, ve “goriiniirdeki bu ¢esitlilik altinda bir
tekbicimliligin” yer almasidir. Bu noktada V. Propp’un amaci, masallarin, cesitliligi,
cokrenkliligi altinda yatan yapisal diizeni ve bu diizenin isleyisini saglayan temel
islevler’i bulup ortaya c¢ikarmaktir (Rifat, 1990: 111). Propp masallarda ozellikle

islevler {izerinde durmustur.

Bir anlati her zaman i¢in yalnizca islevlerden olusmustur: Onda her sey degisik
derecelerde anlam tasir. Bu, anlatict agisindan, bir sanat sorunu degil, bir yapi
sorunudur. SOylemin diizeninde belirtilmis olan her sey, tanmimi geregi
belirtilebilecek bir seydir: Bir ayrinti, biitiiniiyle anlamsiz, her ¢esit isleve direnir
gibi goriinecek olsa bile yine de, sagmanin ya da yararsizin anlamina gelip

dayanacaktir (Barthes, 1993: 93).

Yapisal bir diizen kendisini olusturan o6geler ve Ogelerin her birinin akillica
diizenlenmesi ile olugmaktadir. Islev ne kadar ¢oksa yapr da o kadar ¢oktur (Tesniere,
2005: 172). Anlat1 da en onemli unsurlardan olan islevsellige vurgu yapan Propp (1985:
29-30) masallarin  dogru betimlenmesini saglayacak yOntemleri su sekilde

aciklamaktadir:

? http://www.msxlabs.org/forum/edebiyat-ww/313333-vladimir-propp.html
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1. Kral, bir yigite, bir kartal verir. Kartal, yigiti, baska bir kralliga

gotirir.
2. Biiyiikbaba, Sugenko’ya bir at verir. At, Sucenko’yu baska bir kralliga gotiiriir.
3. Bir biiyiicii, Ivan’a bir kayik verir. Kayik, Ivan’1 bagka bir kralliga

gotirir.

4. Kralice, Ivan’a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iriyar1 adamlar Ivan’1 baska bir

kralliga gotiiriirler.

Burada saydigimiz durumlarda, degismez degerlerle degisken degerlere rastlariz.
Degisen, kisi adlar1 ve aynm1 zamanda kisilerin 6zel nitelikleridir; degismeyen ise,
kisilerin eylemleri ya da islevleridir. Buradan, masalin, ¢ogunlukla, ayni eylemleri
degisik kisilere yaptirdigi sonucu cikarilabilir. Bu da, masallari, kisilerin

islevlerinden kalkarak incelememizi saglar.

Islev, kisinin olay orgiisii icindeki anlamina gore betimlenen eylemlerdir ve masalin
temel 0gelerini olusturan 6geleri simgelemektedir (Propp, 1985: 31-75). Propp, masalda
kisinin eylemlerini boliimler ile ele almis ve 31 islev belirlemistir. Bu islevler su

sekildedir:

1.Aileden biri evden uzaklasir (tanimi: Uzaklasma, simgesi [3).

2. Kahraman bir yasakla karsilagir (Tanim1: Yasaklama, simgesi vy).

3. Yasak ¢ignenir (tanimi: Yasagi ¢igneme, simgesi 9).

4. Saldirgan bilgi edinmeye caligir (tanim1: Sorusturma, simgesi €).

5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (tanim1: Bilgi toplama, simgesi ().

6. Saldirgan kurbanini veya servetini ele gecirmek icin onu aldatmayi dener (tanimi:

Aldatma, simgesi 1)).

7. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (tanimi: Suga

katilma, simgesi 0).

8. Saldirgan aileden birine zarar verir (tanimi: Kotiiliik, simgesi A).
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9. Kétiiligiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider (tanimi: Aracihik, gecis ani, simgesi B).

10. Arayici-kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye karar verir

(tanim1: Karsit eylemin baslangici, simgesi C).
11. Kahraman evinden ayrilir (tanimi: Gidis, simgesi 1).

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir sinama, bir

sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilagir (tanimi: Bagiscinin ilk islevi, simgesi D).

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir

(tanim1: Kahramanin tepkisi, simgesi E).
14. Biiyiilii nesne kahramana verilir (tanimz1: Biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi F).

15. Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir
ya da gotiiriiliir (tanimi: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk,

simgesi G).

16. Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsi karsiya gelirler (tanimi: Catisma,

simgesi H).
17. Kahraman ozel bir isaret edinir (tanmimr: Ozel isaret, simgesi I).
18. Saldirgan yenik diiser (tanim1: Zafer, simgesi J).

19. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (tanimi: Giderme, simgesi
K).

20. Kahraman geri doner (tanimi: Geri doniis, simgesi |).
21. Kahraman izlenir (tanimi: izleme, simgesi Pr).
22. Kahramanin yardimina kosulur (tanimi: Yardim, simgesi Rs).

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da baska bir iilkeye varir (tanimi:

Kimligi gizleyerek gelme, simgesi O).

24. Diizmece bir kahraman asils1z savlar ileri siirer (tanimi: Asilsiz savlar, simgesi L).
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25. Kahramana gii¢ bir is 6nerilir (tanimi: Giig is, simgesi M).
26. Giig is yerine getirilir (tanim1: Giig isi yerine getirme, simgesi N).
27. Kahraman taninir (tanimi: Tanima, simgesi Q).

28. Diizmece kahramanm, saldirganmn ya da kotiiniin kimligi ortaya cikar (tanimu:

Ortaya cikarma, simgesi Ex).
29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir (tanimi: Bicim degistirme, simgesi T).

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (tanimi: Cezalandirma, simgesi

U).

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (tanimi: Evlenme, simgesi W). (Propp, 1985: 36-
69).

Masallar temel semanin eksik bir bi¢cimini sunmaktadir. Ancak her masalda islevlerin

bazilar1 eksiktir. Bu durum masalin yapisini degistirmemekte ¢iinkii diger islevler yerini

korumaktadir (Propp, 1985: 113).

Bu saptamalarin sonucunda Propp (1985: 83-84) islevlerin mantiksal agidan bazi
alanlara gore smiflandigimi ve bu alanlarin islevleri olusturan kisilerin eylemlerine gore

olustugunu belirtmektedir. Buna gore masallardaki eylem alanlar1 su sekildedir:
1.Saldirgan (Kotii kisi)

2. Bagisci (Saglayic)

3. Yardimci

4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi)

5. Gonderen

6. Kahraman

7. Diizmece Kahraman

Yesilcam Sinemasinda Degisen Kadin imgesi basligini olusturan 3. boliimde filmler V.

Propp’un anlati ¢6ziimlemesinde belirttigi 31 isleve gore analiz edilmektedir. Film,
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Metz’in de (2005: 257) belirttigi gibi, “sozii, giiriiltiiyii, miizigi sonradan kendine
katmustir; dogarken, kendisiyle birlikte goriintiilii sOylemi getirmistir.” Sinema her ne
kadar goriintii ile olusup gorsellige hitap etmis olsa da esasinda o da igerisinde bir¢cok
anlam barindiran ve yapilardan meydana gelen bir metindir. 3. Béliimde 1960-70 yillar1
arasi ¢ekilen Kiiciik Hanimefendi (1962), Vahsi Gelin (1965), Kezban (1968) ve Kinali
Yapincak (1968) ve Fakir Kiz1 Leyla (1969) filmleri V. Propp’un anlatidaki 31 islevine

gore incelenmektedir.

3.4. Ornek Filmlerin Bicimbilimsel Céziimlemesi
3.4.1. Kiiciik Hanimefendi Filmi (1961)

3.4.1.1. Filmin Kiinyesi

Yapim: 1961 - Tiirkiye

Tiir: Dram, Romantik

Senaryo: Nejat Saydam

Yapimci1: Ozdemir Birsel

Yonetmen: Nejat Saydam

Oyuncular: Sadri Alisik, Ayhan Isik, Nubar Terziyan, Aliye Rona, Belgin Doruk

3.4.1.2. Filmdeki Eylem Alanlar

1.Saldirgan (Kotii kisi): Uvey anne

2. Bagisc1 (Saglayici): Avukat Feridun.

3. Yardimer: Usak Hayri, Ekrem Dayi, Kahramanin annesi.
4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi): Neriman

S. Gonderen: Avukat Feridun.

6. Kahraman: Omer

7. Diizmece Kahraman: Yok
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3.4.1.3. Filmin Islevsel Yapisi

Baslangic: Film Omer’in abisinin intihar1 ve ardindan Omer’in maddi sikintilarini
izleyen kaygilar1 ile baglar. Bu siirede Omer Avukattan bilgi alirken Avukat’a bir
mektup gelir. Bu bir yardim c¢agrisidir ve Neriman’dan gelmektedir. Bunun iizerine

Avukat Bursa’ya gitmeye karar verir.
1.Uzaklasma: Neriman’in babas1 6lmiistiir. Neriman {ivey annesi ile yasamaktadir.

2. Ortaya Cikarma: Avukat’a gelen mektup ile {ivey annenin yalan soyledigi ortaya

cikar.

“Bu zarfi bulan insaniyet namina Eskisehir’de Avukat Feridun bey’e gotiirsiin” yazar
mektupta. Boylece Avukat, iivey annenin Neriman’a kotii davrandigi ile ilgili bilgi
edinir. Bu iglev boylece daha filmin ilk sahnelerinde gerceklesmis olur. Gelen mektup

sayesinde iivey annenin gercek kisiligi ortaya ¢ikmis olur.

3. Asilsiz Savlar: Avukat aldig1 mektup iizerine Neriman’in evine gider. Kizin hastaligi

ile ilgili olarak iivey anne ile konusur. Anne, kizin deli oldugunu ileri siirer.
Avukat: Hi¢ mi timidiniz yok (kizin iyilesmesine dair)

Kadin: Burada kendisini tedavi eden doktorun maalesef hi¢ iimidi yok. Bu yastaki

insanlarda deliligin tedavisi biisbiitiin imkansizmis. Belki 50 yasina gelince.
Avukat: Bunu doktor sdyledi 6yle mi? O halde buna inanmak icap eder.

4. Aldatma: Uvey anne avukati aldatmak icin Neriman’in hasta oldugunu, klinige
yatmasi gerektigini belirterek yalan soyler fakat Avukat buna gercekte inanmazken, o an
icin inanmig gibi yapar. Ve iivey anne bunlar1 sdylerken, iyi ve ilgili bir anneymis gibi
davranarak Avukat’t hem Neriman’in hasta olduguna, hem de farkl biri gibi goriinerek

kendisinin 1yi bir anne oldugu konusunda inandirmaya c¢aligir.
S. Suca Katilma: Bu nedenle Avukat o an i¢in inanmus gibi yaparak, suga katilir.

6. Kotiilik: Uvey anne kizi bir odaya hapsetmistir ve onu belli araliklarla
kirbaglatmaktadir. Bu islev Propp’un (1985: 41-42) “Saldirgan kisilerin bedenlerine
zarar verir’ ve “saldirgan birini bir yere kapatir ya da hapseder” olarak belirledigi

Kotiiliik islevinin 6. ve 15. maddelerine uymaktadir.
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a. Eksiklik

Kizin kendisini kurtarmasi i¢in bir kurtarict eksigi vardir ve mirasint da kendini de
kurtarmanin yolu evlenmesidir. Bu eksik kahramanin ortaya ¢ikmasi ile giderilecektir.
Ayni eksiklik kahraman icin de gecerlidir. Onun da iflastan kurtulmasi ve borglarmi

O0demesi icin birine ihtiyaci vardir.

7. Aracihik, Gegis ani: Bu islev Propp’un (1985: 45) 1. maddede belirledigi, “bir
yardim c¢agris1 yapilir ve ardindan da kahraman gonderilir” maddesine uymaktadir.
Neriman bir mektupla yardim ¢agrisin1 Avukat’a yapmistir. Bunun kurtulusu olarak da
mevcut eksikligin giderilmesi saglanmalidir. Bu eksiklik avukat araciligiyla giderilir.
Avukat kizi ve miras1 kurtarmak icin tek sartin evlilik oldugunu belirtir. Boylece

kahraman ortaya ¢ikar.
8. Karsit Eylemin Baslangici: Avukat’ i teklifi ile Omer kizla evlenmeyi kabul eder.
9. Gidis: Boylece Omer ve Neriman evlenmek icin bir araya gelirler.

10. Bagiscmin ilk islevi: Omer’e borclarini 6demesi icin Avukat, Neriman ile
evlenmesi gerektigini soyler. Kiz ise 7 milyon paradan 2 milyonun kendisine ait
oldugunu ve kimsenin bu para iizerinde hak talep etmeyecegi sartin1 koyar. Sartlardan

bir digeri de kizin servetini oglanin dogru bir sekilde degerlendirmesi gerektigidir.

11. Kahramanin Tepkisi: Omer Neriman ile evliligini ve bunun karsihginda serveti
degerlendirmesi gerektigi sartlarin1 kabul eder. Ardindan kizin 7 milyon servetten 2
milyonunun yalnizca kendisine ait olmasi istegini de kabul ederek mukaveleye bu sart1

da eklettirir.

12. Yasaklama: Karsilikli bir ¢ikar iliskisine ragmen Neriman i¢in Omer, Omer icin de
Neriman birbirine yasaktir. Ciinkii ikisi cok farkli hayatlar yasamaktadir. Omer kentli,
modern ve yakisiklt bir erkektir. Neriman ise bakimsiz, cahil bir kadin olarak

goriilmektedir.
13. Yasag1 Cigneme: Fakat bu yasak, evlilik ile birlikte ¢ignenmis olur.

14. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Bunun sonucunda Omer servete sahip olarak iflastan

kurtulur. Propp’un (1985: 51) bu islev icin belirledigi “nesne dogrudan dogruya
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aktarilir. Bu tiirden bagislar, cogunlukla bir ddiillendirme niteligindedir” maddesine

uymaktadir.

15. Sorusturma- 16. Bilgi Toplama: Bu sirada iivey anne polislerle birlikte gelerek bir

baskin yapar. Amaci evlilige engel olmaktir.

Evlendiklerini 6grendiklerinde ise “Olamaz, olamaz bdyle bir sey. Neriman bunlar seni

kandirtyorlar kizim kendine gel” der.

Avukat: Susunuz Fehime Hanim. Neriman 19 yasinda ve her seyi de diisiinebilecek

zekaya sahip bir kizdir. Biraz evvelde Omer Bey ile evlendi.

Kadin: Hayir. Bu adam baz1 sebepler olmasa bu c¢irkin, bu hastalikli kizla evlenemez.

Bu isin i¢inde bir ig var.

Avukat: Su hastalikli tabiri tamamen sizin tarafinizdan uydurulan bir palavra. Artik o

igreng planlariniz suya diistii. Neriman mesut ve sihhatlidir.

Ve polisler her sey kanuna uygun oldugu i¢in evi terk ederler. Ardindan da kadin “bunu

sizin yaniniza birakmayacagim Feridun Bey” diyerek gider.

Baglanti Ogesi -§: Oglan evlendikten sonra kiza yiiziik takarken kizin yiiziinii goriir.
Sonra yiiziigii firlatir ve “bana layik buldugunuz kadin bu mu, ne cesaretle boyle bir

kadini karsima ¢ikariyorsunuz” der.

(...)
Oglan: Beni biiyiik bir tuzaga diisiirdiiniiz.

Bunun iizerine annesi baska ¢are olmagini, sokakta kalacaklarini, isimlerinin agizlarda
calkalanacagini soyler. Oglan annesinin bu sozlerine ragmen “cok daha iyi olurdu”
seklinde cevap verir. Bu olaydan sonra gururu incinen Neriman aglayarak odasina gider
ve Uziintiisiinii “evlendim, resmen nikdhlandim ama beni begenmedi” sozleriyle dile
getirir. Ardindan, oglanin gittigini goriir. Aglamaya baslar. “Gitti, benim gibi bir ¢irkini
ne yapsin. Belki bir daha onu hi¢ géremeyecegim” der ve “ondan bana yalniz sen

kaldin” diyerek yiiziigii 6per.

Giidiilenme — Gdl. : Bu siirecte Neriman Omer’e bir mektup gonderir ve Omer bu

mektuba cevap verir. Mektubunda Neriman ile bir daha goriismek istemedigini belirtir
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ve bu sozlerine ek olarak bir de maymun resmi gonderir. Resmin arkasinda “kendinizi
yalniz hissetmemeniz ve baktik¢a beni hatirlamaniz i¢in” yazar. Kiz aglar ve bunun

lizerine degismeye karar vertir.

17. Ozel isaret: Bu giidiilenmeden sonra kiz intikamin1 almak ve bunu hi¢c unutmamak
icin boynuna bir kolye takar. Kolye de maymun fotografi vardir. Burada ozel isaret

edinen Omer degil, Neriman’dir.

18. Yardim: Kizin degisim siirecinde cevresinde onu destekleyenler olur: oglanin
annesi ve dayis1 gibi. Ozellikle day1, kizin kimligini gizleyerek ona en biiyiik yardimi
yapmis olur. Neriman bu yardimlar sayesinde zorluklar ile daha kolay miicadele eder.

Ornegin, Omer annesini kaybettikten sonra cok iizgiindiir.
Day1: Seni goriince belki biraz teselli bulur.

Kiz: Yalvaririm ona simdilik karis1 oldugumu soylemeyin. Goriince taniyacagini

sanmiyorum. Derdi kendine yeter.

Bunun iizerine Day1 kimligini gizleyerek Neriman’a en biiyiik yardimi gerceklestirir. Bu
islev de tipki Ozel isaret islevinde oldugu gibi, kahramana degil, kiz1 kapsayan bir

islevdir.

19. Bicim Degistirme: Boylece kiz bir degisime giderek, giizellesir ve modern bir kadin

haline gelir.

20. Kimligi Gizleyerek Gelme: Modern bir kadin olduktan sonra da bir partide
Omer’in karsisina ¢ikar. Omer onun baska bir kadin oldugunu diisiinerek onunla dans

eder ve aralarinda su diyalog gerceklesir:

Kiz: Mesela siz beni kime benzetiyorsunuz.

Oglan: Altindan peri padisahinin kiz1 ¢ikacak esrarli bir kadina.

Kiz: Peri padisahinin kizi olamam ben. Ciinkii onun giizel olmasi lazim.
Oglan: Siz ondan da giizelsiniz.

Kiz: Dogru mu soyliiyorsunuz

Oglan: Evet. Elbette siz diinyada mevcut peri padisah1 kizlarinin hepsinden giizelsiniz.
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Ilerleyen sahnelerde ise:

Kiz: Benimle seneler boyu alay ettiler.

Oglan: Ne demek. Sizinle kimse alay edemez. Sizi kimse kiiciik géremez.
Kiz: Ya alay ederse. Ya kiiciik goriirse. Ona ne denir.

Oglan: Hayvan denir. Sizinle alay eden, sizi kiiciik goren insan degildir.
Kiz giiler.

Baglanti 68esi - §: Omer boylece maskeli baloda tanidig1 bu kadma asik olur ve onun
Neriman oldugundan habersizdir. Bu kadmna asik olduktan sonra Neriman’dan

bosanmaya karar verir.

21: izleme: Bu sirada iivey anne, Neriman’in bosanacagi haberini alir ve Istanbul’a
gider. Amac1 onu yeniden etkisiz hale getirerek, mirasi elde etmektir. Bu islevde de
kahraman degil, kiz izlenir. Uvey anne bir sekilde onlardan haber almaya cahsarak

kendi amaglarini gerceklestirmek ister.

Baglant1 68esi - §: Bosanma siirecinde Avukat ile Neriman oglana bir oyun oynamaya

karar verirler.

22. Geri Doniis: Bu nedenle Neriman formaliteden Bursa’ya geri doner (oglan gelecek
mi diye). Ama bu geri doniis sekli iivey annesinin onu kagirmasi seklinde gerceklesir.

Boylece Neriman da bunu kabullenmis gibi davranarak Bursa’ya geri doner.

23. Giic Is: Bu filmdeki giic is oglan1 smamak icin onun Bursa’ya gonderilip kizi
kurtartp kurtaramayacagidir. Bu, Propp’un (1985: 66) bu islev icin belirledigi “giic,
ustalik, cesaret sinamasi” maddesine uymaktadir. Soyle ki, {ivey anne bosanacaklarini
Ogrenir ve servete sahip olmak i¢in yeniden planlarmi uygular. Bu nedenle kizi kagirir.
Avukat, oglan1 arayip kizin kagirildigint sdyler. Kizi kurtarmasi gerektigini, bunun

vicdan borcu oldugunu vurgular. “Eger insansan bu iyiligi yap” der.

24. iki Krallik Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Boylece Omer

kiz1 kurtarmak i¢in Bursa’ya gider.
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25. Catisma: Bursa’ya gidince kiz1 kurtarmak icin kapidaki gorevli Rasim ile kavga
eder. “Kahraman ile saldirgan ac¢ik havada doviisiirler” (Propp: 1985: 58) maddesi buna
uymaktadir.

26. Zafer: Bu kavganin kazanan1 Omer olur.

27. Giderme: Bu islev Propp’un (1985: 61) “Tutsak kurtarilir” maddesine uymaktadir.
Soyle ki oglan kizi kurtarmaya gider, ardindan kapidaki gorevli ile kavga eder. Bu

kavgadan galip ¢ikar ve kizi kurtarir.

28. Giic Isi Yerine Getirme: Oglan kiz1 kurtararak giic isi yerine getirmis olur. Bu
kurtarisin ardindan Omer, Avukat’a: “Artik vicdan borcu, para borcu kalmadi. Hepsini

odedim” der.

29. Tamima: Bu olaylarm ardindan Neriman ile Omer bosanmak icin mahkemeye gider.
Neriman taninmamak icin maske takar. O zamana dek gizlemistir gercek kimligini.
Bosanacaklar1 zaman mahkemede hakimin sorusu iizerine Omer bosanma sebeplerinin

gecimsizlik oldugunu soyler. Sonra hakim kiza s6z hakki verir.

Neriman: (maskesini kaldirarak) “ben kocamdan memnunum. Onun beni mesut

edecegine inaniyorum” der.

30. Cezalandirma: Boylece kizin gercek kimligi ortaya ¢ikarak her sey aydinlanir ve

ivey anne mirasa sahip olamaz.

31. Evlenme: Omer Neriman’m kim oldugunu o6grendikten sonra bosanmaktan

vazgecer.

Bu filmde Propp’un 31 islevi de yer almaktadir. Fakat bu islevler sirasiyla gitmemek de
yer degistirmektedir. Kiiciik Hanmimefendi filminin baslangic durumu (o), baglanti

ogeleri (§) ve giidiilenme (Gdl.) ile birlikte tespit edilen islevler yapis1 su sekildedir:

-B-Ex-L-N-0-A- B-C-1-D-E-y-8-F-¢-(-§- GdL-I- Rs-T-O-§-Pr-§- |-M-G-H-J-K-N-Q-U-
WO
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3.4.2. Vahsi Gelin Filmi (1965)

3.4.2.1. Filmin Kiinyesi

Yapim: 1965 - Tiirkiye

Tiir: Dram, Romantik

Senaryo: Nejat Saydam

Yonetmen: Nejat Saydam

Yapimci: Murat Koseoglu

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ali Sen, Ediz Hun, Yusuf Sezgin, Sevda Ferdag
3.4.2.2. Filmdeki Eylem Alanlar

1.Saldirgan (Kotii kisi): Leyla, Adnan

2. Bagisc (Saglayicl): Aysegiil’iin annesi Umran ve babasi Rifki.

3. Yardimci: Seyis Ali

4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi): Aysegiil

5. Gonderen: Metin (Gazete haberinden sonra kahraman kendi gider)
6. Kahraman: Metin

7. Diizmece Kahraman: Yok

3.4.2.3. Filmin Islevsel Yapisi

Baslangic: Film evli bir c¢iftin kavgalar1 ile baglar. Ardindan kadmin adami terk
etmesiyle devam eder. Sonrasinda ise adam ile kiiciik kizinin daga tasindiklarmi
goriiriiz ve ardindan kizin o dagda gen¢ kiz oldugunu. Ve cok ge¢cmeden daga kamp

kuran bir bagka gencin geldigi haberi yayilir.

1.Uzaklasma: Masallarda da filmlerde de uzaklagma bir¢ok sekilde gerceklesmektedir.
Bu filmde uzaklasma 2 sekilde gergeklesir. Ilk olarak filmin basinda Aysegiil’iin annesi

kocasni terk ederek uzaklasir. Bu yonden Aysegiil bir bakima anne eksikligi ile biiyiir.
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Propp (1985: 36) uzaklasmanin bir baska seklinin de anne ve babanin 6liimii ile
gerceklestigini soyler. Bu filmde boyle bir uzaklasma da s6z konusudur. ilerleyen

sahnelerde Aysegiil babasini da kaybedecektir.

2. Yasaklama: Daga, iflas ederek biitiin servetini kaybetmis bir genc gelir. Daha 6nce
hi¢ genc bir erkekle tanismamis olan Aysegiil onu merak etmektedir. Onu gérmek ister
fakat babasmin yasagi ile karsilasir. Baba “Aysegiil sakin o taraflara gitme” seklinde

uyarir.

3. Yasag Cigneme: Aysegiil babasinin bu uyarisini ciddiye almamaktadir. Ciinkii
icinde o genci gormek istegi vardir. Bu nedenle babasinin ikazina ragmen, genci

gormeye gider. Boylece yasak ¢ignenir.

4. Giic Is: Dagda bilyiiyen Aysegiil ile kentte biiyiiyen, egitimli ve modern bir yasantiya
sahip Metin’in, Aysegiil’iin babasinin vasiyeti lizerine Aysegiil ile evlenmesi onun i¢in
giic istir.

Baba: Aysegiil’ii sana emanet ediyorum. Onunla evlen. Onu mesut et. O ona layiktir.

Metin: Fakat ben.

Baba: Sus, konusma. Seni ¢ok kisa zamanda ¢ok iyi tamidim. Iyi bir insansin. Onunla

evlen.

5. Gii¢ Isi Yerine Getirme: Metin onunla evlenerek gii¢ isi yerine getirmis olur.

Boylece vasiyeti gerceklestirir.

6. Ozel Isaret: Metin ile Aysegiil’iin evlenmesi ile Aysegiil gelinlik giyerek hayaline
kavusur. Burada ©zel isaret edinen Metin yerine Aysegiil’diir. Ciinkii Aysegiil bu

evliligi cok istemektedir.

7. Bagiscimn Tk islevi —8. Kahramanin Tepkisi: Avukat’in Metin’i stnamas1 ve onun
verdigi cevaplar bu isleve uymaktadir. Aysegiil ile Metin evlendikten sonra Avukat
gelir. Avukat, kizin babasinin vasiyetini ve mirasini agiklar. Burada bazi sartlar vardir.
Kizin 21 yasin1 doldurmasi ve evlendikten sonra parayi alabilecegi gibi. Burada bagisci

Avukat araciligiyla baba’dir.

Avukat: Boyle firsat¢ilik olmaz. Babasi 6liir 6lmez kiziyla hemen evlenmek
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Metin: Deli misin be adam? Ne durumda bu ise razi oldugumu bana burada soylemeye

mecbur etme.

Avukat: Neymis soyle de anlayalim.

(...)

Avukat: Hadi Aysegiil kizim, dogru sehre Adana’ya inecegiz.

Aysegiil: Birakma beni Metin. Bu adam bana kétiiliik yapabilir.

Metin: Sen korkma. Hi¢bir sey yapamaz.

Avukat: Cok rica ederim birakiniz kizi. Onunla goriilecek bazi veraset islerim var.

Metin: Bana bak Izzet Bey. Ben bu kizin bugiine bugiin nikahli kocasiyim. Ben de

geliyorum.
Boylece birlikte giderler.

Sonra Avukat Aysegiil’e 10 milyon servet kaldigini soyler. Bu parayr 21 yasini
doldurduktan sonra sahip olabilecegini soyler. Yalniz bir madde o parayi alabilecegini

soyler. O da hemen evlenmesidir.

Avukat: Fakat siz Metin Bey. Durumunuz bizi baz1 siipheleri sevk etmektedir. Siz iflas
etmis durumda bir tiiccarsiniz. Maliniz miilkiiniiz satilmis, hatta babadan kalma
ciftliginiz de koskiiniiz de bugiin satilmaktadir. Bu durum karsisinda Aysegiil hanimla

izdivacinizin maalesef bir menfaat icin yapildigin1 meydana ¢ikarmaktadir.

Metin: Aysegiil, avukatin ithamlar1 cidden cok korkung¢. Diisiinecek olursan hakli da.

Her sey onun tahminleri lehine calisiyor. Bu yiizden bana kiziyor musun.
Aysegiil: Hayir Metin. Seni seviyorum. Derhal gidip ciftligi ve koskii kurtaralim.

Ardindan Metin avukata, Aysegiil’iin parasiyla ilgilenmedigini ve ayrilmak istedigini

belirten seyler soyler. Aysegiil itiraz eder.

Metin: Simdi de bana inanmiyorsunuz degil mi avukat bey. Siz itimat duygunuzu
yitirmigsiniz. Ne kadar gayret etseniz bu kizin samimiyetini benim insanligimi

anlayamazsiniz. Siz birtakim maddi meseleler icinde kaybolup gitmissiniz.
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Sonra da Aysegiil, koskii kurtaralim der ve bu sahne burada biter. Boylece bagis¢inin
kahramana ilk islevi Metin’in Aysegiil ile evlenmesi sonucunda iflastan kurtulmasi

seklinde gerceklesmistir. Metin, verdigi cevaplar ile sinanmay1 basarir.

9. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Boylece Metin, Avukat’in sorularina diizgiin cevaplar
vererek Aysegiil’e miras kalan paradan yararlanabilme hakkina sahip olur. Burada

biiyiilii nesne paradir.

10. Giderme: Bu islev Propp’un (1985: 60) belirledigi “biiyiili nesnenin kullanimi
yoksullugu ortadan kaldirir” maddesine uymaktadir. Paraya sahip olan Metin, boylece

iflastan kurtulur ve bor¢larini dder.

Baglant1 6gesi - §: Ardindan Metin ile Aysegiil Adana’ya gitmek iizere yola ¢ikarlar.
Bu sirada bir otelde kalirlar ve Aysegiil ile Metin yemek yerken, tesadiifen Metin’in

eski nisanlis1 Leyla’y1 goriirler.

11. Sorusturma — 12. Bilgi Toplama: Bu islev saldirganin bilgi edinmeye calismasini
ifade eder. Aysegiil ile Leyla ilk karsilastiklar1 anda Leyla onun kim oldugu ile ilgili

sorular sorar.

Metin: Leyla seni karim Aysegiil ile tanistirayim.

Leyla: Tanmistigima memnun oldum (sert bir ses tonuyla).
Aysegiil: Ben sizi tantyorum.

Leyla: Tuhaf sey nereden acaba.

Aysegiil: Metinle resminizi gormiistiim.

Metin: Otursana Leyla.

Leyla: Siz de bana yabanci gelmiyorsunuz. Bir yerde gormiis gibiyim. E durun durun.

Sizin resminizi bugiinkii Adana Postas1 gazetesinde gordiim.
Aysegiil: Resmimizi mi gdormiistiiniiz? Ay benim gazetelerde resmim mi ¢ikmig?

Metin: Avukat izzet Bey’in gevezeligi.
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Leyla: Simdi her seyi ¢ok iyi anliyorum. Gazetede on milyonluk mirasa konan geng kiz

yeni evlendigi kocasini iflastan kurtardi diye yaziyordu. Demek o sensin.
Boylece Leyla, Aysegiil ile ilgili olarak bilgi toplamis da olur.

Baglanti 6gesi - §: Sonrasinda ise Leyla, Metin’i yeniden elde etmek icin bazi ¢abalara

ve oyunlara girer.

13: Izleme: Propp’un (1985: 62) bu islev icin belirledigi maddelerden biri olan “izleyen
cekici bir nesneye doniigiir ve kahramanin yoluna ¢ikar” maddesi buna uymaktadir.
Leyla gece hazirlanir ve odasmin kapismi acarak Metin’e “igeri gelmeyecek misin
Metin” der. Metin ise reddeder. Fakat sonraki sahnelerde Metin, Aysegiil ile
yakinlagmak ister ama Aysegiil uyumak istedigini soyler. Bunun iizerine Metin odadan
cikar. Kendi odasina gelir ve icerde Leyla’yr goriir. Leyla gizlice Metin’in odasina

girmistir.

14. Yardim: Propp’un (1985: 63) bu islev i¢in belirledigi maddelerden biri olan
“Kahraman disi ejderhanin degisik goriiniimlerine biiriinerek kendisini ayartmasina
kars1 direnir” maddesi bu duruma uymaktadir. Leyla’nin Metin’i ilk bastan c¢ikarmak

istemesinde Metin onu reddeder. Fakat sonraki sahnelerde ayni duruma yenilir.

15. Aldatma: Leyla Metin’in odasma girer gizlice ve onu kandirarak onunla birlikte

olur. Leyla Metin’i cezb etmek i¢in c¢ekici bir kadin kiligma biiriiniir.

16. Suca Katilma: Leyla’nin cazibesine yenilen Metin boylece istemeden de olsa suga
dahil olur. Propp (1985: 39) bunu “kahraman saldirgana inan” seklinde
aciklamaktadir.

Baglanti 6gesi - §: Ilerleyen sahnelerde Metin ile Aysegiil Adana’daki koskte yasamaya
baslarlar. Leyla da onlarin komsularidir. Metin’in ¢evresi tarafindan siirekli kiiciik
duruma diisen Aysegiil, Metin’in de onu aldatmasi ile birlikte evden gitmek ve annesini

bulmak ister. Bu nedenle bir mektup birakir.

17. Kaetiiliik: Leyla’nin mektubu yok etmesi ve bunun neden oldugu yanlis anlagilmalar
filmde bu isleve uymaktadir. Bu sahne Propp’un (1985: 40) bu islev icin belirledigi

maddelerden biri olan “saldirgan biiyiilii bir nesneyi calar ya da kagirir” maddesine
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uymaktadir. Leyla bu mektubu yirtarak yok eder. Bunun iizerine Metin, Aysegiil’iin

haber vermeden evi terk ettigini diistiniir.

a.Eksiklik: Aysegiil’iin eksikligi hissedilir ve onun nereye ve kiminle gittigine dair

haberler yayilir.

18. Asilsiz Savlar: Bunun iizerine Aysegiil ile Seyis’i tren garinda géren Metin’in
akrabasi durumu yanlis anlar. Aysegiil ile Seyis aslinda tesadiifen ayni trene
binmislerdir. Bu haberi duyan Metin, mektuptan da haberi olmadigi i¢in durumu yanlis

yorumlar. Aysegiil ile Seyis’in kagtigin1 diisiiniir.

Baglant:1 6gesi - §: Aysegiil annesini bulacak ve annesi onun degisimini saglayacaktir.
Aysegiil, annesinin odasina girer.

Anne: Ne var. Bir sey mi istiyorsunuz.

Aysegiil: Benim adim Aysegiil. Tanidiniz mi1?

Anne: (...)

Aysegiil: Adana’da. Bundan 18 yil evvel.

Ve kadin her seyi anlar. Sarilirlar.

Aysegiil: Beni gordiigiiniize sevinmediniz mi?

Anne: Sevinmez miyim? Suanda hayatimin en sevingli anini1 yasiyorum ama seni bir

toplulukta iftiharla kizim diye takdim edemem.
Aysegiil: Nicin?

Anne: Ciinkil biz artistler seyircinin maliyiz. Benim senin yasinda bir kizim oldugunu

bilen seyirciler beni bir geng kiz roliinde yadirgar. Gel, gel otur soyle.

(...)

Anne: Yarm da magaza magaza dolasir. Ona bir ceki diizen veririz. Sonra da bizimle
beraber gezer. Kiyafetler alirlar, kuafore giderler. Yiirlimeyi 6grenir. Dans etmeyi

Ogrenir. Sonra modern bir kadin olarak annesinin yaninda yer alir.



81

19. Bicim Degistirme: Aysegiil, annesi ile tanigmasi lizerine yeni bir goriiniim kazanur.

Annesi, ona yeni kiyafetler alir, kuafore gotiiriir, oturmayi, yiirlimeyi 6gretir.

20. Aracilik, Gegis am: Propp’un (1985: 44) bu islev icin belirledigi “Kotiiligiin ya da
eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana bagvurulur, kahraman
gonderilir” aciklamasi buna uymaktadir. Gazete haberlerinden Metin, Aysegiil’iin

nerede oldugunu dgrenir.
21. Karsit Eylemin Baslangici: Metin Aysegiil’iin yanina gitmeye karar verir.

22. Gidis: Sonra Metin gazetede Aysegiil’iin haberini goriir ve evinden ayrilir. Boylece

onu yeni olaylar beklemektedir.

23. 1Iki Kralhk Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Metin
Aysegiil’ii bulmak icin Istanbul’a gidisinde ona Leyla da eslik eder.

Metin: Demek annesinin yanina gitmis.

Leyla: Simdi ne yapmay1 diisiiniiyorsun?

Metin: Derhal Istanbul’a gidecegim.

Leyla: Ben de gelebilir miyim? Seni boyle kritik bir meselede yalniz birakmak istemem.

Baglant1 6gesi - §: Aysegiil ve Adnan bir davette dans ederler. O sirada bir telefon

gelir.

Adnan: Kocan gelmis evde bizi bekliyorlarmis. Ne o, gérmek istemiyor musun yoksa?
Aysegiil: Yoo, onunla konugmak istiyorum. Hadi beni eve gotiir.

Sonra eve giderler.

Aysegiil: Metin biliyordum gelecegini.

Metin: Masallah bizimle i1yi kose kapmaca oynadin. Nicin sustun birden bire. Hadi

konussana.

Aysegiil: Annemin yanimna gelmek hakkim degil mi?
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Metin: Bana bu maksadmi soyleyemez miydin? Sonra Aysegiil mektup biraktigini
sOyler. Metin, mektup falan almadigini, seyisle hirsiz gibi kagtigmi soyler. Aysegiil

tesadiifen karsilastiklarmi soyler.

Leyla ile Aysegiil tartismaya baslar. Aysegiil biraz kabalasinca, Leyla, “Rica ederim
Aysegiil, mahalle kadinlarindan farkin yok. Tabi seni mazur gérmek lazim. Bir kere

dogru diiriist terbiye gdrmemissin™ der.

Tartisma biraz daha devam eder. Aysegiil Leyla’nin baskasmin kocalariyla yattigini

soyler. Leyla, “Metin daha fazla tahammiil edemeyecegim nonosum” der.
Aysegiil: Nonogsummus. O nonosum diyen agzin1 yirtmak isterdim ama.

Metin: Buraya bak Aysegiil. Bu haline bir mana veremiyorum. Leyla’ya kabalik

etmenin sebebi nedir?

Leyla ve Metin oradan ayrilirlar. Metin giderken “annenin yaninda mesut olacagini {imit

ederim” der. Aysegiil, gittigi i¢in aglar. Onu cok sevdigini soyler.

24. Ortaya Cikarma: Propp (1985: 67) bu islevi “diizmece kahramanin, saldirganin ya
da kotiiniin gercek kimligi ortaya ¢ikar” seklinde aciklamaktadir. Bu filmde Adnan’in
kisiliginin kotiiliigii ortaya ¢ikar. Adnan Aysegiil’i kandirarak onu sarhos eder. Sonra

odaya gotiiriip soymaya baglar. Bu sirada Metin odaya girer ve durumu yanlig anlar:

Metin: Higbir sey konusma. On milyonun da sen de yerin dibine batsin. Cok cabuk

diistiin. Yaziklar olsun sana. Koskii de ciftligi de satar, borcumu 6derim.
Aysegiil: Dinle beni Metin.

Metin: Konusacak bir sey kalmadi aramizda. Sen rezil hayatini istedigin gibi devam

edebilirsin.
Sonra Aysegiil, annesine bir mektup birakarak geldigi yere gittigini soyler.

Adnan’m amact 10 milyona sahip olmaktir. Aysegiil eger Oliirse tek varis kadindir

clinkdi.

Annesi, Adnan’a git onu getir der. Aysegiil’ti bulmasini sdyler.
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Leyla ile Adnan bir plan yaparlar. Aysegiil’lin gittigi yeri bulmasinda yardimc1 olmasini
ister Adnan Leyla’dan. O da bunun ¢ok kolay oldugunu soyler. Sonra birlikte Adana’ya
giderler. Adnan’in amac1 Aysegiil’ii ugurumdan atmak, boylece paralara sahip olmaktir.

Boylece Leyla da Metin’e sahip olacagini diisiiniir.

25. Geri Doniis: Adnan’in Aysegiil’ii tuzaga diisiirmeye calismasi ile Aysegiil orayi
terk eder ve yeniden daga doner. Metin de daga donmiistiir. Aysegiil dagda, biitiin yeni

kiyafetlerini ¢ikarir, eskileri giyer.

26. Catisma: Metin daga donmiistiir. Adnan’da Aysegiil’ii 6ldiiriip mirasi ele ge¢irmek
icin daga gitmis ve Aysegiill’ii bulmustur. Aysegiil’e zarar vermek isteyen Adnan,

ardindan Metin ile doviismeye baslar.
27. Zafer: Bu kavgada Adnan, yenilen taraf olur.

28. Cezalandirma: Adnan dagdan diiserek, Leyla’da Metin’i elde edemeyerek

cezalandirilir.
29. Evlenme: Bunun sonucunda ise Metin ile Aysegiil yeniden bir araya gelir.

Vahsi Gelin filmi bicimsel olarak Propp’un masal ¢oziimlemelerindeki islevlerinden
29’una uymaktadir. Kimligini Gizleyerek Gelme ve Tanima islevlerine bu filmde
rastlanilmamistir. Vahsi Gelin filminin baslangi¢ durumu (o)), baglanti1 6geleri (§) ve

giidiilenme (Gdl.) ile birlikte tespit edilen islevler yapisi su sekildedir:
a-B- y- 6-M-N-I-D-E-F-K-§-¢-C-§ -Pr- Rs-1-6-§-A-L-§-T-B-C-1-G-§-Ex-|-H-J-U-W°

3.4.3. Kezban Filmi (1968)

3.4.3.1. Filmin Kiinyesi
Yapim:1968 - Tiirkiye

Tiir: Dram, Romantik

Senaryo: Orhan Aksoy, Ahmet Ustel

Yonetmen: Orhan Aksoy
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Yapimci: Hiirrem Erman

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Siileyman Turan, Aliye Rona, izzet Giinay, Fatma

Karanfil

3.4.3.2. Filmdeki Eylem Alanlarn

1.Saldirgan (Kétii kisi): Lale

2. Bagisc (Saglayic1): Kezban’in babasi Ali
3. Yardimci: Nazire Teyze

4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi): Kezban
5. Gonderen: Kezban’in babasi Ali

6. Kahraman: Ferit

7. Diizmece Kahraman: Yok

3.4.3.3. Filmin Islevsel Yapisi

Baslangic: Kezban’in annesi 6liir ve babasi bunun ardindan ortaya c¢ikar. Fakat babasi

kendisini bir akrabalar1 olarak tamtir ve onu kdyden Istanbul’a gotiirmek ister.

1.Uzaklasma: Heniiz filmin basinda Kezban’in annesi Olmiistiir. Bu sekilde bir
uzaklasma gerceklesmistir. Bunun yami sira Kezban’in babasi yasamaktadir fakat

Kezban bunu bilmemektedir. Bu nedenle baba eksikligi ile biiyiimiistiir.

2. Kimligi Gizleyerek Gelme: Burada kimligini gizleyerek gelen kisi Kezban’in babasi
Ali’dir. Kezban annesini kaybettikten sonra babasi onun yanina gelir fakat gercek

kimligini agiklamaz. Bir akrabalar1 oldugunu soyleyerek bunu gizler.

3. Bagisanin ilk islevi — 4. Kahramanin Tepkisi: Bu filmde de bagiscinin islevi
kahramana degil, kizadir. Propp’un (1985: 48) belirledigi “bagisct kahramani selamlar
ve ona sorular yoneltir” maddesi buna uymaktadir. Fakat bu islev filmde, kahramana
kars1 degil, kiza kars1 gerceklesmistir. Bagisci, ilk islevini, Kezban’in kizi oldugunu

ogrendikten sonra onu Istanbul’a gotiirmek istegi ile baslar.
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Baba: Artik kotii giinler bitti Kezban. Senin icin yepyeni ve ¢ok mesut bir hayat
baslayacak.

Kezban: Ben burada cok kotii bir hayat yasamiyorum ki efendim.

Baba: Tabii yavrum. Onu demek istemedim. Ama Istanbul’a gelince hayati daha iyi

tanimak, tahsiline devam etmek imkanini bulacaksin.
Kezban: Size agir bir yiik olacagimi diisiiniince. ..

Baba: O ne bicim laf evladim. Baban bana bir kardesten daha yakindi. Bu vazifeyi
yapmakta ge¢ bile kaldim. Bizim evde hi¢ sikilmayacaksin. Benim de senin gibi bir

kizim var. Adi Lale. Cok iyi bir kizdir. Géreceksin seni bir kardes gibi sevecektir.

Kezban giilimser. Boylece ilerde kendisine pek ¢ok yardimi dokunacak olan babasina

olumlu tepki vermis olur.

5. Sorusturma — 6. Bilgi Toplama: Kezban istanbul’a gelir gelmez, evde bir partinin
olmasi ile birlikte cok farkli bir ortama girer. Ardindan babasi, Kezban’1 ailesi ile
tanistirir fakat onlar Kezban’1 gormekten pek hosnut degillerdir. Kezban 6nce adamin
karis1 ve kardesi, sonra ona zor giinler gegirtecek olan Lale ve arkadaslar1 ile tanigir.

Boylece birbirleri hakkinda bilgi edinmis, fikir sahibi olmus olurlar.

Baba: iste size ikinci kizimiz Kezban’1 getirdim. Bak yavrum bu Giizide teyzen, bu da

Fazila teyzen.

Kezban ikisinin de elini 6per.

Fazila: Hos geldin yavrum.

Giizide: Dur bakayim soyle. Sihhatli goriiniiyor ige yarar.

Baba: Bak Lale sana bir kardes getirdim. Onunla ¢ok iyi dost olmanizi istiyorum.
Lale: Merhaba hos geldin.

Kezban: Hos bulduk efendim.

Sonra Lale’yi arkadasi cagirir ve Lale bay bay diyerek gider.

Giizide: Gelsene biraz sana bir sey soyleyecegim.
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Baba: Fakat karicigim.

Giizide: Hadi yiirii.

Ve giderler.

Lale’nin arkadasi: Suna bak nereden ¢ikti bu. Kim bu diinya giizeli yahu (alay ederek).

Lale: Misafirimiz. Yaklassana biraz (Kezban’a dogru giderek). Aa ¢ocuklar durun beni
dinleyin. Size babamin biraz evvel Gemlik’ten getirdigi misafirimizi tanitayim. Adin

neydi senin. Kezban’di1 galiba 6yle degil mi?
Kezban: Evet efendim.

Lalenin arkadasi: Eh buna sasmamak lazim. Anadolu’dan geldigine gore ad1 ya Kezban

olacak, ya Ayse ya da Fatma. (Giilerler)
Lale’nin arkadasi: Pardosiisii de pek yakigmus.

Lale: Etek pardosiiden tam dort parmak daha uzun. (giiliisiirler) herhalde yeni bir moda

olacak bu ¢ocuklar.

Lalenin arkadasi: Pabuglar da topuksuz ve fiyonklu.

Sonra Ferit gelir.

Ferit: Ya birakin. Ne istiyorsunuz Allah’in garibinden.

Kezban: Garip bir halim oldugunu hi¢ zannetmiyorum. Asil garip olan sizlersiniz.

Ferit: Oyle mi? Cocuklar durun. Bu sik ve zarif hanmim acaba hangi moda evinden

giyiniyor 6nce onu anlayalim. Evvela su sahane pardosiiden baglayalim.
Kezban: Sizin hosunuza gitmeyebilir ama ben onu ¢ok begendim.

Ferit: Begendigi belli oluyor. Baksaniza daha etiketini bile ¢ikarmamis. (giiliisiirler)
Dikkat simdi bu zarafetin sirrin1 ¢oziiyoruz. Gemlik Sik Giyim Evi (etikete bakarak)
Tamam iste esrar ¢oziildii. Demek ki bu sik hanim gemligin sik giyim evinden

giyiniyormus. Iste bu kadar.
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Herkes kahkaha atar. Kezban aglamaklidir. O sirada Fazila Teyze gelir ve “gel yavrum
iceri girelim. Sana odanm1 gostereyim” der. Ve oradan ayrilirlar. Kezban odasma gelir

aglar. Fazila Teyze onu teselli eder. Onu kimseye ezdirmeyecegini sdyler.

7. Yardim: Cevredeki insanlarin Kezban’1 asagilamasi ve otekilestirmesi yiiziinden

Kezban zor giinler yasar. Fazila Teyze ise siirekli Kezban’1 teskin eder.

Baglanti1 ogesi - §: Ilerleyen sahnelerde Ferit ile Kezban birbirlerine ilgi duymaya

baglarlar.

8. Yasaklama: Ama birbirlerinden hoslanmalar1 yeterli degildir; ciinkii Ferit ile Lale

sozliidiir ve Kezban ile Ferit ¢cok farkli kiiltiirel yasamlara sahiptirler.

9. Yasag Cigneme: Fakat buna ragmen, ikisi de birbirlerine ilgi duyarak, hislerinin

Oniine gecmekte zorlanirlar. Boylece yasak cignenir.

10. Katiiliik: Propp (1985: 43) kétiiliik islevini agiklamak i¢in belirledigi maddelerden
19. madde olan “Saldirgan savas ilan eder” maddesi bu filme uymaktadir. Soyle ki, Lale
stirekli olarak Kezban’1 azarlar. Ona kotii davranir ve bir sahnede Kezban’a iitiilemesi
icin kiyafetlerini firlatir. Kezban o sirada ders calisiyordur. Bunun iizerine Kezban yatili

okulda okumak ister.
a. Kezban okumak i¢in evden uzaklasinca Ferit onun eksikligini hisseder.

11. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Kezban yasadigi bu olay iizerine yatili okulda okumak

ister ve bunu babasina agiklar:

Baba: Soyle bakalim yatili okumak isteyisinin sebebi nedir? Yoksa evdekilerle aranda

bir hadise mi gecti?

Kezban: Hayir katiyen. Evde herkes bana kars1 ¢ok iyi davraniyor. Rahatga ¢alisabilmek

icin yatili okumak istiyorum. inanin ki bagka sebep yok.

Sonra adam kizin bu istegini kabul eder. Boylece Kezban istedigi ortamda kendisini

istedigi sekilde gelistirme imkani bulur.

12. Aracilik, Gecis ani1: Kezban bunun iizerine egitimi i¢cin evden ayrilir. Bunu 6grenen

Ferit Kezban’in eksikligini hisseder. Propp (1985: 44) “bu islevle birlikte kahraman
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ortaya ¢ikar” der. Ferit’in Kezban’mn eksikligini hissetmesi ve ona olan ilgisi filmde

boylece somutluk kazanir.
13. Karsit Eylemin Baslangici: Bu eksiklikle birlikte Kezban’1 gormeye karar verir.

14. Gidis: Onu gormek icin Kezban’in okuluna gider; ¢iinkii bir siire i¢in yurt disina

gidecektir ve gitmeden 6nce Kezban’1 gérmek ister.

15. Bicim Degistirme: Kezban okulunu bitirdikten sonra eve geri doner ve siireg
icerisinde gorsel olarak ¢ok degisir, modernlesir. Bu sirada Ferit de artik Avrupa’dan

donmiistiir ve ilk karsilagsmalarinda Kezban’in bu degisimi karsisinda cok sasirir:
Kezban: Hos geldiniz Ferit Bey. Avrupa size ¢cok yaramis. Baya degismissiniz.

Ferit: Asil degisiklik sizde. Giderken kiiciik ve sevimli mektep talebesi olarak
brrakmistim sizi. Simdi karsimda son derece modern ve erkeklerin basin1 dondiirecek

kadar cazibeli bir gen¢ kiz buluyorum.
Kezban: Bunu iltifat olarak m1 kabul etmeliyim acaba?

16. Aldatma - 17. Suca Katilma: Lale baska birini sevdigi halde Kezban’a inat olsun
diye Ferit ile ilgilenir. Bu nedenle oldugundan farkli biri gibi davranarak, kendine
inandirmaya ¢alisir. Bundan haberi olmayan Ferit de ailesinin ona yiikledigi sorumluluk
sebebiyle Lale ile nisanlanir. Higbir seyden haberi olmayan Ferit boylece istemeden

suca katilir.

18. Gii¢ Is: Bu filmde gii¢c is kahramandan ¢ok kizdadir. Oglan1 sevmesine ragmen

Lale’den dolayi, onunla birlikte olamayacagini bilir.

19. Giic Isi Yerine Getirme: Ve bu nedenle Ferit’e onu sevmedigi konusunda yalan

soyler.

Ferit ile Lale’nin niganinda:
Kezban: Ferit ne artyorsun burada?
Ferit: Seni.

Kezban: Beni mi? Neden bir sey mi var?
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Ferit: Evet Kezban. Hem de ¢ok 6nemli bir sey. Uciimiiziin de hayat1 suan verecegimiz

karara bagl.

Kezban: Uciimiiziin de hayat1 mi1?

Ferit: Evet. Sen, ben ve Lale.

Kezban: Ne demek istedigini pek anlayamadim.

Ferit: Dinle Kezban. Seni, gozlerini ilk gordiigiim anda sevmistim. Ama ne yazik ki bu

gercegi ancak simdi itiraf edebiliyorum.
Kezban: Lale’yle nisanlandigin gece bu sozleri soylemeye nasil cesaret ediyorsun.

Ferit: Nisan nikah degildir. Eger istersen her seyden vazgecer, hayatimi senin Oniine

koyarim.

Kezban: Cildirmissin sen.

Ferit: Neden? Benden bu kadar m1 nefret ediyorsun?

Kezban: Hayir, nefret etmiyorum senden ama sen benim i¢in sadece bir arkadassin.
(...)

Ferit: Bir giin sen de sevecek ve 1zdirap ¢ekeceksin

Kezban: Sevmedigimi nereden biliyorsun?

Ferit: Nasil, ne dedin?

Ardindan Ferit sevdigi kisinin kim oldugunu 6grenmeye calisir ve Kezban sdylemez.

Sonra Ferit’in, “Faruk’u seviyorsun degil mi?” sorusunu evet seklinde cevaplandirir.

20. Tanmma: Bu filmde sonradan taninan tek kisi kizin babasidir. Babasi aniden
rahatsizlanir. O swrada evin diger fertleri bir partidedirler. Boylece babasi, gercekleri

aciklama firsati elde eder:
Baba: Ben giinahkér bir adamim.

Kezban: Amca neler soyliiyorsunuz?
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Baba: Bu halinle annene ne kadar ¢ok benziyorsun. Zavalli Hacer. Simdi onu sana

anlatacagim.
Kezban: Annemin neyini anlatacaksiniz?

Baba: Senin bilmedigin bazi seyler var yavrum. Ben annene zannettiginden cok daha

yakimim.
Kezban: Yoksa siz?
Baba: Evet kizim. Diisiindiigiin gibi. Ben senin babanim.

(...)

Baba: Bir kizim daha oldugunu ancak annenin 6liimiinden sonra 6grenebildim. Artik

hakkimdaki fikrini agiklayabilirsin kizim. Soyle beni hala seviyor musun?
Kezban: Babacigim, babam (aglayarak sarilirlar).
Bu sirada Ferit biitiin konusmalar1 duyar ve boylece o da gercekleri 6grenir.

Baglant1 ogesi - §: Baba Ferit’ten bu sirr1 asla kimseye sdylememesini ister. Ferit de
bunu kabul eder. Baba, servetinin {i¢te birini Kezban’a biraktigin1 ama kizinin ¢ok geng
ve tecriibesiz oldugu i¢in Ferit’ten ona yol gostermesini, yardim etmesini ister. “Kezban
evleninceye kadar ona bir abi olacaksin” der. Ardindan gerekli islemleri halletmek icin

Ferit ile Kezban gizlice Gemlik’e giderler.

21: izleme: Gemlik de Kezban ile Ferit’in bas basa gecirdigi bir giin, Lale’nin en yakin

arkadas1 Niliifer onlar1 goriir ve bir fotograflarimi ¢ektirir.

22. Asilsiz Savlar: Lale, Kezban ile Ferit’in fotografin1 goriince durumu yanlis

anlayarak onlara suclamalarda bulunur.

Lale, Ferit ile Kezban’in birlikte olduklarin1 arkadasi Niliifer’in ¢ektirdigi fotograf ile

ogrenir. Kezban eve gelir. Lale ile konugmaya baglar:

Lale: Bak sana ne gosterecegim. (fotografi alir) Bilmem, begenecek misin? Al bak

bakalim. (Kezban’a uzatir)

Kezban fotografi goriir.
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Lale: Ee anlat bakalim simdi. Neler oldu Bursa’da?
Kezban: Hi¢. Higbir sey olmada.

Lale: Demek Ferit’i benim elimden almaya kalktin ha.
Kezban: Lale, neler soyliiyorsun sen?

Lale: Saki inkara kalkma. Yaptigin i¢in tevil edilecek tarafi yok. Ama biliyor musun

bu benim i¢in pek siirpriz olmadi. Senden boyle bir sey bekliyordum zaten.
Kezban: Lale inan ki...
Lale: Kime? Sana mi1 inanayim?

Lalenin annesi: Sebep gosterirsen inaniriz tabi. Soyle bakalim ne isin vardi Feri ile

beraber Bursa’da?
Kezban: Bunu soyleyemem.
Lalenin annesi: Neden? Bir sir m1 bu?

Kezban: Evet bir sir. Hem de bana ait olmayan bir sir. Bunu 6lsem agiklayamam. N’olur

bana bir sey sormayin.
Lale: Duydun mu anne, sirmis. Biz de bunu yuttuk.
Kezban: Lale inan ki Ferit’le aramizda senin saadetini golgeleyecek hi¢bir sey yok.

Lale: Herhalde. Ferit’in senin gibi bir koylii kizin1 bana tercih edecegini sanmam. Belki

biraz goniil eglendirmek istemistir.

Kezban: Lale, bu sozler sana hi¢ yakigsmiyor.

Lalenin annesi: Sana son defa soruyorum Kezban. Ya hakikati soylersin ya da...
Kezban: Ya da? Ya da beni kovarsi degil mi?

Lale: Evet. Ciinkii senin gibi adi bir insanim bizim evde yeri yoktur.

Sonra Kezban aglayarak odasia cikar. Halasi gelir. Sirr1 sorar. Kezban sdylemez. Sonra

evi terk eder.
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23. Geri Doniis: Kezban evden kovulmasi tizerine geldigi yere, koyiine geri doner.

Baglant1 0gesi - §: Kezban’in evden ayrilisinin ardindan Ferit de eve gider ve

Kezban’1n gittigini 6grenir.

24. Catisma: Bunun iizerine Lale ile Ferit tartismaya baglarlar. Lale, Kezban ile ilgili

agir ithamlarda bulunur:
Ferit: Lale ¢ok ileri gittiginin farkinda misin?

Lale: Sunu da al bu nisanlilik oyunundan sikildim artik. (yiiziigi Ferit’e vererek).
Istersen o kasaba ¢icegine ver. Seve seve takar parmagma merak etme. Birbirinize pek

yakisacaksiniz.

Ferit: Yeter artik. Kezban hakkinda boyle konusamazsin.
Lale: Yaa. Kim mani olurmus bana? Sen mi?

Ferit: Evet ben. Daha ileri gidersen hakkinda ¢cok kotii olur.

Lale: Allah Allah. Evine bir yanasma al, karnin1 doyur, okut, adam et sonra nisanlini

elinden almaya kalksin agzini agma. Bunun gibisine ne derler biliyor musun?
Ferit: Lale.

Sonra Ferit Lale’ye tokat atar.
Lale: Kaba adam.

Ferit: Deminden beri soylememek icin kendimi zor tutuyorum ama artik her seyi
ogrenmen lazim. O, dliirken babasina verdigi bir soze sadik kalmak i¢cin bunca hakarete
razi oldu. Anladin m1 simdi kus beyinli mahliik? Deminden beri hakaret ettigin o zavalli
kiz kim biliyor musun? Babanin ilk karisindan olan kizi, senin kardesin Kezban.

Kezban senin 6z ve 0z kardesindir Lale.
Lale: (aglayarak) Nasil kardesim mi?

25. Ortaya Cikarma: Lale’nin Ferit’i sevmedigi, Kezban’a inat onunla ilgilendigi

boylece ortaya ¢ikar.
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Ferit Lale’nin suc¢lamalarini agiklamaya calisir, ama Lale onu dinlemez. Lale bu olayin
onu sadece eglendirdigini, kiskandirmadigini; ¢iinkii onu sevmedigini sdyler. “Aslinda

aldanan sensin. Necmi’yi seviyorum ben” der.

(...)

Lale: Seninle neden nisanlandigimi biliyor musun? Sirf o koylii kizina birakmamak i¢in.
Ama yamanmig dogrusu. Ne yapti, yapt1 Bursa’ya kadar gidip seninle bulustu. Demek

ki kaninda varmis. Soyu sopu belli olmayandan korkmak lazim derler.

26. Zafer: Lale’nin agir sozleri karsisinda Ferit ona tokat atar ve Lale bunun karsisinda

susar. Boylece tartismanin sonucunda Ferit hakli ¢ikar.

27. Giderme: Ardindan Ferit gercekleri soyler Lale’ye ve Lale, Kezban ile kardes

oldugunu 6grenir.

28. Iki Krallik Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Kezban, evden
kovulmasi iizerine Gemlik’e doner; fakat gerceklerin 6grenilmesi ile Ferit ve Lale de

oraya giderler.

29. Cezalandirma: Lale yaptiklarindan dolay1 ¢ok pismandir ve ablasi Kezban’dan af
diler.

30. Evlenme: Sonunda her sey a¢iga ¢ikar ve mutlu olurlar.

Bu filmde 31 islevden 30’u yer almig ancak ‘Ozel isaret’ islevine rastlanilmamuistir.
Kezban filminin baslangi¢c durumu (a), baglant1 6geleri (§) ve giidiilenme (Gdl.) ile

birlikte tespit edilen islevler yapisi su sekildedir:

-B-O-D-E- &- {- Rs-§-y-5-A-F-B-C-1-T-n-0-M-N-Q-§-Pr-L- | -§-H-Ex-J-K-G-U-W®
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3.4.4. Kinah Yapincak Filmi (1968)

3.4.4.1. Filmin Kiinyesi
Yapim: 1968 - Tiirkiye
Tiir: Dram, Romantik
Siire: 90 Dak.

Senaryo: Biilent Oran
Yonetmen: Orhan Aksoy
Yapimct: Irfan Unal

Oyuncular: Hulusi Kentmen, Hiilya Kocyigit, Aliye Rona, Mualla Siirer, Osman
Alyanak

3.4.4.2. Filmdeki Eylem Alanlar

1.Saldirgan (Kotii kisi): Aliye Hanim (kizin teyzesi, oglanin annesi).
2. Bagisc1 (Saglayici): Hulusi Bey

3. Yardimci: Bahc¢ivan Avni Baba, Muhtar

4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi): Kinali1 Yapincak

5. Gonderen: Avni Baba

6. Kahraman: Fikret

7. Diizmece Kahraman: Yok

3.4.4.3. Filmin Islevsel Yapis

Baslangic: Bir kdoyde yasayan Kinali Yapincak yangin sonucu anne ve babasini
kaybeder ve kendisi de olaym soku ve acisindan dolayr duyamaz ve konusamaz hale

gelir. Bunun iizerine koyiin muhtari, Kinali Yapincak’1 teyzesine (Istanbul’a) gotiiriir.
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1.Uzaklasma: Kinal1 Yapincak’in annesi ve babasi yanginda oliir ve bu yiizden kiz tek

basina kalir.

2. Sorusturma - 3. Bilgi Toplama: Burada sorusturma ve bilgi toplama durumu
saldirgan (teyze) ve koyiin muhtar1 tarafindan gerceklestirilir. Kdyiin muhtarmin da
sorusturma ve bilgi toplama islevlerine dahil olmasi, Propp’un (1985: 38) “baz1 ayri
durumlarda da sorusturmanin bagka kisiler araciligiyla yapildigi goriilir” maddesine
uymaktadir. Fakat saldirganin (teyze) kiz ile ilgili bilgi almasi baglaminda da
sorusturma ve bilgi toplama islevleri saldirgan araciligiyla da gerceklesmis olur. Koyiin
muhtar1 Kmali Yapincak’1 Istanbul’a teyzesinin yanina getirir. Teyze bu durumdan ¢ok

memnun olmaz:

Aliye Hanim: Anlasilan aklindan zorun var muhtar. Aile islerime ne hakla karisirsin?

Kime sordun da...

Muhtar: Vicdanima hanimefendi. Kizcagiz hasta ortalikta kaldi. Yanginda sonra hem

duymaz oldu, hem de dili tutuldu korkudan.

Aliye: Ah bir bu eksikti. Yani hem sagir hem dilsiz 6yle mi?

Muhtar: Evet. Herhalde bu haliyle sokaga atacak degilsiniz.

Aliye: Efendi, efendi. Devletin hastaneleri var. Burasi Dariilacize degil.

Bunun {izerine muhtar, kizin hakkimi arayacagini gerekirse karakola, mahkemeye
gidecegini soyler. Sonra kadin yumusamaya baglar. “Kardesimin kiz1 benim de kizim

sayilir biraz” der ve kiz1 kabul eder.

4. Aldatma: Teyze, kizin ger¢ekten kim oldugunu oglundan gizler. Onu bir yabanci,
hizmetci olarak tanittig1 icin, kiza gercekte gostermesi gereken ilgiyi gostermez. Ayni

sekilde Kinali1 Yapincak da buna kars1 ¢cikmayarak, bu davranis sekillerini kabul eder.

5. Suca Katilma: Bu nedenle de oglan, kizi bir yabanci olarak goriir ve boylece

istemeden de olsa suga ortak olur.

6. Asilsiz Savlar: Teyzesi tarafindan siirekli olarak asagilanan Kinali Yapicak haksiz

yere hirsizlikla suclanir ve gercek sonradan ortaya cikar.
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7. Yasaklama: Koylii kiz ile kentli erkek farkli yasam kosullari, kiiltiir ve egitim

farkliliklarindan dolay1 birbirlerine yasaktirlar.

8. Yasag Cigneme: Fakat buna ragmen oglanin kiza tecaviiz etmesi ve ardindan kizin

oglandan bir bebek beklemesiyle bu yasak ¢ignenir.

9. Kaotiiliik: Kizin bir bebek bekledigini 6grenen teyze onlar1 kovar ve bu gercegi
oglundan gizler. Bu madde Propp’un (1985: 41) kdétiilik islevinin 9.maddesi olan

“saldirgan birini kovar” maddesine uymaktadir.
a. Bu bebekle birlikte yalniz bagina kalan kizin Fikret’e ihtiyac1 vardir.

10. Yardim: Kahraman degil ama Kinali Yapincak’a yardim edilir, yeni bir is bulmasi
ve kalan miras ile degisimini, intikamini1 saglamasi i¢cin. Kinali Yapincak Hulusi adinda
yash bir adama bakicilik yapar. Adamin 6liimii ile birlikte Kinali Yapincak biitiin
mirasin kendine kaldigimi 6grenir. Boylece kiz degisimi ve intikami igin biiyiik firsat

elde eder.

Giidiillenme- Gdl.: O evde yasadig1 asagilanmalar, tecaviize ugramasi ve ardindan

kovulmast ile birlikte Kinali Yapincak intikam arzusu ile giidiilenmis olur.

11. Bicim Degistirme: Boylece kiz kendisine mirasin da kalmasi ile degisip,

modernleserek yeni bir goriiniim kazanir.

Baglant1 Ogesi -§: Bu sirada oglan iflas ederek evini ve sirketini kaybeder. Ardindan

Kimal1 Yapincak evi ve girketi satin alarak intikami i¢in ilk adimi atar.

12. Geri Doniis: Burada geri doniis islevi kahramani kapsamamaktadir. Kinali

Yapincak kovuldugu eve yeni modern goriiniimiiyle birlikte geri doner.

13. Kimligi Gizleyerek Gelme: Geri dondiigiinde gercek kimligini agiklamaz ve kimse

onu tanimaz.

Baglant1 Ogesi -§: Bu sirada oglan Kinali Yapincak oldugunu bilmedigi bu kadina asik
olur. Aralarinda bir seyler baglar. Tam bu noktada Avni Baba gercekleri aciklamaya

karar verir.

14. Aracihik, Gegis ani: Avni Baba oglana bir cocugu oldugunu soyler. Bu islevi

aciklayan maddelerden biri olan “felaket haberi yayilir” (Propp, 1985: 45) maddesine
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uymaktadir. Ciinkii kahraman icin bu haber sasirtic1 ve umulmadiktir. Ustelik bu sirada

Leyla’ya asiktir.

15. Bagisann 1ilk Islevi: Avni Baba, Fikret’e bir cocugu oldugunu sdyleyerek onu
sinamadan gecirir ve tepkisini merak eder. Buna en uygun madde ise Propp’un (1985:

47) belirledigi “bagisc¢1, kahramani bir ssnamadan gegirir” maddesidir.

16. Kahramanin Tepkisi: Oglan ise bunu 6grendiginde ters cevap vermez ve bir

sorumluluk hisseder. Boylece kahraman sinamayi basariyla gecer.

17. Karsit Eylemin Baslangici: Bir cocugu oldugunu 6grenmesi ile birlikte kizin

yanina gitmeye karar verir.
18. Gidis: Ardindan kizin yanina gitmek i¢in evinden ayrilir.

19. iki Kralhk Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Oglan
gercekleri grenmeyle birlikte yola koyulur. Ona Avni Baba kilavuzluk eder.

20. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Boylece ogluna kavusmus olur.

21. Catisma: Burada catigsma kahraman ile saldirgan arasinda degil ama Leyla (Kinali
Yapincak) ile Fikret arasinda gerceklesir. Fikret, Leyla’ya bir cocugu oldugunu anlatir

ve bu sebeple iliskileri sona erer.

22. Zafer: Fikret’in bu ayrilik karar1 ile Leyla ondan vazgecer. Aslinda ayni kisi

olmalarina ragmen Kinali Yapincak kazanir.

23. Giderme: Fikret bir cocugunun oldugunu 6grenmesi ile birlikte Kinali1 Yapincak ile
evlenmeye karar verir. Boylece yaptigi hatayr gidermeye calisir. Bu islev Propp’un
(1985: 60) “aranan nesne biiyiilii nesne araciligiyla hemen elde edilir” maddesine
uymaktadir. Ciinkii evliliklerini hizlandiran sey, Fikret’in bir oglu oldugunu

o0grenmesidir.

24. Giic Is: Bir cocugu oldugunu 6grenen Fikret’in kiz ile evlenmesi gerekmektedir. Bu
evlilik yalnizca cocuk icin gergeklesecektir. Ciinkii Fikret Leyla’y1r sevmektedir. O
nedenle bu evlilik Fikret i¢in olduk¢a zordur.

25. Giic Isi Yerine Getirme: Buna ragmen Kimali Yapincak ile evlenir, boylece giic isi

yerine getirerek kendisini kanitlar.
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26. Tamima: Nikah’ta kiz duvagmi kaldirip, “evet” cevabi verir ve bdylece kim oldugu

Ogrenilir.

27. Ortaya Cikarma: Kizin nikdhta gercek kimliginin ortaya ¢ikmasi ile teyzenin

kotiiliigi de ortaya cikar.
28. Cezalandirma: Teyze gercekler ortaya c¢ikinca saskinligindan bayilir.
29. Evlenme: Kiz ve oglan evlenir.

Bu filmde 29 islev yer almakta, ‘izleme’ ve ‘Ozel isaret’ islevlerine ise
rastlanilmamaktadir. Kinali Yapincak filminin baslangic durumu (a), baglant1 6geleri

(§) ve giidiilenme (Gdl.) ile birlikte tespit edilen islevler yapis1 su sekildedir:
o -B- &- &- n- B-L- y- 3-A- Rs-GdL.-T-§-|-O-§-B-D-E-C-1-G-F-H-J-K-M-N-Q-Ex-U-W°

3.4.5. Fakir Kiz1 Leyla Filmi (1969)

3.4.5.1. Filmin Kiinyesi

Yapim: 1969 - Tiirkiye

Tiir: Dram, Romantik

Senaryo: Sadik Sendil , Orhan Aksoy

Yonetmen: Orhan Aksoy

Yapimci: Ertem Egilmez

Oyuncular: Miinir Ozkul, Selda Alkor, izzet Giinay, Cahit Irgat, Birsen Ayda

3.4.5.2. Filmdeki Eylem Alanlarn
1.Saldirgan (Kétii Kkisi): Suzan

2. Bagisc (Saglayici): Ali Dayi (usak)
3. Yardimci: Kahramanin annesi

4. Prenses ve Babasi (Aranilan kisi): Leyla
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S. Gonderen: Ali Day1
6. Kahraman: Fikret
7. Diizmece Kahraman: Kemal

3.4.5.3. Filmin Islevsel Yapis

Baslangic: Fikret ailesinden uzakta yalniz yasayan capkin bir genctir. Leyla ise koyde

yasayan yalniz bir geng kiz. Leyla, Fikret’in annesi tarafindan biiyiitiiliir.

1.Uzaklasma: Leyla’nin anne ve babasi 6lmiistiir. Bu nedenle ona, Fikret’in annesi
bakmis ve biiyiitmiistiir. Bunun yaninda kahramanin da (Fikret) babasi 6lmiis, annesi ise

ondan uzakta, memleketi Kastamonu’da yasamaktadir.

Baglanti Ogesi -§: Anne oglu Fikret’e, ¢ok rahatsizlandigina dair telgraf gonderir ve
Fikret acilen annesinin yanina, Kastamonu’ya gider. Annesi oglunun bu ziyaretinde, ona

evlenmesi konusunda baski yapar ve evlenmesini istedigi kiz1 agiklar:
Anne: Oglum bu bekarligin sonu yok.
Fikret: Annecigim gene mi bu hikaye.

Anne: Evet yine bu hikdye. Hem bu sefer elimden kurtulamazsin. Cigek gibi bir kiz

buldum sana.

Fikret: Yaa demek kiz da buldun? Kimmis bu talihli?
Anne: Leyla

Fikret: Leyla m1? Yoo hayir olamaz.

Anne: Neden?

Fikret: Olamaz ciinkii ben..

Anne: Cirkin mi?

Fikret: Yoo. Degil ama.

Anne: Ee aptal mu1?
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Fikret: Bilmem belki aptal da degil fakat...

Anne: Namusuna gelince ondan hi¢ siiphe edemezsin.

Fikret: Tamam annecigim. Biitiin bunlarin hepsi tamam ama Leyla bana gore degil.
Anne: Nicin? Neyi eksik soylesene?

Fikret: Annecigim, bir koylii kizin1 ben nasil Istanbul’a gétiiriip de muhitime sokarim?

2. Yasaklama: Kiz koylii, oglan ise kentli oldugu, ¢ok farklh hayatlar yasadiklar1 i¢in

kiz, oglan i¢in bir ‘Gteki’dir.

3. Yasag Cigneme: Buna ragmen bu yasak ¢ignenir ve evlenirler; fakat bu goniillii bir
evlilik degildir. Gergcek bir evlilige doniismesi, kizin degismesinin ardindan

gerceklesecektir.

Baglanti Ogesi -§: Evliliklerinin ardindan Fikret, Leyla ile birlikte Istanbul’a doner.
Geldiklerinde evde bir parti vardir. Bu partide Fikret’in sevgilisi Suzan da vardur.

Boylece Suzan ile Leyla ilk defa kars1 karsiya gelirler.

4. Sorusturma - 5. Bilgi Toplama: Suzan ile Leyla’nin karsilasmalarinin ardindan:
Suzan: Kim bu?

Fikret: Sey... Leyla.

Suzan: Leyla da kim? Ha anladim. Istanbul’da hizmet¢i bulamayinca oradan getirdin.
Cok iyi etmissin. Ev isinden anliyor mu acaba? Bunlar biraz yabani olurlar. Ah
evladim! Pek de mahcup. Ama yakinda kabak cice§i gibi acilir. Hi¢ merak etme.

(etraftakiler giilerler).

Fikret: Yeter susun. Hizmetci falan degil. Karim o benim.
Herkes cok sasirir.

Suzan: Ne? Karm mi? Fikret alay m1 ediyorsun?

Fikret: Alay falan etmiyorum. Resmen evliyiz onunla.

Suzan: Olur sey degil. Fikret bir koylii kiziyla evlensin.
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Giidiilenme — Gdl: Leyla ile Fikret’in aralarindaki sogukluk devam etmekte ve Fikret,
Suzan ile goriismektedir. Bir giin Fikret’in evinde bir parti verilir. Sonradan Leyla da
asag1 inerek partiye dahil olur. Suzan Leyla’y1 goriince yanindaki erkek arkadaslarindan
birinin kulagina bir seyler fisildar. Oglan, Leyla’nin yanina gider ve “benimle dans eder

misiniz?” der.

Kiz: Hayir.

Oglan: Neden?

Kiz: Dans bilmem de ondan.

Suzan giiler ve “Aa diinyada inanmam. Fikret gibi bir adamm karis1 dans etmesini

bilmesin. Olacak sey mi? Ayip, dogrusu ¢ok ayip. Biiyiik eksiklik!”
Leyla: Hayret bugiine kadar eksikligi hi¢ fark etmedim ben.

Suzan: Tabii. Koyde yasiyordunuz da ondan. Ama artik sehre indiniz. Boyle medeni
adetlere aligmaniz lazim. Bir kere su kilik kiyafetinizi diizeltmeye bakin. Sonra bir

salonda nasil davranilir nasil konusulur bunlar1 6grenmeniz icap ediyor.
Leyla: Demek bunlar sizin i¢in ¢cok 6nemli.

Suzan: Benden ziyade Fikret icin 6nemli. Bu halinizle insan arasina karisip onu mahcup
etmeye hi¢ hakkiniz yok. Eger Fikret’in yasayismma ayak uyduramayacaksaniz

odanizdan ¢ikip onu hi¢ utandirmayin.

Ali Day1: Bana baksana sen.

Leyla: Siz bu utanmak kelimesinin manasini ger¢ekten biliyor musunuz?
Suzan: Ne demek istiyorsunuz?

Leyla: Biitiin giiniinii evli bir erkekle geciren, evinin kapisinda bile onunla 6pilismekten

cekinmeyen bir kadinin utanmaktan sdz etmesi biraz tuhaf olmuyor mu?
Suzan: {leri gidiyorsunuz.

Leyla: Miisaadenizle daha da ileri gidecegim. Sizin yatacak yeriniz yok mu kuzum?

Hep boyle evli erkeklerin evinde mi sabahlarsiniz?
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Suzan: Siz yalniz cahil degil, kiistahsimiz da. Size daha fazla tahammiil edemem. Derhal

buray1 terk edin.

Leyla: Buray:r terk mi edeyim. Allah Allah. Neden? Burasi benim evim. Eger bana

tahammiil edemiyorsaniz sizin gitmeniz gerekir.

Sonra Fikret gelir.

Suzan: Fikret, bu koylii kizina biraz terbiye vermen lazim.
Fikret: Ne var? Bir sey mi oldu?

Suzan: Zannettigimden daha da terbiyesizmis meger. Bizi senin evinden kovacak kadar
ileri gitti.
Fikret: Yaa. Gel benimle seninle yalniz konugmak istiyorum.

Sonra Fikret, Leyla ile konugmaya baslar:

Fikret: Bu kadar ciiretkar olabilecegini sanmiyordum dogrusu. Sen, sen kim oluyorsun

da Suzan’a benim arkadaslarima hakaret edebiliyorsun?
Leyla: Bir kere ben ona degil, o bana hakaret etmek istedi.

Fikret: Soziimii kesme, daha bitmedi. Bana bak kizim eger bu cat1 altinda barmnmak

istiyorsan edepli olmalisin anladin mi1?

Leyla: Beni sevmediginizi biliyorum. Ama bu bes para etmez insanlar i¢in boylesine

hakaret edeceginiz aklima gelmezdi. Unutmayin ki ben sizin karinizim.

Fikret: En miihim noktaya geldik. Senle annemin hatir1 i¢in evlendim. Bunu hic
kafandan ¢ikarma. Bizim evliligimiz bir formaliteden ibaret. Aslinda ayni c¢at1 altinda
yasayan iki yabanciyiz anladin mi1? Iki yabanci! Sakin benim hayatima karismaya
kalkma. Merak etme ben de senin hayatina karigmayacagim. Diledigin gibi

yasayabilirsin. Tabii yasanacak bir hayatin varsa.

Leyla: “Bir giin bu soylediklerinize ¢ok pigsman olacaksiniz Fikret Bey. Cok ¢ok pisman

olacaksiniz” der ve gider.
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6. Bagisanin ilk Islevi: Bu filmde de bagiscmin islevi kahramami degil, kizi
kapsamaktadir. Bu nedenle ‘bagiscinin islevi’ ve ‘kahramanin tepkisi’ maddeleri kiz

tizerinden degerlendirilmistir.

Leyla yasadig1 bu olay iizerine cok iizgiindiir. Ali Dayi, onu teselli eder. Leyla, Ali
Dayr’ya Fikret’i ¢cocuklugundan beri sevdigini soyler. Bu evliligin hata oldugunu, koye
donmesi gerektigini, Fikret’e hak verdigini, baska diinyalarin insanlar1 olduklarmni

belirtir. “Onun istedigi kadin olmak elimde degil” der.
Ali Dayi ise, “Eger miicadele edersen Fikret sirilsiklam asik olur sana” der.
Ali Dayi, kiz1 degistirecegini soyler. “Yeter ki karar ver” der.

7. Kahramanin Tepkisi: Leyla bu teklifi, yani degisimi kabul eder. Burada bagis¢inin
islevi kahramanm degil, kiz1 kapsamaktadir. O nedenle ‘bagis¢inin islevi’ maddesini

izleyen ‘kahramanin tepkisi’ iglevi de kiz tizerinden gerceklesmektedir.

8. Yardim: Ali Dayi, kizin degisimine yardim eder. Bir kadin nasil yiiriir, nasil oturur,

nasil durur, nasil konusur gosterir.

9. Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Bu yardim ile birlikte Leyla yeni seyler ogrenerek,
modernlesmenin ilk adimin1 atar. Burada biiyiilii nesne, Leyla’nin giizel bir kadina

doniigsmesidir.

10. Bicim Degistirme: Boylece Leyla ogrendikleri ile birlikte yeni bir goriiniim

kazanir.

11. Kimligi Gizleyerek Gelme: Leyla degisiminin ardindan bir maskeli baloya katilir.

Yiiziine bir maske takarak ilk etapta kimligini gizler.

Baglanti Ogesi -§: Baloda Fikret ile dans eder. Fikret Leyla’dan maskesini

cikarmasini ister ve Leyla maskesini ¢ikarir.
12. Tanima: Leyla maskesini ¢ikarinca taninir, gercek kimligi ortaya ¢ikar.

Baglant1 Ogesi -§: Kizin kim oldugunu 6grendikten sonra Fikret cok sasirir. Kizmn bu
degisiminin ardindan ona ilgi duymaya ve onu kiskanmaya baslar. Fakat bu kez de

Leyla ondan intikamin1 almak ister.
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13. Gii¢ Is: Leyla Fikret’ten intikam almak icin daha 6nce Fikret’in ona yasattig1 her
seyi, o da Fikret’e uygulamaya baslar. Onu kiskandirir. Bu, Propp’un (1985: 66) “sabir
smamas1” olarak belirledigi maddesine uymaktadir. Leyla, kendisine yapilan her seyi

Ferit’e aynen yaparak onun sabrini, bu dogrultuda da askini sinar.

14. Giic Isi Yerine Getirme: Fakat Fikret Leyla’ya kendisini affettirmek icin siirekli

olarak caba ve sabir gosterir. Boylece gii¢ isi yerine getirmis olur.

Baglanti Ogesi -§: Bu cabasi karsisinda Leyla onu affeder ve gercek bir evlilik
yasamaya baglarlar. Bundan rahatsizlik duyan Suzan ile Kemal aralarini bozmak

isterler. Kemal, Leyla’ya asik olan ve ona agkini kabul ettirmeye ¢alisan kigidir.

15. Kotiiliik: Boylece Kemal ile Suzan koétii bir oyun kurmaya karar verirler. Amaglari
Leyla ile Fikret’i aymrmaktir. Propp’un (1985: 41) belirledigi, kotiilik islevinin
maddeleri arasinda bu sahneye en uygun diisen “saldirgan kurbanini bir sey yapmaya
zorlar ya da ondan zorla bir seyler koparir. Bu kacirma bi¢imi, aldatic1 bir anlagma

sonucunda ortaya cikar genellikle” maddesine ve ag¢iklamasina uymaktadir.
16. Aracilik, Gecis ani: Fikret’e bir mektup yollarlar. Leyla’yi ise telefon ile ararlar.

17. Asilsiz Savlar: Mektupta karisinin onu aldattigi yazmaktadir; ve bunu ispat etmek
icin bir adres gosterilir. Telefon konusmasinda ise bu goriismeden Fikret’in haberi

varmig gibi davranilir.

18. Karsit Eylemin Baslangici: Mektup ve telefon {izerine Fikret ile Leyla

birbirlerinden habersiz bir sekilde verilen adrese gitmeye karar verirler.
19. Gidis: Boylece Fikret ve Leyla yola c¢ikar ve verilen adrese giderler.

20. Aldatma: Leyla verilen adrese giderek, aldanir. Fikret gittigi adreste Leyla ile

Kemal’i goriir ve her seyi yanlis anlar.

21. Suca Katilma: Oyuna gelen Fikret, Leyla’ya haksizlik yaparak suca katilmis ve

boylece istemeyerek Kemal ile Suzan’a yardim etmis olur.

22. Catisma: Bunun ardindan Kemal ile Fikret, Leyla ile ilgili olarak kavga etmeye

baglarlar.

23. Zafer: Bu kavgadan Fikret galip ¢ikar ve Leyla’y1 alir, gotiiriir.
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24. Geri Doniis: Bu oyun ve yanlig anlagilmalar iizerine Fikret Leyla’dan ayrilir ve

Leyla koyiine geri doner.

Baglanti Ogesi -§: Bir siire sonra Kemal bir kaza gecirir ve tesadiifen Fikret’in

calistig1 hastanede tedavi goriir.

25. Ortaya Cikarma: Kemal’in kaza gecirmesi ve Fikret’in onu ameliyat etmesinin
ardindan Kemal gercgekleri itiraf ederek, her seyin bir oyundan ibaret oldugunu anlatir.

Boylece gercek suclu olan Suzan ile Kemal’in yaptigi oyun ortaya cikar.

26. Giderme: Kemal’in her seyi itiraf etmesi ve Suzan’in da bunu kabul etmesiyle

birlikte, Fikret’in Leyla hakkindaki yanlis diisiinceleri silinir, gercekler ortaya ¢ikar.

27. iki Krallik Arasinda Yolculuk, Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk: Bunun iizerine

Fikret Leyla’nin yanina Kastamonu’ya gider. Ali Day1 da ona eslik eder.

28. Cezalandirma: Bu yanlis anlasilmanin giderilmesi ile birlikte Kemal Leyla’yi,

Suzan ise Fikret’i kaybeder.
29. Evlenme: Sonunda biitiin yanlis anlasilmalar giderilir ve yeniden barigirlar.

Bu filmde 29 islev yer almakta ‘0zel isaret’” ve ‘izleme’ islevlerine ise
rastlanilmamaktadir. Fakir Kizi Leyla filminin baslangic durumu (o), baglant1 6geleri

(§) ve giidiilenme (Gdl.) ile birlikte tespit edilen islevler yapis1 su sekildedir:

a-B-§-y-8-§- £-(-GdL-D-E- Rs-F-T- O-§-Q-§-M-N-§-A-B-L-C-1-1-0-H-J-|-§-Ex-K-G-
U-W°

3.5. Filmlerin Tekbicimci Anlatini ve Tekrar Eden Unsurlan

Propp’un masallar i¢in belirledigi 31 islev incelenen bu filmlere biiyiik oranda
uymaktadir. Bu islevler filmlerin yapisin1t meydana getirmekte ve her filmde tekrar eden
0geleri ortaya koymaktadir. Boylece filmlerin renkli ve ¢esitli goriiniimiiniin altindaki
tekbi¢cimci anlati ortaya ¢ikmaktadir. Bu tekbigimciligin altinda yatan sebeplerden biri,
donemin sosyal ve siyasal kosullaridir. Propp’a (1985: 91) gore, masallar tarih, destansi
siirler, yazin, Hristiyan dogmalari, bolgesel halk inanglari, din gibi pek ¢ok unsurdan
etkilenmektedir. Bu yoniiyle masallar, eski cag gelenek ve torelerinin izlerini tagimakta

ve yavas yavas doniisiim gecirmektedir.
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Filmler de tipki masallar gibi bir tarihsel siirecten, kiiltiirden, degisimden etkilenirler.
Incelenen filmlerde kadinin 6tekilestirilmesi de Tiirkiye nin o zamanki siyasi ve sosyal
kosullar1 ile paralel ilerlemektedir. Ciinkii bu siire¢, kabul gdormiis kiiltiir anlayisini da
degistirmeye baslamistir. Kiiltiir degisim ve anlamlandirma da 6nemli olmaktadir.
Bahar (2008: 55), kiiltiirtiin hem bir toplum iiriini hem de toplumun insa edicisi
oldugunu, yerel ve kiiresel etkenlerin kiiltiiriin olusumu ve degisiminde rol oynadigini

belirtmektedir.

Donemin siyasal ve sosyal kosullar kiiltiirel algilar1 da degistirmeye baslamistir. Cilinkii
modernlesmenin getirdigi kentlesme olgusu yeni degerler sistemi inga etmistir. Boylece,
kentlesme ve kentli olma daha onemli anlamlar tasimaya baslamistir. Kentlesmenin
onem kazanmasi ile birlikte Tiirkiye’de yogun go¢ hareketleri yasanmaya baslamistir.

Bu da kentlerde bazi degisimler meydana getirmistir.

Ozellikle gelismekte olan iilkelerde go¢, kent yasaminda farkli yasam alanlarmin
olusmasina neden olmaktadir. Boylece kentte yeni bir diizen kurulmakta ve bu yeni
diizen disaridan ‘denetimsiz’, ‘kontrolsiiz’ ve bir an ©Once kontrol altina alinmasi
gereken bir durum olarak diisiiniilmektedir. Go¢ olgusu, esasinda toplumun o donemki

politik ve ekonomik kosullarimin bir sonucudur (Bahar, 2008:261).

Tiirkiye modernlesme siirecine girmigken, s6z konusu modernlesme kadin bedeni
izerinde de kendisine yer edinmistir. Berktay’a (2000: 191) gore kadin, giyim, davranis
bicimi ve sosyo ritiiel kisitlanmigliklar1 ile, bir gosterge aracina doniismiis, diizenin
dogru ve gerektigi bicimde devam edip etmediginin bir simgesi haline gelmistir. Bu
nedenle incelenen filmlerde yaratmak istenen anlam, kadin bedeni {izerinden bazi temel

0gelerin vurgulanmasi ile saglanmaktadir.

Incelenen 5 filmde de tipki masallar gibi, baz1 6geler tekrar etmistir. Bazen komediye
kacan sahneleri ve seyirciyi tatmin eden mutlu sonuyla, oldukca renkli goriinen bu
filmler esasinda tekbi¢cimci bir sekilde sunulmaktadir. Tekrar eden kaliplardan ilki geri
kalmis, modernlesememis bir kadin ile onun karsisinda modern, zengin, gorgiilii bir
erkegin yer almasidir. Hatta bu farklilik ‘Kezban’ filminde karakterlerin isimlerine de
yansimistir. Kezban koylii bir ismi nitelerken, Ferit ise modern ve kent ismi olarak
anlam bulmaktadir. Tiim bu karsithiklarin sonucunda da kadm, kentli erkek ve erkegin

cevresi tarafindan oOtekilestirilmektedir. Ciinkii Bahar’m da (2008: 267) belirttigi gibi
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kentler, bireylerin Oniine ekonomik, sosyal ve siyasal esitsizlikler gibi bazi1 engeller

koymaktadir.

Incelenen filmlerin ortak ozelliklerinde bir digeri de, aileden birinin Olerek
uzaklagmasidir. Ornegin, ‘Kiiciik Hanimefendi’ filminde Neriman’in babas1 6lmiis ve
Neriman iivey annesi ile yasamak zorunda kalmistir. ‘“Vahsi Gelin’ filminde Aysegiil’iin
babasi ilerleyen sahnelerde olecek ve Aysegiil yalniz kalacaktir. Annesini ise oldii
olarak bilmis ve anne eksikligi ile biiylimiistiir. Annesinin Olmedigini sonradan
ogrenecektir. ‘Kezban’ filminde kizin annesi 6lmiis, ‘Kinali Yapincak’ filminde de kiz
bir yangin sonucu anne ve babasini kaybetmistir. Son olarak ‘Fakir Kiz1 Leyla’ filminde
de Leyla anne ve babasini1 kaybederek baskasinin yaninda biiyiimiistiir. Aileden birinin
Olmesi ile yalniz ya da birinin yaninda biiyliyen bu kizlarin kahraman ile karsilagmalar1
da bunun sonucunda gerceklesecektir. Kizin aileden birini kaybetmesi ile bir yerden

baska bir yere gitmesi sonucu olaylar gelisme gosterecektir.

Bu filmlerde yakisikli, zengin ve modern erkegin karsisinda koylii, cahil, bakimsiz
kadin yer almaktadir. incelenen filmler arasinda yalmzca ‘Kiiciik Hanimefendi’ filmi
biraz farklilik tagimaktadir. Filmde Neriman zengin bir ailenin kizidir. Fakat babasinin
Olimiinden sonra, i{ivey annesi tarafindan hastalikli olarak goriilmiis, bir odaya
kapatilmis ve kendini yeterince gelistirememis bir kizdir. Bu nedenle, Neriman
evlendigi adam tarafindan kabul gérmemektedir. Hatta filmin ilerleyen sahnelerinde
kocas1 Omer, ona bir mektup araciligiyla maymun resmi yollamis ve kizi goriiniis
olarak bir maymuna benzeterek oOtekilestirmistir. Yine ‘Vahsi Gelin’ filminde de
Aysegiil dagda yetismis ve bu nedenle modernlesememis bir kizdir; fakat asik oldugu
Metin zengin ve modern bir erkektir. ‘Kezban’ filminde de ayni1 durum s6z konusudur.
Kezban koy kizidir; Ferit ise zengin ve egitimli bir erkektir. ‘Kinali Yapincak’ filminde
de kiz yine koylii, oglan ise zengin ve moderndir. Son olarak ‘Fakir Kizi Leyla’
filminde ise Leyla koyde yasayan bir kiz iken Fikret Istanbul’da yasayan egitimli ve
modern bir erkektir. Goriildiigii iizere incelenen 5 filmde de bu kaliplar yikilmamis ve

filmdeki bu karsitlik devam etmistir.

Bu filmlerde kendini tekrar eden bir diger 6zellik de kadina kalan miras ve kadinin bu
miras ile birlikte erkegi giic durumdan kurtarmasidir. ‘Kiiciik Hanimefendi’ filminde
Neriman ile Omer’in evlenmeleri ile iki taraf da, icinde bulundugu giic durumdan

kurtulur. Bu sayede Neriman, livey annesiyle yasamak zorunda kalmaz ve miras1 tek
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basina alabilir, Omer ise Neriman ile evlenerek iflastan kurtulur. ‘Vahsi Gelin’ filminde
de iflas eden Metin’i, babasindan kalan miras ile Aysegiil kurtarir. ‘Kinali Yapincak’
filminde de kiza, Hulusi Bey’den miras kalmasi ile sevdigi adamdan hem intikam alir
hem de onu iflastan kurtararak iyi bir firsat elde eder. Iflastan kurtulmanin kosulu ise
‘Vahsi Gelin® ve ‘Kiicik Hanmmefendi’ filminde kiz ile erkegin evlenmelerine
baglanmustir. Fakat buna ragmen erkek evlenmek icin ¢ok goniillii degildir. Ozellikle
‘Kiiciik Hanimefendi’ filminde Omer, iflastan kurtulacak olmasina ragmen bu evlilikten
rahatsizlik duyar. Ciinkii kiz, onun i¢in bu kosullarda bile kabul edilemeyecek biridir.
Yine ‘Fakir Kizi Leyla’ filminde de oglan ile kizin evlilikleri, oglanin annesinin
zorlamas1 ile gerceklesir. Mirasindan men edecegini sdyleyen annenin bu tehdidi

karsisinda oglan istemeden evlenmek zorunda kalir.

‘Kinali Yapicak® filminde de oglan, bir ¢ocugu oldugunu 6grenmesinin ardindan kiz
ile evlenmeyi kabul etmistir. Goriildiigli iizere bahsedilen bu filmlerde oglanin bir

zorunluluk karsisinda istemeden evlenmesi s6z konusudur.

Popiiler filmler geleneksel anlati tiiriiniin 6gelerinden yararlanmakta ve bu 6gelerden
biri olan catigmay1 kullanmaktadir. Filmlerde karakter ve olay orgiileri bir ¢atigsma
etrafinda, nedensellik icinde inga edilmektedir (Abisel, 2005: 239). Bu catisma ozellikle
erkekler tarafindan kendini daha yogun bir sekilde gostermektedir. Modern erkek
‘Oteki’ olarak gordiigii kadin1 kabullenememekte ve onu her firsatta asagilamaktadir. Bu
kadinlar cogu kez kadin olarak goriilmemekte, koylii ve gorgiisiiz oldugu diisiiniilerek
ikincillestirilmektedir. Buna ragmen otekilestirilen bu kadinlar oglan1 sevmeye devam
etmekte ve onu kazanmak icin bilyilk cabalar gostermektedir. Ornegin, ‘Kiiciik
Hanimefendi’ filminde Omer’in kiza maymun benzetmesi yapmasina ragmen, kiz ona
ask beslemekte ve oglanin annesinin vasiyeti iizerine de oglan1 affetmeyi kabul
etmektedir. Oglanin annesi 6lmek iizereyken kiza “Omer’i affet” der. Kiz da “size s6z

veriyorum. Omer’i affedecegim, eger o isterse” der.
Anne: Onu sev, onu teselli et. Icap ederse ona annelik yap.

Neriman, yasadigi onca hakaret ve asagilanmalara ragmen bunlar1 gormezden gelerek
oglan affedecektir. Fakat oglan, kiz1 o haliyle asla kabul etmeyecektir. Hatta bu nedenle
annesinin vasiyetini bile yerine getirmemeyi goze almaktadir. Anne, vasiyet namede

Neriman ile oglunun gergek bir kar1 koca olmasini istedigini, aksi durumda oglunu tiim



109

mal varligindan men edecegini belirtir. Bu durum karsisinda bile oglan, kizin asla onun
gercek anlamda karis1 olmayacagini yineler ve vasiyeti reddeder. Oglan, kendisini bu
evlilige zorladiklar: i¢cin Avukat’a ve dayisina kizar. “Beni bir ucubeyle, hatta korkung

bir mahliikla evlendirdiniz” der ve gider.

Bu zorunlu evlilikten dolayi, evlenmelerinin ardindan oglan, kiz ile ayn1 yatakta bile
yatmamaktadir. Onunla gercek bir evlilik hayati yasamamakta ve sevgilisi Suzan ile
goriisgmeye devam etmektedir. Bu durum karsisinda bile Leyla tepki gostermemekte ve
kendi i¢cinde iiziilip aglamaktadir. Hatta mevcut durumu diizeltmek yine Leyla’ya
diismektedir. Ali Dayi, ona Suzan’1 kast ederek, “su kadinin ayagini bir kaydirabilsen”
diyerek bir sorumluluk yiiklemektedir. Ornegin, Fikret, Suzan ile gecirdigi giinlerde eve
gec gelir ve Leyla bunu bilmesine ragmen onu ge¢ saatlere kadar bekler. Ali Day1 ona
beklememesini, uyumasi gerektigini soyler ama Leyla kocasin1 bekleyecegini ve bu
durumun onun vazifesi oldugunu belirtir. Fikret eve geldiginde de Leyla, ona asla hesap

sormaz hatta ‘kadinlik vazifeleri’ni yerine getirdigini diisiiniir. Soyle ki:
Fikret: Sen daha yatmadin mi?

Leyla bu sirada Fikret’in montunu alir, ayagina terlik getirir.

Fikret: Dur dur napiyorsun.

Leyla: Terliklerinizi giydirecegim.

Fikret: Istemez. Bu da nereden cikt1 boyle.

Leyla: Biz de kadinlarin kocalarina hizmet etmek vazifeleridir.

Fikret: Istemem boyle sagma sey. Ayakkabimi kendim cikarabilirim. Hem beni bu saate

kadar beklemene hi¢ liizum yoktu. Neredeyse sabah olacak artik yatsak iyi olur.

Bunun ardindan Fikret yatmak icin baska bir odaya gider. Kizin saskinlig1 iizerine de

Istanbul da kar1 kocanin ayr1 yattigin1 sdyler.
Kiz: Ayr1 odalarda m?

Oglan: Hi1 hi. Buna medeniyet derler. Pek {imidim yok ama belki zamanla sen de

medeniyete alisirsin. Hadi iyi geceler.
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Incelenen bu filmlerde kadinlar asagilanmalarina, kiiciik goriilmelerine ve zaman zaman

yanlis anlagilmalara maruz kalmalarina ragmen, affedici olmuslardir.

Degismeyen bir bagka 6zellik de biitiin filmlerde mutlaka kotii bir kadinin bulunmasi ve
isleri zorlastirmasidir. ‘Vahsi Gelin’ filminde Metin’in eski nisanlis1 Leyla, ‘Kiigiik
Hanimefendi’ filminde iivey anne, ‘Kezban’ filminde Ferit’in nisanlis1 Lale, Kinali
Yapincak filminde kizin teyzesi ve son olarak Fakir Kizi Leyla filminde Fikret’in
sevgilisi Suzan karakterleri bu filmlerin kotii karakterleri olarak belirlenmislerdir. Bu
kotii karakterler film boyunca kizi asagilamis, otekilestirmis ve bazi oyunlarla kiz1 zor

durumda birakmislardir.

Otekilestirme durumu incelenen her filmde temel noktayr olusturmaktadir. Ornegin,
‘Vahsi Gelin’ filminde, tipki diger filmlerde oldugu gibi ‘Oteki’ olarak goriilen Aysegiil,
sonradan dahil oldugu zengin smif tarafindan da dislanmis ve asagilanmistir. Bunu en
basta Metin’in eski nisanlis1 Suzan yapmustir. Ornedin, Aysegiil’iin, Leyla ile

arkadasinin tuvalette konugmalarin1 duydugu sahnedeki diyalog su sekildedir:
Arkadasi: Sahi Metin onunla parasi i¢in mi evlenmis?

Leyla: Hi¢ siiphen olmasin. Dans ederken kendisi de bunu itiraf etti. Yoksa o yabani
mahlika tahammiil edebilir miydi? Kiz bu otele ilk geldiginde ¢ok pejmiirde bir
kiyafetteymis.

Arkadasi: Eee Metin bu kizla nicin evlendi?

Leyla: Zavalli Metin o kadar borcu var ki, ona hak vermek lazim. Kizin parasi ¢ok isine

yarayacak.
Arkadasi: Tiim hata sende.
Leyla: Zavalli. Onu reddettigim i¢in ¢ok pismanim. Gidip o cahil kiz1 ald1.

Bu diyaloglardan da anlasilacagi iizere, Aysegiil cahil, yabani mahluk gibi
sifatlandirmalar ile amilmig ve Metin’in onunla ancak parasi ile evlenecegi
diistiniilmiistiir. Ciinkii Aysegiil onlar icin asla o smifa ait olamayacak alt smiftan
biridir. Bu nedenle de Metin’e layik goriilmemektedir. Aysegiil, Metin’in akrabalari
tarafindan da asagilanir. Metin, Aysegiil’i akrabalari ile tanistiracagi bir gece diizenler.

Aysegiil, bu gece icin giizel goriinmek ister. Ona bu konuda yardimeci olan Leyla,
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Aysegiil icin demode bir elbise secer. Giyim kusam hakkinda bilgi sahibi olmayan
Aysegiil, kendisi i¢cin secilen elbiseyi giyer. Ancak Metin’in akrabalar1 Aysegiil’ii
demode bir kiyafet ile goriince, asagilamaya ve alay etmeye baglarlar. Bu durum
karsisinda Leyla, Metin’e “ben ona dort bes elbise birden getirmistim. O, illa viicuduna
cok sik1 olan bu elbiseyi giyecegim diye tutturdu. Ailene rezil oldun Metin. Bu ise bir
care bulman lazim” diyerek sucunu gizlemistir. Bu olaylarin sonucunda zaman zaman
Aysegiil de kendini ‘Oteki’ olarak hissetmistir. Bunu Aysegiil’iin Metin’e soyledigi
“babam sOylemisti de inanmamistim. Buralarda ¢ok kotii insanlar var” sozlerinden
anlariz. Oglanin eski nisanlis1 ve akrabalar1 tarafindan otekilestirilen Aysegiil, bazen

kocas1 Metin tarafindan da buna maruz kalr:

Metin: Aysegiil, bu halin beni ¢ok iiziiyor.

Aysegiil: Beni avukat izzet bey’in yazihanesine gotiirebilir misin?
Metin: Ne var?

Aysegiil: Onunla goriilecek bir isim var.

Metin: Is mi, sen isten ne anlarsin?

Aysegiil: Dogru soyliiyorsun, ben isten falan anlamam.

‘Kezban’ filminde de ayni durum s6z konusudur. Kezban koyden kente ilk geldiginde
cevresindekiler tarafindan asagilanmaktadir. Ornegin, Kezban’m yeni cevresindeki
arkadaslar1 yat ile geziye ¢ikacaklarinda, Kezban’1 da davet ederler ve aralarinda su

sekilde diyalog gerceklesir:
Necmi: Siz de bizimle gelmez misiniz acaba?

Niliifer: Aman Necmi. Bogver be. Simdi su koylii kizin1 ¢agirip keyfimizi kagirmanin

alemi var m?
Lale: Brrak gelsin daha iyi biraz egleniriz.
(Kezban gitmek istemez)

Lale: Ne o, korkuyor musun yoksa?



112

Niliifer: Yiizme bilmiyorsan korkma. Denize diisersen seni sudan ¢ikaracak bir siirii

insan var.

Hala: Hadi kizim biraz evvel ne konustuk. Onlara kendini kabul ettirmelisin. Hadi hadi

durma atla.

Sonra Kezban da onlara dahil olur fakat yatta tek basina yalniz oturur. Digerleri bir
aradadir. Orada da yalmiz kalarak ve diger arkadaslar1 tarafindan kabul gormeyerek

otekilestirilir.
Lale: Kezban kendisinden bahsetsin. Demek kdylinde mektebe gidiyordun.

Niliifer: Tabi ne zannettin. Koyliilerde okumaya diistii artik. Nedense asagi tabakada

boyle bir biiyiikliik meraki var simdi.

Kezban: Ben sizin gibi diisiinmiiyorum. Okumak yalnizca zenginlere verilmis bir hak
degildir. Benden bahsederken kullandiginiz o asagi tabaka kelimesine gelince onu da

size iade ederim.
Niliifer: Bana mi1 iade edersin? Sen 6nce kiyafetine bak da dyle konus koylii kiz1.

Kezban: Koylii olmak bir kusur degildir. Ben koyliiliigiimle iftihar ederim. Kiyafetimde
de utanilacak hi¢bir sey yok.

‘Kiali Yapincak’ filminde ise bu kez kizi1 asagilayan, kizin teyzesi Aliye Hanim’dir.
Kiz, teyzesinin yanina ilk geldiginde evde misafirler vardir. Bu nedenle Aliye Hanim

misafirlerinin yaninda kiza merhamet gosterisi yapar.

Aliye: Iste merhametin sonu. Anasiz babasiz sagir dilsiz aptal bir kiz. Koyden getirttik.

Acidim evlat edindim.

Misafir: Merhamet baska seydir. Ben de sokakta zavalli bir kopek gordiim. Yiiregim el

vermedi. Aliverdim eve.

Misafir: Biiyiik kadinsin Aliye’cigim ama kendini de diisiin biraz. Sonra dert olur

basina.

Aliye: Vicdan bu gel de anlat. Goriince yiiregim parcalandi. Bana miisaade edin de

kizcagizla ugrasayim.
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(Misafirlerin yanindan ayrildiktan sonra)
Aliye: Adi neymis bu salagin.

Hizmetci kadin: Kinali Yapincak derlermis; ama degistirmek lazim tabi. Mesela Mestan

desek.

Aliye: Cok iyi buldun. Tam bu serseme gore isim.
Bahgivan: Mestan kedi ismidir hanimefendi.
Aliye: Olsun. Hem bu dilsizin hayvandan farki ne.
Hizmet¢i kadin: Galiba aptal da.

Aliye: Ya pisligi. Sen sok hamama bir yika. Su saglara bak. Allah bilir bit kayniyordur.

Bana bir makas verin. Makas verin dedim size.
Ardindan kizin sag¢larini keser. Kiz cok iiziiliir, engel olmak ister ama olamaz.

Bu filmlerde kaliplasan bir diger unsur ise erkeklerin, otekilestirdikleri bu kadinlara
kars1 sonradan asik olmalaridir. Fakat bu kolayca gelisen bir durum degildir. Bunun i¢in
kadinin erkege uyum saglamasi, modernlesmesi ve degismesi gerekmektedir. Ciinkii
Debord’un da (2006: 144) belirttigi gibi “gelenek ve yenilik arasindaki ¢atisma, ancak

yeniligin siirekli zaferi sayesinde” siirdiiriilebilmektedir.

Sevdigi erkek ve onun cevresi tarafindan siirekli olarak asagilanan, otekilestirilen kadin
boylece degisimi ve modernlesmeyi zorunlu bir unsur olarak gormektedir. Bu
baglamda, ortak bir noktaya varilmasi ve erkegin kadma asik olabilmesi igin
modernligin gelenekselligi yikmas1 gerekmektedir. Ozellikle ‘Kinali Yapincak’, ‘Fakir
Kizi Leyla® ve ‘Kiiciik Hanimefendi’ filmlerinde bu kadinlar asagilandigi ve
otekilestirildigi erkeklerden intikam almak ve onlar1 yeniden kazanmak icin degismeye
karar verirler. Daha sonra Abisel’in de (2005: 82-83), belirttigi gibi gelisen olaylar ve
rastlantilar sonucu kiz degisime ugramaktadir. Bir yardim sayesinde yoksul, pasakli
ama iyl ve akilli olan kiz, giyinmeyi, oturup kalkmayr 6grenmekte, taninmayacak bir

hale gelmektedir.

Bunun i¢in mutlaka ona yardim eden birileri vardir. Bu yardim sayesinde kiz, giizel ve

dogru yiiriimeyi, konusmayi, oturmayi, dans etmeyi 6grenip oglanin karsisina ¢ikar. Bu



114

karsilagsma bazen maskeli baloda gerceklesir. Bu degisim karsisinda oglan kizi tanimaz
ve onu baska bir kadin zannederek asik olur. Bu noktadan sonra da kizin intikami
baslar. Fakat bu durum ‘Vahsi Gelin’ ve ‘Kezban’ filmlerinde farklilik gosterir. Bu
filmlerde de bu kadinlar ©Once otekilestirilmis sonra da degisim gecirerek
modernlesmislerdir; ancak onlardaki bu degisim, erkegin tanityamayacagi dlciide ya da

intikam amacl gerceklesmemistir.

Modernlesen kadin karsisinda ona asik olan erkegi bu kez bircok sinama beklemektedir.
Giizel haliyle karsisina ¢ikan kadin ondan intikam almak icin sevdigi erkege zor
zamanlar gecirtir. Ornegin, ‘Kiiciik Hanimefendi’ filminde oglamin kizi maymuna
benzetmesi ile kiz da degisiminin ardindan, intikam i¢in oglana siirekli maymunlardan
bahseder. Oglan, kizin evine geldiginde evde maymunlar goriir ya da maymun
fotograflari, dergileri ile karsilagir. ‘Fakir Kizi Leyla’ filminde de ayni durum soz
konusudur. Fikret Leyla’ya ne yaptiysa, Leyla da ayni seyleri ona yaparak intikam alir.
Fakat bu filmlerde kadinlar intikam alirken hala biiylik ask beslemektedirler. Hatta
zaman zaman intikam aldiklar1 bu erkeklere acimaktadirlar. Bu nedenle bu oyunu ¢ok
siirdiiremezler ve onlar1 affederler. Intikam alirken bile erkege gore daha duygusal
davranarak, ‘kadinlik’ smirlanirimi da korumaktadirlar. Ornegin, ‘Fakir Kiz1 Leyla’
filminde, Leyla Fikret’ten intikamini alirken hala evli bir kadin oldugunun farkindadir
ve bu nedenle ona olan sadakatini Fikret’e belli etmeden korumaya caligir. Fikret de evli
olup bagka kizlarla goriismesine ragmen, ayni seyi Leyla’nin yapmasma miisaade

etmemekte ve ona her firsatta evli bir kadin oldugunu hatirlatmaktadir.

Evlilik baz1 kurallar barindiran, yasak ve tesvik unsurlar1 iceren gelenek ve torelerden
olugsmaktadir. ‘Ait olma’, ‘sahip olma’ ve ‘baskalariyla kimi 6geleri paylasmama’ gibi
psiko-sosyal davranis bi¢imleri bu unsurlar arasindadir (Akyiiz, 2008: 105). Fakat bu
unsurlar Fikret’in evli iken ¢apkinlik yapmasina engel olmamaktadir. Ciinkii Yumul’un
da (2001: 50) belirttigi gibi erkeklerin namusunun lekelenmesi gibi bir kaygi yoktur.
Capkinlik yapan erkek ise karis1 veya sevgilisi tarafindan affedilmektedir. Ciinkii bu,

mutlu sona ulagsmak i¢in yeterli gelmektedir.

Bu baglamda bagislayici, duygusal ve fedakar kadin imgesi yinelenmis ve filmdeki
kadin karakterler de bu 6zellikleri sorgulamayarak yadirgamamus ve olmasi gereken

seyler olarak gérmiiglerdir. Berktay (2000: 18), bu durumu su sekilde aciklamaktadir:
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Kadinlar, egemen Kkiiltiiriin olusturdugu “kadin imgeleri’ni kendi i¢lerinde tasirlar
ve degisim yolunda ilerlerken yalmzca digsal baski ve engellerle degil, kendi
iclerinde tasidiklari bu egemen kiiltiir tammlariyla da miicadele etmek zorunda
kalirlar. Ustelik bu egemen imgeler ve kaliplar, toplumsal degismenin daha elle
tutulur, somut hedeflerine ulasildiktan ¢ok sonra bile varliklarini siirdiiriirler; ¢iinkii
bilincimizin en derin katmanlarinda yer etmisler ve cogu kez farkinda olmadigimiz
oOlciide kimligimizi bi¢cimlendirmislerdir.
Sonug olarak, bu filmlerde bazi 68elerin tekrar etmesi, esasinda tek bir noktaya isaret
etmektedir: kadinin modernlesmesine ragmen, ataerkil degerleri korumak ve bu
degerleri devam ettirmek. Ayni1 zamanda modernlesen kadin kisisel degerleri ve
toplumdaki konumunda da c¢ok fazla degisiklige gitmemektedir. Modernlesme bu
filmlerde yalnizca fiziksel ve davramigsal olarak insa edilmektedir. Bunun yaninda

kadinin ve erkegin toplumsal konumunda herhangi bir degisiklige gidilmemektedir.

Bu tarz filmlerde kadmlarin verili yasam alanlar1, gorev ve islevleri iki temel faktore
gore belirlenmektedir. Bunlardan ilki, fedakarlik gostererek yiiceltilen kadindir. Bu
kadin dayanma, katlanma gibi davranis bicimiyle roliine uygun davranmaktadir. Digeri
ise, cezalandirilan kadindir. Bu kadin zayiflik gostermis ve hata yapmistir (Abisel,

2005: 301).

Kentlilesen kadin yine sevdigi erkek karsisinda ikincil konumdadir; fakat artik onun
sevgisini kazanabilmistir. Bu sevgiyi kazanabilmek icin de gorsel olarak degismenin ve
giizellesmenin yani sira, gostermis oldugu sabir ve sadakat ile de bunu kazanmaya layik
goriilmiistiir. Filmdeki diger kotii kadin ise, bu ahlaki kodlara uymadigi icin kazanmaya

calistig1 erkek tarafindan reddedilerek cezalandirilmustir.

3.6. Filmlerin Eylem Alanlarinin Sonuclari

Incelenen filmlerde islevlerin kisilere gore dagilimi ve eylem alanlar1 V. Propp’un
masallar i¢in belirledigi unsurlara biiylik oranda uymaktadir. Propp (1985: 83) eylem
alanlarmn1 7 kisi olarak belirlemistir. Incelenen filmler arasinda 4 (Kiigiik Hanimefendi,
Vahsi Gelin, Kezban, Kinali Yapincak) film, bu eylem alanlariin altisini, kalan bir film
(Fakir Kiz1 Leyla) ise yedisini de saglamaktadir.

Bu filmlerde mutlaka bir ‘saldirgan’, ‘kotii kisi’ yer almaktadir. Incelenen filmlerin

hepsinde bu kisi vardir ve genellikle kizin islerini gii¢c hale getirmekte, onu asagilayarak
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otekilestirmekte ve oglan ile bir araya gelmesine engel olmaya calismaktadir. Incelenen

filmlerin hepsinde de saldirgan bir kadm olarak belirlenmistir.

‘Bagisci (saglayici)’ kisisi de filmlerin hepsinde goriilmiistiir. Bu kisi, bazen kiza, bazen
ise erkege yardimci olarak onlarin isini kolaylastiran kisi olmustur. Bagiscinin kiza olan
yardimi, Kezban, Kinali Yapincak ve Fakir Kiz1 Leyla filmleridir. Burada bagisci kizin
degismesi ve modernlesmesi ile ilgili biiyiik Olciide saglayict olmustur. Bagis¢inin
erkege olan yardiminin goriildiigii filmler ise, Kiiciik Hamimefendi ve Vahsi Gelin
filmleridir. Bu filmlerde bagis¢i, oglanin sinamalar1 basariyla gegmesi ile onun iflastan

kurtulmasini saglamistir.

“Yardimcr® kisisi de incelenen filmlerin hepsinde goriilmiistiir. Bu kisi, filmlerin her

birinde de kiza yardim ederek, onun daha iyi hissetmesini saglamistir.

‘Prenses ve babasi’nin eylem alanlar1 da filmlerde biiyiik rol oynamustir. Bu filmlerin
hepsinde kahramana ihtiya¢ duyan, onun icin giizellesen ve modernlesen bir kiz vardir.

Bunun yaninda baba ise, ya 6liidiir ya da sonradan 6lecektir.

‘Gonderen’in eylem alani da incelenen filmlerin hepsinde goriilmiistiir. Bu kisi bazen
kahramanin kendisi iken, bazen de bagka biri olmustur. Bu sayede kahraman kizin

yanina gitmis ve olaylar1 acikliga kavusturarak hatalarini telafi etme imkani bulmustur.

‘Kahraman’in eylem alani ise baslarda kizi begenmeyip, asagilamasi, sonrasinda ise ona
asik olup kendini affettirmesini kapsamaktadir. incelenen filmlerin hepsinde kahraman

kisisine rastlanmustir.

‘Diizmece kahraman’ ise yalnizca bir filmde goriilmiistiir. O da ‘Fakir Kizi Leyla’

filmidir. Bunun disinda diger 4 filmde bu kisi ve eylem alanina rastlanilmamastir.

Tipkt islevler gibi islevleri saglayan kisiler de bu filmlerin hepsinde yer almaktadir.
Yalnizca diizmece kahraman kisisine tek filmde rastlanilmistir. Propp’un masallar icin
belirledigi kisiler ve kisilerin eylem alanlari, incelenen filmlerde de masallar ile
benzerlik gostermekte; her filmde bu kisilerin eylem alanlari1 degismeksizin devam

etmektedir.
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3.7. Filmlerin Islevsel Yapisimin Sonuclar

Islevler filmin yapisini olusturmaktadir. incelenen filmlerde V. Propp’un islevlerinden
bircogu goriilmektedir. Bu islevler tipki masallarda oldugu gibi bir baslangic durumu ile
baslamaktadir. “Masallarin girisinde genellikle bir baslangic durumu sunulur. Ailenin
kisileri sayilir ya da yalnizca gelecegin kahramani (s6z gelimi, bir asker) adiyla ya da
durumunun betimlenmesiyle belirtilir. Her ne kadar, bu baslangic durumu, bir islev
degilse de, yine de onemli bir bicimbilimsel 6ge niteligi tasir (Propp, 1985: 35).” Ve
Propp bu 6geyi a olarak belirtmektedir. Incelenen 5 filmde de baslangic ogesi

belirtilmistir. Bu 6ge ardindan uzaklasma islevi ile devam etmektedir.

‘Uzaklasma’ islevi incelenen filmlerin hepsinde yer almaktadir. Bu durum her seferinde
anne ya da babanin bazen de her ikisinin oliimiiyle gerceklesmektedir. Propp (1985: 36)
anne ve babanin Oliimiiniin, uzaklasmanin zorlamali bir bicimini simgeledigini

belirtmektedir.

‘Yasaklama ve yasagr cigneme’ islevleri de incelenen filmlerin her birinde
goriilmektedir. Yasak olma durumu oncelikle kadin ile erkegin farkli sosyal siniflarda
olusundan kaynaklanmaktadir. Fakat bir sekilde kiz ile erkegin bir noktada bulugmasi
ile bu yasak ¢ignenir. Yasagin cignenmesi ile 6zellikle kizin hayatinda ciddi degisimler
gerceklesir ve bu durum onun hayatinda zorluklara neden olur. Propp (1985: 37)

yasagin ¢ignenmesi ile saldirganin yani kotii kisinin ortaya ¢ikacagini belirtmektedir.

“Yasagin cignenmesinde’ kotii kisinin de ortaya cikisi ile kiz1 zor giinler beklemektedir;
fakat erkek de bu noktada huzursuzdur. Ancak onun huzursuzlugu kadinin degisimi ile
birlikte ortadan kalkar. ‘Vahsi Gelin’ filminde farkli bir yasaklama ve yasagi ¢igneme
islevi bulunmaktadir. Daga bir gencin geldigi haberi yayilir ve Aysegiil’iin babas1 kizin1
korumak icin onu, gencin yanina gitmemesi konusunda uyarir. Fakat Aysegiil bu ikaza

uymaz, gencin yanina gider ve yasak cignenir.

‘Sorusturma ve bilgi toplama’ islevleri de bu filmlerin her birinde goriilmektedir.
Incelenen filmlerde mutlaka kotii karakter yer almaktadir. Bu karakter zarar vermek igin
bazi bilgiler elde etmektedir. Bu kotii karakter bazen kahramanin eski sevgilisi, nisanlisi
ya da kizin livey annesi ve teyzesi seklinde olabilmektedir. Bu karakterlerin en belirgin
sorusturma ve bilgi toplama eylemleri koyden kente gelen kizi asagilama seklinde

gerceklesmektedir.
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‘Aldatma ve suca katilma’ islevleri de kotii karakterin, kahramani bir sekilde oyuna
getirmesi, yanlis anlagilmalara sevk etmesi ile gerceklesmektedir. Boylece bu filmlerde

olaylar daha da karmasik ve i¢inden ¢ikilmaz hal almaya baslamaktadir.

‘Kotiilik’ islevi de incelenen her filmde goriilmektedir ve film i¢cin en Onemli
islevlerden biridir. Cogunlukla kotii karakterler kizin islerini daha da zor hale getirecek
bir eylemde bulunurlar. Ornegin, ‘Vahsi Gelin’ filminde Metin’in eski nisanlis1 Leyla,
Aysegiil’iin yazdig1 mektubu yok ederek olaylarin gidisatini degistirmistir. Yine ‘Fakir
Kiz1 Leyla’ filminde de Suzan ve Kemal’in kurduklar1 oyun, bircok yanlis anlagilmalara

sebep olmus ve bu yanlis anlasilmalar, Leyla ile Fikret’i aymrmistir.

‘Aracilik - karsit eylemin baslangict’ ve ‘gidis’ islevleri de bu filmlerde 6nemli bir islev
olarak yer almakta ve beraberinde bir eksikligi meydana getirmektedir. Ardindan filmin
oykiisii bu eksikligi gidermeye yonelik ilerlemektedir. Ornegin Kiiciik Hanimefendi
filminde Neriman’mn {ivey annesinden kurtulmasi i¢in evlenmesinin gerekliliginin
ortaya c¢ikmasi ve bunun sonucunda kahramana bagvurulmasi filmin Onemli
asamalarindan biridir. Ciinkii bu durum kahramanin ortaya ¢ikmasima neden olmustur.
Kahraman da bu teklifi kabul ederek karsit eylemin baslangici iglevini yerine getirmis
olur. Sonrasinda ise bu eylemin de baglangiciyla bir yerden bir yere gidis s6z konusu

olmaktadir. Benzer 6rnekler diger filmlerde de yer almaktadir.

‘Bagis¢inin ilk islevi’- ‘kahramanin tepkisi’ islevleri incelenen filmlerin en 6nemli
islevlerindendir. Bu filmlerin her birinde mutlaka bagisc1 yer almaktadir. Bu kisi bazen
kahramanin bazen ise kizin isini kolaylastirarak olaylarin gidisatim1 belirlemektedir. Bu
filmlerde bagis¢1 yonelttigi sorular ya da koydugu sartlar ile bazen kizin, bazen ise
erkegin onemli bir sorununa ¢oziim sunar. Kizin ve erkegin verdikleri olumlu tepki ile
de islev yerine getirilir. Incelenen filmlerin hepsinde de bagiscinin sinamasi,
sorgulamasi gibi eylemlerine oglan ya da kiz mutlaka olumlu cevaplar vererek sinamay1
basariyla ge¢mislerdir. ‘Kiiciik Hanimefendi’ ve ‘Vahsi Gelin’ filmlerinde bagis¢inin

islevi kahramani kapsarken, diger ii¢ filmde kiz1 kapsamaktadir.

Boylece kiz ya da erkek ‘biiyiilii nesneye kavusma’ islevini baslatirlar. Bir sekilde
sinamadan gecen kiz ya da erkek istedigi bir seye ulasma imkani bulur. Ornegin ‘Kinali

Yapincak’ filminde bu islev Fikret’in ogluna kavusmasi seklinde gerceklesir.
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‘Iki krallik arasinda yolculuk’ islevi de filmlerde bir klavuz esliginde gerceklesir. Yanlis
anlagilmalarm giderilmesi iizerine bu yolculuk gerceklesir ve kahraman bunun icin
yaninda biriyle birlikte yolculuga cikar. Incelenen filmlerin hepsinde bu isleve

rastlanmaktadir.

‘Catisma’ islevi de filmde mutlaka yer almaktadir. Kahraman bu islevi gerceklestirirken
bazen de kotii karakterden kurtulmak i¢in (Vahsi Gelin) bazen de kizi kurtarmak icin
(Kiigiik Hanimefendi) gerceklestirmektedir.

‘Ozel isaret’ islevi bu filmlerin hepsinde goriilmemektedir. Yalmizca ‘Kiiciik
Hanimefendi’ ve ‘Vahsi Gelin’ filmlerinde bu isleve rastlanmaktadir. Bu isaret de erkek
yerine kiz da goriilmektedir. Ornegin, Kiicikk Hanimefendi filminde Neriman boynuna

icerisinde maymun resmi bulunan bir kolye takmaktadir.

‘Zafer’ islevi ise catisma islevinin sonrasinda gerceklesir. Kahraman bu filmlerde

mutlaka biriyle kavga eder ve yine mutlaka kazanan taraf olur.

‘Giderme’ iglevi sonucunda da filmdeki problem ya da yanlis anlagilma ¢oziime
kavusur. Boylece erkek kendisini affettirir. incelenen filmlerin hepsinde bu isleve

rastlanilmustir.

‘Geri doniis’ islevi bu filmlerde kahraman yerine, ¢cogunlukla kizin geldigi yere geri
doniisiiyle birlikte gerceklesir. Ornegin ‘Vahsi Gelin’ filminde Aysegiil daga, ‘Kiiciik
Hanimefendi’ filminde Neriman koske, ‘Kezban’ ve ‘Fakir Kiz1 Leyla’ filmlerinde kdye
doniis so6z konusudur. ‘Kinali Yapincak’ filminde ise kiz yeniden koye donmez fakat
evden kovulmasi iizerine, kimsesiz kalarak her seye sifirdan baslar. Bu geri doniisler ise
cogunlukla kovulmanin, yasanilan kotii bir olaymm ve yanlis anlasilmalarin ardindan

gerceklesir.

‘Izleme’ islevi ise, incelenen filmlerin iiciinde (Kiiciik Hanimefendi, Vahsi Gelin,
Kezban) goriilmektedir. En belirgin olarak ise ‘Vahsi Gelin’ filminde bu islev yer
almaktadir. Leyla, Metin’i yeniden elde etmek i¢in gizlice onun odasina girerek bastan
cikarmaya calisir. Yine Kezban filminde de Ferit ile Kezban’1 goren Lale’nin arkadasi
Niliifer, onlar1 gizlice izler ve fotograflarini cektirir. Bu islev sayesinde filmdeki olaylar

yeni bir boyut kazanarak yanlis anlasilmalara, ayriliklara sebebiyet verir.
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Bu filmlerde ‘yardim’ eylemi ise kahramandan ¢ok kiza karsi gerceklestirilmektedir.
Farkli bir ortama giren kiz bu ortamda 6tekilestirilmektedir. Zaman zaman kendisi de o
ortamda kendini oteki olarak gormektedir. Bu nedenle asagilanan kiz zor zamanlar
gecirmektedir. Ama mutlaka onun zor zamanlarinda ona teselli eden ve yardimci olan
birileri vardir. Bu kisiler sonraki sahnelerde kizin modernlesmesi i¢in de bazen on ayak
olacak bazen de ona destek vereceklerdir. Kiz, bu yardimlar sayesinde kararli adimlar

atarak degisime gidecektir. Bu nedenle bu islev filmlerde olduk¢a 6nemlidir.

‘Kimligini gizleyerek gelme’ islevi de bunun akabinde gelisir. Yardim sayesinde
degisen ve modernlesen kiz bu kez kahramanin karsisia cikar ve bu biiyiilk degisimi
sayesinde kahraman onu taniyamaz. Kiz da ilk etap da kendisini tanitmak istemez ve bu
bir siire devam eder. Incelenen filmlerin hepsinde kiz degisime ugrayarak modernlesir.
Fakat bunu intikam amach yaparak, kahramanin karsisina ¢ikan ve tanmmayan
karakterler incelenen 5 film arasindan {igiinde yer almaktadwr. Bunlar, Kiigiik

Hanimefendi, Kinal1 Yapincak ve Fakir Kiz1 Leyla filmleridir.

‘Asilsiz savlar’ islevi de bu filmlerde énemli bir yere sahiptir. Ciinkii bu islev bazen
yanlis anlasilmalara yol acarak catismayi giiclendirir. ‘Kii¢ciik Hanimefendi’ filminde
tivey annenin, Neriman’in deli ve hasta olduguna dair soylemleri, ‘Vahsi Gelin’
filminde Aysegiil ile Seyis’in tesadiifen ayni trende bulunmalarina ragmen birlikte
kactiklar1 iddiasi, ‘Kezban’ filminde Lale’nin gordiigi fotograf iizerine Kezban’1
suclamasi, ‘Kinali Yapincak’ filminde kizi1 hirsizlikla suclama olay1 ve son olarak ‘Fakir
Kiz1 Leyla’ filminde Kemal ile Suzan’in kurduklar1 oyun bu islevin 6rnekleridir. Bu
filmlerin  hepsinde asilsiz  savlar erkek iizerine degil, kadin iizerine

gerceklestirilmektedir.

‘Gii¢ i3’ ve ‘Gii¢ isi yerine getirme’ islevleri de incelenen filmlerde olaylarin yoniinii
degistirerek, her seyi mutlu sona yaklastiracak en 6nemli islevlerdendir. Kahramana
sunulan gii¢ bir is ve onun bu ise verdigi tepki olaylara yeni bir yon verir. Ciinkii bu
islevle birlikte kahramanin diiriistliigii, sevgisi, saygisi Ol¢iiliir ve incelenen filmlerin
hepsinde kahraman giic isi mutlaka yerine getirir. BOylece kendini kanitlayarak

affedilmeye layik goriiliir.

‘Taninma’ islevi de filmde genelde kadin karakter iizerinden gerceklesir. Degisen ve

modernlesen kadin sonradan gercek kimligini a¢ikli§a kavusturur. Buna karsin Vahsi
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Gelin filminde taninma islevine rastlanilmazken Kezban filminde de sonradan taninan

kisi Kezban’in babasidir.

‘Ortaya cikarma’ islevi ile filmdeki biitiin karmasa c¢oziillmeye baslar. Yanlis
anlasilmalar giderilir, her sey aciga kavusur. Bu islev sayesinde kotii karakterlerin
kisilikleri, oyunlar1 ortaya ¢ikarken, magdur durumda olan kadin karakterlerin de oyuna

geldikleri, yanlis anlasildiklar1 6grenilir.

‘Bicim degistirme’ islevi ise yine kahraman iizerinden degil de kiz {izerinden
gerceklesir. Degismeye ve modernlesmeye karar veren kadin bunu mutlaka basarir ve

sonucta modern bir goriiniime sahip olur.

‘Cezalandirma’ islevi her seyin agiga ve ¢Oziime kavustugu ve mutlu sona tek bir
adimin kaldig1 islevdir. Bu islev sayesinde incelenen filmlerdeki her kotii karakter

yenilgiye ugrar ve istediklerini elde edemeyerek cezalandirilir.

Son iglev olan ‘evlenme’ islevi ise kiz ile erkegin mutlu sona kavusmalarini belirtir.
Evlenme, yalnizca nikdh masasia oturmak degildir. Yanls anlasilmalarin giderilmesi
ve her seyin mutlu bir sonuca varilmasi anlamini da tasir. Bu islev incelenen filmlerin
hepsinde en sonda yer almistir. Bu filmler arasinda ‘Kiiciik Hanimefendi’, ‘Vahsi
Gelin’, ‘Fakir Kiz1 Leyla’ filmlerinde karakterler zaten filmin baslarinda evlenirler ama
bu evlilik tam anlamiyla gercek evliligi temsil etmez. Yanlis anlagilmalarin ve kizin
erkegin gercek sevgisini kazanmasi sonucunda asil mutluluga filmin sonunda ulasilir.
‘Kimali Yapincak’ filminde ise filmin sonlarina dogru, erkek karakter yaptigi hatanin
telafisi icin evlenir; ancak o da diger filmlerde oldugu gibi istemeyerek evlenmistir. Son
olarak yalnizca ‘Kezban’ filminde 6ncesinde bir evlilik s6z konusu degildir. Bu filmde
evlilik islevi, her seyin a¢iga kavusup, iki karakterin kavusmasi i¢in hig¢bir engelin

kalmadigi durumda gerceklesir.

Sonug¢ olarak, Propp’un masalin 31 islevi, incelenen 5 filmde de biiyiikk oranda
goriilmiistiir. Tipk1 masallar gibi bu filmlerde de belirli kaliplarin disma ¢ikilmamustir.
Bu islevler yalnizca Propp’un siralamasina birebir uymamaktadir. islevler filmlerde yer
degistirebilmektedir. Bazen tipki Propp’un belirledigi sirayla siralansa da, cogunlukla
farklilik gostermistir. Bir diger 6nemli etmende islevlerin yer aldigi kisiler ile ilgilidir.
V. Propp’un kahramana yonelik belirledigi bazi islevler bu filmlerde bazen kahramana

degil de kiza yonelik olarak gerceklesmistir. Bu yoniiyle Propp’un her masalda kendini
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tekrarlayan islevleri siralama ve kisi bazinda incelenen filmlerde tam anlamiyla uyum
saglamamis ancak bircok islevin yer degistirerek her filmde yer almasi ve kendini tekrar
eden kaliplarla ilerlemesi bazinda biiyiik oranda uyum saglamistir. Boylece incelenen
filmlerin renkli anlatimlarinin altinda, tekrar eden 6geler ve tekbi¢imci anlatim tarzinin

oldugu ortaya ¢ikmistir.



SONUC

Bu calismada Yesilcam sinemasinda koyli kadmin kentli kadina doniisiimiinii ele alan
filmler incelenmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda, kadina yonelik cinsiyetci
kalipyargilarin Yesilcam sinemasinda nasil temsil edildigi, Tiirkiye’nin modernlesme
sirecinin Yesilcam sinemasindaki kadin temsiline nasil ve ne sekilde yansidigi ortaya

konulmaya caligilmistir.

Medya, toplumsal cinsiyet kaliplarinin en yaygm kullanildig1 alanlardan biridir.
Medyada kadinin sunumu, toplumun 6ngordiigii bicimde gerceklesmekte ve toplumsal
cinsiyet algis1 ile paralellik gostermektedir. Kadin, toplumda oldugu gibi medyada da
geleneksel rollere uygun olarak sunulmaktadir. Bu kadin, pasif, yumusak basli,
yonlendirilmeye acik ve narin bir kadindir. Bu yoOniiyle, erkegin gerisinde yer almakta

ve toplumda ikincil plana itilmektedir.

Medya araclarindan biri olan sinema, toplumu yansitma ve etkileme agisindan 6nem
tasimaktadir. Sinemasal araglarin seyircide ‘gerceklik’ algisi yaratmasi, seyircinin
normal hayattan uzaklasmak icin sinemaya kacmasi, gerceklestiremedigi ya da hayalini
kurdugu seylerin film aracilifiyla doyuma ulagmasi, sinemanin énemini artirmaktadir.
Ongoriilen toplumsal cinsiyet algilarma da yer veren sinema, kadma iliskin
kalipyargilar1 filmler aracilifiyla yansitmaktadir. Ozellikle Yesilcam sinemasinin anlati
yapisinin kendini tekrar eden unsurlardan olusmasi, belli bagh konular1 islemesi, belli
kaliplarin  digina  c¢cikmamasi  filmlerde sunulan temsilleri yinelemekte ve
pekistirmektedir. Yesilcam’in bu anlat1 yapisi, Tiirkiye’nin modernlesme ve kentlesme
sirecini ele alirken de devam etmistir. Modernlesme ile baslayan koyden kente goc
siireci, kentlerde koylii-kentli, egitimli-cahil, zengin-fakir gibi ayrimlar meydana
getirmistir. Bu ayrima sebebiyet veren ekonomik kosullar ve farkli kiiltiirel yapilar,
Yesilcam sinemasinda koylii-kentli catigmast iizerinden yansitilmistir. incelenen filmler
bu farklilig1 agsk konusuyla ele almis ve filmlerde ‘kentli’ olarak erkek, ‘koylii’ olarak

ise kadin secilmistir.
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Calismada Rus bigimci Vladimir Propp’un bi¢imbilimsel c¢oziimleme yonteminden
yararlanilmistir. Vladimir Propp bu ¢oziimleme yontemini masallar i¢in uygulamis ve
masallarin renkli goriinen ylizeylerinin detaylarma inmistir. Boylece masallarda aslinda
tek bicimci bir anlatim gerceklestigini ve bunun hi¢cbir masalda degismedigini ortaya
koymustur. Bu amagla Propp, masallarin yapisal diizenini incelemis, bu diizeni saglayan
temel islevleri tespit etmistir. O, bir anlatinin islevlerden meydana geldigini ve her
islevin bir anlam tasidigini soylemektedir. Masallarda kisilerin adlari, nitelikleri degisse
de islevleri asla degismemektedir. Boylece masallarda esasinda ayni anlatim, tarz
yakalanmakta, sadece kisiler degismektedir. Propp masallarin bu yapisim 31 isleve
ayirmaktadir. Bunlar swrast ile ‘uzaklasma’, ‘yasaklama’, ‘yasagi ¢igneme’,
‘sorusturma’, ‘bilgi toplama’, ‘aldatma’, ‘suca katilma’, ‘kotiilik’, ‘aracilik-gecis anr’,
‘kars1 eylemin baslangict’, ‘gidis’, ‘bagis¢inin ilk islevi’, ‘kahramanin tepkisi’, ‘biiyiilii
nesnenin alinmasi’, ‘iki krallik arasinda yolculuk’, ‘catisma’, ‘Ozel isaret’, ‘zafer’,
‘giderme’, ‘geri doniis’, ‘izleme’, ‘yardim’, ‘kimligi gizleyerek gelme’, ‘asilsiz savlar’,
‘giic is°, ‘glic isi yerine getirme’, ‘tanima’, ‘ortaya ¢ikarma’, ‘bicim degistirme’,

‘cezalandirma’ ve ‘evlenme’ seklindedir.

Propp 31 islevin yanm sira, masallarin eylem alanlarin1 da belirlemistir. Bu islevleri
olusturan kisilerin eylem alanlar1 vardir ve bunlar ‘saldirgan (kotii kisi)’, ‘bagisci
(saglayici)’, ‘yardimct’, ‘prenses ve babasi (aranilan kisi)’, ‘gonderen’, ‘kahraman’ ve

‘diizmece kahraman’dir.

Bu kapsamda calismada 1960-70 yillar1 arasinda c¢ekilen 5 film se¢ilmistir. Bu filmler,
‘Kiigiik Hanimefendi’ (1962), ‘Vahsi Gelin® (1965), ‘Kezban’ (1968), ‘Kinali
Yapincak’™ (1968) ve ‘Fakir Kizi Leyla’ (1969) filmleridir. Propp’un masallar icin

belirledigi islevler ve eylem alanlarinin bu filmlere ne oranda uydugu incelenmistir.

Analiz yontemi olarak Propp’un bi¢imbilimsel analizinin secilmesinin nedeni,
belirlenen filmlerin de tipki bir masal gibi olmas1 ve bu filmlerin masallar ile pek ¢ok
ortak Ozellik tasimasidir. Bu filmlerde renkli bir anlatim olmasma ragmen, detaya

inildiginde tek bicimci bir anlatimin oldugu goriilmektedir.

Masallar ve incelenen filmlerin ortak 6zelliklerinin basinda, her ikisinin de toplumun
siyasal, sosyal, gelenek ve goreneklerinden etkilenmesi gelmektedir. Tiim bu unsurlar

masallara ve incelenen filmlere yansimistir. Bununla birlikte tespit edilen bir diger ortak
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0zellik, masallarda 6nemli yer tutan kahraman kisisinin, filmde de yer almasidir. Bu kisi

her iki tiirde de kurtarict konumundadir ve cinsiyeti erkektir.

Masallarda yardim eden ‘peri’ bu filmlerde bir kisi olarak yer almaktadir. Masallarda
peri, daha soyut bir kisi konumundayken, filmlerde somut, 6n planda, yardimci ve

saglayici gibi dzellikler tasiyan biridir.

Her iki tiirde de tiim bu unsurlarin birlesimi ile yardim edilen ve zor bir durumdan
kurtarilan bir kiz vardir. Bu nedenle kahraman kisisi on plana ¢ikarak kurtarici
konumunda yer almakta, kiz (masallarda prenses) ise yardim edilen ve kurtarilan kisi
olmaktadir. Devaminda ise her iki tiir de mutlaka mutlu sona yer vermektedir. Tiim bu
ortak oOzellikler, Vladimir Propp’un masallar icin belirledigi islevler ve eylem

alanlarinin filmlere uygulanmasini olanakli kilmustir.

Analiz sonucu elde edilen bulgulara gore; ‘Kiicilk Hanimefendi’ filminde 31 isleve
rastlanilmistir. Filmde eylem alanlariin altis1 goriilmiis, ‘Diizmece Kahraman’ kisisine
ise rastlanilmamustir. ‘Vahsi Gelin’ filminde 29 islev, 6 eylem alan1 tespit edilmistir.
‘Kimligini Gizleyerek Gelme’ ve ‘Tanima’ islevleri yer almamakta, eylem alanlarinda
ise ‘Diizmece Kahraman’ kisisi goriilmemistir. ‘Kezban’ filminde 31 islevin 30’u yer
almakta ancak ‘Ozel isaret’ islevine rastlanilmamis, ‘Diizmece Kahraman’ Kkisisi
goriilmemistir. ‘Kinali Yapincak’ filminde de eylem alanlarmin altis1 tespit edilmis,
‘Diizmece Kahraman® kisisine rastlanilmamustir. islevler arasindan ise 29 islev tespit
edilmis, ‘izleme’ ve ‘Ozel isaret’ islevleri bulunamamustir. Son olarak ‘Fakir Kiz1 Leyla’
filminde eylem alanlarinin yedisi de tespit edilmis, 31 islevden ise yirmi dokuzuna

rastlanilmustir. ‘Ozel isaret’ ve ‘Izleme’ islevleri goriilmemistir.

Incelenen 5 film, tipk1 masallar gibi tekbicimci bir anlatimla sunulmus ve baz1 6geler
degismeksizin tekrar etmistir. Bu Ogelerin en basinda ‘Otekilestirme’ durumu
gelmektedir. ‘Kiiciik Hanimefendi’ filminde Neriman, ‘Kezban’ filminde Kezban,
‘Kinali Yapincak’ filminde Kinali Yapincak, ‘Vahsi Gelin’ filminde Aysegiil, ‘Fakir
Kiz1 Leyla’ filminde ise Leyla, oglan ve onun yakin cevresi tarafindan ‘Oteki’ olarak
goriilmekte ve asagilanmaktadir. Kadinin 6tekilestirilmesinin sebebi ise cinsiyetler arasi
sunulan farkliliklar ve zitliklardir. Ornegin; oglan kentli, kiz koylii; oglan zengin, kiz
fakir; oglan yakisikli, kiz ¢irkin; oglan egitimli, kiz cahil gibi unsurlar, filmde, kizin

erkek tarafindan ‘Oteki’ olarak goriilmesinin sebepleri olarak sunulmaktadir. Bu
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farkliliklara ragmen, bir araya gelen iki karakter arasinda ise ‘dogal olarak’ catisma

baslamustir.

Farkliliklar nedeniyle 5 filmde de kiz, erkek tarafindan asagilanmaktadir. Bu durum
yalnizca erkek tarafindan gerceklesmemekte, onun yakin c¢evresi tarafindan da
vurgulanmaktadir. Yani, kizin ‘6tekilestirilmesi’ yalnizca bireysel bir alg1 olarak degil,
tamamen o ziimre tarafindan istenip, kabul gormemesi ve kizin onlara ‘layik
goriilmemesi’ndendir. Oglandan sonra filmde ‘Gtekilestirme’yi pekistiren bir diger kisi
ise, mutlaka her filmde yer alan ‘kotii kisi’dir. Incelenen 5 filmde de bu kisinin
cinsiyeti, kadin olarak belirlenmistir. Bu kisi, ‘Kii¢iik Hanimefendi’ filminde iivey anne;
‘Kezban’ filminde Ferit’i elde etmeye calisan Lale; ‘Kinali Yapincak’ filminde kizin
teyzesi Aliye; ‘Vahsi Gelin’ filminde Metin’in eski nisanlis1 Leyla; ‘Fakir Kiz1 Leyla’

filminde ise Fikret’in sevgilisi Suzan’dir.

Bu durum, filmde bir diger ¢atisma unsurunu meydana getirmektedir. Bu catigma, ‘iyi
kadin’-‘kotii kadin® karsilagtirmasidir. Filmlerin ilerleyen sahnelerinde ise erkegi
kazanan ‘iyi kadin’ olmus, ‘kotii kadin’ cezalandirilmistir. Bu da, filmlerde toplumsal
cinsiyetin kadin iizerindeki yaptirimlarin, kadinlar iizerindeki ayrimin, iyi ve koti
kistaslarinin belirlenip, pekistirilmesine neden olmustur. Boylece sosyal hayatta da
hangi tiir kadinin ‘kazanacagi’nin ve erkeklerin ne tiir kadinlardan hoslandiginin mesaji

verilmistir.

Aralarinda pek ¢ok fark olmasina ragmen bu iki ayr1 karakterin bir araya gelmesi ise
‘mecburi’ bir durum olarak sunulmustur. ‘Eger s6z konusu durumun varligi olmasaydi,
oglanin kiz ile ayni ortamda yer almasi miimkiin bile olmayacakt1i’ algis1 verilmistir.
Burada bu duruma ‘tahammiil’ eden kisi oglan olarak belirlenmistir. Bunun karsisinda
kiz ise, ac1 ¢ekmekte ve sabir gostermektedir. ‘Kezban’ filminde bu durumun disina
cikilmistir. Koyden kente gelen Kezban, Ferit tarafindan asagilanmaktadir; ancak
Ferit’in Kezban ile miinasebeti zorunlu bir durum olarak gerceklesmemistir. Onun
disinda, ‘Kiiciik Hamimefendi’ filminde Omer iflastan kurtulmak icin; ‘Kimali
Yapincak® filminde Fikret, kiz1 hamile biraktig1 i¢in; ‘“Vahsi Gelin’ filminde babasinin
Olimii sonucu Aysegiil’iin yalniz kalmasi ve Metin’e ‘evlenme’ vasiyetinin verilmis
olmast; ‘Fakir Kizi Leyla’ filminde ise, annesi, Fikret’i bu konuda zorlamasi sonucu,
evlilik gerceklesmistir. Bu iki farkli kisinin, bir araya gelmesinin sebebi ‘zoraki’

kosullardan kaynaklanmustir.
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Bu durum, filmlerde bir diger catigma unsurunu, sevgi-nefret karsilastirmasini meydana
getirmigstir. Burada sevilen, sabredilen, fedakarlik gosterilip affedilen kisi, oglan iken;

nefret edilip asagilanan, begenilmeyen, dislanan kisi ise kiz olarak belirlenmistir.

Erkegin asagilamalar1 sonucu zor giinler yasayan kadina, mutlaka yardim eden bir kisi
vardir. Bu kisi, film i¢in ¢ok Onemlidir; ¢linkii filmin gidisatimin degisecegi nokta bu
andan sonra baslayacak, kiz onun sayesinde, giizellesip, davrams sekillerini,
konusmasin1 degistirecektir. Yani bu filmler koyli kadimi ‘modern’ bir kadina
doniistiirecektir. Yeni goriiniimiiyle bu kadin, artik ‘erkege layik’ hale gelecek ve onun

begenisine sunulacaktir.

Kadin yeni goriiniimii ile erkegin karsisina cogunlukla maskeli baloda veya partide
cikmakta ve bu durum, filmi masals1 bir hale tasimaktadir. Yalnizca ‘Kinali Yapincak’
filminde kadin, oglanin karsisina sirkette patronu pozisyonunda ¢ikmistir. Kadinin bu
yeni halini ‘Kiiciik Hanimefendi’ ve ‘Kinali Yapincak’ filmlerinde erkek karakterler
tantyamamig, ancak tanisin veya tanimasin, filmde o andan itibaren kadmin intikami
islenmeye baglamistir. Ciinkii naif, yumusak bash ve sevgi dolu bu kadin, artik

goriiniimiiyle de erkegin askini kazanabilecek ve ondan intikamini alabilecektir.

Boylece filmde bir baska ¢atigma unsurunu meydana gelmektedir. Bu unsur, geleneksel-
modern karsilastirmasidir. Filmin gidisatinin bu yonde gelismesi, modernligin
gelenekselligi yendigi anlamina gelmekte ve geleneksellik arka plana atilmaktadir.
Ancak burada ‘modern kadin’ ¢izgisi kendisini, kadinin 6zellikle bedeni ve davranisi
izerinde inga etmektedir. Kadin, artik erkegin askina sahip olmak, begenebilecegi
goriintilye doniismek istemekte ve tiim bunlar1 erkegin sevgisini kazanmak icin
yapmaktadir. Bu nedenle kadin, hala ikincil konumunu korumaktadir. Kadin yeni
goriinimiinden sonra bile, erkegin siddetine ve yanlis anlagilmalar sonucu terk
edilmesine maruz kalmaktadwr. Yani kadin, her durumda hala ikincil konumunu

siirdiirmektedir.

Erkegin pisman olmasi ise bu andan itibaren oldukca kolay bir hal almistir. Erkek
gercekleri ogrendikten sonra hatasmi anlayip pisman olmus ve kadina asik olmustur.
Boylece erkegin giizel ve fedakar kadina karsi olan zaafi vurgulanmistir. Bu durum,
‘Kiiciik Hamimefendi’, ‘Kmali Yapincak’ ve ‘Fakir Kizi Leyla’ filmlerinde daha

belirgin olarak islenmis; ‘Kezban’ ve ‘Vahsi Gelin’ filminde ise daha zayif bigcimde
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yansitilmustir. Ciinkii ‘Kezban’ filminde oglan zaten kizin degisiminden 6nce de ona ilgi

duymaya baslamistir. ‘Vahsi Gelin’ filminde de ayn1 durum s6z konusudur.

Erkek tarafindan her tiirlii asagilamalara maruz kalan kadin ic¢in, affetmesi ¢ok zor
olmamustir. Kadin, erkekten intikam alip, onun sevgisini kazandiginda tatmin olmus ve
bu durumu affetmek icin yeterli gormiistiir. Hatta kadin intikam aldig1 durumlarda bile
zaman zaman erkege karsi acima duygusu beslemis ve kendi aski da bu dogrultuda

pekismistir. Kadiin aff1 sonrasinda ise artik mutlu son kacmilmazdir.

Tiim bu Ogeler her filmde kendini tekrar etmis ve filmlerin tekbigcimci bir anlatim
sunmasina neden olmustur. Calismada elde edilen bulgulara gore, filmde tekrar eden
unsurlar, devaminda bir catigma unsuru meydana getirmistir. Her catisma, yeni bir

0genin tekrarlanmasi ile sonu¢lanmustir.

Goriintiste bir masal formunda sunulan bu filmler, esasinda toplumsal cinsiyet
kalipyargilarimi pekistirmekte ve siirdiirmektedir. Bunu, en belirgin sekli ile ‘iyi kadin’-
‘kotii kadmn’; ‘giizel kadin’- ‘¢irkin kadin’ ayrimi ile yapmaktadir. Tek basina iyi veya
tek basina giizel olmak yetmemektedir. Kadin ayni anda hem giizel, ‘modern’ bir kadin
olmali hem de fedakar, affedici, duygusal yonleriyle 6n plana ¢ikmalidir. Bunun disinda

kalan kadinlar ise ‘erkegin sevgisinden mahrum kalarak’ cezalandirilmaktadir.

Kadinin intikam almak i¢in, Oncelikle giizelligini kullanmasi da filmleri anlamak
baglaminda onemli goriilmektedir. Bu durum kadini, her seyden once giizelligi ve
bedeni ile var etmekte ve bunu istedigi gibi kullanabilecegi mesaji vermektedir. Buna
sebep ise, erkegin ‘gilizel’ ve ‘iyi’ kadina karsi olan zaafidir. Boylece kadin, erkegin
goziinde ‘modern’ bir kadina doniismektedir. Tiim bu unsurlar kadin1 bedeni {izerinden

tanimlamakta ve erkek egemen anlayis1 pekistirmektedir.

Mutlu sona ulasmak i¢in, mevcut duruma uyum saglamasi gereken kisi kadin olarak
belirlenmistir. Kadin, erkege uymak durumundadir; ciinkii ‘Gteki’ konumunda olan
kadindir. Bu, ayn1 zamanda modernligin, gelenekselligin Oniine ge¢cmesi, geleneksel
olanin modern olana uyum saglamasi anlami tasimaktadir. Bu nedenle, incelenen
filmlerde galip gelen ataerkil bakis acis1 ve modern yapi iken; uyum saglamasi gereken
kadin ve geleneksel yapidir. Boylece filmlerde her ne olursa olsun, devam eden ve
pekisen anlayis ataerkil degerler sistemi olmaktadir. Ciinkii kadm, erkek istedigi ve

erkegin goziinde modernlestigi i¢in ikincil konumunu siirdiirmektedir.
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Masallar ile hemen hemen ayni anlat1 yapisi tastyan bu filmler, Vladimir Propp’un islev
ve eylem alanlarina uyum saglamig; ancak bazi farkliliklarm da bulundugu tespit
edilmistir. Bunlardan ilki, 31 islev siwralamasinin, filmlerde ayni swra ile devam
etmemesidir. Her filmde, bu islev swrasi farklilik gosterse de, islevlerin yer alis1

bakimindan benzerlik tagimistir.

Bir diger farklilik ise, islevleri olusturan Kisilerin farkhliklar gosterebilmesidir. Ornegin,
Propp, masallardaki ‘bagis¢inin ilk islevi’ ve ‘kahramanin tepkisi’ gibi maddeleri
kahraman iizerinden tanimlamaktadir. Incelenen filmlerin bazilarinda ise bu iki islevin
erkegi degil, kizi kapsadigir goriilmiistir. Bunun disinda ‘6zel isaret’ islevi de
masallarda kahramani kapsamaktadir. Ancak incelenen 5 film arasindan yalnizca
ikisinde (Kiiciik Hamimefendi, Vahsi Gelin) bu isleve rastlanmig, onlarda da islev,
kahramam degil, kizi1 kapsamistir. ‘Geri Doniis’ islevi de bunlardan bir digeridir.
Masallarda kahramani1 kapsayan bu iglevin, incelenen filmlerin hepsinde kiz1 kapsadigi
goriilmiistiir. Bunun yaninda Propp’un masallardaki 7 eylem alani, bu filmlerde
‘Diizmece kahraman’ kisisi hari¢, diger hepsine rastlanmistir. ‘Diizmece Kahraman’

kisisinin de tespit edildigi tek film, ‘Fakir Kiz1 Leyla’ filmidir.

Calisma kapsaminda, incelenen 5 filmde, tipki masallar gibi belli bagh 6geler tekrar
etmis ve bu yoniiyle masallar ile benzerlik gostermistir. Islevlerin bityiik cogunlugu her
filmde yer almig; ancak bunlarin siralamasi degisiklik gostermistir. Bunun yaninda,
islevleri saglayan kisiler de bazi filmlerde farklilik gostermistir. Ancak, islevlerin
cogunun filmlerde yer almasi, Vladimir Propp’un masallar i¢in belirttigi tekbi¢imci
anlatimin, incelenen 5 film i¢in de gecerli oldugunu ortaya koymustur. Bu dogrultuda,
incelenen filmler konu ve anlati yapist bakimindan ‘modern masal’ ozelligi

tasimaktadir.

Giiniimiizde de kadmin bu sunulug bicimi siirdiiriilmektedir. Medya araglarinda ikincil
konumu devam ettirilmekte ve erkek karsisindaki edilgenligine vurgu yapilarak egemen
ataerkil sistem pekistirilmektedir. Televizyon dizilerinde erkegin gerisinde yer alan
kadin sunumlari, gazetelerde kadina iliskin haberlerin daha ¢ok kadinin magduriyetine
yonelik gerceklesmesi, dergilerde kadin profilinin giizellik ve cinsellik ile tanimlanmasi
gibi unsurlar, kadina iliskin egemen algmin devam ettigini gostermektedir. Sinemada
ise kadinm temsil edilis biciminde egemen anlayisin siirdiiriildiigii filmlerin yam sira,

kadim1 daha aktif kilan, erkek karsisinda giiciinii ortaya koyabilen, kadmnin is ve sosyal
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hayatta etkinligine vurgu yapan sunumlar da gerceklesmektedir. Ancak, genel olarak
sinemada ve diger medya aracglarinda kadmin sunumu, ataerkil diisiince yapisina gore

gerceklesmekte ve bunun aksi sunumlara daha az rastlanmaktadir.
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