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OZET

Bu arastirmanin temel amaci, Tiirk Beslerinden Cemal Resit Rey’in sahne yapitlarindan
olan Liikiis Hayat operetinin incelenmesidir. Liikiis Hayat, arastirmanin konu odagini
olusturmakla beraber, oncelikle, mensei Italya olan opera sanatinin muhtelif ulus
kiiltiirlerine nasil niifuz ettigi ve hangi baglamlarla ele alindig1 ortaya konulmustur. Bu
minval tizere, Avrupa, Balkan, Rusya ve Azerbaycan gibi ulus ve medeniyetlerin
operaya yonelik yaklagimlari, konu cergevesini ¢izmede Ornek teskil eden modeller
arasinda yer almistir. Arastirmanin bir diger konu diizlemini ise opera sanatinin Tiirk
miizik kiltiirine olan yansimalari ve bu baglamda, Osmanli kiiltiiriiniin opera ile
tanigmas1 ve akabinde Tanzimat ve Cumhuriyet doneminde olan 6nemli yenilikler

temsil etmektedir.

Arastirma, nitel bir aragtirma tiiriidiir. Tiirii ve inceleme konusu itibariyle, birincil veri
toplama araci olarak literatiir taramast 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle, arastirma ile ilgili
tarihsel envanterin ortaya konulmasinda kronolojik bir izlence takip edilmistir. Yam
sira, arastirmanin odak noktasi olan Liikiis Hayat adli operete yonelik verilerin
yapilandirilmas1 adina, 3 kisiyle sohbet tarzi miilakat da gergeklestirilmistir. Bahis
tekniklerle elde edilen veriler, kronolojik bir sira itibariyle yorumlanarak bulgular
olusturulmaya caligilmistir. Ayrica, arastirmanin miizikal pasajini desteklemek adina,
Liikiis Hayat operetinin konusu, karakteri, miiziksel 6zellikleri ve makam yapisinin

analizine dair bulgular ortaya konulmustur.

Aragtirma sonucunda, Liikiis Hayat opereti, Cumhuriyet’in ilan edildigi yillarda
Batililasma’nin hizla ilerledigi siiregte bestelenmis ve konusu itibari ile bu doénemi
yansitan bir sahne eseri olmustur. Operetin sahnelendigi donemde Batili yagam tarzi 6n
plana ¢ikmis, yerli yasayisin demodeligi temsil edilmistir. O donemdeki kiiltiir

farkliliklar1 gozler oniine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Tiirk Besleri, Cemal Resit Rey, Operet, Liikiis Hayat
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ABSTRACT
The basic aim of this research is to analyse the operet Liikiis Hayat which is one of the

works of art by Cemal Resit Rey of The Turkish Five. The topic of this research the
focus of which is Liikiis Hayat is mainly to show how the art of opera, which is
originally Italian, penetrated into cultures of various nations and in which context it
occured. In this way, the attitude of some civilizations like Europe, Balkan States,
Russia and Azerbaijan towards the opera has been included in the models which set an
example for forming the framework of the topic. The other plane of the research is the
reflection of opera art to the Turkish music culture, and at this context Ottoman
culture’s introduction with opera and afterwards important innovations happened during

Tanzimat Era and Republic Period.

The research is a type of qualitative research. Due to the research topic and type, as the
basic data collection tool, literature search has been used. From this aspect, a
chronological programme has been followed to present the historical inventory about
the research. Moreover, in order to configure the data about Liikiis Hayat which is the
focus of the research, a chat style interview with three people has been realised.
Interpreting the data obtained by the mentioned techniques chronologically, the findings
have been tried to be produced. Furthermore, in order to support the musical passage of
the research, findings on the analyse of the subject, characters and musical
characteristics and magam structure of Liikiis Hayat have been presented.

The research result shows that the operet Liikiis Hayat was composed during the years
Republic was proclaimed and Westernisation proceeded, and it is a work of art which
reflected this period in terms of its subject. During the time the operetta was staged, the
western life style became important and the fustiness of national life style was
represented. The culture differences of the period was presented.

Key Words: Opera, The Turkish Five, Cemal Resit Rey, Operetta, Liikiis Hayat
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BOLUM I
GIRIS
Arastirma Konusu ve Problem Durumu

Bu arastirmanin konusu, Cemal Resit Rey’in Liikiis Hayat operetinin incelenmesi
lizerinedir. Liikiis Hayat, yazildigi donem itibariyle, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
filizlendigi ve ulus-devlet ¢ergevesiyle yeni toplumsal diizenin insasina yonelik
gayretlerin s6z konusu oldugu bir zaman dilimine tekabiil etmektedir. S6z konusu
donem, ayn1 zamanda, miiziksel kimlik insasina yonelik bir tutumla da paralellik
gostermekle beraber, operetin bir form olarak gen¢ Cumhuriyet’te yerini buldugu bir
doénemi temsil etmektedir. Calisma, yazilmis 6nemli sahne eserleri 6rneklerinden birisi
olan Liikiis Hayat’n arastirma konusu olarak secilmesinde temel bir gerek¢e olarak

distintiilmiistiir.

Yani sira, eserin Cumbhuriyet’le birlikte glindeme gelen yeni toplumsal diizene yaptigi
gondermeler yoluyla kazanmis oldugu igerim ve bestecisi olan Cemal Resit Rey’in yeni
bestecilik akimmda gen¢ Cumbhuriyet destek¢iligi adina kazanmis oldugu stratejik
savunum da, bu eserin arastirma konusu olarak se¢ilmesinde 6nemli bir etkendir. Liikiis
Hayat’ in miizikal bir deneycilik anlayisiyla kazandirilmaya calisilan bir model olmas,
yine, bu eserin arastirma konusu olarak secilmesinde carpict bir faktor olarak 6ne
cikmaktadir. Oyle ki, Cumhuriyet tarihinde bestelenmis ilk opera olarak Cemal Resit
Rey tarafindan 1920°de yazilmis Fire Sans Dire adli yapit one ¢ikmasina ragmen,
Tiirkiye’de sahnelenmemesi nedeniyle, A. Adnan Saygun’un Ozsoy baslikli 1934
tarihli operasi resmi kayitlara gegmede dncelige sahip olmustur. Ancak, Liikiis Hayat ',
bahsedildigi 6zellikler iizere kazanmis oldugu 6zglin konum, eserin diger opera/operet
denemelerine nazaran daha 6n plana g¢ikmasina ve uzun soluklu bir sahnelenme
aktiielitesine sahip olmasina vesile olmustur. Bu yonleriyle, Cumhuriyet Dénemin’den

kalan ortak bir sermaye olarak, 6zellikle, 80 ve 90’11 yillara dayanan jenerasyonlarin da



hatirlayacagi tizere, toplumsal bellegin insasinda biiyiik bir paya sahip olan bu operet,

arastirma agisindan yeterli katma ve 6zgiin degerin olugsmasina destek saglamistir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, Liikiis Hayat 6rneginde de goriilebilecegi tizere,
kiiltiirel degisim ve doniisiim siireglerinin tezahiirii olarak addedilecek miizik reformlari,
yeni bestecilik akimlarimin da olusmasimi saglamistir.  Ayni zamanda bu yonde
ekollesme arglimaniyla ortaya ¢ikan ve ulusa ait olan miizik kimliginin dogmasina
sebebiyet vermistir. Tiim diinyada ve ozellikle de ulus-devlet insasina sahip tiim
iilkelerde oldugu iizere, gen¢ Cumhuriyet’te de, yeni bir miizik geleneginin icadi
strecinde,  iilkemize ait miizikal kaynaklarin degerlendirilmesi biiyiikk ©Onem
tasimaktadir. Miizikal kaynaklara ait unsurlarin hammadde, Avrupa menseili miizik
formlar1 ve besteleme tekniklerinin ise model olarak kullanilmasi, yeni miizik
kimliginin insasinda benimsenen carpict bir stratejidir. Cumhuriyet’in kurulmasi ve
miizik alaninda gergeklestirilmeye ¢alisilan bu reform stilleri, literatiirde, bir taraftan
“Tirk miizik devrimi” olarak addedilmekte ve gercekten reformist bir ¢aba niteligi
tasidig1 vurgulanmaktadir. Diger taraftan ise bu girisimlerin, gerekli ve ongorildiigii
Olglide savlanan bir basari c¢izgisi yakaladigi hususunda ciddi bir tartisma odagi
yaratilmaktadir. Bu tartisma bigiminde yer alan ve Cumhuriyet donemi miizik formlari
adina besteci kimlikleriyle taninan bir takim olarak, Cagdas Tiirk Besleri 6n plana
cikmaktadir. Bu besteci takima ait tiyeler, Avrupa merkezci miizik sistemine yonelik
aldiklart egitimi, tllkelerine ait miizikal kaynaklar iizerinde de degerlendirmislerdir.
Tirk Besleri, Cumhuriyet’in 6nde giden bir besteci takimi oldugu kadar, egitimci,
orkestra yoneticisi ve Tiirkiye’deki 6nemli miizik kurumlarinin kurucusu olmaya aday
hale gelen figiirler arasinda yer almistir. Bu miizisyenler, aldiklar1 egitimler itibariyle,
ortak bir isim gatis1 altinda toplanacak kadar yakin ¢erceveli bir besteci takimi olarak
tanindi. Ancak bu tyelerin geldigi gelenekler bakimmdan ayirt edici 6zellikleri tesis
etmede de farkli belirtilere sahiptir. Fransa’da almig oldugu egitim gelenegini, bir
Cumhuriyet destekgisi olarak yeni miizik kimligi ingas1 i¢in degerlendiren Cemal Resit
Rey’in, miizik kavrayisi bakimindan baska iiyelere nazaran farkliliklar arz etmesi goz

oOnundedir.

Cemal Resit Rey’in, ait oldugu egitim gelenegi silsilesinde ele aldig: stillerden birisi de
opera/operet formu olmakla beraber, resmi kayitlara gegmemis ve ilk opera ornegi

olarak Fire Sans Dire baslikli yapit 6ne ¢ikmaktadir. Bestecinin, donemi itibariyle



Ozglin bir form olarak operay1 giindemine almasindaki en basat etken, opera tiiriiniin
diinya kiiltiirtinde ve hakim bestecilik paradigmasindaki etkililiginin 6nemli bir yeri
oldugu disiiniilmektedir. Bu konuda, dahi Rus bestecisi Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin
Nadezda Filaretovna von Mekk’e yazdigi mektubunda vurgulamis oldugu ifadeler,
Cemal Resit Rey’in de operet konusundaki deneyiminin arka planim1 agiga
kavusturmada adeta bir araci gibidir: “Tim bestecileri operaya cezbeden dayanilmaz bir
his vardir: Bu his, sadece operanin genis halk kitlesinin karsisina ¢ikabilen bir sanat tiiri
olmasidir. Sadece operada besteci insanlara bu kadar yaklasabiliyor. Sadece operada
miizigin direk izleyici ile temas1 gergeklesiyor. Bdylece, miizik biitlin halka mal

ediliyor’’(V. Galatskaya, 1978: 6, Akt: Hiiseyinova).

Gortldigi tizere, diinya lizerindeki bestecilik paradigmasinin yani sira doneminde
goriinen kiiltiirel yenilikgilik anlayisinin da, Cemal Resit Rey’in bu Liikiis Hayat
operetini bestelemesinde garpici bir etken oldugu anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda bu
eser, Cemal Resit Rey acisindan ilk akla gelen repertuar eserlerinden birisi olma 6zelligi
tasimaktadir. Bu 0zelligi kazanmada, yine so6z edilmesi gercken bagka bir nokta ise
operetin igerim olarak sundugu dramatik resme iligkindir. Eser, bir taraftan, sinifsal
farklilagsmanin ortaya koydugu toplumsal diizeni agik bi¢cimde nakletmekteyken, bir
diger taraftan da, donem insaninin kazanma hevesinde oldugu Bat1 kiiltiiriine ve yasam
tarzina iligkin dykiinmeyi ironik bi¢imde ele almaktadir. Bununla beraber, yine Rey’in
opera formunda besteledigi Sultan Cem adl1 yapiti, gérkemli bir opera olmasina ragmen,
Liikiis Hayat kadar 6nem ve deger yakalayamamistir. Bu operanin, gerekli ivmeyi
yakalayamamasindaki temel sebeplerinden biri ise esere ait orkestrasyon partisinin
bulunmamasidir. Bununla beraber Rey’in, halkin opera dinlemeyle ilintili bir kiiltiirel
yasama olan halihazirdaligt konusunda diistigii tereddiitliic tavrin One ¢iktigi
anlagilmaktadir. Oyle ki, Rey’in, Liikiis Hayat operetine ait tema ve miizikal igerim
itibariyle, hem var olunan doénemi yansitmas: hem de eserde makam gibi dinleyici
kitlenin asina oldugu miizikal dinamikleri mevcut olmasi, tesirli bir vurgu yaratmak
isteginin gostergesidir. Sonugcta, Rey, esere ait dinamikler vesilesiyle, Tiirk halkinin
operaya olan ilgisini yumusak bir sekilde, halka yakin dilde saglamay1 basarmistir. Bu
da, operetin hem kendi hem de doneminin bestelenmis operalar1 arasinda ayirici bir

nitelikle ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.



Arastirmanin konu ekseni baglaminda, Liikiis Hayat i segilmesinin temel bir nedeni
olarak, ozellikle, gen¢ Cumhuriyet donemi opera/operet dagarcigma ait bu eserin
konusuna gore kazanmis oldugu oOzgiilliikle beraber eklemlenmesinin Onemli bir
gerekge olarak sunuldugu bellidir. Ancak, ilgili literatiire bakildiginda da, eserle ilgili
olan caligma sayisinin kisitliligi ve 6zellikle de detayli bir makamsal icerik analiziyle
esere yaklasilmasi gerekliligi goz oniine ¢ikmistir. Bu gerekgeyle arastirmaya 6zgii
problematigin ortaya ¢ikmasina zemin yaratmis ve bu vesileyle, ¢alismanin katma ve
Ozgiin degeri artirilmaya calisilmistir. Operetler operalara gore daha ¢ok orkestral,
koral, bale vb. unsurlar1 daha yalin bir sekilde barindiran, eglence amagl bestelenerek
halka hitap eden sahne eserleridir. Liikiis Hayat'in bir operet tiirli olarak, ozellikle,
miizikleri itibariyle nakarat pasajmin halk dilinde yaygin olabilecek diizeyde bir bigime
sahip olmasi, toplumsal bellege iz biraktigin1 gosteren en carpict etkendir. Ayni
zamanda, bu ozellikler nedeniyle, eserin yalnizca Cumhuriyet déneminin baglarinda bir
defalik seans gosterileri ile kalmayip, uzun soluklu bir sahnelenme potansiyeline sahip
olmustur. Bu da, esere ait popiilerligin nasil taze kaldigin1 sorgulatan ve ¢alismanin asil

problem kaynagini mayalandiran zemini hazirlamaktadir.
Problem Ciimlesi

S6z konusu gerekceler ve Liikiis Hayat operetinin kazanmis oldugu 6zgiil konum

itibariyle, aragtirmanin problem ciimlesi su bigimde olusturulmustur:

“Cemal Resit Rey’e ait Liikiis Hayat bashkli operetin popiilerligini muhafaza eden

tarihsel ve miizikal dinamiklerin yapilanma bicimleri nasildir?”
Alt Problemler

Calismanin alt problemlerini ise su sorular olusturmaktadir:

1. Cemal Resit Rey’in bestelemis oldugu sahne eserleri nelerdir?

2. Tirk Beslerinden Cemal Resit Rey’e ait Avrupa’da sahnelenmis ilk opera nedir?

3. Liikiis Hayat Opereti’nin tarihi ve ilk sahnelenisi nasildir?



4. Cemal Resit Rey’in bestelemis oldugu sahne eserlerinden Liikiis Hayat Opereti’nin

miizikal 6zellikleri ve sahne akisi hakkindaki bilgiler nelerdir?
5. Evin ilyasoglu’nun Liikiis Hayat opereti hakkindaki diisiinceleri nelerdir?
6. Haldun Dormen’in Liikiis Hayat opereti hakkindaki diislinceleri nelerdir?

7. Aydin Karlibel’in Cemal Resit Rey’in sahne eserleri hakkindaki diisiinceleri

nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Cemal Resit Rey’in sahne eserlerinden olan Liikiis Hayat baslikli
operetin incelemesi amaglanmaktadir. Arastirmanin temel amacini teskil eden bu
incelemenin detaylandirilmasi ve eserin bir sahne sanati olmasi, ¢alismayla ilgili alt
amagclarin da ortaya koyulmasini gerektirmektedir. Bu minval iizere, arastirmanin alt
amagclar cercevesinde, Liikiis Hayat baslikli operetin konusu, igerigindeki karakterleri
ve oOzellikle makamsal boyuttaki niteliklerinden miitevellit, miizikal o6zellikleri
¢cozlimlenerek, operetin kazanmis oldugu popiileritenin arka plani agiga cikarilmaya

caligilmistir.
Arastirmanin Onemi

Arastirma, Liikiis Hayat operetine ait sahne akisinin detayli bir ¢éziimlenmeye tabi
tutulmas1 bakimimdan 6nem tagimaktadir. Bahis ¢oziimlemeler itibariyle, arastirmanin,
geng Cumbhuriyet’e ait toplumsal yasamin muhtelif degiskenlerini yansitmasi
bakimindan da Onem tasidigi diistiniilmektedir. Bu minval flzere, Liikiis Hayat
operetinin olusumunu destekleyen arka planin ortaya konmasi ve esere igerik
analizlerinin de yer aldig1 bir izlekle yaklasilmasi, arastirmanin katma ve 6zgilin degerini

artiran diger ozellikler arasinda yer almaktadir.

Arastirmanin, 6zgiin tarafin1 baska bir boyutla destekleyerek, 6nem kazanmasinda rol
iistlenen bir diger faktor ise Tirk beslerinden olan Cemal Resit Rey’in Tiirk opera
tarihindeki 6zgiin degerine iliskin gergeklestirilen vurgudur. Opera’nin, Osmanli’yla

birlikte Anadolu topraklarindaki viicut bulusundan, gen¢ Cumhuriyetin ilk kertelerine



kadar olan siiregte gerceklesen denemelere kadar detayli bir kronolojik dagarcik

sunulmasi, aragtirmanin bir diger 6nemli yoniinii teskil etmektedir.

Tim bu oOzellikler itibariyle, ilgili literatiire géz atildiginda, arastirmanin konu odagi
olan Liikiis Hayat operetine iliskin yok denecek kadar az sayidaki ¢aligma, arastirmanin
analizine tabi tutulmasi da aragtirma i¢in son kertede bahsedilebilecek bir diger 6nemli

boyuttur.
Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu arastirma, opera sanatiyla c¢ercevelendirilmistir. Arastirmanin sahip oldugu
kronolojik kesit itibariyle, yalnizca opera tarihi ile ilgili bir sinir planlanmasi1 gerektigi
diistiniilmiistiir. Aragtirmanin bir diger sinirliligi ise konu ekseni olarak tayin edilmis
Liikiis Hayat Opereti’dir. Konu geregi, Liikiis Hayat disinda kalan opera eserleri ve
tirlerinden de s6z edilmis, ancak, merkezi bir irdeleme konusu olarak Liikiis Hayat
arastirma sinirlart igerisine dahil edilmistir. Ayrica arastirma, sohbet tarzi miilakatlar
gerceklestirilen sanatgr ve arastirmacilara ait goriigmelerden elde edilen verilerle

sinirhdir.



BOLUM I

KAVRAMSAL CERCEVE

AVRUPA MUZIK KULTURUNDE OPERA TARIHININ INCELENMESI

Avrupa Kiiltliriintin 6nemli dallarindan biri sayilan opera, biinyesinde bir¢cok alani
muhteva eden sentetik bir sanat tiiriidiir. Iceriginde tiyatro, edebiyat, dans ve miizik
gibi sanat alanlarini birlestirmektedir. Operada, tiyatro, miizik, dans, orkestra, icracilik,
siir, nesir, san, dekor, resim, kostiim ve makyaj gibi muhtelif sanat branslar1 bir arada
yer almaktadir. Miizikli bir sahne eseri gibi olusan operanin dogmasina sebep olan
ortam, Ronesans ile baslamistir. Konusunu, genellikle tarihten, efsanelerden,

mitolojiden alan miizikli bir sahne eseri olan operanin tarihteki ilk yeri Italya’dir.

16. ylizyilda ortaya ¢ikmis olan opera, farkli bakis acilariyla giiniimiize ulasmaktadir.
Hig siiphe yok ki, opera, sahnelendigi andan itibaren donemin en 6nemli sanat tiirii
haline déniismiistiir. 1lk olarak, Avrupa’da dinsel tdrenlerde, diigiinlerde ve gesitli
toplantilarda sergilenen kiiciikk gosterilerden dogan opera, sonraki siirecte birgcok
degisime ve gelisime ugramig bir sanattir. Ayrica, tarihi boyunca sosyal ¢evreyle biiyiik
etkilesim igerisinde olan bu sanat dali, sahnelendigi yerin cografi ve kiiltiirel

Ozelliklerini de yansitan 6zellige sahiptir.

V. Galatskaya ( 1968: 7-8), Muzikalnaya Literatura Zarubejnix Stran adli kitabiin 1.
cildinde Italya’nin, Ronesans kiiltiiriiniin parlak sekilde gelistigi bir iilke oldugu
anlatilmistir. Floransa’da faaliyet gosteren Camerata grubu ilk opera denemelerinde
bulunmuslardir. Camerata grubunun esas amaci, Antik kiiltiiriin yeniden canlanmasin
saglamaktir. Bu nedenle, bu grup, kaynak olarak Antik Yunan kiiltiiriinden
faydalanmistir. Bu grubun 6nde gelen isimlerinden biri olan Vincenzo Galilei (1520-
1591) (meshur astronomun babasi), giizel miizisyen, virtiidz Lut icracisi, sarkici ve

kompozitor olarak bilinmesiyle taninmistir. Vincenzo Galilei, lut esliginde sarki



sOyleme ve deklamasyon (heyecanli nutuk, konusma sanati) sanatinda ¢ok basarilt bir
sanat¢1 olarak bilinmektedir. Ayrica, 1581 yilinda yayimnladigi “Antik ve Cagdas
Miizigin Diyalogu” kitapg¢iginda ¢agdas miizikte vokal polifoni problemlerini elestiren
ve Camerata grubu i¢inde vokal sanatinda yeni teknikler arayisini siirdiiren Galilei,
regitatif vokal stilinin olugmasina vesile olmustur. Bu gelisim, Floransa opera ekoliiniin
temelini olusturmustur. Floransa Operasinin temelini kuran kisiler olarak ise sair
Ottavio Rinuccini (Tacco’nun 6grencisi, 1562-1621), miizisyen Jacopo Peri (1561-
1633) ve Giulio Caccini(1548-1618) one ¢ikmaktadir. Bu grubun ilk operast Dafne

1594 yilinda Floransa’da Giulio Cacci’nin malikanesinde sahnelenmistir.

Ik operalar, genellikle mitoloji konulu bir oyun olmakla beraber, drama seklinde
sergilenen miizikal - tiyatral sahne yapitlar1 olarak da bilinmektedir. Operanin olusum
tarihi, 16. ylizyila kadar gitmektedir. 17. ve 18. yiizyilda opera Klasik Bati1 miiziginin
Oonemli bir parcasi sayilmaktadir. Temelinde, enstrimantal miizigin yeni tiirleri
bicimlenmeye basladig1 opera, livertiirler, orkestra ve bale siiitleri; opera dramaturgisini
yansitan senfoniler ile sekillenmistir. Kompleks sekilli dogaya sahip opera, biiyiik sahne
i¢in rahatlikla uygulanmaya miisaittir. Opera sahnelendiginde genis demokratik izleyici
kitlesi ile sahne arasinda baglanti kurulmast miimkiin olmaktadir. Bu da, operanin en

onemli ayricalig1 sayilmaktadir.
1. Farkh Kiiltiirlerde Opera Sanatinin Gelisim Yollar:
1.1. italya’da Opera- Claoudio Monteverdi (1567-1643)

Italya’da, operanin gelisiminde onemli rol oynayan bestecilerden biri 16. ve 17.
yiizyillarda Cremonali Claudio Monteverdi olmustur. Altar’a ( 1982: 12) gore, opera
tarihinde C. Monteverdi’nin ilk opera Ornegi olarak karsilastigimiz eser Orfeo (
Orpheus) baglikli eserdir. Greklerin Ofreo mitolojisini islemek isteyen Monteverdi’nin
Orfeo Operasi, ilk olarak 1607 yilinda Mantua’da oynanmistir. Monteverdi’nin 1
perdelik Orfeo Operasinin librettosu, Al. Striggo adli bir edip tarafindan yazilmis ve
1609 yilinda basilan libretto, 1615 yilinda yeniden basilmistir.

Pyotr Ilyich Tchaikovsky Nadezda Filaretovna von Mekk’e mektubunda: “Tim
bestecileri operaya cezbeden dayanilmaz bir his vardir: Bu his, sadece operanin genis

halk kitlesinin karsisina ¢ikabilen bir sanat olmasidir. Sadece operada besteci insanlara



bu kadar yaklasabiliyor. Sadece operada miizigin direk izleyici ile temas1 gergeklesiyor.

Boylece, miizik biitiin halka mal ediliyor’’(V. Galatskaya, 6, Akt. Hiiseyinova).

Italya’da dogmus olan opera sanati, hizli bir sekilde farkli iilkelere yayilmistir. 17.
yiizyil boyunca Italyan operasi, Avrupa’nin her bir merkezinde sergilenmeye
baslamistir. Fakat, basta Fransa olmak {izere, bagka {ilkelerin kendi milll operalarini
yaratma siireci biraz zaman almistir. Biitiin Avrupa iilkelerinde, Italyan opera binalari
yapilmis ve buralarda gergeklestirilen operalar Italyan dilinde sahnelenmistir. Bu durum
ise tiim Avrupa’da Italyan operasinin egemenligini koruyarak siiregelmesine vesile

olmustur.
1.2. Fransa’da Opera- Jean-Babtiste Lully (1632-1687)

17. yiizyilm ilk yarisinda, Avrupa, Italyan operasmin egemenligi altina girmeye
baglamigtir. Bu minvalde, opera alaninda Venedik ve Napoli merkez olarak kabul
edilmistir. Italya’dan ¢ok sayida miizisyen ressam ve bilim adami maddi zorluklar
nedeniyle Fransa’ya go¢ etmislerdir. Birgok Avrupa iilkesinde opera alaninda gelisimler
kaydedilmistir. Fransa’nimn Italya ile ticari ve kiiltiirel iliskilerinin artmasi nedeniyle,
Italyan bilim, sanat insanlar1 Fransiz saraylarinda oldukca ragbet goérmiistiir. ik opera,
14. Lois’in emri iizerine italyan asilli Jean- Baptiste Lully tarafindan bestelenmistir.
Lully, 1672 yilinda Amur ve Bahusa’min Soleni operasini bestelemistir. 1687 6liim
yilina dek 19 operasini Fransiz klasik miizigine kazandirmistir. Yazmis oldugu son

opera ise Atis ve Galateya’dir (V. Galatskaya, 1968: 30 Akt. Hiiseyinova).

Ilyasoglu’na gore (2013: 30) Lully, ilk kez Fransizcayr miizige uyarlamis, kuru
recitatiflere orkestra esliginde yeni bir yorum getirmistir. Bu girisimle beraber, ilk kez
Fransiz dilinde opera bestelenmis ve italyan operasi Fransa’da degisiklige ugramustir.
Ayrica, Fransiz operasinda olusan yeniliklerden birisi de bale sahnelerinin opera

sahnelemesine eklemlenmesiyle ger¢eklesmistir.

V Galatskaya, Muzikalnaya Literatura Zarubejnix Stran adli kitabinin 1. cildinde, Lully
operalariyla ilgili diisiincelerini su bicimde ifade etmistir: Lully operalarinin énemli
ozelligi bale fragmanlarmin olmasidir. Miizikte ilk bale 6rnekleri Italya’dan Fransa’ya
16. ylizyilin ikinci yarisinda gegmistir. 17. yiizyilda bale Fransiz kiiltiirtinde formlagmis

Ozgiin milli sanat tiirii haline gelmistir. Lully, iyi bir balettir. Bale yapitlarinda milli
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ozellikleri yansitmaya calismistir. Uzun siire, Fransa’da hicbir opera eseri bale sahnesi
olmadan kabul edilemezdi. Bu da Fransiz operasinin baslica gelenegi sayilmaktadir. Bu
gelenek, 200 sene sonra bile Wagner’in Tannhauser (1842-45) operasinin Paris’te

sahnelenmesi dénemine kadar etkisini korumustur.

Arastirmalar, 1760 yilindan sonra Fransa’nin italyan operasini benimseyen bir iilke
haline donistiigiinii gostermektedir. 14. Lois’in yonetime ge¢mesiyle sanat diinyasinda
onemli gelisimler kaydedilmistir. Fransiz operasinda milli bir iisluba dogru adimlar
atilmigtir. Lully, donemin aktor ve dansg¢1 olarak da bilinen oyun yazar1 Moliere ile is
birligi icinde olmus ve onun komedi-baleleri i¢in miizik yazmistir. Ayrica Lully, bir ilki

gerceklestirerek, ilk defa operanin basina 3 boliimli bir giris koymustur.

Ilyasoglu’na (2013: 30) gore Lully, o giine kadar opera iivertiiriiniin temel bicimini ii¢
boliimli yapida kurmus, boylece, klasik ¢agin senfonisine 1s1k tutmustur. Bu gelisim
sislileriyle beraber, 18. yiizyilin ortasina kadar yazilan Fransiz operalarinin iki temel
Ozelligi bulunmaktadir: Birincisi, operada mutlaka renkli bir bale boliimiiniin
bulunmasi, ikincisi de Klasik Fransiz tragedyalariyla (Racine, Corneille gibi) iliskili

olmasi geregidir.
1.3. ingiltere’de Opera-Henry Purcell (1659-1695)

Opera, Ingiltere’de uzun siire Italyan operasi olarak sahneleri siislemistir. Ingiliz
operasinda Italyan etkilerinin baskin olmasina karsin, regitatif ve konusma béliimlerinde
Fransiz etkisi daha gii¢lii hissedilmektedir. Masque (maske) adli oyunlarla birlikte, 17.
yiizyildaki soylularin eglencesi Fransiz saray balesinin bir benzeri olarak ortaya
cikmistir. Masque, siir, sarki, dans, dekor, kostiim, calgilar ve sahne oyunlarini igeren
intermezzo ve mister oyunlarindan kaynaklanmis bir tiirdiir. Bilinen en eski masque,
John Blow’un (1646-1708) Veniis ve Adanis (1681) adli yapit1 olarak bilinmektedir.
Ingiltere Krali II. Charles’in Fransiz Lully operalarina hayranligi, saray orkestrasindaki
Henry Purcell (1659- 1695)’in Italyan ve Fransiz stillerini karistirarak, Ingiliz tarihinin
ilk operasi olan Dido ve Aeneas '1(1689) bestelemesine vesile olmustur (Ertekin, 2007:
30-31).

Ingiltere’nin biiyiik bestecisi olarak bilinen Purcell, 22 yasinda Dido ve Aeneas’1 operasi

ile iilkesine ulusal bir opera kazandirmayi1 hedeflemis ve biiyiik basar1 kazanmstir.
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Purcell’in yakalamis oldugu bu basari ¢izgisi, ayn1 zamanda Barok Doénem opera
bestecileri i¢in de gegerliligini korumus ve sanatgilar siirekli arayis iginde yeni tislup

olusturma cabasi igerisine girismislerdir.

Klasik Donemde ise operada ilk devrimi gergeklestiren besteci Christoph Willibarl Von
Gluck (1714-1787) olmustur. flyasoglu bu konuda sunlar1 eklemektedir: Gluck’un ilk
yapitlar1 Italyan ciddi operas tiiriindedir. Bu arada, opera seria’nin basarisiz yonlerini
de saptamistir. Aym1 zamanda, Rameau ve Handel’in etkisiyle kendini gelistirir. italyan
operasinda mutlaka bir reform gerektigini savunur. 1762-1770 yillar1 arasinda yazdigi
iic bagyapit ile reformcu amaglarini kanitlar: Orfeo ve Euridice; Alceste; Paris ve
Helena. Bu operalarin da italyan melodi giizelligini, Alman ciddiyetini ve Fransiz lirik

trajedisinin gérkemini kendi reformcu anlayis ile birlestirir (Ilyasoglu, 2013: 53).
1.4. Almanya’da Opera-Reinhard Keiser ve Handel

Almanya’da operanin hayata ge¢mesi okul piyesleri ve Almanca solo pargalar ile
gerceklesmistir. Alman sarkili oyunlari, Fransiz giiliinglii operasinin bir benzeri

sayilmaktadir.

Arastirmalara gore, Alman bestecileri operada Fransiz ve Venedik etkisi altinda
kalmislardir. Avrupa’nin ilk opera evi Venedik (1637), ikincisi ise Hamburg’ta (1678)
acilmistir. Hamburg, Alman operasinin en Onemli merkezi olarak bilinmektedir.
Ozellikle, Hamburg operas1 Alman opera kiiltiiriiniin milli formunu yaratabilmis ve belli
bir siire Alman opera kiiltiirii Italya-Fransa egemenligine karsi durabilmistir. 17. yiizyil
doneminin tinlii Alman bestecisi ise Reinhard Keiser (1674-1739) olmustur.18. ylizyilin
baslarinda Hamburg operasi zirve yapmistir. Geng Handel ile yarisan Keiser Oktavia
(1705), Neron (1706) operalar1 ile biiyilk basari kazanmistir. Ama aymi Kieser,
operanin sonraki faaliyetinde yolsuzluklara neden olan kisi olarak tarihe ge¢mistir. Bu
da, Alman operasinin énemli 6lgekte diisiisiine neden olmustur. Akabinde, 30’1u yillarin
sonunda Hamburg operasi kapatilmistir. Sonucta, bu ortamda kalan bircok Alman
besteci lilkeyi terk etmeye mecbur birakilmigtir. Bu anlamda, Handel’in adin1 belirtmek
yeterli olacaktir (Galatskaya, 1968: 40-41 Akt. Hiiseyinova).

Ahmet Say’in (2003: 239) gore, Handel heniiz 20 yasindayken Hamburg Operasi’nda

Almira ve Nero adli operalari sahneleyebilmistir. 1707 yilinda Medici’lerin daveti
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lizerine Italya’ya giden besteci Rodrigo adli operasi ile basar1 kazanmistir. Roma’da
Agrippina (1708) operasimnin ilk sahnelenigsine katilmistir. 1710 yilinda gittigi
Londra’da, Handel’in Rinaldo (1711) operasi sahnelenmistir. Sonu¢ olarak, Alman
bestecisi Handel uluslararasi bir besteci kimligi tasimasina ragmen Almanya’da
operanin  sekillenmesinde ciddi cabalar sarf etmis, opera yapitlarii Italya ve

Ingiltere’de sahnelemeye mecbur kalmistir.

Klasik doneme bakildiginda ise Mozart 1782 yilinda Saray’dan Kiz Ka¢urma adh
operasin1 yazmistir. Sarkilt oyun tiirlinde yazilmis olan opera o yil iginde defalarca
sahnelenmis ve biiylik begeni almistir. Romantik déonemde Alman operasinda ciddi
adimlar atan ve biiyiik yenilikler getiren en onemli sanatgt Weber olmustur. Weber,
Alman operasinin ilk biiylik sanatc¢isi olarak bilinmektedir. Tutkulu bir Alman vatandasi
olan Weber, italya etkisinden kurtulmak istemektedir. Weber’in, Alman dilinde
yazilmis olan ilk biiylik operast Der Freischiitz (1821) kendisine ¢ok biiyiik bir basari

saglamistir.

Balkan Ulkelerinde opera sanatinin gelisimi hakkinda bilgilere asagidaki baslkta yer

verilmistir.
1.5. Balkan Ulkelerinden Eski Yugoslavya’ da Opera

Tarihsel baglardan dolayi, Tiirk miiziginin etkilerini yasamis olan Eski Yugoslavya
topraklart Slav, Slavon, Hirvat ve Sirp uluslarinin bir arada yasadiklart bir bolgedir. Bu
bolgelerde, Hirvatlar ve Slovenler, Bati1 ile temaslarindan dolayr c¢oksesli miizik ile
erken tamigmislardir. Sanat kiiltiirii genel olarak iki saglam temele dayanmigtir. Kiiltiir
kaynaklarindan ilki olarak, batidan ve kuzeyden gelen Roma Katolik Kilise kiiltiiri,
ikinci olarak ise dogudaki Bizans Ortodoks Kilisesinin etkisi one ¢ikmaktadir. Bu
yiizden, iilkenin kuzey bdolgesinde sanat hareketleri, genellikle batiya doniik, giiney

bolgesindeki sanat hareketleri ise doguya doniik gergeklesmistir.

Altar’dan (2001: 177) edindigimiz bilgilere gore, Eski Yugoslavya’da ilk opera yazmis
besteci, asil ad1 Ignaz Fuchs olan Zagrep’li Vatroslav Lisinski (1819-1854) Prag’ta
ogrenim gormiistiir. 100 kadar eser arasinda sadece su 2 operasini bestelemistir: Ljubav
i Zlova ( Ask ve Hile ) ( Zagrep, 1846 ) ve Porin ( Zagrep, 1847-1851, 1879 )

Yugoslavya’da yazilan opera eserlerinin kronolojik sirasi ise Altar’in agiklamalari



13

cergevesinde oldukga 6nem kazanmaktadir: Ljubljana’li besteci olan Dvorin Jenko
(1835-1914), miizik dgrenimi Viyada’da gormiistiir. Ulkesinde degisik sehirlerde koro
ve orkestra sefligi gorevlerinde bulunmustur. Halk tarafindan en popiiler olan Vracara

(Cad1) operay1 bestelemistir.

Zagrep’li besteci Gjuru Eisenhuth (1814-1891), miizik &grenimini Viyada’da
tamamlamakla beraber, Sejslav ve Peter Patschitsch baslikli 2 ulusal Hirvat operasi
yazmistir. Altar’a gore “Sloven asilli besteci Jacop Zupan, (1734-1810) Slovenya’nin
ilk ulusal operasini yazan sanat¢i olarak bilinmektedir. Belin adiyla yazdigi bu ilk
Sloven operasi, 1870 yilinda Ljubljana’da sahneye konmus olup literatiire gegmistir”

(Altar, 2001: 177) .
1.5.1. Bulgaristan’da Opera

Slav kiiltiiriiniin ileri temsilcisi olan Bulgarlar, bagimsizliklarini elde ettikten sonra
“ulusal ¢agdas” bir kiiltiire ulagsmaya ¢alismislardir. Kendi kiiltiirlerini olusturabilmek
ve benimseyebilmek amaciyla bilgili sanat adamlar1 yetistirmeye 6zen gostermisler ve
Bat1 iilkelerine 6grenciler gondermislerdir. Bu vesilelerle, yeni bir miizik literatiiriiniin
dogmasi, Kkiiltirlii edebiyatgr ve miizik¢ilerin  yetismesine vesile olmustur.
Bulgaristan’da ulusal Bulgar operalarini yazmakta basarili olmus besteciler kronolojik

sirasi ise su bicimde karsimiza ¢ikmaktadir:

Besteci Gorgi Atanassof (1872-1931) ilk miizik egitimine Biikres Konservatuari’nda
1886 yilinda baslamustir. italya’da Pesaro’daki Rossini Lisesi’nde miizik 6grenimi
gormiis ve {inlii Italyan opera bestecisi Pietro Mascagni’nin denetimi altinda kontrpuan,
kompozisyon dersleri alan su 5 operayr bestelemistir: Borisslav (1910); Gergena
(1917); Die Verwiistete Miihle (Yikik Degirmen )(1923); Zweta (1925) ; Kossara (1926)
(Altar, 2001: 180).

Unlii Bulgar bestecisi olan Pango Vladigerof (1899) Almanya’da Berlin’de miizik
Ogrenimi gérmiistiir. Uzun siire Berlin’de ¢alismis, Max Reinhardt tiyatrosunun orkestra
sefligini istlenmis ve tiyatronun programlarinda yer alan eserlere sahne miizikleri
yazmigtir. Ayrica, besteci D. Georgiev Prag’da miizik 6grenimi gérmiis ve Sofya’da
miizik egitimi ve Ogretimi yapmis olan yiiksek bir okulun kuruculari arasinda yer

almigtir. Lied’leriyle taninmis bu bestecinin yazdigi 2 operanin adlarina literatiirde
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rastlanilmamistir. Vladigerof ve Georgiev haricinde karsimiza ¢ikan bir diger besteci ise
G. Karadzov’dur. Miizik 6grenimini Viyana’da tamamlamis olan besteci G. Karadzov,
cok sayida opera bestelemistir. Bunlarin arasinda kendisine oldukga biiyiik iin saglamis
olan 2 operasi bulunmaktadir. Pilatus Tochter (Pilatus’un Kizi), bu eseri empresyonist
stilde yazilmistir. Bir diger eseri ise Der Junge Kdnig ( Geng Kral) ilk olarak Viyana’da
oynanmustir (Altar, 2001: 181).

1.5.2.Yunanistan’da Opera

1824 yilinda bagimsizligini ilan etmis Yunanistan, sonraki siireclerde Bati miizigi ile
etkilesime girmistir. Besteciler, coksesli teknikte eserler verme yolunda ilk denemelerde
bulunmuslardir. Onceki dénemlerin miizigi, giiniimiizde uygulanan eski Bizans Kilise
miizigidir. Balkan iilkelerinin hepsinde oldugu gibi, Yunanistan’da da énemli 6zellikler
iceren ve Uzerinde heniiz yeterince ¢alisilmamis, incelenmemis olan folklor miizikleri

yer almaktadir.

Literatiirde, ¢oksesli miizigin uluslararasi ortak tekniginden yararlanan Yunanli
bestecilerin, ilk olarak Italyanca librettolu operalar yazmis olduklarindan sz
edilmektedir. Bu konuyu, Atina’da Odeon Miizik Enstitiisii’'nde 6gretim gorevlisi olarak
calistig1 siralarda incelemis olan Avusturyali besteci ve piyanist Felix Petyrek (1892-
1951), eserlerine deginmemekle beraber, Italyanca operalar yazan bestecileri su bigimde
siralamistir: N. Mantzaros, S. Xyndas(1814-1892); A. Katakuzinos (1824-1892); Pavlos
Karrer (1829-1896) (Altar, 2001:181).

1.6. Rusya’da Opera

Avrupa’da bir¢ok iilkenin ulusal kimlik kazanmasi ile birlikte, her iilkenin kendi
gelenegine, tarihsel gegmisine sahip ¢ikmasi gerekliligi dikkat ¢ekmis ve sanat alaninda
da ulusal degerlerin arastirilmasi desteklenmistir. Alman egemenliginde ve Alman
kokenli miizigin egemenligine baskaldiran bircok iilke olmustur. Bunlardan biri de

Rusya’dir.

Rusya, kendi konusma dillerinde olan masal ve yerel danslarinin coskusunda 6zgiin ritm
ve ezgilerini miiziklerine yansitmaya baslamigtir. Ulusal halk ezgilerinin dilleri daha

genis bir kitleye seslenebildigi icin, bu durumdan yola cikan besteler de konser
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salonlarinda ve opera evlerinde daha genis bir izleyici ve dinleyici kitlesine sahip
olmustur. 19. yiizyil igerisinde zengin bir halk miizigi gelistiren Rusya, iilke disindan
sanatcilar getirtmistir. 1737 yilinda italyan besteci Francesco Araja, Rus saraymin ve
Moskova Tiyatrosu’nun yoneticisi olmustur. 24 yil boyunca Rus operas1, bu italyan
besteci ile yepyeni bir boyut kazanmistir. Ayrica, besteciler, bu donemde Rus dilinde

opera librettosu yazmaya tesvik edilmistir.

Rus ulusal miiziginin baslangig tarihi olarak kabul edilen ilk yapit, 1836 yi1linda Mikhail
Glinka (1804-1857)’nin yazmis oldugu Car Ugruna bashikli operasi olmustur. Ikinci
operasi ise Ruslan ve Ludmilla (1842) olmustur. Bir diger besteci de, Aleksandr
Dargomigki (Dargomyzhsky) (1813-1869), Rusalka adli operasi ile Glinka’nin yolunu

izlemistir.

Eski Rusya’da belirleyici iki miizik akimi vardir. Ilki, Yunan Kilise miizigini 6ne
almaya yoneliktir. Ikincisi ise zengin ve ¢esitli folklor miizigidir. Rusya cografyasinda
farkli kiltiirlerin yasamasi, Rus miizik kiiltiiriiniin opera ve senfoni yapitlarina olan
etkisini artirmigtir. Ozellikle, Rus Beslerinin yapitlarinda biz Tiirk, Tatar, Mogol

miuziklerine rastlanilmaktadir.

Miizikte Bati etkisi, kraliyet tiyatrolar1 ve Italya’dan gelen opera gruplari araciligiyla
18. yiizyilda da hissedilmeye baslamistir. Italya’dan gelen miizisyenler, 6ncelikle soylu
gruplar tizerinde etkili olmus, zamanla diger yetenekli miizisyenleri de etkilemislerdir.
Bu miizisyenlerin tekniklere ve yontemlere asina olmalari bu dénemde baslamistir.
Donemin oOnemli Rus bestecileri ise detaylariyla beraber asagidaki bicimde

siralanmustir.
1.6.1. Dimitri Bortniansky (1751-1855)

Italya’da Galuppi ile galismis, daha sonra Rusya’ya donerek c¢aligmalarina devam
etmistir. Yazdig1 operalar, 6zellikle koro miizikleri kendi irkinin zengin alt yapisim

yansitan onemli besteci kimligini gdsteren yapitlardir.
1.6.2. Besler

Alexander Dargomijski ve Mihail Glinka, “Besler” arasinda bir sanatsal bagi temsil

eden besteciler olarak goriilmektedir. Profesyonel egitimi olmayan besler, Rus milli
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miizigini 6nemli 6l¢iide kullanmistir. Mily Balakirev, Cesar Cui, Alexander Borodin,
Nikolas Risky-Korsakov ve Modeste Moussorgsky “Besler”i olusturan bestecilerdir.
Bu bestecileri kisaca agiklayacak olursak, ilk olarak Balakirev’i ele almak gerekli

goziikmektedir.
1.6.3. Balakirev (1837-1910)

Grubun diger tiyelerine gore en fazla profesyonel miizik egitimi alan bestecidir. 1862°de
“Ozgiin Miizik Okulu”nu kurmustur. Boylece, etrafindaki diger “Besler’in saygisini
kazanmigtir. En 6nemli eserleri arasinda, orkestra i¢in yazilan Kral Lear, Tamara ve En

Boheme adli iki senfonik siir ve piyano i¢in yazilmis sayisiz ¢alisma yer almaktadir.
1.6.4. Cui (1835-1908)

Cui asil olarak c¢ok sayida askeri ders kitaplar1 olan ve askeri bilimleri profesorii bir
askerdir. Miizik agisindan Balakirev’in 6grencisidir. Daha ¢ok, gazeteci yoniiyle 6ne
cikmaktadir. Eserleri, Ruslar1 Schumann, Berlioz ve Liszt’in miizigine yakinlastiran

enstrumental eserlerdir.
1.6.5. Aleksandr Borodin (1833-1887)

[lag ve kimya profesorii olan Borodin, ciddi 6lgiide miizige yetenegi olan bir sanatgidir.
Eserleri arasinda, ii¢ adet senfonisi, iki Stringquartet ve Princelgor adli operasi yer
almaktadir. Borodin, eserleri ve orkestra yonetimi ile gelecege yon veren miizige dnemli

katkilarda bulunmus bir bestecidir.
1.6.6. Nikola Rimski-Korsakof (1844-1908)

Rimsky-Korsakov, Rus donanmasinda bir memur ve bando miifettisi olarak goérev
almistir. Ilk senfonisini donanma ile bir diinya turunu ¢iktif1 siirecte yazmustir.
Oliimiine kadar St. Petersburg Konservatuari’nda orkestrasyon ve serbest kompozisyon
profesorii olarak calismistir. Bu gorevi, “Besler” in ideallerini 20. yiizyila tasiyan

Stravinsky ile tanigsmasini saglamistir.

Rimsky-Korsakov’da diger besteciler gibi sanatinda ve bestelerinde ulusalct bir yol
izlemigtir. Cesitli ¢alismalarinin yani sira 15 adet dnemli operast bulunmaktadir.

Miizigin gelisimine biiylik Olclide etki eden Onemli ve etkin bir besteci olmustur.
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Eserlerinde, yeni yonelimler ile eski teknikleri birlestirmis, miizik geleneginde devrimci

bir atilim yapmustir. Bestecinin miizigi, Rus milliyetgiligini yurt disina tagimustir.
1.6.7. Modest Mussorgski (1839-1881)

Moussorgsky bir asker ve grup miizigiyle ilgilenen bir besteci olarak one ¢ikmaktadir.
Diger grup lyelerinden daha az miizik egitimi bulunmaktadir. Dramatik fikirlerini,
dogrudan ifade ettigi Boris Godounov Rus milliyet¢iligini temsil eden en 6nemli

yapitidir. Boris Godounov 19. yiizyilin en 6nemli operalarindandir.
1.6.8. Peter Ilyic Tchaikovsky (1840-1893)

Diinya miizik kiiltiiriinde Rus romantik Opera ve Bale sanatini basariyla sergileyen P. I.
Tchaikovsky olmustur. 21 yasindayken Sonradan Petersburg Konservatuari'na
dontisecek yeni bir miizik okuluna kaydolmustur. 1865 yilinda mezun olmus ve
Moskova Konservatuari'nda miizik 6gretmenligine baslamistir. Bu kurumda calistigr 11
yil boyunca bir¢ok biiyiik eser yaratan P.l. Tchaikovsky, ilk defa Alinyazisi adli
senfonik siirde kendi bestecilik lislubunu ortaya koymustur: Tutku ve 6zlem dolu,
kiiciik sarkilar1 yegleyen bir islup miizigi. P.l. Tchaikovsky, 1875'de ilk kez
seslendirilen 1. Piyano Kongertosu ve 1876'da sahnelenen Kugu Golii Balesi ile biiyiik
basar1 kazanmistir. En basarili operasi olan Yevgeni Onegin (Opera)i 1879'da
tamamlamigtir. 1880 de “1812 Yili Uvertiiri’nli yazmistir. 1889'da Uyuyan Giizel
balesi sahnelenmistir. 1890'da yazdigt Mag¢a Kizi, o yil Carlik Operaevi'nde
sahnelenmistir. Tchaikovsky, Almanya’da egitim gérmesine ragmen, Rus kaynaklarini
eserlerinde dolayl yollarla da olsa kullanmistir. Yapitlarinda kendi bireysel miizik dilini

yaratmaga ¢alisiyor olsa da, Rus miiziginin ruhu derinlemesine his edilmektedir.
1.7. Azerbaycan Miizik Kiiltiirii ve Opera’nin Azerbaycan Kiiltiiriindeki Yeri

19. vyiizy1l oOncesinde Rus ve Avrupa medeniyeti Azerbaycan’a niifuz etmeye
baslamigtir. Onemli ticaret limani olan Bakii, 70’1 yillarda zengin petrol yataklari ile
sayll1 i merkezlerinden birine donlismiistiir. Kafkas ve Orta Asya’da oldugu gibi,
Bakii’ye de ilk gelen profesyonel miizik¢iler bando sefleri olmustur. Biitiin Katkas’ta
taninmig bando sefi Cek kokenli F.F. Parizek uzun zaman sehrin parklarinda, dans

gecelerinde nefesli ¢algilar orkestrasina seflik etmistir (Isazade, 1961: 10).
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19. yilizy1ilin sonlarina dogru Bakii’de iki tiyatro binasi petrol sanayicisi, biiylik teskilatct
ve hayirsever Zeynalabdin Tagiyev tiyatro ve magnat Nikitin kardesler tiyatrosu
bulunmaktadir. Tagiyev tiyatrosunda, opera, operet ve dram eserleri sahnelenmektedir.
Bu yillar, Bakii’de Rus komik operasmin ve operetinin olmasi, Italyan opera ekibi,
Saratov operast ve Odessa sehir tiyatro topluluklarmin kente gelmesiyle birlikte,
Bakii’de tiyatro medeniyetinin ve tiyatro tecriibesinin kazanilmasi saglanmistir
(Huseyinova, 2005: 24). Ayrica Hiiseyinova’ya gore, Azerbaycan kiiltiirel hayatinin
gelisiminde, geng aydin nesilde Kafkasya’nin medeniyet merkezi olan Tiflis, Gori
sehirleri 6nemli rol oynamustir. Gori Semineri U. Hacibeyov, M. Magomayev, S.

Ahundov, N. Nerimanov, F. Kogerli gibi taninmuis {inlii besteci ve yazarlar yetigsmistir.

Bakii miizik hayatindaki onemli gelismelerden biri Azerbaycan profesyonel musiki
sanatinin Onciisii U. Hacibeyov (1885-1948)’a ait ilk ulusal opera olan “Leyli ve
Mecnun” un 1908 yilinin Ocak ayinda sahnelenmesi temsillenmektedir. Ik Azerbaycan
operalarinda, orkestra topluluklari hem amatér hem de profesyonel miizisyenlerden
olusmaktadir. Uzeyir Hacibeyov, “Ben Leyli ve Mecnun operasinin ilk sahnelenmesi
icin orkestrayr seminerde okuyan arkadaslarimin yardimiyla kurdum” demistir.
(Hacibeyov, 1965: 65). Operaya yonelik deneme girisimlerinde bulunulan bu dénemde,
ilk operalarin partitiiri bulunmamaktadir. Operalarin miizigi teksesli ve Azerbaycan
makamlari esasinda kurgulanmistir. Yine ayn1 donemde, klasik opera tiirti dinleyicilerin
zor kavrayabilenecek bir yeni form oldugu i¢in, nota bilen icraci sanatgilarin olmamasi
sebebiyle, orijinal tiir olarak makam-opera yaratma prensibi benimsenmistir. Leyli ve
Mecnun ile miizik tarihinde operanin yeni tirii sayllan makam operasi meydana
gelmistir. Bu, Tirk ve Dogu diinyasinda biiylik bir zirve olmustur. Avrupa kiiltiirii
sayilan operanin dogu makamlar ile sentezi biiyiik basari ile sahnelenmistir. Uzeyir
Hacibeyov’un bu ilke imza atmas1 donemin profesyonel opera kiiltiirliniin gelisiminde
biiyiik bir zirve olmustur. Bati miizigine yabanci olan Azerbaycan Tiirkleri opera
sahnesinde makamsal tiyatro gosterisi ile karsilasmislardir. Bu zamanda Azerbaycan
sairi Fuzili'nin gazelleri makamlarla sdylenmesine aligkin olan halk operay1

yadirgamamustir.

Uzeyir Hacibeyov’'un makam operasi gosterilen makam iizerinde icracilarin
dogaglamasina bagli kalmistir. Opera, koro, dans bestekar makamlarla beraber,

geleneksel opera formlarinda, Kkoro, bale, diiet ve toplu sahneler de kullanilmustir.
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Operanin librettosunu Uzeyir Hacibeyov yazmustir. Uzeyir Hacibeyov ayr1 ayri
epizotlarda okunacak makami dakik gostermekle beraber, icracilara improvizasyon

imkani1 saglamistir.

Opera biitiin Sovyet Cumhuriyet’inde biiyilk dikkat ¢ekmistir. Operanin librettosu
(1912), Klavir (1959), ve partitiirii 1983°te basilmistir. Orkestrada milli enstriimanlartar,
kemenge, ana def, solist ana enstriimanlar olarak sayilmaktadir. Yaylilar grubu
iiflemeliler onlara eslik etmektedir. 100 yildir ki Leyli ve Mecnun operasi yeni yeni

kuruluslarla sahnelenmektedir. Uzeyir Hacibeyov’un 6 makam operasi vardir.

Uzeyir Hacibeyov’un derinden bildigi, cocukluktan kanma canina isledigi melodisini,
makam kurulusunu, mod yapisini giizel anladigi makamlardan ve halk miizigi
numunelerinden  yararlanmistir.  Biitiin ~ bunlart  kendi miiellif yaklasimiyla
esaslandirmigtir. Uzeyir Hacibeyov bu konuda sdyle diyordu: “Benim vazifem ancak
Fuzuli poemasinin sézlerine form ve mezmunca zengin, rengarenk makamlardan miizik
se¢mekti. Hadisenin dramatik planini isleyip hazirlamak idi” ( Akt. Hacibeyov, 1965:
105).

Leyli ve Mecnun operasinin promiyeri 1908 yilinda 25 Ocakta Bakii’de Haci
Zeynalabdin Tagiyevin tiyatrosunda (Simdiki Musiki Komedi Tiyatro’sunda)
sahnelenmistir. Operadaki miizisyenler icracilar, hanendeler, dram aktorleri ve sadece
amatOr miizisyenlerdir. Makam {iistadlari (tar, kemence) onlar profesyonel, Bat1 miizigi
icracilar1 amatordiir. Operanin ilk sahnelenmesi aktdr ve rejisor Hiiseyin Ereblinski
kurulusunu saglamis, sef ise yazicit dramaturg Abdiilrahim Bey Hakverdiyev idi. Sonra
sahnelenmesinde Uzeyir Hacibeyov kendisi ve meslektasi bestekdr Miisliim

Magomayev seflik etmistir.

Operanin ilk sahnelenmesinde eslik eden orkestra birkag miizisyenden U. Hacibeyov’un
lise arkadaglar1 olan amator miizisyenlerdi. Makam boliimlerini ise iistad tarzenlerden
Kurban Pirimov ve Sirin Axundov icra ediyordu. Mecnun roliiniin ilk icras1 gorkemli
tiyatro ve miizik sanatcis1 Hiiseyngulu Sarabski olmustur. Bu rolii o, biiylik bir ihtisamla

canlandirmistir. Bu yiizden operadaki herkes ona Mecnun lakabini vermistir.

Leyli roliiniin icracisin1 bulmak ise o dénemde biiyiik problem olmustur. Oyle ki

20.ylizyilin baslarinda Misliiman kadinlarin sahneye c¢ikist miimkiin degildi. Bu
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sebepten dolay: tiyatroda kadm rollerini erkek sanatcilar icra etmek zorundayd:. ilk
Leyli roliiniin icracis1 yumusak sese sahip olan ve makamlara hakim Faracov soyadli bir
gence verilmisti. Sonrasinda Leyli roliinde o donemde kadin rollerinin meshur icracisi
olarak taninmis Ahmed Agdamski sahnede yer almistir. 1920 ve 1930 yillarinda
sahnede kadin hanendeler Azerbaycan bestekarlarinin makam operalarinda sahneye
cikabilmislerdir. Leyli karakterinin en meshur icracilarindan Siireyya Qacar, Hagiget
Rzayeva, Giilnar Hasanova, Zeynep Hanlarova, Nezaket Hanlarova ve baskalarinin
isimlerini sayabiliriz. Leyli ve Mecnun operasi sahnelendigi giinden beri halk tarafindan
hayranlikla kargilanmis ve ¢ok sevilmistir. Bunun da esas nedeni tiyatronun makam
seklinde halk miizigi esasinda olmasidir. Cok kisa bir zamanda opera Azerbaycan’dan
uzak milletlerde de meshur hale gelmistir. Eser Azerbaycanli aktorlerin icrasinda
Kafkasya, Orta Asya, Iran’nin birgok sehirlerinde basartyla gosteriye sunulmus ve

biiylik bir ragbet kazanmistir Leyli ve Mecnun.

20. yilizyilin sonlarinda Azerbaycan bestekarlarinin yeni opera eserleri meydana
gelmistir. Uzeyir Hacibeyov’un 1937°de sahneye koydugu “Kéroglu” operasi, milli
opera sanatinin zirvesi sayilmaktadir. Bu eser, Onceki operalardan daha genis kapsamli
makam improvizasyonunun olmasi ile farklilik arz etmektedir. Besteci Kara Karayev,
bu konuda soyle yazmistir: “Biiyiik sanat¢1 operasindan Koroglu operasina dek gectigi
yol 30 yillik bu yol sonuglarina gére en az 1 ya da 2 yiizyila beraberdir. Boyle ki
Hacibeyov partitiiriiniin degerli numunesi olan Koroglu hakikaten Azerbaycan milli

tiyatrosunun incisidir (Melikova, 7).
2. Opera Sanatinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Yansimasi
2.1. Osmanh Kiiltiiriiniin Opera ile Tamismasi

Avrupa devletleri ile Osmanli’nin kiiltiirel etkilesimi miizik alaninda da g¢esitli
sekillerde gerceklesmistir. Fransa Krali I. Frangois’nin, 16. yiizyilda minnettarligini
sunmak amaciyla bir oda miizigi grubunu Osmanli Sarayina gonderdigi belirtilmektedir
(Boran, 2007: 295). Bu durum, kiiltiirel iliskiler vesilesi ile Bat1 miizigi etkilesimi igin

bir zemin olusturmustur.

Imparatorluk doneminde “opera’” sdzciigiiyle ilk karsilasma, Osmanli elgilerinin, Bat

iilkelerinde ve 6zellikle Paris ve Viyana gibi, o tarihlerde de giizel sanatlar agisindan
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bliyilk onem tasiyan kentlerindeki saray davetlerinde seyrettikleri miizikli sahne
eserleriyle baslamakta ve bu elgilerin, Istanbul’a déniislerinde padisaha sunduklar
sefaretnamelerde (el¢ilik anilarinda) ilk olarak “opera” ya da “opare” sozciiklerini
kullanmis olduklar1 goériilmektedir (Altar, 2001: 186). Tirk toplumsal hayatinda Bati
operast ile ilk temas, operanin diinya sahnesine ¢ikmasina rastlayan siirecte
gerceklesmistir. Istanbul’da bir bale pantomimin ve miizikli bir oyunun oynanmasi, bu

temasin ilk 6rnegidir.

Bat1 kiiltiirtine bagl mitolojik konularin Osmanli’da sergilenmesi, Osmanli’nin Batiya
yonelik calismalarinda toplayip bir araya getirdigi kisiler sayesinde olmustur. Padigah
II. Selim, II. Mahmut ve Abdiilmecid, zamaninda Avrupa miiziginin ve sahne

sanatlarinin Tirkler tarafindan taninmasi konusunda ¢ok biiyiik rol oynamislardir.

Belgelere gore, Tiirkiye’de ilk kez opera seyreden ve Bati musikisi dinleyen padisah II1.
Selim’dir(Aksoy, 1994: 204 ). Reform yoluyla kalkinma gabalarina biiyiik 6nem vermis
olan padisah III. Selim’in, 1797 yilinda memleketimize getirilmis yabanci bir opera
toplulugunun Topkap1 Sarayi’nda vermis oldugu opera temsilini dikkatle izlemis
oldugu, saray sir katibinin gilinii giiniine tuttugu notlarda (Ruzname) yer almaktadir
(Gonen, 2008: 22). Boylece, Tirklerin Batt miizigi ve opera ile tanismast Osmanli
doneminde gergeklesmistir. 18. ve 19. yiizyillarda sefaretnamelerde de operadan
bahsedilmeye devam edilmistir. istanbul’da yapilan tiyatro binalar1 sayesinde birgok
opera temsili gerceklesmistir. Bu konuda, Italyan opera sanati ornek alinmistir.
Osmanli’nin, 18. yilizyilin baglarinda her alanda Avrupa uygarligini 6rnek alarak

yenilenme ve gelisme gabasi iginde oldugunu goriilmektedir.

Batiya kars1 olusan ekonomik ve kiiltlirel egilimin ¢ok saglikli olmayan temellerine
ragmen, miizigin ve sanatin Oznel yapismin Osmanli’da da bozulmadan
uygulanabildigini goriilmektedir. Ornegin, 1675’te Venedik’ten Istanbul’a gelerek
temsiller yapan grubun ardindan, Fransiz sefiri Marquis de Nointel’in Paris’e yazdigi
raporda, sdzlerini “bu insanlar da, gériiyorsunuz operaya ilgi gostermeye basladi.” ve
birazda alayci bir deyisle “nasil olur da Tiirkiye’de opera oynanir, ben de hayretler
icinde kaldim...” seklinde belirtmistir (Ertekin, 2007: 41). Uzun uzun seyrettikleri
operalar sarayda anlatan elgilerin operaya karsi ilgilerinin baslamasina sebep olmustur.

Sarayda ilk kez III. Murat doneminde ilk miizikli oyun sergilenmistir.
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Say’a (2006: 509) gore, “Lale Devri” (1715-1730) olarak adlandirilan ve sanatsal
yasamin onem kazandigi baris¢1 donemde, Osmanli Devleti ile Avrupa lilkeleri arasinda
kiltiir iliskilerinin temeli atildigi goriilmektedir. Yine, Say’a (2006: 511) gore, bu
donemde opera alaninda &zel girisimler de olmustur. Unlii operet bestecisi Dikran
Cuhaciyan 1860-1864 yillar1 arasinda Milano’da piyano ve armoni ¢alismig, “hafif
opera” nin Orneklerini incelemistir. Bu eserlerinden ilki 1874’te oynanan Arif’in
Hilesi’dir. Dikran Cuhaciyan’in Naum Tiyatrosunda sergilenen Arsas ve Olympia adli
eserleri Tirkler’den genis bir ilgi gormiistiir. Cuhaciyan’in Oteki hafif operalar1 ise
sunlardir: Olympia (1869), Serif Aga (1872) Arif’in Hilesi (1875)Leblebici Horhor
(1875), Kose Kahya (1875),Zemire (1881) , Indiana (1896).

2.2. Tanzimat Donemi ve Sonrasi Istanbul’da Sergilenen Tiyatrolar Ve Italyan

Opera Truplan

Bat1 operasinin Tiirkiye’ye yavas yavas yerlesmesi, Tanzimat donemi ile baslamistir
(Altar, 2001: 187). Tanzimat’in ilan edilmesinden sonraki siirecte, opera alaninda
Istanbul Beyoglu Tiyatrolari’nda italyan opera truplari tarafindan sergilenen operalarla
ilgili ilanlarla karsilasilmistir. Ayrica, bu tiir ilanlarin Ceride-i Havadis (Haber Gazetesi)
adl1 gazetede yayimlandigi gorilmistiir. Ceride-i Havadis gazetesinde 1842 yilinda
¢ikan niishalarin da Italyan dilinde sahnelenecek olan bir oyunun Tiirkgesi'nin satildig
belirtilmistir. Dilimize ¢evrilerek kitap haline getirilen ilk opera, Geatano Donizetti’nin
Belisario operasi olmustur (Calgan, 1991: 33). Bu siirecler, Tanzimat’in sonrasinda

gerceklesmistir.

Tanzimat ve Tanzimat’tan uzun bir siire sonrasinda ve Cumhuriyet’le birlikte ulusal
miizigimizin gelismesi ve daha ileriye gotiiriilmesi gerekli goriilmistiir. Uluslararasi
nitelikte ortak bilim ve teknikten yararlanarak, tekseslilikten c¢okseslilige ge¢cmek
istenmistir. Tanzimat doneminde ilgi duyulan operaya, Italyan operalar1 sayesinde temel
atilmistir. Italya operalarinin Istanbul’da sergilenmesi, bu dénemde opera alaninda ¢ok
etkili olmustur. Buna gore, baslangigta Bat1 miiziginin bu tiir eserlerini tanimak sonra da
Tiirk bestecilerini cagdas teknigin gerektirdigi egitim ve Ogretimden yararlanarak
yetistirmek gerekmis ve bu yolda vakit vakit ciddi 6nlemlere basvurulmustur (Altar,
2001: 187-188).
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Tanzimat’tan sonra Istanbul’da yapilan ve sergilenen tiyatro binalarinda, italya opera
topluluklari tarafindan Verdi operalarinin temsilleri verilmistir. Tiirkiye’de daha ¢ok 19.
yiizyll ortalarinda yerlesmeye baslayan operaya, en c¢ok Italyan opera sanati drnek
olmustur. Opera sanatinin besigi olan Italya’daki hocalardan yararlamlmistir. Hatta, bu
konuda karsilasilan ilk ornek, Tanzimat'tan 7 yil sonra, biiyiik italyan bestecisi
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901), 1846 yilinda, bir italyan opera trupu tarafindan
Beyoglu’nda oynanan Ernani operasidir. Yapilan arastirmalarda, Verdi operalarinin
1846-1877 yillar1 arasinda ve Italya’daki diinya promiyerlerinden bir ya da birkac yil
sonra Istanbul’da oynanmis olduklar1 saptanmustir. Verdi operalarinin dis iilkelerdeki ve
Istanbul’daki ilk oynanis yillar;, kronolojik siraya gore su bicimdedir (Altar, 2001:
188).

Tabloda da goriilebilecegi tizere, Verdi operalari 6zellikle 1846-1877 yillari arasinda ve

Bati’da ilk sahnelenisinden bir ya da birkag yil sonra Istanbul’da oynanmustir.
Ernani Venedik 1844 1846

Nabucco Milano 1842 1846

Macbeth Floransa ~ 1847 1848

| Lombardi Milano 1843 1850

| Masnadieri Londra 1847 1851

Il Trovatore Roma 1853 1853
RigolettoVenedik 1851 1854

La Traviata Venedik 1853 1856

I Vespri Siciliani Paris 1855 1860

Un Ballo in Maschera Roma 1858 1862

La Forza del DestiniSt. Petersburg 1862 1876-77

Aida Kahire 1871 1885 (Budak, 2006: 57).
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Italyan opera ve ltalyan truplar tarafindan Istanbul’da Tanzimat’tan sonra sahnelenmis
ilk tiyatro binalari, Bosko, Naum ve Gedik Pasa Tiyatrolar1 seklinde adlandirilmustir.
Italyan operalarmi, Istanbul’da ¢ok sayida oynandigi yillar olarak nitelendirmek
miimkiindiir. Bosko ve Naum Tiyatrolar1 daha ¢ok Avrupali’larin isgali altindadir ve
Beyoglu (Pera) semtindedir. Gedik Pasa Tiyatrosu ise Istanbul’un surlar i¢inde kalan

eski kesiminde bulunan Gedik Pasa semtinde insa edilmistir.
2.3. Osmanli’da Operanin Gelisiminde Tiyatrolarin Katkilar:

Osmanli’da opera sanatinin gelisimi ve temsili, Tanzimat’tan sonra kurulan tiyatrolarin
destegi ile hiz kazanmistir. Saray Tiyatrosu, Bosko, Naum ve Gedik Paga Tiyatrolari

bunlarin baslicalar1 olarak siralanabilmektedir.

1840 yilinda Bosco adli bir Italyan Galatasaray Lisesi karsisinda bir tiyatro binasi
yaptirilmistir. Binanin yeterli sahnesi ve 400 kisilik salonu bulunmaktadir. Bosco,
tiyatroyu her actiginda, her smiftan insana ve halka seslenebilecek oyun tiirii olan

operay1 diisiinerek Italya’dan bir trup derleyip temsillere baslamistir (Ertekin, 2007: 44).

Devletin resmi gazetesi olan Ceride-i Havadis, tiyatro ve opera sanati ¢er¢evesinde
egitici ve Ogretici bir yazi yaymlayarak, opera ve tiyatronun ne oldugunu nasil
oynandigini anlatmaktadir. Bunlarin nasil seyredilmesi gerektigi hakkinda uzun uzun
ogiitlerde bulunulmustur. Bosco’nun tiyatrosu ilgi uyandirmig, seyircisi ¢ogalmaya
baslamistir. Tiirkgeye cevrilen ilk oyunlarda opera metinleridir. Bosco, oynanan
yapitlarin Tirkler tarafindan anlagilabilmesi i¢in metinleri Tiirk¢eye cevirip ‘risale’

bi¢iminde bastirarak dagittirmaktadir (Yener, 2004: 73).

1846-77 yillarinin, Istanbul’da genis 6lgiide Italyan operalarmin oynandig: yillar olarak
nitelenmeleri gerekmektedir ve bu operalar, Bosko, Naum ve Gedik Pasa tiyatrolarindan
olusan {i¢ ayr1 binada sahneye konmustur. Bunlardan Bosko ve Naum Tiyatrolari, kentin
daha ¢ok Avrupalilar’ca iskan edilmis bulunan Beyoglu(Pera) semtinde, Gedik Pasa
Tiyatrosu ise Istanbul’un surlar iginde kalan eski kesimindeki Gedik Pasa semtinde insa
edilmistir (Altar, 2001: 188).
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2.4. Naum Tiyatrosu

1865-66 yillari, Naum Tiyatrosu i¢in Verdi operalar1 yoniinden oldukga biiyiik 6nem
tasimaktadir. Clinkii, ayn1 yillarda bu tiyatroda Giuseppe Verdi' nin 6 eseri, sarayda
Giuseppe Donizetti pasanin yerini almis olan Italyan Guatelli yonetimi altinda
oynanmistir. Bu eserler su bigimdedir: Attila, Rigoletto, Un balo in Maschera, Ernani,
La Traviata, Nabucco. Bunlardan Attila operasi tekrarlanmis, Ernani 1866 yilinin Ocak
aymda, Un Ballo in Maschera, gene Ocak ayinda, Nabucco ' nun ise 1866 yilinin

Nisan ayinda oynanmis olduklar1 belirlenmistir (Ozkazang, 1999: 54).

Altar’dan (2001: 191) edindigimiz bilgilere gore, elde bulunan bir gazete ilaninda
Verdi’nin |l Trovatore operasinin Naum Tiyatrosu’ndaki Tiirkiye promiyerinin 13

Kasim 1853°te yapildig1 anlagilmaktadir.

Naum Tiyatrosu’nda oynanan ilk eser, Gaetano Donizetti’nin Lukrezia Borgia operasi
olmustur. 23 Aralik 1844 Pazartesi aksami oynanan bu opera, hem Naum Tiyatrosu hem
de Donizetti’nin ismini Tiirk opera tarihine gegirmesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu operanin akabinde, tiyatroda oynanan ikinci eser, Giacchino Rossini’nin Sevil
Berberi operasidir. 1845’te ise Donizetti’nin Pariziana operasi temsil edilmis ve

Donizetti ismi, bu déonemde Tiirk opera tarihi giindemine girmistir (Ertekin, 2007: 46).
2.5. Donizetti Pasa’nin Operanin Gelisimindeki Rolii

Bat1 miizigi tekniginde de 6n plana ¢ikan ve Tiirkiye Operasina biiylik katkilar saglayan
coksesli miiziklerin anlagilip uygulanmasinda onciiliik etmis olan yurt disindan gelen
hocalarin en basinda, iinlii Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi

Giuseppe Donizetti(1788-1856) yer almaktadir.

Osmanl Padigahi II. Mahmut’un daveti iizerine Istanbul’a yerlesen Giuseppe Donizetti,
padisah tarafindan verilmis olan “Osmanli Imparatorlugu mizikalarinin genel egitmeni
invani ile calismalarim siirdiirmiistiir. Ilk opera denemeleri de Giuseppe Donizetti

sayesinde ger¢eklesmistir.
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2.6. ilk Libretto

Tiirk aydmlari, 19. yiizyilda Istanbul’daki Italyan oyuncular tarafindan sahnelenen
operalardan biiyiik oranda etkilenmislerdir. Abdiilhak Hamit’in babas1 Hayrullah Efendi
o donemde Bosko Tiyatrosu’nda verilen opera temsillerinden ¢ok esinlenmistir. Bu
sayede, bir libretto yazma girisiminde bulunmustur. Tam tarihi bilinmemekle birlikte,
bu librettonun 1844 yilindan Once kaleme aldigi diisiiniilmektedir. Hayrullah Efendi,
Osmanli kiiltiirtine ve tarihine ¢ok 6nem vermis ve katkida bulunmustur. Libretto
konusunu da tarihten esinlenerek yazdigi disiiniilmektedir. Librettonun tam olarak adi
ve konusu Ibrahim Giilseni ile Ibrahim Pasa’nin Oykiisii olmustur(Altar, 2001: 195).
Hayrullah Efendi ‘nin bu eseri, opera sanatinda dramatik eser gibi biiylik 6nem
tasimamaktadir. Bu librettolarin 6nemi, bir Tiirk yazar tarafindan kaleme alinmis ilk

dramatik eser olmasindan kaynaklanmaktadir.
2.7. Cumhuriyet Donemi Operasi ve Tiirk Besleri

Cumhuriyet yonetimi ile sekillenmeye baslayan miizik devrimi, Batililagmanin diisiinsel
yonii dogrultusunda uluslararasi ¢agdas uygarlik diizeyine ulasma hedefine ve ilkesine
ozellikle onem vermis ve bunun sonucu olarak giizel sanatlarin egitim ve Ogretimle
yenilenmesini ve gelismesini miimkiin kilacak kurumlarin olusturulmasina imkén

saglanmstir.

Osmanli ve Tanzimat doneminde (1839), miizik alaninda yapilmasi disiiniilen
yeniliklerin hayata gegirilmemis olmasi, topluma yonelik etkinliklerin olmamasi ve bu
alanda egitim diizeyinin yetersiz kalmasi dolayisiyla ¢ok fazla ¢alisma yapilamamaistir.
Cokseslilige atilan adimlar ve opera alanina az da olsa ilgi duyulmasi zamanla varliini
yitirmistir. Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte gilizel sanatlarin biitiin alanlarinda
girigilen yenilik hareketleri, bazi kurumlart ve bu kurumlara ait diizenlemeleri zorunlu

hale getirmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Mesrutiyet Donemi’nden kalma miizikli tiyatro ¢alismalari
siirdiiriilmektedir. 19. yiizyilda Italyan opera topluluklarmnin Istanbul’daki gosterilerinin
ilgi gdrmesi tizerine, kimildamalar olmus ve operet tiiriinde ilk denemeler baslamistir.
Metnini ve miizigini Vedat Orfi Bengii’niin yazdig1 Balo Kacaklar: opereti bu dénemin

ilk telif opereti olmustur (Budak, 2006: 109).
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Cumbhuriyet rejimi ile beraber, 1828 yilinda Sultan II. Mahmut déneminde Giuseppe
Donizetti’nin kurmus oldugu Mizika-y1 Hiimayun, Ankara’ya taginmistir. (1923) 2021
sayilt kanun ile Cumhurbagkanligi’na bagli bir orkestra halinde, Mizaka-y1 Hiimayun
subaylarindan {inlii viyolonist ve Istiklal Mars1 bestecisi Zeki Ungor’iin (1880-1958)
yonetimi altinda ¢alismalarin1 devam ettirmislerdir (Altar, 2001: 199).

Budak’a (2006: 110) gore, 1930 yilinda Opera Cemiyeti kurulmustur. Bu heyet, 1934’
te Bliyiik Opera Heyeti La Traviata’y: oynamuistir. 1932°de Satirzadeler ve Aslermeap
operetleri sahnelenmistir. Atatiirk, opera sanatina biiylik 6nem vermis ve tizerinde
ozellikle durmustur. Ankara’da heniiz bir konservatuar yokken, opera sanatina yonelik
calismalar baslatilmigtir. Bu vesileyle, zamanin 6nde gelen bestecisi Ahmet Adnan

Saygun’un hazirladigi Ozsoy operasi ile biiyiik bir adim atilmistir.

Cumhuriyet Donemi ile birlikte gecen siire¢ i¢inde miizik sanatina biiyiik 6nem
verilmigtir. Basarilarin daha ileriye yonelik olmasi yolunda ¢aligmalar siirdiiriilmiistiir.
Biitiin bu siireclerde ve c¢abalarda, Cemal Resit Rey’in bestecilik, orkestra sefligi,
egitimcilik niteliklerine sahip olmasi nedeniyle biiyiik Glgiide 6nem kazanmis olan
coksesli miizigin tanmip fark edilmesinde ve sevilmesinde biiylik rol oynanmustir.
Cemal Resit Rey operalar, operetler, miizikaller ve reviiler bestelemistir. Bu acgidan ilk

onemli bestecimizdir.

Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra, Istanbul’da bazi kesin 6nlemlere basvurulmasi
gerekmistir. Bu nedenle, caligmalarini kurulusundan beri 6zel bir topluluk olarak
sirdiirmiis olan Dar-iil Elhan’a uluslararas1 ¢oksesli miizigin ortak teknigiyle egitim
O0gretim yapan bdliimler de eklenmis ve kurumun i¢inde ayrica ¢oksesli bir koro ile

senfoni orkestrasi ve bir armoni mizikasi birimi de kurulmustur (1924) (Altar,2001:
199).

Avrupa’da miizik 6grenimi gérmiis ve cumhuriyetin ilk yillarinda yurda donerek egitim
kurumlarmin basina ge¢mis olan bes bestecinin Tiirk Besleri olarak anilmasi bir gelenek
halini almistir. Hemen higbiri, bu besler birlestirmesini benimsemeyip, ayni ¢at1 altinda
calisma yapmamis sanatgilardir. Halil Bedi Yonetken(1901-1968), Pazar Postasi’ndaki
bir yazisinda Rus Besleri’ne dykiinerek bu bashigi yakistirmistir. O giinden sonra tiim
miizik kitaplarinda bu bes biiyiik besteci Tiirk Besleri olarak karsimiza g¢ikmistir
(llyasoglu, 2005: 124).
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O donemin Milli Egitim Bakanligi, miizikte yenilenme cabasinin tiim okullarda ele
alinmasi gerektigini temel ilke olarak belirlemis ve baslangic olarak Ankara’da bir
Musiki Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu) kurulmasina karar vermistir. Bu

okula baskan olarak Zeki Ungér gorevlendirilmistir.(1924)

“Cagdas Tiirk Miizigi’nin kuruculari olan ve Tiirk Besleri adiyla anilan grubun iiyeleri;
Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve
Necil Kazim Akses’tir. Bu bes besteci, kendi geleneklerindeki birikimi Bati
teknikleriyle birlestirmisler, ¢ogunlugu yurt disinda da seslendirilen ve kabul goéren

eserler vermislerdir” (Aydimer, 2009: 95).

Besler’in her tiyesi, baslangicta “ulusalc1” bir kavrayisla yola ¢ikmis, yerel miizigimizin
renklerinden yararlanmiglardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak sonralari geleneksel
miiziklerimizden yararlanma O6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her biri ulusal
tistii kendi 6zglin duyus ve disilintislerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir.

(Say, 2003: 518)
2.8. Tiirkiye’de Miizik Egitiminde Cemal Resit Rey’in Yasami ve Yaraticihg:

Diinya cografyasina goz atildiginda, karsimiza ¢ikan durum, 20. ylizyilin bagimsizlik
hareketleri, imparatorluklara kars1 ayaklanmalar ve ulusal problemlerle yiiklii bir siireg
oldugunu gostermektedir. 1904 yilinda Osmanli imparatorlugu’ da II. Abdiilhamit’in
yonetimi altinda olup, i¢ isyanlar ve dis borglarla giderek sorunlari artan ve zayiflayan

bir devlet konumunda olmustur (Ilyasoglu, 2005: 21).

Cemal Resit Rey, Kudiis’te 25 Ekim 1904 yilinda diinyaya gelmistir. Sarayla iligkileri
olan son Osmanli ailelerinden birinin ogludur. Babasi Ahmet Resit Rey, Osmanli
Imparatorlu’gunun énemli bir diplomat ve yazaridir. Babasi, edebi yazilarmda H.
Nazim takma adin1 kullanmigtir. Servet-i Flinun dergisinde H. Nazim adiyla yazilar
yayinlanan Ahmet Resit Rey, amcasi yurdumuzun taninmis ressamlarindan Osman
Hamdi Bey, annesi Fethiye Hanim kardegleri: sirasiyla Samime Sait, Ekrem Resit,

Semine Argeso’dur (Biricik, 2011: 22).

Cemal Resit Rey, dort cocuklu bir ailenin kutsal topraklarda diinyaya gelen tek

cocugudur. Cemal Resit’in miizige olan yetenegi, Kudiis’te gecen ¢ocukluk yillarinda
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kesfedilmistir. Rey, ¢ok kiiclik yasta agiz mizikasiyla ezgiler calmaya baslamistir. Rey,
bes yasinda iken ailesi ile Istanbul’a yerlesmistir. Bir yandan ilkokul 6grenimini
stirdiiriirken, bir yandan da {istiin yeteneginin ailesi tarafindan kesfedilmesi ile kiigiik
yasta piyano O0grenimine baslamistir. Cok yetenekli olan Rey, daha 8 yasinda iken bir

vals bestelemistir. Cemal Resit Rey miizige nasil bagladigini su sozlerle ifade etmistir:

“Notalar1 nasil 6grendigimi hatirlamiyorum. Ne vakit, kim 6gretti? Bunlar benim
icin gizli sakli seyler. Muhtemelen rahmetli validem 6gretmistir. O ¢ok giizel
piyano calardi. Takriben yedi-sekiz yaslarindaydim. Bir giin icime anlatilmaz bir
duygu geldi. Bir miizik pargasi yazmak istedim. Piyanonun basina ge¢ip ugrastim.
Ve bir vals ¢ikt1 ortaya. Ailemin hepsini piyano odasina topladim. Valsi omlara
caldim. Pek ¢ok alkiglayip Optiiler. Pederim bu ilk miizik par¢amin hatirasi olmak
tizere bana bir ¢eyrek altin verdi”(Kogak, 2006: 15).

Rey, 1913 yilindaki baz1 politik sebeplerden dolay ailece Fransa’ya go¢ etmek zorunda
kalmis ve Fransa Cumhurbaskani’nin konuklar1 olarak bir yil Paris’te kalmistir. Bu
arada, Fransa Cumhurbaskani’nin araciligi ile Gabriel Faure ile tanistirilmistir (Giiler,
2010: 28). Bir konservatuar dinletisinde dikkat ¢eken Rey, Gabriel Faure’ye
dinletilmistir. Faure, Rey’i dinledikten sonra, iinlii pedagog olan Marquerite Long’a
telefon agmis ve “Madam size bir Tiirk ¢ocugu gonderiyorum ve baska higbir sey
sOylemiyorum, kendiniz goreceksiniz.” demistir. Sonrasinda, Faure Resit Rey’in
babasina donerek “Oglunuz hayatta miizikten baska hicbir sey yapamaz.” diyerek
Cemal Resit Rey’in biiyiik yetenegini hemen kesfettigini soylemistir (ilyasoglu, 2005:
60).

Cemal Resit Rey, 10 Mart 1966 yilinda Orkestra dergisinde Marguerite Long ile ilk

karsilagsmasini su sozlerle anlatmistir:

“... Onunla ilk karsilasmam Paris’te Fourcroy Sokagi’ndaki evinde olmustur. O
zaman Konservatuvar miidiiri Gabriel Faure idi. Kendisini pederimle birlikte
ziyaret etmistik, dokuz yasina heniiz girmemistim. Faure bana piyano caldirtti; ve
pederime donerek bu c¢ocuk hayatta ancak miizik yapabilir, onu da sahsen,
istedigim gibi ancak Marguerite Long yetistirebilir” dedi ve derhal bizim igin

Marguerite Long’tan randevu istedi. Marguerite Long’la ilk karsilasmamin
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heyecanini el’an duymaktaydim. Kendisi o zaman uzunca boylu, fevkalade sislii,
giizel degil fakat kendisine mahsus bir simali, keskin sesli idi; gayet renkli
kelimeler bulmasini bilen, bu suretle de insan1 adeta biiyiileyen bir sahsiyeti vardi.

Bana bir anda o derece bagland1 ki, mektebine derhal iicretsiz olarak aldi.” ( Akt.

Ali, 1996: 24-25).

Piyanist Marquerite Long bir siire Cemal Resit Rey’in egitimi ile yakindan ilgilenmistir.
Cemal Resit Rey, yasindan beklenmeyecek iistiin basarilar gosterdigi i¢in Marquerite
Long’u ¢ok etkilemis ve Adeta biiyiilemistir. ilyasoglu™na gére (2005: 61-62) Fransa,
1914 yilinda 1. Diinya Savagi ile bu savastan maglup ¢ikmistir. Bunun iizerine, Rey
ailesi kaygiya diisiip tilkeyi terk etmek zorunda kalmis ve 1914 yilinin Agustos ayinda
Cenevre’ye yerlesmistir. Bunun iizerine Rey, egitimine St. Antonie Koleji’'nde devam
ederken, bir yandan da Cenevre Konservatuari’nda egitim gormeye baslamistir. Cenevre
Konservatuari’nda egitim aldig1 sirada heniiz 12-13 yasinda bulunan Cemal Resit Bey,
Monsieur Milloud’dan piyano derslerini, gerek talebesi oldugu konservatuarda, gerek
sair hususi, Monsieur Montillet’den uyum bilgisi (harmonie), kontrapunt, fiig,
kompozisyon ve org, Mademoiselle Lydie Malan’dan yiiksek remileme (Solfege),
dogaclama (improvisation) dersleri almig ve 1919’a degin usgalganlik (virtuosite)
siifina kadar yiikselmistir (Orkestra, 1963: 14-15).

Cemal Resit’i Cenevre’de tanimis olan tnli yazar Yakup Kadri (1889-1974), bir

yazisinda sunlar1 ifade etmistir:

“Ben bu genci kiigiik yastan beri tanimak serefiyle miibahiyim. Cenevre’de musiki
mubhitlerinde, kendisinden sik sik bahsettirir ve her imtihanda birinciligi daima o
kazanirdi. Muallimleri, onun bu harikulade istidad1 karsisinda miitehayyirdiler.
Avrupa’daki bir Tirk ¢cocugunun bu kadar takdir ve hayret uyandirmasi, orada
bulunan biitin Tirklerin adeta medar-1 iftihar1 oluyordu. Ben nerede kendisine
rastgelsem bu kiiclik Tiirk sanatkarlarinin kumral ve giizel bas1 6niinde hiirmetle
egilmek ihtiyact duyarim. Cemal Resit 0 zamanlar musiki egzersizleri haricindeki
saatleri atlamak ve ziplamakla gecen kisa pantolonlu, ince sesli tombul ve beyaz
bir mektep ¢ocugu idi... Lakin piyanosunun basina gegtigi zaman ne kadar degisir,
ne kadar bambaska bir insan olurdu. Hepimiz hissederdik Ki, bu kiigiikbasin
tstinde “Deha”denilen esrarengiz kudretten miinevver bir gdlge dolasiyor”
(Orkestra, 1963: 14-15).
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Cemal Rey, 1919 yilinda babasinin yeniden dahiliye nazirligina atanmasi iizerine,
ailesiyle beraber Istanbul’a yerlesmistir. Babasinin istegi iizerine Istanbul’da bir piyano
hocasina yonlendirilen Cemal Resit Rey’in bilgisiyle, hocanin bilgisi arasinda
kiyaslanamayacak bir farklilik ortaya ¢ikmistir. Rey, bu kez tek basina Paris’e egitime

gonderilmis ve Marquerite Long ile ¢aligmalara devam etmistir.

1919 yilinin sonlarinda Rey, Istanbul’da kaldig1 bu siire igerisinde Je Me Demande
bashg: altinda bir lied ve Le Petit Chaperon Rouge baslikli ilk kiigiik operetini
bestelemistir (Ilyasoglu, 2005: 64). 1920 yilinda Paris’e dénmiis olan Rey, piyanist ve
orkestra sefligi lizerine egitim gérmiistiir. Ayn1 zamanda, Henri Defosse’den de orkestra
yonetiminin biitiin inceliklerini 6grenmistir. Burada, Marquerite Long, Edouard Mathe
kendisine hem ders vermis hem de calisma yontemleri konusunda Cemal Resit Rey’e
biiylik emegi ge¢mistir. Raoul Laparra’nin dgrencisi olarak kompozisyon, c¢algilama ve
orkestralama ile calisip adeta bir miicevher gibi islenmistir. Daha okul yillarinda
besteleriyle ilgi ¢ekmeye basarmistir (Orkestra, 1963: 14-15). Rey, boyle biiyiik
sanat¢ilarla ¢alismanin ve Paris’teki miizik ortaminin i¢inde bulunmasinin ¢ok biiyiik
faydalarin1 gormiistiir. Cok cesitli seyler 6grenmis ve bunlar eserlerine yansitmistir
(Yurtk, 2006: 11). Bu vesilelerle Rey, Paris’te bulundugu yillar iginde Fransiz
izlenimciliginin etkisine kapilarak U¢ melodi (1920), Faire sans dire (1920), /nitiales
sur un Blanc(1921), Chanson du printemps (1922, Au Jardin, Yann Marek ve Sultan

Cem isimli eserler yazmustir.

Sonucta, ¢ocuklugundan itibaren Tiirk miiziginden uzak kalmigs Cemal Resit Rey,
Avrupa miizik kiiltliri camiasinda iyi bir egitim alarak yetismistir. Bu durum, onun
genel yaraticihgma damgasim vurmustur. Bu arada, Istanbul Belediyesi, Dar’iil-
Elhan’da (ilk konservatuar) Bati miizigi boliimiiniin a¢ilmasina karar vermis ve Cemal
Resit Rey buraya davet edilmistir. Bu durum, onun igin biiyliik bir gurur kaynagi
olmustur. Uyar’a gore (2010: 5) Rey, heniiz 19 yasinda olmakla beraber, miizikal
olgunluga heniliz ulasamamistir. Ayrica, Avrupa’da da onu biiyiilk bir kariyer
beklemektedir. Paris’teki hocalarmin karsi ¢ikmalarina ragmen, yine de Istanbul’a

donmiistiir.

Bu siiregte, Rey, Batida biiyiik bir kariyer imkanindan uzaklasmis gibi goziikse de,

tilkesindeki sanatsal yasama ¢ok fazla olanak saglamigtir. Cemal Resit Rey, Tirkiye ‘de
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klasik miizigin kurulusuna Onciiliik etmis ve pek ¢ok O6grenci yetistirmistir. Yasami
boyunca miizik diinyasinda hep 6n planda olmustur. Tirk miiziginin inceliklerini
derinden arastirmakla yapitlarinda uygulamak biiyiik anlam kazanmistir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra, artik iilkesinden hi¢ ayrilmayacak, gesitli orkestralar kurup bunlarla
yurt i¢i ve yurt disinda konserler verecek ve yonetecektir. Tiirkiye’de bir yandan klasik
miizigin gelismesi ve yayginlasmasi i¢in ¢abalar gosterirken, bir yandan da yazdigi

operetlerle tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserlere imza atacaktir (Uyar, 2010: 5).

1923 yilinda Cumhuriyet kurulmus ve buna paralel olarak yeni bir milli kimlik arayisi
icerisine girilmistir. Miizik alaninda da birtakim degisimler ve kurumlagsmaya yonelik
calismalar gerceklesmektedir. Ilyasoglu'na gore (2005: 71), 1916°dan beri tiyatro ve
geleneksel Tiirk miizigi dalinda etkinligini siirdiiren Dariilelhan’a da yeni bir kimlik

getirmek ve Batililasma siirecine ayak uydurmak gerekmektedir.

1924 yilinda ¢ikan Tevhid-i Tedrisat Yasas1 (Egitim Yasasi) ile birlikte, ilk miizik
ogretmeni okulu olan ve ilk kusak besteci ve yorumcularimizi yetistiren Musiki
Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu) agilmistir. Bu okullasma siireci, sanatin en

onemli kollarindan biri olan miizigin, diinya akimlarina ayak uydurmasini saglamigtir

(Giiler, 2010: 5).

Istanbul’da faaliyetini siirdiiren saray orkestrasi, yeni baskent Ankara’ya tasinarak
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti (Cumhurbaskanligi Miizik Toplulugu) adini almustir.
Bununla beraber, Tirk miizik¢ileri koklii bir Avrupa gelenegi olan konservatuvar
egitimi ile tamistirmis, Tiirkiye’de yepyeni bir donemi baglatmistir. Bu gelismelerin
hemen ardindan, iki yil sonra, 1926 yilinda Istanbul’da, Mesrutiyet doneminde
Dariilelhdan adi ile agilan konservatuvar, Bati miizigi egitimi veren belediye
konservatuvarina  (bugiinkii  Istanbul ~ Universitesi Devlet  Konservatuari)

dontstiirilmiistiir ( Giiler, 2010: 5).

Yukarida bahsedildigi tizere, bu kurumlardaki egitim, Avrupa miizigi odakli
gerceklestirilmistir. Bu durum, Tiirk miizigine olan ilginin azaldigina yonelik meraklar
da giindeme getirmistir. Bu minval iizere, kiiltiiriin temelini olusturan halk miizigi,
giindemden diisiirilmemis ve cumhuriyet donemi kiiltiir politikalar1 ¢er¢evesinde, yurt
dis1 katilimli miizisyenlere biiyiik 6nem verilmistir. Bu miizisyenler, ayn1 zamanda Tiirk

folklor miiziginin dogru sekilde aragtirilmasinda yardimer olmuslardir.
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“Cumbhuriyetin ilanindan iki ay 6nce Paris’e konservatuardan heniiz mezun olan Cemal Resit’e
Ussakizade Halit Ziya Bey’den bir telgraf gelir: “Dariilelhan heyetine garp musikisi ilave edildi.
Size de piyano ve kompozisyon siiflarin1 ayirdik. Hemen yurda doniiniiz.” Telgrafi alan 19
yasindaki Cemal Bey’in sevincine payan yoktur. “Hemen Madam Long’a kostum. Kiyametler
kopardi. Sen daha kendini piyanist ve kompozitor olarak tanitacaksin vs. Oradan ayrilip diger
hocam Laparra’ya gittim. Ayni terane. Avazeler!”, “Olmaz bdyle sey... Daha dur bakalim,
hocalik ne demek sen biliyor musun, yillarin birikimi gerekir, sen daha yeni mezun oldun, higbir
tecriiben olmadan nasil hocalik yaparsin!” gibilerden tepkiler gosterirler. Cemal Bey ise bu
konudaki kararliligini soyle anlatir: “Hi¢ kimseyi dinlemedim. Diinyalar benim olmustu.

Atladigim gibi trene yurda dondiim” (Ilyasoglu, 2005: 71).

Son ogrencilerinden olan Ertugrul Sevsay, Cemal Resit Rey’in gelisini su sekilde

degerlendirmistir:

“Heniiz on dokuz yasindaymis dondiigiinde! Her seyi yarim birakmis.
Oniinde kocaman bir kariyere agilan kapiyr kapatmus. Biiyiik bir 6zveri.
Ama buna karsilik geldigi glinden itibaren Tiirkiye’de bir numarali miizik
adami1 oldu. Orkestranin, radyonun, konservatuarin, tiim miizik diinyasinin

basindaydi.” (Akt. Ilyasoglu, 2005:71 ).
Miizik elestirmeni Faruk Yener ise Cemal Resit Rey i¢in sunlart belirtmistir:

“Cemal Resit kiiciikk yaslarinda Fransiz kiiltiiri etkisine girmis; 6grenim ve
egitimini aymi {lilkede siirdiirmesi, bu etkinin agirliginda énemli neden olmustur.
Sanatg1 Impressionisme(izlenimcilik) akiminin yayginlastigi dénemde ilk genglik
yillarint ayni iklimde gecirmis, bu akimin diisiin ve islubunun etkinligini
korumustur. Rey ilk bakista kozmopolit bir goriintii olusturan miizikografisine
karsin Tiirk folklor ve teksesli sanat miizigine derin bilgisi ve yargl yetenegi ile
egilmis, halk tiirkiilerinin armonize edilmesinde oldugu gibi, soylu Ornekler

vermistir”( Akt. Tiire, 1997: 7).

Bu noktadan hareketle, Cemal Resit Rey’ in Tiirk miizigine yaklasiminin 19 yasindan
itibaren oldugu goriilmektedir. Profesyonel Avrupa miizisyeni gibi yetismis, Fransiz
miiziginde impressionisme miikemmel sekilde sahiplenmis Cemal Resit yeni bir yol

ayrimini tercih etmistir.
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Taninmig yazar M.R. Gazimihal(1900-1961), 1928’deki Cemal Resit’in yapitlarimi

sOyle ele almaktadir:

“Bestekarlik sahsiyetini 1925’ten oOnceki ve sonraki olarak ikiye ayirmak
mecburidir: Ik devre, cocuklugundan baslamak iizere gitgide ciddilesen eserlerden

miirekkep (bilesik) zarif bir repertuara maliktir(sahiptir).

1- Tlk eser, mektepliyken 1915°te Cenevre’de yazdigi iki kiiciik melodi [kayboldu],
2-Ufak bir opera[yarim kaldi]: Faire sans dire,

3-Kiiciik Kirmiz1 Sapkali K1z adli kii¢iik bir operet[libretto Ekrem Bey’indir],
4-Piyano igin li¢ preliid[ 1922, Paris],

5-Yann Marek, [bes perdelik opera librettoyu bestekar ve hocast Edouard Mahte

vermistir],
6-San ve piyano igin sarkilar,

7-Muazzam bir eser olan Cem Operasi yedi ayda yazildi. 12 tablo, 4 perde[tatillerin

birinde Istanbul’a gelinince yazilmis 7. Tabloda bir zeybek yer alir],
8- Yedi Melodi, Borell’in siirleri iizerine,
9-L’Enchantement, 2 perdelik [ Libretto: Ekrem Resit Rey],

10-Dort el piyano sonati. [1924] Ussakizade Vedat Bey ile Union Frangais’de
calind1 [kayboldu],

11-Trio [1924], daha icra edilemedi,
Birinci ibda [ yarati] devresi burada kapanir (Gazimihal, 2006: 38).

Cemal Resit Rey, Osmanli-Tiirk-Bat1 kiiltiirlerini sentezlemis, bunu giizel bir mozaik
tablosuna doniistiirerek,  kendisini Tiirk miiziginde yeni bir gecis yapmaya
hazirlamigtir. Tiirk miizik folkloruyla ugrasmis, halk miizigine karsi besledigi samimi
ilgi ve sempati beslemistir. Tiirk halk miiziginin Bati g¢oksesli yazi teknigi ile

birlestirmis, bu ezgilere farkli armonizasyonlar1 uygulamistir. Bu minval {izere, Mahmut
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Ragip Gazimihal, Cemal Resit Rey’in Cem adli operasinin yedinci tablosunda bir
zeybek havasi, bir Anadolu tiirkiisii kullandigini kaydetmistir (Gazimihal, 2006: 38).

Cemal Resit Rey’in yerli aksak ritimleri ve Zeybek Olciilerini kullandig1 bir biiyiik eseri
de 3 perdelik Zeybek operasidir. Bu operanin en 6nemli 6zelligi, igerisinde bulunan Ece
Ovas: adli bir zeybek havasinin Sar: Zeybek kadar ses getirmis olmasidir. “Giinesli
Manzaralar” (ses ve piyano eseri) ve Celebi operasi (18. yilizyill Osmanli hayatindan
alinmis, yasanmis bir konuyu temsil eder) bestecinin igerisinde halk ezgileri barman
diger eserlerindendir. Cemal Resit Rey Tiirk miizigi etkili eserlerinin yani sira
memleket konularini igeren besteler de yapmistir. Bunlarda bazilari; Sultan Cem,
Miiezzin Celebi, Karagoz, Enstantaneler, Fatih, Mevlana’'dan Parg¢alar” dir (Rey, 2007:
114).

Rey, 1946 yilinda Istanbul Filarmoni Dernegi’ne iiye olarak katilmis ve bu dernegin
diizenledigi konserlerle, diinyaca taninmig Menuhin, Oistrakh, Kempff, Cortot, Emil
Gilels, Samson, Frangois, Gieseking, Benjamin Britten, Peter Pearce, Fournier,
Mainardi vb. gibi tarihe gecmis biiyiik miizisyenlerin Istanbul’a gelmelerini saglamistir

(Ali, 1996: 59-60).

Cemal Resit Rey’in yazmis oldugu yiize yakin eser arasinda senfonik ve enstriimantal
eserlerin yami sira operalar, operetler, reviiler ve miizikaller de yer almaktadir. Rey’in

bugiine kadar Tiirkiye’de sahnelenmeye yer bulmamis operalart ise sunlardir:
e Faire Sans Dire ( Fransizca, 1 perde, libretto: Ekrem Resit Rey, 1920)
e Jean Marek (, 3 perde, 4 tablo, libretto: Xavier Formentin, 1920)
e Sultan Cem (5 perde, 12 tablo, libretto: Ekrem Resit Rey, 1922/23)

e L’Enchantement ( Fransizca, 2 perde, Libretto: E. R.Rey, Mmee Roussel

Despierre’in senaryosu {izerine, 1924)

o Zeybek (3 perde, libretto: E.R.Rey, 1926)

e Koyde Bir Facia ( 1 perde, libretto: E.R.Rey, 1929)
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e Celebi (4 perde, libretto: E.R.Rey, 1942/45, orkestrasyonun tamamlanis1 1973,

sahneye konmasi hazirliklarina baglanmaistir.)

Cevat Memduh Altar, sahne bulmamis Rey eserleri ile ilgili diislincelerini su bigimde
aktarmistir: “Cemal Resit Rey gibi biiyiik bir besteciyi, diinya ¢apinda taninmis bir
kisiyi ki, Amerika’ya her gittigimde bana ilk sorduklar1 adam, Cemal Resit Rey oluyor.
Onun operalarinin en onemlileri: Sultan Cem’dir, oynanmamistir. Zeybek, o da
oynanmamustir, Celebi, oynanmamistir... Ama biz Cemal Resit Rey’i neyle tantyoruz?

Opereti ile taniyoruz ( Budak, 2006: 111).

Cemal Resit Rey, Tirk Besleri’nden Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in
Besler disinda kalan kendi kusaginin ve sonraki kusaklardaki bir¢ok bestecinin
Ogretmeni olmustur. ( Kemal Ilerici, Nuri Sami Koral, Biilent Tarcan, ilhan Usmanbas,
Kemal Siinder, Yalgin Tura gibi) (Ilyasoglu, 2005: 124). Ayrica Rey, Ulvi Cemal
Erkin’nin ve Hasan Ferit Alnar’in miizigini yakindan takip etmistir. Ulvi Cemal Erkin
ile siklikla yazigmalarda bulunmus ve yeni besteler hakkinda birbirleriyle siirekli

istisare igerisinde bulunmuslardir.

Tiirkiye’deki ilk miizik kurumlari arasinda, istanbul’daki Dariilelhan (1914) mektebinin
yani sira Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi’nden de soz etmek gerekmektedir.
Istanbul’da bir konservatuar temeli oldugu halde Ankara Konservatuari’nin
kurulusunun 1936’ya kadar uzandigi bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk
coksesli miizik hareketlerinin yer aldigt Muzikayr Hiimayun’un Risayeti Cumhur
Orkestras1 olarak Ankara’ya ge¢isi, kentin miizik yasamina bir disiplin getirmistir.
Boylece, Ankara’da odaklanan bir grup besteci Atatiirk’ii daha yakindan takip
edebilmistir. Atatiirk’iin Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin ag¢ilisi dolayisiyla 1934

yilinda yaptig1 konusmada su ifadeleri yer almaktadir:

Arkadaglar, gilizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bundan en cabuk, en Onde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde o6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen
musiki yiiz agartict degerde olmaktan uzaktir; bunu agikca bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygular1, diisiinceleri anlatan yiliksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar

birgiinénce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu diizeyde



37

Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (ilyasoglu,
2005: 125) .

Atatlirk’lin bu ifadelerinden anlasildig1 iizere, miizik devriminin desteklenmesi ve
uluslararas1 bir miizik dilinin Kullanilmasi1 gerekliligi elzemdir. Bu minval iizere,
Atatiirk, 1934 yilinin Haziran aymda Iran Sahi’nin ziyareti iizerine, huzurunda
sergilenmek suretiyle Ahmet Adnan Saygun’a bir opera 1smarlamistir. Yirmi giin iginde
ortaya ¢ikan, Iranlilarin “Feridun” efsanesine dayali bir Ozsoy operasi olarak
isimlendirilen bu eser, yirmi giin igerisinde tamamlanmis ve 1934 yilinda temsil

edilmistir.

Cumhuriyet sonrasi sahnelenen ve ilk Tiirk operasi olarak kabul edilen sahne eseri
Ahmet Adnan Saygun’un Ozsoy operasidir. Ozsoy operasi, Iran sahi1 Riza Sah
Pehlevi’nin Ankara’y1 ziyareti onuruna 1934 yilinda Ankara Halkevi Salonu’nda temsil
edilmistir. Sézlerini Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi Ozsoy adli ii¢ perdelik eserin miizik
yonetimini bestecisi yapmis ve eseri sahneye yazari koymustur. Orkestra olarak ise

Riyaseti Cumhur Bando Heyeti gorevlendirilmistir.

Cemal Resit Rey’in bestecilik seriiveni ii¢ asama seklinde siralanabilmektedir. ilk
asama, 1923-1930 yillar1 arasindaki siireyi kapsamaktadir. Bu donemlerde, Rey’in halk
ezgilerinden esinlenerek yazmis oldugu eserler egemendir. Yine bu donemde, halk
tirkiilerinin armonizasyonu ve orkestrasyonuyla ilgilenmis, tiirkiiler ve oyun havalari
kendisini ¢ok etkilemistir. “Bebek Senfonik Siiri” Istanbul Konservatuari’nin ilk
gezileri sirasinda derlenmis bir tiirkiiden yola ¢ikarak yazdigir onemli eserleri arasinda

yer almaktadir ( Kogak, 2006: 42).

Cemal Resit Rey’in bestecilik yasaminin ilk baslarinda eserlerinde kullandigi anonim
halk ezgileri ve bu ezgilere uyguladigi armonizasyonlar, Tiirk halk miizigine duydugu
sempatiyi gostermektedir. Halil Bedi Yonetken’in Osman Pehlivan’dan notaya aldigi
Sar1 Zeybek, Karsi Be Kargi, On ikidir Efeler adli 3 zeybek notasin1 Cemal Resit Rey’e
verdikten bir hafta sonra, Rey notalar1 piyano esliginde ezgileyip, hem c¢alip hem
sOylemistir (Rey, 2007: 110). Cemal Resit Rey, 3 zeybek notasini ezgilendirdikten
sonra, baska ezgileri de kaleme alarak 12 Anadolu Tiirkiisii’ nii bestelemistir. Bestecinin
nice yapitinin ilk seslendirilisi, Avrupa’nin 6nemli sefleri yonetiminde ve taninmis

orkestralar1 tarafindan yapilmistir. /2 Anadolu Tiirkiisii’niin dordii 1926°da Paris’in
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Pleyel Salonu’nda seslendirilmis ve ayni y1l Heugel Matbaasi tarafindan yaymlanmistir

(Ilyasoglu, 2007: 24).

Ikinci asamada, yazdig1 eserlerde Tiirk sanat miiziginin etkileri goriilmektedir. 1944
yilinda besteledigi Celebi Operasi dnemli eserlerinden biridir. Cemal Resit Rey, miizik
alaninda etkilendigi iilke, egitim gordiigii Fransa’dir. Ozellikle, Debussy’in izlenimcilik
akimindan ¢ok etkilenmistir. Bu konuda en belirgin izleri tasiyan eseri Enstantanelerdir
(Kogak, 2006: 43). Cemal Resit Rey, biitiin eserlerinde ezgisel ¢izgiyi yakalamis,
armoniye onem vermistir. Bestelerini belirli bir makam gergevesi ya da belirli bir tona

bagli armonik yapida bestelemistir.

Uciincii asama, Cemal Resit Rey’in operetleri ve 1950°den sonra yeni-klasikgilige
yonelen, daha kapali, gizemci, tasavvuf felsefesine egilen eserleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Cagrilis ve Fatih adli senfonik siirleri bu anlayigin 6rneklerindendir (Gtiler, 2010: 30).

Ozetle, Cemal Resit Rey, ilk kez halk ezgilerini ¢okseslendiren, ilk biiyiik senfonileri,
senfonik siirleri, kongertolari, oda miiziklerini, piyano parcalarini, sahne yapitlarini
yazan bestecimiz. Tirk Besleri’nin Onciisli, genis kitleye seslenen yoniiyle de bir
“popiiler kiiltiir” kahramani, hala dillerden diismeyen Liikiis Hayat opereti ve Onuncu

Yil Margi’yla her an aramizda yasayan bir gizli kahramandir (Uslu, 2013: 6).
2.9. Cemal Resit Rey’in Orkestra Sefligi

Cemal Resit Rey, Paris Konservatuvari’nda 1922-1923 yillarinda Henri Defosse gibi
{inlii bir sef ile orkestra sefligi iizerine egitim almistir. Ik seflik deneyimine 1932
yilinda Paris’te kendi eseri olan Karagoz Siiiti’ni yoneterek baslamistir (Kogak, 2006:
48). Cemal Resit Rey, 1934 yilinda Dariilelhan’da yayl calgilar orkestrasini kurmus ve
bu orkestra ile birgok konser diizenlemistir. 1938 yilinda Cemal Resit Rey ile eski
tamgiklig1 olan Alfred Cortot Istanbul’a gelip Rey’in iki piyano kongertosunu ¢almak
istemistir. Bunun {izerine konservatuvar Ogrencileri ve 6gretmenlerinden olusan bir
orkestra kurulmustur. Kurulan bu orkestra, daha sonra Istanbul Sehir Orkestrasinin da
temellerini hazirlamistir. Rey, bu yillar i¢inde ayn1 zamanda Ankara Radyosu’nda seflik
gbrevini de yiiriitmiistiir. Iki yilim Ankara’da gegiren Rey, Istanbul’a geri déniis

yapmustir (Uslu, 2013: 6).
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19 Kasim 1949 yilinda istanbul Radyosu deneme yayinlar1 yapmis, bunun sonrasinda da
program yaymina baslamistir. Istanbul Radyosu Senfoni Orkestras1 kurulus asamasinda
gene Istanbul Filarmoni Orkestrasi’nin  elemanlarinin  bulundugu bir kadro
olusturulmustur. Tim bu miizisyenler amator ruhla, asla bir tek kurus bile iicret

almadan orkestrada goérevlerini siirdiirmislerdir (Uslu, 2013: 6).

1972 yilinda Sehir Orkestrasi, konservatuvar ogrencilerinden secilenler ve cesitli
yerlerden gelen miizisyenlerle harmanlanarak, Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 adin1
alarak faaliyetlerine baslamistir. Rey, 1973 yilinda konuk sef olarak Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda gorev yapmustir (Ali, 1996: 70). Besteci yurtdisi konserlerinde kendi
bestelerinden sectiklerini de yonetmis ve bu sayede Tirk miizigimizin c¢ok

seslendirilmis tilirlerin Bati’nmin kiiltiir ¢evrelerine en giizel bicimde tanitmistir (Rey,

2007: 120).
2.10. Ekrem Resit Rey

Ekrem Resit Rey 1900 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilkokula Galatasaray Lisesi’nde
ilkokuldan baslamistir. 1911-15 yillar1 arasinda burada egitim gormiistiir. Cenevre’de
Giizel Sanatlar Akademisi’nde okumus ve bu kurumdan birincilikle mezun olmustur.
Sahne diinyasini, tiyatro dilini ¢ok iyi tanidigindan kardesi Cemal Resit’i de bu tiirde
caligmalar yapmaya yonlendirmistir. Bazen onun onceden hazirladigi metinlere Cemal
Bey miizik yapmis, bazen de Cemal Bey’in onceden bestelemis oldugu bir miizik
cekirdegi Ekrem Resit’in sahneye uyarlamasiyla, yeni bir sekil bulmustur. Iki kardesin
ortak calismalar1 once Fransizca melodilerle baglamistir. Ardindan operetler, reviiler ve
operalarla siirmiistiir. Ekrem Resit’in metnini Fransizca yazdigi Sultan Cem ve Zeybek,
Tirkge ve Fransizca yazdigi Celebi adli yapitlari, Cemal Resit Rey tarafindan
bestelenmis opera haline getirilmistir. iki kardesin ortak calismasi olan operet ve reviiler
ise metninden sahnelenmesine, miiziginden 1s18ina kadar Ekrem Bey’in denetiminde
ortaya ¢ikmistir. Bunlardan Ug Saat ve Liikiis Hayat baslikli operetlerin metni Nazim
Hikmet’e aittir. Deli-Dolu, Saz Caz, Maskara, Hava-Civa, Adalar, Alabanda, Aldirma
gibi operet ve reviiler, tiimiiyle Ekrem Resit ve Cemal Resit iiretimi olmustur. Bu
yapitlarin yillarca halkin agzindan diismemesi, kalic1 ezgileri, esprili sozleri kadar
sahne, dans ve miizigin i¢ i¢e islenmesindeki hiinerdir. Burada da her zaman Ekrem

Resit’in biiyiik katkis1 olmustur. (Ilyasoglu,2005, 51)



BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma, nitel bir arasgtirma tiirlidiir. Bahis aidiyetligi nedeniyle, arastirma, nitel
arastirma yontem ve prensipleriyle ele alinmis bir calisma modeline sahiptir. Ayni
zamanda, arastirmanin tarihsel miizikoloji alaniyla olan tiirdesligi, tarihsel verilerin
ortaya konulmasina yonelik detayl bir literatiir taramasi (dokiiman analizi) yapilmasini
gerekli kilmistir. Literatiir taramasiyla birlikte, ilgili kiitiphane ve internet veri
tabanlarina ait kaynak listelerinin arastirilmasi ve bu yolla aragtirmayla ilintili kitap,
makale ve internet kaynagi gibi yaymn big¢imlerine ulagilmasi saglanmistir. Literatiir
taramastyla elde edilen veriler ise kronolojik ve temasal bir dagarcik haline getirilerek,

arastirmanin bulgu yapilandirilmasi ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Arastirmadaki verilere ait eldenin saglanmasi i¢in, ilgili literatiir taramasi haricinde
basvurulan bir diger teknik ise arastirma siireci igerisinde gergeklesen sohbet tarzi
miilakat bi¢imleridir. Teknik olarak, her ne kadar sohbet tarzi miilakat bi¢iminin
gerekliligi olan siire ve veri eldesiyle ilintili bir kaide giidiilmese de, miilakatlar,
yapilandirilmaya yonelik bir hazirlik asamas1 gerekmediginden &tiirii, sohbet tarz tiire
dahil edilmistir. Miilakatlar gerceklesmeden evvel, sohbet tarzi miilakat yapmaya
yonelik bir planlamanin olmamasi, arastirma siireci igerisinde spontane gelisen bir
ihtiyactan dolayr dogmustur. Miilakatlara ait elde edilen veriler ise temalar haline

getirilerek, ilgili bulgu pasajlarinda degerlendirilerek yorumlanmastir.

Arastirmanin konu odagi olan Liikiis Hayat operetinin ¢oziimlenmesi ise igerik ve gorsel
analiz incelemesi yoluyla gerceklestirilmistir. Bu analizler yoluyla, operete ait s6z ve
miizik gibi unsurlar derinlemesine bir yontemle incelenmistir. Coziimlemede dikkate

alan unsurlar olarak, operetin temel konusu, karakterler, sahne akisi ve her sahne igin



41

uygun goriilen miizik temasi 6ne ¢ikmistir. Miizikal ¢éziimlemede ise ilgili eserler, form
yapisinin yani sira tonal- makamsal ve ritmik igerikli dinamikler {izerine odaklanarak

degerlendirilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR ve YORUMLAR

4.1. Cemal Resit Rey’in Bestelemis Oldugu Sahne Eserleri ile Tlgili Bulgular

Simdiye kadar yapilmis aragtirmalardan da yola ¢ikarak anlasilacagi gibi Cemal Resit
Rey, miizik kiiltiirlinde Fransiz ve Osmanli degerlerini kaynastirmaya ¢aligmakla Bati
dlciitleri ile Anadolu &lgiitlerini birlestirmistir. ilyasoglu’na (2005: 105) gére, Cemal
Resit de c¢ocukluk yillarindan beri Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altinda yetistigi igin,
eserlerinde izlenimcilik akimi ve Fransiz etkisi goze carpmaktadir. Tabii ki daha sonra
halk tiirkiilerini sentezleyip ¢ok sesli yaparak kendine ait Ornekler vermistir. Bu
tirkiileri 1926 yilindan itibaren ¢ok sesli tarzda armonize etmeye baslamistir. Bu da
arastirmacilarin belirttigi gibi Rey’in bestecilik hayatinin birinci donemine basladigini
gosterir. Ortaya ¢ikan yeni kimlikte yalin diislincelerden karmasik diisiincelere yonelmis
ve bu derinligi yansitmak i¢in miizik yazis1 da daha biiylik ¢apli miizik bigimlerine
dontismiustiir. Ciddi senfonik yapitlar iiretmis bir yandan da miizikallerin diinyasina

girivermistir.
Cemal Resit Rey’in yazmis oldugu operalart:
1. Fire Sans Dire ( S6ylemeden Yapmak)(1920)
2. Kirmizi Sapkali Kiz (1920)
3. Jean Marek (1920)
4. Sultan Cem ( 1923)
5. L’Enchantement (1924)

6. Zeybek (1926)
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7. Koyde Bir Facia (1929)
8. Celebi (1942)
Operetler
1. Ug Saat (1932)
2. Likiis Hayat (1933)
3. Deli Dolu (1934)
4. Saz Caz (1935)
5. Maskara (1936)
6. Hava Civa (1937)
7. Yaygara 70 (1969-1970)
8. Uy Balon Diinya (1970-1971)
9. Bir Istanbul Masali (1971-1972)
Reviiler (Miizikaller)
1. Adalar Reviisii (1934)
2. Alabanda (1941)
3. Aldirma (1942)

4.2. Tiirk Beslerinden Cemal Resit Rey’e Ait Avrupa’da Sahnelenmis ilk Opera ile
Ilgili Bulgular

Cemal Resit Rey bestecilik yasamina Fransiz sarkilarla baslamistir. I. Diinya Savasi
bitince 1920’de Paris’e donmiis Rey, konservatuarda egitimini yeniden siirdiirmiis ve
Gabriel Faure’den miizik estetigi (1920-21) dersleri almistir (Orkestra, 1963: 14). Bu
sirada, Cemal Resit Rey ilk sahne eseri olan Fire Sans Dire (Soylemeden Yapmak)

operasini Fransiz dilinde yazmistir. 1920 yilinda Paris’te sahne alan bu opera ile Cemal
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Resit Rey Tiirk opera tarihinde bir Tiirk besteci tarafindan bestelenmis ilk operanin

yazar1 olmustur.

Bu konuda, ilyasoglu (2005: 65) sunlar1 sdylemektedir:

“Cemal Resit Rey bu yillar iginde Paris’te bir opera bestelemektedir: “Fire Sans Dire”.
Librettosu Ekrem Resit Rey’e aittir. Boylece, iki kardesin miizik diinyasindaki is birligi
baglamis olur. Bundan sonraki siireclerde Ekrem Resit’in giiglii edebiyat bilgisi, Cemal
Resit’in giiclii kompozisyon bilgisi ile birlesecek, ortak ¢alisma sonucu birgok lied, opera

ve operet ortaya ¢ikacaktir.”

Tiirk opera literatiirinde Ahmet Adnan Saygun’un Ozsoy operasi bir ilk kabul
edilmesine ragmen, Cemal Resit Rey’in Fire Sans Dire operasinin daha erken tarihte
yazildig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte, eserin miizik tarihine ilk Tiirk opera yapiti
olarak gegmemesinin temel nedeni olarak, eserin Paris’te ilk sahnelenisinin
gerceklesmesi ve Fransizca olmasi anlagilmaktadir. Ayrica eser, Alfred de Musset’nin
oyunundan Ekrem Resit Rey tarafindan uyarlanmistir. Aydin Karlibel (Kisisel

Goriisme, 31.05.2018) Fire Sans Dire ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir:

Fire Sans Dire ( Sdylemeden Yapmak) operasinin konusu: Venedik dogumlu bir
genc ve yoksul fliitist Mariani evinde sikintt ig¢inde yasadigi olaylar

yansitmaktadir:
“No.1

Fakir bir geng fliitist olan Mariani evinde can sikintisi iginde yasamaktadir.
Fliitiinii hayranlik ve cosku ile eline alir ve bir arya s6ylemeye koyulur ("Kiigiigiim

yaslaniyorsun, fakat bu kaderdir ve ondan kimse kagamaz...")

No.2 Rahip Fiorasanta ve sevgilisi Julie kapiy1 c¢alarlar  yardim

dilerler..Mariani'den tanr1 agkina kapiy1 agmasini isterler.
No.3

Biiyiik bir korku igindedirler. Tanigirlar. Mariani onlar1 yatistirir, kendisini tanatir,
fakir bir miizisyen oldugunu soyler. Rahip ve Julie bir diismandan kagmaktadir.
Julie'nin kardesi Appiani peslerindedir. Nitekim birazdan Appiani belirir..Mariani
uzaklagmalar1 i¢in ikisine de giyecek vermek ister. Fiorasanta takviye bulup geri

donmek iizere evden ayrilir.
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No.4

Julie gbzyaslar i¢indedir. Kardesinin kendisini 6ldiirmesinden korkmaktadir ama

ona bu firsat1 vermeden intihar1 da diiglinmektedir.

No.5 Julie babasinin matemini tutmaktadir, eline aldig1 hangerle intihar ve 6liim

iizerine soylesir..

No.6 Mariani Appiani'nin geldigini farkeder.Bu arada Julie giizelligi ile Mariani'yi

biiytilemistir.
No.7 Appiani eve girer, Mariani ile tanigir aralarinda sert bir diyalog geger.

No.8 Aryada Appiani kizkardesine ailesinin onu mirasindan reddettigini, kimsenin
onun adin1 anmadigini, onu redderek lanetledigini sdyler. Julie ithamlar karsisinda

Tanr1'ya yakarir.

No.9 Catisma sonunda Mariani Appiani'yi 6ldiirtir.

No0.10 Julie giinahlarinin affolunmasi i¢in Tanri'ya yakarmaktadir.
No.11 Julie cani kardesini lanetler

No.13 Mariani Venedik'i yadettigi bir arya sdyler.
No.14.1intermezzo

Eser burada kesilmektedir.”

Cemal Resit Rey’in Fire Sans Dire ( Soylemeden Yapmak) operasi Tiirkiye’de
sahnelenmemistir. Rey kardeslerin Tiirkiye’de sahnelenen ilk eseri 1932 yilinda
yazilmis Ug Saat operetidir. Operetlerin Cemal Resit Rey’in hayatinda gok biiyiik
etkisi olmustur. Bunu Cemal Resit Rey su sekilde dile getirmistir

Cemal Resit Rey’i operet konusuna olan yakmligi onun ¢ok eski zamanlarina
dayanmaktadir. Fransa ve Isvigre’de dinleyip izledigi ve arkadaslari ile sdyledikleri o
giiniin moda operetlerinin Tiirkiye’de de benzerlerinin yaratilmasmna ve bir Tiirk

operetinin dogumuna neden olmustur (Ali, 1996: 42).
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Cemal Resit Rey’in Tiirkiye’de sahnelenen ilk eseri 1932 yilinda yazmis oldugu Ug
Saat operetidir. Operetlerin Cemal Resit Rey’in hayatinda ¢ok biiyiik etkisi olmustur.
Bunu Cemal Resit Rey su sekilde dile getirmistir:

“Yanilmiyorsam, Sehir Tiyatrolar1 miidiirii rejisor Muhsin Ertugrul ve istanbul
valisi ise Muhiddin Ustiindag idi. O zaman sehir tiyatrolarinda oynanan eserler
calisiliyor, iyi bir sanat¢i kadrosu ile oynaniyor, ancak kisa bir siire devam
edebiliyordu. Bir giin vali, rahmetli biraderim Ekrem Resit ile beni c¢agirdi.
Paris’ten geliyorum, No, No Nanette diye bir operet seyrettim, pek hosuma gitti, ii¢
sene oynamis Paris’te. Buna benzer bir sey yazin da Sehir Tiyatrosu oynasin dedi.
Ciktiktan sonra biraderim ile diislinmeye koyulduk. Bunun miizigi hi¢ benim
calismalarimla alakasi olmayan sekilde, kiiglik bir caz orkestrasi ile yazilmaliydi.”

(Akt. ilyasoglu,2005:159 )

Cemal Resit Rey, 1932 ve 1942 yillar arasinda miizigini yarattigi operetleri ve reviileri,
kardesi Ekrem Resit Rey egemenliginde yazmistir. Ciddi senfonik yapitlar iireten,
Avrupa’nin cesitli merkezlerinde besteci, piyanist ve orkestra sefi olarak cagrilar
almaktadir. Bir yandan da miizikaller, operetler ve reviilerle zamanin1 gegirmektedir

(Ilyasoglu, 2005: 157).

Istanbul Valisi Mubhittin Ustiindag, Rey kardesleri yanina davet etmis ve halka goksesli
miizigi benimsetmek, ayrica onlar1 neselendirerek ilgilerini arttirmak amaci ile eglenceli
konulari, gilizel dekor ve giysileri, glizel hareketli miizik i¢eren operetler yapmalarini
istemistir. Bunlar1 sahneye konulmak tizere Sehir Tiyatrolarina vermelerini rica etmistir.
Tiirkiye Cumhuriyet Donemi Tiyatrosu, Osmanli “Dar-iil Bedai” inden gorevi devir
aldig1 zaman Muhsin Ertugrul onciiliigiinde hizli gelisen bir yapilanma igine girmistir.
Bu hizli gelisme doneminde, Cemal Resit Rey’in miizikal anlamdaki katkilar1 ¢ok
fazladir. U¢ Saat Opereti diye adlandirdigimiz opereti, onun bu konuda yazmis oldugu

ilk calismas1 olmustur.
Cemal Resit Rey, U¢ Saat opereti igin yaptig1 agiklamada sunlari sylemistir:

“ Malum oldugu iizere muhtelif operet tarzlari vardir. Mesela: Klasik Operet
denilen operet ki bilhassa Fransa’da biiyiik bir inkisaf gostermistir. Buna misal
olarak La Mascotte, Le Fille de MadameAngot, LesCloches deCorneville gibi

birkag isim sayabiliriz. Bundan bagka Viyana opereti, Musikili Komedi ve en yeni
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olan Operette-Revue vardir. Bu sonuncusu Amerika’da dogmustur. Viyana
Operetinde Fledermaus, VeuveJoyeuse, Cardag vesaireyi misal getirebiliriz.
Dordiincii, yani Operette- Revue i¢in de eger mutlaka bir misal vermek lazimsa,
No No Nanette, Rose Marie vesaireyi sOyleyelim. Ben, iste bu son sekli intihap
ettim (sectim). Ciinkii asrin ihtiyaglarini ve asri tiyatro teknigini en iyi gosteren
odur. Bu nevi operetler pek ¢ok tablolu, pek ¢ok dekorlu, pek ¢ok kostiimlii, dansli,
biiylik figiirasyonlu ve miihim mizansenli operetlerdir. Miizigi de caz miizigidir.
Bunlarda bir iki par¢a vardir ki, bircok defa tekerriir eder ( tekrarlanir); ta ki
ahalinin aklinda kalsin. Miizikte gayet canli, oynak, ayn1 zamanda basit ve ¢abuk
akilda kalir bir sekilde olur. Ben iste bunu yapmaya calistim. Herkesin
sOyleyebilecegi ve dans edebilecegi tangolar, valsler, rumba, blues gibi parcalar

koydum ( Akt. flyasoglu 2005: 161).

Cemal Resit Rey’in climlelerinden de anlasildigi gibi “Nigin bir operet yazdiniz?”
sorusuna verilebilecek cevap, halki neselendirmek eglendirmek i¢in diyebiliriz. Ug Saat
opereti biiyiik bir ilgi ile karsilanmistir. Bunun iizerine Rey kardesler yeni bir operet

daha yazmaya karar vermislerdir.
Liikiis Hayat Opereti

Rey kardeslerin operetleri arasinda en ¢ok iine kavusan Liikiis Hayat opereti olmustur.
Ekrem Resit Rey’in bir komsusunun basindan gecen bir olay operetin konusunu ve
ismini yaratmigtir. Komsu beyin aksam eve geldiginde kaynanasinin kapiyr acip
bagirarak, Liikiis Hayat yasatmadigl i¢in kizim1 bosatacagini sOylemesi olayr Liikiis

Hayat opereti’nin baslangi¢ noktasi olmustur.

Liikiis Hayat opereti ilk kez 1933 yilinda sonbaharda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenmistir. Elde edilen biiyiik basari ile temsil 96 defa sahnelenmistir. Liikiis Hayat
ve U¢ Saat operetlerinin sozleri de Nazim Hikmet’e ait oldugu sdylenmektedir. Tezin

IV. boliimiinde Liikiis Hayat opereti daha genis sekilde incelenmistir.
Saz Caz Opereti

Rey kardeslerde neredeyse her yaz bir operet yazma gelenegi olmus ve 1935 yilinda Saz

Caz opereti ortaya ¢ikmustir. 1935 yilinda Tepebast Sehir Tiyatrosu’nun program
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dergisinde Ekrem ve Cemal Resit imzali bir yazida Rey kardesler bu opereti su sozlerle

acgiklamislardir:

“Evet Saz Caz bir operettir. Sadece bir operet, halka hosca vakit gecirtmek igin
yazilmis bir operet. Isminin ne ifade ettigine gelince, sazdan caza veya sazdan
sonra caz demek i¢in kullanilmistir... Saz Caz’in toplumu muhit degisikliginin bazi
kimseler iizerindeki tesiridir. Her giin yan yana yasayan iki sahis aldik. Bunlari
talihin fantezi dolu cilvesiyle muhitlerinden koparttik... Yeni muhitine alisan sahis,
iyi mi aligmali, fena mi? Iyi aligsa tuhaf olmaz. Fena, ters ve yanlis alismali ki

giiliing olsun. Giilling olmali ki biz de giilelim” ( Akt. Kogak, 2006: 69).
Maskara Opereti

1936 yilinda Rey kardesler Maskara adli yeni bir operet yazmiglardir. Operet 31
Ekimde Fransiz Tiyatrosu’'nda sahnelenmeye baglamistir. Rey kardesler Maskara
operetini, halki hem eglendirmek, hem de biraz diisiindiirmek istemislerdir. Sectikleri
konu gayet basit olup sadedir. Karisini1 ve ¢ocuklarini istibdat altinda yasatan sert bir
adamin gizli hayat1 giiniin birinde ortaya ¢ikar. Bu suretle diinyada ¢olugu ve ¢cocuguna
zalim davranan baba gergek yiizii ile maskara oluyor. Maskara opereti simdiye kadar
yapmis olduklar1 operetlerin miiziklerinden farkli olmustur. Bu operette regitatifler ve
ensembleler vardir. Orkestrasyonu klasik orkestraya yakin olup finallere fazlaca 6nem

vermiglerdir.

Ankara ve Istanbul Radyolarinda gorev yapan Rey, yurt disinda sayisiz konserler
vermigstir. Cok sesli Tiirk miizigini genis kitlelere yaymak amaciyla, Tiirk halk Miizigi
ezgilerinden faydalanmustir. Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu (1934), Saz-Caz (1935),
Hava Civa (1937) gibi ¢ok sevilen operetler besteler. Kongertolari, senfonik siirleri ve
baska orkestra yapitlar1 olan Rey ayni1 zamanda Onuncu Yil Marsi’nin da bestecisi

olmustur.
Deli Dolu Opereti

Deli Dolu opereti, 1934 yilinda Dariilbedayi ’de sahnelenmistir. Deli
Dolu’da ana fikir, ikiyiizliliktir. Cemal ve Ekrem Resit’in program

dergisindeki agiklamalarina gore:
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“Bir adam pek sevdigi karisim ve ¢ocuklarimi birakiyor, gidiyor, bir miiddet sonra
baska bir sekil alip geri geliyor ve onu 6lii bilen, onun korkusundan, ona kars1 izhar
edilmesi lazim gelen hisleri izhar mecburiyetinden kurtulmus olan ailesinin onun
sagliginda gizli kalan simasi ile karsilagiyor. Bu bir dram mevzuu olabilirdi. Biz bu
mevzudan bir operet yaptik. Kaybolup bagka bir sekilde gelen adamin duyduklarini
aglatmaktansa, giildiirerek gostermeye calistik”( Ilyasoglu, 2005: 164)

Hava Civa Opereti

1937 yilinda yazilan Hava Civa operetinin ilk temsili 1943°te Avni Dilligil
yonetimindeki Ses Opereti’nde yeniden sekillenmistir. Yeni bir kadro ile agilan
tiyatronun ilk temsili olarak sahnelenmistir. Deli Dolu, Saz Caz, gibi Hava Civa’da

karsitliklarin, zithklarin ikilemini tasiyan bir baslik olmustur (Ilyaoglu, 2005: 169).
Yaygara 70 Opereti

70’11 yillarda Cemal Resit Rey igin ikinci bir operet donemi baglar. Yaygara 70 opereti
boyle dogar. Haldun Dormen ve Erol Giinaydin, Romeo Juliet’in bir Tiirk versiyonunu
hayata gecirmek i¢in kollar1 sivarlar. Erol Giinaydin metni hazirlamay: {istlenir.
Cocuklugunun gectigi Besiktas’taki Tuz Baba Mahallesi’'ni konu olarak ele alir. Kendisi
de tiirbenin bekgisi olan koca kariy1 oynayacaktir. Konuda giincel olaylar en ilkel bir
mantikla sade bir sekilde degerlendirilir. Oyunun bir de korosu olacaktir. Konu ana
hatlar1 ile tamamlanip is miizige gelince akla ilk gelen isim Cemal Resit Rey olur

(llyasoglu, 2005: 174).
Uy Balon Diinya

Yaygara 70 operetinin lizerine Cemal Resit Rey, Haldun Dormen ve Erol Giinaydin
ticliisii ikinci bir miizikal denemesine hazirlanirlar. Ancak calismalar 6nceki operetin
coskusunda ilerlemez. Konu Karadeniz’den Istanbul’a gelen iki gencin &ykiisiinii
anlatmaktadir. Iki geng, Kerem ile Altan igin yazilmisti. Cemal Resit Rey birbirinden
etkili sarkilar yazmistir. Uy Balon Diinya, Yaygara 70 kadar ilgi toplamamuistir.

Bir Istanbul Masah

Bir Istanbul Masali 6nceki iki oyunun bir birlesimi olmustur. Londra’da biiyiik basar

kazanan Bir Istanbul Masal1 istanbul’da Atlantik Sinemasinda ilgi gdrmemistir.
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Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli cagdas Tiirk sanat miizigine katkida bulunmak istegi ile
yazmis oldugu 100’e yakin eser arasinda, ozellikle operalar ve baska tiirdeki miizikli
sahne eserleri operetler, revii ve miizikaller bulunmaktadir. Miizikli sahne eserleri
vermekte en biiylik yardimcist olan Ekrem Resit Rey, genis kiiltiirleri, gorgii ve bilgileri

ile Tiirk sahne sanatina &zgiin eserler vermislerdir (ilyasoglu, 2005: 180).

4.3. Liikiis Hayat Opereti’nin Tarihi ve i1k Sahnelenisi ile Tlgili Bulgular

Liikiis Hayat, Tirk toplumunun Bati ile yiizlesmesi ve bu c¢ercevede yasanan
giiliingliikleri sahneye tastyan bir operettir. iki farkli kiiltiiriin yiizlesmesinden ortaya
¢ikan durumun degismezlerini anlatmaktadir. Liikiis Hayat opereti ilk kez 1933 yilinda
Istanbul Sehir Tiyatrolarinda, Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Ydnetmeni Muhsin Ertugrul
ve Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag’mn talepleri iizerine sahnelenmistir. Liikiis Hayat

Rey kardeslerin operetleri i¢inde en begenilen sahne eseri olarak sayilmaktadir.

Ucg perdeden olusan Liikiis Hayat operetinin konusu, hirsiz Riza’nimn, bir “kostiimlii
balo” da Zonguldakli zengin Riza Bey sanilmasi ve bu balo sirasinda kendini “liiks
hayat cereyan1” na kaptirmasi {izerine kuruludur: Ruhi Bey’le esi Belkis Hanim Istanbul
Kadikoy’deki kosklerini Zonguldakli zengin Riza Bey’e satmak istemektedirler. Belkis
Hanim, Riza Bey’in goziinii kamastirmak ve koskii kendisine satabilmek i¢in aksam
yapilacak olan “kostiimlii balo” ya onu da davet eder. Belkis Hanim’1n bir diisiincesi de,
bu balo sirasinda, kiz kardesi Nesrin’le Riza Bey’in arasin1 yapmak ve evlenmelerini
saglamaktir. Bu arada Belkis Hanim’in amcasmin kizi Misir’daki Atifet de o giin
Istanbul’a gelmektedir. Koskiin hizmetcisi Sadiye, Atifet’in koske gelecegini kardesleri
kiilhanbeyi bozuntusu, hirsiz Riza’yla Fistik’a bildirir. Plan, Riza’yla Fistik’in balo
aksami koske gizlice girmeleri ve Atifet’in elmaslarini ¢almalar1 yoniindedir. Riza,
sevgilisi Zeynep’e plam1 anlatir ve aksam Fistik’la birlikte koske gider; ancak yolu
sasirdiklarindan, Riza’yla Fistik kendilerini ev sahipleriyle konuklarin arasinda, baloda
bulurlar. Herkes, Riza’y1 kiilhanbeyi kostiimiine biirlinmiis Zonguldakli, zengin Riza
Bey zanneder; Riza da bu durumu bozmaz, “Riza Bey”mis gibi gibi davranir. Ger¢ek
Riza Bey gelince de, koskiin hizmetgisi Sadiye, Riza Bey’i komiirliige kilitler. Eser,
Riza’nin, Riza Bey sanildig1 balo ortaminda siirer...(Akgiil, 2009: 18).
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Agirlikli olarak Bati miizigi tekniklerini kullanarak operet bestelemenin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen ve librettosu da Ekrem
Resit Rey’e ait olan Liikiis Hayat, ilk sahnelendigi bu dénemde ¢ok biiyiik bir ilgi
gormistiir. (Akgtl, 2009: 17). 1937 yilina kadar siirekli oynanan operet popiilerligini
koruyabilmistir. 1985 ‘e kadar kisa araliklarla seslenmis, fakat eski basarisini
yakalayamamistir. 1985 yilinda Basrolii oynayan Zihni Goktay ( Riza karakteri)’in ve
yonetmen Haldun Dormen yeni fikirlerle metini degistirmislerdir. Yeni prodiiksiyon 28
yil boyunca son sekli ile biiyiik ilgi gormiistiir. Bu konuda Haldun Dormen Mersin’de

gerceklesen Liikiis Hayat lizerine yapilan bir sOylesisinde sunlart belirtmistir:

“Cemal Resit Rey ile biz 1970 yilindan beri zaten ¢ok icli dighydik. Erol
Gilinaydnile birlikte kendisinden Yaygara 70 i bestelemesini rica etmistik.
Arkasindan Uy Balon Diinya’y1 ve sonra Londra’da festivalde oynadigimiz “Bir
Istanbul Masal1’m besteledi bizim i¢in. Cemal Bey ile aramz iyiydi, hatta beni ¢cok
severdi. Ben de ona ¢ok saygi duyardim. Onun gibi biiyiik bir besteci ile olmak
miithis bir seydi. Liikiis Hayat 1 sahneye koyacagimi duyunca ¢ok sevindi. Tabii
onun da, benimde, basrolii oynayan Zihni Goktay’in da kendimize gore fikirlerimiz
vardi, hepsi bir araya gelince ortaya boyle bir sey ¢ikardik. “Biraderimin bir
kelimesine bile dokundurmam.” derdi Cemal Bey. Ben de biraderinin her
kelimesine dokundum (Giiler). Ciinkii agik¢a konugmak gerekirse kotii bir text.

Diyaloglar felaket. Asag1 yukar1 oyunu bastan yazdik.” (Ada, Engin, 2015: 20)

Haldun Dormen’in 1985 yilinda yeniden diizenlenen ve 28 yil boyunca kapali gise
oynayan Liikiis Hayat yeniden basarty1 yakalamasindaki en 6nemli etken olarak o

donemde yaptig1 bir sdylesi de sunlar1 dile getirmektedir:

“Bu isin sirr1 biraz giincellestirmeden geciyor samirim. Zihni Goktay ile birlikte
oyunu o doneme gore biraz giincellestirdik. Ben mesela bagina bir sahne yazdim: “
Bu zamanda eski Tiirk¢e konusulur mu?” filan gibi. Yani bastan bazi seyleri kabul
ettirdik. Bir de eserinde sonunda herkes selama ¢ikarken ilk oynayan sanatg¢ilarin
resimlerini yansittik sahneye. Simdi daha da giincellesti Liikiis Hayat. Ciinkii o
zamanlar donem anlasilsin diye bazi eski Tirkge sozleri birakmistim. Simdi

hepsini ¢ikardim. Simdi giincel, normal konustugumuz Tiirk¢e oldu” (Ada, Engin
2015: 22).
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Cemal ve Ekrem Resit Rey kardesler 1933 yilinda yazdiklar Liikiis Hayat operetinde
Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet politikast olmanin disinda bir moda halini alan
batililasmanin kibarlik budalaligima doniismesini toplumun iki ayr1 sinifin1 ele alarak
islemislerdir. Rey kardesler Liikiis Hayat operetinde sikliga, alafrangalifa 6zenip bir
takim sahte tavirlar takinarak hayatlarini sahtelestirenleri gostermek istedik’’ diyerek
dile getirmislerdir. Oyunda yasamini hirsizlikla siirdiiren fakir siifin yaninda, zengin
kimligi ile yasayan ancak elindekileri har vurup harman savurdugu i¢in parasiz kalmis
ve birbirini dolandirarak, cikar iizerine iliskiler kurmus bir topluluk vardir. Iste bu

smifin bir araya geldigi topluluk Liikiis Hayat’ tir. (Utku, 2005: 52).

Ekrem Resit Rey Liikiis Hayat operctinde kentlesmeyi apartman ile liiks yasami
otomobil ve balo ile sermaye sahiplerini de azmlik isimleri ile sembolize etmistir.
Operette donemin yeni kiiltiir ve yeni ahlak kavramlarina karisma g¢abasinda olan
insanlar komik sekilde elestirilmistir. Donemin gercek problemi olan batililasma,
Cumbhuriyet’in ilan edilmesi ile hizlanmis ve Bati tarzi bir yasam 6n plana ¢ikmistir. Bu
dénemde Bati tarz1 eglence, giyim moda olmus ve yeni tarza uymak i¢in 6zel bir ilgi
gostermislerdir. Liikiis Hayat hangi donemde oynarsa oynasin tam anlamiyla o donemin
durumuna adapte olma potansiyelindedir. ilk sahnelendigi dénemden beri Batililasma
olgusunu birebir anlatmaktadir. Operetin konusu Batililasma ¢abasi, kendimizi Batiya
begendirme Ozentisi iginde degerlendirildiginde, oyunda goriilen simif atlama hevesi,
sosyo-ekonomik diizensizlikler, zengin- fakir, halk burjuva catigmasi giliniimiizde de
toplumsal bir olay olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tiim bunlarin bir sonucu olarak
giniimiizde de opereti izlemeye gelen herkes oyunda kendisinden bir seyler
bulabilmektedir. Liikiis Hayat operetinde kabaday1 olan Riza karakteri iki farkli sinifin
belirginlesmesinde ¢ok onemli rol oynamaktadir. Riza o smifa ait konusma tarzi ve
hareketlerinin kullanilmasinda, durus, ses tonu, hareket, konusma bi¢imi, tipik kabaday1

tavri o sinifin roliinii genis 6l¢lide yansitabilmesinde en etkin kisidir (Utku, 2005: 86).

Hemen her tiirde eser yazmis olan Cemal Resit Rey’in librettolar1 kardesi Ekrem Resit
Rey’in kaleme aldig, biitlinliyle yerel ve evrensel 6zelliklerin kaynastig1 opera, operet,
film ve sahne miizikleri anilmaya deger. Halkin miizik anlayiginda bir asama sayilan ve
ara eserleri niteligini tasiyan, aralarinda Uinlii Liikiis Hayat (1933) “in da bulundugu ¢ok
sayida operetleri, iilkenin iyi organize edilememis miizik yasaminin sonucu olarak

islevlerini yerine getirememislerdir (Selanik, 1996: 302).
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4.4. Liikiis Hayat Opereti’nin Sahne Akisimin Coéziimlenmesi ve Miizikal Analiziyle

Ilgili Bulgular

Cemal ve Ekrem Resit Rey kardeslerinin birlikte hazirlamis olduklar1 operetler i¢inde
en yaygin Olan1 Liikiis Hayat operetinin miizigi Bat1 tarzinda yazilmistir. Bu nedenle ilk
bakista Tiirk Miizigi makam duyumlar1 agik¢a hissedilememektedir disiincesi akla
gelmektedir. Lakin daha ayrintili incelendigi zaman makam belirtileri yiize ¢ikmaktadir.
Belli sahnelerde hangi makamlarin kullanildigi belirtilmistir. Arastirma ilk Once

uvertiirde seslenen Liikiis Hayat melodisinden baslar.

Largamente temposunda 6/8 ‘lik 6l¢iide baslayan uvertiir 41. Olgiide Allegro temposuna
gegmektedir. 45. Olgliden orkestra meshur Liikiis Hayat nagmesinin nakarat kismi
motifini seslendirmektedir. Bu melodi iki ff niians1 ile neseli bir havadadir. Bu nagme
eserin en ¢ok sevilen, sik¢a kullanilan ve akilda kalan motifidir. Uvertiirde bu nakarat
motifi orkestra ile seslendirilmektedir. Daha sonra ayni nagme 2. perdede daha genis

sekilde solist, koro ve orkestra ile icra edilmektedir.

Liikiis Hayat parcast iki bolmeli sarki formunda yazilmistir. (Kuple+ Nakarat) Birinci
bolme A, ikinci bolme B harfleriyle gosterilir. 3 climleden olusmaktadir. Birinci
bolmede iki climle birbirine benzerdir. A (a+a;) Ciimleler sekizer dlgiiliiktiir. (8+8=16)
Birinci bélmenin her iki ciimlesi yarim karar ile sona erer. Ugiincii ciimle yeni
makamsal motifle baglar. Bu ciimle bir kez seslenmektedir. Fikir yarim kalmaktadir.
Sonraki ikinci bolim B (ctci), Nakarat kismi periyod formunda yazilmigtir.
Aralarinda baglilik bulunan iki ciimle basli basina bir biitiin olan Dénem’1 (Periyod’u)

olusturur. ki bélmeli sarki formunun semasi sdyle gosterilebilir:
A (a+a;+b;) B (c+cy)

Uvertiirde orkestranin seslendirdigi boliim nakarat kisminin melodisidir. Bu motif

cargah makam dizisini meydana getiren sesler kullanilarak kurgulanmstir.
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Sekil 4.2. Cargah makam dizisi

Operetin en popiiler akilda kalan melodisi Liikiis Hayat 3 kez tekrarlanmaktadir. Liikiis
Hayat pargasinin birinci donemi (kuple) rast kararli cargdh makam dizisini olusturan

seslerden kurgulanmaktadir.
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Sekil 4.3. Liikiis Hayat parcasinin giris kismi

Birinci donemin (kuple) tiglincii ctimlesinde, segahla bir ¢esni olarak anlayabilecegimiz
ve segdh makami miizikal iklimine uyan do-re#-mi-fa sesleri kullanilarak “mi”

tizerinden segah ¢esnisi oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4.4. Liikiis Hayat parcasinin 17. 6l¢iide baslayan melodisi
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Sekil 4.5. Segah makam dizisi

Parcanin Liikiis Hayat sozleri ile gegen nakarat kisminda rast perdesi iizerinde ¢argah

makam dizisini kullanan mahur makamu ile tam bir uyum sagladigi goriilmektedir.
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Sekil 4.6. Liikiis Hayat parcasinin nakarat boliimii
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Sekil 4.7. Mahur makam dizisi

Liikiis Hayat pargast birinci perdede Riza karakterinin solosu ile, nakarat kisminda ise
koro ile devam etmektedir. Ugiincii kez Liikiis Hayat pargasmin seslenisi finalde 3.
perdenin sonunda One g¢ikiyor. Ancak bu kez par¢a kizlar korosu ile opereti
sonlandirmaktadir. Liikiis Hayat operetinde Geleneksel Tiirk Miizigi makamina ait bu
duyumlar seyircilere milli kiiltiir degerlerinin anlamin1 hissettirmistir. Liikiis Hayat
operetinin en biiyiik O6zelligi ezgilerinin kolay anlasilabilir olmasi, kulakta rahat
kaligidir. Bu 6zellik en popiiler olan parganin dilden dile dolasmasinda ve eserin her
zaman giindemde kalmasinda en 6nemli etkendir. Yukarida belirtildigi gibi kulakta

kalan en belirgin parca Liikiis Hayat parcasidir.

Uvertiirden sonra 1. Perde agildiginda Ay Cicekler- Al Kova pargast “Hava Ne Sicak”

sozleri ile baslamaktadir. Allegro temposunda 6/8’lik 4 6l¢iiden olusan giristen sonra
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Andante temposunda devam etmektedir. Soprano ve Alto sesiyle sdyleyen
kahramanlarin diietinden sonra sira orkestra dans sahnesine gecilmektedir. Listesso
temposunda 2/4 liik olglide giden dans sahnesinde Fliit solo enstiirman olarak uzun bir

orkestra esliginde seslendirilmektedir. iki bolmeli sarki formunda yazilmustir.
S.A. nin beraber seslendirdigi parcanin sozleri su sekilde ilerlemektedir:
Hava ne sicak gilines ne sicak

Memis bizi unutmus olacak

Hava ne sicak glines sicak

Susuzluktan halimiz ne olacak

Bu par¢ada makamsal 6geler bulunmamaktadir.

( Perde agilir) Ne1 Cigekler— Al Kova
gAllegro ( hava ne scak!....)
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Sekil 4.8. Liikiis Hayat operetinin 1lk pargasi

2. numara Zornan Degil ( sadiye-memis ) Rumba temposunda baslayan parga sebare

ritmi ile Re Majorde gegiyor.
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Sekil 4.9. Liikiis Hayat operetinin birinci perdesinin ikinci pargasinin notalari
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1. perdenin 3. Numaras1 Dayanabilir mi pargasidir. Giris Vals temposunda arpejli

akorlar ve glisando ile seslenmektedir. 3/4 liik 6lglide yazilmis olan parga Re Major

tonunda baslamaktadir. Belkis ve Ruhi karakterlerinin seslendirdigi parcanin sozleri su

sekildedir:

Salonlar i¢ ige parliyor yildizlar!

Tavanda toplanmis en giizel yildizlar

Her sima plir nese plir ziynet her seyler

Ne kadar sevimli bu gece bu seyler
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Sekil 4.10. Liikiis Hayat operetinin iiglincii parcast

Birinci perdenin 4. Numarasi Yaniyorum pargast Allegro-Moderato temposunda 4/4 likk

Ol¢iide baglamaktadir. Obua ve Klarnet enstiirmanlar ile iki 6l¢iiliik giristen sonra mi

major tonuna gecis yapmaktadir. Parcanin 19. Olgiisiinden itibaren Nakarat kismi

baslayip re minor tonuna gecmektedir. Parcanin nakarat kismi sozleri su sekildedir:

Istiyorum! Seviyorum!
Oliiyorum! Bitiyorum!
Yaniyorum! Yana yana

Yana yana kiil oluyorum!

NE 4
(Yamiyorurm)

T T =TT m1l¥AT
imiWisinl &

Allegro Moderato

A - . » 2
. - —y 1y JI ' { . T T K
Klaring: !! e 1t
TS S ——
p— @w .
" “Allegm Mnde[rato = = ﬂ E
- I A 1 i
& T —
Lol | +
< = ¥ T2 w’:j
S
am -]
. f ] ‘.If‘L i
n ')
PES==tr 7 Rt

(t”

=1

Sekil 4.11. Liikiis Hayat operetinin dérdiincii parcasi
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Sarkinin nakarat kismi, Acem asiran makam dizisi seslerini kullanarak hicaz 4’li ile

karara gitmektedir.
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Sekil 4.12. Liikiis Hayat operetinin Yaniyorum pargasinin 16. dlgliden itibaren
melodisi

Birinci perdenin 5. Numaras: Yeter Bunlar pargasidir. Pargay1 seslendiren karakterler
Nesrin ve Veysel’dir. Parga 4/4 lik OoOlgiide yazilmaktadir. Blues Moderato
temposundadir. 2. Olgiide parca 2/4 liikk dlgiisiinde Timpani enstiirman ile tek dlciide si
notasii seslendirmektedir. Parcanin 29. Olgiisii Fine béliimiidiir. Fine boliimiinde 2/4
lik olglide baslamaktadir. Timpani enstiirmaninin sol notasini seslendirmesinden sonra
ton degismekte ve nakarat kisminda devam etmektedir. Parga iki bdoliimlii sarki
formunda yazilmistir.
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Sekil 4.13. Liikiis Hayat operetinin besinci pargasi
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Birinci perdenin 7. pargast Ah Berelim’ dir. Riza ve Zeynep karakterlerinin seslendirdigi

parca 4/4 liik 6l¢lide yazilmistir. Parganin nakarat kismi sozleri su sekildedir:
Ah berelim! Vah berelim!

Senle soyle bir gezelim!

Ah berelim! Vah berelim!

Sevda 6nde biz gezelim.

Sozlerinden sonra dans kismi geliyor.
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Sekil 4.14. Liikiis Hayat operetinin Ah Berelim pargasi

Duyum olarak rast kararli makamlarda duymaya aliskin oldugumuz bir miizikal kurgu
ile bestelenen Ah Berelim boliimiine mahur makami dizisi demek daha dogru olacaktir.
Bu boliimde rast makamini andiran bir miizikal duyum verilse de kullanilan dizi birebir
rast makam dizisi degildir. Miizikal iklim bakimindan rast kararli bir ifade ile sunulan
bu boliime, ¢argdah makaminin rast perdesi iizerindeki seddi olan mahur makami ile

eslestirmek daha dogru olacaktir.



61

] - e e e e S s SO

Be.re-si-rn :fﬂ“"‘ iy m:{— e~ li=yoh— ge- /- A
Gf.lﬁ-ﬂ'rﬂ M- A Fd ja_ef- Y‘ ? nﬂ-.t..}:}.r_.-. Y| a".rz_}ﬁ:j";r_

ya-rem, be-rri a- ey o o H-wr—-— Je Fo-ki - ¥ ’F"—‘ i

—mo.bil 1‘::1,— dineyd  fio 2im- u’ur by - 24m- lic— 5r199fe I Sdr— bl - 20

3‘5

A o M gh/

| £ i yor - /-
;m ?cr_ du"-:_J gm ?“ rﬂ"-.—

Sekil 4.15. Ah Berelim pargasinin 4. 6lgiiden 8. 6l¢iiye kadar olan boliimii
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Sekil 4.16. Mahur makamui dizisi

Par¢anin 10. 6lgiisiinde la bemol alan diger ezgi 6beginde dizi olarak birebir suzinak
makamina benzemese de rast kararli makamlar icerisinde en fazla benzerlik gosterdigi

makam suzinak makamidir.
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Sekil 4.17. Ah Berelim pargasinin 10. dlgiisiinde baglayan melodi
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Sekil 4.18. Basit suzinak makam dizisi

Birinci perdenin 8. parcast [simiz [s tir. Zeynep-Riza-Fisttkk karakterleri
seslendirmektedir. Parca 6/8 lik Olgili ile yazilmistir. Burada buselik 4’liniin ilk 3

derecedeki seslerini kullanarak melodi kurgulanmaktadir.
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Sekil 4.19. Isimiz [s parcasmin 21. dlgiiden baslayan melodisi

Sekil 4.20. Buselik 4°1ii dizisi
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Isimiz is par¢asinda 45. dlgiide eger coddenzalar yerine gazel tercih edilirse Muhayyer

Stimbiile makami ( diigah kararl) ile kullanilmaktadir.
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Sekil 4.21. [simiz I parcasinin 45. dlgiiden baslayan melodisi
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Sekil 4.22. Muhayyer Siimbiile Makam Dizileri

Birinci perdenin 9 numaral Delikanlilar pargasidir. 2/4 lik 6l¢ii ile yazilmistir. Belkis

ve Atifet arasinda gegen konugsmanin ardindan baglayan parga:



Belkis: Kim bu beyler?

Atifet: Kendileri sdylesinler.
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Konugmasindan sonra baslamaktadir. Mi bemol major tonunda yazilmistir. Di Marcia

temposunda baglamaktadir. Bu parca mahur makam dizisini olusturan

kullanilarak kurgulanmistir.
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Sekil 4.23. Liikiis Hayat operetinin Delikanlilar pargasi

sesler

Birinci perdenin final kism1 12 numaral pargadir. 1ki bdlmeli sarki formunda, Allegro

Moderato temposunda, 2/4 lik Ol¢iide yazilmistir. Re majér tonunda

seslendirilmektedir. Parganin s6zleri su sekildedir:
Buyrun Riza beyefendi sefa geldiniz!

Buyrun Riza beyefendi pek hos geldiniz!

Buyrun Riza beyefendi sefa geldiniz!

Buyrun Riza beyefendi pek hos geldiniz!

Seklinde sozleri ilerlemektedir.
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Bu parga, Tiirk miiziginde duyum olarak segdh makamina gelmektedir, fakat dizi
bakimindan segdh makaminin adini verdigi tek koma bemol ile peslestirilmis si perdesi
kullanilmasindan dolayr Bati miiziginde kullanilan seslerle tam olarak uyum

gostermemektedir.
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Sekil 4.24. Liikiis Hayat operetinin birinci perdenin final pargasi

Sekil 4.25. Segah makam dizisi

Ikinci perdenin ikinci parcas1 Gel Beraber Gidelim adli parcadir. Sadiye ve Riza
karakterlerinin seslendirdigi bir duo seklinde ilerlemektedir. Allegretto Marcotissimo

temposunda, 4/4 liik dl¢lide yazilmistir.
Parcanin sozleri su sekildedir:

Sadiye: Ne glizel sozlin var!

Riza: Ne giizel goziin var!

Sadiye: Ne bi¢im endam!

Riza: Ne sekersin anam!

Seklinde devam etmektedir.

Bu parg¢a, sol kararli ¢cargadh dizisi sesleri kullanilarak kurgulanmistir.
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Sekil 4.26. Liikiis Hayat operetinin ikinci perdesinin Gel Beraber Gidelim pargasi
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Sekil 4.27. Cargah makam dizisi

Ikinci perdenin 15 numarali /htiras parcasidir. Tango seklinde yazilmistir. Bu parcay:
Atifet karakteri seslendirmistir. ilk iki &l¢iisii So/ Majér tonunda baslayip sonraki
Nakarata kadar olan kisimlar So/ Minér tonunda yazilmistir. Nakarattan sonraki kisimda
tekrar ana tona Sol Major tonuna dénmiistiir. Par¢a 2/4 liik 6l¢iide yazilmustir. Iki

bolmeli sarki formunda yazilmistir. Burada buselik makami dizisi sesleri kullanilmastir.
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Sekil 4.28. Liikiis Hayat operetinin Ihtiras adli pargasi
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Tablo 4.29. Buselik makam dizisi
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Ikinci perdenin finali 20 numarali pargadir. Herkesin eslik ettigi, koro seklinde sdylenen

kisimdir. Allegro temposunda, 4/4 liik 6l¢ii ile yazilmistir.
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Sekil 4.30. Liikiis Hayat operetinin ikinci perdenin final parcasi

Bu parcanin ikinci boliimiinde nakarat kisminda hicazkar makamina ait bir duyum

vardir.

s—"o— L’J ¥ iy "_I;:
| 4 4 ¥
Ba . ma ne gerak ot _ LU bB. rek

Sekil 4.31. Final parcasinin 64. dl¢iide baglayan melodisi
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Sekil 4.32. Hicazkar makam dizisi

Parcanin Erkekler kisminin baslangicinda nihavent makami devaminda nikriz makami
ile kurgulanmaktadir. Duyum olarak buselikten ¢ok nihavent makamina karsilik
gelmektedir. Finalinde rast perdesi {izerinde ¢argdh 5°1i seslerini kullanarak mahur

makami olarak anlayabilecegimiz bir miizikal ifade ile sonlanmaktadir.
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Sekil 4.33. Final pargasinin Erkekler kismi1
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Sekil 4.34. Mahur makami dizisi

Uciincii perdenin 21. numaras1 Baslangi¢ pargasidir. Allegro temposunda 2/4 liik dl¢iide

yazilmistir. Belkis ve Koro’nun esligi ile devam etmektedir.

NO 21 Ba‘;‘langl(': (3. Perde ) 110
Allegro. (J:10) ( Belkis - xors ) .

Sekil 4.35. Liikiis Hayat operetinin li¢ilincii perdesinin birinci parcasi

Ugiincii perdenin 22. Numarali pargasi Elveda’ dir. Nesrin ve Sadiye karakterleri
seslendirmistir. Allegretto temposunda 3/4 likk olglide yazilmistir. Parca Sol Minér

tonundadir.
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Sekil 4.36. Liikiis Hayat operetinin Elveda adli pargasi

Ugiincii  perdenin 23 numarali parcast Sen Aldirma’ dir. Riza karakteri
seslendirmektedir. Par¢a Allegro temposunda 2/4 likk 6l¢iide yazilmistir. Parganin 9.

olgiisiinden itibaren segdh makami duyulmaktadir.
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Sekil 4.37. Liikiis Hayat operetinin Sen Aldirma pargasinin 9. 6lgtideki melodisi
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Sekil 4.38. Segah makam dizisi



69

21. 6lgtiden 28. dlgiiye kadar ¢argah makam dizisi sesleri kullanilmistir.
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Sekil 4.39. Sen Aldirma adli par¢anin 21. 6l¢iiden 28. dl¢iiye kadar olan bolimii
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Sekil 4.40. Cargah makam dizisi

Parcanin nakarat kisminda nikriz makami duyulmaktadir. Devaminda ise basit suzinak

makami ile devam etmektedir.
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Sekil 4.41. Sen Aldirma adl1 par¢anin nakarat boliimii
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Sekil 4.42. Basit suzinak ve Nikriz makam dizileri

Uciincii perdenin 25. Numarali parcas1 Senle Ben, Benle Sen’ dir. Nesrin ve Memis
karakterleri seslendirmistir. Parga Allegro Moderato temposunda 2 olgiliikk girisle
baslamaktadir. 2/4 lik Ol¢iide yazilmistir. Mi Bemol Major tonundadir. 2 6lgiiliik

giristen sonra nakarat kismina kadar parca 6/8 lik 6l¢iide devam etmektedir.
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Sekil 4.43. Liikiis Hayat operetinin Senle Ben, Benle Sen adli pargasi
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Operetin son final boliimii meshur Liikiis Hayat pargasi ile bitmektedir. Nagme Riza ve

Kizlar arasinda gegen koro seklinde seslendirilmektedir.
4.5. Liikiis Hayat Opereti ile Ilgili Yapilan Goriismelerden Elde Edilen Bulgular
4.5.1. Haldun Dormen ile Yapilan Goriismeden Elde Edilen Bulgular

Haldun Dormen (Kisisel Goriisme, 03.01.2018) Cemal ve Ekrem Resit Rey kardeslerin
Paris’te No, no, Nanette adli bir Amerikan miizikalini gérmiisler ve ¢ok etkilenip “ biz
de boyle bir sey yapalim” demisler. Haldun Dormen, Rey kardeslerin operetlerle
tamamen yeni bir sey yapmaya calistiklarin1 anlatmistir. Operetlere olan ilginin bu
sliregten basladigini kabul etmek miimkiindiir. Cemal Resit Rey’in ilk operasi olan Fire
Sans Dire Tirkiye’de sahnelenmemesinin nedeni soruldugunda, Haldun Dormen:

“Rey’in kendisinin bu eseri Tiirkiye’de sahnelenmesini istemedigini sdylemistir.
4.5.2. Evin Ilyasoglu ile Yapilan Goriismeden Elde Edilen Bulgular

Evin ilyasoglu (Kisisel Goriisme, 28.02.2018) Cemal Resit Rey’in 1920 yilinda yazmis
oldugu Fire Sans Dire operasinin Fransa’da yazildigini ve oynandigini belirtmistir.
Devaminda Liikiis Hayat opereti hakkinda eserde sosyal olayin oldugunu ve insanlarin
ilk defa Istanbul’'un gobeginde operetle tamistigini soylemistir. Liikiis Hayat her
donemde gegerli bir operettir. Insanlarin Bati tarzi giyiminden erkeklerin gosterisli
kravat ve bayanlarin siislii elbiseler atmosferinden bahsetmistir. “Operetler ¢ok alimli
akip gidiyor. icinde melodileri akilda kaliyor. 30’1u yillarda Istanbul’a renkler getiriyor.
Digerleri de (operetleri) ¢cok aliml. Ug Saat, Uy Balon Diinya, Liikiis Hayat her

donemde gecerli.”
4.5.3. Aydin Karhibel ile Yapilan Goriismeden Elde Edilen Bulgular
Aydin Karlibel (Kisisel Goriisme, 31.05.2018)

“Cemal Resid (Bir donem operet devresinde ismini Cemal Resit olarak “t” ile
yazmig olsa da sonralari kendisi “d” harfi ile yazardi ismini. Celebi vefatindan
sonra (Rey’in vefatindan sonra) 20 yildan fazla kayip bilindi. Ankara opera
kiitiiphanesinde bizzat bulup ortaya g¢ikardim. Doktora tezimi Celebi iizerine
yazdim. Haziran 2010°da Siireyya Operasinda Konsertan olarak (kupiirlii olarak)

seslendirildi. Tim diger operalart piyano-san halindedir, orkestrasyonlarmi
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yapmanustir. Bu nedenle sahnelenmiyor. Uzerinde ¢alisilmas: gerek. Bir baska
neden eserlerin teknik giigliikleri. Celebi gayet zor bir eserdir ve uzundur ( 4

perde)”

Tiirk bestecileri tarafindan yazilan ilk operanin Cemal Resit Rey’in 1920 yilinda Fire
Sans Dire oldugu bu zamana kadar genis arastirllmamis ve dikkat ¢ekmemistir. Jean
Marek (3 perde, 4 tablo, libretto: Xavier Formentin, 1920); Sultan Cem (5 perde, 12
tablo, libretto: Ekrem Resit Rey, 1922/23); L’Enchantement (Fransizca, 2 perde,
Libretto: E. R.Rey, Mmee Roussel Despierre’in senaryosu iizerine, 1924); Zeybek (3
perde, libretto: E.R.Rey, 1926); Kdyde Bir Facia (1 perde, libretto: E. R. Rey, 1929)
operalar da Ahmet Adnan Saygun’un Ozsoy (1934) operasindan dnce yazilmasina

ragmen golgede kalmigtir.

Cemal Resit Rey’in 1932 yilinda Tiirkiye’de sahnelenen Ug Saat opereti ilk Tiirk sahne
eseri sayillmamaktadir. Bu nedenle ilk Tiirk operasinin bestecisi olarak kabul

edilmemektedir.



5. SONUC

Bu arastirmada, geg¢misten giiniimiize Avrupa operasinin dogum ve gelisim siireci
incelenerek, opera sanatinin Tiirkiye’ye nasil girdigi ve tanindigma ait bilgilere
deginilmistir. Caligmada, dogus tarihi Ronesans Donemi’ne tekabiil eden ilk operanin
ortaya c¢ikisindan giinlimiize kadar olan zaman diliminde 6nemli bir sanat tiirii oldugu
anlatilmaya calisilmustir. {1k kez Italya’da ortaya ¢ikan ve hizl bir sekilde farkl: iilkelere
yayilan opera sanatinin genis bir yelpazeye sahip oldugu agiklanarak, ayrica makamsal

opera hakkinda bilgiler de ortaya konulmustur.

Yapilan aragtirmalar, opera sanatinin Osmanli kiiltiiriine hangi baglamda yansidigini ve
Tiirklerin ilk opera ile nasil tanistigini ortaya koymaktadir. Daha Cumhuriyet’in kurulus
stirecinde Tirk miizigi ¢agdaslastirilmaya calisilmistir. Kiiltiire biiyiik 6nem veren ulu
onder Mustafa Kemal Atatiirk’lin ¢abas1 ile sonralar1 Tiirk Besleri adiyla iin kazanan
yetenekli, aydin gencler Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik egitimi almak i¢in yurt
disina gonderilmislerdir. Cumhuriyet doneminde cereyan eden yeni nesil miizik anlayisi
baglaminda coksesli Bati miizigiyle tanisarak, gittikleri Avrupa iilkelerinde kazanilan
donanimlarim1 kendi eserlerinde yansitabilmislerdir. Bu grup i¢inde Cemal Resit Rey,
kendi ulusunun miizikleri, gelenek ve goérenekleri ile Tiirk miizigini evrensel boyuta
tasimis bir bestecidir. Cagdas Tiirk Miizik politikasinin uygulandigi dénemde hizla
ilerleyen geng besteciler arasinda Cemal Resit Rey sahne eserleriyle adint duyurmay1
basarmistir. Yurt disinda yazdigi ve sahnelendirdigi operetler artik Broadway’dan
Viyana’ya kadar genis bir cografyada giindeme girebilmistir. Rey kardeslerin operet,
miizikal, miizikli tiyatro yapitlarinda komik konular sarkilarla, danslarla izleyicilere
sunulmus, bu yapitlarin bir kism1 ise Tiirkiye’de sahnelenerek biiyiik basar1 kazana
bilmistir. Calismada Cemal Resit Rey’in  sahne eserlerinden hangilerinin

sahnelenip sahnelenmediginin nedenleri lizerine arastirmalar yapilmistir.

Kronolojik olarak bakildiginda Cumhuriyet tarihinde bestelenmis ilk opera Cemal Resit

Rey’in 1920’de yazdigi ve Paris’te sahnelendigi Fire Sans Dire eseri oldugu
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goriilmektedir. Eser Tiirkiye’de sahnelenmedigi i¢in, Ahmet Adnan Saygun’un 14 sene
sonra yazmis oldugu Ozsoy (1934) ilk opera olarak resmi kayitlara gegmistir. Cemal

Resit Rey’in bu tlirden yazdig ilk sahne eserleri ise golgede kalmistir.

Bu c¢alismada, Tiirkiye’de sevilen, popiiler operetlerden Liikiis Hayat genis bir sekilde
arastirtlmakla birlikte miizigi makamsal agidan incelenmeye alinmistir. Operetin
miizikal yapisi, canlandirilan kahramanlarin karakter 6zellikleri, sahne akis1 ve miizikal
materyalde rastlanan makamsal Ogelerin genis analizi bulgulara dayali olarak
verilmistir. Konu olarak Liikiis Hayat operetinde yazildigi donem yansitilmistir. Eser
Bati miizigi geleneklerinde bestelenmis olmasina ragmen bazi boliimlerde Tiirk
miizigindeki makamsal duyumlar alinmaktadir. Konu itibariyle Tiirkiye’de her donemde
giincellik kazanmis ezgilerin kulaga kolayca yerlesmesi, Liikiis Hayat operetini

poplilerlige tasimistir.



EKLER

Ek 1. Cemal Resit Rey’in Yapitlar1 ve aldigi 6diiller ( Ada, Engin, 2015: 6)

Birinci Didnen Yapular: (1926 - 1930)

12 Anadolu Tiirkiisil (San e oreentra igin), Tirk Manzaralan (Oreestra igin
diet baliim), Bebek Efsancsi (Otrkestra igin senforik giir), Anadolu Izlenimleri
(Kemman ve piyano soman}, Karagbe [ Seafonik gitr)

Theinci Dinem Yapuelars (1931 - 1946)

Enstantaneler {Ohwkestra igin) Gilneg Manzaralan (Piyano igin bestelendi, dahia
sovra orkestraspons yapuldy), Kromatik Kongerto {Pipano ve orkestra ijin), Ulleme
Calglar Kenteti, Ug Saat Opered, Onuncu Yil Marg, Litkiis Hapat Operes,
Ozyure isimli sahne miizigi, Deli Dolu Operet, Adalar revil mitzigi, Yayh
Sazlar igin poem, Macbeth igin tiyatro miizifi, Ercugrol Muhsin'in “Ayse]®
filminin miixig, Saz-Caz Opered, Denizciler Marga, Baglayg (Semfonik giir),
Yayh Sazlar Kvarted, Pryano sonan, Maskara Opereti, Hamlet igin tivatro
miizif, Kral Lear igin tiyatro mizigi, Keman-piyane igin ksa parga, A
cappella koro igin iki parga, Lafonten Baba isimli gocuk oyvunu, Hava Civa
Opereti, Knartet, Meviana'nin Mesnevi Mukaddimesi ($an ve orkestra igin
paem}, Beman Kongertosu , San ve Yavh algmlar kuarteti (Siirer Mevlana’dan
abmmighr), 1. Senfoni, Hatiradan Ibaret Kalan §chirde Gezintler (piyana),
Alabanda rewiishi, Yedek Subay Mars, Celehi Operasi, Piyano Eoncertosu

Som Dinem Yapetlan (1950 - 1983)

Cagnhg (Senfonik giir), Faah (Semfonik gir), Koncertant pargalir, Sazlann
Sohbet, Senfonik Scherzolar, Bir [stanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler
(piyano ve orkestra iging, Tkinci senfoni, On Halk Tirkist, Andanee-Allegro
(Keman ve orkesira igin), Preliid ve fiig, Yaygara 70 Opereti, Uy Balon Diinya
Opereti, Bir Istanbul Masal Opered, Tiirkiye ( Senforik rapsodile: h{mmdg
Ellinci Yila Girig {Semfonik preliid), Vokaliz Fantezi {San ve orkesr ign), U
Anadolu Tiirkiist (Jan ve Owleestra igin), Gitar Kongertosu (Katibim iimli
exerden wywrloma), Atatiirk’in 100, ¥1l Marg Impravizasyon (Pipaso)

Aldsge Odiiller

Cenevre Konservatuvan Solfe] Birincilik Odiili (1914-1915)
Cenevre Konservatuvar Prvano Birincilik Odiila ¢1974-1915)
Cenevre Konservatiivan Solfej Binncilik Oditln (1915-1914)
Cenevre Konservatuvan Piyano Birincilik Odiilii (1915-1914)
Ispanyol Hilkiimeti'nin Alfonso el Sabio Migam (1953)

ltalyan Hiikiimet nin Stella Della Soliderieta Nigam (1957)
Fransiz Hiikiimeti'nin Chevalier de 13 Legion d'Honneur payesi
Fransiz Hiikiime "nin Officier de la Legion d'Honneor payesi
TISAV- Elli Yil Sahnede Kalanlar Odiilii (1950)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)
Atarlick Sanat Armma@an (1951)

Devlet Sanatgiss Unvar (1987}

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvan Profesarii (1584)
Sewda-Cenap And Vakfi Alan Onur Madalyas (1995

"|l_
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Ek 2. Haldun Dormen hayati ve yonettigi bazi eserler ( Ada, Engin, 2015: 8-9)

Haldun Dormen
Yonetnen

Babasi, Kibnish aydin bir 15adanm
olan  Sait  Omer Bey annesi
Istanbullu bir paga kiz olan Mimet
Rigti  Hamm'dir.  Bir  vagina
basmadan, ailesi Istanbul, Sigli'ye
yerlegt. Sahneye ilk defa Galatasaray
Lisesi'nde ortacknl Gfrendsi iken
gikts,  Lise &fremimimi Robert
Kolej'de tamamladi Sekiz vasinda
gegirdign bir kaza sonocu ol ayafh
sakatlands. Tiyatro egitiminiABD de
Yale Universitesi'nde aldy. Isanbul'a
dindiiffinde Snce Muhsin Ertugrul
yinetimindeki Kiigiik Sahne'yve girdi
ve Cinayer Fir adh oyundaki dedektif
roliiyle ilk kez seyirci kargisma gikn.
Bu arada Cep Tivatrosu'nu kurdu.
1955'de Pupar Kagn komedisi ile Dormen Tiyatrosu'no baglaw. Cep
Tiyatrosu'ndakd  Erol Glnaydm, Alan Erbulak, Misa Serezli, Metin
serezli, Erol Keskin gibi isimler Dermen Tiyatrosu'nun kadrosenu
olugturdu, Topluluk en parlak dénemini 1957-1972 yallan arasinda vagads.
1961°de Sokak Kiz frma'y1 sahneledi. 1966'da sinemacihk yapan Dormen,
bu danemde ik film yonetti: Ekrem Bora ile Belgin Doruk"un rol aldii
Bozuk Diizen (1966) ve Misfik Kenter, Nedret Giivenc, Belgin Doruk'un
rol alde Giizel Bir Giin lpin (1967). Bozuk Dizen, 3. Antalya Altm Portakal
Film Pestivali'nde en iy1 film birincilik &diiliint, Girel Bir Gin Ign isc 4.
Antalya Alun Porukal Film Festivali'nde En Iyi Komedi Filmi adili ald.
Odiiliere ragmen filmler gige basans saflamaymea sinemadan vazgegip
yeniden tiyatroya disndii, Dormen Tiyatrosu, 1972 de Ay Masal adb oyunla
Ses Tryarosu'na gegti. Bit Yenid, Schane Zigirler gibi oyunlar sahneledi,
1977de tryatroyu kapatmak zorunda kaldi. Dormen, 1977des sonra
televizyonculuk ve radyoculuk yapn. Milliyet Gazetesi'nde 8 vl boyunca
bir kigede yaz yazdi. 1984'te Dormen Tiyatrosu yeniden perdelerini
agti. Ancak 2001 yilhindan yaganan ekonomik kriz ve 17 Afiustos cepremi
sonrasinda tryatronun elverigsiz konumu yiizinden deprem korkusuyla
seyirci sayisimin diigmesi oyatronun kapanmasma neden oldu.

Haldun Dormen, 11 oyun, 3 otobivoprafik yazdh. Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvan Tivatro Bilimii'nde ders verdi, Hicettepe
Universitesi tarafindan Omnursal Bilim Doktoru olarak Sdiillendirildi.
Televizyon igin de bine yalan program hazrlayan Dormen, gegitli
televizyon dizilerinde rol alarak diniind artord). Yap Kredi Bankasinda
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sanat danismanhgn siirditren Haldun Dormen, 1997 den beri venilmekte
olan Afife Jale Odillerinin gergeklestinlmesine &n ayak olmugtur,
Diormen, 1959°da halklz iliskiler alaminda diinyaca tamnan bir sim olan
Betiil Mardin ile evlenmis, sckiz vl siiren bu evliliginden Omer adl bir
oglu dinyaya gelmigtir. Dormen, Bulvar komedisi ve miizikal tirinde
wemanlagmg bir tivatro yonetmenidir, 1998 yilinda Kitleilr Bakanlfs'nea
verilen Dievlet Sanatgs unvaninin ve 20070 agkan édiilin sahibi olmugmr.

Yimetiifi baze esevler
The Would Be Gentlman : Sararac Lake Tiypatrosw - 1955, The Bat © Saramac Like
Thpatrogn -1955, Monsterrat : Sanmac Lake Tipatosu -1956, Pierre Patheline :
CepTiyairoru -1956, Papaz Kagn @ Phdlp King : Dormen Tipstromu - 1957 Beg
Parmak : Prter Shaffer - Dermen Tipatrom, Cikolata Asker : Dormen Tiypatros - 1957,
Zafer Madalyas: : T Heggen | |, Lopan-Dormen Thpatrosu - 19558, Mifeis @ Neékolay
Cogol = Dormen Tiyatrom - 1939, Soede Melekler : Domen Tipatron - 1959, Sokak
K frma - A Brefert \M. Meanot - Doren Thpatronu - 1961, Alon Yumruk ; Devmen
Tipairoaw - 1962, Awv Masali ; Dormen Tipatrosw - 1962, Sahane Ziigiirtler © Jaoqises
Deval = Dormen Tiyatrosy - 1963, Almanya’dan Bir Yar Gelir ; Dormen Tipatrosu - 1964,
Puntila Afa ile Ugagn Matti : Bersolt Brechr - Dormen Tiyarrosy - 1965, Paramparga
Thurgut Ozaleman - Dormen Thpatroms - 1966, Evimizdeks Hayat : Lindsey ve Craise -
Dormen Tryateoru = 1971, Elden Ele : George Ferdean - Dorsien Tiyareoss - 1971, ligi
Colette - Dormen Tiyatren - 1971, Bir Kag Masals - Williom Shakeipeare - Insnbul Sefir
Tipatrow - 1973, Genglagin Tatl sesi : Termessee Williams - Ftarsbul Sehir Tiparosu -
1978, Hisseli Harikalar Kampanyas: : Haldun Dormmen - San Tipatross - 1980, fdnin
Biri : Ray Comiey - Dioven Tipatrosw - 1985, Liikiis Hayat : Elrem B, ReyyCeral R
Rey - It. Schir Tipatrom - 1985, Bin Y1l Once BinYil Sonra @ ¥ Tigrul /1 Sézer- Jar
Trpatrom - 1986, Kag Baba Kag : Ray Coorey = Dovmen Tipatrosu - 1988, Giinaydin
Mr. Weill - Haldus Diormen - Dormen Thratrosu - 1991, Cilpn Sonbahar : Perreite
Brune - 1991, Nerdeyse Kadm : Dormen Tiyatrosu - 1992, Hasahk Hascas : Molfere
- Dowmen Tipatrom - 1992, Begten Yediye | Gerard Lavsier - Donmen Tipatrem - 1993,
Sevgilime Gor Hulak O : George Fepdeau - Dovmen Tiyatsy - 1994, Muhtegem
Tkili = Dirmiers Tipatrosy - 1994, Komik Para : Ray Cooney - Dormen Tipatrosu - 1995,
Arapsaci : CGeorges Feyderu - Dormen Tipatrasu - 1995, Bu Filmi Gérmigtiim : Bricire
el Lassypwes - Dormen Thyatresu - 1996, Kare As @ Ray Cooney\ Tomy Hilton - Doemaen
Tpatrosu - 1997, Yakanda Biri mi Var | Ray Cooney - Dormen Tipatrom - 1998, Nice
Yillara (oyun) : Bemard Slade - Dormen tipatrony - 1998, Zater Madalyass : T) Heggen'
I Logan - Dermen Thyainose - 1999, Bir By Ovkisii (Buelar Cazilmeden) : Ceat
Fehimi Beaghat - 2000, Amphitryon 2000 : Haldun Deormien - Dorsmen Thpatrsu - 2006,
Kantocu - Haldun Dormen - Inanbul Sehir Tiyatrom - 2005, Papar Fact @ Phdlip
King - Asmwman Diabak Tipareos - 2005, BKarma Kangk : Ray Cooney - Ereigehir Sehir
Tiyatrosns - 2006, Bu Ovun Bagka Oyun : Ken Ludhorg - Asuman Dbk Tiprosn -
2006, Sahane Digin : Robis Haiden - Ariman Dabak Tipatrosu - 2007, Bic Yeniff -
Creorpes Fepdeau = Fskipghir Sebur Tipatrosa - 2008, Onlar Ermig Muradin © Ceorges
Fepdau - Litanbul Sehis Tiyateosy - 2008, Diin Gece Yolda Giderken Guok Komk Bir
ﬁf Oldu - Lamry Ceelbert = Bert Shevelove - Kiiglik Cekermsece Deledipe Thyatrosu - 205,
inin Biri : Ray Cooney - fzmit Sehir Tipatro - 2010, Bir Fig Ondalisi - Haldwn
Dormen-5_ Giinseli, Diyarbakir Sekir Tiyurosu-2011, Kag Baba Kag: Ray Cocney -
Buibrbosy Beladiye Tipstron -2013
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Ek 3. Liikiis Hayat 1985 yapimindan sahneler ( Ada, Engin, 2015: 14)
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Ek 4. Liikiis Hayat Operetinin 1933 yil1 oyuncular1 ( Ada, Engin, 2015: 25)

1933... Liikiis Hayat ... 1933...

“Memig" *Ssdipe”

“Lasfipe®

Wiysi®
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Ek 5. Liikiis Hayat Operetinin 1985 yil1 oyuncular1 ( Ada, Engin, 2015: 25)

1985... Liikiis Hayat ... 1985...

“Tosun ve Delihagy 8™

=&

3N

“Konwk" *Dielilesniy" *Delibeanii*

_{8}_

(
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