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ONSOZ

Giliniimlizde Ezoterizm konusu, toplum yasantisindaki etkisi nedeniyle
onemsenmesi gereken bir noktaya gelmistir. 21. ylizyilda halen etkisini yitirmeyen bu
konunun, her alanda etkilerini gérmek miimkiindiir. Kaleme alinan bu arastirmada asil
amagc, resim sanatindaki ezoterik gostergeler ve bu gostergelerin temelinde dayandigi

baglamlarin {izerinde durulmasidir.

Calismanin hazirlik ve uygulama asamasinda yapilan arastirmalar neticesinde
arastirma konusunun énemi daha iyi anlasilmstir. Ozellikle Ezoterik dilin sembollerden
olustugu ve bu semboller aracilig ile iist bilgilere ulasildig1 bilgisine varildiginda ¢ok

genis bir arastirma alaninin oldugu gézlemlenmistir.

Bu arastirmada vermis oldugu desteklerden ve Onerilerden dolayr degerli
danisman hocam Dog. Dr. Aygiil AYKUT’a, Tez izleme Komitesinde yer alan ¢ok
kiymetli hocalarima, ayrica bu siirecte maddi manevi her konuda yanimda olan, gii¢ ve
cesaret veren basta babam Mahmut BOYDAS, annem Saziye BOYDAS olmak iizere

giizel aileme, burada adin1 sayamadigim tiim arkadaslarima ¢ok tesekkiir ediyorum.
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OZET

Bu arastirmanin amaci, ezoterizmin resim sanatinda bir anlati bicimine doniisme
yollart ve bu anlat1 bigiminin temelini olusturan baglamlarin ortaya konulmasidir. Bu
baglamda arastirmanin en temel sorunsali etrafinda sekillenen olgular ve kavramlar
yoluyla, yazarin sanatsal {iretim siirecine odaklanilmig, hem anlati bi¢imine dayali
gelisen hem de igsel unsurlar araciligi ile ezoterizm olgusu tartismaya agilmigtir. Ayrica
bu yolla yazarin sanatsal ifade biciminde ezoterizmin izlerinin bulunup bulunmadigi

sorusunun yaniti aranmistir.

Arastirmada ilgili tez, makale, yaymn ve kitaplar gibi ana kaynaklarla ezoterik
baglamlar cercevelendirilmis, ayrica bu baglamlarin hem segilen dokuz sanat¢inin
yapitlarina hemde aragtirmacinin eserlerine yansimalarinin olup olmadigini mercek
altina alinmistir. Aragtirmanin kavramsal ¢ercevesi betimsel araglardan tarama yoluyla
yapilandirilmistir. Arastirma betimsel olmakla birlikte, eser raporu A/r/tografik bir
incelemedir. Burada A/r/tografi insana ait davranislarin sanatsal baglamda anlasilmaya
calisilmasi olarak ele alinmistir. Bu tiir incelemede yazara iliskin nitelikler, siire¢ ve
sonu¢ anlamli bir sekilde ¢esitlenebilir. Bu nedenle arastirma deseni g¢esitlenmistir. Bu
tir arastirma yaklasiminda ortaya konan baglamlar kesinlikten uzak olmakla beraber,

bir bakis agis1 gelistirmeye yonelik ¢abalardir. Bu baglamda eserilerin {iretim siirecinde
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ezoterizm igerisinde gegen kavramlar, semboller, metaforlar gibi gorsel estetik unsurlar
resim sanatindaki ezoterik gostergelerle iliskilendirilerek yazarin anlati bigime etkisi

bi¢im ve igerik baglaminda birbirleri ile iligkileri ele alinmistr.

Arastirmada ezoterizm oncelikle kavram olarak incelenmis, bununla birlikte resim
sanat1 s6z konusu oldugu i¢in ezoterizm sanat eserlerinde 6znellesen bir olgu olarak da
ele alimmustir. Bununla birlikte ezoterizmin sembolik diline iliskin varsayimlar, sanatin
bilesenleri dogrultusunda goriilen ortak ilgileri de ortaya ¢ikartmustir. Yazar bu ilgilerin
yansimalarini kendi sanat eserlerinde bigim- igerik baglaminda ¢oziimlemeye calisip,
resimlerinde bir anlati dili yaratma ¢abasina girmistir. Gerek ilgili sanat¢ilarin gerekse
yazarin kendi yapitlarinda ortaya koydugu anlamlar, tezin kavramsal gercevesi ile
biitiinlesen bi¢im-igerik karsilagmalar1 yaratmigtir. Bu nedenle eser incelemelerinde bu
iki kavramin organik birlikteligine iliskin bazi1 sorgulamalarin yapilmasi zorunlulugu

dogmustur.

Daha ozele inildiginde, bi¢im-igerik ilgilerinden yola ¢ikarak ezoterizm olgusunun
resim sanatinda giintimiizdeki iz diisiimiiniin yabancilagsma terimi/kavrami/olgusu ile
bag kurabildigi anlasilmis, bu da yazarin gosrsel estetik agidan yapitlarina yaklasimina
yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu baglamda arastirmanin problemi “resim sanatinda
ezoterizmin yansimalar1 ve yazarin ¢alismalar iizerindeki etkileri” olarak belirmistir.
Yazarin cevaplamay1 amag edindigi alt problemler ise, ezoterizm kavrami iginde yer
alan diger Ogretiler, giiniimiizde halen kullanilan ezoterik semboller, anlamlar1 ve
ezoterizmin giiniimiiz resim sanatina olan etkileridir. Arastirmada yazar ezoterizmi kesfi
sirasinda kuramsal agidan farkli bilgi edinme yollar1 kullanmis ve bu deneyimi sanatsal
{iretim siirecindeki uygulama deneyimiyle biitiinlestirilmeye c¢alismistir. Ozellikle
sanatsal siireclerde aragtirmacinin plastik anlayisina iligkin bir oneri olusturma yolunda
yasadig1 psikolojik ve kavramsal doniisiimlerle, bu doniisiimlerin yazarin ¢aligmalari
tizerindeki yansimalar1 bilgi iiretiminde etkili olmustur. Bu siire¢ sonunda raporun
hazirlik agsamasindan baslayip, bitmesine kadar gecen siirede yazar edindigi deneyimler

dogrultusunda kendi sorusunun cevabina ulagmistir.

Sonug olarak, Ezoterizmin kendi icerisindeki oOrgenlerine bakildiginda yazar bu
yolculuk icin se¢ilen bir aday olmamis ayrica ezoterik bilgi egitimi gibi ezoterik temel
kademelerden de ge¢memistir. Bu nedenle yazar, kendini ezoterik olmayan ancak o

yolu arayan bir sanat¢1 aday1 olarak tanimlayabilir. Bununla birlikte yazar eserleri ile
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yasantisi arasinda bag kurma yolunda kisisel gelisim yolculugunu bagdastirabilecegi bu
tiir kavramlari ruhsal askinligini ya da olgunluga ulasma 6zlemini biitiinlestirebilecegini

diisiindiigii ezoterizmin tanimi igerisinde bulmaktadir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, ezoterizm kavrami her ne kadar ge¢cmis bir 6greti
bicimi olarak goriilse de 6zellikle resim sanatina yansimalariyla yorumbilim agisindan
semiyotik bilginin ne oldugu ve nasil sekillendigine iliskin dikkat ¢ekici veriler sunar.
Ayrica bilgiye boyle yaklasmak ya da onu farkli bakis acilarindan tanimlamak, sanat
alaninda bir ifade bigimi olarak gérmek, insanin hem toplumsal olgular etrafinda hemde
birey olma yolculugunda maddi ve manevi yoniiyle ele alinarak arastirilmasina olanak
saglayabilir. Buna bagli olarak ezoterizm kavraminin temelini olusturan egzoterizm,
okiiltizm, inisinasyon gibi kavramlarin olusturdugu farkli baglamlar {izerinde de
durulmasi1 onerilmektedir. Ozellikle Tiirkiye’deki resim sanatinin ezoterik anlamda
beslendigi koken, gelenek ve yaklagimlarin aragtirmacilar tarafindan incelenmesi de

onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Ezoterizm, resim sanati, ezoterik gostergeler.
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Supervisor: Asisst. Prof. Aygiil AYKUT

ABSTRACT

This study aims to reveal the ways in which esotericism becomes a narrative
form in the art of painting and the contexts that form the basis of this narrative form. In
this regard, through the facts and concepts formed around the most basic question of
this research, the author focuses on his artistic production process and opens the concept
of esotericism up for discussion through both the elements that develop based on the
narrative form and the internal elements. Furthermore, the author seeks the answer to

the question whether there are traces of esotericism in his form of artistic expression.

In the light of data obtained by benefiting from theses, articles, publications and
books related to the subject, the phenomenon of esotericism has been examined in the
works of nine artists selected as well as in the works of the researcher. The conceptual
framework of the study has been structured through scanning from descriptive tools.
This research is a descriptive model and the work report is an A/r/tography study.
Alr/tography has been discussed here as an attempt to understand the human behaviour
in an artistic context. In this kind of study, the qualifications, process and result related
to the researcher may vary in a significant way. For this reason, the pattern of research
has been varied. The contexts set out in this type of research approach are away from
certainty and are efforts to develop a point of view. In this context, the visual aesthetic
elements such as concepts, symbols, metaphors in esoterism in the production process
of artworks have been associated to the esoteric indicators in the art of painting, and the
author’s effect on the narrative form has been discussed in the context of form and

content.



In the study, esotericism is primarily investigated as a concept, and since the
art of painting is the point in question, esotericism is also considered as a phenomenon
that becomes subjective in artworks. Moreover, the assumptions on the symbolic
language of esotericism have unearthed the common interest that is seen in accordance
with the components of the art. The author has gone into the effort of creating a
narrative language in his paintings by trying to resolve the reflections of these interests
within the context of form and content in his own works of art. The meanings
propounded both by relevant artists and by researcher in his own works have created
form-content encounters integrated with the conceptual framework of the thesis. Thus,
the necessity of making some inquiries about the organic association of these two

concepts has arisen.

More specifically, it has been understood that the concept of esotericism has
established a bond with the term/concept/phenomenon of alienation of its contemporary
projection in the art of painting on the basis of form-content relations, which brings the
author a new point of view for his works in terms of visual aesthetics. In this context,
the problem of the research has emerged as “the reflections of esotericism in the art of
painting and its effects on researcher’s works”. The other sub-problems that the
researcher has intended to answer are other teachings in the concept of esotericism, the
esoteric symbols which are still used today and their meanings and the effects of
esotericism on contemporary art of painting. Throughout the study, the author has
theoretically used different ways of knowledge acquisition during his discovery of
esotericism and has tried to integrate this experience his practical experience in his
artistic production process. The psychological and conceptual transformations that the
researcher has undergone on the way to create a proposition for his understanding of
plastic, particularly in artistic processes, and the reflections of these transformations on
researcher’s work have been influential in the knowledge generation. At the end of this
process, the author has reached the answer of his own question in the direction of his

experiences starting from the preparatory stage until the completion of the report.

In conclusion, looking at the elements of esotericism in itself, the researcher is
not a candidate selected for this journey and has not gone through the basic stages of
esotericism such as esoteric education. For this reason, the author may define himself as

a candidate artist who is not an esoteric but seeks for that way. However, the author



finds such concepts that he may associate his personal development journey on the way
of bonding his works with his life in the definition of esotericism which he thinks he

may integrate his spiritual transcendence or aspiration to reach the maturity.

In accordance with the findings obtained, despite the fact that the concept of
esotericism is seen as a form of old doctrine, it presents remarkable data as to what the
semiotic information is and how it is shaped in terms of hermeneutics especially with its
reflections of the art of painting. In addition, approaching the information in this way or
describing it with different perspectives and considering it as a form of expression in the
field of art can allow to investigate the human by being discussed with his material and
moral aspects both around the social elements and in his journey to be an individual.
Accordingly, it is suggested to focus on different contexts such as exoterism, occultism,
and initiation, which form the basis of esotericism. It is also important for the
researchers to examine the origins, traditions and approaches from which the art of
painting, especially in Turkey, is fed esoterically.

Key Words: Esotericism, art of painting, esoteric indicators.
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GIRIS

Bu aragtirma, ezoterizmin, resim sanatinda olusturdugu baglamlar aracilig ile yeni bir
bilgi tiirii olarak ortaya ¢ikisini konu edinmektedir. Arastirmanin kuramsal ¢ergevesi dahilinde
tizerinde durulacak olan ilk durum; resim sanatinda ezoterik bigim ve anlamlarin nasil ortaya
ciktig1 ortaya ¢ikan bu tiir kavramlarin gorsellestirilme yollari ile resim sanatinda ezoterizmin
hem olgusal hem de kuramsal ilgilerini ortaya koymak olacaktir. Bu ilgiler, kuramsal alt
yapinin igerisine konumlandirilan egzoterizm, okiiltizm, inisinasyon, gizli dgreticilik gibi
kavramlar ile birlikte incelenecektir. Ezoterizmin alt konular1 niteliginde olan bu kavramlar,
arastirmanin ana konusunun kokenini anlamak agisindan 6nemlidir. Bu yolla sinirlanan ve
ayn1 zamanda agimlanan kavramsal temele bagli kalinarak ezoterizmin resim sanatinda bir

anlat1 bicimine doniisme yollar1 gézden gecirilecektir.

Guenon, ezoterizm kavramini, “i¢rek, yani disa kapali ve kendi i¢ine doniik ya da
apagitk olmayan” seklinde tamimlayarak, onun igerigini hakkinda bilgi verir
(Guenon, 2005:17). Guenon’un bu agiklamasina ek olarak Wermer, ezoterizmin
Osmanlica’daki karsiliginin Batinilik oldugunu vurgular (Werner, 2005:264-265). Literatiirde
ise kavram olarak kisinin igine, i¢te olana isaret eden ezoterik kelimesi, daha ¢ok insan ile
yaratici gii¢ arasindaki baga isaret etmektedir. Ornegin, ezoterizm igerisinde olan gruplara iiye
olan ve ezoterik bilgeler tarafindan secilen kisiler, edindikleri {iist bilgilerin se¢ilmemis
insanlara ya da grup liyesi olmayan kisilere ge¢gmemesi icin diyaektik bir ogreti dili
gelistirmislerdir. Ezoterik rahiplerin 6grencileri ile konusarak aktardiklar1 bilgiler daha sonra
diger 6grencilere bu sekilde aktarilmistir. Zaman igerisinde ezoterizm kavraminin zaman tistli
bir kavram oldugu kanisi ile Ogretiler, yine sadece secilmis kisilerin anlayabilecegi olciide
semboller araciligiyla gelecek kusaklara aktarilmaya devam edilmistir. Bu durumla alakali en
Pisagor, sayilari kendi 6gretileri ¢ercevesinde gruplandirmis, her saymin karsiligini ise birer

sembolle temsil etmistir.

Ezoterizmin ortaya ¢iktig1 giinden bu giine 6greti sekli olarak iginde barindirdigi iist ve
gizli bilgiler, semboller aracilifi ile giiniimiize tagindig1 anlasilmaktadir. Bu baglamda
ezoterik semboller diyebilecegimiz ve zaman igerisinde sanatsal bir dile karsilik gelebilen bu
semboller, arastirmanin c¢ikis noktalarindan birini de olusturmaktadir. Ezoterik dilin iki

boyutlu diizlemdeki temsillerine bakildiginda giiniimiizde halen kullanilan ve cogunlukla
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tamdik gelen semboller gérmek miimkiindiir. Ornegin, Misir’da kullanilan ve Ra’min gézii
olarak bilinen sembol, giiniimiizde halen kullanilan koruma amagli ezoterik bir semboliidiir.
Bununla birlikte ¢esitli diinya uygarliklarda kullanilmis olan bolluk ve bereketi sembolize
eden hayat agaci, ezoterik bilgide kullanilan ruhsal bilgilendirmeyi temsil eder. Bu anlamda
gorsel ezoterik sembollerin bir ¢ok ezoterik bilginin aktarilmasinda da onemli etkileri
olmustur. Bu genel kullaniminin yaninda, ezoterik bilginin aktarimi resim sanatinda goriilen
sembollerin ya da isaretlerin gostergesel yoniidiir. Bununla beraber burada yer alan isaretlerin
diiz ve yan anlamlarinin, bir ¢esit gostergebilimsel anlam kazandigi da anlasilmaktadir. Bu
nedenle ezoterik olan bir bilginin, resim sanatindaki temsilinin értiik olana karsit geldigi
sOylenebilir. Resim sanatinda, ezoterik imgelerin temsillerinin kavranmasi bu nedenle ayr1 bir
onem tasimaktadir. Bu durumda Ezoterik imgelerin ¢dziimlenmesinde sanat yapitlarinin
bigimsel ve anlamsal olarak kavranmasi problemi ile kars1 karsiya gelinir. Bu nedenle raporda
yer verilen yapitlarda yontem olarak hem ikonografik, hem de gostergebilimsel
¢oziimlemelere bagvurulmustur. Bu dogrultuda ezoterizm ile ilgili gérseller ve onlarin altinda
yatan kodlar; sembol/simge, gosterge, metafor gibi kavramlarin yardimiyla tanimlama yoluna
gidilmistir. Bir bagka deyisle calismada ezoterizm olgusunun resim sanatinda bir anlat1 bigimi
olarak var olma yollar1 belirlenmeye c¢alisilmistir. Yine bu dogrultuda arastirmacinin
calismalarinda yer aldig1 diisiiniilen ezoterik ilgiler ayn1 baglamda ele alinarak, ¢aligmalarda
goriilen sembol, isaret ve ezoterik kodlar bir anlat1 bigimi olarak ele alinarak, diger eserler ile

birlikte tartismaya agilmistir.

Hazirlanan Sanatta Yeterlik Eseri Caligmasi Raporu’nun literatiir degerlendirme
asamasinda, konu ile ¢cok yakindan ilgili dort eserle karsilagilmigtir. Bunlardan birincisi Jale
Kahraman’nin Resim Sanatimin Ezoterik Boyutlar: baghkli, caligmasidir. Kahraman,
calismasinda ezoterik baglamda resim sanatinin igerisinde yer alan konu ve basliklar ele
almistir. Arastirmaci, ezoterizm kavraminin igerisinde yer alan, ezoterik nitelikler tasiyan
yaklagimlar1 alintilar kullanarak inceler. Sinirli sayidaki ressam ve bu ressamlarin ¢aligmalari
iizerinden giiniimiiz ezoterizm kavramina gondermede bulunarak, kendi calismalarina ve

0znel diisiincelerine yer vermeden ¢alismasini tamamlamustir.

Ikinci calisma ise Hartmut Zinser’in yazip, Neylan Eryar’in gevirisi ile yayinlanmus
olan Ezoterizme Giris isimli eserdir. Zinser, eserinde ezoterizmi derinlemesine incelemis
olup; ezoterizmin tarihi, ezoterizmdeki okiilt inaniglar ve uygulamalar1 gibi basliklarla

ezoterizm kavramini irdelemistir. Caligmasinda imge ve onun matematiksel soyutlamaya
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dayanan dogasimi temsil kavramiyla iliskilendirir. Imge ile temsil arasinda olusan baglarin

gergeklik modelini ele alir.

Ucgiincii eser, James Churchward’in Kayip Kita Mu’'nun Kutsal Sembolleri bashg: ile
hazirlamis oldugu c¢alismadir. Churchward, ¢alismasinda diger calismalardan farkli olarak
Ezoterizm’in Mu ve Atlantis uygarliklart ile iligkilerini incelemis, ayrica Ezoterizm’in

dogusu ve kokeni hakkinda yaptig1 arastirmalarina yer vermistir.

Arastirmada yararlanan yukaridaki ¢alismalarin disinda bir baska calisma ise Idil
Tokdemir’in Giiniimiiz Sanatinda Mistik Etkilesimler ve I¢seli Bulma baslikli ¢alismasidir.
Tokdemir, ¢alismasinda insani ve yasayisi mistik etkilesimler baglaminda incelemis, gizli
ezoterik oOrgiitlerin ¢ikis noktalarina calismasinda yer vermistir. Mistisizmi felsefi boyutta
degerlendiren Tokdemir’in, mistisizm kavrami yoniinden bu ¢alismaya katkida bulunmasina

ragmen, ezoterik kavramlar bakimindan yeterli diizeyde ¢alismaya etki etmemistir.

Aragtirmada yararlanilan diger bir kaynak ise, Refik Algan’in Ezoterizme Genel Bir
Girig baslikli makalesidir. Bu makalede Algan, temel olarak Ezoterizm kavramu igerisinde yer
alan temel kavramlara degismis olup, c¢alismasi ezoterizm konusuna yakinlik hisseden

arastirmacilar icin bir giris niteligi tagimaktadir.

Arastirmanin iceriginde onemli bir yere sahip oldugu diisiiniilen son kaynak ise,
Cihangir Gener’in Ezoterik Batini Doktrinler Tarihi isimli ¢alismasidir. Gener, bu ¢alismada,
ezoterizm igerisinde yer almis olan doktrinlere deginmis olup, ezoterizmin temel tasi

niteligindeki en 6nemli 6gretim sekillerine yer vermistir.

Yazarin kendi pratiklerini a¢iklamasinda izledigi yollardan biri olan gdstergebilimsel
yaklagim ile ilgili olarak Suzan Duygu Bedir Eristi sunlar belirtir; “genel olarak gdstergebilim
de ikonografi gibi isaretlerin anlami iizerine odaklanir fakat gostergebilim aragtirmalari
cagdas imgeler iizerine calismak s6z konusu oldugunda daha etkilidir. Tkonografiden farkli
olarak gostergebilim sanat ile sinirlanmamistir. Gostergebilim ¢alismalart biitiin kiiltiirel {iriin
ve siireclere iliskin anlamlar olusturan isaretler dizgisi ile ilgilenir”(Eristi, 2016:13). Eristi, bu
aciklamalarina ek olarak, Smith’in gostergebilimin arastirma tizerindeki katkilarina degindigi

goriiglerini su sekilde aktarir;

Aragtirma siireclerinde kiiltiirlere ait bir olay ve kavrami anlamaya iligkin sosyal ve gorsel
gostergebilim stratejileri kullanmak arastirmay1 gelistirir. Gostergebilimsel agidan kodlarin ya da

diisiincelerin  goriingiiler ¢ercevesinde mercek altina alinmasi ve vurgulanarak tanimlanmasi
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kavramlar ve uygulamalar arasindaki kesisimi sorgulamayi olanakli hale getirir. Bu durum
aragtirmacinin arastirmaya katkist ve arastirmanin arastirmaciya katkisina iliskin bilissel diizeyde

etkili bir birliktelik saglar(Eristi, 2016:56).

Aragtirma kapsaminda yazarin izledigi ikinci yaklasim tiirii ise, ikonografik yaklagim
tiiri olarak belirlenmistir. Bu noktada Panofsky ve Duncum’a bu konu iizerindeki goriisleri
onemlidir. Eristi, Panofsky’nin imajlara yonelik gelistirdigi bu yaklasimin sanat tarihini
anlama yolundaki 6nemine isaret etmeye calisarak, yukarida adi gecen kitabinda sunlara yer
vermistir; “Panofsky, ozellikle sanat tarihine iliskin imajlara yonelik olarak gelistirdigi
ikonografik yaklasimda farkli diizeylerde yorumlar ortaya koymus ve sanat tarihine iliskin
0zel bir yaklasim gelistirmistir”. Bununla birlikte Eristi, yine adi gegen c¢alismasinda,
Duncum’un ikonografik yaklasim iizerindeki goriislerine ise; “bizim i¢in artik olmayan
motiflerin, allegorilerin ve kisilestirmelerin gorsel anlamlarini ortaya atmak ic¢in kullanilir”
seklinde bir ifadeye yer vererek, ikonografik yaklagimin igerdigi anlamlar {iizerinde
durmustur(Eristi, 2016:12).Arastirmada bu inceleme tiirii ise se¢ilen sanatgilarin isleriyle ilgili

tarihsel boyuta isaret etmistir.

Ezoterizm’in resim sanatinda bi¢im ve anlati yolu olarak bir bilgi tiiriine isaret etmesi,
aslinda onun ikonografik ve gostergebilimsel seviyedeki yapisal semalarina karsilik gelen
unsurlarin arastirilmasinin anlam yaratma silirecinde resim sanatina iliskin sosyal ve kiiltiirel
goriingiilerin,  diislincelerin  mercek altina alinmasint  sagladigi  i¢in  Onemlidir
(Eristi, 2016:191). Bdylece ezoterik imgeler yoluyla anlam ortaya c¢iktiklari dénemin
toplumsal kodlarin1 ve bunlarin bugiinkii anlamlarini kavramanin énemi de goriiniir kilinir.
Ozelliklede ezoterik bilginin, metafizik ve mitolojik bir diinya modeliyle iliskilendirildigi

goriilmektedir. Bu baglamlar ezoterizmi bu anlamlarin okumasina doniistiirtir.

Ezoterik kodlarin, bigimlerin ve anlamlarin kesfinde onun iliskili oldugu din, mitoloji
ve bu baglamda ortaya ¢ikan yaradilis ve farkindalik kavramlari olduk¢a 6nem kazanir.
Yazarin bu kodlarla beraber cevaplamay1 amag edindigi diger alt problemler olan, “ezoterizm
kavrami icinde yer alan diger Ogretiler, giiniimiizde halen kullanilan ezoterik sembollerin
anlamlar1 ve ezoterizmin resim sanatina olan etkileri” aragtirmanin simirliliklarina dahil

edilerek hazirlanan arastirmada agiklanmaya ¢alisilmistir.



1.BOLUM

ARASTIRMANIN TEMEL KAVRAMLARI

Bu boliimde aragtirmanin temelini olusturan kavramlar ve bu kavramlarin
aciklamalarma yer verilmistir. Hazirlanan Sanatta Yeterlilik Eser Raporu’nun temel
konusu olan ezoterizmi tamimlamak, arastirma siirecinde gegirilen evrelerin ve
calismanin sanatsal alt yapisinin anlasilmasi agisindan énemlidir. Bu baglamda genel
hatlar1 ile bakildiginda diinya sanati; Ortagagin feodal yapisindan deneysel diisiincenin
giin yiiziine c¢iktigi Ronesans donemine girilmesiyle birlikte dinsel bigimlerden
styrilmaya baslamistir. Yasami yorumlama, ¢déziimleme kaygisi igerisinde olan Bati
gelenegi Ronesans’in sorgulayici gergevesine girmeden Once, mitolojinin ve mistik
diisiincenin o zamana kadar sundugu dogmalar ile sekillenmistir. Diisiince zamanin
getirdikleri ile iyi ya da kotii yonde evrilen bir kavramdir. Zaman ilerledikge gelisen
diistince sistemleri, gecmiste kabul géren temelsiz diistinceleri ¢iiriitmiistiir. Ronesans
ile birlikte diisiinme eyleminin yasamin her alaninda kullanilmasi bilim, sanat, felsefe
gibi yasama dair alanlarin gelismesine sebep olmustur. Ortaya ¢ikan yeni diisiinceler
toplumlarin yasayislarini kolaylastirmakla kalmamis, insanin varolusu ile ilgili soru
isaretlerini de kiliseden bagimsiz olarak sorgulama ozgirligii tanimistir. Yasamin
varolusundan bu yana, yasadig1 diistiniilebilecek olan ezoterik kiiltiirler ve bu kiiltiirlere
ait gizli bilgilerin arastirilmasida bu 6zgiirlik alanina girmistir. Bununla birlikte
ezoterik kiilttirlerin kendi i¢inde sahip oldugu gizli bilgiler, ister gerg¢ek olsun ister
hayal iirlinii insanin i¢inde barindirdigr tinsel askinlifin sanatsal ifadesini anlama
yolunda cok onemlidir. Bu baglamda temel amaci Insan-1 Kamil’e ulasmak olan
ezoterik gelenekleri ve bu gelenekler icerisinde yer alan ezoterizm, egzoterizm,
okiiltizm, inisinasyon, mistisizm, mitoloji, tinsellik ve gizli 6greticilik kavramlarini

aciklamak bu arastirma i¢in dnemlidir.
1.1.Ezoterizm

Ezoterizm kelimesi, Yunanca’da igsel ve gizli-igine, igeri dogru anlamindaki

eisoya da eso sifatinin iistiin hali- anlamina gelen esoterikos kokiinden gelen bir sifattir.



(Tokdemir, 2013:13). Fransizca’si, esoterisme olan ezoterizm kavrami, yukaridaki
anlamiyla ilk defa 1828 yilinda Jacques Matter tarafindan kullanilmistir
(Matter, 1828:83). Rene Guenon ise, Inisinasyona Toplu Bakislar isimli kitabinda
ezoterizmi, arastirmada kullanilan anlami ile igrek yani disa kapali ve kendi igine

doniik ya da apagik olmayan seklinde tanimlar(Guenon, 2005:17).

Ezoterik bilginin hedefinin insan ve insanin kisiselligi oldugu sdylenebilir.
Insanin kendi kisisel deneyimleri sayesinde 6grendigi bilgiler ve Tanr1 ile olan iliskisi
ezoterik bilginin temel konular1 arasinda yer almistir. Ezoterizmin temel amacini,
hayata dair temel sorularin cevaplarinin bulunmasi olarak tanimlayan Gener, bu

sorularin cevabmnin ise yine insanin igsel diinyasinda oldugunu ileri siirer

(http://url.ac/kkjv3).

Algan ise, ezoterik disiplinler igerisinde diinya kavramini, nesnellik ve zihin
kavramlarmin birlikte olusturdugu Oriintiiye deginerek su sekilde aciklar: “diinya,
kisinin nesnel diinya ile bunlarin kendi zihnindeki yansimalarini, bu yansimalar
arasinda kurdugu iliskileri ve kisinin ge¢miste kazandig: tecriibeleri de ig¢sel bir yolla
birlestirerek  olusturdugu yeni anlamlandirma bigimi olarak agiklanabilir”

(Algan, 2006:128-129).

Bu baglamda ezoterizmin anlasilmasina yardimci olacak ¢esitli yontembilim
Onerilerinin karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bu Onerilerden ilki, Antonine Faivre’nin
onermesidir. Bu 6nermeyi Faivre ve Voss, Bati Ezoterizmi ve Dinler Bilimi baslikli
calismalarinda soyle aciklar;

Ezoterizm, alt1 temel 6zelligi iginde barindiran bir disiince bigimi olarak kabul edilebilir.

Bu alt1 6zellikten dordii i¢kin kabul edilir. Incelemeye tabi olan materyalin ezoterizme ait

olarak siniflandirilmasi igin, bu dordiiniin var olmasi gerekir. Bunlar, dogalari geregi

birbirine bagli 6zelliklerdir. Fakat yontembilimsel nedenlerden dolay1 ayirt edilmeleri
onemlidir. Oteki ikisi goreceli kabul edilir; ¢iinkii cogu kez oteki dort dgeyle birlikte

goriilmelerine karsin, tanim yoniinden vazgegilemez olmadiklarindan esas 6ge sayilmazlar

(Faivre-Karen-Voss, 2006:153-154).

Bu agiklamada sozii edilen &geler; benzerlik, canli doga, imgelem ve
meditasyonlar, doniistirme eylemi, ahenk praksisi ve iletimdir. Benzerlik 6zelligini,

evrensel birbirine bagimlilik ilkesi olarak degerlendiren Faivre, evrende var olan her



seyin bir biitiiniin pargasi oldugunu ve bu pargalarin 6zelliklerinin bir birine benzedigi
savini ortaya koyar. Benzerlik 6zelliginden sonra canli doga 6zelligine deginen Faivre,
doganin herseyi baglayict o6zellige sahip oldugunu ve bu durumun ezoterizm
igerisindeki onemini vurgular.Ugiincii 6zellik ise, imgelem ve meditasyonlar 6zelligidir
ki, Faivre burada meditasyon ve imgelem kavramlarinin bir birinden ayrilamayacagini,
hatta bir bitiin oldugunu vurgular. Ona gore, bu oOzellik simgelerin ve imgelerin
kullanimina izin veren bir imgelem seklidir. Bu ozelliklere ek olarak, Faivre’nin
gelistirdigi yontembilim onermesinde yer verdigi dordiincii 6zellik ise, donistiirmedir.
Faivre’ye gore goreceli olarak kabul edilen diger iki Ozellik ise, ahenk praksisi ve

iletimdir(Faivre, 2006:153-154).

Ikinci yéntembilim 6nermesi olarak Refik Algan’in Ezoterizme Genel Bir Bakis
baslikli ¢alismasinda yer verdigi goriisii ileri siiriilebilir. Insan icsel olarak giderilmesi
gereken iki 6nemli sorun ile kars1 karsiyadir. Bu sorunlardan ilki bilimsellikten farkli
olarak, insanin diinyay: algilama ve bu algilama siirecinde diinya ile nasil bir iliski
icerisine girdigi ile ilgilidir. Insanin kendi bireyselligi ile ilgili bu ilk goriisii Algan,
sOyle aciklar:

Insanin cevresi ile etkilesim kurdugu siire igerisinde, cevresinde gerceklesen olaylari

yorumlama ve yargilama bi¢iminin nasil oldugu ile ilgili bir durumdur. Algilama big¢imi salt

gorlintii ya da oldugu gibi kabullenmenin diginda kiginin 6zgilinliigiiyle alakali bir durum
odugu i¢in, bu durumda nesne siradan bir esya olarak algilanmaz. Ikinci sorun ise, insanin
icinde bulundugu donem ve algilama diizleminin yetersizigi yiiziinden, sinirli bilgilere
sahip oldugu, bu bilgilerin gelismesi i¢in kisinin fazladan ¢aligsmasi ve algilarini agma

yoniinde kendini geligtirmesi gerektigi diisiincesidir(Algan, 2006:134).

Bu sorunlarin ¢dziimlerine Islam tasavvufunda ii¢ degisik bilgi bigimininin
anlasilmasiyla ulasilabilir. Bunlar, duyarak bilmek, gorerek bilmek, olarak bilmektir.
Bu disiincelerle birlikte, ezoterizm pratik anlamda degerlendirildiginde s6z konusu bilgi
esas olarak ruhsal -spirituel-, okiilt ve bazen de majik bilgidir. Ezoterizmde s6z konusu
olan asil sey ise, bilgiyi iceren bu Ggretilerin, 6ziinde sadece ruhsal gelisim amaciyla

kullanildiklar1 ger¢egidir(Kahraman, 2011:10). Ezoterik kavrami baska bir ifade ile bir
doktrinin i¢inde barindirdig1 gizli igerik olarak da ifade edilebilir. Bu 6zellik nedeniyle
gizli swrlar ogretileri olarak Tirk¢e’ye de cevrilebilen ezoterik 6gretiler, hem gizliligi

hem de ruhsal gelismeyi bir arada igeren kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



1.2. Egzoterizm

I¢, igsel anlamindaki ezoterizmin karsiligi olan kavram, egzoterizm olarak
nitelendirilmektedir. Igselligin, ruhun digindaki tiim varliklar1 kapsayan egzoterizm
kavrami, daha c¢ok materyalist bir diisiince sisteminin bi¢imi olarak algilanabilir.
Ezoterik bilginin temelinde i¢ oldugu i¢in egzoterizmden tamamiu ile ayri, zit bir durum
s6z konusudur. Burada Leo Strauss’un 1954 yilinda yayimladigi makale, ezoterizm ve
egzoterizm kavramlarinin karsilagtirilmasinda 6nemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.
Yazim dilinin ezoterik boyutlarin filozoflar ve bilim adamlar1 lizerinden degerlendiren
Strauss’a gore, egzoterik 6greti her okuyucunun erisimine agik iken; ezoterik Ggreti,
kendisini yogun ve uzun ¢aligmalarin ardindan ¢ok iyi yetistirmis okuyuculara
acacaktir(Strauss, 1954: 64-65). Ezoterik Ogretiye arastirmaya agik ve gizemleri
kesfetmeye yonelik bir arastirma yontemi olarak yaklagsmak yanlis olmaz. Bu anlamda
ezoterizmin temelinde yatan bir kapiyr kesfettikten sonra digerinin agilmast durumu,

Satrauss’un bu diisilincesi ile paralellik gosterebilir.
1.3. Okiiltizm

Okiiltizm, giiniimiizde kullanildig1 anlamiyla, smirl bir gruba ya da kisilere agik
olan ve yalmiz onlar tarafindan anlasilabildigi One siiriilen bir bilgi tiirii olarak
tanimlanabilir. Akinci, okiilt kavramini su sekilde tanimlar: “Latince Occultus, sirlarin
bilgisi ya da dogaiistiiniin bilgisi olarak anlasilir. Popiiler anlamda ise occultus, belli
kisiler tarafindan anlasilan bilgi olarak da distiniiliir”(Akinci, 2008:13). Burada, okiilt

kelimesinin gizli hale getirilmis anlami tasidigini vurgulamak dogru olacaktir.
1.4. inisinasyon

inisinasyon Guenon’a gore, disaridaki, yabanci, harici kisinin igeri alinmasi,
mahrem kilinmasi, ezoterik toplulugun iiyesi yapilmasi, ezoterik bilginin 1s1gina
kavugmasidir. Ezoterik inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt asamasindan bir {ist
asamasina geg¢isi, tinsel olarak gergeklestirmeye yonelik siiregtir(Guenon, 2005:17).
Cesitli toplumlarin i¢inde varligin1 devam ettirmis olan ezoterik 6gretiler, bu 6gretilerin
ogretildigi merkezler sayesinde Ogrenilebilirdi. Bu merkezlere baglanilarak 6zel
bilgileri 6grenmek igin girilen yola, insiyatik ogretim denilirdi. Bu insiyatik 6greti

merkezlerinde insiye adayini, yani 6grenciyi insiyator kendi 6zel sartlarina baglanmak



kosulu ile segerdi. Bu sartlarin en 6nemlisi, 6grenciye Ogretilen gizli ve sinirli bilgilerin

kimseye aciklanmamasi olurdu.

Fotograf 1: inisinasyon

Hangerlioglu, insiyator ve insiye aday1 arasindaki bu duruma Antik¢ag mistik
diistintirti Pythagoras tizerinden deginerek, O’nun 6greti bigimini su sekilde agiklar:
“Pythagoras Ogrencilerini esoterikos ve exoterikos diye ikiye ayirip, gizli 6gretisini
yalnizca birincilere 6gretirdi”. Hangerlioglu, bu agiklamasina ek olarak insanin
ezoterizm iizerinden gergekligi arayigsindaki ti¢ klasik asamayi1 vurgulamaya calisir.
Bunlart arinma, miikemmellik ve birlik olarak siralayan Hangerlioglu’nun, bu
ozellikleri ezoterizmin temel amaci olan {iistlin insana ait meziyetler olarak gordiigii

diistiniilebilir(Hangerlioglu, 2004:219-211).

Burada anlam bakimindan ¢ok benzerlik gdsteren mistisizmi agiklamak,
ezoterizm ile mistisizm arasindaki ayrimin anlagilmasi agisindan Onemli olarak

goriilebilir.
1.5.Mistisizm

Mistisizm felsefi olarak, insanin mantiginin akil yiiriitme yolu ile erisemeyecegi,
ilahi ve dogalistii bilgilere ulagmakta izledigi bir yol olarak degerlendirilebilir.
Ezoterizm ise, varolan bilgilerin secilmis kisilere rahipler tarafindan belirli ve gizli
yollar ile verilmesidir. Bu ayrima katilmayip, ezoterizmle mistisizmi es anlaml kabul
eden Dion Fortune ise, mistisizm ile ezoterizm arasindaki ortakligi tinsel farkindalik
yaratan mistisizm ile es anlamli kabul edilen énemli ve kesin bilgiler sistemi olarak
aciklar(Fortune, 2012:9).



Glingér’e gore mistisizm, aklin kavrayamayaca@i gergekleri mistik sezgi ile
bilmek anlamina gelir(Giingor, 1982:17-18). Bununla birlikte Tokdemir, Platon,
Pisagor ve Sokrat’in Ogretilerindeki mistik altyapiya isaret ederek; hayranlik, sezgi,
arayis gibi kavramlarin mistisizmle iliskilerine su sekilde deginir;

Mistisizm Ogretilerinin temelinde hayranlik, arayis, sezgi ve giz vardir. Dinde ise Tanri

tarafindan gonderilen vahiylerde -emir ve yasaklar- her seyin bir yaniti oldugu kabul edilir.

Tarihin bityiik boliimiinde mistik -gizem- ve felsefi diisiince bir birleriyle yakindan iligkili

olmustur. Platon, Pisagor ve Sokrat’in Ogretilerinde mistik unsurlarda bulunmaktadir

(Tokdemir, 2013:12).

Bu bilgilere ek olarak, Pierre Vernant’in mistiSizm hakkindaki goriislerine de bu
aragtirmada yer vermek dogru olacaktir. Vernant, mistisizm ile ilgili olarak sunlari
belirtir; “mistisizm kelimesinin kendisi ritiieli erginlemeyi, sirrin ifsaatini, igsel
doniisiimii ve ote diinyada daha iyi bir kader vaadini igeren Eleusis’e gonderme yapan
mystes, myesis, mystikos  ve mysterion  terimleriyle  baglantilidir”
(Vernant&Naquet, 2012:519-520). Burada Vernant, her arayisin muhakkak bir
amacimin ve sonucunun oldugu tezini ileri siirer. Kimi bu amaca gerceklik, kimi
sonsuzluk diyebilir. Mistik olan kisi diinyevi islerle biitiin iliskilerini keser ve gercegi
vecd -esirme- halindeki bireysel deneyimlerinde arar(Hangerlioglu, 2000:699). Burada
esirme -vecd- kavrami, duygularin 6n planda oldugu, kendinden ge¢me hali olarak
tanimlanmaya c¢alisilmistir. Ruhsal sarhosluk olarak da tanimlanabilecek olan bu
durumdaki sarhosluk kavramina, Hangerlioglu su sekilde deginir;

Sarhos ve sarhosluk arasindaki ayrimi, esri ve esriklik olarak belirtebiliriz. Sarhosluk,

bilincin ortadan kalkmasi ile ger¢eklesen coskunluk durumudur. Dionysos, Pythagoras,

Yeni Platonculara gore esrime, erisilebilecek en yiiksek durumdur ve Tanri ancak bu

durumda insanla bulusabilir” Bu tartismada yer alan sezgi, ruhsal sarhosluk, tanri

kavramlari mistiSizmin igerigini genisleten bir ¢ergeve sunar(Hangerlioglu, 2004:743).

Peyami Safa ise, Mistisizm isimli ¢alismasinda mistisizm kelimesinin kdkenine
iliskin belirlemelerde bulunarak, bu kavrami su sekilde agiklar;

Mistisizm kelimesi, birinci yiizyilda, azizlerden Denysl’Aaseopagite tarafindan icat

edilmistir. Fakat mistisizm, bu adi almadan ve Hristiyanlik’tan ¢ok once uzak doguda,

Hint’de, Cin’de dogmustur. Mistisizm goériingiisiiniin -fenomeninin-, Hint, Budist, Hristiyan

ve Islam mistisizmlerinin yanisira bunlara eklemlenebilen edebi ve sanatsal boyutlarini da



gormekteyiz(Safa, 1961:8).

Bal, bu tartismalarin igerisinde yer verilen kavramlarin boyutunu asil konumuz
olan sanat baglaminda sOyle agiklaklayip, sanat¢i dehasina sahip olan insanlarin
normal insanlardan ayrilmasi gerektigini vurgular;

Mistik deneme sirasinda meydana gelen esrime hali imgelemi siddetle kamgcilar. Boylesi

mistik kavrayis duyusal ve sezgisel olmak iizere ikiye ayrilir. Duyusal sezgide, sezginin

konusu olan nesne, duyularla, dogrudan ve aracisiz olarak bilinir. Buna karsin, yalnizca
insana, 6zellikle de belli bir zihinsel gelisme diizeyine erigmis insana 6zgii olan zihinsel ya

da entelektiiel sezgi, baglantilar1 mantiksal ve nedensel iligkileri dogrudan ve aracisiz bir

bi¢cimde idrak etmekten meydana gelir. Ayrica; sezgi, izlenim ve duyular1 dislastirmak ve

onlar1 ifade etmeye yarayan insana 6zgii bir bilgi tiiriidiir. Dogal olarak bu diglagtirma en
yetkin haline sanat yapitlarinda kavusur. Sanat¢i dehasinin tanrisal bir 6zde kabul
edilmesinin ve bir deha kiiltiine varilmasinin nedeni, giindelik sezgilere sahip olan insan ile

sanatg1 sezgileri arasinda bir 6z ve nitelik ayrilig1 goriilmesidir(Bal, 2009:15).

Bal, mistik kavrayisi elde etmenin temel yolunun sezgiden gectigini ifade eder.
Decartes, sezgiyi, zihnin daginikliktan kurtulup, tiimiiyle bir noktaya yonelmesi olarak
tanimlar(Oktem, 2000:164-165, akt:Giiler, 2015:4). Bu diisiinceden yola ¢ikarak
sezginin temel etkeninin bir noktaya odaklanma edinimi oldugu sdylenebilir. Bununla
birlikte sezgiyi ortaya ¢ikarabilmek i¢in, odaklanilan konunun igsellestirilmesi
gerektigine dayandigini da sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda kisinin, sezgi yolu ile
i¢sellestirdigi konuyu, ezoterik bir yontem ile kavradig diisiiniilebilir. Giiler, sezgiyi
aciklarken, Akarsu’nun goriislerini aktarma yolunu secer ve ¢alismasinda sunlara yer
verir;

Sezgi kelimesi, bir seyin birden agilmasi, bir baglantinin birden dogrudan dogruya
aracisiz bulunmasi -kesfedilmesi-, yakalanmasi, gidimli diisiinmenin usa vurmanin
tersine, bir biitlinlin bir bakigta dolaysiz kavranmasi; varliklar1 bize kendilerine oldugu
gibi acan bilgi, dolaysiz kavramak, bir anda yakalamak, sezmei sezip kesfetme
anlamlarina gelmektedir(Akarsu, 1994:158, akt:Giiler, 2015:3).

Bu baglamda Eroglu'nun Sanatta Tinselligin Ozii isimli ¢alismasi 6nemli bir
kaynak olarak goriilebilir. Eroglu, Steiner ve ondan fazlasiyla etkilenmis olan
Kandinsky’i karsilastirirken, Steiner’in ruh ve tinsellik hakkindaki goriislerine su

sekilde deginir;

Steiner’in sordugu en 6nemli soru su: insan yiice dlemlerin sezgisine nasil ulasabilir? Bu



sorunun pesinden giden Steiner, yine ayni isimle bu konuda bir kitap olusturmustur. Buna
karsilik Kandinsky’nin iiber das geistige in der Kunstta da ayni seyin pesinden giderek
derin hislere dayanan gercek yaratici sanati nasil anlayabilecegimizin yollarmi aradigini,
dolayisiyla yiiksek sanatin sezgisine ulagsmanin yollarini arastirdifina tanmik oluruz

(Eroglu, 2017:13-14).

Eroglu, Steiner’in yiiksek sanatin sezgisine ulagmak icin izledigi yol ve

Steiner’in akil ve hislerin birlikteligine verdigi 6nemi su sekilde vurgular;

Steiner de Kandinsky gibi hisler digi, -bizim derin his dedigimiz- farkli &leme
ulagilmasindan yana bir durus gostermis ve farkli bir bilgi yolu 6nermistir... Bu noktada
akil devre dis1 birakilmamis, aksine bazi derin hisli yaklasimlari alimlamistir. Boylece
sadece aklin veya sadece derin hissedisin de tek basina yarari olmadigi sonucuna

ulasilir(Eroglu, 2017:15).

Steiner’in One siirdiigl yiiksek alem kavrami ile Kandinsky’nin ulagsmak istedigi
viiksek sanat kavramlar1 yontem olarak bir birine ¢ok benzemektedir. Kandinsky’e gore
de, Steiner’e gore de buna ulagmanin temelinde his kavrami yatmaktadir. Bu

aciklamaya paralel olarak Eroglu bu duruma su agimlamay:1 getirir:

Hislerimizi, derin hisse gidise acabilecek bir derinligi ortaya koyabilirsek, Steiner’de
yiiksek alemi, Kandinsky’de yiiksek sanati anlayabilmenin olanaklarimi yakalayabiliriz. Bu
mesele dogru ele alinabilirse, daha net bir sdyleyisle her iki kuramsal ¢alisma da dogru
anlagilabilirse derin hisli biitiin yakasimlarin aslinda ileri seviyedeki pratikler olduklar1 da
goriilecektir. O zaman sdyle bir sonuca gidildigi goriilebilecektir; -¢iinkii hem Steiner, hem
de Kandinsky 6yle yapmis-; tek bir hakikatin olmadigina, dolayisiyla her seyin hakikatlerin
arasindaki uyumda sakli olduguna isaret etmeye calismiglardir. Steiner yiice alemleri
anlamaya c¢alisirken ve onlarin {izerindeki sir Ortiisiinii kaldirmaya yogunlasirken,
Kandinsky ise ayni seyi sanat, agirlikli olarak resim sanati izerinden ele almigtir (Eroglu,

2017:16-17).

Erhat ise mistisizmin kokeni olan Eleusis Gizemleril-torenleri- ve Demeter? —

Persephone® mitosunun igindeki ezoterik benzerliklere, tarima dayali anaerkil yapidaki

Eleusis Gizemleri: Eleusis adl1 sehre adin1 veren efsanevi kisi adina, tahil tanricas1 Demeter ve kizi
Persephone onuruna her yil diizenlenen térenler, eski Yunanistan’daki tiim ritiiel kutlamalarmin en
kutsali ve en saygin olantydi. Bu senlikler, Atina’nin 20 km. batisinda bulunan Eleusis kentinde, Miken
doneminden beri kutlanmakta olup 2 bin yillik bir gegmise sahiptiler. Yunan ve Roma’dan gelerek bir
araya toplanan miiritler Atina ve Eleusis arasin1 yiiriiyerek kutsanirlar ve Grek dininin en yiice
basamagi kabul edilen Eleusis gizli torenlerine katilirlardi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zligi, s.100.)
2Demeter: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji SozLiigii, s.85.)
3Persephone: Yunan mitolojisinde yeralt1 tanrigasi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji Soézliigii, s. 242. )



kiiltiirlerin inanglarinda sikg¢a rastlandigini yazmaktadir(Erhat, 1993:100). Bu duruma
Bal, su eklemeleri yapip, ezoterizm ile mistizm arasindaki benzerlikleri o dénemin
ritiielleri aracilig1 ile vurgulamaya calisir;
Eleusis’de de tipki Dionysos* ve Orpheus® torenlerinde ya da Helenistik donemde diger
Dogu Gizemlerinde oldugu gibi, miiritler kendi yasam kosullarini asarak daha yiice,
neredeyse insaniistii bir varlik durumuna ulasmak amaciyla inisiyasyona katilirlardi.
Torenlerde bir araya gelenlere icki sunulur; doga tanrilarini canlandiran aktorler tarafindan
oynanan bir drama gosterisi izlettirilirdi. Tim genlik tarimda bereket temasi {izerinde
yogunlasmsti(Bal, 2009:152).
Erhat’in, bolluk yeraltindan kaynaklanir diisiincesini aktaran Bal, bereket ve
tiretkenligin kaynagimin toprak odugunu belirtir. Oynanan dramada ‘“bigilen tahil
O0lmekte ama verdigi tohumlar yeniden biliylimektedir” denilerek Oliimiin aslinda

korkulmamasi gereken bir olgu oldugunu ifade eder(Bal, 2009:153).

Fotograf 2: Eleusis téreninde Demeter, Resim 1: Henryk Siemiradzki, Persephone ve

Triptolemus, RolyefResim “Eleusis Torenlerinde Phryne”
1.6. Ezoterizm ve Mitoloji Iliskisi

Arastirmanin konular1 igerisinde yer alan ve ezoterik Orilintiileri her zaman
igerisinde barindiran mitoloji kavramina deginmek, mitolojik konulardaki ezoterik
yapilarin anlasilmas1 bakimindan énemlidir. Bu baglamda Bayat’in, “bizleri ¢epegevre

saran yasanilan bir gegmisin dilde, ritiielde ve tasfirlerde gergeklesen diyalektigi” olarak

“Dionysos: Antik Yunan mitolojisinde sarap ve bagbozumu tanrisidir. Adna eglenceler ve senlikler
yapilirdi. (Bkz. Azra Erhat, Mitoloji S6zligii, s.56.)

50rpheus: Mitolojide iinlii Trakyali ozandir. ilk¢agda iinii orfizm denilen mistik bir akim yaratacak
kadar ¢ok yayilmus, kisiligi iizerine anlatilan masallar her tiirlii sanatciy1 etkilemisti. (Bkz. Azra Erhat,
Mitoloji SozIligi, s. 155 .)
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tanimladigi mitoloji kavramini; ge¢misin bize armagani niteliginde olan bilgilerin,
bizden sonraki yasama ait 6ngoriisii olarak da tanimlamak miimkiin olabilir. Bir bagka
anlatimla mitoloji, ezoterik anlamda gizli hale getirilmis bilgilerin yiizyillar boyu
geliserek bu giine ulasmis simgesel sekilleri olarak diisiiniilebilir. Bu acidan
bakildiginda arastirma igerisinde ezoterik yapi altinda konumlandirilan inisinasyon
kavramimin buradaki islevselligi onemlidir. Ezoterik anlamda gizli hale getirilmis
mitolojik bilgilerin inisinasyondan gegen kisilere aktarilmasinin nedeni budur.
Mitolojide yer alan ezoterik bilgiler, simge ve semboller araciligi ile yasatilmistir.

Bayat, bu durumu imge ve simgeler tizerinden soyle agiklar:

Biitiin durumlarda imge ve simgeler insanin dis diinya: bitki, hayvan, dag, orman, yildizlar
ve manevi diinya: atalarin ruhu, 151kl1 ruhlar, yer alt1 diinyasi varliklar ile iliski kurmasina
hizmet eder. Ancak bu dili bilenler yalmz sirra erme ritiielinden gegenlerdir. iste bu
sebeptendir ki biitiin mitolojik igerikli torenlere yalniz inisinasyondan gecenler
alinmigtir(Bayat, 2017:15-16).

Ilkel toplumlardan beri insanlar yasadiklar1 déneme ait olan diinyevi olaylarin
sebeplerini mitler ve mitolojik inanislar iizerinden tanr1 olgusu igerisinde bulmaya
calismislardir. Kendi kontrolii ve giicli disinda gelisen her olay1 Tanri’nin bir gostergesi
olarak degerlendirmislerdir. Bayat, Satrauss’un mitoloji hakkindaki su goriisiini
imleyerek, kendi c¢aligmasinda sembolik ve metaforik yaklasimin 6nemini vurgular;
Staruss’a gore mitoloji, “Oonemli sosyal ve doga olaylarinin sembolik ve metaforik
algilanmasi olup, bu olaylar1 izah eder. Mitolojinin yardimu ile sosyal ve doga olaylarim
simiflandirmak i¢in 6zel kodlar olusturulur”(Strauss,1962, akt: Bayat, 2017:18). Strauss,
mitoslar1 insanin dogal yasamdan Kkiiltiirel evreye gecis doneminin diisiince ve sOylem
yapisi olarak kabul etmek gerektigini vurgular(Ugurlu, 2014:113). Bu agiklamaya gore,
Strauss’un, mitosu toplumlarin kiiltiirlerinin bir parcasi olarak gordiigli ¢ikarimi
yapilabilir. Mitolojinin, ezoterizm ile iliskisini simgeler ve semboller iizerinden
degerlendiren Bayat’a gore; mitolojinin su veya bu soruya verdigi cevap dogrudan

dogruya olmayip simgeseldir, semboliktir ve kisaca ezoteriktir(Bayat, 2017:18).

Icinde barmndirdig: konular ve bu konulara yaklagim tarzi bakimindan, Mitoloji
catis1 altinda konumlandirilabilecek olan Hermetizm ve Gnostisizm kavramlarinin

acimlanmasi, aragtirmanin gelisim stratejisi bakimindan 6nemli goriilmektedir.
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1.6.1. Hermetizim ve Hermeneutik Yaklasim

Ezoterizm igerisinde bir 6greti sekli olarak algilanabilecek olan Hermetizim’in
temeli Hermes Trismegistus’a dayanmaktadir. Tarih boyunca Hermes’in birgok alanda
bilge bir kisi oldugu ve calismalar ile bir¢ok yenilige Onciiliik ettigi sOylenebilir.
Kahraman, Hermetizim’e ve kokenine su sekilde deginir;

Hermetizm, Eski Misir’da yasamis bilge Hermes Trismegistus'un 6gretisidir. Kimilerine

gore Hermes Trismegistus bir inisiyeydi, dolayisiyla Ogretisi ezoterik Dbilgilerden

olusuyordu. Eski Yunan yazarlarina goére bu ezoterik 6greti Misir’in dzellikle Teb ve

Memphis tapmaklarindaki inisiyasyonlarda 6gretiliyordu. Misir kdkenli Yunanca

metinlerde Hermes Trismegistus’tan majinin, simyanin, astrolojinin, astronominin, tibbin

ve bilgeligin kurucusu olarak sz edilir(Kahraman, 2011:14).

Bati uygarligin1 derinden etkileyen Hermetizm’in simgesi, Hermes veya
Thoth’dur. Hermes, kendisinden sonra gelen toplumlari her alanda etkilemistir. Bu
etkilesim sadece dini inanislarinda degil, kendisinden sonra gelen toplumlarin yapi
taglarin1 olusturan sanat, bilim ve felsefe alanlarinda da kendini gostermistir. Hermes
mitolojide, ayaklarinda kanatlar bulunan ve elinde ¢ift tarafi yilanl bir asa -Kadiis-
tutan, migferli bir sekilde temsil edilmistir. Comert, Hemes’i mitolojik bir bakis
acistyla soyle tanimlar: “Hermes, Homeros destanlarinda tanrinin habercisidir, babasi
Zeus’un giivenilir elgisidir. Oliilerin ruhlarim1 Hades’e gétiiren de odur. Bu gorevi
nedeniyle adi Ruhlar Kilavuzu kavraminin karsiligt olan Psykhopompos’tur”

(Comert, 1999:33).

Resim 2: Hermes/Thoth (temsili) Resim 3: Kadiis Asas1
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Sosyal bilimler igerisinde bilginin kavramsal olarak daha derinine isaret eden bir
bakis acist Oneren yaklasimlardan biri de Hermeneutik’tir. Bu yaklagimin 6nemli
temsilcilerinden olan Gadamer’in agiklamalarina kendi c¢aligmasinda yer veren
Kahraman, Hermeneutik 6nerme hakkinda su tanimlamay: yapar;

Hermeneutik yaklagimin  20.yiizyildaki Onemli temsilcilerinden Gadamer’e gore,

hermeneutik, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber verme, ¢eviri yapma, agiklama ve

acimlama sanatidir... Teolojik boyutta hermeneutigin kaynaklandigi sdylenceyi soyle
aciklar: Tanrilarin habercisi/mesajcisi/elgisi Hermes tanrilarin mesajlarini oliimliilere iletir.

Ne var ki onun bildikleri hi¢ de tanrilarin mesajlarinin diimdiiz bir aktarimi degildir;

tanrisal buyruklarin birer agiklamasidir. Oyleki Hermes bunlar1 6liimliilerin diline, onlarin

anlayabilecekleri sekilde ¢evirir(Kahraman, 2011:15).

Kadim gelenekler icerisinde 6nemli bir yere sahip olan ve gizli bilgilerin aciga
c¢ikarilmasini amacglayan Hermeneutik bakis acisi, konu aldig1 kavramlar ve bunlari ele
alig sekli bakimindan Derrida’nin yapisokiim -dekonstriiksiyon- stratejisiyle paralel
denilebilecek bir tutumda ele alinabilir. Bu benzer durum Rutli’nin, Derrida ’nin
Yapisokiimii baglikli makalesinde yapisokiim kavramini agiklarken goriilebilir. Rutli,
makalesinde yapisokiim ile ilgili sunlar1 sdyler; “... yapisokiim klasik anlamda yikici
bir elestiriden ziyade verili olanda zaten igerilen ama bir sekilde lizeri Ortiilen alternatif
hakikatleri ifsa etmeyi Oneren bir metin okuma stratejisi olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Rutli, 2016:64). Buradaki ortak nokta, hem hermeneutik bakis agisinda hem

Derrida’nin yapisokiimiindeki giz/i olanin agiklanmasi lizerine yiiriitiilen ¢aligmalardir.
1.6.2. Gnostisizm

Akinci, Ezoterik Ogretiler isimli calismasinda Yunanca’dan gelen Gnostisizm’in
kokeni ve igerigi hakkinda su tanimlamay1 yapar; “Yunanca bir sozciik olan gnosis
bilgi anlamina gelmektedir. Gnostisizm, milatin ilk ylizyillarindan 6nce Akdeniz
bolgesinde goriilmeye baslanan ve oradan da Orta Asya’ya dogru uzanan gesitli mistik
inisiyasyona yonelik dinler, mezhepler ve bilgelik okullar1 i¢in kullanilan genel bir
kavram ya da 6gretidir’(Akinct, 2008:21). Akinci, 6greti hakkindaki diistincelerini 11k
ve karanlhigi, iyi ve koti ile bagdastirarak olusturur. Bu durumu Akinci’nin
goriislerinden yararlanarak aciklayan Kahraman, Ogretinin diger ezoterik yapilarla

ortak bir bigimde “is181n -iyi- ve karanligin -kotii- giigleri arasinda var olan mitolojik
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bir miicadele” olarak tanimlar(Kahraman, 2011:12).
1.7. Ezoterizm ve Tinsellik iliskisi

Yapisalct bir yaklasimla arastirmayi olusturan alt kavramlara bakildiginda,
ezoterizmin odaginda yer alan tin kavrami 6nemlidir. Kisi ve evren iizerinden tin
kavramini agiklamaya c¢alisan Kahraman, Yeni Platonculugun kurucusu Plotinis’ten
yola ¢ikarak tin ve ruh iligkisini su sekilde aciklar:

Plotinus ve diger diistiniirlerin referans tiimcelerinden biri olan tin, kendi baglaminda 6ne
¢ikarilip, 6zellikle {izerinde durulmasi gereken tiimcelerden biridir. Ezoterizm ve sanatta
stirekli vurgulanan tinsellige, 6ncelikle tin ve ruh arasindaki ayrimla degindigimizde; tin
daha genel bir terimdir kisi ile evren arasindaki iliskiyi belirtir; oysa ruh bu iliskiyi
yasamakta olan kisiyi belirten daha benlige yonelik bir terimdir. Bir anlamda ruh bize
tinden daha vyakindir. Dolayisiyla ruhu, benligin aldigi tinsel form olarak
tanimlayabiliriz(Kahraman, 2011:19).

Gener, bu duruma ezoterizm ve insan iizerinden deginip, ezoterizmin dznesinin
insan oldugu vurgusunda bulunarak ezoterizmin amacinin hayatin nedenlerine dair
temel sorular1 cevaplandirmanin yolunu agmak oldugunu belirtir. Gener burada
ezoterizm ve insan arasindaki vazgegilmez baga dikkat ¢eker. Her zaman bilinmeze,
bilinmeyene dogru bir egilimi olan insanin, igsel olarakta kendi igerisindeki
bilinmeyene dogru bir merakini imler. Ezoterizm igerisinde yer alan bilinmeze
ulagsmanin ruhsal bir yolculukla miimkiin olabilecegi s6ylemek dogru bir bakis agisi
olabilir. Bu yolculugun amaci1 Steiner’a gore yiice alemlerin sezgisine ulagmaktir.
Steiner’in ylice alemlerin sezgisine ulasmak olarak tanimladigi ve {i¢ asamayla
gruplandirdigi bu yolculukta tgilincii asama ruhsal ve tinsel derinlige ulagsma -die
einweihung- asamasidir. Eroglu, bu asamay1 yiice alemlerin sezgisine ulasmada en

olgun nokta olarak goriir(Eroglu, 2017:33).

Burada Rudolf Steiner’in Gizli Bilim isimli kitabinda duyuiistii gozlem olarak
tanimladig1 onermeye deginmek onemlidir. Steiner’e gore, insanda gozle goriilen ve
goriilmeyenler kesin bir ¢izgi ile ayrilmalidir. Steiner, temelde dort toplamda yedi
orgene ayirdig1 -fiziksel beden, eter beden, astral beden, ben, tin benlik, yasam tini, tin
insani- Onermesinde insanda var olanlar ve olmayanlar: agik bir seklide agiklar. Bu

onermeye gore; insanin fiziksel olarak diinyada kapladig: ilk bolim fiziksel bedendir.
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Steiner, insanin fiziksel bedenini madenlerle 6zdes tutar. Ciinkii zamani geldiginde
beden fiziksel yasami bittiginde ciiriiyecek ve topraktaki madenlere dontisecektir.
Ikinci 6rgen eter beden dir. Steiner, eter bedeni su sekilde tanimlar; «... 6liimden sonra
bu bi¢im yavas yavas yok olur ve fiziksel beden, madensel diinyanin bir boliimiine
dontisiir. Duyuiisti goézlem, yasam sirasinda fiziksel 6zdek ve giiglerin ¢oziliip
ayrilmasini engelleyen seyi, insanin 6zvarliginin bagimsiz bir orgeni olarak ayirt eder.
Bu bagimsiz 6rgene eter beden ya da yasam bedeni denir”. Steiner’in bu tanimlamasina
bagli kalinarak eter bedeni, fiziksel bedenin yok olma asamasinda ortaya ¢ikan ruh
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu tanimlamadan sonra fiziksel beden ve eter beden

arasindaki iligkiye, yine fiziksel beden ile ruh arasindaki iliski tizerinden deginir;

Eter bedenin fiziksel bedene her tarafindan niifuz ettigi ve onun bir ¢esit mimari oldugunu
soylemek yeterli olabilir. Tim organlar, bigcimlerini eter bedenin akim ve devinimleri
sonucu korurlar. Fiziksel kalbin temelinde bir eter kalp, fiziksel beynin temelinde bir eter
beyin vardir. Bu, tiim organlar i¢in gegerlidir. Eter beden de, fiziksel beden gibi boliimlere
ayrilir. Ama bu ayrim daha karmasiktir ve fiziksel bedenin bazi bdliimlerinin birbirinden
bagimsiz olmasina karsin, eter bedende tiim boliimler siirekli ve canli bir iligki i¢inde

birbirlerine akarlar(Steiner, 2003:34-37).

Steiner’in 6nermesinde igiincii olarak yer verdigi orgen ise astral bedendir.
Steiner, uyku esnasinda ortaya ¢iktigin1 one siirdiigii astral bedenin, uyku ile arasindaki

iligkisini su sekilde agiklar;

Eter bedenden sonra insan 6zvarliginin daha yiiksek bir 6rgenine yonelir... burda bir imge
olusabilmesi i¢in uykuya deginmek gereklidir. Gozle goriiliir gergeklik i¢in insanin tiim
etkinligi uyanik oldugu siradadir. Bunun gerceklesebilmesi iginse, tiikenen giiglerin uyku
yoluyla hep yeniden tazelenmesi gerekir. Uyku sirasinda eylem ya da diisiinme yoktur. Her
tiirlii ac1 ya da zevk, bilicaltina gomiiliidiir. insan bilingsiz uykudan, gizemli bir kuyunun
suyunu i¢miscesine, bilingli giiglerle uyanir. Uykuyla birlikte karanlik derinliklere dalan,
uyaninca geri donen hep aymi bilingtir. Yasami, bilingsiz uykudan her giin yeniden
uyandiran sey, duyuiistii kavrayis i¢in, insanin 6zvarliginin ti¢tincli 6rgenidir. Buna astral
beden adi verilir. Fiziksel bedendeki 6zdekle giigleri, bigimlerini korumak i¢in nasil eter
bedene ihtiyag duyarlarsa, eter bedenin giigleri de kendilerini biling 15181yla aydinlatmak
icin astral bedene ihtiya¢ duyarlar. Kendi haline birakilan bir eter bedenin siirekli uyku
halinde olmasi gerekirdi. Soyle de sdylenebilir: Eter beden fiziksel bedene salt bitkisel bir

yasam saglayabilirdi(Steiner, 2003:37).

Dordiincii 6rgen ben 6rgenidir. Steiner, ben 6rgenini astral beden ile birlikte ele
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alarak insanin tutku ve isteklerinin kaynagina odaklanarak su agiklamalarda bulunur;

Insanin bazi tutku ve isteklerinin olusmasi icin bedeninin ne icinde ne de disindaki
zorunluluklar yeterlidir. Bu alana giren her seyin belirli bir kaynagi olmalidir. Bu kaynak
duyuiisti bilimin bakis agistyla ben inde goriilebilir. Bu nedenle de ben’in insan
Ozvarliginin dordiincti 6rgeni oldugu soylenebilir. Astral beden kendini birakirsa, zevk ve
ac, aclik ve susuzluk duyar. Ama higbir zaman tiim bu seylerde kalict bir yon oldugunu
duymaz. Burada ben olarak adlandirilan, kaliciligin kendisi degil, kaliciligi duyabilen
orgendir(Steiner, 2003:38-39).

Resim 4: Steiner’in duyuiistii gézlem 6nermesi

Steiner, bahsi gegen dort orgene ek olarak duyuiistii gdzlemin igerisine, tin
benlik, yasam tini, tin insan1 6rgenlerini de dahil eder. Steiner, temelinde ruh ve insan
kavrami yer alan duyuiistii gézlemin insanin aydinlanmasi yolunda ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulamaya ¢aligir. Bu baglamlar dogrultusunda ezoterizm olgusunda mistik
ve metafizik diinya goriiniimlerinin ilgileri ortaya ¢iktig1 soylenebilir. Steiner, bu konu
hakkinda soyle bir agimlamada bulunur;

Gizi bilime gore insan, g¢esitli orgenlerden olusan bir varliktir. Bedensel 6grenler: fiziksel

beden, eter beden, astral beden, ruhsal 6rgenler: Duyum ruhu, anlak ruhu ve biling ruhudur.

Ben, ruhu aydinlatir. Tinsel 6rgenlerse: tin benlik, yagam tini ve tin insanidir... duyum ruhu

ve astral beden birbirine sikica baglidir ve bir bakima bir biitiin olusturur. Biling ruhu ve tin

benlikte buna benzer bir biitiindiir. Ciinki tinin 15181 biling ruhunda yanar ve insanin diger

orgenlerini oradan aydinlatir(Steiner, 2006:49).
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Ruh ile ilgili bir baska bakis acis1 sunan Pisagor ise, ruhun gelisim siirecine
tiggen Onermesi ile deginmistir. Ruhun gelisim siirecini, tiggen seklinde ele alan
Pisagor, bu liggeni yasam piramidi olarak adlandirmistir. Yasam piramidini, en alt
kisminda yer alan cansiz varliklardan baslayarak, en iistte yer alan Insan-1 Kamil’e
kadar siiflandiran Pisagor; ruhun bir iist diizeye ¢ikmasi ya da bir alt diizeye diismesi
ruhun hakedis kavramui ile alakali oldugunu savunur. Buna diisiinceye gore ruh, eger bir
iist sevyeye ¢cikmayr hak ediyor ise bir sonraki diinyaya gelisinde skalanin iistiinde,

haketmiyor ise 6nceki durumundan bir altta diinyaya dondiigi diisiiniilebilir.
Yiiksel’e gore, ezoterik 6gretinin ti¢ temel kurali vardir. Bunlar 6zetle soyledir;

e  Sir, siiklinet iginde sessizce alinir ve ondan s6z edilmez.

e Inisiye adaymin arastirma istegini giiclendirmek ve gelecek olan asil bilgiye uyumunu
saglayabilmek i¢in aktarilan bilgiler agikta degil, sembolik Ggretim metodu kullanilarak
yani Ustii Ortillerek verilir. Boylece heniiz insiyatik bir egitimden gec¢meye hazir

olmayanlarin bu sirlar1 da 6grenmeleri engellenirdi.

® Bu gizli 6greti devam ederken, 6gretmen 6grenci adayina aktardig: bilgilerle ilgili suur

halini yiikseltici, anlayisin1 kolaylagtirict manyetik enerjileri de aktarirdi. Bu enerjiler

sayesinde 0grenci yeni karsilagsmakta oldugu bilgileri cok daha kolay anlayabilir ve bu yeni

gelismelere ¢ok daha kolay uyum saglayabilmekteydi. Uyum saglayamamak, insinasyonun

en biiyiik risklerinden biriydi. Ciinkii, o ana kadar edinmis oldugu anlayiglarin g¢ok

otelerindeki bir sinirla  karsilasan  Ogrenciler, biiyilk soklara girebilmekteydi

(Yiiksel: 2017:32-33).
1.8. Gizli Ogreticilik

Ezoterizmin temel yapisinda barindirdig iki kavram ¢ok dnemlidir. Gizlilik ve

ruh olarak siralanabilecek bu kavramlar, ezoterizmin kendi igerisindeki kurallarida
belirleyici bir role sahiptir. Hem ruhsal gelismeyi, hem de gizliligi i¢inde barindiran
ezoterizme bu perspektiften bakildiginda ezoterik bilgilerin gizli kalmasi, sinirl kisilere
ulagmasi agisindan ¢ok onemlidir. Bu dogrultuda olusturulan gruplarin temel 6zelligi,
kendi i¢inde gizli olmalaridir. Bu gruplarin yapisini olusturan temel bilgiler, ezoterizmin
anlamina uygun olacak sekilde gizli kalmalidir. Bu amagla gizli gruplarin tiyeleri kendi
aralarinda sembollerden olusan bir dil gelistirerek, bilgilerin grup dismna ¢ikmasini
engellemislerdir. Sembollere dayali olusturulan bu dilin temsil ettigi anlamlar, siradan

insanlardan saklandig1 i¢in bu gruplar varliklarii giiniimiize kadar siirdiirmiislerdir.
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Burda 6nemli olan, sembollerin temsil ettigi ve grup disi olan insanlara gore oOrtiik

denilebilecek anlamlarin grup iiyeleri tarafindan korunmasi ve anlasilmasidir.

Ezoterizmin temel yapisini olusturan ikinci kavram olan ruh, ezoterizmin temel
amaci olan Insan-i Kamil’e ulasmanin olmazsa olmaz kosuludur. Versluis, Magic and
Mysticism An Introduction To Western Esotericism isimli calismasinda, ezoterik
kelimesi iizerinde durarak bu kelimenin igerigi hakkinda goriislerini belirtir. Versluis’e
gore ezoterik terimi, kiigiik bir grup icin ayrilmis olan bilgilerin bilinmesi anlamina
gelir. Ezoterik kavrami, egzotik, kamusal ya da digsal olarak tanimlanmayan, sinirh bir
gevreye sahip i¢ ya da manevi bilgiyi ima eder. Versluis, 6ncelikle ezoterizmin
sinirlarini tanimlar. Daha sonra ezoterizm kavraminin igerisinde yer alan ezoterik
gruplarin kékeninin batidaki algilanis sekli iizerinde dururarak su eklemeyi yapar;

Bat1 da ezoterizm terimi, batt Avrupa tarihsel akimlari yoluyla iletilen, i¢ ya da gizli manevi

bilgiyi ifade etmektedir. Bu bilgiler Kuzey Amerika ve Avrupa’nin digindaki toplumlarda

da kabul gormektedir. Bu basit tanimlamada tanimlanan ezoterik yapi, antik Yunan ve

Roma'nin Gnostik gruplaridan, Hermetik ve simyasal uygulayicilara, ¢agdas ezoterik

gruplara ya da yeni dini hareketlere kadar ¢esitlilik gostermekle birlikte, eski ¢aglardan

giinlimiize kadar Bat1 tarihi boyunca devam etmektedir (Versluis, 2007:1).

Faivre ise Access to Western Esotericism -Bati Ezoterizmi’ne Girig- isimli
calismasinda Versluis gibi Batidaki ezoterik yapilara deginirken Giil-Hag Sovalyeleri
ve Masonizm’i ornek gostererek su agiklamayi yapar; “batili ezoterik geleneklerin
catis1 ¢ok yonliidiir, burada dikkate aldigimiz bir takim spesifik kaynaklar vardir.
Bunlarin arasinda eski eser gelenekleri, eski Yunan ve Roma biiyiilii gelenekleri, Giil-

Hag Sovalyeleri, Masonizm gibi kaynaklar vardir”(Faivre, 1994:11).

Burada gizli ogreticilik bagligi altinda yer verilen Giil-Ha¢ Sovalyeleri ve
Masonizm kavramlarini agiklanmasi, ezoterik gruplarin yapilarinin anlasilmasi

bakimindan onemlidir.
1.8.1. Masonizm ve Giil-Hac¢ Sovalyeleri

Din Psikolojisi adli kitabinda Hokelekli gizemciligi, dini ve din dis1 olmak iizere
ikiye ayirir. Hokelekli’ye gore, mistik diisiince Panteizm ve Panenteizm olarak ikiye
ayrilmaktadir. Tanr1’y1 evren olarak goren Panteizm diislincesinde kisisel bir Tanr1

kavramina yer yoktur(Hokelekli, 2016:158). Buna karsin Tunali, Felsefeye Girig isimli
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kitabinda Panteizm’in igerigini evrenden ayri ve bagimsiz olarak diistinmemistir. Tanr1
kavraminin diinyada, nesnelerin diinyasinda, insanin dogasinda var oldugunu
belirtmistir. Panenteizm’de ise, evren Tanri’da goriiliir. Evren, Tanri’nin bir pargasi
olarak kabul edilir(Tunali, 2010:189). Tiim bu agiklamalarin yaninda Laurant, dinsel
temelli ezoterik gruplarin yapist ve Masonlar’da yer alan insanlik iilkiisliniin i¢erigini
insanlar arasinda sevgi, saygi, tolerans, hak esitligi ve bilimsel gelismenin gerekliligi
seklinde Gzetler. Fakat bu amaglardan sapmis olan Masonlar, tamamen kendi iginde
sinirl kalmaya 6zen gdstermis, amaclari i¢in her tiirlii diinyevi yapiy1 kullanan tehlikeli

bir 6rgiit haline gelemislerdir.

Resim 5: Masonizm Sembolu

Ustadlarmin evrensel uyumun canli, gelisen simgesi olarak kabul ettikleri giil ve
ha¢ simgesi Giil-Haglilar’in temel sembolii olarak kullanilmistir. Bu sembol (resim 6)
giizellik, yasam, sevgi ve zevkleri kendinde birlestiren, ezoterik anlamlarin biitliniinii

igermektedir.

Resim 6: Giil-Haglilarin Sembolii
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Kudiis’iin Haglilarin eline ge¢mesi ile birlikte, Hristiyan haci adaylarin yol
giivenligini saglamak amaci ile ilk olarak doénemin dokuz giigli sovalyesinin
gorevlendirilmesi ile kurulan Tapinak Sovalyeleri, hem asker hem haci adayr hem
rahip olarak bilinirler. Zaman igerisinde gliglerini ve ezoterik anlamlarini iyice
kuvvetlendiren bu topluluk, Tanri’nin en biiyiik yardimcisi olarak goriilmeye baslandi.
Zaman gectikce yozlasan ve kurulus amacindan uzaklasan Tapinak Sovalyeleri, kendi
icindeki kurallar1 ve gretileri ile birlikte gizli bir 6rgiit haline gelerek gizli 6greticilik

vasiflarini devam ettirmislerdir.
1.9. Ezoterik Doktrinler

Kelime anlamu itibari ile dgreti olarak cevrebilecek olan doktrin kavramu,
Ezoterizm’de biiylik yer kaplamaktadir. Temeli 6gretilere dayali olan ezoterizmde,
insiyatorler gizli bilgileri Ggretiler yolu ile inisiye adaylarna vermislerdir. Verilen
Ogretilerde basarili olanlar daha fazla bilgi edinmeye layik goriilmiislerdir. Bu
baglamda ezoterizm igerisindeki doktrinlere ve bu doktrinlerin yasam igerisindeki

kokenlerine deginmekte fayda vardir.

Yasamin oldugu ilk giinden bu giine kadar kdkenini arastiran, nasil yaratildigini
ve sonunda ne olacagini siirekli diisiiniinen insanoglu, bu sorularinin cevaplarini arayisi
esnasinda kendi inaniglarinin disinda baska inanislara ait olanlara karsi miicadele
igerisine girmig, glinimiizde de devam eden insan kiyimlarindan kaginmamustir.
Insanlar bulunan bu kutsal cevaplara ve bu cevaplar1 iginde barmdirdiklarina
inandiklar1 dinlere, bu dinler igerisinde konulan kurallara tam teslimiyet igerisinde
baglanmistir. Yiizyillarca devam eden bu durum karsisinda kutsal cevabin gercek
anlammi kendilerine saklayan ilk ezoterik Ogretinin yaraticist rahipler olmustur.
Ezoterik bilgi temelli rahipler, inisinasyon i¢in yeterli diizeye sahip olmayan insanlarin
ezoterik bilgileri anlamamalar1 i¢in sembollerden kurulu bir dil gelistirmislerdir.
Ezoterik bilgilerin, bu sirlar1 elde etmek i¢in yeterli goriilen 6zel ve secilmis bir kesime
verilmesinin olumlu ve olumsuz sonuglar1 olmustur. Ogretilerin belli bir egitim ve
bireysel gelisimden sonra sirlarim1  &grencilerine aktarmasi, genis kitlelerden
soyutlanmis 6gretiler olarak kalmasinin sebebi olarak goriilebilir. Bununla birlikte var
olan bu sirlarin semboller araciligi ile iyi saklanmasi, bu iist bilgilerin giiniimiize kadar

ulagsmasini sagladig diistiniilebilir.
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Gener’e gore ezoterik 6gretiler Felsefe alaninda Panteizm olarak karsilik bulur.
Tek Tanri’li dinlerde yaradan-yaradilan ikilemi varken, Panteizm'de bu ikilem
goriilmemektedir. Varolan hersey Tanri’nin bir pargasidir, onunla 6zdestir ve ondan bir
seyler tasir(http://url.ac/kkkbb). Burada Hallac-1 Mansur’un Ene’l-Hakk® kavramin

ortaya atmasi akla gelebilir.

Evren ve Tann kavramlari ezoterizme gore, aslinda ayni olan bir olan
kavramlardir. Ezoterik disiinceye gore ise, Tanri’nin evrenin toplamindan ibaret
oldugu diisiiniilebilir. Evrenin her bir zerresinde Tanr1 vardir. Tanri, Makrokozmos'da’
da, Mikrokozmos'da® da bulunur. Ruh, hi¢ bir zaman 6lmeyen her zaman tanriya tekrar
donmek i¢in ugrasan ve sonunda yine tanriya donecek olan bir nur niteligindedir.
Yeniden dogus yasasi olarak adlandirilan yasanin temelinde ruhun olgunlagsmasini ve
¢iktig1 ana kaynaga donemesini saglamak vardir. Buna yeniden dogus zinciri de denir.
Gener, Ezoterik-Batimi Dinler Tarihi isimli ¢alismasinda yeniden dogus zincirinin
kirilmasmin temel kosullarini, kisinin ruhun miikemmellige ulasmasi ve Tanri’ya

donmesi olarak belirtir(Gener, 2015:3).

Evrenin varolusunun sebebi Tanri ile 6zdestir. Ayni zamanda daha Once de
deginildigi iizere, Tanr1 evreni kapsar. Cilinkii evrendeki en ufak parcadan en karmasik
parcalara kadar hepsinde tanriin bir par¢asi bunmaktadir. Bu kapsamda, evren tanrinin
parcalarini i¢inde barindiryor ise, buna pararlel olarak tanrinin ifade bigiminin en giizel
yansimalar1 da iyilik ve sevgi olarak siralanabilir. Insanin tanrisal yaradilisin en iist
irlinli oldugunu diisiinmek, ezoterik agidan dogru bir yaklagim olabilir. Ayn1 zamanda
insan, igsel olarak iyi ve kotii kavramlariin miicadelesinin yasandigi en ist diizey
yaradilistir. Tanr1 ile biitiinlesmenin ve Insan-1 Kamil olabilmenin en 6nemli ve bastaki
kosulu ise, sevgi ve iyiligin insan igerinde en piir halde bulunmasidir. Yeniden dogus

yasasina gore ruh asla 6lmez. Yasam denilen kisitli periyotta bu yasaya gore, kotii

®En-el Hakk, Arapga “Ben Hakk’im”, “Hak’tan gayr deilim” demektir. Hakk gercek ve dogru
anlamlarina geldigi gibi, ayn1 zamanda Islam Dini’nde Allah’in isimlerinden biridir. Bu soz kisinin
yaratict ile birlesip- biitiinlestigi, Allah’in kiside viicut buldugu, kisinin varliginin yaraticinin varligi
icerisinde eriyip yok oldugu (Hulul durumu) , Allah’m varligmin kisinin viicudunda yiiz bulmasi
anlamlarini da ifade etmektedir.

"Makrokozmos, evren biitiinii.

8Mikrokozmos, kiigiik evren, evrenin bir pargada yansimast.


http://www.historicalsense.com/Archive/CG/CG_1.htm)
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davranan insan yaradilisin bir 6nceki asamasi olan hayvansal varlik olarak geri doner.

Bunun bir reankarnasyon siireci oldugu da diisiiniilebilir.

Ezoterik doktrinlerde insan-1 Kamil yetistirmenin temel amaci, Tanrisal bilincin
artmasidir. Bu durumda Insan-1 Kamil’leri yetistirmek ise ancak {ist bilgileri ve
Ogretileri algilayabilecek, secilmis insanlarinin st diizeyde egitilmesi ile miimkiin
olacaktir. Bundan dolayidir ki bu insanlar1 yetistirmek i¢in ge¢gmisten giiniimiize kadar
cok ¢esitli oOrgiit ve birlikler kurulmus, bununla birlikte ¢ok genis kapsamli sirlar

sistemi olusturulmustur.

Bu sirlar sisteminin kullandig1 dil sembollerle olusturulan bir dildir. Semboller
dili olarak tanimlanabilecek bu simgesel anlatimlar her toplumun ve kavimin kendine
Ozgii Ozelliklerini de katarak daha gelismis, uygarliklardan uygarliklara aktarilmasi
mimkiin olmustur(Gener, 2015:7). Sosyo-Kiiltiirel agidan ele alindiginda ezoterizmin
dilini olusturan semboller ile olusturduklar1 6gretilerini 68rencilerine kusaktan kusaga
aktaran ilk kardeslik orgiiti Naacall Kardesligi’dir. Naacall Kardesligi, arastirmalar
neticesinde glinlimiizden 12.000 y1l 6nce sulara gomiildiigii varsayilan, Pasifikteki Mu

kitasinda yonetici rahipler tarafindan olusturulmustur.
1.10. Ezoterizm’in Sosyo-Kiiltiirel Yonii

Ezoterizm catis1 altinda toplanan kadim bilgi ve geleneklerin kdkeninin
anlasilmasi agisindan bu bilgilere nasil ve ne zaman ulagildiginin bilinmesi 6nemlidir.
Gegmise ait temel farkindalifimiz ge¢misin giiniimiize sundugu bilgilerin dogru
anlasilmasiyla orantilidir. Bu sebeple ezoterizm ile ilgili yapilan cografi ve arkeolojik

aragtirmalar Ezoterizm 'in Sosyo-Kiiltiirel yonii baghig altinda ele alinacaktir.

Kadim bilgilerin ¢ikis noktasi ve yuvasi olarak disiiniilebilecek, Mu kitasi
hakkinda arkeoloji alaninda ilk arastirma yapan kisi, Ingiliz arastirmaci James
Churchward'tir. Mu kitast ve Mu uygarligi hakkinda yapilmis olan arastirmalarin
temelini 19. yiizy1l da yasamis olan Churchward’in ¢alismalar1 olusturmaktadir
(Gener, 2015:54).

Churchward’in ¢aligmalarinin temel kaynaklarini ise, Bati Tibet’te bir mabette

buldugu Naacall Tabletleri ve Amerikali jeolog William Niven'in 1921-1923 yillar1
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arasinda Meksika’da yaptig1 arastirmalar sirasinda ortaya ¢ikardigi ¢ok sayida tablet

olusturmaktadir(B Arastirma Grubu, 1978:15).

Resim 7: Mu katas1

Gliniimiiz bilim diinyasi, Mu uygarlig1 ve efsanelerde batik kita Atlantis olarak
bilinen uygarliklarin varligi konusunda arastirmalara devam etmektedir. Buna karsin
bu uygarliklarin battig1 6ne siiriilen 12.000 y1l 6ncesine ait tarihlendirme yaptiklarinda,
diinyada ¢ok biiyiik bir jeolojik olaymn -depremler ve seller- oldugu konusunda hem
fikirdirler. Bilim diinyasinin kusku ile karsiladig1 bu olaylar, birgok milletin ve kavmin
tufan efsanelerinde de yer bulmustur. Bu biiyiik felaketin ve yikimin yasattiklar: o
doneme ait efsanelerle giiniimiize kadar ulasmistir. Insanoglunun diinya iizerindeki
binlerce yillik ge¢misinde, giiniimiiz uygarliklarinin yaninda en az bir biiyiik uygarlik
yaratmis oldugu, bu giinkli uygarliklarin temellerinin de bu yaratilmis olan biiyiik
medeniyetten geldigini, tufan felaketinden sonra elimize gecen ¢ok az belge ve

buluntulardan anlasilmaktadir.

1883’de arastirmalarin1 Bati Tibet’te yogunlastiran James Churchward, bu
belgelerin en onemlileri olan buluntular1 ulasmustir. Santesson, Batik Ulke MU
Uygarhg: isimli ¢alismasinda, bu durumu su sekilde agiklar; “eski dinlerin kokenlerini
aragtirirken Tibet’e yolu diisen Churchward, bir manastirda Biiyiik Rahipler
Kardesligi’nin 6nde gelen tiyelerinden bas rahip Rishi ile tanisti. Rishi, Churchward’a
giniimiizden 15.000 yil Once yazilmis olan Naacall Tabletlerini gosterdi”
(Santesson, 1989:2).
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Fotograf 3: Naacall Tabletleri

Biiyiik Rahipler Kardesligi basrahibi Rishi’nin Churchward’a bu 6zel ve sir
olarak saklanan tabletleri gostermesinin sebebi bilinmemektedir. Ancak Rishi’nin
Masonluga iliye olan James Churchward’i, masonlugunda Ezoterik doktrinleri i¢inde
yasatan bir kardeslik oOrgiiti olmasindan dolayr kendisine yakin gordiigi
diistiniilmektedir. Bu siiregten sonra Churchward yeni bir 6grenme siirecine girdi. Bu
donemde iki y1l boyunca Rishi, Churchward’a iistatlik yapip Naacall Tabletleri’nin ana
dili olan &lii dilini &gretmistir. Oli dilini dgrenen ve Naacall Tabletleri’ni artik
okuyabilen Churchward, bu tabletlerden edindigi bilgiler ile batik kita Mu ve
uygarliginin izlerini bulmak i¢in elli yildan fazla siirecek bir calisma igerisine girdigi

bilinmektedir.

Pasifik okyanusunda Sibirya’da, Orta Asya’da, Misir’da incelemeler yapan
Churchward, yeni kaynaklara Meksika’da rastladi. 1921-1923 wyillar1 arasinda
Meksika’da yaptig1 arastirmalar neticesinde 11.500-12.000 yi1l 6nce yazildiklar
tarihlendirilen 2600 civarinda tablet bulan Amerikali jeolog William Niven ile
tanmismistir(B  Arastirma Grubu, 1978:15). Daha o6ncesinde Niven ve Dr. Morley
tarafindan okunmaya ¢alisilan bu tabletler iizerindeki aragtirmalar sonu¢ vermedi. Bu
durumu bilen Churchward, Nirven’in buldugu tabletler ile Naacall tabletlerini
karsilagtirip, iki grup tablette de ortak dil olan 6li dilini kullanarak yapmis oldugu
arastirmalarinda 6nemli yol katetmistir. Bu arastirmalarinin sonucunu ise, Batik Kita

Mu isimli kitabinda yayimlamistir. Bu buluntulardan elde edilen bilgilere gére, Mu
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kitasinin jeolojik yapisi hakkinda bilgilere ulasmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda
Mu kitasinin, Pasifik Okyanusu’nun olduk¢a biiyiik bir bolimiinii kapsadig
anlasgilmistir. Hawaii, Haiti, Fiji, Paskalya adalar1 ile diger Polonezya adalarinin Mu
kitasinin batmasindan sonra ondan arta kalan pargalar oldugu ortaya konuldu. Bu konu
tizerindeki Churchward’in aragtirmalarini destekleyen Eric Von Daniken’in goriislerini,
Santesson soyle aktarir;

Birbirinden binlerce kilometre uzakta olan adalarm hem jeolojik yapilari, hem bitkisel

yapilar1 hemde kiiltiirleri ayn1 denilecek dlgiide benzerdir. Bulunan buluntularin sifrelerinin

¢Oziimlenmesinden sonra ¢ikan sonuglara gore, Mu kitasi olarak bilinen biiyiik kara pargasi,
dogudan batiya 8.000 kilometre, kuzeyden giineye de 5.000 kilometre uzunlugunda dev bir

ada kitaydi. Naacall tabletlerindeki yazilara gore bu kita uygarligin ve gelismisligin

besigidir. Bununla birlikte yaklasik 70.000 yillik ge¢cmise sahip oldugu diisiiniilen Mu, bu

gecen siirede bir ¢ok koloni ve uygarliga da ev sahipligi yapmustir(Santesson, 1989:87).

Mu Uygarlig’nin ylizol¢iimii bakimindan ¢ok genis toprak yapisina sahip olmasi
nedeniyle farkli kiiltiirleri iginde sdylenebilir. Bu farkl kiiltiirler, koloniler halinde Mu
Uygarhiginin catis1 altinda varliklarini sitirdiirmiislerdir. Bu kolonilerden daha once
koloni halinde olup, sonra bagimsizlagarak birer imparatorluga doniisen ve Mu
uygarligindan ortaya ¢ikan en bilylik iki imparatorluk Atlantis ve Uygur
Imparatorluklari’dir.  Bununla birlikte yapilan arastirmalar, giiniimiizde halen
varliklarini siirdiiren Misir, Cin, Hint uygarliklar1 ve biiyiik bir sir niteliginde olup,
giiniimiizde olmayan Maya uygarliginin kokeninde de Mu uygarhigi oldugunu
gostermektedir. Naacall tabletleri ve Meksika’da bulunan 2600 civarindaki tabletin
¢oziimlenmesi Mu Uygaligi’nin ne zaman basladigina dair yeterince ip ucu
vermemistir. Ayrica tabletlerde yer alan bilgiler 1s181nda Mu’nin uygarlik olma yolunda
temeli olusturan Ogretilerini diger toplumlara yayma durumuna yaklasik 70.000 yil
once gegctigi diisiiniilmektedir.

1.10.1. Mu Kozmogonik Diyagrami

Churchward’in yazmis oldugu Kayip kita Mu’'nun Kutsal Sembolleri isimli

kitabinda da belirtildigi gibi, diger biitiin kozmogonik diyagramlarin kokeni Mu

Kozmogonik Diyagrami’na dayanmaktadir. Churchward ile ayni diisiincelere sahip

olan Santesson, Mu Kozmogonik Diyagrami hakkinda sunlar1 belirtir: “Mu dini,
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ezoterik semboller ile insanlara aktarildigina gore bu sembollerinde kendi arasinda
onem derecesi bakimindan farkliliklarmin olmasi gayet dogaldir. Buna gore, bu
sembollerin en onde geleni ise Mu Kozmogonik Diyagrami’dir”(Santesson, 1989:70).
Satesson’un diislincelerine parallel olarak Mu Kozmogonik Diyagrami hakkinda
Churchward, bu diyagramin 6nemine ve bu 6gretinin amacina su sekilde agiklik getirir;
“Mu’da st bilgi ve dgretileri 6grenmeye baslayan bir 6grenciye ilk olarak 6gretilen
sey, Mu Kozmogonik Diyagrami’dir. Yapilan bu egitim, rahiplerin anlattig1 dgretilere
yonelik inanci daha da saglamlastiray1 amaglamaktaydi”. Churchward‘in diyagrami
sekil yoniinden degerlendirmeside su sekildedir;
Diyagram’in merkezinde, i¢ i¢e gegerek tek bir figiir olusturan iki tane iliggen ve bu
iicgenlerin icinde de bir gember bulunmaktadir. Ucgenlerin dis tarafinda da, iicgenlerle
birlegsince 12 bolim olusturan baska bir ¢ember bulunmaktadir. Bunun disinda da
ikincisiyle arasinda bosluk olan ii¢iincii bir gember vardir. Bu ¢cemberin dis tarafinda 12

adet odacik bulunmakta ve bu odaciklarin dis tarafindan asagiya dogru 8 parca serit

uzanmaktadir(Churchward, 2015:40).

Resim 8: Mu Kozmogonik Diyagrami

Mu Kozmogonik Diyagrami’nin i¢inde barindirdigi anlamlarin farkina varmak
icin, Kaywp Kita Mu/nun Kutsal Sembolleri isimli ¢alisma onemli bir kaynak
niteligindedir. Churchward, Mu Kozmogonik Diyagrami’nin igerdigi sembolik
anlamlar1 temelde dini ve tinsel olgular {izerinden degerlendirir. Bu degerlendirmenin

sonunda diyagramin temelde sevgi, diinyevi arzulardan armma ve insanin
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diisiincelerinin  farkindaligi olarak siralanabilecek ii¢ kavram iizerine kuruldugu

sOylenebilir. Bu duruma Churchward su sekilde deginir;
Merkez cember Giines’in resmidir ve goklerde bulunan Tanri’nin semboliidiir. i¢ ice
geemis liggenlerin olusturdugu oniki boliim, Goksel Baba’nin bulundugu goéklerdeki
cennete acilan kapilardir. Bu kapilar ayrica cennete ulasabilmek igin sahip olunmasi
gereken erdemleri temsil ederler. Bu erdemlerin arasinda sevgi, umut, hayirseverlik, iffet,
iman vs. vardir. Sevgi bu listenin basinda bulunmaktadir. Ikinci ve {ilincii cemberler
arasindaki bosluk, Obiir diinyadir. Ruh, cennete ulasabilmek icin Obiir diinyadan da
geemek zorundadir. Dig ¢emberin disinda bulunan on iki odacik 6biir diinyaya acilan
kapilardir ve diinyevi arzular1 temsil ederler. Ruhun bu kapilar1 Kullanarak obiir diinyaya
gecisinden dnce, beden bu diinyevi arzularin listesinden gelmelidir. Sekiz parca halindeki
seritler ise cennete dogru giden sekiz yolun sembolleridir ve &biir diinyaya dogru
yiikselebilmek i¢in insanlarin disiincelerinin ve hareketlerinin neler olmasi gerektigini
anlatirlar(Churchward, 2015:41-42).

Burada Naacall 6gretilerinin odak noktasinda yer alan Mu dininin dort temel

ilkesine deginmekte fayda vardir. Bunlar Santesson’in ifadesine gore su sekilde

stralanmustir;
* Tanr tektir. Her sey ondan varolmustur ve Ona donecektir.
* Ruh ile beden birbirinden ayridir. Beden dliir ve ayrisirken, ruh 6lmez.
* Ruh, miikkemmellige ulagsmak i¢in degisik bedenlerde yeniden dogar.

*Mikkemmellize ~ ulasan ruh, Tanr’ya doner ve onunla birlesir
(Churchward, 2015:42).

Beser, tarihi antik doneme kadar dayanan ve igerisinde de farkli yontemleri
barindiran ezoterik yazim tarzinin sayr sembolizminide i¢ine aldigini belirterek,
ezoterizmin yazim tarzinin igerigi hakkinda eklemelerde bulunur(Beser, 2015:202).
Antoine Faivre ise ezoterizmin bir yoniiyle de sinirlandirilmis 6zel bir bilgi ve dgreti
kavramlarin1 da iginde barindirdig1 eklemesini yapar(Faivre, 1994:45). Burada Faivre
ezoterizmde bilgilerin sinirli ve kavramlarin 6zel olmasi gerektigini vurgular. Bu
yontemi ezoterik kurallar icerisinde kendi dgretilerinde de uygulayan filozof ve bilim
adamlarinin basinda Pisagor gelmektedir. Pisagor’un sayilar lizerinde kurdugu ezoterik
anlamlandirmaya deginmek bu bakimdan 6nemlidir. Pisagor, sayilar1 kendi gelistirdigi

evrensel anlamlar ile aciklayip, varolduklar1 yalin sembolleri ile degerlendirmemistir.
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Monad, diad, triad gibi ifade bi¢imleri ile sayilar1 adlandirarak onlara kendilerine ait

0zel bir anlam yiiklemistir. Bu konu ile igili Gener su agimlamada bulunur;

Pisagor, 1 sayisina tek anlaminda olan Monad demistir. Pisagor’a gore, Tanri’nin
kendisini simgeleyen monard, higbir sekilde benzeri olmayan, biricik yagami temsil eder.
Ayrica monad, tanrmin yeryliziindeki yansimasi olan insanida temsil etmekteydi. Bir
biitliniin iki par¢asini temsil eden Diyad, 2 sayisinin karsiligi niteligindeydi. Pisagor’a
gore diyad, birlesmenin sembolilydii. Erkek ve diginin birlesip, ilahi yaraticiligin simgesi
olan yeni bir varhigin olugsmasini simgelemekteydi. 3 sayisi, bir ve ikinin yani Monad ve
Diyad’m birlesmesinden olusur, bu sayiya da Triad denirdi. Triad, dinyanin ve
insanoglunun varolmasina sebep olan iiglii kombinasyonlar1 sembolize ederdi. Pisagor
dgretisine gére, can sudan, ruh atesten, beden topraktan tiiretilmistir. Oliimsiizliigiin ve
sonsuzlugun sembolii niteliginde olan Tetrad say1 olarak 4 sayisina karsilik gelirdi.
Sembolii kare olan Tetrad, yasamin diizensizlikten diizene ge¢mesini saglayan dort temel
giicli temsil ederdi. Mahserin dort atlist olarak ya da dort bagli melek olarak isimlendirilen
bu dort gii¢ ates, su, toprak ve havadir. Bes koseli yildizla sembolize edilen Pentad, 5
sayisinin karsihigi niteligindeydi. “Insan ve diinyanm simgesi olarak kabul edilirdi.
Pisagor okuluna Misir’dan gelen, daha 6ncesinde de Nacaller doneminde kullanilmis olan
bes koseli yildizin her bir ucu, diinyay1 olusturan elementeler ile -su, Ates, hava, toprak-,
dinyayr temsil ediyordu. Evliligin ve sevginin sembolii olarakta kullanilird

(Gener, 2015:165-167).
Spivit

At TWater

Carth Fire

Resim 9: Pentad

Evrenin yonlerini sembolize eden 6, alti koseli yildiz ile sembolize edilir.
Yildizin dort ucu ana yonleri -kuzey, giiney, dogu, bati- ifade ederken, diger iki yon
ise asagi ve yukariyr temsil eder. Gener’e gore, Hz. Siileyman’in yildizi olarakta

bilinen bu sembol, adaleti de temsil etmektedir(Gener, 2015:167).
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Resim 10: Hz. Siileyman’mn Yildizt

Pisagor’a ve Pisagor’un miiridlerine gore 6nemi biiyiik olan 7 sayisi, diizenin
kaynagi Tetrad ile yasamin yaratilmasindaki ti¢liiyili temsil eden Triad’1n birlesiminden
meydana geliyordu. Yaradilis yasasinin simgesi niteliginde olan yedi sayisi, liggenlerin
dortgenler {izerine kurulmasindan olusuyordu(Gener, 2015:167). Buna paralel olarak,
Steiner’in duyuiistii gézlem 6nermesi de onemlidir. Pisagor’a gore yaradilisin simgesi
niteliginde olan yedi sayisi, Steiner’in duyuiistii gézlem Onermesindeki tin insana
karsilik gelmektedir. Daha oncede deginildigi iizere tin insan, Steiner’in dnermesinde
yer alan yedinci ve son érgendir. Steinere gére tin insan, Insan-1 Kamil evresindeki

kisi olarak goriilebilir.

Resim 11: Yedi sayisinin kurulumu

Pentagram ile ifade edilen 9 sayisi, Altin Oran olarakta bilinen ve doganin
giizelligini ve dengesini temsil etmektedir. Ug tane iiggenin bir biri igerisine gegmesi
ile olusan bu sembol, okulun yok edilmesinden sonra Pisagorun ogretilerine inanan
ogrencilerinin kendi aralarinda kullandiklar1 bir tanima sembolii olarak kullanilmistir
(Signier, 2006:84). Daha 6nce bahsedilen sayilarin yan1 sira bu sayilarin en istiinii ve
en Onemlisi dort boliimli i¢ ige yer alan iiggen seklinde sembolize edilmis ve Kutsal

Tetraktis olarak adlandirilan 10 sayisidir. Kutsal Tetraktis, daha 6nce agiklamalari
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yapilmis olan dort sayidan -monad, diyad, triad ve tetrad- ve bu sayilarin toplamindan
olusuyordu. Insan-1 Kamil’in tanri ile olan yakinligin anlatan Kutsal Tetraktis, ayrica
sembolik olarak sifir sayisi ile 1 sayisinin yan yana gelmesinden 6tiirii yoklukla birligin

bir aradaki uyumunuda simgelemektedir.

Resim 12: Kutsal Tetraktis Semboli

Pisagor’a gore, sayilar bilimi ezoterizmdeki sirlarin 6nsozii niteligindeydi. Bu
sirlarin farkina varan 6grenci, siradan insanlardan ¢ok kati kurallarla saklanan sirlari
ogrenmeye hak kazaniyordu.Uciincii dereceye yiikselmeye hak kazanan 6grencinin
egitimlerinin temel konular1 arasinda, insanin evren igerisindeki yeri, evrenin yapisi,
6lim aninda neler yasandigi, 6liimden sonraki yasamin igerigi ve neler barindirdigi
gibi konular yer alirdi. Pisagor, ruhun gelisim siirecini tiggen seklinde en alt
kademeden en iist kademeye dogru agiklardi. Yasam piramidini en alt kisminda yer
alan cansiz varliklardan baslayarak, en {istte yer alan Insan-1 Kamil’e kadar
simiflandirirdi. Pisagor’a gore, ruhun bir {ist diizeye ¢ikmasi ya da bir alt diizeye
diismesi ruhun hakedis kavrami ile alakaliydi. Ruh eger bir {ist sevyeye c¢ikmay1 hak
ediyor ise bir sonraki diinyaya gelisinde skalanin istiinde, haketmiyor ise Onceki
durumundan bir altta diinyaya donerdi. Hermes ve Orfeus’un Ogretilerinde temel
diisiince olarak goriilen ve Ogrencilerine devamli empoze edilmeye calisilan tanriya
ulasmanin insanin kisisel gayret ve c¢abasi ile miimkiin olacagina dair goriisi

Pisagor’da benimsemistir.
1.11. Tiirk Kiiltiirii’nde Ezoterik Temsiller

Bu boliimde, ezoterik bilgileri anlama yolunda arastirmaciya katkida bulunan ve
Tirk Kiltiri’'nde yer bulan temel ezoterik sembollere yer verilmistir. Bu baglamda
ezoterik diisiince bigiminin anlasilmasi yolunda sembol, gosterge, metafor ve ikon

kavramlarinin agiklandiktan sonra, ezoterik sembollerden Orneklere yer verilmesi
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arastirmanin gelisim stratejisi acgisindan onemli goriilmektedir. Bununla birlikte yasam
olgusu icerisinde varolan, diinyanin yaratilisindan beri ¢esitli kiiltiirel araglarla yasamin
icinde dahil olan ve ezoterik bilgilerin temelinde yatan, yaratilis kavramima genel

olarak bu bolimde yer verilecektir.

Mitlerin ortaya ¢ikmasinin temelinin genel anlamda evrenin yaratilisi ile ilgili
cevaplari bulmak oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, bu diinya ve oteki diinya
anlayis1 i¢inde sekillenen yasam olgusunu diizenlemek adina gercgeklestiren ritiiellerin,
Tanri ile yakin/bir olma gayesi i¢erdigi de diistiniilebilir. Birgok ayinle ilgili tarihsel bir
olayin sonucunda degil, zaman igerinde toplumda yayginlasip geliserek ortaya ¢ikmistir
(Mutlu, 2016:3, akt: Aydin&Aslitirk, 2017:717). [nsanin yaratilmasinin tanr1 ve
tanrisal gilice baglandigi mitolojik sistemlerin biiyiik boliimiinde insan, evrenin kiiciik
bir modeli olarak kabul edilir. Bu mitolojik anlayislarin ¢ogunda evren kavraminin
tamamlanmasi insanin yaratilmasi ile olur. Bu agidan bakilacak olunursa insanin
tarihinin evrenin tarihi ile paralel oldugu disiiniilebilir. Bayat, bu durumu su sekilde
degerlendirir;

Mitolojik sistemlerin biiylik bir kisminda evrenin kiiciik modeli olan ilk insanin
yaratilmasi Tanr1’ya veya tanrisal bir giice baglanir. Evrenin olusumu insanin yaratilmasi
ile tamamlanir. Bu baglamda insanin tarihi aslinda kozmosun tarihiyle iist iiste diiser.
Kronolojik olarak boyle olmasa da arkaik toplumlar i¢in tiireyis miti kozmogonik mitin
bir devami, bagka bir varyanti veya en azindan bagka bir dille séylenmesi niteligindedir.
Insanin, kozmosun terkip kismi olmasi, tipki kozmos gibi diisiinmesi ve konusmastyla
alakalidir. Bu iletisim 6zellikle baglangica dayali kutsal zaman kavraminda daha belirgin
bir sekil alir. Nitekim gizli kozmik bilgiler, kozmosta var olan canlilardan yalniz insana
aktarilmigtir. Diger varliklar bu bilgiyi anlayamaz durumdadir(Bayat, 2017:107).

Kadim mitoloji geleneklerinin genel karakteristigi niteliginde olan yaratilig
mitlerinin Tiirk Mitolojisi’ndeki karsiligi tiireyis mitleridir. Mitoloji ve Dinler Tarihi
Cercevesinde Yaratilig: Sistine Sapeli Tavan Freskolarina Yonelik Diisiinceler bashikl
calismada Aydin&Aslitiirk, Anadolu’nun yam sira eski dogu devletlerini olusturan
uygarliklarinin yaratilis mitlerine de deginmislerdir. Tiirk Mitolojisi igerisindeki
yaratilis mitleri bakimindan Altay, Altay-Sayan Tiirkleri, Yakut, Fin-Ugor ve Eski
Dogu devletlerini olusturan Siimer, Hitit, Urartu, Asur, Ahamenid ve bu uygarliklarin

etkilemis oldugu komsu toplumlarin ortak 6zelliklerinden biri, topluluklar arasindaki
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onemli Olclide kiiltiir benzerligi veya kiiltiir yakinlagmasinin var oldugudur. Bu
benzerligin sebebi ise, cografi kosullardan dolay1 yakinlik ve bazi topluluklarin ayni
devlet icerisinde yer almasidir. Bununla birlikte Mezopotamya’daki toplumlarin
mitolojik oOriintiilerine bakildiginda giines ve ay tanrilarinin yaratici nitelikleri mitlerde
on plandadir. Mezopotamya inaniglarinin karsiliginda Yunan mitolojisinde yaratici giig
olarak karsimiza Giines Tanris1 Helios ve Ay Tanricast Selene ¢ikmaktadir. Tiim bu
bilgilerle beraber Kramer, Arda ve Bal’in diisiincelerinden yararlanarak 6nemli mitleri
icinde barindiran Siimer mitolojisindeki yaratilis kavramimi agiklayan Aydin ve

Aslitiirk, sunlar1 belirtir:

Stimer mitolojisine gore, s0giit agacina benzeyen bir aga¢ olan Huluppu adinda bir agag
vardir. Firat Irmag1 kenarina dikilmis ve aga¢ suyunu oradan almaktadir. Fakat giliney
riizgart o agaci kokiinden sokmiis ve aga¢ nehir iginde siiriikklenmeye baslamigtir. O
esnada oradan gecen Gok Tanricasi Inanna, agaci alarak ana tapinagm merkezi olan
Uruk’a getirmis ve orada kendi bahgesine dikmistir. Agaca 6zenle bakarak onunla en iyi
sekilde ilgilenmistir. Bunun nedeni ise aga¢ biiylidiigiinde kendisi igin iskemle ve sedir
yapmay1 diisiinmesidir. Yillar gegtikce agac biiyiimekte ve olgunlasmaktadir. Inanna
agac1 kesmek istediginde agacin dibinde bir yilanin yuva yaptigimi gormiistiir. Agacin
tepesine de Zu Kusu yavrusunu koymus ve dallarina da harabe hizmetgi olarak belirtilen
Lilit/Lilith, evini kurmustur. Inanna bu duruma ¢ok iiziilmiis ve bu durumu kardesi olan
Giines Tanrisi Utu’ya anlatir. Bu esnada Siimer kahramani Gilgamis, Inanna’nin
aglamasini duymus ve yardim etmek istemistir. Gilgamis, agacin dibindeki yilan1 oldiiriir.
Bunu goren Zu kusu da yavrusunu alarak daga kagmis ve Lilit de ayni sekilde harabelere
geri donmiistiir. Gilgamis ile birlikte Uruklular agaci kesmisler, iskemle ve sedir yapmasi
i¢in Inanna’ya sunmuslardir. Inanna da Huluppu agacinin gévdesinden davul —pukku- ve
tokmagina —mikku- benzer bir nesne yapmis ve Gilgamis’a 6diil olarak vermistir. Stimer
mitolojisine gore bir zamanlar gok ile yer birliktedir. Gok ile yer ayrilmadan 6nce bazi
tanrilar onceden vardir. Gok ve yer ayrilinca gok tanris1 gogii ele gegirmistir. Yeri ele
geciren ise hava tanrist Enlil’dir. Stimer mitolojilerinde amag, tanrilarin seriivenleri ve
yaptiklarinin  anlatilmasinin yaninda ayni zamanda insanlara Oneriler ve Ogretilerde
bulunmaktir. Stimerler’deki yaratilis olgusu, varolusun devamliligi i¢in tanriya bir can
verilmesi gerekmektedir. Bu nedenle yaratilis Marduk’un Tiamat’it kurban etmesiyle
baslamistir. Marduk’un Tiamat’1 bir deniz canlisi veya kabuklusu gibi ikiye ayirarak
bolmesi ve kozmos’un yer ve gok olarak ikiye boliinmesi yaratilisin baglangici olarak

kabul edilmektedir(Aydin&Aslitiirk, 2017:717-718).
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Gegmisten bu giine insanin temel sorularindan biri olan yaratilis olgusunun
Ronesans’ta da arastirilmamis olmasi imkansizdir. Toplumlarin din agirlikli otoriter bir
yonetim ve diigiince bi¢iminden daha oOzgiirlik¢ii bir yapiya evrilmesinin kapisi
niteliginde olan Ronesans, italya’da klasik modellerin etkisi ile birlikte 14-16. yiizyillar
arasinda sanat ve yazin alanindaki yenilenme olarak tanimlanmaktadir
(Aydin&Aslitiirk, 2017:722). Bu yenilenmenin etkiledigi en 6nemli alanlardan biri olan
resim sanatinin kendine 6zgii evrilmeleri de en ¢ok bu donem igerisinde goriilmektedir.
Bu dénemde kilisenin baskisindan kurtulan sanatgilar, daha 6zgiir ¢alisma alanlar1 ve
konular1 bulmustur. Bu konular, Ronesans’tan once tabu olarak degerlendirebilecek
konulara kadar genis bir skala igerisine yayilmistir. Sanatgilar yiliksek sesle
soramadiklari sorular1 yapmis olduklari eserlerle sorar hale gelmislerdir. Evrenin
olusumu, Tanri’’min varligi, insanin yaratilisi, cennet-cehennem gibi konular bu
donemde en ¢ok islenilen konular haline gelmistir. Bu baglamda, arastirmanin ilerleyen
boliimlerinde yer verilecek olan bu konularin ve arastirmacinin kendi ¢aligmalarinin
analizi bakimindan sembol/simge, gosterge, metafor, ikon kavramlarinin agiklanmasi

onemli goriilmektedir.

1.11.1.Sembol/Simge

Ezoterik ogreti, usta dgreticilerin dgrencilerine gizli ezoterik bilgileri semboller
araciligr ile aktarmasi esasini bagli olarak gerceklesen Ogreti bigimiydi. Buna gore,
ezoterik bilgi icerisinde gegen sembol kavraminin agimlanmasi, arastirmacinin

uygulamarinin anlagilmasi agisindan 6nemlidir.

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii isimli g¢aligmasinda sembol kavramini

arastirmada kullanildig1 anlamu ile su sekilde tanimlar;

Sembol bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, ¢ogu zaman bir kavrami veya bir
disiinceyi belirten, gozle goriilen anlamli isarettir. Sembol bir anlam, nitelik soyutlama ya
da nesneyi gostermek icin kullamlir. Isaret olarak sembol, kendisine ortak bir sozlesme,
anlagma, ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam olusturan uzlagimsal isareti, belli bir

nesneyi, siireci veya iglemi ima etmeye yarayan seyi tanimlar(Cevizci, 1999:764-765).
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1.11.2. Gosterge

Ahmet Cevizci’nin, “kendi disinda bir seyi gosteren, kendinden bagimsiz bir
gercekligi yansitan her tiirlii varlik, nesne, olay ve olgu” olarak tanimladig1 gédsterge
kavramini(Cevizci, 2009:385), M.Akif Kaplan, “gosteren ve gosterilenin birlesiminden
ortaya ¢ikan birim” olarak da tanimlar(Kaplan, 2017:47). Bu kavrama Gostergebilimsel
Seriiven isimli ¢alismasinda bir baska agimlama getiren Roland Barthes ise, “gosterge,
bir gosteren ile bir gosterilenden olusur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini;
gosterilenler diizlemiyse icerik diizlemini olusturur”(Barthes, 1993:43).

-

Cisterge

| Lidrileren | Crdsterilen |

Resim 13: Barthes’in Gosterge Semast

Barthes’in bu disiincelerine ek olarak Bircan ise, gosterge, gosteren ve

gosterilen kavramlari ile ilgili sunlar1 soyler:

Barthhes, gosterilenin bir nesneden ¢ok zihinsel bir tasarima veya imgeye bagl olarak ele
alinmasini elestirir. “Gostergeyi kullananin ondan anladig: ‘sey’ dir gosterilen. Boylece salt
islevsel bir tanima ulasmis oluruz: Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir.
Onu gosterenin karsit1 yapan tek ayrim, gosterenin bir aract kimligi tasimasidir” Barthes’in
gosterilenibu sekilde ele almasinin hem gostergebilimsel gosterge hem de dilsel gosterge

i¢in uygulanabilir(Barthes, 1979:35, akt: Bircan, 2015:23)

Unal, bu kavramlar1 Saussure'iin diisiincelerinden yola cikarak degerlendirir ve sunlari
ekler; “Saussure gore, dilsel yapilarin temel 68esi gostergedir. Saussure, dil gdstergesini bir
bi¢gim olan isitim imgesi ile anlam belirleyen bir kavramin birlikte olusturdugu karmasik bir
biitiin olarak tamimlar”. Dil gostergesinin bir kavramla bir igitim imgesini birlestirdigini

vurgulayan Unal, gosteren, gosterilen ve gosterge kavramlarmi agac sdzciiii iizerinden
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orneklendirir; “Agac sozcligli gosteren bu sdzciigiin zihinde uyandirdigi aga¢ kavrami ise gos-
terilendir; herhangi bir dilde sdylenen aga¢ sozciigli ile anlikta uyandirdigi aga¢ kavramu,
birlikte aga¢ dedigimiz gostergeyi olustururlar. Dil gostergesindeki zihinsel ve kendilik iliskisi
birbirine baglidir(Unal, 2016:384).

Bu bilgiler 1s1ginda bu kavramlarin anlamlarini soyle Ozetlemek dogru bir yaklagim

olacaktir.
o (Gosterge: fiziksel olarak gordiiglimiiz seydir, nesneldir ve maddeseldir.
e (osteren: goriinen seyin bellekteki karsiligi olarak tanimlanan anlamidir.

e Gosterilen: bireysel deneyimler, Ozellikler, tercihler ve bakis agilart ile
sekillenir. Sasussure’un gosterge sistemine gore gosterge anlami olan nesne ya
da kavram; gosteren gostergenin algilanan yonii, gosterilen ise gosterenin asil

gonderme yaptig1 kavramdir(Eristi, 2016:65).

Burada arastirmanin konusuna denk diisecek sekilde goz gostergesine dayali gosterge,

gosteren ve gosterilen iliskisine bir sekil lizerinden deginmek 6nemlidir.

GOSTERGE

“GHz"

GOSTEREN

GOSTERILEN

(arastirmada kullanildidr aniam ile)
diinyay1 gériip gézeten evrensel

idare mekanizmasinm koruyucu

ve himave edici giici.

Resim 14: “Go6z” gostergesinin, gosteren, gosterilen ilisgkisi

1.11.3. Metafor

Metafor, kelime anlami ile Tirk Dil Kurumu’na gére, mecaz anlami
tagimaktadir(http://url.ac/kc5ku). Giingor’e gore ise bu kavram, etimolojik olarak Eski

Yunanca’daki meta -lizerine- ve phrein -tasimak- kelimelerinin birlesmesi ile elde
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edilen ve soz konusu dilde tasima anlamina gelen metafor -ya da mecaz-, en basit bir
tanimlamaya, sozciiklerin gercek anlami disinda kullanilmasini imleyen bir dil sanati
olarak tasfir edilebilir(Giingor, 2015:42). Levine’in, Metaphors and images of
classrooms isimli ¢aligmasinda metafor kavramimni dilbilimsel olarak su sekilde
tanimlar: “yunanca Metapherein kelimesinden tiiremistir. Meta degistirmek, pherein ise
tasimak, anlamindadir”(http://url.ac/kgh3j). Arslan ve Bayra¢i’nin Metaforik Diisiinme
ve Ogrenme Yaklasiminin Egitim-Ogretim A¢isindan Incelenmesi baslikli makalelerinde
metafor kavramini, “bireylerin kendi diinyalarin1 anlamalarina ve yapilandirmalarina
yonelik gii¢lii bir zihinsel haritalama ve modelleme mekanizmasi” olarak tanimlanir
(Arslan&Bayrake1, 2006:101). Arastirmada kullanilan anamiyla metafor,*bir seyi baska
bir seye gore anlamlandirmak, ifadelendirmektir’(Yapici1 &Kosterelioglu, 2016:666).

1.11.4. ikon

Adnan Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigii baslikli calismasinda “Yunan ve
roma antikitesindeki her ¢esit resim, heykel, para, madalyon ve kiymetli taslar {izerine
yapilmis oyma resim ve kabartma” olarak tanimlanan ikon kavrami(Turani, 1975:53),
aragtirmada kullanildig1 anlamiyla, “bir kisi, diisiince, akim veya herhangi bir seyi tek
basina simgeleyen sekil veya resim” seklinde tanimlanmaktadir(http://url.ac/kjgme).
Bununla birlikte goriintiisel gosterge ya da gorsel gosterge olarak tanimlanabilecek
ikon, bicim ile icerik arasindaki iki boyutlu bagi temsil eder. Bu temsil, varligin

dogrudan dogruya aktarilmasina dykiinerek olusur(http://url.ac/mtu4?7).
1.11.5. Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Sembol, Ikon ve Gostergeler

Gegmisten giinlimiize ezoterizmin tanimina uygun olarak Tiirk Kiiltiirii’nde yer
bulan, tanmidik gelen sembollerden 6rneklere bu boliimde yer verilmistir. Burada yer
alan semboller sosyal yasamda karsilasilan/karsilasilabilecek olan fakat anlami {izerinde

¢cok durulmayan simgelerin anlasilmasi yolunda daraltilmis bir giris niteligindedir.

Agarta: Mu’dan ve daha sonra Atlantis’ten yapilan gogler sirasinda Naacall
rahiplerince bilgileri korumak ve yasatmak i¢in yeraltinda olusturulan ileri diizeydeki

yeralt1 uygarligidir.

Agac: Tanrimin tekligini sembolize eder(Ergiin, 2010:113).


http://url.ac/kjqme).%20Bununla
http://url.ac/kjqme).%20Bununla
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Ak Sakallh Dede -Hizir-: Tiirk ve Islam mitolojisinde de yeri olan ve genellikle
yardima ihtiyag duyanlarin ve muhtaglarin yardimina kosan Hizir, felaketlerde
yardimci, iyileri odiillendirip kotiileri cezalandiran, bereket ve bolluga kavusturan,

savaglara katilan kutsal bir kisi olarak bilinmektedir.

Resim 15: Ak Sakalli Dede(temsili)

Aln Yazsi: Insanoglunun, yasammin normal seyri boyunca gegirmek zorunda oldugu
ic temel donem vardir. Dogma, biliylime ve 6lme. Bu donemler de yasantisi icerisinde
gerceklesen ve ¢ogu zaman anlayamadigi olaylarin, kisi dogmadan 6nce onun yasam

Oykiisiine yazildigini temsil etmekte kullanilan kavramdir.

Altin Cag: Biiyilk devrenin baslangici ve sonunda yasanacak zaman dilimi olarak
degerlendirilen altin ¢ag; eski insiyatik kdkenli geleneklerde sozii edilen bir zamanlar
yer yiizinde Mu ve Atlantis donemlerinde yasanan miikemmeliyet devri olarakta
bilinir.

Altin Post: Yunan Ezoterizminde zenginligi ve giici temsil eden anltin post,

ezoterizmde genel olarak insiye olmus kisiyi ve bedenini temsil etmektedir.

Resim 16: Altin Postun Alinmasi (temsili)
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Post astral bedeni, altin post ise inisinasyonun sonucunda arinmis astral bedeni ifade

eder. Magarada altin postun elde edilmesiyle ilgili mitolojik anlatimlarin nedeni de
budur. Clinkii magara mitolojilerde gizli mabetlere karsilik gelir.

Amel Defteri: Bireyin o yasami sirasinda yaptigi tiim eylemlerinin sonucunda ortaya

¢ikan sonuclarinin o kisinin bireysel akasasina -siiptil cevrer- kaydolunmasi.

Anka Kusu: Giinesin evrensel bir sembolii, mistik bir yeniden dogus, dirilis ve
oliimsiizligl ifade eden semboldiir(Civcir, 2015:527).

SN

Resim 17: Anka Kusu

Ankh: Mitsel bir sonsuz yasam, yeniden dogus ve giinesin yasam veren giiciinii
simgeleyen Misir kokenli bir hagtir(Civcir, 2015:518).

Resim 18: Ankh Sembolii

Asa: Hz. Musa’ya verilen kozmik enerjileri ¢ekme ozelligine sahip olan ve Hz.
Musa’nin  miicizeleri arasinda yer alan denizin yarilmasi

hadisesinin temel
figtirlerinden biridir.
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At: Astral bedeni temsil eden at, beden dis1 yolculugun temel sembollerinden olarak

goriilmektedir.

Ates: Astral bedenimizdeki tortularin temizlenmesini saglayan ruhsal-manyetik enerji

olan ates, arinmanin sembolii olarak bilinir.

Ates-Hava-Toprak-Su: Varolusun dort temel enerjisine karsilik kullanilan birlesik bir
sembolii olan bu dort sembol, Mu Uygarligi’nda bu dort temel enerji ruh, zaman,
madde ve hayat enerjileridir. Ayrica evrendeki tiim gii¢lerin tanridan kaynaklandigini
anlatmaktadir(Churchward, 2015:85).

Resim 19: Ates-Hava-Toprak-Su Sembolii

Ates Tasi: Giinesten gelen manyetik enerjilerin de depolanabildigi kristallerdir. Tiirk
Mitolojisi’'nde ve eski Tiirk geleneklerinde gecen Yada Tasi da ayni anlamda

kullanilmustir.

Ay-Yildiz: Hilal bigimli bir yaym i¢indeki yildiz olan ay-yildiz, Sirius’un sembolii
olarak c¢ok eski uygarliklarca kullanilmistir. Bu sembole en ¢ok Mayalar’da,

Mezopotamya uygarliklarinda ve Misir’da rastlanir.
Baba: Insiyatik ¢alismalarda inisiye adaymin hocasi, onun babasidir.

Balik: Bilginin ve ruhsal-ilahi tesirlerinin semboli olan suyun i¢inde yasadigi igin
ezoterik sembolizmde kullanilan bir semboldiir. Diinyamiz da goriip gozeticilik
fonksiyonunda bulunan ruhsal planlarla irtibata girebilme ve o planlardan kaynaklanan

tesirlerle yasayabilmenin sembolii olarak kullanilmistir.

Baykus: Cherokee Samanlarinin ceza ve hastalik {izerine danismani olan kusun

sembolidiir(Civcir, 2015:526).
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Resim 20: Baykus Sembolii

Bes Uclu Yildiz: Pentagram olarak isimlendirilen bu yildiz yerle g6giin evliliginin yani

kavusmanin semboliidiir.

Resim 21: Bes Uglu Yildiz Sembolii

Beyaz: Saflik ve temizligin semboliidiir.

Beyt-Lehem Yildizi: Dogu’dan gelen kim olduklar1 bilinmeyen {i¢ bilge rahibin
Hz.Isa’nin dogdugu yeri bulmalarmni saglayan, gokyiiziinde birden bire beliren parlak

objeye verilen ad.

Boga-Okiiz: Antik Misir’da tanrilarin sembolii olarak ortaya cikar ve tapinilir.
Boynuzlar hilal seklindedir.Cin’deki gibi yin yang, aydinlik karanlik, ay giines, yasam
Olim, kadmm erkek karsitlarimin birligini efsanevi ikililigi sembolize eder

(Civcir, 2015:519).
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Fotograf 4: Boga-Okiiz Sembolii

Bok Bocegi —skarabe-: Yavrulart yumurtadan c¢iktiktan sonra sirt {istii doner ve
yumusak karnini yavrulart yemesi i¢in sunar. Kendini yavrular i¢in feda eder. Bu
nedenle kendini feda etmenin sembolii olarak kullanilmistir. Ozellikle Misir

ezoterizminde ¢ok 6nemli bir yeri vardir.

Resim 22: Skarabe Sembolii

Boynuz: Semavi giiclin ve ilahi otoritenin sembolii olan boynuz 6zellikle Yunan

Ezoterizmi’nde ¢ok kullanilmistir.

Canavar: Mitolojilerde bir kahramanin canavarla olan miicadelesi en ¢ok islenen
temalardan biridir. Bu temada kahraman inisiyasyondaki inisiye adayinin, canavar ise,

inisiye adayinin temizlemekle yilikiimlii oldugu astral tortularin semboliidiir.

Cihad-1 Ekber: Sozliik anlami biiyiik savas olan Cihad-I Ekber, Sufizmde kullanilan

bir tamlamadir. Bir miiridin kendisiyle olan savasini simgelemektedir.

Cicek: Spritiiel aydinlanmay1 simgeleyen ¢icegin agmasi, varligin spritiirelitesinikendi
basina ¢ekip aktarabilecek duruma gelmesini simgeler. O varligin bir {istada ihtiyaci
yoktur. Buna pismek denir. Inisinasyonlarda bu anlamda en ¢ok giil ve lotus sembolleri

kullanilmistir.
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Cift Bash Kartal: Baslangicin sembolii olan, Masonik bir miihiirdiir.Kartal; giines,
gli¢, otorite, zafer, gok tanri, ve bir ulusun kraliyet basini temsil eden evrensel bir
semboldiir(Civcir, 2015:521).
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Resim 23: Cift Bagh Kartal Sembolii

Coban: Biiyiik miirsitler ve peygamberler i¢in kullanimistir. Koyunlar halki, ¢oban ise

halkin semavi 6gretmenini sembolize etmektedir.
Cocuk: Cocuk saflagmanin ve temizligin semboliidiir.

Daire: Ezoterizm de kullanilan geometrik sekillerin en miikemmeli olarak kabul
edilmistir. Merkezdeki tek bir noktadan genisleyenhalka ¢okluk alemini yani varolusu
sembolize eder. Bu durum asil olan yaraticinin ¢okluk aleminin tam merkezinde

oldugunu ve temelini olusturdugunu anlatmaktadir.

Resim 24: Daire Sembolii

Demirkazik yildizi (Kutup yildiz1): Tiirk Mitolojisi’nde yerin ve goglin gobekleri
olduguna inanilir ve bunlar birbirlerine baglidir. Bu yildiz, bir tiir yogun demirden
olusan Sirius’dur.O yiizden de Tiirk mitolojisinde demir kazik yildiz1 -kutup yildizi-

olarak isimlendirilmistir.
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Ejderha: Ejderha biitiin diinyada Cin mitolojisi ve sanatina ait kabul edilirse de Tiirk
mitolojisi ve sanatinda da biiyiik bir yer tutmustur. Bu masal hayvani, gék ve yer-su

unsurlarina bagl olarak genis uygulama alani bulmustu(Coruhlu, 2012:154).

Fatima’nin Eli -Hamse Eli- : Ortadoguda’ki kiiltiirlerde kullanilan bir ugur, bereket,
sans ve mutluluk sembolii olarak kullanilan Fatima’nin Eli, pek c¢ok formda ve
malzemede kullanilmistir. Elin orta kisminda yer alan Misir geleneginden kalma
Horos’un Gozii ya da herseyi gérem goz olarakta anlamlandirilan goziin, sans
getirecegine ve nazart uzaklastiracagina, kem gozlerden insanlar1 koruyacagina
inanillan Fatima’nin Eli’ni bir¢ok Miisliman folklor ya da batil inanglarinda da

goriilmektedir(Civeir, 2015: 523).

Resim 25: Fatima’nin Eli Sembolii

Gokyiiziinden inen 1s1k: Goksel ilahi giiclerin spritiiel tesirlerinin yeryiiziine inmesi
olarak degerlendirilen 151k, dini ve mitolojik metinlerde ¢ok islenmis bir tema olarak

metinlerde yer almaktadir.

Goz: Diinyay1 goriip gozeten Evrensel idare Mekanizmasi’nin koruyucu ve himaye
edici giicli olarak anlamlandirilan g6z sembolii, bir cok uygarlik ve ezoterik grubun

temel sembolleri igerisinde yer almustir.

Resim 26: G6z Sembolu



43

Giil: Merkeze ulasilmis olmayi, merkezi, dairesel bir yapilanmay1 simgeleyen giil,
icsel bir dongii icerisinde edinilen suur halini anlatan bir semboldiir. Kisinin duygu,
diisiince ve niyetlerini ige donerek anlamlandirdigini anlatan giil sembolii, ego ile ilgili
isteklerini yenmis, kendini her bakimdan denetleyebilen, aydinlanmis, uyanmis insanin
suurunu, kisaca, spritiiel aydinlanmayi, varligin ilahi duruma gelmesini ve bu duruma
erisen varlig ifade eder. Sufizm’de de kullanilan giil sembolii, ruhsal aydinlanmanin ve

kalp gozii niin agilmasinin sembolii olarak kullanilmistir.

Resim 27: Giil Semboli

Giines ve ay: Tirkler’de giines dogunun, ay da batinin semboliidiir(Civcir, 2015:271).

Resim 28: Giines Sembolii

Giivercin: Bazi geleneklerde Ilahi Haberci olarak, bazi geleneklerde ise ruhun ve
arinmig astral bedeninin sembolii olarak kullanilan giivercin figiirii, ezoterik semboller

icerisinde evrensel barigi temsil eder(Civcir, 2015:521).

Hakikat agaci -hayat agaci-: Tiirk Mitolojisi’'nde 6zellikle Selguklular’da siklikla
goriilen hayat agaci sembolii, Tevat’taki hakikat agaci olarak bilinen ve meyvesi bilgi

olan agacin ozelliklerine sahiptir.
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Fotograf 5: Hakikat Agaci (Hayat Agaci) Sembolii

Hasat: Ruhsal uyanigin, kiyametin sembolii olan hasat donemi, ¢cogunlukla bugday
basagi ile birlikte kullanilmistir. Hitit ilahlar tiziim sakalli ve bugday degnekli olarak

sembolize edilir.

Fotograf 6: Hasat (temsili)

Hilal: Misliimanlar igin o0lim {izerine =zafer ya da tanriga semboliidiir

(Civcir, 2015:520).

Fotograf 7: Hilal Sembolii
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Horus’un Gozii: Eski Misir’da, Hor olarak anilmakta olan Horos, Hor kelimesinin
Eski Yunanancadaki karsiligidir. Daha 6ncede deginildigi lizere goz, Diinyay1 goriip
gbzeten Evrensel Idare Mekanizmasi’min koruyucu ve himaye edici giicii olarak

anlamlandirilmistir.

Horus’un bilinen en yaygin sembollerinden biri Ra’nin iki koruyucu
sembollerinden biri olarak bilinen sol gozii olarak ifade edilen gbz seklindeki

semboluddr.

Fotograf 8: Horus’un Gozii Sembolii

Irmak: Bilginin elde edilisi sirasinda olusan akisin sembolii olan irmak, siirekli
degisimi ve gelisimi gostermektedir. Bununla birlikte irmagin kars1 kiyisina gegen kisi

yeni bilgilere ulasmis demektir.

Isik: Bilginin, aydinlanmanin ve bilginin giiciinii temsil eden 151k sembolii, ezoterik

okumalarda genellikle beyaz 151k hiizmesi olarak goriilmektedir.

Iksir: Tiirk Mitolojisi’nde Ab-1 Hayat olarakta bilinen ve Oliimsiizliik iksiri olarakta
adlandirilan iksir sembolii, insanoglunun yaradilisindan beri elde etmeye calistigi

Olimsiizliik emelinin sembolii olarak kullanilmistir.

inci: Sakli, ulasilmasi gii¢ derinliklerde gomiilii olarak tasfir edilen inci beyaz rengiyle

bilgiyi, hakikati ve aydinlanmay: ifade etmektedir.

-

Fotograf 9: Inci Sembolii
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Infinity: Eski Hindistan ve Tibet’te miikemmellik, kadin erkek arasindaki birlikteligi
temsil eden, gilinlimiizde sayilarin sonsuzlugunu temsil eden semboldiir

(Civcir, 2015:524).

O

Resim 29: infinity Sembolii

insan-1 Kamil: Inisinasyonda iigiincii son asama olan ve tamamen koétiiliiklerden

armnmis miiriitlerin semboliidiir.
Ip: Ruhsal alem ile diinya arasinda kurulan irtibatin -kanalin- semboliidiir.
Ipek Bocegi: inisiyatik egitimin tamamina verilen bir benzetmedir.

Israfil’in Siiru: Kur’an-1 Kerim’deki dort biiyiik melekten biri olarak bildirilen
Israfil’in, iifleyecegi Siir borusu ile kiyamet denilen biiyilkk uyams devrini
baslatacagina, yasadigimiz bu devrenin sonunun gelecegine inanilmaktadir. Tamamen
dinsel bir sembol olan Israfil ve Siiru o6zellikle Islam inancinda biiyiik yer

kaplamaktadir.

Resim 30: israfil’in Siiru (temsili)



47

Kalp: Suuralti hareketlerinin bir tiir giris-¢ikis kapisini, sezginin, ilhamin, vahiyin,
ruhsal tesirlerin alinmasini temsil eden kalp sembolii ezoterik inisinasyonlarda

kullanilan temel sembollerden olmustur.

Resim 31: Kalp Sembolii

Kanath daire: Galaktik idare merkezlerinden biri olan ve diinyamizla yakindan ilgili

sirius sembollerinden biridir.

Kare: Gogii temsil eden daire ve dik ucu yukar1 bakan iicgene karsilik, yeri, yani
yeryiiziinii, yasanilan topraklar1 temsil eden kare bir¢ok uygarlikta kullanilmis, en
giizel 6rneklerine ise selguklu mimari yapilarinin duvarlarinda kullanilan geometrik tas

bezemelerde ve o doneme ait ahsap oyma motiflerinde rastlanmaktadir.

Kartal: Tiirk Mitolojisi’nde ve Orta Asya Samanizmi’nde kartal, yerin gobegi sayilan
bir yildiza tiinemis tanr1 elgisi olarak ifade edilir. Kartal ayrica Sel¢uklular’in ana

sembollerinden biridir.

Fotograf 10: Selguklu’larda Cift Basli Kartal Sembolii

Kayik: Inisiyatik yolculugu sembolize eden kayik, insiye adaymin yolculugunu ve bu

yolculuk esnasinda gegirdigi uzun yolu temsil etmektedir.
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Resim 32: Kayik (temsili)

Kili¢: Giicilinti insiyatik bilgilerden alan kudretin, hikimiyetin sembolii olan kilig,
ayrica giliciin ezoterizmdeki vasfinida anlatmak igin kullanilmistir. Bu giig, inisiye
adaymin kendisini yenmesi i¢in yani tortularindan kurtulabilmek i¢in kendi kendisiyle

giristigi miicadelesinde kullandig1 bir giictiir. Mitolojilerde astral tortuyu sembolize
eder.

Kog: Cesaretin ve atilganligin simgesidir. Miikemmeli temsil eder.

Resim 33: Kog¢ Sembolii

Koni: Ruhsal Idare Mekanizmasi’nin hiyerarsik yapismi sembolize eden koni, ayni
zamanda varligin Yer’'den Goége yiikselisini, yani ruhsal birlesmeyi, realitelerden,
hakikate dogru olan hareketini gosterir. Birlesmeye yaklasildik¢a adayin farkindalik

diizeyinin artisini da ifade etmektedir.

Koruyucu Melek: Goriip, gozetici rehber, ruhsal varliklarin dinsel terminolojideki

karsiligidir.

Kurt: Tirk topluluklarinda bir totemken Hun devrinde ata kiiltiirliniin bir pargas1 haline

gelmistir. Tirk diinyasinin ¢esitli yerlerinde kaya veya mezar tasari iizerinde ya da
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Saman elbisesi ve malzemelerinde tanri-kurt  tasfirlerine  rastlanmaktadir

(Coruhlu, 2012:156).

Fotograf 11: Kurt Sembolii

Kus: Ruh’un ve astral bedenin sembolii olarak kullanilmustur.

Kutsal Kése: Hz. Isa’nin son aksam yemeginde kullandig1 sdylenilen i¢i manyetik
enerjilerle dolu bir sivinin bulundugu bardak olarak tasfir edilen kutsal kase, Kimi
aragtirmacilara gére Aramatyali Yusuf’un® ¢carmiha gerilen Isa’nmin damlayan kanini

koydugu kase olarakta bilinir.

Kiire: Geometrik sekillerin ilki ve en 6nemlisidir. Ruhun miikemmelliyetini gostermek

i¢in kullanilir.

Lotiis Cicegi: Ezoterik 6gretilerde lotiis ¢igegi, diinyada olan maddi baglar1 ¢6zmenin,
bunlart terk etmenin, kendi i¢ potansiyelinin farkina varmanin, ulasilmasi gereken

ruhsal safligin ve aydinlanmanin sembolii olarak kullanilmaktadir.

Manitu: Kizilderili geleneklerinde gecen bir semboldiir. Insanlari, bitkileri ve

hayvanlar1 gizemli giiciiyle etkileyen ve koruyan ruha verilen isimdir.

Resim 34: Manitu Semboli

SArmatyah Yusuf, Isa’nin gizli bir 6grencisi ve takipgisi.



50

Melek: Haberci ve hiikiimdar anlamina gelen melek sézciigli, evrenin sevk ve idare
gbrevini iistlenmis, Evrensel Idare Mekanizmasi hiyerarsisine bagli ilahi ruhsal

varliklar1 ifade eden bir semboldiir.

Fotograf 12: Melek Sembolii

Merdiven: Merdiven, asaguyt yukariya, yukaryyt asagrya baglayan bir kopriidiir, bir
bagdir; hem inisi, hem ¢ikis1 gergeklestirir. Gokyiizii ile yer yiiziiniin irtibatinin

sembolii olarak kullanilmistir.

Pusula: Dogu mistizmini andiran ruhsal ve fiziksel dengeyi, dogru hareketi temsil

eder.Masonik bir semboldiir (Civcir, 2015:520).

Resim 35: Pusula Sembolii
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2. BOLUM

SANAT ESERLERINDE EZOTERIZM’IN YANSIMALARI

Bu boliimiide Ortagag, Ronesans, 19. Yiizyil ve giiniimiiz sanatinda ezoterik
ilgiler ve baglamlar tasidig1 diigiiniilen 6rneklere yer verilmistir. Bu baglamda Ortagag
ve Ronesans donemi igerisinde yer verilen c¢alismalar, ikonografik yaklagimin
imkanlarindan yararlanilarak ¢oziimlenmeye c¢alisilirken, 19. Yiizyill ve sonrasi

sanatgilarinin yapmis oldugu resimler gostergebilimsel yaklasimla incelenecektir.

Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla birlikte Antik Yunan ve Roma
Medeniyetleri’ndeki insan merkezli diinyaya bakis acisi, felsefe ve sanat alanindaki
gelismis diisiince sistemi ortadan kalkmistir. Bu durum Ilk¢ag’in kapanmasina,
Ortacag’in baslamasina neden olmustur. Ortagag’in baglamasinin  en biiyiik
sebeplerinden biri olan Kavimler Gogii, Ortagag Avrupasi’nda yillarca silirecek olan

feodalitenin de sebebi olarak goriillmektedir.

Resim 36: Anonim, “Bakire Hodegetria ikonas1”, 12. Yiizyil, Tempera, Bizans Miizesi,

Gazimagosa, Kibris.

Feodalitenin mutlak dogruyu ve kilisenin boyundurugu altindaki dayatmaci

yapiy1 benimser durumu, Ortacag Avrupasi’ndaki her alanda kendini hissettirmistir.
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Ilkcag’da goriilen akilct ve insan merkezli diisiince sistemi yerini kilisenin hiikiim

stirdligli bir devlet yapisina birakmaistir.

Resim 37: Anonim, “Theofilos™un Esi”, 14-15. Yizyil ikonu, Fresk, Ulusal ikona

koleksiyonu, British Museum, Ingiltere.

Bu donemde Feodal sistemin iginde barindirdigi yasamdan sonra varoldugu
diisiiniilen oteki diinya anlayisi, Antik Yunan’in insanlara sundugu ideal giizellik
anlayisinin {izerini Ortmiistiir. Diinya gerceklerinin Tanr1 inancina dayandirildigi bu
donemde, kilisenin ve din adamlarinin etkisini tartisilmaz bigimde arttirmistir. Bu
donem i¢inde her alanda oldugu gibi, sanatta kilisenin boyundurugu altindaydi.
Ortagag resim sanatinda sembolik, ¢izgisel ve kati bir tavirda ¢alismalarin iretildigi
goriilmektedir. Perspektif kurallarin olmadigi, iki boyutlu bir anlatimla yapilmis
calismalar, bu diinyanin gergeklerinden ote/ki diinya inanci gergevesinde sekillenen
konular1 anlatir. Bu dénemde resim, dinin yayilmasina yonelik ¢aligmalarin en ¢ok
kullanilan sekli bicimindeydi. Kilisenin goriisleri dogrultusunda Incil’den alinan
konularin resmedilerek ele gegirilen yeni topraklarda Hiristiyanligin yayilmasi
amaclaniyordu. Bundan dolay1 Ortagag’da dini 6rgenlerin yer aldigi ikonlar ¢ok fazla
ve hizli sekilde iiretilmistir. Bu donemde iiretilen c¢alismalarin temelinde incil

bulunmaktadir. Dinsel &riintiilerle sekillenen Ortagag resim anlayisinda Isa, Meryem,
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Azizler, Havariler gibi sembolik anlatimlarin yaninda genellikle isa figiiriiniin dogumu,

vaftizi gibi ezoterik ritliellerin resmedildigi goriilmektedir.

Resim 38: Anonim, “Theofilos’un Esi”, 1175, Fresk, Karamlik Kilisesi, Kapodokya yakinlari,
Tiirkiye.

Ortagag’da yer alan oteki diinya inancinin her alanda hissedilmesi, insan
merkezli 6zgiir diisiince bi¢giminin yagamin her alana yayilmasini engeller. Bu engeli
ortadan kaldiran ve diinyay1 objektif gozle géren Ronesans diisiincesi, dis diinya
gerceklerine yoneldiginden bireyciligi kiskivrak tutan baglar1 kopararak atar ve insan,
diisiinen ve anlayan bir birey haline gelir(Burckhardt, 1974:208, akt: Odin, 2016:20).
Ortagag ortamindaki kilisenin dayatmalar1 sonucu ortaya ¢ikan, insani ruh ve beden
olarak ikiye ayirma anlayis1 Ronesans ile birlikte ortadan kalkar. Hiimanist Giovanni
Pico Della Mirandola’ya gore, insan tipki doga ve evren gibi bir biitiindiir. Bu durumu
Odin, su sekilde aktarir;

Gokyiiziindeki her sey yeryiiziine 151k araciligi ile nasil baglandiysa, ruhun her degeri, her
giici-yasam, hareket ve duyum-birlesti ve diinyevi cisimlere gegti... Ruhun aydinliginin
katilmasiyla 11k meydana gelince, gokyiizii ve yeryiizii, aksam ve sabah birbirine

bagland1 ve bedenin karanlik dogasi ile ruhun aydinlik dogasi birlesti ve insan bir biitiin

olarak ortaya ¢ikti(Mirandola, 1965:119, akt: Odin, 2016:20-21).
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Bu diisiinceye gore insani bir biitiin olarak gérme, diinyaya objektif yaklagimida
beraberinde getirir. Doganin i¢inde yer alan insanin kendi gercekleri ile yiizlesmesine
olanak saglar. Tanri’nin bir yansimasi olarak diisiiniilebilecek insanin, bu bakis agisi ile
Ronesans diisiince sisteminde merkezde oldugu diisiiniilebilir. insan merkezli bir
diisiince sistemi olan Ronesans’ta da bu diisiinceye uygun olarak sanat eserleri
iiretilmistir. Bu baglamda Masaccio, Fra Angelico, Sandro Botticelli, Michelangelo
Buonarroti, Hieronymus Bosch’un calismalarindan 6rneklere yer verilmesi Ronesans

Sanati’nin anlagilmasi bakimindan 6nemlidir.
Masaccio

Gergek adi Tommaso di ser Giovanni oldugu bilinen Masaccio’nun, en énemli
eserlerinden sayilan Floransa Santa Maria del Carmine’deki Barancacci Sapeli’nde
yaptig1 freskler, o donemin Onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Masaccio’nun
yapmis oldugu calismalarda duygu kavrami 6n planda yer almaktadir. Caligmalarinda
insanlik dramini gozler Oniine serer; umutsuzlugu, utanci, hiiznii ve pismanlig
gorsellestirir. Masaccio’nun yapmis oldugu Adem ve Havva’'min Cennetten Kovulusu

isimli freski Odin, Beck’in diisiincelerinden de yararlanarak su sekilde agiklamistir:

Adem ve Havva’nin arkasinda bulunan cennetin ¢ok dar kapisi bir daha cennete doniisiin
imkansizligint vurgular. Havva’nin basint umutsuzca kaldirmasi ve iizlintiisiinii
gostermek i¢in agzimi agmasi sucunun farkindaligina bir génderme ise, Adem’in yiizlinii
kapayarak aglamasi, utang ve pismanliginin ifadesidir. Figiir yorumu agisindan bir yenilik
olan Cennetin Kovulusu sahnesi yaklasik seksen yil sonra Michelangelo’yu ¢ok etkilemis
ve Michelangelo Sistine Sapali’nin tavan fresklerinde bu etkilenigini goérsellestirmistir.
Izleyicide dokunsallik etkisi birakan Adem ve Havva figiirlerinde, kasli viicutlar1 ve yere
basan gosterimleriyle {i¢ boyutluluk vurgusu tamdir. Ancak anatomik agidan bakildiginda
dogru oranlarin kullanilmadig1 gériilmektedir. Ornek verilecek olunursa Adem figiiriiniin
bedeninin {ist kism1 bacaklarina gore kisa resmedilmistir. Bununla birlikte Adem figiiri,
fresko icerisindeki kompoziyon degerleri bakiminda rahatsiz edici degildir. Adem’e ve
Havva’ya verilen ifade baglaminda Cennetten Kovulus sahnesi psikolojik yorum

acisindan kayda degerdir(Odin, 2016:151-152).
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Resim 39: Masaccio, “Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu”, 1425, Fresk,208x88 cm.

Santa Maria del Carmine, Brancacci Sapeli, Floransa.

Bayat, Adem ile Havvanin cennetten kovulma olayini su sekilde yorumlar:

Cennetten kovulma motifleri olan Adem, Havvanin sozleri lizerine yasak meyvelerden
birini 1sirir. Cok tatli olan meyveyi kendisi yemekle kalmaz, kocasminda agzina siirter.
Her ikisinin yasak meyveyi yemeleriyle ayni anda tiiyleri dokiiliir, ¢iplak olduklarinin
farkina varirlar. Burada Tevrattaki iyi ve kotiyd bilme agacidegisik bir sekilde
incelenmistir. Nitekim meyveyi yedikten sonra Adem’le Havva ¢iplakligi, yani kotiligii
fark ederler veya kétiiliikle tamgirlar. Insanlar1 yasak meyveden korumayan yilan
lanetlenir. Havva, Tann tarafindan ¢ocuk dogurma ve dogum sancisi ¢ekme cezasina
carptirilir. Adem ve Havva, olimlii kilmir. Mitte bilingaltinda yatan yaratilmadan
iremeye gecis ve O0lim kavramlari yasak meyveyle eslestirilir. Kovulma iiremeye, yasak

meyve de 6liime donistiirilir(Bayat, 2017:113).
Fra Angelico

Gergek ismi Fra Giovanni da Fiesole olan Fra Angelico, aslinda bir Dominiken
rahibidir. Diisiince yapisi olarak Ortacag Felsefi goriisiinii benimsese de, yapmis oldugu
caligmalarda Ronesans sanati ile bir koprii gorevi goriir. Perspektif anlayisi bakimindan

Masaccio’nunkine yakin bir tavirda resmettigi konularda ve figiirlerde Uluslararasi
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Gotik uslubun etkileri goriilmektedir. En 6nemli eserlerinden olan Meryem’e Miijde’de
(1433-1434) bu durum net bir sekilde goriilmektedir.Calismada kullanilan Meryem
figiiriiniin zarif durusu, melegin durusunda karsilik bulur. ki figiire bakildiginda Gotik
uslubun yansimalarinin goriildiigii sdylenebilir. Calismalarinda Ortagag ikonlarindan
gelebilecegi diisiiniilen yogun sekilde altin yaldiz kullanimi dikkat ¢eker. Meryem’e
Miijde’de, genel olarak Tanri inanci ve teslimiyeti yogun olarak hissedilmektedir.
Kompozisyona bakildiginda, Meyem, Cebrail melegin sozlerine dikkat kesilmis bir
selikde tasfir edilirken, Cebrail melekte Meryem karsisinda saygiyla oOne egilir
bigimdedir. Calismanin 6n planinda miijde sahnesi varken, arka planda sol iist kdsede
Havva’nin  cennetten kovulma sahnesi yerlestirilmistir.  Bununla  birlikte
Fra Angelico’nun Meryem’e Miijde isimli ¢alismasin1 Odin su sekilde analiz eder;
Meryem ve melek ile Adem ve Havva figiirleri, ele aliug tarzi agisindan
karsilastirildiginda, Adem ve Havva’da daha diinyevi bir temsil hakimken Meryem ve
melek daha uhrevidir(Beck, 1999:74). Cennetten kovulma ile Isa’min dogacaginin
miijdelenmesi arasinda kurulan kosutluk, ilk giinahin kefareti olarak isa’nin diinyaya
gelmesidir. Miijdenin teolojik temeli, Tanri’nin istemiyle, Havva’nin hatasinin Meryem
araciligryla ortadan kaldirilmasidir. Bu baglamda Meryem, “ikinci Havva” olarak telakki
edilir, ama cennetten kovulmdan dnceki Havva. Tanr’nin bu istemi genelde gokyiiziinde
Meryem’in iizerine dogru gelen parlak 1sik ile ifade edilir(Bartz, 1998:48). Farkli zaman
dilimlerine ait iki sahnenin bir arada ancak birinin digerinden kiiclik betimlemesiyle,
perspektif bir anlamda zaman igin de s6z konusu olur. Diger bir deyisle, iki olay
arasindaki zamansal mesafeyi vurgulamak i¢in de cennetten kogulma sahnesi daha kiigiik
dlgekte ele alnmistir. izleyiciye iki olay arasindaki tipolojik baglantiy1 hatirlatmak igin
yapilan zamansal yogunlastirma-sikistirma ile ge¢mis, simdiden konum baglaminda da
ayr1 edilmektedir(Beck, Bartz, Adams, akt: Odin, 2016:159).
Cennet, Mitolojik ve dinsel Ogretilerde bir baslangict temsil etmektedir.
Mukemmellik ve yeni bir baslangi¢ olarak degerlendirilebilecek cennet kavramindan
uzaklasilmas1 dinsel Ogretilerde ve digre olgularla beraber yasak meyve motifine

baglanmaktadir(Bayat, 2017:113).
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Resim 40: Fra Angelico, “Meryem’e Miijde”, 1433-1434, Tempera,175x180 cm,

Museo Diocesano, Cortona.

Sandro Botticelli

Aslinda bir kuyumcu olan Sandro Botticelli, sanat yasamina Fra Filippo
Lipp’nin 6grencisi olarak baslamistir. Ciraklik ve kalfalik egitimini tamamladiktan
sonra 1470 yilinda kendi atdlyesini kurarak 0zgiin islerini burada yapmaya baslar.
Sanatcilar siparis iizerine c¢aligmalarini = siirdiiriiken, Botticelli'nin en 6nemli
eserlerinden olan Veniis’iin Dogusu’nu kimin siparis ettigi bilinmemektedir. Fakat
Medici ailesinin 6nde gelen iiyelerinden olan, Lorenzo de’Medici nin kardesi Giuliano
de’Medici’nin bu tabloyu siparis ettigi varsayilmaktadir. Veniis, antik doénem
geleneklerine gore, saygmlik barindiriken, dinin egemen oldugu Ortacag’da
giinahkarligi, ahlaksizligin ve sehvetin sembolii olarak goriilmiistiir. Veniis’iin
Dogusu’nda ise, bu durumun aksine estetik ve ruh 6n plandadir. “Veniis’iin iizerinde
ayakta durdugu deniz kabugu, Meryem’in bekaretinin simgesi haline doniismiistiir.
Yapitta, sol taraftaki riizgar tanris1 Zephyros, nefesiyle bir istiridye kabugu iizerinde
ayakta duran Veniis’liin karaya cikmasina yardimci olmakta, karada ise Veniis’i,
elindeki kirmizi-mor bir ortilye sarmak i¢in, dogada diizeni simgeleyen Tanriga Horae
beklemektedir’(Odin, 2016:209). Bu durum mitolojik oriintiiler ile birlikte, Veniis’iin
safligim1 korumak i¢in harcanan cabanin da gostergesi olabilir. Ezoterik agidan

bakildiginda, mitolojik bir hikayenin tasviri niteliginde olan Veniis’iin Dogusu tablosu,
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iginde barindirdig1 sembolik anlatimla ve bu anlatimin niteledigi dykiiyle ezoterik olana

yakin bir tutum igerisinde konumlandirilabilir.

Resim 41: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1485, Tempera,172,5x278,5 cm,

Galleria degli Uffizi, Floransa.

Michelangelo Buonarroti

On i¢ yasindayken, Ghirlandaio’nun atdlyesine ¢irak olarak giren ve ilk teknik
bilgilerini alan Michelangelo, yapmis oldugu caligmalarla Lorenzo de’Medici’nin
dikkatini ¢ekince Medici ailesinin korumasi altina girer. Bu donemde heykeltiras
Bertoldo di Giovanni’nin 6grencisi olur. Yapmis oldugu ¢alismalar ile adindan gittikce
sOz ettiren Michelangelo, Papa’nin istegi lizerine Sistine Sapeli’ndeki tavan fresklerini
yapmaya baslar.1508 yilinda basladigi ve dort yil boyunca tek basina g¢alistigi bu
freskleri 1515 yilinda bitirir. Bu siire igerisinde 343 figiirli tonos freskleri olusturur.
Yapmis oldugu tavan fresklerinin ortasinda yaradilis sahnesini resmederken, ¢evresine
ise Incil’den alman sahneleri yerlestirir. Adem’in Yaradilisi hakkinda Odin sunlari
sOyler;

Adem’in Yaratilisi’nda, Tanri’nin sol koluna sarilmis kadin figiirii, heniiz yaratilmayan ve
yaratilmak igin bekleyen Havva olarak yorumlanir. Ancak, Hiristiyan inancina gore,
Havva’nin Adem’den sonra yaratildigi géz oniine alinirsa, Havva’nin Adem’in yaratiligini
izlemesi ikonografiye ters diismektedir. Bu nedenle, séz konusu kadin figiiriiniin Ibrani

metinlerinde anlatilan, Adem’in Havva’dan onceki ilk karist Lilith oldugunu idda eden

goriisler de vardir. Ancak Lilith’in de Adem’den sonra yaratildigini anlatan bu mit, s6z
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konusu goriisii desteklememektedir. Pelerine sarili olan Tanrt i¢in de gesitli yorumlar

yapilmis ve Michelangelo’nun insan anatomisinde uzman oldugunun kanitt olarak
gosterilmistir(Odin, 2016:311-319).

Resim 42: Michelangelo, “Adem’in Yaratilis1”, 1508-1512, Fresk, 280x570 cm,

Sistine Sapeli, Vatikan.

Bununla birlikte Bayat, insan1 evrenin kiiglik bir modeli olarak gorerek insanin
yaratiligini mitolojik agidan Tanriya ve tanrisal bir giice baglar. Evrenin olusumunun
insanin yaratilmasi ile tamamlandig1r goriisiinii 6ne siirer ve insani makro kozmosun

mikro diizeyde bir modeli oldugu vurgusunu yapar (Bayat, 2017:107).

Hieronymus Bosch

Resimlerinde isledigi konular ve resmettigi yaratiklar ile ezoterik bir cati
igerisinde konumlandiralabilecek Hieronymus Bosch’un gencligi hakkinda c¢ok fazla
bir bilgi bulunmamaktadir.1450-1516 yillar1 arasinda yasadigi bilinen Bosch, Ilk defa
1480 tarihli kayitlarda bir ressam olarak anilmistir. Bu tarihlendirme ile Bosch’un
sanati, 1470-1520 yillar1 arasinda varligini siirdiiren ve Ronesans akimi igerisinde
konumlandirilan Yiiksek Ronesans donemine dahil edilebilebilir. Cogunlukla dini
konular1 ele almis olan sanatg¢inin, bu konular1 gergek yasamla iliskilendirip elestirel
bir dille aktardigi goriliir(Sentiirk, 2012:187). Julian de Siguenza, Bosch’un
resimlerini diger ressamlarin ¢aligsmalarindan her zaman farkli olarak goérmiistiir. Bu
ayrimi Ve sebeplerini su sekilde dile getirir; “bu ressamin eserlerini diger ressamlarin
calismalarindan farkli kilan sudur: digerleri insanin dis goriiniisiinii resmetmeye
calisirken, Bosch insanin i¢ diinyasini, i¢ gorlinlisiinii resimlemeye c¢alismistir”

(Siguenza, 2009:3). Siguenza’nin bu seklide tanimladigi Bosch’un 1486 yimndan
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itibaren Meryem Ana Kardesligi isimli ezoterik bir kardeslik orgiitiine iiye oldugu

diistiniilmektedir.

Yapmis oldugu calismalarda kullandigr figiirlerden dolayi, eserlerini
yorumlayan yazarlar tarafindan seytan imalat¢ist -Gossart- olarak tanimlanan Bosch’un
bu durumunu Siguenza sOyle Ozetler: “en biliyiik ilgiyi ¢eken, Bosch’un ¢igliklarla
dolu, taskin cehennem sahneleridir. Cehennem yaratiklarini ve ortamini son derece
ayrintili bir dogalcilikla resmettigi ig¢in resimleri 0yle nandirict bulundu ki, insanlar
bunlarin sadece ressamin hayal giicliniin {riinii  olduguna inanmadilar”
(Siguenza, 2009:14). Gostergebilimsel olarak ele alindiginda resimlerinde figiirlerin
anlamlarindan ¢ok temsil ettigi kavramlarin 6zii ile ilgilenen sanatci, ¢alismalarindaki
figiirlerde kullandig1 metamorfozlar ile dikkat cekmektedir. Oliim ve yasam arasinda
gidip gelen insan oglunun, diger varliklarla etkilesimini mistik bir dille aktaran Bosch,
biling diizeyinin Otesindeki caligmalar ile ezoterik boyutta degerlendirilmesi gereken
onemli sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda caligmalarinda kullandig:
figlirlerin ve isledigi konularin Hieronymus Bosch’u ezoterik olana yaklagtirdigini

diistinmek dogru olacaktir.

Sanatg1, “fantastik -olagandisi-, hayal {irlinii” bir anlatimla ele aldig1 dini igerikli
konuyu biiyiilii, gizemli ve alegorik bir yapi1 i¢inde ve minyatiir tadinda yiizeysel bir
anlatimla yorumluyor. Bosch’un bu diinya ile 6biir diinya arasinda bir koprii kurmaya
calistigini diisiindiiren eserleri; iyi ve kotii, sevap ve giinah kavramlarini sorgulayan
hem Oykiisel hem de elestirel bir bigim dili ile olusan 6zgiin bir anlatima sahiptir.
Gergekiistiiciilerden ylizlerce yil Once, adeta Ongdrde bulunur gibi fantastik bir
gercekiistii anlatimi kullanan sanatci, {i¢ pargali eserinin her bir panelinde {i¢ ayri
konuyu yorumlamistir. Bosch, sol panelde Adem ve Havva’yir cennet sahnesiyle
anlatan betimlemede yaratilis sahnesini konu alir. Orta panalde yasami ve bu diinyay,
iyi ve kotii yanlariyla fantastik bir mekan kurgusu iginde betimliyor. Sag panelde ise,
insanin egolaria ve gelip gegici diinya nimetlerine karst yenik diistiigli hirslarini, yine

fantastik bir yorumla ele aldigi cehennem tasviri yer almustir.

Cennet ve yaratilis sahnesinin tasvir edildigi sol panelde, hersey siiklinet icinde
ve giizel duygular uyandiran hos bir doga iginde betimlenmistir. Ancak gizemli ve

gercekiistiicli bigimlerle bu diinyanin 6tesinde bir mekan kavrami da destekleniyor. Sol
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panelde, dikey hareket ana yonii olusturuken orta planda yer alan golet, tepeler ve ufuk
cizgisi, yatay ara yoOnleri veriyor. Tanr figiirii, Adem ve Havva figiirleri resmin 6n
planinda bir biitiinliik i¢inde yer aliyor. Bu figiirlerin duruslart ise iki ters diyagonal
yonle belirlenmis. Sar1 ve sicak tonlarin kullanildigi kompozisyonlarda mavi tonlar
huzurlu bir denge yaratmaktadir. Agirliklar her iki yarida da esit olarak dagildigindan
dengede ve hareketli bir simetri olugsmustur. Cizgisel perspektif ve renk perspektifinin
kullanilmadig1 kompozisyonda art arda siralanmig bi¢cimler, minyatiir tadinda bir yiizey

etkisi vermistir.

Iyi ve kotii yanlartyla yasamm ve bu diinyanin betimlendigi orta panel, acik
kompozisyon kurulusuyla kadrajin disinda ve izleyicinin zihninde sonlanmaktadir.
Diger panellerde oldugu gibi bu panelde de perspektif kaygilar1 goz ardi edildiginden,
yiizeysel etkisi st liste yerlestirilmis li¢ kusak halindeki kompozisyon kurulusuyla
giiclendirilmistir. Resimdeki gercekiistii bicimler ve figiir yorumlar1 masals1 ve

biiyiileyici bir atmosfer yaratmaktadir.

Sag panelde betimlenmis olan cehennem sahnesinde ise, gergekiistii fakat daha
karamsar bicim ve renk iliskileri icerigi gii¢lendirmektedir. Insanoglunun acizlige
diistiigli yanilgilar ve yaptig1 hatalar sonunda hak ettigi yer olarak diisliniilen cehennem
tasviri ve sahnenin izleyicinin zihninde sonlanmasi, agik kompozisyon kurgusunu

isaret etmektedir(Sentiirk, 2012:114-115).

Resim 43: Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1500-1505, Ahsap Uzerine Yagh Boya
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Wassily Kandinsky

Antmen’in, soyut sanatin, geometrik olmayan organik bi¢imlerin daha egemen
oldugu disavurumcu kanadi igerisinde yer verdigi Wassily Kandinsky’nin, 6zellikle 19
ylizyilin sonlarinda yapmis oldugu ezoterizm ve tinsellik iizerine ¢aligmalar1 aragtirma
icin onemlidir(Antmen, 2008:80). Miizik ve resim flzerine yogunlastirdig
calismalarinda gostergebilimsel olarak rengin goriinen anlamindan 6te, alimlayicida
etkilesime gegirdigi tinsel diisiinceler iizerine yogunlasmistir. Rapelli, Art Book
Kandinsky isimli ¢alimasinda, Kandinsky’nin tinsellik {izerine yaptig1 arastirmalarin
kaynaginagi olarak Hinduizm, Budizm gibi geleneklerin ritiielleri oldugunu vurgular.
Bununla birlikte Kandinsky’nin amacinin ise, eklektik tinsel bir kuram yaratmak
oldugu vurgusu {iizerinde durur(Rapelli, 2001:54). Eserlerini sirf bi¢im ya da form
tizerinden degerlendirmeyen sanatgi, yapmis oldugu g¢alismalar1 agimlama siirecinde
tinsel olgular tizerinde durmustur. Kandinsky’e gore, sanattaki iliskiler digsal forma
dayal1 degillerdir; i¢csel anlamin kavranigina dayanirlar. Bazen digsal forma dayali
benzerlik ortaya ¢ikicaktir. Oysa ruhsal iligkileri degerlendirirken, yalnizca i¢sel anlam
g6z Oniine alinmalhidir(Kandinsky, 2009:20). Buna gore ¢alismalarinin temelinde ruhsal
orlintiiler olan Kandinsky’nin, sanat yapitlarindaki i¢sel anlam olgusunu kavramaya

yonelik tutumu, Onun ezoterizm ile yakin iligkisini acik¢a gostermektedir.

Resim 44: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 8, 1923, Tuval Uzerine Yagh Boya, 140x 201 cm,
Guggenheim Miizesi, New York
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Erol Akyavas

Cagdas Tiirk Sanati isimli kitabinda Tansug, Erol Akyavas’t ve resimlerinin
icerigi lizerine durur. Tansug, Akyavas’in resimlerindeki simgelerle birlikte kullandig:
gercgekiistiicli ve metafizik Oriintiilerin varligin1 gostergebilimsel olarak degerlendirir
(Tansug, 1999:263). Bal ise, Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayisinin Resim Sanatina
Uygulanmasi Uzerine Kuramsal Bir Céziimleme isimli ¢alismasinda, Erol Akyavas ile
igili, “sanatc1, koklii bir gelenegin ve kendi anlam arayiglarinin zengin se¢eneklerini,
ezoterik isaretlerini bizlere sunmustur” agiklanmasinda bulunur(Bal, 2009:115).
Kounellis’in; insanin kendi konumunun, tarihinin ¢6ziimlemesini yapmasi olarak
tanimladig1  ozbiling kavrami, Akyavag’in resimlerinde net olarak goriliir
(Beuys ve Kounellis, 2005:13). Akyavas, bununla birlikte kendi 6zbilincine ulagmak
i¢in tasavvuffa 6zgii 6rgenleri kullanmis, i¢sel askinligindaki yaratma giidiisiinti ortaya
cikarmustir. Tarihi ve efsanevi konular ile baslayan resimsel seriiveni zaman igerisinde
evrilerek daha derin anlamlara ve inanglara yonelmistir. Bu baglamda resimlerinde kale
duvarlari, s6z ve ses isaretleri, beden parcalar1 gibi ezoterik sembolleri gérmek
miimkiindiir. Isledigi konular ile kullandig1 dil ve semboller, Onu ezoterik olana
fazlasiya yaklastirmistir. Islam oykiileri ile ilgilendigi gibi, dogunun bircok tinsel
kiiltiirii ile de ilgilenmis, her seferinde yakin buldugu konular1 resmine aktarmistir. Erol
Akyavas’in resmi en sade, soyut ve az 0geli oldugu zamanlarda bile her zaman giiglii
bir igerik duygusu uyandirmig, ¢ogu zaman da ger¢ek ya da efsanevi ama her zaman

insanlig1 ilgilendirmis olan dykiilerin resmi olmustur(http://url.ac/mttm5).

Resim 45: Erol Akyavas, “Kusatma”, 1982, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 137x 264 cm,
Pinar Erta Koleksiyonu
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Ergin Inan

Ergin Inan’in resimlerini, “evrenin gizinin yansimalar1” olarak tanimlayan
Giray, evrenin gizini ve bu gizin Ergin Inan’m resimlerindeki karsilik bulma sekilleri
tizerinde sdyle bir agimlamada bulunur;

Kisinin i¢inde yasadigi, iligkide bulundugu ortam olarak belirlenen evrenin gizi bu

baglamda diizenli ve uyumlu bir biitiin olarak diisiiniilen biitiin varliklar1 belirleyen degerler

tanimina ulasir. Arastirmalarla varsillasan us bu asamadan gegerek evrenin tanimini, gok
varliklarmin biitiin{i, kainat, cihan, alem, kozmos anlamiyla biitiinlestirir. Bu biitiinlenme
evresi, insanin eriskin kimligiyle kesisen bilge kisiliginin gostergesidir. Giray, Inan’m
resimlerini farkli kilan unsurun bu bilgelik oldugunu belirtirek soyle devam eder; “bir
sanatc1 olarak Inan kendi gergekligini yansitan resimsel bigemini yaratma evresinde sanatin
tarihinin derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapar. En ¢arpici olusumunu Siyah Kalem
sergisinin hazirlanmasi deneyiminde yasar. El yazmalariyla kurdugu ilk baglar bu resimlere
dokundugu &grencilik yillarinda ortaya cikar. Istanbul’da baslayan Uluslararas1 Salzburg

Giizel Sanatlar Yaz Akademisi’nde anlam kazanan ve Berlin’de varsillagan sanat anlayigin

6zglin degerlerini edindigi bilgelikle bi¢imlendirir(http://url.ac/kjqvc).

Wagner ise, Ergin Inan’in resimleri {izerinde, Giray’m agiklamalarina ek olarak
su degerlendirmelerde bulunur; “Ergin Inan’in eserlerinde-mektuplarinda, yazitlarinda,
muhtelif portrelerinde- ortak olan olus ve haller aras1 gegis karakteri, batili perspektiften
bakildiginda Ovid’in Doéniistimleri’ni akla getirir”(http://url.ac/kjq73). Wagner’in bu
aciklamasini anlamak igin ¢ok genel olarak Ovid’in Ddéniisiimler isimli ¢aligmasina

deginmek dogru bir yaklasimdir. Memis, Ovid’in Doniisiimler adli eserindeki bu
diisincenin amacini, “tanrilarin ve yari tanrilarin sahip olduklari giicli tamamen ortadan
kaldirmaya calismak” olarak tanimlar(Memis, 2016: 159). Inan’m resimleri ve Ovid’in
Doniisiimler isimli eseri ile baglanti kuran Wagner, agiklamalarina devam ederek,
Inan’1n metamorfozlarina ve kullandig1 konulara deginir;
Edebi metinlerdekinden farkli olarak, Inan’in sanat pratiginde metamorfozlar bir olaylar
dizisi seklinde cereyan etmeyip, yan yana, es zamanl ve tekrarli olarak mevcuttur. Inan’m
sunusundaki sancili nokta, bu es zamanli mevcudiyete, yan-yanaliga ve ig-igelige ragmen,
hele de hayvan ve insan varolusunun farkli kiiltiirlerde ortak bir kokene dayandigi
diigtiniildiigiinde, yaratiklarin birbirinden ayrilmig olmasidir (http://url.ac/kjrjb).
Inan’in kullandig1 semboller, sadece kisisel yasantis1 ile degil, ayn1 zamanda

tarihsel baglami ile de iliskilidir. Ezoterik bir akim olan Hurufilik’te, harflere ezoterik
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bir anlam yiiklemistir. Resimlerinde kullandig1 kaligrafik ogelerden ve isledigi
konularin iistii ortiik anlatimindan dolay1 Hurufilikteki bu anlayisa yakin durumu, Onu
ezoterik bir siniflandirmaya dahil etmeye olanakli kilar. Inan’a gore diinya bir biitiindiir
Ve evrenin tamamini kusatan bir birlik olgusu veya ilkesi bulunmaktadir. Sanat¢inin bu
yoniiyle temel tasavvufi argiimanlara yakin oldugu sdylenebilir. Zaten Ergin Inan’in
yapitlarinda ~ Mevlana, ozellikle  Mesnevi yapitt  O6nemli  bir  referans

noktasidir(http://url.ac/mttnq).

Resim 46: Ergin Inan, “Berlin Melekleri”, 2003, Mdf Uzerine Yagh Boya, 70x 100 cm

Ramazan Can

Caligmalarinda kullandig1 figiirler bakimidan degerlendirildiginde Can’in
calismalari, Bosch’un yaratiklart ve Medmed Siyah Kalem’in demonlarinin daha
deforme edilmis Ornekleri olarak konumlandirilabilir. Ramazan Can’in resimlerinin
¢ikis noktast Samanizm’dir. Dini ritiiellerinde kullanilan uygulamalar ve ruh ile olan
iligkisi bakimindan ezoterik smiflandirma icerisine dahil edebilebilecek olan
Samanizm, Anadolu topraklarinda Tiirklerin benimsedigi dinsel kiiltiirler arasinda yer
alir. Samanizm’i, evrenin ve insanin yaratilis diisiincesinin Orta Asya’daki Eski
Tiirkler tarafindan ele alinarak c¢oziilmeye calisildigi bir alan alarak goérmek
miimkiindiir. Bu diisiinceye gore, biitiin varliklarin aslinda evreni kaplayan bir nur
oldugu, bu nurunda ‘Hisn-ii Mutlak’-mutlak giizellik- oldugu inanci ileri
strtilmistir(http://url.ac/mv364). Bu bilgilerin ile birlikte daha 6zele inildiginde,

Samanizm gelenek ve ritiiellerinde rastlanilan Kam kavrami ile sekillenen islerinde
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Can, genel olarak geyik, boynuz, kurt gibi Saman ritiiellerinde kullanilan figiirlere yer
verir. Momin, Samanizm ve Giiniimiizdeki Kalintilari, Uygur toplumundaki Tabular
Uzerine baslikli makalesinde saman ve kam kavramlari arasindaki iliskiyi sdyle

tanimlar:

Samanizm diye adlandirilan geleneklerin din adamlarini ifade etmek igin kullanilan saman
kelimesinin...Tunguzca’dan Rusga yolu ile Bati diinyasina gectigi bilinmektedir. Aslen
Sanskritcenin  bir koluna bagli oldugu sanilan, Hind-Avrupa dillerinden Toharca-
Samane/Budist rahip- ve Sogdga’daki —Saman- ¢evirileri kesfedilince, bu terimin Hint
Avrupa menseine dayandigi iddas1 kuvvet kazanmistir... Bazi bilim insanlar1 bu s6zciigiin
koken olarak, Tiirkge’deki karsiligi olan Kam sozciigii ile fonetik /sesbilgisel bakimdan

ayni oldugunu ileri siirmiistiir(M6min, 2013:81).

Resim 47: Ramazan Can, “Samancil Metamorfoz”, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200x 160 cm
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3. BOLUM

SANAT UYGULAMALARI UZERINE BiR ARTOGRAFI
INCELEMESI

Bu rapordaki pratikler, yazarin kendini kesfetme siirecindeki seriivenini, bu
seriiven igerisinde ezoterizmin etkilerini, pratikler igerisinde kullanilan teknik ve
yapilarin ne denli ezoterik unsurlarla bag kuruldugunu sorgulamayi amaglar. Bunun
icin de yazarin bu raporu hazirlama agsamasi igerisinde gelisim siirecini ve yapmis

oldugu ¢alismalar1 irdeleme yolu ile hareket eder.

Ezoterizm ve ezoterik kavramlar1 tizerinde duran Arthur Versluis, Bat:
Ezoterizminde Sihir ve Mistizme Giris isimli kitabinda belirttigi gibi ezoterizm terimi,
kiiciik bir grup i¢in ayrilmis olan bilgilerin bilinmesi anlamina gelir(Versluis, 2007:1).
Ezoterizmin resim sanatinda bi¢im ve anlati yolu olarak bir bilgi tiiriine isaret etmesi,
aslinda onun ikonografik ve gostergebilimsel seviyedeki yapisal semalarina karsilik
gelen unsurlarin aragtirilmasini sart kogsmaktadir. Ezoterik bilginin mitolojik bir diinya
modelinden kaynaklanma fikri, sosyal ve mitolojik olarak goriilmesi onu ezoterik olana
yakinlastirir. Bu kavram, 6zel bir tiir yaklasimla resimsel gostergeler bakimindan
irdelenmeye calisilmaktadir. Genis bir perspektiften bakildiginda ezoterik bilginin
mitolojik, mistik bir bilgi tiirii olarak arastirmacinin g¢aligmalarinda yer buldugu
gbzlemlenebilir. Sanatsal siireglerde ele alinan bu pratiklerin bigim-igerik iliskisine,
arastirma sirasinda elde edilen, 6grenilen, farkina varilan kavram, sembol ve metaforlar
kaynak olusturmustur. Kullanilan, sorgulanan, konu edilen kavramlarin temel catisini
giinlimiiz yasamimin merkezinde yer alan yabancilasma olgusu olusturmaktadir.
Calismadaki anlamu ile kiiltiirel bir olgu olarakta karsimiza ¢ikan yabancilagsma olgusu,
yapisalci bir yaklagimla irdelenmeye ¢alisilmistir. Parcalarin ayri ayri1 bir araya gelerek
bir biitiinii olusturmasi seklinde diisliniilebilecek olan yapisalcilik diisiincesinin en
onemli kurucusu Levi-Stauss’tur. Levi-Stauss yapisalciligi, degismez olanin ya da
ylzeysel farkliliklar arasindaki degismez Ogelerin arastirilmasi olarak tanimlar(Levi-
Strauss, 1986:21, akt: Koyuncu, 2011:254).Ugurlu, Claude Levi-Strauss’ta Mitos

baslikli makalesinde yapisalciligi sdyle tanimlar:
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Yapisalcilik, insan kavramini belirleyenortak ozelliklerin varsayimina dayanmaktadir.
Insam, kendi disindaki varliklarla olan farklhiliklaryla tanimlama cabasi icerisine giren
yapisalcili, konu edindigi biitiin sorunlar1 bu pencereden gérmeye calismistir. Yapisalel
yaklasima goreinsan veya dogadan bahsetmek, derinlerde var olan degismezlerin konu
edilmesi anlamima gelir. Her ne kadar bu degismezlerin goriiniir kismi yiizeysel
farkliliklarla ortiilmiis olsa da insani veya dogayi belirleyen temel yapi hi¢birzaman
kaybolmamistir(Ugurlu, 2014:116).
Descombes yapisalciligin bilimsel yoni iizerinde dururken Piaget ise, buna ek
olarak yapisalciligr bir yontem olarak ele almistir(Piaget, 1982:134). Tiim bunlarin
yaninda c¢aligmada kullanildigi anlami ile Nar’in yapisalcilik {izerindeki su diigiincesi

onemlidir; “yapisalcilik, belirli bir kiiltiir icerisinde iliski i¢inde bulunan o6gelerin

karsitliklarini1 ve karsilikli bagintisini anlamlandirmaya ¢alisir”(http://url.ac/k592w).

Yapisalciligr “insan davranislarini arkalarinda yatan biiytlik yapilara dayanarak
aciklamaya calisan bir uygulama alan1” olarak tanimlayan Unal, Piaget’in bu konu

tizerindeki diisiincelerinden de yararlanarak yapisalciligin ilkelerini su sekilde siralar;
¢ Ele alinan nesnenin kendi basina ve kendisi i¢in incelenmesi;

e Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir dizge olarak ele

alinmasi;

e Olguyu dizgeye dayandirma  zorunlulugundan dolayr  nesnenin

artstiremlilik(Diyakronik) i¢inde degil de essiiremlilik-Senkronik- i¢inde ele alinmast;

e Sorunlara yapisalct bir yaklasim sergilendikten sonra bunlarin da egsiiremli

olgular gibi dizgesel olarak ele alinmalarin1 saglayacak yontemlere yer verilmesi;

e Nesnenin kendi basina ve kendisi i¢in incelenmesi sonucu olarak me-

tafiziksel degil materyalist bir bigimde tanimlanmasi.

Bu ilkeleri tammlayan Unal, ilkelerin ortak noktalarmin yapisal ¢alismanin
nesnel bir diizeyde yapilmasi, nesneye iligkin 6zelliklerin bir dizgeye baglanmasi,
nesneye Ozdek¢i bir yaklasimin ortaya konmasi ve ¢dziimlemenin bu unsurlar
cercevesinde gerceklesmesi oldugunu belirtir(Piaget, 1982:22, akt:Unal, 2016:382-
383).
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Bu boliimde yer verilen g¢alismalara deginilen ilkeler dahilinde bakildiginda,
mekanik Orilintiilerin varlig1 ve birbiri ile iliskisi gozden kagmamaktadir. Bu tavrin
temel sebebi, yabancilasma olgusunun g¢agimizdaki teknolojik gelismelere paralel
olarak mekaniklesme kavraminin tiirsel bir yabancilasma kavramu ile ilintili olmasidir.
Tiirsel yabancilasmay1 “insanin kendi tiirdeslerine yabancilasmasi” olarak ifade eden
Marx, bu kavrami insanoglunun durumunu ve insanlararasi iligkileri anlatmak ig¢in
kullanir. Insanin kendine yabancilastig1 Tiirsel yabancilasmada, genel anlamda hayatla
olan iliskisi de bozulur. Burada hayat, kendinde amag olmak yerine, bir araca doniisiir.
Kendine yabancilasma bu boyutta, diger insanlarla kurdugu iliskiye yansir ve bu iliski
tiirdeslerine yabancilagsma seklinde yasanir. Diinya insana yabanci, hatta diisman
goriinlir(Gok&Tekin, 2015:282). Bu baglamda calismanin uygulama kismina zemin
olusturan kuramsal bolimde de deginildigi lizere, gecmisten giiniimiize aktarilan
geleneksel degerler ve onlarin en net ifadeleri olan ezoterik semboller, gostergeler ve
iligkili kavramlar bu c¢alismada insanin kendi tlirdesine yabancilasmasi olgusu
tizerinden degerlendirilmektedir. 21. yiizyilin temel sorunlardan biri olan yabancilagsma
olgusu bu boliimdeki calismalarda tlirdesine yabancilasma penceresinden bakarak ele
alimmr. Bu durum ¢evresel mekaniklesme kavraminin Otesinde, insanin igsel
degerlerinin mekaniklesmesi ile alakalidir. Bununla birlikte ¢alismada ezoterik bilginin
temelinde yer aldigin1 6ne siiriilen sekliyle bir bilgi tiirii olarak, ezoterik olanin
kosullarin1 saglayan unsurlar eserlerde tiimiiyle yer bulmamistir. Bu noktada girigilen
bu cabaya, ilk kez 1976 da Paul Klee tarafindan Yaratici Inan¢ yazisinda kullanilan ve
goriineni bize yabancilagtiran, 6ze yonelen, gorlinmeyeni goriiniir, kavranmayani

kavranir kilmay1 amaclayan kavram ressamlig: da denebilir (ipsiroglu, 2014:23).

Yer verilen ¢aligmalar {izerine artografi niteligi tasiyan bu boliimde, g¢alismalar
hem ikonografik yaklasimin hem de gdostergebilimsel yaklasimin imkanlarindan
yararlanarak agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu yollardan biri olan gostergebilimsel

yontemin alan1 ve ikonografik yaklagimdan farkliligina Eristi sdyle deginir;

Gostergebilim arastirmalari etkili bir bigimde ve yaygin olarak kullanilir. Genel olarak
gostergebilim de ikonografi gibi isaretlerin anlami iizerine odaklanir fakat gostergebilim
aragtirmalar1 c¢agdas imgeler tlizerine calisgmak s6z konusu odugunda daha etkilidir.

Ikonografiden farkli olarak gostergebilim sanat ile smirlanmamistir. Gostergebilim
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calismalar1 biitiin kiltiirel iiriin ve siireclere iliskin anlamlar olusturan isaretler dizgisi ile

ilgilenir(Eristi, 2016:13).

Eristi, bu agiklamalarina ek olarak, Deborah L.Smith’in gdstergebilimin

hazirlanan bir arastirmaya katkilarina degindigi su goriislerine de ayrica yer verir;

Arastirma siireglerinde kiiltiirlere ait bir olay ve kavrami anlamaya iligskin sosyal ve gorsel
gostergebilim stratejileri kullanmak arastirmayi gelistirir. Gostergebilimsel agidan kodlarin
ya da disiincelerin goriingiiler cercevesinde mercek altina almmmasi ve vurgulanarak
tanimlanmasi kavramlar ve uygulamalar arasindaki kesigimi sorgulamayi olanakli hale
getirir. Bu durum aragtirmacinin arastirmaya katkisi ve aragtirmanin aragtirmaciya katkisina

iligkin biligsel diizeyde etkili bir birliktelik saglar(Eristi, 2016:56).

Ahmet Cevizci'nin “kendi disinda bir seyi gosteren, kendinden bagimsiz bir
gercekligi yansitan her tiirlii varlik, nesne, olay ve olgu”(Cevizci, 2009:385) olarak
tanimladig1 gosterge kavramini M. Akif Kaplan, gosteren ve gdosterilenin birlesiminden
ortaya ¢ikan birim olarak da tanimlar(Kaplan, 2017:47). Bu kavrama Gostergebilimsel
Seriiven isimli ¢alismasinda bir bagska agimlama getiren Roland Barthes’e gore ise
gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden olusur. Gosterenler diizlemi anlatim

diizlemini; gosterilenler diizlemiyse icerik diizlemini olusturur(Barthes, 1993:43).

Barthes’in bu diisiincelerine ek olarak Bircan gosterge, gosteren ve gosterilen

kavramlar ile ilgili sunlar1 sdyler:

Barthhes, gosterilenin bir nesneden ¢ok zihinsel bir tasarima veya imgeye bagli olarak ele
alimmasini elestirir. “Gostergeyi kullananin ondan anladigi ‘sey’ dir gosterilen. Boylece salt
islevsel bir tanima ulagmis oluruz: Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir.
Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim, gdsterenin bir aract kimligi tagimasidir” Barthes’in
gosterilenibu sekilde ele almasinin hem gostergebilimsel gosterge hem de dilsel gosterge

i¢in uygulanabilir(Barthes, 1979:35, akt: Bircan, 2015:23)

Unal, bu kavramlar1 Saussure'iin diisiincelerinden yola cikarak degerlendirir ve sunlari
ekler; “Saussure gore, dilsel yapilarin temel 6gesi gostergedir. Saussure, dil gostergesini bir
bicim olan igitim imgesi ile anlam belirleyen bir kavramin birlikte olusturdugu karmagik bir
biitiin olarak tanimlar”. Dil gostergesinin bir kavramla bir isitim imgesini birlestirdigini
vurgulayan Unal, gosteren, gosterilen ve gosterge kavramlarmi aga¢ sdzciigii iizerinden

orneklendirir; “aga¢ sozciigii gosteren bu sdzciigiin zihinde uyandirdigi aga¢ kavrami ise gos-



71

terilendir; herhangi bir dilde sdylenen aga¢ sozciigli ile anlikta uyandirdigi aga¢ kavramu,
birlikte agac¢ dedigimiz gostergeyi olustururlar. Dil gostergesindeki zihinsel ve kendilik iligkisi
birbirine baglidir(Unal, 2016:384).

Bu bilgiler 1s1ginda bu kavramlarin anlamlarini {i¢ baslik altinda 6zetlemek dogru bir

yaklagim olacaktir.
o (Gosterge: fiziksel olarak gordiiglimiiz seydir, nesneldir ve maddeseldir.
e (Gosteren: goriinen seyin bellekteki karsilig olarak tanimlanan anlamidir.

e Gosterilen: bireysel deneyimler, Ozellikler, tercihler ve bakis agilar1 ile
sekillenir. Sasussure’un gosterge sistemine gdre gosterge anlami olan nesne ya
da kavram; gosteren gostergenin algilanan yonii, gosterilen ise gdsterenin asil

gonderme yaptig1 kavramdir(Eristi, 2016:65).

Arastirma kapsaminda izlenilen ikinci yaklasim tiirii ise ikonografik yaklasim
turtidiir. Bu noktada Panofsky ve Duncum’a bu konu tizerindeki goriisleri 6nemlidir.
Eristi, Panofsky’nin imajlara yonelik gelistirdigi bu yaklagimin, sanat tarihini anlama
yolundaki 6nemine isaret etmeye c¢alisarak, ¢caligmasinda Panofsky’nin 6zellikle sanat
tarthine iliskin imajlara yonelik olarak gelistirdigi ikonografik yaklasimda farkl
diizeylerde yorumlar ortaya koydugunu ve sanat tarihine iliskin 6zel bir yaklasim
gelistirdigini ekler. Bununla birlikte Eristi, yine adi gecen calismasinda Duncum’un
ikonografik yaklasim iizerindeki goriislerine su sekilde yer verir; “bizim ic¢in artik
olmayan motiflerin, allegorilerin ve kisilestirmelerin goérsel anlamlarini ortaya atmak

icin kullanilir”(Eristi, 2016:12).

Sanat, topluma genis perspektiften bakmanin yollarindan biri olmakla birlikte,
toplumlarin kiiltiirel ve yapisal degisimlerine de elestirel bir gézle yorumlamay: amag
edinir. Kisinin kendisinden, ruhundan ve kiiltiirel degerlerinden uzaklasarak mecazi
anlamda sadece alet yapan insana -homo faber- doéniismesini yabancilagsmanin sebebi
olarak goren arastirmaci, bu durumu yapisalct bir tutumla yabancilasma kavrami ¢atisi
altinda inceler. Bu durum, Sayin’in homo faber kavramini agiklamasinda soyle karsilik

bulur;
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...20. Yiizyil insan1 umutsuz, kendine ve insanliga yabancilagmis, modern bir cehennem
mahkimudur. Nietzsche’nin insan tipleri her ¢agda var olagelmistir ve var olmaya da
devam edecektir. Ancak tabii ki bunlarin tezahiirleri ¢aglara gore farkli bigimlerede olur.
Iste modern cagmn siirii insan1 da s6z konusu yabancilasmanin miisebbibi olan, bi bakima
Arendt ve Scheler’in igaret ettig§i homo faber -alet yapan insan- olmanin Gtesine
gegememis mekanik insandir. Alet yapan insan hem literal olarak her tiirden arag iireten
insana karsilik gelirken hem de kanunlar, kurallar, insanlar ve toplumlar arasinda kurulan
smirlar, duvarlar inga eden insan anlamina gelir(Sayin, 2013:119-120).

Yazar kendini, insani degerlerden uzaklasan giiniimiiz yasaminda, yine insani
degerleri arayan ve sorgulayan biri olarak tanimlar. Gilinlimiiz yagamindaki en biiyiik
sorunun her alanda goriilen yabancilagsma kavrami oldugu Onermesinde bulunan
aragtirmaci, c¢aligmalarinda organik ve inorganik yapilari birlikte kullanarak bir
simyaciya Ozdes durusu ile kendi farkindaligina ulagsmayir hedefler. Bu ¢aba,
bilimsellikten 6diin vermeyen, kendi farkindaligimi elde etmeye, kendini bulmaya
calisir sekilde devam eder. Bununla birlikte bu raporda yer verilen ¢alismalarin her biri

yeni bir biitliniin pargast konumunda olup, mikro kosmosdan makro kosmoza bir temsil

niteligi tagimaktadir.

Ezoterizm c¢atis1 altinda yer alan ve odaginda gizlilik, ruh, manevi bilgiyi
konumlardiran topluluklarin temsil ettigi anlayisin, Insan-I Kamil’e ulasmak ve
diinyanin varolusu igerisindeki s perdesini aralamak oldugu sdylenebilir. Burada

secilen yontemler, kullanilan araglar farklilik gostersede temsil edilen gaye aynidir.

Sanat alaninda ezoterizmin temsil boyutuna bakildiginda, resim sanatinda
ezoterik etkiler sik olarak goriilebilir. Burada ezoterizmin resim sanatindaki etkilerine
deginmek, arastirmanin olusum stratejisi i¢in Onemlidir. Arastirmada temsil edilen
gostergeler bilginin gizli tasiyicisi durumundadir. Bu baglamda temsil kavraminin
aciklanmasi, bu arastirmada yer verilecek olan Orneklerin anlasilmasina énemli katki

saglayacaktir.

Cevizci, Felsefe Sozliigii isimli g¢aligmasinda temsil kavramimi su sekilde
aciklamistir: “temsil bir olgunun, bir seyin ya da nesnenin, dissal bir gergekligin bir
diizlemde, dil ya da diisiincede, hi¢cbir anlam ve igerik kaybi olmadan yansitilmasi,
betimlenmesidir”(Cevizci, 1999:839). Burada dikkat edilmesi gereken yansitma ve

betimleme durumudur. Temsil bir nesnenin digeri i¢in onun yerine ge¢mesi; ikame
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edilmesidir(Pitkin, 2014:233). M.Akif Kaplan’a gore ise, Sanatta Temsil Sorunsall
baglikli Sanatta Yeterlilik ¢alismasinda bu konuya farkli bir agimlama getirerek sunlari
yazmigtir; “kelime anlami bakimindan diisiiniildiigiinde temsil, var etmek, birinin
varligina biiriindiirmek anlamlarina da gelebilir. Ayrica, soyut bir kavramin bir nesne

lizerinde ya da onun araciligi ile varlik kazanmasi anlamini da tasiyabilir”

(Kaplan, 2017:5).

Calismalarinda varolusguluk kavramu ile yakindan ilgilenmis olan Fransiz yazar
ve sair Albert Carmus, 20. Yiizyili korku ¢agi olarak nitelendirir. Bunun sebebini ise,
20.ylizyilda hizla gelisen bilime baglayan Carmus, bu durumun insanin kendisine
yabancilagmasini temsil ettigini belirtir(Sayin, 2013:118). Giiniimiizde yabancilasma
olgusunun temsillerini yalniz bilimsel alanda degil, ayn1 zamanda insanin ruhsal ve
kisisel degisimlerinde de gormek miimkiindiir. Bu degisimlerin sebeplerini; teknolojinin
gelismesi, iletisimin hizlanmasi, ekonomik farkliliklarin daha belirginlesmesi,
bireyselligin 6n planda tutulmasi seklinde siralamak miimkiindiir. Marx, bu durumu
uygarligin beraberinde getirdigi psikopatolojinin en temel ifadesi olan ruhsal bir
sakathik olarak tanimlar(Fromm, 1961:55, akt: Akyildiz, 1998:164). Bayat’in
yabancilasma kavraminin kokeni tizerine diisiincelerini ise, Bireysel ve Toplumsal
Boyutlariyla  Yabancilagma  bashkli  makalesinde  Akyildiz  sdyle  aktarir:
“...yabancilasma olgusu koken olarak lonya felsefesine kadar uzanir. S6z konusu
kavram Antik donemden 18. Yiizyila kadar metafizik bir diisiince olarak ele alinmis ve
Endiistri  Devriminden sonra somut  gergeklikler boyutuna  bir igerik
kazanmistir”(Akyildiz, 1998:163). Akyilldiz’in kokenlerine degindigi yabancilagma
kavrami, felsefenin alanina ilk kez Hegel tarafindan dahil edilmistir. Bununla birlikte
politik diislince bi¢imine dahil eden ilk diisiiniir Rousseau iken, yabancilagma

kavramina somut anlamda boyut kazandiran ilk diisiiniir ise Marx olmustur.

Hegel’de yabancilasma; dagilma anlamina gelmektedir(http://url.ac/k5ckd).
Dagilma, basit bir birlesimin dagitilip, daha karmasik bir bilesim haline gelmesidir. Bu
durumu bir nevi simya siireci olarakta algilamak miimkiin olabilir. Hegel, yabancilagsma
kavramini Tinin Fenomenlojisi adli eserinde ele alarak, yabancilasma ve tin arasindaki
iliskiye deginir. Kiraz, bu durumu, etimolojik aginin disindaki bakis agisi ile soyle

tanimlar: “fenomenin aciga c¢ikan, kapali kalmayan anlamma geldigini g6z Oniinde
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bulundurusak, Hegel’in bu eserinde tinin yabancilagsmasini, dissallasmasini ya da agiga
ciktigin1 soyleyebiliriz”(http://url.ac/k5cr2). Bilgili, Hegel’in yabancilasma {izerine
belirtmis oldugu, tanrisal bilgiye ulastiran yiiksek duygulardan asagiya dogru diismek
diisiincesini dile getirerek, Kiraz’dan farkli bir perspektifte yabancilasma olgusuna
yaklasir(Bilgili, 2012:12).Ttim bu bilgiler 1s18inda arastirmaci yabancilasma kavramuini,
ruhun kendi kendisinden ve insanin tiirdesinden uzaklasmasi olarak tanimlamaktadir.
Ayrica Tekin, Peter L.Berger’in Yabancilasma Anlayisi: Diyalektik Bilincin Kaybi
baslikli calismasinda, Seeman’in yabancilasma kavramini bes boyutta ele aldigini
belirtir. Bunlar;
1) Giigsiizlik (powerlessness), bireyin sahip oldugu imkan ve beklentilerin kendisi

tarafindan belirlenememesi, dolayisiyla da i¢inde bulundugu durumu degistiremeyecegine

hitkkmetmesi,

2) Anlamsizlik (meaninglessness), kisinin hayatina ve gelecegine dair umutsuz ve anlamsiz

bir duygu icinde olmasi,

3) Kuralsizlik/anomi(normlessness), bireyin toplumsal normlara uymayan yollardan

amaglarma ulasmasi,

4) Soyutlama(isalation), toplumdaki ortak degerleri benimsememe, toplumdan soyutlaman

hali.

5) Kendine yabancilagma(self-estrangement), bireyin iginde bulundugu durumla
beklentilerinin uyusmamasi yani kendini gerceklestirememesi
(Seeman, 1959:784-790, akt: Tekin, 2014:36).

Tiim bunlarin sonucu olarak bireyin hem kendi i¢inde hem de yasadigi ¢evreyle
olan c¢atismasinin yabancilasmaya neden oldugu sOylenebilir. Aygiil Aykut, Sanat
Yiiksekégretiminde Giizel Sanat ve Cagdas Sanat Ikilemi bashkli makalesinde,
arastirmacinin yabancilagma catis1 altinda konumlandirdigi mekaniklesme olgusunun
icerdigi sorunlar1 daha agik bir dille ortaya koyar. Aykut, bu konu hakkinda sunlari
belirtir;

Yirmi birinci ylizyil kiiresellesme ¢agi olarak bilinir. Kiiresellesmenin zirve yaptigi kiiresel

iletisim, kiiresel teknoloji, kiiresel bilgi, kiiresel hiz, kiiresel degisim ve kiiresel isbirligi

cagmi yastyoruz. Bir yandan milletlerin, kiiltiirlerin, dinlerin, toplumlarin, medeniyetlerin
kaynastig1 ve i¢ ice gectigi heyecan verici yepyeni bir firsatlar doneminde yasadigimizi

diistiniirken, 6te yandan diinyanin problemlerinin her zamankinden ¢ok daha karmasik,
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dinamik, kaotik, girift, karmasik, belirsiz, birbiriyle iligkili hale gelen kiiresel bunalimlarla,

kiiresel krizlerle, kiiresel felaketlerle dolu bir tehditler donemi igindeyiz. Bu yiizyilin temel

sorunlar1, ekolojik dengenin bozulmasi, kiiresel 1sinma, savaglar, bolgesel, dinsel, etnik
catigmalar, kiiresel teror saldirilari, 6nyargilar, karikatiir krizleri, medeniyetler catismasi
senaryolari, insan hakki ihlalleri, baski ve zuliimler, aglik, salgin hastaliklar, fakirlik,

cehalet, cinsel ve kiiltiirel kimlik, go¢ ve bagimliliklar (medya, internet, alkol, ilaglar v.b)

sayilabilir. 21. Yizyilin problemleri daha onceki ylizyillardaki problemlerden daha

urkiitiicli boyutlara ulasmig durumdadir. Bu problemler diinya vatandagslari olarak hepimizi

ilgilendirir ve ilgilendirmelidir(Aykut, 2016:38).

Bireyin i¢ ve dis ¢evre ile olan ¢atigmalarinin sonucunu yabancilagsma olarak
gormek miimkiindiir. Bu kavram, bu boliimde yer verilen ¢alismalardaki mekanik
ortintiiler ile aktarmaya ¢alisilmistir. Buna ek olarak arastirmanin uygulama bi¢imini ve
konusunu karsilayan sekilde, ezoterizmin temelinde yatan giz/emli kavramindan dolay1
calismalar isim almamis ve iSimsiz olarak nitelendirilmistir. Bu boliimde yer verilen
calismalar ezoterizmin anlamina denk diisecek sekilde kendini bulma, kendi
farkindaligin1 kesfetme yolunda bir donemin yansimasi niteligindedir. Bu donem ii¢
boliimde ele alinmustir; hazwrlik, simwrliliklarin kesfi ve arastirmacinin igsel askinlig
bulmada en yakin oldugu evre. Yazarin tige ayirdigi bu déonemin odaginda ise sezgi
kavrami yatmaktadir. Yazar, sezgileri dogrultusunda kendi farkindaligini kesfetmeye
calisir. Decartes, sezgiyi, zihnin dagimikliktan kurtulup, tiimiiyle bir noktaya yonelmesi
olarak tammlar(f)ktem, 2000:164-165, akt: Giiler, 2015:4). Decartes’in bu
diisiincesinden yola ¢ikarak sezginin temel etkeninin bir noktaya odaklanma edinimi
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte sezgiyi ortaya ¢ikarabilmek icin temel gereklilik,
odaklanilan konunun igsellestirilmesidir. Bu baglamda kisinin, sezgi yolu ile
igsellestirdigi konuyu, ezoterik bir yontem ile kavradig1 diistiniilebilir. Giiler, sezgiyi
aciklarken, Akarsu’nun goriislerini aktarma yolunu seger ve g¢alismasinda sunlara yer
verir;

Sezgi kelimesi, bir geyin birden agilmasi, bir baglantinin birden dogrudan dogruya
aracisiz bulunmas: -kesfedilmesi-, yakalanmasi, gidimli diisinmenin usa vurmanin
tersine, bir biitlinlin bir bakista dolaysiz kavranmasi; varliklar1 bize kendilerine oldugu

gibi acan bilgi, dolaysiz kavramak, bir anda yakalamak, sezmei sezip kesfetme

anlamlarma gelmektedir(Akarsu, 1994:158, akt: Giiler, 2015:3).
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Eserler, ilk asamadan son asamaya kadar kendi iginde evrilerek baskalasan bir
slireci gozler oniline sermektedir. Arastirma igerisinde son evreden ilk evreye dogru
siralanarak yer verilmis olan c¢alismalarin hazirltk bolimiinde; karakalem desen
mantiginda resmedilmis ¢izimler bulunmaktadir. Yazarin kendi farkindaligini bulma
yolundaki bu ilk asama, yabancilasma kavrami altindaki mekaniklesme olgusu ile ilk
tanigma siirecinin ve igsel olarak kendi ile yiizlesmesinin resimsel olarak dokimii

niteligi tasimaktadir.

Smurliliklarin kesfi olarak tanimlanan ikinci boliimde ise, birinci bolimde yer
verilmis olan caligmalardan yola ¢ikarak olusturulan renkli ¢aligmalar bulunmaktadir.
Bolimde yer alan c¢alismalar, adina uygun olarak resimsel anlamda sinirhiliklart
icerisinde barmndirir; kompozisyona dahil edilen elemanlar birbiriyle kimi yerde kolaj
etkisine varacak sekilde keskin hatlarla ayrilmistir. Bu durum, ezoterizm ve egzoterizm
kavramlarmin anlamlarima uygun sekilde i¢tekinin distaki ile net bir sekilde ayrilmasi
olarak tanimlanabilir. Temelde akrilik teknige uygun olarak resmedilmis c¢aligmalar,
boya katmalarinin birbiri ilizerine uygulanmasi seklinde yapilmistir. Calismalarin
olusum asamasinda son teknik olarak kullanilan airbrush teknigi ise, boya katmanlari
tizerindeki keskinlikleri daha belirgin hale getirip ylizeydeki boya etkisini Ortme
esasina yonelik olarak kullanilmistir. Calismalarda kullanilan temalarin bigimleri,
arastirmanin temel konusu niteliginde olan ezoterizm kavramina uygun olacak sekilde
olusturulmustur. Resimler, goriinenden ¢ok, alimlayicida diistinme eylemini harekete
gecirmeye yonelik bir tutum icerisinde resmedilmistir. i¢sel askinlig: bulmada en yakin
olunan dénem olarak tanimlanan son boliimde ise, ikinci boliimde yer alan ¢alismalarin
aksine pentiire daha énem verilip, sinirliliklarin ortadan kalktigi goriilmiistiir. Yazarin
kendi i¢indeki smurliliklart ile miicadelesi olarak tanimladigi bu dénemin yansimalari,
yapmis oldugu resimlerde de goriilebilir. Giiler, “bu anlamda gergegin bilgisiyle
yiiriiyerek ilerlemek isteyen bir kisinin, 6ncelikle tiim bildiklerinden siyrilarak yasadigi
diinyadaki agirligindan -bedene/duyulara ait smurliliklardan- kendini soyutlamasi
gerekliligini vurgular’(Giiler, 2015:5). Yazar igsel sezgisi ile kendi igerisindeki
siirlikliklar1 kirmaya calisir Bu durumu ¢alismalarinda deneyerek, deneyimleyerek,
ogrenerek yansitmaya calisir. Sezginin, “deney ve diisiinmenin belli bir birikimi”

oldugunu 6ne siiren Giiler’in bu diisiincesi, yazarin resimlerini olusturma siirecindeki
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durum ile paralellik saglar(Giiven, 2002:1, akt: Gtler, 2015:5). Ayrica kullanilan
renklerdeki baskalagim da gézden kagmamaktadir. Serbest spatula ve firca hareketleri
ile yapilmig son boliim resimleri, yazarin ruhsal olarak kendine yaklagtigini diistindiigii

donem olarakta algilanabilir.

Eser raporunda yer alan calismalar genel olarak akrilik boya uygulanarak
olusturulmustur. ilk boliimdeki calismalar tuval iizerine akrilik boya, hazirlik
bolimdeki caligmalar ise, kagit iizerine karisik teknik ile yapilan g¢aligmalardan
olusmaktadir. Calismalarin genelinde islenmis olan mekanik anlayis, mekaniklesme
kavraminin fiziksel gériiniimiine vurgu yapmus, toplumdaki samimiyetsizligi, insanlar
ve toplumlar arasindaki iletisimsizligi, git gide ruh olgusundan uzaklasarak, bunun

sonucunda yabancilasan yasami ve insani imler.

Calismalar birbirleri ile iliskilendirildiginde en temel ve benzer iki gosteren olan
kirmizi ve goz gosterenleri gostergesel anlamda sik  olarak  kullanilmustir.
Gostergebilimsel acidan ele alindiginda gozle goriiniir, algilanabilir haliyle gosterene
karsilik gelen kirmizi rengi; gosterilen olarak, yazarin i¢sel yolculugunu temsil eder. Bu
yolculukta temel amag, kendi igerisindeki kaygilarindan yola ¢ikip, kendi farkindaligina
ulagsmasidir. Bu durumu Kandinsky soyle agiklar: “sanat¢i... kendini yansilamak, kendi
hayatin1 sanatsal yoldan disavurmak istemektedir. Ayn1 bigimde, sanat¢1 da kendini
disavurmak ister ve sadece kendine ruh agisindan akraba bigimleri seger”
(Kandinsky, 2009:62). Yazarin Kisisel yolculugu niteliginde olan bu durumun odak
noktasinda ruh kavrami vardir. Yazar, yapmis oldugu calismalar ile igsel askinligi
ortaya cikaracak titresimleri harekete gecirmeyi amag edinir. Bu duruma, Wassily
Kandinsky Sanatta Tinsellik Uzerine isimli kuramsal ¢alismasinda, sanat¢i kavramini
aciklarken soyle deginir; “Sanat¢i su ya da bu tusa basarak insan ruhunu amacina
uygun titresime gegiren eldir’(Kandinsky, 2009:50). Burada Kandinsky’in fus olarak
olusturdugu metaforun karsiligi, aragtirmacinin ¢alismalarindaki kirmizi gosterilenine
karsilik gelebilir. Schumann’da, sanatgi kavramimni tanimlarken, sanatg¢inin temel
sorumlulugu iizerinde durur ve bu sorumlulugu insan kalbinin derinine 151k gdndemek
sanatginin O6devi olarak tanimlar(Kandinsky, 2009:21). Kandinsky, sanat, sanat¢i ruhu
ve sanat eseri lzerindeki baska bir degerlendirmesinde Kandinsky sunlari belirtir;

“gercek sanat eseri gizemli bir bigcimde dogar. Sanat¢i ruhu canliysa o zaman onu
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kafanin diisiinceleriyle ve kuramlariyla desteklemek gerekmez. Ruh, o anda sanat¢inin
kendisine biitlintiyle kapal1 kalabilecek bir sey bile sdyleyebilir. Sanat¢iya ruhun icsel
sesi hangi araca gerek duydugunu ve bunu nereden alacagimi da -dissal ya da igsel

tabiat- sdyler” (Kandinsky, 2009:112).

Kandinsky’in, sanatin vazgecilmez gereklerinden biri olarak tanimladig i¢sel
ses olgusu, 1960’larin sonlarinda Maslow’un Transpersonel -Bendtesi- Psikoloji olarak

adlandirdig1 akimin igerisinde karsilik bulur;

Maslow'un diislincesi, alan olarak ¢ok daha genis olan ve hiimanist psikolojinin siirlarim
asan bir bagka arastirma akimina esin kaynagi olmustur. 1960'larin sonlarinda, Hiimanist
Psikoloji Dergisi ve Hiimanist Psikoloji Dernegi'nin kurulusundan yalnizca birkag yil
sonra, Maslow ve meslektaslari, arastirmalarinin, Kkendilerini tamamen hiimanist
meselelerden 6teye, kozmik anlam ya da nihai ilgi meselelerine sevk ettigini gittikce daha
¢ok fark etmeye bagladilar. Ortaya c¢ikan bu yeni akimi isimlendirmeye iliskin ¢esitli
tartigmalardan sonra, kimilerince davramisgilik, klasik psikanaliz ve hiimanist psikolojiye
paralel sekilde bir dordiincii gii¢ olarak goriilen bu akimi transpersonel psikoloji olarak
adlandirdilar(Wulff, 1991:612-618, akt: Mehmedoglu, 2006:243).

Transpersonel Psikoloji’nin igerisinde yer alan konulara bakildiginda ise,
empirik-deneysel- olarak arastirilan konulardan olustugu goriilmektedir. Mehmedoglu,
Transpersonel Psikoloji 'nin igerdigi konular1 s6yle siralar;

Degerler ve durumlar, biitiinlestirici biling, igsel ses, {ist diizey-ihtiyaglar, doruk
deneyimler, vecd, mistik tecriibe, varolus, 6z, mutluluk, husd, hayret, beni agkinlastirma,
ruh, giinliik hayatin kutsanmasi, birlik, kozmik farkindalik, kozmik oyun, bireysel ve
tiirler-aras1  sinerji, meditasyon teori ve pratikleri, ruhsal yonelimler, merhamet,
transpersonel birliktelik, transpersonel idrak ve etkinlesme ve ilgili kavram, deneyim ve
uygulamalar yer almaktadir(Mehmedoglu, 2006:244).

Bununla birlikte yazarin igsel yolculugunun bir gosterileni olan kirmiziyi
tanimlarken, Kandinsky’nin bu renk hakkindaki kuramsal ¢6ziimlemelerine yer vermek
onemlidir. Kandinsky, kirmizi rengini gostergebilimsel yaklagimin imkanlarindan
yararlanarak tanimlar. Yan anlam olarak kirmizinin sicakligina ve alilmayicida
olusturdugu etki iizerinde durur. Diiz anlam olarak ise, arastirmada kullanildigi anlami
ile i¢sel olanda huzurlu bir etki yapar. Bu durumu Kandinsky soyle aciklar:

Kirmiz1 diigiiniildiigii lizere, sinir tanimayan, tipik sicak renktir, igsel olarak ¢ok canli,

hareketli, huzursuz bir etki yapar; bununla birlikte, varligin1 her yone dagitan sarinin
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ucarilif1 yoktur onda, biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse amacini biliyor
denebilecek bir giicii oldugunu duyurur. Bu kabarma ve kizarmanin iginde, genelde kendi
icinde kalan ve pek az disar1 tasan, erkeksi denebilecek bir olgunluk vardir. Ne var ki bu
ideal kirmiz1 gergekte biiyilk degismelere, taskinliklara, farkliliklara sabir gosterebilir.
Kirmizi maddi bigimi yoniinden ¢ok zengin ve farkli bir renktir(Kandinsky, 2009:73).
Kandinsky, bu agiklamasina ek olarak, kirmizinin olanaklarina da deginir ve su
eklemeleri de yapar; “...tabi her rengin sicagl sogugu olabilir, ama higbirinde bu
karsithk kirmizida odugu kadar biiyiik degildir. Bir dolu igsel olanak”
(Kandinsky, 2009:109). Burada dikkat edilmesi gereken nokta, bir dolu i¢sel olanak
ciimlesi olmalidir. Ciinkii arastirmacinin igsel yolculugunu ve bu igsel yolculuktaki
dogruyu bulma kaygisin1 simgeleyen kirmizi, igerisinde barindirdigt bir dolu igsel
olanagida arastirmacitya sunar. Bu baglamda ¢alismalarda kullanilan kirmizinin
alimlayicida uyandirdigi cosku, korku, sicaklik gibi etkilerin yogunlugu, yazarin

sanatsal anlamda olusturmaya calistig1 etkilerin basinda gelir.

Calismalar gostergebilimsel olarak birbirini tamamlayan gosterge, gosteren ve
gosterilenlerden  olusmaktadir.  Yabancilasma kavraminin  rapordaki  anlami
dogrultusunda organik ve inorganik yapilarin ortak kullaniminda, organik olan1 goz ve
diger yasamsal gostergeler, inorganik olan1 ise mekanik/makinelesmis elemanlar
olusturur. Calismalarda ikinci 6nemli gosterge gozdiir. Goz gostergesi ile birlikte kiire,
sperm gibi diger yardimci gostergeler de yazarin resimsel ¢alismalarinda
kullanilanilmistir.  Ayrica temel olarak her bir calisma kendinden Once gelen

calismadan benzer yapilar ve konular barindirmaktadir.

Calismalarin 6nemli gostergelerinden biri niteliginde g6z, gostergebilimsel
olarak ezoterizmde diinyay1 goriip gézeten evrensel idare mekanizmasinin koruyucu ve
himaye edici giici gosterilenine karsilik gelir(http://url.ac/kkjns). Yazar, raporda yer
verdigi c¢aligmalarda géz gostergesinin gostergebilimsel olarak gdsterilen anlami
tizerinde durur. Lenoir, bir seyi sanat olarak gérmek, goziin fark edemedigi bir seylere
sahip olmay1 gerektirir sozii ile goziin diiz anlami ile degerlendirilmesi gerektigini
belirtir(Gtiler, 2015:4). Bu minvalde arastirmaci, goziin sadece dis diinyay1 gérmek igin
acilan bir kapt olmadigi 6nermesinde bulunur. Yazara gore gbz, ayni zamanda bir

solucan deliginin islevini goren kapi niteligindedir. Yazar goze, kisinin iginde
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barindirdigi ruhsal agkinliginin disar1 ¢ikmasini saglayan; fiziksel olarak goriinenden
farkli, bagka bir diizlemde bakis ag¢is1 gelistirmeye yonelik solucan deligi benzetmesini
yapar. Ayrica yazar kendisini resmettigi gozler ile diinyayr gozlemleyen bir nevi

voyerist/rontgenci bakis agisiyla gelecege ait ongoriilerde bulunan biri olarak tanimlar.

Toplum bilincini olusturma kaygisi igersinde olan gelismis toplumlarda goriilen
en biiylik tezat, o topluluk icerisindeki insanlarin kendi igerisindeki bireysellesmesi,
yalnizlasmasi ve bunun sonucu olarak o topluma yabancilasmasidir. Teknolojinin
gelismesi ile teknolojik iletisim kolay hale gelmis, bununla birlikte insanlar arasindaki
sosyal etkilesim yok olmaya yiiz tutmustur. iletisimdeki gelisme, kiiltiirlerin birbirleri
arasindaki etkilesimini arttirmis ancak kiiltlirlerin diger kiiltiirler igerisinde asimile
olmasina sebep olmustur. Giiniimiizde modern insan kavrami, yabancilasan ve
yalnizlagan insan ile bir tutulur hale gelmistir. Buna bagl olarak yabancilasan insanin

yalnizlagsmasi sadece goriintiide degil, ruhsal benlikte de yerini almistir.

Yazarmn igsel askinligi bulmada en yakin oldugu donem olarak tanimladig:
boliimde yer verdigi resimlerde (resim 48-56), haziwrlik (resim 57-75) ve simwrliliklarin
kesfi (resim 76-91) boliimlerine dahil edilen ve deneyimlenen galismalarin izleri agik
bir sekilde goriilmektedir. Bu bdliimde yer verilen calismalarda, yazarin sinirliliklarin
kesfi olarak tanimdadig1 boliimde yer verdigi ¢alismalarin aksine, keskin sinirlarin yok
oldugu gozlemlenmektedir. Genis ve serbest spatula vuruslart ve sert konturler resimsel
anlamda temaya hizmet eder sekilde uygulanmistir. Calismalarda temel iki gosterge

olan kirmiz1 ve g6z kavramlarinin birlikte kullanildig1 goriiliir.

Resim 48: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x80 cm, 2018.
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Calismalarda goz formunun korundugu fakat arastirmaya dahil edilen son
resimlere dogru realist bakis acisindan wuzaklasarak, soyut olana yaklasildig:
goriilmektedir. Caligmalardaki sicak-soguk dengesi genel anlamda kirmizi rengi
tizerinden yola ¢ikilarak olusturulmustur. Kirmizinin  tamamlayicist  olarak
goriilebilecek mavi, yesil, sar1 ve tonlar1 sicak-soguk dengesi g6z Oniinde
bulundurularak eklemlenmistir. Kullanilan genis ve sert spatula vuruslari ile birbiri
tizerine olusturulmus katmanlar, diger boliimde yer alan resimler ile ortak payda da olan

mekanik yapilar1 temsil etmektedir.

Resim 49: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x62,5cm, 2018.

Bu boéliimde yer verilen resimlerde, arastirmacinin solucan deligi dnermesine
uygun olacak sekilde makrokosmozdan mikrokozmosa bir gonderme s6z konusudur.
Evrende varligi bilinen solucan deligi ve gbz ayni diisiince igerisine dahil edilip,

panteizm diisiincesinde yer alan Tanr1’nin iki yansimasi birlestirilmistir.

Resim 50: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 30x30 cm, 2018.
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Yazarin, simirliliklarin kegfi olarak tanimladigi boliimde yer verdigi ¢alismalarda

kullandig1 airbrush teknigi, bu boliimde yer verilmis olan ¢aligmalarda da kullanilmastir.
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Resim 51: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x80 cm, 2018.

Calismalar birbiri lizerine boya katmanlarinin olusturulmasi seklinde pentiire
dayal1 bir siiregle resmedilmistir. Resim yiizeyinin, doku anlaminda yeterli doygunluga

ulagmasi i¢in boya hamuru yogun olarak kullanilmistir.

Resim 52: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 30x30 cm, 2018

Yogun boya katmanlarinin geri planla olusturdugu sert gecisleri yumugatmak
i¢in kullanilan airbrush teknigi, boyanin piiskiirtiilmesi esasina dayandigindan dolayz,
resim yilizeyinde tus etkisinden uzak bir gorlinimi olanakli kilar. Bu ydntem
siirlhiliklarin kesfi boliimiinde yogun bir sekilde kullanilirken, bu bdliimde asiriya

kagmadan kullanilmistir.
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Resim 53: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x80 cm, 2018

Calismalarin son asamasinda ise tekrar spatula ile yogun boya hamuru tuslar

yaparak resim yiizeyindeki parlaklik ve pentiir dengesi olusturulmaya ¢aligilir.

Resim 54: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x62,5 cm, 2018

Resimlerde sert konturlerin kullanilmasi, ¢aligmada kullanilan yapilarin
sinirliliklariin resme dahil edilmesi ile alakalidir. Diger boliimlerde ¢ok kontrollii

atilan kontiirler, bu boliimde igsel askinligin etkisi ile daha serbest sekilde calisilmistir.



84

Resim 55: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60X80 cm, 2018.

Calismalarin en son asamasinda ise, smirliliklarin kesfi boliimiindeki ince
konturlerin  olusturulmasindaki yaklasima 0zdes kontrollii bir sekilde, resmin

derinligine katki bulunmasi amag edinerek dairesel ¢izgiler kullanilmistir.

Resim 56: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 25x25 cm, 2018.

Yazarin, stmrlhiliklarin kesfi olarak tanimladigi bolimde ise, yine yazarin
hazirlik bolimi olarak tanimladigi bolimden yola ¢ikarak olusturdugu calismalar yer
almaktadir. Genel olarak tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmis bu caligmalar,
yazarin hazirlik ve i¢sel askinligr bulmada en yakin oldugu dénem olarak tanimladig:
doénemlerin arasinda bir koprii goérevi gérmektedir. Bu boliimde yer alan ¢alismalarda
aragtirmanin iki 6nemli gostergesi niteliginde olan kirmizi ve goz gostergeleri yogun

bigimde kullanilmustir.
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Resim 57: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x80 cm, 2016

Calismada(resim 57), yer alan biri yatay biri diisey olmak tizere konumlandirilan
g6z formlari, ikonografik gériinmesini amaglayan bir isgilikle resmedilmistir. Fischer,
benzerini yapma edinimi olarak tanimladigi bu duruma, “...bu benzerini yapma
siirecinin  biiyiili bir yam var. Insanin doga iizerinde iistiinliik kurmasin
sagliyor”’(Fischer, 1995:30) seklinde deginir. Realist ilkelere bagli kalinarak
resmedilen goz, sanatginin igsel askinliginin simgelerinden biri konumundadir. Bu
duruma Kandinsky, sanatta kullanilan formlarin birbiri ile olan iliskileri baglaminda
deginerek, sanatsal iliskilerin dis formla alakali olmadigini, igsel anlatimin

kavrayiginda sakli oldugunu ileri siirer(Kandinsky, 2001:49).

Resim 58: “Isimsiz”, Detay

Calismanin sag alt bolimiinde konumlandirilan mavi tonlarda resmedilmis
kelebek figiirtiniin(resim 59) ikonografik anlami ile yasamin gegiciligi vurgulanmaya

calistlmistir. Kendi sinirlar i¢inde, kendine 6zgii bir anlatim dili olan ¢alisma, yazarin
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kendi farkindaligi1 kesfetme yolunda izledigi yolun gdstergelerinden biri
niteligindedir. Yazarin yasami ve diisiinceleri, resmin kendi 6z dengesi ile paralellik
gostermektedir. Bu durum Kandinsky’e gore, “orantilar ve dengeler sanat¢inin disinda
degildir, igindedir, bunlar adina sinir duygusu, sanatsal el yordami da diyebilecegimiz
seylerdir. Sanat¢ciya dogustan verilmis olan ve cosku yoluyla gelistirilip dehanin

vahyine kadar yiikselebilen niteliktedir”(Kandinsky, 2009:64).

Resim 59: “Isimsiz”, Detay

Sanat Yapit: isimli caligmasinda Beatrice Lenoir’a gdre Sanat yapiti, i¢inde
dogdugu kosullardan bagimsiz degildir. Dolayis1 ile sanat yapitin1 tarihsel bir
¢oziimlemenin disinda anlamaya olanak yoktur(Lenoir, 2003:106). Burada
odaklanilmasi gereken temel nokta, yazarin ¢aligmalarinin odaginda yer alan organik
ve inorganik yapilarin igbirligi ile anlatilmaya g¢alisilan yabancilagsma olgusunun 20. ve
21.ytzyilin temel gercekleri arasinda olmasidir. Cagimizda tiim hatlart ile
hissedebidigimiz siradanlagsmis yasamlara, robotik hayatlara donistiiriilen yasanti
bi¢imi; samimyet, duygu, his, ruh gibi kavramlardan gittikce uzaklasir bir seyirdedir.
Cikarlarin, insani duygulardandan agir bastigi bu donemde, bu durum insanin en
onemli yasam kaynagi olan ruhu kirletmektedir. Kirlilik kavrami tamamen fiziksel
Kirlilik olarak algilanmayip, bu metaforun igerisinde barindirdig: kirlilik, ruhun
siradanlagmasi, basitlesmesi, insan iligkileri arasindaki yozlagsma gibi c¢esitli
kavramlarm bitiini  olarak algilanabilir. Kisinin kendine yabancilagmasi,
farkindaligindan uzaklagsmasi olarak tanimlanabilecek bu durum, yazarin temel
sorunsalidir. Ezoterizmde bireysel farkindaligin temelinde ruh kavraminin oldugu
diisiincesini 6ne siiren yazar, insan ve ruh arasindaki temas noktalarinin 6nemini imler.

Ruhun insanin biyolojik mekanizmalarini kullanmasinda irtibat noktasi olarak is goren
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organlarin basinda beynimizin 6n kismina iki goziin arasina var olan epifiz bezi gelir.
Yapilan bilimsel arastirmalar da epifiz bezi igerisinde yer alan dimetiltriptamil -DMT-
molekiiliiniin bu islev icin 6énemli oldugu kamitlanmistir. ilk defa Decartes tarafindan
ruh ile bedenin irtibat noktas: olarak tarif edilen epifiz bezi, yapisal olarak ¢am
kozalagina benzediginden dolay1 kadim gelencklerde ¢am kozalagi olarak sembolize

edilmistir(http://url.ac/mtdca).

Antik Misir’da fazlasi ile kullanilmig olan ve epifiz bezine karsilik gelen goz,
Klee icinde 6nemli bir konu olmustur. Paul Klee, iki gbziin gorevlerine deginirken,
gozlerden birinin goren, digerinin ise duyan ve sezen goz oldugu vurgusunu yapar.
Sezen goz olarak tanimladigi goziin, kafanin i¢inde oldugunu ve goriinmedigini
belirtip, yukarida bilimsel anlamda deginilen epifiz bezi gercegine paralel diisiinceler

sunar(Klee, 2010:8).

Resim 60: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x25 cm, 2017

Maurice Merleau Ponty, Goz ve Tin isimli kitabinda kendi kendini hareket
ettiren alet olarak nitelendirdigi gozii, diinyanin belirli bir etkisiyle heyecanlanip onu
elin izleriyle goriintire geri veren bir arag olarak tanimlar. Ponty, ¢alismasinda ressamin
roliine deginirken, ressamin bir cesit biliylilenme icinde yasadigimi soyleyerek, Max
Ernst’in bu konudaki goriislerine de yer verir. Max Ernst’e gore ressamin rolii, i¢cinde
gorlineni kusatmak ve yansitmaktir. Max Ernst’in bu diisiincesi insanin tinselligi ve
ictekinin disa ¢ikmasi amacini tasiyan ezoterik ogretilerin temel amaci ile paralellik

gostermektedir. Resim-61’de oldugu gibi hemen hemen ¢alismanin merkezinde yer
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alan goz, resmin bu anlamda odak noktasin1 olusturmaktadir. Kullanilan renkler
calismanin genel yapisi igerisinde sicak-soguk dengesini saglamaktadir. Genis kirmizi
ve tonlari ile resmedilmis olan yapinin igerisinde yer alan pargalanma ve bozulmusluga
gondermede bulunan bosluklar zaman kavraminin metaforu, bu yapilar lizerindeki

deformasyonunu temsil etmektedir(Ponty, 2012:38-41).

Resim 61: Okan BOYDAS “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x60 cm, 2017

Calismanin merkezden sag tarafa yakin kisminda yer alan kizil kiire, ¢alismanin
merkezindeki goz ile etkilesim icerisinde olup, ezoterik anlamu itibari ile bilgiyi temsil
etmektedir. Yazar, calismada dahil etmis oldugu kiireyi renk perspektifi kurallart
dahilinde tasvir etmis, alimlayici ile etkilesime gegen ikinci yapinin kiire olmasimni
amagclamistir.

Gergek bilginin devamli var oldugu Ogretisine sahip olan ezoterizm, kisinin

O mertebesine ulasabilmesi icin diinyevi smavlari gegmesini

Insan-1 Kam 1!
ongormektedir. Boyle bir durumda c¢alisma ile etkilesime giren alimlayici tiim bu
kavramlarin Gtesinde farkinda olmayarak kendinden &ykiiler bulup, gosterileni

inceleyebilir.

Fiziksel olarak degerlendirildiginde 9oz igerisindeki gbz bebeginin tipki insanin

parmak izi gibi kendine 6zgii, karakteristik yapisi oldugu arastirmalar dogrultusunda

%Insan-1 Kamil, inisinasyonda iigiincii son asama olan ve tamamen kotiiliiklerden armmis miiriitlerin

semboludiir.
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kanitlanmis bir bilgidir. Her goz ait oldugu kisinin imzasi niteligi tasimaktadir.
Resim-62’da goriilen galigmanin odak noktasinda g6z kapaklari olmadan resmedilmis
g6z, cevresinde kullanilan renkler ve yapilar bakimindan makro kozmosa bir gonderme
niteligindedir. Calismanin sinirhiliklart  ezoterizm ve egzoterizm kavramlarinin
aciklamalarina karsilik gelecek sekilde fondan ayrilarak resmedilmistir. Ezoterik olarak
diinyay1 goriip gozeten evrensel idare mekanizmasinin koruyucu ve himaye edici
giiclinii temsil eden goziin, bu ¢alismadaki karsilig1 epifiz bezi ya da ti¢lincii g6z olarak
tanimlanabilir. Ruhun insanin biyolojik mekanizmalarini kullanmasinda irtibat noktasi

olarak ig goren tigiincli géz/epifiz bezi bu ¢alismanin ana temasini olusturur.

Resim 62: Okan BOYDAS “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x60 cm, 2017

G0z, anatomik yap1 bakimindan ele alinacak olunursa, birbiri igerisine ge¢cmis
lic kiireden olustugu goriilecektir. Goziin kimlik niteligi tasiyan boliimii ise bu ii¢

kiirenin ikincisi olan iris boliimiidiir (resim 63).

Resim 63: “Isimsiz”, Detay
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Goziin sert ve beyaz yapisini olusturan sclera bolimii tizerindeki gri lekeler
gbziin zaman igerisindeki deformasyonunu sembolize etmekte olup, zamanin ruh
tizerindeki etkilerinin ne denli zarar verici oldugunun temsilidir. G6z bebegi ¢evredeki
15181n yogunluguna bagli olarak biiyiir ya da kiigiiliir. Burada Platon’un gergekler ve
idealar diinyas1 tezinde belirttigi, insanin i¢inde bulundugu karanlik magradan ¢ikip,
gercek diinya ile ilk karsilagmasinda karsi karsiya kaldigi yogun 1sik yiiziinden,
gozlerinin gergekleri belli siire algilayamamas: durumuyla bir baglanti kurulmasi

mumkiin olabilir.

Resim 64: Okan BOYDAS “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x60 cm, 2017

Sanat¢1 yasadigi donemin gozii ile gelecege farkli bakmak durumundadir. Sanat
nesnesinin kalicilig1 gelecek ile ilgili 6ngoriilerin isabetli olmasi ile dogru orantilidir.
Bunu gelecege yonelik bir sanat stratejisi olarak diistinmek olasidir. Yazar, bu goriisii
dogrultusunda hazirladigi raporda giiniimiizden gelecege mesaj niteligi tasiyan
caligmalarina da yer vermistir. Mekanik yapilarin, devre elemanlarinin ve organik
yapilarin birlikte kullanildig1 ¢alisma (resim 64), eser raporunda yer verilen ¢alismalar

gibi gelecege bir ongdrii niteligi olan ve glinimiizdeki ruhsal ¢atismay1 da destekler

nitelik tasimaktadir.
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Resim 65: “Isimsiz”, Detay

Calismaya teknik agidan bakildiginda, dikey ii¢ bdliime ayrilabilir (resim 65).
Iki numarali béliimde, merkeze yakin iist alanina yakin kisminda, calismanin temel
konusu olan realist bir yaklasimla resmedilmis goz ikonografik bir anlatim diliyle
bulunmaktadir. Calismaya kompozisyon olarak bakildiginda, doluluk-bosluk orani ve
denge onemli yer tutmaktadir. Neredeyse kirmizi ve tonlarinin egemenligi altinda olan

calisma, monokroma yakin bir tavirda olusturulmustur.

Serbest fir¢a ve spatula vuruslarinin yer aldig1 resim-66, yazarin i¢sel askinligi
bulmada en yakin oldugu donem olarak tamimladigi son boliimdeki c¢aligmalarin
hazirlik evresi niteliginde gortilebilir. Caligma, kompozisyon olarak yatay bir diizlemde
resmedilmistir. Calismanin genelindeki kirmizi, yesil, beyaz reklerinin ve tonlarmin
etkileri gozden kagmamaktadir. Merkezde deformasyona ugratilmis, diger gozlere gore
biiyiik olan gz ve buna ek olarak resmin sol tarafinda yer alan hemen hemen ayni
biiylikliikteki iki kiiclik g6z gostergeleri, resmin ana konusunu olusturmaktadir.
Calisma bu boliimde yer verilen diger calismalar da oldugu gibi keskin siirliliklar
igeren kolaj mantigindan uzak bir bi¢imde resmedilmistir Calismanin biiyiik bolimiinii
kaplayan kirmizi gostergeler ve yesil boliimler ile resmin kendi igerisindeki renk

dengesinin saglanmasi hedeflenmistir.
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Resim 66: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x80 cm, 2017

Calismalarda en belirgin ve ortak 6zellik goz gdsteren/imgesinin gesitli sekil ve
anlatim bi¢imlerinde kullanilmasidir. Bunun sebebi incelenirken goziin arastirmacinin
hem yasaminda hem de biling diizeyindeki yeri irdelenmelidir. Yazara gore goz
gostereni, altinc1 hissi ve gelecege dair Ongdriiyii temsil eder. Yazarin uyguladigi
pratikler bakimindan aragtirmada yer verilen bir baska c¢alisma da gbz, resmin

merkezinden saga dogru kayar (resim 67).

Resim 67: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x60 cm, 20

Resmin geneline, gbz gdstergesinin {izerinden ¢ikmig olan baglanti kablolarini
temsil eden ¢izgiler sayesinde bir bag kurmustur (resim 68).Bu ¢izgiler resim ylizeyine
ve ¢aligmanin geneline organik sekilde eklemlenmistir. Calismanin genelindeki kasvet,
calismanin ana konusu olan ve bu konu ile ortak yap1 olusturan diger elemanlari

yutarcasina bir goriinlim sergilemektedir. Aragtirma icerisindeki ¢alismalarin en 6nemli
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iki gostergesinden biri olan kirmizi, calismaya yukaridan asagiya sert bir spatula

miidahalesi ile dahil edilmistir.

Resim 68: “Isimsiz”, Detay

Tuval ftizerine yapilan diger c¢alismalardan farkli olarak, ebat anlaminda
farklilasan calisma (resim 69), temel anlamda yine merkezdeki gbéz temasi ile
sekillendirilmistir. Yazar, temel sorunsali niteliginde olan, hayatin samimiyetsizligini,
insanlarin bireysellesip birbirinden uzaklastigi donemi, yabancilagma kavrami gatisi
altinda mekaniklesme olgusuna baglar. Bu baglamda mekaniklesme olgusu resmedilen
her calismada ortak olan iki gostergeyle -kirmizi ve goz- iliskili hale getirilmeye
calisilmigtir. Calismanin arka planinda kullanilan kirmizi ve tonlariyla 6n planda yer

alan renkler birbiri ile tezat olustirmakta ve planlar aras1 farkliligi ortaya koymaktadir.

Resim 69: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x25 cm, 2017

Eser raporunda yer verilen karakalem teknigine yakin olarak yapilmis ¢aligmalar
ile tuval tizerine yapilmis renkli ¢alismalarin arasinda bir koprii rolii tstlenebilecek

caligma (resim 70), tuval {izerine karigik teknik kullanarak yapilmistir. Calismada
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mekanik ve sert olgularin kimi zaman bozulmus, kimi zaman birbiri iizerine y1gilmis

etkisi hayatin yikiciligina bir génderme niteligi tagimaktadr.

Resim 70: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x60 cm, 2016

Yapilan her c¢aligma, yazarin o siirecte gegirdigi baskalasimin ve edindigi
bilgilerin hem teknik hem teorik bakimdan deneyimledigi bir alana doniligmiistiir. Bu
durum alimlayici1 ve yazar arasinda bir baga sebep olabilir. Yazar, kurulan bu bag ile
gecirdigi kisisel deneyimlerin izleyiciye aktarilmasini amag¢ edinmistir. Tuval iizerine
yapilan c¢alismalarin hazilik asamasi olarak degerlendirilebilecek kagit iizerine
karakalem tekniginde yapilmis c¢alismalar, gegirilen bu siirecin ilk &rnekleri
niteligindedir. Bu bolim kirmizi, siyah ve beyazin tonlari ile resmedilmis desen
mantig1 icerisinde evrilen resimleri icerisinde barindirir. Yazar, sanatin temel amacini,
yasam olgusu igerisinde varolan her tiirlii durumun farkli disiince perspektiflerinde
ortaya konulmasi olarak tanimlar. Sanatginin gorevi ise, igsel itkileri dogrultusunda
varolan olgular1 6ziimseyip, yine topluma sunmaktir. Bu baglamda sosyal bir varlik
olan yazar da, galismalarinda bu duruma yaklagmaya ¢aligir. Organik ve inorganik
yapilarin birbiri ile etkilesimini anlatan (resim 71) de, birbirine ¢apraz sekilde iki adet
g6z bulunmaktadir. Calismanin sol alt boliimiindeki goz resim ylizeyine yatay, sag tist
boliimiinde yer verilen goz ise resim yiizeyine diisey olarak resmedilmistir. Birbiri ile
kalin ve sert yapilar ile etkilesim igerisinde olan iki goz, realist yapisi ile dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin kendi igsel itki ve agkinligi ile olusturdugu resimler, sert ve
tinsellikten uzak goriinse de, resimlerin olusum siireci tamamen ruhsal ve igsel bir

yasanti ile paraleldir. Resimde, genel anlamda yiizeydeki doluluk-bosluk oranini
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dengelemek amaci ile sol alttan, sag iist tarafa dogru dinamik bir sekilde, resmedilen

elemanlarin tizerinde kalkan hissi yaratan mekanik yap1 yerlestirilmistir (resim 72).

Resim 72: “Isimsiz”, Detay

Resim-73’de, siyah, beyaz ve kirmizi dengesi géz oniinde bulundurulmustur.
Calismalarin genelinde oldugu gibi bu g¢alismada da temel gosterge goz olarak
belirlenmistir. Calismanin merkezindeki ve sag listte yer verilmis olan goz, ayn1 anda

iki farkli yone bakacak sekilde resmedilmistir.
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Resim 73: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x19 cm, 2016

Calismalarin temel konusunu olusturan ve yabancilasma kavrami altinda yer
alan mekaniklesme olgusu, iginde bulundugumuz yerkiirenin her alaninda
hissedilmektedir. Giinlimiizde bu durum, yasam olgusunun en {ist temsilcisi olan

insanin hem sosyal hem bireysel yasami igerisinde gozle gortliir sekilde artmustir.

Bu bolimde yer verilen ¢alismalarda genel olarak iliistratif etkiler
gozlemlenmektedir. Mekanik yapinin igerisinde resmedilmis insan figiirleri, organik ve

inorganik yapilarin melez birlikteligi ile bir bagka robotik yap1 da hayat bulmaktadir.

Resim 74: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Resim 75: Okan BOYDAS, “Isimsiz”,

Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x19 cm, 2016 Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x19 cm, 2016
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Calismalardaki mekanik olusumlarin yani sira, hayatin baslangicina ve yasamin
devamliligini goénderme niteliginde olan sperm gostergesi de c¢alismalara dahil
edilmistir. Yasami temsil eden sperm gostergesinin mekanik yapilar ile birlikte
resmedilmesi, gelecekte olabilecek robotik yapilarin organik yapilarla birlikteligine

Ongorii niteligi tasimaktadir.

Resim-77’de, mekanik bir kabugun igerisinde sadece basi ile temsil edilmis olan
bir figlir goriilmektedir. Figiir alimlayiciya gore sol tarafa bakar sekilde resmedilmistir.
Figliriin yiiziinlin disindaki tim boliimler mekanik ya da robotik denilebilecek
elemanlarla kaynastirilmigtir. Bu durum, bireyin her alanda hizli bir tiiketime sahne
olan diinya igerisindeki sikismigligina giizel bir 6rnek olabilir. Ciinkii ¢alismanin temel

etkisi figiiriin sikismislhig1 yoniindedir.

a

Resim 76: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Resim 77: Okan BOYDAS, “Isimsiz”,

(.

Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x19 cm, 2016 Kagit Uzerine Karisik Teknik, 24x19 cm, 2016

Calismalarin geneline bakildiginda caligsmalar sanki biiyiik bir makinanin kiigiik
parcalarin1 niteligindedir. Her bir c¢alisma kendi bireysel anlaminin yaninda,
olusturabilecegi biiyiik yapinin birer parcasi olma 6zelligini yansitircasina alimlayiciya

bitmemislik, arkasinin gelecegi hissi vermektedir.
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Resim 78: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013

Yer verilen ¢alismalara kronolojik sira ile bakildiginda, arastirmacinin resimsel
anlamda gelisimi de goriilebilmektedir. Sanat eseri inceleme raporunun hazirlik
asamast ile tarihlendirilen bu c¢alismalar, yazarin ¢alismalarindaki degisiminde

kaynaklarini gosterme acisindan 6nemli bulgulardir.

Resim-79’da goriilecegi tizere bu donemde yapilmis olan caligmalar genel
anlamda inorganik yapilart igermektedir. Mekaniklesme olgusunun yazarin

calismalarindaki baskinligi bu donemde daha sert ve keskin olarak goriiliir.

Resim 79: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Resim 80: Okan BOYDAS, “Isimsiz”,

Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013 Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013
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Resim 81-82-83-84 ‘de, bu boliimde yer verilmis olan diger ¢alismalardan farkli
olarak konunun galisma igerisindeki keskin sinirliliklarinin yok oldugu goriilmektedir.
Bu durum donemsel olarak yazarin ruh halindeki degisimlerinde bir kaniti
niteligindedir. Sanatin i¢sellikten uzak bir olgu olarak diisiiniilmesi olas1 degidir. Buna

bagl olarakta yazarin ¢aligmalarinda her doneme ait izler bulmak ¢ok dogaldir.

Smirhiliklarin kalktigi, keskinlikten uzak, daha yumusak gecislere yer verilen bu

caligmalar, yazarin kendi igerisindeki dinginlik donemine rastlamaktadir.

Resim 81: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Resim 82: Okan BOYDAS, “Isimsiz”,

Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013  Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013.

Resim 83: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2013
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Yazarin kisisel ozelliklerini de yansittigr calismalarmin tiimiinde en dikkat
¢eken durum detayci tavridir. Her galigma zaman olgusunun bir kenara birakilip, ince
ince islenmesi ile olusturulmustur. Bu durum semboller dili olarak tanimlanabilecek
ezoterizme uygun bi¢imde kendine ozgii kiigiik semboller ile kendinden sonraki
calismaya kanal olma niteligi tasimaktadir.Calismalarini sanatsal bir disiplin icerisinde
kendini bulmaya yonelik olusturan arastirmaci, arastirma igerisine dahil ettigi her

resmin kendi farkindaligina ulasmasina hizmet etmesini amaglar.

Resim 84: Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Resim 85: Okan BOYDAS, “Isimsiz”,

Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2015 Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2015

Resim 86 : Okan BOYDAS, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Pastel Kalem, 20x16 cm, 2018

Resim-85 ve resim-86°da, yazarin daha once sozii edilen i¢sel durumunun bu
calismalarda da devam ettigi goriilmektedir. Bu iki ¢alismada da robotik ve mekanik

yapilarin coklugu  diger  calismalar  ile  paralellik gostermektedir.
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4. BOLUM

SONUC

Bu ¢alismaya gore asagidaki sonuglara varilmistir;

Ezoterizm kavraminin bu kavramla ilintili olan egzoterizm, inisinasyon,
okiiltizm gibi alt kavramlar ile birlikte ele alinmas1 6nemlidir. Ancak bu sekilde
ezoterizmin kendi i¢inde barindirdig1 baglamlara ulasilabilir.

Ezoterizmin dili sembollere dayali bir dildir.

Ezoterizm kavraminin kokeni iizerine Churchward ve Nirven’in yaptigi
arkeolojik arastirmalar, ezoterizmin tarihsel yapilanmasinin ¢oziimlenmesinde
onemldir.

Tirk Kiiltiiri’'nde gegmisten giiniimiize gelen ve halen kullanilmakta olan Cift
Baghi Kartal ve Hayat Agaci gibi bazi sembollerin ezoterik bilgi igerisinde
oldugu goriilmiistiir.

Gegmiste giiniimiize konu edinilen ezoterik bilgiler dahilinde resim sanatini ii¢
ana donemde ele almak miimkiindiir; Ortagag, Ronesans, 19.yiizy1l ve sonrasi.
Ortacag dénemi resimlerinde temel olarak Hz. Isa, Meyem, Isa’nin dogusu gibi
dinsel dgelere dayali ezoterik konularin oldugu gortilmiistiir.

Ronesans donemindeki resimlere bakildiginda, kilisenin giiciiniin yitirmesi ile
basyalan aydinlanma diisiincesine bagli olarak insanin yaratilisi, cennetten
kovulma, yasak elma gibi ezoterik konularin islendigi goriilmiistiir.

19. Yiizyil ve sonrasina bakildiginda, bu donemde ortaya ¢ikan tin ve biiyi gibi
ezoterik kavramlar1 odaginda barindiran resimlerin oldugu goriilmistiir.

Yazar bu calisma ile hem sanatsal, hem ruhsal anlamda kendini kesfetme,

farkina varma yolunda 6nemli bulgular elde etmistir.

10) Cagimizin en biiyiik sorunlarindan biri olan yabancilasma olgusu, bu ¢alismada

tiirdesine yabancilagma kavraminin penceresinden bakilarak ele alinmistir.

11) Artografi incelemesi boliimiinde yer verilen ¢alismalardaki mekanik oriintiilerin,

yabancilagsma olgusunu anlamli kilacak bir anlatimla, organik ve inorganik

yapilar1 da igerisinde barindirdigi goriilmiistiir.
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12) Bu boliime dahil edilen ¢aligmalarin temel iki 6rgeninin kirmizi rengi ve goz
oldugu goriilmiistiir.

13) Hazirlanan bu g¢alismanin, yazarin kendi sorunsallarinin yapmis oldugu isler
tizerindeki etkilerini ve ¢oziimii yolunda gegirdigi evreleri gosterir bir nitelik
tasidig1 goriilmiistiir.

14) Yazar kendini ezoterik olmayan fakat ezoterik yolda ilerleyen bir kisi olarak
tanimlar.

15) Ezoterizmin kendi igerisindeki 6rgenlerine bakildiginda adayin se¢imi, egitimi
gibi temel kademelerden gegmemis olan yazar, ruhsal askinliginin sebeplerini
ezoterizmin tanimi ig¢erisinde bulmustur.

16) Tirkiye’de resim sanatinin ezoterik anlamda beslendigi koken, gelenek ve

yaklagimlarin eksik oldugu gortilmiistiir.
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ONERILER

Ezoterizm kavraminin gergek anlamina ulasilabilmesi igin temelinin iyi
arastirilmast  gerekmektedir. Buna bagli olarak ezoterizm kavraminin
temelini olusturan egzoterizm, Okiltizm, inisinasyon gibi kavramlarin
tizerinde daha ¢ok durulmasi dnerilmektedir.

Tiirkiye’deki resim sanatinin ezoterik anlamda beslendigi koken, gelenek ve
yaklagimlarinin arastirmacilar tarafindan incelenmesi dnerilmektedir.
Gelisen teknolojiye bagli olarak tiirdesine yabancilasma yolunda evrilen
toplumlarda, bu durumunun farkindaligina ulastirmaya yonelik daha ¢ok

calisma yapilmalidir.
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EK-1: KAVRAMLAR SOZLUGU*

Atlantis: Platon’un kitaplarinda bahsettigi efsanevi batik bir kita ve ¢ok gelismis bir
uygarlik.

Biomorfik: Dogada bulunan diizensiz soyut formlar.
Demeter: Yunan mitolojisinde tarim ve bereket tanrigasi.

Dionysos: Antik Yunan mitolojisinde sarap ve bagbozumu tanrisidir. Adina eglenceler

ve senlikler yapilird.

Eleusiz Gizemleri: Tahil tanrigasi Demeter ve kizi Persephone onuruna her yil
diizenlenen torenler, eski Yunanistan’daki tim ritiiel kutlamalarinin en kutsali ve
ensaygin olantydi. Bu senlikler, Atina’nin 20 km. batisinda bulunan Eleusis kentinde,
Miken déneminden beri kutlanmakta olup 2 bin yillik bir gegmise sahiptiler. Yunan ve
Roma’dan gelerek bir araya toplanan miiritler Atina ve Eleusis arasmni
yuriiyerekkutsanirlar ve Grek dininin en yilice basamagi kabul edilen Eleusis gizli

torenlerinekatilirlardi.
Egzoterizm: Disrak, genel ve herkesin olabilen.
Ezoterizm: igrek yani disa kapali ve kendi icine déniik ya da apagik olmayan.

Gnosis -Tefekkiir/Marifet-: Sezgi yoluyla elde edilen bilgi. Eski Yunanca da iki bilgi

tiirii vardi: Mathesis; 6grenilebilir bilgi, Pathesis; his, 1stirap yoluyla edinilen bilgi.
Icrekeilik: Asil dinsel gergeklerin, anlayabilecek yetenekte ve bilgide olanlara
bildirilebilecegi goriisti.

Idea: Uzay ve zamanmn 6tesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyarlikla

degil yalnizca tinsel, ruhsal olarak algilanabilen asil gerceklik, diisiince.

Idealar Kurami: Platon'un salt akildan yola ¢ikarak ongordiigii metafizigi reddeden

tinlii kurami. Buna gore, diinyadaki maddelerin 6zii ve bi¢imi kendinde degil;

*Kavramlarin Alndign Kaynaklar: Orhan Hangerlioglu-Diinya Inanglari Sézliigi, Rene Guenon-
Inisyasyona Toplu Bakislar I, Metin Sézen/Ugur Tanyeli-Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Ahmet
Cevizci- Felsefe Sozlugii, Azra Erhat-Mitoloji S6zIlagii.
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duyularimizla kavrayamadigimiz yalmizca aklimizla kavrayabilecegimiz idealar

diinyasindadirlar.

Inisiyasyon -Erginleme-: Disar: daki, yabanci, harici, bigane kisinin iceri almmast,
mahrem kilinmasi, ezoterik toplulugun tiiyesi yapilmasi, ezoterik bilginin 1s1gina
kavusmasidir. Ezoterik inisiyasyon, bireyde, varligin bir alt asamasindan bir {ist

asamasina gecisi ruhsal olarak gerceklestirmeye yonelik siirectir.
Makrokozmos: Evren biitiinii.
Mikrokozmos: Kiigiik evren, evrenin bir par¢ada yansimasi.

Mu Kitasi: Biiylik Okyanus’ta yer aldigi ve 14 bin yi1l 6nce batarak yok oldugu ileri

stirilen, hakkinda birgok arastirma yapilan efsanevi kitadir.

Naacall Tabletleri: Naacallar ismindeki antik bir halk ve uygarligin James

Churchward tarafindan bulunan tabletlerin adi.

Nirvana: Budizme gore insanin asir1 istek ve tutkularindan kurtulma yoluyla eristigi

salt mutluluk durumu.

Orpheus: Mitolojide {inlii Trakyali ozandir. ilkcagda iinii orfizm denilen mistik bir
akim yaratacak kadar c¢ok yayilmis, kisiligi iizerine anlatilan masallar her tiirlii

sanatgiy1 etkilemisti.
Ortodoks: Dinsel dgretilere siki sikiya bagl kimse.

Osiris: Misir dininde Geb ve Nut'un oglu, yeralti diinyasinin hakimi, 6liimsiiz yasam

i¢in dirilis tanris1, kural koyucu, koruyucu. Isis, Horus ¢cocuklaridir.
Panteizm: Kamutanricilik. Tanrinin dogada igkin bulundugu inancidir.
Persephone: Yunan mitolojisinde yeralti tanrigasi.

Pythagoras: Antik Yunan felsefeci ve matematikgisi.

Sezgi: Bir nesnenin dolayimsiz algisi. Duyu organlarinin deneyimi ya da akli

kullanmadan kazanilan kavrayis, i¢cgiidiisel bilgi.

Stilizasyon: Objelerin dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak

betimlenmesi. Yalinlastirma. Usluplastirma.
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Synaesthesia: Ikili duyum, bir tiir algi ve duyu birlesmesi halidir. Yunanca, syn;
birlikte ve asthesia: algi anlamima gelmektedir. Bir harfin rengini gérmek ve sesini
duymak bir goriintiiniin kokusunu alabilmektir. Duyularin karismasi, i¢ ige gegmesidir.

Bunun i¢in biitiin alg1 kapilarinin sonuna kadar agilmasi gereklidir.
Teosofi: Tanr’nin bilgeligine ulasma yolu.

Toz -Ozdek/Substance-: Degisen yiiklemlere desteklik eden degismez gergeklik. Oz,

cevher.

Yeni Platonculuk: Antik¢ag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan sadece

filozofik degil daha ziyadesi ile teosofik, hermetik, hatta mistik bir akimdir.
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OZGECMIS

OKAN BOYDAS

Adres: Kadi Burhaneddin Mahallesi
Stadyum Sokak Iscan Apt.No:5 SIVAS

Ev telefon: (0346) 224 13 14
Cep telefon:(0536) 683 06 48
E-mail: boydasokan@gmail.com

Web:https://www.facebook.com/ okan boydas

1981°de Sivas’ ta dogdu.

1988°de Sivas Kadi1 Burhaneddin ilkégretim okulunda dgrenim hayatina basladi.

1994 yilinda Sivas Kadi Burhaneddin Ik Ogretim okulundan mezun oldu.

1994°te Sivas Lisesi’nde lise 6grenimine basladi.

2001 yilinda Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’ne girdi.
2002’de kendi galigmalarini yiiriitecegi ilk atdlyesini agti.

2003 yilinda lisans ikinci sinifta iken ilk kisisel sergisini agti.

2003 yilinda diizenlenen 2. Ulusal Universiteli Ogrenciler resim yarismasinda calismasi

sergilenmeye deger gortildii.

2003 yilinda diizenlenen Ozel izmir Tiirk Koleji Resim Yarismasi’nda mansiyon

almaya hak kazandi.


mailto:boydasokan@gmail.com
https://www.facebook.com/%20okan
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2004 yilinda diizenlenen 3. Ulusal Universiteli Ogrenciler resim yarigmasinda galigmasi

sergilenmeye deger goriildii.

2005 yilinda Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nden

mezun oldu.

2006’te Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is Egitimi Ana Bilim

Dal1 Resim Boliimii’'nde master egitimine basladi.

2009 yilinda master egitimini “Tiirk Tuval Resminde Doku” baslikl1 tezi ile tamamladi.
Bir siire Milli Egitim’de Gorsel Sanatlar Ogretmeni olarak gorev yapti.

Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nde ders verdi.

Sanatcinin eserleri birgok karma sergide sergilenmis, yapmis oldugu resimler birgok

0zel koleksiyonda yer almustir.

Halen bir kamu kurumunda ¢alismakta olan Okan BOYDAS resim ¢alismalarina devam

etmektedir.
Odiil ve Sergilerden secmeler

2018 EDIRNE, T. U. 2. Uluslararas1 Posta Sanat1 Yarigsmas1 (sergileme)
2014 KAHRAMANMARAS, KSU. 11. Resim Yarigsmas1 (sergileme)
2014 KAHRAMANMARAS, KSU. 11. Resim Yarismasi (sergileme)
2004 BURSA, 2. Ulusal Universiteli Ogrenciler Resim Yarismas1 (mansiyon)
2003 BURSA, 1.Ulusal Universiteli Ogrenciler Resim Yarismasi (mansiyon)
2003  iZMIR, Ozel Izmir Tiirk Koleji Resim Yarismas1 (mansiyon)
2011  Aksehir-KONYA, Yeni Belediye Binasi (KISISEL SERGI)
2010  SIVAS, Yesil Art De Cafe (KISISEL SERGI)
2003  SIVAS, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu (KISISEL SERGI)

2017 MALATYA, G.Y.S.S.B. (JURILI KARMA SERGI)



2014

2018

2017

2017

2014

2014

2014

2014

2011

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2010

2009

2009

2009
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KAHRAMANMARAS, FARKLI VE BIRLIKTE 2 (JURILI KARMA SERGI)

EDIRNE, 2. Uluslararas1 Posta Sanat1 Yarismast
ANKARA, GALERI DESEN

ANKARA, GALERI SOYUT, TEMA/DUMAN
KAHRAMANMARAS, KSU. 11. Resim Yarismasi
KAHRAMANMARAS, KSU. 11. Resim Yarismasi
KAYSERI, ERU. GSF. Zafer Bayburtluoglu Sergi Salonu
ANTALYA, Bulusma VIII Sergisi

ESKISEHIR, Tepebasi Belediyesi Hizmet Binasi
ISTANBUL, Besiktas Cagdas, Akatlar- Besiktas

SIVAS, Buruciye Medresesi

SIVAS, Ekim Gegidi Sergisi

ISTANBUL, Misir Kiiltiir Merkezi

ERZURUM, Atatiirk Universitesi Sergi Salonu

AFYON, Kocatepe Universitesi Sergi Salonu
ISTANBUL,Artworks2010 Plastik Sanatlar Sergisi
ISTANBUL, Abra Sanat Galerisi

ISTANBUL, Abra Sanat Galerisi

ISTANBUL, Cagdas Sanatlar Galeri Miizayede
ISTANBUL, Abra Sanat Galerisi

ISTANBUL, Abra Sanat Galerisi

ISTANBUL, Galeri Biny1l

(JURILI KARMA SERGI)

(KARMA SERGI)

(KARMA SERGI)

(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGH)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGH)

(KARMA SERGH)
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2005

2004

2004

2004

2004

2004

2003

2003

2003

2002

2011

2017

2017

2011

2010

2009

ISTANBUL, Yavuz Isler Sanat Galerisi
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(KARMA SERGI)

SIVAS, TSO Fuayesi (BITIRME SERGISI)

BURSA, Uludag Universitesi Sergi Salonu

ISTANBUL, Yedi Tepe Universitesi Sergi Salonu
ISTANBUL, Mimar Sinan Universitesi Sergi Salonu
[ZMIR, Dokuz Eyliil Universitesi Sergi Salonu

SIVAS, Cumhuriyet Universitesi Kiiltiir Merkezi
ERZURUM, Atatiirk Universitesi rektorliik Sergi Salonu
BURSA, Uludag Universitesi Sergi Salonu

ISTANBUL, Yedi Tepe Universitesi Sergi Salonu
SIVAS, Cumhuriyet Universitesi Kiiltiir Merkezi

Uluslararasi Sergiler

(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGI)
(KARMA SERGH)
(KARMA SERG)
(KARMA SERGI)

(KARMA SERGI)

KONYA, 52.Aksehir Uluslar Arasi Nasreddin Hoca Anma ve Mizah Giinleri

Il. Uluslararas1 Akdeniz’de Giizel Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir Calistay1

Sempozyumlar

II. Uluslararas1 Akdeniz’de Giizel Sanatlar Sempozyumu ve Kiiltiir Calistay1

Festivaller

KONYA, 52.Aksehir Uluslar Arasi Nasreddin Hoca Anma ve Mizah Ginleri

KONYA, 51.Aksehir Uluslar Arast Nasreddin Hoca Senlikleri

NEVSEHIR, Fabrikart Grup

(KARMA SERGI)



