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RESIM SANATINDA KALIGRAFi VE SOYUTLAMA ETKIiLERI
Ozge ULASIR

Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Arahk 2019
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Kiirsat ALBAYRAK

OZET

Yazi insanoglunun bulmus oldugu en 6nemli kesiflerindendir ve gegmisten giiniimiize
uzanan siirecte bir¢ok evreden gegmistir. Giizele olan ilgi ve merak, yazinin iletisim
aract olusuna olumlu yonde etkide bulunmus; bir sanat icra alan1 olan kaligrafinin

dogusuna sebep olmustur.

Kaligrafi sanatinin tarihi incelendiginde kaligrafinin bin yil 6ncesinde dogdugu ortaya
cikmaktadir. Kaligrafi, Islamiyet’in etkisi sonucunda gelismis ve bunun sonucunda da
biiyiik bir resim sanatinin olustugu belirlenmistir. Kaligrafinin, bi¢im olarak zengin bir
yazi olmasi, harflerin hem kendi basina hem de yan yana geldiklerinde ahenkli bir gegis
saglayabilecek bir 06zelligi barindirmasi, yazinin resim ve tasvirlerde sik¢a
kullanilmasina olanak vermistir. Bu yazi sanati1 icerisinde kullanilan yazi 6zellikle bu
yaziy1 olusturan insanlarin ruh, kiiltliir ve manevi yapilar ile zevk ve ideallerine uygun
olarak basitlikten kurtulmustur. Bunun sonucunda da estetik bir yon arz etmistir. Yazi
sanat1 ilk olarak ¢Op, ¢ubuk ve civiler ile yazilan basit isaretlerden olusmaktadir.
Sonrasinda ise yazi sanatinin diger sanatlarda oldugu gibi sade ve amaclara uygun bir

sekilde bi¢gimlerden olustugu belirlenmistir.

Kaligrafi sanatina Tiirk sanat¢ilarinin biiyiik bir 6nem verdigi goriilmektedir. Bu
nedenle kaligrafi resim sanati olmanin yaninda &zellikle Islam sanatgisinin soyut bir
sekilde Allah’a ulagma g¢abas1 gayretlerinin bir sonucu olarak belirlenmistir. Tiirk Hat
sanatt farkli bir form olarak kaligrafi sanatinda yeni asamalar kaydetmistir. Bu

nedenledir ki kaligrafi sanat1 yaziyla resim yapma egilimi olarak da goriilmektedir.

1940 sonrasi Tiirk resminde, Dogu-Bat1 sentezi ile Tirk resmi olusturma girisimleri
soyut resme daha fazla ilgi duyulmasmna neden olmustur. Islam kaligrafisinin

soyutlamaya elverisli olmas1 bu ilgiyi desteklemistir. Islam kaligrafisi zengin bigim
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yelpazesi, ahengi ve stilizasyona uygun yapisi sayesinde bir¢ok sanatci tarafindan ifade
araci olarak kullanilmistir. Sanat kavrami igerisinde inceleyebilecegimiz el yazisi ya da
kaligrafi, kelimelerin ¢agristirdigi ruhsal ya da dinsel kavramlar derinlik agisindan,
olusturulma bigimleri ile soyut platformda kesismektedir. Bu soyut formlar yaziyla
resimlendirilmektedir. Bu sekilde plastigin oOzellikle bir zenginlige biiriindigi
goriilmektedir. Sonu¢ olarak batili geleneklerden ayr1 bir sekilde gelisen Tiirk Yazi
Resmi, igerik ve sekil bakimindan yepyeni unsurlarin yaratilmasina uygun bir zenginlik
ve deger olarak goriilmektedir. Hat sanati Tiirkiye’ye cumhuriyet donemi sonrasinda
Latin alfabesinin yerlesmesiyle terk edilip gerilemeye baslamistir. Ancak Kkaligrafi,
zaman i¢inde gelisip cesitlenerek, tiim zenginligiyle bir sanat dali olarak gilinlimiize
kadar ulasmistir. Geleneksel yazinin imkanlarini evrensel ve ¢agdas bir anlatim yontemi
ile sentezleyen Tiirk sanat¢ilarimiz, gecmis ile gelecek arasinda bir koprii vazifesi
gormiis; bu sayede giiniimiiz sanatina pek c¢ok 0Ozgiin eser kazandirmistir. Bu
aragtirmada, kaligrafinin plastik unsurlar1 goz Oniine alinarak cagdas Tiirk sanatina
yansimast ve kullanimi tizerinde durulmus ve resim sanatinda kaligrafi ve soyutlama

etkileri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Sanat, Yazi, Resimler, Soyutlama, Soyut Resim.
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CALLIGRAPHY AND ABSTRACTION EFFECTS IN PAINTING
Ozge ULASIR

Erciyes University, Institution of Fine Arts
Master Thesis, December 2019
Supervisor: Dr. Ahmet Kiirsat ALBAYRAK

ABSTRACT

Writing is one of the most important discoveries of mankind and has gone through

many phases in the process from past to present.

Interest and curiosity in beauty had a positive influence on writing to come into being
communication tool and had been caused to the birth of the calligraphy as an art field.

It becomes clear that calligraphy was born a thousand years before today when the
history of calligraphy is examined. Calligraphy was developed as a result of the
influence of Islam and according to this it was determined that a great art of painting

was formed.

Calligraphy is a rich writing style in form,and the letters contain a characteristic that can
provide a harmonious transition both when they come together and their own,allowing

the writing to be used frequently in paintings and depictions.

The writing used in the art of calligraphy has recovered from simplicity in accordance
with the spirit,culture,inwardness and tastes and ideals of the people who especially

make up this writing.

As a result,it has an aesthetic aspect. The art of writing first consists of simple markers
written with sticks and nails. After that,it was determined that the art of writing

consisted of forms which were pure and suitable for purpose like the other arts.

It is seen that Turkish artists attach great importance to calligraphy. Therefore, besides
being a calligraphic painting,it has been determined as a result of the efforts of the
Islamic artists to reach Allah in an abstract manner. The Turkish calligraphy has taken
new steps in calligraphy as a different form. That’s why, calligraphy is seen as a

tendency to paint with writing.
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In past -1940 Turkish painting,attempts to form of Turkish image by the synthesis of
east-west caused more attention to abstract painting. The fact that Islamic calligraphy
was suitable for abstraction supported this interest. Islamic calligraphy has been used by
many artists as a means of expression through its rich form spectrum,harmony and

stylization.

The handwriting or calligraphy,which we can examine in the concept of art,intersects in
the abstract platform with the ways in which the spiritual or religious concepts evoked
by words are formed in terms of depth. These abstract forms are illustrated in writing. In
this way, it has seen that the plastic art has become particularly rich. As a result, Turkish
calligraphy,which develops separately from western traditions,is seen as a richness and

value suitable for creating new elements in terms of content and shape.

Art of calligraphy began to decline and was abandoned after settlement of the Latin
alphabet following the republic period in Turkey. However,calligraphy has developed

and diversified over time and has survived as an art branch with its richness until today.

Synthesizing the possibilities of traditional writing with a universal and contemporary
narrative method,our Turkish artists acted as a bridge between the past and the

future,thus giving many original works to today’s art.

In this research,the reflection and usage of calligraphy on contemporary Turkish art by
considering the plastic art elements and the effects of calligraphy and abstraction on

painting were examined.

Key words: calligraphy,art,writing,paintings,abstraction,abstract painting
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GIRIS

Kaligrafi Sanati; Islam tarihi icerisinde hemen her donemde incelendiginde
Islam sanatinin en 6nemlilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. islam hat sanat:
lizerine bugiine kadar ¢ok arastirma yapilmadigi goriilmektedir. Bunun nedeni ise Islam
Hat Sanatinin 6zellikle yabancilar tarafindan Arap yazisi olarak kabul edilerek, Araplar’

a mal edilmesi olarak goriilmektedir.

Tiirkler’ in Islam kiiltiirii igerisine onuncu yiizy1l icerisinde girmesi sonucunda
Arap yazist kullandiklar1 goriilmektedir. Arap yazisi, bir giizel sanat dali olarak
incelendiginde kaligrafi teriminin kullanildigi belirlenmistir. Kaligrafi terimi igerisinde
katkida bulunanlar incelendiginde Arap disindaki milletlerinde katkilarinin bulundugu
goriilmektedir. Bu sekilde Arap yazis1 yerine Islam yazisi teriminin kullanildig
goriilmektedir. Bu teriminin kullanilmasi, daha dogru ve kapsamli olmasi bakimindan
onem kazanmaktadir. Bu sekilde bircok yanlis anlamalarda énlenmektedir. Islam Hat
Sanat1 ilizerinde yapilacak arastirmalar sonucunda bu yazinin tarihi gelisiminin bilinmesi

gerektigi de goriilmektedir.

Kaligrafi; Islam sanat1 ve cagdas sanat yorumlari iizerinde odaklanarak yapilan
bu arastirmada kaligrafi sanatinin ¢agdas sanata etkisi incelenmistir. Yapmis oldugumuz
caligmada resim sanatinda kaligrafi ve soyutlama etkileri incelenerek bir

degerlendirmesi yapilmaktadir.

1950 yilindan itibaren Tiirk resim sanati farkli goriislerin ve gelismelerin oldugu
bir doneme girmistir. Bu dénemde soyut sanata yonelme baslamis ve evrensel bir
yaklasim siireci etkinlik gostermistir. Ulusalciligt savunan ve ydresel kaynaklarin
kullanilmasini isteyen sanatgilar, Tiirk resmini batidan Ogrenilen tekniklerle kendi
toplumsal dinamigini birlestirerek, gelenegin ¢agdas yorumunu bizim insanimiz ve
topragimizla sentezleyerek anlatma yoluna gitmislerdir. Diger yandan bu dénemle

birlikte uluslararas: iligkiler yogunlagmus kiiltiir ve sanat etkilesimleri baglamigtir. Cagin



dinamizmine uygun bir sekilde gelismeler hiz kazanmis ve sanat kendi ¢evresi, kiiltiirii
ile kisitlayamayacak duruma gelmistir. Uluslararas: kiiltiir ve sanat gelismeleri Tiirk
sanat¢ilarimizi da etkilemis, bu durum onlarin kendi yorumlar1 ve yaraticiliklar
dogrultusunda 6zgiinliik, yenilik kavramlarina yonelmelerine sebep olmustur. Batidan
edinilen teknik ve bilgileri bir kalip seklinde uygulamak yerine sanatkarlar giiniimiiz

cagdas Tiirk sanatin1 olusturmaya baslamislardir.

Soyut sanatin tiim diinya sanat¢ilarini etkisi altina almasiyla, Tiirkiye’de de
geleneksel sanatlarla sentezlenen soyut ¢alismalar yapilmistir. Bu geleneksel etkiler
daha sonraki siireclerde de devam etmistir ve sanat¢ilarin ¢alismalarinda etkili olmustur.
Geleneksel Tiirk Sanatinin etkilerinin siirdiigii bu donemde hat yazisindan hareket eden
sanat¢ilar olmustur. Dolayisiyla bu calisma soyut resimlerde hat sanatinin etkilerini

inceleyerek, resim sanatina getirdigi zenginlikleri bulma gayretindedir.

Tiirkiye’de ¢agdas sanat alaninda kaligrafinin kullanimi baslangigta ulusallik ve
yoresellik temalarini vurgulamak amaciyla kullanilmigtir. 1950°1i yillar sonrasinda hat,
sanat¢ilarin kendi igselliklerini disa vurmak amaciyla kullandiklar1 bir sanatsal bi¢im
halini almustir. Bu ¢alismada Islam inanci gergevesinde geleneklerine tamamen bagl
gelisen eserlerde izledigimiz hat sanati ile soyut resim sanatinda kaligrafi kullanimi ele

alinarak farkli ve benzer noktalar karsilastirmali olarak degerlendirilmektedir.

Sinasi Acar kaligrafiyi soyut olarak goriilen bir resim olarak ifade ederken bir
nevi cizgilerin musikiyle olan arkadashg olarak belirlemistir. Bir bagka sanatkar
Nurullah Berk ise hiisnii hatti non-figiiratif degil figiiratif bir tiretim sekli olarak
diistiniir. Nedeni ise soyut sanatta farkli tahayyiiller ve anlamlar barindigi i¢in izleyicide
degisik temasalar olusabilmektedir. Form olarak ise yazi insanda dinginlik, huzur vb.
anlamlar ifade etigi i¢in mana yogunlugu azalir. Bu nedenle bir form insanda genellikle
ayni anlamlara tekabiil eder.(Berk, 2009: 208-209).

Nihat Boydas’in Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ undan aktardigi
yazisinda; Andre Lhote, Leopald Levy ve Picasso’nun Islam hat sanati eserlerinde
gordiikleri yazilara yabanci olmasina ragmen farkliligi hemen anladigini ve hiisnii hattin
devinim giici yiiksek ve akici eserlerinin yiiksek gorsel seviyeleri zorladigim

gormiislerdir. (Boydas, 1994: 103).



Batida avangard sanatin temsilcilerinden Klee, Kandinsky, Miro, Herbin,
Morellet ve Hartung Islam hat sanat1 eserleri karsisinda kalplerinin ve ruhlarinin farkls

dinamikte bir duyguda titredigini dile getirirler.(Uygungoz, 2002: 301).

Hat sanati, anlam ve estetik degerlerle kuvvetli bir gorsel etkiye sahip bir sanat
eseri olma niteligindedir. Sanatsal algilamaya bagli olarak hat sanatinin soyut
resimlerde kullaniminin saglanmasi, sanatin bir diisiinme bi¢imi olarak yeniden
kurgulanmasi siirecinin bir pargasi olarak goriilmektedir. Bu siire¢ icerisinde hat

i¢erisinde sanat¢i belirli nesneleri dissallastirmaktadir.

Tiirk hattindan hareketle resim sanatina yeni bir boyut kazandiran, islam
kaligrafisini resimsel bir unsur olarak kullanan ilk ressam Elif Naci ve Semsi Arel, bu
donemde caligmalarinda kaligrafik etkiler bulunan Selim Turan, Zeki Faik Izer,
,calismalarinda kaligrafik etkilerin belirgin oldugu Abidin Elderoglu, Erol Akyavas,
Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova, Sami
Savatli, Murat Kurt, Emin Barin, Erhan Olcay, Abdullah Tas¢1 ,Mehtap Uygung6z 6ne
¢ikan sanat¢ilardir ve konu baglaminda incelenmistir. Bu sanatgilarin yami sira Iranlh

sanatgilarda ¢alismaya dahil edilmistir.
Problem Ciimlesi
Kaligrafinin glinlimiiz ¢agdas sanatina yansimasi ve orijinal katkilar1 nelerdir?
Alt Problemler
Calismanin alt problemleri su sekilde siralanmaktadir. Bunlar;

-Soyut sanatta kaligrafinin kullanilmas1 Tiirkiye sanat ortamina bir degisim

getirdi mi?

-Bicim ve anlam bakimindan kaligrafi cagdas sanat alaninda bir degisim

getirmis mi?

-Bir eser kaligrafiyle yapildiginda nasil bir soyutlama siireci degisimine ugrar?



Arastirmanin Amaci, Onemi ve Stmirhhklar

Bu arastirmanin amaci, gelenekgi ve Islam sanat1 olan kaligrafinin, soyut sanat
igerisinde yeni ve olagandisi sanat yapitlari ortaya konmasiyla birlikte soyut resimlerde
yeni bir karakter kazanmis olmasidir. Aynit zamanda sanatcilarin bulundugu dénem

icerisinde sanat anlayislar1 goz oniinde bulundurularak bir saptama yapilmaistir.

Soyut resimlerde kaligrafinin etkilerinin incelenmesi yoluyla tiretim yapan Tiirk
ve yabanci sanatgilarin, estetige karsi ortaya c¢ikan arayislarini, bilinen estetik
kavrayisin1 reddetmelerini ve bunun yerine neyi onerdigini dogru anlamay1 bdylece de
sanatin olusumunda ki Onemli goriinen kimi noktalarn altinin ¢izilmesi 6nem

tagimaktadir.

Islam sanatinda estetik olgusu hem bicimsel agidan hem de anlam agisindan
farkli, zengin yansimalarini ve giizellik unsurlarini barindirir. Adina ‘Hikmet’ dedigimiz
ahenk, insani, zaman1 ve mekan kusatan iiclii birligi sentezler. Islam sanatinda estetik

ruhsal diyebilecegimiz estetik bir hazza dayanir.

Daha o6nce de soyut ve kaligrafi lizerinde bir¢ok sanatkarin iiretimleri oldugu
bilinmektir. Bu ¢alismanin sanat alanina yeni bir boyut getirecegi umit edilir. Bu
arastirmada, Islam inanci1 cercevesinde geleneklerine tiimiiyle bagl gelisen eserlerde
izledigimiz kaligrafi sanati ile soyut resim sanatinda etkiler arastirilmaktadir.
Arastirmanin amaci Kaligrafinin tarihsel siireci ve resim sanatiyla iliskili oldugu yonleri
ortaya ¢ikarmaktir. Bu anlamda ¢aligma kaligrafinin soyut sanat ve soyutlamaya dayali
akimlar igerisinde degisen yonlerini bulmay: hedefler. Bunun yaninda Islam sanati olan
hat sanatinin da soyut ve soyutlamayla olan iliskisinin irdelenmesi amaglanmistir.
Arastirmanin konusu sanatta kaligrafinin gorsel ve soyutlama agisindan modernizm ve
glincel sanat ortamina nasil bir degisiklik getirdigi eser orneklerinin analizinden elde

edilmistir.

Yirminci yiizyll igerisinde resim sanatinin gelismesi sonucunda soyut resim
biinyesinde de biiyiik bir gelisme yasanmaktadir. Resim sanati igerisinde yasanan soyut
egilimler anlayisinda temellenen bicimiyle kullanilan en yaygin ve en giiglii yazi
tiiriiniin Islam Hat Sanat1 oldugu gériilmektedir. Bilim ve endiistriyel gelisimin hizli bir

sekilde yasanmasi ile soyut resimde de biiylik bir gelisme yasanmistir. Bati kiiltiirtiniin



hakim oldugu her sanat dali incelendiginde bu sanat dali icerisinde biiyiik bir degisim
yasandig1r goriilmektedir. Yapmis oldugumuz calismada resim sanatinda kaligrafi ve
soyutlama etkileri incelenerek yorumlanmaktadir. Arastirmada modern sanat ve hat
sanatt lizerinde kaligrafiyle iliskili olan eserlerin sanatin anlamlandirilmasina agiklik
getirecegi hem de eser analizleriyle kaligrafinin kavramsal yapisinin gorsel ¢esitliliginin

anlamlandirilmasi umulmaktadir.
Yontem

Arastirmada dokiimantasyon yoluyla literatiir taramasi yapilmig, arastirmaya
kaynak teskil eden kitap, dergi ve makalelerden, tezlerden, internet sitelerinden, sanatci
biyografilerinden ve farkli kiitliphanelerden, brosiirlerden faydalanilmis ve kataloglama

yontemi uygulanmaistir.



1. BOLUM

SOYUT RESIM SANATI

1.1.Soyut Resim

Diinyada sanat alani i¢erisinde nasil bir donem yasandigini1 gérmek ve incelemek
icin soyut kavramimin ne oldugunun incelenmesi saglanmalidir. Dil ve kaynaklar
acisindan incelendiginde soyutun kelime anlami farkli sekillerde kullanilmaktadir.
Bunlar; Ingilizcede abstract art, Fransizcada ise art abstrait, Almancada abstakte kunst,
Osmanlicada ise miicerretdir. Yogunlukla kullanilan sekli ise abstract olarak

goriilmektedir. Diinyada soyut sanat kavrami abstract art olarak kullanilmaktadir.

Soyut ve soyut sanat kavramlari incelendiginde iki tanim arasinda farkliliklar
bulundugu goriilmektedir. Bu anlamda soyut sanat iizerine farkli kavramlar kullanildig:

tespit edilmistir. Soyutun kelime anlami farkli sekillerde goriilmektedir.

“Soyut kavrami 6zellikle gerceklige uzakligi olan her sey i¢in kullanilmaktadir.
Yirminci yiizy1l igerisinde soyut sanat betimleme ve hareket noktasi olarak kullanilmay1

reddetmektedir” (Eroglu, 2006, 328).

Soyut sanat kavrami iizerine caligmalar yapildiginda iki terimin yer aldig
goriilmektedir. Bunlar; Soyut, Soyutlamadir. Bu iki tanimin birbirinden ayrilmasi
gerekmektedir. Soyut kelimesi genellestirme ve aritilma sonucunda olusan asil nesne
iizerinden cagristirilabilmektedir. Ozellikle nesneler {izerinden soyutlama kavraminin
tamamen bir diig iirlinii oldugu goriilmektedir. Nesnel olmayan {irlinler soyut kavrami

igerisinde nitelenmektedir.



Kelime anlamiyla soyuta bakildiginda su sekilde tanimlanmaktadir;

“(...) renk, cizgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicim Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek
bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler. Non-
objektif (nesnel olmayan) ve non-figiiratif sozciikleriyle de tanimlanan soyut sanat biitiiniiyle diig tiriinii
olabilecegi gibi dogadaki bir nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde
edilebilir. Bu durumda elde edilen asil nesneyi g¢agristiracagi i¢in soyut yerine soyutlama terimini
kullanmak yerinde olacaktir.” (Eczacibas1,1997,1689).

Soyutla ilgili bu ifadelerin yani sira Resim Sanat1 adli kitabinda Eroglu asagidaki

tanimlamay1 yapmistir:

"Soyut: Somut gerceklige olan uzakligi nedeniyle anlasilmasi gii¢ olan her sey i¢in kullanilir.
Soyut sanata gelince; 20.yiizyilda elle tutulur gercekligi betimlemeyi ve hareket noktasi olarak almayi
reddeden ve bu gergekligi bir soyutlama isleminden gegiren ya da gecirmeyen dzelligin ismiydi. Tkinci
diinya savagimmin sonlarinda ortaya ¢ikan soyut manzaracilik Fransiz sanat geleneginin

(Monet,Cezanne,Kiibizm) i¢inde yer alir; ama dogayla uyum saglamaya 6nem verir.” (Eroglu, 2006:328).

Soyut sanata bu diisiincelerle bakildiginda soyut kelimesinin nesnesel bir kokeni

olmadigi ortaya ¢ikmaktadir.

Anna Moszynska ise soyut kavramini, “Abstract Art” (Soyut Sanat) kitabinda; “Soyut
sanat bliyiik Olclide gercek diinyaya ait olmayanlar1 gorebildigi i¢in bir¢ok insani
genellikle sasirtir. Modern sanatin diger formlart gibi farkli anlayis ve yargilar
sorgulatir, ve sanatin dogasindan siiphe duydurur.” (Moszynska, 2004, 7) seklinde ifade

etmistir.

Bu tanimlamalara gore soyut; genellestirme ve aritilma sonucunda olustugunda
asil nesneyi cagristirabilir. Nesneyi ¢agristiran iiriinlere soyutlama, tamamen diis {irtinii
olup higbir sekilde nesnel ¢agrisimda bulunmayan iirlinler ise soyut denilerek bunlarin

ayriminin geregi vurgulanmaktadir.

Diinyada ozellikle dnemli olan soyut akim kavramlarimin yerinde kullanilip
kullanilmadigimin belirlenmesidir. Soyut sanat igerisinde 6zellikle sanat yapitin kendisi
olarak adlandirilmaktadir. Diinya icerisinde soyut sanatin yeni bir tasarim olusturma
seriiveni olarak goriilmektedir. Yeni diinya tasarimi incelendiginde goriinen duygusal
gercekligin disarida kaldigr belirlenmistir. Salt bir diinyaya odaklanma oldugu tespit

edilmistir. Bu diinya tasarimi igerisinde bi¢imin disinda bir varlik bulunmamaktadir.



Kandinsky, soyuta yonelimini biiyiik bir gergeklikle ortaya koydugunu anlatirken
atomun kendi ruhunda bir patlama etkisi yarattigini ifade etmistir. (Kandinsky,1993,12).

En eski soyut anlatim dili olan miizik gibi resimde artik soyut bir anlatim diline
ulasmistir. Tipkt miizigin ses dilini olusturan notalar ve bu notalar1 armonik yapiya
kavusturan ses araliklar1 gibi, resimde kendi ideal renk ve ¢izgi armonisini olusturamaz
mi1ydi1? Bu sorunun cevabini arama girisimi, modern resme giden yolunda baslangici
olmustur. Soyutlasan resim anlatimi ile birlikte nesnenin araciligir da ortadan kalkmais,

resim yiizeyinde soyut bir anlatim dili egemen olmustur.

Sanat¢1 resmederken artik nesnelerin goriintiilerinden ¢ok anlamlari iizerine
yogunlagir. Paul Klee sanatin, artik, goriilebilir olan seyi tekrarlamadigini, tersine
goriintir kildigim1 dile getiren bir fikir belirtmistir. Bu goriiniir kilinacak seyin ise,
duyularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamlaridir, nesnelerin soyut diisiinsel
varlig1 oldugudur. Duyusal ger¢eklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik, yeni
bir tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler karsisinda
duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz bir diisiinsel
soyut varlik kavranmig olur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut diisiinsel bir boyut

icinde simdi karsimiza ¢ikmis olur” (Tunal1, 2003).

Soyut ve soyutlamaya bakildiginda bu anlatilanlardan, soyutlamanin bir kavramaya
yonelik oldugu, soyut sanatin ise bi¢imi maddeden ayirdigi, sadece formun ¢izgisinin
tiretildigi gibi bir sanat oldugu goriiliir. Ayrica soyutlamada kisinin yasadig: bir arinma
tecriibesi vardir. Bu durum batili sanatkarlarda mana ve bigim olarak farkli tezahiirlerde
ilerlerken, Islam estetiginde bicim farkli tezahiirlerdeki ezeli ve ebedi anlam tasiyan

formlarla anlatilir.
1.1.1. Soyutun Ortaya Cikis Nedenleri

Soyut sanatin tarithine soyle bir bakildiginda natiiralizm ve idealizm gibi degisik

tutumlar i¢ine kaydig1 goriilmektedir.

Ilkel dénemden izlenimcilige kadar olan siiregte objektif natiiralizm sdz konusu
olmustur. Izlenimcilige geldigimiz zaman ise antinatiiralizm yani bir nevi bu durum

siibjektif natiiralizme gelmistir. Tabiata bagli kalma durumu soyut sanatla birlikte



maddeselliginden siyrilmigtir. Objektif idealizm olmustur. Giiniimiizde ise objektif
idealizmden, stibjektif idealizme kaymis oldugu asikardir.

(https://www.trt2.com.tr/sanat/guzelin-pesinde-selcuk-mulayim/sanat-soylesileri-or-prof-dr-
mehmet-oktay-taftali-or-1-bolum-119009)

Kandinsky’e gore sanat giindelik yasamin 6tesinde sonsuz bir tin ve evrensel bir ruhun
algis1 olarak bilinmektedir. Bu noktada doganin taklit edilmesi birakilarak ozellikle
gercek ve dogadaki nesnelerin figilirlerinin tipatip benzetilmek yerine esyanin ve rengin
kendi dogasini ortaya koymaya baslamistir. Kandinsky’nin yapmis oldugu bu calisma
soyut sanatin ve soyut resmin baglangici olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle soyut
resmin Kardinsky’le diinyada basladigi goriilmektedir. Soyut resme katkis1 olan Paul
Klee’yle de devam etmistir. Soyutlamada simgelestirme goriiliir. Ornegin bir bayrak
sadece bir bez parcasi olarak diisiinlilemez o artik bir simgeye doniismiistiir. Soyutlama

bize sloganvari anlatir.
1.1.1.1.Bilimsel Gelismeler Paralelinde Isiginda Soyut

Bilimsel gelismeler incelendiginde yirmi birinci yiizyil igerisinde biiyiik
degisimler yasandigi goriilmektedir. Bu degisimlerden en Onemlisi olarak atom
cekirdeginin pargalanmasi goriilmektedir. Maddenin yapist incelendiginde kati ve
degismez oldugu tespit edilmistir. Burada madde igerisinde bulunan kuvvet noktalarinin

enerji ile belirlendigi tespit edilmistir.

Klasik fizik igerisinde agirligt ve hacmi olan maddenin mekéan igerisindeki
hareketleri ve devinimlerini zaman igerisinde degismektedir. Giiniimiizde bu devinimler
yerini bilimsel fizik kuramlar i¢erisinde maddenin yeniden ¢6ziimlenmesi sonucunda
kuvvet noktalar1 ve enerjiye birakmistir. Diinyada bilimsel ve endiistriyel gelismeler
sonucunda insan yasaminda katilan hiz sanata ve sanatin uygulamasina yansimaktadir.
Ornegin Man Ray 1900°lii yillarda 1s1kla resmi birlestirmistir. Farkli daire ve cizgilerle,
fotograf makinesini uzun pozlamalarla kullanan ve degisik 1s1ik oyunlar1 olusturan Ray,
bize 15181n sadece kagitta degil mekanda ve havada olabilecegini gdsteren bir kaligrafi
ornegi sunmustur. Isigin ele alinip hat sanatinin icrasi1 da teknolojiyle daha etkili hale

gelmektedir.


https://www.trt2.com.tr/sanat/guzelin-pesinde-selcuk-mulayim/sanat-soylesileri-or-prof-dr-mehmet-oktay-taftali-or-1-bolum-119009
https://www.trt2.com.tr/sanat/guzelin-pesinde-selcuk-mulayim/sanat-soylesileri-or-prof-dr-mehmet-oktay-taftali-or-1-bolum-119009
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Man Ray, Space Writing (Self Portrait), 1935

Bunun yaninda bilimsel gelismelerde yasanan degisim sonucunda geg¢mis ve
gelecek sorununun somut yasam igerisinde yok oldugu goriilmektedir. Fizik
incelendiginde somut durumun yasanan anin degerlendirmesinin 6nem kazandigi
belirlenmistir. Diinyada insanlarin kendine ayiracak zamani ve 6zgiir duyarlikli bir
bi¢imde yasanacak mekanin kisitlandigr ortaya konulmustur. Diinyada madde-enerji ve
uzay-zaman kavramlar igerisinde meydana gelen gelismeler sonucunda bilimin somut

gercekleri soyut gergeklere doniistiirdiigii goriilmektedir. (Hamzaoglu, 1990, 10-11)

Ikinci Diinya savas1 sonrasinda ABD, halki savas ortamindan uzaklastirmak ve
soyutlamak i¢in her alanda caba igine girmistir. Ozgiir sanat ortamlar1 bulamayan
sanat¢ilar yeni sanat ortami olusturmaya calismis ve sanat alaninda insanlar soyuta
yonelmistir. Bu donemde birinci ve ikinci kusak soyut-disavurumcu sanatgilar arasinda
yer alan Franz Kline,Mark Rothko, Robert Motherwell, William De Kooning, Hans

Hofmann gibi sanatgilar sanatin gelisiminde 6nemli bir yer almaktadir.
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Franz Kline, {simsiz 03, 1952 Franz Kline, Black and White, 1910

Franz Kline, 1950 li yillarda gelistirdigi Dogu kaligrafisini animsatan, firca
vuruslariyla, beyaz ve siyah rengi hacim ve bi¢im yaratmada ustalikla kullanmistir.
Hareketli-soyut eserlerindeki siyah-beyaz héakimiyetinin yanisira farkli renklerde
kullanmasina ragmen yasami boyunca siyah-beyaz tislubunu siirdiirdiigii goriilmektedir.
Son donem yapitlarinda ise fazlasiyla yalinlastirilmis, dengeli kiitlelerin sunuldugu

eserlerle karsilagilir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997,1027).

Franz Kline genellikle resimlerine dogadan 6zne, gercek bir figiir veya nesneyle
bagladig1 bilinmekle beraber, yaglh kiiciik boydaki kagida yaptig1 eskizlerini kendi 6znel
deneyiminde her zaman olmamakla beraber bir primitif sembol gibi siyah ve biiyiik
resim yiizeylerine aktarir. Onemli olan onun i¢in ruhsal cdmertliginin ve deneyimlerinin

giicii dingligini basarmis olmasidir. (https://www.jstor.org/stable/ 25152255)



https://www.jstor.org/stable/
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Robert Motherwell, Hello, 1976 Mark Tobey Traffic,1959

1.1.1.2.Diisiinsel Gelismeler Isiginda Soyut

Bilim ve sanat dali igerisinde insanlik farkli yerlere siiriiklenmektedir. Bunun

sonucunda da diisiinsel alanda degisimlere paralel gelismeler ortaya ¢ikmaktadir.

“Insanlik higbir giizelligi, higbir fikre, hi¢bir yonetime, higbir hayat bicimine
ilelebet baglanamiyor. Hatta insanoglu devamli olarak en mantikli olana bile itibar

etmiyor, katiliktan bikiyor.” (Turani, 1974,112).

Bu nedenle diinyada bulunan higbir giizelligin temel bir kavrama
dayanamayacagi goriilmektedir. Sanatta siirekli olarak bir degisim yasanmaktadir.
Buradaki akimlarda da belirli bir degisiklik ortaya ¢ikmigtir. Artik soyutluk tiim diinya

igerisinde diisiinsel olarak ele alinmaktadir.
1.1.1.3.Soyutlamaya Genel Bakis

Soyut sanat; Kavram olarak bakildiginda toplumsal psikolojiyi ilgilendirilen
disavurumcu anlatimlar iizerine sekillenmistir. Bat1 resim sanatinda 6ncii soyut resim
sanat¢ilarindan Kandinsky ve Mondrian farkli anlatim, bi¢cimlendirme ve kurgular ile
alisilagelmis anlatimlart farkli goriis ve tekniklerle yeniden sekillendirmislerdir.
Nesneleri soyutlamaya calismislar, bigimin temel 6gelerini de biitiine dahil ederek

renkler ve soyutlanmis bigimler lizerinden kendi i¢ diinyalarini yansitmislardir.
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Sanat¢inin soyutlama siirecinde bigim, ¢izgi ve renkleri, doganin bi¢imi ile
uyumlu ya da tam tersi olabilmekte, farkli anlatim bi¢imleri sanatgilarin tarzlarina gére
farkliliklar gostermektedir. Doga, sanat¢inin elinde yeniden bi¢im kazanarak, sanatginin
ic diinyasinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Soyutlayic1 sanat¢i, daha Onceki
desen disiplini i¢erisinde renk uyumu gibi ge¢mis sanat 6zelliklerini degerlerini gormek
ve algilamak istememektedir. O, belirli bigime, belirli figlir resmine bagli olmayan
bicim ve renklerle, vahsi haykirisi, kendi i¢ isyanini anlatmak istemektedir.
Disavurumcularin hemen hepsinin, sonunda soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari,

Disavurum ’un, salt soyutlamanin ilk basamagi olduguna isaret etmektedir.

(Turani,2003,29).

Soyutlamadaki yapisal biitiinliigiin temelinde sanatci, dogadaki bigimlere bagl
kalmamis, renksel, cizgisel ve bicimsel bir anlatim tarziyla eserlerinde biitiinliik
saglamaya c¢alismistir. Kendisinde doganin sinirli bir izlenimini kesfeden sanatgi,
sanatin tabiattan kagma egilimini reddetmis ve bu gorlinlisiin ardinda bulunan 6zii
arastirmaya yonelmistir. Soyutlamaci anlayisin temellerini olusturan bi¢imlerin 6ziine

inmek, nesnelerin 6ziinii bilmenin gerekliligini saglamaktadir.

20.yiizy1lin baglarinda Rus ressam Vasily Kandinsky ile birlikte bu etkiler sonug
vermis ve soyut sanatin temelleri atilmistir. Soyut sanat, genel anlamiyla dogada var
olan gergek nesneleri betimlemek yerine, bigim ve renklerin, temsili olmayan veya

6znel kullanimi ile yapilan sanata denir.

Kandinsky ile baglayan siire¢ Kasimir Malevich, Piet Mondrian, Robert
Delaunay, Jean Arp ile devam etmistir. Soyut sanatin en 6nemli 6zelligi sanatgilarin

dogaya bakmadan beyinleri ile liretmeleriydi.

Cezanne’in nesneleri Once salt geometrik formlarina indirgemek daha sonra
bunlar1 yeniden kendi miikemmelligine ulasincaya kadar bicimlendirmek gerektigini
savunan diisiincesi bir sanatsal donilisiimdiir. Bu olgu da soyut sanatin gelisiminde
onemli bir baslangic noktasi olmustur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut

diisiinsel bir boyut icinde simdi karsimiza ¢ikmis olur” (Tunali, 2003).

Psikoloji ve felsefe penceresinden sanati degerlendiren Wilhelm Worringer,

‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli kitabinda bu iki ictepi iizerinde durmustur.
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Worringer’e gore 6zdesleyim, natiiralist lisluplarda bulunurken, soyutlama tim
soyut sanat tsluplarinda bulunmaktadir. Ayrica 6zdesleyim igtepisi giizelligi, organik
olan seylerde yani dis diinyada, soyutlama igtepisi ise yasami reddeden inorganik

seylerde soyut kanunluluklarda ve zorunluluklarda bulur.

“Soyutlama igtepisinin psigik kosullar1 nelerdir? Bu kosullar1 s6zii gecen budunlarin
evren kargisinda aldiklari ruhsal tavirda aramaliyiz. Insanla dis diinya olaylar1 arasinda panteist
ictenlik gibi mutlu bir ilgi, 6zdesleyim igtepisinin kosulu oldugu halde soyutlama igtepisi,
insanin dis diinya olaylarn1 karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugunu

gosterir.”(Worringer, 1985,23)

Worringer’e gore, soyut yaratilardaki big¢imleri, insanin ¢evresiyle olusturdugu
haz ya da aci belirlemektedir. Doga karsisinda garesiz kalan ilkel insan soyut bi¢imlere

yonelmistir.
1.2.Soyut Sanat Akimlari

Soyut sanat diinya hakkinda yeni bir tasarim olusturma seriivenidir. Bu yeni
diinya tasariminda goriinen duyusal gercekligin yerini salt bigimsel bir diinyaya birakir.
Modern sanatin egemen {islubu haline gelen Soyut sanat farkli bigimsel arayislar

blinyesinde barindirmaktadir.

1800’1t yillarin ikinci yarisi, toplumsal degisime paralel olarak farkl
deneyimleri olan sanat¢ilarin farkli tarzlarini sahneledigi ve bu tarzlarin giderek sanat

akimlarma doniistiigii yillarin baglangici olmustur.

1900’li yillarin ilk ceyregi toplumsal hayatin karisikliginin giderek yayildigi,
imparatorluklarin ¢oktiigli ve Avrupa’da toplumsal yasamin bozuldugu zamanlardir.
Birinci Diinya Savasmin ayak seslerinin duyuldugu bu zaman diliminde resim de yeni
akimlar ardi ardina ortaya ¢ikmistir. Bu yeni akimlardan, soyut sanat akimlar kiibizm,
konstriiktivizm, suprematizm ve soyut empresyonizm, de stijl ve fovizm basliklar

incelenerek yorumlanmaktadir.
1.2.1.Kiibizm

Kiibizm; Birinci Diinya Savagi bittikten sonra Paris’te ortaya g¢ikmaktadir.

Burada savag sonrasinda tiin diinyada bir parcalanma goriilmiis ve siranin sanata geldigi
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goriilmektedir. Kiibizm sanat¢ilarinin Paul Cezanne’nin izinden gittikleri tespit
edilmistir. Yirminci ylizyil icerisinde olusup, genis kitlelere yayilan kiibizm alaninda
sanatcilarin eserler vermeye bagladigi tespit edilmistir. Kiibizm sanat akimini
Cezanne’nin tetikleyen bir diisiincesi bulunmaktadir. Cezanne’nin diisiincesine gore
resimsel bigimlerin daire, dikdortgen, oval gibi sekillere indirgenme diisiincesi
bulunmaktadir. Dogada goriilen her seyin geometrik bir anlatimla ele alinabilecegi
Cezanne tarafindan ortaya konulmaktadir. Kiibizmin en {inlii sanat¢ilar1 bu arzu ve fikri

benimseyerek eserlerinde kullanan Pablo Picasso ve George Braque’dir .

Pablo Picasso,Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper,1913
1.2.2.Konstriiktivizm

Konstriiktivizm sanat akimimin 1917 yili Ekim Devrimi sonrasinda Rusya’da
ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Bu akim icerisinde Ozellikle endiistriyel malzeme ve
tekniklerinin yliceltildigi, bigimlendirme c¢alismas1 yapildigi tespit edilmistir. Bu
nedenle konstriiktivizm ¢agdas malzemeyi ve kompozisyon anlayisini benimsemistir.
Bu akimin iiyeleri kendilerini yeni diinya diizeni icerisinde bilim adami veya miihendis
olarak gormekte ve buna goére hareket etmektedirler. Bu tyeler; makine ve insan
bilincini kaynastirmay1 hedeflemektedirler. Konstriiktivizmin en 6nemli sanatgilarindan
biri Vladimir Tatlin’dir. Tatlin 6zellikle endiistriyel desen, metal, ahsap ve seramikle

ugrasmis bunlarin yaninda film ve tiyatroyu da ele almistir. Konstriktivizmin
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temsilcileri Naum Gabo (1890-1977), Alexander Rudchenko (1891-1977), El Lissitzky
(1890-1941) olarak bilinmektedir.

1.2.3.Suprematizm

Suprematizm sanati bir peyzaj veya goriinenin aynisi degil duygu birikimidir.
Objeden ayrilan, goriinenden siyrilan bir duygu farkliligi vardir. Duygu onceligi alir.
Boylelikle sanatin sinirlar1 yansitma ilkesinden uzaklasarak farkli bi¢cimlerle anlatilmaya
calisilmistir. En Onemli temsilcisi Malevich’tir. Sanatkdrin karelerden olusan
eserlerinde bir doga peyzajinin yerini farkli bicim ve renklerden olusan dengeli
kompozisyonlar alir. Malevich’in disinda Mondrian ve T.V. Doesburg ‘da bu alanda

eserler vermistir.

Suprematizm igerisinde yer alan mekan veya iginde yasadigimiz yer; tek basina
bir mana ifade etmemektedir. Burada 6nemli olanin duygu oldugu tespit edilmistir.
Duygunun onu uyandiran ¢evreden bagimsiz oldugu goriilmektedir. Suprematizmde
tasvir ve buna dayanan sanat akimlar1 arasinda farkliliklar vardir. Bir sanat yapitinin
hangi doneme ait oldugu biiyiik 6nem tasimamaktadir. Buradaki gercek degerin sanat
yapitinin vermis oldugu duygudan ibaret oldugu tespit edilmistir. Sanatgida dnemli olan

kavramlar, bigimler degil duygunun idrakidir.
1.2.4.Soyut Expresyonizm

Soyut expresyonizm; Amerikan resim sanati igerisinde biiyiik capli bir hareket
olarak goriilmektedir. Soyut expresyonizm 1940’11 yillarin sonunda baslayarak 1950’11
yillar igerisinde Bati sanatinda egemen bir trend halini almigtir. Soyut expresyonizm
akiminin en taninmis Amerikali ressamlari su sekilde siralanmaktadir. Bunlar; Willem

De Kooning, Franz Kline ve Mark Rothko’dur.

Ikinci Diinya savasi sonrasindaki savas ortami insanlari sanat alaninda soyuta
yoneltmis ve Soyut Disavurumculuk akimin temelleri bu donemde atilmistir. Savasin
etkisiyle Amerika’da yasanan biiyiikk ekonomik bunalim ilerleyen donemlerde hizla
diizeltilmeye calisilmis hatta Ikinci Diinya Savasi sirasinda zenginlesme séz konusu

olmustur. Ekonominin diizelmesi ile yasanan lilks konut patlamasi sayesinde Soyut
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Ekspresyonist sanat biiyiik ilgi gdrmis, aligveris merkezlerinde bile bu tarzda eserler

sergilenmeye baslanmustir.

1940’larin sonlart ve 1950’lerde New York Modern Sanat Miizesi tarafindan tiim
diinyaya ithal edilmesini saglayan uluslararasi birgok sergi diizenlenmis ve bu sergiler,
kiiratdrlerin Amerikan resim sanatindaki “6zgiirliik damgas1” ile insanlar1 denetim altina
alan Sovyet komiinizminin “kitsch” sanatin1 karsilastirdigi, milliyetci bir sdylemle bir

arada yuritilmiisttr. (Clark, 2004,13-14).

Sonu¢ olarak Amerikan Soyut Disavurumcu anlayisin, tuval iizerindeki bir resim
olmaktan ¢ok, bir olaym kendisi haline geldigini ve bunun da sanatin 6zgiir bir eylem

olarak siirdiiriilmesine imkan verdigini diistinmek kaginilmazdir.

1.2.5.De Stij

Akim admi Theo Van Doesburg tarafindan Hollanda’da ¢ikarilan bir dergiden
almistir. Piet Mondrian, Van Der Leck gibi sanat¢ilar De Stijl’in temsilcileri arasinda

yer alir.

De Stijl hareketi konstriiktiv-soyut bir anlayisa sahiptir. Buradaki soyutluluk
Kandinsky’nin 6znel duygu soyutlulugundan farklilik gostererek mutlak soyutluluk
olarak yer alir. Eser, kompozisyon ve yapit tek basina var olan bir gergekliktir.
Empresyonizm, Sembolizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarini deneyen Mondrian
neoplastisizmi gelistirmigtir. De Stijl dergisi araciligi ile basmnla da destekledigi

neoplastisizm, Stijl hareketinin temelini olusturan sanat felsefesi olmustur.

Mondrian’a gore; “ Neoplastisizm, kisisel bir gorlis olarak anlasilmamalidir.
Neoplastisizm eski ve yeni sanatin mantikli bir gelisimidir. Onun yolu herkes i¢in acik
olup, bir prensip olarak kullanilmasi lazimdir. Bizim halen i¢inde, hayatin tezatl
kuvvetlerinin keskin sinirlarla belirdigi, makinelesmis diinyamizda, realiteyi keyfi
hislerle 6grenmenin bizi bir yere gotiirebilecegini diislinmek mantiksizdir. Sanatin hala,
sadece oOlusumlarla ve geleneklere dayanan hayali bir hakikat yaratmasina higbir
zorunluluk yoktur. Hatta bu karigik anda realiteyi ger¢ekten gormeyi hakikat yaptigimiz
takdirde dengeye yaklasabiliriz. Modern hayat ve modern kiiltiir bize bu konuda yardim

eder, ilim ve teknik zamanin sebep oldugu baskiya galip gelir. Bizim yolumuz, bizi
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hayatin esit olmayan tezatlarinin dengesini aramaya gotiiriiyor. Temel ilkesi bi¢im
verme olan De Stijl hareketi, Mondrian’in diinya karsitliklarindan dogan denge

bozukluklarini ¢ikis noktasi almasi ile sekillenir.
1.2.5.Fovizm

Sanati1 toplumsal igleyisten uzak tutmanin imkansiz hale geldigi bu donem
resminde bi¢imin saldirgan bir hale doniistiigli goriilmiistiir. Sanat¢ilar renkleri tiipten
ciktig1 gibi karistirmadan sert bir sekilde kullanmisglardir. Elestirmen Louis Vaukscelles
yapilan resimleri vahsi buldugu bu akimimn adin1 fovizm olarak belirlemistir. Fovizm
akiminin Oncilisii Henri Matisse’dir. Fovlarda 151k ve golge kullanimi yerini tamamen
renklerle saglanan bir bi¢cimlendirmeye birakmig ve formun ana hatlarin1 belirleyen

cizgiler renklerin denetimine girmistir.

Matisse sanatini su sOylemlerle aciklamistir: “Bir resimde, kelime ile
belirtilebilen ya da daha dnceden bellegimizde kalan higbir sey olmamalidir. Bir resim
kendine 6zgii bir organizmadir, ben onun tasvir ettigi seyi unuttururum. Onemli olan

hatlar, bicimler ve renklerdir.”(Turani, 1979:496).

Bu donemin diger fovist sanatgilari arasinda Roul Dufy, Andre Derain ve

Georges Roult yer alir.

Andre Derain, Riou Kopriisii, 1906
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1.2.6.Tasizm

Tasizm bir nevi soyut disavurumculugun karsiligidir. Bu akimin en 6nemli
temsilcileri Pierre Soulages,Hans Hartung ve Charles Estienne ve Henri Michaus’dur.
Bu akim art informel Tirkcesiyle serbest bicimli sanat olarak bilinmektedir.
Kaligrafiyle bagin1 kurdugumuzda Henri Michaus éne ¢ikar. Ismi Cobra olan ve ikinci
diinya savasinda kurulan diger bir grupta ise ismi Pierre Alechinsky olan sanat¢i

goriilmektedir. Bu sanat¢inin eserlerinde de kaligrafinin etkileri goriiliir.

Pierre Alechinsky, Night Adli Caligmasi, 1952



2. BOLUM

RESIM SANATINDA KALIGRAFI

2.1.Kaligrafinin Tanim

Kelime anlami ‘giizel yaz1’ anlamina gelen kaligrafi, Yunanca kallos (giizellik)
ve graphe(yazi) sozciiklerinin bir araya gelmesiyle olusur. Insanoglunun en &nemli
buluslarindan olan yazinin, gorsel ve estetik bir kurguya donlismesinin altinda giizele

olan ilgi ve merak yatar.

Uygulanis sekli agisindan bakildiginda; espas degerleri estetik kaygi ile
kurgulanmus, ¢esitli materyaller tizerinde, kalem, kamig ya da firgayla belirli bir ahenk
ile gilizel yaz1 yazma sanat1 olarak da adlandirilabilir. Kaligrafi yazidan sadece giizel

olusu ile ayrilir. (Runes, Schrickel, 1946,30).

Kaligrafinin kullanimina ve ahenkli gilizel yaz1 olma o6zelligine bakildiginda
estetik bir anlatima sahip oldugu da goriilmektedir. Kaligrafi i¢erisinde Latin kaligrafisi

olabildigi gibi, bir giizel yazma sekli olarak hat sanati da yer almaktadir.

Kaligrafiyi farkli yorumlarla tanimlanmistir. Kaligrafide c¢esitli tanimlamalar
oldugu goriiliir. Bunlar ; giizel fuar yazisi, bir sanat veya meslek olarak zarif hattatlik, el
yazisi, genel olarak hattatlik, el yazis1 veya yazili karakter stili ve kisinin karakteristik el
yazist vb. seklindedir. Bu tanimlardan hareketle kaligrafi, resmi ya da gayri resmi, iyi ya
da kot herhangi bir stilin yazimi; ustalikla icra edilmis ve bazi igsel "giizellik"
sergileyen, yazmayi kisa, 6z sanatsal olarak ortaya koyma bi¢imidir. Biitiin kaligrafiler

yazidir ancak tiim yazilar kaligrafi degildir.(Thomson, 2003, 12).

Thomson’un bu sdziiyle bakildiginda kaligrafi yazisiin kendine ait bir
kimliginin oldugu goriilmektedir.  Islam dininin dogusundan &nce gdgebe bir hayat

siiren Araplarin, ilkel bir yaziya sahip olduklar1 bilinmektedir. Diger yandan bu
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yazilarin kokleri de Araplarin komsu olduklari ve siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
iliskilerde bulunduklar1 Nabati, Suryani, Arami, ibrani ve Finike yazilaria
dayanmaktadir.(Baydas,1994, s:8). Yazida bi¢imin gelismesiyle Mezopotamya’ da Civi
yazisi, Misir’da da hiyeroglif yazi ortaya ¢ikmistir. Harf yazilarinin ilk olarak kimler
tarafindan kullanildigi konusunda kesin bir yargiya varilamamustir. Tiirkiye’de ve
bir¢ok tilkede kullanilan Latin alfabesinin kokeni Yunan alfabesidir. Yunanlilar kendi
alfabelerini biiyiikk bir olasilikla Fenikeli denizcilerden alarak gelistirmislerdir. Cin,
Japonya ve Kore gibi Uzak Dogu yazilar ise Latince kokenli yazilarin bigimsel
goriinimlerini kaligrafik resimlerine bir esin kaynagi olarak aktarma gibi bir sonuca
gotlirdiigii  goriilmektedir. Yazmin bu gelisim siireci ele alindiginda kaligrafinin

kokiiniin eski uygarliklara dayandigini sdylemek miimkiindiir.
2.1.1. Hat Sanati

Yazi; insanlarin diistindiiklerini baskalarina aktarim yaparak bildirmek i¢in
herhangi bir madde iizerine ¢izmek, kazimak ve yazmak suretiyle kullanmis olduklar
sekil ve isaretler olarak tanimlanmaktadir. Yazi islam sanatinin en giizellerinden birisi
olarak kabul edilmektedir. Yaziyla ilgili olarak Tiirk sanatkarlarin degerli iriinlerini
ortaya koydugu ve fonksiyonel, dekoratif bir sanat olarak en yiiksek mertebeye

ulastiklar1 belirlenmistir.

Arap yazisinin bugiin pek ¢ok ¢esidi bulundugu goriilmektedir. Arap yazisinin
gecmisi incelendiginde bir¢ok asama gegirdigi belirlenmistir. XIII. yiizy1l igerisinde
Abbasiler devrinde Bagdat’ta Halife Mustasim’in saray: igerisinde katiplik gorevini
yerine getiren Yakut Al-Mustasimi’nin ¢abasi sonucunda Arap yazisinin olgunlastigi

goriilmektedir.

Arap yazist ilk olarak Islamiyet’in dogusu sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu
donem igerisinde kullanilan Arap yazisinin olduk¢a basit ve iptidai oldugu
goriilmektedir. Bu yaziya o donem igerisinde Ma’kili yazi adi verilmistir. Zaman
gectikce ma’kili yazinin daha muntazam ve koseli harflerle yazilmaya basladigi
goriilmektedir. Bu yazinin ilk defa kullanilmaya baslamis oldugu sehirden dolay1 Kufi
yaz1 adi verilmektedir. Islamiyet’in ilk devirleri incelendiginde parsomen iizerine

yazilmis olan Kur’an-1 Kerimlerin hepsinin Kufi yazi ile yazildig: belirlenmistir.
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Onuncu yiizyila gelindiginde Ibn-i Mukle, Ma’kili ve Kufi yazilarindan parcalar
alinmasi sonucunda “Nesih” ve “Siiliis” {in yaz1 olarak icat edildigi goriilmektedir. Kufi
yazi bu doneme kadar fonksiyonel olarak kullanilirken yazi islevini kaybederek

diigiimli, insan figiirli gibi ¢esitli adlar altinda kullanilmaya baglanilmistir.

On birinci yiizyila gelindiginde ise ibnii’l Bevvab iki tiir yaziy: icat etmistir. Bu
yazilar Reyhani ve Muhakkak’tir. Ibn-i Bevvab Reyhani ve Muhakkak’1 bir kaideye
baglayarak giizellestirmistir .(Aksoy, 1977,117).

On {iglincii ylizyilda ise Tirk asilli Yakut B. Abdullah Al-Mus’tasimi’nin yazi
alan1 igerisinde goriilmesi sonucunda yazi sanatinin yeni bir goriinim kazandigi
bilinmektedir. Yakut Al-Mus’tasimi’nin 6ncelikle yaptig1 yazi yazmak i¢in kullanilan
kalemde degisiklik yapmasi olarak goriilmektedir. Bugiine kadar hattatlarca diiz olarak
kesilmis olan kalemin ucunu egri bir sekilde keserek giiniimiizde bir¢ok degisiklikleri
arkasindan getirmis ve yiiz atmis1 bulan yaz ¢esitlerinin kaynagi olan ibn Mukle aklam-
1 sitteyi ¢ikarmig, Al Mus’tasimi ise kalem ucunun diiz kesilmesini degistirerek acili

kesmis ve bu yazilar1 bir {ist seviyeye tagimistir.

On besinci yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise Amasyali bir Tiirk olan Seyh
Hamdullah sayesinde hat sanatinda bir devrim yasandig1 goriilmektedir. Hat sanati bu
zamana kadar Tiirk ve diger Islam hatlarinin elinde devam edip gitmektedir. Seyh
Hamdullah sayesinde ise hat sanatimin Tirk hékimiyeti altina girdigi belirlenmistir.
Seyh Hamdullah sayesinde hat sanatinin giizellestigi sonucuna varilmistir. Seyh
Hamdullah artik “Kibletii’-l Kiittab” olarak (kutbiil kiittab- hattatlarin kutbu)

antlmaktadir.

Seyh Hamdullah’in arkasindan onun ogullar1 Mustafa Dede ve Hafiz Osman
gelmeye calismislar ve basarili olmuslardir. Ibn-i Bevvab ise Muhakkak ve Reyhani adli
iki yaz1 ¢esidinin mucidi olarak goriilmektedir. ibn-i Bevvab; Esadullah-1 Kirmani’nin
talebesidir. Bu hat sanatgisi yazinin sadece iislubunda degil teknigi icerisinde de
degisiklikler yapmistir. Varak altin1 ince sekilde ezerek bunu miirekkep seklinde
kullanarak altinla yazilar yazmistir. Altinin daha belirgin sekilde goriinebilmesi igin

harflerin etrafin1 siyah miirekkep ve kontiirle ¢evirmislerdir. (Aksoy, 1977,124).
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2.2.I1slam Sanatinda Estetik ve Matematik

Sanatta farkli temeller ve mesnedler her zaman olagelmistir. Her bir medeniyetin
kokleri ayr1 bir duygu ve zevk diinyasim1 barindirir. Bir sanat eserindeki duygusal
diinyanin ferdin mensup oldugu medeniyet tasavvuruyla dogrudan veya dolayl alakasi
vardir. Bir sanatkar icra ve ibda kabiliyetini kendi toplumunu siizerek yorumlar. Bir
zevk-i selim olusuyorsa bu durum; gegmis, simdi veya gelecekle baglantili bir hayalin
insanin duygusunda olagandisi veya olaganiistii formlariyla gergeklesebilir. Dolayisiyla
bir sanat eserindeki zevk-i selimin nasil bir etki olusturdugu gormek ona yiiklenen

anlamla iligkilidir.

Kabuller, degerler ve inanglar insanlar i¢indir. Bazen vazih, bazen kesif
arayislarla liretme arayisinda gezinen sanatkar, ¢cagimizin diinyasin1 kendi ge¢cmisinden
beslenerek sekillendirdiginde, armoninin edep ve muhabbetine biirliniir. Savrulmalar,
edepsizlikler ve acabalarin degil ruhsal bir demlenmenin yorumunda ger¢eklesen
kendilik olma durumu sanat yapma bilincini aydimnlatir. Giiniimiizde ne yazik ki bizler
kendimiz olamiyoruz. Dolayisiyla bi¢imler 6zden yoksun bir ahenkte yol aliyor.
Biitlinliiklii mesele koklerin maziden atiye taginirken bilincimizdeki kiymet iiretme
noksanliklarini gidermekte goriiniiyor. Sadece batinin degerleriyle yetinme, kendimizi
uzun siiren bir varlik kompleksine tasidi, tasiyor. Anlam; manevi kokte, dil ise sanat
formuyla yapildiginda insicamu igtenlige sahip duygular iiretilebilir. Insan; mekan,
zaman ve kullukla formlagan bir agin i¢inde olgunlasabilir. Nitekim bu idrakin formu

medeniyetimizin sanatinda” ¢intemani” gibi bir bi¢cimle goriilmektedir.

Sitk1 Erin¢ uygarlik tarihinin sanat yapitlariyla devam ettigini soylemektedir.
(Ering,2013, 28). Bu bakis agisiyla bakildiginda yeryiiziinii kaplayan giizelliklerin
mabhiyetinde insan kaynakli dokunuslarin etkisinin oldugu goriiliir. Sanatin ve insanin
dinamiklerinde giizellik, beceri ve hikmet oldugu diisiiniilirse medeniyetimizin
sanatinda deruni ifadelerin sanat¢inin kendi tarzinda yansitildig: diisiincesini gérmek
miimkiindiir. Dolayisiyla medeniyetimizin sanatinda bozuk bir plak degil, devinimli
formlarin ahenkli tekrarlar ile algimizi giiclendiren ve tenevviisii yiiksek duygular

barinir.

Duygular bir medeniyetin 6lmeyen sanatiyla giin yiiziine ¢ikar. Bu duygular giin

yiiziine ulasirken insa edip, edilen insan zamanla sanatinda bir senteze varir. Bu senteze
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ulasmada Islam medeniyetinin ve estetiginin rolii biiyiiktiir. Ciinkii medeniyetimiz ve
milletimiz terkibinde dirilisin ¢ekirdegini saklamaktadir. islam medeniyeti, yasamim
sona erdiren bir medeniyet degildir. Bu 6lmeme hassasiyeti, medeniyetin aydinlik
magmasinda yatan oOrtiilii ve sadece formiiliinii tanrmin bildigi bir kuvvettir. Diri

medeniyette insan ve esya tanrilasmaz. (Karakog, 2008, 26-30).
Sanatin diriltici bir etki olusturmasinda su sekilde bir 6zdeyis karsimiza ¢ikiyor:

“Ars sine scientia nihil- bilgisiz (ya da hikmetsiz) sanat (ya da hiiner) higbir sey

ifade etmez.” (Burckhardt,2013,18).

Sanatin medeniyetle iligkisi, yasayan tarihle iligkisi demektir. Ciinkii tarih
gecmis degil yasayan, gegmemis olan bir kiiltiiriin siirdiiriilmesidir. Anlasildig:
kadariyla bir medeniyeti yasadiginda tarih, silindiginde ise ge¢mis olarak nitelendirmek
dogru bir yaklasimdir. Buradan medeniyet kavramima baktigimizda ise daha ¢ok
Avrupa’nin kendini yilikseltme amaciyla kullandigi ‘civilisation’ kelimesi karsimiza
cikmaktadir. Bu anlayista batinin uygar ve insani oldugu, diger cografyalarda yasayan
kisilerin ise bu tutumu yansitmadigi diisiiniiliir. Osmanlida medeniyetin terciime bir
kelime olarak Fransizca’daki civilisation kelimesinin karsilig1 olarak ilk defa kullananin
Mustafa Resid Pasa olmasinin yanisira, ilk defa bu kelimeyi kullananin ise 1757
tarthinde Fransiz diisiinlir Mirabeau’un oldugu goriiliir. Bununla beraber kelimenin kok
olarak Latince civitas yani sehir ile baglantili oldugu da dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
Osmanlica sozliiklerde medeniyetin tinsiyet, tezhibi-i ahlak, te’dib-i ahlak, te’nis, te’dip,
zariflenme olarak terciime edildigi soylenmekle beraber Kinalizade Ali Celebi adli
diisliniiriin bu kelimeyi “ictima-i efrad-1 insan” yani insan bireylerinin toplami seklinde
nitelendirdigi de belirtilmektedir. ibn Haldun ise medeniyet kelimesini umran olarak
belirtmekle beraber, Cemil Meri¢’in ise Islam’in medeniyet ve kiiltiirii bu kelimeyle
anlattigini, batidaki kiiltiir yerine irfan kelimesinin daha dogru oldugunu, ilim, iman ve
edep tligliisiiniin kiiltlir kelimesine gore daha zengin ve zarif oldugunu ifade ettigi
aktarilmaktadir. Umran kelimesinin ise omiir ve imar ile ayn1 kokten geldigi ve omrii
olan sey olarak nitelendirildigi goriliir. Bununla birlikte Arapcada da Medine
kelimesini ilk kullananin Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed (Sallallahu Aleyhi ve
Sellem) oldugu ve hicret edip geldigi Yesrip sehrine bu adi verdigi ve medeniyet

kelimesinin ‘Medine’ kelimesinden tiiredigi goriilmektedir. Bununla birlikte Medine
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kelimesinin aslinin deyn yani din kelimesiyle ayn1 kokten olup bor¢ demek oldugu, bu
borg kelimesinin de bir sehri diisiindiigiimiizde ¢ok degisik insanlarin yasadigi bir ortak
bir mekanda birbirlerine baglh olarak yiikiimliilikklerini ve sorumluluklarini anlatmasi
nedeniyle Medine kelimesiyle iligskilendigi seklinde agiklandigi ifade edilmektedir.(
Barkg¢in,2018, 8-26).

Medeniyet anlayisinin hayatin farkli derinliklerine yorumlar getirdigi, her
medeniyet anlayisinin yorumlarini bir takim kabullere, varsayimlara ve inanglara
dayandirdig: bir felsefi sistem veya inang oldugu dile getirilmektedir. Bir sanat eserinin
0 sanatkarin ait oldugu medeniyetin ufkundan bakarak suallerine cevaplar tirettigi ya da
o medeniyetin rengini aksettirdigi goriilmektedir. Sanat bir medeniyetin agmazlarini,
baskaldirilarini, onciilerini, ozellerini, doyumsuz disa bakisi veya hayatin duygusal
yone egilen yasanmisliklari, i¢ diinyasindaki yolculuga dair farkli alemleri, akli ve
ruhsal boyutlarin anlatimini, ruhi tecriilbeye dayali plastik ifadeleri, arinma ve tecridi
gosteren bir zaman ve mekan birikimidir. Dolayisiyla sanat eserinin beslendigi kaynak

ve ortam, medeniyetle anlamimi bulur.( Okten,2016,66-71) .

Medeniyetin isareti olan sanatta giizelin teorisi olan estetigi ve felsefeyi idrak
etmek sanatkar i¢in 6nemlidir. Clink{i sanatkar giizeli arayan, sorgulayan ve tatbik eden
kigidir.

“Schiller ise sanatin en oOnemli 6zelligi olarak kabul ettigi estetigi, insan
Ozglirliigliniin temeli olarak gormekteydi. Sanatin oncelikli gorevi eglendirmek degil,
terbiye etmek, soylulastirmak, uygarlastirmakti. Bu nedenle siyasete estetik yoluyla
yaklagilmaliydi, ozgiirliige ancak bu yolla varilabilirdi. Schiller, estetie bir nevi
arabuluculuk gorevi yiiklemektedir; bireylerin ¢ikarlarini toplumun ¢ikarlariyla
uzlastirma ancak bu yolla saglanabilir; diger iletisim araclar1 toplumu béler, birlestiren

tek sey estetik hazdir.” (Uner, 2013,22).

Felsefeden yola ¢iktigimizda kelime olarak Yunanca’da Arapcaya gecgen bir
terim olarak philo ve sophia adli ilki kelimeden olusan felsefe bilgeligi ya da hikmeti
sevmek demektir. Ilk kez phytagoras tarafindan ortaya atilan bu terimle beraber
diisiiniir, matematik ve felsefe arasinda baglantilar kurar. Uyumlu sesler, sayisal oranlar
ve evrendeki oranlar sayilarla iligkilidir ona gore. Arkhe diye bir terim kullanmis, bunu

say1 olarak nitelemis ve biitiin varligin esasin1 bir sayist olarak kabul edip bir olan
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varligin da tanr1 oldugunu dile getirmistir. Ayn1 zamanda geometrik sekiller de varligin
olusumunda etkili olup diizen denilen sey varliklarin uyumuyla anlatilmaktadir. Birler
toplandiginda sekil olarak bir armoni olusuyor ve geometri isin igine dabhil

olmaktadir.(Ozden, Elmali, 2017,17-46).

Matematik ve dolayisiyla 6l¢ii kdinatin varolusu i¢inde zahir ve gizli olarak yer
almaktadir. Sanatta da bu durum gegerlidir. Ayrica 6l¢ii gorsel sanatlarda goziin bakis
acisindaki en, boy, derinlik ve bi¢imsel verilerdeki hatalar1 en aza indiren objektif bir
kistastir. Onun haricinde Islam sanatina bakildiginda ilk sanat eserinin Kabe oldugu

goriilmektedir.

Kabe insanin gonliinii temsil eder ondan bagka diger biitiin seyler malayanidir.
Dolayisiyla islam sanatinin ilk mimari 6rnegi Kabe olup sembolik disavurumu ise
hiisnii hat ile gerceklesmistir. islam sanatinda temasanin sessiz bir yorumlamasi vardur.
Ayrica Islam sanatinda tezyinatin bol olmasi bu temasaci bosluk niteligi ile ¢elismez;
tersine, soyut formlarla yapilan siisleme, kesiksiz ritmi ve sonsuz bir igice
dokunmuslugu vasitasiyla bu niteligi arttirir. Zihni tuzaga diisiirme ve onu hayali bir
aleme gotiirme yerine, tipki ¢agil ¢cagil akan bir irmagi, bir alevi ya da riizgarda tirperen
yapraklari temasa etmenin bilinci i¢ ‘putlarindan’ koparmasi gibi, bu siisleme de zihni
saplantilar1 ortadan kaldirir. Islam estetigi ugrasiimayacak ve cok manali 6geleri bir
tarafa birakir ve ulhiyetin her tiirlii nesnellestirilmesini uygun bir yol olarak gérmez.
Arapcanin  bir dil fonetigi olarak insan zihnindeki tasarilarii1 ve isitsel
zenginligini(tekrarlar ve ezgilerdeki ahenk)barindirmasiin neticesinde bu dil semantik
katmanlar olusturma zenginligi vardir. Dogu cografyasinin sanatgisi esyanin objektif
natiiralist goriintiisiiniin iletme hevesi egiliminde degildir. Ciinkii bu gayret gereksiz bir

yorulmadir.(Burckhardt,2013,23-59).
2.3.Yaziy1 Sanat Seviyesine Yiikselten Etkenler

Diinyada Islam’m dogusu ile birlikte birgok degisim yasanmustir. Bu
degisimlerden biri de ozellikle medeni diizen iizerinde gerceklesmektedir. Ilahi
kaynaktan insanliga iletilen mesajda ise 6zellikle bu baglantiy1 saglayan yazinin sosyal
gelisme icin gerekliligi vurgulanarak, bilgisizligin her tiirlii geriligin nedeni oldugu

belirtilmektedir.
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Milletlerin ozellikle sanat gelenek ve zevkleri yazi estetigini etkiledigi gibi
sanatkarlarin sahsiyetinin de yaziya bir hususiyet kazandirmaktadir. Islam 6ncesi donem
incelendiginde Goktiirk ve Uygur Tirklerinde kitabe ve kitabe yazilarmin gelistigi
goriilmektedir. Bu nedenle Tiirkler Islamiyet’e gegtikten sonra Islam yazi iisluplarinin
en onemli gelisim merhalelerini gergeklestirdikleri, bunun i¢in hattatlar yetistirdikleri,
bunun sonucunda da zevk ve Kkabiliyetlerinin gelistigi tespit edilmistir. Bu Kkisiler

sayesinde Islam yazilarinin estetik deger kazandiklar1 goriilmektedir. (Serin, 1999, 22).
2.4. Yannda Ahenk ve Estetik

Yazida ahenk ve estetik kavramlari aciklanmadan once giizellik kavrami
tizerinde durulmasi gerekmektedir. Antikite doneminden itibaren estetik¢ilerin sanatta
giizelligin kaynagi, mahiyeti ve boyutlar1 hakkinda c¢esitli teoriler gelistirdikleri
goriilmektedir. Bu kisiler giizelligi gesitli siiflara ayirmiglardir. Bunlar; Organik ve
maddi giizellikler, renk, sekil, ses ve hareketlerin giizelligi, fikri ve manevi

giizelliklerdir.

Bazi arastirmacilar ahengi, g¢oklukta birlik nizami, pargayla biitiin arasinda tam
bir denge, renk, ses ya da sekiller arasindaki uygunluk olarak tarif etmislerdir. Bu
yapilan tanima gore sanat giizellik, glizellikte ahenk olarak tanimlanmaktadir. Parcalarin
biitiin igerisinde nispet ve dengesinden ahengin dogdugu goriilmektedir. Buradaki
denge; ritim ve seslerin, resim igerisinde renk ve ¢izgilerin, mimari igerisindeki eserin
biitlinii i¢erisindeki unsurlarin birlik ve uygunlugundan ibaret olugsmaktadir. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi Islam yazilari icerisinde bulunan giizellik de fiziki ve manevi

ahengin neticesinde olusmaktadir.

Hat sanat1 incelendiginde goze hitap eden bir sanat olarak goriilmektedir. Hat
sanatinin i¢ ahenginde ise Islam tefekkiir, iman ve heyecann hakim oldugu
belirlenmistir. Hat sanati; asalet, karakter, estetik, milletlerin zevkleri ile birlikte Islam
dininden almaktadir. Bu donem igerisinde 6zellikle Kur’an ve kitaba verilen 6nem yazi,
tezhip ve cilt sanatlarinin gelismesine yol agmistir. Bunun sonucunda da hat sanatinin
giizel 6rneklerinin Kur’an-1 Kerim, hadis ve hikmetli sozlerin yazildig1 kit’alar ve yazi

albiimleri olarak goriilmektedir.
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Giizel yaz1 oncelikle Mushaf, kitap ve murakkalarda kullanilmaktadir. Devlet
teskilatlar1 icerisinde ise mimari, kitabe, kubbe, kusak yazilar1 ile mezar taslarinda,
ahsap ve maden isleri, kumas, ¢ini, tugla ve dekorasyonlarda dini hisler ile yazilarak
islenmistir. Bu sekilde hat sanati; igtimai hayatin her asamasi igerisinde kendini
gostererek, hem giizellik sonucu iilfet edilmesi, hem de ifade etmis oldugu mana

itibariyle hayati bir diistur kazanilmasina vasita olmustur. (Serin, 1999,23).

Yazi igerisinde fiziki ahenk; tenasilip ve terkip kavramlar1 sonucunda ifade
edilmektedir. Hat sanat1 yapilirken kalem kalinlig1 ile harf biinyelerinin en ve boylari ile
incelik ve kalinliklar1 arasindaki uygunluk tenasiip olarak adlandirilmaktadir. Tenastip;
harflerin diger harfler ve kelime igerisinde birbirleriyle uyum ve yakigmasi olarak da

tanimlanmaktadir.

Hat sanatinin repertuari denildiginde harf sekilleri ve bu harflerin basinda,
ortasinda ve sonunda almis oldugu sekiller ve bunlarin baglantilar1 akla gelmektedir.
Glinlimiizde kullanilan ona yakin yazi cesidi bulundugu tespit edilmistir. Bu yazi
cesidinin c¢oklugundan dolayr hat sanatinin genis bir sekil zenginligine ulastigi

goriilmektedir .(Serin, 1999: 24).
2.5.Istif Kompozisyonu ve Ritm

Istif kompozisyonu ve ritim kavramu iki baslik altinda incelenmektedir. Bunlar;
Ibn Mukle ve Aklam-1 Sitte’nin dogusu ile Kufi cesitleri ve aklam-1 sitte olarak

siralanmaktadir.
2.5.1.ibn Mukle ve Aklam-1 Sitte’nin Dogusu

Abbasi Veziri Ebu Ali Muhammed b. Ali El-Hiseyin b. Mukle El Bagdadi
meshur bir hattattir. 27 Sevval 272 yilinda Bagdat’ta hattat bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Bu hattat; Ibn Mukle ismiyle meshur olmustur. Ibn-i Mukle nin
ozellikle edebi, dini ve akli bilimler igerisinde iyi bir egitim aldig1 goriilmektedir. Ibn-i
Mukle hat sanatin1 listat Ahvel’den 68renmis ve hayatinin sonuna kadar hattatlik
yapmustir. Ibn-i Mukle’nin giizel yazida bu basariy1 gdstermesi siyasi ve idari sahalar

icerisinde yiikselisinde biiyiik bir rol oynamistir .(Serin, 1999,56).
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Islamiyet’in yayilmas1 ve kutsal kitabmn hicbir sekilde degisiklige ugramadan
aktarilmasinin saglanabilmesi i¢in yazilmis olan ilk Kur’an-1 Kerim’lerde Ma’kili hattin
kullanildigr goriilmektedir. Bu gelismeler 1s1ginda ise Kufi hattinin da Mushaf
yazilmasinda parlak devrini sundugu belirlenmistir. Kufi yayilldigi oranda farkli
degisiklikler gostermektedir. Ozellikle Afrika iilkeleri igerisinde Kufi yuvarlaklasarak
Endiiliis ve Magrib’de Magribi adiyla hiikiimranligini korumustur. Mesrik Kufisi
aklam-1 sitte’nin yayilma donemine kadar aktif bir sekilde kullanilmaya devam etmistir.
Ibnii’l Bevvab bu devrin iinlii hat sanatkarlarindandir. Ibnii’l Bevvab yazi icerisinde Ibn

Mukle’nin yolunu degistirmistir.

Hat sanat1 icerisinde Aklam-1 Sitte’nin biitiin kaideleriyle hat sanati icerisinde
mevkisini alisindan sonra yukarida tanitilanlar disinda bugiline sadece isimleri kalmis
bulunan birgok hat cinsinin de unutulmaya terk edilmis oldugu goriilmektedir. Aklam-1

Sitte incelenmeden dnce onun dogdugu Kufi yazisinin incelenmesi gerekmektedir.
2.5.2.Kufi Cesitleri ve Aklam-1 Sitte

Kufi su sekilde tanimlanmaktadir. Yani derinligi olmayan satth halinde enine
olan dondiiriilmiis bir yazidir. Bu yazida; Ma’kili’den farkli olarak diizlik ve
yuvarlaklik muayyen nisbetler altinda karistirilmis ve kalemin tabiati ona gore
ayarlanarak yazista harekete hakim kilinmistir. Kufi yazi tiirtinde 6zellikle Ma’kili’den
farkli olarak diizliikk ve yuvarlaklik muayyen nispetler altinda karistirildigi ve kalemin
tabiatinin ona gore ayarlamasi yapilarak, yazista harekete hakim kilindig

gorilmektedir.

Gizel bir kufi yazmak zor bir is olarak goriilmektedir. Kufi yazma ¢ok zor bir
sanat ve meleke isi olarak adlandirilmaktadir. Kufilere en iyi 6rnek; Hz. Ali’nin
Kufileridir. Kufi’nin terkibi ve biinyelestirme asamalarinda belirli bir formiiliiniin

bulunmadigi gériilmektedir .(Yazir, 1972, 80).

Kufi yaz1 6zellikle eski paralar iizerinde ve camilerde bulunan islam anitlari
tizerindeki ibarelerde kullanilmaktadir. Kufi yazisi Hicret’in {giincii ylizyilinin
baslarinda Kur’an-1 Kerim’in ¢ogaltilmasinda kullanilmistir. Bu donem icerisinde Kufi
yazisinin gesitli siislemelerle gelistigi goriilmektedir. Kufi yaz tiirli sade ve siislii olarak

I.S. 10. Yiizy1l sonlarina kadar kullanilmaya devam etmistir .(Rajput, 1980,9).
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Resim 2.1. Kufi Yaz turtine 6rnek, Ahmet Karahisari ,Miiselsel Besmele

Osmanli donemi igerisinde ve yazi inkilabindan 6nce Osmanli donemi devlet
daireleri ve istasyonlar1, apartmanlarinin adlar1 ¢esitli Kufi yazi tiirleriyle ¢ini levhalar
yazildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde kufi yazi incelendiginde &zellikle islam

tilkelerinde Arap alfabesi Kufi yazisinin pek ¢ok tiiriiniin kullanildig: belirlenmistir.

Kufi cesitleri ikiye ayrilmaktadir. Bunlar; yazma kufi ile yapma kufidir.

Bunlarin her biri agagida ayrintilariyla agiklanarak yorumlanmustir.

Hat sanati icerisindeki yaziya Islam tarihinde bakildiginda Peygamber
Efendimiz Hz.Muhammed (Sallallahu Aleyhi ve Sellem) sayesinde bize ulasan Kur’an’1
Kerim’in, Hz.Ebubekir’in (Radiyallihu Anh) déneminde Hz. Omer’in (Radiyallihu
Anh) de istegiyle toplanip Hz.Osman (Radiyallahu Anh) zamaninda da g¢ogaltildig:
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goriilmektedir. Kur’an-1 Kerimin harfleri ise yazma kufide; Hz. Ali’nin (Radiyallahu
Anh) 1slah ettigi yazinin el ve kalemle yazilmasi olarak belirlenmistir. Kalemin belirli
bir kalinligi bulunmamaktadir. Kullanilan kalem kalinlastik¢a kalin veya celi kufi,
kalem inceldikg¢e ise ince kufi adin1 almaktadir. Yazma kufi igerisinde yuvarlak kisim
ve egri ¢izgilerin daha ¢ok bulundugu goriilmektedir. Yazi kufilerin estetigi dogrudan
dogruya yazi estetigi olarak miitalaa edilmektedir. Buradan ¢ikarilacak sonug ise Kufi

Islam’dan evvel bulunmamaktadir. (Yazir, 1972,80).

Yapma kufi igerisine giren yazilar igerisinde el ve kalemle yazi yazma
bulunmamaktadir. Yapma kufide c¢izme, resmetme yani yapma bahis mevzuu
olabilmektedir. Yapma kufinin inceleri, kalinlar1 ve celileri bulunmaktadir. Aralarinda
bazi farkliliklar bulunmaktadir. Inceler Mushaflarin sure baslarinda ve emsali yerlerde
gorilmektedir. Yapma kufilerin bulunduklart eserlere bakildiginda Elhamra, Selguk

Abideleri ve Bursa Ulu Cami gibi 6rnekler karsimiza gikar.

Aklam-1 sitte; Islam yazilar1 arasinda énemli bulunan yazilardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aklam-1 siteye ayni zamanda Ses Kalem adi da verilmektedir.
Kufiden sonra 6l¢iilii yazilarin ash ve kaynagi olarak sayilan alti kalemin neler oldugu
hakkindaki goriislerin oldukga farkli oldugu tespit edilmistir. Aklam-1 Sitte; altiya
ayrilmaktadir. Bunlar siiliis yazi, nesih yazi, muhakkak yazi, reyhani yazi, tevki yazi ile

rika yazi olarak siralanmaktadir. Her biri agagida ayrintilariyla agiklanacaktir.

Siiliis yazi tiirlinde her harfin yani her harfin altida 4 i diiz, ikisi yuvarlagimsi
seklindedir. Altinda dort pargas1 diiziimsii, altida ikisi de yuvarlagimst bir sekil
mevcuttur. (Yazir, 1972, 90). Siiliis yaz1 tiiriinlin muhakkaka gore harfleri biraz daha
kiiciiktiir. Bu noktada baska bir karakter ise canakli harflerin biraz kisa ve derin
olmasidir. Siiliis yaz1 tiirii genel olarak muhakkak ve reyhaniye gdre yumusak bir
gorliiniime sahiptir bu nedenle yazi tiirlerinin igerisinde Onemi biiyliktiir. (Celebi,
2003,9). Siiliis hi¢bir donemde kitap yazist olmay1 bagaramamustir. Siiliis yazi; biiyiik ve
iri uclu kamis bir kalemle yazilmaktadir. Ozellikle kitap isimlerini basa bununla

yazmanin uygun olmadigi diisiiniilmektedir.

Siiliistin imzalilar1 insanlar tarafindan ¢cok makbuldiir. Yazi ile ¢ok mesgul olan
kisiler imzasiz siiliisleri de isabetli hiikiimlerde bulunarak satabilmektedirler. Ellerinde

ise bu zanna kuvvet vermektedirler.
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Nesih yazi; siiliise tabi bir yazi tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nesih yazi
tiirli; teknik bakimdan incelendiginde 6zellikle siiliisiin iigte birine nesrettigi ve tigte biri
orantyla ona tabii oldugu goriilmektedir. Bu nedenle nesih yazi; siiliis yaziy1 andirmakla

beraber hususiyetinin haiz oldugu ortaya ¢ikmaistir.

Ince toz anlamina gelen gubari, bir yazi karakteri olarak kullanilmaktadir. Nesih
yazi igerisinde gubari okunamayacak kadar kiiciik yazilan sekil olarak
adlandirilmaktadir. Kiitiiphanelerde ve miizelerde goriilen kiiglik bir piring tanesi

tizerine yazilan sure ve ayetler buna 6rnek olarak verilmektedir. (Serin, 1999,86).

Muhakkak yazi; bir buguk parcasi diiz, bakisi yuvarlak ve kalinlig: siiliis kalemi
kadar olan yazi tiirii olarak tanmimlanmaktadir. Muhakkak kelimesi Tiirk Dil Kurumu
Sozligl 'ne gore siipheli bir yeri kalmamig, muntazam, dogru s6z ve saglam, siki bir
sekilde dokunmus kumas olarak tanimlanmaktadir. Muhakkak yazi incelendiginde
kalem genisliginin 2,5-3 mm arasinda oldugu goriilmektedir. Bu harfler yazilirken
yazicilarin bir fedakarlik yapmadiklar1 tespit edilmistir. Muhakkak yazi goriiniis
itibariyle incelendiginde Kufiden ilk ¢ikan yazi oldugu diisiiniilmektedir. Buradaki
canak harflerin Siiliis yazidaki kadar derin olmadig1 goriilmektedir. (Alpaslan, 1999,21).
Muhakkak yazi; satir halinde yazilarak, giriftlikten uzak oldugu goriilmektedir. Bu yazi
tiirtinde harfler ve kelimelerin agik oldugu belirlenmistir .(Celebi, 2003, 9).

Reyhani yazi tiirli; muhakkak yaziya tabii olarak goriilmektedir. Bu yazi tiirti
igerisinde nesih gibi ince ve kiigiik yazilan bir hat olarak belirlenmistir. Kalem kalinlig
nesih kalemi kadar olarak goriilmektedir. Reyhani yazi tiirli; Mushaf kitabeti ile kitap
sanatlarinda kullanilmaktadir. Bu yazi tiirliniin nesih yazi tliriine gore harfleri genis ve

biiyiiktiir. (Serin, 1999,82).

Reyhani yazi tiiriinii ortaya ¢ikaran Bagdad’li Ali Ibn-i Hilal’dir. Bu yazarin
kiinyesi Ebii’l-Hasen’dir. Alaeddin Ibn-i Bevvab diye de bu yazar amilmaktadir. (Yazir,
1972, 95).

Tevki yazi tiirli; yaris1 diizlimsii ve yarist yuvarlagimsi olarak tarif olunmustur.
Kalem kalinliginin tevki yazi tiiriinde stiliise ¢ok yakin oldugu tespit edilmistir. (Yazir,

1972, 95). Tevki yaz tiiriiyle yazilan eserler su sekilde siralanmaktadir. Bunlar; Halife
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ve vezirlerin mektuplari, Padisahlarin buyruklarindaki tugralar, Hakim imzalari,-

Muahedeler,-Siiferanemeler,-Devlet mukavelenameleri. (Alpaslan, 1999, 21).

Rika yazi tiiri bu yaz1 tiirtinde 6zellikle diizliik ve yuvarlaklik degisik, birgok
harfinde bitisik oldugu goriilmektedir. Bu yaz: tiiriinde kalem kalinlig1 degisebildigi gibi
belirli bir oran1 da bulunmamaktadir. Rika yazi tiirii seyyal ve stenografik mahiyette
olmasindan dolay1r harfler tabiati itibariyle birbirlerine bitisik olarak yazilmaktadir. Bu
yazi tiirii diger yazi tiirleriyle karigsma ihtimali ¢ok oldugundan birgok yazi igerisinde rol
aldig1 goriilmektedir. (Yazir, 1972,95). Bu yaz tiirlinii ilk bulan kisi Bagdad’li Ebii’l-
Fazl ibn-i Hazin diye taninan Ahmed Ibn-i Muhammed ibnii-I-Fazl’dur.

2.5.2.1.Aklam-1 Sitte Disinda Gelisen Yazilar

Aklam-1 Sitte disinda gelisen yazi tiirleri ona ayrilmaktadir. Bu yazilar ta’lik
yazi, divani yazi, celi divani, rik’a yazi, nesta’lik, siyakat, tugra, fermanlar, aynali yazi
ve nask yazist olarak siralanmaktadir. Bunlarin her biri asagida ayritilartyla

aciklanarak yorumlanacaktir.

Ta’lik yazi Tevki Hattimin XV. yiizyil igerisinde Iran’da kazanmis oldugu
degisiklikle ortaya ¢ikan yaziya verilen isim olarak tanimlanmaktadir. Ta’lik yazi daha
cok Miingi’ler tarafindan resmi yazismalarda kullanilmaktadir.(Derman, 2002, 5). Ta’lik
kelime anlami olarak asma ve asilma anlamina gelmektedir. Bu adin verilme nedeni
olarak harflerin birbirine asilmig gibi bir manzara arz etmesinden ileri gelmektedir.
Ta’lik yazi igerisinde O6nemli olan her seyden Once harf sekillerinin orantililigi ve
cizgilerin musikisidir. Ta’lik yazida iki uslup bulunmaktadir. Bunlar; Iran Ta’lik iislubu,

Osmanli Ta’lik iislubu. (Celebi, 2003,10).

[ran’daki yaz tiirleri incelendiginde resmi yazigmalarda kadim Ta’lik hattinin
kullanildigi gériilmektedir. Kadim Ta’lik hatt: Istanbul’a Akkoyunlular tarafindan
Otlukbeli Savasi’ndan sonra getirilmistir. Bu zaman dilimi icerisinde kadim Ta’lik hatt
degisime ugrayarak Divani adimi almistir. Divani harekesiz yazilmaktadir. XVI. yiizyil
icerisinde Istanbul’da dogan bu harekete siislii ve hasmetli seklinde Celi Divani adi
verilmistir. Bu yazi tiirii de devletin en iist makamlarinda kullanilmaktadir. (Derman,

2002,16).
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Celi divani kelime anlam1 olarak iri anlamina gelmektedir. Celi divani ile divani
arasinda bazi farklar bulunmaktadir. Bunlar; Celi divani lizerine yazilan eserler
divanilere oranla daha genis bir kalemle yazilmaktadir. Celi divaninin harfleri ve
sekilleri divaniye gore daha farkli ve siisliidiir. Celi divanide hatlar yani sekillerde
Ozellikle miinhanilik hakimdir. Bagka bir ifadeyle hatlarin sekillerin govdelerinde
kivrimlilik fazladir. Celi divani, divaniye gore istiflidir. Celi divaninin anatomisi
divaniye gore grifttir. Celi divanide aklam-1 sitede kullanilan hareketlerin kullanildigi

gorilmektedir.

Rik’a yazi ise degerlendirilmeden once rik’a kelimesinin anlaminin ortaya
konulmas1 gerekmektedir. Rik’a kagit pargasi, fis ve mektup anlamina gelmektedir.
Rik’a yazi; Divani Hiimayun’da siiratli ve kolay yazma ihtiyact dogdugu i¢in ortaya
¢ikarilmigtir. Bu yazi tiiri on dokuzuncu yiizyilin baslarinda Bab-1 Ali kalemlerinde
gelistirilen Divani karakterinde bir yaz1 ¢esidi olarak tanimlanmaktadir. Rik’a yazisi
Osmanli’da daha ¢ok giinlik hayat igerisinde, mektuplar ve resmi yazilarda

kullanilmaktadir.

Nesta’lik yaz tiiriiniin ise Islam yaz tiiriinde cok énemli bir yeri bulunmaktadir.
Nesta’lik yazi tiirii iran zekd ve sanat anlayisinin eseri olarak tanimlanmaktadir.
Nesta’lik’in bu adi almasinin nedeni harflerin birbirine asilmig gibi bir manzara arz

etmesinden ileri gelmektedir.

Nesta’lik yazida iki ekol bulunmaktadir. Bunlar;-iran Nesta’lik ekolii,-Tiirk
Nesta’lik ekolii.

Siyakat yazi sekli ise Abbasiler’den Iran yoluyla Selguklulara, Selguklular’dan
Osmanlilar’a gectigi ileri siirlilmektedir. Siyakat yazi sekli resmi ve mali kayitlarda sifre

olarak kullanilmis olan arsiv yazilarindandir.

Siyakat tiiriniin tek bir Ornegi bulunmamaktadir. Her hattata gore degisik
hususiyetleri bulunmaktadir. Siyakat harfleri diger yazilarin harflerinden ayr1 bir sekilde
degerlendirilerek incelenmektedir. Siyakati’nin Rik’aya yakin bir surette yazilmasindan

dolay1 okunmasi kolaydir. (Yazir, 1941, 5).
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Bir yaz1 sekli olarak tugralar da 6nem arzeder. Tugra kelimesi Tiirk¢e bir kelime
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tugra padisahin ismi yazili hususi bir seklidir. Osmanli
Hanedanlig1r incelendiginde oOzellikle bu devirde padisahin olan 6zel simgeler yer
almaktadir. Bunlar sikke, resmi evrak, belge, abide, kontrol damgasi olarak altin ve
giimiis lizerine yapilan isaretler olarak goriilmektedir. Tugranin gegmisi incelendiginde
en eski drneklerinden birinin basit hatlarin birlesiminden olusan Orhan Gazi’nin tugrasi

oldugu goriilmektedir.

Tugra lizerine bir¢ok tanim yapildig1 gorilmektedir. Tugra iizerinde bulunan
materyaller su sekilde siralanmaktadir. Bunlar; Kiirsii, i¢ ve dis Beyza, Tug, Kol,
Hanger, Ziilfe.

Padisaha ait, devleti temsil eden hususi sekil icerisinde tarikat biiyiiklerinin
isimlerinin  Ayet ve Hadislerde yazildigi  materyallerde tugra  olarak

adlandirilmaktadir.(Serin, 1999,274).

Miisliiman yoneticiler hiikimranliklarini yerine getirirlerken hattatlar Kur’an-1
Kerim’i kraliyet biyografilerini, fermanlari, tarihsel ve bilimsel yazilar1 biiyiik bir stil
zenginligi icerisinde yazmaktadirlar. Bu devirde fermanlara kraliyet miihrii de basilirdi.

Fermanin altinda tugra bulunur tugranin altina da metin yazilirdu.

Aynali yazmin baslangigta ortaya ¢ikma sekli dini amagla gelismektedir.
Sonradan ise aynali yazinin Islam alemi igerisinde dzellikle Miisliiman Tiirkler *de gok

derin ve ¢ok biiylik bir sayginlik yaratmistir.

Tiirk sanat1 igerisinde Aynali Yazi, simetrik bir sekilde diizenlenmis bir ¢esit
dekoratif yazi ornegi olarak tanimlanmaktadir. Bu yazi tirti genellikle bir siisleme
ozelligi tagimaktadir. Bu nedenle goz zevkini oksayarak insan ruhunda manevi bir haz

birakmaktadir.

Nask yaz1 sekli kufi yaz1 seklinden ¢ok sonra ortaya ¢ikmstir. Ozellikle onuncu
yiizyildan itibaren Miisliiman diinya igerisinde biiyiik bir yayginlik kazanmistir. Nask
yazisinin yogunlukla kullanildigi donem Selguklular donemi olarak goriilmektedir. O

giinden bugiine de farkli sekillerde siislii bigimlerde kullanilmaya devam etmektedir.
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Celi kelimesi iri, acik ve asikar anlamina gelmektedir. Hat sanati igerisinde celi
kelimesi her yazinin tabii cesametinden daha biiyiilk yazilanina verilen sifat olarak
tanimlanmaktadir. Celi yaz1 6zellikle cami, levha ve kitabelerde kullanilmaktadir. Celi
yazi bir yazi ¢esidi olarak nitelendirilemez. Burada yazi karakteri ifade edilmektedir.
IX. asirdan sonra celil yerine Celi tabiri kullanilmaya baslamis, zamanimiza kadar

gelmistir.

“Cell yaz1 bilinyesinin iriligi, harflerin incelik ve kalinliklari, harf araliklari
konulacak veya yazilacak yerinin yiiksekligine ve mekanin Olglisiine gore degisir. Cami
kubbe yazilari, Lafzatullah ve Ism-i Nebi, Cihar Yar-1 Giizin isimleri, bilyiik kit ‘ada
Ayet ve Hadis-i Serif’ler, kitabeler bu hususlar nazari Itibara almarak evveld yazi
kaliplar1 hazirlanir. Hattatlar kalip yazilar1 mukavim beyaz kagitlar {izerine sulu siyah
miirekkeple veya siyah renkli kagitlara zirnik miirekkebiyle yazarlar tashih ederlerdi.
Ekseriya sanatkarin zirnik miirekkebi ile siyah zemin tizerine biiyiik bir ceht ve emekle
hazirladig kaliplar, usuliine uygun ignelenip silkilerek arzu edilen zemine yazilir veya
mermere hak edilir. Elle yazilamayacak kadar iri olan yazilar, once kiigiik eb'adda
yazilarak, satran¢ usuliine (gozlere bdlme) gore istenildigi kadar biiyiitiiliir. Bu sekilde
Kazasker Mustafa Izzet tarafindan hazirlanmis Ayasofya Cihar-1 Yar levhalari 35 cm.

kalinliginda en biiyiik yazilarimizdir.” (Serin, 1999, 91).

Celi yaziin oncelikle tahsisinin yapilmasi gerekmektedir. Sonrasinda ise kalip
olarak kullanimin saglanabilmesi igin ignelenmesi gerekmektedir. Ignelenmemin yapim
asamasi kalip olarak hazirlanan yazi altina ayn1 ebada birkag kagitla beraber ithlamur
agacindan yapilmis olan bir tahta tizerine tespit edilmektedir. Boncuk ignesi ile harf ve
isaretlerin i¢ ve dis kenarlarindan ya da tam iizerinden dik olarak siklikla igneleme
yapilmaktadir. Ustteki yazili kagitta iist kalip, altta ignelenen kaliplar ise alt kalip adin1
almaktadir. Bu noktada ozellikle alt kalip ele alinarak yazilacak olan zemin {izerine
koyulmaktadir. Bu kalip iistiine komiir tozu siiriilerek ¢uha, igne delikleri iizerinde
gezdirilmektedir. Bu sekilde yazinin siyah noktalar halinde zemine yazildig:
goriilmektedir. Bu yapilan isleme yazi silkeleme adi verilmektedir. “Eger yazi siyah,
ordekbas1 yesili, lacivert, fes rengi zemin iizerine zerendld (slirme altin) olarak
yazilacaksa, komiir tozu yerine tebesir kullanilir. Daha soma ya harfler ve sekiller asil
kalibin yazildig1 kalemle dogrudan dogruya yazilir veya tarama ucu ile diizgiin bir

sekilde hatlar tahrirlendikten sonra i¢i altin miirekkeple doldurulur. Kuruduktan sonra
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da zer miihre ile mat olarak miihiirlenir. Miizehhipler tarafindan hazirlanan bu zerendad
levhalarin zemini suda erimeyen siyah, lacivert gibi boyalarin jelatinle belirli bir

kivamda karistirilarak mukavva iizerine siiriilmesiyle hazirlanir.” (Serin, 1999, 92).
2.6.Yazi1 Resimde Hat Sanatinin Tarihi ve Ornekleri

Hat sozcligli Arapca ’da ¢izgi veya bir satir yazi anlamia gelmektedir. Bugiin
hat s6zciigii Arap harfleriyle yazilmis giizel el yazis1 karsiligr olarak kullanilmaktadir.
Hat; giizel yaz1 sanati olarak adlandirilmaktadir. Hat sanati yapan kisilere hattat adi
verilmektedir. Hat sanatinin bir ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Bu ¢esitler; kufi, siiliis, nesih,
muhakkak, reyhani, tevki, icaze, ta’lik, divani, celi, rik’a, ma’kili olarak
siralanmaktadir. Kaligrafi ise literatiirde ingilizcede ‘“neat handwriting” yani diizgiin el
yazist anlaminda kullanilip ayrica zarif el yazisi, hattatlik, ¢izimde dekoratif ¢izgi gibi

anlamlara da gelmektedir.

Biitiin Islam kiiltiirlerinde yaziya ¢cok deger verilmesinden dolay1 hat sanatmin
iizerinde de durulmasima neden olunmustur. Ozellikle Osmanli kiiltiirii igerisinde hat
sanatinin ¢ok ilerledigi goriilmektedir. Bu noktada islevsel gérevinin yani sira estetik bir
diizeye ulagim saglanilmistir. Hat sanat1 bat1 resim sanatindaki giizel tablolarin yerini
almistir. Gergek bir tablo gibi gercevelenerek duvara asilan giizel yazi 6rneklerinden
tinlii hattatlarin yapitlarina Osmanl tarihinde ¢ok biiyiik paralar 6dendigi bilinmektedir.
Gilizel yaz1 yalmiz levhalarda degil bunun yaninda el yazisi kitaplar, fermanlar,
diplomalar, cami i¢ ve dis duvarlari, cesitli yapilarin yazilarinda, mezar taslarinda,
pencere kapagt ya da kapit kanadi gibi mimarlik Ogelerinin iistlerinde, hali

bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyalarda da kullanilmaktadir.

Hat sanati incelendiginde yazinin gelisiglizel yazilmadigi goriilmektedir. Her
yazi tiirliniin kendine Ozgii 6zellikleri, bu 06zelliklerin yaninda inceden inceye
hesaplanmis kurallar1 bulunmaktadir. Tarih incelendiginde iinlii hat ustalarinin zaman
zaman yazi kurallar1 olusturduklar1 goriilmektedir. Cesitli yazi tiirleri birbirlerinden,
harflerin biiyilk ya da kii¢iik olmasi, bi¢imi, araliklari, bazi harflerin birbirlerine
bitistirilip bitistirilmemesi, bazi yazi isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi1 gibi

ozelliklere ayrilmaktadir.
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Yazi sanatinin gelisiminde hiisnii hattin bir kaligrafi olarak etkisinin farkindaligi
goriilmektedir. Tarih incelendiginde bilinen ilk biiylik Tiirk hattatinin Amasyali Yakut
El Musta’simi oldugu goriilmektedir. Bu hattat on tigiincii yiizyil igerisinde yasamistir.
Hat konusunda yapilan ilk ciddi ve kapsamli ¢alisma Amasyali Seyh Hamdullah
tarafindan on besinci yiizyil icerisinde yapilmistir. Aklam-1 Sitte yani alt1 esas yaz1 diye
bilinen yazi tiirlerinin her birinden 6rnekler ¢ikararak yanlarina kurallarin1 yazarak bir
murakka i¢inde toplamaktadir. Ayn1 zamanda Sultan ikinci Bayezid’inde yazi hocasi
olan Seyh Hamdullah’dan giiniimiize kalan en &nemli yapitlar, Istanbul Beyazit
Camii’'nin ciimle kapisinin {stiindeki yazitla Amasya Beyazit Camii’nin yazitidir.
Osmanl1 sanatinin doruga ulastig1 on altinct yiizyilin en 6nemli hattati, yazinin yalniz
islubunda degil, tekniginde de yenilikler getiren Ahmet Karahisari’dir. Ahmet
Karahisari’nin yerine getirmis oldugu yenilikler su sekilde siralanmaktadir. Bunlar;
Altin1 miirekkep gibi kullanarak yazi1 yazmak, Altin yaldiz harflerin disini siyah ¢izgiyle

belirlemek ve harf kalinliklarinin igini ¢igek motifleriyle doldurmaktir.

Ahmed Karahisari’nin (1469-1556) en 6nemli yapiti; Istanbul Siileymaniye
Camii’nin kubbesindeki yazisidir. Tiirk yazi sanatinin bagka bir ustas1 da yapitlariyla
pek cok bagka hattati etkilemis, III. Ahmet ve II. Mustafa gibi sultanlara hocalik etmis
olan Hafiz Osman’dir. Hafiz Osman on yedinci ylizy1l i¢erisinde yasamistir. Tag baskis1
sonucunda ¢ogaltilan Kur’anlari, ¢aginda en uzak Islam iilkelerine kadar yayilmistir. Bu

yapitlar giiniimiizde de yazi sanatinin en degerli 6rneklerinden sayilmaktadir.

Unyeli Ismail Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve Istanbul’daki pek ¢ok yapinin
yazitint hazirlamis olan Mehmet Esad Yesari on sekizinci ylizyilin {inlii ustalar1 olarak

goriilmektedir.

XIX. vyiizyila gelindiginde ise Kazasker Mustafa Izzet Efendi ile
karsilasilmaktadir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin en énemli yapiti Ayasofya’da
bulunan sekiz biiylik yuvarlak levha onun en iinlii yapitlarindandir. Cumhuriyet’ten
sonra harf devrimi sonucunda Arap harflerinin kullanimdan kaldirilmasi, biitlintiyle bu
harflere dayanan hat sanatinin yayginligini birden bire ¢ok azaltmistir. Kitaplarin Latin
harfleriyle ve baskiyla hazirlanmasi, bu sanatin kullanim alanin1 hemen hemen yalniz

Camilerdeki duvar yazilarina indirgemistir. Yirminci yiizyil igerisinde hat sanatini
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siirdiiren sanatcilar ise Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer, Kamil Akdik ve Emin Barm

olarak siralanmaktadir.
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Resim 2.2. Kanuni Sultan Siileyman’in Tugra Ornegi



Resim 2.4. Seyh Hamdullah Onbesinci Yiizyil Hat Ornegi
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Resim 2.6. Padisah Tugras1 Ornegi
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Resim 2.8. Bakkal Arif Siiliis/Nesih Kit’a, H.1304 (M.1886)



Resim 2.10. Esseyyid Dervis Hiisameddin Gubari yazi ile Muhammed, H. 1197
(M.1782)
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Resim 2.12. Mustafa Rakim (Siiliis/Nesih bilgi), H.1273 (M. 1856)
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Bir hattatin oglu olarak diinyaya gelen Emin Barin ise resim egitimi almasinin yani sira
inlii ustalardan cilt ve hiisnii hat dersleri alan 6nde gelen hattatlardandir. Yurtdisinda
yaz1 ve cilt sanatina dair tecriibeler edinen Sanatkar, Dorfner, Thiemann ve Wimemeler
gibi isimlerden ders almigtir. Bunun yani sira Necmeddin Okyay Hocadan da dersler
almigtir. Hiisnli hattin 6nemli temsilcilerinden olan Emin Barin’in ¢aligmalari ¢izginin
ritmik dansini igeren bir resim gibidir. (https://www.ketebe.org/sanatkar/emin-barin-
248, 2019).
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Resim 2.13. Emin Barin, Gel keyfim gel!( Celi Divani),1974

Resim 2. 14. Emin Barin, Hiisn-i Hat (Celi Divani, Miisenna),1987-1988
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Resim 2. 15. Emin Barin, Levha - Er-Rahman, Er-Rahim(Celi Divani),1986

Unlii hattat Hamid Aytag’m o6grencisi olan Hasan Celebi, bayragi gelecek
nesillere tasiyacak biiyiik bir neferdir. 1982°de merhum Hattat Hamid’in vefatiyla bu
sanat artik kayboldugu, bittigi ve bir daha dirilemez yoniindeki endiseler hocanin en iyi

talebesi olarak taninan Hasan Celebi vasitasiyla yeniden canlanmustir.

Hasan Celebi hattat ve ebru tistadi Fuat Basar’in ifadesiyle ben Hamid Bey’e
(Aytag) ulasip yaziy1 6grenemeseydim Kerem gibi yanar, kiil olurdum séziiyle yazinin
ruhuna yer ettigini ifade etmistir. ilmi gelecek nesillere aktaran hiisnii hattin en énemli
temsilcilerinden olmustur. Son bir buguk asir igerisinde en ¢ok icazetli 6grenci
yetistiren reisi hattatildir. Her ¢esit yaziyr yazabilmek becerisi, Celebi hocada da
bulunmaktadir. Klasik yaz tiirleri olarak bilinen siiliis, nesih, talik, divani, celi divani,
muhakkak ve rik’a yazilarimi yazmis, k(fi yazi tarzinda da onemli eserler vermistir.
Ancak en cok eser verdigi dal celi siiliis yazisidir. Bu durumda hat sanatinda Hz. Ali
(Radiyallahu Anh) ile baslayan siireg, on besinci yiizyllda Seyh Hamdullah, onu
inceleyen ve yaziya istif konusunda 18.yy’da yenilikler getiren Hafiz Osman, daha
sonrasinda Mustafa Rakim Efendi ve onun eserlerini daha farkli boyutlara getiren
Mehmet Sevki Efendi ve giiniimiizde Hasan Celebi, Fuat Basar gibi hat {istatlariyla hat
sanati ve dolayisiyla kaligrafi gelisme merhalesini ilerletmistir.

(https://www.youtube.com/watch?v=0WvPVm-7p-q)


https://www.youtube.com/watch?v=oWvPVm-7p-g

YS

Resim 2.17. Hasan Celebi, Celi Siiliis Yaz1 Ornegi
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3. BOLUM

SOYUT RESIMLERDE HAT SANATININ ETKIiLERI

3.1.Soyut Resim Sanati

Soyut sanat aragtirmacilara gore farkli sekillerde tanimlanmigstir. Soyut sanat;
kesfedilmeye yonelik duygu ve heyecan yiiklii olan zekanin disa vurulmasi olay1 olarak
adlandirilmaktadir. Soyut resimde dncelikle diistinme kavraminin harekete gecirilmesi
gerekmektedir. Diistinme kavrami ile birlikte nesneyle iliskinin basladig1 goriilmektedir.
Nesnenin kendi c¢evresi ve kendi igerisindeki iliskilerinin diisiinsel plan icerisindeki
organizasyonu soyutlama olarak tanimlanmaktadir. Soyut sanat; “renk, ¢izgi, kiitle, ton
gibi gesitli bicim 6gelerinin bilinen nesneleri benzemeyecek sekilde kullanimi sonucu
ortaya c¢ikan geometrik veya amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler” olarak
adlandirilmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1689). Soyut sanat nesnel

olmayan ve non-figiiratif sdzciikleriyle de tanimlanabilmektedir.

Diinyada sanat tam olarak bir diis iirlinli olabilecegi gibi bir nesnenin bi¢iminin
giderek genellestirilmesi veya aritilmas: sonucunda da elde edilebilmektedir. Sonug
olarak bu durumda ortaya ¢ikan imgenin asil imgeyi ¢agristirabilecegi i¢in soyut yerine

soyutlama teriminin kullanilmas1 gerekmektedir.

Resim igerisinde semboller bulunmaktadir. Bu sembollerin folklorik sembollerin
Otesinde evrensel baglam igerisinde anlamlar1 bulunmaktadir. Resimler igerisinde
olmazsa olmaz bir yogunlukla imgeler iiriinii olan igaretler bulunmaktadir. Bunlar sanat
diinyas1 icerisinde gercek karsiligini bulan igeriklere sahiptir. Resim igerisinde rastlanti
olarak goriilen lekeler ve isaretlerin birbirileri ile ilgili bir¢ok anlami oldugu
belirlenmistir. Burada soyutlamalarda kolay okunur olmayan bir bi¢cimsel yontemin

takip edilmesi gerekmektedir.
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Soyut resimler incelendiginde c¢izgi, kompozisyon, mekan ve insanin hayran
olmasini gerektiren bir 6zellik bunun yaninda insanlarin ne diisiinebilecegini belirten bir
ipucu vermekte, bunun dikkatli bir sekilde incelenmesinin saglanabilmesi i¢in resimlere

verilen isimlerin i¢erik konusunda sonuca varabilmesi saglanilmalidir.

Soyut sanatin ortaya ¢ikisinda flkel toplumlardan giiniimiize kadar olan dénem
icerisinde toplumlarin kiiltiir ve cografyasi icerisinde farkli etkenlerin varliklarinin
goriilmesi dikkat ¢eker. Soyut sanatin bir dogaglama olarak nitelendirilmesi de soz

konusudur.

Gilinlimiizde soyut sanat iizerine yapilan siniflamalar su sekilde siralanmaktadir.
Bunlar; geometrik soyutlamacilar, lirik soyutlamacilar, geometrik non figiiratifciler,

lirik non figiiratifcilerdir.
3.2.Dogu ve Bat1 Soyut Resimlerinde Kaligrafik Egilimler

Bati donemi resim sanati Ronesans donemi ile birlikte incelenmeye
baslanildiginda farkli degisimler yasandigi goriilmektedir. Ronesans Donemi’ne gegisle
birlikte Bati Resim Sanati tamamen dis gergegin pesine diiserek hareket etmeye

baslamistir. Leonardo Da Vinci’nin bu konu hakkindaki sdylemi su sekildedir;

“Di1g goriintiglere takilma, 6nemli olan dis ger¢ek degil, ressamin fikrindeki

entelektiiel gergektir.” (Berk, 1972, 154).

Bu 6giite ragmen on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina kadar Bati1 resim sanati
tabiatin taklit edilmesi ile ugrasmis bunlari tuvale gegirmeye calismistir. Orta Cag’dan
itibaren Avrupa resmi igerisindeki yazi kompozisyonlar igerisinde bir unsur olarak yer
almaktadir. Gotik ve antik yazi sistemlerinden Islam hat sanatinin dogusuna kadar olan
donem igerisinde Avrupa resmindeki yazi, harf, sézcliik ve tiimceler biciminde
genellikle agiklayict ve siisleyici bir 6ge olarak kullanilmistir. On altinc1 ve on sekizinci
yiizyll igerisinde bu sayfalardaki harflerin soyut resim niteligine kavusacak ol¢iide

sanatsal ¢ekicilige ulasmasi saglanilmaktadir.

Resim sanatt yirminci ylizyilldan itibaren tabiatla baglarin1 koparmaya
baslamistir. Bu donem igerisinde resim sanatinin yaratma Ozgiirliigline kavustugu ve

bunun sonucunda da kavram ressamligina gecildigi gériilmektedir. Bu donem igerisinde
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sanatin verilmis bigimlerden yola ¢ikmadigi tespit edilmistir. Sanat yeni bigimler ve
yeni gergeklikler ile ortaya ¢ikmaktadir. Sanat bu noktada goriineni birakarak diisiinceyi
giizellestirmeyi hedeflemektedir. Bat1 resim sanat1 6zellikle islam yazisinin igerisindeki
plastik imkanlar1 ve bu plastik imkanlardan baska higbir seyi resmetmeyen, diisiinceyi
giizellestirmeye c¢alisan Islam yazisini fark ederek buna yonelik calismalar yapmaya

baslamistir.

Yirminci yiizyila gelindiginde kaligrafi ve Islam sanatinin resimsel degerlere
kavustugu goriilmektedir. Bu noktada renk, ¢izgi ve soyut sekillerin ¢ok seyler ifade
ettigi goriilmektedir. Bu donem igerisinde bati deformasyonu, soyutlama ve figiirden
kacist yeni yeni kesfetmektedir. Biitlin bunlar modern resim olarak batida yer
almaktadir. Batidaki modern resim sanat1 bu donem igerisinde 6zellikle kaligrafi ve hat
sanat1 ile ilgilenmeye baglamigtir. Dogal olarak islam ve Uzak dogu kaligrafisinin
resimsel degerlere sahip oldugu belirlenmistir. Batili sanat¢ilarin dogu ile entegre olarak
acmis olduklarn sergiler ve bu sergilerdeki degisiklikler su sekilde gozlenmektedir.
Bunlar; 1903 yilinda Miinih’te gergeklestirilen Miisliman Sanati Sergisi, 1910 yilinda
Miinih’te gergeklestirilen Biiyiik Islam Sanatlari Sergisi’dir. (Kilig, 1996,55).

Yirminci yiizy1l igerisinde 6zellikle Bati’daki sanat ve sanatgilar Yakin ve Uzak
doguya ydnelmeye baslamislardir. Bu noktada Islam hat sanatinin soyut resim kimligini
kesfetmeye baglamislardir. Bu sekilde Islam yazis1 kullanilarak yapilan ilk eser Antonio

Di Pucci Pisenello’nun yaptig1 ¢aligmadir.

Resim 3.1. Islam yazis1 kullanilarak yapilan ilk eser Antonio Di Pucci Pisenello
Calismasi
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Bunlarin yaninda glinimiizde Latin Kaligrafisinin bir nevi babast sayilan
Herman Zapf bulunmaktadir. Ayrica giiniimiiz kaligraflarindan Irlandali Denis Brown,
Amerikali Yukimi Annand, Avustralyali Gemma Black, Arjantin’den James Farrell
goze carpmaktadir. Kaligrafi ile ilgili giincel gelismelere bakildiginda ise altis1 yabanci,
otuzu Tirkiye’den toplam 36 sanat¢inin Tirkiye’de 2017 yilinda Kaligrafist Sergisi

actiklar1 goriilmektedir.

Bunlarin yaninda Abdulbaki Abu Bakar, ElI Seed, Zepha, Cryptik, Rashid
Arshad, Jamil Khan, Mehtap Uygunséz, Kirsten Burke, Karin Holdegard, Garnace
Domique Simond, Gunnlaugur Brien, Anderla Wunderlich, Andreeva Svetlana, Anne
Yokosakamakiokimono Yamasaki, Arash Shirinbab, Asrae Yazdani Abdolrahman,
Babak Rashvand Hamamlo, Bahman Panahi, Chen Wenfu, Bronislaw Vinogrodsky,
Chen Forngshean, Dagvyn Ganbaatar, Eduard Dimasov, Ganzoring Alexander, Alice
Young, Amber Munir, Naroop Kerketta, Hirose Shoko, Sashida Takefusa, Faramarz
Pilaram (Iran), Koji Kakinuma (Japan), Zhao Xueli, Qin Ling, Yangguoxin ve Khalid

Shahin gibi eserleri kaligrafi ile bagdaslastirilan sanatgilar bulunmaktadir.

Abdul Baki 1974 yilinda Malezya’nin Kedah sehrinde dogmustur. 2003 yilinda
[slam Hukuku’nda Malaya Kuala Lumpur Universitesinden mezun olmustur.
Cocuklugundan itibaren kaligrafi ile ilgilenmistir. 1997-1999 yillar1 arasinda Mushaf
Malezya’y1, ilk el yazisi Kur’an’t yazmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda birgok sergiye
katilmistir. Aralarinda Moskova’daki Uluslararast Hat Sanat1 Sergisi de yer almistir.
Abdul Baki ayrica birkac uluslararast hat yarismasini da kazanmistir. Terengganu
Uluslararasi Islam Festivali’nde birincilik 6diilii ve 7. Hasyim Muhammad Al-Baghdidi
Uluslararas1 Hat Sanati  Yarismasi'nda IRCICA  Tiirkiye Tesvik Odiilii’nii
almustir. (https://www.ketebe.org/en/artist/abdul-baki-bin-abu-bakar-2377, 2019)


https://www.ketebe.org/en/artist/abdul-baki-bin-abu-bakar-2377

Resim 3.3. Abdul Baki Bin Abu Bakar, Hiisnii Hat (Celi Siiliis),2017-2018
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM
4.1. Katalog

Bu bolimde katalog yer almaktadir. Kataloglarda Tiirkiye’den ve diinyadan
ornekleri verilen sanatgilarin eserlerinin anlatimlari, ayiklamalari ve yorumlar yer

almistir.

1940 yili sonrasinda Tiirk resimleri incelendiginde dzellikle resimler {izerinde
dogu-bat1 catigsmas1 goriildiigli belirlenmistir. Bu donem icerisinde 6zellikle Tiirk resmi
tizerinde bir dogu bat1 sentezi olusturulmaya calisilmis ve bu sekilde soyut resmin
ortaya ¢ikt1g1 goriilmektedir. Soyut resmin ortaya ¢ikma nedenlerinden biri olarak Islam
sanatinin soyutlayict etkisi olarak goriilmektedir. Tiirkiye’de bulunan sanatgilar
dogudaki eserlerden etkilenerek eserlerinde bu izleri gostermektedirler. Tiirkiye’de

soyut resme yonelmenin etkileri 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren hiz kazanmistir.

Sanatgilarin gelenekle kurduklar iligskinin farkli boyutlar1 ve yontemleri vardir.
Eserlerinde c¢esitli dini inanglardan gelen eski yazi ya da kaligrafik motif kolajlar
kullanan sanatcilarin, sureler, ayetler, dualar, genellikle gii¢ ve iyilik simgesi olan ya da
kotiiliige karst olusturulmus tilsim imgeleri, birtakim esrarli harf, rakam ya da isaretler,
metafizik anlamlar1 olan sdylenceler, masallar, biiyiiler, muskalar, fakli kiiltiirlere ait
imgeler, halk dykiilerinden, gelen ¢esitli hayvan, bi¢im ve motifler gibi kavram ve dgeyi

de isledikleri goriilmektedir. (Tiirky1lmaz,2013,142).

Kaligrafi sanati kapsamina giren eserlerin ¢ogunun kendine 6zgii isluplari,
tipleri ve kurallart olan zengin bir gorsel alan olusturduklari goriilmektedir. Her
bolgenin kendine 6zgii bir kaligrafi tislubu vardir. Tirklerin bu dinsel gevre igine
girmesi ile Islam kaligrafisine yeni ve taze bir anlayis kazandirdiklar1 bir

gercektir.(Tansug,2006,156).
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Dogu ve bati sanatindan katalog boliimiinde kaligrafi sanatinin 6rnekleri bulunan

eserlerin ilkine bakildiginda Muhammed Ehsai dikkat ¢ekmektedir..

Resim No: 1

Resmin Adi: He Is Merciful- O merhametlidir

Sanat¢isi: Muhammed Ehsai
Yapilis Yili: 2007

Boyutlari: 202x347 Cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yagliboya

Muhammed Ehsai ‘nin ¢alismalarina bakildiginda kaligrafinin bi¢im vurgu ve
kompoziyonun resim sanatindaki plastik bir eleman olarak siirsel bir dille yorumlandigi
goriilmektedir. Bi¢imsel olarak bakildiginda simetri ve asimetrinin yer aldigi karma
denge icinde adeta gorsel bir siir saklidir. Soyut bir kavram olarak merhametli olmak
eserin adinda gegmekle birlikte inang, ictenlik, samimiyet, kutsallasma artik harflerin

armonisiyle siibjektif idealist etkiler tagir.

Bununla ilgili olarak bir deney yaptigimizda Mobius seridi adinda sonsuz
doniistimii aciklayan bir ¢izimle karsilasiriz. Bir kagidi iki ucundan keserek birbirini
tersinden yapistirdifimizda ve bunu sonra kalemle c¢izdigimizde yiizeyde hig
kesilmeden devam eden bir hat goriiriiz. Bu ilgin¢ bir duyarliliktir. Bu duyarliligi ve

sonsuzluk hissini Hollandali sanatkar M. C.Escher’in ¢aligmalarinda goriilmektedir.
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Mobius Seridinin kagittan drnegi

Geri doniigiim ve sonsuzluk anlamlar1 ¢agristiran mobius seridi, bir form olarak
kaligrafi agisindan degerlendirildiginde akip giden yazilar bir derinli olusturmakta ve
ol¢ii, ritm ve dengeyle ortaya cok ilging kompozisyonlar ¢ikmaktadir. Latin kaligrafisi
ve Islam hat sanatinda mobus seridine benzeyen formlarn ahengi izleyicide senfonik
hazlar olusturmaktadir. Bir nevi igine bir sivi konuldugunda dokiilen sivinin ayni
delikten disar1 ¢ikabilecek bir yolla durmadan akarak gezinmesi izleyicide devinimi
yiiksek gorsel bir devinim uyandirir. Bu devinim mobius seridinin andiran ¢aligmasiyla
franli kaligraf Muhammed Ehsai’nin ¢alismasinda goriilmektedir. Hat sanki siirekli

devam ediyormus gibi bir izlenim olusmaktadir.

Mobius Strip, Https://Thekidshouldseethis.Com/Post/17712032055 Erigim 11.09.2019

Bagkalarmin kimlikleriyle yasayan ruhu somiiriilenler ger¢ek bir sanat
olusturamazlar. Gergek bir sanat olusturmada schrodinger kedisindeki gibi 15181 ya
cisimcik ya da dalga olarak kabul edersek ve biz burada dalganin renklere donistiigiinii
fark edersek bir ebru, resim ya da kaligrafide olusan renkler ve armoniler o hayatin nasil
yasanilacagini bize hatirlatir. Clinkii sanat yasam i¢indeki bir oyunsa bu oyun her zaman
bir ¢ikisin oldugunu séyler sanat vasitasiyla. Bu bir hobbit veya son samurayin

soundtrack’i olabilecegi gibi kaligrafik resim veya ebruyla gergeklestirilebilir. Sanatla
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elde edilecek hayata bakis gelenege eklemlenmis farkindaliklarin bir ¢atlaktan sizmasi
gibi insanda da 15181n sizmasina izin verir. Harflerin etrafin1 siyah miirekkep ve kontiirle

cevirmislerdir.(Aksoy,1977,124).

Resim No: 2

Resmin Adi: Zaraeeb,Uncle-Fawzi

Sanatgisi: El Seed

Yapilis Yili: 2007

Teknigi: Kaligrafi

El Seed; Arapca kaligrafi ve barig, birlik mesajlarin1 yaymak ve insanin
varolusunun ortak noktalarin1 ¢izmek igin farklh bir stil kullanmaktadir. Yapitlar1 tiim
diinyada bulunmaktadir. El Seed’in eserlerinde tutarli bir sekilde topluluklar:
birlestirmeyi ve kaliplar1 diizeltmeyi hedeflemektedir. 1981 yilinda Paris’te Tunuslu bir
ailede dogmustur. Sadece Arapga dilinden Tunus lehgesini konusarak Arapga kokleriyle
baglantis1 kesilmistir. Geng yasta kimligine yonelik bir arayis icerisine girmistir. Arapca
okuma ve yazmayr Ogrenmistir. Bu sirada sanatsal hat sanatin1 da gelistirmeye
baslamistir. Yapmis oldugu caligmalar diinya capinda begeni toplamistir. Arapga hat
sanatinin ayni derecede Onemli Fransiz ve Tunus gecmisleri arasinda bir baglanti
kurmanin bir yolu oldugunu ve olgunlastikca El Seed, ayni kaligrafiyi tiim diinyada
kopriileri insa etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya baslamistir. Ne zaman bir topluluk
icinde ¢alisirsa, i¢inde c¢alistigi toplulugun sesini 6zetlemek ve sevgi, saygi, hosgorii
temel ilkelerinin altin1 ¢izmek i¢in uygun bir teklif bulmak i¢in uzun siire arastirma

yapmaktadir.
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Resim No: 3

Resmin Adi: Mosque, MADINATI

Sanatgisi: El Seed

Yapilis Yili: 2012

Teknigi: Kaligrafi

El Seed’in caligmalar1 oOzellikle Paris’teki L’Institut du Monde Arabe
Cephesinde, Rio De Janerio’da, Kuzey ve Giiney Kore’de DMZ’de olmak {izere tiim
diinyadaki halka agik yerlerde sergilenmistir. 2017 yilinda UNESCO Sharjah Arap
Kiiltiirii Odiiliinii kazanmustir. 2016 yilinda Kahire’deki Algi Projesi i¢in Dis Politika
tarafindan Kiiresel Diisiiniir olarak secilmistir. (https://elseed-art.com/elseed-artist/,
2019).

El Seed Islam yazis1 olan Kkaligrafiyi, bir sokak sanati olan grafitiyle

birlestirmesiyle sanat alanina orijinal bir yenilik katmistir.



Resim No: 4

Resmin Adi: Cairo Perception
Sanatcisi: El Seed

Yapilis Y1ili: 2012

Teknigi: Kaligrafi

Resim No: 5

Resmin Adi: Superplasticizer

Sanatcist: Vincent Abadie Hafez aka Zepha
Yapilis Yili: 2016

Teknigi: Kaligrafi
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Vincent Abadie Hafez 1977 Fransa Toulouse dogumludur. Zepha takma adi
altinda 1989 yilindan bu yana grafiti hareketi i¢erisinde yer almistir. Grafik sanatlarinda
egitim gérmiistliir. Sanatin1 geleneksel kaligrafi tekniklerini 6grenmeye Ozellikle de
Oryantal ve Bati stilleri arasindaki plastik etkilesimlere yogunlagarak, yogunlastirarak
sanatini zenginlestirmistir. Hassan Massoudy ve Georges Mathieu’nun c¢alismalarindan
etkilenerek, mektubun imhasi ve arastirmalarin kiiltlirler aras1 anlamlar1 {izerine yaptigi
arastirmalarla tekil bir gorsel dil gelistirmistir. Kentsel kaligrafinin kurucularindan biri
olarak taninan, simdiye kadar Vandal yazi tarzlarinda kesfedilen resimsel formlardan
koparak yeni bir estetigin yayilmasina katilmaktadir. Soyut, metodik ve yogunlastirilmis
kompozisyonlari, kamusal alanlarda Avrupa ve Ortadogu’daki anitsal duvar eserleri ile
olugmaktadir. El hareketi ifadesi ve hareket kavrami, stiidyo ¢alismasinda ayni anda
izledigi yaratict slirecin iki temel bilesenidir.

(https://www.vincentabadiehafez.com/en/biography/, 2019).
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Resim No: 6

Resmin Adi: Roots and letters

Sanatgisi: Vincent Abadie Hafez aka Zepha
Yapilis Yili: 2013

Teknigi: Kaligrafi

Resim No: 7

Resmin Adi: Musicalligraphy, Modern Koleksiyon

Sanatcisi: Bahman Panahi

Yapilis Yili: 2015

Teknigi: Kaligrafi

Bahman Panahi; 1967 yilinda iran’da dogmustur. Sanatc1 bir ailenin en kiiciik
ogludur. Kendisi miizik, resim, tiyatro ve kaligrafi ile temasa gegmistir. Eski Iran
tarihini, kiiltiiriinii ve medeniyetini temsil ettigi goriisiine gore Iran yaraticiliginin ve

zevkinin gorintiisiinii vermektedir.
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Resim No: 8

Resmin Adi: Musicalligraphy,Modern Koleksiyon
Sanatcisi: Bahman Panahi

Yapilis Yili: 2015

Teknigi: Kaligrafi

fran Hattatlar1 Enstitiisii’'nden yiiksek hat ustaligi adi altindaki Amirkhany,
Foradi ve Kaboli Master sertifikasini almistir. Cok kii¢lik yaslardan itibaren farkli
kiiltiirel, sanatsal ve akademik merkezlerde ders vermeye baslamistir. Buna paralel
olarak Tar ve Setar oynamay1 dgrenmistir. Bahman Panahi, Tahran Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’'nden mezun olmustur. Calismalarima Ecole DEs Beaux-Arts’ta,
Valanciennes’de ve ardindan Fransa’da Sorbonne’de doktora derecesinde devam
etmistir. 1990 yilindan beri bes kitada dersler, konferanslar, atdlye calismalari,
konferanslar, konserler ve sergilerle ilgilenmektedir. Ayrica Harvard Universitesi ve
Boston’daki Northeastern Universitesi gibi kurumlara konuk profesdr ve segkin sanatgi
olarak davet edilmistir. Bahman Panahi 2002’den beri Paris’te yasamakta sanat hayatina
da etkin sekilde devam etmektedir. (http://www.bahmanpanahi.com/about-me.html,
2019).

Bahman Panahi’nin kaligrafiyi estetik ve siirsel bir dille resme aktarmasi bigim,

anlam bakimindan ¢agdas sanat alanina yenilik getirmistir.
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Resim No: 9

Resmin Adi: Phoenix
Sanatcist: Koji Kakinuma
Yapilis Yili: 2001
Teknigi: Kaligrafi

Islam yazisiyla benzer zellik tasiyan diger yazilar, Cin, Japonya ve Kore gibi
Uzak Dogu yazilaridir. Batili sanatgilarin kaligrafik egilimli resimlerinde, Islam hat
sanatindan ve Uzak Dogu kaligrafisinden etkilendikleri gézlemlenmistir. Latin harfleri
geometrik bir yapiya sahipken, islam ve Uzak Dogu kaligrafisi hem dogasi hem de
govde itibariyle farkli 6zelliklere sahiptirler. Sonug itibariyle, her iki tiirde 6zgiin ve

estetik bir seviyededir.

Uzak Dogu iilkelerinde kaligrafi resim sanatinin 6zii olarak kabul edilmektedir. Cin
Kaligrafisinde temel Ol¢iit imgelerin kendi igindeki dengeli diizeni ile imgeler arasindaki
bosluklarin dengesidir. Simgesel bir nitelikte olan Uzak Dogu kaligrafisi, genel kaligrafideki
simge Ve isaretlerden baglayip nerede bittigi gibi 6zelliklere de sahiptir. “Kaligrafinin kalem,
firga, kams ve benzer araglarla yazilan yazi 6zelligine sahip olmasi baglaminda Cin resim
sanat1 tarihine baktigimizda Avrupa sanatinin resimdeki yazisal bicimlemelere yani kaligrafiye
en erken 17. yy. ’da vardigi noktalari, Cinliler yiizyillar Oncesinde kavramistir.
(Turani,1992,302)

Koji Kakinuma 1970 dogumludur. Bes yasindayken Japon kaligrafisi okumaya

baslamistir. Kakinuma Tokyo Gakugei Universitesi Gorsel Sanatlar ve Sahne Sanatlar
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Béliimii’nden mezun olmustur. 2006-2007 yillar1 arasinda Princeton Universitesi’ne
misafir O0gretim tiyesi olarak davet edilmistir. Biiyiik 6diller almistir. Bu odiiller
arasinda Higashikuninomiya Uluslararas1 Kiiltiirel Odiil (2012), 4. Teshima-Yukei
Odiilii (2009), Dokuritsu Shojindan Vakfi'nin 50. Y1l Biiyiik Is Odiilii, Mainichi
Odiillerini almistir. Japonya’daki Kanazawa 21. Cagdas Sanat Miizesi igerisinde ilk

kisisel sergi agan ilk hattattir. (http://www.kojikakinuma.com/en/about/, 2019).

&
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Resmin Adi: Wind /Forest/ Fire /Mountain
Sanatcist: Koji Kakinuma

Yapilis Yili: 2007

Teknigi: Kaligrafi



Resim No: 11

Resmin Adi: Phoenix
Sanatcisi: Koji Kakinuma
Yapilis Yili: 2013
Teknigi: Kaligrafi

Resim No: 12

Resmin Adi: Sinirsiz
Sanat¢isi: Khalid Shahin
Yapilis Yili: 2019
Teknigi: Kaligrafi
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Khalid Shahin ressam, heykeltiras ve {irlin tasarimcisidir. Sanatgr eserlerini
gerceklestirirken geleneksel Arap harflerini kullanir ve hat sanatin1 soyut resimlerle
birlestirir. Shahin, diinya ¢apinda 17 den fazla sergide yer almis ve geng¢ yasta sanat

camiasinin dikkatini ¢eken bir sanat¢1 olmustur.

Khalid Shahin’in kaligrafiyi kullanarak yaptigi1 tablolar ve heykellerine
bakildiginda calismalarinin bir soyutlama siirecine girdigi goriliir. Ayni zamanda
yaptig1 liriin tasarimlariyla, kaligrafinin giinliik yasam icerisinde yer almasina katkida

bulunmustur.

Resim No: 13

Resmin Adi: Kelebek
Sanatcisi: Khalid Shahin
Yapilis Yili: 2016
Teknigi: Kaligrafi
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Resim No: 14

Resmin Adi: Untitled "There is no favorable wind for he’

Sanatgisi: Hasan Massoudy

Yapilis Yili: 2000

Teknigi: Kaligrafi

Hasan Massoudy 1944 Irak dogumlu ressam ve hattattir. Fransiz yazar Michael
Tournier tarafindan su anda Paris’te yasayan "en iyi yasayan hattat" olarak kabul edilir.
Sanat¢inin eserleri birgok kaligrafiti sanatgisini etkilemistir. Arap hattinin digina ¢ikarak
biiyiik harfleri ve renkleri kullanan sanat¢i, bu sanata 151k ve golgeyi de katmasiyla,

yenilik¢i hat anlayisiyla diinya ¢apinda kabul goren bir sanat¢1 olmustur.



Resim No: 15

Resmin Adi: La beauté sauvera le monde
Sanatgisi: Hasan Massoudy

Yapilis Y1ili: 2008

Teknigi: Kaligrafi

Resim No: 16

Resmin Adi: Compassion
Sanatcisi: Julien Breton
Yapilis Yili: 2011
Teknigi: Kaligrafi
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Julien Breton 1s1kla kaligrafi kavraminin yaraticisi olarak bilinen Fransiz sanatci
teknik yetkinligi, deneysel iislubu ve c¢alismalar1 ile bir¢ok sanatgiya ilham kaynagi
olmustur. Sanat¢i, dans hareketlerini hatirlatan figiirler esliginde, Arap kaligrafisinin
etkileyici gorselligini kalem 151k kaynagi ile fotografa yansitan, bir 1sikla kaligrafi
ustasidir. 3 boyutlu tuvali olarak kullandigi, ¢ogunlukla tenha, kentsel veya tarihi dis
mekanlarda yarattig1 calismalarinda, siipiiren kuyruklar, halkalar, sicramali noktalama
kullanimlariyla  adeta insan  viicudu  hareketinin  yazili  dile  aktarimim
gorsellestirmektedir. Geleneksel Arap ve Dogu kaligrafisinden yararlanarak yarattigi
kendi Latin alfabesi ile kiskirtici, ylizen 151k formlarint siklikla ortaya koymaktadir.
Julien Breton; en fazla 10 dakika siirecek goriintiiniin yakalanma islemi igin bile,
performanslar1 6ncesinde mutlaka hareketlerin koreografisini dikkatle yapip, ¢ok
sayidaki yogun tekrar sonucundaki titiz bir 6n hazirlik siirecinden gectiklerini ifade
etmektedir. Breton’un c¢alismalarinda, dogrudan lambalara uygulanan pigmentli
jelatinler (kaligrafide kullanilan ¢ok sayidaki miirekkep renklerine ithafen) ile garpici
renklerdeki kaligrafik gorseller mevcuttur. Onca zahmetli isleme karsin,
fotograflarindaki hi¢ bir hata rotuslanamaz veya diizenlenemez, siire¢ tek cekimde
tamamlanir. Julien Breton’un 1sikli boyamayla yaptigi kaligrafi yazi, mekanda

yapilmasi bakimindan ¢agdas sanat alanina bir yenilik getirmistir.
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Resim No: 17
Resmin Adi:An
Sanatgisi: Ergin inan

Yapilis Yili: 2015

Bu donemde eser veren sanatgilardan biri de Ergin Inan’dir. Bocek ve
damlalarin sanatkar1 olarak bilinen Ergin Inan ise sanatinda yazilari kullanan bir baska
sanatkardir. Yasaminin belirli bir siiresini Almanya’da degerlendiren sanatkarda yazi
hem bigimsel hem de igerik anlaminda etkilidir. Yazinin tizerinde yer alan hayvan
figiirleri ve damla gibi formlar orijinal ve degisik etki giigleri igerirken yaz1 da fon ve
kompozisyon anlaminda resme dahil olur. Sanat¢inin farkli malzemelerle ¢alismasinin

yani sira birgok farkli tilkede eserleri bulunmaktadir.

Soyut resim igerisinde 6zellikle plastik unsurlarin bir ama¢ ugruna diizenlendigi
goriilmektedir. Buradaki plastik unsurlar su sekilde siralanmaktadir; Form, ¢izgi,
Bunlarn istif edilmis oldugu yer, Mekan, Nokta, Cizgi, Leke, Renk. Bu plastik unsurlar
bir arada kullanilarak ozellikle hat sanati igerisinde uyum, ahenk, armoni ve birlik
icerisinde yer almaktadir. Bir hat sanatgist istifi olustururken 6zellikle harflerin ugramis
oldugu deformasyon ve stilizasyon sonucunda bir birlik olustugu goriilmektedir. Bu

durumda ise sanat elestirmenlerinin hat sanatini giizel sanat igerisinde gordigi
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belirlenmistir. islam hat sanatinin 6zellikle bat1 resim sanatina yaklastig1 nokta olarak

bu plastik unsurlar goriilmektedir.

Ergin Inan, Isimsiz,2016

Resim No: 18
Resmin Adu: Isimsiz
Sanatgisi: Ergin Inan

Yapilis Yili: 2016
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Resim No: 19

Resmin Adi: Yunus Emre
Sanatgisi: Erhan Olcay
Yapilis Yili: 2014

Bir kaligrafi sanatkari olan Erhan Olcay ise kitap kapagi tasarimlariyla
ugrasmakta ve kaligrafi egitimi vermektedir. Latin kaligrafisiyle isle iireten sanatkar
aynt zamanda 2017 yilinda 36 sanatgidan olusan bir kaligrafist sergisinde de yer

almistir. Cagdas sanat ortamina gorsel ve estetik olarak katkis1 olmustur.
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Resim No: 20

Resmin Adi:Yunus Emre
Sanatcisi: Mehtap Uygungoz
Yapilis Yili: 2009

Mehtap Uygungoz; 1965 yilinda Kars Kagizman’da dogmustur. 1986 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Anasanat Dali’ndan mezun
olmustur. 1991 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Anasanat
Dali’nda Yiksek Lisansini, 1995 yilinda Sanatta Yeterligini tamamlamistir. 1996
yilinda Yardimc1 Dogentlige atandi. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Boliimii’nde “Tipografi ve Kaligrafi” derslerini yliriitmektedir. Calismalarinda
karisik teknik kullanarak kaligrafi ve tipografi alaninda ¢alismaktadir.
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Resim No: 20

Resmin Adi: Allah
Sanatgisi: Abdullah Tasc1
Yapilis Yili: 1997
Teknik: Logo

Abdullah Tas¢1 1945 yilinda Develi’de dogmustur. 1967 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Grafik Tasarim Boliimii’ne baglamistir. 1972 yilinda buradan
mezun olmustur. 1970 yilinda Tiirkiye Engelliler Dernegi’nin afis tasarimi yarigmasini
kazanmigtir. Daha sonraki yillarda 6zellikle logo olusturmada, ayrica poster ve ambalaj
tasariminda cesitli bagsarilara tanik olmustur. Eserleri hem ulusal hem de uluslararasi
etkinliklerde sergilenmistir. 1974’den 1978’e kadar Cekoslovakya Brno’da diizenlenen
Grafik Tasarim Bienali’ne katilmistir. 1975 yilinda ilk kisisel sergisini agmustir. Ertesi
y1l o zamandan beri kullanilmis olan Akademi’nin logosunu yeniden tasarlamigstir. 1986
yilinda Giessen’de logo tasarim calismalarini sergilemistir. 1982 yilinda yardimci
dogent olmustur. Grafik tasarim ve tipografi dersleri vermeye baslamistir. 2000 yilinda
Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii'nde ders
vermeye baglamistir. Kariyeri boyunca Abdullah Tas¢1 yedi farkli yazi tipi yaratmis ve
bes yiize yakin bir yerde bulunmustur. 2007°den beri Dogus Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimiinde ders vermektedir .
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Resim No: 21

Resmin Adi: Sultanlarin Dilinde Ask Serisi

Sanatgisi: Murat Kurt

Yapilis Yili: 2018

Glinlimiiz Tirk Cagdas sanatcilarindan Murat Kurt ve Sami Savath g¢agdas
sanatla, gelenegin farkli bir sentezini yapmaya baslayan onemli isimlerden. Bu iki
sanat¢inin islerinde hat sanatinin etkilerine rastliyoruz. Murat Kurt Tiirk siirinin
dizelerini, yeni bir yorum kattig1 Kufi yaziyla, 6zgiin renklerle bulusturuyor ve ¢agdas
bir formda hayat veriyor. Murat Kurt’'un ¢alismalarinda Op Art’in ve soyut sanatin
onemli isimlerinden Victor Vasarely’ in (1906) eserlerinden izler gorebiliyoruz. Sanatg1
caligmalarinda geleneksel formlarla, minimal formlar1 birlestiriyor. Sanatg¢inin

calismasinda Victor Vasarely’in Vega-Nor adli eserinin benzerligi goriilmektedir.

Victor Vasarely, Vega-Nor 1969
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Resim No: 22

Resmin Adi: Untitled 205

Sanatgisi: Sami Savatl

Yapilis Yili: 2018

Sami  Savatl'min  eserleri, hattin ¢agdas sanattaki Ornegi  olarak
adlandirabilmektedir. Dogu ile batiy1, klasik ve moderni harmanlayarak cesur renkler,
farkli dokular ve dogal malzemelerle, hat, tezhip, minyatiir gibi geleneksel sanatlar
kullanarak ortaya ¢ikardigi eserleri mimari bir yaklagimla sunuyor. Geleneksel sanatlara
baslama noktasini ailesinden gelen genetik miras olarak adlandiriyor. Hat sanatina ait
formlar1 giinlimiiz sanatiyla yorumlarken alt anlamlarin, derin manalarin sadece hat
sanatiyla ilgili kitleye degil, daha genis bir kitleye ulagmasini, mesaj vermesini sagladigi

icin Savatli, hat sanatina da hizmet ediyor.



Sami Savatli ,Untitled 503,2018
Resim No: 23
Resmin Adi: Untitled 503
Sanatcisi: Sami Savatl

Yapilis Yili: 2018

Resim No: 24

Resmin Adi: Vav
Sanatgisi: Erol Akyavas
Yapilis Yili: 1984

76
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Erol Akyavas, Tirkiye’nin Yirminci Yiiz Yilinda yetistirdigi Onemli
sanatcilarindan biridir. Tiirk resimlerinde Islam diisiince gelenegini tasavvufi bir
yonelimle ¢alismalarina aktaran sanatgi, Bat1 akilciligi ile Dogu diinya goriisii arasinda
kendine ozgii bir sentez gelistirmistir. Erol Akyavas’in resimlerinde tasavvuf

felsefesinin etkileri agikca goriiliir.

Erol Akyavas’in resimlerinde Islam Yazisi iki donemde ve farkli yorumlarla ele
almir. Ilki 1950’lerde, sanat¢inin Arap harflerinden kendi soyut diisiincesinde yer alan
plastik degeri kullanmasidir, ikincisi ise 1980’lerdedir. Bu dénemde sanatci, Islam
kaligrafisindeki harf, sozciik veya climleleri okundugu gibi, orijinal halleriyle

kullanarak kompozisyonlarini olugturmustur.

1984’ de Kimya-1 Saadet ile basladig1 ¢ogu dinsel seriler bir dinin mitolojilerine
ait olduklar1 kadar, belki de bundan daha fazla, Akyavas’ in varlik ve bilin¢ alemindeki
sezgilerini anlatirlar. Yoksa bunlar birtakim hikayelerin illiistrasyonu olmanin 6tesine
gecemezlerdi. ...Sanki bu kutsal hikayeyi anlatmakta Dogu ve Batinin, modern ve

gelenekselin resim dilinde tinseli anlatan biitiin niteliklerini bir araya getirebilmistir

sanatg1. (Erzen,1995,58).

Sanat¢i, donemin tavrina uygun serbest, lekeci kompozisyonlar olusturdugu
resimlerinde, dogu estetigini 6n plana ¢ikarmaktadir. Zamanla 151k ve renkte yogunlasan

resimleriyle, islam anlayisina cagdas bir ifade getirmis 6nemli bir sanatgidir.
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Resim No: 25

Resmin Adi: Soyut Kompozisyon
Sanatcisi: Abidin Elderoglu
Yapilis Yili: 1963

1960’1 yillar icerisinde eserler yapan Abidin Elderoglu’nun c¢alismalari
incelendiginde ¢alismalarinda hat sanatina dayali ve siyah-beyaz karsitlarla diizenlenen

kompozisyonlarin bulundugu belirlenmistir.

Abidin Elderoglu, sanat egitimine 1919 yilinda Denizli Lisesi’nde baglamistir.
1930°da Paris’e Julian Akademi’sine sanat egitimini almaya gitmistir. 1932de yurda
dondiikten sonra renk lekelerinin egemen oldugu figiiratif soyutlamalara yonelmis,
1930’1u yillardan sonra ise figiiratif caligmalar yapmustir. Elderoglu, sanatinin ilerleyen
donemlerinde soyut ¢izgide Hat sanatin1 kullanarak ¢agdas resim anlayigini eserleriyle

ortaya koymustur.

Sanatgimnin yapmis oldugu soyutlamalar sonunda Geleneksel hat sanati ile
benzesen kaligrafik egilimli eserler ortaya ¢ikar ve ¢izgisellikten lekesel soyutlamaya

gider.

Kaligrafik ogelerin tuval yiizeyine tasmnmasinda harflerin okunurlugunu
bozmamaya 6zen gosteren sanatgi, ¢alismalarina kendine 6zgii ritmik bir gériiniim
kazandirmistir. Zamanla, calismalarinda Hat sanatinin kaligrafiksel Ggeleri egemen

olmaya baglamistir. 1950’li yillarda belirgin bir ¢izgi olusturmaya baglayan soyutcu
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egilimin, 1960’11 yillardaki temsilcileri arasinda yer alir. Figiiratif soyutlamaci tislubun

¢ok 6nemli bir sanatcisidir.

Resim No: 26

Resmin Adi: Minare
Sanatgisi: Abidin Elderoglu
Yapilis Yili: 1961

Resim No: 27

Resmin Adi: Kompozisyon

Sanatgisi: Semsi Arel

Semsi Arel, Geleneksel Hat sanatindan yola ¢ikarak olusturdugu geometrik

soyut anlayistaki eserleriyle taninir.



80

1950’lerin sonlarima dogru kiibizm anlayis1 etkileri yavas yavas soyut bir
anlayisa doniisiir. Bu soyut anlayis sanat¢inin Geleneksel Hat Sanati etkili ¢alismalarini
ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin geometrik soyut tarzdaki eserlerinde, resmin yiizeyine soguk
renklerle geometrik bigimler kurup, iizerine kiifi hat yazis1 karakterli ¢izgiler eklemistir.
Semsi Arel’in resimleri kompozisyon agisindan dengeli, akici ve az da olsa hacimsel bir

etkiye sahiptir.

6%

-
"y
-

o g

{

v
/

i
A
L
e
Ny
Nt
T
—
A
\\
=

Resim No: 28

Resmin Adi: Soyut Kompozisyon
Sanatcisi: Elif Naci

Yapilis Yili: 1957

Elif Naci, Calli Kusaginin yetistirdigi ressamlardan ve Ibrahim Calli’nin

ogrencisi ve D Grubu'nun kurucularindandir.

Geleneksel resim, hat ve kaligrafi eserlerine yonelmesiyle sanatina yeni bir yon
vermistir. 1lk resimlerinde gériilen izlenimci anlayistan uzaklasarak Arap harfleri

estetiginde soyut diizenlemelerle bagimsiz bir resim anlayisina ulagmistir.

Elif Naci resim sanatindaki bu degisim siirecini su sekilde dile getirmektedir.

“Selcuk hali deseni ve renkleriyle hat kaligrafisi dylesine etkilemisti ki beni, az ondan
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az digerinden resmen kopya ¢ektigimi fark etmeksizin ardi ardina yari soyut yart mistik
kompozisyonlar iiretiyor ve mutlu oluyordum. Sanat kiiltiiriine, yaratict duyarliligina ve
gercek elestirmenlik namusuna sahip can dostum Cemal Tollu bana yaptigimin
sentezden ¢ok kopyaya yakin oldugunu olabildigince agik sozliiliikkle, ama ikna edici
bicimde anlatti. Aniden aklim suya ermisti. Kendi lislubumla soyutgulugu o giinlerde
yakaladim. Kirk yildir usanmadan yapiyorum. Ciplaklar, yagliboyayla ve 6zgiin baskida
0lii dogalar da yapiyorum, son yillarda. Ama ben Selguk hali hendesesinden onun ifade
ettigi derinlikten abstraksiyona ulagmis cagdas Tirk sanatcisi olmakla hep kivang
duydum. Diinyaya kazik ¢akmaya gelmedik. Ama tanrinin verecegi omiir boyunca

kivang duymaya da devam edecegim.”demistir. (Naci,1933,127)

Resim No: 29

Resmin Adi: Eski ve Yeni
Sanatcist: Zeki Faik izer
Yapilis Yili: 1982

Zeki Faik izer, 1950°1i yillarda Soyut Expresyonizm’in spontane resim aksiyonu
olarak izlenen Ozgiir resimsel tavrini, hat geleneginin spontane mesk aksiyonlari ile
birlestirir. Kaligrafiye yonelik lirik disavurumcu ¢aligmalar yapar. Kaya Ozsezgin, Zeki
Faik izer’in sanatinin, ¢izginin ve rengin aktif dinamizmi icerisinde, nesneden bagimsiz
ve nonfigliratift bir yonde ve soyut verilere bagli olarak  gelistigini

belirtmektedir.(Ozsezgin, 1994, 197).

Zeki Faik izer yapmus oldugu lirik soyutlamalarinda Kaligrafiyi kullanarak

Tiirkiye sanat ortamina yeni bir degisim getirmistir.
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Resim No: 30

Resmin Adi: Kompozisyon
Sanatcisi: Selim Turan
Yapilis Yili: 1985-1990

Selim Turan, Giizel Sanatlarin tezhip ve minyatiir dallarinda da basarili
caligmalar yapmistir. Dogu sanatlari, kaligrafi, minyatiir ve Anadolu folklorundan

hareketle yaptig1 6zgiin soyut yapitlariyla taninmagtir.

Sanat hayatinin diger donemlerinde soyut resimlere yonelmistir. Turan'in soyut
resimlerinde; hareket ve ritmi ifade eden ¢izgi ve lekelerin resim yiizeyinin gesitli
boliimlerinde yigilmasiyla olusturdugu kompozisyonlar dikkat g¢ekmektedir. Sanat
tavrin1 belirledigi bu anlayis, kontrollii bir kontrolsiizliigii ifade etmektedir. Sanatci
kendine 0zgii resimleriyle, savas sonrasimin Paris ekoliiniin temsilcileri arasinda yer

almistir ve Tiirk resmindeki soyut anlayisin en 6nemli isimlerinden birisi olmustur.
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Resim No: 31

Resmin Adi: Graviir

Sanatcisi: Stileyman Saim Tekcan
Yapilis Yili: 2006

Teknigi: Graviir baski

Siileyman Saim Tekcan, sanatsal tiretimiyle, egitimciligiyle ve Tiirkiye’de 6zgiin
baski resmin gelisimine katkilariyla Tirk sanat ortaminda 6nemli yere sahip bir
sanatcidir.  Sanat¢inin  yapitlarinda  yasadigt  c¢evreden, dogadan, Anadolu
uygarliklarindan ve Osmanli sanatindan izler goriiliir. Siileyman Saim Tekcan’in
resimlerinde tutkuyla gézlemledigi ve defalarca ¢izdigi atlar 6zel bir yere sahiptir.
Yaptig1 eserlerde plastik zenginlikler, ¢esitlemeler arayan sanatgi atlarin yaninda
Osmanli donemine ait tugralari, eski paralari, miihiirleri, eski yaziy1 kullanmigtir. Son
donemlerde yogunlastig1 calismalarinda, atlar ve hatlar serisi kaligrafik ozellikler tasir,
hareket halinde ya da gururlu bir ifadeyle duran at bigimlerinden olusur. Tekcan
eserlerinde,  baski resimleri Anadolu Uygarliklarinin Simgelerini, Hitit algak
kabartmalari, Osmanli kaligrafisi, minyatiirii, tezhibi, mezar taslari tilsimlari, idolleri
kullanmis ve geleneksel Tiirk sanatlarindan gelen etkilerle birlestirip stilizasyona

ugratarak yorumlamistir.



84

Resim No: 32
Resmin Adi: Afrika: Kara Yazi 1
Sanatcisi: Balkan Naci Islimyeli

Yapilis Yili: 2009

Balkan Naci Islimyeli, giiniimiiz Tiirk resminin 6nde gelen isimlerindendir.
Sanat¢inin yaptigi resimlerde kaligrafi dinsel imgelere doniismiistiir. Dinsel imgeler
Islimyeli’ye, yasadign ve koklerinin geldigi toplumun bilingaltiz1 tanimasma dair
rehberlik etmistir. Eserlerinde, imgelerin yiiklendigi anlamlar ancak ¢agdas bir bi¢imde
yeniden yorumlandiginda giincel ifadesine kavusur diisiincesinden yola ¢ikarak
caligmalarini olusturmus, dinsel imge ve sembollerin ig¢ine bazen kendisini bazen baska

bir sureti koyarak kavramsallastirmistir.
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Resim No: 33
Resmin Adi: Ravi
Sanatgisi: Murat Morova

Yapilis Y1ili: 2015

Murat Morova, ¢alismalarinda kurgusal gercekligin yeni soyut goriiniimlerini
ortaya koymaktadir. Sanatgi, harfleri geometrik bir diizen igerisinde, 0zgiin
bigimlerinden uzaklastirilarak resimsel bir Ogeye doniistiirmiistiir. Resimlerinde
kaligrafik 6geler ve geometrik bir bigimlendirme anlayisinin pesinden ilerleyen sanatgi,
yazi imgesini sezgisel olarak gorsel bir unsur olarak gormekte ve bu imgeyi yaratim

stirecinde yeniden bicimlendirme yoluna gitmektedir.
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Resim No: 34
Resmin Adi: Ten Yorgunu
Sanatcis1: Murat Morova

Yapilis Yili: 2000

Morova’nin 2000 yilina ait ‘Ten Yorgunu’ adli ¢aligmasinda kullandig: ‘insan-1
kamil” motifi ve ayni seride kullandig1 on iki imami simgeleyen on iki adet portre, onun
diisiince diinyasinda giliniimiiz toplumunun kisilere taktig1 kimliklere ait bir gonderme
niteligi tasimaktadir. Figilirlerin lizerinde yer alan rozetlerdeki ‘asosyal’, ’istenmeyen
adam’ gibi tanimlamalar, sanat¢inin yakin sosyal tarihin, verilerine yonelik bilgilerinin

plastik disa vurumu olarak algilanir.(Kilig,2013,327-340).

Morova’nin eserleri bicim ve anlam bakimindan ¢agdas sanata yeni bir bakis

acist sunmustur
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Resim No: 35

Resmin Ad: Isik Istanbul dan Yiikselir
Sanatgisi: Devrim Erbil

Yapilis Yili: 2017

Boyutlari: 140x90 Cm

Teknigi: Tuval Uzerine Yaglhiboya

Bu donem sanatgilart incelendiginde 6zellikle Devrim Erbil goze ¢arpmaktadir.
Devrim Erbil 1937 Salihli dogumlu, Tiirk ¢agdas sanatina katkilar1 olan 6nemli bir
ressamdir. Erbil’in resminin tizerinde ¢izgi dokulari, peyzaj ve geleneksel sanatlardan

etkilendigi goriilmektedir. Resimlerinde tagizm etkileri goriiliir.

Tasarimin bir 6gesi olan ¢izgi kompozisyonun ritmini belirlemede 6nemli bir
boyut tasirken kus ve mekanlarin soyutlamalari, tekrar etkisi olusturmaktadir. Kaligrafi
burada c¢izgisel agirlikli bir desen anlayisiyla soyutlamaya dontismiistiir. Sanat¢inin
ahsap lizerine yagli boya, tuval iizerine akrilik yagliboya karigik teknikleri kullandigi
bilinmekle beraber &zellikle Istanbul serisi iizerine kaligrafik bir titresim goriintiisii
olusturdugu gozlemlenmektedir. Tasizmde geometrik soyutlamadan bir kopus olmasina

ragmen Erbil’in resimlerinde geometrik soyutlama etkileri de goriiliir.
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Kaligrafi sanat1 bir ¢izgi sanat1 olarak adlandirilmaktadir. islam sanatinda ve
Bat1 sanatinda gegmisten giiniimiize sanatin bir dili olma gorevini siirdiirmektedir. Bu
dil sanatta karsimiza soyutlama ve soyut eserlerle yansimaktadir. Kaligrafinin ortaya
¢ikmasi ve kavramsallagsmasi hat sanatim1 diisiiniildiigiinde ilk yazma eserlere kadar
giderken Sitimerler ve Cin, Fenikeliler diigiiniildiigiinde yazi resim olarak kaligrafinin
cok eski donemlere gittigi goriiliir. Yapilan arastirmada bir eser kaligrafiyle
yapildiginda nasil bir soyutlama siireci de8isimine ugradiginin karsilagtirmasi
yapilmistir. Yapilan aragtirmada giincel sanatgilarin yeniyi arama kaygilar1 sanatta

geleneksel algimin sinirlarinin degismesine yol agmistir.

Bu kapsamda birgok sanatkar kaligrafiyi kullanmistir. Arastirmada Muhammed
Ehsai, El Seed, Vincent Abadie Hafez, Bahman Panahi, Koji Kakinuma, Khalid Shahin,
Hasan Massoudy, Julien,Breton, Ergin,Inan, Erhan,Olcay, Mehtap Uygungdz, Abdullah
Tasc1, Murat Kurt, Sami Savatli, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu, Semsi Arel, Elif
Naci, Zeki Faik Izer, Selim Turan, Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimyeli,
Murat Morova ve Devrim Erbil gibi sanatgilarin eserleri tizerinde kaligrafi bulgulart
elde edilmistir. Elde edilen bulgularda bu sanatgilarin ortak kesisme noktalariin hat
sanatint ve diger yazi formlarini gorsel bir unsur olarak kullanmak, soyut ve soyutlama
yoluyla resim sanatina yeni anlatim olanaklar1 kazandirdiklar1 savunulabilir. Ornegin;
ele alinan 24 sanatcidan, soyutlanan resimleriyle Sami Savatli ’da bir yaz1 sekli olarak
Celi Siiliisiin resim sanatindaki varyasyonlar1 goriiliirken Murat Kurt’ta kufi yazinin
modern sanattaki karsiligina tekabiil eden ve kendi medeniyetine ait formlarla giincel
sanat ortaminda farkli bir yoriinge izledigi goriliir. Bununla beraber Sami Savatli ve
Murat Kurt’'un sanatsal {retimlerine bakildiginda sanat tarihine daha onceki
sanatcilardan kompozisyon ve gorsel estetik agidan benzerlikler oldugu goriilmektedir.
Victor Vasarely ile Murat Kurt’un isleri arasinda kompozisyon ve gorsel ahenk

acisindan  benzerlikler ~ bulunmaktadir. Sami  Savatli'min  altin  renkli
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kompozisyonlarindaki kaligrafik tasarim anlayisi hat sanatinin usta isimlerinin

kullandig siiliis yazi ¢esidinin bir nevi resim sanatindaki yansimasidir.

Ayrica El Seed, , Bahman Panahi ve Hasan Massoudy gibi sanatgilarin yaptigi
sanatsal iretimlere bakildiginda kaligrafiyle olusturulan kompozisyonlarin ayni
zamanda soyutlanan bir resimden farksiz oldugu goriiliir. Kaligrafinin bir soyutlama
yaklasimi olarak kompozisyon oOgesi seklinde lekesel kullanimini Massoudy de

Panahi’de ve Sami Savatli da goriinmektedir.

Tezde ele alinan sanatgilar diistiniildiiginde kaligrafinin bir sanat {iretimi olarak
uzamsal kullanimi seklindeki mekansal sunumu ise Julien Breton’da goriilmektedir.
Ayrica mekanda yer alan calismalariyla kompozisyonu kagittaki satihtan disariya
cikaran El Seed ¢agdas sanatta kaligrafiye hem icerik hem de goérsel agidan (simetri ve
asimetrik kompozisyonlar) farkli yorumlar getirdigi goriilmiistiir. Hat sanati1 ve latin
kaligrafisyle soyutlamaya doniisen yazi boylelikle ¢agdas sanatta da merhalesini ileriye
tagir. Giincel sanat ortaminda da Sami Savatli, Murat Kurt, Julien Breton, Hasan
Massoudy gibi sanatkarla gegmisinden aldig1 zenginligi ileri kusaklara tasimaktadir. Bu
anlamda bu sanat¢ilarin eserleri gelene ek olarak resim alaninda anlam ve bigim
zenginligi yiliksek eserlere donlismiistiir. Cilinkii usta ¢irak iligkisi i¢inde gelisen hattin
yelpazesi resim sanatimt  da kompozisyon konusunda gelenekten faydalanma

zenginligine yonlendirmektedir.

Kaligrafi sanati baz1 noktalarda resim sanati olarak da adlandirilabilmektedir.
Kaligrafinin sonug¢ olarak soyutlanan bir dili olmast hem bir imaj olarak izleyicinin
goziinde, hem de dis diinyanin insan zihnine yansimasi seklinde bir fikir oldugunu
gosterir. Dolayisiyla kaligrafi ve resim arasindaki smirlar giincel sanatla daha da

erimistir.

Daha onceki caligmalara bakarak degerlendirildiginde diinyadan ve Tiirkiye’den
degisik ornekleri verilen eserlerin giincel sanat ortaminda fotograf ve 1sikla kaligrafi
cizmek, yazinin kagittan mekanlara taginmasi, farkli yazi tekniklerinin resim sanati
iginde lafiz ve mana itibariyle bir kompozisyon unsuru olarak kullanimi yoluyla sanat
ortaminda kullanilmasi kaligrafinin bir disavurum olarak resim sanatinda bir yoriingesi

oldugunu gostermektedir.
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