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OZET

Performans sanati, 1960'l1 yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin oniinde canli olarak icra
edilen bir sanat bicimidir. Performans Sanati, belli bir izleyici kitlesi dniinde eyleme
dokiilen, bedenin kullanilarak sergilendigi olmayan bir sanat bi¢imidir. Performans
sozcligii, ‘gdsterme/sergileme’ anlamimna gelmektedir. Happening (olusum) olarak
adlandirilan bu etkinlikler; genel bir agiklamayla, izleyicinin kargisinda canli olarak icra
edilen bir sanat bicimidir. Performans sanati metinden bagimsizdir. Sadece kayit altina
alinarak arsivlenen bir sanat bigimidir.

Oncelikle Performans sanatinin Performatif kavramiyla olan iliskisi incelemeye
alinmistir. Performatif kavrami, dilsel sozcelemlerin olay1 anlatmakla kalmayip
eylemlerin  gergeklestirildigini, gbzlemleyici s6zcelemlerin  diginda, edimsel
sozeelemlerin de oldugunu kesfetmesiyle, bu sozcelemlerin Szgdnderimsel ve dile
getirilen sosyal gercekligi olusturmasiyla yeni bir gergeklik yaratmasi ile anlatilmak
istenen diisiincedir. Performans sanatinda bir gdsterge olarak bedenin, kavramsal diizeyde
ortaya ¢ikan durumlarmi hem kavramsal temelleriyle hem de bu temellerin gdstergelerini
tagiyan sanat pratikleri biitiiniinde inceleyerek performans sanatinin etki alanlarini,
stratejileri ve varsa yontemleri incelenmigtir. Bu dogrultuda “performans sanati” ve
“performatif” kavraminin bir temsil olarak gdstergesel diizlemde tasinmasi dzellikle
“bellek ve kimlik™ iletiminde, i¢sel bir farkindalik olugturma temelinde bir ifade bigimi
ya da bir anlatim bigimine déniisme yolundaki rolleri hakkinda tespitlerde bulunulmustur.
Bedenin bellek ve kimlik iletimi bir ifade bigimi olarak incelendiginde performans sanati
kapsaminda karsimiza g¢ikmaktadir. Performans ve performatif eylemleri i¢ ve dig

gercekligimizi sorgulayarak kavramsal baglamda anlamlandirmaya yonelik felsefi bir
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arastirmaya olanak saglamaktadir. Tam bu noktadan yola ¢ikarak inisiyasyon kavramini
beden baglaminda bir araya getiren zihin, ruh. travma, yaraticilik, varolus. inisiyatik ve
ic calisma kavramlari, kavramsal sanat kapsamimda incelenmistir. Bu inceleme
dogrultusunda yukarda bahsedilen kavramlart bir yontem olarak performans sanatina
dahil ettigimiz zaman kavramlarin kesigim noktalari cagdas sanat kavramlarinda birlesir.
Performans eyleminin ilk ornekleri 1920-30 yillarinda Siirrealizm ve Fiitlirizm
akimlarinda, body sonrasinda da Jackson Pollock’un aksiyon resimleriyle Karsimiza
cikmaktadir. Bu siireg, Fluxus, Body Art, Happening olusumlarina kadar uzanmaktadir.
1960 sonrasinda Kavramsal Sanat biinyesinde varligin siirdiirmeye devam etmistir.
Kavramsal sanatta temsil durumlarmin sanat pratiklerinde bir inisiyasyon nasil ortaya
¢iktigy, beden olgusu ve ifade bigimleri dahilinde, gsterge, sembol ve kavram basliklari
altinda sanatg1 ornekleriyle incelenmistir. Aydinlanma ¢agindan bu yana felsefe alaninda
yapilan kuramsal ¢alismalar, ruh ve beden arasindaki iligkinin sanatla kesigen yollarint
anlamada oldukga etkilidir. Bedenin tarihsel siiregteki farkl: tanimlamalari incelenmistir.
Bedenin, ¢agdas sanatta bir temsil-gdsterge, temsil-sembol, temsil-kavram ilgileriyle
sanat nesnesi durumuna gelme siireci yine sanatgi Srnekleriyle ayrintili bir bigimde
incelenmisgtir.

Sonug olarak Performans sanati, beden olgusu ve bedenin ifade bigimini ritiialistik bir
ara¢ olarak kullanarak, insan bedeni ve ruh arasinda kurdugu baglamlarla diisiince ruh,
travma, yaraticilik, varolus, aktarim ve i¢ caligma gibi kavramlari ortaya koyan sanatsal
agilimlarin tamamidir. Bu galisma ile yukarda bahsedilen performans sanatinin ruhsal etki
yaratma alanlari incelenmistir. Arastrmanin temel bulgulart literatiir taramas
yonteminden elde edilmis olup, eser analizlerinde gostergebilimsel incelemenin
olanaklarma bagvurulmustur. Arastirmanin sonuglarina gore, Beden nesnesi, performans
sanatinda ruhsal etki yaratma alanlarinin disinda tarihte Rittialistik bir ara¢ olarak da

varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans, performatif, ezoterik, beden, beden sanati.
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ABSTRACT

Performance art is a form of art that was performed live in front of the audience,
advancing 1960s. Performance Art is an art form that is not exhibited in front of the body,
being put into action in front of a certain audience. The word 'performance’ is the word
'showing / displaying'. These activities are called Happening; In a general description, the
viewer is an art form that is performed live on the fly. Performance art is independent of
text. Only recording security is an archived art form.

First of all, the relationship between performance art and performance concept is
examined. The concept of performative is the idea of linguistic discourse not only by
describing the event, but also by the discovery of actions, by the discovery of the realistic
speeches, by the discovery of realistic speeches, and by the discovery of realistic speeches
outside the observational words. As an indicator of performance art, by examining both
the conceptual foundations of the body and their conceptual foundations and the art
practices that carry the indicators of these foundations, the impact areas, strategies and
methods of performance art were examined. In this respect, it has been determined about
the role of the concept of de performance art daki and yol performative bigim as a
representation, particularly on the role of, memory and identity “transmission in the form
of an expression or a form of expression on the basis of creating an internal awareness.
When the memory and identity transmission of the body are examined as a form of
expression, it emerges in the context of performance art. Performance and performative
actions allow for a philosophical investigation of our inner and outer reality in order to
make sense in a conceptual context. From this point of view, the concepts of mind, soul,
trauma, creativity, existence, initiative and inner work, which bring together the concept

of initiation in the context of the body, are examined within the context of conceptual art.
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When we incorporate the above-mentioned concepts into the art of performance as a
method, the intersection points of concepts combine in the concepts of contemporary art.
The first examples of the performance act are the Surrealism and Futurism movements in
the 1920 kars30 and the action paintings by Jackson Pollock after the body. This process
extends to the formation of Fluxus, Body Art, Happening. After 1960, he continued to
exist in Conceptual Art.

The concept of representation in conceptual art is examined with examples of artists under
the headings, symbols and concepts within the context of body phenomenon and
expression. The theoretical studies in the field of philosophy since the Enlightenment
period are very effective in understanding the ways in which the relationship between the
soul and the body intersect with art. Different definitions of the body in the historical
process are examined.

The process of coming to the state of art as an expression-sign, symbol of representation,
representation and concept of art in contemporary art has been examined in detail with
the examples of artists.

As aresult, performance art is the whole of the artistic expansions that reveal the concepts
such as the concept of body and body as a ritualistic tool, and in the contexts it establishes
between human body and soul, through thinking, soul, trauma, creativity, existence,
transference and internal work. In this study, the psychic effects of the performance art
mentioned above have been examined. The main findings of the study were obtained from
the literature review method, and the possibilities of semiotic investigation were used in
trace analysis. According to the results of the study, the object of the body continued to

exist as a Ritualistic tool in history, apart from areas of spiritual effect in performance art.

Keywords: Performance, performative, esoteric, body, body art.
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GIRIS
“Yaratma ve yaraticilik insani eylemler igerisinde en gok bilim ve sanat alaninda ortaya
cikar. Kimi zaman deha kimi zamanda ilham olarak anilan bu olus insani edimin varolus
¢abasinin en son noktasinda bulunur. Ancak yaratmantn ne tiir bir bilgi ya da siire¢ oldugu
halen bulanik kalmistir. Yalniz su an elimizde olan bu gizemin kendisini alginin ve
bilincin otesinde sakladigidir. Insan deneyimleri igerisinde bilinmeyen bir seylerin
kalmasi ne kadar rahatsiz edici olursa olsun, bilginin sinirsiz ancak bilmenin bilincimizle
sintrli oldugunu kabul etmek durumundayiz.
Bu nedenle sanatsal yaratim varolusun bir tlir bulanik bilme y&niinde heniiz Ortisi
kaldirilmayan bir noktasinda yer alir. Bazen igsel bazen de dig gergekligin smirlarinda,
goriinenin bilinenin deneyimin &tesindeki bir bilgi tiirii olarak hep insanla birliktedir.
Sanat araciligtyla sinanan bu tiir bir bilgi izleyicisi yine insan olan ingam yeniden yaratma
ve anlamlandirma olarak goriilebilir. Bu Kesif yolculugunda insan sadece beden ya da
akildan degil, ruh veya dokunamadigi, géremedigi yani algilamadig: bir tiir bilme
kaynagina daha sahip olabilecegi gergegini kabul eder duruma gelmistir. Bu nedenle
beden olgusu, bilmenin bir tiirii olarak ele alinmistir diyebiliriz. Bu noktada giiniimiiz
insani i¢in beden ne tiir bir anlam tasir sorusu aklimiza gelir™.
“Beden, bilimin, psikolojinin, sosyolojinin oldugu gibi sanatin da her zaman vazgecilmez
ilgi odaklarindan birisi olmugtur. Beden, pek ¢ok olgudan olusan 6zel olmasinin yani sira
kamusal bir yapidir. Uretim yapma, sekillendirme, duygu ve bellegin beden araciligi ile
tasmmast durumudur. Aynmi zamanda kamusaldir; ¢linkii beden toplumsal séylemler,
felsefe, tarih, tip gibi alanlar tarafindan olugturulur. Bu sebeple &rgiitsel yapi igerisinde
kullanilmasi ve neyi ifade ettigi kismi ezoterizmin konusudur. Hem kisisel olan hem de
toplumsal olma durumu ig igedir. Bu iki kavram bedeni; mekédn ve zaman igerisinde
kiiltiirel, dinsel, ideolojik agidan sekillendirir.
Cogu toplumda ve dinsel ya da mistik sdylemde bedenlere yiiklenen séylemler, anlamlar,
degerler vardir. Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi sanat yapma sekli

kaliplagmus hallerde ve belirlenmis giizel sanatlar algisi igerisinde gelismistir. Gorsel



sanatlarda beden her zaman temsili olarak ele alinmistir. 1960’ larda beden tuvallerden ve
heykellerden tagarak, anlatmaya calistifi kendisini, tam da kendisi iizerinden ifade
etmeye baslamis, bir 6zne olarak var olan “sanat¢1” da “nesne” yani eser ve “toplum” ile
arasindaki sinirlan performans sanatr araciligiyla yitkmistie. Beden, dnceden temsilleriyle
yer aldig1 yerde artik bire bir kendisini ortaya koymus ve 6zne iken, kendisini hem nesne
hem de 6zne konumuna oturtmustur. Performansin igerisinde bedeni 6zne ve nesne
anlaminda nesne haline getiren ve bedenin kendi dznesi ig¢inde ve Yeni Temsil Kurami
icinde tekrar bir nesneyi isaret etmesi onu bir metafora déniistiiriir. Bedenin 6zne-nesne
olarak sanat eseri baglaminda kullanilmas: i¢sel olan yani inisiyasyondur. Terk edilmis
yasamin i¢inde fiziksel olarak olaym gerceklestigi yer bir sey ima ettigi i¢in digsal yani
ezoteriktir,

Performans sanatgisinin ezoterik (digsal) olani kendi duygulanim siirecinde yasamasi ve
onu seyirciye aktarmasi siireci -yukarda da bahsedildigi {izere- inisiyasyondur (igsel).
f¢sel olanin tekrarlanamaz olmasi performansmn mistik siirecini olusturur. Inisiyasyon
baglammda, materyal kullanimi tamamen bedenle ilgili kisimda sanatsal kurallara kars:
¢ikmaz amaciyla gergeklestirilir. Gergeklestirilen performanslarda seyirci ise kendisini
performansla dogrudan etkilesim halinde bulmusg, sanat eseri ve sanat¢inin bedeni ile olan
smirlari ortadan kaldirmistir. Boylece sanat, toplum Ikilisi arasindaki tiim sinirlart bu
etkilesim ile yok edilmistir.

Ayni dénemde sanat ile felsefe arasinda olan ilgilerin de belki de tarihin hi¢bir déneminde
olmadi§1 kadar sanatla i¢li disi oldugu sdylenebilir. Sanatin amaci halen her ne kadar
felsefe yapmak degilse de, felsefenin sanati anlamlandirma, aragtirma ve sorgulama yonii
ile hayatla kurdugu bagin giintimiizii anlamlandirmadaki rolii dikkate almdiginda ¢agdas
sanatcilarin yapmak istedikleriyle ne denli ortiistiigii anlasilabilir. Bu noktada performans
bedenin nesnelestirilmesi, ara¢ veya malzeme gibi degigen cegitli anlamlarda incelemeye
deger gostergesel bir konu haline gelir.

Cagdas sanatla felsefe arasindaki bag toplumsal yagamin analizinde “beden™ etrafinda
gelisen tartismalarin da konusudur. “Marx’ta ¢alisan beden, Freud'da arzulayan beden,
Nietzsche’de ise gii¢ olarak beden, analiz nesnesi olarak ele alinmigtir. Ornegin
Deleuze’iin felsefesinde beden kavram olarak temel bir neme sahiptir. Deleuze’e gére
bedenler ve olaylar her zaman simdide (simdiki-an’da) var olurlar ve bu nedenle Deleuze
bir tiir olug felsefesi gelistirmeye ¢aligir. Her eylem sonsuz bir olusun pargasidir, asla dil

yoluyla belli bir 6zneyle baglantilandirilabilecek bir nitelik arz etmezler. Ozne degil ama



beden kavrami onda temel Sneme sahiptir. Spinoza da ger¢ek anlamda bedenin ne
oldugunu kavramis bir dilslinlir olarak kabul edildigi i¢in Deleuze tarafindan hayli
dnemsenit” (https://bit.ly/2Vv4Fi1).

“Spinoza’da beden; arzu edilen, hoslanilan durumlara ulagsmak igin, yani bedene uygun
karsilasmalar bulmak icin ¢aba gdsterir, hoglanilmayan durumlardan ise kaginir. Varligini
korumaya ve gelistirmeye dayali bedene atfedilen bu ézellik, Spinoza tarafindan etkili ve
ayrintil bir bigimde ele alinmigtir. Ayni zamanda Beden; dis seyleri temsil eden,
dolayisiyla nesnel gerceklige sahip fikirlerden olusur. Bir taraftan da fikirlerin belirledigi
duygular vardir. Duygular belirleyecek olan fikirler de bedensel karsilasmalar yoluyla
elde edilir. Bir bedeni anlamak demek onun bagka bedenlerle i¢ine girecegi temaslari ve
karsilasmalari kavramak demektir (Baker, 2009). Spinoza’da bedenin arzu edilen noktaya
ulasmasi, bilgi gelisiminin yani sira zgiirliigii kisitlayict ortamlarin genisletilmesi ile
miimkiindiir. Brken kapitalizmin arkaik doneminin filozofu olan Spinoza’da insani
arzulardan alikoyan unsurlar dinsel ve politik baskilar olarak bigimlenir. Dolayistyla,
demokrasinin gelismesi ve dinsel baskilardan bilgi ve yetkinlesme yoluyla uzaklasma
bagat dgeler olarak dnerilen ¢oztimlerdir”.

Performans sanat1 bedenin ifade bi¢imi olarak sekillenmesini temel alan bir diislinceye
dayanir. Jan Eric Olsen’a gore performans sanati bedenin bellek ve kimlik iletiminin bir
ifade bigimi olarak ortaya ¢ikan bir eylemdir (Olsen, 2011,s. 222). Performans sanati
performative bir eylem olmanin yaninda beden yardimiyla dis ve i¢ gergekligimizi de
sorgular, bu durumda bilmenin bir tiiri olarak onu kavramsal baglamlartyla
anlamlandirmaya ve nesnelestirme yonelik felsefi bir kesif ya da arastirma olarak ortaya
cikar. Bu noktada inisiyasyon kavrami ile karsilagilir. Buradan bakildid1 zaman,
inisiyasyon (spiritiiel tesir) ile performans sanatini beden baglaminda bir araya getiren
zihin (diisiince), ruh, travma, yaraticilik (vasif), varolus, aktarim (inisiyatik) ve i¢ calisma
kavramlar ortaya ¢ikmaktadir.

“Performans” kelimesi, Tiirkgeye “Gosteri” olarak cevrilmektedir. Kelimenin kéken
anlamina bakildiginda bir isi g6stererek yapmak, izleyiciye bir seyler gostermek anlamina
gelmektedir (TDK). Performans, igerisinde bir amag, hikdye, etkilesim, performansi
gergeklestiren kisi veya kisileri barindiran ve bu kisilerin haricinde izleyiciye ihtiyag
duyulan bir eylem, bir siiregtir. Ciinkii bir igin performans niteligi tasimasi i¢in
gerceklestiren ve bu gergeklesen olaya taniklik eden kisiler olmasi gereklidir. Bu yiizden

performansta izleyici ve izlenen kisi birbirine bagimli hale gelir”.



“Performans sanatcilarmin en belirgin 6zelligi bedenlerini sanat dili olarak kullanip,
sanatm alisilmis dilini yikmaya ¢ahigmalaridir. Bu bir bagkaldiri, bir ifsa sekli ve bir
direnme yontemi gibidir; bu, sanatin yerlesmis kurallarma karsi bir saldiri olarak bile
goriilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi olmaktan ¢ikmaya baglamistir.
Bu dogrultuda performans sanatgilarinin en énemli gayeleri kurulu olan diizeni; 6liimsiiz,
essiz ve paha bicilmez olan geleneksel sanat yapitlarmin yontem ve malzemelerini ve bu
malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekénlari terk etmek istemeleridir”
(Giderer,1995;51, aktaran: Verdu Martinez ve Demiral).
Zihin (diistince), ruh, travma, yaraticilik (vasif), varolug, aktarim (inisiyatik) ve i¢ catisma
kavramlari tam da bu arastrmanin problem durumunda f{izerinde duracagimiz
kavramlardir. “Bunlarin icerisinde, ruhla ilgili siiregte Diana Taylor’m soylemleri
performans sanatiyla ilgili bir yontem olusturmasryla ilgili kesisim noktasi, etki alam,
hakimiyet ve farkindalik yaratmaktadir” (Taylor, 2016, 5.56). Bu kavramlari bir ydntem
olarak performans sanatina dahil ettigimiz zaman, kavramlarin kesisim noktalari ¢agdasg
sanat kavramlarinda birlesir.

Bu dogrultudaki ilk incelemeler Ispanya’da goriiliir. Performans sanati, 1920-30
yillarinda Siirrealizm ve Fiitiirizm akimlarinda, ardindan da Jackson Pollock *un aksiyon
resminde kendini gdstermistir. Stirecin Fluxus, Body Art ve Happening olusumlarina dek
uzandigi goriilmektedir. Ozetleyecek olursak Ispanya’da ilk olarak kargimiza ¢ikan
performans sanati, 1960 sonrasinda Kavramsal Sanat biinyesinde varligini siirdiirmeye
devam eder. Marina Abramovic, Yoko Ono, Orlan, Ana Mendieta, Nezaket Ekici, Kira
O’Reilly, Carolee Schneemann, Herman Nitsch,, Tracey Emin, Francesca Woodman gibi
sanatcilar performans sanatini etkin kullanan sanatgilara 6rnek gosterilebilirler. Ornegin
Marina Abramovic’de performanslarinda kendi bedenini kullanir. Bu tiir ¢alismalar
incelendiginde, sanatginin bedenini bir tiir metafor olarak kullandigi goriiliir. Sanatet
bedenle kurdugu ilgide nesne olarak bir algilama bi¢imi yaratma ¢abasinda degildir. Onun
sanatinda beden izleyicide yarattigi anlamlarin tagiyicisi konumundadir. Abramovic'in
sanati kisisel degisim arayisinda seyirci ve sanatg1 arasindaki sinirlari zorlar. Caligmalari
fikirsel temelleri saglam, mutlak bilingle yapilan basit eylemler niteligindedir.

Bu anlamda kavramsallasan beden diisiinceyi harekete gegiren bir indikatére donisiir.
Beden etkilesimi saglama araci olarak, sanat¢i ve izleyici arasindaki stirecte baglayici
rolii oynamaktadir. Burada beden sanat yaratmada mimetik bir obje yani temsil nesnesi

olma roliiniin 6tesinde mesaj tastyicisi gorevine terfi etmistir. Bu mesaj sanatginin iglerini



térensel bir ayine ve neredeyse dinsel bir tabuya doniistiirtir. Bu ¢alismalar inisiyasyonun
ezoterik etkilerinin en belirgin &rnekleri sayilabilir. Katarsis eylemi Icerisindeki
sanatcinin calismalari, inisiyasyon déhilinde, kimlik ve bellek iletiminin performans
sanatiyla bir ifade bigimine nasil doniistiigiiniin gdstergesidir. Performans sanati,
kavramsal bedenin ifade bigciminin temellerini Deleuze, Guattari ve Heidegger’'den bu
yana gostergeler iizerinden tasiyan sanat pratiklerini bir biitiin olarak inceleyerek, bir
inisiyasyon olarak ortaya ¢ikan performansin gérsel anlam yaratmadaki etkilerinin analiz

edilmesiyle kavramsal boyut kazanacaktir.

Problem Ciimlesi

Performans Sanatinda ritiialistik bir ara¢ olarak kullanilan beden olgusu ve bedenin bir
ifade bicimi olarak diisiince ruh, travma, yaraticilik, varolus, aktarim ve i¢ ¢alisma gibi
kavramlarla ortaya konabilen sanatsal agilimlari ve performans sanatinin ruhsal etki

yaratma alanlarini inceleyerek varsa yontemlerini tartismaya agmaktir.

Alt Problemler
1. Bir ifade bigimi olarak Performans ile Performatif arasindaki ydntemsel
farkliliklar nelerdir?
2. Kavramsal sanatta temsil durumlari sanat pratiklerinde bir inisiyasyon olarak nasil
ortaya ¢ikmigtir?
3. Bedenin, ¢agdas sanatta bir temsil-gdsterge, temsil-sembol, temsil-kavram gibi

ilgilerle sanat nesnesi durumunda gelme siirecindeki kavram yanilgilart nelerdir?

Arastirmanin Kavramsal Cercevesi ile Ilgili Terimler

Avangard: Avangard, “ncii” anlaminda kullanilan bir terim iken, sanat tarihinde énemli
bir yeri olan ve Cagdas Sanat’m ddnemsel bir grubunu temsil etmektedir. Avangard,
farkli hareketlerden, akimlardan olusan sanatgilarin déhil oldugu dénemsel bir baglamdur.
Avangard’t bu sekilde kuramsallagtiran baglica diigiiniir ise Peter Biirger’dir
(https://bit.ly/2wrHO04d). Biirger'c gore Avangard, sanatin kurumsallasmaya kars:
baslatmig oldugu bir saldiridir.



Ezoterizm: Ezoterizm, bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin chil olmayanlardan
gizlenerek, bir iistat tarafindan sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla 6gretilmesidir.
Ezoterizm bir din veya bir inang sistemi degildir.

Tezde kullanldigi sekliyle anlami sinirlandirmak gerekirse; Performansin igerisinde
bedeni zne ve nesne anlaminda nesne haline getiren ve bedenin kendi 6znesi ve Yeni
Temsil Kurami icinde tekrar bir nesneyi igaret etmesi onu bir metafora doniistlirlr.
Bedenin; mekan ve zaman icerisinde kiiltiirel, dinsel, ideolojik agidan sekillenmesiyle,

yasamin iginde fiziksel olarak olayin gerceklestigi yer bir sey ima ettigi igin ezoteriktir.

Gosterge: Herhangi bir durum ya da olayin sonuglarmin 6lgtimiinii dogrudan yapmaktan
ziyade, dlgme eyleminin yerine gegen bir tiir aragtir. Kendi diginda bir seyi temsil eden
ve dogrudan temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit nesne, bigim ve

olgu olarak tanimlanir (Aykut, 2018, s. 122-125).

fliskisel Estetik: Sanat yapitlari, betimledikleri, tirettikleri ya da kaynakhk ettikleri
insanlar arasi iliskilere dayanarak yargilamayi ifade eden estetik kurami (Bourriaud,

2018).

Inisiyasyon: Inisiyasyon bireyin spiritiiel gelisimi i¢in, ‘spiritiiel tesir’i alip aktarabilen
bir iistadm sert ve siirekli kontrolii altinda, bir diizen ve disiplin iginde, sinavlara dayali
tarzda, metotlu olarak egitimi seklinde tanimlanmaktadir (https://bit.1y/2JGPZXZ).

Zaman ve mekan inisiyasyonla ilgili ezoterik bir konu oldugu i¢in de performansa
baglanir. Gorsel sanatlarin diger formlarinim aksine, performans sanati zaman ve mekén

igerisinde insan bedenini kullanir. Bu eylem izleyicide ¢oklu duygusal tepkiler yaratir.

Kavram: Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi, anlami. Felsefi
agidan incelendiginde ise, nesnelerin veya olaylarin ortak ¢zelliklerini kapsayan ve bir

ortak baslik altinda toplayan genel tasarim (TDK).

Neo-Avangard: Biirger’e gore, giiniimiizdeki neo-avangard yapitlarin, sarsic1 bir tisluba
sahip olamadiklar1 i¢in, sanatla hayat arasindaki &tekilesmeyi gidermeyi hedefleyen
tarihsel avangardin amacina sahip gikamayacagini ne siirerek, sanatsak tartismalara yeni

bir boyut kazandirmustir (https://bit.ly/30PeJSX). Popart, Dada, Fluxus, Kavramsal Sanat



ve Minimalizm gibi hareket ve akimlarla birlikte sanata neo-avangard miidahalelerde
bulunulur. Avangarda tepki olarak ¢ikmus gibi goriinse de, ashinda avangardin

tamamlayici son basamagidir (Buirger, 2017, s. 28).

Olgu: Bir gercek (veya olgu); var oldugu, dogru oldugu veya gergeklestigi kabul edilen

seydir. Yalan olmayan, dogru olan gey, hakikat olarak da tanimlanabilir (wikipedia.org).

Spiritiiel/izm: Spiritiializm ya da 6te ﬁlcmci‘lik terimi Latince “ruh” anlamina gelen
“spiritus” sozeligiiniin sifati “spiritualis” sézciigiinden tiretilmis olup ruhguluk
anlaminda  kullanilmaktadir. Tiirkcede tinselcilik olarak da adlandirilmaktadir
(https://bit.1y/2Quz4lp).

Samanizm: Varligi tim insanlarin tarihinde erken tag devrine ve daha da geriye kadar
kanitlanabilen, inisiyasyon iceren bir vecd ve trans teknigi. Giintimiizde yenilenerek

tekrar uygulanmaya baslanan sekline ise Neo-Samanizm denir.

Performans: Performans sanati, 1960'l1 yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin 6niinde canli
olarak icra edilen bir sanat bigimidir.

Performans sanati, 1960'h yillarda belirginlesmeye baslayan, belli bir izleyici kitlesi
oniinde eyleme dokiilen, bedenin kullanilarak sergilendigi bir sanat bi¢imidir.
Performans s6zciigii, ‘gdsterme/sergileme’ anlamma gelmektedir. Happening ya da
Olusum olarak da adlandirilan bu etkinlikler; genel bir a¢iklamayla, izleyicinin dniinde
canli olarak icra edilen bir sanat bigimidir. Performans sanati metinden bagimsizdir ve o
an olur. Tasmamazdir ve birebir tekrari olmadigi i¢in kayit altina alinarak arsivlenir
(Antmen, 2008, s. 219).

Whitham ve Pooke’a gére geleneksel olarak, sanat eserleri sanatcilar tarafindan
kendilerinden bagimsiz bir bigimde goriilmeleri ve bir galeride sergilenmeleri igin
yaratilan statik nesnelerdir. Resim, heykel ve fotograf gibi formlar tanima uyar. Fakat
performans sanati, bu pratiklerden belirli bir zaman ve mekéanda ger¢eklesmesi yoniiyle
ayrilir. Insan bedeni ve eylemleri sanat eserinin kendisi halini alir (Whitham & Pooke,

Cagdas Sanat1 Anlamak, 2018, s. 147).



Performatif: Dilsel sézcelemlerin  olayt  anlatmakla kalmaylp eylemlerin
gerceklestirildigini, dilde gbzlemleyici sdzcelemlerin disinda, edimsel sézcelemlerin de
oldugunu kesfetmesiyle, bu sbzcelemlerin 6zgdnderimsel ve dile getirilen sosyal
gergekligi olusturmasiyla yeni bir gerceklik yaratmast ile anlatilmak istenen
diistince/fikir.

John Austin tarafindan ortaya atilan Performatif (Edimsellik) terimi, 1955 yillarinda
Harvard Universitesinde “Séylemek ve Yapmak™ (How to do Things with Words) adi
altinda verdigi derslerde dil felsefesine tanitilmistir. Austin ilk calismalarinda
“performatory” (edici) sozcligiinii kullanirken sonralari “performative” (edimsel)
ifadesini tercih etmistir. “Performative Utterances” (Edimsel Sozcelemler) baslikli
denemesinde bu eni sdzciik i¢in sunlari sdylemistir: ** Edimsel kelimesinin ne anlama
geldigini bilmemek, tamamen kabul edilebilir bir durum. Bu yeni ve girkin bir kelimedir
ve belki de cok da énemli bir anlam yok gibidir. Ama en azindan bu kelimenin higbir

derinliginin olmamasi 8nemli bir ayricaliktir” (Fischer-Lichte, 2016, s. 36).

Temsil: Temsil bir nesnenin anlam olarak digerinin yerine ge¢mesidir. “Bir olgunun, bir
seyin ya da nesnenin digsal bir gergekligin bir diizlemde, dil ya da diigiincede, aynen
hicbir anlam ve icerik kaybi olmadan yansitilmasi betimlenmesidir.” Temsil s6zciigiiniin
kavramsal siirecinin baslangici sanatin felsefe ile olan iligkisiyle ortaya ¢ikmustir.
Diisiinsel olarak temsil kavrami sanatin ne oldugu sorusunda karsinmiza ¢ikar. Kavramsal
temsil, sanatta, edebiyatta, sosyokiiltiirel alanda, politikada ve siyasette yeniden kimlik
kazanir. Temsilin  kullanim alanmin  bu denli genislemesi hem semiyotik
(gostergebilimsel) hem de semantik (anlambilim) alanda gerceklesir (Aykut, 2018, s. 39-
44).

Arastirmanin Onemi

Arastirmanin amaci, Performans Sanatinda bir gsterge olarak beden ve bedenin bir ifade
bi¢imi olarak diiglince, ruh, travma, yaraticilik, varolus aktarim ve i¢ calisma gibi
kavramsal baglamlarda ortaya ¢ikan durumlarini hem kavramsal temelleriyle hem de bu
temellerin gostergelerini tasiyan sanat pratikleri biitiiniinde inceleyerek bir inisiyasyon
olarak performans sanatinin etki alanlari, stratejileri ve varsa yontemlerini tartistimustur.

Arastirmanin 6zel amaci ise, performans sanatinin ve *’performatif’” kavraminin bir



temsil olarak gostergesel diizleme tasinmasi dzelikle ’bellek ve kimlik’” iletiminde. igsel
bir farkindalik olusturma temelinde bir ifade bigim ya da bir anlatim bi¢imine doniisme
yolundaki rolleri hakkinda tespitlerde bulunulmustur.

Beden olgusunun gostergesel roliiniin ayn1 zamanda yukarda bahsedilen baglamlardaki
gibi aktarrm ve ifade bigimlerini de beraberinde getirdigi anlagilmaktadir. Bedenin
performatif, performans ve diger baglamlardaki roliintin $nemi ilk olarak Ispanya’da bir
yéntem olarak ele alinarak incelenmigtir. Bu baglamda Tirkiye’de heniiz bir inceleme
gerceklesmemistir. Bu alandaki ¢alismalarm eksik kalmasi, performansa gore bigimin
yeniden elegtirilmesini imkansiz kilmsgtir.

Sonug olarak Bellek ve kimlik kavramlarimin diigiince, ruh, travma, yaraticilik, varolus,
aktarim ve i¢ ¢aligma, inisiyasyon ile ezoterik baglantilar1 ve bu baglantilarin kendi iginde
dogan yeni rolleri tartismaya agilnmustir. Bu anlamda bir ifade bigimi olan performans
sanatl, bireyin kendi icinde bellek ve kimlik iletimi yoluyla analiz edilerek baska bir
deyisle fizyolojisi incelenerek kavramsal bir gergevede belirlenen yeni bir bakis agisiyla

ele almmustir.

Yontem ve Simirhhklar

Bu arastirma betimsel bir ¢alisma olup, tarama ydntemi ve igerik analizi teknigi
kullamlmustir. Arastirmada betimsel ve nitel arastirma yontemlerinden yararlanilacaktir.
Caligmanin nitel verileri dokiimanlardir. Arastirma verileri Betimsel (Tarama), Nitel ve
Eylem iginde arastirma yontemlerinden elde edilecektir. Tarama modelinin bir diger adi
Survey'dir. “Survey arastirmalariyla objelerin, olay ve olgularin, kavramlarin ne
olduklar1 agiklanmaya calisihr. Bu tiir incelemeler, mevcut durumlari, sartlari ve
dzellikleri oldugu gibi ortaya koymaya caligir” (Arslantiirk, 2004, s. 101). “Genel tarama,
hemen her arastirmada izlenen literatiir taramasi olarak bilinen bir taramadir™ (Karasar,
2005:184). Betimlemenin taninu da su sekilde yapilmistir. “Olayin nasil oldugunu, ne
oldugunu ayrintili bir sekilde ortaya koymak, “nedir” sorusunu yanitlamak, betimlemedir.
Olay ortamda ve dogada vardir; aragtirmaci, yaptigi aragtirmayla da onun ne oldugunu
ortaya ¢ikarir, tanimlar.” (Erkus, 2005, s. 29). Erkus’a gore Belli bir durumu tanimaya,

betimlemeye (tarif etmeye) yonelik aragtirmalar betimsel aragtirmalar olarak adlandirilir.

Bellek ve kimlik kavramlarmnin diisiince, ruh, travma, yaraticilik, varolus, aktarim ve i¢
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calisma, inisiyasyon ile olan baglantilarinin incelenmesiyle bagslayip, elde edilen veriler
dogrultusunda genisleyen cergevede yapitlarm tiretim agamasinda konu, igerik, baglam
ve kavramlarin kendi icerisinde rollerinin tartigmaya agilmast bu yolla ¢agdas sanat
icerisinde performans sanatinin bir g¢esit durum caligmast olarak gostergebilimsel
incelenmesi ve yorumlamast tartismaya agilmistir. Kavramsal sanat i¢in gostergebilimsel
uygulamalar gegerli ve giivenilir yontemler olarak kabul edilir.

Aragtirma 10 tane sanat¢i incelemesi, belirli 6lgiide Tiirkge ve Ingilizee kaynak taramast,

temasal olarak ve performans sanatinin tarihsel siireci ile sinirlandirilarak ele alimistir.
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1.BOLUM
PERFORMANS VE PERFORMATIF KAVRAMLARI

1.1. Performans

Performans 1970’ler ve 1980’lerde Birlesik Devletler, Japonya ve Bati Avrupa’da
kiiltiire] etkinlik olarak ortaya ¢ikmustir. Belli bir izleyici kitlesi éniinde eyleme dokiilen,
bedenin kullanilarak sergilendigi olmayan bir sanat bigimidir. Performans sézctgi,
‘gBsterme/sergileme’ anlamina gelmektedir. Happening ya da Olusum olarak da
adlandirilan bu etkinlikler; genel bir agiklamayla, izleyicinin niinde canli olarak icra
edilen bir sanat bigimidir. Performans sanati metinden bagimsizdir ve o an olur.
Tasinamazdir ve birebir tekrari olmadigi igin kayit altina alinarak arsivlenir. Frank
Skinner’a gore temelinde sosyal elestiri yatan performans sanati, diinyayr nasil
algiladigimiz1 ve diinyadaki yerimizi sorgular (https:/bit.ly/2FJpwWr).

1960°1ar ve 1980’lerde Birlesik Devletler, Japonya ve Bati Avrupa’da kiiltiirel etkinlik
olarak goriilmeye baslayan Performans, Postmodernizm ile aymi tarihsel Kiiltiiriin
tiriiniidiir. Amerika’da oldugu gibi bu bélgelerde de popiiler ve anlam kargasasiyla dolu
bir etkinlige déniismeye baslamustir. O yillarda gelismekte olan performans sanatiyla,
kendini ifade etme bicimi cesitlenirken bir yandan da ¢agdas kiiltiiriin ana akiminin
benimsemedigi bir sekilde genel seyirci bilincine yerleserek popiiler kiiltiire ait gdsteri
alanlari, geleneksel eglence tiirleri ile iliskisi kuvvetlenmeye baglamustir. Fiitiirizm, Dada
ve cesitli gosteri tiirleri gibi ilk baglarda sadece kisitli sanatgl ¢evresinde varliging
stirdiiren performans sanati, 20. Yiizyil baslarinda tiyatro ve dans alanlarindaki deneysel
hareketlerle arasindaki ortaklig, fikir ve kavramsal anlatim ile niteleyerek iiriin ya da
gorsel sergilemenin otesinde bigim ve bu bi¢imin yaratim siirecinin one ¢ikmasiyla
saglam bir kimlige biiriindiirmiistiir.

Geleneksel olarak, Performans sanatinin ortaya ¢ikmasi Dada ve Siirrealistlerin
antiformalist yaklasimlarindan Fluxus, Happenings ve Theatre olusumlarina kadar

uzanir. 1970’lerde performans alaninda iiretilen islerin asal kaynagi deneysel tiyatro ve
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gosterilerden ziyade, gorsel sanatlar alanindaki yeni yaklasimlar olan ortam yaratma,

Happening, kavramsal sanat ve sanat¢ilardir (https://bit.1y/2I12poRK).

Cesitli basliklar altinda giindeme gelen Performans, Fluxus vb. gibi farkli sanat tiirleri
tarafindan da uygulanmistir. Sanatgilar sahip olduklart bu imkénlar: siirekli yeni anlati
bicimlerinin yani sira interaktif (izleyici dahil eden), anhik dogaglamalarin olusturdugu ve
bircok farkl1 yaklagimlarla izleyici kitlesine sunmuslardir.

Performans, ortaya ¢iktigi yillarda filtiirist toplantilar ve dada sergileri gibi, sinirli sanatgi
topluluklari arasinda firetiliyordu. Bir yandan popiiler kiiltiire ait gosteri ustalari, stand-
up’cilar gibi geleneksel eglence ustalariyla da iligkisi belirginlesmeye baglamisti
(Carlson, 2013, s. 55-56).

Kavramsal sanatla yakindan ama net bir iliskiye sahip olmayan performans sanati, 1913
yilinda Marcel Duchamp’in gelencksel ifade bigimleri disinda, estetik degerlendirme igin
materyal ya da deneyimi secerek gergek yasamsal faaliyetleri sanat olarak tanimlamasiyla
ortaya ¢iktign  soylenebilic. Bu yaklagimla ilk sergisini “ready-made”lerle
gerceklestirmistir. Yapitlarinda yaratim ve alimlama siirecine dikkat ¢eken kavram
sanatcilart da benzer sekilde ¢alisiyorlardi. Dig diinyamin belirli fiziksel mekanlari
iizerinde hak iddia etmek iizere kendi yiizeylerinden harekete gecerler. En biiylik
ornekleri; Birlesik Devletler’de Kaprow, Ingiltere’de Gilbert ve George ve Almanya’da
Joseph Beuys, Duchamp’1 siireg, algi ve malzeme (ready-made) konularmda éncti kabul
ederek, tiim bunlari insa edilmis ortamin bir par¢asi olarak bedenin sinirlari igerisine déhil
etmeye basladilar. Genellikle sanatsal bir materyale déniistliriilen ve {izerinde ¢aligilan
beden, sanatcinin kendi bedenidir. 1960°lardan itibaren bu tiir ¢aligmalar kavramsal
sanatin bir tiirii olmaktan 6teye gegerek, beden sanati ya da performans sanati terimleriyle
anilmaya baslayan bir yaklagima doniismiistiir.

1960 yilinda Yves Klein’in sef gibi giyinerek tek bir nota ¢alan miizisyen toplulugunu
yonetirken, 3 ¢iplak kadinin birbirlerinin bedenlerini boyayarak biiyiik clgekli kaZitlara
bedenlerini dokundurup lekesel beden gorselleri olusturmaktaydilar. Calismanin adi
“Monoton Senfoni” idi. Sonrasinda Ttalya’da, Piero Manzoni geleneksel resim yerine
insan bedenleri imzalamaya bagladi, Gilbert ve George ikilisi bakir rengine boyadiklari
“canli heykel”lerini sundular. Herman Nitsch ile baglayan, ritiie]l boyutunda kabul
edilebilecek isler yapilmaya baslanmust1 (Carlson, 2013, s. 155-158).

Ote yandan eylem resimleri, olusum agamasinda bedenin aktif kullanimini gosterirken,

beden, kendisi veya tuvalin bir pargasi olarak sergilenir. 1960 yilinda yukarida ad1 gegen
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“Monoton Senfoni’de, Klein'in performans galismasinda, sanat¢i-seyirci-yapit-nesne
kavramlar1 bir biitin halinde ve beden olgusu kullanilarak ifade bicimine
dontistiriilmiistiir. Bedenler iki boyutlu sanat nesnesinden ti¢ boyutlu sanat malzemesine
doniigtir. Carolee Schneemann, Klein’inkine benzer kavramlari, 1963 °te gerceklestirdigi
performansinda kendini ¢iplak bir bigimde tavana asarak, hem eylemi hem de sanat

yapitini ortaya koymustur.

‘ e ey 3
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Resim 1: Yves Klein, “Mavi Dénemin Antropometrisi (Mavi Senfoni)”, 1960.

Kadmligmin hem sanat nesnesi hem de yaratici olma halini tartismaya agmistir. Bu
caligma Klein’in ¢alismasiyla da benzerlik tasimaktadir. Klein kadinin bat1 sanatindaki
edilgen roliine parmak basip onu bir malzeme olarak kullaniyordu. Schneemann ise kendi
bedenini plastik bir yapit olarak sundugu calismasinda kadinin nesne haline
doniistiiriilmesini elestiriyordu. Tki galismanin birbirinden ayristigi tek nokta; Klein’in
calismasinda performanstan geriye kadin bedeni/bedenleri kalirken, Schneemann’in
calismasinda ise beden tekrar tekrar sunulmak yerine, hem nesne hem de sanatg1 olarak
kadin, yiiklenen rollerinden kurtulmaya ¢alisiyordu. Schneemann’in bu g¢alismasi akla
Rebecca Horn'un 1970°li yillarda yaptigi performansina gétiirebilir. Beden ve mekanimn
sinirlarint tartisan isler yapan Horn, kafasma yerlestirdigi bir diizenekte yer alan

kalemlerle duvarda bulunan biiyiik dlgekli bir kdgida ¢izim yapmaya calismisti. Kiitle,
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beden ve mekadn sanat¢min c¢alismalarinda genellikle vurgulanmaktadir. Her iki
performansta da maddeye ait olan veya olmayan simrlar tartisilip, vurgulanmaktadir.

I1. Diinya Savasi sonrasinda meydana gelen olusumlar igerisinde, Gutai grubu resim ve
performans: bulusturan caligmalari ile dikkat eder. Gutai grubu sanatgilart beden
hareketleri ile farkli yiizeylere resimler yapmistir. Resimlerin yani sira geleneksel sanat
malzemelerini elestiren bir tutumlari vardir.

Sanatin ne oldugunun gesitli kavramlarla beden kullanilarak anlatimina farkls bir 6rnekte
Pierre Manzoni’'dir. Sanatcinin sadece {irettiginin degil, ona ait olan bir¢ok seyin sanat
olabilecegini ifade eden sanat¢imin en bilinen galismasi “Artist’s Shit” bunun en bilinen
ornegidir. Bir sonraki amaci diger ferformans sanatgilarinin da yaptgi gibi izleyiciyi
performansa dahil etmek olmustur. Boylece sanat eseri arac1 olmaktan dteye gegerek,
sanat¢i ve izleyicinin direkt etkilesimi haline déniismiigtiir.

Fiil ve 6znenin bir olarak degerlendirildigi beden islerinde, siradan bedensel islevler ve
fizikselligin disavurumlarini sunan bu islerde sanatginin bedeni yapitin hem nesnesi hem
de 6znesi haline gelmistir (Plessner, 1998) (Giircan, 2015).

Frenk Skinner’mn performans sanati iizerine notlarma bakilacak olursa, performans
sanatinin kékeni 1. Diinya Savast’na dayanmaktadir. Hugo Ball’in 1916 yilinda, Cabaret
Voltaire’de Dada manifestosunu okumasiyla basladig: kabul edilir. Dadacilar mantiktan
ziyade mantiksizhig1 ve &nseziyi tercih ediyorlardi. Fiitlirizm, Konstriiktivizm ve
Siirrealizm gibi akimlar da performans sanatini kullanmiglardir. Yves Klein’in Bogluk
adli sergisi, koreograf Merce Cunningham’in insan hareketlerinin sinursizligi iizerine
fikirleri besteci John Cage’in miizigin sinirsizligi hakkindaki yorumlamalar1 Amerikan
avangardinin onciilerindir ve performansin gelismesinde biiyiik 6neme sahiptir. John
Cage’in 6grencisi olan Allan Kaprow 1959’da sanatgilarin performanslarini tammlamak
icin “Happening” sozciigiinii ortaya atmustir (https://bit.ly/2APDmEC).

Performans sanatini geleneksel sanat anlayiginin diginda tutan unsur taginamaz ve tekrar
tekrar sergilenemez olmasidir. Biricik, tek ve yagayan bir eylemdi. Bu durum popiiler
hale gelmesinde de etkili olmugtur. Joseph Kosuth’a gore, organik bigimler geri doniilmez
sekilde tiikenmistir. Sanat ancak kendini bir dil olarak gérditkce, dolayistyla her tiirlii
bigimin gerisinde, kavramin i¢inde yer aldik¢a, kendi kendini {iretmeyi siirdiirebilir.
Ozetle; geleneksel olarak, sanat eserleri sanatgilar tarafindan kendilerinden bagimsiz bir
bicimde goriilmeleri ve ¢ogu zaman da bir sanat galerisinin ayut edici ortaminda

sergilenmeleri icin yaratilan statik nesnelerdir. Resim, ¢izim, fotograf ve heykel gibi
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formlar bu tanima uyar. Ama performans sanati, bu uzun omiirlii pratiklerden ayrilir,
clinkii her seyden &nce belirli bir zaman ve mekénda gerceklesir, insan bedeni ve

eylemleri sanat eserinin kendisi haline gelir.

1.2. Performatif

John Austin tarafindan ortaya atilan Performatif (Edimsellik) terimi, 1955 yillarinda
Harvard Universitesinde “Soylemek ve Yapmak” (How to do things with Words) adi
altinda verdigi derslerde dil felsefesine tamtilmigtir. Austin ilk caligmalarinda
“performatory” (edici) sozctigiinii kullanirken sonralari “performative” (edimsel)
ifadesini tercih etmistir. “Performative Utterances” (Edimsel Sozcelemler) baslikl
denemesinde bu eni sézciik i¢in sunlar1 séylemistir: * Edimsel kelimesinin ne anlama
geldigini bilmemek, tamamen kabul edilebilir bir durum. Bu yeni ve ¢irkin bir kelimedir
ve belki de ¢ok da 6nemli bir anlam yok gibidir. Ama en azindan bu kelimenin hicbir
derinliginin olmamasi 6nemli bir ayricaliktir” (Fischer-Lichte, 2016, s. 36).

Bu bulus dil felsefesi i¢in biiyiik Snem arz etmektedir. Yeni bir kavramin yaratilmasini
adeta zorunlu hale getirmistir. Dilsel sézcelemlerin olay1 anlatmakla kalmayip eylemlerin
gergeklestirildigini, dilde gozlemleyici szcelemlerin disinda, edimsel sézcelemlerin de
oldugunu kesfetmistir. Bu sozcelemler &zgdnderimseldir ve dile getirilen sosyal
gercekligi olusturdugu igin de yeni bir gergeklik yaratirlar. Edimsel sézcelemlerin en
belirgin 6zelliklerini olusturan bu iki 6zellik sezgisel olarak her zaman var olup uygulansa
da, ilk defa Austin tarafindan acik ve kesin bir sekilde dil felsefesi alaninda bildirilmistir.
Dogru bigimler, performatif bir sézcelem olugmast igin yeterli degildir. Yani sira dilsel
olmayan birgok kosulun yerine getirilmesi gerekir (Zaman, mekén, toplum (seyirci) vb.).
Béylece anlatilmak istenen diigiince/fikir gerceklesmenin yaninda sergilenmis olur. Bu
da toplumsal bir edimin sahnelenmesi anlamina gelmektedir.

Austin derslerinde bahsettigi Edimsellik ile seyirci arasmda kurmus oldugu karsitlig
yikarak edimleri gruplara ayirmigtir. Dilsel anlatimin, bir eylem oldugunu kanitlamaya
caligmis ve edimsel sozcelemlerin dogru ya da yanlig olabilecegi {izerinde kesinlige
ulasmustir.

Bu yaklasim performatif estetik konusuyla da dogrudan etkilesim halindedir.
Sahnelemelerde (performanslarda) kargilagilan 6zne-nesne, gbsteren-gosterilen gibi

kavramlarin birbirleriyle yakindan iligkili ve zitlik igerisinde oldugu gdoriilmeye
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baslanmistir. Austin bu zith@ ortadan kaldirsa da, edimsellik kavrami gegerliligini
korumaya devam eder. Bu séz edimleri 6zgdnderimsel ve gergekligin yaraticisidir.
Yukarda bahsedildigi gibi basar1 ve basarisizliklart da kurumsal ve sosyal kosullarla
degiskenlik gosterir.

Austin edimsellik kavramm yalnizea s6z eylemleri baglaminda kullanmigstir. Fakat bu
kavram bedensel eylemlerin ifadesinde de oldukga dogru ve etkili bir anlatim yontemi
olarak kabul edilebilir. Marina Abramovic’in “Lips of Thomas™ ismini verdigi eylemsel
calismasinda da oldugu gibi 6zgénderimsel ve gergekligi yaratan eylemler s6z konusudur.
Bu eylemlerin sanat¢1 ve izleyici iizerinde déniisiim etkisi yaratma hali séz konusudur

(Fischer-Lichte, 2016, s. 37-38).

gt

Resim 2: Marina Abramovic, “Lips of Thomas”, 1975.

Bir galeride gergeklestirilen Lips of Thomas performansindan kisaca bahsetmek
gerekirse; Abramovic performansina bir kilo bal yedikten sonra bir litre kirmizi garabi
icerek baslamistir. Sarap ictigi bardag sag eliyle kirarak, cam pargasiyla karnma yildiz
¢izmis sonrasinda da kendini kirbaglayarak yaralamustir. Yiiziinde higbir aci ifadesi
barindirmayan Abramovic i¢i buz dolu ¢armihta yarim saat kalmistir. Sonrasinda

seyircilerin miidahalesiyle garmihtan ¢ikariimasiyla performans son bulmusgtur.
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Performansin basarili ya da basarisiz olarak degerlendirilmesi edimsel olmayan zaman,
mekan, seyirci kosullarinin degerlendirilmesiyle miimkiindiir. Bu eylem hem ritiiel hem
de gosteri unsurlarini iginde barindirmaktadir. Tam da burada Austin’in edimsel bir
sozcelemin basariyla sonuglanmasi igin gereken kosullari, edimsel bir estetige
aktarilamayacagi goriilmektedir. Austin’in bu kosullar hakkinda soylemleri konunun
anlasilmasinda etkili olacaktir. “Ortada, belirli bir uylasimsal etkisi olan kabul gérmiis
uylagimsal bir islem olmali, bu islemde belirli kosullarda belirli kisiler tarafindan belirli
sozlerin sdzcelenmesini icermelidir ve ayrica, belirli bir durumda her bir kisi ve kosul,
sézii edilen o belirli isleme bagvurmaya uygun kisiler ve kosullar olmalidir”. Islem,
isleme katilan biitiin kisilerce hem hatasiz hem de eksiksiz bir bi¢imde yiiriitiilmiis
olmalidir.

Rene Magritte’in zihinsel siirecte incelemek istedigi bir felsefi sorunla ilgili olusturdugu
seri icerisinden “Bu Bir Pipo Degildir”, bir soyut form, bir pipo imaj1 ve bir climleden

olusur.

Ceci nest pas une fufie.

Resim 3: Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1929.
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Resmin {ist béliimiinde gergekei bir pipo objesi resmedilmistir, altta ise yazidan olusan
bir kompozisyon yer almaktadir. Bir yandan alimlayicinin zihninde piponun kullanimi,
verdigi haz duygulari sekillenirken diger yandan altta bulunan yazinin zihinde
olusturdugu tezat anlamla imgenin gegerliligi anlik olarakta olsa sarsiimaktadir. Yazinin
dilimizce karsilig1 “Bu bir pipo degildir” anlamina gelmektedir. Ustteki imge bunun zihin
seviyesinde bir pipo oldugu gercegini kabul ederken, alttaki yazi bunu reddeder.
Matisse’in bir resmiyle alakal1 yagadigi benzer bir durum da goriinenin bir kadin degil bir
resim oldugudur. Goriinen sey bir pipo resmidir. Fakat Magritte’in amact sagkmlk
yaratmak ya da zekice bir savunmadan ¢ok daha &tedir. Foucault bu resimden &nce
yaptig1 pipo serilerinden biri i¢in andiris ve benzeyis kavramlarint kullanir. Magritte bu
konuyla ilgili s6yle der: “benzer olmak sadece diisiincenin 6zelligidir. Diiglince, goérdiigi,
isittigi ya da bildigi sey olarak benzer; diinyanin kendisine sundugu sey haline gelir.”.
Foucault’ya gore Magritte bu resimle benzeyisi andirigtan ayirnustic (Foucault, 2010, s.
45). Magritte’e  gore  resmedilen nesne  sadece  bir kopya  degilse
anlagilabilir olmak durumundadir. Dilin cisimler diinyasiyla olan iliskisi
nedir? Magritte  1920’lerin  sonunda  dil-nesne, anlam-durum  arasindaki
iliskinin gorsel olarak tanimlanmast ve ifade edilmesi ¢abasina girmistir (Thompson,
2014, s. 178).

Ciinkii nesnenin (gérme) algisi dilden (yazi), 6nce gelmektedir. Iginde yasanilan diinya,
oncelikli olarak nesneler aracihigi ile (gérme duyusu) ile algilanirken sozciikler (dil)
yoluyla ifade edilir. Berger'e gore, Magritte yapitta gorsel ve sozel dili ayni anda
kullanarak birbirlerini iptal ettirmiglerdir. Lakin gérsel dil biitiin alimlayici kitlesinde ayni
etkiyi uyandirmaktayken, sozel dil yalnizca bilindigi takdirde etki yaratmaktadir. Bu
nedenle gorsel dil daha giigliidiir. Platon’ gére ise, asil benzeyen pipo resmi degil, obje
olarak kullanilan pipodur. Aslolan gerceklik nesnenin zihindeki yansimasidir. Her iki
dilde de anlatilan pipo hakikatin kendisi degildir zaten (Y1ilmaz, 2006, s. 149).

Bicimei olarak siirrealist olmanin tesinde anlatimer bir dile sahip olan Rene Magritte,
gbriilen ile bilinenin asla birbiri ile ayni olmadigi diisiincededir. Dil ve nesneyi ayni
anlatim ve diizlem tizerinde kullanarak, sozciikler il gériilen nesne arasinda var olan
baglami sorgulamistir. Fikirlerin ve inanglarin nesnelerin algilanmasina etki ettigini ve
anlam degisikligine neden oldugu gériistindedir. Gérmek bakmakla alakalidir ve bir
tercih etme durumudur. Diisiinsel siirecinde etkisiyle anlama ddniigiir. Dilden daha baskin

bir ifade bi¢imidir. Tmgelerin Thaneti adli resimde gerceginden ayirt edilemeyecek
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ustalikta boyanmuis bir pipo gérseli, nesne ve sdzciiklerden olugan mekénsiz bir resimdir.
Zihnin pipo resmini gérmesinin ardindan inanma boyutu devreye girer. Tam bu esnada
pipo resminin altinda bulunan, diger bir anlatim bi¢imi olan dil devreye girer ve yeni
varatilan bu algi siireci bir nceki alginin sorgulanmasina sebep olur. Bu iki gii¢lii anlatim
birbirini tekrar eden bir déngii halini alir. Tarihte aligilagelmisin disinda, nesnelerin
ressam/sanat¢inin ustaligi ile direkt anlatim bigiminin tesinde bir durum ile karsilastirihir
alimlayict. Tfadenin de 6tesinde, diisiinmeye zorlayan ve tekrar tekrar zihni sorgulayan
bir varliga doniisiir resim. Ciinkii s6z konusu resim nesnenin —gergek nesnenin- yeniden
tiretilmis/ifade edilmis goriintiisiidiir. Platon’un da savundugu tizere gercek imge, var
olanin disinda zihinde olusan imgedir. Gérsel dil ya da sézel dilin var olmadig1 ortamda
da zihinde olusan pipo imgesinin kalicihigi goz ardi edilemeyecek bir hakikate doniisiir.
Sanat  elestirmeni  (senarist,  yapimci,  yonetmen  ve  kiiratdr)  olan
David Sylvester, Platon’'un bu savina benzer bir ideayr savunur. Sanatta
bir modeli ya da dogayr resim/heykel yoluyla tasvir etme olayinda,
modele bakilir ve tuval/kile aktarir. Birka¢ saniyeligine de olsa gz
modelden ayirdiginda  yapiti  olusturan model aslinda  zihinde yaratilan
imgeden ibarettir (Yilmaz, 2006, s. 150). Zihinde var olan/olusan imge
gercek  modeldir.  Alimlayicinin da  resme  baktigt  noktadaki  mutlak
uzaklik, zihinde olusan imgenin mutlak uzakhigindan bagimsizdir artik.

Kavramsal Sanat'in 6nciilerinden olan Joseph Kosuth 1960'larda dil temelinde yapitlar
iiretmis ve uygulamalar yapmistir. Yapitlariyla, sanatta anlamin islevi ve tiretimini
sorgulamustir. Sanat ve dil arasindaki iliskileri irdeleyen yapitlarini ¢ok sayida miizede,
halka agik alanlarda enstalasyonlar olarak gergeklestirmistir.

1960'larda Joseph Kosuth, déneminde sanat sorgulamalarma kosut olarak, resim ve
heykel gelenegini ¢dziimlemektense, bi¢im ve sunug konusunda bir ilerleme saglamak
icin, temelinde "estetik" degerler olan sanatin bagka bir bicimde elestirisine giristi.
1969'da yaymlanan "Felsefeye gére Sanat ve sonrast” baglikli yazisinda, Kosuth, Marcel
Duchamp'in 6ncelikle sanatin islevi sorununu giindeme getirdigini belirtiyor ve ¢ikis
noktasini goyle acikliyordu: Sanatta bagka bir dilde konusarak bir anlam iiretmenin
olanaklt oldugunun ayrimina vardiran eylem, Duchamp'in "iglenmemis" hazir- nesnesini
olusturur. Islenmemis hazir- nesne ile sanat yoniinii degistirmigtir: Dilin bigiminden séze
dogru." Kosuth, ise Ad Rheinhardt ile baglar. Kosuth 1980'de Rheinhardt igin sunlari

soyler: "Ad Rheinhardt'in resimleri, birgogumuz igin bir gesit gegit yeriydi. Onun karsit
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olarak ortaya koyduklari modernin gériintir kilinmig karsitliklariydi. Rheinhardt'dan
sonra resim gelenegi bir tamamlanma stirecine girerken, gelenegin kiskacindan kurtulan
sanatta yeniden tanimlanmalidir.”

Terry Atkinson'a gore, Kosuth’ un kuraminda Ad Rheinhardt'n etkisi belirgindi ve
Kosuth sanata ideolojik yaklasiyordu. Bu ideoloji "sanat ilerlemelidit" ve "sanat
ilerleyebilir" diye iki 6geden olusuyordu. Birincisi bir litopyay: dile getiriyordu; ikincisi
de bu titopyanin gerceklesmesi icin gereken yapilacaktir, anlamina geliyordu. Kosuth® un

30 yillik tiretimi, bu ttopyanin gerceklestiginin kanitidir.

Resim 4: Joseph Kosuth, “The Wake”, 2013.

Kiiltiirel nesnelerin sahiplenilmesi konusunda ¢alisan sanatg1, James Joyce’ un Finnegans
Wake’i referans alarak hazirladigi ‘The Wake’ adl1 ¢alismast hakkinda gunlari dile getirir;
“bir sanat¢i olarak inanilmaz zengin, diger yazarlarin sahip olmadig1 boyutlari var. Ayrica
benim galismalarim da baglam/kontekste bagli. Uzerinde ¢alisugim farkli yazarlar var,
¢linkii caligmalarim ¢ogunlukla belli mekanlarla ilgili, ¢ogunlukla da kamusal ¢alismalar
bunlar. Burada, konuyla genel olarak profesyonel bir bicimde ugrasmayan bir topluluga

ulasabilmede bir adim ileri gitme gayesi var. Kiiltiirel nesneyi tarihi ve Kkiiltiirel
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baglamindan kopararak yapiyorum bunu. Kamusal islerim i¢in bu bdyle, miizeler vs. de
dahil. Galerilerse, benim deneyimledigim ‘oynadigi’ seylere daha yatkin. Buradaki ilging
sey ise, sergimi agtigim Kuad Galeri’nin aynt zamanda Joyce ‘un eserlerini basacak
yayinevi Norgunk’la organik bag i¢inde olmasi (https://bit.ly/2Mp1PYC).

Bu yerlestirme, Kosuth® un kitaptan sectigi sozciiklerin - galeri mekanina
konumlandirilmasi, sézciiklerin Finnegans Wake’in sayfalarindaki yerleri ve birbirleriyle
olan iliskilerinde temellenmektedir (https://bit.ly/2ZEGO9wWU7). Kosuth yerel dile olan
saygist dolayisiyla gri zemin {istiine beyaz neon sozciiklerle gerceklestirdigi bu
yerlestirmeyi Ingilizce ve Tiirk¢e olarak hazirlamistir.

Kosuth® un sanati 1960°larin ortasinda, yeni dilsel ve ideolojik kuramlar Modernizmin
temel ilkelerine saldirdiginda ve Modern felsefe yapi-sokiime ugradiginda ilk etkisini
varatmistir. Kosuth” un isi sanatin dogasimi ve anlamin sanat i¢indeki tiretim siirecini ve
roliinii kesfetmektir.

Genel olarak benimsemek ilgili séylenebilecek sey ise, diger ¢alisma sekillerinden farkls
olarak bunun bir tarihi var. Bunu Marcel Duchamp’in hazir yapimindan alan sanatgi,
Duchamp’1 Picasso ya da Matisse’ten ayr1 olarak tamimlanmasina yol aganin post-modem
dge oldugunu sdyler. Duchamp 6rneginde farkli olarak, énemli olan bir sanatsal araci
toplumsal ve kiiltiirel Ggeleri geride birakarak, pratiginden, baglamindan ¢ikarmak
oldugunu savunur ve ekler: “Bu bir simif miicadelesi olabilir, belli bir savag olabilir.
Bunlar realizmden okuduklarimizdi, kendini belirli bir zamanda konumlandirmak...
Benim niyetim ise mal etmeyi, islerimi daha genis bir baglama yerlestirmek yoluyla
devreye sokmak. Bu sanat yapmanin yolunu basitge, aracin Kant’¢t manada sinirlarini
koyarak bulmaktan farkli, yani resim heykel ya da modernist diger pratiklerin
formlarindan, sinirlarindan bagimsiz olarak yapmak bunu, bundan 6zgiirlesmek. Fikir,
¢ok daha 6nemlidir sanatta.”

Wittgenstein ve dil felsefesine olan ilgisi bir sanat eserinin ne olabilecegine dair fikrinin
degismesine neden olur. Son dénem Wittgenstein antropolojik olarak nitelenir. Bu
ilgisinin {izerine Kosuth, felsefi antropoloji egitimi alir. Doniim noktasi; arkitektonik
anlayisa dayanan analitik dil modelini incelemek oldu. Sonralari arkitektonik modelin
yerini spiral model almaktaydi. Spiralin ilerleyebilmesi i¢in kendini tekrar gorebilmesi
gerekir. Totoloji fikri de ilging bir modeldi. Ama totolojiden spirale ulagsmak bir anlamda
iki boyuttan {i¢ boyuta ulasmak gibi oldu. Bu islerini etkileyen ¢ok temel bir degisimdi.

“Bilimdeki model teorileri modeller ve temsiller arasinda bir ayirim yapar ve ‘modeller
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testtir” der. Kosuth’a gore sanat galigmasinin test olmasi gerekir; “Onu diinyaya koyar ve
test edersin ve bir sanat yapitina déniigtiyor mu, insanlar onu kucakliyor mu kucaklamryor
mu, toplumda belli bir séyleme denk geliyor mu, bakar, test edersin. Oyleyse bu bir sanat
calismasidir.” (https://bit.ly/2Mp1PYC).

Kuad Galerinin olusturdugu bu ¢aligsma, bugiin kiiresel pazarlarin giidiileyici etkisi altina
girdigi ileri siiriilen sanatin iglevi, dogasi ve statiisii listiine yeniden diisiinme ve
sorgulama alani agacaktir. Kugkusuz Kosuth gibi bir sanatginin varligt ve yapiti
izleyicisinin kavrayis ve algisina biiyiileyici bir etki yapacaktir. En &nemlisi de,
giiniimiizde sanat {iretirken disiplinler aras1 kavramsal, kuramsal ve entelektiiel igerik,
bicim ve estetik arayisi icin bilgi ve algi siireglerine biiyiik katkida bulunacaktir
(https://bit.1y/2EGOwWU7).

1.3. Popart

1940’lardan itibaren sanatin merkezinde Pollock ve Rothko gibi sanatgilar dnciiltigiinde
meydana gelen soyut disavurumculuk vardi. Bu yillarin hemen ardindan ortaya ¢ikmaya
baglayan pop-art akimi, giindelik yagsamdan imgeleri, popiiler kiiltiiriin ¢ikardig: figiirleri
sanata yansitarak, sanat diinyasinin odagini soyut olandan uzaklastirmaya basladi. II.
Diinya Savasi’nin ardindan yiikselise gegen tiitketim cilginligi akimm dogmasindaki en
onemli etkendir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Keith Haring akla ilk gelen

sanatgilarindandir.

Resim 5: Andy Warhol, “Marilyn”, 1967.
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1.4. Dadaizm

Dadaizm, L. Diinya Savas1 esnasinda gergeklesen katliamlara duyulan nefretten dogdugu
soylenebilir. Teknolojik gelismeler, savas, toplum, din ve sanat gibi tiim yerlesik
degerleri protesto etmek amaciyla kurulmus bir akimdir. Yapitlarinda aligilmis
estetik¢ilige karsi cikiyor, burjuva degetlerinin irritesini vurguluyorlardi. Dada hareketi
yaraticl sanati canlandirma amaciyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak igin ¢aba
gosteriyordu (https://bit.1ly/2VZj5TU).

1917 yilinda Grand Central Gallery’de gerceklestirilen serginin yonetim kurulunu su
isimler olusturuyordu: Albert Gleizes, John Covert, William Glackens, Walter Pach,
W.C. Arensberg ve Marcel Duchamp. Sartnameye gore 6 dolar 6deyen her sanatginin
sorgusuz katithmma agik bir sergi diizenlenmisti. “R.Mutt” imzali bir pisuarin
gonderilmesi ¢ok fazla tepki gekmeyi basarmisti. Ik kez hazir bir nesnenin sanat yapiti
iddiastyla bir sergi salonunda sergilenmesiydi bu (Yilmaz, 2006, s. 99-105).Swradan bir
tesisatgl malzemesi olan bu pisuar o dénemde sergiye kabul edilmese de, sanatta yeni ve

sarsilmaz bir insaata zemin hazirladig: kabul edilmelidir.

Resim 6: Marcel Duchamp, 1917.

Alman sair ve diigiiniir olan Hugo Ball’in 1916 yilinda Ziirih’te agtigi Cabaret Voltaire,

gece kuliibii ile sanat merkezi arasi bir mekdn olarak Dada hareketinin basladigi yer



24

olarak varlifini siirdiirmeye baglamustir. 1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan
Tristen Tzara'ya gore Dada, bir protestodur, yikict bir eylemdir. Mantigm yerle bir
edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada
ozgirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliinin, grotesk seylerin, tutarsizliklarmn
ifadesi; kisacasi yasamun kendisidir...”. Sosyal ve Kkiiltiirel anlamda kurulu diizeni
bozmak, sorgusuz kabul géren bog deger yargilarini ortadan kaldirma amacinda olan
Dada sanatgilari, bu yikici duygulari ifade edebilmek adina rastlantisalliga yonelik ¢esitli

tekniklere agirlik vermiglerdir (Antmen, 2008, s. 123-124).

Resim 7: Dada Manifesto, 1918.

1900“lerin bagindan bu yana Dada Hareketine kadar olan sanat uygulamalarinda
geleneksel olani bozma ¢abalar1 goriilmiistiir. Bu gaba en belirgin durumda Kiibizm"“de
kargimiza c¢ikmaktadir. Geleneksele, diizene ve hatta kendine bile karst olan Dada
Hareketi, bir kirilma noktasidir ve kendinden sonra gelen sanat hareketlerine 6zgiirliike¢ti

bir yol agmustir.
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Sanat sanat1 ¢dziimlemeye, onun smirlarini belirlemeye baslayan Dada Hareketi, sanat
kavranmina katkiya déniismiistiir. Bu doniisiim Kavramsal Sanatin baglangicint olusturur.
Dada aslinda bir sanat akimi degil siyasi bir baskaldiridir. Ancak sanati bir arag olarak
kullanmasi ile zamanla bir sanat akimina doniistiiriilmiistiir. 20. Yy. boyunca ger¢eklegen
diinya savaglari, yeni ekonomik bicimlenmeler, radikal toplumsal degisimler ile ortaya
cikan farkhi ideolojik goriigler ylizyilin belirleyicisi olmustur. Dada, sanatin
metalastirilmasina karst sanatginin aldigi bir tavirdir. Disiplinler arast ¢aligmalar, farkls
malzeme kullanimi ve farkli ifade bigimleri sanata farkli bir ifade bi¢imi kazandirmistir.
Her tiir deger yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu agmis ve her seyin yeniden
incelenip degerlendirilebilecedini gdstermistir. Dada’nin sanata sundugu en Snemli
kazanim, artik sanat adi altindaki olugumlarin, estetik kaygilari, geleneksel kurallar
gerektirmemesidir. Bu durum sadece resimde degil miizik, sinema, tiyatro gibi
giiniimiiziin biitiin sanat dallarinda kendini gdstermektedir. Sanat tarihinin her déneminde
sanatgilar, iginde yasadiklari diinyanin, toplumun gézlemini ¢ok iyl yapmis, ¢agini ve
sanati elestirmislerdir. Artik sanat uygulamalar1 kusursuz gorsel olusumlar yerine (ideal
olani arama) mantifin ve duygularin kanitlanabilir sonuglar1 {izerine aragtirmayi
gerektirmistir. Bu dénemlerde, sanatin kabul géren geleneksel tanim ve uygulamalari,
estetik ve sanat disiplinleri yeniden gdzden ge¢irilip aligiimadik sonuglara ulastirilmagtir.
Dadaistlerin sanat karsisindaki tutumlari, Anti-sanat olusumlari, yiiksek sanati ve
degerlerini reddederek, ironik yapilanmalarla ele almalar, gelencksel sanat
uygulamalarmi ve kuramlarini yok sayarak sanatin nesnesini tamamen degistirmistir.
Sanat nesnesinin estetik degeri ve bagkalagimi da ¢agdag yasamin gercekleri ve giincel

sanatin yeni ve dzgiin arayiglariyla siirecektir (https://bit.ly/2EFRCRY).

1.5. Fluxus

1960’11 yillarin basinda Litvanya asilli Amerikali sanatgi George Maciunas tarafindan
Almanya’da kurulan Fluxus, sanat ve kiiltiirel muhalefet olarak da degerlendirilebilir.
Sanatta devrimci bir akim baglatan Fluxus, Dadact gdsterilerle ayni karakteri
tasimaktadir. Bu harckete katilan sanatgilarin baginda besteci John Cage, Alan sanatgi
Joseph Beuys ve Koreli sanatg1 Nam June Paik gibi isimler yer almistir. George Maciunas
su s6ylemiyle Fluxus hareketini kisaca agiklamigtir: “somutluk ve giirliltli fikrini,

Fiitlirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp’tan. Kolaj fikrini
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Dadacilardan. Bunlarin hepsi, John Cage’le sonuglandi.” John Cage hazir-ses kullanarak
hazir-nesne fikrini genigletmisti. Béylece hazir-nesne, hazir eyleme doniigmiisti Estetik
kaygilarin ikinci planda degerlendirildigi Fluxus, sanatta kullanilan malzemelerin ve
yontemlerin sinirlarini genigletmistir. Sanat eserinde kalicilik ilkesini reddeden Fluxus,
sanatla hayat arasinda gz ardi edilemez bir bag kurmustur. George Brecht, Dick Higgins,
Joseph Beuys, Nam June Paik, La Monte Young, Disiplinler arast bir yapiya sahiptir.
Fluxus’un sanattan ziyade hayati degistirme odakli gabalari, birgok sanatginin dogrudan
hayatin kendisine odaklanmasina neden olmustur. Giinliik hayatin icinden gelmesi, hazir
nesnelerin kullanilmast Happening ile giiclii bir baga sahip oldugunun gostergesidir
(Antmen, 2008, s. 203-207).

Resim 8: George Maciunas, “Manifesto”, 1963.

Birgok farkl alandan sanat¢inin bir araya gelmesiyle olusan Fluxus’un sanattaki etkisini
de bu kapsamlilifa baglamak miimkiindiir. Fluxus’un kurucusu Maciunas, sanat tarih¢i,

mimar ve miizikbilimci, George Brecht kimyact, Robert Watts mithendisti. Dick Higgins
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miizik ve grafik kékenli, Joseph Beuys performans sanat: ve sanat kurami, Yoko Ono
edebiyat ve miizik, Alison Knowles resim, Nam June Paik beste yapma alanindaydi.
Bireysel sergiledikleri gdsteri ve performanslarin yani sira, “Festum Fluxus” adiyla
1964’te Diisseldorf’ta  diizenlenen Fluxus Senligi “sagma”, “¢oplik” gibi
degerlendirmelere maruz kalsa da yogun izleyici kitlesine ulagmay basarmist1. Sanatsal
disiplinler arasinda kurdugu képriiler ve sanatin ¢ok yonliiliigii karsisindaki engelleri yok
etmesiyle tavrini net bir sekilde ifade etmistir. Fluxus sanatg¢ilari malzemenin devinme
yetisine verdikleri dnemle de ulusal ve cografik smirlarinin ve sanat tizerindeki kati
siirlarin 6tesine gegmeye énem vermislerdir (Yilmaz, 2006, s. 261-271).

Tiim bu eylemler, sanatin daha geleneksel formlarmin hegemonyasina meydan okumay1
amaclamistir. Genel olarak neo-avangardlarin ve 6zel olarak da Fluxus’un benimsedigi
yéntem de budur. Ancak Maciunas yaymladigi manifesto ile sanatgilari, entelektiiel olam

ve ticarilesmis kiiltiirli yok etmeye davet eder.

1.6. Happening

Happening, dogaglama yoluyla yapilan bir gesit sanatsal etkinliktir. Happening hareketi
Allan Kaprow ile baglar. Kaprow’un, 1958’de Reuben Galeri’de gergeklestirdigi “18
happenings in 6 parts” isimli ¢alismasi ilk olusumudur. Happening ve performanslarda
temel 6genin sanatginin kendisi olmasi ve sanatsal olusumun sanat¢inin eylemleriyle
ortaya konulmas: ikisinin ayrimini giiglestirmektedir (Atakan, 2008, s. 69-70).
Happening eylemleri kabul gdren sanatsal kurallara karst c¢ikan etkinlikler olarak
degerlendirilebilir. Gergeklesen performanslar agik sosyopolitik motifler tagimaktan
ziyade, ortama 6zgii sanatin getirdigi sinirlandirmalart hedef alir (Whitham & Pooke,
Cagdas Sanati Anlamak, 2018, s. [51).

Kazuo Shiraga’nin “Zorlu Camur”, Cleas Oldenburg’un “Sehirden Enstanteneler” ve
Vito Acconci’nin “Tohum Yatagi” adli ¢alismalari drnek olarak incelendiginde kabul
gbren sanatsal kurallara karsi ¢ikma ve sosyopolitik izler barindirma baglaminda
incelenebilir. Shiraga’nin ¢alismasi, resmetme eyleminin fiziksel bir eylem bigimine
doniismesidir. Islak ¢amurda izlenimlerini birakmak i¢in tiim viicudunu kullanarak ¢amur
resimlerini yaratir. Cleas Oldenburg, geleneksel resmi kisitlanmus iki boyutlu uzamindan
kurtararak genisletme c¢abasi iizerine c¢ahigmistir. Sanat¢1 calismasinda, bandajlara
sarilmig ve gazete ile mukavvalardan olusan bir ortamda {izerine ¢amur siirmiistiir.

Acconci, 1940 yilinda New York Galeri’de yaptigi ¢calismada ozel olarak yapilmig bir
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zeminin altinda, seslerini duyabildigi ziyaretgilerle ilgili fantezilerini seslendirirken
mastiirbasyon yapmustir. Ziyaretciler siras1 geldiginde yerin altindaki sanatginin seslerini
duyabiliyorlardi. Acconci yaptig1 ¢alisma ile 6zellikle modern sanatin merkezinde kabul
edilen seyirci fikrine karsi tepki yaratir. Ciinkii seyirci aslinda bir sey gérmez, sadece
sanat¢inin verdigi tepkileri dinler. Sanatsal geleneklere meydan okuyan bu calismalar
aslinda toplumsal, politik ve ekonomik kurumlari kontrolii altindadir. Bir baska deyisle
saticilar ve patronlar diye nitelendirilebilecek otoriteler tarafindan diizenlenir ve modern
hegemonyanin direttidi zevk ve goriislerin konformist anlayisa uygun bi¢imde
sekillenmesidir. Sanatin bu yondeki egilimine kargilik avangard, geleneksel (standart)
sanat formlarini reddederek, hiikiim siiren konformist kurumun deZerlerine de karsi ¢ikar.

Béylece, performans sanati sosyopolitik diizenin elestiri olarak kabul edilir (age, 152).

1.7. Avangard

Avangard terimi yirminci yiizyilin baslarindan itibaren, donemin onaylannus ve gegerli
sanat anlayislarini yadsiyan deneyci sanatgilart ve onlarin yapitlarina verilen isme karsilik
gelmektedir (Tanyeli & Soézen, 2005, s. 31). Sanat tarihinde énemli bir yeri olan ve
Cagdas Sanat’in dénemsel bir grubunu temsil etmektedir. Avangard, farkli hareketlerden,
akimlardan olusan sanatgilarin dahil oldugu dénemsel bir baglamdir. Avangard’t bu
sekilde kuramsallastiran baglica diisiiniir ise Peter Biirger’dir (https://bit.1y/2wrH04d).
Peter Biirger, 1848 yilinda, sanatin toplumdan armnip ozerklesme yoluna girmesini 20,
Yiizyili sanatinin baglangici olarak gormek yerine ézerklesmenin, 18.Yiizyilda sanatin
dnce sarayin ve kilisenin sonrasinda da kitle kiiltiiriine direnmesiyle bag gosterme durumu
savunulabilir. Bu durum Biirger'e gore Avangard, sanatmm kurumsallasmaya karsi
baglatmis oldugu bir saldiridir. Avangardin baslangigta hedefledigi sey, icinde var oldugu
sanat Kurumunu yok etmektir. Ciinkii bu kurum sanati hayata yasaklamigtir.
Baudelaire’den de bilindigi {izere Avangard, siyasete ragmen kendini siyasallastirarak
gerceklestirmeyi planlamaktadir. Biirger tanimladigi estetik normlart desifre ederek,
Avangard’1 kavramsallagtiran tarihin teorik konusunu agiga ¢ikarir. Avangard’mn estetik
normlar1 kadar, siyasal degerlere bagli olarak kavramsallasmuistir. II. Diinya Savasi
esnasinda, Marksist estetik temelini olus turan biiyiik tartismalari, bagh oldugu Frankfurt

Okulu geleneginin temellerini olugturur. “1968” avangardin Avrupa sinirlart igerisinde
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son biiyiik eseri sayilabilir. Bir grup sanat¢inin islerinde yeniden dogar ve klasiklesir
(Biirger, 2017, s. 20-22).

Avangard hakkindaki genis bir literatiiri kapsayan ¢alismalarin, agirlikla bir noktay1
tartismak durumunda kaldigmi gériilmektedir; politik sanat. Avangard, siyaset ile sanatin
kargilikli iligkisini incelemek adina zengin bir alan konumunda goriilmektedir. Zira, sanat
ici taleplerin siyasi miicadelelerle bu sekilde ice gecmesi; sanatsal kaygilarin siyasetten
ne kadar bagimsiz olabilecegi ile olmasinin ne kadar gerekli oldugunu sorgulamak ve
sanatginin toplumsal iglevi ile sanatsal iirliniin toplumsal elestiri kabiliyetini tartigmak

adina verimli bir deneyim alani sunmaktadir (https://bit.ly/2ZHHuFIE).

1.8. Neo-Avangard

Avangard kurami, cevresinde gerceklesen iiretken bir tartigmayi alevlendirir. Bu
tartigmalar ¢ercevesinde Biirger, avangardin Omriinii sinirlamast ve postmodern
uyarlamalar1 gérmezden gelmesiyle elestiri toplar. Biirger devam eden bu elestirilere
deginirken, avangardmn basarisiz olmasmin igerisinde varligimi hala stirdiigiinti belirtir.
Bu fikrini Joseph Beuys’un paradoksuyla destekler: “Gergekten sanatla yapacagim bir
sey yok; gel gelelim sanat igin bir seyler yapabilmenin yegine yolu da bu”. Biirger 1997

93,

yilt Documenta katalogunda yazmig oldugu bir yazida “Karsitlik Mantigi”na {imit baglar.
Biirger’in tarihsel avangardla birlikte, devrimci ruhunu da tarihe gémmesi neo-avangard
taraftarlarinca “estetik teslimiyet¢ilik™ sayildi.

Buchloh’a gore, “Neo-avangard tam da Biirger’in yapamaz dedigini yapar ve sanat
kurumuna karsi elestirisini gelistirir.” Neo-avangard, sanati gosteri diinyasina mal ederek,
hiikiimstiz modenist stratejileri teshir eder (Biirger, 2017, s. 27).

Avangardin siirekliligini savunanlarin zihninde, Popart, Fluxus, Kavramsal Sanat ve
Minimalizm gibi hareketler, sanata neo-avangard miidahalelerde bulunurlar. Pop Art’in
reklam estetigini yeniden lreterek yaptig: kiiltiirel referans, Duchamp’in “hazir nesne”
fikrinin benzeri olarak yorumlanir. Huyssen’a gére, bu tiir benzerlikler/tekrarlarin birer
pastis oldugu fikrini kabul etmez. Bir devamlilik ve kurumsal elestiride bir benzerlik soz
konusudur (age, 28).

1960°lar ve 1970’lerde Amerika’da neo-avangard, sanat tarihinin vaftiz ettigi bir takim

‘akimlar’dan ibaret degildir. Ornegin, marksist bir gevrede, meta olarak sanata, galeri

sistemine, ‘imza’ dugkiinliigline karsi, elestirel ve politik tavirlar1 yegleyen alternatif
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stiidyo ve sergi mekanlar1 giindeme gelir. Bir baska cevrede, sanatin izleyici ve
kurumlarin éngérebilecegi biitiin amaglarindan soyundugu ‘bélgeler’ hayal edilir. Bu
bolgelerde izleyicilerin gercekligine teslim olmaktan baska caresinin kalmayacagi
durumlar kotarilir. “Chris Burden kolunu silahla vurdurdugunda o6rnegin izleyici
kendisinden bagka hicbir seyi temsil etmeyen bir olayla kars: karsiyadir.”.

Hal Foster Biirger’i elestirdigi Ger¢egin Doniist kitabin1 avangardin muhafazasi
davasina adar. Avangardin eskitilmesine, unutturulmasina, “erkenden tasfiye”sine
karsidir. O nedenle neo-avangardin dncekilerin tarihine eklemlendigini savunur. “Neo-
avangard, avangard tasariyl yok etmez, hatta belki de ilk kez onu kavramay: basarir.”.
Foster, ¢agdas sanatin, izleyicinin sanatci tarafindan esere yerlestirilmis gostergeleri
yorumlamasim gerektiren mesajlar igerdigini savunarak sanatin degisim siirecinin bu
yollari oldugunu 6ne siirer. Makalesinde bu degisimin yeni bir sey olmadigini sdyler.
Ciinkii Dada ve Popart gibi sanat {reticilerinden ziyade gostergelerin yoneticisi olan
Oneeki pratiklere gonderme yapar. Savag arasi avangard ve savag sonrast avangard ile
¢agdas sanatin evrimi arasinda bag kurar (Biirger ise bu durumu avangard ve neo-
avangard seklinde isimlendirir).

“1960’larin basinda Flavin, Andre, Judd ve Morris gibi sanatgilar, sonradan, 1960larin
sonunda, Broodthaers, Buren, Asher ve Haacke, konstriiktivizm, dada ve diger tarihsel
avangardlarm yerlesmis sanat kaliplarina kars: elestirilerini gelistirirler. Sanat kurumunu,
bu kurumun yapisini ve soylemlerini, sanatin izlenmesine ve algilanmasina iliskin
ogelerini sorustururlar. Buradan {i¢ sonuca varilabilir. Tlki kurumsal kimligiyle sanat,
tarthsel avangard tarafindan degil neo-avangard tarafindan kavranir. Ikincisi, Neo-
avangard bu kurumu aymi anda hem dekonstriiktif, hem de tikel olan yaratict bir
¢oziimlemeyle ele alir. Tarihsel avangardin, ¢ogu kez hem soyut, hem de anarsist olan
nihilist saldirisina itibar etmez. Sonuncusu ise Neo-avangard tarihsel avangardi ortadan
kaldirmaz, ilk kez onun tasarisint yerine getirir. “Ilk kez’ burada teorik olarak sonsuzlugu
ifade eder. Biirger’in bas asagi duran avangard diyalektigini ayaklar1 tistline koymanin
bir yolu budur.”

Greenberg’e gore sanatin kalitesinin, eserin bigimsel &zelliklerine, rengine, sekline,
¢izgilerine ve benzerlerine karsi izleyicinin tepkisinin sonucudur. Fakat bu fikrin gecerli
olmasi igin, sanat eserinin i¢inde yer aldigi disiplinin smurlart dahilinde kalmasi
gerekmektedir. “Sanatcilar disipline dzgti metotlar kullanmalilar ki bu disiplinin kendi

yetki alanindaki yerini daha kesin olarak saglamlastirsinlar.



31

Rauschenberg’e gére, asamblajlari gibi cam, elektrik lambasi techizati, celik tel yumagi,
dergi kupiirleri, posta pullari ve benzerlerin igeriyorsa, o ne bir resim ne de bir heykeldir.
Ortama 8zgii degildir ve bu nedenle, eger Modernist prensibi kabul ediyorsak, bahsedilen

eser estetik deger ve nitelikten yoksundur (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak,
2018, s. 38-40).
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2. BOLUM
PERFORMANS SANATININ RUHSAL ETKi ALANLARI

2.1. Performans Sanatimin Ruhsal Etki Yaratma Giicii

1960°l1 yillarda sanatin nesneye olan gereksinimi sanatgilar tarafindan sorgulanmaya
baslanir. Diislincenin 6n planda oldugu bir sanat pratifine doniigsen isler ile birlikte
malzemenin maddi varlig1 ve ne olduguna iliskin tasidig1 anlam etkisini biiylik dl¢iide
yitirmistir. Bu yeni egilim ilk etapta “Diisiince Sanati”, * Enformasyon Sanat1” gibi
isimlerle anilmaya baglanir. Minimalist sanat¢1 Sol LeWitt’in 1967 yilinda Artforum
dergisinde kendi islerinin kavramsalligint vurgulamak i¢in yaymmladigi yazisinin
ardindan “Kavramsal Sanat” baslikli yeni bir terim ortaya ¢ikar. Kavramsal Sanat
izleyiciyi resim, heykel gibi geleneksel tiirlerin aksine estetik algidan dnce “zihinsel”
algilama siirecine yoneltir. Happening, performans, enstalasyon ve gevre sanati gibi
tiirlerde diizenlemeler kavramsal sanatin sinirlari igerisinde degerlendirilir.

Bu devrimin 8nclisii Fransiz sanatgi Marcel Duchamp’ tir. Duchamp 1910°larda ortaya
attig1 “hazir nesne’ olgusu ve ‘gesme’ adim verdigi isiyle Kavramsal Sanatin diisiinsel
temellerini olusturur. Siradan bir nesnenin sanat eseri olarak degerlendirilmesini
sorgulayan sanatgi, elestirmenlerin one siirdiigii Slgiitleri ve izleyicinin beklentisini
sorgulamayr amaglar. Duchamp’ a gére sanat diistince lizerine kuruludur. Gliniimiiz
kavramsal sanatgilarindan biri olan Joseph Kosuth “Felsefeden Sonra Sanat” baglikli
makalesinde kavramsal sanati Marcel Duchamp’tan dnece ve Marcel Duchamp’tan sonra
olarak ikiye ayirir. En genel anlamiyla Kavramsal Sanat, sanati kuramsal diizlemde
yeniden ¢dziimlemeyi, arastirmay1 ve tekrar tanimlamay! amaglayan bir sanat tiiriidiir
(Antmen, 2008, s. 193-197).

Kalic1 olmayan bu igler fotograf ya da video ile belgelenebilen kavramsal temsil,
postmodern sanatin temsil bigimlerinden bir kismini olusturmustur. Sanatin yalnizca salt
imge araciligi ile degil, ayn1 zamanda nesnenin kendisi ile ya da hazir yapim nesneler ile

ortaya konmasi yeni temsilin 6nemli farkliliklaridir. Oyle ki, tiretilmis bir nesnenin
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sanatginin miidahalesiyle, kendi islevsel zaman-mekén ve gercekliginden kopartilarak
baska bir gercekligi temsil etmesini gergedi sanatin diiglinsel boyutunu ortaya

koymaktadir (https://bit. ly/2GFO5Tk).

2.1.1. Kavramsal Sanat ve Inisiyasyon
Orgiitsel sistemlerinin kendilerini tanimlama sekilleri dikkate alindiginda, yéneldikleri
bilgiyi kullanis ve aktarim bigimleri ayirt edici 6zellik olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Ezoterik topluluklarda bireyler, inisiyasyon adi verilen bilgi aktarimi siireglerinden
geemektedir. Ilkel topluluklarin inisiyasyon siiregleri ile beraber tiyatral Sgeler igeren
ezoterik sistemler olarak &n plana ¢ikmaktadir. Tiim bu 6gretilerin ortak 6zellikleri
kendilerine dzgil ezoterik yapilara sahip olmalar ve ulagmaya ¢alistiklar: bilgiyi ezoterik
inisiyasyon yoluyla aktarmalaridir.
Genelde, ezoterik 6greti uygulamasina karsin, Mistisizm kavrami ile ezoterizm kavrami
bu noktada ayrilirlar. Ezoterizm'de, kisi ancak inisiyasyona dayal bir topluluk tarafindan
151Za kavusturulabilir. Mistisizm'in bazen salt bireysel diizeyde kalabilir fakat ezoterizm
daima orgiitsel bir yapiya sahiptir.
Performans sanatinda eylemin/olayin gergeklestigi ortam inisiyasyon derecesini etkiler.
Yabancilasma/kimliksizlestirme kavramlariyla ige donlis konusu incelenirken,
inisiyasyon ise kimliksizlestirme/kiiresellestirme kavramlarini iginde barindirir. Beden
olgusunun inisiyasyon yolu ile karakterize olmasi ve performans sanatinda eylem ve
bedenin sanat eseri sayilmasinin igerigi bir sonraki bélimde sanat¢r Ornekleriyle
agiklanmistir.
Performans sanati ve ritiieller iizerine incelemeler yapmig olan Richard Schechner’e gore
ritiieller bu arayisin cevaplarina dair 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikler ritiiel ve eylemin
benzerligi acisindan da ipuclari tagimaktadir. Schechner’e goére ritiielin en dnemli
ozelliklerinden bir tanesi, bilincin egiginde bulunmasidir. Eylem ve &tesi arasinda, bir
sosyal kimlikle digeri arasinda, iki tarafin ortasinda yer alir. Ayrica ritliel, yapisal, yapisal
olmayan ve yeni kimlikler, anlamlar, degerler ve davraniglar arasinda diyalektik gerilim
yaratir (https://bit.ly/2NehESt).
Ezoterik inisiyasyon ise bireyin i¢inde bulundugu asamadan bir iist asamaya ge¢me
eylemini ruhsal olarak gergeklestirdigi siirectir. Kisinin hakikate ulagmasi i¢in &nce kendi

i¢sel farkindaligina ulagmast gerekir. Eski Misir inisiyasyonlarinda yapilan ates, su,
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sehvet, yemek sinavlari bu derin anlamlar igerirdi. Bu inisiyasyonlarda amag saf hale
gelerek mistik bir arinma elde etmekti (https://bit.ly/2KE4njU).

olur. Bununla beraber inisiyasyon Kisiye has bir sonuca ulastii i¢in digaridakilerin
(izleyicilerin) bunu bilmesi ve algilamasi “ger¢ek” manada miimkiin degildir. Bu da
inisiyasyonun gizemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum hem inisiyasyonun dogast geregi
ortaya ¢ikan bir sonugtur, hem de inisiyeyi sonuca gotiiren bir olgudur. Ezoterik ve
inisiyasyon iligkisi, digsal ve igsel olanin iliskisiyle paralellik gosterir. Sanat pratikleri
icerisinde sanat¢ilarin performansi tercih etme sebepleri, aktarim boyutuna en uygun
ifade biciminin bu olmasidir. Ciinkii, sanat¢ilarin ezoterik olan:i kendi duygulanim

stirecinde yasama ve bunu igsel siiregte seyirciye aktarma durumu inisiyasyondur.

2.1.2. Kavramsal Sanat ve Zihin (diisiince)
Hem astronom hem de biyolog olan ve aymi zamanda oldukea basarili bir matematikgi
olmasinin yaninda, Descartes’in felsefe ile de yakindan ilgilenmistir. Asil
basarry1 "Kartezyen Koordinat Sistemi"ni kesfetmesinden ileri gelir. Bilindigi sekliyle,
tavanda gezinen bir sinedi gozleriyle takip ettigi sirada, sinegin farkli noktalardaki
konumunu nasil tamimlayacagini merak etmesi kartezyen koordinat sistemini bulmasini
saglamistir. Kartezyen diializm zihnin bedenden ayr1, ama onunla etkilesim iginde oldugu
diisiincesindedir. Diializmde iki tiir sey mevcuttu: Zihin ve beden. Descartes zihin ve
bedenin birbiri lizerinde etki yaratabilecegini savunmustur. Ne var ki Descartes’in
diializmi, (fiziksel olmayan) ruh ya da zihnin, (fiziksel olan) bedende degisimler
yaratmasinin nasil agiklanacagi konusunda cevapsiz kalmistir (https://bit.ly/2VL4AH5N).
Aydinlanma ¢aginin arifesinde, Galileo ve Descartes’in goriisleri evrenin anlagilabilir
yapisinin matematiksel degerlendirmeye imkan saglayacak yollart miimkiin kilarak,
diigiincenin  rasyonellesmesine dnciilik etmislerdir. Galileo, “Doganin kitab:
matematiksel bir dille yazilmistir. O halde, dlciilebileni 6lg, élgiilemeyeni ise Slgiilebilir
kil” séylemiyle Kartezyen diisiincenin aydinlanmanin tizerine insa edildigini séylemistir.
Buna gore bilimsel gergeklik yani Sl¢iilebilir ve nicel olan tek gergekliktir. Bu yeni
anlayisin etkiledigi diinya kavrami, Aristoteles’ten itibaren goriilen skolastik diizenin
verini almaya baglar. Felsefeyi matematiksel baglam ele alan Descartes ise miizik kurami

tizerine 1618 yilinda Copendium Musicae isimli bir yapit yazmistir. Calisma tiimiiyle
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isitsel psikoloji ve akustik {izerine insa edilmis bir miiziksel estetigi yaratmgtir (Su, 2014,
s. 41-42).

Kartezyen felsefeden ileri geldigi sekliyle Aydmlanma felsefesi, teolojik bir siireg
icerisinde, teklige ulasma sorunsalini temel almustir. Bu sorunsalin etkisiyle, 6zne haline
gelen insan, biitiinliik saglamak amaciyla nesneler arasi uyumun diizenli yapismni
gbsterebilecek dnermeleri olusturmayr hedefler. Kartezyen bir disiplin olarak estetik,
biitiinliik ilkesinin gerektirdigi kosullanmayla, duyusal dgelerin, Aydinlanmanin eregi
icin bir engel olusturmamak kaydiyla, tutarli bir sekilde sistemlestirilerek bilimsel etige
tabi kilinmasi girisiminin bir sonucudur (age, s.55).

Plastik sanatlarda da, Marcel Duchamp, ilk kez hazir nesne olan pisuari sanat yapit1 olarak
sergilemistir. Sanatin ne oldugunun tekrar sorgulatan bu durum 6te yandan, yazimn ve
pek ¢ok farkli malzeme olanaklarinin kullanimi, sanatin temsil bi¢iminde disiplinler arasi
bir dzgiirlesmeyi de beraberinde getirmistir. Magritte’in, “Bu Bir Pipo Degildir” isimi
caligmasi, artik imajlarin yetersiz kaldigt ve belki de bir seyler anlatma durumunun
yetersiz kalmasi vurgulamaktadir. Kavramsal sanat pratiklerine yeni bir bakis agist
getiren bu olugumlar, imaj, kavram, yazi ve hazir nesnelerin birlikte kullanimiyla,
temsilin diisiinsel ve kavramsal déniisiimiine yeni bigim arayiglar1 getirmistir. Bu durum,
estetik paradigmalarm ve 6lgiitlerin de muglaklagmasini beraberinde getirmistir.
Kavramsal sanat pratikleri olarak bilinen Land Art, Performans Sanati, Video Art gibi
etkinlikler, genellikle diisiinceyi (fikir) sanat eserinin dniine koyan etkilesimli bir siirece

dikkat cekerler.

2.1.3. Kavramsal Sanat ve Ruh

Diana Taylor performans sanati alaninda yontem olusturmasi ile ilgili boyutlarda
(kesisim, hakimiyet, farkindalik, etki alani) yapmis oldugu ¢alismalarla, performansin
hem kavramsal boyutu hem de kurumsal boyutunu yeniden yaratmaktadir. Diana
Taylor’a gore Performans galigmalarinin gelenegi epistemolojik ve varlikbilimsel agidan
yaratici bir eylem, ydntembilimsel agidan bir mercek, bir bellek ve kimlik iletme sekli
olarak tamimlanr,

Baslangicta Latin Amerika tiyatrosuna duyulan ilginin ¢6ziimlenmesinden kisa siire sonra

kiiltiirel farkliliklarm tartismasina gegildi. Tiyatro ve performans hakkindaki goriisler bu
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tartismalar 15181nda sekillendi. Kurumsallasma hareketinin baglangicmni kisaca bu sekilde
ozetlenebilir (Taylor & Villegas, 1994, s. 8-10).

Performans eylemi, nesne olarak politik, ekonomik, sanatsal kurgu veya mistik
anlatimlariyla kavramsallasir. Taylor ayrica Dada, Siirrealizm veya Fiitiirizmle iligkili
sanat¢ilarin ¢alismalarindaki performansin kékenini belirleyen Avrupa/ABD merkezli
eylemleri de bu baglamda kaynak gosterir. Performans, sanat¢t ve izleyici agisindan
empati kurma, kritik konulart giin yliziine ¢ikarma, kiiltiirel hafiza ve kimligi iletme
konularini igerir.

Performans, sosyal bilgileri, hafizayt ve kimlik duygusunu vb. eylemlerle iletmeye
yonelik bir sanat alanidir. Bir seviyede "Performans”, konu olan cesitli uygulamalar ve
Performans Calismalari dans, tiyatro, ritiiel, politik protestolar, cenaze, gibi olaylari konu
alir. Bir bagka seviyede, "performans" ayni zamanda akademisyenlerin olaylari
performans olarak analiz etmelerine izin veren metodolojik bir durum olusturur. Ornegin
boyun egme, direnis, vatandaslik, cinsiyet, etnik kdken ve cinsel kimlik davraniglari
kamusal alanda her giin elestirilir Bu gdriingiiyii bir performans olarak degerlendirmek,
performansin bir epistemoloji olarak da islev gordiigiinii gosterir. Diger kiiltiirel
stylemlerle birlikte performans, belirli bir bilgi bigimi sunar. Performansin, eszamanli
olarak “gercek”™ ve “kurgulanmis™ bir goriingii olarak ayrilan ve ayri bir birim olarak
varligini siirdiiriilen ve sézde bagimsiz ontolojik ve epistemolojik soylemlerden bagimsiz
olarak birlestirilen bir dizi uygulama olarak anlagilmasini vurgulamaktadir. Performans
kelimesinin ¢esitli kullanimlari, karmasik, goriiniigte ¢eligkili ve zaman zaman kargilikli

olarak referans katmanlarina isaret etmektedir (https://bit.ly/2J28KEV).

2.1.4. Kavramsal Sanat ve Travma
Bir olayin benimsenemezlik durumunu simdi ya da gegmisten ziyade gelecek belirler. Bu
benimsenemezligi gegmis veya simdi belirdiginde de, olay, meydana gelecek olanin,
simdiye kadar meydana gelmis olan her seyden daha kétii olanin korkung isaretlerini
bedeninde tasimaktadir (https://bit.1y/2J47z7F).
Kendi yagamindan yola ¢ikarak sanat iiretimleri yapan Tracey Emin, Otobiyografik bir
sanatcidir. Calismalarinda ¢ok kiiltiirlii yanin1 ve ozel yasammimi yan yana getirerek

sanatsal retimlerini gergeklestirir.
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Resim 9: Tracey Emin, “My Bed”, 1999.

Sanat¢inin Tate Modern’de sergilenen “My Bed” adli ¢aligmast travma konusuna
verilebilecek en belirgin 6rnek sayilabilir. Sanatg bir galeri mekaninda daginik bir yatag:
sergilemeye sunmustur. Sanat¢r iligkileri nedeniyle yasadigi agir bir depresyon
donemindeki yatagini oldugu gibi sergilemistir. Daginik bir yatak; kirli ¢arsaflari, kan
lekeli camasirlari, sigara izmaritleri ve bos igki sigeleri ile birlikte sergilenir. Burada
sanatsal eylem ile yasam arasindaki ¢izginin son derece inceldigi hatta yok oldugu
sOylenebilir. Sanat¢1 yapitini olustururken hazir nesneden farkl olarak, kurgudan ziyade
gercekten kullanilmig hazir nesneleri kullanir (Aysegiil TURK, 2010).

Sanatc1 agir depresyon gecirirken yatugi yatagi izleyiciye agarken, izleyici sanat¢inin
yagantisina dair ipuglarini toplar, birlestirir. “Yatak™ izleyiciyi bir rontgenci konumuna
diisiiriir. Yatagin iginde bulunan 6zel yasama ait mahrem bilgiler izleyiciyi sanki kapisi
agik bir yatak odasinin i¢ine sokar. Sanki izleyicinin bagkalarindan sakladigi, korudugu
6zel yasam anilarini kamuya acar yani ideal kabul edilen sisteme karsi ¢ikar. “Yatagim”
vasak, kirli ve karanlikta olani temsil eder. Saklanan cinsellikteki sorunlar agiga
¢ikarilmistir. Ustelik bu mecaz herhangi bir beden gosterilmeden yapilir. Yatak sadece

bir imge olup tiim kigkirticiligi ile diistindiiriir ve geleneksel olani ters yiiz eder (age).
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Sanateinin gegmis yasantisinda yasadigi olaylarin tekrar gézden gegirilip sanatla
anlamlandirilmas: durumudur. Sanatginin kendi mahremiyetinin ve goriilme isteginin

sanat platformunda yaratilmasiyla, izleyici iizerinde etki ve farkindalik olusturmustur.

2.1.5. Kavramsal Sanat ve Yaraticilik (vasif)

Sanatginin sahip oldugu biling, farkindalik, hayal diinyast ve igselligi sonucunda sanat
olusur. Sanat¢i kendi igsel gelisimini tamamlama yolunda ilerlerken, ortaya ¢ikan eser ya
da eylemleri de 6n plana g¢ikararak izleyiciye sunar. Bu igsel farkindalik ve biling,
performansa doniistiigii anda seyircide yaratugi duygular, onlari zorlayarak kendi
inandiklar gergek dogrultusunda eylemde bulunmaya zorlar. Bu durum sanat eseri
aracihigi ile izleyicide de ayni bilinmezlerin uyarilmasina sebep olur. Yaratim siirecinde
kullanilan teknik, malzeme, tarz, renk vb. dzelliklerin tamami sanatginin igtebisel olarak
¢ozlimlemeye, paylagsmaya calistigi bir ifade bigimine doniistir (Tokdemir, 2013, s. 28-
32).

Soyut Disavurumcu Jackson Pollock; yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezlerinin

tizerinde tiim bedenini hareket ettirerek, boyay: dokme, damlatma ve firlatma suretiyle,
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resimler yapmis ve daha sonra, bu caligmalar esnasinda bir kendinden geeme durumu

yasadigini; eylemlerinin kendi kontrolii diginda gelistigini deklare etmistir. Pollock eylem

esnasinda kendinden gegme halini sdyle ifade ediyor:
“Kelimenin tam anlamyla; tuvalimin iginde, iistiinde, dért bir
yaminda; onun bir parcast gibi olmak rahat hissetmemi saghyor.
Bati’da, kumla resim yapan Kizilderililer de aynen bu sekilde,
sanatlarmi tiim bedenleriyle icra ediyorlar... Tuvalin ve

boyalarin iginde, iistiinde, onlarla birlikte ¢alisirken ne yaptigimi
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fark edemememin sebebi, kendimi onlarin hareketine ve akigina

birakmamdan kaynaklaniyor.”(age).
Pollock’un, yaratma eylemi esnasinda bedeni, yapmakta oldugu resmi ve boyalar
arasinda olusan karsilikli etkiyi Norbert Lynton, ‘Modern sanatin Oykiisii'nde gdyle
anlatmistir:

“Beyin, ruh, gbz ve el, boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle

adeta candan bir kaynagma halindeydi. Resim dogrudan dogruya

ya da simgesel bir bicimde ‘temsil eden sey olmaktan ¢ikmus;

ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyamn ‘izleri’yle

ortaya koyan ve bir zaman siireci iginde yaptig1 tiim hareketleri

bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustu.” (age).
Jackson Pollock yaratim siirecinde gecirdigi evreleri, bu siirecteki akis igerisindeki
gizemi ve kullandigi malzemelerle aralarindaki bagi, adi gegen kitapta bir de su sozlerle
dile getiriyor:

“Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimmn farkinda degilim. Ne

yapmis oldugumu goérebilmem, ancak bir cesit ‘tanisma’

déneminden sonra miimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan,

simgeleri bozmaktan v.s. korkmam; ¢iinkii resmin kendine 8zgii

bir yagami vardir. Ben bu yagamin ortaya ¢ikmasi yolunda gaba

harcarim. Eger resimle ilintim koparsa sonu¢ anlamsizlagir.

[lintim stirdiikge saf bir uyum, kolay bir aligveris sz konusudur

ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.” (age).

Jackson Pollock, Pueblo Kizilderililerinin farkli renklerde kumlar1 kullanarak, dinsel
amacl sembolik simgeler olusturduklari kum-resmi teknigine dnem veriyordu. Saman
kiiltiir, inan¢ ve koklerinden gelen Kizilderililerin bu ¢alismalari, Tanrilara ibadet amagh
sanatsal bir ifade olup, yaraticiliklarint sinirsiz ve kutsal kllfnaktaydl. Evrende bulunan
canli, cansiz her seyin esit ve kiymetli olduguna inanan Kiziderililer, dogadan atifla
olusturduklari kabile sembolleri; geometrik sekiller, desenler ve dinsel 6gelerin tamamini
birlestiriyor ve aralarindaki etkilesim ilk bagta dnce bir ritliele, sonrasinda da sanata
déntigtiyor. 1937 yilinda Pollock, John Graham’in “Primitif Sanatlar ve Picasso’ adli
makalesini okumasiyla, i¢ diinyasina yonelmeye egilimli olan Pollock’u fazlasiyla
etkilemis; i¢seline yaptigi yolculuklarla kendi tarzinin ortaya ¢ikmasina yol agmis ve
bilingaltinin sanat yoluyla nasil kesfedildigini ortaya koymustur (Lynton, 2009, s. 231).

Sanat eseri, insanin yaratici etkinliinin bir iirtintidiir. Giizel olandan daha &te farkls

dzellikler tagir. Bu fark dzgiin ve biricik olmasidir. Sanat eserini/eylemini meydana
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getiren sanat¢inin kendine ozgii tarz ve teknigi ile yaraticiliginin birlesimi sonucu
meydana gelen galismalar, esi benzeri bulunmayan sanat eserlerine dontistir. Bu siirecte
sanat¢l, duygu. diislince ve yasadigi ddnemin etkileriyle yaratma siirecine girer.
Picasso’nun “Guernica” isimli tablosu bulundugu déneme ait besledigi duygu ve
diistincelerin eseri olarak 6rneklendirilebilir (Tunali, 2010, s. 167).

Sezgisel deneyim ve sanat¢inin eseriyle arasinda yaratmis oldugu tinsel bag, sadece
yaratim siirecinde sanatgl ve sanat eseri arasinda yasanan ve bir daha ayni sekilde asla
yaganmayacak olan, yogun, gercek ve aurast tekrarlanamayacak bir etkilesimden
kaynaklaniyor. Sanat¢i bunu, anin ve siirecin akigina adayarak gerceklestiriyor. Beden,
zihin, ruh hepsi bir biitiin oluyor ve birbirine Karistyor. Tekrari olmayan bir “an” ve “‘sanat

eseri” yaratilmis oluyor.
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3. BOLUM
KAVRAMSAL SANAT ve TEMSIL

3.1. Kavramsal Sanatta Temsil Durumlan

Julia Kristeva, dilin gdstergebilimsel potansiyelinin yikici etkilere sahip oldugunu
savunur ve gostergebilimi, kiiltiirel olarak anlagilir kurallarla yénetilen sembolik, bozucu,
siirsel, anadili bir dilbilimsel pratik olarak nitelendiriyor. Gostergebilimin, “Sembolik”in
evrenselligine itiraz ettigini iddia ederken, Kristeva, genel olarak Sembolik ve otoritenin
giiciinii pekistiren teorik hamleler yapar. Annelik iggiidiisiinii s6ylem &ncesi biyolojik bir
zorunluluk olarak savunuyor ve bdylece anneligin belirli bir kiiltiirel yapilandirmasini
dogallastiriyor. Psikanalitik teoriyi kullanmasiyla, lezbiyenligin kiiltlirel anlasiimazligin
iddia etmekle sona erer. Gostergebilim ve Sembolik arasindaki ayrim, tam olarak s6ylem
oncesi, dogalci bir ontoloji iddiasinda bulundugu kadinsi ilkelerin ortaya ¢ikmasiyla ilgili
kiiltirel bir arastirmayr 6ngérmek ic¢in caligir. Dilin yaratici y6nlerinin Sembolik
konusmada bastirildigini ve babanin / sembolik hegemonyasini degistirmenin kritik bir
olasihgini sagladigini iddia etmesine ragmen, yaratici tanimlarinin kaginilmaz olan
“Sembolik”in kaginilmaz hegemonyasma itiraz etmek yerine kabul ettigi goriiliiyor.
Kristeva, dilin gostergebilimsel boyutunu ortaya koyarak Lacan'in dil kuraminin
sinirlarint  ortaya koymaya calisir (https://bit.ly/2DArSoU). Dilin yapisindan ve
psikanalizden yola cikarak, yapisalcilik ve postyapisal diisiincede feminizmin kendi
sorunsalinin gelismesi ve degismesi kisminda 6nemli rol oynamustir. Dil, 6znellik,
cinsellik, arzu, simgeler ve sdylemlerin elestirilmesi odaklandigi alanlardir
(https://bit.1y/2IATWWH).

Lacan igin giic iligkileri, dil edinimi ile i¢sellestirilen dilsel olarak kodlanmis bir anlam
ve anlam agi olan sembolik diizen tarafindan belirlenir ve hangi Lacan, dogustan gelen
patriyarkal sistemi tantyan, Baba Ismi olarak 6zetliyor. Bedenin kimligini kazanmasmnda
cinselligin, cinsel kesfin 6nemli bir yeri vardir. Lacan’a gire Psikanaliz ise bu kesfin
¢cozlimlenmesinde nemli bir yere sahiptir.

Psikanaliz boyutunda cinsellik ile ilgili farkli gortslerle karsilasilir. Psikanalizde
kadinhigin nasil olustugu ve ne anlama geldigi tartisilirken, bilingalti ve bilingdis1 arasinda
kalan cinsellik, 6znenin béliinmesi noktasinda problemlerle karsilasir. Freud'un ve
Lacan’in bilincalti ve 6zneye dayatilan cinselligin, bilingdigi uzantist icinde c¢eliskide

kaldig1 goriilir. Freud Radikal feministler tarafindan reddedilen bu goriis, Lacan’in
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postyapisalc1 goriisti cergevesinde “simgesel” bakis agisinda yeni bir noktaya yerlestirilir.
Stirrealizm, Metafizik resim ve Avangart sanat hareketlerinin Lacan’in bu psikanaliz

yaklasimina karsilik geldigi diistintilebilir.
Ciinkii “Lacan‘m bilingdig1 ve cinsellik arasindaki iliskiyi en ug
noktasina tasidigi, boylelikle cinselligi yalniz  bolinme
tizerinden giderek agikladigi soylenebilir. Oznenin igindeki
béliinme, Gzneler arasinda ki boliinme dilin igsel béliinmesine
ve anlatinin kasitl olarak bigimlesmesine odaklanir. Cinsiyet
fark: bir boéliinmedir, semalagtirilacak bir seydir tam anlamryla

formalite bir form meselesidir.”
Lacan’in bu savi, feminist sanatin temel ¢ikis noktasini olusturur. Kadin, bilingdiginin
getirdigi sosyal etkilerle yasamin disina itilmistir. Feminist sanat bu dogrultuda, 6znenin
yerinden edilmesine karsi ¢ikmaktadir. Yirminci yilizyila kadar kadin imgesi sanatta,
toplumdaki cinsiyet roliinii belirleyen yani kadin olmanin niteliklerini ve roliinii temsil
eden bir kavram olarak yansir. Kadin bedeninin temsillerine dayanan bu bakis agilari,
feminist sanat araciligiyla kavramsal boyutta bir metafor olarak kullanilan kadin imgeleri
ortaya ¢ikarir (https://bit.ly/2KEukjA).
Cinsel kimligin yapilandirilma siirecinde Freud, anatomik yapinin psisik sonuglari olarak,
Lacan ise cinselligi olugturan 6znenin toplumda kendine yer edinmesi olarak bakar.
Freud’un Oedipus Kompleksi ve Lacan’in Ayna Evresi kurami; bedenin psikanaliz agidan
ele alinarak toplumsal yapiya nasil yerlestirildigini, beden ve cinsiyet kimliginin nasil
sekillendigini ortaya koyan temel kavramlardir. Freud’un Oedipus Kompleksi kurami
kadinlar i¢in “penis kiskanc¢ligr”, erkekler igin ise “kastaysan anksiyetisi” {izerine
kuruludur. Anatomik farkliliklar ve digerinin yoksunlugu; yani cinselligin tam
olmayisidir. Freud’a gore cinsellik biling diginin cinselligidir; 6zne i¢in psikosekstiiel bir
durumdur (https://bit.1y/2IATWWT).
Teorisyen Julia Kristeva, kadini sembolik diizenin dayandigi 'gdstergebilimsel' olarak
niteleyerek, Lacanci teorinin radikal bir ters cevrilmesine neden olarak paradigmasin
etkin bir sekilde olumsuz etkiliyor. Gostergebilimi sembolik dilin 'alt tarafi' olarak
tanimlarken, onu aternal, feminen ile birlestirir, ancak cinsel olarak tanimlanmasina gerek
yoktur.
Bununla birlikte, bu kavram dil yapisindaki anlamm bozulmasina, dilbilgisi ile
olusturulmus yetkili toplumun bir alternatifi olarak olugturulmug gergek bir otantik

farklilik olasilig1 yaratmaktadir. Ayrica, Bati diinyasinda sosyal birlesme igin gerekli bir
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yapt olarak Kadin'in Otekinin psikanalitik temelini daha da 6n plana gikarmaktadir.
Kadin, erkek 6znelliginin baskinligini onaylamak ve onaylamak i¢in erkegin tersine insa
edilmek zorunda kalmistir. Alman performans sanatgist Ulrike Rosenbach, "Ben bir
Amazon oldugumu inanma" bélimiinde bu canliligi reddetti: beyaz bir tek par¢a streg
giysi giymis, carpici bir gekilde “Madonna and Child” hedefindeki oklart vurdu. Ag¢ik¢a
patriyarkal sistem Hristiyanliga gémiilen kadinlarin baskisina yapilan bir saldirt olsa da,
performansi Amazon efsanesini, kadini erkekten ayirmak igin tasarladigt erkek bir yapi
olarak karsit olarak onu adam olarak nitelendirdi (Forte, 1988).

Platon ve Aristoteles, bati felsefesinde bilinen en eski sanat kuramlarmi ortaya
atmislardir. En ¢ok ilgilendikleri alan tiyatroydu. Platon’a gére tiyatronun &zii taklitti.
Oyuncular temsil ettikleri kisiyi yansitiyorlardi. Platon gériiniimlerin benzetimi isinin
toplumsal olarak tehlikeli oldugunu savunmaktaydi. Clinkli duygusal vatandashik zayif
vatandaslik demekti. Aristoteles ise tiyatronun izleyicide duygusal tepkilere yol ag¢tigi
konusunda Platon ile ayni fikirde olsa da oyunun izleyicide Katarsis sagladigin
savunmaktadir. Platon ve Aristoteles’in yaklagimlarina gére resmin 6ziinde taklit vardir.
Ressamlar nesne, olay ve insanlarin da gériintiilerini yeniden olusturuyordu. Ornegin
Yunan hikdyelerinde karsimiza ¢ikan ressam Zeuksis’in yapmig oldugu {izlim
resimlerinin kuglar tarafindan yenmeye calistlmasi benzerlik agisindan emsalsiz olarak
degerlendirilmesine yol agar (Carroll, 2012, s. 36).

Eski Yunan’da beceri gerektiren biitin eylemler ’sanat (tekhne)” olarak
degerlendiriliyordu. Bu nedenle Aristo ve Plato biitiin sanat tiirlerinin ortak ézelliklerinin
taklit oldugunu savundular. Aristo’ya gore taklit sanat faaliyetleri icin gerek kosuldu.
Yani taklit, sanat eseri siniflandirmasi yapilabilmesi igin genel 6zellikti. Aristo’nun “x
ancak ve ancak bir taklitse sanat yapitidir” ifadesi, sanat olmaya aday olan seyin herhangi
bir seyin taklidi olma &zelligine sahip olmasi zorunlulugunu ifade eder. Yani taklit degilse
sanat degildi (Carroll, 2012, s. 37). Fakat bu sav giiniimiizde gegerli degildir. Omegin
yirminci yiizyil sanatinin en Snemli ¢alismalarindan biri sayilan Yves Klein tarafin
yapilan igler taklitten uzak islerdir. Bu durumda sanat taklittic kurami gegerliligini
yitirmistir. Giiniimiiz sanatina kadar incelendiginde bu sava aykir1 birtakim 6rnekler
karsimiza ¢ikmaktadir.

Taklit kavramini ortaya ¢ikaran en 6nemli olay 1747 yilinda Fransiz Charles Batteux
tarafindan kaleme alinan “Tek Bir Prensibe Indirgenmis Giizel Sanatlar” metnidir.

Burada ad1 gegen prensip taklittir. Batteux, “Resmi, heykeli ve dansi, renkler, kabartmalar
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ve hareketlerle doganin giizelliginin taklit edilmesi olarak tanimlayacagiz. Miizir ve siir
de doganin giizelliginin sesler ve 8lgiilii sdzle taklit edilmelidir” der. Batteux’a gore,
sistemin bir parcasi olabilmek i¢in saglanmasi gereken kosul taklittir. Bu anlayisin
gegerliligi ile taklit kurami on dokuzuncu ve yirminci yiizyillda da devam etmistir.
Sonralari kiibistler, eylem ressamlari ve Alman disavurumeu ressamlar resimdeki nesneyi
bozuma ugratarak dogrudan anlasilmaz hale getirerek farkli anlatimei etkilere yoneldiler.
Boylece taklit kuraminin kabul gordiigii felsefi varsaymm ortadan kaldirildi. Platon ve
Aristo’nun sanatt agirlikli olarak tiyatro tizerinden ele aldiklari igin taklit¢i kurami bu
denli savunduklar diisiiniilebilir (Carroll, 2012, s. 42-43). Bu savdan kaynakli sorunla
basa ¢ikma denemeleri “taklit” kavraminin yerine “temsil”in gegmeye bagladigini
gostermektedir. Temsili taklitten farkli kilan, izleyici tarafindan bir seyin taninmasi ve
algilanmasi gerekmektedir. Bu durumda bir sey baska bir sey gibi goériinmese de
anlatilmak istenenin yerine kullanilabilir. Anlamsal bir i¢erige sahip olmasi gerektigi gtz
&ntinde buruldugunda, temsil kurami tiim sanat eserlerinin semantik (anlambilim) igerigi

olmasi gerektigini ifade etmektedir.

3.1.1. Beden Olgusu ve ifade Bigimleri

Sanatta bedenin 6n plana cikisi 1960°lardan itibaren, Performans Sanati, Fluxus,
Happening gibi akimlari dogurmustur. Ttiim bu sanat uygulamalarimi etkileyen bedenin
olgusunun incelenebilmesi icin felsefi diizlemdeki temellerinin incelenmesi
gerekmektedir.

Beden, tarih boyunca degisen yasam pratikleri i¢inde bir nesne konumuyla ele alinip dini,
sosyal, siyasal birgok etki altinda siirekli degisime ugramistir. Ortagagda, dinsel bakig
acisinin olusumu olarak bir et yigini olarak goriilen beden, sanayi devrimiyle birlikte
emegin giiciine denk gelen sermayeyi yansitir hale gelmistir. Bireye standart bir bedenin
yetemeyeceginin vurgulandig tiiketim kiiltiirlinde ise bedenler yoluyla artik kimlikler,
degerler, arzular iiretilmeye baslanmis ve beden tiiketim kiiltiirii tarafindan adeta essiz bir
sermaye olarak ele alinmaya baglanmistir (Kara, 2017).

Beden, insanlifin varolusundan giiniimiize kadar iizerinde ¢esitli iktidar mekanizmalar:
tarafindan egemenlik kurmaya caligilan bir hedef olmustur. Beden bu ydnelmelerden
otlirti stirekli degisim halindedir Foucault'nun biyo-iktidar ¢6ziimlemesi bu baglamda

degerlendirildiginde bedene iki agidan yaklasildigini gériirliz: Birinci yaklagimda, insan
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bedenini bir makine olarak géren, disipline edici bir iktidar yapisindan séz edilebilir.
Iktidarin amaci bedeni ehlilestirmek, istege yonelik yeteneklerini gelistirmek ve
ekonomik denetim mekanizmalarryla onu birlestirmektir. Tkinci yaklasimda ise insan
bedeni dogal bir tiir olarak goriiliir ve niifusu yapilandirict bir ag tizerinden denetime
yogunlagir. Olusturulan fikirler icerisinde onu yasatmak ya da yok etmek iizerine
degerlendirmeler yapildigi bir diizlem iizerinden strateji nesnesi haline gelir.
Foucault’'nun beden tizerinde yaptigl yorumlari inceledigimizde, bireysel olarak islenen
bir sug iizerinden, bedene &detilen cezalarm giiniimiize kadar ne tiir farkliliklarla
ugradigint goriirtiz (age, s.182).

Foucault’ya gore cinsellik baglaminda doneme bakildiginda Gzelikle o zamana kadar
tireme organlarimin siddetle ve zevkle ilintisi arastirilirken bunun tanri ile iligkilendirildigi
goriiliir. Ancak “Organlarin genetigi iizerine” adli yapitin yazari Galenos organlar
arasindaki iliskinin, hazin ve zevkin madde baglammda olustugunu belirterek
Foucault’nun savini reddeder. Bu bakig agis1 beden algisinin degistirmeye baslar. Ciinkii
hi¢bir sorguya gerek duyulmadan bedenin her tiirlii islevinin tanri tarafindan var edildigi
anlayisindan, maddesel bir giice doniigen beden kanit olarak gsterilebilir (age, s.184).
Antik gagda karsimiza cikan beden ve ruh ayrimi orta ¢agda da devam etmektedir. Bu
dénemde insanlar kendi iradeleri nedeniyle dzgiir ancak her seyi bilme kapasitelerine
sahip olmayan yaratiklardir. insanin hem beden, hem de ruh y6nii mevcuttur ve amag her
yoniiyle ruhsal yani gelistirmektir. Dolayisiyla toplumsal algilama bigimiyle
degerlendirildiginde, ruh fiziksel bedenden {istiin konumdadir. Bunun en énemli nedeni
dinsellik etkisidir.

Rénesans donemine gore, beden olgusu fikirsel degisime ugramaya baslar. Bedenin
sadece dinsel bir motif olarak goriilme bi¢imi degismeye baslamistir. Rénesans’ta insan
birey olarak goriiliir. Cligen’e gore, birey varligini bedeniyle birlikte evrene adamakta ve
tanrinin devletine hizmet etmekle yiikiimliidiir. Tanrinin devleti igin ¢aligmalt ve ona
kulluk etmelidir (Cligen, 2013, s. 266).

Featherstone’a gore 19.yy.da dnemli bir yer tutan beden imgesinin ge¢ modern dénem
icerisinde tanimlamak gercek anlamini kazanmasini saglayacaktir. Beden imgesi, viicut
sekline, viicudun duygusal motor kapasitesine gonderme yapar. Beden imgesi aslinda
kendi varhigmi hissetmektir. Kisinin goriiniisiine dayanir ve birey i¢in bir aynadir

(https://bit.1y/2J8D0gx).
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Eleanor Heartney beden olgusunu su sekilde ifade eder; “1950’lerden itibaren sanatin
konularindan olan beden, Bati sanatimin sik sik basvurulan ve bilingli bir araci haline
gelmistir. O zamandan beri, sosyal gérenekler, toplumsal cinsiyet tanimlari ve topluluk
standartlari ekseninde var olan anlasmazliklar1 ateslemek suretiyle siyaset, din ve hukuk
alanlarina  sicrayan ¢atisma ve tartigmalara beden de dahil edilmigtir”
(https://bit.ly/2ITWSEK).

Bilindigi tizere Happening’den bu yana beden olgusu iizerinde Dada hareketinin etkisi
goriilse de asil ¢ikisi resim sanati ile baglantilidir. Pollock'un, ‘aksiyon resmi’ tekniginde
tuvallerin tizerinde trans eder gibi boyayr dékme ve sigratma hareketleriyle, bedeni arag
olmanin Stesinde amag olarak bir eylem haline getirmesi bunun ilk rnegidir. 1960°larda
Yves Klein’in ¢iplak canli modellerini boya ile kaplayarak yerdeki tuvallere stirtmek ve
stiriklemek suretiyle ‘canli firgalar’ haline getirmesi plastik sanatlar ile performans
sanatinin arasindaki tarihsel iliskiye deginmektedir.

Performans ve Beden Sanatlarinda 6zne ve odak noktasi ¢ogunlukla bedenin kendisidir.
Beden ve Performans Sanatlari, aym dénemde ciddi &lclide giic kazanan feminist
hareketle de yakindan iligkilidir. Kadin bedeninin eril baski {izerinden kontrol siyasetine
kars1 ¢ikan kadinlar, bedenlerinin kontroliiniin kendilerine ait oldugunu, bedenlerini bu
amag i¢in bir ara¢ olarak kullanarak, dénistiirerek ve sergileyerek gostermislerdir.
Fransiz filozof Merleau’ya gore “beden-6zne, ne saf bir nesne, ne de saydam bir 6znedir.
O, baz1 baglamlarda bir nesne olarak algilanir, diger baglamlarda ise, algilayan 6znedir.
Beden-6znenin diinya ile olan iligski tarzi, zekddan eski olup, tiim vyargilar son
¢oziimlemede, onun diinyaya iliskin yasanmis tecriibesine dayanir. Beden-Gzne,
kendisine daha énceden birtakim anlamlarin aktarilmig oldugu bir diinyayla karsilasir ve
ona yeni anlamlar aktarir” (https:/bit.ly/2GOxNYu).

Beden olgusu, sosyolojinin ilk ortaya ¢iktigi dénemde, dogrudan sosyolojinin konusu
degildir. Fakat Marx, Weber ve Durkheim gibi klasik donem sosyologlar1 beden tizerinde
gesitli atiflarda bulunmuglardir. Bedenin sosyoloji iginde yer ile birlikte beden sosyolojisi
temel olarak insanin viicut gelisiminin toplumsal dogasi, tretilmesi, temsili, beden
tizerinde toplum ve kiiltlirlin etkisi gibi iligkileri ele almaya baglamistir. Toplumsal
olusumlarin beden {iizerinde etkili oldugu fikrinin yayginlagmasi, bedenin sosyoloji
icerisinde gii¢lti bir yer edinmesinde etkili olmustur. Sosyolojide insan bedeni, toplumsal

alanda sekillenen ve sosyo-kiiltiirel etkenlerin beden iizerinde belirleyici olmaya
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baslamas1 sebebiyle sosyoloji acisindan Snemli bir konuya dénlismiistiir
(https://bit.ly/2PJjW9Z).

Kara'ya gore tiim bu bilgiler géz 6niinde bulunduruldugunda, performans sanatgilarinin,
izleyiciyi eyleme dahil ederek katilimei haline getirmesiyle sosyal etkilesim i¢in yeni bir
ara¢ haline getirdigi bir platform olusmustur. Bunun yaninda siddet iceren eylemler bir
slire sonra gergek bir siddet goriintiistine doniismustiir. Baslarda bedenlerinde boya gibi
yapay malzemelerle yarattiklart eylemler yerini direkt olarak kana birakarak siddeti
gercek boyutlara tagima yolunda devam etmistir. Boylelikle sanatgilar bedenin sinirlarini
zorlamaya baglamislardir. Acty1 direkt kendi bedeninde deneyimleyen, aklin ve bedenin
sinirlarini zorlayan Marina Abramovig, kestigi hayvanlarin i¢ organlari ve kaniyla
performans sergileyen Hermann Nitsch 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu platformda
yer alan sanatgilar kendi bedenleri ya da baska bedenleri sanatsal diizlemde bir 6nerme
olarak sunuslar ve beden olgusunu yaratmislardir. Bu baglamda postmodern algi bedenti,
Baudrillard’ in biitiin nesnelere atifta bulundugu tizere gibi simgesel bir boyuta indirgemis
ve tiiketim kiiltiirliniin nesnesi haline getirmistir. Simge ve sembollerle tanimlanan ve
smifsalliga, bu baglam {izerinden kimlige biirlinen bedenin, gergek varolusu boyut
kazanmustir. Diger bir deyisle varlig1 ve yoklugu ne tizerinden tanimlanacagr muglak bir
durumdur. Bedenin aslinin ne oldugu konusunda agilim, varligin tiiketim kiilttirtiniin
bizlere sundugu dgeler lizerinden tanimlamaya ¢alismaktir. Diinya tarihine bakildiginda,
bedenini olumlu veya olumsuz bir mahiyet iizerinden tanimlayamayan tek zaman
yasanilan ¢agdir (age, s.92).

Aslinda beden konusu, bir tiir 6zgiirliik tartismasidir. Felsefeden, sosyolojiye, dinden,
pozitif bilimlere ve biitlin giindelik yasam uygulamalina kadar, her alanin smuirlar:

icerisindedir. Bu sebeple bedenin olgusu, insanlik tarihi ile paralellik gésterir.
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3.1.2. Temsil-Gosterge

Resim 11: Picasso, “Guernica”, 1937.

Sanatta temsil kuramina gore, sanat eserinin anlamsal icerigi ve konusu vardir.
Picasso’nun en {inlii eserlerinden biri olan Guernica tablosu, 1937 yilinda Ispanyol I¢
Savagi sirasinda Alman ve Italyan savas ugaklari tarafindan bombalanan Kuzey
Ispanya’daki koyden almistir. Bombalamanin en trajik ayrintist kdyiin erkekleri savasta
oldugu i¢in katledilen niifusun tamaminin kadin ve ¢ocuklardan olugmasidir. Picasso’nun
amaci bu saldirinin insanlik digi1 yoniinii ortaya koymaktir.

Modern sanatin bir tiirii de hazir nesne kullanimidir. Sanat tarihinde 6nemli déniim
noktast olan hazir nesne ya da buluntu nesne kullaniminda, 1913 yilinda Marcel
Duchamp’in yaptig1 “Pisuar” ve “Kol Kirilma Olasiligina Kars1” isleri degerlendirilebilir.
Geleneksel tiretim yontemlerini yikmak Marcel Duchamp'in ana fikirlerinden biri
olmustur. Kendisini geleneksel sanat anlayisin disinda tutmaya ve sanat eserinin
kavramsal degerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir. Nesne sanat eseri olur, ¢iinkii sanatgi
onu 0 sekilde tasarlamigtir. [zleyiciyi geleneksel formdan ziyade
bicime dogru yonlendiren eserler yaratmustir. Sanatgiya gore, sanatta 6nemli olan emek,

bi¢im ya da maddesel yaratim degil, diistincedir.
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Kirtk Kolun Oncesinde Kar kiregi
‘Agustos 1964." ‘Kasim 1915'te kaybolan
orijinalden sonraki dordiinci versiyon'

Resim 12: Marcel Duchamp, “Kirik Kolun Oncesinde™, 1937.

Duchamp’in hazir nesneleri algisal olarak siradandir. Onlari diger hazir nesnelerden
ayiran ve sanat olarak degerlendirilmelerine yol agan fikirsel diizeyidir. Bu noktada temsil
kurami ve gistergesel diizeyde degerlendirme devreye girer. Temsil ve gOstergenin
anlamlandirilmasi i¢in yorum kavrami ya da tanim gerekmektedir. Izleyicinin yoruma
yonlendirilmesi ile yapilan ise dahil edilmesi hazir nesnelerin fabrika tiretiminden ayrilip
bambagka kulvarlarda degerlendirilmesine neden olmaktadir. Yeni-temsil kurami
yukarda da belirtildigi gibi sanatta kullanilan hazir nesnelerin tiretim benzerlerinden
ayrilmasini agiklayarak énemli bir gagdas sorunu ¢ozmektedir.

Bir seyin yorumlanma ihtiyaci, bir sey hakkinda olmasiyla alakalidir. Mutlaka bir anlama
ya da anlamsal icerige sahip olmasi gerekir. Bu durum yeni-temsil kuramini destekler
niteliktedir. Bir sey hakkinda yorum gerektirmesi sebebiyle, temsil kuraminin dnerdigi

yalnizca bir seyi temsil etmek ozelliginden daha kapsamlidir (Carroll, 2012, s. 49-50).

3.1.3. Temsil-Sembol
Semboller bir seyi tanitip, temsil eden bigim ya da gistergeler olmasi sebebiyle iletisimin
onemli bir ifade formudur. Magara duvarlarina ¢izilen resimler, ilkyazi sistemleri,
hiyeroglif yazilar, sayisal sistemler, soyut ve somut birgok gorsel ile betimsel anlatimlar

anlamlandirma baglamunda birer sembol olarak degerlendirilebilir. Gérsel sanatlarin
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icerdigi sembol ve isarctler ifade araci olan dilin ortaya ¢iktigi gorsel sanat dili
olustururlar. Géorsel sanatlardaki evrensel dil semboller ve iletisim agisindan
degerlendirilerek, goérsel sanatlarin evrensel dil olma boyutunda sanatsal sembolizmin
onemini vurgulamaktir (Yazar & Geger, 2018).

Tarihteki ilk sembol rnekleri, magara duvarlarindaki resimlerdir. Insanoglu yazinin
bulunmasindan 6nce agaci, yildizi, bulutu ve suyu sembollerle anlatmistir. Tasarladig
bicimleri magara duvarlarina ¢izmis, sonrasinda da yaziya doniigtiirmiistiir (Karaman,
2013).

Tarihsel déneme bakildiginda her donem ve her kiiltiirde geometrik simgeler neredeyse
hep ayni anlamlarda kullanilmislardir. Insanlar kendi bakis agtlarini sembollerle
butiinlestirmistir. Kare, daire, tiggen gibi temel formlar binlerce yildir sembolik
anlatimlar icin en cok kullanilan bi¢imler olmustur. Ressam Paul Klee, ‘her c¢izgi

baslangicta bir noktayd:® ifadesini kullanmustir.

Resim 13: Paleolitik Dénem, Magura Magaras1 (Bulgaristan).

Yunan mitolojisi, Samanizm, Hindular, Amerika Hintlileri, Inka, Aztek, Maya
uygarliklari, Hitit ve Selguklular gibi birgok mit ve uygarlikta semboller inang ve giicii

temsil etmekte kullanilmustir.
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Ornegin; Yunan mitolojisinde kartal sembolii Zeus ile 6zdeslesmistic ve tanriyi
simgeledigine inanilir. Stimer mitolojisinde, Etna ve kartal mitosu, miihiirler iizerinde
kullanilmistir.

Sembol kullanimmin disinda, sembolizmin kendi i¢inde kurallar1 vardir. Sembollerin
temsil ettigi diistincenin, dogru ¢oziimlenebilmesi igin &nceden bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Bu durum evrensel agidan anlagilabilir olmasi i¢in Snemlidir. Isaret.
simge ve sembollerin en énemli 6zelliklerinden biri de ¢ok daha uzun anlatimlara ihtiyag
duymamalaridir. Bu nedenle semboller, gorsel sanatlar alaninda evrensel bir dil olarak

kullanilmaktadirlar.

3.1.4. Temsil-Kavram
Kavramsal sanatg1 Joseph Kosuth’un; “Bir ve Ug Sandalye” adli {iretimini temsil-kavram
basligi altinda degerlendirilebilir. Sandalye, sandalye fotografi ve sandalyenin yazili
tanim panelinden olusan bir kompozisyondur. Fotograf, yazili belge ve hazir nesne gibi
birbirinden farkli bigimlerde, bir durumu, eylemi ve kavrami gosteren farkl gesitlilikte
belge ya da dilbilimsel ¢dziimlemeler olarak ¢agdas baslig altinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Oncesinde var olan seyleri bir araya getiren sanatginm bu tutumu, Duchamp’in hazir
nesne kavramini ortaya atmasi ile baglamig ve 1917 yilinda reddedilen “Cesme” adini
verdigi calismasimin somut bir benzeridir. Bu durum Kosuth'un, sanat tarihinin genel
olarak kabul ettigi ve yalnizca belirli sanat tiirlerinin tanindigt tutuma karsi sergiledigi

elestirisidir (Durmaz, 2018).
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Resim 14: Joseph Kosuth: “Bir ve Ug Sandalye”, 1965.

Sanatci, 1969 yilinda “Felsefeden Sonra Sanat™ adli denemesinde, sanat tarihine 8zgii
geleneksel soylemin gecerliligini yitirmeye basladigint belirterek, sanatin anlamini
sorgulamaya gider. Sanatin islevi, bir tist paragrafta da belirtildigi tizere Marcel Duchamp
tarafindan glindeme tasinmistir. Dilin formundan ziyade ne séylemekte olduguna,
goriiniis yerine kavramsallagtirmaya odaklanmaya baglanmisti. Kosuth, Duchamp’tan
sonra sanatin dogasinin sorgulanmasi ve sanatin kavram lizerinden yapilan katkilarla
degerlendirilmesi gerektigini savundu (https://bit.ly/2USJK4;).

Sol LeWitt “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” adli yapitinda, “diisiinceler sanat yapitt
olabilir” der; “Bunlarin herhangi bir tdze yiiklenerek ifade etme zorunlulugu yoktur;
sanat¢inin anligmi, hicbir zaman, terk etmeyebilirler”. Kargilikli iletigimi miimkiin
kilacak dil ya da dil dis1 gostergelere aktarilmadig siirece diigiince §znenin anlam etkisini
terk edemez. Bu kademede sanat, Gznenin zihinsel etkinliginin dilin disinda kalan
béliimiine indirgenmesi demektir. (Sahiner, 2013, s. 136-137).

Yirminci yiizyilin baslarinda kargimiza ¢ikan yeni dil ve anlamlandirma teorilerinden,
ozellikle gostergebilimden etkilenmistir. Gostergebilim, dil yapilarmin ne anlama
geldigine bakan dilbilimden dogmustur. Buradan yola ¢ikarak calismanin ana fikri
temsilin dogasint arastirmaktir denebilir. Ciinkii igtebisel olarak bir “sandalyenin™ ne

oldugu bilinen bir durumdur fakat aslinda énemli olan bu kavramin nasil kavrandigi ve
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aktarilldigidir. Kosuth sanata hem gostergesel hem de dilbilimsel agidan yaklasmistir
(https://bit.1y/2USIJK4j).

Kosuth, Minimalizmin geleneksel sanat bigimlerine Karsi elestirel bir tutum sergilemistir.
“Bir ve Ug Sandalye” eserinde, fikirler, anlamlandirma ve anlamin insas1 s6z konusudur.
Diisiince, dil ve imge iligkisine odaklanmig olan Kosuth’a gére; “Artik bir sanat¢1 olmak,
sanatin dogasini sorgulamak anlamina geliyor” idi. Algi diizleminde degerlendirildiginde
gorselin etkisi okumadan 6nce gelmektedir. Yani bu ¢alismada izleyiciye sunulan algi
siralamast oncelikle nesnenin kendisi, ardindan fotografi ve sonrasinda da nesneyi

tamimlayan sézcelemler dizesidir.

3.2. Bir ifade Bicimi Olarak Performans ve Performatif

Beden olgusunun sanatta bir temsil olarak kullanilmasi, viicudun sinirlarmin mutlak bir
bicimde ele alinmasiyla 1960°lardan itibaren sanatsal anlatimin déniismesine ve yeni bir
tiir bilme durumunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1960’lara kadar hakimiyetini
slirdiiren resim ve heykel ile siiregelen anlatim farklilasmaya baglamustir.

Bir tiir ifade bi¢imi olan performans, sanat¢i/nesne ve toplum arasindaki sinirlarin
kaldirilmasina olanak saglamigtir. Seyirci ve sanat¢i arasinda, sanatin tiim normlarinin ve
kesinliklerinin gegerliligini yitirmesi geleneksel bakis acismin ciddi bir degisime
ugramasina yol agnustir.

Abramovic’in 24 Ekim 1975 tarihinde Krinzinger Galerisi’nde gergeklestirdigi Lips of
Thomas isimli performansi érnek olarak ele alindiginda, sanat¢inin izleyici tizerinde géz
ardi edilemeyecek bir etki olusturarak hem duygusal etkilesim hem de miidahale etme
zorunlulugu yarattig1 goriilmektedir. Viicudun sinirlarinin mutlak bir sekilde uyarilmasi
ve seyircinin tiim bu fiziksel olay ve duyguya ortak olmast durumu yaratilan bu
zorunlulugun temelini olugturur. Diislince, travma, vyaraticilik, varolus kavrami, ig
caligma/hesaplagma ve aktarim duygularinin ele alinmasi yontemiyle incelenebilirligi gok
daha kapsamli hale gelen performans sanatinda seyirci, giinliikk yasamin kurallari, estetik
ve etigin ilkeleri arasinda tutulmustur (Fischer-Lichte, 2016, s. 13-18).

Beden nesnesi, performans sanatinda ruhsal etki yaratma alanlarinin diginda tarihte
Rittialistik bir ara¢ olarak da varligmi siirdiirmiis/devam ettirmistir. Dinsel ayinler ve
panayir gosterileri ornek teskil etme siirecinde ele alinabilir. Asetikler, miinzeviler,

dervigler ve vb. kutsal kabul ettikleri inaniglar ugruna viicutlarina akil o&tesi
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miidahalelerde bulunmuslardir. Bedene uygulanan siddet sonucu bedenin maruz kaldigi
fiziksel degisimler, ruhlardaki degisim siirecinin de baglangici olmustur. Ancelet-
Hustache’ye gore “Tanr1’ya biitiin bu farkli sekillerde ulasan Kisilerin kalpleri aydinlandi,
diistinceleri saflasti, duygulari alevlendi, vicdanlari temizlendi ve ruhlari Tanri’ya
ulasti.” Ruhsal bir dontisiim gegirmek i¢in yaratilan bu durum Katolik Kilisesine gére bir
kefaret &deme pratiginin pargasidir (Isa’nin bedeninin kutsanmasi 8rneginde oldugu gibi).
Abramovic’in performansi da ritiiel olanla gosterisel olan arasinda siirekli gidip
gelmektedir (Fischer-Lichte, 2016, s. 17-19).

Performans sanatinin seyircide yarattigi duygular, onlari zorlayarak kendi inandiklari
gercek dogrultusunda eylemde bulunmaya zorlar. Bu durum performansi izlemek ya da
anlamaktan 6te bir boyut kazanir: Deneyimlemek ve deneyimle basa gikabilmek.
Viicudun smirlarinin sanatin anlatim diline doniistiigii ve bir temsil durumuna déniisme
hali Lichte’nin de soz ettigi gibi Marina Abramovi¢ 6rneginde bir ritiiele déniigiic ve bu
ritiielin aslinda insani tanriya ulagtiran en 6nemli arag oldugu anlami dikkate alindiginda
durumu tekrardan ele almak gerekir. Bu dogrultuda Erika Fischer-Lichte’e goére
performans, yorumbilimsel ve gostergebilimsel estetik i¢in temel olan iki farkl: iliskinin
tekrardan meydana gelmesine neden olur.

Ozne-nesne, seyreden-seyredilen ve oyuncu-seyirci arasi baglanti, digeri ise performansta
yer alan unsurlarm maddesellikleri ve gostergesel nitelikleri arasindaki iliskidir. Seyirci,
sanat¢inin kendi viicuduna kargi sergilemis oldugu miidahaleye herhangi bir anlam
yiikledigi icin ya da performansi anlamlandirdigi i¢in miidahale etmez. Sanat¢inin iginde
bulundugu duygu durumunu dogrudan kendi viicudunda oluyormugcasina hissettigi icin
olusuma dahil olur. Eylemin bedensel ve maddesel boyutu, gdstergesel boyutunun ¢ok
daha tizerinde gozlemlenebilir. Bu durum eylemin dogurdugu bedensel tesirin éncelikli
oldugunu géstermektedir (Fischer-Lichte, 2016, s. 23-26).

Performatif kavrami 1960’larin baginda John L. Austin tarafindan ortaya atilmistir. 1955
yilinda Harvard Universitesi'nde verdigi “Séylemek ve Yapmak” adli derslerde bu
kavrami dil felsefesine tanitmigtir. Bdylece stz edim teorisinin temelleri de burada atilmig
oldu (Fischer-Lichte, 2016, s. 35-36). Basta “performatory” (edici) kelimesini kullanirken
sonralar1 daha geleneksel oldugunu diistindigii i¢in “Performatif” kelimesini tercih
etmistir. Austin bu sézcligii “etmek/eylemde bulunmak™ fiiline karsilik gelen “perform”

fiilinden tliretmistir (Austin, 2006, 2017, s. 44).
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“Performatifin birincil amaci bir seyi sdylemekten ziyade onu yapmak
oldugundan, Austin, buradaki basarinin betimleyici ctimlelerde oldugu
gibi dogruluk ya da yanliglik zemini tizerinden yargilanamayacagini,
burada ancak niyetlenilen edimin basarili bir bigimde gerceklestirilip
gerceklestirilemedigine bakmak suretiyle bunun yapilabilecegini
savlar. Austin’in konunun 6zii igin kullanmaya basladig1 genel terim
“edims6z”dir (illocution). ‘Bir seyi séylemenin o seyi yapmak’ oldugu
gesitli durumlari birbirinden ayirmaya calisirken tek bir s6zcede licii de
farkli diizeylerde isleyen ii¢ farkli sozel elem tespit eder: Diizsoz
(locutionary), edimséz (illocutionary), etkiséz (perlocutionary). Diizs6z
edimler biz stzceyi belli bir anlam ve referansla kurar; geleneksel
manada “anlam”dir. Edimstz edimler ("anlam”a karsi olacak bigimde)
belli bir konvansiyonel “giic” tagirlar; var ederler, emrederler, soz
verirler ama ayni bigimde bilgi verir, onaylar, belirtirler vb. de. Burada
vurgulanan, bu tiir sézcelerin s6z konusu giicii diskiirsif durumlara
uygulamaya ¢alistifidir. Etkisoz edimlerde temel, s6zcenin ne yaptig
degil, muhatabina ne yapmaya calisugidir: Ikna etmek, razi etmek,
cesaret kirmak, hatta sagirtmak ya da yanlis yonlendirmek.” (Carlson,

2013, s. 94-96).

Austin tarafindan ilk kez kesin bir sekilde dil felsefesi alaninda beyan edilen bu
kavramda, yalnizca dogru bicimlerin kullanilmasi, sézcelemin edimsel (performatif)
olabilmesi igin yeterli degildir. Aym zamanda sosyal kosullar da eylemin basariya
ulagmasi igin gereklidir. Aksi takdirde o sdzcelem edimsel kabul edilemez. Dilsel
sozcelemlerin - yalnizca bir olayr anlatmada de8il ayni zamanda eylemlerin
gerceklesmesinde etkili oldugu diisiincesi dil felsefesinde devrim niteliginde bir bulus
sayilabilir. Dil felsefesindeki bu bulug béylece Austin’i yeni bir kavram iiretmek zorunda
birakmustir. Clinkii s6zcelemler herhangi bir seyi ifade ederken, ayni zamanda (uygun
sartlarda) dile getirilen eylemi gerceklestirmektedir. Bu sozcelemler gergeklestirdikleri
eylemlerin kendisini ifade ettikleri icin dzgonderimseldir. Ayni zamanda sézii edilen
sosyal gercekligi olusturduklan igcin de yeni bir gercekligi yaratirlar. Bu iki ozellik
edimsel s6zcelemlerin en belirgin 6zelligini olustururlar. Dillerin konusuldugu zamandan
itibaren insanlarin igtebisel olarak bilip uyguladiklari sey, Austin tarafindan kesin ve agik
bir sekilde dil felsefesi alaninda beyan edilmistir (Fischer-Lichte, 2016, s. 36-37).

Austin’e gore; Performatifin &ncelikli amaci bir seyi sdylenmesi degil onun eylemsel
olarak yapilmasidir. Ortaya ¢ikan sonucun/bagarinmn betimleyici ciimlelerde oldugu gibi

dogruluk ya da yanlislik zemini iizerinden degerlendirilemeyecegi, ancak sozii edilen
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edimin basarili bir bigimde gergeklestirilip gerceklestirilemedigine bakmak suretiyle
bunun yapilabilecegini 6ne siirer. Austin’in anlatim igin sectigi genel terim “edimséz”diir.
Bu konu iizerine ti¢ farkli s6zel eylem tespit eder: Diizséz (locutionary), edimsdz
(illocutionary), etkisoz (perlocutionary). Diizséz edimler, geleneksel manada “anlam”dur.
Sozceyi belli bir anlam ve kaynakla kurar. Edimséz edimler belli bir anlasmaya dayali
“gli¢” tagirlar; var ederken aymi bi¢imde bilgi verir ve séz konusu giicii séylemsel
durumlara uygulamaya calisir. Etkiséz edimlerde ise temel, sézcenin ne yaptigt degil,
ikna etmek, razi etmek hatta sasirtmak ya da yanlis yénlendirme gibi s6ziin yéneltildigi
kimseye ne yapmaya ¢alistigidir (Carlson, 2013, s. 94-96).

Ozetle Austin’in, yontembilimsel agidan dili bir performans olarak ele aldig1 séylenebilir.
Performans kuramecilarinin dil ve fiziksel eylem arasinda kurmaya ¢alistigi ayrim béylece
ortaya ¢ikmugtir. Austin’in s6z edim teorisi ile ilgili diisiinceleri kaynak alinarak, John R.
Searle, Julia Kristeva, Emile Benveniste, Jerrold Katz tarafindan da bu kavram
gelistirilmistir. Boylece anlatimin siirlarinin yok edildigi diisiinsel bir ifade bigimi
ortaya konmaktadir.

John R. Searle, Austin’in yalnizca performatif adi altinda kisith bir alana yénelmesinin
Otesinde, biitiin bir dilin performans &zelliginden s6z eder. Searle Austin’in genel olarak
sozceleri s6ylemekten ¢cok yapmak olarak degerlendirmesini “séz edimi” dedigi anlamda
bir performans olarak degerlendirir. Austin ve Searle’iin yaklasimlari, performans
kuramcilarinin dil ve performansin kendisi arasinda kurmaya ¢alistifn ayrimi bulmaya
calismislardi. Julia Kristeva’ya gére, dilsel, gdstergesel ve sembolik anlatim ile kendine
Ozgii ve tekrar1 olmayan fiziksel var olusun performansta bir araya gelerek benzer bir
iletigimi yarattugini savunmustur. Emile Benveniste, Austin’in betimleyici/performatif
ayrimma destek olup, bu ikisi arasindaki ayrimi tam anlanuyla dile getirmemesini
“Analitik Felsefe ve Dil” baglikli yazisinda dile getirmistir. Her performatifin zaman,
sahis ve uygun ortam gibi sartlarin saglanmasinin yani sira, “yetki” sartinin saglanmasi
gerektigini savunur. Aksi takdirde boyle biz sézcenin siradan bir laftan &teye
gegemeyecegini savunur. Jerrold Katz’da Emile Benveniste gibi sézii edilen ayrimi teorik
olarak dil kullaniminm temelini olusturan bir sistem olan “yeterlilik” iizerine yapmustir.
S6z edim teorisinin yerine, yeterlilik ve performans olmak iizere iki yeni tcori sunar.
“Yeterlilik™ teorisi, konusmacinin dilbilgisi yapisinda somutlasmis hali olan edimséz ile

ilgilenir. Performans teorisi ise bir ciimlenin yapisinda viicut bulmus olan edimséz
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gliciine dair bilginin baglaminin climlenin kullanilisina nasil bir sézce anlami kattigiyla
ilgilenir (Carlson, 2013, s. 94-97).
Austin’in §grencisi olan John R. Searle dilin performans 6zelliginden su climlelerle séz
etmistir:
“Dilsel iletisimin birimi genellikle zannedildigi gibi sembol,
sozelik ya da climle degildir; hatta sembol, sozciik ya da
ciimlenin belirtileri bile degildir, daha ziyade semboliin,

sdzcliglin ya da climlenin s6z edim performansi iginde tiretimi
ya da disa aktarilabilmesidir” (Austin, 2006, 2017).

Searle’tin dile y6nelik performatif yaklasiminda eylemi tireten kiginin nedenselligine ve
edimin kisi lizerindeki gerceklesmemis etkisine deginilmistir. Searle’e gbre climle
kurmak bile s6zce edimi diye adlandirildig1 sekliyle bir performanstir.

Sonug olarak Austin’in ¢alismalari temel alinarak yapilmig olan diger calismalar oldukca
basarili kabul edilse de, Austin’in dili bir insan etkinligi olarak géren bakis acistyla tam
anlamiyla ortak bir zeminde bulusamamustir. Austin’in, yontembilimsel agidan dili bir
performans olarak ele aldig1 s6ylenebilir. Performans kuramcilarinin dil ve fiziksel eylem

arasinda kurmaya calistigt ayrim da boylece ortaya ¢ikmustir.

3.2.1. Iliskisel Estetik

Cagdas sanat modern sanattan farkli olarak tarz ve akim gibi benzestirici Ogeleri
reddettigi icin, akim ve yontemlere gére incelenmesi giigtiir. Kiiresellesme, medya ve
kitle kiltiirli yarattigi etkilerde dikkate almdiginda feminizm, ¢ok kiiltiirliiliik gibi
eklektik olgularla ilgilenen, yeniden insa edilmekte olan diinya diizeninin sanati1 olarakta
degerlendirilebilir. Cagdas sanati kapsayan giincel sanat, Popart, yeni gergekeilik,
Minimalizm, performans, Fluxus ve Enstalasyon gibi olugum hareketlerini igermektedir.
Bu olusumlarda sanatin malzeme ve malzeme yansimalarmda nasil kullanildigt énem
tasir. Iliskisel Estetik, daha 6nce varolan sanat tiirlerinden, formlardan ve bunlarin
kullanimlarindan yola cikarak {retilen eserlerle hi¢ alisik olmadigimiz bir dilde sanat
iretmeye baglar.

Ali Akay, Eric Alliez’in “Kapitalizm, Sizofreni ve Konsensiis, Iliskisel Estetik Uzerine”
adli kitabinda, 1960’larin Pop ve Minimalist sanatin endiistriyel alan ve Kkitle tliketimi
izerinden meydana geldigini belirtir. Pop ise tilketim toplumunu temsil etmektedir.

Kavramsal sanat ise, hizmet sektoriine bagli olarak gelisti. En erken 1970’ lerde bilgisayar



58

teknolojisinin gelismesiyle baslayan bu kavram, 1975°de Art&Language Grubu'nun
calismalariyla devam etti. Bu konuda yapilan bir¢ok calisma ile birlikte, sanat1 yeniden
kullanima yonlendirdi ve hazir nesne kullaniminm bir sanat yapitina déniismesi hareketi
yeni bir estetik anlayigin dogmasina neden oldu (Alliez, 2010, s. 8).

Nicolas Bourriaud 1998°de yazdig1 Iliskisel Estetik adli kitabinda 1990’larda baska bir
forma evrilen sanatin1 anlatmak i¢in artik mevcut kuramlarin yeterli olmadigmi soyler.
Karsilikli eylem, biraradalik, iliskisellik kavramlari iizerinden bir estetik kuram ortaya
koyar.

Bourriaud, 1990’1 yillarda, teknolojinin gelismesiyle beraber iletisim araclarimin
¢ogalmasina ve bir arada bulunulan mekanlarin artmasina ragmen insanlar arasindaki
iliskileri giiclenmedigini diisiintir. Bourriaud’a gére insanlar arasindaki iliskilerin
gergeklikten ziyade bir temsile ddntismesi, Guy Debord’un, insan iligkilerinin artik
‘dogrudan yasanmadigr’, ama yerlerini ‘heyecan verici’ temsillerine birakarak insanlarin
birbirinden uzaklastigi bir toplum olarak tarif ettigi Gosteri Toplumu'na dogru
doniisimiiniin son evresidir. Bugilinkii toplumsal kosullar, insanlar arasi iliskiler
dogrultusunda mekénlar yaratirken, ayni1 zamanda iliski olanaklarii da sinirlar. Iletisim
araglari artarken ters orantili olarak iliskisellik azalir. Bireylerin pasif bir hale getirildigi
bir postmodernite séz konusu olmaktadir. Bourriaud, bu noktada sanatin bireyleri aktif
hale getirebilecegini agiklar (Aykut, 2018).

Bourriaud sanatin ‘bir kargilasma’ hali oldugunu diisiiniir. Déniigen sanat pratiklerini hala
gecmigsten gelen estetik kuramlarla degerlendirilerek daha dogru bakis agilart kesfetmek
i¢in, toplumsal alanda meydana gelen dontistimlerin takip edilmesi gerektigini one siirer.
Bu konudaki diisiince yapisinin anlasilmas igin gerekli olan “Iliskisel Sanat”, insanlarin
karsilikli eylemlerini ve bu eylemlerin toplumsal alandaki igerigini hedefleyen bir
sanattir. Performans sanatinda, izleyicinin pasif konumuna miidahale eden ve izleyicinin
sanatgiyla isbirligi icerisinde olmasi durumu “iliskisel Estetik” adiyla anilir. iligkisel
sanatta, sanatginin yapiti, bir izleyici/tiiketici tarafindan tekrar etkin hale getirilebilen bir
biitiin konumuna gelir. Bourriaud, ¢agdas sanatsal pratiklerinin gézlemlenirken,
formlardan ziyade olusumlardan s6z etmenin yerinde oldugunu dile getirir
(https://bit.ly/2TRmFOU).

“[ligkisel Estetik” terimi, ilk olarak 1996 yilinda CAPC musée d'art contemporain de
Bordeaux’da diizenlenen “Traffic” sergisinde, kiiratér Nicolas Bourriaud tarafindan

kullanimigtir. Katilimeilar/izleyiciler ve sanatgl arasindaki interaktif etkinlikleri
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anlatmak i¢in kullanilmustir. Iliskisel Estetigin kékleri daha oneceki sanat hareketleri olan
Dada, Kavramsal Sanat, Fluxus ve Happening’e kadar uzanir. Bireysel olarak obje
yaratmaktan ziyade, kolektif deneyimler yoluyla insanlar arasi yeni iliskiler/deneyimler
yaratmak i¢in kullanilir. Tligkisel estetigin en carpici eseri Rirkrit Tiravanija’nin 1990

yilinda yaptig1 “Pad Thai” isimli calismasidir.

Resim 15: Rirkrit Tiravanija, “Pad Thai”, 1990.

Calismada bir sanat galerisi ofis ve deposunu sergi alanina tasimis ve sergilemistir. Arka
odalarda izleyiciler i¢in Tayland mutfagi yemeklerinin sunumu yapilmaktadir. izleyiciler
arka odalardaki bu yemekleri tiikettikten sonra, klasik sergi mekanini gezmekten ziyade,
sanat¢t ve birbirleriyle diyalog halindedirler. Boylece izleyiciler aktif olarak sanat

olusumuna katilmis oluyordu (https://bit.ly/2FMvGUD).
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Resim 16: Liam Gillick’s Big Conference Centre Limittion Screen, 1998.

Diger bir 6rnek, Liam Gillick’in 1998 yilinda sergiledigi eser olan Big Conference Centre
Limitation Screen’dir. Bu ¢alisma mimarinin insan etkilesimindeki yerini
aragtirmaktadir. Yapit, izleyici i¢in kismen Minimalist bir heykel, kurumsal kapitalist
mimarlik gibi gériinen, izleyicinin etkilesimi igin tasarlanmig “zemin veya dekor” olarak

goriilmekteydi (age).

Resim 17: Vanessa Beecroft, VB 35, Guggenheim Museum, 1998,
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Bir bagka ornek ise, New York Guggenheim Miizesi’ndeki Vanessa Beecroft yapiti olan
VB 35’dir. Beecroft canli modellere yapay elmas ve bikini giydirerek cansiz modellermis
gibi durmasint saglar. Sergiyi gezen misafirler canli insanlara benzeyen figiirlerle ve
moda reklam goriintiileriyle esrarengiz bir kargilasma yasamislardir (age).

Iligkisel estetik &zellikle sanatin iirettigi iliskileri sorgularken, Tiravanija ve Gillick gibi
kapal1 sanat diinyasini giiglendirecek ve dolayli sinif politikalarini gérmezden gelecek
kadar demokratiklestirmeme durumunu sorgular (age).

Baurriaud’a gore Iligkisel Estetikte ii¢ tipoloji vardir. Bunlardan ilki, “Baglantilar ve
Randevular”. Bir sanat eserinin miizede sergilendigi esnada her zaman gériilebildigini,
¢agdas sanatin ise, kisitli bir zaman diliminde goriilebilmesi ézelliginin oldugunu séyler.
En aciklayici 6rnek olarak performanstir. Performans gergeklestikten sonra geriye hig bir
sey kalmaz. Izleyici ve gergeklestirilen eylem ig icedir. Anitsal bir sergilemenin 6tesinde,
tilketime elverigli bir olay-zaman iliskisidir. Seyirci sarti her zaman aranmaz, drnegin
Marcel Duchamp’in bir nesneyi “Hazir Nesne”ye doniistirdiigti “Sanat Randevulart”
(Aykut, 2018).

Tipolojilerden bir digeri ise, “Bir arada Bulunmak ve Bulusmalar “dir. insan iliskilerini
bir araya getiren bu form, 1960’11 yillardan bu yana var olan bir egilimdir. Formun amaci,
sanatin sinirlarin genigletmekten ziyade, sanatin kiiresel toplumsal alanin igerisinde
direng gosterme kapasitesinin 6lgiilmesidir. Yeni olana ayricalik taniyan, dil yoluyla her
seyi degistirme talebinde bulunan modernist bir kiiltiiriin sanat diinyasinin yapi taglari
tizerinde durulurken, giintimiizde sanat yapitinin gdsteri ve tiiketim toplumuna karsi
durdugu eklektik bir kiiltiir izerinde duruluyor. Bu baslik altinda degerlendirilen en
onemli 6rneklerden biri Georgina Star’in 1993 yilinda Paris’te gerceklesen Restaurant
sergisi i¢in yaptigi istir. Star, “tek basina yemek yemenin verdigi kaygiy1” anlatan bir
metin kaleme alir ve mekénda tek basina yemek yiyen miisterilere dagitir. Boylece
calismalarin etrafinda bir bilgi ag1 olusturur (age).

Son olarak “Mesleki Iligkiler: Alicilar”. Bu tipolojide sanat¢i iiretimlerinin gercek alanda
uygulanmasi ve varsa kullanilan nesnelerin estetik islevleriyle alana sunulmasi arasinda
belli baslt bir muglaklik kurmay1 hedefler. Bourriaud bu baslikta, Philippe Thomas’in
sistemi lizerinde durur. Thomas’in sistemi, tretilen parcalarin alicilari tarafindan
imzalanmasidir. Bu sistem, sanatgi ile koleksiyoncu arasmdaki ekonomik iligkiyi tiim
yalmligiyla ortaya koydugunu belirtir. Bourriaud, Fabrice Hybert’m 1995 yilinda Paris
Modern Sanat Miizesi’nde gergeklestirdigi caligmasinda gergekten ya da metaforik olarak
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yer alan sanayi tiriinlerini, iireticileri tarafindan gonderildikleri haliyle halka satmak tizere
sergilemesini ve bylece Paris Sanat Miizesi'ni bir siipermarkete ¢evirmesini bu baglhk
altinda irdeler. Giilsiin Karamustafa'nin Arzu Nesneleri (100 Dolar Limit) adli 1998
tarihli ¢alismasi izleyicinin ayni zamanda alici da oldugu g¢alismalara Srnektir. Bavul
ticareti SSCB’nin dagilmasiyla 6zellikle kadmnlar tarafindan yapilan bir ticaret. Kadinlar,
bavullarina doldurduklar: nesnelerle baska bir tilkeye giderler ve o nesneleri satmaya
calisirlardr. Ozellikle Laleli 90’11 yillarda bavul ticaretinin merkezi haline gelmisti.
Sermayeleri olmayan kadinlar ise bedenlerini satarlardi. Giilstin Karamustafa bunu
vurgulamak i¢in bavuluna kiiciik nesneler doldurup giderdi. Bavuluna koydugu mallarin
tizerlerinde etiketleri de vardir. Izleyici satin alabilirdi. iligkisellik burada ortaya

¢ikmaktadir (age).

3.2.2. Ahmlama Estetigi

1960’ larin sonunda Almanya’da ortaya ¢ikan Alimlama Estetigi Kuram1 edebi metinlerin
anlam alanmin genisletilmesine yénelik okurun durumu tizerine ¢ikarimlarda bulunmaya
yonelik ¢aligmalar i¢eren bir akimdir. Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss ve Stanley Fish
kuramin temsilcileridir. Duygusal etki kuramiyla benzerlik gisterse de, bu kuram bir
eserin estetik yasantiya ulagmak igin ara¢ olarak kullanilmasina yonelik calismalari
kapsamaktadir. Alimlama kuram sanatin tanimiyla ilgilenmekten ziyade, eserin anlam
sorunsalina odaklanir. Bu nedenle, eserde gegen sozciiklerin esere kattigi anlam ya da
anlamin okuyucu tarafindan anlamlandirilmasi durumuyla ilgilenir
(https://bit.1y/2UtDhBw).

Elestiride okurun &n plana ¢ikmasinim nedenlerinden biri, modernist edebiyatin edilgen
durumda olan okuru bu durumdan ¢ikarip, olay, zaman ya da mekan ile ilgili durumlar
gibi birgok noktayi aydinlatmaya yoénelmesidir. Bircok yazar yazdiklarinin anlagiimasi
hususunda isi okuyucuya birakan isler yapmgtir. Diger bir neden ise, dil ile ilgilidir.
Saussure ’den kaynaklanan yapisalcilik, eserdeki anlami kendi yapisinda aramaktaydi.
Gostergebilim anlam tireten tiim yapinin, okura ¢evrilebilecegi bir hal alirken, bu okur
yalnizca kisi degil ayni1 zamanda bir fonksiyondu (Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri,
2014, s. 240-241).

Moran’a gore, ay1 nedenden &tiirii Barthes metnin biitiinliigtiniin, metnin birliginden

kaynaklanmak yerine, ulastifi nokta olan okurda meydana geldigini séyler. Alimlama
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Estetigi'nin daha anlasilir bir sekilde ifadesi i¢in kuramcilarmin diislincelerine
odaklanmak gerektigine dikkat ¢eker. Almanya’da dogam bu akim, Konstanz
Universitesi'nde yogun olarak gériilmesi sebebiyle, buradaki gruba Konstanz Grubu adi
verilir. Grupta one ¢ikan kuramcilar olan Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss ve Stanley
Fish’in goriisleri, kuramin anlasilabilirligi icin 6nemlidir. Alimlama Estetigi, yapisalcilik
ve postyapisalcilik gibi daha dolayli yaklagimlarin yani sira Postmodern edebiyata okuru
merkez alarak yaklagan elestiri akimidir. Moran, kisaca Alimlama Estetigi’ni soyle
tanimlar: Bu noktada yapisalcilik ve postyapisalcilik gibi daha dolayli yaklagimlar oldugu
gibi postmodern edebiyata okuru merkez alarak en fazla yaklasan elestiri akimi Alimlama
Estetigi olmustur (age).
Moran, Almlama Estetii'nin tanimim su sekilde yapmaktadir: “1960’larin
sonundan bu yana edebiyat eserlerinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini
inceleyen gesitli kuramlara verilen genel bir addir” (age).
Eagleton’a gore, Alimlama Estetigi sanatin tanimiyla ugragmak yerine anlam tizerinde
yogunlasir ve anlamin yazar, eser ya da okurda ortaya ¢ikmasi durumunu sorgular. Bu
sorgulamada okurdan yana net bir tavir ortaya koyan Eagleton bu kuramu su sekilde
tanimlar: Zira okur olmadan edebiyat metinleri olamaz. Edebiyatin var olabilmesi i¢in
okur da yazar kadar 6nemlidir (Eagleton, Edebiyat Kurami, 2014, s. 87).
Saussure’un ve Derrida’nin da bahsettigi gibi dil, mutlak bir anlama sahip olmayan
gostergelerden meydana gelen bir sistemdir. Anlam muglak olmamasina ragmen ine de
bir anlam icermektedir. Alimlama Estetigi de tam olarak bu noktadaki anlama odaklanir.
Umberto Eco’ya gore bu anlati g6yle tanimlanir:
“Herhangi bir metnin (dilsel olmayan bir metin de olabilir)
isleyisi, Uretilme anmin yant swra (ya da firetilme ant
yerine) bu metnin  anlasilmasi,  gerceklesmesi,
yorumlanmast agisindan hem alicisinin  (génderilen)
oynadigl rol, hem de metnin bu tiir katilim bi¢imlerini
nasil Ongordiigii gtz Oniine alindiginda aciklanabilir.”
(Eco, Alimlama Géstergebilimi, 1991, s. 16-17).
Metinde anlam, dilin mutlak olmama &zelligi sebebiyle tam olarak olugsmaz. Bu kurama
gore her metin birgok belirsizlikler ve bogluklar icerir. Okur bu bogluklar1 doldurarak
anlamin olusmasma katkt saglar. Yukarida adi gegen Konstanz Grubu kuramcilari,

okurun buradaki katkisini nitelik ve beklenti yonleriyle agiklamaya caligmislardir.
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Wolfgang Iser, 22 Temmuz 1926 yilinda Almanya’da dogmustur. lkineci Diinya
Savasi’nin hemen ardindan Leipzig Universitesi, Heidelberg Universitesi ve Tiibingen
Universitesi'nde Ingilizce, Almanca ve Felsefe iizerine galismalar yapmustir. Iser,
Alimlama Estetigi Kuramini artistik ve estetik olmak tizere iki u¢ noktada degerlendirir.
Biri yazarin yarattigt metni, digeri de okurun yarattigi somutlamay: temsil etmektedir.
[ser’in kuraminin dayanagi sayilabilecek iki kaynak vardir. Biri 1972 yilinda yayimlanan
The Implied Reader, digeri 1978 yilinda yayimlanan The Act of Reading kitaplaridir.
Yazar ile okur arasindaki uyumun saglanmasi ve metnin olusmasi i¢in gerekli kosullari
ortaya koyar. Bu kosullardan ilki, yazarla okur arasinda uzlasimsal bir teoridir. Antik
caglardan giinlimiize ulasan metinleri ya da sembollerden olusan misir tabletleri
diistintildiigtinde bu teorinin gerekliligi anlasilmaktadir. Iser’e gére bdyle metinlerde
okurun hi¢ etkisi yoktur. Bu durum yazarimn metne olan etkisini énemsiz kilar (Kavalci,
2017, s. 58-60).

Okurun rolii sorunsalini incelemeye alan Iser, yazarm metinde her seyi
séyleyemeyecegini bir kisim belirsizlerin okur tarafindan anlamlandiriimasi gerektigini
savunmaktadir. Okur bu anlamlandirmay1 farkinda olmadan gergeklestirir ve boylece
okur-yazar iligkisi saglanmig olur. Anlamlandirilan bu iligkiye Iser, “ger¢eklik kavrami”
tizerinden yaklasmaktadir. Sadece anlam degil, dilsel Ggeler de okurun eylemiyle
gerceklik kazanir. Her donemin gergeklik kavrami farklilik gostermektedir. Bu farklilik
bir sistem icerisinde incelenerek biitlinliik kazanir. Fakat yazar kisilerin sahip oldugu
inang, ahlak anlayisi, gériis ve kisaca ¢agdas deger yargilarina gore sekillendirdigi bu
anlayisla ilgilenmek yerine, insanlarin davranig bi¢imlerini yonlendiricilikten uzak, deger
yargilarint ve gergekliklerini sorgulayici bir yaklasim sunar.

Moran’a gére, Alimlama Estetigi’nin iddiasina gore, vazarin savundugu gerceklik olgusu
ile yansittig1 toplumun yasam bigimi farklilik gdsterir. ©“ Alisilmisin reddedilisi ya da
inkér1 denen bu sunus, okuru, gercekligi kaldirilis normlar ve davranislar karsisinda yeni
¢oziimler bulmaya zorlar ve onu bir varsayimdan varsayima iterek boglular: doldurmaya
yoneltir.” (Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, 2014, s. 244). Iser’in kuramina en
bitylik elestiri Marksist bir diinya gériisiine sahip olan Ingiliz elestirmen Eagleton
tarafindan yapilir. Iser’in bu tutumunu “liberal hiimanist bir ideolojiye dayali” olmakla
itham eden ve okura tanmnan 6zgiirlik alanmi elestiren Eagleton, kuramin okurdan
beklentisi olan ideoloji kavraminin eksikligi tizerinde durur ve Iser’in belirsizlikleri

normallestirmesini ¢ok seslilige aykirt bulur. Ancak, Iser’in nesnellik kaygisi barindirdigi
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soylenebilir. Bu durum, yorum olgusunu bilimsellik tizerinden degerlendirme ¢abasi
olarak yorumlanabilir. Bir diger kurameci olan Stanley Fish, metinlerin yorumlanmasmda
okuru 6n plana ¢ikarma konusunda Iser ile ayni fikirde olsa da Tser’in bu yaklagimini
elestirir (Kavalci, 2017, s. 58-61).

Diger kuramei olan Hans-Robert Jauss, 1921 yilinda Almanya’da dogmustur. 1982
yilinda yayimlanan Toward an Aesthetics of Reception ve Aesthetics Experience and
Literary Hermeneutics adli eserleri ile kendi kuramini ortaya koymustur. Jauss’ta okura
yonelik bir elestiri  yontemi gelistirmistir. Iser’den farkli olarak Jauss’un
degerlendirmeleri, okuru tarihsel dénemler igerisinde diistiniip okurun tepkisine gére
yazmaktir. Okur yasadigi dénemin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel agidan degerlendirmesiyle
bakmaktadir. Tarihsel siirecteki edebiyattaki degisimlerin sebebini de bu anlayisa
baglamaktadir. Donemin beklentilerden fakli bir gériise sahip bir metin, o dénemin
okurlarina yeni bir bakis agis1 kazandirir ve estetik alginin degismesine yol agar. Okurun
algisina ve bulundugu déneme goére degiskenlik gosteren anlama sahiptir. Yani eserin
tarihsel ve toplumsal baglamda incelenmesi sarttir. Jauss'un bu diiglince yapisina gére
eser hem etken hem de edilgendir. Eserleri degerlendirme 6lgiitii, okurun beklentisi ile
eser arasindaki yakinlik baglantisiyla ilgilidic. Bu durum eserin yazildigi doéneme
uygunlugu yani giincel olma durumuyla alakalidir. Bu kuramda Jauss'un teorisinin eksik
kaldigi nokta ise okurlarin farkli gruplardan olusabilecegi ve her grubun farkli beklentiler
igerisinde olabilecegidir (Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 2014, s. 246-248).

Bir diger kuramci da Stanley Fish’tir. California Universitesi, Johns Hopkins
Universitesi, Tllinois Universitesi, Florida TInternational Universitesi'nde akademik
kariyerini tamamlamigtir. Fish okur merkezli kuramlar igerisinde, metne anlam
kazandirmada en etkin rolii okura verirken, okura anlami tamamlamak, biitiinlemek
islevini yiikltiyordu. Diger kuramcilarin aksine ortaya koydugu en biiyiik yenilik, anlami
aramak i¢in okur {izerinden tarihsel ya da metinsel baglamlara bagvurmak yerine, bunu
anlam fizerinden yapmasidir. Iser, okurun tizerine diisen gorevi yaparak anlam
somutlamasi i¢in gerekeni yerine getirmesini savunurken, Fish bunu reddetmektedir.
Fish’e gore bir nesneyi degil bir olay: betimlemek anlam ve deger icermektedir (Moran,

Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 2014, s. 248-249).
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3.2.3.Semiyotik (Gostergebilim)
Sosyoloji ve antropoloji alanlarindan yararlanan gostergebilim, bu alanlardaki egilimine
1980 sonlarinda psikoloji ve psikanalize doniiserek dilbilim alaninda &nemli bir hal
almigtir. Performans ve performatif kuramlari igerisinde 6nemli bir yer edinmistir.
Géostergebilim, biitiin modemn dilbilimin temelini olusturur. Gostergebilimi insanlarin
sosyal davraniglarini incelerken kullanilabilecek bir yaklasim olarak 6ne siiren ve bu
konudaki incelemeleriyle bilinen Saussure, modern dil bilimin babasi kabul edilir
(Carlson, 2013, s. 88-89).
Anlam kavrami, davranig, olgu ya da sbzciiklerden anlagilan diisiincelerdir. Dilbilim
kavraminda ise s6z ve sdzcelemlerin anlattigi diistince, o szilin genel gecer anlamina
doniigtir. S6z konusu genel anlamin 6zele indirgenmesi de “anlam daralmasi™ olarak
tanimlanir. Bunun yani sira sézler “anlam daralmas1” ve “anlam genislemesi” seklinde de
degisiklik gosterebilir (Aykut, 2018).
Aykut’a gére, kendi diginda temsil ettigi seyleri ve bu temsil edilen seylerin yerini alacak
nitelige sahip olan her tiirlii nesne, bi¢im ve olgu olarak tanimlanir. Bu baglamda, sanatta
ve sosyal yasamda ¢esitli birimlerin belli kurallarla olusturdugu anlaml biitiinler birer
gostergedir. Gostergebilimin, bir kisim gostergebilimeilere gore 19. yy.’da Isvigre’de
Saussure tarafindan baglatilan bir kuram oldugu ileri striilirken diger bir kisim
gostergebilimcilere gore ise 20. yy. baslarinda Pierce tarafindan 6ne siiriilen bir kuram
olarak kabul edilir. Pierce’e gbre gostergebilim gostergelerin bigimsel Ogretisidir.
Gostergebilim anlayisinda gdsterenin ti¢ temel Ggesi vardir: Nesne, alan ve yorumlayan.
Gosterenin yerini tutan gey “nesne”, gostergenin dayandigi “alan” ve gostergeyi
“yorumlayan” dir. Ote yandan gostergebilim kuraminin Ortagag’in anlam yapilarini
inceleyen skolastiklere kadar uzandigini ne stirmek miimkiindiir.
Saussure’a gére semiyoloji, toplumsal yasamdaki isaretlerin incelenmesidir. Semiyotik,
insanlar arasindaki anlagmayi saglayan tiim igaretleri bir araya toplayan ve inceleyen
bilimdir. Semiyoloji, insan eyleminin gdsterge haline gelmesini saglayan sistemleri
inceleyen bir gosterge bilimi olarak da degerlendirilir. Gostergelerin icerdigi 6zellikler ve
bagli oldugu yasalari 6gretmeye yonelik bir anlayiga sahiptir. Gostergebilimin yasalari
dilbilime uygulanacak ve bdylece insanla ilgili olgular bitiinii icinde belirlenmis bir

biitiine sahip olacaktir.
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Eco’ya gore gbstergebilim, gosterge dizgelerini incelemenin yani sira, biitiin kiiltiirel
olgulari gosterge dizgeleri baglamimnda ele alir. Boylelikle, gostergebilimin amaci
“gercekligi yakalamak™ konusu 6n plana ¢itkmis olur.

Pierce gostergeleri “gdriintiisel gsterge” (ikon), “belirtisel gésterge” (indeks) ve “simge”
olmak iizere li¢ grupta smiflandirir. Pierce bunu su sézlerle ac¢iklar: ““ Her gésterge nesnesi
tarafindan belirlenir. Birinci olarak, gdsterge nesnesinin niteligini paylagiyorsa onu bir
goriintiisel gosterge olarak adlandirmaktayim. Ikinci olarak, gosterge, bireysel varolus
icinde tekil nesneye gercekten bagimliysa onu bir belirtisel gdsterge, tiglincii olarak, bir
gostergeyi simge olarak adlandirdiimda, bununla uzlagim sonucu hemen herkesin az ya
da cok ayni kesinlikte anlayabilecegi bir nesneyi nitelendirdigim anlagilacaktir.” (s.124).
Bu baglamda nesneyle benzerlik tagiyan goriintiisel gosterge, belirttigi seyi direkt olarak
temsil eder. Belirtisel gdsterge, nesnesi ortadan kalktigi zaman, yorumlayani olmasi
halinde kendisini gdsterge yapan 6zelligi yitirir. Indenks, iki 6ge arasindaki animsamaya
dayanir. Ornegin koyu renkli bulutlar yagmurun gostergesidir. Simge ise gostereni
olmadigi takdirde gostergesel dzelligini yitirir. Kurallar ya da insanlar arasindaki anlasma
sonucu meydana gelirler. Gsterenin simgesel olma durumu s6z konusudur. Harfler,
sozclikler, trafik isaretleri rnek gosterilebilir.

Kiiltiiriin kendi varolusu ve insanlarim bu kiiltiir igindeki yasam bigimleri, gostergesel
kodlarm kullanimi ile iliskilidir. Bu baglamda, 20. yy.” da estetik diisiince sistemi
igerisinde gostergebilim psikoloji, sanat ve mimarlik alanlarindaki kullanimiyla gelisip

degerlendirilir (s.125).

3.3. Sanat Pratiklerinde Ritiialistik Olarak Performansin Sanat¢ilar Baglaminda

Incelenmesi

3.3.1. Nezaket Ekici
1970 Almanya dogumlu olan ve halen Almanya’da yasayan sanat¢i, Marina
Abramovic’le sanatla yeterlik egitimini tamamlamigtir. Caligmalarinda segtigi konular
politik, sosyal ve kiiltiirel alandandir. Caligmalarini performans, enstalasyon ve video
kurgulariyla gerceklestiren sanatg1 i¢in Almanya ve Tiirkiye arasinda bu iki kiiltiirden
beslenmek, bu ironilerle performanslarini gerceklestirmek onemlidir. 2008 yilinda

Istanbul’da Siemens Sanat Galerisi’nde “Madonna” isimli, tavana asili mumlari yakarak
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gergeklestirdigi performansinda, yanan mum damlalar bedenine diiser. Nezaket Ekici,
seyircilerin karsisinda bagmin iistiinde 37 beyaz mumun bulundugu bir platformda
sergiledigi ¢calismasinda beyaz bir elbise giymistir. 30 dakika boyunca. Beyaz elbisesi 1se
safligt temsil eder. Mumun damlalari bedenini yakmasina ragmen, bunun aciyl

deneyimleme performansi olmadigini belirtir (https://bit.1y/2xdleS8).

Resim 18: Nezaket Ekici, “Madonna”, 2008.

2006 yilinda Sinop Cezaevi'nde kendini saclarindan kadinlar kogusunun tavanina asarak
gerceklestirdigi “Atropos” isimli performansi ise gegmiste yaganan acilara génderme
yapar. Politik igerikli olan bu calismada sanat¢i gegmiste yasanilanlari ironik bir dil

kullanarak, metaforik bir bicimde kurgular ve ger¢eklestirir (https://bit.ly/2LeAmXA).
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Resim 19: Nezaket Ekici, “Atropros”, 2006.

Bedeninin sinirlarin1 asmaya ¢alisan Ekici, gerceklestirdigi performanslarinda bedenin
onun i¢in yasadigi, gordiigi, hissettigi her sey i¢in bir varolus alani oldugunu savunur.
Ekici hem digsal hem de igsel olarak kendini isleriyle birlestirir. “Screaming Feathers”
performansinda ¢ogu toplumlari rahatsiz eden salgin hastaligi, ugusan tiiyler ve ¢igliklarla
gosterir., Bir siire 6nce herkesi kaygilandiran bu durumun toplumun hafizasinda
kayboldugunu, olaylarin ve yaganilanlarin belli bir siire sonra tasidig1 anlami yitirdigine

vurgu yapar (https:/bit.ly/2N6EoUq).
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Yasadigi i¢sel farkindaligi biitiin gorselligiyle, duygusuyla ¢alismasinda anlatmaktadir.
Gergeklestirdigi aksiyonu bir ritiiele doniistiirmektedir. Yarattigi konsept igerisinde
duygu ve rasyonel bir yapr oldugunu dile getirir. Sanat¢1 i¢in beden onun i¢inde yasadigi
ve hissettigi her sey i¢in bir sunum alamidir. Performans siirecinde mekan kullanim
calismalarini ezoterik bir boyuta tasimaktadir. Sanat¢min ezoterik olant kendi
duygulanim siirecinde yasamasi ve bunu seyirciye aktarmasi siireci inisiyasyondur.
Bedenin cinsel kimligin elestirisi boyutunda hem 6zne hem de nesne olarak sanat eseri

baglaminda kullanimi i¢sel farkindaligin ezoterizmle aktarimimi gerceklestirir.

3.3.2. Marina Abramovic
Marina Abramovic, 1946 yilinda Yugoslavya’nin Belgrad kentinde dogmustur. Sirp bir
performans sanatgisi olan Abramovic ¢alismalarinda insan viicudunun ve zihnin tiim
smirlarini zorlar. Gorsel sanat formunda performansin dnciisii olan Abramovic, artan
biling, deneysellik ve dz-doniistim konularinda kendisinin fiziksel, mental ve duygusal
limitlerini test eder. Kendi viicudunu hem konu hem ara¢ olarak kullanir. Marina

Abramovic’in yapitlari dayaniklilik, tahammiil, ac1 gibi duygular tekrar eden davranislar,
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uzun siireli eylemler ve karsilikli enerji diyaloglariyla, izleyiciyle etkilesimli bir bagd
olusturur. Yasam ve 6liimiin evrensel temasini destekleyen motifler, kristaller, kemikler,
kesici aletler ve pentagram gibi sembolik gorsel elementleri ¢alismalarinda kullanir, Bazi
calismalar1 gegmisinden etkiler tagimaktadir. Cocukluk yillarindaki kosullar ve Yugoslav
Komiinist rejimi altinda bir aile yasantisi, vatanindaki savaslar etkisini hissettirmektedir.
(https://bit.1y/2DiVhUz, E.T: 05.04.2016).

Marina Abramovic g¢alismalarini © Tehlikenin tanimini zorlayan ve Kurcalayan sanat
benim ilgimi ¢ekiyor. Ve dahasi, izleyenin gézlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini
tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su anin merkezine kurulmaktir.” seklinde yorumlar.

“Marina Abramovic performansin evrelerini soyle siralamistir:
Once bir fikir gelistirilir, hazirliklara baglamr, mekan bulunur,
teknik kosullar nedir 6grenilir, performansi kaydetme olanaklar:
arastirilir. Belli bir zaman ve mekanda karar kilindiginda, kendi
tasarimin olan o zihinsel ve fiziksel kurgunun igine girerek,
performansa baslanir. O rasyonel baglangigtan sonra yle bir an
gelir ki, yapitin kendisiyle dzdeslesmeye baslarsiniz, yapitin
kavranuyla tam anlamiyla bir 6zdeslesme sdz konusu olur,
rasyonel kontrolii, bilinci yavas yavas yitirmeye baslarsiniz.
Bazen somuna dogru neler oldugunu hatirlamazsiniz.
Performansm en dnemli evresi olan bilincin yitirilmesi aninda,
kendi smirlarinla yiizlesmeye baslarsin. Dogaglama yapmak
miimktindtir. Ulay ile ikimiz i¢in daima farkli bir stire¢ olmustur,
tamamen kisisel bir siirec yasamig oluruz. Performanstan sonra
kendimizi bombog hissederiz, sanki higbir duygu kalmamistir.,
Sonra videoyu, fotograflari gériiriiz ama higbir belge size o anda
yaganani veremez. Belgeleme sirasinda o yogunluk
kaybolmusgtur, elinizde anisindan baska higbir sey kalmamugtir.”
(https://bit.ly/2UNvSbs).
1975 yilinda tanistigt Alman performans sanatgist Ulay ile yirmi yil boyunca
performanslarini birlikte stirdiirdiiler. Calismalarinda gii¢ ve bagimlilik iliskilerini,
izleyiciyi de i¢erisine dahil ettikleri isler sergilediler. Egitimi; 1965- 1970 yillari arasinda
Belgrad Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi almistir. 1970- 1972 yillari arasinda
Zagreb Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gérmiis, 2004 yilinda Chicago Sanat
Enstitlisti'nden onursal doktora almigtir. Uluslararasi bir¢ok sergi ve bianele katilmis, ¢ok

sayida odiil almistir. Cagdas sanatin biiyiikannesi olarak anilan sanat¢i, ¢aligmalarini

halen yagamakta oldugu New York sehrinde siirdiirmektedir.
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Marina Abramovic’in islerinin nesnesi bedendir ve beden onun sanatinin ¢ikis noktasidir.
Performans sanatinda sanat¢imin bedeni, kavramsal sanatta hazir nesnenin tasidigi
anlamla ayni dogrultudadir. Bedenin fiziksel sinirlarini zorlayan performanslart ve body
art iizerine yogunlagan Abramovic'in isleri, tehlikeli, meydan okuyan, diistindiiren ve
torensel ayin niteliklerini {izerinde tasir. O, bedeni sanatinda metafor olarak kullanan
cagdas sanatcilar arasindadir. Bedenle kurdugu ilgide nesne olarak bir algilama bigimi
yaratma c¢abasinda degildir. Onun sanatinda beden izleyicide yarattigi anlamlarin
tagiyicist konumundadir. Bu nedenle bedenle kurulan ilgide Abramovic izleyiciyi her
zaman aktif konumda tutmay1 basarir. Abramovic'in sanati kisisel degisim arayisinda
seyirci ve sanatei arasindaki sinirlart zorlar. Calismalari fikirsel temelleri saglam, mutlak
bilingle yapilan basit eylemler niteligindedir.

Bu anlamda kavramsallasan beden diisiinceyi harekete geciren bir indikatére dontisiir.
Beden etkilesimi saglama araci olarak, sanat¢1 ve izleyici arasindaki siiregte baglayici
rolii oynamaktadir. Bu anlamda beden sanat yaratmada mimetik bir obje yani temsil
nesnesi olma roliinii red eder. Beden mesaj tasiyicis1 gorevine terfi etmistir, onun
calismalarinda. Bu mesaj sanat¢inin islerini tdrensel bir ayine ve neredeyse dinsel bir
tabuya donigtiiriir. Performanslarinin tarihsel geligimine bakildiginda 1974 yilinda
yaptigl Ritim adli performansinda act kavraminin duyussal sinirlarini test ederken, 1977
yilindaki Inponderabilia’da bedenin smirlarini bir bagka bedenin duygusal sinirlar1 iginde
zorlayan bir ¢aba i¢ine girdigi sdylenebilir. Her defasinda performanslarinda bedeninin
sinirlarinin zorlanmasi, bedene yogunlagsma, bedenin olanaklarinin bir bagka bedenle
zorlanmasi bir varolug ¢abasina isaret eder gibidir. Bu ¢alismalarinda Kkarsilikli
etkilesimin (interaktiflik) metafor olarak duyussal sinirlara isaret ederken yine ilerleyen
calismalarinda zihinsel- biligsel sinirlarin disinda olan bilingalti unsurunun 6geleri test
ettigi, 1995 yilindaki Cleaning the Mirror T (Ayna I’ in Temizlenmesi) adli performansi

ornek verilebilir.
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Resim 21: Marina Abramovic, “Cleaning the Mirror I 1995.

Sirp bir performans sanatgisi olan Abramovic ¢alismalarinda insan viicudunun ve zihnin
tiim sinirlarini zorlar. Gorsel sanat formunda performansin énciisii olan Abramovic, artan
biling, deneysellik ve &z-déniistim konularinda kendisinin fiziksel, mental ve duygusal
limitlerini test eder. Kendi viicudunu hem konu hem ara¢ olarak kullanmir. Marina
Abramovic’in yapitlar: dayaniklilik, tahammiil, aci gibi duygulari tekrar eden davranislar,
uzun siireli eylemler ve karsilikli enerji diyaloglariyla, izleyiciyle etkilesimli bir bag
olusturur. Yasam ve 6liimiin evrensel temasini destekleyen motifler, kristaller, kemikler,
kesici aletler ve pentagram gibi sembolik gérsel elementleri ¢alismalarinda kullanir. Bazi
calismalar gegmisinden etkiler tagimaktadir. Cocukluk yillarindaki kosullar ve Yugoslav
Komiinist rejimi altinda bir aile yasantisi, vatanindaki savaslar etkisini hissettirmektedir.
Postmodern tutum igerisinde haz ve tiiketime odaklanmis beden yerine aci, igrenme ve

endise yaratacak beden durumlarmi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Performanslarinda aci,
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kendini kurban etme, Olime yaklasma denemeleri tizerine yogunlagir.
(https://bit.ly/2DiVhUz).

Izleyiciyi ¢alismalari karsisinda pasif durumdan g¢ikarip aktif bir rol bigen Marina
Abramovic ¢alismalarint ** Tehlikenin tanimini zorlayan ve kurcalayan sanat benim ilgimi
cekiyor. Ve dahasi, izleyenin gézlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede

toplamak, simdiki zamanin, su anin merkezine kurulmaktir.” seklinde yorumlar.
Ayrica Marina Abramovic performansin  evrelerini  §yle
siralanngtir: “Once bir fikir gelistirilir, hazirliklara baslanir,
mekén bulunur, teknik kosullar nedir 8grenilir, performansi
kaydetme olanaklart arastirilir. Belli bir zaman ve mekéinda
karar kilindiginda, kendi tasarimm olan o zihinsel ve fiziksel
kurgunun i¢ine girerek, performansa baslanir. O rasyonel
baslangictan sonra dyle bir an gelir ki, yapitin kendisiyle
dzdeslesmeye baslarsimz, yapitin kavramiyla tam anlamiyla bir
dzdeslesme s6z konusu olur, rasyonel kontrolii, bilinci yavas
yavas yitirmeye baslarsiniz. Bazen sonuna dogru neler oldugunu
hatirlamazsimiz. Performansin en &nemli evresi olan bilincin
yitirilmesi aninda, kendi sinirlarmla yiizlesmeye baglarsin.
Dogaclama yapmak miimkiindiir. Ulay ile ikimiz i¢in daima
farkls bir siire¢ olmustur, tamamen kisisel bir siireg yasamis
oluruz. Performanstan sonra kendimizi bombos hissederiz, sanki
higbir duygu kalmamistir. Sonra videoyu, fotograflart goriiriiz
ama hicbir belge size o anda yaganani veremez. Belgeleme
sirasinda o yogunluk kaybolmustur, elinizde anisindan bagka
hi¢bir sey kalmamigtir.” (Kavrakoglu, F., Cagdas Sanata Varig
197, Performans Sanati 3 Joseph Beuys, Carolee Schneemann,
Marina Abramovic (makale), 2016).

Sanatc¢i ve nesne arast sinirlar 8liim ve yasam arasindaki bagi bulaniklastirir. Anlatilmak

istenen ana tema 6liim ve gecicilik kavramlarinin islenmesidir. Sanat¢inin gergeklestirmis

oldugu bazi performanslar incelenmistir.
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Resim 22: Marina Abramovic, “Ritim 07, 1974.

Ritim 0, kendini bir obje olarak kullanan sanat¢i, performans siiresi olan 6 saat boyunca
tiim sorumlulugu {izerine aldigini belirttigi bir ¢alismasidir. Performansinda, bir masa
lizerinde yer alan 72 objenin, seyirciler tarafindan sanat¢i lizerinde istenildigi gibi
kullaniabilecegini belirtmektedir. Abramovic, sanatta izleyicinin pasif gdzlemci
olmasindansa aktif bir sekilde sanatgiyla etkilesim igerisinde olmasini tercih etmektedir.
Bu durumdan ctkilenen izleyici de aktif bir sekilde sanatin igerisinde yer almaktadir. ki
gruba ayrilan seyircilerden, bir grup sanatgiya dzgiirce miidahale edebilirken, diger grup
korumakla gérevlendirilir.

Abramovic, insanlarin fiziksel aci ve yorgunluklarin sebep oldugu duygu ile
yiizlesmelerini istemektedir. Aci ile yiizlesen grup olan ilk gruptaki insanlar olabildigine
siddet iceren, zarar veren davraniglarda bulunmaktadir. Karst gruptan bir seyirci
performans esnasinda sanatginin akan gézyasini silmektedir. Performans seyircilerden
birinin sanat¢inin bagina dolu bir silah dayamasi fizerine sonlandirilir. Izleyicilerin
performans sonrasinda sanatciyla karsilasmak istememeleri, kendi iclerindeki

yiizlesmeden kurtulmak seklinde diigtiniilebilir (https:/bitly/2X1kjtX 2016). Fiziksel ac1

ve siddet karsisinda duyulan hazzin ezoterizmle baslayan siireci seyirci tizerinde
rahatsizlik uyandirsa da igsel bir duruma déniigmesi durumunun kaginilmaz olugu bir son

yaratilmaistir.
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Resim 23: M. Abramovic, “Art Must be Beautiful/ Artist Must be Beautiful”, 1975.

Art Must be Beautiful/ Artist Must be Beautiful (Sanat giizel olmali) adli performansinda
sanatin toplumsal konulara duyarlilif1 ve bu baglamda sanatg¢i olarak kadinin toplumsal
bigimlendirilisi konu edilmektedir. 1975 yilinda gergeklestirdigi “Sanat Giizel Olmali,
Sanat¢1 Giizel Olmali™ adli ¢aligmasinda, sanatci sag elinde metal bir firga, sol elinde
metal bir tarakla siirekli sa¢ini taramaktadir. Tarama islemini yaparken ayni zamanda
stirekli olarak, ‘sanat gilizel olmali, sanatg1 glizel olmal’ diye tekrar etmektedir. Bu
calismada, sanatin ve ¢agdas kiltliriin kadin giizelligine yaptigi vurgu elestirilmekte,
toplumsal normlarin ve tabularin, tiim degerlerden 6zgiir olmast gereken sanatin bile
sinirlarindan igeri s1zmast sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. Cinsel kimlik tizerinden ele alinan
sanatin ve sanat¢inin toplumun kabul ettigi standartlara uygun olusumlar i¢erisinde olma
zorunlulugu performansin temasimi olusturmaktadir. Performans esnasinda sanatginin aci
ve kayg1 gibi problem temelli duygulart yogun bir bigimde yasamasi ve bunu seyirciyle

aktarim yolu tizerinden paylasimi varolugunu gergeklestirmesini saglamaktadir.
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Resim 24: Marina Abramovic, “Imponderabilia”, 1977.

Inponderabilia’da Ulay ile birlikte Bologna Miizesi’'nde gerceklestirdikleri performansta
dar bir gegitte, ¢iplak bir sekilde karsilikli bir heykel gibi durmaktaydilar. Ziyaretgiler
miizeyi gezebilmek i¢in bu dar gecitten gegmek ve yénlerini tercih etmek zorundaydilar.
Bu durumda bedenlerin temasi kaginilmazdi. Ziyaretgilerin farkli tepkilerini kaydetmek
icin kamera kullandilar. Performansta dokunma deneyimi ile dogum kanalindan istemsiz
olarak gegme eylemi, yabanci beden hissi, utang ve farkindalik esliginde anlatilmaya
calisilmaktadir. Sanatginin sergi duvarma yazdigr metin su sekildedir: “Olciilemez sey.
Olgiilemez insan faktorlerinin estetik hassaslifi/insan davraniginin belirlenmesinde
dlgiilemezlerin basta gelen nemi ” (https://bit.ly/2H4uUUG).

Insanlan tedirgin edici, kaygi igerisinde bir tercihte bulunmak zorunda birakildigi bu
performans, varolus ve diisiince kavramlari {izerinden bir anlatima sahiptir. Mekan
icerisinde sunulan beden ve ruh uyumu, gartli halin Stesinde bir smir asimu yaratir. Izleyici
tizerinde yaratilan etki olumlu ya da olumsuz olarak degerlendirilmez. Tercihlerin ve
sonuglarn izleyicide biraktigi etki ve sanat¢inin deneyimlerinin étesinde segtigi ifade

bigimi varolugunun kendini siirekli tekrar edip yenilemesi ritiieline doniisiir.
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Resim 25: Marina Abramovic & Ulay, “Rest Energy”, 1980.

Marina Abramovic ve Ulay, Rest Enerji ismini verdikleri performanslarinda gergin bir
yayin iki ucu olmayr amacladiklar1 calismada, Abramovic’in kalbinin {izerine
yerlestirilen mikrofon yardimiyla, tehlike karsisinda yiikselen kalp atislart kayit
ediliyordu. Bu performans yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izginin kirillganligini son
derece yogun sekilde ortaya koyan bir sanat parcasi niteligi tasimaktadir. izleyiciye
tehlike ve heyecani hissettirirken, bir yandan da giiven duygusunu

sorgulatiyor (https://bit ly/2X1kjtX, E.T. 02.05.2016).

3.3.3. Yoko Ono
1933 yilinda Japonya’da diinyaya gelen Yoko Ono, Kavramsal Sanat, Performans Sanati
ve miizik alanlarindaki calismalariyla taninmaktadir. 1960°larda sanat diinyasinin en
gliclii feminist seslerinden biridir. Performanslarinda geleneksel sinirlarin digina ¢ikarak,

izleyici-sanatg1 iligkisini alisilmisin disinda bir boyuta getirmistir. Calismalarinda Zen
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Budizm’inden Dada’ya kadar etkiler goriilmektedir. Ayrica sanat eserinin maddi bir
nesne olmasi gerektigi fikrini reddeder (https://bit.1y/2ILrtDx).

Yoko Ono’nun islerinde, siddete karsi savas agmasi dikkat ¢ekmektedir. Diinya goériigtinii
yansittig1 eserlerinde izleyicileri aktif bir bicimde déhil etmesiyle onlari bilinglendirmeyi
amaglamaktadir. Fluxus’un ruhuna uygun bir bigimde izleyici katilimina dayanmakta ve
bitmis yapit yerine siireci vurguladigi calismalan, izleyiciyi yapit igin en temel
gereksinim haline déniismektedir.

Yoko Ono, “Kesik Parca (cut piece)” adli performansimi ilk kez 1964°te Japonya'da
gergeklestirmis ve 1965°te New York Carnegie Hall’da tekrarlamistir. Sanat¢imin kendisi,
seyirciler ve bir makastan olusan performansta, Yoko Ono sahnede oturur vaziyetteyken
seyircilerden birer birer yanina gelmesini ve giysisinden bir parca kesmelerini istemistir.
Seyirciler sessizce sahneye ¢ikarak Yoko Ono’nun yaninda bulunan makasla giysisinden
bir parga kesmislerdir. Bir saatin sonunda sahnede i¢ ¢amagirlariyla kalan sanatg¢inin
yanma yardimcist bir bornozla gelmis ve performans sona ermistir. Yoko Ono,
gerceklestirmis oldugu bu performansiyla insandaki dogal saldirganhk iggiidiisiinii
vurgulamistir. Ono, bu durumla izleyici ve sanat objesi arasindaki tek tarafli iliskinin
gliclinii de ortaya koyar.

Performans siiresince mekanda seyirciler tarafindan sanatgiya dogru bir hareket soz
konusudur. Sanatgi, bu performansta merkez konumundadir. Ayrica Yoko Ono “Kesik
Par¢ca” adli performansint diinya barist adina gerceklestirdigini  belirtmistir.
Performansinda siyah giysiler kullanan sanatgi, siyah rengin psikolojik etkisiyle ona
savag anlami yliklemistir. Bu tutumu performansinin konusunu desteklemistir. Savagla
iliskilendirilmis siyah giysileri ve seyircilerin makasla o giysileri, yani savas kavramini
pargalamaya yonlendirilmeleri vurgulanmigtir. Performansta ana obje olarak kullanilan
makas, genellikle siddeti ¢agristirmasina karsin, Yoko Ono’nun performansinda barigla
bagdastirilmistir. Yikma eylemi sanatcinin Oncii figiirlerinden biri oldugu Fluxus
akimiyla da bagdasmaktadir. Ayrica Ono, tehlikeli bir nesneyle seyircilerin kendisine
yaklagmasina izin vererek iginde bulundugumuz zamanda birbirimize giivenmeye daha

cok ihtiyacimiz oldugunu vurgulamak istemistir.
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Resim 26: Yoko Ono, “Cut Piece” 1965.

Sanata déhil olan mekan, yasam alaninin igerisinde herhangi bir yer olabilme &zelligi
kazanmistir. Yoko Ono’nun performansinda mekén bir tiyatro sahnesidir. Ancak bu
tiyatro sahnesi, performansin gerceklestigi an ile sanatsal boyutta degerlendirilmektedir.
[zleyicinin bizzat sanatin igerisine dahil edildigi, meckidnda Onem teskil ettigi
goriilmektedir. Artik sanatta mekan; sosyal, kiiltiirel ve etnik kavramlarm irdelendigi ve
diigtinsel bir olgu haline gelmistir.

Performans sonrast Yoko Ono, “ Ben sadece diinya barisini imgelemek ve sizi seviyorum
demek i¢in buradayim. Haydi, huzurlu bir diinya yaratalim, umuyorum ki bu tiir seylerin
faydasi olacaktir” demistir. Sanatg1 bu performansiyla “siddetin disinda kalirsaniz barisa
ulasabiliriz” mesajini vermektedir. Yoko Ono’nun “Kesik Parca” adli performansi, sanat
tarihinde sosyolojik konular isleyen eserler arasinda dnemli bir yere sahiptir (PER,
2011).

Yoko Ono izleyicilerin déhil oldugu saldirgan bir eylemle pasif viicudun agiklanmasini
sunmustur. “Insanlar bende begenmedikleri parcalari kesiyorlardi. Sonug olarak beni

temsil eden sadece benim igimde olan tag kalmisti ama onlar hala tatmin olmuyorlardi ve
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tagin icinde olmanin ne demek oldugunu bilmek istediler” séyleminde bulunmustur. Ono
kendini istismara maruz kalan ya da kendisine hakaret olarak algilanabilecek durumlarin
celiskisini sunmustur. Sadomazosist yaklagimn igerisindeki giicii sorgulamasinin nedeni
bu, pasif ya da saldirgan tutum ile ilgili bir sdylev olarak goriilebilir (MARTINEZ &
DEMIRAL, 2014).

3.3.4. Kira O’Reilly
Kira OReilly, Ingiltere merkezli bir sanatgidir; Hem disiplinli hem de tamamen
disiplinsiz olan pratigi, gérsel sanat arka planindan kaynaklaniyor. Viicuttaki spekiilatif

vapilandirmalart dikkate almak igin performans, fotografeilik, yerlestirme ve biyoteknik

uygulamalar1 ve yazilarini kullanir (https://bit.ly/2NaqUam).

5

Resim 27: Kira O'Reilly, “inthewrongplaceness™, 2006.

2006 yilinda gerceklestirdigi “inthewrongplaceness” adli performansinda izleyiciler,
performansi izlemek igin gittikleri galeriden kullanilmayan bir binaya yonlendirilirler.

Hepsine birer lateks eldiven verilmesinin ardindan mekéanda bulunan hayvan ve insanlara
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dokunmamalari istenir. Bir kilimin tizerinde ¢iplak halde yatan O’Reilly’nin i¢erisinde
bulundugu los bir odaya teker teker alinirlar. Kollar1 ve elleri 6lii bir domuza dolanmis
bir bigimde yerde yuvarlanir, domuzu kaldirir, kucaklar ve oksar. Tiim bunlart 6zenle ve
saygiyla yapar. Mekanin gorece kiiglik bir yer olmasmin ve performansa yakin
olunmasmin diginda dagitilan eldivenler, izleyicinin eyleme fiziksel olarak dahil
edilmesini ima eder. Gérme, koklama ve duyma gibi duyular deneyimlenir. Bu durum
geleneksel anlamda sanatta resim ve heykele bakma eyleminden farklidir. Performansin
fizikselligi izleyicinin duyularina ulasabilir. Bu durum geleneksel sanatin uyandirdigt
etkiyi yaratmaz. Performansin temelini olusturan fikirlerin kisisel ve karmasik oldugu
diigtiniilebilir. Sanatg1 hislerini aktarabilmek i¢in performansi tercih eder ¢iinkii en etkili
yolun bu oldugunu diistiniir (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 2018, s. 147-
149).

O'reilly'nin bu performansi, bedenlerin belirsiz sinirlarini sorgulamayi baslangi¢ noktasi
olarak belirler ve sanattaki sosyal temalarla belirgin bir sekilde ilgilidir. O'Reilly
toplumlarin tiirler, organizmalar ve bedenler arasinda bir ortaklig1 oldugunu da sorgular.
O'Reilly, bu temalan siyaset, biyopolitik, degisim ve insan ile insan olmayan arasindaki
karmasik iligkiler ile siirekli ve deneysel etkilesimlerle ilgilidir.

Sanatsal olmayan bir ortamda zaman ve mekan kullanimi orgiitsel olana isaret eder.
Sanat¢inin, performanst kendi duygulanim stirecinde yasamasi ve onu karsiya aktarmasi
inisiyasyon durumunu gergeklestirirken, yaratilan inisiyasyon durumu yaratmig oldugu
kurgunun igerisinde digsal anlamda ezoterik olani gerceklestirir.

O’Reilly’nin bu ¢alismasi performans sanatini karakterize eden bir¢gok boyuta vurgu
vapar. Gorsel sanatin gelencksel formlar1 ve performans arasindaki simirlart
belirsizlestirir. Birgok formu i¢inde barindirmasi sebebiyle Fiitiirizm, Dada ve
Gergekiistiiciiliik akimlariyla da iligkilendirilebilir. Konudan ziyade estetik algiya énem
veren sanatsal anlayigin kurallarina meydan okur ve bu durum performansin ruhunu
olusturur. Peter Biirger’in avangard terimini yeni bastan tanimlayarak calismalarinda
kendini hayattan ayirmanin aksine toplumsal, ekonomik, politik, ahlaki, felsefi ve kiiltiirel

kosullar gibi glindelik hayata dair meselelerle ilgilenir (age, 150).
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3.3.5. Orlan

Orlan, 30 Mayis 1947'de Saint-Etienne, Loire'de dogan Fransiz bir ressamdir. Tam adi
Mireille Suzanne Francette Porte olan sanat¢i, 1971'de “ORLAN” ismini benimsemis ve
her zaman biiyiik harflerle yazmistir.

Orlan, sanat malzemesi olarak kendi bedenini segmistir. “Etsel Sanat™ olarak adlandirdigi
sanatsal performanslari, teknolojik imkanlarla gerceklestirilen otoportre sanatidir. Orlan,
erkek iktidarimin  giizellik kavramini ve modern bati toplumlarinda kadinlarm
oznelestirilmesini elestirmek igin bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii bigimsel
olarak yeniden yaratmistir. Estetik cerrahi genglesmek ve kabul gérmiis estetik algiya
ulagsmak icin yapilirken, Orlan bu estetik ameliyatlart giizellik kavramini yeniden

vapilandirmak i¢in kullanmustir (https://bit.ly/2Vu5A3j).

Resim 28: “4. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 1991.

Orlan’1n performanslarinda bedeni kusursuzlastirilmaktan ziyade bozuma ugratir. Ciinkii
sanatginin amact beden {izerindeki egemen baskiyr da tupki bedeninde oldugu gibi
tahribata ugratmak istemesidir. Sanatgi i¢in bu durum yalnizca bedenin degisimi degil
ayn1 zamanda kimligin de degisimidir.

“Ben, daha ¢ok, acinin tecriibesi iizerine ¢alistyorum. Sanat

kendi disindaki alanlari kazimaya basladiginda bu sefer gok
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daha genis bir kesime seslenebilir. Bu ¢agimizin sorunlarini
ortaya koyup, zihinlerin gelismesini saglayabilir. Mesela, ben
cok sergi aciyorum. Ama her seferinde programlanmis bir
konferans da vermeyi Onemsiyorum. Ciinkii sanat¢i olarak
eserden ayri izleyici ile birlesmek, bir fikir tartismasi ortami
acmak oOnemli. Bu anlamda yaptifimin politik oldugu
soylenebilir. Clinkii sanatin disinda bircok bagka olan, icinde
bulundugumuz konumun ileriye dodru gitmesini saglayabilir.
Ben de zihinlerin daha ileriye gitmesi igin galisiyorum ve
sonunda ne fiziki ne ahlaki ne de psikolojik cevabini
veremeyecegimiz sorunlarr ortaya koymaya calistyorum”™ der
(Akay, 2002, s. 43-46).

Orlan 1990 yilindan beri yaptirdigi, degisik teknikler kullanilarak pargalara ayirmak
(bozmak), bolmek ve ideal kadin formunu yaratmak (yeniden olusturmak) iizerine
gerceklestirdigi ameliyatlarla yliziinii sanat tarihinin Mona Lisa, Veniis, Europa gibi
efsanevi simalarmi hatirlatacak bigimde yeniden tasarlayarak, bedeniyle onlarin canli
birer reprodiiksiyonunu iiretmektedir. Sonunda Botticelli’'nin Veniis'liniin yiiziine,
Gérome’nin Pysche’sinin burnuna, Boucher’in Europa’sinin dudaklarina sahip olacaktir.
Ali Artun’a goére Orlan boylece etini bir tasarim mecrasina, malzemesine

dénlistiirmektedir (Senkan, 2017).

Orlan, “Self-Portrait”, 1999,
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Estetik ameliyatlarini lokal anestezi altinda gergeklestiren sanat¢1, operasyonlari videoya
kaydettirdigi ve hem naklen, hem de operasyon sonrasinda izlettigi i¢in ayn1 zamanda bir
video-art alaninda da ismi anilmaktadir. Orlan’in sanatinin sorunsali, bireyin kendisi ile
imaj arasindaki iliskiler ve sinirlardir. Sanatgi 1990’lardan bugiine kadar siiregelen
performanslarina “The Reincarnation of Saint Orlan™ ismini vermistir. Bu performanslar
araciligiyla Orlan, kadin dogasmin bir parcasi haline getirilmeye calisilan estetik
olgusunu irdelemektedir. S6z konusu performanslarin bir diger amaci da, antik
Yunan’dan bu yana ideal giizellik kavraminin 8lgiitlerini olugturan, belirleyici olan Bati
sanatinin bir sorgulamasini yapmaktir. Estetik ameliyatlarda da Bati sanatinin koydugu
glizellik ol¢iitleri temel alinarak, ameliyatlar bu kurallara gére yapilmaktadir. Orlan’m
vurgulamak istedigi; ideal, sadece gorsel imgede ulasilabilecek bir sevdir; fiziksel
bedenin tizerinde degildir (Giichan, 2004).

Bedeni onun sanatini/performansini gergeklestirdigi mekandir. Ancak onun fikirleriyle
ve izniyle degisen bir sanat eseri ve sanat mekdnidir. Zaman iginde degisen bir
gergekliktir. Zaman ve mekan olgularini kendi bedeni iizerinde gergeklestirmesi hem

ezoterik hem de mistik olani bir arada yaratmaktadir.

3.3.6. Carolee Scheemann
Carolee Schneemann’in 1975 yilinda gergeklestirdigi “Interior Scroll” isimli performansi
sanat¢inin en ¢ok bilinen performansidir. Performans esnasinda ¢iplak olan sanatgi,
izleyicisine Cezanne’in kitabindan ”She Was A Great Painter” bsliimiinii sesli bir sekilde
okumaya baglar. Bu esnada bir masanin {izerine tirmanir ve kitabr okurken, dengede
durmaya calisir. Sonrasinda ¢amur darbeleriyle yiiziine ve bedenine resim yapmaya
baglar. Daha sonra vajinasindan bir kdgit pargast ¢ikarir ve kdgidin {izerindeki metni
okumaya baglar. Bu performans serisini ilk kez kadin izleyiciler igin gergeklestirir.
Izleyicilere “Women Here and Now” diye seslenir. “Interior Scroll”, Schneemann’in
“vulvic alan/mekan™ i¢indeki arastirmasinin doruk noktasidir. Bunu eski kiiltlerde
Tanriga olarak atfedilen iri yilan formlartyla baglantilandirir. Sanat¢i, vajinasina gizledigi
ve sonra da buradan g¢ikartip okudugu metni kendisinin bir pargasi olarak goriir. Bunun
vajinadan ¢ikarilan bir nesne olmasinin 6tesinde; kadinin tiretkenliginin vurgulandig
alandan gikmasi, sz ve yazi ile yeterince ifade edilemeyen “kadin1 giistermesi onemli

bir noktadir.
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“Vajinay1 birgok yénden diisiindiim; fiziksel olarak, kavramsal
olarak: heykelsel bir form, mimari bir referans, kutsal bilgi
kaynaklari, kendinden gegme, dogum pasaji. déniigiim.
Vajinay1, yilanin disa déniik bir model oldugu yari saydam bir
oda olarak gérdiim: gériiniirlikkten gériinmez goriiniime gegisi

ile sarmal halka seklindeki iretken gizemlere, hem kadin hem

de erkek cinsel giictiniin niteliklerine gegisi ile canlandirdim.”
(https://bit.1y/2PT6bW4).

A

Resim 30: Carolee Schneemann, “Interior Scroll”, 1975.

Schneemann kadina ait cinselligi ve disa atilmayi gdsteren performanslar iiretir. Beden
kendisinde olani digar1 atarak kendini olustururken, hem beden hem de ona ithaf edilen
igren¢ olma durumu arasinda kendisini olusturmaya ¢alisir. K6tii, pis, atil, igren¢ olan
bedenden digari atilirken, kadin bedeninin belli bir déngii icinde ve belli bir siire boyunca
tasidig1 bu igreng olma haliyle aslinda toplum i¢inde diglanma duygusu yasar. Bu dis olma
hali bir anlamda 6teki olma durumudur. Kadmn bedeni kendi i¢sel dongiilerinde hem &zne
hem de oteki olma durumu arasindadir. Bu noktada kadin yaziya ve sbze dahil oldugu

zaman ve kendi s6ziinil, yazisini, toplum yapisina kabul ettirdiginde, kadin ve erkek
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arasindaki esitsizlik giderilecektir (https://bit.ly/2IA7TWWf). Bedeninden uzaklasma
durumu hem igsel hem de digsal boyutta bir yeniden tanima ve yabancilasma

kavramlarinin metaforik yansimasidir.

3.3.7. Ana Mendieta

Ana Mendieta, 1948 Havana dogumludur. 1961 de Kiiba Devriminden sonra bir siire
toplama kampinda kaldiktan sonra, kiz kardesiyle beraber Lowa eyaletine getirildi.
Lowa’daki ilk yillarinda irke¢i saldir1 ve tacizlere maruz kaldilar. Beyaz olmasina ragmen
okulda “nigger” diye ¢agriliyordu. Amerika’da, siyahi anlamina gelen nigger kelimesi
irk¢1 ve asagilayicr bir séylem olarak kabul edilmektedir. Bu sebepten, Mendieta daha
sonra kendini “beyaz olmayan” (non-white) olarak tanimlayacakt:. Bu siirgiin hayati
Mendieta’nin biitiin sanat yagsami boyunca aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kiiltiirel olarak
kendini sorguladigi islere temel olusturan zemini hazirladi. Lowa Universitesi’'nde
Intermedia programini tamamlamistir. Universite egitiminin hemen ardindan sanat
yagamina disavurumeu ¢izgide baglamig, resim sanatini yeterince gergekei bulmadigi i¢in
birakmisti. “Sanatimdaki doniim noktasi, resimlerimin ifade etmek istediklerim igin
yeterince gercek olmadigini fark ettigim 1972 yiliydi. Imgelerimin giicii olmasini, sihri
olmasini istedim.” Fransiz ressam ve heykeltiras Marcel Duchamp’la benzerlikleri; bir
gerekge ile resim yapmayi biraktiktan sonra deneysel sanat alaninda yonelmesidir.
1972°de gerceklestirdigi ilk performans, arkadast sair Morty Sklar’dan kestigi sakallari
kendi yiiziine yapistirmasiyla olusturdugu “Facial Hair Transplant” adli performansti
(Balkir, 2018, s. 252-253).
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Resim 31: Ana Mendieta, “Facial Hair Transplant”, 1972.

Bu performans-, Duchamp’in gelenek ve yerlesik algiya saldiran biyikli Mona Lisa’smin
“L.H.0.0.Q.” (1919) yeniden yorumuydu. Duchamp’in yaklagimi, bicime bagli kalmama
ve ironi katarak anlamini degistirme bakimindan Mendieta’nin yaklasimi ile benzerlik
gosterir. Mendieta i¢in sinirlar arasindaki tiretimin ifade bulmast doniistiirmektir.
Bedenini kullanarak mekédn ve zaman iginde isler iiretmeye baslar. Smr, gecis ve
gecicilik daha sonra uzun siire devam ettirecegi Silueta serisinin 6ziinii olusturur.
Kavramlari bu temel tizerinden yorumlar (age).

Sanatcinin performans esnasinda kullandigi miizikler geleneksel Kiiba ritimlerinden
olugan rittialistik miiziklerdir. Mendieta’nin ¢ok sik kullandig1 kan 8gesi Afro-Cuban
kiiltiirtindeki metaforik algilanisa gonderme yapar. Ozellikle Silueta serisinde kullandig1
kan 6gesi Hristiyan mitolojisinde yeniden dogma sembolii olarak kullanilmisg, onun diinya
ve evren ile kurdugu baglantinin bir ifadesi olmugtur. Mendieta Santeria diye bilinen
Kiiba katolizminden etkilenmis, yasam dongiisii, 6liim, kadinlik, yeniden dogus ve

yenilenme temalarini islerken bu gelenege gonderme yapmustir (age).
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Serinin ilk isi, Mendieta’nin, Oaxaca’da bir Pre-Colombian Dénemi mezar1 iginde, giplak

bedeni beyaz ¢igeklerle kaplannus ¢alismasidir.

Resim 32: Ana Mendieta, “Silueta™ 1973.

Bedenini toprak igine yerlestirip ¢esitli dogal malzemeler ile kaplayarak doga iginde
bedenin kaybolmasi, déniisiim baglaminda dogum ve &liim dongiilerini vurgular.
Mendieta’nin dogayla kurdugu iletisim, mekan, obje ve canlilarin hepsinin belli bir tinsel
dze sahip olduguna inanilan Animizm ile 6rtiisiir. Viicudunun mezar ¢ukuruna benzer bir
¢ukurda hareketsiz durdugu ¢alismasinda, iginde yer aldigi cukurun ana rahmini de
¢agristirmasiyla hem yagamin yok olmuslugu hem de yasamin dogusuna génderme yapar.
Yagadigi siirglin ve ailesinin dagilmas siireci sanatginin iginde bulundugu zaman ve
mekan algisint olumsuz yonde etkilemistir. Silueta serisinde bedeninin, mekan ve zaman
igerisinde toplumsal ve ideolojik acidan dis miidahaleler yoluyla sekillenmesi, yasami
tizerinde hem fiziksel hem de ruhsal etkiler yaratmigtir. Olayin gergeklestigi yerin bir sey
ima etme durumu performanst ezoterik bir yolculuga sokar. Yasadigi igsel siirec
performans araciligi ile aktarilir.

Kendi bedenini kullanmas: feminist bir yaklasim olarak da degerlendirilir. Silueta

¢aligmalan aidiyet sorunsalina génderme yapar. Figiirlerin sadece kendilerinden kalan
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golgeler olarak izlerini biraktigi diger Silueta ¢aligmalart da ayni temadan beslenir.

Mendieta, Silueta serisi igin sdyle der:
“Kendimle doga arasinda iligkiyi sanatim aracihigiyla
kesfetmem ergenlik dénemimde vatanimdan sokiiliip atilmig
olmanin agik bir sonucudur. Dogada siluetimi yapmak vatamm
ve yeni evim arasinda bir gecis saglar. Kéklerime sahip
cikmanin ve dogayla bir olmamin yoludur. Iginde bulundugum
kiiltiir benim pargam olsa da koklerim ve kiiltirel kimligim

Kiibalilik mirasindan meydana gelir.” (age 5.255).

Bu ¢aligmalar sanatginin kendi sanatsal formunu sekillendirmeye bagladigi islerdir.
Silueta, izleyici olmadan gergeklestirilen performanslardan olustugu igin seyirciyle
tamamlanan iliskisel estetik formunda degerlendirilmez. Duygusal nitelikler yiiklenen
toprak, heykel malzemesi olmanin Gtesinde degerlendirilir. Sanatgi, “8teki” lizerinde
gerceklesen acidan yola ¢ikarak performanslarini gerceklestirir

Sanatcinin vatanindan siirgiin edilmesinin ardindan somutlastirdig bosluk etkisi, act ve
aidiyetsizlik hislerini iyilestirmeye c¢alisan bir ¢abanin sonucudur. Siirgiiniin
kokstizlestiren etkisi karsisinda Mendieta kimlik, bellek ve tarih gibi konular1 kendi
bedeni ile igsellestirir. Kimligi, bellegi ve tarihi ile bedeni aracilidtyla bag kurar. Yasanan
dissal sorunlar, sanat¢inin ruhu {izerinde igsel bir manipiilasyon yaratir.

Mendieta’'min  “Earth-Body” caligmalart olarak tanimladigi ve izleyici olmadan
gergeklestirilen performansliar, kiilttirel diizlemde beden ve kimlik arasindaki bir gecis
alanini tanimlar. Bedenin, dogadan dogusu, onun salt biligsel bir 6znellik olarak
kavranmasinin yaninda, algilayan sey olarak da konumlandirmistir. Bu baglamda
Kartezyen diistincenin bedensizlestirdigi zihnin karsisinda, “yasayan beden” kavranu
verlesmistir. Yasamak algisaldir ve yasayan beden alginin merkezindedir. Bununla
beraber beden, zihinsel diizeyde sosyal olarak da inga edilir. Bagkalari tarafindan
doniigtiiriilen ve bagkasini doniistiiren kolektif bilingteki performatif beden fikridir bu.
Mendieta’nin Silueta ile yarattigi bogluk tam da bu bakis agisindan, sanat¢inin bagka bir
tilkede bir yabanci olarak &tekilesmesini, bir dteki olarak sadece boglukta yer kaplayan
bedeninin tanisizligini vurgular. Bu tanisizlik; yersizlesme, koksiizlesmenin olusturdugu
belirsizliktir. Bellegi olusturacak mekéan ile deneyime izin vermeyen, hatta var olan
kimligin de parcalanmasina sebep olan bir belirsizlik. Fakat Mendieta’nin siluetleri
kokstizlesme ya da yokluk degildir. Bu, yeryiizii ile kurulu diinya arasinda sanatc¢inin

kendi varligin1 yeniden doguracak olan yaratici giiciin alanidir. Silueta igin siirgiin olma
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durumu romantize edilmis bir kimlik arayisinin sonunda varilan noktadan ¢ok, arayisin
kendisinin ¢alismasi, kavramlari krize sokarak diisiinceyi harekete gegirmek igin gerekli
kosullar1 saglayan bir biling diizeyidir. Mendieta kendi Kimlik ve tarihinden olusmus
Silueta’da siirgiinde bir kadm olmanin olanaklarindan yararlanmis ve onu bir varolus
bicimine doniistiirmiistii. Stirglin olmanin giinlitk hayatta Mendieta’y1 konumlandirdigi
diizey, i¢inde bulundugu mekan ve zamani teorize etmeye ve tanimlamaya ¢alismasimdan
dnce, onlarla birlikte var olmasini sagladi. Mendieta’nin Silueta ile yarattidi agikhik
sanat¢inin Sliimiinden sonra da yapitin kendi i¢inden baska sanat eserlerinin yaratilmasina

yol agmustir.

3.3.8. Tracey Emin

Tracey Emin’in kii¢lik yasinda ugradigi tecaviiz olaymin sanati {izerindeki etkisi, biitiin
seks yasantisini gozler dniine serdigi 1999 yilinda sanat olarak nitelendirdigi “My Bed”
isimli calismasinda goriilebilir. Yataginin etrafina bos siseler, sigara paketleri,
prezervatifler, kan lekeli pantolonlar, dogum kontrol hapr paketleri ile doludur. Cinsel
deneyimlerini, kisisel hayat hikdyesini anlatan ¢alismalariyla sansasyon yaratir. Kendi
Ozel alanlarini ifsa etmesi bakimindan ve psikolojisini gdstermesi agisindan devrimei
sayilacak sanatg1; birlikte oldugu kisileri, yaptirdig1 kiirtajlar, yasadigi duygusal ¢okiisii
ve wrkeilikla ilgili her seyi agiga vurmaktan ¢ekinmez (https://bit.ly/2X7BBKE).

Resim 33: Tracey Emin, “My Bed”, 1999.
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[zleyici onun galismalari karsisinda estetik ve haz duygusu yerine, sarsilma, sok olma ve
bu gosterilenlerden utanma, hatta tiksinme duygularimi yasar. Figiir iizerinden
gercekligini kesfetme durumu en biiylik ilham kaynagi olan Egon Schiele’nin
calismalarindan etkilenmistir.

Diger bir calismasi ise dekolteli Vivienne Westwood elbisesiyle pasli bir zeminde
bacaklari agik bir sekilde oturarak, kontrolsiiz bir sekilde etrafa firlamis gibi gériinen

paralari toplamaya caligtig1 ¢aligmadir.

Resim 34: Tracey Emin, “T've Got It All”, 2000.

Emin’in kendi i¢ diinyasmin karanlik noktalarini sunarken yapt131 Munch’un “Ciglik”ina
benzetilebilir. Emin galigmalarint multidisipliner bir anlayisla tiretir. Ozellikle bedenini
atdlyesinde c¢iplak olarak fotograflamast ve video-performanslarmda kendi bedeni
lizerinden ¢alismasi ise bir bagka kendini gésterme noktasidir. Sanatei, hayatinin mahrem
detaylarini ve kadinlarin toplumsal ahlak yargilari kapsaminda gizlemek zorunda

kaldiklart duygusal istismar ve travma izlerini agiga vurur. Disil varolus {izerine
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gliclendirici bir diyalog yaratir. Emin’nin sanatinda, viicut en gii¢lii ifade bigimidir
(https://bit.ly/2X7BBKE).

Gegmisinde biiyiik yer kaplayan travmatik olaylarin igsellestirilmesinin bir sonucu olarak
ve ¢ogu kez bunlarin oldugu halleriyle sergilemeye sunulmasi hem cinsel kimligin

sorgulanmasi hem de i¢sel diinya ile yiizlesmesinin bir gdstergesidir.

3.3.9. Francesca Woodman

1958 dogumlu Woodman, eserlerini iiretirken kavramsal bir ¢izgi izlemis ve bu
tiretimlerinde sembolik géndermelere yer vermistir. Ayrica fotograf ¢alismalari bulunan
sanat¢inin bu {iretimlerinde malzemesi kendisi olmustur. Geng yasta ABD’nin New York
eyaletinde intihar ederek yagamina son vermistir.

Sanatei lretimlerinde tekinsizlik, depresyon hali ve kimliksizlik baglaminda bedeni
sorgular ve bunlar1 harabe ve terkedilmis mekanlarda siyah-beyaz fotograflar ile ayna
karsisinda gergeklestirmistir. Kendi bedeni disinda bir kadin modeli de malzeme olarak
kullanan sanat¢1, mekanlarda genellikle enstalasyon veya sadece kendisini 6n plana
yerlestirdigi calismalar yapmustir. Bu galigmalarinda bedeni (kendi bedeni ya da baska bir
beden) hem nesne hem de 6zne olarak kullanmustir.

Woodman'in ¢alismalarinda fotografin 6n planda yer almasi onun iiretimlerini dogal
olarak seri bir sekilde olusturmasina sebep olmugtur. 1978 tarihinde yapmis oldugu
“*Kendini Kandirma’® isimli {iretimi bu serilerden biridir ve burada her bir fotografta
kendini ayna ile farkli durug sekilleriyle fotograflamistir. Kendini gériintiileyen ve
bedenini malzeme olarak kullanan sanatgmin kendi ile hesaplasmasini aynadaki
yansimastyla yaptigi soylenebilir. “Self Deceit” isimli serisi bes adet fotograftan
olugmaktadir ve ilk ¢alismasinda ¢iplak bir durumda, bedenin bir kismini gizleyerek,
yliziiniin &n planda oldugu terk edilmis bir mekanda gerceklestirmistir. Kare formatta
olusturdugu {tiretiminde mekénmn piiriizlii yiizeyi, soguk gri havasi, tekinsiz bir ortam
yaratmis ve bu kavram ¢izgisinde sanat¢i i¢ hesaplagmalarinin uzamdaki Snermesini
caligmasinda yaratmistir. Ayrica kendi bedenini hem 6zne hem de nesne edinerek

kavramsal agidan sorgulamis ve boylece bedeni metafora déniistiirmiistiir (higgins
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Resim 35: Francesca Woodman, “Self Deceit”, 1978.

Fotorafladig1 aynalar, eldivenler, sémineler, yilanbaliklari, ¢icekler, ¢arsaflar birbirine
karisarak anlamli bir ara¢ ¢esitliligini de olusturmustur. 1980°lerin &nde gelen
sanat¢ilarindan Cindy Sherman’la benzeyen 6zellikleri arasinda kendi bedenini medyum
edinip fotograflamasi, psikolojik ve politik potansiyelini ortaya koymasindan
gelmektedir. Hatta bu durumu Sherman’dan daha énce hissedip kavradigi séylenebilir.
Tensel hissi ve siddeti {iretimlerinde yansitmaya calisan sanatgi, ¢alismalarinda ayrica
ergenlik ve sonrasi bir dénemden kalan giivenilmez an ile varligin &liimle Karsi karsiya
kaldig1 bir an1 yansitan onermeler oldugunu ifade eder (https://bit ly/2IATWWT).

Sonug olarak Woodman'in c¢aligmalarinda kisisel olanla olmayani, genel ve &zel
varolusun durumunu sundugu goriilmektedir. Yasamin kisalifina vurgusu sectigi
mekanlar ve fotograflarinin  siyah-beyaz etkisinden gelmektedir. Woodman’m

performanslari bedenin yeniden tiretimi baglaminda degerlendirilebilir.
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3.3.10. Hermann Nitsch

1938 Viyana dogumlu sanatgt “Viennese Actionism” akiminin en énemli temsilcisi
olarak kabul edilir. 1958 yilinda Viyana Grafik Sanatlari Egitim ve Arastirma
Enstitiisti’nden yliksek lisans derecesiyle mezun olmustur. 1960’larin baginda Viyana’da
ortaya ¢ikan bilingaltinin ve i¢gtidiiniin 6zglir birakilmasini sanatsal eylemin ana amaci
sayan Viyana Aksiyonizmi’ni temsil eden ¢ok yonlii cagdas sanatcilardan biri olan Nitsch
ressamliginin yan1 swa aksiyon sanatgisi, bestekdr ve set tasarimcisidir. Nitsch,
tablolarinin yani sira hayvanlarin ger¢ekten, insanlarinsa simgesel olarak kurban verildigi
performanslariyla dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i, eylemsel sanatinda, bir¢ok temel inanigin
temelinde bulunan kurban verme ritiielini baglamindan koparip dzgiirlestirerek
sorgulamustir. Nesne odakli ¢alismalar yapmayi reddetmis ve galigmalarini insan viicudu
tizerinde yogunlastirmistir (https://bit.ly/2VmJIBR).

Nitsch, dgrencilik yillarinda gelistirdigi dini ayinleri andiran aksiyonlarinda; gelenege
déniismiis bir modern sanat ritiielini siirdiirmektedir. Nitsch; bedeni kan, ¢iplaklik ve
siddet baglaminda bir yandan kutsarken, bir yandan da modernist beden politikalarina
elestirel bir yaklasim getirmistir. Insan &ziine dagilmis siddeti tiim duyulara aktarirken
Nitsch, giincel sanatin hayvansilik ve toplumsal cinsiyet gibi belli basli pek ¢ok temasi
ile performans sanatt ve happening’ler gibi baslica mecralarina da dnciilik etmektedir

(https://bit.ly/2VisWnD).

Resim 36: Hermann Nitch, “Orgien Mysterien Theater”, 1957.



96

Bugiine kadar yiiz yirmi yedi performans ve elli yedi boya aksiyonu ger¢eklestiren
sanatel, kendisi i¢in kirmizi rengin $nemini soyle ifade etmektedir: “Kirmizi, insanlari en
¢ok etkileyen renktir. Ciinkii hem dogusun hem de &liimiin rengidir”. Sanatsal
caligmalarint “Orgien Mysterien Theater” adiyla ilk olarak 1960 yilinda canli bir
performans halinde sunan sanatgi1, 1970°li yillarda Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da pek
cok aksiyon diizenlemistir. Ardindan 1971 yilinda Avusturya’da Schloss Pinzendorf adli
satoyu kiliseden satin almis ve burasi ¢ok daha biiyiik gosterilerin merkezi haline
gelmistir (https://bit.ly/2LGpwLU).

Nitsch’e gore tiim sanat disiplinleri, insan duyulari gibi, miimkiin oldugunda i¢ ice
olmalidir. Sanat ve yasam arasindaki esik, agilmasi gereken, kutsal kabul edilen ac1 ve
igrenme egiginin yikilmasim konu alan bir sorundur. Bu durum insanlarin
inandiklari/sahip olduklar gelenekler ve giinahlar aras1 gelgitlerin arasinda bir esik kabul
edilebilir. Kendini kutsal olarak nitelendirdigi kuzunun kanina gémen ve insani varolugun
nihai gizini saklarcasina, katledilmis hayvanin igine soktugu “Eylem” adint verdigi
performansinda, et varlia giden kaginilmaz yol, sanat¢i ise seytan tarafmdan kontrol
edilen insant simgelemektedir. Bu ¢alisma, Isa’nin ¢armiha gerilmesinin taklidi niteligi

de tagimaktadir (Yilmaz, 2006, s. 296).
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Resim 37: Hermann Nitsch, “Eylem”, 1984.

Bu aksiyonist gosterileri dini bir ayin niteliginde sunan sanatg1, kullandii miizik, dans
ve paganist ritiieller araciligryla Hiristiyan inancinin kutsal kabul edilen tasvir ve
sembollerini sorgulamaktadir. Beden sanati olarak da bilinen performans ¢alismalarinda
dini sembolleri ara¢ olarak kullanan Nitsch, ruhun ve bedenin ilkel tabulardan arinmasini
sahnelemektedir (https://bit.ly/2LGpwLU).

Ozellikle igsel ve dissal gergeklik arasinda olana, kiiltiirel ve antropolojik yorum iizerine
odaklanarak dogalligi ve kiiltiiriine iligkin diisiincelerle ¢alismayi iliskilendirir. Bellek ve
kimlik iletimi gibi kavramlarin kesisim noktalarinda bir tiir farkindalik yaratma ve i¢sel
olanmn aktarimu yoluyla gergeklestirilen bu ¢aligmalar, inisiyasyon yoluyla bir tiir veed
olayina doniigiir. Dans ve ayini animsatan performanslarinda bir tiir biling tistii durumu

mevcuttur.
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BULGULAR ve YORUMLAR
Bu arastirma dahilinde 10 tane sanatcinin isleri kavramlar, yontemler ve baglamlar
dahilinde ele alinnus olup bedenin performans sanati pratigi igerisinde Ezoterik
incelemesi gergeklestirilmisgtir.
Nezaket Ekici, yasadig: icsel farkindaligi biitiin gorselligiyle, duygusuyla calismasinda
anlatmaktadir. Gergeklestirdigi aksiyonu bir ritiiele doniistirmektedir. Yarattugi kavram
igerisinde duygu ve rasyonel bir yapr oldugunu dile getirir. Sanatgi i¢in beden onun iginde
vasadigl ve hissettigi her gey igin bir sunum alanidir. Performans siirecinde mekan
kullanimi ¢alismalarini ezoterik bir boyuta tasimaktadir. Sanatginin ezoterik olani kendi
duygulanim siirecinde yasamasi ve bunu seyirciye aktarmasi siireci inisiyasyondur.
Bedenin cinsel kimligin elestirisi boyutunda hem 6zne hem de nesne olarak sanat eseri
baglaminda kullanimu igsel farkindaligin ezoterizmle aktarimini gerceklestirir.
Marina Abramovic’in islerinin nesnesi bedendir ve beden onun sanatinin ¢ikis noktasidir.
Performans sanatinda sanat¢inin bedeni, kavramsal sanatta hazir nesnenin tagidigi
anlamla aym dogrultudadir. Bedenin fiziksel sinirlarini zorlayan performanslari ve body
art lizerine yogunlasan Abramovic'in isleri, tehlikeli, meydan okuyan, diisiindiiren ve
torensel ayin niteliklerini tizerinde tagir. O, bedeni sanatinda metafor olarak kullanan
cagdas sanatcilar arasindadir. Bedenle kurdugu ilgide nesne olarak bir algilama bigimi
varatma c¢abasinda degildir. Onun sanatinda beden izleyicide yarattigi anlamlarin
tastyicisi konumundadir. Bu nedenle bedenle kurulan ilgide Abramovic izleyiciyi her
zaman aktif konumda tutmay1 basarir. Abramovic'in sanati kisisel degisim arayisinda
seyirci ve sanatgl arasindaki sintrlart zorlar, Calismalar fikirsel temelleri saglam, mutlak
bilingle yapilan basit eylemler niteligindedir.
Yoko Ono, beden iizerindeki yapin izleyiciler araciligiyla par¢a parga kendinden
ayrildig1 boylece izleyenin de aktif olarak performansa katildigi ¢alismasinda, kisinin
kendini olugturmasinin sadece bazi seylerin viicuttan atilmastyla olmayacaginin, kendine
ait olan1 bagkalarma teslim etmenin de, bir tiir kendini olusturmak oldugunu belirtir.
Ciinkii Ono; tehlikeyi, riski goze alarak yasam algisini degisiklige ugratmakta ve kendini
bu sekilde yenilemektedir. Inisiyasyon siirecini bilingli bir sekilde ezoterik olanla
birlestirir.
Kira O’Reilly performanslarinda, bedenlerin belirsiz sinirlarim sorgulamay: baglangi¢
noktasi olarak belirler ve sanattaki sosyal temalarla belirgin bir sekilde ilgilidir. O'Reilly

toplumlarin tiirler, organizmalar ve bedenler arasinda bir ortaklig1 oldugunu da sorgular.
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O'Reilly, bu temalar siyaset, biyopolitik, degisim ve insan ile insan olmayan arasindaki
karmasik iliskiler ile siirekli ve deneysel etkilesimlerle ilgilidir.

Sanatsal olmayan bir ortamda zaman ve mekén kullanimi 6rgiitsel olana isaret eder.
Sanat¢inin, performanst kendi duygulanim siirecinde yasamasi ve onu karsiya aktarmasi
inisiyasyon durumunu gergeklestirirken, yaratilan inisiyasyon durumu yaratnmis oldugu
kurgunun igerisinde digsal anlamda ezoterik olani ger¢eklestirir.

Orlan igin ise “Beden” onun sanatini/performansini gerceklestirdigi mekandir. Ancak
onun fikirleriyle ve izniyle degisen bir sanat eseri ve sanat mekinidir. Zaman iginde
degisen bir gercekliktir. Zaman ve mekan olgularim kendi bedeni iizerinde
gergeklestirmesi hem ezoterik hem de mistik olani bir arada yaratmaktadir.

Schneemann kadina ait cinselligi ve disa atilmay1 gdsteren performanslar iiretir. Beden
kendisinde olan1 disar1 atarak kendini olustururken, hem beden hem de ona ithaf edilen
igreng olma durumu arasinda kendisini olusturmaya calisir. Bedeninden uzaklasma
durumu hem ig¢sel hem de digsal boyutta bir yeniden tanima ve yabancilasma
kavramlarimin metaforik yansimasidir.

Ana Mendieta, kendi kimlik ve tarihinden olusmus Silueta’da siirgiinde bir kadin olmanin
olanaklarindan yararlanmis ve onu bir varolug bigimine déniistiirmiistii. Siirgiin olmanin
giinliik hayatta Mendieta’yt konumlandirdigi diizey, i¢inde bulundugu mekéan ve zamani
teorize etmeye ve tamimlamaya ¢aligmasindan énce, onlarla birlikte var olmasini sagladi.
Mendieta’nin Silueta ile yarattig1 aciklik sanatginin dliimiinden sonra da yapitin kendi
icinden bagka sanat eserlerinin yaratilmasina yol agmistir.

Tracey Emin, geemisinde biiyiik yer kaplayan travmatik olaylarin i¢sellestirilmesinin bir
sonucu olarak ve ¢ogu kez bunlarin oldugu halleriyle sergilemeye sunulmasi hem cinsel
kimligin sorgulanmast hem de i¢sel diinya ile yiizlesmesinin bir gostergesidir.

Francesca Woodman, Tensel hissi ve giddeti iiretimlerinde yansitmaya calisan sanatgi,
¢aligmalarinda ayrica ergenlik ve sonrasi bir donemden kalan giivenilmez an ile varligin
6liimle karg1 karsiya kaldig1 bir an1 yansitan 6nermeler oldugunu ifade eder. Woodman’in
caligmalarinda kigisel olanla olmayani, genel ve 6zel varolusun durumunu sundugu
goriilmektedir. Yasamimn kisaligina vurgusu sectigi mekéanlar ve fotograflarmin siyah-
beyaz etkisinden gelmektedir. Woodman’in performanslar1 bedenin yeniden iiretimi
baglaminda degerlendirilebilir.

Son olarak Hermann Nitsch ise, igsel ve digsal gergeklik arasinda olana, kiiltiirel ve

antropolojik yorum ftizerine odaklanarak dogalligi ve kiiltiiriine iliskin diistincelerle
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calismalarini iliskilendirir. Bellek ve kimlik iletimi gibi kavramlarin kesisim noktalarinda
bir tiir farkidalik yaratma ve igsel olanin aktarimi yoluyla gergeklestirilen bu ¢alismalar,
inisiyasyon yoluyla bir tiir vecd olayma doniigir. Dans ve ayini animsatan

performanslarinda bir tiir biling tistii durumu mevcuttur.
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SONUC VE TARTISMA

Bu tez de bedenin ezoterik yolculugu ile performans sanati incelenmistir. Buna gore;
Performans ve performatif kavramlarinin incelendigi birinci béliimde Performans,
Performatif, Popart, Dada, Fluxus, Happening, Avangard ve Neo-avangard disiplinleri
temel alinip beden olgusuyla iliskisi tarihsel siiregte ele almarak incelenmistir.
Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi sanat yapma sekli kaliplasmis hallerde ve
belirlenmis giizel sanatlar algisi igerisinde gelismis oldugu goriilmektedir. Gérsel
sanatlarda her zaman temsili olarak ele alman beden olgusu 1960’larda tuvallerden ve
heykellerden ¢ikmis kendini ifade etmeye baglamistir. “Sanatc1” ve “nesne”, “eser” ve
“toplum™ arasindaki sinirlar performans sanati araciligiyla yikilmistir. Cogu zaman
seyirci ile etkilegim halinde olan beden, sanat eseri ve sanatcinin bedeni ile olan sinirlari
da ortadan kaldirdigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda beden olgusu, yalmizca temsil edilme
durumundan siyrilarak, hem nesne hem de 6zne konumunda ele alinmistir. Ayni
donemde sanat ile felsefe arasindaki etkilesimle sanatin amaci, felsefenin arastirma ve
sorgulama yonii ile hayatla kurdugu baga dikkat cektigi goriilmektedir. Bu noktada
performans bedenin nesnelestirilmesi, ara¢ veya malzeme gibi degisen cesitli anlamlarda
incelemeye deger gostergesel bir konu haline geldigi sdylenebilir.

Cagdas sanatla felsefe arasindaki bag toplumsal yasamin analizinde “beden” etrafinda
gelisen tartigmalar ele alinarak Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi sanat
yapma sekli kaliplasmus hallerde ve belirlenmis giizel sanatlar algisi igerisinde gelistigi
goriilmektedir.

Géorsel sanatlarda her zaman temsili olarak ele alinan beden olgusu 1960’ larda tuvallerden
ve heykellerden ¢ikmis kendini ifade etmeye baslamistir. Resim—heykel yerine
performansin tercih edilmesi sadece estetik bir deneyim sunmak igin, kendini hayattan
aywrmanin tam tersine, toplumsal, ekonomik, politik, ahlaki ve kiiltiirel kosullar gibi
giindelik hayata dair durumlar ile ilgilenen bir sanat olmasi sebebiyle arinma, yiizlesme
gibi meselelerle inisiyasyon kavrami igerisinde degerlendirilir. Bu degerlendirme, kabul
edilen sanatsal kuramlara karsi ¢ikmak ya da bir defisim karsisinda ortaya ¢ikan
miidahaleyi gergeklestirmek igin yapilmaktadir.

Deleuze’iin felsefesinde beden kavram olarak temel bir éneme sahiptir. Deleuze’e gore

bedenler ve olaylar her zaman simdide var olurmuslardir ve bu nedenle Deleuze bir tiir
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olus felsefesi gelistirmeye galigir. Her eylem sonsuz bir olusun pargasidir, asla dil yoluyla
belli bir 6zneyle baglantilandirilabilecek bir nitelik arz etmezler. Ozne degil ama beden
kavrami onda temel 6neme sahiptir. Spinoza da gergek anlamda bedenin ne oldugunu
kavramis bir diigtiniir olarak kabul edildigi i¢in Deleuze tarafindan hayli 6nemsenir.
Spinoza’da beden; arzu edilen, hoglanilan durumlara ulasmak i¢in, yani bedene uygun
kargilagmalar bulmak icin ¢aba gosterir, hoglanilmayan durumlardan ise kaginir. Varligimni
korumaya ve gelistirmeye dayali bedene atfedilen bu &zellik, Spinoza tarafindan etkili ve
ayrintilt bir bigimde ele alinmustir. Ayni zamanda Beden:; dis seyleri temsil eden,
dolayisiyla nesnel ger¢eklige sahip fikirlerden olugur. Bir taraftan da fikirlerin belirledigi
duygular vardir. Duygular: belirleyecek olan fikirler de bedensel karsilasmalar yoluyla
elde edilir. Spinoza’da bedenin arzu edilen noktaya ulasmasi, bilgi gelisiminin yani1 sira
ozgiirliigii kisitlayicr ortamlarin genisletilmesi ile miimkiin oldugunu séyleyebiliriz.
Erken kapitalizmin arkaik doneminin filozofu olan Spinoza’da insani arzulardan alikoyan
unsurlar dinsel ve politik baskilar olarak bigimlenir. Dolayisiyla, demokrasinin gelismesi
ve dinsel baskilardan bilgi ve yetkinlesme yoluyla uzaklagsma bagat dgeler olarak 6nerilen
¢coziimlerdir.

Performans sanati bedenin ifade bi¢imi olarak sekillenmesini temel alan bir diigiinceye
dayanur. Performans sanati performative bir eylem olmanin yaninda beden yardimiyla dis
ve i¢ gercekligimizi de sorgular, bu durumda bilmenin bir tiirii olarak onu kavramsal
baglamlarryla anlamlandirmaya ve nesnelestirme yonelik felsefi bir kesif ya da arastirma
olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada inisiyasyon kavrami ile karsilagilic. Buradan bakildig
zaman, inisiyasyon (spiritiiel tesir) ile performans sanatini beden baglaminda bir araya
getiren zihin (diisiince), ruh, travma, yaraticilik (vasif), varolus, aktarim (inisiyatik) ve ic
calisma kavramlari ortaya ¢ikmaktadir,

Performans, igerisinde bir amag, hikdye, etkilesim, performansi gergeklestiren kisi veya
kisileri barmdiran ve bu Kkisilerin haricinde izleyiciye ihtiyag duyulan bir eylem, bir
stiregtir. Clinkii bir isin performans niteligi tasimas icin gergeklestiren ve bu gerceklesen
olaya taniklik eden kisiler olmasi gereklidir. Dolayisiyla performansta izleyici ve izlenen
kisi birbirine bagimli hale geldigi goriilmektedir.

Ikinci béliimde ise; Zihin (diisiince), ruh, travma, yaraticilik (vasif), varolus, aktarim
(inisiyatik) ve i¢ ¢atisma kavramlari tam da bu aragtirmanin problem durumunda tizerinde
durulmustur. Bunlarmn igerisinde, ruhla ilgili siiregte Diana Taylor’in soylemleri

performans sanatiyla ilgili bir yontem olugturmasiyla ilgili kesisim noktasi, etki alam,
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hékimiyet ve farkindaliklar uygulanmigtir. Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi
sanat yapma sekli kaliplasmis hallerde ve belirlenmis giizel sanatlar algisi igerisinde
gelismistir.

Performans sanati, 1920-30 yillarinda Siirrealizm ve Fiitiirizm akimlarinda, ardindan da
Jackson Pollock ‘un aksiyon resminde kendini géstermistir. Siirecin Dada, Fluxus ve
Happening olusumlarina dek uzandigi goriilmektedir. Ozetleyecek olursak Kavramsal
Sanat biinyesinde varligini siirdiirmeye devam eder. Marina Abramovic, Yoko Ono,
Orlan, Ana Mendieta, Nezaket Ekici, Kira O’Reilly, Carolee Schneemann, Herman
Nitsch, Tracey Emin, Francesca Woodman gibi sanat¢ilar performans sanatini etkin
kullanan  sanatgilara  Srnek  gosterilebilirler.  Ornegin  Marina  Abramovic’de
performanslarinda kendi bedenini kullanir. Bu tiir ¢alismalari incelendiginde, sanat¢inin
bedenini bir tiir metafor olarak kullandig gériiliir. Sanatg1 bedenle kurdugu ilgide nesne
olarak bir algilama bigimi yaratma ¢abasinda degildir. Onun sanatinda beden izleyicide
yaratifi anlamlarin tagiyicist konumundadir. Abramovic'in sanati Kisisel degisim
arayisinda seyirci ve sanat¢i arasindaki sinirlari zorlar. Calismalari fikirsel temelleri
saglam, mutlak bilingle yapilan basit eylemler niteligindedir.

Bu anlamda kavramsallasan beden diigiinceyi harekete gegiren bir indikatore
dontigtiirdligiinii sdyleyebiliriz. Beden etkilesimi saglama araci olarak, sanatgi ve izleyici
arasindaki siiregte baglayici rolii oynamaktadir. Burada beden sanat yaratmada mimetik
bir obje yani temsil nesnesi olma roliiniin étesinde mesaj tastyicisi gérevine terfi etmistir.
Bu mesaj sanat¢inin islerini torensel bir ayine ve neredeyse dinsel bir tabuya doniistiiriir.
Bu baglamda ¢alismalar inisiyasyonun ezoterik etkilerinin en belirgin drnekleri soldugu
sOylenilebilir. Katarsis eylemi Igerisindeki sanatgimin galismalari, inisiyasyon dahilinde,
kimlik ve bellek iletiminin performans sanatiyla bir ifade bigimine nasil déniistiigiiniin
gostergesidir. Performans sanati, kavramsal bedenin ifade bigiminin temellerini Deleuze,
Guattari ve Heidegger’den bu yana gostergeler {izerinden tagiyan sanat pratiklerini bir
biitiin olarak inceleyerek, bir inisiyasyon olarak ortaya ¢ikan performansin gorsel anlam
yaratmadaki etkilerinin analiz edilmesiyle kavramsal boyut kazandigi gériilmiistiir.
Performansin mistik siirecinin gergeklesmesi ise; performansin sanatin meta statiisiinii
nasil sorgulayabilecegini ve nasil anti meta olarak degerlendirilebilecegini,
kurumsallasmis normlara kars: ézelliginin alinip satilmaz ve tekrarlanamaz olusudur.
Tgsel olanin tekrarlanamaz olma durumu performansin mistik siirecinin gerceklestigi yer

olmasi bakimindan inisiyasyon durumu ezoterik baglamda incelenir.
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