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OZET

Bu tez ile Tirkiye’de Cagdas Sanata yoén veren Postmodern Kavramlar ve
yansimalar1 incelenecektir. Bu baglamda problem; 1990 sonrasinda belirginlesen
kiiltiirel kimlik, aidiyet, yersizlik yurtsuzluk ve cinsiyet gibi kavramlardan dogan yeni
ilgilerle ele alarak; iilkemizde gérsel kiiltir mecrasinda yasanan doniisiimler sanat
pratiklerinde beliren diger gostergelerle degerlendirilerek, Postmodern kavramlarin

Tirk Sanatina etkisi ele alinacaktir.

Postmodern terimi Edebiyat elestirmenlerinin Postmodern edebiyat hakkinda
goriiglerini belirtmelerinden sonra yayginlik kazanmaya baglamigtir. Postmodernizm
6nce mimarlik sonra da dans, tiyatro, resim, film ve miizigi de kapsayarak, tiim sanat
dallarinda gegerlilik kazanmistir. Elbette ki postmodernizmin tiim sanat dallarindaki
etkisi ve yayilis1 ayn1 olmamigtir. Modernizmden kopus, mimarlik alaninda daha cabuk
gergeklesirken, bunu gorsel sanatlar izlemistir. Postmodern sanat modern sanatin yerini
alarak tiim sanat dallarinda 6rnekleri yayginlasmistir. Postmodernizm cagdas
toplumlarda ve kiiltiirlerde meydana gelen degisimlere dikkat cekmektedir. Genel olarak

tiim yénleriyle yeni ve farkli olan1 ifade eder.

Birbirini izleyen, birbirine tepki olarak dogan tiim sanat dallarinda oldugu gibi
postmodern sanat1 da takipgisi oldugu modern sanattan farkli kilan bir¢cok degisimler,
kavramlar ve goriisler kaydedilmistir. Ancak postmodernizmin heniiz bir akim mi,

hareket mi oldugu ve modernizme, tepki olarak dogup dogmadig: tartisilmaktadir. Bu
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nedenle de daha ayricalikli bir iletisim dili olan resim, heykel, sinema ve mimarlik gibi
gérsel ve uzamsal sanat dallart digindaki diger sanat dallarinda postmodernizm
tartismalarinda  modernizmde hala varhgmu siirdiirmekte, sik sik kargilastirmalar
yapilmaktadir. Bununla birlikte, postmodemizmle sanat atmosferine giren ve kendini

tiim sanat dallarinda hissettiren ortak kavramlar, terimler ve 6zellikler vardir.

Tiirkiye’nin jeo-politik konumu, Bati-Dogu ikilemi, etniste, cinsiyet ve kimlik
tartigmalari, laik-misliman gibi oldukga fazla etkenin bir arada yasandifi bu tarihsel
siirecin sanata yansimamasi da imkansizdir. 1990’1 yillardan itibaren, 6nemli
diigtiniirlerin kitap gevirilerinin ¢ogalmasi, teknoloji, ulasim, iletisim gibi etmenlerin
daha kolay ulasilir ve siklikla kullanilir hale gelmesi ve sergi mekéanlarinin, miizelerin,
sanatg inisiyatiflerinin sayisindaki artig, 6zellikle 1990 yillarindan itibaren sanatgilarin
farkli denemeler yapmalari ve disiplinler aras1 yaklasimlar iiretmeleri igin yeni alanlar

olugturmus ve bu siirecin geligimini beslemistir.

Postmodernizmde genelde biiyiik 6nem tastyan; (hermeneutik) yorum bilgisini
daha kuramsal baglamda ele alirsak, cift kodlama (double coding), parodi, pastis,
sizofreni, ironi, egretileme (metaphor), diiz degismece (metonymy), yapir ¢oziiciiliik
(deconstruction),  ¢ogulculuk  (pluralizm), melezlestirme (hybridisation) ve
insansizlastirma (de-humanisation) gibi kavramlardir. Bu kavramlar Tiirkiye sanat
ortaminda bir doniisiime ugramig, ¢agdaglasmayla birlikte sikga soz edilen kiiltiirel
kimlik, yabancilasma, yersiz-yurtsuzluk (gégebelik), muhafazakarlik ve asimilasyon
gibi kavramlara doniismiis ve sanat yapitlarinda, sanat mecralarinda stkca konu
edilmeye baslamistir. Sanatla yasamin birlestirilmesi, seckinligin terk edilmesi, anti-art
(kargi-sanat) ve kurmaca gerceklik olarak tammlanan yeni gerceklik anlayigina
ybnelmesi, farkli sanat yapitlarinin bir arada kullanilmasi, cok sanatsal etkilere yer
verilmesi gibi ozellikler etrafinda toplanabilmektedir. Elbette ki, ileri teknolojinin
iletisime kazandirdig akil almaz boyutlar diisiiniildiigiinde ¢ok sayida kavram kullanim
alanma girmistir. Cok kiiltiirli toplumsal bir yapiya sahip olan Tirkiye’de bu

kavramlarin sanatgilar tarafindan ele alinmasi kaginilmaz olmustur.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Postmodern Kavramlar, Postmodern

Yansimalar
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ABSTRACT

In this thesis, post modern concepts that direct contemporary art in Turkey and their
implications will be examined. In this context, the problem of impact of postmodern
concepts on Turkish art will be discussed by mutually evaluating transformation
occurring in visual culture area and indicators in art practices. In this discussion, the
problem will cover cultural identity, sense of belonging, homelessness, sexuality

concepts and their relations that became apparent after 1990°s.

The term ‘postmodern’ became common after literature critics’s use of it in their
opinions about literature. Postmodernism gained validity first in architecture and then
following in dance, drama, painting, cinema, and music and finally in all art fields.
Needless to say, impact and spread of postmodernism was not same in all art fields.
Distancing away from modernism occurred sooner in architecture following it visual
arts. While postmodern art replaced modern art, it left its examples in all art fields.
Postmodernism attracts attention on transformations that occur in contemporary

societies and cultures. In general, it represent the new and different in all its parts.

As in all art fields that emerged in response to other or former movements, postmodern
art has many changes, concepts, and opinions that make it different than modern art.
However, it is still debated that if postmodernism is a movement or is emerged in
response to modernism. Therefore, excluding the more privileged communication

forms that are visual and spatial arts like painting, sculpture, cinema and architecture,
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discussions on postmodernism in other art fields still include modernism and
comparisons between the two. On the other hand, with postmodernism, there exist
common concepts, terms, and characteristics that were entered to atmosphere of art and

became influential in all art fields.

Impact of historical time that includes several effects from geopolitical position of
Turkey, East-West dilemma, ethnicity, sexuality and identity controversies, and
secularism vs Islam disputes on art was inevitable. Starting from 1990’s, easy and
frequent access to translations of important thinkers, technology, transportation,
communication, and an increase in number of exhibition places, museums and artist
initiatives allowed artists try different works. This formed new fields in order to let

them create interdisciplinary approaches and finally fueling development of the process.

By taking hermeneutic concept more abstractly, in postmodernism, the most important
concepts can be listed as following: double coding, parody, pastische, schizophrenia,
irony, metaphor, metonomy, deconstruction, pluralism, hybridization, and de-
humanisation. With modernization, these concepts transformed into cultural identity,
alienation, nomadism, conservatism, and assimilation in Turkish art environment and
started frequently to be discussed in artistic works and medium. Merging art and life,
leaving elitism, anti-art, and artificial reality is defined as the new understanding of
realty. Considering the dimensions it brought to communication, numerous concepts
entered into usage. With its multi-cultural structure, these concepts are inevitably

embraced by artists in Turkey.

Keywords: Modernism, Postmodernism, Postmodern Concepts, postmodern

Reflections
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GIRIS
Postmodernizm, 6niine aldifi “post” eki ile modern sonrasi anlamini ifade etmektedir.
Postmodernizm baglangig tarihi agisindan incelendiginde kabul goriildiigii iizere 1960’1

yillara gelmektedir. Kimi kuramcilara gére modernizmin devam niteliginde, kimi

kuramciya gore ise yeni bir donemi ifade etmektedir.

Bilindigi iizere Modernizmin savundugu siyasi, felsefi, sosyoloji ve sanatsal olmak
lizere her alanda “aydinlanma diistincesi” farkli amaglara hizmet etmistir. Bu baglamda
modernizm déneminde yasanan ekonomik ¢ékiintiiler, savaslar, gogler, farkli gruplar
arasinda meydana gelen kaoslarin neden oldugu birgok yikim, gegmise duyulan 6zlemin
artmasina sebep olmugtur. Bu donemin bitip bir an énce yeni bir déneme gegis siirecinin
baglamasina ihtiyag¢ duyulmustur. Bu baglamda Postmodern soylemleri giderek
yogunlagmistir. Modernizm elestirileri artmistir (Y1lmaz, s. 18-19). Kendini yavas yavas
gostermeye baslayan Postmodernizmin ilk etkileri de mimarhik alaminda griilmiigtiir.
Bilindigi iizere savaslarm sebep oldufu yikimlar yiiziinden cogu iilkede yerlesim
alanlari zarar gérmiistiir. Yeniden ingasma baslanan bu yerlesim alanlarinda Postmodern
tarzda binalar insa edilmistir. Bu baglamda mimaride goriinen degisim toplumun da

yenilenmesi igin ortam olusturmustur.

Postmodernizm, ¢agdas toplumlarda ve kiiltiirlerde meydana gelen degisimlere dikkat
¢ekerken, genel olarak tiim yonleriyle farkli olani ifade eder. Tiim sanat dallarinda
kendini gosteren Postmodernizmin gelisimi bilindigi iizere her alanda ayni olmamigtir
(Yamaner, 2010, s. 27). Bununla birlikte biitiin sanat dallarinda kendini hissettiren ortak

kavramlar, terimler ve 6zellikler olugsmustur.

Postmodernizmde genelde biiyilkk énem tasiyan; (hermeneutik) Yorum bilgisini daha
kuramsal baglamda ele alirsak, Ciftkodlama (doublecoding), Parodi, Pastig, Sizofreni,
Ironi, Egretileme (metaphor), Diizdegismece (metonymy),  Yapigoziiciiliik

(deconstruction),  Cogulculuk  (pluralizm), Melezlestirme (hybridisation)  ve



Insansizlagtirma (de-humanisation) gibi kavramlardir. Bu kavramlar Tiirkiye sanat
ortaminda bir doniigiime ugramig, Postmodern siirecle birlikte sikca soz edilen Kiiltiirel
kimlik, Yabancilasma, Yersiz-yurtsuzluk (gégebelik), Muhafazakarlik ve Asimilasyon
gibi kavramlara déniismiis ve sanat yapitlarinda, sergilerde sik¢a konu edilmeye
baglanmistir. Sanatla yagamun birlestirilmesi, segkinligin terk edilmesi, anti-art (karsi-
sanat) ve kurmaca gergeklik olarak tanimlanan yeni gerceklik anlayisma yénelinmesi,
farkli sanat eserlerinin bir arada kullanilmasi, ¢oklu sanatsal etkilere yer verilmesi gibi
ozellikler etrafinda toplanabilmektedir. Elbette ki gelismis teknolojinin iletisime
kazandirdig1 akil almaz boyutlar diistiniildiigiinde ¢ok sayida kavram da kullamim
alamina girmistir (Yamaner, 2010, s. 27-28). Cok kiiltiirlii toplumsal bir yapiya sahip
olan Tiirkiye’de bu kavramlarm sanatgilar tarafindan ele alinmas: kaginilmaz olmustur.
Video sanati, enstalasyon, performans, happenning gibi sanat formlarini sanatgilar,

iginde bulunduklar1 bu yeni degigim siirecini anlatmakta kullanmuglardir.

Problem Ciimlesi: 1990 sonrasi Cagdas Tiirk Sanatinda kullanilan Postmodern

kavramlar nelerdir ve yansimalar nasil olmugtur?

Alt Problemler: 1990’larda Tiirkiye’de Cagdas sanat ortaminda;

[—

Postmodern kavramlarin sanatcilar iizerinde etkileri var midir? Nasil?

2. Postmodern kavramlar Tiirkiye sanat ortamini degisime ugratti m1? nasil

ve ne sekilde?

3. Postmodern  kavramlar  hangi  baglamlar ve  metaforlarla
iligkilendirilmistir, ortaya ¢ikan konular nelerdir ve bunlarin sanata

yansimalari nasil oldu?

4. Sanatgilarin Postmodern kavramlari ele alis bigimlerinde izledikleri

yolda amaglar1 var muidir (sosyal, siyasi, ekonomik), varsa nelerdir?



Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin dnemi 6zellikle 1990’larda Postmodern kavramlarin Tiirk toplumunda
yarattifn farklilklarin Tirk sanatgilar tarafindan ele almis bigimlerini, sanatgilarin
icinde bulundugu dénem ve sanat anlayislari goz 6niinde bulundurularak

incelenmesidir.

Postmodern  kavramlarin, Tiirkiye’nin tarihsel konumu da g6z 6niinde
bulunduruldugunda, batidaki kavramlardan farkli kavramlar olarak g¢agdas Tiirk
sanatina yansimasi kaginilmazdir. Ozellikle son yillarda sanat etkinliklerinde sik¢a s6z
edilen Kiiltiirel kimlik, Yabancilagma, Yersiz-yurtsuzluk(gécebelik), Muhafazakarlik ve
Asimilasyon gibi kavramlar olmaktadir. Bu kavramlarin Postmodern baglamindaki
(hermeneutik) Yorum bilgisi, Cift kodlama (double coding), Parodi, Pastis, Sizofreni,
Ironi, Egretileme (metaphor), Diiz degismece (metonymy), Yapr ¢oziiciilik
(deconstruction), ~ Cogulculuk  (pluralizm), Melezlestirme (hybridisation) ve
Insansizlagtirma  (de-humanisation) gibi kavramlarla iligkisi ve yapilanmas1 bu

aragtirmanin temel sorunlarindandir.

Yiiksek lisans ve doktora tezi ¢alismalarinda Postmodernizm kavram ve de konulara yer
veren aragtirmacilar degerlendirildiginde; bunlardan biri; TEKER Ozlem Ekin’in 2012
yilinda Istk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Yénetimi Béliimiinde
hazirlamis oldugu “1980°den Giiniimiize Sanatta Postmodern Yonelimler ve Cagdas
Turk Sanatina Etkileri” adli, Yiiksek Lisans Tez galismasidir. Teker, ¢aligmasinda
Postmodern sanati 1980°den 2012 yilina kadar gegen siirede genel bir cercevede ele
almistir. Arastirmaci 1980°li yillardan itibaren sanata damgasini vurmus diisiin
insanlarinin fikirleriyle birlikte gelisen yeni sanat anlayiglarina egilmektedir. Ayrica
Teker, dinyada yasanan sanatsal degisimle birlikte Tiirkiye’deki sanatsal degisimlere
bakabilme olanag: saglamaktadir. Bir digeri; KARAHAN Nail’in 2011 yilinda Yiiziincii
Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-Is Egitimi Bilim Dali’nda hazirlamus
oldugu “Postmodernizmin Tiirk Resim Sanatina Yansimasi” adl, Yiiksek Lisans Tez
¢aligmasidir. Karahan cahgmasinda Postmodern siirecin yillar iginde gecirdigi evreleri
ve siirecin resim sanati lizerindeki etkilerini ortaya koymaktadir. Arastirmaci
Postmodern sanatin gelismis kapitalist toplumlarin fikir yapilar1 iizerindeki etkileri ve

sanatin politikanin kavram olarak siirece etkileri tizerinde durmaktadir. Ayrica Karahan,



Postmodernizm diinya ile birlikte Tiirkiye’yi bilimsel, siyasal, kiiltiirel, sanatsal, teknik
ve endiistriyel agidan nasil sekillendirdigi ve Postmodern siirecin alt yapismi olusturmus
olan modernin, kaliplarin digma tasarak 1960 sonras1 hizli bir bigimde gelismesinin

sebeplerini saptamaktadir.

GUR Hatice’nin 2010 yihnda Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Resim Ana Sanat Dali’'nda hazirlamig oldugu “Tiirkiye’de Giincel Sanatin Yeri ve
Onemi Uzerine Sanatci Uzman-izleyici ve Alict Goriisleri” adli, Yiiksek Lisans Tez
¢aligmasi bir bagka omektir. Giir, ¢calismasinda Tiirkiye’de giincel sanat uygulamalari
ile giincel sanatin sanat ortamlarmda kullanim ve algilanma boyutunun gerekliligini,
Tirk kiiltiirel ve ekonomik yapisi ile bagdagtirarak tespit edebilmektir. Ayrica Gir,
giincel sanatin ne oldugu, Tiirkiye’deki giincel sanat uygulamalar, sanat-eser-alici
diizeyinde giincel sanatin sorunlar1 iizerinde durmustur. Sunulan bu &neride birinci
dereceden ilgili eser diginda Oneriye dolayh olarak yakin duran caligsmalar da
bulunmaktadir. Bu ¢alismalar igerisinde MERDESE Tuba’nin Hacattepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, “Giiniimiiz
Sanatinda Bigem Farkliliklari Uzerinden Yaptbozum Stratejisi Ve Soylemi” adh
caligma giiniimiiz sanatinda olusan farkli paradigmalar, uzlasimsal duyarliliklarini kendi
tammlar1 igine yerlestirmeleri, sokiime alinan bir takim anlam dizgeleri baglaminda
incelenmistir ve yapit (biricik olan)- iriin(meta) karsithk iliskisi baglaminda plastik
anlatimlarla, konu &rneklendirilmigti. SAHIN Hikmet’in hazirlanis oldugu
“Postmodern Sanatta Eklektik Nesneler” adli Doktora Tezi, SAHMARAN Gokegen’in
hazirlamis oldugu “Postmodern Dénem Sanatinda Siddet ve Ironi Kavramlarinin
Yarattif1 Sizofrenik Ac¢ilm™ adhi Yiiksek Lisans Tezi ve OZKAPLAN Olcay’in
hazirlamig oldugu “Giiniimiiz Resim Sanati ve Teknoloji” adli, Yiiksek Lisans Tez

calismasi da benzerleri arasinda sayilabilir.

SAHIN Hikmet 2011 yilinda Selguk Universitesi, Egitim Bilimi Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-is Egitimi Bilim Dali, Doktora Tezi
“Postmodern Sanatta Eklektik Nesneler” adli calismada, iginde yasanilan doénemin
sanata yansimalarini, giinlimiiz sanatinin sorunlarma deginmektedir, sanatcilarin ve
eserlerinin degerlendirilmesinde ne gibi bir bakis agisina sahip olunmasi gerektigini
ortaya koymaktadir. Postmodern sanata etki eden faktorleri ve bu faktorlerin basinda

gelen eklektik (segmeci) tavrin sanat eseri iiretiminde ne derecede rol oynadigm gozler



oniine sermektedir. SAHMARAN Gokge 2006 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi “Postmodern Dénem
Sanatinda Siddet ve Ironi Kavramlarmin Yarattifi Sizofrenik Ac¢ilim” adli ¢alisma
kiiltiirel anarsizmin dogurdugu kaotik yapiyla degisim siirecine giren, farkli evrelerden
gegerek bugiinkii karmasik boyutuna ulagan sizoid sanatsal yapilanmadan, sanat
alaninda yapilan her tiirlii ¢alisma ve hareketlerde etkili olan giigler, aragtirmanin ana
konular olarak degerlendirmektedir. OZKAPLAN Olcay 2009yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi,
“Guniimiiz Resim Sanati ve Teknoloji” adli ¢alismada Ozkaplan giiniimiiz resim
sanatinin teknolojiyle olan iligkisi anilan konular baglaminda degerlendirmektedir.
Tuval, kagit, metal, ahsap, ekran v.b. her tiirlii yass1 yiizeye (sonugta ortaya ¢ikan {iriin
ii¢ boyutluluk icerse de) yazilim dahil gesitli malzeme ve tekniklerle figiiratif veya soyut
imge uygulanarak firetilen yapitlar resim sanati kapsamina alinmaktadir. Bu ¢alismada
ise; postmodern kavram ve konular1 bir biitiin halinde ele alinmigtir. Ayrica déhil olunan
sanat¢1 incelemeleriyle birlikte Tiirkiye sanat ortami hakkinda bilgi vermesi agisindan

farklilik yaratma ve bir nevi belge niteligi tasimaktadir.

Tez aragtirmasinin yapilmasinda amag: 6zellikle 1990’larda Postmodern kavramlarin
Tirk toplumunda yarattig: farkliliklarin Tiirk sanatgilar tarafindan ele alimig bigimlerini,
sanatgilarin ig¢inde bulundugu dénem ve sanat anlayislar1 goz oniinde bulundurularak
incelenmesidir. Ayrica Cagdasg Tiirk Sanatinda yer alan uygulamalarin nitelenmesi,
postmodern anlayista doniigen degerler ve onun gostergelerini igeren kavramlar ile alan
uzmanlarinin sanata bakis agis1 ve ulusal-uluslararasi alan yazinda yapilacak
belirlemeler, bu baglamda ortaya ¢ikarilacak tespitlerle Tiirk Sanat Tarihi bakimindan

aragtirmanin alanda etkiler yaratmasi beklenmektedir.

Yontem ve Simrhhk

Bu aragtirma, 1990’lardan giiniimiize kadar Tiirkiye’de Postmodern kavramlarin gorsel
sanatlar iizerindeki yansimalari ve sanat pratiklerinin sanatgilarin kendi séylemleri,

sanat eserleri tizerinde yapilan yorumlarin incelenmesi ile sinirlidir.

Aragtirma verileri Betimsel (Tarama), Nitel arastirma yontemlerinden elde edilecektir.

Aragtirmada Nitel veri toplama araglarmdan gériisme ve dokiiman incelemesi



kullamlmustir. Veriler igerik analizine tabi tutulmustur. Tarama modelinin bir diger adi
Survey’dir. “Survey aragtirmalariyla objelerin, olay ve olgularin, kavramlarin ne
olduklar1 agiklanmaya caligilir. Bu tiir incelemeler, mevcut durumlari, sartlar1 ve
ozellikleri oldugu gibi ortaya koymaya calisir” (Arslantiirk, 2004, s. 101). “Genel
tarama, hemen her arastirmada izlenen ‘alanyazin’ ya da ‘literatiir’ taramasi olarak
bilinen bir taramadir” (Karasar, 2005, s. 184). Betimlemenin tanimi da su sekilde
yapilmustir. “Olaym nasil oldugunu, ne oldugunu ayrintili bir sekilde ortaya koymak,
“nedir” sorusunu yanitlamak, betimlemedir. Olay ortamda ve dogada vardir;
aragtirmact, yaptig1 arastirmayla da onun ne oldugunu ortaya ¢ikarir, tanimlar” (Erkus,
2005, s. 29). Erkus’a gore (2005) Belli bir durumu tanimaya, betimlemeye (tarif

etmeye) yonelik aragtirmalar betimsel arastirmalar olarak adlandirilir.

Ayrica aragtirmada eylem igerisinde &grenme ve arastirma yontemleri igerisinde bir
ilerleme 6n goriilmektedir. Aragtirma i¢ ige gegmis bir durum olma niteligi ile (5zellikle
gorigmelerden elde edilecek veriler igin) siiregteki bir ilerlemeyi kapsamaktadir. Soyle
ki, Eylemle 6grenme “sahip oldugumuz giicii ve cevabi serbest birakip bulmakla ve
kendi kapasitemize inanmakla ilgilidir. Bunun igin, baska perspektif, destek ve tesvikler
gerekmektedir. Bunlarin tiimii, Eylemle (aksiyonla) 6grenme grubunda baskalariyla
birlikte edinilir. Aksiyonla Ogrenme, bilimsel bir temelle olusturulmus ama herkes
tarafindan kullanilabilecegi diisiiniilmiistiir. Burada, siradan insanlarin bakig agist,
bagimsiz ve kendi kontroliinde grenme hakimdir”. Bunun i¢in hem nitel hem de eylem

icinde 8grenme yontem ve modellerinden elde edilen verilerden yararlanilacaktir.

Olgme araglarinin icerigi

I- Tarama/Betimsel Yontemler: Dokiiman incelemesi. Yazili kaynaklarina
ulagilmasim igerir. 1990 Sonrasi Tirkiye’de Cagdas Sanata Yon Veren
Postmodern Kavramlar ve Yansimalar1 Uzerine bir inceleme adli aragtirma ile
ilgili yararlanilabilecek gorsel ve yazili kaynak taramasinin yapilmasi.

2- Nitel aragtirma: Alan aragtirmasi adi ile de bilinir, belirli bir ana kiitlenin
yiizeysel taramasi yerine, bir olaym ya da organizasyonun derinligine

kavranmasini hedefler. ilgilenilen konunun yapisi, diizeni ve belirli driintiileri



nitel aragtirma ile ortaya konabilir. Nitel aragtirmanimn esnek olusu seciminde
etkili olmustur.
e Goriismeler ve dokiimanlarin incelenmesi ile verilerin smiflandirilmasi
ve degerlendirilmesi
* Yan yapilandirilmis goriisme sorularinin hazirlanmas:.
e Goriisme yapilacak alan uzmanlan ve sanatcilarin belirlenmesi.
e (oriismelerin analizi.
3- Eylem igerisinde 6grenme ve aragtirmasi: Gegici plan olusturulmasinda ve i¢ ice

gecmis durum deseninin ilerlemesine katkida bulanacaktir.

1- Semiyotik Elestiri: Yapit analizlerinde kullamlacaktir. Isaret bilimi, genel bir
temsil “representation/temsil” teorisidir. “Temsil” bir baska seyin yerini tutan
veya onu insan zihninde canlandiran her sey demektir. C. Sanders Peirce’e gére
li¢ tip “temsil” vardir. Pierce bu ii¢ tip temsili isaretleyen ile isaretlenen

arasindaki iliskiye dayah olarak ti¢ siifa ayirmistir.

1-Ikon: Temsil eden sey ile temsil edilen sey arasmda benzerlik iligkisi
bulundugunda igaret ikon adini alir. Bir evin plani, bir fotograf, yine resmi

¢izilen cografi bir alanin haritas: birer ikondur.

2-Index (belirti): isaretin isaretlenen ile tabii sebep ya da sonug iligkisini tagiyan
isarete denir. Duman yanan bir atesin isaretidir. Bir firildak ya da riizgar giilii
firtinanin ne yénde estigine isaret eder. Yine beniz sarihgmin hastaliga isaret
etmesi, divan giirinde san yiiz, dagimk saglar ve solgun yiiziin agikligin belirtisi

olmasi da birer indextir.

3-Sembol: Peirce burada biraz daha miiphem bir ibareyi, yani isaret uygunlugu
(sign proper) terimini kullanmistir. Bu terimi Riza Filizok “anlami anlagmaya
veya niyete bagl olarak belirlenmis bir isaret tiirii” olarak tanimlar. Sembolde
isaret eden parcalarla isaret edilen gey arasinda dogal bir iliski yoktur. Ornegin
el sallama baz1 kiiltiirlerde selamlagma ya da vedalagsmanin geleneksel isaretidir
ve ille de bu sekilde olma zorunlulugu yoktur. Trafikteki yesil 151k geleneksel

olarak “ge¢” anlamina gelir. Bir dile ait kelimeler, ayn1 sekilde birer semboldiir.



Tirkiye'de gosterge bilim teknigi kullanilarak yapilan galismalar incelendiginde,
¢alismalarin  genellikle pazarlama alaninda yapildigi goriilmektedir. Yapilan bu
¢aligmalarin birisinde, reklamlarda kullamilan dil 6geleri ve imgelerin ideolojik olarak
nasil yapilandirildigi, isaret ve anlamlarin anlam yaratma fonksiyonunu nasil
gerceklestirdigi, ii¢ ornek reklam metni Barthes‘in gosteren ve gosterilen iliskisine
dayandinlarak agiklanmaya ¢alisilmigtir (Bati, 2005). Reklamlar kullamlarak yapilan
benzer bir caliymada ise, kurumsal kimligini yenileme karar1 alan Akbank‘m, yeni
kimliginin tamtimina yénelik yayinlanan iki televizyon reklam filmi Ferdinand de
Saussure‘lin gosterge, gdsteren-gosterilen ayrimiyla analiz edilerek reklam filmlerinde
kurumsal kimligin sunumu ve hedef kitle zihninde yaratilmak istenen alg1 aragtirilmistir

(Yeygel ve Yakin, 2007).

Bu arastirmada Tiirkiye Sanatinda Postmodern Kavramlarmin nitelendirilmesi ve alanda
bir durum c¢aligmasi yapilmasi amaclandigi icin 6ncelikle bienallerin, sergilerin
incelenmesi yapilmugtir. Ayrica Tiirkiye Sanati baglaminda belirlenen 19 sanatci ile
goriigmeler yapilmistir. Sanatgilarin ¢ogunlugu gériismeleri kabul etmistir. Bazilari ise
sanal ortam {lizerinden kaynak gdsteriminde bulunmustur. Bazilarinda ise déniit

almamamustir.

Aragtirmaya dahil edilen sanatgilar: Neriman Polat, Murat Morova, Ozlem Gok, Cebrail
Otgiin, Nancy Atakan, Bedri Baykam, Ali Miharbi, Burcu Yagcioglu, Ahmet
Giinestekin, Eyiip Aktas, Nezih Cavusoglu, Pinar Yolagan, Beyza Boynudelik, Sukran
moral, Bubi, Miige Ak¢akoca, Canan, Gokhan Eken ve Nese Kocak tir.

Adi gegen bu 19 sanatcimin biitiin eserleri incelenmistir. Sanatcilarin da istekleri
dogrultusunda tez konusu kapsami baglaminda eserleri teze konulmustur. Sanatgilar
ozellikle postmodern kavram ve konular1 ¢alismalarinda ele alis bigimleri gbz Oniinde

bulundurularak incelenmistir.

Arastirmada yer alan terimler ve aciklamalar:

Postmodernizm: Oniine aldig1 “post” eki ile modern sonrast anlamini ifade etmektedir.

Postmodernizm baglangig tarihi agisindan incelendiginde kabul goriildiigii iizere 1960’11



yillara gelmektedir. Kimi kuramcilara gére modemizmin devami niteliginde, kimi

kuramciya gore ise yeni bir dénemi ifade etmektedir

Yorum Bilgisi (hermeneutik): Eski Yunanca’da dile getirme, aciklama, cevirme,
yorumlama gibi anlamlar tagimaktadir. Hermeneuein sozciigiinden tiiretilen yorumlama
bilgisi, felsefesi ve sanatidir. Kavram olarak hermeneutik tanrilarm mesajlarmni

yorumlanarak insanlarin anlayacag bir dilde ¢evrilmesidir.

Cift Kodlama (Doublecoding): Postmodernizmin uygulamalarindan en yaygin
olanlarndan biri olan Cift kodlama, modem tekniklerle, geleneksel yapilarin
birlestirilmesi olarak agiklanmadir. Bu baglamda Cift kodlama &zellikle mimarlik

alaninda olmak {izere tiim sanat dallarinda kendini gostermektedir.

Parodi: Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir béliimiiniin veya tamamnin
kosutlugunu koruyarak alaya alma ve bi¢imi bozmadan daha baska bir igerik vererek

giiliing ve de elestirel etki yaratma seklinde tanimlanmaktadir.

Pastig: Fredric Jameson Pastis Postmodernizmin énemli 6zelliklerinden biri oldugunu
ileri siirer. Pastis’i, bos, aym zamanda espri duygusunu kaybetmis Parodi olarak

tanimlar.

Sizofreni: Etimolojik olarak; Schiz: “kinlmig”, Phrenos: “ruh” veya “kalp™: “kalbi
kirk” anlammna gelmektedir. Bu varolussal anlamda sizofreni’nin nedeni biitiin

toplumsal baglamin incelenmesiyle bulunur.

Ironi: Koken olarak ¢ok eski dénemlere dayanan Ironi kavrami; Tersini soyleme,

igneleme ya da garpik ve elestiri anlaminda kullanilmaktadir.

Egretileme(metaphor): S6z sanati olarak kullanilan metafor; Latince ve Yunanca’da
“ote” ve “agimn” anlamina gelen meta ve “tagimak, yiiklenmek” anlamina gelen pherein

kokiinden tiiretilmis bilesik bir sézciik olan metapherein’den gelmektedir.

Diiz Degismece(metonymy): Edebi sanatlarda mecaz-1 miirsel (diiz degismece) olarak
yer alan ve dilimize Eski Yunan dilinden gelen “ad degistirme” ya da “yeniden
adlandirma” anlaminda kullanilan metonumia sozciigiinden tiiremis Felsefe terimidir.
Bir soziin, benzetme amaci giidiilmeden, baska bir s6z yerine kullanilmasina mecaz-1

miirsel (diiz degismece) denir.
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Yapi Céoziiciiliik (de-construction): Bozuma sokmak, bir sézciigii yazmak sonra onu
karalamak ve hem sozciigii hem de karalamasim baskiya vermek seklinde yapilir. Eser
pargalara ayrilmakta ve daha sonra ¢agdas yasamm anlamma gore tekrar bir araya

getirilmektedir.

Cogulculuk (pluralizm): Ozel olarak bir sanat anlayisini ifade etmemektedir. Aksine
bir gesit esitligi kabul eden, bir durum ortaya konmaktadir. Cesitli sanat dallarnin az ya

da ¢ok esit olusu ve esit derecede 6nemli ya da 6nemsiz oluslari savunulmaktadir.

Melezlestirme (hybridisation): Cogulculuk iginde yer alan Melezlesme, tiirlerin

kopyalanmasi ve tekrar sunum olanaklariyla siirsiz bir kaynaktir.

Insansizlagtirma (de-humanisation): Modernizm déneminden Postmodern déneme
gegis stirecinde bilim ve teknolojide goriinen ilerlemeler bilindigi iizere yabancilasma
olgusunu da beraberinde getirmistir. Bu baglamda, 1960’11 yillardan itibaren hizla
geligen televizyon, bilgisayar ve video gibi elektronik araglarda diinyanin gergekligini
gorsel anlamlandirmaya yonlendirmistir. Egemen giicler tarafindan insan kitlelerine

biling empoze edilen bilisimsel (enformatik) akis gelismistir

Yabancilagma: Koken olarak Latinceden gelen Yabancilasma Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde “Belli tarihsel kosullarda insan ve toplum etkinlikleri iiriinlerinin (emegin,
paranm, toplumsal iligki sonuglarinin, insanin 6zelliklerinin ve yeteneklerinin) bu
etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen ya da 6zlerinde olduklarindan degisik
bigimde kavranmasi, BSTS/Toplumbilim Terimleri 1975 ve “Bireyin ¢evre kosullarina
aykir1 diismesi ya da kendisini baskasinin goziiyle gérmesi. BSTS / Y&ntembilim

Terimleri Sozliigli 1981 olarak agiklanmaktadir.

Yersiz-Yurtsuzluk: 901 yillardan bugiine kadar olan siiregte kiiresellesmenin hizla
artmasi, diinya ¢apinda degisen ekonomi, siiregelen savaslar, can giivenligi, gesitli
salgin hastaliklar, uygulanan siyasi rejimler, devletlerin kendi iginde yasadig1 siyasi
olaylar ve daha niceleri kiiresel dlgekte insanlar1 gogebelige iten birer sebep olur. Bu

sebeplerden dolay: diinya yapinda kitlesel gogler giderek artmaktadir.

Muhafazakirhk: Muhafazakéarlik, Tiirkce kelime olarak “tutuculuk” anlamina

gelmektedir. Koken olarak latince “conservare” kelimesinden tiiretilen koruma ve
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muhafaza etme anlamim igermektedir. Siyasi diisiince bakimindan muhafazakarlik

modern bir hareket ve tavir olarak goriilmektedir.

Kiiltiirel Kimlik: Bireyin kendisini millet, etnisite, 1rk, cinsiyet ve din gibi cesitli
kiiltiire] kategorilerden olusan belirli bir grup ile tanimlamas1 veya ona ait oldugunu
hissetmesi anlamina gelmektedir. Kiiltiirel gelenekler; miras, dil, estetik, kurallar ve

orfler gibi kolektif bilginin paylasilma siirecinde olusur ve devamhiligim siirdiiriir.

Asimilasyon: Tirk Dil Kurumu soézliigiinde asimilasyon kelime anlami su sekilde
agiklanmaktadir; 6ziimleme, benzesme, farkli kékenden gelen aznliklari veya etnik
gruplari, bunlarin kiiltiir birikimlerini, kimliklerini baskin doku ve yap1 iginde eriterek

yok etme siirecinin sonu.
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1.BOLUM

POSTMODERNIZM

1.1.Kapsam ve boyutlar

Postmodernizm, terim olarak “post (sonra)” én eki almasi ile modern sonrasi anlamia
gelmektedir. Bu dogrultuda Postmodernizmi ¢ok iyi anlayabilmek icin Modernizmi ve o
donem yagananlar1 da iyi bilmek gerekmektedir. Bilindigi iizere modernizmin sebep
oldugu, siyasi, sosyoloji ve felsefe baglaminda ortaya ¢ikan olumlu-olumsuz etkilerin
sonucunda yeni bir degisikligin gelmesi gerektiginin sinyallerini vermekteydi ve bunun

sonucunda postmodernizmin ilk olusumlari ortaya ¢ikmaya basladi.

Postmodernizm’e  geg¢is donemini hizlandiran, modernizm doéneminden kopusu

etkileyen nedenler su sekilde gelismistir;

Aydinlanma déneminin yasandigi 19. Yiizyilda pek ¢ok alanda sayisiz gelisim ve
degisimler yasandi. Bilimsel, siyasal ve toplumsal gelismelerle birlikte sanayilesme,
kentlesme ve toplum yapisindaki degisimlerde artmaya basladi. Bu yeni olusumlarn
kaynagina egemen olan bati uygarligi oldu. Bati uygarligi aydinlanmay, gelecege
yonelik bilimdeki ve teknolojideki ilerlemeye deger vermek olarak benimsetti ve
geleneksel olani reddetti. Bu yeni diizen toplumda, kiiltiirel geleneklerin de anlamini
yitirmesine sebep olmustur. Modernizmin aydlanma diisiincesinde aslinda iktidarin
endiistriyi y6netme g¢abasi vardi. Endiistri kralligmi kurmak isteyen burjuva smufi,
fabrikalasmanin getirdigi hizli seri iiretiminin ekonomisini yaratti. ‘Fordizm’(montaj
hatti) ile kitlesel tiretim yapilmaya basland:. Fabrikalarin Bat1’da kurulmaya baslanmasi
ve bununla birlikte biiyiiyen bir “pazar” piyasast ortaya ¢ikt1, dolayistyla markalagmayi
beraberinde getiren bu sistem igerisinde “pazar” sahipleri, talepleri kendilerinin
yonettigi “seri tiretim nesneler” tiikketime sundu. (Giinay, 2005, s. 10). Modernizmin
savunduBu bilimsel akil diisiincesi yerini “pazar” politikalarmin getirdigi maddeci

tiikketim evrenselligine birakmis oldu.
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Ayse N. Yilmaz'inda belirttigi gibi, Kapitalizmin altin yillarim1 yasadig1 bu siiregte
toplumsal ve kiiltiirel yasamda belirleyici rol oynayan, giiciinii belli hedeflere dogru
yoneten ve Onemli kaynaklarin harekete gegtigi bir dénem olmustur (Yilmaz, 2015,
5.18). Bu yenilikler gelecek agisindan bakildigi zaman iyimserlik yaratiyordu fakat

uluslararas: siyasette hi¢ de iyi gériinmiiyordu.

Lucie-Smith’in de yorumladig1 gibi; sémiirgelerin paylasimi ve ekonomik rekabetten
kaynaklanan gerilimler ortaya ¢ikmist: ve iki 6nemli olay meydana gelmisti. ilki 1904-
1905 yillarinda gerceklesen Rus-Japon savagiydi. Rus donanma ve ordusu Asyali bir
gii¢ tarafindan maglup edilerek asagilanmigtir. Burada Rusya’nin hizli bir sekilde
batililagma ve sanayilesmenin derin siyasal ve ekonomiyi iyilestirmeyecegi goriildii.
Ikincisi Bosna-Hersek’in 1908 yilinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu tarafindan
isgal edilmesiydi. Bu isgal ise dogrudan 1914 yilinda II. Diinya Savasi'nin patlak
vermesine yol agti. Savas sonrast yogun bir hayal kirtklig1, kinizm, acimasiz ve nihilist
[roni duygusunu getirdi. Sanatcilan sol goriigle ittifak kurmaya iten 1917°deki Ekim
Devrimi ve 1918’deki ateskesle birlikte Almanya ekonomik ve toplumsal sistemin
¢okiis noktasina geldi. Il. Diinya Savag: L. Diinya Savasi1 kadar yikiciyd: fakat getirdigi
psikolojik duygu farkli olmustu (Lucie-Smith, 2004, s. 52-79-84). Umutsuzluk ve

dehset kol geziyordu. Kitlesel bir gé¢iin etkileri de hissedilmeye baslad.

Yeni olusumlarin yol agtig1 paradigmalar, L. ve II. Diinya Savasi’nin emparyal amagclari,
yeni diizende yabancilasan toplumlar, teknolojik silahlarm sebep oldugu yikimlar ve
kaybedilen ruhu geri kazanmaya ¢aligan sanatgilarin avangard olusumlan (dada, gergek
tstiiciiliik, konstritktivizm), manifestolarla birlikte sanatsal anlayisin  degismesi
gerekmigtir. Beraberinde bu yeni dénemde Dada akimi sanatgilari sanatin kutsalligini
bozmanin tek yolunun Modernizmin temellerinin yikilmasi diisiincesinde yattigini
savunmug ve toplumsal, kurumsal yapiy: elestirirken de sanati kullanmugstir. Ornegin,
Marcel Duchamp sergi salonuna tagidigi hazir nesne (ready-made) ile sanatin kavram
yoéniine onciiliik etmistir ve iki boyutlu tuval resminin estetik ve bigimsel arayislarinin
ifadesi olan modernist yaklasimi reddetmistir. Bu baglamda Dadaistler sanatta
disiplinler aras1 bir gegis saglamus, diisiince ve dil sorgulamalari ile de sanata yeni bir
anlam ve boyut kazandirmigtir. Boylece kendinden sonra gelen hareketlere de dnciiliik

etmisgtir.
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Kabul gordiigii tizere, 1960’11 yillarda Pop Hareketi modenizmin ilk dénemlerinden
itibaren ortaya ¢ikan ¢ogu sanat hareketi iizerinde etkili olmustur. Geriye bakildig
zaman 1960’larmn tiim kiiltiirii Pop Hareketinin biitiin renklerinde duyarh bir sekilde
kendini gosterir. Yamaner’e gore; “baglangigta Pop Sanati ilk ¢iktifi zaman
modernizme bir ihanet gibi gériilse de modernizmin en ezoterik ve boyun egmez halinin
tanim1 olmugtur. Dadaci1 gelenegin devami olarak kabul edilmis ve sanata kars1 algisal
yaklagimdan ¢ok kavramsal yaklasimi benimsemistir. Postmodernizmin biitiinleyici
ozelligi bakimindan birbirinden farkli kiiltiirler, marjinal gruplar, yeni yeni olusan
kiiltirel dilde yerini alir. Ciinkii Postmodernizm tekdiize kiiltiir anlayismnin
benimsenmesinin degil biitiinleyici bir yapinin olusmasim saglamaktadir.” Bu durumda
Postmodernizmin ¢ogulcu yaklasima sahip oldugu soylenebilir (Yamaner, 2007). Ayn1
zamanda Yamaner; bugiiniin toplumunun gerek sosyologlar gerekse sanat kuramcilarma
gore bilgi toplumu oldugunu, 6zellikle 1960’11 yillardan sonra Modernizmin siirekli
aydinlanma diigiincesine olan inancinin ortadan kalkmasi ve toplumlarin geleneksel
olana duyduklari 6zlemin artmasi, iilkeler arasinda i¢ ve dis sorunlarin ¢ogalmasiyla
birlikte ekonominin kotiiye gitmesinin bu gegis doneminin hizlanmasinda etkili
oldugunu savunur. Bu siire¢ baglaminda yeni toplumsal hareketler, yeni siyasi degerler
ve eylemler yagsanmaktadir. Bireysel yasamin bizzat dahil oldugu degisimlerle 6rnegin;
irkeihga karst ¢ikis, etnik kimlik sorunu, feminist hareket gibi pek ¢ok farklihk
icermektedir. Bu degisimler evrensel ¢oziimler iiretme ¢abasina elestirel bakisla,
siipheci yaklagmislar1 da beraberinde getirmistir (Yamaner, s. 15-18). Bu farkli yagsam
tarzlarimin 6zgiirligting ve mesrulugunu kimlik sorunu ve ¢ogulcu siyaset anlayisi

savunmustur.

1970°li yillarda Kapitalizm, bunalimli donemlerine girmistir. Bu dénem icinde
yasananlara A. N. Yimaz su sekilde deginmistir. Ekonominin kétiiye gitmesi, dis
kaynaklarin tiikenmesi, yeni pazar arayiglarma yénelen sirketler, ve bu pazar
arayislarinda {ilkeler arasinda olusan i¢-dig krizler, sémiirgeci savaslar, ayaklanmalar,
biriken 6fkeler sonucunda ortaya ¢ikan suikastler, biiyiik cevresel felaketlerin binlerce
insanmn Oliimiine sebep olusu, Modernizme duyulan giivenin yitirilmesi ve aym
zamanda da Modernizim elestirilerinin arttif1 bu dénemin sonunda, kapitalist sistemin
bunalimdan ¢ikmak i¢in uygulanan kiiresellesme olgusuyla birlikte Postmodern diisiince
yapist belirlenmeye baglanmistir (Yilmaz, s. 18-19). 1970°1i yillar da sanatsal a¢idan ele
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alindig1 zaman, geleneksel olana meydan okunmustur. Bu baglamda geleneksel olan
malzemeler digindaki malzemelerle yapilan galismalarin = yonii  degismistir.
Ressamlardan  heykeltraglara, bedensel sanattan, video sanatina ve ortam
kurgulayicilarina gegmistir. 70’lerin yeni sanatinda artik gii¢c dengesinin degistigi géze
carpan bir paradoks halini almistir. Bu noktada miizelere bakildigindaysa, 6énceden
resmi mekanlara daha az bagiml, daha ¢ok kamusal ifade bi¢imi olarak gériiliirlerken,
70’lerde sanatgilar giderek daha fazla resmi ve yari resmi kurumlara bagimli hale
gelmigtir. Bu yillarda énemli ve farkli bir etki yaratan diger bir gelisme ise el sanatlarmna
verilen degerin artmasi ve el sanatlarinin yeniden uyanis yili olmasidir (Lucie-Smith,
2004 ss. 256, 305-307). Hi¢ bitmeyecekmis gibi gériinen modern ¢ag, ge¢misin bir
pargasi olma yolunda hizla ilerlemistir (Yamaner, s. 15-16). Endiistrilesme yerini

biiyiik bir hizla post-endiistriyellesmeye birakmustir.

1980’lere gelindiginde ise ABD ve Bati Avrupa’da yasanan ekonomik patlama, biitiin
sanat dallarinin gelismesine sebep olmustur. 1980°1i yillarda sanateilar kendi goriintii
diinyalarma biiyiik 6zlem duymuslardir ve Resim Sanati hayatimiza geri dénmiigtiir.
Toplumsal taleplerden siyrilmus, hayat1 ve sanati birlestirme gayretinden vazgegmistir.
Resim Sanatina duyulan ilgi yeniden canlanmigtir. Diisiince ve duygularini dogrudan
yansitmak isteyen sanatgilar modernizmin; “Sanat Esittir Hayat” diisiincesini geride
birakmuglardir (Krausse, 2005, s. 117-119). Sanat, giindelik hayata miidahale edip

etmeyecegine kendisi karar verir hale gelmistir.

1980’lerin siyasal ve bir olgiide teknolojik anlamda celiskilerle dolu bir dénem
olmasiyla birlikte en fazla yanki olusturan siyasal gelisme 1989 yilinda Berlin
Duvarr’nin  yikilmasiyla iki Almanya’nin birlesmesi olmustur. 1990’larin basinda
ckonomik durgunluklarim tekrarlandifi, siyasal galkantilarin yiikselise gectigi bu
donemde (Lucie-Smith, 2004, ss. 333-365), sahiplenme duygusu baglaminda var olan
eserler, tekrar yorumlanma, deZistirme, bozma gibi taklit edilen sanatin &nemini
vurgulayarak devam etmistir. Sanat diinyas1 etnik ve aznliklarin goriislerini dile
getirdigi platform halini alarak egcinsel sanatgilarmda bu durumdan yararlanmasini
saglamigtir (Smith, 2004 s. 367-369). Kendi tarihsel iddialarinda sahiplenme yontemini
degisik sekilde ele almislardir.

Modernizmden Postmodernizme gegis siirecinde diinya iilkelerindeki yasanan siyasi,

sosyoloji, ekonomik ve kiiltiirel olaylarn gelisimi ve etkileri yukarida agiklanmustir.
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Bilindigi tizere Tiirkiyede, *1960°11 yillar, i¢ kaoslarin yasandigi zamanlar olarak damga
vurmugtur. 27 Mayis (1960) Devrimi, halk iizerinde sosyal-psikolojik derin izler
birakmistir. Gengler ayaklanmis, sosyalizm kavramu iizerinde yogun tartismalar ortaya

¢ikarken, dig giiglerin kapitalist etkileri de Tiirk gengligi tizerinde hakim olmustur.

Bu olaylari, 12 Mart 1971 Muhtiras: izledi. Daha sonra da 1980°de 12 Eyliil Olaylari
bag gosterdi. Toplumun i¢inde bulundugu karmasa ortamu, Tiirkiye’yi siyasi-iktisadi ve
sosyal alanda adeta kasirgaya siiriikledi. 1960 ve 1971 tarihlerinden sonra 1980°de
Tirkiye Cumhuriyeti iiglincii agik askeri darbeyi yasadi. Halk iizerinde keskin etkiler
gosteren bu darbeler, toplum iizerinde ilmi, fikri ve vicdani agidan biiyiik olumsuz
etkilere sebep oldu. (Demirtiirk, 2015, s. 157). Esra Yildiz’a gére; Tiirkiye’de 1950°ler
ve 1960°larda belli sanatgilar daha 6zerk bir yaklagim iginde ifade bulan eserler ortaya
koyuyorlardi. Ozellikle soyut egilimlerle, non-figiiratif sanat pratiklerinde sanatgilarin
kendi i¢ dinyalarii eserlerine yansitmalari, psikolojik 6zerklesmenin ipuclarim

veriyordu.

1970’11 y1larda bu rahatlama ile “1968 Kusag1” olarak adlandirilan sanatgilarmn figiiratif
caligmalariyla, o6zgiin isler ortaya koyduklari goriiliir. 1980°li yillarda Tiirkiye’de
giindelik gerceklik, toplumla iligki kuran, sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla yogun
bigimde ugrasan ¢agdas sanat yayginlasti (Yildiz, 2008, s. 23-24). Tiirkiye’de 80’li

yillar, modern ve Postmodern sanat pratiklerinin birlikte varoldugu bir dénemdir.

Postmodernizm Tirkiye’de 1990’l1 yillarin baginda konusulmaya baslanmistir.
Ornegin; Jean-Frangois Lyotard’in “Postmodern Durum” adli kitabi, Tiirkiye’de tam da
bu dénemde 90’11 yillarin baginda terciime edilmistir. Akay “Postmodernizmin ABC’si”
adli kitabinda séyle bir agiklama yapar; Lyotard’in bu kitabindaki iddiasi ashinda
“ideolojilerin  ve iist-sdylemlerin” sonuna gelindigi tezidir. Postmodern ve
postendiistriyel toplumlarda devletlerin iiretim kapasitelerinin artirilmasinda bilginin
gitgide daha 6nemli bir yeri olacag: tezinin iizerinde odaklanmaktadir. Bu bakimdan
Lyotard’a gére gelismis toplumlarla, gelismekte olan toplumlar arasindaki fark gitgide
agilacaktir. Ancak kitapta yer alan birgok konuda oldugu gibi Lyotard’in tezi aradan
gecen zaman iginde tam tersi isaretleri gdstermektedir. Gelismis toplumlar ve
gelismekte olan toplumlar arasindaki mesafe gelismekte olanlarin aleyhine bir sekilde
kapanmakla kalmamug, 2008 yili raporlarmda Cin, Hindistan, Rusya, Brezilya ve

Tiirkiye gibi iilkeler yabanci sermayeyi ¢ekerek iiretimdeki biiyiime oranlarinin azamiye
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¢iktig1 toplumlar haline gelmistir. Beraberinde 2009 yil1 krizi itibariyle de, ekonomik ve
finansal kriz Batili bankalar1 bu s6z konusu iilkelerin bankalarindan daha siddetli
vurmugtur (Akay, 2013, s. 35-36). Logo, ikonlasma gibi konularda markalasmanin

yerini gitgide hikdye anlaticilif1 almaya baslamustir.

1.2. Felsefi alt yapisi

Modernizmin aydinlanma déneminin temelini olusturan ve nesnelligin akil (us) yoluyla
ulagilabilirligine olan giiven kokten yikilmigtir. Bu baglamda modern felsefenin temel
kavramlarim olusturan; ussallik, dzciiliik, temeldencilik, gercekcilik, dzne, ben gibi
kavramlara postmodern felsefe diigiiniirleri derin bir kuskuyla yaklasmislardir. Bati
felsefe dilinin kavram kargithg: ile ikililigini yikmayr amaglamuslardir (Giiglii, Uzun,
Yolsal vd. 2008, s. 1151-1154). “Dilin yasamsallifi” ve “yasamm dilselligi”

diisiincesini one ¢ikarmislardir.

Postmodern Felsefede, Goriingiibilim, Varolugguluk, Marxcilik gibi diisiince okullarinin
ogretileri ve temel savunusu yoktur. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya g¢ikan
Marxeilik, Yapisalcilik, Varolusguluk, Post-Yapisalcilik, Yap1-Sokiimciiliik gibi bir cok
felselsefi akimdan etkilenen Fransiz felsefeciler bir araya gelmistir. Bu baglamda
Postmodern Felsefe bazi yaklasimlara karsi gikislarmin anlatildigi ortak bir felsefe
diizlemi olarak bilmektedir. Postmodern Felsefe diisiince tarzinin birbirinden ¢ok farkh
konu ve tutumlarimin savunuldugu kendi iginde biitiinliigii olmayan ayrisik bir felsefi
baglammi olusturmustur (Giiglii, Uzun, Yolsal vd. 2008, ss. 1151-1154). Karahan’a
gore; Postmodern Felsefenin olusumunda onemli diisiince kaynagi, Nietzsche nin
Fransiz felsefeciler tarafindan okunmasi olmugtur (Karahan, 2011, s. 19). Bu baglamda
¢ogu yerde Nietzsche'yi Fransizlarin, Almanlardan daha iyi anlayip o6ziimsemis

olduklarina yonelik degerlendirmeler olmustur.

Tunali, Nietzsche ve Heidegger’in modemizmin yok olusuna dair yorumlarmi su
sekilde agiklar; F. Nietzsche’in tinlii sézii $6yle der: “Gott ist tot” (Tanr1 6lmiistiir). Bat:
kiiltiiriniin ekseni olan ‘Tanri’mmn yok olmasi, Bati kiiltiiriiniin ¢6kiisii anlamina gelir.
Nietzsche’nin “Tanr1 Slmiistiir” sozii, yeni baslayan ¢ag, diisiince, duygu ve yasam
kategorileriyle degistirir. Heidegger bunu soyle agiklar: “Biitiin gercekligin duyu-iistii

diinyas: ve her seyden 6nce onun uyarici ve yapici giicii ortadan kalkinca, artik, insanin
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tutunacagi ve yonelecegi higbir sey kalmaz” Heidegger’e gére, “Tanr1 élmiistiir” sozii,
duyu-tistii diinyasinin etkili giiciiniin yok olmasi olmustur ve hiclik dogmustur. Bu
baglamda “metafizik artik sona ermistir.” Bat1 diinyas1 igin Tanri’nin var olmadig: bir
higlik, yoksayicilik (nihilizm) yayilmigtir (Tunali, 2008, s. 204) Bu baglamda
Nietzsche’nin yoksayilicik séylemi ile varlik bilgisel yoksayicilik ¢éziimlemeleri
bulunmaktadir.  Nietzsche’nin  son firsat oldugunu  soyledigi  yoksayicilik
agiklamasindan, giintimiiz postmodern diinyasi igin en anlamli insanhk deneyimi olarak
kutlanmgtir (Giiglii, Uzun, Yolsal vs., 2008, ss. 1153-1154). Kimilerine gore bu durum

goklerden gelen ceza, kimlerine gore ise 6diil olmustur.

1979 yilinda “Postmodern Durum” baslikli kitabinda Lyotard Postmodern felsefenin,
biitiincil (totaliter) iist anlatilara duyulan giivensizlik durumunun degisik dillerde
anlatilmas: olarak anlasilabilecegi fikrini savunmaktadir. Postmodern Felsefe igerden
bakilip; Derrida’nin Batinin sorunlu metafizik felsefesinin yapisim sékmeye yonelik
okumalar1, Foucault’nun kazibilimsel ¢alismalarinda soykiitilk cikarmasi, Deleuze’iin
gocebe distinceleriyle ortaya koydugu sizoanalizleri en iyi sekilde 6grenebilinecek

yerdir.

F. Nietzsche’in “Tanr1 6lmiistiir” soziinii Postmodern Felsefe ¢ok biiyiikk olciide
“Felsefenin sonu” olarak okumaktadir. Heidegger, Aristotales’den Hegel’e kadar
uzanan ontotheologic (varhktantanribilgisel)’in her durumda Tanr1’yr kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullandigin1 belirtmisti. Modern teknoloji ruhunun da kendi gii¢
isteginin hizmetinde, biitiin varlig1 anlagilir sayma kiliginda oldugunu ve Tanrr’yt dahi
kullanabilecek gelenegin saygi duyulmadan yikilmasi gerektigini savunmustur. Bir
yandan “Yorum bilgisi” gelistirirken diger yandan da Tanr1 séylemlerin arkasinda, iistii
ortik durumda bulunanlari ortaya ¢ikarmaya yénelik “Yorum bilgisi”ni tasarlamigtir.
Diger taraftan Derrida, Heidegger’in Hegel elestirisinden bagimsiz kendine Ozgii
clestirisi olmustur. 1968 yilinda Hegel’in 6ngordiigii insan diigiincesinin varlilikla yiiz
yiize iliskiye girmesinin ilkece olanaksiz oldugunu savunmustur (Giiglii, Uzun, Yolsal
vd. 2008, s. 1154-1155). Derrida Felsefenin sonunun geldigi diisiincesini savunan
postmodern diisiiniirlerin aksine, felsefede yeni bir dénemin basladigini ve metafizigin

son bulusu olarak okunmasi gerektigini savunur.

J.-P. Sartre, Marxgilik ve varolugeu goriingiibilimi birlestirerek popiiler bir felsefe konu

su olusturmustur.
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Sartre’in sdylemlerini Ismail Tunali su sekilde agiklar:

...Burada Sartre’nin klasik metafizigin iki kardinal konsepti olan “var
olan (existenz) ve “6z (essential)”iin ontolojik sirasim degistirdigi
goriiliir. Soyle ki, klasik metafizigin aksine, Sartre’a gore, “6z varlif
degil, tersine bir var olan insan, eylemleri, yapip ettikleri ile dziinii
olusturur”. Bunu da insan, o&zgir bir eylem varh@ olarak
gergeklestirir. Buna gore, var olma, 6z’den zorunlu olarak énce gelir.
Birey, sinirsiz bir “6zgiirliigiin” sorumlulugunu tasur. insan, diyor
Sartre, “ozgiirlige mahkimdur”. Ozgirlik ona gore yaratict
etkinliktir. Insanin 6zgiir etkinligini belirleyen higbir buyruk, hicbir
yasa ve higbir determinasyon olamaz. Bu, Sartre’n insan dzgiirliigiine

dayanan hiimanizmidir (Tunali, 2008, s. 204-205).

Sartre’mn varolusgu Marxeilig1 yeni bir insancilik yorumu olmustur. Diger diisiinsel bir
hareket olan ve Saussure’iin dilbilimlerinden yola ¢ikarak degisik disiplinlerden olusan
diigtiniirlerin goriislerini ortaya koydugu “yapisalcilik” olmustur. Yapisaler kurameilar
bireyin bilincinde var olan yasantisina odaklanmaya ve biling durumuna kars
¢ikmiglardir. Insan dogasimin aydinlanmasma yénelik ilerleme tasarimi baglaminda
Varoluggu Marxgilarm yaptigi gibi belli bir tarihsel goriingiiniin énemini, kapsamli bir
ideoloji 15181nda goriilebilirligini son derece yanlis bulmuslardir. Yapisalcilara gore, bir
gostergenin anlamu bireyin bilincindeki tasarimla degil, ait oldugu dilin gostergelerinin
ayrim ile belirlenmektedir (Giiglii, Uzun, Yolsal vd. 2008, s. 1158-1159). Gelistirmis
olduklar1 bu yontemle yapisalcilar, Hegelcilik ve Marxgihgim insanci ideolojik
Ozniteligi ve goriingiibilimsel Felsefesinin 6zne temelli olmasi karsisinda tamamen

nesnel ve bilimsel oldugunu ileri siirmiislerdir.

Bauman ise; bir yandan Nietzsche'nin Postmodern Felsefeyi destekleyen diisiincelerinin
Fransiz felsefesinin giindemine oturmus olmasi, diger bir yandan da Heidegger 'in etkili
teknoloji elestirisiyle “hesap makineci us” anlayigina yonelik saptamalar1 yapisalciligin
Hegelcilik’e karsi goriislerini daha da iyi pekistirmistir. Giiniimiizde Postmodern
Felsefenin catisimin  kurulmasinda son derece onemli bir yeri bulunan Fransiz
Nietzscheciligi'nin  belli bagli savunulari arasinda 6zdeslik, oznellik, ussallik
kavramlarina yonelik elestiriler en 6n sirada yer almaktadir. Bu elestiriler yaninda dile
her durumda birincil degerde ¢ncelik tanmmasi, “olgu sorulan” yerine “yorumlama

sorular’” nin gegirilmesi, ilerlemeci ya da erek bilgisel tarih anlayislarmimn biitiiniiyle
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yadsinmas1 (Bauman, 2005, s. 119), Postmodern Felsefenin Nietzsche ile arasmnda

bulunan kan baginin énemli izlekleri arasindadir.

1.3. Siyasi alt yapisi

Unlii sanat tarihgisi Lucie-Smith Postmodern déneme gecis slirecinde olusan siyasal
getirileri agikladigr kitabinda durum hakkinda su agiklamalarda bulunur; II. Diinya
Savag1 baglamadan énceki on yillik déneme bakildig1 zaman dénemin sanatgilarinin ve
de entelektiiellerinin zihinlerini meggul eden en siddetli ve en ciddi olarak tanimlanan
catigmalar yasanmistir. 1936 yilinda ortaya ¢ikmaya baslayan ve 1939 yilinda
Cumbhuriyetgilerin yenilgisiyle son bulan Ispanya I¢ Savasi, Japonya’'nin Cin’i,
Italya’nin Habesistan’1 isgal etmesi gibi olaylarmn yaninda Hitler ve Mussolini’nin
hedeflerine karsi Sovyetler Birligi’ni toplumsal fikir ve saglam bir siper olarak
goriillmekteydi. Stalin’in sag kolu Kirov’un suikasta ugramasiyla birlikte bu iilkede de
durumlar kotiiye gitmekteydi. 1940’1 yillara bakildigi zaman II. Diinya Savasi
sonrasinda umutsuzluk ve dehset kol gezmeye baslamisti. Nazi toplama kamplar1 ve
Nazilerin yarattig1 soykirimm boyutlari gozle goriiliir hale gelmisti. Pasifik’teki savagin
sona ermesinin tek yolunun Hirogima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin olmasi
Amerikan resmi makamlarinca savunulmustur. Diinyanm iki siiper giicii olan ABD ve
SSCB arasinda niikleer silahlanma yaris1 giderek baski yaratmisti. Bu donemde kitlesel
goglerin etkisi de hissedilmeye baglanmustir. Siddetli gatismalarin yasandigi 1950°1i
yillarda Kore Savasi, Amerika ve SSCB arasindaki soguk savas, sivil haklar
hareketleri, Vietnam Savagi, 1953’te Stalin’in 6liimiiyle birlikte Sovyet yonetiminde
liberallesmenin habercisi olarak goriilmiistiir. Biiyiik kiiltiirel bélinme ¢agi olarak
bilinen 1960’11 yillar ABD’de Bagkan Kennedy suikasti, Kiiba Fiize krizi ve 1968’de
Paris’teki 6grenci ayaklanmasi, sonrasindaki yilda General de Gaulle’un istifa etmesine
neden olmustu (Lucie-Smith, 2004, s. 183-216-251). Ayse Nahide Yilmaz’a gore ise
gecen zaman igindeki siyasi siire¢ su sekildedir; 1970’1i yillarda Kapitalizm bunalimli
donemlerine girmigtir. Ekonominin kétiiye gitmesi, dis kaynaklarin tiikenmesi, yeni
pazar arayislarina yonelen sirketler ve bu pazar arayislarinda iilkeler arasinda olusan ic-
dis krizler, sémiirgeci savaglar, ayaklanmalar, biriken 6fkeler sonucunda ortaya cikan
suikastlar, biiyiik cevresel felaketlerin binlerce insanmn o&liimiine sebep olusu ve

modernizme duyulan giivenin yitirildigi ayn1 zamanda Modernizm elestirilerin artig1 bu
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donemlerin sonunda, Kapitalist sistemin bunalimdan ¢ikmak i¢in uygulanan
kiiresellesme olgusuyla birlikte Postmodern diisiince yapis1 belirlenmeye baslanmistir
(Yilmaz, 2015, s. 18-19). Hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen modern ¢ag, gecmisin bir
par¢as1 olma yolunda hizla ilerlemistir (Yamaner, s. 15-16). Endiistrilesme, Post-

endiistriyellesmeye biiyiik bir hizla yerini birakmisgtir.

1980°1i yillarda Avrupa’da ve Amerika’da ekonomide yasanan patlama tiim sanat
dallarinda gelismelere sebep olmustur. 1989 yilinda dénemin en fazla yanki uyandiran
siyasal gelismelerinden biri olan Berlin Duvari’min yikilmas: ile Almanya’nin ikiye
ayrnilmig durumda olan kisimlari birlesmis oldu. 80°li yillar siyasal ve teknolojik olarak
celigkilerle dolu bir yil olmustur ((Lucie-Smith, 2004, s. 333). Yeni-liberal piyasa
ekonomisi kapitalist sistemin bunalimmdan ¢ikmak ve diinya Kapitalizmine hakim
olmak igin kiiresellesme olgusunu hizlandiran ABD baskan1 Ronald Reagan ve
Ingiltere Baskan1 Margaret Thatcher kiiresellesmenin rekabetgi  bireycilik ile
ilerleyecegini savunmuslardir. Bu yeni dénemde diinyadaki demokrasi kavraminin
anlami da degismis ve piyasa ger¢egine boyun egme dogal ve zorunlu bir sonug haline

gelmistir.

1945 ve 1950 yillan Tiirkiye’sinde Inénii Hiikiimeti’nden itibaren tiim iktidarlar, dig
ekonomik iligkilerinde tercihlerini ABD siyasetine goére bicimlendirmislerdsi.
Turkiye'nin tarihine bakildigi zaman siyasal ve askeri kirilmalarla farkli kusaklar
ortaya ¢ikmigtir. 1980 darbesinin yarattigi Cumhuriyet kusag1: askeri miidahalelerden
yipranmis oldugu halde, bir yandan demokratik degerleri benimseyip gerceklestirme,
bir yandan liberalizm ile kiiresellesmeye kilitlenme giindemini siirdiirmiistiir (Yilmaz,
2015, s. 19-21). Tiirkiye’de 1960-1990 yillarindaki durum pekte i¢ agic1 degildi, ciddi
toplumsal bunalimlarla karsilasildig: bu dénemde hizla biiyiiyen Tiirk ekonomisi, dogal
olarak toplumsal katmanlarin hareketlenmesine ve siyasal alanda yeni taleplerin ortaya
¢ikmasinda etkili olmugtur. Ulke 1993’ten itibaren yeni koalisyon hiikiimetleriyle
yonetilmeye baslanmistir. Bu koalisyon hiikiimetleri arasinda ciddi uyum sorunlarinin
bulunmasi, Tiirkiye’yi yeniden ekonomik, siyasal ve toplumsal bunalimlarin esigine
getirmigtir. Bu donemde toplum giindemini agirlikli olarak mesgul eden sorunlar
ekonomik temelli sorunlardir (igsizlik, enflasyon, hayat pahaliligi gibi). Yelpazenin
sagmna dogru gidildikge endiselerin daha ¢ok resmi ideoloji ile gelenek ve gorenekler

diinyas: arasindaki ¢atigma iizerine yogunlastigi, soluna dogru gidildiginde ise devletin
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temel niteliklerinden uzaklagmasi ve devlette dinci, ayrilik¢1 unsurlar gibi endiselerin
agirlik kazandig: goriilmektedir. Tiirkiye’de 12 Eyliil sonrasinda uzun bir siire politik
soylemlerden uzak durmak zorunda kalan sanatgilar bu siirecte biiyiik 6lciide kimlik
lizerinden yapilanan yeni bir politik temsili islerinde kullanmaya ve bir¢ok toplumsal
olguyla beraber yakin ve simdiki tarihi de sorgulamaya baslamislardir. Kiiresel 6lgekte
siyasallifa daha fazla ilgi goésterilmeye baglayan bu ortamda, politikay1 kavramsallik
sonras1 olusan yeni bir dil ve osyolojiyle yorumlayan dénemin sanatgilari, 70’lerdeki
sOylemlerin getirdigi sosyalist bir elestiriye ait gorselligi degil, icinde bulunduklari
cografyaya ait kiiltiirel, sosyolojik ve tarihi olgulan, Bati’da 68 sonrasi baslamis ve
evrilmis (Ozgisi, 2010, s. 90-99) olan yeni bir dilin getirdigi gorsellik ve anlayigla

elestirmeye baslamiglardir.

1.4. Mimaride yansimalar

Modernizmden kopus ve Postmodernizme gegis siireci birgok alanda kendini
gostermesine ragmen en fazla dikkati mimari alanda c¢ekmigtir. Mimari, bize
goriinmeyeni en somut haliyle gostermistir. Savaglar sonrasinda harap olan Avrupa’y1
yeniden inga etmek, toplumun yenilenmesi i¢in énemli bir durum olmustur. 1920’lerde
Avrupa mimari alaninda 6ncii konuma gegti. Bu baglamda Mies, Gropius, Le Corbusier
ve Bauhaus’un bina programlari, toplumu yeniden rasyonel hale getirmesi planlanirken,
lagkalagan modernist iitopyanin etkisinde kalan ve modernist déneme ¢agr niteliginde
olan yapitlar yiiziinden bu mimarlar siirgiin edilmistir. Mies van der Rohe Amerika’da
mimariyi etkileyen gdemen mimarlardan birisidir. Mies en &nemli yapitlarim
Chicago’da yapmistir. Gelistirdigi bina bigimleriyle Mies¢i bauhaus estetigi her seyden

daha 6nemli goriilmektedir.
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Resim 1: Seagram binasi, Ludwig Mies van der Rohe, Philip Johnson, New York.

1906 yilinda Amerikali mimar Philip Jonhson ile birlikte tasarladigi Seagram
Building’de (New York) Uluslararasi Stil’in son déneminin “paradigmatik” ifadesi
bulunabilir. Mies’in kuleleri Amerikali sirketlerin basarisi ve A.B.D’nin iktisadi
gliciiniin bir sembolii haline gelmistir. Savag yillarinda Avrupa’da nadiren insa edilen
binalardan en 6nemlisi Le Corbusier’in Marsilya’daki Yerlesim Birimiydi. Bu birim

savas 6ncesi doneme ait toplu konutla ilgili fikirleri bir adim ileri tasiyordu.
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Resim 2: Le Corbusier, Unite d’Habitation’dur (Yerlesim Birimi), Marsilya.

Oturma odasinin tavamm Le Corbusier iki katina ¢ikarsa da gereksiz siislerden
kaginilmig bir minimalist tavirla inga edilmisti (Lucie Smith, 2004, ss. 185-187, 216-
220). Le Corbusier’in bu yapiti Yeni Briitalizm olarak adlandirilan akimin &nciisii

olustur.

Mehmet Kii¢lik donemin mimari yapilar1 hakkinda su yorumda bulunmustur; Modern
mimari, toplumsal goriisiinden giderek mahrum kalan ve giderek iktidarin temsil
mimarisi haline gelen binalar yeni hayatin miijdecileri ve vaatleri olarak
goriinmelerinden ziyade yabancilasmanin ve insanliktan ¢ikmanin sembolii haline
gelmigtir (Kiigiik, 2011, s. 234-235). 1970°li yillarda en fazla tartisilan mimari hareket,
yiiksek teknolojiye bagli mimari yapiya ve klasik formlara yénelim olmustur. Bu
baglamda isteyerek par¢alanmis postmodern doniis gerceklesmistir. Modemizmin
¢okiisiinii gozler niine seren ve popiiler olmasini saglayan, adini en ¢ok duyuran

Charles Jenks Postmodern mimarinin &nciilerinden olmustur.
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Resim 3: Pruitt-Igoe binasi.

15 Temmuz 1972 yilinda saat 15:32°de St. Louis’in Pruitt-Igoe binasi dinamitlerle
patlatmis ve bu olay aksam haberlerinde gosterilmistir. Chales Jenks Modernizmin
olimiinii bu sekilde tespit etmistir. Israrla saldirdigi modernist mimari goriisiinii, kendi
postmodern goriisiine ulagabilmek igin ironik olarak kaynatmaliydi (Kiigiik, 2011, s.
236). Jenks mimarinin her iki tarafa dogru gelencksel yavas degisen kodlarmin,

profesyonalizmin hizl1 degisen kodlarina dogru baktiklarini belirtmistir.

1990°lt yillardaki mimari iislup dénemin iginde bulundugu siyasal ve ekonomik
calkantilar1 yansitmigtir. Italyan endiistri tasarimcisi ve mimar olan Alessandro
Mendini’nin, mimarinin en tipik érneklerinden biri olarak kabul edilen, uluslararasi
ekiple tasarimim yaptigi Groninger Miizesi, Mendini’nin hiyerarsiyi dislayan felsefesini
de yansitmistir. Alessandro Mendini egzotik kiiltiirleri, kigi ve sanat tarihinde yer alan
Usluplar1 esit derecede ©nemli bulmustur. Zaha Hadid’in tasarimlar ise etkisi
bakimindan aymi gériinse de iislup olarak toplumsal bir mesaj igeren, normallikten,
dengeden yoksun, dagilmis, pargalanmig bir toplumun yansimalar1 olarak goriilmelidir
(Lucie Smith, 2004, s. 365-366). Hadid ¢alismalarinda Fiitiirist mimarlardan

etkilenmigtir ve karanlik bir mesaj iletirken iyimser goriinmeye ¢alismistir.
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Resim 4: Zaha Hadid, Vitra Itfaiye istasyonu, Almanya, 1993,

Hadid, Siiprematizimden etkilendigini séylemektedir (Lucie Smith, 2004, s. 367). Bu
bina da hareketli, dinamik uzam kullanimiyla gii¢lii bir kisilik duygusu uyandirr.

Modern mimari anlayisa karsi ¢ikan postmodern mimari anlayisa gére; islevsellik
tanimi yapilamayan kavram oldufu i¢in Gnemini yitirmistir. Islevsel tamm olarak
evrensel olana kars1 gelmektedir. Herkes i¢in ayni olan, dogru olan diisiince sistemine
ve kurama gerek vardir bu anlayis Postmodern kavram icin olanaksizdir. Postmodern
mimari anlayisa gére mimar, toplumun begenisine sunacagi projesinde tamamen zgiir
olmalidir. Bu 6zgiirliik pazar piyasas1 ve yapinin metalasmasina kars1 siirlandirilmistir.
Bu Postmodern sdylem igin ¢nemli sayilmamigtir. Bu baglamda énem verilen kitle
begenisi veya pazar kosullar1 olmugtur. Kitlesel begeni oldugu siirece mimari yapita
eklenen her sey estetik yaraticilik olarak kabul edilmistir. Omegin; betonarme teknigi
kullamlarak Mimar Sinan’in bir yapit1 ayni sekilde yapilabilir ki bu asla asagilanmaz
(Saylan, 2009, s. 125-126). Tiim bunlarin yan1 sira Postmodern mimari, bazi mimarlar

tarafindan yetersizligin, cehaletin ve tembelligin ifadesi olarak da goriilmiistiir.
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2.BOLUM

SANATTA POSTMODERNIST KAVRAMLAR

Postmodern s6ylemler, olusumlar ve alt yapilari birinci béliimde de bahsedildigi iizere
geligim siireci siyasi, felsefi, sosyolojik olmak iizere her alan ve ¢evrede kendini
gostermigtir. Sanatta da kendine yer edinen Postmodern kavramn, sanatgilarin gegen bu
stire¢ iginde rahatsiz olduklar1 durumlan simdi ve gegmis ile baglantilarii ya da
tamamen yeni olusumlart eserlerinde ifade etmeleridir. Sanatgilarin eserlerinde ifade
sekli bulan Postmodern kavramlar, Yorum bilgisi(hermeneutik), Cift kodlama (double
coding), Parodi, Pastis, Sizofreni, Ironi, Metafor, Diiz degismece (metonomi), Yap1
¢oziiciilik (de-construction), Cogulculuk (pliiralizm), Melezlestirme (hybridisation),
Insansizlastirma (dehumanisation) gibi kavramlari ve ozellikleri beraberinde getiren
Postmodernizm; sanatla yasamin birlestirilmesi, seckinligin terk edilmesi, karsi-sanat ve
kurmaca gerceklik olarak tamimlanan yeni gergekcilik anlayisia yonelim, fakli sanat
yapitlarinin bir arada kullanilmasi, ¢ok ¢esitli sanatsal etkinliklere yer verilmesi, ve
teknolojinin asir1 ilerlemesinin de iletisime getirdigi farklilik diisiiniildiigii zaman gok
sayida kavram ve bunlara ait 6zelliklerin olmasi kaginilmaz olmustur (Yamaner, 2007,
s. 27-28). Video sanati, enstalasyon, performans, happenning gibi, sanat formlarim

sanatgilar, i¢inde bulunduklar1 bu yeni degisim siirecini anlatmakta kullanmislardir.

2.1 Yorum bilgisi(hermeneutik)

Eski Yunanca’da dile getirme, agiklama, ¢evirme, yorumlama gibi anlamlar
tagimaktadir. Hermeneuein sozciigiinden tiiretilen yorumlama bilgisi, felsefesi ve
sanatidir. Kavram olarak hermeneutik tanrilarm mesajlarinin yorumlanarak insanlarin

anlayacag bir dilde ¢evrilmesidir. Bu baglamda tanrilarin habercisi ve mesajeis1 olan
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Yunan tanris1 Hermes’e dayanmaktadir. Hermes tanrilardan aldii mesaji oliimliilere

oldugu gibi aktarmamaktadir agiklama yapmaktadir (Yamaner, 2007, s. 28).

Kutsal metinlere getirilen yorumlamalarin yani sira, eski ¢agimn klasik yapitlari, hukuk
belgeleri getirilen yorumlamalarla yorum bilgisinin gelismesine biiyiik katki
saglanmigtir. 1785 ile 1807 yillar1 arasinda Friedrich August Wolf verdigi klasik
¢aligmalar ansiklopedisi derslerinde, yorum bilgisini “kendisi aracihifiyla gostergelerin
anlamlarinin kavramladig: kurallar bilimi” olarak tanimlamistir. Wolf’a gore bu bilimin
baslica amaci sozle dillendirilmis veya yaziyla ifade edilmis bir metni, konusmacinin ya
da yazarin kavradig: gibi kavrayabilmektir. Ideal yorumcudan beklenen yazarin bildigi
her geyi bilmesidir. Yorum bilgisi, eski Yunan’dan giiniimiize kadar kendi tarihi
olmustur. Alman tann bilimci ve filozof Friedrich Schleiermacher bagimsiz bir
aragtirma alan1 olugturarak temellerini atmistir. Dilthey’n ¢i1ir acic1 diisiinceleri
sonrasinda olusan kirilmalar 1s1§imda, Heidegger, Gadamer, Ricoeur gibi yorum
bilimciler, anlama ve yorumlama arasindaki ayrimi kaldirmislardir ve insanmn
anlamasim gelistirmeye yonelik (Giiglii, Uzun, Yolsal vs., s. 1614), Yorum bilgisi

baghig: altinda diisiinsel caligmalari toplamislardir.

Schleiermacher yorum bilgisine dizgeli bir yapr kazandirmustir. Herakleitos ve
Platon’un metinlerini yorumladig: gibi Incil’i de yorumlayan Schleiermacher biiyiik
dlctide metinleri genisletmistir. Ustiinde durdugu bir diger konu da metinin gok daha iyi
yorumlanabilmesi ve yazari anlamak i¢in yazarin yasadigi donemin, yazarin yasadig
onemli olaylarin ve izdiistimlerin bilinmek zorunda oldugudur. Schleiermacher Yorum
bilgisinin diisiince ile dile getirilisi arasinda oncelik-sonralik oluslarma ait geleneksel
diigtinceyi yikarak dile getirilen geylerin 6zdes yam zamanda eszamanl olduklarini

kanmitlamistir.

Dilthey, Roénesans’tan itibaren Hermeneutikte meydana gelen degismelerden soz
etmigtir. Agimlama ve agiklamaya kurallar koyma etkinligi, Rénesans’tan beri yeni bir
asamaya girmistir. Bu yeni asama, klasik Eski¢agdan ve Hiristiyan Eski cagindan, dil,
yasam kosullar1 ve ulusallik bakimlarindan ayrilmistir. Klasik metinler ve Incil
metinleri, 6ziimsenmeye ¢aligilan iki biiyiik gii¢ olmustur. Hermeneutik, Schleiermacher
‘e kadar, en iyi héliyle, bir genel geger agimlama sanatina ulasmak amaciyla tekil

kurallarin bir araya getirilmesiyle inga edilmis bir kurallar binasidir. Schleiermacher bu
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kurallarin arkasina, anlamin analizine, anlamak ile amaglanan bilginin kendisine
yonelmis; ve o genel geger agimlamanin, onun yardimer araglarinin, smirlarmm ve
kurallarmin imkanini, anlamanin 6ziine iliskin bu bilgiden tiiretmistir (Dilthey 1999, s.
96-101). Schleiermacher’dan sonra Yorum bilgisine agiklama getiren diger bir isimde
Wilhelm Dilthey olmustur (1883-1911). Tin bilimlerini temellendirme girigimi
sirasinda, bu bilimleri “yasama” kavramindan hareket eden anlamaci bilimler olarak
konumlamigtir. Ona gére, anlama yoéntemi, bir anlamaci psikolojinin yéntemi olabilirdi
ve tin bilimleri yasama ancak boyle bir yontemle egilebilirlerdi. Tin bilimleri icin bu
konuda baslica yontem ise, Dilthey‘a gore Hermeneutik anlama yontemidir. Tin
bilimleri dilsel iirtinler olarak yazili metinleri 6nce bir tarihsel anlam elestirisinden
gegirecekler, daha sonra da sozciiklerin belli bir dénem ya da cag icin yiiklendikleri
tinsel anlamlan ortaya gikaracaklardir (Ozlem 200, s. 248). Dilthey’a gore, bu anlamlar,
ancak bizim bugiinkii tinsel donanimimiz altinda ¢oziimlenebildiklerinden, gegmisi

ancak goreli olarak anlayabiliriz. Dilthey‘n deyimiyle,

“Insanlar anlamak isteriz. Biitiin diger nesneleri-geyleri géz oniinde
bulundurdugumuzda agiklamayla ilgileniriz; insanlara baktiginuzda
ise, anlamaya ¢ahsinz.(...) Dogal siiregleri anlayamayiz. Biz fiziksel
bir giiciin etkisinin farkinda oluruz, ama dogann giiciinii bilemeyiz.
Bu, moral diinya alaninda farklidir. Burada her seyi anlariz” (Dilthey,

1996, 5. 229).

Her biri kendi diisiinsel dogrularinda yiiriiyen Ricoeur, Derrida, Bultmann gibi
felsefeciler Yorum bilgisini ¢ok ileri diizeye tagimistir. Yorum bilgisini son olarak
Gadamer su sekilde agiklamistir. Sonlulugunu-simirhligin ve tarihselligini olusturan, bu
yiizden diinyayla tecriibesinin tamamini igeren “varlik™in hareket halindeki temel
varhfidir. Bu yiizden Hermeneutik inceleme varlik incelemesi ve nihai noktada dil
incelemesidir; ona gore anlagilabilen varlik dildir. Anlamanin dilselligi Gadamer’in
yaklagimmin anahtaridir. Hakikat ve Yéntem’de insan bilimlerinin dogasim kesfetmek
amaciyla yola koyulan Gadamer su kapsayici sorunlar dizisinin tartismasima girisir;
estetik deneyimin dogasi, oyunun rolii, insan bilimlerinin ve ontolojinin tarihi. Dil,
Gadamer’in tartistigi biitiin konulan gélgede birakir. Gadamer insan bilimleriyle ilgili
bir kavrayisin 19. yiizyillin yonteminin dar ilgisinde ve doga bilimleriyle iliskisinde
degil, “kesintiye ugramamis bulunan retorik ve hiimanist kiiltirde” yattigim

gostermektedir. Gadamer’in sanat tecriibesinin analizinde 6ncelikli amaci, bu tecriibede
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bulunan anlama tarzinin, insan bilimlerindeki anlama tarzina, doga bilimlerinkinden
daha yakin oldugunu gostermektir. Sanat deneyiminin iki karakteristik anlama tarzi;
estetik deneyimde anlama daima, anlasilan bagka bir iliskide gergeklesen kendini
anlamadir. Ve estetik deneyim daima, onu yasayanlar1 kendi hayat baglammm disina
¢ikararak varoluglarmn biitiiniiyle yeniden iliskiye sokar. Gadamer, bu iki ozelligi
belirledikten sonra, estetik deneyimin bir oyun tiirii oldugunu iddia ederek, dar
anlamiyla estetikten oyun analizine doner. Oyun analizi, aragtirmakta oldugu “anlama”
kipinin ii¢ 6zelligini bahseder; Oyun daima 6znesizdir. Yani oyunun onu oynayanlarin
bilincinden bagimsiz kendine ait bir 6zii vardir. Oyun daima kendi kendini temsili igerir
ve Oyun daima, simdiki olana katilmay: gerektiren bir katthmci seyirciyi igine alir.
Gadamer, sanat oyununun 6ziiniin temsil ya da yeniden iiretim oldugunu (Gadamer,
1976, s. 260-261) ve bunun aym zamanda herhangi bir tiirden okumanin da &zii

oldugunu 6ne siirer.

2.2. Cift Kodlama (Doublecoding)

Postmodernizmin uygulamalarindan en yaygin olanlarindan biri olan Cift kodlama,
modern tekniklerle, geleneksel yapilarin birlestirilmesi olarak agiklanmadir. Bu
baglamda cift kodlama 6zellikle mimarhik alaninda olmak iizere tiim sanat dallarinda
kendini gostermektedir. Parodi, Pastis ve Ironi kavramlariyla zenginlik kazanmistir
(Yamaner, 2007, s. 31). Ozellikle froni kavrammimn kullanimi baglaminda ge¢misin
bugiin iginde yer alan devamni nitelendirdigi gibi bugiinin 6zgiin kimliginin
ayngtirllmasim da ongérmektedir. Bu sekilde Cift kodlama, gegmiste bugiinii ile
bugiindeki gegmisi bir arada ve ayr1 ayr1 okumamiz1 saglamaktadir. Sonraki sanat tarihi
bir 6ncekini yerinden eden ya da giindemden kaldiran devrimci iisluplarin birbirini
izlemesiyle degil de, kalic1 ve sonsuz formlarin (iskender, 1991, s. 23) kademeli evrimi

ile oluguyormus gibidir.

2.3. Parodi

Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir bolimiiniin veya tamaminin kosutlugunu

koruyarak alaya alma ve bi¢imi bozmadan daha baska bir igerik vererek giiliing ve de
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elestirel etki yaratma seklinde tammlanmaktadir (Yamaner, 2007, s. 32). Bu baglamda
ele aldig1 konunun zayif yanlarmi ortaya koyarak saldirida bulunmak ya da basit bir

konuyu yiice bir tarz uygulamak seklinde ortaya gikabilmektedir.

Postmodern dénemde Parodi, Pastise dogru doniisiimiinii tamamlamaktadir. Parodinin
anlagilabilmesi i¢in estetik algi ve sosyal donanmim gerekmektedir. Parodi yalnizca
elestiri arac1 degildir, hayranlik ifadesi de olabilmektedir. Parodi, modern ve
Postmodern sanati birbiri ile baglamigtir, Parodi, bir taklit bi¢cimidir, fakat ironik
¢evirme ile karakterize edilir. Omek olarak Max Ernst’in Pieta’si, Michelangelo’nun

heykelinin 6dipal ¢evrimidir.

Resim 5: Pieta veya devrim geceye gire, 1923 -1499, mermer, 1.74x1.95m.
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Resim 6: Pieta Michelangelo, 1499, mermer, 1.74x1.95 m Yagh boya (max ernst).

Tastan bir baba figiirii, hayatta olan oglunu kollarinda tasimaktadir. Michelangelo’da ise
annenin kollarinda 6lii bir ¢ocuk vardir (Boztag, 2015), Meryem ve Isa figiirize

edilmistir.

2.4. Pastis

Fredric Jameson, Pastisin, Postmodernizmin 6nemli ézelliklerinden biri oldugunu ileri
siirer. Diiglinlir bireyin varligmmmn ve bireyselliginin yitip gittigi bir dénemde artik
yeniliginde var olamayacagi ve dolayisiyla Parodinin olusamayacagini belirtir. Pastisi
bos aym zamanda espri duygusunu kaybetmis Parodi olarak tanimlar (Jameson, 1993, s.

45-46). Bu baglamda Jameson Pastig ve Parodiyi séyle aciklamaktadir:

...pastis de parodi gibi kendine o6zgii, benzersiz “nev-1 sahsina
miinhasir” bir Gslup, lenguistik bir mask, ancak pastis de parodinin
gizli amaclarn  yoktur, alayct gidileri kopanlmstir, giilme
duygusundan ve gegici bir sure igin kullandifimiz anormal dilin
altinda saglikl: bir dil bilimsel normalligin hala var oldugu konusunda
herhangi bir kanidan yoksun, nétr bir uygulamadir. Bu nedenle pastis,

bos bir parodi, kor bir heykeldir (Jameson, 1994, s. 46).

Postmodern diinyada degisimler bag dondiiriicii bir hizla ilerlemektedir. Bunun yani sira

stirekli daha yeni ve ilging olanmn iiretilme zorunlulugu dogmustur. Essiz sayilan
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seylerin bile ¢oktan diisiiniildiigii bu diinyada iislup agisindan yeniligin yaratilmasmin
imkéansiz oldugu one atilmaktadir. Bu baglamda iisluplarin taklit edilmek miimkiin
olmustur. Postmodern iginde pastis iste bu noktada ortaya ¢ikmaktadir (Yamaner, 2007,

s. 33). Alintilarla, yenilemeleri ve pargalari bir araya getirmektedir.

David Salle’nin resimlerinde anlat1 biitiinliiksiiz, agiklign olmayan, taklidin yogun bir
sekilde goriildligii bicimlerin yogunluguna biiriiniir. Bu resimler sanat tarihgisi

Heartney’e gore Jameson’in Pastis ilkesini érnekler.

Resim 7: David Salle, shooting, 1995, yagh ve akrilik boya, kanvas, 213.4x 302.3 cm.

Jameson Postmodernizmin kendine 6zgii bir zaman tasarimi oldugunu vurgular. Zaman
tasarimini ise Lacan’in $izofreni kurami dogrultusunda aciklamistir. Sizofrenik
deneyim birbiriyle baglantisiz géstergeleri, uygun bir diizen i¢inde bir tiirlii bir araya
getirilemedigi yalititk bir deneyimdir (Sarup, 2010, s. 206,207). Bu dogrultuda

simdimiz, daima ge¢mis ile gelecegi ieren birtakim genis tasarimlarin bir parcasidir.
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2.5. Sizofreni

Sizofreni: Etimolojik olarak; Schiz: “kirilmis”, Phrenos: “ruh” veya “kalp”: “kalbi
kink” anlamina gelmektedir. Bu varolussal anlamda Sizofreni’nin nedeni biitiin
toplumsal baglamm incelenmesiyle bulunur. Toplumsal etkenlerin Sizofreniyle iliskisini
aragtiran bircok caligmanin, Sizofrenin herhangi bir etnik grupta, toplumsal sinifta,
cinsiyette, aile igindeki kidem durumunda vb. daha fazla veya az ortaya ¢ikip
¢ikmadidim kegfetmeye déniik gabalar oldugudur. Sizofren olarak etiketlenen yasant1 ve
davramg, bir kisinin yagsanamaz bir durumda yasamak i¢in icat ettigi 6zel bir stratejidir.
Hayat kosullarinda kisi arttk savunulamaz bir konumda oldugunu hissetmeye
baglamistir (Laing, 1993, s. 109-123). Hem igsel olarak kendinden hem de digsal olarak
etrafindakilerden gelen ¢eliskili ve padoksik baskilar ve istekler, itmeler ve cekmeler

tarafindan kusatilmaksizin bir hareket yapamaz veya hig¢ kipirdayamaz.

Lacan’a gore, sizofren, ge¢misten kalan boliik poreiik hatiralarla kendi diinyasinda,
simdide yasayan gelecegi olmayan, yersiz-yurtsuz bir tiptir. 1950°li yillarda iki énemli
sosyolog Deleuz ve Guattari’nin ortaya attiklari, “Sizofreni” tanimi Lacan’in tanimina
yakindir. Sizofreniyi “6tekilik” kavramiyla &zdeslestirmislerdir. Kenarda yasayanlar,
diglanmiglar, kadinlar, escinseller, zenciler, etnik gruba dahil olanlar vb. bu
teorisyenlere gore “merkez ve kenar” iligkisini yadsidiklan, 6zgiirlikk¢ii ve devrimci

(Sahmaran, 2006, s. 46-47) olduklar1 igin sosyolojik anlamda sizofrendirler.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yasanan bosluk ve higlik duygusu gegmisin manevi
degerleriyle olan tiim baglar1 koparmus, kapitalist burjuva degerlerine olan giivensizlik
sonucu, Nihilizme dayanan “Varolusguluk” dénem sanatina damgasini vurmustur.
Sanatgilar burjuva devriminin kétii sonuglarmi yeni bir diinya goriisii ve baskaldiri

olgusuyla sanatsal ifadelerinde bicimlendirmeye baslamislardir.

Kapitalist yasam iginde var olmaya caligan insan artik “Ben” olaymna inanmaz. Sizofren
“Ben”den koparak farkli bir mekan arayigina girer, bu ayn1 zamanda “bellek yitimi” ile
gergek diinyadan kopusu da simgeler. Ciinkii, “Ben”in oldugu yerde dayanilamayacak
acilar yagamistir. Deleuze ve Guattari, yasam kosullarinin etkisiyle olusan
olumsuzluklarin, daha sorunsuz bir ¢aga dénme arzusuyla sanatsal diizlemde bir

miicadeleye, direnise doniistiigiinii, yagsama ve sanata (Sahmaran, 2006, s. 46-47) onun
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biitiin kurumlarina kars1 direnmenin “sizofrenik” sanatsal ifadelerle olusturuldugunu

sOylemektedir.

F. Jameson’a gére Postmodernizmin iki &nemli 6zelli§i Pastis ve Sizofrenidir. Bu
teorisyene gore, birey 6znenin yok oldugu, pargalandigi, iislupsal yeniligin olamayacagi
bir diinyada yasiyoruz ve bugiin yapilabilecek tek sey de Pastistir. Yasadigimiz ¢agdan
daha az sorunlu bir ¢aga geri dénmeyi arzulamak olan “Pastis”i Jameson, Lacan’in
Sizofreni kuramiyla gecmis, gelecek ve simdiyi anlatan zaman kavramiyla agiklamaya
calisir. Sizofrenin gelecekle bir baglantisi yoktur, gegmisten kalan kirintilarla simdide
yagar. Simdiyi, birbirine eklenen béliik porgiik zamanlarin  olusumuyla bir
pargalanmighk dogrultusunda, gelecekle ilgili bir tasarimi olmadan yasar (Sarup, 1995,
s.176). Ciinkii birbiriyle baglantili tasarimlari bir araya koyamaz.

2.6. ironi

Koken olarak gok eski dénemlere dayanan ironi kavrami; Tersini séyleme, igneleme ya
da garpik ve elestiri anlaminda kullanilmaktadir. Sokrates’le birlikte giindeme gelip,

gliniimiize kadar varligini koruyan Ironi kavramimi Kierkegaard séyle tanimlamistir:

“...S0ylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun adi ironidir ve
ozelligi, soylenen soziin aksinin ima edilmesidir. Béylece ironinin her
bigimi i¢in gegerli olabilecek bir belirleme elde ederiz; yani fenomen
oz degil, 6ziin karsitidir. ... Konusurken diisiince ya da anlam 6z,
sozciik ise fenomendir. Bu iki ugrak kesinlikle gereklidir. ...Ironinin
en sik rastlanan bigimi, kisinin aslinda ciddi olmayan bir seyi ciddi
olarak soylemesidir. Diger bir bigimi ise kisinin ciddi bir konuyu
espiri gibi saka yollu dile getirmesidir. ..Bu bir bilmecenin
¢0ziimiiniin ayn1 anda var olmasi gibidir” (Kierkegaard, 2009, s. 271-
272).

Kierkegaard Ironi kavramini séz oyunu, séylev sanati olarak tanimlamis olsa da, Ironi
kavrami, sadece séylev sanati olarak degil sanatin bir gok alaninda yer buldu. Bunlardan
biri olan gorsel sanatlarda, sanatgilarin yogun olarak basvurdugu, tepkilerini,
elestirilerini iyi veya kotii diigiincelerini yansittif1 bir ifade sekli oldu. Ozellikle Dada
hareketinde yogun olarak Ironi goriilmektedir. Bilindigi gibi, Dada’nin ortaya koydugu

toplumsal diizene kars1 alayc: tavir, kiiltiirel ve sanatsal tiim degerleri alt iist ederek bir
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kirilmanin énciisti olur. Bu hareketin 6nciisii olan Marcel Duchamp Ironi kavraminin

yikicl tavrindan ¢ok yapici tavrinda eserler sunar.

Resim 8: Bisiklet tekerlegi, 1913, 1,3 m x 64 cm x 42 ¢m, metal, tahta.

Sanatgimin “Bisiklet Tekerlegi” adli hazir-yapim nesnesini yapar. Bilindigi iizere bu
calismasinda sanatc1 sabit bir nesne olan taburenin ilizerine, siirekli hareket halinde olan
tekerlegi ters sekilde monte ederek yapar. Bu yeni nesne, Ironik bir yaklasimda yapilmis

heykel niteligindedir. Hopkins’e gére;

“Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi 6lciide, geleneksel
heykelin ustaca yapilmus bir Parodisidir; tabure, tekerlek kadar faydaci bir nesnedir ve
bu nedenle yapitin yapisal 6geleri arasinda bir esitlik vardir. Duchamp nesneleri sanatin
hiyarargisinden azat ederken, aym zamanda onlar1 Ironik bir sekilde yeniden estetize

eder” (Hopkins, 2004, s. 122).
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Resim 9: Asiklar, 1928, tuval iizeri yagh boya, 54x73 cm.

Caligmalarinda Ironik mesajlara yer veren Gergekiistiicii ressam Rene Margritte ise,
resme bakanlarin beklentileriyle oynamaktan hoglanir ve sanat yapitmin bir iletisim
arac1 oldugunu 6ne siirer. “Onun benimsedigi bu anlayisa gore, herhangi bir goriintii,
betimledigi nesneyle 6zdes olarak karsimiza c¢ikar. Siirrealistler arasinda en filozof
ressam odur denilebilir” (Lynton, 2004:180). Magritte, Asiklar isimli tablosunda, beyaz
bir kumayg ile baglar 6rtiilii bir kadin ve bir erkegi betimlemektedir. Mavi gokyiizii ve
ormandan olusan bir manzaranin 6niinde yanak yanaga gosterir. Magritte, 1913 yilinda
gerilim romanlarinda karsisina ¢ikan gélgelerin kahramami Fantéma’dan etkilenmistir.
Fantébma, Pierre Souvestre ve Marcel Allain’in 1912-1914 yillar1 arasinda birlikte
yazdig1 43 ciltlik kitap serisidir. Fantdma bir anti-kahramandir, kimligi her zaman
gizlidir, ¢iinkii bag1 iizerinde bir ¢orap ya da kumas pargasi vardir. Margritte

caligmalarimi séyle tanimlar;

"Benim resimlerim higbir sey anlatmayan gorsel imgelerdir. Akla
gizemi getirirler. Dogrusunu isterseniz, benim resimlerimi géren biri
kendi kendine su basit soruyu sorar: 'Bunun manasi ne?' O resmin bir
manasi yoktur. Ciinkii zaten gizem de ashnda higbir seydir,

bilinmeyendir" (Tekdemir Dikeroglu, 2013, s. 54).
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2.7. Egretileme(metaphor)

So6z sanati olarak kullanilan Metafor; Latince ve Yunancada “6te” ve “asir’” anlamina
gelen meta ve “tasimak, yiiklenmek™ anlammma gelen pherein kokiinden tiiretilmis
bilesik bir sézciik olan metapherein’den gelmektedir. Dilimize Fransizca Metaphore
lizerinden gegen Metafor sozciigiiniin kullanimi konusunda farkli yaklasimlar vardir.

Bunlardan biri istihare sozciigii ve diger sozciik ise Egretileme’dir.

Felsefe tarihinin 6nemli karakterlerinden biri olan F. Nietzsche Metafor kavramimi
kisaca “birbirinden ayr1 seyler arasinda dzdeslik kurmak” olarak aciklamistir. E. Erem,
Nietzschenin kullandig1 Metaforlarin, onun diiz yazisinda retorik anlamda bir siis 6gesi
olmayip diisiincesinin kalbini ve tdziinii olusturdugunu vurgulamaktadir: “Biitiin
anlamin siirsel olduguna inanmasi, boylesi bir dili kurmasinda kilit énem tasimakta
oldugunu” soyler “Egretileme ve Gergeklik” adli makalesinde (Erem, 1997, s. 64)
Nietzsche’ye gore, “Igimizdeki her tirlii duygulanmmin baslangict olan, sanatsal
anlamda Metafor iiretimi, bu formlar1 6ngoriir ve onlardan gerceklesir. Metaforlarin
kendilerinden, nasil olup da daha sonra kavramsal bir yapi insa edilebilecegini
aciklamanin tek yolu, bu 6zgiin formlarin kararliligina bagvurmaktir” (Nietzche, 2003,
s. 87). Nietzsche, Platon’dan itibaren felsefenin, dilin temelde egretilemeye dayal bir
yapisi oldugu gergegini bastirdigim savunmus; kavrama, yaratma ve bilgi iiretme
siireglerinin Metaforlar iizerinde kuruldugunu séylemistir. Nietzsche’den sonra Derrida
da, biitiin dilin egretilemeli oldugunu, dilin benzetme ve betilerle ¢alistigimi ifade
ederek, sadece siislemeci s6z sanati (retorik) bir yapisi olmayip Felsefeyle i¢ ice

gectigini ifade eder.

Dilbilimci olan George Lakoff ve Mark Johnson, “Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil”

adl eserlerinde su sekilde ifade etmislerdir,

“Algiladifimiz seyi, dinyada yolumuzu bulma tarzimizi ve diger
insanlarla iliski kurma bi¢imimizi, kavramlarimiz ‘yap1’ya kavusturur.
Bu yiizden kavram sistemimi giindelik gergekliklerimizi tanimlamakta
merkezi bir rol oynar. Eger biz kavram sistemimizin biiyiik &lciide
metaforik oldugunu 6ne siirmekte hakliysak, o vakit diisiinme
tarzimiz, tecriibe ettifimiz sey ve her giin yaptigimiz seyler, daha ¢ok,
bir metafor sorunu demektir. Fakat kavram sistemimiz normalde
bizim farkinda oldugumuz bir sey degildir. Giindelik hayati

olusturdugumuz kiigiik seylerin ¢ogunda biz sadece belirli hatlar
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boyunca neredeyse otomatik olarak diigiiniir ve hareket ederiz. Bu
hatlarin tam anlamiyla ne olduklan higbir sekilde agik degildir. Bu
hatlar kegfetmenin biricik yolu dili incelemektir. Iletisim, diisiiniirken
ve eylemde bulunurken kullandigumiz kavram sistemiyle ayni sisteme
dayandii i¢in, dil bu sistemin nasil bir sistem oldugunun énemli delil
kaynaklarindan biridir” (Lakoff ve Johnson, 2003, s. 25-26).

Lakoff ve Johnson Metaforlarin giinlikk yagsamda, diisiince ve eylemde yaygin olarak
bulundugunu ve Metaforlarin yalmizca dile ait bir sey olarak kabul edilemeyecegi,
diigiince  stireglerimizin  biiyiik oranda metaforik oldugunu vurgulamislardar.
Metaforlarin, yazin ve soz sanatlarinda sik¢a kullanmasmim yani sira sanatin diger
disiplinlerinde de bir ifade araci olmasina neden olmus, goriinmeyene gériiniirlikk ve
anlam kazandirmistir. Metaforlar, sanatin sinirlarinin olmadig1 ve disiplinlerin i¢ ige
gectigi giintimiizde, 6zellikle kavramsal diisiinen sanatcilar tarafindan bir anlatim dili
olusturmaya devam etmektedir. Bilindigi iizere ilk olarak séz sanatinda ortaya ¢ikan
metaforlar, dilin varligmm bulundugu her yerdedir. Sadece dilin dogas1 degil, diisiince
sistemimiz de biiyiik oranda Metaforiktir. (Siimer, 2014) Dolayisiyla dil ile ilgili
yapitlar Metaforik ya da ¢ok katmanli okumalara olanak tanir ve anlam okumalarinin

yoniinii bu perspektifte etkiler.
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Resim 10: “Kapan” 2012, diékme celik ve cam, 156x300x330cm.
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Dogdugu iilke Beyrut’tan ayrilarak Londra’ya gelen Filistin asilli sanatci Mona
Hatoum’un, yabancilasma, go¢ ve kurumsal iktidar gibi politik sorunlar1 ifade etmek
icin yaptif1 calismalarindaki imgeler Metaforik anlamlarla yiikliidiir. 2012 yilinda
yaptigi, dokme cgelik ve cam gibi malzemelerden olusuna “Kapan” adli isi, kendi
toplumsal ve kiiltiirel deneyimlerinin birlesimini yansittig1 yerlestirmesidir. Bes adet
ingaat demirlerinden yapilmis kafeslerdir. Her biri insan boyutlarinda olan bu kafeslerin
iginde kinlgan malzemelerden olusan nesneler bulunmaktadir. Kafesin igine
hapsedilmis beden pargalar gibi durmaktadir. Sanat¢1 iginde bulundugumuz baski ve

gerilimi konu alarak bir metafor olugturmustur (http://goo.g1/N3omWP).

2.8. Diiz degismece(metonymy)

Edebi sanatlarda mecaz-1 miirsel (diiz degismece) olarak yer alan ve dilimize Eski
Yunan dilinden gelen “ad degistirme” ya da “yeniden adlandirma” anlaminda kullanilan
metonumia sozcligiinden tiiremis Felsefe terimidir. Bir soziin, benzetme amaci
giidiilmeden, bagka bir s6z yerine kullanilmasina “mecaz-1 miirsel” (diiz degismece)
denir. Mecaz-1 miirselde de sozler gergek anlamlarinin disina ¢ikmaktadir. Bu sanat
soylenen ile kastedilen sozciikler arasindaki anlam ilgisine dayanmaktadir (Giigli,
Uzun, Yolsal, Uzun, 2003, s. 445). Omegin, sisenin hepsini icti, ciimlesinde “sise”
sozciiglinde bahsedilen sisenin igindeki icecek yerine, Diiz degismeli bir anlamda

kullanilmstir.

Giizin Yamaner, Dogan Ozlem’in “Hermeneutik Uzerine Yazilar” adli kitabindan
belirttigi iizere; Metonymy sozciiklerin tek anlamligim kabul eden dil gelisimlerinde de
yer alir. Tek anlamlilik, nesnenin sadece bir anlami oldugunun ve sézciiklerin bu
anlama karsihk geldigini savunan Ogretilerde gériiliir. Bu ogretilerde cesitli isaret
sistemlerinin gelismesi dogal kargilanir. Michel Foucault bu isaret sistemlerini dilin
gelisim basamag olarak gormektedir. Nesneyi adlandiran tek anlamli sozciik icin
metonymie (6zel adi bir bagka dile gevirme) kavramim kullanir (Yamaner, 2007, s. 37-

38). Omegin “gift¢i” sozciigiinii “Agricola” olarak gevirmek gibi.

Yamaner’e gore, Postmodern sanat, gegmis dénem sanatcilarinm {iriinlerinden

yararlanir ve bunlar bagka bir bakis agisindan sunar. (yamaner, 2007, s.38) Metonymy
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kavrammin agiklamasinda yer alan bilgilere bakildiginda, gegmisin tiim birikimlerini

sunmaktadir.

2.9. Yap coziiciiliik(deconstruction)

Yapisokiim “(Deconstruction)” kavrami Fransiz ¢agdas felseficilerinden biri olan
Jacques Derrida’nin gelistirdigi basta Felsefe olmak iizere edebiyat, dilbilim, sanat,
hukuk, mimarlk, sosyoloji gibi alanlarda da etkisini gdstermistir. Metnin
derinliklerindeki alt kavramlarin biitiin yapilarini sékiip bozarak okumay1 saglayan post-
yapisalc1 metin ¢oziimleme yontemidir. Derrida’nin gelistirdigi bu yontem sayesinde
Marx, Freud ve Nietzsche gibi diisiiniirlerin yeniden okunmasi ve (Giiglii, Uzun, Yolsal,

Uzun, 2003, s. 1572) incelenmesine olanak saglamigtir.

Yapisokiim hem yikma (destruction) hem de kurma (construction) eylemidir. Bu eylem
once “parcalara ayirma” ve sonra “yeniden pargalama” olarak gerceklesmektedir. Bu
baglamda okumay1 bir pargalama eylemi olarak varsayarsak, yazmayi da yeni
pargalama eylemini agiga cikartma olarak varsayabiliriz. Yapisokiim verili bir felsefi
kavrammi aynistirmak, bozmak/yeniden olusturmak ve birlestirmekten cok Felsefenin
belli belirsiz sinirlarim bozmak/yeniden olusturmak, (Cahskan, 2013, s. 2) Felsefenin

kryilari, Derrida’nin séylemiyle “cerceveleri” ile ilgilenmekten ibarettir.

Saussure’in, “dil” tizerindeki diisiinsel yaklasimi Derrida’dan farkli, olsa da, ikisinin de
birlestidi nokta, elestirel bakis acisiyla dili ¢oziimlemektir. Saussure, gosteren ve
gosterilen arasinda, birbirinden ayrilamaz siki bir bag oldugunu savunur. Her gosterge;
birbiriyle, birbirinden kopamayacak sekilde baglanir ve bir dizge olusturur. Derrida ise;
gosteren ve gosterilen arasinda, simsiki baglarin olmadigini, her gosterenin, bir
gosterileni degil, birgok gosterileni igaret edebilecegini savunarak; anlamin, tek bir
dogruya ulasabilecegi diisiincesini yikar (Caligkan, 2013, s. 3). Anlam, siirekli olarak

degisir ve bulundugu noktada, onu olusturan, bagka bir gosterilenin etkisiyle cogalir.

Derrida’min, yapisokiimii var olan yapiy1 anlamlandirirken, onun, hangi asama ve
durumda meydana geldigini anlamak icin, onu ayngtirarak bozuma ugratir. Yapiyi
yikarak degil; sokerek, yeniden yapilandirir. Derrida’nin, 1983 yilinda yazdigi “Japon

Bir Arkadasa Mektup” isimli yazisinda Yapisokiim kavrammi Japon birine nasil
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anlatacagl baglaminda Yapisokiimcii okumayr 3 unsurda agiklamis oldugu bilgileri

“Felsefe sozligii” yazarlan su sekilde aktarmistir;

“(1) yapisokiimeli okuma, yaklastigi metnin savlarimi yikip yok etme
anlaminda olumsuz degildir; (2) yapisdkiimcii okuma kendiliklerin en
yalm ve dzsel dgelerine ayrilmasiyla gerceklestirilen bir ¢éziimleme
yontemi degildir; (3) yapisokiimeii okuma, ne genel bir anlamda ne de
Kant¢1 anlamda yapilan bir elestiri degildir (Giiglii, Uzun, Yolsal,
Uzun, 2003, s. 1574).

Bu agiklamadan anlasilmaktadir ki Derrida Yapisokiimiin ne oldugunu degil ne

olmadigm ifade etmistir.

1960’larda Postmodern teorilerden biri olan Yapiskiim 1970’lerde sanata dahil olmus,
Yapisokiimiin metinsel yorumlama ve okumalara yonelik ¢abasi sanat yapitlarinda da
goriilmeye baglanmistir. Sinemadan miizie, mimariden resme sanatin her alaninda yer
bulan Derrida’nin yapisékiimiinden esinlenilen bir¢ok ©ncii sanat yapitlar1 ortaya
cikmustir. Sanatin geleneksel yapist da bozuma ugramis ve yapisokiimcii sanat séylemi
kolaj/montaj teknigini ilk siraya yerlestirirken ¢oklu diisiinme yéntemi sanata girmis
bulunmaktadir. Bu baglamda sanatta art arda, iist iiste, yan yana yerlestirilen 6geler ok
katll ve ¢ok anlamli bir olusum meydana getirmektedir. Sanatta ¢ok katl séylem bir
nesnenin ylizeye aktarildiktan sonra, bagka bir nesnenin iizerine gelerek her iki nesnenin
de aym yiizey iizerinde goriilmesi ve birbiriyle iliski kurmas1 seklinde aciklanabilir.
Postmodern sanatta montaj/kolaj teknigi ile zaman mekansallagtirilmistir. Harvey
Postmodernist iislup olan montaj kolaj teknigi ve zaman mekén kavramlarina su sekilde

yer vermistir;

“Montaj kolaj tekniklerine basvurmak, sorunun ele alimmasinda
kullanilan bir yoldu; giinkii bu tekniklerle farkli zamanlardan (eski
gazeteler) ve mekanlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler
list iiste getirilerek es zamanl bir etki yaratabiliyorsun. Bu yoldan
eszamanlihifl aragtirmakla modernistler anlik ve gelip gegici olani,
sanatlarinin mekan1 olarak kabul ediyorlardi; aymi zamanda tam da
karsisinda tepki duyduklari kogullarin kudretini kolektif bigimde
onaylamus oluyorlardi”( Harvey, 2014, s. 35).

Postmodernist sanatgilar her zaman farkli iislup, teknikler ve malzeme kullanimma

gitmislerdir. Derrida’nin yapis6kiimeii kavrami bu baglamda sanatcilarin birgok unsuru
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sanata dahil etmelerinde ve farkli malzeme denemelerine katki saglamistir seklinde
yorumlana bilir. Yapilani bozup tarihsel siire¢ icinde unutulmus olan eserleri yeniden
giindeme getirerek, yeniden yorumlayip ve anlamin yon degistirmesini saglayan

sanatcilardan biri de Rouschenberg’tir.

Rouschenberg birgok farkli yontem ve teknik gelistirmistir. Bilindigi iizere 6zellikle
rastlantisalliga dayanan akan boyalarla ve firga vuruslariyla olusturdugu ¢alisma zemini
tizerine popular kiiltiir nesnelerinin fotograflari olsun, gazete kiipiirlerinde yer alan
fotograflar olsun eline gecen sagdan soldan buldugu nesneleri ekleyerek olusturdugu
heykel ve resim karisimi “kombine resimleri”, Derrida’nin  “dil oyunlari”na
benzemektedir. Derrida anlam oyunlari {izerinde fazlasiyla durmustur. Dilin karmasik
yapis1 geregi anlam kaygan bir zeminde sonsuz kere boyut degistirebilir ve sonsuz kere
¢ogalan ve yok olan bir oyunu andirir. Rouschenberg’in resimleri de anlami odak

noktasindan ¢ikartarak, anlamin siirekli yeni formlara girmesine olanak saglamgtir.

Resim 11: 1964, “Recroactive I” Tuval Uzerine ipek Baski, 213.4x152.4cm.

Sanatcinin “Recroactive I”” resmi, bu anlamda bir¢ok farkli imgenin ayn1 yiizey tizerinde
kurgulanmis halidir. Resimde kullanilan birbirinden farkli 6geler farkli mekansal

referanslar tasiyan imgelerden olusmustur.
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Yaptig1 resimlerde yine yapisokiimcii tarzda eserler veren ve sanatgilarin eserlerine yeni
anlamlar katan bir diger sanat¢1 da Francis Bacon’dur. 1949-1960 yillari arasinda birgok
Papa resmi yapmigtir. Velazquez’in 1650 yilinda yaptig1 Papa innocent X, resmi Bacon
tarafindan 1953 yilinda “Velazquez’den Sonra (Papa Innocent X)” isimli tablosuyla

yeniden yorumlanmistir.

Resim 12: Velazquez, Papa Innocent X, 1650, 114x119cm.

Resim 13: Francis Bacon, Velazquez’den Sonra (Papa Innocent x), 1953, tuval iizeri yaghboya
153x118 cm.
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Bacon bu resmi yeniden yorumlarken oncelikle resmin siyah-beyaz fotografik halinden
yararlanir. Bacon’un Papa’y: fotografik’e doniistiirmesi onun temsil ettigi tiim gerceklik
ve degerlere de sahip olundugu ve bdoylelikle de nesneye daha kolay miidahale
edilebilme, diledigince farkli bigimlere doniistiirebilme olanaklan saglamaktadir. Sari-
Mor, Koyu-acik gibi zitlik etkilerinin kullanildig1 resimde, biiyiik bir karamsarlik ve
mutsuzluk olgusu dikkati geker, izleyicide tedirginlik hissi uyandirir. Resimde genel
olarak hadkim olan dikey ya da diisey seritler Papa’nin tiim deger ve degersizligini
yargilayan bir diisiisii temsil etmektedir. Papa’min mutsuz ve huzursuz olmasi,
kotiligiin  gliclini mutsuzluktan almasi baglaminda Papa’yla &zdeslesmektedir.
Resimde giderek seffaflagtirilan Papa figiirii de tam olarak kendisi olmasa da kendi
yansimasidir (Kose, 2009, s. 12-13). Yapilan bilingli seffaflastirma islemi ise Papa

imgesinin arkasindaki gizli kotiiliigii agiga ¢ikarma ve sirlar1 gérme olasilifi saglamistir.

Ornekleri yer alan sanatgilar disginda birgok sanatgi Yapisokiim kavrami iizerinden
eserler vermistir. Bilindigi iizere geleneksel tarzda resimler yapan sanatgilar olmasma
ragmen, ¢agin gerekliginden dolay1 Postmodern diistince yapisinda olan ¢ogu sanatgida

gegmise Oykiinme ve yeniden yorumlama soz konusu olmustur.

2.10. Cogulculuk(pluralizm)

En genel anlamda Cogulculuk; tek bir ya da iki tane gerceklik olmayip birden ¢ok
gergeklik  oldugunu ve evreni olugturan varliklarin  birbirine indirgenerek
kavranamayacagini, coklugun tek bir kaynaktan gelmedigini, gercege gitmek icin birden
¢ok ilkeye gitmek gerektigini savunan Felsefe anlayigidir. Bu baglamdan anlasildig
tizere Cogulculuk Metafizikte, bircilik (tekcilik) ve ikicilik’e kars1 ortaya atilmistir
(Giiglii, Uzun, Yolsal vs., 2003, s. 320). Bu anlayista diinyay: olusturan her varlik kendi
icinde bagimsiz olduklar1 gibi, bu varliklara gercekligin degisik yiizleri ve bigimleri
olarak bakilmaz.

Felsefe tarihine bakildiginda Metafizikte, Ahlak Felsefesinde, Toplum Felsefesinde,
Siyasi Felsefede Cogulculuk ve Maddeci Cogulculuk, Tinci Cogulculuk olmak iizere
Cogulculugun birgok anlayisiyla karsilasmaktayiz. Daha yakin donemlere geldigimizde
Cogulculuk sadece varhik bilgisel bir 6greti olmaktan ¢ok daha baska alanlarda
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kullanilmaktir. Teklik yerine goklugu, aynilik yerine ayrilig1 savunmustur. Bu baglamda
glintimiiz diislincesinde Metafizik sonrasi dénemi olusturan diisiincenin en 6nemli
Ogretileri arasindadir. Geleneksel Metafizik ile bilgi kurammin aradii, doganin
boliimleri, toziin dogas1 gibi sorulardan uzak durmaya ¢alisir. Bunun yerine “dilsel
donemeg” olarak adlandirilan insanlar arasi iletisim baglamlar1 (Giiglii, Uzun, Yolsal
vs., 2003, s. 321), dil topluluklarinda bulunan g¢esitli séylem bigimleri gibi konularin en

basinda yer alir.

Cogulculuk kavramini sanatsal anlam iginde degerlendirdigimiz zaman, kavram
herhangi bir sanat anlayisini ifade etmemektedir. Bir gesit esitlifi iceren bir durum
ortaya koymamakta ve higbir iislup ya da bigim digerine baskin degildir. Hangi sanat
dalinda olursa olsun bir digeri 6teki i¢in esit ve de 6teki kadar énemli ya da énemsiz
degil. Hal Foster ideolojilerin terk edildigi giiniimiiz ortaminda tiim akimlara yer veren
Cogulculuk ¢aginda oldugumuzu dile getirmistir (Yamaner, 2007, s. 40). Bu Cogulcu

¢ag igerisinde Postmodernizmin “Ne Olsa Gider” slogani kendini gostermektedir.

Postmodern donemin en basta gelen kavramlarindan biri olan Cogulculuk, kiiltiirel veya
politik ya da hangi ac¢idan degerlendirilse degerlendirilsin tislupsal ¢esitlilik, farkliligin
pratikteki olumlanmasi ve baskalifin amag haline getirilmesi ile 6zdestir. Farkli kiiltiir
kokenli ozellikleri, degisik islevleri yerine getirecek sekilde kullanmak ya da
karistirmaya dayanir (Ornegin James Stirling'in Tate Galery'e ek olarak yaptigi ve
Roénesans anlayisimm Modern kolajla birlegtiren tasarimi gibi. Amerikali ressam David
Salle'in popiiler, banal, klasik imgeleri, anlatimci 6geleri ve diiz alanlar tek bir yapit
iginde bir araya getirisi gibi). Cogulcu bir yapit sundugu okunabilme ve
yorumlayabilme ozelligine bakildiginda biitiinsel bir metin olugturmak izleyiciye diiser
ve bu durum izleyici i¢in sikici olabilir (Iskender, 1991, s. 22-23). Bu anlay1s anlatimsal
bir sistem igermedigi igin izleyiciyi boslukta birakmakta ve de yaratici olmaya

zorlamaktadir.

2.11. Melezlestirme (hybridisation)

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’e gore “Melezlik” kavrami, Botanik (biyoloji)

ve hayvan-insan i¢in kullanilmasinin yani sira, bir de mecaz anlamiyla kullanilmaktadar:
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Bu kavram biyolojide; “degisik tiirden hayvan veya bitkiden iiremis (hayvan veya
bitki), kirma, azma, hibrit, metis”; insan i¢in; “degisik irkta ana babadan dogmus olan
(kimse)” ve mecaz anlam olarak da; “katisik, kansik” seklinde tanimlanir.

(http://goo.gl/yLtReU).

Melezlestirme kavramini Thab Hassan Postmodern kavraminin tanimi iginde bir kavram
olarak kullamisim1 Yamaner su sekilde agiklar, Hassan, Melezlestirmeyi, diger
Postmodern kavramlar gibi (parodi, taklit ve pastig) tiirlerin kopyalanmasi olarak
gormektedir. Buradaki tiirler, cesitli sanat dallar1 anlamini tasimakta ve bu sanatlar
icinde yer alan kiiltiirel kategorilerin kargi tanimlan verilmektedir. Melezlestirmede
kars1 tanimlarin disinda bir de tekrar sunum gergeklesmektedir. Tekrar sunumda bir
model, bir de kopyanin varlig1 zorunludur. Bu durumda imaj veya kopya dayandig
model kadar degerli olabilmektedir. Bu yeni sunum bir¢ok degisik kavrami olusturur:
Stireklilik ve siireksizlik, yiiksek ve diigiik kiiltiir (Yamaner, 2007, s. 40-41), gecmisin

simdi i¢inde yayilmas: i¢in taklidi yerine karigimi kullanma gibi.

Ozlem Ekin Teker ise 2012 yihnda yazmis oldugu yiiksek lisans tezinde Melez
kavramini farkli bir ag¢idan ele almistir. Onun bu yaklagimi iginde; 1980°li yillarda
gelisen Melezlesme geg kapitalist donemde farkli {isluplarin ortak bir zeminde
bulugmugtur. Kiiresel sermaye ve genis 6lgekte farkli anlayislarin bir araya gelmesiyle
sistemin ihtiya¢ duydugu esnek iiretim modeline cevap niteligi olusmustur (Teker,
2012, s. 70). Tiketim kiiltiirii; ne kadar yeni iiretim o kadar yeni tiikketim mantik

cergevesinde ilerledigi igin birbiri igine gegmis bu kavramla her kitleye hitap etti.

Teker’e gore; Melezlesme kavrami; Postmodern sanatta, iki yaklasim vardir bunlardan
birincisi; farkli tisluplarin, materyallerin bir arada kullamlabilir olmasma dair
gelistirilmistir. Bu yaklasim sanatin tiiketim kiiltiiriiyle olan bagmin yogunlastig
doneme denk gelir. Sanat tiiketim kiiltiiriine bagh olunca tiiketilen sey de sanat
olacaktir. Melezligin bir diger yaklagimu ise kiiltiirel calismalarm agir bastig1 cinsiyet ve
kimlik politikalar1 olusturur. Hilton Kramer ve Robert Hughes gibi Nitelikgilik
yandaglar siyasetin sanata etkisinin kotii sonuglar doguracagini, sanat1 tasiyan yiiksek
kiiltiriin kirlenecegini savunurlar. Ayni zamanda koéklii modernist tavra bagli bu
digtintirler ¢ok kiltiirliilliik savunucular1 tarafindan getirilen ¢esitli elestirileri

gormezden gelirler. Zamanla ¢ok kiiltiirciiliik, hakim paradigma olur ve bu paradigma
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ister bienallerde isterse galerilerde yayginlasmaya baglar. Temel istek toplumsal
katmanlar ve farkliliklar arasindaki ayrimlarin kaldirilmas: istedigidir ve bu paralelde
ik, etnik koken, cinsiyet ve kimlik gibi kavramlar (Teker, 2012, s. 70-71)

vurgulanmaya baslar.

Yukarida agiklanan melez kavrammmn iki yaklasiminda da goriildiigii  gibi
Melezlestirme kavrami, Postmodernizmin neredeyse biitiin konulan iginde yer almistir.
Bu baglamda tiiketim kiiltiirii i¢inde yer alan ve eserler iireten sanat¢r Andy Warhol

olmak iizere birgok sanatginin eserlerini melez kavramina érnek olarak verebiliriz.

2.12 insans1zlastlrma (de-humanisation)

Modernizm doneminden Postmodern déneme gegis siirecinde bilim ve teknolojide
goriinen ilerlemeler bilindigi iizere yabancilagma olgusunu da beraberinde getirmistir.
Bu baglamda, 1960’11 y1llardan itibaren hizla gelisen televizyon, bilgisayar ve video gibi
elektronik araglar diinyanin gercekligini gorsel anlamlandirmaya yénlendirmistir.
Egemen gii¢ler tarafindan insan kitlelerine biling empoze edilen bilisimsel (enformatik)
akis gelismistir. Kendi benligine ve edimlerine yabancilagan giiniimiiz insam sistematik
kontekslerle diigiinmeye itilmektedir. Teknoloji, mesafe bilincini ortadan kaldirarak her
seyin suan buradaymis ve her sey yolundaymis gibi algilanmasina sebep olmaktadir.

Diigme kapandiginda ise gergeklik ortaya ¢ikmaktadir (Sahiner, 2013, s. 37-39).

Olcay Ozkaplan’m “Giiniimiiz Resim Sanat1 ve Teknoloji” isimli yiiksek lisans tezinde,

Marshall McLuhan’1n teknoloji iizerine sdzlerini su sekilde 6zetlemistir.

Teknolojik gelismelerle yagamimuza katilan iletisim araglarinin hayati
sonsuz derecede degistirdigi ve bizim uzantimiz haline geldigini
ozetleyen “iletisim araci iletinin kendisidir™ tezini one siirmiistiir.
Ozellikle elektrik teknolojisinin yaygin kullamimiyla diinya 6l¢eginde
uzam ve zaman kavramlar: doniigmiistir. ...Mc Luhan“a gére iki
aracin birlesmesi yeni bir bigimin olusumunun, gergegin ve
Ozgiirliigiin anidir. Ulagilacak son agama ise bilginin yaratici siirecinin
bilesik ve toplu halde biitiin insanlif1 kapsayacak bilincin teknolojik
simiilasyonudur ki zaten duygularimz ve sinirlerimiz gesitli araglarla
biiyiik ol¢iide diinyayla biitiinlesmistir. Giiniimiizde yaygmlasmis

bilgisayar teknolojileri ve internetin insami yiiksek teknolojinin
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uzantis1 haline getirdigi diigtiniilirtse McLuhan™in  &ngbriisiiniin
gerceklestigi soylenebilir. Ancak bunun onun beklentileri uyarinca
sonsuz bir dzgiirlik ve yaraticilik getirdigi kuskuludur (Ozkaplan,
2009, s. 14-15).

Teknolojideki gelismelerin etkileri bilindigi iizere sanatgilari da yogun olarak
etkilemistir. Sanatgilar bilim ve teknolojideki gelismeleri kendi kaygilar dogrultusunda
biitlinlestirerek sanatlarinda ifade etmiglerdir. Video sanatinin kurucusu olarak bilinen
Nam June Paik, “New York’un Satis1” isimli ¢alismasinda New York’un diinyanin
medya merkezi oldugunu kanitlamak i¢in Japonca Pepsi reklamindan bir 6geyi ele alir.
Burada sirket logosu hari¢ reklam Japonca olmasina ragmen Amerikali izleyici ne
anlatmak istedigini reklama agina olduklar1 i¢in anlarlar. McLuhan’n “arag, mesajdir!”

sOziinii Paik onaylar gibidir.

Giintimiizde kitle iletisim araclarimin ve biligim teknolojilerin bilyiiyen bir hizla
gelismesiyle, televizyon, video, bilgisayar gibi iletisimsel araglar kapasitelerinin tesine
geemigtir. Bu gelismeler sanatin iginde de yogun bir sekilde yer verilmistir. Sanatsal
tabanli igler artik miizelerde de ayri bir bsliim olarak yer verilmektedir ve sergiler

acilmaktadir.
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3.BOLUM

SANATTA POSTMODERN YANSIMALAR

Postmodern kavramlar Tiirkiye’nin tarihsel konumu da g6z 6niinde bulunduruldugunda
batidaki kavramlardan farkli kavramlar olarak ¢agdas Tiirk sanatina yansimasi
kagmilmazdir. Ozellikle son yillarda sanat etkinliklerinde sik¢a s6z edilen Kiiltiirel
kimlik, Yabancilagma, Yersiz-yurtsuzluk(gdcebelik), Muhafazakarlik ve Asimilasyon

gibi kavramlar olmaktadir.

3.1. Yabancilasma

Koken olarak Latinceden gelen Yabancilagma Tiirk Dil Kurumu sézliiiinde “Belli
tarihsel kosullarda insan ve toplum etkinlikleri iiriinlerinin (emegin, paranin, toplumsal
iligki sonuglarinin, insanin &zelliklerinin ve yeteneklerinin) bu etkinliklerden bagimsiz
ve bunlara egemen ya da ozlerinde olduklarindan degisik bigimde kavranmasi,
BSTS/Toplumbilim Terimleri 1975 ve “Bireyin ¢evre kosullarina aykir: diismesi ya da
kendisini bagkasmin goziiyle gérmesi. BSTS / Yontembilim Terimleri Sozligii 1981”
olarak agiklanmaktadir (http://goo.gl/p6qsgj). Bu baglamda Psikolojide ve Sosyolojide
kiginin kendisine, iginde yasadig1 topluma, dogaya ve baska insanlara karsi duydugu

yabancilik hissi olarak da tanimlanir.

Yabancilagma konusu Felsefe tarihine bakildiginda 18. ve 19. Yiizyilda bahsedilmis
olsa da, konuyla ilgili Marx ve Hegel’in ¢aligmalari dikkat ¢eker. Nejat Bozkurt,
“Hegel” isimli kitabinda, Hegel’in varolus felsefesi, O’na gore var olan ilke Mutlak,
Akil, Tin ya da Geist’dir. (ruh) Geist’m kendini gergeklestirme siireci ii¢ asamada
gergeklesir. 11k asamada Geist ya da Tin kendi basinadir, disartya agilmamistir. Tin ya
da Ide kendi icindedir, kendi kendisiyle siirlanmigtir, kendi kendine bir varhiktir.

Oziinde sakl giicii heniiz gerceklestirme eylemine geememistir. Oysa onun kendini



51

bilmesi, kendi 6ziinlin biitinliiglinii kavramasi igin gergeklik kazanmasi gerekir”
(Bozkurt 2009, s. 52). seklinde yorumlar. Ikinci adimi Frederick Copleston, “Felsefe
Tarihi” isimli kitapta su sekilde yorumlar; “Geist ilk gergeklesmesini dogada bulur.
Geist burada kendini gergeklestirmeye dogru ilk adimini atmis, kendi 6ziinden kopmus,
bagkas1 olmustur. Yani kendine yabancilagmistir. Ciinkii doga bir zorunluluk alani
oldugu i¢in Geist da burada 6zgiirliikten, bilingten yoksundur. Geist kendi digina ¢ikip,
kendinden uzaklagmak kaydiyla kendine yabancilasmistir. Geist’in kendini tam
anlamiyla gergeklestirebilmesi, kendini bilmesi igin bu yabancilasma siirecinden
gecmesi, kendini nesnelestirmesi gerekir ki kendisine bu nesnellesmeyi olumsallik alani
olarak doga saglar.” Geist bu yabancilasma durumundan kurtulmasi i¢in kendine
donmesi gerekir ve bu da ti¢lincii adimda gergeklesir. Burada Geist kiiltiir ve tarih
alaninda Tinsel diinyada olur. Varlik Tin olarak var olmaya ve 6ziinii yeterli olarak
belirtmeye ancak insan tininde ve onun yoluyla ulagsmaktadir (Copleston, 1985, s. 60-
62-96). Geist buradaki gelisimini 6znel ruh, nesnel ruh ve mutlak ruh olmak iizere ii¢
agamada tamamlar. Tinsel diinyaya gecisin ilk asamasi olan 6znel ruh da Tin heniiz
eksiktir; Tin bireyde uyanmaya baglar. Nesnel ruhta Tin 6ziine doner; “burada ‘ide’
(Tin) kendi 6ziine uygun gelen bir varlik alanini, yeni bir evreni gergeklestirmistir. Bu
alanin baslica 6geleri toplum, devlet ve tarih gibi kiiltiir iiriinleridir. Bu alanin baslica
ozelligi, oOzgiirliigiin egemenlik saglamasidu™ (Bozkurt, 2009, s. 54). Hegelci
diyalektigin iki ©nemli wugragi vardir; diinyadaki nesnellesme ve kendinin

yabancilagmasidir.

Karl Marx’m Yabancilasma konusu iizerine yaptig1 ¢aligmalar1 onun Hegel’den aldig
fikirlerle yola ¢ikar. Hegel’in takipgisi oldugu kadar elestirisini de yapar. Hegel’de
Yabancilagtirma nesnellikle 6zdestir, bu baglamda Marx’a gére Hegel Nesnellesme ile
Yabancilagmay: karistirmistir. Yani Hegel Nesnelesmeyi Yabancilasmayla 6zdes hale
getirince Nesnellesme kotii bir sey olarak ortaya g¢ikar. Oysa Marx Nesnellesmenin
kendinde bir kotiiliik olmadigini ve insan ile doganin biitiinlesmesinin de Nesnellesme
sayesinde oldugunu sdyler (Hyppolite 2010, s. 124-125). Marx ise, Nesnellesme ve
Yabancilagsmay1 agikca aywnugstir. Marx’da emek, gergekten insan kisiliginin bir
yansimasi oldugu zaman Nesnellesme kavrami olarak yorumlanmistir. (Marx, 2000, s.

61) Hegel, Yabancilasma sorununu igsel diizeyde ya da biling olgulan diizeyinde
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islemistir. Ancak Yabancilagmanin digsal yanmim1  diisiinmemistir. Marx  ise

Yabancilagsmaya, toplumsal, iktisadi, kiiltiirel bir anlam verir.

1990’11 yillar Postmodern toplumlarda birey kavrami iizerinde ¢ok fazla degisimlere
sebep olmugtur. Onceleri geleneksel tarzda yasayan, toprakla ugrasan insanlarin
¢cogunlugu sanayilesme ile birlikte kentlere gb¢ eder. Cok fazla go¢ alan kentlerde
olusan yeni kosullar, ekonomik, siyasal, sosyolojik, teknolojik gibi, birey iizerinde ¢ok
fazla yeni yeni olusumlara neden olmustur. Topraktan tamamen uzaklasan, gerekli
ihtiyaglarim1 giderme telasi iizerine yogunlasan birey rekabet¢i ve duygularina
yabancilasmis halde kendini bulur. Bu yeni kapitalist diizen i¢ginde yabancilasan, stres,
depresyon gibi psikolojik ve fizyolojik etkilere maruz kalan birey sayis1 artar. Geligen
teknolojinin de etkisiyle sanal ortamlarda daha fazla zaman harcayan kent hayatinin
ezici yorgunlugunu sosyal baglantilarla gidermeye calisan birey, yeni yeni olusumlarin
sebep oldugu baska baska sorunlarla bas etmek zorunda kalir. Birey bu gelismis ve
gelismekte olan yeni ortamlara yabancidir (Can, 2016, s. 231). Farklilik yaratma
pesindedir. Bu diizen igerisinde yeni kavramlar ve olusumlar yer alirken, var olan

kavramlar konulara doniisiir.

3.2. Yersiz-yurtsuzluk

90'lx yallardan bugiine kadar olan siirecte kiiresellesmenin hizla artmasi, diinya ¢apinda
degisen ekonomi, stiregelen savaslar, can giivenligi, gesitli salgin hastaliklar, uygulanan
siyasi rejimler, devletlerin kendi i¢inde yasadig1 siyasi olaylar ve daha niceleri kiiresel
Olgekte insanlar gogebelige iten birer sebep olur. Bu sebeplerden dolay: diinya yapinda
kitlesel gocler giderek artmaktadir. Gogmen (yersiz-yurtsuz), kelime anlami olarak
TDK sozliigiinde su sekilde yer almaktadir: “Kendi iilkesinden ayrilarak yerlesmek igin
bagka iilkeye giden (kimse, aile veya topluluk), muhacir (goo.gl/eoSglG).”
Bulunduklar1 ortama izinli, kagak yollarla ve zorunlu halde giris yapan gdg¢menler

olarak siniflandirmak miimkiindiir.

Kiiresellesmenin sebep oldugu birgok nedenlerden biri de kentlerin, fiziksel ve kiiltiirel
yonden farklilagmasidir. Kentlerin birbirleri igine gegerek olusturdugu devletler,

devletlerin ekonomik ve politik yonden birbirlerine gegerek olusturdugu hareketler
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gocebelik iizerindeki farkindahigin artmasma sebep olur. G6¢ mevzusunu giiniimiizde
kiiresel bir mesele haline getirir. Bu karmasa ve kaosunun sebep oldugu etkilerinden
biride yabancilasan ve nereye ait oldugunu bilmeyen yersiz yurtsuz topluluklar ve birey

olusur.

Nermin Saybasili, “Sinirlar ve Hayaletler” kitabinda Mirzoeff'ten s6yle bir alint1 yapar:
“Hayalet panoptik spektrumda goriilemeyendir ve farkli dillerde pek ¢ok adi vardir:
Diasporadakiler, stirgiinler, queerler, gogmenler, Cingeneler, miilteciler, Tutsiler,
Filistinliler. Hayalet, modern gorsel 6zneyi inga etmis, yikmis ve yaptbozuma ugratmis
goriiniirliik aglarinin sorgulanabilecegi pek ¢ok yerden biridir (Saybasili, 2011, s. 58)”
Go¢ meselelerini “musallat olma” ve “hayalet” gibi kavramlarla metaforlastirir.

Yerinden edilme durumunu Derrida'nin 6rnegini ile ifade eder Saybasili:

“Derrida'min 6nerdigi “hayalet” kavramum takip ederek, hayalet’i
yerinden olma ve gogle iligkili “hayaletsi” gercekliklere génderme
yapan bir metafor olarak kullamyorum. Iktidar iligkilerini ve
kiiresellesmenin etkilerini agiga ¢ikarmak igin, tam sinir gegme aninda
neler oldugunu, neler olmus olabilece@ini anlamak i¢in ve yine, sinir

bolgelerinde ya da misafirperver olmayan sehirlerde yasam

LR

siirdiirmenin ne anlama geldigini anlamak igin bir stratejidir “hayalet

metaforu (Saybasil, 2011, s. 16).”

Hayaletin bir yere musallat olusu, musallat olmanmm mekana tekinsizlik anlamini
yliklemesi, tekinsizlifin ise yabanci, agina olunmayana atfedilmesi, gé¢ mekanlarmm
doniistim siirecinde birbiri ardina gegen algi zincirlerini olusturur. Nerede olursa olsun
“gb¢” asina olunan “ev’in yabanci olan “ev”’e doéniigme siirecini yasatir (Saybagili,
2011, s. 28). “yabanci ve agina olunmayan bir gergeklik karsisinda diisiinsel bir siiphe

ya da emin olamama durumu”dur.

Go¢ sorunun sebep oldugu konulardan biri olan yersiz-yurtsuz olma durumunu yasayan
¢ogu sanatgidan biri de Jorma Puranen’dir. Kuzey Avrupa'dan Finli fotograf sanatgis
eserlerinde, bir zamanlar ayn1 yerde yasamis, sahibi olan toplulugu ve o toplulugun
kendine 6zgii olan etnik kiiltiiriinii kaybetmis hiiziinlii mekanlarin1 bize anlatir. Laponya
bélgesinde yasamis olan Sami (Lapon) halkinin haritadan silinislerini, “Hayallerde Eve

Déniis” adl1 fotograf serisinde dile getirir.
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Resim 14: Jorma Puranen, Hayallerde Eve Déniis 10, jelatin giimiis baski, 1992.

Caligmasinda yerlestirildigi mekanin boslugu i¢inde 1sik oyunlariyla yaratilan ugucu,
dramatik ve masals1 bir bigimde yere yansiyan hayaletimsi yiizler, etkileyici bir anlatim
dili olusturur. Ugsuz bucaksiz bombos bir arazide beliren Sami halkinin bireyleri
gocebeligin, yok olusun, bagiboslugun, yalmizligin ve de gegiciligin atilan sessiz
¢1ghiklan gibidir (Bas, 2016, s. 45). Yapit, koklere inildiginde herkesin gécebe oldugu

bir diinyada, fiziksel ve ruhsal etkilesimi gézler éniine serer.

3.3. Muhafazakarhk

Mubhafazakarlik, Tiirkge kelime olarak “tutuculuk™ anlamina gelmektedir. Kéken olarak
latince ‘“‘conservare” kelimesinden tiiretilen koruma ve muhafaza etme anlamim
icermektedir (Akkas, s. 242). Siyasi diisiince bakimindan muhafazakarlik modern bir

hareket ve tavir olarak goriilmektedir.

Mubhafazakarhigin temelini bilindigi iizere ii¢ tarihsel olgunun bigimlendigi &ne

stiriilmektedir. Bunlar Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve Aydinlanma Hareketidir. Bu
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i¢ hareket bireyin ozgiirlesmesi diislincesinin karsisinda duran gelenek, deger ve
diisiince ne varsa hepsine karsi ¢ikmig ve yikmaya c¢aligmislardir. Bu baglamda
muhafazakdr kavrami, bu ii¢ diisiincenin sebep oldugu yikim, kargasa ve duyulan

endigenin sonucunda (Ergil, s. 269-270) dogmustur.

Tiirkiye’de muhafazakar séylemleri Adalet ve Kalkinma Partisinin (AKP) kimligini
“muhafazakir demokrat” olarak tanimlamasiyla giindemde yerin alan konu haline
gelmistir. AKP’nin bu kavrami; yenilik karsiti, hatta zaman zaman gelenege yobazhik
derecesinde bagli gibi anlamlar yiikleyen gevrelere karsi, tam tersi bir ifade ile
statiikoya karsit, tedrici degisime agik olmak seklinde tanimlayip siyasi kimlik olarak
benimsemistir. Bu baglamda muhafazakir demokrasinin olabilirlifi ve olamazhigi,
icinin nasil doldurulabilirligi tartismalar1 ortaya ¢ikmigtir. Cumhurbaskanligi Genel
Sekreteri Prof. Dr. Mustafa Isen’in muhafazakar demokrasi kavramma atifla
“muhafazakar estetik” ve “muhafazakar sanat” normlarinin olusturulmasi gerekliligine
yaptif1 vurgu sylemleri bagka konuyu boyuta tagimistir. Muhafazakarh@in zihinlerde
yer eden anlammna karsin zit goriigler ortaya ¢ikmigtir. Muhafazakar sanatin degil de
sanatginin muhafazakar olabilecegi goriisii ileri siiriildii ve sanatginin muhafazakarinin
olamayaca@: ileri siiriildii. Kimileri igin devrimci addedilen sanat ayni zamanda
muhafazakir olamaz, sanatgr ve Muhafazakdrhk zit anlamlarnn ifade ettigi
diistiniilmekteydi. Diger bir yandan bunun olabilirliini savunan gériiste “sanat tasidig
deger itibariyle muhafazakardir: bir degeri, bir yeniligi, bir inceligi muhafaza etmiyorsa,
icinde ilk yaratma eyleminden bir nefes tagimiyorsa zaten sanat degildir” goriisii
hakimdi (Caglayan Igener, 2012, s. 2-3). Bu goriisler dogrultusunda muhafazakar
sanatm olup olmayacag: séylemleri siyasi durus ve de diinya goriisii farklilign kavramin

zithiklar olusturmasinin olagan oldugu diisiiniilmektedir.

3.4. Kiiltiirel Kimlik

Kiiltiirel kimlik, bireyin kendisini millet, etnisite, 1rk, cinsiyet ve din gibi ¢esitli kiiltiirel
kategorilerden olusan belirli bir grup ile tanimlamasi veya ona ait oldugunu hissetmesi
anlamina gelmektedir. Kiiltiirel gelenekler; miras, dil, estetik, kurallar ve orfler gibi

kolektif bilginin paylagilma siirecinde olusur ve devamliligini siirdiiriir.
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Kiiltiirel kimlik giiniimiizde bilimsel, teknolojik ve ekonomik gelismeye bagl olarak
iletisim, enformasyon ve bilisim alaninda gergeklesen hizli degisim uluslararasindaki
sinirlarin 6nemini ortadan kaldirdi. Yenidiinya diizeni yalnizca toplumsal ve ekonomik
dinamikleri etkilemekle kalmamustir, ayn1 zamanda kiiltiirel alan1 da etkilemistir. Bu
dénem igerisinde ge¢cmiste hic olmadigi kadar kimlik, yerellik, cinsellik ve etnisite gibi

kavramlarin yogun olarak yasandigi (Aykut, 2014, s. 510) bir donem haline gelmistir.

Yirminci yilizyithn son yirmi yilina damgasini vuran kimlik kavramina yonelik
yaklagimlar Amerikan pragmatizmi gelenegi iginde sosyologlar Erikson'un ben kimligi
kavrammi 1960’larda “kimlik” kavrami olarak kullanmaya baslamasiyla gelismistir.
Yogun olarak kullanimi ise 1970°1i yillarda kullanilmigtir. Kimlik kavraminin Freud’cu
¢izgideki psikanalitik yaklasim, G.H. Mead 'in izindeki sembolik etkilesimcilik, Alfred
Schutz' un klasik ve yorumcu sosyolojiden beslenen bilgi sosyolojisi gelenegi ve
Durkheim'in yapisal islevselcilik ve Marks¢1 kuramin elestirel kuramlara mensup

(Suavi, 1998, s. 18) bes farkli kuramsal gelenek kullanilmaya baslanmistir.

Kisiligin gelismesinde kiiltiiriin etkisinin 6nemli bir rolii oldugu bilinmektedir. Bu
baglamda toplumu olusturan bireyler, kiiltiirel etkilenmelerden dolay kisisel gelisimleri
belirlenmektedir. Kisilik psikoloji biliminin temel bir kavramidir. bireyin i¢ ve dis
cevresiyle kurdugu, diger bireylerden ayirt edici, tutarh ve yapilasmus bir iliski bigimidir
(Ciiceloglu, 1993, s. 404). Bu baglamda kisilik bireyin psikolojisiyle irdelenen sosyo-
kiltiirel faktorlerin sebep oldugu degigimlerle beslenen bir gelisim siireci olarak

yorumlanabilir.

Halis Adnan Arslantas “kiiltiir, kigilik ve kimlik” isimli makalesinde;

...506yle ki giiniimiizde farkli kiiltiirler kendilerinin  kabul
edilebilecekleri homojen bir kiiltiir olusturmaya caligmakta, bu
kurgunun yolunun da giyim ve beslenme tarzlarindan, TV
dizilerinden, bilgisayar programlarindan, kadin  haklarindan,
escinsellerin  ozgiirlikklerine kadar her alanda tek tiplestirmeden
gectigini bilmektedirler. Derinlemesine bir analizle diigiiniildiigi
zaman kiiltiir, kisilik ve kimlik arasindaki s6z konusu iliskiyi ortaya
koyan bu durumun, bir yandan benimsenmeyi ihtiva ederken diger
taraftan da milli ve mahalli kiiltiirlere sizmanin énlenmesi seklinde bir

reddedisle de karsi karsiyadir. Soéz konusu restlesme, ¢eliskiler
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igerisinde kurgulanan farkli bireysel tutumlardan olugabildigi gibi,
sosyal bir i¢ baglanti ile anlamlanan toplumsal bir insa siirecinin
sonucu olarak da gergeklesmekte ve netice kiiltiir, kisilik ve kimlik
arasindaki siki baginti kendisini gdstermektedir (Arslantas, 2008, s.
75).

Kiiltiirel] kimlik yukarida belirtilen alanlarin disinda sanatta da kendini gostermistir.
Aygil Aykut “Tirk Cagdag Sanatinda Kiiltiirel Kimlik Metaforlar1 Ve Sanatin
Ozerkligi Uzerine Bir inceleme” isimli makalesinde sanatin kiiltiirel olgular i¢inde nasil

var oldugunu su sézleri ile vurgulamaktadir;

Son dénemde sanatgilarin sesinin toplumu sekillendirmek bakimindan
onem tasidigi ve bu baglamda sanatin oldukg¢a kullamigh oldugu
distiniiliir. Ayrica, devlet, 6zel sektoér ve toplum, hem ekonomik ve
politik art1 deger {iretmek amaciyla sanata belirleyici bir politik rol
biger, hem de sanat ve kiiltiir pratikleri artik toplumsal hareketlerle
ayni strateji ve sorusturma agmnm (bu alan "Infosfer’ olarak da
biliniyor) bir pargas: olarak degerlendirilir. Yaratici, politik ve
medyatik alanlarin dogalar: geregi iliskili olduklar diisiiniildiigiinde,
cagdag kiiltiir pratiklerinin, sanatin hayatla i¢ i¢e gegtigi, deneyimin,
kolektif iletisim ve performatif politikalarin éncelik kazandig1 yeni bir
toplumsal diizene isaret ettikleri goriiliir. Bu cergevede kiiltiiriin
metalagmas1 ve bir gesit kaynak olarak kullamimi ise —ayrica sanat,
politika ve medyanin kaynasmasi— kapitalist ekonomilerin isleyisinde
carpici bir etki yaratir. Yasanan sonuglardan biri, gayri maddi ya da
bilissel emegin endiistriyel iiretimin Oniine gegmesi olur. Bu,
endiistriyel tiretimin ortadan kalktigi anlamina gelmez elbette; hatta
her zamankinden daha da fazla oldugu séylenebilir ancak simdilerde
Ugtincii Diinya iilkelerine kaydinlms durumdadir. Bilissel ya da gayri
maddi emegin g¢agdas kapitalizmdeki egemenligi ise, gdstergelerin
tretimi ve yayithmimin arti deferin ana kaynafini olusturmasi
anlamina gelir. Diger bir deyisle, "yaratici eser” ekonomik hayatin her
alanina adeta zerk edilmis durumdadir. Gayri maddi emegin bir diger
sonucu da, “yasam tarzi” ve ‘“yasam bi¢imi” olarak iiretilen bir
toplumsal hayat belirlemek —kiiltiiriin merkezde oldugu yeni bir
kamusallik bi¢imidir (Aykut, 2014, s. 510-511).
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3.5 Asimilasyon

Tiirk dil kurumu soézliiglinde Asimilasyon kelime anlamun su sekilde agiklanmaktadir;
Oziimleme, benzesme, farkli kokenden gelen azinliklart veya etnik gruplari, bunlarin
kiiltiir birikimlerini, kimliklerini baskin doku ve yap1 iginde eriterek yok etme siirecinin

sonu. (t.d.k)

Farkl1 kiiltiirlerin bir arada var olmasini zorunlu kilan gé¢ olgusu ile Asimilasyon,
melez vatandaslik iligkileri arasindaki iliski ¢ok uzun zamandir ¢alisilan bir konudur
(Merton, 1941, Kennedy, 1944). Asimilasyon konusuna yonelik ilk teorik agiklamalar,
Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) ortaya ¢ikmustir. 1920°lerin Sikago Ekolii/
Okulunun izinden ilerlemistir. Bu baglamda kendi dilini, dinini ve kiiltiiriinii siirdiiren
goemenler sosyal biitiinliige tehdit olarak goriilmiistiir. Ingilizlige Uygunluk teorisi,
“Amerika’ya gelen yabancilar Ingiliz dili, Amerikan politik sistemi ve toplumsal
degerleri konularinda egitilmelidir.” goriisiinden yola ¢ikmaktadir. James A. Crispino
(1980: 4)’nun gelistirdigi bu teori, Anglo Sakson niifuzunun ABD’de yerlestirilmesini
hedeflemektedir. Bunun i¢in diger gruplarin, kendi kiiltiirel miraslarin1 terk ederek
baskin kiiltiirel degerlere uymasini éngormektedir. Milton Gordon’un “Erime Potasi”
teorisi ise go¢menlerin kiiltiirel farkliliklarinin eritilerek yok edilmesiyle gatismalarin
onlenecegini iddia etmektedir. 1960’1 ve 1970’li yillarda asimilasyoncu fikirler,
rkeiliga kars1 azinliklarin sosyal esitlik ve kiiltiirel taninma gibi birtakim miicadeleleri
ile sorgulanmaya baglamistir. Irk¢ilik ve aynmcihiga karsi bu gdégmen ve azinlik
eylemleri, yeni yaklasimlara imkan tanimistir (Castles, 2007 s. 356). Irk, etnisite,

cinsiyet, simif konular sosyolojide elegtirel okunmaya baslanmistir

1960’lardan bugiine kadar gegen siiregte elestirilere maruz kalmistir. Asimilasyonun
ardigik bir yol izledigi fikri ile boliinmiig asimilasyon séylemi, irksal hiyerarsilerin ve
ekonomik imkéanlarin kimlikleri ve entegrasyonu etkiledigi goriisleri, farkliliklarini
devam ettirmek isteyenlerin bu taleplerinin nasil karsilanacag sorusu ve konunun ulus-
otesi nitelik kazanmas1 asimilasyon teorilerinin yerine yeni teorik arayislarin giindeme
gelmesine sebep olmustur (Ceceli Kose, 2012 s.15). Bu siiregte asimilasyon teorileri

yerini entegrasyon teorilerine birakmistir. Entegrasyon teorileri, asimilasyon teorilerinin
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eksiklerine cevap niteliginde ve toplumda yeni bir dziimseme ya da birlestirme rolii

tistlenici bir pozisyonda ortaya ¢ikmigtir.
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4 BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. GUNCEL SANAT ORTAMINDA DURUM
4.1.1. Goriismelerden elde edilen bulgular ve yorumlar
4.1.2 Beyza Boynudelik

Beyza Boynudelik (d.1975, Istanbul) 1999 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinden mezun olmugtur. 2003 yilinda yine Mimar Sinan
Universitesi resim béliimiinde “Imgenin Fotograftan Pentiire Yansimasma Bir Bakis”
isimli yiiksek lisans tezini tamamlamustir. Halen ayni iiniversitenin Giizel Sanatlar
Enstitiisii Resim Boliimiinde sanatta yeterlik tezine devam etmektedir. Uretiminin
bilyiik gogunlugunu resim olustursa da, bask: resim, video, fotograf, heykel, yerlestirme
gibi alanlarda da yapit iiretmektedir. Yurti¢i ve yurtdisinda gesitli sergilere, projelere,
fuarlar ve sempozyumlara katilmigtir. 2009-2012 yillar1 arasinda “216 Diisiince ve
Uretim Alanr” ile beraber iiretimler yapmustir. Kisisel ve grup projelerinin yani sira
halen KRE Kolektif ile projelerine devam etmektedir. Sanatg1, Istanbul’da yasamakta ve

calismaktadir.

Eserlerinin Bilesenleri Acisindan incelenmesi

Sanat¢i, bugiiniin bireyinin; giindemi inanilmaz bir hizla degisen kent yasaminda, bir
yandan ¢izilen *“ideal metropol insani” sablonunun i¢ini doldurmaya caligirken; diger
yandan tepkisiz, duygusuz, neredeyse belleksiz ve yalniz hale gelisinin izlerini,
resimleri aracilifiyla gorsellestirir. Fastfood haberler ve pembe dizi hayatlarin, bireyin
zihninde, gergek trajedilerden daha fazla iz birakmasini elestirirken, bireyin, kayitsizlik
maskesi altinda “Gteki”ni inceleyen halini bizlere sunmak istemektedir. “Sahte
karsilasmalar” yasayan statii ve gii¢ odakli apatik kalabaliklarn maskelerini isaret

etmek niyetiyle sorguladig1 kent insaninin aidiyet, samimiyet duygulari ve gergekligini
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aragtirmak i¢in, kostiimler, maskeler, mekanlar ve kimlikler lizerinden onermelerde

bulunmaktadir.

Sanat¢inin aklina takilan karsitliklar: barindiran igleri, insanin kendini, dogay: ters-yiiz /
alasag1 etmesi-edebilmesi sebebiyle, ayn1 anda hem yapici hem yikici olan potansiyeline
bir gonderme niteligindedir. Biricik/tek olma ve g¢ogalma olgusu ile de bu zithg
