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OZET

Bu calismanin amaci, Kazak halk miizigini nagme ve s0z unsurlari bakimindan
degerlendirerek bu bolgenin nasil bir miizik gelenegine sahip oldugunu ortaya
koymaktir. Bolge hakkinda yapilan ¢alismalarin literatiirde son derece az yer almasi ve
Kazak miizigine dair eldeki bilgilerin smirliligi, boyle bir calismanin yiiriitiilmesine
zemin hazirlamigtir. Bu yoniiyle, tez alandaki 6ncii ¢alismalar arasinda olmasi nedeniyle
onemlidir. Caligma, nitel arastirma gelenegine dayanan bir yaklagima sahip olup temel
veri kaynaklar1 Kazakistan bolgesinden goriisme kisilerine ve asiklara dayanmaktadir.
Veriler, 2012 yilinda Dog. Dr. Cenk Giiray’in Kazakistan’in Karagandi bolgesine
yaptig1 bir arastirma gezisi esnasinda kayit altina almmustir. Goriisme kisilerinin
aktardig1 verilerin ve icralarin ¢dziimlenmesi igerik analizi ile gergeklestirilmis, Kazak
halk miizigi igerisinde bulunan bir¢ok terim bu yolla ¢alismada ortaya konulmustur. S6z
analizlerinin yapilmasiyla Kazakistan halk sarkilarinda kullanilan temalar belirlenmis,
ezgisel analizler ise Anadolu cografyast Tirk makam miizigi gelenegi ile
karsilastirilarak degerlendirilmistir. Sonug olarak, calismada degerlendirilen Kazakistan
saz miizigi eserlerinin bir buguk oktavlik ses alani iginde gergeklestigi ve pentatonik
yapida oldugu gorilmiistiir. Halk sarkilari ise bir oktavlik ses sahasi i¢inde icra
edilmekte ve biiyiik oranda makam gelenegine yaklasan nagmeler bulunmaktadir. Bu
nagmeler, biiylik oranda Anadolu cografyasi makam geleneginde kullanilan Hiiseyni,
Ussak, Rast, Segah, Buselik, Kiirdi makam gekirdekleri ile benzerlik gostermektedir.
Anahtar Kelimeler: Kazakistan Miizigi, Kiiy, Makam, Asiklik gelenegi
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SUMMARY

This study aims at evaluating the Kazakh folk music in terms of tune and word elements
and revealing what kind of musical tradition this region has. The fact that the studies on
this region are very few in the literature and the limited knowledge of Kazakh music
have prepared the basis for conducting such a study. From this respect, this thesis is
important because it is among the leading studies in the field. The study has an
approach based on the qualitative research tradition and the main data sources are based
on interviewees and minstrels from Kazakhstan region. The data were recorded by
Assoc. Dr. Cenk Giiray during a research trip to the Karagandi region of Kazakhstan in
2012. The analysis of the data and performances conveyed by the interviewees was
carried out by content analysis, and many terms in Kazakh folk music were put forward
in this study. The themes used in the folk songs of Kazakhstan were determined by
performing the word analysis, and the melodic analyses were evaluated by comparing
the Anatolian geography with the Turkish makam music tradition. As a result, it was
determined that the Kazakhstan instrumental works evaluated in this study took place
within a one and a half octave sound field and were pentatonic. As to folk songs, they
are performed in one octave sound field and there are some tunes approaching the
tradition of makam. These tunes show similarities with Hiiseyni, Ussak, Rast, Segah,

Buselik and Kiirdi makam cores, which are used in the Anatolian tradition.

Keywords: Kazakhstan Music, Kily , Makam, Minstrel Tradition
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1. GIRIS

Bir toplumun kiltiiriinii, geleneklerini, inang¢ diinyasini anlamanin en etkili yolu onun
miizigine yakindan bakmaktir. Bu nedenle miizik, alan ¢alismalari i¢inde ¢ok degerli bir
veri toplama kaynagi héline gelmistir. Toplumsal hafizay1 canlandirmada, aktarmada ve
yeniden yaratmada miizige dair her unsur biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu unsurlarin her
unsuru bir yandan ait oldugu toplumun geleneklerini yansitirken, diger yandan ge¢mis
ve simdide irtibatta oldugu toplum ya da topluluklarin geleneklerinden izler tasir. Bu
noktada, Tiirk cografyasinin kokli topluluklarindan biri olan Kazaklar ve onlarin
miizikleri hakkinda toplanacak her veri, makam cografyasinin ortaklik gosteren
bilesenlerini agiklamada 6nemli katkilar saglayacaktir. Halk sarkilarinda vurguladiklari
mesajlar, one ¢ikan temalar yahut nagmeleri kurgulama bigimleri, Asya geleneklerinin
miizik belleklerindeki ortak izleri ortaya koymaya olanak saglayan potansiyeller

tasimaktadir.

Kazakistan halk miizigini daha yakindan tanimak amaciyla, konuya bu cografyanin
onemli geleneklerinden biri olan “asiklik” gelenegi lizerine Tirkiye ile karsilagtirmali

bir degerlendirme yapmakta fayda olacaktir.
1.1. Halk Miizigi ve Asikhik Kavram

Asik icinde yasadigi toplumun kiiltiirel, siyasi veya toplumsal olaylar karsisindaki
duygu ve diislincelerini gerek sazla gerek siirle veya her ikisi ile birlikte ifade eden ve

bu ifade ile gecmisten gelecege bir koprii olusturan kisidir.

“Aglk; sazli, sazsiz, dogaclama yoluyla, kalemle veya bu 6zelliklerin birka¢in1 birden
tasiyan ve asiklik gelenegine bagli olarak siir sdyleyen halk sanatcilaridir” (Artun, 2005,
s.1)



Asiklik Gelenegi ise asiklarm zaman igerisinde ortaya koydugu yazili veya yazili
olmayan kurallarin biitiinii olarak isimlendirilmektedir. Uzun bir siire¢ i¢inde ¢ok genis
bir alana yayillan ve uzun bir donem gbdgebe olarak yasayan toplumumuzun
geleneklerini degerlendirebilmek pek kolay bir siire¢ degildir. Bu baglamda, asiklik
gelenegini hazirlayan, olusturan ve gelistiren faktorleri net olarak ortaya koyabilmekte

pek kolay goriinmemektedir.

Ozarslan, konuyla ilgili olarak “Tiirk tarihi ile ilgili bilgilerin kismen de olsa
bulunabildigi kaynaklarda efsane, gelenek, inang, bu inanglara bagh olarak dini térenler,
merasimler, ayinler, mitoloji ve miizik aletleri hakkinda verilen bilgilerin tamaminin

asiklik gelenegini olusturdugu” ifadesini kullanmaktadir (Ozarslan, 2001, s. 42).
1.2. Tiirkiye’de Halk Miizigi ve Asiklik Gelenegi

Kopriili, “asiklarin Tiirk boylarinda saman, oyun, kam, baksi ve ozan gibi adlarla anilan
sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik gibi 6zellikler tasiyarak halk arasinda
onemli bir yere sahip olan kisiler oldugunu belirtmektedir” (Kopriilii, 1989, s. 423).

“Asik tipi, Allah’la mistik birlik arayan tekke asigindan, dans ve miizik esliginde
ritiieller gerceklestiren yar1 sihirbaz saman ozan tipinden ayrilir. Asik, kutsal olmayan
yerlerde, kahvehanelerde, hanlarda, diiglin evlerinde halki eglendirmekle gorevli, bir
giizele baglilik gibi din dis1 konular1 isleyen bir sanatci tipi olmustur” (Basgoz, 1977, s.
254).

Gecmiste Orta Asya Saman inanci igerisinde ozan, baksi, kam gibi isimlerle yasayan bu
gelenek, Anadolu’ya gogler esnasinda, inang sistemi iizerindeki degisiklikler olmasi
sebebi ile farkli boyutlar kazanmaktadir. Saman inang sisteminden Islamiyet’e gecen
toplum bircok alanda oldugu gibi bu alanda da degisime ugramistir. Saman inang
sistemi igerisinde biiyliciiliik, gelecekten haber verme, insanlar1 iyilestirme gibi giiclere
sahip olan bu kisiler, Islamiyet’in kabuliinden sonra bu o6zelliklerinin Islamiyet’in
getirmis oldugu kurallarla ters diismesi sebebi ile degisip farkli bir boyuta gectigi
diisiiniilmektedir. Halk sairlerinin Asik admi almasi, dini-tasavvufi gelenek nedeniyle
oldugu diistintilmektedir. “Kopuz esliginde destan sdyleyen Oguz halk sairlerinin
adinin, degisen sosyolojik sebeplerle asagilayict bir anlam yiiklenmesi dolayisiyla dini

sairler, 13.yiizyildan itibaren kendilerini diger sairlerden ayirmak ve ilham



kaynaklarmin kutsalligini gdstermek i¢in asik adini kullanmaya baglamiglardir. Halk
asiklar1 kendilerini asiklik geleneginden ayirmak maksadi ile mahlaslarinin basina kul,

abdal, pir, sultan gibi isimler eklemislerdir” (Artun, 2005, s. 2).

“Asiklik geleneginin belli kurallara ve kabullere gore olusmasi, 4sik olmanm belli
kurallarinin bulunmasi kaginilmazdir. 17.yy’dan 20.yy’a kadar asikligin temel dl¢iileri
ortaya c¢ikmis, bu Olgiilere gore asik toplantilar1 diizenlenmis, fasillar, karsilamalar

yapilmistir” (Glinay, 1992, s. 30).

Islamiyet &ncesi ¢esitli inang sistemlerine sahip olan Tiirkler, her semavi dine gegiste
oldugu gibi, bunlardan bir kismini yeni dine tasiyip onun kaliplarina uydurmuslardir.

Her inang sistemi topluma uygun yap1 kazanmaktadir.

“Islamiyet dervislerce yayilmistir. Bu dervislerin cogu kamlarin, ozanlarin, baksilarin ya
da samanlarin devamidir. Bunlar eski inanglarla Islamiyet’i uzlastirmislardir.
Anadolu’daki Tiurkler kiiltiirel etkilesim igerisinde yeni bir kiiltiirel kimlik
kazanmiglardir” (Giiveng, 1993, s. 98).

Biitlin bu sdylenenlerden yola ¢ikarak destanlar ve mitler ile baslayan bu gelenegin bir
sonraki evrede dini bir kimlik {izerine oturtuldugu disiiniilmektedir. Bu sebeple
ilerleyen donemlerde toplumun gelisip degismesi ile dini konular yerini din dist
konulara birakmis ve gelenegin igerisinde giinliik hayattaki her tiirlii konu islenmeye

baslamistir.
1.3. Amac ve Onem

Bu c¢alisma, Kazak halk miiziginin miizikal yapisini, makam ve s6z unsurlari
bakimindan degerlendirerek, Anadolu miizigi ile benzer ve farkli yonlerini ortaya
cikarmay1 hedeflemektedir. Bu sayede, iki lilkenin ortak olan ve farklilik gdsteren
noktalar1 ile miizikal yapilar tespit edilmis olup, kiiltiirel mirasa katki saglayacak

yorumlamalarin yapilmasi1 miimkiin olabilecektir.
1.4. Problem Durumu

Anadolu miiziginin 6nemli kaynaklari arasinda olan Orta Asya bdlgesinin miizigi

hakkinda, miizikolojik agidan doyurucu miktarda yaymin bulunmamasi, bu bolgenin



miizigi ile bugiin Anadolu’da yasayan miizik geleneklerinin irtibatt noktasinda
cikarimlar yapmaya imkan vermemektedir. Kdken bakimindan, kesisim alanlarinin
genis oldugu makam miizigi boylaminda, bu cografya ile Anadolu cografyasi arasinda
makamsal benzerlikler var midir? Ya da tiirkiilere konu olan tasvirler ve aktarilan
hikayeler nasil 6zellikler tagimaktadir? Tim bu sorulara cevap aramak noktasinda
calismanin problem ciimlesini “Kazak halk tiirkiileri, makam ve sbz bilesenleri

bakimindan nasil 6zelliklere sahiptir?” sorusu olusturmaktadir.
1.5.Yontem

Insan ve onu etkileyen her tiirlii faktoriin biitiin anlam diinyas1 ile birlikte sistemli bir
sekilde incelenmesinde sosyal bilimler tarafindan ihtiyag duyulan nitel arastirma
yontemleri tezin temel arastirma yaklasimidir. Caligmanin bir yonii, etnografik desene
dahil olabilecek vasiflar tasisa da arastirmacinin zaman smirliligindan dolayr alana
bizzat gidememis olmasi Ve bunun yerine tezin ikinci danismani olan Dog. Dr. Cenk
Giiray’in alan kayitlar1 esas alinarak, bir masa basi c¢alismasi olarak sonlandirilmak
zorundaligi, bu ¢aligmanin etnografik desen icerisinde anilmasinin 6niinde bir engeldir.
Ancak, bununla beraber elde bulunulan ses kayitlarinin ¢ok detayli alinmis olmasi ve
alandaki kisilerle yapilan goriigmelerin ve icra kayitlarinin bu tezi saglikli yiiritmeye
yetecek zenginlikte olmasi, alana gidememenin dezavantajini bir nebze olsun telafi

etmektedir.
1.6. Veri Toplama Teknikleri

Caligmada temel veri olarak kullanilan kayitlar, 2012 eyliil ayinda Dog. Dr. Cenk Giiray
ve beraberindeki bir heyetin Kazakistan’in Karagandi bolgesine yapmis olduklar1 bes
giinliik aragtirma gezisine dayanmaktadir. Bu gezide alanda ¢ok sayida kaynak kisi ile

goriisme yapilmigtir.

Yapilan goriismeler, bolgede belirli aralikla gergeklestirilmis ve toplam sekiz saatlik bir

kayit ortaya ¢cikmistir. Calismanin temel veri kaynagini bu kayitlar olusturmustur.

Gorlismelerden elde edilen 31 tane (altist sozIii olmak tizere) ezgi dikte edilerek notaya

almmis olup, analize uygun hale getirilmistir. Ancak, bu tez kapsaminda



degerlendirilmek iizere dokuz eser secilmis ve bolgenin karakterini yansitabilecek

nitelikteki bu eserler nagme ve s6z unsurlar1 bakimindan degerlendirilmistir.
1.7. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Elde edilen goriismeler, dikte yoluyla metne donistiiriilmiis ve ortaya ¢ikan temalar
kavramsal cer¢evenin olusturulmasina katki saglamistir. Goriismeler Kazak dilinde
gerceklesmis olmakla birlikte, ¢evirmenlerin ortamda olusu nedeniyle dil problemi
metinlerin desifresine problem olmaktan ¢ikmis, ancak, tiirkiilerin sozlerinin icra
esnasinda seslendirilmesi ve Tiirkge ¢evirilerinin olmamasi dil engeliyle karsilasmamiza
neden olmustur. Calismadaki halk sarkilarinin sézlerinin Tiirk¢e ¢evirisi, Kazakistan’da
yasayan ve Tirkce bilen Anel Meyram Alieva ve Maya Allayavora tarafindan

yapilmistir.

Ezgilerin analizinde ise ilk adim olarak kayitlarda bulunan eserler notaya alinmis ve
notaya alimlar iki farkli akort iizerinden gerceklestirilmistir. Kazakistan halk miizigi ile
Anadolu  cografyasindaki Tirk makam miiziginin iliskisini daha rahat
degerlendirebilmek amaciyla terminoloji bakimindan Tiirk makam miiziginin perde

isimleri kullanilmis degerlendirmeler bu adlandirmalar ile yapilmstir.

Akort olarak ilk alt1 eserin notaya aliminda diigah perdesi 440 Hz. e, son ii¢ eserde ise
659 Hz.’e karsilik gelmektedir.

Eserlerin notaya aliminin ardindan, her eser baslangi¢, gelisme ve sonug¢ boliimleri
olarak ii¢c genel yap1 lizerinden boliimlere ayrilmis ve her boliimiin baslangic bolgesi,
kullandig1 ses sahasi, ezgi hareketi ve tipik kaliplart ortaya c¢ikarilmistir. Ezgi
yapilarinin degerlendirilmesinde, eserlerin makam kavram ile kurduklari irtibat dikkate
alinmis, hangi ezgi tiplerinin makam karakteri tasidigi, makam c¢ekirdekleri kavrami
yani, makam yapisin1 ifade edebilecek en kiigiik parcaciklar {izerinden ortaya

konulmustur.



2. KAZAKISTAN HALK MUZIiGi VE ASIKLIK GELENEGI

Bugiin Kazaklarin yasadigi iilke olan Kazakistan, Tiirkistan'in genis bozkirlar1 ile eski
Tiirk ana yurdu Altaylara kadar uzanan bir cografyadir. Bu genis bozkirda yasayan halk
“Kazak” diye adlandirilmaktadir. Kazaklar, eskiden beri Turanli gécebe bir halk diye
gosterilmistir. X. asirda Bizans hiikiimdarlar1 ve tarih¢isi Konstantions Porfiregenetos,
Kazaklarin yasadigi bolgelerden Kazahi diye bahsederken, 11.yy’da Firdevsi
Sehname’sinde eski tarih kayitlarina dayanarak bir Kazak hani ve gbgebe bir savasci
Kazak kavminden bahseder. Cengiz Han'in ogullar1 zamaninda da Kazaklardan
bahsedilir ve Kazaklarin, Cengiz Han’in oglu olan Cog¢1 Han'a bagli oldugu kabul

edilmektedir.

“Kazakistan Irani Sakalara, Sannatlara, Wu-sunlara, Hunlarla birlikte hareket eden
kabilelere, Oguz Tirklerine ve Goktirklere ve nihayet Kipgaklara ev sahipligi
yapmustir. 13. yiizyil civarinda, Iraniler, Tiirkler ve Mogollar gibi etnik unsurlar

Kazaklar1 olusturmak iizere yerlerini almislardir” (Golden, 2006, s. 480).

“14 ve 15. yiizyillarda Ozbek olarak adlandirilan bugiinkii Kazakistan'm Kipcak
kavimleri ve onlarla akraba olan oymak hanlari, diger Ozbek hanlarindan ayrilarak
Kazak olmuslardir. Bu olaydan sonra Kazak sozii, bu hanlara bagli oymaklarin ve
onlardan gelen Tiirklerin ad1 haline gelmistir. Daha sonraki gelismelere bagl olarak 15.
yiizyiln ilk yarisindan sonra Dest-i Kipgak, Dest-i Ozbek olarak anilmis, 16. yiizyildan
sonra ise bu bdlgenin sadece giiney kism1 Ozbek olarak adlandirilmistir” (Ozkan, 1997,

S. 67).

Yasanilan cografya ve sosyal yap1 Kazaklarin tarimdan ¢ok hayvancilik yapmalarina
sebep oldugu, ozellikle at ve koyun yetistiriciligi; Kazaklarin yazin genis otlaklarin yer

aldig1 yaylalara, kisin ise daha kuytu kesimlere, kislaklara goc¢ etmeleri sonucunu



dogurdugu ve bu yasayis tarzi onlart yeni yerler kesfetmeye zorladigini belirtmektedir.
Kendini, olusturdugu bu diinyada hiir hisseden Kazak halki i¢cin hemen yerlesik hayata

gecmek zor olmustur.

Ali Abbas Cinar da “Tiirk Diinyas1 Halk Kiiltiirii Uzerine Arastirma Ve Incelemeler”
adli kitabinda Kazak Tiirkleriyle ilgili su bilgileri vermistir:

“Ekonomik ve sosyolojik sebeplerle yapilan gogler, Kazaklarin yazili kiiltiiriiniin
gelismesini  engellemis, buna karsihik so6zli kiiltiirler alabildigine genislemis,
zenginlesmis cesitlilik kazanmistir. Yasanilan hayatin bir sonucu olarak folklor
degerleri, Kazak halkini olusturan sosyal tabakalarin tiimiinde (ulu, orta, kicik, ciiz) ayri

onemle benimsenmis, tesvik edilmis, sevilmistir” (Cinar, 1996, s. 7).

Kazak edebiyati ile Kazaklar’in yasayis tarzi arasinda baglanti kuran Tamir bu konuyla
ilgili sunlar1 sdylemektedir. “Asil Kazak edebiyati, 15. yilizyilin ikinci yarisinda
(1456'dan sonra) Kazak hanligimin kurulmasi, bunun sonucu olarak Kazak boyunun ve
Kazak Tiirkgesinin tesekkiillii ile baslar. Kazak edebiyati, 15. yiizyilin ikinci yarisindan
19. yiizyilin sonlarina kadar esas olarak sozlii halk edebiyati seklinde gelismis ve eserler
vermistir.” (Tamir, 1998, s. 423). Bunun boyle olmasinin sebebi Kazak halkinin yasayis

tarziyla yakindan alakalidir.

Biray da makalesinde Kazak Tirklerinin sozlii edebiyatinin “Kazak Hanliginin
kurulmasi, Kazak boyu ve Kazak Tiirk¢esinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 5.yy’in ikinci
yarisindan itibaren basladigini sdylemektedir. Edebiyat arastiricilari Kazak Tiirkleri
yazili edebiyatinin baslangicint 19. yiizyilin ikinci yaris1 olarak gostermektedir,

demektedir” (Biray, 2005, s. 68).

Asiklik Gelenegi; islevsellikleri fazlaca degismeyen; ancak dini, cografi ve tarihsel
baglamda adina ozan, saman, kam, baks1 (bahs1), asik, halk sairi, jirav, akin, jirct v.s.
denilen yaratic1 ve icraci tiplerin tarihi siiregte meydana getirdikleri kiiltiirel olusumun
Anadolu'daki adidir. “Tiirk milletinin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk giinden bugiine kadar
daima gelisen, ancak mahiyetini degistirmeyen bu milli olusum; 6zellikle Islamiyet'in
kabuliinden sonra kiiltiirel, dini, sosyal ve politik sartlar altinda ¢esitlenme gostermis”
(Giinay, 1992, s. 1). Bunun dogal sonucu olarak da gelenek ve gelenek temsilcileri

farkli Tiirk boylarinda ve cografyalarinda gesitli adlarla anilmaktadirlar.



“Tiirkiye'de “Asik Tarz1” olarak tanimlanan gelenek, Kazakistan'da “Jiravlik ve Akinlik
Gelenegi” olarak adlandirilmistir. Bu farkli adlandiriliglara karsin her iki olusumun da
0zii birdir ve her iki cografyada yasayan gelenek temsilcilerinin prototipi “Ozan” olarak

adlandirilan sanater tipidir” (Sisman. 2002, s. 68).

Kopriilii ozan kelimesi hakkinda “Oguzlarin, halk sairi manasinda ¢ok eskilerden beri
kullandiklar1 bir kelimedir, Islamiyet oncesi Tiirklerde ozanlar; yapilan savaslari,
kazanilan zaferleri, halkin ortak duygu ve disiincelerini dile getirmekte; ayrica sigir
(av), yug (cenaze), solen (ziyafet) adi1 verilen dini-askeri torenleri de yonetmektedirler”

ifadesini kullanmaktadir (Kopriilii 1989; s.144).

“Onceleri, oyunculuk, sihirbazlik, biiyiiciilik gibi degisik nitelikleri kendilerinde
tagityan bu sanatei tipler; kopuz esliginde siir sanatini icra etmeleri yaninda, hekimlik,
gelecekten haber verme, ruhlarla goriisme, oliilerin ruhlarim1 gékyliziine ¢ikarma gibi
islevleri nedeniyle de “Saman” ad1 verilen din adamu tipine yaklagsmaktadirlar” (Turan,

1996, s. 12).

Asiklik geleneginin Kazakistan’daki en eski temsilcileri yapilan goriismelerden ve
kaynaklardan elde edilen bilgilere gore baksilar ve jiravlardir. Samanlik gelenegi
icerisinde bulunan baksi ve jiravlar, toplum igerisindeki fonksiyonlar1 agisindan sadece
calip soylemekle gorevli olmayan gelecekten haber verme ve hastalar iyilestirme gibi

birtakim doga iistii gii¢lere de sahiptirler.

“Baksilar, eskiden dogum yaptirirken, bir hastalif1 tedavi ederken, gelecekten haber
verirken, insanlarin yildiznamalerine bakarken veya Gok Tanriya ve iyelere kurban
sunarken Kamlar ve Samanlar gibi kopuz esliginde dua ederlermis” (Ergun, 2002, s.

111).

Baks1 ve Jiravlarin atasi1 olarak dede korkut kabul edilmektedir. Biitiin Orta Asya ve
Anadolu gelenegi icerisinde var olan Dede Korkut kopuzu ilk yapan kisi olarak kabul
edilmektedir. Ayrica goriismeci kisilerinden edinilen bilgilere gore de Dede Korkut
(Dedem Korkut) Jiravlarin atasi olarak kabul edildigi ve sadece kopuz esliginde calip
soylemekle kalmayip halka politik konularda yol gosteren, akil veren, sdzlerinin {izerine
bir toplum insa eden bir kisilik oldugu da belirtilmektedir. Ayn1 zamanda, bu insanlarin

devlet biiyiikleri tarafindan da saygiyla karsilandigi ve sozlerinin dinlendigini



anlatilmaktadir. Bu durum, bize Baksi ve Jiravlarin sanatsal faaliyetlerinin yaninda

toplum igerisindeki sosyal durum ve statiilerini de agiklamaktadir.

Baksilik ve Jiravlik gelenegi degisen sosyal ve politik sonuglar dogrultusunda kendisini
yenileyerek bir sonraki adim olan asiklik gelenegi ya da Kazakistan’daki ismiyle
Akinlik gelenegine doniismiistiir. Eldeki veriler ve kaynaklara gore Kazaklar “asik”

terimine “akin” ismini vermektedirler.

“Akinlar bir tiir kazak saz1 olan dombira ile dogaglama siir soyleyebilen ve atismalar

yapan sanatgilardir” (Artun, 2005, s. 28).

“Anadolu Tiirkleri’nin “’asik’’ admi verdikleri tipe karsilik, Kazak halki arasinda bir
degil birkag tip vardir. Jirav, Akin, Baksi, Olensi, Kiiysi, Sal-seri, Ansi ve Dombirasi
gibi adlar altinda toplanan bu tiplerin repertuarlari, dinleyicileri, ¢aldiklar1 enstriiman ve

toplum i¢indeki fonksiyonlart oldukga farklidir” (Ergun, 2002, s. 1).

Anadolu gelenegi igerisinde Asik olarak nitelendirdigimiz elinde baglamasi veya
baglama ailesinden herhangi bir enstriiman ile irticalen ¢alip soyleyen, dini ya da dindis1
her konu hakkinda eserler ortaya koyan asik tipi Kazakistan bolgesinde genel bir isim

olarak akin kavrami ile tanimlansa da 6lensi, ensi gibi isimler de kullanilmaktadir.
2.1. Kazakistan Halk Miiziginde Bicimler
2.1.1. En

En, halk sarkisi, tiirkiisii, melodisi demektir. Anadolu-Tiirk halk miizigindeki
“tiirkii’nilin karsiligidir. En Kazak halk siirinin, miiziginin en yaygin tiirlerinden biridir.
[k séyleyeni bilinmeyen halk enlerinin yaninda, belli bir akinin adina bagli olan enlerde

vardir.

“En ayrn bir tiir degildir. Ene belli bir tiir 6zelligi verebilmek i¢in de, Anadolu- Tiirk

halk siirindeki “tlirkii”lerin karsiliginin en oldugunu sdyleyebiliriz” (Ergun, 2002, s.5).
2.1.2. Kiiy

“Cokanlamli bir terim olan ‘kiig’, Asya’nin her yerinde Tiirk dilleri konusan halklarca

‘calgisal musiki’, ‘irksal musiki’, ‘ezgi’, ‘tartim’, ‘tiirkii’, ‘besteleme’, vb. gibi
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anlamlarda kullanilmaktadir. Tiirk diinyasinin musikibilim yazininda sik¢a rastlanan bu

terim, Kazakg¢a ve Kirgizca’da ¢algisal musiki anlaminda kullanilir” (Tansug,2017, s.
67).

Prof. Dr. Karjaubay SARTKOJAOGLU Mogolistan Altaylarda bir magarada bulunan
bir dombiranin {izerindeki yazinin c¢eviri ve agiklamasi yaparken kily kelimesin

detaylica aciklayarak anlamlarin1 vermektedir.

“Yazidaki ezgi manasina gelen “kiiti” kelimesi eski Tiirk metinlerinde “kiigii” olarak da
geemektedir. Ortadaki “g” sesi zamanla diigmistiir. V. ylizyilda bu “kiii” olarak
sOyleniyor olmalidir. Bugiinkii Kazak Tiirk¢esinde hala yasayan “kiiy” kelimesinin

telafuzuna benzemektedir” (Sartkojaoglu, 2012, s.16-17).
2.1.3. Aytis

Aytis, Tiirkiye’deki asiklik gelenegi icerisinde de ¢okga Ornegini gordiigiimiiz atigsma
kavrami ile ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Iki kisinin veya bir grubun saz ya da sozleri
ile birbirlerine karsi {istiin gelme veya kimin daha iyi sair ya da sazende oldugunu

ispatlama durumudur.
2.1.4. Baks1 Sarim
Gortismelerde baski sarini sifa i¢in kullanilan bir makam olarak nitelendirilmektedir.

Kismen dogru olan bu tanim hakkinda Ergun; “baksi hastayi iyilestirmek igin bir
meydanda yatip donmeye baglar. Bir yandan da dombira veya kopuz esligin de
soyledigi siirlerle “avurun iyisini” (iyi ruhlar1) ¢agirir. Bu arada, kendisi de halden hale
girer, agzin1 burnunu egip biiker, atesin ve hastanin etrafinda raks eder. Miizikle cinleri
cagirir cinler gelmezse hastay1 iyilestiremez. Iste geceleyin baksilarm hastalar:
tyilestirebilmek i¢in cinleri ¢agirmalar1 sirasinda sOyledikleri siirlere ve ¢aldiklar
miizige Baksi Sarini denir. Baksi Sarmi’nin siirleri 7-8 hecelidir” (Ergun, 2002, s.33-
34).
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2.1.5. Terme ve Tolgav

Goriisme kisilerinden Elmas Bey’e gore, bu iki tiir birbirine ¢ok benzemektedir ve
termenin daha kisith konular tolgavinsa ¢ok daha kapsamli konular1 ele aldigini

belirtmektedir.

Kopuz ve dombira esliginde sOylenen termeler, jiravin 6giitii, nasihati, kendisini veya
baska birisini 6vmesi, yas destani veya dini bilgiler gibi konular igerir. “7-8 veya 11
heceli olan terme tolgava olduk¢a yakin bir tiirdiir. iki tiirii birbirinden ayirt etmek
olduke¢a giictiir. Tolgavlar mutlaka bir jirav tarafindan sdylenmelidir, bu durum terme
icin sart degildir. Tolgavda esas maksat halki sosyal meseleler lizerine diisiindiirmektir,

termede ise egitmek, terbiye etmek, 6vmek veya yermektir” (Ergun, 2007, s.5-76).

“Tolgav terimi, etraflica diisiinme, irdeleme anlamlarina gelen, tolgan-, tolZanis
sozciiklerinden tiiretilmistir. Jiravlik geleneginde olduk¢a yaygin kullanilan Tolgav tiirii
nazim orneklerine, eski yazili belgelerde rastlanilsa da onun tiir olarak kaliplasmasi bazi
kaynaklarda boylarin bir arada yasadiklar1 13. ve 14. yiizyillar olarak gosterilirken, bazi
kaynaklarda 15. ve 18. yiizyillar aralig1 isaret edilmektedir” (Arikan, 2014, s. 22).

Tolgav, Kazak edebiyatinda geleneksel bir tiirdiir. Toplumu ilgilendiren siyasi, felsefi
konular1 esas alir. “U¢ misradan meydana gelir ve uzunlugu istege baglidir. Hece sayist
degisik olabilir. Sozlii olarak giiniimiize kadar ulasmistir. Sanatc1 kendi diisiincelerini
sadece miizik seklinde anlatabilir veya terme seklinde siir yazarak da tolgav okuyabilir”

(Kog, 2007, s. 27).
2.1.6. Tokbe ve Serpme

Terimler hakkinda fazla bilgi bulunmamakla birlikte goriismelerden anlasildigi
kadariyla ezgi hizlarini niteleyen terimler oldugu anlasilmaktadir. Serpmenin yavas
calinan ezgiler i¢in kullanildig1, tokbenin ise anlam olarak suyun akip gitmesi manasina

geldigi ve bir ezginin daha hizli galinacagi anlamini tasidigi ifade edilmektedir.
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2.2. Kazakistan Halk Miiziginde Icracilar

Tarihi seyir igerisinde saman, kam, ozan olarak baslayan gelenek degiserek baksi, jirav,
jirst ve daha sonrasinda akin, oOlensi ve ensi, kiiysi gibi isimlendirilmeye

baslanmaktadir.
2.2.1. Baksi

Baksilar saman inancinin yaygin oldugu dénemde halk arasinda din adami goérevini
iistlenmis olan ve yani sira halka yol gdsteren, sifa dagitan gelecekten haber veren,
Saman inancina bagl olarak kullarin dilek, kurban ve dualarin1 Tanri' ya ulastiran;

Tanr1' dan onlar icin af dileyen kutsal kimselerdir.

Kog, kitabinda baksilarla ilgili su bilgileri vermektedir: “Biiyii siirleri sOyleyen, eski
inang¢ temsilcilerine “baks1” adi verilir. Biiyii ve efsun siirleri hayvana, insana zarar
veren yilana, akrebe veya onlarin hastalanmalarina neden olan dogatistii gii¢lere kars1 ve

onlar1 korkutmak amactyla sdylenir” (Kog, 2007, s. 89).

Halk arasinda olaganiistii giicleri olduguna inanilan, insanlar1 tedavi edici kehanette
bulunan, térenler esnasinda yapmis olduklar1 degisik hareketlerle dinleyiciyi etkisi
altina alan ve onlar1 kendisine baglamak i¢in miizik aletleri esliginde siir veya sarkilar

sOyleyen kisilere baksi, bu yapmis olduklari térene ise baksi ayini denir.

Kazaklarin Islam dinini kabul etmelerinden sonra baksilarm fonksiyonu degismistir.
Din adami hiiviyetlerini belli oranda yok edip, efsunculuk, falcilik hiiviyetini
kazanmiglardir. Kazak baksilari, falcilikla ilgili torenlerde kopuz c¢alip, siir

soylemektedirler.

“XX. ylizyilda bile Kazak obalarinda baksilar, dogumdan 6liime kadar yapilan bir¢cok
torenlerde ayinlerde bulunmaktadir. Bununla birlikte baksilarin din adami kimliklerini
tamamiyla yok ettiklerini, yar1 falci, yar1 asik tipine girdiklerini rahatca sdyleyebiliriz”

(Ergun, 2002, s. 110).
2.2.2. Jirav

Baksilarla birgok konuda benzerlik gostermelerine ragmen, goriisme kisilerinden elde

edilen bilgeler dogrultusunda destan anlatan, ayn1 zamanda, ydnetici kisilerin yaninda
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bir nevi damismanlik gérevinde bulunan, halka yol gdsteren ve bir ziimreden ziyade

toplumun genelini temsil eden kisiler oldugu anlasilmaktadir.

Cetin “jiravhik Tiirkiye’deki asiklik geleneginde oldugu gibi usta ¢irak iliskisi igerisinde
yetiserek tolgav, terme ve destan tiiriinde eserleri kopuzu ile birlikte icra eden kisiler

olarak nitelemektedir” (Cetin, 2003, s. 37).

Metin Ergun jiravlarla ilgili olarak halk akinlarimin en eski tipi olarak kabul
edilebilecegini belirtmektedir. Jiravlarin bir obay1 veya bir uyrugu degil biitiin hanlig1

temsil ettigini belirtmektedir (Ergun, 2002, s. 111).

Kog, kitabinda Jiravlarin, Kazaklarin destan ve siir sanatin1 icra eden ve gelistiren

sanatg¢ilarin farkl bir kolu oldugunu ifade ederek su bilgileri vermektedir:

“Eski Jiravlarin baksilarla benzer taraflar1 ¢coktur. Bunlarda hastay: tedavi edip, kahinlik
yapmakla mesgul olsalar dahi, baksilara gore s6z sanatiyla daha ¢ok alakali oldular.
Bize gore Jirav, sahsiyetini baksilardan ayirmaya sebep olan unsur Islam dininin

tesiridir” (Kog, 2007, s. 128).

Jiravlarin islam dinini kabul eden ve kahinlik rolii yerine devlet kademesinde bilge, akil

veren kisi roliine biirlindiigli belirtilmektedir.

Ergun " Kopuz Sarim1" adli kitabinda jiravlarla ilgili bilgileri su sekilde siralamaktadir:
“Jiravlar akinlar gibi bir tayfanin, bir urugun temsilcisi degil; biitlin elin biitiin milletin
temsilcilisidir: Gelecek hakkinda fikir yiiriiterek Han' a ve halka nasihatler verirler,
memleket problemlerinin ¢oziimiine katilirlar, kahramanlik destan1 sdylerler, gelecekten
bahsettikleri i¢in bir nev't bakisi, saman roliindedirler, jiravlarin ¢aldig1 saz kopuzdur,

akin, jirs1 ve engsilerin atasi olarak kabul edilirler” (Ergun, 2002, s.111).

Jiravlann repertuvarlarinda tarihi cirlarla birlikte terme, tolgav gibi didaktik siirler ile
Kazak edebiyat terminolojisinde “destan” olarak adlandirilan Arap ve Fars edebiyati
kaynakli asiklik/kahramanlik destanlar1 vardir. “Jiravlar sadece destan anlaticisi
degildir. Arastirmacilara gore onlar ayn1 zamanda kaganin bilgi danismani, korkusuz

birer savascisi gelenek koruyucu ve secereleridir” (Arikan, 2014, s. 29).
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2.2.3. Jirs1

Jirsi, jir soyleyen demektir. “Jir” (ir, yir) Kazak halk siirinde dortliiklere boliinmeden
sOylenen uzun, titydek kurulusundaki serbest kafiyeli ve daha ziyade 7-8 heceli vezinle
kurulu olan “takpak”, “terme” tiirlindeki 6lenlere denir. Jir, eski bir tiirdiir; destanlarin
ilk sekli olarak kabul edilmektedir. Kazak halk siirinde destan karsiliginda kullanilan
“Batirlar Jir1” bu yakinlig1 gosterir” (Ergun, 2002, s. 89-90).

Bazen Jirsi, bazen de Jirav olarak adlandirilan anlatilar ezber kabiliyetleri olan
profesyonel anlaticilar olarak kabul edilmektedirler. Akinlik 6zelligine sahip olmalarina

ragmen akin, 6lensi, jira ve jirsilar arasinda bazi farklar bulunmaktadir.

“Olensiler daha kisa siirler sdylerler ve siirlerin konusu genellikle mizahidir. Siirler;
terme, takpak, atasozli veya aytis kitalarindan meydana gelir. Repertuarlar1 fakirdir.
“Gelenekte irtical olmamakla birlikte, dinleyicilerin yardimiyla bazen irticalen
sOyleyebilirler. Jirsilar ise irticalen sdylemek yerine ezberlediklerini aktarirlar” (Cetin,

2003, 5. 42-43).

Jirsilar anlasildigr iizere irticalen eserler ortaya koymak yerine, jiravlardan farkli olarak
gecmisten getirdikleri ezber eserleri ¢alip sOylemektedirler. Bu 6zellikleri nedeni ile

sadece icraci olarak kabul edilmektedirler.
2.2.4. Akin

Yukarida kisaca bahsetmis oldugumuz akin kavramu, jiravlardan bir sonraki icraci tipini
temsil etmektedir. Jiravlar akinlarin atas1 olarak kabul edilmektedir. Bugiin
Kazakistan’da elinde dombiras: ile irticalen calip sdyleyen herkese akin denmesine
ragmen akinlarda kendi aralarinda kabiliyetlerine ve sOyleyis bi¢cimlerine gore dlensi,

ensi, sal-seri gibi isimler almaktadirlar.

Arikan kitabinda akinlarla ilgili olarak sunlari belirmektedir. Akinlar1 jiravdan ve
jirsidan ayiran temel farkin onlarin atigmaya katilmalari olugunu belirtmektedir.
“Aslinda "atigma" tiirii akinin adiyla siki sikiya baghdir. Akinlara “akin” adini veren
baska tiir “atismadir”. Akin olmak i¢in akinin “akinlik” giiciinii kalabalik 6niinde

kanitlamas1 gerekir. Eger atismada halkin takdirini toplarsa halk ona “akin” tinvanini
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verir. Demek oluyor ki s6z, hiiner ve sanat yarigi olan atismalara katilmadan insan akin

olamamaktadir” (Arikan, 2014, s. 37).
2.2.5. Ensi

“Halk enlerini (tlirkiilerini) sOyleyenlere ensi denir. Ensiler akin degildirler; ne aytisa
diiserler, ne de irticalen siir sdylerler. Ensilerin sesleri olduk¢a giizeldir. Cirkin sesli
birinin ensi olmas1 miimkiin degildir” (Ergun, 2002, s. 5). Burada aytisa diismek ifadesi
ile Anadolu Asiklik gelenegi igerisinde bulunan atisma yapmak kavrami ifade

edilmektedir.
2.2.6. Olensi

“Olensi, 6len sdyleyen demektir. Olen ve enleri halk arasinda sdyleyen, yayan insanlara
olensi denir. Olen, Kazak edebiyatinda en (sarki) manasinda da siir manasinda da
soylenir. Oleni jirdan ayirmak gerekir. Aralarmda oldukga biiyiik fark vardir.
Dolayisiyla jirsi ile 6len arasinda da fark vardir. “Jir, yedi-sekiz heceli ve serbest
kafiyelidir. Olen ise 11 heceli, dort misrali ve kafiyelidir. Oleni her gesit “en” ile

sdylemek miimkiindiir. Olen ve en, tiirkiilere benzerdir” (Ergun, 2002, s. 92).

Arikan Olensi ile ilgili 11 heceli bir yapiya sahip ve dort dizeli bir yapiya sahip
oldugunu, 19.yy dan itibaren kazak nazim sekillerinin tamamini yiikiinii onun ¢cekmeye

basladigini aktarmaktadir (Arikan, 2014, s.44).
2.2.7. Sal-Seri

Goriismelerde sal, destancilardan farkli olarak sadece Kazak halk miizigi icra eden ve
cok yetenekli, on parmaginda on marifet olan, sifact 6zelligi bulunun ve dombirasi ile
kendisine ait eserler veya gecmisten gelen eserleri icra eden, toplum nazarinda c¢ok

biiyiik sayg1 ve sevgi duyulan kisiler olarak belirtilmektedir.

“Sallarin elbiseleri dikkat ¢ekicidir; rengarenktir ve normal kiyafet 6l¢iilerinden oldukca
farklidir. Toplantilarda, meclislerde sallarin elbiseleri hemen fark edilir. Serilerin
giyimleri de hemen hemen aynidir. Yalniz seriler sallara gore biraz daha diizgiin
giyinirler. Sal ve serilerin atlarida kendileri gibi siisliidiir. Sal ve seriler esas itibariyle

akindirlar. Irticalen siir soyledikleri gibi baskalarinin siirlerini de soylerler. Aym
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zamanda oyuncudurlar. Sal siirini veya sarkisini sdylerken adeta bir tiyatro

oyuncusudur” (Ergun, 2002, s. 120).

Arikan, Kazak sozlii geleneginin bir tipi olarak nitelendirdigi sal serilerin bestecilikleri,
miitkemmel icra ve ezgicilik yeteneklerinin yaninda mizahi yetenekleriyle de 6n plana
cikmakta oldugunu belirtmektedir. “Genellikle atletik yapili oluslar1 ve farkli
yiiriiyiisleriyle dikkatleri her zaman iizerlerine ¢eken sal seriler, goz alict ve renkli
kiyafetler giyerek goze de hitap etmesini bilmislerdir’’ diye belirtmektedir (Arikan,
2014, s. 45).

2.2.8. Kiiysi

Dombiraci, kiiytartici, dombira, kopuz ve sibizgi ile halk bestecilerinin kiiylerini ve halk
kiiylerini calanlara verilen isimlerdir. Kiiysilere kiiy tartici, dombirasi, kobizsi ve
sibizgis1 da denmektedir. Kiiy, Kazak Tiirklerinin ¢ok eski zamanlardan beri getirdikleri
enstriimantal miizik ttirtidiir. “Kiiyleri kil kopuzla veya sonradan yapilan dort bagirsakl
kopuzla ¢alanlara kobizs1 adi verilir. Halk kiiylerini dombira ile ¢anlara ise dombiragi
ad1 verilir. Halk kiiylerini sibizg1 adi verilen miizik aletiyle ¢alanlara da sibizgis1 adi

verilir” (Ergun, 2002: 118-119).



3. KAZAK HALK MUZIGI ESER ANALIZLERIi
3.1. Agcirin

Agcirin ismindeki bu ezgi Kazakistan’in bat1 bolgesi Aral Golii’niin ¢evresine ait olup
idil Basikarayev tarafindan seslendirilmektedir. Ezginin 19. yiizyilda yasamis olan
biliyiik Kazak bestecisi Kazangap’a ait oldugunu belirten icraci, eseri Kazangap’in
dordiincii kusak Ogrencisi olan babasindan 6grendigini belirtmektedir. Kazangap
Kazaklar arasinda 6zellikle iilkesinin c¢arlik doneminde degisen sosyal durumuna karsi
durusuyla taninmaktadir. Onun kiiyleri ¢ogunlukla Kazak halkinin ge¢misi hakkinda
oldugu bilinmektedir. Birka¢ bdliimden olusan ezginin tiim bdliimlerinin icra edilmeyip
yaygin olarak sadece birinci boliimiinlin seslendirildigi, icraci tarafindan ifade

edilmektedir. Bu ¢alismada da eserin yalnizca birinci boliimii analiz edilmistir.
3.1.1. Eserin Tiirii

Ezgi yap1 itibari ile Kazakistan bolgesinde saz musikisi anlamma gelen kiy

bigimindedir. Ezgi 5/8 lik bir ustile sahiptir.
3.1.2. Ses Sahasi ve Perde Agirhklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar: ise Sekil 1 ve 2°de goriilmektedir.
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Sekil 1
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Eserde kullanilan perdelerin agirliklarini asagidaki degerler ile géstermek miimkiindiir.
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Sekil 2
3.1.3. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baglangi¢, gelisme ve sonug boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir bolimiin sik kullandigi kaliplar ve merkez perdelerin

birbirleriyle iligkisi verilmistir.

Eser iki katmandan olusmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gegis
yaparak gerceklesmektedir. 1. Katman tist telde iiretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde iiretilen nagmelerden olusmaktadir.
Baslangi¢ Boliimii (Karar Bélgesi)

Eser, baslangicin1 karar bolgesinin perdelerini kullanarak yapmistir. Kaba Diigah
perdesi ve onun tiz taraftaki beslisi olan hiiseyniasiran perdesi, ezgisel gidiste siklikla
duyurulmaktadir. Bunun sebebi, dombiranin alt telinin kaba diigah sesine ve iist telinin

hiiseyni asiran perdesinin bir oktav pestine akort edilerek ¢alinmasi olmalidir.

Asagida notast verilen baslangic boliimiinde ezgisel hareket, onikinci Olgii ile 1.
Katmanda baslamakta ve ilerleyen olgiilerde 2. Katmana gegis yapmaktadir. icrac
baslangi¢c boliimiine girmeden Once, kisa bir dogaclama yapmis ve ilk boliim bu

dogaclamanin ardindan baglamistir.
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Sekil 3

Bu ezgi, eserin biitiinii igerisinde doniisiimlii olarak tekrar etmekte ve hem bdoliimler

arast hem de boliimlerin igerisinde siirekli tekrar eden bir dongiisel islev listlenmektedir.

Bu kalibi, aym1 zamanda tipik bir ezgisel hareket olarak degerlendirmek de yanlis

olmayacaktir. Bu siirekli doniis, Tirk Makam miiziinin teslim boliimlerini de
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hatirlatmakla birlikte, nagme yapist itibartyla sazeserlerinin teslim boliimlerine kiyasla

oldukga kisa bir kalip olarak kullanilmistir.

Eserin nagme kurgusu pentatonik bir duyum iizerinden sekillenmekle birlikte bu
boliimde kullanilan perdeler, sistem bakimindan pentatonik ses dizisi ile sinirl degildir.
Asagida, bu boliimde kullanilan perdeleri, merkezleri ve merkezler arasi hareketi

gormek miimkiindiir.

Sekil 4

Sekil 4’ te kaba diigah perdesinden baslayan hareket hiiseyni asirana ve oradan tekrar
kaba diigaha hareket etmektedir. Ayni sekil hiiseyni asiran perdesinden diigah perdesine

de yapilan hareketle ezgi icerisindeki merkezler arast hareket meydana gelmektedir.
Gelisme Boliimii 1 (Orta Bolge)

Ezgi bu boliimde 2. Katman tizerinden cargah perdesini vurgulayarak hareket baglamis
ve 1. Katmanda acemasiran perdesini vurgulayarak besli bir aralik meydana
getirmektedir. Bu ilk hareketin ardindan ayni1 Sekilde yine besli bir aralik kullanarak 1.
Katmanda hiiseyni asiran ve 2. Katmanda buselik perdesini kullanmaya devam
etmektedir. Bu hareket yine pentatonik bir yapiyr ¢agristirmaktadir. Akabinde ayni
Sekilde 1. Katmanda yegah ve 2. Katmanda diigah perdelerini kullanarak besli araliga
devam etmektedir. Siklikla vurguladigi diigah perdesinin ardindan tam bir sonraki
gelisme bolgesinde siklikla vurgulayacagi hiiseyni perdesini 1 katmanda buselik 2.
katmanda hiiseyni seklinde bir dortlii olusturarak ¢ok az da olsa vurgulamaktadir. Bu

hareketin sonunda Sekil 3 de vermis oldugumuz ezgisel kaliba tekrar donmektedir.
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Gelisme Boliimii 2 (Orta Bolge)

Acemagiran ve diigah perdelerini 1. Katman ve 2. Katman olmak iizere vurgulayarak
baslayan ezgi gelismeye orta bolgede devam etmektedir. Ozellik, 1. Katman {izerinden

devam eden ezgisel hareket yegdh hiiseyni ve acemagiran perdeleri etrafinda
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Sekillenmektedir. Tam bir gelisme sayilamayacak bu boliim tekrar Sekil 3 de ki kalip

tekrarlayarak devam etmekte ve bu kalip ile karar vermektedir.

Gelisme Boliimii 3 (Tiz Bolge)

Bu boliimde, karar bolgesinden kuvvetli bir hareketler tiz tarafa tasinan ezgi 1. Katman
iizerinde diigah ve 2. Katman iizerinden hiiseyni perdeleri ile harekete baslamaktadir.

Bu perdeler gosterildikten sonra, evig perdesi 2. Katman {izerinde kisada olsa
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seslendirilmektedir. Bu yapi, makamsal bir ifadeden daha ¢ok tam araliklarin
kullanildig1 pentatonik bir yapiyr andirmaktadir.1. Katman iizerinde diigah ve buselik 2.
Katman {iizerinde ise neva hiiseyni ve evi¢ perdeleri ile ti¢lii, dortlii ve besli araliklar
seslendirilmektedir. Ezgi 1. Katman hiiseyni ve 2. Katman diigah perdelerini
vurgulayarak tekrar Sekil 3’teki kalip ile karara gitmektedir.
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Sekil 10
Sonug¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi baslangic boliimiinde yapmis oldugu karakteristik hareketle sonug¢ boliimiine
baslamaktadir. 1. Katman kaba diigah ve 2. Katman hiiseyni asiran vurgusu ile harekete
baslayan ezgi 2. Katman iizerinde diigah vurgusu ile hareketine devam etmis ve bu

ticgen icerisinde karara gitmistir.

Sekil 11
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Sekil 12

Tam anlami ile makamsal yapida olmasa da igerisinde barindirdig: kiigiik ezgisel yapilar
ve ses sahasi ile buselik makaminin veya nihavend makaminin ses sahasini kullanildigi
ifade etmek miimkiindiir. Ezgi genel itibari ile pentatonik araliklar1 daha ¢ok kullanmais,
karar bolgelerinde ise makamsal bir durumu cagristiran kiiciik ezgisel hareketler

yapmaktadir.
3.2. El Ayirgan

El Ayirgan “Elden Ayr1” ismindeki bu halk kiiyli Abilgazi Ahmediyir’dan tarafindan
seslendirilmektedir. Ezgi Kazakistan’in bat1 bolgesine ait olup 18. yy’da Cin ve
Kazakistan arasinda kurulmus bir devlet olan Congarlar’in baskilar1 ve Kazaklar1 goce
zorlamasi sonucunda ortaya ¢iktigi goriisme kisisinden tarafindan ifade edilmektedir.
Isminden de anlasilacag iizere ezgi yurdundan go¢ eden insanlarin durumunu
nitelemektedir. Ezginin bestecisi hakkinda net bir bilgi bulunmamakta yani anonim

kabul edilmektedir.
3.2.1. Eserin Turi

Ezgi Kazakistan bolgesinde ¢algi musikisi olarak adlandirilan kily bi¢cimindedir. Ezgi

5/8’lik bir ustile sahiptir.
3.2.2. Eserin Ses Sahasi ve Perde Agirliklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 14 ve 15°de goriilmektedir.

74 32 40 78 252 17 148 197 51 90 40 6 57

Sekil 13
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Sekil 14
3.2.3. Eserin Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonug¢ boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandigr kaliplar ve merkez perdelerin

birbirleriyle iliskisi verilmistir.

Eser iki katmandan olusmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gecis
yaparak ger¢eklesmektedir. 1. Katman st telde iretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde iiretilen nagmelerden olusmaktadir.
Baslangi¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi karar bolgesinden seslenmeye baslamaktadir. Ozellikle, 1. Katman iizerinde
vurgulanan yegah ve hiiseyni asiran perdeleri ezginin pes bdlgeye genisledigini gosterse
de, bu hareket 2. Katman iizerinde ki karar perdesi olan diigahi giiglendirmek igin
yapilmaktadir. Bu boélgede kullanilan nim hisar ve kiirdi perdeleri bize hicaz ¢esniyi
andirmaktadir fakat nim hisar perdesi ve kismen de olsa nim hicaz yerine cargdh

perdesini kullaniyor olmasi bu durumu bozmaktadir.

Sekil 15
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Sekil 16

Ezgi igerisinde 9. dlgiiden itibaren tekrarlanan ve ezginin ana temasini olusturan kalip
Sekil 16’da goriilmektedir. Bu kalip, her bir gelisme hareketinin sonunda

tekrarlanmaktadir ve karara giderken yine ayni kalip ile hareket edilmektedir.

Sekil 17
Ezgi Sekil 17°de goriildigi gibi tekrar karara donmek tizere hareket etmektedir.

Gelisme Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi 30. Olgii ile basladig1 gelisme hareketine acem perdesini vurgulayarak daha énce
kullanmis oldugu nim hisar perdesi yerine donem donem hiiseyni perdesini
kullanmaktadir. Ilerleyen béliimlerde ¢ok sik olmasa da kullanmis oldugu evig perdesi
ile birlikte bu durum yine makamsal duyustan daha ziyade pentatonik duyuma neden
olmaktadir. 1. Katman iizerinde diigah yerine, rast ve acemasiran perdelerinin

kullanilmaya baslamasi1 da yine pentatoniden kaynaklanmaktadir.
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Sekil 19

Ezginin gelisme boliimiinde yapmis oldugu hareketler sekil 19°da ki gibidir.
Geligme Boliimii 2 (Orta Bélge)

Ezgi kalip olarak tekrarladign Sekil 16°da gosterilen yapmin ardindan 65. Olgiiden
itibaren 2. Katman sesini oktav muhayyer perdesine tasimaktadir. 2. Katman sesini dem

ses niteliginde sabit tutarak harekete devam eden ezgi asil motifi 1. Katman {izerinden
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islemektedir. Muhayyer perdesi sabit tutularak 1. Katman iizerinde nim hicaz, neva ve
hiiseyni perdeleri tekrarlayan ezgi hareketini bitirirken 1. Katman sesini sehnaz ve evig
olarak kullanarak, Sekil 16°da ki kalib1 yineleyerek karara donmektedir. Ezginin bu
boliimiinde de makamsal hareket bulmak yine giictiir ¢iinkii 6zellikle tanini araliklar
evi¢ ve sehnaz gibi tam araliklar kullaniyor olmast makamda daha ¢ok pentatoniye

benzemektedir.
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Sekil 21

Ezgi 1. Katman diigah sesini 2. Katman muhayyer sesine tasiyarak ezgiyi 1.kataman
tizerinden devam ettirmektedir. Sekil 21°de 1. Katman {izerindeki ezginin doniis

hareketleri verilmektedir.
Sonug¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi sonu¢ boliimiine karar bolgesinden yaptigi hareketlerle baglamaktadir. Baglangig
bolgesinde yapmis oldugu 1. Katman diigah ve 2. Katman neva ve nim hicaz perdelerini

kullanarak Sekil 16’da verilen kalib1 tekrarlayarak karara gitmektedir.

Sekil 22
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Sekil 23

Ezgi genel olarak diigah iizerinde bir hicaz ¢esniyi andiriyor olsa da 6zellikle 1. Katman
tizerinde yegdh ve hiiseyniagiran perdelerini vurgulayarak pes bdlgeye yaptigi
hareketlerden dolay1 sultan-1 yegah makaminin ses hacmine de sahip olabilecegi akla

gelmektedir. Ancak isitsel olarak herhangi bir makama benzetme yapabilmek giictiir.
3.3. Aksak Kulan

Cumabek Oranbay isimli icraci tarafindan seslendirilen bu ezgi 19.yy’a ait olup ezgiyi
dedesi Ahemediyir’dan dinledigini belirtmektedir. Ezginin isminde ki kulan
kelimesinin, Kazakistan bolgesinde bulunan katir benzeri ama katirdan biraz daha
biiyiik, attan biraz kiiclik olan bir at tiiriiniin ismi oldugu goriisme kisisi tarafindan

aktarilmaktadir. Ezgi bir ayag1 aksayan bu atin hikayesini anlatmaktadir.
3.3.1. Eserin Tiirii

Ezgi, yine Kazakistan bolgesinde ¢algr musikisi olan kily bigimdedir. Ezgi 2/4’lik bir

ustle sahiptir.
3.3.2. Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 25 ve 26’de goriilmektedir.
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3.3.3. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonu¢ boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandigr kaliplar ve merkez perdelerin

birbirleriyle iligkisi verilmistir.

Eser iki katmandan olusmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gecis
yaparak gerceklesmektedir. 1. Katman iist telde iiretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde iiretilen nagmelerden olusmaktadir.

Baslangi¢ Boliimii (Karar ve Orta Bolge)

Ezgi, 1. Katman kaba diigah ve 2. Katman diigah perdesi ile ilk harekete basladiktan
sonra 2. Katman {izerindeki diigdh sesi hiiseyni asiran perdesine aktararak devam
etmektedir. Bu besli aralik vurgulandiktan sonra 2.kataman iizerinde wrak perdesi
gosterilerek tekrar katmani diigaha tasimaktadir. Tki katmanin bu oktavli tutumu ezginin

genel seyrinde devam etmektedir.

Bu eserde incelenen diger kiiyler de gorillen gelismeler arasi tekrarlanan kalip
bulunmamaktadir. Ezginin bu boliimiinde o6zellikle kaba diigahtan hiiseyni asirana,
oradan da diigah perdesine yapmis olugu atlayislar ve irak perdesini kullaniyor olmasi

hiiseyni makamini ¢agristirmaktadir.
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Gelisme Boliimii (Orta ve Tiz Bolge)

Ezgi, karar ve orta bolgede baslamis oldugu seyrine tiz bolgede devam ederek gelisme
boliimiinii olusturmaktadir. Gelisme bolgesine 1. Katman irak perdesi ve 2. Katman
hiiseyni perdesini kullanilarak baslamaktadir. Bu uyumsuz aralik makam miizigimiz
icerisinde sik rastlanilan bir kullanim degildir. Buradaki hiiseyni perdesinin vurgulanisi
dem sesi niteliginde 1. Katman iizerinde devam eden ezgiyi gii¢lendirmek amaci ile
yapilmaktadir. Ezgi 1. Katman {izerinde ¢ok net olmasana hiiseyni agiran lizeri usak
benzeri bir yapidadir. Ancak gelisme bolgesinin sonuna dogru 1. Katman irak, 2.

Katman nim hicaz perdesinin kullanim1 yine pentatonik yapiy1 isaret etmektedir.

Sekil 28
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Sonug¢ Boliimii (Orta ve Karar Bélgesi)

Ezgi baslangi¢ boliimiinde yapmis oldugu 1. Katman kaba diigdh ve 2. Katman diigah
perdeleri karara dogru hareket etmektedir. 1. Katman iizerinde kaba buselik perdesinin
vurgulanmasi karara gidis hissiyatin1 giliglendirmektedir. Ayn1 Sekilde 2. Katman

tizerinde ¢argah ve buselik perdelerinin igleniyor olmasi da bu durumu nitelemektedir.

Sekil 30
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Ezgi kullandig1 ses sahasi ve yapilar géz oniine alindiginda hiiseyni makami yapisina
benzemektedir ve isitsel olarak ta bu durum mevcuttur. Ozellikle, gelisme bolgesinde ki

pentatonik araliklar haricinde bu durum mevcuttur.
3.4. Ters Calma

Cumabek Oranbay tarafindan seslendirilen ezgi tinlii bir besteci olan Tokuzbay’a ait
ezginin 6zelligi, normal calim tekniginin disinda sag el dombiraya siirekli asagidan

yukar1 vurarak ¢alinmasi. Ezgi ismini bu ¢alim tekniginden almaktadir.
3.4.1. Eserin Tiirii

Eser yine calgisal musiki sekli olan kiiy bicimindedir. 2/4°liik bir usil ile calinmaktadir.
Ezigi diger kiiylerden farkli kilan yap1 ¢alim teknigidir. Tellere siirekli asagidan yukari
bir hareketle vurarak ve asil melodiyi c¢ogunlukla 1. Katman iizerinden

seslendirilmektedir.
3.4.2. Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 33 ve 34’te gortilmektedir.

l | —— ——
ﬁzi_d — |

100 28 16 68 125 25 5 57 57 38 40 o0 25

Sekil 32
ﬁ ooy P

Sekil 33

%
i

¢

@]
8l
.

o



37

3.4.3. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonug¢ boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandig1 kaliplar ve merkez perdelerin bir

birleri ile iliskisi verilmistir.

Eser iki katmandan olusmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gecis
yaparak ger¢eklesmektedir. 1. Katman iist telde liretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde tiretilen nagmelerden olugmaktadir.
Baslangi¢ Boliimii (Karar Bélgesi)

Ezgi ilk hareketine 1. Katman kaba diigah ve 2. Katman hiiseyni asiran perdeleri ile
baslamaktadir. Ezgi oOzellikle, 2. Katman hiiseyni asiran perdesi etrafinda
sekillenmektedir. 2. Katmandaki bu ses sabit tutularak asil motif 1. Katman {izerinden
kaba buselik ve ¢argah perdeleri ile verilmektedir. Ezgi bu ilk hareketinden sonra diger
kiiylerde de benzeri bulunan ezginin ana temasini olusturan Sekil 36’daki kalip ile

devam etmektedir.

Sekil 35
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Sekil 36

Geligme Boliimii (Orta ve Tiz Bélge)

Ezgi gelisme bolime 1. Katman kaba diigah ve 2. Katman hiiseyni asiran perdesi ile

baslamaktadir. 2. Katman sesini buselik yardim ile hiiseyni perdesine tasiyarak ezgiyi

tiz bolgeye tasimaktadir. Ezgi tiz bolgeye tasindiktan sonra asil motifi 1. Katman

iizerinden islemeye baslayan ezgi baslangic bdlgesinde yapmis oldugu hareketi

tekrarlayarak 2. Katman iizerinde diigah buselik ve segah perdelerini kullanmaktadir. 2.

Katmanda evi¢ perdesini ¢ok az da olsa kullanan ezgi yine pentatonik araliklar

vurgulamaktadir. Gelisme hareketi tamamladiktan sonra Sekil 36°daki kalip ile yine

karar bolgesine donmektedir.
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Sonug¢ Boliimii (Orta ve Karar Bélgesi)

Ezgi Sekil 36’daki kalib1 tamamladiktan sonra 2. Katman tizerinde Cargéah perdesini
sabit tutarak asil motifi 1. Katman iizerinden kaba buselik, kaba ¢argah, hiiseyni agiran,
acem agiran ve rast perdeleri ile isleyerek sonug¢ boliimiine baslamaktadir. Sonug

béliimiiniin orta kisminda 66. Olgiiden itibaren her iki katmani birbirine yaklastirarak 1.

Katman hiiseyni asiran ve 2. Katman buselik vurgusu ile Sekil 36’daki kalip ile birlikte
karara gitmektedir.

Sekil 39
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3.5. Boz Aygir

Ezgi, 1938 dogumlu Abdul Kumar Karib tarafindan seslendirilmektedir. Ezginin
Kaymak Batir isminde bir besteciye ait oldugu icraci tarafindan ifade edilmektedir. Ezgi
de; bir yilki (at) siiriisiinii yakalamaya gelen avcilarin elinden kurtularak besteci yani
Kaymak Batir’in evine sigman yash bir boz aygirin hikayesinin anlatildigi yine icraci

tarafindan ifade edilmektedir.

3.5.1. Eserin Tiirii Hakkinda Bilgi

Eser yine ¢algisal musiki sekli olan kiiy bicimindedir. 4/4°liik bir usul ile calinmaktadir
3.5.2. Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 41 ve 42°de goriilmektedir.
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3.5.3. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonug boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir bolimiin sik kullandigi kaliplar ve merkez perdelerin

birbirleriyle iligkisi verilmistir.
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Eser, iki katmandan olusmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gecis
yaparak ger¢eklesmektedir. 1. Katman iist telde iiretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde tiretilen nagmelerden olugmaktadir.
Baslangi¢ Boliimii (Orta Bélge)

Ezgi besinci derece rast perdesi ile baglangic hareketine baslamaktadir. 1.Katman
tizerinde kaba rast perdesini hissettirerek yegah perdesine gelmektedir. 1.Katman da
kaba rast perdesini sabit tutarak 2.Katman neva perdesine yonelmektedir. Ezgi bu
boliimde yegih perdesi lizerinde rast makamini andirmaktadir. Ezginin karar sesi
hakkinda net bir ifade kullanmak giictiir, ¢iinkii sik sik vurgulanan kaba rast ve rast
perdeleri ezginin baslangi¢ sesini olustursa da Ozellikle neva perdesini ¢ok sik
kullanmas1 ve yegéh lizerinde kaliglar yapmasi kaba rast {lizerinde rast veya mahur

makami yapisin1 da andirmaktadir. Ezgide isitsel olarak pentatonik bir duyum

bulunmamaktadir.
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Geligme Boliimii (Orta, Karar ve Tiz Bolge)

Ezginin bu boliimde tam bir gelisme yaptigini séylemek zor olsa da, 1. Katman iizerinde
rak yerine acem perdesi kullantyor olmasi ve 2. Katman {izerinde evi¢ perdesine kadar

ezgiyi tiz bolgeye tasiyor olmasi baglangi¢ boliimiinden farklilik gostermektedir.
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Sonug¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi, sonu¢ boliimiin de 1. Katman tizerinde kaba nim hicaz, zirgule ve 2. Katman da
sehnaz perdelerini kullanmaya baslamaktadir. Bu durum yukarida belirttigimiz mahur
veya rast makamina benzemekte olan yapiy1 bozmaktadir, fakat ezgi isitsel olarak bu iki

makami Ozellikle mahur makamint andirmaktadir.
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3.6. Kayraneli

Ezgi 1938, Karagandi dogumlu Kulmara Rahmetkiz1 tarafindan seslendirilmektedir.
Ezginin 19. yy sonlarinda yasamis olan Rahmetkizi’'nin hocast Akkiz tarafindan

bestelendigi Rahmetkiz1 tarafindan ifade edilen bilgiler arasindadir. Ezginin bestecinin
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13 199

cetin ve zorlu hayatin1 anlatmakta ve “kayran” kelimesinin bir bolge ismi “eli

kelimesinin de il anlaminda kullanildig1 yine icraci tarafindan aktarilan bilgiler

arasindadir.
3.6.1. Eserin Tiirii

Ezgi, yine Kazakistan bdlgesinde ¢algt musikisi olan kiiy bigimdedir. Ezgi 4/4°lik bir

usale sahiptir.
3.6.2. Ses Sahasi ve Perde Agirliklari

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir buguk oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklart ise Sekil 49 ve 50°de goriilmektedir.
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3.6.3. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonu¢ boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandigi kaliplar ve merkez perdelerin

birbirleriyle iligkisi verilmistir.

Eser, iki katmandan olugsmaktadir ve nagmenin duyurulusu bu katmanlar arasinda gecis
yaparak gerceklesmektedir. 1. Katman {ist telde iiretilen nagmeler, 2. Katman ise alt

telde tiretilen nagmelerden olugmaktadir.
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Baslangi¢ Boliimii (Karar ve Orta Bolge)

Ezgi, karar perdesi olan 1. Katman rast perdesi ve 2. Katman neva perdesi ile
baslamaktadir. Ezgi bu bdliimde nadirde olsa orta bolgeyi kullanmaktadir. 2. Katman
perdesi neva da uzun kalislar esnasinda asil motifi 1. Katman iizerinden hareket
ettirmektedir ve 1. Katman rast, diigah ve buselik perdelerinde gezinmektedir. Ezgi ¢ok
sik olmamakla birlikte 2. Katman neva sesini 1. Katman iizerine aktararak yegah perdesi
olarak kullanmaktadir. Rast, buselik ve neva tiggeninde hareket eden ezgi mahur veya

rast makamina benzer bir karakterde hareket etmektedir.
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Ezgi, Sekil 52°deki gosterildigi gibi rast, neva ve buselik perdeleri arasinda hareket
etmektedir.
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Gelisme Boliimii (Karar, Orta ve Tiz Bolge)

Ezgi, katmanlar iizerinde agirlikli olarak kullandig: rast ve neva perdelerini bu boliimde
2. Katman fiizerinde hiiseyni perdesine tasiyarak gelisme bdliimiine baglamaktadir.
Gelismenin devaminda 1. Katman buselik ve 2. Katman muhayyer ve gerdaniye
perdeleri kullanilmaktadir. Bu boliimiin devaminda ezgi 1. Katman yegah perdesi ve 2.
Katman hiiseyni perdesinin kullanilmas1 ezginin neva perdesi iizerinde hareket ettigini
ortaya c¢ikarmaktadir. Ezgi neva {izerindeki 2. Katman hiiseyni, gerdaniye ve muhayyer
perdeleri kullandiktan sonra tekrar 1. Katman rast ve 2. Katman neva perdeleri ile

gelismeyi tamamlamaktadir.
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Sonug Boliimii (Karar ve Orta Bélge)

Ezgi baslangi¢ boliimiinde yapmis oldugu hareketin benzerini bu bolimde de
gerceklestirmektedir. 1. Katman rast vurgusu ve 2. Katman neva vurgusu bu boliimde
de devam etmektedir. Ayn1 Sekilde 1. Katman yegdh vurgusu ve devaminda ki 2.
Katman neva perdesinin sabit tutularak 1. Katman {izerindeki rast, diigah ve buselik

hareketi bu bolimde de devam etmektedir.
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Ezginin genel olarak tamami g6z oniline alindiginda, mahur makami yapisi ile birebir
ortiismektedir. Ezginin baslangic ve karar kisminda 2. Katman iizerinde kullandigi nim

hicaz perdesi burada neva iizerinde ki buselik yapisin1 vurgular niteliktedir.
3.7. Bahadir Sulubay Halk Sarkisi

Ezgi, Mogol Kazag: olan Mirvis Basaii tarafindan seslendirilmektedir. Icraci ezginin
Bahadir Sulubay’a ait oldugunu ifade etmektedir. Besteci hakkinda goriisme kisisinden
detayl bilgi elde edilememektedir.



3.7.1. Eserin Tiri

48

Ezgi sozlii bir bigimde olup halk sarkisi olarak nitelendirilmektedir ve 3/4’liikk bir

yapiya sahiptir.

3.7.2. Soz Unsurlar1 Analizi

Bu halk sarkisinin giiftesi asagidaki dizelerden olugsmaktadir.

Diinya ve hayatin anlami nedir

Insan ni¢in diinyaya gelir

Ona verilen zamanda ne yapmali

Hayat ne demek

Cocuklugun degerini bilmek gerek

Diinyadaki en 6nemli sey Allahtan gelen yasam

Eger dogru yasarsaniz biitiin giizellikleri gorebilirsiniz
Yasam bazen siradan ve zor yliziinii gosterebilir
Sadece her seye hazir ve giigliiysen hayatta kalabilirsin
Yasam her seye ragmen hizlidir

Ve dogduktan itibaren seni beklemez

Ne kadar erken 6grenirsen anlamini yasamin

Eser, temel olarak hem yasamin anlaminmi1 sorgulayan hem de dinleyiciye bu anlamda

ogiit veren ve yol gosteren didaktik bir metin, kazak miizigindeki akinlik geleneginin

anlaticilik yetisiyle sekillenen aslinda miizik ve sozle, bilgi ve birikimin insanlara

aktirllmas1 ve gelecek nesiller i¢cinde kazak toplumunun yasama dair tecriibe ve

ongoriilerinin ~ siiregelmesi  ve toplumsal hafizanin korunmasi

niteliktedir.

tasiyor
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“Sadece her seye hazir ve giiglilysen hayatta kalabilirsin” ifadesiyle yasam becerilerini
en kisa siirede gelistirip hazir hale gelmesi ve olusabilecek zorluklar karsisinda
miicadeleci ve “Eger dogru yasarsaniz biitiin glizellikleri gorebilirsiniz” ifadesiyle
erdemli ve iradeli davranmasini o6giitleyen “Cocuklugun degerini bilmek gerek’’
ifadesiyle aslinda yasam i¢in hazir hale gelene kadar ki hazirlik evresinin 6nemine

deginilmektedir.
3.7.3 Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklart ise Sekil 57 ve 58’de goriilmektedir.
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3.7.4 Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonu¢ boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir bolimiin sik kullandigi kaliplar ve merkez perdelerin
birbirleriyle iliskisi verilmistir. Ezgi, ilk 19 o6lciisiinii siirekli tekrarlayarak hareket

etmektedir, bu ylizden eserin tamaminin analizine gerek duyulmamaktadir.

Ezgi, giris hareketinin 10. 6l¢iiye kadar olan bolimde gerceklestirmektedir.
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Baslangi¢ Boliimii (Orta Bélge)
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Sekil 60 Hiiseyni Cekirdegi

Eserin karar sesinin yegah oldugu diisiiniildiigiinde baslangi¢c nagmesinin besinci derece
etrafinda kurgulanmis oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, ezginin giris hareketinin
Hiiseyni makaminin baglangi¢ nagmesine benzedigi diisiintilebilir. Eser dinlendiginde,
Hiiseyni renginin duyulmast da bu halk sarkisinin pentatoniden uzaklasarak

makamsalliga yaklasan yapisini ortaya koymaktadir.

Gelisme Boliimii (Karar Bolgesi)

[

Sekil 61 Ussak Cekirdegi

Ezqi, giris hareketinin ardindan hiiseyni asiran perdesi tizerinde durus yaparak tekrar
diigah perdesine yonelmektedir. Bu hareket, hiiseyni asiran {izerinde Ussakl1 bir yap1
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu boliimde de, ilk boliimde ortaya ¢ikan makamsal yapiya

yaklagma anlayis1 belirgin bir bigimde devam etmektedir.
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Sonug¢ Boliimii (Karar Bolgesi)
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Sekil 63 Rast Cekirdegi

Sekil 53°te gosterilen Ussak yapisinin arkasindan tekrar diigah perdesi iizerinden yegéh
perdesine yonelis, tipik bir Rast makami yapisini olusturmaktadir. Ezgi, bu boliimiin

tamaminda Rast makami yapisi igerisinde hareket etmektedir.
3.8. Saldamay

Ezgi Mogol Kazag olan Mirvis Basaii tarafindan seslendirilmektedir. icraci, ayni

zamanda Kazakistan’da bir flarmoni orkestrasinda icract oldugunu belirtmektedir.
3.8.1. Eserin Tiirii

Ezgi, bicimi halk sarkis1 olarak ifade edilmektedir. Icraci ezginin bigimini “Halgana”
olarak belirtmektedir. Halgana hakkinda kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir ve icraci
da detayli bilgi vermemekte olup yalnizca halk ezgisi oldugunu belirtmektedir. Ezgi

4/4°Tiik bir usale sahiptir.

3.8.2. Sozel Unsurlar Analizi

Bu halk sarkis1 dort dizeden olusan kisa bir giifteye sahiptir.
Tabiat, at gibidir.

Ozgiir, masum ve higbir seye benzemeyen bir giizellik.

Her mevsimde apayr1 6zel bir hali var.
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Allah’tan gelen bir mucize gibi.

Insan doga iliskisi ilk ¢aglardan itibaren sadece verili fiziksel bir digsal etkiden gok
insanligin ekonomik kiiltiirel ve toplumsal ilerlemesi agisindan da temel bir tartismanin
konusu olagelmektedir. Buradan hareketle, doga insanin sinirlarini ve igsel diinyasini da
etkilemektedir. S6z konusu par¢ada, doganin estetiginin aslinda insanligin temel estetik
algis1 agisindan da referans olusturmasi basit bir benzetme halinden daha kapsamli bir
iliskiyi ortaya koymaktadir. Doganin, etnik olarak kazak toplumsal hayati i¢in 6zel bir
Oneme sahip olan atla 6zdestirilmesi doganinda atinda basina buyruk kendi kosullarini
insanliga dayatan ve bu anlamda 6zgiir ve insanligin yasantis1 kolaylagtirmasi ve temel
dayanak olmasi agisinda da masum oldugu ifade edilmektedir. “Herhangi bir seye
benzemeyen giizellik” ifadesi yine estetik anlamda doganin 6zgiinliiglinli ve yasam i¢in
sonsuz bir ilham olusturmasini vurgulanmaktadir. “Her mevsimde apayr1 6zel bir hali
var” ifadesi, Kazakistan gibi iklimsel acidan tekdiize bir cografyada bile insanlarin
giindelik yasantisina ne kadar etki ettigi ve ¢esitlendirdigini gostermektedir. “Allahtan
gelen bir mucize gibi” ifadesi ise dogaya dolayisiyla yasama atfedilen kutsalligi ve

degeri ifade etmektedir.
3.8.3. Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar:

Eserin icra edilen bu bdliimiiniin ses sahas1 bir oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 64 ve 65°te gortilmektedir.
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3.8.4. Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonug boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandigr kaliplar ve merkez perdelerin
birbirleriyle iliskisi verilmektedir. Ezgi, ilk alti ol¢iiyli stirekli tekrar ederek devam
etmektedir. Bu sebeple, ilk alt1 6lgiiniin analizi verilmektedir.

Baslangi¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi, yegah perdesinden basladig1 harekete hiiseyni asiran ve 1rak perdelerini kullanarak
devam etmektedir bu baslangic Segdh makam ¢ekirdegine benzer bir hareket olup Rast

makami yapisi icerisinde siklikla kullanilan bir harekettir.

N

f;!
&k

Sekil 66 Segah Cekirdegi

Sekil 66’ta ezginin giris kisminda yapmis oldugu ezgisel hareket ve Yegah perdesi

tizerindeki Segah ¢ekirdegi gosterilmektedir.
Gelisme Boliimii (Karar ve Orta Bolge)

Ezgi, gelisme boliimiinde wrak perdesi lizerinden diigah perdesine atlayarak diigah
perdesi iizerinde uzun kalis yapmaktadir. Diigah perdesinde ki bu uzun kaligin ardindan
yine diigah perdesi lizerinde buselik ve nim hicaz perdeleri ile Sekil 60’ta gdsterilen
yegah lizerinde ki rast ¢ekirdegini, diigah perdesi iizerine tagimaktadir. Diigah perdesi
tizerindeki bu rast hareketinden sonra ezgi 1rak perdesini kullanarak karara

yonelmektedir.

Sekil 67
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Sonug¢ Boliimii (Karar Bolgesi)

Ezgi, karar perdesi ile girdigi sonu¢ boliimiine yine Rast ¢esnisi ile devam ederek karar

vermektedir.

Sekil 69

Ezginin biitiiniine bakildiginda tam anlami ile Anadolu makam miizigi i¢erisinde Rast

olarak adlandirilan bir yapiya sahiptir.
3.9. Elin Koskiinde

Ezgi Mirvis Basaii tarafindan icra edilmektedir. Ezgi Altay bdlgesine ait olup 1990’1
yillarda Mogolistan’dan go¢ eden kazaklara ait oldugu ve bestecisinin Murat Satayev

oldugu goriisme kisisinden alinan bilgiler arasindadir.
3.9.1. Eserin Tiirii

Ezgi, net bir bicimi olmamak la birlikte, halk ezgisi olarak nitelendirilmektedir ve

4/4°Tiik bir usale sahiptir.
3.9.2. Sozel Unsurlar Analizi

Asagida verilen giifte, giristeki mesaji bakimindan uzun bir hikdyeyi anlatmaya

baslayacak gibi goriinmekle birlikte son derece kisa bir anlatimla sarkiy1 bitirmektedir.
Bu bir hikayedir, eski hanlarin hikayesi

Altaylardan go¢ eden o hanlar
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Onlarin yonetimindeki yillar
Artik ¢ok eskide kaldi.

Eserde gbce zorlanan Kazak halkinin zor giinlerinde sorunlarini ¢6zme konusunda

sorumluluk tistlenen hanlar ve onlara duyulan 6zlem vurgulanmaktadir.
3.9.3. Ses Sahasi ve Perde Agirhiklar:

Eserin icra edilen bu boliimiiniin ses sahasi bir oktavdir ve kullanilan perdelerin

agirliklar ise Sekil 70 ve 71°de goriilmektedir.
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3.9.4 Makam Analizi

Eserin makamsal analizi baslangi¢, gelisme ve sonug boliimleri iizerinden ii¢ kisimda
degerlendirilmis ve her bir boliimiin sik kullandigir kaliplar ve merkez perdelerin
birbirleriyle iliskisi verilmektedir. Ezgi, ilk alti ol¢iiyii stirekli tekrar ederek devam

etmektedir. Bu sebeple, ilk alt1 6lgiliniin analizi verilmektedir.
Baslangi¢ Boliimii (Karar ve Orta Bolge)

Ezgi, karar sesi olan yegah perdesinin 5. derecesi olan diigah perdesi ile ilk hareketi
yapmaktadir. Bu, ilk hareketin sonrasinda acem asiran ve hiiseyni asiran vurgusu ile
karara yonelmektedir. Bu ilk hareket tamami ile makamsal bir duyuma sahiptir. Ezgi,
Buselik ve Nihavend makami yapisi ile bu kisimda ortiismektedir. Eserin bu ilk

boliimde ki ezgisel hareketi ve buselik yapis1 Sekil 73’te gosterilmektedir.
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Sekil 73 Buselik Makam Cekirdegi
Geligme Boliimii (Orta Bolge)

Ezgi, tiglincii dlgliden itibaren gelisme gostererek diigah perdesi gevresinde pes ve tiz
hareketler yapmaktadir. 6. ve 7. Olgiide ¢argdh ve kiirdi perdeleri lizerinde birbirini
tekrarlayan ezgi kaliplar1 goriilmektedir. Ezgi bu kiicik motiflerin arkasindan neva
perdesine vurgu yaparak diigah lizerinde karara yonelmektedir. Sekil 75’te gelisme
boliimiinde yapilmis olan ezgisel hareket ve buselik makam yapist icerisinde giiclii

perde iizerinde kurulan kiirdi ¢cesni gosterilmektedir

Sekil 75 Kiirdi Cekirdegi
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Sonug Boliimii (Karar Bélgesi)

Ezgi, sonu¢ bolimiinde yine Buselik veya Nihavend benzeri bir yapi ile karara
gitmektedir. Ezgi biitiinline bakildigin da Anadolu makam miizigi igerisinde bulunan
Buselik veya Nihavend makam yapisi ile oOrtlismektedir. Sonug bolimiindeki ezgisel

hareket Sekil 73’te gosterilmektedir.

= ==—=rca

Sekil 76



4. SONUC

Calisma kapsaminda Kazakistan’in Karagandi bolgesine ait kily ve halk sarkilarindan
olusan dokuz eser, giifte ve makam unsurlar1 bakimindan analiz edilmistir. Bu
analizlerin neticesinde halk sarkilarinin giiftelerinin agirlikli olarak doga tasvirleri, doga
ve inang gelenegi arasinda kurulan irtibat, Tiirk yasam geleneginin tipik sembollerinden
biri olan at ve ata duyulan saygi, yine Tiirk adet ve goreneklerinde 6ne ¢ikan yonetici

kisilere, atalara duyulan saygi temalarinda yogunlasmasi dikkati gekmektedir.

Bu giiftelerin miizige doniisme bi¢iminde saz miiziginden farkli olarak, makamsal
yapiya yaklasmis nagmeler one ¢ikmaktadir. incelenen dért halk sarkisinin hepsinde bu
anlayis belirgin bir sekilde duyulmaktadir.

Kazakistan miizigi genel karakteri itibariyla pentatonik yapilardan olusan karakteriyle
taninmakla birlikte, bu ¢alismada analiz edilen halk tiirkiileri, Tiirk makam miiziginde
kullanilan Hiiseyni, Ussak, Rast, Segah, Buselik ve Kiirdi ¢ekirdekleri ile benzerlik

gostermektedir. Tiirkiilerin ses alan1 1 oktav igerisindedir.

Kily olarak adlandirilan saz miizigi eserlerinde durum daha farklidir. Calisma
kapsaminda incelenen bes eser, i¢ yapi itibariyla birbirine yakin 6zellikler gdstermekte
ve her eser kendine has kalip ezgileri biinyesinde tasimaktadir. Bu kaliplar, gerek her
boliimde gerekse de boliimler arasinda stirekli tekrar eden yapisiyla adeta dongiisel bir
hareket gerceklestirmektedir. Eserlerin gelisme boliimleri bazen tek bazen de daha fazla

olabilmektedir.

Ezgisel karakter bakimindan ise bu bes eserin ortak 6zelligi pentatonik kullanimin
disina cikmayan nagme lretimleridir. Saz eserlerinin ses sahasi ise bir buguk oktavla

sinirhdir.
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