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OZET

Calismanin ana konusu olan Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu, Antonio
Vivaldi’nin L’estro Armonico defterinin en 6nemli kongertolarindan biridir. Ritornello
formunda bestelenmis olan bu eser ayn1 zamanda orkestra repertuvarlarinin ve kiigiik
oda miizigi orkestralarinin vazgecilmez kongertolarindadir. irili ufakli pek ¢ok orkestra
bu eseri yorumlamustir. Ozellikle iki solistli bir kongerto olmasi sebebi ile sadece
orkestranin degil ayn1 zamanda her iki keman solistinin de 6n planda oldugu ve
birbirleri ile hem yarigircasina hem de son derece uyumlu olunmasi gereken bir
kongertodur. Bu uyumun yakalanmasi ve nitelikli miizigin ortaya ¢ikmasi igin eser
seslendirilirken, hem iki solist kemanin birbiri ile uyumlu olmasi1 hem de orkestranin bu
uyuma dogru eslik etmesi gereklidir. Bu uyumun saglanabilmesi agisindan ¢alismada,
eserin icrasina yonelik detayli analiz ve incelemeler yapilmis olup edinilen bilgiler ve

ulagilan sonuglar ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ritornello, Form, Kongerto, Antonio Vivaldi
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THE ANALYSIS OF ANTONIO VIVALDI RV 522 OP. 3 NO. 8 A MOLL
DOUBLE VIOLIN CONCERTO FROM THE PERSPECTIVE OF ANALYSIS
AND PERFORMANCE TECHNIQUES
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ABSTRACT

The main subject of this study, Op. 3 No.8 Double Violin Concerto in A Minor is one of
the most important concertos of Antonio Vivaldi’s book ‘‘L’estro Armonico’’. Besides
this, it is one of the irreplaceable concertos of orchestra repertoire and chamber
orchestra. Many orchestras render this work. Especially it is important for the reason
that, it consists of two soloists in a concerto and this is not only necessary for catching
the harmony with the orchestra but also both of the violin soloists should catch the
perfect harmony with one another. To have this harmony and to create the good quality
music, both the two soloists should have the euphony with each other and the orchestra
should accompany them with the same euphony during the time of the performance.
This study shows the detailed analysis and research of the performance of the work to
acquire the harmony and conclude the final information about the topic.

Key words: Ritornello, Form, Concerto, Antonio Vivaldi
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Tanimlar
Dominant: Dizinin besinci derecesine verilen isimdir.

Epizot: Ayni tonal yahut melodik kuruluma sahip miizik ctimleleri arasindaki degisen

ara miizigi ifade etmek icin kullanilan miizik terimidir.
Ropriz: Tekrar anlamina gelmektedir.

Ritornello: Birbirine karsi 06geler iceren farkli boliimlerinin doniistimlii olarak

seslendirilmesiyle olusan tekrar boliimiidiir.
Subdominant: Dizinin dordiincu derecesine verilen isimdir.

Stretto: Kanondan farkli olarak birbirini daha kisa vurus aralig1 ile takip eden pes pese

seslenen ayn1 temalar1 ifade etmek i¢in kullanilan terim.

Sekvens: Bir ezgi motifinin, dizinin diger ses yiiksekliklerinde de ayni kalip ile simetrili

olarak yinelenmesini ifade etmek i¢in kullanilan terimdir.

Tutti: Orkestra eserlerinde daha c¢ok rastlamak miimkiindiir. Hep beraber anlamina

gelen miizikal ifadedir.
Tonik: Dizinin birinci derecesine verilen isimdir. Ayni1 zamanda ana tonu ifade eder.

Virtiioz: Her hangi bir miizik ¢algisini, tim teknik imkénlarmi ve ses ozelliklerini

kullanabilen, sanatinin tstiinu icracilara verilen isimdir.

Varyasyon: Aym temanin ezgisel veya tartim degisiklikleri ile yinelenmesi,

cesitlendirilmesi.



BOLUM I
GiRiS

Miizik egitimi kapsaminda uygulamali bir alan olan ¢algi egitimi, Miizik egitimi
siirecinde Ogrenciye kazandirilmasi hedeflenen bir¢ok miizikal bilgi ve becerinin

uygulanmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir (Yuvaci, 2018. s.2).

Calg1 egitiminin bir dali olan keman egitimi, 6grencinin keman ¢alma becerilerini
gelistirmekle birlikte var olan miizikal bilgilerin kavranmasi ve pekistirilebilmesi
acisindan son derece dnemli bir ara¢ olarak goriilebilir. Her ¢alginin egitim siirecinde
calgiya yonelik farkli yontemlerin var olusu, calgilarin Ozelliklerine bagli olarak
kendilerine 6zgli icra zorluklari bulundurmaktadir (Tasdemir, 2015. s.1). Keman
egitimi, zorlu ve mesakkatli bir siireci i¢inde barindirir. Bu siiregte 6grencilerin sabirla

egitilmeleri gereklidir.

Basglangic calismalarindan itibaren 6grenci belirli bir mantik ile bireysel farkliliklarina
uygun yontemlerle yonlendirilmelidir. Ogrenciler kendi seviyelerine uygun, basari
hissini yasamalarina miisaade edecek tiirde kiigiik calismalar ve etiitlerle motivasyonlari
en Ust seviyede tutulmalhdir. Bu sayede karsilasilabilecek zorluklar kolaylikla

asilabilecektir.

Icraci galgisinda belirli bir seviyeye ulastiktan sonra seslendirdigi eserleri derinlemesine
arastirmali ve her yoni ile esere hakim olarak dinleyicilerine sunmalidir. Seslendirilen
eserler bestelendigi donemin miizikal ve teknik 6zelliklerine uygun seslendirilmelidir.
Bunu saglamak icin icraci, seslendirdigi eserin bestelendigi donem sartlarini,
bestecisinin eseri yazdigi siralarda i¢inde bulundugu hayat sartlari ve ruh halini iyi
arastirmal1 ve hissetmeye calismalidir. Iyi bir miizikal icra, bestecinin anlatmak istedigi
duyguyu anlamakla baslar ve ancak bu sayede seslendirilen eserler bestelendigi amaca

hizmet etmeye devam edebilir.



Calismaya konu olan Antonio Vivaldi RV522 Op.3 No.8 La Mindr Ikili Keman
Kongertosu keman repertuvarinda baslangi¢c kongertolar1 arasinda yer almakla birlikte

iki solist i¢in yazilmis az sayidaki kongertolardan biridir.

Bu ¢alismada Antonio Vivaldi RV522 Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu
form ve icra yoniinden incelenerek analiz edilecek calim teknikleri ve form yapist
ortaya konulmaya calisilacaktir. Barok donem hakkinda bilgiler verilerek donemin
miizik Ozelliklerine dikkat ¢ekilmis ve eser i¢cinde bulunan teknik zorluklar1 asabilmek

i¢in orneklerle tavsiyelerde bulunulmustur.
1.1. Barok Donem

Barok kelimesi Portekizce barocco kelimesinin kokiinden ¢ikmis, asimetrik, kivrimli,
tuhaf, alisilmadik, sekilsiz inci anlamindadir. Ancak bu terim, doneminden c¢ok sonra
kullanilmaya baslanmistir. Barok Donem stili soylu sinifin begenisine gore sekil

almistir.

“Barok, 0zlinde saray sanatidir. Ronesans ile Klasik donem arasinda, soylularin estetik
anlayisin1 yansitan bir duyarhilik kategorisidir. Bagka bir deyisle, Ronesans
donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra, soylularin kiiltlirel alanda

egemenligini ilan etmesidir” (Say, 1995, s. 174).

Klasik Bat1 Miizigi tarithinde 17. yiizyilin basindan 18. yiizyilin ortasina kadar yaklasik
150 yillik bir dénemi kapsayan Barok donem, operanin ortaya ciktigi 1600’lerin ilk
yillar1 ile J.S. Bach’mn o6ldigi 1750 yillari arasinda gegen zaman olarak kabul
edilmektedir.

“Miizik tarihinde Barok Cagi, Ronesans 6zelliklerinden yola ¢ikarak, yiiz elli yillik bir
akis i¢inde armoni tekniginin miilkemmele kavustugu; kantat ve opera gibi sahne
sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarin ilk tohumlarinin atildigi, Vivaldi, Handel

ve J. S. Bach’m yetistigi renkli dénemdir” (Ilyasoglu, 2009, s.43).

Barok c¢ag, genellikle erken ve gec barok olmak iizere ikiye ayrilir. Gabrieli,
Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi gibi bestecileri Erken Barok bestecileri, Vivaldi,
Alessandro Scarlatti, Bach, Handel ve ¢agdaslarini ise ge¢ barok bestecileri olarak
smiflandirabiliriz (Selanik, 1996. s.68).



1.2. Barok Donem Miizik Ozellikleri

Ronesans doneminin etkisiyle bliylik degisim gosteren miizik, Barok dénemde yeni
besteleme teknikleri, armoninin yazilan yeni eserlerde kullaniminin yayginlagmasi, ¢algi
miiziklerinin 6énem kazanmasi, giinlimiiz opera bi¢iminin temellerinin atilmasi, nota

yazisindaki slislemeleri ve daha birgok yeniliklerle hizli bir gelisim siirecine girmistir.

“Uzun climleli, siislii, zaman zaman karmasik ve gosterisli bir anlatim sergileyen bu
donem eserlerinde kontrpuanla homophone yazinin birlikte kullanilmasi, dolgun ve

ihtisamli bir tislubun bi¢imlenmesini kolaylagtirmistir” (Selanik, 1996. s.68).

Barok donem miizigi, kendinden sonraki donem bestecilerini de etkileyen Onemli
ozelliklere ve yeniliklere sahiptir. Barok miizigindeki belki de en énemli yeniliklerden
bir tanesi kilise modlarinin yerine major ve mindr tonalitenin kullanilmaya
baslanmasidir. Ezgiyi yorumlayan parti 6n plana ¢ikarilarak diger sesler eslik olarak
yazilmaya baglanmis ve armoninin temelleri olusmaya baslamistir. Tim bu
yeniliklerden sonra ¢oksesli beste ve diizenlemeler dikey olarak armonize edilmis, kilise
modlarinin yerine major ve mindr tonaliteler kullanarak daha 6zgiir ve kullanigh bir
yap1 elde edilmistir. Gam ve akorlarin kurallara uygun kullanilmasiyla istenilen etkinin

yaratilabilecegi gosterilmistir (Onver, 2009. s.12).

Karsitlik ( kontrast ) da donemin 6nemli 6zellikleri arasindadir. Besteciler bu donemde
duygularint en canli sekilde miizik yoluyla anlatmak istemislerdir. Heyecani, sirlari,
tutkuyu, aski, hiiznii, kahramanligi anlatirken de karsitliklardan yararlanmislardir.
Birbirinden farki tiniya sahip calgilarin beraber kullanilmasi ve birbirine benzemeyen
iki sesin birlikte kullaniminin bir biitiin olusturabilece§i ortaya konulmustur. Ayrica,
seslerin dolgunluguna gore calgilar ikiye bélmiis olmalari, kongerto formunun ilk adimi

olarak gosterilebilecek bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zithiklardan uyum yaratilmis, kargasa iginde biitiin diizensizliklere ragmen armoni bina
edilmistir. Enstriimanlar birbirleriyle yaris edercesine soru cevap halinde ve miizikal
diyalog hali solistleri giin yiiziine ¢ikarmis, kongerto, kongerto grosso, sonat gibi

formlarin ve senfonik miizigin temelleri atilmistir (Isilay,2018, s. 20).



Barok donemdeki miizikal yapi; siislii bir ana melodi ve ona eslik eden bas partisinden
meydana gelmektedir. Bu yap iist partide, dogaglama ve solistlik, bas partisinde ise ana
melodiye eslik eden basso continuo yani siirekli bas gelenegini ortaya g¢ikarmistir.
“Stirekli bas, miizigin Ronesans tekniginden Klasik dénem teknigine dogru yolculuk
ettigi yalin, ¢izgisel melodi yapisindan, armonik derinligin zenginligine dogru yol aldig:

kalm bir ¢izgidir” (ilyasoglu, 2009. s.26).

Ilyasoglu’na gore, Barok donemin ideal sesi, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin, yalin
bir armoni aracilifinda birlestirilmesinden dogar. Besteciler, bas ve tiz seslerin, iki
temel melodi ¢izgisi gibi yazilmast ve bas sesin giicliniin, belirli bir calgiyla

aktarilmasini, uzamasini dngdrmiislerdir (ilyasoglu, 2009, s. 45).

17. Yiizyilin ortalarina dogru Venedik, Floransa, Napoli gibi biiyiik kentlerde birgok
opera binasi acilmistir. Saray ve kiliselerden ayrilan bir¢ok sanatgi kendilerini ve
yeteneklerini  gostermek icin bu opera binalarmma gelmislerdir. Yetenekleriyle
digerlerinden ayrilmak isteyen solistler, 6zgiin ritim ve melodiye sahip olan regitatiflerle
kendilerini yeteri kadar ifade edemeyince aryalara yonelmiglerdir. Solistler bu aryalarda
siislemelere basvurarak hem calgilarin hem de icraciligin sinirlarini zorlamislardir. Tiim
bu yonelimler, ¢algilarinda istiin kabiliyetleri sergileyen, icralarinda en st teknikleri

kullanmaya calisan “virtiozliik” adi1 verilen bir olgu ortaya ¢ikarmustir.

Bu noktadan hareketle, bestecilerin de eserlerinde virtiidzite istemeleri sebebiyle,
calgilarin incelikleri, teknik ve ses Ozellikleri incelenmeye baslanmis ve galgilarin
teknik kapasiteleri zorlanarak c¢algilarin teknik alt yapilar1 da bu nispette gelisim

gostermistir.

Bugiinkii kemanin ortaya ¢ikmasi ve gelisiminde biiyiik Italyan ustalari, sanatg1 ve
bestecilerinin paha bi¢ilmez katkisina ayr1 bir 6nem verilmelidir. Modern kemanin ilk
ustas1 Gasparo da Salo (Berto-lotti) (1542-1609) kabul edilse de italyan kemanlarinin
reformuna ve iiretimine esas katki yine de Amati ailesi tarafindan hayata gecirilmistir.
Onlar kemanin ses tinisina daha derin ve zarif bir karakter kazandirmiglardir. Daha
sonralar1 diinyaca iinlii Italyan luthierler Giuseppe Guarneri, del Gesu (1698-1744) sesin
tyilestirilmesi iizerinde ¢alismistir. Keman en miikemmel bi¢imini 17. yiizyilin sonunda
almis ve son olarak Antonio Stradivari (1644-1737) ona bugiinkii seklini vererek

kemanin bir insan sesi gibi, duygu ve hisleri miizik yoluyla ifade etmesi i¢in koyduklari



hedeflerine ulasmislardir. Ote yandan keman, ¢alma teknigini kararl bir sekilde ileri
noktalara tasiyan biliyiik kemancilar sayesinde hak ettigi yeri alabilmistir. Keman ii¢
ylizyilh askin siireden beri orkestra ve oda miiziginde Oncii bir rol oynamaktadir.
Sesindeki duygusallik ve ifade tarzi, ister yayla, ister telleri parmakla ¢ekerek veya
vurma efektleri ile her tiirlii teknik olanagin sonsuz cesitliligi kemanin essiz bir solo

calgt oldugunu ortaya koymaktadir (Kerimov, 2015, s.257).
1.3. Barok Dénemin Onde Gelen Bestecileri

e Johans Sebastian Bach (1685 - 1750)

e Antonio Vivaldi (1676 - 1741)

e George Firideric Handel (1685 - 1759)

e Arcangelo Corelli (1653 - 1713)

e Cloudio Monteverdi (1567 - 1643)

e Georg Philipp Teleman (1681 - 1767)

e Domenico Scarlati (1685 - 1757)

e Jean-Baptiste Lully (1632 - 1687)

e Henry Purcell (1659 - 1695)

e Antonio Caldara (1670 - 1736)

e Jean-Philippe Rameau (1683 - 1764)

e Alessndro Scarlatti (1660 - 1725)

e Giovanni Battista Pergolesi (1710 - 1736)

e Baldassare Galuppi (1706 - 1785)

e Tomaso Albioni (1671 - 1751)



Jacopo Peri (1561 - 1633)

Johann Pacheilbel (1653 - 1706)
Giuseppe Tartini (1692 - 1770)
Marc-Antonie Charpentier (1643 - 1704)
Dietrich Buxtehude (1637 - 1707)

Andre Campra (1660 - 1744)

Francesco Gasparini (1661 - 1727)
Frangois Couperin (1668 - 1733)
Wilhelm Friedemann (1710 - 1784)
Francesco Geminiani (1687 - 1762)
Domenico Alberti (1710 - 1740)
Gioavanni Battista Sammartini (1700 - 1775)
Antonio Salieri (1750 - 1825)

Heinrich Schiitz (1585 - 1672)

Pietro Locatelli (1695 - 1764)

Johann Joachim Quantz (1697 - 1773)
Johann Jakop Froberger (1616 - 1667)
Heinrich Ignaz Franz Biber (1644 - 1704)
Felice Anerio (1560 - 1614)

Dario Castello (.. - 1658)

Alessandro Stradella (1639 - 1682)



e Gregorio Allegri (0582 - 1652)
e Jean- Marie Leclair (1697 - 1764)
e Richard Leveridge (1670 - 1758)
e Paolo Agostino (1583 - 1629)
e Louis Couperin (1626 - 1661)
e Matthew Locke (1621 - 1677)
e Louis-Claude Daquin (1694 - 1772)
1.4. Antonio Vivaldi’nin (1678-1741) Hayat1 ve Miizikal Tarzi

18. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Antonio Vivaldi, kemanci ve besteci
kimligi ile Klasik Bati Miizigi’nin en Onemli isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. 1678 yilinda Venedik’te dogan Vivaldi’nin miizik alaninda vermis oldugu
basarili ornekler, miiziginin giiniimiize kadar tasinmasinda en Onemli etken olarak

goriilmektedir.

Miizik egitimine, Venedikli bir kemanci olan babasi Giovanni Battista ve kemanci
Giovanni Legrenzi’den aldig1 keman dersleri ile baslayan Vivaldi, gen¢ yasta 6zendigi
papazligir bir meslek olarak se¢mis fakat kendini dine degil miizige adamistir (Say,

1995, s. 245).

1703 yilinda Pieta Oksilizler yurduna keman Ogretmeni olarak atamis ve kisa siireli

kesintiler disinda orada 6gretmen, orkestra sefi ve besteci olarak caligsmistir.

Vivaldi, orkestra sefi ve keman icracisi olarak Viyana, Mantua ve Roma’ya g¢okca
konser gezisi yapmis ve 1723’te Roma’da Papa’nin huzurunda calmasiyla birlikte

taninirhigimi da artirmistir (Selanik, 1996. s.104).

Calg1 miizigi bi¢imlerini gelistirmesindeki biiyilk 6nemi, solist calgiciyr orkestra ile
karsilastirma teknigini gelistiren ilk besteci olmasi, senfoninin Haydn ve Stamitz i¢in
ornek olacak oOrnekleri hazirlamasi Vivaldi’yt 18.ylizyilin ilk yarisim en Onemli

bestecilerinden biri yapmustir.



Antonio Vivaldi, “Olgun Barok donemden klasik ¢aga gecisin en dnemli kopriilerinden
biridir. Klasikg¢iler, onun solo ¢algiya verdigi dramatik rolii, kendi kongertolarinda
gelistirmislerdir. Kisa temalar, net bi¢im anlayisi, ritmik canlilik ve miiziksel fikirlerin
stirekli akisi, basta J. S. Bach olmak iizere pek c¢ok besteciye Ornek olusturur”
(Ilyasoglu, 2009. s.58). Mendelssohn, Bach’in eserlerini, dliimiinden 75 y1l sonra giin
1s5181na ¢ikardiginda, Vivaldi’nin pek ¢ok eserinin Bach tarafindan bagka calgilar igin
diizenlendigini fark etmis ve aslinda Mendelssohn yalnizca Bach’1 degil ayn1 zamanda

Vivaldi’yi de kesfetmistir.

Vivaldi’nin kongertolari, bestecinin miizik tarihindeki 6nemli yerini belirlemistir. Bach
bu eserleri 6rnek alarak ¢embalo igin kongertolar yazmis bazilarini da ¢embaloya
uyarlamistir (Say, 1995, s. 245). Bu uyarlamalara gosterilebilecek en iyi orneklerden
biri ise ¢alismaya konu olan RV522 Op.3 No. 8 La Minér Ikili Keman Kongertosudur.
J.S. Bach, BWV 593 Org Kongertosu No.2 La Mindr sira numarasi ile bu kongertoyu

Org igin diizenlemistir.

Vivaldi, miizik tarihinde yavas boliimlere de diger boliimler kadar dnem veren ilk
besteci olmustur. Eserlerinin Yavas boliimlerinde uzun soluklu bir sarki ile bicimdeki
yalinligi, belirgin ezgileri ve homofonik dokusuyla klasik 6ncesi senfoni gelenegini

hazirlamistir.

Vivaldi’nin bestecilikteki verimliligi inanilmaz boyutlardadir. Tam doksan dort opera
yazdigr soylenir. Bunlardan ancak on dokuzu, son zamanlarda bulunup ortaya
cikarilmistir. Dindis1 kantatlar, motetler, kilise korosu icin ezgiler, oratoryolar ve
missalar da yazmistir. Missalarindan en iinliisii Zafer Missasi’dir (Ilyasoglu, 2009.

s5.58).

Kaynaklar tarandiginda Vivaldi’nin eserlerinin giiniimiize kadar tam olarak ulasamadig1
anlagilmaktadir. Kaynaklarda eserlerinin sayilar ile ilgili bilgi karisikligr bizleri bu

yonde diisiinmeye yonlendirmektedir.

Say’a gore, “Vivaldi’'nin 40 operasi, 2 oratoryosu, 24 dindis1 kantati, serenadlari,
aryalari, kilise miizigi parcalar1 ve 500’1 askin ¢algi miizigi eseri vardir” (Say, 1995.

5.45).
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Say, kitabinda Giiltekin ORANSOY’a dayandirdig1 bilgiye gore “Marc Pincherle’nin
kiitiigline gore, 454 kongertosu, 23 senfonisi, 75 sonat ve tigliisii, 2 org pargasi olmak

tizere 554 pargasi elimizdedir” diye aktarmistir (Say, 1995. s.245).

Selanik’e gore, “Vivaldi’nin diinyasal ve dinsel 6nemli ses miizigi disinda asag1 yukari
bine yakin eseri bulunmaktadir. 75 ikili ve iiclii sonat, 23 senfoni, ¢esitli enstriiman
gruplar i¢in 454 kongertosu bilinir. Bunlara 43 opera, 2 oratoryo ve 40 kadar dinsel
eseri eklemek gerekir”’(Selanik, 1996. s.105).

Ilyasoglu’na gore, 45 ten fazla opera, yaklasik 230 Keman kongertosu, 70 orkestra
kongertosu, 80 kadar ikili ve ii¢lii kongertolar, fagot, ¢ello, obua ve fliit kongertolari.
Keman, ¢ello, trio sonatlari, oda miizigi toplulugu icin sonatlar. Kutsal koro miizigi,

oratoryo ve 40 kadar solo kantat1 bulunmaktadir (ilyasoglu, 2009. s.58).
1.5. Kongerto, Kon¢erto Grosso Formuna Kisa Bir Bakis

Barok Donemin onemli bir formu kongertodur. Kongerto terimi miizikte ‘birlikte ¢calma’
veya ‘birlikte calan g¢algilar grubu’ anlamina gelmektedir. Terimin ilk ortaya g¢iktigi
1519 yillarindan bu yana ses kongertosu, kongerto grosso ve solo kongerto gibi farkl
kongerto tiirleri ortaya ¢ikmistir. Kongerto grosso tiirii sadece galgilar igindir ve Barok

Donemin en 6nemli tiirleri arasinda yer almaktadir.

Kongertolar genellikle bir, bazen iki, li¢ hatta daha fazla solist ile orkestranin, yer yer
birlikte yer yer birbirleri ile ¢ekisircesine seslendirdikleri eserlerdir. Kongertolar Solo
partileri itibar1 ile gosterisli, siislii ve teknik yonden daha biiyiik ustalik isteyen partilere
sahip eserlerdir. Genelde 3 veya 4 boliimli olan kongertolar Vivaldi’den baslayarak
cabuk — agir — cabuk boliim dizilisi ve ¢ogu zaman {i¢ boliimden olusarak giiniimiize

dek gelmistir (Cangal, 2004. s.177).

Arcangelo Corelli (1653-1713) orkestra i¢indeki bir grubun solo olarak 6n plana ¢iktig
Kongerto Grosso formunun Onciisii olarak bilinir. Sachs concerto grosso’yu su sekilde

tamimlamustir; “Solo sayisi birden ¢ok ise buna concerto grosso denir” (Say, 1995.
5.213).
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Solo enstriiman ve orkestra i¢in bestelenen kongerto formunu ise Giuseppe Torelli
(1658-1709) olusturmus ve Gelistirdigi ritornello yapisi ile miizik tarihini giiniimiize

dek etkileyecek olan kongerto planini gelistirmistir.

Ritornello; Birbirine karsi 6geler igeren farkli boliimlerinin doniisiimli olarak

seslendirilmesiyle olusan tekrar boliimiidiir.

Italyan ge¢ barok doneminde bir kongerto formu olarak karsimiza ¢ikan ritornello
formunu, eser i¢inde ki temalarin periyodik olarak tekrarlanmasi seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Bir kongerto formu olan Ritornello formu tipki rondo formunda oldugu
gibi bolim boyunca kendini gostermekle birlikte rondo formundan farkli olarak ilk ve
son ritornello hari¢ tiim ritornello tekrarlari ana tona kontrast veya paralel tonlarda
seslenir. Rondo formunda, ana tema(refren) siirekli ayni tonalitede seslenmek

zorundadir.

Kongerto formu, rondo formundan daha genis, daha derin tonal ve formal alana sahip
bir formdur. Kongerto formunda ritornellonun her defasinda farkli bir tonda seslenmesi,
hem form yapisin1 desteklemekte, hem de boliim boyunca ana ton etrafindaki diger
tonlara olan gegislerin ana tona doniisteki ropriz etkisini belirginlestirip giiclenmesini
saglamaktadir. Antonio Vivaldi’nin ritornello formunda besteledigi eserleri arasinda
op.8 no.12 do major obua kongertosu yine op.10 no.3 re major fliit kongertosu gibi

eserler de bulunmaktadir.
1.6.Problem

Antonio Vivaldi’nin La Minér RV 522, Op. 3 No: 8 sira numaral Ikili Keman

Kongertosu’nun form analizi ve icra teknikleri nelerdir?
1.7.Alt Problemler

1.1.1 Antonio Vivaldi RV522 op.3 no:8 la mindr ikili keman kongertosunun form

analizi nasildir?

1.1.2 Antonio Vivaldi RV522 op.3 no:8 la minér ikili keman kongertosunun icra

teknikleri nelerdir?

1.1.3 Eserin temalari iizerinde ¢alisma ve yorumlama ne sekilde olmalidir?
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1.8. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, Antonio Vivaldi’nin ikili keman kongertosu’nun keman egitimindeki
yeri Onemine dikkat ¢ekmek, icra teknikleriyle ilgili tavsiyeler ile daha iyi
seslendirilmesini saglamak, keman egitimine ve icractya yol gosterici olmasini
saglamak amaglanmigtir. Yapilan aragtirma ve taramalarda daha once bu konu ile alakali

bir ¢calismanin yapilmadig1 goriilmiistiir.

Antonio Vivaldi’nin ikili keman kongertosu’nun form analizi ve icra teknikleri
acisindan incelenmesi ayrica onem tagimaktadir. Dolayisiyla bu calismanin, miizik
egitimcileri, 6grencileri ve tiim icracilar i¢in s6z konusu eserin dogru taninmasi, etkin
ve etkili Ogreniminin saglanmasi acisindan Onemli  katkilar saglayacagi

diistinilmektedir.
1.9. Sayiltilar

Antonio Vivaldi’nin ikili keman kongertosu’nun form analizi ve c¢alim teknikleri
acisindan incelenmesi, keman egitimi veren miizik egitimcilerinin bagvurabilecegi,
onlara yol gosterici olmasi ve icracinin daha dogru c¢almasina yardimci olacagi

varsayilmistir.
1.10. Simirhliklar

Bu arastirma Antonio Vivaldi’nin RV522 op.3 no:8 la mindr ikili keman

koncertosu’nun incelenmesi ile sinirlidir.



BOLUM II

YONTEM

2.1 Arastirmanin Deseni

Bu arastirmay1 yonlendirecek en temel arastirma yontemi, dokiiman incelemesi ile
bahsedilen RV522 op.3 no:8 la mindr ikili keman kongertosunun form incelemesi
olacaktir. Konuyla ilgili belgeler, makaleler, kaynak kitaplar taranarak toplanan veriler

degerlendirilmis ve yorumlanmistir.

Ozellikle RV522 op.3 no:8 la mindr ikili keman kongertosu, miizikal Karakter, form,
donemin Ozelliklerinin esere yansimasi agisindan degerlendirilecek ve eserle ilgili

calisma yontemleri 6nerilmistir.
2.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Antonio Vivaldi’nin Kongertolari, 6rneklemini ise RV522

op.3 no:8 la mindr ikili keman kongertosu olusturmaktadir.
2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada literatiir tarama modeli kullanilmistir. Vivaldi’nin se¢ilen RV522 op.3
no:8 la mindr ikili keman kongertosu form ve icra agisindan analiz edilmis, bu

analizlerde yazili, sozlii ve gorsel kaynaklardan yararlanilmistir.
2.4 Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada elde edilen veriler, Vivaldi’nin la mindr ikili keman kongertosu’nun
formunu, icra tekniklerini anlama ve dénemin 6zelliklerine uygun icra edilebilmesi i¢in

ilgili kaynaklardan yararlanilarak ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir.



BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

3.1. Antonio Vivaldi La Minér Ikili Keman Kongertosunun Analizi ve Form yapisi

Acsindan Incelenmesi.

Kongerto Grosso Formunda yazilmis olan RV522 op.3 no:8 la minor ikili keman
kongertosu, L'estro Armonico adli 12 kongertodan olusan eserinin 8 numarali
kongertosudur. Vivaldi’nin 1711 yilinda ilk basimi yapilmis olan Op.3 L'Estro
Armonico  koleksiyonu Venedik'te Kkaldigi siirecteki en biiyilk kongerto
koleksiyonlarindan biridir. O dénemlerde iki keman igin tipik Venedik tarzi kongertolar
yazilmakta iken, L'estro Armonico defteri dort keman i¢in yazilmis eserleri dahi i¢inde
barindirmaktadir (Coskun, B.2013. 5.29).

A. Vivaldi“nin ilk kongerto koleksiyonu olan Op.3 L'estro Armonico, zamanin ¢algi
miizigi formlarindaki belirsizlige cevap niteliginde olan 6nemli bir yapit olarak ortaya
cikmistir. A. Corelli, A. Vivaldi'nin bu kongertolardaki miizikal yazimindan etkilenerek

tinlii Op.6 Concerto Grosso koleksiyonunu yazmaistir.

Vivaldi Eserlerini ifade ederken eser baslarinda kullanilan “RV” ifadesi “Ryom
Verzeichnis” (Ryom Katalogu) ’den gelmektedir. Peter Ryom tarafindan hazirlanan

Antonio Vivaldi’nin bestelerinin bulundugu kataloglara verilen addir.

Peter RYOM, Kendini Antonio Vivaldi’ye adamis Danimarkali bir arastirmacidir.
Hayatinin yaklasik 50 yillik bir boliimiinii kiitliphanelerde Vivaldi’ye ayirmistir. Kendi
ifadesi ile 500 yil geride yasanmis bir hayattir onun ki. Vivaldi, yasaminda eserlerinin
bazilarima Opus numaras1 vermis bazilarini ise sadece isimle belirtmistir. Vivaldi’nin
yasamindan yaklasik iki yliz yil sonra ilk yapay Opus numarasini Mario Rinaldi
vermistir. Onu Marc Pincheler, Antonio Fanna ve Gian Francesco Milipierio takip etmis

ve Peter Ryom 1977 yilinda su an kullandigimiz son haline ulastirmistir.
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Arastirmaya konu olan RV522 op.3 no:8 la mindr ikili keman kongertosu 3 boliimli
Hizli — Yavas — Hizli tempo dizimi ve 1. ve III. boliimleri la min6r II. béliim re mindr

tonunda seslenen bir yapiya sahiptir.

Eserin birinci boliimde Tutti (birlikte) olarak baslayip ilk ritornello seslendirdikten
sonra solo kisimlarla verilen materyal gelistirilir. Yeni ton yonelimleri ile pes pese yeni
ritornellolar ve gelisimli solo partilerle devam eder. Baslangig ritornellosu paralel tonda
(subdominant-dominant) seslendikten sonra eser baslangi¢ tonu olan La Minér tonuna
doner ve sona dogru baslangi¢ ritornellosu yeniden tonik tonda seslenir. I. bolimiin
sonuna, Ritornello temasi igeriginde bulunan materyalin ayni tonda gelisimleri ve her

iki solist kemanda seslenmesi ile birinci boliim tutti olarak sona erer.

Ikinci boliim tutti olarak duygusal bir agilis ritornellosu ile baslar. Solist birinci kemanin
derinden baslayan tinisi1 ile devam eder. Birinci solist kemanin ¢aldigi solo, ikinci solist
kemanda aynen tekrar edilerek miizik gelistirilir. Son derece duygulu bir anlatimin
sergilendigi IKinci bolim adeta iki solist kemanin birbiri ile sarki sdylercesine

seslendirdigi bir boliimdiir. Ikinci bdliim acilis ritornellosu ile tutti olarak sona erer.

Kararli ve tempolu bir sekilde baslayan ii¢lincii boliim canli bir anlatimla eserin sonuna
kadar hi¢ dinmeyen bir dinamige sahiptir. Kullanilan siislemeler, piano ve forte tinilar,
teknik kabiliyetin yorumlama giicii ile birlestigi pasajlar, pozisyon gegkileri, arpej ve
kadanslarla solo ve tutti boliimlerin birbirlerine olan zithginin uyumu olarak ortaya

konulan son bolim adeta bir ustalik eseridir.

S6z konusu kongertonun birinci ve tigilincii boliimleri ritornello formunda yazilmistir.
Ritornello s6zciigii bir eser formunun olusum seklini ifade etmekle birlikte eser i¢inde
gecen tematik unsurlara verilen addir ayn1 zamanda. Yani ayni terim, hem form bi¢imi
olarak hem de eser i¢inde miizikal bir temaya verilen, tekrar eden pasajlart belirtmek

i¢in kullanilan bir ifadedir.

Ritornello pasajlar1 birden fazla unsurdan meydana gelebilir. Bu unsurlar parg¢anin
devaminda tek tek, birlikte, daha kisa veya daha uzun sekilde alintilanabilir. Ritornello
kesitleri tutti olarak ritornello kesitleri arasinda yer alan pasajlar ise solist veya solistler

tarafindan calinir.
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Vivaldi, ritornello boliimlerinin siirlarini ¢ogunlukla asmis ve birbirinden farkli stil
unsurlarini bir araya getirmistir. Ritornello’nun melodik yapisinda ki unsurlari, solo
pasajlarinda siklikla kullanmis, solistin seslendirdigi melodiyi ritornello unsurlari

birlestirmis ve eserle bir biitiin haline getirmistir (Giil, 2015. s.5).

Ritornellolar arasinda ilk ritornello ¢ok &nemlidir. Ilk ritornellodan sonra gelen
ritornellolar genellikle kisaltilmis halde olurlar. Buna karsin baslangig ritornellosu kendi
icinde Oyle islenir ki kapali bir miizikal biitiin, bir baska deyisle miizik parcas1 i¢indeki
miizik pargasi haline gelir (Giil, 2015. s.5).

Kolneder’in aktarimina gore ritornello su dort temel olanak iginde hayat bulur;

1

Solo, ritornellodan bagimsiz olabilir.

2

Ritornellonun bas motifi ayn1 zamanda solonun baglangic1 olabilir.

3- Solo i¢inde baska ritornello motifleri goriilebilir.

4- Solo iginde bas motifle birlikte baska motifsel malzemede kendine yer bulabilir

(Giil, 2015. 5.6 ).
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3.1.1. Antonio Vivaldi RV522 OP.3 NO.8 La Minoér 1. Boliim Form Analizi

Yukarida da anlatildig: haliyle birinci boliim ritornello formunda, dort dortliik zamanda,
La Minér tonunda ve Allegro temposunda yazilmistir. Ritornello Formunda yazilan

birinci boliimiin Ritornello ve Solo(Epizot) dizilimi su sekildedir;

Tablo 1. Antonio Vivaldi RV522 OP.3 NO.8 La Minor I. Bolim Form Analizi

Ritornello 1 Orkestra ve Solistler La Mindr

Solo 1 Solistler ve Ust yaylilar | La Mindr — Do Major
Ritornello 2 Orkestra ve Solistler Re Minor

Solo 2 Solistler ve Ust yaylilar | Re Minér

Ritornello 3 Orkestra ve Solistler Do Major

Solo 3 Solistler ve Ust yaylilar | Re Minér

Ritornello 4 Orkestra ve Solistler Do — Si — Mi — Re Minor
Solo 4 Sadece Solsitler La Minor

Ritornello 5 Orkestra ve Solistler Re Minor

Solo 5 Solistler ve Ust yaylilar | La—Re — Do Major
Ritornello 6 Orkestra ve Solistler Mi Major

Solo 6 Solistler ve Ust yaylilar | La Mindr

Ritornello 7 Orkestra ve Solistler La Minor

Solo 7 Solistler ve Ust yaylilar | Mi — Si — La Minor
Ritornello 8 Orkestra ve Solistler La Minor

Solo 8 Sadece Solistler La Minor

Ritornello 9 Orkestra ve Solistler La Minor

Eserde birinci ritornello 1. 6lgiiden Tutti olarak baslayip 16. dlgiiniin ikinci vurusunda

son bulmaktadir.

Birinci Ritornello eserin en 6nemli sergi boliimiidiir. En biiylik 6zelligi ise besteci eser
icinde kullandig1 tiim tematik 6zellikleri ayn1 anda adeta bir sunum yapar gibi birinci
ritornello iginde gdstermistir. Vivaldi birinci ritornello i¢inde bes farkli tematik
materyali sanki bir yapbozun pargalart gibi ayr1 ayri islemis ve hepsi bir araya
geldiginde birbirlerinden kopuk olmayan miikemmel uyumu yakalamigtir. Tim eser

boyunca tematik materyalleri ustalikla kullanmistir. Birinci ritornelloda gosterilen
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tematik materyaller, tiim ritornello ve epizotlarda yer yer daha kisa yer yer genigletilmis

olarak kullanilmistir.

Birinci Ritornello 1. dlgii ile 16. dl¢iiniin 2. vurusuna dek siirer. On alt1 6l¢ii boyunca
eser iginde sik sik rastlayacagimiz tematik materyallerin tamami tutti olarak

seslendirilmisgtir.

Ornek 1. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (1. —
17. Olgiiler aras1)

Concerto grosso
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16. 6l¢iiniin 3. Vurusundan baslayan birinci epizot 22. 6l¢iiniin 3. vurusu itibari ile sona
erer. Tonik ton olan la mindr tonunda seslenen bu epizot, solist birinci keman tarafindan
seslendirilir. Solist ikinci keman ise epizotun ilk ti¢ Olgiisii 3°lii aralikla soloya eslik

eder. Epizotun devaminda orkestra ile ayni1 dogrultuda eslik yapmaya devam eder.
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Ornek 2. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (18.
— 26. Olgiiler aras1)
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22. 6l¢tiniin son vurusu ile tutti baslayan ikinci ritornello iki buguk o6lgii siirer ve tipki
birinci ritornello i¢inde gosterilen tematik materyali hi¢ degistirmeden kullanarak baslar
ve ana tonun subdominanti olan re mindr tonunda baslaylp la mindre yeniden
yonlenerek ikinci epizotu hazirlar. 25. dlgliniin 3. vurusu itibari ile baslayan ikinci
epizot on iki Gl¢li boyunca seslenir ve 36. Gl¢iide sona erer. Besteci, birinci epizotta
gelistirdigi materyali 29. Olgiiye kadar sadece solistlerin yerini degistirerek aynen

gosterir ve tartimdaki kiigiik degisikliklerle materyali yeniden duyurur.
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Ornek 3. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (27.
— 36. Olgiiler aras1)
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Ikinci epizot icinde 30. dl¢iiden itibaren solist birinci kemanin solosu tonik tonda baslar
once fa Major’e ardinda Sol major tonlarina yonelmeler yapar ve tonik tona yeniden

dontip 37. olcilide baslayacak olan tutti olarak {i¢iincii ritornello’ya ulasir.
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Ornek 4. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (37.

— 43. Olgiiler aras1)
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Uciincii ritornello 37.6l¢lide baslar. 35. 6lgiide solist birinci kemanm gelistirdigi

materyali tutti olarak do major tonunda seslendirir ve iki 6l¢ii devam ederek 39. 6lgiiniin

birinci vurusunda sona erer. 39. dl¢iiniin ikinci vurusu itibari ile tiglincii epizot baslar ve
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42. olgliye kadar devam eder. Bu pasajda adeta kongerto taniminin canli anlatimini
gormek miimkiindiir. Solistler ve orkestra adeta birbirleri ile yaris edercesine pasajlari
seslendirir. Ayni 6l¢ii icinde dahi pes pese hem solo hem tutti pasajlari giris
ritornellosunda da gosterilen temay1 yeni tonda isler ve gelistirirler.

Gelistirilen materyal herhangi bir durgu yahut kesintiye ugramadan 42. OSlgiiden
baslayan dordiincii ritornello’ya ulasir ve 47. dlgiiye kadar siirer. Dordiincii ritornelloda
materyal biitlin orkestra ve solistler tarafindan, stretto teknigi kullanilarak inici gamlar

halinde ton degisimlerine ugrayarak seslendirilir ve materyali gelistirmeye devam eder.

Ornek 5. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (44.
—49. Olgiiler aras1)
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Dordiincii epizot subdominant(Re Mindr) tonunda 48. dlgiiden baslar ve 51. dl¢iiniin 3.

vurusuna kadar devam eder. Burada solist birinci keman, giris ritornellosundan bir kesiti
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yukart yonlii bir varyant ile gosterir ve Re Mindr tonunu vurgulayarak Subdominant

tonda seslenecek olan girig(birinci) ritornellosuna ulagir.

Ornek 6. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (50.
— 55. Olgiiler aras1)
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Besinci ritornello (ayn1 zamanda giris ritornellosudur) 51. Olgiliniin son vurusundan

itibaren re min6r arpej ile Dbaslayarak giris ritornellosunu re armonik



25

Minér(Subdominant) tonunda seslendirir ve 54. dlglide sona erer. Farkli tonda bu
seslenis, ana tona déonmeden Once giris ritornellosunun subdominant tonda daha fazla
vurgulanmasini ve ana tona doniis gergeklestiginde bunu daha net olarak fark etmemizi
saglar.

55. dlgiiden itibaren besinci epizot baglar ve 62. 6l¢iiniin 1. vurusuna kadar devam eder.
Besinci epizotta solist ikinci keman, eserin ilk ritornellosu i¢inde gosterilen materyali
sekvens yontemi ile genisleterek yeni tonal yonelmelerde bulunur ve 62. dlgiiniin ilk

vurusunda tonik (la minér) tona ulasir.

Ornek 7. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (56.
— 61. Olgiiler aras1)
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62. Olgliniin 2. vurusundan itibaren baslayan altinci ritornello giris ritornellosunda
gosterildigi haliyle, dominant (mi major) tonda seslenir. Tam kadans yaparak tonik tona
ulasan altinci ritornello 65. Olgliniin 2 vurusunda sona erer. 65. Ol¢liniin {icilincii
vurusundan itibaren altinci epizot baslar ve 67. dl¢lide sona erer. Bu epizot, daha dnce
birinci epizotta verildigi sekli ile ayni tonda(Tonik) kullanir. 68. olgii itibart ile
baslangi¢ ritornellosu nihayet tonik tonda seslenir ve eserin ropriz kismina ulagilir.
Tonik tonda seslenen rdpriz ritornellosu giriste verilen uzun ritornelloya nazaran daha

kisadir ve 71. 6l¢liniin 2. vurusu itibari ile sonlanir.

Ornek 8. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (62.
—69. Olgiiler aras1)
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Ornek 9. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (70.
—72. Olgiiler aras1)
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71. 6l¢iiniin 3. vurusu ile baslayan yedinci Epizot 78. 6l¢iiniin 3. vurusunda sona erer.
Daha o6nce dordiincii epizotta rastladigimiz sekvens yontemi ile yapilan genisleme ve
ton yonelmelerinin oldugu materyal gelisimi bu epizotta solist calgilarin yer
degismesiyle siirdiiriilmektedir. Dordiincli epizotta birinci solist kemanin caldig1 solo

epizot yedinci epizotta ikinci solist keman tarafindan ¢alinmaktadir.
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Ornek 10. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (73.
— 78. Olgiiler aras1)
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78. ol¢iiniin son vurusu itibar1 ile tonik tonda tutti baslayan sekizinci ritornello, giris
ritornellosu iginde bulunan tematik materyalleri bu kez karisik sira ile vermistir.
86.0l¢iintlin ikinci vVurusunda sona eren karisik sira ile yeniden sergi bolmesi ii¢ 6lcl
stiren bir coda epizotu olan sekizinci epizot ile final ritornellosuna baglanir ve eserin

birinci boliimii dokuzuncu ritornellonun tonik tonda seslenmesi ile 93. 6lgiide sona erer.

Ornek 11. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (79.
— 85. Olgiiler aras1)
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Ornek 12. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Béliim (86.

—93. Olgiiler aras1)
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3.1.2. Antonio Vivaldi RV522 OP.3 NO.8 La Minoér II. Boliim Form Analizi

Ikinci boliim basit iki bélmeli form temelinde yazilmistir. Largo temposunda, her iki
solist kemaninda birbirleriyle melankolik bir islupla karsilikli  konusurcasina
kurgulanmis, eserin ana tonu la minér tonunun subdominanti olan re mindr tonunda 3/4
‘liik zamanda yazilmis bir boliimdiir.

Form agisindan kodlayacak olursak;

I. Bolme Il. Bolme
A B
a+b bl +al

Ikinci boliimiin a cliimlesi tutti olarak re mindr tonunda dort dlciiliik bir tema ile baslar.

Ornek 13. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 2. Béliim (1.
— 5. Olgiiler aras1)
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5. dlgiide solist birinci kemanin solosu dort 6l¢ii boyunca cantabile (sarki sOylercesine)

olarak duyurulur. Ardindan gelen dort 6l¢li boyunca ayni soloyu bu kez ikinci solist

keman ayn1 duygu ile seslendirir.

Ornek 14. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 2. Boliim (6.

— 15. Olgiiler aras1)
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Dominant (la major) tonda sona eren bu bolmeden sonra 12. 6lgiide b ciimlesi basar.

Her iki solist keman stretto yontemi ile materyali gelistirir ve adeta karsilikli bir dieti

seslendirirler.

Ornek 15. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 2. Boliim (16.

—23. Olgiiler aras1)
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25. olgiide bl bolmesi yine dominant tonda baslar ve b bdlmesindeki materyal

baslangicgta ayni olsa da devaminda materyal degisir ve gelisir.

Ornek 16. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 2. Boliim (24.
— 35. Olgiiler aras1)
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37. oOlgii itibart ile tonik(re mindr) tona doniiliir ve kisa bir koda ile boliimiin son

ciimlesi al temasina 41. 6l¢iide tonik tonda ulasilir.

Ornek 17. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 2. Boliim (36.
—45. Olgiiler aras1)
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3.1.3. Antonio Vivaldi RV522 OP.3 NO.8 La Minor II1. Boliim Form Analizi

Eserin {iglincii boliimii de birinci bdliimde oldugu gibi ritornello formunda yazilmistir.
3/4’likk zamanda, Allegro temposunda ve ana tonda (la minor) seslenen iigilincii
boliimde ritornellolar daha belirgin bir tematik unsur kullanilarak sergilenmistir.
ritornello formunda yazilan igilincii bolimiin ritornello ve solo(epizot) dizilimi su
sekildedir;

Tablo 2. Antonio Vivaldi RV522 OP.3 NO.8 La Minor III. Bolim Form Analizi

Ritornello 1 Orkestra ve Solistler La minér

Solo 1 Solistler ve Ust Yaylilar La minér
Ritornello 2 Orkestra ve Solistler La minor

Solo 2 Sadece Solistler La — Mi Minor
Ritornello 3 Orkestra ve Solistler Mi — La Minor
Solo 3 Solistler ve Ust Yaylilar | La— Do — La Minor
Ritornello 4 Orkestra ve Solistler La mindr

Solo 4 Solistler ve Ust Yaylilar, | La minor

Cantilena

Ritornello 5 Orkestra ve Solistler La mindr

Solo 5 Solistler ve Ust Yaylilar La minér
Ritornello 6 Orkestra ve Solistler La mindr

Solo 6 Solistler ve Ust Yaylilar La minér
Ritornello 7 Orkestra ve Solistler La minor

Birinci ritornello tonik tonda stretto yontemi kullanilarak tutti olarak baslar ve tema iist
yayli gruplarindan alt yayli gruplarina dogru bir hareketle 12. 6l¢iide sona erer.

13. ol¢lide baslayan birinci solo, yine birinci ritornelloda kullanilan stretto teknigini
kullanarak iki solist keman, solo periyodunda yer alan temayi tgli araliklarla

duyururlar. Birinci solo yine tonik tonda seslenir ve ikinci ritornelloya 25. 6l¢iide ulagir.
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Ornek 18. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 3. Béliim (1.
— 14. Olgiiler aras1)
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Ornek 19. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (15.

—37. Olgiiler aras1)
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25. oOlcii itibart ile baglayan ikinci ritornello baslangigtaki ritornello ile ayni tonda ve
ayni mantik ile kurulmustur ve 36. 6lgii itibar1 ile sona erer. 37. dl¢iiden baslayan ikinci
solo baslar. Ikinci solo tonik ve dominant tonlarda, sadece solist kemancilar tarafindan
seslendirilir. Solist ikinci keman, miizigi seslendirirken solist birinci keman ise ona eslik
eder. 50. olgiide ikinci solo biter ve {igiincii ritornello, dominant tonda yeni tematik

materyal kullanilarak 51. 6l¢iide baslayip 68. 6l¢iide sonlanir.

Ornek 20. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (38.
— 56. Olgiiler aras1)
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Ornek 21. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (57.

—69. Olgiiler aras1)

VLI

Vi

Vi.I0

VLIV

Vialll

Ve.

Viol.
& Cemb,

69
Solo
=g=ic ity
foﬂ'( < 5 ‘
, i s
forte ¥
% e
- - 1 Lg— T — A~ — o S— v o S—
Sforte *v|3
% 1 - ‘ﬁk&i:
Jorte “v|3 )
: = £ e
o — £ 1 s — .
Jorte ' '
=== et I T e
Jovte i 3k -
== .—}:‘{:%*T—#Eﬁ_“_ == ===
forte z 78 <
g O F



41

69. Olgii itibar ile Ggiincii solo baslar ve 81. 6l¢iiye kadar devam eder. Tonik ve IlI.
derece akoru olan do majér tonlarinda seslenir. Ugiincii solo pes pese tutti ve sololarin

gelmesiyle kiiciik bir orkestra solist atigmasi olarak yorumlanabilir.

Ornek 22. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (70.
— 84. Olgiiler aras1)
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82. 0Ol itibar ile dordiincii ritornello tutti olarak baglar. Bu kez birinci ritornellodan

farkli olarak stretto yontemi kullanilmadan tiim orkestra ayni anda temaya baslar ve 85.

Olgiide sonlanir.

Ornek 23. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (80.

— 88. Olgiiler aras1)
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Dordiincii solo III. boliimiim en uzun solosudur. Tonik tonda ve cantabile ifade sekli ile
86. oOlciide baglar ve 113. Olgiiye kadar seslenir. Solist birinci kemanin onaltilik atlamali
seslerle eslik ettigi ikinci solist keman adeta sarki soylercesine kendi solosunu
seslendirir. Son derece ifade giicii yiiksek bir pasajdir ve icracinin hissiyatint en iyi

sekilde yansitmasi beklenir.

Ornek 24. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (85.
—92. Olgiiler aras1)
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Ornek 25. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim (93.
—100. Olgiiler aras1)
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Ornek 26. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 3. Boliim
(101. — 112. Olgiiler aras1)
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Besinci ritornello 114. o6lgii itibar ile tonik tonda dort Olcli seslenir ve 118. dlgiide
besinci soloya gecilir.
Besinci solo Iki solist kemanin onaltilik notalarla birlikte seslendirdikleri muhtesem

uyumu sergiler ve 127. dlgiide sona erer.

Ornek 27.Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Boliim
(113. - 127. Olgiiler aras1)
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Altinct ritornello 128. dlciide baslar ve dort 6lcii siirerek 131. dlgiide sonlanir. Ugiincii
ritornelloda verilen yeni materyali yine tonik tonda gelistirir. 132. 6l¢ii itibar ile altinct
solo baslar ve 141. 6lgiide sona erer. Solist birinci keman akor ¢alimlari ile solist ikinci
kemana eslik eder. 142. 6l¢ii itibar1 ile son ritornello olan yedinci ritornello tonik tonda

seslenir ve eser 148. dlgii itibart ile biter.

Ornek 28. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 3. Béliim
(128. — 148. Olgiiler aras1)
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3.2. Antonio Vivaldi RV522 Op.3 No:8 La Minér ikili Keman Koncertosunun icra

Teknikleri Acisindan Incelenmesi

Calg icrasi, birbirleri ile i¢ ige gecmis bir ¢cok teknik ve duygusal unsurun bir araya
gelerek, hassas niians ve gegislerin 6zenle kullanilmasini gerektiren son derece dnemli
bir konudur.

Keman icrasinda, alistirmalar, etiitler ve bunlarin uygulanmalari1 ¢ok biiyiik 6nem arz
etmektedir. Yay teknikleri, pozisyonlar ve pozisyon gegisleri, ¢ift sesler, akorlar ve
triller gibi biitin teknik kazanimlar ancak alistirmalar ve etiitler araciligi ile
ogrenilebilmekte ve gelistirilmektedir(Tarkum, 2006. s.176).

Calismanin bu boliimiinde eseri seslendirirken dikkat edilmesi gereken teknik ve teorik
unsurlara dikkat ¢ekilmis, eser i¢cinde kullanilmasi gereken teknik konular yay teknikleri

ve sol el teknikleri basliklar1 altinda iki kisimda incelenmistir.

3.2.1. Eserde Kullanilan Yay Teknikleri

Yay teknigi yalnizca yayin yukari asagi gekilip itilmesinden ibaret olmamakla birlikte
Sese yanstyan her tiir duygunun dinleyiciye ge¢cmesini saglayan, yayin {istiinde
uygulanan basing degisiklikleri, yay tekniginin kalitesini belirleyen 6nemli bir unsurdur.
“Sag ve sol el koordineli olarak hareket ederken dogru ses, ritmik yapi, tel degistirme,
teller aras1 baglanti, yay kullanimi, pozisyon ge¢gme gibi temel davranis bigimlerinin goz
ard1 edilmemesi 6nemlidir. Yay tekniginin kalitesi, tliim bu davranis bi¢imlerine ve
calicinin eksigine gore yaym her bir noktasi {izerinde Ozenli ve disiiniilmis 6zel

caligmalarin uygulanmasi sonucunda gelisir”(Stimer,2016. $.37).

Yay kullanim1 kemanda miizigi ortaya ¢ikaran yegane unsurdur. Yay:r kullanim sekline
gore olusan miizige ayrica bir ruh katilmasi icracinin kendi yaraticilig ile birlikte ortaya
koyabildigi teknik becerilerin sonucudur. Farkli yay tekniklerinin farkli pasajlarda

kullanilmast miizigin ifade giicliniin artirilmasina yardime1 olmaktadir.
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3.2.1.1. Legato

Iki veya daha cok sesi, bir yay iginde birbirinden ayirmadan bagli ¢calmasima verilen
addur.

Legato ¢alim teknigi, Vivaldi La Minér ikili Keman Kongertosu iginde her bdliimde
kullanilmuis bir teknik unsurdur. Eserin birinci boliimiinde 6zellikle solist ikinci kemanin
yaklasik dort 6l¢ii boyunda siirdiirmesi istenen uzun bir legato pasaj dikkat cekmektedir.
Ayrica birinci bdliimde, onaltilik notalardan olusan dérderli nota gruplarinin farkli bag
gruplart ile birbirlerine baglanmis ve icracinin yay ¢ekme ve itme yoniiniin olagan bir
sekilde kullanmastyla seslendirmesinin miimkiin olmayacag1 pasajlarin ¢ok biiylik
dikkatle calinmasi gerekmektedir. Ayrica legato pasajlari icinde tel degisimleri de
bulunmaktadir. Bu durum, legato g¢alim teknigi agisindan dikkat edilmesi gereken
unsurlardan biridir.

Ornegin birinci boliimiin 30. ve 33. dlgiileri arasinda yer alan birinci solist kemanin
seslendirdigi pasaj, hem ayr1 ayr1 yaylarda hem de bagl olarak calinan tartimlari
barindirmaktadir. Bu tiir tartimlar1 seslendirirken dikkat edilmesi gereken pek ¢cok nokta
vardir. ifade etmek gerekirse kesinlikle eserin temposu degismemeli, entonasyon keskin

bir sekilde korunmali ve yay dengesi eserin ifade giiciinii etkilememelidir.

Ornek 29. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Bsliim (30.
— 33. Olgiiler arast)
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Ornek 29°da gosterilen legato pasaj dikkatle ¢alisiimalidir. Cekme ydniinde ii¢ nota ile

en fazla yayimn yarisini kullanmali ve tek bir onaltilik siiresinde yeniden ¢ekmeye hazir
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hale getirmek icin son derece kontrollii ve ayni zamanda miizikal olarak ifade giiciinii
bozmadan itmek gerekir.
Bir diger legato pasaj ise birinci boliimiin birinci ritornellosunda yer alan 14. ve 15.

Olciileri kapsayan pasajdir.

Ornek 30. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (14.
— 15. Olgiiler)

Burada iki bagli, atlamali ve tel degistirilmesi gereken notalar birbirlerine bagl olarak
verilmistir. Bu pasajlarin dogru ¢alinmasini saglamak hig¢ siiphesiz dogru alistirma ve

etiitlerin ¢alisilmasiyla miimkiindiir.

Yukarida Ornekleri verilen pasajlarin ¢alimi i¢in gereken teknik kazanimlarin elde
edilmesinde, Hans Sitt’in Op.32 Book I’de yer alan 6. ve 10. etiitleri, Kreutzer 42
Etiit’ten No.3 etiitlerinin c¢alisilmasi, ornek 29 ve 6rnek 30°da gosterilen pasajlarin

calimini son derece kolaylastiracaktir.

Eserin ikinci bolimiinde yer alan uzun(birinci boliimde yer alan legato pasajlarina
nazaran) legato pasajlarint seslendirirken, yayi, biitin bir eksen boyunca sesi
titretmeden ve dengesini bozmadan ¢ekmek ve itmek gereklidir. Legato pasajlarin ayni
zamanda tel degisimleri ile ¢alinmas1 gerekliligi de dikkat edilmesi gereken baska bir
unsurdur. Bu teknik problemlerin asilmasi i¢in edinilmesi gereken kazanimlar igin,
Hans Sitt’in Op.32 Book I’de yer alan 10. , 19. ve 20. etiitlerinin ¢alisilmas1 son derece

faydali olacaktir.
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3.2.1.2. Detache

Yaym topuktan uca kadar kesintisiz kullanildigi, notalarin bagsiz ve birbirlerinden ayr1

olarak calindig1 temel tekniklerin en 6nemlilerinden biridir(Cuhadar, 2009, s.124).

Detache teknigi farkli isim ve farkli tariflerle sunulan pek ¢ok teknigin temelini
olusturmaktadir. Biiylik detache, kii¢iik detache, vurgulu detache, portato, sautille yay
teknikleri 6rnek verilebilir. Bu 6rnekler temelde detache teknigini ile baslayip ¢esitli
basing ve c¢ekme yahut itme hizindaki degisimlerle gelistirilmis yay teknikleridir.
Antonio Vivaldi Op.3 No.8 ikili Keman Kongertosu eserinde standart detache olarak
adlandirilan, yayin bastan sona ayni basing ve hizla ile kullanilmasiyla tarif olunan yay
teknigine yonelik bir ¢calim sekline, dinlenilen ve incelenen sahne performanslarinda
rastlanmamustir. Belki eserin ilk desifre evresinde standart detache teknigi, miizigin ve
notalarin temiz entonasyonla seslenmesini saglamak amaci ile yavas tempoda

kullanilabilir.
3.2.1.3.Biiyiik Detache

Yine yayin topuktan uca kadar kullanildigi, uzun, genis, hizli hareketli ve ¢ok enerjili,

giiclii ses elde etmek i¢in kullanilan detache ¢esididir(Cuhadar, 2009, s.124).

Antonio Vivaldi Op.3 No.8 Ikili Keman Kongertosunun iigiincii boliimiin birinci
ritornellosunun ikinci ciimlesinde yer alan 9. ve 12. Olgiileri arasini kapsayan motif

biiyiik detache teknigi i¢in gosterilebilecek iyi bir rnektir.

Ornek 31. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu III. Boliim (9.
—12. Olgiiler)

o
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Bu pasaj, topukta daha yogun bir baski uygulanarak yaym topuktan uca kadar hizla
¢ekilmesi ile ortaya ¢ikacak ses olusumu sayesinde istenen etkiye ulasir. Bu yay teknigi
ise Biiyiik Detache’dir.

Detache teknigine ¢ok iyi calisiimalidir. Bu pasajlar1 daha dogru calabilmek icin Omer
CAN Keman Egitimi I Kitabinda yer alan Mazas, Wolfart, H.Sitt’in Etiitleri son derece
faydalidir.

3.2.1.4. Kiiciik Detache (Parmak Detachesi)

“Bu teknik, yalnizca parmaklar ve serbest¢e isleyen esnek bir bilekle hafif, hizli ve
etkili kiiciik bir yay kullanilarak elde edilir. Cok etkili kii¢iik bir yay kullanilarak hafif,
hizl1 bir detache ve Sautillé pasajlari ¢alinir.”’(Cuhadar, 2009, s.124).

Ozellikle onaltilik notalarm bulundugu pasajlar hem hizli hem de son derece canli bir
tin1 ile seslendirilmelidir. Bunu saglamak igin kii¢iik detache olarak adlandirilan,
calimin seri olmasina olanak saglayan, sag el bilegi ve parmaklar1 yardimiyla gelistirilen

bu teknik kullanilmalidir.

Ornek 32. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu I. Boliim (56.
—57. Olgiiler).
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Eser genelinde birinci boliimde yer alan bu ve buna benzer pek ¢ok pasaj yer
almaktadir. Burada yayin tel gegislerinde dengesine dikkat edilmeli son derece kontrollii
olmak gereklidir. Akicilig1 aksatmadan piirlizsiiz bir seslendirme ile ton gegisleri temiz
seslerle duyurulmalidir. Bu ve buna benzer pasajlar tel gecisleri esnasinda yayin
basincina dikkat edilmeli, seslenmeyi zedelemeden gecisler yapilmalidir. Bu tip kii¢lik
detache pasajlarin1 daha temiz ve akici seslendirmek i¢in yine her teknikte oldugu gibi

uygun etiitlere caligmak gereklidir.
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Sevcik ve Mazas keman metodlarinda bu tip ¢aligmalara yardimer olabilecek etiitler

mevcuttur.

Ornek 33. F. Mazas Keman metodundan Kiigiik Detache Teknigi fle Tlgili Etiit Ornegi.

Ornek 34. Otakar Sevcik Op.6, I. Keman metodundan Kiiciik Detache Teknigi ile Tlgili
Etiit Ornegi.
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Her iki etiit 6rneginin de ortak yam kii¢iik detache olarak tarif edilen ¢calim teknigine
uygun olmasidir. Mazas etiidiinden verilen 6rnek yalnizca birinci pozisyon araligini
kapsar. Oncelik, her sesi iki kez pes pese duyurarak teknik kazanimin elde edilmesini

kolaylastirmak ve bunu saglamaktir.
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Sevcik etiidiinde ise teknik kademe daha ileri gider hem atlamali sesler hem de detache
teknigi ile pozisyon gegisleri de eklenir. Bu etiitler sayesinde yasanan teknik sorunlarin
halledilmesi amaglanmaktadir. Teknik konular halledildikten sonra ¢alinacak eserlerin
miizikal acidan daha yetkin ve kaliteli bir duyuma ulasmasi hayatin dogal akisi i¢inde

son derece miimkinddr.
3.2.1.5. Martele

Martele yay teknigi temelde detache teknigine benzemekle birlikte gok 6nemli bir fark
bulunmaktadir. Martele tekniginin kullanilmasindaki amag¢ keskin hareketlerle net ve
vurgulu bir ses elde etmektir. Bu sesi elde etmek icin ise yayr ¢ekmeye baslamadan
hemen Once tel iizerine baski uygulamaya baslamak gerekmektedir. Berkly’e gore,
“Burada sozii edilen baski birinci parmagin giicii ile elde edilen bir baski degil,
onkoldan gelen bir gii¢ ile uygulanmalidir”(Kalender ve Alpagut, 2017, 5.743). “Kulagi
tirmalayici bir sesin gelismemesi i¢in, ilk anda verilen basincin sonuna kadar devam

ettirilmemesi 6nemlidir”(Stimer,2016. s.37).

Antonio Vivaldi RV522 Op. 3 No. 8 La Minér ikili Keman Kongertosu’nun baslangic
ritornellosu Martele teknigi ile seslendirilmelidir. Bu sayede etkili, vurgulu, garpici,
dikkat cekici, eserin ruhuna uygun bir baslangi¢ etkisi yaratilmig olunur. Birinci
boliimiin ritornello kisimlarinda yer alan dortliik ve sekizlik notalarin neredeyse her biri

icin ayn1 yay teknigi tavsiye edilebilir.

Ornek 35. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu I. Boliim (1. —
3. Olgiiler).
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Martele teknigi ile net bir ses elde etmek i¢in diger teknik kazanimlarda da oldugu gibi
yine etiit ¢alismak gereklidir. Detache igin ¢aligilan etiitler ayn1 sekilde Martele teknigi
kullanilarak da seslendirilmelidir. Bu sekilde yapilan ¢alisma, hem aradaki farkin daha

1yi anlasilmasi hem de teknigin 6ziimsenmesi acisindan énemlidir.
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3.2.1.6. Spiccato

Galamian’a gore, “Spiccato yay seklinde, yay havadan atilarak tele diiser ve yeniden
havalanir. Bu sirada yayin tele gelis gidisleri yarim bir elips ¢izgisini andirir. Yayin tele
degme noktasi alt yaridadir ve yatay diisey hareketlerin bir bileskesini olusturur

diyebiliriz”(Siimer,2016. 5.37).

Spiccato yay teknigi, yayin tel {izerinde kontrollii ve istendik bir hizda ziplatilmasiyla
elde edilir. Teknik olarak Martele teknigine yakin olmakla birlikte yayin telden
ayrilmasi ve yeniden telle bulusmasi ve her bir nota i¢in ayr1 ayri bunun gerceklesmesi
spiccato teknigini kendine 6zgili yapmaktadir. Bu kendine 6zgiiliik ise beraberinde bazi
sikintilar1 da getirmistir. Ozellikle tel gegisleri son derece dikkatli yapilmali yayin
dengesi bozulmamalidir. Ayrica notalar1 seslendirirken sol el koordinasyonu tam olarak

senkronize olmalidir.

Spiccato teknigi, staccato yay teknigine gore daha miizikal ve kullanilan yay miktari

daha uzun, martele teknigine gore ise daha kesik kesik ve kullanilan yay daha kisadir.

Spiccato tekniginin aciklamalar1 ve tariflerine bakarak, ayrica bestecinin de
yonlendirmesi ile eser i¢inde ozellikle III. Boliim boyunca cok belirgin bir sekilde
Spiccato yay teknigi kullanildigi tespit edilmistir. Baglangi¢ ritornellosunun ilk sekiz
Olciisii ve 114. olcilide baslayan besinci ritornello son derece belirgin bir spiccato yay

teknigi kullanimini gostermektedir.
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Ornek 36. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu IIl. Bolim
(114. — 117. Olgiiler).
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Ornek 36"da da goriildiigii gibi spiccato yay teknigi bu pasajda tiim orkestra igin

kullan1lmasi istenmis bir yay teknigidir.

Detache ve Martele teknikleri i¢in ¢alisilmasi tavsiye edilen etiitler ayni sekilde spiccato
teknigi kullanilarak da c¢alisilmali her bir yay tekniginin baski ve duyum farkliliklar

ayni nota ve melodi biitiinligii i¢inde duyulmali ve fark edilmelidir.
3.2.1.7. Portato

Cantabile karakter tastyan pasajlarda kullanilir. Iki ya da bir grup bagli nota, son derece
hassas ve adeta sarki sdyler gibi seslendirilir. Notalar arasindaki gecisler son derece
hassas ve piirlizsiiz olmalidir. Ses hafif baslar, biiylir ve diminuendo ile yumusak bir

sekilde biter. Ses, sag el baskis1 degistirilerek iiretilir (Cuhadar, 2009, s.124).
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Ornek 37. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu III. Béliim (
86. — 99. Olgiiler).
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Solist ikinci keman partisinde bulunan bu pasaj portato yay teknigini gostermek

acisindan son derece uygun bir pasajdir.

3.2.2. Eserde Kullanilan Sol El Teknikleri

Sol elin karsilastig1 sorunlar genel olarak ¢arpmalar, trill, ¢ift sesler, pozisyon gecisleri,
entonasyon, glissando gibi buna benzer teknik problemlerdir. Tiim bunlar diizeltmek
icin calismalar yapilirken eserin temposuna dikkat etmek gereklidir. Kolay pasajlarda

hiz artirilmamali, zor pasajlarda ise yavaslanmamalidir(Parasiz, 2008. s.50).

Keman c¢alarken hem sag hem de sol el birbiri ile miikkemmel uyumu yakalayarak
calismali ve tek bir isi adeta iki elden yapmalidir. ifade giiciinii ortaya koymak igin
agirlikli olarak yay teknikleri 6n plana ¢iksa da sol elin kritik noktalarda ortaya koydugu
teknik kabiliyetler bazen yay sayesinde yapilamayacak kadar iistiin ve yalnizca ona has

kabiliyetlerdir.

Tabi ki dnemli olan her iki elin de birbiri ile miikemmel uyumudur. Bunu saglamak i¢in
her iki elin de teknik kabiliyetlerini artirmaya yonelik c¢alismalar yapilmalidir. Bu
caligmalar hem sag el hem de sol el tekniklerini gelistirmek adina ¢ok onemlidir ve

yapilmalidir.

Ornegin sol el teknikleri arasinda vibratodan bahsederken yaydan bahsetmemek
imkansizdir. Sol el, vibrato teknigini uygularken sag el, yayi, telden iyi kalitede sesi
tiretecek sekilde kusursuz ve pliriizsiiz bir sekilde ayn1 eksende cekip itmelidir. Ancak

bu sayede tek bir is, iki elden en iyi sekilde ortaya konulabilir. Isin 6ziinde sag ve sol el
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keman c¢almada birbirinden kesinlikle ayr1 diisiiniilemez. Ogretim asamasinda dikkatin
tek bir noktaya yogunlastirilmas1 adina yalnizca sag veya sol el calismalar1 elbette

yapilabilir fakat sonugta her iki el tek bir is i¢in birbiri ile uyum i¢inde olmalidir.
3.2.2.1. Pozisyon Gegisleri

Kemanda pozisyon gegisleri genel olarak ¢alimi kolaylastirmak, tuseyi dogru ve etkin
kullanmak, teller arasina denk gelen notalar1 tek bir hatta calmaya devam etmek, ses
kalitesini artirmak ve duyumu keskin hale getirip ifade giiciinii daha etkili kilmak i¢in

kullanilmaktadir.

Eser iginde sik sik her iki solist kemancida da pozisyon gecisleri tespit edilmistir. I., 1.,
I11., ve IV. pozisyonlar eserin tamaminda siklikla kullanilmaktadir. Bazi pozisyonlarda
sol el kalic1 olarak pozisyonda durmaktayken bazi pozisyonlar ise seri bir sekilde diger

pozisyonlara gecis yaparak ilerlemektedir.

Ornek 38. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu |. Bolim 1.
Solist (9. — 13. Olgiiler).
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9. 6l¢iintin ikinci vurugunun ikinci yarisinda baglayan miizik La telinde 3. pozisyonda 2.
parmak ile 3. pozisyonda kalarak calinir. Burada lgiincii pozisyonda kalarak dogru
entonasyonda c¢almak icin referans parmak olan birinci parmagin yerinde dogru bir
sekilde kalmas1 gerekir. Bu duruma ise ayrica “Parmak Tutma” teknigi denilmektedir.
12. Sl¢ilinlin dordiincti vurusunun ikinci yarisinda bulunan Do notasi ile yeniden birinci
pozisyona gecis yapilir ve yeni bir pozisyon gecisi oluncaya kadar birinci pozisyonda

eser ¢alinmaya devam edilir.
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Ornek 39. Wolfart Keman Metodu IT1. Pozisyonda Kalarak Calisma I¢in Etiit Ornegi

Uciincii pozisyonda kalarak ¢alisma igin Wolfart’m 6rnek 39°da gosterilen etiidii
calisilabilir. Bu ve buna benzer pek ¢ok etiit pozisyon kaliglarin1 daha kusursuz hale

getirmek i¢in uygun ¢alisma 6rnekleridir.

Calismaya konu eserdeki bir diger pozisyon gegisi ise {iglincii pozisyondan geriye dogru
sira ile ikinci pozisyona ve oradan birinci pozisyona gegcistir. Bu durumda pozisyon
tizerindeki parmaklardan biri pes yonde kayarak bir alt pozisyonun uygun bir sesine

gecer ve bu sayede birinci parmak gegilen pozisyonun baglangi¢ sesine oturur.

Ornek 40. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu 1. Bolim |.
Solist Keman (16 — 20. Olgiiler).
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19. olgiide gordiigiimiiz pozisyon gegis silsilesi entonasyon acisindan son derece
dikkatle calisilmali ve hep ayni gegis mantig1 kullamlarak galisiimalidir. Ornekte hep

iclincii parmagin bir gerideki notaya kaymasiyla gecisler saglanmaktadir.
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Ornek 41. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu II. Boliim 1.
Solist Keman (14 — 22. Olgiiler).

Ornek 41°de gosterilen pasajda pozisyon gegisleri olmaksizin eseri istenilen duygu ve
tarzda seslendirmek miimkiin degildir. 19. Olgiideki Trill’i 1. pozisyonda bos tel mi sesi
ile seslendirmek hem ¢inlamali ve kalitesiz bir tintya hem de devaminda gereksiz tel
degisimi yapilmasina sebep olacaktir. Bu durum ses kalitesini olumsuz yonde
etkileyecektir. Eserin ikinci bolimiiniin duygusal rengini yansitacak Kaliteli bir
seslendirme i¢in kullanilabilecek parmak numaralar1 ve pozisyon gegisleri bu pasaj i¢in

ornek lizerinde detayl bir sekilde gosterilmistir.

Orneklerde gosterilen pasajlar eser iginde daha birgok yerde kullanilan pozisyon
gecislerine sadece birkag Ornektir. Tiim pozisyon gecislerine ni¢in ihtiya¢ duyuldugu
icract tarafindan iyi bilinmeli ve bu gegisler dikkatle galisilmalidir. Esere baglamadan
once ilk dort pozisyon iyi bilinmeli ve bu ilk dort pozisyon arasinda gegislerin dogru ve
temiz yapildigindan emin olunmalidir. Aksi halde gegisler, entonasyon agisindan bozuk
ve seslendirme acisindan kalitesiz olacaktir. Seslerin temiz, duygulu ve ifadelerin

anlagilir olmasi ortaya kaliteli bir eser yorumunun ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
3.2.1.2. Trill

Barok donemi miiziginde siislemeler, basitce, icracinin yetenegi ve yetkisi dahilinde
miizigi ifadesinin dogal bir sekli olarak kabul edilirdi (Ozgelik, 2002. s.82). Istenilen
siisleme cogu zaman icracinin istegine birakilir ve icract kendi kabiliyetleri
dogrultusunda nasil isterse Oyle yapardi. Sonralar1 bu diizenlenerek besteci kendi
istedigi siislemeleri belirli isaretlerle gdstermis ve icractyr ydnlendirmistir (Ozgelik,
2002. s.83).
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“Trill, bir sesin list komsusuyla hizli sekilde yer degistirdigi siisleme seklidir. Trill’in
icra sekli, yapildig1 notanin degerine, tempoya, 6l¢iinliin zaman degerine gore degisir.
Bazen de oncesindeki ya da sonrasindaki notadan da etkilenebilir. Trill, mordanin ayna
goriintiisiidiir. Ikisi de esas notaya baghdir. Trill iist komsu notasi ile mordan alt komsu
notasi ile dontgiir. Trill genellikle esas nota iizerinde durur, bazen de tiim nota degeri

kadar devam edebilir’(Dik, 2015. s.121).

Tril Barok donemde “«+” sembolii ile gosterilirken Klasik doneme gelindiginde “tr”

sembolii ile gosterilmeye baslanilmistir.

Ornek 42. Barok Dénem ve Klasik Donem Tril Gosterim Sekli
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(Dik, 2015. 5.121).

Ornek 43°de detayli bir sekilde trill siislemesinin nota degerlerine gdére gosterimi
yapilmistir. Calismaya konu Vivaldi La Minéor Ikili Keman Kongertosu’nda bulunan

trilller 6rnek 43’de goriilen b maddesinin ti¢lincii 6rnegiyle ortiismektedir.
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Trill silislemesinin teknik boyutunun halledilebilmesi i¢in yine her teknik unsurda
oldugu gibi belli bash etiitlerin ¢alisilmasi1 gereklidir. Flesch’e gore, tril icin ilk once
Kreutzer’de yer alan tril etiitleri dikkate alinmali, ardindan Sevcik, Preparatory Tril
Studies gelmelidir. Giinliik tril alistirmalarinda genellikle géz ardi edilen Kreutzer,

Etude No.38 6zellikle onerilir (Kalender ve Alpagut, 2017, s.743).

Ornek 44. Kreutzer Etiit No:38
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3.2.1.3. Parmak Tutma

“Farkli tellerde parmaklar1 ¢apraz bitisik basarak uygulanir. Boylelikle dogru seslere
basmak kolaylasir. Bir once basilan parmak kaldirilmaz. Daha sonraki parmak bir
onceki parmagin lizerindeki ya da altindaki tele gapraz yerlestirilir’(Kirlangig, 2011.
s.14).

Eserin III. bolimiinde birinci solist kemanin arpej sesler olarak seslendirdigi pasajin
temiz ve aksatilmadan seslendirilmesinde parmak tutma tekniginin icraciya biiyiik
oranda kolaylik saglayacagi goriilmektedir. Parmak tutma teknigi sayesinde sesler

dogru entonasyonda kalmaya devam edecektir.
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Ornek 45. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér ikili Keman Kongertosu III. Béliim I.
Solist Keman (37 —49. Olgiiler).
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3.2.1.4. Vibrato

“Vibrato, tek basma ya da ciimle i¢inde miizikal sesi zenginlestirmeye hizmet eden
perde, yogunluk veya ses tinisinin titresimlerini kapsayan ortak bir tanimdir” (Dik,

2015. 5.130).

Eser i¢inde vibrato teknigi ifade giiclinii artirmak i¢in siklikla kullanilmaktadir. Hangi
diizeyde ve nerelerde vibrato yapilacagi son tahlilde icracinin tercihine kalmis olsa da
bazi pasajlarin vibrato teknigi kullanilmadan seslendirilmesi ifade giiciinii eksiltmesi

bakimindan miimkiin degildir.

9. Olgiiniin TUiclincli vurusundan itibaren baslayan kisa pasaj da ikinci solist kemanin
uzunca bir yay ile seslendirdigi eslik sesinin vibrato teknigi ile icrasi ifade giiciinii
artirmas1 bakimindan gereklidir. Vibrato teknigi hem sicak bir duyuma hem de

duyumun duygusalligina etki eder.

Ornek 46. Antonio Vivaldi Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosu 1. Boliim (9 —
12. Olgiiler).
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BOLUM IV

SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Bu arastirmada, Antonio Vivaldi’nin hayati, yasadigi donem ve yasadigi donemin
miizik 6zellikleri ve bestecinin RV522 op.3 no.8 la mindr ikili keman kongertosu form

analizi ve ¢alim teknikleri agisindan incelenmis, analiz edilmis ve arastirilmistir.

Yapilan arastirma ve analizler sonucunda, eserin ritornello formunda yazildig: tespit
edilmistir. Tablo 1 ve Tablo 2’de ritornello ve solo boliimler gosterilerek ayrica ton
yonelmeleri ve armonik degiskenliklerde detayli bir sekilde gosterilmistir. Legato,
Detache, Biiyiik Detache, Kiigiik Detache, Martele, Spiccato, Portato gibi teknikler
eserde kullanilan yay teknikleri olarak tespit edilmistir. Kullanilan bu tekniklere dair
caligma Oneriler1 sunulmustur. Pozisyon gegisleri, Trill, Parmak tutma, Vibrato gibi
tekniklerde sol el teknikleri olarak tespit edilmistir. Eser iginde kullanildiklar1 yerler

orneklerle belirtilmistir.

Eserin birinci boliimi, ritornello formunda, la minor tonunda, dort dortliik zamanda
allegro temposunda, 9 ritornello ve 8 solo bolmesi ile bestelenmistir. Eser Tutti
(birlikte) olarak baslayip ilk ritornello seslendirdikten sonra solo kisimlarla verilen
materyal gelistirilmistir. Yeni ton yonelimleri ile pes pese yeni ritornellolar ve gelisimli
solo partilerle devam etmis, baslangi¢ ritornellosu paralel tonda (subdominant-
dominant) seslendikten sonra eser baslangi¢c tonu olan la mindr tonunda baslangic¢
ritornellosunu yeniden tonik tonda seslendirmistir. I. boliimiin sonuna, Ritornello temasi
iceriginde bulunan materyalin ayni tonda gelistirilmesi ve her iki solist kemanda

seslenmesi ile birinci boliim tutti olarak sona ermistir.
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Ikinci béliim, basit iki bolmeli form temelinde, re mindr tonunda, ii¢ dortlilk zamanda,
largetto temposunda tutti olarak agilis ritornellosu ile baslamistir. Birinci solist kemanin
caldig1 solo, ikinci solist kemanda aynen tekrar edilerek miizik gelistirilmis ve son
derece duygulu bir anlatim sergilenmistir. Ikinci boliim agilis ritornellosu ile tutti olarak

sona ermistir.

Kararli ve tempolu bir sekilde baslayan tigiincii boliim, ritornello formunda, ana ton
olan la mindr tonunda, ii¢ dortliik zamanda ve allegro temposunda, 7 ritornello ve 6 solo
ile yazilmistir. Dinamik bir bdliimdiir. Birinci bolimde oldugu gibi baslangic

ritornellosu ana tonda seslenerek eser sonlanir.
4.2. Oneriler

Kongertonun iki keman i¢in yazilmis olmasi, icrasinda baskaca dikkat edilmesi gereken
hususlar1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Her iki solistin birbiri ile icranin her aninda
entonasyon, ritim, niians ve hatta yay yonleri de dahil olmak {izere uyum i¢inde olmalari

Onemlidir.

Sag ve sol el tekniklerinin birbiriyle kusursuz uyuma ulagmasi i¢in keman icracilarinin
biiylik bir 6nemle {izerinde durmalar1 gereken hususlarin basinda ise etiit ¢alismalari
gelmektedir. Seslendirilecek eserin iginde bulunan teknik zorlular, entonasyon
tutarliligl, yay teknikleri, pozisyon gegisleri, ajilite gibi konular ancak etiit ¢alismalari

ile istenilen diizeye ulasabilir.

Eserin genelinde var olan sirali pasajlarin dogru seslendirilmesi ve ifade edilebilmesi
icin gam caligmalar1 diger tiim calismalarin basinda gelmektedir. Gam c¢aligmalari
sayesinde sol el parmaklari esneklik kazanir. Entonasyon problemlerinin biiyiikk bir
kismu ¢oziiliir ve pozisyon gecisleri diizelir. Yay i¢in farkli kombinasyonlar iiretilerek
bagli calimlar gelistirilir. Uzun ve kisa yay caligmalar1 ayn1 zamanda gam c¢aligmalari ile
birlikte miikkemmel bir egzersiz programina doniisiir. Tiim bu kazanimlar calinacak eser
icindeki teknik zorluklar1 ve en 6nemlisi entonasyon problemini asabilmek adina son

derece faydali olacaktir.

RV522 Op.3 No.8 La Minér Ikili Keman Kongertosunu miimkiin olan en iyi sekilde icra

etmek i¢cin bu calismanin icracilara rehber olmasi amaclanmistir. Eserin icrasini
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gelistirmek i¢in miimkiinse eser canli olarak dinlemeli, degilse farkli ses ve video
kayitlarindan dinlenerek kulak dolgunlugu edinilmesi icraci i¢in faydali olacaktir.
Alaninda uzman icracilarin masterclass c¢alismalarina katilmali, farkli uzman

goriislerinden istifade edilmelidir.
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EKLER
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