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OZET

Insanoglunun varolusundan itibaren toplumsal hayatin her alaninda eril tahakkiimiin;
kadinlarin geri planda kalmasi1 gerektigini biyolojik 6zelliklerini 6ne siirerek onu yok
saymaya yonelik bir anlayis gelistirdikleri goriilmiistiir. Bu sebeple kadinlarin toplumsal
hayattaki yerlerini iyilestirme ¢abalar ilk olarak feminizm adi altinda 1960’11 yillarda
kadinlarin esit hak talebiyle varhigimi agiga ¢ikarmis boylelikle feminizm devrimsel
nitelikte siyasal, toplumsal ve sanat alanlarinda kadinlarin miicadelelerini i¢eren bir
harekete donlismiistiir.

Bu arastirmada Ulkemizde ¢agdas feminizmin sanata yansimasinin olup olmadigini
saptamak varsa bu yansimanin hangi tema-konu etrafinda sekillendigi, hangi strateji
yoluyla sunuldugu ve hangi postmodern kavramlarla iliskilendirildigini tespit etmek,
ayn1 zamanda arastirmacinin caligmalari tizerindeki etkilerini ortaya koymak
amaclanmustir.

Arastirmanin girisinde feminist ideoloji, tlirleri ve dalga hareketleri incelenmis, bu
baglamda segilen 15 yabanci ve 15 Tiirk sanat¢inin eseri pastis, ironi, metafor, yeniden
bicimlendirme (reformatting), parodi ve temelliik (kendine mal etme) gibi postmodern
kavramlar tizerinden analiz edilmistir. Uygulama bolimiinde ise elde edilen bulgular
dogrultusunda arastirmacinin eserleri incelenmistir.

Aragtirmada nitel arastirmanin dogasina uygun olan veri toplama araglarindan
faydalanilmistir. Bunlar goriisme, biyografi- dokiiman incelemesidir. Sanat temelli
aragtirma (Art-BasedResearch) arastirmanin uygulama asamasinda kullanilirken eser
¢oziimlemede igerik analizi, yorumbilim ve géstergebilim yontemleri kullanilmigtir. Bu

nedenle aragtirmada karma yontem kullanilmustir.



Vi

Yapilan analizler sonucunda sanatgilarin feminist hareketler baglaminda en c¢ok
isledikleri konularin; cinsiyet, toplumsal cinsiyet, kimlik, goé¢ ve aile i¢i durumlar
oldugu goézlemlenmis, postmodern kavramlar olan metafor, ironi, pastis, parodi,
temelliik, yap1 ¢6ziiciiliik kavramlarinin sik¢a kullanildigi, elde edilen veriler sonucunda
arastirmacinin ¢alismalarinda da temelliik kavraminin siirecin dogasina uygun olustugu

sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, Feminizm, Gog, ironi, Kimlik, Pastis, Temelliik
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ABSTRACT

Since the existence of human beings, masculine domination in all areas of social life; It
has been observed that women have developed an understanding to ignore it by putting
forward their biological characteristics that they should stay in the background. For this
reason, the efforts of women to improve their place in social life first revealed the
existence of women with equal rights in the 1960s under the name of feminism, thus
feminism has turned into a revolutionary movement that includes women's struggles in

political, social and artistic fields.

In this study, it is aimed to determine whether there is a reflection of contemporary
feminism on art in our country, if any, to determine which theme-subject this reflection
is shaped around, by which strategy it is presented and which postmodern concepts it is

associated with, and also to reveal its effects on the researcher's work.

At the beginning of the study, feminist ideology, its types and wave movements were
examined, and the works of 15 foreign and 15 Turkish artists selected in this context
were analyzed through postmodern concepts such as pastiche, irony, metaphor,
reformatting, parody and appropriation (appropriation). In the application part, the

works of the researcher were examined in line with the findings obtained.

Data collection tools suitable for the nature of qualitative research were used in the
study. These are interview, biography-document review. Art-based research (Art-
BasedResearch) was used in the application phase of the research, while content
analysis, hermeneutics and semiotics methods were used in artifact analysis. Therefore,

mixed method was used in the study.



viii

As a result of the analysis, the subjects mostly covered by artists in the context of
feminist movements; It has been observed that there are gender, gender, identity,
immigration and domestic situations, and the postmodern concepts of metaphor, irony,
pastiche, parody, appropriation, deconstruction are frequently used, and as a result of
the data obtained, it was concluded that the concept of appropriation was formed in

accordance with the nature of the process.

Keywords: Gender, Feminism, Immigration, Irony, identity, Pastiche, Appropriation
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GIRIS

Feminizm kavrami 1960’11 yillardan itibaren bati toplumlarinda kendini gostermis olup
kadinlarin ataerkil toplumsal yapinin baskisindan kurtulma cabalari olarak zaman
igerisinde  epistemolojik  donilisiimler gecirmistir. Bu dondsimler feminizmin

gelismesine yeni soylemlerle birlikte ortak bir dil olusmasina katki saglamustir.

Genel bir bakis acistyla feminizm olgusunun gelisim siireci siyasal, sosyal ve toplumsal
yapiyla dogrudan iliskili olmasi neticesiyle farkli kiiltiirel normlarda ve farkl
asamalarda meydana geldigini sOyleyebiliriz. Ancak her ne kadar farkhi kiiltiirel
normlarda ve asamalarda meydana gelse de feminizm, toplumsal diizeyde kadinlarin

tanimlanmas1 ve baskinin belli bicimlerine olan tepkiyi ifade etmektedir.

Feminizmin temel objesi kadindir; kadinin toplumdaki yeri, yasamdaki rolii; ezilmisligi,
sOmiirlisii, cinsiyet farkliliklari, ataerkil toplumun yapisindaki erkek egemenligi en
belirgin konulardir. Bu baglamlar dogrultusunda feminizm olgusunun iilkemizde sanata
yansimalart ise kimlik, cinsiyet, gog, etnik koken, cinsellik, aile i¢i siddet ve gaze

(bakis) olmustur.

Pazar ekonomisinin kadin cinsiyeti tizerinden siirdiiriilmesini yabancilasma ve 6zellikle
cinsiyet lizerinden gelisen somiirii, feminist sanatin en ¢ok isledigi konularin cinsiyet ve
beden olmasini kaginilmaz hale getirmistir. Ciinkii cinsiyet beden iizerinden ele alinan
bir kavramdir. Bu durumda bedenin kendisini de bir tiikketim nesnesine doniistiiriiliirken
yabancilasmanin izleri yine beden iizerinden okunmaktadir.

Genellikle kadin bedeninin ¢agdas sanat pratiklerinde ele alinmasinin nedenlerinden biri
kadin bedeninin kapitalist yap1 i¢erisinde bir meta olarak boy gdstermesidir. Feminizm
Ozellikle cagdas siyasal akimlar igerisinde gelistirdigi diisiinsel temelleriyle kadin
imgesi ve toplumda kadina atfedilen ve tarihsel baglamda ona yiiklenen ¢esitli rollerle
sanatin da kagiilmaz olarak konusu haline gelmistir. Kadinin siirekli 6tekilestirilmesi
ki buna sanat tarihinde kadin sanatgilara yeterince rastlanmamasi ve onlara yiiklenen
annelik, aile ici iglerin yiikiinli ¢ekmenin zorunlu kilindig1 toplumsal yapilara elestirel
bir bakis gelistirilmesine sebep olmustur. Feminizm ideolojisi geregi nesne olarak kadin
izerinden ¢esitlenen kavramlara yenileri eklenmis ya da bu kavramlar anlam daralmasi

ya da genislemesine ugramistir.



Bu nedenle giintimiizde ortaya konulan ¢agdas feminist sanat pratikleri kolay ve agik bir
sekilde agiklanamayacak kadar ¢ok boyutlu ve tartisma alanina déniismiistiir. Ornegin
“Queer” kavrami tizerinde duran giiniimiiz sanatgilar1 arasinda tartigmalara sebep olan
yeni bir kavram olarak gorilebilir. “Queer, tuhaf, acayip vb karsiliklart olan ve
1980’lerin sonunda escinsel erkekleri asagilamak ic¢in kullanilmis, 1990’larin basinda
“cinsiyet normlar1 dahilinde” olmayanlarca, yani gey, lezbiyen, travesti, transseksiiel,
biseksiiel, interseksiiel vb kisilerce, pejoratif anlamiyla birlikte sahiplenilmis, he-
terosekstiel matrisin dayattig1 ikili kimlik rejiminde 6teki kilinanlart ve onlarin esit
haklar miicadelesini isaret etmeye baslamistir” (Cogito, 2011, s. 5). Bu bakimdan Queer
kavrami feminist sanatin {izerinde durdugu 6rnegin beden olgusu etrafinda gelisen ve
ozellikle burada toplumsal manipiilasyonlara isaret eden pastis, temelliik, cinsiyet
(LGBT- lezbiyen- gey), kimlik, bellek, ironi gibi baz1 kavramlarda gostergelesmislerdir.
Bu toplumsal manipiilasyonlarin 6zellikle kiiltiiralizm, kiiresellesme sonrasi tiiketim
toplumunda beden iizerinde etken oldugunu soyleyebiliriz. Queer de bu toplumsal
manipililasyonu bu ve benzeri postmodernizme atfedilebilecek kavramlarla
sekillendirilmistir. ~ Iktidarmn  yani  hegomanyanin  beden iizerinde yaptig1
manipiilasyonlardan dogarak bu kavramlar meydana ¢ikmis ve bu kavramlarin hepsi
kadin bedeni olgusu etrafinda geligmistir.

Son donemlerde feminizm internet ve sosyal medyanin aktif kullanim1 sonucunda dijital
feminizm ya da bagka deyisle “hastag feminizm” olarak yon degistirmistir. Kadinlarin
sosyal medya araciligiyla etkilesim i¢inde oldugu yasanan haksizliklara kars1 birliktelik
duygusu ile seslerini daha giir ¢ikarmalarina olanak saglamustir.

Tiirkiye’deki duruma gelince, Avrupa ve ABD’deki feminist ideolojisinin toplumsal
yansimalarinin  1990’lardan sonra gecikmis bir izlekte gelistirildigini sdylemek
miimkiindiir. Her siyasal akimin toplumsal bir neden ya da sonuca bagli olarak
yaratacagi etkiler oldugu onermesinden yola c¢ikarak, feminist ideolojisinde maddi ve
manevi kiiltiir varliklarina ister dogrudan ister dolayli olarak etki etmesi miimkiin
gozikiir. Bu nedenle maddi bir kiiltiir 6gesi olarak iilkemizdeki sanat yaklagimlarinin da
bu siiregte ge¢ de olsa feminist ideolojiden etkilenmesi dogal karsilanabilir. Tiim bu
baglamda sanatta feminist yaklasimlarinda da cesitlilik gdstermis oldugu
anlagilmaktadir.

Bu calisma temelde bu cesitliligi 6n gorerek cagdas feminizmin sanat yapitlariyla

iliskisini ve bu iliskinin tiirii veya niteliginin etrafinda sekillenmistir.



Problem Ciimlesi

Ulkemizde Cagdas feminizmin sanata yansimalar1 var mudir? Nasildir?

Alt Problemler

1.Ulkemizde Cagdas feminizm hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanatcilar var

mi1?

2.Ulkemizdeki sanatgilarin ele aldiklari;
2.1.Tema-konular ve pratikler
2.2. Postmodern Kavramlar
2.3.Stratejiler nelerdir?

3.Feminizm kavraminin arastirmacinin ¢aligmalarina katkisini nedir? Yansimalari nasil

olmustur?

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Tirkiye’de feminizm olgusunun ¢agdas sanatta yansimasinin
olup olmadigini saptamak, bu yansimanin ¢agdas sanatta hangi tema —konularin, hangi
stratejilerle ve postmodern kavramlarla nasil ele alindigini tespit etmektir. Ayrica elde
edilen veriler dogrultusunda arastirmacinin ¢alismalarindaki feminizm baglamini ortaya

koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Tirkiye’de Cagdas sanatta feminist ideolojisi ve onunla birlikte hareket eden
kavramlarin yansimalar1 plastik sanatlarda ¢ok belirgin olmasa da 6zellikle kavramsal
sanatta dikkate deger Ol¢lide goriiniirliigiiniin oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu
konuyla ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde, plastik sanatlarda feminist

yaklagimlarin, sosyal olarak ele alindig1 gibi feminist sanat bakis acisindan modernite



ve postmodernizm iizerinden de ele alindigi, feminist ideolojinin sanat yapitlarindaki
olgusal yansimalar1 da gerek sanat tarihsel siiregle gerekse sanat yapitlari okumalarinda
olduk¢a siklikla alan yazimda yer aldigi gbézlenmistir. Bu ¢alismada yorumbilimsel,
gostergebilim ve semiyotik yontemleri kullanilarak, Ulkemizdeki ¢agdas sanatcilarin
yapitlarindaki feminist yaklasimlarin yansimalari, stratejilerindeki farkliliklar1 ve
postmodern kavramlarla kurduklar ilgilerin incelenmesi ile bu alana yeni bir katki
saglayacagi diistiniilmektedir.

Ulkemizde yapilan feminist sanat ve aktivitelerin belgelerle (gérsellerle) ortaya koyarak
konunun algilanmasinda réportaj ve yorumlarin dahil edilmesi bu arastirmanin orijinal
akademik bir c¢alismaya doniismesine, yontem agisindan bdyle bir aragtirma

yapilmamasi da énemini ortaya koymaktadir.

Bu arastirma yontemsel cesitlilik acisindan teoriye katki saglamasinin yaninda
aragtirmacinin sanat temelli aragtirmasinin sonucu ortaya koydugu uygulama ornekleri
ile de digerlerinden farkli olmasimi saglamistir. Ayrica bu c¢alisma Tirk feminist
sanatgilar1 tanimamizi, alana teorik - metodolojik katkilar saglamasi agisindan da

Onemlidir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma bir durum calismasidir ve nitel arastirmanin Onciillerini de ic¢inde
barindiran metodolojik bir yaklasimla ele alinmistir. “Nitel arastirma, inceledigi
probleme iliskin sorgulayici, yorumlayici ve problemin dogal ortamindaki bi¢imini
anlama ugrasi ic¢inde olan bir yontemdir (Akt. Baltaci, 2019: 369; Guba ve
Lincoln,1994; Klenke, 2016)”. Bir problemin ¢6ziimiine iliskin gbézlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerini kullanan nitel arastirma, daha
onceden bilinen veya fark edilmemis problemlerin algilanmasina, probleme iligkin
dogal olgularin gergekei bir sekilde ele alinmasina yonelik 6znel-yorumlayici bir siireci
ifade etmektedir (Akt. Baltaci, 2019: 369-370; Seale, 1999)”. Nitekim bu calismada
goriisme bulgular1 nitel arastirmanin dogasina uygun olarak icerik analizine tabi

tutularak aragtirmanin 2. Boliimiindeki verilere temel teskil etmistir.



Arastirmanin elde edilen veriler dogrultusunda arastirmacinin yapit iiretme ve uygulama
boliimiinde bilgiyi islemede sanat temelli arastirma (Art-BasedResearch) yonteminden

faydalanilmistir.

“Sanat temelli arastirma uygulamalari, problem ortaya koyma, veri toplama, analiz etme,
yorumlama ve temsil etme dahil olmak {izere arastirmanin herhangi bir veya tiim asamalar1
boyunca disiplinlerarasi aragtirmacilar tarafindan kullanilan yontemsel araglardir (Leavy, 2017,

5. 4)”.

Eser ¢o0ziimlemelerinde icerik analizi, kompozisyon yontemi, tema analizi ve
gostergebilim yontemleri kullanilarak yapilacaktir. “Icerik analizi, metinden cikarilan
gecerli yorumlara bir dizi islem sonucu ortaya konuldugu bir aragtirma teknigidir. Bu
yorumlar, mesajin gondereni, mesajin kendisi ve mesajin alicis1 hakkindadir (Akt.
Kocgak, Arun, 2006: 22; Weber, 1989:5)”. Eser analizinde kullanilacak diger yontem

kompozisyon yontemidir. Kompozisyon yontemi,

“Imajlar renk, ton birlik zitlik gibi diizenleme ilkeleri cercevesinde incelemeye iliskin yontemi
olarak tammlanir. Bu yontem sanat egitimileri tarafindan fazlaca bilinen ve modernist formalizm
gergevesindeki egitimler ile dogrudan iliskili bir yontemdir. Cikis noktasini fotografik imajlarin
incelenmesinden alan bakis agisi, ¢ergeve ya da figiiriin durusu gibi bir takim bilegenler bu

yontem baglaminda degerlendirilir (Akt. Bedir Eristi, 2017:11; Rose, 2009)”.

Belirtilen sanatgilarin eser incelemesinde kullanilacak olan diger bir yontem tema

analizidir. Tema analizi;

“Kavramlar igerik analizinin temel analiz birimini olustururlar. Icerik analizinde elde edilen
kavramlarin birbirleriyle belirli bir iligki i¢cinde siniflandirilmasi kategorilere ayirma olarak ifade
edilir. Kategoriler ise bir tema altinda toplanirlar. Kategorilerin incelenmesi sonucunda
birbirleriyle olan iligkileri ortaya g¢ikarilir ve bu iliskilerin daha Ust diizey bir gruplamay1
gerektirdigi durumlarda temalardan s6z edilir. Temalar igerik analizinde elde edilen
kavramlardan daha soyuttur ve geneldir ve esasen aragtirma probleminin boyutlarini gostermesi
acisindan onemli bir yer tutar (Akt. Baltaci, 2019:378; Merriam ve Grenier, 2019; Miles ve
Huberman, 1994; Patton 1990)”.

“Gostergebilim, gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan, ¢ok degisik, kimi durumlarda
da ¢elisik yaklasimlar1 kucaklayan, devinim i¢inde bulunan genis bir daldir (Barthes,
1979, s. 1x)”. “ Gostergebilim, insan olmanin geregi olarak kavramlari isaretler ile
aciklamak ve yaratmanin gerekliliginden bahseder ve giizel sanatlar ve popiiler sanat

etkinlikleri arasinda ayrim gormez (Akt. Duncum, 2017: 13;Barthes,1977)”.



Gostergebilime ek olarak metinleri anlama ve yorumlama kisminda Yorumbilim

(Hermenutics) yonteminden de faydalanilmistir.

Literatiir taramas1 kapsaminda alan yazinda bulunan veriler ile dijital teknolojilerden de
yararlanilmig sanatgilarin biyografi incelemesine de gerek duyulmaktadir. Yontem
cesitliligi agisindan bu arastirmada karma yontem kullanildig1r acik¢a gorilmektedir.
Tim bu c¢oziimlemeler sonucunda elde edilen bulgular ve onerilerin sunulmasi ile

arastirma raporlastirilacaktir.

Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirmada, 1970 sonrasi feminist egilimler gosteren ¢agdas sanatcilar arasindan
secilen 15 yabanci sanat¢1 ve 15 Tiirk sanat¢inin eser analizleri ve bir uygulama 6rnegi
ile smirlandirilmigtir. Ayrica sanat temelli arastirmanin dogasina uygun olarak
aragtirmacinin feminist sanat baglaminda olusturdugu eser analizleri ve 10 (on) adet

uygulama 6rnegi ile sinirlandirilmistir.

Arastirmada Yer Alan Terimler ve Ac¢iklamalari

Ecriture Femine: Helene Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray’in Onciligiini

yaptig1 dil temelli yaklagimi igerir.
Fallokrasi: penis egemenligi

Femmage (Famaj): Feminist terminolojide kolaj ile olusturulmus resimler igin

kullanilan bir terimdir.
Konu: Temanin 6zel bi¢imde islenisi olarak tanimlanabilir.

Oeuvre: Fransizca kokenli sdzclik, yasami boyunca iirettigi tiim ¢alismalar ifade etmek

i¢in kullanilir.
Patriarkal: Ataerkillik

Retorik: Etkileyici konugma sanati



Rosie The Riveter: II. Diinya Savasi sirasinda fabrikalarda ve tersanelerde c¢alisan,
bircogu mithimmat ve savas malzemeleri ilireten kadinlar1 temsil eden II. Diinya

Savasi’nin kiiltiirel bir simgesidir.

Tema: Bir eserin olusumunda en temel duygu ve diislincelerin kesistigi alan1 ifade eder.



1. BOLUM

1.1. Feminizm Ideolojisi ve Tiirleri

Feminizm kavrami 1960’l1 yillardan itibaren bati toplumlarinda kendini gostermis,
kadinlarin ataerkil toplumsal yapinin baskisindan kurtulma g¢abalar1 olarak baslamig ve
zaman igerisinde epistemolojik doniisiimler gecirmistir. Bu doniistimlerin tarihsel
siirecleri igerisinde karsimiza ¢ikan kaynaklar da farklilik gostermektedir. “20. yiizyilin
baslarinda baslayan feminist harekete eslik eden feminist kuramlarin siniflanmaya
baslandiginda arka arkaya gelen temel yonelimler ile ii¢ dalga olarak sekillendigi
goriiliir. Bu dalgalar kendi i¢inde hem birbirlerinden gii¢ almis hem de birbirleriyle
hesaplasmislardir. Birinci dalga 17. yiizyilda baslamis 20. yiizyilda yiikselise gegmis
1920’lerde diisiise gecerek 1960’lara kadar varligini siirdiirmiistiir. ikinci dalga 1960 ile
baslayip 1980’lere kadar siirmiistiir. Ugiincii dalga ise 1980’lerde baslayip 1990 arasi
yukselise gecip giliniimilize kadar devam etmektedir. (Altun, 2008, s. 43-44)”. Ancak
giliniimiizde (2010-) yeni bir yaklasimin yani doérdiincli feminist dalganin varligi da

bilinmektedir.

Feminizmin merkezinde “kadin” oldugunu ve insanin varolusundan itibaren de kadin
sorununun oldugunu; ¢aglar boyunca kadinlar iizerinde c¢esitli kisitlamalar, diglamalar
ya da yok saymalar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kavramin anlamimin agik¢a ortaya
konulana kadar farklilagtigini ve evirildigini goriiriz. Bundan dolayidir ki feminizmi
ortaya cikisindan itibaren birgok sdylemi i¢inde barindirdigindan tek bir savunuyla
aciklanmasi da oldukea giictiir. Odak noktasinin “kadin” olmasi zaman igerisinde farkli

anlamlar kazanmasini kaginilmaz kilmistir.

Michel’in, “Robert Sozliigii’nden alintiladigina gore feminizm kelimesi “kadinlarin
toplum igindeki roliinli ve haklarini genisletmeyi Ongoéren bir doktrin” olarak
tanmimlanmaktadir (1997, s. 6). Bell Hooks ise Feminism is for Everyone (Feminizm
Herkes Igindir) adli kitabinda feminizm cinsiyetgiligi, cinsiyetci somiiriiyii ve baskiy1

sona erdirmeye calisan bir hareket olarak tanimlamaktadir (2016, s. 9).



Arat’a gore ise “Bu akim, insanligin yarisini olusturan bir demografik grubun ve
uygarlik tarihi boyunca hep ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin

(kadinlarin) bu durumdan kurtulus hareketinin dgretisidir (Arat, 2017, s. 29)”.

Farkli tanimlamalara olanak tanityan feminizmin ¢ogu kaynaklarda karsimiza ¢ikan en
bilindik tanimm ise “feminizm” sdzciigliniin Latince kadin anlamina gelen “femina”
sozclgiinden tiiretildigi ve bu kavrami ilk olarak 1772-1837 yillar1 arasinda sosyal
filozof Charles Fourier tarafindan ortaya atildigidir. Ancak feminizm terimini Arat’in
aktardigina gore ise ilk kez Fransiz yazar Alexander Dumas’in 1872’de o siralar
dogmakta olan Kadin Haklar1 akimimi (Arat, s. 36) betimlemek icin kullandigidir.
Fourier, toplumun gelismesinin kadinlara verilecek ozgiirliikle baglantili oldugunu
savunmustur. “Fourier’in “feminisme” olarak adlandirdigi” “Olympe de Gouges™’in ve
Mary Wollfstonecraft’in goriisleri, bildirgeleri ve savunulari lizerine oturtulmus, mevcut
eril ortak akillarin diinyasinda her alanda (sanatsal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel)
“kadinlara esitlik” miicadelesi iizerine kurulmus politik bir eylem olarak modern

donemde ortaya ¢ikmustir (Coklii, 2015, s. 2)”.

Fourier’in feminist sdylemleri ¢agi igerisinde fazla bir ilgi uyandirdigim1 ve karsilik
buldugunu sdylemek oldukg¢a giictiir. Hatta bu feminist sdylemin sanat ortaminda
goriilmedigini bile acikga sOyleyebiliriz. Feminist goriislerin ¢ogalmasi, sanatsal ve

toplumsal ortamlarda anlam kazanmas i¢in 20.yy’1n ortalarin1 beklemek gerekiyordu.

Mary Wollfstonecraft 1972 de A Vindication of the Rights of Women (Kadin
Haklarimin Dogrulanmasi) adli kitabinda kendinden emin bir sekilde feministlerin

bugiin benimsedigi su mesaj1 ortaya atmustir:

“Artik kadinlarin yasam tarzlarinda bir devrim gergeklestirmenin zamanin geldigini ve kadinlara
kaybettikleri onurlarmin geri verilmesi ve insan soyunun Onemli pargasi olarak diinyanin
degisimine katkida bulunmalarin1 saglamak icin ge¢ bile kalindigin1” (Michel, 1997, s. 46)

korkusuzca dile getirmekten hi¢ ¢ekinmemistir.

Kadinlar kendilerinden esirgenen haklar1 ve ozgiirliikleri eril bir iktidarin tekeline
birakmamak ve haklarin1 kazanabilmek adina miicadeleler vermislerdir. Ikincil
konumda olmalar aile hayatinda onlara bigilen goérev ve isleri disinda kamusal alanda
dahi yok sayilmalar1 feminist kadinlarin ortak paydada bulusmalarini, birbirlerinden gii¢

almalarina olanak saglamis ve bu birlestirici gii¢ler ile de feminizmin diinya sahnesine
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tasinmasina kadinlarin goriinlir olmasina sebep olmuslardir. Kadinlar artik goriiniir
olmustur ve “kadin sorunu” diye adlandirilan erilce bir sdyleme karsi dikkat ¢ekmek

i¢in el ele vererek haklarini kazanmak adina her tiirlii sorunla cesurca savagmislardir.

Wollfstnonecraft, “Kadin Haklarinin Dogrulanmasi1” adli kitabi birinci dalganin temelini
olusturmasinin yani sira i¢inde yer alan savunular egitimde esitlik, oy kullanma ve
miilkiyet haklar1 sorunlarimi temel almaktaydi. 19. yy da oy kullanma hakki biiytlik
problemlerden sadece biriydi. Sinifsal farklardan dolay1 bazi kadinlarin bu hakki
kullanmasina karsin diger biitiin kadinlar ve siyahi kadinlarin bdyle bir hakki yoktu.
Wollfstnonecraft 6zgiir ve esitlik¢i olmayan biitiin savunulari elestirerek, kadmlarin

siyasette ve tiim mesleklerde aktif olabileceklerini vurgulamistir. Arat’a gore;

“18. yy feministleri Wollfstonecraft’in agzindan, cinsiyete goére farklilasan cifte ahlaki
reddediyor ve kadinlarin 6zgiirlesmesinin tiim toplumun 6zgiirlesecegi sonucunu doguracagini
savunuyorlardi. Her seyden de 6nemlisi, donemlerinde erkeklere asilanmaya calisilan ideallerle
kadmnlara dayatilan boyun egme ve evcillesme ilkeleri arasindaki celiskiyi ve siyasetgilerin
devrimci soylemiyle kadin-erkek reddeden tutumlar1 arasindaki kopuklugu goriip buna karsin bir

tutum olugturmalariydi (Arat, s. 41)”.

Wollfstonecraft’in ¢alismasi ile 1929’da Virginia Woolf'un 4 Room of One’s Own
(Kendine Ait Bir Oda) adli kitab1 kadinin kendini tanimas1 gerektigini ve goriinen biitiin

olanaksizliklarin1 konu almaktadir (Barret, 2012, s. 68).

Kadin sorununa karsit eserlerle onu tek boyutlu gostermeye ¢alisan diisiincelerinde var
olmas1 olagan bir sonugtur elbette ¢ilinkii kadin dogasi itibariyle ait oldugu alanin disina
cikmak isteyerek suc islemektedir. Bu sugu baski sdylemleriyle ya da kadinin varligini
tanimamayla 0zdeslestiren bundan rahatsizlik duyan disilinciilerinde oldugu

sOylenebilir.

John Stuart Mill, The Subjection of Women (Kadinlarin Boyun Egmisligi) kitabinda
“kadinlarin oy hakki kazanmalarini, hukuk sitemine dahil edilmelerini, siyasal, medeni
ve toplumsal haklara, toplumdaki erkek egemenligiyle esit bir sekilde kavusmalarini
Ozgiirliik¢ii talepler dizisi olarak sunmus, cinsiyet aristokrasisi’ni reddetmistir (Arat, S.
35)”. Yani feminizm bir anlik simariklik ya da yeni yetme heyecaniyla olusturulan bir
sOylem degil aksine kadinlarin miicadele ettigi temelde degisim istekleri olan toplumsal

bir akim olmustur.
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1.2. Feminizm Tiirleri

Modern dénemde ortaya ¢ikan feminist hareketlerinin kadin sorununu temel almasi ve
bunun ¢6ziimiine yonelik yaklagimlar gelistirmesi feminizmin tek bir savunuyla
aciklanmayacagini gostermektedir. Bolgelere ya da lilkelere gore farkliliklar gosteren
feminizmin ortak bir grup olarak faal oldugunu sdylemek giigtiir. Altyapisinda benzer
teoriler gelistirseler de farkli yaklasimlar oldugunu liberal feminizm, radikal feminizm,
sosyalist feminizm, ekofeminizm, Marksist feminizm, zenci feminizm, lezbiyen
feminizm, postfeminizm, post yapisalct feminizm gibi ¢ok sayida yaklagim oldugunu

goruriz.

Aydinlanma Cagi ile ortaya ¢ikan modernizm Bati diinyasini etkisi altina almis ve bir
yandan yenilikler getirirken diger yandan ideolojik olarak tiim bilimlerde bundan
etkilenmistir. Kadin sorununun nedenleri ve ¢oziimiine iliskin yapilan ¢alismalar birgcok

yaklasim gelistirilmesine neden olmustur. Aykut’un aktardigina gore;

“Literatiirde feminist elestirinin kokleri ¢ok sayida feminist yaklagima (kiiltiirel, toplumsal,
siyah, beyaz, emperyalist, anti-emperyalist, durug, deneyci, ¢ok 1rkli, cinsiyet, boliicii, lezbiyen,
modern, post modern, radikal, anarsist, Marksist, sosyalist, liberal, vb. gibi) dayandirilabilir
ancak Marksist feminizm, radikal feminizm, psikanalitik feminizm, post yapisalct feminizm,
feminist elestiri gibi bazi genel bagliklarin biitiin bu elestiri geleneklerini igerdigini sGylemenin

yanlis olmayacagini (Aykut, 2018, s. 219)” belirtir.

Modern donemin ideolojisi ile benzerlik tagiyan liberal feminizm, sosyalist feminizm,
Marksist feminizm, radikal feminizm, yapisalci- post yapisalci ya da Fransiz feminizmi
olarak da adlandirilan yaklasimlarin agiklanmasi diger yaklasimlari da igermesinden
dolayr uygun olacaktir. ilk olarak modern donemin ilk yaklasimi olan liberal
feminizmle baglamistir. ‘Tiim diger modern feminist akimlarin olusturduklar
mainstream feminism (ana akim feminizm) liberal feminizmin elestirileri lizerinden

dogup geligmistir (Demir, 2014, s. 45)°.

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi gibi feminizmin diisiince tizerine kuruldugunu;
felsefe ve edebiyatla toplumlari etkiledigini sanatsal pratiklerin daha sonraki asamada

ortaya atildigin1 sdyleyebiliriz.
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1.2.1. Liberal Feminizm

Aydinlanma ¢ag1 ile 18.yy feministlerini de etkisi altina alan fikirlerin ve kadinlik
sorunlarin korkusuzca yiiksek sesle seslendirildigi bir donemdir. Patriarkal® sistemin
insanlarin haklarina miidahale etmesi ve eril ifade bi¢imini olusturan tiim bu sisteme
kadinlarin karsi durus sergilemeleri ile devam etmistir. Bu donem Amerikan
Bagimsizlik Bildirisi (1776) ve Fransiz Insan Haklar1 Bildirisi (1789) kadmni merkez

alan gortsleri igeren ilk eserlerdir.

Calismalarin diger bir alanint Mary Wollfstonecraft A Vindication of the Rights of
Women (Kadin Haklarinin Dogrulanmasi)’i ve Olympe de Gouges’in yayinladiktan
sonra Oldiriildiigii Les Droits de la femme (Kadin Haklar1) adli brostirii olusturur. Bu
calismalarin ortak noktas1 erkeklerle esit hak ve esit egitim gibi haklara sahip olmak ile
ilgilidir. Wollstonecrafta gére ‘Madem erkekler ve kadinlar ayn1 ahlaki ve diislinsel 6ze
sahipler o zaman aym zihinsel ve tinsel egitimi almalar1 gerektigine dikkat
cekmistir’(Donovan, 2016, s. 37). Wollstonecraft’in bu diisiincesini temel alan
felsefeciler kadinin yalnizca ev isleri, annelik ve es gorevleri disinda tabiati dolayisiyla
glicsiiz, kirilgan goriilen kadinin temel haklara sahip olmasi gerektigini savunmuslardir.
Bireyi ve 0Ozgiirliigii temel alan liberal feminizm ‘kadinlarin bir es bir anne olarak
sorumluluklarini kabul ederek “farkli fakat esit” retorigini** gelistirip savunmuslardir

(Yériik, 2009, s. 66).

*Patriarkal: ataerkillik

**Retorik: Etkileyici konusma sanati
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Erkeklerle ayn1 haklara sahip olabileceklerinin diistincesi kadinlar1 yiireklendirmisti.
Ancak bazi teorisyenlerce feministlerin sdylemleri kabul géormemis hatta kadini 6teki
olarak varsaymis ve ikincil konumunu kabullenmeye zorlamislardir. Locke kadin

tahakkiim altinda olmasi gerektigini 6zellikle vurgulamistir. Locke’a gore;

“Her erkek yeterli derecede rasyonel olarak kabul edilir ya da “dogal” olarak, bir aileyi yonetme
kapasitesine sahiptir... Kadinlar ise, “dogal” olarak akildan yoksun goriiliirler ve “dogal” olarak
“Ozgiir ve esit birey” statlisiiniin diginda tutulurlar, nitekim kamusal hayata katilmalar1 da uygun

degildir (Donovan, 2016, s. 28)”.

Kadinlarin giiclenerek kendilerini ifade etmeye baslamalar1 bazi teorisyenleri rahatsiz
etmesi olagan bir sonuctur. Nitekim bunun sebebi erkeklerin dogalar itibariyle giicii
elinde bulundurma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Giiglerinin sarsilacak olma
diistincesi hem de bunun ikincil konuma ittikleri kadinlar tarafindan glindeme

getirilmesi endiselenmelerine sebep olmustur.

1.2.2. Marksist Feminizm

Karl Marks ve Friedrick Engels’in savunulari etrafinda 19.yy’1n ortalarina dogru gelisen
Marksist feminizm Liberal feminizmdeki tartisilan tiim sorunlara karsit ortaya ¢ikmustir.
Sosyalist feminizmi de iginde barindiran Marksist feminizmin temel konusu kadin-
erkek esitliginden ziyade smf farklihigidir. ‘Marks ve Engels’in iizerinde durdugu
kavramlar maddeci determinizm, yabancilasmis emek, praksis, ekonomik degerlerle
ilgili gortisler ve kapitalizm hakkinda teoriler. Marks ve 6zellikle Origin of Family,
State and Private Property (1884) (Ailenin, Devletin ve Ozel Miilkiyetin Kékeni) adli
eserinde Engels’inde iirettigi ve gelistirdigi hala siirdiirelen feminist teorik

yonelimlerdir (Donovan, s. 134)’.

Marks’in toplumun koklerinin ekonomik sistemle ilintili olan goriislerinden birini
Engels de Komiinist Manifesto (1884) da gostermistir. Simif farkliligina da sik sik

deginen Marks sinifi su sekilde tanimlar:

“Milyonlarca ailenin yasam tarzlarint olusturan ¢ikarlarini ve kiiltiirlerini diger siniflarinkinden
ayiran ve onlar1 digerlerine diisman bir karsitliga iten ekonomik kosullarda yasadiklari oranda bir

siif olugtururlar” (Donovan, s. 136).
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Ayni1 zamanda smif farklilifindan ve ayrimdan bahseden Marks’in sonraki donemlerde
faydalanacagi yabancilagsma kavramina da deginir. Buradaki yabancilagsma kavrami bir
nesneye karst olan koparilma ayrilma anlaminda diger bir anlamda verilen emege
miidahale edememeleri onun {izerinde s6z sdyleme haklarinin bulunmamasi o seye karsi
yabancilastiklarin1 anlamina gelmektedir. Feminist sanat¢ilarin da yabancilagma

kavramini sik sik bedenleri aracilig ile elestirmek icin kullandiklar1 goriillmektedir.

Marksist’in temelinden kisaca bahsedecek olursak toplumsal sorunlarla kadin

sorunlarinin da ¢oziilebilecegi 6nermesidir.

1.2.3. Radikal Feminizm

Radikal feminist hareketin 1970’lerin sonlarinda New York ve Boston da gelistirildigi
goriiliir. “Kigisel olan siyasaldir” goriisii lizerine kurulu olan radikal feminizm kadinin
her sekilde ezildigini ve bunu 6nemli sorunlardan gormektedirler. “Radikal feminizm,
kadinin bastirilmis, engellenmis kimliginin ortaya ¢ikarilmasini; kisisel olanin kamusal
alana aktarilmasini bu baglamlarda kadin bedenini kimliginin farkli olmas1 iizerinde
ozellikle durur. Aym1 zamanda “kisisel olan siyasaldir” derken, evrensel olanin erkek
oldugunu soyleyen kiiltiirii  elestirmekte, gorlinmeyenin  goOriinlir ~ olmasini
istemektedirler” (Arat, s. 75). Ikinci dalga feminizmi i¢inde baridiran radikal feminizm
kadimin ikincil konumu ataerki tarafindan olusturuldugunu, bu cinsiyet temelli séylemin
degismesi gerektigini savunmaktadir. Atkinson, “kadinlarin baski altina alinmasi.. siif
sisteminin baslangicidir ve kadinlar ilk somiiriilen siniftir” diyerek radikal feminist
konumun sekillenmesine yardim eder. “O giinden bu yana gelisen her kiiltiir, kurum ya
da deger o baskiyi biiyiik bir temel parca olarak i¢inde tasir” diyerek agiklar ( Donovan,
s. 283).

1.2.4. Sosyalist Feminizm

Sosyalist feminizm kokenini radikal ve Marksist feminizmden alan bunlarin sentezinden

olusan bir yaklasimdir. 1960 yillarin sonunda ortaya c¢ikan bu yaklasim Marx ve
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Engels’in savunularim1 temel almis ayn1 zamanda kavramsal baglamda gelistirdikleri
teorileri (diyalektik, yabancilagsma, praksis) de igcermistir. Ancak sosyalist feministler
Marx’in ve Engels’in tezlerini eksik bulmus sinif kavrami i¢inde degerlendirilmeksizin
ele alinmasmin daha dogru oldugunu disiiniislerdir. ‘Marksizmin ekonomi ve sinif
kategorilerinin kadin sorununu olusturmada etkili oldugunu ancak bunun tek neden
olmadig iistlinde durmuslardir. Bununla birlikte radikal feminizmin iistiinde durdugu
“patriarkal’in de bu sorunda Onemli rol oynadigini belirtmislerdir. Sosyalistler
“patriarkal” 1 bir maddi temel olarak kavramsallagtirirken, radikal feministler
“patriarkal” 1 bir fikir ya da kadinlarin hep baski altinda oldugu gergek olarak
gormektedirler (Demir, s.74)’.

Ayrica sosyalist feministler ataerkillik ve proletarya arasindaki miicadele ve kadin

sorunu arasinda benzerlik bulmuslardir.

1.2.5. Yapisalcilik, Postyapisaleilik / Fransiz Feminizmi

Yapisalcilik, 20. Yy da Ferdinand de Saussure’nin dil teorisinden dogmus, biitiin
baglantilarin dil yapisina indirgenmesiyle agiklanir. Yani bagka bir deyisle ‘Saussure
felsefede diisiinceler iizerine, dilbilimde de dillerin kokeni ve tarihleri {izerine
yogunlagsmanin anlamsiz bularak felsefi kuramlarda anlamin dilden geldigini, dilin ise
yapisal bir biitiinliik, bir dizge olarak anlasilmasi gerektigini ifade etmistir (Yorik, s.

73)’. Demir ise yapisalciligi su sekilde tanimlar:

“Yapisalcilik psikanaliz, dilbilim, antropoloji ve diger beseri caligmalarda kullanilan ve kiiltiir,
kisilik, siyaset ve diger alanlarda olgular arasindaki iligkileri veya yapilarin i¢ diizenlerini ortaya

¢ikarmay1 6ngdren bir yaklagim tarzi ve ¢éziimleme yontemidir (Demir, s. 99)”.

Lacan’in kuramlar1 psikanalitik diizleme tagimasi yapisalci yaklasimi genisleme imkani
saglarken Freud ‘un kuramlarini da doniisiime ugratmistir. Freud ‘un cinsler arasindaki
farkliligin dogustan oldugu ve biling dist olustugunu vurgulamasi Lacan’la ayrigtig1 bir

noktadir.
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Postyapisalcilik ise yapisalciliktan sonra gelisen birbirlerini doniistiiren bir yaklasim
olmustur. Jacques Derrida bu yaklasimda onemli felsefecilerden biridir. Yapisalciligin

aksine Derrida biitiinliigiin sadece dil yapisiyla ilgili olmadigini diistinmektedir.

“Derrida “yapisalciligin metin ya da dil anlayisindan yola c¢ikarak, ele aldigi kavramlar
iizerinden arastirma yoOnteminin tarihsel ve felsefi arka planimnin da biitiin olarak elestirisini
yapmaktadir. Ciinkii bu dayanaklar ya da arka plan dikkate alindiginda; temelde dilsel olanla
ilgili “yapisalcilik”, insan merkezcilige ve 6znelcilige karst saldirgan, tarihteki siireksizlikleri
vurgulamakla, degisime kapali, gdsterge kavraminda ve ikili karsitliklara bagl kalmasiyla
“hiyerarsik”, sdzmerkezciligiyle ve genel yasalara ulagsmayi1 amaclamakla akilci bir diisiince
hareketi ya da bilimsel bir arastirma yontemidir. Tam da bu nedenler ile yapisalcilik, bigim ve
anlam bakimindan erkek egemen yapiyr mesru kilmaktadir. Derrida, bu ikili karsitliklari

¢Okertmeye girismekle feministlerle ortak bir paydada bulusmus olur (Selvi, s.83)”.

En 6nemli kavramlardan biri olan yapisokiim (deconstruction) Derida’nin sik kullandigi
yontemlerden biridir. Postmodernizmin igerisinde varlik gdsteren “yapibozum” ¢ikis
noktasint metinden alan bir kavramdir. “Genis anlam olarak ele alindiginda ise, kesin
bir anlamin miimkiinliigline isaret eden “yapisalc1” diisiince bi¢iminin karsisinda yer
alir. Clinkli yapibozum metni de igine alacak sekilde “tiim yapilar1 sokiip bozmay1
amaglayan c¢oziimle yontemidir (Selvi, 2014, s.82)”. Yapibozuma O&rnek olarak
Cihicago’nun “Yemek Daveti” adli ¢alismasi dikkat ¢eken calismalardan biri olarak

gosterilir.

Fransiz feminizmi ise yapisalci ve postyapisalct yaklasimlar etrafinda gelisen goriisleri
icerir. Biitiin ataerkil diisiincelerin dilde oldugunu disiiniirler ve Foucault’un
sOylemlerinden etkilenmislerdir. Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Helene Cixous en

onemli onciileridir. Onlara gore;

‘Kadinm ikincil durumunun somut ekonomik, siyasal ve sosyal yapilardan degil, dilin
kendisinden kaynaklandigim iddia etmektedirler. Buna gore anlam sisemi, dilsel ve mantiksal
ortintiiler iginde kadinlik konusuna belli bir mantiksal anlam yiikleyerek kadinlarm konumunu
ikincillestirmektedir. “Gergcek™ olarak kabul edilen hersey, erkek merkezli degerler etrafindan
iiretilmektedir. Bu sebeple Fransiz feministlerine gore kadinin ikincilliginin koklii bir bigimde
degistirilmesinin yolu patriarkal zihniyeti barindiran erkek organlarmi merkeze alan diisiince

bigimi olan falonsentrizmi yeniden ¢dziimleyerek ortadan kaldirmaktir (Demir, s.107)’.
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1.3. 1960’larda Yasanan Toplumsal Hareketler ve Feminist Sanat

Kadin olma durumu caglar boyunca bir sorun olarak siire gelmistir. Kadina atfedilen
gorevler ya da ikincil olma hali gibi sorunlar bu durumun kadinlar tarafindan bir
muharebe alanina doniismesini zorunlu kilmistir. Bir¢ok konuda miicadele etmek
zorunda kalan kadinlar toplum tarafindan olusturulmus kurallar ve deger yargilar ile
kadinlik-erkeklik durumunu bir cinsiyet (gender) ayrimi meselesi haline getirilmesiyle
savag halinde olmustur. Bu cinsiyet ayrim1 kadina karsi ayrimet bir tutumun biitiiniinii
olusturmaktadir. Bu cinsiyet¢i ayrimer tutum fallokrasinin® sonucudur. Fallokrasi soyle

tanimlanmaktadir:

“20.yy ortalarinda ortay ¢ikmis, erkeklerin (ve fallusun sembolik giiciiniin) kadinlar Gizerindeki
egemenligini ifade eden isim. Ancak feministlere gore, kimilerinin andokrasi (erkek egemenligi)
ya da ataerkil (patriarkal) sistem diye de adlandirdiklar1 fallokrasi yalmizca bir egemenligi
anlatmaz. Bu ayrica, erkeklerin, kadinlar iizerindeki egemenliklerini yeniden iiretmek igin,
ellerindeki tiim kurumsal ve ideolojik olanaklari (hukuk, siyaset, iktisat, ahlak, bilim, tip, moda,
kdiltiir, egitim, kitle iletisim araglari, vb.) tipki kapitalizmin kendisini siirdiirebilmek i¢in bunlar1
kullandig1 gibi acgiktan aciga ya da iistii ortiilii bicimde kullanan bir sistemdir”(Michel, 1997, s.
6).

Feminizm ilk olarak siyaset ile 1960’larda Amerika, Fransa ve Ingiltere de ataerkil
diizene kars1 baglamistir. Bu yillar da tepkisel hareketlerin yogun yasandigi Amerika’da
Sosyal Vatandaslik Hareketi, Vietnam Savasi, dogum kontrol haplarinin ortaya ¢ikist
vb. olaylar bir doniisiim yasandigini gosterirken kadinin ikincil durumunu da birkag

adim 6teye tasimistir (Eyigor ve Korkmaz, 2013).

*Penis egemenligi
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Ataerkinin beklentileri karsilayamamasi feminizm sdyleminin yayginlagsmasini ve

kadinlar arasindaki birligi kuvvetlendirmistir. Yine ayni zamanda

“Amerikan Ulusal Kadin Orgiitii’niin (National Organization for Women-NOW) kurucularindan
ve kadin hareketinin liderlerinden Betty Frieden’in “Onemli bir toplumsal hareket baslatan, daha
insanca ve adaletli bir topluma yol agan bir kitap” diye nitelenen Kadinligim Gizemi (The
Feminine Mystique) adli kitab1 gerek Amerika’da gerekse diinyada biiylik bir etki yapmustir.
“Mutlu ev kadin1” sdylencesini sorgulayan ve kimlik bunalimlarinin nedenleri irdeleyip onlar

i¢in yeni bir yasam plani1 6nermektedir (Arat, s. 2017)”.

1971’1i yillarda Art News’da yaymlanan Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin

Sanatc1 Yok” adli makalesi bu sorunsali daha da goriintir kilmastir.

Nochlin, kadinlara empoze edilmeye calisilan ev isi, cinsellik ve yiiklenen diger
gorevlerin onlardan yapilmasini bekleyen bir tutumda olan ve kadinlardan sanatgi

olamayacagini savunan goriislere elestirel bir yaklagimla deginmistir.

Bu makale biiyiikk sanat¢1 ve kadin sanatgi kavramlarina karsi ataerkil ya da eril
diisiince bi¢imlerinin temel Onciillerine bagli olarak gelisen diisiincelere ve bu
diisiincelerin feminizm baglamindaki elestirilerine iliskindir. Ornegin kadmlarin
sergilere alinmamalar1 gibi bu tiir diislinceleri temel aldig1 sdylenebilir. Sirf “kadin”
kimligi tizerinden onu yok sayma ya da oOtekilestirme cabasi igerisinde bulunan
diisiinceye kars1 duran bir anlayis sergileyen ve bunu elestirel bicimde calismalarinda
yansitan sanatcilar boylelikle genis kitlelere ulasabilme ve ortak bir paydada bulusma

imkanimi yakalamiglardir.

Feminizm dalga olarak ii¢ tarihsel siirece yayilmistir fakat giinlimiizde dordiincii dalga
olarak nitelendirildigini sdylemek miimkiin daha 6ncede bahsettigimiz gibi bu yasanan
donemlerin tarihleri kesin bir ¢izgiye boliinmemektedir. Ancak kendi i¢inde dalgalarin
olusumu yasanan bir sonraki siirecle birlikte farklilasmasiyla meydana gelmistir.
Meydana gelen bu siiregleri ‘bazi arastirmacilar ve aktivistler tarafindan zaman
belirlemeleri yapilmistir. Jennifer Baumgardner; birinci dalgayr 1840-1920, ikinci
dalgay1 yaklasik 1960-1988, ticiincii dalga 1988-2010, dordiincii dalga yaklagik 2008 ve
ilerisi olarak zaman dilimi belirlemesinde bulunmustur (Ozdemir ve Aydemir, 2019, s.
1707)’. Yapilan bu belirlemeler degisken olmakla birlikte yeni sdylem ve niteligi de

icermektedir.



19

1.4. Feminizmde Goriilen Dalga Hareketleri

1.4.1. Birinci Dalga Feminizm

Tarihsel siire¢ icerisinde feminizmin dort dalga olarak siniflandirildigini sdyleyebiliriz.
Bunlardan ilki olan I. Dalga feminizm 17. yiizyilda baglamis kabul edilse de 20.
ylizyillda 6nem kazanmig ancak 1920’lerde onemini yitirerek 1960’lara degin devam
etmistir. Esit hak, 6zgirlik, hukuksal ve kiiltiirel haklar tizerine kurulu olan birinci
dalga feminizm ayni zamanda kadin bedeninin temsiline, kadinin dogurganligina ve
biyolojik ozelliklerine odaklanir. Carolee Schneemann’in 1972 de yaptig1 “Aybasi
Glnliigii” desenleri ve Judy Chicago’nun 1974 te yaptigi “Yemek Daveti” adli

calismasini buna 6rnek gosterilebilir.

Resim 1. Carolee Schneemann, Aybasi Giinliigi, 1972, kagit havlu ve gergeveli panel, 29 x 23
cm
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Schneeman’in (Resim 1) “Aybasi Gilinligi” adli ¢alismasi kadmin biyolojik
ozelliklerine odaklanan ve 1970’li yillarda bazi sanatcilarin “menstruasyon” temasini
calismalarinda kullanmaya bagslamalariyla olusmus bir c¢alismadir. Schneeman bu
calismada kagit havlu tlizerinde kurutulmus kanin dokusunu ve rengini islemistir. Kendi
viicudunun iirettigi malzeme olan menstruasyon donemini c¢aligmasina dahil ederek
sunma sekli “onun saf olmayan saf ikilikleri ile kategorize edilmeyen veya
degerlendirilmeyen bir otonom kadinsi estetigin dinamigini gosterir (Simon, 2018)”.
Oldukga politik bir elestiriyi iceren menstruasyon doneminin feminist sanatgilarin
glindemlerine tagimasi tabularin yikilmasina yonelik oldugunu soyleyebiliriz. Bu
calismalar toplumun tabularinin sorgulandig1 ve kamuya agik hale getirilmesi amaci ile
birinci kusak sanatgilarinin tavrini gosteren Orneklerdir. Ayrica Valie Export’un
“Menstruationsfilm” performansi, Judy Chicago’nun “Bathroom” enstelasyonu ve Rupi

Kaur’un “Period” adl1 calismalarin1 da 6rnek verebiliriz.

Resim 2. Judy Chicago, Yemek Daveti, 1974-79, Seramik, porselen, tekstil, 1463 x 1463 cm
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Judy Chicago’nun (Resim 2) “Yemek Daveti” adli bu c¢alismasi tarihten Onemli
kadinlara ithaf edilen biiyiik iicgen bir ziyafet masasindan olugmaktadir. Bu masada her
bir sanatc1 i¢in altin kadeh, bigak, motifli ¢in boyali tabaklardan olusmus ve tabaklarin
icinde vajina simgeleri yerlestirilmistir. Chicago yok sayilan kadinlar1 hatirlatmak ve
birinci kusagin sOylemine uygun Ozgiirliikleri ve esit hak talepleri gébrmezden gelinen

kadinlar1 yeniden giindeme getirmek istemistir.

1.4.2. Ikinci Dalga Feminizm

Birinci dalga feminizmin ardindan aktivist toplumsal yapiyla giiglenen ikinci dalga
feminizm, kiiltiirel kodlarin elestirisi, kadin bedeninin temsiline yapisokiimcii bir

yaklagim ile kendini gosterir.

“Ikinci dalga feministler, erkek — egemen Kkiiltiiriin yiicelttigi ideal standartlarda esitlenmek
yerine, kadina ait ozelliklerin 6n plana ¢ikartildigi yeni standartlarin altin1 ¢izmislerdir.
Kadmsiligi temsil ettiklerini diisiindiikleri duyarlilik, dogallik, anaglik, sezgisellik gibi

kavramlarin kutsandigi bir sdylemi ve sanat pratigi tercih etmislerdir (Ergaz, 2005, s. 30)”.

II. Dalga sanat pratiklerinin yogunlastigi ve dnem kazanarak etkili oldugu bir donemdir.
Ikinci dalga feminist sanatgilara Mary Kelly’i rnek gosterebiliriz. Kelly, (Resim 3)
“Dogum Sonrast Belgesi” adli ¢alismasi ile cinsiyetin olusumunu sorgulamistir. Oglu
ile birlikte olusturdugu bu calisma 135 pargadan olusmaktadir ve ogluyla iligkisini
yazilar, diyagramlar ve beden izleri ile a¢iga c¢ikartir. ‘Hopkins, Kelly’nin bu
calismasiyla ‘toplumsal cinsiyetin dilsel kokenini zekice arastirdigini’ sdyler. Aym
zamanda bu calismasiyla Kelly kadin fetisini de sorunsallastirir (Oziidogru, 2010, s.

114).
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Resim 3. Marry Kelly, Dogum Sonrasi Belgesi, 1973, Perspex iiniteleri, beyaz kart, yiin yelek,
kalem, miirekkep

Ikinci Dalga feministleri Marksist ve psikanalist ideolojilerle paralel ilerlerken
kadinlarin 6tekilestirilme bigimine tepki gostermislerdir. Ayn1 zamanda kadinin izleyici
izlenen konumundan 6zneye doniistiiriilmesini de ele alirlar. Kadinin seyirlik bir nesne
olmasina kars1 ¢ikmiglar ve Laura Mulvey’in “gaze bakis” iizerine yaptigi ¢aligmalar ile
desteklemislerdir. Cindy Sherman’in (Resim 4) “Isimsiz Film Kareleri” adl
fotograflarda kendini bakisin hem 6znesi hem nesnesi konumunda kullanarak “gaze

bakis1” sorgulamasi bu sorunsala 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 4. Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi #3, 1977, Siyah beyaz fotograf, 20.3 x 25.4 cm

‘Cindy Sherman g¢alismalarinin agik uglu, es zamanl okumalarinin ¢oklu katmanlarini

yaratabilmek i¢in daginik anlat1 pargalart meydana getirir.

Sanatgt New York’a 1977°de gelmis ve kendini Ellilerin yapmacik kiyafetleriyle ve baska
kostiimlerle ve ortamlarda fotograflamaya basglamis ve bunlart “Kisilestirilmis duygularin
fotograflaridir” diyerek agiklamistir. Ve her ne kadar biitiin oeuvre* iiniin modeli kendisi olsa da,
fotograflarinin hig biri alisildik anlamda oto-portreler degildir. Sanatgi bunun yerine, ¢ok ¢esitli
rolleri kesfedebilmek igin fotografin gergekligine dair yaygin inanci kullanarak i¢inde rol yaptigi
hayali anlatilar yaratir. Cogu kez kadinlara bigilen rollere yonelir, ama goriiniise gore referans
noktasi rollerin giindelik yasamda var olan bigimleri degil, filmler ve Medyada imal edilmis

temsilleri olmustur (Fineberg, 2014, s. 394)’.

* peuvre: Fransizca kokenli sozciik, yasami boyunca iirettigi tiim ¢aligmalar ifade etmek i¢in kullanilir.
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Resim 5. Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi #11, 1978, Siyah beyaz fotograf

Sherman (Resim 5) “Isimsiz Film Karesi #11” adli fotografinda ise yataga uzanmis
bakimli bir kadin imajimi kullanmistir. Siyah beyaz olarak olusturdugu bu serilerde
‘cesitli toplumsal rolleri ve toplumsal cinsiyet rollerini kullanmistir; bunlarin birgogu
Mulvey tarafindan sunulan sorunlara deginir (Whitham and Pooke, 2018, s. 69)’.
Feminist sanat¢ilar kadin olmay1 yiicelten ve bundan iiretilen yaklasimlar: benimserler.
Resim, performans, fotograf, carnal art, video art ve enstalasyon gibi sanat yontemleri
araciligl ile bir karsi tavir sergilerler. Ikinci dalganin ardindan yeni sdylemlerin

olugmasi ii¢lincii dalganin gelismesini kaginilmaz kilar.

1.4.3. Uciincii Dalga Feminizm

Uciincii dalga feminizmin ise 1980’ den sonra dil, sdylemde farklilik, yapigoziim,
kadinin meta olarak kullanilmasi ve toplumsal cinsiyet (LGBT) olarak belirmis
bisekstiel ve trans kimlikleri konusundaki artan anlayisin bu {igiincti dalgay1 karakterize

etmesine olanak saglar.
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III. Dalga feminist sanat pratikler agisindan hem zenginlik hem de konular bakimindan
cok cesitlilik kazanir. Bir yandan kadinin var olma miicadelesi savunulurken diger
yandan LGBT olarak tanimlanmig kimliklerin kabuliine odaklanir. Bu hareketin
igerisinde 1980 sonrasinda ortaya ¢ikan feminist sanat¢i grubu Gerilla Kizlar (Guerilla
Girls) adinda kadinin sanatta var olmasma karsin otekilestirici tutumu protesto eden
isler Uireten bir grup oldugu goriiliir. Bu grup Cagdas sanatin yiikselise gectigi 20.yy da
miizelerde ve galeride kadin sanatgilara yer verilmemesi yonetimin erkek tekelinde
olmas1 ve erkek sanatgilarin temsil edilmesi yasanan bu esitsizlige karst 1985 te bu
grubun dogmasina neden oldu. Kafalarina goril maskesi takan bu grup takma adlarini
O0lmis kadin sanatgilardan se¢mektedirler. Bunlara; Frida Kahlo, Kathe Kollwitz,
Hannah Hoch gibi sanatgilart 6rnek verebiliriz. Grubun maskelerinin sembolii ise bir
toplantida “Guerilla Girl” olan adi1 “Gorilla” olarak yanhs telaffuz edilmesinden
dogmustur. Grup {iyeleri ismin goril ile bagdastirilmasi konusunda hemfikir olup
Guerilla Girl ismini almiglardir. Ciinkii goril erkek ile iliskilendirilmis biiyiikk boyutta
maskelerle sok edici bir etkiye sahip olacagi ayni zamanda erkek bakiglarindan
uzaklagmalarini saglamistir. Bu grubun ilk yaptigi is 1985°te Museum of Modern Art da
diizenlenen bir sergide 169 sanat¢idan sadece 13 {iniin kadin sanat¢i olmasindan
rahatsizlik duymalar1 sonrasinda olusmus ve 1989°da otobiislerin iizerlerine
yapistirdiklar: (Resim 6) “Kadinlarin Metropolitan Museum’a girebilmeleri igin illa Ki

ciplak m1 olmalar1 gerekir?” baslikli posterler asmislardir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern
: Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS consconce o rue s worss

Resim 6. Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?, 1989

Kaynakga: https://www.guerrillagirls.com/work
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Bu posterlerde Ingres’in tinlii “Odalik” resmindeki ¢iplak kadin figiiriinii yerlestirerek,
bu figiiriin lizerinde bazi degisiklikler yaparak; bas kismina bir goril kafas1 yerlestirmis,
eline de bir yelpaze vermislerdir. Bu betimlemeyle Gorilla Kizlar, Ingres’in figiirliniin
yerine kendilerinin bir temsilini yerlestirmislerdi. Resmin hemen yaninda ve soru
basliginin altinda devam eden metine gére miizeye katilan sanatcilarin sadece yiizde
besi kadin iken, sergilenen resimlerdeki ¢iplak figiir oran1 yiizde seksen bestir. Posterin
en alt kisminda ise, imza niteliginde “Sanat Diinyasinin Vicdani” olarak kendilerini

ifade eden “Gorilla Kizlar” yazis1 bulunmaktadir.

> .
E THF CUERRILLA GIRLS ASKED

83 EUROPEAN MUSEUMS
» ABOUT DIVERSITY

ONLY 1,/4 RESPONDED

Come inside ond see why

Resim 7. Guerilla Girls

Q. “’Gerilla Kizlar Kimlerden Olusur?’’

A. “Biz Olmiis eski sanatcilarin isimlerini takma ad olarak alan ve toplum iginde goril
maskeleriyle dolasan bir grup isimsiz digiyiz. Politikada, sanat diinyasinda, filmde ve genis
olcekte kiiltiirde cinsiyeteiligin ve rk¢iligin ifsa edildigi posterler, ¢ikartmalar, kitaplar, basilt
projeler ve eylemler iirettik. Bilgi vermek, tartisma c¢ikarmak ve feministlerin eglenceli
olabilecegini gostermek icin mizahi kullaniyoruz. Kisiliklerimizden ¢ok konulara odaklanmak

icin goril maskeleri takiyoruz. Kendimizi kiiltiiriin vicdani olarak adlandirtyor, Robin Hood,
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Batman ve Lone Ranger gibi cogunlukla erkeklerden olusan “’iyi niyetli meg¢hul kisi”’
geleneginin feminist esleri oldugumuzu ilan ediyoruz. Calismalarimiz destek¢i olmalarindan
gurur duydugumuz akraba ruhlar tarafindan diinyaya yayilmakta. Ayni zamanda The New York
Times, The Nation, Bitch ve Bust’ta; NPR, BBC, CBC’nin de aralarinda oldugu TV ve radyo
programlarinda ve sayisiz sanatsal ve feminist metinde yer bulmakta. Kimliklerimizi kusatan

gizem dikkat ¢ekicidir. Herhangi biri olabiliriz; her yerdeyiz (Barrett, 2012, s. 66)”.

Gerilla Kizlar, kendi kimliklerini gizleyip 6lmiis sanat¢ilarin adin1 kullanarak onlar1 6n
plana ¢ikaran islerin yani sira kadin sanatgilar ile de isbirligi i¢inde olup caligsmalar
tiretmislerdir. Bu ¢aligmalar toplumsal cinsiyet ve irk¢ilik gibi konulara dikkat ¢ceken
isleri ile bircok galeri ve miizenin kadin sanatgilar konusundaki tutumunu
degistirmelerine ve amaglarina ulasmalarinda etkili olmustur. Halen popiiler kiiltiiriin

etkisiyle olusan sorunlara ¢arpici isleriyle dikkat ¢ekmektedirler.

Bu donemin bagska bir dikkat ¢eken konusu kimlik farkliliklarinin yani sira Queer

kuramindan bahsedilmesidir. Queer kavramu:

“Escinsel erkekleri agagilamak i¢in 1980’lerin sonunda kullanilmis, 1990°larin basinda “cinsiyet
normlar1 dahilinde” olmayanlarca, yani gey, lezbiyen, travesti, transseksiiel, biseksiiel,
interseksiiel vb. kisilerce, pejoratif anlamiyla sahiplenilmis, hetereoseksiiel matrisin dayattig1
ikili kimlik rejiminde &teki kilinanlari ve onlarin esit haklar miicadelesini isaret etmektedir

(Cogito, 2011, s. 6)”.

Bu sozciik ‘Paul Goodman’in 1969 yilinda yayimlanan The Politics of Being Queer
kitabiyla ortaya atilsa da bu teorinin Foucault’nun c¢aligmalarinda ilerlettigi sdylenebilir.
Foucault’in Cinselligin Tarihi adli ¢aligmasinda belirttigi cinselligin baskici bir iktidara
kars1 Ozgilirlesme miicadelesi veren bir giidii degil de yeni bir iktidar bi¢iminin
islemesinde merkezi rol oynayan bir tertibat oldugu diisiincesi, Queer kuramcilarinin

dayanak noktalarindan biri olmustur (Bas, 2019, s. 91)’.

Tiim bu yasanan gelismeler ve kavramlar 1s1ginda {i¢iincii dalga feminizmde cinsellik,
toplumsal cinsiyet, simif, irk gibi konular1 feminist bir bakis agisiyla gostermeye
calismiglardir. Diinya’da feminizm olgusunun epistemolojik doniisiimler gecirmesine
karsin LGBT bireylerde de ortak paydanin “kadin haklar1” ve “esitlik™ iizerine kurulmus

oldugu soylenebilir.
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1.4.4. Dordiincii Dalga Feminizm

Gelisen teknolojik gelismeler ve sosyal aglar feminist sanat¢ilarin etkilesim i¢inde olup
diinyanin dort bir yanindaki insanlarla bag kurabilmeleri bu dalganin olusmasina biiyiik
katkida bulunmustur. Artik yapilacak olan tiim aktivist hareketler sosyal medya
araciligiyla yapilmaktadir. ‘Bazi arastirmacilarin “Feminizmin gegerliligini yitirdigi”
gibi sOylemlere kars1 Walby (2011), feminizmin doniisiim gegirdigini ve tiim ihtiyaclara
karmasik bir yoldan cevap vererek giiclendigini, Cochrane,(2014), feminist konular
“hasthtag feminizmi” ile tartisilarak daha gliclenmis ve ana akim medyaya ulagmustir.
Fotopoulou’ya gore (2016) ise feminizm artik dijital kiz kardeslik iizerinden kadin

orgiitlenmesi saglamaktadir (Alikili¢ ve Bas, 2019, s. 91)’.

Diinyada hashtag feminizmi artmistir. “Amerika’da #YesAllWomen ile kadinlar siddet
ve cinsel istismar deneyimlerini, #EverydaySexism ile taciz deneyimlerini, Almanya’da

#aufscheri ile ayni sorunlar1 paylagsmaktadirlar (Alikili¢ ve Bas, s. 92)”.

Tirkiye’de de bu durum kadina siddete dikkat c¢ekmek amaciyla oOrgilitlenme ve
protestolarla olmustur. Alikili¢c ve Basa gore “kadin cinayetlerine kars1 6nlem almak ve
dildeki sdylemi daha etkili hale getirmek i¢in agilan #KadinKatliamiVar hashtagine
yonelik ¢alisilmig ve farkindalik olusturmak istenmistir (Alikili¢ ve Bas, S. 93)”.

1.5. Kusaklararas1 Feminist Bakis Acisindan Ele Alinan Temalar,

Konular, Kavramlar

Feminist hareketin ortaya ¢iktigt 1960°l1 yillar bu hareketin sanata yansimasini da
kacinilmaz kilmistir. “Kadinlarin pek ¢ok is ve sanat kolunda; ¢iraklik sistemi, loncalar
ve sanat akademilerinin disinda tutulmasi, genel sanat tarihinin bize kadin ve erkek
sanatlarinin oldugunu gostermesi, sanati 6grenmek ve sanat¢1 olarak kendilerini kabul
ettirebilmek i¢in c¢ok biliylikk miicadeleler vermek zorunda kalmiglardir. Ayrica
kadinlarin diizenlenen egitim sisteminin diginda tutulmasi ve kadin sanatgilarin
kendilerine yer edinebilmek i¢in kendi cinsel kimliklerinden siyrilmak erkek

meslektaslarindan farksiz anlayista calismak zorunda kalmalar1 feminist sanatin
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kuramlarimin nasil olustugunu ve sanatcilarin yola ¢ikis nedenlerini de agikga gosterir
(Samsun, 2016, s. 60)”. Yasanan cinsiyet ayrimcilifi boylelikle Oncli feminist
sanat¢ilarinda giindemine tasimalarina sebep olmustur. Felsefi ve sosyolojik
ideolojilerden beslenen feminist harekette sanat bigim ya da ifadelerle daha da
gliclenerek toplum iizerinde etkin olmaya bagladi. Bir yandan felsefi metinler feminist
hareketin varligim1 iddia ede dursun, feminist sanat¢ilar feminist sdylemleri {lizerinde

olusturduklari etkinlikleriyle adlarini daha giiclii bir sekilde duyurmaya bagladilar.

1.5.1. Feminist Sanat Etrafinda Gelisen Temalar ve Konular

Feminist sanat etrafinda gelisen konular ve temalarin birinci, ikinci, {iclincii ve
dordiincti dalganin tiim Ozellikleri ile ideolojik 0Ozellikleri kesisim kiimesinden
secilmistir. Burada sanat¢ilarin kullandiklari temalar ve konular kullandiklar1 yere gore
degiskenlik gostermis sanata yansimalarinda da stratejileri belirleyici olmustur.
Sanatgilarin belirli konu bagliklar altinda tirettikleri calismalarin ana temasini gog, etnik
koken, kimlik, cinsiyet, cinsellik, toplumsal cinsiyet ve aile i¢i siddet gibi konular

olusturmustur. Bunlar1 inceleyecek olursak;

e  Gog Olgusu

Ulkemizde ve diger iilkelerde pek ¢ok feminist sanatg1 “gd¢” olgusunu ele almistir.
Bu olgu kisinin bulundugu yerden baska bir yere zorunluluktan gitmesidir.
Tiirkiye’de 1950’ler sonrast yasanan goclerin sebebi ekonomik kaynakli olurken,
giiniimiizde savas ve i¢ karisikliklar nedeniyle olmaktadir. Yerinden edilme ya da
terk etme travmatik bir durum yaratmasi sebebiyle sanatin bir¢cok alaninda yer
almistir (Girgin, 2017, s. 54). Sanatcilar kendilerinin yasadig1 ya da duyarlilik ve
sosyal yapiy1 elestirmek icin ¢aligmalarina yansittiklar: bu olgu gogiin nedenleri ve

sonuclarinin yarattig etkiler iizerine yogunlasirlar.

e Etnik Koken
e Kimlik

e Cinsiyet

e Aile ici Siddet
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e Yabancilasma
e Cinsellik

1.5.2. Feminist Sanat Etrafinda Gelisen Kavramlar

Feminist sanat postmodern sanatin etrafinda gelisen kavramlarla beslenir. Bu yiizden
feminist sanat1 daha iyi algilayabilmek i¢in postmodern kavramini ve etrafinda gelisen
kavramlar1 agiklamak gerekir. ‘Sanat tarihindeki tiim hareketlerden postmodernizm
belki de en tartigmali olanidir. Sanat i¢in sinir ve kesin tanim olmadigindan postmodern
sanat i¢inde kesin bir tanim yapilamaz. Postmodern sanatinda ayr1i ve farkli bir
baslangi¢c noktas1 yoktur ve ayrica zaman i¢inde modern sanatin yerine gecmesi de
gerekmez. Postmodernizm hakkinda konusmak 1970’lerin sonunda ozellikle mimari
alanda modernizm hareketine yonelik bir elestiri ile basladigimi ve dslupla ilgili
geleneksellesmis diislinceleri paramparga ettigini sdyleyebiliriz. Genellikle komik,
catisan ve sagma hareketlerle sanat ve tasarim alanina radikal bir 6zgirlik getirdi. En
onemlisi 20 y1l boyunca (1970-1990) postmodernizm iisliibun kendisi hakkinda yeni bir

0z farkindalik olusturdu.’

‘Postmodernizm nesnellik, mutlak hakikat, bir ana akimin monolitik otoritesi ve sabit olanakligt
kavramlarini sorgular. Fransiz kiiltiir kuramcis1 Lyotard, moderniteyi ilerleme arayisi igerisinde
sirekli bir degisime inang {izerine kurulu kiltiirel bir durum olarak degerlendirir.
Postmoderniteyi ise siirekli degisimin ve ilerleme nosyonun ise modasi1 ge¢mis haline geldigi bu

siirecin doruk noktasi olarak degerlendirir (Fineberg, 2014, s.353).”

Postmodernizm kendisine 6zgii kavramlar1 olustursa da yine kendisine 6zgii ilkeleri de

ortaya koyar. Bu ilkeleri dort maddeyle aciklanabilir:
1.Uslup ve dilbilimde ¢okluk ve gesitlilik

2.Gegmisten gelen unutulmus gergeklik ancak gegmis, simdiki zaman, gelecek zaman

icerisinde hala giinceldir.
3.Dekoratif goriiniim ve dekorasyon

4.Avangard sanat sonrasinda karmagiklik, cogulculuk, ¢eliski, ilkelcilik, zamansallik ve

siirekli doniisiim
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“Bununla birlikte postmodern sanati ii¢ prensipte 6zetleyebiliriz:
1.Aninda anlasilmalidir.

2.Sanat her seyden yapilabilir.

3.Fikir sanat eserinden daha énemlidir.

Bu yiizden bir¢ok postmodernist sanat “kavramsal sanat” ya da kavramsalcilik olarak da
bilinir (Erkan, 2019, s.192)”.

Postmodern donemde disiplinlerarast ve ¢ogulcu bir anlayis ile kavramsalci bir tutum

gelismesine olanak tanimistir.

(...) “Ozellikle 1980’li yillarda, postmodern kuramlarin yayginlik kazanmaya basladig1 yillarda
dikkat cekmeye baslayan posmodern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesneden c¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan ik ayrimciligina, medya elestirisinden sanat
kuramlarinin elestirisine uzanan, Oziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirildigi toplumsal
zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin, deger yargilarinin gizledigi
alt anlamlarm adeta okumaya yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen
gostergeler sistemiyle oynamayi, onlart sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik
imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin kapilarini  aralamay1
amaglamiglardir. Amerikali sanat elestirmeni Hal Foster’a gore postmodern sanatci, iste bu

nedenlerle, bir tiir gosterge manipiilatoriidiir (Antmen, 2019, s. 277)”.

Cindy Sherman, Sherrie Levine ve Barbara Kruger gibi sanatgilar yapisokiimcii
yaklagimla imajlar1 altiist eden ¢aligmalar liretmislerdir. Feminizm postmodern hareket
icerisinde yasam buldugu i¢in postmodern kavramlarin da feminist sanatcilari
etkilemesi kaginilmaz olmustur. Feminist sanatgilarin postmodern kavramlardan
appropriation (temelliik-sahiplenme-kendine mal etme),pastiche (pastis), ironi, parodi,
metaphor (metafor), reformating (yeniden bi¢imlendirme) gibi kavramlar etrafinda

gelisen caligmalar tiretmislerdir.

e Temelliik (Kendine Mal Etme)

Kruger, Levine, Prince ve Sherman varlik imgelerinin taktiksel 6diing alinmasi ve

yeniden baglamsallagtirilmast olan temelliikk bir sanatin postmodern olarak
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adlandirilacak ilk belirleyici 6zelliklerinden biriydi. ‘Kendilemenin sozciisii haline
gelen Baudrillad’a gore glinlimiiz sanat1 uzak ya da yakin ge¢mise, hatta bugiine ait
tim formlar1 ve eserleri az ¢ok oyuncu az ¢ok kitsch bir yolla temelliik etmeye
baslamistir. Baudrillad’a gore bu istiladir; insanin kendi kiiltiirti karsisinda duydugu

pismanligin ve hincin ironisidir (Kavrakoglu, 2015)’.

‘Temelliik (appropriation), tavir olarak feminist bir yaklagimdir. Ciinkii sanat tarihine yonelen bir
durugu vardir. Burada 6nemle belirtilmek istenen bir nokta, feminist bir yaklasim baglaminda
herhangi bir anlatim seklinin kigiye 6zel olan, subjektif bir yaratma sekli olarak benimsenmesi,
sahip ¢ikilmasidir. Kadinlarin iletmek istedigi mesajlarin direkt sunumunun ancak simgelemeye,
temsile dair kritik bir anlayis sayesinde muhtemel olabilecegi diisiincesi bazinda temellenen bu
sanatsal yaklasim, Ozlem Simsek, Lynda Benglis, Cindy Sherman, Sherrie Levine, Renee Cox
gibi sanatcilarin birbirinden farkli, bigimini bozmadan ona bambaska bir igerik vererek
olusturduklart parodik yapitlarini ayni zeminde bulusturur. Ornegin Lynda Benglis, disil
olmayan eril olarak kodlanmig minima-lizm ya da soyut disavurumculuk gibi sanat-sal ifade
bicimleri iizerinde yogunlasirken ayni iisluplari kendine malederek parodik diizeyde yeniden
bi¢imlendirir; Cindy Sher-man Bati1 sanatinin portre gelenegini kendi viicudu {izerinde yeniden
yapilandirir. Sherrie Levine'in fotograf tarihinin erkek istatlarina atfedip kendine mal ettigi
fotograflarda ya da Renee Cox'un Bati sanat tarihinin dogal, kanonlagmis yapitlarina kendi
kimligini ve diinyasin1 bezemesi de ayni stratejinin gesitli kullanimlaria karsilik gelir. Barry ve
Flitter-man-Lewis, bu tipkeki bir stratejiyi paylasan sanatgilarin eserlerinde kesin kadin
kategorilerini ve tanimlarin1 sorgulayan elestirel bir perspektif {iretme ¢abasimin altini

gizerler...(Can, 2018, s. 272)’.

Postmodernizmin iginde var olan temelliik’lin orijinalinden orijinal ¢alisma tiretme
fikriyle postprodiksiyon kavrami benzer anlamlar tasimaktadir. Postprodiksiyon

kavraminit Oguz’un aktardigina gore;

‘Nicolas Bourriaud’in temelliikiin postprodiiksiyonun ilk sathasi oldugunu ifade ederken, yapilan
isi bir yeni iiretim olarak smiflandirir. Sanatta kavramsalligin baslangici olarak gordiigii
Duschamp’in hazir nesnelerini temellik sanatinin da ilk kavramsal &rnekleri olarak goren
Bourriaud, temelliik sanat¢ilarinin yarati/kopya, hazir-nesne/orijinal is arasindaki geleneksel
ayrimi yiktiklarini soyle ifade ediyor: Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren bu
sanatcilar, {iretim ve tiiketim, yarati ve kopya, hazir-nesne orijinal is arasindaki geleneksel
ayrimin kokiiniin kazinmasinda rol oynuyorlar. Manipiile ettikleri materyal birincil degildir artik.
Bundan boyle 6nemli olan ham materyali temel veri olarak alan bir formun ayrintilariyla ele
alinmas1 meselesi degil, kiiltiirel pazarda c¢oktan dolasimda olan nesnelerle (...) c¢alisma

meselesidir (Oguz, 2017, s.3459)".



33

o Pastis

Temelliik sanatinin i¢ dinamiklerinden biri olan giiniimiiz sanatinda 'pastis'
Jamesona gore, postmodernizmin 6nemli bir olgusudur. Bireyin var olmadigi,
parampar¢a oldugu, yeni bir tarzin olamayacagi bir diinyada yasiyoruz ve

bugiin yapilabilecek tek sey de pastistir . ... (Can, 2018, s.272).

Pastis kelime olarak “Herhangi bir yazarin farkli orijinal eserlerinin verdigi birtakim
giidiilerden olusan ve bu sanatg¢idan bagimsiz bir sekilde yaratilmis orijinal eser izlenimi
verecek sekilde yeniden bir araya getirilen taklit ya da ‘“sahte sey” anlamina
gelmektedir. Albertsen’a gore pastis bir eserin hem bicim hem de iceriginin yeniden
taklit edilmesini kapsar ve boyle bir pastisin bazilar1 tarafindan bir eserin iceriginde
yapilan degisikligin yani1 sira asil olarak eserin bi¢iminin taklit edilmesi olarak

tanimlanan parodiden farkli oldugu goriilecektir (Tatar, 2018, s. 8)”.

e Ironi

TDK’ya gore soziin tersini kastederek olayla ya da kisiyle dalga gegme anlamina gelen
froni, ¢ogu zaman bu tamimlarin Stesine gegebilir. “Bir durumun, goziiktiigiinden ya da
olmas1 gerektiginden farkl sekillerde olmasi ya da sonuglanmasi” olarak tanimlanabilir.

Ayrica Postmodern kavramlardan biri olan “ironi”, “hiciv”, “esinlenme”, vb. gliniimiiz

moda kavramlari ile mesrulastirilma anlamina gelir.

e Metafor

Metafor birbiriyle baglantili tiirlerin farkli anlamlar ile agiklanmasi sonucu ortaya

¢ikmasi olarak aciklanabilir.

“Ironinin en yakin akrabasi, sdylenmemis olan seyleri, yiizeye ait ve yalnizca lafzi
itibariyle kabul edilemeyecek seylerden ¢ikarmayi gerektiren “metafor” kavramdir
(Cogito, 2008, s. 98)”.
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¢ Yeniden Bi¢cimlendirme (Reformating)

Var olan bir seyi yeni baglamlar dogrultusunda yeniden anlamlandirma olarak
tanimlayabilece§imiz yeniden bigimlendirme; “bir konuyu betimlemek ya da onu yeni
bir gorsel formatta haritalamakla ilgilidir ve o, konuyu yeni baglam icine sokar.
Resmederek ya da haritalandirarak bir konuyu yeni gorsel bigcimde yeniden
baglamlastirma olaganiistii hatirlatic1 bir yoldur ¢ilinkii gérsel formatlar genellikle kendi
icinde zaten anlamlidir yani onlar gergekligi bilmemiz, organize etmemiz ve

yorumlamamizin yollarin1 gésteren agsamali sistemlerdir (Aykut, s. 255)”.

e Parodi

Bagka bir eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigini 6nce taklit eden sonra
da, eserin ‘bi¢imini ve ‘igerigini veya Uslup ve ana fikrini ya da s6z dizilimini ve
anlatimini, bazen ikisinden birini bazense her ikisini de degistiren olarak tanimlanabilir.
Bunun yani sira, bir 6nceki ciimlede sdylenenlerle birlikte, en basarili parodilerin asil
metin ile parodi metin arasindaki uyusmazlik sayesinde komik, eglendirici ya da giiliing

bir etki yarattig1 soylenebilir (Rose, 2016, s. 69).

1.6. Feminizm Baglaminda Sanat Yapitlarina Yansimalar: ABD ve

Avrupa Sanat1 Ornekleri

1960 yilindan itibaren feminizmin sosyal aktivist hareketlerle basladigi 1970’1
yillarinda ise sanatcilarin bilinglenmesi ve bunu ¢aligmalarina yansitmalariyla basladigi
bilinmektedir. Sanat¢ilarin ¢alismalart bu harekette en 6nemli gii¢ unsurlarindan biri
olmustur. Ataerkil yapiy1 sorgulamak, kadin anlamini ¢oziimlemek ve degerini ortaya
cikarmada etkili olan feminist hareketlerin baslangicit bunlarin karsithgiyla miicadele
ederek baglamistir. Bu miicadeleye ek olarak kadinin bir sanatgi, elestirmen ya da sanat
tarih¢i olarak iyi temsil edilmedigi buna karsin yok sayildigi hatta kadin felsefecilerin
bile goriiniir olmamasina karst bir miicadele siirdiiriilmiistiir. Feminizm 6nce ABD’de

baslamis sonrasinda Avrupa’ya ( Avusturya, Ingiltere, Polonya, Almanya) yayilarak



35

faaliyet gostermis resim, heykel, fotograf, performans, video, enstelasyon gibi
pratiklerle karsimiza ¢ikmistir. ABD’de Judy Chicago, Barbara Kruger, Ana Mendieta,
Nancy Spero, Sherrie Levine, Guerilla Girls, Cindy Sherman, Judith Barry, Miriam
Schapiro Ingiltere’de Marry Kelly Almanya’da Ulrike Rosenbach, Rebecca Horn
Avusturya’da Valie Export gibi sanatgilar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadin sanatgilarin
belli temalar ve konular etrafinda gelisen stratejileriyle ele aldiklari caligmalari eril

yapiy1 sorgulayict niteliktedir.

Sanatcilarin ortak bir zeminde bulusarak gorlintirliiglinii artiran feminist sanatin
“1970’lere uzanan siiregte ABD’de sanatsal ifadenin yani sira inisiyatif, olusum, dernek,
birlik gibi ¢esitli ¢atilar altinda kadin sanatgilarin olusturdugu gruplagmalarla yaygin bir
zemine kavusmustur. Ornegin 1970'te ABD’de Sanat Emekgileri Koalisyonu
biinyesinde kurulan Devrimci Kadin Sanatgilar Birligi, Whitney Miizesi’nin yillik
sergisinde kadin sanatcilar1 yeterince temsil edilmemesine yonelik imza kampanyalari
diizenlemis ve miizenin kapisina ¢iiriik yumurta ya da tampon gibi nesneler birakarak

protesto etmislerdir (Antmen, 2019, s. 241)”.

Dort kusak olarak ele alabilecegimiz feminist sanati ilk {i¢ kusaga gore sanatcilarin
yapitlariyla konu, tema ve postmodern kavramlar ile karsilastirilmasi; hem kusaklarin
Ozellikleri hem de sanatcilarin kusaklara gore yogunlagtiklar: temalarin 6ne ¢ikarilmasi

bakimindan 6nemlidir.

[Ik kusagin sdylem ve tavrina gére Judy Chicago’nun “Yemek Daveti”, Corolee
Schneeman’in “I¢teki Tomar”, Monica Sjoo’nun “Dogum” Miriam Schapiro’nun

“Dollhouse’’u adl1 calismalarini 6rnek verebiliriz.

1.6.1. Birinci Kusak Sanatcilar

Asil adi1 Judith Sylvia Cohen olan sanatg1 dnce enstalasyonlara odaklanmis 1970'lerde
ve sonrasinda kadinlarin kurtulus hareketinin gorsel baglamini yaratan Amerikal
feminist sanat¢ilardan biri olmustur. Judy Chicago ayni zamanda feminist sanatin
onciilerinden biri sayilmasi itibariyle 1974-79 yillar1 arasinda yaptigi (Resim 8) “Yemek

Daveti” adl1 caligmasi bu hareketin ilkleri olmas1 a¢isindan dnemli bir yer tutar.
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Resim 8. Judy Chicago, Yemek Daveti, 197479, seramik, porselen, tekstil

Birinci kusak feministlerinin séylemlerini igeren 1970'lerin feminist sanatinin énemli
bir simgesi ve yirminci yiizy1l sanatinda bir doniim noktas1 olan “Yemek Daveti” her
biri tarihten 6nemli bir kadini anan toplam otuz dokuz boliimden olusturulan 99 kadinin
adinin yazili oldugu porselen bir zemin iizerinde liggen bir masaya yerlestirilmis her bir
sanatg1t i¢in (Resim 9) ayrt altin kadehler, islemeli runnerlar, bigak, kasik ve
onurlandirilan kadinlara uygun tarzlarda islenmis yiikseltilmis merkezi motiflere sahip
¢in boyali porselen tabaklardan olusur. Bu tabaklarin i¢inde de g¢igeklerden ve
meyvelerden olusturulmus bir vajina simgeselleri vardir. Tabaklarla iliskilendirilen
vajina simgeleri metafor olarak kullanilmis ve ‘vajinal imajlar parcalanmis bedene ve
bedenin sadece egemen kiiltiir tarafindan vurgu yapilan organina yonelmistir (Alp,

2014, s. 358)’. Bu ¢alisma tarih boyunca goz ardi edilen kadinlarin haksizliga ugranmis
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her olay i¢in kadinlarmin anisin1 giindeme getiren ve kadin dayanigmasina adanmis bir

tiir simgesel anit olmustur (Giingér, 2018, s. 109).

Resim 9. Judy Chicago, Yemek Daveti, 1974-79, detay

Postmodern kavramlar baglaminda metaforik ve c¢alismanin kadinlarin temsil
edilmemesine ek olarak eril tahakkiime maruz kalmalarinda yatan yok sayilamaya kars1

ironik bir ¢alismadir.

1970 yilinda Chicago tarafindan Fresno State College’da ilk feminist sanat programi
diizenlenir. Bir sonraki yil da Miriam Schapiro ile California Sanat Enstitiisiindeki
Feminist Sanat Programinda calisir (Antmen, 2008, s. 20)’. Bu isbirligi sonrasinda

biiyiik ilgi goren (Resim 9) “Kadin Evi” enstalasyonu olusur.
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Resim 10. Sheila de Bretteville, “Kadin Evi”, 1972, sergi katalogu

1972'de iki sanat¢inin Onciiliigiinde kurulan “Kadin Evi” sergisinde, Schapiro’nun
“Oyuncak Bebek Evi” adli enstelasyonu da ilk kez sergiledigi ¢igir agan bir kurulum
projesidir. Calismaya 28 kadin sanatginin ¢alismalarini igeren genellikle sanat diinyasi
tarafindan degeri diigiiriilen geleneksel el sanatlarini ve tarihsel olarak kadinlarla

iligkilendirilen feminist konulari ele alan bir proje olmustur.
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Resim 11. Miriam Schapiro, Oyuncak Bebek Evi, 1972, ahsap ve karigik teknik

1972 de yaptig1 (Resim 11) “Oyuncak Bebek Evi” adli ¢alismasi bir feminist sanat
kooperatifinin desteklemesiyle Sherry Brody ile isbirligi yaptigi “Kadin Evi” nin bir
pargasi olarak olusturulmustur. “Kadin Evi” bir oda iginde odalardan olusan kadinlik
deneyiminin farkli yonleriyle ilgilenildigi ve bu oda oda boliinmiis yerlerde farkli
iilkelerden toplanan dantel parcalari, mendiller, havlular, minyatiir mobilyalar ve kisisel
hatiralarla doludur. “Oyuncak Bebek Evi” (Resim 11) sanat¢inin es ve anne olarak
degisen kimliklerini kesfettigi "tlirbeler" olarak adlandirdigt bir dizi olarak
sorgulamalar1 i¢erdigi ve bu kiiclik odalarin kadinlarin hapsedildigi umutlarinin sik sik

yok oldugu hiicreleri ¢cagristirmaktadir.

Hollywood da yikik bir evde diizenlenen bu enstalasyon 10.000 ziyaretgiyi agirlamustir.

(Ilk giin sadece kadinlarin ziyaret etmesine izin verildi) Judy Chicago:
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“Erkekler bizim bakis a¢imizi gérme deneyimi yasityordu. Kadinlarin yiizyillardir erkeklerin
bakiglarina maruz kalmasi gibi simdi de onlar kadinlarin dik bakislarina maruz kaliyorlardi*”

diyerek kadinlarin maruz kaldiklar1 bu ayrime1 bakisa elestirel bir yorum getirmistir.

Schapiro geleneksel kadin el sanatlariyla kolaji birlestirerek “femmages”** adim

verdigi renkli kumaglardan olusturulan yapitlar iiretmeye basladi.

*1975’te Miriam Schapiro ve Robert Zakanitch “Pattern and Decorative Artistists (Oriintii Robert
ve Dekorasyon Sanatgilar1)”’grubunu kurdular ve o yil SoHo’da agilan Holly Solomon Gallery

bolca ¢igirtkanlig yapilan “Oriintii ve dekorasyon hareketinin” odak noktasi oldu.

Joyce Kozloff gibi sanatgilar tarafindan oriintiileme ve dekoratifligin yeni bir boyutla yeniden
glindeme getirilmesi, “minér dekorasyon sanati” tarafindan yiiksek sanatin modernist tarafina
yoneltilen saldirmin dogal sonuglara eklendi. Shapiro ve Kozloff, bunu cinsiyet- temelli bir
ayrim olarak gordiiler ve onlara gore, “dekoratif” kelimesi “kadn isini” ¢agrigtirtyordu. Dahast,
toplamsal ve kapsayici bir estetik lehine araglarin azaltilmasi egilimini tersine g¢evirmek

istiyorlard: (Fineberg, s. 369-370)’.

*Feministler: Onlar Ne Diistiniiyordu? adli belgeselde yer alan réportajindan

**femmage: feminist terminolojide kolaj ile olusturulmusg resimler i¢in kullanilan bir terimdir.
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Resim 12. Joyce Kozloff, Plaza Las Fuentes/Pasadeena, 1990

Kozloff’un (Resim 12) “Plaza Las Fuentes/ Pasadeena” adli ¢alismast mindr dekoratif

sanatiyla olusturulmus bir ¢alismadir.

1970’lerin ortasinda ortaya ¢ikan famaj kullanimi 1980’lere kadar stirmiistiir. Schapiro
famajlar1 kadinlar ile iliskilendirilmis olan esyalar1 bez, boya ve kumas gibi malzemeleri
bir araya getirerek bunu bir sanat tiirli olarak teoriklestirmeye basladi. Schapiro kiibizm
ile baglantilandirdig1 famajlar1 6zel ve kamusal alanda kadinin hatirlatilmas1 amaci ile

olusturmustur.

Birinci kusak feministlerin sdylemine uygun olarak Carolee Shcneeman’in kadinin
biyolojik 6zellikleri, kadinin dogurganligi ve vajinal imgelerin kullanilmasina 6rnek
olan ¢aligmalardan biri olan (Resim 13) “I¢teki Tomar” adli performans: kadin bedenine

yoneltilen elestirileri de i¢eren bir ¢aligmadir.

Cok disiplinli ¢aligmalar lireten sanat¢inin eserleri 6zellikle beden, cinsellik, ve cinsiyet
lizerine temellenmistir. Toplumsal bedenle dinamik iliskide olan bedeni iizerine
arastirmalar yapmasi caligmalarinin karakteristik 6zelligidir. Bu agidan ¢aligmalarinin

estetik olmasindan ziyade etkili olmasi onun i¢in 6nemli faktorlerden biridir.
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Resim 13. Carolee Schneemann, I¢teki Tomar, 1975, performans

Resim 14. Carolee Schneemann, I¢teki Tomar, 1975

Sheneeman’in “The Women Here And Now” (Kadinlar Burada ve Simdi) adli
konferansta sergiledigi “I¢teki Tomar” adli performansinda bir kadin olarak
cinsellestirilen kadin bedenin {iretimi {izerindeki kontroliinii ele alarak bedenin kontrol
noktasinda gergeklestirdigi performanslari arasinda 6nemli rol oynamaktadir. Sanat¢inin
aybas1 doneminde (Resim 14) ¢iplak bedenin hatlarini boya ile belirginlestirerek; beline

bir onliikk baglayip bir kitaptan metinler okuyarak baslattigi gosterisini daha sonra
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belindeki oOnliigli ve kitab1 atarak vajinasina yerlestirdigi rulo seklindeki kagitlar

vajinasindan gekerek {izerindeki notlar1 okuyarak tamamlamstir (Ozdemir, 2016, s. 52).

Bu performansta sanat¢inin bedeni hem 6zne hem obje konumunda sekillenmis ayrica
kadin bedeninin feminist kesfinin ilk Orneklerinden biri olmasi bakimindan 6nemli

caligmalardan biri sayilmasina neden olmustur.

Isve¢’te dogan Monica Sjoo, aktivist, feminist sanat¢1 ve ayn1 zamanda 1971 yilinda
yayimlanan Towards a Revolutionary Feminist Art (Devrimci Feminist Sanata Dogru)

kitabinin yazaridir.

Uzun yillarini eski kadinlarin ay gizemlerini ve tanrigaya ibadet eden dinleri inceleyerek
gecirdi. 1968 de yaptig1 en iinlii ¢aligmasi dogum yapan bir kadini tasvir eden tanrica

kiiltiinden esinlendigi caligsmadir.

Resim 15. Monica Sj66, Dogum, 1968
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Sanat¢1 (Resim 15) “Dogum” adli bu resmi oglunun dogumunu evde gergeklestirdigi
stireci kendini ilahilestirerek resmettigi bir ¢alismadir. Sj66 dogum esnasinda kendini
tanriga gibi hissetmesi ve ilk kez kadin bedeninin giiciinii deneyimlemesi bu
deneyiminin hayatin1 degistirmesine neden olmustur. Ayrica i¢inde yasadigi ataerkil

kiltlirii sorgulamasina da yol agtigini goriilmektedir.

Kadmin geleneksel gorevlerinden biri olan dogum siireci ile ilahiligi kadin formunda
sunarak toplumda kadinin gorevlerini de elestirmistir. Birinci Kusak feministlerinin
sOyleminden biri olan kadinin biyolojik 6zelligini yiicelterek olusturdugu calismalar

feminist 6zellikler tasimaktadir.

Bu resim “Five Women Artists: Images of Womanpower” isimli sergide sergilenmistir.
Ancak bu resim kiifiirlerle karsilanip bir¢ok kez sansiirlenmis, sikayetler sonrasinda da
miistehcenlikle suglanip sorusturmaya neden olmustur. Sjo6 bundan sonraki
calismalarinda soyut resmi reddetmis anaerkil kiiltiir, tanriga figiirleri, kadin bedeni,
dogum gibi konular1 arastirmis siklikla bunlara atifta bulunmustur (Natashamoura,

2019).

Cleveland'da dogan Nancy Spero, modern yasam gelenegine elestirel bir bakis
saglamak i¢in Eski Misir lahitleri ve baski yapma teknikleri gibi referanslari kullanarak
calismalar yapan feminist bir sanat¢idir. Calismalarin da daha ¢ok resim, heykel ve

enstalasyonlar1 kullanir

Etkileyici calismalari, genellikle ¢agdas alanda 1rke¢ilik, siddet ve cinsiyetcilikle
dogrudan miicadele eden sosyopolitik ve kiiltiirel meselelerin mecazi yorumu ile

karakterize edilir.

“Her zaman bir dogruluk elde etmek icin bigim ve anlamdaki bir gerginligi ifade etmeye
calistim” diyerek islerini agiklamis yeni feminist anlamlar olusturmustur. ‘1960’larin
sonlar1 ile 1970’lerin basindaki yillarin feministleri bedeni yalnizca sosyal degil ayni
zamanda politik bir konum olarak tanimlayan ilk kisilerden biriydi. Ornegin Nancy
Spero’nun cinsel anatomiyi bir metafor bigiminde kullanarak savas karsiti giicli
gorlintiiler retmisti. “Cileden ¢ikmistim. Avrupa’dan dondiigiimde, muhtesem
demokrasi fikrine sahip olan iilkemizin Vietnam’da o korkung seyi yapiyor olmasina
¢ok sagirmistim. Savasin igrencligini ifade eden goriintiiler liretmek istiyordum” 1966

yilinin (Resim 16) “Tiifek/ Kadin Kurban” adli ¢alismasinda yukariya dogrultulmus
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tiifekten, catisma esnasinda bas asagi savrulmus kanlar i¢indeki ¢iplak bir kadinin
ayaklarini, saclarmi ve bir elini 1sirmak {lizere vahsi kafalar firliyormus gibi goriiniir.
Kadin bedeninin kurban edilmesi, daha yaygin bir vahsetin cinayet mahallinin yerini

almis, penis/ tiifek ise savas makinesinin yerine gegmistir’ (Fineberg, s. 371).
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Resim 16. Nancy Spero, Tiifek/ Kadin Kurban, 1966, Kagit iizerine guas ve miirekkep, 60.9
X 48.2 cm.

Kadin bedenine odaklanan sanatg¢i birinci kusak sanatcilarinin sdylemlerine benzer
sekilde biyolojik 6zelliklerine odaklanarak vajina imgesini metafor olarak kullanmigtir.

Bu baglamda postmodern agidan bakildiginda yeni feminist anlatilar olusturdugu
sOylenebilir.
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Birinci kusak sanatc¢ilardan biri olan Japon multimedya ve performans sanatgisi
Shigeko Kubota 1960'larda Tokyo avangard sahnesinde taninmis bir multimedya
sanatgisidir. Onemli calismalarindan biri olan (Resim 17) “Vagina Resmi” adl
performansta, erkek egemenligini elestiri niteligi tasiyan bir performanstir. Jackson
Pollock gibi Soyut Ekspresyonist ressamlara géonderme yaptigi “Vajina Resmi” bir
fircay1 i¢ camasirina tutturmus ve kirmizi boya kovasi iizerine ¢dmelerek, yere serilmis
biiytik bir kagida aldig1 kirmizi boya ile adet benzeri lekeler ve kaligrafiler olusturdu.
Eril ve kadins1 unsurlart ya da yiiksek ve algak sanatlar1 kaynastirdigi Kubota’nin bu

performansi, erkek sanat¢ilarin ¢alismalarina karsi da yapilan bir parodi niteligi tasir.

Resim 17. Shigeko Kubota Vajina Resmi, 1965

1.6.2. ikinci Kusak Feminist Sanatcilar

Ikinci kusak sanatcilar kadm bedeni yerine kadin bedenini cevreleyen kodlarla
ilgilenmis yapisokiimcii bir tavri benimsemislerdir. Marry Kelly, Sherrie Levine,

Barbara Kruger, Cindy Sherman gibi sanatgilar1 6rnek verebiliriz.
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Marry Kelly, biiyiik dlcekli enstalasyonlar1 ve teorik yazilari araciligiyla feminizm ve
postmodernizm sdylemine biiyiik katkida bulunmustur. Ikinci kusak feminist icinde
degerlendirebilecegimiz sanat¢inin (Resim 18) “Dogum Sonrasi Belgesi” adli 1973-
1979 yillar1 arasinda iirettigi bu calisma anne- ¢ocuk iliskisinin 6 yillik bir ¢alismasini

igerir.
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Resim 18. Marry Kelly, Dogum Sonrast Belgesi, 1973

‘135 pargadan olugan bu ¢alisma, diyagramlar, yazilar, beden izlerini kullanarak ogluyla
arasindaki bagi gosterir. David Hopkins’e gore Kelly bu calismada Lacan’in Freud
yorumundan etkilenmis ve bu teori ile cinsiyetin dil tarafindan olusumunu sorgulamis
‘toplumsal cinsiyetin dilsel kokenini zekice arastirdigini’ soyler (Oziidogru, 2010, s.

114).

Sanat¢inin bu calismada ogluyla kurdugu bagi oglunun fotografi ve ona ait nesneleri
metafor olarak kullanmis ‘fetis nesneleri Lacan’in arzu nesneleri olarak
simgesellestirerek kadinin annelik, ev i¢i ve sosyal konumu gibi konularda simgesel bir

tavirla kadin kimligini sorgulamistir (Alp, 2014, s.358)’.
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Ikinci kusak sanatgilar icin kadinmn temsil edilisi ve kadmin izleyici- izlenen konumu
sorunsali onemli bir yer tutar. Bu baglamda Laura Mulvey’in bakis yani “gaze” kurami
erkek bakisina kars1 gelistirdigi kadinin seyir nesnesi olma durumunu elestirdigi sdylem
onemli bir alam kapsar. Cindy Sherman’mn “Isimsiz Film Kareleri” adli ¢alismalari

kadinin seyir nesnesi olma durumuna elestirel bir yaklagim sunar.

Sherman serilerinde genellikle yalniz bir kadin olarak kendini kullanmasi kadinin naif
ve lirkek olusunu da vurgularken yapay olarak kurguladig: karelerde ‘aynaya yansiyan
ylizii arasindaki mesafede, hayal edilen ile, asil bedeninin birbirlerine ge¢cmis imgeleri
arasindaki ugurumu gosterir. Pazar ekonomisinin belirledigi ve her giin medyanin
gosterdigi kusursuz ve erotik kadin imajlarin1 Sherman, deformasyona varan abartilarla
yabancilastirmistir. Bu ¢esit bir yabancilagtirma, olmasi gereken beden ile gercek beden
arasindaki farkta ortaya cikar (Alp, s.359)’. Bu calismalarda gosterilen imajlarla beden
ve gercek arasindaki bag ile ironik bir koprii olusturulmus kadinin temsil ediligine

sorgulama icermektedir.
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Resim 19. Cindy Sherman, Isimsiz Film Kareleri no.2, 1977

Cindy Sherman postmodern bir sanat¢i olarak nitelendirilmesi ve 69 kareden olusan
“Isimsiz Film Kareleri” serisinin kadinin kodlanan imajina kars1 yeniden kurguladig:
fotograflardan olusur. “Amerikan B filmlerinden alinan giyim, aydinlatma, sahne
diizeni ve kompozisyon kodlariyla yarattig1 karakteri filme alan sanat¢i her karede
bizzat goriindiigiinden, ideal durumda bunlara en masse (hepsine toplu olarak)
bakilmasi gerek. Bir film yildizi, flort etmeyi seven bir kolej 68rencisi, kiistah bir ev
hanimi gibi goriinerek Sherman, kadinligin “dogustan™ gelen bir 6zellik olmaktan ¢ok
bir “kurgu” oldugunu tespit eden feminist tartismalar karsisinda “sapkasini ¢ikarir”

(Hopkins, 2018, s. 227)”.
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Sherrie Levine postmodern donemde yapibozum sdylemini igeren ve fotograf
tiretiminin yogun kullanildig1 zamanda iirettigi Walker Evans serileri oldukg¢a dikkati
tizerine ¢eken ¢alismalardir. Walker Evans’in orijinal fotografindan tekrar fotografladigi
seriler goOriintliinlin  biricikligini  sorgularken feminist baglamda ataerkilligi de

sorguladigi agikca gozlemlenmektedir.

Resim 20. Sherrie Levine Resim 21. Sherrie Levine
Walker Evans’tan Sonra Serisi 2 Walker Evans’tan Sonra Serisi 4
Fotograf, 1981 Fotograf, 1981

Levine, goriintiiniin yeniden {iretimi ile ataerkil yapinin sanat tarihindeki yerini
sorgulamakta ve kendine mal etme (temelliik) stratejisiyle siradanlastirdigi fotograflar
lizerinden goriintiileri elestirmektedir. Ikinci kusak sanatgilarm benimsedikleri
yapibozum yada yapisokiim kavramlari etrafinda sekillenen postmodern donemin

imajlarini elestiren ¢alismalarla ideolojiyi de sorgulamistir.
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Barbara Kruger medya ve kitle iletisim araglarinda vurgulanan cinsiyet ayrimci tavirlari
yapisokiime ugrattigi ¢alismalardan biri olan “Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok”
adli ¢alismasi metinlerarasilik metodolojisi ile kurulurken Rosie the Riveter* (Resim
22) posterlerine gondermede bulunur. ‘Kruger Rosie the Riveter posterinin tretildigi
baglami kullanarak izleyicinin kadinlarin savasta nasil goriildiigli ve savastan sonra
kadinlarin ¢aligmalarinin nasil goriildiigii arasindaki iligkiyi sorgulamis ve baska bir
kahramana ihtiya¢ duyulmadigi seklinde yorumlanabilir ¢ilinkii savas bitti ve geri
dondiiriilmeyecek. Bu nedenle, Kruger'in ¢alismalar1 kendi kendini tayin etmedigini ve
metinler arast oldugunu one siirliyor, ¢iinkii simdiki zamanda bir farkindalik yaratmak
icin ge¢misi referans aliyor (Coovadia, 2017)’. Yani Kruger’in metinlerarasilik {irettigi

caligmalar1 anlamak i¢in hangi baglamlarla birlestirdigini de anlamak gerekir.

WAR PRAISLTSN ¢4 St2acing Soaxmtid

Resim 22. J. Howard Miller'in "We Can Do It!" posteri, 1943

* Rosie the Riveter , I1.Diinya Savagi sirasinda fabrikalarda ve tersanelerde ¢aligsan, birgogu mithimmat
ve savas malzemeleri iireten kadinlar1 temsil eden 2. Diinya Savasi'nin kiiltiirel bir simgesidir. Wikipedia:

https://bit.ly/3ij52G4


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=J._Howard_Miller&action=edit&redlink=1
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Postmodern caligmalar iireten sanat¢cinin bu c¢alismasi gecmise gonderme yaparak
ironik ayni1 zamanda gonderme yaptigi afisten dolay1 parodi olarak nitelendirilebilir.
‘Parodi orijinaliyle alay eden taklit tiretmek igin kendine has ozelliklerinden ve
eksantrikliklerinden yararlanir (Coovadia, 2017)’. Bundan dolay1 Kruger’in bu

calismasinin da parodi oldugunu agikc¢a gozler 6niine sermektedir.

e

4 . .
n.‘ -

We dq d . need

.

Resim 23. Barbara Kruger, Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz Yok, 1986, Fotograf bask1

1.5.3. Uciincii Kusak Sanatcilar

Bu kusak ikinci kusagin kadiin temsil edilisi, seyirlik nesne olusu ve kadinin
degerlerinin sorgulanmasi, meta olarak kullanilmasi yaklagimlarinin bir devami
niteliginde caligmalar iireten Ugiincli kusak sanatgilarin irk, cinsellik, cinsiyet rolleri

(LGBT) gibi konular1 ele almalartyla karakterize olmustur.

Cagdas Fransiz sanatcilardan biri olan Mireille Porte, 1971 yilinda ‘ORLAN’ adim
almistir. Cindy Sherman'in kendi portrelerinde oldugu gibi, ORLAN da yliziinii ve
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viicudunu kimlikleri degistirmek igin dondstiiriilebilir araglar olarak kullaniyordu.
Postmodernizm iginde bir anlati olarak gelisen simiilakr Orlan’in ¢alismalarindaki

kimlikleri yok etmesi ve onu kimliksizlestirmesi ile benzerlik tasir. Akay’a gore;

3

Orlan’in sanati yaratma bi¢imi Deleuze’nin “yaraticilik” {izerine diisiindigii ile aym

anlama gelir. Sanat¢i calismasini direnerek yaratir ve topluma, inanglarina,

konumlarina, baskilarina sanatin kendi i¢ problemlerinin dayatmalarina direnendir. Bu

9% ¢ 9% ¢

ylizden Orlan’in “sanat direnmeye aittir” “normlarin digindadir” “sanatci risk almak

zorundadir” 6nermelerinin ciddiye alinmasi gerektigini belirtir (Akay, 2002, s. 21)’.

ELISABETH JAPPE, JOEL SAVARY,
RAMON TIO BELUIDO ET LITZ TALOR

Resim 24. Orlan, Azize Orlan’in Reenkarnasyonu, 1990

Orlan Carnal Art’in Onciilerinden biri olmasinin yani sira siradist kimliklere biirtinerek
cok sayida ameliyat olmustur. 1990 yilinda yaptig1 “Azize Orlan’in Reenkarnasyonu”
adli ¢alismasi i¢in dokuz kez ameliyat masasina yatmistir. Bu ¢alisma (Resim 24)
Sandro Botticelli’nin Veniis'iiniin ¢enesini, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
alnini, Francois Boucher’in tanriga Europa'sinin dudaklarini, Roma Tanrigas1 Diana’nin
gozlerini ve Jean - Leon Gerome’nin Psyche’nin burnunu kopyalayarak Bati

kiiltiiriindeki ideal giizellik algilarina ve eril izleyicinin bakisini elestiren bir yaklagimla
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sundugu ¢alismadir. Kadinlara dayatilan giizellik algilarina kars1 yaptigi bu ¢alisma icin

estetik cerrahiyi ara¢ olarak kullanmustir.

Resim 25. Orlan, Azize Orlan’in Reenkarnasyonu, 1990, fotograf

Orlan bu performansi erkek sanatc¢ilarin ¢alismalarin1 segmesi ve onlardan esinlenerek
olusturmasi sanat tarihine bir génderme yaptigini ve eril tahakkiimii gozler oOniine
sermesi ag¢isindan ironiktir. Bati kiiltiiriine ait ressamlarin resimlerinde ideal kadin
giizelliginin tasvir edilmesi topluma ait giizellik algisin1 yikmak i¢in kurgulanmis olan
bu ¢alismanin farki onlarin tuvale yaptiklari resimleri Orlan (Resim 25) kendi bedenini
tuval olarak kullanarak igerigini yeniden kurgulayip degistirmesinden dolayi pastis

oldugu soylenebilir.

Ingiltere Croydon'da dogan Tracey Emin ingiliz sanatgidir. Kendini ifade etmesinde
Edvard Munch ve Egon Schiele nin ilk ilham kaynagi olduklarini belirtir. Feminizm,

kadinlik konular1 ve cinsellik gibi ¢caligsmalariyla bilinir.
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Tracey’in 1998 yaptigi (Resim 26) “Benim Yatagim” kendi yataginin daginiklig: ile

olusturulmus bir ¢alismadir.

Resim 26. Tracey Emin, Benim Yatagim, 1998, Enstelasyon

Emin, (Resim 27) alkol siseleri, bos sigara paketleri, kullanilmis prezervatifler, ilaglar

ve kirli i¢ camagirlartyla dolu dagimik yatagi genc bir kadin portresi olarak tanimliyor.
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Resim 27. Tracey Emin, Benim Yatagim, 1998, Detay

Ingiltere'de dogan Jenny Saville Amerika'da iken, fazla kilolu kadinlar gordiigiinii ve
bu viicutlar1 ¢aligmalarinda konu olarak yansittigini belirtir. Sonraki yillarda sanatgi,

ayn1 kompozisyon i¢inde birden ¢ok figiir katmanlayarak goriintiilerini karmasiklastirdu.
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Resim 28. Jenny Saville, “Propped”, 1992, Tuval lizerine yagliboya, 213.4 x 182.9 cm

En tanimnmis eserleri arasinda, sanat¢inin kendi viicudunu ve gogiislerini boya ile
carpitarak, viicudunu sarkik ve heybetli hale getirdigi biiyiik olgekli otoportresi olan
(Resim 28) “Propped” adli ¢aligmasidir.

Bu eserde metin ile iliskilendirilmis ve aynadan kendine bakan bir kadini
gostermektedir. Bu metinde Luce Irigaray’in erkek ve kadinlarin etkilesim kurma
bi¢imini sorgulayan bir makalesinden alint1 vardir. Saville'in figiirii, ataerkil bir toplum
tarafindan kendisine verilen roliin dar sinirlar1 i¢inde var olmak i¢in miicadele eden ve

erkeklerin kendisinden talep edilen giizellik imajin1 yansitmayan bir ¢alismadir.

Erkeklerin ¢iplak bedeni gdsterme bicimi olan “idealize” edilmis kadin bedenlerinin

aksine Saville kadin bedenine cinsel bir beden olarak yaklasmadi. Onun resimlerinde
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kadin bedenleri daha ¢ok tensel olarak gosterirken giizellik anlayisini sorgulamalara

actig1 calismalardir.

Jamaikali ve ABD’li aktivist, fotograf¢ci, sanat¢t ve kiirator olan Renee Cox’un
calismalar1 feminist sanat igerisinde degerlendirilebilir. Calismalarin1 toplumsal
cinsiyet, cinsellik ve wrk¢ilik gibi temalari etkileyici bir bigimde kullanarak olusturur.
Uciincii kusak feminist sanatcilarin sdylemi olan yapigdziim, kadmnin meta olarak
kullanilmas1 veya kadinin temsiline iligkin sorgulamalar: iceren elestirilere yer verir.

Renee Cox:

“Medyadaki kadin imgelerinin carpitilmis olduguna ve kadmlarin kadin bedeninin gergekgi
olmayan temsillerin i¢ine hapsedildigine inaniyorum” ve ‘“Kadinlarin basmakalip temsillerini
alip gliglenmeleri icin bas asagi g¢evirmekle ilgileniyorum.”* diyerek c¢alismalarinda neyi

onceledigini agiklar.

Resim 29. Renee Cox, Olympia’nin Oglanlari, 2001, dijital baski

*https://bit.ly/2Gx65mM
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“Olympia’nin Oglanlar1” (Resim 29) adli bu calismada Cox ¢iplak bicimde uzanmis
arkasindaki iki oglu onu korumakla gorevli iki muhafiz gibi durmaktadirlar. Monet’in
Olympiasina gonderme yaptig1 bu calisma iwrk¢iliga karsit bir tutum oldugunu da

gostermesi bakimindan hem ironik hem de parodiktir.

Monet’in Olympiasinda (Resim 30) ¢iplak olusu onun farkli anlamlar1 ortaya ¢ikmasini
ve tartismalara sebep olmasina imkan vermisti. Kuskusuz Monet cinselligi, irk¢iligi ve
buna karsi yapilan soylemleri agik¢a gorlinlir kilmig, c¢ilinkii ‘Olympia resmi
yapildiginda, siyah kadmnlarin ve fahiselerin cinsel organlarinin dogustan deforme
oldugu ve bunun onlar1 hiperseksiialiteye yatkin kildig1 diistiniiliityordu; siyah kadinlarin
sanattaki varlig1 ise, genellikle gayrimesru bir cinsellik ¢er¢evesinde degerlendiriliyordu

(Antmen, Kimlik, s.153)’.

Cox bu caligmasinda ‘Onyargili “siyah kadin™ imgesini cesur bir tutumla ele alir, ¢iinkii
kendi imgesini de her giinkii benligi ve anne kimligiyle yansitir. Cox’un bu “nii”
gondermesinde kesin olarak ciplaktir, tipki Batili fotografcilarin 6teki irklari tasvirinin
“nii” degil, her zaman ¢iplak olmas1 gibi (Antmen, s.153)’. Cox Monet’den temelliik

ettigi Olympiasi ile ¢iplaklik ve kadinlik imajlarmni ters yiiz etmistir.

Resim 30. Edouard Manet, “Olympia” 1863, t.iL.y.b.
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Resim 31. Cassils, Reklam (Benglis’e Saygi), 2011

Uciincii kusagin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet (LGBT) gibi ayrimciliga kars: tutumunu
olusturan yapisi ile Cassils’in viicudunu heykel gibi kullanarak feminizmi ve es
cinsellige dikkat c¢ektigi performanslar {trettigini sOyleyebiliriz. Kendi bedenini
sekillendirdigi Advertisement: Homage To Benglis (Reklam: Benglis’e Saygi) adli
performanst Lynda Benglis'in 1974 yilinda Artforumda yayimnlanan “reklam” adh

calismasina génderme yaptigi bir ¢alismadir. Cassils’in ¢alismast;

‘igi doldurulmus beyaz bir silispansuvar takarak maskiilen bir bi¢gimde kendini uyarladigt
goriintiisii, escinsel erkeklerin izledigi pornolari akla getirse de bu Cassils’in fotografi moda
fotografcisi ile beraber LadyFace/ManBody adli internet dergisinde yayinlarken kasitli olarak
altim1 keserek vurguladigi bir yan anlamdi. Ayni zamanda sanatgi kadin yiiziindeki ruj artik
erkekler i¢in goriintiiyii yeniden okumalarint ve i¢inde sakli olan kadin bedenini kesfetmelerini

saglayacak iistii kapal bir isaret haline geliyordu (Hopkins, 2018, s.316)’.
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2. BOLUM

2.1. Tiirkiye’de Feminist ideolojinin Gelisimi

Tiirkiye’de yasanan siyasal ve toplumsal hareketler Cumhuriyetin ilanindan giintimiize
kadar pek ¢ok durumda varlik gostermistir. Cumhuriyet’in ilani ile kadina verilen bazi
haklar oldugu bilinir. Bu haklar kadma 0zgiiligiin yolunu agtig1 gibi kadinin
gorlintirliigii  hareketi Tirkiye’de ¢agdaglhigin ve modernitenin = 6l¢iitii  olarak
algilanmasina sebep oldu. Ge¢miste kadin “aile” demekti oysa simdi ailenin Otesinde
kadinin bireysellesmesi, kendine 6zgii kimlik kazanmasi1 vurgulaniyordu. Kadin kendi
bedenine sahip ¢ikiyordu (Toprak, 2014, s.xiii)’. Kadin olma durumu goriiniir olduk¢a
kadinlar arasindaki bilinglenme ve yasanan toplumsal, sosyolojik olaylar ile her gecen
giin kadinligin beliren tiim alt anlamlar1 dolduruluyordu. Feminist hareketin kokleri
1910’Iu yillar da kadina verilen 6zgiirliikler dogrultusunda onemli adimlarin atildig:

yillardir ve Batidakine benzer bir hareketin de II. Mesrutiyet yillarinda oldugu goriiliir.

Tiirkiye’de birinci dalga feminizmi Birinci Diinya Savasinin oldugu dénemde goriiniir
olmak i¢in hem siyasal agidan hem de sosyal haklar acisindan her tiirli esitsizlik i¢in
miicadeleye giristikleri bir donem olmustur. Bu donemin sonrasinda dernekler kurulmus
ve miicadele edilen haklarin elde edildigi bir doneme gecilmistir. Bu az da olsa biiyiik
adimlarin atilmasi yeni ideolojilerin kapilarinin aralanmasi demekti.

1980’11 yillara gelindiginde ise Tirkiye’de ki kadinlar i¢in yeni gelismelerin basladigi
yillardir. Bu donemde olan toplumsal hareketin sag ve sol tizerine kuruldugu ge¢cmisle

geleneksel olanla hesaplasma olarak belirmistir.

“1980’lerle birlikte 6zellikle kadin hareketi kamusal ve 6zel arasindaki belirgin ayrimlagmanin
sorgulanmasini bir politik miicadele eksenine oturtmakla ise baslamisti. “Gzel olan politiktir”
sloganin 6zetledigi bu baslangi¢ tipki, ikinci kusak Batili kadinlarin giindemini igeriyordu ama
tek bir farkla; donemler farkliydi.1960’larda Batili kadinlarin kullandigt bu slogan, Tiirkiye’ye
ancak 1980’lerde tasinabildi (Bora- Giinal, 2002, s. 14)”.

1975-1985 yillar1 Birlesmis Milletler tarafindan “Kadin On Y1li” ilan edilmis tilkemizde
ikinci dalga feminizmin hareketlenmeye basladigi doneme denk diismektedir. Batili

feminist yazarlarin kitaplar1 Tiirk¢eye ¢evrilmis bunun sonucunda ¢esitli kongreler ve
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sempozyumlar diizenlenerek kadinlar 6grendikleri ve hak ettikleri ile biling ylikseltme
toplantilarina devam etmislerdir. 1982 yilinda YAZKO (Yazarlar ve Cevirmenler
Kooperatifi) tarafindan Fransiz feminist Giselle Halimi’nin de katildigi “Kadin
Sorunlart Sempozyumu” diizenlemislerdir (Kolay, 2015, s. 9).

YAZKO 1983’te “Somut” adli bir dergi c¢ikarmis bu dergide kadinlara séz hakki

tanidig1 bir boliim ayirmustir.
“Tiirkiye’de ikinci dalga feminizm, gegmisinden gelen ideolojik duruslar {izerine insa edilmistir.
Kadmlik iizerine diisiinme yalnizca marjinal bir toplumsal proje degil, kadinlarin biitiinliiklii bir
toplumsal doniisiim i¢in dngordiikleri gelecek tasariminin ideolojik, ekonomik, politik, kiiltiirel
yapisinin biitliniinii kapsayan bir projedir (Bora- Giinal, s.21)”.

Sirin Tekeli 1979 da kabul edilen “CEDAW” ya da “Kadinlara Kars1 Her Tiirlii

Ayrimciligin Yok Edilmesi Sozlesmesi” i¢in imza kampanyalarinin diizenlenmesini ilk

feminist hareket olarak nitelendirmistir.
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2.2. Tiirkiye’de Feminist Sanat Baglaminda Ele Alinan Kavramlar,
Konular ve Temalar

Tiirkiye’de Feminizm olgusunun 1923°te Cumhuriyetin ilanindan sonra kadinlara esit
hak, se¢me ve secilme hakki gibi birgok imtiyaz taninan bir dénem oldugu bilinse de
Avrupa ile benzer erkek hegemonyanimn hakim oldugu bir siiregten gegmistir. “Orgiitlii
kadin siyaseti ¢er¢evesinde dahi feminizmin bir tiir tehdit olarak algilandigr 1970’11
yillara denk gelen bu siireg, sanat ortaminda (adi konmamig) feminist yaklagimlarin da —
dolayisiyla- ilk 6rneklerinin goriildiigii donemdir (Antmen, 2013, s. 85)”. ‘Tiirkiye’de
Batidakine benzer bir kadin sanati olmadigint ancak sanat¢ilarin ¢ogunun salt kadina
odaklanan ve bu sdylemin altin1 ¢izen bir yaklasimdan cok, kadin olgusuna az yer
vererek, toplumsal ile 6zel olanin ayn1 potada eritildigi bir yaklagimi benimsemislerdir

(Alicavusoglu, 2007, s. 49)’.

Bu donemde Tiirkiye’de sanat ortaminda feminist hareket i¢inde gosterebilecegimiz
sanatcilara Nur Kocgak, Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur, ipek Duben, Siikran Moral,
Nil Yalter, Canan, Nezaket Ekici, Mehtap Baydu, Nilbar Gilires gibi sanat¢ilari 6rnek
verebiliriz. Bu sanat¢ilar ‘koy- kent iliskisi, gog, kadin- aile, politik ve toplumsal
cercevede kadin sorunlari, erken yasta evlilik gibi temalar1 resim, heykel, video sanati
ve beden sanati gibi farkli sanat alanlar1 ekseninde ele almiglardir (Erkan, 2019, s. 89)’.
Bu sanat¢ilarin zaman igerisinde feminizm olgusunun yayginlagsmasina, feminist
sanatcilarin performansa ya da sanat pratiklerine dayali sanat anlayiglar1 Avrupa’da
oldugu gibi toplumsal bakis agisini irdelemeleri, yeni bir “farkindalik” olusturma

agisindan énemlidir.

- Tiirkiye’de Foto-Gergekei akimini ilk uygulayan ve Pop Sanattan beslenerek
caligmalar iireten ancak kendini agik bir sekilde feminist olarak
adlandirmamasina ragmen caligmalarinda kadin sorununu giindeme getiren ve
tiketim kiiltiiriiniin  yarattigi kadinin metalastirilmasina kars1  elestirel

yaklagimlarla eser ortaya koyan Nur Kocak (d. 1941-)
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- Cizimden yola ¢ikarak hazirladig1 videolarini, performatif ve ortakliga dayanan
uygulamalarin i¢ i¢e girdigi ¢cok katmanli, genis bir caligma alanina sahip olan
Ozellikle kadin bedeni {iizerinde iktidar ve temsil politikasinin isleyisine
degindigi islerinde, 6znelligin nasil sekillendigini inceleyen; video teknolojileri
ve resim gelenegi arasinda kurdugu karmasik iliskiler farkli bir algilama bigimi

oneren Inci Eviner* (d. 1956-)

- Tuval {lizerine yagli boya, enstalasyon ve videolarla Anadolu motiflerini,
oryantalist ve arabesk imgeleri kullanarak; cinsiyet, go¢, smif ayrimi gibi

konulara odaklanan Giilsiin Karamustafa (d. 1946-)

- Tirkiye’de ilk sanat videosunu yapan ayrica performanslariyla gog, cinsiyet ve
kadin haklarina yogunlasan Nil Yalter (d.1938-)
- Aile, Din, Cinsiyet, ensest, evlilik gibi konulara odaklanan ve daha ¢ok fotograf

ve performanslarla isler iireten Canan (d. 1970- )

- Cinsellik, namus, ideolojik, ¢ocuk gelin gibi konular1 video, performans ve

enstelasyon gibi araglarla ifade eden Siikran Moral (d.1962-)

Tiirkiye’de feminist sanat icerikleri kimlik, Cinsiyet, Etnik koken, gog, Aile i¢i siddet,
Cinsellik olarak incelenmistir. Ulkemiz sanatgilar1 asagida incelenecek olan feminist
baglamda varlik gosteren sanatgilarimiz tek bir temadan ziyade konu zenginlikleriyle

birka¢ tema tlizerine odaklanarak eserler ortaya koymuslardir.

* https://bit.ly/3iVgNuw
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2.3. Feminizm Baglaminda Sanat Yapitlarina Yansimalar: Tiirkiye

Ornekleri

Tiirkiye’de feminizm Batidaki gibi biiyiik yanki bulmamistir ancak c¢esitli aktivist
hareketlerle kendini var ettigini sanat ortamina 1990’11 yillarda konu olmustur. Kendini
feminist olarak adlandirmayan sanatc¢ilarinda oldugu ancak calismalarinda aile ici
siddet, toplumsal cinsiyet, cinsellik, beden, kimlik, go¢ gibi konular iizerinden ifade
olanagr bulan feminizm ilk O6rneklerini birinci kusak feministleri olarak
adlandirabilecegimiz donemde Nur Kocgak, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Nil

Yalter gibi sanatgilarin ele aldigini sdyleyebiliriz.

2.3.1. Birinci Kusak Sanatcilar

Birinci kusak sanatgilar kadin bedenin temsil edilisi, kadinin cinsel bir obje olarak
goriilmesi ve biyolojik 6zelliklerine odaklanan toplum tarafindan cinsiyet ayrimciligina
karsin ¢alismalar iiretmislerdir. Ulkemizde de Batidakine benzer giiclii ifade etme
bigimleri olusturan feminist sanatc¢ilarimiz ve kendini feminist olarak adlandirmamasina
ragmen calismalarinda feminist egilimler gdsteren sanat¢ilarimizin  oldugu

goriilmektedir. Bunlardan ilk olarak incelenecek olan sanat¢i Nur Kogaktir.

Nur Kocak; Tirkiye’de Foto-Gergcekei akimimi ilk uygulayan ve Pop Sanattan
beslenerek caligsmalar iireten bir sanatgidir. Sanatg1 kendini agik bir sekilde feminist
olarak adlandirmamasina ragmen c¢alismalarinda kadin sorununu giindeme getiren
caligmalar iiretmistir. ‘Nur Kocak her ne kadar g¢alismalarinda elestirel bir amag
olmadigint vurgulasa da kadmin cinsel bir obje olarak goriilmesine ve tiiketim
kiiltiiriiniin  yarattig1 kimliksizlestirmeye yonelik elestirinin “Fetis Nesneler-Nesne
Kadinlar (1974-1987), “Vitrinler” (1989-2000), “Mutluluk Resimleriniz” (1981) ve
“Miidahale Edilmis Kartpostallar” (1981) adli dizi ¢alismalarinda belirgin olarak ortaya
¢ikar (Duben-Yildiz, 2008, s.200)’.
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Resim 32 Resim 33

Nur Kogak, Vivre ya da Fetis Nesneler | Nur Kogak, Yabanil ya da Fetis Neshe 2
1974-1987, keten tizerine akrilik, 162 x 130 cm 1975, tuval tizerine akrilik, 162 x 130 cm

Resim 34. Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah, 1976, tuval tizerine akrilik, 162 x 130 cm



67

Kocak’in bu c¢alismalar1 erkek egemen toplumda kadinin metalasmasinin belirgin ifade

bicimleridir. Ayrica bu ¢aligsmalarla ilgili bir roportajinda sdyle demistir:

“Bu dizinin ilk resmi olan “Vivre” parfiim sisesini 1974 yilinda Paris’te gergeklestirdim. Bir
kadin olarak, Paris gibi bir kentte, tiiketim toplumunun gobeginde yasayip vitrinlerden,
diikkanlardaki esya bollugundan, beyin yikayan gorsel ve yazili basindan etkilenmemek
miimkiin degildi. Kadin hareketinin kurumsallasmasi ve buna iliskin dergilerin ¢ikmaya
baslamasi Tiirkiye’de 1980’lere denk diiser. Oysa Bati’da, bu daha dnceden baslayan bir siiregti.
Yurtdisindayken bu siirecten etkilenmem tamamen el yordamiyla oldu ve kendi 6zel
yasamimdan kaynaklandi. Yoksa hareketin i¢inde yer almadim hig. Biitiiniiyle, “Bir kadin olarak
nasil ayakta kalabilirim?” sorusu beni bu noktaya tasidi. Kitle iletisim araglarmin dilinden;
sinema, televizyon, gazeteler, dergiler, reklam panolart vb.’den her zaman etkilenmisimdir.
Ornegin dergilere bakmay1, dergi karistirmay1 seven birisiyim. Ozellikle kadin dergilerinde
stirekli bir takim sloganlarla karsilasiyordum. Makalelerde kadinin, geng, giizel ve -her seyden
once- cinsel a¢idan cekici olmasi gerektiginin islendigini goriiyordum. Kadm dergileri benim su
sorular1 sormami sagladi: “Kadin niye illa ki bir cinsel haz nesnesi, bir meta olarak
sunulmal1?”, “Kadmin akli, fikri, meslegi, ailesi disinda kendine 6zgii bir yasantis1 olmamali
m1?” vb.“Fetis Nesneler / Nesne Kadinlar” dizisinin ¢aligmalarina baktiginizda “kadinlarin
kullandig1 nesneler ve kadmin nesne olarak kullanilmasi” ikilemi tizerinde durdugum goriiliir.
Yanit niteliginde, kadin gdévdelerinin kafalarini bilingli olarak kestigim ve bedenleri bir 6rnek
pozlarda pes pese siraladigim farkedilir. Nasil ki toplumsal yasamda kadmin diisiinmesi ve
akliyla var olmasi istenmiyorsa, burada da “Gnemli olan”, vurgu yapilan bélgeler gogiis ve

9l

kalgalard1

Nur Kogak yaptig1 bu calismalarda tiiketim kiiltiiriinlin kadinin metalastirmasi ve haz
nesnesi haline getirmesine karsin elestirel bir tavri igerir. Tiirkiye’de vitrinlerde
gosterilmesinin ayip sayildigi veya kadinlara ait seylerin {izerinin ortiildiigii bir ortamda
bunlar1 tiim ¢iplakligiyla ortaya koymasi toplumda yasanan gercekleri ifsa etme-
goriiniir kilma cabasidir. Postmodern kavramlar baglaminda bakildiginda toplumun

goriinmeyen yiiziinli goriiniir kilmasi ironik ve eril tahakkiime yapilan elestiriyi igerir.

'Oztiirk,Y1ldiz,Sanatgi ile Yapilan Soylesi
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Kocgak’in Nesne Kadinlar’ini, toplumsal cinsiyet ve smif iligskisini glindeme getirmesi
Giilsiin Karamustafa’nin ayn1 dénemde iirettigi Kiymathi Gelin, Ortiili Medeniyet,
Kapici Dairesi gibi illiistratif calismalari Kogak’in kadinlar1 gibi anonimlesen ‘kadin’1

betimlemektedir (Antmen, 2013, s. 102).

Karamustafa (Resim 35) “Kiymath Gelin” adli ¢alismasinda geleneksel diigiin kiyafeti
icinde etrafi ¢eyizlerle dolu olan bir odada oturan kadin figiirli ile resmetmistir. Bu
yoresel kiiltiire ait olan carsaflar, ortiiler, danteller ve kiyafetler ile kadinin bedeni i¢ ice
geemis bir goriintlii sunarken etrafindaki nesnelerle bir biitiin olusturmustur. Ayni
zamanda resimde yer alan bayrak imgesi diigiin evini nitelendirmek amaciyla
yerlestirildigi goriilmektedir. Burada ‘diigiin resimlerindeki gibi kutlama havasi yoktur.
Sanat¢inin kadmlarin bir meta gibi zorla evlendirilmelere gonderme yaptigt bu
calismada, Tiirk bayragi ve Anadolu motifleri diger diigiinlerdeki gibi isaret olma
baglamindan uzaklasip, ataerkil dili imgeleyen sembole doniismektedir (Caliskan ve

Istin, 2017, s. 2348)’.

Resim 35. Giilsiin Karamustafa, Kiymath Gelin, 1975, t.i.y.b., 30 X 43 cm
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Giilsiin Karamustafa 1980°¢ kadar klasik resim anlayisinda calismalar yapmis
sonrasinda degisik malzemeler kullanmaya yonelmistir. Tiirkiye’deki kisitlamalar ve
yasanan sosyo- kiiltiirel ortamdan olduk¢a etkilenmis ve bu meseleleri ¢alismalarina
yansitmistir. Cinsiyet, gog, sinif ayrimi gibi igeriklerle meydana getirdigi ¢aligmalarinda
Anadolu motiflerini, oryantalist ve arabesk imgelerle birlikte kitsch kavramimni da
siklikla kullanmaktadir. Go¢ temasiyla olusturdugu bir diger calismasi (Resim 36)
“Mistik Nakliye” adli caligmasidir.

Resim 36. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, Enstelasyon, 20 parga her biri 60 X 45 x
90 cm
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Giilsiin Karamustafa 1992 de yaptigi “Mistik Nakliye” adli galismasini 1990’larda
yogun yasanan arabesk kiiltiiriin etkisiyle bellek, gb¢ gibi sorunlarin etkisiyle bunlari
temsil etme gayesi tasiyarak olusturmustur. Tekerlekli sepetler i¢inde renkli yorganlar
yerlestirerek yaptigi bu calisma Tiirkiye’de olan kiiltiir i¢inde anlamlandirilan nesneler
ve olgular simgelemektedir. Her bir sepet tekerlekli olmasi yani hareket ettirebilmek
acisindan gog olgusuyla bagdastirilarak belirli mesafelere izleyicilerin hareket ettirmesi

ile sorunsallastirilan meselenin karsiligini fazlasiyla vermektedir.

Resim 37. Giilstin Karamustafa, Mistik Nakliye, Detay

Yaptigi mekana yonelik diizenlemeleri ile bilinen ilk kadin sanatcilardan biri olan
Fiisun Onur 1974 yilinda yaptig1 ‘Heykeltiraglar Dernegi’nin diizenledigi “Ciplak”
sergisinde yer alan (Resim 38) “Niui” adli isi Tiirkiye’nin sanat ortamina feminizmin

sessizce yaklastiginin bir gostergesidir (Antmen, 2013, s. 95)’.

‘Bu sergi, Giirdal Duyar’in Giizel Istanbul Heykelinin “kutsal Tiirk anasinin bdyle
ciplak teshir edilemeyecegi” gerekcesiyle yerinden edilmesini kinamak i¢in diizenlenir.
Fiisun Onur hem heykel anlayisii hem de yerlesik kadin imgesini elestiren
calismasinda bir seks simgesi olarak en ¢ok ta minibiis gibi kamusal alanlarda rastlanan
bir oyuncak bebegi birka¢ yerinden keserek ii¢ yani aynali bir kutunun igine yerlestirir.
Nereye ait oldugu tartisilan bu figiir, ger¢ek pargalanmishigi ve optik gortintiilerdeki

cokluguyla artik hicbir yere ait degildir ( Yilmaz, 2009, s. 210)’.
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Resim 38. Fiisun Onur, Nii, 1974, 30 x 20 X 15 cm

Onur, gerek kullandigi medyum gerekse verdigi mesajin alt metni i¢in g¢arpict ve
tartisilan bir ise imza atmugtir. Tiirkiye’de heniiz ifade olanagi bulamayan kadinlarin ve
stirdiiriilen kaotik ortamda ortaya ¢ikmis olmasi bir protestonun varligini ve feminizmin
belirdigini gostergesi olarak kabul edilebilir. Plastik bir bebegi Veniisli andiran bir
durusla yerlestirmenin ortasina koyan Fiislin Onur, etrafindaki aynalarla kadinin kendini
izlemesi durumunu teshir edilisine karsi bilingli bir yaratimdir. Antmen ‘ayna
kullanimin1 Fiisun Onur’un geleneksel sanat tarihinin kodlartyla oynadigi kadar,
etrafinda gordiigl kiiltiirel gostergelerin cinsiyetci kurgularimi irdelemekte oldugunu

belirtir’ (Antmen, 2013, s. 97)".

Sanatci ilk kez bu isinde ready- made kullanarak ¢agdaslarindan ayrilmistir. Bundan
sonraki irettigi caligmalarinda da hazir nesneyi sikca kullanan ‘Onur’un asil
meselesinin evrensel mekan ve zaman deneyimlerini kendine 6zgii objelerle, geleneksel
deneyimden uzaklastirip yeni mekan ve zaman algisinin Oniinii agmaktir (Duben-

Yildiz, 2008, s. 49)’.
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Bu ¢alisma Veniisiin plastik bir bebek formunda sunulusu ile pastis ve kendini hem
O6zne hem nesne konumunda gaze olarak izleyisini eril sOylemin kadini olusturma

bi¢imini ikiyiizlii bulmasi bakimindan ironik bir ¢aligmadir.

Kahire’de dogan Nil Yalter; Tiirkiye’de birinci kusak feminist sanatc¢ilarin iginde
gosterebilecegimiz; videoyu kullanan interaktif ¢alismalar yapan ilk Tiirk sanatgidir.
Genellikle sosyolojik unsurlar ile birlikte go¢, kimlik, cinsiyet gibi temalar1 kullanarak
calismalar iiretmektedir. Paris’te yasayan sanat¢cinin 1974 yilinda yaptigi ilk videosu
“Bagsiz Kadin” veya “Gobek Dansi” adli ¢alismasi performatif bir istir. Bu videoda
Yalter, kendi viicudunu kullanarak zaman zaman gobegi ve kalgasini merkeze alarak
Rene Nelli’nin “Erotique et Civilisations” adli kitabindan “kadin hem dis biikkeydir hem
i¢cbiikeydir” climlesini alarak fonda ¢alan miizik esliginde yazmaktadir. Dikkat ¢ekici
bir ciimle olan bu yaziy1 hem Afrika’daki kadinlarin slinnet edilisine hem de
Tiirkiye’deki kadinlarin ¢ocuk sahibi olmak icin gobeklerine yazdirdiklar1 duay:

cagristirir.

Resim 39. Nil Yalter, Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi, 1974, video


http://www.nilyalter.com/works/1/the-headless-woman-or-the-belly-dance-1974.html

73

Kadin bedenini garpici bir sekilde kullanarak cinsiyeti sorgulatan ve oryantal dans ile
yazl yazma ritiieli yapilan elestiriler ironik bir yapitin ortaya ¢ikmasini saglar. ‘Bassiz
Kadin videosu, beden {izerine yazilan yazinin bir tiir eylemsellik boyutu tagimasiyla tam
da o yillarda Helene Cixous gibi Fransiz feministlerin yazilariyla giindeme gelen
‘ecriture feminine’* kavramini yankilar. Cixous’ya gore, tipki kendinden alinan bedeni
gibi ayni siddetle yazidan da koparilan kadin kendini yazmali, kadinlar hakkinda
yazmali, yaziya kadinlar1 konu etmelidir (Antmen, 2013, s.106)’. Bdylece Yalter’in
Fransiz feministlerinden etkilendigi ve cinsiyet politikalarina karsi tutum sergiledigi

goriilmektedir.

Ipek Duben ise video, enstalasyon, resim ve heykel gibi pratiklerle iirettigi
calismalarinda; ‘1980°1i yillarin basindan itibaren kendi “ben”inden yola c¢ikarak
“Oteki”ne vurgu yaptigi ve sanatin gorsel dilini sorguladigi ¢alismalari, kadina bir
maske olarak giydirilmeye calisilan kimligini, sosyolojik, politik bakis agisindan

irdeleme ve gosterme amacini tagir (Duben-Yildiz, 2008, s.181)’.

Sanat¢1 kimlik, go¢ ve irk gibi konular etrafinda sekillenen “Otekini” elestirdigi
caligmalara imza atmistir. Serife adl1 dizisi i¢i bos bir elbise ile iliskilendirilmis kadinin
yok sayilip otekilestirildigine elestirel bir yaklasimla sunulmustur. Bu Gtekilestirilme
kadinin kimliksizlesmesiyle baglantilidir. “Serife; kadinin serefini namusla es tutulan
kiiltiire kars1 elestiri icerir ve bu caligma 1980’11 yillarda Tirkiye’de yiikselen kadin
hareketlerindeki kurumsallasma ve kamuda kadimin temsilinin, kadinin toplumsal
cinsiyetine yonelik varolus sorunlarinin oldugu doneme denk diiser (Duben-Yildiz,

2008, 5.182)".

*ecriture feminine, Helene Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray’in dnciiliigiinii yaptig: dil temelli

yaklagimu igerir.
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Resim 40. ipek Duben, Serife 9-10-11, 1981, ii¢ parca tuval iizerine yagliboya, 240 x 130 cm

Duben “Serife’nin i¢i bos bir elbise ile tasvir edilmesi, bassiz bir kadini temsil etmesi
hem kimliksiz hem de bassi1z olmas trajik, bir anlamda kadinmn ad1 yok diyebiliriz. Iste
o donemde ilk kez bdyle seyler oluyordu, bu anlamda o sergi bir kirilma noktasi™*
oldugunu belirtir. Bu calisma kadimin yok sayilmasi ile bos elbise olarak
kimliksizlestirilmesi ironik kadinin kimligini maske gibi giydirilebilinir bir nesne gibi

gosterilmesi metafor olarak kullanilmigtir.

*https://bit.ly/20kVH1L
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Kendini feminist olarak tanimlayan Ilk kusak arasinda yer alan Siikran Moral;
performans, enstelasyon ve video gibi medyumlarla kimlik, cinsellik ve gé¢ temalari
tizerinden ataerkiyi sorgulayan calismalar gerceklestirmektedir. Toplum tarafindan daha
cok eril sOylemlerin olusturdugu kurallar1 normlar1 sorgulamaya yonelik gelistirdigi

stratejilerle ¢arpici calismalar yapmustir.

Moral hayatinda yasadig tiim otekilestirici sylem ve tutumlari ¢alismalarina tasiyarak
kimlik iizerinde kurulan baskiy1 elestiren ¢aligmalar iiretmistir. Ornegin; Roma’da
okudugu sirada oturum izninin bitmesiyle kovulusunu “Kovulan Sanat ve Kovulan
Sanatc1” caligmasi ile 6teki kimlik durumunu, “Caresizler” adli videosunda gogmenlerin
yasadiklar1 zorluklar1 genis bir izlekte sunusunu, “Hamam” adli performansi ile cinsiyet
ayrimciligina dikkat ¢ektigi ¢alismalarindan bazilaridir. Toplumsal tabular ve pariarkiyi
elestiren bir¢ok carpici isleri diinya ¢apinda taninirligimi artiran g¢alismalara imza

atmistir.

Siikran Moral kimlik konusunda farkli goriilen ve otekilestirilen translarinda
gOrliniirliigiinii artiran ¢alismalar tiretmis, toplumda disipline edilmis dayatilan normlari
elestirmistir. Kendi viicudunu teshir ettigi “Genelev”’ adli calismasinda da fahise

kavramlarini ve toplumun ikiyiizlii olusunun elestirisini igeren bir ¢aligmadir.

Resim 41. Stikran Moral, Genelev (Bordello) Performans/ Video, 1997
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Moral, 5. Istanbul Bienali icin yaptig1 projelerden biri olan 1997 yilinda “Genelev”
adim verdigi performans: Istanbul Karakdy de Yiiksek Kaldirimda bir genelevde
gerceklestirmistir. Bu performansta Moral, bir hayat kadini1 olarak karsimiza ¢ikmakta
olup, iizerinde viicudunu gosteren trasparan siyah bir elbise giymis ve sar1 bir peruk

takarak bedenini genelev girisinde sergilemektedir.

Genelev kapisinda Cagdas Sanat Miizesi yazan bir yazi ve fonda arabesk miizik
calarken zaman zaman eline aldigr “satilik” (for sale) yazisi dikkati ¢ekmektedir.

Moral’in bu ¢alismayla ilgili verdigi bir roportajinda

“Genelevini modern bir miizeye ¢evirdim yani MOMA gibi. Diyelim ki genelev bir MOMA
veya Istanbul Modern Miizesi ya da baska bir miize. Neden bdyle bir ikilemi diisiindiim ciinkii
bu ironik, kara mizah olsa da ironi var. Ger¢ekten de sanat eseri eninde sonunda alinip satilan bir

sey meta yani bir objedir bir kadinin da alinip satilmasi bir cariye gibi buda bir objedir””.

Bu agiklamalar kapsaminda Moral, sanatin ve sanat eserinin tiiketilmesini kadin bedeni
ile 6zdestirerek ironi yaparken kadinin meta olmasi arasinda bir benzerlikte kurmustur.
Bu performansta eril sdylemin disil tizerinde kurdugu baski ile kadinin sanat tarihinde

yok sayilmasina ince bir gonderme yapip bu ikiylizliiliiglin sorgulanmasini saglamigtir.

*https://bit.ly/2ZZMXUs
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Bir diger ilk kusak sanatgilardan olan CANAN, performans, minyatiir, fotograf gibi
pratiklerle olusturdugu ¢alismalartyla dikkat ¢ceken feminist sanatgidir. Genellikle kendi
bedenini kullandig1 cesur islere imza atan sanat¢inin “Sanci”, “Ibret-i Niima”, “Kibele”,
“Tirk Lokumu”, “Goérmedim, Duymadim, Bilmiyorum”, “Odalik™ gibi dikkat ¢eken
caligmalar1 bulunmaktadir. Sanat¢1 bu islerde cinsiyet kavraminin altin1 sorgulamus,
cinsellik gibi iistii oOrtiili kavramlar1 ¢aligmalarina entegre ederek hem giiglii ifade

olanagi bulmus hem de erillige kars1 bir durus sergilemistir.

Ozellikle calismalarinda ele aldigi temalar toplumsal cinsiyet, cinsellik, aile igi
durumlar ve biopolitik kavramlardan olusturmaktadir. Radikal feministlerin “Kisisel

olan siyasaldir” sdylemleri ¢alismalarini olusturmada etkili bir paya sahiptir.

Resim 42. Canan, Tiirk Lokumu Serisi I, 2011, fotograf, 100 x 70 cm

Osmanli saraylarindaki harem ve odaliklarini kadinin teshir edildigi cinsel haz olarak

goriilmesi  seklinde erotik bigcimde ele alan Bati sanatgilarindan Jean Auguste
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Dominique Ingres, Moria Fortuny, Frangois Boucher, Angelique Begue, Leonard de
Jonghe, Renoir ve Matisse gibi sanatgilar tarafindan islenen bir konu olmustur.
Canan’in da “Tiirk Lokumu” adli ¢alismalar1 bu Osmanliya 6zgii olan odalik kavramini
Batili sanatgilarinin  dogulu kadin1 arzu nesnesi halinde seyirlik obje olarak
resmetmelerine elestirel bir yaklagimla yeniden canlandirmaktadir. 2011 yilinda bes
seriden olugan “Tirk Lokumu” “Projeksiyon olarak gosterilen video isinde miizik
esliginde dans eden sanatgi, ekranlarda gosterilen diger videonun g¢ekimleri sirasinda
kamera 1s1klar1 altinda nerdeyse hareketsiz durarak poz veriyor, tablodaki oryantal kadin
figiirlerini canlandirtyor. Zamaninda “aydinlatilarak” gozetlenmis kadini1 oynarken, ayni
isi fotograf yerine video olarak kurgulayarak kendi bedenini ¢ekim siiresi boyunca
kontrol altinda tuttugu (Oktem, 2011) goriilmekte bdylece odalik adli caligmalara

gonderme yaparak elestirir.

Resim 43. Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, t.ii.y.b.


https://www.wikiwand.com/en/Jean-Auguste-Dominique_Ingres

Resim 44. Canan, Tiirk Lokumu Serisi II, 2011, fotograf, 100 x 70 cm

Resim 45. Jean Auguste Dominique Ingres, L'Odalisque a 'esclave, 1839
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https://www.wikiwand.com/en/Jean-Auguste-Dominique_Ingres
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Sanat¢cinin bu ¢alismalar1 doguyu gormemelerine ragmen tamamen hayal giicii ile
tirettikleri “Odalik™ ¢aligmalarina kadinin cinsel obje olarak sunulmasiyla birlikte sanat
tarihine de gonderme olarak nitelendirilecek tiirden bir istir. Canan bu “Tiirk Lokumu”
adli1 bu videolarla ilgili olarak ‘videolardaki odaliklar orijinal resimlere gore kiigiik
farkliliklar tasiyor. Biri yelpaze tutmak yerine Judith Butler’in ‘Cinsiyet Belasini’
okuyor. Digeri bilgisayar ile sosyallesiyor, bir digeri modellik yapmaktan sikilmis
uyukluyor. Aralarindan bir tanesi ise dans ediyor. Fonda da oryantalizm {izerine ironik
bir sarki duyuyoruz. Once olduk¢a erotik oryantalist bakisi onaylayan, daha sonra
isyankar ve cinsiyet¢i bakis agisina cevap niteligi tasiyan sarki sozleri bunlar’* diyerek

acgiklamaktadir.

Kadinin temsil edilisi ile problemlerle dolu olan eril tarih kadin sanatgilarin yok
sayilmasi ve Otekilestirilmelerine kaynaklik etmesine karsin feminist sanatcilarin bunu
alt iist edecek diisiince pratikleriyle sunduklar1 stratejilerle bir goriiniirlik ve var
olmanin kanitlanmasi ¢abasina girmislerdir. Nitekim ortaya koyulan c¢aligmalar biiyiik
Olclide basarili olduklarin1 gosterir. Canan’in bu ¢alismasinda da karsilastigimiz iizere
tarihte kadinin resmedilisinin yeniden uyarlanmasini temelliik ettigi fonda c¢alan
oryantalist bakis acisini yerdigi miizikle de ironi olarak kurgulandigini postmodern

kavramlar lizerinden de agik bir sekilde goriilmektedir.

2.3.2. ikinci Kusak Sanatcilar

Kendini sadece feminist olarak tanimlamayan resim, video, fotograf, enstalayon,
performans gibi medyumlar1 kullanarak calismalarini olusturan sanatgt Nazan Azeri
kadin meselelerini ele alsa da onu asan meseleleri de iceren kadin olus, toplumsal

olaylar, hafiza, yasam-6liim, siire¢, sonsuzluk gibi temalar ile yapitlarini olusturur.

*https://bit.ly/328CDvW
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Kendi varolusuyla hayat arasinda siirekli bir doniisiim ve yenilesme icerisinde olusu
aynt zamanda anilarina ge¢mis ile gelecek arasinda koprii kurmasi calismalarinin
iceriklerini etkili bir anlatim dili olusmasina déniisiir. 2007-2008 yilinda “Ortemeyen”
baslikl1 sergisinde yer alan “Annemin Gelinligi” adli calismasi bir video ve tuval
tizerine akrilik ile yapilan resimlerle birlikte sunulmustur. Video isinde kuru bir agag
dalina asilmis bir elbisenin riizgar da dallarda savrulusu bir miiddet sonra elbisenin tipki

hayatin bize getirdikleri gibi parcalanmasini gostermektedir.

Resim 46. Nazan Azeri, Annemin Gelinligi/ Ortemeyen,2008, Tuval iizerine akrilik, 125 x 348
cm (diptik)

Duygusal bir anlatim dili ile kurulan bu videonun bir diger sunulus sekli ise siyah-beyaz
yapilmis tuval iizerine akrilikledir. Sanat¢inin sembolik bir yap1 insa ederken

sorgulamalarini da igeriklerinde gérmek miimkiin hale gelmektedir.

Azeri, 2018 yilinda tekrar yeniden bi¢imlendirdigi “Annemin Gelinligi/Renkler” adli

sergiyle Annemin Gelinligi/ Ortemeyen isine gondermeler yapar.
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Resim 47. Nazan Azeri, "Annemin Gelinligi-Renkler", 2018, Tuval iizerine akrilik, 200 x 320
cm

Bu ¢alismay1 digerinden farkli kilan siyah beyaz olusuma karsin renkle sarmalanmis

halini sunulmasidir.

“Annesinin gelinligine renkleri tekrar iade eden sanat¢1. Giysinin formu, farkli bir zaman- mekan
kurmanin metaforuna doniistiiriilerek ona dolusan renkler, ondan kopan yasam formlarini,
gokylizi, boslugu, renklerle ifade bulur. Bir an belirip az sonra farklilagsacak gibi duran formlar,
renkleri igine ¢ekerek sarmalaniyor, ¢izgi leke ve bosluk ile birlikte yeniden anlam kazaniyor.
Resmin yiizeyindeki form ve bosluklar, yatay ve derinlik diizleminde, ¢izgi-leke araciligiyla

hareket kazanmaktadir.*

Bu iki caligmanin feminist olarak degerlendirilmesi sanat¢inin metaforik kullandigi

giysinin savrulusundan kaynakli olmasi ile miimkiin goriinmektedir.

Sanatg1 “Yerles-eme-mek™ (1994) adli performansinda oyuncak bir bebege yerlesecegi
bir mekan ararken, Ben Nesneler (2003) te bir kadinin giinliik yasantisinda ev i¢indeki
yansimasini gorebilecegi nesnelerden kendini izlerken, Diis Rolleri (2002-2005) de
sokaga itilmis her iki cinse ikinci el kiyafetler giydirerek yabancilasmanin anlamini

sorguladigi ¢arpici islerinden sadece birkagidir.

* https://bit.ly/309DpX4
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Kirsehir’de dogan ve ii¢ yasindayken Almanya’ya go¢ eden Nezaket Ekici performans
ve enstelasyon pratikleri ile ¢alismalarini iiretmektedir. Islerinde temel aldig1 temalarin

basinda toplumsal cinsiyet, kimlik, din ve mimari gibi konular gelmektedir.

Ekici (Resim 49) “Parildayan Hersey Altin Degildir Ama” adli performansinda gayet
bakiml1 bir kadin imaj1 i¢indedir. Biiyiik altin bir kafesin i¢ine kendini kapatan sanatci
tizerinde asili bulunan otuz anahtara uzanmaya calisarak kafesten kurtulmak i¢in ¢aba
sarf eder. Zaman gectikce zorlasan bu siire¢ anahtarlara uzanamayan sanat¢inin yorgun

diismesine sebep olur.

Resim 48. Nezaket Ekici, Parildayan Hersey Altin Degildir Ama, 2014, performans

Ekici’nin bu performansi kadin i¢inde bulundugu kosullar1 iyi gibi gosteren eril
tahakkiimiin aslinda kadini hapsettigini ona 6zgiir bir alan birakmadiginin ironik bir

tutumunu agiga cikarir niteliktedir.
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Nilbar Giires, kadin kimligini, kadinlarin roliinii, kadinlarin ev ve kamusal alanlari
arasindaki iligkileri ve kadinlar arasindaki iliskiyi arastirdigi ¢alismalarini heykel, ,
peformans, enstelasyon, video, fotograf, kolaj gibi pratiklerle olusturur. Cinsiyet rolleri,
kimlik, esitsizlikler, irk¢ilik, gibi temalar etrafinda sekillenen duyarliliga sahip

calismalar iiretmektedir.

Resim 49. Nilbar Giires, Soyunma, 2006, video

Gires, “Soyunma” adli bu videosunda farkli kesimlerden alinan bagortiilerini sirasiyla
takar. Ortiinme ediminin toplumumuzdaki sekliyle oldukc¢a farkli olarak yiiziinii
kaplarcasina ironik bir sekilde kapatmasi kiiltiirel ve kisisel tarihinin bir sorgulamasini
icerirken kadinlik durumunun algilanigini- goriiniir olmayisini metaforlastirarak
olusturmustur. Tiim basortiilerini taktiktan sonra yavas yavas ¢ikarmaya baslar ve bunu
yaparken Avrupali kadin isimleri sdyler. Kimlik araciligiyla kadinlik rollerine dikkat

cekmeye calisan bir yaklagim sergiler.
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Tiirkiye’de feminist sanatcilar i¢inde degerlendirebilecegimiz Ozlem Simsek iigiincii
kusak sanat¢ilardan biridir. Modernlesmeyle degisen kadinin farkli temsil bi¢imlerini

sorgulayarak caligmalar iiretir. Bu sorgulamada yeniden {irettigi yapitlardan

‘Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Halife Abdiilmecid Efendi, Mihri Miisfik, Ibrahim Call1, Nazmi
Ziya Giiran, Nanuk Ismail gibi sanatgilarin yapitlarin1 kendi bedenini kullanarak yeniden
kurgulayan sanat¢i, feminist temelli parodik bir temsil stratejisiyle Tiirk resmindeki ‘modern
kadin’ imgesinin insa siireglerini ele alir. Kurguladigi her goriintiide kilik, makyaj ve tavir
degistiren Simsek, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan siiregte resmedilmis kadinlarin dis
goriiniisii kadar viicut dillerini ve duygu durumlarmi da canlandirmaya calismistir (Antmen,
Kimlik, 2013, s. 35-36)’.

Resim 50. Namik Ismail, Sedirde Uzanan Kadin, 1917

Namik Ismail’in (Resim 50) “Sedirde Uzanan Kadm” adli ¢alismasinda kurdugu
kompozisyonun aynisi1 kurdugu (Resim 51) “Batiy1 Diisiinmek” adini vererek icerigini

yeniden diizenleyerek olusturmustur.
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Resim 51. Ozlem Simsek, Batiy1 Diisiinmek, 2013, fotograf

Simgek Tirk resim sanatinda tasvir edilen kadin temsillerini temelliik ettigi bu
calismalarla yapisokiime ugratir. Yapisokiime ugrattigi konularin basinda kimlik ve
toplumsal cinsiyet gelir. Bilingli bu yaratim siirecinde Cindy Sherman’in
fotograflarindan etkilendigini belirten sanat¢i ¢aligmalarinda kimlik olgusunu su sekilde

aciklar:

Fotografin icat edildigi andan itibaren kadmlar bunu bir kimlik oyunu i¢in kullanabileceklerini
farkediyorlar ve fotograf stiidyolarina kostiimler getirip baska kiliklara giriyorlar. Ciinkii biitiin
toplumlarda giydiginiz kiyafet sizin sinifinizin belirlenmesinde ve toplumsal cinsiyetin

gostergesi olmasinda etken bir role sahiptir.*

Sanatci ile yapilan goriismeden, 20.12.2019



87

Uciincii kusak sanatcilar iginde degerlendirebilecegimiz Mehtap Baydu; fotograf,
performans ve heykel gibi pratiklerle kimlik, toplumsal cinsiyet, kiiltiirarasilik ve

kiltiirel kodlarin elestirisine odaklanan ¢aligmalar tiretir.

Resim 52. Mehtap Baydu, Otoportre: Karakter Biiriinmek, 2017, performansa ait fotograf

2017 yilinda yaptig1 farkli sosyal sinif ve meslekte olan kadinlardan aldig: elbiseleri
giyerek olusturdugu “Otoportre: Karakter Biirinmek” adli ¢alismasi kimlik
sorgulamalarin1 igeren bir performanstir. Dolastig1 sehirlerden ¢ok sayida kadindan
aldig1 elbiseleri iist {iste giyen sanat¢1 sonrasinda bunu tek seferde ¢ikarir. Bu st iiste
duran elbise bir heykel formunu ve i¢ ice gegmis kimligin ii¢c boyutlu goriintiislinii
olusturur. Sanat¢1 bu performansta kadinin varligin1 ve kimligini sorgularken yaratilan
imajlar1 ters yiiz eder. Orda olmayan ama elbiseleriyle orda hissi yaratan ¢aligma bu

anlamda parodik bir ifade bigiminin yansimasidir.
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Resim 53. Mehtap Baydu, Otoportre: Karakter Biiriinmek, 2017, fotograf

2.3.3. Uciincii Kusak Sanatcilar

1984 dogumlu olan Eda Gecikmez ¢alismalarinda beden, cinsiyet politikalar1, cinsellik,
kimlik, siddet, go¢ ve mekan gibi temalari resim, kolaj, performans, video, fotograf gibi
medyumlar kullanarak olusturur. Gecikmez tiglincii kusak feministlerin séylemlerinden

olan yapibozumu ¢alismalarinda sik¢a kullanir.

Ik kisisel sergisi olan “Odiing Alinmus Birliktelik” adl1 sergisinde yer alan ‘Rizasiz
zevk ' (Pleasure Without Consent) resimlerinden biridir. Sanat¢i bu ¢alismasini

olusturma siirecini

‘O donem yogunlukla beden, cinsiyet politikalari, feminizm {izerine okudugum ve bu okumalarin
gorsel dilde karsiligini aragtirdigim bir siiregti. Cevremi olusturan gorsel diinya ki bu bahsettigim
ikditarin baskilayan, disipline eden gorsel dilidir; dergi, gazete, brostir gibi malzemeler toplayip,
onlar1 analiz edip, parcalayip goriilenin arkasindakine ulagmaya ¢abaliyordum. Rizasiz Zevk adli

is o siliregte sekillendi’* seklinde agiklar.

Sanatci ile yapilan goriismeden, 06.03.20
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Resim 54. Eda Gecikmez, ‘Rizasiz zevk ', 2013, 117 x 89 cm, T.i.y.b

Film yonetmenliginin yani sira ¢agdas sanat¢ilardan da biri olan Kutlug Ataman,
calismalarinda genellikle kimlik {izerine yogunlastigi goriilmektedir. “Igimdeki
Diigman” adli sergisinde yer alan video performansi “Tiirk Lokumu” adli ¢aligmasi ile
dikkat c¢eker. Bu calismada Ataman karsimiza danséz kiliginda c¢ikmakta miizik

esliginde oryantal dans yapmaktadir. Bu performansla sanat¢i “hem Batinin Doguya
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bakisin1 yapibozuma ugratmakta hem de dayatilan kimligin reddedilmesine bir arag

olmaktadir (Dede, 2015, s. 126)”.

Resim 55. Kutlug Ataman, Tirk Lokumu, 2007, video

Feminist sanat¢ilarin siklikla kullandiklari temalardan biri olan kimlik olgusunu ataman
da bu caligmasiyla kadina ait gostergeleri erkek ile yer degistirerek ters yliz etmistir.
Kadin 1majmin yerine swradanmig gibi erkegi yerlestirmesi kimligin yeniden
sorgulanmasi gerektigine vurgu yapan ironik bir génderme olarak da nitelendirilir.
Ayni1 zamanda kimlik olgusunun yabancilagmasi birey ile izleyici arasinda yeniden insa

stireclerinin sorunsallagtirilmasi gerektigini de icermektedir.

Feminist yaklasimlarin zaman icerisinde evrildigi ve bu siiregte ortaya c¢ikan queer
kavramiin siklikla ifade edildigi goriilmektedir. Farkli kimlikli olanlar1 tanimlamak
amaciyla kullanilan homoseksiiel tanimi doniisiim gecirerek 1970 de gay lezbiyen
olarak tanimlanirken sonrasinda queer kavramini daha genis tanimlamak i¢in LGBTTI

(lezbiyen, gay, biseksiiel, travesti, transeksiiel,interseks) kavraminin kullanildigini
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goriiriiz. Kristeva’min icinde bulundugu Ucgiincii kusak da ‘Kristeva kitle ve
totalitarizme kars1 farkciligi savunmasi asil ¢ikis noktasinin oldugu agikca goriiliiyor.
Ancak feminizme yonelik elestirileri hep buradan besleniyor ¢ilinkii feminizmi de
“kadinlar” 0znesi iizerinden bireysel farklari silen bir ideoloji olarak degerlendirdigi

(Ozkazang, 5.58)" goriiliir.

Resim 56. Ingres, Princess Pauline-Eleonore de Broglie,1853

Queer sanatgilardan biri olarak degerlendirebilecegimiz Taner Ceylan, hiperrealist
olarak trettigi ¢alismalarinda pornografik, escinsellik veya homoerotik iceriklere yer
vermektedir. Tirkiye’nin ¢agdas sanat¢ilarindan biri olan Ceylan Ingresi’in Princess
Broglie’yi (Resim 57) resmettigi Oryantalist bir yapiti yeniden bigimlendirerek

homoerotik bi¢imde degisime ugratmistir. Bu yeniden insa silirecinde prensesin portresi
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yerine (Resim 58) Ingres’in potresini yerlestirerek ‘Portreyi ve bakani bu sekilde
yeniden birlestirerek Ceylan, cinsiyetli bakis geleneklerini bozan rahatsiz edici bir

dekapitasyon hareketi yapmistir*

Sanatci1 Ingres’in resminden temelliik ettigi bu ¢aligma ile yaratilan goérsel imalarin

anlamini da sorgulamaktadir.

Resim 57. Taner Ceylan, Ingres, 2015, tuyb, 121 x 91 cm

*https://bit.ly/3dZx30D
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3.BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. SANAT TEMELLI ARASTIRMA UYGULAMASI: ARASTIRMACININ
CALISMALARI

Feminist sanat¢ilarin ortak bir pratiklerinin olmamasi 6zgiir bir alan yaratmstir.
Boylece her bir sanat¢inin sorguladiklar1 ya da dnceledikleri konulara gore degiskenlik
gosteren resim, fotograf, minyatiir, video, carnal art, performans ve enstelasyon
pratiklerini stratejileri ile birlestirerek kendilerine &zgii ifade etme bigimleri
gelistirmislerdir. Feminist sanat¢ilarin kendi bedenlerini kullanarak toplumsal cinsiyet,
kimlik, kadmlik meselelerini elestirdikleri goriilmektedir. Kendi bedenini ifade araci
olarak kullanan Carolee Schneemann’in (Bkz. Resim 14) “Icteki Tomar” adh
performansinda kadin bedeninin cinsellestirilmesini elestirirken Sherman (Bkz. Resim
19) “Isimsiz Film Kareleri no 2” ¢alismasinda kadin bedeninin seyir nesnesi olmasini ve
izleyici-izlenen durumunu elestirmistir. Yine Canan’in kendi viicudunu teshir ettigi
(Bkz. Resim 42) “Tiirk Lokumu” serisi kadinin cinsel haz nesnesi olarak sunulmasina
karsin yeniden olusturulan kadin kimligini fotograf iizerinden sunar. Bu baglamlar
cercevesinde fotograf feminist sanatcilarin kullandiklar1 pratiklerden olmustur. Teknik
olarak secilen ‘fotograf kolay erisilebilir ve kullanilabilir yapisiyla sanat temelli
yaklagimlarla sekillenen sosyal aragtirmalarda siklikla kullanilmaktadir (B. Eristi, 2017,
s. 140)’. Bu nedenle arastirmacinin calismalarinda fotograf pratiginin kullanilmasi
verilmek istenen mesaji en dogru sekilde iletmesi agisindan bilingli segilmistir.
Fotografin temel aldig1 caligmalarin geleneksel tuval iizerine yagliboya olarak degil
postmodern anlatimi giiglendirmesi bakimindan tuval iizerine dijital baski seklinde
sunulmasin1 zorunlu kilmistir. Dijital baski medyumunun se¢imi postmodernizmin
dogasina iligskin bir kavram olan “temelliik” ve alt anlamini igeren “postprodiiksiyon”

kavramu ile gii¢lii bir anlatim dili olusturmak amaclanmistir.

Ali Akay postmodern sanatla ilgili olarak sunlar1 séylemektedir:

1990’11 yillardaki sanatsal cikisin ele almisi Nicolas Bourriaud’nun “iliskisel Estetik” adini

verdigi ¢alismasiyla yeni bir agilima girmistir. 1990’11 yillarda postmodern sanat, giincel sanat
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olarak daha once var olan formlardan, eserlerden ve kullanimlardan yola ¢ikarak g¢alismaya
baslamistir. Gitgide daha c¢ok sanatci varolan eserlere gondermelerle, onlarla iliskiye girerek
calismalar gergeklestiriyor. Bourriaud’ya gore “kiiltiirel driinler yorumlaniyor ve yeniden
yorumlaniyor” hatta bu tip ¢alismalari, Bourriaud, bir “DJ ve programciya” benzetmektedir.
Sanatcilar once sosyallik modellerini yaratmaya baslamislar ve ardindan da temelliik etme,
kopyalama, gondermeler yapma, anistirma, hatirlatma, benzetme, yeniden kullanma, kendine
mal etme gibi pratikleri gergeklestirmislerdir. Tiirkiye’de siklikla giindeme gelen, “kopya mi
¢ekti? caldi m1” gibi tartismalarin iginden diisiindiigiimiizde ise “postprodiiksiyon” kavramiyla
“kopya” kavrami arasindaki yatay gecisliligin hi¢ sorgulanmamakta oldugu olgusunu
hatirlayabiliriz (Akay, 2013, s.22)’.

Postmodernizmin i¢inde yer alan temelliik kavramina uygun olarak belirlenen “KAMU”
takma adiyla bilinen Sergey ve Olga’nin ¢alismalarinda kullandiklari naif kadin
figiirlinii savas sahneleriyle birlestirerek gii¢lii bir anlam yaratmislardir. Ayrica bu
calismalarda Ortagag’in vitraylari, Ronesans portreleri, desenler, islemeler ve savasg
sahnelerine de c¢ogunlukla yer vermislerdir. Bu veriler dogrultusunda aragtirmacinin
calismalarinda da Sergey ve Olga’dan temelliik edilen bi¢im ve igeriginin yerel
(Anadolu) motiflerin birlesiminden kesitler elde edilmesiyle ortaya ¢ikan ¢aligmalarin

sunuldugu goriilmektedir.

Resim 58. Bayeux Gobleninden Sahne, Hali Resim 59. Ortagag tas kabartma
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Sergey ve Olga’nin ¢alismalarinda yer alan (Resim 58) Ortagag sanatinda olan hali
tizerindeki Bayeux Gobleninden sahneleri gostermektedir. Ayn1 zamanda Ortagag tas
kabartmalarindaki (Resim 59) goriintiilerle dekoratif etki yaratmayir amaclamislardir.
Kadin kimliginin 6ne ¢ikarilarak gorsellestirildigi ¢aligmalar iireten Sergey ve Olga’nin
(Resim 60) “Isimsiz” adli bu calismas1 incelendiginde, tuval iizerine akrilik ve
yagliboya kullanildigi goriilmektedir. Figilirlin resmin merkezinde gozleri kapali
bicimde yer almasit safligin1 diisiindiirmektedir. Kadin’in bir i¢ mekanda mi1? yoksa dis
mekanda m1? resmedildigi bilinmemekle birlikte sag ve sol istte yer alan graviir teknigi
ile yapilmis savas sahnelerinin betimlemeleri bulunmaktadir. Omuzlari agikta birakacak
sekilde geleneksel motiflerle elbise formu olusturulan bu figiirde, eril diinyaya ait savas

sahnesi ile kadinin portresinde goriilen naiflik tezatlik olusturmaktadir.

Resim 60. Kamu Sergey & Olga, Isimsiz, 2018, 90 X 90 cm, akrilik, yagliboya
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Genellikle kirmizi, kiremit kirmizisi ve mavi rengin agirlikli olarak kullanilmasi
geleneksel motifleri vurgulamak amacini tagimaktadir diyebiliriz. Resmin merkezinde
yer alan bu kadin figiirii ile kadinin hakettigi degere kavusturulmak istenildigine bir

gonderme olarak diistliniilebilir.

Bu yorumlar dogrultusunda arastirmacinin ¢alismalarinda geleneksel motiflerden
“Stimerbank basma desenleri” ile ‘“kadin kimligini” vurgulamak amaciyla Levni’nin
murakka olarak resmettigi kadin minyatiirlerinin de dahil edilmesi verilmek istenen
mesajin giiclinii artirma amaciyla se¢ilmigtir. Ayrica minyatiir seciminde Canan’in sanat

pratiklerinde sik¢a yer verdigi minyatiirleri de etkili olmustur. Canan:

‘Minyatiirii bat1 sanat1 tarafindan 6tekilestirilmesine tepki olarak kullanan sanat¢i, ayni zamanda,
minyatiirin muhafazakar kesime ait olarak atfedilmesine de karsidir. Tirk modernlesmesi
stirecinde, Dogu’ya ait olanin goz ardi edilip, batili muasir medeniyetler

seviyesine c¢ikmak ugruna bu cografyanin kiiltiirinii yok sayildigin1 vurgulayan Canan,
minyatiirlerin yeniden manipiile edilerek unutulmus bir kiltiirii canlandirmaktadir (Yilmaz,

2010, s. 127)’.

g 4 igd -
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Resim 61. Canan, Kusursuz Giizellik Serisi-Yuvarlaklik, 2009, Aherli kagit {izerine karigik
teknik, 35 x 50 cm
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Canan’in yedi eserden olusan (Resim 61) “Kusursuz Giizellik Serisi- Yuvarlaklik” adli

calismasi cagdas minyatliir serisinden sadece biridir. Canan;

‘14. ylizyillda yasamis olan Abdurrahmanii’s-Seyzari’nin Farsga metninden Mustafa Ebii’l-
Feyzi’t-Tabib tarafindan 18. yiizyilda yapilmis bir g¢eviriden yola ¢ikmis. Bu eserin bir
boliimiinde kadin giizelliginin dlgiitleriyle cinsel birlesmedeki becerisi ve 6zellikleri gayet acik
bir dille anlatilmaktadir. Bu boliimden seg¢ilmis alintilari resimleyerek sanki bir el yazmasi albiim
olusturan Bu eserin bir boliimiinde kadin giizelliginin 6lgiitleriyle cinsel birlesmedeki becerisi ve
Ozellikleri gayet agik bir dille anlatilmaktadir. Bu boliimden segilmis alintilar1 resimleyerek sanki
bir el yazmasi albiim olusturan Canan, Levni ve Abdullah Buhari gibi taninmis minyatiir

sanatcilarinin eserlerine kendi portresini ilistirerek onlar1 yeniden yorumlamustir (Schick, 2017)’.

Calismalarda Canan’dan esinlenerek modernlesmenin izlerinin goriildiigii Levni’nin
minyatiiriindeki “Raks Eden Kadin” Sergey ve Olga’nin ¢alismalarinda yer alan savas

sahneleri ile yer degistirilerek postmodern anlatim dili olusturulmustur.

Resim 62. Levni, Raks Eden Kadin, 1720, 25 x 15¢cm
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Resim 63. Sibel Kirici, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Sanat temelli bu arastirmada, arastirmacinin kendi bedenine ait gorintiiler ile
olusturdugu “Isimsiz” adli serilerden ilki olan c¢alismada (Resim 63) feminist
sanatcilarin fotografi kullanarak olusturdugu imajlarla paralel bir anlatim goriliir.
Gelencksel sanatin anlatim dilini 6teleyerek soyut espaslarla ¢cagdas bir kompozisyon
yaratmaya c¢alisilmistir. Aragtirmacinin kendi bedenini fotografladigi goriintliyli resmin

merkezine  yerlestirip yukari dogru bakisi  Tanrtya gonderme  seklinde
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gorsellestirilmistir. Viicut dilinin kapali olarak sunulusu eli kolu baglanmis bir kadin
figliriinii ve degersizlestirilmis imaj1 gdsterirken tanri ile bag kurmasi arasinda tezatlik
yakalanmaya ¢alisilmistir. Resmin saginda ve sol distiinde yer alan bosluklarda
KAMU’nun savas sahneleri geleneksel minyatiir sanattaki Levni’nin “Raks Eden
Kadin” figlirii ile yer degistirilmistir. Figlir dekoratif bir elbise giymis gibi
goriinmektedir. Calismalarda goriilen doku renk ve bezemeler KAMU nun kullandiklari
dokulara karsin Tiirk kiiltiiriine ait “Siimerbank” basmalaridir. Tiirkiye’de 1930 yilinda
Sanayilesmenin ilk adimlarindan biri olarak kurulan “Siimerbank” tekstil alaninda
sembol niteligi tagir. Basma modelleri sinifsal ayrimcili§i yok eden evrensel desenleri
icermesi bakimindan Onemli bir yere sahiptir. Bu yiizden bu basma modelleri
kullanilmis, basma desenlerinde (Resim 64 -65) minik ¢igek motifini simgelemesi

kompozisyonun akisina uygun olarak se¢ilmistir.

Resim 64. Siimerbank Basma Desen 1  Resim 65. Siimerbank Basma Desen 2

Tip: 252, Desen: 2070*

*Siimerbank tarafindan verilen arsivleme numarast
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KAMU’nun caligmalarinda yer alan Ortagag motiflerini yer yer birakma, sanatgilarin
calismalarin1 hatirlatma amacini tagimaktadir. Yine Ortacag vitraylar1 olan goriintii
yerine arastirmacinin ¢aligmalarinda “Siimerbank” basma desenlerinin kullanilmasi,
geleneksel ile modern arasinda bir koprii kurma amaglanmistir. Merkezde yer alan naif
kadin imaj1 yerine kendi viicudunun kullanilisi ise bedenin yeniden insa edilisine tepkiyi
ve izleyici ile goz temasi kurmayan figiir ile de tinsel bir anlatim olusturulmaya

calisilmigtir.

Bu c¢alismada kadin bedeni iizerinden hareketle kompozisyonlar olusturulmus ve igsel
bir anlam verilmek istenmistir. Kadin bedeni {izerinden “kimlik™ sorgulamasi tizerinde
durularak kadmnin toplum icindeki varligma ve kimligine yoneltilen sorgulamalara
gonderme niteligi tagimaktadir. Bu ikinci kusak sanatgilarinin 6nemsedikleri kadinin
metalagmasi, temsil edilisi ve “yapisokiime” ugratilmasi sorunsalina ait sdylemleri
icermektedir. Boslukta gezen kadin bedeni bakiglarini yine bosluga yoneltmis higbir
zaman izleyiciyle géz goze gelmemistir. Tipki Cindy Sherman’in “gaze” (bakis)
sorguladigi ¢alismalarinda oldugu gibi hem bakisin 6znesi hem nesnesi olmasi durumu
arastirmacinin ¢aligmalarinda da elestirel bir yaklagimla ifade edilmektedir. Bu yaklasim
kadinin toplum ve izleyici karsisinda maruz kaldigir gaze kavramina ve dtekilestirmeye

bir gonderme niteligindedir.

Resim 66’da gozleri kapali figiir, list ve alttan yarim kubbeyi andiran kompozisyonun
ortasina yerlestirilmistir. Sag ve sol boslukta KAMU ya ait graviirlerin iizerine

bindirilmis minyatiirler géze ¢carpmaktadir.
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Resim 66. Sibel Kirici, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Burada kullanilan figiiriin basma desenleri ve resimdeki bosluklar-doluluklar ile
dengelenmeye ¢alisilmistir. Figiiriin kabarik bir elbise giymis gibi gdsterimi yine basma
desenleriyle iligkilendirilerek yinelenmistir. Bdylece Siimerbank basma desenlerini

renk, doku ve big¢imini kullanarak geleneksel sanata génderme yapilmustir.
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Resim 67. Sumerbank Basma Desen 3  Resim 68. Siumerbank Basma Desen 4

Basma desenleri Anadolu halkinin giysi sembolii olarak kullanilmasi sosyalist
feministlerin savunularindan olan kadinin aile i¢i rolleri ve onlara yiiklenen anlamlarin

sorgulanmasi agisindan énemlidir.

Bu noktada Giilsiin Karamustafa’nin ¢aligmalarinda sik sik ele aldig1 geleneksel kiiltiire
ait (Resim 35) normlar1 ¢alismalarina tasidigi “Kiymath Gelin” adli ¢alismasinda da
acikca goriilmektedir. Anadolu motiflerinin yer aldigi bu g¢alisma da anonimlesen
kadinin eril tahakkiimiin yarattig1 baskiya karst duragan halini gostermektedir. Kadin
varolusundan itibaren ikincilligin agir hezimeti karsisinda savasmak zorunda
birakilmistir. Yalniz birakilmis kadin goriintiisii  ¢alismalarimda Tiirk feminist
sanatcilarin elestirdikleri sorunlar ile benzer sorunlari icermesinin yaninda kadin olma
durumunun biriciklestirilmis tezahiiridiir. Yani figiiriin yukar1 ya da asagi bakist hem
ilahi bir anlami hem de i¢inde bulundugu hiiznii ¢eliskili bir sekilde ifade etmesi ironik
bir anlam tasir.
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Resim 69. Sibel Kiricy, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Bu ¢alismada (Resim 69) merkezde yer alan kadin figiirii boyun ve omuzlarimni agikta
birakmis elleri sola dogru birlestirilmis olarak sunulmustur. Basma desenlerinin elbise

formuna biiriinmesi geleneksel izlere gondermedir.
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Resim 70. Simerbank Basma Desen 5* Resim 71. Siimerbank Basma Desen 6*

Tip: 202, Desen: 58** Tip: 252, Desen: 231**

Siimerbank basma desenleri (Resim 70 — 71) olusturulan kompozisyonda resmin
biitiinligiinii saglamak amaciyla resim ilkelerine uygun olarak kullanilmistir. Sag ve sol
yanlardaki bos alanlarda Levni’nin “Raks Eden Kadin” minyatiirleri yer almaktadir.
Bununla birlikte yer yer dekoratif desenlerin birakilmasi Bati medeniyetlerinin
kiltiirlerine ait imgelerini resim diizlemine tasiyan KAMU’ya bir gonderme
niteligindedir. Figiirlin yukar1 bakisi ile izleyicinin yorumlarina gore sekillenen bu
durus, kadinin resminin icerigine uygun olarak kimlik etrafinda sekillendigini

gostermektedir.

*Fehmiye Dilek Er, “Siimerbank izmir Halkapmar Basma Sanayii Miiessesi’ne Ait Desen Albiimlerinin

Incelenmesi, Arsivlenmesi ve Korunmasi”, Dokuz Eyliil Universitesi GSF, izmir 2011 (Yayimlanmis

Sanatta Yeterlilik Tezi), s. 68-97.

**Slimerbank tarafindan verilen arsivleme numarasi
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Resim 72. Sibel Kiricy, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm
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Resim 73. Sumerbank Basma Desen 7 Resim 74. Sumerbank Basma Desen 8

Tip: 202, Desen: 414 Tip:252, Desen 2089

Resim 72°deki “anjelik” durusu hatirlatan ¢alismada duygusal bir anlatim yolu se¢ildigi
goriilmektedir. Kadmin yalmizli§i {izerine odaklanilmis olan bu figiiriin yarattig
duygusal bosluk ¢ok derin hissedilmektedir. Basma desenleri (Resim 73-74) yogun
bicimde kompozisyonu kaplamaktadir. Sadece iist bos alanda minyatiiriin yer aldig
goriilmektedir. Geleneksel kiiltiire ait imgeler ile postmodern anlatim dilinin entegresi
ile melez bir anlatim dili olusturdugu sdylenebilir. Espasin dengeli kullanimi resmin

tamamlanmasinda etken olan unsurlardan biri olarak goze ¢arpmaktadir.

Kadmin hak ettigi degerin verilmesi i¢in feministlerin tarih boyunca miicadelelerini
stirdiirdiikleri bilinmektedir. Feministler sanatin tiim alanlarini kullanarak bu haksizlig
sorgulama siireci i¢inde olmuslardir. Bu c¢alismada goze carpan bu sorgulama,
kadinligin, kadin olma durumunun, kimlik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin etrafinda

sekillenen sorunlar1 temel alarak ele aldig1 sOylenebilir.
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Resim 75. Sibel Kiric, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Bu calisma (Resim 75) diger ¢alismalardan farkli olarak modern bezeme bigimlerinin
dahil edilmesiyle olusturulmustur. KAMU ‘nun motiflerini Gustav Klimt’in dekoratif
motifleri ile birlestirerek 6zgiin ve cagdas bir goriiniim elde etmislerdir. Ritmik ¢izgiler
diiz formlar Bizans mozaiklerini animsatarak dekoratif bigimin uyumu ile
biitiinlesmektedir. KAMU’nun (Resim 76) yaptig1 ¢alismada bezeme formlar1 agik
sekilde goriilmektedir.
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Resim 76. KAMU, isimsiz, 2018, Tuval iizeri yagliboya ve akrilik

Resim 75’te yer alan figiiriin basinda sapkay1 andiran Gustav Klimt’in (Resim 77)
“Adele Bloch-Bauer I” adli galismasinda altin bezeme teknigiyle olusturulmus
motiflerinin arastirmacinin ¢alismasina yansitildigir goriilmektedir. Klimt’in kadin
bedenini dekoratif siisleme ile erotik bir bicimde ele alarak olusturdugu c¢aligsmalar,
bedenin “meta” olarak sunulmasini da igerdigi sOylenebilir. Bu yiizden Klimt’e
gonderme niteligi tasimasi, dekoratif unsurlarin yer almasi veya altinin islenmesi
feminist sanat i¢inde karsimiza g¢ikan yiiksek sanat/ algak sanat sorununa da dikkat
cekmeyi amaglamaktadir. Feministlerin kadinlarin yaptiklar: el isinin deger goérmesi
sorununa dikkat g¢ekilmek istenmistir. Miriam Schapiro’nun iglemeleri kolajlardan

olusan “famaj” adin1 verdigi ¢aligmalar ataerkiye elestirel 6zellik tasir.

“Yiiksek sanat kavraminin erkek merkezci bir bakis agisiyla, sadece erkeklerin sanat yapitlarini
igermesi elestirilmistir. Bu noktada, yiiksek sanat sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda
degil, cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet baglamimda da sorgulanmis olmaktir. Schapiro, sanati
daha demokratiklestirmeye calismig, kumas, isleme ve incelik iceren famaj islerle maskiilen

temsili elestirmeyi amaglamistir (Ersen, 2010, s. 75)’.
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Bu baglamlar dogrultusunda resme dahil olan bezemeler, basma desenleri feministlerin

yaklagimlarin1 dogrudan igeren géstergelerdir.

Resim 77. Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer |, 1907

Dekoratif siislemenin dahil edildigi bir bagka boliim ise sol iistte yer alan yine Klimt’in
“Hayat Agac1” eserinden faydalanilmasidir. Sag ve sol alandaki bosluklar bilingli olarak

figiiriin ifade giicline derinlik katmak i¢in tasarlanmistir.
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Resim 78. Gustav Klimt, Hayat Agac1, 1903

Resim 79- 80 de caligmalar kompozisyonda benzerlik gostermektedir. Resim 79 da
figiir ellerini birlestirip goézlerini izleyiciden kacirarak “anjelik” bir durusla bosluga
bakmaktadir. Resim 80’de figilir yine gozlerini izleyiciden kagirarak yukari dogru
bakmaktadir. Her iki calismanin ayni basma desenleri kullanilarak kompozisyonda
farklilik yaratilmaya c¢alisilmistir. Bu resimlerde (Resim 79-80) sag ve sol iist alanlarda
ya minyatiir ya da bosluk olarak gosterilmistir. Geleneksel sanatin perspektif ve mekan
ilkesini oteleyerek diizlemsel, soyut espaslarla ¢agdas bir kompozisyon olusturulmaya
caligilmistir. Dolu alanlarda KAMU’nun desenlerinin yerlestirilmesi dogrudan onlara

gonderme amaci tasir.
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Resim 79. Sibel Kiricy, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm
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Resim 80. Sibel Kirici, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm
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Resim 81. Sibel Kiric1, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Resim 81°de figiir sola yaslanarak yukari bakmaktadir. Belirginlesen turkuaz, mavi,
kirmiz1 renkleri geleneksel sanata atfedilmis basma desenleri ile de desteklenmistir. Sag
bos alan da yine turkuaz rengi ile minyatiir kullanarak resmin biitiinligi

olusturulmustur.
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Resim 82. Sumerbank Basma Desen 9 Resim 83. Siimerbank Basma Desen 10

Tip: 202, Desen: 358

Basma desenleri (Resim 82 - 83) resmin tamamlayici unsuru olarak resim ilkelerine
uygun olarak belirlenmistir. Anadolu giysi motiflerimizi en dogru sekilde yansitan bu

desenler sembol olarak gizil bir anlam i¢inde verilmistir.
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Resim 84. Sibel Kuric, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Resim 84’te gosterilen ¢aligmada iki yarim kubbeyi andiran ters simetrik
kompozisyonda kadm figiirii yer almakta, basma (Resim 85) desenleri elbisede iist
yarim daire igine gomiilii sekilde gosterilmektedir. Bu dengeli kompozisyonda figiir
asag1 bakarak diisiinmektedir. Sag ve sol alanda birbirine simetrik dizilmis minyatiirler
yer almaktadir. Figiir adeta ilahi bir varlik formunda temsil edilmistir. Bu temsil bi¢imi

ile kadinin 6tekilestirilmesi elestirilmistir.
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Resim 85. Siimerbank Basma Desen 11

Bir diger ¢alisma (Resim 86) olduk¢a karmasik bir kompozisyona dahil edilen figiirii
adeta kompozisyonla bir tutan sekilde gosterilmistir. Dekoratif unsurlarin ¢okca
kullanilmast bu karmasiklikta yerellesen kadim imgesini 6ne ¢ikarma amacindadir.

KAMU vya ait dekoratif unsurlar zaman zaman yinelenerek tekrarlanma ihtiyaci

hissettirmistir.
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Resim 86. Sibel Kiric1, Isimsiz, 2020, Dijital baski, 100 x 80 cm

Gorsel bir imaj olarak ele alinan kompozisyonlarda feminist sdylemlerden izler
silbliminal olarak verilmis, resim sanatinin temel ilke ve elemanlarindan da fazlaca
yararlamlmustir. ik bakista figiir odakli kompozisyon olarak goriilen ¢aligmalarda renk
uyumu, agik-koyu degerler, dokular ve c¢izgiler hemen dikkat ¢eker. Bu renkler ve
dokular Tiirk resim sanatinin ge¢misine gonderme yaparak minyatiir sanatiyla

iliskilenir. Serbestge dolasan formu, mekani ve zamani1 olmayan bu figiirler Osmanl
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minyatiirleriyle ¢agdas Tiirk resminin postmodern bir yaklasimla ele alinmasina bir
gondermedir. Bu sanatin kiiltiirel bir yapidan sekillenmesi diisiincesini evrensel bir dille
anlatma girisimi olarak algilanabilir. Sanat temelli arastirma yonteminin dogasina
iliskin araclar ile arastirmacinin elde ettigi verileri caligmalara entegre edis bigimine,

kendi yorumunu da katmasi sonucu ortaya ¢ikan ¢alismalardan olusmaktadir.

Buna ek olarak, teknik ve malzeme olarak segilen bu yontemde giiniimiiz teknolojisini
kullanma ve yeniliklerden yararlanma amacini tasimaktadir. Olgiisiiniin 100*80 olarak

belirlenmesi figiiratif temelli ¢alismamizin dogasina uygun olarak belirlenmistir.
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3.2. TARTISMA

Arastirmanin konusu ile ilgili yapilan pek cok literatiirde, feminizmin ortaya ¢ikisindan
bu yana kadinlar eril tahakkiim altinda sikismis, ezilmis ve otekilestirilmeye maruz
kalmistir. Bunun sonucunda hegomanyanin kadin bedeni ya da “queer” beden iizerinde
yaptig1 manipiilasyonlarla feminizmin, salt sdylem olarak kalmayarak daha da gili¢lenip
doniistimler gecirdigi, tiim esitsizlik ve haksizliklara karsi yiiriitilen bu politika

birlikteliginin sanatta da etkin olarak karsilik buldugu gortilmiistiir.

Arastirmadan elde edilen bulgular 1s181inda feminist sanatcilardan Cindy Sherman’in
kadin bedenini seyir nesnesi olarak kullanmasi, Canan’in hem viicudunu teshir ettigi
hem de Levni’nin minyatiirlerinden temelliik (kendine mal etme) stratejisi ile sundugu
yapitlari arastirmacinin ¢alismalarinin olugsmasinda etkileyici bir unsur olarak 6n plana
cikmaktadir. Feminizm baglaminda iiretilen yapitlarin pek ¢ok farkli pratik, tema-konu
ve stratejilerle olusturulmasi feminizmin gegerliligini korudugunu ve farkli ifade
bigimleri ile evrensel bir anlam tasidigi goriilmiistiir. Sanatg¢ilar mesajlarini bazen
dogrudan bazen de dolayli olarak verirken, geleneksel sanatin “estetik” anlayisi da
sorgulanmustir. Ayrica feminizm olgusunun desteklendigi sanat pratiklerinin geleneksel

resim anlayisindan farkli yontem ve tekniklerle yapildigi gézlemlenmistir.

Bu veriler dogrultusunda arastirmacinin ortaya koydugu c¢alismalar1 geleneksel sanat
bicim ve yontemlerine “doniis” niteligindedir. “Estetik” kavraminin da sorgulandigi
calismalarda Cindy Sherman’in aksine kendi bedeni yerine fotografin1 kullanmasi ve
yer yer imgeye doniistiirme c¢abasi geleneksel resim anlayisinin modern bir yaklasimla
sorgulamasini icermektedir. Ayrica verilmek istenen mesaj dogrudan degil dolayli
olarak verilmistir. Feminist sanat pratiklerine bigimsel ve yontemsel olarak benzerlik
goriilmemesine karsin “kadinin yalmzli§i ve masumiyeti” iizerinden anlamsal iliski

kurulmustur.

Arastirmalar sonucu tuval {izerinden feminizm olgusunu isleyen sanatgilarin azlig
gozlemlenmistir. Boylece arastirmaci feminizm olgusunu mesaj olarak tuval iizerine
tagirken kiiltiirel kumas motiflerini de kullanmistir. Bu motifleri gelecek kusaklara
aktararak canli tutmak istemis ve yine unutulmaya yiiz tutmus minyatiir sanatinin
Oonemli sanatgisi olan Levni’nin eserinden ayrintiyr dahil ederek postmodern sanat

icerisinde yeniden degerlendirilmis, minyatiir sanatimiza sik sik gonderme yapilarak
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hatirlatilmak amag¢lanmistir. Bununla birlikte Levni’nin eseri, Klimt’in motifleri ve
Anadolu basma motiflerinin birlikte sunulmasi sanatin evrensel giiciine de génderme

ozelligi tasimaktadir.

Arastirmacinin ¢alismalarini olustururken bir diger etkileyici unsur olarak da kendi
fotografi araciligiyla izleyici-izlenen durumuna elestirel bir yaklasimla, kiiltiirel ve
sanatsal verilerle geleneksel resim anlayisinda estetik kavramini sorgulamus; elde edilen
kazanimlarin iglenisinde temelliik stratejisiyle olusturdugu yapitlarla “kadin” olgusunun

tizerinde durulmasi ve diistintilmesi gereken bir konu oldugunu vurgulamistir.
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3.3. SONUC

[lk olarak Batida 1960 yilinda toplumsal yapiyla giiclenen feminizm sanatgilarin ilgisini
cekecek kadar sesli bir hareket olmay1 bagarmistir. Tiirkiye’de ise bu durum ancak otuz
yil gibi bir gecikmeyle tam anlamiyla sanat yapitlarinda ifade edilmeye baslandigi
doneme denk diiser. Gecikmeyle de olsa feminist sanat¢ilar ayrimci tiim anlayist
reddeden giiclii ifade bicimleri ile Bati’nin sdylemlerine paralel cesur islere imza
atmiglardir. Feminist hareketler icinde doniisen ve birbirinden gili¢ alan farkl
yonelimlerin dort dalga olarak sekillendigi goriilmistiir. Bu dalga hareketlerini
kapsayan ogreti, kadinlarin tiim alanlardaki haklariin geri verilmesini ve o6tekilestirici
tavrin degistirilmesini icermektedir. Biitiin toplumlarda yasanan ortak sorunlarin

basinda kadinlarin gelmesi benzer ¢éziimlerin gelistirilmesine de olanak saglamstir.

Modern donem i¢inde varlik bulan feminizmin bir¢ok yaklasim gelistirmesi kaginilmaz
olmustur. Bu yaklagimlardan en genel olanlar1 ise Marksist feminizm, Liberal feminizm,
Radikal feminizm, Sosyalist feminizm ve Postyapisalci feminizmdir. Bu yaklagimlar
kiiltiirlere hatta bolgelere gore degisen pek ¢ok farkli yaklagimlarinda oldugunu

gostermektedir.

Bu calismada Bati toplumunda goriilen feminist ideoloji ile Tiirkiye’deki feminist
ideolojinin gelisimi hakkinda bilgi vermeye c¢alisilmistir. Feminizmin ilk Bati
toplumunda goriiniir olmas1 konunun anlagilir olmas1 bakimindan Tirkiye’de gelisen

feminizmden Once agiklanmas1 zorunlulugunu gerektirmistir.

Feminizm i¢inde olusan yonelimler kimi kaynaklarda karsimiza kusak olarak da
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada dalga olarak incelense de sanat¢ilarin pratiklerinin analizi

sirasinda “kusak” baglig1 altinda inceleme gerekli goriilmiistiir.

Birinci dalga feminizmde sanatgilar tiim alanlarda esit hak, 6zgiirliikk ve kadin bedeninin
temsil edilisi ile kadimin dogurganligi iizerinden calismalar {irettikleri karsimiza
cikmaktadir. Kadimin biyolojik 6zellikleri ve dogurganligina elestirel yaklagim sunan
Carolee Schnemann’in “Aybasi Glinliigi”’, Monica Sj66’nun “Dogum” ve Marry
Kelly’nin “Dogum Sonras1 Belgesi” adli ¢alismalarin yer aldigr gézlenmistir. Bunun

ardindan ikinci dalga feminizm; odak noktasi yine kadin bedeninin temsili, kiiltiirel
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kodlarin elestirisini yapisokiime ugratan yaklasimi igerdigi goriiliir. Cindy Sherman’in
calismalar1 kadinin seyirlik nesne olma durumunu elestirel bir yaklasimla sunmustur.
Kadinin meta olarak sunulmasi ve toplumsal cinsiyet sorunsalini {igiincii dalga
feministlerin caligmalarinda kullandiklar1 goriilmiistiir. Renee Cox ve Cassils goze
carpan sanatgilardan sadece bazilaridir. Gelisen teknoloji ile dérdiincii dalga feminizmin
“hashtag” feminizm {izerinden devam etmesi c¢agin gerekliligine uygun olarak

kaginilmaz olmustur.

Tiirkiye’de feminizm ise 1980’11 yillarin basindan itibaren 6nemli kurum ve kuruluslar
ile etkin olabilmistir. Bu kurumlarin basinda YAZKO, CEDAW ve bir¢ok dergi ile
biling yiikseltme ve farkindalik yaratma amaglanmis biiyiik 6lgiide basariya ulasmistir.

Feminizmin sanat ortamina ise 1990’11 yillarda tasindigi gorilmiistiir.

Kadimin ikincilligi biitiin toplumlarda ortak bir sorun olmustur. Feminizmin gelistirdigi
kavram ve yaklasimlar dogrultusunda ¢aligmalar iireten sanatgilarin varligir kadinlarin
yasadiklar1 sorunsali goriiniir kilmakta 6nemli bir paya sahip olmustur. Kendini feminist
olarak adlandirmamasina ragmen feminist egilimler gosteren sanat¢ilarinda oldugu
saptanmstir. Siikran Moral, Nil Yalter, Canan, Ozlem Simsek ve Eda Gecikmez’in
kendini feminist olarak tanimladiklari, diger sanat¢ilarimizin ise feminizmin iginde
gelisen temalar ve feminist egilimler gosteren ¢aligsmalar ortaya koyduklari sonucuna

ulasilmustir.

1.ve 2. Alt Problemlere Yonelik Bulgular ve Sonuclar

1. Alt Problem: Ulkemizde Cagdas feminizm hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanatgilar
var m1?

2. Alt Problem: Ulkemizdeki sanatcilarin ele aldiklarr;
2.1. Postmodern Kavramlar
2.2. Tema- konu ve pratikler

2.3. Stratejileri nelerdir?

2.1. Postmodern Kavramlar;

Ulkemizde c¢agdas sanat, feminist sanati besleyerek yadsinamayacak katkilar

saglamigtir. Feminist sanat baglaminda calismalar iireten; Flisun Onur, Nil Yalter,
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Siikran Moral, Giilsiin Karamustafa, Ipek Duben, Canan, Nur Kogak’1 birinci kusak
sanatcilar, Nazan Azeri, Nezaket Ekici, Nilbar Giires’i ikinci kusak sanatcilar, Ozlem
Simsek, Mehtap Baydu, Eda Gecikmez, Taner Ceylan ve Kutlug Atamani da {i¢iincii

kusak sanatcilar icinde degerlendirebiliriz.

Cagdas feminizmi sanatina yansitan sanatgilarin ¢aligmalar1 ise postmodern kavramlar
tizerinden incelendiginde; Birinci kusak sanatgilardan Nur Kogak’in “Fetis Nesne /
Nesne Kadinlar” serisi eril elestirileri igeren toplumda gizli kalmis yonleri agiga
¢ikarmasindan dolayi ironi, Giilsiin Karamustafa’nin “Krymatli Gelin” adli ¢aligmasinda
yerel motiflerle sembolik bir dil ile kadinin meta olarak kullanilmasini ironi, “Ni” adli
calismasiyla Fiisun Onur’un kadinin teshir edilisi, cinsiyetci kurgulari elestirmesi hem
pastis hem de ironi kavramini, gobegine yazi yazarak dans ettigi performansiyla Nil
Yalter’in “Bagsiz Kadin veya Gobek Dans1” adli ¢alismasinda kadin bedeninde cinsiyeti
sorgulatan ritiielleri icermesi ile ironi kavramini stratejierinde ortaya koymaktadirlar.
Ipek Duben’in “Serife” adli calismasinda bos elbiseleri metaforlastirarak
kimliksizlestirmesi, Siikran Moral’in “Genelev” performansinda kadin bedeninin
teshirini ve satilisini sanat tarihi ilizerinden kurgulayarak ironik big¢imde sunmasi,
Canan’in “Tiirk Lokumu” adli ¢aligmasinda cinsiyet kavrami sorgulamalarini eril tarihi
yeniden bi¢imlendirerek Ingres’ten temelliik ettigi calismasini oryantalist imgelerle

birlestirerek sundugu sonucuna ulasilmistir.

Ikinci kusak sanatcilarin ¢alismalarinda gozlemlenen sembolik bir yapi iizerine insa
ettigi sorgulamalar1 igeren “Annemin Gelinligi/Ortemeyen” adli calismasiyla Nazan
Azeri metafor kavramini kullanmig, “Parildayan Her Sey Altin Degildir Ama”
performansiyla Nezaket Ekici kadinin maruz kaldigr ikilikleri ironik bir dille
elestirirken, Nilbar Giires “Soyunma” adli videosunda kadinlik durumunu
metaforlastirmstir. Kimligin yeniden temsil edilisini Ozlem Simsek “Batiy1 Diisiinmek”
adli ¢alismasinda Tiirk resim sanatinda yer alan kadin imajlarinin temsil bigimini
temelliik ettigi goriilmiistiir. Ayrica Mehtap Baydu’nun “Otoportre: Karaktere
Biirlinmek™ adli performansinda kimligi sorgulamasini parodi kavrami ile

iligkilendirilerek sundugu sonucu ortaya ¢ikmaistir.

Uciincii kusak sanatcilarin calismalarinda gozlemlenen; Eda Gecikmez’in “Rizasiz
Zevk” adli galigmasinda cinsiyet politikalarin1 yapisokiime ugrattigi, Kutlug Ataman’in

“Tiirk Lokumu” adli videosunda kimligi vurgulayan ironi kavrami ve kendi bedenini
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queer olarak kullanan Taner Ceylan’in Ingres’ten temelliik ederek olusturdugu “Ingres”

adli ¢alismasi bedenin yeniden insa siirecine dikkat cekmektedir.

2.2.Tema- konu ve pratikler;

Ulkemizde feminizm hareketinden etkilenen ve bunu ¢alismalaria yansitan sanatgilarin
temalar1 ve pratikleri incelendiginde; Siikran Moral’in kimlik, cinsellik, din ve go¢
temalarin1 kullanarak performans, video ve yerlestirme pratigini kullandigi, Ipek
Duben’in kimlik, toplumsal cinsiyet, cinsellik, temsil temasi ile resim, video, heykel ve
yerlestirme pratigini kullandigi goézlenmistir. Nil Yalter’in kimlik, cinsiyet ve gog
temalar1 ile ¢izim, fotograf, video ve yerlestirme pratigi, Canan’in cinsiyet, cinsellik,
biopolitik kavramlar ve din temalarin1 minyatiir, fotograf, video, performans pratigini
kullanarak calismalarini olusturduklar1 goriilmiistiir. Nur Kogak’in cinsellik, cinsiyet
ayrimciligit ve kadin bedenin metalagsmasi temalarini resim olarak sundugu, Mehtap
Baydu’nun kimlik, toplumsal cinsiyet ve Kkiiltiirlerarasilik temalar1 ile fotograf,
performans ve heykel pratigini kullanmistir. Yine Nezaket Ekici’nin toplumsal cinsiyet,
kimlik, din ve mimari 6gelerini performans ve yerlestirme olarak gosterdigi, Giilsiin
Karamustafa’nin kimlik, toplumsal cinsiyet, bellek, gé¢ temalar1 ile resim, video ve
yerlestirme pratigi ile sundugu goriilmiistiir. Fiisun Onur’un cinsiyet, mekan ve zamani
caligmalarinda heykel ve yerlestirme olarak ifade bi¢cimine karsin Eda Gecikmez’in
beden, kimlik, cinsiyet politikalari, cinsellik, siddet ve go¢ temalarin1 kullanarak resim,
kolaj, fotograf, video ve performans pratikleri aracilifi ile caligmalar {irettigi
gbzlenmigtir. Nilbar Giires’in kimlik, cinsiyet esitsizligi ve irk¢ilig1 fotograf, kolaj,
video, performans ve yerlestirme pratikleri ile ¢alismalarini olusturmustur. Ozlem
Simsek’in kimlik, toplumsal cinsiyet temalarini fotograf olarak sundugu goriilmiistir.
Bedenini queer olarak sunan Taner Ceylan galismalarini hiperrealist olarak ortaya
cikarirken Kutlug Ataman’in ise kimlik temasmi performans, video ve film olarak

sunmay1 tercih ettigi anlagilmistir.

2.3.Strateji;

Arastirmada secgilen yabanci sanat¢ilarin feminist sanat baglaminda sectikleri tem-

konularini isletmek i¢in metafor, ironi, pastis, parodi, temelliik, yap1 c¢oziiciiliik
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kavramlar1 ile stratejilerini olusturduklar1 goriilmistiir. Bu sanat¢ilardan Judy
Chicago’nun metafor ve ironi, Miriam Schapiro’nun ironi, Nancy Spero’nun metafor,
Shigeko Kubota’nin parodi, Marry Kelly’in metafor ve ironi, Sherrie Levine’in
temelliik (kendine mal etme), Barbara Kruger’in ironi ve parodi, Orlan’in ironi ve
pastis, Rene Cox’un ironi, parodi ve temelliik stratejisi ile yapitlarin1 olusturduklari

goriilmiistiir.

Tiirkiye’deki sanat¢ilarin ise feminist sanat baglamlarinda segtikleri tema-konularim
isletmek i¢in; Nur Kogak’in ironi, Giilsiin Karamustafa’nin ironi, Flisun Onur’un pastis
ve ironi, Nil Yalter’in ironi, ipek Duben’in ironi ve metafor, Siikran Moral’mn ironi,
Canan’in temelliik ve ironi, Nazan Azeri’nin metafor, Nezaket Ekici’nin ironi, Nilbar
Giires’in ironi ve metafor, Ozlem Simsek’in temelliik, Mehtap Baydu’nun parodi, Eda
Gecikmez’in  yapibozum, Kutlug Ataman’in ironi, Taner Ceylan’in temelliik

stratejilerini kullanarak yapitlarini olusturduklari sonucuna varilmaistir.

Arastirmanin 3. Alt Problemine Yonelik Elde Edilen Bulgular ve Sonuglar

Aragtirmanin 3. Alt problemine iligkin elde edilen sonuclarin yer aldigi bu boliimde;
feminizm baglaminda incelenen sanatgilarin tema-konu, pratik ve stratejilerindeki
farkliliklar aciklanmistir. Arastirmacinin bu baglamda caligmalar1 tema ve pratik
bakimindan incelendiginde; Cindy Sherman ve Canan ile benzerlik gdsterdigi goriiliir.
Bu sanatcilarin “gaze”i cinsiyet iizerinden sorgulamalari arastirmacinin ¢aligsmalarinda
da “cinsiyet” temasi tizerinde durmasinda etkili olmustur. Yine Cindy Sherman, Sheriie
Levine ve Canan’in yapitlarim1 olustururken fotograftan faydalanmasi arastirmacinin

caligsmalarinda fotograf kullanimini 6n plana ¢ikarmistir.

Arastirmacinin  stratejisi incelendiginde; aragtirmada yer alan sanatgilardan Rene
Cox’un “Olympia” y1, Sherri Levine “Walker Evans’tan Serisi”, Ozlem Simsek’in
“Sedirde Uzanan Kadin” ve Canan’in “Biyiik Odalik” yapitlarini temelliik stratejisini
kullanarak yeniden iiretmeleri arastirmacinin ¢alismalarinda da temelliik stratejisini

kullanmasina olanak saglamistir.

Aragtirmacinin, 10 adet tuval iizerinde dijital baski yonteminden yararlanarak

olusturulan calismalarinda postmodern kavramlar olan ironi ve temelliik tizerinden
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kendi fotograflarim1 kullanmasi kadin kimligini feminizm ile iliskilendirdigi
gorilmiistir. KAMU’nun yapitlarinda goriilen kiiltiirlere ait yerel motif kullanimini
aragtirmacinin ¢aligmalarinda Anadolu kadin kimligi ile 6zdeslesen “Siimerbank basma

deseni” kullanimiyla sentezlenmistir.

Ataerkil diizen, kadin1 dinsel metinler yoluyla ya da gelenekler ile yok sayip, kadin
bedenini metalastirarak onlara 6zgiir bir alan birakmamistir. Bu ylizden kiiltiirel
feministler dini inanglar1 ve yarattigi sorunlari elestirmislerdir. Bu dogrultuda
aragtirmaci ¢alismalarinda “anjelik” duruslarin geleneksel motifler kullanarak bedeninin
manipiilasyonun elestirilme bigimi ile KAMU’nun ¢alismalarindan ayrilmaktadir. Bu
manipiilasyonlar feministlerin sik¢a degindigi sorunlarin basinda yer almistir. Burada
kullanilan Anadolu kadininin zorluklarla dolu yasam bi¢iminin ayrilmaz giysisi olan
“basma” tizerinden kadin kimligine siibliminal mesaj da verilmistir. Bu siibliminal
mesajin altinda yatan gerceklerin Anadolu kadininin 20. ylizyilin basindan itibaren
baslayan yasadigi kotii kosullar etkili olmustur. Ardindan sanayilesmenin etkisi ile
koylerden sehirlere 6zellikle de sanayilesmis sehirlere yapilan gogler, kadin kimligi
tizerinde telafisi giic kayiplar yaratarak yeni bir yagam bi¢iminin ve aile olusumunun
zorlu gorevini kadina vermistir. Bu zorlu gorevde kadinin ezilmisligi anjelik (basi yana
biikiilmiis) duruslarla iliskilendirilmistir. Ronesanstan bu giine kadar etkin olarak
kullanilan “anjelik” duruslar; melek kavramina ¢agrisim yaparak kadinin masumiyetine
ve gilinahsizligina géonderme yapmaktadir. Zaman zaman yukar1 bakan figiirlerle Tanr1
ile bag kurarak kadinin kutsal-yiice bir varlik olarak temsil edilmesi ile de Gnemi
vurgulanmak amacglanmistir. Birtakim eklemeler ve ¢ikarmalar yapilarak olusturulan
calismalarda kadin bedeninin alisila gelmis algilama bigimi, yerini yeni anlamlarin

yiiklendigi algilama bi¢imine yani postmodern bir ifade diline doniistiirmiistir.

Ortaya konulan ¢alismalarda geleneksel motiflerin yaninda Osmanli minyatiir sanatinin
son donem Onemli sanatgilarindan biri olan Levni’nin “murakka” olarak yaptigi tekli
kadin figiirleri de kullanilmistir. Kendi kiltiirimiiziin iriinlerinin  motif olarak
kullanilmas1 izleyicide ‘“sanat tarihi bilinci” olusturularak kiiltiirel mirasin nesilden
nesile aktarilmasi olarak da tanimlanabilir. Bununla birlikte Tiirk kiiltiiriinde 6nemli yer

tutan “basma” kumaslarimi hatirlatma olarak da degerlendirilebilir.

Ulkemizde hala etkisini gii¢lii hissettigimiz feminizm; sanatcilarmn aktivist

hareketlerinin yaninda toplumun biling diizeyini yiikseltmek amaciyla caligmalar



127

tireterek erkek hegomanyasina dikkat ¢ekmek ve desifre etmek gorevini istlenen
calismalar sunmalarina olanak tanimistir. Yeni dalgalarin olugsmast gosteriyor ki
feminizm olgusunun giincelligini koruyarak giindemden diismedigini hatta giiclii ifade
bicimleri gelistirerek kadin etrafinda sekillenen sorunlar1 ¢6zmek icin miicadelelerine

devam edecekleri ongoriisiine ulasilmistir.

Ayrica Ozlem Simsek, Nazan Azeri, Eda Gecikmez, Duygu Sabancilar, Yesim Uzundz,
Emre Koyuncuoglu, Emre Okguer, “Hayirli Evlat” kolektifi ile yapilan gorigmeler
neticesinde iilkemizde feminist kavraminin kabul gordiigiinii ve sanat pratiklerinin her
gecen glin arttigini, feminizmi destekleyen sanatgilarin sayisinin da azimsanmayacak
Olclide oldugu kanisina varilmistir. Yapilan goriismelerde farkli meslekteki bireylerin
olmasi, konunun farkli acilardan ele alinmasmi ve daha genis bir perspektiften

bakilmasina katki saglamustir.
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3.4. ONERILER

e Tiirkiye’de feminist sanatin kimlik olgusu ile kadmin temsil bi¢imlerinin
degiskenligi arasindaki farkliliklarin nedenleri arastirilabilir.

e Tiirkiye’de feministlerin “hasthtag feminizmi” igeriklerini etkileyen faktorlerin
neler oldugu arastirilabilir.

e Feminizmde besinci dalganin sanat yapitlarina yansimalari incelenebilir.
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EKLER

Ek 1. Duygu Sabancilar ile Yapilan Gériisme (09.12.2019)

1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Sanat1 bir temsil meselesi olarak ele alirsak, kadin kimligi bu temsiliyet meselesinde
nerede, nasil ve ne sekilde yer almaktadir? Temsil, kiiltiirlerin bir yansimasi, hakim
ideolojilerin mesrulastirilmis hali olarak toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden insa
etmektedir. Boylece hakim ideolojilere gore Ongoriilen/uyarlanmis bir kadin ve bir
erkek kimligi yaratilmaktadir. Sanat tarihine baktigimizda ise bu hakim ideolojilerin
yarattig1 kadin ve erkek kimlikleri ile karsilasiniz. Erkek 6zne, kadin ise nesne olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bakilan, izlenen, yansitilan, arzulanan bir nesne. Diger yandan
kadin sanatgilar1 gérmezden gelen bir sanat tarihi yaratilmaktadir. Bu nedenle 6zellikle
glinimiiz feminist diisiincede bu temsil ve toplumsal cinsiyet meselelerine

odaklanmaktadir.

2-Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanatcilar var mi? A¢iklar misimz?

Tiirkiye’de kadin kimligi ozellikle Tirk resim sanatina baktigimizda kadin; erkek
sanat¢ilarin eserlerinde yaratilmak istenen “modern kadin” “kdylii kadin™ gibi roller ile
bicimlenerek temsil edilmistir. 1960 oncesi kadin ressamlarimiz ise modern Tiirkiye’
deki modern kadin kimliginin bir yansimasi olarak sanat tarihinde yer almislardir. Tiirk
Sanat tarihinin de erkek egemen bakis acistyla yazildigim1 varsaydigimizda bu durum
hi¢ de sasirtict degildir. Ancak 1960 sonrasi Tiirk resminde kadin sanat¢ilar iireten
modern kadin olmanin yaninda iiretmeyi, erkek egemen anlayisin i¢indeki lireten kadin
sorunsali ile birlikte ele almislardir. Kadinlik, erkeklik ve toplumsal cinsiyete dair
sorular sormuslar ve bu sorular1 cevaplamaya girismislerdir. Ornegin 11 Ekim 2011°de
Istanbul Modern’de Hayal ve Hakikat sergisi baglaminda diizenlenen bir panelde
Gilsiin Karamustafa “Akademi’de égrenciyken yaptigim desenleri géren bazi hocalar
‘sende erkek bilegi var’ demislerdi. Neydi bu erkek bilegi, tam olarak anlamamigtim
ama cok gururlandigimi hatirlyyorum” diyerek bu konuyla ilgili bir anis1 anlatmistir”.

(ahu antmen, cinsiyetli kiiltiir, cinsiyetli sanat: 1970’lerden 1980’lere Tiirkiye’de
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toplumsal cinsiyet ve kadin sanatcilar, 63) Giilsiin Karamustafa’nin bu anisindan yola
cikarak kadinlarin her ne yaparsa yapsin, erkek kimligine indirgendigini gorebiliriz.
Hakim ideolojinin erkek anlayisinin bir sonucu olan bu ve bunun gibi insa siiregleri,
ozellikle 1970’lerden sonra kadin sanatgilarin feminist bakis agisiyla degismeye

baglamistir.

3-Sizinle aym konu veya yaklasimda calisan sanatcilar var mi1? Kimleri

sayabilirsiniz?

Gerek akademik gerekse sanatsal c¢alismalarimda ortaklasa c¢alisigim Serkan
Caliskan’la birlikte; kimlik, aidiyet, toplumsal cinsiyet gibi konular1 tartistyor ve ortak
tiretimlerde bulunuyoruz. Bunun diginda tez hocam sayin Giilgin Aksoy’la da birlikte
baz1 ortak sergilerde yer aldigimiz gibi, ortak iiretimin verdigi fikir aligverisini

paylastyorum.
4-Cahsmalarinizin ana temasini hangi konular olusturur? Aciklar misimz?

Benim ¢alismalarimin ana temasini hafiza kavrami olusturmaktadir. Hafizaya hem
bireysel hem de toplumsal olarak yaklasmakta bu durum iginde kendi kimligimin
olusma ve doniisme siireclerine odaklanmaktayim. Toplumsal hafiza ile sekillenen
bireysel hafizanin sorgulanmasindan yola ¢ikmaktayim. Hatirladiklarimin ne kadarinin
benim oldugunu, ne kadarinin hakim ideolojinin ve hakim ideolojideki erkek aklinin
olup olmadigim1  sorarak, bu sorulara cevaplar arayarak iretimlerimi

sekillendirmekteyim.

5-Calismalarinizi olustururken degisim ve doniisiim yasadigimiz siirecler var mi?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Calismalarimdaki ana temanin hafiza olmasindan otiirii degisim ve doniisiim aslinda
tim c¢alismalarim i¢in gegerli diyebilirim. Diinkii ben’e bugiinden baktigimdan ve
bugiiniinde siirekli degistigini varsayarsam degisim ve doniisiimiin benim i¢in énemli

bir dinamiklik teskil ettigini sdyleyebilirim.
6-Calismalarimizda hangi olgu ya da kavram sizin icin ne anlama gelir?

Calismalarimda kimlik meselesini ele alirken kimliksiz karakterler yaratiyorum. Ciinkii

o kimliksiz karakterler Tiirkiye’nin ve diinyanin her yerindeler. Bazilar1 kendimiz
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bazilar1 Gtekiler. Bazilar1 nesne bazilar1 ise 6zneler. Hemen hemen hepsi ise hakim

ideolojilerin yarattig1, yaratmaya calistig1 kimlikler.

7-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman icerisinde

farkhilhiklar olustu mu?

Donem donem {irettigim islere baktigimda, hakim ideolojilerin erkeklerine, erkek aklina
bakarken bazen de tamamen kendime; ge¢misime ve simdime bakiyorum. Bu bakis
acilar1 da ister istemez hafiza kavraminin farkli sekilde sorgulanisina ve doniisiimiine
neden oluyor. Elbette bireysel hafizam bana kadinlik sorunsalini da sunmakta, en
nihayetinde ben de bir kadinim ve bu toplumdaki kadina atfedilen olumsuz her seyi ben
de sirtlaniyorum. Diger bir deyisle, kadin olmay1 politik buluyor ve politize olarak

kisisel tarthime baktigimda da payima diisen sorumlulugu iistleniyorum.
8- Ele aldigimiz kavramin sanat yapitinda karsihigi var mi? Varsa nedir?

Daha oOnce belirttigim tizere g¢alismalarimda kimlik, aidiyet, temsiliyet, hafiza gibi
kavramlar1 ele aliyorum. Bunlar list okumalarla ya da metin arasi okumalarda

goriilebilecek tiirden seyler. Elbette kavram olarak da yapitlarima yansiyor.

9-Calismalarimzi hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Calismalarimdaki malzeme se¢imim yogunluk olarak boya ve tuval olarak goziikse de,
konunun anlatisina uygun her tiirlii malzemeyi kullanabiliyorum. Bu bazen boya, bazen

kolaj bazense dikis ve isleme gibi farkl tekniklerle {iretim yapiyorum.

e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?

Gizel bir ¢alisma olacagini diisiinerek, iyi ¢aligmalar ve basarilar diliyorum.

Ek 2. Yesim Uzunéz Ile Yapilan Goriisme (09.12.2019)
1-Feminist diisiincenin sanata yansimalari1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
Feminist sanatla beraber “kadin” sanatcilarin, kadinlarin sorununa yoénelik caligmalar

tiretmesi, erkek egemen dilini yitkmaya ¢alismasi toplumsal farkindalik agisindan etkili

bir rol istlenmistir. Bugiin gerek yapitlariyla gerek soylemleriyle giiclii ¢ok sayida
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kadin sanat¢1 bulunmaktadir. Kadin sanatg¢ilarin feminizme yaklasimlar1 ve aktarimlari

farklilik gostermis olsa da iiretmeye tesvik edici ve dgretici bir gorev de tistlenmislerdir.

2-Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanat¢ilar var mi? Aciklar misiniz?

Tiirkiye’de feminist yaklagimlar ile yakindan ilgilenen sanatcilar; kadinin ozellikle
yasadigimiz cografyadaki karsi karsiya kaldigi zorluklart (kadma bigilmis roller,
toplumsal cinsiyet, go¢ ve kimlik temalari, erkek egemen siddeti, devlet politikasi,
kadin ve kadma ait her tiirlii nesnenin cinsellik, erotizm ve tiiketim kultiirliniin bir
pargasi olmasi) sanatsal bir ifadeyle sunarak farkindaliklar yaratmis, farkli bakis agilari
sunmuslardir. Bu anlamda “kadin” sanatgilar tarafindan da ele alinan konular iddials,

oldukga cesur ve yenilik¢i oldugunu sdyleyebilirim.

Nil Yalter, Hale Tenger, Inci Eviner, Ipek Duben, Giilsiin Karamustafa, Nezaket EKici,
Canan Senol, Glines Terkol, Nur Kogak, Ayse Erkmen, Neriman Polat, Meytap Baydu

ve Zeyno Pekiinlii gibi bu anlamda ¢ok giiclii sanat¢ilarimiz var.

3-Sizinle aym1 konu veya yaklasimda c¢alisan sanatcillar var mm?  Kimleri

sayabilirsiniz?

Diinyadan Marina Abramovic, Mirim Schapiro, islerini daha kigisel baglamda ele almis
olsa da Tracey Emin, Judy Chicago. Tiirkiye’den Nil Yalter, Hale Tenger, inci Eviner,
Ipek Duben, Giilsiin Karamustafa, Nezaket Ekici, Canan Senol, Giines Terkol, Nur
Kocak, Ayse Erkmen, Neriman Polat, Meytap Baydu ve Zeyno Pekiinlii gibi sanat¢ilar
cok Onemli isimler. Tek bir isim sdylemek zor, hepsi ile ayr1 ayr etkilesimler

yastyorum.
4-Cahsmalarinizin ana temasini hangi konular olusturur? Aciklar misimz?

Toplumsal cinsiyet, kimlik ve toplumsal, politik, sosyo-kiiltiirel kosullar igerisinde
kadm basta yer almaktadir. Uretimleri kisiselden yola cikarak toplumsal bir boyut
kazanmaktadir. Calismalarinda izleyiciyi kimi zaman isin igerisine dahil ederek kimi
zaman da isle temas halinde olmalarin1 saglayarak izleyiciye sorular sormayi

hedeflemektedir.
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5-Cahismalarimizi olustururken degisim ve doniisiim yasadigimiz siirecler var mi?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Uretimlerim uzun atdlye siireglerinden sonra ¢iktilarini elde edebiliyorum. Bu siirecte
fikir ve malzeme iligkisi konusunda bazen bir degisim ve doniisim s6z konusu
olabiliyor. En iyi bigimde hangi malzeme fikrimi ifade eder diisiincesiyle, malzemeyi

deneyimleyerek en uygun bir bigimde sonuca ulagsmasini hedefliyorum.
6-Calismalarimizda hangi olgu ya da kavram sizin icin ne anlama gelir?
“Kadin” olgusu ¢iinkii tiretimlerim ¢ogunlukla bu kavram etrafinda gerceklesiyor.

7-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman igerisinde

farkhiliklar olustu mu?

Siirecle birlikte bir takim farkliliklarla karsilasmis olsam da stratejimin ayni yonde

ilerlemesi 6nceligim oluyor.
8- Ele aldigimiz kavramin sanat yapitinda karsihigi var mi? Varsa nedir?

Toplumsal cinsiyet, kimlik ve toplumsal, politik, sosyo-kiiltiirel kosullar igerisinde
“Kadin”

9-Calismalarimzi1 hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Uretimlerimde malzeme konusunda bir smirlama koymak yerine diisiincemi hangi
malzeme destekleyecek ise onu deneyimleyerek uygulamayi tercih ediyorum. Farkli

disiplinleri kullanmamdaki yani malzeme se¢cimimi etkileyen en 6nemli faktor fikirdir.

Ek 3. Nazan Azeri Ile Yapilan Goriisme (07.12.2019)
1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Diinyada feminist sanat hareketleri moderniteye 6zgii hak ve esitlik kavramlar
cergevesinde Ozellikle 20. yy’in ortalarindan sonra yogunluklu olarak yer almistir. 19.
yy da da kadin sanatgilar olmakla ve empresyonizm i¢inde kadin oluslari1 iizerinden

kadin bakis agilarini resme yansitmakla birlikte, 6rnegin Berthe Morrison, Mary Cassat,
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Suzanne Valadon yine kadin olduklari i¢in hak ettikleri kadar ciddiye alinmamiglardir.
Feminizm konusunda 20.yy da aktivist hareketler oldugu gibi feminizmin evrilisi

feminist diigiincenin i¢indeki evrilme ile de etkilesimde olmustur.

2- Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanat¢ilar var mi? A¢iklar misimz?

Tiirkiye de de kendini feminist hareket iginde goren, sanatinin feminist sanat olarak

nitelenmesini isteyen daha eski ve giiniimiiz sanat diinyasindan pek ¢ok sanatci var.

Ben ise kendisini sadece “Feminist sanat¢1” olarak tanimlayan bir sanat¢1 degilim.
Ciinkii benim sanatimin igerikleri bir yani ile kadin olusu da i¢erse de onu asan da
meseleler igeriyor. Feminist diigiincelerin kazanimlarini 6nemsemek ve takip etmekle
birlikte, benim sanat anlayisim, akimlarin fikirlerinin illiistre edilmesi yerine, direk
hayatla kendi varolusum arasindaki varolussal uyum ve duygularin sembol ve
metaforlar halinde imgelesmesi bigiminde cereyan ettiginden, islerimde kadin olus da

onemli bir yer isgal etmekle birlikte onu agsmaktadir.

3-Sizinle aym konu veya yaklasimda calisan sanatcilar var mi? Kimleri

sayabilirsiniz?
Bu soruya dogru bir cevap verebilmem pek zor.
4-Cahismalarimmizin ana temasini hangi konular olusturur? Aciklar misiniz?

Genel olarak net bir konsepti ele alip onu illiistre etmek bigiminde ¢alismiyorum. Hayat
karsisinda insan olarak ¢ocukluk anilarindan baslayarak, varolusun siirekli hesaplagsmasi
icinde ¢alistyorum. Bilimin geldigi nokta, ¢agin i¢cinde bulundugu toplumsal durum,
cagin fizigi, toplumsal olaylari, bunlarin i¢inde kadin olusumun, Tiirkiye’de yasayan ve
kadinlarin bugiin Tirk modernitesinin kadina kazandirdigi haklarin da gerisine
diismesinin iiretimimde etkisi var. Tiim bu igeriklerin, duyumlarin bedenimde ve
zihnimde yarattigi duygular sembol ve metaforlar olarak imgelesiyor, bicime
dontisiiyor. O nedenle net basliklar veremem. Ama yine de igeriklerin, kadin olusg, 6liim
ve yasam, sonsuzluk, siire¢, olmakta olus, bosluk ve doluluk, ¢iiriime, ¢agin toplumsal
kargasalarindan duyulan derin aci, sefkat, hafiza, baz1 toplumsal carpikliklar1 ele alma
ve tiim bu igeriklerle birlikte degerlendirme vb. igerikler sayilabilir... Anlatim bigimi

olarak video, fotograf, desen, resim gibi farkli dilleri bir arada kullanma, bir dili bir



135

digerine, 6rnegin videonun dilini resmin plastik diline ¢cevirme islerimde s6z konusudur.
Malzeme olarak kadina daha yakin duran gocuklarin oyun nesneleri, bebekler, ya da
elbiseler, anne gelinligi vb... kadins1 nesneler, tam bir bilingli bilingli tercih olmasa da,

islerimde yer aliyor denebilir.

5-Calismalarimz1 olustururken degisim ve doniisiim yasadigimiz siirecler var m?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Zaman i¢inde daha dnce isledigim bir konuyu yillar sonra tekrar ele aldigim ve onunla
yeniden hesaplastiZim oluyor. Ciinkii hem zaman degisiyor hem ben degisiyorum,
yeniden hesaplasma oluyor, yeni bir bigim daha ekleniyor.. Bu da hafiza ve olus,
olmakta olug kavrami icinde degerlendirilebilir. Bir 6rnek vermek gerekirse; “Annemin
gelinligi/ ortemeyen baglikli 2007-2008 tarihli video fotograf ve siyah beyaz
resimlerden olusan islerim, “Annemin gelinligi/Renkler isimli ¢alismalarimda resim
olarak 2018-2019 yillarinda yeniden ele alinmistir. Annemin gelinligi /Ortemeyen
baslikli video ¢alismasinda, karli ve firtinali havada sembolize edilen durum,- Prof.
Ismail Tunali buna ¢agin firtinas1 demektedir- resimlerde siyah-beyaz resim plastigine
cevrilmis, 2018-19 yillarinda ise “Annemin Gelinligi/Renkler isimli resimlerimde,
renklerin sembolik icerikleri kullanilarak yeniden ele alinmistir. Bu ¢alismalara iligkin

benim yazdigim metinlere bakilabilir.

Yine 1992-2000 yillar1 aras1 bebekler ile yaptigim, fotograf, enstalasyon ve performans
islerimdeki durum ve igerikler, 2014-19 aras1 fiizen ve pastel desen c¢alismalarimda
farkli bir plastikle yeniden ele alinmistir. Bu agidan islerim arasinda zaman iginde tekrar

hesaplasmalar, tekrar ele aliglar, degismeler, konusmalar var denebilir.
6-Calismalarimizda hangi olgu ya da kavram sizin icin ne anlama gelir?

Annemin gelinligi, bebekler, bankta siyah bir giysi, diis rolleri calismalarinda
baskalarindan topladigim giysilerin sokakta yasayanlarca giyilmesi ve verdikleri pozlar,
desenlerdeki ¢ocuksu figiirler, karalanmig ¢ocuklar hepsi pek ¢ok icerikler barindiran

metaforlar ve sembollerdir.
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7-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman icerisinde

farkhliklar olustu mu?

Herhangi bir stratejim yoktur. Hayatla siirekli hesaplasma, kendime ekledigim yeni
bilgiler ile ve hayata tekrar tekrar eklenen yeni olgularla yeniden hesaplagmalarin
yarattig1 duygular, bi¢cime imgelere doniisiir. Ama bu imgeler i¢lerinde pek ¢ok durum
ve duygu barindiran, soziinii ¢agrisimlar yaratarak soyleyen sembolik, metaforik

bi¢imlerdir.
8- Ele aldigimiz kavramin sanat yapitinda karsihigi var mi1? Varsa nedir?

Bu soruyu yukarida bir 6lgiide yapabildigim kadar cevaplamis olabilirim. Metaforik,
sembolik iceriklerin s6z konusu oldugu benimki gibi caligmalari net ve tek bir kavramin
kesinligi icinde tek ve net bir acgiklamaya indirgemenin miimkiin olmadigim

diistiniiyorum.

9-Calismalarimizi hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Video, kagit lizerine fiizen ve pastel, miirekkep, fotograf, tuval {izerine akrilik ve
yagliboya kullaniyorum genellikle. Malzeme se¢imimi etkileyen etmen o ¢alismanin o
malzemeyi gerekli kiliyor olmasidir. Ornegin “Annemin gelinligi/Ortemeyen” isimli
video art calismamda firtina sesi ve annemin gelinliginin firtinada aldig: sekil, onu daha
etkili kilmigtir. Ama bunu bana tercih ettiren sey ise, hayat karsisindaki hesaplagsmada o
giin i¢in hissedilen ¢aga ait bir duygunun hem bireysel hem toplumsala olan bir

hissedisin o sekilde bende imgelesmesidir.

e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?

e Tesekkiir ederim.. Bagarilar dilerim.

NAZAN Azeri

Ek 4. Emre Okcuer fle Yapilan Goriisme (09.12.2019)
1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar: hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Insanlik tarihi boyunca kadin hep ikinci plana atilmis, nesne olarak gorsellestirilmis,

zevk unsuru olarak sunulmus ya da anneligi vurgulanmistir. Kiz ¢ocuklarina yonelik
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oyuncaklar bile ev islerine 6n hazirlik gibi tasarlanmistir; {itii, tencere-tava, karni
aciktiginda aglayan- alt1 doldugunda degismesi gereken bebekler vs... Erkek cocuklarin
oyuncaklari ise; arabalarin yani sira daha c¢ok el becerilerini gelistirmeye yonelik
aletlerden olusur. Henliz ¢ocukken biiylidiiglimiizde oynayacagimiz roller toplum ve
endiistri tarafindan belirlenir. Feminist diisiincenin, bu diislinceyi benimsemis

sanatgilarin amaci erkek diismanligi degil, esitligin saglanmasidir.

Kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve miizelerde dogru ve yeterince
temsil edilmemesine, kendilerine yer bulamamasina ve dislanmasina karsi bir miicadele
olarak Feminist Sanat akimi baslamistir. Ancak sanatgilarin derdi sadece sanatta yer
bulamamak degil; Kadin - erkek iliskilerinde, evliliklerde, aile kurumlarinda, kiiltiirde ve
diger sosyo - kiiltiirel kesimlerde mevcut olan erkek egemen anlayisa, cinsiyet

ayrimciligina karsi farkindalik gelistirmektir.

2-Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanatc¢ilar var m1? A¢iklar misiniz?

Tirkiye’de o6zellikle 1980 sonrasi feminizm hakkinda konusulmaya, feminist diisiince
{iretimi sanat eserleri goriilmeye baslanmistir. Nur Kogak, Ipek Duben, Nil Yalter,
Nezaket Ekici, Siikkran Moral en ¢ok adi gegen ve bilinen feminist sanat¢ilardandir.
Ancak bu isimler haricinde daha pek ¢ok sanat¢1 da; esitlik, toplumun cinsiyete dayali

siddet ve dayatmalarina kars1 sanat {iretimi yapmaktadir.

3-Sizinle aym1 konu veya yaklasimda calisan sanatcillar var mm?  Kimleri

sayabilirsiniz?

En son Birlesmis Milletler Kadin Birimi (UnWomen) ile cinsiyete dayali siddetle
miicadele i¢in Light the Dark (Karanligi Aydinlat) isimli, Tiirkiye’de kamusal alanda
yapilan ilk 151k enstelasyon sergisini gergeklestirdik. Sergiye Ankara Segmenler
Parkinda, 12 sanatg1 10 is ireterek katildik. Ankara biiyiiksehir belediyesi Cankaya
belediyesi ve Isve¢ Biiyiikel¢iligi de destek oldular. Kurumlarin da destegi sayesinde
daha genis kitlelere duyurusu yapilmis oldu. Sanatci arkadaslarla aym1 konuyu farkli
yonleriyle ele aldik, iglerimizin merkezine aldigimiz ‘aydinlatma’ fikri ve eylemiyle
karanligin siddetini 15181in  giicliyle aydinlatmak istedik. Kadinin her alanda

metalastirildigin1 vurgulayip, giincel sorunumuz olan siddetin sosyal ve toplumsal
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icerigine odaklandik. Her calisma kendi eylemini vurgularken toplumdaki her bireyin
karanliga bir 151k olabileceginin de altin1 ¢cizmek istedik. Aramizda erkek sanatcilar da
vardi, feminist diisiinceyi benimsemek esitligi istemektir, bunun i¢in illa kadin olmak

sart degildir. Kiiratérlerimiz de kadin ve erkek olmak {izere iki kisiden olusuyordu.

Sergide yer alan diger sanatgilar; Aykut Oz, Ece Kibaroglu, Ecem Dilan Kése, Efe
Alpay- Erhan Tunali-Oguz Ak, Ekin Kilig, Esra Korug, Firat Engin, Hazal Unsal,
Zeynep Ucdz

4-Cahismalarimizin ana temasini hangi konular olusturur? Aciklar misiniz?

Evren, diinya ve insan i¢-ige ge¢mis benzesen ve etkilesen sistemlerden olusur. Gelisen
teknoloji ve bilimsel arastirmalarin verileri Makro’da Mikro’nun, Mikro’da Makro’nun
bulundugunu ve evrende kendine benzeyen sistemlerin her boyutta yer aldigini bizlere
gosteriyor. Evren-diinya ve insan bu kadar benzesirken kadin ile erkek ayrimi séz
konusu bile olamaz.

Doga ile ilgili de projeler iiretiyorum. Duyulmayani duyurma arzum ile; Kandilli
Rasathanesi, MTA, Afad ile is birligi yaparak deprem verilerini elektronik miithendisi
arkadagimla sese c¢evirdik, sese doniistiiriilmiis bazi deprem verilerini bronsgit
hastalarinin akciger sesleriyle karsilastirdigimda benzerlik gérdiim ve bu benzerlikler
bilimsel olmasa da diinyanin, depremler sirasinda bronsit olmus hissini uyandirdi. Bu
sefer de hastanelerde doktorlarla ortak caligmalar yiiriiterek, dijital steteskopum ile
hastalarin akciger seslerini topladim.

Goriinmeyeni gOsterme arzum ile de, brong sesinin titresimlerini, sivi bilesenlerde

simatik (cymatics) teknigini kullanilarak makro ¢ekim ile gorsellestirdim.

Dogadan igsel dogaya donecek olursak, kendimizi anlatirken dolayli olarak dogay1 da
anlatiriz. Ciinkii insan da doganin ayrilmaz bir pargasidir. Amaglanan, insan ve dogayla

beraber, yasami biitiinsel bir kavrayisa tagimaktir.
5-Cahismalarinizi olustururken degisim ve doniisiim yasadigimiz siirecler var m?
Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Onceki c¢alismalarimda, kalorifer kazanlarindan, bacalardan topladigim Kkurum

ve islerle olusturdugum  komiirlestirilmis, grilesmis renksiz  resim  ve
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yerlestirmelerimde, modern tiiketim toplumunun dramatik yalmizligina, caresizligine
imalarda bulunuyordum. Sonrasinda bakis agimi toplumdan toplumu olusturan bireylere
indirgedim, ii¢ y1l 6n calismasimni yaptigim ve 2008 yilinda Ankara’da Siyah Beyaz
Sanat Galerisinde gergeklestirdigim b’iZ’ sergim ile “beyin™i seslerin ve yasamin ekrani
olarak kullanarak, “goériinenin goriinmezligi”, “goériinmezin goriiniirliigii” sorununu
plastik bir dile doniistiirmeyi tercih ettim. Bu sergiyle bilim ve sanatin beraber yol aldig:
ve kullanildig1 calisma siirecimi de baslatmis oldum. Bu sergi benim igin gercekten

bliyiik bir doniistim ve degisimin de baslangici oldu.
6-Calismalarimizda hangi olgu ya da kavram sizin icin ne anlama gelir?

Varolus gercegini, insanin yaydig1 kozmik 1sinlarda, dogasinda ve soyunda anlamayi,
bu amagla onun izlerine ve i¢ seslerine yonelmeyi deniyorum. Islerimde yaratilan
gorsellikle, evrendeki canli ve cansiz her olusumun temelinin siirekli devinim
durumundaki saf bir ‘enerji’, ayni yapi tas1 oldugunu izleyici i¢in de duyumsanabilir ve
gozlemlenebilir kilmaya calistim. Kadin veya erkek kimligimizin Otesinde gercek
kimligimiz, tiim varliklarin 6zdeki birligini, istikrarini, huzurunu ve 6zgiirliigiinii temin
eden Gte-kimligimiz kesfedilmeyi beklemektedir. Bu da ancak kimliklerin otekilesmesi

ile degil, kimliklerin 6tesine gecilmesi ile aciga ¢ikacaktir.

7-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman igerisinde

farkhliklar olustu mu?

Bazen insan bazen dogayi ele alsam da irdeledigim, mikroskop altina aldigim “varolus”
tur. Bu baglamda da siklikla bilim, sanat ve teknolojiyi birlestirerek, yasamin her
zerresinde gorlinmeyen bir giic olarak bulunan enerji, frekanslar ve ozellikle ses
titresimleri iizerine arastirma ve ¢alismalar yaptim ve yapmaktayim. Her ¢aligma bagka
bir kap1 araladi, aragtirmalarim sirasinda gordiiklerim, deneyimlerim ve 6grendiklerim
karsisinda muhtesem isleyen sisteme, varolus mekanizmasina karst merakim ve ilgim
daha da artti. Evrenin isleyis sisteminde hicbir sey tesadiif yaratilmamis, her sey
matematik ve heniiz tamamen ¢dzemedigimiz fizik kanunlari ile bigimlenmistir. Bu
varolusta kadin veya erkek diye bir ayrim yoktur, kadinlar1 ayiracak olursak doganin da

dengesi diizeni bozulur.
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8-Ele aldiZimz kavramin sanat yapitinda karsihigi var mi? Varsa nedir?

Diinyada yasamin varolusu ile insan, insanin varolusu ile de sanat ortaya c¢ikmustir.
Islerim varolusa dair yani yasamsaldir. Varolusun sanat yapitindaki karsilig1 ise sanat

eseridir.

9-Calismalarimzi1 hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Sanat hayatimin baslarinda teknoloji atig1 oldugu ve 6zellikle endiistri ¢aginin ¢evre
kirliligine etkisini vurgulamak i¢in baca kurumunu boya haline getirip, tuval ve
yerlestirmeler yapiyordum.Tuval resminin yam sira 6zellikle son on yildir bilim, sanat
ve teknolojiyi birlestiren multi - disipliner bir yaklasim ve ekip calismasiyla isler
tiretiyorum. Bedenin dis zirhin1 pargalayarak yiizeye odaklanan bakisi ice ¢ekip, ciplak
bakigla algilayamadigimiz gizli evreni, MR teknigi ile goriinebilir, i¢ seslerin
kullanimiyla da duyulabilir kilmaya ¢alisiyorum. Dijital steteskop ile kaydettigim
ozellikle konusma, nefes, nabiz, akciger gibi bedene ait seslerin titresimini su veya sivi
bilesenlerde mikroskobik 6l¢ekte video ¢ekimi ve 151k ile Simatik (Cymatics) teknigini

kullanarak goriiniir kilmaya calistyorum.

Katildigim bir sergide ise, hamile anneden kayit ve kullanim izni alarak Jinekolog ile
beraber bebegin 4 boyutlu ultrason goriintiilerini, ayn1 zamanda rahim ve karinda olan
sesleri kaydettim. Insanin bu diinyadaki ilk yuvasi olan ana rahmindeki sesleri sivi
bilesenlerde mikroskobik olcekte Simatik teknigi ile gorsellestirip, 4 boyutlu bebek

goriintiileri ile birlikte kurgulayip, video olarak sergiledim.

Islerimin biiyiik bir kismimi ses, 151k enstelasyonlar1 ve ¢ogunlukla simatik teknigini

kullanarak yaptigim videolar olusturmaktadir.
e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?

Cymatics/ Simatik: Sesin Sekli
“Eger evreni anlamak istiyorsan ; enerji, frekans ve titresim iizerine diisiin...”

Nikola TESLA
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Yeryliziindeki her canlinin, organlarimizin bile ayr1 ses frekanslar1 ve bu frekanslarin da
ayn sekilleri vardir. Bu sekilleri Simatik (Cymatics) teknigini kullanarak gorebiliriz.
Simatik “sesin sekli” ya da “gorsellestirilmis ses” olarak tanimlanabilir. Maddesel
olmayan enerjinin maddeye nasil etki edebildigini gosterir ve evrenin dokusunun ses,
yani titresim oldugu fikrini daha anlasilabilir bir hale getirir. Her insanin, enstriimanin,
notanin sesi kendisine ait kiiresel geometrik sekiller olarak, parmak izi gibi birbirinden

ayrilmaktadir.

Ses titresimlerini gorsellestirmek icin, su veya sivi bilesenlerde 151k kullanarak yaptigim
makro c¢ekimlerde ozellikle kiigiik su damlalarinda, mandala gorsellerine benzeyen

geometrik ve fraktal desenler olusmakta.

Ek 5. “Hayirh Evlat” (ipek Hamzaoglu, Gizem Karakas, Serra Tansel) Sanatci
Kolektifi Ile Yapilan Gériisme (20.12.2019)

1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Feminizm hareketi hem sanatgilarin islerinin i¢eriklerinde hem de sanat sektoriinde (bir
kurumun yaptig1 sergilerdeki cinsiyet esitsizliginden kadin sanatcilarin islerinin diistik
fiyatlandirilmasina, sanat is¢ilerinin ise alimindan ayni roldeki bir kadin ve bir adamin
maas farkina) feminizm hareketinin bas kaldirdig: bir siirii haksizlik var. Bir siirii sanat
emekgisi birgok alanda biiylik miicadeleler veriyor. Bazen elimizdeki haklarin ne
ugraslar sonunda elde edildigini, ya da nasil hakkimizin yeniyor oldugunu farkina
varmiyoruz. Sanatta feminizmi dislindiiglimiiz zaman biitlin sanat sektoriinil

incelememiz gerektigine inantyoruz.

2-Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanat¢ilar var mi? A¢iklar misimz?

Bazen bir kadin sanat¢inin ne yollardan gecerek oldugu noktaya geldigini bilmemiz
miimkiin olmuyor. Isini iiretirken beraber ¢alistig1 kisiler tarafindan ciddiye alimmamus,
esi dostu akrabalar1 tarafindan hobisiyle ugrasan birisi olarak algilanmis ama kadin
oldugu icin nasil olsa eve ekmek getirmesine gerek yok diye hos goriilmiis, yok
sayillmig, erkek meslektasindan ucuza calistirillmis, sergilere dahil edilmemis, flort

etmedigi icin yiiziine bakilmamis, tacize ugramis ve tiim bunlarla miicadele ede ede
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sanatin1 diinyaya sunmus olabiliyor. O yilizden isinden “feminist sanat¢1” olarak
okumadigimiz bir siirii sanat¢i da bu akimin 6nemli dislileri. Fakat 6zellikle feminizm
konusunu isinde bir odak haline getirmis veya bu konuda kendi kisisel hayati disinda da
aktivizm yapan sanatgilar var. Bizim islerinden veya duruslarindan bu alanda verdikleri
hizmetlerden haberdar oldugumuz sanatcilar; Nil Yalter, Nilbar Giires, Deniz Giil, Isil
Egrikavuk, Gokee Yigitel, Iz Oztat, Leman Sevda Daricioglu, Giines Terkol, Neriman
Polat, Nur Kogak, CANAN, Siikran Moral, Hacer Kiroglu, Aykan Safoglu, Istanbul
Queer Art Collective, Belit Sag, Yasemin Ozcan, Dilek Winchester, Kiiratér Derya

Bayraktaroglu, Oviil Durmusoglu, Isin Onol, Kevser Giiler, Eda Berkmen.

3-Sizinle aym1 konu veya yaklasimda c¢alisan sanatcillar var m? Kimleri

sayabilirsiniz?

Asli Cavusoglu’nun ilk dénem islerinin ( Bir Tiirk Doktoru Omer Ayhan, Bilbord
Projesi, Ug Perdelik Cinayet) popiiler kiiltiir formlarin1 bir ara¢ olarak kullanmasinda

benzer bir yaklagimimiz var.
4-Cahsmalarinizin ana temasini hangi konular olusturur? Aciklar misimz?

Yarattigimiz kolektif karakter Hayirli Evlat, daha kapsayici temsiller olugturmak adina
televizyon dizileri, pop miizik videolar1, haber roportajlari gibi popiiler kiiltiir formlarin

biikerek kendi degerlerini ana akima sizdirtyor.

Hayirli evlat tabiri kisinin cevresindekilerin yaptig1 bir yakistirma oldugu igin,
toplumun deger yargilariyla yarattig1 bir karakterdir. Kolektif karakterimiz Hayirli Evlat
ise 1yl insan imajina bizim deger yargilarimizi ve elestirilerimizi de dahil etmek i¢in bu
kimlige tutunuyor. Bir yandan da 2017 referandumu sirasindaki hayirin etimolojik
hikayesi ile yayilan ve yumusak ve yapici bir direnis kampanyasi olan “Hayir/li”

tavrinin bir uzantisi olarak devam ediyor.

5-Calismalarimz1 olustururken degisim ve doniisiim yasadiginiz siirecler var mi?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Aslinda biitiin siirecimiz degisim ve doniisiim iizerinden gegiyor ¢iinkii li¢c kisi
calistyoruz. Uretim siirecimizde bir kisi ortaya bir fikir atiyor ve bu fikir zamanla evrilip

digerlerinin katkisiyla baska bir yere geliyor.
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6-Calismalarimizda hangi olgu ya da kavram sizin icin ne anlama gelir?

Birbirimizin deneyimlerinden 6grendigimiz, birlikte diisiindiiglimiiz ve iirettigimiz
simbiyotik bir calisma seklimiz var. Isbirligi, arkadashk, giiven iizerine kurulu bir
calisma ortami ve iiretim silireci boyunca birbirimizi dinlememiz ve zaman vermemiz
bizim i¢in ¢ikan sonugtan ¢ok daha biiyiik 6nem tasiyor. Bu durum yaklasik 3 senedir
birlikte calismamiza ragmen yalniz iki ‘bitmis’ is iliretmemizin de bir agiklamasi

olabilir.

Ana akim tiiketim dili, diziler ve reklamlardaki algi yonetimi {izerine diisiindiiglimiiz
baslica konular. Bu mecralarda ortaya konulan hayatlar, siyah beyaz bir diizen i¢inde

belirli kaliplarin i¢ine sikigtirilmig karakterleri yansitiyor.

7-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman icerisinde

farkhliklar olustu mu?

Ana akim formlarin erisilebilirliginden faydalanip daha esnek ve kapsayici kadin / insan
temsiliyetleri yaratmak {izerine diislinliyoruz. Bu formlarin estetigine biiriinerek ilk
bakista insanlarin daha alistk oldugu bir gorsellikle karsilarina ¢ikiyoruz. Fakat
yarattiZimiz karakter ana akimda goriilenin aksine toplum ve icinde bulundugu

etkenlerle sekillenen esnek biri.

Hayirli Evlat karakterini {igiimiiz birden canlandirtyoruz. Karakterin birden fazla kisi
tarafindan temsil edilmesi de onu hem diisiinsel hem de bedensel anlamda

Ozgiirlestiriyor.

8-Calismalarimzi1 hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Popiiler kiiltiiriin formlar1 iizerine diisiindiiglimiiz ve rahat dolasip genis bir kitleye
yayilabilmesi i¢in simdiye kadar ortaya ¢ikardigimiz isler genelde video formatinda
oldu. Bunun 6ncesinde videonun igerigi i¢in bir yazi siirecinden gegiyoruz, bu yazilarin

formati da bazen bir roportaj, bazen sarki sozii bazen dizi senaryosu olabiliyor.
e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?

Arastirmana bizi dahil ettigin i¢in tesekkiir ederiz.
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Ek 6. Eda Gecikmez ile Yapilan Gériisme (06.03.2020)

1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Oncelikle feminizm, toplumsal her alanda oldugu gibi sanat alaminin da
demokratiklesmesi yolunda c¢ok onemli bir etkisi olmustur. Diinyay1r yok olmanin
kiyisina getirmis kapitalist sistem ve onun eril yonetim bigimini elestirme ve protesto
kanallari1 agan; azinliklarin, farkli cinsel yonelime sahip kitlelerin, dislanmus,
otekilestirilmig, somiirgelestirilmis biitiin topluluklarin hikayelerini dile getirme,
haklarin1 arama ve talep etme bigimlerinde yine feminist diisiincenin izini goriiyoruz.
Bu noktada hakkini teslim etmek lazim, toplumsal tarihte bu kadar uzun soluklu ve
durmadan kendini yenileyen ve farkli akimlara ilham veren baska bir muhalif durus
daha olmamistir. Sanat alanina donecek olursak, feminist diisiince daha en basta
koskoca bir sanat tarihinin nasil yalan yanhis yazildigimi gostermis; sOmiiriilen,
gormezden gelinen, asagilanan kadin emegini goriiniir hale getirmis, hakkini teslim

etmis ve bu eril cinsiyet¢i tavrin hala daha nasil devam ettigini gézler oniline sermistir.

2-Tiirkiye’de feminist sanat pratikleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce bu

pratikler yeterli ve etkin midir?

Tiirkiye’de tiim diinyaca kabul edilen ve 6rnek olan ¢ok siki bir feminist pratik s6z
konusu. Ozellikle son yillarda baskict ydnetim hicbir muhalefet grubuna goz
actirmazken bir tek feministlerin sokaga ¢ikabildiklerini goriiyoruz. Bunun disinda ¢ok
iyl calisan Orgiitlenmeleri sayelerinde bir¢ok haksizlik karsisinda nasil kamuoyu
olusturduklarini1 ve etkili olduklarini ¢ogu kadin cinayeti davasinda izleyebiliyoruz. Bu
feminist durusun bir yansimasi sanat alaninda da mevcut. Kendi bireysel feminist
pratikleri ile caligmalar iireten sergileyen sanatgilarin yam sira, kadin sanatgilar olarak
cok daha hizli érgiitlenip harekete gegebiliyoruz. Ozellikle kurulusunda ve iginde yer
aldigim Kirmiz Kart kadin sanat emekgileri kolektifi bdyle bir olusumdu. Bireysel
feminist pratikleri olan kadinlarin bir araya gelerek, en azindan bir kac¢ sene de olsa
ortak bir eylemlilik gerceklestirmistik. Ilgili yazarlar1 davet edip tartisma yaptigimiz
okuma gruplarindan, kadin orgiitlerinin pankart yapimi atdlyelerine, dava siireglerine
katilmaktan, eylemler diizenlemeye birgok calismada bulunduk. Bu pratikler devam
ettigi siirece etkin olabiliyor ama yeterli olmasi miimkiin degil. Hala daha giinde 5

kadinin 6ldiirtildiigi bir ortamda yeterli olmasi hi¢ miimkiin degil.
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3-Calismalarimzin ana temasim hangi konular olusturur? Sizinle aym: konu veya

yaklasimda calisan sanatcilar var mi1? Aciklar misiniz?

Calismalarimin  konusu o6zetle, iktidarin olusturdugu gorsel dili pargcalama olarak

sOyleyebilirim.

4-Cahismalarimizi olustururken degisim ve doniisiim yasadigimz siirecler var m?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

Degisim ve doniisiimiin olmadigi yerde hakiki bir caligmanin gerceklestigine
inanmiyorum. Tabi ki degisim ve donilisim yasiyorum, oOncelikle hayata bakisim,
yasayisim, kendimi anlayisim degisiyor sonra diisiince gelisiyor, diisiince bigimi
degisiyor. Farkli arayislar, farkli konular isin igine giriyor, ylizlesmeler yasaniyor.
Beceremiyorsun yillarca ayni konuda kafa yoruyorsun, onu dile getirecek bir form

artyorsun. Bu sirada tabi ki her sey degisiyor ve de doniisiiyor. Aksi zaten diisiiniilemez.

5-Calismalarmmizdaki hangi kavramlar1 6ne cikariyorsunuz? (cinsellik, cinsiyet,

siddet, goc gibi)
Beden, cinsiyet politikalari, iktidar, yerinden edilme, mekan.
6-Bu kavram baglaminda sizin cahismalarimizda stratejiniz nelerdir?

Calismalarimin temelini kolaj mantig1 olusturur. Ranciere’in dile getirdigi anlamda

bozgunculuk olarak kolaj.

7-Calismalarimzda hangi 6zel malzemeleri 6ne cikariyorsunuz? Bdyle bir

tercihiniz var m1?

Calismanin konusuna hizmet edecek hangi medyumsa onunla ¢alisirim. Bu son yillarda

tuval {lizerine yagliboya, kolaj ve desenler olarak gelisti.
8-“Pleasure Without Consent” adli resminiz hakkinda kisaca bilgi verir misiniz?

Rizasiz Zevk / Pleasure Without Consent adli resim Odiing Alinmis Birliktelik adli ilk
kisisel sergimde yer almisti. O donem yogunlukla beden, cinsiyet politikalari, feminizm
tizerine okudugum ve bu okumalarin gorsel dilde karsiligini aragtirdigim bir siirecti.
Cevremi olusturan gorsel diinya ki bu bahsettigim iktidarin baskilayan, disipline eden

gorsel dilidir; dergi, gazete, brosiir gibi malzemeler toplayip, onlar1 analiz edip,
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parcalayip goriilenin arkasindakine ulagsmaya ¢abaliyordum. Rizasiz Zevk adli is de o

siirecte sekillendi.

Ek 7. Emre Koyuncuoglu ile Yapilan Gériisme (08.12.2019)

1-Feminist diisiincenin sanata yansimalar1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Gelismis tlkelerde biiyiik miicadeleler sonrasi izlerini sanatsal alanda ¢ok saglam takip
edebilirsiniz. Zaten sanatsal alanda kendini tanimlamasi bu diisiincenin toplumsal olarak
kabulii ve yerlesmesi ya da canli bir tartismanin ¢ok cepheden giindemde tutulmasi
anlamina gelir, bana gore. Ciinkii sanatsal dil ¢ok zengindir ve ¢ok farkli alan, anlam,
ruhsal, duygusal, diisiinsel vs. agilardan seyircisini kavrar. Bu da dilin topluma
yerlesmesi, bakis agisinin tanimlanmasi ve eril dilin trettigi dil ve estetik yerlesmis

anlamlarin “yabanci” olarak baktigi feminist yaklasimi i¢sellestirmeye yarar.

Tiirkiye perspektifinden bakarsaniz feminist diisiincenin sanata yansimasi bireysel
cabalarla olmustur. Feminist hareket iilkemizde bir¢ok alanda g¢ok giiclii olmasina
ragmen, sanatsal alanda kendini tanimlamasi ve sanatg¢ilarin bir aradaliklar diistiniiliince
bence zayif kalmaktadir. Bunun bir nedeni- genelliyorum- kadin sanatc¢ilarimizda
“feminist” tanimini igsellestirememeleri, “feminizmi” dar okumalar1”, kendilerine
“feminist” etiketi konacagi ve is alanlarmin daralacagi korkusu, ya da her
soylediklerinin “feminist perspektiften” degerlendirilecegi ve bdylelikle bunun genis

toplumsal karsilagmalara engel olusturacagi vs.. gibi endiseler yatmaktadir.

Santyorum kadin sanat¢ilarimizda feminizm bir diistince ve o diisiincenin iirettigi estetik
deger degil de, daha ¢ok sloganvari- yiizeysel, imgesel bir olgudur. Boyle olunca da bu

olgudan kagimilma s6z konusu olmaktadir.

2-Tiirkiye’de feminist sanat hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminizm

hareketinden etkilenen ve bunu yansitan sanatg¢ilar var m? Aciklar misimiz?

Tabi birgok sanat¢1 vardir. Hepsini tanidigimi séyleyemem. Bir kendini feminist olarak
tanitan ve yalnizca feminist metinler, feminist oyunlar sahneleyenler vardir. Bir de bir

tan1 almadan islerinizde feminist diisiincenin izlerini géreceginiz sanatgilar vardir.
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Sahne sanatlarinda ¢ogu kadin sanatgr feminist diisiincenin izdiisiimlerini sahneye
tagimiglardir. Ancak bunlar “feminist olarak” tanimlanmaya geldiginde geri durulur her
nedense. Ciinkii tam anlamiyla bir bakis-direnis-aktivizm- beden bilinci- hak bilinci-
esitlik miicadelesi tanilariyla degil (genellemek durumunda kaliyorum bunun altimi
cizmek isterim) daha ¢ok oyunlarda ya da sahnede slogan vari oyuncunun kostiim
tercihinde, belki oyununda, bedeninde, tavir farkliligi bularak aktardigi vs. gibi
“dekoratif” olarak tanimlayabilecegim derinligi, estetigi ve felsefesi goriiniir olmayan
bir tutumda goriiriiz. Kadin yonetmenlerin azligi feminist alginin estetigin diisiincenin
sahnelerde yerlesmesine bir engeldir. Seyirci az karsilasmaktadir. Yani oyuncular
feminist diislinceyi icsellestirmis bile olsalar, oyun metninin ve de ydnetmenin de
icsellestirmis olarak oyun metnine bakiyor olmasi gerekir ki, gercek anlamda “feminist”
bir oyun sahnelenmis olsun. Ya da oyun metni “feminist bir bakis a¢isiyla” yazilmig
bile olsa, yonetmen o dili algilamaz veya genel geger algidan sahnelerse yine seyirciyle

dogru iligkiyi yakalamis bir “feminist” oyundan bahsedemeyiz.

3-Sizinle aym konu veya yaklasimda calisan sanatcilar var nmm?  Kimleri

sayabilirsiniz?

Evet var. Ben genelde ekibimi zaten bu diisiinceye ve (tabi birgok diisiinceye de)
estetige katilim gosterebilecek bir algi, gorii ve istengte olan insanlarla olustururum.

Kendilerini direkt feministim diye tanimliyorlar m1 bilemiyorum ama.
4-Cahsmalarmizin ana temasm hangi konular olusturur? Aciklar misimz?

Ben ¢ogunlukla basrolii kadin olan oyunlarla ilgilendim. Ya da klasik oyunlara kadin
varolusu, ihtiyaci, bakisi, beden ve gorsel dili agsindan yaklastim, ¢iinkii zaten ben de
Oyle bakiyorum. Kendim olmanin iginde bir kadin, hatta bir¢ok kadin var. Ben daha ¢ok
tirettigim dile, hayata bakisima, farkli olarak tanimlanan dil ve estetik arayislara sahip
cikmaya calistim islerimde. Feminist diskur ne diyor ve bunu nasil aktaririm diye degil,
ben iretirken, bir metne bakarken zaten dogal olarak “olan”, “olusan” durumda zaten
kendimde dogal olarak olan feminist dili ve diisiinceyi gordiim. Ve bunun altini

cizerken de tek tiplesmemeye dikkat ettim.

5-Calismalarimiz1 olustururken degisim ve doniisiim yasadigimiz siirecler var mi?

Bu konuda neler soyleyebilirsiniz?
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Sarak Kane “Psychosis 4.48” oyununda borderline sayilabilecek bir kadin sanat¢1 ve
onun kendi intiharin1 anlatiyordum. Ve bu oyunda “deli”yi deli gibi oynatmamaya karar
vermistim, olabildigince tutarl, akilcil, sakin oynatmak istedim. Ciinkii “deli” kadin
“akilli kadin” tipolojisinin negasyonuna, korkulan, tercih edilmeyen, acinan olma
durumuna ¢ok tepkiliydim. Simdi doniip baktigimda “deliren” kadin oyunlarindan da
uzak durmay1 tercih ettigimi goriiyorum. Nedeni de kadinin arayisini, sorgulamasini

marjinalize ettigini disiiniiyorum.

6-Bu kavram baglaminda stratejiniz nelerdir? Bu stratejilerde zaman igerisinde

farkhihiklar olustu mu?

Ben bir¢ok kavram iizerinden ¢alisiyorum. Her oyun baska bir kavram, ¢atisma, 6neri
icerir. Oneri ve catismay1 ne iizerinden ve nasil kurdugun, tercih ettigin malzemeler,
anlatim dili 6nemlidir ve her oyunda degisir. Bu degisiklik benim igin 6nemlidir.
Degismesi; yaraticiligin ve doniisiimiin stirdiigiinii gosterir. Deneysellik ¢ok disil bir
methoddur bence. Ve benim i¢in degisim, her deneyimde doniisiim ve devamlilik ve
bunari hep deneyselle ve bilinmeyenle ele almak ¢ok deger verdigim strateji denebilirse,

stratejimdir.
7-Ele aldigimz kavramin sanat yapitinda karsihgi var mi? Varsa nedir?

Oyun, gosteri, film, sergi, enstellasyon, happening, performans, izleti, vs. bir aradalik,

birlikte doniisme, eglenme.

8-Cahsmalarimz1 hangi malzemeleri kullanarak olusturuyorsunuz? Malzeme

secimlerinizi etkileyen faktorler nelerdir?

Oyuncu, mekan, mimari, kukla, film, miizik, edebiyat, golge, 151k, tasarim, anlatilar,
hayat karsilagsmalari, dokiimanlar, kayitlar, hatiralarim, objeler, nesneler, her sey
aslinda.. Her karsilasmada/oyunda malzemem ihtiyaca gore degisir. ihtiyag anlatmak
istedigim ve seyircim iliskisinde degisir. Nerede, kime ve nasil, neyi anlattigim

malzememi belirler. Biit¢e ve kosullar da tabi :)
e Son olarak eklemek istediginiz goriisleriniz nelerdir?

Tesekkiir ederim, kolay gelsin.
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Dipnot: Ozlem Simsek ile yapilan goriisme online olarak gergeklestirildigi icin verilerin

icerik analizinde ses kaydindan faydalanilmistir.
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