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ONSOZ/TESEKKUR

Insan yasamini belirleyen bazi degerler vardir. Bunlar sirasiyla bilgisel, ahlaki ve
duyusal degerlerdir. Bunlardan bilgisel degerleri konu alan epistemoloji, ahlaki
degerleri konu alan etik, duyusal degerleri konu alan felsefe disiplini olarak da estetik
sayilabilir. Tarih boyunca biitiin medeniyetler, inanglar ve ideolojiler estetigin en temel
niteligi olan giizellikle ilgilenmislerdir. Bu durum Islam medeniyeti i¢in de gecerlidir. O
halde Miisliiman diisiiniirlerin insan hayatinin énemli bir degeri olan sanat ve estetikten
yoksun kaldiklarin1 sdylemek miimkiin degildir. Ancak Islam filozoflarinin estetik ve
sanata dair goriislerini konu alan caligmalar meseleyi tiim yonleriyle ortaya koyma
acisindan yetersizdir. Zira estetik ve sanat, ilk ve Orta Cag felsefelerinde bagimsiz bir
disiplin olarak goériilmemekteydi. Bundan dolay1 da estetigi bagimsiz bir konu olarak ele
alan bir esere veya miistakil konular olarak ele alinmig bu tiirden bilgilere
rastlanilmamaktadir. Ancak giizel ve giizellik hakkindaki arastirmalar her zaman olmus
ve dagmik bir sekilde de olsa Miisliiman diisliniirlerin eserlerinde yer almistir. 10.
Yiizyilda yasamis olan Thvan-1 Safd’nin Risaleleri’nde arastirdigimiz estetik ve sanat
konulart da Orta Cag’in genel yaklasimina uygun olarak, miistakil bir baslik altinda

degil de ¢esitli konular igerisine serpistirilmis olarak goriilmektedir.

Gergekte her arastirmacinin, yasadigi donemi ilgilendiren konularla ilgilenmesi ve
arastirmalar yapmasi beklenen hedeflerdendir. Ancak zaman ve mekanla sinirli olmayan
baz1 konular da vardir ki her dénemde arastirilmas: gerekir. Iste bunlardan biri de
estetiktir. Kiiltiirlimiize ait degerleri yok saymak yerine haklarinda ne kadar ¢ok ¢alisilsa
o Olclide kiiltiirel anlamda zenginlesecegimizi unutmamaliyiz. Bu nedenle de kiiltiir
diinyamizin kiymetli bir zenginligi olan Ihvan-1 Safi Risaleleri’nde estetik ve sanata

dair diistincelerin arastirilmasi oldukg¢a 6nemlidir.

IslAmi sanatin felsefi boyutunun ortaya gikarilmasi agisindan, Islam filozoflarinin
“Islam Sanat1 ve Estetigi” konusundaki goriislerinin arastirilmasi ayri bir énem arz
etmektedir. Zira Islam diinyasinda her tiirlii sanata ilgi duyuldugu bir gergektir. islam,
maddi ve manevi giizelliklerin elde edilmesine tesvik ederek inananlarini bu yonde
etkilemistir. Islam diisiince tarihinde, genel olarak estetik ve sanat konusuna
deginilmesine ragmen, giiniimiizde bu konularda yapilan c¢alismalar ¢ok azdir. Bu

nedenle Thvan-1 Safad Risaleleri'nde dagmik halde verilen estetik ve sanat anlayisi



hakkindaki bilgilerin sistemli bir sekilde bilimsel bir ¢aligma ile okuyucuya

ulastirilmasinin bu alandaki 6nemli bir ihtiyaca cevap verecegini iimit ediyoruz.

Thvan-1 Safa ile ilgili calismalarin son dénemde yogunluk kazanmasina ragmen, estetik
ve sanat anlayis1 hakkinda bu giline kadar miistakil bir ¢calisma yapilmamistir. Estetik
konusunda, Orta Cag Islam toplumunun da bir nevi bakisini1 yansitacak olan Thvan’in
estetik ve sanat yaklagimi, ihmal edilmis goziiken bu noktanin ortaya cikarilmasi
acisindan da 6nemlidir. Biz Ihvan-1 Safd’min bu konudaki fikirlerini ortaya ¢ikararak

diisiince dliinyamiza bir katki saglamay1 hedefledik.
Bu ¢alisma; Giris, U¢ Béliim ve Sonug’tan meydana gelmektedir.

Girig boliimiinde tezin ana konular1 olan estetik ve sanat kavramlarinin tanimlar1 ve

kapsamlari aragtirilmigtir.

[k béliimde, kisaca Thvan-1 Safa hakkinda bilgi verilmesi ve ardindan da tezin tarihsel
arka planim1 olusturmak iizere Thvan diisiincesine etki eden filozoflarin goriislerinin
tespiti ile baslanmistir. Calismanin zeminini olusturmasi ag¢isindan Yunan-helenistik
diisiincesine ait estetik diisiincenin nasil ele alindigin1 ve hangi kavramlar ¢ercevesinde
incelendigini arastirmak, estetik sorunlarin birgogunu Klasik Antik diisiinceden miras
almis olan Islam filozoflarinin diisiincelerini aydinliga ¢ikarmak bakimindan oldukga
verimli bir yaklasimdir. Giizellikten ilk bahseden kisi olarak kabul edilen, biitiin bir
evrende uyum ve oran’in oldugunu belirleyen Pythagoras’in, Thvan-1 Safa’nin gériisleri
tizerinde belirleyici bir etkisi oldugunu sdylemek gerekir. Giizel iizerine ilk kavramsal
tartismalarin Platon tarafindan ortaya konulmasi, filozofun Mutlak Giizel ve Mutlak Iyi
ideleri c¢ercevesinde giizele yaklasimi, tezimizde gilizelin ontolojik baglamda
tartisilmasina iligkin temel veriler saglamistir. Aristoteles’in mimesis (taklit) ve
katharsis (arinma) etkisiyle gercek éaleme indirgeyerek sanatlara yer vermesi ve
Plotinus’un metafizik diisiinceleri dolayisiyla glizelligi tanrisal ve mistik olarak
irdelemesi c¢alismanin sekillenmesine katki saglayan yaklasimlardir. Yine Plotinus’un,
Tanri-alem iligkisini agiklamak iizere tesis etmis oldugu siid(r teorisi ile giizel ve
temasaya dayali ask arasinda kurdugu iliski de Thvan diisiincesine etkisi bakimindan ele
almmistir. Ayrica Ihvan’m ¢agdasi olan Farabi’nin goriisleri icerisinde onemli bir

diisiince olan Tanri’nin miikemmel varlik olmasi ve comertliginin de geregi olarak
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yarattiklarinin giizelliklerinin kaynagi olmasi diisiincesiyle ayn1 yaklasimi sergilemeleri

bakimindan karsilastirmali bir incelemeyi miimkiin kilmistir.

“Ihvan-1 Safa Risélelerinde Estetik” adiyla kaleme alinan ¢alismanin ikinci béliimiinde
estetik konusu, estetik fenomenin kurucu unsurlar1 olarak kabul edilen estetik Ozne,
estetik nesne, estetik deger ve estetik yargi cergevesinde incelenmistir. Bu bdliimde
temel olarak Thvan’in bilgi teorisi ile estetik yasantinin temeli olarak kabul edilen dis ve
i¢c duyu (idrak) yetilerinin, Tanr1 ve Giizel, estetigin ontolojik olarak irdelenmesi ve
giizel kavramimin metafizik arastirmasi yapilmistir. Yine bu boliimde ihvan-1 Safa’nin
Tanr1 ve Tanri’dan kaynakli dlemin giizelligi, suddr siireci ile ifade edilen fezeyan ile
alemin belirli bir diizen ve miikemmellik icerisinde varlik kazandig1 ifade edilmistir. Bu
noktada sudir, varligin mertebelenisi ve kozmik nizdma iliskin agiklamalarda; ilim,
hikmet, indyet ve clid (comertlik) kavramlari, iyilik diizeninin, diizenin miikemmelligin
ve giizelliginin agiklanmasinda anahtar kavramlar olarak kullanilmistir. Ayrica bu
boliimde Ihvan diisiincesinde yer alan kemal, kusursuzluk, uyum, gayelilik, oran ve 6l¢ii
kavramlar1 etrafinda olusan giizelligin unsurlar1 olarak kabul edilen kavramlara yer
verilmistir. Son olarak bu bdliimde ihvan-1 Safa anlayisinda birbirinden farkli yapilar

sergilemekte olan Ay-iistii ve Ay-alt1 alemin giizellikleri de degerlendirilmistir.

Calismanin iigiincii béliimiinde Thvan-1 Safa Risalelerinde Sanat konusu irdelenmistir.
Yasadiklar1 ¢aga, gecmisten devraldiklar1 mirasa ve yetistikleri kiiltiirel ortama uygun
bir sekilde sanat olarak ifade edilen her konuda fikir serdetmis olan Ihvan’in goriisleri
analiz edilmeye calisilmistir. Bu noktada sanatin kaynagi, konusu, hedefi, faydasi,

cesitleri ve Ozellikleri karsilastirmali olarak incelenmistir.

Son olarak c¢alismanin genel bir degerlendirmesinin yapildigi sonu¢ kismu ile tez

tamamlanmaistir.

Islam Felsefesi’nde énemli bir yer edinen ihvan-1 Safa Risaleleri’nde estetik ve sanatin
varhigin1 ve mabhiyetini sorgulamak amaciyla yaptigimiz ¢alismada, ‘giizel’ kavrami,
metafizik ve ontolojik karakterde, Tanr1 ve Tanri’nin giizelligine referansla
tartigtlmistir. Konunun kavramsal arka planinda fhvan-1 Safa’yi etkilemis ve felsefe
tarthinin de mihenk taglar1 olarak kabul edilen Pythagoras, Platon, Aristoteles ve

Plotinus ile Thvan-1 Safi’nin ¢agdasi olan Farabi’nin estetik ve sanat yaklasimlari
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irdelenmistir. Estetik anlayis, idrak temelli oldugu igin insanin dis idrak yetileri ve
ozellikle miitehayyile yetisi dikkate alinarak, Ihvan’in epistemolojisine yer verilmis,
estetik 0zne, estetik nesne, estetik deger ve estetik yargi kavramlari ¢ergevesinde konu
incelenmeye c¢alisilmistir. Netice olarak, Orta Cag’in karakteristik yapisina uygun
olarak; Tanr1 merkezli bir yaklagimla, uyum ve birlik igeren diizen igerisinde bir estetik

ve sanat felsefesinden s6z etmenin miimkiin oldugu belirlenmistir.

Caligsmalarim boyunca farkli bakis agilar1 ve bilimsel katkilariyla beni aydinlatan, yakin
ilgi ve yardimlarmi esirgemeyen ve bu giinlere gelmemde en biiyilik katki sahibi tez
danismanim saym hocam Prof. Dr. Ahmet Kamil CIHAN a tesekkiirii bir borg bilirim.
Onun yol gostericiligi, harekete gecirici ve deger verici yaklasimi olmasaydi bu
calismanin istesinden gelmem miimkiin olmayabilirdi. Ayrica doktora c¢aligmalarim
stiresince karsilastigim zorluklari agmamda yardimlarindan dolay1 Yrd. Dog. Dr. Salih
YALIN ve tez izleme komitesinde bulunan ve yardimlarini esirgemeyen sayin Prof. Dr.
Ibrahim GORENER’e de katkilarindan dolayr miitesekkirim. Bununla birlikte tezi
okuma zahmetinde bulunup, elestiri ve katkilarini sunan Yrd. Dog¢. Dr. Hasan PEKER
ile Yrd. Do¢. Dr. Muharrem SAHINER’e, calismami tamamlama konusundaki
tesviklerinden dolay1 da ¢alistigim kurumdaki yoneticilerim ve ¢aligma arkadaslarima

minnettarligimi ifade etmek isterim.

Son olarak; caligmalarim siiresince sabir gostererek beni daima destekleyen aileme,

esime ve ¢ocuklarima en igten tesekkiirlerimi sunarim.
Mehmet KARAKUS

Kayseri, EKim 2016
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IHVAN-I SAFA RiISALELERINDE ESTETIiK VE SANAT
Mehmet KARAKUS
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OZET

Orta Cag’da Islam diisiiniirlerinin eserlerinde estetik ve sanat konular1 daginik bir halde
yer almistir. Bu calismada; Islam felsefesi gelenegi icerisinde énemli bir yere sahip olan
Thvan-1 Safa toplulugunun felsefenin hemen her konusuna degindikleri Risalelerinde,

estetik ve sanat konusundaki goriislerinin goriiniir hale getirilimesi hedeflenmistir.

Thvan-1 Safa Risalelerinde estetik gergeklik ontolojik temellidir. Orta Cag diisiincesinin
tamaminda oldugu gibi, Thvan-1 Safdi’min giizellik anlayismin merkezinde de Tanri
kavrami vardir. Tanr1 hem giizel, hem de her giizel seyin kaynagidir. Bu yiizden [hvan-1
Safa Risalelerinde Tanri’nin, hem estetik 6zne, hem estetik nesne ve hem de estetik
deger olarak goriildiigii sdylenebilir. Thvan-1 Safd, estetik tecriibenin, duyu temelli
baslayip, giizelligin tam olarak gerceklestigi akli idrakle tamamlandigini belirler.
Giizellik, Tanr1 s6z konusu oldugunda O’ndaki yetkinlik ve iyiligi ifade eder. Tanr
tarafindan yaratilan ve sanat eseri olarak kabul edilen tabiat ile diger var olanlarda ise
onlardaki belirli diizen igerisinde, uyumlu, dengeli, oranli ve 6l¢iilii olmaya isaret eder.
Yine Thvan-1 Safd’ya gore her varligin giizelligi, mahiyetinin gereginin kendisinde tam

olarak belirmesiyle ortaya ¢ikar.

Ihvan-1 Safi, yasadiklar1 cagda sozii edilen biitiin sanatlara deginmis, sanatlarin ortaya
cikisinda, oranl, Olgiilii, faydali, iy1 ve giizellik degerlerini esas almistir. Sanatlar
insani nefsin tabii bir egilimi olarak degerlendiren Thvan-1 Safi’ya gore sanatin mahiyeti
bir yoniiyle yaratma, bir yoniiyle de taklit olarak kabul edilmistir. Ancak Ihvan-1
Safa’daki taklit, tabiatin taklidi ile birlikte daha iist konumda olan varligin yani
Tanr1’nin taklidi olarak anlasilmistir. Sanatlarin islevlerinden de bahseden ihvan-1 Safi,
sanatlarin dgretilebilirligi tizerinde durarak epistemolojik islevinden ve ruhu arindirmasi

yoniiyle de etik islevinden bahsetmistir.

Anahtar Kelimeler: Thvan-1 Safi, estetik, sanat, giizellik.



AESTHETICS AND ART IN IKHWAN AL-SAFA’S TREATISES
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ABSTRACT

The issues of aesthetics and art is generally found scattered throughout the works of
medieval Muslim thinkers. In this work, the views of Ikhwan al-Safa community, which
plays a key role in the tradition of Islamic philosophy with their treatises that deal with
almost every issue in philosophy, on aesthetics and art have been exposed.

In the treatises of Ikhwan al-Safa, aesthetic reality is based on ontology. As it is
commonplace among the all Medieval Age thinkers, the concept of God was the focal
point in Ikhwan al-Safa’s understanding of beauty. God is not only beautiful; it is also
the very source of every beautiful thing. For this reason, it could be said that God is the
aesthetic subject, the aesthetic object as well as the aesthetic value. Ikhwan al-Safa
claims that aesthetic experience begins with sensation and ends with the full realization
of beauty in intellectual understanding. Beauty, when God is in question, expresses its
perfection and goodness. As for the nature, which is created by God and regarded as the
artwork of God, and the rest of existing things, it expresses conformity, balance,
proportionate and temperance within a certain order. Again, according to Ikhwan al-
Safa, the beauty of each being reveals itself as a result of full realization of whatever
necessary in its nature.

Ikhwan al-Safa deals with all kinds of art in question in their ages and grounds the
emergence of arts in the values of propotion, temperance, goodness and beauty.
According to Ikhwan al-Safa, which treats arts as the natural inclination of human soul
“al-nafs”, the nature of art is creation from one perspective and it is imitation from other
perspective. However, imitation in Ikhwan al-Safa’s thought is understood not only as
the imitation of nature but also as the imitation of a being much higher than nature, i.e.,
God. lkhwan al-Safa also speaks about the function of arts, and mentions the
learnability of arts as their epistemological function and purification of soul as their

ethical function.

Key Words: Ikhwan al-Safa, Aesthetics, Art, Beauty.
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GIRIS
Insan yasam boyu kendisi ve evren hakkinda anlam arayisinda olan bir varliktir. Bu
anlam verme isini de degerler atfederek yapar. Insan yasamni belirleyen bu degerler
bilgisel, ahlaki ve duyusal degerlerdir. Bunlardan epistemoloji ve bilim felsefesi bilgisel
degerlerle, etik ahlaki degerlerle ilgilidir. Duyusal degerleri konu alan felsefe disiplini
ise estetiktir.' Insan yasadigi alemde sadece iyiyi ve dogruyu degil giizeli de arar.?
Giizelligi hisseden ve algilayan 0zne olarak insan bunu duyular1 vasitasiyla
gerceklestirir. Bu gergevede estetik, felsefenin duyusal degerlerle ilgili olan dalidir ve o,
giizele yonelen duyumsal deneyimi konu edinir.®> Ancak estetik, ¢ok genis bir alan olan
duyusallik i¢inde yalnizca giizellik degerini incelemez. Baska bir ifadeyle estetik;
sadece giizelle smirli goriilmez; bunun yaninda, zarif, sevimli, muhtesem, ulvi, hatta

giiliing ve komik gibi kategorilerin simirlarini da belirlemeye caligir.*

Estetik deger denilince hosa giden ve begenilen durumlari ¢agristiran yukarida sayilan
kavramlar akla gelmekte ise de, insanin yoneldigi ve pesinden kostugu estetik
degerlerin en 6nemlisi “giizellik” degeridir. Giizellik, estetige yonelen diisiince, duygu,
hayal vb. tutumlarimizin temel noktasini olusturur ve bu sekilde estetige konu olan

giizellik, bir nesnede, bir yapida, bir metinde, bir davranista yer alabilir.

Sanat felsefesinin temel kavram ve problemleri, estetigin de temel kavram ve
problemleridir. Bu nedenle aslinda birbirinden ayri iki konuyu inceleme sahasi olarak
belirleyen estetik ve sanat birbirlerine karistirilir. Giizeli her alanda ele alip inceleyen
felsefe dalina estetik denir. Bu durumda estetik yalniz sanattaki giizeli, dolayisiyla

yalniz sanat felsefesini degil dogadaki giizeli de kapsar; 6te yandan yalniz giizel nesneyi

Y Ahmet Cevizci, Felsefeye Giris, Nobel Yayin Dagitim, Ankara 2010, s. 172; Hasan Kiigiik, Sistematik
Felsefe Tarihi, Dersaadet Yay. Istanbul 1985, s. 545.

2 S.Ahmet Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Burak Yay. 3. B. istanbul tsz, s. 107.

% {smail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 14.

* Suut Kemal Yetkin, Estetik, Devlet Basimevi, Istanbul 1938, s. 77.



degil, ayn1 zamanda giizelin 6znel-ruhsal yasanisini ve yaratilisini da igine alir.”
Yalnizca sanati ve sanattaki giizeli inceleyen felsefeye de sanat felsefesi denir. Bu
anlamda sanat felsefesi, estetik disindaki etkenleri ve baglamlar1 da (dinsel, ahlaksal,
toplumsal) g6z Oniine aldigindan, estetikten daha genis ama 6te yandan dogadaki giizeli
degil de, yalnizca sanat yapisindaki giizeli konu olarak aldigindan ondan daha dardir.® O
halde estetik hem dogadaki ve hem de sanattaki giizel ile ilgilendiginden sanat
felsefesinden daha genistir. Sanat degeri tasiyan bir tablo hem estetigin hem de sanat
felsefesinin konusuna girerken, insanda hos duygular uyandiran; giinesin batisi, kiyiya
vuran dalgalar estetigin konusu olup dogada goriilen bu durumlara sanat giizelligi

denilemez ve bu durumlar sanat felsefesinin konusuna da girmez.

Sanata gore daha genis bir kavram olan estetik’te asil gaye biitiin bir kainatta var olan
diizen, insicam ve miikemmeliyeti incelemektir. Sanat ise incelenen bu durumlarin
insan eseri olan konularda gerceklesmesidir. Sanat bir iiretimdir. Estetik ise bu iiretim

ve kainattaki her seyde giizellik duygusunu ag1ga ¢ikaran idrak ve anlayistir.’

Estetik, yeni bir disiplin oldugu halde, estetik problemler, insanlik tarihi kadar eskidir.?
Yasamin icinden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit oldugu
sOylenebilir. Bilim gibi sanat da, insanin merakindan, doga olaylarin1 agma isteginden
dogmustur. Eski caglardan gilinlimiize kadar insan duyular araciligiyla algiladigimiz

nesneleri estetik bir dille aktarmaya ¢alismis bu da onun en belirleyici yant olrnustur.9

Giizellik, varhigmm en yetkin oOzelliklerinden biri ise buradan hareketle giizelligin,
varligin en miikkemmel hali oldugu sdylenebilir. Bu nedenle herkes giizelin pesindedir.
Herkes giizeli arar. “Insan igin diinyada olmak, biraz da giizelin pesinde olmaktir.
Verilmis giizelle, hazir giizelle yetinenler daha ¢ok dogada dnlerine ¢ikan goriinlimlerin

cekiciligiyle yetinirler, onun 6tesinde giizeli aramak diye bir kaygilar yoktur.”10

® Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozhigii, Inkilap Kitabevi, 11. B. istanbul 1998, s. 72; S. Hayri Bolay,
Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozliigii, Ak¢ag Yay. Ankara 2002, s. 143.

® Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, inkilap Kitabevi, s. 156.

" Muhammed Ali el-Faruki el-Tahanevi, “Cemal”, Istildhati’l-Fiinun, Tah. Liitfi Abdulbedi’, Kahire
1963, C. 1, s. 34.

8 Tunali, Estetik, s. 17.

® Suut Kemal Yetkin, Estetik, Remzi Kitapevi, Istanbul 1947, s. 23.

10 Afsar Timugin, Estetik, Insancil Yay. 3. B. Istanbul 1998, s. 15.



Giizelligin bazi temel Olgiitleri vardir ki bunlar; diizen, oran, incelik, uyum, 6l¢li ve
simetri gibi kavramlardir. Ayrica ¢esitlilik de bu 6lgiitlerden biridir. Zira her sey tek cesit
olsaydi, o zaman insanin bakisi tek diize bir goriis olur ve bu da insanin begenisini
kazanmak yerine sikicilik verirdi. Tabiattaki ¢igeklerin rengarenk cesitlerde olmasi, bu
giizellik duygusundaki ¢esitliligin ispatidir. Bunlara ilaveten esyanin yerine gore
basitlik, yerine gore karigik olmasi ve insanda uyandirdigi hayranlik duygusu da insanin
giizelligi idrak yollarindandir. Biitlin bu 6l¢iitler bakanlarda giizellik duygusu uyandiran
seylerdir. Hutcheson, “Giizellik ve Erdem Diisiinlerimizin Temelini Arastirma™ adh
eserinde, “insanlarda dogal olarak bir giizellik duygusu vardir” diyerek, insanlarin dogal
olduklarini herkesin kabullendigi dis duyulari1 gibi bi¢cimleri begenmelerinde de biiyiik
bir uyusma i¢inde olduklarimi belirler. Ona gore haz ve aci, hoslanma ya da igrenme
onlarin algilamalarina dogal olarak baghidir.™* Bu giizelliklerin bakanlara zevk vermesi
acisindan s6z konusu duygunun fitri oldugu da sdylenebilir. Ustelik bu estetik duygu,
insanin davraniglarina olumlu katkilar saglayarak, onun esyaya saygi duymasina olanak

saglar.

Bir seyi giizel yapmak, o seye deger vermektir. Giizellige deger verme ise aslinda
giizelligin asil kaynagmin arayisinda ve farkinda olmadir. Sanat, hayat denen arenada,
giizeli aramak, ahengi aramak, nizami aramaktir. Sanatc¢1, hayatin her boyutunda giizeli
arayan insandir."? O halde normal hig bir insan estetik duyarliktan uzak kalamaz. Bu
anlamda sanat ve estetik, yasanilan hayata anlam kazandiran unsurlardir denilebilir.
Giizellik duygusuna sahip olmak insana has bir 6zellik oldugu gibi sanat da insanlik
kadar eskidir ve insana has bir etkinliktir. Alet kullanmasiyla diger canlilardan ayrilan
insan, calismasiyla, ortaya koydugu iriinlerle tabiati kendi hedefleri dogrultusunda
yonlendirir. Bu anlamda c¢alisma, bir anlamda tabiat1 degistirmedir. Tabiat1 degistiren
canlt ise insandir. Zira canlilik 6zelligi bakimindan ortak oldugumuz diger varliklar
sadece kendilerine verilen organlar1 kullanirlar. Kendi refah ve mutluluklarini artiracak

seyleri, kisacas1 degisimi yapamazlar.

Bilimsel ya da felsefi dil ve tahlilin anlatmakta giigliik ¢ektigi bir hususu, bazen sanat

cok daha somut ve carpici bir bicimde ortaya koyabilmektedir. Zira sanat, bir yerde

1 Francis Hutcheson, “Giizellik ve Erdem Diisiinlerimizin Temelini Arastirma”, Necla Arat, Estetik
Segcme Metinler, Istanbul Universitesi Yayin No:2885, Istanbul 1981 igerisinde, s. 35.

2 Yilmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, Kayithan Yay. 3. B.
Istanbul 2012, s. 16.



tecriibenin de terciimani olmaktadir.”® Bir kitapla anlatilmaya ¢alisilan bir konunun bir

musra siir ile ifade edilebilmesi bunun gostergesidir.

Sanat, birey ve toplumun dilidir. Toplumlar tirettikleri sanat eserleriyle kendilerini ifade
ederler. Miisliiman toplumlar da sanat eserlerine kars1 ilgisiz kalmamis ve 6nemli sanat
eserleri ortaya koymuslardir. Ancak giiniimiize gelindiginde Dogu’nun sanata ilgisizligi
gercekten sayan-1 dikkat bir husustur diyen Shayegan “Bati-disindaki entelektiieller
neden sanatla bu kadar az ilgilenirler? Daha dogrusu soyle soralim: Neden estetik sorun
onlarin entelektiiel mesgalelerinin yoriingesinde yer almaz?” serzenisinde bulunur.
Kuskusuz kayda deger istisnalar bulunur diyen Shayegan’a gdre, sanat elestirmenleri
var; resim, fotograf, ozellikle de sinema iizerine fikir beyan edenler var. Ama bash
basina bir alan ya da insan bilimlerinin modern istilasin1 dengelemeyi hedefleyen bir
bilgi dali olarak sanata egilenler nadiren ¢ikar. Bat1 sanat1 s6z konusu oldugunda da bu
boyledir, kendi iilkelerindeki geleneksel sanat s6z konusu oldugunda da. Islam sanati
lizerine Tiirk, Arap ya da Iran’lilar tarafindan yazilmis kitaplara ender rastlanir. Nigin?
Oncelikle estetik alan hicbir zaman 6zerk bilgi haliyle bagimsiz bir disiplin olmamustir;
hicbir zaman dinden ve gelenekten ayrilmamig, daima bdliinmez bir biitiiniin pargasi
olmustur. O iki yonlii manevi buhran, Jean-Marie Schaeffer’e gore “Insan gercekliginin
dinsel temellerindeki buhran ile felsefenin askin temellerindeki buhran”, Bati-diginda

hi¢ yasanmamls‘ur.14

Oysaki Bati sanatin1 bicimlendiren fikri yap1 ve felsefe ile Islam felsefesinin diisiinsel
kaynaklar1 birbirinden farkli degilse de degerlendirmeleri ¢ok farklidir. Ayvazoglu, bu
farki, farkli bir bakis acisiyla soyle dillendirir: Dogu’nun bilgisi, esyaya hakim
olmaktan ¢ok, insanin i¢ tekamiiliinii gozeten bir bilgidir. Bu tekamiil de mutlak
hakikatin bilgisine, yani marifete varma yolunda bir tekdmiildiir. Bu sekildeki bir
yaklasim, esyanin ihmal edildigi anlamina gelmez. Ancak, esya hakkinda edinilen

bilgilerin insan1 ve ihtiyaclarin1 agmasina hi¢bir zaman izin Verilmemis‘[ir.15

Islam sanatinin epistemolojik gayesi, goriinenin arkasindaki goriinmeyene ulasmak,

pratikteki gayesi ise diinyayr ve hayati gﬁzellestirmektir.16 Sanati bu gozle

3 Turan Kog, Isldm Estetigi, ISAM Yay. istanbul 2010, s. 193-194.

! Daryush Shayegan, Melez Biling, ¢ev. Haldin Bayri, Metis Yay. istanbul 2013, s. 67.
1> Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otitken Yay. istanbul 1993, s. 81.

16 Kog, Islém Estetigi, s. 18.



degerlendiren Islam’a gére sanatin yasaklanmasindan ziyade tavsiye edildigi anlayisi
daha dogrudur. Dini agidan bir sey ancak zat1 sebebiyle haram kilinmissa o seyden
uzaklagsmak mutlak gereklidir. Ancak bagka bir sey sebebiyle yasaklanmigsa ihtiyag
anminda o seyi yapmak miimkiin olur. Sanat bizzat kendisi itibariyle Islam’da
yasaklanmis degildir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir husus vardir. O da
estetik ve sanat adina yapilanlarin, Isldm’in tevhid inancin1 zedeleyecek bir yapiy
barindirmamasi gerektigidir. Boyle oldugu takdirde Islam, estetik ve sanati son derece
Onemsemis, onu Yaratici’nin niteliklerinden biri olarak goren bir bakis acgisini
benimsemistir. Bundan dolay1 da sanatta miibahligin esas oldugu, haram hiikmii verilen
sanatsal alanlarin son derece sinirli kaldigini goriiriiz. Zaten sanat dar bir alana
hapsedilecek kadar basit degildir. Boyle oldugu icin sanatin yasaklarla kusatilmasi onun
biisbiitiin kaybedilmesi anlamina gelir. Ciinkii fitri bir duygunun ve bu duygudan

kaynaklanan koklii bir ihtiyacin yasaklanmasi kisa siirede yeni arayislara yol agar.'’

Estetik bakisin din, felsefe, ahlak gibi alanlarla ¢ok siki iliskisi vardir. Ancak sunu
belirtmeliyiz ki kullugu emreden din, dogruyu arastiran felsefe ve iyiligi salik veren
ahlak oOrtiisen yanlarina ragmen birbirinden farkli alanlardir. Giizellik, kisinin hem
diinyaya bakisina hem de davraniglarina istiinliik kazandiran bir degerdir. Bu degeri
insanlara kazandirdigimiz oranda hem bedenleri hem de ruhlar1 tatmin eden giizellik
duygusuna kavusabiliriz. Ancak estetik bakis acisi, i¢inde bulundugumuz acilardan
kurtulmamiza bir katki saglayabilir. Ciinkii bu bakis kisiye, topluma, cevreye hatta
evrene giizel bakmamizi saglayabilecek bir giictiir. Tarihte bir kiiltiir ve medeniyet
yolculuguna ¢ikildiginda, sevgi ve gizellikle yogrulmus toplumlarin bunu
olusturduklari, sevgi ve giizelligin verdigi duygudan yoksun olan toplumlarin ise
madden gii¢lii de olsa kiiltiir ve medeniyet miras1 adina geride bir sey birakmadiklari

rahatlikla sdylenebilir.

Sanatlar toplumlarin hayatinda gegcmisten gelecege bir kopriidiir ve ortaya konulan sanat
eserleri bir millet i¢in varlik belirtisidir. Sanatsiz bir medeniyetten bahsetmek miimkiin
degildir. Hele hele s6z konusu Islim medeniyeti olunca, sanattan habersiz oldugunu
diisiinmek dogru degildir. Miisliimanlar insanin fitratinda yer alan giizellik duygusuna

deger vermis, yetenekleri ve ¢abalariyla sanat eserleri iiretmislerdir. Thvan’a gore de

7 ibrahim Cogkun, “Islam Sanatimun Gelismesini Engelleyen Kelami Yorumlar”, Islam ve Sanat -
Tartigmali {lmi Toplantilar Dizisi, 7-9 Kasim 2014, Istanbul 2015, s. 93.



sanat, gecmis ile simdiki zaman ve gelecek arasinda bir koprii niteligi tasir ve sanatin
kendisine bakanlara verdigi bir anlam vardir. Bilgi verme 6zelligi de tasiyan sanat bu

anlamda bir giiciin ifadesi olmaktadir.*®

Islam toplumunu fikri bakimdan yeniden derleyip toplamay: hedefleyen bu toplulugun®®
hemen her konuya degindikleri Risaleleri o donemin adeta bir kiiltiir haritas1 niteligi
tasimaktadir.”’® insanlari, kurtulusa eristirmek gayesi giittiikkleri Risalelerinde akici ve
basit dil kullanmalar1 sebebiyle anlasilmasi zor diisiinceler anlasilabilir bir hale
getirilmis ve bu durum Risalelerin genis halk Kkitlelerine ulasmasinda kolaylik
saglamistir. Risdlelerin halk arasinda ragbet gérmesi ise felsefi ve tabii bilimlere olan
ilginin artmasini saglamlstlr.21 Islam diinyas1, siyasal karisikliga ragmen, X. yiizyilda
zamaninin en onemli giiciidiir. Iste bu donemde yapilan felsefi cabay1 gostermesi

acisindan Risalelerin aragtirilmasi oldukc¢a 6nemlidir.

ihvan-1 Safa, islam diisiince tarihi igerisinde ¢ok 6nemli bir yer isgal eder.?? Bir iddiaya
gore Farabi ve Ibn Sina’dan daha genis ve kapsamli ¢alismalarda bulunmus®® olan
Ihvan-1 Safi, felsefenin temel konularinda kendi ¢aginda revacta olan tiim felsefi
konular1 dogrudan veya dolayli olarak ele almis ve Risalelere yansumlstlr.24 Thvan-1
Safa Risalelerinin kendilerinden sonraki Islam diisiiniirleri iizerinde etkileri goktur.
Macit Fahri, Ibn Sina’nim diisiincesini sekillendiren unsurlardan biri olarak Thvan-1 Safa
Risaleleri’nden etkilendigi®® ve Beyhaki’den alintiyla babasi gibi ibn Sina’nin da hvén
Riséleleri okuma aliskanhigi oldugu®® goriisindedir. Ancak, fhvan’dan etkilenmekle
birlikte bunu belirtmekten kagianlarin oldugu da diisiiniilmektedir. Bunlardan biri de

Ibn Haldun’dur. ibn Haldun, Islim diinyasinda hatir1 sayilir bir diisiiniir olarak kabul

edilmis ve goriisleri iizerine cokga calismalar yapilmistir. Ancak Ibn Haldun’un meshur

'8 Thvéan-1 Safa, Resdil-u [hvdn-1 Safi ve Hullani Vefa, Dar Sadir, Beyrut tsz. C. 11, s. 415. ( Bu kaynak
bundan sonra sadece “Resdil” seklinde gosterilecektir.)

9 Enver Uysal, “ihvan-1 Safd”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2000, C. 22, s. 1; T. J. De Boer,
“Thvanii’s-Safa”, MEB Islam Ansiklopedisi, Eskisehir 1997, C. 5/2, s. 946; Ahmed Emin, Zuhru'l-Islam,
Dar el-Kutub el-Ilmiyye, Beyrut-Liibnan, 2007, 2. B. C. 2, s. 104.

®Cevat Giines, Thvan-1 Safa Literatiirii, Dicle Unv. Ilahiyat Fak. Dergisi Yay. C. VI, S. 2, Diyarbakir
2004, s. 91.

! Giines, s. 94.

22 Muhammed Abid el-Cabiri, Felsefi Mirasimiz ve Biz, ¢ev. A. Said Aykut, Kitabevi Yay. istanbul 2003,
s. 164.

23 Cabiri, Felsefi Mirasumiz ve Biz, S. 340.

2 Bayram Ali Cetinkaya, Ihvdn-1 Safd’min Dini ve Ideolojik Séylemi, Elis Yay. Ankara 2003, s. 93;
Ayrica bkz. Thvan-1 Safa, Resdil-u Ihvdan-1 Safi ve Hullan: Vefa, Dar Sadir, Beyrut, tsz, I-IV.

2 Macit Fahri, Islam Felsefesi Tarihi, ¢ev. Kasim Turhan, Iklim Yay. Istanbul 1992, s. 121.

% Fahri, s. 122.



eseri “Mukaddime “deki konularin ve goriislerinin, Risaleler ile sasilacak derecede
benzerlikler gdsterdigi fakat ibn Haldun’un, Mukaddime’de hicbir sekilde Ihvan’dan
bahsetmemis olmasi, Mukaddime’deki bilgilerin Thvan-1 Safd Risalelerinden almmis

oldugu iddiasinin®’ bir delili olabilecegini dikkatlere sunmaktadur.

Ihvan-1 Safa hareketinin iiyeleri tarafindan kaleme alinan Risaleler’deki felsefi goriis ve
diisiinceler iizerine son donemde cesitli bilimsel c¢alismalar yapilmis; fakat bu
calismalarda Thvan’in sanat ve estetik goriislerine yer verilmemistir. Kiiltiiriimiize ait
degerleri ¢cok ¢abuk tiikettigimiz ve hak ettikleri degeri yeterince vermedigimiz insaf
ehli ilim adamlarimizca itiraf edilmektedir. Bu nedenle kiiltiir cografyamizin bu énemli
hareketini her yonden belki de defalarca incelememiz gerekmektedir. Iste incelenmesi

gereken yonlerinden biri de bu toplulugun sanat ve estetik goriisleri olmalidir.

Islami bakis acisina sahip estetik, tabiati ve esyay1 hicbir zaman inkar etmez. Islam
filozoflar1 da giizelligi ilahi yaratmanin tecellileri olarak algilarlar. Ancak esyayr daha
{ist bir estetik anlayisla yeniden yorumlarlar. Nusret Cam’in ifadesiyle: “Islam
sanatkari, bir sanat eserindeki sekil ve figlir, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlasirsa,
onlarin diinyadan o kadar uzaklasacagini ve tabiatiistii kavramlar1 hatirlatacagini kabul
etmistir.”®® Bu anlamda sanat, icerik acisindan insam otelerle bulusturmaya calisan

onemli bir etkinliktir.

Thvan-1 Safa, Isagoji adim verdigi Onuncu Risalenin basinda Ay-alt1 dlemde yasayan
varliklar arasinda en degerli varlik olan insanin, bu degerini ilimlerden ve sanatlardan
aldigini belirtir.?’ insanin degerini kendisiyle kazandigi ve Risaleler’de gesitli sekillerde
ilmi sanatlar ve ameli sanatlar olarak ifade edilen®® sanat ve estetik anlayisinin ortaya
konmas1 kiiltiirimiize ait degerlere ait disiincelerinin ortaya ¢ikarilmasi ve yeni

caligmalara zemin hazirlamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Islam Dininde, alemdeki giizellik ve diizenlilik ilahi bir sanat olarak telakki edilir ve bu
anlayis iginde en bilyiik sanatkar Allah’tir. Alemde gordiigiimiiz ¢oklugun uyumunda,

diizenlilikte ve dengede giizellik yansir. Alemin giizelliginden tevhide varmak da bir

2" Bkz. Mahmud ismail, Nihayetii Ustura -Nazariyyat-1 Ibn Haldiin Muktebesetiin min Resdili Ihvdn-i
Safd-, Dar Kaba, Kahire 2000.

%8 Nusret Cam, Isldmda Sanat Sanatta Islim, Ak¢ag Yay. Ankara 1997, s. 64.

? Resdil, 1, s. 42.

% Resdil, 1, 7 ve 8. Risaleler.



hikmet isidir. Bu yiizden, Islam diisiincesi sanat1 hikmetle baglantili goriir. Oyle ki
metafizik bir boyuta dayanmayan ancak kutsal kabul edilen hicbir sanat yoktur.*
Hikmet kavraminim 6nemli bir yer tuttugu Ihvan diisiincesinde de Tanri’nin varlig1 ve

mitkemmelligi stirekli vurgulanmais, estetik ve sanatin temel hedefi olarak belirlenmistir.

Varliklarin tertibi ve pargalarmin diizeni var olanlarin en miikemmel sekilde
giizelliklerini gosterir. Thvan-1 Safa, giizelligi “6lciideki uyum” olarak anlamus,
giizelligin unsurlar1 olarak kemal, kusursuzluk, gayelilik ve oran kavramlarina yer
vermistir. Bu kavramlarin evrendeki varliklarda bulunusunu Tanri’dan hareketle
aciklayan Ihvan, benzer yapmin varliklarin mertebelerinin sayilarin mertebeleriyle

uygunlugu noktasinda biitiin sayilarin Bir’e dayandigini ifade ederek® izah etmistir.

Sanati; kaynagi, cesitleri ve taklit yoluyla dgretilebilir olmasi ydnleriyle ele alan Thvan’a
gore Orta Cag diislincesinde yer aldig1 sekilde sanatin goriildiigii ¢esitli alanlar vardir.
fhvan-1 Safa bu alanlar igerisinde en fazla yeri miizige ayirir. Sanatlari insani nefsin
tabii bir egilimi olarak degerlendiren ihvan-1 Safd’ya gore sanatin mahiyeti bir yoniiyle
yaratma, bir yoniiyle de taklit olarak kabul edilmistir. Ancak Ihvan-1 Safa’daki taklit,
tabiatin taklidi ile birlikte daha iist konumda olan varligin yani Tanri’nin taklidi olarak
anlasilmistir.  Sanatlarin  islevlerinden de bahseden Thvan-1 Safi, sanatlarin
ogretilebilirligi lizerinde durarak epistemolojik islevinden ve ruhu arindirmasi yoniiyle

de etik islevinden bahsetmistir.

Sunun da belirtilmesi gerekir ki, klasik mantik kitaplarinda Burhan, Cedel, Hitabet, Siir
ve Mugalata seklinde siralanan ve Kiyasin maddelerini olusturan bes sanat,*® bilgi
vasitasi olarak kabul edilen mantigin bes bolimiidiir. Dolayisiyla bu ¢alismanin asil
alan1 olan sanat ve estetik konularindan farkli bir yapida goriildiigiinden s6z konusu

edilmemisgtir.*

31 Kog, Isldm Estetigi, s. 138.

%2 Resil, 111, s. 201.

%% Esiriiddin el-Ebheri, [sagiici ve Terciimesi, ¢ev. Nevzat H. Yamk-M. Sadi Coégenli, Kiiltiir ve Egitim
Vakfi Yay. Erzurum 1999, s. 21-33.

* [slam mantigindaki bes sanatin temeli, Aristoteles’in mantik kiilliyatinin son bes boliimiinii tegkil eder.
Islam mantikgilarinin kiyasin yani akil yiiriitme ve yargi bigimlerinin uygulama yeri olarak gosterdikleri
bes sanat; bir seyi bildirme, bir gergegi gosterme daha dogrusu bilgi vasitasidir. Dolayisiyla arastirdigimiz
konu olan estetik ve sanat alanlarmdan farkli bir alandir. Bkz. Necati Oner, Klasik Mantik, Divan Kitap,
12. B. Istanbul 2013, s. 200; M. Naci Bolay, “Bes Sanat”, Diyanet islim Ansiklopedisi, Istanbul 1992,
C. 5, s. 546.



1. Literatiir Degerlendirmesi

Islam diisiincesi icerisinde 6nemli etkileriyle toplumu bilinglendirmek gibi bir hedefleri
olan Risaleler {izerine Bati1 ve Arap diinyasinda ¢ok¢a arastirmalar yapilmistir. Buna
karsin, iilkemizde Ihvan-1 Safd ve Risileleri aym diizeyde arastirilmamis ve
tanitilmamustir. Tiirkiye’de uzun zaman 6nce yapilmis olan Ihvan-1 Safa ve diisiincesi
hakkindaki ilk ¢alismalar Yusuf Ziya’mn Kifti’den cevirdigi “ihvan-1 Safd” bolimi®*
ile Izmirli Ismail Hakki’nm “Iki Tiirk Filozofu” adli makalesinden birisini ayirdig1
fhvan-1 Safd bolimiidir.*® Bu iki ¢alismadan sonra ara verilen calismalar, Ismail
Yakit’mn [hvdn-1 Safd Felsefesinde Bilgi Problemi (1992) adli ¢alismasi ile birlikte
Ihvan-1 Safd iizerine ozellikle {iniversitelerde Yyeniden arastirmalar yapilmaya
baslanmistir. Gergekten de son yillarda sanki Ihvan-1 Safa yeniden kesfedilmis ve daha
fazla dikkatleri cekerek Thvan’in gesitli yonleriyle arastirildign azimsanmayacak &lgiide

ciddi calismalar yapilmstir.

fhvan-1 Safa hakkinda Yiiksek Lisans diizeyinde; Yalgin Cetinkaya’nin /hvdn-1 Safd da
Misiki Diisiincesi (1991), Siileyman Kog¢’un fhvdn-1 Safd’da Din Felsefesi (1992),
Mehmet Cevat Giines’in [hvdn-1 Safd’va Gore Insanin Ruhi ve Ahldki Boyutu (1998),
Abdullah Cakar’m [hvdn-1 Safé Risdlelerinde Dil ve Mantik (2001), Aytekin Ozel’in
Thvanii’s-Safd’min Mantik Anlayist (2003), Suzan Yiiniigil’in [hvdn-1 Safd ve Ibn
Sind’da Ask-Giizellik Iliskisi (2007), Semra Tiifenkci’nin fhvdn-1 Safd’'min Siyaset
Risdlesi Uzerine Bir Inceleme (2008), Betim Trugi’nin [hvan-1 Safa min Ahlak Anlayisi
(2008), Haris Macic’in [hvdn-1 Safé’ da Zdhir Ve Bdtn (2011) isimli yaptiklari
calismalar sayilabilir. Doktora diizeyinde de; Enver Uysal’in [hvdnu’s-Safd
Metafiziginde Tanri ve Tanri-Alem Iliskisi (1990), Ahmet Kog’un Ihvdn-1 Safd nin
Egitim Felsefesi (1996), Hamdi Onay’mn Ihvdn-1 Safd 'min Varlik Anlayis: (1997) gibi
calismalar1 zikredilebilir. Farkli agilardan Ihvan ve diisiincesinin arastirildig1 ve 6nemli
bulgulara ulasilan bu calismalarda fhvan-1 Safi’nin estetik ve sanat goriislerinin
calisilmadigr ve bu konunun eksik kaldig1 sdylenebilir. Bu ¢alismanin temel hedefi de
bu eksikligin giderilmesi, estetik ve sanat konularindaki Ihvan-1 Safa yaklasimimin agiga

cikartilmasidir.

¥ Yusuf Ziya, “Thvan-1 Safa”, Darulfuniin Ildhiyat Fakiiltesi Mecmuast, Y11 1925, Say1:1, s. 183-192.
% {zmirli ismail Hakk, “iki Tiirk Filozofu”, Dérulfuniin Edebiyat Fakiiltesi Mecmuast, Amedi Matbaas -
Istanbul 1928, C. VI, S. IV, s. 508-559.
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“lhvan-1  Safd Risalelerinde Estetik ve Sanat” adim1 tasiyan bu calismada
basvurdugumuz temel kaynak Resdilii Ihvdn-1 Safa ve Hullan-1 Vefa ile Risalelerin
ozeti olan Er-Risdletii’|-Camia (Taci Resaili Ihvani Safa ve Hullam Vefa) 'dir.*® Bunun
yaninda ikincil kaynak niteliginde olan Tiirkiye ve Tiirkiye disinda yayinlanan, Thvan
diistincesinin degisik yonlerini inceleyen eserlerden de faydalanilmistir. Bunlardan
Yalgin Cetinkaya’min fhvan-1 Safd’da Miizik Diisiincesi (1995), Miizigin Thvan
diisiincesinde kaynaklar1 ve etkileri, seslerin uyum ve uyumsuzlugu ile seslerin mizaglar
tizerindeki etkisi, nagmeler ve musiki bilgisi gibi konular1 irdeleyen bir ¢alisma olup
sanatin bir alani olan miizik konusunda g¢alismamiza katki saglamistir. Sahin Filiz’in
Thvan-1 Safa Toplulugu ve Insan Felsefesi-Ilk Islam Hiimanistleri (2002) isimli eseri de,
Ihvan diisiincesinde insan-evren iliskisi, insanin ve evrenin varlig1, insan ve onun varlik
yapisi gibi konulari inceleyen bir ¢alisma olup, estetik ve sanat etkinligini gergeklestiren
insanin anlasilmasi noktasinda énemli bilgiler saglamistir. Bayram Ali Cetinkaya’nin
Ihvan-1 Safd’min Dini ve Ideolojik Soylemi (2003) adli calismada ise Thvan-1 Safa
hakkinda genel bilgiler verildikten sonra Thvan’da Din-Felsefe ve Din-Siyaset iliskisi
arastirllmis olup Ihvan’in ideolojik yapis1 ve toplum anlayisi noktasinda verdigi
ipuglarindan yararlanilmistir. Benzer bir ¢alisma da Ismail Tas tarafindan [fhvdn-1
Safd’da Felsefe ve Din Miinasebeti (2012) adi ile yapilmistir. Ayrica Fuad Ma’sum’un
Ihvanii’s-Safd, Felsefetuhum ve Gdyetuhum37 adl eseri Thvan’m yasadiklar1 ¢ag, sahip
olduklar1 &zellikler, felsefe ve din anlayisi ile Thvan’in felsefesi ve gayeleri konusunu
arasgtiran bir ¢alisma olup, Adel Awa’nin “Tahlil ve Tenkidler”® adli calismasi ile
birlikte Thvan diisiincesini anlamamiza katki saglayan baslica kaynaklarimizdan

olmustur.

Konuyla ilgili makaleler diizeyinde de ¢esitli ¢caligmalar yapilmig olup bunlar igerisinde
Ihvan diisiincesinde estetik ve sanat konularma deginen miistakil c¢alismalara
rastlanmamgtir. Thvan-1 Safi Risalelerinde yapilan literatiir calismasinda bu tezin
konusu olan estetik ve sanat ile ilgili bir ¢aligmanin olmayisi bu arastirmanin asil

sebeplerinden biri olmustur.

% fhvan-1 Safa, Resdil-u Ihvin-1 Safi ve Hullani Vefa, Dar Sadir, Beyrut tsz. C. I-IV; imamu'l- Mestir
Ahmed b. Abdullah b. Ismail b. Cafer Es-Sadik, er-Risdletii’l-Camia (Tdct Resdili Ihvani Safa ve Hullan
Vefa), Tah. Mustafa Galib, Dar Endiiliis, Beyrut tsz.

%" Fuad Ma’sum, [hvin-1 Safi-Felsefetiihiim ve Gdydtiihiim-, Dar al-Mada Li’s-Sekafeti ve’n-Nesr, 1. B.
Dimesk-Suriye 1998.

3 Adel Awa, Tahlil ve Tenkidler, ¢ev. Hamdi Ragip Atademir, “Thvan Al-Safa’nin Tenkid Kafas1”, A4UIF
Dergisi, S. 2 (1), Ankara 1953.


http://www.idefix.com/kitap/ismail-tas/urun_liste.asp?kid=93166
http://www.idefix.com/kitap/ihvan-i-safada-felsefe-ve-din-munasebeti-ismail-tas/tanim.asp?sid=KBYIV8TKGS2STDDVM2V6
http://www.idefix.com/kitap/ihvan-i-safada-felsefe-ve-din-munasebeti-ismail-tas/tanim.asp?sid=KBYIV8TKGS2STDDVM2V6
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fhvan-1 Safa Risaleler’ini kimlerin yazdigi, bunlarin hangi mezhebe bagl olduklar1 ve
siyasi bir amaclarinin olup olmadigi, {izerinde tartismalarin c¢okca yapildigi
hususlardandir. Ozellikle batini gériislerinden hareketle, Ismaili olduklar1 ydniindeki
sdylemler oldukga fazla olup, Thvan-1 Safd’y1 tanimlarken Casanova, Goldziher, Mac
Donald, Lanee-Poole, Massignon ve ivanov gibi arastirmacilar, Thvan-1 Safa ile Ismaili
hareket arasinda siki iligkilerin oldugunu ifade etmektedirler.® Bu calismada Thvan
hakkinda yapilan bu tiirden tartismalara da kisaca deginilecek ve bu yapilirken daha

ziyade Thvan’in kendi goriislerine bakilarak degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Tezin tarihsel arka planmni olusturan Yunan filozoflar1 ile Farabi’nin sanat ve estetik
alanlarinda Ihvan diisiincelerine etkileri, bu filozoflarin kendi eserlerinden

faydalanilarak agiklanmaya c¢alisilmigtir.

Calismanin ana temasi estetik ve sanat olup, bu alanda Tiirkiye’de yapilan galismalarin
en 6nemli ismi olan Ismail Tunali’nin Grek Estetiki,’® Estetik,** Estetik Be§eni42 ile
Sanat Ontolojisi*® adl kitaplarini bulabilmekteyiz. Ayni zamanda bu eserler, arastirilan
konunun beslendigi eserler arasinda en fazla yeri isgal etmistir denilebilir. Tunali’nin
s0z konusu eserleri, sadece Grek Estetigi boliimiiniin yazilmasinda degil, tezin
biitiiniinde, estetik diisiincenin ele alinmasinda, estetigin temel problemlerinin ve
¢ozliimlerinin tartisilmasinda ve estetik alanin belirlenmesinde belirli bir perspektif

imkan1 vermistir.

45 ve Suut Kemal

L. N. Tolstoy’un “Sanat Nedir? "** Herbert Read’in “Sanatin Anlam
Yetkin’in “Estetik **® adli ¢alismalar1 da sanatin ne’ligi, ¢esitli anlamlari, gorevi, insan
ve toplum hayatindaki yeri, maddi ve manevi boyutlari ile sanat konusunda ortaya ¢ikan

fikirlerin anlasilmasina sagladig: katkilar: bakimindan faydalanilan eserlerdir.

% Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Kozmoloji Ogretilerine Giris, ¢ev. Nazife Sisman, Istanbul 1985, s. 40.

“* {smail Tunali, Grek Estetiki, Remzi Kitabevi, 3. B. Istanbul 1983.

*! Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, [stanbul 1989.

*2 {smail Tunali, Estetik Begeni, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010.

*® [smail Tunali, Sanat Ontolojisi, istanbul Unv. Edebiyat Fakiiltesi Yay. Baha Matbaasi, Istanbul 1965.
* L.N. Tolstoy, Sanat Nedir? ¢ev. Mazlum Beyhan, T.is Bankas: Kiiltiir Yay. IV. Basim, Istanbul 2012.
% Herbert Read, Sanatin Anlami, ¢ev. Giiner Inal, Nusin Asgari, Tiirkiye 13 Bankas: Kiiltiir Yay. 2. B,
Istanbul 1974.

46 yetkin, Estetik, Remzi Kitapevi, [stanbul 1947.
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Islam disiincesinde estetik ve sanatin anlasiimasi noktasinda Turan Kog’un “Isldm
Estetigi” adl1 eseri kaynaklarimizdan biri olmustur. Bu eser, Islam diisiincesinde genel
olarak estetik konularmin ele alimisi, Islim’in estetik duyarlilik ve sanat anlayisi, onun
metafiziksel estetik bir tecriibe oldugunu gostermesi acisindan énemli bilgiler vermistir.
Yine Islam sanatmin ortaya c¢ikmasinda din ile siki bir birlik sergiledigi ve Islam
sanatinin epistemolojik gayesinin goriiniir olanin arkasindaki gériinmez olan’a ulagmak,
pratik gayesinin ise diinyayr ve hayati gilizellestirmek oldugu diisiincesi eserde
vurgulanmistir. Buradan hareketle sanat ve estetikte tevhid ve tenzih anlayisini hakim

diisiince olarak serdetmesi 6nemli katkilar olarak zikredilebilir.

A. Kamil Cihan’m monografik bir ¢alisma olarak, Ibni Sina’nin estetik goriislerini
inceledigi “Ibn Sina ve Estetik” adli ¢alismasi da estetik, estetik fenomenin kurucu
unsurlar1 ve Ibni Sina’nin bu konu cercevesindeki goriislerini analiz edereck incelemesi,

ozellikle yontem agisindan bu ¢aligmaya kaynaklik etmistir.

Ayse Taskent’in “Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd’de Estetik ™" isimli ¢alismas: da estetik
sahasinda filozoflarin goriislerinin arastirildig dnemli bir ¢alismadir. Ug biiyiik Islam
filozofunun estetik ve sanat konularindaki yaklasimlarini belirlemeye calisan bu eser,
filozoflarin 6zgiin yaklasimlari oldugunu ancak bunlarin c¢ok boyutlu olarak ele
alindiginda giin 15181na ¢ikartilabilecegini ifade eder. Bu calismada duyulur giizellik
olan sanat ve tabiattaki giizellik ile duyuiisti giizellik olarak nitelenen Tanri’nin

giizelligi konusundaki yaklasimlari galismamizda bize de ipuglar1 vermistir.

IslAm Sanati ya da Islam Mimarisi’ne iliskin tahlilleri igeren ve Giizelligin geometrik

sekillerle Neo-Pythagoras ve Neo-Platonic etkilerle Thvan’da yer aldigini belirleyen

Valérie Gonzalez’in “Beauty and Islam, Aesthetics in Islamic Art and Architecture "*®

1,49

adl1 eseri ile Doris Behrens-Abouseif’in “Beauty in Arabic Culture** adli eseri, ihvan-1

Safa’nin giizel hakkindaki diisiincelerinin, Yeni Platoncu giizel anlayisi igerisinde

degerlendirilmesi ac¢isindan o6nemlidir. Oliver Leaman’in “Islamic Aesthetics, an

2,50

Introduction ™" adli eseri ise Islom sanat1 ve sanat tarihi yazimina yapilan elestirilere

4 Ayse Taskent, Giizelin Pesinde Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd de Estetik, Klasik Yay. Istanbul 2013.

* Valérie Gonzalez, Beauty and Islam: Aesthetics in Islamic Art and Architecture, 1. B. Tauris Publishers
London 2001.

* Doris Behrens-Abouseif, Beauty in Arabic Culture, Princeton: Markus Wiener Publishers, 1999.

%0 Oliver Leaman, Islamic Aesthetics an Introduction, Notre Dame, Indiana, 2004.
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cavap veren bir ¢aligmadir. Bu eserler hem Orta Cag Diislincesinde Tanr1 ve giizelin
nasil ele aliabilecegine iliskin temel bir perspektif vermeleri bakimindan hem de islam
felsefesinde giizel arastirmasinin Orta Cag diisiincesindeki karsiliginin isgal ettigi yeri
gostermeleri bakimindan degerli eserlerdir. Edgar De Bruyne’nin, “The Esthetics of The
Middle Ages”51 adl1 eseri Islam filozoflarinin isimlerine Orta Cag Estetik diisiincesi
icinde yer vermesi ve Orta Cag’daki bakis agisina uyumlu goriislerde bulunuldugunu
belirtmesi a¢isindan Onemlidir. Umberto Eco’nun, “The Aesthetics of Thomas

Aquinas 52 adli eseri Orta Cag diistincesinde Tanr1 ve Giizelin incelemesinin nasil

oldugu hakkinda fikir verirken, “Giizelligin Tarihi”®

isimli eseri de giizelligin
sanatcilar ve filozoflar arasinda nasil anlagildigi konularinda 6rnek metinler yoluyla

katki saglayan 6nemli bir eserdir.

Emira Hilmi Matar’ i, “Mukaddime fi Ilmi’l-Cemal ve Felsefetii’l-Fen”>* Salih el-

Sami’nin “El-Zahiretu’l-Cemaliyye >

, Walter T. Stace’nin “The Meaning of Beauty-A
Teory of Asesthetics”™® isimli ¢alismalarindan da faydalanilmistir. Bu eserler, estetik
bakisin anlagilmasi ve ortaya konulmasinda, giizelligin unsurlarindan, giizellik ve
estetigin Islam diisiincesinde aldig1 anlam ile felsefi anlamlarini agiklamada yararlanilan

kaynaklardandir.

2. Yontem

Ihvan-1 Safid Risalelerinde estetik ve sanat’mn arastirildign bu calismada birincil
kaynaklara dayali olarak elde edilen verilerin analizine dayali nitel aragtirma yontemi
kullanilmistir. Bununla beraber estetik ve sanat konusunda ihvan’a kadar gegen ve
Ihvan’in goriislerine etki eden filozoflardan Pythagoras, Platon, Aristoteles, Plotinus ile
Farabi’nin goriisleri irdelenmis, ardindan Ihvan’m kullandig: terminoloji ile estetik
unsurlara bakigi analitik bir yontemle ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Ayrica tezin ana
béliimlerinden biri olan “Thvan-1 Safa Risalelerinde Estetik” adl1 boliimde estetigin dort
unsuru (estetik siije, estetik obje, estetik deger, estetik yarg1) géz oniine alinarak estetik

kavramlari gergevesinde bilimsel bir ¢oziimleme yontemi uygulanmastir.

> Edgar De Bruyne, The Esthetics of The Middle Ages, Frederick Ungar Publishing New York 1969.

52 Umberto Eco, The Aesthetics of Thomas Aquinas, trns. Hugh Bredin, Harvard University Press, 1988.
53 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, ev. Ali Cevat Akkoyunlu, Dogan Kitapeilik, 1. B. istanbul 2006.

> Emira Hilmi Matar, Mukaddime fi Ilmi’l-Cemal ve Felsefetii’l-Fen, Daru’l-Maarif, 1. B. Kahire 1989.
% Salih Ahmed el-Sami, El-Zahiretii'I-Cemaliyye fi I-Islam, El-Mektebetii’l-Islami, 1. B. Beyrut 1986.

% Walter T. Stace, The Meaning of Beauty-A Teory of Asesthetics, Mana el-Cemal-Nazariyyet fi'l-
Estetika, ¢ev. Imam Abdulfettah Imam, El-Merkezii’l-Kavmi li’t-Terceme, Kahire 2000.
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Arastirilan konuda [hvan-1 Safd’ya ait orjinal eserleri olan “Risdleler™’ kaynak metin
olarak alinmistir. Memnuniyetle belirtilmesi gerekir ki Risalelerin daha yeni bir tarihte
Tirkge’ye cevirisi akademik bir komisyon tarafindan yapilmis ve nesredilmistir.58
fhvan-1 Safi’nin estetik ve sanat’a dair goriislerinin toplu olarak bir arada goriilme
imkani bulunmadig i¢in, Risdleler’de birbirinden bagimsiz olarak bulunan estetik ve

sanat ile ilgili dogrudan ve dolayl goriisleri bir araya getirilerek analizleri yapilmistir.

Oncelikle Thvan-1 Safa’nin estetik ve sanat goriisleri kendi eserleri olan Risdleler’de
arastirilmis ve en anlasilir bicimde ortaya cikarilmasia 6zen gosterilmistir. Ihvan-1
Safa’nin kendinden onceki filozoflar ile ortlistiigii ve ayrildigi noktalar, filozoflarin
kendi eserleri incelenmek suretiyle irdelenmistir. Bdylelikle hem Thvan’in etkilendigi
goriislerin kaynaklar1 belirlenmeye hem de goriislerinin 6zgiinliigii tespit edilmeye

calisilmgtir.

Arastirilan konu Ihvan-1 Safa’nin estetik ve sanat goriisleri ile smirli oldugu i¢in onlarin
bu konulardaki goriigleri incelenmis ancak konumuzla ilgisi kadar diger goriislerine de
yer verilmistir. Ihvan’da estetik konusu temelde Tanri’min giizelligi ve giizelligini
Tanrr’dan alan alemin giizelligi etrafinda sekillenmis ve bu noktada ihvan’in estetik
yasantinin temelinde yer verdigi duyu yetileri de incelenmistir. Sanat konusunda da
zamanlarinda bilinen sanatlara yer verilerek, sanatin kaynagi, hedefi ve ozellikleri
konusuna vurgu yapilarak temellendirmeye gidilmistir. Tezin sinirlarini zorlamamak
amaciyla bilinen goriisleri tekrar etmekten kaginilmis, 6rnek olarak, dlemin Tanri’dan
siidiiru meselesinde konu ayrintilariyla ele alinmak yerine dogrudan Thvan-1 Safi’nin

varolus meselesine bakis1 ortaya konularak analiz edilmeye caligilmistir.

Thvan-1 Safd’min bu ¢alismada temel kaynak olarak kullanilan Risdleler’inde kullandig
kavramlar miimkiin oldugu o6l¢iide Tirkgeleriyle verilmeye calisilmis, Tiirkge tam
olarak karsilanamadigi disiiniilen yerlerde kavramlar, orijinal halleriyle ve

Tiirkgeleriyle birlikte verilmistir.

“fhvan-1 Safa Risaleler’inde Estetik ve Sanat” adli bu ¢alismamizda amag, hem Islam

felsefe gelenegine dair miiktesabata katkida bulunmak hem de estetik ve sanat

" Thvan-1 Safa, Resdil-u Ihvdn-1 Safi ve Hullam Vefa, Dar Sadir, Beyrut tsz.
% ihvan-1 Safa, [hvdn-1 Safi Risdleleri, Edt. Abdullah Kahraman, Ayrint1 Yay. Cilt I istanbul 2012, Cilt
II istanbul 2013, Cilt III ve IV Istanbul 2014.
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calismalarina; estetik ve sanat kavram ve konulari ¢ergevesinde bir katkida bulunmaktir.
Calisma Thvan-1 Safa’nin diisiince sistemleri iginde giizel ve giizele iliskin kavramlar
merkeze alarak, nasil bir agiklamaya gittikleri ve sanat alanina iliskin tasavvurlarini
aciga cikartma amaci giitmektedir. Bu noktada calisma, fhvan-1 Safd’min diisiince
sistemleri igerisinde estetik ve sanat gercekliginin analizine dayanan yontemi esas

almstir.

Ayrica bu calismada, fhvan-1 Safi’nin estetik ve sanata iliskin goriisleri, geregine
binaen yasadiklari donem ve gecmis ile iliskilendirme yoluna gidilmis ve burada
karsilastirma ydntemi esas alinmistir. Bu anlamda c¢alisma Thvan’1 Safa’nin estetik ve
sanat hakkindaki diisiincelerinin, hem devraldiklar1 miras g6z Oniine alinarak tarihsel
katmanlar iizerinden okunmasinin, hem de yasadiklar1 donemin felsefi, kiiltiirel ve
diisiinsel yapisinin anlagilmasinin gerektigi lizerine yogunlagmistir. Surasi bir gergektir
ki Islam filozoflar1 estetik sorunlarin bircogunu Klasik Antik diisiinceden miras almis
ancak bunlara Islam diisiincesinin karakteristik dlem ve Tanri anlayismin rengini
vermislerdir. Bu itibarla, Thvan-1 Safd diisiincesinde estetik ve sanat diisiincesi
arastirtlirken unutulmamasi gereken, onlarin giizel kavramini ele alislarinin, Antik
Yunan ve Orta Cag diisiincesinin temel 6gelerini igeren bir forma sahip olmasidir. Orta
Cag’daki Estetik diislincenin genel yapisi ise ontolojik, dini ve ahlaki/etik ozellikler
tagimasidir. Bahsi gecen bu donemlerde giizelin kavranis1 ya da estetik ilgi; duyum ya
da duyulur seylerle sinirlanmamis, duyularla algilanamayan giizellik’i icerecek sekilde
genis tutulmus ve gilizel kavrami1 Tann ile iligkilendirilerek ag¢iklanmistir. Kisacasi
Thvan-1 Safa’nin estetik diisiinceleri ile sanatlar1 ele alis bigimi, tevariis ettikleri ge¢mis

yiizyillarin ve yasadiklari ¢agin diisiince bigiminin temel karakteristigini tagimaktadir.

Yapilan bu ¢alismada; 6ncelikle Thvan-1 Safa diisiincesine etki eden filozoflarin estetik
ve sanat konusundaki goriisleri kendi eserlerinden incelenmis, daha sonra ise Thvan-1
Safa Risalelerinde estetik baglhigi altinda estetik fenomenin kurucu unsurlar1 olarak
estetik 0zne, estetik nesne, estetik deger ve estetik yargi konusundaki goriisleri analiz
edilmeye calisilmistir. Calismanin iigiincii boliimii Thvan-1 Safid Risalelerinde sanat
konusuna ayrildiktan sonra, genel bir degerlendirmenin yapildigi sonu¢ bolimii ile tez

tamamlanmaistir.
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3. Teorik Cerceve: Genel Olarak Estetik ve Sanat
3.1. Estetik

Estetik, Grek¢e’de “duyum, duyulur, algi” manasina gelen aisthesis yahut “duyu ile
algilamak” anlamndaki aishanesthai’den gelir.>® Giizelligin insan akli ve duyular
iizerindeki etkilerini konu olarak ele alan felsefe dah® olarak ve genellikle “giizelligin
bilimi” olarak tarif edilen estetik; sanat eserinin yaratilmasi, bir varlik alan1 olarak sanat
eseri, sanat eseriyle iligkileri agisindan tabiat, sanat eserinin degerlendirilmesi (elestiri)
ve zevk gibi konulari i¢ine alan bir bilgi dali ve sanat tarihi, sosyoloji, antropoloji, hatta
biyoloji gibi ilimlerle iliskisi bulunan bir felsefi ve psikolojik teoriler toplamudir.®*
Estetik, sanatin 6ziinii oldugu kadar, giizelin ¢esitli disavurumlarini da inceler. Kisacasi
estetik, sanatta ve gerceklikte “giizel”in bilimidir ve giizel tstiine diisiinme sanatidir da
denilebilir. Bagka bir ifadeyle estetik, sanat tizerine felsefi diisinme faaliyetidir. Sanat
tizerine diistinmek ise, her seyden once giizel dedigimiz bu degerin anlamin1 aydinliga

kavusturmaktir.®

Gergekte giizel ve sanat, Platon’dan beri felsefi diisiincenin konusu olmustur. Ama ilkin
aydinlanma filozofu Alexander G. Baumgarten (1714-1762)’in Aesthetica (1750-1758)
adli eserinin yayimlanmasindan bu yana estetik, felsefenin ayri bir dali olarak
gelismistir.63 Aesthetica’nin daha ilk sozlerinde Baumgarten, estetik’i soyle tanimlar:
“Ozgiir sanatlar teorisi, asag1 bilgi teorisi, giizel {izerine diisiinme ve akla benzer bir yeti
bilimi. Estetik, duyusal bilginin bilimidir.”®* Baumgarten’in taniminda ortaya ¢ikan en
temel oOzellik, estetigin duyusal bilginin bilimi olmasidir. Mantik ve estetik her ikisi de
hakikati bulmak ister.®® Ancak insan baktig1 bir nesne karsisinda estetik begeni yahut
sanatsal bir ifade kullanirsa o sey estetik bir deger kazanir. Bundan dolay1 Baumgarten’e

gore estetik bir cesit mantiktir. Onun deyimiyle “mantigin kii¢iik kiz kardesidir.”

> Monroe C. Beardsley, “History of Aesthetics”, The Encylopedia of Philosophy, (edt. Paul Edwards),
Macmillian Publishing, C. 1. New York, 1987, s. 9; Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozligii, Remzi
Kitabevi, 14. B. Istanbul 2004, s. 94.

% Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézhigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, s. 40.

®! Besir Ayvazoglu, “Ilmii’l-Cemal”, Diyanet islam Ansiklopedisi, istanbul 2000, C. 22, s. 146.

62 Felsefe 2002, Yaym Yénetmeni: Tiilin Bumin, TUSIAD-T/2002.12.338 Nolu Yayin, istanbul 2002,
s. 203.

%3 Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, Savas Yay. s. 61; Ayvazoglu, “ilmii’l-Cemal”, s. 146.

64 Tunali, Estetik, s. 14.

65 Tunali, Estetik, s. 14.
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Mantigin yukari bilgi alanini arastirmasia karsilik estetik asag1 bilgi alamini aragtirr.®®
Bilgiyi, asag1 bilgi yetisi ve yukar1 duyu yetisi olmak iizere ikiye ayiran Baumgarten’e
gore, buradaki agagi bilgi yetisi kavrami, onun kotii ya da zararl bilgi oldugundan degil,
sadece boyle bir bilginin nitelik olarak asagida olmasindan, bu bilginin acik ve secik
olmamasindandir.’’ Zira agik ve secik olan bilgi mantik bilgisidir. Biri zihni bilginin
yetkinligine, obiirii duyulur bilginin yetkinligine ulasmak ister. Ancak yetkin bilgi,
dogrudur. Mantigin aradig1 yetkinlik zihnin nesnelere uygunlugu, estetigin aradigi
yetkinlik ise giizelliktir. Estetik bilginin yetkinligi de yine dogruluktur ama dogruluk
estetik bilgi alanina girince artik gilizellik adin1 alir. Neticede estetik, giizel {izerine

diisiinme sanati olur.?®

Insanda bulunan ve degere konu olabilecek olgulardan biri de tamamen insanin
duyularma dayali olan, daha dogrusu insanin begenme duygusundan kaynaklanan ve
duygularina da hitap eden gl'izelliktir.69 Insan degerleri arasinda tanimlanmasi son
derece giic olmakla birlikte, sanatsal yaratim ve sanatin degerlendirilmesi ve dogada
sanatin derinden bagli oldugu nitelikleri algilamamizla yakindan iligkili oldugu
sOylenebilecek degerler estetik degerlerdir ve felsefenin onlari incelemesi ile ugrasan

dali da estetiktir.”

Giizellik, estetik degeri olusturan asli bir nitelik olup, salt giizel lizerine kuruluyken, estetik
salt giizellik degildir. Estetik biliminin siirlari igerisine giizellik degeri disinda baska
degerlerde sozgelisi ylice, trajik, komik, zarif, ilging, ¢ocuksu (naiv) ve hatta ¢irkin
degeri de girer. Bunlarin da en az giizellik kadar estetik anlam1 vardir.”* Estetik, dogada
yahut insan iiriinii olan sanatlarda, her tlirden estetik olguyu, problemi, deneyimi, degeri ve
yargiy1 elestirel bir gozle arastirma faaliyetidir. Estetik denilince akla ilk gelen giizellik

degeri oldugundan biz de bu ¢alismada daha ¢ok giizelligi arastiracagiz.

% Tunali, Estetik, s. 14; Tunali, Estetik Begeni, S. 42.

%7 Richard Shusterman, “Some Aesthetics: A Disciplinary Proposal’’, Journal of Aesthetics And Art
Criticism, C. 20, 1999, s. 57.

68 Tunali, Estetik, s. 15.

% H. Omer Ozden, Platon ve Aristoteles’in Estetik Anlayislar1, Arayiglar-Insan Bilimleri Arastirmalart,
Y1l:3, Say1: 5-6, Isparta 2001, s. 34.

7% John Herman Randall ve Jr. Justus Buchler, Felsefeye Giris, cev. Ahmet Arslan 2. B. Ege Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay. [zmir 1989, s. 219.

n Tunali, Estetik, s. 15.
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Simdi konuyla ilgili ¢aligsmalar yapan insanlarin estetik konusundaki yaklasimlarina

bakarak estetigin ne’ligi konusunun irdelenmesine gecilebilir.

Terim anlamiyla estetigin tanimi su sekilde yapilabilir:

“Genel olarak, sanat ya da giizellik alaninda s6z konusu olan degerleri konu alan felsefi
disiplin; felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, ¢irkin, hos, yiice, trajik gibi
giizellikle yakindan iligkisi olan kavramlar1 aragtiran, dogal nesne ya da insan yaratisi olan
iiriinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili yargt ve yasantilarimizda s6z konusu olan degerleri,
tavirlarl, haz ve tatlar1 analiz eden dali; estetik nesnelere, estetik deneyimin nesnelerine
yonelen temasada s6z konusu olan problemlerin ¢éziimii ve kavramlarin analiziyle, kisacasi
estetik fenomenlerle (estetik nesnelerle, estetik nitelik, deneyim ve degerlerle) ilgili olan
felsefi disiplin.”"

Misse, estetigi bir bilim olarak degerlendirmis ve su sekilde tanimlamistir:

“Estetik sadece giizel olanin bilimi degildir; daha kapsamli, daha dogru ve tam bir sekilde
isimlendirirsek, estetik, insanin g¢evresinde yatan, insanin pratik faaliyetinde yarattigi ve
gercekligi yansitan sanatta saptanabilen tiim estetik degerlerin zenginligini arastiran
bilim’dir. Bu anlamda estetik, gercekligin insanlar tarafindan estetiksel olarak

O0ziimlenmesinin bilimi olarak tanimlanabilir.”

Peter de Bolla ise, 6zel anlamiyla estetigin ¢ok cesitli sekillerde kullanildigina vurgu

yapmaktadir:

“...Buradaki zorluk, bu sézciigiin genellikle farkli amaglar ya da niyetlerle ve bu amag ya da
niyetler belli edilmeksizin ¢ok ¢esitli sekillerde kullaniliyor olmasindan kaynaklanir.
Giinliik konusmada 6rnegin, sanki X kisinin ayirt edici bir 6zelligiymis gibi 0 bireyin
“estetik” inden soz edilebilir. Burada anlatilmak istenen, kisinin “begenisi” gibi bir seydir,
ancak bu terimin olumsal ve kendine 06zgii yonleri “estetik” kategorisinin evrensel
siirlarina riayet edebilmek igin goz ardi edilir. Terim bir sanatgiyla ilgili olarak
kullanildiginda genellikle sanatginin ilkeleri ya da sanat yapim siireci gibi bir sey

. .ol
anlatilmak istenir.

“Sanatin Boyutlar1” adli kitabinda Sitki M. Ering, estetigi, giizele yonelik bir irdeleme

stireci olarak nitelendirmistir:

“Estetik, giizeli, daha giizeli, en giizeli sorgular. Bu nedenle estetik, bir begeni diizeyi degil,
bir arastirma, bir irdeleme surecidir. Bitmeyen, kesilmeyen bir siireg... Hem giizel denilen
var olani hem de begeni denilen duygusal doyumu irdeler. Estetik, bir varis noktas1 degil,

olsa olsa bir ¢ikis noktasidir.”

"2 Ahmet Cevizci, “Estetik”, Felsefe Terimleri Sozliigii, Paradigma Yay. Istanbul 2003, s. 143.

3 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, ¢ev. Aziz Calislar, Altin Kitaplar Yay. Basim
yeri yok 1982, s. 5.

’* peter De Bolla, Sanat ve Estetik, cev. Kubilay Kos, Ayrinti Yay. istanbul 2006, s. 17.

7 Sitki M. Ering, Sanatin Boyutlari, Utopya Yay. Ankara 2004, s. 127.
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Tolstoy, sanatta estetik konusuna “Sanat Nedir?” adli kitabinda kapsamli bir sekilde

deginmistir. Konuyu her yoniiyle ele almaya ¢alismis, farkli bakis agilarini yansitmistir:

“..Her giin estetik iizerine yazan yeni birileri ¢ikiyor ve yine o biiyiilii, tuhaf, bulanik,
puslu, birbirleriyle ¢elisen goriislerle giizeli tanimlamaya calistyor. Bunlardan kimileri -
digsal pek ¢ok degisiklik yapmakla birlikte- 6zde Baumgarten ve Hegel’in mistik estetigini
stirdiirtiyor; kimileri sorunu tlimiiyle 6znel alana tasiyip giizeli giizel yapan 6geleri zevk
olgusu i¢inde ariyor; liglincli bir grup, giizelin temellerinin fizyoloji yasalarmin iginde
yattigini One siiriiyor ve son olarak dordiincti bir grup ise, sorunu giizel kavramindan

tiimiiyle bagimsiz olarak ele ahyor...”76

Tolstoy’un, giizel lizerine yaptigi elestiri de son derece dikkat c¢ekicidir. Bu noktada
Tolstoy, ortalama insanin sanatin icerigini olusturur dedigi giizelligin ne oldugunu, nasil
anlasilacagini, belli isaretlerinin olup-olmadigin1 arastirir. Sonug¢ olarak bu tiir
durumlarda hep oldugu gibi, bir kavram ne kadar kapali, ne kadar anlasilmaz ise,
insanlarin o kavrami dile getiren sozciigii o kadar biiyiik ciiret ve kendine asir1 giivenle
kullandiklarini; bu sirada da, “o sozciikle anlatilmak istenen sey o kadar basit ki, ne
demek oldugu iizerinde konugsmaya bile degmez” seklinde bir tavir takindiklarindan s6z
eder. Tolstoy, insanlarin genellikle bos inan-din konularinda; bir de, giizellik kavramina
iliskin olarak bdyle yaptiklarini, giizellik sozciigiiyle anlatilmak istenenlerin herkesce
zaten bilindiginin varsayildigini vurgular. Oysa Tolstoy’a gore bu bilinmeyenlerle dolu
bir konu; Baumgarten’in estetigin temellerini attig1 1750 yilindan bu yana konunun en
derin uzmanlarinca, bilginlerince yazilmis y1ginla kitaba karsin, giizel denilen seyin ne
oldugu hala anlagilmis degil; bu nedenle de estetik iizerine yazilan her yeni kitapta giizel

icin yeni bir tanim 6nerilmeye devam ediyor.”’

Giizelligi ortaya cikaran estetik duygu, insan tabiatinin yoneldigi bir 6zelligi olup,
giizellik hissi insanin yaratilisinda ve fitratinda mevcuttur. insan bu hislere dogustan
sahip bulunmaktadir.” Ilkel insanin sanatindan da anlasilacagi gibi insanlarin ¢ogunda
estetik duygu, diisiince durumlarina baglh degildir. Diisiinmeden giizel bulma olayi,
herhangi bir kimsenin kendisine sanat eseri gosterilmedigi halde giizel bir binay1 veya
makinay1 begenmesinde de goriiliir.”® Bu da estetik duygusunun fitri oldugunun bir
gostergesidir. Bu nedenle insan her seyde gilizellik arar. Giizel seyler gormek, gilizel

seyler duymak, giizel seyleri hissetmek ve tatmak ister. Insan1 hayvandan ayiran temel

’® Tolstoy, s. 38.

" Tolstoy, s. 16.

"8 Siileyman Uludag, Islam A¢isinda Musiki ve Sema, Irfan Yay. istanbul 1976, s. 11.
" Read, s. 53.
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bir egilim de iste bu giizellige duyulan arzudur. Giizeli arzulama, giizeli sevme, giizele
gonliin akmasi daha dogru bir ifadeyle giizelligi sevme anlamina gelen bu egilim,
yetisme tarzina, sosyal konuma ve zekaya bagl olarak kimi insanda daha fazla iken
kimi insanda da daha azdir. Bu durum Platon’un degismez giizellikte sevgiye (eros)
yiikledigi ve énemli isleri kendisiyle gerceklestirdigi giizel seyleri yapma duygusu® ile
Aristoteles’in sanatin insana Ozgii iki dogal egilimden dogdugu, bunlardan birisinin
dogustan getirilen taklit ictepisi, digeri de bu taklitten duyulan hoslanma oldugu81

fikrini hatirlatmaktadir.

Icinde yasadigimiz varliklar diinyasinda hayatimiza anlam katan en 6nemli etmenlerden
birisi de giizelliktir. Ruhumuzun derinliklerinde giizele karsi tutkulu, onu kavrayip
alabilen bir “duyu unsuru” vardir. Giizeli degerlendirmede, zaman zaman zihnin de ise
karistig1 ve kendince birtakim sinirlar, sart ve dlgekler koydugu olursa da, gergekte bu
bir degerlendirme degil, diizenleme isidir. Ciinkii zihin, giizel i¢in baz1 6l¢li ve sartlar
ongoriirken, aslinda bunu daha goriir gérmez kavrayiveren sinirsiz bir bedahet
olciisiinden almaktadir. Iste bu kavrayis giicii, Allah’mn beser denilen su varhigin
yaratilisinda ortaya koydugu olaganiistii olaylardan birisidir... Giizeli kavrayistaki bu
tabiilik, zihnin degil de ruhun eseri olduguna gore, giizel konusunda kesin kurallar

koymak ve sagmaz sinirlar ¢izmek kolay olmayacaktlr.82

Giizel duygusuyla, giizelin algilamasiyla ilgili sey anlamina gelen estetik, giizelin ve
giizel sanatlarin yapisini inceleyen bilim dah® olup burada s6z konusu edilen temel
kavram olan “Giizellik” iizerinde durulmasi gerekir. Bir seyi giizel olarak nitelememiz
olduk¢a kolaydir. Bir nesneye, bir davranisa, bir duyguya giizel deriz. Ancak giizel
olarak bahsedilen sey gercekte nedir? Giizel ve giizellik, insanlar tarafindan aragtirtlmig
ve bu konuda farkli fikirlere ulasilmistir. Bunlardan birisinde giizellik soyle

tanimlanmaistir:

“Genel olarak estetik degerin bir tiirli olarak goriilen en temel 6zellik. Higbir zaman basgka
ozellikler araciligiyla betimlenemeyen bir 6zellik, bir asli nitelik. Bir nesnenin, 6znede haz
ya da estetik begeni duygusuna yol agan temel bir dzelligi; bir nesnenin onu estetik 6znede
haz veren belli bir duyum yaratmaya elverisli bir nesne haline getiren bir 6zelligi ya da
ozellikleri kiimesi. Gorme ve isitme duyular1 araciligryla begenilen, hosa giden ve hayranlik

8 Platon, $5len, gev. Ciineyt Cetinkaya, Bordo Siyah Klasik Yay. Istanbul 2005, s. 57.
8 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Samih Rifat, Can Yay. Istanbul 2007, s. 24.

82 Muhammed Kutup, Islam Diisiincesinde Sanat, Fikir Yay. Istanbul 1979, s. 178-179.
8 Beardsley, s. 9.
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uyandiran bi¢im ve Olgiilerin meydana getirdigi uyumlu ve diizenli biitin. Her ne ise,
insanda belli bir haz verici deneyim iireten sey; oranti, yetkinlik, basitlik, birlik ve 6l¢ii
yoluyla, duyularin ya da zihnin hosuna giden, insanda estetik bir begeni duygusu yaratan

sey.”*
“Giizel nedir?” sorusu insanlar1 uzun siiredir diisiindiirmektedir. En eski felsefl
sistemlerden bugiine kadar filozoflar, sanat¢ilar, sanat tarihgileri ve psikologlar
tarafindan en ¢ok tanimlanmaya ¢alisilan fakat yine de agikliga kavusmayan sey “giizel
nedir?” sorusudur. Iste estetik adini1 verdigimiz alan hem giizel olan1 hem de sanati
tartismaya c¢alismistir. Gergekten de ‘estetik’ sozii, konunun karmasik ve zengin
olmasindan &tiirii akla pek ¢ok seyi getiriyor.®® Giizeli tanimlarken sanat kavramlarina
yer vermeyen, giizeli yararlilik, amaca uygunluk, simetri, diizen, oranlilik, diizgiinliik,
uyumluluk, farkliliklarin birligi... Ya da temelini bu kavramlarin olusturdugu degisik
formasyonlara yer veren belirsiz, sisli, puslu, giizel tanimlamalarini bir yana birakacak
olursak, gilizele getirilen biitiin estetik tanimlamalar iki ana goriis ¢evresinde
toplanabilir. Bunlardan ilkine gore giizel, mutlak miikemmelin, yani diisiince, ruh,
isten¢ ya da Tanri’nin tezahiirlerinden biridir ve kendi basina vardir; Obiirline gore ise

giizel, herhangi bir yarar, ¢ikar diisiinmeksizin aldigimiz bir tiir hazdir.®®

Montaigne, “Giizellik insanlar arasinda ¢ok tutulan bir seydir. Aramizda ilk anlagsma
onunla baslar. Insan ne kadar vahsi, ne kadar kotii yaradilish olursa olsun onun
biiyiisiine kapilmaktan kendini alamaz”® derken herkesin giizelin pesinde oldugunu
belirler. Gergekten de giizellik Ttzerine fikirler ylriitmekten ve onunla ilgili

konusmaktan higbir kimsenin kendini alamadigi dogru bir gdzlemdir.

Giizelin hem nesnel ve hem de 6znel bir yam vardir. Oznel olmasi hasebiyle giizelin
kavranist herkes i¢in aymi duygulari aym oranda gerceklestirmez. O halde giizelin
kavranisinda subjektif yargilarda bulunulmasi son derece dogaldir. Giizellik kendi
basina var olan bir sey olmayip, bir esyada, bir insanda, bir eylemde bulunan ve ancak
baskasiyla var olan bir seydir. Giizel denildigi zaman anlatilmak istenen ve buna
karsilik anlagilan seyler iizerine tartigilabilir. Burada tek tek giizel olan seylerden
bahsedilir. Oysa kastedilen seyin Gtesinde, salt giizelligin taniminin yapilmasi olduk¢a

giictlir. Bir seyin hakikatini bilmek, onu tanimlamakla miimkiin olur. Ne var ki sorular

8 Cevizei, “Giizellik”, Felsefe Terimleri Sézligii, s. 177.

% Selguk Miilayim, Sanata Girig, Bilim Teknik Yay. Istanbul 1994, s. 27.

% Tolstoy, s. 39.

8 Montaigne, Denemeler, gev. Sabahattin Eyiiboglu, MEB Yay. istanbul 1995, s. 21.
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sorarak giizelligin kavranmasi zordur. Ciinkii giizelligin anlasilabilecegi bir soru yoktur.
Zira herkes kendi bulundugu agidan ve kendine gore giizelligi tanmimlamaktadir.
Giizellik maddi bir olay degildir ki, kimsenin itiraz etmeyecegi bir bi¢cimde tarif
edilebilsin. Ancak onun bu sekilde izafi olusu ona zarar vermez. Giizellik, bir bakisg
acistyla anlasilir. insan kendi disindaki ve kendi bakis agistyla hosuna giden her seye
giizel diyebilir. O halde bir seyi giizel olarak niteleyen baslangicta kisinin duygularidir
ve o kisisel bir nitelendirmedir. Dolayisiyla giizeli belirleyen insandir. Bu durum

giizelligin ruhsal bir durum olarak yasandigini1 da gosterir.

Sanatin ve giizelligin en genel tanimi olarak hosa giden big¢imler yaratmak gayreti
denilebilir. Bu bi¢imler duyularimiz arasindaki bi¢im baglantilarinin birligi veya
ahengidir. Sanat eseri (obje), izleyicisi ya da dinleyicisi igin bir bilgi niteligi tasir. Yani
sanat eseri elestiri kuramlari dogrultusunda ya da donemlerinin sanat tsluplarindan
hareketle degerlendirilebilir ya da sadece duygularini dile getirebilir. Bir sanat eserinin
hangi amagla meydana getirildigi énemli degildir. Onemli olan bizim deneyimimizde

fillen hangi islevi gordigidiir. Bu islevde bizde estetik tepki dogurmasidir. Giizel

sanatlarin iiriinii olan objeler/yapitlar ayni zamanda estetigin konusunu olusturur.®

Estetik, ayn1 zamanda farkli varlik alanlar1 olusturur. Estetik varlik alanini ontolojik bir
statiide degerlendiren Tunali, farkli yapilarin birer yap1 elemani olarak gorev aldigini
belirler. Bunlar kisaca estetik siije (sanatci1), estetik obje (sanat eseri), estetik deger ve

estetik yargi olarak inceleyebiliriz. Tunali, bunlar s6yle agiklar:

“Estetik varlik alani, genel olarak sdylenirse, cok karmasik bir alandir. Bu varlik alaninda
farkl faktorler, birer yap1 elemani olarak ontik bir gorev alirlar. Bu estetik varlik, ilkin bir
yaratma olayiyla ilgilidir. Yaratici olan siije, sanatgidir. Sanatgi, nasil oldugu bilinmeyen,
esrarl1 bir olgu iginde sanat eserini meydana getirir. Buna gore yaratma olay1 ile sanatgi, bir
eleman olarak estetik varliga katilir. Ote yandan, yaratilan sey, yaraticisindan ve onun
stijesinden bagimsiz bir sfer olarak ortaya ¢ikar. Bu yaratilan sey, sanat eseridir. Sanat eseri,
apayr1 bir diinya, apayrt bir diizen gosterir. Yine yaratilmig olan bu eser siije i¢in, biling
sahibi bir ben i¢in yaratilmistir. Bu biling sahibi ben, estetik objeye, sanat eserine egilir,
onunla arasinda belli bir bag ve ilgi kurar. Siije, sanat eseri karsisinda bir hoglanma ve bir
haz duygusu duyar. Bu bag ve ilgi ile o da estetik olaya katilir, ondan pay alir. Bunun yani
sira, estetik hoslanma belli bir estetik deger ile degerlendirilir. Buradan, estetik varlik
alanina katilan yeni bir sfer daha ortaya ¢ikar. Bu da deger sfer’idir. Estetik varligin
gosterdigi bu karmagiklik, yalniz bu sfer’den ibaret degildir. Bunlara daha bir bagka sfer’in
katilmasi gerekir. Ciinkii biz estetik degeri bir yarg: halinde ifade ederiz. Buna gore estetik
yargl da yine bir sfer olarak ortaya g¢ikiyor ve estetik varliga zorunlu bir eleman olarak

katlhyor.”89

% Nesrin Kale, Felsefiyat, Pegem Akademi Yay. 2. B. Ankara 2014, s. 9.
8 Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 55.
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Estetik tavir, bir estetik objeyi estetik olarak kavramaya dayanir. Bu kavrama, estetik
objeye kendini verme, ondan haz duyma tavridir. Tabiatiyla bdyle bir kavrama i¢inde,
estetik obje bize “biitiin” halinde verilir ve bir biitiin olarak ondan biz haz duyariz.*
Ciinkii biitlin olarak bize sunulan sanat eserinin bi¢im ve igerigi duygularimiza etki
eder. Bir diizen ve ahenk icerisinde organize olarak estetik duygunun gergeklesmesini
saglar. Estetik tavir, bireysel varlikla ilgilidir. Yani nesnenin kavramsal yapisi onda yer
almaz. Bu yilizden estetik tavrin duyusal temelli oldugu da belirtilmelidir. Duyuda
verilen seyler, bir biitiin halinde tam algi olarak kavranr.”

Bir nesne ile estetik bir iliski kuruldugunda bir haz meydana geldigi sOylenebilir. O
halde estetik bir iliski kurulmasinin amaci bir haz duygusu uyandirmak, hosa gitmek ve
heyecan vermek olarak soylenebilir. Bu anlamda estetik, sirf insana mahsus olan ve

onun deger alanini ilgilendiren bir kavramdir. O halde estetik, neyin giizel oldugunu

aciklayan bir bilim dal1 olup bu, duyusal temelde ve sanat alaninda gerceklesir.

Estetik gercekligi olusturan unsurlardan biri de estetik deger olup, “sanat eserinin
estetik degeri, onun giizelligini ifade eder. Degerli bir siir demek, giizel bir siir

demektir.”%

Estetik deger, sanat eserinin sahip oldugu bi¢imden kaynaklanmakla
birlikte asil olarak ona bakan kisinin niyet ve konumunu da belirlemektedir. Burada
belirleyici unsur, 6zne ile ilintisi i¢inde nesneye yiiklenen giizel kavramidir. Sanat
yapitlarinin mutlaka bir estetiksel deger tasimasi gerekir, ¢linkii bir sanat yapit1 eger
giizelligi dolayisiyla insanlara bir seving veremiyorsa, o zaman biitiin 6biir degerlerini

de vyitirir.”
3.2. Sanat

Sanat, Antikiteden giiniimiize gelinceye kadar daima {izerinde durulan ve arastirilan bir
konu olmustur. Bu arastirmalar, felsefi bir diistinmeye biiriiniince de bir sanat felsefesi
karakterini almistir.** Insan iiriinii olarak sanat, insanin kendisini ifade ettigi bir yontem

olarak vazgecemeyecegi bir etkinliktir. “Sanat, hayat i¢in zorunlu olan, tek bir insanin

% Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 69.

% Ahmet Kamil Cihan, Ibni Sina ve Estetik, Beyaz Kule Yay. 1. B. Ankara 2009, s. 16.
% Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 190.

% Kagan, s. 129.

% Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 50.
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ve biitiin insanli@in esenlige yiirliylisii i¢in zorunlu olan, insanlari ayni duygular
¢evresinde birlestiren iligkiler ortamidir.”® Tolstoy’a gore ortalama bir insan igin sanat,
“giizeli ortaya ¢ikaran etkinliktir.”*® Daha genel bir ifadeyle sanat; birey ve toplumlarin
duygu, diisiince, orf-adet, inanig ve tasavvurlarini, ¢esitli malzeme, arag, teknik ve
yontemleri kullanarak, goren ve isitenlerde hayranlik uyandiracak bir ahenkle ortaya

koymamdlr.97

Evrensel bir duygunun ifadesi olarak sanatin tarihi, ilkel devirden sanattaki en ileri
noktasina kadar gelismesi noktasinda, insanin evren karsisinda duydugu heyecanlarla
paralel gelismesine dayanir ve onunla beraber gider.98 Boyle olunca da sanat engel
tanimaz; din, dil, irk ve vatan kabul etmez. Sanat en genis sahada ve en genis
kavramlarda insanin insanca yorumudur. Bunun i¢in sanat, hi¢ ayrim yapmaksizin tim
insanlari, karsisinda aym sekilde goriir.”® Bu nedenle her toplum sanata 6zel olarak

Onem verir ve sanat yoluyla hedeflediklerini gergeklestirmek ister.

Sanat, insan eliyle yapilmis bir {iriindiir. Insanligin ortaya cikardig1 en biiyiik mutluluk
unsurudur. Sanat, bir eglence yahut bos bir oyun degildir. Zira sanat, iretici canli giiciin

100

dogumudur.™ Her ne kadar sanatin ahlak, lezzet yahut fayda ile alakasi varsa da

101

bunlarin higbirisi asla sanat olmayacaktir.™" Ciinkii sanat maddi alemden ayirt edilir

¢iinkii o, ruhtur. Ameli, ahlaki, kavramsal etkinliklerden ayirt edilir zira o, sezgidir.'%

Insan sanatla kendisini, ¢agini, diinya ile olan iliskisini, kendisini nasil gdrmek
istedigini, nasil gordiglinli, kendisini ne olarak kabul ettigini, hayatinin nasil bir yol
izledigini dile getirir... Sanattan yoksun bir insan kitlesi diisiinmek giictiir. Sanat1 geri
dahi olsa bu, o toplulugun hayatini yansitir. Ciinkii sanatla hayat arasinda siki bir bag

vardir. 1%

% Tolstoy, s. 51.

% Tolstoy, s. 13.

¥ Can-Giin, s. 11.

% Read, s. 60.

% Kutup, s. 434.

1% Muhammed Ali Ebu Reyyan, Felsefetii’l-Cemdl, Daru’l-Maarif el-Camiiyye, 8. B. iskenderiye 1989,
s. 1.

101 Benedetto Croce, Aesthetic, El-Miicmel fi Felsefeti’l-Fen, ¢ev. Sami el-Duribi, El-Merkezii el-
Sakafiyy el-Arabi, 1. B. Beyrut 2009, s. 78.

192 Croce, s. 78.

193 Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 229.
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Sanatla hayat, sanatla insan arasinda siki bir bagin bulundugu su goétiirmeyen bir
hakikattir. Iinsan, hayat: sanatin aynasinda goriir, sanat onlar1 yansitir. Onun i¢indir Ki,
sanat, hayatin, insanin, ¢agin aynasidir denir. %

Bir tiir insan eylemi ve basarisi olan sanat, tarihsel bir varlik alanidir. Sanat yapitlar1 da
O0zel bir eylemin iriiniidiir. Sanat yapitlart denilince de insan basarilar1 s6z
konusudur.'® Bu nedenle de sanat, insanin en fazla ugrastigi alanlardan biridir. Bu
kavram {izerine bir¢ok tanim yapilmis olsa da, anlamlar iizerinde tartismalar halen
stirmektedir. Bu tartismalar insanlik var oldugu siirece de devam edecektir. Zira sanatin
konusu insan deneyiminin tamamidir, maddesi ve alan1 hayatin biitiinidiir ve bu konu
siibjektif bir konudur; bundan dolay1 sanat kavramini tanimlamak kolay olmamis, ¢ok

degisik acilardan tanimlar yapilmis ve sanatin degisik yonleri stirekli tartigtlmistir."%

Sanatlar lizerine yapilan tartismalarda genelde iizerinde tam bir anlasmanin
olmamasinin bazi nedenleri siralanacak olursa; 1-Sanatin genel geger bir taniminin
olmamasi, 2- Insanlarin hayal ve fikirlerine dayanan sanatin her insanda farkli olmast,
3-Stirekli degisim halinde olan insanin giizellik ihtiyaglarinin gergekle irtibati
noktasindaki farklilig sé')ylene:bilir.107 Bagka bir yaklasima gore ise sanat hakkindaki
anlagsmazliklarin ¢ogu sanat ve giizellik kelimelerinin kullanilisinin yanhishgindan
kaynaklanmaktadir. Giizel olmayan sanat degildir anlayis1 dogru olmadig: gibi aslinda

sanatin giizellik olmasi da sart degildir.108

Eski Yunanlilar sanat anlaminda bugiin teknik deyimle dile getirilen ve bir is ortaya
koyan davranig anlamini veren tekhne deyimini kullanmuslardur.%° Arapca’da san’
(sun’) “yapmak, etmek”, sana’ “isinde mahir olmak”, san’at ise “yapilan is, meslek”
anlamina gelir. Terim olarak sanat “maddi veya zihni bir is ve ¢abada izlenen diizenli ve
0zel yol, yontem” diye tarif edilmistir. Yine Arapca fen kelimesi “bir iste maharet
kazanmak, slislemek” manasinda mastar; “bir meslek veya sanatla ilgili 6zel kurallarin
biitiinii, ilmi nazariyeleri el yatkinlig1 ve 6grenimle elde edilen vasitalarla uygulama,

akla ve kalbe en yiiksek giizellik tadin1 verecek sekilde bir duygu ve diisiinceyi ifade

1% Mengiisoglu, s. 228.
1% Mengiisoglu, s. 211.
106 Cogkun, s. 95.
197 Riyad Avad, Mukaddemat fi felsefeti’l-Fen, Carros Pros, Trablus 1994, s. 57.
108
Read, s. 19.
1% Hangerlioglu, s. 364.



26

cabas1” anlamlarinda isim olarak kullanilmigtir. Arapca’da sanat ve fen kelimelerinin
anlamlar1 arasindaki bu benzerlik Tiirk¢e’ye de gegmis, es-sanaiu’l-cemile ve daha ¢ok
el-fiintinii’l-cemile diye ifade edilen giizel sanatlar Osmanli Tiirkgesi’nde sandyi-i
nefise, flinlin-i nefise gibi terkiplerle karsilanmistir. Literatlirde sanat i¢in yapilan bir¢ok
tanimdan bazilar1 sunlardir: Insanin el becerisiyle yaptig1 seyler; gozlem, ¢alisma veya
uygulama yoluyla elde edilen {istiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik
duyguyu yansitacak bi¢imde gergeklestirme tarzi; bir etkinligin gerceklestirilmesi veya
belli bir isin yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tamamu. ™

Insanin ortaya cikardig: diriinleri estetiksel bicimde yeniden yaratmasi ve bunu
yapabilme yetenegi olarak da tanimlanan sanat deyimi, bir isi giizel bir bi¢imde yapmak
anlamuna gelir.™™ Ciizleri birleserek bir insicam, bir ahenk teskil eden bir biitiinii icad
etmek, maddi ve manevi miirekkep bir varligin unsurlarini birbirleriyle uygun hale
getirme mahareti,**? bir isi belli bir estetik duyguyu vyansitacak bir bicimde
gerceklestirme tarzi olarak tanimlanabilen sanat, dogada olmayan bir seyi yaratma
amacina yonelmis bir faaliyettir. Birtakim fiziki araglari, arzu edilen sonuglara ulagsmak
lizere, sezgi ya da bilgi yoluyla 6grenilen estetik ilkelere gore, amagli ve sistematik bir
bicimde kullanma yetenegi ve temel islevi giizeli meydana getirmek, giizellik yaratmak

olan 6znel faaliyettir.113

Sanat felsefesi deyince, ya genellikle sanat hakkinda bazi diisiinceler ortaya atmak ya da
smiflamalar yapmak adet olmustur. Ote yandan giizellik felsefesi de, giizel idesinin bir
varsayim olarak alinarak, ondan dediiktiv olarak giizel dedigimiz varliklara ve varlik
alanlarina inmek diye anlasilmis ve bdyle uygulanmistir. Bu Antikiteden beri bdyle

olagelmistir.""*

Sanat, bilim ve felsefe alaninda oldugu gibi, genel kavramlar ortaya koymaz; sanat tek
olan, esi olmayan bir seyi dile getirir; onu biitin tekligi ile kavramaya calisir."
Felsefede akledilir seyler delil, kiyas, burhan yoluyla elde edilirken, sanatin {riinleri

duyumlar, duygular ve kisisel meyillerle elde edilir. Bu nedenle sanatin iiriinleri 6zgiin

10 Tyran Kog, “Sanat”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2009, C. 36, s. 90.

" Hangerlioglu, s. 364.

12 Mustafa Namik Canki, “Art”, Biiyiik Felsefe Liigat:, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1934, C. 1. s. 217.
13 Cevizci, “Sanat”, Felsefe Terimleri Sozligii, s. 349.

4 Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 56.

15 Mengiisoglu, s. 217.
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ve kendine has olup bilim ve felsefeden farklilik gdsterir. Sanat bilgisi, yarar amacindan
ziyade, giizelliklerin ortaya konulmasi sirasinda ¢ikan bilgidir. Sanat¢i, dogadaki

nesneleri kullanmasina karsilik, dogada olmayan bir gilizelligi eserine koyar.116

Her ¢agin kendine 6zgii bir sanati vardir. Bunun bdyle olmasi, sanatin ugrastigi alanla
ilgilidir. Sanat objesi, ya dogrudan dogruya ya da dolayli olarak insanla ilgilidir. insansa
her ¢agda yerini kendinden sonra gelen kusaklara terk ediyor. Buradan hareketle sunu
rahatlikla sdyleyebiliriz ki sanat alaninda ¢agdan ¢aga hem obje alani, hem de bu objeyi

kavrama ve biitiinleme sekli ve bigimi degisiyor.117

Bir devrin 6zelliklerini veren daha ¢ok maddi kuvvetlerdir. Bunlara da kisaca irktan,
iklimden, ekonomiden ve toplumdan gelen kuvvetlerdir diyebiliriz... Fakat bir sanat
devrinin yiikselmesini ve gelismesini bdyle maddi sebepler tamamen aciklayamaz:
madde her zaman ruhi bir ifadenin aracidir. Gotik bir katedral sadece tastan bir bina
degildir.118 Buradan hareketle sanat, ruhun madde i¢inde goriintigiidiir denilebilir.*°
Sanatin kullandigi malzemeler ruhu ifadeye derece derece kabiliyetli olduklarindan
degisik sanatlar do gmustur.120

Hristiyan Orta Cag’inda sanat kelimesi ustalik, sanat ve Ozel iretim etkinliklerini
gosterir. Istilah olarak da, ogretimi yapilan miifredat igerisinden bir grub olan nahiv,
mantik, sihir, yildiz bilimi gibi ilimlere delalet ederdi. Orta Cag’da 6zgiir sanatlar yahut
insansal sanatlar denilince bu, yedi bilimin subesini kapsardi. Bunlar nahiv, mantik,
belagat, aritmetik, geometri, masiki ve astronomi idi.'?

Eskicaglarin bir¢ok dilinde karsilagilan sanat ile zanaat 6zdesligi, daha sonralar1 “giizel
sanatlar” kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birbirinden ayrilmigtir. Zanaat bir yarar amaci
tasiyan nesnelerin lretilmesiyle ifade edilirken, sanat; kullanilmak i¢in degil de, hi¢bir
cikar gozetmeksizin yalnizca hoslanmak amaciyla seyredilmek icin nesneler iiretilmesi
olarak ifade edilir olmustur.*? Sanatin ortak bir 6zelligi vardir ki, o da sanatin daha ok

goze, kulaga seslenmesidir. Fakat buradaki goz ve kulak fizyolojik-psikolojik birer

116 A Kadir Ciigen, Bilgi Felsefesi, Asa Kitabevi, 3. B, Bursa 2009, s. 21.

7 Mengiisoglu, s. 219.

118 Read, s. 87.

19 yetkin, Estetik, s. 7.

120 yetkin, Estetik, s. 7.

121 Zekeriyya Ibrahim, Miiskilatii'I-Felsefefiyye 111- Miiskilatii’I-Fen-, Mektebetii Misir, Kahire tsz, s. 10.
122 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kurumlari, Sarmal Yay. 2. B. Istanbul 1995, s. 18.
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duyu organi degil, anlamayi, gormeyi, diisiinmeyi harekete getiren ve biitlin insan
yetenekleriyle birlikte calisan organlardir.*®® Hitap ettikleri duyulara ve eserlerinin
zaman ve uzay cercevelerinde konuslanmalarina gore giizel sanatlar; plastik sanatlar ve
fonetik sanatlar seklinde ikiye ayrilir: Plastik sanatlar gérme duygusuna hitap eder,
eserleri hareketsiz ve yan yana duran 6gelerden olusmus olup uzayda yerlesmistir.
Bunlar daha ¢ok haricidir. Mimarlik, heykelcilik ve resim plastik sanatlardir.*** Fonetik
sanatlar ise isitme duyusuna hitap eder; eserleri zamanda gecger, prensipleri “teradiif tiir.
Bu sanatlarda giizellik daha igseldir. Fonetik sanatlar; masiki ve edebiyatt1r.125 Bunlarin
disinda hem isitsel hem de gorsel olarak islevlerini gerceklestiren; tiyatro, dans, drama,
bale, pandomim, kukla, opera ve sinema gibi Ritmik/Sahne/Dramatik olarak

adlandirilan sanatlar da ilave olarak zikredilmelidir.'?°

Sanatin gorevi, okuyucunun yahut digiinen kisinin veya inceleme yapanin nefsini
harekete gegirmektir. Onun nefsinde yeni anlamlar dogurmasi yahut kisinin icerisinde
yer etmis olan kati (sert) nefiste etkiler uyandirarak, beraberinde s6z verilmeyen

hakikati ortaya ¢ikarmasidir.*?’

Genel ve yaygin olarak bir sanat eserinin iki 6nemli boyutu oldugu kabul edilir. Disg
gorsel sekil yani eserin bigimi ve i¢ ruhi igerik.?® Bi¢im boyutu daha ¢ok sanat eseriyle
fiziki ¢evre arasindaki iliskiye, icerik boyutu ise sanat eseriyle i¢inde dogdugu

129 Bunu

toplumun fikri, sosyal, kiiltiirel ve etik degerlerinin iligskisine isaret etmektedir.
biraz daha agacak olursak sanatta olmasi gereken ii¢ sey; madde, mevzu (iislup-tema) ve
anlamli igeriktir. Her sanat eserinin mutlaka bir maddesi vardir. S6z, ses, hareket, tas
vb. Ham madde sanat olma vasfin1 kazanmaz, o sadece maddedir. Ancak sanat¢inin eli
ona uzanip, ondan duyulur bir giizellik ortaya cikardiginda sanat eseri olmaya hak
kazamir.™*® Sanat igin mevzu bir tablo, bir heykel, bir kaside yahut romandir. Mevzu bir

hakikate, bir dnermeye, bir olguya veya bir gerceklige isaret eder.*" Ve ancak mevzusu

128 Mengiisoglu, s. 215.

124 yetkin, Estetik, s. 45-46; Can- Giin, s. 15.

12 yetkin, Estetik, s. 48-49; Can-Giin, s. 15.

126 K azim Artut, Sanat Egitimi, Am Yay. 6. B. Ankara 2009, s. 22.
127 Zekeriyya Ibrahim, s. 203.

128 Stace, s.156; Kagan, s. 403.

12% Can-Giin, s. 20.

130 7ekeriyya Ibrahim, s. 27.

131 Zekeriyya Ibrahim, s. 31.
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olan bir madde, bir sanatsal eylem, igerisinde bir anlam barmndirir. Buradaki tslup ise

bi¢imdir, ifade tarzidir, sanatgi ile sanat eseri arasinda canli bir bagdlr.132

Sanat eseri i¢in iki modal-kategori oldugunu belirleyen Tunali’ya gbre sanat eseri, ya
gercekligi anlatacak, tasvir edecek, ya da ger¢ek olmayan ama miimkiin olan bir seyi
tasvir edecektir. Gergeklik ve imkan, sanat eserini belirleyen iki modal kategori
olarak'® goriilmektedir. Kendine has bir ontik yapisi olan sanatin diinyasi, zaman
kategorisinin  belirlemedigi real {isti bir diinya, bir irreal diinya olarak
degerlendirilmekte ve bu irrealitesinden Otiirli, sanat eseri real kategorilerin disinda
kalmaktadir... Bu durumda sanat diinyasina ait bir eserin anlasilmasinda, real diinyanin
ontolojik analiz metoduyla ¢oziimlendigi gibi ayni metodoloji, irreal varlik alanina
sahip sanat diinyasina da uygulanabilir. Buradan da yine ontoloji dogar; ancak bu
ontoloji artik irreal bir diinyanin, sanat diinyasinin ontolojisidir. Bunun i¢in ona sanat

ontolojisi adi verilir.***

Sanat eserinin mahiyetinin ne oldugu noktasinda da tartigmalar vardir. Bu mahiyetin
ne’ligi ele alindiginda estetikgiler tarafindan degisik ¢6ziim Onerilerine konu olan iKi
soru ile karsilasiriz. Bunlar da; sanat¢i ayr1 ideal bir dlem mi yaratiyor? Yoksa tabiati
taklit mi ediyor? Birinci fikir idealizmin, ikinci fikir realizmin fikridir."*® Tarihsel
siirecte sanatin ne oldugu iistiine pek ¢ok kurgular ileri siiriilmiistiir. Bunlarin basinda
Platon’un ve Aristoteles’in giizellik felsefelerinde taklit (mimesis)’e dayanan sanat
anlayigi gelir. Platon ve Aristoteles’e gore sanat bir taklittir. Su farkla ki Platon’a gore
taklidin taklidi olan sanat, Aristoteles’e gore gercegin taklididir.**® Zira Platon’a gore
dis diinya idelerin kopyasi, taklididir. Sanatta da taklidin taklidi vardir. Bu yaklasim
disinda sanati sanat yapan seyin bi¢im oldugunu savunan bigimcilik; en Onemli
temsilcisi Tolstoy olan ve sanatta en 6nemli unsurun duygular oldugunu one siiren
duyguculuk; B. Croce’nin de iglerinde bulundugu ve sanati, sanatgilarin kendi imge ve
sezgilerini ifadeye doniistiirdiikleri bir bilgi olarak goren sezgicilik olarak degerlendiren

sanat kuramlar1 da bulunmaktadir.*®’

132 7ekeriyya Ibrahim, s. 36.

133 Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 52.

134 Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 48.

135 yetkin, Estetik, s. 27.

13 Hangerlioglu, s. 364.

537 Demet Tasdelen ve Asli Yazici, Estetik ve Sanat Felsefesi, Edt. Ahmet inam, AUAOF Yay. Eskisehir
2012, s. 34-36.



30

Sanatin duygularin aktarimi olarak géren kurama gore kisi, yasamis oldugu duygulari
belirli gostergeler araciligiyla baskalarina aktarir. Baskalar1 da ilgisiz bir durumda
kalmaz ve g¢ogunlukla, bu duygulardan etkilenir. Bunu Tolstoy, “sanat; sanat¢inin
yasadig1 6zel bir duygunun 6biir insanlara aktarimidir” seklinde ifade eder.’® Sanat
boylesi bir aktaricilik gérevi goriiyorsa bu durumda iyiliklerin yayilmasinda rol alabilir.
Toplum tarafindan benimsenen olumlu davranislarin aktarilmasi yoluyla sanat bu
haliyle etik bir durumun ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle sanat¢inin, ahlaki bir
sorumlulugu da tstlenmesi gerekir. Zaten Tolstoy’a gore gergekte sanat, insanlarin

kardesce birlik ve esenliginin aract olmalidir.**°

Tolstoy, toplumlarin ilerlemesinin yap1 taglarindan biri olarak gordiigii sanatin, gegmis
ile simdinin ve hatta gelecegin kopriisii niteliginde oldugunu ve sanatin yoksunluguyla
toplumdaki tahribatin biiyiikliigiinii dile getirir. Tolstoy’a gore sanat, ilerlemenin iki
ayagidan biridir. Insanoglu o6teki insanlara, sozciikler araciligiyla diisiincelerini,
imgeler (sanat) araciligiyla da duygularim iletir; burada yalnizca simdiyi degil, gegmisi
ve gelecegi de kapsayan bir iletisim s6z konusudur. Bu ikili etkilesim insanogluna
Ozgiidiir; dolayisiyla da bunlardan birinin bile bozulmasi topluma zarar verir. Tolstoy bu
zararl, bozulan ayagin gerceklestirmesi gereken isin toplumda yok olmasi; ikinci olarak
da bozulan ayagin yarattig1 zararl etkileri belirleyerek ifade eder. Bugiin her iki sonucu
da bizim toplumumuzda gozlemekteyiz diyen Tolstoy, sanat ayagimin bozulmasi ile
toplumun yiiksek sinif ve tabakalarini bu ayagin gergeklestirmesi gereken etkinliklerden
onemli Ol¢iide yoksun biraktigina dikkat ceker. Toplumda biiyiik 6lciide yayginlik
gosteren, insanlar1 yalmizca eglendirmeye ve yozlastirmaya yonelik taklit sanat ile
yiiksek sanat olarak goriilen degersiz, ayriksi sanat yapitlarim1 anlama yetisine zarar
verdigi, boylelikle de onlar1 insanligin bugiine dek yasadigi ve insandan insana ancak

sanat yoluyla gegen en yilice duygular1 yasama olanagindan yoksun birakti glm140 soyler.

Sanatin ne’ligini ele alirken sanat eserini meydana getiren 6zne ile sanat eserini
algilayan 6znenin 6nemli bir yer teskil ettii sOylenebilir. Her iki 6zneyi géz Oniine
almadan sanat eserinin ne’ligini ortaya koymak miimkiin degildir. Sanat eserini
meydana getiren 0zne olan sanat¢i, manzaranin (veya herhangi bir seyin) resmini

yaparken dig goriiniigii oldugu gibi vermeyi degil bize ona ait bir sey anlatmayi ister. Bu

38 Tolstoy, s. 135.
139 Tolstoy, s. 208.
10 Tolstoy, s. 193.
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anlamda sanat, duygularin ifade edildigi bir ara¢ olmaktadir. Bu sey bizim sanatciyla
paylastigimiz bir goriis veya duyus olabilir, fakat cogu zaman bu, sanat¢inin bize
ulastirmak istedigi yepyeni bir bulustur. Bu bulus ne kadar yeni olursa sanat¢i1 o kadar
begenilir."*" Sanat¢1 burada yaptig1 seyle goriinenin arkasinda yatan ve bize vermek

istedigi asil mesaj1 i¢sel bir alakayla vermeyi hedeflemektedir.

Sanatcinin ortaya ¢ikardigi sanat yapiti, temelinde algilanmak i¢in yapilir. Sanat yapiti,
sanat¢inin ona bireysel bir damga vurmayi1 kazandigi yerde baslar; bu, her sanat
yapitinda boyledir.*** Sanat hangi araca basvurursa vursun, bireysel olan bir seyi dile
getirir.'*® Ancak her sanat eseri, tinsel ve maddi olmak iizere zorunlu olarak iki varlik
alanma dayanir. Bu, her estetik obje i¢in geger olan bir ontik kanunluluktur... Gergekte
bir sanat eseri, tinsel varligin tasta, tungta, sézde, biitiin bu madde ¢esidinden olan
seylerde objektiflesmesidir. Bunun i¢in maddi bir estetik karakteri olan objelerde, sanat
eserlerinde objektiflesmis tinsel varligin en yetkin olarak dile gelmesi beklenir.***

Sanatc1, insana ait olani, her zaman olup biteni ya da olmasit miimkiin olan1 birlikte
kavrar. Iste sanat yapitini tarih iistii, 6lmez yapan bu 6zelligidir. Sanatginmn asil olarak
ortaya koydugu sey, varlik alaninin 6ziinii kavramasidir. Her biiylik yapitin daima taze
kalmasini saglayan da budur.** Bu durumda sanat eserinin hayati, artik onu algilayan
siijeden bagimsiz olarak diisiinlilemez. Sanat eseri, onu yaratan real benden bagimsiz
oldugu halde, onu algilayan siijeden bagimsiz olamaz... Bir siir, bir miizik parcasi, bir
anit sadece onu algilayan ve anlayan ben i¢in vardir; boyle anlayan ben’in bulunmadigi
yerde, bir siir, sadece bir s6z y1gini, miizik sadece bir giiriiltii, bir anit ise sadece bir tasg
kiitlesidir.**® Dolayisiyla sanatin kavranmasinda algilayan bir siije’nin varligi en énemli

asama olarak goriilmektedir.

! Read, s. 127.

2 Mengiisoglu, s. 219.

3 Mengiisoglu, s. 224.

144 Tyunali, Sanat Ontolojisi, s. 45.
5 Mengiisoglu, s. 216.

148 Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 47.



BIiRINCIi BOLUM
1.1. iIHVAN-I SAFA HAKKINDA GENEL BiLGIiLER

1.1.1. “ihvan-1 Safa” Adi ve Ihvan-1 Safa’min Baz1 Ozellikleri

“Biz ihvan-1 Safd toplulugu, saf kimseler ve degerli arkadaslariz™'*" diye kendilerini
tanimlayan toplulugun hayati son derece dikkat ¢ekici ve sirlarla dolu olup onlarla ilgili
bazi noktalar hala tam olarak aydinlatilabilmis degildir.148 Toplulugun
isimlendirmesinde bile hemen bu problemle karsilasilmaktadir. Kendileri Kelile ve
Dimne’de zikredilen “Giivercin Gerdanlig1” hikayesinde giivercinin tuzaktan nasil
kurtuldugunu149 anlatan kisminin kendilerine isim konusunda ilham Verdigini15O ve bunu
da kardesliklerinin safiyetine delil olmak iizere kullandiklarmi®* belirtirken, [hvan-1
Safa seklindeki bu isimlendirmenin, ortaya koymaya calistiklart felsefenin dayandigi

ahlak temelini vurgulama diisiincesinden kaynaklandig1 da séylenmektedir.152

Y Resdil, 1V, s. 18.

%8 fhvan-1 Safa’mn kimligi, yasadiklari donem ve risaleleri hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Enver
Uysal, [hvin-1 Safi Felsefesinde Tanrt ve Alem, MUIF Vakfi Yay. istanbul 1998; Uysal, “ihvan-1 Safa”,
TDV islam Ansiklopedisi, Istanbul 2000, C. XXIl, s. 1-6; Bayram Ali Cetinkaya, [hvin-1 Safd min Dini
ve Ideolojik Soylemi, Elis Yay. Ankara 2003; Cetinkaya, “fhvan-1 Safa Felsefesinde Sayilarin Gizemi
Uzerine Bir Céziim Denemesi”, Felsefe Diinyasi, S. 37, Ankara 2003, s. 87-90; Sahin Filiz, Ihvédn-1 Safd
Toplulugu ve Insan Felsefesi- Ilk Islam Hiimanistleri- Bilim ve Utopya Kitapligi, Ankara 2010; Marquet,
Yves.“lkhwan al-Safa”, The Encyclopaedia of Islam, London 1979, C. Ill, s. 1071-1076; Nanji Azim,
Ikhwan al-Safa, Encyclopedia of Islam and the Muslim World, Edt. Richard C. Martin, New York 2004,
C. |, s. 348; Macit Fahri, Isldm Felsefesi Tarihi, ¢ev. Kasim Turhan, iklim Yay. istanbul 1992; Omer A.
Ferruh, “Thvan-1 Safa”, Klasik Islam Filozoflar: ve Diigiinceleri igerisinde, Edt. M. M. Serif, ¢ev. Ilhan
Kutluer, Insan Yay. Istanbul 2000; Fuad Ma’sum, Jhvdn-1 Safd-Felsefetiihiim ve Gdyatiihiim-, Dar al-
Mada Li’s-Sekafeti Ve’'n-Nesr, 1. B. Dimesk-Suriye 1998; Henry Corbin, Isidm Felsefesi Tarihi, gev.
Hiiseyin Hatemi, Iletisim Yay. Istanbul 1986; Ebii Hayyan et-Tevhidi, el-Mukdbesat, Misir 1929/1347;
Tevhidi, el-fmtd’ ve’l-Miidnese, C. II, Nsr. Ahmet Emin-Ahmet el Zeyn, Matbaatii Lecneti-t Te’lifi ve’t-
Terciimeti ve’n-Nesr, Kahire 1942; Ahmed Emin, s. 114.

9 Resil, 1, s. 53.

150 Eerruh, “ihvan-1 Safa”, s. 95; Ma’sum, s. 68

1 Omer A. Ferruh, El-Fikru I-Arabi, Daru’l-ilm lil-Melayin, Beyrut 1996, s. 196-197.

152 Mustafa Cagricy, Islam Diisiincesinde Ahlak, MUIF Vakfi Yay. Istanbul 1989, s. 53; Ancak bu
isimlendirmeyi Miistesrik Goldziher'den nakleden M. Gufrani el-Horasani; Thvan-1 Safi seklindeki bir
adlandirmanin fbnu’l-Mukaffa’dan dnce Arap siirinde ve nesrinde yer almis olmasindan ve bu terkibi her
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Aslinda o hikdyenin verdigi mesaji dogru degerlendiren Ihvan, kardeslerin
yardimlagmasi fikrinin 6nemi {izerinde durur ve insanin tek basina ancak zorluklar
icinde yasayabilecegini'®® ifade eder. Risalelerde topluluk iiyelerinin birbirlerine destek
olmalar1 ve bagskalarina kars1 kendilerini birlikte korumalarina duyulan ihtiyag 1srarla
anlatilir.®® Kendilerinin dogruluk kardesleri olarak, hem din hem de diinya islerinde

birbirlerinin yardimcilar1 olduklari Vurgulamr.155

Hangi konumda olursa olsun
yardimlasmay1 beraberliklerinin temel hedefi olarak goren Ihvan’a gore diinya ve
ahiretin kurtulusu ancak bu yolla gerg:eklestirilebilir.156 Herhangi bir diinya ya da ahiret
isi konusunda bir araya gelen ve birbilerine nasihat eden cemaatlerden higbirisinin
fhvan-1 Safa’nin yardimlasmas: kadar giiclii olmadig1, Thvan iiyelerinin higbirisinin de

diinya ge¢imligi ve ahirette kurtulusa arkadaslarinin yardimi olmadan ulasamayacagini

bildigi*®’ dile getirilir.

Diinya ve onun cazibelerini kii¢iik goren ve kaynagi ne olursa olsun hakikate kendilerini
veren; Ilahiyat yahut “ilahi ilmi” kendilerine asil alaka sahasi olarak benimsemis,
hakikati arayan bir arkadas grubu oldugu ifade edilen™® ve Miisamahakar

59 olarak nitelenen ihvan’in tam gayesi bir sentez gelistirmekti. Boyle bir

Miisliimanlar
sentez icerisinde Kur’an ve Miisliimanligin degerleri ve idealleri ile diger felsefi ve dini
sistemler harmonize edilecekti.*®® Buna uygun olarak ihvéan bazi bilgilerini son dénem
Yunanhilar, Yahudi, Hristiyan, Fars ve Hint mezheplerinden alm1§t1r.161 Bununla
beraber Ihvan-1 Safd’nin felsefelerinin temeli, Yunan felsefesi ile Islom seriatini
birlestirmektir denilebilir. Onlara gore, eger bu gergeklesirse yeryiiziinde kemal hasil
olur. Zira seriatin zahiri umum igin faydali, hasta ve zayif nefisler igin de ilagtir. Ancak

gii¢lii ve saglam nefislerin gidasi da derin felsefi diisiincedir.'®?

kullananin Kelile ve Dimne’den alinti yaptiginin soylenmesi gerektiginden hareketle dogru bir
degerlendirme olarak kabul etmez. Bkz. M. Gufrani el-Horasani, “Cemaatu Thvan-1 Safa”, Mecelletii’I-
Ezher, Kahire 1964, C. 36, S. 3, s. 293.

153 Resail, 11, s. 139.

%% Eahri, s. 152.

155 Resdil, IV, s. 44.

1% Resdil, IV, s. 55.

7 Resdil, 1V, s. 170.

158 Fahri, s. 152.

%% Ahmed Emin, s. 114.

160 Azim, s. 348.

161 Ahmed Emin, s. 112.

162 Cafer Al Yasin, Felasifu 'l-Miislimiin, Dar el-Suruk, 1. B. Kahire-Beyrut 1987, s. 56-57.
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fhvan-1 Safa’min hicri IV. Yiizyilda Islam cografyasinda yaklasik bir asirlik zaman
diliminde varhi@im1 koruyarak felsefi, ilmi, kiiltiirel c¢alismalar yapan ve bunlan
yasadiklar1 ¢agin insanlarina yaymaya calisan felsefe dernegi gibi faaliyet gostermesi
gercekten ilgingtir. Bu goriiniim, daha dogrusu bu toplulugun yapip-ettikleri ve
ugraslari, o dénem Islam diinyasinin diisiinsel ve entellektiiel alanda katettigi mesafeyi

gostermesi agisindan kayda degerdir.163

Orta Cag diislince yapisi lizerinde calismalariyla taninan Gilson’a gore Miisliiman
felsefe kuramlarmin en ilging tezahiirlerinden biri, hicri IV. Yiizyilda dogan ve “Ihvan-1
Safa” olarak adlandirilan bir g¢esit masonlugun zuhurudur. Bu tarikata iiye olanlar,
dinsel vahyi felsefe araciligiyla yorumlamanin ve dogrulamanin miimkiin oldugunu
savunmakla kalmamakta ayn1 zamanda akli kuram sayesinde dinsel yasanin degistirilip

diizeltilebilecegini de iddia etmekteydiler.'®*

Geg Yeni-Platonculuktaki hakikatin birligi goriisiinii ilk defa yaygimlastiran™® ve bir tiir

%6 olan Ihvan’m iyeleri alimler ve felsefecilerdir. Fazlur

ahlaki manevi cemaat
Rahman’a gore, Ismaili metafizik sistemini miikemmellestirenler, IV./X. Yiizyilda
ozellikle Irak ve Iran’da yasayan dailer ve aydmlardir. Bu metafizik sistem, Kur’an’in
tam anlamiyla Yeni-Platoncu agidan, 6zellikle siidir nazariyesi agisindan yapilan batini
yorumlarina dayanmaktadir. [hvan-1 Safd’min Risaleleri de bu metafizigin en iyi bilinen

saheserleridir.167

Cemiyetin kurulusunun elbette bir gayesi vardir ancak onlar gizli bir cemiyet™®®

olup bu
gayelerini saklamiglardir. Yine genel olan bazi gayelerini a¢iklamislardir ki bu da din ve
diinyanin salahi, filozoflarin 6zellikle de Pythagorascilarin yolundan gitmektir. Tabiat,
matematik, ildhiyat gibi biitiin ilimlerde metodlarinin nazar yolu oldugunu séyleyen

Thvan, herhangi bir mezhebe yahut herhangi bir ilim gurubuna ait olmadiklarini*®®

163 Cetinkaya, fhvdn-1 Safd 'nin Dini ve Ideolojik Soylemi, s. 28.

184 Etienne Gilson, Ortacagda Felsefe, cev. Ayse Meral, Kabalc1 Yay. istanbul 2007, s. 346; (Risaleler
tizerinde ciddi arastirmalariyla tamidigimiz Cetinkaya’ya gore onlarin masonlukla ithami delillerden
yoksun, temelsiz ve sathi bir iddia olmaktan 6te bir anlam ifade etmemektedir. Bkz. Cetinkaya, [hvdn-1
Safd 'nin Dini ve Ideolojik Soylemi, s. 30-31.)

1% Fahri, s. 248.

1% Ferruh, Thvan-1 Safd, s. 95; Ayrica Bkz. Resdil, 1, s. 310; I1, s. 166, 193, 207; 111, s. 173-78; IV, s. 87.
187 Fazlur Rahman, Islam, cev. Mehmet Dag, Mehmet Aydin, Selguk Yay. Ankara 1992, s. 246.

188 Ferruh, Thvan-1 Safa, s. 96; Ma’sum, s. 45; Muhammed Adil Awa ve Hani Muhyiddin Atiyye, “Thvan-1
Safa”, Mevsuat Alami’l-Ulema ve’l-Udeba el-Arab el-Miislimin, Daru’l-Ceyl, Beyrut 2004, C. 1, s. 384.
19 Ferruh, El-Fikru I-Arabi, s. 197.



35

aksine biitiin ilimleri topladiklarini ve mevcudata bunlarin hepsiyle baktiklarini

s<'5ylerler.170

Sirlar hakkinda konustuklari, iglerin gizli yonlerini arastirdiklar: bir meclisleri olan'"
Ihvan-1 Safa’nin en tartisilan noktalarmndan biri gizli olmalar1 ve insanlar1 kendi
yollarina davet etmeleridir. Bu durum hep kuskuyla karsilanmalarina sebep olmustur.
Aslinda Thvan-1 Safa’nin genis hiimanizm anlayisinin ve kendi Sii-batini diisiincelerinin
doguracag1 tepkiden sakindiklart i¢in cemiyetlerinin gizli kalmasina ve tiyelerinin

taninmamasina dzenle riayet ettikleri soylenir.'"

Faaliyetlerini gizli bir sekilde yiiriittiikleri ve takiyye yaptiklari ifade edilen [hvan’in
biraz da buna mecbur kaldiklar1 sdylenebilir. Zira Bagdat’ta zindiklikla itham edilmisler
Ve Risaleler’i yakllmlstlr.173 Thvan’m, bu sekilde gizli hareket etmelerinin nedeni olarak
hikmet denilen istiin bilginin ehil olanlara ulastirilmast ve ehil olmayanlardan
saklanmasina olan inanglar1 oldugunu, sirlarimi yeryiizii saltanatina sahip krallar olan
insanlarin giiciinden korktuklar1 veya halk tabakasinin fitnesinden ¢ekindikleri igin degil
ancak Yiice Allah’in kendilerine olan Lituflarim1 korumak i¢in sakladiklarini ifade eder
ve Mesih’in su tavsiyede bulundugunu da eklerler: “Hikmeti, chil olmayana vererek
hikmete; engelleyerek de layik olana haksizlik etmeyin!™*"

Thvan-1 Safa toplulugu, miintesiplerinden kendileri disindaki insanlari dogru olan ve
kurtulusa ulastiracak kendi yollarma davet etmelerini ister.}”® Konumlar1 ve gizlilik
icerisinde faaliyetlerini siirdiirmeleri geregi aralarima katilacak kisiyi arastirir ve

gonderdikleri kisinin bilgisini de davet edilen kisiye bildirirler.'"

[hvan, kendi topluluklarina katilacak insanlara, kavusacaklari bazi giizelliklerden
bahsederek'’’ kendilerine katilacaklarin bunun neticesinde; nefis kuvveti ve bedenden

kurtulus, nefislerin cehennemi olan maddi baglardan kurtulus talebiyle aktif olma,

70 Hasan el-Emin, Jhvén-1 Safi, Dairetii’l- Maarifi’l-islamiyyeti’s-Siiyye, Beyrut 2001, C. 3, s. 89.
1 Resail, 1V, s. 190.

172 Cagrici, Islam Diisiincesinde Ahlak, s. 53-54.

13 Ahmed Emin, s. 112.

1% Resail, 1V, s. 166.

15 Resdil, 1V, s. 188-189.

178 Resdil, 1V, s.43; s. 196-197.

1T Resail, 1V, s. 194-195.
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nefsin bedeni terk ettiginde kazanma ve kurtulus timit ve arzusu, Allah’a giiven ve bu

isin tamama ve kemale erecegine kesin inanca sahip olacagini ifade ederler.!™

fhvan-1 Safa, sistemli bir yap1 olarak goziikmektedir. Periyodik olarak toplanmalar1 bir
sisteme bagliliklarinin delilidir.'”® ihvan-1 Safa’ya mensup olanlar kapali bir grup
olduklarindan, iligkilerinde giiveni 6n planda tutmuslar ve sadakatlerinin zatlarindan
ayr1 diisiiniilemeyecegini ifade etmislerdir. Zira IThvan-1 Safd kendilerini farkl
bedenlerde bulunan tek bir ruh/nefs gibi gormekte ve buna inanmaktadirlar. Bundan
dolayr da gergekte bedenlerin durumu ne kadar degisirse de, nefs/ruh’un asla

degismeyecegi ve farklilagmayacagi gérﬁsﬁndedirler.18o

fhvan-1 Safa, kardeslerimiz dedigi topluluk iiyelerinin biitiin ilimlere vakif olmalarini,
onlar1 dgrenmelerini ve cahil olmamalar gerektigini temel hedef olarak goriir. thvan’a
gbére grubun mezhebi, biitiin ilimleri diisiinmek, tiimiiyle arastirmak, zahir ve batin
bilgisini kavramaktir. Ortaya koyduklar1 Resdil’de giittiikkleri amaglarin ¢ogu, Allah’1
birlemek, bilgisiz cahillerin, sevgisinden yarattigi kullarin icat ettigi sanatlarin
bilgisinden uzak olan kimselerin nispet ettikleri seylerden tenzih etmektir."®* Bu
anlamda Risaleler, Kur’an da dahil olmak {izere, dini metinlerin zahiri anlaminin 6tesine
gecme ve felsefeyi bu amacin gerceklestirilmesi i¢in birinci derecede bir arag¢ olarak

kullanma ihtiyacini acik¢a ortaya ¢ikaran metinlerdir.*®

Ihvan-1 Safa, biitiin din adamlarin1 kendi dinlerinde kutsal saydiklar1 seylerle davet

ederek'®

taassup ve mezhep bagnazligina karsi olduklarini, toplumun tamaminin
diizeltilmesi i¢in ¢aba gostermekle birlikte tabiilerinin genglerden olmasini daha ¢ok
arzu ettiklerini belirtirler.*®* Bundan dolay: da diisiincelerinin gencler arasinda
yayilmasi i¢in ugrasirlardi. Zira onlara gore gengler yeni fikirleri kabule daha miisait

olmalarina karsin yaghlar fikirlerinde degisiklige yatkin degillerdir.185

178 Resdil, 1V, s. 59.

179 Ma’sum, s. 81.

180 pesail, IV, s. 48.

181 Resail, 1V, s. 387.

182 Filiz, s. 50.

183 Resail, IV, s. 18-25.

184 Ava-Atiyye, s. 385.

185 Ferruh, Ihvan-1 Safa, s. 96; Ma’sum, s. 45.
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Bilimleri dért kitaptan aldiklarini belirten Thvan’a gore bunlardan birisi, bilgelerin ve
filozoflarin matematige ve tabiat bilimlerine dair kitaplari; digeri Tevrat, incil, Kur’an
ve Sayfalar gibi, peygamberlerin i¢lerindeki gizli sirlari, manalar1 meleklerden vahiyle
alman indirilmis kitaplart; tclinciisii, feleklerin su anda terkibinden, burglarin
kisimlarindan, gezegenlerin hareketleri ve cisimlerinin miktarlarindan, zamanin
tasarruflarindan, unsurlarin doniisiimlerinden, madenler, hayvanlar ve bitkilerin varolus
sanatlari ve insan eliyle yapilan sanatlarin ¢esitlerinden, varolanlarin sekilleri ve
stiretlerinden bahseden fizik kitaplaridir. Dordiinciisii, yalnizca saygi deger ve iyi elgiler

olan temiz meleklerden baskasinin dokunamayacagi ilahi kitaplardlr.186

Hayatlariyla ilgili bilgiyi kismen de olsa giliniimiize ulastiran ve ¢agdaslar1 olan Ebu
Hayyan et-Tevhidi’nin (6.414/1023) Ihvan hakkinda aktardiklar1 da son derece dikkat
cekici oldugu icin burada belirtilmesinde yarar vardir. Bunun nedeni de Thvan-1 Safa ile
ilgili harici bilgilerin azligidir ki onlar hakkinda agik bir tarihi resim ¢izmek miimkiin
olmamaktadir. Bu guruba mensup bazi iiyelerin dostu olan Ebu Hayyan et-Tevhidi’nin
sagladigt  malzeme olmasaydi, onlar hakkinda hi¢bir seyden haberdar
olunamayacakt1.®” Gergekten de Ihvan-1 Safa’dan bahseden en eski kaynak Ebi

Hayyan et-Tevhidi’nin el-imtd’ ve’|-Miidnese isimli eseridir.'®

Ebii Hayyan et-Tevhidi, kendisine sorulan soru iizerine Thvan-1 Safa toplulugu hakkinda

kitabinda bilgi vermis ve onlar1 sdyle tanitmistir:

“Ihvan’a gore seriat cehaletle kirletilmis ve sapik goriislerle karigtirilmistir. Onu yikayip
temizlemenin yolu ancak felsefe ile olur; ¢linkii felsefe itikadi hikmetleri ve igtihadi
maslahatlar1 igerir. Onlar, Yunan felsefesiyle Islam seriati uzlasti§i zaman kemalin
gerceklesecegini iddia etmislerdir. Bunun i¢in de, felsefenin teorik ve pratik boliimlerinin
tamamuyla ilgili elli risile tasnif etmisler ve bir de fihrist ekleyerek, Resdil-i [hvin-1 Safd ve
Hulldn-1 Vefd diye isimlendirmislerdir. Ancak kendi isimlerini gizlemisler ve kitapgilara bu
Risaleleri yayarak insanlara ulasgtirmiglar ve biitiin bunlar1 yaparken Allah’in rizasini elde
etmek i¢in yaptiklarmi iddia etmislerdir.”*®

Isimlerini gizlediklerini séylemesine ragmen Tevhidi, Basra’da uzun zamandan bu yana
bulunduklarin1 ve onlara ¢esitli ilim ve sanat erbabindan katilan bir grubun oldugunu

sOyledikten sonra onlardan besinin ismini kitabinda zikretmistir. Bunlar, el-Makdisi

18 Resdil, 1V, s. 42.

187 M. M. Serif, Islam Diisiincesi Tarihi, Edt. Mustafa Armagan, Insan Yay. Istanbul 1990, s. 327.
88Muhammed Ahmed el-Hatip, el-Harekatu'l-Batiniyye fi'l-Alemi’l-Islami, s. 169; EI-Kifti, Kitab
Ahbari’l-Ulema bi Ahbari’l-Hukema, Nes. M. Emin Hanci, Matbaatii’s-Seadet, Misir h.1326, s. 58.

18 Tevhidi, el-Imtd’ ve 'l-Miidnese, C. 11, s. 5; EI-Kufti, s. 58-60.
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(veya el-Mukaddesi) diye bilinen Ebl Siileyman Muhammed b. Ma’ser el-Biisti, Eba
Hasan Ali b. Harun ez-Zencani, Ebi Ahmed el-Mihricani, el-Avfi ve Zeyd b.
Rifaa’dir.’® Bu Risalelerin bir kismini gordiigiinii ifade eden Tevhidi’ye gore Risaleler;
dini sozler, ser’i Ornekler, ihtimali ifadeler ve vehmi yollarla doldurulmus ve

Risélelerde hatalarin coklugundan dolayi dogrular da kaybolmustur.'*!

fhvan-1 Safa’nin gergeklestirmeye calistig1 hedefleri bakimindan basarili olup-olmadig
konusu da tartismalidir. Cagdaslar1 olan Tevhidi, ihvan-1 Safa Risalelerinden bir kismim
hocas1 Ebi Siilleyman el-Mantiki es-Sicistani (Muhammed b. Behram)’ye géstermis ve

Sicistani, Risaleleri giinlerce inceledikten sonra kendisine sdyle cevap vermistir:

“Yorulmuslar fakat bir sey kazanamamuslar; yorulmuslar fakat bir fayda saglayamamaslar;
sarki sOylemisler fakat calgi ¢alamamuslar; 6rmiisler ama kullandiklari kumas g¢iiriik;
taramiglar fakat daha da karmasik hale getirmisler. Imkansiz olanin, {istesinden
gelinemeyecek seyin olabilecegini iddia etmisler. Felsefeyi -ki o, astronomi, gezegenler,
Macesti, tabiat olaylari, tonlama bilgisi, ritim, nakarat ve dlglilerden olusan Misiki, sozler,
nicelik ve nligtzelik itibariyle mantik- dinin i¢ine sokacaklarini ve dini felsefeye katacaklarini
sanmiglar.”

1.1.2.Thvan-1 Safa’nin Siyasi Yapisi ve Hedefleri

[hvan-1 Safi’nin yasadigi yillar Islaim alemi igin oldukca kotii yillardi. Abbasiler
zayiflamis, isler ellerinden ¢ikmis, her emirlik kendi bolgesinde bagimsizligini ilan
etmisti. Goriislerinin farkliligi dolayisiyla Aleviler de aktif hale gelmis, asir1 guruplar
olusturmus ve sert tutumlarla ayaklanmlslardl.193 Ayrica isaret etmek lazim ki 267/877
den beri; peygamber olarak Pythagoras, Empedokles, Platon ve Hermesgiligin
onderlerini 6rnek olarak alan, tek tanriciliktan c¢ok etkilenen, Ismaili kaynakli
“komiinizmin” onciileri olup, sosyal hak talebinde bulunan Karmati’lerin isyan1 da iyice
gelisme gostermisti. Karmatiler bir zaman Abbasi hakimiyetini sarsmuslard.*®* Sii-

Biiveyhiler Bagdat’a girme cesareti gostermis ve Abbasi hilafet merkezini istila

9 Tevhidi, el-imtd’ ve’l-Miidnese, C. I, s. 4-5; Fahri, s. 152; Muhammed Liitfi Cuma, Tarihii
Feldsifetii’I-Islam, Basim yeri ve Tarihi yok, s. 252; EI-Kifti, s. 59.

Bunlardan Avfl olarak yazilan ismin Avaki oldugu seklinde okumalara da rastlanmistir. Bkz. Ma’sum,
s. 57-58.

191 Tevhidi, el-imtd’ ve 'I-Miidnese, C. 11, s. 5-6.

102 Tevhidi, el-Imtd’ ve l-Miidnese, C. 11, s. 6.

193 Kemal Yazici ve Anton Gutas Kerem, Alamu I-Felsefeti’l-Arabiyye, Mektebetii Liibnan, Beyrut 1990,
s.399; Al Yasin, Felasifu’l-Miislimun, s. 54, Ahmed Emin, s. 110.

194 Louis Gardet, “Hicri 330 Yilindan Once Islam’da Din ve Felsefe”, cev. Mustafa Sait Yazicioglu, 4UIF
Islam Ilimleri Enstitiisii Yay. Say1:5, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1982, s. 344.
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etmislerdi. Thvan-1 Safi da bu donemde Sii-Biiveyhilerin gelmesiyle cesaret
alanlardandir. Gizli olan islerini agiga cikarmis ve Risalelerini gostermeye cesaret

e‘[mislerdir.195

Ihvan-1 Safa’nin siyasi hedeflerinin olup-olmadig konusu hala tartismalidir. O. Ferruh’a
gore siyasi durumun bu kadar karmasik oldugu bir donemde Thvan-1 Safa, siyasi bir
hedef tasimiyor ve Ihvan’m hicbir siyasi programi yoktu. Ancak, izleyicilerinden
bazilar1 yonetimi ele gecirmek lizere siyasi faaliyet gdstermeye hayli istekliydi. Ama
bizzat ihvan-1 Safa yani onlarin &nde gelenleri bu goriiste degildiler. Bu baglamda biitiin
gayelerinin imani tasdik etmek ve ahiret saadetine wulagsmak oldugunu

teklrarlamaktaydllar.196

Ferruh, her ne kadar thvan’in siyasi bir hedefi yoktu dese de, “ideal ve erdemli bir sehir
olusturmamiz gerekir” sézlerine bakilarak bile ihvan’in siyasi bir hedefleri oldugundan
bahsedilebilir. Thvan’a gore bu sehrin binasi, nefis ve bedenlere sahip olan biiyiik seriat
sahibinin kralliginda olmalidir. Ciinkii nefislere sahip olan bedenlere de sahip olur.

Y7 fhvan’in siyasi bir hedefi

Nefislere sahip olamayan bedenlere de sahip olamaz.
oldugunu ¢agristiran baska ifadelere de Risaleler’de rastlamamiz miimkiindiir. Thvan’m,
gerceklestirmek istedikleri davadan bahsederek; hepsi davamizin ortaya g¢ikmasim
beklemekte, devrimizin ¢abucak gelmesini istemekte ve davamizin muzaffer olmasini

18 ifadesi bile bir devlet kurma fikrini tasidiklari izlenimini

arzulamaktadirlar
vermektedir. Buradaki dava ile kastedilen seyin kendilerinin olusturacag: siyasi yapiy1
cagristirdigi sdylenebilir. Bununla birlikte Risalelerde siyasi hedeflerini gosteren sozlere
ve zamanim idaresine baskaldirtyr bayram'® olarak nitelemelerine bakarak da siyasi
hedeflerinin oldugundan sézedilebilir. Thvan’a gére bu ayaklanma sonucundaki giin,
zuliim ehlinin saltanatinin kesilip ortadan kalktigi mutluluk, sevin¢ ve miijde giliniidiir.

Anlagilan o ki onlar; zamanlarinda Basra ve ¢evresinde hiikiim siiren Abbasi devletinin

cokiise ve yikilmaya gectigine inaniyorlar. Bundan dolayir da Platon’un c¢agirdigi

195 E|-Hatip, 5.170; Al Yasin, Felasifu I-Miislimun, s. 55.
19 Ferruh, ihvan-1 Safa, s. 97.

7 Resail, 1V, s. 171.

198 Resdil, 1V, s. 146.

199 Resdil, 1V, s. 269-270.
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Devlet’e benzer bir devlet gozliiyorlar. Bu devlette akilli kimselerin (Filozoflarin)
0

yonetici olmasi gerektigini umuyorlar.20
hvan, her devletin zevali olduguna inanmakta ve devletlerin dogus, yiikselis ve ¢okiisii
oldugu diisiincesini benimsemektedir. Thvan’a gore; her devletin bir baslangi¢ vakti,
yiikselecegi bir hedefi ve sona erecegi bir sinir1 vardir. En uzak hedeflerine ve en ug
noktalarina ulastiklarinda ¢okiis ve eksiklikleri baslar. Halklarinda ugursuzluk ve
birbirini aldatma ortaya ¢ikar. Giig, kuvvet, etkinlik, ortaya ¢ikis ve yayilma baskalarina
gecer. Birinci devlet zayiflayana ve ikinci devlet onun yerine gegene kadar birisi her
giin giiclenmeye ve artmaya, digeri ise zayiflamaya ve eksilmeye devam eder.”%
Yasadiklar1 giinlerde ser ehlinin devletinin zirveye ulasmis oldugunu, kuvvetlerinin
ortaya ciktigin1 ve yeryiiziindeki fiillerinin c¢ogaldigimi ifade eden Ihvan’a gore
yiikselmede zirveye ¢iktiktan sonra ¢okiis ve eksilme vardir. Bundan dolay1 da devlet ve
miilk her miiddet, zaman, devir ve asirda bir immetten digerine, bir ev halkindan/Ehl-i

Beyt’ten diger ev halkina, bir beldeden diger beldeye ge(;er.zo2
1.1.3.1hvan-1 Safa’nin Mezhebi

Ihvan-1 Safa’nin hangi goriis ve mezhebe bagli olduklar1 konusu da bir problem olarak
hala tartisilmaktadir. Tarih onlarin tuttuklar: yollar hakkinda farkli seyler sdylemistir.
Kimisi onlar1 Karmati, kimisi asir1 Sii, kimisi Ismaili, kimisi de biitiin bunlarin disinda
gormiistiir.?® Ozellikle de ihvan-1 Safd’min Ismaili-batini mezhebe bagh bulunup
bulunmadiklar1 problemi iizerinde ¢ok tartismalar yapilmistir.’* Belki de [hvan’in
tasidigr Ozgiirlik¢li ruh, onlarin mezhepleri hakkindaki miinakagalarin artmasina

sebebiyet teskil etmistir.®

Hemen belirtilmesi gerekir ki Risalelerin, safiler ve Sii fikirleri tizerinde biiyiik etkisi
olmustur. Ozellikle de Ismaililere.’®® Aslinda thvan-1 Safd’nin Ismaili kiiltiire mensub

oldugunu ispat igin cogu Ismaili egilimli arastirmacilar tarafindan ¢alismalar yapllmls207

20 Ahmed Emin, s. 111.

20 Resdil, IV, s. 186-187.

202 Resdil, 1, s. 143-144.

203 A1 Yasin, Felasifu’I-Miislimun, S. 57.

204 Filiz, s. 37.

295 Cetinkaya, fhvdn-1 Safi 'nin Dini ve Ideolojik Séylemi, s. 53.
206 Ava-Atiyye, s. 388.

207 Ma’sum, s. 46-52.
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hatta bazi arastirmacilar Siilikle ilgili isaretler olmasindan dolay1 Risaleleri imam Cafer-
i Sadik’a nispet etmislerdir.’®® M. Abid el-Cabiri, ihvan-1 Safa Risalelerinin bizzat bu
devirde, yani Abdullah b. Muhammed ve oglu Ahmed’in imameti devirlerinde
yazildigim dile getirmis,®®® Risdleii’l Camia’nin 6zeti niteligindeki Camiatu’l
Cami’a’nin tahkikini yapan A. Tamir’de ihvan’in ismaili oldugunu isbatlamak iizere
uzunca bir mukaddime yatzmlstlr.210

Modern arastirmacilarin da bu konuda net bir fikre ulastiklar1 sdylenemez. Bunlardan

biri soyle der:

“Saflik Kardesleri’nin meshur ansiklopedileri Risdleler (Resdil), 1smaili Yeni Platoncu
dgretiyle acik benzerlikler sergilemektedir ve bu gizli toplululugun Ismaili hareketle iliski
i¢inde oldugu genel olarak diisiiniilmektedir. Ne var ki, hem bu toplulugun faaliyet tarihleri
hem de mensubiyetleri konusunda tartisma s6z konusudur. En giivenilir delil, onlart
yaklasik olarak bu tarihe yerlestirmekte ve Risdlelerindeki cesitli ifadeler, Ismaililerin
belirli Ggretilerine dogrudan dogruya tekabiil etmektedir. Ancak imamet konusunda
savunduklar gériisler bunun istisnasidir.”?*

[hvan-1 Safa biitiin batini hareketlerin yontemlerini alarak insanlarin din ve inanglarinda
stipheye diistirecek ve kendilerine davet edecek ifadeleri felsefeden edinmislerdir. Dini
yikmak ve yerine dini olmayan felsefeyi dalgalandirarak yiikseltmislerdir.”*? Felsefeye
onem vermeleri ve metod olarak telfik yani goriislerin birlestirilmesi fikrinde olmalar
da yine batini hareketlerle birlikte olduklarinin baska bir delilidir.**

Risaleleri degerlendiren Cabiri, Arap-islam kiiltiiriindeki batini egilime derinlik
kazandirmak suretiyle dnce goniillere, ardindan bedenlere hakim olmayi hedefleyen
Batmni-Ismaili strateji kapsaminda Ihvan’a etki eden &nemli bir unsurun da Harran
Sabiiligi oldugunu belirler. Harran Sabiiliginin Thvan-1 Safd diisiincesine etKisi

konusunda Cabiri sunlar1 soyler:

“Harran okulunun tesiri sadece Ibn Sina ile sinirhi kalmiyor. islam’in dini ve felsefi
diistincesinin $0yle yahut boyle karsilastigi kiiltiirel unsurlarin biiyiik bir kismu yine Harran
okulundan kaynaklaniyor veya en azindan temel unsurlarindan bir kismini bu okul
olusturuyor. ihvan Safa diisiincesinde bunu agik¢a gériiyoruz. (...) Thvan, Harranlilarin dini

2% Ahmed Emin, s. 108.

299 Muhammed Abid el-Cabiri, Arap-Islam Kiiltiiriiniin Akil Yapisi, ¢ev. Burhan Koroglu, Hasan Hacak,
Ekrem Demirli, Kitabevi Yay. 3. B. Istanbul 2001, s. 425.

210 fhvan-1 Safa, Camiatu’l Cami’a, tah. Arif Tamir, Dar Mektebetu Hilal, Beyrut tsz. S. 5-60.

211 peter Adamson ve Richard C. Taylor, Islam Felsefesine Giris (igerisinde Paul E. Walker-ismaililer),
¢ev. M. Ciineyt Kaya, Kiire Yay. Istanbul 2008, s. 86-87.

212 E|-Hatip, s. 195.

23 E|-Hatip, s. 192.
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felsefesi ile tamamen uyusan bir evren tasavvuruna sahip ¢ikti; gezegenlerin ruhani ve etkin
olduklarina, sihre, astrolojiye ve gizli ilimlere inandilar ki bunlarin timii akli mesruiyetini
Harran dini felsefesinde bulur. Harranlhlarin hermesciliginin etkilerini Sia’da, 6zellikle de
Ismailiye firkasinda buluyoruz. Bugiin [hvan-1 Safid Risalelerinin onlara ait oldugu
konusunda higbir siiphe kalmamuistir.”**
Macit Fahri de Thvan-1 Safa toplulugu iiyelerinin Sii olduklar1 gériisiine katilir. Sii tebaa
olan Ismaili fertlerden meydana gelen ihvan-1 Safa’nin, ilk Ismaili ve bilhassa Karmati
dailerin gizli propaganda faaliyetlerini, ona yeni bir ilmi ve felsefi ruh katarak

siirdiirdiiklerini ifade eder.?*®

fhvan, bizi ve seni bir araya getiren seylerden biri de Peygamberimizin (as) temiz Ehl-i
Beyti’nin sevgisi, miiminlerin emiri ve vasilerin en hayirlist olan Ali b. Ebu Talib’in

velayetidir?'®

seklindeki Ehl-i Beyt sevgisi ve Hz Ali’nin velayeti ve vasiligi
konusundaki ifadeleri; Son nebiye, kaim/isleri yiiriiten vasi ile ¢ocuklarina ve
ogullarina, hidayete ermis imamlarin babalari ve muvahhid miiminlerin emirlerine
salatu selam olsun?'’ sozleri ve avamin yoneticisi olan insanlarin kotii hallerini

8
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anlatirken vasiyi inkar etmelerini zikretmeleri, Siilige olan meyillerinin ve

bagliliklarinin gdstergesi olarak anlasilabilir.

Sia’nin ¢ok 6nem verdigi ve mezhebin temeli saydigi Peygamber’in veda haccindan
ayrilirken Gadir-i Him’da vasiyetini yaptig1 giini ti¢iincii bayram olarak kabul eden
ihvan’a gore, bu giiniin sevincine, ahdi bozma ve vefasizlik karismistir.”*® Bu sozler

sadece Sii gruplar tarafindan kabul edildiginden, yine onlarin Siiligine hiikmedilebilir.

Ihvan’a gore, insanlar arasinda Sii olmadiklar1 halde dyle goziikerek menfaat elde
etmeye calisanlar vardir. Insanlarin kétiilerinden olan bir toplulugun Sii olarak
goriinmeyi (teseyyu), kendilerine eylemlerinde iyiligi emredip kotiiliikten alikoyan
kimselerden sakinmak i¢in maske yapmalarlm220 s6z konusu eden Ihvan, Sii olmadiklari
halde Siiymis gibi davrananlara karsi takindiklar1 bu tavir ve bu durumun yanlisligina
dikkat cekmeleri, gergek Siileri benimsedikleri en azindan sempati duyduklar seklinde

degerlendirilebilir. Ancak, Beklenen Imam’mn (el-imamul-muntazar), muhaliflerden

214 Cabird, Felsefi Mirasimiz ve Biz, S. 152-153.
215 Fahri, 5. 152; Azim, 5.348; El-Hatip, s. 173.
218 Resdil, 1V, s. 195.
27 Resail, 11, s. 211.
218 Resail, 111, s. 154.
219 Resail, 1V, s. 148.
220 pesail, 1V, s. 147.
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korktugu igin saklandigini iddia eden kimseler de vardir diyenlere karsin Thvan’a gore
tam tersine o, onlar arasinda goriinmektedir. “O, onlar1 tanir; fakat onlar onu inkar
ederler (‘[anlmazlatr).”221 Bu sozlerine bakilarak da tam Sii olmadiklar1 goriisiine
ulagilabilir. Zira, Siiligin esasi oldugunu bildikleri halde Mehdi-i Muntazar1 inkar

etmelerinden anlasiliyor ki sirf ve kati Sif degillerdir.??

Her ne kadar Ismaili olduklarina dair kesin deliller yoksa da Risalelerin Ismalilere ait
olduguna dair bazi ipuglarmin varhigindan séz edilmektedir. Fazlur Rahman’a gore
fhvan-1 Safi’nin Riséleleri, Hz. Muhammed’in Ehli Beyti’nden tevariis ettigi ve bu
sebeple de Allah ilminin hazinesi olduklarmi ifade etmeleri, Risalelerin gizli Imam’a
daveti, iImamlar hakkinda kesif ve gizlilik icinde konusmalari, Risaleler ile Ismaililer
arasinda iligki oldugunun agik delilidir. Yine biitiin dinleri ve felsefeleri birlestirmeye
calismalari, filozoflarin sdzleriyle peygamber sozlerini yan yana zikretmeleri de Ismaili
davetin yontemlerindendir. Ayrica yildizlardan ve gezegenlerden ve onlarin olus ve
bozulus alemi iizerindeki etkisinden bahsetmek ve Risalelerde bulunan dini olmayan
ogretinin varhg da Ismaili prensiplerle benzerlik gostermektedir. Bunlarin disinda
Ismaililerde 6nemli bir itikat olan takiyye ve ruhanilerden yardim isteme konulariyla

birlikte sir saklama ve korumayr da Risélelerde bulabilmekteyiz.??®

Bundan dolay1
[hvan-1 Safd’y1 olusturanlarin ya bizzat Ismaili olduklar1 ya da Batini-ismaili davet

hareketinin propagandasini yaptiklari tezini savunan goriis agirlik kazanmustir.?2*

[hvan-1 Safa iiyelerinin sahip olduklar1 bazi goriisler dolayisiyla ehl-i siinnet inancina
aykirt davrandiklar1 goriilmiis ve bu nedenle goriisleri ya reddedilmis ya da ihtiyatla
karsilanmistir. Bu goriisleri arasinda; zahir ve batin ilmine bagliliklar1 ve her meselenin
makul batini yorumuna sahip olunmas1 gerektigine inanmalari, Peygamberligi kirk alt1
ozellige sahip olarak kabul etmeleri ve neticesinde de bu o6zellikler hangi zamanda
kimde bulunursa peygamber oldugunu kabul etmeleri dolayisiyla da Hz. Muhammed’i
son peygamber kabul etmemeleri, her biiyiik filozofun da peygamber oldugunu ifade
etmeleri ve buradan hareketle Sokrat, Platon, Pythagoras’t peygamber kabul etmeleri,
biitin din, mezhep ve ilimlerin birlestirilmesi fikrinde olmalart ve dinlerin

birlestirilmesine davet etmeleri, Tevrat, Incil ve Kur’an’1 ayn1 gérmeleri, Hz. Isa ile

2L Resail, IV, s. 148.

222 Ahmed Emin, s. 109.

22 E|-Hatip, s. 174-177.

224 Fazlur Rahman, s. 199; Ava-Atiyye, s. 384; El-Hatip, s. 181.
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ilgili haberleri Kur’an’a gore degil de incil’e gore vermeleri, isa’nin ¢armiha gerilme
olayin1 Hristiyan anlayisina gore Risalelerde islemeleri, biitin din ve mezheplerin
hedeflerinin ayn1 oldugu gerekgesiyle nihai hedef olarak biitiin dinleri kaldirip sevgiye

dayali bir insanlik dini kurma hedefleri sayilabilir.”®

Yukarida Ihvan’m siiligine hilkmedilmesine yonelik soylenenlerle birlikte, Thvan-1
Safa’nin inan¢ bakimindan siinni anlayisa yakin olduklarini c¢agrigtiran delillere
rastlamak da miimkiindiir. Ornek olmak iizere Risdleler’de Hz. Omer’den”®® ve dort
halifeden olumsuz ve hakaret igeren bir séz ve ciimleye rastlanmamasi??’ dikkat gekici

olup, bu yaklasim kat1 Sii olduklar1 yolundaki iddiay1 zayiflatmaktadir.

Yine Ihvan-1 Safd’nmin Mu’tezili olduklar1 hakkindaki goriisler de yeterli delillere
dayanmamaktadir. Zira Allah’in ahirette goriilecegi konusunda Mutezile ile farkl

diisiinmektedirler ve goriilecegini kabul etmektedirler.??

Ihvan-1 Safa, dinin batini yoniine dnem vermekle birlikte, zahirini de ihmal etmemistir.
Thvan-1 Safa toplulugu dini ibadetleri, onlarin vakitlerini gdzetmeyi, farzlarm yerine
getirmeyi, helal ve haramlarini bilmeyi insanlar i¢inde en ¢ok hak edenlerin ve bu is i¢in
en Ozel insanlarin kendileri oldugunu vurgulayarak bu yiikii tasimaya insanlarin en
lay1g1 olarak kendilerini gordiiklerini ifade eder ve dini ibadeti bizzat getiren kisiye en

yakin olan ve O’na insanlarin en layik olan1 da biziz derler.??

Thvan-1 Safa, herhangi bir mezhebe bagli olmaktan uzak olduklarini ve kaynagi ne
olursa olsun, dogru bulduklar1 her diisiinceyi benimseme egiliminde olduklarimi
vurgularlar. Buna gore, hicbir ilme diismanlik gostermediklerini, mezheplerden higbir
mezhebe taaassupla baglanmadiklarini, bilge ve filozoflarin ¢esitli ilim dallarinda telif
ettikleri, akil ve incelemeleriyle ince manalar seklinde ortaya koyduklar: higbir kitabi

terk etmediklerini®*° ifade ederler.

225 E|-Hatip, s. 183-186.

228 Resail, |, s. 73; Resdil, 1, s. 97.

227 Cetinkaya, fhvdn-1 Safi 'nin Dini ve Ideolojik Séylemi, s. 56.
228 Resail, IV, s. 101.

22 Resdil, IV, s. 268.

%0 Resail, IV, s. 167.
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Tevhidi, ihvan-1 Safi toplulugu iiyelerinin, Allah’in rizasina ve cennete varmay1
kazandiracak yola yaklastiracagini iddia ettikleri bir mezhepleri oldugunu iddia
ettiklerini sdyler. Birbirlerine siki bir sekilde bagli olduklarini, insanlarin nefislerine
(ruhlarina) zarar veren bozuk diisiincelerden, yanlis inanglardan, dogru yoldan ¢ikaran

zemmedilen fiillerden kurtarmak gayesinde bir araya gelmis olduklarmi belirtir.?**

Yasadiklar1 donemin hassas yapisi nedeniyle gizlilik ile mistikligin felsefelerinde
somutlasmasi, o donemin dikkatleri iizerinde toplayan Ismaili hareketlere
benzetilmesine sebep teskil etmis olabilir. Thvan’in tasavvuf agirlikli felsefesi, Gazali ile
mesruiyyet kazanacagi doneme takaddiim ettiginden, diger mistik cereyanlar gibi
onlarinki de, gayr-1 mesru kabul edilen Ismaililik ile suclanmis olabilir. Bu yiizden
batini egilimlerini Ismaili egilimler olarak telakki etmek, erken ve eksik tesbit olacaktr.
Ote yandan hvan-1 Safa biitiin goriis ve mezheplere agiktir. Ancak bu, onlarin siinni
inanct terkettikleri anlamina gelmemektedir. Her goriisii esit degerde telakki ederek
elestirmisler ve eklektik bir tisul takip etmislerdir.232

Netice olarak, Ihvan’i belli bir mezhebe baglamak onlara yapilacak en biiyiik
haksizliktir. Bu cemiyeti her cenah kendinden bir parca olarak goérmekte ve
gostermektedir.”®® Denilebilir ki Ihvan-1 Safd grubu, belirli bir mezhebe bagh
degildir.234 Zira Ihvan, akilciliklarma uyan tiim din ve mezheplerden; Hristiyan, Yahudi
ve Putperest Yunan, Fars, Hint ve makul gordiikleri her seyi almiglardir. Buradan
hareketle tam Siinni veya tam Sii olduklar1 sdylenemez ancak siiphe yok ki Siilige
meyillilerdir.”* Kaldi ki Ihvan, mezheplerin ¢oklugundan ve mezhep taassubundan
sikayetcidir.”®*® Su halde kendi ifadelerinden hareketle denilebilir ki ihvan, mezhepler

{istii konumda bulunan felsefi bir ekoldiir. %’

231 Tevhidi, el-imta’ ve’l-Miidnese, C. Il, s. 5.

2% Filiz, s. 38.

233 Cetinkaya, fhvdn-1 Safi 'nin Dini ve Ideolojik Séylemi, s. 59.
2% Ahmed Emin, s. 105; Ferruh, Thvan-1 Safa, s. 97.

235 Ahmed Emin, s. 110.

236 Ma’sum, s. 312.

37 Cetinkaya, Ihvdn-1 Safi 'nin Dini ve Ideolojik Séylemi, s. 60.
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1.1.4.ihvan-1 Safa Risaleleri

Riséleler, X. Asrin diisiince hayatinin ve 6zellikle de fikrl yoniiniin bir resmini sunan,
felsefenin biitiin alt disiplinlerini iki kapak arasinda toplayan ilk kitap; toplumu ilmi ve

felsefi yontemlerle egitme amaciyla yapilmus ilk girisim kabul edilebilir.?*®

Risaleler biiyiik bir ansiklopedi olup, yasadiklar1 ¢agda bilinen kiiltiirel sanatlarin
cogunu icermektedir.”®® Bu Risaleler, merkezinde matematigin yer aldig1r felsefi
bilimlerin ger¢ek bir ansiklopedisini olusturmaktadir. Yazarlarinin diisturu, hi¢bir bilimi
inkar etmeden, herhangi bir kitab1 kenara itmeden, ya da herhangi bir inancin yaninda
yer almadan, en genis ve kucaklayic1 kelimelerle ifade edilen bir evrensellik 6zelligi

gésterir.240

Hicri IV. Miladi X. Yiizyilda Basra’da ortaya ¢ikan Ihvan-1 Safa hareketinin Kifti’nin
Ahbaru’l-Hiikema’da bildirdigine gére Dogu’da da (Bagdat) subeleri vardi. XI. Asirda
Muhammed b. Ahmed el-Mecriti vasitasiyla Bagdattan Endiiliis’e ulasan Risaleler
Kirmani’nin gayretleriyle orada da yayilmistir.?*" Risélelere verilen énemi gosteren bir
delil, Ibn Ebi Usaybia'min Uyinu'l-Enbd fi Tabakdti’l-Etibba adli eserinde Kadi
Said’den naklederek Risalelerin el-Kirmani tarafindan ilk defa Endiiliis’e getirildigi ve o
tarthten Once Risaleleri Endiiliis’e getirenin bilinmedigi seklindeki ifade ile bunun

6nemli bir tespit olarak verilmesi gosterilebilir.?*?

Risaleler’de varlik, bilgi ve ahlak problemleri incelenirken orada izlenen yonteme
mantik, matematik, astroloji damgasim1 vurmaktadir. Biitiin varliklarin bilgisini elde
etmeye calismak, Ihvan’in temel ilkesi olmustur. Ozellikle matematigin tevhit
diisiincesine ulasmalarinda ve bunu rasyonel olarak izahlarinda en 6nemli rolii oynadig:
gérﬁlﬁr.243 Risélelerin matematiksel, siyasal ve dini 0gretilerden olusmasi bir rastlanti
eseri olarak goriilmemektedir. Ciinkii o donemin Basra’s1 dis etkilere agik, devamli dig

diinya ile iletisim i¢inde olan kozmopolit bir kenttir. Basra’da her tiirlii fikir akiminin ve

238 Cetinkaya, [hvdn-1 Safd 'nin Dini ve Ideolojik Soylemi, s. 115.

% Ma’sum, s. 89.

240 Filiz, s. 55.

21 Awa-Atiyye, s. 384-388.

242 fbn Ebi Usaybia, Uyiinu’I-Enbd fi Tabakdti’I-Etibba, Vehbiyye Matbaasi, C. 2, Basim yeri yok, 1882,
s. 40.

243 Filiz, s. 49.
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doktrinin olusturdugu karmasik bir diisiince ortami bulunmaktadir. Risaleler, iste

boylesine fikri kargasa ve farkli dini ve siyasi atmosfer igerisinde kaleme alinmustir.**

Konularina ve etkilendikleri diisiincelere bakilacak olursa Risélelerin birinci kismi olan
Matematikte; sayilarin 6nemi iizerinde durulmus ve bu bdliimde Pythagorascilarin
metodu takip edilmistir. Ikinci kism1 olan Tabiatta; madde, stret, zaman, mekan,
hareket, goksel cisimler, madenler, bitkiler, hayvanlar vb. konular islenmis olup
Aristotelyen yolunu takip etmislerdir. Uciincii kistm olan psikolojik ve akli ilimler
kisminda, Aristoteles ile Platon’un yolunu birlikte takip etmisler ve dordiincii kisim
olan ilahiyatta ise din ile felsefenin arasini birlestirmeye calismuslardir.?*

Risélelerin sayisi tartismali olup kimi yerde kendi ifadelerine gére elli bir,2* kimi yerde

de elli iki olarak zikredilmektedir.?*’

Buradaki tartismalarin bir kism1 Risalelerin 6zeti
niteligindeki elli birinci Risale olan Resail’in 6zeti ve 6zeli dedikleri ve Resailin diginda
kabul ettikleri “el-Camia” ile ilgilidir.2*®

Risaleler, X. Yiizyilin ikinci yarisinda Miisliiman filozoflar arsinda felsefe ilgisinin ne

289 By acidan ¢ok onemli goriilen bu Risaleler

kadar yaygin oldugunu gostermektedir.
hakkinda ser’i hakemlikte bulunmasi i¢in Ebu Siileyman el-Mantiki el-Sicistani’ye
gonderilmis, O da, yazarlarin asil maksatlarinin, zindik felsefelerini seriat adi altinda
gizlediklerini ve fakat basarisiz olduklarini belirtmistir. Bu hiikmiin ardindan Abbasi
Halifesi Miistencid’in emriyle Risaleler hicri 545 yilinda Isldim seriatinin esaslarina
mubhalefet gerekcesiyle yakllmlstlr.ZSO Ancak bu durum Risalelerin degerini diigirmemis

ve Risalelerin ¢esitli tarihlerde ¢ok cesitli baskilar yapllmlgtlr.251

?4 Filiz, s. 55.

45 Ava-Atiyye, s. 387.

2 Resdil, 1,'s. 29, 5. 60, s. 84; 111, 5. 75, 5. 538; IV, s. 64, 5. 173, 5. 186.

47 Resdil, 1, s. 42.

248 Resdil, IV, s. 250; Risdletii’l-Camia, Risalelerin bir 6zeti olup grubun daha ileri tiyeleri arasinda 6zel
sekilde kullanilmasi i¢in tasarlanmisti. Bu 6zet, Risalelerin belkemigi olan ilmi bilgilerin cogunu digarida
birakir ve daha miikkemmel ve agik bir sekilde, Thvan-1 Safd’nin izleyicilerine asilamaya ¢alistig1 fikirler
iizerinde durur. Camia, Rialetu’l-Camiatu’l-Camia ev Zubde min Resdili Ihvdan-1 Safd (Risalelerin
Ozetinin Ozeti yahut Thvan-1 Safd Risalelerinin Ozii) adiyla yeniden 6zetlenmis ve bu dzetin 6zetine de
Risdletu’I-Camia denmistir. Bkz. M. M. Serif (Edt), Islam Diisiincesi Tarihi, s. 320; Ayrica bkz. Thvan-1
Safa, Camiatu’l Cami’a, tah. Arif Tamir, Dar Mektebetu Hilal, Beyrut tsz.; Imam-1 mestur Ahmet b.
Abdullah b. Muhammed b. Ismail b. Cafer es-Sadik; Er-Risdletii’l Camia, thk. Mustafa Galip, Dar
Endelus, Beyrut tsz.

9 Etienne Gilson, Ortacagda Felsefe, s. 346-347; E. Gilson, “Sark Filozoflar1”, ¢ev. ibrahim Agah
Cubukeu, AUIF Dergisi, C. 9, S. 1, Ankara 1961, s. 199.

20 Ava-Atiyye, s. 388.

251 Ma’sum, s. 105.
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1.2.  IHVAN-1 SAFA DUSUNCESINE ESTETIiK VE SANAT KONUSUNDA
ETKIi EDEN FiILOZOFLAR

Ihvan-1 Safa Risalelerinde estetik ve sanat konularindaki diisiincelerini arastirdigimiz bu
calismada, oncelikle, bu konularin felsefe geleneginde nasil ele alindigina iliskin bir
irdeleme yapmak Thvan-1 Safd’nin diisiincelerini anlamak bakimindan énemlidir. Zira
bir diisliniirii kendinden Onceki gelenekten ayr1 ve bagimsiz bir sekilde anlamaya
calismak bir eksiklik olarak degerlendirilebilir. “Gergekte her sistem, her diizende
oldugu gibi, hangi kavmin veya hangi memleketin, hatta hangi ferdin olursa olsun,
kendinden 6nceki ve hatta zamandas sistemlerden bir ¢ok unsurlar alir ve onlar1 kendi
yapisi iginde entegre eder.”?

Estetik ve sanat hakkinda konusmak, ger¢ekte onun ait oldugu c¢agin kiiltiiriinii
aciklamaktir. Ancak Islam diisiincesine ait bir konuyu incelerken konunun arka planinda
Grek felsefesinin de onemli bir etken oldugu unutulmamalidir. Felsefe tarihine dair
bilgimiz Grek felsefesi ile basladigi igin estetige dair bilgimizi de bu donemden itibaren

baglatmamiz gerekir.?

Thvan-1 Safa genel anlamda Avristoteles’in eserlerini drnek aliyorlarsa da, baz1 konularda
Pythagorcu ve Yeni-Platoncu tesirler de mevcuttur.”** O halde ihvéan-1 Safa diisiincesine
estetik ve sanat konularindaki etkisi bakimindan kaynaklik eden Grek diisiincesinin
onemli filozoflarinin arastirilmasi gerekmektedir. Bu filozoflar da Pythagoras, Platon,
Aristoteles ve Yeni-Platonculugun en 6nemli simasi olan Plotinus’tur. Bunlara ilaveten
Ihvan-1 Safa toplulugunun ¢agdas1 olan Farabi’nin estetik ve sanata dair goriislerine yer

verilmesi de onemlidir.
1.2.1. Pythagoras (M.O. 570-M.0O. 495)

Ihvan-1 Safa Risalelerinde Estetik ve Sanat konularinda yaptigimiz arastirmaya dayanak

olmast bakimindan etkilendikleri ©nemli disiintirlerden biri olan Pythagoras,

%2 Hamdi Ragip Atademir, Filozoflara Gére Felsefe, Atademir Yayimevi, Konya 1947, s. 18. Mart
2005'te Ankara Universitesi DTCF niithasindan elektronik ortama aktarilmgtir. http://www.felsefelik.com
Erisim Tarihi: 17.02.2016.

23 Ismail Tunali, Grek Estetiki, istanbul Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Yay. istanbul 1983, s. 5.

4 Mahmut Kaya, Islam Kaynaklar: Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, Ekin Yay. Istanbul 1983, s. 131.


http://www.felsefelik.com/
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Matematik, Miizik ve Astronomi alanlarinda oldugu gibi estetik ve sanat konularindaki

goriisleriyle de biiyiik 6l¢iide Thvan-1 Safa’y1 etkilemistir.

Pythagoras’¢ilarin, irfani diisincenin temel kaynaklarindan biri oldugu bilinmektedir
diyen Cabiri, Thvan-1 Safi toplulugunun da kendilerini agik¢a Pythagoras’a nispet

ettiklerinin bilinmekte oldugunu Vurgular.255

Pythagoras’cilik adiyla bilinen bu okulun Platon felsefesi iizerine yaptigi etki ve
Matematik ile Astronomi alanlarindaki ¢alismalar1 dolayisiyla diisiince tarihinde ¢ok

257 olan

onemli bir yeri vardir.”® Bilim alaninda en biiyiik basarilar1 Astronomi’de
Pythagorascilar, tipki miizik gibi, bilimi de manevi kurtulusun araci olarak
gelistirmislerdir.”®® Pythagorasgilara gore, insanin esas gayesi, kendisini bedenin ve
ruhun géemesine esir olmaktan kurtarmaktir... Bu nedenle, ruhu beden {izerinde hakim
kilabilmek, ruhun bedenle iligkisi sonucu bozulan 6zii, ortaya ¢ikan ruh kirliliginden
kurtarabilmek i¢in®° Pythagorascilar, bilhassa ilim ve sanat yolunu se¢mislerdir. Bu
ilimler arasinda da bilhassa Matematik ve Misiki ile cok yakindan ilgilenmislerdir.?*®
Biitiin bu noktalarda Thvan’m goriislerinin, Pythagoras’m goriislerinin etkisinde kaldig
soylenebilir. Ihvan da felsefesinin temeline Matematik ve sayilar1 koymus daha sonra
mantik ve tabiat konularina gegmistir. Risalelerin ilk kitab1 olan Matematik bilimlerin

ilk konusu sayilar iken, ikinci konusu Geometri, {igiincii konusu Astronomi ve besinci

konusu da Masiki hakkinda olmustur.?®

Thvan-1 Safa Risalelerinde, goriislerine sik sik bagvurulan bir kaynak olarak énemli bir
yere sahip olan Pythagoras’in Harranlh bir filozof ve Allah’1 birleyen (muvahhit) bir

%2 olarak tanitilmis oldugu gdzlenmistir. Gergekten de Pythagoras¢ilik, Islam

insan®
diinyasma daha genis olarak Thvan-1 Safi’nin yorumlariyla yerlesmis bulunmaktadir.
Ancak Pythagorascilifin etkisinde fazlasiyla kalmis olan Ihvan-1 Safé, belki kendileri

belki de kendilerinin yararlandiklar1 kaynaklar nedeniyle Yeni-Pythagoras¢i ve Yeni-

2% Cabiri, Arap-Islam Kiiltiiriiniin Akil Yapust, s. 475.

26 Arda Denkel, Demokritos/Aristoteles-Ilkcagda Doga Felsefeleri, Kalamis Yay. Istanbul 1987, s. 21.

2 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990, s. 32; W. T. Jones, Klasik Diisiince Bati
Felsefesi Tarihi, 1.Cilt, cev. Hakki Hiinler, Paradigma Yay. Istanbul 2006, s. 59.

28 \W.T.Jones, s. 55.

9 Derman Bayladi, Pythagoras Bir Gizem Peygamberi, Say Yay. Istanbul 2008, s. 46-51; Hiisameddin
Erdem, flkcag Felsefesi Tarihi, Hi-Er Yay. Konya 2011, s. 85.

260 Gokberk, s. 31; Erdem, s. 85.

2L BKkz. Resdil, |.

262 pesail, 111, s. 200.
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Platoncu etkiyle, Pythagoras’in pek bilinmeyen sistemini yanlis anlamis ve

yorumlamlslardlr.263

Estetik ve sanat bakimindan incelendiginde de Pythagoras’in ihvan diisiincesine etki
ettigi sOylenebilir. Giizellikten felsefi anlamda s6z etmis olarak kabul edilebilecek ilk
diisiiniir Pythagoras’tir. Pythagoras’a gore “en giizel sey: Harmonia (uyum)” -biitlin gok

264 11 o .
Ihvan’a gore de

uyum ile say1 imis.- Bdylece biitiin kozmos’a, harmonia hiikmeder.
Pythagoras, cevherinin saflifi ve kalbinin temizligi ile feleklerin hareketlerinin
nagmelerini ve gezegenlerin hareketlerinin seslerini duyarmis. Yine Ihvan’a gore
diisiince giliciiniin  Gstlinliigiinii miizik nagmelerinin seslerinden ve notalarin
konumundan elde etmis olan Pythagoras, bu ilim hakkinda konusan ve filozoflardan bu
sirr1 ilk haber veren kisidir.?®

Pythagoras; giizelligi, birbirine zit olan seylerin, karsitliklarin harmanlanmasiyla ortaya
¢ikan dengeden olusan uyum olarak goriir. Bunun her durumda geceklestigini ifade
eder. Bu sekildeki uyum anlayisi hemen hemen Pythagoras’in biitiin felsefesine
hakimdir. Bu uyumu evrene hakim olan say1 anlayist ile miizikte de bulmak
miimkiindiir. Pythagoras¢ilikta evrenin temel ilkesi Sayilar, uyum (ahenk) ve miiziktir.
Evrendeki her sey sayilardan tiiremis ve yine onlara donecektir... Bu diisiinceye gore,
her seyin bir sayis1 vardir. Sayilar olmadan higbir sey kavranamaz ve bilinemez.
Nesnelerin 0ziinii bizlere sayilar agiklar. Bu nedenle sayilar en bilge olandir. Buradan da
uyum’a (ahenk, harmonia) gegilir. Uyum, ¢oklugun birligi ve uyusmazligin uyumudur.
Her sey sayilarin bir uyumu oldugu gibi, sayilarin 6gesi de ayn1 zamanda karsitlarin
tigesidir.266

Pythagoras’in diinyanin kurucu ilkeleri olarak kabul ettigi karsitliklari kullanmast,

267

diisiincesinin esasin1 olusturan unsurlardandir.”" Ciinkii bu karsitliklar1 kullanarak

denge kavramina ulasir. Ayni karsithk sayilar dizisinde, tek ve ¢ift, rasyonel ve

203 Bekir Karliga, “Pythagoras¢1 Felsefenin Tiirk-islam Felsefesine Yansimasi”, Felsefe Arkivi, Sayr: 22-
23, Edebiyat Fakiiltesi Matbaas1, Istanbul 1981, s. 252-254,

264 Walter Kranz, Antik Felsefe-Metinler ve Agiklamalar, ¢ev. Suad Y. Baydur, Sosyal Yay. istanbul
1984, s. 45.

265 Resail, 111, s. 94.

%66 Baylad, s. 79; Erdem, s. 85-87.

27 Aristoteles, Metafizik, cev. Ahmet Arslan, Sosyal Yay. Istanbul 1996, s. 104, 986 b; Karl Vorlander,
Felsefe Tarihi, cev. Mehmet izzet-Orhan Saadeddin, iz Yay. Istanbul 2004, s. 45; Baylad, s. 79-92; Cafer
Al Yasin, Felasifetii Yunaniyyun,-EIl-Asru’l-Evvel-, Matbaatii’l-Irsad, Bagdat, 1971, s. 41.
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irrasyonel sayilarda da goriiliir. Bunlar arasindaki koprii harmonia, yani aralarinda belli
bir iliski kuran uyarlik, uygunluktur.268 Evrende bulunan karsitliklardan uyumun ortaya
ciktigim1 ve her gercek olan seyin karsitliklarin uyusmasindan meydana geldigini
belirten Pythagorascilar’a gore evrenin temelindeki karsitliklardan ahenk (uyum) dogar.
Bir bagka anlatimla gergek, karsitliklarin birbiriyle uyusmalarindan, uzlagmalarindan
meydana gelir. Seyler sayilarla ifade edildiklerine gére sayilar sey, seyler de sayidir
Oyleyse. Karsitliklarin da birbiriyle uzlastiklar1 g6z oniine alinirsa, evrendeki en temel
gercek “ahenk’tir (uyum). En yiiksek ahenk ise miiziktedir. Iste bu diisiinceden yola

¢ikan Pythagorascilar sayilart miizige de uygulamlslardlr.269

Pek ¢ok konuda oldugu gibi estetik ve sanat konularinda da Thvan-1 Safa diisiincesine
¢okga etkilerinin bulundugu ifade edilen Pythagoras’a dair verilen bu bilgilerden sonra,
genelde felsefenin biitiin konularini, 6zelde estetik ve sanat konularini anlamak ve
felsefi goriislere etkilerini bilmek agisindan Platon’u da arastirmak son derece

Onemlidir.
1.2.2. Platon (M.O. 427-M.0O. 347)

Platon, kendisinden sonraki bir¢ok filozofu ve sistemi etkilemis 6nemli filozoflardan
biridir. Felsefe tarihinde “giizel” nedir? Sorusunu sorarak, giizel olarak kabul edilen
seylerin ortak niteliklerini, ideal bir devlette sanat eserlerinin insanlar {izerindeki
etkilerini ve sanatgilarin duygularini irdeleyerek, bunlar1 felsefi temellendirmelerle
aciklamaya ¢alisan, sanatin ne oldugu sorusunu ortaya atan ve bu soruya cevap veren ilk

diisiiniiriin Platon oldugu gt')riilmektedir.270

Platon’un, giizel kavramina ontolojik, etik ve estetik bir dlgekte yaklastigr goriliir.
Platon, giizeli kavramsal olarak degerlendirirken onu 6nce duyusal olandan baslatir ve
en sonunda metafizik giizele ulagir. Duyusal giizel’den “mutlak giizel”e yapilan bu
diisiinsel yapilanmada idealist “metafizik bir giizel” anlayis1 gelistirildigi gibi bu
diisiinceyle mimesis’in olanaklar1 da onemli bir Olclide gelistirilmigtir.271 Platon’da;

giizel, giizel ideasidir. Asil giizele, kendinde giizel de diyebiliriz. Bu kendinde giizel,

2% Kranz, s. 41-42.

269 Bayladi, s. 92; Gokberk, s. 32

270 Tunali, Grek Estetiki, Remzi Kitabevi, s. 69.

I Emir Ulger, “Platon’un Sanat Kuramumin Diisiinsel Evrimi”, FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler
Dergisi), 2013 Giiz, S. 16, s. 17.
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hicbir basit nesneye indirgenemez, kendinden baska bir seye gotiiriilemez. O, her

mutlak olan sey gibi kendindedir ve kendinde kalacaktir.?"?

Umberto Eco’ya gore aslinda Platon’un durusu yiizyillar boyunca gelistirilmis en
onemli iki gilizellik kavramini dogurmustur. Bunlar da parcalar arasindaki uyum ve oran

olarak giizellik ile Yeni Platoncu diisiinceyi etkileyen gorkem olarak giizelliktir.?"

Platon’da giizelligin fiziki aragtan farkli, bagimsiz bir varligi vardir. Giizellik
gordiiglimiizle ilintili degildir. Platon’a gore viicut, ruhu hapseden karanlik olduguna
gore, duyularca goriilenin aklin gordiigii tarafindan ortiilmesi gerekir ki bu da diyalektik
sanatlardan birini yani felsefeyi bilmeyi gerektirir. Bu nedenle herkes Giizelligi
kavrayamaz. Buna karsilik, kelimenin gercek anlamiyla sanat, gergek Giizelligin sahte
bir kopyasi olup, ahlaki agidan gencligin egitimi ig¢in zararhdir.?”* Bu nedenle
Dagognet’e gore, Platon’un biitiin ¢éziimlemesi, kentten kovmak istedigi zanaatciya
kars1 uyar1 amacimni tasir. Platon’a gore gercekten de ressam bizi resmiyle yaniltiyor,
ciinkii resim bir aldatmacadir ve gercegin bir ikamesidir yalnizca. Bir sedir
gordiigiimiizii saniriz, ne var ki karsimizda bir hayalet durmaktadir. Dahasi, ressam
Ozgilinlik amacini tanidigindan bize her defasinda baska bir sedir sunar. Sectigi agiya

gore bize yanlamasina ya da karsidan veya tiirlii bigimlerde gosterir.?”

Platon’un ozellikle Biiyiik Hippias, Devlet ve Solen diyaloglarina bakilarak giizellik
anlayis1 hakkindaki bilgilerine ulasilabilir. Aslinda Platon’un tiim diyaloglarinda giizel
kavramina rastlanir. Cilinkii Eski Yunan diisiincesi 6teden beri iyi, giizel, dogru, faydali,
olgiilii gibi manevi degerleri birbirinden ayrilmaz degerler olarak kabul etmistir. Iyi,
giizel oldugu kadar dogrudur. Faydali olan giizeldir. O da 6z itibariyle gilizel ile iyi
arasinda bir uygunluk oldugu kanaatindedir. Bu kanaate ulagmasinda onun idea

Ogretisinin biiyiik pay1 vardir.2’®

22 Afsar Timugin, Diisiince Tarihi, Ger¢ek¢i Diisiinenin Kaynaklar, Cilt I. Tarihoncesinden Ronesans’a,
Bulut Yay. Istanbul 2000, s. 230.

28 Eco, Giizelligin Tarihi, s. 48.

2" Eco, Giizelligin Tarihi, s. 50.

25 Francois Dagognet, Biiyiik Filozoflar ve Felsefesi, ev. Zeynep Durukal, 1. B. Yap1 Kredi Yay.
Istanbul 2007, s. 24.

2’ Biiyiik Klasikler Eflatun-11 icerisinde Biiyiik Hippias, ¢ev. Oya Ozay, Hiirriyet Yay. Istanbul 1975;
Platon, Toplu Diyaloglar igerisinde Lysis, ¢ev. Neslihan Evrim Emir, EOS Yay. Ankara 2007, s. 196, 216
C.
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Platon’a gore Giizelligin tanimi zordur. Ciinkii gilizellik salt, kendi basina bulunan bir
sey degildir. Ancak bagka bir seyle 6rnegin, insanla, esyayla, davranislarla bilinebildigi
icin zordur. Platon’un estetik ve sanat konularinda goriislerini acikladig1 “Biiyiik
Hippias” ya da “Giizellik iizerine” diyalogu; Sokrates ile Hippias arasinda gegen
konusma olup konusu; ne tiir seylerin giizel ya da giizelin ne oldugu ile ilgilidir.?”’
Boylelikle Gilizelin tanimina ve onun kavramina ulasilmaya calisarak bir giizellik
felsefesi yapilir. Sokrates ile Hippias arasindaki diyalog, Giizel’in haz veren sey ya da
hosa giden sey olup-olmadlgi“:,rl278 iizerinde tartismalara da yer verir ve diyalogun sonunda

995279

Sokrates’in vardig1 yargi; “giizel seyler, zordur”*" ifadesiyle gilizelin ne olduguna cevap

vermeden sonlandirilir.

Biiyiik Hippias diyalogunda Platon, esyadaki giizelligin nisbi bir giizellik oldugunu,
esyanin mutlak olarak giizel olmadigini ancak kendi olmasi gerektigi konumda
bulunmasi1 halinde giizel oldugunu belirler. Buna gore c¢irkinlik bir seyin yerli yerinde
ya da amacina uygun olmamasidir. Ozetle eger bir nesne amacina uygun yapilmis ve
kullanilmigsa giizel ve iyidir. Amacina uygun degilse ¢irkin ve kotiidiir. Dolayisiyla
duyu algistyla kavradigimiz giizellik, kendi 6zii itibariyle giizel olmadigi icin arizi bir
giizelliktir. Asil giizellik ise giizellik ideasidir. Giizel idesini veya mutlak giizeli
aragtiran Platon i¢in giizel, sadece gercek olan bir varlik degil, biitiin var olanlardan
sonsuz derecede daha gergek olan bir realitedir. O’na gore duyulur alemdeki giizellik,
rolatif olarak, yani ¢irkin olan bagka seylere oranla giizeldir ve giizellikleri geg¢icidir,
devamli degildir. ideal giizel ise ezeli ve ebedidir, baglangic1 ve sonu yoktur, mutlaktir;
her iligki icinde ve her bakimdan giizeldir, daima giizel, her yerde ve herkes icin
giizeldir.”®® Ne kadar giizel olursa olsunlar fiziksel giizellikler gergek giizelligin ancak
cok eksik bir izini verebilirler. Bu nedenle de Platon’a gore aslinda seslerin ve renklerin
giizelliginden hoslananlar genellikle maddi olmayan, disiiniiliir giizelligi biitiiniiyle
gozden kagirirlar. Bu ylizden de insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun “sanat” dedigi seyden

duyulan hoslanma bir oyalanmadir.?®!

277 Platon, Biiyiik Hippias, s. 429, 286 c-d.

278 Platon, Biiyiik Hippias, s. 447 vd.

279 Platon, Biiyiik Hippias, s. 458, 304 e.

280 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, cev. H. Vehbi Eralp, Sosyal Yay. 5. B. Istanbul 1998, s. 54.
L \W. T. Jones, s. 285.
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Platon’a gore “Glizel, kendi basina giizeldir. Degisik giizel seyler degildir. Giizel olan,
kendiliginden var olan bir seydir. Giizel, ayr1 ayr1 bir siirii sey degildir.”282 Boylelikle
tek tek glizel olan seylerin giizellik idesine nazaran eksik ve dolayisiyla cirkin
kalacaklarini, giizellik idesine yaklassalar bile tam olarak onun gibi olamayacaklarini

ifade eder.

Platon’un giizellik konusundaki goriislerinde sisteminin tamaminda oldugu gibi, sanatta
miilkemmeli arama arzusu altinda da idealar Ggretisi yatar. Aslinda Platon’un idealar
dedigi bu diinyada kendiliginden bulunmadigina inandig1 ve sanatin amaci olarak
gordiigii hakiki mitkkemmelliklerdir. Platon, giizel olan1 aradigi diyaloglarinda sik
sik ideal ve giizel olanin maddi olandan ayr1 ve daha ulasilmaz oldugunu ifade eder.
Platon’da biitiin seyler; “Giizel’in kendisinden pay aldig1 i¢in giizeldir. Bir seyi giizel
yapan tek sey gilizelin kendisinin ondaki mevcudiyeti ya da onun bu iliski artik ne

olabilirse Giizel’in kendisinden pay almasidir*?®®

Devlet’in altinci kitabinda Platon; En yiiksek iyi dedigi ve her seyin kaynagi olarak

8 Bilim ve

gordiigii 1yi ideasini, giizellik bakimindan da en giizel olarak niteler. 2
gercegi cok dnemli gdren Platon, onlarin kaynagi olan Iyi’nin giizelliginin ise idraki
astigin1 ifade eder. O halde Platon’da; giizel, giizel ideasidir. Asil giizele, giizelin
kendisi de diyebiliriz. Bu kendinde giizel, higbir basit nesneye indirgenemez, kendinden
baska bir seye gétﬁrﬁlemez.285

Platon’da giizelligin kaynagi, giizelligin akledilir ideasidir. Tanri’y1 iyi olarak goéren
Platon, her seyin iyiligi ve giizelliginin de Iyi ideasi dolayisiyla oldugunu belirtir. Iyi
ideas1 faydalinin da mutlulugun da ana kaynagidir. Bunu temellendiren Platon’a gore,
1yi bir sey zararli olamaz, zararli olmayinca da zarar vermez. Zarar vermeyen bir sey
kotiiliik etmez. Kotiiliik etmeyen, kétiiliige sebep de olmaz. Iyi sey faydalidir. Oyleyse
mutluluk gelir ondan®®® der ve Platon sunu da ekler: “Ciinkii her zaman icin dogru olan

bir sey varsa; o da faydalinin giizel, zararlinin ¢irkin oldugudur.”287

282 platon, Devlet, s. 180, 494 a.

283 P|aton, Phaidon, ¢ev. Ahmet Cevizci, Giindogan Yay. Ankara 1995, s. 88.
284 platon, Devlet, s. 196, 509 a.

28 platon, Devlet, s. 194, 507 b-c.

28 pJaton, Devlet, s. 70, 379 b.

%87 Platon, Devlet, s. 145, 457 b.
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Platon’un burada asil dikkat ¢cekmek istedigi husus, giizelligin ilahi yoniidiir. Boylece o,
giizele metafizik bir karakter yiiklemektedir. Platon estetigi, idealarla goriiniisler
arasindaki uyum, ahenk ve bunlarin sonucu olan giizellige dayanmaktadir. Sanatin

288

kaynagini tanrisal ilhamda®™ goren Platon, Tanrisal ilham olmadan giizel seylerin

bulunup sdylenemeyecegini ifade eder.

Platon’a gore sanat bir bilgidir, ama aklin sagladigi, dogrulugu igeren bir bilgi olmayip,
aldatici, belirsiz, duyusal bir bilgidir. Buradaki aldaticilik ve belirsizlik gibi ifadeler
sanat1 yeren ifadeler olmayip, ifade bi¢iminin ger¢ekligin disina tastigi anlamindadir.
Akil, dogrunun ve yanlisin bilgisini saglarken, begeni ise giizellik ve ¢irkinligin
duygusunu saglar.289

Platon, giizellige saygi duyar ancak sanattan siiphesi vardir.*® Platon’un sanata bakisim
iki noktada 6zetlemek miimkiindiir. Birincisi, ona gore sanat, tabiatin bir taklidi olup,
tabiatin seviyesine ulasamaz. Kaldi ki tabiat da bir golgedir ve asil degildir. Ikincisi de,
toplumun egitimi agisindan olaya yaklasarak Ispartalilarin yolundan gidip savas ve
savascl egitimini onemsemesi ve toplumun sanat yoluyla bozulmasi nedeniyle ret
etmesidir.?** Bunun sonucunda Platon’un zamanindaki sanatin islevinin kotliyii islemek
oldugu292 kanisina varilabilir. Her ne kadar sanat i¢in boyle bir kaniya varilmis olsa bile
Platon, “sanatta hicbir yetersizlik, hi¢bir kusur olamaz. Bir sanat saglam oldukga yani
»293

kendi biitiinligli i¢inde kaldikca hicbir kusura, higbir bozukluga yer vermez

ifadeleriyle sanatin kendi basina bir kotiiliikk unsuru olamayacagini belirler.

Platon, Devlet’inde sanat ve sanatgiyr devlet i¢indeki konumu agisindan ele alir. Bu
devlette sanatin da yeri vardir. Ancak burada sanata egitim acgisindan onemli bir yer
verir. Bu da belli sartlar1 yerine getirmesi kosuluyla. Platon, Devlet’te sanat isiyle
ugrasanlarin para kazanarak sanatlarindan faydalanmalarindan bahis acarak sayet sanat
sahibine bir iicret verilmeyecek olursa, onun sanatindan faydalanilamayacagimi®®* ifade

ederek sanatin devami igin sanatgiya ticret verilmesi gerektigi tizerinde durur ve bu

288 Platon (Eflatun), Diyaloglar Ion, ¢ev. Tacettin Unlii, Remzi Kitabevi, istanbul 1982, s. 268, 534 b.

259 Platon, Devlet, s. 290, 603 b.

%0 Marc Jimenez, Qu'est-ce que esthétique? Ma el-Cemaliyye? cev. Serbal Dagir, el-Munazzamatu’l-
Arabbiyyetii li’t-Terceme, 1. B. Beyrut 2009, s. 237.

#1 Eby Reyyan, s. 13.

2% fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Universite Kitabevi Yay. Izmir 1993, s. 7.

2% platon, Devlet, s. 34, 342 c.

2% Platon, Devlet, s. 37-38, 346 c-d.
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ifadelerle sanatin devlet icerisindeki mesru konumunu belirlemis olur. Ancak Devlet’te,
Platon’a gore herkes kendi isini yapmalidir. ideal devlette kunduract kunduracidir.
Kunduraciliktan baska bir de kaptanlik yapmaz. Ciftci gift¢idir. Asker de askerdir.?®
Yine Platon, Sokrates’in diliyle sorar: Bir insan, bir¢ok sanatla ugrastigi zaman mi daha
giizel is goriir yoksa tek sanatla mi1? Tek sanatla tabi der ve ekler, insan baska islerle
ugrasacagina, yaratilisina uygun isi zamaninda goriirse, is gelisir, hem daha giizel, hem

daha kolay olur.?®®

Gergek sevginin, giizellik kadar diizenli, 6lcilii olmasi gerektigini® belirleyen
Platon’un, aslinda giizelligin temel unsurlar1 olarak diizenli ve Olgiilii olmayi
vurguladigr goriilmektedir. Platon, giizelligin unsurlarini arastirirken, Sokrates’in “bir
bicimin giizelligi, ya da ¢irkinligi, ritmin yerinde olup olmamasina baghdir, degil
mi?”*® diye sormasi ve cevabinda; “Gyleyse soziin, miizigin, seklin giizelligi, ritmin
yerindeligi; biitiin bunlar, insanin safligina baglidir. Saflik derken de budalalik demek
istemiyorum. Insan tabiatim gergekten iyilik ve giizellikle siisleyen bir diisiince

59299

olgunlugu demek istiyorum seklindeki ifadesiyle agiklar. Kisacasi Platon’a gore,

«..Iyi olan her sey giizeldir. Giizel de hi¢bir zaman orantisiz olmaz... Bir canli giizel
olabilmek i¢in tam orant1 i¢inde bulunmalidir.”3®

Platon’un diger diyaloglarinda oldugu gibi, Sélen diyalogunda da siir ve sanattan genel
olarak bahsedilmez, asil konusma bilgi, eros ve sevgi lizerine yapilirken Platon, bu
degismez giizellikte, sevgiye (eros) ¢ok 6nemli bir rol yiiklemektedir. Giizellige gotiiren
yegane yol, sevgi yoludur. Bunun da tabiatin iizerine asama asama ylikselmesiyle
gerceklesebilecegi belirtilir. Bununla birlikte giizellikten de bahsedilir, simdi soruyorum
size diyerek su soruyu sorar: “Insan neden ¢irkin bir sey yapmaktan utanir da, giizel
seyleri yapmaya 0zenir? Bu iki duygu olmasa, ne bir devlet ne de bir insan biiyiik ve

giizel isler basarabilir.”**

2% p|aton, Devlet, s. 88, 397 e.

2% p|aton, Devlet, s. 60, 370 b-c.

27 p|aton, Devlet, s. 93, 403 a.

28 p|aton, Devlet, s. 90, 400 c.

29 p|aton, Devlet, s. 91, 400 e.

3% platon, Timaios, gev. Erol Giiney-Liitfi Ay, Sosyal Yay. istanbul 1997, s. 130.
%01 platon, Sélen, s. 57.
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Salt giizellik i¢in hayatin yasanmaya deger oldugunu belirten®

Platon, mutlulugu
giizellik ve iyilikle baglantili olarak diisiiniir. O, Eros hakkinda konusurken sdyle
soyler: “Simdi, ben derim ki, biitin mutlu tanrilar arasinda (hos gorsiinler,
kiskanmasinlar ama) Eros, en mutlu tanridir, ¢linkii en giizelleri, en iyileri odur.”%%
Dolayisiyla Platon’a gore herkes diisiinebildigi en iistlin gilizelligi onda goriir, ¢linki
cirkinlikle sevgi ¢atisma halindedir.>®* Hatta Platon, Eros ortaya ¢iktiktan sonra tanrilar
arasindaki karmasanin bir diizene girdigini zira giizelligin ise karistigini ifade eder.
(Ciinkii Platon’a gore, sevgi ¢irkinlikle bagdasmaz.)305

Platon, insanin hissedilen giizellik ile baslayarak manevi ve akledilen giizellige, oradan
da gercek giizelligin 6zii dedigi Tanri’’min giizelligine ulasilacagini anlatir. O halde
Platon’a gore tig tiir gilizellikten bahsedebiliriz. Bunlarin en altinda hissedilir giizellik
vardir ki esyadaki giizelliktir. Digeri akledilir giizelliktir ki bu da nefislerde yer alan,
edebiyat ve sanati doguran giizelliktir. Sonuncusu da mufarik giizellik olup ideal
alemdeki asil giizelliktir. Bilindigi gibi onun felsefi anlayisinda, varliklarin asillarinin
bulundugu; ancak kendiliginden goriinmeyen idealarin olusturdugu ve bu asillarin
yansimalarinin, goriintislerinin bulundugu alem olmak tizere iki alem goriisli vardir.

Goriinen bu diinya gercek idealarin yan51mas1d1r.306

1.2.3. Aristoteles (M.O. 384-M.0. 322)

Aristoteles’in sanat teorisine katkisi Platon’dan kiyas kabul etmez stirette daha
miispettir.®”’ Estetik ve sanat, Platon’dan sonra da tartisilmaya devam etmis ancak
Aristoteles konuyu farkli bir bi¢imde degerlendirmistir. Aristoteles, hocasinin tersine
idealist degil bir realisttir. Bu nedenle Aristoteles, hocasi Platon gibi diisiincelerini
idealar alemini temel alarak degil de fizik diinyadan hareketle agiklamistir. Onun bu
yaklagimi sanata bakis agisin1 da etkilemistir. Aristoteles, Platon’un hareket noktasini
temel almakla birlikte, gercekligin soyut ve ayri1 bir alan degil de, duyu diinyasi

olduguna inandigindan, sanatin taklit etse bile Platon’un hiikmettigi eksiklik icinde

%92 platon, Sélen, s. 106.

%93 platon, Sélen, s. 80.

%04 platon, Sélen, s. 82.

%95 platon, Sélen, s. 84.

%% platon, Sélen, s. 105-106.

%97 Eduard Zeller, Grek Felsefesi Tarihi, cev. Ahmet Aydogan, Say Yay. Istanbul 2008, s. 273.
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olmadigini 6ne siirebilmistir.*®® Sanati toplum igerisindeki olumsuz etkileri nedeniyle
dislayan Platon’a karsilik Aristoteles sanatin felsefeye ve siyasete boyun egmesini arzu
etmez. Sanatcilarin sehirden uzaklastirilmalarini istemedigi gibi aksine sanatcilara

sereflerinin iade edilmesini ister.’®

Aristoteles’e gore; “... ruhun evet ya da hayir derken onlarla dogruya ulastigi seylerin
sayist bes olup, bunlar; sanat, bilgi, akli bagindalik, bilgelik ve us ...” tur.>*® Aristoteles
icin diinyadaki varliklar, duyularla kavranildigi, duyularla algilanabildigi 6l¢iide vardir.
Aristoteles’e gore; sanat eserleri var oldugu i¢in gilizellik kavramindan s6z edilebilir.
Sanat, “kendisi sayesinde, bizim dogru bir kural yardimiyla seyleri meydana
getirdigimiz istidattir.” Sanat, pratik bilgelige tabidir.*** Bu anlamda sanati bir varlik
alanm1 olarak géren Aristoteles’e gore, “varlik ya sanattan, ya dogadan, ya sanstan veya
tesadiiften dogar. Sanat, bir bagka varlikta bulunan bir hareket ilkesidir. Buna karsilik

doga, seyin kendisinde bulunan bir ilkedir.”**?

Aristoteles’te sanatin gayesi kendisinde degil, egitim ve siyasettedir. Yani sanatin taklit
edici tasvirinin esas gayesi ahlakidir.®®® Aslinda sanatlar1 birbirine yakinlastirarak,
sanat¢inin insan duygularinin bir sonucu olarak elde ettigi giizelligi her yerde aradigini
ve ona uydugunu belirler. Daha 6ncesinde sanatin kaynagi olarak idealar aleminden
ilham yoluyla insana indirilen bir yap1 olarak goriilen sanat; Aristoteles ile birlikte,
sanatin kaynaginin gercek alemdeki hisler, sanat¢inin egilimleri ve etkilendigi seyler

oldugu goriisii benimsenir.

Sanatin amaci, tutkulardan temizlenme yoluyla giizelligin idrakidir. Aristoteles
sanat¢inin mimetik faaliyetinin karsisina, sanat eserini seyreden, sanat eserini algilayan,
stijede meydana gelen bir bagka faaliyet koyar; bu silijede meydana gelen faaliyete
Aristoteles, katharsis yani arinma adini verir, bunu tam ifade ile sdylersek tutkulardan
temizlenme. O halde sanat¢inin mimetik faaliyeti, siijjede meydana gelen bir katharsis

faaliyeti ile tamamlanmalidir; estetik olayin biitiinliigli ancak bu suretle saglanabilir.314

S8 \W. T. Jones, s. 452.

%9 Jimenez, s. 238.

310 Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, gev. Saffet Babiir, BilgeSu Yay. Ankara 2012, s. 117, 1139 b 15.
SILW. D. Ross, Aristoteles, Yayina Hazirlayan: Ahmet Arslan, Ege Unv. Yay. Izmir 1993, s. 262.
312 Aristoteles, Metafizik, s. 488, 1070 a 5.

313 Erdem, s. 249.

814 Tunali, Estetik Begeni, s. 106.
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Aristoteles’e gore, “biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler. Duyularimizdan
aldigimiz zevk bunun bir kanitidir. Ciinkii onlar, 6zellikle de digerlerinden fazla olarak
gorme duyusu, faydalar1 disinda bizzat kendileri bakimindan da bize zevk verirler.”"
Devamla Aristoteles’e gore, gormeyi, genel olarak biitiin diger her seye tercih ederiz.
Bunun nedeni, gérmenin, biitiin duyularimiz i¢inde bize en fazla bilgi kazandirmasi ve
seyler arasindaki birgok farki gt')stermesidir.316 Hoslanma duygusu da insan igin
karakteristiktir. Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar. Bunun nedeni
ise O0grenmenin yalnmizca felsefeciler i¢in degil -ortak c¢ok yanlar1 olmasa da- tiim
insanlar i¢in ¢ok hos bir sey olmasidir. Ciinkii gergeklikte hoslanmayarak baktigimiz bir
nesne, Ozellikle de tamamlanmig bir resim haline geldiginde bu kez ona hoslanarak

bakariz. Ciinkii onlara bakarken 6grenebiliriz, akil yi'nrl'jtebiliriz.317

Kullandig1 araglar itibariyle sanatlar1 smiflandiran Aristoteles’e gore, bunlardan
ozellikle Musiki’'nin sagladigi faydalari; teselli ve rahatlatma, ahlak egitimi, lezzet
duygusu edinmekle birlikte anlamli bos vakit mesgalesi ve katharsis ydniinden®'®
oldugunu belirler. O halde Aristoteles’e gore estetik ve sanatin toplumsal ve ahlaki
degerlerle daima irtibatli oldugu, biitiin sanatlarin fayda sagladigi ve bu faydalarin da
temizleme ve kendisiyle tabiat arasindaki eksik duygular1 giderme olarak diigtiniildiigii

belirtilebilir.

Aristoteles’e gore sanat, insana 6zgii iki dogal egilimden dogmustur. Bunlardan birisi
dogustan getirilen taklit egilimi, digeri de bu taklitten duyulan hoslanmadir. Platon’dan
miras olarak aldig1 ancak ayn1 anlamda kullanmadig1t mimesis kavramiyla acikladigi bu
nokta sanatin temeli ve ashidir. O, bu anlayisiyla kotii goriilen taklit anlayisini daha
gercekei bir konuma getirmistir. Aristoteles’e gore, genel olarak siir sanatinit doguran iki
neden vardir ve bunlarin ikisi de dogal nedenlerdir. Bunlar; daha g¢ocukluktan
baglayarak insanlarin hem taklit etmeye egilimli olmalar1 (Gteki hayvanlardan taklide
yatkinligiyla ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla edinir), hem de taklitten
cok hoslanmalarldlr.319 Aristoteles’e gore hoslanmak ruhta olup bitenlerdendir, her bir

kisi i¢cin de hos, onun sevdigi sdylenen seydir. Ancak insanlarin ¢ogunda hos seyler

315 Aristoteles, Metafizik, s. 75, 980 a 20.

318 Aristoteles, Metafizik, s. 75-76, 980 a 25.
317 Aristoteles, Poetika, s. 24.

318 Ehy Reyyan, s. 16.

319 Aristoteles, Poetika, s. 24.
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catisma halindedir, ¢iinkii bunlar dogal yapilar1 geregi hos degildirler, oysa giizeli
sevenler i¢in dogal yapilar1 geregi hos olan seyler hostur.**® Etik ve estetigi birbirinden
ayrilmaz olarak degerlendiren Aristoteles’te mutluluk en iyi, en giizel ve en hos
seydir.*?!

Aristoteles’e gore sanat, tabiattaki varliklarin taklidiyle olur. Ancak bu birebir bir taklit
degildir. Aslinda taklit gercegin taklidi degildir, ancak fiil ve durumlarin taklididir. Bu
taklit durumunda sanat¢cinin disiinceleri, zekasi, hayal giicii ve ilhami da katilir.
Boylece esya oldugundan farkli bir sekilde taklit edilmis olur. Taklit edilen, mutluluk ya
da mutsuzluk degildir, bu durumlarda ortaya ¢ikacak olan fiillerin taklididir. Taklit
anlati yoluyla degil, eylem igindeki kisiler tarafindan yapilir; uyandirdigi acima ve
korku araciligiyla da bu tiirden heyecanlarin katharsis’ini gergeklestirir. Bu anlamda
Aristoteles’te sanatin asil gayesi ruhu huzursuz eden durumlardan kurtarmasidir.>#
Ancak sanatin taklit olmasi gereksiz oldugu anlamina gelmez. Aksine sanat, ruhun
tutkulardan arindirilmasi (katharsis) i¢in faydalidir. Yani sanat ile ahlaki arinmanin
gerceklestirilmesi onun temel hedefleri arasindadir. Buna gore “taklidin konusu yalnizca
sonuna ulastirllmis bir eylem degil, korku ve acima duygusu uyandirabilecek

olaylardir.”**

Aristoteles, giizelligin matematiksel olarak incelenebilecegini de kabul eder.
Aristoteles’in giizelligi diizen, simetri ve belli smirla tanimlamis olmasi nedeniyle
giizelligin karakterini anlamamiz i¢in miktarlar ve oranlarla ugrasan bilimlere bakilmasi
gerekir. Bu konulart da ispat eden en 6nemli bilim matematiktir. Yani esyada veya
canlilarda olsun giizelligin baslica karakteristik sifatt bir seyin biitiinliyle parcalari
arasinda sezilen, goriilen matematik orandir. Yoksa gdze ¢arpan manzarasi degildir.
Aristo’ya gore tabiatta diizensiz higbir sey yoktur, tabiatin kendisi bu diizenin nedenidir.

Kanun, toplumdaki diizendir; iyi bir kanun 1yi bir diizendir.3**

Aristo, simetri ile de tam, uygun bir orani1 kasteder. Ona gore simetri tam bir ortadir. iki
uc arasindaki orta ona gore evrensel deva idi; onun sabit fikri buydu. Belli sinir ise sinir1

olmayanin karsitidir. Aristo’ya gore sinirsiz seyleri tanimak imkansizdir. Tabiatta her

320 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, s. 20, 1099 a 5-10.
321 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, s. 21, 1099 a 25.
322 Aristoteles, Poetika, s. 29.

323 Aristoteles, Poetika, s. 38.

324 yetkin, Estetik, s. 68.
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seyin sinirt vardir ve siirt oldugu ic¢indir ki hayat iyi ve hos seylerden sayilir. Sinirt
olan sey, riyazi bir giizelliktir: adetler ve geometrik sekillerle siirlanmistir.*® Ote
yandan o, Aristoteles i¢cin hemen her alanda olmasi gereken “Ol¢iiliiliik™ ile ortiisiir bir
sekilde belli bir biiyiikliige, uygun bir boyuta sahip olmalidir. Ozellikle giizellik boyuta
baglidir; Ne cok biiyiik ne de ¢ok kiigiik olmasi gerekir. Goriilebilir giizel bir biitiiniin,
gozle algilanabilen bir boyuta sahip olmasi gerektigi gibi, iyi bir trajik olay orgiisii de
hafizanin kabul edebilecegi bir uzunluga sahip olmak zorundadir.*?® Aristoteles,
giizelligi agiklarken onun diizenli olmasinin yaninda goziin kavrayabilecegi sekilde bir
biiyliklikte olmasini yani belli bir dl¢iide ve orta halde olmasmin gerekliligini de

vurgular. %%’

Aristoteles’in sanat felsefesini tanimak i¢in bagvuracagimiz ilk kaynak, onun “Poetika”
adli kitabidir. “Poetika”, edebiyat sanati lizerine kaleme alinmis ve bize ¢ok eksik olarak
kalmus kiiciik bir kitaptlr.328
“Poetika genel olarak bir siir kurami olmaktan ¢ok daha az bir sanat kuramidir. Ondan,
hatta biitiiniiyle tutarh bir estetik kurami da ¢ikarilamaz. Yine de o, sanat iizerine belki de
herhangi bir eserden daha ¢ok sayida verimli diisiince igerir. O, estetik teoriyi tekrar tekrar
bozulmus olan iki hatadan-estetik yargilari ahlaksal yargilarla karistirma egilimi ve sanati
gercekligin kopya edicisi ya da fotografik bir tasviri olarak diisiinme egiliminden-
kurtulusun baslangicina isaret eder. Aristoteles’i sozlerinde agikga, giizelligin maddi ve
ahlaksal ¢ikarlardan bagimsiz bir iyi olarak kabul edilmesi olanagi vardir; fakat o,
giizelligin dogasina iliskin belli bir agiklamaya ulasamamustir.”*°
Bir¢ok arastirmaci tarafindan Aristoteles’in sanat {lizerine yazdigi tek eser oldugunun
soylenmesine karsin bazi aragtirmacilar sanat goriislerinin sadece eksik olarak elimizde

bulunan Poetika’da oldugunu kabul etmemekte ve Aristoteles’in, sanat hakkinda

Nikomakhosa Etik, Fizik ve Retorik’te de bahsettigini dile getirmektedirler.**°

Aristoteles’e gore; “Poetika”da sanatlar, ortak Gzelliklerinin taklit olmasina karsilik,
taklit ettikleri nesneler, taklit etmede kullandiklar1 araglar ve taklit etme tarzlari
bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Sanatlar arasindaki ilk ayrim 6l¢iitii dogrultusunda
ad1 gegen tiim sanatlarda taklit ya ritim, ya s6z (dil), ya da harmoni (melodi) araciligiyla

gergeklestirilir. Bu {i¢ arag, ayr1 ayr1 ya da birlikte kullanilir. Sanatlarin ortak 6zelliginin

325 yetkin, Estetik, s. 69.

326 Ross, s. 343.

%27 Aristoteles, Poetika, s. 33-34.
828 Tunaly, Estetik Begeni, s. 91.
329 Ross, s. 354.

330 Eby Reyyan, s. 18.



62

genel olarak taklit olmalari bakimindan inceleyen Aristoteles, Bu taklitlerin ii¢
bakimdan birbirinden ayrildiklarimi belirtir. “Ya farkli nesneleri taklit eder ya farkli
araclarla taklit eder ya da farkli bigimde, farkli bir yontemle taklit ederler.”**

Ihvan-1 Safa Risalelerinde Poetika’dan bahsedilmez. Aslinda sadece Ihvan degil
Miisliman Filozoflar Aristoteles’in Poetika’sina pek Oonem vermemislerdir. Bunun
sebebi, Aristoteles’in gerek konu, gerek teknik ve gerekse vezin olarak siirden anladigi
seyle, Araplarin siir anlayislarinin farkli olusudur. Zira komedya, trajedya ve epos gibi
tirler Araplarin bilmedikleri ve onlarin sosyal hayatiyla ilgisi olmayan hususlardir.
Ayrica bu konuda bir bagka kiiltiirii taklit etmelerine de gerek yoktu. Ciinkii hem Islam
oncesi, hem de Islam sonrasi Araplar, siir alaninda zengin bir kiiltiir mirasina

sahiptiler.*
1.2.4. Plotinus (M.S. 204-270)

Islam felsefesine kaynaklik eden miras sadece Aristoteles’in eserleri ve onun eserleri
lizerine yazilan serhlerden ibaret degildir. Bunlarin yani sira Yeni-Platoncularin orijinal
eserlerini de eklemek gerekmektedir. Aslina bakilirsa Arapga felsefe gelenegi
tizerindeki etkileri agisindan Aristoteles¢ilik ve Yeni-Platonculuk arasina kesin bir ¢izgi
cizmek imkansizdir. Bu noktada, aslinda Plotinus’un Enneadlar’min yorumlanarak
yeniden ifade edilmis sekli olan s6zde Aristoteles’in Teolojisi’nden bahsetmek adet
olmustur. Fakat daha 6nemli olan, bizzat Aristotelesci gelenegin i¢inde zaten bulunan
yerlesik Yeni-Platonculuktur. Dolayisiyla Yeni-Platonculuk Arapga felsefe gelenegi
igerisindeki ana gﬁgtﬁr.333

Plotinus, Grek felsefesinin son donem en biiylik diisliniirlerindendir. O, Platon ve
Aristoteles ile birlikte etkisi biiyiik olan bir filozoftur. Platon felsefesini, dini dayanak
alarak yeniden canlandirmak i¢in calismistir. Plotinus’un diger kuramlar1 yaninda
estetik anlayisi da tipki ontolojik temelli kurulmus olan felsefesi gibi yiizyillar boyunca
kendisinden sonrasimi etkileyecek Ol¢iide onemlidir. Plotinus’un sistemi Platon’unki

gibi Tanr fikrinden hareket eder ve onunla birlik olma talebiyle sona erer. Tanri’da

3 Aristoteles, Poetika, . 19.
332 Kaya, Islam Kaynaklar: Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, s. 125.
333 Adamson-Taylor, Giris, S. 5.
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¢ikmig olan varligin siidiru ve 6te yandan tekrar O’na doniisii iizerine 6gretilen her sey
334

bu iki kutup arasinda yer alir.
Plotinus’un hayati hakkinda klasik Islam kaynaklarindan olan Kifti’nin Ahbdr el-Ulema
bi Ahbar el-Hukemad isimli eserinde ¢ok kisa bir bilgi mevcuttur. Buna gore Filutin
seklinde yazilan ve telaffuz edilen Plotinus’un Yunan beldelerinde oturdugundan ve
Aristoteles’in eserlerine serhler yazdigindan bahsedilmistir.**® Kaynaklarda “Yunanh

Seyh” ya da “Yunanl Ustad”** diye ge¢mektedir.

Ihvan-1 Safa’nin felsefi goriisii birgok yonden Yeni-Platoncu anlayisla paralellik
gostermektedir. Yalnizca Ihvan-1 Safid felsefesine degil, goriisleriyle Islam
diistiniirlerine en fazla kaynaklik eden Yeni-Platoncu felsefe olup, o felsefenin en biiyiik

figiirii de Plotinus’tur.

Plotinus felsefesi, Orta Cag filozoflarindaki giizellik diisiincesinin temelidir.®*’

Plotinus’un estetik goriisii de biitiin idealist sanat goriislerinin beslendigi bir ana
kaynaktlr.338 Plotinus’da giizellik anlayisi sadece sanatlarla sinirli degil ayni zamanda
davraniglarla da ilgilidir. Faziletli davraniglar ve iyilik ile giizel ahlak da estetigin

konusudur.*°

Plotinus’un sanat ve giizellik anlayis1 metafizik bir temel iizerine oturmaktadir. idealist
bir estetik kuran Plotinus’un estetik anlayisinda asil gergek, cisimsel degil, salt manevi
niteliktedir. Cisimler diinyasi, o manevi diinyadan {izerine bir nur, 151k vurursa ancak
deger kazanir ve giizel olur.®** Plotinus’un 0zgiin bir basarisi olan estetigin ¢ikis noktasi
da bu anlayistir. Bu anlayisa gore Plotinus, giizelligin nesnenin disinda aranmasi
gerektigini, aslinda cismin giizel olmadigini ancak giizellikten pay aldig1 oranda giizel
oldugunu belirtir. Plotinus bir seyi giizel yapan duygunun temeli olarak, ruhun giizeli

gorlince onunla kendisi arasinda bir yakinligin, bir uyumun oldugunu yasamasi olarak

334 Zeller, Grek Felsefesi Tarihi, s. 386.

% El-Kaft, s. 170.

%% Abdurrahman Bedevi, Eflitin Inde’l-Arab, Vekaletii’l-Matbtat, Kuveyt 1977, s. 1.

337" {zzeddin Ismail, El-Usiisii'I-Cemaliyye fi Nakdi’I-Arabi, Daru’1-Fikri’l-Arabi, Kahire 1992, s. 40.
38 Erdem, s. 301.

839 Tunali, Grek Estetigi, s. 40.

340 Erdem, s. 298-299.
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belirler. Kisacas1 objeyi giizel yapan, ruh ile icten bir yakinligi olmasi, bu yakinligin

sezilmesi ve bundan duyulan sevingtir.3**

Plotinus felsefesi “Bir” ile baslar ve tekrar Bir’de sona erer. Varliklar Bir’e kavusmak
icin Ruh’a, Ruh’tan Ilahi Zekd’ya ve oradan da mutlak giizellik sahibi Bir’e ulasmak
cabasi i¢indedirler. Bu durumu Plotinus her varligin, kendi giizelligini olusturan bigimi
hangi ilkeye bor¢lu oldugunu arastirirken, bedenden ruha, ruhtan ilahi zekaya, ilahi
zekadan da lyi’ye yiikselinmekte oldugu seklinde agiklar. “Gergekten de her sey lyi’ye
can atar, her sey lyi’ye bagmmlidir, hayati ve diisiinceyi lyi’den alir.” Bunun
gerceklestirilebilmesi i¢in de Plotinus, bakislarin duyulur nesnelerden ¢ekip alinmasi ve
tekrar Tanri’ya g¢evrilmesi gerektigini belirtir. Bunun i¢in de kendi i¢imize yeniden
girmek, ruhumuzu erdem ile arindirmak ve onu ilim ile siislemek; ardindan, ruhumuzu o
seyrine dalmaya (temasa etmeye) can attig1 seye benzer kildiktan sonra kendinde
idealarn, yani akilla kavranabilir bigimlerin bulundugu Ilahi Zeka’ya yiikselmek
zorundayiz diyen Plotinus, iste o zaman, Ilahi Zeka’nin da iizerinde bulunan, kendi

cevresinden Yiice Giizelligi yayan lyi ile karsilasacagiz der.3*2

Plotinus’ta Iyi, varligin zirvesindedir. O, ilk ve en yiice giizeldir. Onun idraki de giizel
diye gordiiglimiiz cisimlerin idrakinden daha vyiicedir. Aslhinda giizellikler, ulvi
giizelliklerin golgeleri mesabesinde olup Iyi’den yayilmaktadir. Buna erismenin yolu da

ruhumuzu arindirip, ilim ile siislemektir. 33

Plotinus’a gore, Giizelligin tabiat1 Iyi’den tasmasiyla gerceklestigi gibi idraki de Ruh
vesilesiyle olur. Doganin eserlerinde giizellik, yaratilmig olan seye yaratict ilkeden
intikal eden bicimden ileri gelirken dogadaki giizelligin kaynagi ruhtur. Ruhtaki
giizelligin ilkesi de Mutlak Giizellik’de mevcut bulunan Zeka’nin eksiksizligidir.
(miikemmelligi, essizligi)®** “Ruh, zekdmin maddesi oldugundan giizeldir” diyen
Plotinus, bu sekilde ruhun, diizen ve giizellik vermek i¢in duyulur nesnelere yayildigini
kabul eder. Plotinus’a gore baslangictan beri biitiin insanlar, 6nce duyulur nesnelerin

izlenimini edinir.>*® Buradan hareketle de duyuiistii varliklarin giizelligine ulasabilirler.

1 Gokberk, s. 132.

%2 p|otinus, Enneadlar, ¢ev. Haluk Ozden, Ruh ve Madde Yay. Istanbul 2008, s. 24-25.

%3 plotinus, Enneadlar, s. 166-167.

%4 Plotinus, Enneadlar, s. 120.

3% Plotinus, Dokuzluklar V (Enneades), ev. Zeki Ozcan, Birlesik Yay. Ankara 2011, s. 159.
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Varlik, giizelligini “Mutlak Gilizel” den alir. Bu nedenle duyu diinyasindaki
giizelliklerin temeli de idenin yansimasi olarak anlasilir. Sanat, o halde nesneden daha
¢ok ide’ye yakindir. Ciinkii sanatg1t esyayr oldugu gibi taklit etmekten ziyade onu
tamamlar, eksikliklerini gidererek onu daha da giizellestirir. Ciinkii o ideal olana
ulasmaya caligmaktadir. Sanat¢i dogay1 basit olarak taklit etmenin Otesinde idelere
dayanarak iiretimde bulunur. Ilk giizellikten aldig1 ilham ile sanatg1, tabiattaki seyleri
oldugundan daha giizel yapar. Plotinus’a gore, “sanat eserlerinde giizellik, sanat¢inin,
tasarlamis oldugu ideali temsil edebilmesi i¢in maddeye verdigi bicimden kaynaklanir:
clinkii kendini dogay1 taklit etmekle sinirlamaz; nesnelerin tabiatinin da kaynaklandig:
idealara kadar yiikselir.”**® Bu anlayisiyla Plotinus, sanat eserini dogal objelerin bir
taklidi sayan Platon’un fikirlerini paylasmak s6yle dursun, sanat¢inin dogayla yaristigi
ve ondan daha 1yisini yaptigi, bir idealist sanat1 savunur; buna gore dogal objelerdeki

giizelligin nedeni, higbir goriilebilir nesne degildir. 3/

Giizel duygusunun temeli olarak kabul edilebilecek olan ask, ruh’un giizelle kendisi
arasinda bir yakinhigin bir uyumun oldugunu kavramasiyla aciga cikar. Insan ruhunun
tutkusu olarak kabul edilen ask, giizel bir nesne ile birlesmek arzusudur. Kimi zaman
giizellige onun yalnizca kendisi i¢in sahip olmak, kimi zaman da ona, hissedilir dlemde,
akilla kavranabilir alemin ebedi 6zlerinin gecici bir imgesini olusturmak suretiyle tiirii
devam ettirme zevki katilmak istenir.3*® Buradan hareketle Plotinus’ta giizellik, ilah’in
zatiyla birlesmis nurani bir tabiat1 olan goksel (yiicelerden) bir hakikattir. Bu hakikat
duyularla algiladigimiz esyanin golgelerini ortaya ¢ikarana kadar uzanir. Duyularla
idrak ettigimiz giizellik, giizelligin cevheri degildir. Giizelligin idraki (bu nurani
hakikat) ancak ayni cevherden olan bir arag¢ ile olur ki o da ruh’tur. Ancak ruh, saf
degildir. O, cisimle irtibathdir. Bundan dolayr tam bir idrak ile giizelligi idraki
engellenir. Onun bu giizelligi idrak etmesi i¢in armmma ve temizlenmeye ihtiyaci
vardur. >

Plotinus’a gore ruh maddi diinyadan kurtuldugunda ancak giizellige yaklasir. Bu

nedenle “lyi’ye yiikselebilmek ve ona benzer hale gelmeye galismak igin diinyay: terk

3% plotinus, Enneadlar, s. 120.

347 plotinus, Dokuzluklar, Diisiniiliir Giizellik Uzerine-VIII (13), (Fransizcaya ¢evirenin notu), s. 126.
348 Plotinus, Enneadlar, s. 72.

39 {zzeddin Ismail, El-Usiisii'I-Cemaliyye fi Nakdi’l-Arabi, s. 36.
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etmek gerekir.”350 Plotinus’ta ruhu giizel yapan, cisimden uzak durmasi; akla, tinsel
olana yonelmesidir, erdemlerdir. Ruh, 6ziinii temiz tutmakla -maddeden arindirmakla-
giizel oluyor. Oysa cisim, ancak “giizel”’den pay almakla giizel olabiliyor.351 Baskas1
sayesinde giizel olan, pay alma sebebiyle giizel olandir. Plotinus’a gore kendiliginden
giizel olan ruhtur, pay alma sebebiyle giizel olan da bedendir. O halde beden ancak

ruhun aksettirdigi 6l¢lide gilizel sayilabilir.

Giizeli ruhun yakinlik duydugu sey, ¢irkini de ruhun yakinlik duymadigi sey olarak
tanimlayan Plotinos’a gore, giizelligi kaybetmek ayni zamanda varliktan da yoksun
olmaktir. Ve bu nedenle varlik, arzunun objesidir; ¢iinkil o, giizelle 6zdestir ve giizel,
varlik oldugundan, sevimlidir. Giizellik ve varlik i¢in, orada tek bir doga vardir. Burada
giizel goriinmek i¢in ve hatta var olmak ic¢in 6diing alinmis bir giizellige ihtiya¢ duyan
sey, yalanci bir varliktir; bir hayalettir; bu yalanci varlik, sadece bi¢imin giizelligine
katildig1 dl¢iide vardir; bicimin giizelliginden ne kadar ¢ok pay alirsa, o kadar ¢ok
yetkindir; giizel 6z, o zaman yetkinlige daha ¢ok yaklndur.352

Enneadlar’in sekizinci boliimiinii “Diisiiniiliir Giizellik Uzerine” bagligiyla irdeleyen®?
ve Giizelligin kaynagini arastiran Plotinus, ¢esitli sorulara cevaplar arar ve giizelligin
“biitlin durumlarda, tliretenden tiiretilene gelen bir bigim degil midir? Aym sekilde
sanatlarda bigim, sanat iiriinlerine sanattan gelmez mi? Tastamam 6yle™*™* diyerek
sanatin kaynagmi ylicelerde, bi¢iminin de idealarda oldugunu belirler. O halde

Plotinus’a gore:

“Cisimlerin giizellikleri, kazanilmis giizelliktir; cisimlerde giizellikler bir maddedeki
bicimler gibidir. Ciinkii giizelligin siijesi degisir ve siije giizel iken ¢irkin olur. Sonugta akil
bize, cisimlerin (giizellik ideasina ¢.n.) katilmakla giizel oldugunu soyler. Cisimlerde
giizelligi meydana getiren sey nedir? Bu, bir anlamda giizelligin onlarda bulunusudur; diger
anlamda, cisimleri bigimlendiren ve onlara giizelligi koyan, ruhtur.” 35

Plotinus’a gore giizelligin kemal noktasinda farkli dereceleri vardir. Buna gore
giizelligin en yiiksegi Bir’in giizelligi, en diisiigli de hissedilir giizelliklerdir. Zira onlar
Ruhi giizelliklerin golgeleridir. Sanat¢inin hissedilir giizelliklerden duyu bilgisi

%0 p|otinus, Enneadlar, s. 22.
%! Gokberk, s. 132.

%2 p|otinus, Dokuzluklar, s. 144.
%3 plotinus, Dokuzluklar, s. 133.
%4 plotinus, Dokuzluklar, s. 103.
%5 plotinus, Dokuzluklar, s. 160.
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vasitasiyla Bir’in giizelligine ¢ikmasi ve Ruh bilgisi vasitasiyla da ii¢lii ruhi aleme

yiikselmesi gerekir.

“O halde dogada, cisimlerdeki giizelligin modeli olan bir neden vardir; fakat ruhta,
dogadaki giizelligin de kaynagi olan daha giizel bir neden vardir. Ruhtaki neden, giizellik
olarak gelisme gosterdigi bilgenin ruhunda en agik bigimde goriiniir; o, bilgenin ruhunu
stisler ve aydinlatir; ¢iinkii o, ilk giizellik olan bir {istiin 1giktan gelmistir; bu neden ruhta
oldugu icin, ruha, ruhtan 6nce olan nedenin gercegini anlatir... Dogrusu bu, bir neden
degildir; ilk nedenin yaraticisidir; bir maddede bulunur gibi ruhta bulunan giizelligin
yaraticisidir; bu, zeka’dir, sadece bazen diisiinen zekad degil; ezeli zekadir; ¢iinkii ezeli
zekann bilgiyi kazanmasi gerekmez.”**°
Aslinda sanatlari meydana getiritken duyuluru kullanmanin yaninda diistiniiliire de
thtiya¢ duymayan hicbir sanatin bulunmadigi anlasiliyor. Yine de sanatlar1 kategorilere
ayirip en yiiksek derecede bilgelik olarak gordiigii geometri ve felsefe gibi diisiiniiliir
olanlar1 yukarida, maddi bitkilerin biliyiimesine yardim eden tarim ve bu diinyada
sagligl, bedenin giiclinii ve yapisini inceleyen tip gibi duyulur olup diisiiniiliire ihtiyag
duyanlar1 da asagida olarak degerlendilriyor.357
Platon ve Aristo’nun ardindan Plotinus’un, sanati olmazsa olmaz anlaminda
degerlendirdigi anlasilmaktadir. Nitekim ona gdre, mutlak olanin bilgisini elde etmenin
yollarindan birisi de sanat veya duyusal algilamadir. Dolayisiyla sanat taklit olmanin
otesinde bir boyuta sahiptir. Son olarak Ihvan-1 Safa ile ¢agdas olan Farabi’nin estetik
ve sanat hakkindaki agiklamalarina da yer verilmesi yasadiklari donemin genel

anlayisinin resmini vermesi bakimindan yararl olacaktir.
1.2.5. Farabi (870-950)

Ihvan-1 Safa ile cagdas olan Farabi, hic siiphesiz Islam felsefe tarihinin en 6nemli
filozoflarindan biridir. Tam adi Ebu Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b.
Uzluk (Yaklasik 870-950)%°® olan Farabi’nin tam dogum tarihi bilinmiyor ancak genel
olarak 870 tarthinde dogdugu saniliyor. Tirkistan’da Vesi¢’in Farab koyiinde Tiirk

mengeli asker bir ailenin ¢ocugu oldugu anlaslhyor.359

%56 plotinus, Dokuzluklar, s. 136.

%7 plotinus, Dokuzluklar, s. 168.

%8 Farabi, es-Siydsetii I-Medeniyye, cev. Mehmet Aydin- Abdulkadir Sener- M. Rami Ayas, Kiiltiir Bak.
Yay. Istanbul 1980, Giris, s. VII.

%9 Netton, Fardbi ve Okulu, s. 13.
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Farabi geleneginde giizel kavrami, Tanr ile iliskili olarak, ontolojik baglamda ele
alinmistir. Farabi felsefesinin temelini teskil eden zorunlu-miimkiin varlik ayrimi,
giizellik konusunda da kendisini géstermistir. Buradan hareketle Farabi, varligi kendi
zatindan olanin giizelligi ile varligi kendi zatindan olamayanin giizelligi seklinde
simiflandirmigtir. Farabi’ye gore “Her varlikta bulunan giizellik, parlaklik ve ihtisam,
onun varligmm, en istiin olmasi ve nihai yetkinligine ulasmasiyla varlik kazanir. Ilk
Olan’in varligi, varliklarin en dstiinii olduguna goére, 6yleyse onun giizelligi de biitiin
giizelliklerin tistiinde olur.”%° Ayrica Farabi’ye gore “Evvel”, en miikemmel ve en
giizel olup, giizelligi 6ziine ait olandir. “O’nun cemal, beha ve zineti onun zati1 ve 6zii

geregidir.”%®

Dolayisiyla O’nun giizelligi arizi degildir. Mutlak Giizel olan Allah;
giizelin, iyinin ve diizenin sebebi oldugu i¢in, O’ndan varliga gelen her sey de O’nun
zatina uygun ve zati1 gibi giizel, iyi ve miilkemmeldir. Diger bir ifadeyle giizel, iyi ve
yetkin olanm eseri de giizel, iyi ve miilkemmel olacagindan, Mutlak Giizel ve Iyi olan o
Ik Ilke’den varliga gelen her sey giizel, iyi ve miikemmeldir. Zira Farabi’ye gore “el-
Evvel kendisinde hicbir sekilde noksanlik olmayandir. Onun varligindan (viiciid) daha
yetkin (ekmel) ve daha iistiin (efdal) bir varligin, var olmasi miimkiin degildir.”*%

Farabi’nin Vacibu’l-Viicut’a atfettigi niteliklerden estetik ve giizelligi ¢agristiran ve ilk
Ilke’nin giizelligini tanimlamada bize temel bir terminoloji sunan isimlerini eserlerinden
cikararak liste halinde sdyle siralayabiliriz. Bu kavramlar; “Ilk Neden”, “Hakim
(bilge)”, “Miikemmel (zat1 itibariyle)”, “Celal-Cemal sahibi”, “En giizel”, “En parlak”,
“Ask - Asik - Masuk”, “Sebebi yok”, “Maddesi-Sekli (sreti) yok”, “Efdal”, “Kemal’de

en Uistiin”, “Esiti- Benzeri- Seriki- Zidd1 yok”, “Basit”. %

Tanr1’nin giizelligini zirve noktaya koyan Farabi’ye gore Tanri’dan baska “var olanlarin
cogu icin kullanilan “giizel” so6zii, o seylerin cevherini degil, renk, bigim ve

durumlarinin yetkinligini gt')sterir.”364

Farabi bunu da soyle belirtir: “Bize gelince;
giizelligimiz, ihtisamimiz ve parlakligimiz bizim arizi niteliklerimizden ve disimizda

bulunan seylerden Gtiirii bize ait olup tdézlimiiz geregi bize ait degillerdir. Ondaki

%0 Farabi, Kitdbii's-Siydseti'l-Medeniyye, (el-mulakkab bi mebddiu'l-mevciidat), Tah. Fevzi Mitr Neccar,
el-Matbaatu’l-Kasolikiyye, Beyrut 1964, s. 46.

%L Farabi, Siydseti’l-Medeniyye, s. 46.

%62 Farabi, Siydseti’l-Medeniyye, s. 42.

363 Hayrani Altintas, “Farabi ve Ibn Sina Diisiicesinde Vacibu’l Viicud’un Nitelikleri”, Uluslararas
Farabi Sempozyumu Bildirileri iginde, Elis Yay. Ankara 2005, s. 194-196.

364 Farabi, Siydseti’l-Medeniyye, s. 50.
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365 A ALA
7% Bu nedenle, Farabi’ye

giizellik ve yetkinlik tek bir 6zden baska bir sey degildir.
gore; “haz (lezzet), seving (surur) ve nese-Saadet (gibta) ancak en giizel (ecmel), en
parlak (ebhd) ve en muhtesem (ezyen) olanin en yetkin bir idrakle idrak edilmesiyle

99366

ortaya ¢ikar.”>*® Simdi Ik Olan mutlak anlamda en giizel, en parlak ve en muhtesem sey

olduguna gore O’nun idraki de her seyin iistiinde ve miikemmeldir. “O’nun Hakim
olmasi esyay1 en tstiin bilgiyle en istiin sekilde akletmesi anlamina g_d,relrnektedir.”367
Sonug olarak, her iyi ve giizel olan seyin idraki, idrak edene lezzet verir ve hi¢ kimse,
giizel olanin, tabii olarak sevildigini inkar edemez. Farabi felsefesinde estetik agidan
bizzat giizel olan, tek ve gercek giizel Allah’tir; 6teki biitiin giizel seyler O’nunla ve
O’nun sayesinde giizeldir. Giizel olan sevilir; ¢irkinden nefret edilir. Su halde sevilmeye
layik olan gercek giizel Allah olup, diger seyler O’nun sevgisine yaklastirdig1 icin

sevilir.

Farabi sanatlar igerisinde miizige ayr1 bir yer vermistir. Masiki ile ilgili EI-Miisika’l-
Kebir, Kitdbii Ihsa'i’|-ika’at, Kitabii fi’l-ika’at gibi miistakil eserlerde yazmis olan
Farabi Ihsaii’l-’Uliim adli eserinde ilimleri tasnif ederken Mdsiki ilmini de incelemistir.
Burada Misiki’yi “Talimi ilimler” igerisinde degerlendirmis olan Farabi Matematik,
Geometri, Optik ve Astronomi (yildizlar) ilimlerinden sonra yer vermistir. Buna benzer
bir simiflama Thvan-1 Safa’da da goriilmektedir. Masikiyi “Ameli Masiki” ve “Nazari
Misiki” diye ikiye ayiran Farabi bunlardan Nazari Musikiyi bes kisimda incelemis ve

bunlarla ilgili agiklamalarda da bulunmustur.*®®

%5 Farabi, Kitdbii Ardi Ehli'l-Medineti'l-Fizila ve Mudaadatiha, Takdim: Ali Bu Miilhim, Dar ve
Mektebetii Hilal, 1. B. Beyrut 1995, s. 42-43.

%66 parabl, Kitdbii Ardi Ehli'l-Medineti'l-Fézila, s. 43.

%7 Farabi, Siydseti’l-Medeniyye, s. 45.

%8 Farabi, [hsdu I-Ulim, Takdim: Ali Bu Miilhim, Dar ve Mektebetii Hilal, 1. B. Beyrut 1996, s. 60-62.



IKINCi BOLUM
IHVAN-I SAFA RiSALELERINDE ESTETIK

Bu boéliimde estetik tecriibeyi yasayan Ozneyi, estetik acidan varliklarin aragtirildigi
estetik nesneyi, estetik etkinlik asamasinda kavradigimiz estetik degeri ve estetik
tecriilbe sonucunda ortaya ¢ikan estetik yargiyr kapsayan bir yaklasim uygulanacaktir.
Boyle bir yaklasim konunun kapsayici ve biitiinliikk igerisinde ele alinmasina katki

saglayacaktir. Bu yontem iginde incelenen ilk unsur, estetik 6zne’dir.
2.1. Estetik Ozne

Insan bilgi sahibi olan bilingli bir varliktir. Ancak bilginin gerceklesmesi igin; bilen
varlik olarak 6zne (siije), digeri de bilinen varlik olarak nesne (obje) gereklidir. Estetik
tecrilbe de bu bilme olayimna benzer. Estetik olayin ger¢eklesmesi i¢in bir tarafta giizel
yahut benzeri niteliklerle tanimlanan bir nesne, bir estetik varlik olan nesne, diger
taraftan da onu estetik olarak algilayan, ondan hoslanan bir varlik olarak 6zne vardir.
Ancak bu 06zne artik sadece bilen bir 6zne degil estetik 6znedir. O halde nesnenin
tasidigr giizellik degerini algilayan, belli bir giizellik duygusuna, estetik begeniye sahip
olan bilingli insan varlii olarak tanimlanan estetik 6zne®® konusunu belirlemek i¢cin
Thvan-1 Safa’daki bilgi teorisi ile insanin duyu yetileri olan i¢ ve dis idrak yetilerinin

arastirilmasi gerekir.

Bilingli ve akilli bir varlik olarak insan, yasadiimiz diinyaya ait farkli bilgilere
ulasabilir. Insanin kendi disindaki varliklara anlam yiiklemek iizere kullandig1 ydntem,

onun bilgi edinme tiiriinii de belirler. O halde estetik de insan ile nesneler diinyasi

39 Cevizci, “Estetik Ozne”, Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yay. Istanbul 2005, s. 640.
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arasinda meydana gelen bir tir bilgi olayidir.*”® Bu bilginin konusu ise giizelliktir.
Giizelligin tam olarak anlasilabilmesi i¢in duyulara ve bu duyular1 algilayip yorumlayan
idrake ihtiya¢ vardir. Burada idrak ile kastedilen sey, sadece hissi idrak degildir ve hissi
idrak yeterli de degildir. Bunun akli idrakle tamamlanmasi gerekmektedir. O halde bir
seyin gilizel olmay1 haketmesi i¢in hissi ve akli idrake konu olmasi sarttir. Zira evrende
insandan daha hassas canlilar bulunmakta ve ancak bunlarin hisleri olmasina karsilik
giizellik tasavvuruna sahip olmadiklar1 bilinmektedir. Bu nokta bir Ornekle
detaylandirildiginda su sonuca ulasilabilir. Yiice bir daga, insanin bakmasiyla bir
hayvanin bakmasi arasinda estetik fark vardir. Nitekim insan salt bakarak onun
yiiceliginden korkup geri ¢ekilmez. Bununla beraber akli tasavvur giiclinii de ekleyerek,
o dagin giiclii, kendisinin zayif oldugunu, dagin varligint devam ettirmesine karsin
insanin kisa bir 6mrii oldugunu vb. goriislerle, etkilenerek estetik bakist gergeklestirir.371
Oyleyse estetik hangi sekilde ele alinirsa alinsin; o dzellikle bilgi teorisinin bir paraleli

olarak felsefeye girmistir,*”® denilebilir. O halde ihvan-1 Safd diisiincesinde bilgi

konusunun irdelenmesine ihtiya¢ vardir.
2.1.1. Thvan-1 Safa’da Bilgi Teorisi

Estetik ya da sanat olay1 insan ile nesneler diinyas: arasinda meydana gelen bir tiir bilgi
01ay1d1r.373 Ihvan-1 Safd’nin estetik anlayismin da bilgi teorisi iizerine oturdugu
sOylenebilir. Ancak estetik gercekligi saglayan bilgi, nesnenin biligsel yapist degil
estetik yapisidir. O halde bilgi nedir sorusuyla konuya baglanmasi1 gerekir. Genel olarak
bilgi; bilen ile bilinen arasinda kurulan iliskinin bir tirliniidiir. Bundan da anlasilacagi
tizere bilgi, ¢ift kutuplu bir baglantidir. Bu baglantinin bir ucunda bilen, diger ucunda
ise bilinen bulunur.®"

Thvan-1 Safa’da da aym1 anlamda olmak {izere bilgi, bilenin zihnindeki bilinebilir olan
seyin siretidir (huve siretu’l-m’aliimi fi nefsi -Glimi).3" Thvan’a gore var olan seyin
diisiincedeki karsiligi olan siiret, varlikla diislince arasindaki bagi gdsterir. Bu durumda

bilginin, bir gesit soyutlama eylemi olarak anlasildigi sdylenebilir. Thvan’da stret

810 Tunali, Estetik, s. 17.

1 Stace, s. 131-132.

32 Mengiisoglu, s. 212.

813 Tunali, Estetik, s. 17.

374 Ahmet Kamil Cihan, Ibn Sina ve Gazali’de Bilgi Problemi, insan Yay. istanbul 1998, s. 11
35 Resdil, 1,'s. 15; 1V, s. 65.
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denilince, varlik veren siret (mukavvim) ve tamamlayici stiret (miitemmim) olmak {izere
iki sey anlasilir. Thvan bunlarin da agiklamasini yapar. Buna gére bir seyin zatina varlik
veren (mukavvim) siret, maddesinden ayrildiginda bu seyin varhigi da yok olur.
Tamamlayici (miitemmim) sdret ise bir seyi ulasmast miimkiin olan en yetkin duruma
ulagtiran strettir. Bu s0ret maddesinden ayrildiginda maddenin varligi ortadan
kalkmaz.*"® [hvan’a gore nefiste yerlesen bu siretin, madde ve maddenin ilintilerinden
soyutlanmis bir halde, dolayisiyla akli bir yapiya sahip olmasi gerekir ki bilginin

geceklesmesi miimkiin olsun.

Ihvan’a gore elde edilen bilginin temel hedefi insanin Tanr1’ya ydnelimini saglamaya,
manevi arinmayla maddi olan her seyden uzaklasarak tanrisal alana uzanmaya, tanrisal
ilhamlar1 elde etmeye ve daha ¢ok ahiret saadetini saglamaya doniiktiir. Bu yiizden
Risalelerde yer alan bilimlerin siralanigi ve bilimler siniflamasi, insanlari, nesneler
diinyasindan adim adim metafizige, bir diger deyisle tanrisal alana yonlendirecek bir
bicimde planlanmis ve bu siniflamada tiim bilimler ildhiyata/metafizige bir hazirlik
olarak diisiiniilmiistiir.>”’

[hvan-1 Safd ¢agindaki bilimlerin hemen tamamma deginir ve ayrintilardaki bazi
farkliliklar disinda Farabi’nin [hsdu’l-Ulim’daki ilimler tasnifine ¢ogunlukla uyar.
Farklilik olarak ihvan’in, bilimleri daha tafsilatli almasina karsin Kelam ilmini ihmal
etmesi; ahlak ve siyasete, Felsefenin Ilahiyat kisminda yer vermis olmasma karsin

Farabi’nin ameli felsefe igerisinde yer vermesi stiylenebilir.378

Bilgi edinme yollarim da arastiran Ihvan’a gore insan bilgi sahibi olmay: gesitli
yollardan gergeklestirir. Bunlarin ilki bes duyu yoluyla edinilen bilgilerdir. Cocukluktan
itibaren bilgi edinme yolu olan duyular, biitiin insanlar ve canlilarin ortak 6zelligidir.
Ikincisi insanlar1 diger tiim canlilardan ayiran akil yoludur. Bu yolla bilgi edinilmesi

3 Ugiinciisii burhan yoludur. Bu biitiin

cocukluktan sonra ergenlik caginda olur.
insanlarin degil de sadece baz1 bilginlerin sahip oldugu bir yoldur.380 Burhan yolundan

maksat ve ondan talep edilen sey, mevcut varliklarin zatlar1 olan yapict (mukavvim)

376 Resail, 1, s. 53.

377 {zmirli, s. 509.

78 Ma’sum, s. 176; ayrica bkz. Farabi, Ihsdau’I-Uliim.
379 Resdil, 11, s. 396.

380 pesdil, 11, s. 397.
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stretlerin ve onlarin tamamlayici (miitemmim) shretleri arasindaki farkin bilgisidir.381

Kisacas1 Thvan’a gore burhan, filozoflarin 8lgiisiidiir. Zira filozoflar, dogru sdzii yalan
s0zden, dogru goriisii yanlis goriisten, inang konularinda hakki batildan, davranislardaki
iyiyi kotiiden ancak burhan sayesinde bildikleri gibi, arif olan alimler de, esyanin
hakikatleri konusunda akillar1 ihtilafa diistiiglinde bunu yine burhan sanati ile bilirler.*®?
Filozoflarin aklin 6l¢iisii adin1 verdikleri burhani kullanmalarindaki maksadi da ayni
sekilde gergekleri istemek, dogru goriisii yakalamak ve kiyaslarin kullaniminda
sahtecilikten ve hatadan kac;mmak383 seklinde ifade eden Ihvan’a gore burhan, aklin
hiikiim verdigi konular iizerine diisiinerek ulasilan en dogru bilgi tiirii olmaktadir. O
halde Thvan’a gére bilgilere ulastiran duyulurlarin 6lgiisii akil, aklin Slgiisii de burhan
olmaktadir.*®*

fhvan’a gore bahsi gecen bilgi edinme yollarindan her birisi farkli bilgileri elde etmede
insana hizmet eder. Ornegin cismani cevherlerin hepsi edilgindir bundan dolay1 da
duyular yoluyla idrak edilir. Ruhani cevherler ise etkindir, bunlar duyular yoluyla degil,
ancak akilla idrak edilebilir.®® Dolayisiyla duyularla baslayip, duyulari asan bir bilgi
edinme siireci s6z konusudur. Oyleyse Ihvan’a gore bilgi edinme yollar1, asamalar
seklinde olup tedrici bir seklide 6nce his, daha sonra akil ve sonra da burhan yoluyla
gerceklesmektedir. Buna gore insan duyular olmadan, hi¢ birsey bilemeyecektir. Bu
soylediklerinin dogruluguna delil olarak da Ihvan, herhangi bir sekilde duyu
organlarinin algilayamadigi bir seyi vehimlerin hayal edemedigini, vehimlerin hayal
edemedigini de akillarin tasvvur edemedigini sdyleyerek izah eder.®® O halde bilgi

veren yetiler icerisinde vehim yetisinden de s6z edilmesi gerekir.

Miitehayyile yetisinin araglarmdan biri olan vehimi, Thvan: “ hayvani nefsin kendisiyle

387 olarak tanimlar. Dolayistyla vehim, duyularin

esyayl hayal ettigi yetilerden biri
sagladig1 bilgiye dayanarak maddi olmayan anlamlar1 da algilama yetenegine sahip,
hem duyulur nesnelerin hem de duyulur olmayan nesnelerin kavranisinda etkin bir

yetidir. Ancak Ihvan’a gére vehim yanilabilir. Zira vehim Thvan’a gore, zan ve tahminle

381 Resdil, 1, s. 133.
%82 Resail, 1, s. 30.
%83 Resail, 111, s. 447.
384 Resail, 111, s. 425.
35 Resail, 1, s. 137.
386 Resail, 111, s. 424.
%87 Resail, 111, s. 392.
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birlikte kullanilir. Bu durumda tahmin ve zanda bulunan kisi kiyas yaptiginda, bu kiyas,
igerisine dogruluk ve yanlisligin girdigi bir kiyas olacaktir. Ciinkii bu kiyaslar, nedenliyi
gozlemleyerek nedenin bulundugu degil, kendi cinslerinden hareketle ispat edilen bir
akil yiiriitme seklinde olmaktadir. Bu sekilde zan ve vehimleri, aklin1 tam olarak
kullanmaya basladiginda ancak zannettigi ve vehmettigi seylerin hakikatlerini bilecek

ve zannin dogru ya da yanlis oldugu kendisine agik hale gelecektir.388

fhvan’a gore, herkes bu zan ve vehimleri kullanir. Arastirma ve kesiften dnce akilli
kimselerin de esya hakkindaki hiikiimleri bu sekilde zan ve vehimlerinde ortaya gikar.
Yani insanlar arasindaki akillilarin hiikiim vermeleri de zan ve vehimleri agisindan

bé')yledir.389 Dolayisiyla vehim, tekil bir nesnenin anlasilmasinda 6zel bir yere sahiptir.

Ihvan’a gore insanlar, vehim yetisine uyduklarinda hata yapabileceklerse onlari bu
hatadan koruyacak ve dogru hiikiim vermelerini saglayacak olan sey ise, aklin
onsellerinden olan bilinen bir seyin alinmasi sonra da burhan yoluyla talep edilen diger
seylerin ona kiyas edilmesi yoluyla olmalidir.*®°

fhvan’a gore nefs, bilinebilir olan seylerin stretlerini ii¢ yoldan elde eder: Birincisi
duyular araciligiyla, digeri burhan yoluyla, digeri de diisiinme ve hiikiim ¢ikarma
yoluyla.391 O halde Thvan’a goére esya hakkindaki bilgimizin bir kismi1 duyularla idrak
edilen seylere iligkin bilgilerde ve akli ilk bilgilerde (a priori) oldugu gibi tabii
icgiidiisel (tabii garizi) bilgilerdir. Bir kismi ise, riyazi, adab ve vahyin (rnamus)
getirdigi bilgilerde oldugu gibi 6grenimle elde edilen sonradan kazamilan (¢’alimi
miikteseb) bilgilerdir.392 Thvan’a gore nefsin bilgiyi kendisiyle elde ettigi yetilerden
birisi de, akledilir varliklar idrak ettigi diisiinme yetisidir. Peygamberler, meleklerden
bu yolla vahiy alirlar.®% Dolayisiyla Thvan, vahyi de bir bilgi tiirii olarak kabul etmis ve

buna bilgi tiirleri igerisinde en iistiin yeri vermistir.

%88 Resail, 1, s. 134-135.

389 Resail, 1, s. 135.

30 pesail, 1, s. 136.

3 Resail, 1, s. 25; 111, s. 232.
%92 Resail, 111, s. 19.

393 Resail, 111, s. 13.
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fhvan-1 Safi, nebevi nefsin, diisiince yetisiyle vahiy ve ilham alabilecegini kabul
etmesi®™* goriisiiyle farkli bir yaklagim sergiler. Nefs, bilkuvve bilicidir. Bu durum onun
potansiyelini gdsterir. Ancak bilfiil bilen olmas1 i¢in 6grenmeye ihtiya¢ duyar. Ogrenme
yollarindan ilki de duyulardir. Thvan’a gore insanlik aleminde bilmenin maddesi olan
yeti, histir. Hissi olmayanin bilgisi olmaz. Bilgisi olmayanin da cevheri olmaz. Cevheri
olmayanin ise iletmesi/varis1 olmaz. Varist olmaymin da karar kilacak/kalacak yeri
olmaz. Kalacak yeri olmayanin da varligi olmaz. Varligi olmayan ise yokluktur.395
Dolayisiyla insanlar i¢in biitiin bilgilerin ilk basamagi duyu yetileri olmaktadir. Bununla
birlikte bazi insanlar isitme, rivayet ve haber yoluyla, bazisi da diisinme (fikr),
arastirma (reviyye), inceleme (teemmiil) ve icgiidiisel akil (el-akl el garizi) vasitasiyla
bazist da vahiy ve ilham yoluyla bilgi elde eder. Bu sonuncusu insanin kendi kazanmasi
ve ihtiyar1 ile olmaz; aksine Allah’tan bir bagis olarak verilir. Bazis1 da kiyas ve akil
yiiriitme yoluyla bilgi elde eder ki, bu kazanilmis akilla (el-akl el-miikteseb) olur. iste bu
akilla akillilar Gviiniir, bilginler (hiikema) ve filozoflar (felasife) bununla istiinlik

kazanirlar.3%

Insanlarin 6grenme yetenekleri bakimindan farkli derecelere sahip oldugundan hareketle
ogretimin dort tiirlii yolu oldugunu sdyleyen Ihvan’a gore bunlar; tanim (had), kesin
kanit (burhan), analiz (tahlil) ve bolme (taksim) yoludur.397 Ayrica insan bilgisinin
cogunun kiyas yoluyla gerceklestigini, kiyaslarin ise sanatlarin asillarina ilimlere ve
onlarin kanunlarina gore ortaya ¢ikan farkli kisimlara ve cesitli dallara ayrlld1g1n1398
sdyleyen ihvan’a gore kiyas; bilinmeyen tiimel/kiilli olgular hakkinda, tamami bazi
ciiz’lerinde bulunan niteliklerden hareketle hiikiim verilmesidir.>* Ancak kiyas
yaparken hataya diisiilebilir. Bu durumda insan1 hatadan koruyacak olan da burhan’dur.
Bilgi elde etmede yontem olarak gee¢mis bilginlerin yaptiklarindan faydalanmak
gerektigi seklindeki goriisii kabul eden Ihvan, ayni zamanda bilginin birikimsel

olduguna ve bu yolu takip ederek gelisecegine de vurgu yapmlstlr.400

34 Ali Durusoy, Ibn Sina Felsefesinde Insan ve Alemdeki Yeri, MUIF Vakfi Yay. 2. B. istanbul 2008,
s. 36.

% Resdil, 111, s. 86.

3% Resail, 111, s. 303.

%7 Resail, 1, s. 117.

398 Resail, 111, s. 444.

39 Resail, 111, s. 444.

40 Resdil, 11, s. 288.
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fhvan-1 Safa’ya gore Tanr1 disindaki biitiin varliklar cismani ve ruhani olmak iizere iki
cesittir. Cismani olan varliklar duyularla idrak edilen, ruhani olan varliklar ise akilla
kavranan ve dislinceyle tasavvur edilenlerdir. Cismani olanlar; goksel cisimler, tabii
unsurlar ve onlardan tlireyen varliklar olmak iizere ii¢ ¢esittir. Ruhaniler de ii¢ ¢esittir:
Bunlardan ilki basit, edilgen, akledilir ve her sireti kabul eden cevher olan ilk madde,
ikincisi basit, etkin ve bilici bir cevher olan nefis, li¢lincilisii de esyanin hakikatlarini
idrak eden basit bir cevher olan akildir.*** Estetik znenin algilamasinda ve estetik
nesnenin meydana gelmesinde etkin olan bu cisim ve cevherlerin fonksiyonlarinin

arastirilmasi son derece dnemlidir.

Insan kapali bir ilmi diisiinmek, anlamak amaciyla ince bir manay1 arastirmak istedigi
zaman organlarinin hareketlerini durdurmaya, duyulurlar1 diisiinmeyi birakmaya ve o
seyi tasavvur edebilmek ve o manayr anlayabilmek i¢in diisliinceye dalmaya ihtiyag
duyar. Bunu yapacak olan ise nefs ve nefsin yetileridir. Zira nefs; beyni, kalbi, duyular

%2 O halde ihvan-1 Safa diisiincesinde, estetik gercekligin ortaya

ve organlar1 kullanir.
cikarilmas1 ve kavranmasi noktasinda nefs ve nefsin yetilerinin agiklanmasina

gecilebilir.
2.1.2. Nefs ve Nefsin Yetileri

fhvan-1 Safa diisiincesinin temel kavramlarindan biri Nefs’tir. “Nefs nedir?” sorusuna
Ihvan, “Isareti (alamet) etkinlik olan diri, ruhani, basit cevherdir ve o, etkin aklin

59403

stretlerinden biridir seklinde cevap verir. Thvan-1 Safd’ya gore, nefsin iki sebebi

vardir. Bunlar da Sani Yiice Yaratici ve akildir. Fail sebep Allah’tir, sri sebep ise

akildir,*%*

Nefs, Faal Akil’dan sonraki her seyde etkili olan bir cevherdir. Bu nedenle Nefs
kavrammin fonksiyonlar1 Thvan tarafindan kapsamli olarak incelenmistir. Thvan-1
Safa’ya gore Nefsin biri “bilen (allame)”, digeri ise “yapan (fa’ale)” olmak iizere iki
yetisi vardir. Nefs, bilen yetisi ile bilinebilir olan seylerin resimlerini maddelerinden

soyutlayarak, kendi zatinda sekillendirmek iizere ¢ekip alir. Boylelikle cevherinin 6zii

01 Resail, 111, s. 237.

02 pesail, IV, s. 85.

%03 Resail, 111, s. 386; IV, s. 84.
404 Resdil, 111, s. 238.
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bu resimler i¢in madde, resimler de nefiste stiret gibi olur. Yapan yetisi ile de zihnindeki
stiretleri aciga ¢ikarir ve onlari cisimsel maddeye nakseder. Bu durumda cisim kendisi
i¢cin yapilmis olur.*”® Buna gore estetik yasant1 ve sanatlarin ortaya ¢ikmasinda Thvan,

nefsin bu bilen ve yapan kisminin etkin olarak bulundugunu belirlemis olur.

Nefislerin sanatkarlar gibi*®® oldugunu ifade eden ihvan’a gore Nefs, cisimdeki fiiliyle
arazlan agiga cikarir. Cisim ve arazlar nefse gore, ustanin kendisiyle ve kendisinde
fiillerini gerceklestirdigi alet ve edevat konumundadir. Bu, beseri sanatkarlarda
gorildiigii gibidir. Onlar da cismani aletleriyle esya lizerinde sanatlarini agiga ¢ikarirlar.
Ayni sekilde sanatkarlarin kendi cisimleri (bedenleri) de dogal cisimlerdendir. Bu
onlarin nefisleri icin aletleri; sanatlari1 ve fiillerini kendisiyle ac¢ia c¢ikardiklar
edevatidir.*” Yine bedendeki organlarin tamami da nefis i¢in sanatkarin diikkanindaki
edevat gibidir. Nefis, sanatkarin biitiin edevatiyla isler ve sanatlar ortaya koymasi gibi
bedenin biitliin organlariyla, ¢esitli isler ve sanatlar ortaya ¢ikarir... Biitliin sanatkarlar

farkli aletler ile gesitli isler ve farkli eserler ortaya cikarirlar,**®

Ihvan’a gore manalarin hepsi ciiz’i nefislerin diisiincelerinde bulunan siretler ve
resimlerdir. Bu siliret ve resimler ise duyular yoluyla maddeden kazanilir.**® Ruhani
varliklarin mertebelerini asagidan yukariya dogru; ilk heytla (madde), nefs, akil ve
Yaratic1*'° olarak siralayan ihvan’a gore biitiin giizellikler, faziletler ve hayirlarin hepsi
Allah’mn feyzinden olup nurunun Kiilli Akli aydinlatmasi, Kiilli Akildan Kiilli Nefse,
Kiilli Nefsten de maddeye yansimasindan kaynaklanmaktadir. Ihvan, bagindan sonuna
kadar bu nurlar ve giizelliklerin yayilmasini dolunayli bir gecede aydinlik ve 15181n
Ay’1n cevherinin cisminden ¢ikarak havaya yayilmasi gibi**! ya da aym anlamda olmak
tizere Kiilli Nefsin yetilerinin tiimel ve tikel cisimlerin tamamina yayilmasini, Giinesin
ve gezegenlerin 1s18inin havada yayimasi ve igmlarmin Yer’in merkezine dogru

, . . 412
yonelmesine benzetir.

S Resdil, 1, s. 36.

“® Resdil, 111, s. 46.

7 Resdil, 11, s. 64.

% Resdil, 1, s. 384-385.

9 Resdil, 1, s. 110-111.

M0 Resdil, 111, s. 240; ihvan-1 Safa her ne kadar burada ruhaniler icerisinde Yaratic1’y1 saysa da baska bir
yerde “Aziz ve Celil olan Yaratan ne cisimsel ne de ruhani olarak nitelenmez” demek suretiyle bu konuda
celiskili ifadelere yer vermistir. Bkz. Resail, 111, s. 237.

M1 Resdil, 111, s. 285.

M2 Resail, 1, s. 76.
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fhvan, nefsin varliginin cisimle iliskisini de inceler. Burada s6z konusu edilen ciiz’1
nefs’tir. Thvan’a gore bu nefs ne cisimdir ve ne de cisimden meydana gelmis, cisimle
kaim olan veya cismin i¢inde bulunan herhangi bir arazdir. Zira cismin higbir fiili
yoktur.**® Cisim, uzun, genis ve derin olan bir cevherdir. Diri olmayan bir ger¢ekliktir.
Hareketli ve algilayan da degildir. Oysa nefs; bizatihi diridir. Bilkuvve bilici ve tabii
olarak faal’dir. Bunun delili, cisimler iizerinde ortaya ¢ikan etkisidir. Zira nefs, cisme
hareket veren, ona hayat ve giic kazandiran bir yoneticidir. Yine cisme sekil verip,
nakislandiran ve onun iizerinde hiikiim icra edendir. Bunlar, onu degerli kilan

seylerdir.***

O halde cisimlere, goriilen diizen igerisinde giizellik seklini veren nefs’ten
kaynaklanmaktadir. Bu yoniiyle de estetik ve sanatlarin dogusunda merkezi bir

konumda yer almaktadir.

Nefsin bazi yetileri vardir ki iyi davranislarin gerceklesmesi i¢in bunlarin birbirlerine
destek olmalar1 sarttir. Thvan-1 Safd’da viicudun egilimlerini yoneten ve viicudun
sahipleri gibi olan bu yetiler; sehevani yeti, gadabi yeti ve diisiinen yetidir. Sehevani
yetinin bedenin organlarinda yiirlittiigi faaliyeti gadabi yeti yonetmez yahut gadabi
yetiyi, diislinen yeti idare etmez ve siirekli bu yetinin yaninda yer almazsa, ayn1 sekilde
diisiinen yetiyi de akil idare etmez ve siirekli yaninda yer almaz ise beklenen iyi
davranislar gergeklesmez.*"> O halde birbirlerine yardim eden nefsin bu yetileri

sayesinde sanat iirlinleri ortaya ¢ikmakta ve estetik yasantiya dayanak olmaktadir.

Nefsi; nebati, hayvani ve diigiinen olarak smiflandiran ve nefsin bu tiirlerini ayrintili
olarak inceleyen Thvan’a gore Yaratici, bitkisel nefsi yedi yetkin giicle desteklemistir.*'®
Bunlar; gekici gli¢ (el-kuvvet’l-cazibe), tutucu gii¢ (el-kuvvetii’l-mdsike), sindirici gii¢
(el-kuvvetii’I-hadime), uzaklastirict gii (el-kuvvetii 'd-dafia), besleyici giic (el-kuvvetii’l-
gaziyye), sekillendirici gii¢ (el-kuvvetii’l-musavvire) ve biyiitiicii gii¢ (el-kuvvetii'n-

namiye) dir.*t’

Bir baska ifadeyle bedende yukarida sayilan yedi cisimsel yeti
bulunmaktadir.**® Bunun yaninda yedi de ruhsal yeti vardir. Bunlarla gorme, isitme,
tatma, koklama, dokunma, konusma/diisiinme ve akletme yetilerini kastettigini sdyleyen

Ihvan’a gore bunlardan duyu yetileri, bes saskina (el-hamsetii el-miitehayyire -yani gok

M3 Resail, 111, s. 374.

M4 Resail, 111, s. 466.

415 Resdil, 11, s. 389.

M6 Resdil, 111, s. 193.

M7 Resdil, 11, s. 156-157.

M8 Resdil, 11, s. 464; 11, s. 382, s. 390.
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cisimlerinden ay ve giines disindakiler-), diisiinme/konusma yetisi Ay’a ve akil yetisi de
9

Giines’e uygundur.41
fhvan-1 Safd’ya gore Nefs, diisiinen bir cevherdir. Insan kapali bir ilmi diisiinmek,
anlamak amaciyla ince bir manay1 arastirmak istedigi zaman organlarinin hareketlerini
durdurmaya, duyulurlar1 diisiinmeyi birakmaya ve o seyi tasavvur edebilmek ve o
manay1 anlayabilmek icin diisiinceye dalmaya ihtiya¢ duyar. iste bu durumda nefs,

beyni, kalbi, duyular1 ve organlar1 kullanir.*?

Nebati nefsin yetilerinin bulundugu yer karaciger, hayvani nefsin yetilerinin bulundugu
yer kalp ve diislinen nefsin yetilerinin yeri olarak beyni421 kabul eden ihvan, aym
zamanda viicudun en degerli organlarin1 da saymis olmakta ve bu yetileri viicudun
yonetimindeki organlara benzeterek aciklamaktadir. Thvan’a gore nefs, 6z olarak tektir
fakat kendisinden ortaya cikan fiillere gore ona farkli isimler verilmistir. Iste bedende,
beslenme ve biiyiime meydana getirirse ona, biiyiiyen nefis (en-nefsu 'n-namiyye); eger
viicutta duyu, hareket ve intikal meydana getirirse o zaman hayvani nefis (en-nefsu’l-
hayvaniyye) ve eger diisiinme ve ayirt etme (temyiz) meydana getirirse diisiinen nefis
(en-nefs 'un-ndtika) diye isimlendirilir.**

Ihvan-1 Safa biitiin duyu organlarmin ilettigi bilgilerin toplandig1 ve duyularn karar
kildig1 bir merkez olarak kalbe de 6zel bir 6nem verir.*?® Kalbi diger duyu organlarindan
ayrt tutan Ihvan, duyu organlariyla algilanamayan bazi seylerin kalp tarafindan
algilandi@in1 kabul etmesiyle kalbin ayricalikli bir konumda oldugunu belirler. Zira
kalp, sahip oldugu bu 6zellik sayesinde disaridaki gorme duyusunun goérmedigi seyi
gorebilir. Duyamadig1 seyleri duyabilir. Yine onun asigin asik oldugu kisinin sarilmasi
ve kendisine bagli kalmasini arzuladig: gibi hissettigi seyleri kaybettiginde onlara arzu
duyan dokunma 6zelligi vardir.** Bu yoniiyle kalp, daha 6nce kendisine iletilmis olmak
sarttyla maddeye ihtiya¢c duymadan da gilizelliklere ulasmak, haz almak gibi 6zelliklere
sahip bulunmaktadir. Dogustan kor olan bir kimse kalbiyle esyanin seklini tasavvur

edemez. Cilinkii gorme duyusu kalbe ait olan duyuya birsey iletemez. Bu duyu bos,

M9 Resdil, 11, s. 464.

420 Resail, 1V, s.85.

421 Resdil, 1, s. 386.

422 pesail, 11, s. 386-387.
423 Resdil, 111, s. 105.

428 Resail, 111, s. 106.
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bozuk ve kapisi kapali olarak kalir. Bu kapiyr ¢alan kimse olmaz ki, kér bununla bir
bilmeyi gergeklestirsin.425 Buradan hareketle maddi anlamda bilgi tasiyicisinin
yokluguyla bilgi elde etmenin miimkiin olmadigmi belirten IThvan, kalp korligii
diyebilecegimiz hakikate karsi kor olmay1 ger¢ek anlamda goéziin korliiglinden daha
kotii olarak degerlendirir. Thvan’a gore asil kérliik gdziin kor olmasi degil kalbin kor
olmasidir.**® Zira kalp tarafindan algilanan iyilik, yiicelik gibi gilizellikle 6zdes kilinan
unsurlar, sadece renk ve uyum giizelligini algilayan goziin gordiigiinden, sadece sesleri
algilayan kulaklarin duydugundan ve sadece dokunmakla elde edilen histen daha
giicliidiir. Duyularin maddeye ihtiya¢ duymasina karsin kalbin, bir kez tanimig olmak
sartiyla, bir daha maddeye ihtiya¢ duymamasi onu ayricalikli bir konuma c¢ikarir. O

halde kalbin, estetik 6znenin basarilarinda 6nemli bir konumda oldugu s6ylenebilir.

Diger taraftan kalp, topladigi bilgiler ile ¢ok 6nemli konumda olmasina ve biitiin
duyulurlarin  kendisine muhta¢ olmasina karsilik karar verme noktasinda beynin
emrindedir. Thvan’a gére canlilarm bedenindeki her organ, kii¢iik olsun yahut biiyiik
olsun, mutlaka baska bir organin hizmetgisi, ya da yardimcisidir. Insan bedenindeki
beyni buna 6rnek olarak veren Ihvan’a gore o, bedenin krali, duyularm kaynag, fikrin
ocagl, diisiincenin evi, ezberin hazinesi, nefsin meskeni ve aklin mahallidir. Her ne
kadar kalp, bedenin yoneticisi, sinir ve damarlarin mensei ve dogal sicakligin kaynag:
olsa da, beynin hizmetgisi ve fiillerinde yardimcisidir.**’ Buradan hareketle kalbin,
beynin emrine verildiginin sdylenmesi, kalbin 6nemli bir merkez olmakla birlikte aklin

kabulii olmadikga hiikiim vermediginin gostergesi olmaktadir.

Estetik ve sanati gergeklestiren Nefsin yetileri kisaca incelendikten sonra, kendisine
ulasacak verileri degerlendirerek onlara anlam kazandiran estetik yasantinin temeli olan

algilama konusunun Thvan diisiincesinde nasil anlasildigina gegilebilir.
2.1.3. Algilama (idrak)

Estetik yasanti ilk olarak, algi fenomeni iizerine kurulur. Ancak bu fenomende bizi,
nesnenin bilgisel yapisi degil estetik yapisi ilgilendirir. Estetik yasantiyr duyularimizin

bize tasidig1 duyulur nesnede yasariz. Bu nesne bir doga manzarasi olabilecegi gibi bir

425 Resdil, 111, s. 106.
426 Resail, 111, s. 485.
421 Resail, 11, s. 189-190.
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sanat yapiti da olabilir. Her ikisinin verilmesi de algiyla saglanlr.428 Algt duyumlara
dayanir. Bu nedenle algilarin siiflandirilmasi, duyumlarin siniflandirilmasiyla
ortiistir. **°

Ihvan-1 Safa diisiincesinde algi, duyu, duyum konular1 Resdil’de “fi’l-hass ve’l-mahsiis”
(algilayana ve algilanan nesnelere dair) bash@imi tasiyan 06zel bir boliimde
incelenmistir.**® Ayrica ihvan-1 Safd’nin kendi felsefesinde ihtiyag duydugu terimleri
belirleyip bunlara cevaplar aradigi  “fi’l-huddd ve rusim” (tamimlara ve
resimlere/tasvirlere) isimli bir Risalesi de vardir.*** Bunlara baktigimizda konuyla ilgili
olmak iizere; “bes duyu nedir, duyusal yetiler nedir, duyu, duyum ve duyumlanan seyler
nelerdir?” Sorularini soran Thvan, cevaplarini sdyle verir: Bu yetilerden olan duyular,
bedene ait organlar olup bes tanedir. Bunlar; goz, kulak, dil, burun ve eldir. Iste bunlarin
her biri bedenin bir organidir. Yine duyum (his), duyulan seyle dogrudan iliski
kuruldugunda duyu organinin karakterinin degisiklige ugramatsldlr.432 O halde Thvan’a
gore duyusal algi, duyu organlar1 yoluyla gerceklestirilen bir kavrayistir. Dolayisiyla
estetik alg1 burada baslamaktadir.

Ihvan, éncelikle duyulur nesnelerin cismani oldugunu ve duyulara konu olan seylerin
cismani arazlardan ibaret bulundugunu belirtir. Biitiin algilanan seyler/duyulurlar
(mahsusat) cisimsel arazlardir ve tiimii cisimsel maddede bulunur. Bunlar, maddedeki
sekillerdir. Nefsin onlar1 bes duyu vyetisi ile anlamasi, duyular ve duyu yetileri

yoluyladir. Duyular, bedensel aletlerdir.**

Duyular, duyum elde edebilmek igin
oncelikle kendilerine bilgi saglayacak aracilara ihtiya¢ duymaktadirlar. O halde dis
diinyayla olan baglanti dig duyular {zerinden gerceklesmekte ve maddeye
dayanmaktadir. Yani bu dig duyu yetileri olmadan diinyay1 algilama sz konusu
olamamaktadir. Bu ilk idrak (algi) kaynagi olup, dogumundan itibaren insan bu

duyulara sahiptir.434

28 Cihan, Ibn Sina ve Estetik, s. 19.

29 Frolov, Felsefe Sozhigii, gev. Aziz Calislar, Cem Yay. Istanbul 1997, s. 15.
0 Resail, 11, s. 396 vd.

3L Resdil, 111, s. 384 vd.

32 Resdil, 11, s. 401.

43 Resdil, 11, s. 413; 111, s. 231.

434 Resdil, 1, s. 134.
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Duyum/ihsas ise, duyu organinin karakterinin niteligine iliskin degisikliklerin, duyusal
yetiler tarafindan fark edilmesidir. Thvan’a gore duyulanlar, duyu organlar1 vasitasiyla
idrak edilen seylerdir. Duyu organlariyla idrak edilen seyler, tabii cisimlere niifuz etmis,
duyularda etkili ve karakterinin (mizag¢) niteligini degistiren arazlar olarak ifade
edilmistir. Duygu ile duyumu birbirinden ayiran ihvan-1 Safi’nin getirdigi tarife gore
duygu ya da bagka bir deyisle duyus, dogrudan dogruya duyulur nesnenin uyarisiyla
duyu organlarinin mizaciin degismesi, duyum (ihsds) ise duyu yetilerinin duyu
organlarinin mizacindaki nitelik degisikligini algllamasmdan435 ibarettir. Duygu (his),
duyulara dogrudan maruz kalmalarinda bu duyularin mizaglarinin degisimiyken,
duyumsama (ihsas) bu yetinin s6z konusu durumlarin degisiminin bilincinde

436

olmasidir. Baska bir deyisle duyum (ihsas) bu mizaglarda meydana gelen

degisikliklerin algilayic1 yetiler tarafindan hissedilmesidir.**’

Burada anlatilan sey,
duyulur nesnelerin, duyu organlarini etkilemesi sonucunda, duyu organinin karakterinin
degismesi, bunun da farkina varilarak algilamanin gergeklesmesidir. Bu durumda estetik
fenomen mutlaka duyu temeline dayanmalidir ancak duyu yahut sadece duygu, estetik
fenomenin kavranmasi icin yeterli degildir. Zira estetik fenomene tam olarak

ulasabilmek i¢in dis ve i¢ idrak yetilerinin, kavramayi birlikte gergeklestirmesi

gerekmektedir. Algimin tam olarak gergeklesmesi ancak bu sekilde miimkiin olur.

Thvan, yedi gezegenin ruhani yetilerine benzer olarak insani nefsin de yedi cismani ve
yedi de ruhani yetisi oldugunu belitler. Insan onlarla yetkinlesir ve fiilleri onlarla
tamamlanir. Bu tipk: felegin yedi gezegenle siislenmesi ve varligini siirdiirmesi, yliksek
alemin onlarla diizgiin ve sistemli olmasi gibidir. Bunlardan ruhani yetiler; gérme,
koklama, tatma, isitme, dokunma, diisiinme/konusma (natika) ve akletme ye‘tileridir.438
Ihvan’in bes duyuya ekledigi, natika ve akletme yetileri duyu yetileri iizerine eklenmis
olan ve algmin tam olarak gergeklestigi yetilerdir. Bes duyuyu bes gezegene benzeten
hvan, natika ve akleden yetilerini de Giines ve Ay’a benzetir. Nasil ki Ay, 1s18mi
Glines’ten alirsa natika yetisi de varliklarin manalarin1 ve goriiniir seylerin hakikatlerini
akletme yetisinden alir.*® Dolayisiyla Thvan, her ne kadar natika ve akletme yetilerini

duyu yetisi olarak zikretse de bunlar1 duyu yetilerinin {izerinde onlara anlam veren bir

% Resail, 11, s. 401.
436 Resdil, 111, s. 231.
87 Resdil, 11, s. 413.
38 Resail, IV, s. 232.
9 Resdil, IV, s. 232-233.
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yapida gérmektedir. Buradaki anlayisiyla Thvan, insanm sahip oldugu duyu yetilerine
diisiinme ve akletme yetilerini de ekleyerek, estetik gergekligin tam olarak akli boyutla

anlagilabilecegini belirlemis olmaktadir.

Giizellik nedir? Sorusuna esyadaki giizelligi kastederek; giizel bir giil, glizel bir kus sesi
vb. ifadelerle, konumdaki giizelligi kastederek; mavi gok, bir insanin yiiziindeki
giilimseme vb. ifadelerle ve davranistaki gilizellikleri kastederek; giizel sahsiyet, gilizel
ahlak vb. ifadelerle gesitli cevaplar verilebilir. Buradaki ortak niteleme ifadesi giizel
kavramidir. Sayilanlarin hepsine de giizel denmekte ancak bunlarin ayni sey olmadiklari
da herkes tarafindan bilinmektedir. Hi¢bir kimse giizel bir heykel ile giizel bir giilii ya
da giizel bir sesi ayni degerlendirmez. Cansiz varliklarda, bitkilerde, hayvanlarda ve
insanlarda kullanilan tamami farkli olan bu seyler ancak hissi yani duyusal olmalar
bakimindan ortaktirlar. Bu nedenle duyularin ve iizerine insa edilen alginin anlagilmasi

giizellik arastirmasinda yol gosterici olacaktir.
2.1.3.1. Estetik Yasantida Katkis1 Olan Dis Duyu Yetileri

fhvan’a gore “kiigiik Alem” denilen insanin yapisi incelenip diisiiniildiigiinde o, i¢inde
bulundurduklariyla “biiyiik dlem”deki seylere benzetilir.**® Burada her organin yapisi
alemdeki bir unsur ile karsilastirilir. Kaynagia Pythagoras’ta rastlanilan “alem biiyiik

29441

insandir” ve “insan kii¢lik alemdir goriisiiniin agiklamasini yapan Ihvan igin bu,

alemin de insana benzer sekilde bedeni ve nefsi oldugru442 anlamindadir.

Ihvan, insan ile evreni gesitli agilardan karsilastirir. Buna gére insan akil ile yonetildigi
gibi, evren de Tanri’dan kendisine akan feyz ile ilk yaratilan varlik olan tiimel akil (akl
el-kiilli) ile yonetilir. Insanin nefsi oldugu gibi, evrenin de cismi, yetileri ve biitiin
cisimlerin pargalarina yayilan bir nefsi vardir. Tlimel cisim evrenin cismi, tiimel nefs de
evrenin nefsidir. Insanin hareket ettirici yetileri oldugu gibi evrenin de hareket ettirici
yetileri vardir ve bunlar dogal yetilerdir. Oyleyse 4lemi bilmek isteyen nefsinin bilgisini
elde ederek onun da bilgisini edinebilir. Yani insan kendini bilirse alemin tamamini
bilebilir. Bu nedenle insanin 6nce kendisini tanimasi gerekir. Kendini tanimasi da

bedenini ve nefsini tanimas1 anlamina gelir. Zira Thvan’a gore; insan, beden ve nefsten

0 Resail, IV, s. 235.
“! Baylad, s. 66.
2 Resail, 11, s. 212.



84

meydana gelen bir varliktir. Beden yoniiyle o, duyulur diinyaya; nefis yoniiyle de
disliniiliir diinyaya baglidir. Ayrica o, bedeni itibar1 ile duyulur nesnelerin; nefsi
yoniiyle de diisiiniiliir nesnelerin bir 6rnegi gibidir. Bundan dolay1 insan, evrenin kii¢lik
bir drnegi ve kopyasidir.*?

Yeryiiziindeki giizelliklerden beden ile hissedilenleri maddi a¢idan degerlendiren Thvan-
1 Safd, Allah’m, insanin bilgi ve ilimlere ulagmasi i¢in gesitli yetilerle yarattigini
belirler. Bu yetilerden birisi bes duyu organidir. insan onlar aracilifiyla zaman ve
mekanda su an var olan seyleri kavrar.*** Buna gére, biinyesi saglam ve yaratilisi tam
olan insanda bulunan bes duyu, biiylik insan olan alemin cirmindeki bes tabiata benzer.
Dokunma duyusu yerin tabiatina, tatma duyusu olan dil, suyun tabiatina, koklama
duyusu havanin tabiatina, gérme duyusu atesin tabiatina ve isitme duyusu da meleklerin
mekan olan felegin tabiatina benzer.**

fhvan’a goére her cinsten duyulurlar igin o cinsin hakikatinin kendisiyle bilindigi bir
duyu vardir. O halde bir duyulurun hakikati hakkinda diisiinen kimsenin, o duyulurlara
ait hakikatin bilgisini veren bir duyu ile hilkmetmesi gerel<ir.446 Bu duyu yetilerinden

biri olan ve estetik yasantida rol alan ilk duyu dokunma duyusudur.

2.1.3.1.1. Dokunma Duyusu

Insanin duyu organlari; gdrme, isitme, tatma, koklama ve dokunma duyularidir. Bunlari
da derecelendiren Thvan’a gore insan dokunma duyusu ile sertligi ve yumusaklig
algilar. Yine ilk olarak insan dokunma duyusuyla algilar ve ac1 duyar. Cilinkii dokunma

duyusu, duyu organlarmin en kapsayici olamdir.**’

Thvan’a gére dokunma duyusunun kanali, derisi ince olan canlilarin beden yiizeylerinin
tamamidir. Fakat bu duyu insanda 6zellikle de insanin parmaklarinda daha asikardir. Bu
konuda soyle denilmistir: Parmak uglar1 bedene hakimdir. Bu duyu bedenin hem zahir
hem de batininda yer almaktadir.**® Fiziksel gercekligi algilamak iizere tasarlanmis olan

ve deri lzerindeki sinirler araciligiyla bedenin tamaminda etkin olan bu dokunma

43 Cihan, Ibn Sina ve Gazali'de Bilgi Problemi, s. 99.
4 Resail, 111, s. 414.

45 Resdil, 111, s. 124.

46 Resail, 1, s. 138.

M7 Resdil, 111, s. 414-415.

48 Resdil, 11, s. 402.
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duyusuyla insanin ellerinde hayranlik uyandiran sanatlart yapma kuvveti verildigini

kabul eden Ihvan’a gére bu, insan disinda diger canlilara verilmemis bir yetenektir. 449

Ihvan’a gére dokunma duyusu yoluyla algilanan seyler sicaklik, sogukluk, islaklik,
kuruluk, sertlik, yumusaklik, katilik, gevseklik, hafiflik ve agirlik gibi on gesittir."*° Bu
tiirden algilanan biitiin durumlarin insana hoglanma ve hoslanmama duygularin1 verdigi

asikardir. Dokunmanin estetik tecriibeye katkis1 da bu durumlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Duyu organlan igerisinde ilk sirada yer alan ve en kapsayici olan dokunma Yetisi,
degisim ve doniisiimii algilar ve bu haberi beynin 6n tarafinda (lobunda) bulunan hayal
kurma Vetisine (el-kuvvetii'l-miitehayyile) iletir.*** Buna érnek olarak ihvan, dokunma
giiclinlin sertlik ve gevsekligi nasil algiladigini agiklayarak verir. Buna gore canlinin
bedenine bagka bir cisim ¢arptiginda mutlaka bunlardan biri digerini oyar. Cisimdeki
oyuk parmagin hamurda olusturdugu oyuk gibi oldugunda dokunma duyusu bu
yumusakligr algilar ve onun haberini miitehayyile yetisine iletir. Eger bu oyuk elin
demire gomiilmesi gibi olursa bu kez dokunma duyusu bu sertligi algilar ve onun
haberini miitehayyile yetisine iletir.*** Dokunma duyusunun diger algiladigi durumlar
da buna benzer sekilde ac;1klayan453 Thvan’a gore dogrudan algilayan duyu organi olan
ve esyanin niteligi ile ilgili duyusal veri saglayan dokunma duyusu, act duyumu ile haz

duyumunu hissetmesi bakimindan da 6nemlidir.

Hayvani lezzetleri iki gesit olarak degerlendiren Ihvan’a gére bunlardan birisi, nefsin
uyum halinde (iltiam) oldugunda aldig1 lezzettir ki cima buna Ornektir. Digeri, nefsin
inttkam aninda hissettigi lezzet olup ofke aninda (intikam) kabaran sehvet buna
rnektir.*>* Dolayisiyla dokunma duyusuyla elde edilen hazzin temeli olarak uyum
goriilmektedir. Bu hazza ulasilamamasi durumu ve lezzetin ziddi olan elem de dokunma

duyusu yoluyla hissedilen uyumsuzluk olmaktadir.

Bu sekilde duyular araciligiyla edindigimiz bilgiler en alt bilgi tiiriinii olusturur. Bu bilgi
tiiriine alt denmesinin nedeni degersiz oldugu i¢in degil, bu duyular1 kullanmada biitiin

canlilarin ortak olmasi nedeniyledir. Duyular her insanda farkli giice sahiptir. Bu

9 Resail, 111, s. 412.

0 Resail, 11, s. 402.

1 Resdil, 11, s. 403.

2 Resail, 11, s. 403-404.
%3 Resdil, 11, s. 403-405.
44 Resdil, 111, s. 68-69.
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nedenle insanlar sanat yapma konusunda ayni derecede de degillerdir. Ayrica insanlar
arasindaki duyu yetilerinin farkli olmasina karsin duyu yanilmalarmin oldugu da bir
gergektir. O zaman daha iist bir bilgi tiirii olan akil devreye girerek dogrunun elde
edilmesine kilavuzluk eder. Bu sekilde bilgilerimiz duyulardan baslayip akil bilgisine
dogru yiikselir.

Simdi de estetik 6znenin, estetik gergekligi algilamasina katki saglayan duyu yetilerinin

en 6nemlisi olarak kabul edilen gérme ve isitme duyularini ele alalim.
2.1.3.1.2. Gorme ve Isitme Yetisi

fhvan, bes duyu igerisinde, insanin estetik yoniiyle daha ¢ok ilgili olan isitme ile
gormeye farkli bir yer verir. Ihvan’a gére duyu organlarindan birisi olan goz, duyu
organlarinin en sereflisi ve algiladiklarinin hakikatini en iyi idrak edenidir. Buna delil
olarak da “haber gdrme gibi degildir ve hak ile batil yani gorme ile isitme arasinda dort
parmak vardir sozlerini hatirlatir.””**® Gérme yetisi de diger yetiler gibi, degisikligi
algilar ve diger algilayici yetilerin algi alanlarina giren seylerin haberlerini ilettikleri

gibi, 0 da bunun haberini miitehayyile yetisine iletir.*®

Isitme duyusu da gok degerlidir. ihvan’a gére, her bir sesin diger seslerden farkl1 olarak
nagmesi, kalibi ve ruhani bir yapisi vardir. Hava, cevherinin stiinliiglinden ve
unsurunun inceliginden dolayr seslerin tamamini bir kalip ve yapi igerisinde tasir.
Birbirine karisip yapilart bozulmasin diye, onlart miitehayyile yetisine gétiirene kadar,

isitme yetisi yaninda onlar1 en son haddine ulastirana kadar korur.*’

[hvan’a gore insani nefsin hissetttigi biitiin lezzetler iki gesittir: Bazis1 dogrudan tek
basina hissettigi lezzetler, bazis1 da beden vasitasiyla hissettigi lezzetlerdir. Beden
vasitastyla hissettigi lezzetler de yedi cesittir: Birincisi, giizel renkler, sekiller, nakislar,
tasvirler, dogal ve sinal boyalarin tamamindan bakma yoluyla idrak edilenlerdir.
Ikincisi, sesler, ezgiler, sarkilar, 6vgii, sena ve benzeri seylerden isitme yoluyla idrak
edilenlerdendir.**® Burada Ihvan-1 Safa’nin gorme ve isitme duyular sayesinde elde

edilen estetik yasantiy1 haz kaynakli olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir.

5 Resdil, 111, s. 410.
46 Resdil, 11, s. 409.
7 Resdil, 11, s. 408.
8 Resail, 111, s. 69.
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Haz kaynakli olarak goriilmesi nedeniyle Ihvan’a gore, gdrme yetisi ancak renkleri ve
sekilleri arzular. Daha iistiin bir 6zelligi olmadig1 siirece onlar1 giizel gériir. Isitme yetisi
de boyledir. O da daha {istiinii olmadikca sadece lezzet duydugu sesler ve nagmelere
istiyak duyar.**®

Isitme ve gorme duyularmdan hangisinin daha énemli oldugu meselesi ise tartismalara
konu olmustur. Filozoflar, isitmenin gérmeden oOnemli oldugunu, ¢iinkii onunla
karanlikta ve aydinlikta alt1 cihetten seslerin algilandigini, buna karsilik gérme duyusu
ile ancak kars1 yonden ve gilines 1sinlar1 vasitasiyla uyaranlarin algilanabildigini

belirtirler. *¢°

Thvan da her ne kadar duyu organlari icerisinde en iistiinii olarak gozii
kabul edip algiladiklarinin hakikatini en iyi idrak eden olarak gorse de filozoflarin genel
goriisiine katilarak isitme duyusunun biitiin hissettigi seylerin ruhani*®* ve daha cok akli
olmasi nedeniyle, mekan ve zamanla kayitl ve ancak maddeyle ilintili olarak bilgi
saglayan gormeden daha iistiin oldugunu kabul eder. Ihvan’a gore Nefs, isitme ile
mekan ve zamana bagli kalmadan idrak ederken, goziin hissedebildigi seylerin tiimii

cismani oldugundan goz ancak i¢inde hazir bulundugumuz zamandaki seyleri idrak

eder.*6?

fhvan, duyu organlarinin dogrudan dogruya idrak ettigi seylerin hakiki olacagini ve hata
kabul etmeyecegini belirler.*®® Bunun agiklamasini yapan Ihvan’a gore her bir duyunun
kendine has ozellikleri vardir. Bu o6zelliklerini kullanarak her duyu kendine diisen
gorevi yerine getirir, ancak her duyunun bizzat kendisine 6zgii olan duyulurlar ile bir de
ar1zi olarak bulunan duyulurlar1 vardir. Duyu, bizzat kendisine 6zgii olan duyumlarda
hata yapmaz. O, ancak arizi olarak kendisine gelen duyumlarda hata eder ve yanilir.
Bunun misali gérme duyusudur. Onun kendisine 6zgii duyu nesneleri, bizzat nurlar ve
karanliktir. Elbette o, hi¢gbir zaman bunlara ait duyumlarinda hata yapmaz. Ne var ki
gérme duyusunun renklere, sekillere, konumlara, boyutlara, hareketlere vb. durumlarina
gelince, o bunlari, nurun ve 15181n araciligiyla algilar. O, ihtiya¢ duydugu sartlarda bir

eksiklik oldugunda, bunlar1 algilamada hata ve yanilgiya diisebilir.***

Bes duyudan her biri, duyumsadiklarini algilamasinda, ne fazla ne de eksik, belli

9 Resail, 111, s. 276.

60 Hokelekli, “Duyu”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 10, s. 11.
1 Resdil, 111, s. 125.

2 Resdil, 111, s. 123-124.

83 {7mirli, s. 526.

44 Resail, 111, s. 411.
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sartlarin olusmasina muhtactir. Bu sartlardan birisi ya da bazist yok oldugunda yahut
gerekli olan miktardan fazla veya eksik bulundugunda, bu durum onun algiladiklarini
hakikatlerine uygun olarak algilamasina engel olur. Ornegin gorme yetisi; gordiigii
seyleri idrakinde bir 1518a, bir uzakliga, bir hizaya ve bir konuma muhtactir. Bunlardan
birisi yok oldugunda, bu onun goriilen seyleri hakikatlerine uygun olarak goérmesini

engeller.

Diger duyularin durumu da bunun gibidir. Onlar da algiladiklar1 seyleri algilamalarinda
belli sartlara ihtiya¢ duyarlar. Onlardan birisi yok oldugunda ya da gerekli miktardan
eksik ya da fazla oldugunda, bu durum onun algiladig1 seyleri idrak etmesine engel
olur.*®® Sanatgilarda gordiiglimiiz duyu hallerinin yasanmasinda bilgi saglayan biitiin
yetilerin eksiksiz olarak bulundugu gercegi bunu yansitmaktadir. Sanat¢i, duyu
organlariin kendisine sagladigi bilgiye dayanarak, sanat tirlinlerini ortaya koymaktadir.
O halde estetik 6zneye bilgi tasiyan duyu organlart saglikli olup, islevini tam olarak
yerine getirdiginde, estetik nesnenin de tam olarak ve hakikate uygun olarak

anlasilmasina imkan saglanmig olacaktir.

Hikmetle yapilan isin ve giizelliklerin anlasilabilmesi i¢in, bunlarin bilgisini elde edecek
duyunun saglam olmasi gerekir. Duyularin bilgi elde etmede onemli roliine de§inen
Thvan’in, buradan hareketle giizelligin duyu temelinden verildigi fikrine sahip oldugu
sdylenebilir. Thvan bunu sdyle ifade eder: “Hikmetiyle kudreti biiyiik oldu ki bdylece
sanatin kusursuzlugu ve yaratilisin saglamligi s6z konusu olsun. Bu yiizden duyu
saglam oldugunda ve organ tam oldugunda esyay1 oldugu gibi idrak eder oldun.”*®®

Ihvan’da dis duyu yani bes duyu, insanda meydana gelen ilk bilgi kaynagi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durumda, insanin diinya ile ilk bulugsmasit bu organlar
vasitasityla gergeklesmekte ve boylece dis dleme ait bilgilerin temeli bu duyular
tarafindan saglanmaktadir. Ayrica bu bes duyu tarafindan elde edilen bilgilerin i¢
duyulara ve estetik yagantidaki en degerli yeti olan akla kaynaklik etmesi bakimindan da

onemli oldugu goriilmektedir.

Yukarida verilen bilgiler 1s18inda insanin sahip oldugu yetilerin derece bakimindan

85 Resdil, 111, s. 334.
6 Resail, 111, s. 110.
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birbirinden farkli oldugu anlasilmaktadir. Duyusal algi, duyulur nesnelerle ilgili bir
kavrayistir ve bu kavrayista 6zne, duyulardir. Ancak duyularin sagladigi duyulur algilar

tam olarak i¢ duyularla tamamlanir. Bu nedenle i¢ duyu yetilerinin incelenmesi gerekir.
2.1.3.2. Estetik Yasantida Katkisi Olan i¢ Duyu (Idrak) Yetileri

Insanin duyu yetileri sadece dis yetiler olmayip ayn1 sekilde insana ait olaylar algilayip
anlamlandiran i¢ duyu yetileri de vardir. Bu i¢ duyular vasitasiyla dis duyulardan elde
edilen bilgilerin islenmesi ve kullanilabilir hale getirilmesi saglanir. Bunlarin durumunu
kralin yanindaki yardimcilara benzeten, bunlarin birbirleriyle yardimlasarak bilgiye
ulastiklarii agiklayan Thvan’a gére, bilginin gerceklestigi asil alan burasidir. Ayni
zamanda bu alanda gerceklesen bilgilerin akla kaynaklik etmesi bakimindan da ayr1 bir

Onemi vardir.

Insan nefsini, Kiilli Nefsin giiclerinden biri olarak goren ihvan’a gore insani nefsin,
sayisin1 ancak Allah’in bildigi birgok yetisi vardir. Her yetinin kendisine 6zgii ve

kendisinden baskasinda olmayan bir fiili vardir.*’

Bu, her yetinin kendine 6zgii hallere
sahip oldugu ve her birisinin digerinde bulunmaya bir gilice sahip olmast dolayisiyla da
derece bakimindan farkli oldugu anlamina gelmektedir. Ornek olarak gdérme yetisi gdze
verilmis kulaga verilmemis, bunun gibi kulaga verilen isitme yetisi de goze

verilmemistir.

Dis idrak yetilerine karsilik i¢ idrak yetileri de diyebilecegimiz nefse ait bes i¢ yeti
bulundugunu ve bu yetilerle maddelerinden soyutlanmis bir halde esyanin bilgisinin
edinildigini vurgulayan fhvan’a gore, birbirlerini devamli olarak destekleyen bu bes
ruhani yeti; hayal kurma (miitehayyile), fikretme (miifekkire), hafiza (hafiza),
diistinme/konugsma (natika) ve sanat yapma (sdni’a) yetileridir. Bu yetiler, bilinme
sahasina ait seylerin resimlerini (sekillerini) maddeleri disinda ruhani bir sekilde
bilmektedir.**® Thvan’a gore bu bes yetinin fiilleri, diger yetilerin fiillerinden daha

serefli ve daha kiymetlidir.*®°

7 Resdil, 111, s. 241.
48 Resdil, 11, s. 414; 111, s. 241-242.
9 Resdil, 111, s. 242.
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Disardan alinan veriler bu sekliyle duyularin sagladigi ham bilgi iken ancak
yorumlandiktan sonra bir anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla bu yetiler disardan gelen
algilar1 alarak sanat ve estetik alandaki asil kavrayisin gergeklestigi alanlar olmaktadir.

Simdi bu yetileri inceleyelim.
2.1.3.2.1. Miitehayyile Yetisi

Duyularin algiladiklar1 seyleri, anlamlandirmadan miitehayyile ilettigini belirleyen
Ihvan’a gore estetik ve sanatlarin gerceklestigi en nemli yer olarak miitehayyile yetisi

goriilmektedir.

Duyu, hayal, diisiinme ve hafiza olmak iizere dort tiirden ibaret olan bilme ve kavrama
yetilerinin farkllllglna470 dikkat ¢ceken Thvan’a gére duyu yetisinden sonra yeri beyin
olan miitehayyile yetisi gelir.*’"* ihvan’a gére duyular, algiladiklari seylerin haberlerini
getirme konusunda higbir konusma olmaksizin ve séz etmeden nefsin emrine boyun
egmislerdir.472 Yani herhangi bir degisiklik yapmadan duyular, duyulurlarini olduklari
gibi alarak bir {ist yetiye iletirler. Tamamen cismani arazlar olan bu duyulurlari

algilayan yetiler ise ruhanidir. Buradaki ilk yeti de miitehayyile yetisidir.

Duyum, dig ortamdaki degisikligin duyu organini uyarmasi ve bu uyarinin organin
normal mizacinda olusturdugu degisikligin miitehayyile yetisi tarafindan degerlendirilip
ruh tarafindan algilanmasi seklinde kavranmaktadir. Bu duyum siirecini tamamlayan
asama, duyu Yetisinin beyne ilettigi degisikligi, uyariyr miitehayyile yetisinin farkedip
algilamasidir. Kavrama yetilerinin ¢ok fazla sasirtict olmasi nedeniyle onun hallerine
iliskin 6zellikleri belirten IThvan’a gdre alimlerin ¢ogu, miitehayyile denizinde yollarimi

yitirmisler ve onun biiytileyici hayalleri karsisinda sasirip kalmuslardir.*"®

Ruhani bes yeti’den birisi olan miitehayyile yetisi; algilanan seylerin tamaminin
sekillerini alarak, mumun yiiziik tasinin nakisini alip kabul ettigi gibi, onlar1 kendi
zatinda kabul ettigi zaman, onun isi onlar1, o anda, diisinme yetisine iletmektir. Algi
konusu olan seyler; algilayici yetilerin algi sahasinda kaybolduklarinda, bu sekiller

kendi baslarina ruhani sekiller olarak kalir. Bu durumda o sey buna madde, kendisi de

410 Resdil, 111, s. 408.
411 Resdil, 111, s. 416.
412 Resail, 11, s. 473.
413 Resdil, 111, s. 420.
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ona siret gibi olur.*” Oyleyse bu yeti tarafindan ortaya konan bigimlerin, bir kez burada
gorildiikten sonra artik gercekten bulunmalarina gerek yoktur. Bu nedenle de
miitehayyile yetisi estetik nesnenin olusumunda ¢ok Onemli bir konumda
bulunmaktadir. Zira miitehayyile yetisi maddeye ihtiya¢ duymadan, duyulur bigimlerin
bulundugu bir yetidir.

Duyu vyetileri siirli olup, duyular1 asan konularda tasarruf sahibi olamazken
miitehayyile yetisinin sinirlar1 yoktur. Ciinkii miitehayyile yetisi ruhani olup, kendisini
sinirlayacak maddi baglardan kurtulmustur. insan miitehayyile yetisi ile duyulariyla gii¢
yetiremedigi seyleri hayal kurmaya ve diisiinmeye gii¢ yetirir. Clinkii bu miitehayyile
yetisi ruhani, digeri de (duyular) cismanidir.*’”> Kendini smirlayacak maddi baglardan
kurtulmus olmasi1 nedeniyle dis idrak yetileri olmadan da bazi bigimleri olusturma
yetenegine sahip olan bu yeti, estetik ve sanat yetilerinin ortaya ¢ikmasinda ¢cok énemli
konumdadir. Ancak hayalin gerceklesebilmesi icin yine de duyularin algisi
gerekmektedir. Miitehayyile yetisi duyulurlarin goriintiilerini, duyu organi yetilerinden
aldiktan sonra diisiinme Yyetisine ulagtirir ve duyulurlar da duyularin kendilerini
gérmesinden gizlenirse, bu goriintiiler nefsin diislincesindeki ruhani siretler biciminde
kalirlar. Bdylece nefsin cevheri, kendisindeki bu sekillenmis goriintiiler igin

heytila/madde gibi, bu goriintiiler de nefsin cevherinde stret gibi olurlar.*"®

Thvan’a gore duyular, biitiin duyulurlar1 cismani cevherlerinde ve kendi disinda idrak
ederken, miitehayyile yetisi onlar1 zatinda tasavvur eder. Bu sdylenen seylerin delili
olarak beseri sanatkarlarin yaptiklarin1 gosteren Thvan’a gore biitiin sanatkarlar; (bir
irlin ortaya koymaya) baslarken; diisiiniir, hayal kurar ve yapilmis bir sekli disaridan bir
seye ihtiyac olmaksizin zihninde sekillendirir. Nefsindeki seyi fiil olarak agiga ¢ikarmak
istediginde, bir mekanda ve bir zamanda, bir maddeyi (heytila) kasteder. Orada zatinda
tasavvur edilmis seyi bir edevat ve bir hareketle tasavvur eder. Zira biitiin canlilar
goremez ve arizi renkleri ve cevheri cisimleri hayal edemezler. Onlarin isitmesi,
tasavvur etmesi, soze dayali sesleri hayal etmesi ve konusulan lafizlar1 diisiinmesi
yoktur. Ancak dogru terkipli ve saglam duyular1 olan insan, bir sozii anladiginda ve

tanimladiginda anlami hayal etmesi miimkiin olur.*”’

414 Resdil, 11, s. 414.

475 Resdil, 111, s. 108.

78 Resail, 111, s. 243.

417 Resdil, 111, s. 108-109.
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Sanatkarlarin, zihinlerindeki sekli nesnelere vermeleri, duyulur seylerin hepsinin
resimlerini almalar1 ve onlari, duyu organlarinin gozlem alanindan kaybolduktan sonra
hayal kurmalari, miitehayyile yetisi yoluyla ger¢eklesmektedir. Miitehayyile yetisinin
islevlerinden bir digeri de, duyu yoluyla basitge bilindikten sonra hakikati olan ve
olmayan seyleri hayal etmeleridir. Ciinkii insanin, duyunun nefse ilettigi suretleri
heytilada diledigi sekilde ¢ogaltma imkan1 bulunan bir yetisi vardir. Thvan’a gére insan
icin, bu yeti sayesinde hayal ile tasavvur ayni diizeydedir denilebilir. Ciinkii bu tiir
hayallerde, duyulurlarin resimlerinden pek ¢ok maddenin, her ne kadar farkli cinslerden,
cesitli sanatlardan ve diger kisimlardan olsalar da bir arada bulunmalarindan dolayz,
miitehayyile yetisinin onlari, heytlada, hakikati ister bulunsun ister bulunmasin degisik

8 jste bundan dolay1 insan, miitehayyile yetisi

tarzlarda terkip etmesi mimkiindiir.
sayesinde, duyu yetileriyle yapamadigi hayal etme isini yapmaya gii¢ yetirir. Clinkii
nefis ruhani, digerleri ise cismanidir. Bu yiizden nefis, cismani cevherlerde duyumsadigi
seyleri, disardan kavrar. Miitehayyile yetisine gelince; o, onlar1 bizzat kendi i¢inde hayal
ve tasavvur eder. Yukarida da gegtigi iizere bu sdylenenlerin dogrulugunun delili, beser
olan sanatkarlardir. Ciinkii her sanatkar, dnce, harici hi¢cbir seye ihtiya¢ hissetmeksizin
eserinin stretini diisiiniir, hayal ve tasavvur eder. Bundan sonra herhangi bir mekanda
ve zamanda bulunan bir heydlaya yonelir.*’”® Ancak bu yeti sayesinde ortaya ¢ikarilacak

bi¢cimin ger¢ek varlik alaninda bulunmasina gerek yoktur. Bu nedenle de estetik bir

nesnenin meydana gelmesinde ¢ok dnemli bir konumdadir.

Ihvan’a gore insan nefsinde bulunan miitehayyile, diisiinme, hafiza, diisiinme/konusma
ve sanat yapma yetileri, malumat sekillerinin bir kismmi diger kismindan alma
konusunda birbirine yardim eden ortaklar gibidir. Bu yetilerden {giinliin nefis
karsisindaki durumu, daima kralin meclisinde hazir bulunan, sirlarina vakif olan ve 6zel
islerinde ona yardimci olan nedimelerin kral yanindaki durumu gibidir. Bunlardan
birincisi bedene giris yeri (faaliyet alani) beynin On tarafi olan miitehayyile yetisi,
ikincisi faaliyet alan1 beynin ortasi olan miifekkire yetisi ve iigiinciisii de faaliyet alani
beynin arka tarafi olan hafiza yetisidir. Bu yetilerden birinin nefse gére durumu kapici
(hacib) ve terctimanin kral karsisindaki durumu gibidir. Bu, nefsin diislincesinde yer

alan bilgi ve ihtiyaglarin anlamlarini haber veren konusma yetisidir. Konusma yetisinin

78 Resail, 111, s. 416-417.
19 Resail, 111, s. 417.
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faaliyet alan1 bogazdan dile kadardir. Bu yetilerden diger birinin nefse gére durumu,
krala gore memleketin idaresinde ve halkin yonetiminde kendisine yardim eden vezirin
durumu gibidir. Bu, nefsin kendisi sayesinde yazi ve sanatlarin tamamini ortaya

% Bu sekilde sanatlarin

koydugu yeti olup faaliyet alani eller ve parmaklardir.*
kaynaginin bu i¢ duyu yetileri oldugunu belirten Thvan-1 Safa’daki bu yardimlasma ve

bilgiyi aktarma seklini de yine kendileri sOyle agiklar:

“Miitehayyile yetisi, algilayic1 yetilerden algilananlarin resimlerini aldigi zaman bunlari
anlar, nefse gotiirlir ve tamamini bir araya getirir. Sonra onlar1 faaliyet alani beynin ortasi
olan miifekkire yetisine gotiiriir, ta ki o bunlar1 birbirinden ayirt etsin, gergegi gercek
olmayandan, dogruyu yanlistan ve zararlt olam1 faydali olandan ayirarak bilsin. Sonra
onlari, ihtiyag ve hatirlatma zamanina kadar muhafaza etmesi icin faaliyet alan1 beynin arka
tarafi olan hafiza yetiSine gotiiriir. Sonra konugma yetisi muhafaza edilen bu resimleri alir

ve vakti geldiginde agiklama aninda bunlari orada hazir bulunanlarin isitme yetisine

sunar 59481

2.1.3.2.2. Miifekkire (Fikretme) Yetisi

Insanda bulunan i¢ idrak yetilerinden birisi de miifekkire yetisidir. Algilayic yetilerin
ilettigi duyumlarin sonuglari miitehayyile yetisinde toplandiginda, bunlara bakmas1 ve
anlamlar1 iizerinde diisiinmesi, hakikatleri, zarar ve faydalarimi 6grenmesi igin yeri
beynin ortas1 olan miifekkire yetisine iletir. **? Oyleyse miitehayyile yetisinin iistiinde
miifekkire yetisi vardir. Bu nedenle miifekkire yetisinin; pek ¢ok ozellikleri,
miitehayyile yetisi ile diger algilama ve kavrama yetilerinin fiillerini de kapsayan fiilleri
vardir. Miifekkire yetisinin fiilleri iki ¢esittir. Bunlardan biri sadece kendisine 6zgiidiir,
digeri ise diger yetiler ile ortaktir. Bu fiillerin icerisinde sanatlarin hepsi, diisiinme
yetisiyle (miifekkire), yapma (sinai) yetisi arasinda ortaktir. Yine bunlardan olan
konusma ve dillerin ifade bigimleri, diisiinme yetisiyle konusma yetisi arasinda ortaktir.
Muhafaza edilmis bilgilerin goriintiilerini elde etmede de diisiinme Yetisi, hafiza
yetisiyle ortaktir.*®®

Miifekkire yetisinin hiikkiim vermesi; duyu idrakleri ve vehmi hayaller hakkinda bir
yargida bulunmasi, bes duyudan ikisinin birden taniklikta bulunmasindan ya da aklin ilk

prensiplerinden olan tikel onermelerin sonuclarinin belli olmasindan sonradir. Buna

480 Resdil, 11, s. 471.
8L Resdil, 11, s. 471-472.
82 Resdil, 11, s. 411.
83 Resdil, 111, s. 246.
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ornek olmak tizere, sarabin rengi konusunda hiikiim vermede ihtilafa diisen iki kisinin
durumunun verilebilecegini belirten Ihvan’a gore, bunlardan birisi onun su renginde
olduguna hiikmederken digeri de bunu kabul etmez. Sonra miifekkire yetisinin
hakemligine bagvururlar. O da bu ikisinden birisinin dogruluguna ve yanlighigina hemen
hiikmetmez. Ancak tat alma ve gérme duyusunun ikisinin sahitliginden sonra hiikiim

verir, 44

Miifekkire yetisinin diger yetilerle ortak olan fiillerinin bir kismi sanatlarla ilgilidir.
Sanatlarla ilgili olanlarin ¢ogu, aleti beynin ortas1 olan miifekkire yetisi ile aleti eller
olan sanat yetisi arasinda misterek fiillerdir. Miifekkire yetisinin soyut konulara 6zgii
fiilleri de diisiince, derin tefekkiir, temyiz, tasavvur, itibar etme (dikkate alma), terkip,
analiz, toplama (bir araya getirme) ve burhani (kesin kanit ortaya koyan) kiyastir. Ayrica
feraset, zecr (i¢sel aydinlanma), kehanette bulunma, hatirlama, ilham, vahy, riiya gérme

ve tabir etme gibi fiilleri de vardur. *®

Goriildigu tizere miifekkire yetisinin fiilleri ¢ok ve ¢esitlidir. Bu fiillerin tamaminin
analiz edilmesi miimkiindiir. Ancak sanatlarin ortaya c¢ikmasi yoniiyle bunlarin
arastirilmast konunun uzamamasi agisindan yeterli goriilebilir. Miifekkire yetisinin
fiilleri ¢ergevesinde insan, tefekkiir ile diigiinerek ilimlerin derin anlamlarini agiga
cikarir, idare etme ve siyasette yonetim imkanini elde eder, gegmiste vuku bulan olaylari
simdiki zamanda ibretle ele alir, tasavvur yoluyla esyanin hakikatlerini kavrar ve
terkipte bulunarak sanatlar1 ortaya ¢ikarir.*®® O halde bu yetinin estetik yasantinin ortaya
ciktigr asil yer olarak belirlendigini soylemek miimkiindiir. Cilinkii algilama; maddeden
soyutlayarak, bi¢cimin alinmasiyla gergeklesir. Duyularin soyutlama yetenegi sinirlidir,
clinkii duyular siirekli olarak maddeye ihtiya¢ duyarlar. Duyulardan aldig1 bilgilere
dayanan duyumlar da anlamdan yoksundur. Bu nedenle algilama gerceklesmez. Oysa
diistinme Yyetisi bigimi maddesinden soyutlayarak alir ve bundan sonra da hig bir sekilde

maddeye ihtiya¢ duymaz.

Biitlin dis ve i¢ duyu yetilerinden gelen verileri akil isler. Bu nedenle algilama/kavrama
tam olarak, biitiiniiyle maddeden arinmis akilda bulunur. Yine akil giizel ile ¢irkin olan
seyleri belirlemede 6nemli bir yetidir. Bu nedenle akil, estetik yasantiya katilan en

onemli yeti olup, estetik O6znenin belirleyicisi ve estetik yasantinin tam olarak

84 Resdil, 111, s. 422.
8 Resdil, 111, s. 421.
486 Resdil, 111, s. 421.
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gerceklesmesinin nihai birimidir. O halde Ihvan-1 Safa Risalelerinde estetik yasantidaki

Oonemi agisindan akil nasil anlasilmistir, arastirilmasi gerekir.
2.1.3.3. Estetik Yasantinin Gerg¢eklestigi Akil Yetisi

Insan yalmzca diisiinen bir varlik degil ayn1 zamanda sanat eseri meydana getiren de bir
varliktir. Sanat etkinliginden dolay1 farkli bir konumda oldugu belirlenen insanin bu

Ozelligini gergeklestiren yeti de akildur.

Ihvan’da akil, ortak bir isim olarak kabul edilip iki anlamda kullanilir. Bu anlamlardan
birine gore akil, filozoflarin, kendisini Aziz ve Celil olan Yaratici’nin yarattig1 ilk varlik
olarak isaret ettikleri bir sey olup basit, ruhani ve tiim esyay1 kusatan bir cevher, digeri
ise insanlarin ¢ogunlugunun, kendisinin fiili olarak tefekkiir, diistinme (reviyye),
konusma, ayirt etme (temyiz), sanatlar vb. olan insani nefsin yetilerinden bir yeti olarak

isaret ettikleri seydir.487

Akil, Yiice Yaratici’ya en yakin sey ve onun emriyle altindakilerin faili olunca, onun
kendisini bizzat yapan Yiice Yaratici’'nin fiili ve eliyle yazdigi kitab1 olmasi zorunlu
olmustur. Akil, kendisine muhalefet eden bir ortagi ve karsi ¢ikan bir ziddi olmayan
kraldir. Aksine O, halis ve saftir, kendisinde degisim gerceklesmez ve doniisiim olmaz.
Nurlar1 parlak, eserleri apagiktir. Kendisinden kaynaklanan seyleri ihtiva eder ve

kug;atlr.488 Iste bunlar, Allah’in sadece akla has kildig1 6zelliklerdir.

Aziz ve Celil olan Yaratici’nin yarattig1 ilk varlik olan akilda, biitiin varliklarin stretleri
y1gilma ve sikisma olmaksizin bulunur; tipki ortaya ¢ikmadan ve maddeye (heytla)
gecmeden Once sanat¢inin zihninde (nefis) yapitlarin stretlerinin bulunmas: gibi. Kiilli
Akil, Giinesin 1siklarini havaya yaymasi gibi, stiretleri Kiilli Nefse bir defada ve zamana

9 Yine akil, Yiice Yaratici’nin destegini kabul eden, bilfiil

490

bagli olmaksizin aktarir.

bilici, zamana bagli olmaksizin nefsi destekleyen bir cevherdir.

Var olanlarin degerini Yaratici’ya olan yakinliklarina bagli olarak belirleyen Thvan, akli
da yaratilmis olanlar icerisinde Allah’a en yakin sey olarak goriir ve akli, nefisten daha
iistiin bir konumda degerlendirir. Ciinkii akil, nefse gore, Rabbine daha ¢ok benzer.** O

halde akil, nefisten daha degerlidir. Thvan’a gore aklin nefisten iistiin olduguna bir delili

87 Resdil, 111, s. 232.
88 Resdil, 1V, s. 206.
89 Resdil, 111, s. 234.
0 Resail, 111, s. 198.
1 Resdil, IV, s. 204.
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de Ay-alti dlemde insanin diger hayvanlardan istiin olmasidir ki bu {stiinliikk nefis

yoniinden degil akil yoniindendir. Ciinkii nefis diger hayvanlarda da vardir. 492

Aklin, Yaratic’sinin cOmertligini kaybetmeyip ona yakin durmasi gerekir. Bdylece
ikinci yaratma da ondan kaynaklanir ki bu da Kiilli Nefstir. Bu durum tipki 6grencinin
hocasindan bilgi aldig1 zaman yaptig1 gibi, onun dairesinde sekiller halinde gordiiklerini
ornek alarak devam eder. Benzeme ve taklit etme yoluyla 6grendiklerini temsil etmek
icin doner. Nitekim bu, c¢ocuklarda babalarinin mesleklerini taklit etmek ve
yaptiklarinda onlara benzemek seklinde ortaya cikar. Bu onlarin karakterlerine ve
icgiidiisel olarak akillarina kendilerini sanata ve islere yoneltmesi igin verilmistir.
Ciinkii bunda onlar i¢in tam fayda ve diinyanmn imariyla ilgili genel iyilik vardir.**®

Benzetme ve taklit etme Ozellikleriyle akil, estetik ve sanat alaninda 6nemli gorevler

icra eder.

Biitiin varliklar1 mertebelere ayiran Ihvan-1 Safi, insandaki yetileri de mertebelere
ayirmig ve Ustte olanin alttakini yonlendirmesi esnasinda giizelliklerin ortaya ¢iktigini
aksi halde ise kotiiliiklerin gerceklestigini ifade etmistir. Bu mertebelerden yliksekte
olan altta olana etki edip yonlendirirse iyi ve giizel hayat tarzi gerceklesir. Thvan-1
Safd’ya gore, bu etki metafizik¢ilerin yetki sahibi krallar {izerinde etkisi, aklin
akledilirlere etkisi veya meleki yetinin diisiinen yetiye etkisi gibi olmalidir.***

Thvan, bilgiye ulasmanin en saglam yolu olarak akli gérdiigiinden, akla gok biiyiik nem
verir. Zira Insan akilla iyiyi kotiiden ayirt eder. Akl gesitli tanimlar1 olmakla birlikte
[hvan tarafindan en ¢ok kabul edilen goriislerden biri de giizelligi ve cirkinligi kavrayan
yapisinin vurgulandigr “akil, kotiiliigi tantyip ondan sakindiran, iyi ve gilizel olam

495 seklindeki tercih edilen tanimidir. Bu tanimdan

tantylp onu emretmeyi saglayandir
hareketle estetik begeninin gergeklesme alaninin akil diizeyi olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Gergekten de estetigin gergeklesmesi icin bir begeni olmasi gerekir.

Estetik begeni, giizelle ¢irkini ayirdedebilme yetenegi496 yahut giizel olan ve ¢irkin olan

92 Resail, 111, s. 466.

93 Resdil, IV, s. 212-213.
9% Resail, IV, s. 172.

5 Resdil, IV, s. 137.

% Hangerlioglu, s. 93.
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497

gibi estetiksel temel 6zellikleri degerlendirebilme yetenegi ™' olarak tanimlanabildigine

gore bunun tam olarak farkina varan akildan bagkas1 degildir.

fhvan’a gore, seylerin hiiviyetleri yani bireysel 6zellikleri, duyular yoluyla, mahiyetleri
ise diisiinme ve temyiz/ayirt etme yoluyla elde edilir. Duyulurlarin, duyular yoluyla
hiiviyetlerinin, diisiinme ve temyiz yoluyla da mabhiyetlerinin nefislerde meydana
¢ikmasi halinde o vakit nefisler “akleden” ismini alirlar.**® fhvan’a gore bir seyin tam
bilgisi hiiviyetiyle birlikte mahiyetinin de bilinmesiyle gerceklesir ve bunu saglayan yeti

akaldir.

Ihvan, aklin soyutlama ve terkip yapma nitelikleri ile hiikiim verme &zelligi iizerinde de
durur. Buna gore algilanan nesnenin bi¢imi, soyutlama yoluyla akilda bulunur. Aklin
bilgileri elde ediste baska bazi fonksiyonlari da vardir. Bunlardan birisi de aklin tikel bir
algidan tiimel bir hiikkme varmasidir. Tikelden hareketle tiimel hakkinda hiikiim
vermenin birbirini izledigi kiyas, ancak bir seyin arizi degil, zati nitelikleri i¢in sz
konusudur. Zati nitelikler ortadan kalktiginda, nitelenen de ortadan kalkar. Nitelikler
sabit oldugunda nitelenen de sabit olur. Ciinkii zati nitelikler, zati1 olusturan strettir.

Arizi nitelikler ortadan kalktiginda ise nitelenen ortadan kalkmaz. %

Thvan’a gore algilanan seyin kendisine bakmak, onu gérmek, diisiinmek, ayirt etmek,
faydasina ve zararina olan O6zelliklerini arastirmak ve hatirlanmas1 gereken zamana
kadar hafiza yetisine gotiirmek, diisinme yetisinin 6zelliklerindendir.>® Diisiinme yetisi
de aklin fonksiyonudur ve akil, diisiinme yetisi sonrasinda hiikiim verir. Bir hiikiimde
duyu organi yanildig1 zaman, bu yanilma gérme tarafindan olmaz. Fakat bu yanilma,
diistinmeden ve degerlendirmeden karar verdigi zaman, dis duyulardan gelen bilgilerin
degerlendirildigi ortak merkez konumunda olan diisiinme yetisi tarafindan olur. Thvan’a
gore bunun ornegi soyledir: Insan serap gordiigii zaman onu su zanneder. Burada
yanilan gérme/g6z degildir. Fakat diigiinme yetisi, bu renkli seye dokunulabilecegine,
tadilabilecegine, onun akici ve yas bir cisim olduguna karar verir. Yanina geldiginde ise

onu bu nitelikte bulmaz ve hata yaptig1 asikar olur.”™

7 Erolov, Felsefe Sozliigii, s. 151.
498 Resdil, 1, s. 136.

49 Resdil, 111, s. 445.

50 pesdil, 11, s. 414.

0% Resdil, 11, s. 411-412.
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I¢c duyularm {istiinde bulunan akil, insanin canlilik niteligi yaninda diger varliklardan
ayrildigr en temel niteliktir. Buna gore akil, sahip oldugu fonksiyonlariyla, tekil olan
nesnelerden hareketle tiimel olan1 ortaya ¢ikaran bir yeti olarak goriilmektedir. Estetik
O0zneye temel olmasi acgisindan, insani nefsin ¢esitli yetilerinden sz edilmesinin
ardindan, estetik 6znenin etkisini ilizerinde gerceklestirdigi konunun da irdelenmesi

gerekmektedir. Bu da estetik nesnedir.
2.2. Estetik Nesne

Estetik nesne, Thvan anlayisinda cok kapsamli bir alana karsilik gelir. Bu alanin
icerisine en yetkin varlik olan Tanri’dan baglayarak en diisiik varlik alani olarak kabul

edilen maddenin bigim almig hali de girer.

Giizellik degerinin tasiyicis1 olan ve estetik bir begeniye sahip bulunan insanin

kendisine yoneldigi sey olan estetik nesne,’?

estetik duyuya sahip bir 6zneye/siijeye
estetik haz ve estetik bilgi verebilen her seydir. Bir sey 6greniyor olmak, hazlarin en
biiyliglidiir. Bir resmi izlerken duyulan hazzin nedeni, ayn1 zamanda izlerken bir seyler
6greniyor olmaktir.>®® Insanin begenisine sahip her varlik alaninda estetik nesneden soz
edilmesi gerekir. Bu anlamda ister ilahi, ister dogal isterse de yapma olsun biitiin varlik
alanlarinda estetik nesneye karsilik gelen seyler vardir. Bagka bir deyisle estetik nesne,
estetik 0znenin kendisiyle estetik iliskiye girdigi varliktir. Bu anlamda olmak {izere

Ihvan-1 Safa’nin estetik anlayisinda, daha &nce degindigimiz Pythagoras, Platon,

Aristoteles ile Plotinus’un etkilerini gdrmemiz miimkiindiir.
2.2.1. Estetik Nesne Olarak Akli ve Ruhani Varliklar

Thvan, estetik gercekligin goriildiigii biitiin alanlara deginir. Bu nedenle Ihvan’da estetik
nesne arastirmasi yapildiginda cesitli varlik alanlarinin da incelenmesi gerekir. Thvan-1
Safa’da en genel haliyle giizel olarak nitelenebilecek seyler, kavranma yollarindan
hareketle iki kategoride incelenebilir. Bunlardan birisi “ruhaniler” veya “sirf akli
olanlar” denilen ve maddeden bagimsiz varliga sahip olan varliklarin giizelligidir Ki
buna akledilir giizellik denir. Bu, sirf akil olan Tanri ile Tanri’dan varliklarin1 kazanan

Ay-iistii alemdeki varlik kategorisine karsilik gelir ve buradaki giizellik ancak akli idrak

%02 Cevizci, “Estetik Nesne”, Paradigma Felsefe Sozhigii, s. 639.
%03 Ernst Cassier, Insan Ustiine Bir Deneme, cev. Necla Arat, Remzi Kitabevi, Istanbul 1980, s. 133.
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ile anlasilabilir. Giizel olarak nitelenecek diger alan ise maddeyle ilintili olan varliklarin
giizelligidir ki buna da duyulur giizellik denilebilir. Duyulur giizellik ifadesi Ay-alti
varliklar olarak nitelenen miimkiin varlik kategorisine isaret eder ve estetik giizel burada
hissi idrak ile bilinebilir. Kisacas1 Thvan’a gére cismani cevherlerin hepsi edilgindir,
duyular yoluyla idrak edilir. Ruhani cevherler ise etkindir, duyular yoluyla degil, ancak
akilla ve kendilerinden meydana ¢ikan akli fiiller araciligiyla idrak edilir.>*

Varlik tabakalar arastirildiginda ilk akla gelen Tanri olduguna gore Thvan-1 Safa’da
Tanri’nin nasil anlagildig1 ile baglamak gerekir. Din ile felsefenin sonugta ayni hakikate
ulasacagina inanan Thvan, Tanr1 hakkindaki gériisiinii her iki alana gére yapar. Tanr1’nin
tanim1 yapilamaz ancak O’nun niteliklerinden bahsedilebilir diyen [hvan’a gére biitiin
peygamberler ve filozoflar Aziz ve Celil olan Allah’in ortag1 ve benzeri olmadigi, biitiin
yonlerden gergek anlamda bir oldugu ve onun disindaki diger biitiin var olanlarin ikili,
toplanmis ve birlesik bir yapist oldugu hususunda ittifak etmislerdir.SO5 Yine fhvan’a
gore Tanri; her seyin nedenidir (illet), biitiin varligin sebebidir (sebep), yaratilmig
olanlarin yaraticisidir (miibdi); bunlardan her birini yerine getirmesi sebebiyle kainati
meydana getirendir (muhteri'), onu eksiksiz yapandir, onun tamamlayicisidir, onu
milkemmel yapandir ve nihai noktast ve amaci bakimindan en yiiksek noktaya

ulagtirandr. 506

Bu tanimlamalardan anlasildigi {izere varligi baska hicbir varliga
benzemeyen Tanri, en yetkin olup diger varliklara da hem varlik hem de yetkinlik veren
ve bu varlik diizeni icerisinde kendisinin olmamasini diistinmek imkénsiz oldugundan
varlig1 zorunlu olandir. Bu yetkinlik ve iyilik diizeninin zorunlu sebebi olmak dogal
olarak icerisinde en giizel olan1 da barindirmaktadir. Tanr1, glizelliginin kendi 6zl geregi
olmas1 nedeniyle “mutlak gilizel”dir. Mutlak Giizel, iyinin, diizenin ve giizelin sahibi

oldugu i¢in ondan varliga gelen her seyin, O’nun zatina uygun bir sekilde ve zat1 gibi

1yi, diizenli ve giizel olmas1 gerekir.

Tanri’nin mikkemmel varlik olmas1 dolayisiyla fiillerinin de miikemmel olmas1 goriisii,
O’nun giizelliginin ve yarattiklarinin giizelliklerinin Sl¢ilisii olmaktadir. Bu konuda
Thvan’in goriisii Farabi nin goriisiiyle paralellik gdstermektedir. Bunu Farabi soyle ifade

etmektedir:

504 Resdil, 1, s. 25.
505 Resdil, 1, s. 7.
506 Resdil, 111, s. 386.
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“Tanr’nin her var olanla ilgili olarak giizellik (cemal), parlaklik (baha) ve ihtisami (ziyna),

onun varligimin en mitkemmel durumda bulunmasi, nihai miikemmelligine erigmis olmasi

anlamma gelir. {1k olanin varlig1 en miikemmel varlik oldugunda, onun giizelligi de giizel

olan her seyin iistiinde olur. Thtisam ve parlaklig1 da ayn1 sekildedir. Iste biitiin bunlar ona

tozii ve Oziinlin kendisi ve onun 6ziinii diisiinmesi geregi ona aittirler. Bize gelince bizim

giizelligimiz, ihtisamumiz ve parlakli§imiz arizi niteliklerimizden ve disimizda olan

seylerden Otiirii  bize aittirler, toziimiiz geregi ait degildirler. Giizellik ve

mitkemmellik/yetkinlik (kemal), ilk olan’da tek bir 6zden baska bir sey degildir”*"’
Ihvan’a gore Yiice Allah’in hi¢bir mahlikunun ortak olmadig: sifatlar1 ve kendisinden
baskasinin bilmedigi bilgileri vardir.”® Yaratan ve yaratilanlar olarak kabul edilen varlik
yapist igerisinde Tanri, diger biitlin varliklardan tamamen farklidir. Bu farkliligin
temelinde de Tanri’nin kendine has varliga sahip olmasi yer almaktadir. Mutlak varlik
olan Tanri, cisimle ilgisi olmayan akli bir varliktir. Bu nedenle de Tanri’nin giizelligi
duyulur bir giizellik degil, akledilir bir giizelliktir. Tanr1 bdyle akli bir varlik olunca
Ondan varliga gelen ilk seyin de akli olmasi gerekir. Giines’ten nurun ve 15181n tagsmast
gibi comertlik ve faziletleri tagirmasi ve bu tagmanin siirekli ve kesintisiz olarak devam
etmesi neticesinde ilk tagsan sey “Faal Akil” olarak adlandirilir.”® Faal Akil, Allah’m
yarattiklar1 icerisinde ilk yaratilmig olandir ve kendisinde her seyin suretinin bulundugu
nurlu (ndrani) basit cevherdir.>'® Buna gore Faal akil, ilk yaratilan ve en yetkin

yaratmadir. O, Allahin zatiyla yaptig1, kelimesi ve kudretiyle yarattig: fiilidir. Comertge

verdigi varligin1 onda takdir etmis‘[ir.511

Ihvan-1 Safa anlayisinda Akil; basit, ruhani, nefisten daha basit ve daha serefli, Yiice
Yartic’'nin destegini kabul eden, bilfiil bilici, zamana bagli olmaksizin nefsi
destekleyen bir cevherdir.*? Aklin varhgmin nedeni, Aziz ve Celil olan Yaratici'min
varlig1 ve kendisinden tastig1 feyzidir. Akil, Yiice Yaratici'nin feyzini ve beka, tamlik ve
yetkinlikten olusan faziletlerini zamansiz, hareketsiz ve yorgunluk olmadan Yaratici’ya

olan yakinligi ve ruhaniyetinin siddetinden dolay1 bir defada kabul eder.”™®

Tanr1, en giizel oldugu igin kendisinin yarattig1 [lk Akil’dan daha giizeldir. Ancak diger
varliklara varlik veren ilk Akil da kendisinden sonra bir diizen igerisinde varlik kazanan

her seyden daha giizeldir. Bu diizen igerisinde akli ve ruhani varliklarin bulundugu

7 Farabi, Kitdabii Ardi Ehli'l-Medineti'l-Fézila, s. 42-43.
508 Resdil, 1V, s. 207.
59 Resail, 11, s. 196.
510 Resail, 111, s. 187.
S Resdil, IV, s. 212.
512 pesail, 111, s. 198.
513 Resail, 11, s. 185.
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mertebede giizellik bakimindan bir siralama olsa da asla cirkinlikten s6z edilemez.
Burada sadece giizelligin daha tistiin olmas1 s6z konusudur. Zira ¢irkinlik, madde ile
ilintili olan varliklarda goriilebilen bir niteliktir. Oysa Ay-iistii alem, maddenin

bulagmadigi tamamen akli ve ruhani bir alandir.

Varlig1 en milkemmel ve en giizel olan Tanri’dan, comertligi sonucu varliga gelen her
sey miikemmelligini ve giizelligini ondan almaktadir. Bu nedenle de aklin, Yaratici’sinin
comertligini kaybetmeyip ona yakin durmasi gerekir. Boylece ikinci yaratmada ondan
kaynaklanir ki, bu da Kiilli Nefs’tir. Bu durum tipki 6grencinin hocasindan bilgi aldig1
zaman yaptig1 gibi, onun dairesinde sekiller halinde gordiiklerini 6rnek alarak
donmesine benzer. Benzeme ve taklit etme yoluyla 6grendiklerini temsil etmeye doner.
Nitekim bu, ¢ocuklarda babalarinin mesleklerini taklit etmek ve yaptiklarinda onlara
benzemek seklinde ortaya c¢ikar.”'* Dolayisiyla her asamada kendisi giizel olan varlik,
kendisine giizellik vereni taklit etmek suretiyle kendisinden alt konumda bulunan
varlia giizellik vermektedir. Giizel olan Tanr1 Faal Akla, Tanr1’dan giizelligini alan Faal
Akil Kiilli Nefse ve giizelligini Faal Akildan Alan Kiilli Nefs’te diger varliklara giizellik
vermektedir. Bu sekilde biitiin varliklar hiyerarsik bir diizen icerisinde hem giizellik

sahibi olup hem de giizellik vererek estetik nesnenin konusu olurlar.

Akil, Aziz ve Celil olan Yaraticinin kendisine comertce verdigi ve yarattigi ilk varlik
olup basit ve ruhani bir cevherdir. Iginde biitiin varliklarin suretleri y1gilma ve sikisma
olmaksizin bulunur; tipki ortaya ¢ikmadan ve maddeye (heyula) gegmeden once
sanat¢cinin zihninde (nefis) yapitlarin suretlerinin bulunmasi gibi. Kiilli Akil, Giinesin
1siklarin1 havaya yaymasi gibi, suretleri Kiilli Nefse bir defada ve zamana baglh

olmaksizin aktarir.”*®

Kiilli Nefsin mertebesi ¢evreleyen felegin lstlindedir. Giigleri de felegin biitiin
parcalarinda yonetimi, sanati ve hiikmiiyle biitiin cisimlerine yayilir. Onun felegin
sahislarindan her bir sahsinda o sahsa 0zgii, onu yoneten ve onda fiillerini acgiga
¢ikaran bir giicii vardir. Bu giice o sahsin tikel nefsi ad1 verilir.”*® Bilki Kiilli Nefsin

giiclerinin tiimel ve tikel cisimlerinin tamamina yayilmasi, giinesin ve gezegenlerin

514 Resdil, IV, s. 212-213.
515 Resail, 111, s. 234.
>1® Resdil, 111, 5.193.
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1s18inin - havada yayilmasina ve 1sinlarinin Yer'in merkezine dogru yonelmesine
benzer.”"’

Kiilli Nefs, Yaratici'nin izniyle akildan tasan ruhani bir giigtiir. Onun biitiin cisimlere
niifuz eden iki giicii vardir. iki giiciinden birisi bilici, digeri yapic1 olmasidir. Nefsin
cevheri yok olamaz, gii¢leri fani olmaz, fiilleri kesintiye ugramaz. Ciinkii onun akildan

gelen maddesi, onun destegiyle devamli ve ondan siirekli feyiz kabul etmesiyle

ebedidir.>*®

Kiilli Nefs, ruhani bir cevher olup filozoflarin isaret ettikleri sekilde akildan tagmustir.
Kiilli cismin kendisinde tiim sekillerin bulundugu bir sekil olmasi gibi, Kiilli Nefs
kendisinde tim suretlerin bulundugu bir suretttir. Bununla beraber Nefs latif, canli,
bilici ve etkin bir ruhani cevher oldugu i¢in kendisindeki suretler yigilmaz ve
51k1§rnaz.519

Ihvan’a gore duyularla hissedilen ve kendisi cehennem olan bu Aleminin &tesinde baska
bir alem ve baska olgular (umir) daha vardir. Bunlar da, ruhlar alemi, meleklerin,
dairesel hareket sahibi olanlarin, bu alemi korumakla gorevli olan ruhanilerin mekan1 ve
mertebeleridir.*® Ruhani varliklarin mertebelerini ilk heyula, Nefs, Akil ve dvgiisii yiice
olan Yaratici®®* olarak siralayan ihvan’a gére, ilahi ve ruhani islerin meydana gelisi,
zaman, mekan, olus ve varliga konu olan madde olmaksizin bir defada sirali ve diizenli

olarak olmus,tur.522

Madde ile herhangi bir irtibatlar1 s6z konusu olmayan akli ve ruhani
bir yapiya sahip bu varliklardaki sirali ve diizenli olmak ifadesi onlardaki giizellige
isaret eden ve onlarin estetik nesne olarak degerlendirilebilecek nitelikleri oldugunu

gostermektedir.

Allah disindaki ruhaniler ve cismanilerin birtakim derece ve makamlar1 vardir. Bu hem
yetkinlik ve hem de giizellik bakimmdan bdyledir. Zira Thvan’a gore onlardan her
birinin altindakilere gore fazla ve istiinliigiiyle temayiiz eden bir sifati vardir.®® Bu
durum Allah disindaki varliklarin ikili bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu ikili yapilarindan biri ile Allah’tan gelmeleri dolayisiyla ona 6zlem duyarken, diger

17 Resdil, 1, s. 76.

518 Resail, 111, s. 189
519 Resail, 111, s. 240.
520 Resdil, 111, s. 268.
521 Resdil, 111, s. 240.
522 Resail, 111, s. 352.
523 Resdil, IV, s. 208.
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yapilart ile kendilerinden daha alt konumda olan varliklara diizen vermektedirler. Buna
gore Allah katinda nefis cevherlerinin, Allah’a yakinlig1 nispetiyle sahip oldugu ve
cisim cevherlerinin ise Allah’a uzakligi sebebiyle sahip olmadigr bir konumu ve
Ustiinliigii vardir. Bu nefis cevherlerinin diri, bizzat bilici ve etkin olmalarindan
dolayidir. Cisimlerin cevherleri ise olii olup, bir benzerleri olmayan edilgen bir

durumdadirlar.>®*

Ay-iistii alemdeki akli ve ruhani varliklarin kendilerine 6zgili glizellikleri bu sekilde
olmakla beraber goriiliir alemdeki varliklara giizellik verilmesi de yine ruhanilerin
etkisine dayanmaktadir. Bu alt konumdaki varliklara etki etmek, kendinde bulunan
giizelligin onlara verilmesi seklinde olmaktadir. O halde akli ve ruhani varliklar,
kendileri giizel olduklar1 gibi kendilerinden alt konumda bulunan varliklara giizellik de

vermektedirler.

fhvan, filozoflara dayanarak, Allah’m ilk yaratmay: yaptigmi ancak ondan sonraki
terkip, diizen, uyum, fiiller, sanatlar ve hareketleri yapanin tabiat kuvvetleri oldugunu
belirler. Allah bu kuvvetlere emreder ve bunlar da bu emri yerine getirirler. Bunlar din
diliyle miivekkel meleklerdir. Ihvan, bu durumu bir benzetme ile aciklar. Filozoflar ve
hikmet sahibi bilginler (hiikema) bu yaratilanlar1 dogal kuvveye, seriat sahipleri ise
meleklere atfeder ancak kimse bunu Yiice Allah’a nispet etmez. Ciinkii san1 ylice olan
Yaratic1 dogal cisimlere, maddesel (cirimsel) hareketlere ve cisimsel olaylara dogrudan
miidahalede bulunmayacak kadar yiicedir. Bu durum krallar, yoneticiler ve baskanlarin
islerini dogrudan kendilerinin yapmamasina benzer.*® ilk yaratma disindaki yaratma
olaylari, Thvan’a gore Allah’m gérevlendirdigi (bazen tabiat olarak ifade ettigi) melekler
araciligiyla yapilir. Thvan bunu, “Ey kardesim! Bil ki Yiice Yaratici cisimlere bizzat
kendisi karigmaz. Fiilleri bizzat gerceklestirmez. Bilakis gorevli miivekkel meleklerine
2,526

ve desteklenmis kullarina emreder. Onlar da kendilerine emredileni yaparlar

sozleriyle ifade eder.

Akilsal varliklar denilen goksel varliklara dini terminolojiden de karsilik bulan ihvan’a

gore akilsal varliklar yiice Allah'in melekleri ve onun halis (saf) kullaridir.>*’ Diger bir

524 Resdil, 11, s. 461.

525 Resdil, 11, s. 152-153.
526 Resdil, 1, s. 128.

521 Resail, 1V, s. 131.
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deyisle felekteki gezegenler Yiice Allah''n melekleri ve goklerinin hiikiimdarlaridir.
Onlari, aleminin imari, yarattiklarinin idaresi ve yonetilmesi i¢in yaratmistir. Onlar
Allahin feleklerdeki halifeleridir.”?® Thvan; Giines, Satiirn, Merih, Jiipiter, Veniis, Utarit,
Ay, Sabit Yildizlar’in her birinden aleme yayilan bir ruhani giic oldugunu ve bunlara
filozoflar “onlarin ruhanileri” adin1 verirken din mensuplarinin bunlara “Melekler” adini

vermis oldugunu ifade eder.®®®

Glizel sanatlar konusunda insanlar iizerinde etkili olan goksel varliklar1 zaman zaman
dini kullanisa uygun olarak meleklerle karsilayan Thvan, 6rnek olmak iizere Merkiir’ii
verir. Merkiir, zanaatlar alaninda etkilidir diyen ihvan, s6z alaninda siir, hat, nazim ve
benzerleri ile de onun ilgili oldugunu belirler. Thvan’a gére Merkiir’iin dairesinden inen
melekler Kiramen Katibin ve Hafaza melekleridir. Onlarin gilizel goriiniisleri, parlak
suretleri vardir.>® Giizellik ve ayni zamanda iyilikle de 6zdeslestirilen melekler yahut
da goksel cisimler denilen varliklar, giizel goriiniis ve parlak suretleriyle estetik nesne

olma niteligine haizdirler.

[hvan-1 Safa Risalelerinde Ay-iistii Alemdeki akli ve ruhani varliklar diger varliklara
gore daha {iistlin ve daha giizel olarak kabul edilmektedir. Bunun sebebine gelince
Thvan’a gore bu varliklarin, varliklarini mutlak varlik olan Tanri’dan zorunlu olarak
almalaridir. Varliklarin1 zorunlu olarak aldiklar1 gibi giizelliklerini de mutlak giizel olan
Tanr1’dan zorunlu olarak almaktadirlar. Buna gére de varlik bakimindan daha iistiin ve
estetik bakimdan da daha giizel olarak nitelenmeyi hak etmektedirler. Bir baska a¢idan
bakildiginda Thvan’a gore en yetkin ve en giizel varlik Tanri’dir. Tanr1’ya yaklastik¢a
giizellik de artmaktadir. O halde diger varliklarin sahip oldugu giizellik Tanr1’ya olan
yakinlikla iligkili oldugundan akli ve ruhani varliklarin giizelligi daha {istiin olmaktadir.
Ayrica Ay-alt1 alemdeki varliklar maddeye bulasmis olduklarindan bunlarda eksiklik ve
cirkinlik goriilmekte olmasina karsin, akli ve ruhani varliklar, olus ve bozulusa tabi
olmadiklart icin de varliklar1 siirekli oldugu gibi giizellikleri de siireklidir. Sahip
olduklar1 bu siirekli ve degismeyen giizellik ile akli ve ruhani varliklar, kendilerine
yonelen ve estetik haz almak isteyen herhangi bir akli siije i¢in estetik nesne olarak

degerlendirilebilirler.

528 Resail, 1, s. 74-75.
> Resdil, 11, s. 145-148.
530 Resail, IV, s. 222.
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2.2.2. Estetik Nesne Olarak Evren

fhvan-1 Safd’ya gore estetik nesneye konu olabilecek en dogal alan evrendir. Evrende
yaratilan her seyin bir diizen, uyum ve orantida bulunmasi, onun en giizel bir sekilde
yaratildigimin delilidir. Thvan, yaratma nedir sorusuna; Yaratici’nin kendi nefsinde

bulunan stret ve nakislar1 maddede ortaya <;1karma$d1r‘r’31

seklinde cevap verir.
Bununla, esyanin yaratilmasinin Tanri’nin giizelliginin bir yansimasi oldugu, dolayisiyla
yaratilan her seyin diizen ve uyum iceren bir varlik alanini karsiladig: ¢ikarilabilir. Zira
alemdeki diizen ve uyum kendiliginden yahut tesadiifen meydana gelmemistir. Hikmetli
bir yaratici tarafindan olusturulmus mitkemmel bir tasarimdir. Bu tasarimin 6rnekleri de

karsimiza estetik bir nesne olarak ¢ikmaktadir.

Thvan’a gore, siirekli olarak Alemin bir hikmet ve sanat eseri olarak diizen icerisinde
yaratilmig olduguna vurgu yapilir. Bu sekilde alemdeki bi¢imin diizen ve uyum

icerisinde, tam ve yetkin olarak gerceklik kazanmasi, estetik nesnenin niteligidir.

Yaratilistaki gilizellik ve kusursuzlugu ifade etmesi agisindan 6nemli bir kavram olan
hikmet, tiimel bir kavram olup, tam olarak idrak edilebilmis degildir. ihvan’a gore
insanlarin hikmeti anlamamalarinin nedeni arastirmalarinin tikel ve esyanin illetlerini
incelemelerinin 6zel olmasi1 dolayisiyladir. Halbuki tiimel seylerin illetleri, tikel
arastirmayla bilinmez. Ciinkii Yaratici’nin fiillerindeki amag¢ ancak tiimel yarar ve

genelin salahidir.>*

Hikmet ifadesi Allah i¢in kullanildiginda “esyay1 bilmek ve onu en
saglam sekilde yaratmak,””® Insanlar i¢in kullamldiginda ise hikmetin hedefinde,
bireysel ve toplumsal olarak insanlarin yaratilis gayelerine uygun hareket etmeleri,
insanin kendisini ve esyanin hakikatini tanimak suretiyle ahlaki giizellige ulagmalari
bulunmaktadir.®* O halde hikmete uygun bir yaratis, 4lemin en saglam bir seklide
yaratildiginin kaniti olmaktadir. Kusursuz (muhkem) bir yaratilis, hikmet sahibi bir
yaraticlya isaret eder”® diyen Ihvan’a gore eger yaratilmis olan seylerde kusursuzluk

varsa bu onu Yaratan’in kusursuzluguna isarettir. Zira Ihvan’a gore; sanatlar failin

hikmetine delalet eder. Filozoflar, nedenlide (sebep) nedenin (miisebbib) etkilerinin

531 Resil, 11, s. 358-350.

532 Resil, 111, s. 366.

53 Ragib el-Isfahani, el-Miifredat, Thk. Muhammed Seyyid Kilani, Daru’l-Marife, Beyrut trs, s. 127.

5% Mehmet Caligkan, “Kur’an’da Hikmet Kavram1”, Cukurova Unv. flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 1, S. 2,
Temmuz-Aralik 2001, s. 95.

5% Resil, 1, s. 152.
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bulundugunu sdylemislerdir. Boylece saglam fiiller ve iyi yapilmis sanatlar failinin
36

hikmetine delalet eder, ona nispet edilir ve o bunlarla nitelenir.”
Allah’in yoktan ve Orneksiz olarak yarattigi, goriinen ve goriinmeyen ugsuz bucaksiz
kainat, O’nun yiiceliginin, giiciiniin ve giizelliginin delilidir. Yiice Allah, varlig1 tam,
faziletleri yetkin, kdinat1 varolusundan dnce bilen, onlar1 diledigi zaman var etmeye gii¢
yetiren oldugundan dolayr bu faziletleri zatina hapsedip comertce vermemesi ve
tasirmamast hikmete uygun degildir.>*" Oyleyse Allah’in liitfu ve inayeti sonucu en iyi
nizam lizere olan alemin bu yapisi Allah’in comertliginin bir sonucudur denilebilir.
Allah’in comertliginin bir sinir1 olmadigina gore alemde bir eksiklik ve kotiiliilk gérmek
Allah’in yaratmasina bir kusur getireceginden bdyle bir diisiince temelinden yanlis
olmaktadir. Zira Thvan’a gére Yiice Allah yaratilanlar1 yaratti ve sekillendirdi, isleri
yirlitti  ve yoluna koydu. Bunu yapmasi rahmetinin litfundan, comertliginin
miikemmelliginden ve ithsaninin tamllglndandlr.538

fhvan’a gore Tanri’min comertligi dolayisiyla dlemin varhig kendisinden tagmistir. Bu
tagma, basindan sonuna kadar bu nurlar ve giizelliklerin yayilmasi dolunayli bir gecede
aydinlik ve 15181n ayin cevherinin cisminden ¢ikarak havaya yayilmasi gibidir.539
[hvan-1  Safi’nin  diisiince sisteminde de yer alan ve felsefe tarihinde
stidlir/feyiz/emanation olarak bilinen bu nazariyede Platon ile Yeni-Platonculugun etkisi
goriilmektedir. Thvan, goriinen bu lem ile bunun asil olarak bulundugu idealar Alemini

benzer seklide sdyle anlatmaktadir:

“Bu hayvanlar sekil ve goriinlimlerinin farkliligiyla birlikte felekler alemindeki stiretlerin
misal ve benzerleridir. Ne var ki buradakiler maddede olan cismani, onlar ruhani
cevherlerdir. Olus ve bozulus alemindeki yaratiklarin ve hallerinin felekler alemindeki
yaratiklara ve hallerine nispeti ancak duvar yiizlerine yapilan nakislar ve gesitli boyalarla
hamam kapilarina yapilan resimler gibidir. Bu resimler hareketli canlilar ve duyarl
hayvanlarin misal ve benzerleridir. O siretler 6lii, bunlar ise diridirler...”>*

[hvan, sudir teorisini ortaya koyarken Tanr1’y1 dylesine tenzih eder ki, cisimleri O’nun

ilgisine layik bulmaz. Buna gore Tanri, somut varliklar diinyasiyla ilgilenmekten

5% Resdil, 1V, s. 206.
537 Resail, 11, s. 196.
5% Resdil, 1V, s. 5.

5% Resail, 111, s. 285.
50 Resail, 1V, s. 160.
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>4 Ihvan, filozoflara dayanarak, Allah’in, ilk yaratmay1 baslattigini ancak

miinezzehtir.
ondan sonraki terkip, diizen, uyum, fiiller, sanatlar ve hareketleri yapanin tabiat
kuvvetleri oldugunu belirler. Allah, bu kuvvetlere emreder ve bunlar da bu emri yerine
getirirler. Bunlar din diliyle miivekkel meleklerdir. Ciinkii San1 Yiice olan Yaratici,
dogal cisimlere, maddesel (cirimsel) hareketlere ve cisimsel olaylara dogrudan

miidahalede bulunmayacak kadar yiicedir. Bu durumu ihvan krallar, yoneticiler ve

baskanlarin islerini dogrudan kendilerinin yapmamasina benzetir. 542

Ay-feleginin iistlinde bulunan varliklarin diizen ve tertibine benzer seklide Ay-feleginin
altinda bulunan varliklarin da varlik ve devamlilikta bir diizen ve tertibi oldugunu ifade
eden Ihvan’a gore say1 ve feleklerin siralanisi gibi, onlarin bazis1 diger bazisinin altinda
siralanmis ve sonlar1 bag taraflariyla bitismistir.>*® Biitiin sayilan bu varliklar ister Ay-
istli olsun ister Ay-alti olsun, iyilik ve glizellik igeren bir diizen dahilinde var
olmuslardir. Insan, duyularmin, 6niine konan seylerin bigimine, yiizeyine ve kiitlesine
gore davranir. Egyanin bi¢im, ylizey ve kiitlesinin belli dl¢iilere gore diizenlenmesi
hosuna gider, boyle bir diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta biiyiik bir sikint1 ve
tiksinti verir. Giizellik duygusu hosa giden baglantilar duygusu olup, ¢irkinlik duygusu

da bunun tersidir.>**

Bu diizeni gerceklestiren diri, gii¢ yetiren ve hikmetli bir tek
yaraticist vardir. O, alemin islerini hikmet saglamliginda en giizel diizen ve tertip lizere
siralamustir. Thvan’a gére biiyiik kiigiik hicbir is, Allah’in bilgisi olmadan iginde hikmet
ornekleri ve iyilik tiirii olmadan cereyan etmez.>* Dolayisiyla yaratma ve giizellik, bir

diizen igerisinde ve iyi ile birlikte ele alinmistir.

Ay-alt1 alem siirekli bir olus ve bozulus icindedir. Ancak Ay-alt1 dlemdeki varliklar
kendilerine Kiilli Nefs’ten yayilan bir gii¢ ile kendileri i¢in en uygun olani alarak
yetkinlesirler. Aslinda kainatta Misiki oran1 denilen kusursuz bir tasarim vardir. Bu oran
en ustiin sekilde bulundugunda Kiilli Nefs’ten yayilan bir giic ile gezegenler vasitasiyla
Ay-felegi altindaki siifli aleme ulasir. Bu nedenle Ay-alti alemdeki varliklar en uygun
mizag, en dogru tabiat ve en iyi diizen ilizere olur, gelisir, biiylir ve gelisimini

tamamlayarak yetkinlesirler. Gayelerinin en son noktasina ve kendisine dogru

5 Filiz, s. 82.

2 Resail, 11, s. 152-153, s. 128.
3 Resdil, 1V, s. 276.

544 Read, s. 18.

5 Resdil, IV, s. 72.
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yoneldikleri hedeflerine ulasirlar. Iste bu durumlar, nitelikler ve onlardan ortaya cikan
546

seyler mutluluk olarak isimlendirilir.
Ay-alt1 alemde estetik nesneye konu olan en alt diizeydeki varlik tiirii ise maddedir.
Madde, Yiice Yaratici’ya uzakligindan dolay1 diisilk mertebeli, faziletlerden yoksun,
nefsin feyzine karsi isteksiz, nefsin faziletlerine ragbet etmeyen, bilgisi, faydasi ve
canlilig1 olmayan sadece kabul edici seydir. Bundan dolay nefis, maddeyi yonetirken ve
onu tamamlarken ona yorgunluk, sikinti, zahmet ve kotiilikk ilisir. Nefis ancak akla

yoneldigi, ona baglandigi ve onunla birlestiginde rahat eder.>"’

Tanr’dan uzaklagip
maddeye yaklastikca varliklara kotiiliik ve eksiklik ilistigine gore yapilmasi gereken,
estetik ve sanat yoluyla madde ve ilintilerinden kurtularak yiikseklere, maddi olmayan

aleme ulagsmaya c¢aligmaktir. Zira madde, her tiirlii eksiklik ve kotiiliiglin kaynagidir.

Maddenin (heytila) hakikatinin ne oldugu sorulursa, Thvan’da “kesinlikle hicbir niteligi
olmayan, streti kabul eden, basit bir cevher oldugu; stretin ne oldugu soruldugunda ise
bir seyi o sey yapan sey”>*® denildigi goriilir. ilk madde, duyunun idrak etmedigi
akledilir basit bir cevherdir. Bu da sadece varligin sireti olup, o da hiiviyettir. Hiiviyet
niceligi kabul ettigi zaman uzunluk, genislik ve derinlikten olusan ii¢ boyutlu ve

kendisine isaret edilen mutlak cisim olur.>*°

Thvan’a gére Ay-altindaki cisimler yedi cinsten olusmaktadir. Bunlarin da dordii temel
kiillilerdir. Bunlar ates, hava, su ve topraktir. Bunlardan {i¢ii ise ciiz’i olusumlardir.
Bunlar da hayvanlar, bitkiler ve madenlerdir. Temel kiillilerin her birisi madde ve
stiretten olusmustur. Bunlarin hepsinin maddesi cisim olup siretleri ise her birinin
digerinden ayrildig1 seydir. Bu da onlardan her birinin zatina varlik veren stretidir.>®
Bilginler; “madde” (heytla) ile streti (sekli) kabul eden biitlin cevherleri ve “stiret” ile
de cevherin kabul ettigi biitlin sekil ve bigimleri kastetmektedirler.>>* O halde asil olan
maddeye uygun seklin verilmesidir. Ancak Thvan-1 Safad anlayisinda her madde her

AL 2
sireti kabul etmez.>®

8 Resdil, 1, s. 6.

7 Resail, 111, s. 186.
58 Resail, 1, s. 16.

9 Resail, 11, s. 7.

%0 Resdil, 11, s. 52-53.
5! Resdil, 11, s. 6.

%52 Resail, 111, s. 183.
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2.2.3. Estetik Nesne Olarak insan

Ihvan, Ay-alt1 Alemde yaratilmis varliklar icerisinde akilli olan tek varlik olarak insani
da estetik yapis1 yoniiyle inceler. Insan1 da giizelligin biitiin unsurlariyla donatilmis
olarak yaratilmis varliklar igerisinde farkli bir konumda degerlendiren Ihvan, her
mevcuda varlik veren Yiice Yaratici’nin, Ay-alt1 alemdeki en yetkin varlik olan insan1 en
miikemmel ve en giizel sekilde yarattigin1 kabul eder. Bu giizellik insanda hem sekil
olarak zahiri bakimdan, hem de ilkesine benzemesi seklinde diyebilecegimiz manevi
bakimdandir. Bu nedenle insanin kainattaki giizelligi anlamas1 i¢in seyre kendisinden
baslamas1 gerektigi tavsiye edilir ki, giizelligin biitiin unsurlar1 en giizel tarzda insanda
bulunmaktadir. Bu sekilde gilizelde olmas1 gereken ruh ve sekil giizelligi ve bu giizelligi
yapanin asil giizel oldugu fikrine ulasilmasi hedeflenir. Ihvan’a gére Yiice Yaraticy,
insan1 en giizel sekilde yaratmis, en mitkemmel sirette sekil vermis ve onda biiylik alem

goriinsiin diye stretini nefsinin aynasi yapmugtir.>>

Insanin yaratilisni arastiran ihvan’a gore, bu yaratilistaki giizelligi gdérmek cok
onemlidir. Thvan-1 Safa, canlilar igerisinde insana yeryiiziiniin siisii olarak bakar ve en
ozel yeri insana verir. insan1 da kendi bulundugu konuma gére siniflandirarak, makam

olarak en iist mertebeyi peygamber ve filozofa verir. ihvan’a gore:

“Semanin siisii gezegenlerse yerin siisii de hayvanlardir. Canlilarin goriiniis bakimindan en
tamamu, siret bakimindan en yetkini, bilesim bakimindan en sereflisi insandir. Insanlarm en
faziletlisi akillilar, akillilarin en hayirlisi alimler, alimlerin derece bakimindan en yiicesi,
makamca en yiiksegi peygamberlerdir. Onlardan sonra gelen bilge filozoflardir.”***

Insanin ne oldugu konusundaki agiklamada; Ay-felegi altindaki varliklarm en sasirticist,
terkibi en iistiin ve shreti en giizel olamdir denilmistir. Insan, en iyi sekildeki cismani
beden ve en iistiin ruhani nefisten meydana gelen bir biitiindiir. Ancak insanlarin da
birbirlerinden farkli olan mertebeleri vardir. Bu fark Tanri’ya olan yakinligina baglh
olup, insanin nefsi itibariyle ulastifi en yiiksek mertebe ve cevherinin safligiyla nail
oldugu en serefli derece, sayesinde tiiriiniin diger fertlerinden iistiin oldugu vahyi kabul
etmesidir.”> Insanin {istiinliigiini yiice bir giicten dogrudan bilgi almas: olarak niteleyen
Thvan’a gore peygamberler, insanlar igerisinde en iistiin mertebedeki kisiler olarak

degerlendirilmektedir. Anlasildigr kadariyla insan nefsi, evrendeki her tirli varligin

53 Resdil, 1, s. 462.
54 Resdil, 1V, s. 99.
555 Resdil, 1V, s. 83.
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varolus Ozelliklerine sahip olmakta ve yine her tiirlii eylemi yapabilmeye yatkin bir
varlik tarzi ile ortaya cikmaktadir.®®® Bu benzerlikten hareketle insanin goksel alemden
bu olus ve bozulus alemine indigini diisiinen Thvan’a gore geldigi aleme 6zlem duymasi
kaginilmazdir. Bu nedenle olus ve bozulus alemindeki tikel nefisler, Incil kiraat1, Kur’an
tilaveti, Davidi sesler ve meclislerdeki kurralarin sesleri gibi giizel sesler ve hos
nagmeler isittiklerinde feleklerin resimlerini ve daha Once ruhen yasamis oldugu

goklerdeki yerini hatirlayarak orada olan seylere 6zlem duyarlar.

Insan, ruhi ve bedeni ydniiyle miikkemmel bigimde yaratilmistir. O, kendine 6zgii yapist
ve kendine 6zgii nitelikleri olan bir varliktir. Onu bagka varliklardan ayirt eden de, bu
kendine 6zgii dedigimiz varlik yapisi ve nitelikleridir. Insan, cismani beden ve ruhani
nefisten meydana geldigi i¢in ruhani nefsi ile bilgiyi algilar, cismani cesedi -cesetten

hareket- ile de sanatkar bilir.>>’

En giizel bir bi¢imde yaratilmis insanin &nemli
hasletlerinden biri de, onun estetik bir duyarliliga sahip olmasidir. Evrendeki diizen ve
dengenin idraki, insana daha Oteleri, kisaca biitlin varligin gayesini telkin eden estetik

bir algilayis i¢inde gerg:eklesir.558

Insan, stireten giizel ve mizag olarak da dengeli yapisiyla farkli bir yap: arz etmektedir.
Allah, insanligin babasi ve baslangici olan Ademi yarattiginda onun goriiniimiinii en
giizel bir strette ve seklini sekillerin en giizeli, onun tabiatini yeryliziine ait tabiatlarin
en safi, mizacin1 da kendisinin disindaki mizaglarin en dengelisi yapmlstlr.559 Dengeli
mizag, her konuda kendisine uygun olan yapiy1 kabul eden mizagtir. Zira denge terimi
en az iki farkli elemanin nitelik ve nicelik bakimindan birbirleriyle “uyum” icinde
bulunmalarin1 ifade ettigi gibi zithklardan ve asiriliklardan uzak bir durumu da
gosterir.”® ihvan, Allah’in hikmetinin geregi olarak kevn ve fesad alemindeki biitiin
tabii seyleri, sanatin1 gostermek ve hikmetini giliclendirmek i¢in bunlarin sebep ve
gerekli illetlerinin pek ¢ogunu dortliiler halinde, bazisina zit veya es yalratmlstlrs61

derken de yine bu zit ve es yaratilanlar arasindaki denge ile giizelligin varligina isaret

eder.

Thvan’a goére insanm sahip oldugu giizelligin iki yonii vardir. Birisi insanin digina ait,

5% Filiz, s. 169.

57 Resdil, 1, s. 415.

558 Kog, Islam Estetigi, s. 14.

59 Resail, 11, s. 141.

50 Cihan, /bn Sina ve Estetik, , s. 76.
%! Resdil, 1, 's. 116.
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digeri de icine aittir. Insanin dis giizelligi ile onun goériinen kismi yani bedeni anlagilir ki
insan bu yoniiyle giizelligin semboliidiir denilebilir. Zira insan bedenindeki organlarin
uyumu ve orani, basini yukarida dik tutmasi, iki ayagi lizerinde hareket etmesi, cildinin
rengi, gozleri, kulaklar1 vb. bakimlarindan ¢evresine uyumlu bir sekilde yaratilmistir.
Bununla birlikte insanin i¢inde verilen bazi organlar da vardir ki bunlar kendilerine
diisen gorevi yerine getiren ve insanin mikemmelligini tamamlayan unsurlardir. Zira
Ihvan’a gore asil olan ruh giizelligi olup bedenin degersizligi sik sik vurgulanan bir

durumdur. Thvan, asil giizelligin ruha ait olduguna soyle temas eder:

“Allah’mn kullarma verdigi nimetler sayilamayacak kadar ¢oktur. Bunlardan insanla ilgili
olan iki tiirdiir. Biri mal, es, ¢ocuk ve diinya meta1 gibi digaridadir; digeri igeriye ait olup o
da kendi i¢inde iki kisimdir: Biri, saglik, stret giizelligi, giic gibi bedene ait olanlar; digeri
nefse ait olanlardir. Nefse ait olanlar da iki kisimdir. Biri huy giizelligi, digeri zeki olma ve
cevherinin saf olmasidir. Bunlar biitiin bilgilerde (maarif) esastir.”%

2.2.4. insan Basaris1 Olan Estetik Nesneler

Ihvan, estetik nesne olarak sadece evrende yaratilmig olan muazzam diizene sahip evren
ve evrendeki varliklar1 degil, insan eliyle gergeklestirilen, uyumun ve giizelligin
goriildiigii her konuya deginmistir. ihvan, Arap dilinin giizel kullanilmasina tesvik eden
ve sanatsal gilizelligin bir tiirii olan fesahat ve beyan ilimlerini de estetik agidan
degerlendirir. Buradaki sanat, asil itibariyle seslerin oranli, Ol¢iili ve uyumlu
olmasindadir. Pythagoras ile Aristoteles’ten miilhem en iyi durumun orta olmas1®®®
diisiincesinden hareketle giizelin idrak edilebilen orta biiyiikliik oldugu goriisiine katilan
Ihvan, bu gériisiinii biitiin varlik alanlarin kapsayacak sekilde genellestirir. Thvan’a gore
de, kim biitiin vasiflarda dl¢iiyii/adaleti isterse onu iki zit arasindaki orta halde bulur.”*

Buna gore, cok biiyiik veya cok kii¢lik olup, insanin algilama ve kavrama giiciinii asan

sey giizel olarak nitelenemez. Bu tam da Aristoteles’in dedigi seydir.

Olgii, oran ve denge kavramlari temelinde estetik giizelligin ortaya ¢ikacagmi savunan
Ihvan’a gore, belagatte dl¢ii, istenilen seyin elde edilmesi, anlamin tam dogru olmasi ve

amaca yonelmektir. Bu sekliyle belagat, iki hal arasindaki orta olma halidir ve en yakin

%62 Resdil, IV, s. 62-63.

563 Bayladi, s. 79; Erdem, s. 85-87; A. Baki Gii¢lii-Erkan Uzun-Serkan Uzun ve Umit Hiisrev Yolsal,
Sarp Erk Ulas Felsefe SozIligii, Ankara, 2002, Bilim ve Sanat Yay. s. 642; Yetkin, Estetik, s. 69; Ayrica
bkz. Aristoteles, Metafizik.

%4 Resail, 111, s. 120.
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*% fhvan, bu goriisleriyle zamanlarindaki Arap dilini

yoldan gayeyi anlamaya ulagmaktir.
kullanma sanati diyebilece§imiz belagat ilminin esaslarim1i da estetik acidan
belirlemektedir. Buna gore ihvan, anlattigi konuyu tamlik, hakikat ve amaca uygunluk

seklinde ortaya koydugunda, belagattaki giizelligin ortaya ¢ikacagini belirlemis olur.

Séziin konusma sanat1 olduguna dair bir boliim ayiran ihvan’a gére biitiin var edilmis
seyler (masnu’at) hikmet geregi saglam ve dayanikli bir sekilde var edilmistir. Kelam ve
sOylem/ifade sanat1 bunlardandir. Zira sozlerin en saglam olani, en acik ve en giizel
ifade (belig) edilenidir. En giizel ifadeli/derin anlaml1 s6ziin (belagat) en saglami ise en
acik/anlasilir (fasih) olanidir. Anlasilirligin (fesahat) en giizeli ise uyumlu bir vezni
olandir.*® Dolayisiyla bir dlgliye gore sdylenmis sozler, en anlasilir ve buna bagl olarak

da en etkileyici ifadeler olmaktadir. Olgiilii sozlerden kastedilen elbetteki siirdir.

Ihvan-1 Safi, estetik bir nesne olarak siir sanatindan ve bu sanatin kanunlarindan
Risdleler’de herhangi bir seklide bahsetmez. Ancak bu siiri kullanmadigi anlamina
gelmez. Aksine bazi konulara aciklik getirmesi bakimindan siirden oldukga
yararlamr.567 Siirin insanin duygularini harekete sevkeden bir yapist oldugunu ifade
eden Ihvan, siir ve aruzu, ¢ogu gecim talebi ve diinya hayatinin iyilestirilmesi igin
diizenlenmis riyazi bilimlerden sayar.”®® Siirin 6lgiisiiniin aruz sanati oldugunu®®®
soyleyen Thvan’a gore siir yazmak igin aruz sanatinin bilinmesi gerekir. Yine Thvan’a
gore ilahi hikmet sahipleri, ibadet yerlerinde de siir ve beyitleri kullanmaktadirlar.
Bunlar kullanmaktaki maksatlar1 ise kat1 kalpleri yumusatmak, gaflet icindeki nefisleri
bu gafletten uyandirmak, atil ruhlar1 cehalet batakligindan kurtarmak, ruhani alemlere
ve nurani mahallere tesvik etmek, o ruhlar1 olus ve bozulus (kevn) dleminden ¢ikarmak,
madde denizinde bogulmaktan ve tabiata esaretten kurtarmak igindir.>”® Bu sebeple

Ihvan, ruhlara hitap etmek ve onlar1 daha iist konumdaki yiice ve huzurlu aleme

cikarmak maksadiyla siire yer vermistir.

55 Resail, 11, s. 121.
56 Resdil, 1,'s. 108; 111, s. 147.
%7 Bkz. Resdil, 1, s. 70, 84, 102, 130; 11, s. 251, 254-260; 1V, s. 139-144.
568 A
Resail 1, s. 18.
59 Resdil, 1,'s. 20; s. 127,
570 Resdil, 1, 's. 102.
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Yine Ihvén, vezinli séz, orana uygun oldugunda, oran bakimindan vezinli olmayan
nesre gore isitmede daha fazla haz verir’t  demek suretiyle Olgiilii sézlerden
dinleyenlerin aldig1 hazza dikkat ¢ekmistir. Burada 6nemli olan bir nokta da sesin maddi
yapisindan Ote, sesteki oran ve Olgliniin dikkatlere sunulmasidir. Bu da sesin real
yapisindan Ote irreal yapisinin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Zira sesin bir duyulur olan
maddi yapis1 bir de ¢agristirdigi anlam ile vehmettirdigi akli yapis1 vardir. Bu ikisinin
birlikte gerceklesmesi ile birlikte tam bir ahenk olusacagindan, estetik yasantidan

bahsedebiliriz.

Yine Thvan’a gore oranli ve olgiilii seslerin fizyolojik olarak viicudun dengesini
diizenleme gibi bir islevi de vardir. Zira Ihvan’a gére, “oranli ve dlgiilii sesler, sicak ve
karisik biinyeleri (mizac) ve kuru mide 6zsularin1 uygun sekilde diizenler.”>"?

Thvan, estetik ve sekil yoniinden dili incelediginde; dildeki oran, birlik ve dl¢iiye dikkat

ceker. Thvan’a gore,

“ince ve kalin sesler birbirinin ziddidir. Ancak uyumlu bir oran {izere bir araya getirilir,

birbiri icine geger ve birlik saglarlarsa 6l¢iilii bir melodi olur ve kulaklara hos gelir, ruhlar

ferahlar ve nefisler mutlu olur. Belirli bir oran iizerine olmazsa uyumsuz olur ve farklilik

arz eder. Birlik saglanamaz ve kulaklar bundan haz almaz, aksine nefisler bundan nefret

eder ve tiksinir. Mutedil, uyumlu ve giizel sesler ise, viicuttaki sivi cevherleri yiikseltir,

tabiatlar1 ferahlatir, ruhlar bundan lezzet alir ve nefisler bununla mutlu olurlar.”®"
Dikkat edilecek bir husus da oran, 6l¢ii, ahenk, uyum, birlik gibi kelimelerle ifade
edilen durumlar her nerede ve her ne de gergeklesirse gergceklessin sonunda, nefislere
haz verdigi ve mutluluk kaynagi oldugunun belirlenmesidir. Zira biitiin bu durumlar
kiside duygusal ve akli boyutta bir rahatlama ve hosa giden begeni durumlarini ortaya
cikarir. Bu durum sadece insana has bir durum da degildir. ihvan’a gore, hayvanlar dahi
Olciilii ve giizel sesten hoslanir, ruhlar1 onlarla sakinlesir ve nefisleri huzur bulur.>™
Buna gore Ihvan, biitiin canlilarm ahenk ve uyumla huzur bulduklarini ifade eder ve

biitiin bunlarin var olanlarin tabiatlarinda ortaya ¢ikan uyum ve dogumlarindaki

anlagsmadan dolay1 oldugunu belirler.

Séz sanatindan yazi sanatia gegen Thvan, burada da 6l¢ii ve oran olunca ancak o zaman

% Resdil, 1, s. 8.

572 Resail, 111, s. 138.

573 Resail, 1,'s. 92.

574 Resail, 111, s. 139-140.
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giizel bir yazidan s6z edebilecegimizi belirtir. Ihvan’a goére, “yazmalarin en dogrusu
(esahh), en miikemmel olan1 (etemm) ve en giizeli (ahsen), konumu ve harflerinin
birbiriyle ol¢iisii en {istiin oranh olandir.”” Islam sanatlari igerisinde ¢ok Onemli bir
yeri olan hat sanati, “giizel yaz1” denilen ve yazi tekniginin gerektirdigi harflerin
birbirlerine ve biitline uygunlugu, 6l¢ii, diizen, goriinim vb. 6zellikleri toplayan yazi
demek olup bu, yazi sanatinin miikemmellestirilmesidir. Buradaki miikemmelligin
uyumdan kaynaklandigini hvan, “sekilleri farkli yazi sanatindaki hat, Slgiileri ve

birbirlerine olan konumlar1 bakimindan oranli olursa giizel olur>™®

ifadeleriyle dile
getirir. O halde yaziya “giizel” denmesi i¢in kendisinde bulunmasi gereken biitiin
ozellikleri toplamis olmalidir. Bu o6zellikler yazidaki giizelligi ortaya ¢ikaran fiziki ve
manevi ahengin birlikteligidir. Fiziki olarak yazi, satirda tam yerinde ve harfler ile
birlesmeleri oranli olursa yazi ahenkli olur ve sanat degerini hak eder. Yaz1 giizelligi
sadece cizgilerdeki ahenkten ibaret de degildir. Yaziya deger kazandiran onemli bir
unsur da Islam tefekkiirii ve hayat anlayisidir. Hatlara hikkmeden bu manevi degerler
sanatkarin ruhi ve fikri giizellikleriyle kaynasarak yazinin ménevi dhengini meydana
getirir. Ciinkii sekil ve mana Islam yazilarinda ayrilmaz bir biitiindiir. Bazan bir ask,
teslimiyet, dua ve iman, bazan da tasavvufi bir mana yazinin maddi dhengiyle birleserek

sanatkérin suurunda yeni fikirler ve dini heyecanlar uyandirir.>”

Resim sanatinda da estetik giizelligin, oranla agi18a ¢iktigin1 belirleyen Ihvén, resimde
boyalarin birbirlerine orantili bir sekilde karigtirildigt zaman bu resimlerin berrak olup
giizel bir sekilde parlayacagin1 aksi olmasi yani renklerin orantisiz bir sekilde
karistirilmas1 durumunda ise bir resimden beklenen giizelligi saglamayip; resmin
karanlik, bulanik ve girkin olacagim ifade eder.’’® Bir resimde estetik olarak kendisine
yoneldigimiz sey renk uyumudur. Ayrica rengin parlakligi da oran ve biitiinliikle
birlikte giizelligin ozelliklerindendir. Iste burada da giizelligin ortaya ¢ikmasi icin
orantili veya baska bir ifadeyle 6l¢iilii olarak boyalarin karisiminin yapilmasi disinda,
parlak renkler ve birlik i¢eren bir biitiinliikte olmasi gerektigi vurgulanir. Bir seye giizel
denilebilmesi i¢in gerekli niteliklerden birisi de iste bu, parca ile biitiin arasindaki
uyumdur. Dolayisiyla biitiinliigii olmayan seyler eksik olacagindan giizellik niteligini

tastyamayacaktir. Ote taraftan karanligin zidd: olarak giizelligi ortaya cikaran parlaklik,

57 Resail, 11, s. 145.
576 Resail, 1, s. 8.
5" Muhittin Serin, “Ahenk”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1988, C. 1, s. 521-522.
578 A
Resail 1, s. 8.
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giizel oldugu kadar, goriinmeyenlerin goriinmesini saglayan Onemli bir 6zellik
olmaktadir. Eksiklik bir kusur oldugundan ve kusurlu seyler de estetik acidan giizel
kabul edilmediklerinden dolayi, resmin karanlik ve bulanik olmasi hem kusur
oldugundan hem de asil anlatilmak istenen anlami tam olarak yansitmadigindan dolay1
cirkin olacaktir. Tyi yapilmis bir resimde renk ve 1s1k biitiinliigii Snemlidir. Resimde
kullanilan renklerin parlaklig1 psikolojik ag¢idan da son derece 6nemlidir. Parlak renkler,
icerdigi aciklik ve berraklik ile umut duygularimi harekete gecirerek hosnutluk
duygularimiza hitap ederken, karanlik ve bulanik renkler, kaotik bir yapiyi, kapalilig1 ve
karamsarlig1 cagristirmakta boylece huzursuzluk vermektedir. Bu ayni zamanda resmi
yapan kisinin mizacint da belirleyen bir unsurdur. O halde bir sanat eserinden s6z
edildiginde onun giizelligini belirleyen temel baz1 yargilardan hareket edilmesi s6z
konusudur. Bunlardan birisi nesnenin igerigi ise digeri de formudur. Bir resimden igerik
olarak hedeflenen temel yap1 canlilik ve anlamli yapidir. Form olarak ise ondaki simetri
ve orant1 ya da uyumlu kompozisyondur. Thvan, biitiin bu yapilarin varligryla ancak
giizel bir resimden bahsedebilecegimizi aksi halde resmin ¢irkin bir yap1 sergileyecegini
belirler. Kisacas1 Thvan’a gore resimdeki giizellik, bir seyin resminin canli, parlak,
anlamli, uyum ve diizen igerisinde temsil edilmesi, karanlik ve bulanikligi igerisinde
barindirmamasidir.  Yine parlaklik, asil varligmi  Glines’in  aydinlatmasinda
buldugundan, aslinda bir yam ile de onu sembolize etmekte ve giizellikleri agiga
cikarmaktadir. Thvan’in bu sekildeki 151k ve parilti anlayis1 Platon’un lyi’yi Giines’le
0zdeslestirmesiyle ve bunun Yeni-Platonculuk tarafindan Hristiyan gelenegiyle

bulusturmasinda da g(’)riilmektedir.579

Thvan’in 6nem verdigi konulardan biri de miiziktir. Thvan, Misiki goriislerini de esyada
var olan uyum cercevesinde ele almistir. Aslinda bu goriisiin kaynagi Pythagoras’a
kadar uzanmakta®®® ve parganin biitiine olan oraniyla birlikte giizelligi ortaya ¢ikardig
gorlisiine dayanmaktadir. Dogru orana sahip olan seyler giizel olarak nitelenmis ve bu
bakis Pythagoras ile birlikte estetik-matematik bakis1 dogurmustur. Buna gore evrendeki
her sey diizenli oldugu i¢in vardir; diizenlidir ¢linkii bash basina varligin ve Giizelligin

en temel kosulu olan matematik yasalarin ger¢eklesmesini ifade eder.®®!

5% Eco, Giizelligin Tarihi, s. 102,
580 Kranz, s. 45.
%L Eco, Giizelligin Tarihi, s. 61.
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fhvan-1 Safi’nin énemli énciilerinden biri olan Pythagoras, Misiki ilminin kurucusu
kabul edilir. Miizik konusunda Pythagoras’in etkileri Thvan-1 Safa iizerinde bariz bir
sekilde goriiliir® Bunu [hvan, Risélelerinde acik bir sekilde isim vererek ve bu
konudaki iistiinliigiine vurgu yaparak; Hakim Pythagoras kendi cevherinin safiyeti ve
kalbinin zekasiyla felek ve gezegenlerin hareketlerinin sesini isitti. Fikrinin dstiinliigii
ve Mdsikinin asli ve melodilerin nagmelerini icat etti. O, bu ilim konusunda ilk s6z

583

sOyleyen ve filozoflar arasinda bu sirdan bahseden ilk kimsedir™ ifadeleriyle dile

getirir.

fhvan, miizigi, feleklerin sesini isiterek ondaki ahenk sayesinde kesfeden ve bunu bir
bilim olarak belirleyen kisi olarak Pythagoras’1 goriir. Pythagoras’t diisiiniirler arasinda
farkli bir konumda gorerek onun iistiinliigiinii ifade eden Ihvan, aslinda kendilerinin de
iistiin oldugunu zira kendilerinin de miizik ilminin farkinda olduklarin1 vurgulamis

oluyorlar.

Ihvan, Yildizlarin da Miasiki orana sahip ve lezzet veren hareketleri oldugunun
astrologlar ve felsefeciler tarafindan kabul edildigini®® belirler. Bu goriisiiyle
Pythagoras diisiincesiyle paralel bir anlayista®® bulunan ihvén, aslinda O’nun gdriisiinii
benimsedigini de ifade eder. Thvan, Miizik ve miizik oramin delili olmak iizere rnekler
verir ve bu ilmin matematik oran goriisiiyle matematik estetigi ortaya ¢ikardigini sdyle

belirtir:

“Misiki ilmi olarak bilinen oranlar (niseb) ilminin serefli olduguna delil olmasi igin
varliklarin her cinsinden 6rnek vermek istedik. Ciinkii bu ilme biitiin sanat dallar
muhtagtir. Bu ilme seslerin ve melodilerin biraraya getirilmesi anlaminda Misiki ismi
verildi. Ciinkii hikmet ehlinden olan eskiler seslerin ve melodilerin usullerini sayisal ve
geometrik oranlari kullanarak idrak ettiler ve ikisinin arasini birlestirdiklerinde Misiki
orani ortaya ¢ikmis oldu.”*®

Thvan’a gére miizik, neredeyse Pythagoras tarafindan verilen tanimla aym kelimelerle
ifade edilmistir. Buna gore estetik nesne olarak miizik; “cesitli seyler ve zit cevherler

arasindaki birlesimlerin (fe’lifat) ve oranin (nisbet) bilgisidir. Bu ilmin kaynag esitlik

582 Yalgin Cetinkaya, [hvédn-1 Safd da Miizik Diigiincesi, insan Yay. 3. B. Istanbul 2014, s. 54.
583 s
Resail, 1, s. 102.
%84 Resail, 1, s. 10.
585 Bayladi, s. 92; Gokberk, s. 32.
% Resail, 1, s. 10.
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oranindan gelir.”587 Oran ve cesitlilik igerisinde birligi olusturan diizenin oldugu her
yerde giizellik var demek olduguna gore miizik, bu giizelligi ortaya ¢ikaran yapiya

sahiptir.
Ihvan-1 Safa’ya gore,

“felek ve yildiz hareketlerinin giizel nagmeleri ve ehline huzur veren hos melodileri vardir.

Bu nagmeler ve melodiler oradaki basit nefislere ruhlar dleminin sevincini hatirlatir. Bu

ruhlar alemi, feleklerin de {istiinde olan ve cevher yoniinden felekler aleminin

cevherlerinden daha yiice cevherlere sahip olan bir alemdir. Iste bu dlem, nefisler alemidir

ve Kur’an’da bildirdigi iizere, tiim nimetleri cennet derecelerinde huzur ve giizel koku olan

canlilarin evidir. Soylediklerimizin dogruluguna delil ve anlattiklarimizin gergekligine

burhan sudur. Bir miizisyenin nagmeleri, olus ve bozulus dlemindeki ciiz’i nefislere felekler

dleminin sevincini hatirlatir. Ayni sekilde felek ve yildiz hareketlerinden sadir olan

nagmeler de oradaki nefislere ruhlar aleminin sevincini hatirlatir. Bilge kisiler nezdinde

saglam onermelerden ulasilan netice de bu sekildedir.”®®
O halde gok cisimlerinin hareketleri esnasinda ¢ikardigi uyumlu seslerin bir gesit miizik
oldugunu ifade eden Ihvan, insanin ahenk veren bu nagmelere kulaklarii tikamamasi
gerektigini hatirlatir. Sadece gok cisimlerinin hareketlerinde degil biitiin varliklarin
sesinde bir ahenk vardir. Bu ahenk insan ruhuna o denli etki eder ki, bu sebeple i¢inde
uyumsuzluk ve huzursuzluk hisseden kisi, tabiata kosmaya ve tabiatin miizigini
dinleyerek kendisini rahatlatmaya calisir. Bu sekilde bozulan dengesini, miizikle
yeniden diizeltmeye calisir. Asil itibariyle miizigin bu etkisi, ruhun asil yurdunda
duydugu sesler ile o dlemdeki sevincini hatirlatan duygular1 vermesi neticesindedir. Zira
madde ile iliskili olmasi neticesinde, tabiatinda bozulmalar olmakta ve bunun

diizeltilmesi de yine maddeden uzaklagsmakla miimkiin olmaktadir.

Ihvan’a gore ask, varlik devam ettikge asla yok olmayacak, nefislerin tabiatinin

%8 insan ruhunun maddi aleme inmeden dnce ruhsal alemde

merkezinde yer alacaktir.
yasadig1 ve ona kavusmay1 arzuladigi sonsuz ¢abadir. Bir anlamda bireysel nefsin kiilli
nefse duydugu istiyaktir. Yeryiiziinde yasanan ask da, bu arzunun tatmin edilme ¢abasi
olup asil giizellige kavusmak igin ruhu hazirlamaktir. Thvan’a gore, “ask; beden ve
bedendeki giizelliklerin ¢ekici bulunmasi, duyulara ait cismani islerden akla ait manevi

olanlara ve cisim mertebesinden ruhsal gilizelliklere yiikselmektir.”590

587 Resdil, 1, s. 43.
588 Resdil, 1,'s. 101.
589 Resail, 11, s. 270.
50 pesail, 111, s. 282.
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fhvan, “ruhani ve cismani seylerden miirekkep bir sanat olan Musiki adiyla
isimlendirdigimiz bu Risalede, oranlarin bilgisine dair te’lif (teorik Misiki ilmi) sanatini

anlatmak istiyoruz”591

sOzleriyle Miizik ilminin bir uyum ve kompozisyon igerdigini,
dolayisiyla miizikteki Olgiitiin, oran alarak ortaya ¢iktigini belirler. Buna gére miizik
diizenlilik kanunlarina tabidir. Yine Ihvan’a gore; “Musiki uyumlu melodiler ve lgiilii
nagmeler demektir.”** Bu ifadelerde Ihvan, uyum ile dlgiiyii miizikteki giizelligin asli
unsuru olarak gormektedir. Diizen, degisim, esitlik, paralellik, birliktelik ve tekrar,
ritm/ika’da bulunan 6zelliklerdir. Hepside ayn1 zamanda bulunur. Zira miizik, zamansal
bir sanattir.”*

Miizigin zamansal bir siraya gore takdim edilen sesler ve duraklamalardan meydana
gelen bir sanat ve onun aslinin uyumlu bir yap1 oldugunu vurgulayan fhvan, insanmn ikili
olan yapisindan hareketle, miizikte de iki yon oldugunu kabul eder. Bunlardan birisi
harfler olup bu insanin maddi yoniine, digeri de (ika’) i¢sel ritim olup bu da ruhi yani
manevi yoniine hitap eder. Aslinda biitiin sanatlarin arkasinda yatan ana neden o sanatin
vermeye calistigi anlamdir. Bu anlami en iyi ortaya ¢ikaran sanat ise miiziktir
denilebilir. Clinkii miizik, ruhun tepkilerini en giizel sekilde ifade edebilen bir sanattir.
Bundan dolay1 Ihvan-1 Safi Risilelerinde &nem verilen miizikle, aslinda, insani

goklerde bulunan uyuma yaklastirmak, alistirmak ve ona oradaki hakiki anlam

kazandirilmak hedefleniyor.

Her seyde olmas1 gereken oran, 6l¢ii ve diizen miizikte de son derece dnemlidir. Hatta
miizik; diizen, esitlik ve tekrardir. Her ne kadar ika’/ritim, biitlin sanatlarin temeli olsa
da 6zellikle siir ve miisiki’de daha ¢ok goriilmektedir. Ika’, zaman igindeki diizenli takip
etmelerle seslerdeki hareketin uyumudur.594 Havanin titresimleriyle ortaya ¢ikan ses,
diizensiz olursa bu ancak bir giiriiltii olarak duyulur. insan bundan haz almadig1 gibi
huzursuzluk dahi duyar. Ancak titresimler diizenli olur ve belirli araliklarla ortaya
cikarsa Ol¢iilli ve ahenkli bir miizik elde edilmis olur ve ruh bununla mutlu olur. Bunun

icin de Ol¢li ve uyumu bilmek gerekir. Ciinkii “kulaklardaki giizel tad, iki melodi

9 Resdil, 1, s. 84.

%92 Resdil, 1, s. 90.

%% {zzeddin Ismail, EI-Ususu’I-Cemaliyye fi Nakdi’I-Arabi, s. 187.

%% ibtisam Ahmed Hamdan, El-Ususu 'I-Cemaliyyetii li 'I-Ika’il-Belagi fi Asri’l-Abbasi, Dér el-Kalem El-
Arabi, 1. B. Halep 1997, s. 23.
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arasindaki zamanlarin niceligini, siikin ve hareket zamanlar1 arasindaki uyum ve
5,595

Olctileri bilmek ile ortaya ¢ikar.
Verilen bu bilgiler 1s13inda Thvan’a gore, bir sanat yapiti olarak kabul edilen miizigin
ontolojik olarak 6zneden bagimsiz bir yapisinin oldugu diisiiniilebilir. Zira burada
sadece duyulara hitap eden miizigin verdigi sesin giizel olusu degil seste bulunan
kompozisyon, uyum ve Olgiiniin varligi, onda duyulari asan bir sey oldugunu
gostermektedir. Bir sanat yapitinin duyulari asarak akilda kavranmasi, haddizatinda
sanat yapitlarinin duyular {stii bir yapt oldugunu dolayisiyla irreal bir gergeklik

oldugunu ortaya koymus olur.

Giizellik, sadece c¢izgilerin, sekillerin, seslerin, 1siklarin uyumu degildir. Boyle bir
durumda giizellik, hareket icermeyen bir donukluk olur. Iste tenasiip, insicam ve
ittisakin golgesinde ortaya ¢ikan hareket, bir ritim dogurur. O zaman esya 6ziinli ve
giizelligini kazanir. Cilinkii ritim (ika’) zitlarin biraraya getirildigi noktadir. Onda sekil

ve muhtava (igerik) birlesir.”®®

Ihvan, miizigin hayvanlar iizerinde de etkisinin bulundugunu ve onlarin da giizel ve
dlciilii sesten hoslandigini belirtir. [hvan’a gore, “biitiin bunlar tabiatlarinda ortaya ¢ikan
uyum (miindsebatin tek’au fit-tiba’) ve dogumlarindaki anlasmadan (ittifakatin fi’l-
mevalid) dolayidir. Hayvanlarin kulaklar 6l¢iilii ve giizel sesten (el-hisan el-mu tedile)

hoslanir, ruhlar1 onlarla sakinlesir ve nefisleri huzur bulur,”*’

Bu ifadelerde, yine
miizigin ruhlar1 sakinlestiren ve huzur veren yapisi, ses ve Olglisiinden hareketle

aciklanmagtir.

Misiki sanatinin  stiinliigli iki yondendir: Birincisi bu sanatin bizzat kendisi
bakimindan, digeri ise goniillerdeki etkisi agisindandir.®® Sanatsal giizelligin en st
diizeyde Misiki’de goriildiigiinii ifade eden Thvan’a gore, buradaki giizel sadece bir
sekil giizelligi, insanin disinda gerceklesen bir durum degil aksine insanin i¢inden
dogan ve tabiatla biitiinlesen bir yapidir. Thvan-1 Safi’ya gore bunun nedeni nefsin

miizige ilgi duymasindandir. Cilinkii miizigin yapilmasi insan duygusunun bir ifadesidir.

Miizik, insan iizerinde ciddi bir etkiye sahiptir. Zira Ihvan’a gére, biitiin milletler miizik

5% Resil, 1, s. 96.
5% Ahmed Hamdan, s. 20.
57 Resail, 11, s. 139-140.
5% Resdil, 1, s. 33.
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sanatini kullanmis ve isitme duyusu olan her canli miizikten tat almistir.>® Dolayisiyla
miizikten elde edilen haz, duyular1 bozulmamis her kisinin iizerinde etkisini icra eder.
Miizigin bu etkisi insanlik kadar eski ve koklii bir tarihe sahiptir ve onun bu etkisinden
faydalanmayan veya kullanmayan kimse yok gibidir. Miizigin insan ruhuna yaptig: etki,

farkl1 ruhi yapilara sahip insanlarda farkl etkiler uyandirmaktadir. Thvan’a gére,

“Aynen sanatkarlarin sanatlarinda ortaya koyduklar1 heytilalarin tesirlerinin farkliligi gibi,
Masiki sanatinin da dinleyenlerin kisilikleri lizerinde gesitli tesirleri vardir. Bundan dolay1
Ademogullarinin biitiin iimmetleri miizigi kullanmuslar ve canlilarin ¢ogu bundan lezzet
almislardir. Miizigin insanlar iizerindeki tesirine en biiyiikk delil, insanlarin onu bazen
hiiziin, keder, sikintilar ve matemlerinde, bazen mabedlerde ve bayramlarda; bazen evlerde
ve caddelerde; hazarda ve seferde; rahatken ve yorgunken; ¢arsi-pazarlarda ve sultanlarin
meclislerinde kullanmalaridir. Miizigi erkekler, kadinlar, c¢ocuklar, yaslhlar, alimler,
cahiller, sanatkarlar, tiiccarlar velhasil tiim insanlar kullanmlslardlr.”600

Miizigin etkisi biitiin diger sanatlardan daha fazladir diyen Ihvan, bu etkinin hem ruhani

hem de bedeni bakimdan oldugunu sdyle temellendirir:

“Iki elle yapilan her bir sanat ve orada ortaya konulan heyfila (madde/cevher), dogal
cisimlerdir. Bundan firetilen seyler ise, Misiki sanat1 harig, cisméni sekillerdir. Zira heytla
Misiki sanatimin ig¢inde vaz’edilmistir. Mdasikinin tamamu ruhani cevherlerdir; o da
dinleyicilerin nefisleridir, ayn1 zamanda etkileri de tamamiyla ruhanidir. Nefisler tizerindeki
etkisi olduk¢a c¢oktur; aynen sanatkarlarin sanatlarinda ortaya koydugu heytlalardaki
tesirleri gibi. Bu melodi ve seslerin bir kismi, nefisleri zor islere ve yorucu sanatlara dogru
harekete gecirir. Ayni zamanda ugrunda mal stoklarinin ve Kkisilerinin hayatlarin
(umutlarinin) seferber edildigi bedenlere zor gelen isler konusunda onlara dinglik verir ve
azimlerini takviye eder. Iste bunlar savaslarda ve kavgalarda cenk ederken kullanilan
cesaret verici melodilerdir. Bilhassa cesur olan1 6ven ve harbin niteligini anlatan 6l¢iilii
siirlerle sdylendiginde durum bayledir.”*"

Miizikteki etkinin gergeklesebilmesi i¢in seslerin de taninmasi ve dikkate alinmasi
gerekir. Zira her sesin bir tabiati vardir. Thvan’a gore, seslerin tabiatlarinim,
birlesmelerinin ve ayrilmalarinin bilgisine gelince, ince/tiz ve kalin sesler birbirinin
ziddidir. O ikisinin arast belirli bir orana gore biraraya geldiginde toplanirlar, karisirlar,
birlesirler, vezinli s6z ve birlesik nazim olurlar. Bu esnada dinleyen kisi onlardan lezzet

alir, ruhlar onlarla seving duyar ve nefisler onlarla siik(ina erer. 602

Bir notanin titresimi ile sonraki nota arasindaki mesafe ve titresim diizenli bir sekilde

oldugunda hos bir kompozisyon ortaya ¢ikar ve bu insanin fizyolojik yapisina da etki

9 Resdil, 1, s. 87.
800 pesdil, 1, s. 85-86.
801 Resdil, 1, s. 84.
802 pesail, 111, s. 138.
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eder, nefisler bundan haz duyar ve mutlu olurlar. ihvan bu noktay: biraz daha aciklar.
Ihvan’a gére ince ve kalin sesler birbirinin ziddidir. Ancak uyumlu bir oran iizere bir
araya getirilir, birbiri i¢gine gecer ve birlik saglarlarsa 6l¢iilii bir melodi olur ve kulaklara
hos gelir, ruhlar ferahlar ve nefisler mutlu olur. Belirli bir oran iizerine olmazsa
uyumsuz olur ve farklilik arz eder. Birlik saglanamaz ve kulaklar bundan haz almaz,
aksine nefisler bundan nefret eder ve tiksinir. Mutedil, uyumlu ve giizel sesler ise,
viicuttaki sivi cevherleri yiikseltir, tabiatlar1 ferahlatir, ruhlar bundan lezzet alir ve

nefisler bununla mutlu olurlar.%%

Sonug olarak Ihvan’a gére en saglam yapimlar, en giiclii terkipler ve en giizel
kompozisyonlar, kendi yapisindaki terkibi ve tiim pargalarinin telifi ile en giizel oran

iizere olanlardir.®®

2.3. Estetik Deger

Estetik siije ve estetik nesneyle birlikte, estetik gercekligi olusturan énemli 6gelerden
biri de estetik degerdir. Gergekte her estetik olgu belirli bir estetik degeri ortaya

cikarmaya calisir.

Estetik, duyusal temelli bir bilim olup, bu bilimin esaslar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan
riinlerle estetik olgu’nun ortaya ¢ikmasi ve estetik gercekligin kisiye haz vermesi
bakimindan degerlidir. Bu hazzi alan estetik siije, estetik ilgi icine girdigi estetik
nesneye hicbir ilgi ve c¢ikar gozetmeksizin hissetiklerinden hareketle ona bir deger
verecektir. Bu deger de ¢ogu zaman estetik degerler arasinda en fazla sozii edilen
“giizel” kavramiyla ifade edilir. Bu durumda sanat eserinin estetik degeri, Tunali’nin
ifadesiyle gergekte “onun giizelligini ifade eder. Degerli bir siir demek, giizel bir siir
demektir.”®%

Insan algiladig1 sanat eseri karsisinda bir hoglanma ve bir haz duyar. Bu bag ve ilgi ile o

da estetik olaya katilir, ondan pay alir. Iste bu estetik hoslanma belli bir estetik deger ile

803 Resil, 1, s. 92.
804 Resail, 1,'s. 112.
%% Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 190.
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degerlendirilir.®® Buna gore, estetik gercekligi ele alan bir aragtirmanin bu estetik

degerleri de ele almasi gerekir.

Giizellik, estetik degeri olusturan asli bir nitelik olarak Thvan diisiincesinde de en fazla
yeri isgal eder. Bu nedenle bu kisimda estetigin en 6nemli degeri olan giizellik kavrami

arastirilacaktir.

Giizellik, giizel olanin temel 6zelliklerini kendinde kusatan, zihinde canlanmasina yol
acan ve dilde ifade edilmesine yarayan kavramdir. Giizellik, en ilk ve en mutlak haliyle
Ilahi alemde goriiliir. Platon gibi idealist felsefeciler onun mutlak ve saf halini ideler
aleminde goriirler. Gerek dine inananlar gerekse idealist felsefeciler icin giizellik,
kaynagini ve kokenini Gtelerden alir. Bu diinyadaki giizeller ve onlarda temasa edilen
giizellik ise mutlak giizellikten kismi bir pay almis yansimalar, izdiisiimler, tezahiirler
ve tecellilerdir. Bu bakis, bu diinyada gordiigiimiiz giizelligin gergekligini inkar etmek
ya da giiciinii kiigiimsemek anlamina gelmemelidir. Aksine deneyimlenen olaganiistii
giizelligi, tesadiiflerin sonucu ortaya ¢ikmis bir yan iiriin, bir ayrik otu gibi gérmek
yerine, onu saglam ve sarsilmaz yiice bir giizellik kaynagina baglama ve bdylece inkar
edilemez bir realiteye doniistiirme gayreti olarak goriilmelidir. Buradaki giizelligin
kaynagin1 sonsuz giizellikten aliyor olmasi, onun giizelligini ve Onemini azaltmaz
artirir, 6znellestirmez nesnellestirir.607

Orta Cag filozoflarin giizellik diisiincesinin temeli Plotinus felsefesi’dir.®”® Buna gore
Orta Cag diislincesinin tamaminda oldugu gibi giizellik anlayisinin merkezinde Tanr1
kavrami vardir.®®® Bu dénemde Tanri en miikemmel ve her giizel seyin kaynagi olarak
belirlenmis, Tanri’nin yaptiklarinda uyumsuzluk bulunmaksizin onun yaptiklar1 en

bliylik ahenk ve orant1 olarak goriilmiistiir.

Bu goriisiin kokenini i1k Cag’da da gormek miimkiindiir. Zira Platon da bazen insan1 ve
insanin yasayisim etkileyen giizel buldugu seylere Tanr1 demistir.®*° Platon’a gére her

ruh bir Tanr’dir. S6z gelisi giinesin ve yildizlarin durumlar1 bdyledir diyen Platon,

%% Tynali, Sanat Ontolojisi, s. 55.

%07 Cafer Sadik Yaran, “Lale Delili-Estetikten Etige ve Metafizige”, Din Bilimleri Akademik Arastirma
Dergisi, 1X (2009), S. 2, s. 24.

%08 {zzeddin Ismail, El-Usiisii'I-Cemaliyye fi Nakdi’l-Arabi, s. 40.

%9 Ertugrul Yériikogullar, Onder Orhun, Hiiseyin Gazi Topdemir ve Ekmeleddin ihsanoglu, Bilim Ve
Teknoloji Tarihi, Anadolu Unv. Yayim No: 2749, Eskisehir 2013, s. 79.

%19 Fatma Paksiit, Platon ve Platon Sonrasi, KTB Yay. Ankara 1982, s. 464.
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onlardaki siirekli degismenin, iclerinde ilahi giliclerin bulunduguna taniklik ettigini
belirler. Platon, “eger yildizlardan her birine birer ruh atfetmezseniz onlarin
kendiliginden hareket etmelerini nasil agiklayacaksiniz? Eger onlara ruh atfederseniz, o

zaman da her birinde bir Tanr1’min bulundugunu kabul etmek zorunda kalirsmiz” der.®*

Ilk Cag ve Orta Cag’mn bdylesi bir yaklasmi giizelin metafizik/ontolojik bir ¢ergevede

arastirilmasi gerektigini ortaya ¢ikarmistir. Tunali’nin ifadesine gore,

“Giizelligi ele alan teoriler, ¢ogu metafizik karakterli teoriler olmustur. Bunlar1 ta

Platon’dan beri tantyoruz. Ama biitiin bu teorilerin Platon’dan giiniimiize gelinceye kadar

ortak bir yani var: Onlar, giizellik deyince, mutlak, soyut bir sey diisiiniirler. Onlar giizel

deyince genel ve tiimel bir tanimdan, bir varsayimdan hareket ederler, sonra bu

varsayimdan deduktion yoluyla c¢esitli giizellik alanlarina ve bu arada sanat diinyasina

inerler.”®*?
Aslinda “Giizel” kavrami ya da estetik ilgi Orta Cag’da hem iyi kavramiyla hem de
Tannr1 ile iliskiye sokularak agiklanmistir. Orta Cag’daki estetik diisiincenin genel
karakteri; ontolojik, dini ve ahlaki/etik 6zellikler tasimaktadir. Nitekim Yeni Platoncu
giizel anlayisinin belirledigi Orta Cag Bati Diisiincesinde ve islam Diisiincesinde estetik
ilgi alani, giiniimiizdeki Estetik biliminin kavranmasindan ¢ok daha genis bir alani
kapsamaktadir. Varliklarin giizelligini agiklamak noktasinda temel dayanak, metafizik
temelli bir giizellik anlayisidir ki bu gergevede etik ve estetik degerler birbirinden ayri
diisiiniilmemistir.®*3
Bu doénem Isldim Filozoflart da aym sekilde Tanri’'min giizelligini O’nun metafizik
yetkinligini, miikemmelligini ve kusursuzlugunu ifade etmek i¢in kullanmislardir.
Bununla birlikte filozoflar, kendi kiiltiirleri igerisinde 6zgiin denebilecek estetik teoriler

de gelistirmis ve Tanr ile iliskilendirmek suretiyle bu kavrami metafizik bir ¢ercevede

degerlendirmislerdir.

Ihvan-1 Safd diisiincesinde de benzer bir anlayisi bulmak miimkiindiir. Buna gore
giizellik Tanr1 merkezli olarak ele alinmis ve diger tiim varliklarin giizelligini ondan

aldig1 ifade edilmistir.

®1 Btienne Gilson, “Tanr1 ve Yunan Felsefesi”, ¢cev. Mehmet Aydin, AUIF Dergisi, C. 29, s. 122.

®12 Tynali, Sanat Ontolojisi, s. 191.

®13 Ayse Taskent, “Estetik ve Etik Degerler Biitiinliigii”, VI. Dini Yaymlar Kongresi -islam, Sanat Ve
Estetik- (29-30 Kasim-0l Aralik 2013/ Istanbul), (111-118) I. Oturum, s. 113.
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fhvan-1 Safdi’min yasadiklari donem olan Orta Cag’da giizelin kavranisi ya da estetik
ilgi, duyum ya da duyulur seylerle sinirlanmamis; “duyularla algilanamayan giizellik”
alani icerecek sekilde genisletilmis ve giizel kavrami Tanr ile iliskiye sokularak
aciklanmistir.***

Varliklarin tabiatinin, sayilarin tabiatina gore oldugunu Pythagoras’a dayandirarak
kabul eden Ihvan igin sayilar ¢ok 6nemlidir ve her seyin temelinde yer alir. Varliklarmn
timii biri digerinin altinda olmak iizere mertebe mertebe olup; sayilar ve diizeninin
iki’den &nceki bir’e baglanmasi gibi, varliklar da Yiice Yaratict olan Ilk illet’e

baglamr.615

Yiice Allah, varliklar1 yoktan var edip yaratiklar1 yaratinca onlar1 pes pese
gelen sayilarin siras1 gibi tertip etmis ve orantili sayilara dogru, varliklar1 da birbirini
izleyen bir diizene gore diizenlemistir. Cilinkii bu tertip ve diizenleme daha saglam ve
daha dayaniklidir®®® Bu nedenle ihvan, evrenin Tanri’dan varliga gelisini sayilarin

bir’den ¢ikisina benzeterek agiklar.

Pythagorasgilar’a hayran olduklarini ve onlarin yolunu takip ettiklerini ifade eden
Thvan’a gore, Pythagorasgilar her hak sahibine hakkini vermislerdir. Onlara gore “bir”,
saymin ash ve kaynagidir. Saymnin azi1 ¢ogu, ¢ifti ve teki, tami ve kesirlisi bir’den
meydana gelir. Yaratic’nin; varliklarin  nedeni, var edicisi, diizenleyicisi,
saglamlastiricisi, tamamlayicis1 ve kemale erdiricisi oldugu gibi, “bir” de sayilarin
nedenidir. Nitekim bir’in pargasi ve benzeri yok oldugu gibi San1 Yiice Yaraticr’nin da
ortagl, benzeri ve dengi yoktur. Yine bir, biitlin sayilar1 kusatarak bulundugu gibi Sani
Yiice Yaratic1 da biitiin varliklar1 kusatarak onlar iizerine sahittir. Bir, biitliin say1 ve
miktara adin1 verdigi gibi Sani Yiice Yaratici da her varliga varlik vermistir. Yine
saymin bekasi bir’in bekasina bagli oldugu gibi varliklarin kaliciligi ve bekasi da Sani
Yiice Yaratici’ya baghdlr.617 Ozetle Sam Yiice Yaratici, var olan her bir sayiyl
varliklardan bir cins ve bu sayiya uygun az yahut ¢ok olarak yaratmlstlr.618

Duyulara dayanarak, akil yoluyla elde edilen giizelligin temeli temasaya dayanir.

Dolayisiyla giizellik sadece duyulara dayandigi i¢in degil bir deger tasidigi igin

614 Tagkent, Giizelin Pesinde, s. 65.
815 Resdil, 111, s. 42

816 Resail, 111, s. 377.

817 Resdil, 111, s. 181.

818 Resdil, 111, s. 205.
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temasay! hak eder. Ancak bu temasa ruhsal bir temasadir. Thvan, bunun nefislerin,
bedensel hazlarm {izerine ¢ikmasiyla gergeklestirebilecegini diisiiniir. Ihvan’a gore
insanlar, ilahi ilimler ve rabbani bilgiler konusunda nefisleri razi oldugu zaman, et ve
kanda mevcut olan bu nese verici heykelin goriinlimlerinin {izerine ¢ikarak onlardan
daha degerli ve iistiin olan seylere yiikselirler. Bunlar, ruhlar aleminde kurtulusa ermis,
diisiinen nefislerin gordiigii gilizellik, deger, kemal ve cemal sahibi ruhlara ait

stretlerdir.®®

Yeryiiziindeki biitiin iglerin yiiriitiiciisiine benzer, goksel alanda o isi karsilayan bir
yildiz olduguna inanan ihvan, 6zellikle giizellik konusunda Ziihre’nin dnemini vurgular.
Zithre (Veniis) giizel manzaralarin olusmasmin sebebidir.®® Giizellik ve siislenme
duygularini Ziihre yonetir.®”! Kadim medeniyetlerde de Ziihre yildizina farkli anlamlar
yiiklendigi goriilmektedir. Dogu mitolojisine dayanan ve Romalilar tarafindan Veniis
ismi verilen Antik Cag Yunan mitolojisinde ask ve giizellik tanrigasi olarak tapilan
Afrodit’in®? kékeni Dogu’da Stimer’lere kadar dayandirilir. Siimerlerin sairlerine gore
Tanriga Inanna, toplumun siisii ve Siimer’in nesesidir. Ay Tanris1 Nanna’nin kizidir.
Akad’larda Istar, Musevilerde Astrate, Yunan’da Afrodit, Roma’da Veniis adini
tasiyarak yiizyillar boyu ¢esitli toplumlarin efsanelerinde yasamistir ve Veniis yi1ldizim
temsil etmektedir.®?® Afrodit, askin yaninda giizelligin de temsilcisidir. Evrendeki biitiin
varliklar giizelliklerini ondan alirlar. Giizellik tanricast olan Afrodit ayni zamanda
evrenin en giizel tanrigasidir. O kadar giizeldir ki, evrendeki biitiin giizel seyler onun

giizelliginin bir yansimasi gibidilr.624

Thvan’a gore Ziihre’den ruhani bir gii¢ yayilir, biitiin dleme ve ciizlerine niifuz eder.
Alemin siisii, diizeninin giizelligi, nurlarinin parlakligi, bu dlemde var olanlarin sasaasi,
kainattaki stislii ve zevkli seylerle, onlara duyulan arzu ve agk, muhabbet ve meveddet
tirtinden her cesit sevgi bu giigten kaynaklanir. Bu giiclin aleme yayilmasi, lezzetli

seylere olan arzunun, mideden biitiin duyu mecralarina yayilmasi gibidir ki bu duyular

%9 Resail, 111, s. 280.

%20 Resail, 1, s. 137.

%2 Resdil, 11, s. 447.

%22 Muammer Tascikan, Afiodit, Anonim Yay. 1. B. istanbul 2011, s. 5.

%23 Muazzez ilmiye C1g, Inanna’min Aski, Kaynak Yay. 6. B. istanbul 2010, s. 13; Ali Nar¢in, 4’dan Z’ye
Stimer, Ozan Yay. Istanbul 2007, s. 198.

624 Tagcikan, Afrodit, s. 8.
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sayesinde hosa giden seylerden haz alinir, nimetler iyi, siis giizel bulunur. Bu gilicten

dolayi, diinyada sonsuza dek kalmak arzulanir, ahirete ulasmak temenni edilmez.%®

fhvan’a gore giizellik sevgisine yatkinligin Ziihre ile gerceklestigi kabul edilir. Zira
onlara gore Ziihre nin fiilleri ask, sevgi ve siislenmedir. Alemin zineti, diizenin iyiligi,
1siklarinin - parlakligil, ¢iceklerinin c¢ekiciligi, kainatin siisii, varliklarin giizelligi,
bitkilerin itidali, siis arzusu, giizellik sevgisi ve yetkinlik talebi, yeryiiziinde giizellik ve
askin sembolii olarak ifade edilen Ziihre ile ger¢eklesir. Onun ruhani alemdeki fiilleri,

ask, sevgi, glizel ziynetlerle siislenmedir.®%°

Ziihre diginda da, Goksel varliklar ve giizellik iliskisi iizerinde durulur. hvan’a goére
bunlardan olan Jiipiter, varliklardaki diizeni korur. Onun sayesinde beden biiyiir ve
sekillenir, hayat giizellesir, yasamak tatli olur ve ruhlar @insiyet bulur.®?” Ayrica Jiipiter,
denge (itidal) yildizi, oluslardaki yapinin saglamlhiginin, varliklardaki diizenin

sebebidir.%?®

fhvan diisiincesine gore Ay’in, konumuna gore sanslar veya talihsizlikler getirecegi
diisiiniiliir. Dikkat ceken baska bir husus da sanslarin giizellige delalet etmesidir.
“Sanslarin ve talihsizliklerin gozlenmesiyle giizellik ve cirkinlige istidlal edilir. Eger Ay
talihsiz konumda olursa sordugun beden organlarina ¢irkinlik, sansli konumda ise
giizellik akar.”® Ay’in konumu ve giizellik iliskisinde Thvan, Ay’m sansli konumda
olmast durumunda dogusun gerceklesmesi halinde biitiin iglerin en giizelinin ortaya
cikacagmi ifade eder. Ay, dogana bakarken sans olursa, bu bakmasindan dolay: biitiin

islerin en iyisi, en giizeli ve en dikkatlisi olur der.®®

Thvan-1 Safd’ya gore asil giizellik, metafizik giizelliktir. Dolayisiyla ontolojik temellidir,
yaratmayla ilgilidir. Allah, dilemesiyle gokleri yaratti, sanatiyla onu saglamlastirdi,
hikmetiyle diizenledi®® ifadeleriyle fhvéan, yaratmayi, sanati ve bunlarin en uygun, en
saglam ve en glizel bir bicimde diizenlenmesini Allah’in dilemesi, sanati ve hikmetine

baglar.

825 pesdil, 11, s. 146.

826 Resdil, 1V, s. 221.

821 Resail, 1V, s. 2109.

828 Resdil, 1, s. 434.

829 Resdil, 1V, s. 345.

8% Resdil, 1V, s. 336-337.
831 Resail, 11, s. 111.
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O halde giizelligin en iist diizeyde gergeklestigi Tanri’nin giizelligi, Thvan diisiincesinde

nasil anlagilmistir. Simdi bu konu biraz daha ayrintili olarak arastirilabilir.
2.3.1. Mutlak Giizel: Tanri

Orta Cag’da giizellik denilince ilk akla gelen; her cemal ve kemalin kaynag: ve sahibi
olan, zaman i¢inde bu cemal ve kemalin kaybolmasinin s6z konusu olmadigi, ezeli ve

ebedi, biitiin varliklarin zorunlu sebebi olan yegane varlik Tanr1’dir.

fhvan-1 Safa anlayisinda giizellik denilince ilk anlagilan Tanri’nin giizelligidir. Tanr
disindaki diger giizellikler, Tanri’nin hikmet ve inayeti geregi, Tanri’nin Oziinde
bulunan comertligi sayesinde aktardigi feyizle giizellik vasfin1 kazanmislardir. Islam
filozoflarinin giizellik kavramina yiikledigi ontolojik anlam dolayisiyla kozmolojik
acidan giizellik de ilk sebep ve mutlak giizel olan ile iliskilendirilerek
degerlendirilmistir. Bu ¢er¢evede alemin, mutlak giizelin giizelliginden siidGr eden bir

sebepli giizellik oldugu ifade edilmektedir.

fhvan, varlik kategorileri icerisinde Tanri'min ne cevher ne de araz olarak
nitelenemeyecegini632 aksine cevher ve arazlarin yaraticist ve etkin sebebi oldugunu633

ifade eder.

Tanimlar ve tasvirlere dair olan kirk birinci Risalede Thvan-1 Safa, Yaratic1 (Bari) ne

demektir? Sorusunu sorar ve cevabini sdyle verir.

“Her seyin nedenidir (illet), biitiin varligin sebebidir (sebep), yaratilmig olanlarin yoktan
yaraticisidir (miibdi’); bunlardan her birini yerine getirmesi sebebiyle kainati drneksiz
meydana getiren (muhteri’), onu eksiksiz yapan (mutkin), onun tamamlayicisi
(miitemmim), onu milkemmel yapan (miikemmil) ve nihai noktasi ve amaci bakimindan en
yiiksek noktaya ulastirandir.”®**
Her insan en giizel sekilde ve amacina uygun olarak islerini tamamlamak ister ancak
kendisi yahut esyadan kaynaklanan bazi eksiklikler nedeniyle her zaman bunlar1 tam
olarak gergeklestiremez. Oysa Yaratict Allah, hi¢ bir isinde eksiklik olmayan tek
varliktir. Eksiklik ve kusurun olmamasi ise miikemmelligin, dolayisiyla giizelligin

varligma bir isarettir. Bu durumu Thvan sdyle agiklar:

632 Resail, 111, s.237.
833 Resdil, 1, s. 111.
834 Resail, 111, s. 386.
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“Beserden hikmetle i yapan kisi giiciiniin yettigi 6l¢lide yaptigini en saglam ve en giizel
sekilde yapmaya calisir. Ancak ya madde sebebiyle ya maddenin sireti zorla kabul
etmesinden ya arag-gereglerinin yoklugundan ya unutma, dalginlik ve yanilma gibi
giicliniin zayiflig1 ya da sanatinda uzmanlik gerektiren noktalardaki bilgi eksikliginden
dolay1 6niine bir takim engeller ¢ikar. Allah ise biitiin bunlardan miinezzehtir.”®*

fhvan’a gore, Allah’in higbir mahlikunun kendisiyle ortak olmadigi sifatlari ve
kendisinden bagkasmin bilmedigi bilgileri vardir.®® Yiice Allah fiillerinde alete,
edevata, mekanlara, zamanlara, maddeye/heylilaya ve hareketlere muhta¢ degildir.
Bilakis O’nun fiili kendine mahsustur ki bu, yoktan yaratma (ibdd’) ve Orneksiz var

etmedir (ihtird*).%*’

Kendisi bdyle akli bir varlik olunca ondan varliga gelen ilk seyin de
akli olmas1 gerekir. Giines’ten nurun ve 15181 tagsmasi gibi comertlik ve faziletleri
tasirmasi ve bu tasmanin siirekli ve kesintisiz olarak devam etmesi neticesinde ilk tasan
sey “Faal Akil” olarak adlandinlir.®®*® Sunun da belirtilmesi gerekir ki, Thvan
diistincesinde bazen Faal Akil bazen de Kiilli Akil ayn1 varliga isaret eden ifade olarak

kullanilmaktadir.

Var olan biitiin seylerde bulunan diizen, insicam ve miikemmellik estetik biliminin
arastirdig1 temel noktalardir. Bunlar deger olarak giizelin nitelikleridir. ihvan, yaratma
nedir sorusuna; Yaratici’nin kendi nefsinde bulunan siiret ve nakislar1 maddede ortaya

(;1k21rm2151d1r639

seklinde cevap verir. Bununla, esyanin yaratilmasinin “Mutlak Giizel”
olan Tanri’nin giizelliginin bir yansimast oldugu, dolayisiyla esyanin da giizel oldugu
cikarilabilir. Zira alemdeki diizen ve uyum kendiliginden yahut tesadiifen meydana
gelmemistir. Hikmetli bir yaratici tarafindan olusturulmus miikemmel bir tasarimdir.

640 ifadeleriyle Thvan,

Hakim olan Yaratici, hikmeti olmayan hi¢bir sey yapmaz
Yaratici’nin hakim oldugunu ve islerini hikmetle yerine getirdigini vurgular. Allah’in
hikmetinin kusursuzlugu ve sanatinin muhkem olugu® nedeniyle O’nun her isi ruhlarin
arzu ettigi giizellikleri ortaya cikarir. Zira asil giizellik Allah katindadir. Allah’in biitiin

isleri glizeldir.

8% Resail, 111, s. 359.

8% Resdil, 1V, s. 207.

837 Resdil, 11, s. 127.

838 Resail, 11, s. 196.

839 Resail, 111, s. 358-350.
840 Resail, 111, s. 366.

841 Resail, 11, s. 362.
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Tanr1 disindaki varlik alanlarinin tamamina bakildiginda her bakimdan kusursuz bir
diizen ve uyum oldugunun gériildiigiinii ifade eden ifhvan’a gore biitiin bu uyum,
kusursuzluk vb. nitelikler ise giizelligi olusturur. Ancak bu giizelliklerin kendi kendine
olmast miimkiin degildir. Bu evrende goriilen bu giizelliklere, giizelliklerini veren bir

“mutlak giizel” olmalidir. Thvan-1 Safa’ya gore bu “mutlak giizel” Allah’tir.

“Mutlak Giizel” denilince kastedilen; madde ve ilintilerinden uzak, manevi ya da
metafizik gilizeldir. Bu giizellik ilahi giizelliktir ve Tanri’ya aittir. Bu anlayiga gore
giizellik, duyusal olarak degil de zihinsel yollarla kavranabilir. Iste, miikkemmel olan bu

giizellige ulasmak i¢in kemale ulagmak gerekir.

Hig¢ bir sey giizellik olarak Allah’tan daha giizel degildir. Ancak boyle bir giizellik
duyularla idrak edilemez. Idrak edilememesinin sebebi ise Ihvan’a gore Allah’in
zuhurunun siddeti ve nurunun azametidir.®* Tanri’nin giizelligi ve 6zii, ayn1 ve bir tek
sey oldugundan duyusal bir giizellik olmayan ve mahza akil olan Tanr1 ancak akli idrak
ile bilinebilir. Zira bir seyin akli olmasina engel olan sey, madde ve ilintileridir.**® Tanri

ise madde ve ilintileri ile hi¢ bir ilgisi olmayan, sirf akli bir varliktir.

Thvan-1 Safi’ya gore insan akli, Allah’i, zatimn gizliligi ve gizliliginin siddeti
bakimindan degil de yiiceli§inin zati mahiyeti, zuhurunun siddeti ve acikliginin
belirginligi dolayisiyla géremez.644 Gorme olayinda 15181n asir1 derecede fazla olmasi
gormeyi engeller. Dolayisiyla goriilecek sey ne kadar giiclenirse gérme durumu da o
kadar zayiflar. Burada Allah’in hissi idrak ile bilinemeyecegini belirleyen Thvan’a gére
O’nun giizelligi o kadar yiicedir ki, bu yliceligi ve nurunun fazlalig1 dolayisiyla gozler

O’nu idrak etmekten acizdir.

Tanr’nin giizelligini belirleyen en onemli kavram, Kemal’dir. Zatinda ve sifatinda
tekmil eden sey anlamina gelen kemal,®*® Tanr’min mitkkemmel varlik olsunu ifade eden
bir kavramdir. Bilgi ve erdem bakimindan olgunluk, yetkinlik ve eksiksizlik olarak
tamimlanan®®  kemal; yokluk, eksiklik, bozukluk ya da giizelligin zidd1 olarak

goriilebilir. Kotiilikk ve bozukluk ya da eksiklik, olus ve bozulus alemi olan Ay-alti

%42 Resail, I, s. 513.

843 Cihan, Ibn Sina ve Estetik, s. 44.

64 Resdil, I, s. 22.

%4 Seyyid Serif Ali b. Muhammed el-Ciircani, Ta rifat, 1. B. Matbaai Hayriyye, Misir 1306 h. s. 81.
846 Siikrii Halik Akalin (ve bask.), Tiirkce Sozhik, Tdk Yay. 11. B. Ankara 2011, s. 1383.
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alemde gerceklesen durumlar olup hosa giden bagmtilardan uzak bir yapidir. Ruhsal
veya goksel diyecegimiz alan ise her seyin en miikemmel bir sekilde oldugu ve asla
bozulma ve kotiiliigiin olmadigi alandir. Platon’da yer aldigi lizere “bozukluk bir ahenk

847 ooriisiinden esinlenen Thvan’a gore kétiiliik,

yoklugu, erdemin bir ahenk oldugu
kemaldeki eksikliktir. O da ser olarak isimlendirilir. Bu itibarla koétilik, iyiligin,
tamligin ve yetkinligin yoklugundan bagka bir sey degildir.648 Kemal ise iyilik, tamlik
ve yetkinlik niteliklerine sahip olmay1 gerektirir. Bu anlamda kemale sahip tek varlik

Tanr1’dur.

Tanr1, varliginin zatiyla kaim olmasi ve hicbir seye muhta¢ olmamasi, kendi kendisine
yetmesi ve her seyin sebebi olmasi yoniiyle mutlak kemal sahibidir. Zira varlik, bir
yetkinliktir ve en yetkin sey varligt en tam olandir. Bu anlamda varligi en tam olan
Tanr’dir. Zira var olmak icin baska higbir seye muhta¢ degildir. Aksine kendisi
disindaki tiim var olanlar1 sebebidir. Diger varliklar, var olmak ve varliklarin1 devam
ettirmek igin Tanr’ya muhtactirlar. Oyleyse her seyin sebebi olmak bakimindan da

Tanr1, kemal sahibidir.

Tanr1, varlik diizeninin kendisine dayanmasi bakimindan zorunludur. Bu yoniiyle de
Tanr1, kemalin zirvesindedir. Ayn1 zamanda benzeri olmamas: ve her bakimdan “bir”
olmasiyla da Tanri, kemal sahibidir. Tanri, degisimden uzaktir. Ciinkii degisim
eksiklikten kurtulup tamliga ulasmak iizere yapilan bir harekettir. O halde Tanri, zati

bakimindan ve sahip oldugu sifatlar ile kemalin zirvesini temsil etmektedir.

Aslinda metafizik her varlik, mertebesine ait iyilik, tamlik ve yetkinlige sahiptir. Bu
anlamda her varlik, kendi varlik kategorisine ait gergeklestirmesi gerekenleri yerine
getirmekle kemale sahip olmaktadir. Ancak higbirisinin kemali, Tanri’nin kemaline
benzememektedir. Her ne kadar Tanr1 ve diger varliklarin kemali ayn1 kelimeyle ifade
edilse bile Tanri’nin kemali digerlerinin kemalinden farklidir. Zira Tanri’nin kemali
cevherinden kaynaklanip zatiyla aymiyken, O’ndan ayri bir nitelik degildir. Diger
varliklar i¢in kullanilan kemal ifadesi ise cevherlerinden degil, arazlarindan birinin

yetkinligini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Tanri’nin kemal sahibi olmasi nedeniyle

%7 Platon, Toplu Diyaloglar-I igerisinde Phaidon, ¢ev. Suut Kemal Yetkin, Hamdi Ragip Atademir, EOS
Yay. Ankara 2007, 93 e.
% Resail, 111, s. 463.
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giizelligi kendi 6zii geregi olmasina karsilik, diger varliklara giizellik veren Tanri’dir.
Bundan dolayr onlardaki kemal, Tanri’nin onlara giizellik vermesiyle ortaya
cikmaktadir. Yaratilmis her seyin kaynagi Tanri’dir ve O, varliklar1 mertebelerine gore
belli bir diizene sokan ve onlara kalicilik, tamlik ve yetkinlik streti verendir. O,
eksiklikten miinezzehtir, ondan baska ilah yoktur.**® Ay-alt1 dlemdeki her kemal, Kiilli

Nefs araciligiyla ulastirildigindan dolayli olarak her varlik kemalini Tanr1’ya borg¢ludur.

Eksiklik, kemalin kaybidir. Bundan dolay1 noksanlik ve yoklugu kimse istemez. Yiice
Allah, varliklar1 yaratan, onlara yetkinlik kazandiran ve ayni1 zamanda bu yaratilanlarin
devamini da saglayandir. Varlik bekadan once, beka tamamdan Once, tamam kemalden
oncedir. Ciinkii her kemal/yetkinlik, tam’dir. Her tam bakidir ve her baki mevcuttur.
Fakat her var olan baki, her baki olan tam ve her tam olan yetkin/kamil degildir.
Varliklarin sebebi, var edicisi, devam ettiricisi, tamamlayicist ve yetkinlestiricisi olan
Isimleri Yiice Yaratici, varligin kendisinden tastig1, sonra bekanin, tamamin ve kemalin

ilk kaynagidir.*®

Kemal ya da yetkinlik, maddede bulunmayan ve maddeden uzaklasildigi, akli olana
yaklasildig1 oranda artan ve haz veren bir yapidir. Hikmet ve inayet ile yaratilan her sey
bir yetkinlik kazanmig demektir. O halde varlik sahnesine ¢ikmak, kemal derecesine
ulasmanin ilk basamagidir. Var olan bir sey, var olmanin yokluga gore degerini
anlayinca bir daha asla yok olmak istemez. Bu durum var olanlarin i¢ine yerlestirilmis
icgilidiisel bir duygudur. Yaratilmislarin aslinda ve varliklarin tabiatlarinda ebedi kalma
arzu ve sevgisi ve yokluktan hoslanmama duygusu vardir.®** Biitiin nefislerin genel
istegi en iyi durumlarda ve en miikemmel gayelerde siirekli olma arzusu, yok olma ile

iistiin ve miikemmel olma durumunun eksikligini kot gé’n‘rnesidir.652

Kemal kavrammin ziddi olarak kotiilikten bahsetmek de konunun daha iyi
anlasilmasina katki saglayacaktir. Alemin mutlak giizel olan Allah’tan uyum, 6l¢ii ve
diizen iizerine yaratildig1 ve bu ifadelerin de giizelliin unsurlar1 oldugunu bildigimize
gore Yiice Yaraticr’nin yaratmasinin miikemmelligi ortaya ¢ikar. Bu sekilde diisiinen
fhvan’a gore, “Goklerde elbette bozukluk ve kétiiliik bulunmaz. Onlarin tamami en

giizel diizen, en 1yi1 sistem ve uyum tizeredir. Ciinkii kotiiliikler ancak Ay-felegi altindaki

849 Resdil, 1V, s. 239.
850 Resdil, 11, s. 182.
851 Resail, 111, s. 309.
852 Resail, 1, s. 52.
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»%%3 By anlamda kétiiliik kendi zat1 ile var olan bir sey

olus ve bozulus aleminde bulunur.
degildir. Kald1 ki kétiiliikk duyularin idrak ettigi Ay-alt1 alemde goriliir. Ay-lstii alemde
bir kotiilik yahut bir c¢irkinlikten bahsedilemez. Kotiiliiglin Ay-felegi altinda
bulunmasinin nedeni de diizene yapilan miidahale ile uyumun bozulmasi neticesindedir.
Yoksa yaratilan hicbir sey bizatihi ¢irkin degildir. Aym1 sekilde giizelligin zidd1 olan
cirkinlik de esyada bulunmasi gereken kemalin noksanligidir. Bir esya olmasi gereken
sekilden baska bir sekilde ise bu onun kemalinin eksikligi dolayisiyla cemalinin de

eksikligi anlamina gelir. Dolayisi ile glizel, mahiyete uygun olarak mevcut olandir.

Giizellik, Allah’1n zatindaki kemal olduguna gore giizellige asik olmak kacinilmazdir. O
halde ask, bir anlamda kemale duyulan 6zlemdir. Beden zindanindan kurtulup ruhsal
enginliklerde gezintiye duyulan arzudur. Ay-alt1 alemde goriilen bu giizellikler, faziletler
ve hayirlarin hepsi Allah’in feyzinden olup nurunun Kiilli Akli aydinlatmasi, Kiilli
Akildan Kiilli Nefse, Kiilli Nefs’ten de maddeye yansimasindan kaynaklanmaktadir.®>*
Bu miikemmel olandan daha az miikemmel olana dogru olan siralama neticesinde altta

olan varliklarin daha iistte olan varliklara dogru ¢ikmay1 arzulamalari kagiilmazdir. iste

buna ask denilebilir ve bu yetkinlige ulasmay1 arzulamak demektir.

Yine ihvan’a gore, Kiilli Nefsin felegi idare etmesi ve gezegenleri yiiriitmesindeki
etken; dillerin ifadeden aciz kaldig1 ve sadece kisa 6zetini verebildigi ruhlar alemindeki
bu giizellikler, faziletler ve sevingleri ortaya ¢ikarma 6zlemidir. Nitekim Yiice Allah
sOyle buyurmustur: “Orada nefislerin arzu ettikleri ve gozlerin hoslandiklar
bulunur.”®*® Boyle olunca tikel nefisler giizel sesler ve hos nagmeler isittiklerinde
onlarin azlig1 ve ziddi olan ¢irkin seslerin ¢coklugundan dolay1 onlara 6zlem duyar ve
onlara dogru yonelir ve onlar1 dinler.®®® Tabi bunun igin diinyadan vazgegme ve nefsin
arindirilmasi ¢ok 6nemli olmaktadir. Bu niteliklerden maksat nefsin kendi cinsinden
olan meleklerle birlikte nimetler i¢inde sonsuzluga, kaliciliga ve ebedilige ulagsmasi i¢in
nefsini arindirmasi, noksanliktan yetkinlige yiikselmesi ve kuvve durumundan fiil

durumuna ¢ikmasidir.®’

853 Resdil, 111, s. 463.

854 Resdil, 1,'s. 110-111.

855 Zuhruf 43/71; Resdil, 111, s. 285.
8% Resdil, 111, s. 94-95.

87 Resdil, 11, s. 30.
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fhvan-1 Safa daha yetkinlige kavusma icin duyulan 6zleme ask demekle birlikte, bu
maddi dlemde asik oldugumuz giizelliklerin sebebini de arastirir. Thvan’a gore, diinya
hayatinda insana verilen giizellikler asil giizellikler degildir. IThvan bunu Kur’an’daki
“kadinlar, ogullar, ylik yiik altin ve giimiis, salma atlar, davarlar ve ekinler gibi nefsin
siddetle arzuladig1 seyler insana siislii gosterildi. Bunlar diinya hayatinin ge¢imligidir.

658 ayetini sahit tutarak, olus ve

Oysa asil varilacak glizel yer ancak Allah’in katindadir
bozulus alemi denilen diinya hayatindaki giizelliklerin arizi giizellikler oldugunu ifade
eder. Bu tiir giizellikler; cisimlere yerlesmis olan, zaman ve mekan ile kayitli, degisim

ve gelisime tabi, nisbi ve mukayyed giizelliklerdir.

Buna gore Ay-alt1 alemde yasanilan giizellikler, Yaratici’nin essiz ve harika sanatlarina
ulagsmak icin kullanilan birer ara¢ mesabesindedir. Goriilen giizellikler asil giizelligi
hatirlatan niimtnelerdir. Miisahede edilen giizellik, giizelligini, biitiin gilizelliklerin
kaynagi olan giizelden aldigina gore ona 6zlem duyulmasi gerekir. O halde bunun
farkinda olan her varlik, asil giizellik kaynagina ulasmaya calisir. Farkinda olmak
diisiinme sonucunda ortaya ¢ikacak bir durumdur. Bunu yapabilecek olan yeti de akildir.
Dolayistyla duyulur giizelliklerden hareketle akil, ruhsal giizelliklere dogru yolculugunu
devam ettirir. Zira Ihvan’a gore asil giizelliklerin yasanacag: yer ruhlar lemi olup, orast

rahatlik ve giizel koku, nagmeler ve bestelerin yeridir. 659

Thvan-1 Saf, giizelligi arastirirken gogunlukla kiinatin yaratilisindaki essiz giizellige
dikkat ¢ekmistir. Bu, mensup olduklar1 dinin kitabr olan Kur’an-1 Kerim’in 6grettigi bir
yontemdir. Kur’anin yaptig1 da insanlarin dikkatlerini ugsuz bucaksiz goklerden tutun
da ¢evresindeki canlilara hatta bitki ve cemadata yonelterek bunlardaki diizen, insicam,

Slgii ve giizelligi gozler oniine sermektir.*®

Bu sekilde varligin giizellik igerisindeki
idraki ile varliklar1 yaratan Allah’in gilizelliginin idrakine daha kolay bir sekilde

ulasilabilecegi umulur.

Thvan-1 Safi’ya gore evren en giizel sekilde yaratilmistir. Tanri’'min comertligi ile
aciklanan evrendeki bu giizellik tam olarak anlasildiginda, bizi bu giizelliklerin

yaraticis1 olan Tanri’ya gotiiriir. Evrende yaratilan her seyin bir diizen, uyum ve

658 Al-i imran 3/14; Resdil, 1V, s. 379.
8% Resail, 11, s. 110; s. 247.
%80 En’am 6/99; Hicr 15/16; Nahl 16/5-8; Fatir 35/27-28; Miilk 67/3-5.
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orantida bulunmasi, onlara bu diizeni, uyumu ve gizellii veren varligin
miikemmelliginin bir eseridir. O halde diger varliklarin, her seye giizelligi veren bu

Mutlak Giizel’den giizelliklerini nasil aldiklarinin agiklanmasi gerekir.

Kemal, Tanri’nin yetkinligi i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu yetkinlik Tanri’nin 6zii
geregi oldugu i¢in ayn1 zamanda en giizel olandir. Tanr1 disindaki varliklarin glizellikleri
ise 6zleri geregi olmadigi i¢in arizidir. Bu anlamda Yaratici tarafindan alemdeki her seye
giizellik verilmistir. Gokyiizindeki yildizlardan, kelebegin kanatlarina hatta civildayan
kus seslerine kadar tabiattaki giizellikler sayillamayacak kadar ¢oktur. Ancak her ne
kadar bu giizellikler arizi de olsa yine de giizelligi olusturan bazi unsurlarin bulunmasi
gerekir. Bunlar da asil yetkinlige benzemeye calismak ve pargalar arasi uyum vb.
seylerdir. Ancak Tanr1 disindaki varliklarin giizelliklerini ifade eden daha baska

nitelikler de vardir. Simdi bunlarin incelenmesine gegilebilir.
2.3.2. Giizelligin Kurucu Nitelikleri

Thvan-1 Safd’nin sanat olarak kabul ettigi her nesnede maddi unsurun yaninda uyum
(i’tilaf), ahenk, oran (nisbe), dl¢ii (mu’tedil/mevzun/miittezin), kompozisyon ve birlik
olusturan manevi bir yapinin mevcut oldugu goriilmektedir. Iste bunlar giizelligin temel
unsurlaridir. Giizelligin en temel unsurlarindan biri de esyanin kusursuz, ayipsiz ve

noksansiz olmasidir.
2.3.2.1. Kusursuz ve Ayipsiz Olma

Thvan-1 Safa, Yaratan’in en giizeli yarattigina inanir ve alemin miimkiin olanlar
icerisinde en miikemmeli oldugunu, dogru bilgilere ulagmis bilgelere dayanarak kabul
eder. “Dogrusu rabbani bilgeler dlemin simdiki bu siretinden daha saglam ve daha
diizgiin bir stiretin olmasinin caiz ve miimkiin olmadigim sdyliiyorlar”®®" diyen ihvan,
yaratilmig her seyin miikkemmel ve durumuna uygun olarak yaratildigini diisiiniir. Bunu,
evrende yaratilan seylere bakildiginda, bunlar bir Yaratan’in (Sani) yaptigi, hikmetle is
yapan bir ustanin en giizel sekilde terkip ettigi ve hos bir sekilde kompoze ettigi idrak

edilir®® ifadeleriyle dile getirir.

881 Resail, 111, s. 360.
882 Resdil, 1, s. 114.
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fhvan-1 Safi, Allah’in var olanlarin sahibi oldugunu, bunu hikmet ve sanatiyla var
ettigini ve bu yaratmayi yerli yerince, diizenli olarak yaptigin1 ifade etmekte, bunun
anlasilmasi i¢in yaratilanlarin ince sanatina bakilmasini istemekte ve bu dogru bakisi
gerceklestiremeyenleri de gafil ve cahiller olarak yadlrgamaktadlr.663 Kusursuzluk ve
ayipsiz olmay1 hikmet ve inayet kavramlariyla agiklayan Thvan, yaratilmislara bakarak
aklmi kullanan herkesin, bunlar1 yaratan yilice bir varligin oldugunu ve higbir noksan
birakmadigin1 anlamasiyla bilgi bakimindan da farkli bir noktaya erisecegini vurgular.
Ihvan bunu soyle ifade eder: “Akill1 bir kimse, San1 Yiice olan Yaratici’nin, sanatinin
inceligi ve ondaki hikmetinin saglamlig1 hakkinda diigiindiigli zaman sasirarak hayretler
igerisinde kalir. Rabbini bilmesi/marifet ve kesin inanci artar.”®**

Allah tarafindan hikmetle yapilan her seyin yerli yerinde ve noksansiz hatta ihtiyag
duyulmayan fazla seylerin verilmemesi, kusursuz olduguna bir alamettir. Dahasi
cevredeki varliklara bakildiginda da 6rnegin, kuslar ve boceklerin bedenleri incelenip,
tizerinde diisiintildiigiinde, uzunluk ve genislik, hafiflik ve agirlik, sag ve sol, arka ve 6n

665 e bunun Allah’in diizenine

cihetlerinin tamaminda dengeli olduklarinin anlasilacagi
isaret edecegi ifade edilir. Thvan, bu noktada tabiattan su 6rnegi vererek izahta bulunur.
Tam ve yetkin hayvanlar arasinda, siiriingenler ve bocekler gibi, karanlik yerlerde
stirlinerek ilerleyen ve dokunma, tatma, isitme ve koklama duyular1 oldugu halde gérme
duyusu olmayanlar da vardir. Keneler (haleme) boyledir. Dokunma yoluyla bedenini
ayakta tutar, tatmayla besin ve baska seyleri ayirt eder, koklamayla besin ve yiyecegin
bulundugu yeri bulur, isitmeyle eziyet verecek seylere basacagimi anlar ve o gelip
saldirmadan once tedbir alir. Ona g6z/gérme ise verilmemistir. Ciinkii o, karanlik
yerlerde yasar ve gormeye ihtiya¢c duymaz. Eger ona goz verilseydi bu onu koruma
konusunda onun i¢in bir kotiiliik olurdu. Ciinkii i1ahi hikmet, hayvana ihtiya¢ duymadigi
ve yararlanmadigi hi¢bir organ ve duyu Vermernistir.666 Her varlik ¢esidinin bir yarar

saglama veya bir zarar1 giderme gibi gayesi vardir. Iste bu durum her varligin hikmetli

yaratildigina bir isarettir.

fhvan, yaratilmis seylerdeki bozulmamis diizeni, temasa edilmesi ve &rnek almmasi

gereken bir yapir olarak goriir. Boyle davranan kisinin gonliiniin de huzur bulacagini

863 Resdil, 1, s. 394.
864 Resdil, 1, s. 113.
865 Resdil, 1, s. 202-203.
866 Resdil, 1, s. 184-185.
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belirtir. GOniil giizel seylere bakinca huzurla dolar. Bu nedenle diinyanin maddi
sikintilartyla ugrasan insanlar, bunlar1 bir kenara birakarak tabiat ve giizelliklerini
temasa i¢in kosturur ve gordiikleri giizelliklerle teselli bulurlar. Bunu ihvan séyle ifade
eder: “Her kim Yaratict’min alemin iglerini en glizel diizenle ortaya koyduguna,
yarattiklarin iradesini en hikmetli sekilde diizenledigine, Rahman’in yaratmasinda hi¢bir
uyumsuzlugun goriilmedigine inanir, bdyle oldugunu diisiiniir ve bilir ise nefsi rahat ve
huzur i¢inde olur.”®" Biitiin bunlarin boyle olmasi, i¢inde pek ¢ok hikmetler barindirir.
Bunun boyle olmasi Allah’in sanatinin bu sekilde daha saglam oldugu i¢indir diyen
fhvan’a gore bu hikmetlerin bilgisinin 6ziine Yiice Allah’in bu hikmeti kendisine ilham
ettigi, kalbi dogruya erdirilmis, gonlii hikmet nuruyla aydinlatilmis kisi hari¢, beserin

anlayist ulasamaz.668

2.3.2.2. Ahenk, Uyum ve Denge

Sanat {riinii ortaya cikarilirken esas gaye, ahengi ortaya c¢ikarmaktir. Ahenk ise
9

giizelligin temel unsurlarindan biri olarak duygumuzu oksar.®
Bir biitiinii teskil eden parcalarin veya unsurlarin birbiriyle uyusmasi anlamina gelen,
cesitli ilim ve sanat dallarinda kullanilan terim olan ahenk, dlemdeki varlik ve olaylarin
kurulus ve isleyisinde hayranlik verici bir unsur olarak kabul edilir ve bu ahenk tutarli
bir yonetimin, ince bir diizenin sonucu olarak degerlendirilir. IslAm diisiiniirleri
cogunlukla gaye ve nizam, bazen de yerine gore adalet, itidal, tenasiip gibi daha baska
tabirlerle ifade ettikleri ahengi, Allah’in indyetinin bir sonucu kabul ederler. Onlara gore
indyet, Allah’in en yiiksek derecede hayir ve kemal nitelikleri tasiyan ezeli bilgisinin
eseridir. Ahenk, alemin genel ve kiilli kurulusundan baslamak iizere biitiin varlik
kademelerine hakimdir. Islam felsefesindeki feyiz ve israk, tasavvuftaki tecelli
nazariyeleri bu kiilli indyet ve onun aleme yaydig1 ahengin temeli olarak degerlendirilir.
Biitiin Islam filozoflar1 bu genel nizam1 Allah’in cémertliginin (ciid) zorunlu bir neticesi

olarak gt')rﬁ.rler.670

%7 Resail, 11, s. 73.

%% Resail, 11, s. 362.

%% Read, s. 29.

670 Mustafa Cagrici, “Ahenk”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1988, C. 1, s. 515.
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fhvan-1 Safa, Resdil’de, estetik konularin1 diizen, uyum, oran, 6lcii, ahenk, te’lif gibi
temel kavramlar c¢ercevesinde incelemistir. Bu sekilde dikkatlerin yonelmesi gereken
kozmolojik unsurlarin kullanilmasi, Allah’in kudretini takdir etmek ve O’na benzemeye
calismak seklinde ifade edilen, her durumda bu giizellik unsurlarin1 gergeklestirme
cabasina insanlar1 sevk etmek gayesini tasimaktadir. Yani insanlarin da yaptiklari iglerde
diizen, uyum, 6l¢ii ve te’lifi esas almalarinin 6nemini gostermektedir. Aslinda bu durum
Orta Cag’in glizellik anlayisinin tamaminda hakimdir denilebilir. Bir ¢agdaki estetik
yaklasimi agiklamak, ger¢ekte onun ait oldugu cagin kiiltiiriinii aciklamaktir. Orta
Cag’da giizellik “uyum” olarak anlagilmis ve bir seyin parcalar1 arasindaki uyumda
aranmigtir. Orta Cag’in genel yaklasimini yansitan, taninmis filozoflarindan olan
Augustinus’a gore en biiyiikk uyum “birlik’tir. Bu birlik ise sadece Tanri’dadir. Tanr1

disindaki diger varliklar birliklerini O’ndan alirlar.®™

Giizelligi, uyum olarak belirleyen ilk diigiiniir Pythagoras’tir. Pythagoras, giizeli, uyum
(harmonia-armoni-) olarak adlandirdigina gére harmonia ile giizellik arasinda bir ilgi
olmalidir. Oyleyse bu ilgi nasil kurulabilir? Harmonia; “birbirinden farkli olan seylerin,
karsitliklarm harmanlanmasiyla ortaya c¢ikan dengeden dogan uyum”®’? demektir.
Pythagoras’a gore biitiin gok uyum ile sayidir ve biitiin gék cisimleri diisiiniildiiglinde
eger bir uyum s6z konusu olmazsa, akla hayale gelmedik giiriiltilerin ¢ikmasi gerekir.
Oysa  Pythagorasgilar, bu  varliklarin = “Mdsikice  bagmtilar1  oldugunu
kabullendiklerinden, yildizlarin ¢epecevre donmelerinden dogan sesin harmoniali
oldugunu soyliiyorlar. Onlara gore biitiin kosmos’a harmonia hitkmeder.”®"

Thvan’a gore alem belirli bir hikmete ve gayeye gore yaratilmis; ahenk ve diizenini de
bu nedenle kazanmustir. Ilahi hikmet ve Rabbéani inayet/yardim varliklar1 cesitli
yonlerden birbirlerine baglamis ve onlar1 bir diizen ile tanzim etmistir. ihvan, kainattaki
bu diizen ve nizamin, Allah’in, kullarin hayrina olan seylerin onlarin istifadesine en
dogru sekilde sunulmasi seklinde ifade edilen inayetinin sonucu gergeklestigini diisiiniir.
Buna gore, yeryiiziindeki olaylar Allah’in inayeti ile olup hikmetinin bir geregidir.674
Inayet, varliklarm en miikemmel bir tarzda varliga gelmis olmalar1 anlaminda olup, bu

da alemdeki diizen ve uyumun bir gdstergesi olmaktadir. Oyleyse der Thvan, akilli ve

®7! Kurtulus Dinger, Felsefe, AUAOF Yay. Eskisehir 1993, s. 90.
872 Giiclii-Uzun-Uzun-Yolsal, s. 642.

673 Kranz, s. 45.

674 Resdil, 11, s. 474.
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zeki biri, yaratilis lizerinde diisiindiigiinde bunlarin son derece hikmetli ve sanatinin
675

miikemmel oldugunu goriir.
Uyum, maddi olsun manevi olsun her alanda giizelligin temel unsurlarindandir. Bu
uyum, kainatta, tabiatta ve insanda hatta duygu ve davraniglarda da aranmaktadir. Uyum
olmadig1 zaman ise giizellikten yoksun oldugu ifade edilmektedir. Zira uyum bir seyin
rastgele olmadiginin gostergesidir. Bir miizik notasi, diger notalarla uyumlu bir sekilde
diizenlenirse hos bir kompozisyon ortaya ¢ikar. Aksi halde korkung bir giiriiltii ile
rahats1z edici sesler duyulur. Thvan bu durumun, bir te’lif, uyum ve &lgii sanat1 olarak
degerlendirdigi Musiki sanat1 ile ortaya ¢iktigini belirler. hvan’a gore kulaklardaki
giizel tad, iki melodi arasindaki zamanlarin niceligini, siikiin ve hareket zamanlar

arasindaki uyum (tenasiib) ve 6lgiileri (mikdar) bilmektir.®”®

Tabii varliklarin  giizellikleri, onlarin yaratilislarindaki uyum ve ciizlerinin
kompozisyonunda yatar. Thvan’in filozoflardan naklettigi, uyumun giizelligin ifadesi
oldugu goriisiinii; “cliz’1 nefislerin gozleri, aralarindaki uyumdan dolay1 giizellikleri

Ozlemle teshis eder”®"” diisiincesiyle belirler.

Thvan-1 Safa’ya gore yaratilan her sey tam olarak ihtiya¢ duyulan sekilde yaratilmistr.
Bu yaratmada higbir uygunsuzluk ve diizensizlik yoktur. Evrenin tamaminda uyum
hakimdir. Eger bunun aksi olsayd: yeryiiziindeki hayat, iizerinde yasayan her canli i¢in
yarardan ¢ok zarar verir ve yasanilmaz bir hal alirdi. Her seyin uyum i¢inde yaratildigini
anlatan Ihvan’a gore, Ay-feleginin altinda esir kiirenin nasil var edildigi ve
diizenlendigi, onu nasil 151ks1z bir ates yaptig1 konusunda diisiiniilmelidir. ilahi inayet ve
Rabbani gozetim havanin saf ve seffaf olmasini saglamistir. Atesi aydinlik bir sekilde
var etmemistir. Ciinkli ates, bizim bildigimiz ates gibi aydinlik olsaydi, canlilarin,
ozellikle de insanin gozii, felekler alemini ve gezegenleri/yildizlar gbremezdi678

Estetik arastirmadan bahsedilirken onun her konudaki uyumun, giizelligin ana prensibi
olarak agiklanmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu anlamda Thvan-1 Safa’ya gére kusursuz ve

uyum igerisinde yaratilig, varlik kategorilerinden hepsinde goriilen bir degerdir.

875 Resdil, 11, s. 39.
876 Resdil, 1, s. 96.
77 Resail, 1, s. 122.
878 Fatir 35/10.
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“Hayvan bedeninde, fiillerinde bedene hizmet etmeyen ve baska bir organin kendisine
hizmet ve fiillerinde yardim etmedigi hi¢bir organ yoktur.”679 Her kusun kanatlar
uzunluk, genislik, agirlik ve sayr bakimindan uyumludur. Bir¢ok kusun kuyrugu
kanatlariyla uyumludur.680 Atlarin diger evcil hayvanlar ve otekiler karsisindaki
iistlinliigline dair gegen konusmada insan, ati nitelerken sOretinin giizelligi, viicut
organlarinin uyumu, biinyesinin sekli, renginin durulugu, killarinin giizelligi, kosmadaki
81

hizi, binicisine itaati, ruhunun zekasi, duyularinin kalitesi ve edeplerinin iyiligini6

bunlar arasinda sayar.
2.3.2.3. Oran ve Olgii

Giizelligi ortaya cikaran niteliklerden biri de oran ve dl¢ii’diir. Yaratici, kdinattaki biitiin
varliklar1 6yle muntazam bir diizen (nizam) ve tertip igerisinde yaratmistir ki onlarda hig

bir uygunsuzluk yoktur. pr2

Yunan felsefesinin en erken devirlerinden beri insanlar sanatta bir geometri kanunu
bulmaya calismislardir. Ciinkii sanat giizellik, giizellik de ahenk olduguna ve ahenk de
orantilarin gozetilmesinden dogduguna gore, bu orantilarin degismezligini kabul etmek
akla yaklndlr.683 O halde ahengi olusturan “oran” konusuna Ihvan’in nasil baktigini
anlamak da &nemlidir. Thvan’a gore estetik gercekligin en 6nemli unsurlarindan biri
esyanin birbiriyle olan oranidir. Risalelerde genellikle “nisbe”®® kelimesiyle karsilanan
oran, ne kadar kusursuz ve miikkemmel olursa, ortaya ¢ikan sey de o kadar kusursuz ve
miikemmel olur. Yaratici, bu orami yaratilmis her varliga vermistir. Bu nedenle var olan
her varlik gilizeldir. Buna mukabil orandan uzaklasildik¢a ayni sekilde giizellikten de

uzaklasilmis olur.

Iki miktardan birinin digerine gore 6lciisii®® olarak oran’m tammini yapan Thvan’a gore,

bir seyde oran varsa o sey giizellige de sahip demektir. ihvan, kisinin kendisi, yasadig1

87 Resdil, 1, s. 191.

880 Resdil, 11, s. 200.

881 Resdil, 11, s. 220.

%82 Resdil, 11, s. 79; 111, s. 463.
683 Read, s. 23.

684 Resdil, 1, s. 1.

88 Resdil, 1, s. 1.
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evren ve Yaratici’st hakkinda saglam bilgiye ulagsmalarinda dikkatleri esyaya yoneltip,

bunlardaki essiz diizen, ahenk ve Ol¢iiyii soylediklerine delil olmak {izere zikreder.%®®

Her seyi belli bir 6l¢ii ve diizene gore yaratan Allah, kullarinin hayrina olan her seyi
onlara sunmustur. Bu Rabbin yaratiklarina bir litfu ve inayetidir. Zira insan
duyularindan hareketle esyanin bicimi, yiizeyi ve kiitlesine gore davranir. Esyanin
bicim, ylizey ve kiitlesinin belli dlgiilere gore diizenlenmesi hosa gider, boyle bir
diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta biiyiik bir sikint1 ve tiksinti verir. Bu konuda
hvan, ilahi hikmet ve rabbani inayet hakkinda diisiiniilmesini dgiitler. Buna gére der
Ihvan, esya gercekten havada ne ¢ok uzak ne de ¢ok yakin olmaksizin ihtiya¢ duyulan
Olciide (mikdar) yiikseltildigini ifade eder. Eger bu iki durum yani esyanin bulundugu
konumdan daha uzak veya daha yakin olma durumu gerceklesmis olsaydi, thvan’a gore
insanlar, hayvanlar ve bitkiler i¢in zarar olurdu.®®’

fhvan’a gore 6l¢ii, yaratilan her esyada hakim olan unsurdur. Bu duruma 6rnekler veren
fhvan’a gore Ilahi hikmet, esirin alevinden hayvanlarin ve bitkilerin telef olmalarmi
engellemek i¢in zemheriri sogukluguyla, esir kiire (kuretu’l-esir) ile eter kiire (kuretu’l-
nesim) arasinda bir ortii kilmistir. Eter kiireyi de mutedil bir karakterde (dlctlide)
yaratmlstlr.688

Thvan, ilahi inayet ve hikmet eseri olarak 6lgiilii, dengeli ve diizen icerisinde yaratilmus
olan evrende islerin diizenli bir sekilde vyiiriitiildiigiinden bahseder. Ancak Ihvéan, bu
diizenin insanlarda bir hayranlik uyandirmadigi goriisiindedir. “Hayranlik uyandirma”
giizelligin sonucunda ortaya ¢ikan bir estetik yasant: halidir. Kusursuz olarak yaratilmig
olan evren elbetteki hayranlik uyandirmalidir. Oysaki harikulade uyum igerisinde
yaratilmis olan bu evrendeki diizen, zaman zaman dikkatimizi ¢ekmez. Thvan’a gore
bunun nedeni ¢ok siradan birer olay olmalar1 degil bizim onlart hep ayni diizen {izere
gormiis olmamiz, dolayisiyla aligkanligimizdir. Bu uyum eger ¢ok kisa bir siire ortadan
kalkarsa ancak 0 zaman biitiin akil sahiplerinin, onun gergekten mitkemmel bir sekilde
yaratildigin1 anlayabileceklerini ifade ederek bunu insanoglunun bir zaafi olarak goren

Ihvan, konuya soyle deginir. “Ey kardesim, islerin adet oldugu iizere daima cereyan

88 Resdil, 11, s. 182.
887 Resdil, 11, s. 79.
%88 Reasil, 11, s. 83.
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ettiginin gdzlenmesi, insanlarin o isler hususundaki saskinligini, onlar hakkinda
»>689

diistinmesini ve onlara itibar etmesini azaltir.
Oran, azlik, ¢okluk®® konularin1 ayrmtili bir sekilde ele alan fhvan’a gore, organlarin
takdiri ve en iyi oranda birbirlerine karisimlar1 gerceklesirse onlarin sekilleri giizel,
yapilart makbil ve ahlaklar1 6vgiiye layik olur. Bunun aksi oldugu takdirde ise bedenleri

%1 Bu ifadeleriyle ihvan, olaym estetik

muzdarip, stretleri kotii ve ahlaklari bozuk olur.
boyutunu etik ile de baglantili olarak ele alir. Bedenin uzuvlar1 ve eklemlerini 6rnek
olarak veren Thvan’a gére bunlarin sekilleri muhtelif, dlgiileri farklidir. Birbirlerine olan
Olciileri orantili oldugunda ve birbirlerine 6l¢iilii konumlandirildiklarinda beden dogru,
gercek ve makbul olur. Nitelenenlerin disinda oldugunda ise nefse cirkin, 1zdiraph ve

kabul edilemez sekilde olur.’® “Kiigiik alem” olarak kabul edilen insanda griilen bu

orant1 ve uyum, evrende bulunan biitiin varlik alanlar1 i¢in de s6z konusudur.
2.4. Estetik Yarg:

Estetik bir nesneye estetik bir tavirla yaklasan, belli bir estetik begeniye sahip 6znenin,
nesne hakkinda verdigi giizel, hos vb. seklindeki yargi estetik yargi olarak
tamimlanabilir.’®® Estetik 6zne, estetik bir nesneyi algilamasi sonucu ona estetik bir
deger verir ve bunu da bir yarg: halinde ifade eder. O halde estetik yargi da estetik
varliga zorunlu bir eleman olarak katilir.®** Giizel iizerine estetik yargi, estetige konu
olan nesnenin bi¢cimine dayanir ve bundan dolay1 da giizelden duyulan haz, nitelik

tasarimi ile birlesiktir.®®®

Giizel nesne, en basta gorme ve isitme olmak {iizere, duyular1 bicimiyle oksayan bir
seydir. Ancak duyularla algilanan bu 6zellikler, tek basina bir nesnenin glizelligini ifade
etmeye yetmez: Insan viicudunda, gdzden ¢ok, zihin goziiyle algilanabilen nitelikler,

ruhun ve kisiligin nitelikleri dnemli bir rol oynalr.696

%89 Resail, 1, s. 189.

%% Resdil, 1, s. 8-9-10.

%9 Resdil, 1, s. 10.

%92 Resdil, 1, s. 8-9.

%93 Cevizci, “Estetik Yarg1”, Paradigma Felsefe Sozligii, s. 640-641.
%% Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 55.

%% Taylan Altug, Kant Estetigi, Payel Yay. istanbul 1989, s. 155.

%% Eco, Giizelligin Tarihi, s. 41.
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Estetik yargi, bir sanat eseri hakkinda varilacak sonug ve sanat eserinin neden degerli ve
onemli oldugunun belirlenmesi asamasidir. Thvan’a gére insan, giizelligi hissi ve akli
olarak birlikte algiladigina gore bunlardan birinin olmamasi halinde giizelligin idraki
s0z konusu olmayacaktir. Buradan hareketle estetik gergekligin biri insanin diginda
digeri de insanin i¢inde bulunan iki yonii oldugu acgiga cikar. Giizelligi algilayan dis
idrak duyulan igitme ve gorme iken bunlari anlamlandiran kisim insanin i¢ idrak
duyularidir. O halde duyular olmadan estetik yasantidan s6z etmek miimkiin degildir.
Ancak duyular, yeterli degildir. Thvan, dis duyuya ihtiya¢ duyan ve estetik yasantinin
tam olarak idrak edildigi yetiyi, akli yeti olarak niteler. Ornegin Thvan, gérme duyusu,
duyulurlarin etkilerini kendisiyle uyumlu olan ve kendisine iletenleri muhafaza eden
akli yetiye (hafiza) iletir®" derken sadece gérmenin ya da sadece akli yetinin estetik
gercekligi algilamada yeterli olamayacagini bunlarin birbirlerini tamamlamalari

gerektigini belirlemis olur.

Canlilarin bedenindeki her organ, kii¢iik olsun yahut biiyiik olsun, mutlaka baska bir
organin hizmetgisi, ya bekasinda ya yetkinliginde ya fiillerinde ya da yararlarinda
yardimeisidir diyen Ihvan, insan bedenindeki beyni buna 6rnek olarak verir. O, bedenin
krali, duyularin kaynagi, fikrin ocagi, diisiincenin evi, ezberin hazinesi, nefsin meskeni
ve aklin mahallidir. Her ne kadar kalp, bedenin krali, yoneticisi, sinir ve damarlarin
mengei ve dogal sicakligin kaynagi olsa da, beynin hizmet¢isi ve fiillerinde
yardimcisidir. Kalbe de fiillerinde hizmet eden ve yardimci olan baska organlar

vardir.5%®

Yukarida kalbe verilen Onemden sonra, burada kalbin beynin emrine
verildiginin sdylenmesi, aslinda kalbe ait yargilarin beynin yani aklin onayma ihtiyag
duydugunu géstermektedir. Dolayisiyla Thvan-1 Safa’da estetik nesne hakkinda yargiy
veren yeti; temelde duyusal olup akil ile desteklenmektedir. Zira Thvan’a gore akil,
kotiligi tamylp ondan sakindiran, iyi ve giizel olani taniyip, onu emretmesini
saglayamdlr.699

“Allah alemi nigin yaratmistir?” sorusuna, “ciinkii Allah hikmet sahibidir ve alemi
yaratmas1 hikmetdir. Hakimin hikmetli i yapmas1 ise zorunludur dyleyse hikmetinin

geregi olarak dlemi yaratt’” denilir... Yine “nicin Allah alemi simdiki oldugu strette

97 Resail, 111, s. 106.
8% Resdil, 11, s. 189-190.
8% Resail, 1V, s. 137.
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yaratti da bundan baska sirette yaratmadi?” denirse, “bu siretin daha saglam ve
dayanikli oldugunu bildigi ve fiilinin ilmine uygun olmasi i¢in bu sirette yaratt1”

% fhvan’a gore lizerinde yasanilan bu alem giizeldir. Ancak bu giizellik ne tiir

denilir.
bir giizelliktir ve nasil anlasiimaktadir? Thvan’a gére bu giizellik, somut ve algilanabilen

nesnelerden duyular yoluyla edinilip akil ile kavranilan bir giizelliktir.

fhvan’a gore insan akli, iggiidiisel/dogal ve kazanilmis olmak iizere iki kisimdir. Dogal
akil, insanda duyulurlar1 diistinmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Kazanilmis akildan maksat
ise; duyulurlar lizerinde daha fazla diisiinen ve nefsini daha fazla arindiran herkesin
daha fazla akilli olmasidir. Bu bakimdan akil, dlemin heytla ve siretten olusmus bir
sanat eseri olarak ortaya kondugunu bilir. Dogal akil, feleklerin, dort unsur ve bunlardan
doganlar ve yapilanlarin ciizleri iizerinde diisiindiigii ve boylece her sanat eserinde
devamli olarak bulunan bu sanatin eserlerini gordiigii zaman, her ne kadar ne zaman,

nasil, ni¢in ve kimin yaptigini bilemese de bunlar1 kabul etmeye mecbur kalir."

Bu asamada Thvan-1 Safa anlayisinda estetik yargilarin objektif yahut subjektif olusunun
arastirilmas1 gerekir. Baska bir deyisle bir nesne hakkinda estetik bir yargi da
bulunuldugunda bu yargi herkes icin gegerli nesnel bir yargt midir, yoksa 6znel bir yargi
midir? Yukaridaki ciimlelerde sOylendigi lizere estetik nesne gorme, isitme veya
herhangi bir dis duyu ile algilanir. D1s duyularimiz bize esyaya ait bilgiyi oldugu gibi
verirken; i¢ duyularimiz, disaridan gelen bilgileri alip yorumlayarak, giizelligi
algilamamiz1 saglar. Buradan hareketle Thvan’a gore, herhangi bir duyguya sahip
olmadan bir konuda estetik degerlendirmede bulunma imkani yoktur denilebilir.
Dogustan kor olan bir kimse kalbiyle esyanin seklini tasavvur edemez. Clinkii gorme
duyusu kalbe ait olan duyuya birsey iletemez. Bu duyu bos, bozuk ve kapisi kapali
olarak kalir. Bu kap1y1 ¢alan kimse olmaz ki, kor bununla bir bilmeyi gerc;eklestirsin.702

Bu durumda Ihvan, estetik nesnenin dzneden bagimsiz bir gerceklifinden sdz etmis

olmaktadir. Yani giizelligi algilayan 6zne olmasa da giizel nesne vardir.

Giizel olarak algilanan her sey, insani, o giizelligi verene gotiiriir. Ancak alemin

giizelligi, onu algilayan 6zneden bagimsiz olarak gergeklesir. Bir seyin varligr ile

0 Resail, 11, s. 361.
1 Resail, 11, s. 466-467.
02 pesail, 111, s. 106.
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algilanmasi ayri seylerdir. Bu nedenle onu algilayan olsun ya da olmasin alem giizeldir.
Ik Cag ile Orta Cag diisiincesi giizelligi nesnel bir nitelik olarak degerlendirir; giizelligi
de diger nitelikleri nasil algiliyorsak, o sekilde algiladigimizi savunur. Yani giizellik,
dogada veya dis diinyada var olan, insandan bagimsiz objektif bir niteliktir. Bu bakig
acisina gore, giizellik mutlak bir niteliktir. Giizellik anlayislarindan birisi olarak kabul
edilen bu klasik giizellik anlayisinda giizellik, dogal ve nesnel bir sey olarak

degerlendirilir. Yani giizellik, bir deger olarak gergekligin ayrilmaz bir parga51d1r.703

Biitiin giizel olan seyler, giizellik algisinin gerceklesmesinde ortaktirlar. Burada
belirtilmesi gereken asil nokta ise biitiin giizel diye nitelenen seylerin essiz birer 6rnek
olup, bir zaman ve mekéan igerisinde bulunan seyler olmalaridir. Bunlar soyut seyler
degildir. Yani tabiatta bulunan giil (duyulara konu olan) fiili olarak giizel olup, giil ile
ilgili soyut diisiince yahut bitkibilimi giizel nitelemesine haiz degildir.704 O halde
giizellik temelde duyusal boyutla baslamaktadir. Bununla birlikte Thvan’in hedefi bu

duyusal, somut giizelliklerin daha da 6tesine gecerek asil giizellige ulasmaktir.

Duyulardan elde edilen bilgiler sonucunda bir nesneye giizel, hos vb. anlamlar
yiikleyerek estetik yargida bulunan insanin, bunu gerceklestirdigi birbirini tamamlayan
cesitli yetileri vardir. Bunlardan estetik nesnenin olusumunda ¢ok 6nemli bir yere sahip
olan ve Thvan-1 Safa anlayisinda 6nemli bir yer tutan miitehayyile yetisinin énemi daha
once agiklandi. Iste bahsedilen miitehayyile yetisinin énemli araglarindan biri de vehim
kavramdir. Thvan, vehimi: “O, hayvani nefsin kendisiyle esyay: hayal ettigi yetilerden
biridir”™® diye tanimlar. Dolayisiyla vehim, esyanin bilgisine dayanarak maddi olmayan
anlamlar1 da algilama yetenegine sahiptir. Thtiyar (segme) nedir denildiginde vehim ile

706 diyen Thvan, bu yetinin hem

duyuya ait zahir ve batin iki durumdan birini kabuldiir
duyulur nesnelerin hem de duyulur olmayan nesnelerin kavranisinda etkin oldugunu
belirler. Oyleyse vehim yetisi bir nesnenin estetik olarak kavranmasinda ve estetik
olarak bir yargiya varilmasinda énemli bir konuma sahiptir. Ancak vehim, tek basina
karar vermede yeterli degildir. Zira Thvan’a gore vehim yanilabilir. Bu yanilmay ise
sOyle aciklar. Thvan’a gére, cocuklar duyulurlar: diisiinmeye basladiginda zan, vehim ve
tahminleri de kullanmaya baslar. Ornek olarak kendisinin kardesleri olur ve onlari

duyumsama yoluyla bilirse, bu durumda kendisine kiyasla, diger cocuklarin da

793 Cevizei, Felsefeye Giris, s. 172.
704 Stace, s. 41.

%5 Resail, 111, s. 392.

7% Resail, 111, s. 391-392.
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kardesleri olduguna iliskin vehim, zan ve tahminde bulunur. Ancak bu kiyas, igerisine
dogruluk ve yanlishigin girdigi bir kiyastir. Ciinkii bu nedenliyi gézlemleyerek nedenin
bulundugu degil, kendi cinslerinden hareketle ispat edilen bir akil yiiriitmedir. Bu
sekilde zan ve vehimleri, akil-balig olup duyulur seyleri arastirdiginda ve mevcut
kisilerin hallerine baktiginda ancak o zaman ¢ocukluk giinlerinde zannettigi ve
vehmettigi seylerin hakikatlerini bilir ve zannin dogru ya da yanlis oldugu yavas yavas
kendisine agik hale gelir.707 Bu durum insanlarin vehimleriyle karar verdiklerinde yanlis

hiikiimler verebileceklerini ortaya koymaktadir.

Yukarida ifade edilen vehme dayali hiikiimlerin yanlishigr sadece ¢ocuklar i¢in gegerli
degildir. ihvan’a gore, ne akillilar, ne alimler ve ne de hikmet sahibi oldugunu diisiinen
filozoflar (miitefelsif) bu zan ve vehimlerden kurtulabilirler. Arastirma ve kesiften dnce
akilli kimselerin de esya hakkindaki hiikiimleri bu sekilde zan ve vehimlerinde ortaya
cikar. Yani insanlar arasindaki akillilarin hiikiim vermeleri de zan ve vehimleri agisindan
béyledir.”® Dolayisiyla vehim, tekil bir nesne hakkinda yargida bulunabilir. Ancak bu
yarg1 6znel bir yargi olur. Oznel bir yarginin ise bagkalarini da aym yargiya ulastirmasi
zordur. Zira birisi i¢in hos ve giizel olan bir nesne bir baskasi i¢in ayni anlami

tagimayabilir.

Insanlar, vehme uyduklarinda ulasacaklar1 yargi kendi tasavvurlari disinda bir sey
olmayacak ve hata yapabileceklerse onlar1t bu hatadan koruyacak ve dogru hiikiim
vermelerini saglayacak olan sey nedir? Ihvan, bu tiir vehim ve zanlarda yapilan ve
icerisinde hatay1 barindiran kiyastan, dogru kiyasa ulagabilmek i¢in, aklin 6nsellerinden
olan bilinen bir seyin alinmasi1 sonra da burhan yoluyla talep edilen diger seylerin ona
kiyas edilmesi gerektigi goriisliyle cevap verir. Aklin onselleri de seylerin (esya)
hiiviyetleri ve mahiyetleri olmak {izere iki seydir. Seylerin hiiviyetleri duyular yoluyla,
mahiyetleri ise fikretme, diisiinme (reviyye) ve ayirt etme (temyiz) yollariyla elde edilir.
Duyular yoluyla nefiste duyulurlarin hiiviyetleri; fikretme, diisiinme ve ayirt etme
yollartyla da mabhiyetlerinin elde edilmesi halinde o vakit nefisler “akleden” olarak

709

isimlendirilirler.”™ Bu da vehmin verdigi yargilarin akil tarafindan denetlenmesinin

zorunlulugunu ortaya koymaktadir.

7 Resail, 1, s. 134-135.
98 Resdil, 1, 's. 135.
9 Resdil, 1,'s. 136.
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Vehmin verdigi yargiyr degerlendiren ve onun {izerinde bir konuma sahip olan
yetilerden birisi miifekkire (fikretme) yetisidir. Miifekkire yetisinin hiikiim vermesi;
duyu idrakleri ve vehmi hayaller hakkinda bir yargida bulunmasi, bes duyudan ikisinin
birden taniklikta bulunmasindan ya da aklin ilk prensiplerinden olan tikel 6nermelerin

sonuglarmin belli olmasindan sonradir.*°

Duyu idrakleriyle edinilen veriler, vehim
yetisiyle anlamlandirildiktan sonra miifekkire yetisiyle estetik deneyime konu olan
yargiya ulasilir. Hafiza yetisiyle de ortak olan diisiinme yetisinden, gegmiste zihinde var
olan bicimleri ortaya ¢ikarmada yararlanilir. Biitiin bunlarin dayandigi ve hepsine
etkinlik veren bir yeti olarak akildan da bahsetmek gerekir. Zira [hvan-1 Safa’da estetik
nesne hakkinda yargida bulunan akil, yetilerin en 6nemlisidir. Akil yetisinin devreye

girmesiyle birlikte vehmin verdigi yargilar da giivenilir hale gelecektir. Bu durumda

estetik yargilar da nesnel yargilar olacaktir.

Anlasildig1 kadariyla ihvan’da giizellik, sadece duyularla algilanan bir durum degildir.
Giizellik, Thvan’da bir yoniiyle hissi olup; ister gorsel, ister isitsel tiirden olsun, uyum,
Olcli ve orana dayanir. Diger yoniiyle de akli olup; duyular1 asan kalbe ve i¢ idrak
organlarina dayanir. Bunlarin idraki ile birlikte gilizellik tam olarak algilanarak estetik

yargiya ulasilmis olur.

0 Resail, 111, s.422.



UCUNCU BOLUM
IHVAN-I SAFA RiSALELERINDE SANAT

3.1. Risalelerde Genel Olarak Sanat

Orta Cag’da sanat kelimesi ustalik, zanaat ve 6zel iiretim etkinliklerini ifade eden bir
kavramdir. Bu Cag’da 6zgiir sanatlar yahut insansal sanatlar denilince de bu, yedi
bilimin subesini kapsardi ki bunlar; Nahiv, Mantik, Belagat, Aritmetik, Geometri,

711

Misiki ve Astronomi’dir. [slam Hermetizminin 6rneklerinden olan [hvan-1 Safa

Risaleleri de, bu Cag’in genel anlayisina uygun olarak matematikten mantiga, miizikten
mineralojiye, botanikten embriyolojiye, felsefeden biiyliye, genis bir alani kapsayan712
konulardaki fikirleriyle one ¢ikmis bir kiiltiir hazinesidir. Thvan’in bu alanlarin
tamamina Risaleler’de yer vermesinin asil amaci ise ilim ve sanat yoluyla ruhun

- 713
arinmasini saglamaktir.

Ihvan anlayisinda varlik diizeni sayilarla birlikte agiklanmis olup aslinda esyanimn
hakikatlerini arastiran felsefe igin sayilart anlamak baslangi¢ i¢in elzem olan bir
basamaktir. Thvan-1 Safd’nin aritmetik, geometri, astronomi, cografya, misiki, mantik
ve hatta sanat ve meslekleri kapsayan matematik ilimlere olan ilgisinin tamamen yarar
amagh oldugu goriilmektedir. Thvan-1 Safa, Risileler’de, matematik tahsilinin ahlaki
1slaha ve fikri anlayisa yardimci oldugu ve esasen en yiiksek bilgiye, yani Tanri
bilgisine gotiiren yol olan kendini bilmenin bir isareti olarak hizmet ettigi iddiasin1 da

tekrar tekrar vurgular.”**

"1 Zekeriyya Ibrahim, s. 10.

12 Sibel Ozbudun, Hermes'ten Idris'e Bir Dinsel Gelenegin Déniisiim Dinamikleri, Utopya Yay. Ankara
2004, s. 315.

3 Erdem, s. 89.

" Fahri, s. 157.
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Ihvan, sanatlar1 beser, tabii, nefsani ve ilahi olmak iizere dort kisimda inceler.”* Beseri
sanatlar1 teorik ve pratik olarak ikiye aylram716 fhvan-1 Safa, Matematik’>" ve
cisimlerden soyutlanmis olan boyutlar1 inceleyen Geometri’yi arastirmaci bilginlerin
sanatlarindan sayar. thvan-1 Safa’ya gére, her sanat¢inin ihtiyag duydugu Geometri ilmi
biitiin sanatlara dahildir.”*® Beseri sanatlarin en degerlisi ve en istinii ise “Nutk”
(konusma-sdz) sanatidir. Bunun nedeni Ihvan’a gore nutkun, beseri sanatlardan olan
manevi (ruhani) sanatlara, en yakin olmasidir. Diger sanatlarda konular “tabii cisimler”
olup hepsinin konusu cismani cevherlerken, Mantik’ta konu canli ve tikel olan nefsin
cevherleri olup nutk’un nefislerdeki etkisi ruhanidir.”*® ihvan-1 Safa Risélelerinde yer
verilen sanatlardan biri de miizik’tir. Thvan diisiincesinde miistakil bir risile ile
irdelenen Miizik, insanin farkli duygular1 {izerinde etkisi olan ve insan ruhunu
yiiceltmeye yonelik bir sanat olarak 6nemli goriilmiistiir. Arap dilini kullanma sanati
diyebilecegimiz belagat sanatina da yer veren fhvan’a gore, muhkem ve saglam
sanatlardan biri de s6z ve kelimelerle ifade edilen sanattir.”?® Buna nazim ve nesirde,
yanlistan korunmak icin gerekli olan Nahiv sanati demek de miimkiindiir. [hvan’a gore
sanatlarin en yiicelerinden biri de yazma (hat) sanatidir.”®! Resim sanatma da yer veren
fhvan’a gore, ressamlarm sanati, dogal, beseri ya da nefsani sanat varliklarmin
siretlerini taklit etmekten bagka bir sey degildir.’? Bunlarin diginda [hvén,
Astronomi, % Astroloji724 ve Sihir'’® bilgisini de 6grenilmesi gereken sanatlar arasinda

sayar.

Yasadiklar1 ¢caga uygun olarak sanat olarak ifade edilen zanaatlara (meslek) da yer veren
Ihvan, bunlart madde ile iliskili olmalar1 nedeniyle pratik sanat kategorisi icerisinde
degerlendirir ve zanaatlari, islevselligi agisindan siniflara ayirir. Buna gore bu
zanaatlarin bir kismimin yerine getirilmesi zorunluluktan kaynaklanir. Bir kismi bu

zorunlu olanlara tabidir ve ona hizmet eder. Bir kismi onlart tamamlayip

15 Resdil, 111, s. 465.
"8 Resdil, 1, s. 25.
7 Resdil, 1, s. 23.
"8 Resdil, 1, s. 44.
™9 Resail, 1, 's. 104.
20 Resdil, 1,'s. 108.
2 Resail, 1, 's. 109.
22 pesail, 1, s. 33.
2 Resail, 11, s. 18.
24 Resail, 1V, s. 340-341.
2 Resail, 1V, s. 250.
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miikemmellestirir. Bir kismu ise sadece giizellik ve siistiir. O halde Thvan diisiincesinde
de zanaatlar; zorunlu, olurlu ve hosnutluk veren zanaatlar olarak siniflandirilmistir
denilebilir. Zorunlu olarak yapilmasi gereken zanaatlar ii¢ ¢esittir. Bunlar ciftgilik,
dokumacilik ve insaatciliktir. Bunlar yapilmadiginda hayatin devamina imkan yoktur.
Bu nedenle, bu zanaatlar hayat i¢in zorunlu olan kisimdadirlar. Siis ve giizellik zanaati
ise ipek elbise, ipek ve giizel koku vb. zanaatlardir. Bunlar insanin hoglanma duygusuna
hitap etmesi bakimindan degerlidir. Zira biitiin sanatlarda usta olmak sadece diinya
hayatinda fayda elde edilmesi i¢in suretleri maddede elde edip, onlar1 tamamlamak ve

726

mitkemmellestirmek demektir.””> Buna gore sanatlarla ugragmak, insanin haz almasi,

egitilmesi ve yetkinlesmesi i¢in son derece onemlidir.
3.2. Sanatin Tanimm ve Mahiyeti

Insanin ellerinde hayranlik uyandiran sanatlari yapma kuvveti verildigini bunun da
sadece insana verilmis ve insan diginda diger canlilara verilmemis bir yetenek’?’
oldugunu kabul eden Ihvan’a gore, insan zihninin bir iiriinii olarak gergeklestirilen
sanatla, insan diger canlilardan {istiin olmaktadir. O halde ihvan’a gore sanat nedir?
Sorusuna cevap aranmalidir. Bu soruya verilen cevap ile sanatin mahiyetinin ne oldugu

da belirlenmis olacaktir.

Thvan-1 Safa’nin sanat goriisii 6zellikle Matematik kisminda yer alan “Bilimsel Sanatlar
ve Amagclar1” isimli yedinci risalesi ile “Pratik Sanatlar ve Amaglar1” isimli sekizinci
risdlesinde ele alinir. Beseri sanatlar1, madde ile iliskisi cergevesinde inceleyen Ihvan,
her sanatta, sanatginin sanatint ondan ve onda gerceklestirdigi bir konu gerektigini ifade
eder. Konusundan dolayr madde olan sey, sireti kabul ettikten sonra sanat eseri olur."?®
O halde sanat i¢in, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini madde ile maddede ifade etmesi
olay1 olarak bakilabilir. Bu anlamda sanat eserinin madde ve bicimden meydana geldigi
anlagilmaktadir. Madde, kabul ettigi sekil, nakis, boya vb. surete gore, sanat¢i i¢in konu
olarak isimlendirilir. Cilinkii sanatg1, sekil ve nakis seklindeki sanatin1 o maddeden ve o

madde iizerinde ortaya koyar.729 Bicim ya da stret denilince de, maddeye varlik veren

ve tamamlayan olmak {izere iki sey anlasilir. Bunlardan bir seyin zatina varlik veren

26 Resdil, 1, s. 30.
21 Resail, 111, s. 412.
28 Resdil 1, s. 29.
2 Resdil 1, s. 36.
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stiret, maddesinden ayrildiginda bu seyin varligi da yok olurken tamamlayici stret, bir
seyl ulasmasi miimkiin olan en yetkin duruma ulastiran surettir. Bu stiret maddesinden
ayrildiginda maddenin varlig1 ortadan kalkmaz.”®® Sanatc1 sirreti oncelikle Nefs yoluyla
gerceklestirir. Bilen ve yapan olmak {izere iki yetisi olan Nefs, bilen yetisi ile bilinebilir
olan seylerin resimlerini maddelerinden soyutlayarak, kendi zatinda sekillendirmek
tizere ¢ekip alir. Bu durumda cevherinin 6zii bu resimler i¢in madde olurken, resimler
de nefiste stiret gibi olur. Yapan yetisi ile de zihnindeki suretleri agiga ¢ikarir ve onlari

cisimsel maddeye nakseder. Bu durumda cisim kendisi i¢in yapilmis olur.”!

“Tanimlara ve betimlemeye” (fi I-hudud ve rusiim) dair olan kirk birinci risdlede ihvan-
1 Safa, “Gili¢ (kudret) nedir?” Sorusuna “o, sanat¢inin diisiincesinden iirettigi ve sekilsiz
maddeden (heytla) iiretip ortaya koydugu seydir” cevabini verir. “Sanat eseri nedir?”

Sorusunu da “sekilsiz madde (heyiila) ve bigimin bir araya gelmesidir”’®

seklinde
tamimlar. O halde sanat eseri, sanatgimnin kendi disinda bulunan bir maddeye,
diisincesinde trettigi bigimi vererek ortaya c¢ikan bir driin olarak tanimlanmis
olmaktadir. Baska bir ifadeyle Thvan-1 Safi’ya gore sanat; alim olan sanatginin
nefsindeki shreti ortaya ¢ikarmak ve bu slreti maddede ortaya koymaktan baska bir sey
degildir.733 Dolayistyla Thvan, sanati, bilingli bir siije tarafindan maddenin bigiminin
degistirilmesi yani maddeye bi¢im verilmesi seklinde anlamaktadir. Buradan hareketle
insan1 ve diinyay1 anlamlandirma ¢abasi olarak sanat eseri, onu ortaya koyan estetik siije
icin kendini ifade etme sekli olarak goriilebilir. Diisinme ve temyiz yoluyla
duyulurlarin mahiyetlerinin anlaslldlglm734 belirleyen Thvan’a gore bu durumda sanatin
mabhiyeti bir ¢esit yaratma olarak kabul edilmektedir. Buna gore Ay-alt1 alemde goriilen
biitiin giizelliklerin hepsi Allah’in feyzinden olup nurunun Kiilli Akli aydinlatmasi,
Killi Akil’dan Kiilli Nefse, Kiilli Nefs’ten de maddeye yansimasindan

kaynaklanmaktadlr.735

[limleri ve sanatlar1 akillarmin giicii, fikir ve diisiincelerinin kalitesiyle bulduklarmi
iddia edenler tabiatta yapilmis olanlar1 gériip miisahede etmeseler onlar iizerine diisiiniip

kiyas yapmasalardi bir sonuca eremeyecekler ve bir sanat eseri meydana

™0 Resail, 1, s. 53.

™! Resail, 1, s. 36.

32 Resail, 111, s. 386.
3 Resail, 1, s. 110.

% Resdil, 1, s. 136.

™ Resail, 1,'s. 110-111.
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getiremeyeceklerdi”® sozleriyle ihvan, beseri sanatkarin, tabiati taklit etmis oldugunu
ve sanatlarin ortaya ¢ikisinda taklidin de 6nemli bir yer tuttugunu belirlemis olmaktadir.
Buna gore sanat, bir yoniiyle yaratma olarak kabul edilirken diger yoniiyle de taklit

olarak kabul edilmektedir.

Mimesis yani taklit bilinen en eski sanat teorisidir. Giizellikle ilgili en eski teori olarak
karsimiza ¢ikan mimesis en agik sekliyle de Platon ve Aristoteles’de gt’m’iliir.737 Buna
gore dig diinya sanat i¢in daima bir 6rnek, bir model olusturmustur. Ancak bu model

alma filozoflar arasinda farkli olarak degerlendirilmistir.

Platon, mimesis kavramina dayanarak tiim sanat etkinligine ve sanat giizelligine kars1
olumsuz bir tavir alir. Clinkii Platon’a gore, sanatin yansittig1 sey, asil gergeklik olan
idea’lar degil, tersine idea’larin bir kopyasi olan nesnelerdir, goriiniislerdir, kisacasi
duyusal diinyadir. Platon, mimesis teorisine olumsuz bir anlam yiliklemekte ve insanin
orijinal yaratmalarmin olabilecegi ihtimalini ortadan kaldirmaktadir. Halbuki
Aristoteles, taklide hoslanmay1 da ilave etmek suretiyle, insanin her tiir sanat
yaratmasina olumlu baktigin1 ortaya koymaktadir. Bu agidan bakildiginda Platon’a gére
sanat¢1, idealarin realitesini dikkate alarak onun yansimasi niteligindeki varligi, kendi
yorumunu hi¢ katmadan aktardigi, baska bir ifadeyle “olani, oldugu gibi” taklit ettigi
halde Aristoteles, sanatginin yorumunu da 6nemsemektedir. Sanatgi, varligi, oldugu gibi
degil de anladigi gibi yahut algiladigi bi¢imiyle taklit etmektedir. Gergekte cirkin
goriintiisi  veren varlik, sanat¢inin taklidinde yani eserinde gilizel olarak
yanstyabilmektedir. Sanat¢1 0, nesneyi veya durumu, kendi goriisii, hoslanmasi ve
zevkini de katarak yeniden meydana getirmektedir.”*® Bagska bir deyisle, “Platon’da
sanatci, taklidin taklidini yaptigi i¢in, gercekligi verememektedir. Buysa Aristo’da

sanatgi, taklitci oldugu halde hayatin, insan yagsaminin anlamini bilmektedir.”"*

Sanatlarm kaynagini son basamakta Tanri’ya dayandiran Thvan, daha asag diizeyde
Kiilli Akil ile Kiilli Nefsin etkisinden bahseder. Sanattaki maksadi, her sanatta
usta/mahir olmak, Sani Yiice Yaratici olan “gercek Sanatkdr’a benzemek” olarak
degerlendiren Thvan’a gore, burada kullanilan “benzemek” ifadesinin dogru anlasilmasi

gerekmektedir. Aslinda Thvan “benzemek” ifadesi ile bilim, sanat ve bol bol hayir

73 Resdil, 1, s. 37.

3" Emira Hilmi Matar, Mukaddime fi Ilmi’l-Cemal ve Felsefetii’l-Fen, s. 16.
%8 Ozden, s. 34.

™ Turgut, s. 17.
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aktarma konularinda benzemeyi kastetmektedir. Bu ifade ayn1 zamanda taklit kavramin
da c¢agnistirmaktadir. Taklit, bir seye bakarak ona benzer seyler ortaya g¢ikarmaktir.
Ihvan, diisiinen nefse 6zgii olmak iizere her seyde daha iistiin olana benzeme ¢abasinda
bulunulmasi gerektigini belirler. Hatta en yetkin varlik olan Allah’in fiillerine bakarak
O’na benzemeye calismak gerektigi vurgulanir. Bunun igin ihvén, felsefenin taniminda:
“Giicliniin yettigi 6l¢iide insanin Tanr1’ya benzemesidir” denildigini hatirlatir. Buradaki,
insanin giicii sdziiniin anlamini ise Thvan; insanin ¢alisarak, sézlerinde ve konusmasinda
yalandan sakinmasi, inancinda batildan, bilgilerinde hatadan, ahlakinda diisiikliikten,
fiillerinde kotiilikkten, amellerinde ufak hatalara diismekten ve sanatinda noksanliktan
uzak durmast seklinde agiklar.”*® Oyleyse sanatlarin ortaya ¢ikisinda [hvan’in taklide de
yer verdigini sdylemek miimkiindiir. Zira [hvan-1 Safd’ya gore, Sam Yiice olan Yaratic,
alimlerin en alimi, hikmet sahiplerinin en hakimi, sanatkarlarin en sanatkar olami ve
hayirlilarin en istiintidiir. Kimin bu sayilan seylerde derecesi yiiksek olursa, onun
Allah’a yakinlig1 da artar.”*" Buna gore insan, ilahi hikmet eserleri olan tabiata bakacak

ve ona benzer seyler ortaya koymaya calisarak Allah’a yaklasmis olacaktir.

Thvan-1 Safa’ya gore Yiice Allah’m, usta ve mahir sanat¢iy: sevdigi ifade edilir. Ustalik
ve mabharet, yapilan isi en giizel slrette teskil eden ve estetik ile sanati bulusturan
kisinin kastedildigi bir gercekliktir. Usta sanatkarlar, sekil, heykel ve resim tiiriinden
yaptiklar1  seyleri terkip, kompozisyon ve tanzim konusunda birbirlerine
benzemelerinden dolay1 bu 6rnek ve kiyas lizere ig yaparlar. Tiim bunlarin hepsi Sani
Yiice Allah’in sanatina uymak ve O’nun hikmetine benzemeye c¢alisarak
gergeklesmektedir.742 Dolayisiyla sanatlarin asil kaynag1 Thvan’a gore Allah olup, O’na
benzemeye ¢aligmak, O’nun sanatina benzer, kusursuz ve diizen i¢inde eserler meydana

getirmek anlaminda olmaktadir.

Thvan’a gore, Ay-feleginin altindaki biitiin varliklarin halleri feleki sahislarin
hareketlerine baghdlr.743 Bu nedenle Ay-felegi altindaki sahislarin hareketleri de onlara
benzer sekilde olur. Ciinkii onlar neden ve bunlar da nedenlilerdir. Nedenlilerin durumu
nedenlerinin ve nedenlerin etkilerinin kendilerinde bulunmasidir. Bundan dolay1 bilge
kisiler (hukemad), cocuklarin, oyunlarinda babalarinin, annelerinin ve hocalarinin

sanatlarim1  taklit ettigi gibi, “ikincil seylerin birincil seyleri taklit ettigini”

™0 Resail, 1, s. 130.
™ Resail, 1, s. 33-34.
2 Resail, 1, s. 113.
™3 Resail, 111, s. 275.
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séylemislerdir.744 Onlara duyulan 6zlemin ve onlara kavusmanin arzusuyla her sanatkar
hiyerarsik diizen igerisinde kendinden daha iist konumda olanlar1 taklit etmek ister.
Ihvan, bu taklidin icerigini daha da acarak taklidin Allah, kozmos ve insan arasindaki
iliskiye nasil yansidigimni detayli olarak arastirir. Iste Thvan’da gériilen bu daha altta olan
varliklarin daha iistte ve daha miikemmel olan varliklar1 taklit diisiincesi son derece

dikkat c¢ekicidir.

Alt konumda olan varliklarin daha iisttekileri taklidini bir ¢esit ask olarak degerlendiren
Ihvan, aski da dlemde varolan bir sey, varlik devam ettikge asla yok olmayacak ve
daima nefislerin tabiatimin merkezinde yer alacak’® bir itki olarak goriir. Aski bir
duygunun tezahiirii olarak degerlendiren Thvan’a gore dis diinyada duyular ve algilar
arasinda bir iligki oldugu siirece her bir duyu kendi algiladiklarina asik olur, onlar giizel
goriir ve onlardan lezzet alir. Duyular ve algilarin mizag bilesimleri ¢ok ¢esitli yapida ve
degisken haldedir. Onlar tek bir halde kalmadig: siirece duyularin algilar1 algilamadaki
yetisi de ¢esitli yapida ve degisken halde olur. Diisiinen nefsin (nefs-i natika) hallerinin
en milkemmeli, engelle karsilasmaksizin ve herhangi bir sorun yasamaksizin esyanin
hakikatlerini idrak edip bunlarin suretlerini alarak seving ve nese i¢inde ebedi olarak var
olmasidir.”*® Buna gore askin beden ve bedendeki giizellikleri ¢ekici bulmasi, duyulara
ait cismani islerden akla ait manevi olanlara ve cisim mertebesinden ruhsal giizelliklere
yiikselmektir.”" Bu goriigleriyle Ihvan-1 Safa, “Eros™u oéven Platon’un goriislerini
hatirlatir. Platon’a gore de sevgi konusunda, bu diinyanin giizelliklerinden baglayarak
artik, giizellik asamalarinin sonuna, tiim giizelliklerin kendisinden pay aldigi asil
giizellige, salt giizellige, “giizelligin 6ziine” ulasilir. Bu giizellik artik hep vardir.
Dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizelliktir; bir bakima giizel, bir bakima
cirkin, bugiin giizel, yarin ¢irkin, suna gore giizel, buna gore ¢irkin, bir yerde giizel, bir
yerde cirkin, kiminin goziinde giizel, kiminin goéziinde ¢irkin bir giizellik degildir. Bu
Oyle bir giizelliktir ki, kendi basina kendi ile bir biitiin olarak var olacak bir giizelliktir.
Biitiin giizellikler ondan pay alir; kendisi, onlarin parlaylp sonmeleriyle ne artar, ne

eksilir, ne de degisiklige ugrar.748

4 Resail, 1, s. 37.

5 Resail, 111, s. 269.
8 Resail, 111, s. 280.
"7 Resail, 111, s. 282.
"8 platon, Sélen, s. 105.
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Taklit konusunda resimden hareketle agiklamada bulunan ihvan’a gore, ressamlarin
sanat1 dogal, beseri ya da nefsani sanat varliklarinin stretlerini taklit etmekten bagka bir
sey degildir.749 Resim sanatinin kendinden iist bir varligin yaptig1 bir eserin taklidi
oldugunu dolayistyla taklidin taklidi seklinde anlasilabilecek oldugunu vurgulamak
gerekir. Burada Platon’un sanat i¢in kullandigi, idelerin goriintiilerinin taklidi seklindeki

gorlisiine paralel bir ifade kullandiklar1 goriilmektedir.

Tabiatta bulunan giizellik unsurlarindan ilham alarak yapilan eserlerin giizel olarak
nitelenecegini ifade eden Thvan’a gore, resimde de boyalar1 birbirine orantil1 bir sekilde
karistirildi zaman bu resimler berrak olup giizel bir sekilde parlar, ne zaman ki onlar
orantisiz bir sekilde karistirilirsa o zaman karanlik, bulanik ve ¢irkin olur.”® Iyi
yapilmis bir resimde renk ve 1sik biitiinliigii 6nemlidir. Zira renk, resmin gercege
uygunlugunu kuvvetlendirir ve insan ruhuna her zaman zevk ve rahatlik verir. Tabiattaki
en Ustlin varliklarda bol bol renk vardir ve renk varliklardaki olgunlugun bir igareti olur.
Renk, insan viicudunda hayatla, gok yliziinde 1sikla, toprakta saflik ve sertlikle ilgilidir.
Oliim, gece ve bozulmus biitiin varliklar renksizdir.””" ihvan’a gore de resimdeki
giizellik, bir seyin resminin canli, parlak, anlamli, uyum ve diizen icerisinde temsil
edilmesi, karanlik ve bulanikligi igerisinde barindirmamasidir. Burada tabiatin sundugu
dogal eserlerdeki uyuma benzer bir uyum igerisinde resim yaplmasinin gerekliligine
vurgu yapan Ihvan, ancak bu sekilde giizel bir resimden bahsedebilecegimizi aksi halde

resmin ¢irkin bir yap1 sergileyecegini belirler.
3.3. Sanatin Kaynag

Ihvan-1 Safa, insam diger canlilardan ayiran diisiinen nefse (en-nefsii’n-natika) 6zgii
nitelikler olan teorik ve pratik sanatlara arzulu olmas1’>? noktasindan hareketle
sanatlarin insani nefsin tabii bir meyli oldugunu belirler. ihvan, isitme duyusu olan her
canli miizikten tat almistir’>® sozliyle, uyumlu seslerle olusturulan bir te’lif sanati olan
miizikten alinan hazz1 6rnek gostererek sanatin kaynagini yine insanin tabii yapisi ile
irtibatlandirir. Zira miizikten elde edilen haz, duyulari bozulmamis her kisinin iizerinde

etkisini icra eder. Bu yaklasim Aristoteles’in sanati, insana 6zgii dogal ve dogustan

™ Resail, 1, s. 33.
™0 Resdil, 1, s. 8.

! Read, s. 44-47.
2 Resail, 1, s. 51.
83 Resail, 1, s. 87.
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getirilen taklit egilimi ve hoslanma ile aciklamasina paralel goziikkmektedir.
Aristoteles’e gore, genel olarak siir sanatini1 doguran iki neden vardir ve bunlarin ikisi
de dogal nedenlerdir. Bunlar; daha ¢ocukluktan baslayarak insanlarin hem taklit etmeye

egilimli olmalari, hem de taklitten ok hoglanmalaridir.”*

Sanatgilar, sanat yoluyla diisiincelerini, deneyimlerini ve arastirmalarini aktarirlar. Bu
nedenle sanat¢inin hedeflerinden biri de yaptig1 sanatin baskalarinca goriiliip, tizerinde
degerlendirmelerde bulunulmasi ve bir yargiya ulasilmasini saglamaktir. Hatta ihvan, bu
durumun sanatcilarin nefislerine yerlesen ve onlar i¢in bir tabiat haline gelen duygu

oldugunu diisiintir.

Thvan’a gore, her yaratilan sanat eserinin bir gayesi vardir. Sanat¢ilarin gayelerinden
biri de duygusal anlamda doyuma ulasma ¢abasidir. Bunu bir ¢esit sevgi ile agiklayan
Ihvan’a gore, sanatcilarin sanatlarini  sergilemeye yonelik sevgileri ve onlari
tamamlamadaki hirslari, onu elde etme ve uygulamadaki c¢okca arzularidir. Sanki
onlarin sanatlara c¢ok¢a arzu duymalarindan dolayr bu sevgi onlarin tabiatlarina
yerlestirilmis ve nefislerine islemistir.”® Sanatlarin sergilenmesine yonelik sevgiden
hareketle sanat i¢in, duygularin ifadesi olarak sanat yoluyla baskalarina ulasma ve buna
bagl olarak begenilme duygusu temel etken olmaktadir. Iste ihvan’a gore, sanat yoluyla
kendini ifade ederek, bagkalari tarafindan takdir edilmek ve sonucunda da bununla
mutlu olmak diisiincesi, beseri sanatlarin ortaya ¢ikisinda etken olan 6nemli sebeplerden

biridir.

Thvan’a gore Allah, insanmn ellerinde hayranlik uyandiran sanatlar1 yapma ve dilinde
cesitli dilleri konusma yetisi var etmistir. Halbuki bunu diger hayvanlarin ellerinde ve
dillerinde yaratmarnls‘tlr.756 Buradan hareketle Thvan’in sanatlar1 ortaya ¢ikarma
noktasinda insanin Allah tarafindan desteklendigini belirlemesi de son derece 6nemlidir.
Hatta [hvan’a gore, sanatlarin ortaya cikis1 Allah’in feyzinden olup nurunun Kiilli Akl
aydinlatmasi, Kiilli Akil’dan Kiilli Nefse, Kiilli Nefs’ten de maddeye yansimasindan

kaynaklanmaktadir.”™’

Sanatlarin kaynagi konusunda, ruhanilere benzeme cabasi ve ruhanilerin sanatgi

™% Aristoteles, Poetika, s. 24.
™ Resail, 11, s. 278.

8 Resail, 111, s. 412.

™ Resail, 1,'s. 110-111.
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lizerindeki etkisinden bahseden Thvan’a gére, insanin ortaya koydugu biitiin isler ve
yaptig1 biitlin sanatlar, degerli nefsinin ve ince ruhunun yetilerinden dogar. O, ilging
sanatlar ve fiiller yapar, mantikli lafizlar ve edebi hutbeler tanzim eder. Bunlar da yine
cismani araclarla ortaya konan ruhani fiillerdir. Onlar1 ortaya ¢ikaran, Kiilli Nefs’ten
yayilan nefsani bir yetidir.758 Dolayisiyla Ihvan-1 Safi icin sanat, cisméani araglarla,
ruhani fiillere benzer seyler ortaya koyma ¢abasidir. Bunu da sanatgi, nefsinde bulunan
yetilerle basarir. O halde insan eliyle gerceklestirilen biitiin sanatlarda sanati
gerceklestiren nefs cevheri olmadiginda sanatlarin ortaya ¢ikabilecegini diisiinmek
mimkiin degildir. Bu durumda yapilan sanatlar bizi sanatlardaki fikir boyutunun
varh@mna iletir. Zira Ihvan’a gore nefs, beyin, kalp ve biitiin duyular ile organlari

kullanarak sanatlar1 gergeklestirir.

fhvan-1 Safa, sanatlarin ortaya ¢ikisinda gok cisimlerinin 6nemini de vurgular. Burglarin
sanata etkisi’® oldugunu belirten lhvan’a gére bazi insanlar giiclii bir dgrenmeye,
stirekli bir tesvik ve ragbete ihtiya¢c duyar. Belki de eger o sanat, insanin tabiatina ve
dogumunun gerektirdigi seye uygun degilse, o sanatta basarili bile olamaz. Bazi insanlar
ise kesinlikle sanat 6grenemezler. Sanata karsi biitiiniiyle bos ve yeteneksiz olurlar...
Eger bir kimseyi li¢ gezegenden biri etkisi altina almigsa mutlaka o sanati 6grenebilir.
Bunlar Merih, Ziihre (Veniis) ve Utarit (Merkiir) gezegenleridir. Her sanatta hareket,
aktiflik ve uzmanlk gerekir diyen Ihvan’a gore hareket Merih, aktiflik Ziihre ve
uzmanlik ise Utarit kaynakhdlr.760

Thvan, gok cisimlerinden sanatlara kaynaklik etmesi bakimindan en &nemlisi olarak
Veniis’ii goriir. Thvan’a gére Veniis, sanat ve estetigin kaynag olarak goriiliip 4lemin
zineti, diizenin iyiligi, 1siklarmin parlakliligi, cigeklerinin gekiciligi, kainatin siisi,
varliklarin giizelligi, bitkilerin itidali, siis arzusu, gilizellik sevgisi ve yetkinlik talebi
onunla gergeklesir. Onun ruhani alemdeki fiilleri agk, sevgi, gilizel zinetlerle
siislenmedir.”®* Dolayisiyla Veniis, bir sanatta bulunmasi gereken biitiin niteliklere sahip
olmakla birlikte, sanat1 yapacak kisinin duygu ve fiillerinde de 6nemli bir etken olarak

goriiliir.

8 Resdil, 1V, s. 237.
™ Resdil, 1, s. 34-35.
80 Resdil, 1, s. 34.

81 Resail, 1V, s. 221.
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Mars ile is ve sanatlara meyletme, kalkinma, siirat, yiiksek derecelere yiikselme,
gayeleri isteme, tamliga ulasma ve giigliiliik, tstiinliik, izzet ve saltanatla yetkinlige
ulasma gergeklesir.762 Sanatin temel hedefi insanin yetkinlesmesine vesile olmasidir
diyen Ihvan’a gore bunu gerceklestiren asil unsur olarak da Mars’m etkisi

goriilmektedir.

fhvan’a gére Merkiir de sanat ve meslekler alaninda etkili bir gok cismi olup dzellikle
s0z alaninda siir, hat, nazim ve benzerleri ile ilgilidir. Onun dairesinden inen melekler
Kiramen Katibin ve Hafaza melekleridir. Onlarin giizel goriiniisleri, parlak stretleri

763

vardir.”>” O halde kendileri giizel olan melekler, 6zellikle giizel sanatlar alaninda etkin

olmakta ve giizel eserlerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadirlar.
3.4. Sanatin Kisimlari

Sanatlar1 beseri, tabii, nefsani ve ilahi olmak iizere dort kisimda inceleyen Thvan, bu
sanatlar tizerinde diisiiniiliip ibret alinmasini1 ve kusursuz sanat sahibi varligin eserlerine
benzer sanatlar ortaya konulmasi gerektigini belirler. Bunu yapanlarin sonugta yapilan
seylerin dort gesit oldugunu gordiiklerini ifade eden Ihvan’a gore bunlar; birisi sehrin
sokaklarinda sanat¢ilarin yaptigina benzer beseri sanatlar, ikincisi hayvanlarin, bitkilerin
ve madenlerin fertleri gibi dort unsurdan olusan tabil sanatlar, iiciinciisii felekler,
gezegenler ve unsurlar gibi nefsani sanatlar ve dordiinciisii Faal Akil, Kiilli Nefs, ilk
madde ve soyut siiret gibi olan ilahi sanatlardir.”®

Beseri sanatlar1 teorik (ilmi) ve pratik olarak ikiye ayiran Thvan’da ilmi sanatlar bilim
ile ilgili konulari igerir. Thvan, insanin ugrastig1 bu bilimleri Riyazi (Egitsel Ilimler),
Ser’1 ve Hakiki Felsefi bilimler olmak {izere iice ayirir. Bunlardan Riyazi ilimler; cogu
gecim temini ve diinya hayatindaki islerin iyilestirilmesi icin diizenlenmis bilimlerdir.
Bunlar da okuma ve yazma, dil ve nahiv, hesap ve muamelat, siir ve aruz, kehanet
(zecr), fal vb., sihir, muska, simya, hile vb., meslek ve sanatlar, alig-veris, ticaret ve
beseri medeniyet ile siyer ve tarih olmak {izere dokuz cesittir. Nefislerin tedavisi ve
ahiret talebiyle vaz edilmis olan dini bilimler ise alt1 gesittir. Bunlar; tenzil (Kur’an ve

vahiy), te’vil, rivayet ve ahbar, fikih, siinen ve ahkam, zikir, mev’iza (6giit), ziihd ve

82 pesail, 1V, s. 220.
83 Resdil, 1V, s. 222.
8% Resail, 11, s. 465.
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tasavvuf ile riiya tabiri ilimleridir. Bunlardan tenzil alimleri; kurra ve hafizlar, te’vil
alimleri; imamlar ve Peygamberlerin halifeleri, rivayet alimleri; hadisgiler, ahkam ve
stinen alimleri; fakihler, zikir ve mev’iza alimleri; abitler, zahitler ve ruhbanlar vb., riiya
tabiri alimleri ise tabircilerdir. Felsefi bilimler de dort cesittir. Bunlar da Matematik

765

Bilimleri, Mantik Bilimleri, Tabiat bilimleri ve Ilahiyat Bilimleri’dir.”> Bu bilimlerin

her birisinin de bir ¢cok ¢esitleri vardir."®®

fhvan-1 Safa diisiincesinde pratik (ameli) sanat ise; bilen sanatkarm, zihnindeki formu
disar1 ¢ikarip madde iizerinde ortaya koymasidir. Ortaya konan sey, hem madde hem de
formun bilesiminden ibarettir. Bunun baslangici, Allah’in emri, Kiilli Aklin destegi ve

"®7 fhvan-1 Safa buradaki madde ve form goriistiyle

Kiilli Nefsin etkisine birlikte dayanar.
Aristoteles’i hatirlatsa da, asil olarak giizelligin, bicimin maddeye hakim olmasi
seklindeki yaklagimiyla Plotinus’un goriisiinden etkilenmistir. Zira Plotinus, Platon’da
gecen pay alma kavrami yerine Aristoteles’teki form kazanma kavramini tercih
etmektedir. Bu durumda pay alma, maddenin form kazanmas: ifadesiyle ayn1 anlami
icermektedir. Kisacas1 bu kavrami kullanan Plotinus, Aristoteles’in etkisindedir. ihvan’a
gore de, bir maddeyi giizel kilan onun formu yani bi¢gimidir. Sadece madde, giizelligin
tam zidd1 konumundadir ve maddeden uzaklasildikca giizellik de artmaktadir. O halde
maddede bi¢im hakim olursa ancak bu durumda onun giizelliginden s6z edilebilecegi
belirlenmektedir. Bunu gerceklestiren yetiye de deginen Ihvan’a gére bu madde
tizerinde etkili olan nefs ve bigim tlizerinde etkili olan akil ile ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
bunlarin da kendilerinde olan potansiyeli agiga ¢ikarabilmeleri i¢in Tanri’nin emirlerine
ithtiyaclart vardir. Tanri’nin emri ve istegi olmadan ne akil ne de nefis kendi bagina bir

tiretimde bulunabilir. Buradan hareketle tiim sanatlarin ilk kaynaginin Tanr1 oldugunun

sOylenmesi miimkiindiir.

Sanatkarlar eserlerine stretleri, nakislari, boyalar1 ve sekilleri; bedenleri ve aletleriyle
islerler. Amaglari, diinya hayatinda yasam standardini yiikseltmek i¢in sanatlarinin
karsiligin1 gormektir. Sanatlar, insanin akli, fikri, diisinme ve temyiz yetisi ile elde edip
gerceklestirdigi tirlinlerdir. Bu sayilan yetilerin hepsi de akli ve ruhani yetilerdir. Akil

sahibi olan herkes, insan eliyle ortaya ¢ikan bu sanatlar ve fiiller {izerine diisiindiiglinde,

785 Resdil, 1,'s. 18-19.
786 Resdil, 1,'s. 19-24.
87 Resdil, 1, s. 25.



159

bu bedenle beraber, bu muhkem fiilleri ve miikemmel sanatlar1 ortaya c¢ikaran bir
cevherin varligin1 da anlar. Clinkii beden 6ldiikten sonra biitliniiyle tamdir; ondan hi¢bir
sey eksilmemistir. Fakat bu yeteneklerin hepsi ondan gitmistir. O halde bedenle birlikte
ondan farkli bagka bir cevherin oldugu anlasilmaktadir. O tstiinliiklerin hepsi ondan
dolay1 kaybolmaktadir. O cevher, beden araciligiyla, kendi disindaki bagka seyleri de
hareket ettirir."®® Dolayisiyla her yapilan sanat eserini, beden disinda ortaya ¢ikaran
ruhani bir yap1 vardir ve insanin, sanat yapmasinda asil rolii oynayan da bu ruhani
cevherdir. O halde maddi eserleri varliga getiren asil yeti maddi olmayan bir unsur

olarak goriilmektedir.

Sanatlar1 ortaya ¢ikaran bu ruhani cevher Nefs’tir. Bilen ve yapan olmak tizere iki yetisi
olan Nefs, bilen yetisi ile bilinebilir olan seylerin resimlerini maddelerinden
soyutlayarak kendi zatinda sekillendirmek iizere cekip alirken, yapan yetisi ile de

zihnindeki shretleri aciga ¢ikarir ve onlari cisimsel maddeye nakseder.769

Dogal/tabii sanat eserleri, hayvanlarin dis yapilari, bitki sekillerindeki sanatlar ve maden

o 4 . 4. 770
cevherlerinin renkleridir.

771

Her dogal sanat¢i dort seye muhtagtir: Madde, mekan,

zaman ve hareket.

Nefsani sanat eserleri, Ay-felegi altinda bulunan ates, hava, su ve topraktan olugan dort
unsurun merkezi diizeni ile feleklerin terkibi ve biitiin alemin stiretinin diizenidir.”"? Her

nefsani sanatg iki seye ihtiyag¢ hisseder: Madde ve hareket.””

[1ahi sanat eserleri, zaman, mekan, madde, sfiret, hareket olmaksizin bir defada Allah
tarafindan yoktan ve bir seyden olmayip yokluktan yarattigi maddeden soyut stiretlerdir.
Biitiin bunlar Allah’in yarattig1 sanatlaridir. Yaratanlarin en giizeli, hiikiim verenlerin en

774

hakimi ve merhametlilerin en merhametlisi olan Allah yiicedir."™ San1 Yiice Yaratici,

sanatin1 ortaya ¢ikarirken hi¢ bir seye muhtac degildir. Ciinkii madde, stret, mekéan,

88 Resdil, 1, s. 31.
8 Resail, 1, s. 36.
0 Resdil, 1, s. 26.
™ Resail, 1, s. 27.
2 Resdil, 1, s. 26.
™ Resail, 1, s. 27.
" Resdil, 1, s. 26.
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zaman, hareket, organ ve aletlerin hepsi Allah tarafindan yoktan yaratilan seylerdir.””

O halde her ne kadar bu sanatlar zorunluluk sonucu diinyada fayda elde etmek i¢in elde
edilmis olsa da temel hedef insanin kemal derecesine ulasmasini saglamaktir. Bu
nedenle bunlardan her bir sanat, hayatin devami ve kemali agisindan son derece
onemlidir. Bunlardan birinin yapilmamasi halinde fert diizeyinde yetkinlesme
olmayacagi ve toplum diizeninde de bozulmaya yol acabileceginden her sanat

degerlidir.

Son olarak, kiyasin maddelerini olusturan bes sanatin, bu g¢alismanin asil alani olan
estetik ve sanat konularindan farkli bir yapida goriilmesi nedeniyle séz konusu
edilmeyecegi sOylenmis olsa da beseri sanatlardan birisi olarak kabul edilen kiyasi
sanatlarin Ihvan diisiincesinde nasil yer buldugunun kisaca agiklanmas: faydali olabilir.
Zira Thvan Risalelerinde bu konuya miistakil bes Risale ayrilmustir. Risdleler in birinci
kitabinin on Tgiincii risalesi “Birinci Analitikler” yani kiyas iizerine olup orada
Aristoteles’in Kiyas Kitabi'na dayanarak, hata ve yanlisin girmedigi saglam (sahih)
kiyasin; s6zlerdeki dogru ve yalanin, goriislerdeki hata ve isabetin, inanglardaki hak ve
batilin, fiillerdeki kotiiliik ve iyiligin ayirt edildigi bir 6l¢ii oldugu ve inananlarin bu
Olcliye basvurarak aralarindaki ihtilafi sona erdirdikleri ifade edilir.””® Thvan’a gore
kiyasi sanatlar olarak degerlendirilen ve bes risdleye ayrilan mantik bilimleri bes
cesittir. Thvan, adlandirmada hatali davranarak bunlari soyle tespit eder: Birincisi,
Analitika olup siir sanatinin bilgisidir. Ancak bu bilgi yanlistir. Zira Birinci Analitikler,
Kiyas’tir. Nitekim Risalelerde daha sonra gelen kisimda Birinci Analitiklerin amaci
anlatilirken, lafizlarin bir daha terkip edilerek, onlardan onciiller yapilmasinin niteligini,
kag ¢esit olduklarini, nasil kullanilacaklarini, hiikiimlerin iliskisi ve sonuglarini bilmek
olarak aciklanmistir.””” ikincisi, Retorika olup hitabet sanatinin bilgisidir. Uciinciisii,
Topika olup cedel sanatinin bilgisidir. Dordiinciisii, Politika olup burhan sanatinin
bilgisidir. Bu bilgi de yanlistir. Zira Politika, siyaset sanatidir. Burhan ise Ikinci

Analitikler’dir. Nitekim daha sonra her biliminin agiklandigr kisimda ikinci

Analitiklerin amacinin, gercek kiyasin, yanlis ve hatast olmayan burhanin nasil

™ Resail, 1, s. 27.
78 Resail, 1, s. 126-127.
" Bkz. Resdil, 1, s. 20.
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kullanildiginin bilinmesi olarak agiklanmustir.””® Besincisi de Sofistika olup cedelde ve

tartismada mugalata sanatini bilmektir. ™
3.5. Sanatin Gayesi

Ihvan, sanat1 Tanr’’dan gelen 6zle tekrar Tanri’ya donebilmenin yolu olarak goriir. Bu
anlayis ile Tanri’nin fiillerine benzer fiiller meydana getirmek arzusunu tastyan insan,

en glizel terkip ve kompozisyonla sanatini ortaya ¢ikarmalidir.

Gergekte sanat i¢in; taklit ederek duygulara yonelik maddi bir etkinlik olmast ya da
goriinenden hareketle goriinmeyeni anlatan manevi bir etkinlik olmas1 gibi gayelerinden
s6z edilebilir. Thvan, bunlardan ikinci yapiy: esas alarak sanatin gayesini belitler. Zira
Ihvan, Tanri’nin fiillerine benzemeye calisma amaci tasiyan sanat yoluyla maddeden

hareketle maddi olmayan bir hedefe ulagsmayi diistinmektedir.

Biitlin her seyin yaraticisi Allah olduguna gore, dhenk, uyum, diizen, dl¢ii ve giizelligi
veren de O’dur. Bu nedenle ihvan’a gére var olan her sey giizeldir. Ciinkii tasarak var
olduklar1 asil kaynak giizeldir. Egya giizelligini O’ndan aldig1 i¢in seyler daima O’nun
giizelligine asiktir ve O’nun yetkinligine 6zlem duyar. Bunun i¢in de O’na benzemek ve
onunla birlesmek ister. [hvan bu ifadelere kendi felsefe taniminda da yer verir. Onlara
gore Felsefe, diger bir deyisle Hikmet: “Insanin giicii 6l¢iisinde Tanri’ya
benzemesidir.”’® Thvan’a gore, Tanri’'ya benzeme cabasinin temeli Risalelerde
aciklanan dort niteliktir; bunlarin birincisi varliklarin hakikatini kesin olarak bilmek,
ikincisi dogru goriislere inanmak, ii¢linciisii giizel ahlak ile ahlaklanmak ve Gviilen
karakterler edinmek, dordiinciisii ise temiz ameller ve giizel fiillerdir.”®" O halde Allah’a
benzeme yolunda sahip olunacak degerleri Ihvan; bilgi, inang, erdem ve davranis olarak

siralamaktadir.

Tanr’ya benzeme cabasi olarak gordiigii hikmeti Thvan sdyle de agiklar: “Hikmet,
beserin giicii Olclisiinde Allah’a benzemeye calismasidir soziinlin anlami; kisinin

bilgilerinin hakiki olmasi, sanatinin saglam, amellerinin salih, ahlakinin giizel,

8 Bkz. Resdil, 1, s. 21.

™ Resail, 1, s. 19.

8 Resdil, 1,'s. 110; s. 121.
8L Resdil, 11, s. 30.
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goriiglerinin dogru, muamelelerinde diizgiin ve baskasina verdigi feyzin siirekli olmasi
demektir. Iste her tiirlii noksanliklardan miinezzeh olan Yiice Allah b('jyledir.”782 Allah’a
benzemeye calismak ifadesinde, sanat¢inin alemi model olarak gormesi ve yaptigi
sanatta uyum, diizen ve ahengi saglamasina tesvik etmesi de diisiiniilebilir. Ciinkii
Allah, alemi bdyle yaratmistir. Yaratilis bir hikmet eseridir. Alem de yaratilan az ¢ok,
bliyiik kiiclik, maden bitki, canli yahut 6lii her sey ancak bir hikmetle yaratilmistr.
Bunlarin hepsi bir fayda ile birbirine baglldlr.783 O halde her sanatkarin, yaptigi

eserlerde biitiin bunlar1 gozeterek sanatin1 ger¢eklestirmesi beklenir.

Islami anlayisin ruhuna uygun olarak biitiin giizellikleri Allah’in sanatinin eserleri
olarak goren Ihvan, hem sanatin kaynaginmi Allah’a dayandirir, hem de sanatlarin
gercgeklestirilmesinde sanatginin ihtiyag duydugu ilham ve sezginin de Allah tarafindan
verildigini kabul eder. Ihvan; tamami, hikmetli Ik Yaratic1 olan Allah’a isaret eden
sanatlarin, hikmet ve inceliklerini felsefe Ogrenenlere ve matematiksel sanatlari
aragtiranlara agikladiklarini ifade eder ve ekler. Ovgiisii yiice olan, hak iizere drneksiz
yaratan Allah, sanatkarlar1 yaratti ve onlara sanatlari, hikmetleri, bilgileri ve ilimleri
ilham etti. Her seyi en giizel slrette yaratan ve hakimlerin en iyi hiikiim vereni olan
alemlerin rabbi Allah pek yl'i(:edir.784

Yaratic1 olan Allah, ayn1 zamanda insana c¢irkin gordiigii ya da eksik gordiigii seyleri
degistirmesi i¢in sanatlar1 kullanma yetenegi de vermistir. Bu yetenek sayesinde insan
diger canlilardan ayrilmakta ve gevresini degistirebilmektedir. O halde sanatlar, insani
kemale dogru kanalize etmekte ve hem kendisi hem de kendi disindaki esyay1 yeniden

anlamlandirmasina katki saglamaktadir.

Ihvan, cesitli meslek ve sanatlar1 yapmaktan maksadin ihtiyaglar1 karsilamak ve ihtiyag
sahiplerine yardimci olmak {izere oOncelikle yararlilik boyutuyla ele alir. Buna gore,
biitiin sanatlarda usta olmak sadece diinya hayatinda fayda elde edilmesi i¢in, slretleri

785 Bu durumda

maddede elde edip onlar1 tamamlamak ve miikemmellestirmek demektir.
sanatlarin nefsin yetkinlesmesini sagladigini ve yetkinlesmesinden maksadin ise

semanin melekGituna yiikselmesine yardim etmek oldugunu belirler. Bu ise Ihvan’a gore

82 Resail, 11, s. 371.
8 Resdil, 1, s. 200.
8 Resail, 1, s. 97.
8 Resail, 1, s. 30.
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ancak madde denizinden, olus ve bozulus cehenneminden kurtulmak, ruhlar alemi
alanina girmek ve orada ebedi olarak sevingli, mutlu ve lezzet i¢cinde kalmakla miimkiin
olur.”®® O halde [hvan’a gore sanatlar nihai hedef olarak insanin yetkinlesmesi ve

ruhanilerden olmasini saglayan etik ve metafizik bir gaye tagimaktadir.

Toparlayacak olursak ihvan’a gore, sanatlar ya bir zorunluluk ya bir fayda ya da bizzat
sanatin kendisi icin yapilmaktadir. Hepsinin temel hedefi ihvan’a gére ihtiyaclari
karsilamak ve ihtiya¢ sahiplerine yardimci olmaktir. Bunda da hedef, onlarin bu
imkanlardan belli bir siire yararlanmalaridir. Bu yaralanmanin asil amaci da, nefsin
hakiki bilgilerle, gilizel ahlak, dogru goriisler ve temiz amellerle yetkinlesmesidir. Nefsin

. . . . r, >, . . 787
yetkinlesmesindeki amag ise, onun semanin melekutuna yiikselmesini temin etmektir.

3.6. Sanat1 Gerceklestirme Akt

Biitiin var olan seyleri bir cesit sanat eseri olarak degerlendiren Thvan-1 Safd’ya gére hig
bir sanat kendi kendine meydana gelemez. Sanat¢i bunlari yaparken ilgilendigi dal ve
ugrastig1 bransa gore gerekli malzemeleri de hazirlamalidir. Her sanatkarin sanatini
yapmak iizere kullandigi organ ve aletleri olmalidir. Thvan’a gore organ ile alet
arasindaki fark sudur: Organ (alet); el, parmaklar, ayak, bas ve goz, kisacasit bedenin
biitlin organlaridir. Alet (edat) ise, sanatkarin yani marangozun baltasi, demircinin
cekici, terzinin ignesi, ayakkabicinin bicagi, berberin usturasi vb. edevattan sanatginin
sanatlarinda kullandig1 kendisi disinda olan aletler olup bunlar olmadan sanatlar

788
tamamlanmaz.

Bagka bir deyisle organlar, kendi bedeninde bulunan uzuvlar iken,
aletler de tabiattan edinecegi arag-gereglerdir. IThvan-1 Safi bu konuda sunlar1 soyler:
“Beseri sanatkarlar sanatlarin1 bedenleri, elleri ve ayaklar ile yaparlar. Odun, demir,
pamuk, tohum vb. hepsi tabiatin eserleridir. Ayni seklide sanatkarlar tabiattan
edindikleri balta, testere, igne, kalem vb. seylerle sanatlarin1 ortaya koyarlar.

Sanatkarlarin kullandiklar1 maddeler ve edevat kendi zatlar1 disindaki seylerdir.”789

[hvan’a gore, sanattan sanata alet ve edavata duyulan ihtiyag degisir. Buna gore
sanatkarlarin bazisi sanatini gerceklestirirken bedeninin bir ya da iki organini, disaridan

da bir ya da bircok aleti kullanmaya ihtiya¢ duyar. Ciftci, bina yapicisi, deri

78 Resail, 1, s. 31.
87 Resail, 1, s. 31.
788 Resdil, 1,'s. 27
8 Resdil, 1, s. 133.
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tabaklayicist ve dokumaci ve bunlara benzer isleri yapanlar boyledir. Bunlarin her biri
sanatinda harici aletlere ve eli ile ayagin1 kullanmaya ihtiya¢ duyar. Sanatg¢ilardan bir
kismi dig aletlere ihtiya¢ duymadan sadece bedeninin bir uzvuna muhtagtir. Bunlara
ornek hatip, sair, kad1 ve okuyucu (kari) vb. kisilerdir. Bunlardan her birisi sanatini
gerceklestirirken sadece dilini kullanir. Tarla bekgileri ve gozetleyiciler i¢inde sadece iki
gbz yeterlidir. Kimi sanatkarlar ise sanatlarini gergeklestirirken iki uzvunu kullanir.
Hikaye anlatan kisi ile Olii arkasindan feryad eden kisilerin sadece elini ve dilini
kullanmas1 gibi. Kimi sanatkarlar da biitiin bedenini kullanmaya ihtiya¢ duyar. Dans¢1
(rakkas) ve yiiziicli boyledir. Yiiziicii ve yiizey Olgiiciisii gibi kimisi sanatinda yiirlimeye,
elbise tamircisi ve hallaglar gibi kimisi de siirekli oturmaya muhtactirlar. Def ¢alan ve
iiflemeli ¢algi kullanan bazilar tek bir alete ihtiya¢ duyarken terzi ve katip gibi bazilari
da iki alete ihtiya¢ duyarlar. Ciinkii terziye igne ve makas, katibe ise kalem ve divit
gereklidir. Katibin kalemini agmasi1 i¢in kullandigi bicak ise Kkatipligin degil,
marangozluk sanatinin gereklerindendir. Baz1 sanatkarlarin ise siirekli olarak ayakta
durmas1 gerekir. Hallag, piring ogiitiiclisii ve ayaklariyla dolap donderen kisiler de

boyledir.”®

Biitiin bunlarin disinda olmak iizere Ihvan, sanatlarin gerceklestirilmesinde atesin
yararl bir alet oldugunu ve atesin kullanilmasi gerektigini belirler. Sanatkarlarin atesi ti¢
sebepten dolayr kullandiklarini ifade eden Thvan’a gore bu ya konusundan dolayidir.
Bunlar demirciler, dokiimciiler, camcilar, kire¢ soOndiriiciiler vb. Kkisilerdir. Bu
sanat¢ilarin amaci slret ve sekilleri kabul etmesi i¢in maddenin yumusatilmasidir.
Konusu sert taglar oldugu i¢in bu taslar ancak atesle yumusatilabilir. Zira atesle
yumusatilmasi sonrasinda bunlar stret ve sekilleri kabul edecek duruma gelir. Sanat¢iya
da ancak yumusadig1 zaman zihnindeki sanat1 onda gergeklestirmeye imkan verir. Bu
sekilde madde o sdreti kabul ettikten sonra sanat eseri olur. Atesi kullanma
nedenlerinden birisi de o sanatin geregi olmasidir. Comlekgilerin, tencerecilerin, nazar
boncugu yapanlarin ve tugla pisiricilerinin sanatlar1 boyledir. Onlarin amaci da stireti
maddeden kolayca ¢ikmamasi i¢in iyice yerlestirip onda sabit olmasini saglamaktir.
Ciinkii maddenin sireti kendi {lizerine kabul etmemesi, bilesigi, niteligi ve niceligi
olmayan, basit bir cevher oldugu ilk haline ddonme durumu vardir. Baz1 sanatkarlar da

atesi, konusunda (mevd(’ihi) ve yapilan seyin geregi (masnu’ihi) olarak kullanirlar.

™0 Resail, 1, s. 29.
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Asgilar, 1zgaracilar, ekmekgiler vb. kisiler boyledir. Onlarin amaci, faydalanmanin tam

olarak gerceklesmesi i¢in yaptiklari isi tam yapmak ve pisirmektir.791

fhvan’a gore madde dort gesittir. Bunlar smai madde, tabii madde, tiimel (kiill}) madde
ve ilk maddedir. Maddenin cesitlerinden biri olan sinai madde, ihvan’a gére “sanatkérin
sanatin1 ondan ve onda yaptig1 her tiirlii cisimdir. Marangoz i¢in tahta, demirci igin
demir vb. gibi. Iste bu cisim, sanatin maddesidir. Her bir yapimci i¢in sanatini ondan ve
onda yapacagl bir cisim gerekir. Sanatkarin onda yaptigi sekil ve bicimler ise

srettir.”’%

Ihvan, sanatgiy1, sanat eserini ortaya ¢ikarmada asil unsur olarak gdrmesine karsin,
sanat¢inin, sanatini tamamlayabilmek icin sahip oldugu yetkinlige bagli olarak muhtag
oldugu baska seyler oldugunu da belirler. Ornegin beser olan sanatgi, Thvan’a gore,
sanatini ortaya ¢ikarabilmek i¢in alt1 seye daha ihtiya¢ duyar. Bunlar; heylla (madde),

mekan, zaman, hareket, araglar ve aletlerdir.”®

Beseri sanatkarin, sanatin1 gergeklestirmesinde ruhani ve cismani iki konu oldugunu
ifade eden Ihvan’a gdre ruhani konu, bilimsel sanatlardaki konu iken, cismani konu,
pratik sanatlardaki konudur. Cismani konu da basit ve bilesik olmak iizere iki ¢esittir.
Basit konu; ates, hava, su ve toprak, bilesik konu ise madeni, bitkisel ve hayvani

794

cisimlerdir.”™ Buna gore bilimsel sanatlar denilen kismi nazari sanatlar olustururken,

pratik sanatlar ile ameli sanatlar ve bugiin zanaat denilen meslekler kastedilmektedir.

[hvan’a goére sanatlar (burada kastedilen zanaat), bazi ydnlerden birbirlerinden iistiin
olarak degerlendirilmektedir. Bu dstiinliikk; 1- sanatlarin konu edindikleri madde
acisindandir. Buna 6rnek, kuyumcularin ve gilizel koku satanlarin sanatidir. 2- ortaya
cikan eserler agisindandir. Buna Ornek, gbézlem aleti yapanlarin sanatidir. Bu sanat
neticesinde bir iiriin ortaya ¢ikarildiginda, sanatin degeri anlasilmis olur. Nitekim bir
parca bakir, bes dirhem iken ondan goézetleme aleti yapilan usturlabin degeri yiiz
dirhemdir. Bu onun maddesinden kaynaklanan bir deger degil, onun iizerine yapilmis
olan siretin degeridir. 3- sanatlar1 edinmeye sevk eden zaruri ihtiyaglar agisindan olup,

bunlar da cifteilik, dokumacilik ve insaatciliktir. 4- sagladigi umumun menfaati

! Resail, 1, s. 29-30.
92 pesail, 11, s. 6.

93 Resail, 11, s. 465.
% Resdil, 1, s. 37-38.
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acisindan olup bunlarda hamam isletmecilerinin ve temizlik is¢ilerinin vb. mesleklerdir.
5- bizzat sanatin kendisi agisindandir. Buna 6rnek olarak sihirbazlarin, ressamlarin ve
miizisyenlerin sanatlar1 verilebilir. Ciinkii bu isleri yapanlarda kisisel maharetler s6z

konusudur.

Ik kasitla yani zorunlu olarak yapilmasi gereken sanatlarin ¢iftcilik, dokumacilik ve
ingaatcilik oldugu ifade edilmisti. Diger sanatlar ise bunlardan sonra gelir, bunlara
hizmet eder ve bunlar1 tamamlar. Bunun agiklamasini Thvan sdyle yapar. insanin cildi
ince ve ¢iplak olarak hayvanlarda oldugu iizere kendisini koruyacak olan kil, yiin, post,
sedef ve tliy gibi koruyucular olmadan yaratildigindan, zorunluluk onu dokumacilik
sanattyla elbise edinmeye sevk etmistir. Fakat dokuma sanat1 ancak egirme sanatiyla,
egirme sanati da ancak dikme sanatiyla, dikme sanati da ancak hallaclik sanatiyla
tamamlanir. Boylece bu ii¢ sanat ona tabi ve onun hizmetinde olur. Elbise edinme ancak
dokumacilik ile tamamlandigina gore, terzilik, beyazlatma isi, elbise tamirciligi ve
nakiscilik/desinatorliik de onun miikemmellestiricisidir. Yine insan yemek ve gidaya
muhta¢ bir halde yaratildigina, yemek ve gida da bitki tanelerinden ve agac
meyvelerinden olacagi i¢in, zorunluluk insani ekip-bigcme ve fidan dikme sanatina sevk
etmistir. Ekip-bigme sanat1 da topragin siiriilmesine ve nehirlerin kazilmasina muhtactir.
Bu da kazma, boyunduruk vb. ile tamamlanir. Kazma ve boyunduruk ise ancak
marangozluk ve demircilik sanati ile olur. Bu durumda zaruret onlart edinmeyi
gerektirir. Demircilik sanatt da madencilie ve baska sanatlara ihtiya¢ duyar. Bu
durumda bunlarin hepsi ekip-bigme ve fidan dikme sanatina tabi ve onlarin hizmetinde
olur. Ekin taneleri ve aga¢ meyveleri o6giitiilmeye ihtiya¢ duydugunda zorunluluk
ogiitme ve sikma sanatini dgrenmeyi gerekli kilar. Ogiitme islemi ancak ekmek
yapildiktan sonraki gida ile tamamlandigindan, ekmek yapma ve pisirme sanatinin
ogrenilmesi zorunlulugu ortaya ¢ikar. Onlardan her birisi de kendilerini tamamlayan ve
kendilerine hizmet eden baska sanatlara ihtiya¢ duyar. Aymi sekilde insan sicak ve
soguktan, yirtict hayvanlardan korunmaya ve yiyeceklerini korumaya ihtiya¢ duyar. Bu
da zorunlu olarak onu bina yapma sanatina sevk eder. Bina yapma sanati da
marangozluk ve demircilik sanatina muhtagtir. Onlardan her birisi de kendilerine ve

birbirini tamamlayan baska sanatlara muhtagctir.”®®

5 Resdil, 1, s. 30-33.
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Giizellikler ve sanat eserleri insan nefsine etki eder. Glizelligin insan nefsi tlizerinde
etkisi bircok konuya yayilmis sekilde genis bir etkidir. Bunu Ihvan soyle belirler.
“Nefis, varliklardaki giizelliklere bakmak, nagmeleri dinlemek, temiz kokulari
koklamak ve dokunulacak yiizeylere dokunmakla aldigi lezzetlerin tamami, onun
mizacina uygun olmasindan dolayidir. Onun elemleri ise mizacina zit durumlar
dolaylslyladlr.”796 Buradan giizelligin mizaca uygun olarak yasanilan bir yumusaklik

duygusu oldugu sonucuna da ulasilabilir.

Insanlarin mizaglarina uygun oldugu ve Allah’in seven ile sevilen arasina yerlestirdigi
duygu ile sevmenin gerceklestigini diisiinen Thvan’a gore insanlarin cogu sadece giizel
seylere asik olundugunu zannederler. Halbuki “giizel olmadigi halde nice giizel goriilen
seyler vardir” demek suretiyle Thvan bunun bdyle olmadigini ifade eder. ihvan, bunun
sebebi olarak da seven ile sevilen arasinda meydana gelen anlagmay1 goriir ve bunlarin

sayisinin da ancak Yiice Allah’m bildigi kadar cok sebebi oldugunu belirler.”®’

Nefsin hoslandig1 ve hoslanmadig1 seyleri mizacina uygunlugu acgisindan degerlendiren
fhvan’a gore akil kullanilarak ve basiret ile bunlarm ayirt edilmesi gerekir. thvan bu
noktada su tavsiyede bulunur. “Nefsin i¢in arzu duyulan seylerden sana layik olan ve
hoslanacagin seyi se¢. Bil ki isler nefislere yerlestirilmis ve tabiat haline gelmis seyler
ile devam eden adetler, siirekli yapmak suretiyle alisilmis ve dolayisiyla mizag ve ikinci

bir tabiat haline gelen seyler de vardir.”"*®

3.7. Sanatin Islevi

Sanatin ¢esitli alanlar1 kapsayan islevleri vardir. Baska bir deyisle sanatin bazi aragtirma
alanlari, felsefenin arastirdigi diger alanlarla da iliskilidir. Bu anlamda sanat; ontoloji,

epistemoloji ve etik fonksiyonlar1 olan bir Giriiniidiir.

Sanatin ontolojik yapisi denilince, sanatin varlik ile olan iliskisini irdeleyen problem

akla gelir.

Tabiatin bir parcasi olan insan, tabiata uygun olarak sanat yapacaktir. Bu itibarla Thvan-1

Safa’nin anlayisinda sanat, fiziksel varlik alanina tekabiil edecektir.

7% Resail, 11, s. 55.
7 Resail, 111, s. 276.
%8 Resail, 111, s. 533.
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Sanat hangi donemde yapilmis olursa olsun mutlaka ona yiiklenen baz1 islevler vardir.
Bu nedenle tarihin her doneminde sanat yapitlar1 ortaya konulmus ve sanat yoluyla ferdi
ya da toplumsal bazi hedefler gergeklestirilmeye calisilmistir. Thvan, sanat eserini,
sekilsiz madde ve bi¢imin bir araya gelrnesi799 seklinde tanimlar. Buna gore sanat eseri;
sanatginin kendi disinda bulunan bir maddeye, diisiincesinde yer alan bigimi vermesiyle
ortaya ¢ikan bir iiriin olmaktadir. Baska bir ifadeyle Thvan-1 Safd’ya gore sanat; alim
olan sanat¢inin nefsindeki slreti ortaya c¢ikarmak ve bu slireti maddede ortaya
koymaktan baska bir sey de:gildir.800 O halde sanat, temelde somut bir varlik olarak
gerceklik kazanmakta ancak sanat¢inin zihnindeki bigimi vermesi agisindan da ideal bir
varlik alani ile baglantis1 oldugu fikrini vermektedir. Bu itibarla sanatin ideal bir yaganti

icin model olusturmak gibi bir islevinden s6z edilebilir.

fhvan’a gore biitiin sanatkarlar; bir iiriin ortaya koymaya baslarken diisiiniir, hayal eder

81 Buna

ve yapilmis bir sekli disaridan bir seye ihtiya¢ olmaksizin zihninde sekillendirir.
gére sanat eserinin ortaya konulmasinda maddeye ihtiyag¢ duyulmayan, zihinde
miitehayyile yetisi sayesinde ortaya ¢ikan bir yon vardir. Ancak bu bir sanat eserini tiriin
olarak ortaya koymak i¢in yeterli degildir. Burada belirtilen zihinsel eylemden sonra

diisiiniilen seyin maddi olarak ortaya konulmasi gerekir.

Ihvan-1 Safi, sanat objesinin varlik yapisin1 sanatgidan hareketle agiklar. Buna gore
beser olan sanat¢i, sanat eserini ortaya c¢ikarabilmek i¢cin maddi bazi unsurlara ihtiyag
duyar. Bunlar; madde, mekan, zaman, hareket, araglar ve aletlerdir.?®? Bunlarla fizik
alemde varlik kazanan somut eserler meydana getirir. Bu meydana getirdigi eserlerle
sanat¢ct hem kendini ifade edecek ve hem de bu ifadelerini bagkalarina aktaracaktir.
Boylelikle sanatin bir islevi kisinin kendisini gergeklestirisi olurken bir islevi de

insanlar arasinda araci olarak yeni bir bilgi tagimasi olacaktir.

[1ahi sanat eserlerinden de bahseden Thvan’a gore bu tiir eserler; zaman, mekan, madde,
stret, hareket olmaksizin bir defada Allah tarafindan bir seyden olmayip yokken
yarattiz1 maddeden soyut stretlerdir. Biitiin bunlar Allah’in yarattigi sanatlaridir.® O

halde ihvan, Allah’m yarattig1 soyut eserleri de sanat eseri olarak kabul etmektedir.

™ Resail, 111, s. 386.

800 pesdil, 1, 's. 110.

801 Resail, 111, s. 108-109.
802 pesail, 11, s. 465.

803 Resdil, 1, s. 26.
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Bunlardan bahsetmesinin nedeni de insanin kendisini maddi baglardan arindirarak
ruhunu Tanri’ya dogru ¢evirmesini saglamak ve bodylece degismeyen kanunlari

tantyarak o kanunlara uygun bir sekilde yasamasi gerektigini hatirlatmaktir.

Sanatin bilgi ile iligkisini konu edinen epistemolojik bir islevi de vardir. Sanatin insan
hayatindaki 6nemi de bu islevinden kaynaklanir. Zira sanat, epistemik islevi ile insana
bircok sey dgretebilir. Thvan-1 Safa diisiincesinde de sanatin daha ¢ok bu ydniine vurgu

yapildig1 goriilmektedir.

Ihvén, sanatci ile sanat eseri arasinda her zaman bir iliski oldugunu kabul eder. Tabiatin
bir sanat eseri oldugundan hareketle, ger¢ek sanatkdrin Tanr1 oldugunu ifade eden
Thvan, goriislerinde daha ziyade Tanri’nin yaratmasi iizerinde durur. Thvan’a gére, lem
yokken nasil sonradan var edildigi ve onu yapan sanatkar lizerinde diisliniildiigii gibi
sanat eserlerini inceleyip onlar iizerinde de diisiinmek gerektigi ifade edilir. Bu nedenle
Ihvan, sanattan hareketle sanatcinin bilenebilecegini diisiiniir. Boyle bir diisiince, sanat

yoluyla 6grenmenin gergeklestigini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.

Ihvan, 6zellikle bes duyunun algi alanmin disinda kalan gizli ve insan idrakini asan
konularin ancak ac¢ik olan sanat eserinin bilinmesiyle ortaya c¢ikacagini kabul eder.
Ciinkii heytila’nin hakikatini ve hallerini bilmek, sanat eserini bilmek; sanat eserini
bilmekte sanatkari bilmek demektir.®** Sanat eserlerini fiziksel bir nesne olarak goren
Ihvan, bu sekilde maddeden hareketle gergek sanatkar ve onun eserlerinin bilinmesine
kadar giden bir yol oldugunu diisiiniir. Bu durumda Thvan’a gore sanat, “dogal akil
sahipleri i¢in, dlemin bir sanat eseri oldugunun, her sanat eserinin de bir sanatkarinin

bulundugunun bir delili, agiklamas1 ve kesin kanit1 olarak yeter.”805

Thvan, her sanatin bir sanatkari oldugundan hareketle, sanat faaliyetlerinin ilahi olana
talip olmasi gerektigini diistiniir. Ayrica metafizik alanda sanatin aslinin bulundugunu
ve bunun kalici oldugunu belirler. Bundan dolay: sanatlara dair yazilan risaledeki
amaclarinin, tiim sanatgilara, sanatlarindaki Bari’nin birligini daha agik delillerle daha

iyi anlayabilmelerini saglamak®® oldugunu agiklar.

804 Resail, 111, s. 459.
895 pesail, 111, s. 460.
896 Resdil, 1, s. 95.
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fhvan’a gore, cismani beden ve ruhani nefisten meydana gelen insan, ruhani nefsi ile
bilgiyi idrak eder, cisminden hareketle de sanatkari bilir.*” insanlarin havas ve avami
vardir diyen Ihvan, bunlarin ayrimini akli yetenekleri ve esyay1 algilama giiglerine gore
yapar. Buna gore avam olan insanlar, giizel bir yap1 veya siislii bir kisi gordiikleri zaman
nefisleri ona bakmaya ve yakin olmaya, onu teemmiile arzu duyan kisilerdir. Havas’a
gelince; onlar, muhkem bir sanat veya siislii bir sahis gordiikleri zaman nefisleri onu
meydana getiren hikmetli yapici ve yaratan alime ve ona sekil veren merhametliye arzu
duyan, ona baglanan ve onda huzur bulan kisilerdir. Bunlar yaptiklar1 seylerde ona
uymaya sozlii, fiili, ilmi ve ameli her tiirlii islerinde onu drnek almaya ¢abalarlar.®%
Buna gore Ihvan, bir sanat eserinin maddesinde kalarak sadece maddi haz alanlari
hakiki sanatkara yol bulamayan siradan kisiler olarak nitelerken, sanattan hareketle
gercek sanatkdr olan Hikmetli Yaratici’ya yol bulanlari 6zel kisiler olarak

nitelemektedir.

Thvan-1 Safa, séz sanati olarak kabul ettigi siir ve kissa’dan da dgretim agisindan ve bazi
konulara aciklik getirmesi bakimindan oldukca yararlanlr.809 Sanatin temel iglevlerinden
birisinin haz vermek ve sanat yoluyla egitmek oldugu diisiiniildiigiinde Thvan’in siir ve
kissa i¢in bunu kabul ettigi sdylenebilir. Zira Ihvan’a gére vezinli sdz, orana uygun
oldugunda, oran bakimindan vezinli olmayan nesre gore isitmede daha fazla haz
verir.*™° Siir sanatinin kanunlar1 hakkinda goriis belirtmeyen Thvan, siir ve aruzu, ¢ogu
gecim talebi ve dilinya hayatinin iyilestirilmesi i¢in diizenlenmis riyazi bilimlerden
sayar.*! ihvan’a gore, aruz vezninde siir yazan sairler, ihtilafa diistiiklerinde kafiyelerin
diizenini ve uyumunu siirin Ol¢lisii olan aruz sanatiyla bilirler.? Onlara gore ilahi
hikmet sahiplerinin ibadet yerlerinde musiki icra ederken kullandiklari siir ve beyitler;
kat1 kalpleri yumusatmak, gaflet icindeki nefisleri bu gafletten uyandirmak, atil ruhlar
cehalet batakligindan kurtarmak, ruhani adlemlere ve nurani mahallere tesvik etmek, 0
ruhlart kevn aleminden ¢ikarmak, madde denizinden bogulmaktan ve tabiata esaretten
kurtarmak i¢in séylenmektedir.813 Kisacasi sanat, ruhani arinma igindir. Siirin insanin

duygularmi harekete sevkeden bir yapisi oldugundan hareketle Thvan, ruhlara hitap

87 Resail, 11, s. 415.
808 Resail, 111, s. 274.
89 Bk7. Resdil, 1, s. 70, 84, 102, 130; 11, s. 251, 254-260; 1V, s. 139-144.
810 A
Resail 1, s. 8.
811 Resdil, 1, s. 18.
812 pesdil, 1, 's. 20; s. 127.
813 Resdil, 1, s. 102.
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etmek ve onlar1 daha iist konumdaki yiice ve huzurlu aleme ¢ikarmak maksadiyla siire

yer vermistir.

Risaleler’de birgok kissa da bulunmaktadir. Bunlara da yine 6gretmeyi hedefledikleri
konunun daha kolay anlasilmasi bakimindan 6nem vermislerdir. Nitekim Ihvan,
“Hayvanlarin Yaratilisina ve Tiirlerine Dair” olan yirmi ikinci risalede, yaratilisa dair
konunun anlasilmasini kolaylastirmak i¢in hayvanlari, cinleri ve insanlar1 konusturarak
“Kelile ve Dimne” deki kissalara benzer bir anlatim yolunu se¢mistir.* Dolayisiyla s6z
sanati olarak kabul edilen siir ve kissalar vasitasiyla sanatgi, diisiincelerini baskalarina
hem haz vererek hem de eglendirerek aktarmaktadir. Bu da sanatin en Onemli

islevlerinden biridir.

Diger taraftan ihvan, sanatin bir seyler 6gretmesi ve yeni bilgiler kazandirmasimnin yani
sira sanatin Ogretilebilir olusundan da s6z eder. Risalelerde siirekli bir bigimde
usta/0gretmen-ogrenci iliskisi iizerinde durularak, sanatlarin giizel bir bigimde
Ogrenilmesi igin egitime ihtiyag duyuldugundan bahsedilir. Sanatlarin ortaya c¢ikisi
lizerinde tartisan [hvan’a gore, sanatlarin tamamu filozoflarin (hakim) hikmetli bilgisiyle
ortaya c¢ikmisti. Sonra insanlar bunu onlardan Ogrenmisler ve birbirlerine
ogretmislerdir®® Zaten ihvan’a gore bilge’de (hakim) yedi 6viilmis ozelligin
bulundugu sdylenmistir. Bunlar fiillerinin muhkem, sanatlarinin saglam, soézlerinin
dogru, ahlaklarimin giizel, goriislerinin dogru, islerinin temiz ve bilgilerinin gergek
olmasidir.®*® O halde beseri denilen sanatlarm insani kaynagi hikmet ehli filozoflar
olarak kabul edilmis olup, diger sanat erbab1 bu ilimleri onlardan 6grenmislerdir. Bunlar

da sonra gelenlere bu sanatlar1 6gretmek suretiyle yayginlasmasina katki saglamislardir.

Thvan’a gore akli ilimler, rabbani bilgiler ve ruhsal hikmetler konusunda insanlarm en
yiiksek tabakasi peygamberlerken, sanatlar ve cisimsel objelerin bilgileri konusunda
insanlarin en yiiksek sinifi filozoflardir.®!” Beseri sanatlarin kaynag1 ve ogreticisi olarak
goriilen filozoflari, toplumlari mutluluga ulastiracak egitim ve 6gretimi saglayan kisiler
olarak &ven Ihvan, sanat ydniinden toplumlarin yetistirilmesi noktasinda da onlara ¢ok

onemli gorevler diistiiglinii belirlemektedir.

814 Resail, 11, s. 203-376.
815 Resdil, 1, s. 86.

816 Resail, 111, s. 384.

817 Resail, 1V, s. 412.
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Sanatlarin, birisinden &grenilmesi noktasinda siiphesi olmayan fhvan’a gore, sanatkar
olan her insanin, sanatini ve ilmini G6grenecedi bir iistat gereklidir. Bu {istat da
kendinden Onceki iistattan almistir. Boylece ilmini insandan almayan birisine gidene
kadar bu sekilde devam eder. Bu durumda Thvan’a gore iki seyden biri gerceklesmistir.
Ya insan, felsefecilerin iddia ettikleri gibi bu ilmi kendi zihin giicii, diistinmesi, derin
arastirmasi ve ictihadiyla elde etmistir ya da peygamberlerin dedigi gibi bu ilim beser

olmayan bir kaynaktan almmigtir.?

Hangi durumda olursa olsun sanatin 6gretilen ve
dgrenilen bir olgu olmasindan hareketle Thvan “her sanat hakkinda erbabindan yardim
isteyiniz”®® derken pratik bir gaye giitmiis, sanatlarda, birlikte yapilmaya duyulan

ihtiyacin zorunlulugunu dile getirmistir.

fhvan’a gore her insanin, 6greniminde, ahlak sahibi olmasinda, s6zlerinde, inanglarinda,
amellerinde ve sanatlarinda bir 6gretmene/egitmene veya iistada ihtiyaci vardir.% Tek
basina bir insan, ancak sikintilar igerisinde yasayabilir. Clinkii insan, ¢esitli sanatlarin
saglamca yapilmasindan dogan giizel bir yasama ihtiya¢ duyar. Tek bir insanin bu
sanatlarin tiimiinii elde etmesi miimkiin degildir. Ciinkii Smiir kisa ve sanatlar ¢oktur.?!
Aslinda burada kastedilen zanaatler olsa gerek. Zira bir insanin yasama igin gerekli
biitiin zanaatleri tek basina yapabilmesi miimkiin degildir. Burada sanat ifadesine yer
verilmesinin nedeni olarak, yasadiklari ¢agda bdyle bir ayrima gitmemeleri
diisiiniilebilir. Nitekim zanaatle ilgili cins isim olarak kullanilan marangozlar, demirciler

ve firincilardan bahsedilirken de kullanilan kelime sanattir.®??

Bir sanati, bir isi 6grenmek icin bir ustaya ihtiya¢ vardir. Usta olan, sanatg1 adayimna
kilavuzluk yapar, yol gosterir. Ayrica isinin ehli olan sanatgi, bilimlerde kavramlagtirma
yaparak, 0 sanata katki saglar. Zira usta sanat¢i, yeni baslayanlara nazaran, pratik olarak
o sanatt gerceklestirmek disinda teorisine de sahiptir. Kendisi daha Once cesitli
problemler, zorluklar ve tmitsizlikler ile karsilasmis ve ¢oOziim yollartyla ¢ikis
bulmustur. Bu durumda usta sanatgi, Ogrencisine zahmet gektirmeden karsilagtigi
sikintilarda yardim ederek, ¢oziime kolay ve hizli bir sekilde ulastirabilir. Bu noktada

Thvan, Aristoteles ile ayni fikirleri paylasir. Zira Aristoteles, ustalarin gdziimiizde daha

818 Resail, 1, s. 37.

819 Resail, 11, s. 18; 111, s. 156.
820 pesail, 1, s. 480.

821 Resail, 1, s. 52.

822 pesail, 1,'s. 113.
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bilge olmalarinin nedeni olarak onlarin is yapabilme yeteneklerinin degil, kavrama

sahip olmalar1 ve nedenleri bilmeleri oldugunu sé')yler.823

Ihvan’a goére 6gretmen ve iistat, babanin, tipki bedenine babalik etmesi ve onun
varliginin sebebi olmasi gibi, ruhunun babasi, onun yetismesinin sebebi ve hayat
bulmasinin nedenidir. Nitekim baba bedensel bir siiret vermis, 6gretmen ise ruhani bir
stiret vermistir. Baba, diinyadaki bedenin varlik sebebi, yetistiren, saat saat yokluk,
degisim ve akip gitmekte olan diinya yurdunda terbiye edici ve ge¢im talebi konusunda
yol gosterici oldugu gibi 6gretmen de ruhu ilimlerle besleyen, marifetle terbiye eden ve

ona nimet, lezzet, seving, ebediyet ve sonsuz rahatlik yolunu gosterendir.?*

fhvan’a gore bazi insanlar bir sanati, daha 6nce onu hi¢ gdrmeden, kendi yetenek ve
zekasiyla elde ederlerken sanatkarlarin ¢ogu onu Ogretmenlerden egitim (tevfik) ve
Ogretimle (talim) elde ederler.®”® Bu goriis incelendiginde karsimiza temelde sanatlarin
Ogretilebilir olmasina dayanan, ancak bireyselligi dislamayan, dehaya ve orjinallige de
yer veren bir goriis oldugu ortaya ¢ikar. Fakat bu konuda farkli ifadelere rastlamamiz da
miimkiindiir. Zira bir yerde de Ihvan, Siz en ufak bir sanatta ve en dnemsiz bir iste
hocalara ve Ogretmenlere ihtiyag duyarsinz. Siz belli bir siire 6gretim almadan
kendiliginizden bir is yapamazsiniz®*® demek suretiyle kendi goriis ve zekasiyla iiriin
ortaya koymanin miimkiin olmadigini belirlemistir. Yine Thvan, tamlik ve kemale
ulagmalar1 i¢in hocalarin onlara bilim ve sanatlar1 6gretmelerine muhtag:tlrlalr827 sOziiyle
de miikemmel sanata ancak 0gretim yoluyla ulasilabilecegini beyan etmistir. Aslinda
buradaki temel diislince sanatlarin, en miikkemmel varlik olan Allah tarafindan 6gretilen
bir eser oldugunun farkina dikkat ¢ekmektir. Zira Thvan’a gore, biitiin insanlarin
ogretmenleri, egiticileri ve listadlar1 peygamberler/yasa koyucular/ashabi namus/ger¢ek
bilgelerdir. Ashab-1 namusun 6gretmenleri melekler, meleklerin 6gretmeni Kiilli Nefs ve

onun da 6gretmeni Faal Akildir. Yiice Allah ise hepsinin 6gretmenidir.828

Sanat 6greniminde kisisel farklilik ve kabiliyetlere ile birlikte dogumu sirasindaki
yildizlarm etkili olduguna da yer veren Ihvan’a gére, cocuklarin sanat 6genimini kabul

etmeleri tabiatlariin farkliligina, tabiatlarmin farkliligi da dogumlarina goredir. Bazi

823 Aristoteles, Metafizik, s. 79, 981 b 5.
824 Resail, 1V, s. 50.

825 Resil, 1, s. 50.

826 Resdil, 1, s. 347.

821 Resail, 11, s. 277.

828 Resail, 11, s. 480.
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insanlar tabiatlar1 geregi bir ya da birkag¢ sanati kolaylikla kabule yatkin olurlar. Hatta
insanlardan ¢ogu, yeteneginin kalitesi sayesinde bir sanati o sanati yapanlari
gordiiglinde az bir inceleme ile ona vakif olur. Cocuklar, babalarimin ve atalarmin
sanatinda, 6zellikle de dogumlarinin delalet ettigi sanatta, yabancilarin sanatindan daha
basarili olurlar. Cocuklarin babalariin sanatin1 stirdiirmeleri gerektigi noktasinda tarihi
ve dini dayanak gosteren Ihvan’a gore, Erdesir b. Babekan’in siyasetinde, her
tabakadaki insanlara, kesinlikle babalarinin ve atalarinin sanatina sarilmalari, onu terk
etmemeleri zorunlu goriilmiis ve hatta bunun, Aziz ve Celil olan Allah tarafindan

Zerdiist’tin kitabinda farz kilindig1 iddia edilmistir®® der.

Sanatlar1 bilmenin gerekliligi {izerinde duran Thvan’a gore her sanatta, ehli olmayan,
eksikligi bulunan ve hata yapan kimseler sebebiyle sanatla ilgilenen kiside, stipheler
ortaya ¢ikabilir.®* Bu durumda hata sanatta degil sanatcidadir. Sanatin kusursuzlugu,
sanatkarlarin nefislerinin giicii, egitimlerinin uzunlugu ve o sanat {izerindeki dikkatleri
kadardir. Oyleyse sanatin batil oldugunu zannetme diyen Ihvén; sanatta ehil olmayan
kimselerin ¢ikarsamada bulunurken yaptiklar1 hatalar1 ve beceriksizlikleri yiiziinden
ortaya koyduklart delillerin dogru olmayabilecegini, sonucta sanat eserinin, yapan
sanatciya bagli olarak noksan olabilecegini belirler. Ihvan, bu durumda hatanm,
kemalinin eksikliginden dolay1 insandan kaynaklandigini Vulrguleur.831

Sanatin temel islevlerinden biri de etik’tir. Bununla kastedilen sey de teorik olarak
davranig bi¢imlerini 6gretmek degil yasayarak gostermektir. Bir baska ifadeyle insanin,
sanat yoluyla, kendisini mutlu kilacak davranislar1 gergeklestirmesidir. Bu anlamda
Ihvan, sadece davranislarin degil, hakikat1 anlamada ve esyay: arastirmada da ahlak ve
diisiincenin giizellestirilmesini 6nemli g(irrnektedilr.a?’2

Sanatlar ve ilimlerin gesitliligi {izerinde duran Ihvan, diinya ve diinyadan sonraki hayat
mutluluguna ulasabilmek i¢in gayret gosterilmesi gerektigi diisiincesindedir. Buna gore;
ilmi sanatlar ve bilgilerle kastedilen sey iki kisma ayrilir. Bunlarin birisi, bedenin
tyiligine ve iyi halde devam etmesine, digeri, nefsin bedenden ayrildiktan ve 6liimden

sonra 1yiligine ve yeniden dirilisinde kendisine has iyi hal {izere devam etmesine vesile

829 Resail, 1, s. 35.
830 pesdil, 1, 's. 52.
81 Resail, 11, s. 502.
832 Resail, 1V, s. 109.
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olan seydir. IThvan bunu sdyle ifade eder: “Ey kardes! Sana gereken, iki mutlulugu
gelistirmen ve iki makama ulagmani saglayan sey konusunda gayret gostermektir.
Sanatlarin degisik ve tiirlerinin ¢ok olmasinin sebebi, diinyanin fiil ve islerde ona dayali

zitliklarin ve farklihgin imaridir.”®%

Her ne kadar yeryiizii bir sanar eseri olsa da insan
eliyle, zitliklar ve farkliliklarin gerceklestirilme alani olarak géren ihvan, bu zitliklar ve
farkliliklarin insanin faydasina olacak bir ahenk ve uyum igerisinde diizenlenmesinin
gerekliligine isaret eder. Bu diizenlemenin de insanin maddi ve manevi duygularini
ortaya ¢ikaran bir yap1 olarak kabul ettigi sanat yoluyla gerceklestirilecegini diisiiniir.
fhvan’m bu goriisleri giizelligi, birbirine zit olan seylerin, karsitliklarin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan dengeden olusan uyum olarak goéren Pythagoras’i

animsatir.

Sevgi ve nefreti etik ve psikolojik agidan degerlendiren ve bu durumu kisilerin tabiat
olarak géren Thvan’a gore kalpler kendilerine iyilik edeni sevme ve kendilerine kétiiliik
edene nefret duyma iizerine yaratilmislardir.®** Herhangi bir sebeple hayvani nefislerin
fazla ve noksan yonlerinden birisine meylederek itidalden sapmasiyla hissettigi
elemlerin Yiice Allah’tan baska hi¢ kimsenin sayisim1 bilemeyecegi kadar cok®®
oldugunu ifade eden Ihvan’a gore aci ve lezzetlerden dolayr nefisler, bedenleri
korumaya/islah etmeye tesvik ederler®® Bu duygular olmasaydi zaten kabuk
mesabesinde goriilen beden tamamen korumasiz bir sekilde kalirdi. Buradan hareketle

zevkin ne oldugunu aciklayan Ihvan, zevkin acilardan uzaklasma disinda bir sey

olmadiginin anlasildigini ifade etmistir.®*’

Asil mutlulugu elde edebilmek i¢in nefsin bedenden ayrilmasi gerektigini diisiinen
Ihvan, maddi lezzetlerin ebedi olmamasi nedeniyle bunu sdyler. Thvan’a gore, elbette
diinyada da lezzetler ve mutluluklar s6z konusudur. Ne var ki bunlar gecici hazlar
oldugundan bu, onlarin degerini diisiirmektedir. Gergek lezzet ve mutluluk ise ancak
nefsin bedenden ayrilmasidan sonra gergeklesir. O halde Thvan-1 Safi’da sanatin bir
islevi de; Aristoteles’teki katharsis anlayisina benzer bir sekilde nefsin arindirilmasi
suretiyle estetik haz almaktan ziyade etik bir deger olarak degerlendirilmesidir. Giizellik

arzulanan bir hedeftir. Bu hedefe ulagmak i¢in egitim ve ¢aba gostermek gerekir. Nefsin

833 Resail, IV, s. 395.
834 Resail, 111, s. 530.
85 Resdil, 111, s. 53.
836 Resail, 111, s. 59.
87 Resail, IV, s. 114.
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armdirilmas1 gerekir. Diinyayr da zemmeden Ihvan, bu algak diinyanin sozlerine
aldanmamalisin, giizel diislincelere tabi olmal1 ve nefsini egi‘tmelisin838 sOzleriyle bunu
ifade eder. Nefsi arindirma ve temizlemenin araglarindan biri olarak sanati goren
fhvan’a gore sanatin ahlaki islevi; kalplerin incelmesi (rikkat), nefsin itaatini ve
huzurunu saglamak, Allah’in emirler ve yasaklarina boyun egme, giinahlardan dolay1

tevbe etmek ve Allah’a dénmektir.8*®

Ihvan, insanin davranislarin1 yonlendiren lezzet alma ve acidan kaginma duygularimi da
etik agidan inceler. Thvan’in yaklasimina bakildiginda haz ve lezzetleri nefs yetileriyle
siniflandirdiklar goriiliir. Thvan’a gore lezzetler dogal sehevi, duyusal hayvani, diisiinsel
insani ve ruhsal meleki olmak iizere dort ¢esittir. Dogal sehevi lezzetler, nefsin yiyecek
ve igecek gibi gidalar1 alma esnasinda hissettigi seylerdir. Hayvani lezzetler de aym
sekilde iki cesittir; birisi, nefsin uyum halinde oldugunda aldig: lezzettir ki cima buna
ornektir. Digeri, nefsin intikam aninda hissettigi lezzet olup 6fke aninda kabaran sehvet
buna ornektir. Fikri lezzet, nefsin bilinenlerin manalarini tasavvur ettigi ve varliklarin
hakikatlerini bildigi esnada aldig1 hazdir. Ruhsal meleki lezzet ise nefsin bedenden

ayrildiktan sonra huzur ve mutluluk i¢inde bulundugu rahatlik ve hazdir.3*

fhvan, Platon’un goriisine uygun olarak sanatlarda uzmanlasmaya gidilmesinin
gerektigineg41 de vurgu yapar. Bir kisi bir sanati ne kadar ¢ok yaparsa, basarili iiriinler
ortaya ¢ikarmasi da o kadar kolaylasir diyen Thvan’a gore, her sanat, daha dnce ifade
edildigi gibi diger bir sanattan alinmistir. Her sanatin, ilmin ve mezhebin erbabi da
digerlerine gore kendi sanatlarini, onlarin asillarimi ve detaylarini daha 1yi bilir.#*
Ginliik alhiskanliklar, siirekli yapilmak suretiyle, onlara benzeyen ahlak tarafindan
giiclendirilir. Ayn1 sekilde gesitli sanatlarin pratik uygulamasini yapmak, o sanatlarda
uzmanligi gﬁg:lendirir.g“'3 Dolayistyla Aristoteles’te ifadesini buldugu sekilde benzer
etkinliklerden huylar olusur.®** Erdemler ne dogal olarak ne de dogaya aykir1 olarak

edinilir; onlar1 edinecek bir dogal yapimiz vardir, aligkanlikla da onlar1 tam olarak

gelistiririz. Bunlarin olanaklarini daha Once tasiyoruz, daha sonra da etkinlikleri

838 Resail, 11, s. 248.

839 Resdil, 1, s. 86.

840 Resail, 111, s. 68-69.

81 platon, Devlet, s. 65, 374 C.

82 pesail, 11, s. 438.

83 Resdil, 1, s. 45.

84 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, s. 31, 1103 b 20.
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gerqeklestiriyoruz.845 Her sanatkiarin ve meslek sahibinin aklinin istiinliigii, kendi
sahsinda ortaya ¢ikar ve glizel yapamadigi seyleri ya da sanatinin alan1 disinda kalan
seyleri yapmaya kalkismadigi siirece, sanatini1 saglam yapmasi ve hemcinslerine karsi

tutumunun giizelligi oraninda bilinir.®*®

Thvan-1 Safa, yasadig1 caga uygun bir sekilde ifade edilen zanaatlara (mesleklere) da yer
verir. Zanaatlari, islevselligi acisindan siniflara ayirir. Bu zanaatlarin bir kisminin
icrasinda ilk yonelis/kasd, zorunluluktan kaynaklanir. Bir kismi bu zorunlu olanlara
tabidir ve ona hizmet eder. Bir kismi1 da onlar1 tamamlayip miikemmellestirir. Bir kismi
ise sadece giizellik ve siistiir. Ik yonelis/kasd/amag olan zanaatlar ii¢ ¢esittir. Bunlar
ciftcilik, dokumacilik ve ingaat¢iliktir. Goriilecegi lizere bu zanaatlar hayat i¢in zaruri
olan kisimdadirlar. Siis ve giizellik zanaati ise ipek elbise, ipek ve giizel koku vb.
zanaatlardir.®*’" Buna gore temel ihtiyaclar1 karsilandiktan sonra sirf insana haz ve
giizellik vermeleri agisindan zanaatlarin gordiigli islev etik ve estetik bir anlam

tagimaktadir.
3.8. Cesitli Sanat Alanlar

Orta Cag miifredatinda sanat olarak kabul edilen biitiin alanlarda Ihvan-1 Safi’nin
goriislerine rastlanildig1 ifade edilmisti. Simdi bu ilimler, Ihvan’in sanat anlayisina

kaynaklik etmesi yoniiyle daha yakindan incelenebilir.

[hvan-1 Safd Risaleleri’nin ilk kitabi Matematik bilimlerdir. Ancak Matematik, basit
seviyede ve yiizeysel diizeyde ele alinmistir. Zira amaglart bir matematik ve geometri
kitab1 yazmak degildir. Thvan’in hedefi bu metotla Matematikten hareketle daha soyut
konularin yer aldig1 metafizige ylikselmektir. Matematikten hareketle nefis egitimi
yapmak ve duyu yetisine ihtiya¢ duymadan yiiksek bilgilere ulagilmasini saglamaktir.
Matematik bilimlerinde inceleme yapmadaki en yiice amacin, duyulurlarin formlarini
duyu yetisi yoluyla edinip diisiinme yetisi yoluyla da onlar1 kendinde tasavvur ederek
bgreneceklerin nefislerini egitmek oldugunu®?® belirten fhvan’in genelde matematik
Ozelde sayilart ele almasinin birinci amaci, zihni, karmasik ve soyut konulara
hazirlamaktir. Risaleler’in birinci kitabinin Matematik ilimler olmasinin nedeni de

budur. Ikinci olarak da “nefs ilmi~ne dikkat ¢cekerek onun cevherinin bilgisine, asil olan

85 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, s. 30, 1103 a 20-25.
848 Resail, 11, s. 429.

87 Resail, 1, s. 30.

88 Resil, 1, s. 55.
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ruhani hayata hazirlamak icin yol gdstermektir. Bu noktada Ihvan’m goriislerinin,
Pythagoras goriislerinin etkisinde kaldig1 soylenebilir. Pythagorculara gore de, insanin
esas gayesi ruhu beden {izerinde hakim kilabilmek, ruhun bedenle iligkisi sonucu
bozulan 6zii, ortaya ¢ikan ruh kirliliginden kurtarmaktir.*® Pythagorcular da bunu
gerceklestirebilmek igin ilim ve sanat yolunu se¢misler bilhassa Matematik ve Misiki
ile cok yakindan ilgilenmislerdir.850 Pythagorasgilar’a gore evrene hakim olan ve evren
uyumunu saglayan sey sayi Ve sayilar arasi orantidir. Bunun zorunlu sonucu olarak
Pythagorascilar’a gore evreni bilmek demek onun dayandigi sayr ve sayi ilgilerini
bilmek demektir. Giizelligin belirleyicileri, oran ve simetridir. Matematigin temelinde

851 j

de oran ve simetri yatmaktadir.”" Iste bu sayede alemi, onun diizenini, ruh ve beden

arasindaki ahengi kurabileceklerine inanmislar; bu sebeple de Matematik ve Musiki

arasinda siki bir baglant1 kurmaya gallsmlslardlr.852

Matematigin varliklarin sayilara karsilik gelen anlamlarma dair ilmi olan
Aritmetik’ten®® sonra gelen ve cisimlerden soyutlanmis olan boyutlari inceleyen
Geometri de Thvan’a gore aragtirmaci bilginlerin sanatlarmdandir. Her sanatkar, sanatini
gerceklestirmeden Once sanatinda bir hesaplama yaptiginda bu akli/soyut geometrinin
bir ¢esidi olur. Bu nedenle de fhvan-1 Safd’ya gére, Geometri ilmi biitiin sanatlara
dahildir®* ve cisimleri birbirine birlestiren bu Geometri bilimine sanatkarlarin ¢cogu
muhtactir.®® Birgok sanatkérin ithtiya¢ duydugu bir ilim olan Geometri, somut ve soyut
olmak iizere ikiye ayrilir. Thvan, énce somut geometriyi sonra da soyut geometriyi ele
alir. Bunun sebebi, filozoflarin aritmetikten sonra geometriyi ele almalarinda oldugu
gibi, bu alanla ilgilenenlere duyulurlardan akledilirlere, somuttan soyuta dogru giderek
bu konular1 daha kolay bir sekilde kavratmaktir. Thvan’a gore hissi/somut geometriyi
inceleme, biitiin pratik (ameli) sanatlarda ustaliga ulastirirken akli/soyut geometriyi
inceleme bilimsel sanatlarda ustaliga gotiiriir. Clinkii bu ilim, ilimlerin kokii ve hikmetin
esast olan nefsin cevherinin bilgisine ulastiran kapilardan biri, bilimsel ve pratik tiim

sanatlarin ashidir ki bu da nefsin cevherinin bilgisidir.856

89 Baylady, s. 46-51; Erdem, s. 85.
80 Gokberk, s. 31; Erdem, s. 85.
81 Kranz, s. 45.

82 Erdem, s. 85.

83 Resdil, 1, s. 23.

84 Resdil, 1, s. 44.

85 Resdil, 1, s. 50.

86 Resdil, 1, s. 53.
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fhvan-1 Safd’ya gore, somut geometri iizerine inceleme yapmak, sanatlarda ustalasmaya
yardimec1 olur. Soyut geometri iizerine inceleme yapmaksa say1r ve sekillerin
Ozelliklerinin bilgisi, goksel varliklarin ve miizik seslerinin dinleyicilerin nefsleri
tizerinde etkisini anlamaya yardimci olur. Duyularin, edilginleri iizerinde nasil etkili
oldugunu incelemek, ayrik nefislerin, olus ve bozulus alemindeki tek viicut olmus
nefislerde nasil etkili oldugunu anlamaya yardimci olur. Soyut geometri ilminde,
arastirmacilar i¢in Allah’in yardim ve yol gostermesiyle nefsin bilgisine gotiiren tek bir

yol vardir.®’ Iste bu yolla da teorik ve pratik bilimlere ulasilabilir.

Biitiin varliklarin bilgisini elde etmeye calismak, Thvan’in temel ilkesi olmustur. Bu
nedenle Thvan’a gore sanat olarak kabul edilen Mantik ilmi de énemlidir. Thvan-1 Safa
diger konulara ayirdig1 risalelerde de mantiga yer vermekle birlikte, bes risaleyi 6zel
olarak mantiga ayirmistir. Bunlar onuncu riséle olan isagici ile baslayip mantigin genel
olarak biitiin konularmi kapsayacak nitelikteki Kategoriler, Kitabu’l-ibare (Peri
Hermenias), Birinci ve ikinci Analitikler (Burhan) ile devam eden risalelerdir.®*® Bu

konularin ele alinisinda, Aristoteles’in mantik anlayis1 gozetilmistir.

Insan1 Ay-felegi altindaki varliklarin en degerlisi olarak géren Ihvan’a gére insanin bu
konumu, bilimlere ve sanatlara sahip olmasindan ileri gelmektedir. “Nutk” (konusma-
s0z) ise; beseri sanatlarin en degerlisi ve en lstiiniidiir. Sadece insana 6zgii olan bu
ozellik yine onu diger canllardan ayirt etmemizi saglar. Ciinkii Thvan’a gore nutk,
beseri sanatlardan olan manevi (ruhani) sanatlara, en yakin olanidir. Diger sanatlarda
konular “tabii cisimler” olup hepsinin konusu cismani cevherlerken, Mantik’ta konu
canl ve tikel olan nefsin cevherleri olup nutk’un nefislerdeki etkisi ruhanidir.®* ihvan
anlayisinda da Islam filozoflarmin genelinde oldugu gibi mantik, felsefenin dlgiisii ve
filozofun aleti olarak kabul edilmistir.%® Mantigin felsefenin bir pargast degil de, bir
alet olmasi fikrini, IslAm filozoflar1i, Alexander Aphrodisias’tan almlslardlr.861 [hvan,
mantik ilmine bilinmesi gereken sanatlar igerisinde yer vererek burada bir

temellendirmeye de gider. [hvan-1 Safa, nasil ki Felsefe peygamberlikten sonra beseri

sanatlarin en degerlisi (esref) ise, felsefenin Sl¢iisiiniin de Slgiilerin en saglami (sahih)

87 Resail, 1, s. 79.

88 Resdil, 1,'s. 104 vd.

89 Resdil, 1,'s. 104.

80 pesdil, 1, s. 130.

861 Mehmet Bayrakdar, islam Felsefesine Giris, AUIF Yay. Ankara 1988, s. 69.
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ve filozofun aletinin aletlerin en degerlisi olmas1 bir zorunluluga déniismiistiir®? der.

[hvan-1 Safa Risalelerinde dnem verilen sanatlardan biri de miiziktir. Miizik, insanin
farkli duygulari tlizerinde etkisi olan ve insan ruhunu yiiceltmeye yonelik bir sanattir.
Insan ruhunun yiiceltilmesi goriisii Thvan’in biitiin diisiincelerinin temeli olunca bunu
gerceklestirdigini soyledikleri miizik daha da 6nemli bir konumda degerlendirilmeyi
hak etmektedir. Ruhani ve cismani seylerden miirekkep bir sanat olan Mdsiki ilmini, bir
uyum ve kompozisyon igeren, oranlarin bilgisine dair te’lif (teorik Miusiki ilmi)
sanati®®olarak goren ihvan, bu ilme, ruha hitap eden yonii itibariyle ayrica nem verir.

59864

“Misiki uyumlu melodiler ve 6l¢iilii nagmeler demektir seklinde ifade eden Thvan,

yine Pythagoras’tan etkilenmistir.

Sanatlar igerisinde énemli bir yer verilen miizik konusunda da ihvan’a gére her seyde
olmas: gereken oran, 6lcii ve diizen son derece énemlidir. Hatta ihvan’a gore Mdsiki
gina (nagme), gma ise uyumlu melodilerdir (elhan). Lahn 6l¢iilii nagmeler, nagmeler de
Olctlii ahenkli seslerdir.®® O halde miizik; diizen, esitlik ve tekrardir. Havanin
titresimleriyle ortaya ¢ikan ses, diizensiz olursa bu ancak bir giiriiltii olarak duyulur.
Insan bundan haz almadig1 gibi huzursuzluk dahi duyar. Ancak titresimler diizenli olur
ve belirli araliklarla ortaya ¢ikarsa 6l¢iilii ve ahenkli bir miizik elde edilmis olur ve ruh
bununla mutlu olur. Bunun i¢in de 6l¢ii ve uyumu bilmek gerekir. Zira Thvan’a gore
“kulaklardaki giizel tad, iki melodi arasindaki zamanlarin niceligini, siikiin ve hareket

zamanlar1 arasindaki uyum ve olgiileri bilmektir.”8%°

Bu duyu organlarindan isitme
yoluyla algilanan ve hosa giden sanatin gerceklesmesi igin temel nitelik, ¢okluk
igerisinde uyumun saglanmasiyla olusan birlik diizenidir. Miizik bu yoniiyle insanlara
etki eden bir sanat olarak evrenin tamaminda hakim olan diizenin bir devami seklinde
de anlasilmigtir. Thvan’a gore, sanatgilarin sanatlarini yaparken maddeden kaynaklanan
etkilerin farklilig1 gibi, miizik sanatinin da dinleyenler lizerinde c¢esitli etkileri vardir.
Kisacas isitme duyusu olan her canli, miizikten tat almistir. Diger sanatlarin cisimsel

bedenlere etkisinin oldugu gibi nagmelerin de ruhani nefisler iizerine etkisi coktur.®®’

Bundan dolay1 biitiin milletler miizigi kullanmigtir. Miizigin insan tiizerindeki farkli

82 pesail, 1, 's. 130.
83 Resdil, 1, s. 84.
84 Resdil, 1, s. 90.
85 Resdil, 1, s. 87.
86 Resdil, 1, s. 96.
87 Resdil, 1, s. 87.
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etkilerine Ornek olarak bazen diiglin, seving ve mutlulukta; bazen gam, keder ve
matemlerde; bazen ibadet yerlerinde ve bayramlarda; bazen evlerde ve caddelerde;
rahatken ve yorgunken kullanmalar1 gosterilebilir. Ayrica miizigi erkekler, kadinlar,
cocuklar, yaslilar, alimler, cahiller, sanatcilar, tiiccarlar ve hangi konumda olursa olsun
biitiin insanlar kullanmislardir.*® O halde miizik icin; rahatlatan, iizen, neselendiren vb.

duygular1 biitiin insanlar i¢in saglayan bir sanat olarak bakilabilir.

Arap dilini kullanma sanat1 diyebilecegimiz belagat ve hat (giizel yaz1) sanatina da yer
veren Thvan’a gére, muhkem ve saglam sanatlardan biri de s6z ve kelimelerdir.*®® Soz
sanatinin temeli harflerle baslar. Thvan’a gore harflerin biraraya getirilmesinden lafizlar
olusur. Lafizlar bir anlam igerdiklerinde isim, isimler birbirini takip ettiginde kelam,
kelimeler kuralina uygun olarak siralandiginda da sozler meydana gelir. Sozler ise
nazim ve nesir olmak {izere ikiye ayrilir. Nazim yani 6l¢iilii sozler; siir, vecize (recz)
kafiye ve uyak (sec’i) gibi sozlerdir. Nesir de fesahat ve belagat ile muhataba ve

R S 870
muhavera tarzinda olmak {izere iki kisimdir.

Aristoteles’in sz sanat1 olarak
degerlendirdigi Retorik’te oldugu gibi sozii, konusma sanat1 olarak degerlendiren Thvan,
bu sanatin en énemli kavramlar1 olan belagat ve fesahati de aciklar. Thvan’a gore biitiin
var edilmis seyler (masnu’at) hikmet geregi saglam ve dayanikli bir sekilde var
edilmistir. S6z ve sdylem/ifade sanati bunlardandir. Zira sézlerin en saglami, en agik ve
en giizel ifade (belig) edilenidir. En giizel ifadeli/derin anlamli soziin (belagat) en
saglami ise en agik/anlagilir (fasih) olanidir. Anlasilirhigin (fesahat) en giizeli, uyumlu

81 Daha 6z olarak ifade edilirse Thvan’a gore belagatte Olcii; istenilen

bir vezni olandir.
seyin elde edilmesi, anlamin tam dogru, amacina yonelik ve en yakin yoldan gayeyi
anlamaya ulastirmasidir.®”? Bu konuda tutarli kaldiklari ve samimi olduklari anlasilan
Ihvan’in kendi yazdiklar1 eserde bu kurallara uymalarinda gosterdikleri titizlik
gosterilebilir. Ancak su unutulmamalidir ki sézlerin yalnizca giizel olarak ifade edilmesi
yeterli degildir, ayrica sozler dogru olmali ve okuyanin ruhunu bu dogruluga dogru

yonlendirebilmelidir.

Thvan’a gore sekilleri farkli yazi sanatindaki hat, 6lgiileri ve birbirlerine olan konumlari

88 Resdil, 1, s. 85-86.
89 Resdil, 1,'s. 108.
870 Resdil, 1, s. 106.
871 Resail, 11, s. 147.
872 Resail, 11, s. 121.
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. 873 5 A .
bakimindan oranli olursa giizel olur.”"” Bundan dolay1 da Thvan’a gore sanatlarin en
yiicelerinden biri de yazma sanatidir.®”® Yazi sanati Islam medeniyetinin en gbzde ve

kendine 6zgii bir sanatidir.®”

Dilimize Hiisn-ii Hat yani glizel yaz1 olarak gecen yazi
sanatinin diger yazilardan farki, harflerin kendi basina oldugu kadar, kelimenin baginda,
ortasinda ve sonunda bulunmalarina gore bi¢cim degisikligine ugramasi ve yine birlikli
bir biitiin olusturmasinda yatmaktadir. Bu nedenle hat sanati bir resim gibi verdigi
harflerle bir yaziy1 degil de, sanki bir diisiinceyi resmetmektedir. Her sanat yapitinda
uyum mutlaka gozetilir. Iste hat sanatinda da harfler uzatilabilir veya kisaltilabilir, yahut
sitili degisebilir olmakla beraber bir uyum mutlaka olmalidir. Bu yoniiyle hat sanati,
somut cizgiler aracilifiyla soyut ifadeyi bulundurmasi, harflerin hem belirli 6lgiilere
uymast, hem de kompozisyona gore farklilik gosterebilmesi ve farkli yazi sitilleriyle

iiriinler ortaya koymasiyla bir sanattan hedeflenen fonksiyonlar1 gerceklestirmekte ve

bakanlarda anlam ile birlikte estetik bir haz da uyandirmaktadir.

[hvan-1 Safi, zamanlarinda sanat olarak kabul edilen Astronomi ve Astroloji’den de
bahseder. Giines ve hareketleri konusunda bilgi veren Ihvan, bu konuda siiphesi
olanlarin Batlamyus’un el-Mecisti adli gokcisimleri ve geometri konusundaki kitabini
inceleyen ve astronomi ilmi konusunda derinlesen sanat ehline sormasi gerektigini ifade

876
eder.

Burada ihvan’in Astronomi’yi sanat olarak gordiigii ve konu hakkinda bilgi
sahibi olmak isteyenlerin ehline sormasi gerektigini sdylemesi dikkat ¢ekicidir.
Astroloji bilimini de sanat olarak gdren ihvan, Islam diisiincesine dnemli tesirleri olan
bir faktor olarak da Hint astrolojisini gosterir. Hint alimleri astroloji sanatin1 bilen ve
kahinlik ismine layik olan kimselerdir®”’ diyen ve Astroloji’yi bilinmesi gereken bir ilim

olarak goren Thvan, bu ilim sayesinde kahinlerin, giizel isler yapabildiklerini belirler.?®

Astrolojiyle yakindan ilgilenen Thvan, giizellik ile burglarm iliskisi olduguna inanir ve
yaratilis1 bir nevi astrolojik kanunlara tabi olarak goriir. Thvan’a gore en asag1 alemde
meydana gelen biitiin olaylar, bagli bulundugu en iist dlemin semavi bir nizam ve

yonetimi geregi meydana gelirler.879 Yildizlar akli, nlrani cisimlerdir ki bu Eski

873 Resdil, 1, s. 8.

874 Resail, 1, 's. 109.

875 Kog, Islam Estetigi, s. 141.
876 Resail, 11, s. 18.

877 Resdil, 1V, s. 343.

878 Resdil, 1V, s. 340-341.

879 Filiz, s. 81.
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Yunanlilarin mezhebidir. Yildizlar mutluluk ve mutsuzluk ile insan émriiniin uzunlugu
ve kisaligina tesir ederler. Bu Orta Cag’da baglayip giinlimiize kadar devam eden bir
‘[artlsmadlr.880

Ihvan-1 Safa yildizlarm sans ve talihsizlik getirecegine inanmaktadir. Buna gore Ay
kiiresinin altindaki varliklarin hepsi, yildizlarin etkisine maruzdur. Fakat Ay-altindaki
varliklarin cevherleri farkli farkli oldugundan bu etkileri kabulleri de farkh

olmaktadr, %

fhvan’a gore; yildizlarin etkilerinin asiriligi ve giiciiniin etkilerinin
eksikliginden dolay1 da, astrologlarin haber verdigi gibi, olus aleminde ugursuzluklar
(menahis) ve fesat ortaya ¢ikar.%® Olus ve bozulus aleminde meydana gelen tiim olaylar
(havadis) feleklerin kiiresel hareketlerine (devir) tabi olup -Yiice Allah’in izni ile-
yildizlarinin hareketinden, onlarin burglardaki seyrinden, birbiri ile birlesme ve
kavusmasindan (kiran ve ittisal) meydana gelir.”® Bu hareket korunarak felekte devam
ettikce ondan kaynaklanan bu varliklarin sekli, maddede varolmaya devam eder. Felek
durdugu zaman nizam/diizen bozulur, olus biter. Bu Kiilll Nefs en son hedefine

ulastiginda mutlaka olacaktir. Fail, fiilini ona ulagsmak i¢in yapar ona ulasinca da fiil

biter,%*

Thvan, insanm basina gelen takdir edilmis olaylar1 da Astroloji hiikmiine tabi kilar,®®
Imanm sartlarindan ve miiminlerin 6zelliklerinden birinin de kaza ve kadere riza
gostermesi olarak goren Ihvan’a gore, bu durum, iizerinde cereyan eden takdirler
karsisinda nefsin giizelligi olarak goren takdirlerin gergeklesmesidir. Ayn1 zamanda bu
durum, astroloji hiikiimlerinin geregidir. Kaza da, yildiz hiikiimlerinin gerektirdigi

886 Takdirlere boyun egmeyi, [hvan’m

seylere ait Allah’in ge¢mis bilgisidir.
gerceklestirmek istedigi hedeflerden olan nefsin giizellestirilmesine sebep oldugunu
vurgulayarak ve buna metafizik bir anlam yiiklemeleri de dikkat cekmektedir. Ontolojik
bir estetik bakis acisiyla konuya yaklasan Thvan’a gore, cereyan eden aci, sabir

gerektiren takdirler karsisinda Namusun/seriatin kutsalligi sayesinde bunlara sabir

80 Ahmed Emin, s. 113.
881 Resdil, 1, s. 433.

882 pesdil, 1, s. 144.

883 Resail, 111, s. 253.

884 Resail, 111, s. 255.

885 Resdil, 1V, s. 73-75.
886 Resdil, 1V, s. 73.
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gosteren ariflerden baska giizel ruhlu hi¢ kimse yoktur.®®’ O halde ihvan’a gore, iyi
ruhlar, Allah’in kazasina riza gosterir ve astrolojinin geregi olarak cereyan eden aci
takdirlere, bedenden ayrildiktan sonra varilacak yerde iimit ettikleri hayirlara

kavusacaklarini ve mutluluk icinde olacaklarii diisiindiikleri i¢in riza gosterirler.®®

Yildizlarin konum ve hareketlerinden giizel ve faydali bilgilere ulasildigindan hareketle
astrolojinin bilinmesi konusunda 1srarct olan Thvan’a gore Ogrenilmesi gereken
sanatlardan biri de Sihir’dir. Risalelerde Thvan-1 Safi, sihre genis bir yer ayirir. Ihvan’a
gore Arapga’da sihir; bir seyin hakikatini agiklamak, ortaya ¢ikarmak, hizli bir gayretle
gbzler Oniine sermek ve pekistirmektir. Bir seyi, olmadan 6nce haber vermek ve
yildizlarin bilgisiyle felek hiikiimlerinin gerekleriyle delillendirmektir.®®® Sihrin teorik
ve pratik kisimlar1 oldugunu, hak ve batil i¢in kullanildigim®® belirleyen hvan’a gore;
biitlin isler, sanatlar, meslekler, zanaatlar ve insanlar arasinda icra edilen alma, verme,
satma, satin alma, dinler hakkinda tartisma, konusma, delil getirme ile kanitlama ve
burhan ile yerine getirme ve adetleri bozma, goézleri ¢evirme, seyleri birbirine
doniistiirme, birbirinin i¢ine karistirma biitiin bunlar sihir ve biiyiidiir. Alemin tamami
sihir ve biiyii ilmi ve eylemi ile ayakta durur; fakat her eylem, gii¢ yetirilmesi, gayret
gosterilmesi, kudret ve takati ile kendisine yol bulunmasina gore yaplhr.891 Iyisi ve
kotiisliyle, soran insanin nefsinde gizli isleriyle meydana gelen, gézden uzak seylerden
haber vermeyi sihir ve kehanet®? olarak niteleyen Ihvan-1 Safa’ya gore, diinyadaki
krallar, sultanlar ve zorbalar, marifet ehli denilen miineccimlerin bilgisine muhtagtir. Bu
konuda siiphesi olanlara Thvan, bu sanatin gergek ve kesin oldugunu belirtip, bunu
hakkiyla bilen kimsenin sirat-1 miistakime vakif olacagini bildirir.®*® Bu anlamda sihir,

onemli bilgi elde etme yollarindan biri olarak goriilmektedir.

87 Resdil, IV, s. 73.

888 Resdil, 1V, s. 75.

889 Resail, 1V, s. 312.

80 pesdil, 1V, s. 313.

81 Resdil, 1V, s. 340.

892 pesail, 1V, s. 342.

893 Resdil, 1V, s. 377-378.
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Orta Cag Islam felsefesinin 6zgiin bir olusumu olan IThvan-1 Safi’nin Risélelerinde
estetik ve sanatin arastirildigt bu calismada, felsefelerinin tamaminda oldugu gibi
Yunan diisiiniirleri ile Islam Dininin etkisini gérmek miimkiindiir. En genel anlamiyla
tabiattaki ve sanattaki ahenk ile ifadenin miikemmel birlikteligi olarak tanimlanan
estetik konusunda Pythagoras’in uyum ve diizen ilkesi, Platon’un biitiin idealarin en
tistiine koydugu mutlak giizellik olan iyi ideasi, Aristoteles’in mimesis (taklit) teorisi ve
bunun sanattaki kullanilis1 ile alemdeki diizen fikri, Plotinus’un feyz teorisi ile giizelden
tagan her seyin ondan pay aldig1 Ol¢iide gilizel oldugu ve buradan hareketle evrende
kotiiliik ve ¢irkinligin olmadig: diisiinceleri ile Farabi’nin Tanri’y1 varliklarin en {ist
noktasina koyarak O’nun giizelliginin de biitiin giizelliklerin istinde oldugu, “Evvel”
olarak niteledigi Tanri’nin giizelliginin 6ziine ait olmasi, O’nun giizelin, iyinin ve
diizenin sebebi olmasi dolayisiyla, O’ndan varliga gelen her seyin de O’nun zatina
uygun ve zat: gibi giizel, iyi ve miikemmel oldugu seklindeki diisiinceleri ihvan-1 Safa

Risalelerinde de goriilmektedir.

Orta Cag diisiincesinin tamaminda oldugu gibi, Thvan’in giizellik anlayiginin
merkezinde de Tanri kavrami vardir. Tanrt hem giizel hem de her giizel seyin
kaynagidir. Thvan-1 Safd da Tanr1’y1; hem estetik 6zne, hem estetik nesne ve hem de
estetik deger olarak gdrmiistiir. Thvan’in bu gériisiiniin temeli de Orta Cag filozoflarinin

giizellik diislincesinin temeli olan Plotinus felsefesi’dir.

Estetik ve sanati ele alirken duyu yetilerinden faydalanan Thvan’in giizellik anlayis:
bilgi teorisiyle de irtibathidir. Nefsin idrak yetilerini inceleyen Ihvan-1 Safa’da 6zellikle
miitehayyile yetisi denilen ve beynin 6n tarafinda islevini siirdiiren yeti, sanatlarin
ortaya c¢ikmasinda Onemli bir role sahiptir. Miitehayyile yetisi hem sanatin

baslangicinda, hem ortaya ¢ikisinda ve hem de sanat eserinin sonucunda dnemlidir.
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Yiice Allah, hikmetinin geregi, biitiin varlik tiirlerine kendisiyle idrak edecekleri 6zel
duyu, duygu ve nefis yetileri bahsetmistir. Duyu, duygu ve nefis yetileri verilen insan,
sanatlarin1 bunlarla ortaya koyar. insan bu yetilerle biitiin varliklarin bir Yaratici’nin
(Sani) eseri oldugunu, hikmetle is yapan bir ustanin en giizel sekilde varlik diizenini
terkip ettigini ve hos bir sekilde kompoze ettigini idrak eder. Ihvan, estetik dzneyi nefse
dayali agiklama yoluna gitmis, algi yetileri temelli 6znenin, akil ile irtibatin1 da 6nemli
gormiistiir. Ihvan’da estetik tecriibe, duyu temelli baslayp, akli idrak ile
tamamlanmaktadir. O halde giizeli algilayan ve onu yasayan insan, idrak yetilerinin
yardimiyla giizelin kaynagima dogru yol alir. Suras1 da muhakkaktir ki Ihvan’a gore akli
hazlar diger biitiin hazlarin tzerindedir. Akil, diisiinen ve diisliniilen sey olarak
giizelligini nereden alir sorusuna Ihvan, akil ve biitiin varliklarin maddeden uzak
olmalar Olciistinde “mutlak gilizel” olan Tanri’ya yaklastiklarini, Tanri’ya yakinliklar:
nispetinde giizellikten aldiklar1 paym da arttigini1 kabul ederek cevap verir. Bu noktada
fhvan’in goriisleri, bir seyin giizelliginin, giizelin kendisinden pay aldig1 icin giizel
oldugunu belirleyen Platon ile cisimlerin giizelliklerini, kazanilmis giizellik olarak
goren, cisimlerin giizellik ideasina katilmakla giizel oldugunu sdyleyen Plotinus’un

goriigleriyle paralellik gostermektedir.

Estetik nesnenin belirlenmesi noktasinda Risalelere bakildiginda, Orta Cag’in metafizik
eksenli yapisinin genel bir karakteristigi olarak giizel kavraminin daha ¢ok ontolojik
olarak ele alimmis oldugu goriilir. Bu anlamda ihvan, Tanri’yr giizelligin en f{ist
noktasina koymus ve O’nu mutlak giizel olarak ele almistir. Tanri’nin mutlak giizel
olmas! diisiincesini O’nun ekmel varlik olmasi iizerine temellendiren Thvan, Tanri’nin
comertligi dolayisiyla glizellikleri de kendine has kilmadigini ve onu yarattiklarina da

verdigini belirlemistir.

Thvan’a gore, yaratilanlar bir diizen igerisinde yaratilmistir. Thvan-1 Safi, Allah’m,
varligin sahibi oldugunu, bunu hikmet ve sanatiyla var ettigini ifade etmekte,
yaratilanlar tiizerindeki ince sanatlara bakmamizi istemekte ve bu dogru bakisi
gerceklestiremeyenleri gafil ve cahiller olarak yadirgamaktadir. Sanatgi ile sanat eseri
arasinda her zaman bir iliski oldugunu ve bu nedenle sanattan hareketle sanat¢inin
bilinebilecegini diisiinen Thvan’a gore, bes duyunun algr alaninin disinda kalan, gizli ve
insan idrakini asan sanatlar, ancak acik olan sanat eserinin bilinmesiyle bilinebilir.

Ciinkii heylQlanin hakikatini ve hallerini bilmek, sanat eserini bilmek; sanat eserini
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bilmekte sanatkari bilmek demektir. Biitiin her seyin yaraticis1 Allah olduguna gore,
ahenk, uyum, diizen, 6l¢ii ve giizelligi veren de O’dur. Ihvan, bu sekildeki bir
diisiinceden hareketle gercek sanatkarin ve onun eserlerinin bilinmesine kadar giden bir
yol oldugunu diisiiniir. Her sanat zorunlu olarak sanatkarina isaret eder. Yani eser
miiessirinin izlerini tagir. Evrendeki harika sanat ve miikemmel diizen bunlar1 yaratan en
yetkin varlik ve “mutlak giizel”in eseridir. Boyle olmasindan dolayr da yaratilan
diizenin en 1iyi, en mikemmel isleyen ve en giizel olmasi zorunludur. Esasen
miikemmellik estetik boyut ile tam olarak anlasilabilecek bir kavramdir. Zira
miilkemmel olmak, varligin tamlig1 ve yetkinligi anlamina gelmekle, en asagida olandan
en milkemmele dogru yiikselen ve en miikemmellige yaklastik¢a giizelligi artan bir yap1
olarak goriilebilir. Buna gore Thvan’da, Tanri’nin giizelligi disinda, varliklar arasinda

goriilen diizen igerisinde de bir giizellikten s6z edilebilir.

Ihvan, evrenin uyum, diizen ve ahenk igerisinde yaratilmis olmasini Tanr1’nin hikmet ve
inayeti geregi yarattiklarina sefkati ve comertliginin sonsuzlugu baglaminda
degerlendirmistir. Her tiirlii yetkinlik ve giizelligin kaynag1 “Tanr1” oldugu i¢in varliga
ait biitiin giizellik ve yetkinlikler ondan kaynaklanmaktadir. Ayni1 sekilde dlem de biitiin
giizellik ve yetkinligini ondan almaktadir. Thvan’m biitin bu Tann
degerlendirmelerinde, Farabi’nin anlayisina benzer ifadelerle Tanri’yr niteledigi
gorilebilir. Ayrica kozmolojik 6gelerden hareketle Tanri’nin mutlak giizelligine ulasan
Thvan, giizellik ve iyilikle nitelenen gevremizde gordiigiimiiz her varligin zorunlu olarak
iyl ve glizel olan tarafindan verildigini ifade ederek biitiin bunlarin O’nun inayeti ve
hikmeti geregi oldugunu belirler. Tanr1 tasavvurundan hareketle alemin bdyle
miikemmel oldugunun agiklanmasi felsefe tarihinde Platon’la birlikte karsilasilan
yontemlerden birisidir. Bunun tam olarak bodyle anlasilmasinin oniinde engel olarak
duran kétiiliik ise Thvan anlayisinda aslinda varligim yoklugundan baska bir sey degildir.
Zira var olmak hicbir zaman kotilik olmayip, varliga ilisen bazi arizi durumlar
nedeniyle sadece Ay-alti dlemde bulunan ve Ay-alti varliklarin yapisinda yer edinen
madde dolayisiyla ortaya ¢ikan bir durumdur. Haddizatinda kétiiliikk ve ¢irkinlik gibi
kavramlar Ay-iistii alemdeki varliklar igin gegerli degildir. Dolayistyla giizellik varligin
asil hali olup, cirkinlik ve kétiiliik yokluktur. Thvan, “kétiiliik; iyilikten, tamliktan ve

yetkinligin yoklugundan bagka bir sey degildir” derken Platon’da yer alan ahengin
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yoklugunun bozukluk, varliginin da erdem olmasi goriisiinden esinlenmis olabilecegi

veya ayni sonuglara ulastiklar1 fikrini vermektedir.

Ihvan, sanat eserlerinde kusursuzluk vasfinin sadece Allah’in eserlerine ait oldugunu
kabul eder. Varliklar arasinda hiyerarsik bir yap1 kabul eden Thvan, bu dizilisi en basit
varliktan en yetkine dogru siraladiginda madenler, bitkiler, hayvanlar, insanlar,
melekler, Kiilli Nefs, Kiilli Akil ve Tanr1 seklinde bir siralama ortaya ¢ikar. Bu siralama
icerisinde Ay-alt1 alem ile Ay-iistii alem arasinda orta konumda bulunan insan her iki
alem ile irtibat halinde olabilir. Iste insanin asil gayesi, diinya ve diinyaya ait baglardan
ruhunu, maddi kirinden temizleyerek, maddi dlemden kurtulmasi ve manevi, akli olan
diisiintilir diinyaya, 6zlem duydugu aleme donmeye c¢aligmasidir. Oraya ozlem
duyulmasimin nedeni, ruhunun geldigi yer olmasi ve orada her seyin giizel olmasi
dolayisiyladir. Kopup geldigimiz alemdeki askin varliklara tekrar ulagsmay1 hedefleyen
Ihvan’a gore bunun gerceklestirilmesinin yolu ancak ask ile miimkiindiir. Biitiin
varliklarin agk ile mutlak giizellige 6zlem duymasi, geldigi varlik alemine yiikselme
arzusu, baska bir soOyleyisle ebedi olma arzusunu barindirmaktadir. Kisacasi ask,
giizellige duyulan Ozlem, giizellige ulasma ugrunda verilen miicadele ve biitiin
giizelliklerin kaynag: olan Allah’a kavusma c¢abasi olmaktadir. Bu goriisleriyle Thvan,
Platon tarafindan “giizelligin 6zii” ve “mutlak giizellik” olarak degerlendirilen “Eros”

diisiincesinden izler tasimaktadir.

Giizellik, Allah’in zatindaki kemal olduguna gore giizellige asik olmak ve ona 6zlem
duymak kacinilmazdir. O halde ask, bir anlamda kemale duyulan 6zlemdir. Aym
zamanda bu 6zlem ¢okluktan kurtulup, birlige yaklasma arzusudur. Beden zindanindan
kurtulup ruhsal enginliklerde gezintiye duyulan arzudur. Biitlin bu giizellikler, faziletler
ve hayirlarin hepsi Allah’in feyzinden olup nurunun kiilli akli aydinlatmasi, kiilli
akildan kiilli nefse, kiilli nefs’ten de maddeye yansimasindan kaynaklanmaktadir. Bu

yaklagim Platon ile Plotinus’un sevgi kavramiyla benzerlikler tasimaktadir.

Ihvan Risaleler’de, estetik konularin1 hikmet, inayet, diizen, uyum, oran, lcii, ahenk,
te’lif gibi temel kavramlar cercevesinde incelemistir. Bu sekilde dikkatlerimizin
yonelmesi gereken kozmolojik unsurlarin kullanilmasi, Allah’in kudretini takdir etmek
ve O’na benzemeye calismak seklinde ifade edilen, her durumda bu giizellik unsurlarini

gerceklestirme ¢abasina bizleri sevk etmek i¢indir. Gergekte alemde miikemmel bir yap1
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islemektedir ve gozlem yapan her insan bunun farkindadir. Bu giizellik sadece gozle
goriilen alemle sinirli olmayip, fizik diinyanin disinda da varligini ortaya koymaktadir.
Ay-iistii alem biitliniiyle glizeldir. Ciinkii madde ile ilgisi bulunmamaktadir. Bu
alemdeki hareket de son derece diizenlidir. Ay-iistii alemdeki varliklarin hepsi
hareketlerin en milkemmeli olarak tarif edilen dairesel harekete sahiptir. Bu hareketle
hedeflenen ise kendi Yaratici’st ve O’nun miikemmelligine benzeme c¢abasidir. Bu
hareketin yoneldigi sey, kendisine giizellik ve yetkinlik veren “mutlak giizel”dir. O’nun
giizelligi, tim varliklarin ona ulasma arzusu duymasinin kaynagi olmakta ve gok

cisimlerinin hareketleri bu kesintisiz ask neticesinde siirekli olarak devam etmektedir.

Thvan-1 Safd’ya gore asil giizellik, metafizik giizelliktir. Dolayistyla ontolojik temellidir.
Ciinkii yaratma olayiyla ilgilidir. Allah, dilemesiyle gokleri yaratti, sanatiyla onu
saglamlastird, hikmetiyle diizenledi ifadeleriyle ihvan, yaratmayi, sanat1 ve bunlarin en
uygun, en saglam ve en glizel bir bicimde diizenlenmesini Allah’in takdirine baglar.
Alemin sanatsal ve estetik agidan yaratilmasma dikkat cekerek en 6zlii bir bigimde
Allah ve alem iligkisini gozler Oniine serer. Kozmoloji goriisiinde Pythagoras’tan
etkilenen Thvan-1 Safi’nin, 4lemin biiyiik insan ve insanin kiigiik Alem olmas1 anlayisi
biitiin Alemi bir organizma gibi degerlendirmesine sebep olmustur. hvan, her varligin
hikmet eseri olarak kendi ontik yapisini gergeklestirdigini diisiinmektedir. Bu noktada
Ihvan, bir uyum oldugunda giizellikten séz edilebilecegini belirten Pythagoras’in

gorlsline paralel yaklasimda bulunmustur.

Thvan, sayilar1 her seyin nedeni ve alemdeki ahengi anlama konusunda bir anahtar
olarak gormektedir. Sayilardan hareketle ¢oklugu birlige baglamanin miimkiin
olabilecegi konusunda da Pythagoras’tan etkilendiklerini kendileri itiraf etmektedirler.
Ayrica Pythagoras’in en yiiksek ahenk olarak gordiigli miizikteki uyumu sayilara
dayandirarak aciklayan goriislerine benzer bir yaklasimi Thvan’da da gdrmekteyiz.
Thvan-1 Safa Risélelerinde énem verilen konulardan biri olan miizik konusunda miistakil
bir Risale bulunmaktadir. Burada Thvan, miizige giden yolun temelinde gék ve uyumun
oldugu, miizigin ruha etkisi, seslerin uyum ve uyumsuzlugu, miizik aletlerinin
kullanilmas1 ve ¢ikardig1 sesler gibi agiklamalarinda Pythagoras’tan etkilenmistir. Bu
etkinin bir sonucu olarak, Thvan’a gore kozmos biitiiniiyle bir ahenk, uyumlu sesler
veren bir birlik olarak diistiniilmiistiir. Ruhani ve cismani seylerden miirekkep bir sanat

olan Mdsiki ilmini, bir uyum ve kompozisyon igeren, oranlarin bilgisine dair te’lif
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(teorik Msiki ilmi) sanat1 olarak géren Thvan, bu ilme ruha hitap eden yonii itibariyle
ayrica Onem vermistir. Masikiyi “uyumlu melodiler ve olgiilii nagmeler” seklinde
tanimlayan Ihvan yine Pythagoras’tan etkilenmistir. Pyhagoras’a gére de en giizel sey
uyumdur ve biitiin kdinat uyum ile sayidir. Bundan dolay1 evrende bulunan gezegenler,
hareket ederken sesler ¢ikarir. Bu seslerin uyumlu nagmeler ¢ikardiklart diislincesi de

ayniyla Thvan-1 Safa diisiincesinde yer almaktadir.

Estetik deger; estetik nesnedeki anlamdir. Buna gore Ihvan diisiincesinde estetik degerin
goriildiigii mutlak varlik Tanri’dir. Ancak giizelligi 6zii geregi olan ve “mutlak giizel”
olarak ifade edilen Tanr1 disinda, giizel olarak deger verilen baska varliklar da vardir.

Ancak estetik deger olan giizellik bagka varliklara Tanr1 vasitastyla verilmistir.

Thvan-1 Safa’daki yaratilisin giizel, kdinatin her seyiyle giizellikle dolu ve Yaratic1’nin
glizelligin asil kaynagi oldugunu belirlemesi son derece onemlidir. Her seyi en giizel
stirette yaratan ve hakimlerin hakimi olan Allah’in hikmetinin kusursuzlugu ve sanatinin
muhkem olusu nedeniyle O’nun her isi, ruhlarin arzu ettigi giizellikleri ortaya ¢ikarir.
Allah’mn kendisinden kaynaklanan bir feyizle biitiin isleri giizeldir. Ihvan’a gére bu feyiz
basindan sonuna kadar nurlar ve glizelliklerin yayilmasi, dolunayl bir gecede aydinlik
ve 151g1n aymn cevherinden ¢ikarak havaya yayilmasi gibidir. Hakiki giizellik de iste bu
ilahi giizelliktir. Thvan, burada bir tiir 151k metafizigi yapar. Bu sekildeki ifadeler
Platon’un, diisiincelerin giinesi anlaminda kullandig1 Iyi ile 6zdes Tanri anlayismi ve
Plotinus’un maddeyi erisilmez ve iistiin bir varliktan “yayilma” yoluyla inisin agamali
basamaklarinin son halkasi olarak goren Yeni-Platoncu felsefeyi ¢agristirir. Boylelikle

madde iizerinde parlayan 151k ancak kaynaklandig: varligin yansimasiyla aciklanabilir.

Thvani-1 Safd Risalelerinde Tanri’nin giizelligi, 6ziinden kaynaklanmaktadir. Ancak
Tanr1 disindaki varliklarinda giizel olduklari kabul edilmektedir. Ne var ki bunlarin
giizelligi zatlar1 geregi olarak degil, arizi olarak bulunmaktadir. Tanr1 disindaki
varliklarin giizelliklerden hareketle Thvan, giizelligin bazi niteliklere sahip olmasi
gerektigini belirler. Giizelligin en temel niteliklerinden biri esyanin kusursuz, ayipsiz ve
noksansiz olmasidir. Kainata 6zellikle de gokyiiziine baktigimizda gérecegimiz ilk sey
onun kusursuz yaratilmis oldugudur. Alemin mutlak giizel olan Allah’tan uyum, &lgii ve

diizen {izerine yaratildig1 ve bu ifadelerin de giizelligin unsurlar1 oldugu bilindigine goére
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Yiice Yaratici’nin yaratmasmin miikemmelligi ortaya ¢ikar. ihvan’da giizel’in varlig

Tanr1’nin varhigi igin bash basina bir kanit teskil etmeye yeterlidir.

Olgii, oran ve denge kavramlar1 temelinde estetik giizelligin ortaya ¢ikacagini savunan
fhvan-1 Safa, Pythagoras ile Aristoteles’in asiriliktan uzak “orta” kavrammin temsil
etmis oldugu en iyi durum olma disiincesinden hareketle iki zit arasinda orta
(miitevassit) halde bulunma anlamia gelen Olgiiyii/adaleti “erdem” kavramiyla ifade
ederek onlara katilmakta ve bu goriisiinii biitiin varlik alanlarim1 kapsayacak sekilde
genellestirmektedir. Bu orta halde olma durumu etik bir kavram olmakla birlikte Orta
Cag’in genel anlayis1 dogrultusunda estetikten tamamen ayrilamayacak bir nitelikdir.
Oran kavramina gelince bu matematik estetigin 6nemli bir kavrami olup, bir seyde oran
varsa o sey gilizellige de sahip demektir. Yaratici, kainattaki biitiin varliklar1 Gyle
muntazam bir oran igerisinde yaratmistir ki bu yaratilig, kusursuz olup onda hi¢ bir
uygunsuzluk yoktur. Bunun goriildiigii varliklardan biri de insandir. Insan siireten giizel
ve mizag olarak da dengeli yapisiyla farkli bir yap1 arz etmektedir. Iste Thvan, insan ve

ozelliklerine bakarak bu giizelliklerin kesfedilmesini arzu etmektedir.

Estetik yargi; bir nesneye estetik bir tavirla yaklasan, belli bir estetik begeniye sahip
Oznenin, nesne hakkinda verdigi giizel, hos vb. seklindeki yargilardir. Bu ¢aligmada
Ihvan’a gore estetik yargida bulunan yetinin ne oldugu arastinlmistir. Ihvan’da
giizelligin algilanmasi temelde duyusal dis idrak yetilerine dayanmakla birlikte bunun i¢
idrak yetileriyle yorumlanmasindan sonra bir yargiya ulasildigi belirlenmistir. Bu
yetilerden birisi de miifekkire (fikretme) yetisidir. Duyu idrakleriyle edinilen veriler,
miitehayyile yetisi ile bir araya getirilip anlamlandirildiktan sonra miifekkire yetisine
iletilir. Estetik deneyime konu olan yargiya da burada ulasilir. Hafiza yetisiyle de ortak
olan bu yetiden, ge¢miste zihinde var olan big¢imleri ortaya ¢ikarmada yararlanilir.
Biitiin bunlarin dayandig1 ve hepsine etkinlik veren bir yeti olarak akildan da bahsetmek
gerekir. Zira Thvan-1 Safa’da estetik nesnenin ortaya ¢ikmasinda akil, yetilerin en
onemlisidir. Estetik yargilarda tam olarak algilamanin gerceklestigi akla gelene kadar
verilen yargilar, 6znel yargilardir. Bunlar dogru yargilar olabilir ancak bu yargilarin
genelliginden s6z edilemez. Fakat estetik yargi konusunda son karari akil verdigine
gore, akil, ilkeler belirlemesi ve genel olan yargilara ulasmasi1 nedeniyle nesnel yargilara

ulasacaktir.
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Bu durumda Ihvan’a gére insan, giizelligi hissi ve akli olarak birlikte algiladigina gore
bunlardan birinin olmamasi1 halinde giizelligin idraki s6z konusu olmayacaktir. Buradan
hareketle estetik gergekligin biri insanin disinda digeri de insanin i¢inde bulunan iki
yonii oldugu agiga ¢ikar. Giizelligi algilayan dis duyu, maddi unsurlar olan isitme ve
gorme iken bunlar1 anlamlandiran kisim insanin i¢ idrak duyularidir. O halde duyular
olmadan estetik yasantidan s6z etmek miimkiin degildir. Ancak duyular, yeterli degildir.
Ihvan, dis duyuya ihtiya¢ duyan ve estetik yasantiin tam olarak idrak edildigi yetiyi,
akli yeti olarak niteler. IThvan’da akil da ortak bir isim olarak kabul edip iki anlamda
kullanilir. Biri filozoflarin, Yaratici’nin yarattig1 ilk varlik olarak isaret ettikleri bir sey
olup basit, ruhani ve tiim esyayr ruhani bir sekilde kusatan cevherdir. Digeri ise
insanlarin ¢ogunlugunun, kendisinin fiili olarak tefekkiir, diisiinme (reviyye), konusma,
temyiz/ayirt etme, sanatlar vb. olan insani nefsin giiclerinden bir giic olarak isaret
ettikleri seydir. Dolayisiyla Thvan’da herhangi bir ayirima gidilmeksizin, nazari ve ameli

olarak anlasilabilecek olan akil da bu ikinci anlamda kullanilan akildir.

fhvan-1 Safa’nin Risalelerinde arastirmaya konu olan sanatlara bakildiginda, yasadiklar:
caga uygun bir yaklagim sergilendigi goriilmektedir. Matematik, Geometri, Mantik,
Miizik, S6z, Yazi, Astroloji ve Sihir gibi ¢esitli sanat alanlarinin varligini kabul ederek,
biitiin bu sanatlara Risaleler’de yer vermesi dikkate degerdir. Ihvan-1 Safd’nin goksel
varliklar dedigi ve ruhaniler olarak niteledigi varliklardan Ay-alti alemdeki varliklara
giizellik, sanat ve siislenme duygularimin verildigini belirtmesi de dikkat ¢ekici olup
buna benzer goriislere Kindi’nin yildiz 1sinlarina dayanan kozmoloji diizeninde de
rastlanir. Aslinda Thvan’in, 11tk ve parltt anlayist Platon’un lIyi’yi Giines’le
Ozdeslestirmesi ve ayni anlayisin Yeni-Platonculuk tarafindan Hristiyan gelenegiyle
bulusturmasinda da g(’)riilmektedir.894

Ihvan-1 Safd’ya gore insam diger canlilardan ayiran temel fark diisiinen nefse 6zgii
nitelikler olan teorik ve pratik sanatlara arzulu olmasidir. Sanatlari, insani nefsin tabii
bir meyli olarak belirleyen ve bilimsel sanatlardan sonra pratik sanatlari inceleyen
[hvan-1 Safd’ya gore sanat; alim olan sanatginin nefsindeki sfireti ortaya ¢ikarmak ve bu
stireti maddede ortaya koymaktan baska bir sey degildir. Su halde sanat, bir ¢esit

yaratma olarak kabul edilmektedir.

894 Eco, Giizelligin Tarihi, s. 102.
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fhvan, ilimleri ve sanatlar1 bulduklarmi iddia edenlerin, tabiatta yapilmis olanlari
gozlemleyerek ve onlar iizerine diisiinlip kiyas yaparak ancak bir sonuca vardiklar1 ve
bir sanat eseri meydana getirdiklerini ifade eder. Dolayisiyla da beseri sanatlarin ancak
tabiatin bir taklidi oldugunu ifade etmis olur. Burada da Thvan’in goriisii Platon ile

Plotinus’un goriiglerini hatirlatmaktadir.

Resim sanatina deginen Ihvan’a gore, ressamlarin sanati, dogal, beseri ya da nefsani
sanat varliklarinin stretlerini taklit etmekten baska bir sey degildir. Yukarida taklidin
hoslanmayla birlikte yeni bir sey ortaya c¢ikardigindan hareketle olumlu karsilanmasina
karsilik buradaki ifadelerde; resim sanatinin kendinden iist bir varligin yaptigi bir eserin
taklidi oldugunu vurgulamak gerekir. Haddizatinda ihvan, taklidi, doganin taklidi olarak
almakla birlikte bundan farkli olarak, varliklarin daha st konumdaki varliklarin

taklidini yapmak seklinde oldugunu da ifade eder.

Biitiin bu sdylenenlerin sonucu olarak Thvan’a gére sanatin mahiyetinin bir ydniiyle
yaratma ve bir yoniiyle de taklit oldugu sdylenebilir. Ancak Platon ve Aristoteles’te
sanatm taklit (mimesis) olarak ifadesinde, tabiatin taklidi anlasilirken, Thvan’in taklit
anlayisi, igerisinde beserl olan sanatkarin tabiati taklidini ifade etmekle birlikte, asil
olarak daha iist konumda olan varligi, yani Yaratici’y1 taklit etme seklinde anlasildigi

gorilmektedir.

[hvan’a gore sanatlarm kaynagi, insani diger canlilardan ayiran diisiinen nefse 6zgii
nitelikler olan teorik ve pratik sanatlara arzulu olmasi noktasindan hareketle insani
nefsin tabii bir meyli olmasidir. Bu yaklasim Aristoteles’in sanati, insana 6zgl dogal ve

dogustan getirilen taklit egilimi ve hoslanma ile agiklamasina paralel goziikmektedir.

[hvan-1 Safa, sanatcilarn gayelerinden birinin de duyusal anlamda doyuma ulasmak
oldugunu belirler. Thvan, bu anlayisiyla, sanatginin sanat yoluyla kendini ifade ederek,
baskalar tarafindan takdir edilmek ve sonucunda da mutlu olmak diisiincesini beseri

sanatlarin ortaya ¢ikisinda 6nemli etkenlerden biri olarak gérmektedir.

Thvan-1 Safi’ya gére sanatin gayesi, goriiniir giizelliklerden hareketle, gériinmeyen
gercek giizellige ulasma cabasidir. Buna gore Thvan, sanati Tanri’dan gelen 6zle tekrar
Tanr1’ya donebilmenin yollarindan biri olarak goriir. Beseri sanatlar1 teorik ve pratik
olarak ikiye ayiran Ihvan’da ameli/pratik sanat, bilen sanatkarm, zihnindeki formu disar1
cikarip madde iizerinde ortaya koymasidir. Ortaya konan sey, hem madde hem de

formun bilesiminden ibarettir. Bunun baslangici, sani1 yiice olan Allah’in emri, Kiilli
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Aklin destegi ve Kiilli Nefsin etkisine birlikte dayanir. Sanatlarin kaynagini son
basamakta Allah’a dayandiran Thvan, daha asag: diizeyde Kiilli Akil ile Kiilli Nefsin
etkisinden bahseder. Bu nedenle sanattaki maksat, her sanatta usta/mahir olmak, Yaratici
olan “gercek Sanatkar’a benzemek” demektir. Burada benzemek ile kastedilen sey,
Tanr’nin fiillerine benzer fiiller yapmak, baska bir sdyleyisle ahenkli ve diizenli iiriinler
ortaya ¢ikarmak seklinde anlasilmalidir. Buna gore, biitiin var olanlar giizeldirler. Ciinkii
tasarak var olduklari asil kaynak gilizeldir. Esyanin giizelligi O’ndan oldugu icin seyler
daima O’nun giizelligine asiktir ve O’nun yetkinligine 6zlem duyar. Bunun i¢in de ona

benzemek ve onunla birlesmek ister.

Cesitli meslek ve sanatlart icra etmekten maksat, ihtiyaclari karsilamak ve ihtiyag
sahiplerine yardimc1 olmaktir. Bundan da maksat nefsin yetkinlesmesine,
yetkinlesmesinden maksat ise semanin melek@ituna yiikselmesine yardim etmektir. Bu
ise ancak madde denizinden kurtulmak, olus ve bozulus cehenneminden kurtulup, ruhlar
alemi alanma girmek ve orada ebedi olarak sevingli, mutlu ve lezzet i¢inde kalmaktir.
Sanatlar ve ilimlerin gesitliligi iizerinde duran Ihvan, diinya ve diinyadan sonraki hayat
mutluluguna ulasabilmek icin gayret gosterilmesi gerektigi diisiincesindedir. Buradan
hareketle Thvan’a gore; ilmi sanatlar ve bilgilerle kastedilen sey iki kisma ayrilir.
Bunlarin birisi, bedenin iyiligine ve iyi halde devam etmesine, digeri, nefsin bedenden
ayrildiktan ve 6liimden sonra 1yiligine ve yeniden dirilisinde kendisine has iyi hal iizere
devam etmesine vesile olan seydir. Asil mutlulugu elde edebilmek i¢in nefsin bedenden
ayrilmas1 gerektigini diisiinen Thvan, maddi lezzetlerin ebedi olmamas1 nedeniyle bunu
sOylemektedir. Elbette diinyada da lezzetler ve mutluluklar s6z konusudur. Ancak
bunlarin gegici hazlar olmasi, onlarin degerini diistirmektedir. Gergek lezzet ve mutluluk

nefsin bedenden ayrilmasindan sonra gerceklesir.

Thvan-1 Safi’da sanatin bir gorevi de; Aristoteles’teki katharsis anlayisina benzer bir
sekilde nefsin arindirilmasi suretiyle estetik haz almaktan ziyade etik bir deger olarak
degerlendirilmesidir. Thvan’a gore sanatin amaci, kalplerin incelmesi (rikkat), nefsin
itaatini ve huzurunu saglamak, Allah’in emir ve yasaklarina boyun egmek, giinahlardan

dolay1 tevbe etmek ve Allah’a donmektir.

Thvan, sanat eserinin; ontolojik, estetik ve etik islevlerinden de bahseder. Ontolojik
olarak sanat eseri, daha ¢ok fiziksel bir varlik alanina tekabiil etmesine karsin, metafizik

alanda da asli bulunan ve bu anlamda kalic1 olan bir varlik yapisina sahiptir. Sanati
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“alim olan sanat¢inin nefsindeki sGreti ortaya ¢ikarmak ve bu slreti maddede ortaya
koymak” olarak tanimlayan fhvan’a gére, beser olan sanatg1, sanatim gerceklestirirken
hem maddeye, hem de o maddeye diisiincesinde yer alan bi¢cimi vermeye ihtiya¢ duyar.
Su halde sanat eseri maddesiyle fiziksel varlik alanina karsilik gelirken, diisiincesindeki

bicimle de ideal varlik alantyla baglantili oldugu diisiincesini vermektedir.

Epistemolojik olarak sanatin daha ¢ok ogretilebilirligi iizerinde duran ihvan’da siirekli
bir bi¢cimde usta/6gretmen-0grenci iliskisi anlatilarak, sanatin giizel bir bigimde
Ogrenilmesi i¢in egitime muhta¢ olundugu vurgulanir. Sanatlarin ortaya ¢ikisi iizerinde
tartigan Ihvan’a gore, sanatlarm tamami filozoflarin (hakim) hikmetli bilgisiyle ortaya

¢ikmigtir. Sonra insanlar bunu onlardan 6grenmisler ve birbirlerine 6gretmislerdir.

Egitim ve ahlaki giizellik {izerinde de duran ihvan, egitilecek kisilerin, tabiatlarinin
egitime miisait, her tiirlii tutuculuktan uzak genglerden olmasina 6zen gosterilmesini,
yaslilar ile zamanin bosa gegirilmemesini &giitler. Thvan’in bu nasihatinin arkasinda,
cehaletle bozulan hayatin1 diizeltmek isteyen insanin 6grenmesi gereken seyler
oldugunu belirlemesi yatar. Insann temel hedefi olarak maddenin baglarindan
kurtularak akilsal ve ruhani adleme kavusma c¢abasimi da belitleyen Ihvan’a gore

mutluluk ancak bu sekilde elde edilebilir.

Sanatin temel islevlerinden biri olarak da ahlaki armmay sagladigim ifade eden ihvan,
sanat yoluyla davraniglarin giizellestirilmesinin gerekliligine de vurgu yapar. Sanat
ogreniminde kisisel farklilik ve kabiliyetler ile birlikte dogumu sirasindaki yildizlarin
etkili olduguna da yer veren Ihvan’a gére, cocuklarin sanat dgrenimini kabul etmeleri
tabiatlarinin farkliligina ve tabiatlarinin farkliligi da dogumlaria goredir. Baz1 insanlar
tabiatlar1 geregi bir ya da birka¢ sanati kolaylikla kabule yatkin olurlar. Hatta
insanlardan cogu yeteneginin kalitesi sayesinde bir sanati, o sanati yapanlar
gordiigiinde az bir inceleme ile ona vakif olur. Cocuklar, babalarinin ve atalarinin
sanatinda, 6zellikle de dogumlarinin delalet ettigi sanatta, yabancilarin sanatindan daha
basarili olurlar. fhvan, Platon’un goriisine uygun olarak sanatlarda uzmanlasmaya
gidilmesinin gerektigine vurgu yapar. Bir kisi bir sanati1 ne kadar ¢ok yaparsa, basarili
{iriinler ortaya ¢ikarmasi da o kadar kolaylasir diyen Thvan’a gore, her sanat, diger bir
sanattan alimmustir. Her sanatin, ilmin ve mezhebin erbab1 da digerlerine gore kendi

sanatlarini, onlarin asillarin1 ve detaylarini daha iyi bilir.
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Her sanatkarin ve meslek sahibinin aklinin iistiinliigii kendi sahsinda ortaya ¢ikar. Giizel
yapamadig1 ya da sanatinin alan1 disinda kalan seyleri yapmaya kalkismadigi siirece,
sanatini1 saglam yapmasi ve hemcinslerine karsi tutumunun giizelligi oraninda sanatinin

istlinliigl bilinir.

Sanatlari baz1 ydnlerden birbirlerinden iistiin olduklarini da ifade eden ihvan’a gére bu
istiinliilk ya bunlarin konu olduklart madde agisindan, ya yapilan sey agisindan, ya
onlar1 edinmeye sevk eden zaruri ihtiyaclar agisindan, ya sagladigt umumun menfaati
acisindan, ya da bizzat sanatin kendisi acisindandir. O halde Thvan’a gére, sanatlar ya
zorunluluk ya fayda ya da bizzat sanatin kendisi i¢in yapilmaktadir. Hepsinin temel

hedefi insanin kemal derecesine ulasmasini temin etmektir.

Ihvan-1 Safa’nin estetikten sonra cesitli sanat dallarindan hareketle agiklanan sanata
bakisi hakkinda sonu¢ olarak sunlar sdylenebilir. Diinya ve diinya sonrasi yasam
dengesini gbzeten, ruhani yapmin o6n planda oldugu, goriinenden hareketle
goriinmeyene ulagmay1 hedef edinen, zamanlarinda sozii edilen biitiin sanatlarda fikir
beyan etmeye calisan Thvan’m sanat kuraminin, temelde Islam diisiincesinde yer alan
degerlerin yansimasi olarak anlagilmasi miimkiindiir. Sanatlarda; oranl, 6lgiilii, faydali,
lyi ve giizellik degerlerini esas alan, zaman zaman Pythagoras, Platon, Aristoteles ve
Plotinus’un sanata yaklagimlarini hatirlatan bir anlayisa sahip olduklarini soylememiz

de mumkiindiir.



Adamson,

Ahmed

Akalin,

Al Yasin,

Altar,

Altintas,

Altug,

Aristoteles,

197

KAYNAKLAR

Peter ve Richard C. Taylor, Islim Felsefesine Giris, ¢ev. M. Ciineyt
Kaya, Kiire Yay. Istanbul 2008.

Hamdan, Ibtisam, El-Ususu’l-Cemaliyyetii li’|-ITka’il-Belagi fi Asri’l-
Abbast, Dar el-Kalem El-Arabi, 1. B. Halep 1997.

Bedia, Felsefe Terimleri Sozliigii, Savas Yay. 3. B. Ankara 1984.
Bedia, Felsefe Terimleri Sozliigii, Inkilap Kitabevi, 11. B. Istanbul 1998.
Stikrii Haltk (ve bask.), Tiirkce Sozliik, Tdk Yay. 11. B. Ankara 2011.

Cafer, Felasifetii Yunaniyyin,-El-Asru’l-Evvel-, Matbaatii’l-Irsad, Bagdat
1971.

Cafer, Feldsifu’l-Miislimin, Dar el-Suruk, 1. B. Kahire-Beyrut 1987.
Cevad Memduh, Sanat Felsefesi Uzerine, Yap1 Kredi Yay. Istanbul 1996.

Hayrani, “Kur’an ve Estetik”, AUIF Dergisi, C. 38. S. 1. Ankara 1998,
ss. 53-90.

Hayrani, “Fardbi ve Ibn Sina Diisiicesinde Vacibu’l Viicud’un
Nitelikler1”, Uluslararasi Farabi Sempozyumu Bildirileri icinde, Elis

Yay. Ankara 2005.

Taylan, Kant Estetigi, Payel Yay. Istanbul 1989.

Metafizik, cev. Ahmet Arslan, Sosyal Yay. Istanbul 1996.

Poetika, cev. Samih Rifat, Can Yay. Istanbul 2007.

Nikomakhos’a Etik, ¢ev. Saffet Babiir, BilgeSu Yay. Ankara 2012.

Kazim, Sanat Egitimi, Am Yay. 6.B, Ankara 2009.



Arvasi,

Atademir,

Awa,

Awa,

Avad,

Ayvazoglu,

Baylad,

Bayrakdar,

Beardsley,

Bedevi,

Behrens,

Bolay,

198

S. Ahmet, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Burak Yay. 3. B. Istanbul tsz.
Hamdi Ragip, Filozoflara Gére Felsefe, Atademir Yay. Konya 1947,

Muhammed Adil ve Hani Muhyiddin Atiyye, “Thvan-1 Safd” Mevsuat
Alami’l-Ulema ve’l-Udeba el-Arab el-Miislimin, Daru’l-Ceyl, Beyrut
2004.

Adel, Tahlil ve Tenkidler, ¢cev. Hamdi Ragip Atademir, “lhvan Al-
Safa”nin Tenkid Kafas1i”, AUIF Dergisi, say1 2(1), Ankara 1953, 5.95-
103.

Riyad, Mukaddemat fi felsefeti’l-Fen, Carros Pros, Trablus 1994.

Besir, Isldm Estetigi, Aga¢ Yay. Istanbul 1992.

Besir, Ask Estetigi, Otiiken Yay. Istanbul 1993.

Besir,“Tlmii’l-Cemal”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 22, istanbul 2000.

Nanji, “Ikhwan al-Safa”, Encyclopedia of Islam and the Muslim World,
Edt. Richard C. Martin, New York 2004.

Derman, Pythagoras Bir Gizem Peygamberi, Say Yay. Istanbul 2008.
Mehmet, Islam Felsefesine Giris, AUIF Yay. Ankara 1988.

Monroe C. “History of Aesthetics”, The Encylopedia of Philosophy, (edt.
Paul Edwards), Macmillian Publishing, C. I. New York 1987.

Abdurrahman, Efliitin Inde’l-Arab, Vekaletii’l-Matbat, Kuveyt 1977.

Abouseif Doris, Beauty in Arabic Culture, Princeton: Markus Wiener
Publishers, 1999.

M. Naci, “Bes Sanat”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul 1992.



Bolay,

Bozkurt,

Cabir],

Can,

Capelle,

Cassier,

Cevizci,

Corbin,

199

S. Hayri, Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozliigii, Akgag Yay. Ankara
2002.

Nejat, Sanat ve Estetik Kurumlari, Sarmal Yay. 2. B. istanbul 1995.

Muhammed Abid, Arap-isiam Kiiltiiriiniin Akil Yapisi, ¢ev. Burhan
Koroglu,

Hacak, Ekrem Demirli, Kitabevi Yay. 3. B. Istanbul 2001.

Muhammed Abid, Felsefi Mirasumiz ve Biz, ¢ev. A.Said Aykut, Kitabevi
Yay. Istanbul 2003.

Yilmaz ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk Islam Sanatlar ve Estetigi,
Kaythan Yay. 3. B. istanbul 2012.

Wilhelm, Sokrates’zen Once Felsefe, gev. Oguz Ozgoniil, Pencere Yay.
Istanbul 2011.

Ernst, /nsan Ustiine Bir Deneme, cev. Necla Arat, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1980.

Ahmet, Felsefe Sozliigii, EKin Yay. Ankara 1996.

Ahmet, Felsefe Terimleri Sozligii, Paradigma Yay. Istanbul 2003.
Ahmet, Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yay. Istanbul 2005.
Ahmet, Felsefeye Girig, Nobel Yaym Dagitim, Ankara 2010.

A. Kamil, Ibn Sina ve Gazali'de Bilgi Problemi, Insan Yay. Istanbul
1998.

A. Kamil, [bn Sina ve Estetik, Beyaz Kule Yay. Ankara 2009.

Henry, Islim Felsefesi Tarihi, ¢ev. Hiiseyin Hatemi, Iletisim Yay.
Istanbul 1986.



Coskun,

Croce,

Cuma,

Ciircant,

Cam,

Canki,

Cetinkaya,

Cetinkaya,

Cig,

Cligen,

200

Ibrahim, “Isldm Sanatinin Gelismesini Engelleyen Kelami Yorumlar”,
Islam ve Sanat -Tartismali [lmi Toplantilar Dizisi, (7-9 Kasim 2014),
[stanbul 2015, s. 93-109.

Benedetto, Aesthetic, EI-Miicmel fi Felsefeti’l-Fen, ¢ev. Sami el-Durubi,
El-Merkezii el-Sakafiyyu el-Arabi, 1. B. Beyrut 2009.

Muhammed Liitfi, Tarihii Felasifetii’|-Islam, Basim yeri ve Tarihi yok.

Seyyid Serif Ali b. Muhammed, 7a rifat, 1. B. Matbaai Hayriyye, Misir
1306 h.

Mustafa, Isldm Diisiincesinde Ahlak, MUIF Vakfi Yay. Istanbul 1989.
Mustafa, “Ahenk”, Diyanet islam Ansiklopedisi, C. 1. istanbul 1988.

Mehmet, “Kuran’da Hikmet Kavrami”, Cukurova OUnv. I[lahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 1, S. 2, Temmuz-Aralik 2001, s.89-120.

Nusret, Isldmda Sanat Sanatta Islam, Ak¢ag Yay. Ankara, 1997.

Mustafa Namik, “Art”, Biiyiik Felsefe Liigati, Cumhuriyet Matbaasi,
Istanbul 1934.

Bayram Ali, “Ihvan-1 Safd Felsefesinde Sayilarin Gizemi Uzerine Bir
(Coziim Denemesi”, Felsefe Diinyas:, Ankara 2003/1, S.37, 5.87-121.

Bayram Ali, /hvan-1 Safd 'nin Dini ve Ideolojik Séylemi, Elis Yay. Ankara
2003.

Yal¢in, fhvan-1 Safd da Miizik Diisiincesi, insan Yay. 3. B. Istanbul 2014.
Muazzez [lmiye, /nanna 'nin Aski, Kaynak Yay. 6. B. Istanbul 2010.

A. Kadir, Bilgi Felsefesi, Asa Kitabevi, 3. B, Bursa 2009.



Dagognet,

De Boer,

De Bolla,

De Bruyne,

Dinger,

Denkel,

Ebheri,

Ebu Reyyan,

Eco,

Emin,

Emin,

Erdem,

Ering,

201

Francois, Biiyiik Filozoflar ve Felsefesi, ¢ev. Zeynep Durukal, 1. B. Yap1
Kredi Yay. istanbul 2007.

T.J. “Ihvanii’s-Safa”, MEB Islam Ansiklopedisi, C. 5/2, Eskisehir 1997.
Peter, Sanat ve Estetik, ¢ev. Kubilay Kos, Ayrit1 Yay. Istanbul 2006.

Edgar, The Esthetics of The Middle Ages, Frederick Ungar Publishing
New York 1969.

Kurtulus, Felsefe, AUAOF Yay. Eskisehir 1993.

Arda, Demokritos/Aristoteles-/lkcagda Doga Felsefeleri, Kalamis Yay.
Istanbul 1987.

Esiriiddin, Isagiici ve Terciimesi, ¢ev. Nevzat H. Yamk-M. Sadi Cogenli,

Kiiltiir ve Egitim Vakfi Yay. Erzurum 1999, s.21-33.

Muhammed Ali, Felsefetii’l-Cemal, Daru’l-Maarif el-Camiiyye, 8. B.
Iskenderiye 1989.

Umberto, The Aesthetics of Thomas Aquinas. trns. Hugh Bredin, Harvard

University Press 1988.

Umberto, Giizelligin Tarihi, ¢ev. Ali Cevat Akkoyunlu, Dogan Kitap,
1. B. istanbul 2006.

Ahmed, Zuhru’l-Islam, Dar el-Kutub el-ilmiyye, 2. B. C. 2. Beyrut-
Liibnan, 2007.

Hasan, [hvdn-1 Safd, Dairetii’l- Maarifi’l-Islamiyyeti’s-Siiyye, Beyrut
2001.

Hiisameddin, Ilkcag Felsefesi Tarihi, Hi-Er Yay. Konya 2011.

Sitk1 M. Sanatin Boyutlar:, Utopya Yay. Ankara 2004.



Fahri,

Fazlur

Felsefe 2002,

Ferruh,

Filiz,

Frolov,

Gardet,

202

Macit, Islam Felsefesi Tarihi, cev. Kasim Turhan, Iklim Yay. Istanbul
1992.

Kitdbii’s-Siydseti’I-Medeniyye  (el-mulakkab bi mebddiu’l-mevcidat),
Tah. Fevzi Mitri Neccar, El-Matbaatu’l-Kasolikiyye, Beyrut 1964.

es-Siydsetii'I-Medeniyye, ¢ev. Mehmet Aydin- Abdulkadir Sener- M.
Rami Ayas, Kiiltiir Bak. Yay. Istanbul 1980.

Kitabii Ardi Ehli’l-Medineti’l-Fazila ve Mudaddddtiha, Takdim: Ali Bu
Miilhim, Dar ve Mektebetii Hilal, 1. B. Beyrut 1995.

Ihsau’l-Ulum, Takdim: Ali Bu Miilhim, Dar ve Mektebetii Hilal, 1. B.
Beyrut 1996.

Rahman, Isldm, ¢ev. Mehmet Dag-Mehmet Aydin, Selguk Yay. Ankara,
1992.

Yaymn Yoénetmeni: Tiilin Bumin, TUSIAD-T/2002.12.338 Nolu Yayin,
Istanbul 2002.

Omer, El-Fikru I-Arabi, Daru’l-1lm lil-Melayin, Beyrut 1996.

Omer, A. “Ihvan-1 Safd”, Klasik Islim Filozoflar1 ve Diisiinceleri
icerisinde, Edt. M. M. Serif, ¢ev. Ilhan Kutluer, insan Yay. Istanbul
2000.

Sahin, fhvdn-1 Safd Toplulugu ve Insan Felsefesi -Ilk Islam Hiimanistleri-
Bilim ve Utopya Kitaplig1, Ankara 2010.

Ivan, Felsefe Sozligii, ev. Aziz Calislar, Cem Yay. Istanbul 1997.

Louis, “Hicri 330 Yilindan Once Islam’da Din ve Felsefe”, cev. Mustafa
Sait Yazicioglu, AUIF Islam Ilimleri Enstitiisii Yay. S.5, Ankara Unv.
Basimevi, Ankara 1982, s.331-351.



Gilson,

Gonzalez,

Gokberk,

Giigli,

Giines,

203

Etienne, “Sark Filozoflar1”, ¢ev. Ibrahim Agah Cubukcu, AUIF Dergisi,
C.9,S.1, Ankara 1961, s.197-206.

Etienne, “Tanr1 ve Yunan Felsefesi”, cev. Mehmet Aydm, AUIF Dergisi,
C. 29, Ankara 1987, s.107-125.

Etienne, Ortacagda Felsefe, ¢ev. Ayse Meral, Kabalc1 Yay. Istanbul
2007.

Valérie, Beauty and Islam: Aesthetics in Islamic Art and Architecture,
1. B. Tauris Publishers London 2001.

Macit, Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1990.

A. Baki, Erkan Uzun, Serkan Uzun ve Umit Hiisrev Yolsal, Sarp Erk
Ulas Felsefe Sozligii, Bilim ve Sanat Yay. Ankara 2002,

Cevat, “Thvan-1 Safa Literatiirii”, Dicle Unv. flahiyat Fak. Dergisi Yay.
C. VI, S. 2, Diyarbakir 2004, s.89-105.

Hangerlioglu, Orhan, Felsefe Sozligii, Remzi Kitabevi, 14. B. Istanbul 2004.

Harman,

Hatip,

Horasani,

Hokelekli,

Hutcheson,

Omer Faruk, “Idris”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 21, Istanbul 2000.

Muhammed  Ahmed, el-Harekatu’l-Batiniyve  fi'\-Alemi |-Islami,
Mektebetii’l Aksa, 2. B. Amman-Urdiin 1986.

M. Gufrani, “Cemaatu Thvan-1 Safa”, Mecelletii’l-Ezher, Kahire 1964.
Hayati, “Idrak”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 21, Istanbul 2000.
Hayati, “Duyu”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 10, Istanbul 1994.

Francis, “Giizellik ve Erdem Diislinlerimizin Temelini Arastirma”, Necla
Arat, Estetik Se¢cme Metinler, istanbul Unv. Yayin No:2885, Istanbul
1981.



Isfahani,

Isik,

Ibn

ibn

[brahim,

[hvan-1 Safa,

204

Ragib, el-Miifredat, Thk. Muhammed Seyyid Kilani, Daru’l-Marife,
Beyrut tsz.

Caner, “Eski Diinyanin Kadim Bilgesi Hermes”, Dogu Bati Diisiince

Dergisi, Y1l 10, S.40, Ankara 2007, s.35-59.

Ebi Usaybia, Uyunu’l-Enba fi Tabakati’l-Etibba, Vehbiyye Matbaasi,
Basim yeri yok, 1882.

el-Kafti, Ahbdr el-Ulemd bi Ahbdr el-Hukemd, Nes. M. Emin Hanci,
Matbaatii’s-Saadet, Misir h. 1326.

Zekeriyya, Miiskilatii’|-Felsefefiyye 111- Miiskilatii’1-Fen-, Mektebetii
Misir, Kahire tsz.

Resdil-u Ihvan-1 Safi ve Hullan: Vefa, Dar Sadir, Beyrut tsz. I-1V.
Camiatu’l Cami’a, tah. Arif Tamir, Dar Mektebetu Hilal, Beyrut tsz.

Ihvan-1 Safé Risdleleri, Edt. Abdullah Kahraman, Ayrint1 Yay. Cilt I-
Istanbul 2012; Cilt 11- Istanbul 2013; Cilt 111 ve IV- Istanbul 2014.

Imam-1 mestur Ahmet b. Abdullah b. Muhammed b. Ismail b. Cafer es-Sadik, Er-

Ismail,

Ismail,

[zmirli

Jimenez,

Risdletii’l Camia, thk. Mustafa Galip, Dar Endelus, Beyrut tsz.

Izzeddin, El-Usiisii’l-Cemaliyye fi Nakdi’l-Arabi, Daru’l-Fikri’l-Arabi,
Kahire 1992.

Mahmud, Nihayetii Ustura-Nazariyyat-i Ibn Haldun Muktebesetiin min
Resadili [hvan-1 Safa-, Dar Kaba, Kahire 2000.

Ismail Hakki, “Iki Tiirk Filozofu”, Darulfuniin Edebiyat Fakiiltesi
Mecmuasi, Amedi Matbaasi - Istanbul 1928, C. VI, S. V. 5.509-559.

Marc, Qu’est-ce que |’esthétique? Ma el-Cemaliyye? ¢ev. Serbal Dagir,

El-Munazzamatu’l-Arabbiyyetii li’t-Terceme, 1. B. Beyrut 2009.



Jones,

Kagan,

Kale,

Karliga,

Kaya,

Kilig,

Kutup,

Kiigiik,

Leaman,

205

W.T. Klasik Diisiince Bati Felsefesi Tarihi, 1.Cilt, ¢cev. Hakki Hiinler,
Paradigma Yay. Istanbul 2006.

Moissej, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, ¢ev. Aziz Calislar,
Altin Kitaplar Yay. Istanbul 1982.

Nesrin, Felsefiyat, Pegem Akademi Yay. 2.B, Ankara 2014.

Bekir, “Pythagorasci Felsefenin Tiirk-islim Felsefesine Yansimas1”,
Felsefe Arkivi, Sayi: 22-23, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, Istanbul 1981,
S.245-279.

Mahmut, Islam Kaynaklar: Isiginda Aristoteles ve Felsefesi, EKin Yay.
Istanbul 1983.

Mahmud Erol, “Ebu’l Hukema: Hikmetin Atasi, Hermetik Felsefenin
Islam Diisiince Tarihinden Gériiniimii”, Divan [Imi Arastirmalar Dergisi;
Yil:3, S.5, (1998). http://www.hermetics.org/hermetik.html, Erisim
Tarihi:14.09.2015.

Mahmut Erol, “Hermes”, Diyanet islam Ansiklopedisi, C. 17, Istanbul
1998.

Turan, Isldm Estetigi, ISAM Yay. Istanbul 2010.
Turan, “Sanat”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 36, Istanbul 2009.

Walter, Antik Felsefe-Metinler ve Agiklamalar, ¢ev. Suad Y. Baydur,
Sosyal Yay. Istanbul 1984.

Muhammed, Isldam Diisiincesinde Sanat, Fikir Yay. Istanbul 1979.
Hasan, Sistematik Felsefe Tarihi, Dersaadet Yay. istanbul 1985.

Oliver, Islamic Aesthetics, an Introduction, Notre Dame, Indiana, 2004.


http://www.hermetics.org/hermetik.html

Ma’sum,

Matar,

Medkur,

Mengiisoglu,
Montaigne,
Miilayim,
Narg¢in,

Nasim,

Nasr,

Netton,

Olguner,
Oner,

Ozbudun,

Ozden,

Paksiit,

206

Fuad, [hvin-1 Safd-Felsefetiihiim ve Gayatiihiim-, Dar al-Mada Li’s-
Sekafeti Ve’'n-Nesr, 1. B. Dimesk-Suriye 1998.

Emira Hilmi, Mukaddime fi Ilmi’l-Cemal ve Felsefetii’l-Fen, Daru’l-
Maarif, 1. B. Kahire 1989.

Ibrahim, “Farabi I”, ¢ev. Osman Bilen, M. M. Serif, Klasik Isldm
Filozoflari ve Diisiinceleri iginde, Insan Yay. Istanbul 2000.

Takiyettin, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, istanbul 2010.
Denemeler, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, MEB Yay. Istanbul 1995.
Selguk, Sanata Giris, Bilim Teknik Yay. Istanbul 1994.

Ali, A’dan Z'ye Siimer, Ozan Yay. Istanbul 2007.

Omar W. “Toward an Islamic Aesthetics Theory”, The Amerikan Journal
of Islamic Social Sciences, C. 15, No:1, 1998.

Seyyid Hiiseyin, Isldam Kozmoloji Ogretilerine Giris, ¢ev. Nazife Sisman,
Istanbul 1985.

lan Richard, Fardbi ve okulu, ¢ev. Mehmet Vural, Elis Yay. Ankara
2005.

Fahreddin, Farabi, KTB Yay. Ankara 1987.
Necati, Klasik Mantik, Divan Kitap, 12. B. Istanbul 2013.

Sibel, “Hermes 'ten Idris e Bir Dinsel Gelenegin Doniisiim Dinamikleri”,
Utopya Yay. Ankara 2004.

H. Omer, “Platon ve Aristoteles’in Estetik Anlayislar1”, Arayislar-Insan
Bilimleri Arastirmalari, 1sparta 2001,Y11:3, Say1: 5-6, 5.33-44.

Fatma, Platon ve Platon Sonrasi, KTB Yay. Ankara 1982.



Platon

Read,

Ross,

Sena,

Serin,

207

Biiyiik Klasikler Eflatun-11 igerisinde Biiyiik Hippias, ¢ev. Oya Ozay,
Hiirriyet Yay. Istanbul 1975.

Diyaloglar, Ion, ¢ev. Tacettin Unlii, Remzi Kitabevi, istanbul 1982.

(Eflatun), Devlet, ¢ev. Sebahattin Eyiiboglu-M. Ali Cimcoz, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1995.

Phaidon, ¢ev. Ahmet Cevizci, Giindogan Yay. Ankara 1995.
Timaios, cev. Erol Giiney, Liitfi Ay, Sosyal Yay. Istanbul 1997.
Solen, ¢ev. Ciineyt Cetinkaya, Bordo Siyah Klasik Yay. Istanbul 2005.

Lysis, Toplu Diyaloglar igerisinde, ¢ev. Neslihan Evrim Emir, EOS Yay.
Ankara 2007.

Phaidon, Toplu Diyaloglar-I igerisinde, ¢ev. Suut Kemal Yetkin, Hamdi
Ragip Atademir, EOS Yay. Ankara 2007.

Enneadlar, ¢ev. Haluk Ozden, Ruh ve Madde Yay. Istanbul 2008.
Dokuzluklar V (Enneades), ¢ev. Zeki Ozcan, Birlesik Yay. Ankara 2011.

John Herman Jr. ve Justus Buchler, Felsefeye Giris, ¢gev. Ahmet Arslan,
2. B. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay. izmir 1989.

Herbert, Sanatin Anlami, ¢ev. Giiner Inal, Nusin Asgari, T. Is Bankasi
Kiiltiir Yay. 2. B. Istanbul 1974.

W. D. Aristoteles, Yayina Haz. Ahmet Arslan, Ege Unv. Yay. Izmir
1993.

Cemil, Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul
1972.

Mubhittin, “Ahenk”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C. 1, [stanbul 1988.



Shayegan,

Stace,

Shusterman,

Sami,

Serif,

Tahanevi,

Tasgikan,

Tasdelen,

Taskent,

Tevhidi,

208

Daryush, Melez Bilin¢, cev. Haldun Bayri1, Metis Yay. Istanbul 2013.

Walter T. The Meaning of Beauty-A Teory of Asesthetics, Mana el-Cemdal-
Nazariyyet fi’l-Estetika, ¢ev. Imam Abdulfettah Imam, El-Merkezii’l-
Kavmi li’t-Terceme, Kahire 2000.

Richard, “Some Aesthetics: A Disciplinary Proposal”, Journal of
Aesthetics And Art Criticism, C. 20, 1999.

Salih Ahmed, El-Zahiretii’I-Cemaliyye fi’l-Islam, El-Mektebetii’l-Islami,
1. B. Beyrut 1986.

M.M. Islam Diisiincesi Tarihi, Tiirkce Baski Edt. Mustafa Armagan,
Insan Yay. Istanbul 1990.

Muhammed Ali el-Faruki, “Cemal” mad. Istildhati’l-Fiinun, Tah. Liitfi
Abdulbedi’, Kahire 1963.

Muammer, Afiodit, Anonim Yay. 1. B. Istanbul 2011.

Demet ve Asli Yazici, Estetik ve Sanat Felsefesi, Editér: Ahmet Inam,
AUAOF Yay. Eskisehir 2012.

Ayse, “Estetik ve Etik Degerler Biitiinliigii”, VI. Dini Yayinlar Kongresi
-Islam, Sanat Ve Estetik- (29-30 Kasim-01 Aralik 2013/ Istanbul), (111-
118) 1. Oturum.

Ayse, Giizelin Pesinde Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd’de Estetik, Klasik
Yay. 1. B. Istanbul 2013.

Ebt Hayyan, el-Imtd’ ve l-Miidnese, C. 1. Nsr. Ahmet Emin-Ahmet ez-
Zeyn, Matbaatii Lecneti’-t Te’lifi ve’t-Terciimeti ve’n-Nesr, Kahire
1942.

Ebu Hayyan, el-Mukdbesat, Misir 1929/1347.



Timugin,

Tolstoy,

Tunali,

Turani,

Turgut,

Tiirer,

Uludag,

Uysal,

209

Afsar, Diisiince Tarihi, Ger¢ek¢i Diisiinenin Kaynaklar:, Cilt 1. Tarih

oncesinden Ronesans’a, Bulut Yay. Istanbul 2000.
Afsar, Estetik, Insancil Yay. 3. B. Istanbul 1998.

L.N. Sanat Nedir? ¢ev. Mazlum Beyhan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay.
IV. Basim, Istanbul 2012.

Ismail, Estetik Begeni, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010.
Ismail, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989.
Ismail, Grek Estetik i, Remzi Kitabevi, Istanbul 1983.

Ismail, Grek Estetiki, Istanbul Unv. Fen Edebiyat Fakiiltesi Yay. Istanbul
1983.

Ismail, Sanat Ontolojisi, Istanbul Unv. Edebiyat Fakiiltesi Yay. Baha
Matbaast, Istanbul 1965.

Adnan, Sanat Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.
Ihsan Sanat Felsefesi, Universite Kitabevi Yay. izmir 1993.

Celal ve Murtaza Korlaelci, Felsefe Tarihi, Ankara Universitesi Uzaktan
Egitim Yay. 1.B, Ankara 2012.

Siileyman, Isldm A¢isinda Miisiki ve Sema, Irfan Yay. Istanbul 1976.

Enver, Ihvin-1 Safi Felsefesinde Tanri ve Alem, MUIF Vakfi Yay.
Istanbul 1998.

Enver, “Thvan-1 Safa”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2000.

Emir, “Platon’un Sanat Kuramimnin Diisiinsel Evrimi”, FLSF (Felsefe ve
Sosyal Bilimler Dergisi), 2013 Giiz, S.16, s.15-28.



210

Vorlander, Karl, Felsefe Tarihi, cev. Mehmet Izzet-Orhan Saadeddin, iz Yay.

[stanbul 2004.
Weber, Alfred, Felsefe Tarihi, cev. H. Vehbi Eralp, Sosyal Yay. Istanbul 1998.
Yaran, Cafer Sadik, “Lale Delili-Estetikten Etige ve Metafizige”, Din Bilimleri

Akademik Arastirma Dergisi, 1X (2009), S.2, 5.23-36.

Yazici, Kemal ve Anton Gutas Kerem, Alamu’l-Felsefeti ‘I-Arabiyye, Mektebetii
Liibnan, Beyrut 1990.

Yetisken, Hiilya, Estetigin ABC’si, Simavi Yay. Istanbul 1991.

Yetkin, Suut Kemal, Estetik, Remzi Kitapevi, Istanbul 1947.

----------- , Suut Kemal, Estetik, Devlet Basimevi, Istanbul 1938.
Yériikogullar, Ertugrul, Onder Orhun, Hiiseyin Gazi Topdemir ve Ekmeleddin

Thsanoglu,  Bilim ve Teknoloji Tarihi, Anadolu Unv. Yaym No: 2749, Eskisehir
2013.

Yusuf Ziya, “Thvan-1 Safa” Darulfuniin fldhiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Yil 1925,
Say1:1, 5.183-192.

Yves, Marquet, “Ikhwan al-Safa”, The Encyclopaedia of Islam, London 1979.

Zeller, Eduard, Grek Felsefesi Tarihi, cev. Ahmet Aydogan, Say Yay. Istanbul
2008.



KIiSISEL BIiLGILER

Adi1, Soyadi

211

OZGECMIS

: Mehmet Karakus

Uyrugu : Tirkiye (TC)

Dogum Tarihi ve Yeri : 8 Ekim 1970, Araban/Gaziantep

Medeni Durumu : Evli, 4 Cocuk babasi

Tel : 0505 6662397

e-posta : mehmetkus@Kilis.edu.tr

Yazigma Adresi : Kilis 7 Aralik Universitesi ilahiyat Fakiiltesi /KILIS
EGITIM

Derece Kurum Mezuniyet Tarihi
Yiiksek Lisans Harran Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii 2010

Lisans Marmara Unv. ilahiyat Fakiiltesi 1993

Lise Gaziantep Imam-Hatip Lisesi 1988

iS DENEYIMLERI

Yil Kurum Gorev

2014- Halen Kilis 7 Aralik Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
1995-2014 Milli Egitim Bakanlig1 Ogretmen/Y 6netici
YABANCI DIL

Arapga, Ingilizce



212

YAYINLAR

1. Karakus, Mehmet, “Son Doénem Osmanli Aydinlarindan Ahmet Suayb’in Fikri
Yapis1”, Kilis 7 Aralik Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 2, S. 3,
(2015/2), ss. 165-185.

2. Karakus, Mehmet, “Son Donem Osmanli Aydinlarindan Ahmet Suayb’in Din ve
Ahlak Goriisleri”, Kilis 7 Aralik Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 3,
S. 4, (2016/1), ss. 165-178.



