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Antropomorfizm, kelimesi Antropo (insan) ve Morfizm (Bigim)
kelimelerinden olusur ve insana ait olan karakteristik Ozellikler ve niteliklerin
resim, araba ve bina gibi cansiz varliklara atfedilmesi anlamina gelir. Mimarlik
disiplininde ise yaratici siirecte antropomorfizm kavrami ¢ok genis bir yelpazede
algilanir ve tasarim agsamalarinin farkli noktalarinda birgok yonden ele alinir.

Buradan hareketle tasarim fikrini insan ve insan Oziinden alan
antropomorfizm  kavraminin  mimarideki  yansimalari, dinamizmi ve
doniisiimlerinin irdelenmesi, siniflandirilmasi ¢alismanin amacidir. Mimarlik
alaninda antropomorfizmin tasarimdaki etkilerinin yapilar {izerinden irdelenmesi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Antropomorfizm, Tasarim, Bigim.




ABSTRACT

MSc THESIS

ANTHROPOMORPHIC EFFECTS IN ARCHITECTURAL BUILDINGS
BUILT AFTER 1990

Ebru PEKDAS

CUKUROVA UNIVERSITY
INSTITUTE OF SCIENCE
DEPARTMENT OF ARCHITECTURE

Supervisor : Assoc. Prof. Dr. Altay COLAK
Year: 2019 Pages: 137
Jury : Assoc. Prof. Dr. Altay COLAK
: Assist. Prof. Dr. Ozlem SENYIGIT
: Assist. Prof. Dr. Giilertan AKYUZLUER

Anthropomorphism consists of the word Anthropo (Human) and Morphism
(Shape), and refers to the human characteristics and attributes attributed to
inanimate beings such as paintings, cars and buildings. In the discipline of
architecture, the concept of anthropomorphism in the creative process is perceived
in a wide range and is addressed in many ways at different points of the design
stages.

From this point of view, the aim of the study is to examine and classify the
reflections, dynamism and transformations of anthropomorphism in architecture
which takes the idea of design from human and human essence. In the field of
architecture, it is aimed to examine the effects of anthropomorphism on the design.

Keywords: Anthropomorphism, Design, Form.
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GENISLETILMIS OZET

Antropomorfizm, insan bigimcilik anlaminda kullanilan, insanligin
varligindan ilham alan ve insani etkin kilan bir kavramdir. Sanatta kendine genis
bir yer bulan kavram ressamlarin, heykeltraglarin ve yazarlarin odak noktasinda
bulunmustur.

Mimarlikta antropomorfizm kavrami insan bedenine olan benzetme olarak
algilansa da tarihsel siiregte kavramin farkli 6ykiinmelerle ele alindig1 goriilmiistiir.
Bu baglamda calisma; antropomorfizmin mimarlik disiplinindeki yerini bulmayi,
antropomorfik benzetmelerin yap1 ile olan iligkisini kesfetmeyi, insan bedeninin
yapisal benzetmeye nasil ilham verdigini agiklamay1 hedefler.

Bu dogrultuda 1.boliimde caligmanin amaci, kapsami ve ydntemine
deginilmistir. 2.boliimde ise daha 6nce antropomorfizm ve mimarlik ile ilgili
yapilan aragtirmalar taranmis ve dnceki ¢alismalar kismina eklenmistir. 3. boliimde
antropomorfizm kavrammin tanimi yapilmigs ve sanat alanlarindaki etkileri
incelenmistir. Tarihsel silire¢ icerisinde antropomorfizmin degisen tanimlar1 ve
mimarliktaki uygulamalar1 donemlere ayrilarak ele alinmistir. Tasarim kavrami ile
siire¢ ve agamalar1 tanimlanmigtir. Bu noktada insan bedeni ile benzesim kuran ve
tasarlanan mimari yapilar literatlir taramas1 sonrasinda belirlenmistir. Segilen 15
mimari 6rmegin oncelikle yapim yili, konumu ve proje detaylar1 incelenmis, bu
yapilarin antropomorfik nitelikleri ise ayr bir baslik altinda ele alinmustir.

4. bolimde mimari drneklerin antropomorfik degerlendirmeleri yapilmustir.
Yapinin formu, tasarim fikri, cepheleri ve planlar1 degerlendirmede etkili olmustur.

Degerlendirme sonucunda yapilar arasinda benzer ve farkli nitelikte
antropomorfik 6zellikler goriilmiistiir. Yapilar arasindaki antropomorfik yakinlik
durumlarina gére mimari antropomorfik siniflandirma olusturulmustur.

Calismada yapilar anlamsal, bigimsel ve islevsel olarak gruplandirilmistir.
Islevsel antropomorfik yapilarin kurgusal ve benzesimsel olarak fonksiyon

alabilecegi goriilmiistiir. Antropomorfizmin mimaride sadece form benzetmesi
I



olmadig1 anlasilmig, insan bedenine olan &ykiinmenin bedenin sistemlerine ve
anlamma da yapilabilecegi goriilmiistiir. Sistemlerin isleyis mekanizmasi,
birbirleriyle olan baglantisi, sistemler arasindaki iletisim kanallar1 6rnek olarak
gosterilebilir.

Antropomorfizmin insanin varligindan itibaren felsefeyi, mitolojiyi,
edebiyati, resimi ve daha pek c¢ok disiplini etkiledigi gézlemlenmistir. Bi¢imsel
olarak baslayan etkilesim ve 0ykiinme zamanla farkli anlamlara evrilmistir. Gelisen
teknoloji ve stirdiiriilebilir bakis agis1 ile antropomorfizmin yeniden yorumlandigi
belirlenmistir. Mimarlik tarihi siiresi igerisinde farkli anlamlar ile kendine yer
bulan antropomorfizmin mimarliktaki varligin1 gelecekte de devam ettirecegi 6n

goriilmektedir.
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TESEKKUR

Sadece yiiksek lisans tezim siiresince degil, lisans egitimim i¢in geldigim
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tesekkdirlerimi sunarim. Tezin yazim siiresi boyunca destegi ve anlayisi igin Prof.
Dr. Erkin Erten’e tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Yogun ve uzun bir siire¢ igerisinde gecirdigim yiiksek lisans ¢aligmam
boyunca kendilerine yeterli ilgiyi gosteremesem bile bana olan sevgi ve inancini
bir an bile kaybetmeyen, her zaman ve her kosulda destek olan, bugiin bulundugum
yerde olma sebebim annem Hacer Pekdas’a, babam Firat Pekdas’a, kardeslerim
Esra ve Elif Ece Pekdas’a, dualarinda her zaman oldugumu bildigim canim
anneannem Sultan Karabulut’a tesekkiirlerimi sunmayi bir bor¢ bilirim. Tiim
hayatim boyunca desteklerini ve ilgilerini hi¢ esirgemeyen, fikirleri ile yoniimii

cizmeme yardim eden arkadaglarima tesekkiir ederim.
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1. GIRIS Ebru PEKDAS

Insan her seyin él¢iisiidiir.
Protagoras
1. GIRIS

Insanla birlikte anlamlandirilan mimarlik evrensel bir dil olup insanlik
tarihinin her doneminde onunla sekillenip varolagelmistir. Mimarlik, en genel
sekilde insanin kendi gereksinimlerini karsilamak i¢in fiziksel ¢evreyi diizenleme
sanati ve bilimi olarak tanimlanmaktadir. Insan ise en temel anlamiyla diisiinme ve
konugma yetenegine sahip, igcinde bulundugu evreni kapsamli bir sekilde
kavrayabilen, veriler toplayip degerlendirebilen ve elde ettigi bu veriler sonucunda
da degisen, degistirebilen ve bicimlendirebilen bir canlidir. Somut yapisinin
disinda kesfedilmeyi bekleyen, dogadan ve dogadaki canlilardan farkli yapisiyla
etkilesimde bulundugu tiim disiplinlere ilham kaynagi olmus, onlar etkilemis ve
sekillendirmistir.

Insanoglu dogay1 ve kendisini taklit ederek barmmak igin kullandig
magaralardan kentlere uzanan uzun bir mimari siire¢ gegirmistir. Bu siirecte farkli
sosyal yapilar, teknolojik ve ekonomik gelismeler mimari dretim alanini derinden
etkilemis ve 6ze yani insan olgusunun kavramsal ve bi¢imsel bedenine doniip
sonucundaki verileri mimari {iriinlerde islemeye olanak saglamistir.

Antropomorfizm merkezinde insam1 ve insan formunu alir ve ona ait
Ozellikleri canli cansiz nesnelere ithaf eder. Mimari tasarim cergevesinde
bakildiginda da insan formu etkileyici ve kesfedilmemis alanlanlartyla tasarim igin
bir ¢oziim yontemi olarak ilgi gordiigii diisiiniilmektedir. Bu ilginin sonucunda
insan kendini, kendi yapisin1 arastirmis ve dgrendiklerini taklit edip yorumlamistir.
Ilerleyen zaman ve gelisen teknolojiyle yorumlamasini farkl sekillerde géstermeye
baslamis, metaforik cagrisimlar kullanmaya baslamistir. Kendine mekan yaratma
ihtiyact icerisinde olan insanin insana yaklagim bi¢imi mimari iiriinlerin ana
karakterini olusturmustur. Bir bagka deyisle, mimari tasarimi belirleyen temel

unsur insanin kensiyle kurdugu iligkidedir.
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Insan ve insan formunun mimariye olan etkileri gelisen toplumsal,
teknolojik, dini ve ekonomik kosullar ile sekillenmistir. Insan modeli, mimaride 20.
ylizyilin ikinci yarisina kadar temelde bigimsel bir Oykiinme unsuru olarak
goriilmiistiir. II. Diinya savasindan sonraki yikim nedeniyle ve pesi sira gelen
teknolojik gelismeler sayesinde biyolojik bi¢im yanlizca siisleme elemani olarak
degil ayn1 zamanda canli bigimlerin olusum ve doniisiimiinde de 6rnek alinmaya
baglanmistir. Son yillarda ekolojik problemlerin ortaya c¢ikmasiyla, mimari
tasarimda insandan ve dogadan 6grenme yeniden sekillenmis ve farkli agilardan ele
alinmaya baglanmistir. Bu noktada canli bigimlerinin olusumlarinin ve siire¢lerinin
mimari tasarimda, form-striiktiir iligkisini tasarlamada kullanildig: goriilmektedir.

Gelisen sayisal ve bilgisayar teknolojileri yanlizca sonug {irlinlerin degil
stireclerin simiile edilip anlasilmasina izin verdiginden, canlilarin bigimlerine dair
tiim ipuglan belgelenip, striiktiirel sistemde kullanilmaktadir.

Bu baglamda, ¢aligsma insan bedeninin mimariyle olan iligkisinin tasarima
etkisini arastirirken, yapili c¢evrenin biciminin hangi diislinceden etkilenilerek
olustugunun oOnemini ortaya koymaktadir. Hizla degismekte olan teknolojik
paradigmalarin ekonomik, ekolojik ve sosyal sonuglarinin irdelenmesiyle birlikte
mimaride antropomorfizm, anlam ve bi¢im unsurlarini yeniden ele alan tez,

geemisten glinlimiize insan formu ve mimari iligkisini irdelemigtir.

1.1. Calismanin Amaci

Antropomorfizm, insana ait niteliklerin bagka canlilara ya da cansizlara
atfedilmesidir. Resim, edebiyat, heykel gibi pek ¢ok sanat dalinda yer alan kavram
mimarlikta da ele alinmustir.

Bu anlamda amag; antropomorfizmin mimari yapilarda nasil ifade
edildigini, insan bedenini yapida hangi Olgekte kullandigi, insan bedeni ile yapi1
arasindaki benzetmenin ne amagcla yapildigi, kavramin yapinin tasarimina nasil etki

ettigi sorularina cevap bulmaktir.
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1.2.Calismanin Kapsami ve Yontemi

Tez; Giris, Onceki Caligmalar, Bulgular ve Tartisma, Degerlendirme ve
Sonu¢ olmak lizere dort boliimden olusmaktadir. Caligmanin giris boliimiinde
mimarlikta antropomorfizm baglamindan genel olarak bahsedilmistir. Ikinci
bolimde ‘Onceki Calismalar’ bashigi altinda antropomorfizm ve mimarlik
etkilesiminin yer aldign  yaymlar aktarilmistir.  Uciincii  boliimde  ise;
antropomorfizm kavrami anlatilmis, sanatta ve mimarliktaki yeri iredelenmistir.
Tasarim kavrami ve siiregleri ifade edilmis, 1990 sonrasindaki mimarlarinin
antropomorfik sdylemlerine gore belirlenen yapilarin 6zellikleri, 6ncelikle literatiir
taramast ile bir araya getirilmistir. Calismada konu ile ilgili kitaplar, makaleler ve
tezler incelenerek veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler analiz yontemi ile

diizenlenmistir. Dérdiincii boliim ise degerlendirme ve sonuca ayrilmistir.
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2. ONCEKI CALISMALAR

Caligmanin  bu boliminde vyiiritilen tez ¢alismasinin kavramsal
¢ergevesinin olusturulmasi i¢in incelenen ve faydalanilan ¢alismalar hakkinda bilgi
verilmistir.

"Mimarlik Uzerine On Kitap" isimli Vitruvius'un kitabi mimarlik
tarihindeki ilk yazili kaynak olarak kabul edilmektedir. Eserinde mimarligin
sinirlarin1 ve kullanmasi gereken dlgiileri belirlemistir. Yap1 elemalrinda {istiin olan
insan bedeninin form ve oranlarinin kullanilmasi gerektigini, yapilarin tasarim
asamasinda dogadan ve insandan esinlenilmesinin yararli olacagini agiklamistir.

Batirbaygil (1996) “Yaraticilik ve Mimar” adli kitabinda mimarlik ve
tasarim kavramlarimi ele almustir. Tasarimin siiregleri, asamalar1 ve tasarim
yaklagimlarin1 gruplandirarak anlatmis ve ornekler ilizerinden yaraticilikla olan
iliskisini ifade etmistir.

Yeler (2005) "Yapt Mimarisinde Kadin Etkileri" adli c¢alismasinda,
yapilara ilham veren kadin bedenini uzanan bir siire¢ igerisinde gegmisten
giinimiize incelemistir. Caligmasinin sonucunda kadinin yapiya form ve anlam
olarak etki ettigini ifade etmistir.

Bagtanak (2008) "Beden ve Cinsiyet Kavramlarinin Mimari Tasarim
Uzerindeki Etkilerinin Incelenmesi" konulu tezinde, eril ile disil bedeni ve cinsiyet
kavramlarimi agiklamis, tasarlanan yapilarda bedeni sorgulamistir. Calismasinin
sonucunda yapilarinda cinsiyetlerinin olabilecegini ifade etmistir.

Demirkiran (2010) “Mimari Tasarimda Biomimesis; Archprix Projeleri
Uzerinden Mimetik Bir Coziimleme Denemesi” isimli doktora tezinde biyomimetik
kavramimi ele almigtir. Kavramin diger disiplinlerle olan iliskisini inceledikten
sonra mimarlikta nasil yorumlandigini anlatmistir. Kavrami bir yontem olarak ele
almis ve calisma alani olarak belirledigi Archipriz projeleri iizerinden kavrami

yeniden tanimlamigtir



2. ONCEKI CALISMALAR Ebru PEKDAS

Gruber (2012) "Biomimetic in Architecture" isimli makalesinde,
mimarlikta dogadan ilham alarak enerji devrini saglayan yapilari ele almustir.
Biyomimetigin mimarlikta diger disiplinlerle uyumlu ¢aligarak gelecekte fiziksel
¢evrenin korunmasi i¢in 6ncii olacagini agiklamustir.

Sennett (2014) "Ten ve Tag" isimli kitabinda mimarlik tarihi siiresince
insan bedeni iizerinden toplum yapisint ve mimariyi ele almistir. Bedenin

yoOnetimle, sanatla ve mimarlikla etkilesim halinde oldugu sonucuna ulagsmustir.
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3. BULGULAR VE TARTISMA

Caligmanin bu bdliimiinde antropomorfizm kavrami, antropomorfizmin
sanat ve mimarlikla iligkisi ifade edilmistir ve Ornekler {izerinden

antropomorfizmin mimarliktaki yeri sorgulanmistir.

3.1. Antropomorfizm Kavram

Antropomorfizm, TDK’ya gore “’Insamin niteliklerinin baska bir varhga,
ozellikle Tanri'va aktariimasi, insan bigimcilik” olarak tanimlanmaktadir. Kavram
etimolojik olarak incelendiginde; Yunanca antropos (insan) ve morphe (bigim)
kelimelerinden olusup “insan bicimcilik” anlamina gelmektedir. Kelimenin bir
diger anlam ise yaratici ya da diger mistik gii¢lere insan vasiflar1 ve nitelikleri
yiliklemektir. Duygu, irade, biling gibi insan1 diger canlilardan ayiran 6zelliklerin
tanrilarda da oldugunu savunan bir yaklagimdir (Cevizci, 2010).

Hangerlioglu’na gore insan bigimcilik, insan formunun ve insana ozgii
hatlarin doga giiglerine yiiklenerek, tanrilar gibi tinsel varliklara baglanmasi olarak
tanimlanustir. insan bigimcilik, totemcilik ve anizim ile iligkilidir ve tek tanrili
dinlerde de kendine yer bulmaktadir. Miisliimanlik ve Yahudilik’te daha ortiik ve
imgesel bir bi¢imde yer almaktadir (Hangerlioglu, 1993).

Nietzsche, biitin kavramlar1 her bir bireyin bakis acgisina gore
degerlendirdigi yorumlar oldugunu ifade etmistir. Bu sebeple felsefenin temel
prensiplerinin ilke ve yasalari; yasanilan ortami anlamlandirmak igin insanin
disiindiigli, olusturdugu ve diinyaya bildirdigi yorumlardir. Bir bagka ifadeyle,
felsefenin ilk ve yasalar1 insan tarafindan insan odakli ve insan bi¢imci yorumlardir
(Atbakan, 2018).

Locke’a gore, tek tanrili dinlerdeki tanri imgesi insan bigimci bir bagka
ifade ile antropomorfist olarak betimlenmistir. “/nsanin Anlama Yetisi Uzerine Bir

Deneme”adli eserinde bu diisiincesini  “(...) Tiirkler kadar Hiristiyanlar da
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Tanrmin maddi ve insan bigciminde oldugunu kabul eden ve bunun igin miicadele
veren bir stirii tarikat barindirmiglardwr.” cimlesiyle aktarmigtir (Locke, 1999).

Ermnst Gombrich’ e gore, degerli bilgiler insan odakli diislincenin sonucu
olarak genellikle insanlari icermektedir. Bu noktada insanlar; algiladiklari
goriintiileri, sesleri ve durumlar bilingli ya da bilingsiz diisiincede insan bigimli
kurgulamaya egilimlidirler (Guthrie, 1997).

Insan bigimcilik; terim olarak 1700’lii yillarda ortaya atilmis ve sosyal
bilimler, teoloji, felsefe, sanat gibi pek c¢ok alana etki etmistir. Her ne kadar
isimlendirilmesi 18.yiizyilda olsa da insan bellegindeki yeri ve kullanimi tarih
oncesi donemlere uzanmaktadir (Url-1). Insan bedeni ilk sanat eserleri olarak
goriilen magara resimlerinden itibaren gilinlimiize kadar diisiiniilmiis ve tasarlanmis
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Antropomorfizmin mimarlik disiplinindeki yerinin kavranabilmesi igin
tarihsel siire¢ icerisinde insan bedeni ve insan bigimciligin sanatta degisen

anlamlari, etkileri ve yansimalari incelenmektedir.

3.2. Sanatta Antropomorfizm Kavrami

Magara resimlerinden giiniimiiz modern ¢aga gelinen siire¢ igerisinde insan
olgusu; zamanla ve gelisen teknolojiyle birlikte ayn1 kalmamis, bu durum sanati da
etkilemistir.

Sanat, insanlik tarihi ile birlikte ortaya ¢ikan bir olgudur. Genel anlamda
belirli kaliplar i¢ine alinamayan, sinirlar1 keskin olmayan ve estetik orjinli insan
duygularinin =~ disa  vurumudur.  Sanat, c¢aligma  alam1  kelimelerle
sinirlandirilamayacak kadar genis kapsami olan bir olaydir (Kavuran, 2003).
Insanlik tarihi siiresince ¢esitli kisiler sanat hakkindaki disiincelerini ifade
etmislerdir. Platon sanati; taklidi tekrar taklit etmek, imgeyi tekrar imgelemek
olarak tanimlamis ve sanatin bir yansitma (mimesis) oldugunu soylemistir (Read,
1981). Kant’a gore sanat bir oyun, Hegel’e goére ise ruhun madde igindeki

yansimasidir.
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Ronesans’a kadar sanat ile ilgili farkli goriisler ve tanimlamalar ortaya
¢ikmis; Ronesans’da Avrupa’da sanatin insan emeginin bir sonucu, iletimi oldugu
disiincesi tekrar yorumlanmistir. Ayni dénemde neo-klasik akim yorumlarinda dne
¢ikan diistincelerden biri, sanatin amacinin genel olarak dogay1 yasitmasi olmustur.
Ortaya c¢ikan diger bir diisiince ise sanatin ideallestirilmis doganin yansitilmasi
olmustur. Her iki teorinin ortak noktasi sanatin bir yansitma aract olmasidir
(Moran, 1983).

Insan bedeni, diinyayla etkilesime girdigi andan itibaren, formu ile
dokundugu alan arasinda bir bag olusturmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde bicim
olarak insan formu, bulundugu cagin degerler biitliniiyle degisen sanat tanimlarinda
ve sonucu olan sanat eserlerinde kendine genis bir yer bulmustur.

Tarih Oncesi donemde insan, varolma ve anlagilma istegini resim
araciligiyla dile getirmistir. Resimlerde yasadigi ortami ve karsilasgtigi olaylan
anlatmaya calisan ilkel insan, gézlemleri sonucunda kendini ve dogay1 yansitmaya
calismistir. lletisim dili olarak kullandigi magara resimlerinde insan odakli

diisiincesinin ~ bir Ornegi olarak elinin forumunu resimlerine ekledigi

gozlemlenmistir (Sekil 3.1).

1939°da Almanya’da Stadel Magarasi’nda bulunan arslan basl insan

bicimindeki heykelin tarih 6ncesi doneme ait oldugu saptanmistir. Yaklagik 40.000
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yasinda oldugu tahmin edilen figiiriin insan bigimciligin heykel alanindaki ilk

yansimasi oldugu diisiiniilmektedir (Sekil 3.2) (Url-3).

Sekil 3.2. Aslan Bash Heykel Gorseli (Url-3)

Antik Dénem’de gelisen ve kendini farkli bigimlerde ifade etmeyi 6grenen
insan i¢in antropomorfizm ¢esitli alanlarda goriilmeye baglamistir. Felsefe ve dinin
bir arada disinildiigii, ayriminin yapilmadigi doénemde tanrilarini felsefik
goriiglerine uygun olarak insan bi¢imli tasvir eden Antik Misir ve Yunan halkinin
sanat eserlerinde antropomorfik atiflar yaptiklar1 gézlemlenmistir.

Antik Yunan’da st tarafi insan bi¢imi ve 6zelliklerine sahip alt tarafi at
seklinde olan mitolojik figiirlere “Centaur” denilmektedir (Sekil 3.3.). Sentorlarin
biiyiik bir ¢ogunlugu kétiiciil etkiyi temsil etmektedir. Ust tarafini insan formunda
olan antropomorfik figiir bu yoniiyle onu denetlemeye calisan uygar ve gelismis
insana atifta bulunmaktadir. Alt tarafinin at seklinde olmasi yabani iggiidiileri ifade

etmektedir (Grimmal, 2012).
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Sekil 3.3. Sentor Gorselleri (Url-4)

Antik Misir kiiltlirtinde kutsal alanlar1 koruma gorevi verilen, genellikle
insan bagh aslan govdeli bicimde ifade edilen figiirlere “Sfenks” denilmektedir
(Grimmal, 2012). Sfenkslerin gorevi bekgiliktir. Giiciinii ifade eden arslan fizigi ve
olaganiistii yetenekleri ile bulundugu yeri kétiiliikklerden korumaktadirlar. Bilinen
ilk sfenks Kral Kefren Donemi’nde yapilan Gize’deki “Biiyiik Sfenks”tir. Piramit
metinlerinde “Rwty” yani “tanri-insan” olarak anilan Biiyiik Sfenks’in amacimin
kutsal olan1 savunmak oldugu diisiiniilmektedir (Giindiiz, 2002).

Ortacaga gelindiginde ise antik donemin insanbi¢imli tanrilarinin yerini tek
tanrilt dinler almistir. Teolojik diisiincenin egemen oldugu dénemde dini kaynakli
sanat eserleri goriilmektedir. Ortacag toplumuna gore Islamda ve Hristiyanlikta
tanri, smirlart  insan  zihnini  asacak kadar kusursuz oldugu igin
tanimlanamamaktadir. Tanr1 tasvirindeki bilinmezlik, resimde ve heykelde somut
insan ve doga betimlemeleri olarak etkisini gostermistir. Bu dénemde insan formu
antropomorfik atiflar ile degil salt haliyle sanatta yer bulmustur. Ancak
antropomorfizmin imgesel kullanimi1 devam etmistir. “John of Salisbury” olarak
bilinen filozof ve yazar Johannes Parvus’a gore “devlet bir bedendir”. Devlet ile
insan arasindaki baglamini beden ile tanimlamistir. Parvus’a gore toplumun

yoOneticisi insan beyni, yonetici danigmanlar1 kalp, tiiccarlar mide, askerler eller,

11
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koyliiler kollar ve isciler de ayaklar gibi c¢aligmaktadir (Sennett, 2014).
Insanbigimci bu imgede de dénemin hiyerarsik vurgusunun izleri gériilmektedir.
Deneysel diigiincenin canlandigi, pozitif bilimlerin yiikseldigi Ronesans’da
Antik Dénem felsefe ve sanati yeniden ele alinmigtir. Sanatsal ilgi, odagini1 “tanr1”
kavramindan insana g¢evirmistir. Insan bedeni iizerinden yapilan analojilerin
matematiksel standartlara temellendirilmesi hedeflenmistir. Sanatsal ve mimari
kimliginin diginda doga bilimleri alaninda da ¢aligmalar yapan dénemin ¢ok yonlii
diistiniirlerinden Leonardo di ser Piero da Vinci, Luca Pacioli’nin “De Divina
Proportione” isimli kitabindaki birlikte hazirladiklar1 ¢izimleri ve analizleri ile
insan viicudunun geometrik Olciilerini ideale yakin bigcimde tanimlamayi

amaclamislardir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4. Insan Yiiziiniin Geometrik Oranlar1 - Luca Pacioli (Url-5)

Edebiyat, insanin kendini ifade ettigi dilsel sanat dallarindan biridir.

Varolusundan itibaren gelismekte olan insanin disiincelerini ve fikirlerini yazil
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olarak ele aldig1 edebiyat alaninda insanbigimciligin kavramsal bir yapida
anlatildig1 goriilmektedir. Genellikle alt metninde hayat dersi vermeyi amaglayan
Fabl tiirlinde hayvanlara insansi 6zellikler verilmistir. Fablarda hayvan bigiminde
tasvir edilen kahramanlar konusarak, diislinerek ve fikir tireterek insanlagtirilmstir.
Fabllardaki insallagtirma bicimsel degil anlamsal boyuttadir. 1621-1695 yillar
arasinda yasadigi diisliniilen La Fontaine’nin Oykiilerinde hayvanlar insani
davraniglar sergiler ve 6giit vermek amaci ile hikayelerde mecaz olarak kullanilir
(Sezer, 2014).

Antropomorfizm ilerleyen donemlerde ortaya ¢ikan akimlar ile goriilmeye
devam etmistir. 1936’da ressam Salvador Dali “The Antropomorfic Cabinet” isimli
eserinde; govdesi acik cekmecelerden olusan insan figiiriinii resmetmistir.
Gergekiistiiciiliik akimin 6énemli temsilcilerinden Dali’nin “Antropomorfik Dolap”
olarak c¢evrilen eserinde basini 6ne egen kadinin viicuduna c¢ekmeceleri
yerlestirdigi goriilmektedir (Sekil 3.5.). Imgesel olarak kulladigi ¢ekmeceler
savastan yipranan kadimnin endiselerini, bilinmezliklerini tanimlamaktadir. Resimde
sag list kosede savastan etkilenmeyen ve yiiriiyiislerine devam eden burjuvalar
gbze carpmaktadir. Freud’un psikanaliz kuramlarina atifta bulunan resim insansi
Ozelliklerin bicimsel olarak bir dolaba eklenmesinin disinda anlamsal boyutta da

antropomorfizmin ifadesine 6rnek gosterilmektedir (Donmez, 2014).

Sekil 3.5. “The Antropomorfic Cabinet” Salvador Dali (Url-6)
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1911’de Paris’te diinyaya gelen Fransiz asilli heykeltras Louise
Bourgeois’in eserlerinde antropomorfik izler goriilmektedir. 30 ayri par¢anin bir
araya gelmesiyle olusan “Personages-Kisilikler” isimli eseri 1949°da
sergilenmigtir (Sekil 3.6.). Eseri, ahsap oyma teknigi ile yapilmig soyut formlardan
olusmaktadir. Bourgeois insan bi¢ciminden ilham aldigi bu seride; Fransa’da tanik
oldugu savagin yarattig1 travmalari, savasta kaybettigi aile iiyelerini ve
arkadaglarin1 sanati araciligiyla aktarmak istemistir. Seride insanbi¢imci soyut
formlarin dizilimiyle toplum ve birey iliskisinin giiclenmesini amaglanmistir.
Sergiye gelen ziyaretgilerin kendileriyle benzer Olgiideki pargalarin arasina
karisabilmesi ve onlarla 6zdes bir konuma gelmesi heykellerle ziyaretciler arasinda

bir bag yaratmistir (Url-7).

————
—
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Sekil 3.6. “Personages” Louise Bourgeois (Url-7)

Tarihsel siire¢ icerisinde insanbigimcilik; toplumlarin dini ve siyasal
yapilar1 ile gelisen teknolojilerine gore cesitli sekillerde ortaya ¢ikmistir. Sanatta
insan bedeni ile kurulan bagin; sekillerle veya bigimlerle somutlastirildigi ya da

yaziyla imgesellestirildigi gdzlemlenmistir.
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3.3. Mimarhkta Antropomorfizm Kavram

Antropomorfizm kavraminin mimarlk disiplinindeki anlami; insan
bi¢cimciligin ele alindigr topluma, toplumun kiiltiiriine, kavramin tartigildigi
doneme ve teknoloji ile yazilimdaki gelismelerin mimarlik alanindaki etkisine gore
degisiklik gostermekle birlikte insan olgusunun ve niteliklerinin bina tasarim
fikrine, siirecine ve tasarim asamalarina ilham kaynagi olmasi seklinde
tanimlanmaktadir.

Hasol’a gore antropomorfizm, tanrilar1 insan bigiminde tasvir eden ya da
onlara insanlarinkine benzer tutkular yakistiran felsefi egilimdir (Hasol, 2016).

Egan ve Weisman’ a gore mimarligin baslangi¢ noktasi insan bedeninin
barinmaya olan ihtiyact olmustur. Mimarin ilk izlenimi ve edinimi insan bedeninin
hareketlerini yansitmak olmalidir (Egan, 1997).

Mimarlikta ¢ok genis bir yelpazade karsilasilan kavram i¢in Petra Gruber’e
gore ise, insan bedeni sanatin pek ¢ok dali gibi mimarliginda merkezinde olmustur.
Antropomorfizm mekansal iiretimlere konu olan insan formu ile karsimiza
¢ikmaktadir (Gruber, 2011).

Juhani Pallasma’ya gore mimarlik, insan bedeni ile bir benzesme
gosterdiginde tam anlamiyla ifade edilebilir. Insan bedeni ile olan temas yapiya
sicaklik katar (Pallasma, 2011).

Bir esin kaynagi olarak insan bedeni, insan olgiileri, insanin yapisal
sistemleri gibi temelde insan niteliklerini etrafinda toplanan aragtirmalar ve
caligmalar; tarihsel sliregte mimari tasarimlarin vazgegilmez bir pargasi olmustur.
Bu c¢alismalar gelisen teknoloji, kiiltir ve yontemler ile birlikte mimarlik
disiplinindeki varligini ¢esitli anlamlar kazanarak devam ettirmistir.

Sanatin her dalinda kendine yer bulan insan bedeni ve buna bagli olarak
goriilen antropomorfizm kavrami, mimarlikta da farkli donemlerde goriilmektedir.

Bu donemler;

e Antik donem,
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e Klasik donem,
e Ortagag ve Gotik Donem,
e Ronesans-Barok donemi,

e 19.-20.yy olarak boliimlenmistir ve drneklendirilerek anlatilacaktir.

3.3.1. Antik Donem

Topluluklar halinde yasamaya baslayan insanoglu, varolusunu ve fiziksel
cevresini sorgulamis, gdzlemleri sonucunda barinaklarini ve yasama alanlarimi insa
etmeye baslamistir. Insan diisiincesinin diinya iizerindeki roliinii yasadig1 alanin bir
uzantisi olarak gormiistiir. Bunun bir yansimasi olarak belli kiiltiirlerde koylerin ve
kasabalarin insan viicudu model alinarak planlandigi ve antropometrik oranlar
kullanildig1 goriilmiistiir.

Afrika Mali’de Dogonlular evlerini ve kdy planlarini inanglariyla paralel
olarak antropomorfik imgelerle olusturmuslardir. Dogonlular, evlerinin odalarini
fonksiyonlarina gdre ayr ayr planlamis ve insan viicudunun pargalari ile temsil
etmislerdir. Bu evlerde giris cinsiyeti, mutfak basi, kiler de kollar1 imgelemektedir.
Koylerde ise gogiis ve karin kismi ailerin evlerini, ayaklar ortak alanlar1 ve bas da
meclis evini (togunayi) temsil etmektedir. Meclis evinin c¢atisi i¢in kullanilan
sttunlar kollarin1 havaya kaldirmig insan formundan esinlenilmistir (Nas ve
Brakus, 2003).

Kuzey Kamerun Fali’de ise insan bedeni kdyiin plan1 olarak
diigtinlilmiistiir. Bas, govde, kol-bacaklar ve cinsiyeti temsil eden ambar ile koy
plani insan viicudunu tamamlamistir. Ayn1 zamanda ambar da i¢inde bas, govde,

kol ve bacaklar gibi boliimlere ayrilmistir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7. Mali ve Fali’de Evlerin Yerlesim Planlar1 (Bussagli, 2005)

Iglo olarak isimlendirilen Inuit evlerinde kadin bedeni 6n plandadir. Evin
girisi vajinaya benzetilmis ve kadinin baskin karakterini vurgulamak i¢in evde
karanlik ve sinirli goriis cinsel iligki ile benzestirilmistir (Nas ve Brakus, 2003)

(Sekil 3.8.). Ayrica tapmaklarin boliimleride disilik organi ile bagdaslastiriimistir.

Sekil 3.8. Iglo Plan1 (Nas ve Brakus, 2003)

Sanata ve mimariye genel olarak Once Misir sonra Yunan

imparatorlugunun hakim oldugu bu dénemde; ¢evresini ve kendini gdzlemleyen

17



3 BULGULAR VE TARTISMA Ebru PEKDAS

insanoglunun inang sisteminde, kiiltiirde ve sanat anlayiginda insan merkezli
yaklagimin hakim oldugu goriilmektedir.

Efsaneler bilimi olarak adlandirilan mitolojinin dénemin inang sistemi ve
kiiltiirii iizerinde biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. insan 6zelliklerinin atfedildigi
antropomorfik tanrilardan olusan mitolojiler tabiat gozlemleri sonucu olugmus ve
doga ile yasayan canlilar1 simgesellestirmistir. Misir, Yunan, Anadolu, iran, Hint,
Afrika mitlerinde insan nitelikleri verilmis tanr1 ve tanri¢alar bulunmaktadir.

Misirda insan bedenine biiylik 6nem verilmis ve anatomik caligmalar
yapilmigtir. Misirhilardan kalan “Jumilhac Papiriisii” olarak bilinen belgede,
bedendeki kemiklerin eril etlerin ise disil olguyu temsil ettigi yazilmis, kadin ve
erkek bedeninin farkli anlamlar tasidigi ve bir noktada kutsallastirildig
gozlemlenmistir (Sennet, 2014). Anatomi alaninda yapilan ¢alisamalar ile birlikte
Antik Misir’da erken dénem yapilasmanim daire planli oldugu goriiliir. Ozellikle
secilen bu form, inaniglarinda kutsal olan kadimin karnina bir 6ykiinmedir. Benzer
bir bagka atifa Antik Miken yapilarinlarinda rastlamak miimkiindiir. Thalos adi
verilen mezar yapisinda rahmi andiran plan dikkat ¢ekmektedir. Tholos mezarlar
daire plan iizerine kubbeli yap1 ile ona giden gegitten olusmaktadir. Mezar
yapisindaki antropomorfik imge ile kutsal olan kadinin rahmi arasinda bag

kurulmustur (Sekil 3.9).

Sekil 3.9. Tholos Mezar Plan, Kesit ve Perpektifi (Yeler ve Caglarer, 2005)
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Antik donemde hiimanist diisiincenin hakim oldugu dénemin kiiltiiriinde ve
sanatta gozlemlenmektedir. Giiniimiizde izmir olarak bilinen Smyrna’li sair
Homeros ilyada ve Odysseia adli eserinde insani tanrilarla kiyaslamis ve insani
daha tistiin gormiistiir.

Antik Yunanda musirlilardan beri siiregelen gelenek devam etmis ve
gelistirilerak insan evrenin merkezine konulmustur. Filozof Protogoras’a gore,
insan her seyin Ol¢iisiidiir. Bu yaklagim hem insanin goreceliligini hem de insan
yapisinin ve Ozelliklerinin evrenin sekillendirilmesine temel oldugunu ifade
etmektedir. Bu noktada insan, diisiincede ve sanatta etkin bir duruma gelmistir.
Insanin kiiltiirdeki baskin karakterinin mimaride de yansimalarini gérmek sasirtic
degildir.

Atinalilar insan bedeni ile yapilar arasinda dogrudan bir benzerlik
olusturmuslardir. Sehirlerin yapilarim1  olusturmak icin fizyolojik bedeni
kullanmiglardir. Yapilarinda insan ve tanrilar arasinda bir uyum saglanmayi
hedeflemisglerdir.

Antropomorfizm, bu dénemde daha ¢ok insanin fizyolojik 6zelliklerinin
tanrilara ithaf edilmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diiglince sistemine hakim
olan insan ve insanin istiinligii, yapilara ve sehirlere aktarilmaya c¢alisilmigtir.

Insan bedeninin kusursuz oldugu diisiincesi gelecek déneme yansimustir.

3.3.2. Klasik Dénem

Yaklasik olarak 6. yiizyila kadar olan siireci kapsayan klasik donemde dini
inanista belirlenmis kurallar yoktur. Antik Misir oldugu gibi mitolojilerin egemen
oldugu goriilmektedir. Diisiince yapisinda ve kiiltiirde erkek figiiriiniin etkileri
baskin goze carpmaktadir. Bilim alaninda ise Thales, Heraklitos gibi doga
filozoflarindan Platon’a kadar diisliniirler evren ve varolus konularini
aragtirmislardir. Donemin genel goriigii, insanin ve var olan her seyin evrenin

ayrilmaz bir pargast oldugu fikri etrafinda birlesmektedir. Toplumsal birikim ile
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olusan kiiltiir ve diisiince yapisinin somut olarak ifade edildigi mimaride bu
yaklagimin izleri gdzlemlenmektedir.

Klasik dénemin ilk yillarinda insan bedeninin bir imge olarak kullanilmasi
disiincesi  stiregelmistir. Karyatidler donemin mimarlik anlayisinda kadin
bedeninin ve iletilmek istenen toplumsal mesajin aracit olmuslardir. Yapilarda
biiyiik kolonlar olarak kullanilan, uzun elbiseler giymis kadin heykeleri Kayra
halkini temsil etmektedirler. Yunanlilara karsi savasta yenilen Kayralilar1 kiiclik
diisiirmek i¢in yapilmislardir. Bu nedenle heykel-siitunlar baglarinin {istiinde yapry1
tagimaktadirlar. Kentin belirli kamu yapilarina istemli olarak yerlestirilmislerdir

(Url-8) (Sekil 3.10.).

Sekil 3.10. Kadln Bedem Blglmmdekl Ta$ly101 Heykeller (Url-8)

Insan bedeni antik déneme hakim olmus diisiinceye yon vermistir. Klasik
donemde ise insan bedeninin matematiksel bir diizeni ve oranlar sistemi
olusturulmaya caligilmistir. Bu noktada Romali mimar ve miihendis Vitruvius’un
caligmalar1 insan bedenine ve bedenin oranlarina odaklanmaktadir. Vitruvius
“Mimarlik Uzerine On Kitap” adli yaprtinda mimarligin insan viicudunun bir
yansimas1 oldugunu belirtmistir. Insan formunu temel alan yaklasimiyla bedenin
modiiler yapisinin tabiatin dengesinin ideal ifadesi oldugunu eklemistir (Vitruvius,

1998). Bu noktada insan bedeninin oranlarini bulmaya ¢alismistir (Sekil 3.11.).
20



3 BULGULAR VE TARTISMA Ebru PEKDAS

(AN

i
C in
i Rl
P
T -Lu ! fr =
RS
! i 4
b i) [~
i ki f
: 1 Sl :
[ : i (& BT iy
[ (4 7
N AN\
BT s SEER
THE A& R
i A
A0 ;
i . amfbwenEs

Sekil 3.11. Vitruvius’un Ideal Erkek Bedeni Cizimi (Agrest, 1999)

Vitruvius kitabinda insan bedenine olan bakis acisin1 “Insan vucudunda,
onkol, ayak, avu¢, parmak ve diger kiigiik uzuvlar arasinda bir tiir bakisimli
armoni vardwr; miikemmel yapilarda da boyledir.” seklinde tanimlamigtir
(Vitruvius, 1998: 10). Yapitin “Tapinaklar ve Insan Viicudunda Bakisim Uzere”
isimli bolimiinde “Bir tapinagin tasarimi bakisima dayanir; mimar, bakisim
ilkelerini titizlikle gozetmelidir. Bu ilkeler orantrya baghdir. Oranti, bir yapitin
ogeleri arasinda bulunan ve tiimiiniin, birim olarak belirlenen belli bir 6geye gore
uygunlugudur. Bakisimin ilkeleri bundan kaynaklanir. Bakisim ve oranti olmadan
hi¢hir tapmagin tasarim ilkeleri belirlenemez; yani, 6geler arasinda tipki fizigi
diizgiin bir erkekte oldugu gibi belirgin bir iliski bulunmalidir.” ifadesi ile viicudu
ele alirken ideal olarak erkek bedenini tanimladigi anlasilmaktadir (Vitruvius,
1998:51).

Vitruvius mimarlik ile insan bedeni o0zellikle erkek viicudunu
iligkilendirdiginde, merkez noktasinin bedendeki karsiliginin gdébek oldugunu
belirtmistir. Sirtilistii yatar pozisyonda ve elleri ile ayaklar agik sekilde uzanan bir
adamin orjin noktasini gobegini merkez alan dairenin ellerine ve ayaklarma

degecegini ifade etmistir. Ayn1 merkez ile ayni oranlarda bir kare ¢izilebileceginide
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eklemistir. Insan bedeni ile mimarlik arasinda ciddi matematiksel oranlar
kurmustur.

Dini yapilar ve kolon diizenleri ile ilgili olarak Vitruvius, ideal oran
gordiigii beden ile iligkisini “Minerve, Mars ve Herkiil’iin tapmaklart Dor
biciminde olmalidir, ¢iinkii Tanriarin yigitce giicleri, evlerinde zarafeti tamamen
uygunsuz kilar. Veniis, Flora, Proserpine, Kaynak Suyu ve Nimf lerin
tapinaklarinda ise bu zarif Tanricalara, ince hatlar, cicekleri, yapraklart ve
Sarmalli siis oOgeleri ile gereken uyumu sagladigindan, Korent diizeninin
uygulanmasi biiyiik 6nem tasir. Jono, Diana, Bacchus ve benzer Tanrilar igin iyon
diizeninde yapilan Tapiaklarda, bu Tanrilarin bulunduklar: orta konuma uygun
olarak Dor diizeninin sertligi ile Korent diizenindeki zarafetin birlesimini
yansitirlar.”  seklinde  belirtmistir  (Vitruvius, 1998:10). Ddnemin antik
antropomorfik tanrilarinin somut ifadesi olarak yapilart ve yapi elemanlarini
kullanmigtir. Metinde bahsedilen Yunan tapinaklarindaki siitun diizenleri; “Dor,
Iyon, Korent” olmak iizere ii¢c siifta incelenmektedir. Vitruvius Dor’u ciplak, sade
ve yalin erkek temsili, lyon’u kadin temsili olarak tavir etmistir. Korent’i ise geng
bir kizin zarifliginin ifadesi olarak gérmektedir. insan bedeninden tiiretilen tasarim
fikirleri tasiyici gorevi olan siituna farkli bir anlam daha yiiklemis ve onu 6zel

kilmigtir (Sekil 3.12.).
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Sekil 3.12. Antropomorfik Siitun Eskizleri (Tantau, 2012)

Klasik donemde doga ile mimarlik arasinda orantisal uyum yakalanmaya
caligilmistir. Bu uyumun ideal insan bedeni ile olacagi diisiincesi temel alinmistir.
Antropomorfizm, dénem mimarliginda mimari ile matematik arasinda oranin
belirlenmesinde kullanilmis ve bedenin 6lgiileri ¢ikarilmaya g¢aligilmigtir. Somut

ornekleri dini yapilarda, siislemelerde ve kolonlarda goriilmektedir.

3.3.3. Ortacag ve Gotik Donem

Yaklagik olarak 6. yiizyil ile 14. yiizyil arasinda kalan siire¢ gocler ve dini
inaniglar gibi farkliliklariyla Ortagag olarak tanimlanmistir. Donemin sanat yapisini
kendi iclerine kapanmis derebeylik sistemindeki kent devletleri belirlemistir.
Kentler; merkezinde donemin skolastik diislince yapisina uygun olarak dini
inaglarmi temsil eden kiliseyi odak almistir. Kentlerde sosyal yasamin, sanatin,
felsefenin  ve ticaretin ayn1 noktadan dini merkezlerden gelistigi
gozlemlenmektedir.

Bu donemde sanat ile paralel cizgide ilerleyen mimarlikta; donemin

sistemli, diizenli ve kuralc1 yapisina uygun bir yaklasim goriilmektedir.
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3.3.4. Ronesans ve Barok Donemi

Ortagagdan sonra yasanan sosyo-kiiltiirel gelismeler ile birlikte Ronesans,
Antik Donem bilimsel ve sanatsal metinlerinin yeniden kesfedildigi bir dénem
olmustur. 14. yy sonlarinda bagladig1 diisiiniilen Ronesans hareketi ilk 6rneklerini
verdigi italya’dan Avrupa’ya kisa siirede yayilmistir.

Vitruvius’un “Mimarlik iizerine On Kitap” isimli eserinin kopyasinin
bulunmas1 ve Floransalt mimar Filippo Bruneelschi’nin antik donem mimarhigini
arastirmaya baslamasi ile mimarlikta Ronesans etkileri goriilmeye baslanmistir
(Demirkiran, 2010).

Mimar Leon Battista Alberti Ronesans siiresince antik donem eserlerini
yeniden yorumlamis ve perspektif kurallarini sistemlestirmistir. Yesilkaya’nin
Agrest’ten aktardigina gore Alberti; giizelligi biitiin iginde yer alan parcalarin
birbiriyle uyumu ve ahengi olarak tanimlar. Giizelligin belirleyicisi ise insan, doga
ve doganin yasalaridir. Antik cagda doganin kurallarinin dolaysiz aktarildigini
ifade eden Agrest Alberti’nin insanbi¢imci yaklasimini dolayli ve metaforik bir
sistem olarak gelistirdigini belirtmistir (Yesilkaya, 1997).

Antonio di Pietro Averlino bilinen adiyla mimar Filarete ¢aligmalarinda
Rosansans’in insanbigimci yaklasgiminda oldugu gibi ideal bedeni erkek bedeni
kabul etmistir. Filarete metinlerinde; erkek viicunun bigimi, oranlar1 ve 6geleri ile
nasil bina tasarlanacagini anlatmigtir. Tasarlacak her yapinin giris ve c¢ikis
noktalarinin erkek bedenini taklit ederek dogru diizenlenmesi gerektigini
belirtmistir. Bigimsel benzetmelerine kavramsal metaforlarini ekleyen Filarete
binay1 “yasayan bir erkek® olarak tamimlamigtir. Erkegin yasam siiresince
beslenme, hastalanma gibi dogal ihtiyaglar1 binalar i¢inde gecerlidir. Filarete,
erkeksellestirdigi binanin dogumu ve {liremesi konusunda kadini tasarima dahil
etmistir. Yasayan erkegi tasarlayan dogumunu saglayan kadin(mimar)dir. Insan
kadin ve dogum olmadan diinyaya gelemez. Binada onu tasarlayan ve bir anne
sefkatiyle yaklasan mimar olmadan diisiiniilemez (Yesilkaya, 1997). Filarete’nin

kurdugu metaforik baglar, Ronesans’da kadin ve erkek bedeninin hem bigimsel
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hemde kavramsal yonden ele alinmasini saglamistir. Bu noktada kadinin yapi ile
mimar arasinda bag kurdugu, erkegin ve erkek bedeninin yapiyla bicimsel yonden
benzestigi goriilmektedir.

Mimar Francesco Di Giorgio Martini insan bedeni ve bina tasarimi
arasinda baglar kurmus, tasarimlarinda insanbigimci yaklagimi benimsemistir

(Sekil 3.13).
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Sekil 3.13. Martini’nin Antropomorfik Kilise Eskizleri (Millon, 2019)

Martini dénemindeki meslektaglarindan farkli olarak kent Slceginde de
caligmistir. Martini’ye gore kentler, surlar ve kaleler insan bedeni formunda
tasarlanmalidir. Doku, beden ve organlar arasindaki sistem kentin birimlerine
uyarlanmalidir. Viicudun organlari ve boliimlerindeki ideal oran ve 6l¢ii kentin sur,
kule ve tapinaklar arasinda da olmalidir. Vitruvius’un daire igine miikemmel
oranlariyla yerlestirdigi insan bedeni gibi kent merkezi de diger binalarla aym
oranlarda dairenin i¢inde yer almalidir. Viicudun 6geleri arasindaki sistem kentte

uygulanmalidir (Agrest, 1999) (Sekil 3.14a-14b).
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Sekil 3.14. Martini’nin Antropomorfik Siitun Eskizleri

a)Martini’nin Erkek Bedeni Eskizi (Kolb, 1988)
b)Martini’nin Kadin Bedeni Eskizi (Bastanak, 2008)

Donemin ¢ok yonlii bilim adami ve sanatkarlarindan biri olan italyan
Leonardo Da Vinci, doga ve canlilar1 ilham alarak tasarimlar yapmustir. Da
Vinci’ye gore sanat dogada gizlenmistir ve sanatginin gorevi onu ortaya
cikarmaktir. Insan viicudu (tercihen erkek viicudu) ve diger eskizlerini not

defterinde toparlamistir (Sekil3.15).
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Ronesans’mn bir {ist agsamasi ya da son evresi olarak da goriilen Barok
yaklasik olarak on yedinci ylizyilda baslamistir. Egrisel formlar dénemin odak
noktast olmustur. Resim ve heykele daha ¢ok Onem verilmis ve sanat dallar
mimariyle biitiinlesmistir. Binalarin yap1 elemanlar1 bir yiizey olarak kalmamis bir
sanat eseri olarak diislinlilmiistiir. Antropomorfik yaklagim tamamlayict unsur
olarak binalarin heykel ve resimlerinde yer almistir. Antropomorfizm Barok’ta

mimari yapilarin disinda sanat dallarinda farkedildigi bir donem olmustur.

3.3.5. 19. ve 20. Yiizy1lda Antropomorfizm

Ronesans ve Barok’ta olusan dinsel, siyasal, bilimsel ve felsefi diisiinceler
ile sonrasinda kesfedilen bilimsel buluslar Endiistri Devrimi’nin teknolojik
gelismlerine kaynak olusturmustur. Bu donemde yenilik¢i diisiincelerin, aklin ve
bilimin 6zgiirlestigi bir aydinlanma ¢ag1 yasanmustir.

Aydinlanma ¢ag1 ve Endiistri devrimi ile birlikte mimarlikta da yenilikler
ve gelismeler hiz kazanmigtir. Birbirini etkileyen ve tetikleyen akimlar mimarlikta
egemen olmustur. Endiistri Devrimi ile mimarlikta binalar makine gibi diiz
cizgilere sahipken organik mimarlik ile insan viicudu yeniden esas alinmaya
baglanmuisgtir.

Insan bedeninin formundan etkilenen Tiimer (1999), Viyanali mimar
Frederick Kiesler’in “Sonsuz Ev” adli yapisinda evin siirdiiriilebilirlik ve
bitmemisligini kadin beninin yuvarlak hatlariyla vurgulamistir (Sekil 3.16). Kadin

bedeninin sonsuz ev ile ayni anlama geldigini belirtmistir (Sekil 3.17).
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3L

Sekil 3.16. Sonsuz Ev Plan ve Goriiniisleri (Url-10)

" oo T,
. T e W o

Sekil 3.17. Sonsuz Ev (Url—)
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Bu donemde sehircilik alaninda da insan bedeninden esinlenmeler
mevcuttur. Bu esinlenmelerden biri sehrin iizerine dayanmis biiyiik bir el

Oykiinmesi olan Kopenhag i¢in yapilmis parmak plandir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18. Kopenhag’da Uygulanan Parmak Plan (Url-11)

Bu plan 1947°den itibaren Kopenhag’in gelismesinde etkili olmustur.
Planda parmaklar kenti yeni gelisme alanlarina yonlendirmektedir. Elektrik,
telekom ve hizli ulasim hatlari; parmaklarin kemiklerini, atar damarlari, kilcak

damarlar1 ve sinirleri izlemektedir (Url-11).
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Antropomorfizm bu dénemde bigimsel dykiinmeler ile mimarlikta yerini
almistir. Insan bedenin oranlari ve ergonomisi analiz edilmis standartlar
belirlenmistir. Bedenin pargalar1 binanin formuna ve kentlere uyarlanmstir.

Gilinlimiizde yazilim teknolojisindeki gelismeler ve siirdiiriilebirlik
kavraminin 6n plana ¢ikmasiyla antropomorfizmin farkli agilardan ele alindig
gozlemlenmistir. Bu sebeple asagidaki 15 yap1 antropomorfik &zellikler tasidigi

diistiniilerek belirlenmistir:

e Hisham Abdullah Alsager Kardiyoloji Hastanesi (Kuveyt)
e Lo Curro Evi (Sili)

e Al Dar Gokdeleni (Birlesik Arap Emirlikleri)

e Punt Spor Merkezi (Avustralya)

e Palais Bullaes Evi (Cardin Evi) (Fransa)

e La Fonte Spor Salonu (italya)

e Otta Bock (Almanya)

e Nadir Afonso Miizesi (Portekiz)

e Miihendis Sendikasi Binas1 (Suriye)

e Insan Bedeni Miizesi (Fransa)

e Peace Creek Villalar1 (Amerika Birlesik Devletleri)

e Boa Nova Kilisesi (Portekiz)

e Turning Torso (Isveg)

e Fred And Ginger Ofis Binasi (Dans Eden Ev) (Cek Cumbhuriyeti)
e El Hemisferic (Ispanya)
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3.4. Tasarim Kavram

Tasarim, TDK’ya gore ‘“Zihinde canlandirilan bigim, tasavvur” ve “Bir
sanat eserinin, yapinin veya teknik tiriiniin ilk taslagi, tasar c¢izim, dizayn”
anlamma gelmektedir. Etimolojik olarak Latince “designare” sozciigiinden
tiiretilen tasarim “bigim vermek, temsil etmek” seklinde tanimlanmistir.

Tasarim; felsefe, bilim, sanat ve bu alanlarin alt disiplinlerinde ¢alisilan
bir kavramdir. Farkli disiplinler tarafindan ele alinan bir kavram olmasi sebebiyle
0zde ayni olmakla birlikte bir¢ok tanimi bulunmaktadir. Bayazit’a gore sanatta
tasarim yapilmasi diisiiniilen iiriiniin temel niteliklerini 6zetleyen eskizler ya da
sekiller anlamina gelir (Bayazit, 2004). Tasarim arastirmacilart Asimow’a gore
tasarimin tanimi; netlesmemis durumda karar almadir. Alexander’a gore ise fiziksel
somut bir binanin gerekli fiziksel eleamnlarini bulma olarak yorumlanmstir.
Page’e gore i¢inde bulundugumuz suandan ileride bulunacagimiz gelecek zamanin
ihtimallerini olusturma eylemi iken Schon’a gore fiilin i¢indeki gdriintii, yansima
olarak tanimlanmigtir (Turan, 2011).

Tunali ise tasarimi “Bir sorunun ¢oziimii igin gelistirilmis plan ya da
fikirdir. Tasarim, éncelikle, zihinde varolan bir fikirdir; ama bu fikir bir bigim
(form) verme dinamigini icerir ve bu olusum siireci i¢inde bi¢im kazanmis bir
nesne (object) olarak dislasir, somutlasir. Buna gore, her tasarum olgusunda bir
fikir ve o fikre gore bigimlenmis bir nesne bulunur.” seklinde agiklamistir (Tunals,
2009).

Bayazit, bir eskizi olusturan agsamalarin ortaya konuldugu taslak bir proje
ya da sema olarak tasarimi tanimlar (Bayazit, 2004).

Tasarim tanimlarinin sayilari arttirilabilir ancak kavramin anlasilmasi i¢in
farkli disiplinlerdeki tasarim orneklerinin incelenmesi gerekmektedir. Ornegin;
ingaat mithendisine gore mevcut projedeki kolon 6lgiileri ve boyutlarini belirlemek
bir tasarim eylemidir. Kolonun tasarimi; Onceden belirlenmis siirecler iginde,
sistematik ve matematiksel algoritmasi olan programlarla yapilan bir islemdir. Bir

endiistriyel tasarimci igin tiretecegi termos bir tasarim eylemidir. Termosun
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tasarimi; Olciileri tam olarak belirlenmemis, karmasik, eskizle ya da bilgisayar
programlar1 yardimu ile taslaklar1 diisiiniilen karmagik bir islemdir. Bu noktada
tasarim kavraminin gesitli disiplinler i¢inde baslangi¢c noktasinda benzer 6zellikler
gosterirken siire¢, yontem ve iiriin kisminda farkliliklar gostedigi goriilmektedir.

Mimarlik disiplininde tasarim kavrami kendine 6zgii amaglar1 ve hedefleri
olan bir eylemdir. Bucciarelli’ye gore mimarlikta tasarlamak {iretmenin 6zel bir
sekli olarak goriilmiis ve nihai iiriin i¢in Once iirlinli ifade eden temsilin iiretimi
olarak tanimlanmistir. Temsil {iretmeyi tasarim siirecinin her asamasinda
uygulanabilir bulmustur (Kizilirmak, 2010).

Mitchell ise mimari tasarimi; alt metninde belirsiz, karmasik, ilham ile
baslayan ancak deneme-yanilma methoduyla ilerleyen zorlu bir islem seklinde
ifade etmistir (Kizilirmak, 2010).

Jormakka’ya gore mimari tasarim ic¢inde bir¢cok farkli parametreyi
barindiran hetorejen bir siiregtir. Edgar Allan Poe’nin {inlii siiri(Kuzgun)nin
tasarlama siirecini anlattift makeleden ornekler vererek mimarlarinda tasarim
evrelerinin bilinirligine ihtiya¢ duydugunu belirtmistir (Jormakka, 2010).

Uniigiir mimarlikta tasarimi “ binayr olustururan alt sistemlerin bir biitiin
olarak ériintii ve modelinin zihinde olusturulmas:” seklinde tanimlanustir (Uniigiir,
1939). Bu noktada séz konusu tasarima; kullanicilarin nitelikleri, binanin fiziksel
ozellikleri, ¢evrenin kosullar gibi pek ¢ok bilesen etki etmektedir.

Batirbaygil ise tasarimi taklit, siireg, yaraticililk ve imgelem ile
iligkilendirmigtir. Tasarlama yontemlerini “diigiince agan” ve “diigiinceleri
toparlayan” olarak ayirmistir (Batirbaygil, 1996).

Genel olarak tasarim tanimina bakildiginda bir iirlin i¢in varolan problem
ile birlikte ¢oziim tiretme sistemidir. Sistemin belli bir amaci ve belirlenen problem

icin esnek, cesitli ¢dziim yollar1 bulunmaktadir.
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3.5. Tasarim Siireci ve Asamalari

Stireg; TDK’ya gore “aralarinda birlik olan ya da belirli bir diizen veya
zaman i¢inde tekrarlanan, ilerleyen, gelisen olay ve hareketler dizisi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu noktada tasarim siireci tasarimcilarin bir problemin ¢ézimii
icin uyguladig1 asamalar biitiinii olarak tanimlanmaktir.

Grant’a gore tasarim siireci; tasarim ve tasarlamada ortaya c¢ikabilecek
problemlerin herbir tasarimciya uyacak sekilde irdelenmesidir (Grant, 1975).

Taylor tasarim siirecini, soyuttan somuta giden zaman dilimi olarak
agiklamaktadir. Bu zaman diliminde tasarime1 genelden 6zele dogru ilerlemektedir
(Taylor, 2004).

Bayazit ise tasarim siirecini; tasarlama eylemi esnasinda yararlanilan
girdilerden olusan sistem olarak ifade etmistir. Bu sistem, tasarimdaki problemi
belirleyip problemin ¢oziimiinii arastirma, bulma ve uygulama asamalarimi
kapsamaktadir (Bayazit, 1994).

Genel anlamda tasarim siireci; verilerin nasil toplandigim1  ve
yorumlandigini, tasarimin amaci igin tasarimcilarin nasil karar aldiklarmi ve
kararlarini nasil uyguladiklarini kapsamaktadir.

Tasarim arastirmalacilarina gore tasarim siireci, her bir tasarim alani igin
farkli asamalar olmakla birlikte temelde benzer asamalar icermektedirler.
Literatiirde incelendiginde tasarim siireci ile ilgili pek c¢ok calisma ve model
bulunaktadir.

Tasarim arastirmacisi Christopher Jones tasarim siirecini; analiz, sentez ve
degerlendirme olmak iizere ii¢ asamada ele almistir. Analiz asamasinda ihtiyaglari
belirlemis, doniisiim (sentez) asamasinda tasarimi olusturmus ve degerlendirme
noktasinda tasarlama iiriiniin performansini irdelemistir (Bayazit,2004).

Genelde kullanilan tasarim siireci asamalar1 ise; analiz, sentez,
degerlendirme ve iletisim olmak tizere dort asama iginde ele alinmaktadir. Analiz
asamasi; tasarimdaki problemin ifade edildigi ve problemin ¢6ziimii i¢in verilerin

topladig1 siiregtir. Sentez asamasi; analizde toplanan bilgilerin tasarimcinin
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kararlarma gore yorumlandigt ve ¢oziim Onerilerinin Dbelirtildigi evredir.
Degerlendirme asamasi; segilen ¢dziim Onerisinin uygulandigi ve sonuglarina gore
tekrar sentez evresine gecildigi siirectir. iletisim siireci ise tasarimin ifadesinin

aktarildigi asamadir.
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3.6. 1990 Sonrasindaki Antropomorfik Yapilar
Caligsmanin bu boliimiinde belirlenen 15 yapinin 6ncelikle teknik 6zellikleri

ele alinmistir. Antropomorfik nitelikleri ayri baglik olarak degerlendirilmistir.

3.6.1. Hisham Abdullah Alsager Kardiyoloji Hastanesi

Hastane 2015 yilinda AGI Mimarlar tarafindan Kuveyt’te yapilmistir.
15.000 m? proje alani iizerine insa edilmis olan hastane, hastalarin uzun siiren
tedavi stirecleri goz Oniinde bulundurularak onlarin sosyal aktivitelerini devam

ettirebildigi bir merkez olarak tasarlanmigtir (Sekil 3.19.).

Sekil 3.19. Hisham Abdullah Alsager Kardiyoloji Hastanesi (Url-12)
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Binanin tasariminda hasta, hastane ve c¢evre iliskisi temel alinmustir.
Hastalarin bina ile ilk temasi ise hastanenin cepheleridir. Bu noktada cephelerdeki
iki biiyiikk kirmizi aciklik biligli olarak seg¢ilmistir. Davetkar bogluklardan binaya
giren kullanicilar ile ilk bag kurulmustur(Url-12) (Sekil 3.20.).

Sekil 3.20. Saglik Merkezi Girisi (Url-12)

Hastanenin merkezindeki avlu dogal 151k ile aydinlatilmaktadir. Hastalar
hastanede kaldiklar siire igeriside merkezde bulunan avluda bir araya gelirler
(Sekil 3.21.). Ginliik tedavilerini ve sosyal aktivitelerini gerceklestirmek icin

avlunun ¢evresinde kiimelenmis olan birimlere yonelirler (Sekil3.22, 3.23).
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Sekil 3.21. Hastanenin Merkez Avlusu (Ur-12)

Sekil 3.22. Hastanenin Egzersiz Alan1 (Url-12)
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Sekil 3.23. Hastanedeki Bekleme Alani (Url-12)

3.6.1.1. Hisham Abdullah Alsager Kardiyoloji Hastanesi Antropomorfik
Ozellikleri

Projenin mimarlar1 hastane tasarim siireci igerisinde insan bedenin merkezi
olan kalbin anatomik ve fizyolojik semasini incelediklerini ifade etmislerdir (Sekil
3.24.). Kalp, viicut sistemindeki biitiin organlar1 besleyen merkezi kastir. Ikisi iistte
ikisi altta olak iizere 4 bosluktan olusmaktadir. Ustteki bosluklar “kulakcik,
atrium”, alttaki bosluklar ise “karincik, ventrikiil” olarak adlandirilir. Atriumun

ayn1 zamanda mimarlikta avlu anlam1 vardir (Url-13).
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Insan bedeninde; kirmiz1 kan hiicreleri (alyuvarlar), beyaz kan hiicreleri
(akyuvarlar) ve kan pulcuklar1 (trombositler) olmak iizere 3 tip kan hiicresi
bulunmaktir. Dolasim silisteminin merkezi olan kalp kan hiicrelerini damarlar
araciligiyla viicuda pompalar. Kan hiicrelerinin viicuttaki dongiisii “dolasim,
circulation” olarak isimlendirilmistir. “Circulation” mimarlikta “sirkiilasyon”
olarak hacimleri birbirine baglayan ve kullanicilarin yogun kulladigi yap:
elemanlarin1 temsil etmektedir. Kelimelerin iki farkli disiplin i¢inde aym
ihtiyaglarini karsilamasi disiiniilmiistiir. Mimarin belirttigine gore bu baglamda
binanin planlarinda avlu tipki bir kalp gibi merkezde yer almis ve birimleri

birbirine baglamistir (Sekil 3.25.). Ug kat planindaninda da ortak bir bekleme alani
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olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.26., 3.27.). Hastalar kirmizi kan hiicrelerinin
yaptig1 gibi avluya hareket eder ve hiicrelerin kalpte oksijen ihtiyacini karsilamasi
gibi burada ihtiyaglari i¢in gerekli yardimi alip tedavi igin ilgili birimlere

yonlendirilirler (Url-13).

| —

Sekll 3.25. Hastane Zemin Kat Plam (Url- 13)

. Ef“ ~‘”’|,|=|U_L|_|J i"’T‘ﬂJ! kel H—F] 108 LEI_I|,='
= ool [ S

_' 1— | n
| W

Sekll 3.26. Hastane Birinci Kat Plan1 (Url-13)
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Sekil 3.27. Hastane Ikinci Kat Plan1 (Url-13)

3.6.2. Lo Curro Evi

Mimar Nicolas Loi tarafindan tasarlanan bina 2013 yilinda yapilmistir.
250m’ alanma sahip olan proje Sili’"de Lo Curro bolgesinde yer almaktadir.
Bolgenin karakteristik 6zelligi Santiago sehir manzarasinin goriilebildigi tepeler ve

ormanlarin i¢inde bulunmasidir (Sekil 3.28.).
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Sekil 3.28. Lo Curro Evi (Url-14)
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Sekil 3.29.Lo Curro Evi Zemin Kat Plani (Url-14)
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Planda temel form olan dikdortgen kullanmilmistir. Zemin kat planinda
mutfak, misafir odasi, yeme, dinlenme alani ve bir i¢ avlu bulunmaktadir (Sekil
3.29.). Birinci katta yatak odalari, ¢ati katinda seyir alan1 bulunmaktadir (Sekil
3.30., 3.31., 3.32.). Binanin tasariminda en basit temel formlardan olan
dikdortgenin kullanilma sebebi yalin bir dilin tercih edilmesidir. Detaylarda ise
ahsap, beton, celik gibi pek ¢ok malzeme bir arada kullanilmigtir. Bu noktada bir
dinlenme noktasi olan yap1 i¢in seg¢ilen malzemeler ile doga arasinda bir denge

kurulmast amacglanmistir (Url-14) (Sekil 3.33.).
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Sekil 3.30. Lo Curro Evi Birinci Kat Plan1 (Url-14)

B

Sekil 3.31.Lo Curro Evi Cat1 Kat1 Plan1 (Url-14)
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Sekil 3.32. Evin Kesiti (Url-14)

Sekil 3.33. I¢ Mekan Gorinimi (Url-14)

3.6.2.1 Lo Curro Evi Antropomorfik Ozellikleri

Lo Curro evi sehir merkezinden uzakta bir ¢alisma ve inziva alani olarak
disiiniilmiistiir. Bu nedenle Curro bolgesinde insa edilen konut i¢in bulundugu
sehirden siyrilip c¢evresiyle ile biitlinlesmesi, doganin sakinliginden ve
dinginliginden en fazla seviyede yararlanmasi, kullanicilarimin binada kendilerini

dogaya ait hissetmeleri tasarima yon veren etkenler olmustur (Sekil 3.34.).
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Sekil 3.34. Lo Curro Evi’nin Cevreyle iliskisi (Url-15)

Insan bedeni ile dogal cevre arasindaki dengeyi tasarimci sdyle ifade
etmektedir: “En basit geometrik formlardan birini kullanarak kullanici ile ev
arasinda bir baglam kuruldu. Bu noktada kullanicinin bedeninin (insan formunun)
bulundugu mekandaki temel durus pozisyonlari esin kaynagi olarak alindi. Bunlar,
koordinat diizleminde yatay, dikey ve derinlik olarak kabul edildi.”(Url-15) (Sekil
3.35)).
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Sekil 3.35. Kullanicinin Binadaki Boyutlari (Url-15)

Kullanicilarint sehir hayatindan soyutlamak icin sadece merkezden uzak
bir alan diistiniilmemis ayn1 zamanda yapida da soyutlama kavrami islenmistir. Bu
baglamda planda kullanlan dikdortgen form o6ze doniisii simgelemektedir.
Geometrinin temel taglarmdan biri dikdortgen oldugu gibi insaninda 6ziinde yatay,
dikey ve derinlik olmak iizere ii¢ temel boyutu vardir. Insan bedeninin yasamdaki

boyutlar en basit haliyle binaya anlam kazandirmistir.
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3.6.3. Al Dar Genel Merkez Binasi
MZ Mimarlar tarafindan 2010 yilinda yapilan bina Abu Dabi’de
bulunmaktadir. Kendine has ve karakteristik olan bina 123.000 m2 toplam insa

alan1 ile Birlesik Arap Emirlikleri’nin yenilik¢i yapilari arasinda yerini almistir
(Sekil 3.36.).

Sekil 3.36. Al Dar Genel Merkez Binasi1 (Url-16)
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Al Dar Genel Merkez Binasi’nda tasarimi belirleyen etken dairesel form
olmustur. Tipik dort cepheli binalarin aksine bina igiincii boyutta da dairesel
ylizeylere sahiptir. Zemin kotundan baslayan egrilikler cepheyi olusturmustur.
Geleneksel bir striikktiir ve c¢atiya sahip olmayan yapimin tasiyict sistemindeki

yenilik planlarda esneklik kazandirmistir (Sekil 3.37.).

Sekil 3.37. Yapiin Kat Plan1 (Url-16)

Projenin striiktiirii i¢in iki kiire benzeri egriyi birlestiren bir g¢esit celik
omurga tasarlanmistir. Bu omurga zeminde ve catida bir araya gelerek yekpare bir
yiizey olusturmaktadir (Sekil 3.38.). Celik omurgaya bagli olarak tasarlanan kavisli
cephede Gzel iiggen bigiminde birbirine sabitlenen bir iskelet diigiiniilmistiir. Bu
sayede binanin tiim yiizeyi cam malzemeyi kullanmaya elverigli hale gelmistir.
Cephelerde cam malzemenin kullanilmasindaki amag ise binanin bulundugu sehrin
hareketli ve 1sikli yapisim1 yansitmasi, bir ¢esit ayna gorevi gérmesidir(Url-16)

(Sekil 3.39.).
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Sekil 3.38. Yapinin Bat1 Goriiniisii (Url-16)

Sekil 3.39. Sehri Yansitan Cepheler (Url-16)
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3.6.3.1 Al Dar Genel Merkez Binasi Antropomorfik Ozellikleri

Al Dar Binasi yiikseklikte kullanilan digbiikey dairesel kiire ile Birlesik
Arap Emirlikleri’nde bulunan iddali yapilardan biri olarak goriilmektedir. Al Raha
sahilinde inga edilen yap1 esin kaynagini sahilde bulunan istiridye kabuklarindan
almistir. Acik istiridye kabugunu yansitan iki kavisli cephe projenin tasarim

kararlarina yon vermistir (Url-17) (Sekil 3.40.).

GEOMETRY DERIVATIVE

Sekil 3.40. Al Dar Binas1 Eskizleri (Url-17)

Dairesel form planlar tarih boyunca tapinaklarda ve tiyatrolarda
kullanilmistir. Kubbeler ile birlikte {ligiincii diizlemde goriilmiistiir. Mimarlik siireci
icinde gelisen teknoloji ve imkanlar ile birlikte ihtisam ve giiciin bir gdstergesi
haline gelmistir. Bu sebeple mimar Marwan Zgheib Al Dar Binasi i¢in iddali olan

dairesel formu ele almistir.
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Gokdelenin iki yiizeyi olusturan devasa dairesel hacimler dort futbol sahasi
biiyiikliiglindedir. Bu biiytikliikteki cephelerin zemin ile baglantisi tagiyici sistemde
farkli goriislerin ortaya atilmasina sebep olmustur. Bu noktada insan bedeni
tasarima dahil olmustur. Insan bedeninin dengesi ve oranlar1 dairesel kiireye
uyarlanmigtir. Ayaklarin zemin ile temas noktalari binanin striiktiiriinde mesnet
noktalar1 olarak diigliniilmiistiir. Binanin statik projesinde ilham alinan insan
bedenini iskeleti yapmin dinamiginde bir ¢6ziim noktasi olmustur (Url-17) (Sekil

3.41).

Sekil 3.41. Cephede Insan Bedeni Eskizleri (Url-17)
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3.6.4. Punt Spor Merkezi

Bina Suters Architects tarafindan 2011 yilinda Avustralya’da yapilmigtir.
4.600 m” insaat alanina sahip olan yap: Richmond Spor Kuliibii Binasi olarak
kullanilmaktadir. Spor merkezinin tasariminda halkin tesis ile bagini gliglendirmek

ve tesisin bulundugu konumla uyumu etkin olmustur (Sekil 3.42.).

Sekil 3.42. Punt Spor Merkezi (Url-18)

Uzun ve dar bir alan iizerinde bulunan merkez bulundugu arazi ve ayni
akstaki kriket sahasina gore konumlandirilmistir. Bina spor kuliibiiniin yaninda
mesleki egitim kurslar1 veren enstitii birimlerine de ev sahipligi yapmaktadir (Url-
18).

Zemin katta kuliip magazalari, havuz ve kamuya agik olan spor alanlari
bulunmaktadir (Sekil 3.43.). Birinci kat planinda futbol ve futbolcu alanlar ile
idari boliimler yer almaktadir (Sekil 3.44.). Ikinci katta ise konferans salonu ve

mesleki egitimkurslar i¢in siniflar bulunmaktadir (Sekil 3.45.).
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Sekil 3.44. Merkezin Birinci Kat Plan1 (Url-18)
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Sekil 3.45. Merkezin ikinci Kat Plan1 (Url-18)

Binanin cephelerinde yer alan kirmizi tugla avusturalya bulunan yerel bir
malzemedir. Halkin yapiyla olan bagini ve dinamizmi vurgulamak ig¢in

kullanilmustir (Sekil 3.46.).

Sekil 3.46. Spor Merkezi Cephesi (Url-18)
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3.6.4.1 Punt Spor Merkezi Antropomorfik Ozellikleri

Punt Spor Tesisi tasarimini belirleyen faktorler planda bulundugu gevreyle
olan iligkisi iken bina yiizeylerinde ise spor kuliibii ile baglami olmustur.

Suters Architects, yapinin Richmond Futbol Kuliibii ile 6zdeslestirerek
binada kuliibii ¢agristiran 2 unsur éne ¢ikmustir. Ik unsur futbol kuliibiiniin ana
renkleri olan sar1 ve siyahin bina da kullanilmasidir. Ayrica kullanilan kirmizi renk
ise binaya yerellik kazandirmak i¢in tercih edilmistir. Ayn1 renkler i¢ mekanlarada

yanstmustir (Sekil 3.47.).

Sekil 3.47. Spor Merkezi I¢ Mekan Gériiniimii (Url-19)

Kuliibiin bina tasarima ikinci etkisi ise futbolcularin oyun esnasindaki
hareketleri ve dinamizmi olmustur. Oyuncularin futbol siiresi igeresinde veya
hazirlik asamasinda hareketleri binanin formuna ve cephelere yansimistir.
Sporcularin atletik formlar1 ve kullanicilari beden hareketleri binaya karakteristik

ve bigimsel bir 6zellik olarak ilham vermistir (Url-19) (Sekil 3.48., 4.49.).
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Sekil 3.48. Spor Merkezi ve Sporcularin Hareketleri Arasindaki Benzerlik (Url-19)

Sekil 3.49. Kullanic1 Hareketleri ve Bina Cephesi (Url-19)
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3.6.5. Palais Bulles Evi (Cardin Evi)

Fransa’da Cannes kasabasinda bulunan {inli bina Macar mimar Antti
Lovag tarafindan tasarlanmigtir. 1990 yilinda yapimi tamamlanan bina sonrasinda
moda tasarimcisi Pierre Cardin tarafindan satin alindig i¢in Cardin Evi olarak da
bilinmektedir (Sekil 3.50.). Otel olarak insa edilen yap1 kayalik zemin {izerinde

1200m” alana yayilmustir ve Akdeniz manzarasina sahiptir.

Sekil 3.50. Palais Bulles Evi (Url-20)

Cardin tarafindan satin alindiktan sonra film festivalleri ve etkinlikler i¢in
kiraya verilmeye baglanmistir. “Baloncuk Sarayr” ismiyle bilinen yapinin 2016
yilinda Fransiz mimar Odile Decq tarafindan restorasyonu tamamlanmis ve bes yil
aradan sonra tekrar kullanima agilmistir (Url-21).

Ticari amagla tasarlanan yap1 Lovag’in 0zgiin ¢izgileri tasimaktadir.
Binada 500 kisik bir amfi tiyatro, 10 adet yatak odasi, selale ve havuz
bulunmaktadir (Sekil 3.51.). Planda, kesitte ve goriiniiste farkli islevdeki birimlerin
dairesel formlar kullanilarak bir araya gelmesiyle olusmustur (Sekil 3.52., 3.53.).
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Sekil 3.52. Yapinin Kesiti (Url-20)
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Sekil 3.53. Giris Cephesi (Url-20)

Yapmin her bir yatak odasi Patrice Breteau, Jerome Tisserand, Daniel
You, Frangois Chauvin ve Gerard Cloarec gibi tasarimcilar tarafindan dizayn

edilmistir (Url-21) (Sekil 3.54.).

y o
'.lq ey
Sekil 3.54. Yatak Odasi1 (Url-20)
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3.6.5.1 Palais Bulles Evi Antropomorfik Ozellikleri

Binanin tasariminda Antti Lovag’in “Habitoloji” adimi verdigi tarzinin
izleri goriilmektedir. Lovag’ a goére Palais Bulles hareketli, neseli ve siirprizlerle
dolu bir yapidir. Bu tanimlarimin yani sira dinamik ve siradisi ev insan yasami igin
uygun mekanlari saglamaktadir. Lovag’® gore insanlar ekonomik ve teknolojik
engeller sebebiyle kendilerini siradan ve acilar1  keskin  kiiplerle
sinirlandirmaktirlar. Kuramsallagtirdig1 habitolojiye gore diiz ¢izgiler dogaya karsi
bir saldiridir. Bu nedenle yapilarinda en temel dairesel hacimler ile yagam
alanlarini olusturmaktadir (Url-21).

Palais Bulles tasariminda kullanilan kiireler dogada ve insanda var olan
organik formlardan ilham alinarak bir araya getirilmistir. Lovag’a gore binada
insan dogasi belirgin olmalidir (Url-). Bu noktada insan bedeni binada bir tefriste

de kendini gosterebilmektedir (Sekil 3.55.).

Sekil 3.55. insan Bedeni ile Oturma Birimi (Url-)
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Lovag’m insan bedeninin dogasi ile tasarladigi Palais Evi kullanicilarinda
da bigim olarak insan formu etkisini uyandirmistir. Bu noktada Cardin evi “.
yuvarlak pencerelerle aydilatilmig kiiresel odalar ile bir kadin viicudu gibi”

seklinde tanimlamigtir (Url-21) (Sekil 3.56., 3.57.).
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3.6.6. La Fonte Spor Salonu
Fabio Capanni tarafindan tasarlanan bina italya’da bulunmaktadir. 1800 m*

alan iizerine inga edilen bina 2006 yilinda tamamlanmistir. Yapr onceden okul

olarak kullanilmig, sonra spor salonu olarak yeniden islevlendirilmistir (Url-22)

(Sekil 3.58.).

Sekil 3.58. La Fonte Spor Salonu (Url—é2)

Planda ana yapi spoar alanminlarimin bulundugu birimdir ve bolgedeki
hangar yapilarina benzemektedir. Daha kii¢iik olan ek birimler ise soyunma odalar1

ve idari birimler olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.59., 3.60).
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Sekil 3.59. La Fonte Spor Salonu Plani1 (Url-22)

Sekil 3.60. La Fonte Spor Salonu Kesiti (Url-22)

Binanin formunda oldukg¢a sade bir dil kullanilmigtir. Her iki boliimde de
dikdortgen plan tercih edilmistir. Birimler koridorla le birlestirilmis ve odalara
erisim saglanmistir. Bilingli olarak tercih edilen dil sayesinde binada cephelerde

kullailan malzeme ve tasarim fikri vurgulanmistir (Sekil 3.61., 3.62.).
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Sekil 3.61. La Fonte Spor Salonu Goriintimii (Url-22)

Sekil 3.62. La Fonte Spor Salonu Cephesi (Url-22)

3.6.6.1 La Fonte Spor Salonu Antropomorfik Ozellikleri

Spor salonu tasariminda italyan mimar Fabio Capanni Da Vinci’den ilham
almistir. Leonardo da Vinci 6lgegi farketmeksizin yaptigi her tasarimda insan
viicudundan izler bulundurmustur. Capanni’ye gore tipki da Vinci’nin diisiindiigii

gibi insan bedeni esin kaynagi olmalhidir. Bu baglamda spor salonunun
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cephelerinde  kullandigi  malzeme insanin kas hiicrelerine benzetilerek

tasarlanmistir (Url-23) (Sekil 3.63.).

Sekil 3.63. Spr Salonunun Cephe Kaplamas1 (Url-22)

Bakir plakalardan olusan cephe binanin kas lifi seklinde goriinmesini
saglamaktadir. Bu plakalar birbirine gegmeli sekilde monte edilmistir. Bu sayede
plakalarin hareketi, bakimi ve onarimi hiicre yenilenmesinde oldugu gibi hizli bir
sekilde yapilabilmektedir.

Kaplama malzemesi olarak bakir tercihide insandaki kas hiicreleri rengine
Oykiinmedir. Bakirin sekillendirilmesinin kolay olmasi ve esnekligi dev bir akciger
gibi goriinmesi saglamistir. Bu sayede bina nefes alabilmektedir. Bilingli olarak
secilen nefes alma metaforu hem binanin spor i¢in kullanilmasina hem de insan
bedenindeki akcigerlerin fonksiyonel yapisina yapilmis bir atiftir (Url-23) (Sekil
3.64.).
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Sekil 3.64. Bakir ile Kaplanan Cephe (Url-22)

3.6.7. Otta Bock Bilim Merkezi

Bu yap1 2009 yilinda Otto Bock Healthcare (tibbi teknoloji firmasi) igin
Berlin’de tasarlanmistir. Yapi, son teknoloji kurulumlar ile birlikte saglik
alanindaki yenilik¢i tiriin ve tasarimlara ev sahipligi yapmaktadir. 2.300 m* ingaat
alanina sahip olan Otto Bock her yil diizenlenen sergiler ile ziyaretcilerin tercih

ettigi noktalardan biri olmustur (Sekil 3.65.).
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Sekil 3.65. Otta Bock (Url-24)

Otto Bock, Berlin’deki geleneksel ve kat1 tag mimarinin aksine beyaz ve
daha yumusak bir goriinlimdedir. Bu keskin olmayan ¢izgiler planlara da
yansimistir. Alt1 katli olan yapinin planinda bulundugu arazinin sekline uyum

sagladig1 goriilmektedir (Url-25) (Sekil 3.66.).
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Sekil 3.66. Otta Bock Zemin Kat Plan1 (Url-24)

Binann ilk {i¢ kat1 sergi ve simiilasyon alanlar1 i¢in ayrilmistir. Planlarda
merkezi ¢ekirdek etrafina birimler yerlestirildigi goriilmektedir. Ustteki ii¢ katta ise
ofisler, seminer ve konferans salonlarini bulunmaktadir. (Sekil 3.67.).

Yapinin cephe konstrilkksiyonu cam ve aliiminyum malzemeden
olusmaktadir. Binanin etrafin1 saran amorf kabuga entegre edilen bu malzemeler
firmanin yenilik¢i tavrina uygun olarak segilmistir. Cephede goze ¢arpan iddali ve
dinamik dil i¢ mekanada yansimaktadir. Beyaz renk, mobilyalar ve sergi
nesnelerinin yani sira detaylarda da tercih edilmistir. Merdiven ve asansorlerde
0zel koyu ahsap panel kullanilarak cephedeki beyaz ve siyah zitligina uygun bir
goriiniim elde edilmistir (Url-25) (Sekil 3.68.).
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3.6.7.1 Otto Bock Antropomorfik Ozellikleri

Diinyada saglik teknolojisinde oncii firmalardan biri olan Otto Bock igin
inga edilen yap1 yiiksek teknolojiyi dogal formlarla bir araya getirme amaciyla
tasarlanmistir. Bu baglamda Gnadinger Mimarlar insan bedenindeki kas liflerinden
ilham almiglardir (Url-25). Kas liflerinin iskeleti saran yumusak ve organik
goriintiisii, binay1 cepheler boyunca saran amorf kabuga aktarilmistir. Bu aktarma

firmanin teknolojik felsefesine uygun olarak cam ve aliiminyum malzemeler

kullanilarak yapilmistir (Sekil 3.69.).

Sekil 3.69. Cepheyi Saran Amorf Kabuk (Url-24)

Yaklagik 1000 m® alan1 olan dinamik kabuk Gnadinger Mimarlar’a gore
binanin icinde ziyaretcileri nasil bir hareketin bekledigini ifade etmektedir (Url-
25). Organik beyaz bantlar binanin canli yapisim1 kullanicilar binaya girmeden

gostermektedir.
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Otto Bock erisilebilir olmay1 hedefleyen ve protez malzemeleri iireten bir
firmadir. insan bedeninin eksikliklerini gideren bu firma igin mimarlar yine insan
viicudundan bir pargayr model olarak kullanmiglardir. Bu bilingli tercih ayni
zamanda insan dogasindaki sert ve yumusak niteliklerin bir arada oldugunu
gostermektedir. Cephede ise bu durum dayanikliligi yiiksek olan aliiminyum ile
seffaf ve kirllgan olan camin bir aradaki dengesi ile goézlemlenmektedir. Amorf

plan iizerinde malzemeler birlikte kullanilmislardir (Sekil 3.70.).

Sekil 3.70. Cephedeki Malzemeler (Url-24)
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3.6.8. Nadir Afonso Miizesi
Yap1 Alvaro Siza Vieira tarafindan Nadir Afonso Vakfi adina Portekiz’de
tasarlanmigtir. Chaves’de Tamega nehrinin yaninda bulunan yapi 2015 yilinda

tamamlanmigtir (Sekil 3.71.).

Sekil 3.71. Nadir Afonso Miizesi (Url-26)

Vakfin kurucusu Portekizli mimar ve ressam Nadir Afonso ilk olarak
mimarlik egitimi almistir. Fransa ve Brezilya’da Le Courbusier ve Oscar Niemeyer
ile birlikte calismistir. 1960’11 yillarda mimarligi birakarak resim sanatina geri
donmiistiir. Vakif 93 yasinda vefat eden Afonso icin atdlye ve sergilerini iceren bir
miize yaptirma karar1 almis ve sanat miizesi i¢in Kentsel Yenileme ve Cevresel
fyilestirme Programi dahilindeki nehir yataginm i¢inde bulundugu alan alinmistir

(Url-26).
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Yapiya tagkinlardan korunabilmek igin hafif egimli bir rampayla
ulasilabilmektedir. Farkli kotlara yayilmis tek katli yapinin planinda kiitiiphane,
yiiz kisilik oditoryum, sergi alanlart ve resim atdlyeleri bulunmaktadir (Sekil
4.72.).Alvaro Siza bulundugu araziden dolayr miizeyi zemin kotundan bir kat

seviyesinde yiikseltmigtir (Sekil 3.73.).

Sekil 3.72. Nadir Afonso Miizesi Kat Plani1 (Url-26)

Sekil 3.73. Nadir Afonso Miizesi Kesiti (Url-26)
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Bina, briit beton duvarlarla insa edilmistir. Cat1 kat1 peyzaja dahil edilmis
ve teknik alanlar ¢inko levhalarla kaplanmustir. i¢ mekandaki kaplamalar ahsap
tercih edilirken geri kalan detaylarda beyaz boya ve mermer kullanilmigtir (Sekil

3.74.). ¢ pencere gergeveleri ahsap ve paslanmaz gelikken, dis cerceveler ahsap ve

aliminyumdur.
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3.6.8.1 Nadir Afonso Miizesi Antropomorfik Ozellikleri

Afonso’nun bedenini Oliimsiizlestirmek isteyen Alvaro Siza miize
tasarimini uzanmakta olan insan bedenin formundan ilham alarak tasarlamistir.
Siza’ya gore plan semasi uzanan bedenin parcalarmma gore konumlandirilmigtir.
Insan viicudundaki bas kisim miizede kiiphane, ayaklar ise atolyeler olacak sekilde

siralanmistir (Url-26) (Sekil 3.75.).

Sekil 3.75. Insan Bedeni ve Miize Eskizleri (Url-26)
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Ayni zamanda miize, tasarimi ile kenti ve tagkinlardan dolay1 kullanilmaya
elverigli olmadig1 diisliniilen nehrin ¢evresini birbirine baglamistir. Kullanicilar
0zel bir rampadan miizeye oradan nehrin kiyilarinin iginde bulundugu peyzaj
alanina ulasabilmektedir. Miizenin bu noktadaki kdprii konumu Siza’ya goére insan

bedeninin bigimsel dzelliklerine atiftir (Sekil 3.76.).

Sekil 3.76. Rampa ile Miizeye ve Nehire Ulasim (Url-26)
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3.6.9. Miihendis Sendikas1 Binasi
Yap1 Ark-Kassam Mimarlik tarafindan miihendis sendikasi i¢in Suriye’de

tasarlanmistir (Sekil 3.77.).
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Sekil 3.77. Miihendis Sendikast Binast (Url-27)
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Proje yirmi kathidir ve iki adet bodrum kati bulunmaktadir. Zemin kattan

itibaren her katta sendika i¢in ¢alisma ofisleri bulunmaktadir (Sekil 3.78., 3.79.).
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Sekil 3.79. Miihendis Sendikas1 Binas1 10. Kat Plan1 (Url-27)
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Yapinin cephesindeki ¢izgiler yapiy1 sarmakta ve aydinlatma ile binaya
dikkat cekmektedir (Sekil 3.80.). Zemin kat ile baglayip yapinin gatisina kadar
uzanan seritler binaya karakteristik bir ozellik katmaktadir. insan 6lceginden

bakildiginda seritler binanin giiglii keskin yapisini hissettirmektedir (Url-28).

Sekil 3.80. Miihendis Sendikas1 Binasinin Insan Olg¢eginden Gériiniimii (Url-27)
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3.6.9.1 Miihendis Sendikas1 Binas1 Antropomorfik Ozellikleri

Yapinin cephe tasariminda Ark-Kassam Mimarlar insan bedenini
formlagtirmay1 tercih etmistir. Sendikanin imajina ve yapisina uygun olarak kayay1
tagiyan bir igciyi ele almiglardir. Mimarlara gore tasarim konsepti, bir kayayi
tagiyan is¢inin ve onun harektlerinin ¢izgisellestirilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Sekil
3.81.). Cizgilerin kesisimleri binanin i¢ ve dis mekanlarinin simirlarini
olusturmustur. Yapinin cephesindeki tasarim yatay ve dikey ifadelerin siirekliligini

saglamis ve kullanicilarda bir iz birakmay1 hedeflemistir (Url-28).
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Concept Design
Sekil 3.81. Sendika Binas1 Konsept Tasarimi (Url-27)
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Yapida insan bedeni olarak is¢inin sec¢ilmesi miihendislik i¢in gereken
nitelikleri ve c¢abayr gostermek igin tercih edilmistir. Projede kayayr tagimaya
caligan is¢inin dengesini saglayip ayakta durmasi ise ayni zamanda yapiya
saglamlik ve giic kavramlarida kazandirmustir. Insan bedenin cephedeki formal

yorumu yapinin tiim yiizeylerinde goriilmektedir (Sekil 3.82.).

Sekil 3.82. Sendika Binasinin Farrkli Cephelerinden Goriiniim (Url-27)
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3.6.10. insan Bedeni Miizesi
Uluslararas1 bir tasarim yarigsmasiin sonucunda segilen yapi Fransa’da
tasarlanmigtir. Danimarkali mimarlik ofisi BIG’in uluslararasi yarigma sonucunda

kazandig1 proje Montpellier’de 7.800m” alan iizerinde yapilacaktir (Sekil 3.83.).
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Sekil 3.83. insan Bedeni Miizesi (Ur129)
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Yapi1 kurulusu 10. ylizyila uzanan sehirdeki tip fakiiltesine ve sehrin tibbi
tarihine uygun olarak insan viicudu temasiyla insa edilecektir. Bu baglamda yapida
kiiltiirel etkinlikler, sergiler, performanslar ve atdlye calismalari araciligiyla
sanatsal, bilimsel ve toplumsal alanda insan formu deneyimleri
gergeklestirilecektir.

Yapinin planinda, orta kisimda ana resepsiyon salonu bulunmaktadir
(Sekil 3.84.). Binanin diger organik salonlar1 ise dairesel koridorlarla birbirlerine

baglanarak bir biitiin olusturmaktadir (Sekil 3.85.) (Url-30).
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Sekil 3.84. Insan Bedeni Miizesi Organizasyon Semasi (Url-29)
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alt

Sekil 3.85. insan Bedeni Miizesi Sirkiilasyon Alanlar1 (Url-29)

Catida ergonomik bir bah¢e bulunmaktadir. Miizeye gelen ziyaretciler
catidaki bahgede dinlenebilmekte ve miizenin formunu
deneyimleyebilmektedir. Yapidaki Charpak Park yoniinde yesil ortiiniin devami
olarak uzanan yesil catilar ve diger yonde kentsel Ortiiniin devami olarak
diigtintilmiistiir. Kiitlelerin birbirine gegmesiyle olusan yapi, kent yapis1 ve dogal
yap1 arasinda koprii gérevini tistlenmistir (Url-30).

Miizenin cam tercih edilmis seffaf cepheleri gilines 1sinlarindan korunmak
amagh elyaf takviyeli beton panjurlarla desteklenmistir (Sekil 3.86.). Optimum
golgeleme saglamasi amaciyla panjurlar, giines 1sinlarinin yogunluguna gore yapi

boyunca degisiklik gosterecek sekilde diigiiniilmiistiir.
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3.6.10.1 insan Bedeni Miizesi Antropomorfik Ozellikleri

Yapinin tasariminda miizenin tematik konusu iizerinde ¢alisiimistir. insan
bedenini ve yapisii ziyaretcilere tanitmak, miize projesinin tasarim karari
olmustur. Bu noktada BIG’e gore insan bedeni ve onun siirekli etkilesim halindeki
hareketli ve organik formu kent ile yapi arasindaki baglami olustrabilirdi. Bu
sebeple insan bedeni ve onun mikroskobik pargalarini yapinin ilham kaynagi
olmustur (Url-30).

Miizenin organizasyonunda birbiri igerisine gegen, akigskan akstaki farkli
boyutlardan olusan birimler gériilmektedir. BIG birimlerin planlamasinda viicuttaki
hiicrelerin egsiz ve rastlantisal dizilimlerini kullanmistir. BIG (Url-30) formu
“Sehir ile biitiinlesen bir yapt olusturmak icin bir araya gelen ancak tekil olan
tokalasan eller...” seklinde aciklamaktadir (Sekil 3.87.). Iki farkli maddenin
karisimina benzeyen ve Oriintii olusturan form peyzaj alanlar ile birlikte miizenin

kenti kucaklamasina olanak vermektedir.
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Miize, her biri farkli formlara sahip hiicrelerin birbiri igine gegmesiyle
organik bir karaktere biirlinmistiir. Yapinin formu catidan i¢ mekana kadar
benzerlik gostermektedir. Catida diizenlen ergonomik bahgelere ulasim kavisli
yollarla saglanmaktadir (Sekil 3.88.). Sergi alanlar1 ve fuayeler de ise egrisel

kiitlelerin yarattig1 akiskanlik insan bedenini ¢agristirmaktadir.
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Wi {4
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Sekil 3.88. Miizenin Catisindan Goriinim (Url-29)

3.6.11. Peace Creek Villalar
Yap1 JFAK mimarlik ekibi tarafindan Cin’de tasarlanmigtir. 2015 yilinda
tamamlanan yapi1 konut olarak kullanilmaktadir. Yap1 konut bloklarinin yogunlukta

oldugu bolgede planlamasi ve dogayla uyumu ile dikkat ¢gekmektedir (Sekil 3.89.).
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Sekil 3.89. Peace Creek Villalar (Url-31)

JFAK Mimarlar CENGDU’da diisiiniilen toplu konut alani igin devasa
konut bloklar1 yerine geleneksel mimari tarzlarina dayananan bir tasarim fikri
gelistirmislerdir. Orta sinif aileleri i¢in inga edilen yapilar mahalle dokusu ve yapi
alanindaki Luxe Golii ile baglantis1 araciligiliyla kullanicilarii yeniden zemin
kotuna ¢ekmektedir (Url-32).

Yenilik¢i yaklasimla tasarlanan yapi kompleksinde dort farkl villa tipi

bulunmaktadir. Her villa tipi ii¢ katlidir. Zemin katlarda ortak olarak garaj ve gole
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veya peyzaj alanina agilan aile odalari bulunmaktadir (Sekil 3.90.). Birinci katta
(Sekil 3.91.) salon, ¢alisma ve yemek alanlar1 yer alirken ikinci katta yatak odalari

konumlandirilmistir (sekil 3.92.).
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Sekil 3.90. Peace Creek Villalar1 Zemin Kat Plani (Url-31)
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Sekil 3.92. Peace Creek Villalar1 ikinci Kat Plam (Url-31)
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Villalarda ahgap, metal, cam ve tag gibi c¢esitli kaplama malzemeleri
kullanilmig ve yerinde dokiilmiistiir (Sekil 3.93.). Her villanin detayini villaya 6zel

olarak diistiniilmiistiir.

Sekil 3.93. Peace Creek illalarl Ahsap Kaplama (Url-31) '

3.6.11. Peace Creek Villar1 Antropomorfik Ozellikleri

Sehrin banliyd alaninda yapilan villalar cevresinde bulunan toplu
konutlardan ayrilarak geg¢misin izlerini tagimaktadir. Mimar John Friedman
geleneksel yapiya ve insan dogasina olan ilgisini tasarima aktarmistir.

Ik olarak villarin cephelerinde yumusak ve sakin gizgilerin kullanildig

3

goriilmektedir. Mimar sec¢imini “...daha organik ve dogal bigimler hatta
antropomorfik formlar tercih ettik.” clmlesiyle ifade etmigtir. Yapilarin

formundaki antropomorfik benzerlikler bilingli bir se¢imdir (Url-32) (Sekil 3.94.).
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Sekil 3.94. Peace Creek Villalari Formu (Url-31)

Villalar organik peyzajla biitiiniin pargasini olusturmaktadir. Ancak
detaylarda her bir villa farkli bir 6zellige sahiptir. Aymi sinifta bulunan gesitli
ozellikteki ogrenciler gibi villalarinda spesifik 6zellikleri mevcuttur. Planda dort
tipte incelenen villalar detaylarda karakteristiktir. Ornegin; bazilarinda ¢ati
pencereleri daha biiylikken bazilarinda giris alan1 ahsap detaylandirilmis veya bir
baskasinda yatak odasi binadan ayrilan bir parca olarak sekillendirilmistir. Bu
noktada toplu konut alanindaki villarin insana benzer bigimde bireysellestirilmesi

saglanmugtir (Sekil 3.95.).
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3.6.12. Boa Nova Kilisesi
Yap1 Roseta Vaz Monteiro Mimarlar tarafindan 2009 yilinda Portekiz’de
tasarlanmigtir (Sekil 3.96.). Kilise Estoril sehir yerlesiminin bittigi noktada

“Diinyanin Sonu” ad1 verilen bolgede insa edilmistir.
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Proje halkin katilmi ve goniilliik esasiyla toplumun sosyal ve ekonomik
baglarmi giiclendirmek igin yapilmigtir. Mimarlar yap1 sehirden uzak oldugu i¢in
bulundugu noktaya kimlik kazandirmak istemiglerdir. Bu durumda kilisenin kulesi
ikonik referans noktasi olmustur.

Planda ibadet alanmmin disinda sokak c¢ocuklarinin bakimini saglayan

toplum merkezi, ilkokul ve oditoryum bulunmaktadir (Sekil 3.97.). Kilise {ist kotta

yer alirken diger birimler arazi egimine uygun olarak alt kotta konumlandirilmistir

(Sekil 3.98.).

\M /

P




3 BULGULAR VE TARTISMA Ebru PEKDAS

j1mEom |
B
M= e
iliinasei

jrmNami f
1 I
=|iiakian

/]

Sekil 3.98. Boa Nova Kilisesi Kesiti (Url-33)

Kilisenin batisinda sehrin mevcut kamusal alanlarinin oldugu aks baglanan
ve dik bir vadiye acilan deniz manzarasina sahip olan bir avlu tasarlanmigtir (Sekil

3.99.). Avlu, toplum merkezi ve egitim alanlariyla ¢evrelenmistir.

Sekil 3.99. Boa Nova Kilisesi Avlusu (Url-33)
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3.6.12. 1. Boa Nova Kilisesi Antropomorfik Ozellikleri
Roseta Vaz Monteiro Mimarlar’a kilisenin tasarim etkenlerini = “Kutsal
mekan tasarlamamin, boslugun iistinliigiinii  belirtme becerisi olduguna

inaniyoruz. Projenin gelisimi boyunca, anahtar iki 6ge vardi:

o [ Avlu (toplulugun bir araya gelebilecegi yer)
o 2. Nef (sunulamayacak olani sunan kutsal bir alan).” climleleriyle

belirtmislerdir (Url-34).

Avlunun tasariminda bdlgenin arazi verileri goz 6ntinde bulundurulmustur.
Kilise nefi tasariminda ise bolgeninde adi olan sonsuzluk kavramini ele almiglardir.
Sonsuzlugun ibadet alanin1 deneyimleyen kullanicilar tarafindan algilanmasi igin
insan bedenin olusum asamalarindan olan embriyodan esinlenmislerdir (Sekil

3.100.).

Sekil 3.100. Kilise Nefi Olusum Eskizleri (Url-33)
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Nefin formu embriyo benzeri eliptik bir plana sahiptir. Insan 6lgeginden
algilanan dinamik form duvar ve tavani ayiran i¢ kubbe ile kaplanmistir (Sekil
3.101.). Kaplama iistiindeki pencereler derindir ve mekanda dogal 1sik kullanimi

(13

saglamaktadir. Mimarlarin antropomorfik yaklasimi “...nefin mekdnsal yiizeyleri
ayiran ama ayni zamanda bir arada tutan formu ve i¢ kaplamast bosluk iginde

duran sonsuz antropomorfik bir bir nesnedir.” seklindedir (Url-34).

Sekil 3.101. Kiliseni Nefin Goriintimii (Url-33)
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3.6.13. Turning Torso
Yap1 Santiago Calatrava tarafindan Isve¢’de 2005 yilinda tasarlanmustir.

Insa edildigi tarihte diinyanin ilk burgu formundaki gékdeleni olan yap1 sonrasinda

yapilan gokdelenleri etkileyen ikonik bir tasarimdir (Sekil 3.102.).
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Sekil 3.102. Turning Torso (Url-35)
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Expo 2001°de bolgedeki konut ihtiyacini karsilamak igin yapilmasi
tasarlanmigtir. Gokdelen iki ana yolun kesismesiyle olusan kamusal alanda
bulunmaktadir. 54 katli gokdelen 190 metre uzunlugundadir. Zemin katindan cati
katina kadar 90 derecelik a¢1 ile donmektedir. Disaridan desteklenen g¢ekirdegin
tizerinde her biri 5 katli olan 9 birim kiip gékdeleni olusturmaktadir. 1. ve 2. kiipler
ofis olarak kullanilirken geriye kalan kiipler konut olarak kullanilmakta ve 147

daireyi igermektedir (Url-35) (Sekil 3.103., 3.104.).

Sekil 3.103. Konut Kat1 Tipl Plan1 (Url-35)
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Sekil 3.104. Konut Kat1 Tip 2 Plani1 (Url-35)

Yapr tastyict sistem tasarimi ile yenilik¢i bir yaklagim sunmaktadir.
Cekirdegin icindeki beton konstriiksiyon merdivenleri ve konutlarin oldugu
govdeyi birbirinden ayirir. Ayni zamanda yapinin gliclendirilmesi ve dayanikliligi,
omurga gibi binanm ana govdesinden ayri duran boyali ¢elik omurga ile
saglanmaktadir (Sekil 3.105.). Bu omurga her kata ¢elik yap1 elemanlariyla

sabitlenmektedir.

Sekil 3.105. Gokdelenin Celik Omurgasi (Url-35)
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3.6.13. 1. Turning Torso Antropomorfik Ozellikleri

Cok yonlii mimar Calatrava tasarimlarina bakis agisini “...Ama bir mimar
olarak olarak c¢aliymami estetik bir ifade yaratmak icin bir ara¢ olarak da
kullanabildigimi hissetmekteyim, tipki bir ressam ya da heykeltrasin yapabildigine
benzer bigimde.” seklinde ifade etmektedir (Calatrava, 2000). Bu baglamda
yapilarinda heykelsi bir yaklasim goriilmektedir. Heykelsi yapilarmin ilham
kaynagini ise dogrudan doga ve insandan almaktadir.

Turning Torso’nun tasarimi dénen soyut insan bedeni heykeli olan Torna
Torso’ya dayanmaktadir. Insan bedeninin dénme hareketi ve hareketi saglayan
iskelet sistemi gdkdelene hem form hem de tasiyici sistem i¢in ilham kaynagi
olmustur. Heykel destek etrafinda donen 7 kiipten olugmaktadir. Gokdelen ise
heykel gibi ¢elik omurgaya bagl 9 birimden meydana gelmektedir (Url-35) (Sekil
3.106.).
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Yapinin tagiyict sistem ¢oziimii i¢in insan bedenindeki iskelet sisteminden
yararlanilmistir. Aymi zamanda viicudun donis hareketi yapmin formuna
yansimaktadir. Calatrava’nin diger yapilarinda da goriilen antropomorfik yaklagim
bu yapida kendini bigim ve stiirktiir i¢in islevsel bir ara¢ olarak gostermektedir
(Sekil 3.107.).

Sekil 3.107. Turning Torso ve Insan Bedeni Eskizi (Url-35)

“Dénen Kule” olarak da bilinen Turning Torso insan bedeni analojisine

Oykiinen heykelsi yapisiyla Malmo sehrinin ve limaninin gelismesini saglamustir.
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3.6.14. Fred ve Ginger Ofis Binasi (Dans Eden Ev)

Yap1 1992’de Cekya’da mimar Frank Gehry ve Vlado Milunic tarafindan

Eden Binag” ismiyle tanmnan yapt 1996 yilinda

tasarlanmistir.  “Dans

tamamlanmugtir (Sekil 3.108.).
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Sekil 3.108. Dancing House (Url-36)
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Bina Hollanda bankasi olan ING i¢in tasarlanmistir. Gehry dnce yapiy1 tek
bina olarak diisiinmiigtiir. Sonrasinda tek basina bir yapinin ¢ok eril kalacagim
disiinerek ikinci bir bina ile yapiyr tamamlamak istemistir. Sonugta ilk bina
yakimindaki nehre paralel olarak ilerleyen, dalgali bir yapida iken; ikinci bina ise
egimli siitunlar ile desteklenen cam bir kuledir (Url-36).

Yapimin giris katinda kafeler ve ticari mekanlar bulunmaktadir. Sonraki 6
kat ofis olarak kullanilmakta ve c¢ati katinda sehrin panoromik manzarasinin

seyredebilinecegi restoran yer almaktadir (Sekil 3.109.).

Sekil 3.109. Dancing House Kat Planlar1 (Url-36)

Binanin cephesinde birbirinden farkli boyutta olan 99 beton panel
bulunmaktadir. Yapinin tastyicisinda gelik ve beton tercih edilmis cephesinde

prekast betonun yani sira cam kullanilmustir,
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Binanin catisina sehrin bazi yapilarinda da bulunan heykellerden biri

konumlandirilmistir. “Medusa” isimli bu heykel metalden yapilmistir (Sekil

3.110.).
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3.6.14.1. Fred ve Ginger Ofis Binas1 Antropomorfik Ozellikleri

Gehry ‘nin dekonstriiktivist tasarim yaklasimi drneklerinden biri olana bina
II. Diinya Savasi’'nda zarar goriip tahrip olan yapi alaninda insa edilmistir. Bu
noktada Gehry Prag’taki geleneksel ve simetrik mimarinin aksi bir form
geligtirmek istemistir.

Yapinin tasariminda Gehry iki adet bina yapilmasina karar verdikten sonra
statik ve dinamik formlar1 bir arada kullanmayi hedeflemistir. Tasarladig1 ilk
binanin somut ve erkeksi goriindiiglinii diistinmiis ikinci binanin hareketli ve
kadinst goriinmesini saglamistir. Bu noktada Amerikali {inlii dans cifti Ginger
Rogers ve Fred Astair’in analojisinden ilham almistir (Sekil 3.111.). Sonugta
yukar1 dogru genisleyen biiyiik silindir ve camdan olusan zarif kiiciik silindir

ortaya ¢ikmistir (Url-36).

Sekil 3.111. Dancing House Olugsum Eskizi (Url-36)
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Binada insan bedeninin izleri sadece kiitlede degil ayn1 zamanda cephede
de goriilmektedir. Eril binada pencere panelleri katlar arttikca biiyliikmektedir ve
cephedeki doluluk orani dafa fazladir. Disil binada cephe tamamen camla kapli ve
seffafdir. Tasiyici kolonlar kadin bedenin hatlariyla uyumlu egriliktedir. Form ve
cephedeki bu secimler binayr bulundugu bolgedeki yapilardan ayirmis ve ona

karakteristik nitelikler kazandirmistir (Sekil 3.112.).

Sekil 3.112. Kent Silueti ve Dans Eden Ev (Url-36)
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3.7.15. El Hemisferic
Santiago Calatrava tarafindan Ispanya’da sanat ve bilim merkezi i¢in insa
edilen yapilardan biridir. 1998’de tamamlamis olan yapi merkezin agilan ilk

binasidir (Sekil 3.113.).
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Sekil 3.113. El Hemisferic (Url-37)

Suyun yiizeylinde goriinen devasa yapida IMAX salonu ve planateryum
yer almaktadir. Yapimin yiiksekligi 26 metredir. Binanin planinda sirasiyla giris,
salon, projeksiyon salonunun kendisi ve ¢evresindeki halka bulunmaktadir (Sekil
3.114.). Projeksiyon salonu 300 kisi kapasitelidir. Yiizey alan1 900 metrekare olan
teknolojik salon 24 metre capindaki i¢biikey eliptik formdan olugsmaktadir (Url-37).
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Sekil 3.114. El Hemisferic Plani (Url-37)

I¢ kisimda projeksiyon salonunun etrafin1 saran Carl Sagan Halkasi
bulunmaktadir. Bu oval halka binanin ¢atisini tagimaktadir ve hidrolik asansorler

ile acilip kapanabilen sisteme sahiptir (Sekil 3.115.).

Sekil 3.115. Bi‘riay Saran z;Ii(a; rl-37)
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Kuzey ve giineyi saran gdlet ile ¢evrili olan binada genellikle bilim, doga

ve tarih ile ilgili konularinda genis bir egitici IMAX filmi, astronomi govlari ve

miizikal etkinlikleri diizenlenmektedir (Sekil 3.116.).
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3.7.15.1. El Hemisferic Antropomorfik Ozellikleri

Sanat merkezinin dikkat ¢eken yapisinin tasariminda Calatrava’nin insan
dogasindan esinledigi mimarisinin izleri goriilmektedir. Binanimn formunun esin
kaynag1 insan gozidiir. Yapiyr “Bilgi Gozi” olarak tanimlayan mimar binanin
islevine ve formuna uygun olarak bu ismi vermistir. Bina bi¢im olarak yarim bir
g6z formundayken goldeki yansimasiyla biitiinlestiginde insan goziiniin sekli agik

bir sekilde goriilmektedir (Url-37) (Sekil 3.117.).

Sekil 3.117. Calatrava’nin insan Gézii Eskizi ile E1 Hemisferic Benzerligi (Url-37)

Yapinin goziin bi¢imine olan bir diger dykiinmesi goz kapagini taklit eden
Karl Sagan Halkas1 ‘dir. Bu noktadaki benzerlik g6z kapaginin formunun yaninda
islevide kapsamaktadir. G6z kapagi bir tehlike aninda kapanarak gozi dis
etkenlerden korumaktadir. Yapiy1 ¢cevreleyen halkada igerideki etkinlige gore acilip
kapanabilmektedir (Sekil 3.118.).
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Sekil 3.118. Goz Kagagindan Esinlenirek Tasarlanmis Halka (Url-37)
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

4.1. Degerlendirme
Caligmadaki 15 mimari Ornegin antropomorfik nitelikleri incelenerek

tablolar olustrulmustur. Bu tablolarda Orneklerin analizi ile benzer ve farkli

antropomorfik yaklasimlar1 belirlenmistir.

e Hastane yapisinin kalbe benzetilmesi,

¢ Bu kalbin bigiminin soyulastirilarak cephede kullanilmasi,

e Kalbin ¢aligma sisteminin mekanlara ve plana aktarilmasi,

e Dolasim sisteminin merkezi olan kalbin hastanenin merkezi

olan avluya benzetilmesi,

Hisham A. Alsager Kardiyoloji Hastanesi

e Cephede kullanilan rengin kalp ile ayn1 olmas.

Antropomorfik Ozellikleri

1.

Kalbin anatomisinin bicimine ve islevselliine soyut bir dykiinme vardir. Planda

dolasim sistemine ait kurgusal bir yaklagim goriilmiistiir.
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Cizelge 4.1.2. Lo Curro Evi Analiz Tablosu

—r
o

e Konutu yapisinin insanin 3 temel postiiriine atif yapmasi,
e Dikdortgen plan ile insan bedeninin 6zdeki benzesimi,
e Insandaki yatay, dikey ve derinlik boyutlarmin yapida

yatay ve dikeyin katlarda, derinligin ise fikirde buunmasi.

Antropomorfik Ozellikleri

2. Lo Curro Evi

Insan bedeninin varolusuna ve anlamina soyut bir benzetme vardir.
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Cizelge 4.1.3. Al Dar Gokdeleni Analiz Tablosu

e Yapinin tagiyici sisteminin iskelet sistemine benzetilmesi,
e Tagiyici sistem ile insan fizyolojisindeki yakinlik,

e Sistemin fiziki ve denge unsurlarimin binada kullaniimasi.

3. Al Dar Gokdeleni
Antropomorfik Ozellikleri

Insan bedenindeki iskelet sistemi ile islevsel bir bag vardir. Tastyici sistemde

kullanildig1 i¢in_benzesimsel bir dykiinme gdzlemlenmistir.
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Cizelge 4.1.4. Al Dar Gokdeleni Analiz Tablosu

e Sporcularin hareketleri ile cephedeki dinamizm benzerligi,
e Kuliip renklerinin sporcu formalarinda ve binada

kullanimu,

Antropomorfik Ozellikleri

4. Punt Spor Merkezi

Insan bedeni ile bicimsel bir yakinlik vardir.
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Cizelge 4.1.5. Palais Bulles (Cardin Evi) Analiz Tablosu

e Insan hiicreleri birlesimi ile yap1 formundaki benzerlik,
e Hiicrelerin organikligi ile tefrislerin organik formlarmin
yakinligi,

e Hiicrelerin ve bina formunun benzer siirekliligi.

5. Palais Bulles (Cardin Evi)

Antropomorfik Ozellikleri

Insan bedenindeki hiicrelerin bir araya gelisi ile bicimsel bir dykiinme vardir.
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Cizelge 4.1.6. La Fonte Spor Salonu Analiz Tablosu

La Fonte Spor Salonu

6.

Antropomorfik Ozellikleri

Kas hiicreleri ile cephenin formunun benzerligi,
Hiicrelerdeki  yatay  seritlerin  binanin  yiizeyine
yansitilmasi,

Hiicrelerin birbiriyle olan iliskisi ile cephe sistemindeki
elemanlarin baglantisinin benzerligi,

Hiicrelerin sisteminden yap1 malzemesinde

faydalanilmasi.

noktasidir.

Kas hiicrelerinin yatay bant goriintiisii ile cephede bigim olarak benzerlik vardir.

Hiicre dokusu baglantisinin malzemede kullanimi benzesimsel bir Sykiinme
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Cizelge 4.1.7. Otto Bock Analiz Tablosu

?
1 == —
e

v O | P
| oopr- ki ]

| Zegarny

e Kas hiicreleri ile cephenin formunun benzerligi,

bantlarin yakinligi

goruniimdi.

Antropomorfik Ozellikleri

7. Otto Bock

e Hiicrelerin yatay esnek goriiniimii ile cepheyi saran

e Soyutlanan hiicreler ile Binadaki organik beyaz detaylarin

bicimsel olarak benzerlik vardir.

Kas hiicrelerinin akigkan ve siirdiiriilebilir formu ile yapi1 arasinda sadece
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Cizelge 4.1.8. Nadir Afonso Miizesi Analiz Tablosu

e insan bedeninin yatan formu ile form benzerligi,
e Bedenin cizgilerinin soyutlanarak kiitleye aktarimu,

e  Viicudun boliimlerinin plandaki birimleri temsili.

8. Nadir Afonso Miizesi
Antropomorfik Ozellikleri

Insan bedeni ile bi¢imsel bir benzerlik vardir.
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Cizelge 4.1.9. Miihendis Sendikasi Binas1 Analiz Tablosu

:'"l'l'"':

e Yiik tasiyan is¢cinin cephede ¢izgisellestirilmesi,
e Sendika vizyonunu uygun olarak is¢inin agirhigi kaldirir

haldeki formunun se¢imi.

Antropomorfik Ozellikleri

9. Miihendis Sendikasi Binasi

Insan bedeni ile bi¢imsel bir benzerlik vardir.
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Cizelge 4.1.10. Insan Bedeni Miizesi Analiz Tablosu

e Ellerin birbiri icine gegen bi¢ciminin forma olan benzerligi,
e Ellerin bu formunun yapmin planinda kullanilmasi
diisiincesi,

e Yapinin insan hatlarina benzeyen organik yapisi.

10. Insan Bedeni Miizesi
Antropomorfik Ozellikleri

El ile big¢imsel bir éykiinme vardir.
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Cizelge 4.1.11. Peace Creek Villalar1 Analiz Tablosu

e Her bir insanin ayn bir birey olmasi fikri ve her villanin
kendine 6zgii detay1 olmasi fikri,

e insan bedenin orfanik hatlari ile formdaki organik
detaylar,

e Villalarin tematik olarak bireysellestirilmesi.

11. Peace Creek Villalar:
Antropomorfik Ozellikleri

Insan ile yapida anlamsal bir baglam vardir. Form itibari ile_bicimsel benzerlikler

bulunmaktadir.
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Cizelge 4.1.12. Boa Nova Kilisesi Analiz Tablosu

5 Y i
- I b
e tegmitel K L ‘\“ﬁl’w’dun

e Kilise nefinin embriyo formu,

e Sonsuzluk kavraminin kilise ve embriyo i¢in ayn1 anlamda
kullanilmasi,

e Kilise formundaki organik diizenlemeler ve embriyonun

dogal formu arasindaki iligki.

12. Boa Nova Kilisesi
Antropomorfik Ozellikleri

Emriyounun sonsuzluk temsili ile nefte kullanim ikili arasinda anlamsal baglam

kurulmasini saglamistir. Embriyonun bi¢imine soyut bir dykiinme vardir.
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Cizelge 4.1.13. Turning Torso Analiz Tablosu

e  Gokdelenin donen insan bedeni formundan esinlenilmesi,

e Insan bedenindeki tasiyici yapi sisteminin binanin
striiktiiriinde uygulanmasi,

e Insan bedeninin soyutastirilarak binaya dahil edilmesi,

e Bedendeki organik cizgilerin planlarda goriilmesi.

Antropomorfik Ozellikleri

13. Torning Torso

Insan bedeninin formu ile yapida bicimsel benzerlik vardir. Iskelet sistemi

konstriiksiyonuna uyarlanarak benzesimsel bir kullanim olusturulmustur.
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Cizelge 4.1.14. Fred and Ginger Analiz Tablosu

e Dans eden ¢iftin bedenleri ile yapinin formundaki
benzerlik,

e Kadin bedenine dykiinen binanin seffaf ve ince olusu,

o Erkek bedenine benzetilen binanin daha masif ve

genisleyen yapida olusu.

14. Fred and gGnger Ofis Binasi (Dans Eden Ev)

Antropomorfik Ozellikleri

Insan bedeninin formu ile yapinin formunda bigimsel benzerlik vardir.
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Cizelge 4.1.15. El Hemisferic Analiz Tablosu

e @Goziin eliptik formu ile yapmm eliptik kiitlesinin

=
D
= benzerligi,
o _g e Binanmn bi¢iminin géletteki yansimayla somut bir gozii
é_‘: é cagristirmasi,
o B
g % e GOz kapagmin mekanik yapisinin binada striiktiirde
= | & islenebilmesi,
R |5
2‘ j e Yapmin cephelerinin géz kaga1 gibi acilip kapanabilmesi.

G0z sekline bigimsel bir oykiinme vardir. Goziin islevselligi ile de benzesimsel

bir bag kurulmustur.
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4.2. Sonug¢

Mimarlik var oldugundan bu zamana kadar dogayi taklit ettigi kadar insani
da taklit etmistir. Insanin varligmi sanatta ve mimarlikta siirekliligini koruyan bir
ilham kaynagina doniistiirmiistiir.

Ilk¢agdan klasik ve antik doénemlere kadar kutsallastirilan insan bedeni
giiniimiiz ¢agdas mimari formlarinda da yorumlanmaya devam etmektedir. Insan
bedeni, Ronesans doneminde heykel olarak yapi cephelerinde yer alirken 21.
ylzyilda ise antropomorfizm adi altinda yazilim programlariyla yeniden
yorumlanabilen bir siire¢ yasamaktadir.

Glinlimiizde ise ¢agdas yapilara bakildiginda antropomorfizmin sadece
somut degil soyut yaklasimlari da 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda,
incelenen antropomorfik 6zellik bulunduran yapilarda 3 farkli tasarim anlayisinin

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlar;

e Bicimsel Antropomorfik Yaklagimlar
e Anlamsal Antropomorfik Yaklasimlar
e Islevsel Antropomorfik Yaklagimlar
0 Kurgusal Antropomorfik Yaklagimlar

0 Benzesimsel Antropomorfik Yaklagimlar

Bicimsel antropomorfik yaklasimda; insan bedenine, bedendeki
sistemlere ve hiicrelere bigimsel bir 6ykiinme goriilmiistiir.

Hisham A. Alsagar Kardiyoloji Hastenesi’nde kalbin bi¢iminin
soyutlamasiyla yap1 cephesi olusturulmustur.

Punt Spor Merkezi’nde sporcularin aktif bedenleri yapinin cephelerine
ilham vermistir.

Palais Bulles Evi’nde, Nadir Afonso Miizesi’nde, Insan Bedeni

Miizesi’nde, Peace Creek Villari’nda, Boa Nova Kilisesi’nde, Turning Torso’da,
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Fred and Ginger Ofis Binasi’nda ve El Hemisferic’de insan bedeni bigiminin
yapinin formunu etkiledigi belirlenmigtir.

Kas hiicrelerinin seritsel formundan La Fonte Spor Salonu ve Otto Bock’in
esinlendigi gorilmustiir.

Miihendis Sendikasi Binasi’nda yiik tasiyan is¢inin izleri cephede
bulunmustur.

Anlamsal antropomorfik yaklasim; insan ve insanin 0ziine yiiklenen
anlamlar araciligiyla mimari tasarima etki eden yaklasimdir.

Lo Curro Evi ‘nde insanin koordinat diizlemindeki varligi tasarimi
etkilemis, Peace Creek Villalari’'nda ise insanin birey olarak ele alindigi
goriilmiistiir.

Boa Nova Kilise’sinde ise insan bedenine atfedilen sonsuzluk kavraminin
tasarimda kullanildig1 gortilmiistiir.

Islevsel antropomorfik yaklasimda ise; insan bedenindeki sistemler ve
dengeden yararlanilmistir. Sistemlerin ¢aligsma prensibi ve organizasyonunu planda
temel alan yapilar kurgusal olarak gruplandirilirken sistemlerin dengesi ve
birbirleriyle kurdugu iliskiden formda ve tasiyici sistemde etkilenen yapilar
benzesimsel olarak isimlendirilmistir.

Kurgusal antropomorfik yap1 6rnekleri; kalbin merkezinde oldugu dolagim
sistemini plana yansitan Hisham A. Alsager Kardiyoloji Hastanesi ve birbirini
kavrayan ellerin bosluklarini planda sirkiilasyon alani olarak kullanan insan Bedeni
Miizesi’dir. Benzesimsel antropomorfik yapi &rnekleri; kollar1 ve bacaklar agik
pozisyondaki insanin dengesini striiktiiriinde kullanan Al Dar Gokdeleni ve
tagtyicisinda insanin iskelet sisteminden ilham alan Turning Torso’dur. El
Hemisferic ise hem form hem de tasiyici sisteminde goziin yapisindan esinledigi

i¢cin benzesimsel islevsel antropomorfik yapilardandir.
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Cizelge 4.2.1. Mimari Antropomorfik Siniflandirma Tablosu

MiMARi ANTROPOMORFiK SINIFLANDIRMA

islevsel Antropomorfik

Anlamsal Bicimsel Yapilar
Antropomorfik | Antropomorfik
Yapilar Yapilar Kurgusal | Benzesimsel
AY. AY.
1. Hisham A. Alsager
X X
Kardiyoloji Hastanesi
2.Lo Curro Evi X
3.Al Dar Gokdeleni X
4.Punt Spor Merkezi X
5.Palais Bulles Evi X
oo 6. La Fonte Spor Salonu X X
D
3
g 7.0tto Bock X
Q
2 . R
; 8.Nadir Afonso Miizesi X
b=
5 9.Miihendis Sendikasi
£ . X
g Binasi
=]
£
é 10.insan Bedeni Miizesi X X
11.Peace Creek Villar: X X
12.Boa Nova Kilisesi X X
13. Turning Torso X X
14.Fred and Ginger Ofis X
Binasi
15.E1 Hemisferic X X

Analizler sonucunda antropomorfizmin mimariyi sadece bigim olarak

etkilemedigi ayn1 zamanda anlamsal ve islevsel olarak da binanin tasarimina katki
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sagladigi goriilmektedir. Anlamsal antropomorfik yaklagim goriillen 3 yap1
bulunmaktadir. Islevsel antropomorfik yaklasimla tasarlanan 6 yap1 goriilmiistiir.
Bu yapilarda 2 6rnek kurgusal islevsel yaklagim ile tasarlanmis, geriye kalan 4
ornegin benzesimsel 6zellik gosterdigi belirlenmistir.

Caligma sonucunda; antropomorfizmin mimari tasarimlarda bir ilham
kaynag olarak kullanilabilecegi gdzlemlenmistir. Insan ve insan bedeni; yapilarin
tasarlama ve projelendirme asamasinda etkin bir rol almaktadir. Tarihi siiregte
cesitli anlamlaryla ele alinan kavramin ge¢cmiste oldugu gibi gelecekte de

mimarlikta incelenecegi 6n goriilmektedir.
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