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OZET

JACK LENOR LARSEN ORNEGI UZERINDEN iC MEKAN TEKSTIL
URUNLERININ ONEMI VE TEKSTIL URUNLERI iCiN DENEYSEL
TASARIM ARASTIRMALARI

Hale YILMAZ

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali
Damsman: Do¢. Dr. Havva HALACELI METLiOGLU
Temmuz 2018, 176 sayfa

Gecmisten giiniimiize kadar insan kendisi i¢in barinma, kendini giivende
hissetme gibi yasamin en temel ihtiyaclarini karsilayabilmek adina sinirlari olan
“bosluk”lar belirlemistir. Temeli “barinma” olan bu smirli alanlar, zaman igerisinde
evrilen ve degisim gosteren ekonomik, sosyal, kiiltiirel ¢evrenin etkisiyle insanin kendi
kisisel mekanlarin1 yaratma amaciyla farklilasmistir. Artik mekan, bir sigimaktan ¢ok
insanin sosyal statiisiinii belirleyen, kimlik arayislarin1 yansitan ve cagin moda
egilimlerine ayak uydurmaya calisan ya da kendi kimligini ortaya koyan kisinin “Ozel
Alan™1  haline doniismiistir. Insanlarm  kendilerini  yasadiklar1 mekanlarla
Ozdeslestirmeleri ve bu mekanlar1 fiziksel ve duyusal olarak kavramalart 6nem
kazanmistir. Ozellikle i¢ mekan bazinda 6zel kullanim alanlarimiza baktigimizda her
kiiltiirin olusturdugu dil farkli olmakla birlikte ayn1 kiiltiirdeki insanlarin ihtiyaglar1 ve
istekleri de farkli olabilmektedir. Bireysel tercihler ve kisisel mekan algilar1 insanlar
mekanda dogru orgiitlenmeyi bulma kaygisiyla yonlendirmektedir.

Tekstiller, islevsel 6zellikleri ve estetik unsur olarak i¢ mekanlarin tamamlayici
Ogelerinden olmakla birlikte, i¢ mekana duyusal bir nitelik katmak ya da karsitlik
yaratmak i¢in tekstil yilizeylerinden biiyiikk dlglide yararlanilmaktadir. Doku, renk ve
desen bazinda oldukga genis bir yelpazeye sahip olmasi tekstilleri i¢ mekan tasariminda
hatirisayilir bir konuma getirmistir. Bu durum ise tekstilleri kisiye o6zel tasarim
acisindan One ¢ikarirken, tasarimcinin iyi bir gozlem yetenegine, cevresSine ve
diinyadaki gelismelere duyarli olma gibi niteliklere sahip olmasi beklenmektedir. Bu

beklentiler dogrultusunda, tasarim alaninda onemli adimlarin atildigr tasarim okulu



Bauhaus’un etkiledigi tasarimcilardan olan Jack Lenor Larsen’in i¢ mekan tekstilleri ile
ilgili yapmis oldugu ¢aligmalar dikkat cekmektedir.

Larsen, 1950’lerdei¢c mekan tekstilleriyle ilgili yaptig1 calismalariyla ¢aginin ic
mimarisi ile tekstilin milkemmel uyumunu yakalamistir. Yaptig1r calismalarla avant-
garde bir tasarimci1 konumundadir. Gelenekselden kopmayarak teknolojik imkanlar ile
gelistirdigi yontemler bugiin birgok tasarimciya ilham kaynagi olmaktadir. Insan
psikolojisini etkileyen faktorleri de on planda tutan tasarimlari, kendisini birgok
tasarimcidan ayirir niteliktedir. Larsen, dokumanin smirlarini zorlayan tasarimlar
yaparak, karsilastig1 sorunlara iirettigi ¢ozlimlerle de tekstil alanina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Bu c¢aligmada, mekanda biitliinsellie vurgu yapan tekstil tasarimcisi
Larsen’in tasarimlar1 1s1ginda i¢ mekan tekstillerinin 6nemi irdelenerek, i¢ mekan
tekstilleri i¢cin uygulamalar yapilmistir. Ayrica ¢alismada bu alanda calismak isteyen

tasarimcilar i¢in farkindalik yaratmak amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Jack Lenor Larsen, i¢ mekan, tekstil, tasarim.
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ABSTRACT

AN EXPERIMENTAL DESIGN RESEARCH ON THE IMPORTANCE OF
INTERIOR TEXTILES IN VIEW OF JACK LENOR LARSEN

Hale YILMAZ

Master’s Thesis, Art and Design Art Major
Advisor: Do¢. Dr. Havva HALACELi METLiOGLU
July 2018, 176 Pages

Humans determine spaces that have boundries for life’s basic needs like feeling
safe and sheltering from past to the present. Spaces with boundaries are based on
sheltering different on the purpose of people’s creating his own personal place with the
effect of cultural, social, economic environment that evolves in time. Now the space has
become a "Private Space" of people who determine the social status of many people,
reflect their search for identity and try to keep pace with the trend of fashion in the age
or reveal their identity. It has become important for people to identify themselves with
the spaces they live in and to conceptualize these spaces physically and sensually. When
we look at our private use areas, especially at the interior, with every culture’s areating
languages being different, needs and requests of people who has same culture can be
different. Individual preferences and personal place perceptions conducts people with
the anxiety of finding the correct organization.

Together with textiles and their functional properties and being one of the
elements of completing interiors as an aesthetic element, it’s benefited from textile
surface to add sensorial quality and to create opposition. Textiles, color and pattern
based on a very wide range of textiles in the interior design has brought a memorable
position. While this situation puts forward textiles in terms of personal custom design,
designer is supposed to have some properties like good observing ability, sensitivity to
the environment and the developments in the world. In line with these expectations, It is
remarkable that Jack Lenor Larsen’s work on interior textiles has been done who is one
of the designers influenced by design school Bauhaus in which is taken important steps
in the field of design.



vii

Larsen, with his work on interior textiles in the 1950s, caught the perfect
harmony of interior architecture and textile of his age. He is an avant-garde designer
with his works. Without splitting from tradition, methods which he developed with
technological possibilities inspire many designers today. His designs, that hold human
psychology the front, separate Larsen from many designers. By making designs that
push the limits and by solving problems that he faced, Larsen significantly contributes
to the textile field. In this work, at the light of Larsen’s designs who is textile designer,
emphasizing the integrity at place, some implementation has been made for indoor
textile by analyzing the importance of indoor textile. Moreover, in this work, it is aimed

to create awareness for designers who want to work in this field.

Keywords: Jack Lenor Larsen, interior, textile, design.
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ONSOZ

Hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikan tasarim, daha kaliteli bir yasam ig¢in
insanin hem fiziksel hem de ruhsal agidan tatminini saglayan bir olgudur.

Cukurova Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri birimi tarafindan
desteklenen “Jack Lenor Larsen Ornegi Uzerinden i¢ Mekan Tekstil Uriinlerinin Onemi
ve Tekstil Uriinleri Icin Deneysel Tasarim Arastirmalar1” adli tez ¢aligmasi, mekan ve
tekstilin birlikteliginin degerlendirilmesini de saglayan, i¢ mekan tekstillerinin 6nemini
ve farkli tiiketici taleplerine cevap verebilecek tasarimci kimliginin mekan tekstilleri
iizerindeki roliinii konu almaktadir. I¢ mekan tekstil tasarimcilarina yon verebilecek bir
kaynak niteligi tasimasi da amaclanan bu tez de, tasarim ve tasarimcinin sahip olmasi
gereken Ozellikler; i¢ mekan tekstil tasarimi iizerine caginin ilerisinde atilimlar
gerceklestirmis Jack Lenor Larsen’in hayati, e8itimi ve calisma prensibi incelenerek
aktartlmistir.

Tez calismasinin belirlenmesinde ve yazimi sirasinda engin bilgi birikimini ve
deneyimlerini benimle paylasan, her tirli yardim ve kaynagi esirgemeyen tez
damismamim Saym Dog¢. Dr. Havva HALACELI METLIOGLU’na en derin
tesekkiirlerimi sunarim.

Tezime igtenlikle sagladiklart katkilarindan dolayi; Gokhan Cilingir, Serdar
Akyliz, Sansim Televi Boga ve ¢alisma arkadaslarima yiirekten tesekkiir ederim.

Ayrica, her asamada desteklerini derinden hissettigim sevgili ailem; Abbas
Yilmaz, Sevim Yilmaz, Hande Yilmaz Onal ve Mert Yagiz Yilmaz’a sonsuz
tesekkiirlerimle,

Bu calisma Cukurova Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri birimi tarafindan
SYL-2017-7894 nolu ‘‘Jack Lenor Larsen Ornegi Uzerinden I¢ Mekan Tekstil
Uriinlerinin Onemi ve Tekstil Uriinleri i¢gin Deneysel Tasarim Arastirmalar1’ baslikli

proje tarafindan desteklenmistir.

Adana,
20 Temmuz.2018
Hale YILMAZ
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BOLUM I

GIRIS

1.1. Problemin Tanimi

Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillardaki yeni buluslarin ve ozellikle buhar giiciiyle
calisan makinelerin yarattig1 gelismeleri niteleyen Endiistri Devrimi, geleneksel toplum
diizenini ve yasam kavraminin koklerini derinden etkilemistir. Endiistri devrimiyle
komiir, c¢elik, demir ve tekstil alanlarindaki iirlinlerin iiretiminde gelismeler yasanirken,
stire¢ icerisinde elektrik ve kimya teknolojisinin getirileri yeni sanayi kollarinin ortaya
cikmasini saglamistir. Yasanan bu gelismelerin dogurdugu istihdam ise biiyiik oranlarda
insan gogiine sebep olmustur.

Endiistrilesme, kentlerin mekansal, ekonomik, sosyolojik yapilarmma yon
vermigtir. Niifusun arttig1 sehirlerde insanin yasam tarzi ani bir degisim siirecine
girmis, farkli yasam bi¢imlerinin ortaya ¢ikisi aidiyet ve yabancilasma gibi sosyolojik
ve kiiltirel sorunlari da beraberinde getirmistir. Farklilasan yasam bigimleri
yasantimizin bilyiik boliimiiniin gectigi mekanlar1 ve mekandan beklentileri de degisime
ugratmistir. Bir mekandan, insanin fiziksel ihtiyaglarina cevap verebilmesinin yaninda
aidiyetlik hissi, kimlik arayis1 ve rahatlama hissi gibi kisisel kaygilar1 gidermesi
beklenmektedir. Ayrica doku, renk ve bi¢cim biitiinliigliniin oldugu donatilar ile
giniimiizde giderek ©n plana ¢ikan, estetik begeniyi pekistiren psikolojik
ihtiyaglarimiza yanit verebilmesi mekanlarda aranan bir diger o6zelliktir. Tim bu
aciklamalar, ihtiyaglar ve estetik begeniler dogrultusunda se¢im yapilabilen ve mekanlar
icin degisebilir, hareketli parcalar olarak nitelendirilen donat1 elemanlarinin 6nemini
ortaya koymaktadir. Mekanlarda donat1 elemanlarinin arasinda yer alan ve yasamimizin
bir pargasi olan tekstiller ise, hem goérsel hem de dokusal zenginlikleri iginde
barindirmasi ile tim bu beklentilere yanit verebilecek, Ozellikle i¢ mekanlar igin
vazgecilmez bir 6neme sahiptir. Ic mekan tekstilleri olarak adlandirilan bu tekstiller
insanlarin gilinliik yasamlarinin hemen hemen her alaninda kullanilmaktadir.

Onceleri yalmzca korunma ve drtiinme ihtiyaci gibi islevselligine énem verilen
tekstiller, sahip oldugu gorsel ve dokunsal yoniin fark edilmesiyle birlikte zaman

icerisinde toplumsal gelismelerin etkisi ve teknolojik ilerlemelerle desteklenerek estetik



olarak giiclii bir ifade aract haline gelmistir. Giliniimiizde bilinen haliyle tekstil
tasariminin sekillenmesi ise zor ve karmasik bir deneme yanilma siirecinden ge¢mistir.
Uzun yillar boyunca elle iiretimi yapilan tekstiller, Endistri Devrimi ile birlikte
makinelerde iiretilmeye baslamistir. Bu uyarlama siirecinde makinelesmenin getirdigi
kolayliga karsin, dzellikle estetik boyutta farkli sorunlar ortaya ¢ikmistir. Islevsellige ve
tretim kolayligina ragmen estetik ifade dilinden yoksun olarak firetilen tekstiller,
teknoloji ile zanaat ve sanatin bir siire ¢atismasina sebep olmustur. Bu sebeple
islevsellik ve estetigin biitiinlesmesinde yasanan tikanikligin giderilmesi amaciyla
yogun bir arastirma evresine girilmistir. Tasarim alaninda hem teknolojinin getirdigi
yontemlerden, yeniliklerden yararlanmak hem de estetik kaygiy1 gidermek amaciyla
bir¢ok disiplinin birlestirildigi Bauhaus bu amaca hizmet eden 6nemli bir ekol olmustur.
Islevsellik ve estetikten vazge¢meden hizli bir iiretime imkan veren makineye
uyarlanabilir iiriinlerin elde edilebilmesini saglayan bu tasarim okulu, teknoloji, zanaat
ve sanatin ayr1 digiiniilemeyecegini kanitlar niteliktedir.

Mimar Walter Grapious tarafindan Almanya’nin Weimar sehrinde Mimarlik ve
Sanat Okulu olarak kurulan Bauhaus (1919-1933), dokumanin da dahil oldugu bir¢ok
disiplinle ilgilenmistir. Tasarimlarin  farkli uzmanlik alanlarinin  OSlgiitleriyle
degerlendirildigi, disiplinler aras1 etkilesimin odak noktasi oldugu, sorgulayici siire¢ de
boylece baslamistir. Bauhaus’un tasarim anlayigina bakildiginda degisen yasam sartlari
ile birlikte toplumun ihtiyaglarin1 dikkate alan, bireysellige onem veren, yaratici bir
bicim anlayisina sahip oldugu goriilmektedir.

II. Diinya Savasinin etkileriyle Bauhaus sanat¢ilarinin ABD’ye go¢ etmesi
sonucu ABD’de sanat-zanaat ve tasarimin birlikte ele alindigi gesitli okullar agilir.
Tekstilin farkli kollarinin giderek belirginlesmeye bagladigi II. Diinya Savasi sonrasina
rastlayan donemde, Amerika’da i¢ mekan tekstilleriyle ilgilenen Jack Lenor Larsen de
Bauhaus’un etkiledigi tasarimcilardan biridir. i¢ mekanlar igin tekstil tasarimi yapan
Larsen, endiistride tiretilen i¢ mekan tekstilleri tizerine déneminin ihtiyaglarina cevap
verebilecek yeni yaklagimlar sunarken, sahip oldugu tasarim anlayisi onu her zaman
cagmin ilerisine tagimistir. Larsen, Aldigi i¢ mimarlik egitiminin katkisiyla, i¢ mekan
tekstillerinde etnik desenler gibi sicak, samimi, insanin aidiyet duygusunu percinleyen
tasarimlart  6n planda tutarak, gelenekseli teknolojinin getirdigi yeniliklerle
birlestirmistir. Larsen, bir i¢ mekanin algilanmasinda, mekanda bulunan tiim detaylarla
birlikte islevsel ve estetik agidan tekstil-mekan iligkisini degerlendirilmesinin 6nemini

vurgulamaktadir. Genis yaraticiligi ve esin kaynaklariyla zenginlestirerek sundugu



tasarimlar1 ile tekstil tasariminda markalasmanin da yolunu acan bir Oncii haline
gelmistir. Bu ¢alisma, Jack Lenor Larsen 6rnegi iizerinden i¢ mekan tekstil {irlinlerinin
onemini incelerken, Larsen’in ¢alisma prensibi ve tasarim anlayisinin, farklilik yaratma
ve yaraticih@in beslenmesi gereken kanallarin analiz edilebilmesinde, tasarim
Ogrencileri i¢in yonlendirici olacag diisiiniilmektedir. Larsen hakkinda yeterince Tiirkce
kaynak bulunmamasiyla birlikte yapilan bu arastirma, dgrenciler igin tekstil tasarimi

alaninda ihtiya¢ duyulan Tiirk¢e kaynak olusturma misyonunu da iistlenecektir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Hayatimizin her alaninda tasarim olgusunun 6nemi artarken, yaraticilik, yenilik
ve orjinallik gibi kavramlar 6n plana g¢ikmaktadir. Bu c¢aligmada i¢c mekan tekstil
tasarimlarinda farkl: tiiketici taleplerine cevap verebilen tasarimci kimligi Jack Lenor
Larsen 6rnegi lizerinden incelenecektir.

Arastirmada; yaraticilik, yenilik ve orijinallik gibi kavramlarin ele alinmasinda
i¢c mekan tekstil tasariminda avant-garde bir goriise sahip Jack Lenor Larsen’in
calismalar1 ve galisma prensipleri lizerine incelemeler yapilarak tasarim degerine ve
tasarimcinin  yaraticiligina katki  saglamak amacglanmaktadir. Bu bakimdan
arastirmacinin  beklentisini yansitan asagidaki hipotez arastirma hipotezi olarak
belirlenmistir.

Hipotez: Larsen’in ¢alismalarinda, i¢ mekanlarda kullanilan tekstillerin mekani
tamamlayict bir unsur olarak goriilmesi; i¢c mekan tekstillerinin tasarlanmasinda
disiplinler aras1 yaklagim ile hareket edilmesinin ve bu yaklagimla birlikte iriinii
tilketicinin kimligiyle biitiinlestirebilmenin gerekliligi tasarimciyr yonlendiren dnemli
bir etkendir.

Arastirmanin alt hipotezleri su sekilde ifade edilmektedir.

Alt Hipotez 1: I¢ mekanlarda yer alacak olan tekstil tasarimlarinda estetik ve
psikolojik etkiler tasarimci tarafindan anlasilmasi ve tasarim siirecinde gdz Oniinde
tutulmasi gereken, tiiketiciye ulasma ve kaliteli yasami destekleyen unsurlardir.

Alt Hipotez 2: I¢ mekan tekstillerinin ¢ok yonlii kullanimi ve ekonomik olmasi
tiiketiciyi cezbeden bir faktordiir. Bu nedenle tekstil tasarimcilarinin yaraticilik ve fikir
konusunda kendilerini 6nemli 6l¢iide gelistirmeleri gerekmektedir.

Alt Hipotez 3: Giderek kalabaliklagan diinyamizda bireyin aidiyetlik hissi

uyandiran bir mekanda yasamasini miimkiin kilabilecek hem gorsel hem dokunsal



etkiye sahip tasarimlari sunmak igin Larsen Ornegi lizerinden yapilan arastirma tekstil
tasarimcilari i¢in ilham verici olacaktir.

Alt Hipotez 4. Doku - Renk - Bi¢im - Kompozisyon gibi tasarimin temelini
olusturan ilkelere bakis agisin1 genisleten bir vizyona sahip olma konusunda Larsen’in
baslattig1 yenilikler ilham vericidir.

Alt Hipotez 5: Cagdas ticari kumas tasariminda doneminin tekstil alanindaki
bosluklarin1 analiz etmekteki becerisi, modern yaklasimlara nasil ulastigi yoniinde
Larsen’in hayati, yasam tarzi ve ¢alismalarinda izledigi yontemler tekstil tasarimcilar
icin yol gosterici olacaktir.

Alt Hipotez 6: Larsen’in zanaat ve gelenege olan entelektiiel yaklagimi; avant-
garde kumaslarin iiretilmesini miimkiin kilarak kumaslarin etnografik kéklerinin ayakta
kalmasini saglamistir.

Alt Hipotez 7: Larsen’in tasarimlarinin avant-garde bir yapiya sahip olmasinin
sebebi; geleneksel ile baglarimi siki tutarak aldigi mimarlik egitimi ile tekstil tasarimi
lizerine baglantilar kurmasi ve bu disiplinler arasi edindigi deneyimlerine ¢agin getirdigi
teknolojiyle dogalliktan kopmayarak ortaya koyabilmesidir.

Alt Hipotez 8: Larsen malzeme ¢esitliligine 6nem vermis farkli 1s1k, golge, espas
degerleriyle yaratabilecegi dokular1 farkli tekniklerle tekrar tekrar uygulayarak
deneyselligin ve arastirmanin 6nemini ortaya koymustur.

Alt Hipotez 9: Kumaglar i¢ mekan ve mobilyanin biitiinleyici unsurudur.

Alt Hipotez 10: I¢ mekanda farklilik yaratmanin ekonomik ve kolay yolunun
tekstil iirlinleriyle yapilacak ufak dokunuslarla gerceklestirilebilir olmasi tekstillerin,
tiiketicileri cezbeden bir yoniinii ortaya koymaktadir.

Yapilacak ¢alismalarin 15181nda deginilmesi gereken konularin degerlendirilmesi
ise su sekilde 6zetlenebilir:

I¢ mekanlarda kullanilan tekstillerin mekandan ayr1 diisiiniilmesi miimkiin
degildir. Kullanilan doku, renk, malzeme, tuse, desen gibi faktérler mekanin akustigi,
151k gecirgenligi, ambians.. vb. lizerine degisken etkilere sahip olmaktadir. Bunun
yaninda i¢ mekanlarin yasanilacak yerler oldugu diisiiniildiigiinde yapilan tim
caligmalarin “insan” odakli oldugu bir gercektir. Bu bilingle tasarimlarin psikolojik

etkileri izerinde durulmasi 6nem arz etmektedir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismada, i¢ mekan tekstil {irtinlerinin mekanlar i¢in onemi arastirilirken,
ayni zamanda i¢ mekan tekstil tasarimi alanmi ile ilgili tasarimcinin vizyon sahibi
olmasinda, Larsen’in ilham verici bilgi birikimlerinin 6nemi vurgulanmaktadir.
Mekanin insan tizerindeki psikolojik etkileri goz Oniinde tutuldugunda yaraticilik
siirlarint genisletecek, ¢ok yonlii diisiinmeye iten farkli yaklagimlarda bulunulmasi
toplumun talep ve memnuniyetinin karsilanmasina katki saglayacaktir.

Tez kapsaminda ilk olarak mekan ve tekstil kavramlari hakkinda on bilgi
olusturulduktan sonra iigiincii boliimde tasarim, tasarimci kavramlari irdelenerek ig
mekan tekstillerinin tasarim agisindan bir degerlendirilmesi yapilmistir. Dordiincii
boliimde, i¢ mekan tekstillerinin kullanim alanlari ile islevsel ve estetik yonleri 6zellikle
Larsen’in sdylemleri dogrultusunda genis kapsamda ele alinmistir. Besinci bolim
Larsen’nin egitim hayati, caligmalar1 ve basarilarinin kronolojik sirayla detayl bir bilgi
akis semasiyla aktarildigi bolimdiir. Elde edilen ¢ikarimlar ile tezin altinct boliimiinde
renk, bi¢cim, doku arastirmalari Larsen’in benimsedigi ve izledigi yontemler
dogrultusunda yapilmistir. Calismanin yiiriitiilmesinde dokuma tasarim uygulamalari
icin 3 farkli ¢ikis noktasi; “Giiglii Geometrik Formlar”, “Renklerin Dili” ve “Organik
Baglar” olarak belirlenmistir. Mekan algisini etkileyen doku, desen, renk, 1s1k, agiklik-
koyuluk, akustik, zitlik vb. etkiler farkli malzeme, teknik ve ¢oziimlemelerle irdelenmis
ve i¢ mekanlarda kullanim1 hakkinda nasil degerlendirilebilecegi tartisilmistir. Farkli
tirde ipliklerin birlikte kullanimiyla deneysel boyutta uygulamalar seklinde

sunulmustur.

1.4. Smirhhiklar

Tez kapsaminda belirlenen sinirliliklar su sekildedir;

- Tasarim uygulamalar tekstil tekniklerinden armiirlii dokuma ile sinirh
tutulacaktir.

- Malzeme se¢iminde ve dokuma tekniginde kullanim alanina 6zgii olarak
islevsellik bir 6lgiit olacaktir.

- Uygulamalar armiirlii tezgah sisteminde gergeklestirilmis olup, armiirlii
tezgahin imkanlar1 dogrultusunda tasarimlar ortaya konacaktir.

- Tasarim uygulamalar1 pencere, mobilya tekstilleri, aksesuar tekstilleri ve

farkl ylizey kullanimlari ile sinirlandirilmstir.



- Tasarimlar 6rgii ¢esitliligi sinirlandirilarak yapilmistir.

- Zemin kaplama tekstilleri bu tezin kapsami1 disinda tutulmustur.

- Kullanim &nerilerinde mekan kisitlamasina gidilmistir. I¢ mekanlardan
konutlar iizerinde durularak, kullanim alan1 olarak daha ¢ok oturma odas1

tizerinden ornekler verilmistir.

1.5. Tanmumlar

Amorf: Lif i¢inde dizilisleri gelisi — giizel, karisik olan molekiil zincirleridir.

Armiir Plami: Kumasi meydana getirmek {lizere ¢ozgii ve atki ipliklerinin
birbirleriyle baglanti yapabilmeleri i¢in oOrgiiniin geregine gore bir bolim ¢ozgi
ipliklerinin digerlerinden ayrilarak yukari dogru kalkmasini (ya da makinelerin yapisi
geregi asagl inmesini) ve aradan atkinin gecebilecegi “Agizlik” boslugun
olusturulmasini dokuma tezgahlarinin “Armiir Tertibat1” saglar.

Bazi dokuma makinelerinde bu gorevi kam ya da eksantrikler yaparlar. Armiir
tertibatinin giicli ¢ercevelerinin araciligi ile ¢ozgii ipliklerine yaptirdigi hareketlerin
desen kagidi tizerinde gosterilmesine “Armiir Plan1” ya da kisaca “Armiir” denir.

Agizhik: Orgiiniin  geregi olarak yukartya kaldirilan ¢ozgii  iplikleriyle
kaldirilmayanlar arasinda meydana gelen ve mekik -giintimiizde projektil, sis, greifer-
araciligi ile atilan atkinin gegmesine yarayan bosluga Agizlik denir.

Apre: Kumas ve tiillere burusmazlik ve kirlenmezlik gibi 6zellikler veren
kimyasal islem.

Atki: Kumasin enine dogru yani kumasin kenarina dik olarak yerlesmis
ipliklerdir.

Avant-garde: Fransizca askeri bir terim olan ‘Oncii birlik® sézciigiinden
gelmektedir. Gerek Fransizca’da gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile
baglantili olarak, yenilik¢i veya deneysel isler veya kisiler anlamia gelir. Avangart
sanat, kiltiir, gerceklik tanimlar1 i¢indeki kabul edilmis normlar1 sarsip sinirlarini
degistirmeyi amag edinir. Bu normlar sosyal reformdan estetik deneyimlerin degisimine
kadar cesitlilik gosterebilir.

Blackout: Karartma. Giin 15181min igeri girmesini engelleyen bir kumas tiiri.

Brokar: Brokar, altin veya giimiis isli ipekli bir kumas ¢esididir.

Bracol: Piiskiil ve kordondan olusan perde siislemesi.



Cozgii Levendi: Uzerine ¢ozgii ipliklerinin sarilma igleminin yapildigi kisimdir.
Cozgii levendi ve kumas levendine baglanmasiyla ¢ozgii ipliklerinin gergin tutulmasi
saglanarak ipliklerin kontrollii bir sekilde dokuma yapilan alana dogru aktarilmasi
saglanmaktadir.

Cozgii Kopriisii: Cozgii levendinden gelen ipliklerin, yoniinii degistirerek,
paralel olarak kumas levendine aktarilmasini saglayan kisimdir. Cerceveler ayni hizaya
geldiginde ¢ozgil iplikleri yere paralel olmalidir.

Capraz Citalari: Cozgii ipliklerinin paralel durmasini, kopan ipligin yerinin
bulunmasini saglarve tahar islemi sirasindaipliklerin karismadan sirasiyla giiciilerden
alinmasina yardimci olur.

Cerceve: Agactan, cesitli metallerden veya plastik maddelerden yapilan
cerceveler ayni hareketleri yaptirmak iizere giiciiler araciligi ile iizerlerinde toplanan
¢ozgli ipliklerini armiir tertibatindan aldiklari komut uyarinca istenilen diizende asagi
yukart hareket ettirirler.

Cozgii: Kumasin boyuna dogru yani kumasin kenarlarmma paralel olarak
yonlenmis ipliklerdir.

Denye: Cizgisel veya tek boyutlu olarak algilanabilecek bir ipligin, 9000
metresinin ka¢ gram geldigini belirten, birim uzunluga diisen agirligt esas alan
boyutlandirma birimidir. Hem monofilamentiplikler, hem de ¢ok filamentli iplikler i¢in
kullanilir.

Damask: Iki farkli renkteki ipligin iki yiizeyde de desen olusturacak sekilde
dokundugu kumas ¢esididir.

Drape: Farkli sekillerde katlanip dikilen kumasglara verilen isim.

Filament: Uzun-kesiksiz, sonsuz uzunlukta tiretilen liflerdir. Tek bir kesintisiz
life monofilament, bir iplikte ¢ok sayida filament yer aliyorsa buna multifilament denir.

Goblen: Igne ve iplik ile, sayilabilir delikleri olan kumasa yapilmis resimlerdir.
Goblen islemesinde tiim tabloda hepsi ayn1 yone bakan yarim ¢arp1 seklindeki dikisler
kullanilir.

Giicii: Genellikle ince ¢elik tellerden veya lamalardan yapilmaktadir. Her iki
ucunda ¢ergevelere baglandiklari boliimleri, ortalarinda da “Nire”, “Boncuk”, “Goz”
gibi isimler alan dairesel veya eliptik delikler bulunur. Cozgii iplikleri tahar isleminde
bu deliklerden gegirilerek ait olduklar1 cercevelerde aym1 komut altinda toplanmis
olurlar.

Hikaye Panosu (Story Board): Belirli bir temadan yola ¢ikilarak hazirlanan ve



tasarimlarin yapilmasinda temaya ait bilgi, gorsel, renk, iplik gibi detaylarin sunuldugu
panodur.

Ikat: Uzak doguya 6zgii bir teknik olan ikat Japonca Kasuri olarak adlandirilir.
Kumasin ¢ozgli veya atki ipliklerinin belli kisimlarinin kapatilip belli bir kisminin
boyanarak daha sonra dokunmasi.

Jaluzi: Birbirine paralel yatay bantlar1 bulunan golgeleyici ve ortiicii perde.

Kanat Perde: Tiil veya benzeri perdelerin 6niinde giineslik olarak kullanilan
islevsel perdeler. Fon perdelerin a¢ilip kapanan seklidir.

Kumas Kopriisii: Dokunan kumasin yoniinli degistirerek 6zenli bir sekilde
kumas levendine sarilmasini saglar.

Kumas Levendi: Dokunan kumasin rulo halinde iizerine sarildigi kisimdir.
Cozgii levendiyle birlikte kumagin gergin kalmasini saglar.

Kordon: Pano veya fon perdeleri kenarlarda toplamaya yarayan kalin orgii
iplikten yapilmig aksesuarlardir.

Koleksiyon: Koleksiyon firmalarin misteri ihtiya¢ ve isteklerini, kumas ve
mevsim gibi etkenleri goz oniine alarak hazirladiklari kreasyonlara koleksiyon denir.

Kombin: Farkli tasarimlarin bir araya gelerek uyum iginde biitiinlesmesini ifade
eder. Kombinler giiniin begenisine gore farklilik gosterebilirler.

Kristalin: Lif icerisinde birbirine paralel olarak dizilen molekiil zincirlerine
denir.

Mekik: Cozgl iplikleri arasindan atki ipliginin gegebilmesini saglayan atki
tastyicidir.

Panjur: Pencere digina takilan, yatay olarak ve agilir kapanir bigimde iist iiste
bindirilmis dar tahtalardan ya da plastik parcalardan olusturulmus, gilinesi ve riizgar
Oonlemeye yarayan kanat.

Rapor: Kumas ¢ozgii ve atki ipliklerinin belirli sistemlerle baglanti
yapmasindan elde edildigine gore, dokunma sirasinda bu baglantilar dogal olarak belirli
Ol¢iiler icinde tekrarlanir. Gerek ¢ozgii gerekse atki iplikleri birkag hareketten sonra
belirgin bir sekilde ilk hareketlerinden baglayarak hareketlerini ayni diizende
tekrarlamaktadirlar. Ayn1 hareketlerin diizenli olarak tekrarlandiklar1 noktaya kadar olan
¢ozgii ipliklerinin sayis1 “Cozgii Raporu” nu, aymi sekilde atki ipliklerinin sayisi1 da
“Atki Raporu” nu meydana getirir. “Orgii Raporu” her ikisinin birlesiminden olusur ve
kisaca bir orgiiniin baglayip bittigi iplik sayis1 olarak tanimlanir.

Sacak: Farkli icerikte ipliklerden yapilmis perde siislemeleri.



Stapel: Kesikli yani kisa ve sonlu uzunluga sahip liflerdir.

Tahar: Cozgii iplikleri belirli birkag hareketten sonra ayni hareketleri ayni
diizende tekrarlamakta, diger bir deyisle ¢ozgii grubundaki ipliklerin birgogu ayni
hareketleri yapmaktadirlar. Su halde, kumasi olusturmak tizere belirli ipliklerle ayni
komut altinda toplanmalar1 gereklidir.

Bu gruplama taharin elemanlar1 olan “Giici” ler ve onlar iizerinde tasityan
“Cergeveler” ile saglanir.

Tarak: Tefe iizerine takilan ve farkli ip kalinliklar1 ve siklik ayarlari igin
cesitleri bulunan parcadir. Ince demir ¢ubuklarin aralarinda esit oranda bosluklar
bulunmaktadir. Cozgii iplikleri tek tek bu bosluklardan gecirilir. Tarak, ¢ozgii
ipliklerinin diizenli araliklarda durmasini saglar. Taraklarin numaralandirilmasi ise 1 cm
igerisindeki bos alanlarin sayilariyla belirlenir. Ornegin; 1 cm de 8 dis boslugu varsa;
80’1i veya 80 numarali tarak olarak isimlendirilir.

Tefe: Her atilan atki isleminden sonra atkinin diger dokunmus olan atki
ipliklerine sikistirilmasi gerekir. Bu islem iizerinde taragin takilabilmesini saglayan
hareketli bir par¢a olan tefe yardimiyla olmaktadir. Tefe c¢ercevelere yakin oli
konumdayken atki atilir, tefe kumag kopriisiine yaklastigi 6n konuma geldiginde atilan
atki kumasa ilave edilir. Ayrica mekigin bir yuvadan diger yuvaya gitmesini saglamak
icin yataklik yapar.

Tema Panosu (Consept Board): Ilham alinan konunun gérsel ve yazili bir
sekilde sunulmasi.

Yonlii Tasarim (Directional): Desenin tek yonlii olmasidir. Perdelik
kumaglarda kompozisyonlar genellikle bu sekilde olusturulur. Kumas perde olarak
dikildiginde desen yukartya bakar. Iki yonlii olanlarda ise desen her iki yone
baktigindan kullanim esnekligi artmis olur.

Yonsiiz Tasarim (Non- Directional): Desen kumas tizerinde her yone bakacak

sekilde diizenlenir. Havli olmayan kumaslarda asag1 ve yukar1 yon fark etmez.
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BOLUM 11

IC MEKAN VE TEKSTIiL KAVRAMLARI

2.1. Mekan ve I¢ Mekan Kavramlar

Insanlar; dogal bir gereksinim olan korunma i¢giidiisiiniin itici giicii ile dogal
cevreyi istekleri dogrultusunda evirmis, bigimlendirmis ve sinirlari olan yapay bosluklar
yaratmistir. Basta yalnizca barinma ve korunma ihtiyacindan yola ¢ikan insan zamanla
bu bosluklara mahremiyet, inang¢ vb. Ogretilerle yeni eklentilerde bulunmustur.
Yiizyillar boyunca bu yasam alanlar1 gelismis, cesitlenmis ve kisisellestirilmistir.
Mekan, 6ziinde belli siirlar barindirmis olsa dahi tarih boyunca degisen, gelisen ve

eklemlenen bir¢cok anlami kapsamistir.
“Mekan” ile ilgili birgok tanimlama mevcuttur.

Mekan, genel olarak insant c¢evreden belli bir Olglide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve smirlart goézlemci(ler)
tarafindan algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir.... Insan kavramakta
giicliik cektigi evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir pargasini bir veya birkag
yonde sinirlandirmis, onu ige doniik, kendisine 6zel bir bosluk haline getirmistir
(https://wwwe.slideshare.net/ayseguly/gestalt-kurammekan,  Erisim  Tarihi:
01.02.2018).

Mekan, “Insani ¢evreden belli bir 6lgiide aywran ve iginde eylemlerini
stirdiirmesine elverisli olan bosluk, bosun” (Hasol, 2005, s.313).

Giir (Kural Acici, 2015°te belirttigi lizere)’e gore ise; “Mekan, insanin, insan
iliskilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin iginde yer aldigi, sinirlart kapsadigi
orgiitlenmenin yap1 ve karakterine gore belirlenen bosundur”(s.4).

Tanimlar ¢ergevesinde insan ve doganin mekan olgusunu yaratan iki ana unsur
oldugu goriilmektedir. Doga ve insan etkilesimleri mekani bigimlendirmektedir.
Mekanlar, doganin yani bulunulan cografyanin karakterine uygun nitelikler géz 6niinde
bulundurularak bi¢imlendirilirken; ayrintilar, ¢evresiyle her zaman etkilesim halinde olan
hem etken hem de edilgen insanin zaman igerisinde tabi oldugu ekonomik, sosyal ve
kiiltlirel unsurlarla meydana gelir.

Mekanlar en genel haliyle dis ve i¢c mekan olarak karsimiza ¢ikmakta olup, bu tez

kapsaminda i¢ mekanlar ele alinmistir.
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Tarih boyunca karsimiza hep farkli mekanlar ¢ikmaktadir. Gegmisten giinlimiize
kadar belirli tarihlerde belirli mekan anlayislari uygulanmistir. I¢ mekan
kurgusu, ilk yerlesen insanlar zamaninda magara ile baslamis, ¢adirla devam
etmistir. Cadirin mekan kurgusu ... “Oda” kurgusu ile birebir benzesim
gostermektedir. Giinlimiiz konutunda ise gece-giindliz ayrimi esas alinarak
bugiinkii halini almistir. Ayrica mekan her déonem kendi kurallarin1 koymustur.
Asiller ve halk farklt mekan anlayislarina sahip olmustur. Su anda mekan hemen
hemen herkes i¢in ayni degerdedir. Kullanicilar i¢in bazi tasarim farkliliklar
halen mevcuttur; bazilar i¢in klasik bir mekan varligini hissettirirken, bazilari
icinde modern bir mekan yasam doludur (Kurak Agici, 2015, s.6).

Mekan, kimi zaman prestij, kimi zamanda bir sosyal statii Olgiitii haline
gelmistir. Mekanlarin olusumu 6nce barinma ihtiyacindan ortaya ¢ikmisg, fakat insanin

yaraticilik diirtiisii estetik degerlerle beslenerek tasarimla birlesmistir.

Giir; mekan igin, “Insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan
araliklarinin, uzakliklarinin ve iliskilerinin, bizi saran evrenin ii¢ boyutlu bir
uzantisidir.” der ve mekan Orgiitlemesini soyle tanmimlar: “...mekan
orgiitlenmesi, ¢evrenin bicim, malzeme gibi ana fiziksel anlatimin1 veren diger
ozelliklerinden ¢ok daha esasli bir 6zelligidir. Anlatimin 6rgiitlenmesi ise mekan
orgiitlenmesinden hem elle tutulur bir gercek olarak hem de kavramsal olarak
ayridir. Ger¢i mekan Orgiitlenmesinin kendisi bir anlam tasir ve iletisimsel
ozellikleri vardir ama ¢evresel anlam daha ¢ok gdsterge, malzeme, renk, bicim,
ol¢ii, siisleme, peyzaj, bakim ve benzeri seylerle anlatilir. Mekan orgiitlenmesi
daha cok sabit donatilarla saglanirken anlamin yiiklenmesi ve aktarilmasi
yukarida sozii edilen degisebilir 6zelliklerle saglanabilir” (Ozdemir, 1994, s. 3).

2.1.1. Mekan Algisi

Duyumlarin yorumu olarak tanimlayabildigimiz “Alg1”, mekansal boyutta kisiye
bagli ozelliklerden nesnel faktorlerin etkilesimiyle meydana gelir ve duyumlama
sekillerinden farkli oranlarda etkilenir. Dogan (Ahundzade, 2014’te belirtildigi iizere)’a
gore, “Mekan algisi, ne tek basina zihinle, ne de g¢evreden dosdogru edindigimiz
izlenimlerle agiklanabilecek kadar basit degildir. Aksine mekan algisini tarihsel,
toplumsal, kavramsal, biligsel ve biyolojik siiregler beraber olusturur.” Mekan algisi,
ayrica kullanic1 bireyin zihnindeki deneyimlerle 151k, gélge, koku, doku gibi algilarin bir

araya gelerek anlamlandirilmasiyla degiskenlik gosterebilir.

Diinyanin herhangi bir yerinde bir yapmin kapisini acin ve girin. Kapinin
ardindaki mekan, farkina varmasaniz bile, sizde bir izlenim yaratir. Sonraki
deneyimleriniz ilk izlenimi destekleyebilir ya da degistirebilir. Bu etkilenimler
rastlantisal degildir; duyularin ilettigi mesajlar1 beyin daha 6nceki deneyimlerle,
denge ve oran algisina, 1s18a, renge, akustige gosterdiginiz psikolojik (ve
genellikle oldukca kisisel) tepkiye gore yorumlanmasinin bir sonucudur (Coles
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ve House, 2012, s. 8).

Mekanlarda ve ozellikle i¢ mekanlarda, mekani tanimlayabilmemiz i¢in belli
sinirlarin bulunmasi gerekmektedir. Sinirlar, net ve keskin olabildigi gibi duyumlarin

tamamladig belli belirsiz hatlarda ¢izebilir.

Mekan1 olusturan ¢esitli bilesen ve oOgeler, mekan orgiitlemede farkli roller
iistlenirler ve mekanin biitiinsel etkisi lizerinde son derece dnemlidirler. Mekan
bilesen ve ogeleri kullanildiklar1 yere gore mekansal orgiitlenmede sinirlayic,
yonlendirici, odaklayici, birlestirici veya ayirict roller istlenebilirler. Bu roller
gbézlemciye 0 mekani kavrayabilmesi i¢cin gerekli ipuclar
verir (https://www .slideshare.net/ayseguly/gestalt-kurammekan, Erisim Tarihi:
01.02.2018).

Tiim duyulara farkli oranlarda hitap eden bu simirlar mekanin goézlemci
tarafindan bir biitliin olarak algilanmasini saglar. Mekanin stilini ve karakterini olusturan

bilesenler daha kii¢lik ve detayl1 6geler de olabilir.

Bir mekanda insanlarin yasama bigim ve etkinliklerine olanak veren donatim
elemanlar1 (esyalar) vardir. Bu donatim elemanlarinin diizenlenisi, nitelik,
yogunluk ve goriniimleri mekan algilamasinda etken olurlar. Dolayisiyla
bunlarin kullanicilarin fizyolojik 6l¢iilerine uygunlugunun Gtesinde, malzeme,
renk ve doku acisindan iginde bulunacagi mekanin diger ogeleriyle (mekani
siirlayict ylizeylerin bi¢im, renk ve dokusu) birlikte diistiniilmelidir (Altan,
2012, 5.80).

Mekanda duvar, kolon, kiris, cati, merdiven,..vb mekanda sabit konumlu yap1
bilesenlerini olustururken, hareket edebilir, degistirebilir ya da ¢ikartilabilir olan boliicii
duvarlar, pencereler, kapilar, donatilar, esyalar ve aksesuarlar.. mekan 6geleri olarak

kabul edilmektedir (Ozdemir, 1994, s. 13).

2.1.1.1. insan ve Mekan Tliskisi

Kuban, ‘Mimarlik Kavramlar’ kitabinda mekan igin bosluk degerleri ya da
sinirlartyla yapilabilecek bir tanimlamanin eksik olabilecegini, mekani belirleyen bigimsel
ozelliklerinin yaninda insan yasamina iligkin 6zelliklerini de kapsayan unsurlarla birlikte
ele alinmas1 gerektigini ifade eder. Bu oOzelliklerin baginda ise hareket gelmektedir.
Mekan hareketle belirlenir. Boslugun mimarinin ayirict bir 6gesi olmasi onun en gercek
yasam degerlerinin ifadesi olmasindandir. Canli varlik hareketlidir. Hareket ise ancak
boslukta olabilir. Boylece mekan igindeki potansiyel hareket olanaklarina gore

tanimlanacaktir. Bu hareket sadece yap1 i¢inde bir yerden bir yere gitmek seklinde degil,
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ayn1 zamanda icerdeki insanin bakisiyla yap1 sinirlarina dogru uzanan gorsel bir harekettir
(Kuban, 2014, s.15).

Mekanin, kullanicinin hareketlerini sinirlandirmayacak 6l¢iide konfor diizeyine sahip,
huzur verici, rahatlatict olmasinin yaninda kullanicinin yasam tarzi ve hayat goriisiini
yansitabilmesi de 6nemlidir. Bu diizenlemeleri i¢eren bir mekan degerlendirmesi igin
parametreler genel olarak,

- Giivenlilik

- Islevsellik

- Kullanislilik-ergonomi
- Ferahlik

- Esneklik

- Boyutsal 6zellikler

- Konfor diizeyi

- Estetik seklinde 6zetlenebilir.

Bir i¢ mekanda, konfor, birey ile fiziksel gevresi arasindaki dogrudan iligkiyi
olusturmaktadir. Mekan icinde birey, o mekanin i¢inde yer alan donati elemanlariyla
birlikte olusan pozitif ve negatif alanlarin kullanimi, mekanin; renk, 11k siddeti, kokusu
ve 1s1s1 gibi fiziksel her tiirlii 6rgiitlenme ile iletisim haline girer.

Mekanlarm insanlar iizerinde olumlu ya da olumsuz psikolojik etkileri mevcuttur.
Bu etkilenmenin sebebi, mekan icin segilen ogelerin konumlandirilmasi, renkleri,
dokulari, boyutsal ozelliklerinden kaynakli olabilir. Mevcut donatilarda yapilabilecek
farkli diizenlemelerle bu etkilenmenin seviyesinde degisiklikler yaratilabilir. I¢ mekanlar
islevlere ve belirgin gereksinimlere hizmet etmeli ama ayni1 zamanda bir uyum ve ahenk

cercevesinde estetik bir biitiinliik saglamalidir.

2.1.2. Kiiltiir-Mekan Iliskisi

Mekan, fiziksel bir¢cok baglantiyr malzeme, bi¢cim, doku, renk gibi somut
Ozellikleri birlikte barindirirken, bir taraftan da zaman igerisinde insan tarafindan
olusturulmus somut olmayan kiiltiirel ve insani bilesenleri icermektedir. Mekani, birey
farkina varmaksizin i¢inde bulundugu toplumun yapisi, kiiltiirel ve bolgesel icerigi olan
kavramsal anlamlarla donatmaktadir.

Kaptan (2001: 114), Estetik deneyimin mekanlar igin tasarim girdisi olarak ele

alindiginda tasarlanacak olan kurgunun ve yaratilmak istenen ortamin gorselligini
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dogrudan etkileyebilecegini sdyleyerek i¢ mekanin niteligini belirleyen kiiltlirii su

sekilde ifade etmektedir;

Toplumun genelini olusturan her bir bireyin algilayabildigi, diisinebildigi her
sey, kiiltiir olarak tanimlanabilir. “Insanoglunun kendi i¢in, kendi mutlulugu,
rahat1 ve potansiyel giicleri adina kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir
kiiltiir” (Ering, 1995: 10). Toplum i¢inde yer alan bireylerin edinimleri; sosyo-
politik, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik verilerin etkileri ile gordiigii egitimin
bir bileskesidir. Bireylerin kiiltiirii, toplumun yapisin1 olusturan, aslinda topluma
egemen olmus, yagami yonlendiren bir 6zellik i¢inde olmaktadir.

Kiiltiirel veriler, bir mekan i¢in secilen her {iriin i¢in etkisini gosterirken, segilen

tirtinlerin mekan da yarattig1 birliktelikte mekana yeni anlamlar kazandirmaktadir.

Mekan, fiziksel bir bosluk veya sinirlayict olma 6zelliginin {istiinde, ait olma
duygusu ile sahiplenilen, kimliklendirilen, yasamin degisik yonleri ile
Ozdeslestirilen soyut ve kavramsal bir diizeye erisir.Bu diizeye erisen mekan
icin, duyumsal imgelerin 6nemi ikinci planda kalirken, yasamsal deneyimle
edinilen mekansal birikim o mekanin algisi iizerinde belirleyici rol oynar
(Kahvecioglu, 1998, s. 61-62).
Tercih edilecek {iriin tasariminda belirleyici bir rol iistlenen, duragan olmayip
stirekli bir gelisim izleyen kiiltiiriin gozlemlenmesi tasarimcilar i¢in en Onemli

verilerden biri olmaktadir.

2.1.3. Tekstil ve i¢c Mekan Tliskisi

Mekan, cesitli bilesen ve 6gelerin orgiitlenmesiyle olugmaktadir. Bu bilesen ve
ogeler mekansal orgiitlenmede siirlayici, belirleyici, yonlendirici, odaklayici, siireklilik
saglayici, anlam tasiyici, birlestirici, ayirict gibi farkli roller iistlenmektedir. Bir nevi
mekanin bigimi ve oranlari, degisebilen ve degisemeyen tiim unsurlar “Genius Loci”-
“Mekanin Ruhu” olarak bahsedilen kavrami tanimlamaktadir. Genius Loci ise ‘Mekan’
ve ‘Karakter’ kavramlarina bagli olarak analiz edilmektedir. Mekan,’bir yeri olusturan
elemanlarin 3 boyutlu organizasyonunu tanimlarken, karakter o yerin ‘atmosferi’dir
(Kaymaz Koca, 2005, s.13).

I¢c mekan bilesenleri (doseme, duvar, kolon, kiris, cat1, merdiven) yapisal mekan
olustururken ortaya ¢ikmaktadir. Bunlara yapisal bilesenler de denilebilir. Sabittirler ve
cogunlukla da i¢ mekani belirleyici ve sinirlayici roller istlenirler. Mekan o6geleri
(boliicti duvarlar, pencereler, kapilar, donatilar.. vb.) ise yapisal mekanin olusumundan

sonra mekanda yerlerini almaktadir. Kullanicinin gereksinim ve istekleri dogrultusunda
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cesitlilik gdsteren hareketli elemanlardir. Kisaca, kompozisyonlart mekan bilesenlerine
baghdir (Ozdemir, 1994, s.13).

Tekstiller, i¢ mekanlarda mekan 6gelerinden donati elemanlar1 arasinda yer
almaktadir. Tekstillerin i¢ mekanlardaki O6nemini anlayabilmek i¢in donati
elemanlarinin mekan iizerindeki etkisini kavramak gerekmektedir. Donatilar, bir islevi
ve buna bagl gereksinimleri karsilayacak bicimde {i¢ boyutlu tasarimlar ve ig
mekanlarin  vazgegilmez unsurlaridir. Mekanlara anlam yiliklenmesi sabit olan
bilesenlerden ziyade degisebilir 6zellikte olan donati elemanlariyla gerceklesebilir. Bu
nedenle mekanlarin basarilt bir karakter kazanmasi i¢in donati elemanlarinin, islevsel
Ozelliklerinin yaninda bireylerin zevkleri ve isteklerine hitap edebilen estetik degerleri
de karsilamasi beklenir. Donatilar, kullanicilarin beklentileri, kullanim amacglari,
aliskanliklari, ergonomi, dayaniklilik, estetik gibi etkenlerde 6nemli rol oynar ve
kullanicilara gerekli olan kolaylik ile psikolojik rahatligi saglamak amaciyla

kullanilirlar.

Kaptan (2001) donatilarin i¢ mekanlar i¢in 6nemini su sekilde ifade etmektedir:
Bireyler ve gereksinimlerinin 6zelliklerine goére tasarlanan donatilar, mekanin
atmosferine ve karakterine uygun bi¢im, renk, doku ile iiretilmelidir. Donatilari
bu kadar 6zel kilan ise, i¢ mekanda bulunan bireyin her ne bicimde olursa olsun,
donatilar ile gorsel ve tensel iletisim i¢inde olmasidir. Bu iletisime bir de
dolasim eklendiginde birey-donati iliskisi birden birey-donati-i¢ mekan iligkisine
donmektedir. Dolagim ve donatilarin olusturdugu pozitif ve negatif olusumlar, ic
mekanin fiziksel Orgilitlenmesini saglarlar ki, bu da, i¢c mekanin niteligini
belirleyen en Onemli olguyu olusturabilmektedir....Donatilarin ergonomik
verileri dogru yansitmasi, yani bir anlamda mekan konforunu saglamaya
yardimc1  olmasi, mekan ig¢inde istenilen ortamin yaratilmasina destek
olmaktadir. Simgeledigi anlam ve bicemler aracilig1 ile atmosferin yaratilmasina
katki saglayarak, Kkiiltir ve psikolojik olgularin nasil gelisecegini de
yonlendirebilmektedir (Kaptan, 2001, s.126).

Bu kapsamda; tekstiller, i¢ mekan donatilarinin vazgecilmez unsurlaridir ve
mekan yapilariyla aralarinda organik bir bag bulunmaktadir. Mekanlarda perde gibi tek
basina uygulama alanlarina sahip olmanin yaninda tekstiller, konfor ihtiyacindan
kaynaklanan ylizey doku gecisini saglamak i¢in bazi donati elemanlarinin ayri
diisiiniilemez pargalari arasinda yer almaktadir. Ozellikle tekstil yiizeyleri, mekanin
varlig1 ile yakindan ilgili olan hareketlilik ve 15181 onemli dlgiide etkilemektedir. Bu
durum ise mimari degisimlerle sekillenen i¢ mekanlarda aranan yeni ¢oéziimlere
alternatif bir yanit verebilmesi icin tekstil endiistrisinin sekillenmesinde itici bir gii¢

yaratmaktadir. Ornegin; teknolojik gelismelerin de etkiledigi mimari yapilarda pencere
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boyutlar1 alisilagelmis sinirlarin  Gtesine  gegmistir. Gilin  1s518indan  daha fazla
yararlanmak ya da muhtesem bir manzaray1 neredeyse mekanin bir parcasiymis gibi
hissettiren, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki keskin sinirlar1 yok eden devasa camlar
mekanlarin bir pargasi olmaya baslamistir. Fakat mekanlardaki bu degisim psikolojik ve
fiziksel Olcilide ele alinabilecek mahremiyet, 1s1 yalitimi gibi sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Insanlar muhtesem bir manzaranin tadmi ¢ikarmak isterken bir taraftan
icgiidiisel olarak gizlilik ihtiyacina kapilmaktadir. Ya da kis aylar i¢in pencereler, 1s1
gecisinde duvarlardan daha dayaniksiz olduklarindan 1s1 problemleri yasanmaktadir. Iki
farkli problemi tek bir dokunusla ¢6ziimleyebilen pencere uygulamalari-perdeler bu gibi
sorunlar i¢in en ideal ¢6ziim olabilir. Fakat pencere ebatlarinin genislemesi alisilmig
pencere tekstilleri ile tam olarak da istenilen bir ¢éziime kavusmayabilir. Bu durum
istenmeyen bir kumas kalinlig1 ya da mekanla bagdasmayan yogun bir kumas yigini
olma ihtimalinden kaynaklanmaktadir. Mekanlardaki bu degisimin tekstil
endiistrisindeki gelismelere itici bir gii¢ olusturmasi da bu sebepledir. Lif teknolojisi ve
1yl analiz edilmis bir tasarim ile pencere tekstilinin uygulanma sekli her iki ihtiyaca

cevap verebilecektir.

Sekil 1. Farkli pencere tekstil uygulamalari

Kaynak: https://www.blindstogo.com/en/products/blinds/panel-track, Erisim Tarihi: 05.02.2018
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Sekil 2. Farkl1 pencere tekstil uygulamalari

Kaynak: https://www.stimag.com/design/interior-design/Living-Rooms/#next, Erisim Tarihi: 05.02.2018

Ozellikle mekanlarin algilanmasinda rol oynayan renk, doku, malzeme agisindan
en giiclii etkenlerden olan tekstillerin gelisimi ve degisimi Onemlidir. Tekstillerin
kullanim alanlarinin bulundugu 4. boliimde daha ayrinti ifade edilecek olan renk, desen,
doku agisindan ¢ok genis imkanlara sahip olan tekstillerin bir mekanda yaratilmak

istenen atmosfer i¢in dnemi ilk siralarda yer almaktadir.



Sekil 3. Sadece malzemenin kendi yapisinin on plana ¢iktig1 tekstillerle diizenlenmis mekan 6rnegi

Kaynak: https://popyhome.com/36-popular-simple-living-room-ideas/, Erisim Tarihi: 05.02.2018

18
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Sekil 4. Etnik esintilerin hakim oldugu mekan 6rnegi

Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/759138080911278369/, Erisim Tarihi: 05.02.2018

Tavan, doseme, duvar vb. 6gelerin smirlandirdigy 6zel ve kapalilik hissi uyandiran
mekanlar arasinda yer alan ve yasantimizin biiyiik boliimiinii gegirdigimiz konutlar i¢
mekanlarin basinda gelmektedir. Bu i¢ mekanlarin kisisellesmesinde ise;

- Toplumsal egilimler

- Sosyo-ekonomik diizen

- Degisen tiiketici beklentileri
- Sanat

- Moda
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- Trendler rol oynamaktadir.

2.2. Tekstilin Tanimi ve Tekstilde Kullanilan Malzemeler

Tarihte neredeyse her medeniyette kalintilarina rastlanan Tekstil, Latince
‘Textilis” kelimesinden gelmektedir. Insanligin bilinen en eski ugraslarindan olan
tekstillerin bilgileri aragtirmacilar tarafindan farkli tarihlere dayandirilsa da tekstilin
varhginin M.O. 9000°1i yillara kadar uzanmakta oldugu varsayimi hemen hemen ortak
kanidir. Insan topluluklarmin beslenmeden sonra gelen en biiyiik ihtiyaci giyim ve
barinma olmustur. Yiizyillarca siiren arayislar sonucu insan ortii, kumas ve giysi yapimi
icin kullanilabilecek hayvansal ve bitkisel lif kaynaklarina ulagmustur.

Tiirkgedeki karsiligi dokumacilik olmasina ragmen, tekstil kelimesi giiniimiizde
giderek zenginlesen ¢ok genis bir anlama sahiptir. Baser (1998:1) tekstil sézciiglinii
“...cevreye uyum saglamak icin kullandigimiz her tiirli kumas ve materyalin
hammaddesi olan elyafin elde edilmesinden, tiiketicinin istedigi 6zelliklere sahip bir
mamiil madde haline getirilinceye kadar gecirdigi asamalarla ilgili bir terimdir” diyerek
aciklamigtir. Giintimiizde ise tekstillerin ¢evreye uyum saglamanin yaninda sadece
estetik begeni unsuru olarak kullanimi da s6z konusudur.

Kiiresellesen diinyada artan rekabet kosullar1 ve ¢evre sorunlari, diger biitiin
sektorlerde oldugu gibi tekstil sektorii iginde yeni arayis ve anlayiglar getirmistir.

Son yiizyillardaki bilim ve teknolojideki hizli gelismelere paralel olarak liften
tekstil alaninda makinelerin otomasyonuna, kimyasallara kadar tekstilin tiim
boliimlerinde de ¢ok hizli gelismeler yasanmaktadir. Tekstil sektorii, ham maddelerin
yetersizligi, degisen toplum ve yasam sartlar1 c¢ercevesinde sekillenen bir yapidadir.
Gilinlimiizde rahat, fonksiyonel, bakim1 kolay, estetik yonii gii¢lii, cevre dostu iiriinler,
daha diisiik maliyetli seri iiretim metotlar1 ve hatta kisiye 6zel ruhsal ve fiziksel
gereksinimlere cevap verebilecek nitelikte {iriin gelistirebilme bilim adamlar1 ve
arastirmacilarin hedefi olmustur.

Diinyada artan niifus ve refah seviyesi hem giysiye hem de ev tekstili
mamiillerine olan ihtiyaci arttirmistir. Boylelikle kumasa cesitli 6zellikler yiikleyen bu
alt yapinin gelisiminin saglanmasi igin bilgi yogun bir yola girilmistir. Yani taleplerin
cesitlenmesi ve dogal kaynaklarin yetersiz kalmasi temel hammadde olan iplik
sanayinin gelismesine yol agmustir. Onceleri pamuk, yiin, ipek gibi dogal elyaflardan

tiretilen iplikler, sentetik ve suni liflerin kesfedilmesiyle ¢ok farkli hammaddelerden
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tiretilmeye baslanmistir. Diger yandan, tekstil sektoriine yonelik ar-ge ve iir-ge
calismalarinin artisinin yani sira moda ve tasarim faaliyetlerinin gelismesi, geleneksel
iplik triinlerini son derece gesitlendirmis, hatta her zevke uygun iiriinlerin iiretilmesine
olanak saglamistir. Bunun yam sira, 6zellikle 90’1 yillarda adi1 duyulmaya baslanan
teknik tekstiller son yillarda Onemini arttirmis, biiyliyen talep ipliklerin daha da
¢esitlenmesini saglamistir (Www.ithib.org.tr, Erisim Tarihi: 05.02.2018).

Tekstillere duyulan ihtiyag 20.yy’a kadar dogal lifler tarafindan karsilanmustir.
Ancak dogal liflerin elde edilmesinde yasanan bazi zorluklar, maliyet, daha iistiin
niteliklerde iirlin elde etme istegi, moda, tekstile bagli yeni sektorlerin ortaya ¢ikisi, elde
olan dogal liflerin ihtiyaci karsilayamamasi sebebiyle tekstil bilimi, dogal liflerin yerini
alabilecek yeni tiir liflerin arayis1 iginde olmustur.

Insan yapimu ilk lif olma 6zelligi tastyan rejenere liflerin ortaya ¢ikisi ise yeni lif
arayislarinin en basinda gelmistir.

Bu kapsamda ilk “hand-made”insan yapimi elyaflar,”rejenere lifler” olarak
bilinmektedir. Bu lifler dogadan elde edilmesine ragmen tekstil lifi formunda olmayan,
ancak bir takim kimyasal ve fiziksel yontemlerle tekstil lifi haline getirilebilen seliiloz
ve protein hammaddelerinden elde edilir. “Rejenere” etme olarak adlandirilan bu
islemler sonucunda tekstil lifi haline gelirler. Hammaddesi seliiloz olan lifler ise tekstil

alaninda ¢ok genis ¢aplara yayilmis ‘rayon’ lif gruplarini olusturmaktadir.

2.2.1. Tekstil Elyafinin Ozellikleri ve Siniflandiriimasi

Herhangi bir tekstil iirliniiniin ortaya ¢ikmasi i¢in gerek duyulan ve iirliniin
olusmasinda kullanilan hammaddeler tekstil hammaddeleri olarak tanimlanir. Tekstil
endiistrisini kapsayan ve tekstil iirlinliniin ortaya c¢ikmasi i¢in gerek duyulan kumas
eldesindeki gozle goriilebilen hammaddenin en kiigiik birimine “Lif” bir araya gelen
liflere ise “Elyaf” denmektedir. Tekstil ylizeylerin olusturulmasi igin lifler, uzunlugu
eninden fazla olan, kirilmadan kivrilabilme 6zelligine sahip, katlanabilen ve egrilebilen,
cekmeye karsi koyabilen, ¢abuk kopmayan- mukavemet gisteren, boyanabilen, elastiki

bir yapida olmalidir.
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Sekil 5. Cesitli tekstil liflerinin goriinimii

Kaynak: https://tekstilsayfasi.blogspot.com/2015/12/tekstil-liflerinin-siniflandirilmasi.html, Erisim

Tarihi: 06.02.2018

Yiizey olusturmada kullanilacak olan ipliklerde kullanim yerlerine gére aranan

baz1 6zellikler vardir. Bunlar ise ipligi olusturan liflerin barmdirdigi 6zelliklere bagl

olarak degiskenlik gostermektedir.

Genel olarak kumas yapisini etkileyen faktorler lifin,

Elastikiyet

Cevresel, fiziksel ve kimyasal etkenlere kars1 direng
Boyutsal degismezlik

Yanma 6zelligi

Statik elektriklenmeye karsi direng

Yumusak veya sert bir tutuma sahip olma- tuse
fletkenlik

Lifin nem tutabilme 6zelligi

Kolay temizlenebilirlik

Boyanabilirlik

Isisal farkliliklara cevap verebilme

Biyolojik etkenlere kars1 direng (bakteri, mantar, kiif....)
Burugsmama

Sagliga uygun olma

Saglamlik vb. degerlerinden etkilenmektedir.

Lifler iiretim yOntemine gore flament (kesiksiz) veya stapel (kesikli) olarak elde

edilmektedir.



e N
Filament elyaf

Stapel elyaf

Sekil 6. Filament ve stapel liflerinin goriiniimi
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Kaynak: https://tekstilsayfasi.blogspot.com/2018/06/stapel-ve-filament-ne-demek.html, Erigim Tarihi:

07.02.2018

Tablo 1
Tekstil Elyafinin Siniflandiriimasi

A

Tohum lifleri(Pamuk, Kapok)

A

Govde(sak) lifleri(Keten Kenewir, Jut,
, Bitldsel Rami, Bambu)
Lifler

\ J

Yaprak lifleri(Sisal, Manila kenevin, Abaca)

» Meyve lifleri(Hindistan cevizi(coco)lif kabugu)

’Doéal
Lifler 7| » Kil kokenli lifler(Yun, tifiik, Tibet kegisi;
= Hayvansal Alpaka. Lama. Deve. Atlkili)
Lifler L
Ly Salz kokenli lifler(Dozal ipek)
» Madensel Lifler (Amyant-Asbest)
Tekstil |
Lifleri » Seluloz esash suni lifler(Vizkoz ipezi)
, Rejenere » Seluloz esterleri{Asetat ipez1)
(suni) >
Lifler _» Protein ezazh lifler(Bitlasel: Misir. Sova
fasulyes1. Yer fisng: Hayvansal: Kazein)
* Alginat Lifi
» Yapay
Lifler | » Kaucuk hfi

» Madensel Lifler (Cam lifi)

—» Poliolefin lifleri(Polietilen. Polipropilen vb.)

» Sentetik __|-—> Polivinil hifleri(Polivmiklorir. Aknhk ve
Lifler Modaknlik)

» Poliamid lifleri (Nylon. Perlon, Rilson)

» Poliester lifleri(Tenlen, Trevira, Vinyon)

# Poliitretan lifleri(Spandex. Lycra)

Kaynak: http://tekstilkutuphane.blogspot.com/2012/01/tekstil-liflerinin-snflandrimas-ve.html,
Tarihi: 07.02.2018

Erigim
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Liflerin en genel anlamda smiflandirilmas: kaynagina gore, dogal ve
yapay(kimyasal) lifler seklindedir. Dogal lifler, tabiatta hazir halde bulunan liflerdir ve
temin edildikleri kaynaga gore,

- Bitkisel Lifler
- Hayvansal Lifler
- Mineral Lifler olarak ayrilir.
Kimyasal lifler ise,
-Rejenere-Dogal Polimer,
-Sentetik Lifler
olarak iki sinifta degerlendirilir.

Kimyasal lifler arasinda ilk olarak suni lifler kesfedilmis; uzun bir aradan sonra
sentetik lifler bulunmustur. Dogal lifler dogadaki adlariyla anilirken; suni lifler iiretim
yontemleri, sentetik lifler ise elde edildikleri monomerlerinin basina ‘poli’ kelimesinin
gelmesi ile anilirlar. Yapay (Kimyasal) elyafin elde edilmesindeki prensip, rejenere
edilen ya da sentezlenen polimeri, ¢ozerek ve ya 1sitarak sivi haline getirdikten sonra
“diise” denilen deliklerden gecirerek tekrar sertlestirmektir (Giirciim, 2005 s.59).
Istenilen 1if yapisina gore delik sekilleri farklilik gosterebilir.

Gegmisten glinlimiize kadar tekstilde kullanilmakta olan pamuk, yiin, ipek,
keten, kenevir gibi lifler tekstil endiistrisinin en degerli dogal ham maddelerini
olusturmaktadir. Tekstilde dogal ve yapay liflerin ayr1 ayr1 kendilerine has kullanim
alanlar1 mevcuttur.

Dogal liflerin sahip oldugu hijyenik ve naturel olma gibi Ozellikleri onlar
vazgecilmez kilarken her zaman dogal liflerin bir adim gerisinde kalsa da teknolojik
geligsmelere paralel olarak yapay liflere kazandirilan birgok farkli 6zellik tekstil alaninin
siurlarini giderek suni arterlerden, antibakteriyel sargi bezlerine, yiiksek gelismis tibbi
cihazlara, eloktronik devre kartlarina kadar.. vb. genisletmektedir.

Giliniimiiz teknolojisiyle gelistirilip, iretilen ve tekstil alaninda 6zellikle i¢
mekan tekstilleri kapsaminda genis yer tutan kumaslar i¢in onemli lif kaynaklari

mevcuttur.
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2.2.1.1. Dogal Lifler

Keten

Tekstilde en eski kullanima sahip, onemli bir basit elyaf ¢esitidir. Keten
bitkisinin sapindan iiretilmektedir. Keten lifi, diizgiin bir ylize sahip, saglam, parlak,
degisik kalinliklarda agik sar1 ve ya glimiisi renktedir. Dayanikli yapisi sayesinde

dosemelik tekstillerde oldukga sik kullanilir.

Pamuk

Pamuk lifi, pamuk bitkisinin kozalar1 igerisindeki tohumlarin {ist epidermis
hiicrelerinin uzamasi ve uzayan hiicre ¢eperine selilloz yigilmasiyla meydana
gelmektedir. Maruz kaldigi nem, basing ve 1s1 liflerin karakteristik 6zelliklerini belirler.
Kirik beyaz renk tonuna sahip olan pamugun lif uzunlugu lifin tipine ve kalitesine bagh
olarak 10-65 mm arasinda degismektedir (Giirciim, 2005, s. 67). Lif yapisinin
goriiniimii ince ve diizglindiir. Tekstil alaninda birgok tiriinde kullanilan pamuk, sentetik

liflerlede belli oranlarda karistirilarak kullanilmaktadir.

Yiin
Tekstil alaninda oldukga genis kullanima sahip yiin, kivrimli, ince, biikiilebilir
ve uzun liflerdir. Koyun, alpaka, lama, ke¢i, deveden yiin elde edilebilmektedir. Is1

tutma yetenegi oldukg¢a yiiksektir. Aleve dayanikli, elastikiyetik ytiksektir.

ipek

Hayvansal kaynakli bir lif ¢esidi olan ipek, ipek bdceginin salgisindan elde
edilen ve uzunlugu ortalama 1500 metre olan filament seklinde tek organik liftir
(Giirctim, 2005, s.80). Liften kesit alindiginda tliggen, diizgilinsiiz bir yapis1 vardir. Bu

yap1 ise ipege, 15181 yatsitma 6zelligi ve parlaklik etkisi yaratmaktadir.

2.2.1.2. Rejenere Lifler

Dogal tekstil iiriinleri bugiline kadar degerini koruyarak gelmistir. Fakat bilim
insanlar1 yaptiklari ¢aligmalar sonucunda 6zellikle kumasin agirhiginca altin 6denen
ipegin benzerinin yapilabilecegi iddiasi ile ilk kez insan yapimi bir lifle karsimiza
c¢ikmiglardir. Hammaddesi dogal olan tiim kimyasal liflere ‘rejenere lifler’ adi

verilmektedir. Hi¢ siiphesiz ki tekstil alaninda ¢ok 6nemli bir yere sahip ilk rejenere lif
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‘Rayon’ dur. Bu suni lif liretimi fikri ile karsimiza ¢ikan ilk isim ise iinlii bir fizik¢i olan
Dr. Robert Hooke’tur (Babaogul, Sener, Oztop, 2010, s.3).

1924 yilina kadar seliillozdan firetilen tiim suni ipek iirlinlere “rayon” adi
verilmistir. Yapay (rejenere) seliiloz liflerine yapay protein liflerinin de katilmasi ile
yapay ipek terimi yerine rayon terimi kullanilmaya baslanmistir.

Rayonlar, seliilloz kokenli olduklar1 i¢in ozellikleri pamuk, keten gibi dogal
seliilozik liflere benzer. Gorilintimleri ile de dogal ipege en yakin goriiniime sahip
liflerdir. Bu nedenle rayon lifleri i¢in ‘yapay (suni) ipek’ tanimi kullanilir. Suni ipegin,
dayaniklilig1r ve ipege oranla ¢ok daha diisiikk bir fiyat sunmasi tekstil endiistrisinde

kullanma ve tiiketilme agisindan giiniimiizde pamukla ayn1 diizeye geldigi sdylenebilir.

Viskoz -Viskon Lifi (CV)

Diinyada {iretilen yapay liflerin % linii olusturur. Tekstil alaninda dnemi biiyiik
olan bu liflerin filament seklinde liflere sahip olanlarina “viskoz” denirken, daha sik
kullanimi olan stapel (kesikli) hali “viskon rayonu” olarak adlandirilir (Giinaydin,
2009).

Hammadde olarak kizilcam, kayin, ladin, kavak gibi agaclar veya saman, pamuk
linterleri, aycicegi, keten ve kenevir saplart kullanilir. Oldukga parlak bir liftir. Diiz,
yumusak ve ipeksi bir goriiniime sahiptir. Viskonun ¢ok yonliiligii onu i¢ mekan
tekstillerindeki sik kullaniminin yaninda tekstil dig1 tibbi {riinlerde, atese dayanikli
rayon/ylin karisimlart ucak koltuklarinda kullanilmasi bircok farkli sektorde viskonu
thtiya¢ duyulan bir {iriin haline getirmistir. Bocek ve mikroorganizmalara dayaniklidir.

Tek dezavantaji amorf bolgelerin fazla olmasi nedeniyle su tutma kapasitesi yliksektir.

Sekil 7. Viskoz lifinin enine kesiti Sekil 8. Viskoz Lifi
Kaynak:http://tekstilkutuphane.blogspot.com/201 Kaynak:http://tekstilkutuphane.blogspot.com/201
1/05/rejenere-lifleri-tanmak-icin-mikroskop.html, 1/05/rejenere-lifleri-tanmak-icin-mikroskop.html,

Erigim Tarihi: 07.02.2018 Erigim Tarihi: 07.02.2018
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Bambu Lifi

Uzakdogu’nun bambu ormanlarindan toplanan bambu kamiglarindan elde edilir.
Yazin terleme ve koku yapmaz. Ekolojik 6zellige sahip, hava alabilen bir liftir. Dogal
anti-bakteriyel 6zelligi oldugu soylenmektedir. Liiks ve parlak bir gériiniime sahiptir.

Lif kesit gorlinlisii viskon ile aynidir. Kendine has bir tusesi vardir. Viskonun

kullanildig1 her yerde kullanilir (Giinaydin, 2009).

Sekil 9. Bambu Lifleri
Kaynak: Karahan, Oktem, Seventekin, 2006, 5.237

Asetat Lifi

1924°te Celaneese Corporation tarafindan {retilmistir. Hammaddesi agac
kiispesi ve pamuk linteridir (Giirctim, 2005, s. 110). Mikroskobik goriiniimii piiriizsiiz
bir yiizeye sahiptir. Liflerin diiz olmasi sebebiyle fazla aginma olmaz bu nedenle
dayaniklidir. Sinirsiz uzunlukta filament elde edilebilir. Dekorasyon amagli kumaglarda,
termoplastik ozelliginden dolayr kalict plise yapiminda; c¢abuk kuruma ve kolay
kullanim (easy-care) ozelliklerinden dolayr semsiye, masa Ortiisii, ¢arsaf, dosemelik

olarak kullanilir. Yumusak bir tutuma sahiptir.

Modal Lifler

Rayonlarin 1slak durumda yas mukavemetlerini ve yiiksek elastikiyet
modiillerini arttirmak i¢in bulunmuslardir. Bu nedenle bu liflerden yapilmis {irtinler
1slandiginda viskoza gore daha az nem g¢ekerler. Bilindigi gibi amorf bolgelerin daha
fazla olmas1 durumunda lif daha fazla boya ¢ekmektedir. Halbuki modal lifler, daha
fazla kristalin bolgesine sahip olmasina ragmen viskoza gore daha fazla boya
cekmektedir. Bunun sebebi, iiretim prosesi esnasinda kristalinler arasinda ince

kanallarin olusmasidir. Ev tekstilinde masa ortiileri iiretiminde, dosemelikte kullanilir.
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Lyocell (Tencel)

Rejenere seliiloz liflerinin {iglincl nesil lifi olan lyocell liflerinin yiiksek kuru
dayanimlar yaninda 1slak halde dayaniminin ¢ok az diistiigli ve yas hareketli ortamda
fibrilasyon 6zelliklerine sahip olduklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu liflerin kendine
has 6zellikleri kullanilarak, baska liflerle elde edilmesi miimkiin olmayan 6zel efektler
elde edilmektedir. Ayrica seliilloza 6zgli yumusak tutum, boya parlaklig1 ve baskida iyi
nem alma oOzellikleri de s6z konusudur. Bunun yaninda klasik rejenere seliilloz lif
iiretimine gore ¢evre koruyucu bir liretim sekline sahip olunmasi da ek bir avantaj
saglamaktadir. Yumusaklik, dokiim, parlaklik (bunlar ipek ve kasmir 6zelliklerine
benzer), nefes alma oOzelligi cok genis kullanim alani yaratmaktadir. Ayrica

Tencel/pamuk karisimdan denim yapilmaktadir. Adina ise denim kagmiri denilmektedir.

Crabyon

Yengec kabuklarindan elde edilen bir viskoz lifidir. Yiin, pamuk gibi farkli elyaf
tirleriyle kanistirllarak kullanilabilmektedirler. Bu lifin en 6nemli 6zelligi malzemenin
dogal yapisi geregi bakterileri uzaklastirabilmesidir. Bu liften elde edilen iplikler
yikama ve asinmaya karsi yiiksek dirence sahiptir. Ayrica cildi kuru tutma, cilt tahrisi
yaratmama gibi Ozelliklere de sahiptir. Crabyon lifleri biyolojik olarak tamamen

parcalanabilmektedirler (Siipiiren, Cay, Kanat, Tarak¢ioglu, 2006, s.84).
/ :

Sekil 10. Crabyon Lifi
Kaynak: https://www.maekotessuti.com/eng/?page_id=41, Erisim Tarihi: 07.02.2018

Soya Lifleri
Bitkisel proteinlerden elde edilen rejenere liflerdir. Soya lifleri ince, hafif ve

glicliidiir.
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Sekil 11. Soya Lifi
Kaynak: http://www.haytek.biz.tr/Duyurular.htm, Erigim Tarihi: 07.02.2018

Morphotex

Morpho kelebeginin renk prensibinden esinlenerek liretilen diinyanin ilk renkli
madde iceren (kromojenik) optik lifidir. Morpho kelebekleri, kobalt mavisi kanatlari
pigmentasyona sahip olmamalarina ragmen, hayatlart boyunca mavi renkte
kalabilmektedirler. Kanatlarindaki kabuk, 15181 degisik yonlerden kiran bir¢ok protein
tabakasindan olusur. Bu nedenle goriinen renk, 151k ve yapinin bir oyunudur. Kumas
olarak eldesinin miimkiin kilinmasi ise birbirini izleyen tabakalarda polyester ve naylon
lifinin nanoteknoloji ile birlestirilerek, kelebegin kanatlarindaki etki yaratilmistir.
Liflerin bu teknik yapisi sayesinde 1518 agisi ve yogunluguna gore renkler ortaya
cikmaktadir. Bu lifin {iretilme siireclerinde herhangi bir boyama siireci olmadigindan,

enerji tasarrufu ve endiistriyel atik minumum seviyeye inmektedir (Erbiyikli, 2012,
5.49).
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Sekil 12. Renkli madde igeren optik lif “Morphotex”
Kaynak: https://asknature.org/idea/morphotex-structural-colored-fibers/# WO08PLNIzblU, Erisim Tarihi:
08.02.2018

2.2.1.3. Sentetik (Polimer Lifler)

Rejenere lifleri sentetik liflerin izlemesiyle petrol tiirevlerinden {iretilen lifler

hayatimiza dahil olmustur.

Poliamid lifi (Naylon)

Naylon tiim sentetik liflerin ilk {iretilenidir. Dogal elyaflarla kiyaslandiginda
oldukg¢a diisiik bir nem ¢ekme kapasitesi vardir. Cok bakim gerektirmeyen, ¢abuk
kuruyan, ¢ekici ve dayanikli bir lif olmasi nedeniyle olduk¢a yaygin kullanilmaktadir.
Siirekli gilines 15181na karsi direnci diistiktiir. Genellikle spandex lifleriyle karigtirilarak
olduk¢a fazla kullanilir. Ev tekstili, hali, kilim, perde, dosemelik, serilebilir kumas,
yatak oOrtiisti, deniz kiyafetleri, spor kiyafetleri, yagmurluk, ¢orap iiretiminde kullanimi

yaygindir.
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Sekil 13. Naylon iplik
Kaynak: https://sinowinfiber.en.ecplaza.net/products/nylon-66-yarn-polyamide-66-yarn_4033017, Erisim
Tarihi: 08.02.2018

Akrilik

Akrilonitril ve petrokimyasaldan iiretilmektedir. Diizensiz bir ylizeye sahiptir.
Bu nedenle sentetik liflerden farklilik gostermektedir. Tow ve stapel olmak tizere iki
sekilde iiretimi yapilmaktadir. Giysilik, ev tekstili ve endiistriyel amag¢h kullanimi
mevcuttur. Lif 6zelligi genel olarak yiin ve kasmire benzeyip, yumusak ve sicak bir
tutuma sahiptir. Yaylanma kabiliyetinin yaninda seklini muhafaza da edebilir (Halageli,
2006, s.7).

Sekil 14. Akrilik lif
Kaynak: http://www.definetextile.com/2013/05/acrylic-fiber.html, Erigim Tarihi: 10.02.2018



32

Polyester Lifi (Dacron)

En genis kullanim alan1 olan liftir. Mukavemeti oldukga yiiksek bir liftir. Ticari
kullanimda en basarili yapay elyaftir. Kimyasallara kars1 direnglidir. Yumusak, piitiirli
bir tuseye sahiptir. Tiim oOrtii, ev tekstili/ carsaf, yastik, perde, mobilya dosemeleri, hali,

kilimlerde, lif dolgusu olarak kullanilabilmektedir.

Spandex (Likra)

Molekiil yapisinda %85 oraninda poliiiretan polimeri bulunmaktadir. Bu yap1
elastik segmentler meydana getirir ve yay gorevi gorerek, life esneme Ozelligi
katmaktadir. Lif gevsek halde iken, elastik bolgeler karmagik bir goriiniime sahiptir,
gerilim altinda esner ve life uygulanan ¢ekme kuvveti ortadan kalkinca, elastik

segmentler eski haline geri doner.

Mikrolifler

Mikrolifler, yapay elyaf ¢apmin kiigiiltiilerek daha yumusak, esnek, hafif ve
daha dayanikli, hizli kuruyan lifler elde etmek iizere yapilan ¢alismalar sonucunda elde
edilmektedir. Igeriginde polyester ve poliamidden olusan bu lifler, kimyasal ve mekanik
islemler sonucunda elde edilmektedir. Pamuk, keten, ipek gibi dogal lifler ve rayon gibi
rejenere liflerle microlifler daha yumusak tutumlu kumaslar elde edilebilmesi igin
karistirtlmaktadir. Gilinlimiizde micro lifli kumasglar spor giysileri, i¢ ve dis giyim ve i¢
mekan tekstil iirlinlerinde kullanilmaktadir.

Suni Lif endistrisi, giderek farklilasan 6zellikte ve her gecen sene katlanarak
artan 1if cesitleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bugiin askeri amacli kullanimindan,
sagliktan otomotiv endiistrisine kadar liflerin kulanim alani genislemis ve giderek

genislemeye devam etmektedir.

2.2.2. Tekstil Yiizeyleri

Yiizeyler, insanla fiziksel ve gorsel iligki kuran ilk alg1 noktalaridir. Bu nedenle
tasarim {irlinlinii hayata geciren teknik, yap:1 ve malzeme ¢ok onemlidir. Giiniimiizde
giysilikten i¢ mekan tekstillerine ve daha bir¢ok alana hizmet eden tekstillerin iiretim
yontemlerine gore olusturulan yilizeyleritemelde ii¢ farkli sekilde elde edilmektedir.

- Dokuma yiizeyler
- Orme yiizeyler
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- Dokusuz (Non-woven) yiizeyler

Orme ve dokuma tekstil yiizeyleri, ipliklerin birbirlerine sarilarak ya da
kenetlenerek belirli bir diizende hareket ettirilmeleriyle meydana gelmektedir. Dokusuz
yiizeylerde ise bu durum elyafin iplik haline doniisme evresi atlanarak mevcut elyaf
agima uygulanan igneleme, nem, sicaklik, basing gibi fiziksel ya da elyaf agina
yapistirmak amacli uygulanan farkli kimyasal etkilerle olusturulmaktadir.

Bazi yiizey olusumlarinda ise bu ana sistemlerin birkaginin birlikte
kullanilmasiyla yeni yiizey olusumlar1 saglanabilmektedir (Ornegin; tufting..).

Bu gruplamada en genis kullanim alania sahip ve i¢ mekan tekstillerinde en
yogun kullanilan ‘Dokuma Kumaslar’in incelenmesi énem arz etmektedir. Dokuma
kumasglar cesitlilik, tiikketim alan1 ve toplam tekstil tiiketimindeki payr bakimindan

tekstilin en 6nemli koludur.

2.2.2.1. Dokumanin Tanim

Dokumanin temel ilkesi, tarih dncesi ¢aglarda oldugu gibi bugiin de aynidir. En
basit bir sepet orgiisii veya elektrikli tezgah iiriinii olan bir dokuma, dikey yonde bir
grup lifin, yatay yondeki bir grup lif ile belirli bir diizende i¢ ice ge¢mesiyle yapilir.
Dokuma yiizeyler, dokundugunda katlanabilir 6zellik gosteren ipliklerden olusabildigi
gibi farkli 1if 6zelligi gosteren ve iplik dokumalarina gore nispeten sert olan tel, ahsap
seritler gibi materyaller ile de elde edilebilmektedir.

Dokuma yiizeylerin olusturulmasi, dikey yondeki ‘¢ozgii’ ipliklerinin yatay
yondeki ‘atki’ iplikleriyle belirlenen oran ve diizende baglanti yapmalarina

dayanmaktadir. Cozgii yonii kumasin boyunu tanimlarken, atki yonii kumasin enini

belirler.
LIZXIZXAXZ T2
W ZZT T L2224
L TT XX LT X2
2ZAALTLT XXX 2
TRZZZLIXI LI
Sekil 17. Diiz bir orgii
Sekil 15. Dikey yonlii ¢izgi Sekil 16. Yatay yonlii atki
o olusturmak i¢in ¢6zgii ve atki
ipliklerinin gosterimi ipliklerinin gosterimi

diagram

Kaynak (Sekil 15-16-17): Thorpe ve Larsen, 1967,s.2
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‘Cozgl’ ve ‘Atkr’ iplikleri kendi iclerinde paralellik gosterirken birbirleriyle
dikey yonde kesismektedir. Bu kesismelerin olugsmasini saglayan baglanti noktalarina
‘Orgii’, her bir farkli baglant1 noktalarin1 kapsayan ve tekrarlariyla kumasin drgiisiinii
belirleyen en kii¢iik birime ‘Rapor’ denmektedir (Acuner, 2001, s. 17). Tiim bu diizene
ise ‘Dokuma Konstriiksiyonu’ adi verilir. Olusturulan bu sistemde atki veya ¢ozgii
ipliklerinin kumasin teorik olarak tasarlanan drgiisiine uygun hareketler yapmasi istenir.

Dokuma kumaslarda kullanilan ¢ok c¢esitli ve farkli 6zelliklere sahip orgiiler
mevcuttur. Fakat genel olarak ii¢ temel 6rgii ¢esidi vardir.

- Bezayag orgu
- Dimi orgii

- Saten orgl

2.2.2.1.1. Bezayag Orgii

En basit ve en sik kullanilan 6rgii ¢esididir. Atk ipliklerinin, sabit olan ¢6zgii
iplikleri iizerinden bir iistte ve bir altta olacak sekilde atilmasiyla meydana gelmektedir.
Bu yiizden baglanti noktalari en fazla olan orgii bezayagidir. Baglanti noktalarinin
fazlalig1 dokusunun ¢ok sik olmasini saglarken mukavemetini de aynm: oranda arttirir.
Dokusal olarak genellikle ¢cok fazla akiskan olmayan, tok ve mat goriiniimli bir yapiya
sahip kumaslar ortaya c¢ikar. Atki ve ¢ozgii ipliklerinin kagit iizerinde gosterimi ise,

cozgiilerin dolu, atki ipliklerinin bos sekilde gosterimiyle olmaktadir.

8
8 7 8
7
7 6 .
: ; ;
4 4
4
3 3 3
2 2 2
1 1 1
12345678 12345678
Sekil 18. Bezayag1 orgiliniin gosterimi Sekil 19. Bezayagi 6rgiliniin gosterimi

Kaynak: Acuner, 2001, s. 38

Bezayag orgii ile dokunan kumas 6rnekleri ise;
Pamuklu kumas; patiska, amerikan bezi, tiilbent, mermersahi, poplin, kreton ve
muslin.

Yiinli kumas; flanel, tiivit.
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Ipek ve sentetik filament kumas; sifon, ipek krep, organze, tafta, krepddsin ve

santungtur.

2.2.2.1.2. Dimi Orgii

En cok ¢esidi olan ana orgiilerden biridir. Birim raporunda en az {i¢ farkli ¢6zgii
ve atki hareketi vardir. Cozgii ve atkilarin baglanti noktalar1 diyagonal (verev) bir
goriinlim saglar. Baglant1 noktalarinin diizenlenmesine yoniine bagl olarak ‘S’ ve ‘2’
yonlii olarak adlandirilir. Mukavemeti yiiksek, bezayagi orgiisiine gore ise daha esnek
kumaslardir. Dimi 6rgii deseni temel alinarak olusturulan kumaslara ise;

Pamuklu kumaglar: Denim, jean, pamuklu gabardin

Yiinlii kumaslar: Gabardin, serj, sayak,

Ipekli ve sentetik kumaslar; fular, beatris 6rnektir.

Sekil 20. Dimi 6rgiliniin gosterimi

Kaynak: Acuner, 2001 s.40

2.2.2.1.3. Saten Orgii

Saten orgiiler yapist geregi atki yiizlii ya da ¢6zgii yiizlii olarak adlandirilir. En
kiictik birim raporu 5 atki ve 5 ¢ozgii ipliginden meydana gelmektedir. Saten birim
raporunda her bir atki ipligi birim rapordaki toplam ¢ozgili ipliklerinden sistematik
olarak yalnizca biriyle baglant1 kurmaktadir. Renk efektlerinin en net ortaya ¢iktig1 orgii
cesididir. Ayrica saten Orgiiler diizglin bir yiizeye sahip, 1sinlar1 yansitict 6zellikte,
genellikle parlak zarif kumaslardir. Bu 6zelliklerinin yaninda diisiik mukavemetli,
stirtlinmeye dayaniksiz olmalar1 kullanim alanlarint kisitlamaktadir. Kumas yiizeyinde

baglant1 noktalar1 birbiri ile temas etmez.
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Sekil 21. Saten Orgiiniin gosterimi

Kaynak: Giirciim, 2005, s.218

2.2.3. Endiistrilesmenin ve Teknolojik Gelismelerin Tekstil Tasarimmnin Tarihsel
Gelisimine Etkileri

Bircok kaynak tekstil tasariminin genis ¢apta kirilma yasadigi donemin Endiistri

Devrimi (1880-1910) ile basladigini sdylemektedir.

Endiistri devrimi ilk olarak, Bati kiiltiiriinde teknigin gelismesiyle varilan bir
asama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat yankilari tiim insanligin tarihini
etkilemistir. Buhar ve elektrik giiciiniin kullanilmasiyla baglayan teknigin
gelismesi, atom fizigi ve uzay denemeleriyle basdondiiriicii bir hiz kazaninca
degisim sosyal yasamda da kendisini gostermistir. Koylerden kentlere gog
baslamis, biiyiik yiginlar endiistri merkezlerinde toplanmistir. Endiistri devrimi
kendisine yeni bir diinya yaratirken insanlar ist Gste konumlanan konutlarin
oldugu bir yagsama siiriiklemistir (Ispiroglu ve Ispiroglu, 1991, s. 15). Tabi ki tek
yankist kdylerden kentlere go¢ seklinde olmamustir.

Elizabeth Ewing’in “History of 20 Century Fashion” (Koéseoglu, 2011’de
belirtildigi tizere) kitabinda degindigi lizere;

Dogu Avrupa’da 1870 ve 1914 yillan arasinda is giicli; agir endiistri, ingaat ve
giysi Uretimine kaymisti. Hizla biiyiliyen Avrupa ekonomisinin yeniden yapilandirilmasi
sirasinda, Anlantik’in diger tarafindan bunun i¢in bir talep geldi. ABD’de endiistri
isletmelerinde Ozellikle el iscilerine biliyilk miktarda ihtiya¢ duyuluyordu. Birgok
Avrupali Avustralya, Arjantin ve ABD’ye yerlesti iki milyonun {izerinde Rus
Sibirya’ya, Italyanlar Isvigre ve Fransa’ya gog etti....Daha iyi ekonomik sartlar yeni
calisma alanlart bu hareketin en Onemli nedenleriydi. 1933 yilindan sonra Nazi

Almanya’sindaki politik ve irk¢1 zulmiimler Almanya ve Avusturya’dan goglere neden
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olmustur. Bu insanlarin ¢ogu usta terzilerdi. Ingiltere’de ve ABD’de tekstil
endiistrisinde kolayca is bulabildiler.

Yasanan go¢ler toplumlara farkli kiiltiirlerin yansimalarimi da beraberinde
getirmistir.

Endiistri devrimi ile beraber makinelesme hizla artmistir. Makinelesmenin hizla
artmast; tekstilin de dahil oldugu birbirinden farkli alanlar etkilemesinin yaninda, farkli
disiplinlerin bir arada degerlendirilmesinde de itici bir gii¢ olusturmustur. Zanaat, resim,
mimari, heykel gibi giizel sanatlarin farkli kollarindan beslenmeye baslayan tekstil,
teknolojiye paralel bir ¢izgide ilerleme kaydederek bugiine ulasmistir. Ayn1 zamanda
yasanilan gelismeler tekstillerin seri iiretime uyarlanma siirecini baslatirken; ulagimin
kolaylasmasi, toplumlar arasindaki ticaretin genis caplara ulagsmasi ile de tekstiller, yeni
dokulara, renklere ve formlara biiriinmiistiir. Fakat ne yazik ki seri iiretimin yadsinamaz
kolayligi, ulasilan zengin kaynaklarin kullanilmasinda bir golge etkisi yaratmistir.
Tasarim boyutunda yeterli 6zenin gosterilememesi ve estetik duygunun yansitilamamast
sorun teskil etmistir. Beraberinde bu iki 6énemli durum teknoloji ile zanaat ve sanatin bir
siire catismasina sebep olmustur. Bu tikanikligin giderilmesi amaciyla, islevsellik ve
estetifin  biitlinlesmesinin  saglanmas1  gerektigi, tikanikligin sebeplerinin neler
olabilecegi ve sorunun ¢ézlimlenebilmesi i¢in yogun bir arastirma evresine girildigini
sOylemek miimkiindiir. Endiistrilesmenin getirdigi bu kaygi 6ziinde sanat ve zanaatida
kapsayan tasarim olgusunun Onemini daha da ortaya c¢ikarmistir. Bu noktada
Teknolojinin hizli bir iiretim i¢in sagladigr imkanlar1 gézardi etmeden sundugu yontem
ve yeniliklerden yararlanabilmek ve estetik kaygiy1 gidermek amaciyla bir¢ok disiplinin

birlestigi Bauhaus (1919-1933) ekolii karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat ve teknoloji arasinda yeni bir beraberligi savunan mimar Walter Grapious
(1883-1969) tarafindan Almanya’da kurulan Bauhaus, modernizm ve islevselligi
bir araya getirmeyi basarmistir. Bugiliniin endiistriyel tasarimimi etkileyen
ilkeleri ortaya koyarak sanat, zanaat ve teknolojinin bulustugu egitimlerde
zamansiz bir degisim siirecine girilmistir (Hauffe, 1996, s. 75).
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BOLUM 111

IC MEKAN TEKSTILLERININ TASARIM ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

3.1. Tasarim ve Tasarimci Kavrami

Tasarim kavrami, Tiirk¢e’de bir yapr veya aygitin kisimlarinin kagit {izerine
cizilmis sekli anlaminda kullanilan tasar kokiinden iiretilmis olan tasar
kavramina dayanmaktadir. Tasar1 bir kimsenin yapmayi diisiindiigii sey; olmasi
veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldigi bi¢im olarak
Tirk¢e’de  kullanilmaktadir. Tasarim, tasar1 kokiinden tasari-m  olarak
tiiretilmistir. Tasarimlama eylemi veya zihinde canlandirilan bi¢imdir. Arap¢ada
es anlamlist tasavvur sozciigii olarak kabul edilmektedir. Tasavvur etmek goz
oniinde  canlandirmak,  zihinde  canlandirmak,  disinmek  olarak
tanimlanmaktadir (Bayazit, 2008, s.174).

Tunal1 ise tasarim iizerine su ifadeleri kullanmaktadir:

Tim Bat1 dillerinde, tasarim karsiligr kullanilan dizayn (design)... sozciigi,
Latince bigim vermek, temsil etmek demek olan designare sozciigiinden gelir.
Ancak bugiin bu ifadelere tasarlama, planlama, eskizler yapma, bi¢imlendirme
ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla, dizayn sozciigl, icerikce
tanimi gili¢ bir kavram niteligi kazanir. Tiim bu karmasik yapisina karsin, dizayn
sOzciigii, pratik yasamda teorik yasamin en {ist basamaklarina kadar uzanan bir
kullanima sahiptir....Her tasarimlamada tasarimlayan bir siije, uyum, algi,
diisiinme, duygu ve hayal giicii gibi bilgi yetileri ile kendisine verilmis olan bir
nesneyi li¢ boyutlu dogal diizen iginden ¢ikarir ve onu tasarimsal bir diinya igine
yerlestirir (Tunali, 2004, s12).

Tasarlama; genelde insanin hazir olarak buldugu doga varligina, insanin kendi
manevi varligini katmasi demektir. Bu sebeple; tasarim kavraminin ilk olarak, insanin
dogada var olan bir varliktan kendi ihtiyaclar diirtiisiinde yeni bir form elde etme
cabastyla ortaya ciktig1 sdylenebilir. Tasarimda oncelik islevselliktir ve bu dogrultuda
kurgulanan planlama ve eskiz siirecini kapsar. Tasarim olgusu ise tarihsel siiregte
yasanan farkli problemler karsisinda 6ziinii koruyarak farkli tanimlamalarla
zenginlesmistir.

Bugiin bir endiistriyel iiriin tasarimi ve tasarimcisi i¢in yapilabilecek tanimlar 18.
yy’da yasanan gelismelerle olmustur. 18. yy. ‘da Sanayi Devrimi’nin ardindan yasanan
siiregte toplum yapisinda kentlesme, burjuva smifinin olugmasi ve cagdas sanat

hareketlerinin ortaya cikisi gibi kokli degisimler meydana gelmistir. Ekonomik, sosyal,
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politik ve kiiltiirel alanlarda gdzlenen bu degisimler yeni bir yasam bi¢imini ortaya
cikarmigtir. Teknolojik gelismelerin ivme kazanmasi ile birlikte bireyin toplumdaki
yeri, 1§ ve ¢alisma ortami, kullandig1 {irtinler, tiiketim aligkanliklar biiyiik bir degisime
ugramistir. Endiistriyel anlamda tasarim ve tasarimci kimligi ise; hizli bir sekilde
degisim ve gelisimin yasandigi bu ¢aga uyum siirecinde olmustur. Giiniimiizde genel
anlamda verilen tasarim egitiminin temelleri de yine bu siire¢ ¢ercevesinde
sekillenmistir. Kisaca bu siirecten bahsedecek olursak; sanayi devrimiyle gecilen
makine ile seri liretimde; iirlinler kalite, nitelik, estetik gibi unsurlardan uzak diismiistiir.
Be nedenle makinelesmeye karsit ya da ¢6ziim odakli birgok diisiince ve akim ortaya
atilmistir. En uzun soluklu ayakta kalmay1 basaran ¢6ziim ise tasarim alaninda sanat,
zanaat ve bilim-teknolojiyi ayni ¢at1 altinda bulusturmak olmustur. Bu noktada istenilen
tiim Ozellikleri igerisinde barindirabilecek bir {iriin tasarimu tartisilirken yavas yavas bir
tasarimcinin sahip olmasi gereken 6zellikler de goriiniir bir hal almaya baslamistir.

Zanaat; beceri ve ustalik anlamina gelse de iginde bir nebze geleneksellik
barindirmaktadir.

Sanat; hislerle bir biitiin olabilmeyi, cesur olabilmeyi, yaraticiligi, Ozgiir
diisiinceyi ve estetik kaygiyr ifade ederken; sanat ayn1 zamanda 6zgiinliikle birlikte
aslinda bir nevi seri liretime kars, icinde tek ve 6zel olmayi igerir.

Bilim-teknoloji i¢in ise; insanin Onlenemez deneme ve arastirma arzusunun,
daima ileriye doniik olmanin bir ifadesi oldugu sdylenebilir. Burada tabi ki kastedilen
kavramlar1 tek bir kaliba sokmak degil, sanat, zanaat ve teknoloji kelimeleriyle
karsilasildiginda akla ilk gelen, insan iizerinde uyandirdigi hisler olmasidir. Bu {i¢
kavram birlestiginde ¢agin gerisinde kalmayan, estetik algis1 yiiksek bir tasarim
anlayisindan soz edilebilir.

Tasarimeinin iyi bir gdzlem yetenegine sahip olmasinin yaninda arastirmact
kimligiyle 6n plana ¢iktigi goriillmektedir. Bu tasarimcinin, yaratict yoniinii her zaman
beslemeyi bilmesiyle, bunu yaparken de zamanda ‘olmus’, ‘olan’ ya da ‘olacak
ihtimalleri’ yatay ve dikey yonde tarihsel ilerleme ve gelismeleri irdeleyerek kendisini
gelistirebilmesiyle miimkiin olacaktir. Burada nitelikli bir tasarimer i¢in kastedilen;
doneminin yatay yonde gelismelerine taniklik ederken, tarihsel ilerleme ve gelismeleri
olay akisina gore analiz ederek,’neden?’ ve ‘nasil?’ sorularini kendine sorabilmesi ve
cevaplarini aramasidir.

Bu aciklamalar 15181nda tasarim ve dolayisiyla tasarimer kavramlarini tarif eden

tanimlar ise su sekilde yapilmaktadir.
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Fiziksel bir yaprya en uygun gelen fiziksel bilesenleri bulmak (Alexander, 1964).

Bir amaca yonelmis problem ¢ozme eylemi (Archer, 1965).

Belirsizlikler karsisinda hatalarina biiyiik cezalar 6denen bir karar verme islemi
(Asimov, 1962).

Yapmak ya da meydana getirmek istedigimiz seyi degerlendirme yapmadan ya
da meydana getirmeden once sonucundan emin oluncaya kadar yaptigimiz benzetim
(Brooker, 1964).

Ilgili tiriinle tatmin etme durumudur (Gregory, 1966)

Mevcut olaylardan gelecekteki olanaklara hayali bir atlamadir (Page, 1964)

Yaratici bir eylem olup, daha oénce var olmayan yeni ve kullanish bir sey
yvaratmayi kapsar (Reswick, 1965)

Tasarim yapilacak bir seyin bicimini belirleyen sekilleri, boyutlar:, malzemeleri
ve renkleri se¢me iglemidir (Pile, 1979) (Bayazit,2008, s.175).

Yapilan tanimlamalar dogrultusunda dikkat c¢eken bir diger kavram ise

yaraticiliktir.

Yarati, ortaya konan son iiriinle kendini gostermez. ‘Tasarlamak’ dan ‘Tasart’
asamasina kadar genis bir siiregte yer alir. Bu nedenledir ki, bir tasarimci
yaratici slirecinde tasarimin her asamasini paralel bir diizende yiiriitmek icin
acik ve net bir bigimde diislinebilmelidir. Ciinkii yarati ¢ok yonliilik ve
farkindalik ister. Yaratici kisinin ¢evresinde olup bitenlere karsi duyarli, genel
algilamasi1 kuvvetli, detaylar1 gorebilen analizci bir goze sahip olmasi gerekir....
Yaratida, tasarimci ile karsilastigl obje arasinda bir ileti s6z konusudur. Obje
yaratic1 kisiyi- tasarimciyr harekete gecirir. Kendi yaratici i¢ potansiyelleri
sayesinde karsilastigi  objelerden se¢im yapar. Bu secimi zihninde
sekillendirerek diisiinceye doniistiiriir (Onlii, 2004, s.86-87).

Bir tasarimcinin, giderek kiiresellesen diinyada kalici bir etki yaratabilmesi
moda egilimleri, sanat hareketleri, toplumsal olaylar, kiiltirel gelismeler ve
geleneklerden haberdar olmasi ile biiylik 6lciide ilgilidir. Tasarimda, her ne kadar
gereksinimler ve modaya gore degisikliklerin olmasi gerekliyse de tasarima karakter
kazandiran sey mutlak kararlarin olmamasi ve tasarimcinin segenekleri degerlendirme,
muhakeme yetenegine sahip olabilmesidir. Tasarimciya oOzgiinlik katan Onemli

unsurlardan biri budur.
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3.2. Dokuma Kumas Tasariminda Siire¢

Basarili bir dokuma kumas tasarim siireci, her alanda oldugu gibi tasarimcinin
yaratict yoniiniin vurgusu ile olmakta, ancak dis etkenlere karsi olan duyarliligr ile
basaril bir {irtine ulagsmaktadir. Tasarimcinin gerekli donanima ve teknik bilgiye sahip
olduktan sonra yaratict diisiince eylemini ortaya koymasi ¢evresinde beliren Kritikleri
mantik siizgecinden gegcirerek dogru analiz etmesi ve sentezleyebilmesi ile miimkiindiir.

Halageli Metlioglu (2012) dokuma kumas tasarim siirecinden bahsederken fikir
ve malzemelerin nasil yorumlanmasi gerektigi ve bir iiriin i¢in gerekli olan iki 6nemli

kriter, islevsellik ve estetik, hakkinda su ifadeleri kullanmistir.

Siire¢ tiim tasarim disiplinlerinde oldugu gibi bir fikirle baglamaktadir. Bu fikir,
kumagin kullanim amaci olabilecegi gibi, iletilen mesaj, tasarimcinin elde
etmeyi hedefledigi estetik goriiniim ve etki de olabilir. Tasarim fikrinin ortaya
cikist ile beraber, tasarimec1 imgelemindeki imaj ve diizenlemeleri goz-beyin-el
koordinasyonu  kullanarak eskizlere dontstliriir. Kumas eskizlerinin
¢coziimlenmesi asamasinda doku, renk, tekrar sistemleri, yiizey diizenlemesi,
malzeme, yap1 ve teknikle ilgili secimler yapilir ve tiim bu siireclerde yaraticilik
rol oynarken &zgiinliik hedeflenir. Ozgiinliik tasarim iiriiniinii digerlerinden
ayiran en Onemli Ozellik olup, tasarimcinin yaraticilifina baglh olarak ortaya
cikmaktadir (S.177).

Yaraticiligin 1s18inda dokuma kumas tasariminda ilk aranmasi gereken islevdir.
Burada bahsedilen islev giinlimiizde yalnizca bir iiriiniin kullanim alanini ifade etmez.
Belki de islevi, birincil ve ikincil olarak agiklanmasi daha dogru olacaktir. Yani burada
kastedilen tabi ki birincil Oncelikle fiziksel gereksinim olan kullanim alanidir.
Tasarlanan tirlin kullanim alanina uygun nitelikte olmalidir. Kullanim alaniyla birlikte
ise tarihsel silire¢ igerisinde ortaya ¢ikan sembolik islevler bireyin ihtiyaclar
dogrultusunda ikincil dncelikli olarak tanimlanabilir. “Statiiyli belirleyen, sosyal alanda
sayginlik kazandiran, estetik agidan begeni igerikli kisisel tatmin saglamak olan
sembolik islevi ise, kapsami genisleyerek ve Croce’nin mantik alaninin 6geleri ile sanat
alaniin Ogelerini birbirinden ayirdigi estetik kavrami ile biitiinleserek, 6zellikle sanayi
devrimi sonrasi sanat hareketleri ve gelisen teknolojiye de bagli olarak degisim
gdstermistir” (Onlii, 2004, s. 91).

Tekstil tasariminda estetik islev, {riinlin tasarlanmasi asamasinda sanat ve
bilimden edinilen bilgi birikimiyle beraber temel tasarim O6gelerinden renk, bigim,
nokta, ¢izgi ile birlikte malzeme ve teknik unsurlarla olusmaktadir. Bu yap1 biitlinliigii
insan duyular1 arasinda bir iligki kurar. Tekstil alaninda zihinde baslayan tasar1 olgusu

uygun iiretim teknigi, malzeme, desen, renk gibi secimler yapildiktan sonra ‘6n tasarim’
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gerektirmektedir. Bu asama, tasarim igin istenen tiim 6zelliklerin kisitlama olmaksizin
gerceklestigi bolimdiir. On tasarim uygulamasi, kagit {izerinde yapilabilecek eskiz
calismalar1 olabilecegi gibi dokuma tasarimi igin asil On tasarim,’uygulama’ ile
gerceklesmektedir. Bunun nedeni ayr1 ayri secilmis olan her malzemenin kendi ig¢inde
bir dokuya sahip olmasidir. Bu 6zellik daha sonra belirtilecegi gibi kumas renginden
desen ozelliklerine, kumasin mat-parlak ya da opak-transparan goriinimlerine etki
etmektedir. Dokumanin temel prensibi olan dikey ve yatay yondeki ipliklerin birbirleri
ile olusturdugu her bir baglant1 noktasi farkli karakterdeki yapilarin birlesimiyle yeni bir
yiizey dokusu anlamina gelmektedir. Bu durum ise, kagit iizerinde ya da her ne kadar
bilgisayar destekli programlarla doku o6zelligi verilse de ya da kismen zihinde
canlandirilabilecek olsa da uygulama asamasinda yasanabilecek iyi ya da koti
stirprizlere sebep olabilmektedir. Tiim bu nedenler tiiketiciye ulasacak {iriin i¢in en
belirleyici boliimiin seri liretime gegilmeden dnce yapilacak olan 6n uygulamay1 6nemli
kilmaktadir. Ayrica bu kisim, tasarimin endiistriyel ayagi i¢in istenilen ozelliklerin
uyarlanabilirliginin tartisildigi kisimdir. Seri {iretime uygunlugunun sorgulanarak;
islevsellikle i¢ ice ge¢mis olan estetik algidan 6diin vermeyerek, detayli tasarim
stirecindeki kisitlamalarin ve iyilestirmelerin belirlendigi kisim olarak da karsimiza
cikmaktadir.

Dokuma tasariminda siireg iiriine yonelik verilerin toplanmasiyla ve bu verilerin
birbirleri arasinda iligkilendirilmesiyle baslar. Arastirma ve bilgilenme siireci bir¢ok
veriyl kapsamaktadir. Burada 6nemli olan ise yaratici fikrin somut siirece doniismesi
asamasinda verilerin dogru sekilde diizenlenerek uygun sec¢imin yapilabilmesidir.
Yaratic1 fikrin zihinde serbestge dolastigi ilk evre bir tasarimci igin kritiktir. Dogru
kurgunun yapilabilmesi c¢evresel faktorlerin dogru kodlanmasiyla olmaktadir.

Tasarimci kendisine yonelttigi dogru se¢ilmis sorularla bir karar verme siirecine girer.

Wilson’un 6rnekledigi (Giirciim ve Yalgin, 2016°da belirtildigi iizere) ...kumasgta
hangi iplikler kullanilmali?, kumas hangi agirlikta tiretilmeli?, kumas veya iplik
rengi ne olmali?, hangi kumas yapilar1 kullanilmali?, kumasa uygulanacak bitim
islemleri ne olmali? gibi ¢ogaltilabilecek sorularla gozden gegirilmelidir
(Wilson, 2001:2)... Tekstil iirtinleri, diger fonksiyonlarinin yam sira siklikla
insanlart ve tasarlanan kumas ne i¢in kullanilacak?, Nasil bir performans
sergilemeli?, Miisterisi kim?, Ekonomik kisitlar1 neler? vs pek cok faktorii
dengelemek zorundadirlar (Wilson, 2001:32).

Dokuma tasarim siirecinde, tezgahin iizerinde yapilan uygulamalarda

yaraticilikta etkilidir. Thorpe ve Larsen (1967:7):
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Dokuma prensibini gelistirmenin, eger varsa mekanik yardimcilar1 az olan bir
dokuma tezgahi lizerinde dokuma yapmaktan daha iyi bir yolu yoktur. O zaman
dokumacinin materyallerine en yakin oldugu zamandir. Elleriyle yonlendirip,
kontrol ettiginde, iplik hissine asina olma ve ¢esitli yapilarin farkli tekniklerden
ortaya ¢ikarildigimi O6grenme firsati olur. Dokumaci, dokuma tezgahindaki
ustaligi dokuma siirecinin i¢ten kavrayisini elde ettii bir zamana birakarak,
sadece dokuma islemlerinin temelleri iizerine odaklanabilir
seklinde ifade etmektedir.
Dokuma kumas tasariminda diger tasarim disiplinlerinde oldugu gibi temel
tasarimin gorsel ilkeleri olan Ol¢t, birlik, ritim, armoni ile birlikte tasarim 6gelerinden

renk, nokta, ¢izgi, sekil-bigim iliskisi kurularak iiriin estetik begeniye ulasir.

3.3. Tekstil Tasariminda Estetik Unsurlar

“Estetik Grekge ‘aisthesis’ sozctigiinden tiiretilmistir ve bu da ...duyu yoluyla
kavrama anlamina gelmektedir” (Tunali, 2017, s.31). Duyumlara dayandirilan estetik,
modern psikoloji, duyumlar1 on smif i¢inde ele alir: 1) Gérme duyumlar1 2) Isitme
duyumlar1 3) Koku duyumlari 4) Tat duyumlar1 5) Dokunma duyumlar1 6) Is1 duyumlari
7) Kaslarin hareket duyumlar1 8) Denge duyumlar1 9) Agr1 duyumlar1 10) Canlilik
(vital) duyumlart (Tunali, 2017, s.32) Tekstilin ise, dokunma ve gérme duyumlarina

hitap eden giiclii bir etkisi vardir.

Estetik sozciigl ilk olarak ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar farkli bir gelisim
gostermis olup, glinlimiiziin estetik anlayis1 Croce estetigine dayanir. Croce’ye
gore estetik, klasik anlamiyla giizelin ne oldugu sorusunun yanitiyla ilgilenmez.
Sezgiyi kendi i¢inde merkez alarak gilizel ve c¢irkin olarak agiklar. Giizeli salt
sezgi, cirkini ise ifade yoksunu olarak tanimlar. Duygu estetik i¢cin dnemlidir.
Buna bagl olarak, estetik duygular gibi bir tiir duygu gelistiren Croce’nin
estetigini benimseyen 20. yy. sanatina gore, kisisel begeniler, eser ya da iirlin
olarak nitelendirilen sanat yapitinin estetik etkisini igeren gorsel ifadesi 6n
plandadir (Onlii, 2004).

Dokumada tasarim kendine 6zgili bir meydan okuma sunmaktadir. Ciinkii bu
aslinda bir yiizey meselesi degildir. Kumas yapisaldir ve son estetik etki, elyaf
seciminden bitim islemlerine kadar tiim islem siirecini kapsar. Bir kumas amacina
uygun ve ayni zamanda gilizel olmasi, yetenekli bir mithendisligi, her agsamada teknik
yeterliligi ayn1 zamanda disipline edilmis renk kullanimini gerektirir. Dokumaci, ¢6zgii
ve atkilarin birbirine ge¢mesinin {i¢ boyutlu bir yap1 olusturdugunu, 6zellikle malzeme
kullaniminda karsilasacagi sorunlarin, doku ve renk gelistirmeyle ilgili olarak fi¢

boyutlu oldugunu anlamalidir.
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Insan1 ilgilendiren neredeyse her alanda oldugu gibi, tekstil alaninda da tasarim
diislincesinin yayginlagmas1 ve hatta 6n plana ¢ikmasi, kumaslarda benzeri
tirden estetik degisimlerin olmasi ve gorsel niteligi fazla olan kumaslarin
iiretilmesinin en biiylilkk nedenlerindendir. Tasarim diisiincesinin 6n plana
cikmasi, degisen yasam kosullar1 ve kiiltiirel degisimler tasarimin kapsamini
genisletmis, giiniimiizde kisisel begenilerin 6n plana ¢ikisi, {riiniin islevinin

siirlarinin genislemesinde etkili olmustur (Onlii ve Halageli, 2005 s. 43).

Malzemenin fonksiyonuna uygunlugu; lif, iplik, 6rgii ve yerlesimi (kullanim
alan1) arasindaki iliskinin 6nemini vurgulayan ‘elverislilik veya uygunluk’ dokuma
tasarimini en iyi ifade eden kelimelerdir. Islevsel gereksinimin basit, dogrudan yerine
getirilmesi, genellikle miikkemmel bir estetik tasarima neden olabilir.

Tasarimci estetik kararlar1 verirken genelde oldugu gibi i¢ mekan unsurlar
olarak tekstillerin her O6geye ve ylizeye uygun dokunsal ve gorsel niteliklerini
belirleyebilmelidir. Tekstilde tasarim siirecinde degerlendirilen ve bir biitlinlin pargasi
olan estetik ozelliklerin i¢ mekan tekstillerinde kumasin degerlendirilebilme, tasarim
analizinin yapilabilme kriterleri;

-Doku

-Renk

-Desen

olmak tizere ii¢ ana baslik altinda toplanabilir.

3.3.1. Doku

Dokunma duyusu dogada bulunan birgok seye karsi duygularimizi harekete
geciren tepkilerimizde belirleyici bir unsurdur. Her yiizeyin bir dokusu mevcuttur ve
algilanig bi¢imleri insan iizerinde farkli etkiler yaratabilir. Bir mekanda kullanilan
malzemelerin yiizey etkileri o mekanimn algilanmasinda rol oynar. Ornegin, mekanda
bulunan yumusak ya da sert yiizeye sahip olan bir cisim, bizim o cisme karsi olan
yakinlik algimizi etkiler.

Kumaglarin tarihte kullanimina bakilarak ruhsal bir dengelemeye yardimci
olduklart kanisina varmak mimkiindiir. Larsen ve Weeks (1975: 10-11) bu siireci

gozlemleri ile asagidaki sekilde aktarmaktadir:

Gegmiste evlerin izole oldugu ve eglencenin nadir oldugu kirsal kesimlerde
yogun desenler eve canlilik saglamaktaydi. Cogu insan doga ile miicadele i¢inde
oldugundan, evlerinin samimi ve koruyucu olmasmi istediler. Insan yapimi
diizenli ve monoton ritimler, hos ve giliven vericiydi.

Bugiiniin sehirli ¢evresi ise tam tersidir. Komsular ¢cok yakin, gorsel ve isitsel
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uyaricilar evden ise giderken ya da tam tersi durumda siirekli takip halindeler.
Simdi yasamak ve ¢alismak i¢in arzu edilen bir yer, sessizlik ve dinginlik ile
kutsanmustir. Kent insani, belki de uzun yatay ¢izgiler, dostca 151k ve yumusak
doku ¢esitliliginin olusturdugu sukuneti aramaktadir.

Insanin toprak ve orman dokularmi birakarak yerine getirdigi monoton,
gosterisli fakat ici bos yiizeylerin rahatlatici bir etkisi yoktur. I¢ mekan;
ozellikle, boya, plastik ve camin bitmeyen piiriizsiizliigii ile kaphdir.
Sehirlerimizin kaotik samatasi, giiriiltiisii insan ruhunun huzur igin feryat
etmesine neden olmaktadir. I¢ mekanlarda kullanilan kumaslarm yumusaklig1 ve
dokulu ylizeyleri ile kirik renkler ve rastgele olusmus hissi veren golgeleri
doganin yansimalarini tasiyarak insana olumlu bir enerji vermektedir.

Kumagin temel ve ayirt edici Ozelligi, etrafimizda arzu edilen bir malzeme
olmasini saglayan “doku”dur. Doku bir kumasin gériiniimiiniin yaninda hissini de igerir.
Her ne kadar kelimenin kendisi Latince “textere”den “dokumak”tan gelse de, tiim
kumasglar sadece dokuma degil dokuya sahiptir. El dokumacilar1 bazen ‘doku
dokuma’dan bahsederler, yani kumasin yiizey dokusuna bagli oldugu belirli bir desenin
bulunmadigi dokuma anlamina gelmektedir (Thorpe ve Larsen, 1967, s.166). Dokuyu
kabaca kaba veya kaba taneli olarak diisiinmeye meyilliyizdir, ancak bu yanilticidir.
Zira, s1k bir satenin de dokusu vardir. Kumas dokusunun 6zii, yapinin tepe noktalarinin
ve arada kalan c¢ukurlarin olusturdugu etkiden kaynaklanir. Kumas dokusu, orgii ve
siklik, lif igerigi ve ipligin egrilme sekli ile belirlenir. ister ince veya kalin, mat veya
parlak, sade veya isiltili olsun, 6nemli olan toplamda olarak lif ylizeyinin kalitesidir
(Larsen ve Weeks, 1975, s.8).

Mevcut girinti ve c¢ikintilar aym1 zamanda yiizeye gelen 15181 yansitma
derecesiyle kumasin sahip oldugu rengin doygunlugunu da etkiler. Tekstil {irlinlerinde
doku, malzemenin kendi dogasi geregi ya da farkli 6rgii yapilarimin kullanilmasiyla
cesitlilik gosterir. Kumastaki dokunun temeli; ilk olarak elyaf ve ipliklerin yapiminm ve
boyutsal o6zelliklerini, ikinci olarak; Orgii yapist ve iigiincii olarak da bitim siirecini

kapsar.
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Sekil 22. Farkli iplik 6zelliklerinin birlikte kullanilmasiyla meydana gelen doku, Havva Halageli, 2014
Kaynak: Halageli, 2015, s.100

Lif ve ipligin doku iizerine etkisi; iplik lifleri, ortalama 15-50 mm uzunluga
sahip kisa, diiz, mat goriiniimlii pamuk liflerinden, 55-90 cm lif uzunluguna sahip
parlak, dayanikli keten liflerine ya da pariltili tiftik lifine kadar genis bir doku
yelpazesine sahiptir
(https://www.derstekstil.name.tr/tekstil-liflerinin-genel-ozellikleri.html, Erisim Tarihi:
01.03.2018).

Biikiim ve iplik yapimu, bir lifin yapisal dzelliklerini vurgular. Ornegin iplik

egirme yontemi, elde edilecek kumasin asinma, dayanim gibi 6zelliklerini etkiledigi

gibi kumas dokusunu bigimlendirir.
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Sekil 23. Farkli igeriklere sahip lif yapilari
Kaynak: Larsen ve Weeks, 1975, ss. 62-63
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Sekil 24. “Bahia Blind”, Larsen, 2001.
Iplik Ozellikleri: keten ve ham ipek
Kaynak: McFadden ve ark., 2004, s.43

Egirme islemi iplik profilinin, ince-kalin, piiriizlii-piiriizsiiz, diizenli dokunmus veya
rastgele olup olmayacagini belirlemektedir. Az biikkiimlii egrilmis ipliklerle dokunan
kumasglar, yiiksek biikiimlii ipliklerle dokunmus kumaslara nazaran daha fazla dokusal
nitelige sahiptirler. Bunun sebebi yiiksek biikiimlii olan ipliklere oranla az biikiimli
ipliklerde serbest kalan liflerinin kendiliginden olusturdugu kivrim ve kirilmalarin
etkisiyle ortaya cikan amorf dokulardir. Iplik egirme islemiyle farkli ozellikteki
ipliklerin karistirilmas1 da miimkiindiir. Bu sayede kumas cesitli goriiniim, kalite ve
dokuya da sahip olur. Merserize etmek mat pamuk lifini ipeksi ve parlak yapabilir ya da
tiftik sikica biikiiliirse sert ve donuk bir goriiniime sahip olabilir. Bazen ipligin kendi
ozelligi o kadar gilizeldir ki, kendi karakteristik dokusunu korumak i¢in yapilabilecek

basit bir dokuma en dogru karardir (Larsen ve Week, 1975, s.8).
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Sekil 25. “Nimbus”, Larsen, 1991
Iplik &zellikleri; Saran, polietilen monofilament

Kaynak: https://craftcouncil.org/magazine/article/globe-trotter, ErisimTarihi: 12.03.2018

Orgii ya da yapmin doku ile iliskisi; doku lif ve iplik karakterine bagliysa da
aynit zamanda orgii tiirinden de elde edilir. Cozgli ve atkiyr birlestirme islemi bazi
iplikleri yilizeye c¢ikarirken digerlerini gélgeye doniistiirir. Bir kumasin dokusunu
vurgulayan 151k ve golgenin bu ii¢ boyutlu kirilmasi, dogal olarak hem dokusal hem de
renk efektleri acisindan 6nemli bir tasarim diisiincesidir. Ornegin; bezayag: orgii
nispeten diiz ve piiriizsiiz yiizeyler yaratir. Dimi ise bezayagmin aksine diyagonal
cizgiler olustururken daha fazla girinti ve ¢ikintilara sebep olarak bezayagina oranla
daha golgeli bir yapiya neden olur. Ayrica basit, piiriizsiiz ipliklerle doku gelisitirme de
orgii yapilarindan daha fazla yararlamlmaktadir. Ozellikle pike 6rgii, pile, gofre gibi
yapilar, pamuk gibi ayn1 lif 6zelliginde dokunsa da farkli etkiler yaratir ve abartili
kumas dokusu elde etmede oldukea etkilidir.
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Sekil 26. “Waterford”, Larsen, 1969
Kaynak: McFadden ve ark., 2004, s.89

Doku elde etmede oOrgii kombinasyonlar; doku elde etmede bolim II° de
bahsedilen temel Orgii yapilarinin yaninda ¢esitli kombinasyonlarla yeni yapilar elde
edilerek de farkli yiizey dokular1 yaratilabilir. Ornegin; Jack lenor Larsen’in tasarlamis
oldugu ‘olympia’ adli perde uygulamasinda kullandig: farkli 6rgii yapilariyla olusan

cizgi (serit) efektleri birbirlerine zit olan opak ve transparan alanlar yaratmustir.

Sekil 27. Olympia, Larsen, 1960
Kaynak: Thorpe ve Larsen, 1967, s. 174
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Dokular1 ¢esitlendirmede sikligin  6nemi; dokuma taragma ¢ozgiilerin
yerlestirilmesi bir kumasin sikligini, giiciinii, piiriizsiizliigiinii ve diizgiinliigiini etkiler.
Tarak raporunda belirlenen seyrek ve sik alanlar farkli goriinlimler yakalamaya
yardimei olur.

Bir seyin yalnmiz kenar g¢izgileriyle tek renk olarak beliren goriintiisi
(https://www.antoloji.com/nedir/siluet/, Erisim Tarihi: 13.03.2018) olarak tanimlanan
siliiet, kumasin 15181 gordiigli zaman ortaya ¢ikan gorlintiisiiniin gorsel yoniini
tanimlamak i¢in kullanilan bir sozciiktiir. Opak ve saydam alanlarin olusturdugu siliiet,
hem yiizey dokusuna hemde renge hiikkmetmektedir. Hem ¢6zgii hem de atki i¢in secilen
ayni kalinlik ve ozellikte ipliklerle siklik ayariyla oynanan bir dokuma farkli etkiler
yaratacaktir. Pencere ve abajurlar i¢in tasarlanacak kumaslarda siklikla tercih edilen bir
yontemdir.

Bitim (Apre) islemleri; “tekstil tirlinlerinin kullanma 6zellikleri ile tutum (tuse)
ve goriiniimiini diizeltmek i¢in yapilan islemlere” (Baser, 1998, s. 275) demektedir.
Mekanik ve kimyasal olarak ikiye ayrilan apre islemleri yapilirken bazi 6lciitler goz
Oniline alinmaktadir. Bunlar; {iriiniin kullanim amaci, formu, elyaf cinsi, kullanim amaci,
{iriiniin incelik ve kalmlig1 olabilir. Ornegin dogal liflerden ziyade sentetik liflerde
goriilen static elektriklenmeyi engellemek sentetik lifler i¢in Onemlidir. Bu nedenle
statik Onleyici apreler daha ¢ok sentetik lifler {izerine uygulanir. Apre islemlerine 6rnek

olarak; dolgunluk, parlaklik, kayganlik, yumusaklik apresi verilebilir.

3.3.2. Renk

Renk, i¢ mekanlar i¢in muazzam bir tasarim potansiyeline sahiptir. Bir odaya
mevsimlik ¢icekler koymak ya da miizik agmakla kiyaslanabilecek bir degisim unsuru
olarak i¢ mekanlarda 6nemi giderek artmaktadir. Kumasta rengin i¢ mekanlarda
kullanilan yiizeyler i¢in kolaylikla yonlendirilebilir ve degistirilebilir olmasi, mekanlar
icin kumas1 6nemli bir hale getirmistir. Clinkii kumasin i¢ mekanda yerlestirilmesi ve
degistirilmesi kolaydir. Bu nedenle renk degisimi i¢in apagik bir aragtir. Mobilya ve hali
dosemeye kiyasla kumas, diisiik maliyet sebebi ile basit bir sekilde koltuk kilifinin
degistirilebilmesine imkan taniyarak dénemsel degisikliklere izin vermektedir. Ornegin
mevsime gore veya Ozel etkinlikler igin perde ve storlarda kumasa yapilabilecek
miidahaleler ya da kumasin kolaylikla degistirilebilir olmas1 duvar ve pencerelerin daha

farkli algilanmasina olanak sunabilmektedir.


http://tekstilsayfasi.blogspot.com.tr/2014/01/apre-nedir.html

o1

Kumaglar i¢in bugiin sunulan renk c¢esitliliginin eski zamanlarda elde edilmesi
miimkiin degildi. Renk, kullanimdaki 6zgiirliikk tamamen kusursuz olmasa da kirlilik ve
lekelenme risklerini biiyiik Olglide azaltmis olan koruyucu kaplamalarla ilerlemis ve
genislemistir. Bir zamanlar bir¢ok durumda goz ardi edilen hafif ve narin kumaslar daha
giivenli bir sekilde renklendirilerek kullanilabilme imkani1 bulmustur. Sadece bir estetik
unsur olarak tercih edilmesinin diginda renk oldukg¢a genis bir anlama sahiptir.

Renk, farkinda olmadan hislerimizi ve algilarimizi yonetebilen giiclii bir ifade
aracidir. Yasanttmizin kayda deger bir kismim1i i¢ mekanlarda gecirdigimizi
disiindiiglimiizde mekanlarda kullanilan renklerin {izerimizdeki etkisi Onem
kazanmaktadir. Mekanda bi¢im ve yiizey farkliliklar1 renklerin nasil algilandigiyla
yakindan ilgilidir. Ayni zamanda renkler bir cisme yakinlik-uzaklik hissi
saglayabilmekte, boylelikle i¢inde bulunulan mekanin genisliginin algilanmasinda bir

illiizyon yaratabilmektedir.

Oziinde 15181n farkli yiizeylerden farkli bicimde yansimasi gibi fiziksel bir
olayin sonucu olarak ortaya ¢ikan renk, insanlik tarihi boyunca bu yo6niinden
daha ¢ok ona yiiklenen duyumsal anlamlar boyutuyla incelenen ve yorumlanan
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde renklere verilen anlamlar
psikolojiden mimariye genis bir yelpazede bilim diinyasinin arastirma konusu
olmustur. Arastirmacilar ¢ogunlukla kiiltiirel farkliliklarin getirdigi ¢ok cesitli
yasam tecriibelerinin  rengin  anlamlandirilmasi  konusunda  subjektif
degerlendirmelere yol acabilecegi elestirisiyle kargilasmiglardir. Ancak son
donemde yapilan arastirmalar yasamlarindaki her tiirlii farkliliga ragmen rengin
algilanmas1 ve anlamlandirilmasi konusunda insanlarin psikolojik olarak benzer

tepkiler verdigini agik¢a ortaya koymustur (Dikener ve Arikan, 2010, 328-340).

Renklerin sicak-soguk ve notr olarak gruplandigr diistiniildiigiinde her bir grubun
etkilerini genel hatlariyla 6zetlemek miimkiindiir.

Sicak Renkler: Genellikle sicak kelimesinin sicak bir tebrik, sicak bir atmosfer
gibi anlamlarda kullanilmasiyla alakali bir etki iletisimi s6z konusudur. Renk agisindan
renk ¢cemberinin sicak tarafindaki renk tonlari olan kirmizi, turuncu ve sarinin renk
niianslar1 ve tonlar1 genellikle; konforlu, rahat, ev gibi ve hos olarak algilanmaktadir.
Fiziksel sicakligin ve sonucunda ortaya ¢ikan memnuniyet duygusunun bir baglantisi
vardir. Deneyler, oncelikle sicak renk diizenlerine sahip i¢ mekanlarinda memnuniyet

hissini yaratacak olan 1s1 derecesinin, soguk renkler kullanildiginda ayni memnuniyeti

yaratacak olan 1s1 derecesinden daha diisiik oldugunu gostermistir.
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Sekil 28. Sicak ve soguk renkler
Kaynak: http://touchtodesignlife.blogspot.com/2016/08/tasarmda-renk-kullanm-ve-
psikolojik.html, Erigim Tarihi: 20.03.2018

Soguk Renkler: Bu renkler, renk ¢emberinin yesil-mavi-mor alanlarina igaret
etmektedir. Sakin, rahatlama ve daha diisiinceli bir deneyim iliskilendirilirler. Soguk
renkler, gercek hava sicakliginin hissini diisiirme egilimi gosterirler. Bu nedenle asiri
sicakligin 6ngorildiigi durumlarda siklikla tercih edilmektedir. Bir u¢ nokta olarak ise
soguk renklerin kullanimi belli 6l¢iide tutularak psikolojik olarak depresif ve olumsuz
etkileri oldugu bilinmelidir.

Notr Renkler: Bu kategoride yiiksek nétr igeriklerle solgunlagtirilan beyaz,
siyah, gri ve kromatik renkler bulunmaktadir. Sicak ve soguk arasinda bulunan bu
renkler daha az yogunlukta psikolojik etkiye sahiptir. Asir1 bigimde uysal ve ya sikici
olarak diisiiniilebilir. Daha olumlu kullanimlarinda, notr renk, asgari duygusal igerige
sahip, ticari, pratik ve faydaci atmosferler sunabilir.

Bahsedilen bu renk gruplarindan gelen tonlarin kombinasyonlari, mekanlarda
belirli igeriklere uygun olarak bir duygu dengesine yol a¢mak, duygusal renk
tepkilerinin karigrmini bir araya getirmek igin diizenli olarak kullanilmaktadir. Ornegin,
soguk renk diizenine sahip bir i¢ mekan igerisine kontrast olusturacak sicak bir renk
eklenmesi ortami daha samimi bir hale getirilebildigi gibi, sicak bir renk diizenindeki
ortama soguk renk unsurlartyla miidahale edilmesi sakinlestirici bir etki yaratmaktadir.
Ayn1 zamanda nétr bir diizeni igerisine uygun sicak ve soguk renk tonlarina sahip 6geler
eklenerek canlandirildigi renk diizenlemeleri bulunmaktadir.

Genel olarak gozlemlenebilir bir etki, optik ve psikolojik etkilerin birlesiminden

gelmektedir. Sicak renkler bir goézlemciye gercek mesafelerinden daha yakin
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goriinilirken, soguk renkler gercekte oldugundan daha uzak goriiniir. Bu yakin ve uzak
etkileri s6z konusu rengin tonu, renk dagilimindaki yogunluguna gore degisiklik
gostermektedir. Benzer sekilde, koyu renkler genellikle benzer renk tonlarina sahip acik
tonlardan daha yakin goriiniirler. Alanlar renk se¢imi ile gercekte olandan daha biiyiik

ya da kii¢lik algilanabilir.

3.3.2.1. Kumas ve Renk

Tekstil tasarimi, diger iiriin tasarimlarindan birden fazla renk kombinasyonu ile
sunulmas1 nedeniyle ayrilmaktadir. Bir mobilya tasariminda spesifik bir veya birkag
renkle calisilabilirken tekstil alaninda kumas tasarlanirken olusturulan renk
kombinasyonlarinin kendi i¢lerinde dengeye sahip olmasinin yan1 sira kumasa alternatif
ayni desen ve raporta sahip farkli renk kombinleri de tiiketiciye sunulmaktadir. Tekstil
alaninda varyant olarak ifade edilen bu kombinler ise tasarlanan ilk tasarima ton ve
deger acisindan esdeger olmasiyla gergeklestirilir. Bu durum ise renk ¢ozlimlemesine

hakim bir tasarimcinin basarisi ile olmaktadir.

Sekil 29. Labyrinth, 1981, Larsen
Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s.121

Belirli bir kumasin birden fazla renk grubunda renklendirilmesi kumas
miisterisine daha onceden tasarlanmig bir i¢ dekorasyona (Duvar rengi, mobilya
rengi) uygun kumasm rengi i¢in kolaylik saglar. Ozellikle ev tekstili
endiistrisinde iireticinin ayni Uriinii birden fazla renk segenegi ile tiiketiciye
sunabilmesi i¢in ayn1 kumasin c¢esitli renk kombinasyonlarin da iretilmesi
gereklidir (Halageli, 2002, s.42).
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I¢c mekan tasariminda uyumun yakalanmasinda bir kumagin diger kumas gruplar
ile de kombin olusturmasi beklenir. Ayn1 degerde renkleri olan iki farkli kullanim
alanina sahip kumaslarin desenleri farkli olsa dahi ilk izlenim renk degerleri agisindan
birliktelik yaratmaktadir. Ayni agirlikta renk diizeninden uzaklasilmasi yaratilmak
istenen atmosfer agisindan risklidir.

Tekstilde ozellikle dokuma tasariminda rengin kullanilmasi ise bir¢ok renk
uygulamasidan farklidir. I¢ mekanlarda renk, genellikle bir alanda digerine karst
kullanilir. Ornegin beyaz bir duvarin 6niine konan altin rengi bir sandalye ya da mavi
bir vazoda bulunan sar1 ¢igekler gibi. Thorpe ve Larsen (1967:208); Cozgii ve atkilarin
birlesimini neo- empresyonist bir ressamin calisma prensibiyle benzer tutmaktadir.
“Pigmentlerin palet ya da tuval {izerinde birbirleriyle karistirilmadigi, imgenin saf
renklerinin kiigiik noktalar halinde tuval {izerine yerlestirilmesiyle elde edildigi 6zel bir
resim teknigi” (Hodge, s.89) ne isaret eden Thorpe ve Larsenbu teknikte oldugu gibi

renkler goziin tamamladigi dogal yollarla elde edilen bir renk algis1 vurgu yapmaktadir.

Dokuma, ressamin tuvaline uyguladigi sekliyle, “kirilmis renk” olarak
goriinecek kadar kiigiik miktarlarda yakin renkler olusturur. insan yapimi hemen
hemen her seyde, en ¢ok da tekstiller, dogal seylerde goriildigii gibi 6zellikle,
kumda, deride, bir kar tepeciginde, ciceklerde ve yapraklardaki bu kirik rengi
saglar. Bu kirik rengi ve dokunmus tasarimdaki potansiyel pariltisin1 gormezden

gelmek dokumanin en heyecan verici yonlerinden birini kaybetmektir (Thorpe
ve Larsen, 1967, 5.208).

Dokuda oldugu gibi dokumadaki renk tek basina yiizeyde degil; hem kumasin
icinde hem de iizerindedir. Lif 6zellikleri iplik yapisi ve boyar maddelerden etkilenir.
Renk ayrica, orgli renkleri ve dokularindaki kadar 6rgiiniin vurgu ve golgesiyle de

belirlenir.

Dogal Renk

Dogal renk, boya gibi diiz ve donuk degil parcalanmis veya kirik 6zelliklidir.
Bitkiler, ¢icekler, kabuk, tas veya kum gibi tamidik yilizeyler mikro kozmostaki bir
galaksi gibi 1s11damak i¢in kii¢lik renk pargaciklarinin yan yana yerlestirildigi canli bir
titresim yayarlar. Canli renk aym1 anda yorgun gozleri canlandiran ve yatistiran bir
renktir. Kirik renkler gorsel agidan yiiksek bir noktadadir. Ahsap veya tas gibi dogal
yap1 malzemeleri kirik renk degerlerine sahip olsa da kumas bu etkiyi yaratmanin en
kolay kullanilabilen ve en ucuz yoludur. Kumaglar diger tiim insan yapimi

malzemelerden rengi en iyi kirma potansiyeline sahip olandir. Kumasta renk kirilmasi
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cesitli sekillerde elde edilebilir. En yaygin olani ise, bir renk ve ¢ozgii ipliginin farkli bir
renkte atki ipligi ile kullanilmasidir. Diger gesitli renk efektleri ise ¢izgiler, ombreler ve
kiiciik 6l¢ekli ekoselerde elde edilir (Larsen ve Week, 1975, s. 13).

3.3.2.1.1. Kumasta Renk ve Doku iliskisi

Renk yargilar1 kismen 6znel olup, zevk, tercihler, yas, cinsiyet, kiiltiir ve moda
egilimlerine gore degiskenlik gosterebilmektedir. Renk belirleme, kisiye gore farklilik
gosterebildigi gibi doku kombinasyonu ile de iliskilidir. Doku, ylizeylerin goriiniir
rengini etkiler. Parlak bir yiizeyde iyi olarak degerlendirilen bir renk mat bir yiizeyde
farkli bir sekilde yorumlanabilir. Benzer lifler iizerinde bile ayni renk tonlar1 farkli
etkiler yaratabilir. Kisaca renklerin kumas yiizeyinde farkli etkiler yaratmasi 6rgi yapist

ve hammadde 6zelliklerine baglidir (Baser, 2004, s. 13).

3.3.2.1.2. Kumasta Renk ve Isik Iliskisi

Rengin smir tanimayan genis yelpazesi kumas sec¢imini oldukga
zorlastirmaktadir. Fakat kumasta dogru renk seciminin yapilabilmesi, kullanilacak
mekan icerisinde degerlendirilmesiyle ve ayrica mevcut bulunulan bdlgenin genel 151k
degerleri ile yakindan ilgilidir. Ornegin; kuzey topraklarina diisen egimli giines 15181,
tropikal bolgelerin yakici giines agisiyla ayn1 goriinmemektedir. Sisle ortiilii bolgeler
icin tasarlanmis kumaslar, parlak 151k ve derin gdlgelerin oldugu yerlerde tamamen
farkli bir goriiniise sahiptir. Ulkemiz icin konusacak olursak Akdeniz bdlgesi igin
secilecek bir perde rengi, Karadeniz bolgesi i¢in uygun olmayacaktir.

Bir mekan i¢in renge karar vermeden once ¢esitli kumas 6rneklerinin giiniin belli
saatlerinde, giin 1s1831min altinda gozlemlenmesi dogru bir renk sec¢imi icin tercih
edilmelidir. Mekan i¢in en giivenli, en emin ve bununla birlikte en yavas yapilacak
stirec kumas renk evrelerinin gelistirilmesidir. Bir alan1 ¢evreleyen renk degerlerinin
biiyiik bir etkiye sahip oldugu aciktir. Ornegin; kirmizi bir haliya vuracak giiglii bir 151k,
bos renksiz duvarlar1 pembeye dondiirebilir. Bu durum belki bir restoran i¢in uygun

diisebilir ancak bir bankada tercih edilen bir durum olmayacaktir.
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3.3.3. Desen

Bir tasarim unsuru olarak desen i¢ mekanlar1 zenginlestirerek, yiizeylere
cesitlilik katar. Dokumada desen kumas iizerinde bir tasarim degil, yapiya dahil olmak
lizere tim yoOnleriyle bir kumas tasarimidir. Tasarlanan bir motif {ist iiste tekrarlanan bir
birim olabildigi gibi karmasik bir desenin pargasi olabilir. Desen, bir alani
zenginlestirir, ylizeylere g¢esitlilik kazandirir, bosluklart doldurur. Bos alanlar
parcalayarak renk semasini diizenler ve yonlii bir ¢izgi veya hareket olusturabilir.
Desenlerin kullanimiyla ilgili bir kisitlamadan bahsetmek gerekirse; desen yogunlugu,
bir odadaki mobilya ve diger doldurma ya da alan karmasiklig1 yaratan i¢erik miktari ile
ters orantili olmalidir. Desenin 6lgegi, alanin biiyiikliigiiyle iliskilendirilmelidir. Kiiciik
mekanlarda kullanilacak biiylik Olgekli desenler basik bir hava yaratabilir. Ya da
kullanildig1 alanmin icerigine bagl olarak segilecek bir desen episodik® bellekte yer
edinebilir. Ornegin nispeten bos bir koridorun sonunda comertce kullanilacak vurgulu
bir desen insanin duygularini harekete gegirerek heyecan verici olabilir. Ofislerde
kumasta daha az sekil ve mesguliyet istenir. Sessiz saatlerde dahil olmak {izere cesitli
islevler i¢in kullanilan oturma odasi gibi alanlarda daha az desen, yalnizca yumusak
kenarli, gozii yormayan diisiik kontrastli desen ihtiyaci hissedilir.

Insanlar cogu zaman gorsel olarak bakildiginda, bir i¢ mekandaki baz1 seylerin
desen ile benzer ve degisebilir oldugunun ¢cogu zaman farkina varamiyor. Bir kitap rafi,
odaya giren bir manzara, dis alandaki bahgelerin ya da ufkun goriintiisii, duvar resimleri
ya da diger sanat yapitlar1 gorsel olaylardan ibarettir. Bu tiir gorsellerin az oldugu
durumlarda g6z, monotonluktan kurtulmak veya bir nebze kagis imkani tantyan yerlere
odaklanmak i¢in gorsel ¢ekim merkezlerine ihtiya¢ duymaktadir. Bu tiir alanlar bir
kumas deseni ile saglanabilir.

Desen i¢in psikolojik talep, a¢ik planlarin ve genis pencerelerin oldugu modern
evlerde daha az yaygindir. Ciinkii giizel bir manzara ya da peyzaja sahip bir dis mekana
sahip olmak monotonluktan kurtulma imkani1 saglamaktadir. Fakat ortalama apartman
ve ya miistakil bir konut ¢ok kisir ve 6zelliksizdir ki bu duvarlar herhangi bir formda
gorsel acidan zenginlestirilmedigi zaman kelimenin tam anlamiyla kendi sakinlerini

duvarlara ¢ekebilir ve karamsar bir hava yaratabilir (Larsen ve Weeks, 1975, s. 15-16).

! Episodik bellek: igerigi barindiran bellektir. Olaym ne zaman, hangi sartlar altinda ve hangi olaylari
takiben gerceklestigibilgilerini barindirir. Episodik anilar, belli bir zaman ve mekanda gergeklesirler
(Kaynak: https://www.guncelpsikoloji.net/ makaleler/episodik-anisal-ve-semantik-anlamsal-bellek-
h2755.html, Erigim Tarihi: 30.03.2018).
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3.3.3.1. Cizgi

Bir kumas iizerinde en evrensel ve karakteristik desen ¢izgiler ya da seritler
olarak adlandirilabilir. Dokuma yapilar1 yatay ve dikey elemanlardan olustugundan
basit bir renk, iplik kullanimi veya yogunluk degisikligi genellikle ekstra c¢aba
harcamadan c¢izgiler ve seritler meydana getirecektir. Genis seritler bir desene
dontigiirken ince ¢izgiler dokuya vurgu yapabilir. Dikey yonde kullanilacak ve oran
olarak daha kalin iplik tercihi sinir etkisi yaratabilir. Ince ¢izgiler, cimenlerde,
kabuklarda bulunan dogal ritimleri elle bikiilmiis ipliklerden dokunmus ¢izgili
kumaglar canlandirir. Rastgele c¢izgiler cesitli genislikleri birlestirerek —seritler
yaratabilir. Tekrar gibi monoton bir hassasiyet gerektirmeden seritler olusturmak yaygin
olarak ortaya ¢ikan hatali tekrar sorununu ortadan kaldirdig1 gibi heyecan verici olabilir.
Yine yatay ve dikey serit gecislerinden iiretilen kareli ekose kumaglar hem kumas hem
de i¢ mekan tasarimcilar1 i¢in olanaklar arttiracaktir. Cizgiler cesur veya kesik kesik
olabilecegi gibi rengarenk ya da “ton siir ton” olabilir. Cizgilere olan ihtiyag¢ evrenseldir
ve her donemde karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli desenlerin birlestirilmesinde arabulucu

bir tarafi da mevcuttur.
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BOLUM IV

IC MEKANLARDA TEKSTILLERIN KULLANIM ALANLARI

Ic mekanlarda perdelik, ddsemelik, hali, aksesuar gibi kullanimlarinin yaninda
giiniimiizde tekstiller, mekanlar i¢in bir yap1 malzemesi olarak da karsimiza ¢ikmakta ve
kullanim alanlar1 giderek genislemektedir. Zevk, kisilik ve yasam bicimine gore,
mekanint kendine 6zgli bicimde diizenleyen kullanicinin; renk, doku ve bicim vb.
secimleri, donat1 elemanlarinin mekan igindeki yogunlugu, mekanin kullanim bi¢imi de
yine bu dogrultuda olmaktadir. Kisaca kisi yasadigi mekana kendinden bir seyler katma
egiliminde, yani kisisellestirmektedir. Cagimizin getirisi olarak da insan siirekli degisim
icinde ve yenilenme arzusundadir. Bu durumu ise yasadigi mekana da ayni Olgilide
yansitmaktadir.

Genel anlamda i¢ mekanlar i¢in tekstiller donati elemanlar1 olarak ifade
edilmektedir. Mekan iginde diger donati elemanlarina nazaran degistirilebilirlik ve
yenilenebilirlik yoniinden daha esnek olmasi bir mekanin kisisellestirilmesinde tekstilleri
daha On plana g¢ikarmaktadir. Bu durum ise tekstil tasarimcilarimin 6nemle durmasi
gerektigi bir konudur. Ayrica kumaslarin i¢ mekanlarda kullanim alanlar1 goz oniinde
tutuldugunda, i¢ mekanlar i¢in 6n planda tutulmasinin tercih ve 6nemini ortaya koyan

bir¢cok unsur mevcuttur.

Cogu tasarimcinin projelerin en sevdigi yonii, kumaslarin se¢ilmesidir. Ciinkii
cogu odada kumas, baskin doku, desen ve renk saglar. Kumas belki de herhangi
bir malzemenin en biiyiik dekoratif potansiyelini sunmaktadir; mobilya veya hali
ile karsilagtirildiginda, ¢ok yonlii, kullanimi kolay ve diisiik maliyetlidir. Ticari
ve tiiketici kaynaklar1 ile genis kumas araliklar1 kolayca elde edilebilir.
Depolanmasi ve yeniden kullanimi kolay olan kumaglar, odalarin farkli tasarim
kurgularina sahip olmasini saglar (Yates, 2002 s.14).

Larsen (1989: 74-75) ise kumas tasariminin farkli donem ve histe mekanlar

yaratilmasindaki yerini pratik bir tarifle su sekilde belirtmektedir;

Mimaride; siisleme ve fantezi malzemelerdeki Post-Modern arayis, i¢ mekan
tasariminda ¢ok biiylik bir etkiye sahipti: eski binalar1 restore ederek, onlar igin
yeni kullanimlar bulmak dogrultusunda bir akim vardi. Daha giivenli veya daha
zarif sayilan donemlerin nostaljisi, “aileden kalan serveti” c¢agristirdigi
diistintilen prestijli stiller ile birlikte rol aldu.
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Mevcut bir mobilya stiline daha iyi uyarlanabilir olduklarindan ve c¢ok farkli
sekillerde kullanilabildiginden, kumaslar donem stillerinin yeniden canlandirilmasinda
en on sirada yer almistir. Ornegin, Damask kumaslar, gdsterisli mobilya ya da panelli
duvarlardan ziyade modern bir odaya, bir donem tadi, kokusu eklemenin daha

erigilebilir ve uygun bir yoludur.

4.1. Pencere

Yaratilan mekanlara gilin 1s1gmin alinabilmesi ve dis goriisiin saglanabilmesi ilk
olarak duvarlara agilan kiigiik, camsiz, basit yapida deliklerle olmustur. Net olarak
“pencere” taniminin yapilmasinin ise camin kesfedilmesiyle oldugu sdylenebilir.
Encylopedia of Textiles (1980) kitabinda bahsedildigi iizere tarihin ilk donemlerinde
pencere cami; kalin, kaba goriiniislii saydamlig1 fazla olmayan bir yapidadir. Pencere
cevresi ise genellikle yagl bir keten ile kapatilmaktadir (Yildirim, 2007, s.34). Bu
durum hem goriisii hem de 15181n igeri alinmasini biiyiik 6l¢iide kisitlamaktadir. Cam
teknolojisinin ilerletilmesi duvarlarda daha biiyiik agikliklara hatta neredeyse tim bir
duvar yiizeyinin cam ile kaplanabilmesine olanak tanimistir. Gelisen mimariyle birlikte
ise bu cam duvarlarin kontrolii yeni gereksinimler dogurmustur. Gizlilik, 151k, parlama
kontroliiniin yani sira mobilyalarin giinesten etkilenerek solmasina karsi korunmasi igin
pencerelerin bir sipere ihtiyaci vardir.

Akdeniz iilkelerinde insanlar uzun zaman Once gilines 1sinlarini engelleyen oda
boyunca serin golgeler yayan dis panjurlarin kullanishihigini kesfetmislerdir. Jaluzi
panjurlari, jaluziler, dikey jaluziler, oda boyunca serin golgeler yayarken, parlamay1 da
azaltmaktadir. Giiniimiizde c¢esitli tiir jaluziler ve panjurlar gibi 151k ve golgeyi
diizenleyen etkili araglar mevcuttur ve giderek cesitlenmektedir. Fakat bu kadar akilli
yeniliklere ragmen, pencere tekstilleri, en yiiksek potansiyel cesitliligi ve en genis
maliyet yelpazesiyle, pencereler icin en popiiler kaplamalardir. Ayrica duvarlarin soguk
etkisini kirarak yumusak bir gecis saglamasi perdeleri vazgecilmez kilmaktadir.
Perdeler tiyatro sahnesinde oldugu gibi, bir oday1r mevsime, duruma ya da giliniin saatine
uyacak sekilde doniistiirebilirler. Kumasin doniistiirme etkisinin carpict bir 6rnegi
olarak duvarlarinin neredeyse tamami cam olan modern bir evde, bir yemek odasi ile
ifade edilebilir. Kahvaltida veya 6gle yemeginde bah¢ede agik havada yemek yiyormus
hissi varken, aksam saatlerinde, mum 15181 esligindeki yemek masas1 agir, ipek

drapelerle g¢evrildiginde, atmosfer hem samimi hem de resmi olabilir (Larsen, 1989,
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S.47).

4.1.1. Pencere Tekstillerinin slevleri

Cagdas mimarinin cam duvarlari, kumaglarda 6zellikle de 151k yayic1 olanlarda
yeni gereksinimler dogurdu. Kalabalik sehirlerimizde ve kasabalarda bile, geleneksel
pencere veya duvarda acgilan delikler, ge¢misten daha fazla koruma gerektirir bir hale
gelmistir.

Mekanlarda, gizlilik, 151k ve parlama kontrolii, yalittm ve i¢ mekan
mobilyalarinin giinesin solmasina karsi korunmasi i¢in pencerenin bir sipere ihtiyaci
vardir. Koruma sekilleri olduk¢a fazla g¢esitlilige sahiptir. Bunlar; ayarlanabilir
panjurlar, siirgiili paneller, jaluziler, katlamali perdeler, drapeler, diiz veya dokiimlii
kumaslarda kullanilan birka¢ perde kanadi. Tiim bu koruyucu ¢oziimler tek tek veya
kosullarin gerektirdigi sekilde kombinasyon halinde kullanilabilir. Se¢imler konfora ek
olarak, ¢cevresel estetige biiyiik katkilar saglarlar.

Perdelerin i¢ mekanlar tizerindeki etkilert;

- Isik Kontrolii

- Goriis Kontrolii
- Renk Degeri

- Is1 Yalitimi

- Ses yalitim1 olarak siralanabilir.

4.1.1.1. Isik Kontrolii

“Isik” mekanin algilanmasindaki giiclii faktorlerden biridir. Gilin boyu ¢esitli
zaman dilimlerinde mekanin fiziksel ve ruhsal atmosferini degistiren 15181n, yonii ve
siddeti insanin mekanlardaki renk, doku ve form algisin1 6nemli yonde etkilemektedir.
Ince diisiiniilmiis detaylar, 6zenle secilmis renkler ve iyi malzeme segimiyle etkileyici
bir mekan yaratilabilir. Fakat tiim bu ayrintilarin etkisi, 15181in varlig ile nasil ve ne
sekilde kullanildigiyla ortaya ¢ikmaktadir. “Isigin yiizeyler {lizerinde yarattigi etki ve
dogrudan 151k almayan yerlerdeki golgeler bigimi ve dokuyu algilamamizi saglar.
Renkler ve tonlar arasindaki farki ayirt etmemizi saglayan da 1siktir” (Coles ve House,
2012, s. 119). Isigm kullanimi ya da 15181 kontrol seviyesini belirlemek mekani farkli
bir karakteristige sahip hale getirebilir.
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Isik, kisinin deneyimleri Olclisiinde anlamsal 6zellikler kazanmasiyla subjektif
(6znel), cevremizde olup bitenleri algilamamizi saglamasiyla objektif (nesnel)
bir kavramdir. Bu bakimdan 15181n, ¢cevremizdeki nesnelerin renk, doku, bigim,
golge gibi Ozelliklerini 6n plana ¢ikararak onlar1 somutlastirmasinin yaninda
kullanic1 tarafindan algilanis bigcimiyle de soyutlastirdigi sdylenebilir. Isigin
niceligi ve niteligi, insanin duygularinda, ¢evreyle iletisiminde, davraniglarinda
ve ayn1 zamanda da mekani1 anlamlandirmasinda ¢ok 6nemli bir etkendir. Is1gin
ve golgenin dogru kullanilmasi mekanin tasarimindaki estetik algilamanin
etkinligini arttirmaktadir (Ahundzade, 2014, s.12).

Isik, smirlar1 belirgin veya belirsizlestirir, bi¢cim veya dokuyu vurgular, bir
ozelligi gizler veya agiga cikarir, mesafeleri kiigiiltiir veya biyiiltiir (Altan, 2012, s.80).
Bu nedenlerle pencerelerden sizan 1518 istenilen sekilde kontrol edilebilmesi
onemlidir. Bu bakimdan perdeler mekanlardaki 151k kontroliinii 6nemli 6l¢iide etkileyen
donat1 elemanidir.

Giin boyunca 151k kalitesi ve yonli degismektedir. Giin 1518min degisken dogasi
insan tepkilerinde de farkliliklara neden olmaktadir. Kimi zaman 1s1k oyunlar1 géze hos
gelirken kimi zamanda 15181n siddeti rahatsiz edici olabilmektedir. Giiniin herhangi bir
saati i¢in giin 15181na maruz kalma degeri ne olursa olsun bir miktar parlama olasilig
vardir. Fark edilenden daha biiyiik bir 6l¢iide parlama; psikolojik olarak kizginlik ve
Ofkelenme gibi olumsuz duygularin ortaya ¢ikisinda etkili olabilir. Yiiksek kontrast ile
netlesen parlama 6zellikle mekanardaki renk dengesini bozar (Larsen ve Weeks, 1975,
s.20).

Genel olarak, 15181 siizebilen ag veya seffaf bir tiil, parlamay hafifleterek bir miktar
dogal 15181in odaya niifuz etmesine miisaade ederken pencereye de rahatlikla
bakabilmeyi saglayacaktir. Ancak parlamayi engellemek genellikle tek basina yeterli
degildir ayn1 zamanda igeri niifuz eden 151k miktarin1 belirlemek ve estetik algi icin
secilen pencere tekstilinin renklendirilmesi de bir faktordiir. Eger parlamayi filtrelemek
ve 1518a izin vermek i¢in seffaf bir kumas gerekiyorsa, 15181 kontrol altina almak igin
yogun bir filtre gerekir. Tercihen birlesimi iyi diisiinlilmiis opak bir kumas ¢6ziim
olacaktir. Ayrica mekanda bulunan diizensiz yerlestirilmis veya farkli biiyiikliikteki
pencereler, 15181 bloke etmeden hafif kumaslarla maskelenebilir, uzatilabilir veya

genisletilebilir.
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4.1.1.2. Goriis Kontrolii

Gliniimiizde pencere c¢esitlerinin yayginligi ve etkileri sasirticidir. Gelisen
mimariyle birlikte ufka bakan ve mahremiyeti feda etmeden 1s1k saglayan renkli ve
aynali camlarin kullanimi ve tiirevlerinin kullanimi artis gdstermektedir. Insanlar
mahremiyetin saglandig1 yerlerde ozellikle eger gece goriiniimiinin 1s1ltili bir siliiete
sahip oldugu ya da aydinlatilmig bir bah¢e gibi her zamanki siyah bosluk etkisine kars1
koyabilecek konumda bir pencereyi agik (perdeyle kapatilmamis) birakmayi tercih
edebilirler. Bununla birlikte, cogu durumda, bir tiir pencere kaplamasi esastir.

Herhangi bir pencere uygulamasinda goriis géz onilinde bulundurulmalidir. Dis
goriiniimiin  giizel bir manzaraya sahip olmasi gibi pozitif bir durumun ortaya
cikarilmasi hicbir uygulama gerektirmeyebilir. Bununla birlikte 1siklandirmasinin
olmadig1r bir durumda en giizel manzara bile siyah bir bosluga doniisecektir. Fakat
isiklandirilmis bir gece manzaraniz olsa bile 6zellikle niifusun artmasiyla birlikte
yogunlagan mimari yapilasmaya bagli olarak birbirine giderek yakinlasan binalar

nedeniyle mahremiyet ugruna pencereyi perdelemek bir zorunluluk olabilir.

4.1.1.3. Renk Degeri

Pencere tekstillerinin renk degeri; opaklik derecesi ve gdzenegin Olciisii kadar
onemlidir. Pencere kumaslarinin islevlerinden biri karanlik kati duvarlardan 151k dolu
bosluklara gorsel bir gecis yapmak oldugu icin opak pencere kumaglari, aydinlikta orta
degerde en iyi performansi gosterir. Renkli tiiller, giin 1518101 alis yonii ve siddetine gore
tonlarin1 i¢ mekana yayarlar. Yasanilan iklim insan iizerine etki ederek farkli birtakim
duygulart harekete gecirmektedir. Gokyliziiniin maviden ziyade gri veya beyaz oldugu
yerler karamsar duygulan tetikleyebilir. Fakat 15181n i¢inden gegerek hafifce boyadigi
sar1, altin, krem ve ya turuncu tonlardaki gilines 15181 yanilsamalar1 yaratilarak, mekan
igerisinde daha pozitif bir etki yakalanabilir. Uzun bir kisin soguklugunun psikolojik
etkisinden kurtulmak gereklidir. Béyle durumlarda, bir odaya psikolojik, ayn1 zamanda
fiziksel bir sicaklik hissi veren zengin renkler, dokular veya desenler yoluyla yapilacak
bir uygulama tercih edilecektir. Ayni durum yaz mevsiminin sicaklik etkisini kirmak
icin de gecerlidir. Soluk mavi veya yesil tonlarda segilen perde serin havanin varligina
dair bir his yaratir.

Perde kumasinin inceligi ayn1 zamanda renk yogunluguna da etki eder.

Yarisaydam iplikten olusan ince dokunmus bir tiil, 15181 1zgara benzeri bir orgiiden daha
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fazla renklendirir (Larsen ve Weeks, 1975, s. 21).

4.1.1.4. Is1 Yalitinm

Isicam ve ya ¢ift cam ile bile pencereler 1s1y1 ve sogugu kati duvarlarda daha
hizli iletir. Penceredeki bir kumas tabakasi, hem soguk havalarda i¢ 1s1 kaybini, hem de
yaz aylarinda dis mekan 1sisimin istilasini yavaglatir. Ayrica 1sitma ve sogutma
masrafina 6nemli 6l¢iide azaltir. Dogrudan giines 15181 radyan 1sidir ve odaya niifuz
ettigi Olclide diistiigii her seyi 1sitir. Her ne kadar en iyi ¢6ziim 6ncelikle yaz glinesini
dis cepheden uzak tutmak olsa da ince bir tiil kumas bile gilines 1sinlarini kirmaya
yardimci olacaktir. Hatta igerigi iyi ¢ozlimlenmis bir kumas sogugu, 1s1y1 ve sesi dnemli

Olciide dengeleyecektir.

4.1.1.5. Ses Yalitimm

Odalar1 davetkar gostermek ve kati duvarlar ile aydinlik ve ya koyu bosluklar
arasindaki uclar1 yumusatmanin yani sira, perdeler ve drapeler farkli derecelerde ses
emilimi saglar. I¢ mekan kumasi sert yiizeylerden yansiyan sesleri emdigi gibi,
pencerede bulunan kumas odadaki sesleri yumusatir ve giirliltiinliin azaltilmasina
yardimect1 olur.

Bu, ticarette perde olarak bilinen, tiil perdelik kumaslar i¢in bile dogrudur.
Larsen Tasarim Stiidyosu, New York’taki Time Life Building’in yonetim katlari igin
yogun, liikks pamuklu kumas perdeler onerdiginde, miisteriye, ek maliyetin akustik
diizeltme i¢in ayrilan biit¢elerinden karsilanabilecegi agiklamistir ve bu kumas en iyi
akustik ¢6ziim olmustur (Larsen, 1989, s. 48).

Trafik giirtiltiisii gibi dis sesler bir sorunsa en ¢ok, astarli veya ortasi astarli (iki
kumasin arasina astar yerlestirilerek) agir kumaslar tarafindan azaltilabilir. Biraz artan
maliyet, bu perdelerin daha uzun 6miirlii olmasiyla dengelenebilir.

Perdelik kumaslarin en ses emici olanlarinin yapist termal battaniyedeki
prensiple aynidir. I¢ mekan seslerini absorbe etmek icin, mevcut en iyi malzemelerden
biri kalin ve siingerimsi, hava bosluklar1 ile ayrilmis yiiksek kalinlikta ipliklerden
olusur. Bu tiir kumaslar dolayl1 olarak giiriiltli seviyesini azaltir. Ayrica insanlarin sessiz
odalarda, seslerini azaltma egiliminde olduklar1 ispatlanmistir. Bu yogun yalitim ise,
elbette, odanin zaman zaman karartilmasi gerekiyorsa faydalidir ve kigin 1s1 kaybini, yaz

aylarinda ise 1s1 birikimini agik¢a azaltir. Ek olarak bu tip bir perde akustik tavanlar gibi
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mimari ¢éziimlemelerde daha etkili ve daha ucuz olabilir (Larsen, 1989, s.48-49).

4.1.2. Pencere Tekstillerinin Performans Ozellikleri

Iyi bir perde tasarimi islevsellik, ergonomi ve estetik olmak iizere bu ii¢
maddenin sentezinden olusmalidir. Thtiyaglara ve yasam tarzina karsilik gelen tasarimin
kalitesinin de her ne kadar bazi Ozellikler tercihlere gore elenebilir olsa da belli
performans ozelliklerine sahip olmasi istenir. Perdelik kumaslarda aranan belli bash
performans 6zellikleri ise;

- Boyutsal Kararlilik

- Gilines Clrigi

- Kayma Direnci

- Kiif, Mantar ve Bocekler

- Gl Tutusurluk’tur.

4.1.2.1. Boyutsal Kararhhk

Boyutsal kararlilik veya seklin muhafaza edilmesi olarak tanimlayabilecegimiz
bu performans o6zelligi, serbest¢e asili duran herhangi bir kumas icin Oncelikli
gereksinimdir. Uzunluktaki en gozle goriliir degisiklikler; nem degisikliklerine tepki
olarak sarkma, biiziilme ya da kumasin asili kalmasiyla meydana gelen sarkmanin
ardindan gerceklesen biiziilmeden kaynaklanir. Sarkma veya uzama, tiim kumaslar icin
yaygindir. Ancak % 2’lik bir oranda hafif dereceli bir sarkma tolere edilebilir bir
diizeydir. Agir ve gevsek yapilandirilmis kumaslar, siki dokunmus kumaslara oranla
sarkmaya daha egilimlidir. Ozellikle kumasin agirhigindan kaynaklanan sarkmada ¢ozgii
ipliklerinin, ¢ozgii ipliklerini yatay yonde dolduran atki ipliklerinin agirliklarina
oranindan kaynaklanabilir. Dolgu atki ipliklerinin ¢6zgii ipliklerinden daha hafif olmasi
yani esit ve dengeli bir dagilim sarkmayi engelleyebilecek etkenler biridir. Biiziilme ise
yikamadan kaynakli olabildigi gibi ayrica i¢ ortamin nemli-dogal ya da yapay olarak
belirgin degisikliklere maruz kalmasiyla da gergeklesir. Ornegin klimalar ile yaratilan
ani 1s1 ve nem degisikligi kumasta boyut farkliliklarina neden olabilmektedir. Kumas
boyundaki degisiklikler, artan nem ile sisen hidrofilik (nem emici) liflerden
kaynaklanmaktadir. Nem ile sisen lifler nem azaldik¢a sikisir ve biiziilme meydana
getirir. Bir mevsim hatta bir giin igerisinde bile gergeklesen bu degisim “yoyo etkisi”

olarak adlandirilmaktadir. Bu durum fiberglas ve bazi sentetik filamentler gibi
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hidrofobik (nem emici olmayan) elyaflar hari¢ ister dogal ister yapay olsun ¢ogu elyaf
icin ortaktir (Larsen ve Weeks, 1975, s.22 ). Kumagin sarkmasini ya da biiziilmesini
Oonlemek amaciyla bazi terbiye islemleri mevcuttur. Bunlardan ilki ¢ektirme ve gerdirme
islemidir. Kumaslara uygulanan bu yontemler, kumaslarin kullanimlar1 sirasinda en ve
boy degisimine ugramasini Onemli Olclide engellemektedir (www.tekstilsayfasi.

blogspot.com.tr, Erigsim Tarihi: 05.04.2018).

4.1.2.2. Giines Yaslandirma Testi

Giines 1smlarmin kumas iizerine zararli etkileri mevcuttur. Zaman icerisinde
giinesten etkilenen liflerde kopmalar meydana gelir ve kumas parcalanir. Sorun
aldaticidir. Ciinkii kumas tahrip oluncaya kadar hasar fark edilemez. Ozellikle pencere
kumas1 glinese maruz kalan cam ile arasinda biriken oldukca yiiksek sicakliklara maruz
kaldig1 icin gilinesin yaslandirma etkisine karsi dayaniklilik perdeler i¢in temel bir
gereksinimdir.

Mineral lifler hari¢ tiim lifler giines ciiriimesine maruz kalmaktadir. Ipek, saf
pamuk, ¢ogu rayon ve naylon giinese karsi hassastir. Akrilik, polyester, keten ve
asetatin direncleri ise yiiksektir. Uriin kalitesine ulagmak icin ise liflerin belli oranlarda
karisgimlart ile kumas desteklenebilir. Ancak tek basina lif olgiit degildir. Kumasin
agirligl, dengesi, ipligin eni oOzellikle ¢ozglide iplik direncini etkiler. Farkli lif
bilesenlerinin kullanilmasi, 6n terbiye islemleri giinesin etkilerine kars1 direng
gosterebilecegi gibi renkli cam kullanimi da giinesin zararli etkilerinden kumasi

korumasi i¢in uygun olabilir.

4.1.2.3. Kayma Direnci

Kayma doseme kumaglarda oldugu kadar oncelikli olmasa da kayma direnci
perdelik kumaglarda Ozellikle perdelik pamuklu kumaslar i¢in dikkate alinmalidir.
Sorun ¢o6zgii ipliklerinin dolgu atki ipliklerine kars1 direng gosterebilmesidir. Kayma
direncinin dlgiilebilmesi ise basit bir test ile gergeklestirilebilir. Cozgii ve atki iplikleri
birbirine tutunamiyor ise ya da hafifge birbirinden ayrildiginda geri eski big¢imine
donemiyorsa biiyiikk olasilikla normal kullanimda kayma s6z konusudur (Larsen ve

Weeks, 1975, 5.25).
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4.1.2.4. Kiif, Mantar ve Bocekler

Kumaglarin kiif, mantar ve bocek saldirisina kars1 dayaniklilign gereklidir. Lif
secimi ve Ozel apreler kullanarak biyolojik saldirinin 6niine gecilebilir. Kiif ve mantar,
temel olarak 1siin asir1 nem ile birleserek yarattigi problemlerdir. Hidrofobik liflerden
yapilmis kumaslar kiife karsi direng gestermektedir. Hem seliillozik hem de protein
kokenli lifler kiiflenmeye kars1 agiktir. Bu nedenle her ikisi de perdelik yapildiktan 6nce
veya sonra kalic1 antibakteriyel koruyucu aprelerle korunabilir. Yiin ve yiin karigiml
perdelik kumaglar giivelere karsi diisiik direnclidir. Bu nedenle kumas imalati

asamasinda Onlemler alinmalidir.

4.1.2.5. Gii¢ tutusurluk

Ozellikle kamusal alanlar ve kurumlar icin perde tercihinde, oncelikli bir
performans o6zelligi, kumasin yanmaya karsi diren¢ gostermesidir. Kumasin alev
direnci, lif icerigine ve yapisina bagli oldugu gibi kumasin sik veya seyrek dokunmasi
da tutusurlugu etkiler. Bazi testlerle kumasin gii¢ tutusurluk ve direncinin Slgiilmesi

saglanmaktadir.

Materyalin cinsi ile iliskili yanma davranigi, materyalin bulunus sekli,
materyalin ylizey yapisi, alevin ¢ikis kaynagi vb. degiskenlere bagli olarak
gelistirilen ¢ok, sayida test metodu, standartlarda yer almaktadir. Bu
standartlardan en ¢ok kullanilanlart malzemenin bulunus konumuna gore; dikey
yakma testi (DIN 54336), havli ve havsiz yer dosemeleri i¢in dikey yakma testi
(DIN 54332), yatay yakma testi (DIN 54333), 45°lik egik yanma testi (DIN
54335), yanmanin kaynagina bagli olarak sigara test yontemi (BS 5852, kisim 1)
butangaz testi (BS 5852, kisim 2) yanma i¢in ortamda gerekli olan oksijen
miktarmin tespiti i¢in LOI (Limited Oxygen Index) testi (ASTM D 2863-00),
yanma sirasinda acgiga cikan toksikligin belirlenmesinde kullanilan toksisite testi
(ISO 5659) sayilabilir (Omerogullar: ve Kut, 2012, 33-34).

4.2. Mobilya

Giindelik hayatimizin istisnasiz her alaninda kullanilan mobilya TDK tarafindan
“Oturulan, yemek yenilen, caligilan, yatilan yerlerin dosenmesine yarayan tasinabilir
esyaya verilen genel ad, moble” olarak tanimlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr/,
Erigim Tarihi: 09.04.2018).

Mobilya, mekanin i¢ diizenini saglamak amaciyla yerlestirilen ve cesitli
gereksinimleri karsilayan o6gedir, dolayisiyla konut i¢ mekan tasarimi ile
yakindan iliskilidir. Ching (2007)’e goére mobilya, mimari ve mekan kullanicilar
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arasinda aracilik eder, i¢c mekan ve birey arasinda bi¢cim ve Olgek bazinda gegisi
saglar, i¢ mekan etkinliklerine konfor ve kullanmighlik katarak, bu mekanlari
kullanisli kilar. Duvar, doseme, kolon, kapi, pencere gibi yapisal bilesenler
kadar donat1 ve aksesuarlar da mekan olusturmada cok etkili rol oynar (Ust,

2015, s. 105).

Cagimizda mobilyalar tarih boyunca kullanilan ve gelistirilen malzeme ve
teknikler ile birlikte gelisim gostermistir. Nihai boyutta ise her zevke ve stile uygun bir
iiriin yelpazesine ulagsmistir. Degisim ve gelisim siirecinde mobilyalarin 19. yy’in
yenilik¢i tasarim hareketinden once islevselligini geri planda birakacak kadar karmagik
bir sekilde tasarlandigi goriilmektedir. 19. yy’daki Teknoloji ve sanayi g¢agindaki
ilerlemeler mobilya stillerinde sadelesmeye ve boyutlarinda hafiflemeye neden
olmustur. 20. yy da ise mobilya iiretiminde fonksiyonellik ve erisilebilirlik 6nemli hale
gelmistir. Tasarim anlayisinda 6zgiir diisiince ve pratiklik fikri 6n plana ¢ikmaktadir.
Art deco, De Stijl, Bauhaus, Wiener Werkstatte ve Vienna Secession 6nemli tasarim
kurum ve akimlart olmustur (www.tece.com.tr/de/component/zoo/item/mobilyanin-
tarincesi, Erisim Tarihi: 11.04.2018).

Glinlimiizde bu tasarim anlayislartyla sekillenen ve seri iiretime uyarlanan bir
mobilya tasarimi s6z konusudur. Fakat bu noktada mobilyalar1 iki farkli agidan
incelemek dogru olacaktir. Bir taraftan iyi tasarlanmis bir mobilya erisilebilirlik
yoniinden yine de maliyetli bir {iriin olmaktadir. Bu nedenle iyi tasarlanmig bir iiriin
belirli bir tiiketici grubu tarafindan tercih edilebilmektedir. Bir diger acidan ele
alindiginda ise kolay erisilebilir olan modiiller mobilya {irlinlerinin neredeyse
standartlasan kaliplarinin oldugu goriilmektedir. Her iki durumda da nihai iiriin ister
dosemelik, ister masa tizerinde kullanilan bir tekstil iirliniiyle birlestiginde, oldugundan
daha farkli bir estetik alg1 yaratmaktadir. Bu durum ise maliyet agisindan bakildiginda,
tekstillerin mekanda biiylik Olgekte degisimler yerine kiigiik dokunuslarla istenilen
havanin yaratilmasinda etkili oldugunu gostermistir.

Estetik agidan belirli bir mobilya par¢asinin basarisi, kumasin parca karakteriyle
iliskisine baglidir. Bir mobilya formunda malzeme ve detaylar ne kadar belirgin veya
karmasik olursa, onunla uyum saglayacak kumas araligi da o kadar dar olmaktadir.
Basit ve bi¢imsiz bir kanepe, en genis ¢esitlilikte dokulari, renkleri veya desenleri kabul
edebilirken, acik ahsap ve giiclii ¢izgilere sahip iyi tanimlanmis bir sandalye, kumas
secimini sinirlayabilir. Giiglii bir siliietteki koltuk, aslinda bir par¢a heykeldir ve
kullanilacak déseme ile yapilacak olan formu kamufle etmek degil, formu dogrulamak

ve vurgulamak olmalidir (Larsen ve Weeks, 1975, s.28).
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Sekil 30. “Butterfly BKF”, Bonet, Kurchan ve Hardoy
Kaynak: http://www.rexxindustrialparts.com/2018/03/17/extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-
design/brown-leather-butterfly-chair-bell-and-blue-regarding-extravagant-butterfly-leather-chair-your-
house-design/ butterfly chair, Erisim Tarihi: 12.04.2018

Arjantinli tasarimcilar, Antoni Bonet, Juan Kurchan, Jorge Ferrari Hardoy
tarafindan 1938’ de ince metal striiktiire sahip yapist 6n planda tutularak tasarlanan
“Butterfly BKF” (Kelebek Sandalye) i¢in tekstil se¢imi formunun 6niine gegmeyecek
sekilde yapilmis bu nedenle ve celigin sertligini yumusatan deri kaplamayla

birlestirilmistir.

Sekil 31. Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona Sekil 32. Missoni, Barselona Chair

Chair, 1929 Kaynak: http://www.atolyebaska.com/missoni-

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/ barcelona-ottoman-2, Erisim Tarihi: 12.04.2018

4369 barselona chair, Erisim Tarihi: 12.04.2018


http://www.rexxindustrialparts.com/2018/03/17/extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/brown-leather-butterfly-chair-bell-and-blue-regarding-extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/
http://www.rexxindustrialparts.com/2018/03/17/extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/brown-leather-butterfly-chair-bell-and-blue-regarding-extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/
http://www.rexxindustrialparts.com/2018/03/17/extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/brown-leather-butterfly-chair-bell-and-blue-regarding-extravagant-butterfly-leather-chair-your-house-design/
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19. yy’mn ortalarinda ilk denemelerinin yapildigr metal konstriiksiyonu, Mies
Van der Rohe tekrar ele alarak metal konstriiksiyonun imkanlarini aragtirmis ve
yumusak bir gecis yakaladigr deri tekstil {riinii ile Barcelona Chair, giliniimiizde
tekstilin etkisiyle eklektik bir tarz yaratilmis olan Missoni yorumu ile tekrar karsimiza
cikmaktadir.

4.2.1. Mobilya Kumaslarin Islevsel Ozellikleri
- Cesitlilik
- Orant1
- Kullanim Amaci
- Dokunma Hissi
- Konfor
- Gozeneklilik

4.2.1.1. Cesitlilik

Donatinin mekan icinde yogunluk ve organizasyona bagli ihtiyaclari
karsilayabilmesi mekan igerisindeki o mekanin yasanabilirligini, olumlu ya da olumsuz
yonde etkileyebilmektedir. Ddsemelik kumaslar, mobilyanin stili ve karakterini
belirleyebilen bir konuma sahiptir. Larsen (1975:28); Mobilya iireticilerinin, dosemenin
tirlinlerine verebilece8i genis kullanim alanlarim1 nadiren fark ettigini ve désemelik

kumasglar i¢in “farklilasmamis bigimleri 6zellestirilebildigini” ifade etmektedir.
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Sekil 33. Laotion ikat, Sekil 34. Remoulade, Sekil 35. Academia, Larsen,1973
Larsen,1972 Larsen,1956
Larsen’in désemelik kumasg tasarimlari
Kaynak: Larsen, 2004, ss. 114-115-135

Doésemelik kumas, bircok oda tipinin estetigine en biiyiik katkiy1 saglayan unsur
oldugundan, kaplamalar 6zenle secilmelidir. Basari, kumasin amaclanan kullanimina,
kapladig1 cergeveye, odadaki diger desenler, renkler ve dokularla olan iligkisine
baghidir. Donat1 kaplamalar1 arasindaki en iyi birlik ve c¢esitlilik dengesi genellikle
odanin i¢indeki diger gorsel 6gelere ve odanin karakterine ve boyutuna baglidir. Mekan
tasariminda herhangi bir kural veya kilavuz basarili bir sekilde ihlal edilebilir, ancak
Ornegin ince detaylara sahip bir sandalye nispeten sade bir kumasla en iyi sonucu
verdigi degerlendirmelerinde yapilmasi gerekir. Benzer sekilde, mimari detay veya
desenli duvarlar diiz tek renk bir kumasla iyi bir sekilde sunulabilir. Tek bir kumas
¢esidinin bir odada bulunan farkli tarzlara sahip koltuk, kanepe, berjer, paravan, duvar
kagid1 gibi donati1 elemanlar1 lizerinde kullanilmasi ile mekanda biitiinliik saglana bilir
( Larsen, 1989, 5.120).

Yaratici bir kumas se¢imi, geleneksel gergeveye sahip bir mekanin daha dinamik
veya daha az resmi goriinmesini saglarken; basit ve sade mobilyalarin ise daha zarif
veya liikks goriinmesini saglayabilir. Benzer sekilde, keskin hatlariyla ofisleri veya otel
lobilerini ¢agristirma egilimi gosteren mobilyalarin, baskili ya da jakarli bir kumas ile
dosenmesi mekann kat1 algisini kirabilir.

Mobilya tiiretimi giderek modiiler hale geldik¢e, daha az spesifik veya belirli

modellerin sunuldugu ¢ergevelerin se¢imi azaltilmaktadir. Bu durum su anlama gelir ki;
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giizel antikalarin yiikselen fiyat: ile birlikte, mobilyadaki bireysellik, her zamankinden
daha fazla dosemelik kumaslara baghdir. Mevcut kumaslarin ¢esitliligi hizla artmasi bu
ihtiyaci karsilayabilmektedir (Larsen, 2013, s.121).

4.2.1.2. Oranti

Uygunluk, dayaniklilik ve doku dosemelik bir kumas iiretimi ve segiminde
dikkat edilmesi gereken ana unsurlardir. Bir desenin dlgegi veya goriinen boyutu hem
mobilya pargasinin kendisini hem de dolayli olarak kapladigi alani etkiler. Genis
alanlarda kullanilabilecek iri ¢igek desenleri tavani algak ve kiigiik alanlarda goz yorucu
ve bunaltic1 bir etki yaratabilir. Ornegin, biiyiik bir kanepe, genis yiizeyleri daha kiiciik
alanlara ayiran bir desenle kaplanmissa daha kiiciik ve odadaki diger pargalarla daha
uyumlu goriinebilir. Desenin boyutu, motiflerin biiytikliigii ile oldugu kadar kontrast
derecesiyle de ilgilidir.

Desenin 0Olgeginin yaninda kumasin 6lgegi de onemlidir. Larsen (1975:30);
kumasin hacminin 6nemini su sekilde bir benzetmeyle vurgulamistir. “Kalin, dokulu bir
dokumayla kapli kirilgan bir sandalye, bir palto giyiyormus gibi goriinebilir. Ince
dokunmus bir kumasla kapli devasa bir koltuk ise i¢ ¢amasirlariyla yakalanmis hissi

uyandirabilir.”

4.2.1.3. Kullanim Amaci

Dosemelik renk, desen ve doku tercihleri amacglanan kullanim i¢in 6n planda
olmakla birlikte moda egilimleri kullanim amacina o6zellikle biiyiik alan kaplayan
dosemelikler icin olumsuz bir bakis agis1 olabilir. Ornegin; beyaz tonlarda segilecek bir
dosemelik doku 6zelligi de 6nem arz ettigi 6l¢iide oturma odalari i¢in nadiren uygun bir
secim olabilir. Bu nedenle uygun bir dosemelik kumas el, géz ve zekayr tatmin
etmelidir. Uygunluk sadece estetik bir mesele degildir: pratik hususlar1 da igerir. Acik
renkler isteniyorsa, yikanabilir kiliflar pratik ve zeki bir se¢im olabilir. Bagka bir
secenek lekelenmeyi gizleyecek bir desen segmektir. Ancak, kullanim azsa veya yliksek
standartta temizlik diizenlemeleri oldugunda, agik renkli, hatta hassas bir kumasin
dosemelik i¢in se¢imi uygundur. Boyle bir kumas, gece elbisesi ile uyumlu olacak kadar

liiks bir kaliteye sahip olabilir.
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4.2.1.4. Tuse/Tutum

Dosemelik kumaslar sadece bakmak degil ayn1 zamanda dokunmak ve oturmak
icin kullanildigindan, nasil hissettirdikleri en az nasil goriindiikleri kadar 6nemlidir.
Modern désemelik kumaslarin ortak bir hatasi, dogal “dokunus” hissinden yoksun ve
yavan ylizeylerdir ve modern ddsemelik kumaslar ilgi ¢ekici dokularla olusturulan
kumaslarin zevkini saglayamaz.”Modern insanin dokunmanin hayat dolu farkindaligini
yitirmesinin sebebi, bugiin ¢ogu dosemelik kumasin dokunuldugunda oldukca nétr
olmasidir. Ne kaba, ne de asir1 kaygan, ne hos ne de nahostur; ne duyusal hazzi ne de
aksi bir hissi uyarirlar. Belirli iplik ve iiretim kombinasyonlar ile belirgin duyumlara

hitap eden cazibeye sahip kumaslar iiretilebilecegini unutuyoruz” (Larsen, 1975, s.30).

4.2.1.5. Konfor

Bir dosemelik kumasin ister liiks ister pratik olsun, dokunsal 6zelliklerine gore
secilmelidir. Dosemede, konfor en az goriinti kadar Onemlidir. Bir kumagin
gozenekliligi, ya da hava gegisine izin verdigi 6l¢ii konforun bir faktoriidiir.

Sert bir ylizey olduk¢a rahatsiz edici olabilir. Bu ylizeylerin insanlar i¢in rahat,
konforlu bir hale getirilmesi ise yine tekstiller aracihigi ile olmaktadir. Insanlar
zamanlarimin biiyiikk bir kismin tekstil yiizeylerine temas ederek gecirmektedir. Bu
yatak iizerindeki bir nevresim ya da bir kanepe olabilir ve temas edilen tekstil ylizeyinin
de ayrica istenilen dokuda kisiye belli bir konfor saglamasi gereklidir. Soguk iklimlerde
1stya daha duyarli ve sicak bir his uyandiran kumaslarin se¢imi ile sicak iklimlerde

tercih edilen kumas ayn1 olmayacaktir.

4.2.1.6. Gozeneklilik

Kumaglarin gecirgenlik 6zelligi konfor ve islerlik agisindan 6nemlidir. Kumasin
performansini etkilemesi kullanim yerine gore iirlin tasarlanirken dikkate alinmasi
gereken dnemli bir kriterdir. Ozellikle hava ve nemin bir kumastan gegebilme kolayligi
kisinin dosemeyle temas halinde oldugu siirenin uzunlugu ile dogru orantilidir. Aym
zamanda nefes alma 6zelliginin dikkate alinmasinin kullanim siiresiyle dogru orantili
olmas1 bir bekleme salonundaki sandalye i¢in ya da oturma odasindaki bir koltuk i¢in

gozenekliligi ve gdzeneklilik oraninin 6nem sirasini degistirebilmektedir.
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Kumagsin gegirgenlik 6zeligini etkileyen faktorler kumasin yapisal parametreleri,
cevresel faktorler ( sicaklik, nem, riizgar hizi, basing) ve vizkozite gibi kumasg
icinden gecen madde Ozellikleri tanimlanarak gegirgenlik 6zelligini etkileyen
yapisal parametreler kontrollii bir sekilde belirlenmelidir. Hammadde, iplik
ozellikleri, kumas tipi, O0rgli yapisi, kumas kalinlig1 gibi faktorler kumasin,
fiziksel, kimyasal, mekanik, duyusal ozelliklerini belirledigi gibi kumasin
gecirgenlik 6zelliklerini de etkileyen parametrelerdir (Turan ve Okur, 2015, ss.

19-20).

Ayni zamanda kumasin nefes alma kabiliyeti dosemenin altindaki yastiklama
malzemesinden de etkilenebilir. Dosemenin altinda kalan pamuk dolgusu; kalin yogun
bir koplige gore, hava gecisine daha direnclidir. Bir kumasin nefes alma kabiliyetini
kumasin geometrisi, hammadde ve iplik ozelliklerine bagli olarak olusan kumas

igindeki toplam bos hacim dogrudan etkilemektedir (Turan ve Okur, 2015, ss. 19-20).

4.2.2. Mobilya Tekstillerinin Performans Ozellikleri

Mobilya tekstillerinin fiziksel 6zelliklerine bagli olarak performans 6zellikleri
degismekte ve bu dogrultuda kalite testleri yapilmaktadir. Baslica fiziksel ozellikler
asagida yer almaktadir.

- Tahmini Kullanim Siiresi

- Asmma Direnci

- Boncuklanma

- Renk Asimnmasi

- Renk Verme

- Gerilme Mukavemeti

- Boyutsal Kararlilik (Stabilite)
- Kayma Direnci

- Antistatik elektriklenme

4.2.2.1. Tahmini Kullanim Siiresi

Bir dosemelik kumasin dayanikliligi  bircok fiziksel o6zelligi iginde
barindirmaktadir. Fakat sadece dayanma giicliniin 6n planda tutulmasi estetigin geri
planda kalmasia ve siirekli degisimin carkinda olan insanin mutsuzluguna sebep
olabilir. Bu nedenle dayaniklilik arayis1 goriiniim, dokunsal cazibe ve maliyet kaygilar
ile iyilesir. Kumas se¢iminde gercek dayanma giicliniin Olgiitli, bazi kumaslarin

zerafetle yaslandigini sdyleyen Larsen (1975: 31)’e gore kirlenme, kusursuzluk,



74

yipranmislik acisindan degil yasam duygusu ve temizlige cevap verebilmesi yoniinden
olmalidur.
Dosemelik kumas, bir¢cok oda tipinin estetigine en biiyiik katkiy1 saglayan unsur

oldugundan, kaplamalar 6zenle se¢ilmelidir.

4.2.2.2. Asinma Direnci

Mobilyada kullanima bagli olarak asinma, kumasin biiyilk Olgiide alt
yastiklamanin esnekliginden etkilenerek meydana gelir. Yumusak bir yastiklama,
kaplama kumasini koruyarak darbenin asil yiikiinii alir. Bir diger faktor ise kumasin
gerdirilme derecesidir. Yiiksek bir gerilime maruz kalan kumas giderek hassaslasir.
Asinmaya kars1 en yatkin olan bolgeler 6zellikle dosemelik kumaslarda kol kisimlari
daha c¢ok kumasin katlandigr kivrim yerleridir. Kumasin asinmaya karsi direnci ise;
elyaf tlirlinden ve kalitesinden etkilenir. Ayrica ipligin boyutu, biikiim ve katlari; 6rgii
teknigi ve sikligi ve bir dereceye kadar apre ve astarlama kumasin asinmasinda
geciktirici bir etkiye sahiptir.

“Bir kumasin mukavemeti, onu olusturan ipliklerin mukavemetleri, ipligin
yapisi, egilme, incelme ve yassilasma davranislari, kumas geometrisi, dokuma sartlar
(tezgahtaki iplik gerginligi, tarak numarasi, giicii sayisi, tefeleme kuvveti, vb.), kumas
bitim islemleri ve daha bir¢ok parametreye bagli oldugu bilinmektedir” (Turan ve Okur,
2015, s. 22).

4.2.2.3. Boncuklanma

Siirtiinme, yikama, kurutma gibi mekanik etkilerle lif uglar1 kumas yiizeyine
cekilerek hav olusturur. Olusan havlar belirli yiikseklige ulastifinda ise dolanarak
titylenme ve boncuklanmaya sebep olur. “Boncuklanma kumas yiizeyine bir veya daha
fazla lifle tutunmus, karmasik liflerden olusan kiiciik lif toplar1 veya gruplan seklinde
gozlemlenen bir kuma yiizey hatasidir” (Okur, 1994, s.10). Boncuk olusumunun
gerceklesmesi asinmanin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boncuklanma;
incelik, kivrim, kesit sekil, uzunluk kopma mukavemeti ve lifler aras1 siirtlinme kuvveti
gibi lif ozellikleri, iplik ve kumasin yapisal Ozellikleri ve kumasa uygulanan bitin

islemleri gibi ¢esitli faktorlere baglidir.

Ince liflerden olusan ipligin kesit alaninda hav olusturabilecek lif sayis1 daha
fazladir. Bu nedenle ayni incelikteki iplikler i¢in lif kalinlastikca boncuklanma
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egilim azalir. Iplik icindeki liflerin uzun olmasi durumunda ipligin belirli bir
uzunlugunda daha az sayida lif ucu bulunacaktir. Ayni incelikte iplikler igin lif
uzunlugunun artmasi boncuklanma egilimini azaltir.

Diistik biikkiimlii iplikler ve ipligin i¢ kismindaki bir lif i¢in kivrimlilik arttikca
boncuklanma egilimi diiser. Ancak lif veya lifin bir kism1 ipligin disinda ise, bu
durumda kivrimlilik arttik¢a boncuklanma egilimi de artar.

Suni ve sentetik lifler i¢in 3 veya 5 loblu, ylizeyinde boyuna ¢izgiler bulunan
lifler yuvarlak kesit alanli ve c¢ok diizgiin yiizeyli liflere oranla daha az
boncuklanirlar. Lifler arasi siirtinmenin artist boncuklanma egilimini azaltici
yonde bir etki yapar (Okur, 1994, ss.12-13).

Biikiim katsayisini arttirmak, kalin iplik kullanmak, iiriin kalitesini arttirict iplik
karisimlart kullanmak, daha az tliyli iplikleri tercih etmek, katl iplik kullanmak
hammadde odakli ¢6ziimler olabilir. Sikligi arttirmak, ¢ift katli yapilar1 tercih etmek,
kumasm gramajin1  arttirmak ise orgli yapist ile ilgili Onlemler olarak
degerlendirilmektedir (https://www.tekstilbilgi.net/boncuklanma-pilling.html, Erisim
Tarihi:16.04.2018).

4.2.2.4. Renk Asinmasi

Hammaddesi ayn1 olmayan liflerin biinyesine renk alma direnci de farklilik
gosterir. Zayif boya niifuzu ise asinmayla birlikte renk degerlerinde soluklasmaya neden
olmaktadir. Ornegin keten liflerinin yapisindaki amorf bolgelerin azlig1 boyaya karsi
direncini arttirmaktadir. Ayrica, asinmaya karst hassas olan, ¢ok siki gerilmis kumas
veya sert yastiklama malzemesi olan kivrimli désemelikler de renk aginmasina maruz

kalmaktadir.

4.2.2.5. Boyutsal Kararhhk (Stabilite)

Perdelik veya hafif dosemelik icin kullanilabilen baski ve dokumalarin disinda,
neredeyse tamamen mobilya igin tasarlanmig muazzam bir kumas yelpazesi vardir.
Bunlarin gereksinimlerinden biri boyutsal kararliliktir. Ozellikle desenli ddsemelik
kumaslar icin en evrensel gereksinim, desenin boyutsal olarak diiz ve statik
goriinmesidir. Boyutsal istikrar veya sekli muhafaza etme, dosemelik kumasta perdeden
daha oOnemlidir. Ciinkli yasanacak bir olumsuzlugu diizeltmek daha karmasik ve
masraflidir. Désemelik bir kumagin burugma, sarkma veya biiziilme olmadan mobilyay1
sarmast beklenir. Yiizeyine uygulanan basing sonucu kumas gerilir ve esneyebilir.
Dosemelik bir kumasta aranan 6zellik ise uygulanan basing sonucu degisen formunun

bozulmadan eski haline geri donebilmesidir.
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Genellikle kumag sarkmasi ve gerilmesi seklinde teshis edilen sey, aslinda alt
minderin biiziilmesi veya formunun bozulmasidir. Giliniimiizde Yeni kopiikler ve

deneysel mobilya sekilleri nedeniyle sarkma probleminin yasanmasi artmistir.

4.2.2.6. Kayma Direnci

Cozgii veya dolgu iplikleri aralarinda bazen birbirleri lizerinde kayabilirler.
Dosemelik kumaglarda kayma nadir olsa da ciddi bir hatadir. Sadece yiizeyin diizensiz
goriinmesini degil, daha da 6nemlisi kumasin asinmadan dolay1 hizli tahribata karsi
savunmasiz hale gelmesine sebep olur. Ozellikle ipek ve suni filamentler gibi kaygan
iplikler, gevsek veya dengesiz kumas yapilart olustururlar. Kaymay1 engelleyecek en iyi

¢Oziim ise probleme egilimli olan kumaslar1 yeterince astarlanmasidir.

4.2.2.7.Statik Elektriklenme

Dosemelik kumaslarin performansini etkileyen 06zelliklerden biri de statik
elektriklenmedir. Yalitkanlik ozellikleri sebebiyle tekstil malzemeleri 6zellikle
sirtinme yolu ile lizerlerinde statik yiik olustururlar. Bu statik yiilk hem iiretim
siirecinde hem de kullanim sirasinda meydana gelerek sorun olusturmaktadir. Ozellikle
yapay liflerde goriinen statik elektriklenme iplik egirmede, lifin lif ile ya da lifin metal
ile siirtiinmesi lifler {izerinde statik elektriklenmeye neden olmaktadir. Uretim sirasinda
meydana gelen statik elektriklenme lif diizenini bozarak iretilecek iplikte
diizensizliklere ve hatalara neden olur. Kullanim sirasinda ise tekstil malzemesinin;
tekstil malzemesi, insan viicudu ya da diger yiizeyler arasindaki etkilesimi statik yiik
olusturmaktadir. Olusan bu statik elektriklenmeyi engellemek i¢in Antistatik bitim
islemleri uygulanabilmektedir. Antistatik bitim islemlerinin prensibi lif yiizeyinin
iletkenliginin artirilmasina ve yaglama etkisi sayesinde siirtiinme kuvvetlerinin etkisinin

azaltilmasina dayanir (Cilveli, 2012, ss.17-21).

4.3. Duvar Uygulamalar

I¢ mekanlardaki tekstiller insan bedeni ile bina arasinda uygun bir arayiiz, gegis
olusturmak i¢in kullanilmaktadirlar. Tekstillerin duvar uygulamalari da bunlardan
biridir. Bu uygulamalar ise; paneller, duvar ve tavan kaplamalari, oda seperasyonlart,

ozel efekt kullanimlar1 vb. olarak ozetlenebilir.
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Bugiin, kumas, daha 6nce hi¢ olmadigi kadar ve iyi bir sebeple duvarlarda
kullanilmaktadir. Siva is¢iligindeki diisiis, kolayca zarar gorebilen boyali kartonpiyerin
yavan ve yaygin kullanimi, tas veya ahsap panellerin maliyeti ve nadirligi tiim duvarlari
kumagla kaplamay1 dogal bir secenek haline getirmektedir. Bir duvar kumasi aninda
(ama kalic1 olarak degil) bu benzer goriintimlere ayirt edici bir karakter verebilir. Renk,
desen, doku ve maliyet aralig1 neredeyse sinirsizdir.

Larsen (1989: 168), ozellikle desenli bir kumasi uygulamanin en iyi yolunun
duvar kaplamalar1 olarak kullanilmasi oldugunu diisiinmektedir. Boylelikle tasarlanan
desen ne bir mobilya kaplamasinda boliinecek ne de desenler bir perdenin kivrimlari
arasina saklanacaktir. Fakat duvar kaplamasi olarak kullanilan kumaslar, estetik
algisinin yaninda 6nemli islevlere de sahiptir. Kumasla kaplanan duvarlar, sesi emmede
oldukca etkilidir. Duvar kaplamalari, 6zellikle tiyatro ve sinemalarin i¢ tasariminda
onemli bir faktordiir. Burada, optimum diizeyde bir mekan akustigi, yumusak,
rahatlatict bir atmosfer saglamaktadirlar. Kumaslar, rahatsiz edici giiriiltii seviyesine
etkin bi¢cimde kars1 koyabilmektedir. Bu sebeple bir¢cok bolmesiz ofiste, ses bariyerleri
olarak kullanilmaktadir. Caligma alanlarinda kumas kapli akustik panellerin
kullanilmastyla belirli bir alanda daha fazla calisan rahatca yerlestirilebilmektedir.
Ayrica sert yiizeylere nazaran rahatlatict bir etki vermesi ¢alisan tizerinde olumlu bir
etki yaratirken, temizlik ihtiyacinin azlig1 ve ¢arpmalara karsi sert yiizeylerden daha

dayanikli olmas1 kumaslarin panel olarak kullanilmasinin diger belirleyici 6zelligidir.

Sekil 36. Kumas panel uygulamasi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/315814992609948659/, Erisim Tarihi: 25.04.2018



78

Kumas kapli ofis bolimleri daha yaygin hale geldikg¢e, bu kullanim i¢in 6zel
"kumas paneller” gelistirilmistir. Tipik panel kumasglar; hafiftir, dosemelik kumaglara
gore aginmaya kars1 daha az dirence sahip ve gii¢ tutusurluk seviyesi yiiksektir. Renkleri
solmaya direngli, hafif ve orta degerden daha agik olma egilimindedir. Sert ve diizgiin
calisma yiizeyleri ile rahat bir kontrast saglamak i¢in yeterli dokuya sahiptir. Panel
kumaglar, ezilmelere ve kirlere karsi dayanikli olmali ve panellerin dolduran ses emici

dolgular igin yeterince gézenekli olmalidir (Larsen, 1989, s.171).

Sekil 37. Kumas panellerinin boliicii eleman olarak kullanimi

Kaynak: https://www.teknikakustik.net/masa-seperatoru.html, Erisim Tarihi: 25.04.2018

Kumagsin tavanlarda kullanimi, akustik ve 15181 yansitict Ozellikleri, gorsel
etkileri ile kendini gostermektedir. Maliyet agisindan uygun ve gorsel hazza hitap eden

cesitliligi ise kullanimin1 yayginlastirmaktadir.

Sekil 38. Kumas tavan kaplamasi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/33284484718352639, Erigim Tarihi: 25.04.2018
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Sekil 39. Kumas tavan kaplamalari gelen 1518 siddetinin kirilmasini ve akustik diizenlemeyi
etkilemektedir

Kaynak: https://www.teknikakustik.net/masa-seperatoru.html, Erisim Tarihi: 25.04.2018

Kumaglar sik bir goriiniim, genis alanlarda kesintisiz olarak siirdiiriilebilme ve
yumusak bir gecis saglamak, akustigi dengelemek, ses yaliimi ve 1s1k kontrolii
saglama gibi Ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu oOzellikleri kumasi yenilikgi bir

mimari malzeme olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Kumas, akiskan yapisi sayesinde ¢esitli yapi malzemeleriyle desteklenerek
istenilen forma doniistiiriilebilmektedir. Ozellikle kumas ve celikten elde
edilerek ortaya c¢ikan dinamik formlar, gorsel olarak carpict ve esit derecede
islevseldir. Teknolojideki modern ilerlemeler kumaslarin, 6zellikle de yeni
malzeme ve kaplamalarin gelistirilmesi yoluyla mimarlara, diger yap1
malzemelerinin yapamayacagi sekillerde esneklik sunan hafif, gigli ve
dayanikl sistemler olusturulmasini saglamaktadir
(https://www.temizmekan.com/gerilim-altinda-yapi-araci-olarak-kumas-
kullanilan-5-mimari-proje/, Erisim Tarihi: 25.04.2018).

Mimari projesi Gerber Architekten’e ait olan Kral Fahad Milli Kitiiphanesi
duvardan duvara tavan diizlemleri ya da {i¢ boyutlu giines golgeleme elemanlar1 gibi
yapisal kumas kaplama 6zelliklerini iceren bir projedir (Sekil 40 ). Yar1 saydam ve opak
kumas kullanimi hem binayi, hem de manzaray1 sekillendirmistir. Kullanilan yapi
kumasi, kuvvetlendirilmis akustik 6zelliginin yaninda olduk¢a dayamikli ve kendi

kendini temizleme 6zelligine sahiptir.
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Sekil 40. Kral Fahad Milli Kiitiiphanesi / Riyad, Suudi Arabistan
Kaynak: https://www.temizmekan.com/gerilim-altinda-yapi-araci-olarak-kumas-kullanilan-5-mimari-
proje/, Erisim Tarihi: 25.04.2018

4.4. Farkh Yiizey Kullanim Alanlari

Mekanlarda odak noktalar1 kisinin dikkatini dogal olarak ele gegiren gorsel
hedeflerdir. Tasarim agisindan bakildiginda gbéze rahat bir dinlenme yeri sunabilecek
odak noktalarinin bulunmasi huzur verici ortamlarin saglanabilmesi i¢in dnemlidir.
Mekanin genelinde desenler ve cesur renkler minimumda tutularak goz belirli alanlara
ya da pargalara yonlendirilebilir (Green, 2015).

Bir mekanda estetik, kisisel ve pratik diisiinceler arasinda mutlu bir dengenin
olmasi gerekir. Bu amacla duvar tekstilleri olarak bilinen tapestry, yorganlar ve cesitli
diger dokuma, diigiimlii ve piiskiillii yapilarin sayilabilecegi tekstiller kullanilabilir. Bu
kategorideki tekstiller, duvar kaplamalarindan ziyade esas olarak sanat eserleridir.
Giglii, dogrudan, hatta siirsel, bi¢cim, renk, vurgu ve golge ifade potansiyelleri, onlar1
sadece bu nitelikler i¢in bile yalin bosluklar1 canlandirma bakimindan, ideal bir arag
haline getirir.

Duvar tekstilleri mekanlarin canli ve 06zel hale getirilmesine katkida
bulunmaktadir. Duvar tekstilleri begeniyi ©6n plana c¢ikaran estetik zevkler
barindirmasinin yani sira uygulanis teknigiyle geleneksel ve kiiltiirel izler tasimaktadir.

Bu durum ise kisisellik ve aidiyet duygusunu perginleyen bir algi yaratmaktadir.



Sekil 41. Tekstillerin estetik begeniler dogrultusunda gorsel amaglh kullanimi

Kaynak: http://www.newyorksocialdiary.com/node/3829/print, Erisim Tarihi: 25.04.2018

Duvar tekstillerinden kisaca bahsedecek olursak ilk olarak Tapestry adiyla
karsimiza ¢ikan bu tekstiller, kullanilan lif ve lif esasli malzemelerin zamanla aligilmig
kullanimimin disina ¢ikilmasiyla ve deneysel teknik uygulamalariyla farkli boyutlara
ulasmistir. ifade edilmesinde Larsen’in de katkisinin oldugu bu tekstiller giiniimiizde
“Lif Sanat1” olarak adlandirilmaktadir.

1960’larda yapilmaya baslayan Lozan Bianelleri ile diinyaya duyurulan bu sanat
icin kullanilan “Dokuma sanati” terimi ilk olarak II. Diinya Savasi’indan sonra Larsen
ve Constantine tarafindan kullanilmistir. Larsen ve Constantine, Dokuma Sanatini sdyle
ifade etmistir. “dokuma sanati, sanat¢i tarafindan 6zgiir olarak tasarlanmis bir yapidir.
Bu yap1 hem dokuma tezgahindan, hem onun disinda 6teki tekstil teknikleri kullanarak
yapilmis sanatsal bir caligmadir. Ayni1 zamanda sanat¢inin hayal giicli, tutkusu ve
yetenegi teknik ve malzeme ile yansitilir (Akt. Sakalauskaite, 2012, s. 38).

Ozay (2001:2) ise bu sanatin kazandig1 kimligi su sekilde aktarmaktadir:

Dokuma sanatinin evriminde, Avrupa duvar dokumalarinin bir uzantisi1 olarak
goriilen tapestry, 1920’lerde baslayan ¢alismalarla yeni bir kimlik kazanmistir.
Bu donemde eski teknik ve malzemeler yeterli goriillmemis, diiz bir ylizeyde
derinlik aramak yerine, ii¢ boyutlu yapilarin olusturulmasinda her ¢esit malzeme
ve teknikler denenmistir. Modern tapestry, yeni taniminda son otuz yildir Lif
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Sanati deyimi ile adlandirilan yeni bir sanat tiiriine déniismiistiir (Ozay, 2001,
S.2).

Sekil 42. Tekstillerin estetik begeniler dogrultusunda gorsel amagl kullanimi
Kaynak: http://www.interiordesign.net/slideshows/detail/9290-matters-of-design-long-live-longhouse/,
Erisim Tarihi: 26.04.2018

Ister diiz ister heykelimsi olsun, duvar tekstillerinin modern sanatin diger
bigimlerine gore daha genis bir ¢ekiciligi vardir. Kullanilan malzemelerin dokunma
hazzi ve geleneksel zanaat siireclerinin ilgi cekici, cogu kez yenilikgi gosterimi,
ozellikle bu tiir ifadelerden yoksun olan bdlgelerde hos karsilanmaktadir. Nispeten

kiiciik bir is, estetik olarak onemli bir alan1 doldurabilir.
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BOLUM V

JACK LENOR LARSEN, YASAMI VE TASARIM ANLAYISI

Boliim III’te de bahsedildigi tizere; endiistrilesme, tekstil iiretim tekniklerinin
gelismesi, degisen tiiketici talepleri ve tekstil sektoriiniin kullanim aginin genislemesi;
yeni yorumlara ve farkli beklentilere karsi tasarimcinin; donanimli, gézlem yetenegi
yiiksek ve arastirmact bir kimlige sahip olmasinin 6nemini vurgulamaktadir.

“Tasarim diisiincesinin 6n plana ¢ikmasi, degisen yasam kosullar1 ve kiiltiirel
degisimler tasarimin kapsamini genisletmis, giiniimiizde kisisel begenilerin 6n plana
¢ikist, diriiniin islevinin smirlarinim genislemesine neden olmustur” (Onlii ve Halageli,
2005 s. 43). Tasarimlarinda zamanin yaptigi katkiyr géz oniinde tutan ve gozlem
yaparak elde ettigi bilgiyi pratikte islevsel ve estetik unsurlar1 bir arada
degerlendirebilen tasarimci, ancak basariyr ve kaliciligi saglayabilir. Her alanda giderek
yayginlagan ve ihtiya¢ duyulan tasarim olgusu da aslinda tasarimcinin ne denli 6nemli
oldugunu vurgular niteliktedir. Bu noktada diinya ¢apinda iin yapmis Jack Lenor Larsen
de i¢ mekan tekstilleri i¢cin Oncii bir tasarimcidir. Bu nedenle aldig1 egitim, yasam tarzi,
tasarim anlayisi ve faaliyetleri tekstil tasarimcisi kimliginin nasil olmasi gerektigi

acisindan 6nem arz etmektedir.

5.1. Jack Lenor Larsen’in Egitim Hayati

Diinyaca iinlii tekstil tasarimcist Jack Lenor Larsen bir ressam, mimar ya da
yazar olabilirdi. Fakat 1927 yilinda Seattle’da dogan Larsen, bir dokumaci olmay1
secmis ve “Larsen” adi zarif dokuma kumaslarla eslesmistir. Tekstil alaninda 6ncii bir
tasarimc1 olarak yer almasindaki en onemli 6zellik ise teknolojinin imkanlarindan
yararlanarak ¢agdas olanla gelenekseli bir araya ustaca getirmesidir. Boylelikle
iriinlerinde el yapimi goriintiisiiniin hissedilmesi ama bunu siirekli kendini yenileyen
teknolojinin 1s18inda hizli bir iiretime ¢evirmesiyle tekstil alaninda 6nemli bir yer

edinmistir.
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Sekil 43. Jack Lenor Larsen

Kaynak:https://www.longhouse.org/pages/about-jack-lenor-larsen, Erisim Tarihi: 27.04.2018

Larsen’in tasarima olan ilgisi ¢ocukluk yillarinda Larsen ailesinin 6gretmen olan
bir aile dostlarinin onu diinya cografyasi, tarih ve tasarima yonlendirmesiyle olmustur.
Universite yillarina kadar VanityFair, House & Garden ve Vogue’un yam sira Frank
Lloyd Wright’in yayinlarmin da bulundugu bir evde yasamistir. Sanat, tasarim, tarihle
dolu geg¢irdigi yillarin ardindan egitimine, 1945 yilinda 6grencileri arasinda 2011 de
saldirtya ugrayan Diinya Ticaret Merkezi binasinin da mimari olan Minoru Yamasaki ve
mobilya fireticisi George Nakashlma’nin da oldugu Seattle’daki Washington
Universitesi mimarlik boliimiinde baslar. Egitimi kapsaminda, sanat departmaninda
Hope Foote’un yonetiminde i¢ mimari ve mobilya tasarimi, Margaret Hosmer ile yasam
tarz1 konular1 ve Grace Denny ydnetiminde tekstil ile ¢alisir ve lif, yapi, apreler, test
etme, kullanma ve bakimi 6grenir (Mctfadden ve ark., 2004, s.174).

Liflerle tamismas1 Larsen’i kisa bir siire sonra mimarlikla benzer taraflarinin
oldugunu diislindiigii, daha yakin ve kisisel buldugu i¢ mimarlik ve tekstil alanina
yonelmesine neden olur. Bu yoOnelimin baglangicini ise Fisch, Larsen ile yaptid
roportajda, “I¢ mekan tasarimlarinda ev ekonomisi derslerinde dokudugu kumaslar
kullandigini”ifade ederek 6zetlemistir (Fisch, 2004). Ayrica Hamilton (1988) ile yapmus
oldugu bir diger roportaj da liflerle olusturdugu yapilarin kendisine yasattigi hazzi
Larsen, “iki yillik bir mimarlik egitiminde insa edilemeyecek seylerin tasvir
edilmesinden sonra, dokuma gergekten iyi hissettirdi” diyerek, tekstille ilgili “Mimari
gibi yatay ve dikeylere sahipti, malzeme, 151k ve golgeye bagliydi ama gercek ipliklere,

gercek renk ve gergek yapiya sahip oldum” izlenimlerine yer vermektedir.
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Sekil 44. Larsen’in tasarimlarinin numunelerini dokudugu kiiciik el tezgahi

Kaynak: http://www.newyorksocialdiary.com/node/3829/print, Erisim Tarihi: 30.04.2018

Larsen ayn1 zamanda yasamindaki is hayatini etkileyen arkadaslarindan ilkini de
Washington Universitesi’nde edinmistir. Lima’da dogan, Cin Biiyiikelgisinin oglu ve
Kubilay Han’in dogrudan son torunu olan Chan Khan. Khan’in babasi; Ekvator, Sili ve
Peru’dan tekstil ihra¢ etmektedir. Sistemlerinin giizelligiyle biiyiilenen Larsen’in, bir
dokumaci olmaya karar vermesinde Khan ile dolayisiyla bu muhtesem tekstillerle
tanigmasinin 6nemli bir roli olmustur.

Larsen, Khan’in sahip oldugu ipek, keten carsaflarin, Cin battaniyelerinin
inanilmaz giizellikte oldugundan bahsederek kumaslarin biiylisiine kapildigini ve
nihayetinde onlarin lizerinde ¢alismak, deneyim kazanmak ve dokuma hakkinda daha
fazla sey Ogrenmek igin kendisinin de bu kumaslardan edindigini belirtmektedir.
Etnografik malzemelerle ilk karsilagsmasi olan bu deneyimi, “Gordiiglim en muhtesem
kumaslardi. Insan sagindan dokunanlar gibi bazilar1 o zamana kadar hi¢ gérmedigim
tirdendi... Tekstil alan1 i¢in en iist seviyeden basliyordum. Cogunlukla kumaslarin
bulundugu seramik ve metal parcalarin da oldugu bu ¢aligsmalara sahip, farkli bir arka
plani olan birini tanimak da ayrica zihin agiciydi” diyerek ifade etmektedir (Fisch,
2004).

1947°nin sonbaharinda Larsen tekstil alaninda kendisini gelistirmek igin
Seattle’daki egitimine ara vererek sanat, tasarim, miizik ve dansla mesgul geng bir
arkadas grubuyla bir sirketin parcasi olarak Los Angeles’a tasinir ve 6grenimine devam

etmek i¢in Giiney Kaliforniya Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne kaydolur. Burada
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felsefe ve modern sanat egitimi alir.

Los Angeles ile ilgili anilarin1 paylasirken ¢esitli egzotik bitkilerin olusturdugu
farkli dokulardan bahseden Larsen, bu egzotik materyalleri tekstil lifi olarak kullanir ve
dokumaya baslar. Cesitli renk ve dokudaki deniz yosunlarindan dokumalar elde etmesi
ile ayn1 rengin farkli tonlarini bir araya getirerek dokuma iizerine uygulamistir (Fisch,
2004). Bu arastirmalari yapmasi ise Larsen’in gozlem yeteneginin ne kadar giiclii
oldugunun kanitidir. Larsen, Los Angeles’ta 6zel bir dokuma atdlyesinde hem 6grenci
hem de egitimci olarak baslamistir. Burada dokumay1 6grenirken ayn1 zamanda modern
renk ve tasarimi 6gretir. Bu dokuma atdlyesi Larsen’e is hayatin1 da etkileyecek 6nemli
bir ¢evre kazandirir. Los Angeles’taki deneyimlerinden sonra egitimini tamamlamak
i¢in Washington Universitesine geri dénen Larsen burada mimarlik egitimine ek olarak
kiiltiirel antropoloji alaninda dersler alir. Egitiminde dokumaya yogunlagsmak icin
Larsen, Grace Denny ile ¢alismalar yapar. Raould’Harcourt’un Antik Peru Tekstilleri ve
Tekniklerini (1933 Fransiz ) terciime eden Grace Denny igin tekstil yapilarini analiz
eder ve sematik gosterimini yapar. Ed Rossbach’in asistanligmi yapar. Ilk Kkisisel
sergisini 1949°da acar ve Larsen, Washington Universitesi’nden “Tekstile yogunlasan
genel calismalar” derecesi ile mezun olur. Bu derece tniversitenin o giine kadar
vermedigi bir derecedir (Mcfadden ve ark., 2004, ss.175-176).

Seattle’a dondiigii yillarda ayn1 zamanda kapisinda “Jack Larsen-Weaver” yazan
kiigiik bir dokuma atdlyesi agmistir. II. Diinya Savasi sonrasina rastlayan bu donemde
ayrica modern kumas tasarimlarimin etkisinin goriilmesi farkli taleplere cevap

verebilecek kumas tasarimcilarina olan ihtiyaci da arttirmistir.

Mimarideki ge¢misi ve teknolojiye olan hevesiyle, gen¢ dokumaci, cagdas bir
iine kavugmaktaydi - neredeyse hi¢ olmayan bir alanda yenilik yapmak: ¢agdas
ticari kumas tasarimi. Modern mimari ve i¢ mimari, Amerikalilar ile 1940’1 ve
50’11 yillarda bulusurken, ancak yeni bir anlayisla mobilyalara uyacak veya
pencerelerini Ortecek az sayida kumas vardi. Larsen onlar i¢in giiclii bir pazar
yaratacakti (Hamilton, 1998).

Atdlyesinde c¢alistigr sirada Cranbrook Sanat Akademisi’nde bir profesor,
Larsen’in yapmis oldugu calismalardan etkilenerek ona okulunda yardimci 6greticilik
ve burslu yliksek lisans imkan1 sunmustur. Bu ise Larsen’in tasarim hayatinda dnemli
bir gelismeye neden olmustur.

Cranbrook Academy of Art George Gough Booth ve Finlandiyali mimar Eliel

Saarinen tarafindan 1937°de kurulmustur (http://cranbrookart.edu/about/history, Erisim
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Tarihi: 12.02.2018). Eliel Saarinen’in iyi tasarlanmigs mimarisi ile birlesmis biiyiik bir
kampiise sahiptir. Eliel Saarinen’in karis1 Loja Saarinen dokuma bdliimiiniin basindadir.
Bir diger dokumaci, 1942°den 1962’ye kadar 20. Yiizyilda modern tekstil alaninda etkili
olan Finli Marianne Strengell, ABD hiikiimeti i¢in tekstil endiistrisi danigmani olarak
calismustir. Ogrencilerini endiistriyel tasarimla ilgili yap1, doku ve renkleri kesfetmeye
tesvik etmis (Held, 1999, s. 60-61) ve sentetik liflerin kullanimina onciilik etmistir.
Strengell ayrica el dokumasi desenleri mekanize iiretim i¢in uyarlamayr basarmistir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Marianne Strengell, Erisim Tarihi: 31.12.2016).
“Tasarimcilar i¢in Cranbrook bir ¢esit Hollywood” (Hamilton, 1998) diye
belirten Larsen burada atolye derslerini Marianne Strengell’dan almistir. Teknik ve
tasarim konusunda edindigi bilgileri kendi tasarim anlayisina nasil aktardigini su sekilde

anlatir:

Marianne Strengell’ den 6grendigim Cranbrook stilinde farkli karakterde ve
farkli dokulardaki bir dizi ¢ozgii ipligi karistiriliyordu. Cranbrookta elektrikli
dokuma tezgahlarinda yaptigimiz sey buydu ve genellikle 1, 2, 3, 4 seklinde sira
tahar kullanirdik. Ben ise taharin hepsini karigtirdim, sonra rastgele tekrarlar
yaptim. Dokuduklarim ¢imenler, aga¢ kabuklar1 gibi goriiniiyordu. Siklikla
yaptigimiz bu dokumalar “Larsen Stili” oldu. Normal dokumacilar bunlar
yapmazdi ama benim ekibim her seyi yapmaya istekliydi. Bu yilizden nispeten
kisa ¢ozgiilerle ve bazen boyanan parcalarda elektrik tezgahinda el dokumasini
taklit ettik (Fisch, 2004).

Boylelikle, miktar1 ve kurgulanan bu tasarim sekliyle Larsen’in iiriinleri bircok
imalat¢1 ve miisteri tarafindan el dokumasi saniliyordu.

Cranbrook’ta okudugu donemlerde Larsen, Strengell’dan ¢alisma hayatini
etkileyecek bir sey daha 6grenmistir. Marianne Strengell’in Larsen’in mercan, Ispanyol
portakali, turkuaz ve bronz yesili palete sahip “Kaliforniya renkleri” olarak adlandirdig:
koleksiyonla hayrete diigmesi lizerine Strengell ile goriismesini “A Weaver’s Memoir”

adl kitabinda Larsen,

Somestire alt1 hafta kala, Marianne iiriinlerimin onu hayal kirikligina ugrattigini
sOylemek ic¢in stiidyosuna c¢agirdi. Savunmamda, digerlerinden daha iyi
yaptigimi belirttim, o ise burslu bir 6grenci oldugum i¢in, say1 ve nitelik olarak
digerlerinin iki katina c¢ikmami bekledigini agikladi. Boylelikle sirketimin
baslangi¢ yillarinda bana ¢ok faydasi dokunacak olan hizli tempoyla ¢aligmay:
ogrendim (Larsen, 1998, s.18) diyerek agiklamistir.

Cranbrook’ta bulundugu yillarda ayni zamanda Larsen tnlii lif sanat¢is1 Ed Rossbach

ile birlikte calismis ve asistanligini yapmaistir.
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1951°de Larsen, iki somestirde kazandigi Cranbrook derecesi ve donanimiyla
Albert Kahn’in kizi Lydia Winston’un takdimiyle Tayland ipeklerinin ithalatcisi
Thaibok Ltd. sirketi tarafindan New York’ta ¢alismaya davet edilmistir. Clarke ve
Raymond Loewy tasarim firmasi tarafindan onerilerek, Amerika’nin ilk Uluslararasi
Stil ofis kuleleri arasinda olan Skidmore, Owings& Merrill tarafindan tasarlanan Lever
House i¢in lobi dosemelerini dokuyan Larsen ayni siirecte mobilya tasarimcist Edward
Wormley i¢in Thaibok i¢in yaptig ilk koleksiyonda pencere uygulamalarini—perdeleri
de tasarlamigtir. Elektrikli dokuma tezgahinda el dokumasi yapabilmeye olanak taniyan

olaganiistii becerilere sahip Richard Bolan’la isbirligi yapmuistir.
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Sekil 45. Lever House’un goriiniimii Sekil 46. Larsen’in Lever House igin tasarladigi perde
Kaynak: Larsen, Creator and Collector, Kaynak: http://www.elledecor.com/design-
2004, s. 18 decorate/talent/Jack-lenor-larsen-longhouse-garden#slide-

2, Erigim Tarihi: 30.04.2018

Sekil 47. Larsen’in Lever House i¢in tasarladig perde detay1
Kaynak: https://craftcouncil.org/magazine/article/globe-trotter, Erigim Tarihi: 30.04.2018
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Larsen’in Lever House i¢in tasarlamis oldugu keten ve altin metalle dokunmus

olan yar1 saydam perde, malzemelerinin egzotik uyumuyla iin kazanmaistir.

5.2. Jack Lenor Larsen’in Benimsedigi Tasarim Anlayis1 ve Calismalari

Larsen sadece yenilik¢i bir tasarimci olmakla kalmayip, ayn1 zamanda basarili
bir girisimci ve peyzajci, yorulmak bilmeyen bir gezgin ayrica geleneksel ve cagdas
sanatlarin hirshi bir koleksiyoneri olmustur. Tasarimlarinin ruhuna baktigimizda ise
amacimin modernizm, el sanat1 ve teknolojiyi zarif dokuma kumaslariyla sentezlemek
oldugu soylenebilir.

Larsen, Cranbrook Academy of Art’tan 1951 de mezun olmustur. 1950°1i yillar
Larsen’in, tasarim alaninda ¢181r actig1 ve tekstil tasariminda giderek iin kazandig1 yillar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. II. Diinya savasi sonrasina rastlayan bu dénem modern
kumas tasarimlarinin kendini gostermeye basladigi donemdir. II. Diinya savasindan
sonra sanayide yasanan gelismeler, degisen mimari yaklagimlar ile birlikte tekstil
trtinlerinde aranan nitelikleri degisime ugratmigtir. Alisilmisin - disinda  nitelikli
tasarimlara duyulan talep 6zellikle yenilige acik genc tasarimcilar i¢in bir firsat olmustur.
Jack Lenor Larsen’in tekstil alaninda yapmis oldugu yenilikler de bu dénemde kendini
gostererek uluslararasi bir tine kavusmasini saglamaistir.

Donemin tekstil, mimarlik ve grafik tasarim alanlarinda {in yapmis Alvin

Lustig 1952 yilinda tekstil tasarimiyla ilgili goriislerini;

Perde ve dosemelik kumas iireticileri modern tasarimin dogasinda olan
prensiplerle ayni anlayis ve duygu birligi i¢inde olamiyor, modern tasarima
sahip kumaslarin potansiyel bir pazar1 olabilecegini goremiyorlardi. Bu
iireticiler yeni alanin gelisimini deneyimsiz kisilere ve kii¢iik firmalara
biraktilar. Bu yeni grup geleneksel i¢ mekan tasarimcilar1 tarafindan tercih
edilen brokar, ipek saten gibi pahali kumaslara sirt ¢evirerek, dekorasyon igin
kesinlikle uygun olmadig diisiiniilen endiistriyel kumaglart modern i¢ mekan
tasarimcilart igin iirettiler. Islevselligin miitevazi ydniine vurgu yaptilar.
Geleneksel kumaslarin bagsaramadigi renklilik ve taze havayr bu kumaslar
saglad1” seklinde ifade etmistir (Acar, 2013, s.83).

Bu yeni arayis doneminde aslen ressam olan modern Amerikan dokumalarinin
onciisli Dorothy Liebes’in tasarladig1 kumaslar Larsen i¢in ilham verici olmustur.

Dorothy Liebes stiidyo dokumacisi olarak ilk basarisini ABD genelindeki
mimarlar, dekoratorler ve varlikli miisterilerin kumas siparislerine cevap verebilen

tasarimlariyla gerceklestirmistir. Liebes, i¢ mekan tekstil tasarimcist olarak sektorde
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yer aldiktan sonra, dokuma kalitesini seri iiretilen kumasglarda korumak icin
cabalamistir. Sears, Roebuck basta olmak lizere birgok sirkete danigmanlik yaparken
yeni yapay liflerin tekstil alaninda kullanimi ile ilgili denemeler yapmustir (Held,
1999 s. 60). Bu yiizden Larsen’in ilham aldig1 tasarimcilar arasinda yer almistir.
Piyasadaki yeni cizgilere sahip kumaslara ulagsmadaki zorlugu erken fark eden
Larsen onemli bir atilim gostermistir. Jack Lenor Larsen, 1952°de New York’ta ilk
tasarim stiidyosunu ve erken gelen basari ile 1953°te de Jack Lenor Larsen
“Incorporated” sirketini kurar. Crabrooktan sinif arkadasi olan ve her ikisi de
dokumaci olan Win Anderson ve Bob Carr, 1954 te firmaya katilirlar. Larsen
ekibiyle birlikte elektrikli dokuma tezgahinda siurli {iretim prensibiyle kumas
iiretimi yapmaya baglar. Larsen ve ekibi, {iretimi nispeten az tutarak inanilmaz
cesitlilikte dokuma yapmay1 basarmis, ayn1 zamanda tasarimin kalitesini yiiksek
tutabilmistir. Ayn1 senelerde Haiti’ye yaptig1 yolculuk Larsen icin yerel kumas
teknikleri ve elde egrilmis ipliklerin kullaniminda hayat boyu siirecek ve kiiresel
boyuta ulasacak bir baslangic olmustur. Larsen, ilk elde egirilmis ipliklerle, el
dokumasi kumaslarin1 Haiti’den, daha sonra da Fas, Kolombiya ve Meksika gibi el
dokumast kumaslar1 farkli iilkelerden ithal eder. Tayland, Burma ve daha sonra
Afganistan’da ikat, batik gibi direngli boya tekniklerini 6grenerek Amerika’daki ilk
ikat ve batik etkilere sahip kumaslardan bazilarini iiretir. Bu yerel tekstillerin
Oonemini ise Abramovitch (2012) ile yaptig1 roportajinda; Larsen; “Kumas; rengi ve
deseni bir mekana tasir ve kisisellestirmeye yardimci olur. Ses kalitesini arttirir ve bir
odaya organik doku verir....1950’ler ve 60’11 yillarda modernizmin simgelesmis
mobilyalari ile désenmis bos odalar bir grup i¢in oldukga sikict olmustur. Bu nedenle
etnik tekstiller, modernizmin kismen sebep oldugu keskin sadeligine karsi

kullanilmistir” diyerek ifade etmistir.

Sekil 48. Larsen Logo
Kaynak: http://goldstein.design.umn.edu/collection/jll/timeline.html, Erisim Tarihi: 02.05.2018
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Larsen’in, Creator and Collector adli kitapta “Hicbir zaman iiretim yetenegini
gercekten gelistiremedim. Yaptigim, tasarim ve boyama lizerinde ¢alismak ve bazen
de -Haiti ve Mecksika dokumacilar i¢in daha iyi boyalar saglamak gibi- teknoloji
gelistiriyordum™ diyerek yaptigi acgiklama kendisinin her zaman denemeye ve
arastirmaya ac¢ik yoniinli vurgulamaktadir. Zaman igerisinde “dogal lif adam” olarak
taninan Larsen’in yeni ofis ve evlerde kullandig1 kumaslarinin doku ve renklerindeki
organik c¢esitlilik, laminant ve duvar ddsemelerinin monoton ylizeyleri igin
miilkemmel bir panzehir haline gelmistir" (Mcfadden ve ark., 2004, s. 176).

1950’lerde uygun biitgeli ve kolay iiretimi ile baskili kumaslar ayrica ilgi
gormekteydi ve modernizmin getirdigi yeniliklerle Amerika’da baskili tekstillerin
desen aralig1 da oldukca genislemisti. Tasarimcilarin tarafindan sade ve az renkten
olusan basit formlu ilkel sanattan ilham alarak serbest¢e ¢izdigi tamamen soyut ya da
son derece stilize figiirlerle tasarladigi desenler ¢agin gelenckselligine meydan
okumaktaydi. Modernistler kiiciik 6l¢ekli geometrik tasarimlari tercih etmisti. Bu
geometrik desenler, mekanin mimarisiyle catigmak yerine vurgulamak icin
tasarlanmigti. Ortalama bir Amerikali tiiketici ise geleneksel tasarimlara ragbet
gosteriyordu. Soyut ve ilkelden daha az moda olmasina ragmen geleneksel cicek
desenleri mevcuttu. Bununla birlikte dokulu, Iskandinav ve Bauhaus etkilerinin
hissedildigi Larsen ve Leslie Tillet’in stilize cigekleri bir uzlagsma sagladi (Taylor,
1993, s. 96).

Dokumanin yani sira baski ile de ilgilenen Larsen, 1954’te ilk magazasini
agcmistir. Bu zamana kadar Kuzey Amerika’da ¢ogu iilkede calisan ve ders veren
Larsen, arkadasi Bill Pahlman’in Avrupa’nin ilk i¢ mimari tasarim turunu
diizenlemesiyle ilk kez Avrupa’ya seyahat etmistir. Gezilerinden giinesli, ¢igekli ve
bohem ruhlu diyerek anlattigt Avrupa’nin esintilerinin de hissedildigi, Tiffany ve
Matisse’den ilham alarak tasarladigi romantik kumaslarini igeren ilk koleksiyonunu bu
magazada “Spice Garden” temasiyla sunar. Koleksiyonda el- baskisi ¢igek desenleri
yogunluktadir. Bu dekoratif ¢izgi, hem modernist hem de klasik anlayistakiler
tarafindan begenilir. 1950’lerde tasarladigi baskili koleksiyonlar, takip eden 20 yil
icerisinde en ¢ok satan iirlinlere doniigiir. “Titresen modern rengin ¢igek bahgesi”,
kumasin biiyiilk magazalar i¢in 6nemli oldugu dénemde yenilik¢i bir adim olmustur
(Mcfadden ve ark., 2004, s. 177).

Larsen sirketinin ilk baskili désemelik kumasi1 Spice Garden, 1950’lerin 6nde

gelen estetigini gerceklestirir. Rastgele dagilmis ¢igek desenleri ile rengin alisiimamis
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kullanimi, ince dokular ile birlestirilmistir. Otuz yildir popiiler bir desen olan Spice
Garden, keten, pamuk, pamuk ve ipek ve kadife gibi bir dizi farkli zemin {izerine June

Groff tarafindan ¢izilmistir ve el baskisidir (Mcfadden ve ark., 2004, s.101).

Sekil 49. Spice Garden, Larsen, 1954

Keten iizerine baski East Hampton, New York, Collection LongHouse Reserve
Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s.101

“Spice Garden” koleksiyonunda yer alan “Granit” adli tiftik, pamuk, jiit ve
viskoz gibi birgok lif karisiminin rastgele tekrarlariyla olusan kumas tasarimi ‘Larsen
stili’  olarak  anillmaya  baglar ve genis bir pazar etkisi  yaratir

(https://textilesocietyofamerica.org/programs/fellows/jack-lenor-larsen/, Erisim Tarihi:
05.06.2018).
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Sekil 50. Beyaz Saray i¢in Jackie Kennedy tarafindan segilen ‘Granit’ (Spice Garden Koleksiyonu), tiftik,
pamuk, jiit ve viskoz karigimi kumasg tasarimi, Larsen

Kaynak: http://goldstein.design.umn.edu/collection/jll/timeline _gallery.html, Erigim Tarihi: 06.05.2018

T

Sekil 51. Remoulade, Larsen, 1956

Pamuk, yiin, jit, ipek, rayon ve Lurex (metalik) karisimi dokuma kumas

Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s.114

Larsen, 1957°de modern hareketin heyecan uyandiran siirecini de belgeleyen
“Interior” dergisi igin konuk editdr olarak uluslararasi bir tasarim fuari olan 11. Milan
Trienniali’ne katildi.

1958°de yeni liflerin gelistirilmesi, iplikler, renklendirme ve biiyiik mimari
projeler i¢gin Win Anderson ile birlikte Larsen Design Studio (Larsen Tasarim
Sirketi)’ni kurdu. Pan American 707 jet filosu i¢in kumaslar tasarladilar. Tayvan ve

Gliney Vietnam’da hazirlanmig ihracat tasarimlari icin ABD Daisigleri Bakanligi
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danismani olan endistriyel tasarimci Russel Wright’in ekibine katilir. Giiney
Amerika’ya ilk yolculugunu yapan Larsen Peru’da And koleksiyonunu hazirlamasinin
yani sira, Brezilya Varig Havayollar1 igin ve Brazilya’nin mimarlar tarafindan siparis
edilen kumaslar i¢in aragtirmalar yapar (Mcfadden ve ark., 2004, 177). Larsen igin
diizenlenen ‘Jack Lenor Larsen at 90: Transformations by a Textile Innovator’
sergisinin kuratorii Stephanie Zollinger “Larsen’in “ilkel” kiiltiirlerin mimarisi ve
yapilari ile biiyiilendigini, bu alanda kadar ¢ok c¢alismasinin nedenlerinden birinin bu
oldugunu ve tasarimin, sanayicilerle ilgili olmasindan daha ¢ok zanaatkarlarla ilgili
oldugunu” ifade etmistir. Bu durum, Larsen’in zanaat ile sanayi arasinda kurdugu

kopriiyli agiklar niteliktedir (Lefevre, 2017).

Larsen’in 1950’lerin sonlarinda yapmis oldugu yeniliklerin bazilari ise soyledir:

Yiiksek katli binalarda kullanilan tavandan tabana pencereler, giin 1s18indan
faydalanmay1 saglarken, parlama ve giines 1s1ginin kontroliine ihtiya¢ duyan
calisanlar i¢in problem olmustur. Larsen’in yenilik¢i ¢6ziimii, hem dayanikli
hem de parlamay1 engelleyecek son derece kullanigl olan seyrek orgiilii ve sepet
oOrgiisti goriinimlii bir kumasg olan “Interplay” i tiretmek olmustur. Sentetik saran
maddesinden yapilmis kumas esnemeye karsi direnglidir. Saran ipligi, 6rme
yapisi igine eklenmis ve kumas 1s1 ayarl aprelenmisti. Bu yiizden esnek ancak
boyutsal olarak kararliliga sahip bir kumasti. Yangina, kire, giinese ve solmaya
kars1 direngli olan bu tekstil, teknolojik acidan yenilik¢iydi ve teknolojiyi yeni
bir yone dogru iterek tekstil tasarimini ilerletti. Ayrica Larsen tasarimlarinin
duyulmasinda 6nemli bir katkist oldu (Lefevre, 2017).
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Sekil 52. “Interplay”, Larsen, 1960 Sekil 53. “Interplay” detay (iplik tiirii: saran

Kaynak: https://collections.artsmia.org/art/84690/ ve Monofilament)
interplay-jack-larsen, Erigsim Tarihi: 06.05.2018 Kaynak: https://michaelmerrilldesign.

blog/2011/07/26/jack-lenor-larsen-a-
conversation/, Erisim Tarihi: 06.05.2018


http://goldstein.design.umn.edu/exhibitions/upcoming/JackLenorLarsenat90.html
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Bagka bir yenilik ise Larsen tarafindan 1959°da ilk esnek dosemelik kumasin ve
ilk kadife kumasa baskinin yapilmasidir (Larsen, 1998, s.153). Momentum ve Firebird
gibi stre¢ kumagslar, Larsen’in parlakligi ve hafifliginden hoslandigin1 belirttigi
tekstiirize Capron naylon ile yapilmistir. Bu kumaslar, iki yonlii elastik yapilar ile

serbest bicimli mobilya formlarinda kullanilabilmektedir (Lefevre, 2017).

Sekil 54. “Ribbon chair”, Pierre Paulin, 1965; kumas tasarimi “Momentum”, Larsen
Kaynak: https://www.bauhaus2yourhouse.com/products/pierre-paulin-ribbon-chair, Erisim
Tarihi: 07.05. 2018

‘Bir koltuk islevinden daha fazlasini anlatmalidir, samimi ve renkli olmalidir’
(http://www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=5009, Erisim Tarihi: 10.05.2018)
diyen modern mobilya tasariminin iinlii isimlerinden Pierre Paulin’in yenilike¢i, heykel
formunda mobilya tasarimlarindan 60’11 yillarda tasarlamig oldugu “Ribon Chair”
Larsen’in desenli esnek kumaslariyla artt bir boyut kazandi. Koltuklarin yalin
bicimlerini tamamlayan kumasglar ise Larsen’in etnik desenlerden olusan “Momentum”
adl kumas serisinden seg¢ilmistir.

1960’lar ve 1970’lerde Larsen, piyasaya giiglii baskili kadifeler tanitmistir. Bu
zaman periyodundan once boyanin hav yiiksekliginden dolay1 kumasa niifuz edememesi
nedeniyle geleneksel kadifelerde karmasik desenleri, serigrafik baskilamak neredeyse
imkansizdir. Kapsamli deneylerden sonra Larsen, pamuklu kadife kumasi basarili bir
sekilde dokumay1 basararak renk yogunlugunda higbir kayip olmadan serigrafik baskiya
uygun kisa hav elde etmistir. Bu, tekstil zanaatin1 gelistiren yenilik¢i bir teknoloji
olmustur. Larsen’in sirketinin 0Ozellikle iinli oldugu baskili kadife kumaslar,

“Primavera”, “Caravan” ve “Happiness”dir (Lefevre, 2017).
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Sekil 55. Primavera, Larsen, 1959 Sekil 56. Happiness, Larsen, 1967

Pamuk kadife; el-baskisi Rayon, koton, mohair (tiftik); el-baskisi
Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s.99 Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, 5.102

¢:d

Sekil 57. Caravan,1962, Larsen stiidyosu tasarim, Anita Askild
Kaynak: http://mid2mod.blogspot.com/2012/01/jack-lenor-larsen.html, Erigim Tarihi: 09.05.2018

Degisen ylizli ¢ift kath kumasin yiizii, her iki tarafta da kullanilabilen, ayni
desenin pozitif / negatif goriintiilerini olusturdugu icin “gdrsel cinaslar (kelime oyunu)”
olarak adlandirdig: ¢ift kumag yontemini olusturdu (Lefevre, 2017).

1959-1960 yillar1 arasinda Russel Wrights ekibiyle, cayir, sazlik vb. ile dokunan
dokumalar1 aragtirmak igin Tayvan ve Giiney Vietnam’a ve Japonya’ya seyahatler
gerceklestirir. Gliney Vietnam’da, Hanoi’den miilteci dokumacilar ile deniz yosunundan
halilar1 6rer. Bangkok’ta I1. Diinya Savasi’nin sonunda ipek dokumaciligini canlandiran

ve teknikler saglayan Thai Silk Company’yi kurmus olan Amerikali mimar Jim
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Thompson’la tanigir ve bir siire onunla c¢alisir. Mandala, Burma (simdiki adi
Myanmar)’da milli dokumacilik okulunu ziyaret eder, ¢esitli yerel kumaslar alir
(Mcfadden ve ark., 2004, 178).

Larsen, gen¢ tasarimcilara her zaman destek olmus, onlari yonlendiren ve
kendilerini ifade etmelerini hedefleyen ¢aligmalarda bulunmustur. 1960’larda
Philadelphia Sanat Koleji i¢in, endiistri ve zanaatkarlar1 geleneksel kumasla bir araya
getirmeyi amaglayan gezici “Uluslarararas1 Kumaglar” sergisini organize eder (Larsen,
1998, s.153). Bu, “lif sanat1” hareketinin gelismesine yardimci olur ve kariyerinde geng
tasarimcilar sergilerle desteklemeye baglar. Larsen’in ¢esitli Bantu mimarisi formlarina
olan ilgisi Win Anderson ile Nijerya ve Gliney Afrika’ya yeni arastirmalar i¢in seyahat
etmesine neden olur. Nijerya’nin mavi pazar olarak adlandirilan ve burada gordiigi
desenler, 6zellikle bir “Afrika” koleksiyon olusturma diisiincesine ilham kaynagi olur.
1963 ve 1964°te art arda gelen “Afrika” ve “Afrika 2 koleksiyonlarina ilham veren bir
diger seyahati Fas’a gerceklestirmistir.

Oturma odalarinin ve yonetici ofislerinin modern sanat i¢in yeni vitrinler oldugu
zamanlarda, ¢ogu kez dokulu fakat renksiz (islenmemis-ham haliyle) ve desensiz
dosemelikler stilin bir simgesi haline gelmistir. Ayn1 zamanda 1960’larda Larsen’in
sentetik liflerde dahil olmak iizere endiistriyel gelismeleri daha yakindan takip etmeye
baslamasi, yeni tasarimci meslektaslarinin; bilim adami, arastirmaci olacagint ve
ugrasacaklart problemlerin; iplikler, dokuma tezgahlar1 veya boyalardan ziyade

islevselligin gelistirilebilmesine yonelik ¢alismalar olacaginin habercisi olur.

Sekil 58. Larsen’in evinden bir goriintii
Kaynak: http://nymag.com/homedesign/fall2007/39599/, Erisim Tarihi: 09.05.2018
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Yaptig1 bir roportajda kendisine sorulan ‘“Ne dokuyacaginiza ya da ne
kullanacaginiza dair fikir nasil olusuyor?” sorusuna verdigi yanit; tasarim yaparken
karsilasabilecegi probleme bakis agisin1 ne denli genis tuttugu ve yararlanabilecekleri
olanaklari nasil belirledigi ile ilgili ipuglar1 vermektedir. “Ug yerden herhangi birisinden
baslayabilirim. Bu, yeni bir malzeme olabilir. Bazilari, o kadar giizeldir ki nasil
dokunursa bu giizelligini bir malzeme olarak siirdiirebilir? Ya da bu bir islev olabilir.
Hava yollar1 i¢in ¢ok sayida kumas yaptim. Atese dayanikli ve hafif bir agirliga sahip
olmasi gerektigiydi. “bu nasil ¢6ziiliirdii?” yani islevsel bir problemden yola ¢ikilabilir
ya da bu bir siireg olabilir.” (Hendersen, 2007).

Roportajin devaminda gelen “dokumak icin favori malzemeniz hangisidir?”
sorusuna verdigi yanit “hentiz kullanmamis oldugumdur” (Hendersen, 2007). Bu yantt,
Larsen’in her zaman yenilige agik bir yan1 gostermektedir.

1951°de portfoyiinii “cok kisisel” oldugu i¢in reddeden modern tasarim duayeni
Florance Knoll, Larsen’in daha sonra endiistriyel olarak popiiler hale gelerek “Avokado
ve hasat altin rengi” ne doniisecek olan zeytin yesili ve Ispanyol portakali paletindeki

mobilya kumaslarini siparig etmistir (Hamilton, 1998).
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Sekil 59. Larsen kumasg tasarimlari Sekil 60. Larsen kumasg tasarimlari
Kaynak: http://thedesigncenter.tumblr.com/post/17829602689/lactian-ikat-by-jack-lenor-larsen,
Erisim Tarihi: 10.05.2018

1963’te devletin Dokuma Hizmeti Merkezleri ile ¢alismak iizere Hindistan’a
davet edilir. Andersen ile birlikte Larsen, Hint dokumaciligmin uluslararasi
dosemecilige nasil adapte edilebilecegi konusunda tavsiyelerde  bulunur.

“Hindistan’daki zanaat bati odalarin1 nerede ve nasil zenginlestirirdi?” gibi sorularla
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bat1 pazarlart i¢in Hint tekstil geleneklerini uyarlamak amaciyla ilgi cekici, 6zel
noktalar ararlar ve Bombay, Delhi, Madras ve birgok sehri ziyaret ederler ( Larsen,
1998, s5.85). Ahmedabad’da Calico Mills’de misafir sanatg1 olarak, serigrafik baski,
batik, kirkyama (patchwork) ve aplike uygulamalar1 iizerine calisirlar. Ayni sene
liciincii sirketini JLL International’1 kiiresel pazara iiretim yapmak icin Isvigre, Ziirih’te

kurar.

Sekil 61. Larsen’in Washington’daki Wolf Trap Sekil 62. Larsen’in Washington’daki Wolf Trap
Farm i¢in tasarlamis oldugu % 90 tiftik ve %10 keten ~ Farm i¢in tasarlamis oldugu % 90 tiftik ve %10
karigimu olan tiyatro perdesi, 1963 keten karigimi olan Tiyatro perde detayi, 1963
Kaynak:http://www.artsconnected.org/collection/144 Kaynak: http://goldstein.design.umn.edu
440/secondary-color?print=true, Erigim /collection/jll/timeline.html, Erisim Tarihi:
Tarihi:10.05.2018 10.05.2018

1964’te 13. Milano Triennial’i i¢in ABD tarafindan gérevlendirilir ve tasarim
direktori olur. Bu hizmeti igin Triennial’in “Altin Madalya”sin1 alir. Bu siiregte yaptigi
yenilikler;

“1965’te yar iiretim temelinde batik baskinin yaygin olarak kullanilmasi, ilk
makine dokuma yiin tapestry olan kendisine 6zgii bir dokuma yeniligi sayilan turkoman
driintiniin gelistirilmesi”dir ( Yildirim, 2007, s. 144).

1967°de And Koleksiyonu’nu ve 1968°de ise Kublai Khan koleksiyonunu tanitir.
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1966-1968 yillar1 arasinda Mimar Louise Khan tarafindan siparis edilen, New
York’un ilk Unitarian Kilisesi i¢in duvar tekstillerini yapar. “Khan’mn bize verdigi zorlu
gorev, sadece sari, mavi ve kirmizi ipliklerden olusan tam spektrumlu bir dokuma
hazirlamakti. Amag; penceresiz beton bloklarin iizerinden yansiyan isikla estetigi ve
akustik diizenlemeyi saglamakti” (Larsen, 1998, s.39) diyen Larsen, almis oldugu bu
zorlu isin tstesinden gelerek, kirmizi, sar1 ve mavi arasindaki gegisleri saglamak igin
turuncu, yesil ve mor c¢izgileri basariyla dokumaya karistirabilmistir. Ayrica orgiiye
saklanan sert, blikiimsiiz ve transparan monoflament dokuma panelinin dik durmasini

saglarken; panelin arkasina dolgu yapilan pamuk ile ses yalitimini saglamaktadir.

Sekil 63. Uniterian Kilisesi i¢in hazirlanan duvar tekstillerinden bir kesit
Kaynak: Larsen, 1998, s. 39

R —————

Sekil 64. Uniterian Kilisesinden bir goriintim; duvar tekstili (Panel)
Kaynak: Larsen, 1998, s. 39
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1969’da New York Modern Sanat Miizesi’nde yenilik¢i teknikler, eserlerin
resmi unsurlart ve dokusal nitelikler {izerine bir¢ok tartismalart da beraberinde getiren
“Wall Hanging” sergisinin Mildred Constantine ile birlikte kuratorliigiini tistlenmistir
(Brown, 2017,s.1).

Sekil 65. Wall Hanging sergisinden bir ¢alisma, “Tapestry”, Gunta St6lzl, 1924
Kaynak: Constantine and Larsen, 1969

Sekil 66. Wall Hanging sergisinden bir ¢alisma, Sheila Hicks, “White Letter”, 1962

Kaynak: Constantine and Larsen, 1969

Larsen, Geleneksel bir dokuma yapisini1 ya da yerli bir kiiltiirden teknigi alip
modern bir dokunus kazandirmasiyla bilinmektedir. Ornegin, dantel gibi acik bir etki

yaratmak i¢in kullanilan bir teknik olan dévoré adli bir 19. yiizyll Avrupa teknigini
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yeniden canlandirmistir. Islem, farkli liflerin bir arada kullanilmasiyla ve 1sitildiginda,
bazi lifleri yok eden kostik bir kimyasalin kullanilmasiyla gerceklestirilir. Boylelikle
bazi lifler erirken geride hem kati hem de seffaf alanlar olusur. 1969’da Larsen,
Oberon’u (Sekil 76) bu teknikten yararlanarak tasarlanmistir (Mcfadden ve ark., 2004,
S. 47).

a
Sekil 67. Oberon, Irlanda Uyams Koleksiyonu, Larsen, 1969

Polyester ve pamuk karigimi, devore baski

Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s. 46

1970’te Afganistan’1 ziyaret eder. 1974’te Afgan Koleksiyonuna ilham verecek
ikatlar da dahil olmak {izere ¢ok sayida kumasi Kabil’den temin eder. 1981’e kadar
“Haystack Mountain” okulunda hizmet verir. Aileen Vanderbilt Webb tarafindan
kiiresel olarak el sanatlar1 gruplarini tesvik etmek ve aralarindaki iliskileri desteklemek

icin kurulan bir organizasyon olan “World Craft Council” (Diinya El Sanatlar1 Konseyi)
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bagkani olur. Nihai olarak bir diizineden fazla kar amaci giitmeyen kurulusun yonetim
kurullarinda yer alir. Thaibok Ltd. sirketini satin alir ve Jim Thompson’a saygi olarak
ilk Tayland ipek koleksiyonunu hazirlar. Fitilli kumaslar, brokarlar, dayanikli ipek
dosemelikler ve farkli ikat kumaslar tasarlamak igin her sene Tayland’a seyahat eder.
Zamanla bu seyahatler sonucu dokumacilar Tayland’daki bir iiretim stiidyosunda,
dokuma hangarlar1 ve boyahanelerde, modern egirme sistemleri ve tezgahlar ile

calismaya baslamistir (Mcfadden ve ark., 2004, s. 179).

Sekil 68. Larsen ve ekibininin miisterileri igin hazirladig1 ipek el-baskisi kravatlar, 1972
Kaynak: Mcfadden ve ark., 2004, s.170

1973-1976 yillar1 arasinda “Larsen Carpet (Hali) ve Larsen Leather (Deri)”
bolimlerini kurar. Zemin kaplamasi olarak sisal ve Hindistan cevizi lifini kullanmasi
1980’lerin baglarinda diinya ¢apinda tinlenmesine katki saglar. Diinya Zanaat Kongresi
igin gittigi Istanbul gezisinden sonra, Cin ipeklerinin ihracat potansiyellerini arasgtirmak

icin Cin’e davet edilir.
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Sekil 69. Skidmore, Owing&Merrill’den mimarlarin, siparisi tizerine, o0 donemde diinyanin en yiiksek
binasi olan Seark Bank&Trust, Chicago’nun ana katina monte edilen ipek kapitone uygulamali duvar
tekstili
Kaynak: Larsen, 1998, s.35

I¢c mekanlara daha da yogunlasan Larsen, kumaslarini tasarladigi mobilyalar1 da
tasarlamak tizere 1976°da “Larsen Furniture (Mobilya)” bolimiinii agar. 1978’de St.
Charles, Illionis Kiiltiir Merkezi i¢in tiyatro perdesini tasarlar. “The Larsen Influence:
The First 25 Years at Fashion Institute of Technology” (Teknolojinin moda enstitiisiinde
ilk 25 wyili Larsen etkisi) isimli retrospektifi gergeklestirilir. Washington
Universitesi’nden onursal profesér iiye iinvam verilir.

Japonya’da Nagoya’nin fabrikalarina porselen tasarlarken Geleneksel
Japonya’ya odaklanmak i¢in Kyoto’da kalir. Burada daha sonra kendi Dask ve Mikasa
isimli sofra takimlarini tiretir. Yemek takimlart i¢in uygulayacagi tapestryler 80’lerde en
cok satanlardan biri olur. Japonya’nin kiiltiiriine hayran kalan ve favori iilkesi oldugunu
sOyleyen Larsen, onlarin denemeye acik ve giiven veren yonlerine vurgu yapmaktadir.

1981°de Louvre’da adina ithaf edilen ikinci retrospektif olan “Jack Lenor
Larsen: 30 Years of Creative Textiles” sergisi (Larsen, 1998, s. 154) katalogunda
Kuratér, Larsen hakkinda su ciimleleri aktarmistir:

“Jack Lenor Larsen bir heykeltiras, ressam ya da sair olabilirdi, ama dokumaci

olmayi secti. Clinkii tekstilde, bir ressam, mimar ve bir sair olabilir ve tek seferde...
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Sanatciyi, saheseriyle taniriz. Bununla birlikte Larsen bir sanatcidir. Cilinkii tek bir
basyapit yerine, arastirmaya ve gelistirmeye devam eden uzun vadeli ve uyumlu bir
calismayi tercih etmistir” (Mcfadden ve ark., 2004, s. 180).

1982°de Italya merkezli yenilikgi bir tasarim sirketi Cassina, ddsemelik mobilya
koleksiyonu i¢in renkli geometrik brokar kumas grubu iretirir (http://goldstein.design.
umn.edu/collection/jll/timeline.html, Erisim Tarihi: 15.05.2018).

Sekil 70. Kumas tasarimini Jack Lenor Larsen’in yaptig1, Paolo Deganello’nun Cassina’daki “Torso”
serisinden “La Madre” adli mobilya tasarimi1

Kaynak: http://www.pgmod.com/category/sustainable-design/, Erisim Tarihi: 15.05.2018

1985°te Navajo, Inka ve Eskimo motiflerini iceren Terra Nova Koleksiyonunu
cikarir. Tekstil, duvar kaplamalar1 ve kilimlerden olusan bu koleksiyondan birkag
lisansh tasarimlari: Sofra koleksiyonu i¢in Mikasa i¢in; masa Ortiileri, ¢arsaflar, havlular
ve Martex i¢in battaniye iiretimi yapilir.

1991°de saran ve polietilen liflerden iiretilen Cumulus ve Nimbus, yeni binalarda
biiyiik kanatli pencereler i¢in uygun bir kumas olarak iiretildi. Suni liflerle yapilan

kumaglarin “Galaxy Boliimii” agildu.
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Sekil 71. Cumulus, Larsen, 1991
Saran, polietilen monofilament dokuma kumas

Kaynak: https://covermct.wordpress.com/category/interiors/, Erisim Tarihi: 15.05.2018

Sekil 72. Swang Song (Rhythm&Line koleksiyonu), 1994

Keten dokumada ipek atki iplikleri ile iiretilen dokuma kumas

Kaynak: http://archive.artsmia.org/larsen/, Erigim Tarihi: 15.05.2018

1995 Jack Lenor Larsen Incorporated, “Larsen” olarak yeniden isimlendirildi.
Daha sonra 1997 de Londra, Ingiltere’de uzun siiredir kurulmus bir mobilya sirketi olan
Colefax ve Fowler’im Amerikan yan kurulusu olan Cowtan&Tout ile birlestirilir. Jack
Lenor Larsen sirkette bir danigman olarak kalir.

2000 yilinda Larsen “Yasam Boyu Basar1 Odiilii ne layik gériiliir.
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Sekil 73. Onward, Larsen, 2000

Keten, ipek el dokumasi

Kaynak:https://www.pollackassociates.com/blog/blogentry_new.php?bid=446, Erisim Tarihi: 10.05.2018

Larsen’in farkl kiiltlirlere olan ilgisi ve rafine bakis acisi, yaptig isi, yasadigi
cevreyi ve hayat tarzini ince ince islemistir. Anilarinda yer eden Seattle’daki ¢ocukluk
maceralart onu bir dokumaci olarak aydinlanmasindan, kurdugu sirketinin miitavazi
baglangicina tasirken Larsen’in ilging yasantisi ve Kkariyerini yansitir. Edindigi
anekdotlar ile yenilikgi tekstil tasarimi anlayisi, Amerika’da savas sonrasi tasarim
sahnesinde bir pencere agmasini saglamigtir. Mimari ve mobilya tasarimi alaninda {in
yapmis isbirlik¢ileriyle detaylarin biiyiisiine dikkat cekmis, i¢ mekan tekstilleri i¢in ¢i1g1r
acan bir tasarimci olarak yer edinmistir. Tasarimin sanatla bir biitiin oldugunu
diigiinerek “his”etmeye odakli iriinler ortaya koymustur. Tasarimi makinenin
Ozelliklerine zorlamaktansa, tasarim onun i¢in oncelikli olmustur.

I.Uluslararas: istanbul Tekstil Sanati-Tasarimi Sempozyumu’nda yapmis oldugu

konusmada Larsen, tekstilin mekanlarla olan iligkisini su sekilde vurgulamistir.

Ic mekan dosemelerini modern odalara yumusaklik kazandirmanmn en iyi
yontemi olarak sunulan iyi stoklanmis eczacilik iirlinlerine benzetiyorum. Kitle
kiiltiirtinde kisisel kimligimizi umutsuzca gii¢lendirmeye calistigimizda (hem
endiistri hem de devlet daha tahmin edilebilir olmamizi istiyor — aym1 koyunlar
gibi) Yasama alani bizlere “bu benim !” hissi verebilir. Ama ¢ogu birbirinin
tipatip aynisidir.... Diinya niifusunun biiyiik bir boliimii sehirlerde yasadigi i¢in
hem doguda hemde batida ister zengin, ister yoksul olalim, ¢cogumuz higbir
malzeme ya da yap1 6zelligi bulunmayan ve higbir kisisel kimlige sahip olmaya
karaktersiz kutularda yasiyoruz.
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Biz tekstil tasarimcilar1 tekstil tasarimina gercek kaliteyi getirebilirsek,
malzeme, yapi, renk, desen hissi ve en dnemlisi de kimlik kazandirdigi igin
tekstiller diger araglara gore bu durumu ¢ok daha iyi hale getirebilir (Larsen,
2012,5.12).

5.3. LongHouse Reserve Yerleskesi

Unlii bir tekstil tasarimcist olarak Larsen, tasarima, sanata ve estetige verdigi
onemle birlikte tiim bunlarin hayatin bir parcasi olmasi gerektigine inanmaktadir. Bu
sebeple halkin da sanat ile birlikteligini saglayabilmek ig¢in ikinci kati1 hala kendisinin
yasam alani olan LongHouse Reserve’ii tasarlamistir. Kapilarmi her yil ekim-nisan
aylarinda dgrenci ve ziyaretgilere agmaktadir. ikinci katta baslica yasam odalarmin
bulundugu konuk odalari, c¢alisma odalarimin yaninda bir adet galerinin oldugu
LongHouse, Mimar Charles Forberg & Associater igbirligi ile yapilmistir. Ince
dikdorgen ve Japon esintilerinin hissedildigi yiiksek, sivri ¢atiya sahip olan ana bina, bir

kanat ile personel ofislerinin bulundugu bina ile birlesmektedir.

I e | T ] sy s VO [ ——1 =

Sekil 74. LongHouse Logo
Kaynak: https://www.longhouse.org/, Erisim Tarihi: 22.05.2018

Sekil 75. LongHouse Reserve’den bir goriintii

Kaynak: https://www.longhouse.org/pages/about-longhouse-reserve, Erigim Tarihi: 10.05.2018
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Sekil 76. Larsen’in farkli kiiltiirlerden edindigi sepetler koleksiyonu
Kaynak: Larsen, 1998, s. 138

Seyahat ettigi yerlerden koleksiyonunu yaptigi farkli doku ve orgilide sepetler
satin alan Larsen, sepetlerin dokuma sistemleri tlizerine olduk¢a Onemli oldugunu

belirtmistir.

Sepetler inanilmaz derecede dnemlidir. Ciinki ilk insanlar toplayiciydi ve bir
zamanlar yiyecekleri toplamak i¢in kiiciik sepetler yapmak zorunda kaldilar.
Dokumanin belkide ilk temeli bu sekilde atilmis oldu. Zamanla yiyecek
birseyler toplayip biraraya gelen insanlar bir grup olusturdular. Sonrasinda bir
dile ihtiya¢ duydular ve bir dil olusturdular. Belkide bazen 6rme siirecinde bazi
sepetler istten bes alttan bir seklinde dokundu. Bdylece matematigi de
konugsmay1 da Ogrendiler. Dili 6grendiler ve tim iyi seyler bundan sonra
gerceklesti (https://www.youtube.com/watch?v=CbigDmxnSYY, Erisim Tarihi:
10.05.2018).

LongHouse Reserve de tekstil, seramik ve Wharton Esherick mobilyalarinin da
bulundugu eski ve cagdas el sanatlar1 koleksiyonlart mevcuttur. Ayrica 6zenle yapilan
peyzaji ile beyaz, pembe, kirmizi temali bir dizi bahgedenolusan arazide,90’dan fazla
cagdas heykel ve etnografik el sanatlarindan olusan daimi bir koleksiyon yer almaktadir
(Kellogg, 2013, 206). LongHouse Reserve ayni zamanda gesitli sergi ve agilislara da ev

sahipligi yapmaktadir. Kusursuzluk ve disiplin her harekette vurgulanmistir.
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Sekil 77. LongHouse’daki biiyiik, 1s1klik oturma odast, gesitli oturma gruplari ve ¢esitli dekoratif
sanatlarin sergilendigi alana sahiptir.

Kaynak: Larsen, 1998, s. 119

Sekil 78. Longhouse’tan bir gériiniim

Kaynak: https://www.elledecor.com/design-decorate/interior-designers/g297/jack-lenor-larsen/?slide=4,
Erisim Tarihi: 15.05.2018
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Sekil 79. Red Garden

Kaynak: https://www.longhouse.org/pages/about-longhouse-reserve, Erigim Tarihi: 15.05.2018

Larsen, kendisini anlattig1 kitabr “A Weaver’s Memoir” de bahgeleri harika bir
ogretici olarak gordiigiinden ve hicbir insan yapimi karsisinda doganin verdigi hazzin
bulunamayacagindan bahsetmektedir. Larsen, “Bir kumsal boyunca gri yapraklar
iizerindeki golgenin niianslar1 ya da riizgarla biikiilen hasir ¢imen saplarinin golgesini
seviyorum” (Larsen, 1998, s. 107) diyerek 6zellikle rengi 6grenmek i¢in doganin usta
bir dgretici oldugunu vurgulamaktadir. Tiim bu 6zellikleri ile LongHouse, tasarim fikir
asamasindan son lriine kadar 6greten bir okul niteligindedir. Longhousekapali alanda

yer alan tasarimlar yaninda, bahgesinde de ¢agdas sanat eserlerini barindirmaktadir.
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Sekil 80. “Play it by trust”, Yoko Ona, 1999
Kaynak: https://www.longhouse.org/pages/about-longhouse-reserve, Erigim Tarihi: 15.05. 2018

Sekil 81. Jack Youngerman “black and white” sergisi, LongHouse

Kaynak: https://www.longhouse.org/pages/jack-youngerman-black-and-white, Erigim Tarihi: 15.05. 2018

1996 yilinda Dale Chihuly tarafindan iiflenmis muazzam cam heykeller olan
“Kristal Bahgeleri” Longhouse’un genis arazisinde farkli noktalara yerlestirilmis ve

sanat¢inin manzara i¢in yarattigi ilk ¢evre ¢aligmasidir.
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Sekil 82. “Cristal Gardens”, Dale Chihuly, 1996
Kaynak: Larsen, 1998, s.124

Sekil 83. Longhouse Garden’dan bir goriintii

Kaynak: https://www.elledecor.com/design-decorate/interior-designers/g297/jack-lenor-larsen/?slide=5,
Erisim Tarihi: 15.05.2018

LongHouse Reserve, “ziyaretgilerin yagam alaninda sanati tecriibbe etmesi ve

model odalarin, ticari Onceliklerden uzak bir 6grenme deneyimine sahip olmasi
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inanciyla; ¢agdas yasam tarzina yaratict bir yaklagim deneyimi saglamaktadir.
LongHouse’un misyonu, Sanatin tiim formlartyla yasamayr &rneklendirmektir”
(Mcfadden ve ark., 2004, s. 182).

Larsen’in yazmis oldugu ve katkida bulundugu kitaplar;

1967 Azela Thorpe ile “Elements of Weaving: A Complate Introduction to the
Art and Techniques”,

1971 Dr. Alfred Buhler, Bronwen ve Garrett Solyom ile “The Dyer’s Art: Ikat,
Batik, Plangi”,

1972 Mildred Constantine ile “Beyond Craft: The Art Fabric”,

1975 Jeanne Weeks ile “Fabric for Interiors: A Guide for Arcitectures,
Designers, Consumers”,

1981 Mildred Constantine ile “The Art Fabric: Mainstream”,

1986 Betty Freudenheim ile “Interlacing: The Element Fabric”,

1989 “Material Wealth: Living with Luxurious Fabrics”,

1989 “The Tactile Vessel: New Basket Forms”,

1998 “Jack Lenor Larsen: A Weaver Memoir”
Jack Lenor Larsen’in yayimladigi ve ya katkida bulundugu kitaplardir. Larsen hakkinda
yazilan kitaplar ise;

2004 David Mcfadden, Lotus Stack, Mildred Friedman’in tarafindan “Jack
Lenor Larsen: Creator & Collector”,

2010°da ise Molly Chappellet tarafindan “Jack Lenor Larsen’s Longhouse”
kaleme alinmustir  (https://textilesocietyofamerica.org/programs/fellows/jack-lenor-
larsen/, Erisim Tarihi: 18.05.2018).

Ayrica Larsen’in tekstile yaptigi onemli katki ve calismalardan bazilar ise
sunlardir:

1955°te New York’taki “American Craft Council” (Amerikan El Sanatlar1)
miizesinin temellerinin atilmasina katkida bulunur.

1965°’te yatak ve banyo iirlinleri igin J. P. Stevens ile hazirladig: ilk havlu

carsaf koleksiyonunu ¢ikartir.
1969°da Am ve Braniff jetleri 747 jetleri i¢in kumasg tasarlar.
1974-1975 “International Wool Bureau” (Uluslararasi Yiin Biirosu) i¢in Yeni

Zelanda’da, Maori kumaslarini arastiriyor ve désemelik ve hali dokumacilariyla temas



115

kuruyor. Bayer AG i¢in Frankfurt’ta Visiono IV sergisi tasarliyor.

1976 “Kopenhag Kunstindustriet museum” sergisi,

1977 New York Modern Sanatlar Miizesi’nde “Wall Hanging- The New
Clasissicism” sergisinin kuratorliigiini yapar.

1980 San Francisco Moma da agilan gezici sergi “The Art Fabric: Mainstream”
n kuratorliigiinii Constantine ile birlikte istlenir.

1981-1989 “American Craft Council” Konseyinin baskanligi ve gorev siiresi
boyunca, New York’taki 53. Cadde’deki yeni miize i¢in es baskanlik yapar
(https://textilesocietyofamerica.org/programs/fellows/jack-lenor-larsen/, Erisim Tarihi:
20.05.2018).
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BOLUM VI

DENEYSEL CALISMALAR VE TASARIMLAR

I¢ mekan tekstillerinin ¢ok yaygin alanlarda kullanima sahip olmas1 yapilacak
tasarimlar kullanim alanina bagli sinirlama geregi dogurmustur. Bu nedenle kapsamli
deneysel calismalar i¢in mekan smirlandirmasina gidilmistir. Mekan se¢iminde ise
bireyin hem mahremiyet alan1 hem de en goz Oniinde bulunan, ayni zamanda kisinin
kendi kimligini yansitan ve sergilenmek istenen, genellikle farkli isimlerle de
tanimlanan “oturma odas1” ele alinmistir. Oturma odasinin tercih edilmesinde bireyler

icin ayrica dnemli oldugu varsayimini ise su sekilde agiklamak miimkiindiir:

1980’lerin sonlar1 ve 1990’larin baslarinda Observer gazetesi, ‘Kendi Odam’
adinda bir yaz1 dizisine yer verdi. Bu dizide, sanat ve medyadan 6nemli kisilerle,
evlerinde, Ozellikle sevdikleri bir oda hakkinda roportaj yapiliyordu.
Mobilyalarini, resimlerini, anilarin1 ve odanin tarzini anlatmalari isteniyordu.
Genellikle secilen oda, farkli isimlerle tanimlanan oturma odasi oluyordu.
Neredeyse kimse yatak odasini, mutfagi ya da banyoyu se¢miyordu... odaya
verilen isim isimlendiren kisinin sinifi ve statii grubuna bagl olarak degisiklik
gostermektedir. Bu odada bulunmasi gereken seyler ve buraya uygun
davranislar da toplumsal ya da ekonomik sinifa bagli olarak degisiyordu...”
(Barnard, Cev. Giiliz Korkmaz, 2010, s.208).

Bernard(2010)’in kitabinda da agikladigi gibi 6zellikle oturma odalari, bireyin
secimleriyle kimligini biitliinlestirerek anlamlar yiikledigi ve kendini ifade araci olarak
kullandig1 mekanlardir. Tasarimci ise, bu veriler dogrultusunda kullaniciya ulasabilmeli
ve bireye hitap eden segenekleri sunabilmelidir.  Tekstil triinlerinin Kigisel his

uyandirabilmesi ise tasarimdaki 6zgiinliikle desteklenen yaraticilikla miimkiin olacaktir.

6.1. Yontem

Tez kapsaminda uygulanan tasarimlarda Ornegin; perdelik ya da mobilya
yiizeyleri i¢in farkli degerlendirme kriterleri bulundugundan 6ncelik, kullanim amacinin
belirlenmesi olmustur. ikinci oncelik ise hangi ¢ikis noktas: ile tasarimin yapildigidir.
Cikis noktasiyla iligkilendirilen tasarimlar ise;

- Malzeme se¢imi,
- Renk,
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- Orgii segimi olmak iizere ii¢ farkli kriter belirlendikten sonra en fazla 24
gergeveye ve 45 cm ene sahip armiirlii numune tezgahta uygulanmaistir.

Farkli tahar ve armiirlere sahip tasarimlar yapildigi gibi ayni tahara sahip, fakat
farkl1 armiirlerde dokunan tasarimlarda gerceklestirilmistir. Ayni tahar, fakat farkl
armiirlerle dokunan calismalar, birbirleri ile kiyaslandiginda ayni tahar kullanilmasina
ragmen sec¢ilen malzeme, renk ve desene gore olusturulan degisik etkilerin daha net
gorilmesini saglamistir.  Tasarimlar dokumada deneyselligin onemini vurgulayan
Larsen’in yapmis oldugu gelisigiizel tahar planlar1 iizerinden farkli karakterde ipliklerin
bir arada kullanildigi ve “Larsen Stili” olarak adlandirilan bir bakis acisiyla ele
alinmistir. Deneysel bir ¢alisma olmasi sebebiyle tecriibelerin dogrultusunda iplik
numaralar1 g6z 6ntinde bulundurulmadan farkli karakter, renk, numara ve dokuya sahip
iplikler katlanarak ve birbirleriyle karistirilarak dokumaya dahil edilmistir. Ana kaygi
Larsen gibi dogal doku ve renklere erisimdir. Yapilan tasarimlarda Bolim III’ te
aciklanan estetik unsurlar dogrultusunda 151k gecirgenligi, opaklik, tutum, dokiim gibi

etkiler de goz Oniine alinarak 6znel bir yaklasim sergilenmistir.

6.2. Jack Lenor Larsen Ornegi Uzerinden Deneysel Tasarim Arastirmalari

Tasarimlar “Organik Baglar”, “Gliglii Geometrik Formlar” ve “Renklerin Dili”
olmak iizere ii¢ farkli temanmm hem birlikte hem de tek tek ele alinmasiyla
gerceklestirilmistir. Yapilan calismalar bir mekan icerisinde birbirleriyle kombin
olusturacak sekilde tasarlanirken, ayn1 zamanda kisilerin farkli parcalar1 kendi zevk ve
estetik algilarina gore kombinleme istegi diisiiniilerek tekil olarak da sunulmustur.
Ayrica tasarimlarin i¢ mekanlarda kullanimi hakkinda nasil degerlendirilebilecegi
konusunda da onerilerde bulunulmaktadir. Segilen tema basliklar1 ise asagidaki gibi
aciklanabilir:

Organik Baglar; insan her ne kadar yeniliklere agik ve teknolojiyle i¢ ige olmay1
basarabilmisse de 0zlinde doganin bir parcasidir. Bu dogrultuda tasarimlarda, dogal
doku ve olusturulan desenin dogay1 cagristiran izler tagimasi gerekliliginden yola
cikilmistir. Organik malzeme, yap1 ve dokularin hissettirdikleri iizerine Coles ve House

(2012) asagidaki agiklamay1 yapmuistir:

Bazi malzemelerde zamanin cilas1 goze hos goziikiir, bazilar1 ise yaslandikc¢a
eski ve bakimsiz goriiniirler. Insan yapimi ile dogal malzeme arasindaki fark
malzeme yaslandik¢a daha da belirginlesir. Dogal malzemenin yaslanmasina
kars1 hosgoriiliiyiiz, fakat iiretilmis malzemenin yaslanmis hali bize yipranmis
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goziikiiyor.... “dogal” malzemeler devamli degisir ama ¢ekiciligini yitirmezler
(Coles ve House, ¢ev. Vaizoglu, s. 101, 2012).

Bu nedenle zaman icinde zarafetle yaslanacak olan dingin bir stil yaratma
anlayisi ile yaklasilarak tasarimlar yapilmistir. Tasarim 1, 2, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 18,
21, 25, 26 organik bag temasindan yola ¢ikilmistir. Tasarimlar, temaya uygun olarak
yumusak bir forma sahip, doku ve seklini bir nevi kendi kivrim ve kirilmalariyla
olusturan akiskan, belli bir form gozetilmeden elde edilmistir.

Gii¢cli Geometri; insanlar tarih boyunca yasadiklari toplumlarda kendilerini,
inanglarin1  kisaca  kiiltiirlerini  ifade etmek amaciyla ¢esitli sembollerden
yararlanmiglardir. Bu semboller ve motifler en yalin haliyle ¢izgilerden olusmaktadir.
Zaman igerisinde ise giderek g¢esitlenen ve gelisen bu semboller; yine de ¢izginin disina
cikilmayarak daha ayrintili geometrik formlara donistiiriilmiistiir. Tekstil alaninda
baktigimizda toplumlarin geneline hitap eden en ilkel formlarin basit ¢izgilerle
oldugunu gormekteyiz. Asina oldugumuz bu formlara ise ¢agin gerisinde kalmadan
farkli malzeme, renk ve yaratilabilecek boyut farkliliklar1 vb. yaklasimlarla
yorumlayabilmek tasarimei i¢in 6nem arz etmektedir. Tasarim 3, 4, 5, 7, 10, 13, 17, 20,
22, 23, 24 ve 27 “Gliclii Geometri” tema baslig1 altinda degerlendirilmistir.

Bilim adamlarinin epigenetik dali altinda yaptigi arastirmalarda kiiltiirel
genetigin  varligindan  bahsedilmektedir  (http://www.diflek.com/genetik-hafiza-ve-
epigenetik/). Bilimsel olarak da ifade edilebilecegi gibi belli dénemlerde yasanmis
kiiltiirlere her ne kadar yogun bir sekilde maruz kalmasak da bizden Onceki neslin
deneyimledigi izler, bizi iggiidiisel olarak bu formlara asina yapmakta ve yakin
hissettirmektedir. Kiiltiirler, i¢cinde bulundugu gruptaki bireyin hal ve hareketlerini,
secimlerini, zevklerini, kararlarimi belirleyebilen, egilimlerine yon veren bir nevi
sinirlayict etkide bulunmaktadir. Bu nokta da belli bir donemdeki toplumun benimseyip
kabul ettigi seylere karsi ipuglarini gozeterek bilgi sahibi olmasi tasarimcinin, tiiketici
egilimlerinin neler oldugunu 6ngdérmesini saglayarak yaptigi tasarimlari ile tiiketicinin
secimlerini kolaylastirici bir etki saglayacaktir.

Eski ve yeninin senteziyle ilgili estetik kayginin ¢éziimlenmesi i¢in mekanlar
tizerinden verebilecegimiz 6rnege bakacak olursak;

- Yeni eskiye eklemlenir.
- Yeni eskinin etrafinda gezinir.
- Yeni ile eski birbirine karisir (Coles ve House, ¢ev. Vaizoglu, s. 82,

2012).
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Mimaride oldugu gibi tasarim kaygilar tekstil tasariminda da mevcut ve ayni
oneme sahiptir. Tekstil tasariminda ise eski ve yeninin sentezlenmesi dogal ve insan
yapimu liflerin bir arada tasarim boyutunda nasil kullanilabilecegi seklinde ¢ikmaktadir.
Etnik olarak gilinlimiize kadar gelmis olan geometrik formlarin yeniden
yorumlanmasinda ve soyutlanmasinda nasil bir bakis agisiyla ele alinmasi gerektigi de
bir bakima ayni sorulara cevap aramakla olabilir. Teknolojinin bize sagladiklariyla
gelenekselin bulusmasi yine bir noktada kesismelidir.

Renklerin Dili temas ise; renkler, insanlar1 psikolojik yonden etkiledigi gibi
insanlarin ayni renklere vermis oldugu tepkiler sosyal ve kiiltiirel etkilerle kismen
degisiklik gosterebilmektedir. Bolim III’te de ayrintili sekilde bahsedildigi gibi
renklerin hem gorsel iletisimde hem de insanin iggiidiisel kararlar almasinda giiglii bir
etkisi vardir. Ayni zamanda renklerin duyularimiza hitap etmesi, nese, 6tke, sakinlik,
huzur ya da enerji verici yOnlerinin olmasi etrafimizda bulunmasini istedigimiz
renklerin ve onlarin oranlarinin 6nemli olduguna isaret etmektedir. Bu sebeple
yasadigimiz mekanda duygularimizi farkli yonlerden etkileyecek olan renklerin, se¢im
ve kombinleri olduk¢a onemlidir. Yapilmis olan tasarim 6, 9, 10, 14, 16, 15, 17, 18, 19,

24’ te 6n planda tutulan tema renklerin dili olmustur.
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6.2.1. Perdelik-Dosemelik Tasarimlar

Tasarim 1
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Sekil 84. Tasarim 1 ve Perdelik kumasg tasarimi ve farkli 151k degerleri altinda gériiniimii, 32*20

Calisma armiirlii tezgahta ¢ozgii ipliklerinin ¢ift katli yapiya uygun olarak giicii
ve taraktan gecirilmesiyle gerceklestirilmistir. Siyah ve ekru pamuk ipliklerinin
kullanildig1 ¢aligma iki farkli katman olarak degerlendirilmis ve iist kattaki ekru iplik
sayist 8tel/cm siklikta tutulurken, alt katmanda koyu tondaki iplikler 4tel/cm siklik
ayarinda tarak dislerinden gecirilmistir. Atk iplikleri ekru tonlarinda keten ve sentetik
Ozellikte biikiimsiizdiir. Keten ipligin kalinlik degeri, sentetik biikiimsiiz iplige oranla
daha diisiiktiir. Tahar diizeni farkli gruplar altinda toplanmistir. Yiizey dokusu, her grup
kendi aralarinda ¢ift kat yapida bezayag: ve tek kat yapida bezayagi, panama ve farklh
oOrgii ritimlerinin gelisigiizel karistirilmasiyla elde edilmistir. Boylelikle perdelik olarak

tasarlanan kumasin ayni yiizey {lizerinde farkli 151k oyunlar1 yaratmasina imkan
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saglanmaktadir. Calismada belirli bir desen formuna gidilmemesi ve atki ipliklerinin

gevsek halde birakilarak tefe vurulmasiyla organik bir goriiniim saglanmstir.

Sekil 85. Tasarim 1, perde olarak gdsterimi
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Tasarim 2
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Sekil 87. Tasarim 2 detay

Tasarimda ¢ozgii siklig tasarim 1 ile ayni tutulmustur. Beyazin zarifligi; yatay
yonde yogun, dikey dogrultuda ise kesikli ve daha belli belirsiz bir etki yaratilacak
sekilde siyah rengin giiclii etkisiyle birlestirilmistir. Atki (yatay) yoniinde kullanilan
muline, pamuk, keten ve degrade biikiimlii farkli iplik tiirleri ve incelikleriyle dokusal
hazz1 yogun bir dosemelik kumas elde edilmistir. Tasarimda tek ve cift kath yapilarda
bezayagi orgii kullanimi1 dokusal gegisler yaratmistir.
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Sekil 88. Tasarim 2, désemelik olarak gosterimi

Tasarimm 3

Sekil 89. Tasarim 3, 33*27
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Sekil 90. Tasarim 3, detay

Bu calisma, Larsen’in farkli kiiltiirlerden edindigi teknikleri yorumlayarak
ortaya koydugu, Ozgiin tasarim anlayisi dogrultusunda yapilmistir. Ozellikle ikat,
plangi, batik gibi boyama teknikleri lizerine ¢esitli tasarimlar ve yorumlar getiren
Larsen’in ¢alismalarindan esinlenilenilmistir.

Perdelik olarak tasarlanmis olan bu calismayi, Karakterize eden ayirt edici,
bulanik goriintii, uygulanan ¢ozgii takviyesi teknigiyle ve desen ¢oziimlemesi ile elde
edilmis olup boyama gerektirmeden ikat etkisi yansitilmistir. fkat etkisi, ozellikle ev
tekstillerinde goz doldururken tekstiller, aksesuar ve duvar tekstilleri gibi tiriinlerde one
cikmaktadir.

Tarak numarast 100 olarak belirlenen ¢aligmada, ipler her tarak disinden ikili
olarak ¢ekildigi i¢in 20tel/cm ¢6zgii siklig1 ile dokunmustur. Cozgilide zemin rengi, agik
sar1 secilirken, desen rengi sarinin ara tonlarindan olan yesil olarak belirlenmistir.
Yiizey goriinimiinde 151k gecirgenligini saglamakla birlikte parlamayr engelleyecek
sekilde atki yonii i¢in monofilament iplik seg¢ilmistir. Belirlenen desen dogrultusunda
¢Ozgii ipliklerinin dokumaya uzun araliklarla dahil edilmesi ipliklerin arka yiiziinde

dalgali bir etki yaratarak desene ilave bir gériiniim elde edilmistir
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Sekil 91. Tasarim 3, mekanda gosterimi

Tasarimm 4

Sekil 93. Tasarim 4, detay



126

Dosemelik olarak tasarlanan tasarim 4’te Larsen’in farkli dokulu iplikleri
karigtirarak dogal dokular elde etme calisma prensibi takip edilmistir. Cesitli dokuda,
cinste, renkte ve incelikteki iplikler bir araya getirilerek sabit olmayan diizende tekrarlar

yaptlmistir.  Niians renklerle 1si1lt1 kazandirilan kumas, ekose goriiniime sahiptir.

Kullanilan iplik tiirleri; akrilik, polyester, pamuktur.

Sekil 94. Tasarim 4, dosemelik olarak uygulanma
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Tasarim 5
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Sekil 96. Tasarim 5, detay
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Tasarim 5°te, Larsen’in farkli dokulu iplikleri karigtirarak dogal dokular elde
etme calisma prensibi takip edilmistir. Alternatif kullanim alanlarma uygun olarak
tasarlanan tasarim 5, tasarim 4 ile ayn1 ¢6zgii ve sikliga sahiptir. Atki takviye yapida ve
bezayag1 orgiide dokunan kumasta; olusturulan diagonal ¢izgiler, kumasa dinamik bir
goriintli kazandirmak amaciyla kiremit tonda seritlerle kesilmistir. Tasarimda akrilik,

polyester ve pamuk iplik birlikte kullanilmistir.
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Sekil 97. Tasarim 5, perdelik gosterimi
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Tasarim 6

Sekil 98. Tasarim 6, 28%28 Sekil 99. Tasarim 6, detay

Dosemelik  olarak belirlenen tasarimin  ¢ozgii sikligin  11ltel/cm  olup,
¢Ozgliyoniinde ¢ekilen iplikler yarim cm eninde kahverengi, 1 cm eninde kahve ve sari
iplik diizenindedir. Segilen orgiiler se¢imi bezayagi ve rips tiirevleridir. Desen tasarimi
renk diizeniyle saglanmistir ve ekose goriiniimii elde edilmistir. Genellikle yakin tonlar
kullanilirken, seyrek araliklarla atilan parlak ve agik tonlar kumasa dinamik bir

goriiniim katmaktadir.

Sekil 100. Tasarim 6, dosemelik gosterimi



130

Tasarim 7

Sekil 102. Tasarim 7, detay
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Perdelik ve yastik kullanimina uygun olan Tasarim 7, dokuma boyunca atki
ipliklerine belli araliklarla eklenen kagit iplik ve degrade goriiniimlii sentetik iplikler
sayesinde kumasta yer yer bombeli bir yiizeye sahiptir Bu etkinin kullanilmasinin
amaci, 151g¢1n yansima acilarinin degismesi ve kumasta yaratabilecegi farkli doku ve
dokunma hislerinin arastirilmasidir. Sikligi cm de 9 tel olarak ayarlanan ¢ozgiiler, atki
takviyeli yapida dokunmustur. Renk se¢imi ¢dzgiide sarinin alt tonlarindan olan
kahverengidir. Atkida polyester ipligin parlak olmasi nedeniyle, dengelemek amaciyla
notr tonlardan olan grinin farkli degerlerinde iplikler se¢ilmistir. Ayrica atki ipligi

olarak kagit iplik ve muline biikiimlii iplik kullanilmistir.

Sekil 103. Tasarim 7, perdelik gosterimi
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Tasarim 8

Sekil 105. Tasarim 8, detay

Tasarim 8’de siklik ayari, ¢ozgii ipliklerinin renk ve cins 6zellikleri, kullanilan
desen “Tasarim 7” ile ayn1 tutulmustur. Tek degisken Tasarim 7°de boyut kazandirmasi
icin ara ara kullanilan muline atki ipliklerinin Tasarim 8’de dokuma boyunca
kullanilmasidir. Boylelikle iplik etkilerinin yiizey goriiniimiine olan etkisi incelenmistir.
Kumas, aksesuar ve perdelik olarak kullanima uygundur. Karincali olarak

tanimlanabilecek tasarim; organik baglar temasiyla ortiigmektedir.
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Sekil 106. Tasarim 8, perdelik olarak gosterimi

Tasarim 9

Sekil 107. Tasarim 9, 42*10
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Sekil 108.Tasarim 9, detay

“Renklerin Dili” temasindan yola ¢ikilarak hazirlanan Tasarim 9 renk
doygunlugu yiiksek olan bir ¢alismadir. Cozgi iplikleri 1ecm’den 9 tel gegecek siklikta
ayarlanmigtir. 24 ¢ercevede sira taharda dokunan g¢alismada Orgli bezayagi olarak
belirlenmistir. Dokuma esnasinda atki ve ¢ozgii yoniinde serbest birakilan alanlar kendi
iclerinde ince ve kalin kesik serit goriinlimdedir ve kumasa hareket kazandirmistir. Atki

ipligi olarak seg¢ilen iplik tiirleri ise parlak muline polyester ipliktir.

Sekil 109. Tasarim 9, perdelik ve yastik yiizii olarak gésterimi
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Tasarim 10

Sekil 111. Tasarim 10, detay

Cozgiiler; 24 gercevede, sira tahar diizeninde, 16 tel/cm sikliktadir. Dokuma,
atkl takviyeli yapi ile gergeklestirilmistir. Giiglii Geometri ve Renklerin Dili temalari
birlikte ele alinmistir. Dosemelik olarak tasarlanan kumasta kullanilan iplik tiirleri ise;

pamuk, polyester ve misinadir. Sert bir tutumu olan kumasin mukavemeti yiiksektir.
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Sekil 112, Tasarim 10, dosemelik olarak gosterimi

Tasarim 11

e

Sekil 114. Tasarim 11, detay

Sekil 113. Tasarim 11, 32*35
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Larsen’in farkli iplik &zelliklerinin karistirarak yapmis oldugu “Larsen Look”
stiline uygun olarak tasarlanan kumasta, temelde bezayagi ile dokunmasinin yani sira
elle miidahalelerde bulunulmustur. 16 cm/tel siklikta dokunan kumas, genel itibariyle
transparan ozelliktedir. Serbest araliklarda farkli boyut ve kalinlikta elyaf atilmasi
kumas iizerinde opak alanlar olusmasini saglamistir. Amag; dokuma kumasin 1sikla
belirecek siliietinde farkli golgeleme tonlarinin elde edilmeye ¢alisilmasidir. Ayrica
glines 1s1gmin kontrol edilmesine de yardimci olmaktadir. Perdelik olarak tasarlanan
kumasta kullanilan iplik tiirleri; ¢ozgiide ve atkida polyester dikis ipligi ile atkida ayrica

misina, akrilik ve egrilmemis elyaftir.

Sekil 115. Tasarim 11, perdelik olarak gosterimi



138

Tasarim 12

Sekil 116. Tasarim 12, 23*26 Sekil 117. Tasarim 12, detay

Cizginin gii¢lii etkisinden yararlanilan tasarimda renk seg¢imi; gri tonun
hissedildigi bej ve kahve tonlartyla birlikte bu renklere hem kontrast hem de derinlik
etkisi yaratacak olan siyahtir. Iplik 6zellikleri birbirinden oldukga farkl1 olan ipliklerin
kullanilmasi dokumada zitliklarin birlikte yaratmis oldugu uyuma dikkat ¢ekmektedir.
Siyah renkte tercih edilen iplik, olduk¢a yumusak ve havli ozellikte olan s6nildir.
Grimsi bej renkte ise iki cins iplik mevcuttur; biri yumusak dokulu sonil digeri ise
parlak goriiniimlii ve sert yapili fantezi ipliktir. Kahve tonlarindaki iplik tercihi kagit
iplikten yana olmustur. Dokusal olarak yumusak dokuya sahip alanlar daha geride
hissedilirken parlak ve sert yapili ylizey daha 6nde goriilmektedir. Genel olarak mat ve

opak bir goriiniime sahip olan dokuma parlak etkilerle boliinmiistiir.
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Sekil 118. Tasarim 12, mekanda gdsterimi
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Tasarim 13

Tasarim 13, Arka yiiz Tasarim 13, Arka yiiz detay
Sekil 119. Tasarim 13, 22*22

9 tel/cm siklikla dokunan kumasin ¢6zgii iplikleri biikiimlii pamuk ve polyester
karisimi olarak belirlenmistir. Renk olarak bej nokta efektli ¢ozgii ipligi tercih
edilmistir. Atk takviyeli olarak dokunan kumasgta atki zemin ipligi olarak ¢6zgii ile ayni
tonlarda fakat farkli cinste iplik tercih edilmesi; ¢6zgii ve atki ipliklerinin kesisimi ile
lclincli bir ara ton elde edilmesini saglamistir. Boylelikle ayni rengin farkli tonlari
kumas tizerinde kirikli ve golgeli bir goriinlim saglamistir. Atkidan lanse olarak muline
buklet iplik ile verilen diyagonal etki kumasa hareket kazandirmaktadir. Kumas arka ve
on yiizde farkli gorsel etkiler yarattigindan g¢ift tarafli kullanima uygundur. Tasarlanan

kumas dosemelik ya da yastik yiizii olarak kullanima uygundur.
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Sekil 120. Tasarim 13, mekanda gosterimi

Tasarim 14

Sekil 121. Tasarim 14, 24*26 Sekil 122. Tasarim 14 Detay
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Cozgii tel sayisi 20 tel/cm siklik olarak belirlenen kumasta cift katli yap1 ve tek
kat bir arada uygulanmistir. Tek kat dokunan alan daha sik bir goriiniime sahipken ¢ift
katli yapinin uygulandig1 alanlarda dokuma siklig1 yar1 yariya azaldigindan seyrek bir
goriiniim olusmustur. Ayrica atkida kullanilan likra tek katta stabiliteyi bozmazken cift
katli yapida biizgilii bir etki yaratmistir. Mor ve krem tonlarinin hakim oldugu kumasa,
iplik kalmlig1 ince tutulan sari tonda iplikle 1s1lt1 kazandirilmustir. Iplik tiirleri ise;
akrilik pamuk polyester ve likra olarak belirlenmistir. Organik bir goriinlime sahip olan
kumas perde ya da aksesuar olarak kullanilan yastiklar i¢in uygun bir se¢imdir. Ses

emilimi yliksek olan kumag genis mekanlarda akustigi kontrol amagli kullanilabilir.

Sekil 123. Tasarim 14, mekanda gosterimi
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Tasarim 15
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Sekil 124. Tasarim 15, 30*20

Siklig1 8 tel/cm olan bu tasarimda ¢ozgii iplikleri, geri planda tutulmak istenmis
ve dokumaya yalnizca belli belirsiz bir renk hissi yaratmasi amaciyla atkiya oranla
oldukca ince se¢ilmistir. Dokuma agirlikli olarak atki yiizlii gériinmektedir. Uygulanan
dikine ¢izgi efekti ve birbirine yakin segilen atki iplikleriyle gorsel anlamda, dokusal
olarak sahip oldugu boyuttan daha fazla boyutlu bir etki olusmustur. Krem tonlarinin
hakim oldugu ¢alismada kirmizi, mavi, gri ve sarmnin alt tonlar1 niians renklerdir. Iplik

ozellikleri; polyester dikis ipligi, buklet ipliktir.
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Sekil 126. Tasarim 15, farkli kullanim alanlarinda gdsterimi

Sekil 127. Tasarim 15, farkli kullanim alanlarinda gosterimi
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Tasarim 16
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Sekil 128. Tasarim 16, 30*%24

Sekil 129. Tasarim 16, detay

Calismanin siklig1 Tasarim 15 ile aynmi tutulmustur. Hem enine hem de dikine
cizgilerin hissedildigi ¢alismada birkag¢ farkli cinste iplik birlikte karistirilarak doku
yoniinden zengin bir yiizey elde edilmistir. Bu nedenle farkli désemelik alanlar igin
uygundur. Iplik tiirleri; yiin ve akrilik karisimi buklet iplik, nokta efektli siyah fantezi
iplik, muline iplik ve polyester iplik olarak sayilabilir.
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Sekil 130. Tasarim 16, dosemelik gosterimi

Sekil 131. Tasarim 17, 25%35 Sekil 132. Tasarim 17, detay

Kumas, 8 tel/cm siklikta, degisen yiizlii yapidadir ve sira taharda, bezayag orgi
ile dokunmustur. Cozgii iplikleri beyaz ve fiime tonlarinda rayon ipliktir. Rayonun
yapisi geregi kumas parlak bir goriinlime sahiptir. Atkida kullanilan ipliklerin incelikleri

ayni olmadigindan alt katta dokunan iplikler iist katta da kendini gostererek gizemli bir
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goriintii yaratmugtir. Atkidan ayrica seffaf havlara sahip fantezi ipligin atilmasiyla
kumas yiizeyi parlakliginin yaninda 1siltili bir etkiye sahip olmustur. Degisen oranlarda
koyu ve acik ipliklerin yine farkli boyutlara sahip geometrik formlu deseni olusturmasi
illiizyon etkisi yaratmakta ve kumasa hareket kazandirmaktadir. Yiiksek bir gorsel etkisi
olan kumasin biiyiik alanlardan ziyade kiiciik alanlar i¢in tercih edilmesi mekana enerji

verirken gozli yormayacaktir.

Sekil 133. Tasarim 17, mekanda gdsterimi
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Tasarim 18
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Sekil 134. Tasarim 18, 15%23 Sekil 135. Tasarim 18, detay

Tasarim 18, sira tahar diizeninde, 8 tel/cm siklikta dokunmustur. Dokuma,
bezayagi orgii ile yapilmistir. “Renklerin Dili” temasi caligmanin ¢ikis noktasidir ve
tasarimin geneline yesil renk hakimdir. Atkidan atilan elastan iplik ile dokunan
calismada esit olmayan araliklarla birbirinden farkl iplik tiirleri kullanilmistir. Atkidan
atilan elastan iplik ile biiziisme saglanirken ¢esitli karakterdeki ipliklerin aldigi farkli
formlar, kumasa dokusal agidan zengin bir goriiniim saglamistir. Aksesuar kullanimina
uygun olan calisma yumusak bir tutuma sahiptir. Tasarlanan kumasta kullanilan iplik

tiirleri ise; pamuk, polyester, akrilik, sonil ve elastandir.

Sekil 136. Tasarim 18, yastik kilifi olarak gosterimi
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Tasarim 19
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Sekil 137. Tasarim 19, 35%22 Sekil 138. Tasarim 19, detay

Cift kath yapida bezayagi 6rgiide dokunan ¢alismanin ¢ozgii sikligi 7 tel/cm’dir.
Cozglide mor ve gri polyester ve pamuk karigimi iplik tercih edilen kumasin, alt kati
fiime tonda $6nil ve kemik renginde muline akrilik iplikle dokunmustur. Atkidan atilan
yesil gecislerin oldugu yiin ipligin kalinligi nedeniyle, kumagin st kati oldukca
boyutludur ve bu sebeple dokusal hissi kuvvetli bir yapidadir. Sonil ipligin etkisiyle
olduk¢a yumusak bir tutuma sahip olan kumasin alt kati iseiist kata gore diizdiir.
Malzeme yapist ve kalinligi ile Is1 tutma 6zelligi sayesinde televizyon battaniyesi ya da

yastik olarak kullanilabilir.

Sekil 139. Tasarim 19, yastik kilifi olarak gosterimi
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Tasarim 20

Sekil 140. Tasarim 20, 20*20 Sekil 141. Tasarim 20, detay

Cizginin giiclii etkisinden yola ¢ikilan g¢alismada ¢6zgii, neon yesil renkli
polyester ipliklerden olugmaktadir. Cozgii siklig1 10 tel/cm’dir. Kumasg yapi olarak atki
takviye seklinde dokunmustur. Takviye atki ipligi mor ve mavi pamuk ipliginin

karistirilmasiyla elde edilmis, zemin igin ise misina kullanilmigtir.

Sekil 142. Tasarim 20, mekanda gdsterimi
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Tasarim 21

Sekil 143. Tasarim 21, 35*110 Sekil 144. Tasarim 21, detay

Larsenin gelisigiizel dizilim ve tekrarlara odaklanan deneysel c¢alisma
prensibinden yola ¢ikilarak tasarlanan ¢alismada, ¢ozgii iplikleri olarak segilen iplikler
belli bir diizen olmadan taraktan gegirilmistir ve gelisiglizel bir tahar diizeninde
tamamen tesadiifi sonuclar ilizerine yapilan bir ¢calismadir. Organik dokular elde etmeyi
amagclayan bu ¢alismada kirik bir renk eldesi i¢in birbirine yakin tonda farkli cinste ve
kalinlikta iplikler segilmistir. Transparan goriiniimde ve enine ¢izgilerin hissedildigi
calismada krem, lacivert ve kahve tonlar1 hissedilmektedir. Jiit ipligin ve likranin
kullanildig1 yerler birbirine karsit alanlar olusturmustur. Sekil 145’te runner olarak

kullanim1 gosterilmektedir.
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Sekil 145. Tasarim 21, mekanda gosterimi

Tasarim 22

Sekil 146. Tasarim 22, 20*10

Cozgii sikligr 12 tel/cm olarak belirlenen calisma ¢ift katli yapida bezayagi
orgiide dokunmustur. Tema olarak “Gii¢lii Geometri ve Renklerin Dili” segilmistir.
Cozgiide gri polyester ve pamuk karigimi iplik tercih edilmistir. Atkidan derinlik hissi

yaratmak i¢in farkli gri tonlar kullanilmis, sar1 renk ile giiglii bir kontrast yakalanmuistir.
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Iplik secimleri tercihen kalinlik olarak birbirine yakin olmasi ve fantezi ipliklerin tercih

edilmemesi ile desene vrgu yapilmistir. Dosemelik, perdelik ya da aksesuar kullanimina

uygundur.
i i
8, 1
.
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Sekil 147, Tasarim 22, mekanda gosterimi
Tasarim 23

Sekil 148. Tasarim 23, 20*10
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Sekil 149. Tasarim 23, detay

10 tel/cm siklikla dokunan kumasin ¢ozgiisii biikiimsiiz neon yesil renkli
polyester ipliklerden olugmaktadir. Kumas yapt olarak atki takviye seklinde
dokunmustur. Zeminde misina tercih edilirken, desende krem ve kahverengi muline
biikiimlii iplik kullanilmustir. Perdelik kullanima uygun olan kumas, panellerde ya da

paravan kullaniminda da degerlendirilebilir.

Tasarim 24
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Tasarim 24, Tasarim 20 ve Tasarim 23 ile ayn1 ¢ozgii renginde ve ayni siklikta
dokunmustur. Atki takviyeli olarak dokunan kumasta atki zemin ipligi olarak sar1 tonda
muline iplik kullanilmis, desende ise lacivertten pembe tonlarina gegis yapilirken farkli
iplik tiirleri kanstirilmistir. Cozgli rengi neon yesil renkte olmasina ragmen atkidan
atilan ipliklerin siklig1 nedeniyle ¢6zgii iplikleri yalnizca ipliklerin tonunu kirarak hafif
1s1lt1 katmigtir. Geometrik desene sahip olan kumasa, renk gecisleri ve kare formunda
yapilan degisiklikler hareket kazandirmustir. Iplik tiirii; pamuk, polyester, rayon ipliktir.

Tasarlanan kumas dosemelik ve aksesuar olarak kullanima uygundur.

Sekil 152. Tasarim 23 ve Tasarim 24’{in mekanda gosterimi
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Tasarim 25

Sekil 153. Tasarim 25, 20*22

(Cozgii siklig1 12 tel/cm olarak belirlenen ¢alisma bezayag: o6rglide dokunmustur.
Kullanilan renk ve ipliklerin etkisinin goriilmesi amaciyla oOzellikle bir desen
secilmemistir. Calisma, atkidan atilan farkli kalinlikta, tiirde ve renkte ipliklerin
kendiliginden olusturdugu ¢izgi desenli ve yer yer hacimli bir etkiye sahiptir. Cozgilide
gri polyester ve pamuk karisimi iplik tercih edilmistir. Iplik tiirii; kagit iplik, parlak
goriinlime sahip polyester iplik, rayon, pamuk ve akriliktir. Sert bir tutuma sahip olmasi

Kumasin kullanim alaninin désemelik olarak kullanlmasina imkan vermektedir.
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Sekil 154, Tasarim 25, mekanda gosterimi

6.2.2. Farkh Yiizey Kullanimlari

Tasarim 26

Sekil 156. Tasarim 26, detay

30*35

Sekil 155. Tasarim 26,
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Duvar tekstillerinin mekanda yalin bosluklar i¢in gii¢lii bir ifade arac1 olmasi ve
plastik degerler katmasi iizerine yapilan ¢alisma duvar tekstili olarak kullanima uygun
bir ¢alismadir. Yapilan tasarimda koyu ve acik renklerle tezatlik olusturulmustur.
Tasarimin ayrica ara tonlarla desteklenerek yumusak gegcislerin saglanmasiyla derinlik
hissi uyandirmasi amaclanmistir. Boyut kazandirmak igin spiral formlar dokuma

stirecinde striiktiire eklenmistir.

Sekil 157. Tasarim 26, mekanda gosterimi
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Tasarim 27

Sekil 158. Tasarim 27, 45%120 Sekil 159. Tasarim 27, detay

Bu ¢alismada, geleneksel ikat boyama teknigini temel alan deneysel kumas
tasarimi yapilmistir. Caligmada, ikatin ¢6zgii lizerine yapilan boyama uygulamasinin
aksine dokunmus bir yiizey olan etamin kumasin tzerine belirlenen desen
dogrultusunda rezerve boyama islemi gergeklestirilmistir. Kumas {izerinde boyanmasi
istenmeyen alanlar bal mumu ve parafin eriyigi karisimi ile kapatilirken, agikta kalan
desen boliimleri agik renkten koyu renge dogru desen ve renk oOzelliklerine gore
renklendirilmistir. Islem her renk bir 6nceki boyanmis rengin kurumasi beklenmeden
ard1 ardina tekrarlanmistir. Boylelikle ikatta kuruma siiresi i¢in ayrilan zaman bu teknik
ile minimuma indirilmistir. Belirli bir slire kurumaya birakilan kumagin yiizeyindeki

mum ve parafin karigimi eriyik {itii ve gazete kagidi yardimiyla uzaklagtirilmigtir. Tim
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bu islemlerin ardindan atki iplikleri sokiilen kumas, dokuma tezgahina tekrar
aktarilmigtir. S6kme isleminden sonra etamin kumasin Orgilisiinden kaynakli {ist {iste
gelen dokuma noktalarinin boyay1 ¢ekmemesi nedeniyle ¢6zgii lizerinde desene dahil
edilen belli belirsiz nokta efektleri olusmustur. Segilen tarak numarasina bagli olarak
hazirlanan desende degisimler de gozlenmistir. Uzerine desen uygulanan ¢ozgii
iplikleri, farkli iplik inceliklerinde atki iplikleriyle dokunmustur. Bezayagi yapilan
dokumada ara ara atkidan eclle miidahaleler yapilarak kumasa boyut ve efekt

kazandirilmistir. Iplik tiirii; pamuk, sénil, polyester, misina, cesitli fantezi iplikleridir.
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Tasarimlarin Kullanim Onerileri
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Sekil 160. Tasarim 20, Tasarim 21, Tasarim 23 ve Tasarim 24’{in ayn1 mekanda gosterimi
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Sekil 161. Tasarim 1, Tasarim 2, Tasarim 24 ve Tasarim 26’nin aynt mekanda gosterimi
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Sekil 162. Tasarim 6, Tasarim 10, Tasarim 22 ve Tasarim 25’in aym: mekanda gosterimi
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Sekil 163. Tasarim 11, Tasarim 13, Tasarim 23 ve Tasarim 24’{in ayn1 mekanda gosterimi
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Sekil 164. Tasarim 3, Tasarim 4, Tasarim 18, Tasarim 19 ve Tasarim 23’iin ayn1 mekanda gosterimi
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BOLUM VII

SONUC

Yasamimizin biiyiik bir bolimii i¢ mekanlarda gegmektedir. Bu durum ise
yalnizca fiziksel agidan degil psikolojik agidan da ele alindiginda i¢ mekan tasariminin
Oonemini vurgulamaktadir. Bireyin zaman igerisinde bir mekandan barimmma ihtiyacinin
yaninda kisisel olarak estetik begenilerin 6n plana ¢iktig1 farkli beklentileri olugsmustur.
Bu beklentilerin karsilanmasinda; gorsel ve duyusal olarak zenginliginin yaninda kolay
degisebilir ve diger donati elemanlarina gore uygun maliyetli olmasi i¢ mekanlarda
tekstillerin etki alanini gii¢li kilmaktadir.

Tasarim olgusunun kapsaminin genisletilerek simdiki anlami ile kullanilmasi
Endiistri Devrimi’nin (1750-1850) getirdigi makinelesmeye uyum siirecinde olmustur.
Endiistrilesmenin getirdigi seri liretimde; ihtiya¢ duyulan teknikte geleneksel iiretim
yontemleri esas alinirken, tasarim boyutunda aymi derecede faydalanilamamasi
islevsellik ve estetigin bulusmasinda aksakliklar meydana getirmistir. Bununla birlikte
hemen hemen her alanda hissedilen modernizmin etkisiyle kumas tasariminda aranan
ozelliklerde klasik kumas tasariminin disina c¢ikilmistir. 20. yy’a gelindiginde ise
sanatin soyutlama egilimi ve Bauhaus 6gretileri ile bi¢imlenen bir tasarim anlayisiyla
karsilasilmaktadir. Bu durum ise tekstil alaninda donemin kumas iireticilerinin istenilen
ozellikte tiriine cevap veremedigi bir slirecin yagsanmasina sebep olmustur.

Doéneminin c¢agdas ticari kumas tasariminda hissedilen bosluklar1 analiz
edebilmekteki becerisi ele alindiginda Larsen’in yasam tarzi ve galismalarinda izledigi
yol tekstil tasarimcilari igin ilham vericidir. I¢ mekan tekstil tasarimcis1 Larsen,
1950’lerde i¢ mimari ve tekstilin uyumunu yakalamis, i¢ mekan tekstil tasarimiyla ilgili
yaptig1 caligmalariyla dikkat cekmistir. Larsen’i i¢ mekan tekstilleri alaninda giiglii
kilan; problemlere yaklasimindaki analiz ve sentez evresini yonetme ve yorumlayabilme
basarisidir. Larsen hakkinda yapilan arastirmalarda Larsen’in i¢ mekan tekstil
tasarimlarinin avant-garde bir yapiya sahip olmasmin sebebi, geleneksele olan bakis
acist ve aldigr i¢ mimarlik egitiminin etkisiyle tekstil tasarimi iizerine baglantilar
kurabilmesidir. Larsen, geleneksel olandan edindigi deneyimlerini doneminin sundugu
teknolojiye uyarlamay1 basarmis, elde dokunmus hissi veren yaratici ¢aligmalara imza

atmistir. Tasarim ve tekstil ile ilgili her tiirlii bilgi Larsen i¢in 6nemli olmus; bu



167

kapsamda Uzak Dogu, Afrika, Giiney Amerika gibi farkli bolgelere seyahatler
gerceklestirmig, diinyanin gesitli yerlerinde zanaatgilarla isbirligi yapmistir. Renk,
malzeme ve doku oyunlari ile 20. yy. modern tasarim anlayisina paralel olarak ilerleyen
yenilik¢i ve sofistike el dokumalariyla “Larsen Look™ stilini baslatmistir. Larsen’in
calismalarinda eklektik bir anlayis benimsedigi goriilmektedir. Seyahatleri sirasinda
farkli kiiltiirlerin sahip oldugu dokumalarin sadece gorsel tasarimlartyla ilgilenmemis,
yerel malzeme ve tekniklerle tanismistir. Bu teknik ve malzemeleri etnografik koklerini
koparmadan  teknolojinin  getirdigi (malzeme,  teknik,..vb.)  yeniliklerle
yorumlayabilmistir. Calismalarma tanmidigr  kiiltiirlerin -~ etnik  izlerini  ustaca
yansitabilmesindeki basarisi ise, seyahatlerinde tanistigi zanaatkarlar ile iletisim kurarak
teknikleri birebir yerinde deneyimlemis olmasinin ve taniklik ettigi kiiltliri tim
ayrintilartyla gozlemlemesinin bir sonucudur. Larsen ¢alismalarini; kimi zaman
geleneksel dokumalardan esinlenerek kimi zaman da ¢imen, aga¢ kabuklari, yosun gibi
dogadan materyallerle doku c¢alismalar1 yaparak once el tezgahlarinda renk, doku ve
desen arastirmalar1 yaparak lretmektedir. Denemenin begeniden 6nemli oldugunu
vurgulayan Larsen’in bu aragtirma, kesfetme ve gozleme dayali ¢alisma prensibi; onun
elde dokunmusluk hissini kaybetmeden yiiksek kalitede uzun metrajlarda kumas
tiretmeyi basarmasini saglamistir. Bu durum “Larsen” markasinin imajini yiikseltmede
etkili olmustur.

Larsen her zaman tasarim ve iiretim ozelliklerini 6n planda tutmustur. Ticari
basarisinda etkili olan faktorlerden biri ise islevsel iriinlerin gorsel algisina verdigi
degerde psikolojik etkileri gdz ardi etmemis olmasidir. Iginde yasanilan mekanin bir
karaktere sahip olmasi gerektigini belirten Larsen, mekan ve tekstiller arasindaki
iligkiler iizerinde ©6zenle durmustur. Sanatsal birikim, tasarim ve teknoloji bilgisi
cercevesinde kullandigi yerel uygulama yontemleri ve tarzi Larsen’i genis bir iiriin
yelpazesine ulastirdigi gibi, yaptigi farkli tasarimlarla her bir tiiketiciye kimligi ile
biitlinlestirebilecegi  segenekler sunabilmeyi amaglamistir. Kadife kumaglarin
boyanabilmesi, stre¢ doseme kumaslari gibi birgok yenilige de imza atan Larsen
tekstille ilgili yeni kavramlarin da ortaya ¢ikisina destek olmustur. Sanat alaninda da
bircok girisimde bulunan Larsen, diinyanin dort bir yanindan toplamis oldugu
koleksiyonlarin1  paylastigi ve bahgesini biiylik bir sanat galerisine c¢evirdigi
“LongHouse Reserve” ile insanin yasaminda sanati deneyimlemesi gerektigini ve
tasarim ile sanatin ayr1 diisiiniilemeyecegini yasam tarziyla bize gostermektedir.

Yapilan arastirmalarda disiplinler arasi ¢alismanin 6nemi agik¢a goriilmektedir.
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Oldukg¢a genis bir gozlem yetenegi olan Larsen, tiiketici taleplerinin neler oldugu
konusunu her zaman giindeminde tutmay: bilen biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Sonug olarak; i¢ mekan tekstillerinin 6nemi ve tekstil tasarimi1 ve tasarimcinin sahip
olmasi gereken ozellikler hakkinda Jack Lenor Larsen’in ¢alismalarindan yola ¢ikilarak
tez kapsaminda olusturulan hipotezler su sekilde degerlendirilmistir.

Ic mekan tekstilleri, kullanim yeri agisindan mimari ve donat1 elemanlarindan
Ozellikle mobilyaya bagl olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Bu agidan, disiplinler
arast calisma hem estetik hem de islevsellik acisindan bakildiginda daha nitelikli
tasarimlarin gergeklestirilmesinde 6nem arz etmektedir. Farkli disiplinlerle yapilacak
olan isbirligi tasarim boyutunda daha dogru kararlarin verilmesini saglayacaktir. Bu
kapsamda tiiketici de dogru bir sekilde yonlendirilecektir.

Larsen’in calismalarinda i¢ mekanlarda kullanilan tekstillerin tamamlayic1 bir
unsur olarak goriilmesi ve tasarlanmasinda disiplinler aras1 yaklagimin yaninda {iriinii
tiketici kimligi ile bitiinlestirilebilmesi tasarimciyr yonlendiren 6nemli bir etkendir.
Larsen’in kumaslari, fabrika yapimi olsa bile el dokumasi iriinlerin dokusu ve
cazibesine sahiptir. Bu durum ise kullanicinin kendisini 6zel hissetmesini, yasadigi
mekanda kisisel bir dokunus yakalamasina imkan saglamaktadir. Ayrica her bir
kullanicinin hayata bakisi ve yorumlayist onun sahip oldugu yasam tarzidir ve yasadigi
mekan bu tarzi destekleyecek tasarimlara sahip olmalidir. Bu nedenle tasarim yasam
alaniyla birlikte bir biitiin olarak algilanmalidir.

Kumas renk, desen ve dokuyu mekana tasir ve bir mekanin kisisellestirilmesine
katkida bulunur. Kumasin mekana yaptigi katki ise bazen yalnizca bir renk ile bazen de
birden fazla dzelligin 6n plana ¢ikarilmas: ile olabilmektedir. Ornegin, dokunun énem
kazandig1 bir durumda desen daha geri planda birakilabilir ya da vurgu sadece bir renkle
verilebilir. Ayrica i¢c mekan tekstillerinde kullanilan renk, doku ve desen mekanin nasil
algilandigiyla dogrudan ilgilidir. Tekstillerin i¢ mekanlara sagladig1 boyutsal algi, gelen
151ZiIn mekana nasil yayildigi, mekandaki nesnelerin birbirine olan uzak-yakin
iligkilerini etkilemesi vb. yoniinden nasil kullanildigi onemlidir. Ayrica basarili bir
tekstil tasariminin insan iizerinde psikolojik etkilerinin bulunmasi tasarimciy1 yapacagi
tasarimlarda daha hassas davranmaya itmektedir.

Bir mekanda tekstil; 1sinma, izolasyon, estetik gibi gorecegi islevi on planda
tutularak tasarlanmalidir. Tasarlanan {irlin hem kendi i¢inde denge ve uyuma sahip
olmali hem de mekanin bir pargasi olarak algilanmalidir.

Ic mekan tekstil tasarimcist mimari akimlar1 yakindan takip etmeli, gelisen
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sosyal olaylara, yasam bicimlerine kars1 duyarli olabilmelidir. Peyzajla yakindan ilgili
olan Larsen’in dogaya olan hayranligimin tasarimlara yansimasi, yaraticilik ve ilham
kaynagi olarak bakildiginda tasarimcinin ¢evresine daha duyarli yaklagmasini
ongormektedir. Ayni zamanda tasarimei, insani fiziksel ve psikolojik anlamda ¢ok iyi
tanimal, ihtiyaglarini tespit edebilmelidir.

Malzeme c¢esitliligine Oonem veren Larsen; 151k, golge, espas degerleri ile
yaratabilece@i dokular1 farkli tekniklerle tekrar tekrar uygulayarak deneyselligin ve
arastirmanin dnemini tasarimcilar i¢in 6nemini ortaya koymaktadir.

Tekstiller, zengin dokusal ylizeyler aranarak sonsuz c¢esitlilikte ve ihtiyaglari
karsilamaya yonelik yaraticilifin somut belgeleri niteligindedir. Sanat, tasarim ve
teknoloji renk, doku, desen gibi yiizey etkilerini igeren gorsel Ozelliklerin
olusturulmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Bu nedenle tasarlama siirecinin, sanatsal
yaraticiligin gelismesiyle birlikte sekillenmesi tasarlanan tekstil iiriinlerinde kaliciligi

saglayacaktir.
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