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Tasarim, belirli bir problem ¢dzmeye yonelik, bircok etkenin dahil oldugu
diisiinme ve karar verme siirecidir. Mimarlarin, bu silire¢ boyunca karsilastiklar
problemleri ¢6zmede ve sonuca ulagsmada kullandiklart bazi yontemler
olabilmektedir. Ozelikle mimari acidan onemli olan Endiistri Devrimi sonrasi
stirecte, teknoloji ve yapim tekniklerinin gelismesiyle beraber, mimarlarin
tasarimlarinda uyguladiklar1 yontemlerde gelismis ve farklilagmustir.

Bu c¢alismada Oncelikle, mimarlik, tasarim, tasarim siireci ve yontem
kavramlar1 ele alinmig ve Endiistri Devrimi sonrasi mimari gelismelere
deginilmigtir. 20.yy. doneminin mimarisinde etkili olan mimarlarin hayatlari,
tasarim siiregleri ve mimari yapilari analiz edilerek, tasarim siireclerinde hangi
unsurlardan etkilendikleri ve nasil bir yontem uyguladiklar1 sorusuna yanit bulmak
amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Tasarim Siireci, YoOntem, Mimar, Tasarim
Yontemleri, 20 YY.
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Design is a thinking and decision-making process, in which many factors for
solving a certain problem are included. There might be some methods that are used
by architects in solving the problems they encounter along this process and in
coming through. Along with the development of technological and constructional
techniques, the methods used by architectures in making designs have developed
and differentiated in the post-Industrial Revolution process, especially important
architecturally.

In this study, the methods and concepts of architecture, design, and design
process were initially discussed and architectural developments in the post-
Industrial Revolution period were mentioned. By making an analysis of the lives,
design processes and architectural constructions of the architectures, who had an
effect on the 20th-century architecture, it was aimed to seek for an answer to the
question, from which factors they were affected and which method they used in the
design processes.

Key Words: Design, Design Process, Method, Architect, Design Methods, 20th
Century



GENISLETILMIS OZET

Mimarlik, ilk zamanlarda insanlarin barinma ihtiyacini karsilamak amaciyla
gerceklestirmis oldugu bir eylemdir. Zaman igerisinde yasanan gelismelerle
beraber, sosyal ve kiiltiirel degerler tasiyan bir tasarim yoluna doniigmiis ve
mimarlar, farkl etkenlere bagli olarak yeni tasarim yontemleri gelistirmislerdir.

Tasarim siireci, bircok etkenin déhil oldugu bir akil yiiriitme siirecidir. Bu
stirecte etkili olan unsurlarin neler olduklar1 gegmisten bu yana merak edilen bir
konu olmustur. Bu baglamda ¢aligmanin amaci mimarlarin; tasarim siireglerinde
hangi adimlar1 uyguladiklari, hangi unsurlardan etkilendigi ve kendi yontemlerini
gelistirmede hangi durumlarin etkili oldugu sorularina yanit bulmaktir.

Bu dogrultuda 1.bdliimde ¢aligmanin amaci, kapsami ve ydntemine
deginilmistir. 2.boliimde ise genis bir literatiir ¢calismas1 yapilmis ve mimarlik,
tasarim, yontem, tasarim siireci ve tasarim siirecinin agamalar1 tanimlanmustir.

3.bolimde ise mimaride onemli gelismelerin yasandigi endiistri devrimi
sonras1 donem ele alinmistir. Bu donemde yasanan teknolojik gelismelerle beraber
sosyal, kiiltiirel ve mimari alanlar da etkilenmistir. Yeni malzemeler ve tekniklerin
kullanimiyla yeni yapi tipleri ve iiretim yontemleri ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda
yapilan literatiir calismasinin ardindan, ¢aligmanin 4.boliimiinde déneme katkida
bulunmus mimarlarin bes tanesi segilmis, onlarin hayatlar1 ve yapilar1 analiz
edilmistir.

Oncelikle mimarlarin kisa bir biyografisine yer verilmis, hayatlar1 ve yasam
tarzlar1 ve yapilari incelenmis, yapilan analizler sonucunda; mimarisinin belirgin
ozellikleri, tasarimlarinda uyguladiklari yontemler ve incelenen yapilar1 ayr
basliklar halinde ac¢iklanmustir.

Verilen bes adet yap1 orneginin se¢iminde; birbirinden farkl isleve sahip
olmalarina, tanmirlik durumuna ve literatiir ¢alismasinda elde edilen bilgilerin
yogunluguna dikkat edilmistir. Bu yapilar plan, kesit, cephe, i¢ mekan fotograflari
ile aciklanmig ve mimarlarin tasarimda hangi noktalara dikkat ettikleri ve

tasarimlarinda etkilendikleri unsurlara yer verilmistir.



Calismanin 5.boliimiinde, mimarlarin tek tek degerlendirmeleri yapilmis ve
elde edilen bulgular tablolastirilmigtir. Bu g¢izelgelerden ilkinde mimarisinin
Ozellikleri, mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklasimlar1 ve eskizlerinin
karakteri maddeler halinde yer almaktadir. Digerinde ise tasarim siiregleri
irdelenmis; analiz, sentez, degerlendirme ve iletisim siireci bagliklar1 halinde
aciklanmustir.

Calismanin sonucunda ise mimarlarin tasarim yontemlerini olusturmada;
tasarim siirecinde uyguladiklari adimlardan yararlandiklar1 ve yasam tarzlar ile

hobilerinin tasarim yaklagimlarini gelistirmede etkili oldugu goriilmiistiir.
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1. GIRIS Hande Giilsah VAROL

1.GIRIS

Mimarlik diger disiplinlerle i¢ ice olan sosyal ve akilct bir disiplindir.
Mimar, mutlaka karsit fikirleri akilet ve uygulamaya doniik etkileri, iliskili
disiplinleri ve mimarliktaki kuramlari, sosyal durumlari ve c¢evre bilgisini,
hassasiyeti, insan Olcegini ve bina teknolojileri gibi konular1 mimari cevrelerin
tasarlanmasi i¢in bir araya getirmek zorundadir. Baska bir deyisle, mimari tasarim,
iizerinde tasidigr bilgi yiikii acisindan farkli disiplinlerin ve mimarlik alt
konularinin birlesiminden olusmaktadir (Tokman,2012).

Bilindigi gibi tasarlama eylemi, algi ve mantigin etkin oldugu bir akil
yiiriitme siirecidir. Bu siirecte, yaratict diisiince, yetenek, cevre, kullanici gibi
unsurlarin ne derece etkin oldugu geg¢misten bu yana merak edilen bir konu
olmustur. Tasarimcinin zihinsel faaliyetlerini anlamak i¢in yapilan ¢aligmalar bu
faaliyetleri tam olarak ortaya koyamasa da, sonug¢ (iiriin) elde edilirken izlenen
yollari, yontemleri gdstermesi bakimindan faydalidir.

[k insanlarin barindig1 magaralardan giiniimiiziin cam-gelik gékdelenlerine
kadar uzanan mimari siire¢ boyunca tasarim, sosyolojik, psikolojik, dini ve politik
birtakim unsurlarin etkisi altinda, iklimsel ve ¢evresel kosullar ile sekillenmistir.
Ortagagda dinin toplum iizerindeki etkisi ile Gotik katedrallerin ortaya ¢ikmasinda,
Ronesans donemindeki aydinlanma ile sanatin ve mimarinin yiiceltilmesinde bunun
etkilerini gérmek miimkiindiir. 17.yy.’da buharli makinelerin bulunusu ile tarim
toplumundan endiistri toplumuna gecis, sanati oldugu kadar mimariyi de
etkilemistir. Endiistri devriminin beraberinde getirdigi gelismeler modern
mimarligin dogusu olarak adlandirabilecegimiz bir siirecin baslamasinda da etkili
olmustur. 19.yy."1n sonlarinda ortaya ¢ikan ¢agdas ve yalin mimari anlayis, 20.yy.'a
gelindiginde mimaride hizla yayilmaya baslamistir. Bu donemde 'Adolf Loos, Mies
van der Rohe, Le Corbusier' gibi mimarlar, mimaride doniim noktasi

diyebilecegimiz yaklasim ve ¢aligmalarda bulunmuslardir.
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Gilinlimiizde ise teknolojinin gelismesiyle beraber, bilgisayar programlarinin
tasarim i¢in sundugu imkanlar mimaride yeni bir doneme gelindiginin gostergesi
olmustur. Bu gelismelerle beraber, tasarim problemlerinin ¢éziimiinde kullanilan

yontemler de farklilasmis ve geligmistir.



2. ONCEKI CALISMALAR Hande Giilsah VAROL

2. ONCEKI CALISMALAR

Celebi (1993), ‘Bilgi ve Yontem; ilkcag’dan 1850’lere Bilimsel Bilginin
Kaynag1 ve Elde Edilme Yontemi Uzerine Ileri Siiriilen Goriislere Bir Bakis® isimli
calismasinda, ilk Cag’dan 19.yiizyilin ortalarina kadar olan dénemde, bilimsel
bilginin kaynagi ve yontemine iliskin ileri siirilen goriisleri sunmustur. Bu
goriiglerin zaman icerisinde degisip degismediklerini, degistiler ise nasil bir
degisim sergilediklerini ortaya koymaya caligsmustir.

Jormakka (2008), ‘Adim Adim Tasarim Yo6ntemleri’ isimli kitabinda,
tasarim siirecini harekete gegiren esin kaynaklar1 ve uyaricilar1 anlatmistir.
Geometri ve dogal ¢evre, miizik ve matematik, bilingalt1 ve rasyonalist kaynaklar
ile yaratim siireglerinden hareketle gelistirilmis bazi yaklasimlar1 ortaya
koymustur.

Kizilirmak (2010), ‘Mimari Tasarim Siirecinin Betimlenmesi’ isimli tezinde,
mimari tasarim siirecinin nasil basladigi, gelistigi, degerlendirildigi ve sunuldugu
tasarim siirecini, mimar ve mimari {irlin iligkisi {izerinden irdelemistir.

Tokman (2012), ‘Mimarlik Uzerine Bir Bilimsel Arastirma, Tasarim
Yontem Uygulama’ isimli kitabinda, mimari diigiince yapisini irdelemistir.
Mimarlik ortaminin gelisimini yonlendiren baslica unsurlari ele almis ve mimarligi,
egitim, arastirma ve uygulama tabaninda analiz etmigtir.

Bayazit (1994), ‘Endiistri Uriinlerinde ve Mimarlikta Tasarlama Metotlarina
Girig’ isimli kitabinda, tasarlama metotlarini temellendirme, tasarim yonetimi,
tasarlamanin oOzellikleri ve gelisimi, tasarlama teorileri ve metot yaklagimlari
konularini irdelemistir.

Tunali (2009), ‘Tasarim Felsefesine Giris’ isimli kitabinda, bilim ve tasarim,
felsefe ve tasarim, teknik, sanat ve tasarim iliskileri irdelemistir. Endiistri {iriini
tasarim, ontolojik yaklasim, estetik kategorileri, bi¢cim sorunu, estetik algi,

0zdesleyim ve enformasyon agisindan ele almistir.
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Atilgan (2006), ‘Gelisen Tasarim Arag¢ Ve Teknolojilerinin Mimari Tasarim
Uriinleri Uzerindeki Etkileri’ isimli tezinde; mimari tasarim iiriiniine ulasmada,
tasarim siirecinde kullanilan ara¢ ve teknolojilerinin etkilerini arastirmistir.

Kockan (2012), ‘Tasarim Arastirmalar1 Baglaminda Tasarimci Diislinme Ve
Tasarim Siireci’ isimli tezinde; tasarimcinin yaratici siiregteki diistinme ve yapma
eylemlerini, bir biitlin olarak ele almig; tasarim problemine hangi yollardan
yaklasilabilecegini, probleme dair edinilen bilgilerin yapisinin ne oldugu ve nasil
kullanilabilecegini incelenmistir.

Yazicioglu (2007), ‘Mimarlik Ofislerinde Uygulamaya Yonelik Ayrintida
Tasarim Siireci’ isimli tezinde; mimari tasarim siirecinin tasarimcinin zihninden
¢ikip uygulanana kadar gegirdigi asamalari, mimari fikrin mimari objeye
doniigmesi icin gerekli unsurlari ve bunlarin iistlendikleri gorevlerin cesitliligini
mimarlik ofisleri baglaminda arastirmigtir.

Oziilkii (2010), ‘Modern Mimarlikta Dogadan Etkilenen Form Ve Gelecege
Yonelik Yaklagimlar’ isimli tezinde; modern mimarlik kavramini, doganin
tasarima etkisi ve gelecege yonelik yapilan caligmalari, deneysel tasarimlari
orneklenmistir. Dogadaki yapilagsma ve olusumlardan esinlenilmig/uyarlanmis ya
da uygulanmig tasarimlar ve bunun nasil mimari karsiliklar1 dogurabilecegi

yoniinde 6rneklemeler yapilmistir.
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3. MATERYAL VE METOD

3.1. Calismanin Amaci

Tasarim, belirli bir problemi ¢6zmeye yonelik diisinme ve karar verme
stirecidir. Tasarima yeni baslayan 6grenciler kadar deneyimli mimarlar icin de
zorlu olan bu siirecte, ¢oziime ulasabilmek icin bazi destek sistemlerden
yararlanma ihtiyact duyulmaktadir. Bu sistemler basit hesaplamalar olabildigi gibi
tasarimcinin kendi gelistirdigi kisisel yontemlerde olabilir.

Mimarlik tarihinde 6nemli gelismelerin yasandigi 20.yy. donemindeki
mimarlarin ele alindigi bu calismada amag; mimarlarin tasarim asamalarinda
formlara nasil ulastiklari, hangi unsurlardan etkilendikleri, tasarim problemlerini
¢Ozme siirecinde hangi yontemleri kullanip gelistirdikleri sorularina cevap bulmak
ve mimarlar ve mimarlik 6grencilerine tasarim siire¢lerinde karsilastiklari sorunlar
¢ozmede yol gosterici bir kaynak olusturmaktir. Bu baglamda donemin 6nemli
gelismelerine imza atmis ve farkli yontemlere basvurmus mimarlarin hayatlari,
taninmig yapilari, yaptigi caligmalar, plan ve cepheler analiz edilerek ¢oziimlere

nasil ulastiklar1 gosterilmeye ¢alisilmustir.

3.2. Calismanin Kapsami

Bu ¢aligmada; mimarlik, tasarim ve ydntem kavramlari ele alimmis ve
mimarlarin tasarim siiregleri irdelenmistir. Tez; Girig, Mimarlik-Tasarim ve
Yontem, 19.yy. Endiistri Devrimi Sonrasi Mimari Gelismeler, 20.yy Donem
Mimarlar1, olmak {izere dért boliimden olusmaktadir. ikinci boliim, ‘Mimarlik-
Tasarim ve Yontem’ baghigi altinda, kavramlarin agiklandigi ve tasarim siirecinin
asamalarini  irdelenmistir. Uclincii boliim ise; mimarlik tarihinde &nemli
gelismelerin  yasandigi Endiistri Devrimi ve sonrasindaki siirecin anlatildigt

boliimdiir. *20.yy Dénem Mimarlar1’ isimli dordiincii béliimde ise; donemin
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onemli gelismelere imza atan ve mimarlik alaninda Prizker ve RIBA gibi odiiller
almis bes mimarin hayati, mimarisinin 6zellikleri ve eserleri anlatilmigtir. Tasarim
stirecleri incelenerek, tasarimlarinda hangi unsurlarin etkili oldugu ve kendilerine
nasil bir yontem gelistirdikleri irdelenmistir. Tezin son boliimii ise sonu¢ ve

degerlendirmeye ayrilmistir.

3.3. Calismanin Yontemi

Calismada oncelikle literatiir analizi gergeklestirilmistir. Ikinci boliimde;
mimarlik, tasarim, mimari tasarim siireci irdelenmis, kavramlar ve siirece iliskin
cesitli tanimlamalar yapilmistir. Bu boliimde aciklanan veriler; kitap, makale, tez,
stireli yaym, internet kaynakcalar1 vb. kaynaklarin taranmas ile elde edilmistir.
Uciincii boliimde ise mimarlik tarihinde yasanan gelismeler anlatilmistir. Bu
boliimde anlatilan bilgiler; kitap, makale ve tez gibi yaymlardan elde edilmistir.
Dordiincii boliimde, segilen bes mimarin hayati, mimarisinin 6zellikleri, tasarim
yontemleri agiklanmigtir. Sonrasinda mimarlarin pek ¢ok eserleri arasindan, en ¢cok
bilinen ve genis kaynaga sahip olan bes projesi anlatilmistir. Bu esnada tiim
projelerini ele almak miimkiin olmadigindan birbirini tekrar etmeyen ve tezi
destekleyecek orneklerin secilmesine dikkat edilmistir. Bu boliimde yer alan
veriler; kitap, makale ve tez, dergi gibi yaymlarin yan sira internet kaynaklar ve

mimarlar adina yapilmis film, belgesel ve roportajlardan elde edilmistir
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4. BULGULAR VE TARTISMA

Mimarlarin tasarim yontemlerini irdelemeye yonelik olan bu calismada,
mimarlik ve tasarim kavramlar1 temel kavramlar olarak ele alinmaktadir. Bu

nedenle, bu boliimde;

e  Mimarlik kavrami,
e Tasarim kavramu,
e Yontem kavrami,

e Tasarim siireci konular1 incelenecektir.

4.1. Mimarhk Kavram

Mimarlik kelimesinin, Latince’deki karsiligi ‘Architectonice’dir ve kelime
‘techne’ ile ‘architecton’ olarak ayrigmaktadir. “Techne’ kelimesi Antik Yunan’da
bilinen anlamda teknoloji degil, ayn1 zamanda yaratma anlamina da gelmektedir.
‘Architecton’ ise prensip ve Oncelik anlamina gelen ‘arche’ ve marangoz ile
zanaatkar anlamindaki ‘tecton’ kelimelerinden olusmaktadir. Ozetle, kelime
Latince anlamiyla ‘usta biri olarak tanimlanan, bilgi donanimli yaratici tarafindan
yaratilan, bir yapis eylemi’ anlamindadir (Karatani, 1995).

Tiirk Dil Kurumu mimarlik kavramini, belirli 6l¢li ve kurallara gore yapilar
yapma sanati olarak tanimlamaktadir. Hasol ise mimarlig1, insanlarin yagamasini
kolaylastirmak ve barmmma, dinlenme, c¢alisma, eglenme gibi eylemlerini
stirdlirebilmelerini saglamak i¢cin mekén diizenleme sanati olarak tanimlamigtir
(Hasol, 1979).

MO 1.yy’da yasamis olan Romali mimar Vitruvius, ‘De Architectura’ adli
kitabinda, basarili bir mimarlik i¢in ‘Ultitas, Firmitas, Venustas’ (kullaniglilik,

saglamlilik, giizellik) etmenlerinin gerekli oldugunu ileri siirmiistir. Ona gore
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mimar adayr hem dogal yeteneklere sahip hem de egitilmeye yatkin olmalidir
(Vitruvius, 1993).

Bunun yani sira Uinlii mimarlar tarafindan mimarlik ile ilgili gesitli
tammlamalar getirilmistir. Ornegin, izgi’ye gére mimarlik, en genis anlamda doga
icinden bir parcanin secilip sinirlandirilip, bir ortii altina alinarak ayrilmasidir.
Oziinde bir bosluk, bir i¢c mekan yaratarak, onu amaglanan islevleri karsilayacak
nitelikte diizenlemek ve denetlemektir (izgi, 1999). Aalto mimarlig1, degersiz bir
tuglanin altin bir tuglaya doniismesi olarak tanimlarken, Rohe’ye gére mimarlik,
cagin mekansal terimlerle ortaya konmus istemidir. Hollein mimarlik i¢in, insanin
bedeni ve ruhuyla kendini anlatmasidir demistir. Le Corbusier’e gore ise mimarlik,
151k altinda bir araya getirilen kiitlelerin, ustalikli, dogru ve gorkemli oyunudur
(URL-1).

Biitiin bu tanimlamalar dogrultusunda mimarligin, insanoglunun var oldugu
giinden bugiine gelen, sigimma icgiidiisiiyle baglamis oldugu bir eylem oldugu
sOylenebilmektedir. Sonrasinda bunu mimarlik haline getiren ise, gevreyi

olustururken onu farkli ve 6zgiin kilma istegi olmustur.

4.2. Tasarim Kavram

Tasarim kelimesi, Latince ‘bigim vermek, temsil etmek’ anlamina gelen
‘designare’ sdzciigiinden gelmektedir. Dilimizde ise tasarim, Ingilizce’deki
‘design’ ve Fransizca’daki ‘projeter’ sozciiklerinin karsiligi olarak kullanilmaktadir
(Bayazit, 1994).

Tiirk Dil Kurumu tasarim kavramini, ‘zihinde canlandirilan bi¢im, bir sanat
eserinin, yapiin veya teknik {iriiniin ilk taslagi, desen, tasar, ¢izim, dizayn’ olarak
tanimlamaktadir (TDK, 2019). Bunun haricinde tasarim ile ilgili bircok farkl
tanim ve yaklasim bulunmaktadir. Komphen’a gore tasarim, bir bina programinda
bulunan bilgilerle ortaya konmus sanat olayini olusturan, ii¢ boyutlu mekanin son
organizasyonudur. Alexander’a gore ise, fiziksel bir striiktiiriin, dogru fiziksel

bilesenlerini bulmaktir (Alexander, 1967) .
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Buchanan tasarimi soyle tanimlamistir; ‘Tasarimin fiziksel sebebini kendi
kisisel ya da kolektif amaglarmi gergeklestirmek olusturur. Tasarimin konusu,
hedefi, bakis agisi ve uygulanmasi, insanlarin eylemleri, ihtiyaclari ve 6zlemlerinde
bulunmaktadir. Bu tanim tasarimi, insan yaratimi her iiriine uygulanabilecek
evrensel bir kapsami olan, bir kesif ve diizenleme sanati olarak gdstermektedir’
(Buchanan, 2001).

Tasarim genellikle bir faaliyet i¢in gerekli olan semalarin veya planlarin
hazirlanmas1 siireci olarak tanimlanirken, giizel sanatlarda yaratici siirecin kendisi
olarak ele alinabilmektedir (Aksoy, 1987). Verilen probleme uygun ¢oziimler
iiretmek icin, gerekli olan kullanict ihtiyaglarimi anlamak amaciyla kullanilan
yaklasimlar seti olarak tanimlanabilir. Tasarim, verilen sistemde istenilen
degisiklikleri yapmak amaciyla da gerceklestirilebilir. Bir tanim, plan, iiriin vb.
iiretmek igin kullanilan bir eylemdir.

Tunali (2009) ‘Tasarim Felsefesi’ isimli kitabinda, ‘Tasarim nedir?’
sorusuna su sekilde yanitlamistir: ‘Tasarim, bir sorunun ¢oziimii igin gelistirilmis
plan ya da fikirdir’. Oncelikle, zihinde var olan bu fikir, bir bigim (form) verme
dinamigini igerir ve bu olusum siireci iginde bi¢im kazanmus bir nesne (obje) olarak
dislagir, somutlagir. Buna gore, her tasarim olgusunda bir fikir ve o fikre gore

bigimlenmis bir nesne bulunur (Tunali, 2009).

4.3. Yontem Kavrami

Yontem kelimesi, Grekge’de ‘Methodos’tan gelmektedir. ‘Metho’ esas
kapsamli, yiice ; ‘Hodos’ ise takip etme, izinde olma anlamlarina gelmektedir. Tiirk
Dil Kurumu yo6ntemi, bir amaca erigmek icin izlenen yol, sistem, prosediir olarak
tanimlamaktadir (TDK, 2019). Celebi’ye gore yontem, genel olarak belirlenmis bir
hedefe dogru yiiriime faaliyeti ve bu yolun kendisidir (Celebi, 1993). Bilim,
felsefe gibi alanlarda da tanimlar1 olan yontem kavrami; Genel olarak, bir sonuca

ulagmak i¢in kullanilan islemlerin, usullerin biitiinii anlamina gelmektedir.
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Yontem s6z konusu oldugunda, onu daha belirgin ve tanimhi kilmak adina
bazi sorular sorulmasi gereklidir. ‘Nasil yapilir, nasil olusur, neyle ilgili yontem?”’
gibi sorular yontemi anlamak i¢indir. Ciinkii bu yontem, bir nesnenin, bir olgunun,
bir olayin ya da bunlarla iligkinin yontemi olabilecegi gibi, bir siireci ya da eylemi
olusturmanin yéntemi de olabilir.

[k zamanlarda mimarlik, temel insani ihtiyaglar1 karsilamak icin yapilan bir
eylemken zamanla genis toplumlara hitap eden, kiiltiirel degerleri olan bir tasarim
yolu haline dontigmiistiir. Teknoloji ve imkanlarin degismesi ve gelismesiyle,
mimarlik diislincesi ve tasarim yontemleri de degismistir.

Ornegin, organik formdaki yapilariyla bilinen Ispanyol mimar Gaudi (1852-
1926) kendine 6zgli modelleme yoOntemleri ile zamaninin ¢ok otesinde eserler
ortaya koymustur. Dogaya olan hayranligini tasarimlarina yansitan mimar, kemik
ya da aga¢ govdeleri gibi dogal formlarmm temel bi¢imlerini eserlerinde
kullanmigtir. La Sagrada Familia Kilisesi’nin kolonlarinda bir aga¢ gévdesinden,
Casa Batllo’da cephedeki desteklerin, kemik formundan esinlenerek yapildig
goriilmektedir. Onun en bilinen yontemi ise ‘Asma Zincir Yontemi’dir. Barselona
yakinlarindaki Colonia Giliell Kilisesi’nin tasarim asamasinda, zincir egrilerini
kullanarak ideal bir kilise konstriikksiyonu olusturmak istemistir. Bu yontemde
Gaudi, i¢ine kimi zaman kum koydugu kii¢lik torbalar1 ya da kursun agirliklari,
digiim yerlerine dikkat ederek bir zincire dizerken, kimi zaman da ek bir agirlik
olmadan sadece zincirleri asag1 sarkitip, dikkatini yere serdigi aynaya
yogunlastirmistir. Dogal egrilerin olusturdugu karmasik diizenege en az yiik binen
formlar1 ayna iizerinde gozlemleyip cizdikten sonra, elde ettigi verileri yapilarin
statik hesaplarinda kullanmustir (Sekil 4.1.) (URL-2).

Boylece bu yontemle teknolojik imkanlar olmadan, son derece karmasik
yiizeyleri biiyiik bir hassasiyetle belirleyip, ortaya ¢ikan geometri ters cevrildiginde
sadece basing gerilmesi yaratacagindan emin olabilmistir (Jormakka,2008).

Gotik dénem mimarisinde kullamlan ‘Kareleme ve Uggenleme’ adi verilen

yontem ise yapi1 ustalarinin, genel olarak kullanilan bir 6l¢iim sisteminin olmamasi
10



4. BULGULAR VE TARTISMA Hande Giilsah VAROL

nedeniyle bulunmus bir yontemdir. Bir binanin 6lgiilerini 6l¢eksiz bir gizimden
cikarmak icin geometrik Ogeleri kullanmislar ve bdylece uyumlu oranlara sahip
yapilar ortaya koyabilmislerdir. 1900’11 yillara gelindiginde ise Louis H. Sullivan,

Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier gibi mimarlar bu kareleme yontemini

geligtirerek c¢esitli modiillerden olusan grid (1zgara) sistemlerini kullanmiglardir.

Sekil 4.1. Gaudi’nin esinlendigi dogal formlar ve asa ;incir modeli
(http://arch365bilgi.blogspot.com/2016/03/antoni-gaudinin-inovasyonlar-
duygu.html)

Bazi mimarlar ise tasarimlarinda ¢ikis noktasi olarak belli tarihi binalardan
faydalanmuglardir. Ornegin Mies van der Rohe’nin Barselona igin tasarladig
Barselona Pavyonu’nun planindaki oranlar, Atina’daki Parthenon’un oranlari tekrar
etmektedir.

Kimi zaman mimarlar bulunduklari bélgenin ya da iilkenin yerel malzeme ve
yapim tekniklerini kendi tasarimlarinda kullanan bir yontem uygulamglardir.
Ornegin Mario Botta, 1970’li yillarin sonunda yaptig1 konut projelerinde, basit ve
soyut geometri kullanmis ancak ana renk ve malzeme kullanimi yoluyla yerel

yapim yontemlerine bagli kalmistir (Jormakka,2008).
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1900’1l yillarin sonuna gelindiginde ise teknolojinin gelismesiyle tasarimda
ve yapim tekniklerinde farkli yontemler gelismis, bilgisayar ortaminda tasarim
yapmak miimkiin hale gelmistir. BOylece bircok mimar, daha kisa siirede
projelerini gerceklestirirken egrisel yapt yapmak miimkiin hale gelmis ve maliyeti
diisiiren ¢oziimler iiretebilmislerdir.

Buradan yola ¢ikarak farkli donemlerde, farkli tasarim problemlerine yonelik

cesitli yontemler gelistirildigi goriilmektedir.

4.4, Tasarim Siirecinin Tanimi

Siireg, ‘aralarinda birlik olan ya da belirli bir diizen veya zaman iginde
tekrarlanan, ilerleyen, gelisen olay ve hareketler dizisi’ olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 2018). Bu tanimdan yola ¢ikarak tasarim siirecinin, tasarim probleminin
ortaya ¢ikisindan sonuglanmasina kadar olan tiim faaliyetleri kapsadigi
sOylenebilir.

Foster, bir yazisinda (Yasamak Igin Tasarim) tasarim siireci ile ilgili
goriigiini soyle dile getirmistir: “Bat1 kiiltiirimiizde hemen hemen gordiigiimiiz,
dokundugumuz ve kokladigimiz her seyi ifade eden, insan tarafindan yapilan her
sey, dikkatli se¢imleri ve kararlar1 gerektiren tasarim siirecine baglhidir” (Foster,
2000). Bir¢ok diisiiniir tasarim kavramini farkli yollarla agikliyorken, tasarim
stireci ile ilgili de her birinin farkli tanimlamalar1 olacaktir.

Birgok arastirmaciya gore tasarim, bir problem ¢ézme siirecidir. Bazi
arastirmacilara gore karar verme, kimilerine gore ise deneme-yanilma siirecidir.
Ama en temel tanimi ile bir plan ya da eskiz yapmak {izere zihinde canlandirmak,
bicim vermek ya da iiretilerek zihinde canlandirilan bir plan ya da bir seydir.
Sonucu hazirlayan adimlarin ortaya konuldugu zihni bir proje ya da semadir
(Bayazit,1994).

Bayazit (1994), tasarim siirecini, tasarlama eylemi sirasinda kullanilan
teknik ve araglardan kurulu eylem diizeni olarak kabul etmektedir. Bu eylem

diizeni, tasarim tanimlarindan anlasilacagi iizere problemi c¢ozmek amaciyla,
12
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problemi algilama, tanimlama, belirleme eylemlerinden; ¢oziimii arastirmaya,

bulmaya, kesfetmeye yonelik tiim zihinsel eylemleri kapsamaktadir.

4.5. Tasarim Siirecinin Asamalari

Tasarim siireci ile ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde, siirecin yaygin
olarak ‘analiz, sentez, degerlendirme ve iletisim olarak dort temel asamadan
olustugu goriilmektedir.

Analiz Siireci; tasarim probleminin belirlenmesi, tanimlanmasi ve arastirma
stirecidir. Problemin tanimlanmasina ve sentez asamasinda kullanilacak bilgilerin
(tasarim amaglari, gereksinimler, olanaklar, kisitlayicilar vb.) toplanmasi,
diizenlenmesi ve degerlendirilmesine yonelik eylemleri igermektedir.

Sentez Siireci; ¢oziim Onerilerinin olusturuldugu siirectir. Analiz siirecinde
belirlenen tasarim problemi ve elde edilen bilgiler, tasarimcinin bilgi ve
deneyimleriyle yorumlanip kullanilmaktadir. Coziime yonelik bigim arayiginin
gergeklestigi bir evredir.

Degerlendirme Siireci; analiz siirecinde elde edilen bilgiler ile analiz ve
sentez siirecinde kabul edilen Olgiitlerle se¢im yapilmakta, denenmekte ve
gerektiginde bu secim  gelistirilebilmektedir. Istenmeyen bir durumla
karsilasildiginda ya da tatmin edici bir ¢6ziim olmadigina karar verildiginde tekrar
sentez siirecine doniilebilen bir siiregtir.

fletisim Siireci; tamamlanmis tasarim ¢oziimiine ait gerekli iletisim
dokiimanlarinin ~ hazirlandigi  siiregtir.  Tasarimin  anlatilma  asamasin
olusturmaktadir (Kizilirmak,2010)

Bayazit (1994) ise tasarlama eylemlerinin soyut zihni islemlerden, somut
fiziksel olaylara giden bir dizi halinde gelistigini soylemistir. Her asamada analiz —
sentez — degerlendirme - karar verme islemleri yapilmaktadir. Bu yaklasimlarda
dogrusal bir sira izlenmesi gerekmedigi gorilmektedir. Bilgi-analiz-sentez-
degerlendirme-karar verme, temel islemler olup, diger islemler ¢ogunun icinde

tekrarlanmaktadir. Bayazit, siire¢ adimlarini agsagidaki gibi agiklamistir;
13
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Hazirhk: Bilginin bilingli olarak toplanmasi ve tasarimcinin kendini
deneyimini arttirmak amaciyla yapmis oldugu biitiin eylemler hazirlik evresi olarak
adlandirilmaktadir.

Kuluckalanma: Hazirlik asamasinda bilgi aldiktan sonra, iizerinde ¢alisilan
tasarim konusu diginda, tamamen farkli bir konuda calisma ya da dinlenme
sirasinda zihinde meydana gelen olusuma denir.

Aydinlanma: Kuluckalanma agamasinin ardindan, birdenbire bazi fikirlerin
akla gelmesine denir, belirli bilgiler arasinda sentez yapmaya dayanir.

Gergeklestirme: Aydilanma sonucunda ortaya ¢ikan asamadir ve fikrin
uygulamada olup olmayacagi tartisilir, fikir gelistirilir ve esas seklini alir.

Gedenryd’e gore (1998); tasarim eylemi gerceklestirilirken yapilacak en

onemli iglem, tasarim siirecini 3 ana asamaya bolmektir:

e  Problemi analiz etmek,
e  (Cozimii sentez etmek,

e  Sonucu degerlendirmek.

Markus (1972), tasarim siirecini; genelden 6zele dogru gelisen diisey bir
hat {izerinde ve biitiin evrelerinde analiz, sentez, degerlendirme ve karar
asamalarinin yinelenerek gergeklestigi yatay bir hat ile agiklamustir.

Birgok tasarimcinin inandigi, tasarimin goézlenen en basit ve ortak
ozellikleri; analiz, sentez ve degerlendirme olan temel asamalari igermesidir. Bu
siire¢ basit kelimelerle soyle tarif edilebilir: ‘Problemi kiigiik pargalara bolmek,
parcalar1 yeni bir diizende bir araya getirmek, yeni diizenlemeyi uygulamaya
koymak ve sonuglarini kesfetmek i¢in test etmek’tir (Jones, 1992). Bu ayrim birgok
tasarim yontem bilimcileri tarafindan kabul edilmis ve tasarim siirecinin temel

tasarim modeli olarak kabul gérmiistiir.
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5.19.YY. ENDUSTRi DEVRiIMi SONRASI MiMARI GELISMELER

Endiistri devrimi; endistriyel iiretim, teknoloji ve ulasim olanaklarinin
geligmesi ile bircok alanda yasanan koklii degisim olarak tanimlanmaktadir. Bu
donemde teknoloji, liretim, sosyal yapi, sanat ve mimarlik alaninda 6nemli degisim
ve gelismeler yasanmistir. Gergeklesen sosyo-ekonomik gelismeler, mimari iiretim
alaninda yeni yap1 tipleri ve yeni bir mekan/bi¢im {iretme anlayiginin ortaya
c¢ikmasmna yol a¢mustir. 19.yy.’da yap1 iretiminde yeni malzemelerin
kullanilmasiyla ‘Fuar Yapilari’ adi verilen yeni bir yapi tipi ortaya c¢ikmigtir.
Ingiltere’de yapilan Kristal Saray (Crystal Palace), ilk kez dokme demir ve camin
birlikte kullanildigi yapt olmasi nedeniyle biiyiik 6nem tagimaktadir (Sekil 5.1.).
Ayn1 zamanda Gustave Eiffel tarafindan, Paris i¢in bir simge olusturmak {izere insa
edilen Eiffel Kulesi, teknolojinin mimari bi¢imi yonlendirdigi yap1

orneklerindendir (Pilehvarian, 1993).(Sekil 5.2.)

Sekil 5.1. Kristal Saray, ingiltere, 1851 (https://www.archdaily.com/435769/plans-
unveiled-for-crystal-palace-rebuild?ad_medium=gallery)

15
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26 ociembve 1538 Eafporaniis ¥ 12 Yevaie 4189 12 Mo 4530

Sekil 5.2. Eiffel Kulesi, Fransa,1889 (https://rarehistoricalphotos.com/eiffel-tower-
construction/)

Kristal Saray’in giindeme getirdigi yapim anlayis1 daha sonraki yillarda
Amerika’da kendini gostermis ve g¢elik, betonarme, cam gibi yeni malzemelerin
kullanimiyla ¢ok katli yapilar insa edilmistir. 1870’te hidrolik asansoriin ve
1887’de elektrikli asansoriin yapilarda kullanilmaya baslanmasi, ¢ok katli yapilarin
iiretim stirecini hizlanmigtir (Benevolo, 1971).

19.yy’in sonlarma dogru ortaya c¢ikan cagdas ve yalmm mimari anlayis,
20.yy’a gelindiginde hizla gelismeye baslamistir. Adolf Loos, Tony Garnier,
Auguste Perret erken modernizmin temellerini atmiglardir. Peter Behrens’in AEG
Fabrikasi, Adolf Loos’un 1910’da Viyana’da insa ettigi Steiner Evi ve Walter
Gropius’un tasarladigi Fagus Fabrikasi, bu donemin mimari yapisini yansitan
orneklerdendir. (Sekil 5.3, 5.4 ve 5.5.)

Modern mimarligi hazirlayan gelismeler 20.yy.’a gelindiginde etkisini
siirdiirmeye devam etmistir. 20.yy’in baslarinda ‘Bauhaus’ olarak adlandirilan

modern hareket, manifestolar, iiriinleri ve bildirileriyle mimarlig etkilemistir.

16
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Sekil 5.3. AEG Fabrikasi-Peter Behrens, Almanya, 1908
(https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/architecture-
20c/a/peter-behrens-turbine-factory)

Sekil 5.4. Steiner Evi-Adolf Loos, Avusturya, 1910
(http://architectuul.com/architecture/view_image/steiner-house/2806

Flyv®™ .

Sekil 5.5. Fagus Fabrikasi-Walter Gropius, 1925, Almanya
(https://visuallexicon.wordpress.com/2017/10/04/fagusfactory/)
17
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Hareketin kurucularindan Gropius, dénemin sanatgilarim1 ‘Form anlayigini
endiistriyel tretim ile bagdastiracak teknik isteklere yabanci ve diinyadan uzak
kisiler’, teknik elemanlari ise ‘Arzu ettigi form, kullanig ve ekonomi bilesiminin bir
sanatet ile siki igbirligi yapmak ile elde edilecegini diisiinmekten yoksun kisiler’
olarak nitelendirmistir (Gropius, 1967). Bu nedenle, Bauhaus’ta biitiin plastik sanat
ve zanaatlerin ayn1 c¢ati altinda toplanmasi, teknik-sanat birlikteliginin
saglanabilmesi ve bunu gerceklestirecek elemanlarin  yetistirilebilmesi
hedeflenmistir.

Gropius’un ‘Biz bir islup yaratmak isteginde degiliz’ sOylemine karsin
zamanla 20. ylizyilin ilk yarisini etkileyen bir yaklasim haline gelmis ve sadece
Almanya’y1 degil biitiin Avrupa’y etkisi altina almistir. Tasarimda basit geometrik
formlarm, serit pencereler ve genis cam yiizeylerin kullanilmasi, fonksiyonel
mekan diizeni, disaridan belirgin olmayan konstriiksiyon ve beyaz dis cephe gibi
unsurlar, bu yaklasimin belirgin 6zellikleridir.

Bauhaus’tan sonra ‘Modern Mimarlik’ disiincesi gelismis ve Endiistri
Devrimi’nden bu yana ulagilmasi hedeflenen ideallerden olusan bir yaklagim hakim
olmustur. Mimarlikta sik sik vurgulanan teknolojinin egemenligi, kullanilan yalin
geometriler araciligiyla saglanacak mutlak soyutlama, bigimde sadelik ve mekanda

islevsellik arayislari, bu anlayigin yerlesmesini saglamistir.
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6. 20.YY DONEM MIMARLARI

19. ylizyilda Endiistri Devrimi ile baglayan gelismeler, mimarlik diinyasinda
onemli bir esik noktasi olusturmus, ¢agin gereklilik ve kosullarina uygun rasyonel
bir tutum yerlesmistir. Teknolojik imkanlarin gelismesiyle beraber yeni yaklasim
ve yapim tekniklerinin onii agilmistir. Yeni mekan anlayislarimin ve yapim
tekniklerinin olusmasiyla mimarlar, tasarim siireglerinde ¢esitli unsurlardan
etkilenerek farkli tasarim yontemleri ortaya koymuslardir.

Bu baglamda, Pritzker veya Royal Institute of British Architects (RIBA) gibi
mimarlik alaninda uluslararasi 6neme sahip odiillerden almig olan mimarlarin bes
tanesi se¢ilmistir. Bu mimarlarin hayatlari, mimari yapilari ve tasarim siiregleri
incelenerek, tasarim siireclerinde hangi unsurlardan etkilendikleri ve hangi

yontemleri gelistirdikleri ortaya konmustur.

6.1. Le Corbusier (1887-1965)

Sekil 6.1. Le Corbusier ( http://www.artsclubchicago.org/le-corbusier-translated-
live-at-the-wrigley-building/)
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Asil adi Charles-Edouard Jeanneret olan Corbusier, 6 Ekim 1887’de
Isvigre’de dogmustur (Sekil 6.1.). On ii¢ yasinda basladigi La Chaux-de-
Fonds’daki Dekoratif Sanatlar Okulu’nda sanat tarihi ve doga bilimleri derslerini
almistir. Mezun olduktan sonra, mimarlhiga ilgi duymus ve Paris’te, Auguste
Perret’in (1874-1954) yaninda calismaya baslamistir. Bu kentte gecirdigi 14 ay
boyunca Perret’den betonarmenin ilkelerini 6grenmis ve betonarme bilgisini
gelistirmek icin 1910°da Almanya gitmistir. Orada bir siire calistiktan sonra,
mimarlik egitiminin en O6nemli evresi olarak tanimladigi ve araliklarla dort yil
siiren Avrupa ve Akdeniz gezilerine ¢ikmistir. Mimari ¢izgisinin olusmasinda,
Almanya, Italya, Sirbistan, Bulgaristan ve Tiirkiye’ye olan ziyaretlerinin, Augusto
Perret ve Peter Bahrens ile tanismasinin biiyiik etkileri olmustur.

Sadece mimari degil ayn1 zamanda resim, heykel ve mobilya tasarimi
alaninda da eserler ortaya koyan Corbusier, kariyerinin ilerleyen yillarinda daha
cok sehir planlamasi ve toplu konut projeleri iizerinde calismistir. Villa Savoye,
Unite d’Habitation Konutu, Ronchamp Sapeli, Curutchet Evi gibi eserleri
UNESCO diinya mirasi listesine giren Corbusier, farkli iilkelerde toplamda 75 bina
inga etmis ve 400’4 askin mimari projede c¢alismistir. (Sekil 6.2.) Fikirlerini
neredeyse 40 kitap ve yiizlerce basili dergi ve deneme yoluyla yaymigtir. RIBA
altin madalyasi, Ziirich Teknik Universitesi ve Cambridge Universitesi tarafindan
onursal doktora {invani, Fransa’da Legion d’honneur nisami gibi odiiller
kazanmugtir. Urettigi tasarimlar sayesinde modern toplumun sekillendirilmesinde
yardimci olan, alisilmanmus fikirler ortaya koyan Corbusier, 27 Agustos 1965°te
denize girerken gecirdigi varsayilan kalp krizi sonucu hayatin1 kaybetmistir (URL-
3).
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Sekil 6.2. Curutchet Evi, Arjantin
(http://architectuul.com/architecture/view_image/casa-curutchet/13142

6.1.1. Corbusier Mimarisinin Belirgin Ozellikleri
Kariyerine ressam olarak baslayan Corbusier, mimarisinin gelismesinde {i¢

onemli unsurdan bahsetmistir. Bunlar;

e La Chaux-de-Fonds Dekoratif Sanatlar Okulu’nda aldig1 egitim,
e  Modern insa teknolojisinin 6rnekledigi konstriiktif ilkeler,

e  Cizim. (Corbusier, 1999)

Mimarisine bakildiginda goze carpan O6zelliklerden biri, binalarda ilk kez
kolonu kullanarak tasiyict olan duvarlari yiikten kurtarmig olmasidir. 1919°da
yayinlanan ‘Domino Evi’ olarak adlandirdigi model, temellerin iizerinde yiikselen
kolonlardan, o kolonlar1 kesen déseme plaklarindan ve merdivenden olusan bir
iskelettir (Sekil 6.3.).
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Geleneksel konuttan farkli olarak Domino Evi’nde, her bir oge tekil olarak
ele alinmig, boylelikle plan, cephe ve tastyici sistem birbirine bagimli olmaktan

kurtulmustur (URL-4)

Sekil 6.3. Domino Evi projesi (https://www.dezeen.com/2014/03/20/opinon-justin-
mcguirk-le-corbusier-symbol-for-era-obsessed-with-customisation/)

Corbusier, mimarlik goriisiinii bes temel ilkeye dayandirir ve yapilarinda

bu ilkelerin 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Bunlar;

1.Pilotis: Bina kiitlesini zeminden yiikselterek yesil alanlarin siirekliliginin
saglanmasi,

2.Serbest Plan: Planlama sisteminin; mekani bdlen kolonlardan bagimsiz
tasarlanabilmesi,

3.Serbest Cephe: Cephe duvarlarinin bagimsiz tasarlanabilmesi,

4.Pencere: Yatay ve uzun bant seklinde pencereler yapilarak i¢ mekana daha
fazla 151k girmesinin saglanmast,

5.Cat1 bahgesi: Catilarin diiz yapilarak ¢at1 bahgelerinin olusturulmasi.

Tasiyict sistem ¢oziimiinde daha 6zgiir olmak istemis, yapilarinda genel

olarak betonu kullanmistir. Egrisel yiizeylere sahip yapilar1 ve yapilarin sagir
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yiizeylerindeki rolyefler ve dokular, malzemenin sundugu olanaklari kullandigi

orneklerdendir. (Sekil 6.4) (Salgimn, 2007)

Sekil 6.4. Assembly Meclis Saray1, Hindistan
(https://www.interiordesign.net/articles/13031-new-le-corbusier-
monograph-offers-exclusive-look-at-today-s-chandigarh/)

Cesitli iilkelere yaptig1 geziler sonucunda, ge¢misteki biiyiikk mimari
eserlerin  kiip, kiire, koni, silindir gibi temel geometrik bigimlerin
kompozisyonundan oldugunu goérmiis ve mimarligi, formlarin 11k altindaki
muhtesem oyunu, biitiinlesmis bir entelektiiel sistem olarak tanimlamigtir
(Corbusier, 1999). Yapilarinda goriilen temel geometrik bi¢imlerin kullanimu,
simetri, ritim ve oran gibi ozellikler, mimarisinde gegmisle kurdugu baglar1 agik¢a
ortaya koymaktadir.

Eskiz defteriyle yolculuk eden Corbusier, gezilerinde etkilendigi her seyi
hem not etmis hem de fotografin yakalayamayacagini diistindiigii seyleri ¢izmistir.
Ik eskizleri geleneksel ve manzara resimlerini andirtyor olsa da, sonraki
eskizlerinde hareket ve mekansal ilerleyis gérmek miimkiindiir. Oran yaklagik

olarak cizilmis, ancak ilgisini ¢eken detaylar1 daha iyi gosterebilmek adina oranlari
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degistirmistir (Sekil 6.5.). Bu detaylarda 6l¢iim, agiklama ve sayisal oranlar yer
almaktadir. Genel olarak birbiri ardina gelen g¢erceveli bir dizi goriintiiyli andiran
eskizlerinde mimarlik-doga, uzak-yakin, bosluk-hacim iligkisini dengeleyen bir

diizen bulunmaktadir (Sekil 6.6. ve 6.7.)

Sekil 6.6. Parthenon eskizi, Yunanistan, 1923
(https://misfitsarchitecture.com/2018/05/12/the-grand-tour/le-corbusier-

sketch-parthenon-athens-acropolis/)
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Sekil 6.7. Villa Savoye projesinden perspektif ¢izimi, 1928
(https://uk.phaidon.com/agenda/architecture/articles/2019/february/04/le-
corbusiers-grand-designs-villa-savoye/)

6.1.2. Corbusier' in Tasarimlarinda Uyguladig1 Yontemler

Corbusier, insan igin yapilacak tasarimlarin oransal iliskilerinin, insan
tizerinden olusturulmus bir geometrik diizen ile saptanmasi gerektigini, ancak bu
sekilde tasarim ve mimari yapilarin insan ile organik ve uyumlu bir biitiinliik
saglayabilecegini savunmustur (Corbusier, 1980). Bu goriisiinii destekleyen, daha
sonra ‘Modular’ adin1 verdigi, oran sisteminin de dnciisii olan ‘Oransal Izgara’ adli
bir ¢calisma yapmistir. Oransal 1zgara, {ist iiste konan karelerin altin oran yardimiyla
varsayimsal bir bedeni Slciilerle ¢ercevelemesi ilkesine dayanmaktadir. Bu sistemi
olustururken ki amacini su sekilde agiklamigtir;

‘Hayalim, bir giin santiyelerde tiim iilkeye yayilacak, duvara ¢izilmis ya da
demir seritten yapilma, projenin tiimiinde bir 6l¢ii olarak farkly kombinasyonlarin
ve oranlarin bitimsiz serileri igin hizmet edecek bir normu, bir ‘oranlar izgarasi’ ni
devreye sokmak; duvarci, marangoz, dogramaci ne zaman islerine gore bir ol¢ii
sececek olsa ona basvuracak ve yaptiklari her sey, ne kadar farkl ve cesitli olursa
olsun uyumla birlesecek. Benim hayalim bu.” (Corbusier, 1980)

Corbusier’in ‘Modular’ adin1 verdigi oranlar sistemi ise, kolunu kaldirmig

1.83 metre boyunda bir insanin viicut Olgiilerinden tiiretilmistir. Bu sistemi
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olustururken Leonardo da Vinci’nin altin oram1 ve ‘Vitruvius Adami’, Fibanocci
serisi gibi matematiksel konseptlerden etkilenmistir (URL-4) (Sekil 6.8.). Cikis
noktast olarak insani baz almasi, onun insan-yapi 6lgegi sorununa getirdigi bir
¢Oziim olarak disiiniilmektedir. Modular’in yalnizca mimarlikta degil mekanikte
de gecerli olacagini 6ngdren mimar, bu sistemi ‘insan 6l¢egine uyumlu, evrensel

bir 6l¢iim’ olma iddiasiyla ortaya koymustur (Corbusier, 1980).

Sekil 6.8. Corbusier’n Modular adami ile Da Vinci’nin Vitruvius Adam
(https://www.dezeen.com/2015/12/08/warsaw-beton-polish-film-
festival-brand-identity-graphic-design-references-le-corbusier-modulor-
man/)

Villa Savoye ve Ronchamp Sapeli gibi eserlerinin tasariminda etkisi goriilen
oransal 1zgara sisteminin yani sira, ‘Bir Mimarliga Dogru’ adli kitabinda agikladigi
ve ‘mimari yaratinin bir pargasini olusturur’ dedigi diizenleyici ¢izgilerin kullanimi
da tasarimlarinda kullandigr yontemlerden biridir. Eserlerine bakildiginda
diizenleyici ¢izgileri sadece planlamada degil cephe diizenlemelerinde de etkin
olarak kullandigin1 gérmek miimkiindir (Sekil 6.9.).

Corbusier’a gore bir plan icten diga dogru gelismektedir. Bu sdylemini
aciklarken 1911 yilinda ziyaret ettigi Bursa Yesil Cami ve Istanbul’daki

Stileymaniye Cami’sini 0rnek gostermistir. Binanin sabun kopiigiinden olusan
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balon gibi oldugunu, eger nefes tam olarak iiflenir ve iceriden iyi dagitilirsa
sonucun mitkemmel ve harmonik olacagini soyler.

Yapilan incelendiginde onun mimarisinin, tarihi yapilar {izerinde yaptigi
incemeler sonucunda tarihi bigimleri birebir kullanmadigi, eski sistemleri
pargalayip yeniden bir kurgulama yaptig1 sdylenebilir. Thsan Bilgin, Corbusier’in
bu dogrultudaki amacini soyle aciklamistir; ‘Nesnenin, eskiden birbirlerine siki
sikiya bagli olan unsurlarini ayristirmak, birbirlerine bagimliliktan kurtarmak
istiyordu. Plani cepheye, konstriiksiyona, hatta alt ve st katin planina; cepheyi
plana ve konstriiksiyona; konstriiksiyonu mekan kurgusuna; pencereyi duvarlara

bagimliliktan kurtarmakti istedigi’ (URL-5).

Sekil 6.9. Diizenleyici ¢izgi kullanimina bir 6rnek (Corbusier,1923)
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6.1.3. Ornekler
6.1.3.1. Villa Savoye

Sekil 6.10. Villa Savoye, Fransa (https://www.arkitektuel.com/villa-savoye-2/)

Corbusier ve kuzeni Jeanneret, 1928 yilinda Fransa’nin Poissy kasabasi
yakinlarinda, Savoye ailesi igin bir kir evi tasarimi yapmustir. (Sekil 6.10.) Villa
Savoye, Corbusier’in modern mimarligin bes ilkesi olarak tanimladigi prensiplere
sahip biitiinciil bir 6rnektir. Bu ilkelerden birincisi; piloti denilen uzun ince siitunlar
sayesinde yapinin yerden koparilmig olmasidir. Bdylece alt katta yeni bir kullanim
alam olusmustur. Ikinci ilke olan serbest plan sayesinde higbir duvar striiktiirel
degildir. Tastyici iskelet ve cephe duvarlarinin birbirinden bagimsiz olmasi iigiincii
ilkedir. Dordiinciisii ise mekanin daha iyi aydinlanmasini saglayan serbest yatay
pencereler ve son ilke olan Akdeniz mimarisinden esinlenilen diiz cat1 ile bina,
kapladigi alan kadar bir bahgeye sahip olmustur (Roth, 2000).

Evin plani, 25 adet siitun ile isaretlenmis kare 1zgaradan olusmaktadir. Ust
katta ise, 1zgara dikdortgen hale gelmistir (Sekil 6.11.). Veranda, teras ve solaryum

alan1 harig, evin i¢ taban alani yaklasik 480 metrekaredir. Planda, kare-dikdortgen
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formlarin kullanilmasi betonarme konstriiksiyonun insasinda kolaylik saglarken,
merdiven ve solaryum gibi alanlarda, dairesel formlar kullanilmugtir.

Projenin giris katinda; garaj, sofor ve hizmetci odasi, camagirhane ve misafir
odasi, birinci katinda; {i¢ adet yatak odasi, dort adet banyo/tuvalet, ana yatak
odasinin bitigiginde kii¢iik bir ofis/oturma odasi, mutfak, ana oturma odas1 ve teras
bulunmaktadir. (Sekil 6.12) Cati1 katinda ise teras ve solaryum yer alir. Katlar
arasinda dolasim, zeminden c¢ati katina kadar uzanan bir rampa ile de
saglanabilmektedir (URL-6).

Sekil 6.11. Kat planlarina 1zgara sistem ve diizenleyici ¢izgiler islenmis hali
(https://www.inexhibit.com/case-studies/le-corbusier-villa-savoye-part-2-

architecture/)

29



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

Sekil 6.12. Villa Savoye i¢ mekén fotograflari
(https://www.archdaily.com/84524/ad-classics-villa-savoye-le-corbusier)
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6.1.3.2. Ronchamp Sapeli

Sekil 6.13. Ronchamp Sapeli, Fransa (https://www.archdaily.com/84988/ad-
classics-ronchamp-le-corbusier)

1954 yilinda insa edilen Ronchamp Sapeli, Corbusier’in en giizel ve siradist
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. (Sekil 6.13.) Fransa’nin Belfort
yakinlarindaki bir tepede yer alan sapel, ikinci Diinya Savasi sirasinda tahrip edilen
bir hag kilisesi yerine inga edilmistir (URL-7). 1950 yilinda sapeli tasarlamasi i¢in
gorevlendirildiginde Corbusier’mn odak noktasi, mekansal saflik olmustur. ki
girigi, ana sunagi ve kulelerin altindaki ii¢c sapeli olan bir plana sahiptir (Sekil
6.14).

Beton, tas, ahsap, dokme demir, bronz ve cam gibi malzemelerin kullanildig
yapmin ana kismu, 2,26 metrelik aralikla yerlestirilmis iki beton membrandan
olusmaktadir. Ug metre kalmliga kadar genisleyen kalin ve yumusak kivrimli
duvarlar, catiy1 desteklemesinin yani sira, sesi sunaktan yansitan akustik elemanlar

olarak da islev gormektedir (URL-7).
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Sekil 6.14. Sapelin plant (https://www.inexhibit.com/mymuseum/notre-dame-du-
haut-le-corbusier-ronchamp-chapel/)

Aydinlatma i¢in binanin bati duvarina yerlestirilmis olan farkli biiytikliikteki
pencerelerde kirmizi, sar1 ve yesil renkte kullanilan vitraylar, sapele giiclii bir
gorsel efekt saglamaktadir (Sekil 6.15.). Ug metre kalligindaki duvara altin orana
dayal1 bir sistemle dagitilmis olan pencereler, merkezleri farkli derecelerde egimli
olarak yapilmis, boylece sapelin icine 15181 farkli acilardan girmesi saglanmistir
(Sekil 6.16).

Sapelin en dikkat ¢eken kismi, yukartya dogru uzanan ve egriligi bir ugak
kanadimin egriligini taklit eden kivrimli ¢atidir (Sekil 6.17 ve 6.18.). Duvarin igine
gomiilmiis kolonlar tarafindan desteklendigi igin, ¢atinin tavani ile duvar arasinda

10 cm’lik bir bosluk olusturulmus ve bu bosluktan 1518in igeri girmesi saglanmistir
(URL-8)
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Orijinal kilisenin kalintis1 olan beton ve tag malzemeleri kullanilarak insa
edilmis olan sapelde, Corbusier‘nin tiim yapilarinda oldugu gibi ortalama insan

Olciileri ve altin orandan faydalanarak gelistirdigi “modulor” sistem uygulanmistir.

Sekil 6.15. Binanin duvarindaki farkli biiyiikliikteki pencereler
(https://www.archdaily.com/84988/ad-classics-ronchamp-le-corbusier)

Sekil 6.16. Sapelin i¢ mekan fotografi
(https://www.archdaily.com/84988/ad-classics-ronchamp-le-corbusier)
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Sekil 6.17. Sapelin kivrimli gatis1  (https://www.dezeen.com/2016/07/24/1e-
corbusier-notre-dame-du-haut-ronchamp-chapel-france-unesco-
world-heritage-list/)

Sekil 6.18. Sapelin kivrimhi  catist  (https://www.dezeen.com/2016/07/24/le-
corbusier-notre-dame-du-haut-ronchamp-chapel-france-unesco-
world-heritage-list/)
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6.1.3.3. Unite d'Habitation Konutu

Sekil 6.19. Unite d’Habitation Konutu, Fransa (https://www.arkitektuel.com/unite-
dhabitation/)

1945-1952 yillar1 arasinda tamamlanan, Tiirkgesi ‘Barmma Unitesi’ olan
Unite d’Habitation konutu, Corbusier’in II. Diinya Savasi sonucunda ortaya ¢ikan
toplu konut ve barinma ihtiyacini karsilamak amaciyla iirettigi bir projedir. (Sekil
6.19) insanlarin toplu yasam algisin1 degistirmek istemis, onlara sadece bir siginak
vermek yerine, beraber aktivite yapabilecekleri bir ‘dikey bahge’ tasarlamaya
calismistir. Cat1 katinda yer alan bahge, anaokulu, spor salonu ve havuz ile gatiy1
bir rekreasyon alani haline getirmistir (Sekil 6.20). Aymi zamanda binanin
igerisinde diikkanlar, revir ve otel bulunmaktadir. Corbusier’in, ‘The Radiant City’
(Goz alic1 sehir) ismini verdigi bu proje, 337 daireden olugmakta ve kendi basima
bir sehir yapisini niteligindeki bir tasarim felsefesi ile yapildigin1 sdylemek

miimkiindiir (URL-9).
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Sekil 6.20. Binanin ¢at1 katinda bulunan havuz
(https://www.archdaily.com/85971/ad-classics-unite-d-habitation-le-
corbusier)

Bina yapisal olarak incelendiginde Corbusier’in modern mimarligin 5 temel
ilkesi olarak tanimladig1 prensiplere sahip oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki;
piloti adi verdigi kolonlarla yapinin yerden yiikseltilmesi; zemini bosaltarak yesil
alanlarin ve ortak kullanim alanlarinin artirilmasidir (Sekil 6.21.). Digeri; ¢atilarin
teras ¢at1 yapilarak ortak kullanima acilmasidir.

L seklindeki modiiler adi verilen daireler, oturma odasi, mutfak, balkon,
yatak odalar1 ve banyodan olusan, galeri bosluklu, yaklagik olarak 3,45m X 18,28m
(12ft.X 60ft.) olgiilerinde {nitelerdir. Akdeniz sicaginda ihtiyag duyulan
havalandirmay1 saglamak ve her iki tarafa bakan cepheler kazandirmak amaciyla
daireler; ‘street’ (sokak) adi verilen koridorlarin iki tarafina yerlestirilmistir (Sekil
6.22.). Yapilarinda genel olarak kullandigi beyaz renk yerine, briit beton dokusu
oldugu gibi birakilmigtir. Her dairenin balkonlar1 farkli renklerle boyanmis, giines
koruyucu panellere sahiptir (Sekil 6.23.) Bir¢ok projesinde oldugu gibi bu
yapisinda da, 6zellikle cephe oranlarinda ve islemelerinde, modular 6lgili biriminin

tasariminda etkisi goriilmektedir (URL-10) (Sekil 6.24.).
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Sekil 6.21. Kolonlar ile yerden yiikseltilmis yapinin zemini
(https://www.dezeen.com/2014/09/15/le-corbusier-unite-d-habitation-
cite-radieuse-marseille-brutalist-architecture/)
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A: Ust daire
B: Alt daire
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(sirkiilasyon) (daireler)

Sekil 6.22. Kat plan1 ve kesit diyagramlar1
(https://athome201dotcom.files.wordpress.com/2015/03/unite-
dhabitation_englishversion.pdf)
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Sekil 6.23. Farkli renklere boyanmis balkonlarin bulundu cephe A
(https://www.flickr.com/photos/ste_peg/27193544832/)

Sekil 6.24. Modular Adam islemesi

(https://www.architectural-review.com/essays/views-on-le-corbusiers-

unite-dhabitation/10008291.article)
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Corbusier’in bu yapisi; bir koridorun iki yanina yerlestirilmis L seklindeki
yasama birimleri, ii¢ katta bir duran asansorii, heykelimsi cati bahgeleri ile
donemin yenilik¢i yapilarindan olmustur. 24 metre genisliginde, 137 metre
uzunlugunda ve 56 metre yiiksekligindeki 18 katli yapi, kesiti ve goriiniigiiyle bir
okyanus gemisini andirmaktadir. Cephedeki yatay pencereler; gemi kabinlerine,
catidaki havalandirma kuleleri ise geminin st giivertesindeki bacalara
benzemektedir (Sekil 6.25. ve 6.26.). Bu baglamda Unite d’Habitation konutunun,
Corbusier’m ‘Bir Mimarliga Dogru’ adli kitabinda binalar i¢in yaptigi ‘yasam

makinesi’ tanimima uygun olarak yapildigini sdylemek miimkiindiir.

Sekil 6.25. Unite d’Habitation konutu ve okyanus gemisi arasindaki benzerlik
(https://athome201dotcom.files.wordpress.com/2015/03/unite-
dhabitation_englishversion.pdf)

Sekil 6.26. rYaplmn cat1 katindaki havalandirma kuleleri ve geminin bacalari
(https://athome201dotcom.files.wordpress.com/2015/03/unite-
dhabitation_englishversion.pdf)
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6.1.3.4. La Tourette Manastir1

Sekil 6.27. La Tourette Manastiri,Fransa,1960
(https://www.archdaily.com/96824/ad-classics-convent-of-la-tourette-le-
corbuiser)

Fransa’nin Lyon sehrinde bulunan La Tourette Manastir’s, sessizlik
orucunda bulunan 100 kesisin konaklamasi amaciyla yapilmistir (Sekil 6.27.).
Onlarin giinliik yasantisina uygun olacak sekilde tasarlanmis yapinin igerisinde,
100 adet hiicre, bir ortak kiitiiphane, revakli bir gat1 bahgesi, bir kilise ve derslikler
bulunmaktadir. Yapida Corbusier’in tanimladigi mimarligin bes temel ilkesinin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Bunlardan en géze ¢arpani, pilotis adimi verdigi;
yapinin kolonlarla yerden yiikseltilmesidir. Yapinin avluya bakan i¢ cephesindeki
serit pencereler ve yiiriinebilir yesil ¢at1 ise diger 6zelliklerindendir (URL-11)
(Sekil 6.28.).
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Sekil 6.28. Yapinin i¢ avluya bakan cephesi
(https://archinect.com/forum/thread/150036354/le-corbusier-s-sources-
of-inspiration-for-la-tourette-monastery)

Manastirin plami incelendiginde, bir avlunun etrafim saran U seklindeki
kiitleden olustugu goriilmektedir. Dikdortgen forma sahip bu kiitle, betonarme
tagiyict elemanlardan ve yapinin {i¢ cephesinde yer alan inisli ¢ikisli cam
yiizeylerden olusmaktadir. I¢ mekandaki avlunun disari ile olan baglantisi, ucuna
yerlestirilen sapel ile kesilmistir. Her biri manzaraya bakan balkonlara sahip 100
adet hiicre ise ortak alanlarin {izerinde konumlanmustir. (Sekil 6.29) Manastirin i¢
mekanlarindaki renk ve cephelerden igeri giren giines 15181 sayesinde yapi ruhani
bir hava kazanmigtir. Yapinin en O6nemli mimari deneyimlerinden biri; kilise
girigine inen rampa ile saglanmaktadir. Ritmik ve diizensiz acikliklara sahip,
manastirin resmi ve ciddi karakterini yansitan bu beton koridor ile renkli i¢ mekéana
ulagilmaktadir (URL-12) (Sekil 6.30. ve 6.31.)

Corbusier’in temel prensiplerini barindiran bu yapi, onun Avrupa’da yaptig

son eser olarak bilinmektedir.

4



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

L

Sekil 6.29. Kat planlar (https://www.arkitektuel.com/la-tourette/)
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Sekil 6.30.Ritmik cepheye sahip beton koridor
(https://www.archdaily.com/96824/ad-classics-convent-of-la-tourette-le-
corbuiser)

Sekil 6.31. Manastirin renkli i¢ mekani (https://www.archdaily.com/96824/ad-
classics-convent-of-la-tourette-le-corbuiser)
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6.1.3.5. Chandigarh Meclis Saray1

Sekil 6.32. Chandigarh Meclis Sarayi, Hindistan, 1951
(https://www.archdaily.com/806115/ad-classics-master-plan-for-
chandigarh-le-corbusier)

1963 yilinda Hindistan’in Chandigarh sehri i¢in yapmis oldugu sechir
planlamasi ve meclis sarayi, Corbusier’in en dikkat ¢eken galigmalar1 arasindadir.
(Sekil 6.32.) Grid plan ile diizenlenmis sehrin nazim planinda; semtler birbirine
bulvarlarla baglanmis, park, kamusal alanlar ve agaclarla kapli sokaklar ile
isaretlenmistir (URL-13). Ayn1 zamanda proje kapsaminda, miizeler, goller, parklar
ve bir mimari okul da tasarlanmigtir. (Sekil 6.33.)

Betonarme yapist ve kivrimli gatisi ile dikkat ¢eken Chandigarh Meclis
Saray1’nin kare bir plana sahiptir (Sekil 6.34.). Hiperbolik bir kabuga sahip toplanti
alaninin {i¢ tarafi ofisler ile ¢evrilmistir. Ofisler acik plana sahiptir ve istenildigi
gibi boliimlere ayrilabilir. Yapinin tasariminda, Corbusier’in bes temel prensibi ile
altin oranin etkilerini gérmek miimkiindiir. Bu ilkelerden ilki; yapiyr yerden
kaldirmak i¢in pilotis adl1 kolonlari kullanilmasidir. Betonarme kolonlar bir 1zgara

olusturmus ve girigin yukarisindaki sagagi tutmak i¢in formu degistirilmistir.
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Tasarimda etkisi olan ikinci ilke ise; serbest cephe ilkesidir. Cephe duvarlari,
kolonlar sayesinde yiikten kurtulmus ve cephe Corbusier’in amagladig: serbestlikte
tasarlanabilmistir.(Sekil 6.35.) Ugiincii ilke olan bant pencereler; yapiya daha
biiyiik cam yiizeyler ve giines kiricilarin eklenmesi seklinde uyarlanmstir. I¢
mekanda ve kapilarda Corbusier tarafindan yapilmis resimler goriilmektedir (Sekil
6.36.). Yapinin cephelerinde ve islemelerinde ise ‘Altin Oran’ ile ‘Modular
Adam’in’ etkileri goriilmektedir (Sekil 6.37.). Dordiincii ilke olan serbest plan ise
tasarima; yapinin betonarme kolon 1zgarasi tarafindan yapilandirilmis agik bir plan
olarak yansimigtir. Bu gridal diizen sayesinde Corbusier, programi oOzgiirce
diizenleyebilmis ve planin merkezini halka acik kullanima acabilmistir. Binanin
tepesinde kolonlar tarafindan desteklenen erisilebilir bir ¢ati bulunmaktadir. Bir
yapinin catisinda kullanabilir alan saglamak agisindan, besinci ilkeye de uyum

saglamistir (URL-14)
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Sekil 6.33. Sehrin nazim plant https://www.arkitera.com/haber/16770/le-
corbusiernin-chandigarh-plani-bosa-mi-gidecek )
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Sekil 6.34. Chandigarh Meclis Sarayi’nin kat planlari
(https://tr.pinterest.com/pin/480337116506772780/)

Sekil 6.35. Yapinin dis cephesi
(http://www.greatbuildings.com/buildings/Palace_of _Assembly.html)
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Sekil 6.36. Yapinin giris kapisindaki boyamalar
(http://www.greatbuildings.com/buildings/Palace_of Assembly.html)

Sekil 6. 37. Duvarda yer alan modular adam figiirii
(https://www.archdaily.com/772492/gallery-tour-chandigarh-through-
the-lens-of-fernanda-antonio)
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6.2. Frank Gehry (1929 -....)

Sekil 6. 38. Frank Gehry
(http://gishprize.org/recipients/frank-gehry/)

28 Subat 1929'da Kanada'min Toronto sehrinde diinyaya gelmistir (Sekil
6.38.). Erken donem gelisiminde ailesinin rolii biiyiiktiir. Annesi onu tiyatro ve
miizik egitimi almasi konusunda tegvik etmis ve kiiltiirel gelisimine katki
saglamistir. Ayrica, geng¢ yaslarda iken dedesinin hirdavat diikkkdninda buldugu
pargalarla, hayali ev ve sehirleri insa etmesi, onun alisilmadik yap1 malzemelerine
olan ilgisinin temelini olugturmustur (Cunningham, 2014).

Universitede seramik béliimii okumaktayken, hocasi tarafindan mimarlik
boliimiine yonlendirilmis ve mimarlik egitimini Southern California ve Harvard
Universitesi'nde tamamlamistir. Lisans egitiminin son senesinde Victor Gruen’ in
sirketinde ¢aligmis, onun sehir planlamast hakkindaki goriislerinden ¢ok

etkilenmistir ve yiiksek lisansimi planlama alaninda yapmustir. Ayrica mimar Le
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Corbusier ve Philip Johnson, onun mimarisini etkileyen 6nemli isimlerdendir. 1963
yilinda kurdugu sirkette mimarlik kariyerine baslamis ve o glinden bu yana mimari,
mobilya, giyim, miicevherat gibi birgok alanda tasarim yapmaya devam etmektedir
(URL-15).

Tasarimlarinda tercih ettigi malzemelerle dikkat ¢eken Gehry, mimarisini
heykelsi bir anlatim tarzi ile olusturmaktadir. Bilboa’daki Guggenheim Miizesi ile
1987-1989 yillan arasinda tasarladigi Almanya’daki Vitra Tasarim Miizesi bu
eserlerindendir (Sekil 6.39.). 1990 yilinda Pritzker Architecture Odiilii’nii, 1999'da

ise American Institute of Architects Altin Madalya’sim1 kazanmustir.

Sekil 6.39. Vira Tasarim Miizesi, Almanya (https://www.archdaily.com/211010/ad-
classics-vitra-design-museum-and-factory-frank-gehry)

6.2.1. Gehry Mimarisinin Belirgin Ozellikleri

Resim ve heykel sanatina olan ilgisini mimari tasarimlarina déhil eden
Gehry, teknolojinin sagladigi imkanlar1 da kullanarak yeni bir mimari stil
geligtirmistir. Olusturmak istedigi akiskan ve karmagik formlara ulagsmak i¢in Catia
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programini kullanmaktadir. Béylece mimarisine heykelsi ve teknolojik goriinim
kazandirabilmistir (Yiicesan, 2004).

O'na gore bina; kendine has 6zellikleri olan, bir heykel objesidir. Zihni belli
baslt mimari formlardan kurtarmasi nedeniyle tasarimlari bir sanat eseri gibi
algilanmaktadir. Ciinkii mekanlar islev tasimasinin yani1 sira, organizasyon
semasina bagli, organik olarak biitiinlesmis kiitlelerdir. Buradan yola c¢ikarak
Gehry’nin mimarisini sanat yapan seyin, eserlerinde yenilik¢i ve etkileyici
unsurlara yer vermesi oldugu soylenebilir. Yiizeyler ve bosluklar arasinda
olusturdugu akiskanlik etkisi, eserlerinde heykelsi bir karakter olusturmaktadir.
Tasarimlarindaki hareket hissi mimarisinin en O6nemli O6zelliklerden biridir.
Kullandig1 organik formlar nedeniyle, tasarimlari hareketli gibi goriilmektedir
(Yiicesan, 2004).

Mimarisinin bir diger 6zelligi ise alisilmadik malzeme kullanimidir. Celik,
cam ve tag1 sanki bir plastik elemanmis gibi kullanmasi, binalarindaki agirlig:
hafifletmektedir (Sekil 6.40).

Eskizleri ile ilgili olarak; ‘Yaptigim seyi diistiniiyor ve kalemi hareket
ettiriyorum' diyen Gehry, tasarimlarina eskiz ile baslamaktadir. Sezgisel ve
dogaglama olan bu eskizler, mimari detay igermeyen, ince ve akiskan ¢izgilerden
olugmaktadir (Sekil 6.41.). O’na gore eskiz kisisel bir tavirdir. Kisiden kisiye,
diisiinceden diisiinceye degisme gosteren imza niteliginde fikir ¢izimleridir. Eskizi
anlatirken; kullanici, yapinin yapilacagi ¢evre ve olusturacagi mimari kimlikler
arasindaki iliskiyi eskizler araciligiyla kurdugunu, tiim bunlari yorumlamasina

yardimci bir arag olarak eskizi tercih ettigini belirtmektedir (URL-16).
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Sekil 6. 40. Yapilarinda cam kullanimina 6rnek olarak, IAC Genel Midiirliik
Binasi, Amerika,2007

(https://www.architecturaldigest.com/gallery/best-of-frank-gehry-
slideshow)

A Gactes, . Dukag £

Sekil 6. 41. Guggenheim Bilbao Miizesi eskiz ¢alismasi,
(https://tr.pinterest.com/pin/324329610646197702/?1p=true)
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6.2.2. Gehry'nin Tasarimlarinda Uyguladig1 Yontemler

1970 yillarinda mimarligin, resim ve heykel ile olan iliskisini kesfetmeye
baslamis, Richard Serra ve Andy Warhol gibi sanatcilarla iyi iligkiler kurmasiyla
sanat¢1 ¢evresini genisletmistir. Onlarin sanat iiretim yonteminden etkilenen Gehry,
bu tutumunu mimarisine de yansitmustir (Keskinalemdar, 2011). Mimariye olan
yaklasiminin farkli oldugunu belirtmis, sanatcilarin eserlerini arastirip onlart ilham
kaynag1 olarak kullandigini sdylemistir. Mimari kaygilarin1 ¢ézmek i¢in resim
alanindaki orneklere bakmaktadir. Gehry bir tabloya baktiginda, bigimleri inceleyip
tuvalin Otesini gorerek, kendi yapim siirecini bir resmin yapim siireciyle
iligkilendirmektedir. Tablolar hakkinda yeterince diisiindiikten sonra, kesfettigi
fikirleri binaya nasil uygulayacagina dair fikir tiretmeye c¢alismaktadir (Yiicesan,
2004).

Ornegin; Frederick R. Weisman Miizesi’nde, Picassonun Kkiibist
calismalarindaki figlir ve yer iliskisini, kendi kompozisyonuna uygulamaya
calismistir (Sekil 6.42). Tasarim siirecinde Ellsworth Kelly'nin heykellerini
inceledigini sdyleyen Gehry, kumlanmig paslanmaz heykellerinden etkilenmis,
ayni malzemeyi Weisman Miizesi’nde kullanmigtir (Yiicesan, 2004).

Tasarima olan yaklagimi incelendiginde ilk donem yapilarinda farkli kiitle ve
malzemeleri bir araya getirmesi sebebiyle Dekonstriiktivist bir tutum izledigi
disiiniilmektedir. Ancak kendisi buna karsi ¢ikar. Yapilarini par¢alamis olmasinin
sebebi daha ¢ok tek islevli mekan yapma arzusundan ileri gelmektedir. Clinkii ona
gore fonksiyon icin diizenlemelerle daha az zaman gegirirse bicim ile ilgili daha

¢ok sey yapmaya firsat1 olacaktir (Ozer, 2002).
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kil 6.2. icasso’nun kiibist caligmasi ve Gehry’nin Weisman miizesi
(https://www.flickr.com/photos/number7cloud/38751962731)

Tasarimlarinda kullandig1 genel mantik sistemini soyle agiklamaktadir; “Bir
miisteri buluyorum, bir araziye bakiyorum, bir programa bakiyorum, bir biit¢eye
bakiyorum ve caligmaya basgliyorum. Araziye uyan, miisteriyi hosnut kilan,
biitgenin sinirlar iginde kalan binay1 yapiyorum. Bu mantik benim yapilarima yol
gdsterir, arada ne olur bilmem” (Ozer, 2002).

Bu mantik sistemi dogrultusunda Gehry’nin miisterileriyle arasindaki
diyaloga oOnem verdigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii ona gore karsilikli
etkilesim olmadiginda fikir de ortaya ¢ikmaz ve tasarim siireci ¢ok yavas gelisir.
Mimar ile miisteri arasinda iyi bir iliski kuruldugunda, karsilikli iletisim ile siireg
dogal olarak ilerlemekte ve gelmesi gereken noktaya ulasarak tamamlanmaktadir
(Friedmen, 1999).

Herhangi bir yere bakip ilham alabilirsiniz diyen Gehry'nin tasarim siireci,
proje alanim ziyaret etmesi ve eskizleri ile baslamaktadir. Oncelikle kendini proje
alanina adapte eden mimar, mevcut bilesenleri Ol¢eklendirip, sitenin dogal
egimleriyle form arayismma girdigini ve c¢evredeki manzarayla etkilesime

odaklandigim belirtmistir.
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Eskiz siirecini, formlar1 kagittan ¢ekip c¢ikarmak olarak gormektedir. Bu
siiregcten sonra, kaba modelleri 6lgekli hale getirterek modeller {izerinde ¢alismaya
devam eder. Kagit, ahsap, kopiik, kil veya metal gibi malzemelerden, her proje igin
6 ana model olusturulur, degisimler bu modeller iizerinden gerceklestirilir.
Formlarin hangi islevleri tasiyacagina karar verdikten sonra ise dijital ortama
aktarilmaktadir (Grothe, 2012).

Form iiretiminde CATIA isimli yazilim programinin kullanilmasi, istedigi
heykelsi formlara ulasabilmek adina 6nemli bir donlim noktasi olmustur. Program
sayesinde tasarimlarinda daha 6zgiir olabilmis ve ¢izdigi heykelsi formlarin insast
kolaylik kazanmigtir. Gehry’nin ofisi bu programi kapsamli olarak ilk kez Bilbao
Guggenheim Miizesi’'nde kullanmistir ve yapimin insasi karmagik bir striiktiir
iizerinin kabukla kaplanmasi yontemi ile gerceklestirilmistir. Bu, Gustave Eiffel“in
New York Ozgiirliilk Heykeli’ni yaparken kullandig1 yéntemdir. Tasiyici iskelet dis
kabukla biitiinleserek hem onu hem de yapinin kendisini tasimaktadir (Ozer, 2010).

Gehry'nin heykelsi formlarinin kaynaginda heykeller, dogal ve canli formlar
yer almaktadir. Eserlerinde balik figiiriinii kullanmasi ile {inliidiir. Balik formunu
ilk kez meslektaslarina Neoklasik isler yapmak konusunda kizdigi igin simge
olarak kullandigindan s6z etmektedir. Her alanda bu kadar ileriye giden bir
diinyada, Grek tapinaklarim1 kopyalayarak geri gidilmesine ¢ok kizmis, o daha da
geri giderek bir milyon yildan daha fazla yashi olan balik formuna ulastigin
belirtmistir. Ayrica, baliklarin temsil ettikleri hareket hissinin kendisini
biiyiiledigini, yaptig1 cesitli balik arastirmalarinin, mimarisindeki hareket anlayisini
pekistirdigini sOylemektedir. Bu hareket hissi, 1992'de Barselona Olimpiyat
Koyii'nde yaptigi soyut balik striiktiiriinde agikga goriilmektedir (Ozer, 2010)
(Sekil 6.43.)

54



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

e - Al 2w " t ——
Sekil 6. 43. Barselona Olimpiyat Kdyii’ndeki balik heykeli
(https://medium.com/@ilkaysrgt/olympic-fish-pavilion-altin-balik-
heykeli-barselona-fbdbc6f04bf)

Gehry'nin bir diger form kaynagi, tutkusu olan yelkencilik lizerinden hareket
kavramini aktarmasidir. Riizgarin yelkenleri doldurup gergin hale getirmesiyle
ortaya cikan etkili bigimler onun mimari form kaynagini olusturmaktadir. Walt
Disney Konser Salonu’nun giris cephesinde goriilen iki gergin yiizeyin, yelkenlerin
riizgarda karsilikli geldiklerinde aldiklar1 “wing on wing” diye adlandirilan ve
‘ayibacagl seyri’ olarak tanimlanan durumdan kaynaklanmis bir form oldugunu

agiklamustir (Ozer, 2010) (Sekil 6.44.).

Sekil 6. 44, Walt Disney Konser Salonu giris cephesi
(https://www.archdaily.com/441358/ad-classics-walt-disney-concert-
hall-frank-gehry)
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6.2.3. Ornekler
6.2.3.1 Guggenheim Bilbao Miizesi

Sekil 6.45. Guggenheim Bilbao Miizesi, Ispanya
(https://www.kilsanblog.com/mimarlik-farkli-ilginc-
yapilar/guggenheim-muzesi-bilbao/)

1997 yilinda agilmasiyla popiiler turistik bir mekan haline gelen miize,
sanayi kentini yenilemek ve modernize etmek amaciyla gelistirilmistir (Sekil
6.45.). Oyle ki sehre kattig1 simgesel deger ile olusturdugu ekonomik ve kiiltiirel
etki, Bilbao etkisi olarak adlandirilmistir (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Sehrin kuzey kenarinda yer alan proje alaninin, Giineyinde demiryolu hatti,
kuzeyinde Nervion nehri, dogusunda ise Salve kopriisii yer almaktadir (Sekil
6.46.). Di1s yiizeyin metalik bi¢cimi yukaridan ¢igek gibi goriinse de yakindan
bakildiginda Gehry’nin tutkusu olan yelkenliye atifta bulundugu goriilmektedir
(URL-17).
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— POENTE DE LA
SALVE KOPRUS

Sekil 6.46. Vaziyet plani
(https://tr.pinterest.com/pin/820569994577210344/?Ip=true)

Binaya girmek icin miizenin 6niindeki ana meydanin merdivenlerinden
asagiya inmek gerekmektedir (Sekil 6.47.). Kapidan gegtikten sonra binanin en
Oonemli alani atriyum ve onu orten cat1 1s1klig1 ilk bakista gozlemlenebilir. Biitiin
proje bu atriyum etrafinda gelistirilmistir. Galeriler farkli zeminlerdeki atriyumun
cevresinde bulunmaktadir. Birinci katta kalici koleksiyonun bir pargasi olan
Richard Serra’nin ‘yilan’ adli heykeli ile iinlii ‘Balik Galerisi’ yer almaktadir (Sekil
6.48.) Ayrica binada kiitiiphane, yonetim bolimii, kitap¢i, mutfak ve restoran da
bulunmaktadir (Yiicesan, 2004).

Gehry cephede yarattigi hareket hissini kullandigi metal malzeme ile
arttirmistir. Ayrica metal malzemenin avantaji, hem duvar hem cati malzemesi
olarak kullanilabilme 6zelligi ile cephede siireklilik ve biitiinciil bir heykelsi form
etkisi yaratabilmesidir. Yapinin geometrik kiitlelerinin ana malzemesi Ispanyol
kiregtagidir. Binanin heykelsi forma sahip kisimlari ise titanyum panellerle

kaplanmistir (Dal Co ve Forster, 1998).
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(https://www.archdaily.com/422470/ad-classics-the-guggenheim-
museum-bilbao-frank-gehry)

Sekil 6.48. Balik galerisi (https://www.archdaily.com/422470/ad-classics-the-
guggenheim-museum-bilbao-frank-gehry)
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Guggenheim Bilbao Miizesi, sanatin Gehry’nin eserleri tizerindeki etkisinin
goriildiigli  6rneklerinden birisidir. Gehry sanatgilarin  yenilik¢i  malzeme
kullanimina bakarak, tasarim Ogelerini yenilik¢i bir sekilde kullanmaktadir.
Tasarimlarinda goriilen bosluklar ve ylizeyler arasindaki siirekli akis eserlerinde
heykelsi bir karakter olusturmaktadir. Gehry’nin saf geometrik islevselligi
doniistiirmek icin heykel kabugu kullanmasi, tasarimini sanat eseri haline
doniistirmektedir (Yiicesan, 2004). (Sekil 6.49.)

Gehry’nin heykelsi formlarinin kolay insa edilebilir olmasimi saglayan
CATIA programint tiim potansiyeliyle kullandiklari ilk biiyiik proje Bilbao
Guggenheim Miizesi olmustur. CATIA programinin hem estetik hem teknik a¢idan
Onemi biiyiiktiir. Bu projede Gehry’ye heykelsi formlar i¢in tasarim o6zgiirliigii
vermenin yani sira ingaati basitlestirerek, iliretim siirecini kolaylastirmis ve

maliyetlerin yiikselmesini 6nlemistir (Friedmen ve Ragheb, 2001).

Sekil 6.49. Miizenin heykelsi goriiniimii (https://www.archdaily.com/422470/ad—
classics-the-guggenheim-museum-bilbao-frank-gehry)
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6.2.3.2. Fred and Ginger Ofis Binas1 (The Dancing House)

Sekil 6.50. Fred and Ginger Ofis Binasi, Cek Cumhuriye 19
(https://www.architravel.com/architravel/building/dancing-house/)

Cek mimar Vlado Milunic ve Frank Gehry’nin igbirligi ile tasarlanan bina,
Prag’da nehir kenarindaki bir arsada yer almaktadir. 1992 yilinda tasarim
calismalarina baglayan Gehry ve Milunic’in ana fikri, Cekoslovakya’nin komiinist
rejimden parlamento demokrasisine gegisi simgeleyen, biri dinamik biri statik
olmak ftizere iki kiitleden olusan bir yap1 tasarlamak olmustur (Cunningham, 2014)
(Sekil 6.50.). Tasarima baslamadan 6nce Gehry, Prag sehrini kesfetmis ve sehirle
ilgili bircok onemli veri toplamistir. Bunlardan en 6nemlileri; eski binalarda yer
alan kuleler ve tepelerine yerlestirilen basliklardir. Ayrica, 19.yy. yapilarinda yer
alan pencere ve diger mimari elemanlarin detaylar1 binalara belirgin bir doku
vermistir (Friedmen, 1999). Tiim bu veriler dogrultusunda Gehry ve Milunic
tasarimlarindaki kilit elemanlarin, cati bitisleri, pencereler ve kuleler olduguna
karar vermislerdir.

Gehry, tasarimin baslarinda iki adet kare bigiminde olan kulelerde oynama
yaparak birisinin cam olmasina karar vermistir (Friedmen, 1999). (Sekil 6.51.) Tek
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basina bir kulenin ¢ok erkeksi hatta askeri bir simge oldugunu diisiinmiis ve onun
yanina, Jiraskovo Sokagi’na doniik olarak bir ‘kadin’ figiirii eklemek diisiincesini
ortaya atmustir. Sonu¢ olarak yukar1 dogru genisleyen bir silindir ile yaninda
belinden sikilmis gibi duran cam kiitle ile genel form olusturulmustur. Cevresinde,
19.yy. donemi yapilar1 bulunan yapmin cam kulesini, orta kisimlara dogru
daraltmasindaki amacinin ise komsu binalarin nehir manzarasi kapatmamak

oldugunu sdylemistir.

Sekil 6.51.Yapinin formunda yapilan degisiklikler (Friedman,1999)

Dans ediyormusg goriiniimii olan cam bina, her biri birbirinden farkli olan 99
adet beton panelle desteklenmektedir. Cephesi ise, ¢elik tasiyicilara sahip gift
katmanli camdan olusmaktadir. Diger binada da, Gehry ilk defa disar1 ¢ikmali
pencere kullanmistir. Yapiyi, komsu 19.yy. yapilarindan koparmak ve Kkat
hizalarin siliklestirmek istedigi i¢in, pencereleri asagi ve yukari dogru kaydirmistir
(Sekil 6.52.). Bdylece cephe {lizerindeki dalgali ¢izgi doku ile bu pencere

hareketinin etkisini arttirmigtir (Friedmen, 1999).
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Kaplanmis bir kolon sirasi ve ana giris sagagi ile bicimlenen cam kulenin
giris katinda, bir kafeterya ve ¢esitli ticari alanlar bulunmaktadir. Alt1 adet ofis
katinin bulundugu binanin ¢at1 kat1 planinda restoran yer almaktadir (Sekil 6.53.)
(Friedmen, 1999). Binanin tepe noktasi, Medusa adi verilmis biikiilmiis metal bir
heykel ile sonlandirilmigtir (Sekil 6.54). Binanin iki formunun dans ediyormus gibi
goriiniisiinden dolay1 Gehry, Amerikali iinlii dans¢1 film yildizlar1 Fred Astaire ve
Ginger Rogers’dan esinlenerek yapiyi, “Fred ve Ginger” olarak adlandirmigtir

(Hasol, 1998).

Sekil 6.52. Cephedeki pencere yerlesimi
(https://en.wikiarquitectura.com/building/dancing-house/#dancing-
house-frank-gehry-praga-11)
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lower ground floor plan

Sekil 6.53. Kat planlarn (https://visuallexicon.wordpress.com/2017/10/10/the-
dancing-house-vlado-milunic-frank-gehry/)

Sekil 6.54. Binanin tepe noktasindaki Medusa adi verilen heykel
(https://en.wikiarquitectura.com/building/dancing-house/#dancing-
house-frank-gehry-praga-14)
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6.2.3.3. Frederick R. Weisman Sanat Miizesi

Sekil 6.55. Frederick R.Weisman Sanat Miizesi, Amerika, 1993

Weisman Sanat Miizesi, Minnesota Universitesi kampiisii iginde yer
almaktadir.  (Sekil  6.55) Miizeye, Los Angeles’in taninmig sanat
koleksiyoncularindan olan Frederick R. Weisman’ 1n ad1 verilmistir. Kampiisiin en
Oonemli tasarimlarindan sayilan miize, Mississipi Nehri’'ne bakan bir konumda
bulunmaktadir. Miizenin ana girisine, sehirle baglantiy1 saglayan Washington
Avenue Kopriisii ile ulasilir (Sekil 6.56.). Yayalar kopriiden geldikleri zaman,
buradan iizerinde paslanmaz ¢elik sacak olan girise dogru ¢ekilirler.

Miize bakildig1 yere gore degiskenlik gosteren iki cepheye sahiptir. Kampiis
tarafindan bakildiginda, mevcut tugla ve kum tasindan yapilmis olan, binalarla
uyum igindeki tugla cephesi goriilmektedir (Sekil 6.57.). Diger yoOnden
bakildiginda ise metal kaplama ile hareketlendirilmis hareketli cephe

goriilmektedir.
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Sekil 6.56. Miizenin girisine ulasan Washington Avenue Kopriisii
(https://en.wikiarquitectura.com/building/frederick-r-weisman-art-
museum/#museo-frederick-r-17)

(https://en.wikiarquitectura.com/building/frederick-r-weisman-art-
museum/#museo-frederick-r-7)

Gehry, yapiin paslanmaz c¢elikten olusan dis kaplamasini segerken,

Ellsworth Kelly’nin paslanmaz ¢elik heykellerinden etkilenmis ve bu malzemeyi
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projesinde kullanmak istemistir. Proje alanina Ornek bir malzeme maketi
yerlestirmis ve malzemenin hava kosullarina gore davranigini gérmek istemistir.
Universite bu malzemenin kullanimini kabul etmese de Gehry, malzemenin giines
15181 ile olusan etkileyici ve ifadeci yansimalardan vazgegmek istemedigi icin
projede bunu kabul ettirmistir (Friedmen, 1999).

Dort kattan olusan binada, tiglincii kat iki kat yiiksekliginde olup galerilerde
cat1 1g1kliklan sayesinde dogal 151k kontrollii bir sekilde igeri alinmaktadir (Sekil

6.58.). Son katta ise, sehir manzarasini géren ofisler yer almaktadir (Friedmen,
1999).

Sekil 6.58. Cati 1sikliklarina sahip galeriler
(https://en.wikiarquitectura.com/building/frederick-r-weisman-art-
museum/#museo-frederick-r-16)

Weisman Sanat Miizesi, Minnesota Universitesi icin énemli bir sanat miizesi
olmakla beraber, sehir igin pariltili bir heykel niteligindedir. Glines 1sinlar1 ve nehir
sularmin hareketli paslanmaz ¢elik cepheye yansimasiyla siirekli degisen bir form

kurgusu meydana gelmistir. (Sekil 6.59)
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Gehry, mimarisinin belirgin 6zelliklerinden olan hareket anlayisi, yapinin
egrisel formu ve metal malzemenin olusturdugu 151k gélge oyunlan ile yarattig

dinamizmi tasarimina yansitmistir.

Sekil 6.59. Gilinbatiminda yapinin cephesi
(https://www.thousandwonders.net/Weisman+Art+Museum)
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6.2.3.4. Walt Disney Konser Salonu

Sekil 6.60. Walt Disney Konser Salonu, Amerika, 2003
(https://www.arkitektuel.com/walt-disney-konser-salonu/)

2003 yilinda Los Angeles’ta agilan Walt Disney Konser Salonu, Gehry ile
0zdeslesmis, genis alanlar1 kaplayan, kivrimli ve metal ylizeylere sahip bir yapidir.
(Sekil 6.60.) Gehry’nin 6nerisi, Los Angeles’in merkezinde bulunan proje alanini
kamusal kullanima acan ve iizerinde agik bahgeler sunan bir proje niteligindedir
(Sekil 6.61.). Yapi, temel olarak bir dizi birbirine baglanmis mekanlardan meydana
gelmis bir kabuktan olusmaktadir. Binanin i¢inde hem dik acili tas ile kaph
mekanlar, hem de daha kivrimli ¢izgilerden olusan, metal ile kapli mekanlar
bulunmaktadir.

Yapinin en 6nemli birimi olan konser salonu tek bir kiitle olarak tasarlanmus;
orkestra ve seyirciler ayn1 mekanda bulunmaktadir. Sahnenin dort tarafinda da
koltuklar wvardir, seyirciler arasinda hiyerarsik bir diizen kuran mekéansal

kurgulardan kaginilmustir (Sekil 6.62.).
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Sekil 6.61. Vaziyet plam (https://www.archdaily.com/441358/ad-classics-walt-
disney-concert-hall-frank-gehry)

Sekil 6.62. Dort tarafinda oturma birimlerinin yer aldigi sahne
(https://www.archdaily.com/441358/ad-classics-walt-disney-concert-

hall-frank-gehry)
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Yapmin ¢elik g¢atisinin striiktiirel yapis1 sayesinde salonun tiim aciklig
gecilebilmis, boylece konser salonunun iginde herhangi bir kolona ihtiyag
duyulmamustir. Yapida dikkat ¢eken detaylardan biri; kabugun kivrimlari tizerinde
gerceklestirmis oldugu merdivenlerle cikilan bahce ve iki kii¢iik acik hava
tiyatrosudur (Sekil 6.63.). Yol seviyesinden goriinmeyen merdivenlerden yukari
dogru cikildiginda bahge, tiyatrolar ve yapmin diger boliimleri arka arkaya
karsimiza ¢ikmaktadir (Ozer, 2010).

Gehry’nin tasarimi sirasinda dikkat ettigi en 6nemli unsurlardan biri salonun
akustik performansi olmustur. Akustik danisman Yasuhisa Toyota ile birlikte
calismis, salonun mekansal Ozelliklerini ve kullanilan malzemeleri igerideki sesin
en iyi kalitede ¢ikmasini saglayacak sekilde se¢mistir.

Cogu tasariminda oldugu gibi Walt Disney Konser Salonu’nda son sekline
eskizler gizerek ve ¢izdigi eskizleri kagit modeller ile ii¢ boyutlu hale getirerek
ulagmistir. Yapinin kiveimli sekli, bu sira dist tasarima o6zgiin gelistirilmis bir
tasiyict sistem kurgusu ile lretilebilmistir. Yapinin bazi i¢ mekanlarinda striiktiirel
sistem agik birakilmig ve ziyaretgilerin binay1 tasiyan celik sistemi gorebilmesi
saglanmigtir. (Sekil 6.64.)

Miizenin en biiyiikk form kaynagi, Gehry’nin yelkencilik tutkusu olmustur.
Yapinin cephesi, yelkencilikte ‘Wing on wing’ diye adlandirilan ve yelkenin siskin
haldeki gerginligini andiran form ile hareketlendirilmistir (Ozer, 2010).
Guggenheim Bilbao Miizesi’'nde oldugu gibi bu eserinde de, Catia programinin

kullanilmasi, tretilebilecek sira dis1 bir tasarimi olanakh kilmistir (Bekiroglu,

2004).
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Sekil 6.63. Yapimn farkli kademelerdek1 bahg:e ve ag:lk hava tiyatrolari
(https://www.archute.com/the-walt-disney-concert-hall-frank-gherys-
curvaceous-stainless-steel-in-los-angeles/)

Sekil 6.64. Yapinin i¢ mekani
(https://www.arkitektuel.com/walt-disney-konser-salonu/#jp-
carousel-7536)
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6.2.3.5. Vitra Tasarim Miizesi

Sekil 6.65. Vitra Tasarim Miizesi, Almanya, 1989
(https://www.vitra.com/en-gb/campus/architecture/architecture-vitra-
design-museum)

1989 yilinda tamamlanmis olan Vitra Tasarim Miizesi, Almanya’nin
giineybatisinda yer alan ve diinyaca iinlii mimarlarin eserleriyle olusturulmus Vitra
Kampiis i¢inde yer almaktadir. Birbirine baglanmis kiviimli forma sahip yap,
Gehry’nin simdiki tasarim yaklagimim ilk kesfettigi eseri olarak anilmaktadir. .
(Sekil 6.65.)

Miizenin plani; 4 ana sergi mekani, iiretim alani, kafeterya, cok amagli salon
ve oOfisler ile kurgulanmustir (Sekil 6.66.).1ki kat boyunca devam eden sergi
alanlari, art arda mekanlarla diizenlenmis ve bunlar birbirine spiral bir merdivenle
baglanmistir. Sergi alanlari, miizenin catisindaki genis hag¢ seklindeki agiklikla,

dogal olarak aydinlanmaktadir (Sekil 6.67.)
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Gateri 7]
Boslugu -

Galeri
Boglugu

Sekil 6.66. Kat planlar1 (https://www.arkitektuel.com/vitra-tasarim-muzesi/)
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Sekil 6.67. Miizenin ¢atisinda bulunan pencereler
(https://www.arkitektuel.com/vitra-tasarim-muzesi/#jp-carousel-6223)

Beyaz alg1 siva ve ¢inko malzemenin birlikte kullanildigr yapida Gehry,
yapiy1 olusturan parcalar1 6zenli bir sekilde bir araya getirmistir (Sekil 6.68.).
Rampa, asansor, iist pencereler ve ¢ati 1sikliklari gibi yapiyr olusturan her 6ge
kendi formunu koruyarak ayni anda bir biitiiniin i¢inde diger ogelerle iliski
kurmaktadir (Mattingly, 1999)

Bina cephesi, beyaz formlarin siirekli degisen bir bicimde kivrilarak donme
hareketi ile tanimlanabilir (Sekil 6.69.). Formlarin her biri digeri ile goriintiste
belirgin bir iligkiden yoksundur, ancak biitiin olarak bakildiginda, bu tasarim
birbirine dolasmig ama tutarli bir goriiniim sunmaktadir. Gehry’nin uyguladig1 bu
Oneri ile birbirinden farkli fonksiyonel ve mekansal istekler daha merkezci bir
sekilde ele alinarak, yine gorsel olarak celisen ama mekansal biitiinliik i¢cinde olan
bir yap1 meydana getirilmistir (Heyer, 1993).

Acildig1 yildan beri ilgi goren Vitra Tasarim Miizesi, akici, birbiri igine
gecen kompozisyonuyla zamansiz bir tasarima ve mimari etkiye etkiye sahip
olmasimnin yam1 sira Gehry’nin miize kariyerinin gidisatin1 degistiren bir

aydilanmay1 da temsil etmektedir.
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Sekil 6.68. Beyaz al¢1 siva ve ¢inko malzemenin kullanildig1 yapinin arka cephesi
(https://www.arkitektuel.com/vitra-tasarim-muzesi/#jp-carousel-6223)

Sekil 6.69. Yapinin cephesi (https://www.arkitektuel.com/vitra-tasarim-muzesi/#jp-
carousel-6223)
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Sekil 6.70. Alvaro Siza (https://www.dezeen.com/2014/12/19/alvaro-siza-
interview-porto-serralves-museum/)

6.3. Alvaro Siza (1933-....)

Miihendis bir babanin oglu olan Siza, 1933 yilinda Porto-Matosinhos’ta
dogmustur. (Sekil 6.70.) Kiiciikken heykeltiras olmak istemis, Barselona'ya yaptigi
gezi sonucu Gaudi'nin eserlerini deneyimlemesi, onun mimarliga yonelmesinde
etkili olmustur. 1949-1955 yillar1 arasinda Porto Universitesi’nde mimarlik okuyan
Siza, bir donem hocasi olan Fernando Tavora ile birlikte calismis, 1966 yilinda
egitim aldig1 {iniversitede ders vermistir. Ayrica, Pennsylvania Universitesi,
Bogota Universitesi, Harvard Universitesi'nde de egitim vermis ve Japonya,
Avrupa ve Amerika’da konferans turlar1 gerg¢eklestirmistir (URL-18).

Mimarlik kariyerinin baglarinda kii¢lik yapilar tasarlamig olsa da, 6zellikle
1974 Portekiz Devrimi’nden sonra sosyal konutlar tasarlayip insa etmeye
baslamistir. 1970’lerin sonlarindan itibaren basta Bati Avrupa iilkeleri olmak {izere
Portekiz diginda da binalar yapmis ve kentsel gelisime olan ilgisini gdsterebilecegi
projelerde yer almustir. 1992 yilinda Pritzker Mimarlik Odiilii, 1988 yilinda Alvar

Aalto Vakfi Altin madalyas1, Harvard Universitesi Galler Prensi Odiilii, Barcelona
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Mies Van der Rohe Vakfi ile Avrupa Ekonomik Toplulugu Avrupa Mimarlik
Odiilii gibi birgok 6diil kazanmustir (Siza, 2001 ).
Ozellikle tasarladigi miizelerle kariyerini iist noktalara tasiyan Siza’nin, en

bilindik eserleri arasinda, Ibere Camargo Miizesi, Boa Nova Cay Evi, Leca de

Palmeira Yiizme Havuzu, Porto Universitesi Mimarlik Fakiiltesi gibi yapilar yer

almaktadir. (Sekil 6.71.)

- -
Sekil 6.71. Ibere Camargo Miizesi, Brezilya, 2007
(https://www.area-arch.it/en/ibere-camargo-museum/)

6.3.1. Siza Mimarisinin Belirgin Ozellikleri

Frampton, onun mimarisini gorsel ve grafik olmaktan ¢ok, dokunsal ve
tektonik olarak tanimlamaktadir. Topografyanin ve yerel oOriintiiniin binalarini
bigimlendirmede etkili oldugunu savunur. Dogal veriler onun mimarisinin en etkin
bigcimlendiricileridir. Egimler, kayalar, toprak pargalari, deniz, su, mimarin
tasarimlarini bigimlendiren veriler olmustur (Sekil 6.72.) (Ozkan, 2001).

Siza’nin yapilarinda gbzlenen mimari kimliginde; ilk bakista kendini ele

vermeyen, mimarisini taninir kilacak bigimsel tekrarlardan kagman bir tutum
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vardir. Frampton’a gore ‘ben’ merkezci bir ideoloji gelistirmeyen mimar, algak
goniilliigiinii yapilarina da yansitmistir. Malzemede; briit yiizeyler ve betona, beyaz
renge, sagir cepheler ve biiyilk acikliklara projelerinde yer vermektedir.
Modernizmin kalic1 degerlerine ve topografyanin verilerine olan tutkusu, malzeme
ve 1sikla yarattigi mekan kurgusu, mimarisinin en belirleyici 6geleri olmustur

(S6nmez, 2000).

Sekil 6.72. Dogal kaya formuyla sekillenmis Leca de Palmeira yiizme havuzu,
Portekiz  (https://www.archdaily.com/796767/these-stunning-photos-
commemorate-the-50th-anniversary-of-alvaro-sizas-pool-on-the-
beach)

Topografyay1 ve bolgesel degerleri tasarimlarinda veri olarak kullanan Siza,
yaptigi isleri yerel geleneklerin devami olarak gérmektedir. Yapilarinda kullandigi
kavisli profiller, igbiikey-digbiikey cepheler ve beyaz beton, kullandig1r malzemeler,
mimarin yapilarin1 bolgenin Ozelliklerine gore tasarladigimi  gostermektedir.
Tasarimlar1 dogal ¢evre yorumu, duru ama gii¢lii bigimselligi ve yerel malzemeleri
kullanma tercihi ile Japon mimar Tadao Ando’yu andirmaktadir.

“Bir mimarin araci gorebilmektir” diyen Siza, yapiya iliskin trettigi ilk
eskizlerden itibaren, yeri nasil kavradiginin, yapiya nereden ve nasil bir yiizeyle

karsilasarak yaklasacagimizin Kkararlarini, zengin i¢ mekanlarin ipuglarini

78



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

vermektedir. Siza'ya gore c¢izim, mimaride yeri doldurulamaz bir gerectir.
Birileriyle iletisime ge¢gmenin ve bir sey anlatmanin en hizli yolu olarak gordiigii
eskizleri, bize sanki mekanlar arasinda gezintiye c¢ikiyormus hissi vermektedir

(Sénmez, 2000). (Sekil 6.73.)

Sekil 6.73. Siza’nin Hillside Sapel eskizi
(https://tr.pinterest.com/pin/117164027792219276/)
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6.3.2. Siza'min Tasarimlarinda Uyguladig1 Yontemler
Mesleki caligmalarindan s6z edilmesi istendiginde Siza, bunu maddeler

halinde agiklamstr;

1- O’na gore tasarim siireci araziye ayak basmasiyla baglamaktadir. Araziye
gitmeden Once, arsa ile ilgili inceledigi bir fotograf, yazi veya kulak misafiri
oldugu bir konusmadan yola ¢ikarak tasarim yapmaya basladigimi sdylemektedir

(URL- 19) (Sekil 6.74.).

Sekil 6.74. Siza’nin proje araziine yaptig1 ziyaretler
(https://www.youtube.com/watch?v=T1fKgobDr64)

2- Tasarimlarindan bazilarimt kafede yaptigin1 belirtmis, bu tasarim
yonteminin, toplantilardan, imar kurallarindan, disiplinler arasi yaklagimlardan
kagmanin degil, calisma kosullarinin iistesinden gelmenin bir yolu olarak
gormektedir.

3- Son projelerinden bazilarini hazirlarken tasarladigi binalara yerlesecek
kisiler ve yore sakinlerinden olusan gruplarla uzun uzun tartigma ve goriigme
yaptigini sdylemistir.

4- Hem yeni hem eski caligmalari, yorenin geleneksel mimarligina
dayanmaktadir. Kendini geleneksel ve tutucu olarak nitelendirirken, geligkiler,

uzlagmalar, melezlesme ve doniigiimler arasinda hareket ettigini 6ne siirmektedir.
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5- Tasarimlarini tek basina yapmak istemedigini belirten Siza, bunun isi ¢ok

ruhsuz kilacagini sOylemistir.

Projelerine bir fikirle baglamanin gerektigini diisiinen iinlii mimar, elinde
olan kiigiik bilgilerle olasi ¢Oziimleri ¢izmeye bagladigini sdyler. Bu fikirlerle
bilgisayarda enerjik ve hareketli tasarimlara baslanir, daha sonra bunlarin
icerisinden iyi olmadigini diistindiigii fikirleri ¢ikarmaktadir. ( Sekil 6.75.)

O’na gore elin sezgisel hareketi, 6zenli bir sekilde kullanildiginda yaratici
bir kaynak olusturabilir ve diisiinme siirecini gelistirir. Tasarim siirecinde yasanan
karmasalarda Siza, problemleri bir siireligine unutup soyut c¢izime benzeyen bir
calisma yontemine gectigini sdylemektedir. Mimari senteze benzemeyen ve ¢ocuk
kompozisyonu gibi goriinen basit cizimler yapar ve bu sekilde ana fikir gitgide
sekil almaya baslamaktadir. Siza’ya gore iggiidiiyle yapilan bu ¢izimler, pek ¢ok
celiskili bilesenin bir uyum iginde birlestirilmesinde yardimci olmaktadir (URL-
20).

~ }3
s x
(.

Sekil 6.75. Ibere Camargo Miizesi eskizi
(https://www.moma.org/collection/works/161487)
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R N
Sekil 6.76. Boa Nova Cay Evi, Portekiz, 1963
(https://www.e-architect.co.uk/wp-content/uploads/2015/02/boa-nova-
tea-house-j220714-j14.jpg)
6.3.3.0rnekler

6.3.3.1. Boa Nova Cay Evi

Sekil 6.77. Cay Evi ve sapelin arazideki konumu (https://www.arch20.com/boa-
nova-tea-house-alvaro-siza-vieira/
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Matosinhos Belediyesi tarafindan diizenlenen bir yarigma sonucu, 1959°da
uygulanip uzun siire unutulduktan sonra, 1992’de onarilip yeniden agilan Boa
Nova Cay Evi, Siza'nin doga iginde varolusun en gii¢lii yorumu olmustur. Kiy1
seridi boyunca gergeklestirilmesi diisiiniilen dort projeden biri olan Boa Nova,
kayaliklarin tepesinde yer almaktadir (Sekil 6.76). Boylece Siza'nin projelerinde
goriilen 1518a hakim olma diisiincesi ve derinlik duygusu korunmustur.

Proje biiylik 6l¢iide doga ile bir sapel ve biraz uzagindaki deniz feneri
arasinda varolan bir dengeye dayanmaktadir. Yapinin sapelden daha algakta yer
almasi, sapele hakim olmasinin duygusal olarak kabul edilememesinden
kaynaklanmaktadir. Boylece ilk amag, sapelin iistiinliiglinii engellemeden ¢ay
evinin kisilikli bir bina olmasini saglamak olmustur. (Sekil 6.77.)

[k asamada projenin, kayalarin kesintisiz profiline takilmis bir capa gibi
uyum gosterdigini diisiinen Siza, daha sonra binanin ¢ok fazla kesintili ¢izgilere
sahip oldugunu fark edip diimdiiz bir ¢at1 yerlestirmistir. Binadaki farkli islevlere
denk diisen kot farki sayesinde restoran, kayalara sirtin1 vermis gibi durmaktadir.
Kayaliklar iizerinde agisal kirilmalarla hareket kazanan kiitle, briit beton duvarlarla
tanimlanir, ahsap kalibi ortaya ¢ikaran dokusuna karsin beyaz duvarlar, kayalarla
karsitlik olusturarak mimari biitiinliik saglamaktadir (Ozkan, 2001).

Ic mekan iki ayr1 kanada ayrilmis agili bir plan tipine sahip olan yapida,
mutfak ve servis alanlar1 kismen kayaliklara oturmus, yemek ve cay odasi
manzaraya karsi konumlanmigtir (Sekil 6.78.). Genis bir dis mekana agilan yemek
odasi, buradan cam bir yiizeyle ayrilmaktadir (Sekil 6.79.). Beton kaidenin iizerine
oturmus cay odasi ise genis pencerelerden yararlanmaktadir (Sekil 6.80.). Boylece
i¢ mekan, ruhsal bir deneyim yaratarak, kayaliklarin arasinda oturuyormus hissini
vermektedir (URL-21).

Siza’nin bakis acisina gore mimarlik, nesneden mekéana, oradan dogaya
uzanan bir kesintisizlik diislincesi igermektedir. Bu acidan bakildiginda Boa Nova,
Siza’min mimarligin doga ile olan bagimi O6nemsedigini gosteren en Onemli

orneklerinden biri olmustur (Siza, 2011).
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Sekil 6.78. Zemin kat plan
(https://tr.pinterest.com/pin/456200637233761980/)
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Sekil 6.79. Yemek odasi (https://www.arch20.com/boa-nova-tea-house-alvaro-siza-
vieira/)

6.3.3.2. Leca de Palmeira Yiizme Havuzu

Sekil 6.80. Cay odasi, i¢ mekan (https://www.arch2o0.com/boa-nova-tea-house-
alvaro-siza-vieira/)
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Sekil 6.81. Lega de Palmeira ylizme havuzu, Portekiz, 1966
(https://www.arkitektuel.com/leca-yuzme-havuzlari/)

Lega de Palmeira sahili, Sizanin dogum yeri olan Matosinhos sehrinin
kuzeyinde yer almaktadir. Burada yer alan yiizme havuzu, Boa Nova Cay Evi ile
yaklasik olarak ayni zamanda insa edilmistir. Her ikisi de beton ve dogal kayalarin
kullanimi bakimindan birbirine benzerlik gostermektedir (URL-22). (Sekil 6.81.)

Siza'nin bu projedeki temel fikri, 4 adet beton duvardan olusan bir havuz
yapmak yerine, olabildigince kayalarin dogal formunu kullanmaktir. Beton sadece
kayalarin kapatmadigi ve yeterli olmadigi alanlarda kullanilmistir (Siza, 2015).
Siza, projenin ilk asamasinda, denize paralel uzanan beton bir duvar ve arazide var
olan dogal kaya formundan faydalanarak dikdortgen bir tasarim Onermistir.
Boylece maliyeti diisiik tutup insaati hafifletmek amaclanmistir. Tasarimin diger
asamasinda, vaziyet planinda dominant bir 6ge olusturacak 1 km'lik duvar (deniz
suru) modiilii olusturularak, soyunma odalar1 sanki bir i¢ organ gibi duvarin icine
gomiilmiistiir. Bu sayede yoldan gegen siiriiciilerin, binalar tarafindan kesilmemis
bir okyanus manzarasi gérebilmeleri saglanmustir.

Restoran, depo alanlar1 ve saglik tesisinin yer aldigi yapida kullanicilar, yola

paralel yerlestirilmis bir rampa ile soyunma odalar1 ve dus alanina gecen bir
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koridora ulagmaktadir (Sekil 6.82). Soyunma odasindan g¢iktiklarinda bir
platformun {izerine ulasirlar ve buradan okyanusa dogru bakildiginda su yeniden
manzarada baskin bir 6ge haline gelmektedir (Sekil 6.83). Yapinin kuzeyinde,
kuzey riizgarindan koruyacak 45 derece agiyla bir duvar yerlestirilmistir. Boylece
biifenin de yer aldig1 tiggen bir avlu olugturulmustur (URL-22) . (Sekil 6.84)

Siza bu projesinde, modern bir yapinin 6zgiinliigiinii siirdiiriirken doga ile de
bir bagi olabilecegini ispatlamaya ¢aligmistir. Okyanusun gelgit yapist ile kendi
tasarimini uzlastirmadaki ince anlayisi bakimindan Leca de Palmeira Havuzu,

onemli bir mimari yere sahip olmustur (URL-22).

Sekil 6. 82. Rampa ile soyunma odalarina gegen koridor
(https://www.arkitektuel.com/leca-yuzme-havuzlari/)
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Sekil 6.83. Soyunma odasindan ¢ikinca goriilen manzara
(https://www.arkitektuel.com/leca-yuzme-havuzlari/)

Sekil 6.84. Yapiin kuzeineki uvar (hts://Www.arkitektuel.com/leca-yuzme-
havuzlari/)
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6.3.3.3. Ibere Camargo Miizesi

Sekil 6.85. Ibere Camargo Miizesi, Brezilya, 2007
(https://www.arkitektuel.com/ibere-camargo-muzesi/)

2007 yilinda tamamlanmig olan miize, Brezilya’nin {inlii ekspresyonist
ressami Ibere Camargo’nun eserlerini sergilemek amaciyla yapilmistir. Diizenlenen
yarigmanin kazanani Siza’nin tasarimi olmustur. Onun ilk miize projesi olmasiyla
beraber, en dikkat ¢eken eserlerinden biri olarak bilinmektedir. (Sekil 6.85.)

Daha onceki tasarimlarinda amag¢ edindigi, sehirde var olan yap1 ve peyzaj
diizenine uyan ve onunla biitiinlesen bir tasarim anlayisinin disina ¢ikmis ve daha
gorsel bir tasarima imza atmistir. Bu yaklasimi Oscar Niemeyer’in Brezilya’nin
baskentindeki kamusal yapilarinda gosterdigi tutuma benzetilmistir (URL-23).

Projenin karakteristik 6zelliklerinden biri, Siza’nin tasarimlarida sabit bir
eleman olan kontrollii cephe bosluklar1 ve bunlarin stratejik olarak
konumlandirilmasidir. Agikliklar giinesli bati cephesinde kiigiik; tepeye bakan,
kafeye, galeriler ve atolyelere hizmet eden hacimlerde ise daha biiyiik olarak
kurgulanmustir. Nehre bakan cephede manzaraya ragmen kiigiik agikliklara sahiptir
(Sekil 6.86.). Bunun sebebi ise, aym1 Niemeyer’in Niteroi Cagdas Sanat
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Miizesi’nde oldugu gibi; miizenin igindeki eserleri gozlemlemenin, yapinin
sundugu manzaradan daha 6nemli oldugu diisiincesiyle gelistirmistir.

Ibere Camargo Miizesi onceden maden olan bir araziye yerlesmis ve bu
madenin yarattig1 boslukta insa edilmistir. Var olan boslugu daha da biiyiitmemek
icin yapinin bazi kisimlar1 dogal toprak seviyesinin altinda diizenlenmistir. (Sekil

6.87.)

Sekil 6.87. Miizenin arazideki konumunu gosteren maket
(https://post.at.moma.org/content_items/753-alvaro-siza-vieira-s-ibere-
camargo-museum)
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5 kattan olusan yapinin igerisinde, agik sergi alanlari, 300 kisilik oditoryum,
atolye ve yonetim birimleri ile kiitiiphane bulunmaktadir. Merkezi avlunun
cevresinde bulunan 9 adet galeriye, dis cepheye kadar uzanan dolagim rampalari ile
ulasilmaktadir (Sekil 6.88.).

Siza, modern Brezilya mimarisi ile iliski kurmak amaciyla yap1 malzemesi
olarak beyaz beton kullanmustir. Bu tercihini su sekilde agiklamustir: ‘Beton, hacim
ve sekillerin organizasyonunda harika bir esneklik sagliyor. Brezilya’'da beton
kullanimi konusunda ¢ok onemli bir gelenek var. Modern Brezilya mimarisi 6yle
zengin ve c¢esitli ve malzemeyi kullanirken swmmirlarint oyle zorluyor ki, bunun

disinda bir malzeme kullanimini imkdnsiz hale getiriyor.” (URL-24).

Sekil 6.88. Galerilere ulasan rampalar (https://www.archdaily.com/560676/ibere-
camargo-foundation-standards-and-variations)
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6.3.3.4. Porto Universitesi Mimarhk Fakiiltesi

Sekil 6.89. Porto Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Portekiz, 1985-1996
(https://www.archdaily.com/870020/faculty-of-architecture-of-the-
university-of-porto-through-fernando-guerras-lenses)

1985-1996 yillar1 arasinda insa edilen ve eski mezunlarindan biri olan Siza
tarafindan tasarlanmis okul, 10 farkli hacimden olugmaktadir. (Sekil 6.89.) Okulun
mimari programinda, 500 6grenci i¢in egitim alani, konferans salonu, yonetim,
sergi alanlar1 ve kiitliphane bulunmaktadir. Siza, bu fonksiyonlar1 farkli binalara
ayirarak nehir manzarasina bakan tarafa sinif ve atolyeleri yerlestirmistir (Sekil
6.90.). Bunu yapmasindaki amag; 6grencilerin ilhama ihtiyag duydugu anlari
diisiinmesi ve arazinin dogal gevresiyle giiglii bir bag kurmak istemesidir.

4 adet birim nehir hizasinda yola yakin sekilde dizilmis, arazinin diger
tarafinda ise daha algak olan bina yarim bir daire ile birlestirilmistir. Bu alanin

ortasinda ise iiggene benzeyen biiyiik bir alan bulunmaktadir.
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Sekil 6.90. Nehir manzarasina yonlendirilmis birimler
(https://www.arkitektuel.com/porto-universitesi-mimarlik-fakultesi/#jp-
carousel-4175)

Arazinin giiney tarafinda ise konferans salonu, sergi alani, kiitiiphane,
yonetim gibi ortak hacimler bulunmaktadir. Bunlar daha ¢izgisel ve opak
hacimlerdir. (Sekil 6.91.)

Etkilesim ve Ogrenmenin ¢ogunun sinif yerine, gec¢is alanlar1 ve ortak
alanlarda gergeklestigini diisiinen Siza, projede bu bdliimlerin tasarimina
odaklanmigtir. Kampiisii kiigiik bir koy gibi tasarlamig, daha sosyal ve genis
alanlar yaratirken arazinin egrisel yapisindan faydalanmistir. Patika ve rampalarla
baglanan siiflar caddeler gibi, kafeterya ve ortak avlu ise meydan ve parklar gibi
planlanmstir. (URL-25). (Sekil 6.92.)
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Sekil 6.91. Kat planlar1 (https://en.wikiarquitectura.com/building/porto-school-
of-architecture/#university-oporto-10)

Sekil 6.92. Kampiis yer alan ortak alan
(https://www.ronenbekerman.com/showcase/porto-school-of-
architecture-by-olzhas-aldabergenov/)
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6.3.3.5. Sudaki Yapi (Building on the Water)

Sekil 6.93. Sudaki yapi, Cin, 2014
(https://www.dezeen.com/2014/08/06/alvaro-siza-china-floating-office-
building-on-the-water-shihlien-chemical/)

Sudaki Yap1 (Building on the Water) isimli proje, Shihlien Kimya Fabrikasi
icin tasarlanmig endiistriyel bir yapidir (Sekil 6.93.). Cin’in Jiangsu bolgesinde yer
alan, diinyadaki en genis soda tuzu ve amonyum klorit iiretim tesisi olan yap1, 2014
yilinda {inlii mimarlik sitesi Archdaily ve HP Desingjet tarafindan ”Yilin Projesi”
odiiltine layik goriilmistiir (URL-26).

Su iistiinde yer almasiyla Siza i¢in yepyeni bir girisim olan tesis, 100.000
metrekarelik yapay bir goliin lizerinde bulunmaktadir. Dalgali formuyla geleneksel
formlardan ve dik agili fabrika yapilarindan ayrilmaktadir. Formu akan suyun
olusturdugu girdabi temsil eden yap1, 300 metre uzunlugundadir.

At nali bi¢cimindeki plan tipi sayesinde paralel bolimler kopriler ile

birlestirilmistir (Sekil 6.94. ve 6.95.). Malzeme olarak Siza’nin diger yapilarinda da
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goriilen; beyaz beton ve cam kullanilmistir. Dig mekanlar ise itfaiyecilerin
serbestce hareket edebilmeleri i¢in gereken alanlar1 talep eden Cin imar yasalar
tarafindan sekillendirilmisti (Sekil 6.96.).

Siza, projenin bulundugu konumun dogal aydinligin1 ve su iizerinde yarattigi

etkiyi tasarimina dahil etmis ve cevresiyle etkilesim halinde olan bir yap1

tasarlamistir (URL-26).

Sekil 6.94. Zemin kat plani (https://www.arkitektuel.com/the-building-on-the-

water/#jp-carousel-10434)
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Sekil 6.95. Boliimleri birbirine baglayan kopriiler
(https://www.arkitektuel.com/the-building-on-the-water/)

Sekil 6.96. Di1s mekan (https://www.arkitektuel.com/the-building-on-the-water/)
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6.4. Tadao Ando (1941-....)

Sekil 6.97. Tadao Ando (https://www.icmimarlikdergisi.com/2016/11/01/tadao-
ando-isik-klisesi/)

Tadao Ando, 1941 yilinda Osaka'da ig¢i kesiminin bulundugu bir mahallede
dogmustur. (Sekil 6.97.) Mimarlik kariyerine baglamadan oOnce boksorlik ve
kamyon soforliigi yapmis, mimarlik alaninda egitim alacak maddi durumu
olmadigindan, kendi kendini egiterek bu alanda ender goriilen bir basariya imza
atmigtir. Mimarliga olan ilgisi 15 yasindayken Corbusier’in eskizlerinin yer aldigi
bir kitab1 almasiyla baglamis ve sonrasinda boksorliigii birakarak mimarlik alanina
yonelmistir. Cizim yapmay1 6grenmek i¢in kursa gitmis, Japon mimarlar tarafindan
insa edilen binalar1 ziyaret etmis ve Bati mimarisinde Onemli yer tutan Le
Corbusier ve Louis Kahn gibi mimarlarin kitaplarini incelemistir.

Parthenon ve Pantheon gibi kiiltiirel yerler basta olmak {izere, 1962 ile 1969
yillar1 arasinda, Amerika, Avrupa ve Afrika'da bir¢ok yer gezen Ando'nun, bu siire

zarfinda mimari tasarim hakkinda diisiincesi de sekil almaya baglamistir. 1968
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yilinda Osaka'ya doniip kendi tasarim stiidyosunu kuran mimar, 1973'te Osaka'da
ilk binasi insa etmistir. Tasarimim yaptig1 énemli projeler arasinda Azuma Evi,
Koshino Evi, Isik Kilisesi, Poly Grand Tiyatrosu gibi bircok yapt bulunmaktadir
(Sekil 6.98.). O giinden bu yana diinya ¢apinda 200'den fazla projesi olan Ando,
Carlsberg Mimari Odiilii(1992), Pritzker Odiilii, Gold Medal of Royal Institute of
British Architects Odiiliinii alarak, diinyada en ¢ok saygi gosterilen mimarlardan

biri olmustur (URL-27).

Sekil 6.98. Poly Grand Tiyatrosu, Cin, 2014
(https://www.architecturalrecord.com/articles/7368-poly-grand-
theater?slide=3%3Fslide%3D3)

6.4.1. Ando Mimarisinin Belirgin Ozellikleri

Ando mimarisine bakildiginda 3 6nemli 6zellik gbze carpmaktadir. Bunlar;
duvar, malzeme ve doga dgelerinin tasarima dahil edilmesidir.

Mimarisini su sekilde tanimlamistir: ‘Benim mimarligim duvarlar ve
kolonlardan yapilmadir. Bir¢ok konstriiksiyon buna dayanir. Bu duvar ve kolonlar

hem 6zerk hem de birbirleriyle giiclii bir sekilde baglantilidir. Biitiin hersey bu
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sekilde ¢oztimlenmistir’ (URL-28). Ona gore duvarlar mimarinin en temel ve ayni
zamanda en fazla deger katan elemanidir. Binalarinda duvarlarin ikili bir rol
oynadigini belirten Ando, duvarlari hem istenmeyen unsurlar1 reddeden kapatici bir
eleman olarak hem de giin 15181 gibi istenen unsurlar1 alabilmek i¢in agikliklarin
bulundugu bir eleman olarak kullanir (Shin, 2016). Bu kullanima 6rnek olarak
Meksika’da bulunan Casa Wabi Evi’ni gosterebiliriz (Sekil 6.99.) Hem konut hem
de sanat galerisi olarak kullanilan projede, dogu-bati aksinda yer alan 3.6 metre
yiiksekliginde ve 312 metre uzunlugunda bir duvar bulunmaktadir. Bu duvar hem
ortak ve 0zel kullanim alanlarini ayiran bir i¢ duvar olarak kullanilirken ayni

zamanda, arazi boyunca uzanan bir dis duvar gorevini de gérmektedir.

Sekil 6.99. Casa Wabi Evi ,Meksika (https://www.archdaily.com/788480/wabi-
house-tadao-ando-architect-and-associates)

Kalip delikleri goziiken sivasiz briit beton kullanim1 Ando mimarisinde goze
carpan baska bir 6zelliktir. (Sekil 6.100). Herkes tarafindan kullanilabilen bir
malzemeyi daha once kimsede olmayan bir sekilde kullanmak istedigini belirten
mimar, geleneksel Japon evlerinin beton ile yapildigimi ve bu gelenegi devam

ettirmek istedigini sdylemistir (URL-27).
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Sekil 6. 100. Benesse Evi Miizesi, Japonya, 1992
(http://archeyes.com/benesse-house-tadao-ando/)

Mimarisinin bir diger 6zelligi, doga 6gelerinin yapiya dahil olup tasarimin
bir pargasi haline gelmesidir. Yapida mekanlar aras1 gegislerde doga, yapinin igine
dahil edilerek dogadaki degisimlerin gozlemlenmesi saglanmustir. I¢-dis baglantisi,
biiyiik pencereler ve duvarlarda yapilan agikliklarla saglanmis, boylece dis diinya
ile i¢ mekan arasinda akici bir iletisim elde edilmistir (Ersal, 2013). Onun i¢in
cevre, tasarladigl yapi kadar 6nemlidir ve dis etkenlerin mekani sekillendirmesine
izin verir. Doga 6gelerinden 151k ve riizgarn tasarimlarinda etkin bir eleman olarak
kullanmaktadir.

Ando’nun planlarindaki geometri, tipik olarak kavisli veya acili duvarlarla
kesilmis sistemleri igerir. Dikdortgen, kare, daire ve iicgen gibi geometrinin
temelleri lizerine mimari bir diizen olusturdugunu belirten Ando, 1950-1960
yillarinda Japon evlerinin modernizasyonu siirecinde kaybedilen ev ve doga

birligini saglamaya c¢alistigini belirtmistir.(Sekil 6.101.)
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Sekil 6.101. Casa Wabi Evi plan1 (https://www.archdaily.com/788480/wabi-house-
tadao-ando-architect-and-associates)

Eskizleri incelendiginde basit ve minimalist bir karaktere sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Genellikle aksonometrik ¢izimlerin yer aldigi bu eskizlerde
baz1 detaylar 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin; bir sapelin hagi, diiz beton duvar, 151k
saft1 gibi yapiya ayricalik katan ozellikleri eskizlerinde daha ¢ok vurgulamigtir
(URL-29) (Sekil 6.102).Genellikle kara kalem g¢alismalarini andiran eskizlerini
kimi zaman renklendirmeyi tercih etmistir (Sekil 6.103.).

Corbusier’a olan hayranligini her zaman dile getiren Ando, Fransiz mimarin
eskiz kitaplarimi incelemis ve 'Cizimlerinin bir¢cok kez iistiinden gectim, Oyle ki
tim sayfalar siyaha dondii' demistir. Boylece onun eskizlerinin gelisiminde

Corbusier’in ¢izimlerinin de etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ando, 2010).
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Sekil 6.102. Su tlizerindeki kilise (Church on the water) eskizi
(https://architizer.com/blog/practice/tools/architects-sketchbooks-
tadao-ando/)

6.4.2. Ando'nun Tasarimlarinda Uyguladig1 Yontemler

Sekil 6.103.Morimoto Restoran eskizi
(https://architizer.com/blog/practice/tools/architects-sketchbooks-

tadao-ando/)

'Corbusier ve Mies van der Rohe’ye yiirekten bor¢luyum, onlarin
yaptiklarin1 6rnek alip kendi tarzimda yorumluyorum.' diyen Ando, {inlii mimarlara
olan hayranhigimi bu sozlerle dile getirmistir. Corbusier ve ¢izimlerine olan

begenisi mimariye yonelmesinde oldukc¢a etkili olmustur. Fransiz mimarin
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cizimleri ve mekanlar1 olusturus seklinden etkilenmis ve 'Igimden hep Corbusier bu
projede ne diisiiniirdii diye sorardim' demistir (URL-27).

Ando, gecmisin mimarisi ile olan diyalogunu koparmamis ancak bunu kendi
vizyonu ve deneyimlerinin siizgecinden gecirmistir. Caligmalari, arazinin dogal
formunu takip eden striikktiirii ve dogal 151gin kullanimindaki yaraticiligryla
bilinmektedir. Mimarhigimn sadece formlarin manipiilasyonu olmadigini, ayni
zamanda boslugun ve bosluga kisilik kazandiracak mekanlarin insast olduguna
inanmaktadir. Yapinin i¢i ve disi birbirinden ayri1 seyler degil diyen mimar,
amacinin ilk olarak araziyle miicadele etmek ve dolayisiyla farkli bir mekan
olusturmak i¢in mimariye vizyon kazandirmak oldugunu séylemistir (Shin, 2016).

Yapmaya ¢alistig1 seyin insanlart konu hakkinda diisiinmeye sevk etmek
oldugunu belirtmis, projelerinde anlatmak istedigi seyin merkezine dogay1
koymaya c¢alistigin1 séylemistir. Projenin hangi konuda oldugu fark etmeksizin
ilham alabilmek icin sanata baktigimi, aymi sekilde insanlarmm da kendi
calismasindaki baska (diger) seyler hakkinda diisiinmelerini saglamak istemektedir
(URL-30). Bir roportajinda gegmise ait mimari eserler kadar Amerikali sanatg1
Josef Albers ve italyan mimar ve graviir sanatcis1 Piranése sanatcilarin eserlerinden
ilham aldigini belirtmistir (URL-31).

Mimarisini bi¢imlendirirken anlatmak istedigi seyleri ve mekana katmak
istedigi etkiyi doga, geometri ve malzeme gibi Ogelerle saglamaktadir. Bu yiizden
de su, riizgar, gokylizii gibi doga 6gelerini soyutlayarak mimarisine eklemektedir
(Ersal, 2013).

Japonya'da dogmus ve yetismis olan Ando, Japon kiiltiirii ve inang sistemini
mimarisine yansitmig bir mimardir. 'Ben goriinmeyeni, bicimi olmayani, yani
formlarin ardinda yatan duygu ve diisiince tarzlarin1 yakalamak ve onlara yagam
vermek istiyorum' sOylemiyle, mimariye olan bakis agisim1 dile getirmistir.
'Mimarlik, sadece bigimlerle oynamak degil, insan tarafindan bir yerin
kurulmasidir' diyen Ando, mimari yapmin dis diinyadan ve insandan ayrilms,

kendi kendine bigimlenen bir kabuk olmadigini diisinmektedir. O’na gore
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insanlarin yagam big¢imleri ve aliskanliklari, bir yerin kurulmasinda 6nemli
etkenlerdir. Bir¢cok iilkeye yapmis oldugu gezilerde mimari yapilarn ve
kullanicilarin yasam kosullarimi incelemis ve mimari yapilarin bi¢imleniginde o
bolgenin kiiltlirel 6zelliklerinin, cografi kosullar1 ve insan yasantilarinin 6nemli

oldugunu vurgulamistir (Ando, 2010).

6.4.3. Ornekler
6.4.3.1. Isikh Kilise (Church of The Light)

Sekil 6.104. Isikli Kilise maketi, Japonya,
(https://archimodels.info/post/111840873107/tadao-ando-church-of-
the-light-ibaraki)

1989 yilinda yapilan Isikli Kilise, Ando'nun en ¢ok bilinen projelerinden
biridir (Sekil 6.104.). Japonya'nin Osaka-Ibaragi kentinde yer alan mevcut bir kilise

ve papaz evine ek olarak insa edilmistir. Kiliseyi konumlandirirken bir¢ok
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yapisinda oldugu gibi ¢evresel verilere ve giinesin konumuna dikkat ettigini dile
getirmistir.

Vaziyet plani incelendiginde, Sapel’in hag bulunan cephesinin dogal 1siktan
maksimum derecede yararlanabilmesi icin gliney-doguya dogru yonlendirildigi
goriilmektedir (Sekil 6.105.). Ando, Isik kilisesini tasarlarken ¢ Mekén icerisinde
kutsal alan nasil yaratilmali?’ sorusundan yola ¢iktigini, insanlarin toplandigi ve

ibadet ettigi bir yer olusturmaya calistigini ifade etmistir (Ando, 2010)

Sekil 6.105. Vaziyet plani
(https://tr.pinterest.com/pin/323555554457912808/)

Yalin bir dikdortgen prizma ve onu 15 derecelik acgiyla kesen masif bir
duvarin sekillendirdigi yapiya, bu duvar izlenerek 1.6 metre genisliginde ve 5
metre yiliksekligindeki bir acikliktan girilmektedir. Bu girisin sag tarafinda yer alan
duvarda, ha¢ seklinde bir yirttk bulunmaktadir. Kiliseye adini veren bu hag
seklindeki yirtiktan igeriye siiziilen 1sik, mekanin anlami kuvvetlendirmekte ve

mekan i¢inde belirli bir yonelis saglamaktadir.
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Ando kullanict iizerinde yapay bir etki yaratmaya ¢alismak yerine dogal 151k
gibi etkenleri kullanarak insanin icindeki duygulann ortaya ¢ikarabilmeyi
hedeflemistir. Briit beton ve ahsabin kullanildig1 yapida, yalinliktan yola ¢ikilmis
ve insan i¢in bir bosluk yaratilmak istenmistir. Bu projesinde esya ve dgelerle tika
basa doldurulmusluk yerine asgari biit¢eyle zengin bir mekanin tasarlanabilecegini
gostermek istemistir. Kalip i¢in kullanilan ahgaplarin zemin kaplamasinda da

kullanilmasi bunun en 6nemli gostergelerinden biridir. (Sekil 6.106.)
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Sekil 6.106. Kilise i¢ mekan
(https://uk.phaidon.com/agenda/architecture/articles/2017/september/1
3/happy-birthday-tadao-ando/)
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4

Sekil 6.107. Koshino Evi, Japonya, 1984 (https://www.archdaily.com/161522/ad-
classics-koshino-house-tadao-ando)

&y

6.4.3.2. Koshino Evi

Ulusal bir parkin arazisinde yer alan Koshino Evi, Ando'nun topografyay1
6zenli kullanimina 6rnek projelerinden biridir. (Sekil 6.107.) Cevredeki agaclara
dokunmamak igin arazinin egimine uygun sekilde yerlestirildiginden, disardan
bakildiginda yapinin sadece kiigiik bir kismi goziikmektedir. Bu tutumunu su
soziiyle aciklamuistir: 'Tasarimlarimda yapiya oldugu kadar ¢evresine de dnem
veririm. Hep mimari ile ¢evrenin birbirini nasil zenginlestirebilecegi konusuna ilgi
duydum.’ (Ando 1989)

Yapi, birbirine paralel olarak yerlestirilmis iki dikdértgen kutu ve bunlara zit
formda olan dairesel bir avludan olugsmaktadir. Bu kutulardan biri iki katli olup alt
katinda oturma ve yemek odasi, {ist katinda ise biiyilk bir yatak odasi
bulunmaktadir. Digeri ise, art arda dizilmis 7 adet oda, lobi ve banyoyu
igcermektedir. Avlu ise, giindelik yasama hizmet eden bir agik hava oturma odasi

islevini gormektedir. (Sekil 6.108.)
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1- Atdlye

2. Mutfak Yagam
Alam

3-Yatak Odany

1-Caligma Odasy
2.Yatak Odast
1. Teras

Sekil 6. 108. Kat planlari (https://www.archiweb.cz/en/b/dum-koshino)

Koshino Evi tasariminda 151tk 6nemli bir rol oynamaktadir. Yapilardan
birinde mekan, tavan dosemesinde agilan yariklardan igeri siiziilen 151k sayesinde

aydmlanmaktadir (Sekil 6.109. ve 6.110.). Boylece mekéan, 151k ile karakterize

edilmis ve gorsel derinligi olan bir

etkiye kavugsmus olmaktadir.
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Dogal 1518 kullanimina olan tutkusunu 'Doga benim mimarimde 151k
bigiminde, 151k araciligiyla kapsanmaktadir' sdzleriyle dile getiren Ando, bu evde
ilging olan seyin malzeme ya da fiziksel Ogelerin aksine, doganin mekan icinde

mimariyi tanimlayan hareketi oldugunu séylemistir. (Ando, 1989)

Sekil 6.109. Yapinin dogal 1s1k alan i¢ mekél
(https://www.archiweb.cz/en/b/dum-koshino)

111



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

Sekil 6.110. Yapinin i¢ mekant
(https://www.archiweb.cz/en/b/dum-koshino)
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Sekil 6.111. Su iizerindeki Kilise, Japonya, 1988
(https://www.archdaily.com/97455/ad-classics-church-on-the-water-
tadao-ando)
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6.4.3.3. Su Uzerindeki Kilise (Church on the Water)

Japonya’da bulunan Su lizerindeki Kilise (Church on the Water) isimli proje
1988 yilinda tamamlanmustir. Kiigiik bir nehrin yaninda, hafif egimli ve agaglarla
cevrili agik bir alanda bulunan kilise, Ando’nun, yapinin i¢i ve disin1 dogayla
birlikte kurguladigi, mimari felsefesini yansitan 6rneklerden biridir. (Sekil 6.111.)

Yapinin batisinda tepeler ve agacglar, dogusunda bir otel ve oniinde de bir
nehir bulunmaktadir. Ando, kilise ile otel yapisin1 ayirmak adina giiney ve dogu
yonlerinde ilerleyen L seklinde bir duvar kurgulamistir (Sekil 6.112.)

Birbiri {iistiine binen iki biiyiik kiipten olusan formunda, biiyiik olan kiip
sapelin bulundugu kismu, kiiciik olan kiipte ise giris alani1 yer almaktadir. Buradan

spiral bir merdiven kullanicilar1 karsilayip sapele yonlendirmektedir (URL-32).

Sekil 6. 112, Kiliseyi diger yapilardan ayiran duvar
(https://www.arkitektuel.com/su-uzerindeki-kilise/)

Ziyaretciler cam ve celik olarak tasarlanmis kiipten iceri gectikten sonra
iceride dort tane biiylik beton hagla karsilagmaktadirlar (Sekil 6.113.). Haglardan

sonra ise, karanlik spiral merdivenden asagidaki sapele yonlendirilirler. Kiliseye
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gelenleri sapelin etrafindaki dogal unsurlar ve manzarayla karsilastirmak igin
Ando, giristeki kiipii seffaf tasarlamistir. Ayni1 zamanda sapeli olusturan diger kiip;
tic masif duvar ve bir adet tamamen agik duvar ile manzaraya agilmaktadir. Bu
manzarada suyun tam ortasinda ¢elik bir hag yer alir (Sekil 6.114.).

Japon mimar Su Uzerindeki Kilise yapisinda kullanici deneyimini dogayla
sekillendirmis ve tasarimini olustururken ki felsefesini su sozlerle agiklamistir:

‘Bir yere yeni bir gseyi basit bir sekilde koyamazsimz. Etrafinizda
gordiiklerinizi bu mekdnin igine almak durumundasiniz. Arazide ne bulunuyorsa
yapiniza katip, dogadan aldiginiz bilgiyi, dogada gordiigiiniizii yapinizdaki ¢agdas,

modern diistinme ile yorumlamalisiniz.’

Sekil 6.113. icerisinde 4 adet hac;l bulundugu cam kiip
(https://www.archdaily.com/97455/ad-classics-church-on-the-water-
tadao-ando)
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Sekil 6.114. Suyun ortasinda yer alan gelik hag (https://www.arkitektuel.com/su-
uzerindeki-kilise/#jp-carousel-6421)

6.4.3.4. Azuma Evi (Row House)

Sekil 6. 115. Azuma Evi, Japona, 1976
(https://www.architravel.com/architravel/building/row-house-azuma-
house/)
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Row Evi olarak da bilinen yapi, Ando’nun ilk g¢aligmalarindan biridir.
Cephesinde yer almayan pencerelerle ve beton kutu goriintiisiiyle, ¢evresinden
tamamen farkli bir kimligi yansitmaktadir (Sekil 6.115.). Ando, burada sahip
oldugu inang¢ sisteminin ifadesi olarak, evin toplumu degistirebilecek bir yapi
oldugunu vurgulamak istemistir (URL-33).

Toplamda 65 metrekarelik alana sahip ev, ortasindan gegen avluyla(bosluk)
beraber iki temel yasam alanina boliinmektedir. (Sekil 6.116.) Zemin katta salon
ve mutfak yer alirken, tist katta iki adet yatak odast bulunmaktadir. Bu mekanlarn
avluda yer alan merdiven birbirine baglamaktadir. Isitma ve sogutma sistemlerinin
bulunmadigi evde, gerekli havalandirma ve dogal aydinlatma yine bu avluyla

saglanmaktadir. (Sekil 6.117.)

Sekil 6.116. Azuma evi kesiti (https://en.wikiarquitectura.com/building/azuma-
house-row-house/#azuma3)

Ando bu avluyu olustururken, konutu isgal etmis olan uyusukluk halini
sorgulamay1 amaglamistir. Bir mekandan digerine ge¢mek igin bu avluyu Kat
etmek hatta yagishh havalarda semsiye kullanmak gerekmektedir. Bu mekéanda
yasamak i¢in, kisilerin yasam giiclinii dikkate almas1 gerektigini belirten mimar,
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kullanicilar zihinsel ve fiziksel olarak miikemmellestirmek adina bir dizi talimden
gecirmektedir. Buradaki amacimi ise su sekilde aciklamistir: ‘Bes duyuya hitap
eden bir mimariyi kat ederek dogaya yeni bir his ve duyarlilik katmayr seviyorum.
Buradaki amacim da, insan bedeni ve mekdn arasindaki iligki tizerine bir soru
sormak. Dogal elemanlart soyut bir dile cevirerek diinyanin cevherini yeniden

orgiitlemeye ¢alisryorum.’ (URL-31).
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Sekil 6.117. I¢ mekandaki avlu ve merdiven
(https://en.wikiarquitectura.com/building/azuma-house-row-
house/#azuma-08)
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6.4.3.5. Poly Grand Tiyatrosu

Sekil 6.118. Poly Grand Tiyatrosu, Cin,2014
(https://tr.pinterest.com/pin/291889619576860839/?Ip=true)

Cin’in Sangay ilinde bulunan Poly Grand Tiyatrosu, bolgenin en dnemli
kiiltiir yapilarindan biri sayilmaktadir (Sekil 6.118). Yapida bir¢cok biiyiik
tiyatronun yani sira opera, konser gibi cesitli etkinliklerin sahne alacagi salonlar da
bulunmaktadir.

Ana Kkiitlesi betonarme kutu bir formdan olusan yapinin disi, seffaf bir
giydirme cephe tarafindan ¢evrelenmektedir. Striiktiirii gizlemek ve estetik
amaglarla yapilmig olan cephe, ayni zamanda giin 151311 yansitarak binayi yaz
sicagindan korumaktadir (Sekil 6.119.).

Yapinin giydirme cephe ve striiktiirli, farkli ag1 ve cephelerden 5 farkli
silindirik boslukla kesintiye ugratilmistir. Bu bosluklarin iginde yer alan kamusal
alanlar, formun keskin ve diizenli hatlarin1 yumusatarak kullanicilara farkli

deneyimler sunmaktadir. (Sekil 6.120.)
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Sekil 6.119. Yapinin disindaki seffaf giydirme cephe
(https://www.dezeen.com/2017/01/13/poly-grand-theatre-tadao-ando-
shanghai-china-yuegi-li-photography/)

Sekil 6.120. Amfi tiyatronun yer aldig1 bosluklardan biri
(https://www.architecturalrecord.com/articles/7368-poly-grand-theater)
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Celik iskeletli ahsap panellerle sekillenmis bu bosluklar farkli fonksiyonlar
gostererek kimileri giinliik ziyaretgilerin kullanimina agikken kimilerine sadece
ozel etkinliklerde erisim saglanmaktadir. Giris holiindeki bosluk ise tiim
ziyaretgileri karsilayan ve 15181 iceri alan bir gorev tistlenmektedir (URL-34). (Sekil
6.121.)

Can \.!
Amfitriyatro

Ana tsyatro

Sekil 6.121. Yapidaki bosluklarin fonksiyonlari
p Yy
(https://www.architecturalrecord.com/articles/7368-poly-grand-theater)
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6.5. Daniel Libeskind (1946-....)

Sekil 6.122. Daniel Libeskind
(https://the-talks.com/interview/daniel-libeskind/)

2.Dilinya Savasi’nin sona ermesinden kisa bir siire sonra, 1946 yilinda
Polonya’da diinyaya gelen Libeskind, heniiz 11 yasindayken ailesiyle birlikte
Israil'e, 2 y1l sonra da Amerika'ya go¢ etmistir. (Sekil 6.122) Cocuklugunda
miizikle ilgilenmis, 1960 yilinda Amerika-Israil Kiiltiir Vakfi bursuyla israil ve
New York'ta miizik egitimi almistir. Geng yasta ¢izime olan ilgisini fark eden
annesinin tesvikiyle miizigi birakip mimariye yonelmistir. 1970 yilinda New York-
Cooper Union’da mimarlik egitimini, 1972 yilinda Ingiltere’nin  Essex
Universitesi'nde tarih ve felsefe alaninda yiiksek lisans egitimini tamamlanusgtir.
Uzun yillar mimarlik profesorliigii ve teoristlik yapan Libeskind, 52 yasindayken
ilk eserini hayata gecirmistir. Ilk olarak 1999 yilinda, Berlin Yahudi Miizesi
tasarimi ile adimi duyurmustur. 2003 yilinda New York'ta bulunan Diinya Ticaret
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Merkezi sitesinin yeniden tasarimi yarigmasinmi kazanmasiyla uluslararasi alanda
biiyiik ilgi ve saygi kazanmistir. Tasarimini yaptigi Oonemli projeler arasinda
Ingiltere’deki Imperial War Miizesi, Denver Sanat Miizesi genisletilmesi, Royal
Ontario Miizesi, Dublin Grand Canal Meydan1 ve Grand Canal Tiyatrosu gibi pek
cok yap1 bulunmaktadir (Sekil 6.123.).

Yale Universitesi, Toronto Universitesi gibi birgok tanmmus okulda ders
veren Libeskind, 2004 yilinda Amerika Birlesik Devletleri tarafindan
‘Cultureconnect Programi’ kapsaminda mimarlik i¢in secilen ilk kiiltiir elgisi
olmustur. Tasarladig1 projelerle, Hiroshima Art Prize, Royal Institute of British

Architects (RIBA) gibi uluslararasi 6neme sahip ¢ok sayida mimari 6diil almstir.

Sekil 6.123. Imperial War Miizesi, Ingiltere, 2001
(https://www.iwm.org.uk/visits/iwm-north/about)

6.5.1. Libeskind Mimarisinin Belirgin Ozellikleri
Libeskind'e gore mimarlik; gegmisi, bugiinii ve gelecegi, bir boslugun

sekillendirilmesiyle birlestirir. 'Mimarlik bir iletisim sanatidir ve her yap1 ge¢misin

124



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

izlerini tagirken gelecege referans vermekle yiikiimliidiir' goriisiindedir. Bu nedenle
tarih ve bellek konular iizerinde durulmasi gerektigini savunmaktadir. Yiiksek
lisans egitimini, tarih ve felsefe lizerine yapan mimar, boslugu sekillendirirken ayni
zamanda ona tarihi, felsefi ve manevi anlamlar da yiiklemektedir (Maden ve
Sengel, 2009).

Libeskind, mimarisini hem geometrik 6ge hem de bir metafor olarak
cizgilerle ifade etmektedir. 1979°da tiretmis oldugu Micromegas (Kiigiikbiiyiikler)
cizim serisinde bu ifadenin etkileri goriilmektedir (Sekil 6.124.). Bu ¢aligmalar
zamansiz, islevsiz, bicimsel anlatimlar olarak nitelendirilmistir (Ekincioglu, 2001).

Miizik egitiminden mimarhi§a gecmis olmasmin etkisiyle, yapilarinda
karmasik ve ¢eliskili bir ritim duygusu goriilmektedir. Keskin ve kesisen yiizeyler,
ince ve serit halinde yirtiklardan olusan pencereler, zikzak ve cizgiler tizerine
kurgulanmig plan semalar1 ve farkli acilarda bir araya gelen formlar, Libeskind
mimarisinin en belirgin 6zellikleridir.

Yaptig1 eskizlere bakildiginda genel olarak teknik g¢izimler yapmak yerine
kaba eskizler yaptigi goriilmektedir. Bu eskizleri ona yakin herhangi bir parga
pegete, kagit havlu veya en sevdigi miizik kagidi tizerine yapabilir (Sekil 6.125.).
Mimarinin ¢izimden geldigini sdyleyen ve Michelangelo hayrani olan Libeskind
igin ¢izim; mimarisini binalara ve biiylik 6l¢ekli projelere doniistiirebildigi en
Oonemli aragtir. Gen¢ mimarlara tavsiyesi soruldugunda; ‘Risk alin, sadece
binalarda yer almayin, hemen uygulanabilir olmasa bile kendi gelisiminiz igin

fikirlerinizi takip edin’ demistir (URL-35).
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Sekil 6.124. Micromegas (Kiigiikbiiyiikler) ¢izimleri
(https://libeskind.com/work/micromegas/)

Sekil 6.125. Libeskind’in bir restoranda pegetenin iizerine yaptig1 eskiz, Toronto
(https://www.tboake.com/rom.html)

6.5.2. Libeskind'in Tasarimlarinda Uyguladig1 Yontemler
Bir roportajinda, mimarlarin projeleri zihninde tasarladigimi ve daha sonra

hayata gecirdigini belirten Libeskind, bir proje yapacagi zaman dnce o topragi ve
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mahalle ruhunu dinledigini, bdéylece hi¢ bilinmeyen ve derinde kalan mirasi
ogrenebildigini soylemistir (URL-36).

Unlii mimar tasarim felsefesini, mimarinin iletisimsel oldugu goriisiine
dayandirmaktadir. Onun i¢in binalariin her biri programin icerigini ve arazinin
goriilmemis yoOniinii yansitan benzersiz bir Oykil anlatmaktadir. Diisiince ve
motivasyonunun temelinde, binalarin ve kentsel projelerin algilanabilir insan
enerjisi ile olusturuldugu ve insa edildiginden daha biiyiik kiiltiirel topluluga hitap
ettikleri yer almaktadir.

Sanat, miizik, edebiyat ve felsefe gibi disiplinlerin mimarisi iizerinde 6nemli
etkileri olmustur. Libeskind bu konudaki diisiincesini; 'Mimarlik, edebiyatsiz,
dilsiz ve miiziksiz var olamaz' séziiyle dile getirmistir. Tasarim konusundaki
yaklasimi, onun deyisiyle 'alisilmisin disinda' dir. Ona gore fikir herhangi bir
seyden gelebilir, bir miizik, siir ya da 15181 duvara yansimasi bile onun i¢in ilham
kaynagi olabilmektedir. O, binanin nasil goriindiigiine degil nasil hissettirdigine
konsantre olmaktadir. 'Gegmise acik gozlerle bakarak gelecege kopriiler kurmaya
calisiyorum' diyen Libeskind'e gore binalar nostaljik olmamali, zamanimiza hitap
etmelidir. Yapilarim ¢evresinden aldig: tarihsel referanslarla kendine 6zgii bigimde
birlestirirken, kullandigi baz1 simgesel &gelerle yapiya temsili anlamlar
yiiklemektedir (Andenmatten ve ark.,2011).

Denver Sanat Miizesi tasarimini nasil yaptigimi anlatan Libeskind, ugak
yolculugu esnasinda sehrin lizerinden gecerken, penceresinden gordiigii Rocky
daglarinin seklinden esinlendigini belirtmistir. Kayalik ugurumlarin, vadi ve
yaylalara dogru inisi ve tektonik plakalarin hareketini kopyalayip tasarimina
yansitmigtir.

Tasarimlarin1  olustururken tarihi referanslardan faydalandigi bilinen
Libeskind, Berlin Yahudi Miizesi’nin tasarim siirecinde ise farkli etmenlerden
etkilenmistir. Ornegin; Soykirim Kulesini tasarlarken, Yaffa Eliach'in ‘Hasidic
Tales of Holocaust” adli kitabinda yer alan, hayatta kalanlardan birinin anlattig

hikdyeden esinlenmistir (Sekil 6.126.). Hayatim1 kaybedenleri temsilen, iginde
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acimasiz, zifiri karanlik, umutsuz bir hacim olusturmak istemis ve bunu igerisinde
151k bulunmayan gaz odalarmi diistinerek tasarlamistir. Yine tasarim {izerinde
calisirken, oradaki insanlarin ¢ekilmis fotograflarina saatlerce baktigini soylemistir.
Binaya bakildig1 zaman fotograflarla direk bir baglant1 goriilmese de, fotograflara

bakarken hissettigi duygular tasarimina dahil etmeye ¢alistigini belirtmistir.

Sekil 6.126. Berlin Yahudi Miizesi soykirim kulesi
(https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)
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6.5.3. Ornekler
6.5.3.1. Berlin Yahudi Miizesi

yahudi-muzesi/)

2001 yilinda ziyaretgilere agilan projede Libeskind, Berlin ile Berlin’de
yasayan Musevi vatandaglarin arasindaki tarihsel iligkiyi anlatmayir amaglamis,
yeni miizeyi 18.yy.’dan kalma barok bir yap1 olan eski 'Prusya Anayasa
Mahkemesi' binasi ile yapisal bir iliski kurulacak sekilde tasarlamistir. (Sekil
6.127. ve 6.128.) Between the Lines (Cizgiler Arasinda) isimli metninde, projenin
iki diistinsel siire¢ ¢izgisi hakkinda olmasindan ve bu iki ¢izginin iligkisinden
bahsetmistir. Museviligin sembolii olan Davut yildizim1 olusturan iki {liggeni
deforme ederek, cizgisel elemanlar iiretmistir. Bu verilerin iki adet c¢izgisel
elemana doniismesi, onun semboller iizerine yaptig1 ¢alismalardan etkilenmesinin

bir sonucu olarak goriilmektedir (Shafran and Stinson, 2013) (Sekil 6.129.).
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Sekil 6.128. Miizenin Prusya Anayasa Maeme Binas1 ile iliskisi
(https:/Nibeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

Sekil  6.129. Davut yildizi  iizerinde  yaptiZi  eskiz = caligmasi
(https:/Nlibeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

Diiz bir aksta koparilmig pargalardan olusan ¢izgi, Yahudi niifusu ile zikzak

yapida olan devamli ¢izgi ise Berlin ile iliskilendirilmistir. Sekil 6.130.” de
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belirtilen planin mavi renk ile taranmis alan sergilerin bulundugu hacmi, kirmizi
renk ile taranmug alan ise gegis saglayan koridoru gostermektedir. Yapinin araziye
oturumunda da, sembolik etmenlerden yararlanan Libeskind, Davut yildizinin
koselerini, sehrin Yahudi tarihi i¢in 6nem teskil eden noktalarina denk diislirmiis ve

inga edecegi miize yapisini bu kriterlere gore belirlemistir (Sekil 6.131.).

Sekil  6.130. Zikzak ve diiz ¢izginin  vurgulandigt  kat plam
(https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

Sekil 6.131. Bina ve sehir arasindaki baglantiy1 davut yildizi ile kurgulamasina dair
eskizi (https://www.semanticscholar.org/paper)

131



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

Tasarimindaki en radikal kararlardan biri binada girig kapisinin olmamasidir.
Miizeye ulagmak icin ziyaretgilerin oncelikle, barok bir yap1 olan eski binadan
girmesi gerekir. Buradaki amag, ziyaretgilerin sadece Berlinli Yahudilerin tarihini
degil, kentin tarihini de deneyimleyebilmeleridir (Libeskind, 2004).

Barok yapidan miizeye gegiste, oncelikle kii¢iik bir boslukla yeraltina
inilmektedir. Buradan da ziyaretgilerin ii¢ farkli rota ile saklanma kaygist ve
yolunu kaybetme duygularinin deneyimlenmesi istenmektedir (Sekil 6.132.). Bu
rotalardan birincisi; gegmisten gelecege uzanacak sekilde Sonsuzluk Merdiveni’ ne
ulasmaktadir. ikincisi Berlin’den ayrilmak zorunda kalan Yahudilerin hatirlanmasi
icin ‘Siirglin ve Go¢ Bahgesi’ne, ii¢linciisii ise Soykirim Kulesi'ne ulagsmaktadir

(Sekil 6.133 ve 6.134.).

L.

)
N5
_1\\
SA 1 Sonsuzluk
. y merdiven:
) Si;rgi'm-g_éq .
Sovkinm bahges: Ana sergi alanlannin

baglang:¢ noktas:

kules:
Sekil 6.132. Miizedeki rotalar1 gosteren plan analizi
(https://www.pinterest.de/pin/306385580879882425/)
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Sekil 6.133. Ana sergi mekanina giden sonsuzluk merdiveni
(https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

Sekil 6.134. Siirgiin ve go¢ bahgesi (https://libeskind.com/work/jewish-museum-
berlin/)

Libeskind’in kullandig1 bir diger énemli 6ge de cephe kurgusunu olugturan
pencerelerdir. Hemen her biri farkli boyut ve sekillerde olan pencereler, Yahudi
niifusun almis oldugu yaralar1 temsil eden ince uzun yariklar seklinde

tasarlanmustir (Sekil 4.135).
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(%

Sekil 6.135. Cephedeki farkh boyutlardaki pencereler
(https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)
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6.5.3.2. Diinya Ticaret Merkezi (WTC Ground Zero Master Plan)

(https://www.archdaily.com/272280/ground-zero-master-plan-studio-
daniel-libeskind)

11 Eyliil 2001 yilindaki terdr saldirist sonucu yikilan Diinya Ticaret Merkezi
alaninin yeniden diizenlenmesi konulu yarigmanin kazanani Libeskind'in tasarimi
olmustur (Sekil 6.136.). Bu tasarim i¢in vizyon gelistirirken {inlii mimarin iizerinde
durdugu 3 temel prensip vardir. Bunlardan ilki; 11 Eylill anisinin 6nemidir. Proje
igin diigiiniilen alanin merkezinde bulunan ve 16 doniimliik alanin neredeyse
yarisini kaplayan ikiz kulelerin mevcut temeli, site i¢in en dnemli kisim olmustur.
Bir diger 6nemli nokta, Manhattan sehrinin siluetinin yeniden diizenlenmesidir.
Son olarak da sitenin sehirle olan baglantisim saglanmasi, dikkat edilen bir diger

unsur olmustur (URL-37).
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Sekil 6. 137. Yikilan ikiz kulelerin bosluklar1
(https://www.archdaily.com/272280/ground-zero-master-plan-studio-
daniel-libeskind)

Sekil 6.138. Yikintilardan geriye kalan istinat duvari
(https://www.archdaily.com/272280/ground-zero-master-plan-studio-
daniel-libeskind)
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Sekil 6. 139 Sltenm Va21yet plm )
(https://www.archdaily.com/272280/ground-zero-master-plan-studio-
daniel-libeskind)

Sitenin iceriginde her biri {inlii mimarlik ofisleri tarafindan tasarlanmis ofis
kuleleri, ulasim merkezi, magazalar, sanat merkezi ve kamusal alanlar
bulunmaktadir (Sekil 6.137.).

Yarismaya katilacak diger ekiplerle beraber proje alanimi gdérmeye
gittiklerinde, ikiz kulelerden geriye kalan yaklasik 21.33 metre derinligindeki
cukura inmis, orada biitlin sehri hissettigini sdylemistir (Sekil 6.138). Yikintilardan
geriye kalan istinat duvarinin en dramatik eleman oldugunu diistinen Libeskind, bu
duvari tasarimina dahil ederek yaklasik 9.14 metre derinligindeki sessiz ve manevi
bir mekana ulasmayr amaglamustir (Sekil 6.139.). Amacinin geg¢misi yeniden
yaratmak degil onu yorumlamak oldugunu belirten Libeskind, o giiniin
kahramanlar1 anisina, harita iizerinde, polis ve itfaiyecilerin kuleye ulagmak i¢in
kullandig1 giizergahlan isaretlemis ve bu ¢izgileri tasarimina dahil etmistir (Sekil

6.140.).
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@) SeeremBer 11 mATRIX

HERGES LINES
T SFfioad ZED ;
1

Sekil 6.140. Kurtarma gorevlilerin glizergahlarini gosteren eskiz
(https://www.archdaily.com/272280/ground-zero-master-plan-studio-
daniel-libeskind)
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6.5.3.3. Royal Ontario Miizesi
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Sekil 6.141. Royal Ontario Miizesi,Kanada, 2007 (http://artlog.art50.net/50-
muze/royal-ontario-museum/)

2007 yilinda Kanada’nin en biiyiik miizesi olan Royal Ontario Miizesi ni
genigletmek amaciyla, Libeskind tarafindan ‘Kristal (The Crystal)’ adi verilen bir
eklenti tasarlanmistir. Tarihi binaya yapilmis olan bu eklentide, Libeskind’in eski
ve yeniyi glinliimiiz sartlarina uygun sekilde birlestirme amaci goriilmektedir. Daha
kat1 ve ciddi durusa sahip eski bina ile daha cesur ve carpici olan yeni binayi
birlestirerek dinamik bir etki olusturmak istemistir (Sekil 6.141.).

Aliiminyum ve cam malzemelerin kullanildig1 bu kristal yap1 sayesinde; hem
yeni bir ziyaret¢i girisi olusturulmus hem de cephedeki pencereler ile sokaktan
gelip gecenler arasinda bag kurulmustur. Ayrica cephede dikkat ¢eken bagka bir
detay ise; her biri farkli ebatlarda olan ince seritler halindeki pencerelerdir (Sekil
6.142. ve 6.143.). Libeskind, bu detay1r daha once Berlin Yahudi Miizesi’nde de
kullanmustir.
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Y

Sekil 6.142. Dis cephede goriilen ince seritler halindeki pencereler
(https://architizer.com/idea/72087/)

Sekil 6. 143. Serit pencerelerin i¢ mekandan goriiniimii
(https://www.arch20.com/royal-ontario-museum-studio-daniel-
libeskind/
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Miizenin yeni eklenen kismu birbiriyle kesisen 5 adet kristalden olusmaktadir
(Sekil 6.144.). Giris katinda yer alan biiyiik avlu sayesinde eski miize binasi ve
yeni bina birbirinden ayrilmustir (Sekil 6.145.). Boylece restore edilmis eski
yapinin cephesi de gézlemlenebilir hale gelmistir (Sekil 6.146.). Ayn1 zamanda bu
avludan ziyaretcilerin, miizenin doga ve kiiltiir temali mekanlarina yonelmesi
saglanmistir.

Kesisen kristallerin yarattiklar1 bosluklarin her birinde yeni galeriler yer
almaktadir. Alt kotlardan dordiincii kata kadar yiikselen atriyum, ¢ok sayida
kesisen kopriilerle kesilmistir. Dordiincii kristal, diisey sirkiilasyonu olusturmanin
yani sira galerilere de agilmaktadir. Besinci kristalde ise hem galerileri géren hem

de panoramik goriiniise sahip restoranlar bulunmaktadir (URL-39).

Sekil 6.144. Birbiriyle kesisen kristallerden olusan yapinin formu
(https://www.arch20.com/royal-ontario-museum-studio-daniel
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Sekil 6.145. Miizenin giris katinda yer alan avlu
(http://www.mimdap.org/?p=52640)

Sekil 6.146. Eski yapinin restore edilmis cephesi (https://www.arch2o.com/royal-
ontario-museum-studio-daniel-libeskind/)
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6.5.3.4. Denver Sanat Miizesi

Sekil 6.147. Denver Sanat Miizesi, Amerika
(https://www.archdaily.com/80309/denver-art-museum-daniel-
libeskind)

Denver Sanat Miizesi, Amerika’da 1971 yilinda yapilmig mevcut miizeye ek
olarak tasarlanmistir (Sekil 6.147.). Libeskind’in tasariminda, Amerika’nin batisi
boyunca uzanan Rocky Daglari’nin, etkisi olmustur. Ucak yolculugu sirasinda
pencereden gordiigii daglarin vadi ve tepelerinden esinlenerek tasarimini bir dizi
geometrik hacimlerden olusturmustur. Yapiin zemin kat planinda kafe, ticari alan
ve Ozel sergi alanlari bulunmaktadir (Sekil 6.148.). Birinci katta gegici sergilerin,
ikinci katta ise modern sanat koleksiyonlarmin bulundugu ve cagdas Amerikan
eserlerinin sergilendigi galeriler yer almaktadir (Sekil 6.149.).

Miizenin en dikkat ¢ekici kisimlarindan biri; yapinin caddeye kadar uzanan
sivri konsoludur. Bu konsolun ucu, Gio Pionti’nin tasarladigi mevcut miize yapisini
gostermektedir. Bu kisimdan uzanan ¢elik ve cam koprii sayesinde eski bina ile

baglant1 kurulmustur (Sekil 6.150.).
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Sekil 6.148. Zemin kat plant (https://www.archdaily.com/80309/denver-art-
museum-daniel-libeskind)

Sekil 6.149. Yapimin sivri konsolu ve mevcut miizeyle olan baglantisi
(https://www.archdaily.com/80309/denver-art-museum-daniel-
libeskind)
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Sekil 6.150. Miizede yer alan sergi alant
(https://www.archdaily.com/80309/denver-art-museum-daniel-
libeskind)

Bu baglamda Libeskind’in binanin tasarimini; geg¢misten referans alarak
giinlimiize uygun, yeni bir mimari anlayis cergevesinde yapmak istedigini
sOylemek miimkiindiir. Yapimin tasariminda goz oniine alinan bir diger nokta ise,
genis kitleleri miizeye ¢ekecek derece ikonik bir karaktere sahip olmasidir (URL-
40).

Proje, sehirdeki kamusal hayati yeniden kurgulamistir. Yarattigi kamusal
alanlar, gecisler ve meydanlar ile sehir Olgeginde kentin Onemli noktalarini
birbirine baglamistir. Miizenin 6n bahgesi olarak adlandirilan Acoma Plaza ve
girisindeki alan, kamusal sergi ve etkinliklerin gergeklestigi bir meydan olarak
kullanilmaktadir (Sekil 6.151. ve 6.152.).
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Sekil 6. 151. Miizenin 6n bahg¢esindeki meydan
(https://www.archdaily.com/80309/denver-art-museum-daniel-
libeskind?ad_medium=gallery)

Sekil 6.152. Miizenin girisi (https://www.archdaily.com/80309/denver-art-
museum-daniel-libeskind?ad_medium=gallery)

146


https://www.archdaily.com/80309/denver-art-museum-daniel-

6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

6.5.3.5. Dublin Grand Canal Tiyatrosu

Sekil 6. 153. Dublin Grand Canal Tiyatrosu, Irlanda, 2010
(http://v3.arkitera.com/p411-grand-canal-meydani-tiyatrosu-ve-ticari-
kalkinma-binasi.html?year=&alD=2771)

Sekil 6. 154. Grand Canal Tiyatros ve meydant
(http://www.mimdap.org/?p=157607)
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Biiyiik kanal meydami tiyatrosu ve ticari kalkinma projesinin konsepti;
kiiltiirel, ticari ve konut ¢evresiyle akici ve seffaf bir diyalogu yansitmak icin
olusturulmus ve dinamik hacimlerle ifade edilen giicli bir kiiltiirel varlik
olusturmaktir (Sekil 6.153.). Bu kompozisyon, dinamik bir kentsel bulusma yeri ve
Dublin'in kendi nesesi ve dramasini yansitan bir simge yaratmaktadir.

2.000 koltuklu Grand Canal Tiyatrosu, 6zellikle Grand Canal Meydani ve
Grand Canal Limani'nin kiyisindaki yeni kentsel pazar yeri i¢in odak yaratan bir
doniim noktasi durumundadir (Sekil 6.154.). Tiyatronun mimari konsepti sahnelere
dayanmaktadir. Bunlar; tiyatronun kendi sahnesi, birden fazla seviyenin
olusturdugu tiyatro lobisinin sahnesi ve agik hava sahnesi mantiginda diizenlenmis

tiyatro girisinin 6ntindeki alandir (URL-42) (Sekil 6.155.).

Sekil 6.155. Binanin kesiti (https://www.archdaily.com/52814/grand-canal-theatre-
daniel-libeskind?ad_medium=gallery)
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Tiyatro, bir yaninda bes yildizl1 otel ve konutlarin yer aldig1 ve diger yaninda
bir ofis binasinmn bulundugu biiylik kamusal pazar yerinin ana cephesi haline
gelmistir. Icinde kiralanabilir ofis ve ticari alanlarm oldugu 45.500 m?'lik ofis
binalar ile Ticari Kalkinma Binasi'yla birlesmektedir (URL-41).

Proje genel olarak incelendiginde goriilen; ¢izgisel kurgulanmig cepheler,
farkli agilarda bir araya gelmis keskin yiizeyler, ¢cevre ve kullanici ile diyalog
kurma cabasi ve kentte simgesel karakter olusturmak gibi 6zellikleriyle, Libeskind

mimarisinin 6zelliklerini tagidigini soylemek miimkiindiir.(Sekil 6.156)

Sekil 6.156. Giris cephesi (https://www.archdaily.com/52814/grand-canal-theatre-
daniel-libeskind?ad_medium=gallery)

149



6.20.YY. DONEM MIMARLARI Hande Giilsah VAROL

150



7. DEGERLENDIRME VE SONUC Hande Giilsah VAROL

7. DEGERLENDIRME VE SONUC

7.1. Le Corbusier Degerlendirme

Corbusier’in hayati, mimari eserleri ve tasarim siireci incelenerek Cizelge
7.1 ve Cizelge 7.2. olusturulmustur. Bu Cizelge’de, mimarisinin belirgin
Ozellikleri, mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklasimi ve eskizlerinin
karakteri yer alirken Cizelge 7.2.’de tasarim siireci ayri bagliklar halinde yer
almaktadir.

Corbusier’in yapilarinda goriilen en Onemli o6zelliklerden biri temel
geometrik bicimleri kullanmasidir. Bunda, Parthenon ve Notre Dame Katedrali gibi
gecmiste yapilmis 6nemli mimari eserleri incelemis olmasinin etkisi biiyiiktiir. Bu
eserleri ziyaret etmis, onlarin eskizlerini yapmis, cephe oranlarini incelemis ve
temel geometrik bi¢imlerin kullanimiyla, simetri, ritim ve oran kullanimini kendi
tasarim yoOntemine adapte etmistir. Buna en Onemli Ornek bolim 6.1.2° de
aciklanan ‘Oransal Izgara ve Modular’ adin1 verdigi sistem verilebilir. Altin oran
ve Fibanocci serisi gibi matematik kurallarindan esinlenerek yaptigi bu sistemleri,
birgok tasariminda kullannustir. Ornegin boliim 6.1.1°de incelenen yapilarinda,
plan kurgusu ve cephe diizenlemelerinde oransal 1zgara ve altin orandan
faydalanmistir. Ayn1 zamanda ‘Diizenleyici Cizgiler’ olarak adlandirdigr ¢izgiler,
plan ve cephe kurgusunda kullanmis oldugu yontemlerden biridir. Buradan yola
cikarak onun yaptig1 seyin tarihi bi¢imleri inceleyip yeni bir kurgulama yapmak
oldugu sdylenebilir.

Corbusier’in mimariye getirmis oldugu en biiyiik yenilik, yapiy1 olusturan
unsurlari birbirine bagimli olmaktan kurtarmis olmasidir. Binalarda ilk kez kolonu
kullanarak duvarlari tasiyict olmaktan kurtarmig ve bu sayede plan ve cepheyi daha
serbest tasarlayabilmistir. Bu ayrintiyla birlikte duvarsiz, kapisiz, penceresiz,
catisiz ev yapmak miimkiin hale gelmistir.

Tasarimlarinin temelini ‘Modern mimarhigin bes temel ilkesi’ olarak

tamimladigi mimarlik goriisiine dayandirmaktadir. Boliim 6.1.1°de agiklanan bu
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ilkeler, Corbusier’in tasarimlarini yaparken kullandigi yontemlerdendir. Bolim
6.1.3’te incelenen &rneklerde bu ilkelerden faydalandigi goriilmektedir. Ornegin;
Villa Savoye ve Unite d’Habitation projelerinde, bu bes ilkenin tamamim
kullanmustir.

Malzeme olarak beton kullanimi Corbusier’in yapilarinda goriilen ortak
ozelliklerden biridir. Tasiyict sistem ¢oziimiinde daha 6zgilir olmasini saglayan
beton sayesinde egrisel yiizeyli yapilar yapabilmistir. Ornegin Chandigarh Meclis
Sarayi’nin egrisel sacagi buna 6rnek verilebilir.

Ayrica resim ve heykel alaninda da calismalar yapmis olan Corbusier’in
tasarimlarinda bunun etkisini goérmek miimkiindiir. Boliim 6.1.3’te verilen
orneklerden Unite d’Habitation projesinde balkon duvarlari, kirmizi, sar1, mavi gibi
ana renklere boyanmis ve yapinin baz1 yerlerinde Modular Adam iglemelerine yer
vermistir. La Tourette Manastiri’nin i¢ mekanlar1 ana renklerle boyanmis,
Chandigarh Meclis Sarayi binasimin giris kapisinda ise kendi boyadigi islemeleri
kullanmigtir. Ronchamp Sapeli’nde ise renkli vitray cam kullanarak giiclii bir
gorsel etki yaratmak istemistir.

Bir Mimarliga Dogru adli kitabinda binalar1 ‘Yasamak i¢in bir makine’
olarak tamimlayan Corbusier, makineyi donemin estetik degeri olarak gdrmiistiir.
Makinenin iglevini net ve diizgiin bir sekilde yerine getirmesi, matematige dayanan
standartlara gore tiretilmesi gibi 6zelliklerini takdir etmis ve bu 6zellikleri mimari
yapilarina uygulamistir. Ornegin, Ronchamp Sapeli'nin kivrimli ¢atis;, ucak
kanadmin egriligine benzemektedir. Unite d’Habitation konutu ise, cephedeki
yatay pencereler, catidaki havalandirma kuleleri ile bir okyanus gemisini
andirmaktir. Bu baglamda Corbusier’in bazi tasarimlarinda makinelerden ¢agrisim

yap1p bunu form kurgusunda kullandigini sdylemek miimkiindiir.
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Cizelge 7.1. Corbusier Analiz Tablosu

Mimarisinin Ozellikleri

Kolonlarla zeminden yukseltilmis yapilar

Tasiyicl yukten kurtulan duvarlar sayesinde gelistirdigi serbest
plan, serbest cephe, bant pencere kullanimi ve ¢ati bahgeleri
Betonu kullanarak yaptigi egrisel ylzeylere sahip yapilar
Yapilarin sagir yizeylerindeki rolyefler ve dokular,

Klp, kire, koni, silindir gibi temel geometrik bigimleri kullanmasi,
Simetri, ritim, oran

Mimarisini

Etkileyen
Unsurlar

Sanat: Resim, Heykel, Mobilya Tasarimi

Egitim: La Chaux-de-Fonds Dekoratif Sanatlar Okulu
Sanatgl: Leonardo da Vinci

Mimar: Augusto Perret, Peter Bahrens

Gezi: Avrupa ve Akdeniz Ulkeleri

Matematik kurallari: Fibanocci serisi

Tasarim Yaklasimi

O’na gore mimarlik formlarin i1sik altindaki muhtesem oyunudur,
Yapida her bir 6geyi tekil olarak ele almaktadir, boylelikle plan,
cephe ve tasiyici sistem birbirine bagimliliktan kurtulmustur,
insan icin yapilan tasarimlar, insan {izerinden olusturulmus bir
geometrik duizen ile yapiimaldir,

Yeni bir diizen olusturmak ister, bunu yaparken de daha 6nce
kullanilan sistemleri gbzden gegirip yeniden kurgulamstir,

Plan i¢cten disa dogru gelisir,

Eskizlerinin Karakteri

ilk eskizleri geleneksel ve manzara resimlerini andirsa da
sonraki eskizleri hareket ve mekéansal ilerleyis iceriyor,

Mimari eskizlerinde oran yaklasik olarak gizilmis ancak ilgisini
ceken detaylari daha iyi gérebilmek adina oran degisebiliyor,
Eskizlerinde 6lgiim, agiklama ve sayisal oranlar yer alir,

Birbiri ardina gortlen bir dizi goriintiiden olusur,

Mimarlk-dog@a, uzak-yakin, bogluk-hacim iligkisini dengeleyen bir
dlzen var,
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Cizelge 7.2Corbusier Tasarim Siireci Analizi

Analiz Sureci e Araziyi ziyaret etme ve inceleme

o Eskizlere baglanmasi

e Mimarlik goérisunid 5 temel ilkeye dayandirmis ve
tasarimlarinda bu ilkeleri kullanmig

e Oransal i1zgara ve modular sistemden yararlanmis

L e Resim ve heykel alanindaki calismalarinin etkisini

Sentez Sureci
yansitmis

o Isik ve dogaya yonelmeye 6nem vermis

e Yapiyr olusturan unsurlari  birbirine  bagimhliktan

kurtarmis,
Degerlendirme e Eldeki verilerle formlarin sekillenmesi
Sdreci
iletisim Sireci e Formlarin projelendiriimesi

7.2. Frank Gehry Degerlendirme

Gehry’nin hayati, mimari eserleri ve tasarim siireci incelenerek Cizelge 7.3
ve Cizelge 7.4. olusturulmustur. Cizelge 7.3’te, mimarisinin belirgin 6zellikleri,
mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklasimi ve eskizlerinin karakteri yer
alirken, Cizelge 5.4’te tasarim siireci ayr1 basliklar halinde yer almaktadir.

Gehry’nin yapilarinda, tasarimin temelini form olusturmaktadir. incelenen
yapilarinda goriildiigli lizere formlarin her biri kendine 6zgiidiir. Bu formlar;
hareketli, kivrimli, akiskan, birbiri icerisine gecen kompozisyonlardan
olusmaktadir. Ornegin Bolim 6.2.3.te yer alan &rneklerden Vitra Tasarim
Miizesi’'nde kullandigr form, birbiri igerisine ge¢mis kivrimli kiitlelerden
olusmaktadir.

Gehry’nin mimarisini etkileyen unsurlarin basinda diger sanat dallari,
ozellikle resim ve heykel sanatinin geldigi goriilmektedir. Sanatgilarin sanat {iretim

yontemlerinden etkilenmis, onlarin kullandigi malzemeler ve kompozisyon
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olusturma sekillerini, kendi mimarisine aktarim yapmistir. Boylece galigsmalarinda
disiplinler aras1 etkilesimin 6nemli bir yer tuttugunu ve bu etkilesimi kendi tasarim
stirecine adapte ederek, bir yontem gelistirdigini sdylemek miimkiindiir.

Ornegin; Boliim 6.2.3’te bahsedilen yapilardan Frederick R. Weisman
Miizesi’nde Gehry’nin bu yontemi kullanarak bir form elde ettigi goriilmektedir.
Picasso’nun c¢aligmalarindaki figiir-yer kompozisyonunu kendi tasarimina adapte
etmis ve malzeme se¢iminde de Ellsworth Kelly'nin heykellerinde kullandigi
malzemeyi kullanmigtir. Metal malzemenin kivrimlarint ve 1518in  yansitici
ozelliginden yararlanarak yapidaki hareketli gériiniimii arttirmistir.

Eserlerinde farklt malzemeleri bir araya getirip kullanmasi, yine disiplinler
arasi etkilesimin sonucu olarak goriilebilir. Bolim 6.2.3’te yer alan yapilardan
Frederick R. Weisman Miizesi’nde tugla ve metal malzemeyi, Vitra Tasarim
Miizesi’nde ise ¢inko ve beyaz alg1 sivay1 bir arada kullanmigtir.

Gehry yapilarinda kullandigi 6znel formlarin haricinde, gesitli gondermeler
kullanip gagrigimlar yapmaktadir. Ornegin; Béliim 6.2.3’te yer alan Walt Disney
Konser Salonu’nun tasariminda, tutkusu olan yelkencilikteki ‘Wing on Wang’
olarak adlandirilan, yelkenlerin riizgarda aldigi sekillerden ¢agrisim yapmis ve
bunu form kurgusunda kullanmistir. Ayni1 sekilde Fred and Ginger Ofis Binasi’nda,
kulelerden biri kadin digeri erkek figiiriinii temsil etmektedir. Bunlarin bir araya
gelisi ise dans eden ¢ifti ¢agristirmaktadir.

Bir diger 6rnek ise Guggenheim Bilbao Miizesi’nin tepeden goriiniimiiniin
metalik bir ¢icegi andirmasidir. Incelenen 6rnekler sonucunda genel olarak,
Gehry’nin yapilarindaki form kurgularinda g¢esitli ¢agrisimlar ve gonderme
yapmay1, yontem olarak benimsedigini soylemek miimkiindiir.

Gehry’nin projelerinde goriilen bir diger ortak 6zellik ise Catia isimli tasarim
programint kullanmasidir. Bu program sayesinde heykelsi formlardan olusan
hareketli cephelere sahip yapilar tasarlayabilmistir. Program insaat agisindan
maliyetleri diisiirmesi ve hizli iiretim gibi kolayliklarinin &tesinde, heykelsi

kivrimlar1 tasarlama konusunda ozgiirliik saglamistir. Gehry’nin teknolojiyi
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tasarimlarinda etkin olarak kullanan diger mimarlardan farki ise; tasarimim
tamamen teknolojiye birakmasi degil, teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanmasidir.
Ciinkii o tasarimlarin1 eskizler ve biiyiik Olgekteki ¢ok sayida deneme yaptigi
maketler ile tamamlamaktadir. Bu asamanin sonucunda ise projenin insa edilmesi
icin gerekli ¢izimler, hesaplamalar ve uygulama icin bilgisayar programindan
destek almaktadir. Kendini proje alanina adapte eden mimar, mevcut bilesenleri
degerlendirerek, programa uygun, miisteriyi memnun edecek ve c¢evredeki

manzarayla etkilesimde olan tasarimlar yapmaktadir.
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Cizelge 7.3. Gehry Analiz Tablosu

Binalari heykelsi ve teknolojik gérinime sahiptir

5 e Tasarnimlari akiskan ve hareketli gorindr
= e Celik, cam ve tasi plastik bir elemanmis gibi kullanir
g e Eserlerinde yenilikgi ve etkileyici unsurlara yer verir
c o Farkh kitle ve malzemeleri bir araya getirmis
:% e Yapilari pargalanmig ve farkh sekilde bir araya getirilmis kitlelerden
é olusur
s o Taslyicl iskeletin dis kabukla bUtlnlestigi yapilar
e Sanat: Resim, Heykel,
S e Egitim: Lisans-Seramik bolimi,
& -Southern California Universitesi mimarlik,
% LE - Yuksek Lisans-$ehir Planlama
= 7 e Sanatci: Richard Serra (Heykeltiras), Andy Warhol (Ressam)
@ g e Mimar: Victor Gruen, Le Corbusier, Philip Johnson
g e Gezi: Avrupa
= e Teknoloji: Catia programi
e Cesitli formlar: Balik formu, yelkenlerin hareketleri,
e O'na gore bina; kendine has 6zellikleri olan, bir heykel objesidir
e Teknolojinin sagladigi imkanlarla yeni bir mimari stil olusturmus
= e Herhangi bir yere bakip ilham alinabilecegini 6ngoérur
% e Araziye uyan, musteriyi hosnut kilan, butgenin sinirlari iginde kalan
% binalari yapmak ister
> e Tasarim ve musteri arasindaki fikir aligverisine 6nem verir
g e Mimarisini, resim ve heykel ile iligkilendirir
§ o Tek islevli meka&n yapma arzusundadir. Cuinkl ona goére fonksiyon igin
= dizenlemelerle daha az zaman gegirirse bicim ile ilgili daha ¢ok sey
yapmaya firsati olacaktir
e Sezgisel ve dogaglamadir,
- e Mimari detay icermezler,
= E e Ince ve akiskan cizgilerden olusur,
%,’ ‘E:: e Eskizin kisisel bir tavir ve imza niteliginde oldugunu dusinmektedir,
E N e Eskizleri kullanici, yapinin yapilacagi arazi ve olusturacagi mimari

kimlik arasindaki iligkiyi igerir
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Cizelge 7.4. Gehry Tasarim Siireci Analizi

L e Programa uygun olarak mevcut bilesenleri degerlendirme
Analiz Sureci o
e Araziyi inceleme ve adapte olma

e Sanatgilarin eserlerini ilham kaynagi olarak kullanma

e Sanat eserinin yapim sureci ile kendi yapim surecini
iliskilendirme

e Proje alanini ziyaret etme

Sentez Sireci _

e Eskiz yapmaya baglanmasi

¢ Arazinin dogal egimleriyle form arayisina girme

e Cevredeki manzaraya odaklanma

Degerlendirme e Eskizlerin dlgeklendirilerek modeller Gizerinde galisiimasi,

Sureci e Formlarin hangi islevleri tagiyacagina karar verilmesi

— . e Formlarin dijital ortama aktarilarak projelendiriimesi
lletisim Sureci

7.3. Alvaro Siza Degerlendirme

Siza’nin hayati, mimari eserleri ve tasarim stireci incelenerek Cizelge 7.5. ve
Cizelge 7.6. olusturulmustur. Cizelge 7.5°’te mimarisinin belirgin 6zellikleri,
mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklagimi, eskizlerinin karakteri yer alirken
Cizelge 7.6.”de tasarim siireci ayr1 bagliklar halinde yer almaktadir.

Siza’nin yapilar incelendiginde goriilen en belirgin 6zelliklerden biri, dogal
verileri tasarimlarinda etkin olarak kullanmasidir. Egimler, kayalar, su gibi
unsurlarin mimarisini bigimlendirmesine izin verir. Ornegin Bélim 6.3.3’te yer
alan 6rneklerden Boa Nova Cay Evi’nde Siza, yapiy1 dogaya uyum saglayacak
sekilde tasarlamis bunu yaparken de kayaliklarin formundan yararlanmistir. Oyle Ki
yap1t ahsap catis1 ve beyaz duvarlariyla yerel mimarinin 6zelliklerin yansitirken,
kullanicilara kayaliklarin arasinda oturuyormus hissiyati vermektedir. Lega de
Palmeira Havuzu da dogal unsurlarin mimarisini sekillendirdigi orneklerinden
biridir. Mevcut kayalarin dogal formundan yararlanarak olusturulmus dikdortgen

bir havuz ve beton duvara yerlestirilmis soyunma birimleriyle, dogaya sagladigi
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uyum agisindan Boa Nova Cay Evi’yle benzerlik gostermektedir. Bir diger 6rnek
olan Ibere Camargo Miizesi’nde ise, yap1 daha 6nceden maden olarak kullanilan bir
bosluga yerlestirilmistir. Mevcut boslugu genisletmemek adina, yapimin bazi
kisimlar1 yerin altina gomilmistiir. Buradan Siza’nin mimarisini dogaya uyum
saglama cabasi acikca goriilmektedir.

Mimarisine bakildiginda goze carpan bir diger o6zellik ise, yerel Portekiz
mimarisinin 6zelliklerini yansitmasidir. Arazinin formuna uyma g¢abasi, bolgenin
dogal verilerini kullanmasi, yapilarinda agirlikli olarak beyaz renge 6nem vermesi
ve kullandig1 malzemeler bu ¢abanin sonucu olarak goriilebilir.

Tasarimlarindan bazilarin1 kafede yaptigini sdyleyen mimar bu ydntemi
calisma kosullarinin iistesinden gelmenin bir yolu olarak gérmiistiir.

Siza’ya goOre tasarim siireci araziye ayak basmasiyla baglamaktadir. O
tasarimlarina baglamadan Once arsa ile ilgili bilgiler edinir, bir fotograf veya
yazidan yola ¢ikarak tasarim yapmaya baslar. Kullanicilar ve yore sakinleri ile
goriigiip bilgiler alir. Elinde olan kiigiik bilgilerle ¢izim yapmaya baglayan mimar,
tasarim siirecinde sorunlarla karsilastigi zaman, problemi bir siireligine unutup
soyut ¢izimler yapmaya baglar. Bu c¢izimlerden yeni bir fikir veya ¢odziim
sekillenebilir. Daha sonra bu ¢izimlerle bilgisayarda hareketli tasarimlara baglanir.
Tek bagina tasarim yapmak istemeyen Siza, projelerini olustururken ekibiyle fikir
aligverisinde bulunur. Siza’nin projelerinde uyguladigi genel tasarim yontemi bu

sekildedir.
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Cizelge 7.5. Siza Analiz Tablosu

Mimarisini taninir kilacak bigimsel tekrardan kaginmasi
Arazinin dogal yapisina uyum saglamis yapilar

§ e Dogal verileri mimarisinin bigimlendiricileri olarak kullanmasi
?NJ e Sagir cepheler, stratejik yerlestiriimis cephe bosluklari, biyik
‘O acikliklara yer verilmis yapilar
jé e Beyaz sivall duvarlar ile Akdeniz yerel mimarisini yansitan yapilar
(2]
=
e Egitim: Porto Universitesi-Mimarlik
E e o e Sanatgi: Gaudi
2 28 + Mimar Fernando Tavora, Alvar Aalto
c L 2 .
EX 2 e Gezi: Avrupa
Sw> e Dogal veriler: Isik, su, topografya, edimler, kayalar
¢ Modern mimariyi Portekiz'in yerel ve kiltirel Ozellikleriyle
donustlren bir tutumu var
e Onun igin form; bilgiyi, arzuyu, duygu ve dustnceyi birlestiren
E siirsel bir birlestirmenin sonucudur
g e Tasarimlarini tek basina yapmak istemez, bunun isi ¢ok ruhsuz
5 kilacagini sdylemistir
IS o Kendini geleneksel ve tutucu olarak nitelendirirken, celigkiler,
= uzlagsmalar, melezlesme ve dénidsumler arasinda hareket ettigini
f_‘@ O6ne surmektedir.
e Mimarlik, nesneden mekana, oradan dogaya uzanan bir
kesintisizlik distincesi icermektedir
= e Siza'’nin eskizleri ¢izgi haritasi gibi goérinen, Uzerinde notlar
g bulunan, yaratici surecin bir pargasidir
g e Film ve tiyatro sahnelerini andirir
i e Sadece mimari detaylar yer almaz ayni zamanda yasanmislik hissi
:g vardir ve mekanlar arasinda dolasiliyormus hissi verir
iN’ e Yapiya iligkin Urettigi ilk eskizlerden itibaren, yeri nasil
E kavradiginin, yapiya nereden ve nasil bir ylzeyle kargilasarak

yaklagacagimizin kararlarini, zengin i¢c mekanlarin ipuglarini verir
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Cizelge 7.6. Siza Tasarim Siireci Analizi

Analiz Sureci e Araziyi ziyaret etme

o Kullanicilarla ve ydre sakinleriyle gérismeler yapma

e Arsa ile ilgili inceledigi bir fotograf, yazi veya kulak misafiri
oldugu bir konusmadan yola ¢ikarak tasarim yapmaya
baslar

Sentez Sureci

e Projelerine bir fikirle baglar

e Elinde olan klguk bilgilerle olasi ¢ozimleri ¢izmeye

baslar

e Tasarim slrrecinde yasanan sorunlarda, problemi bir
Degerlendirme sureligine unutup soyut ¢izime benzeyen bir galisma
Sireci yontemine geger

e Ana fikri sekillendirir

— o e Formlarin dijital ortama aktarilarak projelendirilmesi
lletisim Sireci

7.4. Tadao Ando Degerlendirme

Ando’nun hayati, mimari eserleri ve tasarim siireci incelenerek Cizelge 7.7
ve Cizelge 7.8. olusturulmustur. Cizelge 7.7.’de mimarisinin belirgin &zellikleri,
mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklagimi, eskizlerinin karakteri yer alirken
Cizelge 7.8.”de tasarim siireci ayr1 bagliklar halinde yer almaktadir.

Ando’nun yapilari incelendiginde goriilen en belirgin 6zelliklerden biri, doga
Ogelerinin tasarima dahil olmasidir. Su, 151k, riizgar gibi dgeleri yapinin i¢ine dahil
eder ve dogadaki degisimi gozlemlemeyi saglar. Ornegin bolim 6.4.3’teki
orneklerden Isikli Kilise’de duvardaki ha¢ seklindeki yirtiktan igeri giren 1sik,
Koshino Evi’'nde tavan dosemesindeki yirtiklardan igeri siiziilen 151k, Su
Uzerindeki Kilise’de sapelin yoneldigi ve icerisinde ¢elik ha¢ bulunan nehir,
Azuma Evi’ndeki Ustli agik avludan igeri giren riizgar ve yagmur, Poly Grand
Tiyatrosu'nda cephedeki bosluklardan iceri giren 151k, eserlerine dahil ettigi dogal
Ogelerdendir.
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Ando yapmak istedigi seyin insanlar diisinmeye sevk etmek oldugunu
belirtmis ve bunu dogal unsurlart kullanarak yapmistir. Isik Kilise’sinde ruhani bir
atmosfer olusturmak ve kullanicilarda yonelme duygusunu pekistirmek amagli,
beton duvardaki hag¢ seklindeki yirtiktan igeri giren 1s18in etkisini kullanmstir. Su
Uzerindeki Kilise’de ise ayni etkiyi mevcut nehri kullanarak elde etmistir. Azuma
Evi’nde ise mekanlar iizeri agik bir avluyla ayirmistir. Burada kullanicilari bir dizi
talimden gegiren mimar, amacinin insan ve mekan arasindaki iligkiler tizerine soru
sormak oldugunu sdylemistir. Bu yaklasiminda Japon kiiltiirli ve inang sisteminin
etkisi oldugu soylenebilir.

Ando’nun mimarisinde duvar kullanimi1 gbéze c¢arpan bir diger Ozelliktir.
Onlar1 sadece mekdni1 bdlen bir eleman olarak degil ayni zamanda ona kisilik
kazandiran bir unsur olarak kullanir. Boliim 6.4.3’te yer alan orneklerin
incelenmesi sonucunda, yapilarindaki duvarlar ayirict olmasmin yani sira,
koruyucu olan, yonlendirmede kullanilan ya da giin 1s181n1 igeri alan bir elemandir.
Bu baglamda Ando’nun plan kurgusunda duvarlara ikili gorev yiiklemesi,
tasarimlarinda kullandig1 yontemlerden biri oldugu goriilmektedir.

Malzeme olarak betonu dogal haliyle sivasiz kullanmasi, yapilarinda goriilen
bir bagka ozelliktir. Bunun sebebi ise geleneksel Japon evlerinden gelen bu
gelenegi siirdiirmek istemesidir. Boliim 6.4.3’te yer alan Orneklerin tamaminda
malzeme olarak beton kullanimi ortak 6zellik goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak
Ando’nun tasarimlarinda, kendi kiiltiiriinden gelen gelenekleri gbz ardi etmedigini
sOylemek miimkiindiir.

Mimarlik egitimi almayan ve Corbusier hayranliginin sonucunda mimarliga
yonelen Ando’nun mimari kimliginin gelismesinde Corbusier’in biiyiik etkisi
olmustur. Onun eskizlerini incelemesi ve yapilarini ziyaret etmesi sonucunda, 151k
kullanimi, temel geometrik bigimleri kullanmasi gibi 6zelliklerini kendi mimarisine
yansitmigtir.

Corbusier ve Mies van der Rohe gibi mimarlardan etkilendigini belirtmis

onlarin yaptiklarin1 6rnek alip kendi tarzinda yorumladigini sdylemistir. Hatta proje
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yaparken i¢inden ‘Corbusier’in bu projede ne diiglinlirdii?’ gibi sorular sordugunu

sOylemistir.

Cizelge 7.7. Ando Analiz Tablosu

e Duvar, malzeme ve doga 6gelerinin tasarima dahil edilmesi

e Arazinin dogal formunu takip eden striktir ve dogal i1s1gin
kullanimi

e Mimarisinin hem 6zerk hem birbiriyle baglantili olan duvar ve
kolonlardan olusmasi

e Yapilarindaki duvarlarin ikili rol oynamasi

e Kalip delikleri gdzuken sivasiz beton kullanmasi

e Planlarindaki geometrinin, tipik olarak kavisli veya agcil
duvarlarla kesilmis dikdoértgen sistemleri igerir

e Geleneksel Japon evlerinin dzelliklerini yansitmasi

e Bulyuk pencereler ve duvarlarda yapilan agikliklarla ic mekanin
disariyla baglanti kurulmasi

e Dikdoértgen, kare, daire, Uggen gibi geometrinin temelleri
Uzerine olusturulmus diizen var

Mimarisinin Ozellikleri

o Egitim: -
% § LE e Mimar: Corbusier, Mies Van der Rohe, Louis Kahn
s 2 2 e Sanatgi: Josef Albers (ressam), Piranese (Gravir sanatgisi)
g ﬁ 5 e Gezi: Amerika, Avrupa, Afrika
e Dogal veriler: Isik, rizgar, su
¢ Mimarlik sadece formlarin manipulasyonu degil ayni zamanda
_ boslugu ve ona kisilik kazandiracak mekanlari insa etmektir,
% e Yapinin igi ve digl birbirinden ayri seyler degildir,
‘2“ o Dis etkenlerin mekani sekillendirmesine izin verir,
>“_’ e insanlarin yagama bigimleri ve aligkanliklari bir yerin
(S kurulmasinda 6nemli etkenlerdir,
§ e Mimari yapilarin bigimlenisinde;
ﬁ -Bélgenin kulturel 6zelliklerinin,

-Cografi kosullarin,
-Insan yasami énemlidir.
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e Basit ve minimalist karaktere sahiptir,

o Genellikle aksonometrik gizimlerdir,

e Yapiya ayricalik katan 6zellikleri 6n plana ¢ikarir,

e Karakalem galismalarina benzer ve bazen renklendirmeyi
tercih eder,

e Eskizlerinin gelisiminde Corbusier’dan etkilenmistir

Eskizlerinin
Karakteri

Cizelge 7.8. Ando Tasarim Siireci Analizi

Analiz Sureci e Araziyi ziyaret etme

e Kullanicilarla ve musterilerle gérismeler yapma

e ilham almak igin sanat eserlerine bakmak

e Unli mimarlarin tasarim sireclerini irdelemek
L e Arazinin mevcut verilerini kullanma

Sentez Sireci o S
e Geometrinin temel formlari Gzerine bir diizen kurma
o Doga d6gelerini soyutlayarak mimarisine ekleme

e Tasarimlarina japon kiltiirG ve inang sistemini yansitmasi

i e Elde edilen formda insanlari konu hakkinda digtinmeyi
Degerlendirme

. amaclamasi
Sireci _ . _
e Formun sekillenmesi, maket ve modellerin yapiimasi
iletisim Siireci e Formun projelendirilmesi

7.5. Daniel Libeskind Degerlendirme
Libeskind’in hayati, mimari eserleri ve tasarim siireci incelenerek Cizelge
7.9 ve Cizelge 7.10 olusturulmustur. Cizelge 7.9.’da mimarisinin belirgin
ozellikleri, mimarisini etkileyen unsurlar, tasarim yaklagimi, eskizlerinin karakteri
yer alirken Cizelge 7.10°da tasarim siireci ayr1 bagliklar halinde yer almaktadir.
Bolim 6.5.3’te yer alan Orneklerin incelenmesi sonucunda, yapilarinda
goriilen Ozellikler maddeler siralanmistir. Bunlar; tarih ve bellek konularimi

islemesi, keskin ve kesigen yiizeylere sahip yapilar, serit halinde yirtiklardan olusan
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pencereler, zikzak ve gizgilerle kurgulanmis plan semalari, formlarin farkli agida
bir araya gelmesidir.

Libeskind yapilar1 incelendiginde goriilen en belirgin o6zelliklerden biri,
yapilarinin bir hikaye anlatiyor olmasidir. Mimarligin iletisimsel oldugunu diisiinen
mimar, yapilarini sekillendirirken ona tarihi ve felsefi anlamlar yiiklemektedir. Bir
proje tasarlayacagi zaman oOnce zihninde tasarlayip sonra projenin yapilacagi
araziyi goren, mahalle ruhunu dinleyen ve ge¢misten referans alan bir tasarim
yontemi vardir. Bunu yaparken bazi simgesel Ogeleri tasarimlarina dahil
etmektedir. Ornegin Boliim 6.5.3’te yer alan orneklerden Berlin Yahudi Miizesi
tasariminda Yahudi yildizin1 pargalayarak bir form olusturmustur. Diinya Ticaret
Merkezi sitesinin yeniden diizenlenmesi projesinde ise hayatin1 kaybeden kurtarma
gorevlilerinin binaya ulasirken kullandiklar1 yollar: isaretleyerek tasarimina dahil
etmigtir. Denver Sanat Miizesini tasarlarken bolgedeki daglarin formlarindan
esinlenmis ve yapinin sivri ucu mevcut eski binayr gosterecek sekilde tasarlamigtir.
Buradan yola g¢ikarak Libeskind’in tasarimlarinda bazi tarihi olaylar ve
simgelerden c¢agrisim yapan ve ge¢misten referans alarak tasarimlarini olusturan
bir yontemi oldugu sdylenebilir.

Binalarin nasil goriindiigiine degil nasil hissettirdigine konsantre olan
Libeskind, kullanicilara anlatmak istedigi 6ykiiyli deneyimleten bir yontemi vardir.
Ornegin Berlin Yahudi Miizesi’nde diizenledigi ii¢ farkl rota ile ziyaretcilere farkl
duygular1 ve kentin tarihini deneyimletmeyi amaglamistir. Yine Diinya Ticaret
Merkezi sitesi projesinde yikintilardan geriye kalan istinat duvarmi korumus ve
ziyaretciler i¢in manevi bir mekan olusturmak istemistir.

Libeskind’in yapilarinda goze g¢arpan bir diger 6zellik ise karmasik ve
celiskili bir ritim duygusuna sahip keskin yilizeylerden olugmasidir. Bunda almis
oldugu miizik ve felsefe egitiminin etkisi vardir. Bolim 6.5.3’te incelenen
orneklerde; farkli acilarda bir araya gelen formlar, sivri yiizeyler, ¢izgilerden
olugan plan kurgular1 ve cephelerde her biri birbirinden farkli boyutta ki serit

halindeki pencereler goze ¢arpmaktadir.
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Clzelge 7.9 Libeskind Analiz Tablosu

Mimarisini

n Ozellikleri

Tarih ve bellek konularini icermesi,

Karmasik ve geligkili ritim duygusu,

Keskin ve kesisen ylzeyler,

ince ve serit halinde yirtiklardan olusan pencereler,
Zikzak ve gizgiler Gzerine kurgulanmis plan semalari,
Farkli agilarda bir araya gelen formlar.

Mimarisini

Etkileyen Unsurlar

Sanat: Muzik, edebiyat, tarih, felsefe, fotograf
Egitim: Lisans; New York Cooper Union Mimarlik
Yiiksek Lisans; ingiltere Essex Univrsitesi Tarih-Felsefe
Sanatgi: Michelangelo
Gezi: Amerika
Tarihi olaylar

Tasarim Yaklasimi

Mimarlik, gegcmisi, bugiini ve gelecegi, bir boslugun
sekillendirmesiyle birlegtirir

Mimarlik bir iletisim sanatidir ve her yapi ge¢gmigin izlerini
tasirken gelecege referans vermekle yukimlidar

Boslugu sekillendirirken ona tarihi, felsefi ve manevi anlamlar
yukler

Mimari iletisimseldir, binalarin her biri program icerigini ve
arazinin goérilmemis yonuni yansitan bir 6yku anlatir
Mimarlik, edebiyatsiz, dilsiz ve muziksiz var olamaz

Binalar insan enerijisi ile olusturulur ve kiiltirel topluluga hitap
eder

Binalar nostaljik olmamali, zamanimiza hitap etmelidir

Eskizlerinin Karakteri

Teknik cizimler degil kaba eskizler yapar

Cizimlerini herhangi bir pegete, kagit havlu ya da muzik kagidi
Uzerine yapabilir

Kimi zaman, iglevsiz, zamansiz, bigcimsel anlatimlardan olusur
(Micromegas cizimleri)

ilk eskizleri binanin fiziksel formundan ziyade anlatmak istedigi
hikayeyi icerir

Cizgiler ve golgeler ile ifade edilen siirsel anlatimlar

Farkli fikirlerin bir arada gosterildidi, peyzajin ve siluetlerin,
glinesin gelis agisi vs detaylari igler
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Cizelge 7.10. Libeskind Tasarim Siireci Analizi

Analiz Sireci

Araziyi ziyaret etme
Arazi ve cevresiyle ilgili bilinmeyen ve derinde kalan

mirasi arastirma

Sentez Slireci

Herhangi bir seyden fikir alma (muzik, siir ya da 1s13in
yansimasi )

Yapinin cevresinden aldigi tarihi referanslari
tasarimlarinda kullanma

Simgesel dgelerle yapiya tarihi anlamlar yiikleme

Degerlendirme

Binalarin nasil hissettirdigine konsantre olma

Sireci e Ana fikrin sekillenmesi
iletigim Siireci e Formlarin dijital ortama aktarilarak projelendiriimesi
7.6. Sonug

Caligmada yer alan bes mimarin hayatlari, tasarim siiregleri ve yapilari

analiz edilmis ve yoOntemlerinin olusmasinda iki farkli durumdan etkilendikleri

gbzlemlenmistir. Bunlar;

1) Tasarim siirecinde izlenen adimlar:

e Tasarima baglarken genel olarak ana fikre sahip olduklar ancak

tasarim siirecinin ilerleyisinde, bu fikrin gelisecegi ve degisebilecegini

g0z ard1 etmedikleri,

e  Yeni fikirler Giretmek adina benzer islevdeki yapilari ziyaret ederek,

eskizlerini yaptiklari, ¢evresini ve isleyisini deneyimledikleri,

e Proje arazisini ziyaret edereck c¢evresel kosullart ve bolgenin

Ozelliklerini inceledikleri,

o  Eskiz, tasarim gsemas1 ve leke eskizlerini, tasarim kararlarin1 vermede

O6nemli bir ara¢ olarak kullandiklart,
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e  Tasarim siirecinde form kararlarin1 verirken maketlerden ve teknolojik
imkanlarin ~ gelismesinden  sonra 3 boyutlu  modelleme

programlarindan yararlandiklar1 goriilmiistiir.

2) Yasam tarzlari ve hobilerinin tasarim yaklasimlarini etkilemesi:

e Dogup biiytidiikleri ya da yasadiklari iilkelerin kiiltiirel 6zellikleri,
yasam big¢imleri, inang tarzlari,

o  Kigsisel 6zellikleri, cesur ve kararli olmalari,

e Tasarlayanlarin ve kullanicilarin kisisel deneyim ve algilari,

o  Aldiklart egitim, beraber calistiklart mimar, O0gretim gorevlileri ve
sanatgilar,

o  Hobileri, ilgilendikleri sanat dallari,

e Dogal cevrede goriilen bicimler,

o Gezip gordikleri iilkeler ve tarihi binalardan edindikleri bilgiler,

e  Mimari gereksinimler ve kullanici istekleri, kullanicilarla kurduklar

iletisime bagli olarak yontemlerini gelistirdikleri goriilmistiir.
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