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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

Walter Benjamin: Modern Sehir Ve Sanat
Pelin Erdem PEHLiVAN
Izmir Katip Celebi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Felsefe Anabilim Dali

Bu c¢alismada ilk olarak tarih boyunca sehirsel organizasyonlarda ve sanat
bicimlerinde cesitli kosullara bagli olarak yasanan degisim arastirilmistir. Bu
baglamda ¢aligma, tarih 6ncesi donemlerde ilk insanlarin yasadiklar1 yerleri ve sanati
dinsel kosullara bagli olarak nasil sekillendirdigine odaklanmis ve dinsel etkinin
sehir ve sanat iizerinde daha da goriiniir hale geldigi ilk¢ag ve Ortacag donemlerini

kapsayacak sekilde genisletilmistir.

Calismanin ilerleyen béliimlerinde sekiilerlesmeyle birlikte felsefe tarihindeki
belki de en biiyiik kirilmanin yasandigina ve bu kirilma sonucunda da insant merkeze
alan yeni bir yapinin dogduguna deginilmistir. Yasanan bu kirtlmanin sehir ve sanat
lizerinde yarattig1 sarsici izler ise Modern Cag lizerinden arastirmaya agilmis ve bu
donemin en {inlii dislinlirlerinden biri olan Walter Benjamin’in gdziinden

incelenmistir.

20. yiizyilin inlii disiiniiri Walter Benjamin, daha once pek cok onemli
diistiniir tarafindan konu edilmis olan modernizmin bogucu havasina iliskin 6zgiin
bir aragtirma yapmis ve bu arastirmada da icinde bulunulan k&tii durumun nasil
tyilestirilecegine dair oldukga ikna edici teoriler ortaya koymustur. Bu asamada O,
modern sehri ve sanati ana birer motif olarak kullanarak Modern Cag’a dair yeni bir

panoramik kavrayis olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: sehir, sanat, modernizm, teknik



ABSTRACT

Master’s Thesis

Walter Benjamin: Modern City And Art

Pelin Erdem PEHLIVAN
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Sciences

Department of Philosophy

This study, first of all, investigates the change experienced in urban
organizations and art forms depending on various conditions throughout history. In
this sense, the study focuses on how people in prehistoric times shaped where they
live and the art depending on religious conditions, therefore, study's extended to
cover Antiquity and Medieval periods where the influence of religion becomes more
visible in city and the art.

In the following parts of the study, it is mentioned that with secularization,
probably the biggest break has experienced and as a result of this break a new
anthropocentric structure has been born. The significant traces of this breaking point
on the city and art is researched through the Modern Age and examined from the

eyes of one of the most famous thinkers of this period, Walter Benjamin.

Walter Benjamin, the famous thinker of the twentieth century, has done an
authentic research about the suffocating atmosphere of modernism which had
previously been discussed by many important thinkers and he has produced very
convincing theories on how to improve plight of the present situation. At this stage,
he has developed a new broad conception of the Modern Age by using the modern

city and art as main theme.

Keywords: city, art, modernism, technical
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ONSOZ

Sehir ve sanat kavramlarimi ilk defa yan yana okuyan biri i¢in bu durum
sasirtict olabilir. Ciinki okuyucu bu kavramlar1 sanki daha Once birbiriyle hig
tanismamis, belki ayn1 yerlerde bulunmus da bir araya gelememis iki yabanci gibi
goriir. Ancak isin ash hi¢ de dyle degildir. Ikisi arasinda oldukea eskiye dayanan bir
dostluk vardir ve onlar bir araya geldiklerinde birbirlerini tamamlamaktadir. Bu
tamamlama sanatin sehirde var olmasi ve buna karsilik sehrin de sanat araciligiyla
kendini ifade etme imkanima erismesi durumudur. Bu hayranlik uyandirict bir
iligkidir. Bu nedenle tarihin herhangi bir donemine dair herhangi bir konuda
arastirma yapan biri, donemin sehir organizasyonu ile sanati arasindaki iliskiye

baktig1 takdirde oniinde yeni bir ufuk belirecektir.

20. yiizyilin inlii diigtintiri Walter Benjamin, bu durumu fark etmis olacak ki
modernizme dair yaptig1 kapsamli arastirmasinda sehir ve sanat arasindaki iliskiden
yararlanmay1 ithmal etmemistir. O, arastirmasinda ilk olarak modernizmle yeni bir
sehir organizasyonu olustuguna dikkat ¢ekmektedir ve bu durumu Paris’in zaman
icinde yasadigr degisimden yola c¢ikarak anlatmaktadir. Bu dénemde Paris’in
sokaklari, caddeleri, bulvarlari, magazalari, pasajlari, tren istasyonlari, modas1 yeni
kapitalist kosullara gore tekrar diizenlenme siirecine girmistir. Ancak tiim o seyler
kapitalizmle tanismadan hemen 6nce son bir kez ¢evresine devrimci bir 151k
sagmaktadir. Bu 151k Walter Benjamin’e gore kapitalizmden kagis yollarindan birini
olusturmaktadir. Walter Benjamin ayni 15181 modern sehrin var ettigi yeni sanat
bi¢cimlerinden olan fotograf ve sinemada da gormektedir. Ona gdre bu yeni sanat
bicimleri modern sehir i¢inde burjuvazi tarafindan her seye yabancilastirilmig
proleter sinifin i¢inde bulunduklar1 durumu fark etmesini saglayacaktir. Bu nedenle

fotograf ve sinema proleter sinifin son bir kez haykiran devrimci ¢igligi olacaktir.

Calismami sunmaya gegmeden Once bir kag tesekkiir etmek istiyorum. Degerli
hocam Dog. Dr. Ozcan Yilmaz Siit¢ii size minnettarim. Beni Walter Benjamin® le

tanistirtp boyle bir tezin dogmasina imkin tamidiginiz, tez yazma siirecinde



kayboldugum, ben bu isin i¢inden ¢ikamam dedigim her an yoluma 1s1k oldugunuz,
bu uzun siiregte sordugum hicbir soruyu cevapsiz birakmayip hatta her bir sorumu

0zenle cevapladiginiz ve bana giivendiginiz i¢in size ne kadar tesekkiir etsem az.

Bu uzun caligma siirecinin her asamasinda destegini, sabrini ve anlayisini
esirgemeyen sevgili esime, aileme ve can arkadasim Irem’e tesekkiir ederim.

Pelin Erdem Pehlivan

Haziran 2019



GIRIS

Cagdas bir biyolog Homo sapiensin elli bin yildan ibaret tarihini yeryiiziindeki
organik hayatin tarihiyle karsilastirildiginda, yirmi dort saatlik bir giiniin ancak son
iki saniyesi kadar oldugunu, uygar insanin tarihinin ise bdyle Olciildiigiinde, son
saatin son saniyesinin beste birini ancak kapladigini belirtmistir. (Benjamin, 2014:
48) Bu gergeveden bakildiginda insanlik tarihi oldukga kisaymis gibi goriiniir. Ancak
bu saniyelerle ifade edilen tarihsel siireclerin i¢i dopdoludur ve bu tarihsel siirecleri
olusturan her dénem igerisinde farkli dinamikler barindirdig1 i¢in birbiriyle aym

degildir.

Bahsi gegen tarihsel siiregler icerisinde insanlar ilk olarak kii¢iik topluluklar
halinde yasamis zaman ilerledikce ise niifus artisina paralel olarak ilk antik sehirleri
kurmuslardir. Sehir ve insan arasinda etkilesimin bu nedenle cok eskilere dayandigi
aciktir. Bu baglamda sehrin seriiveninin aslinda insanligin seriiveni oldugunu baska
bir deyisle sehrin tarihinin insanlhigin tarihiyle ortlistiigii sdylenebilir. (Tuna, 2009:
16) Sehir, her donem insani faaliyetlerle yogrulmustur. Sehre ruh katan ve onun
kendisini ifade etmesine imkin taniyan en Onemli unsurlarin basinda ise sanat
gelmektedir. Her donemin sanatgisi i¢inde bulundugu toplulugun ideolojisinden,
ekonomisinden, dini inanislarindan, kiiltiirel yapisindan etkilenmektedir. Bu nedenle
sanat eserleri de bigcim ve icerik bakimindan donemsel olarak farklilik
gostermektedir. Schiller’in de dedigi gibi “Sanat¢1 zamaninin ¢ocugudur.” (Schiller,

1999: 36) Her bir sanat¢inin eseri yasadigi mekanin izlerini tagimaktadir.

Sehir ve sanat arasindaki karsilikli iliskinin anlagilmasi tarihsel siiregler
igerisindeki pek ¢ok konuyu aydinlatmaya yardimci olmaktadir. Hatta dyle ki bu
iligki sayesinde hi¢c umulmadik yollar bir anda insanin karsisinda belirmektedir. 20.
yiizyilin son entelektiieli olarak anilan, kendi 6zgiin fikirleriyle felsefeye bambaska
bir dokunus yapan ve ansizin yasamdan kendini koparan Walter Benjamin’in iste tam
olarak bu duruma odaklanmis oldugu bilinir. O, modernizmin yarattig1 tahribati

anlamak, yorumlamak ve bu kosullar1 iyilestirmek i¢in ¢abalamis bir diisiiniirdiir.



Ona gore sehir, sanat ve bunlarin aralarinda var olan iliski modernitenin ¢ok yonli

bir panoramasini sunmaktadir.

Benjamin moderniteyi bir yangin yeri olarak goriir. Ona goére insanin doga
tizerindeki tahakkiimiiniin her gegen giin artmasi ve buna bagl olarak da her tiirli
kaynagin toplumun cesitli siniflariin elinde toplanmasi durumu kapitalist bir diizeni
var etmistir. Giderek sertlesen ve keskinlesen sOmiirli ortaminda insanlar hem
kendilerine hem yaptiklar1 ise hem de ¢evrelerine yabancilasmistir. Yani onlar i¢ine
distiikleri atesin farkinda degildir. Yalnizca toplumun ¢ok azi bu durumun
farkindadir ve onlar da gelecege umut baglamis durumdadir. Bu diisiinceye gore
insanlar gelecekteki bir giiniin bir aninda kurtulusa ereceklerine inanir. iste Walter
Benjamin’in itirazlar1 bu noktada baglar. Ona gore bazi1 kimselerin sdyledigi gibi
ileride gilinesli giinler olmayacaktir. Aksine insanlar i¢inde bulunduklar1 yanginin
atesini ve sicakligimi her gecen giin daha fazla duyumsayacaktir. Peki kurtulus
gelecekte degilse nerededir? Walter Benjamin bu soruya cevap olarak sehri ve sanati
isaret etmektedir. Ciinkii ona gére moderniteye dair yangin alarmlar1 son kez burada

calmaktadir.

Walter Benjamin modernitenin neden oldugu tahribati iyilestirmenin yollarini
ilk olarak Avrupa’nin farkli fakli pek ¢ok sehrinde aramistir. Ancak ayak bastig
sehirler ¢oktan kapitalizmin egemenligi altina girmis ve kapitalizme teslim olmustur.
Bu sehirlerde her sey yenidir. Ge¢mise dair biitlin izler silinmistir. Ancak Walter
Benjamin ge¢misi dnemseyen bir diislinilirdiir. Ona gore simdiden ge¢mise bakmak
bu yangindan ¢ikis yolunun haritast olacaktir. Bu nedenle O, hem ge¢misi hem de
simdiyi kucaklayan bir sehir arayisinda olmustur ve sonunda tiim aradig1 6zellikleri
donemin Paris’inde bulmustur. Paris 19. Yiizyilin ilk yarisina kadar ge¢misle
kurdugu temasi hi¢ koparmamis bir sehir olma ozelligi tasimaktadir. Ancak 19.
Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kapitalizmin riizgarinin Paris sokaklarina
yayillmasiyla bu durum degisime ugramistir. Yine de Paris’i Paris yapan tiim seyler
tam manasiyla yeniye teslim olup yok olmamis sadece {lizerleri biiylik bir toz
yigmiyla ortiilmiis, eskimeye terk edilmistir. Iste bu iizeri tozla kapli olan seyler

Paris’in ge¢misini ve simdisini bulusturan kiiltiir antikalaridir. Paris’in  kiiltiir



antikalar1 derken kastedilen ise oranin caddeleri, bulvarlari, sokaklari, pasajlari,
panoramalari, diinya fuarlari, modasi, i¢ mekanlari, fahiseleri, eskimis fotograflaridir.
Walter Benjamin tiim bunlar1 biiyiik bir 6zenle arayip, Paris’i karis karig gezip
bulmus ve onlarin iizerlerindeki toz yigimimi kaldirmistir. O, tiim bu seylere sadece
bakmamis onlarin en derinlerinde sakladiklar1 seyleri gérmeye c¢alismistir ve bu
sayede daha once kimse tarafindan fark edilmeyen iyilestirici umut pariltisini
yakalamistir. Kisaca Walter Benjamin’i etkileyen, onun Paris’e adeta asik olmasina
neden olan sey Paris’in gecirdigi bu seriiven ve bu serliven sonunda Paris’in bir
antikactya doniismesi durumudur. Bu agk Walter Benjamin’in en 6nemli eseri olan
Pasajlar Projesi ‘nin dogmasina da sebebiyet vermistir. Her ne kadar bu eser
tamamlanmamis olsa da ana motifleriyle okuyucuya donemin Paris’ine ve
dolayisiyla moderniteye dair yepyeni bir bakis agisi kazandirmaktadir. Bu eserde
ayrica Walter Benjamin Paris disinda baska konulara da yer ayirmustir. Ozellikle
onun modern donemdeki sanatin degisimini yorumladigi ve yasanan bu degisimin
modern sehre yansimasii degerlendirdigi “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapiti” makalesi ¢ok kiymetlidir. Bu makale bugiin bile cevresine
151k sagmay siirdiiren ve i¢inde bulunulan durumu en giizel sekilde 6zetleyen bir

ozellige sahiptir.

Walter Benjamin’in kaleminden ¢ikan bu essiz makalede ilk olarak modern
donemde yasanan teknik gelismelerin sanat tizerindeki etkileri arastirmaya agilmistir.
Ciinkii cesitli teknik yenilikler —ki bunlar kopyalama, ¢ogaltma, yeniden iiretmedir-
sanatin hem bi¢gim hem de igerik yoniinii bir hayli etkilemistir. Bu durum sanati
geleneksel tanimlarindan uzaklastirmistir ve sanata dair yeni seylerin sdylemesi
gerekli hale gelmistir. Bu nedenle donemin pek ¢ok diisliniiriiniin sanat alaninda
yasanan bu degisim ve doniisiim durumunu yorumlamaya girigsmis oldugu goriiliir.
Bu diisiintirlerin bir kismi sanatin teknik ile sentezlenmesini karamsar bir tutumla ele
almistir. Onlar bu sentezin sanatin gegmisten bugiine var olan degerini zedeledigini
ileri stirmektedir. Ayrica onlar sanatin teknikle bu yakinliginin dénemin egemen
giiclerinin igine yaradigini, onlarin sanati bir propaganda araci haline getirdiklerini
vurgulamaktadir. Walter Benjamin’in bu diisiinceler karsisindaki tavri nettir. O,

sanatin bir deger kayb1 yasadigi diisiincesine katilir ve bunu aura kavrami etrafinda



inceler. Ancak bu noktada yasanan bu kaybi karamsar bir sekilde ele almaz. Ona
gore i¢inde bulunulan donemin kosullari ile sanat uzlastirilmalidir ve bu donemin var
ettigi sanat bigimlerinin insanliga ne gibi yararlar saglayacagina odaklanilmalidir. Bu
asamada Walter Benjamin fotografi ve sinemay1 aragtirmaya girisir. Bu iki yeni sanat
dali modern dénemin imkéanlar1 tarafindan var edilmistir. Fotografin ve sinemanin
temelinde teknik iiretim ve ¢ogaltilabilir olma durumu vardir. Onlar bu sayede ¢ok
kisa zamanda ¢ok fazla insana ulasabilmektedir. Bu yeni bir durumdur. Daha 6nce ne
resim ne heykel ne de mimari de bu duruma rastlanilmaz. Onlar yalnizca sinirl
sayidaki belli bir kesime hitap eder. Fotograf ve sinema ise kolektif bir ruha sahiptir.
Onlar modern sehrin her bir sakinine temas edip her bir sakinine ulasirlar ve
insanliga dair hikayeler anlatirlar. Bagka bir deyisle fotograf ve sinema topluma
icinde bulunduklar hayat1 yansitan bir ayna islevi goriir. ilk defa toplum bu sayede
icine diistiigli atesin farkina varir, yanginin alevlerini teninde hisseder. O andan sonra
artik hicbir sey aym1 kalmayacaktir. Ciinki bu durum yasanacak devrimin ayak

seslerinin ta kendisidir.

Gorildugi gibi Walter Benjamin’in diisiinceleri biiyiik bir ilgi ve merak
uyandirmaktadir. Eger onu daha iyi anlamak ve kavramak istiyorsak yapilmasi
gereken ilk sey onun 6zgiin diisiincelerini bi¢imlendiren sehir ve sanat kavramlarinin
tarihsel arka planin1 analiz etmektir. Bu nedenle simdi bu iki kavramin izini stirmek

i¢in tarihsel bir yolculuga ¢ikmak ve belirli duraklarda soluklanmak gerekmektedir.



BIiRINCi BOLUM

MODERN ONCESi IiLK INSAN TOPLULUKLARINDA VE IiLK
SEHIRLERDE SANATIN GORUNUMU

1.1. Tarih Oncesi Donem

Uygar insanin atalarinin izlerine ilk olarak tarih Oncesi donemlerde
rastlanmaktadir. Insanlar bu cagda canliliklarini devam ettirebilmek icin siirekli
dogayla miicadele etmek zorunda kalmislardir. Onlar toplayicilik yaparak, avlanarak
hayatlarin1 idame ettirmis ve ilk olarak magaralarda, daha sonralar1 ise ilkel
aletleriyle kazdiklar1 kovuklarda yasamaya baslamislardir. Yapilan arkeolojik
calismalar ilk insanlarin buralar1 sadece barinma, iireme, beslenme gibi temel
ihtiyaglarini kargilamak i¢in kullanmadigini, buralari ayrica bir téren merkezi olarak
da kullandigin1 ve daha bereketli bir hayata sahip olmak i¢in onlarin bu téren
merkezlerinde bir araya geldigini gostermektedir. (Mumford, 2007: 19 ) Onlarin
yasadiklar1 yerlerde bulunan duvar resimleri ve heykellerin primatif hali
sayilabilecek olan tas oymalar1 bu duruma kanit niteligindedir. Ciinkii bahsi gecen
tas oymalarinin biiylisel bir amacla yapildig1 {izerinde durulmaktadir. Keza duvar
resimlerinin de ayni amaglar dogrultusunda yapildigr diisliniilmektedir. Her ne
sebeple olursa olsun ilk resmin ¢izildigi veyahut ilk heykelin yapildig: an itibariyle
aslinda sanatla da ilk temasin gergeklesmis oldugu sdylenebilir. Elbette buradaki
sanat kavrami giiniimiizdekinden oldukca farklidir. Bu cagin sanati ilkel insanin
inanglarina hizmet etmekte, doganin giicii karsisindaki giigsiizliigiine biiytisel bir
destek saglamaktadir. Bahsi gecen bu resimlerde daha ¢ok av sahnelerinin ve ¢esitli
hayvan figiirlerinin bulunmasinin nedeni de bu diisiinceyle ilintilidir. Ilkel insanlarin
bir av sahnesini resmettifinde gercek hayatta da bunu yasayacaklarina inandigi
bilinmektedir. Ilkel insanlarm bu gibi iliskileri kurma nedeni ise Fischer’ a gére
onlarin nesneler arasinda benzerlik kurmasindan ileri gelmektedir. Bunun sonucunda

da onlar birbirine benzeyen seyleri 6zdes olarak kabul etmekte ve bu diisiinceyle



hareket ederek de bir seyin benzerini yaptiklarinda doga iizerinde sinirsiz bir
tistlinliik kurabileceklerine inanmaktadir. (Fischer, 1990: 30) Kisaca o donemdeki
sanatin baslangigta giizellikle iliskili herhangi bir kaygisinin hatta daha genel olarak
estetik bir kaygisinin olmadig1 sdylenebilir. Pek cok sanat eserinin yapilis amaci
sadece garip torenlerin bir pargasi olmaktir ve burada 6nemli olan sey ise s6z konusu
heykelin ya da resmin bizim standartlarimiza gore giizelliginden ziyade yarattigi

biiyiisel etkiyi saglayip saglamadigidir. (Gombrich, 1998: 43)

Sanatin insan topluluklarimin yasam savasinda bilyiilii bir ara¢ olarak
goriilmesi, insanlarin tarim toplumu haline gelip yerlesik hayata gegmesiyle birlikte
ilk kabilelerin ve sonra niifusun artmasina bagli olarak tarihin ilk sehirlerinin
kuruldugu doénemde de slirmiistlir. Bu donemde insan doga karsisinda avci toplayici
oldugu donemdeki kadar giicsiiz olmasa da hala hayatin1 belirleyen en Onemli
faktoriin doga oldugunun farkindadir. Bu nedenle o, eski siginagini terk etmemis ve
inan¢ unsurlarina tekrar siginmistir. Bu durum da hem dénemin sehirsel planinda
hem de sanat eserlerinde rahatlikla goriilebilmektedir. Bu baglamdan hareketle ilk
sehirlerin kurulus amaci arastirildiginda Bookchin’in ileriye siirdiigii tez oldukga akla
yatkin goriinmektedir. Ona gore bu schirler ekonomik veya savunmaya yonelik
ihtiyaclar1 kargilamaktan ziyade kiiltiirel gereksinimleri karsilamak i¢in kurulmustur.
Tarihin ilk sehirlerinden biri olan Catalhdyiik’te bulunan tiirbeler, sehir niifusunun
kendini dinsel ritiiellere adadigini gostermektedir. Bu nedenle Catalhoytik’iin kiiltsel
ve dinsel iglevi nedeniyle binlerce y1l 6nce Anadolu topraklarinda var olduguna dair
aciklama, ekonomik ya da askeri islevlerden dolayr ortaya ¢iktigina iliskin

aciklamalardan daha inandiricidir. (Bookchin, 2014: 61)

Catalhoyiik’lin sehir plan1 da aslinda bu duruma bir kanit niteligindedir. Cilinkii
sehir plani incelendiginde buradaki dinsel forma sahip yapilar olan tiirbelerin,
tapmnak odalarinin varligi ve bu yapilarin sehir igindeki konumlanisi dénemin
inancinin sehre sirayet edisini gozler 6niine sermektedir. Catalhdyiik’te dort bes evin
bir araya gelerek bir yasam alani olusturdugu ve bunlarin arasinda ise tapinak
odalarinin bulundugu yapilan c¢aligmalarla tespit edilmistir. (Akurgal, 2005: 5)

Ayrica Catalhdyiik’te bulunmus olan kalin duvarli evler, kiigiik meydanlar ve halka



acik olan gosterigli sanat eserleri canli bir dinsellik ve etkin bir yurttasglik yasaminin
kanitlar1 sayilabilir. (Bookchin, 2014: 58 ) Tiim bunlara ek olarak buradaki inang
unsurlariin sadece sehri sekillendirmedigi, donemin sanat eserlerine de yansimis
oldugu sdylenmelidir. Ornegin; Yeni Tas Devri Anadolu’sunda insan igin bereket ve
cogalmanin sembolii sayilan Tanrt Ana’ya tapildigi bilinmektedir. Catalhdyiik
bolgesinde yapilan arkeolojik kazilarda Tanr1 Ana’y1 simgeleyen pek ¢ok heykelcige
rastlanmistir.  (Akurgal, 2005: 5) Bolgedeki dini yapilardan olan tiirbelerin
duvarlarinda da g¢esitli resimler bulunmustur. Bookchin’in belirttigine gore bu
resimler tlirbelerin karsilikli duvarlarinda yer almakta ve biri Oliimii, digeri ise
yagami simgelemektedir. (Bookchin, 2014: 58) Bunlarin diginda binalarin duvarlarini
siisleyen cesitli dogal ve simgesel icerikli resimlerin, kabartmalarin, fresklerin

oldugu da bilinmektedir.

Tarih Oncesi donemlerde goriildiigii gibi insanlarin dinsel inaniglari onlarin
hem yasadigi yere —ki burasi ister bir magara isterse ilkel bir sehir olsun- hem de
sanat alaninda verdikleri eserlere yansimistir. Onlarin yasadiklari yerler ve ortaya
cikardiklart eserler bu baglamda sekillenmistir. Bu durum ilkcag’ daki ¢ogu
uygarlikta da devamlihigimi siirdiirmiistiir. Bu nedenle simdiki duragimz ilkcag
uygarliklar1 olacaktir. Elbette bu ¢alismada ilkcag uygarliklarmin tamamina yer
ayirmamiz miimkiin degildir. Bu nedenle bu iligkinin daha ¢ok goze carptig

uygarliklar tizerinde durulacaktir.

1.2. Tlk¢ag Uygarhklar:

1.2.1. Mezopotamya Uygarhgi

Avrupa topraklarinda Neolitik ¢ag yasanirken Mezopotamya'da yani Firat ve
Dicle nehirleri arasinda kalan bdélgede sehir devletlerinin olugsmaya basladigi
bilinmektedir. (Pischel, 1983: 23) Bolgede ilk sehir devletini kuranlar ise Stimerler
olmustur. Stimerlerle ilgili olarak en gbze carpan unsur ¢ok tanrili bir dini inaniga
sahip olmalar1 ve bu inanislar1 dogrultusunda hayatlarini sekillendirmeleridir. Onlar
kurduklar1 sehirleri de bu inanglar1 dogrultusunda bicimlendirmistir. Ornegin;

Siimerlerin 1.0. 4500 yilar1 civarinda ilk olarak Eridu ve bundan yaklasik olarak bin



yil sonra ise Uruk isimli iki yerlesim yerini kurdugu ve bu iki yerlesim yerinin de
kerpigten insa edilmis etkileyici tapinak komplekslerinin merkezinde yer alacak
sekilde planlanmis oldugu bilinir. (Freeman, 2003: 75) Ayrica Nippur adli baska bir
yerlesim yerinin de Stimerler igin olduk¢a 6nemli oldugu, hatta Nippur’ un Stimerler
tarafindan dini ana sehir olarak kabul edildigi ve orada bir hizmette bulunmanin,
ingaat yapmanin veya hi¢ degilse yapimina katkida bulunmanin dahi biiyiik bir onur
sayildig1 bilinmektedir. (Koroglu, 2008: 68)

Stimer donemi sehirlerinin en O6nemli mimari yapilar1 ise Ziggurat olarak
adlandirilan tapinak formlaridir ve ilk yerlesim yerleri de genel olarak bu
tapinaklarin ¢evresinde konuslanmistir. Siimerlerin ¢ok tanrili dini inaniglarinin birer
simgesi olan Ziggurtalar da gesitli dini ritiiellerin gergeklestigi bilinir. Ancak bu
tapinaklar sadece dinsel ritiiellerin gergeklestigi alanlar da olmamistir. Buralar ayni
zamanda toplumsal yasamin kendini en yogun sekilde hissettirdigi yerler olma
ozelligine de sahiptir. (Timugin, 2010: 67) Ayrica Mezopotamya uygarligi boyunca

bu tapinak formunun mimari olarak gelistirilmis oldugu da bilinmektedir.

Goriildigl tizere Stimerler, adeta tiim yasamlarimi dini inaniglarma gore
sekillendirmistir. Ilk sehirlerin her &zelligi sehir sakinlerinin inanciyla baglantili
olarak ortaya ¢ikmustir. Insanlar inandiklar1 tanrilari yiiceltmek ve onlara hizmet
etmekten bagka bir amaclar1 olmadigini sergilemek adina bu sehirleri kurmus gibidir.
Bu nedenle sehirlerde bulunan dini forma sahip yapilar adeta sehirlerin kalbinde yer
almistir. Stimerlerin sanat alaninda verdikleri eserlerde de bu diisiince hakim
olmustur. O doénemden kalma heykel ve kabartmalarda daha ¢ok dini motiflere
rastlanmasinin nedeni budur. Ayrica bu heykel ve kabartmalarla ilgili olarak onlarin

tapinaklara hediye edilmek maksadiyla yapildigi da bilinir. (Kéroglu, 2008: 67)

Mezopotamya bolgesinde bu inangla hareket eden bir diger sehir devleti ise
Akadlardir. Stimer dénemindeki ¢ok tanrili inang sistemi Akad déneminde de devam
etmistir. Ancak Akadlar donemindeki kritik nokta buradaki yoneticinin tanrilarla es
statliye getirilmesidir. Nissen bu konuyla ilgili olarak donemin krallarindan olan

Naramsin'den, bir¢ok kutsama ve baglilik yazitinda "Akkad'in Tanrisi" diye soz



edildigini belirtmistir. (Nissen, 2004: 199) Sechir devletinin basindaki yoneticiyle
tanrilarin denk tutulma fikri kendini hem sanat alaninda verilen eserlerde hem de

Akad schir planinda hissettirmistir.

Bu donemde sehirler hem diinyevi hem de mistik 6gelerle yogrulmus sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Akad kralinin, Kis ve Babil yakinlarinda Agade isimli bir
baskent kurdugu ve kendisi i¢in bir saray, tanrilar icinse biiyiik tapimaklar insa
ettirmis oldugu bilinir. (Kéroglu, 2008: 77) Goriildiigii gibi artik sehirde 6nemli olan
tek yap1 sadece tapinak degildir. Kralin kendisi i¢in yaptirdigi saray da sehir igin
oldukga biiylik bir 6nem arz etmektedir. Ayrica Akad sehirlerinde sadece dinsel
etkinliklerin yapilmadigi, kralin emriyle insanit giinliik islerden uzaklastiran
torenlerin ve ¢esitli eglencelerin de yapildigi bilinir. Mumford bu konuyla ilgili

olarak eserinde Eski bir Akad metnine yer vermistir;

“Gel Ey Enkidu, etrafi surlarla gevrili Uruk’a
Insanlarin sik toren elbiseleriyle goz kamastirdigt,

Her giiniin bayram gibi yasandigi yere gel.” (Mumford, 2007: 90)

Bu metinden de anlasilacagi iizere Akadlilar sehirle sadece dinsel inanglari
tizerinden bir iliski kurmamaktadir. Burada insan ve sehir arasinda daha bireysel bir
iliski olugmaya baglamigtir. Sehirde kendini hissettiren bu diistinsel degisim donemin
sanat eserlerine de yansimistir. Ornegin; Akadlarin cesitli kabartmalar, heykeller ve
dikili taslar yaptiklari bilinir ve bu eserlerde de sehirsel mimaride oldugu gibi
tanrilarin ve kralin denk statiide oldugunun vurgulanmis oldugu goriliir. (Pischel,
1983 : 28) Bu donemden kalma eserlerde ozellikle kralin askeri basarilarinin ve
cesitli savas sahnelerinin islendigi de goriilmektedir. (Turani, 2010: 95) Kisaca Akad
sehirlerinde ve bu sehirlerde ortaya ¢ikan sanat eserlerinde dinsel etkinin yani sira
yoneticinin etkisi de goze carpmaktadir. Bu durum hem sehrin hem de sanatin
dinsellikten az da olsa siyrilmasina imkan saglamistir. Burada yon verici unsur

sadece din degildir. Yoneticinin payr da oldukga biiyiiktiir Ciinkii her ne kadar



yOnetici tanr statiistinde kabul gérmiis olsa da ayni1 zamanda o, savas¢i bir liderdir.
Kendi giiciini de hem sehirde hem de sanatta hissettirmistir. Bu duruma
Mezopotamya uygarliginin bir diger sehir devleti olan Babil’de de rastlanmaktadir.
Ancak Babil, diger sehir devletlerinden farkli olarak gosteris ve ihtisama biiyiik
onem vermistir ve bu sehrin yoneticileri kendi giiclerini bu sekilde gostermeyi
yeglemistir. Bu sehirdeki tiim yapilarin biiyiik bir 6zenle ve incelikle yapildigi
bilinir. Sehir ve sanat bu sehir devletinde adeta kucaklasmis sekilde karsimiza ¢ikar.
Babil’in halen daha tarihsel donem igerisindeki en parlak, en seckin sehir

devletlerinden biri olarak anilmasi bosuna degildir.

Babil merkezli olan bu sehir devletinin en 6nemli krali Hammurabi’dir. Ancak
Babil’in asil gelismesinin ise Yeni Babil doneminde kral II. Nebukadnezzar
zamaninda gerceklesmis oldugu bilinir. Ozellikle bu donemde baskent yeniden
diizenlenmistir. Nebukadnezzar’in elde ettigi topraklardan sagladigi ganimetlerle
Babil'i eski diinyanin gipta ile bakilan, en gérkemli sehri durumuna getirmis oldugu
ve ayrica sehirdeki pek cok dnemli mimari yapinin bu donemde son seklini aldigi
bilinir. Bu mimari yapilarin en O6nemlileri Babil Kulesi, yeni yil senliklerinde
kullanildig1 bilinen ve téren yoluna agilan {inlii Istar Kapist 'dir. (Kéroglu, 2008: 201)
Sehirde caddelerin ve sokaklarin siislemesine dahi 6zen gosterilmistir. Babil'de 11.
Nabukadnezar' a ait oldugu bilinen sarayin oniinden gecen ve halen Berlin’de olan
muazzam cadde adeta o donemi biitiin inceligiyle gosterir. Bu caddenin her iki
tarafindaki duvarlarmin alt kisimlar1 aslan ve silahli asker motiflerinden olusan
ciniyle kaplanmigstir. SOylenenlere gore bir serit halinde bulunan bu g¢inilerdeki
gorkemli dekorlar o donemde caddeden gecen yabancilarin iizerinde korkutucu bir
etki yaratmak igin yapilmistir. (Turani, 2010: 107-108) Sanat sehre zarafet katmis
aynt zamanda da sehrin yoneticiSinin giiciinii, kudretini vurgulamak i¢in
kullanilmistir. Ancak su da belirtilmelidir ki Babil sehri sanatla i¢ ice oldugu kadar
kutsal ve mistik bir misyona da sahiptir. Ozellikle bu dénemde sehrin bas tanris
Marduk adina yapilan Marduk Tapinag: Esagila olduk¢a 6nemli bir mimari yapidir.
Yukarida bahsi gecen Babil Kulesi’nin tepesinde de bir tapinak bulundugu bilinir.
(Koroglu, 2008: 203) Babil goriildiigii gibi giicten, ihtisamdan, mistik duygulardan
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hareketle kurulan bir sehir olmustur. Sehir iginde yer alan her ayrinti da 6zenle

diisiiniilmiistiir. Bu da Mezopotamya medeniyeti igerisinde onu 6zel kilmistir.

1.2.2. Antik Misir Uygarhg

Ilk¢ag’ da bugiinkii devlet kavramimin ilk 6rneklerinden biri olarak sayilabilen
bir diger uygarligin ise Antik Misir oldugu soylenebilir. Nil vadisindeki firavun
devletinin Roma imparatorlugunun olduk¢a uzun ¢okiis doneminin 6ncelerine kadar
tarih sahnesindeki varligini siirdiirmiis oldugu bilinir. (Bookchin, 2014: 79) Antik
Misir, zamaninin ¢ok 6tesinde olan bir medeniyet olarak kabul edilmektedir. Onlar
yerlesik hayata gectikleri andan itibaren yasadiklari yerlere teknik, kiiltiirel
birikimlerini aktararak kendilerine 6zgii sehir yapilart olusturmus ve giiniimiizde
halen daha hayranlik uyandiran pek ¢ok sanat eserine imza atmislardir. Ancak sunu
belirtmek gerekir ki buradaki sehirlerin dokusunu ve sanat eserlerinin yapilis amacini
belirleyen sey Antik Misirlilarin ¢ok tanrili dini inang sistemi olmustur. Antik
Misir’in ¢ok tanrili inang sistemine bakildiginda onlarin canli veya cansiz pek ¢ok
seye bir ruh yiikleyip sonrasinda da bu canli cansiz seylere belli goriiniisler,
karakterler, gorevler vererek onlar1 dini birer inang nesnesi haline getirmis olduklari
goriiliir. Eski Misir yaradilis efsanelerinde Ra’nin, yani giinesin her seyin
baslangicinda yer aldigindan ve Ra’ dan sonra da bir tanr1 soyunun var oldugundan
bahsedilmistir. (Freeman, 2003: 25) Antik Misir’da firavun olarak adlandirilan devlet
yoneticilerinin de iste bu bahsi gecen tanrilarin arasindan geldigine daha sonra ise
tekrar onlarin arasmma donecegine inanilmaktadir. Yani firavun tanrilarin
yeryliziindeki tezahiirii olarak kabul gérmiistiir. Antik Misir’daki firavunlar bu
sebeple her sozii tartismasiz olarak kabul edilen ve bas egilmesi gereken kisilerdir.
(Timugin, 2010: 86) Oyle ki Antik Misir’la ilgili kaynaklarda da belirtildigi iizere
firavuna itaat etmek siradan insanlarin hayatlarimi belirleyen ve kolaylastiran en
onemli faktordir. Bu konuyla ilgili olarak Mumford da Antik Misir’da yasayan
siradan bir insanin gelecek yilinin bir 6nceki yili gibi mutlu gegmesinin imkanim
firavuna itaat etmek olarak algiladigindan bahsetmistir. (Mumford, 2007: 107) Bu
itaatkdr insanlarm yasadigi sehirler de firavunlar ve dolayisiyla dini inanislar

etrafinda sekillenmistir.
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Antik Misir sehirleriyle ilgili ilk dikkat ¢eken nokta onlarin kendine has
dokusudur. Bu dokunun olusmasimin gerisindeki neden ise Antik Misir dininin en
onemli inan¢ unsuru olan Oliimden sonra bir hayatin var oldugu diisiincesidir.
Firavunlar bu nedenle sehirleri 6teki diinyaya hazirlik mekani olarak kullanmiglardir
ve onlar yasadiklar1 yerleri daha ziyade bu diisiinceye gore sekillendirmislerdir.
Antik Misir sehirlerinde yer alan her sey bu diisiinceyi yansitir nitelikte
planlanmistir. Bu sehirler incelendiginde buralarin diger medeniyetlerdeki sehirlere
gore pek ¢ok bakimdan farkli oldugu gériiliir. Ornegin; firavunlar diger devletlerin
yoneticileri gibi sehirleri biiylitmek ve gelistirmek gibi bir gaye edinmemistir. Antik
Misir sehirleri diger sehirlere kiyasla daha kiiglik sinirlara sahip olmustur. Ayrica bu
sehirlerin niifusun biiylik bolimiinii dahi barindirmayan ve sehirsel islevlerini yerine
getirmeyen yerler oldugu da bilinmektedir. Buradaki ¢6l ve daglar bu antik sehrin
surlarini, ¢esitli eyalet ve totem gruplari mahallelerini, firavunlarin mezarlari ve sehir
icindeki tapinaklar ise Gteki diinyanin kaleleri gorevini gormektedir. Yani sehrin
islevini adeta bizzat Antik Misir’in iizerine kuruldugu arazinin kendisi yerine
getirmektedir. (Mumford, 2007: 104) Goriildigi gibi firavunlar sehirlerle ilgili bir
¢aba harcamamistir. Onlar bu diinyadaki faaliyetlerinden ziyade ruhun 6liimstizligi
diisiincesinden hareketle sadece 6te diinyaya dair hazirlik yapabilmek adina sehri
sekillendirmigtir. Mumford bu duruma 6rnek olarak Antik Misir kraliyetinin kendi
basgkentleri arasinda yer alan Akhetalon ile mezarlar ve oliiler sehri olarak bilinen
Memfis arasinda bir karsilagtirma yapmustir. Bu karsilastirmaya gére Antik Misir’in
M.O. 1369-1354 gibi gec bir doneminde Akhetalon baskentinin sadece on alt1 yil
yerlesime agik olarak kaldigi bilinirken, bir tapinak sehri olan Memfis’ in ise 1500
yil boyunca kutsal bir alan olarak var oldugu bilinmektedir. Goriildiigii gibi kraliyet
baskentleri gegici ve sadece o anlik olarak ortaya ¢ikmis gibidir. Mezarlar ve 6liiler
sehri olarak bilinen yerler ise siirekli ikamet i¢in kurulmustur. (Mumford, 2007:
105) Tim bu nedenlerden dolayr Antik Misir kendine ozgii bir sehir tipi
olusturmustur ve buralar genel olarak oliiler sehri olarak isimlendirilmistir.
(Mumford, 2007: 105)

Oliim fikri ve 6te diinya inanci Antik Misir sehirlerini etkiledigi gibi buradaki

sanatmn ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur. Ornegin; anit mezar olarak bilinen ve
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bugiin Misir uygarliginin bir simgesi olan piramitler sehrin sanat alanindaki en
onemli eserleridir. Piramitlerin yapilmasinin asil amaci elbette muazzam bir sanat
eseri olusturup bunu gelecek kusaklara aktarma diisiincesi olmamustir. Piramitler,
firavunlarin 6liimden sonraki yasamlarin1 ya da daha dogru ifade etmek gerekirse
Oliimsiiz yasamlarini siirdiirecekleri yerler olarak tasarlanmistir. (Timugin, 2010: 88)
Ayrica piramitler firavunun kutsal bedeninin bozulmadan muhafaza edilmesinin
saglandig1 yerler olmasi bakimindan da miihimdir. Bedenin bozulmadan saklanmasi
Antik Misir inancina gore, ruhun 6biir diinyada yasamini siirdiirebilmesinin sartidir.
Firavunun bedeninin bozulmadan muhafaza edilmesi diisiincesi Antik Misir’da
heykelciligin ortaya ¢ikmasma da sebebiyet vermistir. Antik Misir heykeltiraginin
her seyden once dinsel bir yiikiimliiligii oldugu agiktir. Ondan beklenen su anki
yasamla 6liimden sonra var olacak yasam arasindaki gecis imkanini saglamasidir. Bu
nedenle de onun kisiyi ya da oOliyli yontuyla somutlastirmasi gerekmektedir.
(Gombrich, 1998: 58) Bu durum Antik Misir heykeltirasini icra ettigi sanatta agik ve
secik olmaya zorlamakta ve daha da 6nemli olarak heykelini yaptig: kisinin bedensel
yapisina siki sikiya bagli kalmasini zorunlu hale getirmektedir. (Timugin, 2010: 101)
Boyle bir ortamda Antik Misir heykeltiraglarinin eserlerini kendi diisiinsel diinyasina

gore sekillendirmeleri beklenemez.

Antik Misir’da heykelin yani1 sira pek ¢ok resmin ve algak kabartmanin
yapildig1 da bilinir. Bunlara 6zellikle kral mezarlarinin duvarlarinda rastlanmaktadir.
Algak kabartma ve resim sanati, heykel sanatini ortaya ¢ikaran benzer egilimlerle var
olmustur. Resmi veyahut kabartmay1 yapan sanat¢inin gorevi, ilk olarak her seyi, en
acik ve kalict sekilde korumaktir. Gombrich’e gore Antik Misir sanatgisinin ilk
gorevi her zaman dogay1 herhangi bir sekilde segilmis bir goriis agisindan resmetmek
ve eserini bellegindeki sekliyle icra etmektir. Sanat¢i eserini olustururken de
belirlenmis olan kati kurallara uyarak her seyin kusursuz bir belirginlikle

goriinmesini saglamak zorunda birakilmistir. (Gombrich, 1998: 60)

Daha 6nce bahsedildigi gibi Antik Misir sanatgis1 hangi sanatsal faaliyeti icra
ederse etsin onun esas gorevi her zaman firavunun bedenini korumak ve ruhunun 6te

diinyada rahat etmesini saglamak olmustur. Bu nedenle de Antik Misir’da var olan
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sanat bir silire sonra ayni1 seyi tekrarlar hale gelmistir. Misir sanatinin kendine has bir
tislubu oldugu agiktir. Ancak tiim bu eserlerin halen bizim anladigimiz, bugtinkii
anlamdaki sanatla bir ilgisi yoktur. Ciinkii sanat bagimsiz, hi¢bir seyin boyundurugu
altinda olmadig1 zaman asil anlamina kavusur. Bu da sehrin bagimsiz bir yapiya

biirlinmesiyle yakindan ilgili bir durumdur.

1.2.3. Antik Yunan

Marx, Ilk¢ag uygarliklarini insanlik tarihinin ¢ocukluk donemi diye
adlandirmis ve bu uygarliklarla ilgili olarak onlarin bir kismindan huysuz ¢ocuklar
bir kismindan ise biiyiik adam tavirlari takinan ¢ocuklar olarak s6z etmistir. Ona gore
Antikcag’ 1n bir¢ok halklari, bu kategorilere girerken Yunanlilar bunlarin disinda
kalarak Ilk¢ag’ m normal ¢ocuklari olarak tarih sahnesinde yer almistir. (Marx, 1979:
281) Antik Yunan’m ¢agdasi diger uygarliklardan ayrilip insanlik tarihinin normal
cocukluk donemi olarak adlandirilmasinin gerisinde ise ¢esitli nedenler

bulunmaktadir.

Ik olarak Antik Yunan’da diger uygarliklardan farkli olarak evrende var olan
her seyin insanlarin faydalanmasi igin yaratildigi disiincesinin hakim oldugu
sOylenebilir. Bunun sonucunda da insan1 merkeze koyan bir anlayis olusmustur ve bu
anlayts Antik Yunan’da sehir devlet diizeni olarak adlandirilan polisleri
sekillendirmistir. Polisler tiim kiiltiiriin, etigin, hatta dinin tasiyicist olarak kabul
edilmektedir ve biitlin bunlarin da &tesinde polislerden bir sanat eseri olarak da
bahsedilmektedir. (Friedell, 1999: 108) Polisler, Antik Yunan igin her tirli
varolusun anlam kazandigi yerlerdir ve insanla ilgili olan tiim degerlerin burada
tamamlandig1 soylenebilir. Polislerin disa karsi tamamen 6zglir, bagimsiz olmak,
kendi yasal diizenlemelerini yapmak ve miimkiin oldugu kadar da kendi kendine
yetme arzusunda oldugu bilinir. Tiim bu nedenlerden dolayr Antik Yunan polisleri
varhigin1i ¢ok uzun siire siirdiirmiistiir. Polislerdeki toplumsal yapi1 da diger
medeniyetlerden farkli bir yapiya sahiptir. Buradaki toplumsal yapinin bir kisminin
toprak sahibi olan 6zgiir insanlardan, bir kismmnin &zgiir olsa dahi siyasi haklardan

mahrum olanlardan bir kisminin ise her tiirlii haktan yoksun olan kdlelerden olustugu
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bilinmektedir. (Mansel, 1999: 102-103) Goriildiigii gibi toplumsal yapi1 simiflara
ayrilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum Dogu medeniyetlerini andirsa da
Antik Yunan’i farkli kilan sey polislerin basinda bir kralin ya da yoneticinin
bulunmamasidir. Mumford’ un da belirttigi gibi polisler militarizmin ve biirokrasinin
zorlayict tavrindan yani tanrisal krallarin isteklerinden azade bir yapiya sahiptir.
(Mumford, 2007: 162) Polislerde var olan yonetim seklinde her 6zgiir yurttagin
yonetimde s6z sahibi oldugu ve yonetime dogrudan katildigi bilinir. Bu nedenle
Antik Yunan polislerinin demokrasinin ilk 6rnegini bize sunmus oldugu sdylenebilir.
Antik Yunan’1 diger Dogu medeniyetlerinden ayiran hususlarla ilgili olarak Lukacs
da birkag s6z soylemistir. Ona gore Antik Yunan’in diger medeniyetlerden ayrildigi
noktalar belirli toplumsal temellere dayanmaktadir. Lukacs, bu fark: bireyin topragi
tizerinde 6zel miilkiyete sahip olmasimnin yam sira 6zel miilkiyetin ayn1 zamanda
topluluk iiyeligine de bagl bulunmasiyla ilgili durumdan hareketle agiklamistir. Ona
gore bu miilkiyet durumu iiretim iliskileri agisindan Antik Yunan’da su sonucu
dogurmustur: Koleler, devlete ait olmasalar da daima 6zel miilkiyet sahiplerine ait
olarak kabul edilmistir. Bu sekilde bir toplumsal varolusla birlikte artik Antik
Yunan’da iizerinde daha fazla yogunlasilmis ve ayrintili olarak iglenmis bir 6zne-
nesne iligkisinin olusum siirecinin baglamasina sebebiyet vermistir. Ayrica Lukacs’ a
gore sehirlerin ve sehir kiiltiiriiniin olugsmasi ve epey hizli bir sekilde gelismesi bu
egilime daha fazla yogunlasmasina neden olmustur. Ek olarak su da sdylenebilir ki
bu diisiince sisteminden hareketle olusan sehirlerde bulunan topraklar sehre ait bir
durumdadir. (Lukacs, 1999: 78-79) Diger Ilk¢ag medeniyetlerinde ise toprak
yoneticiye aittir ve bu nedenle toprak {izerinde var olan her sey yoOneticinindir.
Insanlarin iizerinde yasadig1 sehri sekillendiren de burada ortaya ¢ikan insani
faaliyetlerin belirleyicisi olan da odur. Antik Yunan’da ise tiim bunlarin belirleyicisi,
bunlar hakkinda soz sahibi olan sehrin sakinleridir. Kisaca sdyle soylenebilir;
Misir'in, Mezopotamya'nin ve diger baska topraklarin diisiinsel atmosferi ve buna
bagli olarak insani ilgilendiren her tiirlii alan Antik Yunan diinyasiyla birlikte
yepyeni bir anlam kazanmustir. Diger uygarliklarin imgelemi Antik Yunan’da akilel
bir diisiinsel zeminine oturmustur. (Timugin, 2010: 177) iki yiizyil i¢inde Yunanlarin
insanin dogas1 ve potansiyelleri hakkinda, Misirlilarin ve Stimerlerin iki binyil i¢inde

kesfettiginden ¢ok daha fazlasini kesfettigi soylenebilir. (Mumford, 2007: 163) Antik
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Yunan’in bu atmosferi felsefe, mantik gibi diisiinsel alanlarin gelismesine ve heykel,
resim, siir, tragedya, mimari gibi sanatsal alanlarda da pek ¢ok fikrin ortaya
cikmasina sebebiyet vermistir. Diger medeniyetlerden farkli olan tiim bu diisiinsel
ortamin ve sanatin ortaya ¢ikmasinin gerisindeki en 6nemli unsurlardan bir digerinin

ise Antik Yunan’in kendine has olan inang sistemi oldugu soylenebilir.

Antik Yunan diniyle ilgili ilk intiba diger dinsel inaniglarla benzerlik gosterdigi
yoniinde olabilir. Cilinkii buradaki inan¢ sistemi de mitolojik o6gelerle bezenmis
bicimde karsimiza ¢ikar ve c¢ok tanrili bir yapiya sahiptir. Ancak buradaki inang
sistemini farkli kilan unsurlarin basinda Yunan tanrilarinin insan bi¢iminde olmasi
gelmektedir. Onlar insana 6zgl yetkinliklerin ve hatta eksikliklerin en abartilmisg
sekliyle donatilmis sekildedir. (Timugin, 2010: 159) Yunan tanrilarinin insan
biciminde olmasini bazi diisiiniirlerce 6zgiin insan diisiincesinin bir basaris1 olarak
goriilmektedir. (Bowra, 1957: 44-45) Polislerin de bu bahsi gegen tanrilar tarafindan
Yunanlilara bagislanmis ¢ok degerli bir hediye olarak kabul goérdiigiinden de
bahsedilir. (Agaogullari, 2006: 16) Bu nedenle tanrilar polis igin de ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Polislerin her birinin koruyucu bir tanris1 bulunmaktadir. Ornegin;
Athena Atina'y1, Artemis Ephesos'u korumaktadir. Gorildigi gibi Antik Yunan’in
toplumsal yasami ile dinsel yagami arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Yasamini
polisin tanrilarinin korumasi altinda siirdiiren, polisi kendi varliginin nedeni kabul
eden Antik Yunanlinin tanrilara kars1 yapilan saygisizligin topluma karsi islenmis bir

suc olarak kabul gérmesinin nedeni de bundan kaynaklanmaktadir. (Timugin, 2010:
159)

Antik Yunan’ nin Olympos’a ait ihtisam, giic dolu tanrilar diinyas1 burada
sanatin ortaya ¢ikmasinda da ¢ok onemli bir paya sahip olmustur. Marx, mitolojiyi
dinsel bilginin sanatlasmasi olarak gormektedir. Oyle ki Marx'a gore, mitoloji bu
donemde sanatin kaynagi olmustur. Ornegin; Yunan mitolojisi bu baglamda
distiniildiigiinde Yunan sanatinin dogdugu ana kucagidir. (Tunali, 1976: 56)
Nietzsche’ye gore de Antik Yunanlilar diinya goriislerinin gizil 6gretisini inandiklar
tanrilariyla ifade etmektedir ve onlar bu diisiinceyle sanatlarina ¢ifte kaynak olarak

Apollon ve Dionysos’u ¢ikarmigtir. Antik Yunan’da Apollon giinesin, giizelligin,
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Ol¢iiniin ve dengenin tanris1 olarak kabul gormiistir ve heykel sanatiyla
iliskilendirilmistir. (Nietzsche, 2011: 35) Burada heykelcilik alaninda sayisiz eser
verildigi bilinmektedir. Antik Yunan heykelleri incelendiginde daha ¢ok ideal olarak
kabul gormiis insan viicutlariin yer aldigi goriilmektedir. Antik Yunan sanatinda
diger medeniyetlerde oldugu gibi belli kurallarin bulunmadigi da bilinir. Gombrich
de bu konuyla ilgili olarak Yunan heykelcilerinin eserlerinde bir viicudu
imgelestirirken bunu nasil yapacaklarini kendilerinin  bilmek istediginden
bahsetmistir. (Gombrich, 1998: 78) Antik Yunan’daki heykellerin konular1 da diger
medeniyetlerden farklidir. Richter, Yunan heykelciliginde ve Yunan sanatindaki
konulart iki simifa ayirmistir. Bunlardan ilki Yunan Oykiilerindeki tanri ve
tanrigalarin diinyasidir ve bu Oykiilerdekilerin baslarindan gegen olaylar eserlere
konu olmaktadir. Ikincisi ise dogrudan dogruya giinliik yasamla ilgili olaylarla
ilgilidir. Giinliik yasant1 konularina 6rnek olarak yarigan atletler, doviisen savascilar,
cocuklar ve yardimcilari ile kadinlar, tabut basinda yas tutanlar verilebilir. (Richter,

1984 40)

Antik Yunan polislerindeki mimari yapilar da diger medeniyetlerden farklidir.
Her bir yapi adeta heykelsi bir 6zellik tasimaktadir. Ek olarak buradaki mimari
eserler incelendiginde onlarin Misir ve Mezopotamya’daki gibi gorkemli Olgiilere
ulagsmadig1 ve daha ¢ok insancil dlgiiler igerisinde kaldig1 soylenebilir. (Turani, 2010:
129) Antik Yunan polislerindeki en Onemli mimari yapilar ise meclis binalari,
tiyatrolar, stadyumlardir ve agoralardir. Agoralarla ilgili olarak onlarin polislerin
planinin orta yerinde dikdortgen seklinde birkag blogun ayrildigi yerde bulundugu ve
buralarin sehrin biiyiik 6geleriyle ve yasam merkeziyle birlik olusturan bir ¢ekirdek
goriinimiinde oldugu bilinir. (Wycherley, 1993: 29) Ayrica polislerde Yunanlilarin
tanrilart i¢in tapmaklar da insa ettigi bilinmektedir. Polislerdeki tapinaklar ve
agoralar insanlarin bir araya geldigi yerler olmasi bakimindan ¢ok Onemlidir.
Tapinaklar, dini hayatin yasandig1 yerlerken gercek hayatin, halka ac¢ik agorada
yasandigi bilinmektedir. Bookchin buralarda Yunan halkinin, is yasamlari1 hakkinda
konusup dedikodu yaptigindan, arkadaslariyla bulustugundan ve ara sira da felsefi
diisiincelerle ilgilenilip, siirekli olarak canli politik tartismalar yiiriittiiglinden de

bahsetmistir. Ayrica Bookchin Antik Yunan’daki agoralarin giindelik bir yasam
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uygulamasi haline gelen yerler oldugunu ve buralarin yurttagligi kurumsal bir ritiiel
olmaktan ¢ikardigimi da belirtmistir. (Bookchin, 2014: 116) Yunanlilarin
yasantilarini yansitan tiim bu yapilarin kalintilarina Yunan uygarliginin var oldugu
her yerde rastlanmaktadir. Yunanlilar adeta nereye giderlerse gitsinler beraberlerinde

kendilerine 6zgii olan bu yapilari da gotiirmiislerdir. (Richter, 1984: 11)

Polislerdeki insanlar arasi etkilesimin artmasi ve 6zgiir bir diigiinsel ortamin
olusmasi sanatin farkli dallarinda da eserler verilmesine sebep olmustur. O
donemdeki sanat eserleri kendinden yiizyillar sonra ortaya ¢ikan pek ¢ok sanatgiya
esin kaynagi olma ozelligi tasimaktadir. Antik Yunan diinyasinda mimari, heykel
alanimin yani sira siir, miizik ve Ozellikle tragedya alaninda da ¢ok sayida eser
verildigi bilinir. Nietzsche’ye gore Yunan kiiltliriiniin anahtar1 tragedyadir.
Tragedyanin ilk tanrisi ise degismelerin ve 1s18a kavusmak isteyen Oliilerin tanrisi
olan Dionysos’ tur. (Nietzsche, 1963: 12-13) Tragedyanin yeri Antik Yunan
diinyasinda c¢ok miithimdir. Nietzsche’ye gore tragedyalarda diinyanin sirr1 ve

korkusu yorumlanmustir. (Nietzsche, 2011: 60)

Goriildigu gibi her seyden 6nce Antik Yunan’daki insan 6l¢egi burada var olan
essiz sanat1 ve toplumu karakterize etmistir. Antik Yunan’in tarih sahnesinde uzunca
yillar kaldigi bilinse de bir siire sonra Yunan polislerinin ¢okmeye basladigi
bilinmektedir. Cilinkii Antik Yunan’ daki toplumunun da baglari zamanla
zedelenmistir. Bu durumda Antik Yunan’da farkl diisiincelerin olusmasina sebebiyet
vermigtir. Stoacilar bireyi polisi agsan bir topluma yani tiim insanlik toplumuna
baglayacak (kozmopolit) degerler yaratmaya kalkismisken bir diger grup olan
Epikuroscular ise, bireyi polislerden daha dar bir ¢evreye baglayacak diisiinceleri ve
degerleri 6ne stirmiistiir. Polislerin sonunu ayrica yasanan g¢ekismelerin ve polisler
icindeki smif savaglarinin hazirladigindan da bahsedilir. Tiim bunlarin sonucunda
cagin diger onemli uygarligi olan Roma 6n plana ¢ikmayr basarmistir. Hatta
Romalilarin  sehir devleti seklini asarak bir imparatorluk kurmus olduklar

bilinmektedir. (Senel, 2011: 192-201)
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1.3. Roma

Roma’nin ilk donemlerinde eyalet yonetimi iskeletinin bir araya geldigi fakat
i¢ islerinde tamamen 6zerk bir sehir hiicreleri konfederasyonu islevi gordiigi bilinir.
Roma bir imparatorluk haline geldigindeyse Akdeniz’de bulunan pek ¢ok sehir
devletini birlestirmis, hatta yeni sehir devletleri olusturmus ve bolgede kiigiik biiyiik,
surlarla ¢evrilmis, ¢evrilmemis binlerce sehirden kesintiye sahip olmayan bir ag
meydana getirmistir. (Benevolo, 1995: 21-22) Mumford; Bati’ da insanlarin sehirleri
kurma siirecinden bu yana ilk defa Roma Imparatorlugu zamaninda yasa ve diizenin
her yerde hiikiim siirdiigii, yurttasligin her anlamiyla insanligin ortak mirasi oldugu,
tamamiyla agik bir diinyada yasama deneyiminin ortaya ciktigimi belirtmistir.
(Mumford, 2007: 255) Antik Roma’nin bu diizenleyici yan1 donemin sehirlerine de
sirayet etmistir ve Roma’da kurulan sehirler bu nedenle siki bir diizene gore
bigimlendirilmistir. Ozellikle sehir igerisindeki mimari yapilar Roma’nin bu
Ozelligini gozler oniline sermektedir. Sehirde yer alan her bir mimari yapi iktidar
elinde tutan otoritenin bir organi gibidir. Buradaki yapilarin yapilmasinin gerisindeki
nedenler olarak ise pratik diislince, dogal-insani sartlar ve devlet organizasyonu

gosterilebilir. (Mazi, 2008: 46)

Antik Romalilarin baska hicbir donemde ve yerde rastlanamayacak kadar
kamusal toplantilara tutkun oldugu da bilinmektedir. (Kiligbay, 1993: 80) Bu
durumda Antik Roma’nin sehir formunda dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ortaya
cikarmigtir. Antik Roma sehirlerinde de tipki Antik Yunan polislerinde oldugu gibi
insanlarin bir araya gelebilecegi cesitli toplanma alanlarina bolca yer ayrilmistir. Bu
alanlara Ornek olarak forumlar, tapinaklar ve colosseum gibi oyun alanlar
gosterilebilir. Ozellikle forumlar burada en ¢ok gdze ¢arpanlardir. Mumford;
forumlarin yalnizca agik bir meydan olmadigini ayni zamanda Roma’da var olan
sekliyle daha ziyade biitiin bir sehir oldugundan s6z etmistir. Ayrica buralarin
ibadethanelerin ve tapinaklarin, mahkeme ve meclis binalarinin, gosterisli siitunlarla
cevrili acik alanlarin karmasik bir tarzda yerlestirildigi bolgeler oldugunu da

belirtmistir. (Mumford, 2007: 281) Goriildiigii gibi forumlar kamusal bir merkez
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konumundadir ve hem sehir hem de sehirdeki yasayanlar i¢in olduk¢a 6zel bir yere

sahiptir.

Forumlarim yanmi sira Roma’da colosseumlarin da 6zel bir yeri bulunur. Bu
alanlar Antik Roma’nin simgesi olan gesitli gosterilerin, oyunlarin sahnelendigi
yerlerdir. Antik Roma’da en dikkat ¢ekici gosteri oyunlart olan gladyatdr oyunlart
bu alanlarda ger¢eklesmistir. Bu yapilar glinlimiizde de hala degerini korumakta
olup, Antik Roma’nin simgesi olmayi siirdiirmektedir. Goriildiigii gibi hem forumlar
hem colosseum gibi insanlarin bir araya geldigi alanlar sehrin kimligiyle dogrudan
iligkilidir. Onlar sehrin farkli farkli renklerini olusturmustur ve Romalilar buralarda
canli bir hayat yasamiglardir. Ancak bu Antik dénem schirleri her zaman bdyle canli
kalamamus, varliklarini sonsuza dek siirdiirememistir. Bunun gerisindeki neden Antik
Roma imparatorlugunun giderek genisleyen simirlarinin yonetimi zorlagtirmasi
olmustur. Imparatorluk devletinin giicten diismesiyle barbar istilalar1 artmustir.
Bunun sonucu olarak da Antik Roma, Dogu ve Bati olarak ikiye bolinmiistiir. Tim
bu yasananlardan da en ¢ok sehirler etkilenmistir. Bu donemde birgok Roma sehrinin
yok oldugu, yer degistirdigi veya alanlarini kii¢liltmek zorunda kaldig1 bilinir. Ciinkii
sehirler artik eskisi gibi giivenli degildir. (Benevolo, 1995: 24) Yasanan tiim bu
degisimler aslinda Antik donem Roma’sindan Ortagag donemi Roma’sina gegigin

ayak sesleridir.

1.3.1. Ortacag Donemi Roma’sinda Sehirlerin Genel Goriiniimii

Parcalanmis olan Roma Imparatorlugu uzun ve bir o kadar da calkantil
doneme adim atmistir. Yasanan bu zor donemler ise kendini en ¢ok sehirlerde
hissettirmigtir. Ozellikle Hristiyanligin kabuliiniin erken donemlerinde sehir ve
sehirsel yasam aciktan kapaliya, kamusaldan 6zele, biiyiik dlcekten kiigiik Olcege
dogru bir degisim ge¢irmeye baglamigtir. Romalilar bu dénemde disa kapali
manastirlarin etrafinda orgiitlenmistir ve sehir duvarlari iginde neredeyse kiiciik
6lgekli bir dizi ky olusumunu baslatmiglardir. Boyle bir degisim sehirdeki yapilarin
islerligini de koreltmistir. Antik donemden devralinan ve 6nemli toplumsal islevleri

olan pek ¢ok kamusal yapi -ki bunlar halkin toplanma alanlarindan olan forumlar,
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colosseum, tiyatrolar, sirklerdir- bahsi gegen islevlerini yitirmistir. Tim bunlarin
sosyal islevi ise manastirlara, kiliselere ve c¢esitli dini yapilara devredilmistir.
(Akytirek, 1997: 72) Bunun sonucunda da schirler giderek daha da mistik, bireysel,
ice doniik disa kapali hale gelmistir. Buradaki zamana, mekana ve gercgeklige dair
fikirler farklilagmistir. Ortagag’in bu doneminde akan zamanin sonsuz, ayak basilan
mekanin sinirsiz ve var olan gercekligin doganin sinirlarimi agmis sekilde kabul
edildigi bilinir. (Akytirek, 1997: 79) Degisen diisiinsel atmosfer Bati Avrupa’ya
dogru yiizyillar boyu yayilmay siirdiirmiistiir. Ozellikle 9.Y{izy1l Bat1 Avrupa’sinda
devletin birligini saglayacak merkezi otoritenin bulunmamasi ve halkin istilalarla,
kargasalarla bas basa kalmasi Hristiyanligin yayilmasint daha da kolaylastirmistir.
Hristiyanlik bu zor durumdaki halk i¢in adeta bir kurtarici konumuna gelmistir.
Bunun sonucunda da dinsel yayillma devam ettik¢e Avrupa’daki pek ¢ok sehirde de
benzer degisimler ve dontisiimler yasanmistir. Ancak sehirlerde yasanan tek yenilik
Hristiyanlik diisiincesinin yayilmasi degildir. Sehirlerde yasanan diger bir yenilik
yonetimle ilgilidir. Bu dénemde toprak sahiplerinin de yonetimde dinsel otoritelerle
birlikte s6z sahibi olmak istemeleri giindeme gelmistir. Iste tiim bu yasananlar
Avrupa’da feodal diizenin filizlenme siirecinin baglamasina sebebiyet vermistir ve
bunlarin sonucunda da buradaki toplumsal sinif kilise mensuplari, feodal beyler ve
calisanlar olarak bolinmiistiir. Giivenligin ve temel ihtiyaglarin karsilanmadigi boyle
bir ortamda kilise manevi bir destek saglayict durumundadir. Feodal beyler ise geri
kalan halkin hem maddi ihtiyaglarini hem de giivenlik eksikligini gidermektedir.
Kilise ve soylu sinifin disinda kalanlar ise topraklarda ¢alisip tiretmeye mahkim
durumda birakilmistir. (Huberman, 2013: 12) Bu donemde toprak, yasamin can
damaridir ve topraga sahip olmak, onu kontrol etmek en degerli seydir. Bu nedenle
feodal beyler ikamet yerlerini kirsal yerlere tasimistir. Bu donem i¢in, "Topraksiz
bey, beysiz toprak olmaz" denmesi bosuna degildir. (Huberman, 2013: 13) Artik
toplumun ileri gelenleri sadece sehirde ikamet etmemektedir. Onlarin bir kismu sehir
hayatindan uzaklasmislardir. Kendileri i¢in kirsal alanlara satolar kurmuslardir.
Onlar icin onemli olan sey sehirde ikamet etmek degil kendilerine ait tarim
alanlarindan olabildigince fazla iiretim saglamaktir. Ciinkii tiretim oldukca onlar
zenginliklerine zenginlik katmaktadir. Bu ylizden sehir hayati feodal bey icin

cazibesini yitirmistir. Ancak kilise i¢cin durum boyle degildir. Kiliseler ikametlerini
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sehirlerde siirdiirmeye devam ettirmislerdir. Bu donemde olusan sehirlerin daha ¢ok
piskopos sehirleri olma o6zelligi gostermesinin gerisindeki neden de iste budur.
Piskoposlar schirlerde tam bir siyasal orgiitlenmenin olmamasindan dolay: biiytik bir
ayricaliga sahip olmustur. Onlar buralarda giderek hem tinsel yetkilere, hem
ekonomik bir giice hem de siyasal etkinlige hakim hale gelmistir. (Pirenne, 2014: 50)

Bu donemde sehir, piskopos orada ise degerli ve 6zeldir.

9. Yiizyil son dénemleri ve 11.Yiizyil arasinda kalan donemde yine saldirilarin
ve karmasalarin artmasiyla kale sehir diye adlandirilan sehirsel yeni bir forma dogru
bir evrilme gergeklesmistir. Pirenne, bu kale sehirlerin sovalyelerden, rahiplerden ve
bunlarin hizmetinde c¢alisan olduk¢a az sayida insandan olustugunu belirtir.
Giivenligin olmadig1 boyle bir ortamda kale halki hi¢bir sey tiretemeyen, basit bir
tiketici roliindedir. (Pirenne, 2014: 60) Elbette bu durum da sonsuza dek
stirmemistir. Saldirilar azalip, siyasi birlik saglandiktan sonra yeni olusumlar bas
gostermistir. Ozellikle Avrupa’da 12.Yiizyil ile 15.Yiizyil arasinda kalan donemde
ticaretin canlanmaya baslamasi pek ¢ok degisimi beraberinde getirmistir. Yasanan
ekonomik degisim ilk olarak mal ve para dolagimini getirmistir. Artik topraktan
ziyade parasal degeri olan mallar ekonomiye yon vermektedir. Ticaretin engellerden
hoslanmayan, degisken ve etkin bir yapiya sahip olmasi sehirlerde 6zgiir bir ortamin
olusmaya baslamasinda da etkili olmustur ve sehirler biiyiliylip gelistikce daha da
fazla 6zgiirliik talebinde bulunmustur. (Huberman, 2013: 39, Goff, 2005: 45) Sehir
sakinleri buna bagl olarak kendi deger yargilarin1 ve kurallarin1 olusturma siirecine
girmistir. Bu durum sehirlerdeki sosyal, kiiltiirel ve fiziksel degisimi de beraberinde
getirmistir. Bu ortam1 Goff; “Feodal dikey hiyerarsinin yerine yatay bir toplum
gelmeye baglamistir.” seklinde yorumlamustir. (K. Bumin, 2016: 50) Kurulan ve
giderek biiyliyiip zenginlesen sehirlerin; zanaatgilardan, tiiccarlardan ve bankerlerden
olusmus oldugu bilinir. (Gozzoli, 1982: 3) Yani yeni bir bigimde alarak ve satarak
yasayan yepyeni bir orta sinif bu sehirlerde dogmustur. Ayrica bahsi gecen bu yeni
orta siif yeni servet kaynagi olan para miilkiyetiyle yonetimde de s6z sahibi olmaya
hak kazanmistir. (Huberman, 2013: 47) Tim bu yasananlar sonucunda ticaretle

ugrasanlar sehir i¢inde 6zel bir yer edinmistir. Bu donemde ticaretle ugrasanlarin
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soylular ve din adamlar1 gibi feodalitenin koydugu siirlamalardan azade, 6zgiir ve

ayricalikli bir sinif olarak gortldigii bilinir. (Pirenne, 2014: 98)

Ticaret sehirlerde yeni meslek gruplarinin olusmasina da zemin hazirlamigtir
ve yeni meslek gruplar1 pek ¢ok kisinin sehirlere gd¢ etmesine sebebiyet vermistir.
Goglerle sehirlerin niifusu beslenmistir. (Goff, 2005: 49) Dar alanda kurulan Ortagag
sehirleri biiylik bir niifus yogunluguna sahip olmustur. Sehirlerin yapilanmasindaki
belirleyici faktorlere bakarak Benovolo bu donemin sehirlerinde ortaya ¢ikan dort

yenilikten s6z eder;

1. Ortagag’m bu doneminde sechirler belli bir geometrik plan baz alinarak
yapilmamistir. Sehirde yer alan farkli yerlerde bulunan binalar birbiri ardina
eklenerek kendilerince bir diizen olusturmuslardir. Ornegin; kamu binalar1 ve
0zel yapilar bir araya toplanarak biitiinlestirilmis ve kolayca tanimlanabilir bir
dis cepheyle kisilik kazandirilmig bir organizmaya donistiiriilmistiir. Sehirde
yer alan sokaklarin ve meydanlarin kolektif, belirlilik kazanmamais bir takim
islevleri bulunmaktadir. Sehirdeki yapilar birkag kat yiiksekligindedir ve 6n
cephesiyle sokaga verilmis bir armagan gibidir.

2. Sehirlerde artik kamusal alanin yapisinda farkli glic merkezleri olan
piskoposluk, sivil yonetim, tarikatlar, loncalar ve sosyal smf birlikte yer
almaktadir. Kamusal alandaki yap1 bu giic merkezleri arasindaki dengeden
ileri gelmektedir. Artik sehirler tek bir merkezle tanimlanabilir degildir ve
sehirler bir 6lclide 6zerk olan, kendi orgiitleri bulunan cesitli kasaba ya da
bolgelere boliinmiis sekildedir.

3. Ortacag sehirlerini kapali yapisi ve smirli bir alani kaplamasi nedeniyle
sehirlerde yogunlugun géze ¢arptigi bilinir. Sehirlerin en 6nemli yerleri kamu
yapilar1 olan katedraller, kiliseler, belediye binalaridir. Bu yapilar dikey
olarak tasarlanmistir. Sehirdeki yatay yayilma ve yiikseklik arasindaki yeni
iliski olusmustur. Bu durum da sehrin {ic boyuta yayilan fiziksel bir varlik
oldugunun algilanmasina katkida bulunmustur. Bu yeni iliski ayrica sehir
sakinlerinin kolektif kimliginin lehine olan bir durumdur. Sehirler artik kesin

ve somut yeni bir imaj kazanmustir.
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4. Ortacag schirlerinde her zaman bir tamamlanmamis olma durumu hakimdir.
Kamu yapilar1 ve kiliseler genel olarak var olan binalara eklenerek insa
edilmeye devam eden vyerlerdir. Yeni tslup kurallar1 kullanilarak yapilarin
birlikli bir kompozisyon olusturmasi amaglanmistir. Ozellikle 12. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren gotik adi verilen uluslararasi dekoratif ve yapisal

islup yaygin olarak kullanilmistir. (Benevolo, 1995: 61-64)

14. Yiizyil- 15. Yiizyil arasinda ise Avrupa’da sehirlesmenin bir durgunluk
donemine girdigi bilinir. Bunun nedenlerinden biri yasanan ekonomik durgunluk bir
digeri ise veba salginidir. Bunlardan dolayr sehir niifuslarinda biiyiik kayiplar

yasanmistir.

1.3.2. Ortagag Doneminde Sanatin Genel Goriiniimii

Hristiyanligin yayilmasi sanat alaninda verilen eserlerinin bigimsel ve
igeriksel olarak degismesine neden olmustur. Donemin eserleri adeta dinsellikle
yogrularak izleyiciyi etkilemeye, yonlendirmeye ve onu kutsal olanla karsi
karsiya getirmeye yonelik olarak yapilmis gibidir. Bu durum en ¢ok donemin
mimari eserlerinde ve bu mimari eserlerin daha ¢ok igerisinde yer alan resimlerde

ve heykellerde kendini gostermektedir.

1.3.2.1. Kiliseler

Ortacag doneminin 6nemli mimari yapilarindan biri kiliselerdir. Bu yapilar
tasarlanirken mimari ve kutsallik beraber yogrulmustur. Mimari her bir ayrintida
Tanr1’y1 hatirlatacak izler birakilmistir. Kiliselerin bir cogunun kubbelerin ortasinda,
tiim mekana hakim olan Isa ikonlarmim bulunmasi inananlara Tanri’nin azametini
gostermek i¢in tasarlanmistir. Ayrica kiliselerin ¢ogunun bezemesinde kullanilan
malzemelerin 15181 yansitir sekilde 6zenle se¢ilmesinin nedeni de mistik bir atmosfer
yaratma gayretinden ileri gelmektedir. (Akyiirek, 1997: 78) Bu donemde yapilan ve
kiliselerde bulunan heykellerde de genel olarak Isa ikonlarinin veya kutsal konularin
islendigi goriliir. Ayrica cogunlukla kiliselerin silislenmesinde kullanilan resim

sanatinda da bu ruha rastlanir. Bu resimlerde diinyasal gerceklikten uzaklasilip
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spiritiiel gerceklige yaklasildigi ve ayrica bu resimlerin dogrudan kilisede bulunan

litiirjiyle baglantili hale getirilmis oldugu bilinir. (Akyiirek, 1997: 83)

Goriildiigii gibi  kiliseler her yoniliyle kutsal olanla baglantili  sekilde
tasarlanmistir. Icinde yer alacak resimler, heykeller de yine bu amaca hizmet edecek
sekilde secilmistir. Burada daha sade ve minimal bir tasarim hakimdir. Ancak
Ortacag’in bu doneminde daima bu sadelik ve minimallik hiikiim slirmemistir.
Ihtisam dolu yapilar da insa edilmistir. Iste bu yapilar adindan halen sdz ettiren,

gorenleri biiyiileyip hayrete diisiiren katedrallerdir.

1.3.2.2. Katedraller

Ortagag doneminde yasanan tiim degisimlerin ve yeniliklerin mimari bir dille
aktartm1 kendini kiliselerden sonra yapilmaya baslanmis olan katedrallerde de
gosterir. Bu nedenle bu katedrallerin Ortagag donemindeki yeri ¢ok 6zeldir. Degisen
ve doniisen Ortagag sehirlerinin adeta bir simgesi haline gelmis olan katedraller dik
ve keskin cat1 ¢izgileriyle, aniden yiikselip al¢alan kuleleriyle, oymalariyla muazzam
yapilardir. (Mumford, 2007: 344) Bu g6z alict yapilar sehirlerde dolasan kisinin
genis panoramalarda sagina soluna bakarak ilerlemesinden ziyade bakisini
gokyiiziine dogru ¢evirmektedir. Bu durum sehirdeki hareket alaninda bir kapaliliga
neden olmaktadir. Ancak bu kapaliligin sehrin organik bir pargasi gibi oldugu
soylenebilir. (Mumford, 2007: 344-345) Bu hareket alaninin kapaliligin1 belirleyen
en 6nemli faktor ise dinsel etkidir. Gombrich, katedrallerin inangh insanlara baska
bir diinyanin goriintiisiinii sundugunu savunur. (Gombrich, 1998: 125) Daha 6nceki
caglardaki kilise yapilariyla bu cagdaki katedraller karsilastirildiginda aralarindaki
muazzam fark hemen hissedilebilmektedir. Ayrica kilise ve katedrallerin yapilis
amaglart da birbirinden kismen farklidir. Katedrallerin yapilisinin gerisindeki neden
kiliselerde oldugu gibi sadece dini sebeplerden kaynaklanmamaktadir. Gotik bir
tislup kullanilarak yapilmis olan bu gorkemli yapilar Tanr1’y1 yiiceltmenin yani sira
ayn1 zamanda zenginlesmis sehirlerdeki piskoposlarin ve tliccar sinifinin giiclinii

gosterip insanlari bityiileyip hayrete diisirmek i¢in de yapilmistir. (Gozzoli, 1982: 7-
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8) Katedraller, sehirlerin ekonomik agidan yeniden dogmasinin elle tutulur en dnemli

simgesidir. (Eco, 2016: 851)

Katedraller 14. Yiizyil’dan sonra schrin gesitli ihtiyaglarina da cevap veren
yerler olmustur. Ornegin; Avrupa’nin pek ¢ok sehrinde meslek loncalarinin ve sehir
konseylerinin toplanabilecegi alan olarak katedraller kullanilmistir. Ortagag
sehirlerinde yerlesim seklinin ¢ok yogun ve karmasik olmasindan dolay:r halkin
toplanabilecegi en uygun alanlar da buralar olarak belirlenmistir. Katedraller halkin
bir araya geldigi, alisverislerini gerceklestirdigi yerler halini almistir. Ornegin;
Londra’da Saint Paul Katedrali’ nde at fuarlarinin bile gerceklestirildigi bilinir.
Katedralin disi da sehirdeki sosyal alanlardan bir digeridir. (Eco, 2016: 851)
Goriildigu gibi katedraller sehrin kalbini olusturmaktadir.

Katedrallerin igerisinde tipki kiliselerde oldugu gibi donemin gotik iislupla
yapilan heykellerine ve resimlerine de yer verilmistir. Gotik {islubu benimsemis olan
sanat¢ilar kutsal olan seyleri eserlerinde etkili ve inandirici bir sekilde anlatma
gayretinde olmuslardir. Onlara gore tiim yontemler ve beceriler eger bunu sagliyorsa
ise yaramaktadir. Onlar i¢in 6nemli olan bir dykiiniin, 6ykil oldugu i¢in anlatilmasi
degildir. Eserlerde inan¢ sahibi olan kimseler i¢in ahlaki 6greti ve avuntunun
saglanmasi esastir. Ayrica bu donemde yapilan heykeller ve resimler sergilenme
amact da tasgimamaktadir. (Gombrich, 1998: 193) Bu nedenle donemin anitsal
ozellikteki heykellerinin bilylik cogunlugunun dini mekanlarda kullanilmak amaciyla
yapildigi ve bu heykellerin bir kisminmn hi¢ sergilenmedigi bilinir. Ornegin;
katedrallerdeki bazi heykeller ziyaretciler tarafindan hi¢ goriilmemis, bazi heykelleri
ise sadece rahipler gorebilmistir. (Benjamin, 2016: 59) Ayni1 durum yapilan resimler
icinde gegerlidir. Bu donemdeki resimlerin bir kisminin 6rnegin; bazi Madonna
resimlerinin tim yil ortiilii kaldigi, kimse tarafindan goriilmedigi bilinmektedir.

(Benjamin, 2016: 59)
Kisaca Ortacag’da sanat insaniistli bir gercekligin ifadesi seklinde karsimiza

¢ikar. Sanatginin gorevi kendi diisiincesini, kurguladigi seyi esere yansitmak degildir.

Eserdeki kurgu daima tanrsallikla yogrulmali ve kutsal olani ifade etmelidir.
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Eserlerin konular1 ve bu eserlerde yer alacak olan figiirlerin boyutlandirmalar1 daima
belirlenmis kurallara gore yapilmalidir. Ancak sanatin bu skolastik yapist 14.Y{izyila
gelindiginde bir kirilmaya sahitlik etmistir. Bu kirilmanin gerisindeki isim 14.
Yiizyilin en Onemli sanatgilarindan biri olan Giotto’dur. O, hem o&nemli bir
heykeltirastir hem de modern resmin kurucusu olarak kabul gérmektedir. Ortagag’in
dinle yogrulmus sanatina yeni bir soluk getirmistir. Ilk olarak Giotto resmi ve heykeli
bir el becerisi olmaktan ¢ikartarak sanat¢inin zekasinin ve zihinsel faaliyetlerinin
irtinii olarak sunmus oldugunu séylemek gerekir. (Eco, 2016: 941) O, kendinden
onceki yiizyillarda sanat alaninda belirlenmis kutsala dair kati1 kurallar1 yikarak dini
konular1 dogal bir sekilde eserlerinde isleyen kisi olmustur. Onun resimlerinde yer
alan figiirler bir anda yok olacakmis gibi goriinen azizlerin aksine etiyle kemigiyle
gercek insanlardan olugmaktadir. Kutsala dair bir figiir islenmis olsa dahi duygular,
dogal ve insans1 bir sekilde ifade edilmistir. Bu duruma 6rek olarak “Isa’ya Agit/
The Mourning of Christ” eseri verilebilir. Burada Meryem Ana’nin yiiziindeki keder
ve aci carpicl bir Ozellige sahiptir. Ayrica Giotto’nun eserlerindeki figlirleri ve
sahneleri izleyenlere gore boyutlandirdigi da goériilmektedir. Bu durumda donemde
yapilan eserlerin sergilenmek i¢in yapilmaya baslanmis olduguna bir kanittir.
Ortacag doneminin skolastik diisiincesine sanat alaninda en etkili darbeyi vuran belki
de bu nedenlerden dolay1 Giotto olmustur. Giotto’nun bu yenilikei fikirleri ilk olarak
Italya ve gevresinde daha sonralari ise 6zellikle 15.Yiizy1l sonu ve 16.Yiizy1l basinda
tim Avrupa’da varligim1 hissettirmeye baslamistir. Kendisinden sonra gelen
sanatg¢ilar da onun fikirlerini gelistirmistir. Artik yepyeni bir diisiinsel ortamin hakim

oldugu ve bu degisimin her alanda hissedildigi doneme girilmistir.

1.3.3. Ronesans Donemi Sehirler Ve Sanatsal Faaliyetler

Dinsel, kiiltiirel ve politik yapilarda olan kirilmalar sonucunda dogan Ronesans
diistincesi kendini hem mekan olarak sehirlere hem de sanatsal alanlarda
hissettirmistir. Ronesans oOncesi sehirlerin tamamlanmamis, bir yoniiyle hep eksik
kalmishigt iste bu donem itibariyle hem fiziksel hem de sosyal olarak bir yenilenme
ve tamamlanma donemine girmistir. Bu yenilenmenin sonucunda da yeni varolus

modeli olarak kabul edilebilecek bir ekonominin, genel olarak ulus devlet formunda
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olan merkezi despotizm veya oligarsi denebilecek siyasal bir sistemin ve diisiinsel
anlamda yeni bir ideolojik yapinin var oldugundan bahsedilebilir. (Mumford, 2007:
230-249) Sanat alaninda da Giotto’ nun ac¢tig1 yolda ilerleyen sanatgilar bu degisen
atmosferle harmanlanan fikirlerini eserlerine yansitmislardir. Sanat alaninda 6zellikle
Antik Yunan-Roma miraslarina ilginin arttigt ve ge¢misin mirasini tekrar

canlandirmaya yonelik bir kiiltiirel gegisin varligi bu donemde hissedilmektedir.

1.3.3.1. Ronesans Donemi Sehirler

Bu donemde her seyden Once sehrin organizasyonunun oldukga iyi duruma
getirilmesinin amaglandigi bilinir. (Benevolo, 1995: 104) Bunun gerisindeki neden
daha ¢ok sehirdeki hakim otoritenin degisimden kaynaklanmaktadir. Ilk olarak
Italya’ da sonra ise genel olarak Avrupa sehirlerinde cesitli iktisadi ve siyasi
nedenlerle mutlak monarsi taraftarlar1 artmistir. Ronesans donemiyle birlikte
sehirlerdeki krallarmn, prenslerin mutlak buyuruculugu kabul edilmis ve bu yonetimin
Papa’dan bagimsiz sekilde islemesi gerektigi diisiincesi agir basmistir. (Machiavelli,
1994: 17) Bu nedenle eski schirlerin dar caddeleri, karanlik sokaklari, kiigiik
meydanlart yeni iktidar sahiplerini, biirokratlari, orduyu barindirmakta ve onlarin
ihtiyaglara cevap vermekte giigliik ¢ekecegi igin sehirlerde yeni bir organizasyona
ihtiyag duyulmustur. Bu donemde askeri gecit toreninin yapilabilmesi i¢in genis
meydanlar, genis caddeler yapilmaya baslanmistir. Artik caddelerde ve sokaklardaki
can sesleri yerini trompet ve borazan seslerine birakmaya baslamistir. (K. Bumin,
2016: 56) Ayrica sehir organizasyonunun iyi bir sekilde yapilmasi sehrin sinirlarmin

kontrol edilebilirliginin ve diizeninin saglanmasi anlamina da gelmektedir.

Ronesans doneminde sehirlerine estetik nitelikler de getirilmeye baslanmustir.
Sehrin fiziksel gOriinlimii {izerinde donemin mimarlari, ressamlari, sehir
planlamacilar1 kafa yormustur. Sehirlerinin degisimine katkida bulunan kisiler
arasinda Leon Batista Alberti, Leonardo Da Vinci, Filarete, Albrecht Diirer
sayilabilir. Her biri kendi teknigini Antik Roma - Yunan esintileriyle yogurarak yeni
tasarimlar olusturmuslardir. Bu donemde ayrica adi gecen kisilerce ideal sehir

olusturmaya dair fikirler ve tasarimlar ortaya atilmistir. Bu ideal sehir tasarimlarinda
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genel olarak radyal diizenin kullanildig1 bilinir. Geometrik olarak belirlenmis sehrin
merkezinden ¢evresine dogru agilan genis caddelerin bulundugu planda kamu
binalarinin konumlandirilist donemin degisimini yansitmasit bakimindan 6nemlidir.
(K. Bumin, 2016: 60) Ornegin; Filarete’ nin Francesco Sforza igin tasarladig1 sehir
planinda prensin saray1 katedralin tam karsina yerlestirilmisken, Diirer daha da
ileriye giderek tasarladigi ideal sehrin merkezinde sadece prensin sarayina yer
vermistir. (K. Bumin, 2016: 61) Alberti’ nin ve Leonardo Da Vinci’nin schir
tasarimlari da sekiiler bir yapiya sahiptir. Ancak onlarmkiler daha titopik denebilecek
bir tarzdadir. Onlar insanin cevresiyle bicimlenecegine inanmaktadir. ideal toplum
ideal sehri olusturur mottosuyla hareket ederek kurgulamalar yapmislardir. (K.
Bumin, 2016: 62) Tasarimlarinda insanlarin ihtiyaglarina cevap veren, modern,
diizenli bir sema olusturmuslardir. Bu sehir tasarimlar1 Ronesans’la birlikte degisen

atmosferin giizel 6rneklerini olusturmaktadir.

Ideal sehir plan 6rnekleri bir kenara birakilarak gercek 16. Yiizyil sehirlerine
bakildiginda birebir bu planlara sadik kalinmasa da sehirlerde bir degisim ve
yenilenme yasandign goze carpar. Ornegin; sehirlerde yeni pek c¢ok yapi insa
edilmistir. Ancak bu sehirlerde yeni yapilarin yani sira eski yapilarin biyiik
cogunlugunun da ayakta olmus oldugu bilinmektedir. Bu yapilarin yakilip yikilmasi
yerine Ronesans formuna uygun, daha zengin, estetik bakimdan daha doyurucu hale
getirilmesi tizerinde durulmustur. Yani Ortagag’in eski sehirlerine Ronesans ruhu
asilanmak istenmistir. (Mumford, 2007: 434) Ornegin; yeni yapilan binalarin diizenli
ve heykelsi olusu dikkat ¢ekmeyen, eski caddelere estetik bir nitelik eklemistir.
Ayrica sehirlerde bulunan yollarin biiyiik bir kisminin tas ve tugla ile kaplanmast,
cesitli yerlere tas merdivenlerin yapilmasi ve sehir igerisinde heykelli ¢cesmelerin,
anitlarin yer almaya baglamasi sehrin bogucu havasmi degistirmistir. (Mumford,
2007: 435) Kisaca sehirsel orkestraya yeni enstriimanlar katilmistir ve béylece sehrin
gerek ritmi, gerekse tonal rengi degismistir. (Mumford, 2007: 433) Bdylece
Ronesans, Ortacag sehirlerinin {lizerindeki kasvet dolu, karanlik havayr dagitmus,
nefessiz kalan sehirlerin tekrar nefes almasini saglamistir. Sehirler bu donem

itibariyle gége dogru yiikkselmeyi de birakarak i¢inde barindirdigi insanlara hizmet
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etmeye baslamistir. Artik sehir sakinlerinin = bakiglar1  gokyiiziinde degil
yeryliziindedir.

1.3.3.2. Ronesans Doneminde Sanat

Ronesans doneminin degisen sehirsel zemini ve skolastik diisiinceden arinmig
zihinlere sahip sehir sakinleri bu déonemde sanatin ele alinisg bigiminin degismesine
neden olan en 6nemli faktorler olarak gdsterilebilir. Bu donemde sanatg1 ve zanaatgi
arasindaki ayrim daha net goriiniir hale gelmeye baslamistir. Artik sanatcilarin
yaptiklari eserler kendi diistinsel diinyalarinin iiriinii olarak kabul gérmektedir. Genel
olarak donemin sanatgilar1 Ortagag’in gotik tislubunu terk etmistir ve onlar eserlerini
olustururken iki temel kaynaktan beslenmeye baslamistir. Bu kaynaklarin ilki Antik

doénem eserleri ikincisi ise perspektif teknigidir. (Conti, 1962: 3)

Ronesans doneminde Antik Yunan ve Antik Roma sanatinda uygulanmis olan
formlarin bin yil sonra yeniden kullamlmaya baslandig1 gériiliir. Ornegin; Ronesans
doneminin mimari alandaki ilk 6nemli temsilcilerinden olan Brunelleschi’ nin Antik
Yunan ve Antik Roma doéneminden kalmis mimari yapilar iizerine ayrintili
arastirmalar yapmis oldugu, onlarin kural ve tekniklerinden etkilenerek kendi tarzini
olusturdugu bilinir. Ozellikle onun yasadigi dsnemde Antik Roma yapilarmin hala
ayakta olmasi bu imkani ona tanimistir. Brunelleschi’ ye gore yasadiklar1 donemdeki
sehirlere gotik tisluptan ziyade klasik mimarinin kullandig1 esaslarin uygulanmasina
daha uygundur. (Conti, 1962: 9) Bu nedenle O, tasarimlarinda sade geometrik
oranlari, modern silislemeleri, yuvarlak kemerleri, ince siitunlar1 kullanmstir.
Ornegin Pazzi Sapheli bu diisiinceler ekseninde olusturusmus bir eserdir. Gotik
tislubun algalip yiikselen bigiminden ziyade, Bruneleschi bu yapida yuvarlak hatlar
tercih etmistir. Yapiun girisinin de Antik Yunan tapmaklarindan esinlenerek
tasarlandigr goriilmektedir. Mimarin diger tasarimlarinda da benzer ozelliklere
rastlanmaktadir. Donemin bir diger 6nemli sanatg¢isi, Brunelleschi’ nin ardili Leon
Battista Alberti de tipki Brunellechi gibi Antik donemden aldigi ilham1 modern bir
dille biitiinlestirerek Ronesans doneminin pek ¢ok sehrinde 6nemli mimari yapilara

imza atmustir. Alberti, Gombrich’ in belirttigi gibi gotik tarzdan ¢ok uzaklagsmadan
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onlar1 klasik formlara cevirmistir. Ornegin; barbar tarz1 diye nitelendirilen sivri
kemerleri yumusatmis ve klasik siitun diizeninin unsurlarini geleneksel anlamda
kullanmay1 se¢mistir. (Gombrich, 1998: 251) Onun bu islubu kullanarak yaptigi
mimari yapilara 6rnek olarak San Francesco Kilisesi, Palazzo Ruccelai Saray:
verilebilir. Bu yapilarda Antik Roma mimarisinin esintilerine sik¢a rastlanmaktadir.
Onun eserlerinde de siki bir diizen, oranti ve uyum bulunmaktadir. Mimari alanda
sikca kullanilan bu iki kaynagi donemin ressamlarinin ve heykeltiraglarinin da

kullandig1 goriilmektedir.

Ronesans donemi heykeltiraglart arasindaki en Onemli isimlerden biri
Donatello’dur. Eco’ nun ifadesiyle Donatello ¢agdaslar1 tarafindan ilahlagtirilmis
sonraki kusaklar tarafindan da biiyiik saygi duyulmus bir heykeltirastir. (Eco, 2015:
707) 15. Yiizyilda heykel alaninda degisimlerin Onciisii sayilan Donatello’ nun
kendisinden 6nce gelen sanatgilarin ince zarif inceltmelerinin yerine doganin yeni,
canli yanin1 gergekmiscesine gosterme isteginde oldugu bilinir. Donatello da Ortacag
déneminin kaliplasmis tsluplarini bir kenara birakmis, Antik¢ag’ in ilhamindan
yararlanmigtir. (Gombrich, 1998: 203) Onun yaptigi1 her heykel yeniliklerle doludur.
Donattello hayata yakin olmay1 secen, gercek duygulari ifade eden bir sanatci
olmustur. Ornegin; {inlii Davud heykeli onun bu yonlerini ortaya ¢ikaran en 6nemli
eserlerinden biridir. Davud’un geng bir savas¢i olarak tasvir edilmesi de Donatello’
nun Antik dénemden ne denli etkilendigini gozler oniine sermektedir. Unlii
heykeltiragin eserleri ince ayrintilarin gergek ifadeleriyle doludur. (Conti, 1962: 31)
Donatello’nun bu tavr1 Gattamelata Atl Heykeli’ nde de rahatlikla goriilmektedir.
Ronesans donemi heykelciliginde en iist noktaya erismis kisilerden bir digeri ise
Michelangelo olmustur. Pieta ve Davud adli eserleri adeta Ronesans doneminin tiim
ana hatlarin1 yansitmaktadir. Michelangelo eserlerinde insan anatomisini, gercekligi,

dengeyi, birbiriyle uyumlu olan oranlar ustalikla kullanmstir.

Ronesans doneminde resim sanati da ¢ok zengin 6rnekler vermistir. Ronesans
Oncesinde biiyiik yapilarin siislemelerinde kullanilan, mimarinin golgesinde kalmis
olan resim sanat1 bu déonemde hak ettigi degeri bulmustur. (Conti, 1962: 40) Ancak

bu donemin ressamlarini ve onlarin kullandiklari teknikleri ortak bir tema tizerinden
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anlatmak oldukga giictiir. Genel olarak bu donemdeki eserlerin ana temasiyla ilgili
olarak onlarin dinsellikten uzak daha c¢ok diinyevi seyleri icerdigi sdylenebilir.
Resimlerde insana ve dogaya olan ilgi, perspektif teknigi de kullanilarak canli bir
goriiniimle islenmistir. (Conti, 1962: 44) Artik sanatg1 dinsel bir otoritenin mistik
Ogelerle dolu siparislerini hazirlamaktan azadedir. O, doganmn canliligint ve
giizelligini kendi istegiyle resmetmektedir. Bu donemdeki resmin ilk temsilcilerinden
biri Masaccio’dur. O, Giotto’nun agtig1 yolu takip etmis bir sanat¢idir. Masaccio
gotik dsluptan ayrilip ¢esitli 1s1k-golge yontemlerini  kullanarak eserlerindeki
figtlirlere yepyeni bir somutluk kazandirmistir. Ayrica perspektif kurallarina da sikica
bagli kalmistir. Eserlerinde kullandigi mekanlar bu nedenle gergeke¢i ve Olgiilebilir
bir hava yaratmaktadir. (Eco, 2015: 702) O, resimlerini izleyicinin bakisi odakli
olarak resmetmistir. Onun resim alaninda kullandig: tiim bu yenilikleri Vergi Parasi,
Kutsal Uclii ve adin1 sayamayacagimiz diger pek ¢ok énemli eserlerinde rahatlikla
goriiliir. Perspektifi bu denli etkili kullanan diger Ronesans ressamlari arasinda ilk
akla gelenlerden bir digeri ise Leonardo Da Vinci’dir. Onun resimleri incelendiginde
de her bir figiiriin incelikle yerlestirildigi, muazzam orantilarin kullanilmig oldugu,
gerceklik hissinin perspektifle saglandigr hemen anlasilir. Onun en {inlii eserlerinden

biri olan Son Aksam Yemegi’ nde tiim bu 6zellikler hemen gbze ¢arpmaktadir.

Ronesans doneminde resim alanmin Ortagag’in dini baskict doneminden
kopusu donem igerisinde yapilan portre resimleri iizerinden de rahatlikla
okunabilmektedir. Ortagag’da yapilan portre resimlerinde kisinin dindarlig
vurgulamaktadir. Ornegin; resimlerde yer alan kisiler genel olarak dua eder, diz
coker sekilde tasvir edilmektedir. Resmin genel kompozisyonu igerisinde portesi
yapilan kisi Isa ve Meryem figiirlerinin yaninda ikinci derecen énemli olacak sekilde
konuslandirilmaktadir. Bu resimlerde kisinin yiliz ifadesi, kisiligi Onemsenmez.
Ronesans doneminde yapilan portrelerde ise kisiler tiim gergekligi, yiiz ifadeleriyle
tasvir edilmeye baslanmistir. Portrelerde yeni olan bir diger husus ise fon resminin
ayrintili olarak, doga manzaralari kullanilarak resmedilmesidir. (Conti, 1962: 49-51)
Tiim bu yenilikler Piero della Francesca’nin Urbino Diik ve Diisesi adl1 eserinde ve

Leonardo Da Vinci’nin en {inlii tablolarindan biri olan Mona Lisa’ da hemen goze

carpar.
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Ronesans doneminde degisime ugrayan bir diger sanat alani ise miizik
olmustur. Eco’ nun belirttigi gibi miizik Ortagag doneminde oldugu gibi sadece
ruhban siifinin ve kesislerin ayricaligi olmaktan ¢ikarak, saraylarda ve sehirlerin
entelektiicl ¢evrelerinde de yaygin olarak gelisim gostermistir. (Eco, 2015: 586)
Ortacag doneminde miizisyenler kiliselerdeki kutsal torenlerin bir parcasi olarak
kullaniliyorken Ronesans donemi itibariyle miizisyenler sehirlerde yasayan
zenginlerin saraylarinda gorevlendirilmistir. Artik miizigin toplum igerisindeki rolii
farklilasmistir. Eco, bu donemdeki toplumun miizigin entelektiiel bir eglence ve
zaman gec¢irme araci olarak kabul edilme fikrine de acik olduguna deginmistir. Bu
nedenle ornegin; dans ve enstriimantal miizigin 6n plana ¢ikarak toplum iginde
kendine bir yer bulabildiginden de bahsetmistir. Miizik artik bu dénem itibariye
bedensel bir zevk kaynagi olarak goriilmeye baslanmistir. Bu nedenle de
asagilanmamis ve saraylarda, sehirlerde, aristokrasi, hatta burjuvazi arasinda ragbet
gormiistiir. (Eco, 2015: 858)

Ronesans donemi edebiyat alaninda da 6nemli eserlerin ortaya ¢cikmasina sebep
olmustur. Bu donemde yazarlar Antik donemi tekrar arastirmaya baslamistir ve
hiimanizmi eserlerine dahil etmistir. Bu donemin edebiyat alanindaki Antik doneme
dair kesifleri baslatan ilk kisinin Poggio Bracciolini oldugu sdylenebilir. O, Cicero

gibi 6nemli yazarlarin eserlerini tekrar giin yiiziine ¢ikarmigtir. (Eco, 2015: 541)

Ronesans doneminde admi anamadigimiz daha pek c¢ok Onemli ressam,
heykeltirag, mimar, miizisyen, yazar bulunmaktadir. Her biri bu donemin degisimini
gosteren ruhu eserlerinde islemistir. Artik bu donemdeki sanat, Ortacag’in kutsala
iligkin konularmi etkileyici bir sekilde anlatmaktan ziyade bu diinyayla iliskili olani,
insanlarin ayak bastigi, gordiigii, belli duygulanimlar yasadigi seyleri yansitan bir
ozellige biiriinmistiir. Ortagag insana insani unutturup, onun dikkatini insaniistiine
dogatistiine, Otelere yoneltmisken; Ronesans insanin insana doniisii olmustur. Bu
donem insanin, kendini bir insan olarak Antikite’ den sonra tekrar bulmasini
saglamistir. (Timugin, 2012: 73) Doganin da bu donem itibariyle kendini bakisa
acmis oldugu soylenebilir. Kisaca bu donem itibariyle yeni doga ve yeni birey

beraber dogmaktadir. (T. Bumin, 2010: 10) Roénesans insan1 daha da merkeze koyan
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bir diisiinsel yapiya gebedir. Ortagag doneminde insana bakist belirleyen faktor onun
Tanr tarafindan yaratilmis ve Tanri’nin agkinligindan pay almis olmasiyla
iliskilendirilmis bir meseledir. insanin toplum igerisindeki yerini bile bu diisiinceye
gore Tanr1 belirlemistir. Bu nedenle bu durgun sosyal hayat icerisindeki insan “Ben
neyim? Ne olacagim?” gibi sorular soramamistir. (Gokberk, 1961: 189) Ortacag
sonrasindaki diisiinsel diinya igerisindeki insanin merkezde olmasindan kasit ise
onun bir birey oldugunun farkina varmasiyla ilgili bir durumdur. Artik insan kendi
benligini aramaktadir. Bu tarihsel siire¢teki en miithim kirilmalardan biridir ve bu

kirilma 17.Y{izyilda bilen 6znenin tam manasiyla dogmasiyla yasanacaktir.
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IKINCi BOLUM

MODERNITENIN SAFAGI

2.1. Bilen Oznenin ve Bilinen Doganin Ortaya Cikis

17. Yiizyll insanlik tarihi i¢in olduk¢a onemli bir donem olma ozelligi
tasimaktadir. Bunun en énemli nedeni 6znenin pasif konumunu iyice terk edip aktif
hale gelmesiyle ilgilidir. Ozne, bu dénemde sorular sorarak kendi var olusuyla ilgili
bir arastirmaya girismis durumdadir. Aslinda Antik Yunan diislinsel sisteminde de
insanin kendi varligma dair bir arayis igerisinde oldugu ve kendi varligim
temellendirirken doga, Tanr1 gibi pek ¢ok seye bagvurdugu bilinen bir seydir. Ancak
17. Yiizyil itibariyle yeni olan sey insanin var olmasinin gerisindeki neden olarak
kendisini gostermesi durumudur. Tiim bu siireci sistemli bir biitiin seklinde ele alan
kisi ise donemin tnlii disiiniiric Descartes’ dir. Russell; Descartes’ dan modern
felsefenin kurucusu diye s6z etmektedir. (Russell, 2016: 123) Descartes’in ¢agdas
felsefenin babasi olarak kabul edilmesinin gerisindeki neden olarak, onun kendi
diistinsel sisteminde varlikla ilgili biitiin bilgileri, diisiinen 6zneye atfetmis olmasi ve
bu baglamda 6zneyi bir istiinliige tabi kilmasi gosterilebilir. (Lewis, 1999: 8) Peki
Descartes bahsi gegen bu sistemini kurmaya nereden baglamistir? Bu soruyu
Descartes’ in kendi soziiyle cevaplayabiliriz; "Her seyin yanlis oldugunu diisinmeye
calisirken, diisiinen ben diye bir sey olmasi gerektigini fark ettim. Ve su gergegin
farkina vardim: Diisiinliyorum, dyleyse varim.*“ (Descartes, 2010: 33) Bir diger
degisle “Cogito ergo sum.” Bu 6nerme hem kendi iginde bulundugu dénemi hem de
sonraki donemleri derinden sarsan ve yeni diisiinsel sistemin adeta {izerine insa
edilmesini saglamasi agisindan ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Descartes’in bu
onermeyi temele koydugu sisteminde yaptigi sey ashinda bir bakima yikma ve
yeniden kurma isidir. (Hangerlioglu, 1995: 192) O, adeta diisiinsel diinyada bir
devrim yaratmistir. Modernligin sifir noktasi olarak Kartezyen Cogito, yenidiinya
tasarimi ve yeni dogruluk anlayisinin temel kavrami olarak kabul edilmistir. (T.

Bumin, 2010: 53) Peki “Cogito ergo sum” 6nermesine Descartes nasil ulasmigtir?
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Descartes’a gore “Gergegi arayanin yasaminda bir kez tiim nesnelerden giicii
yettigi 6l¢iide kusku duymasi gerekir.” (Descartes,2007: 49) Descartes’ 1n sistemini
insa ederken temel amaci hi¢ kimsenin sliphe etmeyecegi, herkes tarafindan kabul
goren, acik secik olan bir dnermeyi temele yerlestirmektir ve Descartes bu arayista
kusku gotiirmez tek seyin kusku duymanin kendisinin oldugunu fark etmistir. Tiim
bunlarin sonucunda da kusku duyan bir ben oldugu sonucuna ulasmistir. Kusku
denilen sey diisiinmenin bir bi¢imi oldugu gére ve diislinmenin gerceklesmesi i¢in bir
ben gerekiyorsa bu bizi “Cogito ergo sum” 6nermesine gotiirmektedir. Husserl de
diistinmenin varhigindan, zihinsel yasanti sirasindaki ve yasanti iizerine yalin
refleksiyondaki yasantinin varligindan siiphe edilemeyecegini belirtmistir  ve
diisiinmenin goriilerek dolaysiz kavranmasi ve diistinmeye sahip olmanin da bir
bilme oldugundan sz etmistir; Ona gore diisiinme ilk mutlak verilmigliklerdendir.
(Husserll, 2010: 2)

Descartes’in  diistinsel sisteminin temelinde yer alan Onerme ve bundan
hareketle varilan sonu¢ oldukg¢a ikna edici bir yapiya sahiptir. Eger her seyin
temeline diisiinerek kendi varliginin farkinda olan 6zneyi koymazsak kurulan sistem

¢okmeye mahkiimdur. Spinoza’nin da belirttigi gibi

“Var oldugumuzu bilmedigimiz siirece, herhangi bir seyden mutlak
olarak emin olamayiz. Bu onerme kendiliginden ac¢iktir. Ciinkii, oldugunu
mutlak olarak bilmeyen, olumlayan ya da yadstyan bir varlik oldugunu,
yani kesinlikle olumladigini ve yadsidigini da bilmez.” ( Spinoza, 2014:
34)

Descartes tiim bu diisiinsel siire¢ sonucunda kritik bir noktaya daha varmistir.
Bu nokta sudur; Descartes’a gore insan ruh- beden olmak iizere iki farkli t6zden
olusmustur ve insanin ben dedigi sey ruhsal bir tézdiir ve kendinde fikirler
barindirmaktadir. Bu sayede de dis diinya bilgileri iizerinde etkindir, yani bilgide her
zaman agirligin1 duyurmaktadir. Bahsedilen ruhsal t6z bedenle iliskili de olsa aslinda
bedenden ayr1 bir yapiya sahiptir. Beden ve ruh ayriligi ruhsal diinyanin cisimler
diinyasindan ayr1 oldugu anlamina gelmektedir. Bu durum Hristiyan dogmalarina
karsit bir goriistiir. Onlar bedenle ruhu birbirinden ayirmamakta, insan1 bir beden-ruh

biitinii saymaktadir. (Timugin, 2012: 161) Ruhsal diinya ve cisimler diinyasinin
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birbirinden ayrilmasi aslinda bilen 6zne ve bilinecek olanlar arasinda da yapilmis bir
ayrimdir. Bu noktada belirtmemiz gereken sey ise Descartes’ 1n bu iki ayr1 diinya
arasindaki baglantiyr Tanr1 ile saglamis oldugudur. Yani Descartes Tanr1’y1
yadsimamakta ve Tanri’dan bahsederken ondan, “Sonsuz, bagimsiz, her seyi bilen,
her seye giicli yeten ve benim kendimi ve eger var olduklar1 dogruysa benim disimda
var olan bagka her seyi yaratmis olan bir tozii anlarim.” diye soz etmektedir.

(Descartes, 2013: 162)

Descartes’in iizerinde durdugu 6zne ve nesne ayrimi insanin doga lizerinde
hakimiyet kurmasma sebebiyet vermesi bakimindan da ayri bir onem teskil
etmektedir. Descartes sisteminde insani, bir mucize eseri olarak doga yasalarinin
lizerine c¢ikarmistir. Ozii diisiince olan ruh sayesinde insan, doganin diizenini
kavrayarak onun sahibi ve efendisi olabilmistir. (T. Bumin, 2010: 73) Ayrica O,
insanin Tanrt tarafindan Oziinde yayilim olan bu makine-diinyaya yerlestirmis
oldugundan bahsetmistir. Insanin 6zii olan diisiince bu diinyaninki diger seylerden
son derece iistiin ve onlardan apayridir. Bunun i¢in insan, ereksellikten ve niyetten
arinmis olan bu diinyay1 ve yine bir mekanizma olan kendi bedenini, diisiinen ruh
olarak bir kaptanin gemisini yonetmesi gibi yonetecektir. (T. Bumin, 2010: 35) Tiim
bunlardan hareketle 17.Yiizyilin disiinen 6znenin tam bagimsizlikla dogaya ve
elbette insana yoneldigi bir yiizy1l oldugunu sdyleyebiliriz. Artik insanin karsisinda

tiim kutsalligindan arinmais bir diinya durmaktadir.

Oznenin dogmasi ve bu 6znenin doga iizerinde hakimiyet, ydnlendiricilik
fikirlerini edinmesi sonucunda onceki donemlerden kalan kaliplarin kirildigs,
toplumsal, siyasal, iktisadi gibi pek cok alami derinden etkileyen bir doniisiimiin
gerceklesme siirecine girildigi sdylenebilir. Artik kutsalligini yitiren diinya ve onun
hakimi haline gelen insanin Oykiisii baslamistir. Genel olarak bu degisim
Aydinlanma diisiincesi olarak adlandirilmistir. Bu dénem itibariyle yepyeni bir insan
profili dogmaktadir. Artik diinya, insan merkezli bir hal almistir. Insan aklinin
disinda higbir dis otorite olarak kabul edilmemeye baglanmistir. Engels, her seyin bu
donemde akil mahkemesi Oniinde var olusunu dogrulama ya da var olmaktan

vazgeeme zorunlulugunda kaldigini belirtmistir. (Engels, 2009: 238) Doénemin en
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onemli diisiniirlerinden olan Kant’a gore de aydinlanmanin diirtiisii kendi aklini
kullanma cesaretini gostermektir: Sapare Aude! (Kant, 2005: 225) Modernligin
olusumuna katki saglayan en 6énemli unsur da bu diisiince olmustur. Insan artik kendi
aklmi kullanirken hi¢ bir vasiye ihtiya¢ duymamaktadir ve akil hi¢ bir seyin
boyundurugu altinda degildir. Akil her seyin belirleyicisi konumuna eristigi andan
itibaren insanlar, dogadaki karmasadan da bir diizen yaratmig, onu kendi istekleri
dogrultusunda sekillendirebilmistir. Yani insanlar pozitif bilimleri kendi hayatlarina
dahil etmeye baslamistir ve boylece hem bilimsel hem de teknolojik anlamda her
gegen giin biiyiik ilerlemeler yasanmistir. Bu siirecin en iist noktast da Endiistri
Devrimi olacaktir. Ozellikle buharli makinelerin yapilmasi ekonomik anlamda biiyiik
bir degisimin ger¢ceklesmesine sebebiyet verecektir. Ekonomiye yon veren artik dar
alanlardaki ticari faaliyetler degildir. Ekonominin kalbi yeni schirlerde kurulan
biiyiik fabrika alanlarinda atar hale gelecektir. Ayrica soz sirast da bu donem
itibariyle ekonomiye yon veren burjuvanin elinde olacaktir. Burjuvazi ekonomide
edindigi giicten hareketle siyasi alanda da s6z sahibi konuma gelecektir. Kisaca
Aydinlanma diigiincesinin olusturdugu zeminin tzerinde burjuvazinin yiikselme
donemi baslamistir. Yeni insan profili de bu sisteme entegre edilmistir. Bu donem
biiyiik bir toplumsal smiflasmaya gebedir. Toplumsal her konu serbest piyasanin
eline birakilmig sekildedir. Tiim bu degisim siiregleri ise donemin sehirleri {izerinden

tahlil edilebilir.

2.2. Modern Donemde Sehirlerin Dogusu Ve Gelismesi

2.2.1.19. Yiizy1il Endiistri Sehirlerinin Genel Goriiniimii

Modern donem sehirlerinin dogum sancilar1 aslinda 16. Yiizyil sonlarinda
baslamistir. Degisen diisiinsel diinyanin fitili zaten Ronesans ve Reform tarafindan
ateslenmistir. Insanlar bir degisim riizgarinin i¢inde oradan oraya savrulmaktadir.
Moderniteye dair fisiltilar vardir ancak kimse tam olarak bunun ne anlam ifade
ettigini bilmemektedir. Berman’in deyisiyle onlar heniiz neye ¢arptiklarini farkinda
degildir ve modern bir kamunun veyahut camianin ne olabilecegi konusunda fikir
sahibi degildir. (Berman, 2013: 29) Onlar bu farkindaligi Sanayi Devrimi ve Fransiz

Devrimi ile yasamiglardir. Ciinkii bu devrimlerden sonra insanlar yeni bir diinya
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goriisiiniin, yeni bir ekonomik yapinin ve yeni bir politik diizenin ortaya ¢iktigina
bizzat sahit olmustur. Tiim bu yasanan doniisiimiin kendini goriiniir kildig1 yerler ise

19.Y{izy1l sehirleri olmustur.

Ilk olarak 19. Yiizyilda oldukca tempolu ve bir o kadar da sarsic1 bir sehirlesme
stirecinin baglamigs oldugu goriiliir. Modernizm Kkendini sehrin her alaninda
hissettirmektedir. Ortagag’dan kalmis olan sehir dokusu biiyilk degisimler
yasamaktadir. Ancak burada dikkat ¢eken nokta yasanan degismenin gelisme ile ters
orantili Olmasidir. Benovolo, 19. Yiizyiin ilk doénemlerinde sehirlerinde
diizenlenmesi gereken seylerin arttigin1 ancak bu diizenlemelerin yapilmadigindan
bahseder. (Benevolo, 1995: 195) Ornegin; pek cok sehirde altyap: eksikligi, saglik
hizmetlerinin yoksunlugu goriilmektedir ve bunlarin iyilestirilmesi i¢in bir caba
harcanmamaktadir. Ciinkii bu dénemde amag sehrin eksikliklerini gidermek, onu
iyilestirmek degildir. Tek amag sehirden kar saglamaktir. Ozellikle Sanayi Devrimi
sonrasinda sehirler birer endiistri merkezlerine doniismiistiir. Bu donemde schirlerin
kalbinde fabrikalar bulunmaktadir. Bu kalbi besleyen damarlar ise demiryollari ve
is¢i mahalleleridir. Yani modern endiistri sehrinin sehir organizasyonu bu ana

karakterler etrafinda sekillenmektedir.

19. Yiizyil sehirleri igveren konumuna geldigi andan itibaren sehirlere olan gog
oranlarinda da adeta birer patlama meydana gelmistir. Berman; yasanan goglerin
birbirinden oldukga farkli milyonlarca insani1 diinyanin baska bagka yerlerinde bir
arada yasamaya mahk(im biraktiindan ve bunun da demografik bir c¢okiis
yarattigindan soz eder. (Berman, 2013: 28) 1685 yilinda Manchaster niifusu yalnizca
6000 kisiden olusuyorken endiistrinin gelismesiyle 1851°de sehir niifusu 303.382
kisiye ¢ikmistir. Ayni sekilde Londra’da 1801 yilinda 864.845 kisiyi barindirtyorken
kirk y1l sonra burast 1.837.676 kisiye ev sahipligi yapmustir. (K. Bumin, 2016: 66-
67) Bir anda kirsaldan sehre go¢ eden binlerce kisi kendini sehirli olarak
nitelendirmeye baslamistir. Insanlar sehirlerde yepyeni bir diinyanin igine
girmislerdir ve bu yenidiinya daha once belki de hayal dahi edemedikleri pek ¢ok
seyi icermektedir. Karsilarinda biiyiik fabrikalar, alisik olmadiklart ulasim ve iletisim

araclart durmaktadir. Burada var olan kiiltiirel yap1 ve giinliik pratikler de farklidur.
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Ayrica modern sehirler her giin degismeye ve doniismeye devam eden canli birer
organizma gibidir. Ayrica go¢ eden insanlar bu tempoya ve yeniliklere ayak
uydurmak zorundadir. Kisaca erken donem modern sehrine gb¢ edenler hem
kendilerinin hem de yasadig1 gevrenin gozle goriiliir degisimine tanik olmuslardir.
(Demirkiran, 2017 Aralik: 107) Beraberlerinde getirdikleri gelenek ve gorenekler
modern sehrin iginde kaybolup gitmistir. Tiim bunlarin sonucunda hem kendine hem

yasadig1 yere hem de eylemlerine yabanci insan profilleri olusmustur.

Bahsi gegen go¢ler sadece binlerce farkli insan profili olusturmakla da
kalmamis ayrica sehirlerde carpik bir yapilasmanin olusmasinin zeminini de
hazirlamistir. Fabrikalarda ¢alismak icin sehre goc¢ eden niifus boyle bir sehirlesme
icinde barimnacak yer bulmakta dahi zorlanmistir. Hatta insanlarin tarihin hi¢ bir
déneminde bu boyutta bir konut sorunuyla kars1 karsiya kalmamis oldugu sdylenir.
Bu doénemdeki is¢i evleri ve orta sinifa ait evlerin ¢ogunun bir ¢elik imalathanesine,
boyahaneye, havagazi deposuna veya ray kesme atolyesine yaslanmig bigimde inga
edilmis oldugu bilinir. (Mumford, 2007: 564) Ayrica var olan konutlar da susuz,
tuvaletsiz, camur, rutubet i¢indedir ve buralarda yasayan insanlar oturduklar1 yerleri
kolera ve tifiis tasiyan farelerle ve bitlerle paylasmak zorunda kalmistir. (Mumford,
2007: 568) Schirler adeta hastalik yuvasina dontismistir. Bu hastaliklarin
yayilmasim onlemek adina da herhangi bir ¢aba sarf edilmemistir. Ozellikle pamuk,
kimya ve demir fabrikalarinin buharli kazanlarin1 doldurmak ugruna su kenarlara
kurulmasi ve bu fabrikalarin ¢oziinebilen veya suya karisabilen biitiin ¢opleri igin en
ucuz ve en uygun atik alami olarak su kaynaklarin1 kullanmasi buralarin bir siire
sonra agik kanalizasyonlara doniismesine de sebebiyet vermistir. Ayrica dar alanda
kurulan ¢ok sayida fabrikanin bacasindan ¢ikan dumanlar sehirleri duman ve is y18in1
icinde birakmigtir. (Mumford, 2007: 562) Tiim bunlara ragmen mevcut alt yapimin
yetersizligi devam etmistir ve sehirlerde hicbir iyilestirme yapilmamistir. Kisaca
biiylik umutlarla sehirlere go¢ eden binlerce insan burada umdugunu bulamamustir.
Ciinkii modern sehrin onlardan tek bir talebi vardir: Uretmek! Her ne kadar bu
tirettikleri seyler onlara yabanci olsa da ve hatta kendi emekleriyle tirettikleri mal,
meta onlar1 sOmiiriip ezse de onlar bu sistemin par¢asi olmaya mecbur

birakilmiglardir. (Tunali, 1976: 137) Ciinkii modern sehirde yer edinebilmeleri buna

40



baghdir ve ancak burada yer edinirlerse hayatlarini idame ettirebilmektedirler. Yani
isciler kisir bir dongiiniin i¢ine hapsolmustur. Ancak bu kisir dongiliye hi¢gbir zaman
dahil olmamis bir sinif da vardir. Bu smif kalabalik, kendine yabanci, calisip
tiretmeye mahkim niifusu yonetecek ve yonlendirecek olan, onlara is imkam
vadeden, teknigi elinde tutan burjuvazidir. Burjuvazinin var oldugu her yerde su
zamana kadar olan insani tiim iliskilerin kesilip atildig1 yepyeni somiiriiye dayali bir
iliskiler zinciri meydana gelmistir. Insanlar arasi iliski duygudan yoksun bir ticaret
iliskisine donlismiistiir. Marx’ 1n da belirttigi gibi artik eski ¢aglarin dinsel ve politik
illizyonlartyla perdelenmis sOmiiriiniin yerinde acik, utanmaz, dogrudan, kuru
somiirii bulunmaktadir. (Marx ve Engels: 2018, 55) Kisaca 19.Yiizyil modern

burjuvazinin yiizyihdir.

Burjuvazinin kontroliinde olan modern ticari sehirlerde fabrikalar ve gesitli
tiretim merkezleri bulunmaya devam ederken sehirlere yeni 6geler de dahil olmustur.
Bunun en 6nemli nedeni iiretilen seylerin alicilara ulagtirilmasini saglamaktir. Bu
dogrultuda modern schirler giderek genis caddelerden, aydinlatilmis bulvarlardan,
pasajlardan, camli vitrinli magazalardan, demir konstriiksiyonlu yapilardan,
kafelerden, olugsmaya baslamistir. Bunlarin her biri degisen hayatin yeni sahnesi
olmast bakimindan miithimdir ve bu degisim durumu donemin en Onemli
sehirlerinden biri olan Paris’ de daha dikkat ¢ekici haldedir. Ayrica Paris, bir sehrin
modernlesme siirecine dair diger schirlere oranla daha genis bir perspektif
sunmaktadir. Bu nedenle 19. Yiizyilin Paris’i olabildigince ¢ok boyutlu ve dogru bir
sekilde ele alinip arastirilirsa modernitenin hem sehir, hem kiiltiir, hem sanat hem de
insan tizerinde biraktig1 izlere iliskin genel bir agiklama yapilabilir. Ayrica bu
aciklamadan yola ¢ikilarak i¢inde bulunulan olumsuz duruma dair bir ¢oziim,
iyilestirme de bulunabilir. Iste bu durumu sezen kisi dénemin iinlii diisiiniirii Walter
Benjamin olmustur. Walter Benjamin Paris’e bakarak, Paris’in havasimi soluyarak
kisaca Paris’1 hissederek modernitenin sehri, kiiltiirii, sanat1 yani genel olarak insani
nasil degistirip doniistiirdiiglinii gostermek istemistir ve bununla da yetinmeyerek O,
modernitenin agiklarini yakalayip i¢inde bulunulan kétii durumu nasil daha iyi olana
dontistiirebilirim diye kafa yormustur. Bunu yaparken de Walter Benjamin kimsenin

daha Once vyiirlimedigi patikalarda yiirimiis, kimsenin ugramadigi duraklara
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ugramistir ve Yyiiriyilisii esnasinda kiyida kosede kalmig seyleri de diisiince diinyasina
dahil etmeyi ithmal etmemistir. Walter Benjamin’in bu gectigi patikanin izini siirmek,
onun ugradigr duraklara ugramak, diisiince diinyasina dahil ettigi seylere bir goz
atmak ve belki onlari neden topladigini sorgulamak aslinda bir bakima modernitenin
izini siirmek demektir. Bu nedenle simdi Walter Benjamin’in ayak izlerini takip

etmenin tam sirasidir.
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UCUNCU BOLUM

WALTER BENJAMIN

3.1. 19.Yiizy1l Paris’ inde Dolasan Bir Diisiiniir: Walter Benjamin

Oguz Demiralp Benjamin i¢in sunlar1 kaleme almustir; “Kimi yazarlar
vardir, bize biraktiklar taslaklari, bitmemis calismalart en siwradan gériiniislii
karalamalar: bile degerlidir, yapitlarumin biitiinii ya da olus siireci icinde
anlamhidir. Kusurlu ya da yarida kalmis yapitlariyla okuru sogutmazlar
kendilerinden, daha ¢ok ¢ekerler. Diistincenin bin bir tiirlii devinimi gériiliir bu
satirlarda, zihnin, imgelemin ac¢ilim, atitlimlarima tanik olunur. Yazarin 6biir
yapitlarint  diigtintir  kigi, giderek yazimin tiimiinii; beslenir, zenginlegir.”
(Demiralp, 2001: 110)

Walter Benjamin, yasli Avrupa kitasinin pek ¢ok yerinde 19. Yiizyilla birlikte
yayilan modernizm riizgarin1 aligilagelmis ve basite indirgenmis bir sekilde ele alip
incelememistir. Bunun gerisindeki neden onun melankolik bir mizaca sahip
olmasindan ileri gelmektedir. Melankolik olmak, derin bir diisiince giiciiniin bedeli
ve kosuludur. (Demiralp, 1999: 46) Ayrica melankolik olan Kkisi ile diinya arasinda
da derin bir etkilesimin varlig1 dikkat ¢eker. Diinya sanki daha once hi¢ kimseye
yapmadigi Ol¢lide kendini melankoliklerin incelemesine a¢gmis gibidir. (Sontag,
1998: 109) O, bu tavirla aurasini yitirip giden ve ¢okmek iizere olan bir Avrupa’ da
dolasmustir ve buradaki pek ¢ok sehirde soluklanmigtir. Ancak onun igin Paris’in yeri

hep 6zel kalmigtir.

Walter Benjamin’in ilk olarak 1913 yilinda Paris’le tanismis oldugu bilinir. Ilk
gordiigii andan itibaren bu sehirden ¢ok etkilenmistir. Buradaki sehir yagamini bir
¢ocuk heyecaniyla gézlemlemistir ve Paris’i sokaklardan 6grenmeyi segmistir. Paris
diger Avrupa sehirlerinin aksine hala insanla biitiinlesen, caddeleriyle, sokaklariyla,
pasajlariyla ve pasajlardaki kiictik kiiclik diikkanlariyla, insan1 evinde gibi hissettiren,
insanlarin rahatga sokaklarinda gezinebilmesine imkan taniyan simsicak bir sehirdir.
Paris’te hi¢c kimse kendini yersiz yurtsuz hissetmemektedir. Tiim bu nedenlerden
dolayr Walter Benjamin igin Paris halen daha bir Ortacag sehri olma ozelligi
tasimaktadir ve O, Berlin’den Paris’e yaptig1 yolculuklarda kendini adeta 20.
Yiizyildan 19. Yiizyila donmiis gibi hissetmektedir. (Oskay, 2015: 24)
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19. Yiizyilin ortalarindan sonra ise Avrupa’da ve daha sonra da tiim diinyadaki
Oonemli sehirler dramatik bir sekilde pariltili camekanlara doniigme siirecine
girmislerdir. Sehirlerde yasanan endiistriyel ve teknolojik gelismeler buralar1 diinya
tizerindeki cennet vaadi sergileyen alanlar haline getirmistir. (Morss, 2015: 100)
Elbette Paris bu siirecte de diger sehirler arasindan siyrilip daha fazla parildayan bir
yer olmustur. Walter Benjamin eserinin ilk notlarinda Paris’le ilgili sunlar1 kaleme

almustir;

“Insanhign tarihinde, Paris sehrinin tarihi kadar ¢ok bildigimiz pek az
konu vardir. Binlerce, on binlerce cilt kitap, yalnizca yeryiiziiniin bu minicik
parc¢asmn arastirmak icin kaleme alinmistir. Kimi caddelerde insan, hemen her
binamn yiizlerce yillik tarihini bilir. Hofmannsthal, ¢ok giizel bir deyisle bu
sehiri “sirf yasamdan olusma bir peyzaj” diye adlandirmistir. Ve sehrin
insanlar iizerindeki ¢ekiciliginde, biiyiik peyzajlara 6zgii, baska deyisle volkanik
bir giizellik de rol oynar. Paris, toplumsal diizeni bakimindan, cografi diizende
Veziiv’iin temsil ettiginin karsi imgesidir. Tehdit edici, tehlikeli bir biitiindiir,
hep faaliyet halindeki bir ihtilalin laviarindan sanatin, neseli yasamin, modanin
baska yerde rastlanamayacak cicekleri acar.” (Benjamin, 2016: 265)

Paris, 6zellikle III. Napoleon ve sehrin Valisi Eugéne Haussmann zamaninda
modernitenin kalbinin attig1 yer haline getirilmistir. Paris’in bu dénemde yeni bir
insa siireci gecirmis oldugunu sdylemek hi¢ de abarti olmayacaktir. Ciinki
Haussmann doénemin Paris’inden hem giizel hem de giivenli bir metropol yapma
isteginde olmugtur. O, ilk olarak Ortagag’dan kalan eski sehrin bagrinda bir bulvarlar
ag1 olusturmaya baslamistir. Ciinkii bu sayede hem trafik sehrin merkezine akar hale
gelecektir hem de sehrin giivenliginin saglanmasi kolaylasacaktir. Bu yeni Paris’te
sehrin merkezinde anitlar gibi torenlerle agilan yeni caddeler de yer almaktadir ve
ayrica bu caddelerin saglayacagi cerceve igerisinde burjuva siifinin diinyasal ve
tinsel egemenliginin simgesi olan kurumlar yiiceltilecektir. (Benjamin, 2016: 101)
Ancak bulvarlar ve yeni caddeler merkezi; pazarlar, kopriileri, kanalizasyonlari,
suyollarimi, opera ve kiiltiir saraylarin1 ve biiyiik bir parklar agini1 da iceren genis bir
sehirsel planlama sisteminin sadece bir parcasi olma Ozelligini tasimaktadir.
(Berman, 2013: 205-206) Bu siiregte sadece sehrin merkezi noktalar1 degisim
gecirmemistir. Paris’in arada kalmis, dar sokakli, pek c¢ok insanin yasadig

mahalleleri de degisime tabi tutulmustur. Bu degisim sonunda Paris’in ¢ikmaz
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sokaklarimin yerine uzun, genis caddeler, pis ve girtltiili mahallelerin yerine ise

burjuvalasmis mahalleler getirilmistir.

Peki buralarda yasayan yoksullara ne olmustur? Haussmann onlar1 sehrin
disindaki banliydlere siirmek istemistir. Ama bir kere 151k sacan sehri géren bu
insanlar da buranin pariltisina dokunmak, burada yer edinmek istemislerdir. Yani
Berman’in belirttigi gibi Haussmann aslinda Ortacag’dan kalan bu eski teneke
mahalleleri yikarken, fark etmeden sehir yoksullarin ige doniik ve disariya simsiki
kapali diinyasim1 da yikmistir. Haussmann bu yoksul mahallelerin ortasinda
koskocaman delikler agan bulvarlar yaparak aslinda yoksullar1 kendi yikik doékiik
mahallelerinden ¢ikartip onlarin ilk kez bu pariltili sehrin neye benzedigini kesfetme
firsat1 bulmasini saglamistir. (Berman, 2013: 209-210) 19. Yiizyil Paris’inin modern
donemin Antikitesi oldugunu diisiinen ve bizi bu duruma uyandiran kisi olan
Baudelaire’in “Yoksullarin Gozleri” adli siiri bu durumu ¢ok giizel betimlemektedir.
Bu siirde iki asigin gegirdigi zamandan bir kesit sunulmaktadir. Onlar hala molozlar
bulunan yeni bir bulvarin kenarinda yer alan yeni bir kafenin oniinde oturmaktadir.
Bu yeni kafe duvarlarinin beyazligiyla, aynalariyla, altin renkli kornisleriyle, igindeki
insanlarla 151k sagmaktadir. Bu kafenin tam oniinde ise sag1 sakali karigmis yash bir
adam, bu adamin elinde gengten bir ¢ocuk ve kucaginda ise bir bebek bulunmaktadir.
Her biri pagavra i¢indedir ve bu alt1 g6z yalnizca yaslarindan kaynaklanan farklilikla

ama biiytik bir hayranlikla bu 1s1ltil1 yeni kafeyi seyretmektedir.

““Ne giizel! Ne giizel!” diyordu babamn gozleri, “Yoksul diinyamn tiim
altinlart gelmis de bu duvarlara yerlesmis sanki.” “Ne giizel! Ne giizel”
diyordu oglamin gozleri, “Ama ancak bizim gibi olmayanlarin girebilecekleri
bir yer burasi.” En kiigtigiin gozlerine gelince, saskin ve derin bir sevingten
baska sey belirtemeyecek dl¢iide biiyiilenmisti.” (Baudelaire, 2013: 57-58)

Gortldigt gibi Paris zengin-yoksul fark etmeksizin herkesin gozlerini
kamastirir hale gelmistir. Ancak bu goz kamastirma durumu bir yanilsamadan
ibarettir, burasi aslinda bir fantazmagori diinyasidir. Morss bu dénemin Paris’ini hizli
ve bir o kadar da birbirine karisan optik yanilsamalarla dolu ve oldukga biiyiilii olan
bir fener gosterisine benzetir. (Morss, 2015: 100) Eski zamanlarin tarihi, gelenekleri,

kiiltiirel dokusu, insan profilleri, mekanlar1 degismistir. Yani genel olarak sehrin
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¢ehresi Paris’in degisen siluetinde goriinmez olmustur. Parisliler o sehrin yerlisi
olma duygusunu dahi yitirmistir. (Benjamin, 2016: 102) Bu fantazmagorik diinya
icine dogan her yeni kusak i¢in burasi kendini ger¢cekmis gibi sunmaya devam

etmektedir. Benjamin Pariltilar *da konuyla ilgili olarak sunlar1 kaleme almustir;

“Riiyada Notre Dame’in oniinde Seine nehrinin sol kiyisinda
duruyordum, ama Notre Dame’a benzeyen hi¢bir sey yoktu orada. Gévdesinin
tahta perdeler ardinda beliren uclariyla tugladan bir yapt yiikseliyordu. Bense
Norte Dame in oniinde ezik biiziik duruyordum. Diisler icinde yuvarlandigim bu
sirada ben Paris’in 6zlemini ¢ekiyordum. Peki ama bu ozlem niye? Paris’i bu
derme ¢atma, taminmaz halde yansitan nesneler nereden ¢ikti? *“ (Baudelaire,
2013: 57-58)

Giizelligiyle kendine hayran birakan bu sehir bir yandan da modernitenin
oldukga ¢arpici bir manifestosunu sunar hale gelmistir. Ciinkii Paris’in biirtindiigii bu
yeni goriiniim meta fetisizminin kesfedilmesi i¢in en ideal laboratuvar halindedir.
(Siitcii, 2012: 633) Iste Walter Benjamin bu laboratuvarda titizlikle ¢aligmis bir
aragtirmacidir. Onun amag edindigi sey i¢inde bulunulan durumu her yoniiyle gozler
Oniine sermek ve bu durumu iyilestirmek i¢in cesitli ¢ikis yollar1 aramaktir. O,
edindigi bu amagla daha once gidilmemis patikalardan gegerek bu riiya aleminin
icine dalmistir ve burada uyuyan herkesi uyandirmaya c¢abalamistir. Bunu
gerceklestirmek i¢in Walter Benjamin Paris’i Paris yapan pasajlara, panoramalara,
aligveris magazalarina, modaya, hatiralik esyalara, antikalara, pullara, tiyli
apoletlere, koleksiyonerlere, demiryollarina, metro istasyonlarina, sokak
aydinlatmalarina, caddelerde gezinenlere, can sikintisina, fahiselere odaklanmistir.
Bunlarin her biri Paris’te dogmus, son halini almig ve sonrasinda bir bumerang gibi
dontip Paris’i sekillendirmis olan seylerdir. 19. Yiizyilin ilk doneminde bahsi gegen
tim nesneler Paris’in her yerinde huzurla salinmaya baslamisken ikinci donem
itibariye tiim o seyler bir anda eskimeye mahkim birakilmistir. Ciinkii 19. Yiizyilin
ikinci yarist itibariyle Paris’te zaman sanki daha hizli akar hale getirilmistir. Her sey
aniden eskimekte, var olan bir anda yeni olanla yer degistirmekte ve siirekli bu
durum kendini giincellemektedir. Siradan kimseler igin tiim bunlar 6nemsizmis gibi
goriinebilir. Ancak 19. Yiizyillin ardinda biraktigi, yeniyle yer degistirilmis ve bir
anda eskimis olan tiim o seyler Walter Benjamin gibi biri i¢in hi¢ de siradan seyler

degildir ve onlar hi¢bir zaman degersiz olmamistir. Adorno, “Bir koleksiyoncuyu
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nasil ki fosiller ya da kurumus bitkiler ilgilendiriyorsa Benjamin’i de kiiltiiriin
taglagsmis, donmus ya da canliligimi yitirmis eski pargalari ilgilendirmistir” diye
yazmistir. (Adorno, 2017: 14) Bu baglamdan hareket ederek Walter Benjamin’in
diinyasinin bu diinya oldugunu yani somut olanin diinyasi oldugunu sdyleyebiliriz.
O, nesnelerle insanca, onlarin sicakliklarini duyumsayarak iligki kurmustur.
(Demiralp, 1999:77) Bu nokta onemlidir. Benjamin kendi felsefi insasi igin pratik
zemini se¢gmistir ve onun diisiince sisteminde yoktan yaratmaya yer verilmemistir.
Adorno’nun deyisiyle Walter Benjamin var olanlardan hareket ederek kucak dolusu
armagan verme gayesinde olmustur. Onunla tanisan herkes kap1 araligindan bir Noel
agacinin 15181 goéren bir ¢ocuk gibi hisseder kendini. Ancak bu 1518a bakan kisi
alisilagelmis sekilde gergegin giicsliz aksini degil bizzat kendisini gormektedir.
(Adorno, 2017: 11) Walter Benjamin bu tavriyla aslinda giinlik deneyim ile
geleneksel akademik kaygilar arasinda yer alan boslugu da kapatmistir. Bagka bir
deyisle O, Heidegger’in yapar gibi goriindiigii dindis1 diinyanin fenomonolojik
yorum bilgisine ulagsmay1 amaglamigtir. Bunun i¢in Benjamin insan yasaminda yer
edinmis ve bu yasamda ciddi izler birakmig her bir tarihsel 6geyi bir tarih dedektifi
kimligine biiriinerek tarihin c¢opliiklerinden bulup ¢ikartmis ve tiim bunlan
materyalizm adma konusturmustur. (Morss, 2015: 19) Morss’un deyisiyle “...
Nesneler sessizdi. Fakat bu nesnelerin ifade potansivelleri bunlart adlandiran, bu

potansiyeli insanlarin sozciik diline terciime eden ve bu suretle bunlart konusturan dikkatli

bir filozof igin okunakli hale geliyordu. (Morss, 2015: 29-30)

Gorildiigii gibi Walter Benjamin nesnellestirmeye karsi ¢ikmak yerine onunla
isbirligi yapmakta ve hatta Medusa gibi baktig1 yeri taga doniistiirmektedir. (Adorno,
2017: 14) Peki Walter Benjamin neden bu denli tarihin farkli anlarinda farkli
baglamlarinda var olmus nesnelere bu denli 6nem verir? Bu soruya soyle cevap
verilebilir, Walter Benjamin’e gore gegmis yasam, kristalize halde tozla kaplanmus,
tarihin bir koseye attigi nesnelerde sakli olarak bulunmaktadir. Ancak Benjamin
sadece bu kristalize yasama bakmaz. Benjamin bu nesnelerde hala canli olan bir
anlam olduguna ve bu canliligin simdiki zamanin sok anlarinda parildadigina inanir.
Yani ge¢mis zor fark edilir olsa da maddesel olarak hayatimizin i¢inde her zaman

mevcut olmaktadir. (Gandler, 2007: 170) O, sanildig1 gibi gecip gitmez, bir yaniyla
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hala bugiinle diyalog halinde olmay1 siirdiiriir. Bu nedenle Benjamin’e gore ge¢mis
kusaklar ve bugilinde yasayanlar arasinda da kopmayan bir bag vardir. Walter
Benjamin bizden Oncekilerin iginde yasadiklar1 havadaki hafif bir esintiyi bizler
bugiin de duyumsamaya devam ederiz, kulak verdigimiz vakit susmus olanlarin
sesinin yankisini bizler bugiin yine isitiriz derken de aslinda bunu kastetmektedir.

(Benjamin, 2016: 38)

Walter Benjamin’in tarihin farkli anlarinda var olmus nesneler iizerinden
ge¢misi bu denli mercek altina almasmin gerisinde de elbette 6nemli nedenler
bulunur. Lunn’un deyisiyle Benjamin’in arzusu sadece zaman igerisinde geri gitmek
degildir. (Lunn, 2011: 336-337) Yani o nostaljik, romantik bir ruh haliyle gecmise
odaklanmaz. Benjamin i¢in gegmis, bugiin i¢inde yasanilan diinyanin Kritik baslangi¢
noktasidir. Yani 19. Yiizyilin, modernitenin ilk donemidir. Benjamin’e gore gegmisi
ogrenmek hem 19. Yiizyildan itibaren baslayan yasam tarzindaki degisimleri
anlamaya hem de yakin ge¢misimizden gilinlimiize kadar ki yasamimizda var olan
ancak baskilanmis sekilde bulunan Ozgiirlestirici olanaklarin bilincine varmamiza
yardimei olacaktir. (Oskay, 2015: 145) Goriildiigii gibi gegmis, kendisini kurtulusa
yonelten gizli bir dizini beraberinde tasimaktadir ve bunlar bugiiniin tehlike aninda
birden parlayip, yeserip ortaya ¢ikabilir bir 6zellige sahiptir. (Benjamin, 2016: 38)
Yani Benjamin’in arzusu daha ziyade 6nceki kusaklarin simdiki zaman igin besledigi
umutlart kurtarmak ve bu umutlar1 gegersiz hale getiren tarihin gidisatin1 hedef alan
kurtarict bir eylem plani olusturmaktir. (Lunn, 2011: 336-337) Baska bir deyisle
Benjamin simdiki zamanin yanlis tarihsel egilimlerini 6nlemek, ge¢misin aridirilmis

bi¢imini sunmak adina ¢aba sarf etmektedir. (Witte, 2002: 144)

I¢inde bulunulan degisim siirecini dogru anlamak ve dzgiirlestirici yolu bulmak
icin ise dogru bir tarih bilincine sahip olmak gerekmektedir. Modern donem
igerisindeki tarih¢iler sadece degisik anlar arasinda neden sonug¢ bagintist kurmakla
yetinmektedir, baska bir deyisle onlar olaylar dizgisini sadece bir tespih gibi
parmaklar1 arasinda kaydirmaktadir. (Benjamin, 2016: 48) Bunun sonucunda da igi
bos bir tarih aktarimi yapilmaktadir. Ayrica bu bahsi gegen tarihgiler i¢cin gegmis
gecip gitmistir, 6nemli olan tek sey gelecek fikridir. Goriildiigii gibi bu tarih anlayisi
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soyut bir zemin lizerinde ilerlemektedir. Walter Benjamin’e gore ise tarih denen sey
bize gelecegimizi anlatacak olan ge¢misimizdir. Tarih nasilsa dyle dgrenmelidir
diyen Leopold von Ranke gibi diislinenlerin aksine O, tarihi bambagka sekilde
o0grenmeyi Ogiitlemektedir. (Oskay, 2015: 127) Ayrica Walter Benjamin igin tarih
kavramlardan olusmaz, somut seylerden olusur. Ornegin; bir pasajda, bir sokakta, bir
insan yiiziinde tarih goriilebilirdir. Bagka bir deyisle Benjamin kendine ve bize
“Tarih felsefesine dair meselelerde, bu meseleleri teoriyle aracilamadan ne kadar
somut olunabilir?” diye sormaktadir. (Yardimci, 2007: 21) Bu noktada sunu
sOyleyebiliriz; Benjamin’in amaci aslinda Tiedmann’in ifadesiyle daha yiiksek
diizeyde bir somutlugu, Marksist yontemin gergeklestirilmesiyle birlestirmektir ve
Benjamin bunun gergeklesmesinin hangi yolla miimkiin olabildigini arastirmaktadir.
Iste tiim bu nedenlerden dolayr da Walter Benjamin tarihe kurgu montaj metodunu
dahil etmistir. Bu teknikle Benjamin pargali, daldan dala atlayan bir teori ortaya
koyma derdinde degildir. Onun amaci bu teknigi kullanarak daginik somut tarihsel
unsurlar1 yorumlamak, gecmiste gizli kalmis, iizeri Ortiilmiis seyleri bulup
icerisindeki kurtulus enerjisini géstermektir. O, bu nedenle tarihte kaplan sigrayiglar
yapar, bir daldan bagka birine konar. Ciinkii ancak bu sayede tarihin farkli anlarinda
farkli baglamlarinda ortaya ¢ikmis nesnelere dokunulabilmektedir. Onun tarih
igerisindeki sigrayislart soyut degildir aksine onun sigramalari Paris’te gergeklesir. O,
Paris’i Paris yapan pasajlardan panoramalara, caddelerden aydinlatmalara sigrar
durur. Paris bu nedenle fragmanlarin yurdudur. Benjamin’in biitinden ¢ok parcaya
yani fragmana 6nem vermesinin nedeni; onun ana yapilari, agik ve kesin olarak imal
edilmis en kiiclik yap1 taslarindan yola ¢ikarak insa etmek istemesinden kaynaklanir.
Aslinda, Benjamin’in amaci en kiigiik tekil 6gelerin analizinde, mevcut olandaki
biitiinltigiin kristallesmis halini kesfetmektir. Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse
biitiinligiin fragmana 151k tutmasindan ziyade Benjamin; fragmani biitiinliige agilan
kapt olarak yorumlamaktadir. (Frisby, 2012: 240-241) Benjamin tiim bunlarda
gecmisten bugiine agilan bir panoramayi, ge¢mis ve simdiki kusaklar arasinda
kurulan bagi gormektedir. O, bu nedenle yasayan Kkiiltlirlin bir kenara atilip
unutulmusluklarinin bagrinda gémiilii halde bulunan sirlar1 ortaya ¢ikarmak ugruna
dikkat edilmeyen, bir kenara atilmis pek cok seyi, titiz bir koleksiyoner edasiyla
heybesine atmis dikkatli bir gézlemci olmustur. (Morss, 2015: 14)
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Bu noktada soyle bir soru sorulabilir; Peki Paris’in fragmanlarindaki gizli
kalmis 6ge nasil ortaya cikacaktir? Iste bu noktada Walter Benjamin bu soruya
diyalektikle cevap vermektedir. Ciinkii diyalektik Ollman’in ifadesiyle, yasamdaki
olas1 tiim Onemli degisimleri ve etkilesimleri gozler Oniine seren bir diisiinme
bi¢imidir. (Ollman, 2015: 30) Diyalektik diisiinme bigimine gére bugiin dedigimiz
an/zaman dilimi diin var olmus olanin i¢inden onun olasilik ve olanaklarini da
icermektedir ve ayn1 sekilde yarin olacaklar1 ve olabilecekleri de belirleyecek sekilde
ortaya c¢ikmistir. Yani diyalektik yontemle diin, bugiin ve gelecek birliktelikle
kavranir hale getirilmistir. Diyalektik yontemin gelistirilmesinin gerisindeki neden
insanlarin yasamlarindaki olumlu durumlar arttirirken zararli durumlart ise
azaltmay1 istemesinden kaynaklanmaktadir. Insanligin bu ¢abasi da bizlere, halen
daha tam olarak kesfedilmemis olan olduk¢a zengin ve ¢ok varyanth bir diyalektik

diisiince gelenegi birakmistir. (Ollman, 2015: 17)

Bu diislince geleneginin en 6nemli isimlerinden biri Hegel’dir. Hegel’in
diyalektik idealizmine gore tarth icerisinde c¢esitli karsitliklar  birbirini
olumsuzlayarak asarlar; daha sonra tekrar birbirini daha yiiksek bir asamada ikinci
kez yadsirlar ve tigiincli kez ve hala yiiksek bir asamada birbirlerini yeniden asarak
var olurlar. Hegel’in agsmak derken kastettigi sey icermek anlaminda kullanilmistir.
Yani Hegel’in felsefi sistemi igerisinde karsitliklar kendini hem olumsuzlar hem
igerir hem de el iistiinde tutar. Bu durumda da insanligin ve doganin tarihi ilerleme
icinde bir basamaktan bagka daha yiliksek bir basamaga gecerek devam eder. Bu
sire¢ Mutlak Tin’e veya Geist’a vardiginda son bulacaktir. (Holz, 2017: 26-27)

Marx ise diyalektigi Hegel’ in tersine somut, pratik alana bagka bir deyisle
kavramlar diinyasindan reel ve maddi gergeklige uygulamigtir. Marx kendi sistemi ile

Hegel’in sistemini benzer bulanlara cevaben sunlari sdylemistir;

“Insanlar ~ benim kullandigim metotla Hegel'in  metodunu
iliskilendirmektedirler; ancak benim yaptigim (simdi yeniden, soz konusu
kati ifadeyle) tam da Hegel' inkinin karsitidir. Ciinkii diyalektik ¢eliskiler,
Platon'un Parmenides'inden Hegel'e kadarki siirecte oldugu gibi kafanin
icinde kavramsal olarak degil, aksine benim yaptigim gibi, yani ekonomi
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politik zeminde ayaklart iizerine oturtuldugunda gelisiyor. < (Holz,
2017:29)

Bu sozlerden de anlasilacag: iizere Marx, diyalektik materyalist incelemesini
ekonomik politik zemin iizerinden yliriitmiistiir. Bu zemindeki ilk basamak ise Marx
i¢in meta/sermayedir. Marx buradan hareketle kapitalizmin gelismesinde rol oynayan
araclarin izini stirmis, kapitalizmle toplumun nasil bir hal aldigini ortaya koymus ve
bu siirecin nereye dogru evrildigini gézler oniine sermistir. Yani kisaca kapitalizmin
analizinde meta fetisizmini desifre etmek icin c¢aba sarf etmistir. Marx’a gore
gelecekte, tarihin bir aninda proleter sinif kendi varolusunun farkina vararak kolektif
olarak hareket etme yetenegine erisecek ve bu sayede sosyalizme agilan kapiyi

aralayacaktir.

Benjamin de Marx’in diyalektik yontemini Paris’i anlamak icin temel metot
olarak kabul etmekle birlikte onu farkli bir ¢izgiye ¢ekmistir. Cilinkii Benjamin’ e
gore Marx da Hegel gibi diyalektigi kétiilikklerin birikimi tizerinden kurmustur. Tarih
onlar i¢in adeta bugiiniin diinden daha iyi olma zorunlulugunu tasimaktadir. Boyle
bir anlayis icerisinde fasizm dahi tarihsel ilerleme yolunda yasanilmasi kaginilmaz,
zorunlu bir sorunsal olarak goériilmektedir. (Demiralp, 1999: 184) Tiim bunlardan
dolay1 Benjamin ilerleme kavramin1 bambagka sekilde tanimlar. Diger diisiiniirlerce
olumlu bir kavram olarak goriilen ilerleme, Benjamin i¢in ise yikint1 iistiine yikinti
yigilmasindan bagka bir sey ifade etmemektedir. (Demiralp, 1999: 184) O, bu

durumu aynm1 zamanda Klee’nin Angelus Novus® adli tablosu iizerinden de ele alur.

! Klee’nin bahsi gecen tablosunda bir melek tasvir edilmistir. Bakiglarim1 ayiramadigi seyden
uzaklasip gitmek istemeyen, gozleriyle ayrilmak tizere oldugu seye dik dik bakan, agz1 agik, kanatlar1
gergin bir melek. Bu adeta tarihin bir tasviri gibidir. Melegin yiizii ardina, gegmise doniiktiir. Biz
felaketleri, yikimlar1 bir zincirin halkalar1 gibi ardi ardina dizilmis sekilde gérmekteyken O, tiim
bunlari1 ayaklarinin 6niine firlatilmis tek bir y1gin olarak gérmektedir. Melek, orada daha durmak ister
gibidir. O, olileri tekrar diriltmek ve pargalanmis olan tiim seyleri bir araya getirmek istemektedir.
Fakat Cennetten kopup gelen firtina melegin kanatlarina ¢arpmis ve melek kanatlarini kapayamaz
olmustur. Bu firtina, onu sirtin1 dondiigii gelecege dogru karst konulmaz bir bigimde siiriiklemektedir.
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Benjamin’e gore cennetten esen bir firtina Oniine gelen her seyi tahrip ederken bu
firtinada savrulan sirtin1 gelecege gozlerini ge¢mise ¢evirmis tarih melegine ilerleme
adin1 veremeyiz. Ayni perspektiften Marx’mn sistemine bakacak olursak proleteryaya
dair olusturulmak istenen sistem de aslinda onlar1 bir kurtulusa degil daha biiyiik bir
sOmiiriiniin i¢ine ¢ekmektedir. Onlar daima burjuva sinifi tarafindan tesis edilmis
kanun ve nizamin tesisine hizmet etmis olan eylemleri benimsemek ve siirdiirmek

gibi oldukga kotii bir yanilgiya siiriiklenmektedir.

Benjamin’in diyalektigi tim bu nedenlerden dolayr ne Hegel’e ne de Marx’a
benzer. Onun diyalektigi ilerleyisin, siirekliligin degil, imgelerin diyalektigi, duragan
diyalektik tizerine kurulmustur. (Adorno, 2017: 40) Benjamin igin diyalektik
gecmisteki canli, pozitif olan 6geyi, 6li negatif 6geden defalarca simdiye getirinceye
kadar aymrmay1 igeren bir siirectir. (Ozbek, 2000: 105) Bu nedenle de Walter
Benjamin’e gore temel kavram ilerleme degil, giincellestirme, edimli hale getirme
olmalidir. Burada miihim olan sey ge¢mise karisan tarihin temellerini giincel olanda,
tehlike anindaki bugiinde bulmaktir. Benjamin soyut bir teori ortaya koymaz.
19.yiizyilin Paris’inden hareket eder ve sehrin gegirdigi fiziksel doniisiimden yola
¢ikarak kendi diyalektigini kurar. O, boylece Paris’i ve diger pek ¢ok seyi etkisi
altina alan modernizmi anlamayi, yorumlamay1 ve bu duruma dair ¢esitli iyilestirici
yollar1 aramayr miimkiin hale getirmis olur. Bu nedenle de aslinda Tiedmann’in da
belirtigi gibi, Benjamin’in basindan beri felsefi bir hedefinin oldugu aciktir. O, soyut
bir diisiinceye gitmeden gerceklige iliskin bir serh niteliginde 19.Yiizyilin tarihini
sergilemeye ¢aligmaktadir. (Benjamin, 2016: 13) Bu sergilemeyi ise ddnemin
pasajlarina, diinya fuarlarina, modasina, i¢ mekanlarina, panoramalarine ve Flaneur’e
bakarak yapar. Bu 6gelerin her biri kapitalizmin yiikselis ¢aginda Paris’te kurulan
sahnede basrol olma 0Ozelligi tasir. Bu nedenle simdi bunlar iizerine birka¢ soz

sOylemek yararli olacaktir.

Oniinde duran dokiintiiler ve moloz yiginlar1 ise gdge dogru yiikselmektedir. Iste ilerleme denilen sey
aslinda bu firtinadir. (Benjamin, 2016: 42)
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3.2. Kapitalizmin Yiikselis Caginda Dolasan Bir Diisiiniir: Walter

Benjamin

3.2.1. Pasajlar Projesi

Walter Benjamin’in en 6nemli ve en cesur ¢alismasi Pasajlar Projesi olarak
isimlendirilmistir. Pasajlar Projesi’nde Benjamin felsefe tarihiyle baglantili olarak
adeta kisinin ne kadar somut olabilecegine dair bir denemenin pesindedir. (Morss,
2015: 19) Bu nedenle de onun materyalist tutumu kendini pargali ve hatta birbiriyle
baglantisiz gibi duran, igerisinde c¢oklu anlamlar tasiyan kisa fragmanlar halinde
yazilmis bu eserde hissettirir. Pasajlar Projesi Morss’un deyisiyle, Walter
Benjamin’in kendi tarihsel deneyiminin hikdyesinin iginde yer alan 19. Yiizyil
Paris’inin hikayesidir. (Morss, 2015: 13) Yani aslinda katmanli bir yapi, hikaye
icinde hikayedir. Onun Paris’te dolastig1 her yer ve dolagirken rastladigi siradan
goriinimlii  her sey calismasinin satirlarint  olusturmustur. Benjamin’in  bu
caligmasinin isminin Pasajlar olmasi da manidardir. Pasajlar sadece sergiledikleriyle
degil ayn1 zamanda gizledikleriyle de modern diinyanin bir minyatiiriinii sundugu
icin Benjamin eserine bu bashigi vermistir. (Baudelaire, 2003: 35) Benjamin bu
eserde pasajlarin yani sira Paris’in bulvarlarina, modasina, mimarisine, sehirsel
planlamasina, modern sanat formlarina, fahiselerine, burjuvazisine de
dokunmaktadir. ~ Benjamin’in dokundugu tiim bu imgeler de kapitalizmin
yenidiinyasini anlama ve kavrama alanini olusturmasi bakimindan miihimdir. (Siit¢i,
2012: 232) O, eserinde bir ressam hassasiyetiyle donemin resmini ¢izmeye gayret
ederken Kkiiltiirel, sanatsal, kamusal ve ticari katmanlar arasmma firga darbeleri
indirmektedir ve her bir firga darbesi ardinda i¢inde bulunulan durumdan gesitli ¢gikis
yollarini, gesitli iyilestirici unsurlar1 aramaktadir. Ciinkii Benjamin’e gore bu c¢ikis
yollari, iyilestirici kosullar kapitalizmin var ettigi sosyal ve popiiler kiiltiir hayatinin
biitiin unsurlarinda, mekanik {iretim modelinde, modern sanat formlarinda bulunur.
Yani Benjamin aslinda modern Paris’in tiim unsurlarini sistemine olumlayici sekilde
dahil etmistir. Bu alisilagelmis bir durum degildir. Daha once hicbir diistliniir
modernizmin tahribatindan ¢ikis yolunu aramak da bdyle bir yola bagvurmamustir.

Ayrica Benjamin’i diger diisliniirlerden ayr1 kilan bir diger husus ise Jameson’a gore
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onun soyut bir ¢oziimlemeden kaginarak kendini entelektiiel uzamin sakatlanmis
bugiiniine teslim etmeden kendi yasamini da kurtarmak isteyen bir diisiince sistemi

ortaya koymasidir. (Jameson, 2013: 68)

3.2.2. Paris Pasajlar

Benjamin Paris Pasajlarini bir resimli Paris Rehber’inden yaptig1 alintiyla
sOyle anlatir; “Endiistriyel liiksiin yeni bir bulusu olan bu pasajlar, bina
kitlelerinin arasindan uzanan iistleri camla kaplh, mermer duvarli gecitlerdir;
sahipleri bu tiirden spekiilasyonlar igin bir araya gelmislerdir. Isig1 yukaridan
alan bu gecitlerin iki yaminda en sik diikkanlar uzanir, bu nedenle boyle bir
pasaj, kiigiik bir sehir dahast kiigiik bir diinyadir.” (Benjamin, 2016: 87)

Sehre kimligini veren Paris Pasajlari’ nin 1822’yi izleyen on bes yil igerisinde
kurulmus oldugu bilinir. Pasajlar modernizimin ilk zamanlarindaki en yeni alisveris
merkezi olma 6zelligi tasimaktadir. Bu nedenle de pasajlarin meta kapitalizminin ilk
tapinaklart oldugu sdylenebilir. (Morss, 2015: 101) Benjamin’e gdre pasajlarin
ortaya ¢ikmasina neden olan seylerin ilki endiistrilesmenin artmasi ve tiretimin de
buna bagli olarak biiyiik bir ivme kazanmis olmasidir. Biiylik bir mal bollugunun
yasandigl bu donemde pasajlar likks mallarin evi haline gelmistir. Bu nedenle de

pasajlar 19. Yiizyil ticaretinin en 6nemli merkezlerinden biri olmustur.

Pasajlarin ortaya c¢ikmasmin bir diger nedeni ise demir konstriiksiyon
kullaniminin bu dénem itibariyle baslamis olmasidir. Mimarlik tarihine bakildiginda
ilk kez yapay bir maddenin mimaride kullanildig1 goriliir. (Benjamin, 2016: 89)
Napolyon doneminde bu yapi tekniginin islevleri gérmezden gelinmis ve hatta
perdelenmistir. Donemin mimarlart ilk istasyonlar1 yaparken Pompei siitunlarini,
fabrikalar1 yaparken ise konutlar1 taklit etmeyi yeglemislerdir. (Benjamin, 2016: 88)
Her ne kadar gérmezden gelinse de demirin kullanim alanmi her gecen yil giderek
yayginlasmistir. Ozellikle rayli sistemin yaygmlasmasi ve raylarin demirden
yaptlmast demirin kullaniminda itici bir gii¢ teskil etmistir. Ayrica demirin konut
yapimindan ziyade pasaj, sergi salonu, istasyon binalar1 gibi insanlarin gelip gectigi
yelerde daha ¢ok kullanilmis oldugu bilinir. (Benjamin, 2016: 88-89) Mimaride
demir ile birlikte cam kullanimi da bu tarihlere denk diiser. Pasajlar 6zellikle bundan

sonra camin ve demirin evliliginin bir {irlini haline gelmistir. Camli vitrinler
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pasajlarin ¢ekiciligini daha da arttirmistir. Liiks mallarin her biri degerli seyirlik
tiriinler haline gelmistir. Benjamin; pasajlarin bu sekilde donatilmasiyla sanatin
tiiccarin hizmetine girdigini diisiinmektedir. (Benjamin, 2016: 88) Pasajlar yeni sergi
alanlar1 olmanin yani sira aynt zamanda yeni bir yasam duygusunun ifadesi olma
Ozelligi de tasir haldedir. (Siit¢li, 2012: 632) Camekanl, 1sikl1 vitrinler, parfiim
kokulari, son moda kiyafetler arasinda gezinen sehir kalabaliklar1 burada var
olmustur. Clinkli pasajlar vakit ge¢irmek i¢in pek ¢ok olanak sunmaktadir ve bu
bakimdan can sikintisina karsi bir ¢are olma 6zelligi de tasir haldedir. (Demiralp,
1999: 107) Bu donem igerisinde yasayan ve pasajlari goren herkes buralardan tiim bu

nedenlerden dolay1 biiyiik bir 6vgiiyle s6z etmektedir.

1850’lerden sonra ise pasajlarin igerisindeki kiiclik kiiclik diikkanlarin
goriiniim ve islevlerinde biiylik bir degisim yasanmistir. Bu renkli diinyalarin yerini
“Bonmarse” diye icat¢isinin adiyla bilinen ve meta ekonomisinin ve burjuva
kiiltiirtiniin anitlar1 sayilan bliylik magazalar almaya baslamistir. (Baudelaire, 2003:
36) Pasajlarda artik hatiralik egyalardan posta kartlarina ve hatta incik boncuga
kadar akla gelebilecek her sey satilir hale gelmistir. Yani burjuva yasaminin agikc¢a
isteyemedigi ancak yine de igten ice talep ettigi seyler buralarda teshir edilir hale
getirilmistir. (Oskay, 2015: 25) Bu donem itibariyle eski ve yeninin bir arada
bulundugu esikten igeri girilmistir. Var olan seyler bir anda yeni olanla yer
degistirmekte ve herkes de bu yeni olanin pesinden yorulmadan kosmaktadir.
Benjamin’e gore bu bir ¢okiis degildir ancak bir degisimdir. Pasajlar bir anda
modernizmin i¢ine dokiildiigi kaliplara doniigmiistiir. Tiim yiizy1l pasajlarda bir
mizah islubuyla en yeni ge¢misin sergilendigi yer haline gelmistir (Benjamin,
Pasajlar, 2016: 257)

3.2.3. Diinya Fuarlan

[k Diinya Fuar1 1789 daki ulusal endiistri fuaridir. Taine’nin belirttigi gibi bu
donemde tiim Avrupa adeta sergilenen mallar1 gérmek igin yollara diismiistiir. ik
fuarlarin is¢i sinifin1 eglendirmek igin yapilmis oldugu bilinir. Burasi is¢iler igin bir

esitlik senligi olacak sekilde tasarlanmistir. Ik diinya fuar1 tasariminin ise Saint
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Simoncular’ dan geldigi bilinir. Bu grubun temsilcileri iiretici gii¢lerin en gelismis
hali olarak gordiikleri endiistri diizeninin, bolluk ve esitlik getirecegine inanir.
(Ozbek, 2000: 93) Bu tarihlerde birbiri ardina gergeklesen pek ¢ok fuar olmustur.
Her bir fuar bir 6ncekinden daha gorkemli, daha goriilmeye deger sekilde
tasarlanmistir. Bu sayede Saint Simoncular’in hedefleri gibi iitopik hedeflerin
gerceklesmesine giden tarihsel ilerlemenin gozle goriiliir kanitlarinin sunulacagi
diisiincesi hakimdir. (Morss, 2015: 107)  Ancak siire¢ umuldugu sekilde
ilerlememistir. Benjamin, Saint Simoncular’in diinya ekonomisinde olabilecek
gelismeleri  Onceden gorebilse de simif kavgasi acisindan ayni  basariyi
sergileyememis oldugunu disiiniir. (Benjamin, 2016: 94) Ciinkii is¢i sinifi i¢in diinya
fuarlar esitlik senliginden ¢ok esitsizligin yiizlerine vuruldugu bir yer halini almistir.
Burada isciler sadece miisteri kimligiyle 6n plana ¢ikmistir. Kisaca diinya fuarlar
titopyaci bolluk ve esitlik diislerinin aract olamamistir. Buralar metalarin sergilendigi
birer tapmnak olarak diizen icerisindeki yerlerini almustir. (Ozbek: 2000, 93)
Benjamin’in deyisiyle; diinya fuarlari adina mal denen fetisin hac yerleri olma
ozelligi tasir. (Benjamin, 2016: 94) Is¢i smifi adeta bu sanayi mabetlerine hac
ziyaretinde bulunmaya, kendilerince iiretilen ama sahip olamayacaklar1 mucizeleri
sergilenirken gormeye ya da kendilerinin yerini alabilecek makinelere hayran olmaya
tesvik edilmistir. (Morss, 2015: 105) Yani diinya fuarlarinda malin kullanimina ve
degisimine dair her sey geri planda birakilmistir. Burada tek gaye insanlarin zaman
gecirdigi bir fantazmagori diinyast olusturmak olmustur. Diinya fuarlarinda sanayi
tirlinlerinin birer sanat eseri gibi sergilenme nedeni de budur. Bu diinyada insan hem
kendine hem de baskalarina yabancilagsmanin tadini ¢ikartir hale gelmistir ve kendini
bu diinyanin akigina birakmustir. (Benjamin, 2016: 94) Kisaca kapitalizm tiim 1giklar1

diinya fuarlarinin tizerinde toplanmustir.

3.2.4. Moda

Moda kavraminin tanimi her ¢agda farkli olmustur. Ortagag doneminde moda,
miinasip kiyafet olarak toplumsal diizen damgasimi tasiyan sey olarak kabul
gormiistiir. Bu doneminde giyim tarzlar1 toplumsal alandaki hiyerarsik diizeni

tekrarlama yoluyla giiglendirmekten baska bir sey ifade etmemektedir. (Morss, 2015:
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117) Bu ¢agin insanlari i¢inde yasadiklari toplumsal diizeni kabullenip higbir sekilde
buna karsi bir tutum sergilemeksizin hayatlarint devam ettirmektedir. Modern
dénemde ise moda pozitif bir gili¢ olarak dogmustur. Bu dénemin modasi toplumsal
degisikligin bir simgesidir. Morss, Benjamin’in Pasajlar yapitinda modanin 19.
Yiizyilin ilk donemlerinde alt siniflara nasil sirayet ettiginden bahseder. 1844 yilinda
sirmali, saten kumaslarin yerini pamuklu giyisiler almistir ve kisa bir zaman sonra alt
siniflar daha rahat ve gbéze daha hos gelen kiyafetler giymeye baslamiglardir.
Ozellikle de kadimlarin giysilerindeki farklilik onlarin yeni 6zgiir gdriiniimiiniin

simgesi olma 6zelligi tasimaktadir. (Morss, 2015: 117-118)

1930lardan sonra ise moda yine farkli bir hal almaya baslamigtir. Onun pozitif
yonlii yarattigi degisim negatif bir yone dogru evrilmistir. Moda artik mal denilen
fetise hangi dinsel toren kurallariyla tapilacagini saptayan sey haline gelmistir.
(Benjamin, 2016: 95) O, sadece yeni olani yiiceltir. Moda her zaman yeni, talep
edilen, daima giincel olma vaadi verir. Hep yeninin pesinde kosmay1 dgiitler. O,
gecip gitmeye, eskimeye bagkaldirir. Ayrica moda kapitalizmin yarattig1 inorgaik
diinya ile ger¢ek diinya arasinda bir bag kurma gayretindedir. Moda, iiretilen metaya
kars1 bir ¢ekim olusturur. Artik arzulanan, arzu edilen sey tretilendir. Bu donemde
moda Paris’te sekillenir ve moda Paris’teki kiyafetlerden, kullanilan aksesuarlara,
okunan kitaplardan dinlenilen miiziklere kadar her seyi icine alan bir yap:

olmusturur.

3.2.5. I¢ Mekanlar — Koleksiyoncu

1850 sonralar1 yasam alanmi i¢ mekanlar ve ¢alisma alani olarak boliinmiistiir.
Calisma alaninda gergekei bir sekilde galisan birey, evinin dort duvar arasinda ise
yanilsamalariyla vakit gecirme istegindedir. I¢ mekanm boyle bir ortamda 6zel bir
yeri vardir. Walter Benjamin’e gore insanlar i¢in i¢ mekanlar artik evrenin birer
temsili haline gelmistir. Ic mekan dyle 6zeldir ki kendi icinde hem en uzakta olam
hem de gecip gideni barindirmaktadir. Diinya eger bir tiyatro ise bireyin locas1 onun
biricik ic mekani olan salonudur. (Benjamin, 2016: 96-97 ) i¢ mekan, sert hayat:
yumusatmakta, torpiilemektedir. Bu donemde caligma hayati toplumsal hayattaki
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merkez noktadir. Ancak c¢alisan birey kendine ait olan, kendi kisiligini
sergileyebilecegi bir yer arayisindadir. O, bir mekanda yasamak, orada kendince izler
birakmak ister. Iste i¢ mekan onun bu istegini yerine getiren yegane seydir. Birey bu
kendine ait alanda ¢agin teknolojik ilerlemelerine ve calisma rasyonalitesine karsi

direnmek i¢in gii¢ toplar. (Avci, 2015: 33)

I¢c mekanin duran metalar1 olan aynalar, pullar ve diger seyler de bu donemdeki
hizl1 degisim ve doniisiimden bagimsiz degildir. Bu nedenle Walter Benjamin’e gore
koleksiyoncu i¢ mekanin gergek sakinidir. (Benjamin, 2016: 97) Koleksiyoncu
topladig1 nesneleri meta Ozyapisindan styirarak yiiceltir. O kendine bunu goérev
edinmistir. (Ozbek, 2000: 95) Koleksiyoncuya gére nesneler tarihin farkli anlarina
sahit olmuslardir ve bu nedenle onlarin iizerinde bu zamanlarin izleri kalmistir.
Koleksiyoncu igin degerli olan da budur. O, nesneye bakip bu yasanmishigi okuyan
kisidir. Boyle bir durumda nesnenin yararlilik niteligi tasima ylikiimliiliigii de aslinda

ortadan kalkmais olur.

Ic mekandaki tiim bu nesneler ayn1 zamanda kisinin izleriyle de doludur. 19.
Yiizyilin ilk zamanlarinda burjuva toplumu idari bir denetim siirecine girmistir.
Kisilerin kimliklerinin izin siirebilme adina teknik olanaklardan yararlanilarak imza,
fotograf ve parmak izi gibi yontemler gelistirilmistir. I¢ mekanm disinda kalan her
alan denetime tabii iken i¢ mekan nesnelerinin gézden korunmasi demektir. Ayni
zamanda i¢ mekanlar toplumsal denetime bir baskaldir1 olarak da
yorumlanabilmektedir. I¢ mekandaki kisilik izlerinin izinin siiriilmesi ise bu
donemde ortaya c¢ikan dedektif dykiisii tiirii tarafindan islenmistir. (Ozbek, 2000: 96)
Bu noktada en dikkat ¢ekici isim Edgar Allan Poe’dur. Poe Benjamin’in deyisiyle

yazdig1 dedektif dykiileriyle i¢ mekanin ilk arastirmacisidir.

3.2.6. Panoramalar:

Panoramalar; 19.Yiizyilda adindan soz ettirmeye baslayan, biiyik bir el
becerisi ve doneminin tekniginin beraber kullanildig1 genis perspektifli resimlerdir.

Panorama resimlerinin yapilmasinin gerisindeki ama¢ doganin bir tasvirini
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sunmaktir. Bagka bir deyisle panoramalar bu ylizyilda biiyiik bir ivme kazanarak
gelisen sehirlerde dogayr betimleme gorevi istlenmistir ve bOylece tasra sehre
getirmis olacaktir. Bu resimlerde doganin eksiksiz ve boyutlara sadik kalinarak
betimlenmis oldugu, bir nevi doganin taklit edildigi goriilir. Bu durumda resim
sanat1 baska bir boyuta taginmigtir. Benjamin bu durumu séyle yorumlar; “Mimarlik,
demirin yapilarda kullanilmasiyla birlikte sanatin disina tasarken, ayni durum resim
sanatinda panorama resimleri bakimindan s6z konusu olur.” (Benjamin, 2012: 91)
Ve boylece sanat ile teknik arasinda var olan iliski panoramalarla koklii bir degisime
tabl olacaktir ve bu durum yeni bir yasam duygusunun da bir ifadesi olma 6zelligi
tastyacaktir. (Benjamin, 2016: 92) Panoramalarin kullanimin yayginlasmasiyla bir
seyli gorme durumu panoramik bir hal almistir ve bu durum da parga ile biitiin
arasinda olan iliskinin daha net bir sekilde kavranmasina imkan tanir hale gelmistir.
Bu duruma 6rnek olarak tekrar donemin dedektif oykiileri verilebilir. Edgar Allen
Poe'nun Oykiilerindeki dedektif kahramanin algilama ve bilme tarzi panoramik
bakisla yakindan iliski igerisindedir. Ancak bu noktada panoramalarin ¢ift anlama
sahip oldugunu belirtmek gerekir. Bu bakis bir yaniyla topluma dair konular1 tiim
dogalligiyla ve tim kapsayiciligiyla anlatsa da odak noktasinda kimi zaman cesitli
gercekleri de gizlemektedir. Bu nedenle onun bir yani hep ideolojik olma 6zelligi
tasimaktadir. (Ozbek, 2000: 90)

3.2.7. Flaneur

Flaneur; Benjamin’in biricik kavramlarindan biridir. Benjamin’e gore Flaneur
bir gezgindir ve onun dolastigi yerler ise sehirlerdir. Ancak bu gezgin Fransizca

tanimindan farkli olarak avare’ bir sekilde sehrin sokaklarinda dolasmaz. Flaneur

> Avare; sag1 solu izleyerek zaman oOldiiren kisidir. Aylak ve avare temelde igsiz gii¢siizliik
temelinde birlesmekte ancak issiz giicslizliiglin yarattigt bos zamani kullamiglart bakimindan
ayrilmaktadir. Avare i¢in bos zaman oturarak ge¢mesini beklemektense arsinlayarak bir an 6nce kat
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sehrin en iicra koselerine kadar her yeri arsinlar, modern hayatin sundugu tiim
goriiniimleri biliylik bir ask ve sevk ile gozlemler, seger ve tiim bunlart hafizasina
kaydeder. (Baudelaire, 2003: 33) O, tiim bunlar1 yaparken diisiinmeye ve diisiinceler
iretmeye devam eder. Eger ki sehri dolasirken gordiigii seylerle ilgili bir sey

diisiinmez ise Flaneur Flaneur olmaktan ¢ikip bir avareye doniigmiis olur.

Benjamin’e gore Flaneur’ i ortaya ¢ikaran Paris olmustur. Paris Flaneur’ iin
karsisinda bir peyzaj gibi agilmis ve onu bir oda gibi i¢ine ¢ekmistir. (Bilgen, 2010:
515) Yani Flaneur, Paris’in bina cepheleri arasinda kendini evinde gibi hissetmistir.
Nasil ki herhangi bir adam kendine ait dort duvarin arasinda kendini evindeymis gibi
duyumsuyor ise Flaneur da aynen o sekilde Paris’in bina cepheleri arasinda kendini
evinde gibi duyumsamaktadir. Oyle ki Flaneur igin emaye kapl parlak firma
tabelalar bir burjuvanin salonundaki yagli boya tablo gibi bir duvar siistidiir, duvarlar
not defterini dayadigi bir yazi masasidir, gazetelikler kitapliklardir, kafelerin
balkonlari da isini bitirdiginde egilip gezdigi sokaga baktigi cumbalardir. (Benjamin,
2016: 131) Yani kisaca Flaneur sokagi, evi gibi algilar. Onun i¢in disarist i¢ mekan
halini almistir. Sokak ve kalabalik Flaneur’ iin 6zel yasaminin en 6nemli 6gelerini
olusturur haldedir. (Demiralp, 1999: 109)

Flaneur topluluklardan, kalabaliktan daha genis anlamda kitlelerden ayr1 var
olamaz. O, Paris’in kalabalik caddelerinde, sokaklarinda, bulvarlarinda gezinen
diger insanlarla i¢ icedir. Flaneur bu kalabaligin arasinda her seyin ve herkesin
kendine baktigin1 duyumsayan biri olma 6zelligini tagimaktadir. Ancak diger yandan
ise bulunmas1 neredeyse imkéansiz olan bir kisilige sahiptir. (Bilgen, 2010: 515) Yani
O, herkesi ve her seyi fark edebilse de kendisi fark edilemez olandir. Bu nedenle
denilebilir ki kalabalik ve sehir Flaneur i¢in hem 6zgirliik alant hem de yalnizlik

alanidir. (Demiralp, 1999: 111) Benjamin’in deyisiyle Flaneur, her zaman

edilmesi gereken can sikintis1 siirecidir. Aylak adam icin ise yasadigi mekén, yasam alamidir.
(Demiralp, 1999: 110)
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kalabaliklar iginde var olsa da bir yaniyla aslinda terk edilmis olan bir kisidir.
(Demiralp, 1999: 149) Bu baglamda Flaneur, kalabaligin iginde kalabaliga ragmen
var olan bir olusun simgesidir. Bu 0zelligiyle O, modern ¢agin biitiin karakterini

tizerinde toplayandir. (Dogan, 2007: 103)

Flaneur ¢alismaya karsi bir durus benimsemistir. Bu baglamdan hareketle O, ne
kapitalizmin yarattig1 biiyiik sehrin bir pargasidir ne de burjuva smifinin igerisinde
yer edinmistir. Benjamin’in deyisiyle Flaneur ne tam manasiyla biiyiik sehre ne de
burjuva sinifina yerlesmistir, O, bunlarin esiginde durmaktadir. (Benjamin, 2016: 98)
Onun kendine edindigi is aylakliktir. Ciinkii Flaneur i¢in insanlarin aylak olmakla
edindigi seyler calismakla edinebileceklerinden kat be kat fazla ve degerlidir.
(Baudelaire, 2003: 34) Flaneur’iin kendine is edindigi sey hayati daha genis bir
pencereden algilama arzusu olmustur. O, hi¢bir zaman is pesinde kosmamis hatta is
pesinde kosanlara karst muhalif bir tavir takinmistir. Onun bu tavri bu doénemin
zamansal akigina da bir bagkaldir1 olarak yorumlanabilir. Herkes bir telas igerisinde
oradan oraya kostururken Flaneur dingin olmayr ve zamanla kavga etmemeyi
yeglemistir. Benjamin’e gore Flaneur; pasajlarda kaplumbaga gezdirmenin kibarlik
sayildigr 1840’larda ki tempoyu kendi hayat tarzina uydurmaktan hoslanmustir.
(Benjamin, 2016: 148) Kapitalizmin hiikiim siirdigii islerde ¢alisanlar kendilerine
zar zor bir bos zaman yaratirken Flaneur’iin tim zamani bostur. Goriildigi gibi
Flaneur’in dolagmasi, zamanmn uzmanlagma yoluyla rasyonellestirildigi modern

isboliimiine kars1 bir gosteri yiiriiyiisii gibidir. (Baudelaire, 2003: 35)

Tiim bu 6zelliklerinden hareket ederek Benjamin aslinda Flaneur’de modern

aydini yani sanat¢iy1 géormektedir. Benjamin’in ifadesiyle;

Flaneur’ iin kisiliginde aydin pazara ¢ikmistir. Niyetinin pazart gérmek
oldugu séylese de, ashnda niyeti kendisine bir alici bulmaktir. Heniiz
koruyuculara sahip oldugu, ama pazarla da tamsmaya koyuldugu bu gegis
doneminde aydin, boheme olarak belirginlesir. Ekonomik konumunun
belirsizligine kosut olarak, politik islevi de belirsizdir... (Benjamin, 2012: 99)

Modern sehirlerde kalabalik igerisinde akip giden insanlar bir an i¢in bir seye

bakip gecerler. Flaneur ise sehir igerisindeki her ayrintiyt gormeyi esas almistir.
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Onun attigt her bakis detaylarda bogulmaktadir. Gordigii her imgeyi ve
kalabaliklarin icerisinde gezinirken duydugu her sesi hafizasina kaydetmektedir.
Onun topladig1 tiim bu seyler ilk basta birbiriyle baglantisiz ve anlamsiz gibi goriinse
de O, bunlardan sonralar1 anlamli bir biitiin elde edecektir. Kisaca Flaneur bir¢ok
sanat¢inin bulamadigr ilhami Paris’in kendisinde bulmustur. O, Paris’e aittir. Ancak
Flaneur sonsuza kadar burada kalmamistir. Paris pasajlarina veda edip aligveris
merkezlerini onlarin yerine kondurdugu an Flaneur de alip basimi gitmistir. Bir
bakima Flaneur kapitalizm ¢agindaki entelektiiclin metalasmadan 6nceki son hali,

metalagsmaya kars1 umutsuz direnisidir. (Demiralp, 2007: 77)

Pasajlar, diinya fuarlari, i¢ mekanlar, can sikintisi, moda, panoramalar ve
Flaneur.. Her birinin ortak noktasi unutulmak ve kaybolmak tiizere olmalaridir.
Kapitalizmin yiikselisinin ardinda kalanlardir. Ancak maddi temellerini bir kenara
birakmis tiim bu seyler yitip gitmeden once son bir kez ¢evrelerine 151k sagmaktadir.
Walter Benjamin’e gore bu 1s1k unutulmak {izere olan seylerin tasidigi devrimci
glictiir. (Benjamin, 2014: 37) Bu Walter Benjamin’i cezbeden sey olmustur. O,
Paris’e her baktifinda hep aymi devrimci vaadi gormiis, hep ayni heyecam
duyumsamistir. Kisaca Walter Benjamin Paris’ten biiylilenmistir, ona asik olmustur.

Ancak bu ask ilk goriiste degil son goriiste olan bir agktir. (Benjamin, 2016: 218)

Walter Benjamin’in bu devrimci giicti gordiigii bir baska alan ise sanat alanidir.
Bu donemde sanat daha once bulundugu pozisyonu terk ederek bambagka sekilde
konumlanmaya baslamistir. Iste bu degisimin gerisindeki en énemli faktdr ise teknik
olanaklardir. Sanatin bu yeni pozisyonu donemin pek ¢ok Onemli diistiniirii
tarafindan tartisilmistir. Kimi diistiniirler bu degisimi olumsuz sonuglara gebe olacak
sekilde ele alip incelemisken Walter Benjamin onlarin tam karsisinda durmay:
segmistir. Clinkii ona gore simdinin ihtiyaglarina cevap verecek sekilde teknik ve
sanat sentezlenmelidir. Giiniin getirisi olan bu sentezi digsarida tutmak ve ona sadece
kotii elestiriler yapmak yersizdir. Onemli olan teknik ve sanat arasinda dogmus olan
iligkiyi iyi bir sekilde ele alip yorumlamak, ona dogru agidan bakmaktir. Walter
Benjamin bu dogru aciy1 yakalayan ve sonrasinda da onda modernizmin agtigi

yaralar1 sarabilecek bir potansiyel goren kisidir.
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DORDUNCU BOLUM

TEKNiIGIN OLANAKLARIYLA YENIiDEN URETIM CAGINDA
SANAT YAPITI

Tarih boyunca insanlar arasindaki toplumsal iligkiler ekonomik iliskilerle
baglantili sekilde var olmustur. Ekonomik kosullar -iiretim iligkileri, {iretim
bigimleri, iiretim teknikleri- toplumdaki alt yapiy1 olusturmaktadir ve bu alt yap1
toplum igerisinde bir {ist yapiy1 var etmektedir. Ust yap: ise siyasal, manevi, etik,
estetik gibi toplumsal bilincin gesitli unsurlarindan olugsmaktadir. Bu durumu Marx

sOyle agiklar;

“Varlhiklarimin toplumsal tiretiminde, insanlar aralarinda zorunlu
kendi iradelerine baglh olmayan belirli iliskiler kurarlar, bu iiretim
iliskileri, onlarin maddi iiretici giiclerinin belirli bir gelisme derecesine
tekabiil eder. Bu iiretim iligkilerinin tiimii, toplumun iktisadi yapisini,
belirli toplumsal biling sekillerine tekabiil eden bir hukuki ve siyasal
tistyapinin tizerinde yiikseldigi somut temeli olusturur. Maddi hayatin
tiretim tarzi, genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel hayat siirecini
kosullandirir. Insanlarin varligimi belirleyen sey, bilincleri degildir; tam

tersine, onlarin bilincini belirleyen toplumsal varliklaridir.” (Marx,
1976: 25)

Marx toplumsal varligin bilinci belirlemesi derken aslinda alt yapinin iist yap1
tizerinde belirleyici olmasi durumundan bahsetmektedir. Yani alt yapida yasanan her
degisim {ist yapiya sirayet etmektedir ve bu degisim durumu sosyalizme agilan kapiy1
aralayacak olan seydir. Ancak Walter Benjamin Marx’in bu teorisinde biiyiik bir
bosluk ve eksiklik gérmiistiir. Bu nedenle alt yapmin st yapiya hakim oldugu
yolundaki goriislerde acele edilmemesini onerir. (Oskay, 2015: 137) Ciinkii O, {ist
yapida alt yapidan ayr1 bir diyalektik siirecin isledigini savunmaktadir. (Morss, 2015:
144) Ancak bu ist yapidaki degisim siireci alt yapidaki gibi hemen goriilebilir
degildir. Ust yapmin iiretim kosullar1 iizerindeki yaptigi degisim, kiiltiiriin biitiin

alanlarinda gecerlilik kazanmaya ancak yarim ylizyill sonra bagarabilmistir.
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(Benjamin, 2016: 51) Yani st yapidaki kokli degisimi gorebilmek i¢in biraz zamana
ihtiyag vardir ve bu siirecin sonunda Walter Benjamin’e gore sosyalist topluma gecis
imkanl hale gelecektir. Bu noktada sunu belirtmekte yarar vardir. Walter Benjamin
Marx’in teorisini tam olarak karsisina alan bir tutumda olmamustir. O, Sadece
yasadigr donem itibariyle degisen ve doniisen kosullardan hareket ederek Marx’in
teorisini tekrar ele almistir ve bu teoriye 6zgiin bir katkida bulunmustur. Walter
Benjamin’in bu 6zgiin katkiy1 nasil sagladigini gérebilmemiz i¢in simdi onun 1935-
1936 yillar1 arasinda, kapitalizmin sert ve keskin bir doneminde kaleme aldig
“Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapiti” adli makalesini
irdelemek yararli olacaktir. Bu makale Paul Valery’den bir alintiyla baglamaktadir.

Alintinin bir kismi soyledir;

“Yirmi yildan bu yana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden
beri oldugu konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini
oldugu gibi degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini
etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavraminin kendisini

diistintilebilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazir olmaliyiz.”
(Benjamin, 2016: 50)

Paul Valery’nin bahsettigi sanat kavraminin kayda deger sekilde doniisiim
gecirmesi Walter Benjamin’e gore tam da 19. Yiizyilda yasanmaya baslamistir. Bu
sihirli degisimin yasanmasi teknigin olanaklarinda yasanan degisim durumuyla
yakindan ilgilidir. Bu donemde sanat yapitlarinin iiretimi de dagitimi da teknolojik
stireclere bagli hale gelmistir ve bu durum sonucunda da sanat yapitinin 6zii ve
dogas1 zorunlu olarak bir degisime tabii olmustur. (Oskay, 2015: 138-139) Artik
sanat yapiti sadece sanatcinin  Oznel hayal giiciiniin  Uriinii  olarak
degerlendirilememektedir. Ciinkii sanat yapiti sanat¢inin oldugu kadar teknik
tretimin Urlinii haline de gelmeye baglamistir. Tim bu sebeplerden dolayr bu
donemin sanatin1 anlamakta ve agiklamakta eski kavramlar yetersiz kalmaktadir. Bu
eski kavramlar yerini yenilerine birakmaya mahkim olmuslardir. Walter Benjamin
bu kavramlarin degisiminin pesine diismiistiir ve bu degisim durumunun ne gibi
sonuglar dogurdugu tizerine odaklanmistir. Witte’nin ifadesiyle Benjamin, geleneksel
yapit kavramiyla baglarin1 kesin olarak kopararak yeni bir estetik kuramin

kategorilerini gelistirmeye baslamistir. (Witte, 2002: 131) O, bunu yaparken 20.
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Yiizyilda hayatin icinde yeni yeni varligini hissettirmeye baslamis olan fotograftan
ve sinemadan yararlanmistir. Ciinkii her iki sanat bi¢imi de teknikle yogrularak bu
doneme damgasmi vurmustur. Iste Walter Benjamin tiim bunlara odaklanirken bir
yandan da teknik olanaklar altinda sanatin 6zginliiglinii, degerini ve ayn1 zamanda

sahip oldugu islevi tartismaya agarak yeni bir arastirma alanini ortaya koyar.

4.1. Teknik Oncesi Déonemde Sanat Yapitimin Cogaltilma Durumu

Sanata dair her sey c¢ok eski zamanlardan bu yana yeniden iiretime tabi
tutulmustur. Insanlar ¢ok eski tarihlerden itibaren aslinda birbirlerinin yaptig1 seyleri
kopyalamaya ve bu sayede ¢cogaltmaya baslamistir. Bu sanat alaninda da olagan bir
durumdur. Gegmis tarihlerde sanat alaninda kopyalama yapilmasinin pek ¢ok nedeni
vardir. Bu nedenlerin ilki bu donemdeki O&grencilerin sanat alaninda pratik
yapabilmesini saglamak, ikincisi ustalarin yapitlarini yayginlagtirma istegi ve
liclinciisii ise bazi kisilerce kazang ugruna eserlerin kopyalanmasi durumudur.

(Benjamin, 2016: 52)

Cogaltmaya ve kopyalamaya dayali bilinen en eski yontemler Antik Yunanlilar
zamanindaki dokiim ve sikke basma yontemleridir. Yani aslinda dokiimler ve
sikkeler seri olarak imal edilmis ilk nesneler olma 6zelligi tasimaktadir. Donemin
tinlii heykelleri, resimleri, ¢esitli tag oymalari ise bu sekilde imal edilmemektedir. Bu
eserler sikkeler ve dokiimlerden farkli olarak biricik ve tek olmaya devam
etmektedir. Tarih ilerledikge tahta baski sayesinde grafik ilk kez yeniden {iretilebilir
hale gelmistir. Daha sonra ise matbaa teknikleriyle bu durum giderek daha da
gelistirilmistir. Ozellikle tas baski teknigi yeniden iiretilebilir olma durumunu
goriilmedik bir asamaya tagimistir ve onun sayesinde grafik sanatinin giinliik yasama
dahil olmasi1 saglanmistir. Her gegen giin degisen ve gelisen teknik olanaklarla tas
bask1 yerini fotografa devretmistir. Fotograf teknigi her anlamda biiytlik bir yenilik
olma ozelligi tasimaktadir. Fotograf sanatinin yeniliginde dikkat ¢eken en Onemli
unsur elin islevi olmustur. Benjamin’in ifadesiyle fotografla birlikte insan eli, resmin
yeniden iiretim siireci igerisinde ilk kez en onemli sanatsal yiikiimliiliiklerinden

kurtulmustur; bu yikiimlilik artik yalnizca objektife bakan g6z tarafindan
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iistlenilmistir. (Benjamin, 2016: 53) Konuyla ilgili olarak Bazin de “ilk kez iiriin ile
onu iireten nesne cansiz varliklardan olusmaktadir. Artik olaya insanin yaratic
miidahalesi s6z konusu degildir.” diye yazmustir. (Bazin, 2011: 18) Kisaca artik tiim
is makineye atfedilmis duruma gelmistir. Tiim bu yasananlar ise fotograf ve resmi
kars1 karsiya getirmistir. Donemin iinlii ressamlarindan olan Delaroche ve Eugene
Delacroix fotografi, resmin yerine gegemeyecek bir sanat dali olarak
degerlendirmistir. Onlara gore fotograf yalnizca canli modellerin zor pozlarini
kaydetmede resme destek saglayacak bir ara¢ olma 6zelligi tasimaktadir. (Su, 2007:
224) Fotograf ve resim arasindaki ¢ekisme uzun yillar siirse devam etmistir. Ancak
galip gelen daha ziyade fotograf olmustur. Ozellikle 19. Yiizyilin sonlarina dogru
fotografin giizel sanatlara dahil oldugunu savunanlarin sesi daha giir ¢ikmaya
baslamistir. Burada fotografi savunan kesim fotografin resimden daha gii¢lii bir ifade
aract oldugunu ve ayrica Ozgiirliige yol agan bir yani oldugunu diistinmektedir.
Onlara gore fotograf diinyanin, evrenin farkli goriislerle yorumlanmasina ve
imgelenmesine olanak saglamaktadir. (Isiklar, 2016: 431) Kisaca fotograf zaman

icinde kendine saglam bir yer edinmis ve sinemaya giden yolu aralamistir.

Ozetlemek gerekirse sikke ve dokiimlerle baslayan ve simdiye nazaran daha
masumane sebeplerden dolay1 bagvurulmus olan kopyalama islevi giderek daha farkl
boyutlara evrilmistir. Her ne kadar matbaanin ve fotografin ortaya ¢ikmasi pek ¢ok
olumlu seye sebebiyet vermis olsa da madalyonun diger yiiziinde isler pek de dyle
gitmemistir. Walter Benjamin 20. Yiizyil’da teknik olanaklarin artmasiyla yapilan
¢ogaltma isleminin bir yoniiyle sanatin kimligini zedelemis oldugunu diisiinmektedir.
Bu donemde sanatta ickin olarak bulunan pek ¢ok 6zellik degisime ugramistir. O, bu
durumu genel olarak sanatin aurasi olarak yorumlamis ve ona gore mekanik yeniden
iiretim ¢aginda soniip yok olan sey de iste tam olarak sanat eserinin aurasi olmustur.
(Benjamin, 2012: 50) Elbette bu asamada yitip giden tek sey aura da degildir. Sanat
eserinin simdi ve buradaligi, alimlanmasi, algilanmasi da biiyiikk degisimlere
ugramistir. Tiim bunlardan dolay1 artik sanat eseri eskisi gibi ele alinabilir durumda
degildir. iste Walter Benjamin bu noktada dénemin kosullarindan hareketle sanatin

durumunu yorumlamaya girismistir.
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4.1.1 Sanat Eserinin Almlanma Siirecinde Yasanan Degisim: Kiilt

Olmadan Sergilemeye Giden Siire¢

Sanat eserinin her donemde farkli bir diizlemde alimlandigini ve belli
degerlendirmelere tabii tutuldugunu goriiriiz. Bu noktada birbirinden farkli iki goriis
goze carpar. Bunlardan ilki sanatin kiilt degeri tizerinde yogunlasmisken digerinde

ise yogunluk eserin sergilenme degerinde toplanmistir. (Benjamin, 1993: 83)

Sanat alaninda verilen eserlerin bir tap1 degeri tagimasit durumu tarihin gok
erken donemlerinde ve kismi olarak da Ortagag’in belli donemlerinde karsilasilan bir
durumdur. Bu donemlerde sanat ve din Oyle ayrilmaz bir bigimde birlesmislerdir ki
cogu zaman bu iki alanin birbirinden ayri oldugunu sdylemek imkansiz hale
gelmistir. (Baynes, 2008: 61) Bu durum sanatin ve dinin toplumsal iglevini de ortak
bir zeminde bulusturmustur. Bu noktada konuyla ilgili olarak calismanin ilk
boliimiinde bahsi gegen tarih oncesi donemlerde yasamis ilk insanlardan gliniimiize
ulasmis olan ve biiyiisel amaglar dogrultusunda yapilmis oldugu bilinen magara
duvar resimlerini ve heykellerin primatif hali olan tas oymalarini ve ayni sekilde
Ortagag’in bazi donemlerinde kiilt degere sahip olan resim ve heykelleri
hatirlayabiliriz. Bu 6rnekleri de géz onilinde bulundurarak kiilt degere sahip eserlerin
ortak noktalariyla ilgili belirli ¢ikarimlar yapabiliriz. Oncelikle bu eserler i¢in birincil
olan sey onlarin o andaki varligidir. (Benjamin, 2016: 59) Bu eserlerin birincil
onceligi hicbir zaman sergilenmek olmamistir. Ancak tarih ilerledik¢e sanat eseri bu
pozisyonda kalmamis ve sanat eserinin kiilt degeri yerini giizellik degerine
birakmistir. Bu durum Ronesans donemiyle belirginlesmis ve yaklasik tic yiizyil
boyunca gecerliligini korumustur. Ancak o6zellikle teknik olanaklarin artmasi ve
yeniden iretilebilirlikle bu durumun sarsintiya ugramasi kac¢inilmaz olmustur ve bu
donem itibariyle dnem kazanan sey eserin sergilenebilirlik degeri haline gelmistir.
Bu durum en belirgin sekilde sinemada ve fotografta goriilebilmektedir. Yeniden
iiretim sayesinde sinema ve fotograf pek ¢ok mekanda ve konumda genis kitlelerle
rahatlikla temas kurabilir hale gelmistir. Ayrica bu genis kitlelere ulasan sinema ve
fotograf, Kitle tarafindan sorgulanabilir, denetlenebilir ve elestiriye tabii tutulabilir

durumdadir. Tiim bunlar sonucunda da sanat yapitinin demokratiklesmeye imkan
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tanima durumu olusmustur. Kisaca yapitin yeniden iiretim sayesinde sergilenebilir
olma durumuyla birlikte sanatin islevinde derin degisimler yasanmistir. Benjamin’in
deyisiyle sanat sergilenebilir olmasiyla kutsal térenlerin kucagindan kalkarak politika

temeline oturmustur. (Benjamin, 2016: 59)

Yeniden iiretilebilirlik doneminde sanat yapitim1 farkli kilan tek 6zelligi onun
sergilenebilir olusu ve bunun beraberinde getirdigi seyler degildir. Yeniden
iretilebilirlik donemine kadar sanat yapitinda igkin olarak bulunan pek ¢ok sey bu
donemde yitip gitmis ve sanat yapit1 yeni bir anlama biirinmiistiir. Bu yitip giden

seyler sanat yapitinin simdi ve buradaligi, aurasi ve hakikiligidir.

4.2. Sanat Yapitimin Simdi Ve Buradahgi

Walter Benjamin en miikemmel yeniden iiretimde dahi sanat yapitinin bazi
cesitli seylerden yoksun kaldiginin altin1 ¢izmektedir. Sanat eserinin yeniden iiretimi
onun simdi ve buradaligina (eserin zaman ve uzamdaki varligina) baska bir sekilde
ifade etmek gerekirse meydana c¢iktig1 yerdeki essiz varolusuna, biricikligine zarar
vermigstir. Oysa sanat yapitinin yaratildigi andan baslayarak egemenligi altina girdigi
tarihi yonlendiren 6gesi biriciklik niteligi tasityan bu varligidir. (Benjamin, 2016: 53)
Bir eserin biricik olmasi durumu olduk¢a 6zeldir. Bu eser tarihin farkli anlarina
taniklik eder, var oldugu andan itibaren farkli insanlarla karsilasir ve zaman akip
giderken tipki insanlar gibi o da zamandan nasibini alir. Insanlar gibi eser de fiziksel
olarak degisir, yaslanir. Sanat eserinin bu tarihsel yolculuguna taniklik etmek ancak
onun bizzat kendisinden hareketle yapilabilir. Yani bu noktada yapitin hakikiligi
onemlidir. Bu hakikiligin saptanmasi ise yapit lizerinde ¢esitli calismalar yapilarak
anlagilabilir. Bronz bir yapitin lizerindeki kiif zerresinin kimyasal ¢oziimlemeye tabi
tutulmasi o yapitin hakikiliginin saptanmasinda yardimei olabilir ya da Ortagag’a ait
bir el yazmasimin 15. Yiizyila ait bir arsivden geldiginin ortaya ¢ikarilmasi eserin
hakiki oldugunu bizlere gosterebilir. Goriildiigii gibi hakikilik teknik yolla yeniden
tiretilebilirligin biitiinliyle disinda kalmaktadir. (Benjamin, 2016: 54) Ciinki yapitin

hakikiligi onun simdi ve buradalifinda temellenmektedir.
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Teknik olanaklarla yeniden iiretimin arttigi doneme girildiginde ise sanatin
simdi ve buradaligi, biricikligi ve buna bagl olarak da hakikiligi biiylik bir yikima
ugramistir. Bu donem Oncesine kadar insan eliyle yapilan kopyalari onilinde
otoritesini koruyan yapitin durumu degisim gecirmistir. Walter Benjamin bu
durumun iki nedenden kaynaklandigin1 yazar. Ona gore bu sebeplerden ilki teknik
yolla yapilan {retimin elle yapilan iiretime oranla hakiki yapit karsisinda daha
bagimsiz olmas1 durumudur. Onceleri yeniden iiretime tabi olan eser taklit damgas1
yiyorken teknik yolla yeniden iiretimin oldugu donemde eser taklitten ¢ok eksiksiz
bir kopya olarak kabul gérmeye baslamis durumdadir. Ikinci neden ise teknik yolla
yeniden tiretim, hakiki yapitin kopyasini yapitin ash igin disiiniilemeyecek yerlere
getirebilmesi durumudur. Artik sanat eseri sabit duraganligini terk eder ve hareket
Ozglrliigii kazanir. Bu noktada izleyici yapita gitmekten azat edilmistir. Artik yapit
izleyicinin evine ya da bir sanatseverin galerisine rahatlikla girmektedir. (Benjamin,
2016: 54) Boylece sanat yapiti kapatildigi yerden ¢ikip kitlesel bir form kazanmustir.
O her zaman her yerde olma siirecine girmistir. (Demiralp, 1999: 161) Yeniden
tiretilebilirlik boyle bir duruma imkan tanimis olsa da diger bir yandan yapitin simdi
ve buradaligint yani biricikligini ve buna bagl olarak da hakikiligini yitirmesine
sebebiyet vermistir. Ayni zamanda yapitin tarihe taniklik etme durumu da
zedelenmigstir. Ciinkii cogaltilmaya tabi tutulan yapit artik tarihsel baglamlarin disina

tasinmig ve geleneginden koparilmigtir.

4.3. Sanat Yapitimin Aurasi Ve Auranin Yitimi

Walter Benjamin’in sanat alanindaki yazilarinin ana motiflerinden biri auradir.
Biiyiilii bir kavram olan aura, sanat eserini ¢evreleyen essiz bir hale, modern sanatin
alegorik yapisinin yansittigi par¢alanmighgm karsiti, gegmiste yatanin gizemli bir
biitiinselligi olarak tanimlanabilir. (Jay, 2014: 333; Bozkurt, 1995: 199) Walter
Benjamin auray1 ayrica “ Bir uzakligin, ne denli yakinda bulunursa bulunsun, bir
defaya 6zgii goriintisi” diye de tanimlamistir. (Benjamin, 2016: 80) Burada
bahsedilen uzaklik, sanat eserinin simdi ve buradaligindan kaynaklanan biricikligini
tanimlamaktadir. Bagka bir deyise bu mesafe, sanat eserini 6zgiin, tekil kilan, ayrica

sanat eseriyle kurulan iliskinin benzersiz bir deneyim olmasina imkan taniyan, ona
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biiyiisellik ve otorite saglayan seydir. (Benjamin, 2014: 146) Ornegin; Leonardo Da
Vinci’nin bir resmi, Michelengelo’ nun bir heykeli g6z 6niine getirildiginde burada
eser ve alimlayici arasinda var olan mesafe rahatlikla hissedilebilir durumdadir. Bu
durum eserleri kitlelerden uzak, dar bir gevrenin iiriinii haline getirmektedir. Bu dar
cevrenin en Onemli Ozelligi ise yaratict olan ile alimlayict olanin ayni ¢evreden
olmalari, ayni sanat dilini konusarak bildirisim halinde baris halinde yasamalaridir.
(Demiralp, 1999: 161) Boyle bir ortamda izleyicinin eserle ilgili keyfi bir diisiince
iretmesine ve eseri elestiriye tabi tutmasina yer yoktur. Bu durum uzun yillar boyu
stirmistiir. Ancak 19. Yiizyila gelindiginde sanat, geleneksel degerinden kopmaya
baslamis ve buna bagli olarak da aurasinm yitirme siirecine girmistir. Bu kopusun ve
auranin yitiminin yasanmasinda ise dénemin iki yeni olgusu olan teknik ilerlemenin

ve piyasanin etkisi oldukea biiytiktiir.

Teknik ilerlemenin auranin yikimi siirecine etkisi yeniden {iretilebilirlik
sayesinde sanat eserinin ¢ogaltilabilir hale getirilmesiyle ilgili bir durumdur.
Ornegin; bu dénemdeki bir siir herkesin okuyabilecegi kadar ¢ok basilabilir veyahut
bir miizik yapit1 plaklar araciligi ile her an her yerden dinlenebilir hale gelmistir.
Kisaca sanat yapit1 herkesle, her an her yerde temas kurabilir durumdadir. Ancak
tim bu yasananlar alimlayicinin sanat eserine verdigi degeri zedelemistir. Yani bu
teknik ¢ogaltilma durumu sanat eserinin biricikligini, simdi ve buradaligini ve tiim
bunlara bagli olarak da aurasini ortadan kaldirmistir. (Demiralp, 1999: 162) Bu
yasanan siirece bagli olarak da sanat eserinin bir metaya donlismesi kaginilmaz
olmustur ve sanat endiistrinin hizmeti altina girmistir. Ornegin; Eagleton’in da
degindigi gibi bu donemde basilan Kitaplar artik sadece anlam yapilar1 degil,
yayimcilar tarafindan kar elde etmek i¢in iiretilen, piyasaya satilan metalardir. Ayni
sekilde tiyatrolar edebi metinlerin derlenip bir araya getirilmesi degil izleyicilerin
tiikkettigi, kar elde etmek i¢in yazar, yonetmen, aktor, sahne gorevlisi gibi kimi
insanlarin istihdam edildigi kapitalist bir is olma 6zelligi tasimaktadir. Bu donemdeki
elestirmenler de sadece metin ¢oziimlemeleri yapmamaktadir. Onlar genellikle
maaglar1 devlet tarafindan verilen ve 6grencilerini ideolojik olarak kapitalist topluma
hazirlayan akademisyenlerdir. Yazarlar da sadece birey oOtesi zihinsel yapilarin

aktaricilar1 degildir. Onlar ayn1 zamanda meta iiretmeleri i¢in yayinevleri tarafindan
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kiralanmis is¢ilerdir. (Eagleton, 2014: 75-76) Sanatin bu metalagma siirecini sistemli
bir sekilde ele alip inceleyenler ise donemin iinlii diistiniirleri Adorno ve Horkhaimer
olmustur. Onlar sanatin teknik ilerleme ve piyasa ile sentezlenme siirecini kiiltiir
endiistrisi kavramini merkeze koyarak etraflica tartismistir. Bahsi gecgen kiiltiir

endstrisi terimi iki farkli bigimde agiklanabilir;

Birincisi, "kiiltiir" ve "endiistri" gibi birbirinden tamamen farkl iki
alant tamimlar goriinen iki kavramin birlikte kullanilmasi. Bu, bir
bakima, icinde bulunulan yapwmin biitiinselligini one ¢ikaran, biitiinii
olusturan parc¢alarin  higbirinin  biitiinden ve diger parcgalardan
soyutlanmig bir bigcimde ele alinamayacagini ifade eden bir tercihtir.
Tkincisi ise, bu kavramin "kitle kiiltiiri" yerine kullanmilmasidir. Burada
one c¢tkarimaya calisilan nokta, "Kiiltiir Endiistrisi" kavraminda var
olan kiiltiiriin olusmasinda kitlelerin samilandan daha az katkisimin
olmasi ve kiiltiiriin, biitiiniin par¢alarini kendi i¢inde bulunmaya, ama

biitiiniin sartlariyla bulunmaya ikna aract olusu gercgegidir. (Dellaloglu,
2003:22)

Adorno ve Horkhaimer Kkapitalist diizen igerisinde kiiltiirel her bir 6genin ve
etkinligin endiistrinin kontroliinde yani donemin egemen giiglerinin kontroliinde
oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda kitlelere ulagan tiim aciklamalar, haberler,
diistinceler ilk olarak kiiltiir endiistrisinin merkezinde bi¢imlendirilmektedir.
(Adorno, 2005:111) Tim bunlar sanki kitlenin elzem ihtiyaglarii gidermek igin
tiretilmiscesine lanse edilmektedir. Kitle kendilerine empoze edilen ve elzem bir
thtiyagcmis gibi gosterilen seylere karsi bir tiiketim motivasyona siiriiklenmektedir.
Yani kiiltiir endiistrisi kitleler i¢in bir yanilsama durumu olusturmaktadir. Onlar1

uyusturarak kendi istekleri dogrultusunda hareket ettirmektedir.

Kiiltiir endiistrisi tarafindan {iretilmis olan kitaplar, miizikler, filmler
Adorno’ya ve Horkhaimer’a gore entelektiiel hicbir degere de sahip degildir.
Ozellikle f{iretilen eserlerde diisiinsel kapasite &ngoéren mantiksal baglantilardan
titizlikle kagiilmaktadir. Olaylarin gelisimi, biitiinliin ideasindan degil miimkiin
oldugunca, hemen Oncelerinde var olan durumdan dogmaktadir. (Adorno, 2011: 69)
Uriinler basitge akilda tutulabilen ve kliselesmis hale gelen seylerden
olusturulmaktadir. Uriinlerin bu sekilde kurgulanmas1 hem iiriin {izerindeki diisiinme

faaliyetini gegersiz kilmakta hem de onun herkes tarafindan kolayca alimlanmasinm
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saglamaktadir. Bu donemdeki biitiin hit sarkilar, filmlerdeki cesitli sahneler hep ayni
seyleri tekraralar durumdadir ve bunun nedeni kiiltlir endiistrisinin piyasaya siirdiigi

her yeni seyi bu kliselerle bigimlendirilmesinden ileri gelmektedir.

Kisaca Adorno ve Horkhaimer 19.Y{izyilin aurasini yitirmis olan sanatina ve
sanatin yeni islevlerine karsi karamsar bir yaklagima sahiptir. Bu dénemin sanati
kiiltiir endiistrisinin elinde yogrulup statiikoyu rasyonel bir ger¢eveye oturtmayi
amaclamaktadir. Bagka bir deyisle kitle icerisindeki her bir kisinin mevcut diizeni
kabullenmesi igin sanat bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. 19. Yiizyilin sanatina dair
bu karamsar yaklasima karsi tavir alan kisi ise Walter Benjamin olmustur. Walter

Benjamin sanatin aurasini yitirme siirecini bambagka bir sekilde ele almigtir.

Walter Benjamin’e gore sanat her an her yerde olma 6zelligine biiriindiigii an
itibariyle yani aurasin1 kaybettigi an itibariyle hapsoldugu kapali, dar ¢evreden ¢ikip
kitlenin arasina dogru biiylik bir adim atmistir. (Demiralp, 1999: 161) Bu biiyiik
adimdan sonra sanat yapitinin bir defaya 6zgii varliginin yerine onun kitlesel varligi
gecmistir. (Benjamin, 2016: 55) Bunun sonucunda da sanat eseri ve onu alimlayan
arasindaki tiim mesafeler yerle bir olmustur. Walter Benjamin’e gére bu mesafenin
yerle bir olmasini saglayan sey sanatin teknik ilerleme ve piyasa ile olan iligkisidir.
Sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilir hale gelmesi ve buna bagli olarak da
piyasa i¢inde yer almaya baslamasi durumu hem kitlenin sanat ile olan iligkisini hem
de sanatin islevini degistirmistir. Bu donem itibariyle eser iizerine diisiinen, tartisan
ve hatta eseri elestiren bir alimlayici kitle dogmustur. Artik insanlar dogay1, yasadigi
yeri daha farkli bir sekilde algilamaya baslamistir. Walter Benjamin bu durumu
oldukca fazla Onemsemektedir. Ona gore sanat ayaga diistii diye {iziilmek,
kaygilanmak ve sanati teknik ilerlemeye, kitlelere kapali bir sekilde yasatmak
anlamsizdir. Eger sanat bu sekilde ele alinacak olursa cagin gerisinde kalinmais olur.
Ciinkii cagin kavgasi “tin ile kapitalizm degil, kapitalizm ile proleterya arasindadir.”
(Demiralp, 1999: 163) Sanat artik yeniden tiretilebilirdir, sanat artik piyasa igindedir
ama ayn1 zamanda sanat kitlenin arasindadir ve sanat kitlenin arasinda var oldugu an
itibariyle ister istemez politik bir igleve biirlinmiistiir. Bu noktada sanata yeni bir

kullanim degeri kazandirmak, sanatsal yaratim ve alimlama bi¢imlerini degistirmek
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icin ugras vermek gerekir. Baska bir deyisle yapilmasi gereken sey Walter
Benjamin’e gore aurasini yitirmis olan sanati teknik ilerleme ve kapitalist diizenle
dogru bir sekilde oOrtiistiirmektir. Bu asamada donemin sanatcilarina da biiylik bir
sorumluluk diismektedir. Clinkii sanat toplumda biiyiik bir doniistiiriicii giice sahiptir
ve bu giicii ortaya koyacak kisiler ise sanat¢ilardir. Bu asamada Walter Benjamin’in

goziinden 19. Yiizyil sanat¢isinin genel bir portresini ¢izmek yararli olabilir.

19. Yiizy1l sanatcilariyla ilgili ilk olarak sunu soyleyebiliriz; donemin
sanatcilart 19. Yiizyilda kendilerini mecburi bir yol ayriminda bulmustur. Baska bir
deyisle kapitalizmin her gegen giin daha g¢etin, daha yikict kosullar1 altindaki
sanatcilar kendi etkinliklerini kimin hizmetine sunmak istediklerine karar vermek
zorunda birakilmislardir. Benjamin’e gore kapitalizmin eglence diinyasinda yer alan
sanat¢ilar boyle bir se¢imi reddetmektedir. Onlar var olan kosullar altinda
kapitalizmin c¢ikarlarina hizmet etmeyi yeglemis durumadir. Ancak bu donemin
devrimci sanatgilari ise se¢imini sinif miicadelesi temeline oturtmustur ve proleter
siif tarafinda yerini almistir. (Benjamin, 2011: 98) Yani onlar sadece burjuva
entelektiieli gibi yasadig1 ¢agin bir sozciisii veya tanigir olmay1r segcmemistir. Onlar
yasadig1 donemin egemen giigleri ile toplumsal iliskileri arasindaki ¢eligkiyi ortaya
koymaktan yana taraf almistir. Yasadiklari donemin kavgasinda kendi sanatsal
etkinlikleriyle ses ¢ikarmiglar, proleteryaya yararli olabilecek seylere imza
atmuslardir. Kapitalist toplum igerisinde hakikatin ve elestirinin son s1ginagi sanattir
ve toplumun son elestirmenleri de donemin sanatgilaridir. (Sitgti, 2014: 32-33) Bu
noktada 6nemli bir paradigma degisikligi de yasanmaktadir. Sanat¢i toplumun son

1

elestirmeni oldugu an itibariyle “Sanat sanat igindir.” 6gretisi yerini “Sanat toplum
icindir.” 0gretisine birakmistir. Bu noktada artik aurasim1 kaybetmis ancak topluma
sOzciiliik eden iki sanat dalin1 konu edinmemiz gerekir. Bunlarin ilki fotograf digeri

ise sinemadir.
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4.4. Modern Kapitalist Donemin Aurasiz Sanatlar

4.4.1. Fotograf

Walter Benjamin fotografi endiistrilesme Oncesi ve sonrasi seklinde ele
almistir. Bu ele alig bir bakima ilk fotografin iiretildigi ortam ile fotografin giinliik
yasantinin bir pargasi haline gelmis olacagi ortam arasinda olan bir karsilastirmadir.
(Demiralp, 1999: 156) Bu baglamda diisiiniildiigiinde fotograf en parlak donemini
endistrilesmeden Onceki on yil igerisinde yasamistir. Bu donemde fotografin
parildamasinda ise donemin en 6nemli fotograf¢ilarindan olan Hill ve Cameron'in,

Hugo ve Nadar'in basarilarinin yeri oldukg¢a 6nemlidir. (Benjamin, 2012: 5)

Benjamin “Fotografin Kisa Tarihi” adli eserinde ilk fotograf tekniklerinin
kosullarindan bahseder. O zamanki kosullarda fotografin anlik olarak bir goriintii
yakalayamadigindan, fotografi ¢ektirenlerin makine karsisinda uzun siire hareketsiz
bir sekilde beklemesi, poz vermesi gerektigine deginir. Bundan dolayi ilk fotograflar
genel olarak portre fotograflarindan olusmaktadir. Portre fotograflarinda goz,
yasamdaki devingenligi yakalayamamaktadir. Sadece bir insan yiiziiniin bir an
igindeki goriintisiinii zapt etmektedir. (Demiralp, 1999: 156) Bu fotograflar Walter
Benjmain’e gore auranin son siginagini olusturmaktadir. Aura, bu portre
fotograflarindaki bir insan yiizlinlin solgun teninde, ugucu ifadesinde son kez el

sallayarak uzaklasmaktadir. (Benjamin, 2016: 60)

Aurayla vedalagan fotograf endiistri donemine adim atmistir ve burada
bambaska sekilde konumlanmistir. Artik fotograf insanlarin goriis alanina yalnizca
glizel olan seyleri sokmamaktadir. Bu donemde fotograf pek ¢ok yeni konuya temas
etmektedir. Ornegin; dénemin en iinlii fotograf¢ilarindan Nadar ilk defa Paris’in yer
alti mezarliklarinin ve kanalizasyonlarinin yiizlerce fotografini ¢ekmistir. (Morss,
2015: 153-154) Donemin diger inlii fotografcilarindan bir digeri olan Atget’de
objektifini dikkat edilmeyenlere, goz ardi edilenlere ¢evirmeyi se¢mistir. Benjamin

Atget ile ilgili sunlar1 kaleme almistir;
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“Atget; biiyiik manzaralara ve soziim ona nisane degerindeki
gortintimlere hichir zaman prim vermemistir; fakat, sira sira dizilmis konglu
cizmelere, aksamdan sabaha kadar el arabalarinin siralar halinde ya da 6bek
obek dizilmis oldugu Paris avlularina, binlercesi yan yana duran, iistii
temizlenmemis tabaklarla dolu eski masalara veya kocaman 5 rakamu dig
cephesinin dort ayri yerinde goriinen ... Caddesinde 5 numaradaki randevu
evine de asla kayitsiz kalmamistir. Ustelik daha dikkat cekici olani, bu
fotograflarin hemen hepsinin bir issizligi yansitiyor olmalaridir. Porte d'
Arcueil' deki surlar bostur, zafer takimin merdivenleri, avilular, teras kafeler
bostur; aym sekilde Place du Tertre de, her yer bostur. Fotografi ¢ekilmis olan
bu yerlerde bir tenhalik goriilmez, ama sessizlik vardir, bu resimlerdeki sehir,
heniiz yeni kiracisini bulamamis bir ev gibi tertemiz silinip stipiiriilmiistiir”

(Benjamin, 2012: 26)

Doénemin bir diger onemli fotografcist olan Sander ise toplumsal diizene
odaklanmistir ve toplumu tiim ayrintilariyla géstermek adina toplumsal her bir tipi
atomize sekilde ele alan bir ¢alismaya imza atmistir. (Sontag, 2005: 73) Sander bu
calismasiyla izleyenleri toplumun biitlin katmanlarina dokundurmakta, onlarin
gormedigi, fark etmedigi toplumdaki her kesimden insani onlarla bulusturmaktadir.
Bu nedenle Walter Benjamin Sander’in bu ¢alismasinin var olan diizenin bir aynasi
oldugunu diisinmektedir. (Benjamin, 2012: 28) Fotograf sayesinde belki de ilk defa

toplum kendi gozleriyle i¢inde yasadig1 ama fark etmedigi seyleri gérmektedir.

Goriildigi gibi hem Nadar hem Atget hem de Sander portre fotograf¢iliginin o
bogucu havasini dagitmistir ve gergekligin lizerinde var olan makyaji silmislerdir.
(Benjamin, 2012: 23) Gergeklik auranin pargalanmasiyla 6zgiirliigiine kavusmustur
ve fotografcilar cektikleri fotograflarla gergekligi saptama, onu goriiliir hale getirme
amacini tasir bir hale gelmistir. Baska bir deyisle fotografeilar, bir cerrah
hassasiyetiyle tiim olgularin dokusunun derinliklerine inip onlara temas etmektedir
ve bu sayede olgular tiim ayritilariyla gozler oniine serilmektedir. Artik fotograf bir
anda fark edilmeyeni, goriilmeyeni tiim ayrintilartyla gosteren bir sanat dali haline
gelmistir. Ayrica fotograf, var olan tiim gergeklikler: alimlayanlara yaklastirmaktadir
ve Kkitle bunlara yeniden firetilebilirlik sayesinde daha da rahat bir sekilde
ulagabilmektedir. Bu durum siradan insanlarin hayatlarinda biiytik bir yenilige neden
olmaktadir. Artik onlar daha dnce hi¢ gérmedikleri pek ¢ok seyi ilk olarak fotograf
ve onun yeniden tretilebilirligi sayesinde gormektedir. En tinlii ressamlar ve bu

ressamlarin  tablolar1 dahi kitlenin tamaminin bakigina fotograf sayesinde

75



sunulmaktadir. Bu durum bile demokratiklesmeye dair bir kivileimin isaretidir.
Morss bu durumu 1855°de Paris fuarinda ki bir fotograf sergisinde yasanan bir

kesitle 6rneklendirir;

“ Halk sergilere akin etmisti, sayisiz iinlii sahsiyetlerin portreleri oniinde
durup bakiyorlardi. O zamana kadar ancak belli bir mesafeden hayranlikla
bakabildikleri tiyatronun, kiirstiniin, kisacast  kamusal yasamin  iinlii
sahsiyetlerini gérmenin o donemde nasil bir anlam ifade ettigini siz diistiniin.”
(Morss, 2015: 153)

Fotograf sayesinde kitleler diinyada olup biten her seyi fark etmeye ve hatta
takip etmeye de baslamislardir. Artik diinya kitlenin kesfine ac¢ilmistir. Bu kesfetme
siirecinde fotografin tarihsel gelisimi de oldukga 6nemlidir. Ozellikle Walter
Benjamin fotograf makinelerinin giin gectikce daha kiiciik boyutlarda olacagini
Ongdrmiis ve bu durumun ise alimlayicilarda bir sok etkisi yaratan, onlarin ¢agrigim
mekanizmasini devre dis1 birakan ugucu, gizlenmis goriintiileri yakalamay1 daha da
imkanl hale getirecegini vurgulamistir. Ancak bu noktada fotograf ile hayat arasinda
kurulan iligkilerin anlagilmasin1 saglamak ve fotografik kurgularin tesadiifen
olusturulmadigim da ortaya koymak gerekmektedir. (Benjamin, 2012: 37) Iste bu
nedenle fotografin ardindaki hikayeyi anlatmak i¢in ¢ekilen fotograflara alt yazilar
eklenmeye baglanmistir. Bu donemde fotograflarin alt yazilarla birlikte yayimlandigi
yerler ise resimli dergiler ve gazetelerdir. Burada fotografciya biiyiik bir gérev
diismektedir. Ondan beklenen fotografa uygun bir alt yazi eklemesidir ve bu yazi
fotografi modaya uygunlugunun yikimlardan kurtaracak bir 6zellige sahip olmalidir.
Fotografci bu yazinin devrimei kullanis degerini de fotografa bahgetmelidir. Cilinki
Walter Benjamin resimli gazetelerin ve dergilerin alimlayicilara bir yol gostericilik
yaptigini, onlara belli direktifler verdigini savunmaktadir. (Benjamin, 2016: 61)
Iletilmek istenen seyler bu sayede kitlelere ulastirilmaktadir. Bunlar bazen politik

mesajlar, bazen toplumu derinden sarsacak seyler olabilir.

Ozetlemek gerekirse 19. Yiizyilin ilk aurasiz sanati olan fotograf toplumla
temas kurduk¢a, toplumun iginde var oldukg¢a ve goriilmeyeni, sdylenmeyeni
kitlelere ilettik¢ce, her konuyu ozgiirce ele alip topluma pek cok konuda onemli

mesajlar tagidik¢a toplumu degistirip doniistiirmeye devam edecektir. Bu durumda
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sanat1 politik bir isleve biiriindiirecektir. Bu durum donemin bir diger 6nemli sanat

dal1 olan sinemada da goriilmektedir.

4.4.2. Sinema

Tarihsel siire¢ igerisinde toplumlarin devingen yapisinin o donemde ortaya
¢ikan sanat bigimlerinin igeriklerini ve bigimlerini etkilemis oldugu goriiliir. Yani her
donem kendini yansitan sanat tiirlerini var etmistir ve bu baglamda kendi ifade
tarzlarini olusturmustur. Modern dénemde sinemanin dogusunu da bu kosullara bagl
olarak diisiinmek gerekir. Deleuze' iin ifadesiyle sinema, modern donemin yasadigi
krizleri asmada yeni diislinme bigimlerine olan gereksinimin bir sonucu olarak
dogmustur ve bu baglamda sinema kendisinden bekleneni karsilayarak modern
diinyanin i¢inde bulundugu diisiinsel ve varolussal krizin resmini ¢izmede ve
sunabilmede essiz bir gii¢ haline gelmistir. (Siit¢li, 2014: 28-29) Peki sinemay1 6zel

kilan, onun essiz bir gli¢ olmasini saglayan nedir?

Sinema, ortaya ¢iktig1 donem itibariyle ilk olarak fotografin araladigi kapiyi
ardina kadar acarak diinyay1r daha genis bir perspektifte gormemize imkan taniyan
yegane sey haline gelmistir. Sinemanin bizlere bu imkani tanimasina sebep olan sey
ise donemin teknik olanaklarimi fotografa oranla daha fazla kullanabilir olmasindan
ileri gelmektedir. Sinemada fotograftan farkli olarak hareket goriilebilir hale
getirilmistir. Bu durumda yavas- hizli, yakin-uzak cekimlerle ve ¢esitli goriintii
montajlartyla desteklenmistir. ilerleyen siiregte sinemaya ses ve renkli goriintiiler de
dahil edilmistir. Bu teknik imkanlarla olusturulan filmler ise sinirsiz sekilde yeniden
iiretilmis ve diinyanm doért bir yanina yayilmustir. Iste tiim bunlar izleyicilerin yeni
yerlerle, yeni yiizlerle ve pek cok yeni olaylarla rahatca tanismasina firsat tanimstir.
Benjamin’in ifadesiyle insanlar daha onceleri icki evlerinde, biiyiikk sehir
caddelerinde, biirolarda, mobleli odalarda, tren istasyonlarinda veya fabrikalarda
hapsolmus bir sekilde yasamlarinmi siirdiiriirken sinemanin ortaya ¢ikmasindan sonra
bu hapishaneye ¢evrilmis diinya saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman

parcaciklarinin dinamitiyle paramparca edilmistir. (Benjamin, 2016: 72) Kisaca
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sinema sayesinde insanlarin algi diinyasinda biiyiik bir zenginlesme meydana

gelmistir.

Sinema, izleyicileri yeni olan pek ¢ok seyle tamistirdigi gibi aymi zamanda
onlar1 asina olduklar1 seylerle tekrar bir araya getirmistir. Ancak bu sefer izleyenler
bunlara kendi gozleriyle degil kameranin goziinden bakmaktadir. Film kamerasi
dogal gozden farkli olarak gérme hususunda daha gii¢lii ve daha yetenekli olan bir
mekanik g6z haline gelmistir. Yani bu dénemde insanin sahip oldugu yeteneklerin
yerini mekanik yetiler almaya baslamistir. Kamera c¢esitli inisleri ve cikislartyla,
hareketi keserek ya da yalitarak var olan akisi hizlandirip yavaslamasiyla,
goriintlilenen seyi biiylitlip kiiciiltmesiyle izleyenlere yeni bir gorsellik sunmaktadir.
Insanlar ana hatlartyla insan yiiriiyiis bicimlerine dair cesitli bilgilere sahiptir. Ancak
ayni insanlarin, yiiriime eyleminin saniyenin kesri kadar ki bir béliimiinde onlarin
nasil davranislar sergiledikleri konusunda higbir sey bilmemektedir. Ya da bir
cakmaga veya bir kasiga dogru elimizle uzandigimizda bu genel olarak alisik
oldugumuz bir eylem olma 6zelligi tasimaktadir. Ama ¢akmak veya kasik ile elimiz
arasinda aslinda neler oldugunu hatta bu arada hangi ruhsal durumlardan nasil
etkilendigimizi hemen hemen hi¢ bilemeyiz. (Benjamin, 2016: 72-73) Gorildiagii
gibi kamera goriisli insanin goriislinii tamamlamakta ve ayni zamanda daha 6nceden
goziin gormedigi yeni bir biling alanin1 da agmaktadir. Walter Benjamin bu yeni
biling alanin1 gorsel bilingalti olarak adlandirmistir. Ona gore nasil ki giidiisel
bilincaltina dair yalnizca ruh ¢ozlimlemeleriyle bilgi edinilebiliyorsa gorsel
bilingaltina dair de yalnizca kamera araciligiyla bilgi edinilebilmektedir. (Benjamin,
2016: 73) Bu noktada da sinema kullandig1 teknik olanaklarla fotografin bir adim
onlinde yer almaktadir. Benjamin’in deyisiyle sinema algi evrenimizi, Freud’un
kuramlarinin  yontemleriyle gosterilebilecek yontemlerle zenginlestirmektedir.
(Benjamin, 2016: 71) Baska bir deyisle sinema, bilinci bilingaltiyla tamamlayarak
modern diinyaya dair yeni bir algiya sahip olabilmeye imkan tanimaktadir. Bu yeni
algilama bi¢imi sayesinde de modern sehir yasaminin par¢alanmishiklar: ve burada
var olan siireksiz duygularin c¢atismasi durumu anlagilabilir hale gelmektedir.
(Eagleton, 2014: 79) Ancak bu noktada sunu belirtmek yararli olacaktir. Sinema

modern sehir yasamimin pozitif ve edilginlestirici bir temsili olma 6zelligi
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tagimamaktadir. Clinkii sinema yagamin kendisini yansitmaktadir ve yasamin kendisi
pozitif ve edilginlestirici olmadigi i¢in sinemadan boyle bir sey beklemek
anlamsizdir. Sinema daha ziyade o donemde yasayan insanlarin gogilislemesi
gereken, yogunlugunu arttirmis yasam tehlikesine uyan bir sanat bi¢imidir.
(Benjamin, 2016: 85) Sinemada izleyici, hareketli goriintii karsisinda ¢ogu kez
heyecanli, sok edici seyle karsilasan ve saskinliga ugrayan bir hal iginde
bulunmaktadir. Bu durum ayni zamanda sinema izleyicisinin dikkatinin daginik
olmastyla da ilintili bir durumdur. Walter Benjamin konuyla ilgili olarak Pasajlar da
Duhamel’ den bir alinttya yer vermistir. Duhamel soyle der ;“Artik diistinmek
istedigimi diisiinemiyorum. Diislincelerimin yerini devingen goriintiiller aldi.”
(Benjamin, 2016: 75) Duhamel’in bu sekilde bir climle sarf etmesi onun sinemaya
kars1 olan olumsuz tavrindan ileri gelmektedir. Walter Benjamin ise Duhamel gibi
diistinmez. Onun i¢in sinema izleyenlerinin dikkatinin daginik olmasi ve sinemanin
izleyenler tizerinde sok durumu yaratmasi durumu olumlu seylerdir. Bunun nedenini
Walter Benjamin sdyle izah etmistir; izleyiciler kiymetli ressamlarin ve yazarlarin
eserleri karsisinda yalnizdir. Cilinkii eserin anlasilabilmesi i¢in yogun bir
konsantrasyon durumuna ihtiya¢ duyulmaktadir. Sinemada ise bunun tam aksi bir
durum s6z konusudur. Sinemada bireysel, yogun konsantrasyon durumundan ziyade
kamusal ve kolektif bir etkilesim durumu hakimdir. Walter Benjamin bu noktada
suna da dikkat ceker; sinemada izleyicinin elestirel tutumu ile tat alma tutumu
birbiriyle ortlismektedir. Burada 6nemli olan nokta sudur; “Tek tek kisilerin tepkileri
-ki bunlarin toplamui, izleyicilerin kitlesel tepkisini olusturur-, higbir yerde sinemada
oldugu kadar, daha baslangigtan bu kisilerin biraz sonra gergeklestirecekleri
kitlelesmeye bagimli degildir.” (Benjamin, 2016: 70) Bagska bir deyisle sinema es
zamanli aym tepkileri veren bir kitle meydana getirmektedir. Bu biyiili bir

durumdur. Daha 6nce higbir sanat dali bunu saglayamamastir.

Sinemadaki bir diger 6nemli husus ise insan iligkilerini ¢ok yonlii sekilde ele
almast durumudur. Kapitalist toplum igerisinde yasayan insanlar kendilerine ve
cevrelerindeki pek cok seye karsi yabancilasma siireclerini sinema sayesinde

izleyebilir haldedir. Walter Benjamin Pasajlar’ da bu durumu s6yle ifade eder;
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"Bir zamanlar Homeros'ta, Olimpos Dagi'ndaki Tanrilarin
goziinde bir tiir sergi malzemesi olan insanlik, simdi kendi kendisi igin
bir sergi malzemesi olup ¢ikmistir. Kendine yabancilagmasi, ona kendi
vikimint  birinci suf bir estetik haz kaynagi niteligiyle yasatacak
boyutlara varmistir. " (Pasajlar, 2016: 79)

Insan iliskilerinin bir sergi malzemesi haline geldigi sinemada izleyici,
kendisini bazen modern toplumlardaki kisilerin hoslandigi bir toplulugun
olusturucu 6gesi veya sadece bir pargasi olarak deneyimlerken kimi zaman ise
bir toplumun lider olarak deneyimleyebilmektedir. (Oskay, 2015: 94) Bu
durum izleyiciye alimlama esnasinda kendi kendini Orgiitleyebilme ve
denetleyebilme imkani da sunmaktadir. (Witte, 2002: 132) Tim bunlarda
izleyicinin kiiltiirel cevresini sekillendirirken aktif olarak goérev alan bir
yapiciya doniismesine de sebebiyet vermektedir. Artik yasam sanata tam
manasiyla sinemayla sokulmus durumdadir ve izleyici de bu sentez icerisinde
aktif bir pozisyona yerlesmistir. izleyiciler gercek yasama dair pek ¢ok seyi en
acik, en farkli haliyle hem gorebilmekte hem de bir bakima
deneyimleyebilmektedir. Bu duruma ornek olarak Charlie Chaplin’in filmleri
verilebilir. Charlie Chaplin Biiyiik Diktator (1940) filminde Nazi anlayigina ve
Hitler'e dair ironik gondermeler yaparak bu donemi farkli bir perspektiften
izleyiciyle bulusturur. Ayni sekilde Charlie Chaplin bir diger onemli filmi olan
Modern Zamanlar (1936) ‘da da makinelesmeyle ve otomasyonla birlikte
insanin kendi varligina, emegine yabancilasma durumuna dair bir irdeleme
yaparak izleyiciye yeni bir bakis agis1 kazandirmayi saglamaktadir. Bu gibi
sinema filmleri karisinda izleyici kendisini o kosullarin igerisinde
hissetmektedir. Daha once fark edemedigi toplumsal hayatina, is hayatina
ilisgkin yeni gozlemler yapma firsati bulmaktadir. Kendi i¢inde bulundugu
kosullar1 baskasinin goéziinden izlemektedir. Bu olduk¢a yeni ve carpici bir
durumdur. Yani sinema bu c¢agin sdylemini dile getirmektedir. Modern
donemde teknigin gelismesiyle yasanan biiylik calkantilt donemin ifadesi ancak
sinema ile ortaya konulabilmektedir. Sinema toplumun aynasidir. Isledigi
konularla, kullandig1 her tiirli teknik olanaklarla bu durumu daha giiclii ve

daha kapsamli hale getirmektedir. Sinema filmi karsisinda izleyici kendiyle
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tekrar tanisir ve hatta kendiyle tanismakla kalmaz cevresindeki diger tiim
seylerle de temas kurar. Sinema kolektif sekilde modern toplumun var ettigi

her tiirlii seyle karsilagsmay1 imkanli hale getirir.

Kisaca Modernizmin sonucunda var olan yasam tarzi ve algi, gecmisin
tim geleneklerini benzeri goriilmedik sekilde bir doniisiime ugratmistir.
Sinemada bu nedenle modern insanin i¢inde bulundugu biitiin tinselligi, i¢inde
bulundugu kosullar igerisindeki egilimlerini, iggiidiilerini, her tiirli akilsal
kararlarin1 sunmasi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Bu donemde sinemanin
ortaya ¢ikisi ile insanlarin toplumsal olaylara katilma oraninda da biiyiik bir
degisim yaganmistir. Artik insanlar i¢inde bulunduklar1 olumsuz kosullara kars1
ses cikarir, baskaldirir hale gelmistir. iste bu yasananlar da tipki fotografta
oldugu gibi sinemay1 politik biz zemine oturtmustur ve ona devrimci bir islev

yiiklemistir.
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SONUC

Walter Benjamin’in moderniteye dair yeni bir soluk teskil eden
diisiincelerinin  modern sehir ve sanat kavramlari esliginde okunmasini
amacladigim bu c¢alismada oncelikli olarak bu kavramlarin tarihsel siirecte
gecirdigi degisime odaklanilmis ve sonrasinda ise Walter Benjamin’ in bu
kavramlart kendi felsefi sistemine nasil dahil ettigi sebepleriyle ortaya
konulmustur. Bu sayede felsefe tarihinin 6nemli problemlerinden biri olan
modern donemin Kkapitalist diizen anlayisindan sosyalizme ve sosyalist
diisiinceye iliskin potansiyellere nasil gegilecegine dair 6zgiin ve ikna edici bir

fikir okuyucuya sunulmustur.

Walter Benjamin’in modern sehir ve sanat kavramlarini hangi diisiinsel
ortam icerisinde ve ne tiir bir probleme cevap teskil edecek sekilde ele aldigi
arastirildiginda, tarihsel siiregte bu kavramlarin her zaman birbirini etkiledigi
ve bu etkilesimin modern donemin kapitalist diizen anlayisina dair bir
tyilestirme sundugu goriilmiistiir. Peki diisiince tarihinde adindan sik¢a soz
ettiren kapitalizm ve bu kapitalist diizenin iyilestirilmesi durumu nigin felsefe
tarihinin en 6nemli arastirma konularindan biri olmustur? Ve Walter Benjamin
bu durumu ni¢in modern sehir yapisi ve yeni sanat bigimleriyle iliskilendirerek
ele almay1 se¢mistir? Bu sorulara iliskin bir cevap arayisina giristigimizde ilk

olarak birinci sorunun cevabinin pesine diisiilmesi gerekir.

Kapitalist diizenin ortaya ¢ikmasinin tarihsel arka planina bakildiginda
ilk dikkat ¢ceken unsur Ronesas ve Reform hareketleriyle yasanan sekiilerlesme
ve bu asamadan sonra Tanr1 merkezli sistemin yerini insan merkezli sistemin
almast durumudur. Bu durumu 17. Yiizyilda Descartes tarafindan
sistemlestirerek ele alinmistir. Ona gore yasanan bu doniisiimii insan, kendi
zekasiyla ve kendinde var olan kuskuyu bir yontem olarak kullanarak
hazirlamistir. Bu sayede de i¢inde bulundugu diizeni kesfedebilir ve giderek
doganin efendisi ve sahibi olabilir hale gelmistir. (T. Bumin, 2010: 48) Boylece
gecmisten bugiine dogaya yliklenmis olan kutsallik —ki bu kutsallik doganin
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Tanr1 tarafinda yaratilmasiyla ve doganin ayni zamanda Tanri’’nin bir
yansimas1 olmastyla ilgilidir- yerle bir edilmis ve doga insanin tahakkiimii
altina girmistir. Yasanan bu durum felsefe tarihinde yeni bir donemin kapilarini
aralamistir ve bu asamadan sonra higbir sey eskisi gibi olmamistir. Bu donemi
Aydinlanma diistincesi de desteklemistir. Aydinlanma’ nin temel mottosu insan
aklindan bagka bir otoritenin kabul edilmeyecegidir. Her sey bu donemde akil

mahkemesi 6nilinde var olusunu dogrulamak zorundadir.

Insan aklinin diinya {izerindeki tek otorite haline gelmesi insanlarmn
giindelik hayatlarinda da pek c¢ok degisimlerin yasanmasini beraberinde
getirmistir. Bu durum Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimi ile daha anlagilir
kilinabilir. Ayrica bu iki devrim moderniteye atilan koca bir adimi da
simgelemesi bakimindan yerinde bir o6rnek olacaktir. Endiistri Devrimi
insanlarin kendi akillartyla dogaya yonelerek pozitif bilimleri gelistirmesi
sonucunda yeni icatlar yapmasiyla ortaya c¢ikmistir. Bu noktada buharl
makinalarin kesfinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Buharli makinalar modern
donemde kurulacak olan fabrikalarin ilk asamasidir. Fransiz Devrimi ise
insanlarin toplumsal diizene dair bir bagkaldirisi olarak yorumlanabilir. O
doneme kadar hakim olan feodal diizenin ¢ozilisii Fransiz Devrimi ile
yasanmistir. Arttk bu asamadan sonra yeni bir toplum ve bu toplumu

barindiracak olan modern sehir beraber dogmaktadir.

Modern sehir yeni topluma ev sahipligi yaparken ayn1 zamanda durmak
bilmez bir hizla gelisen endiistriye de ev sahipligi yapmaktadir. Buralarda her
gecen giin baska bagka fabrikalar kurulmakta ve bu fabrikalar calisan, iireten
bir is giicii talebi olusturmaktadir. Iste bu durum modern sehre gocii tetiklemis
yegane unsurdur. Insanlar akm akin ¢alismak ve bu sayede hayatlarini idame
ettirebilmek i¢in koylerini, kasabalarini terk edip modern sehre gelmektedir.
Modern sehir bir anda ¢ok sayida is¢iden olusan dev bir fabrika haline
gelmistir. Bu dev fabrika ise elbette sahipsiz degildir. Buralar her tiirlii imkani

elinde bulunduran, her seyde s6z sahibi olan belirli bir ziimre tarafindan
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yonetilmektedir. Iste yasanan tiim bu durum modern sehirde iki farkli smifi

dogurmustur: Is veren burjuvazi ve is giicii olan proleterya.

Burjuvazinin proleteryadan tek bir talebi vardir: Uretmek, daha fazla
iiretmek ve daha da fazla iiretmek! Iste bu durum kapitalist bir diizen
yaratmistir.  Burjuvazi  proleterya {izerinde uslanmaz bir  sOmiiri
uygulamaktadir. Bu baglamda proleter sinif kendisine ait olmayacak, tizerinde
higbir hak iddia edemeyecek oldugu metayr emegiyle iiretmek zorunda
birakilmistir. Marx’a gore is¢i ne kadar fazla zenginlik iiretir hale gelirse,
tiretimi erk ve hacim bakimindan ne denli artarsa o kadar yoksul duruma
diismektedir. Ciinkii o da bu siiregte aslinda bir metaya doniismektedir. Bagka
bir deyisle insanlar diinyasi degersizlestikce nesneler diinyasmnin degeri
artmaktadir. Bu durum bir siire sonra is¢inin hem kendisine, hem yaptig1 ise
hem de gevresine kars1 biiyiikk bir yabancilasma yasamasina sebep olmustur.

Yabancilagma bu sistem igerisinde adeta zorunlu olarak dogmustur.

Tiim bu yasanan siireg felsefe tarihinde pek cok Onemli diisiiniir
tarafindan ele alinmistir. Onlar moderniteyle biiytik bir kavgaya tutusmustur ve
aslinda onlarin kavgasi burjuvazi ile proleterya arasindaki kavganin birer
yansimasini teskil etmektedir. Bu konu tizerinde bu denli kafa yorulma nedeni
ise insanhigin kot gidisatinin durdurulmak istenmesinden ileri gelir. Eger
icinde bulunulan sisteme dair bir elestiri yapilmaz ise bu durum normalleserek
varligin1 korur. Bu ise insanin 6zgiirliigiine leke diisiirlir. Bu nedenle pek ¢ok
diisiiniir bu kotii gidisattan kurtulmak i¢in ¢esitli teoriler de ortaya koymustur.

Iste bu diisiiniirlerden biri de Walter Benjamin olmustur.

Walter Benjamin’i bu agsamada bir kaliba oturtmak, onun moderniteye ve
yarattig1 kosullara dair fikirlerini bir ¢irpida anlatmak maalesef miimkiin
degildir. Ciinkii O, oOzgiirliigiine, 6zgiinliigiine diiskiin, hamuru degisik
yogrulmus biridir. Hi¢ bir konuda hi¢ bir ideolojinin riizgarinda savrulup
kaybolmamuistir. Dert edindigi seyler iizerine kendi iislubuyla diisiiniip yazmay1

kural edinmistir ve hangi konuda yazarsa yazsin pek cok farkli kaynaktan
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beslenmeyi, tim bu farkliliklardan da muazzam bir uyum yakalamay1
basarabilmistir. Walter Benjamin’in bu kisa takdiminden sonra sira yukarida
sordugumuz ikinci soru olan “Walter Benjamin bu durumu (kapitalist diizeni
ve kapitalist diizenin iyilestirilmesi durumunu) ni¢in modern sehir yapisi ve
yeni sanat bi¢imleriyle iliskilendirerek ele almayi se¢mistir?” e dair cevap

arayigina girismeye gelmistir.

Her seyden oOnce Walter Benjamin’in modernitenin en sancili
donemlerinden birinin i¢ine dogdugunu ve dmriiniin savaslar arasina sikistigini
hatirlamak gerekir. Onun bodyle bir ortamdan ¢ikis yolu aramasi bu nedenle
oldukga anlamlidir. O, kendinden 6nceki pek ¢ok diisiiniiriin de bu duruma dair
cesitli arastirmalar ortaya koydugunu bilmektedir. Ancak bu diisiiniirlerin genel
olarak gelecege umut baglamis kimselerden olustugunun da altin1 ¢izmektedir.
Ona gore bu disiiniirlerin bu fikri edinmesinin gerisinde modern donemin
ortaya attig1 ilerleme diisiincesine dair derin baglhliklar1 yatmaktadir. Ilerleme
fikrine gore insanlik tarihi, her gecen giin daha iyiye dogru evrilecek ve
gelecegin bir aninda muazzam giizellige ulasacaktir. Bu baglamda fasizm dahi
ilerleme adina tarihsel bir kural sayilmaktadir. (Benjamin, 2016: 41) Walter
Benjamin bu duruma oldukca ciddi bir elestiri yapar. O, ilerleme fikrinin
tamamen bir yanilsama oldugu ftzerinde durur ve asil 6nemli olanin
giincellestirme, edimli hale getirme oldugunu vurgular. Yani Walter
Benjamin’e gore icinde bulunulan bu kétii kosullardan kurtulmak gelecege
bakarak degil simdiden hareketle gegmise bakarak gerceklestirilebilirdir. Peki

bu nasil olacaktir?

Walter Benjamin buna imkan taniyan, gegmis ve simdiyi aynm diizlemde
ele almay1 saglayacak tek yerin modern sehir ve bu sehrin de Avrupa’nin gz
bebegi olan Paris olacagini inanir. Ciinkii Paris kapitalizmden en az zararla
kurtulmustur. O ge¢mis ile olan baginmi koparmamistir. Paris’in caddelerinde
dolasan, pasajlarini goren, sehrin sakinleriyle konusan biri bunu hemen
hissetmektedir Bu nedenle Walter Benjamin Paris’i Paris yapan tiim o seylere

odaklanmay1 se¢mistir. O, bir pasaja, caddeye, bulvara, panoramaya, fahiseye,
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yirtilmig bir pula, eskimis bir fotografa baktiginda geg¢misi yakalamakta ve
gecmisin i¢inde saklanan devrim kirintisini gérmektedir. Ona gore yapilmasi
gereken sey diyalektik yontemi kullanarak ge¢mise donmek, burada yapilan
hatalar1 telafi etmek ve var olan devrim kirintilarini bugiine tasimaktir. iste bu

kapitalizmde ¢ikisin ilk yolu olacaktir.

Walter Benjamin ikinci kurtulus yolunu ise modern sanatta gérmektedir.
Donemin teknik olanaklar1 fotograf ve sinemayi var etmistir. Her iki sanat
bi¢iminin var olus temelinde ise yeniden Tretilebilirlik, cogaltilabilirlik ve
kopyalanabilirlik bulunmaktadir. Bu durum sanati geleneksel anlamindan
uzaklagtirarak onun yepyeni bir anlama biirinmesine neden olmustur. Bu
anlamda en dikkat ¢eken unsur sanatin kolektif bir hale gelmesi durumudur.
Daha 6nce sinirh bir kesime hitap eden sanat artik teknik olanaklar sayesinde
her an her yere ulasabilir hale gelmistir. Bu durumda sanatin kolektif bir

iletisim aracina doniismesine neden olmustur.

Fotograf ve sinemay1 6zel kilan bir diger husus ise toplumun ilk defa
icinde bulunduklari kosullar1 kendi gozleriyle izlemesini imkanli hale getirmesi
durumudur. Modernitenin somiiriiye dayali kapitalist diizeninde yasayan ve her
seye yabancilagsmis insanlari ilk defa kendilerini bir fotografta veya bir sinema
filminde gérmektedir. I¢inde yasadiklar1 sehrin ne hale geldigini, kendilerinin
bir makinadan farksiz olmadiklarini, burjuvazinin doymak bilmez halini géren
proleter sinif daldiklar1 derin uykudan uyanmaya baslamislardir. iste bu ayilma
durumu sosyalizmi atesleyen fitilin ta kendisidir. Sanat bu donemde

goriilmeyeni, fark edilmeyeni, gizleneni goriiniir kilmaktadir.

Goriildigi gibi Walter Benjamin modernitenin hikayesini bizlere anlatan
kisidir. O, hikaye anlatimciligint oldukg¢a kiiciik yaslardayken annesinin ona
anlattigit  duygu yiikli hikayelerden yola c¢ikarak kisilestirmistir ve
bliytidiiglinde 20. Yiizyilin hikayesini anlatmaya girigsmistir. (Witte, 2002: 14)
Ancak herkes biiyiik bir merak ve heyecan i¢inde onu dinlerken O, hikayesini

tamamlamadan go¢iip gitmeyi se¢mistir. Onun hikayesi her ne kadar yarim
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kalmis olsa da bizlere gitmeden Once anlattigi her sey bugiinle hala
kucaklasmaktadir. Bunun nedeni Walter Benjamin’in de sOyledigi gibi her
cagin kendinden sonraki ¢agi diislemesinden, onunla bag kurmasindan ileri
gelmektedir. Tiim bunlardan dolayr moderniteye dair sdyleyecek sozii olan biri
mutlaka Walter Benjamin ile giiniin birinde, bir yerde rastlasmaktadir. Onun
hikayesinin i¢inde kaybolmak pahasina dolasmaktadir ve dolasirken bulduklari

karsisinda hayreti ve hayranlig1 birlikte yasamaktadir.
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Sekil 1: Colbert "galleria”s1
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Sekil 2: Restore edilerek yeniden Paris'te hizmete giren Vivienne Pasaji
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, 1815

kil 3: Palais Royal

Se
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kil 4: 1810'da Panorama Pasaji

Se
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Sekil 5: Choiseul Pasaji, XIX. Yiizyil
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Sekil 6: Choiseul Pasaji, bugiin de bu goriiniimde
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Sekil 7: Panorama Pasaj1 'nin gecen ylizyilda miisteri profili
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Sekil 8: Joufroy Pasaji
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Sekil 9: Barometre Pasaji
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Sekil 10: Colbert Pasaji
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