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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
DIiN VE DEGERLER EGIiTiMi ACISINDAN
IRAN SINEMASI: MEJIiD MEJIiDI’NiN FILMLERI ORNEGI
Ismail ACAR
Izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal

21. ylizyilda teknolojinin hizli yayilmasi, kitle iletisim araglarmin nitelik
ve nicelik anlaminda artig gostermesi, 0zellikle insanlik tarihinden bu yana din
ve egitim serliveninin artik teknolojiyle birlikte dini konularm ve degerlerin
sunuldugu, izletildigi, dinletildigi kitle iletisim araclarinin kullaniminda

sinemanin degerleri nasil aktardigi arastirmamizin merkezini olusturmustur.

Son yillarda din ve degerlerin sunuldugu kitle iletisim araclarimin
icerisinden 6zellikle sinema alanini, algiyr yonetme veya yonlendirme araci
olarak kullanilmasi, kitlelere ulasma adina biiyiik etki olusturmasi agisindan tiim

ideolojik diisiince ve akimlarim ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir.

Bu caligma, yakin zamanda c¢ekilen 6zellikle mezhepsel siire¢ agisindan
ehli siinnet basta olmak iizere tiim Miisliimanlarin dikkatini ¢ektigi iran yapimi
“Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filminin islam diinyasindaki etkisi ve filmi
¢ceken yonetmen Mejid Mejid’nin filmleri ele alinmistir. Mejid Mejidi’nin
Ozellikle filmlerinde kullandig1 din ve degerler ifadelerinden vermek istedigi

mesaj, hayata 6rnek olabilecek anlatimlar ortaya konulacaktir.

Caligmamizin birinci boliimiinde, kavramsal ¢er¢eve din, degerler, egitim,
degerler egitimi, din egitimi ve sinema basliklarina deginilmektedir. Sinema, din
ve deger iliskisi ele almarak, filmler izerinden belirlenen degerler hakkinda bilgi

verilmistir.

[kinci boliimde, Iran sinemasinin tarihi siirecine deginilerek sinemanin
Iran da ge¢irmis oldugu evreleri gdstermeye calisilmustir. Ugiincii boliimde ise,
genel anlamda Mejid Mejid’in filmlerine deginilmesi ve tiim filmlerindeki din

ve degerler acisindan vurguladigi Ogeleri ortaya koymak adma bes film



secilmistir. Secilen filmler iizerinden verilmek istenen degerler tablolar halinde

gosterilerek, icerdigi degerler analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Din, Degerler, iran Sinemasi, Mejid Mejidi



ABSTRACT

Master Thesis
IN TERMS OF RELIGION AND VALUES EDUCATION OF
IRAN CINEMA:
MEJID MEJIDI’S FILMS EXAMPLE

Ismail ACAR
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Studies

Department of Philosophy and Religious Studies

The rapid dissemination of technology in the 21st century and the increase in
quality and quantity of mass media, besides the advent of religion and education,
together with technology, has been the center of our research on the use of mass media
where religious issues and values are presented, monitored and listened especially

since the history of mankind.

The use of religion and values as a means of directing the perception of the
cinema field among the mass media has attracted the attention of all ideological
thought and movements in terms of creating a great effect on reaching big masses in

recent years.

This study has been put forward in order to examine the effect of the film
named “Hz. Muhammad Allah's Messengers” which is the recent Iranian production
attracts the attention of all Muslims, in terms of sectarian process especially in the
circumcision on the Islamic world and the message that the director Mejid Mejid
wanted to give from the elements expressing the religions and values he used in his

films.

In the first part of our study, the conceptual framework religion, values,
education, values education, religious education and titles of the cinemas are
mentioned. The relationship between cinema, religion and value is discussed and the

information is given about the values determined on the films.

In the second part, the historical process of Iranian cinema is mentioned



and it is tried to show the stages of cinema in Iran. In the third part, the study has been
made on five films in order to address the films of Mejid Mejid in general and to reveal

the elements he mentioned in terms of religion and values in all his films.

Keywords: Religion, Values, Education, Iranian Cinema, Mejid Mejidi
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ONSOZ

Caligmada, Iran sinemasinm 6ncii isimlerinden Mejid Mejidi’nin din,
degerler, egitim ve sinema iizerinden filmlerinde kullandig1 dini ogeler ele
alinarak degerlendirme yapilmistir. Bilindigi iizere insanlik tarihi seriiveninde
din hep var oldu ve var olmaya da devem edecektir. Dini aktarimlarin gelisen
araclarla birlikte farklilik arz etmesi ise dini Ogelerin agiklanmasi veya
yansitilmasinda bir takim problemleri beraberinde getirmektedir. Kitle iletisim
araclarinda biiylik etkiye sahip olan sinema, dini 6gelerin ve degerlerin
kullanildig1 biiyiik bir etkilesim araci olarak 21. ylizyilda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sebeple bu calisma ile son zamanlarda Mejid Mejidi’nin; “Cennetin
Cocuklari, Cennetin Rengi, Soglit Agaci, Sercelerin Sarkisi” ve en son
yapimlarindan “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filmlerinden hareketle, onun
dini 6geleri ve degerleri nasil yansittig1 amag¢lanmaktadir. Yine insanlik tarihinin
temelini olusturan din, degerler ve egitim siireclerini sinemayla olan iligkisini
Mejid Mejidi’nin filmlerinde ortaya konulan dini 6geler {izerinden incelemek de

tezin diger bir amacidir.

Tez giris ve ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliimle tezin kavramsal
cercevesi olusturulmaya calisilmistir. Ikinci boliimde, Iran sinemasinm tarihi
siireci ve iki kisim halinde devrim oncesi, devrim sonrasi olarak iran’da
sinemanin gegirdigi evreler ele almmistir. Iran sinemasinda dinin etkisi,
sinemanin saray esrafindan halka inisi, devrim 0ncesi ve sonrasi dini anlamda
sinemanin yasaklanma siiregleri, modernlesmeye tepki olarak kurulan Fedayan-
1 Islam hareketinin sinema konusundaki tavry, Iran milli sinema ve dini icerikli

sinema donemleri hakkinda bilgiler verilmistir

Ugiincii boliimde ise, Mejid Mejidi’nin filmlerinden ¢alismamiza uygun
olarak secilen bes film incelenerek bu filmlerde yer alan dini dgeler ve degerlerle
ilgili bulgular ortaya konulmustur. Mejid Mejidi, filmlerinde kullandigi dini
Ogelerden ve degerlerden hareketle, asil; deginilmek istenen din ve degerler
vurgusu, asli; filmlerinde vurgulamak istedigi temel din ve degerler, asil;
ozellikle filmlerinde vurgulamak istedigi tutum ve davranislara yonlendirmekte

olup, bu kavramlar iizerinden yansitmak istedigi mesajlar tespit edilmeye



calisilmistir.

Tezin her asamasinda bilgi ve birikimlerini paylasan, yardim ve destegini
esirgemeyen, en sikintili zamanlarimda bir ¢ikis yolu gostererek samimiyetiyle
yolumu aydmlatan damisman hocam Saym Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Ali
CANAKCI ’ya can1 goniilden tesekkiir ederim. Din egitimi alaninda tez konusu
caligmaya yonlendiren Katip Celebi Universitesi Rektérii Prof. Dr. Saffet KOSE
hocama, kiymetli vakitlerini ayirip tezimin sekillenmesinde ve yol almasinda
destek olan Prof. Dr. Mehmet BAHCEKAPILI hocama, din ve sinema alaninda
calisma yapma konusunda heveslendiren her konu da destek olan filmlerin
yorumlanmasimda nasil bir siire¢ izlenmesini gdsteren Dr. Ogr. Uyesi Bilal
YORULMAZ hocama, her zaman yanimda olan aileme, sevgili esim Biisra
ACAR’ a, varliklariyla goniil dilnyami rahatlatan kizlarim Hatice Zeynep, Feyza

ve oglum Yusuf Cinar’a ve kiymetli dostlarima tesekkiir ederim.
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GIRIS
1. ARASTIRMANIN KONUSU VE PROBLEMI

Kitle iletisim araglarmin insanlik tarihinde goriilmemis bir hizla tiim
insanlig1 kusattig1 ortadir. Bu etkilesim ve iletisim bu denli hizli aktarilmasinda
sinemanin etkisi de biiyiiktiir. Giliniimiizde verilmek istenen bir mesajin veya

alginin sinema tizerinden hizlica verilebilecegi de asikardir.

Ozellikle iran sinemanm evrensel degerleri olusturan; din, deger, egitim,
din egitimi ve degerler egitimi gibi kavramlar1 nasil yansittigini ortaya koymak
onem arz etmektedir. Sinema sahnesinden insanlara aktarilan bu kavramlarin
dogru aktarilip aktarilmamasi, sinemanim bu kavramlari nasil kullandigi, nasil
vurguladigi gibi problemler ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida bahsettigimiz
kavramlarm aktarilmasi noktasinda sinemanin ele alinmasi elzemdir. Bu
nedenle ¢alismamizin konusu “Din ve Degerler Egitimi A¢isindan Iran Sinemasi
Mejid Mejidi’nin Fimleri Ornegi” olarak belirlenmistir. Temel problem ise,
“Iran sinemasmda Mejid Mejidi’nin filmlerinin din ve degerler egitimi agismdan

nasil ele alinabilecegini belirlemek™ seklinde tespit edilmistir.

2. ARASTIRMANIN AMACLARI

Bu arastrmada, Mejid Mejidi’nin filmlerinde verilmek istenen
mesajlarin din ve degerler kavramlar1 {lizerinden nasil verildigini ortaya
cikarmak amaclanmistir. Calismanin bir baska amaci ise filmlerin igerigindeki
ibadet, inang, Kur’an ayetleri, dini karakterler, dini mekanlar, dini isimler, dini
kiyafetler, deger ifadeleri, deger ifade eden davraniglar, selamlasma, comertlik,
hosgorii, dogruluk, digerkamlik, tevazu, iyilik, nezaket, sorumluluk, emanet,
sabir gibi degerlerinin varligmi tespit ederek bunlarin ne sekilde verildigini

incelemektir.

Yine bu ¢alisma ile din, degerler, egitim ve degerler egitimi agisindan



vurgulamak istenen alt mesajlarin ortaya cikarilmasi da amaglanmigtir. Bu

dogrultu ortaya ¢ikan alt amagclar ise sunlardir;

1. Iran sinemasinda dini Ogeleri ve degerler iizerinde kullanilan

sekilleri, figiirleri, ifadeleri tespit etmek.

2. Ornekleminde yer alan “ Mejid Mejidi’nin” filmleri {izerinden dini

vurgularin incelemesini yapmak.

3. Din ve degerler acisindan Mejid Mejidi’nin filmlerinin nasil

anlasilip yorumlanabilecegini ortaya koymak.

3. ARASTIRMANIN ONEMIi

Din ve degerler egitimi kavramlar1 salt bilgi lizerinden incelenecek
kavramlar olmayip, yasamin i¢inden, nefes alan, hatta yasami sekillendirme
konusunda dnemli rolii olan kavramlardir. Bu sebeple bu kavramlarin ¢agimizin
en hizli ve etkili iletisimi olan sinema alaninda kullanimlariyla insanin zihin
diinyasinda ciddi etkilesimler yapmakta giin gegtikgce daha 6nemli bir hale

gelmektedir.

Gilinlimiizde egitim materyali olarak gorsel medya kullanimi giin
gectikge artmakta, bilgi siiregleri de bu siirece dahil olmaktadir. Din ve
degerlerin verildigi filmlerin sayisindaki artis bu iki kavrama yiiklenilen olumlu
olumsuz etkileri de beraberinde getirmektedir. Ozellikle egitim siirecinde
kullanilacak filmlerin yorumlanmasi1 ve etkilerinin detayli bir sekilde
arastirmaya tabi tutulmasi konusundaki ¢aligmalarin azligi, bu alanin 6nemini

giin be giin arttirmaktadir.

“Hz. Isa’y1 anlatan 200’e yakin film, Hz. Musa’y1 anlatan 80’e yakin
film, Buda’y1 anlatan 40’a yakin film sinema sektdriinde gekilmistir.”* Unlii
tarihgi Michael Hart 2 yazdig1 “Tarihte En Onemli Yiiz Kisi” kitabinda birinci
sirasina Hz. Muhammed’i koymasina ragmen film sektdriinde din ve degerler

acisindan toplumu iyiye, gilizele, dogruya ve adaletli olana yonlendiren Hz.

L https:/www.haberler.com/iranli-yonetmen-majidi-filmde-hz-muhammed-in-3695922-haberi/
(Erisim Tarihi: 20/06/2019)
2 https://www.turkcewiki.org/wiki/Michael_H._Hart (Erisim Tarihi: 20/06/2019)


https://www.haberler.com/iranli-yonetmen-majidi-filmde-hz-muhammed-in-3695922-haberi/
https://www.turkcewiki.org/wiki/Michael_H._Hart

Muhammed (SAV) i¢in iki film ¢ekilmistir. Bu da arastirmanin 6nemini bir kez

daha ortaya koymaktadir.

Resim 1: Unlii Tarih¢i Michael Hart’ m “Tarihte En Onemli Yiiz Kisi” listesi gazete gorseli

numara HzMuhammed

| Unl tarihgi Michael Hart, “Tarihte En Onemli Yiiz Kisi" adini verdigi kitabinda, bir
— numarall isim olarak Gvgliyle sz ettigi Islamiyet'in kurucusu Hz. Muhammed'i gosterdi
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Kaynak: https://www.resulullah.org/en-etkin-100-michael-h-hart (Erisim Tarihi: 21/06/2019)

4, ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismada nitel arastirma tekniklerinden olan literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Bu yontem, arastirma yapilan konu ile ilgili daha dnce yapilmis
caligmalar1 incelemeyi esas alan bir tekniktir. Bu teknik, s6z konusu problem
hakkinda ne yapildiginin goriilmesini saglayarak, arastirmaciya bu konu
hakkinda yol haritas1 ¢izmeye yardim etme noktasinda olduk¢a Onemlidir.
Literatiir tarama, oncelikle ilk kaynaga ulagsma hedefiyle birlikte eger birincil

kaynaklara ulasmak miimkiin degilse, ikincil kaynaklar iizerinden gerceklesen


https://www.resulullah.org/en-etkin-100-michael-h-hart

bir tarama teknigidir.® Yapilan taramalar sonucu ¢alismaya, 2002 yilinda, Ozgiin
Yaren’in: “Devrim Sonras1 iran Sinemas1 Muhsin Mahmelbaf Ornegi” yiiksek
lisans tezi, dolayli yoldan katki saglamistir. Yine 2007 yilinda, Sabire Batur’un:
“Siyasal Islam Sinemas: Ornegi Iran Sinemas1” adli doktora tezi sinemanin
Iran’daki tarihi siireci agisindan katki saglamustir. Cahsmaya orneklik teskil
edecek diger calismalar 2007 yilinda, Yal¢in Liileci’nin: “Sinema ve Din Tiirk
Sinemas1 Ornegi” adl1 yiiksek lisans tezi, 2008 yilinda, Ayse Zisan Furat’in:
“Yetigkinlerin Yaygm Din Egitiminde Televizyonun Yeri ve Fonksiyonlari
(Istanbul Ornegi)” adli doktora tezi, kitle iletisimin etkisine yaptig1 vurgu ile
calismaya bir bakis ag¢ist sunmustur. Calismaya yontem, analiz ve igerik
agisindan, 2010 yilinda, Bilal Yorulmaz’m: “Sinema ve Din Egimi™* adh
doktora tezi yontem olarak katki saglamistir. 2011 yilinda, Pinar Ozgokbel
Bilis’in “Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi”® adli
doktora tezi igerik olarak calismaya yon vermistir. 2016 yilinda, Mustafa
Sarmis’m: “Sinema ve Din (Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood Sinemasi

Ornegi)” adh doktora tezi cok biiyiik katk1 saglamustir.

Yapilan ¢calismada, nitel® arastirma tekniklerinden veri toplama ydntemi
kullanilarak igerik analizi yapilmistir. Filmlerdeki metinler arasinda gecen her
tirli din ve degerler tespit edilerek onlarin analizlerinin yapilmasi

hedeflenmistir.

Gorsel ve yazili tarama modelinin esas alindig1 bir yontem uygulanarak

su verilere ulasilmak istenmistir;

Sinema alaninda yazilmis akademik calismalara yiizeysel bir bakis
acistyla bakip, belli basli galigmalar iizerinden amag, yontem ve sonug agisindan

inceleme yapilmaistir.

Ozellikle arastirma Iran sinemasi alaninda yapilan calismalarm

3 Ali Balc, Sosyal Bilimlerde Arastirma, Yontem, Teknik ve Ilkeler, Ankara: Pegem A Yayincilik,
2006, s.57.

* Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, Istanbul: DEM Yaymlar1, 2016.

® Pinar Ozgokbel Bilis, Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi, Doktora Tezi,
Yayilanmamis, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir 2011.

® Ali Balci, Sosyal Bilimlerde Arastirma, Yontem, Teknik ve Ilkeler, Ankara: Pegem A Yayincilik,
2006, s.57.



azlhigindan dolay1 ¢alismanin ele alinist agirlikli olarak icerik analizi ve veri
toplama yontemlerinden olan “gdrsel inceleme” tiizerinden gerceklesmistir.
Gorsel inceleme yontemi, filmlerin defalarca izlenmesini miimkiin kilmakta ve

boylece kapsamli verilere ulasmaya olanak tanimaktadir.

Arastirmanin bagindan itibaren literatiir, din ve degerler dikkate alinarak
degerlendirilmis. Izlenen filmlerdeki din ve degerler tablolar halinde
gosterilmistir. Bu sonuca ulagmak i¢in analiz tekniklerinden, betimsel analiz
teknigi kullanilmistir. Bu teknik, var olmus ya da var olan bir durumu hig

degisiklige ugratmaksizin oldugu gibi betimlemeyi saglamaktadir.’

Veri toplama ydntemlerinden olan gorsel inceleme ile Iran sinemasmnm
onde gelen isimlerinden Mejid Mejidi’nin yonetmenligini yaptigi, oynadigi veya
senaryosunu yazdigi 19 film 1592 dakika izlenerek inceleme yapilmistir. Mejid
Mejidi’nin 19 filmi igerisinde gorsel iceriginde din, degerler, egitim gibi
kavramlar1 en ¢ok isledigi ve ozellikle IMDb’ de izleyici puani yiiksek olan 5
filmi (Cennet’in Cocuklari, Cennetin Rengi, S6giit Agaci, Sergelerin Sarkisi,
Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi) se¢ilerek hem metinsel hem de gorsel inceleme

yapilmistir.

5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastrmamizda kavramsal cerceveden sonra, sinema kavraminin Iran
iizerindeki siireci hakkinda bilgi verilmistir. Arkasindan Iran sinemasinin dnde
gelen yonetmenlerinden Mejid Mejidi’nin filmleri arasindan filmlerinden
kronolojik siraya uygun bir sekilde Cennetin Cocuklari, Cennetin Rengi, Sogiit
Agaci, Sergelerin Sarkisi ve Islam diinyasinda biiyiik etki yapan Hz.
Muhammed: Allah’n Elgisi filmlerinde dini 6geler, degerler hakkinda inceleme
yapilmustir. Ele alinacak olan din ve degerlerin evrensel ve kiiltiirel anlamda
tamaminin incelenmesi aragtirmanin sinirliliklarini asacagindan, bunlarin se¢imi
Konusunda bir smirlamaya gidilmistir. Bu baglamda arastirma, ibadet, inang,

Kur’an ayetleri, dini karakterler, dini mekanlar, dini isimler, dini kiyafetler,

’ Metin Ince, Cizgi Filmlerin 6-18 Yas Grubu Bireylerin Yasantilarinda Yeri Ve Onemi,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1991,
s.91.



deger ifadeleri, deger ifade eden davranislar, selamlasma, comertlik, hosgori,
dogruluk, digerkamlik, tevazu, iyilik, nezaket, sorumluluk, emanet, sabir

degerleri ile sinirlandirilmagtir.

Arastirmada ele alinan bes film i¢erisinde gecen din ve degerler ifadeleri

betimlenmis ve tablolar halinde gosterilmistir.
6. KONUYLA ILGILI YAPILAN CALISMALAR

Alanla alakali yapilan ¢alismalar az oldugu i¢in kisaca bahsetmek
miimkiinidiir;

Yal¢in Liileci, “Sinema ve Din Tiirk Sinemas1 Ornegi”® adli yiiksek
lisans calismasinda, Tiirk sinemasinda “din” kavrammin nasil kullanildigini

psiko-sosyal anlamda ele alip Tiirkiye’de sinema iizerinden din anlayisinin

zamanla nasil evirildigini incelemistir.

Bilal Yorulmaz, “Sinema ve Din Egitimi”® adli doktora ¢alismasinda,
hem Hollywood hem iran hem de Tiirk sinemasini ele alarak, din egitimi ve
yaygin din egitiminde sinemanin olumlu - olumsuz etkileri, alt mesajlari, birey
ve toplumsal etkisi, 6rgiin din egitiminde kullanimi hakkinda bir ¢alisma
yapmistir. Yorulmaz oOzellikle “degismeyen dini mesajlar” m aktarimi
konusunda c¢agin gereksinimi olarak sinemanm kullanilmasinin 6neminin,
sinema sektoriiniin yikici giicii nispetinde etkisi olan bir din egitimi araci

olabileceginin vurgusunu yapmaktadir.

Pmar Ozgdkbel Bilis, “Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal
Degerler Sistemi” adli doktora g¢aligmasinda, deger kavrami iizerinden bir
inceleme yapmaktadir. Farkli deger kuramlarina deginerek, okul ¢agindaki
cocuklarm izledikleri ile yetiskinlerin izledigi baz1 ¢izgi filmler ele alarak, ¢izgi
filmlerde gecen deger aktarimi lizerinde durmustur. Bu anlamda ¢izgi filmlerde

cocuklara aktarilan degerleri ve olumsuz oldugunu diislindiigli davraniglar1 tek

%.3 Yalg¢in Liileci, Sir)ema ve Din Tiirk Sinemas1 Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi, Istanbul, 2007.

% Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din, Doktora Tezi, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi, Istanbul,
2010.



tek ele alarak islemistir.*

Mustafa Sarmis, “Sinema ve Din (Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood

Sinemasi1 Ornegi)*”

adli doktora caligmasinda, sosyolojik anlamda Hollywood
filmlerin topluma yansittiklarmin olumsuz etkilerinden bahsederek yeni bir

sinema dilinin geligsmesi siireciyle alakali hazirlamig oldugu ¢alismadir.

Ayse Zisan Furat, “Yetiskinlerin Yaygin Din Egitiminde Televizyonun
Yeri ve Fonksiyonlar1 (Istanbul Ornegi)* - Sir Dizileri ve Dini Programlar” adli
doktora calismasinda televizyon programlarmin etkisi ve verilmek istenen
mesajlarin dini kavramlarla nasil verildigi, alt mesajlar da izleyiciye ne

aktarildig1 incelenmistir.

Mustafa KOC, “Degerler Psikolojisi Perspektifinden Tiirk Sinemasinda
Din Gorevlisini Imaji: ‘Deger - Yoksun Dindarlik’ Tipolojisi Baglamimda
Semantik Analizler’*® adli makale ¢alismasmda Tiirk sinemasinda rol ve model
olarak gosterilen din gorevlisinin yansitildigr sahnelerdeki kotii imajini
anlatmaktadir. Bu ¢alismayi ortaya koyarken Tiirk sinemasinin psiko - sosyo -
teolojik arka plani, belirlenen sinema 6rnekleri tizerinden semantik olarak analiz

edilmektedir.

Yukaridaki yapilan caligmalara bakildiginda, sinema ve din iliskisi,
sinema ve din egitimi, sinema ve sinema alaninda sektor haline gelen tilkelerde

cekilen filmlerin yansimasi konularina agirlikli olarak deginildigi goriilecektir.

Calismamizda bu ¢alismalara ek olarak biraz daha 6zele girerek Iran
sinemasi, Iran sinemasinda gerceklesen siirecler anlatildiktan sonra, Iran
sinemasinda din, deger, egitim, din egitimi gibi kavramlarmn nasil kullanildigina
dikkat ¢ekilmek istenmistir. Bu sebeple Iran sinemasmm oncii isimlerinden

Mejid Mejidi’nin yapmis oldugu filmler iizerinden inceleme yapilmistir.

10 pinar Ozgokbel Bilis, Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi, Doktora Tezi,
Yayinlanmamis, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, {zmir 2011.

1 Mustafa Sarmus, Sinema ve Din (Sekiilerlesme Baglaminda Hollywood Sinemas1 Ornegi), Doktora
Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, Konya, 2016.

12 Ayse Zisan Furat, “Yetiskinlerin yaygin din egitiminde televizyonun yeri ve fonksiyonlar1 (Istanbul
ornegi), Doktora Tezi, istanbul Universitesi lahiyat Fakiiltesi, Istanbul, 2008.

13 Mustafa Kog, “Degerler Psikolojisi Perspektifinden Tiirk Sinemasinda Din Gérevlisini imajt:
‘Deger - Yoksun Dindarlik’ Tipolojisi Baglamimda Semantik Analizler”, Dokuz EyZil flahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 2016.



Inceleme yukarida bahsedilen kavramlar iizerinden Mejid Mejidi’nin sinema
izleyicisine yansitmak istedigini ortaya koymak icin tek tek filmleri izlenilmis
secilen filmler iizerinden verilmek istenen mesaj ifade edilmistir. Secilen
filmlerde genel anlamda filmin konusu, islenmek istenilen ve filmin ortaya

koydugu kavramlar tek tek ortaya konulmustur.

Diger calismalardan farkli olarak, Iran sinemasini yiizeysel bir bakis
acisindan ziyade, yonetmen Mejid Mejidi'nin filmlerinde kullandigi din ve
degerlere  bakisi, yukarida bahsedilen kavramlar 1s1ginda  derin
degerlendirmelere tabi tutulmustur. Ozellikle giiniimiizde Iran sinemas:
hakkinda yapilan sinirli ¢aligmalardan dolayr bu arastirmanmn alana katki

saglamas1 beklenmektedir.



BiRINCIi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

KAVRAMLAR

Kavramsal cerceve, salt kelime manasindan daha ziyade arastirmasini
yaptigimiz konunun daha iyi anlasilmasina zemin olusturma adma konulan bir

bolimdur.
1. DIN

Din, Latince “religio” kelimesinden gelen “religion” kelimesinin
karsiligidir. “Religio”, kelimesinin Latince’de iki kelimeden tiiretilmis
olabilecegi ifade edilmektedir. Bu iki kelimeden biri, “bir isi tekrar tekrar
titizlikle yapmak™ anlamina gelen “relegere” sozciigli, digeri ise “ilahi
haberlesmenin isaretlerini gozlemek” veya “gelecege bakmak™ anlamia gelen

“religare” sozciigiidiir.™

Din, kelime olarak bag, hiikiim, yol, itaat etmek, orf, adet ve kulluk gibi
anlamlara gelmektedir.’® Terim olarak din, “insanlarm iyi ve giizel isler
yapmasini saglayan, insanlarin birbirileri arasindaki iliskileri diizenleyen genel
manayla yasam i¢indeki kurallar biitiiniidiir.”*® seklinde ifade edilebilir. ifade
edilen agiklamalarin yani sira “insanin kendini disipline ettigi, sevgi, saygi,
hosgoriiyle kusandigi, yaratilan tiim varliklara yaratanin merhameti ile bakma

disiplinini veren” anlaminda da tarif edilebilir.
2. DEGER

Deger, bir toplum tarafindan benimsenmis ve yasatilmakta olan her tiirlii

duyus, diisiiniis, davranig, kural ve kiymet anlamina gelmektedir. Baska bir

14 Hiiseyin Gazi Yurdaydin, Mehmet Dag, “Dinler Tarihi” Glindiiz Matbaacilik, Ankara 1978, s. 13-
14

15 Kur’an’da din kelimesinin kullanihgtyla ilgili olarak bkz. Giinay Tiimer, “Din”, DIA, IX,
Istanbul 1994, 5.312-320

!¢ Giinay Tiimer-Abdurrahman Kiigiik, Dinler Tarihi, Ocak Yay., Ankara 1997, 5.7



tanimlamayla bir insanm diinya gorisiinii belirleyen mantikli, mantiksiz

hiikiimlerin, onyargilarin ve bakis agilarinin bir biitiiniinii ifade etmektedir. *'

Deger kavrami, insana 06zel olan, dogru-yanls, giizel-girkin, iyi-kotd,
seklinde tanimlamasini saglayan temel etken, deger anlayisiyla da ifade
edilebilir.

Deger, kullanildig1 alanlara gore tanimlanmasi farklilik gosteren bir
kavram olmakla birlikte; “Bir seyin dnemini belirlemeye yarayan soyut 6lcii, bir
seyin degdigi karsilik, kiymet ya da bir seyin para ile Olciilebilen karsiligi,
kiymet, paha, iistiin nitelik, meziyet, kiymet,”'® seklinde ifade edilmektedir.
Temel anlamda deger; iyi, dogru ve giizel olarak kabul edilir. Bu cer¢eveden
bakildiginda deger kavrami, olgular ve nesneler hakkinda ihtiyac ve ideallere
gore verilen yargilar1 ifade eder.'® Felsefi agidan deger: “olgu bilincinden sonra
ortaya ¢ikan ve olguya, belli duygulari, arzulari, ilgileri, amaglari, ihtiya¢ ve
eylemleri olan 6zneyle iliskisi icinde, belli nitelikler yiiklemeyle belirlenen

tavir, 6znenin, olana, olguya yiikledigi nitelik’?° sekliden ortaya konulmaktadir.

Tiim bu tanimlara bakildiginda deger kavrami hakkinda farkli agiklamalar
yapildig1 goriilse de genel olarak toplumlarda kullanilan, ortak deger tanimi
icerisinde ‘“erdem” kavramiyla ifade edilen, kazanilmasi miimkiin olan
ozellikler anlammda kullanildig1 goriilmektedir.?* Erdem kavrami sozliikte:
“Ahlakin 6vdiigii iyi olma, algak goniilliiliik, yigitlik, dogruluk vb. niteliklerin
genel adi, fazilet” olarak aciklanmaktadir. Deger ifadesi bireysel bir anlam
tagiyor gibi goziikse de, aslinda bireyden baslayarak toplumu olumlu yonde
sekillendiren ve gelistiren, o toplumun hayat tarzin1 anlamli hale getiren yasam

kontrol mekanizmasidir.??> Ayn1 zamanda deger ifadesi, insam1 diger canlilardan

Y Eduard Spranger, insan tipleri bir kisilik psikolojisi (A. Aydogan, Cev.), iz Yay., Istanbul 2001, s.
134-142

18 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_yanlis&view=yanlis&kelimez=101 (Erisim Tarihi:
17.11.2019).

19 Siileyman Hayri Bolay, Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozligii, Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 1996,
s.82.

2 Ahmet Cevizci: Felsefe Sozliigii, Ankara: Ekin Yayinlari, 1997, s.16.
2L Nevzat Tarhan, Giizel Insan Modeli, Istanbul: Timas Yayinlari, 2011, s.20.
2 Hayati Hokelekli, Degerler Psikolojisi ve Egitimi, istanbul: Timas Yayinlari, 2013, s.25
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ayran ve farki kilan dzellikler arasinda yer almaktadir.?®

Calismanm smirliligi agisindan temel degerleri ifade eden, selamlasma,
comertlik, hosgorii, dogruluk, digerkamlik, tevazu, iyilik, nezaket, sorumluluk,
emanet, sabir kavramlar1 secilmistir.

3. EGITIM

Egitim, giinliik hayatta sik¢a kullandigimiz kavramlardan biridir. Egitim
kavraminin yerine kullanillan diger bir ifade ise terbiye kavramudir.
Calismamizda 6zellikle kavram kargasasina yol agmamak adma, ¢alismamizin
bir kismini olusturacak olan bu kelimenin tanimma yer vermemiz
gerekmektedir. Egitim kavramina karsilik gelen terbiye, Arapg¢a “Rab”
kokiinden gelmektedir. Rab ise, Allah’mn en ¢ok kullanilan isimleri icerisinde
yer almaktadir. Rab kelimesi; sahip, baba, efendi gibi anlamlara gelmektedir. Bu
acidan ele aldigimizda, Allah’m kullarmi biiyiitiip gelistirmesi, halden hale
cevirmesi ve mikemmel hale doniistirmesi rab kelimesi ile karsilik
bulmaktadir. Terbiye kelimesini insan i¢in kullandigimizda, insanin insani
degistirmesine, gelistirmesine, miilkemmellestirmesine ugruna c¢aligmalar

yapmasina terbiye denmektedir.?

Egitim, ¢ocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda yerlerini almalar1
icin gerekli bilgi, beceri ve anlayislar1 elde etmelerine, kisiliklerini
gelistirmelerine okul i¢inde veya disinda, dogrudan veya dolayli yardim etmeleri

anlamma gelmektedir.?

Egitimi siire¢ agisindan inceleyen Suat Cebeci ise, egitim tanimi
igerisinde egitimin temel eylemi “6grenme”? yi de incelemektedir.

(13

Egitim Bilimlerinde kabul goéren ilk tanim Selahattin Ertiirk’{in;

2 Siileyman Hayri Bolay, “Askin Degerler Buhrani1”, Degerler ve Egitimi Uluslararasi
Sempozyumu, Recep Kaymakcan vd., Istanbul: DEM Yayinlari, istanbul: Ensar Nesriyat, 2013,
5.60; Cavit Unal, “Genel Tutumlarin veya Degerlerin Psikolojisi Uzerine Bir Arastirma”, Ankara
Universitesi Dil Tarih- Cografya Fakiiltesi Yayinlari, No:301, Egitim Psikolojisi dizisi 1, 1981, s.
14.

% Beyza Bilgin, Egitim Bilimi ve Din Egitimi, A.U.F. Yay., Ankara, 1988, s. 9.

2 Egitim kelimesinin kullanis1 hakkinda bkz. Tiirk Dil Kurum (TDK)

% Bkz. “Din Ogretimi Yéntemler” http://www.ebsad.org/img/20140407__6321527362.pdf , (Erisim
Tarihi: 22.06.2019).
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Egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik
degisme meydana getirme siirecidir.”?’ Diger bir tanim Cemal Tosun’un bu
tanima yakm bir ifadeyle; “Egitim, bireyin davraniglarinda kendi yasantisi
yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme denemeleri

stirecidir.”®

Yukaridaki tanimlar haricinde egitim, “Onceden saptanmis ilkelere gore,
insanlarin davraniglarinda belli gelismeler saglamaya yarayan planh etkinlikler
dizgesi”? olarak da ifade edilmektedir. Egitim, nasil tanimlanirsa tanimlansn,
bireylerin belli amaclara gore yetistirme siireci olarak goriilmektedir. Bu
siirecten gecen bireylerde ise, belli davranis degisikligi olusmakta ve bilgi

kazanmakta, beceri ve tutumlar meydana getirmektedirler.
4. DIN EGITIMI

Din egitimi, kisinin iletisim yoluyla davraniglarinda, tutumlarinda ve
tavirlarinda degisiklikler meydana getirmesi siirecidir. Bu siire¢ dinin 6ziine

uygun olarak insanin tiim hayatini kapsayan, biitiiniinii ele alip ilgilenen bir ilim

dalidr.*

Din egitimi insanin gelisim siirecinin sekillenmesine®, hayati
yorumlamasma destek olacak bir siire¢ egitimidir. Din egitimi Insanmn duygusal
diinyasinda olumlu etki yapacagi gibi olumsuz etki de yapabilmektedir. Bunun
nedeni bilingli - bilingsiz yontemlerin kullanilmasi, insanin gelisim evrelerine
dikkat edilip - edilmemesi, ruhsal gelisimin gbéz Oniinde bulundurulup -

bulundurulmamasi yatmaktadir.*
Din egitimi, “insanin dogustan beraberinde getirdigi dini istidat ve
kabiliyetlerini igleyip gelistirmek iizere, basta Allah’1 ve ilahi kelam1 6grenip

kabul ederek, ilahi kelam i¢cinde mevcut bilgiler ve talepler dogrultusunda

%" Selahattin Ertiirk, “Egitimde Program Gelistirme” Edge Akademi Yay., Ankara, 2016, s. 13.
8 Cemal Tosun, “Din Egitimi Bilimine Giris” Pegem A Yay., Ankara,2010, s.19.

 (9zcan Demirel, Ziya Kaya, “Egitim Bilimine Girig” Pegem A Yay., Ankara, 2007, s. 6.

% Beyza Bilgin, Egitim Bilimi ve Din Egitimi, A.U.F. Yay., Ankara, 1990, s. 43.

3! Bkz. Cemal Tosun, Din Egitimi Bilimine Giris, Pegem Akademi Yay., Ankara, 2015.

% Esra Tiirk, “Cocukluk Déneminde Duygusal Gelisim ve Din Egitimi”, Marife Dini Arastirmalar
Dergisi, Say1 14, (2014), s.144.
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yasayisini diizenlemesi” olarak tanimlanmaktadir.®® Bagka bir tanimla, din
egitimi bilgilenme ve yasama sekilde iki boyutlu ele alip, yasama boyutunda
dinin benimsetilmesi, kisinin hayatinda tutum ve tavir haline getirilmesi

gerektigi ifade edilmektedir.®

Tanimlara genel olarak baktigimizda; din egitimi, bireyin din olgusunu
kavrama noktasinda inanma duygusuna ve ihtiyacina yol gdsterme, bireye,

kabul ettigi dinin 6nerdigi yasam tarzini 6§renmesine yardimci olma siirecidir.
5. DEGERLER EGITiMi

Egitim kavrami, genel bir ifadeyle 6nceden belirlenmis amaglara bireyin
davraniglarini yonlendirmenin tanimlamasidir.®*® Egitimin bu ydnlendirme
cabasinin igerisine degerler kavramimi da yiikledigimizde, degerlerin bir amag
dogrultusunda bireye kazandirabilecegi ortaya c¢ikmaktadir. Egitimle
sekillendirilmesi istenen degerler, her toplum acgisindan kazandirilmasi
diisiiniilen hatta istenilen hedefler haline gelmektedir.*® Egitimle kazandirilan
degerler tutuma, tutumlar yasayis ve karakterlere doniismektedir. Karaktere
doniisen her bir tutum da toplumu etkilemektedir.¥” Degerler egitimi bu hedef ve

nedenlerle insan ve toplum i¢in dnemlidir.

Degerlerin 6grenilmesindeki temel hedef farkindalik olusturmak,
arkasindan da egitim yoluyla bulundugu toplumun kaniksadigi veya
kabullendigi degerlerle katki saglamaktir. Birey 6grendigi degerler sonrasinda
yapilmasit ve yapilmamasi gereken davraniglar1 birbirinden ayirarak, bu
sorumluluk bilinciyle hareket etmektedir. Hayatmi degerler dogrultusunda
planlar hale gelmektedir. Bu anlamda degerler ve egitim kavramlarmin i¢ ige

olduklar1 da goriilmektedir.

Calismamizda, degerler egitiminin i¢cinde olan; selamlasma, comertlik,

hosgorii, dogruluk, digerkamlik, tevazu, iyilik, nezaket, sorumluluk, emanet,

3 Yavuz Kerim, “Giiniimiizde Din Egitimi” Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yay., Adana,
1988, s. 52.

% Abdullah Ozbek, “Din Egitiminin Problemleri”, Din Egitimi Arastirmalar: Dergisi, C.6, Istanbul.
% Hasan Celikkaya, Egitime Girig, Istanbul: Alfa Yaymlari, 1997, s.28.

% Bkz. Hayati Hokelekli, Genglik Din ve Degerler Psikolojisi, DEM yay. Istanbul, 2018.

3" Kadir Ulusoy, Biilent Dilmag, Degerler Egitimi, Ankara: Pegem Akademi Yay., 2015, 5.113.
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sabir kavramlari ele alinmaktadir.
6. SINEMA

Sinema, herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek
bunlarm resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir
yerde, bir ekran veya perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma
eylemi olarak tanimlanmaktadir. Baska degisler sanatsal anlamda sanatin

yedinci® kategorisi olarak ifade edilmektedir.

Sinema (cinéma) sOzcligli, sinematografi  (cinématographié)
sOzcligiinden kisaltilmistir. Lumiére Kardesler, kendi buluslar1 olan aygita

sinematograf (cinématographé) adini vermislerdi.*

Sinematograf (Yunanca : xivnua kinéma, hareket ve ypdoew graphein,
yazmak hareket yazici anlaminda), Auguste Lumiére ve Louis Lumiére'in
tasarladigi, 13 Subat 1895'te Fransa i¢in patentini aldiklari, goriintiileri
kaydetmeye yarayan hatta bir ekran iizerinde gorintiileri yansitarak sesli ve
sessiz aktaran bir aygittir.®® Ilk ortaya ciktiginda bulundugu caga adini
verebilecek kadar biiyiileyici bir icad olan ve Latince hareket anlamina gelen
“Kinema” sozciigiinden tlireyen sinemanin mucidinin kim oldugu ¢ok tartisilan
bir konu olmustur. Her ne kadar sinemanin dogusu bazi kaynaklar da Lumiére
Kardesler’e atfedilse de sinema, bir¢ok ¢alismanin sonucu ortaya ¢ikan, c¢esitli
alanlardaki degisik buluslarin toplamidir.** Sinema, herhangi bir devinimi ve
hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini saptamayzi,
sonra da gosterici icad1 yardimiyla bu resimleri karanlik bir salonda goriintiiliik **

lizerine yansitarak devinimi yeniden olusturmay1 anlatmigtir.®

Sinema, yapildig1 doneme birebir taniklik eden, yani donemini tap eden,

o dénemin gdriisiinii, diisiincesini, estetik degerlerini, teknolojisini ve toplumsal

% Bkz. Ozlem Kale, “Edebiyat Sinema iliskisi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 3,
Say1 14, (2010), s. 266.

3 Nijat Ozén, ‘Sinema Sanatina Giris’, Agora Kitaphigi, 2008, s.4.

“0 Sinema, https://www.wikizero.com/tr/Sinema, (Erisim tarihi: 23.06.2019).

* Memduh, Yagmur, Muhammed Ozkilng, Broadcastreinfo Dergisi, Sinema Tarihi “Baslangictan
Sesli Sinemaya Kadar 1.Bo6liim,”, 2009, s.106, Say1:79, 2010.

2 Ayrintih bilgi igin bkz: (Ekran anlaminda kullamlmustir.) https:/sozluk.gov.tr/ (23.06.2019).

4 Ozon, ‘Sinema Sanatina Girig’, S.5.
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stirecini yansitan bir aragtir.*

Sinema bir sanattir. Dahasi, tiim sanatlarin kendisine biraktiklarmin
mirasg¢isidir. Sinemada goriintiiler yoluyla kendine 6zgii duygular, diisiinceler
ve hareketleri anlatilabilir. Bunlar araciligi ile bize sdylenmek istenilenleri
kavramis oluruz. Bir filozof diisiincelerini bir kitapta toplar; sinema adamlar1
ise, Oykiiler, durumlar ve kisiler kullanarak 6zetler, sinema ile diisiincelerini

ifade eder. O da sinemanin bir nevi filozofudur.*®

Uzun bir siire sinemanin bir sanat olup olmadig1 konusu tartisilmig ve
sonunda “yedinci sanat” olarak tescil edilmistir. Daha 1950’lerde, gergekligi
yeniden oldugu gibi lrettigi i¢in bir sanat olamayacagi ileri siirlilmiistiir.
Stephenson ve Debrix, 1965 yilinda yaymladiklar1 The Cinema as Art (Sanat
Olarak Sinema) calismalarinda, genel olarak bir sanat tanimi yapip, sinemay1
hali hazirda mevcut bir ¢ergeveye sokmaya ¢alismislardir. Sanatsal etkinlik,
sanat¢min yasantist ya da sezgisi; bu sezginin sanatsal bir mecrada yaratima;
bunun bir seyirci tarafindan izlenmesiyle ii¢ asamada gergeklesen bir siirec
olarak goriilmiistiir. Boylelikle bir etkinligin nasil sanatsal nitelik kazanacagi
konusunda ileri stiriilen Olgiitlerle, tanimin kisir bir dongiiye sokuldugunu
gorebiliriz. Sanat¢inin yasantisi ya da sezgisinin tartigmali mahiyeti bir yana,
sanatsal mecra sozii, hangi mecranin sanatsal oldugu sorusunu uyandirmaktadir.
Cevap, ‘sanatsal etkinligin anlatim olanagi buldugu mecra’ mi1 olmali? Bu
mecray1 resmin viicut buldugu tuvale benzetebiliriz. Sinema da anca bu mecrada
antik butiinliigiinii gergeklestirebilir. Sinema siralanan dlgiitlere uydugu i¢in
sanat olarak kabul edilebilir mi? Burada sorulmasi gereken soru, sinema nasil
sanat olmustur. Ozgiil anlatim olanaklarmin sanatsal nitelikler kazanmasiyla

mi1? “Sanatg¢1” denen varligin “yarattigr” filmlere damgasini vurmasiyla mi?

Marksist yazarlara gore sinemanin g¢ikist ekonomik ve teknik
gelisimlerin dogal bir sonucu olmustur. Sinema idealistik bir fenomendir.

Nitelikli insanlar beyinlerindeki diisiinceler ile donatilmislardir. Bunlar

* Pinar Tinaz Giirmez , ‘Tiirk Sinemasi’mn Ustalarindan Sinema Dersleri’, Inkilap Kitabevi, 2006,
s.35.

* Ali Serif Onaran, ‘Sinema Sanan’, Filiz Kitabevi, 1986, s. 12.

6 Nezih Erdogan, Sinema Kitabi, Agac Yaymcilik, Istanbul 1992, s. 55-56-57.
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teknolojinin yardimi olmadan hayata gegirilebilen fikirlerdir. Bunun tersi olarak,
saglam bir fikrin yaklasik olarak ya da miitkemmel bir sekilde gorsellestirilmesi
ancak endiistriyel araglar sayesinde olabilmektedir. Artik giliniimiizde bir
sahnenin istenen goriiniimiiniin alinabilmesi i¢in ¢ok ¢esitli teknik donanimlara
gereksinim duyuldugu herkes tarafindan kabul edilen bir olgu olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Sinemanin ilk ¢ikis yillarinda elbette ki bu yeni “sanat” biitlin
bunlardan yoksundu. 1877 ve 1880 yillarinda Edward Mubridge, hemen hemen
tek basma olusturdugu biiyiikk ve karmasik bir aletle bir atin isleyisini ve

hareketliligini kaydederek ilk sinematografik ¢alismayi gerceklestirmistir.*’

“Sinema, kapitalist lilkelerde bir endiistriyel kurum, sosyalist iilkelerde
devlet destekli bir propaganda araci olarak kucaklanmasaydi acaba ayakta
kalabilir miydi” diye sormak gerekir. Sinemanin nasil “sanat” oldugunun
anlatimi, onun endiistriyel boyutunun agiklanmasiyla yer yer ortiismektedir.

Ciinkii sinema bir endiistri olamasaydi, hi¢bir zaman sanat da olamayacakt1.*

Sinemanin diger sanatlardan sonra olusmus yeni bir sanat bi¢cimi oldugu
herkes tarafindan kabul edilmektedir. Tiim sanatlardan etkilenerek kendine bir
yer edinmistir. Sinema yeri gelir gercegi sikistirir, yeri gelir kurmaca bir olay1
anlatir. Ama sinemayr bu kadar Onemli hale getiren durum perdeye
yansittiklartyla insanlart o olaylarin igine ¢ekebilmesi onun en etkileyici
tarafidir. Sahnelenen gerceklik yasami tekrar bize sunmustur. Boudrillard’in
bakis agisiyla belki de sinemanin giicii onun benzetme niteliginden
kaynaklanmaktadir. Ciinkli benzetim ne kadar iist diizeydeyse inandiriciligi o

kadar artmaktadir.*

Sinema hem gorsel hem de isitsel 6zelliklere sahip bir aragtir. Sinemanin
kendine has bir anlatim tarzi vardir ve buna bagli olarak da kendine has bir dile
sahiptir. Bu dil bilinenlerin aksine gorsel bir dildir ve asil anlatmak istedigini
kelimelerle degil goriintiilerle anlatma ¢abasindadir. Sinema sayesinde diinyanin
dort bir yanina ulagilmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda sinema ¢agimizin en iyi

iletisim arac1 konumundadir. Sinema bu 6zelliginden dolay1 farkli amaglar icin

4T André Bazin, “Sinema Nedir? ", 1zdiisiim Yayinlar1, iren: Ibrahim Sener, Eyliil 2000, s.23.
48 Erdogan, Sinema Kitabi, Agag Yay., s. 57-60.
* Erdogan, Sinema Kitabi, Agag Yay., s. 61.
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kullanilmistir. Kimi zaman propaganda araci, kimi zaman egitim- gretim araci,

kimi zamanda eglence araci olarak algilanmis ve o yonde kullanilmistir.®

Sinema bir sanatlar birlesimidir. Sanatlarin en genci, en yenisi olan
bundan dolay1 yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, kendinden 6nce tiim
sanatlardan yararlanabilecek ve bunlarin biitiin 6zelliklerini kendi kurallar
icinde dziimseyebilecek yap1 ve esnekliktedir.” Etkilesime ve gelisime agiktir.
Ayn1 zamanda teknik yeniliklerde sinemayi etkilemekte ve sinemanin

smirlarmin genisletmesine en 6nemli yardimci konumuna ulagmaktadir.

Sinema, heniiz gelismekte olan bir sanattir. Bu gelisme 6biir sanatlardan
oldugundan ¢ok daha hizli meydana gelmektedir. Zira sinema sanatmin
temelleri, sik1 sikiya modern teknige baghdir. Gelisim halinde bir sanat olusu
her vakit yeni buluslarin gizemli, alisilmamis yeniliklerin, yeni anlatim

denemelerinin ortaya konmasina yol agiyor ki, bu da seyircileri sagirtmaktadir.

Film tarihgisi olan P.Potoniee, sinema sanatinin kaynaginin sanildigi gibi
fotografin icad1 sayesinde degil, stereoskopun icadi sayesinde oldugunu
sOylemistir. Sinemanin bir pazar olabilmesi buna baghdir. Uzaymm devingen
olmayisini1 goren insanlar fotograf karelerinin birlestirilerek hayatin kendisinin
yeniden yaratilabilecegi gercegine ulasacaklarini gérmiiglerdir. Bu, doganmn

olaganiistii bir taklidi olmustur.>

Sinemada {izerinde durulmasi gereken en Onemli nokta, filmin ne
gosterdigi degil ne anlatmak istedigidir. Clinki filmlerde her sey agik bir sekilde
anlatilmaz. Sinemada sembolik bir anlatim tarzi hakimdir. Asil olan gdriinenin
arkasinda gosterilmek istenendir. Sinemanin gizemi de bu noktada ortaya

cikmaktadir.

Sinema ve seyirci arasindaki iligki her seyden once bir haz iliskisidir.
Zira her tiirlii sanatla seyirci arasindaki iligki estetik tavir icinde gerceklesir ve

estetik hazla sonuglanir. Sinema varligm siirdiirebilmek i¢in, yani seyirciyi

%0 Erdogan, Sinema Kitabi, Agag Yay., s. 63.
> Nijat Ozén, “Sinema’, Hil Yay., 1985, s.14.
2 Oz, “Sinema’, Hil Yay., 1985, 5.8-9.
%3 Ozon, “Sinema’, Hil Yay., 1985, 5.8-9.
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sinema salonuna sokabilmek i¢cin ona haz vaad eder. Hazza rengini veren ise
iktidar iligkileridir. Klasik sinema, iktidar iliskilerini sahnelemekle kalmayip,
seyirciye belli bir iktidar duygusu, dolayisiyla haz yasatmayi amaglamaktadir.
Iktidar iliskileri, dolayisiyla haz olanaklari, sinemada ii¢ diizlemde bigimlenir:
gorsel, isitsel ve anlatimsal. Kisaca 0zetlendiginde, gormek, isitmek ve bir oykii
izlemek haz verici eylemlerdir ve sinema, bu {igliniin milkkemmel bir

koordinasyonuyla verdigi sozii tutar.*

Farkli haz cesitleri vardir. Duyusal, zihinsel vs. Eger sinema bir sanatsa
izleyicinin elde edecegi haz estetik haz olmalidir. Aksi takdirde sanattan degil

baska bir seyden séz ediyoruz demektir.>®
7. SINEMA’NIN GELiSiM EVRELERI

Sinemanin temelinde yatan yanilsama; beynin goziin ag tabakasi iizerine
diisen gx”oriintiiyli, kaybolmasindan sonra da kisa bir siire algilamay1
stirdiirmesi ve ardisik agtabaka goriintiilerini, hareket eder bicimde algilamasi
olgularma dayanir. Bu yiizden insan gozii, bir perde iizerinde belirli bir hizla
(genellikle sessiz sinemada saniyede 16, sesli sinemada saniyede 24 kare) arka
arkaya yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz bir hareket icinde
gOriir. Sinema sanatini olusturan en bliyiik etken, insan goéziindeki retina
tabakasmin saniyede 10’dan fazla resmin art arda gosterildiginde hareket ediyor
izlenimi yaratmasidir.® Sinemann ilk otuz yili esi goriilmemis bir gelisim ve
bliylimeye tanik olmustur. New York, Paris, Londra ve Berlin gibi biiyiik
kentlerde bir yenilik olarak baslayan bu yeni iletisim arac1, gosterildigi her yerde
gittikge artan sayida izleyiciyi kendisine c¢ekerek, diger eglence bi¢imlerini
sarsinttya ugratip, hizla tiim diinyada kendi yolunu ¢izmistir. Izleyici arttikca
film gosterilen yerler de artmig, bu durum 1920’lerin biiyiik ‘film gdsterim
saraylar1’ nin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Bu arada filmler birkag¢ dakika siiren
kisa ‘atraksiyonlar’ olmaktan ¢ikip, bugiine kadar diinya sahnelerine egemen

olan uzun metrajh filmler haline gelmistir.*’

> Erdogan, Sinema Kitabi, Agag Yay., s. 68.

% Erdogan, Sinema Kitabi, Agag Yay., s. 68.

% Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Yay., Istanbul 2014, 5.9

57 Geoffrey Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, Ahmet Fethi, Kabalc1 Yay., istanbul 2003, 5.19-
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Sinemanm diinya ¢apinda yayilmasini saglayan devletlerin basinda
Fransa ve Amerika gelmistir. Bu devletler sinemanimn, Cin, Japonya, Rusya ve
Latin Amerika gibi iilkelerde yerlesmesini saglamistir. Bu sanatsal gelisimin
onciiliglinii her ne kadar Fransa ve Amerika yapmigsa da sonunda sinema
alaninda belirleyici olan iilke Birlesik Devletler olmustur. Birlesik Devletler

film alaninda en biiyiik film pazarina sahip olmaktadir.

Dinamik bir ihracat politikas1 izleyen Amerikalilar, Birinci Diinya
Savasi Oncesinde diinya pazarma egemen konuma ulagsmistir. Savas sirasinda
Avrupa zayif diiserken, Amerika sinemasi endiistriyel kontrolii pekistirmenin
yani stra yeni teknolojinin de dnciiliigiinii yaparak gelismeye devam etmistir. Bu
arada Birlesik Devletler *de film yapim merkezi Batiya, Hollywood’a kaymis ve
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yeni Hollywood stiidyolarindan ¢ikan filmler,

diinya film pazarlarin1 doldurmus ve hala doldurmaktadir.®®

Hollywood sinemasinin hi¢gbir masraftan kagmayarak yaptigi yiiksek
biitceli yapitlarla diger iilke sinemalar1 rekabet edememis ve sinemalar1
neredeyse tamamen ¢okmiistiir. Hollywood sinemasi diger iilke sinemalarindan
hem endiistriyel hem de sanatsal olarak 6ne ge¢mistir. Sinema yapitlarmin
yapim agamasima baktiimiz zaman bu iki boyutun birbirinden ayri
diigiiniilmesinin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Hollywood sinemasi her
yoniiyle ¢ekici hal almistir. “Filmlerde anlatilanlarin miikemmel kurgulanmasi,
efektlerin kusursuz kullanimi ve Hollywood sinemasinin olusturdugu yildiz
sistemi sahne oyunculuguna ayr1 bir boyut katmis olmasindan dolayi ¢ekici hale

gelmistir.”*®

Sinema gelisim siireci olarak sessiz sinema, sesli sinema ve modern

sinema olarak 3’e ayrilir.
7.1. Sessiz Sinema

Sinema ortaya ¢ikisinm ilk yirmi yilinda biiyiik bir hizla gelismistir.
1895°te yalnizca bir yenilik olarak goriildiigii halde 1915°te artik yerlesik bir

20.
%8 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.19-20.
%9 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 21.
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endiistri haline gelmistir. Ilk filmler bir dakika uzunlugunda ve ¢ogunlukla tek
bir ¢ekimden olusan hareketli sipsaklardan olugsmustur. 1903 yilinda, hareketli
resimlerle bir 6ykii anlatmanin ilk gergek girisimi Edwin S.Porter’in The Great
train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) adli sekiz yiiz feet uzunlugundaki yapim
olmustur.®® 1905°e gelindiginde kural olarak bes ila on dakika arasi uzunluga
ulagmistir. Bir 6ykii anlatmak ya da bir temay1 agiklamak i¢in artik degisik
sahneler ve kamera pozisyonlar1 kullanilmaya baslanmistir. 1910°larin basinda
ilk ‘uzun metrajli’ filmlerin gelisiyle birlikte, karmasik anlatilar1 ele almak i¢in

asama asama yeni gelenekler ortaya ¢ikmustir. 5t

Bu gelismelerle beraber film yapimu ticari bir islev haline gelmistir. Film
yapimi artik tiizerinde ciddiyetle durulan, Onceden algilandig1r gibi sirk
gosterilerinin ve biiyiili fener gosterilerinin arasinda sunulan tuhaf bir sey
olmaktan uzak gergek bir deger kazanmustir. Oykiilii filmlerin talep gérmesi
iizerine sinemalar da biiyiik gelisim gostermistir. Bunun sonucunca film yapim
stiidyolar1 kurulmus ve yapimcilar tarafindan aktor ajanslar1 olusturulmustur.

Film gosterimleri i¢in 6zel mekanlar olusturulmaya baslanmustir.?

1900’1ii yillarm basindan itibaren endiistri hizli bir gelisim gostermis. Bu
gelisime paralel olarak sinemada filmler uzamaya baglamistir. Nitelikli filmler
yapmak i¢in iilkeler birbiriyle yaris igerisine girmistir. ingiltere de British ve
Colonial Kinematograf ve London Film Companies film talebini kargilamaya
calismistir. Fransa ise ulusal egilimlere uygun olarak ¢ok uzun tarihsel filmler
gerceklestirmistir.®® Sinemada uzun metrajh ve konulu filmlerin artmasi yeni bir
endiistri kolunun da olusmasini saglamistir. Bu da daha biiyilk sinema

salonlarmin acilmasimi anlammi tagimistir.®

Los Angeles —Hollywood — en 6nemli merkez haline gelmistir. 1890’larin
ortasindan 1910’larin ortalarina kadar, bu donemin sinemasina, Birinci Diinya

Savasi’ndan sonra California temelli Amerikan endiistrisinin artan

%0 paul Rotha, ‘Sinema Tarihi’, (Cev.: Ibrahim Sener), Sistem Yay., istanbul 1996, s. 39-40.
51 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 29-30.

62 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 30.

63 Rotha, ‘Sinema Tarihi’, 5.40-41.

%4 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 37.
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hegemonyasma géndermede bulunularak bazen ‘Hollywood Oncesi’ sinema
denmistir. Ote yandan 1920’lerden itibaren giiclenen bir dizi ‘Klasik’ anlat1
geleneginin diinya sinemasinda oynayacag1 rol kabul edilerek ‘Klasik Oncesi
Sinema’ olarak da kabul edilmistir. {lk donem sinema biitiiniiyle dogrudan
temsil bigimlerini kullanmasi, biiyiik dl¢iide zaten var olan fotograf ve tiyatro
geleneklerinden yararlanmasiyla farklilagmistir. Ama gecis doneminde 6zellikle
sinematografik gelenekler, gercekten gelismeye baslamis ve sinema kendine

0zgii farkli anlatisal yanilsama bi¢imlerini yaratmanin araglarini edinmistir.

Sinemanin dogusuna baktigimiz zaman, kesin bir ¢ikis anma sahip
olmadigindan, bu bulusu tek bir lilkeye mal etmek tam olarak miimkiin

olmamustir.®®

[Ik ¢ikist 16. yiizyilda Italyanlarm karanlik kutu deneylerine, on
dokuzuncu ylizyilin ¢esitli optik oyuncaklar1 gibi degisik kaynaklara, diyorama
ve panora gibi pek cok gorsel gosteri uygulamalarma kadar uzandigi
diisiiniilebilir. Ondokuzuncu ylizyilin son on yilinda, hareket eden goriintiileri
bir perdeye yansitmaya yonelik cabalar giderek yogunlasmis ve “Birlesik
Devletler’de Edison; Fransa’da Lumiére kardesler; Almanya’da Max
Skladanowsky;  Biiyilk  Britanya’da ~ William  Friese-Grene  gibi
mucitler/girisimciler ‘ilk’ hareketli resimleri sunarak izleyiciyi saskinlik i¢cinde

birakmislardir.”®®

Film yapiminin temel asamalarinda her ne kadar her iilkenin etkisinden
dolay1 uluslararast bir konuma ulasmis olsa da Birlesmis Milletler ve bazi

Avrupa iilkeleri film yapim ve dagitim islevinde egemen hal almistir.

Auguste ve Luis Lumiére kardesler bir fotograf malzemeleri fabrikasma
sahip olduklarindan bos zamanlarinda Cinématographe adini verdikleri bir
kameray1 tasarlamak {izere deneyler yapmislardir. Bu kamera ilk kez 22 Mart
1895°te, Société d’Encouragement al’Industrie Nationale’nin bir toplantisinda

tamtilnustir.®” Cinématographe, elle kurulabildiginden ve hafifliginden otiirii

% Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s. 39.
66 Rotha, ‘Sinema Tarihi’, s.42.
%7 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.30-32.
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her yere tagmabilmistir. Cinématographe’in saniyede on alt1 kare yazimlamasi,
bir yandan film tasarrufu, bir yandan da gosterim swrasinda daha az giirilti
cikmasini saglamistir. Saniyede on alt1 kare ilkesi, tiim sessiz film donemi

boyunca degismemistir.%

Lumiére Kardesler, bu ortaya ¢ikardiklar1 aleti bilimsel bir alet olarak
tanitmaya devam etmigler ve baslangigta belgesel film gosterimi haline
getirmiglerdir. Sinemanin 1lk donemlerinde bu aletin popiilaritesini kavrayan
kisi Lumiére Kardesler’in yurttasi olan Georges M¢éliés’tir. Kisa siire iginde
Georges Méliés diinyanmn onde gelen oykiili film yapimcilarindan olarak
piyasada bilinir olmustur. Georges Méliés Star Film Company’i kurmus, kendi
stiidyodunu a¢mis, Londra, Paris, Barcelona ve Newyork’ta film dagitim
sirketleri kurmustur. Ancak bu séhret uzun siirmemis ve diger rakipleri
tarafindan iflasa siiriiklenmistir. Sinemanin ilk yillarinda ayakta kalan ve
Georges M¢liés’1i iflasa stiriikleyen Charles Pathé’nin 1896°da kurdugu Fransiz
yapim sirketi Pathé-Frére’dir. Charles Pathé’nin bu basariyr kazanmasindaki
temel politika, {iclincli diinya pazarlarina uzanmasi olmustur. Bu {ilkelerde
sinemayla birlikte bu sirketin adi anilir olmustur. Ancak sinemanin baslangic¢
yillarinda “Fransiz egemenligi goriinmiis olsa da kalici olanlar Amerikan film

sirketleri olmustur.”®®

Edison Manufacturing Company, Amerikan Mutoscope and Biograph
Company of America ve Vitagraph Company of America gibi Amerikan
stiidyolar1, iilkelerinin gelecekte diinya sinemas: {iizerinde egemenlik
kurabilecegi saglam bir temel hazirlanustir.”® 1. Diinya Savasi’nin baglamasi
Avrupa’da gelismekte olan sinema endiistrisini neredeyse bitme noktasina
getirmistir. Tiim bu durum Amerikan sinema enddiistrisini yararina olup ve

sinema alanindaki ticari denetimi ele gecirmistir.’*

1918 yilina gelindiginde Amerikan firmalar1 tiim diinya sinemalarini ele

gecirmistir. Amerikan firmalari, dagitim sirketleri ag1 aracihifiyla Ingiltere,

® Nilgiin Abisel, , Sessiz Sinema, Om Yaymevi, Istanbul 2003, s. 30-31.
8 Abisel, , Sessiz Sinema, s. 31.

0 Abisel, , Sessiz Sinema, s. 32-33.

™ Abisel, , Sessiz Sinema, s. 35.
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Fransa, Almanya ve Uzak Dogu’da film gdsterim alaninda biiyiik ayricaliklar

elde etmislerdir.”

Sessiz film doneminde 6zgiin ulusal sinemalar1 gelistiren ve siirdiirmeyi
basaran iilkelerden en Onemlileri Fransa, Almanya ve Sovyetler Birligi’dir.
Sessiz sinema yanlis bir adlandirmadir. Filmler sessiz olmasina karsin sinemalar
sessiz degildir. Ilk filmler dzellikle belgesellerin gdsterimine cogunlukla bir
konugsmact ya da agiklayici eslik etmis, Japonya’da hem hareketleri
degerlendiren hem de diyaloglar1 seslendiren {inlii bensi kurumu gelismistir. "3
Bu sebeple tek kelimeyle “sessiz sinema” ifadesi kullanmak yerine sinema

sahnelerinde bir seslendiren oldugunu ayrintida sdylemek gerekir.
7.2. Sesli Sinema

1930’lara gelindiginde sinema kendini biiyiik 6l¢iide kanitlamis ve yeni
bir anlatim araci olarak kabul edilmistir. Bir yandan filmlerin sanatsal {iriinler
oldugu konusundaki diisiinceler yayginlasirken, 6te yandan filmlerin etkileri ve
filmler araciligiyla yapilacak propagandanin 6nemi vurgulanmaya baslamistir.
Ikinci diinya savasi arasinda, sinemayi agik siyasal amaclar dogrultusunda
kullanmak tizere oOrgiitler kurulmustur. Kurmaca filmler, kitlesel seyirciye
ulagtirilmak tizere iretilirken, haber filmi niteliginde olanlar da salonlarm
gosteri programlarindaki yerlerini almistir. Sinemaya gitmek, pek c¢ok iilkede

giinliik yasamin aliskanliklarmdan biri olmustur.”

1926 yilmin Agustos ayinda Warner Bros, yapimevi’nin “vitaphone”
yontemiyle seslendirdigi Don Juan’in New York’taki Treatre’da diizenlenen bir
galayla konuklara gosterilmesi, sinema tarihinde yeni bir adim olmustur.
Sinemanin baslangi¢c yillarindan beri goriintiiyle sesi birlestirmek giindeme
gelmis, bu dogrultuda yapilan ¢alismalar 1920’lerde somut sonuglar vermistir.
Lumiére Kardesler’in bulduklar1 sinemayi, bu kez Warner Kardesler
konusturmuslardir.” Sinema da sesin bulunmasiyla baslayan devrimin baslangic

tarthi Warner Bros’un Caz Sarkisi adli filminin New York promiyerinin

72 Rotha, ‘Sinema Tarihi’, s.41- 42.

3 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.21-22.
™ Abisel, , Sessiz Sinema, s. 304-305.

" Teksoy, Sinema Tarihi, 5.180-181
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yapildig1 6 Ekim 1927 olarak kabul edilmektedir.’® Sinemanin yaklasik otuz yil
stiren bu “sessiz” donemi, 1927 yilinda, “ses”in goriintiilere eslik etmeye

baslamasiyla son bulmustur.’’

Ses, sinemada miizigin eskisinden farkli ve daha zenginlestirici bigcimde
kullanilmasina olanak saglamistir. Film gosterimi sirasinda piyanoyla yapilan
esligin yerini ¢esitli popiiler melodiler, sarkilar ve caz miizigi almis, sesli filmin
kabuliine sarkicilarin biiyiik katkis1 olmustur. Hollywood, 1926-1928 arasinda
gosterime sundugu filmlerde, Ozellikle ilk sesli film kabul edilen Caz
Sarkicisi’nda (Jazz Singer, 1927) sarki ve miizige biiylik yer vermistir. Ancak
ilk Ozgiin miizikal film olarak genellikle Broadway Melodisi ( Broadway

Melody, Harry Beaumont, 1929) kabul edilmektedir.®

Sesin sinemada devreye girmesi ilk basta oyuncular1 etkilemistir.
Cekimler sesli oldugundan — dubla; yontemi daha sonraki yillarda
yayginlasacaktir — sesleri mikrofona, yarattiklari karakterlere uygun olmayan,
sive ve telaffuzu bozuk “yildiz”lar ile yabanci oyuncular, birka¢ yil i¢inde
perdeden silinip gitmislerdir. Ses ayn1 zamanda sessiz filmin goriintiiye dayali
evrensel karakterini de etkilemistir. Farkli dilleri konusan seyirciler, belli bir
stire i¢in de olsa, yalnizca kendi yerli yapimlarmi izlemekle yetinmislerdir. Bu,
bir anlamda, biiyiik ABD stiidyolarinin Avrupa’daki egemenligine bir darbe
olmus ve Ingiltere hari¢ Avrupa sinemasinin kisa bir siire igin kendi i¢ pazarma
dayanarak ayakta durmasma olanak vermistir. Ingiliz sinemasinm, ABD
egemenliginden hicbir zaman kurtulamayisindaki en biiyiik etken, her iki tilkede
de ayni1 dilin konusulmasidir. Sesliye gecis, baska iilkelerde de yerli filmciligin

canlanmasina katkida bulunmustur.”®

Sesle birlikte kamera hareketleri de biiylik Olclide ortadan kalkmustir.
Kamera sabit bir géz haline gelmistir. “D1s ¢ekim” neredeyse yapilmaz hale
gelmis, ekipler stiidyoya kapanmustir. 1930’lar boyunca, &zellikle

Hollywood’da, giiriiltii duyulmasin diye sarilip sarmalanmis, hantallagmis

6 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.21-22.

" Abisel, , Sessiz Sinema, s. 305-306.

8 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yay., Istanbul 1999, 5.195.
”° Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yay., Istanbul 1999, 5.195.
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kameralar, yeterince duyarli olmayan sabit mikrofonlar ve hareketleri
smirlanmis oyuncularla diyaloglarin goriintiiniin 6niine gectigi duragan filmler
cekilmistir. Ancak bu smirlamalar, sahne diizeninin son derece ayrintili bigimde
onceden planlanmasini gerektirdiginden bu donemin filmlerinde 151k, dekor,
aksesuar, bakis yonii ve oyuncu hareketi vb. agisindan estetik bir biitiinlige,

yetkinlige ulagmugtir.®

Sesin gelisimi, sinema ve miizik endiistrisinde i¢sel bir gelisme olarak
goriiliirken, diinyada da 6nemli olaylar goriilmeye baglanmis ve savas riizgarlari
esmeye baslamistir. Deneysel sinemacilar bu donemde belgesele, sosyal ve
uluslararasi miicadele temalarma yOnelmistir. “1930’larin  sonlarma
gelindiginde Japonya Cin’e, Almanya Cekoslavakya’ya, Polonya, Hollanda,
Belgika, Liiksemburg ve Fransa’yi ard arda isgal izlemistir. Bu ise II. Diinya

Savasr’nin baslayacag sinyallerini vermistir.”8!

1945°te savasin sona ermesi pek ¢ok tlilkede sinema i¢in yeni bir baslangic
anlamin1 tagimistir. Dogu Avrupa ve Cin’de sinema savasin yikimmdan sonra
hizla canlanmis; fakat yeni kurulan kominist rejimlerin biirokratik baskis1 altina
girmistir. Almanya, italya ve Japonya yeni bir sinema yaratmak i¢in ¢alismalar
yapmiglardir. Hindistan’in bagimsizligmin ardindan Asya ve Afrika’daki
sOmiirgelerin pes pese bagimsizligmi kazanmasi, yeni dogan uluslarin
sinemalarin1 ulusal bir kendini kanitlama miicadelesiyle biitiinlesmistir.?? II.
Diinya Savasi’ndan sonra Hollywood Sinemasi’nin iizerinde yogunlastigi

konularm basinda atom bombasi gelmistir. Bu filmlerin ¢ogunda militarist bir

bakisin egemen oldugu belirtilmelidir.®
7.3. Modern Sinema

1960’larin baglarmna gelindiginde, modern sinemanin olusma asamasi
baslamistir. Stiidyo yapimi filmlerin izleyici sayisinin diismesi ve filmlere olan
ilginin azalmasi, Amerikan sinemasmi zor duruma sokmustur. Ozellikle bu

donemde “Fransiz Yeni Dalga” akiminin patlak vermesi sinema tarihini seyrini

8 Abisel, , Sessiz Sinema, s. 308-309.

8l Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yay., Istanbul 1999, 5.196.
82 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.244-245.

8 Teksoy, Sinema Tarihi, 5.294-295
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degistiren onemli bir etken olmustur. 1960’11 ve 1970’yillar boyunca sinema
geleneksel herhangi bir sanat bigiminden ¢ok daha fazla geng izleyiciye
dogrudan  seslenmistir.  1970’lerin  sonlarina  gelindiginde  sinema

marjinallesmeye baslamistir.34

1950’1i yillarda 1960’11 yillarin sonuna kadar sinema - televizyonun ortaya
cikmasiyla zor bir siirece girmis ve sinemanin varhigini siirdiirmesi pek kolay
olmamistir. 1950’lerde birgok salon kapanmistir. Bu oran genel sinema
salonlarinim yiizde 60°m1 kaplamistir.®® 1960°larda gosterdigi bazi drnekler harig
sinema i¢in inis yillar1 devam etmistir. 1960’11 yillardan itibaren tilke sinemalar1
dikkatleri toplar hale gelmistir. Ulke sinemalarina baktigimiz zaman, yapilan
filmlerin diinya sahnesinde yer almasi filmlerin yapmis oldugu gise
rekorlarindan kaynaklanmamustir. Ciinkii bu filmler genis seyirci kitlelerine
ulagamamustir. Ancak iilke sinemalarnin diinya sinemalarinda isimlerinin
duyulmasi, festivallerde kazandiklari1 basarilarla olmustur. Dogu sinemasi
iilkelerine 6rnek olarak bakilacak olursa, Japonya, Iran, Rus, Hint sinemalar
cesitli nedenlerle diinya kamuoyunda siirh bi¢imde yer almakta ve adlarindan

genelde festivallerle s6z ettirmektedirler.

1970’1i yillara gelindiginde sinema pazarinda 50°li ve 60’l1 yillarin
etkisinin devam ettigi goriilmiistiir. Sinemay1 etkileyen unsurlarm basinda
stiphesiz televizyon gelmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra olusan yenidiinya
diizeninde ekonomik biiyiimeler, siyasal ve ekonomik sorunlarin bas gosterdigi
soguk savas yillar1 ve ii¢lincii diinya iilkeleri {izerinde saglanmak istenen askeri
ve siyasi dengeler ile kiiltiirel alandaki koklii degisiklikler de sinemanin bakis
acisini degistirmistir. 1960’11 ve 1970’11 yillar boyunca sinema, geleneksel sanat
bicimlerine gore daha fazla geng izleyiciye dogrudan seslenmistir. Bu donemde
Italya ve Fransa disinda yeni sinema ¢ok dikkat cekmemistir. 1970’lerin sonuna
gelindiginde, yeni sinemanm coskusu azalmaya baglamis ve sinema
marjinallesmistir. Avrupa sinemalar1 bir kriz yasarken, Amerikan sinemalar1
giiclerini yeniden gostermisler ve 1920’lerde sinemada sahip olduklar1 kiiresel

egemenligi yeniden ele gecirmislerdir. Sinema terminolojisiyle sdylersek,

8 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.526.
% Giorgie Vincenti ‘Sinemanin Yiiz Yili’, : Engin Ayca, Evrensel Basim Yay., Eyliil 2008, s.106-107.
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komiinizmin ¢okiisiinii izleyen ‘yeni diinya diizeni’ sadece Bati’nin Dogu’ya
zaferi degil, her tiir rekabet lizerinde 6zel bir Amerikan zaferi olma tehlikesi
gdstermistir.%® Televizyonun ortaya ¢ikistyla sarsilan sinema piyasasi, 1980°1i
yillardan sonra sinemaya yeni teknolojilerin gelmesi ile eski giiciine kavusmaya
baslamistir. 1990’larda sinema alaninda daha sanatsal filmler goriilmeye
baglanmigtir. 2000°’li yillara gelindiginde teknolojini sinemaya sundugu
olanaklar daha da artmustir. Ug boyutlu teknolojinin sinemaya etkisi sinemanin
poptilaritesini artrrmugtir. Sinema izleyicisini sinema salonlarma gitmeye
mecbur hale getirmistir. iran sinemalar1 da bu gelismeye paralel olarak gelisim

gostermistir.
8. SINEMA, DIN VE DEGER ILIiSKiSi

Sinema, herhangi bir hareketi bolerek, boldiigii kisimlar1 resimlerle
belirtmek kaydi ile bir ekran iizerinden perdeye yansitilmasi eylemi olarak
tanimlanmaktadir. Sinema, kendi ¢ikis donemine taniklik eden, o donemin
goriisiinii, estetigini, degerlerini, teknolojisini ve toplumsal siirecini yansitan bir
aractir.’”  Sinemada goriintiiler yoluyla duygular, diisiinceler ve hareketler

anlatilabilir.

Sinema, toplumu degistirme ve yonlendirme anlaminda etkili
unsurlardan biridir.® Gergeklik noktasindan bakildiginda, sinema sundugu bir
olguyu sanki gercekmis gibi yansitabilmektedir. Bu yansitma tamamen
sinemanin kendi i¢indeki gergeklik kurgusunu giiclii ve inandirici bir bigimde
sunmasindan kaynaklanmaktadir.® Sinema sectigi anlatimla, dil, diinya goriisii,
cevresinde olan olaylar, filmsel anlatimi1 kurarken, segtigi konu, ses, 151k ve
kulland1g1 simgeler tamamen ideolojiktir. Bu giice sahip olan sinema, kiiltiirdeki
ideolojiyi siirdiirebilir veya onun tam karsisinda da yer alabilir.* Bu yoniiyle

genis kitlelere ulagma noktasinda sinemanin yeri diger kitle iletisim araglarindan

8 Nowell-Smith, “Diinya Sinema Tarihi”, s.526.

8 Pinar Tinaz Giirmez , ‘Tiirk Sinemast’mn Ustalarindan Sinema Dersleri’, Inkilap Kitabevi, 2006,
s.35.

8 Giilseren Giighan, “Sinema-Toplum Iliskileri”, Kurgu Dergisi, sy. 12, s. 62.

8 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Oglak Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 249.
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onde gelmektedir.”

Din, kavramsal olarak “d-y-n” kokiinden tiireyen bir isimdir.” Kelime
anlam1 olarak; hiikiim, ceza, miikafat, millet, ilzam etmek, boyun egmek,
hilkmetmek, tazim etmek, bor¢ almak, minnettar olmak, gibi anlamlara
gelmektedir.® Latince olarak din kelimesi, “religare’den religio” cemaat ve

baglamak anlaminda kullanilmaktadir.*

Insanlik tarihiyle ¢ikis noktasi bir olan din kavrami, insanlik tarihi
boyunca daima dnemini koruyan, fertlerin ve toplumlarin hayatlarinda 6nemli
yere sahip olan bir unsurdur. Insanin kendini tanimas, tabiat1 ve hakikati bilmesi
konusunda da etkin bir rol oynamistir. Bir fert ve toplum gercegi olarak din,
insanin ve toplumun manevi hayatin1 zenginlestiren ve hayatia anlam katan bir
inang sistemidir.®® Din daima insanlar tarafindan kabul gérmiis, medeniyet ve
kiiltlir ortaminda hayat bulmus, toplum i¢inde sekillenmis, yasam stirmiis ve her

daim siire¢ olarak varhigmni devam ettirmistir.*

Deger, ifade edildigi alana gore tanimlanmasi farkhlik gosteren bir
kavram olmakla birlikte; “Bir seyin dnemini belirlemeye yardimci olan soyut

797 seklinde ifade edilmektedir. Bu anlam

Olcii, bir seyin karsiligi, kiymet
haricinde deger “Arzu edilen sey, arzu edilen olaylarla ilgili insan tutumu”
olarak tanimlanmaktadir. Degerlerde genel olarak “iyi, giizel, dogru” seklinde
ii¢ esas kabul edilir. Bu ii¢ esas iizerinden deger; olgular ve nesneler hakkinda

ihtiyag ve ideallere gore verilen kanaati ifade eder.”

2 (13

Bu bilgilere gore “deger”, “din”, “sinema” kavramlar1 insan hayatinin

sekillenmesinde ortak bir alanda bulugmaktadir. Din, varligini fert ve toplumun

%1 Ayse Betiil Aksu, Medya Cocuk ve Din Egitimi, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Uludag Universitesi
SBE 2004), s. 26

92 [smail Karagéz, “Din” Md., Dini Kavramlar Sézliigii, DiB Yay., Ankara, 2006, s.121.

9 Giinay Tiimer-Abdurrahman Kiigiik, Dinler Tarihi, Ocak Yay., 4.Baski, Ankara, 2002, s.2.

% Yiimni Sezen, Sosyoloji A¢isindan Din, IFAV Yay., 2.Baski, istanbul, 1993, s.21.

% Ali Akdogan, "Sosyal Bir Olgu Olarak Din ve Sosyal Degisme", Tabula Rasa, Y1l:2, S.5, Mayis-Agustos,
Isparta, 2002, s.167.

% Unver Giinay, "Cagdas Tiirkive'de Din, Toplum, Kiiltiir, Gelenek ve Degisme" Cukurova Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C.1, S.2, s.6.

9 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_yanlis&view=yanlis&kelimez=101 (Erisim Tarihi:
27.11.2019).

% Siileyman Hayri Bolay, Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozliigii, Ankara: Akc¢ag Yayinlari, 1996,
s.82.
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maddi ve manevi anlamda gelismesini, zenginlesmesini saglamay1
amaclamaktadir. Deger, insani tutum ve davraniglarinda iyiye, dogruya, giizele
yonlendirmeyi merkeze koyan bir kavram olarak ifade edilmektedir. Din ve
deger kavraminin ortaklasa bulustugu nokta insanim iyiye, dogruya ve giizele
dogru sekillenmesini saglamak adina insanin, tutum ve davranislarinda
degisiklik meydan getirmeleridir. Din insanmn tutum ve davranislarmdaki
degisimi hiikiimlerle, helal-haramla, gilinahla, hayatin1 nasil sekillendirecegini
gostermesiyle ifa ederken, deger bu sekillendirmenin en son noktasinda, arzu

edilen tutumun gergeklesmesiyle meydana gelmektedir.

Deger sadece bireysel bir anlam tasiyor gibi goziikse de, ayn1 zamanda
bireyden baslayarak toplumu olumlu yonde sekillendiren ve o toplumun hayat
tarzini, yasayisini anlamli hale getiren “yasam kontrol mekanizmasi”* olmasi

hususunda toplumsal olarak da anlamlidir.

Yukarida ifade edilen tanimlamalarda gorildiigii gibi din ve degerin
insanin olumlu yone yonelmesini amacladigi goriilmektedir. Sinema, insani
etkileyen ve onun duygu, diisiince ve yasamini degistirmeye gotiirecek kadar

etkin bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema kavrami, yasadigi cagmn degerlerini, estetigini, teknolojisini,
toplumsal siireci yansitmaya yarayan bir aractir. Din ve deger kavramlarmin
Ozilinde fert ve toplumun olumlu anlamda sekillendirilmesi diisiiniildiigiinde,
sinema bu sekillendirmeye en hizli katkiy1r saglayacak bir ara¢ olarak
goriilmektedir. Kitle iletisim araclar1 igcerisinden sinemanin toplumun en genis

kitlelerine ulasma noktasinda en énde oldugu da goriilmektedir.*®

Toplumun iyiye, giizele ve dogruya yonlendirme noktasinda sinemanin
kullanilmas1 din ve degerlerin aktarilmasinda daha hizli ve etkin bir yontemdir.
Dinin istedigi bir 6l¢lide ferdin ve toplumun insas1 ve degerlerin nihai noktada
ulagmak istedigi iyi bir insan modeli ve toplum i¢in, toplumun kabullendigi

iletisim kanallarindan sinemanin kullanilmasi da ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

% Hayati Hokelekli, Degerler Psikolojisi ve Egitimi, Istanbul: Timas Yayinlari, 2013, s.25.

100 Ayse Betiil Aksu, Medya Cocuk ve Din Egitimi, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Uludag
Universitesi SBE 2004), s. 26
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IKiNCi BOLUM
IRAN SINEMASININ TARIiHi
SURECI

1. DEVRIM ONCESIi

Iran’da sinemanin temeli saray iizerinden atilmistir. Iran sahi
Muzafferiiddin, 13 Nisan 1900°de Avrupa seyahati sirasinda Fransa’da kendisi
icin hazirlanan ve oynatilan sinematograftan ¢ok etkilenerek yaninda gétiirdiigli
saray fotografcisi Mirza Ibrahim Han Akkasbasi® ya oynatilan aracin satmn
alinmasi talimatm vermistir.!% Paris’te 1900 yilinin temmuz ayinda Fransiz
film yapim ve dagitim sirketi Gaumont iizerinden sinematograf araci satin

alinmasiyla fran sinemasmmn temeli atilmustir. %2
1.1. Iran’a Sinemann IIk Girisi

[ran’a ilk sinema 1900 yillarda Tebriz’de halka agik Soli sinemasimnda
girmistir. Bu ilk sinema girisi, Katolik misyonerler tarafinda tamamen {icretsiz
bir sekilde gerceklestirilmistir. Daha sonra 1904°te Tahran’da bulunan Ibrahim
Han Sahhafbags1 Tahrani adli kisi, ilk ticari sinemay1 kendi antika diikkaninda
halka ac¢ik ve Avrupa’dan film ithal ederek acgik film gosterileri seklinde tertip

etmistir.'3
1.2.iran’da Milli Sinema

1950’lerin ortasindan 1960’larin sonuna kadar “Milli Cephe” hiikiimeti
doneminde Musaddik baskanliginda sinema alaninda biiylik bir ilerleme
gerceklesmistir. Sinema alaninda millilesme, II. Diinya Savasindaki ulusalcilik

akimiyla baglamus, Iran’da sinema alanma millilesme olarak yansimistir. 1%

101 Cihan Aktas, “Sark i Siiri: Iran Sinemasi”, iz Yay., istanbul 2015, 5.7

192 Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Yay., istanbul 2014, 5.606

103 Hamid Nafisi, ‘fran Sinemasr’, (Der.: Nowell-Smith Geoffrey), ‘Diinya Sinema Tarihi’,
(Cev.:Ahmet Fethi), Kabalc1 Yaymevi, Aralik 2008, s.766.

104 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, $.19.
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1.3. Sinemacilar Akim

Musaddik’in baskanliginm yikilmasindan sonra iran’da yerel ve milli olan
filmlerin yerini Amerikan yapmmi filmlerin almasi hizlanmistir. Iran ydnetimi
dahi yabanci filmleri tercih ederek, Amerikan yapimi filmlerin iilkeye girmeleri
noktasinda katki saglamistir. Yerli filmlerdeki elestirel bakis yonetimi rahatsiz
etmedigi icin boyle bir yol izlenmistir.'%® Yonetimin bu diisiincesi ve

yaptiklariyla, Amerikan ve Rus yapim filmler iilkenin her alanina yayilmstir.

2. DEVRIM SONRASI

1800°lii y1llardan itibaren geleneksel bir toplum olan iran icin her zaman
tepeden inme ve dayatma olarak algilanmis olan modernizm siireci, tabandan
gelen muhalif din adamlarmin seslerinin yiikselmesine neden olmustur.
Ozellikle 1900°li yillarm basinda iilkede petrol yataklarmin bulunmasi,
somiirgeci iilkelerin gozlerini bir kez daha iran’a gevirmesine neden olmustur.
Ulkede her alanda s6z sahibi olmak isteyen somiirgeci iilkelerin dayattiklari
politikalar, iran’da hem siyasal yapilanmayr hem de rejim degisim siirecini

hazirlamistir.'®

Zengin petrol kaynaklari, Sah’m ailesinin, bankerlerin ve sanayicilerin
gelirlerini daha da artirrken, halk ile aralarinda biiyiik bir gelir dagilim
adaletsizligine neden olmustur. Gelir dagilimindaki bu esitsizlik, halkin
muhalefetini giliclendirmistir. Fabrikalarda c¢alisan is¢iler bu dagilimindaki
adaletsizlikten ve diislik {icret almalarindan dolay: iilke genelinde grevlere
baslamiglardir. Din adamlarinin arasindan siyrilmaya baslayan Humeyni,
yandaglarinin olusturdugu toplulukta dnemli bir din adami olmustur. Devrim
sonrasi Iran’da yaklasik 2 sene siyasi istikrarsizlik siirmiistiir. 1981 yilmin Ocak

aymda, Amerikan rehine krizi nihayet son bulmustur.

Sah’1t deviren giiclerin genis ve hizli olusan koalisyonu, O6zellikle

105 Aktas, ‘Sark’in Siiri: Iran Sinemast’, $.22.
1% Batur, Sebire, Siyasal Islam Sinemasi Orneginde iran Sinemasi, Yayinlanmis Doktora Tezi, DEU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s. 60.
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karmasik ve kendiliginden gelisen niteligi nedeniyle giiclenmistir. Ama bu, ayn1
zamanda devrim sonrast donemdeki asir1 ihtilaflarin ve hayatin felce
ugramasinin nedenlerinden biri olmustur. 1 Haziran 1981°de Beni- Sadr’in
muhasara altindaki cumhurbagkanligi gorevi son bulmus, Sadr kayiplara
karigmigtir. Baskanligina muhalif din ulemasi, Sadr’in savas idaresini hatali
bulmustur. Halkin Miicahitleri Orgiitii, Islam Cumhuriyeti’nde adeta terdr
estirmistir. 27 Haziran 1981 giinii, ddnemin yiiksek konsey iiyesi ve gelecegin
cumhurbaskan1 ve dini lideri Ali Hamaney’e yonelik onun sag kolunun sakat
kalmasma yol agan suikast girisimi, Islam Cumhuriyeti“ne kars1 muhalefetin
Halk Miicahitleri Orgiitii dnderliginde dimdik ayakta oldugunu bildiren apagik
bir ikaz sinyali olmaktadir. Ertesi giin, Islami Cumhuriyet Partisi’nin merkez
binasi havaya ugurulmus; 6lenler arasinda Yiiksek Mahkeme Bagkani Ayetullah
Behesti de yer almistir. “Halkin miicahitleri Orgiitiine yonelik kitlesel bir

operasyona girigilmistir.”*%’

Uluslararas1 Af Orgiitii haberlerine gére, binlerce Iranh, muhtelif karsi-
devrimcilik suglarindan idam edilmistir. 30 Agustos 1981°de baskentte
diizenlenen bir diger bombali saldirida, yeni se¢ilmis Cumhurbaskani
Muhammed Ali Recai ve Bagbakani Muhammed Cevad Bahoner da can

vermistir.'%®

Yiizlerce Iranli, bombali saldirilarda ve idamlarda, binlercesi de savas
meydanlarinda can vermistir. Biylik sehirler gida kithgi igindedir. Tren
istasyonlarinda, biiyiik magazalarda birbiri ardina patlayan bombalarla sivil
halkta giivenlik zafiyeti yasanmaktadir. Islami giyim kusam kaideler Tahran’1
cevirmistir. Kadinlar ve dini azmliklar bu ortamin baslica kurbanlar1 arasindadir.
1981 Ekim ayma gelindiginde, Humeyni Cumhurbagskani, Mir Hiiseyin Miisavi

de basbakan olmustur.1®

Devrimi sonrasi, Islamei rejim her alanda hakimiyetini kurmustur. Islam
siyasi bir ideoloji degil, dindir. Islam din olarak, inanglar1 temel alan bir diinya

goriisiidiir. Ancak Islam bir yonetim sekli olarak varlik gdsterdiginde; toplumsal

197 Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Yay., Istanbul 2014, 5.609
108 Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Yay., istanbul 2014, 5.610
109 Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Yay., Istanbul 2014, 5.610
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ve siyasal diizene ait kurallari koyanin Tanr1 oldugu goriisti agirlik basmaktadir.
Tanr’nin kurallar1 ise Kuran’da agik bir sekilde belirlenmistir ve kurallarinin
tiimii seriat1 olusturmaktadir. Islam’m siyasal kurami, “Islam hiikiimeti
emreder” deyisiyle belirlenmektedir. Bu deyisle, hem siyasal iktidarin dinsel
niteligi belirlenmekte, hem de Miisliiman toplumlarinin belirli Tanrisal kurallara
uygun olarak diizenlemesi zorunlu kilinmaktadir. Belirtilen ilkelerden hareketle,
Islam’da devlet yapisinin kesinlikle “teokratik” oldugu sonucuna varildig
goriilmektedir. Teokrasi, devletin dini devlet olmas1 ve yonetenlerin iktidarlarini
Tanrr’dan almalar1 anlamma gelir. Islam’da ise, tiim iktidar Tanrr’ya aittir ve
hi¢ kimsenin bu iktidara ortak olma, Tanri’nin verdigi siyasal iktidara sahip

¢ikma olanag1 yoktur. Aksi diisiince bigimi “seriata aykiridir.” 10

2.1.Devrim Sonrasi Sinema

1978-1979 yilinda Iran devrimi ger¢eklemis, Sah devrilmis ve islamc1
rejim ile birlikte yerel film endiistrisi durma noktasina gelmistir.*** Biiyiik dini
liderlerce Iran’m batililasma baglaminda her zaman sinema calismalar1 ve etkisi
g6z Oniine almmustir. Gergekte dini elitin formiilasyonu, Althusser’in ideolojinin
Ozerk ve ahlaksal bireylerden bagimli ve bozulmus 6znelere dogru oldugu
yolundaki “hipodermik ideoloji” teorisi gibi formiile edilmistir. Biitiin dini
kitaplarda sinema, degistirilmez ve total olarak goriilen biitiin hegemonik ve
karsit giiclin kaynagi olarak siirekli suglanan bir Bat1 icadidir. Buna gore sinema,
Sah Pehlevi rejimi tarafindan Batidan ithal ideolojik aygit (1925-1979) olarak
goriilmiistiir. Diger anlamda sinema, medya ve eglence endiistrisi ile paralel
olarak kendi ideolojik ¢almmasini liretmektedir. Sinema, kitle iletisim araclar1
gibi toplumu simgeleyen kurumlarin i¢ ice gordiigii dnemli bir formiilasyon
olmaktadir. Bu formiilasyonun sakincalari, ancak Pehlevi rejimi, Batililasma ve
sinemay1 yekpare olarak farz etmekte, o yiizden film yapimecilar1 ve izleyiciler
tarafindan direnis ile karsilanmakta, yerel kosullar ve medya arasinda var olan

celigkileri gormezden gelmektedir. Her eserin 6zgiilliigli Batililagma ve Bati

110 Cetin, Ozek, Devlet ve Din, Ada, Yay., istanbul, Aktaran: Batur, Sebire, Siyasal Islam Sinemas:

Orneginde Iran Sinemast, Yaymlanmis. Doktora Tezi, DEU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005, s.35.
11 Naficy Hamid , “Iranian Cinema under the Islamic Republic”, American Anthropologist, New
Series, Vol. 97, No. 3, (Sep., 1995), s. 548-558.
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112 »

sinemasmin enjeksiyon'? *un etkilerine aracilik etmigtir.™

1979 yilinda halkin isyan1 artmakta ve siddet daha da yilikselmektedir.
Tahran ve baska sehirlerdeki sinemalar da siddet olaylarina maruz kalmistir.
Tahran, Isfahan, Abbas Adasi, Hamedan, Tebriz, Meshed ve Siraz’da sinemalar
atese verilmistir. Iran’in giineyinde bulunan Abadan sehrindeki Rex sinema
salonunda Geveznha'* (Geyikler, 1976) filmi gosterilirken meydana gelen

yangindan sonra sinemalarm gilivenligi yeniden saglamaya baglanmistir.

Rex sinemasindaki yanginda 600 kisisi yanarak olmiistiir. Geri kalanlar
ise agir yaralanmistir. Halk, bu olay1 devletin yaptigindan siiphelenmis, hiikiimet
ise olaym sorumlusu olarak agir1 dinci kesimi gostermistir. Sinema sahipleri bu
act olaydan sonra, sinema salonlarini dis etkilerden korumak adina sinemalarin
kapilarmi tuglayla 6rmiislerdir. Rejim degisim yillarinda, iilke genelinde toplam
180 sinema salonu ya yakilmig ya da kapatilmistir. Rejim degisiminin ilk
yillarinda sinema ile ilgilenmek konusunda sinemacilar ¢ekimser kalmistir. Bu
durum sadece sinema i¢in degil, toplumdaki her yapilanma icin gecerlidir.
Ciinkii diinya tarihinde o giine kadar higbir iilke hem Islam hem de cumhuriyet
rejimiyle yonetilmemistir. Islam cumhuriyeti neredeyse ilk on yillik doneminde
bu sorunun cevabini ararken, yonetimde yasanilan aksakliklar ve bosluklar
toplumun iki kutba ayrilmasina neden olmustur. Muhafazakarlar ve reformcular
olarak kutuplasan toplum siyaset ve kiiltiir alaninda Iran’1 tam anlamiyla ¢ift

bash hale getirmistir.

1979 - 1982 yillar1 arasindaki donemde, toplam film sayis1 ve kalitesi
bakimindan, Iran sinemas tarihinin en kotii yillarmi yasamaktadir. Filmlerin
iiretimi, sayica en alt diizeye diismiis ve yapilan filmler teknik, bi¢im, hikaye
anlatim1 ve oyunculuk agisinda kalitesiz bir anlat1 yapisina sahip olmustur. Bu
yillarda yapilan sabotajlar yiiziinden din hakimiyetinin ve sinemanin bir araya

gelemeyecegi anlasilmaktadir. Boylece sinemalar galigsa bile “eger, belki,

12 Ayrtil bilgi igin bkz: (aktarim anlaminda kullanilmustir.) https:/sozluk.gov.tr/?kelime=enjeksiyon
( Erisim Tarihi: 25.06.2019).

13 Hamid, Nafici, /ran’da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak,
1995, s. 58.

14 Ayrintili bilgi igin bnz: (1976 Geyikler filmi) https://www.imdb.com/title/tt0074565/ (Erisim Tarihi:
25.06.2019)
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olmali, olmamal...” gibi sart kelimeleriyle karsilasmaktadir. 1979 yilinda islam
hiikiimetinin kuruldugu giinlerde, iilke ¢apinda 180 sinema salonu yikilmig ve
bu yiizden Iran sinemasinin hala sikmtisini cektigi bir gdsterim alani kithg
dogmustur. Bu temizlik siirecinin bir pargasi olarak ithalat da smirlanarak
yabanci filmler yeniden gozden gegirilmis ve filmlerin biiyilk ¢ogunlugunun
Islami degerlere uygunlugu goriilmiistiir. Bu dénemde gozden gegirilen toplam

898 yabanci filmden 513’ii Bat1’dan gelen filmler oldugu i¢in reddedilmistir. **®

Bu yeni ithal filmler o zamana hakim olan devrim ruhuna uygun
olmamaktadir. Bunlarin en tanmmuslari, Sah zamaninda yasaklanan filmler
olmustur. Ornegin, Gosta Gavras’m “Z” ve “Devletin Kusatilmas1”, Guzman’in
“Sili Savas1”, Kurosawa“nin “7 Samuray”, Mustafa Akad’m “Cagri” ve
Pontecorvo“nun “Cezayir Savast” olmustur. Bu son film oldukg¢a popiiler
olmustur. Tahran’da 12 ve cesitli bolgelerdeki illerde 10 sinemada birden
gosterilmistir. Dini  otoriteler, film ithali konusunda farkli goriisler
bildirmislerdir. Bazilarma gore bunlar devrimci filmlerdir, ¢iinkii bu filmler
kolonyalizme™® ya da emperyalizmin baskisina karsi savasan insanlarin
miicadelesini gostermektedir. Digerleri ise, bu filmlerin Hollywood filmleri
olduklarinm1 sadece devrimci “maske” giydiklerini sdyleyerek suglamislardir.
Ayni sekilde “2208 yerli yapim film gozden gecirilirken 1956’smin izni iptal
edilmistir”.**" Bir¢ok film, ¢iplaklik veya iffetsizlik diye tanimlanan unsurlar
iceren sahnelerin stratejik kurgulamalariyla uygun hale getirilmistir.
Makaslama, anlatiyr anlagilmaz kildiginda, uygunsuz viicut boliimleri her
kareye uygulanan kalin kalemlerle karalanmaktaydi. Yeni filmlerin senaryolar1
da ayni titiz isleme tabii tutulmustur. “Komedyenler, oyuncular ve sinemacilar
yasal su¢lamalar, hapsedilmek, mallarma el konulmasi, yiiz, ses ve viicutlarmin
perdede goriinmemesi dahil olmak iizere cesitli sansiir tiirlerini kapsayan

~ 9

“temizlige” tabii tutulmustur."**® Unlii sinema elestirmeni Devictor, bir sinema

15 Hamid, Nafici, fran 'da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak, 1995,
S. 60.

18 Bkz., (somiirgecilik anlaminda kullanilmustir.) https:/sozluk.gov.tr/?kelime=KOLONYALIZM
(Erisim Tarihi: 27.06.2019)

17 Nefisi, Hamid, fran SinemaS{, Cev. Ahmet Fethi, Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi,
Kabalci Yayinevi, Mayis 2003, Istanbul, s. 769.

118 Tapper, Richard, Yeni Iran Sinemast, Kap Yay., Istanbul, 2007, s. 2.
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elestirmeni olarak devrim sonrasi iran sinemasimni ve tiyatrosunun durumunu
soyle anlatmaktadir: “1979 Devrimi’nin patlak vermesi, sinema sanayinin
gdzlemcilerini ve profesyonellerini iran sinemasmin gelecegi hakkinda endiseye
stirtiklemistir. Ahlaki kurtarma ve kiiltiirel bagimsizlik adina sinema salonlar1
yakilmis, ¢cok sayida yonetmen, oyuncu ve yapimcinin siirgline gonderilmesiyle
de lretim zinciri paramparca edilmistir. Neyin makul neyin yasak oldugu
konusundaki belirsizlik yaraticih@: sekteye ugratmistir. Buna ragmen Iran
Sinemasi, yok olmak bir yana, o giine dek hi¢ olmadig: kadar tiretkenlik ve

canlilik kazanmigtir,”**

Ayetullah Ruhullah Humeyni bir¢ok Islamci lidere gore, sinema egitim
ve dgretim ile "Islami degerleri" vurgulamaya yonelik tesebbiis ettiyse de destek
alamamis. Alamadig1 gibi de "yanlis" olarak degerlendirilmistir. 1979 yilinda
Humeyni siirgiinden dondiikten sonra yaptig1 ilk konusmada, bu 6nemli temanin
altmi ¢izmek istenmistir. “Bizler sinemaya, radyoya ya da televizyona karsi
degiliz... Sinema, halkin egitimi yararina kullanilmas1 gereken modern bir icat
olmasina karsim, gencligimizin yozlastirilmasinda kullanilmaktadir. Bizim kars1
ciktigimiz da, sinemayr yonetenlerin haince politikalar1  yoniinde

suiistimalleridir.”*?°

Bu bilgiler, dini liderlerin sinemay1 yasaklamak ya da kaldirmaktan
ziyade onun yerine, Sah Pehlevi kiiltiiriine kars1 acilan savasta ve Islami kiiltiirii
O0gretme amaci ile kullanilacak bir ideolojik aygit olarak adapte etmek
istediklerini gdstermektedir. Yetkililer tarafinda sik sik telaffuz edilen Islami

kiiltiiriin temel kavramlar1 ise sunlardir:
e Yerlilik

o Geleneksel degerlere ve ahlaka donmek anlaminda- adaletin

savunulmasi

e Tektanricilik;

19 Tapper, Richard, Yeni Iran Sinemast, Kap Yay., Istanbul, 2007, s. 2.
120 Naficy Hamid , “Iranian Cinema under the Islamic Republic”’, American Anthropologist, New
Series, Vol. 97, No. 3, (Sep., 1995), pp. 548-558
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e Anti-putperestlik
e Teokrasi, ahlak¢ilik ve puritanizm

e Politik ve ekonomik bagimsizlik ve emperyalizm ile savas

b

e Bu cercevede kullanilan genel slogan ise “ne Bati ne de Dogu’

olmustur.*?!

Bu kavramlara bakildiginda sinemaya kars1 bir durustan ziyade din ve
degerlere karsi agilan sinema sektOriiniin olumsuz igerikleri irdelemek
istenmektedir. Bir de din ve degerlerle savagmayan bir sinema sektorii olusturma

istegi yatmaktadir.

Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri, sinema sanatinin, resim ve heykel

sanatindan farkli oldugunu diistinmektedir;

“Sinema, resim ve heykelcilikten farkli miitalaa edilmesi gereken bir sanat
ve tekniktir. Sinema seklin modern bir anlatimidir; sinema sekilden yola
cikilarak icat edilmistir. Sinemada sesten Once sekil vardir. Sinemadaki
sekillerin hareketi onu, baska sanatsal sekillendirmelerden ayirir. Tiyatro ve
taziye de hareketlidir ama otantik ve gergektir, ancak film 1518 ve film
makinesinin {rettigi bir seydir. Film, 1sik zerreciklerinin hareketinden
olustugundan, esyanin seklinin taklidi anlamina gelmez. Sinemayla tasvir kendi
zatinda mubahtir, siipheli konularda ihtiyath davranilmasi durumunda, bu isle
ugrasmanin, ondan para kazanmanin ve onu seyretmenin higbir fikh1 engeli
yoktur. Sinema ¢agdas diinyada en etkili ve dnemli mesaj aracidir. Sinemanin
bazi1 6zellikleri, fakihlerin yeni diisiinceler ileriye siirmesine imkan vermektedir.
Dogrudan dogruya bakilmasi fikhen caiz sayilmayan bir¢ok goriintii, sinema

sahnesinde olunca, caiz sayilabilir.”*??

Bu ve benzeri metinlerdeki fikir, sinemay1 yasaklamak icin degil faydali

bigimde onu benimsemeye, yani bir Islamci kiiltiirii bati kiiltiirii ile miicadele

121 Hamid, Nafici, fran da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak,
1995, s. 59.
122 Hamid, Nafici, /ran’da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. Istanbul, Ocak,
1995, s. 61.
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icin bir ideolojik aygit olarak gérmektedir. 1980°de Iran filmleri, ekseriyetiyle
ve belli sebeplerle yalnizca devrimci ve dini temalar1 islemektedir. Yilin tipik
filmlerinden Taki Keyvan Salahsur’un, “Minu’ya Dogru Ug¢mak” adl
calismasinda, siyasi faaliyetlerinden 6tiirii isinden kovulmus bir is¢inin akibeti
islenmektedir. Kahraman en sonunda bir kitap¢ida calismaya baslar, ardindan
da devrimci olmustur. 1980’in tipik filmlerine bir diger 6rnek de, feodal bir
toprak agasinin zalimligini anlatan Reza Sefai’nin, “Ayaklanma” adli filmidir.
Kan Yagmur’unda Emir Kavidel, Sah’in ordusundan {i¢ askerin devrimci
hareket saflarna katilmasmnin hikayesini anlatmaktadir. Asgar Bicare’nin,
“Canli Vesika’s1”, Reza Sah doneminden, Islam Devrimi’ni ¢agdas Iran tarihini
masaya yatirmaktadir. Hiisrev Sinayi, bir ailenin yanma siginip sonradan aile

fertlerini devrim saflarma katan bir devrimcinin hikdyesini anlatmaktadir.?®

Ayetullah Ruhullah Humeyni’nin “biz sinemaya kars1 degiliz, biz fesatlik
iceren islere karsiy1iz” dedigi halde, hi¢ kimse hangi sinemanm Islamiyet’i

gozettigini bilmemektedir.

Devrimden sonra yapilan ilk Iran filmi, Mehdi Madeniyan’in Ferad-e
Mocahed (Miicahidin Feryad1 ) isimli filmidir (Agustos, 1979). Islam’a yiizeysel
bakan film, i¢inde kadinin oldugu hig¢bir sahneye yer vermemektedir. Bu filmin
seviyesi o kadar distliktiir ki, film uzmanlarinin devlete yaptigir sikayetler
yiiziinden ancak birka¢ giin gosterimde kalabilmistir. Bu donemin sinemasinda
daha fazla savas filmine, daha fazla “vahset sahnelerine, sahtekar toprak agasi

ve zengin Amerikan yanls1 karsi- devrimci tiplerine rastlanmaktadir.”%*

Devrim sonrasi sinemasinin ilk donemi olarak miitalaa edilen yillarda,
sinema ortami bir sinema izleyicisinin karamsarliga kapilmasma yol agacak bir
manzaraya sahip olmaktadir. Devrim sirasinda seks filmi gdsteren sinema
salonlarmin yakilisi, sinemacilarin meslek hayatlarmin gelecegi konusunda
karamsarliga kapilmalarina yol agmistir. Sinema sanatgilarinin ve usta
yonetmenlerin bir kismi, Bati iilkelerine go¢ etmisler, bir kism1 da bagka

mesleklere yonelmislerdir. Devrimden hemen sonra sinemalarin faaliyeti

123 Cihan Aktas, Sark in Siiri Iran Sinemast, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 56.
124 Cihan Aktas, Sark in Siiri Iran Sinemast, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 58.

38



durdurulmustur; fakat aradan bir ay gegmeden, Kiiltiir Bakanligi, sinemalarin

bir an dnce faaliyetlerine baslamasinmn zaruri olduguna karar vermistir.1%°

Islami kurallarin uygulanmasi ve dénemin politik ihtiyaglarmin sonucu
olarak aksiyon-macera, komedi ve aile dramlar1 gibi tiirler egemen hale
gelmistir. Bu filmler bize hem Islami degerleri, hem de toplumdaki gerilimler

hakkinda bilgi verebilecek ¢ok ¢esitli konularla doludur.
2.2.Devrim Sonrasi Filmlere Devlet Miidahalesi

1979°da devrim patlak verdiginde, film sanayinin goézlemcileri ve
profesyonelleri Iran sinemasimin gelecegine dair kaygiya kapilmislardir. Ahlak,
kiiltiir ve bagimsizlik adina sinema salonlar1 yakilmistir. Cok sayida yonetmen,
aktor ve yapimcinin siirgiin edilmesiyle iiretim zinciri onarilmaz bigimde hasara
ugratilmis, neyin serbest neyin yasak oldugunun belirsizligi yaraticiligi felg
etmistir. Bu siire¢ (1982-1989) icinde devam eden Iran-Irak savasi, sonuglanan
“Amerika rehineler” krizi ve kars1 muhalif 6rgiitlerin yenilgisinden sonra Islami
radikaller biitiin temel kurumlarm yOnetimini devralmis ve iilke yOnetimine
tamamen hakim bir hale gelmislerdir. Onlarin bu hakimiyetleri, biitiin sanatlarda
kendini gdstermektedir. Uriinler siklikla dogrudan denetlenmektedir. Genelde
Pehlevi déneminden Islami doneme sinemanin doniisiimii tek kanalls, tek yonlii,
monolitik ve hizli bir sekilde degil, bir takim temel kiiltiirel ve ideolojik

degisimler aracihigiyla olmustur.'®

Farabi Sinema Vakfinn Midiiri Muhammed Behesti, bu durumu

sinematik terimlerle sdyle agiklamaktadir:

“Sinema konteksti i¢indeki transformasyon bir kesme ile degil, ¢oziilme
ile olmustur. Islam Cumhuriyet altinda eglence faaliyetleri ve yaymlarin yapisal
reorganizasyonu bir par¢a Sah dénemini andirsa da, Islami sinemay1 anlamamizi
saglayan 6nemli farkliliklar olmaktadir.”*?” Bigimi ve igerigi kendinden sorumlu

“Islamilesmis sinema” fikri ortaya atilmustir. Kiiltiirel liderlerin hedefi, yeni bir

125 Cihan Aktas, Sark 'in Siiri Iran Sinemast, Nehir Yay., Istanbul, 1998, s. 60.
126 Hamid, Nafici, /ran da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. istanbul, Ocak, 1995,
S. 62.

121 Hamid, Nafici, fran 'da Islamize Film Kiiltiirii, Cevire: Emrah Ozen, Kare Yay. istanbul, Ocak, 1995,
S. 62.
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ulusal stil yaratmak olmustur: gerek filmlerin ¢ekimi siirecinde, gerekse bizzat
filmlerin igerisinde “ahlaksizlik” temasinin kokiinlin kazinacagi saflagtiriimisg
bir sinema, Islami ahlaka sayg1, gerek kamera oniinde, gerekse kamera arkasinda
sart kosulmustur. Bu hedeflere ulasabilmek maksadiyla, devlet iki farkli ama bir
biriyle iligkili alana miidahale etme lizumunu hissetmistir. Ahlaki denetim ve
ekonomik destek olmustur.!?®Bu basibozuk ortamda, ulusal film yapimciligi
kendi Islami kistaslarmna tabi kilma arzusundaki kiiltiirel alaninin hakimleri,
kamusal miidahalede bulunmay1 lizumlu gérmiislerdir. Gergekten de, ilk defa
tutarli tedbirlerin yiiriirliige konabilmesi ancak 1982 - 1984’te Muhammed
Hatminin Kiiltiir ve Islami Irsat Bakanligi’na atanmasiyla birlikte miimkiin
olmustur. Dinci liderler genel olarak sinemaya kars1 olmamiglardir. Ayetullah
Ruhullah Humeyni’nin dedigi gibi, Iranlilar1 yozlastirip kolelestirmek igin,
Pehlevi rejimi tarafindan kotiiye kullanilmasina karst olmuslar. Uygun
kullanimini saglamak i¢cin Haziran 1982°de kabine, film ve video gosterimini
diizenleyen bir dizi yonetmeligi onaylamustir. Kiiltiir ve Islami Irsat Bakanligi’ni
da bunlar yiiriitmekle gorevlendirilmistir. 1983°de Bakanlik, film ithalat ve
thracatimi diizenleyip kontrol etmek, yerli yapimlar1 tesvik etmek igin Farabi

Sinema Vakfi’n1 kurmustur.*?°

128 Gaziyan, Hiiseyin, [ran Sinemast Sanayinde Kriz ve Hiikiimetin Rolii: 1979 Sonrast Iran
Sinemasinda Kadinlar”, Richard Traper (der.), Yeni Iran Sinemasi, Kap1 Yayinlari, s. 96.
129 Gaziyan, Hiiseyin, [ran Sinemast Sanayinde Kriz ve Hiikiimetin Rolii: 1979 Sonrast Iran
Sinemasinda Kadinlar”, Richard Traper (der.), Yeni Iran Sinemasi, Kap1 Yayinlari, s. 97.

40



UCUNCU BOLUM
MEJiD MEJIiDi’NiN FILMLERININ DiN, DEGERLER
EGITiMIi ACISINDAN ANALIiZi ve DEGERLENDIRILMESI

3.1. MEJIiD MEJIiDI’NIiN HAYATI

Mejid Mejidi,®*° 1959°da Tahran’da dogmustur. Dramatik Sanatlar
Akademisi’ndeki 0grenimini bitirmeden Once amatdr yapimlarda rol almaya
baslayan Mejid Mejidi 1980’11 yillarda kendine ait kisa filmler ve belgeseller
yapmaya basglamistir. 1992°de ilk uzun metrajli filmini yoneten Mejid Mejidi,
iilkenin en 1iyi bilinen yOnetmenlerinden biri haline gelmistir. “Cennetin
Cocuklarr” filmil997 yilinda Akademi Odiillerinde aday gosterilmistir.
Mejidi’nin vgiiyle karsilanan diger filmleri arasmda San Sebastian Jiiri Odiilii
sahibi “The Father (1996)” ve Montreal Diinya Biiyiik Odiilii sahibi “Cennetin

Rengi” ve “Baran” da yer almaktadir.
3.2. MEJID MEJIiDI’NiN FILMLERI

Mejid Mejidi’nin filmleri, eser sahibi olarak iizerinden yapilan filmi
(Bollywood sinema sektoriine verdigi film senaryosu), yonettigi, yapimeiligini
istlendigi, senaristligini yaptig1 filmler ile incelenen filmler olmak {izere bes

baslikta incelenecektir.
3.2.1 Eser Sahibi Oldugu Filmler®!
1. Bumm Bumm Bole (2010)
3.2.2 Yonettigi Filmler*?

1. The Song Of Sparrows (2008)

130 http:/www.cineMejidi.com (Erisim tarihi: 25.06.2019)

181 https://www.imdb.com/name/nm0006498/?ref_=nv_sr_1?ref =nv_sr_1#producer (Erisim Tarihi:
28.06.2019)

132 https://www.imdb.com/name/nm0006498/?ref_=nv_sr_1?ref =nv_sr_1#director (Erisim Tarihi:
28.06.2019)
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2. Sogiit Agact (2005)

3. Olympics In Camp (2003)

4. Barefoot To Herat (2002)

5. Baran (2001)

6. Cennetin Rengi (1999)

7. The Color Of Paradise (1999)
8. Cennetin Cocuklar1 (1997)

9. Khoda Miad (1995)

10. Akhareen Abadeh (1993)
11. Baduk (1992)

12. Ruz-e Emtehan (1988)

13. Hoodaj (1984)

14. Enfejar (1981)

15. Hz.Muhammed: Allah’in Elgisi ( Mohammad Rasoolollah) (2015)
3.2.3. Yapimcihgm Ustlendigi Filmler!®
1. The Song Of Sparrows (2008)
2. Sercelerin Sarkis1 (2008)

3. Sogiit Agact (2005)

4. Olympics In Camp (2003)

5. Barefoot To Herat (2002)

6. Baran (2001)

7. The Color Of Paradise (1999)

3.2.4. Senaristligini Yaptig1 Filmler'3

133 https://www.imdb.com/name/nm0006498/?ref_=nv_sr_1?ref =nv_sr_1#director (Erisim Tarihi:
28.06.2019)
134 https://www.imdb.com/name/nm0006498/?ref_=nv_sr_1?ref =nv_sr_1#writer (Erisim Tarihi:
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1. The Song Of Sparrows (2008)
2. Sogiit Agact (2005)

3. Olympics In Camp (2003)
4. Barefoot To Herat (2002)
5. Baran (2001)

6. Gaz-e Mohajer (1999)

7. Cennetin Rengi (1999)

8. Cennetin Cocuklar1 (1997)
9. Khoda Miad (1995)

10. Akhareen Abadeh (1993)
11. Baduk (1992)

12. Ruz-e Emtehan (1988)

13. Hz.Muhammed: Allah’in Elgisi ( Mohammad Rasoolollah) (2015)

28.06.2019)
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Tablo 1: “Mejid Mejidi’'nin Yonetmenligini, Senaristligini Yaptigi Filmler Kronolojik

Siraya Gore”

MEJID MEJIDI'NiN FILMLERI (Yonetmen, Senarist ve Oyuncu)

NO Filmler (Orijinal ismi ve Tiirkgesi) Yénetmen |Senaryo |Yayin Tarihi
1 [Enfejar (Patlama) \/ \/ 1981
2 [Tevcih (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1981
3 |Marg Deegari (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1982
4 |Hoodaj (Semer) \/ \/ 1984
5 [Fleeing from Evil to God (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1984
6 |Boykot (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1985
7 |Dar Jostejuye Ghahraman (Mejid Mejidi'nin Oyuncu - - 1987
8 |Kased (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1987
9 |Ruz-e Emtehan \/ \/ 1988
10 Yek Roc?z Zendegi bZ.:l f’-\sefar ) \/ \/

(Asher ile Yasamak Igin Bir Glin) 1989

11 |Shena dar Zemestan (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1990
12 [Ta Marz-e Didar (Mejid Mejidi'nin Oyuncu) - - 1990
13 [Baduk (Kagakg!) \/ \/ 1992
14 |Akhareen Abadeh (Son Koy) \/ \/ 1993
15 |Khoda Miad (Allah Gelecek) N N 1995
16 |Pedar (Baba) \/ \/ 1996
17 |Bacheha-Ye Aseman (Cennetin Cocuklari) \/ \/ 1997
18 |Range Khoda (Cennetin Rengi) \/ \/ 1999
19 (Ghaz-e Mohajer (Kaz Gé¢cmen) - \/ 1999
20 (Baran (Yagmur) \/ \/ 2001
21 |Pa Berahneh ta Herat (Herat'a Yalinayak) \/ \/ 2002
22 |Olympik Tu Urdugah (Kapta Olimpiyatlar) \/ \/ 2003
23 |Beed-e Majnoon (S6giit Agaci) \/ \/ 2005
24 |Persian Carpet (iran Halisi) - Tanitim Filmi \/ - 2006
25 |Avaze Gonjeshk-ha (Sergelerin Sarkisi) \/ \/ 2008
26 |Bumm Bumm Bole (Cennetin Cocukari Uyarlamasi) - - 2010
27 |Muhammed (Muhammed: Allah'in Elgisi) \/ \/ 2015
28 |Red Nail Polish (Kirmizi Oje) - \/ 2016
29 |Beyond the Clouds (Bulutlarin Otesinde) \/ - 2017

Kaynak: http://mww.cineMejidi.com/ site tizerinden filmler bire bir alim yapilarak gorsel
hazirlanmustir. (Erisim Tarihi: 27.07.2019)

44



http://www.cinemajidi.com/

3.2.5. incelenen Filmler

3.2.5.1. Cennet’in Cocuklari

3.2.5.1.1. Cennet’in Cocuklar1 Filminin Kiinyesi
Filmin Orijinal Adi: Bacheha-Ye Aseman
Filmin Yapim Yih: 1997

Yonetmen: Mejid Mejidi

Senaryo: Mejid Mejidi

Oyuncular:  Muhammed Amir Naji, Amir Farrokh, Hashemiyan,
Baharesedigi, Nafise-Mohammadi, Fereshte Sarabendi, Dariush Mokhtari

Yapimci: Mohammed Esfandiyari, Amir Esfandiyari

Cekim Yeri: Iran

Tiir: Aile/Dram

Siire: 90 dk.

3.2.5.1.2. Cennetin Cocuklar1 Filminin Konusu ve Degerlendirilmesi

“Cennetin Cocuklar1” filmi, 1997 yilinda Tahran’in Giineyinde fakir
mahallede yasayan bir ailenin Ali ve Zehra ¢ocuklari lizerinden anlatilmaktadir.
Filmin karakterleri, Mejid Mejidi’nin diger filmlerinde oldugu gibi profesyonel
olmayan ve gercek hayatta yasayan siradan insanlardan meydana gelmektedir.

Filmin ilk sahnesi kiigiik bir ayakkabi tamircisi ditkkdninda baslamaktadir.
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Resim 2: Filmin baglama sahnesi, pembe ayakkabinin tamiri

Kaynak: Mejid Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, (1997), https://www.imdb.com/title/tt0118849/
(Erigim Tarihi: 27.07.2019), 03:17

Tamirci eskimis pembe rengi bir kiz ayakkabisini tamir etmektedir.
Ayakkabinin tamiri bittikten sonra Ali tamir parasini verip, ayakkabiyi alir. Ali
annesinin siparis ettigi patatesleri almak i¢in tanidig1 bir manavin 6niine gelir ve
patatesleri almadan 6nce elindeki poseti (ayakkabilar onun i¢indedir) magazanin
oniinde olan kutularin {izerine koyar. Ali magazanin i¢inden patatesleri aldigi
sirada yasl hurdacilik yapan bir kisi kutularin tizerindeki poseti alir ve gotiirtir.
Ali patatesleri topladiktan sonra diikkan sahibine parasini veresiye yazmasini
ister ve disar1 ¢ikip poseti koydugu yerden almak istedigi zaman orada bulamaz

ve kiz kardesinin ayakkabilarmi kaybeder. [04:11 dk.]

Resim 3: Ali, kiz kardesinin ayakkabilarini kaybettigi sahne, hurdacinin ayakkabilar1 aldigi an

, |

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, 04:11
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Ali kiz kardesinin ayakkabilarini kaybettigini kimseye anlatamaz. Eve
vardiginda kiz kardesi Zehra’ya durumu anlatir. Zehra duyduklari karsisinda
aglamaya baslar. Annesine sOyleyecegini duyunca Ali, Zehra’ya babasinin yeni
bir ayakkabi alamayacak bir durumda oldugunu, annelerinin hasta oldugunu ve
ameliyat i¢in bekledigini sOyleyip onu ikna eder. Ali yeni tiikkenmez kalemini
Zehra’ya verir boylelikle anlagirlar. Bu durum aralarinda biiylik bir maceraya

dontisecek bir sir olmustur.

Ali ve Zehra okula gitmek i¢in ayakkabilarmi degiserek giymek zorunda
kalirlar. Zehra, dersten erken ¢ikmaktadir ve Ali ile bir sokak arasinda

ayakkabilarin1 degistirmektedir. [19:46 dk.]

Resim 4: Ali ve Zehra’nin sokak arasinda ayakkabi degistirme sahnesi

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, 19:46

Ali kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalmaktadir. Bu ylizden azar
isitmektedir. Bir giin okul miidiiriine yine yakalanir ama durumu izah
edemediginden ceza uyarisi alir ve kardesinin suya diislirdiigii ayakkabmin tek
ciftini miidiir sorar Ali cevap verse de yalanci duruma diiser. Clinkii ayakkab1

Ali’nin ayagindayken diismediginden ayag1 1slak degildir.
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Bu sirada Zehra kendi ayakkabilarini okul i¢inde baska bir kizin ayaginda
gOormiistiir. Zehra o kizi takip eder ve evlerini bulur. Daha sonra Ali ile beraber
ayakkabilarini almaya gelirler. Ama o kizin da yoksul bir aileden oldugunu ve

babasinin kor oldugunu gorerek geri donerler. [45:34 dk.]

Resim 5: Ali annesinin yaptig1 ¢orbayr yash komsularina gotiirdiigii sahne

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, 36:03

Ali yasamis oldugu durum devam ederken, annesinin hasta haliyle
hazirlamis oldugu ¢orbayi yasli komsularina gotiiriir. Yash komsular1 Ali’ye dua
eder. Bu sahnede komsuluk iliskileri, yoksul ve muhta¢ olunsa bile, komsuya
sahip ¢ikmanin erdemliligi islenmekte ve paylasmanin giizelligi Ali iizerinden

taclandirilmaktadir. [36:06 dk.]

Bu swrada Zehra kendi ayakkabilarini okul icinde baska bir kizin
ayaginda gormiistiir. Zehra o kizi takip eder ve evlerini bulur. Daha sonra Ali ile
beraber ayakkabilarini almaya gelirler. Ama o kizin da yoksul bir aileden

oldugunu ve babasmin kér oldugunu gorerek geri donerler. [45:34 dk.]
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Resim 6: Zehra ayakkabilarini ayaginda gordiigii kizin evine gittigi sahne.

<

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, 45:34

Ali ve Zehra’nin ayakkabilar1 alan kizin babasinin kor oldugunu ve
durumlarinin kotii oldugunu goérmeleri, kendilerinin de o ayakkabiya muhtag

olmalarina ragmen paylagmanin s6z konusu olabilecegi vurgulanmaktadir.

Ali babasina yardim etmek ve para kazanmak i¢in onunla beraber zengin
mahallelere bahg¢ivanlik icin gitmektedir. Ali bir giin {icilinciilik 6diilii spor
ayakkab1 olan kosu yarigmasma girmeye karar verir. Yarigmaya girer ama

ticlincii yerine birinci olur.

Resim 7: Ali’nin kosu yariginda 1. oldugu sahne.

Nkt Kalite: 480p

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Cocuklar1”, 01:20:13
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Iki haftalik tatil kazanan Ali bu durama pek sevinemez. O giin yorgun ve
iizgiin bir sekilde eve doner. Babasi o giin maagini1 almistir. Ev i¢in gereken

erzaklarin yaninda bir ¢ift glizel kiz ayakkabisini1 da almustir. [1:22:26 dk.]

Filme genel olarak baktigimizda, aile kavraminin sik1 bir sekilde islendigi
goriilmektedir. Babanin ne durumda olursa olsun, yoksulluguna ragmen cami
icin kestigi sekerlerden almamasi helal - haram kavramlarmin filmde ortiik bir
sekilde igslenmektedir. Diger yandan babanm bu sekerleri caminin sekerleri
olmas1 sebebiyle almamasi erdemli bir davranis olan emanet duygusunu

yansitmaktadir.

Ali ve Zehra’nin anne ve babalarini izmemek adina yasadiklar1 ayakkabi
sorununu kendi aralarinda ¢6zmeye ¢alismalari, merhametin o kiigiiciik
yiireklerine aile ortaminda nasil yerlestigini gostermektedir. Diger yandan
Ali’nin kaybettigi yirtik ayakkabilari, Zehra baska bir kizda gordiigliinde onu
evine kadar takip etmeleri sonra o ayakkabilara daha fazla ihtiyaci var
diisiincesiyle alma talebinde bulunmamalari, onlarin “Cennet Cocuklar1”

olduklarini bir kez daha diisiindiirmektedir.

Filmde izleyiciye sunulan kavramlara baktigimizda din ve degerlerin
olumlu olarak yansitilmig diger taraftan bunun zitt1 olan kavramlar da zaman
zaman islenmistir. Boylece film, seyirciyi fitrata uygun asil-asli ve asil olan
kavramlara dogru yonlendirmektedir. Bu kavramlar asagidaki tabloda

gosterilmektedir;

Tablo 2: “Cennetin Cocuklar1” filminde gegen din ve degerler kavramlar

CENNETIN COCUKLARI FiLMi DIN VE DEGERLER TABLOSU
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Cennetin ¢ocuklar1 filmi din ve deger egitimi agisindan bakildiginda,
konunun, aile hayatinda anne-babanin roliiniin ne kadar 6nemli oldugu, hak,
adalet, merhamet, sevgi gibi kavramlarin ailede informal olarak islendiginde
cocuklar1 nasil sekillendirdigini oldugunu gormekteyiz. Kendi ihtiyacin olsa
dahi, bagka birinin senden daha fazla ihtiyaci oldugunu gordiigiinde ihtiyacini
tehir ederek merhamet gostermenin ne denli erdemli bir davranis oldugunu film
iizerinden bizlere yansitmaktadir. Bu erdemli davranis karsimiza digergamligi
ortaya ¢ikarmaktadir. Egitim siirecinde sinemanin fitrata uygun cekimler
vasitasiyla yukaridaki bahsettigimiz kavramlari islemesi, hem ¢ocukluk hem de

yetiskinlik doneminde kisiy1 etkileyebileceginin vurgusu yapilmaktadir.
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Resim 8: “Cennet’in Cocuklar1 (Bacheha-Ye Aseman)” Film Afisi

AWARD WINNER!

Montreal Film Festival  Newport Film Festival » Singapore Film Festival

“One Of The Year’s

Genuine Crowd Pleasers!”

~Chicago Tribune

b .o 0.0 ¢

~New York Post

CHILDREN

OF HEAVEN

P

A Little Secret.. Their Biggest Adventure!

O

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0118849/mediaviewer/rm3010202112

(Erisim Tarihi: 29.07.2019 )
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3.2.5.2. Cennetin Rengi

3.2.5.2.1. Cennet’in Cocuklarn Filminin Kiinyesi
Filmin Orijinal Adi: Range Khoda

Filmin Yapim Yih: 1999

Yonetmen: Mejid Mejidi

Senaryo: Mejid Mejidi

Oyuncular: Hosein Mahjoob, Salameh Feyzi, Mohsen Ramezani, Elham
Sherifi, Farahnaz Safari

Cekim Yeri: Iran
Tiir: Aile/Dram
Siire: 90 dk.
3.2.5.2.2. Cennetin Rengi Filminin Konusu ve Degerlendirilmesi

“Biz Allah'in boyasiyla boyanmisizdir. Boyast Allah'mkinden daha giizel olan
kimdir? Biz ona ibadet edenleriz" (deyin)”**®

Cennetin Rengi filmini, Mejid Mejidi, Mevlana’nin diinyaya olan bakis
acisindan ve Bakara Suresinin 138. ayetinden ilham alarak yaptigmi, yapilan bir
roportajinda ifade etmistir. Bu baglamda sinema elestirmenlerinin de genel kanisi,
onun amacinin Bakara Suresi 138. ayeti iizerinden bir mesaj vermek oldugudur.**®

Filmin konusu, kiigiik Muhammed (Mohsen Ramezani) Tahran'da bir korler

okulunda yatili olarak egitim gormektedir. [03:11 dk.]

135 Bakara Suresi, 2/138
136 https://www.sinefesto.com/roportaj-mecid-mecidi.html (Erisim Tarihi: 29.07.219)
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Resim 9: Korler okulunda Muhammed’in Braille alfabesiyle yazi yazdigi sahne.

Kaynak: Mejid Mejidi, “Cennetin Rengi”, (1999), https://www.imdb.com/title/tt0191043/
(Erisim Tarihi: 29.07.2019), 03:11

Muhammed kor olarak dogmustur ve temiz yiiregi ile kendi diinyasinda
digerlerinin g6zl olup da goremedikleri seyleri cevresinde dokunarak, isiterek
anlamaya calismaktadir. Okulu yazin tatile girdiginde babasi (Hosein Mahjoob) onu

almak ve kdyiine gotiirmek tizere okula gelir. [13:28]

Resim 10: Agactan diisen kus yavrusunu Muhammed’in agaca tirmanarak koymasi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “Cennetin Rengi”, (1999), 13:02
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Muhammet okul bahgesinde babasini beklerken, bir kus yavrusunun agagtan
diistiigiinii hisseder ve elleriyle yapraklar arasinda yavruyu bulup, agacin iizerindeki
yuvaya birakmak i¢in agaca tirmanir. Kii¢iik kusu yuvasina birakmasi sahnesi hayvan
sevgisiyle birlikte, dogaya sahip ¢ikma duygusunu barindirmaktadir. Muhammed’in
gorme engelli olmasma ragmen bdyle bir davranis sergilemesi ondaki merhamet,
duyarlilik gibi 6zelliklerin ne denli yiiksek oldugunun bir kanitidir ve bu konun bu tarz
bir sahne iizerinden anlatilmasi1 yonetmenin bunu iyi isledigini géstermektedir. [13:02
dk.]

Muhammed'in annesi 6lmiistiir. Babas1 yeni bir evlilik karar1 icindedir. Gérme engelli
bir ¢cocugun evlilik planlarin1 bozacagindan endiselenen baba siirekli olarak ondan
kurtulma diistincesindedir. Koyde ise Muhammed'i yaz aylarmi birlikte gecirecekleri

tath iki kiz kardesi ve yasli ninesi (Salameh Feyzi) beklemektedir.

Resim 11: Muhammed ninesine ve kiz kardeslerine aldig1 ve yaptig1 hediyeleri verirken.

Kaynak: Mgjidi, “Cennetin Rengi”, (1999), 16:02

Babas1 Muhammed’i kdye getirdikten sonra [28:56 dk.], evlenmek istedigi
kadinin ailesine onu istemek iizere gider. Aile kiz1 vermeye razi olur. Baba evlilik
hazirliklarini yapar. Oturdugu evi tamir eder ve Muhammed’i kdyden uzak bir yere,
kér marangoz olan bir kisinin yanma meslek 6grenmesi igin gotiirti. Muhammed

gérmemesine ragmen babasmin onu eve degil farkl bir yere gotiirdiigiinii fark eder.
[55:13 dk.]
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Resim 12: Muhammed’in babasi oglunu gérme engeli olan marangoza teslim ederken.

Kaynak: Megjidi, “Cennetin Rengi”, (1999), 56:17

Muhammed, marangoza korler okulundaki 6gretmeninin ona Allah’in korleri
sevdigini sdyledigini sdyler. Uzerine &gretmeninin Muhammed’e istersen Allah’1
ellerinle bulabilecegini de sdylemesi, Muhammed’e bir umut olur. Bu sahne ile din
kavrami iizerinden Muhammed’in yasama ve hayata tutunmasi istenmistir. [57:59 dk.]

Muhammed’in ninesi bu karara karsidir. Muhammed evden gittikten sonra
ninesi o evde kalmak istemez ve evden gece vakti disar1 ¢ikar ama hastalanir.
Hastaligindan bir ka¢ gilin sonra da 6liir. Bu olaydan sonra kizin ailesi kizlarmin
evlenmesi konusunda olumsuzluklarin oldugunu one siirerek, evliliklerinden razi
olmadiklarmi soylerler. Babasi daha sonra Muhammed’i almak i¢in ormana gider.
Doéniiste yagmurlu bir gecede Muhammed ve babasi kopriiden gegerken nehrin i¢ine
diiserler ve Muhammed suda bogularak 6liir.

Muhammed’in cansiz bedenine sarilan, ona verilen evlat nimetinin elinden
alminca farkina varan babanin hali sahnelenmistir. Muhammed’in cansiz bedeni
babasmin kucagmdayken, elibir 151k gibi parlar. Bu anin gerceklestigi filmin son

sahnesinde Allah’1 buldu anlamindadir.[01:23:46 dk.]
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Resim 13: Muhammed’in Allah’1 bulduguna dair tasvir edilen sahne, elinin parlamasi ani.

Kaynak: Megjidi, “Cennetin Rengi”, (1999), 01:23:41

Filmin olay 6rgiisiine bakildiginda;

- Baba oglu Muhammed’den kurtulmak istemekte, kor bir cocuga sahip

olmaktan 6tiirti, Muhammed’i toplumdan uzaklastirmaktadir.

- Muhammed’in ninesi (Salameh Feyzi) torununu kér olan marangoza
gotiiriirken soyledigi cimle “Ben Muhammed i¢in {iziilmiiyorum. Ben
senin i¢in iiziiliyorum. Allah yardimcin olsun.” Diyerek oglunun

torununa i¢in yaptiklarinin yanlis oldugunu vurgulamaktadir.

- Ninenin yataginda tespih ¢ekerek, dua okumasi, dini ibarelerin film

icinde yerlestigi noktalardan bir tanesidir.

- Muhammed’in okul bahg¢esinde agacin tepesinden diisen kusu agaca
zorlukla ¢ikip yuvasina koymasi, ninesinin evden ayrilirken nehrin
kenarinda ¢irpinan bir balig1 nehre geri atip kurtarmasi onun yiice
gbnliinii  gosterirken, baba Hasim’in Muhammed’i marangozun
yanindan almaya giderken ters gelen kaplumbagaya yardim etmeyisi

onun zitt1 bir davranis sergiledigini gostermektedir.

- Muhammed’in 6gretmeninin Allah hakkinda, ‘Allah gériinmezdir. O,
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her yerdedir. O’nu hissedebilirsin. O’nu parmak uclarini kullanarak
gorebilirsin' demesi lizerine, Muhammed’in ‘Allah’1 bulana kadar her
yere dokunacagim ve buldugumda da, kalbimdeki biitiin sirlar dahil,
her seyi anlatacagim.” demesi dini kavramlarin gérmeyen bir ¢ocugun
diinyasina nasil aktarabilecegi hakkinda ipuclari vermektedir. Bir
umudu da Oniine seren 0gretmeni, aslinda her zaman ve her mekan da
Allah’1 bulabilecegini sdyleyerek, olumsuzluklardan ¢ikis yolunu da

gostermistir.

Mejid Meijidi’nin tiim filmlerinde oldugu gibi bu filminde de izleyiciye
sunulan kavramlar iki kavramsal zitlikla sunulmaktadir. Boylece seyirciyi fitrata

uygun asil-asli ve asil olan kavramlara dogru yonlendirmektedir. Bu kavramlar;

Tablo 3: “Cennetin Rengi filminde gecen din ve degerler kavramlart
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Bu kavramlar iizerinden “Cennetin Rengi” filmi irdelenerek bir daha
izlendiginde aslinda vermek istenilen mesaj her ne kosulda olursa olsun,
Allah’mn bizle oldugu, O’na ¢ok yakin oldugumuz, bagimiza gelecek olan olaylar
ve gelismeler karsisinda vermediklerini diisiinerek isyana kapilmak yerine,
verdiklerinin kiymetini bilmenin ©6nemi vurgulanmaktadwr. En son olay
orgiisiinde Hagim’in hem annesini hem oglunu kaybedisi, verilmek istenilen ana

mesajdan bir tanesini gézler oniine sermektedir.
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Resim 14: “Cennet’in Rengi (Range Khoda)” Film Afisi
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“A beauntiful, Inlensely moving

Masterpiece”

B 6 &

0T LY

A fin by MAJID MANDI

Colorof
Paradise

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0191043/mediaviewer/rm2280493568

(Erigim Tarihi: 29.07.2019 )
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3.2.5.3. Sogiit Agaci

3.2.5.3.1. Sogiit Agaci Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: Beed-e Majnoon

Filmin Yapim Yih: 2005

Yonetmen: Mejid Mejidi, Fouad Nahas, Nasser Hashemzade
Senaryo: Mejid Mejidi

Oyuncular: Mohammad Amir Naji, Melika Eslafi, Roya Taymourian
Cekim Yeri: Iran

Tiir: Aile/Dram

Siire: 96 dk.

3.2.5.3.2. Sogiit Agaci1 Filminin Konusu ve Degerlendirilmesi

46 yasinda olan Yusuf (Parviz Parastui) liniversitede edebiyat alaninda
profesordiir. Kiiglik yasta gecirdigi havai fisek kazasi sonucu gézlerinin gérme
Ozelligini kaybetmistir. Kiiciik kiz1 (Melika Eslafi), en biiyiik destekgisi esi
(Roya Taymourian), annesi (Leila Outadi ), arkadaslar1 ve 6grencileriyle birlikte
mutlu sayilabilecek bir yasami vardir. Mevlana’nin Mesnevisi’nden hikmetli
sozlerle 0grencilerinin hayatlarma dokunarak bir Omiir stirmektedir. Kiiclik
yasta gozlerini kaybetmesine ragmen, esi ona okuma ve yazma siireclerinde
yardim etmektedir. Yusuf gonliinde insa ettigi cennetiyle her giin Allah’a

yalvarmaktadir.
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Resim 15: Yusuf’un hastane odasmda Allah’la dertlesmesi sahnesi

Kaynak: Mejid Mejidi, “Sogiit Agact”, (2005), https://www.imdb.com/title/tt0191043/

(Erisim Tarihi: 29.07.2019), 07:13

Yusuf gozleri ile ilgili tetkikler i¢in hastanede yatmaktadir. O sirada
Yusuf “sana sdylemem gerekenler var Allah’im” diye soze girer. Arkasindan
“Yoksa beni tamamen unuttun mu?” diye Allah’a soru sorar. Ustiine de ekler
“Yarattigm biitlin giizellikleri gérmekten mahrum olup da sikayet etmeyen
kulun.” Bu sahnelerde din kavrami islenirken, Allah’la her ne sart altinda
olunursa  olunsun konusulabilecegi  verilmekte ve siikriin  Onemi

vurgulanmaktadir. [07:13 dk.]

Bir giin doktoru iyilesebilecegi bir tedavinin miimkiin oldugunu soyler.
Bu tedavinin Paris’te bulunan bir klinikte, kornea nakliyle olabilecegini ama az

bir ihtimal bulundugunu agiklar.

Dini ifadelerde kullanilan alin yazisi, sahnede Yusuf dilinden yasadiklar1
hakkinda soyle dokiilmektedir. “Almn yazimi kime sikdyet edebilirim ki?”
diyerek Allah’la baglantinin ne kadar giiglii oldugu ve her musibete karsi

gidilecek kapmin Allah oldugu mesaj1 verilmektedir. [07:54 dk.]

Yusuf Paris’e gider. Allah’mn Litfuyla gozleri gdrmeye baslar. Fakat bu
siire¢ Yusuf i¢in iyi bir slire¢ olmayacaktir. Yusuf gordiikce safligindan,
temizliginden, iyi niyetinden siyrilmaya baslar. En sonunda Rabbine olan

mektubundaki “Allah’im yeni bir hayata baslamak i¢in bir sans istiyorum.”
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sozlerini unutup, bunca yil kagirdig1 diinya nimetleri i¢in Allah’a isyan eder.

Mejid Mejidi bu filminde, insanim iginde bulundugu duygulari, gitgelleri,
ihanet icinde olusunu, i¢cinde bulundugu nimetlerin farkinda olmayisini,
nankorliikle bir hayatin nasil gecirildigini, ikiyiizlilik icinde Allah’in
verdiklerini olumsuz gibi goriinen, durum ve sartlarin olumluya dondiigi

diisiincesiyle isyan i¢ine nasil girilebildigini gdstermektedir.

Gozleri agilan Yusuf, yani basinda olan hastanede tanistig1 arkadasinin
halini gérmezden gelircesine farkli bir ruh haline biiriintir. Arkadas1 Morteza
(Mohammad Amir Naji)’nin gozleri artik yavas yavas kor olma noktasina
gelmistir. Yusuf bu durumu dahi 6nemsemeden kendisine sadakatle bagli olan
esini bir kenara koyarak gozlerinin gordiigli geng¢ bir kiz olan Pari’ye (Leila

Outadi) asik olur.

Resim 16: Yusuf’un ¢alisma masasinda asik oldugu Pari’nin resmini tuttugu sahne.

Kaynak: Mejidi, “Sogiit Agact”, (2005), 01:01:03

Yusuf artik aleni bir sekilde esine ragmen helali olmayan Pari’nin
fotografin1 ¢aligma masasinda gdziiniin Oniinde tutar. Esi fotografi goriince
sessizlige biiriinilir. Bu olay Yusufun gozleri agcilmadan dnce yaptig1 onca dua

ve yalvarigin unutulup, kendinden uzaklastig1 ilk andir. [01:01:03dk.]

Asik oldugu Pari’nin arkasindan bir delikanli gibi kosturur. Ettigi dua bir
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kenara, esini, kizin1 ve annesini de bir kenara atar. [01:10:44 dk.]

Resim 17: Yusuf annesine bir dnce hayati i¢in isyan ettigi sahne.

Kaynak: Mejidi, “Sogiit Agaci1”, (2005), 01:09:53

Bir giin esi Yusuf’u takipteyken o, Pari ile bulusur. Esi yakinligin1 goriince
Yusuf hem esini hem ailesini hem de Pari’yi kaybeder. Géren gozlerin 15181
Yusuf i¢in kararmaya baslamistir. Artik gozleri korken ki mutlulugunun,

huzurunun kalmadigini géren Yusuf hayatin i¢inde yalpalamaya baglar.

Resim 18: Yusuf'ilk Allah’a yazdig1 mektuba doniisii sahnesi

Kaynak: Mejidi, “Ségiit Agact”, (2005), 01:29:47

63



Yusuf Allah’a yazdig1 ilk mektupta, Allah’tan yeni bir hayat ve sans istemistir.
Yasadig1 bunalimlar1 bir kenara birakarak, Allah’a yazdigi mektubu hatirlar ve
ona yonelir. En son sahnede insanin git - gelleri anlatilmakta, elindekilerinin

kiymetinin bilinmesi gerektigi vurgulanmaktadir. [01:30:37 dk.]

Mejidi“nin dini motifli goriinen, fakat amaci dini motifleri 6n plana
cikarmak olmayan aksine insanlarin nankoér olusunu, ortaya koyan, insanin her
zaman daha fazlasini istemesini ve tatmin olmama duygusunu ¢ok giizel anlatan
bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Allah’n olacaklar1 gérdiiglinii ve bunlar1
yapmasinin bir nedeni oldugunu ¢ok giizel bir sekilde perdeye aktarmustir. Fitrat
diliyle yapilacak filmlerin biitiin insanligim goniillerini fethedecegini sdyleyen
[ranli yonetmen Mejid Mejidi, (S6giit Agaci) filmiyle fitrat dilinden varolus
sancisini, insanin hakikatle ylizlesmesiyle diisecegi boslukta ontolojik hiyerarsik
yapisimi incelemesi bakimmdan énemli imgeler bulundurmaktadir. Iranlilarm
medeniyete dair irettiklerini ele alacak olursak, her kesimden insanmin
Hafiz’m, Firdevsi’nin, Mevlana’nin siirlerinden ezbere okuyabildiklerini
diisiiniirsek eger, Iran sinemasmm da kullandig1 siirsel sembol ve mecaz

zenginligini daha iy1 kavrayabiliriz.

Sogiit Agaci, Ibn Arabi’nin “iyilik varliktadir, kotiilik yokluktadir”
soziinii akillara getiriyor. Insanin Rabbiyle ve kinatla olan iliskisini, varligm
viicut bulabilmesi i¢in gerekli olan bagi, Yusuf Kaplan’in da {izerinde durdugu
medeniyetin  inga edilmesinde varlik-viicut-vecd iligkisinin  boyutunu
sorguluyor. Kuran’da gecen “Onlarin gozleri vardir, onunla goérmezler. Onlarin

kulaklar1 vardir, onunla isitmezler”*3’

ayetinden yola ¢ikarak, gdrmenin gercek
organinin goz olup olmadigini; ya da gdziin tek basma goérmek i¢in yeterli olup
olmadig1 iizerinde diisiindliren bir filmdir. Mejidi insanm i¢ diinyasinda
yolculuk ederken, hayatla hakikat arasindaki kopriiden ge¢ip hakikate nasil
ulagilir sorusunun cevabma yogunlasmistir. Cennetin bir yanilsamasi olan
diinyanin gdlge hayatinda Yusuf, aklin1 kaybedecek diizeye gelmistir. Bir
otobiis yolculugunda gordiigi hirsizlik karsisinda dilini  yutacak kadar

sasirmaktadir, kiitiiphanesindeki tiim kitaplar1 bahgeye firlatir, hepsini yakar. Su

137 A’raf Suresi, 7/179
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sozii yiirekleri acitir: “Ben cenneti bu dort agac ve evden ibaret santyordum.” 8

Ceviz timiiyle nefse benzetilmis, distan ice dogru nefsin perdelerinin
kaldirilmastyla hakikate es deyisle 6ze nasil ulasilacaginin bir gostergesi olarak
kullanilmistir. Burada Yusuf'un nefsi ile olan miicadelesi anlatilmaktadir.
Gozleri agilmasina ragmen, istedikleri ve dualar1 kabul olmasina ragmen o
nefsiyle olan miicadeleyi sonunda kaybetmektedir. Bununla birlikte Yusuf'un
gozleri ilk agildiginda gordiigii bir karinca vardir. Filmin sonunda ise yazdigi
mektubun iistlinde bir karinca goriilmektedir. Karinca, tasavvufta herkesin kendi
gilici oraninda yapabilecegi kadarini yapmasini temsil eden sembol, bir
hayvandir. Didinme ve ¢aligma, karmcanin 6zgiin bir vasfi oldugu gibi, Sufi’de
de ayn1 nitelik bulunmalidir. Sufilik yolunda meskenete (tembellik) yer yoktur.
Yusuf’un havuza attig1 kitaplar da kalp goziiniin cilasim yitirip yerine nefsin

gecmesinin hezeyanlari olarak yorumlanabilir.

Filmde kullanilan kavramlara baktigimizda;

Tablo 4: “Sogiit Agaci filminde gegen din ve degerler kavramlar

SOGUT AGACI FiLMi DIN VE DEGERLER TABLOSU

ER

sC)GUT AGACI
FiLMI
IBADETLER
INANC
KUR'AN AYETLERI
DINi KARAKTER
DINI MEKANLAR
DINi ISIMLER
DINi KIYAFETL
DEGER IFADELERI
DEGER IFADE EDEN
DAVRANISLAR
KADER

DEGERLENDIRILMESI

=
=
<
=
<
= _
=

— < M ¥

5 Y v | 5 2 E 2| ¢
2 > = D 2 = = < =] [ Z 5 =
tE Sl B2 |2 |S2|g 2|2 |8 |2 |:|35|2|3]¢
£ g S|l |2 |5 |s|2|g|s5 |2 |8 |2 |€|g|x|2|%]|3
S5 s & ) & 2 > N 5 p b a H 2 9 2 N 2
3 T T = < =T N IS -~ <l lz |2l s |85 8
:8 2 O a =3 8 &~ A A =

DEGERLENDIRILMESI \/ \/ \/ \/ \/ \/ \/ \/ \/ \/

Filmin ana temasinin bu kavramlar etrafinda sekillendigi goriilecektir.

138 https://www.milligazete.com.tr/haber/1184365/hakikati-goren-gozun-aska-yol culugu-sogut-agaci ,
(Erisim Tarihi: 29.07.219)
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Resim 19: “Sogiit Agaci (Beed-e Majnoon)” Film Afisi

FROM THE ACADEMY AWARD® NOMINATED DIRECTOR OF

CHILDREN OF HEAVEN AND THE COLOR OF PARADISE
VANV .

BEAUTIFUL,
DEEPLY MOVING."

~John Archerson, NEWSDXY

“VISIONARY."

Swephen Ganet, THE OUT NY

A film by Majid Majidi

Kaynak:https://mww.imdb.com/title/tt0415607/mediaviewer/rm3133839104

(Erigim Tarihi: 29.07.2019)
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3.2.5.4. Sercelerin Sarkisi

3.2.5.4.1. Ser¢elerin Sarkisi Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: Avaze Gonjeshk-ha

Filmin Yapim Yih: 2008

Yonetmen: Mejid Mejidi

Senaryo: Mejid Mejidi, Mehran Kashani

Oyuncular: Mohammad Amir Naji, Maryam Akbari, Hamed Aghazi
Cekim Yeri: Iran

Tiir: Dram

Siire: 96 dk.

3.2.5.4.2. Sergelerin Sarkisi1 Filminin Konusu ve Degerlendirilmesi

Film Tahran’m yakin bir koylinde ge¢mektedir. Filmde oynayan
oyuncular Mejid Mejidi“nin diger filmlerinde oldugu gibi profesyonel olmayan
ve ger¢ek hayatta yasayan insanlardan secilmistir. Karim karakteri filmde
babalik roliindedir. Karim’in iki kiz1, bir oglu bir de karis1 vardr. Is olarak deve
kusu ciftliginde ¢alisan Karim bir giin bir deve kusu’nun ¢iftlikten kagmasiyla
ciftlikten kovulur. Aynmi giin kizinin isitme cihazi bozulmasiyla kendini
Tahran’da bulur. Motoruyla gittigi Tahran’da isitme cihazinin tamir
edilemeyecek durumda oldugunu ogrenince, yorgun ve bitkin bir sekilde
motoruna biner. Bir adam motoruna telefonla konusarak gelir ve biner. Adam1

gidecegi yere kadar birakir. Biraktig1 adam Karim’e para verir.
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Resim 20: Karim’in sehir hayatindaki ilk tecriibesi ve ilk kazanci sahnesi

Kaynak: Mejid Mejidi, “Sergelerin Sarkisi”, (2008), https://www.imdb.com/title/tt0997246/
(Erisim Tarihi: 29.07.2019), 06:53

Karim bu duruma sevinir. Tagimacilik yaparak kizi Hanyeh’e isitme
cihazi almak icin ¢alisir. Calismaya dyle dalar ki kizina almasi gerektigi isitme

cihazinin unutur. Kendi degerlerini yavas yavas tiiketmeye baslar. [28:25 dk.]

Resim 21: Karim’in bir ingaat sahibini tagimasi ve tagima ticretini fazla verdigi sahne

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkisi”, (2008), 28:25

Karim insanlar1 sehrin her bir koOsesine tasimaktadir. Bir giin
motosikletine bir ingaat sahibi biner. Insaat sahibini, yapmakta oldugu insaatina

biraktiktan sonra, insaat sahibi tasimasmin karsiligi iki kat para verir. Bu
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sahnede Karim degerleriyle ilk ¢catigsma anin1 yasar. Anlik tereddiit ettikten sonra
ingaat sahibine durumu izah etmek i¢in kosar ama ingaat sahibi arabasina binip
gitmigtir. Sehir hayatinda alin terinden fazla para almasinin dogrulugu ve

yanlishgi tizerine Karim ilk tecriibesini yasamaktadir. [34:05 dk.]

Resim 22: Karim artik ibadetlerini dahi diinyalik temalara degistirmeye baslar.

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkisi”, (2008), 34:05

Karim, artik zenginlerin semtinde namaz kilarak ve dua ederek diinyalik
birka¢ bir sey almanin derdine diismiistiir. Zenginler onu namaz kilar ve dua
eder gordiiklerinde, hac1 Allah kabul etsin diyerek, yanina yiyecek, icecek
birakmaktadir. Karin yasadigi bu tecriibeyle savundugu degerlerden kopmus

daha da ileri giderek o degerleri kendi ¢ikar1 i¢in kullanmaya baslar bir hale

gelmistir. [38:54 dk.]
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Resim 23: Karim’in i¢ muhasebesi ve emanet edilen mali sahibine vermesi gerektigi sahnesi

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkis1”, (2008), 01:01:08

Tasimacilik yaparken, bir grup insan onu beyaz esya tagimaciligina
yonlendirir. Firma tasimacilara buzdolabi, televizyon, ¢camasir makinasi gibi
beyaz esyalar1 yiiklerler. Karim’e buzdolabi gelir motosikletiyle firma
sahiplerinin yiikledigi beyaz esyalar1 tasirken, tasima ekibinden kopar motoru
arizalanir ve tasima ekibini bulamaz. Icinden bu mal benim de olabilirdi gibi bir
his belirir. O anda deve kusu ciftliginden kacan bir Deve Kusu yliziinden isten
atildigin1 hatirlar ve mali firma sahibine teslim eder. Insanin benliginde eger
degerler kirlenmisse de, “6zde olan iyi tarafin her zaman ortaya ¢ikabilecegi”

vurgulanmaktadir. [01:01:56 dk.]

Bir giin sehirde topladig1 ¢dpler bagma yikilir. Oliim tehlikesi gegirir. Bu
sahne biriktigi c¢oplerin kendisine “mal, miilk sevdasmndan” dolay1 zarar

verdigini anlatmasi agisindan ¢ok dnemli bir sahnedir. [01:10:58 dk.]
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Resim 24: Gegirdigi kazadan dolayi, Karimin iyilesmesi igin salat-u selam okunan sahne
[01:11:03 dk.]

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkis1”, (2008), 01:11:03

Bahgede biriktirdigi ¢oplerdeki pargalardan her gelen bir sey gotiiriir.
Onca biriktirme ucup gider gozlerinin 6niinde, ama sunun farkina varir ki, her
giden par¢a onu kendine getirmeye baslar. Geri kdyline doner iyilestikten sonra

belli bir stire sonra kaybolan deve geri gelir. Hayat yavas yavas eskisi gibi olur.

Resim 25: Biriktirdigi ¢opliiklerden dolay ailesini kiran Karim, kaza sonrasi hastanede

oglunun kendi emegiyle kazandig1 paradan meyve suyu aldigi sahne Karim’i etkilemistir.

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkis1”, (2008), 01:17:22
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Karim’in oglu Hussein’in babasi yatalak hastayken para biriktirir.
Biriktirdigi paralarla Japon balig1 yetistirip zengin olmak ister. Parastyla aldig1
Japon baliklari tahlisiz bir kaza sonucu yerlere sagilir. Kurulan hayallerin yerine
Hussein’in elinde bir tane Japon baligi kalir. O balig1 da kuyuya attiginda balik
kaybolur gider. Filmde kirsal hayatla, sehir hayatinin ikilemleri, iyi ve koti,
dogru ve yanlis, helal ve haram, fakirlik ve zenginlik arasindaki ikilemler

anlatilmaktadir.

Resim 26: En son sahne ¢ocuklarm Karim’i al¢ili ayagina resmettikleri resim. Bu resim oziine,

degerlerine dénmesi noktasinda Karim’e ¢ok biiyiik etki yapmustir. [01:32:29 dk.]

Kaynak: Mejidi, “Sergelerin Sarkis1”, (2008), 01:32:29

Stikiir icinde yagamak yerine sehvet ve gosteris i¢inde tatmin olamayarak
eselenen Karim sonunda ruhunu kaybeder. Aile sevgisi, babanin sefkati, annenin
fedakarligr insani degerleri akla getirmektedir. Duygularmni anlamlandirmaya
baglar. Karim kizinin ayakkabilarini baglar, kapisinin 6niinde namaz kilan birini
goriince ev sahibi serbet birakir. “Sergelerin Sarkist” bir topluma yakin ¢ekimin
adidir. Bir insanin yenileme ugrarken tepe iistii yere diismesidir. Azin kiymetini
bilmektir. Cok olana daha az saygi duymaktir. Kuruntudan kurtulmaktir.
Mutluluktan aglamaktir. Bu filmde, Iran sinemas: estetigiyle, naif tarziyla ve

miithis ¢ocuk oyunculariyla gorsellik géz doldurmaktadir.

Mejid Mejidi, yoksulluk ve degisen hayatlarla insan1 goz kamastiran bir
sadelikle etiit etmistir. Varlikta da darlikta da infak dinin yani hayatin temelidir.
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Karim, diirlist ve Miisliiman kalmaya ¢abalayan bir adamdir. Ama her zaman
giinah ve sevap arasindaki gerilimde kendini bir se¢imin 6niinde bulmaktadir.
Mejidi’nin buradaki en biiyiik artis1 filminin bu ahlaki dogruculugunu didaktik
esmeden kotarmasidir. “Sercelerin Sarkisi” nda ise Karim, Allah’1 kendi
iradesini bertaraf eden bir irade olarak ve isleyen bir adalet olarak
hissetmektedir. Filmin hikayesi aslinda Karim’in agzindan dokiilen “bu hi¢ de
adil degil!” cilimlesiyle baslamaktadwr. Karim, c¢iftlikten bir deve kusu
kagmasmin ardindan sorumlu goriilerek isten atildiktan sonra kuruyor bu
ctimleleri kendi i¢ sesiyle. Bundan sonra ise film ilahi adalet temasi etrafinda
sekilleniyor. Izleyici kiigiik hesaplarla ve kaderin karsisinda 6n goriimiizce
hareket eden insanin, planlarmm Allah tarafindan bozulusuna ve kapanan
kapilar ardindan agilan yeni kapilara sahit ediliyor. Mukadderat kendini, insanin
ufak planlarini ve kiiclik hesaplarini bozarak kuruyor. Adalet ise film boyunca
kendinden siiphe edilemez bir sekilde tecelli ediyor. Buna karsilik insanin
diinyadaki ¢abasi kiilli iradenin yaninda ciizi iradenin konumu da ¢ocuklarin
balik yetistirebilecekleri bir havuz yapmalarmin hikayesiyle birlikte

yiiceltiliyor.

Burada deve kusu yumurtalarindan da bahsetmek gerekir. Deve kusu
ciftlikten kagtiktan sonra Karim motoruna atlayip bozkirda ve tepelerde bir giin
boyunca onu arar. Bakmadik yer birakmaz ama yine de bulamaz. Sonrasinda ise
Deve Kusunun varligi orada burada karsisima ¢ikan yumurtalarla Karim’in
hayatinin iizerine bir gdlge gibi gerilir. Neredeyse onu izleyen ve onu takip eden
bir g6z olur. Deve Kusu yumurtalari da filmin manevi arka planin1 destekler bir
bicimde Allah’in varhiginin tecelli ettigi somut nesneler haline (Karim’in

Allah’1n varligini hissedebildigi nesneler haline) gelmektedir.

Yonetmen, Allah inancinin hayatimizdaki yerine vurgu yapmaktadir.
Filmin biitiinii itibariyle insanlarm adaletsizligine karsi Allah’in adaletini,
zorluklar ardindan gelen kolayliklar1 ve irademiz {izerinde bir irade oldugu

konularin 6zellikle islenmistir.
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Din ve degerler acisindan ele alinabilecek kavramlara baktigimizda filmde

karsimiza ¢ikan kavramlar;

Tablo 5: “Sergelerim Sarkisi filminde din ve degerler kavramlar:

SERCELERIN SARKISI FiLMi DiN VE DEGERLER TABLOSU

SERCELERIN
SARKISI FILMi

IBADETLER
INANC
KUR'AN AYETLERI
DiNi KARAKTER
DINI MEKANLAR
DIiNi iSIMLER
DINi KIYAFETLER
DEGER IFADELERI
DEGER iIFADE EDEN
DAVRANISLAR
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Filmin sahneleri igerisinde infak etmenin mutlulugu, biriktirmenin bir
mana tasimadigi ele alinarak verme duygusunun erdemli bir davranis oldugu
islenmektedir. Kirmizi baliklarin yere dagilmasi olay1 sonrasi, Karim’in 6ziine
donmesi ve ¢ocuklara “yalan diinya” sarkisini1 sdylemesi ile varligin bir anda
elimizden gidebilecegi islenerek varlik - yokluk kavramina vurgu yapilmaktadir.

[01:27:38 dk.]
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Resim 27: “Sergelerin Sarkisi (Avaze Gonjeshk-ha)” Film Afisi

“Striking and Elegant”

Deborah Young, Mhe Holywood Reporter =,

“Deeply Humanistic”
Allssa Simens, Yavioty

¢ FORTISSIND FILMS e

.ﬁ,u A ‘l‘lﬂ. TRl | ) f'
BEANT e VADOLLAK NAJAF) ¥ MORAMM | *TRAMAND MAJDI MERAN KASHANI 55525 JAUAD NOROUZBEIG!
S SHEDENKROSHICAAR 255D WA

www thesongolsparrowsmovie.com FORTISSIMOFILMS

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0997246/mediaviewer/rm1584761344

(Erisim Tarihi: 29.07.2019)
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3.2.5.5. Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi

3.2.5.5.1. Hz. Muhammed: Allah’1n El¢isi Filminin Kiinyesi
Filmin Orijinal Adi: Mohammad Rasoolollah

Filmin Yapim Yih: 2015

Yonetmen: Mejid Mejidi

Senaryo: Mejid Mejidi, Mehran Kashani

Oyuncular: Sareh Bayat, Mina Sadati, Mahdi Pakdel, Ali Reza Shoja-
Nouri, Mohsen Tanabandeh, Dariush Farhang, Siamak Adib, Ra’na Azadivar,
Sadegh Hatefi, Pantea Mehdi Nia, Cafer Kasimi, Hamid Riza Tag¢ Devlet

Cekim Yeri: Iran
Tiir: Biyografik, Aksiyon, Dram

Siire: 178 dk.

3.2.5.5.2. Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi Filminin Konusu ve

Degerlendirilmesi

Filmin konusuna giris yapmadan 6nce bu film, Hz. Muhammed’le alakali
cekilen 2. film 6zelligi tasimasi noktasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Diinyada
Hz. Isa hakkinda 200’e yakim, Hz. Musa hakkinda 80’e yakimn, Buda hakkinda
da 40’a yakin film gekilmistir.**® Gériildiigii iizere diinya tarihine damga vurmus
insanlig1 iyilige, giizel olana yonlendiren peygamberlerin yasadiklar1 donemleri
film sahnelerine tasiyarak yasamis olduklar1 donemler gozler oniine serilmeye

gayret edilmistir.

Ayn1 diisiinceyle ¢ekilen Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi filmi diger
peygamberlerin filmlerinde de oldugu gibi Islam diinyasinda olumlu - olumsuz

elestirilere karsi karsiya kalmistir. Bu sebeple izlemden once elestiriler bir

139 https:/mww. mehrnews.com/news/2516657/cusl-c) -4 lea-asia- 5 s yal-n el jlodll-d sus y-2ana-ald
(Erisim Tarihi: 30.07.2019)
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https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://www.mehrnews.com/news/2516657/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%A2%D8%BA%D8%A7%D8%B2-%D8%AA%D8%A7-%D8%A7%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B2-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B3%D8%AA
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kenara birakilarak tarafsiz gézle izlenmesi ve sonrasinda gerekli elestirilerin
yapilmasi1 daha dogru olacaktir. Dogrudan Iran yapimi ve Sii propagandasi
yaptyor yaftasiyla bakmak, bu alanda Hz. Muhammed’le alakali yapilacak olan
caligmalarin Oniinii tikamaktadir. Yukaridaki bahsedilen “Sii Propagandasi”
ifadesinden kastedilen; Islam diinyasinda yasanan bir takim sikintilarin,
mezhepler Tlizerinden gotiiriilmesi siireci oldugunu vurgulamak igin
kullanilmistir. Sinema veya farkli alanlarda yapilan ¢aligmalarin, “mezhepler

iizerinden degerlendirilmemesi gerektigi ifade edilmektedir.”24°

Film, 7.yy Mekke’de, Islam peygamberi Hz. Muhammed’in dogumundan
onceki olaylarla baslayip, cocukluk donemini konu edinmektedir. Hz.
Muhammed’in 12 yasina kadar olan film, yonetmen Mejid Mejidi’nin ifadesiyle
i¢ filmden olusacagi yoniinde, ilk filmde yukarida bahsettigimiz lizere Hz.
Muhammed’in dogmadan onceki donemde yasananlari ve onun c¢ocukluk
donemini icermektedir. ikinci film Hz. Muhammed’in ¢ocukluk déneminden
itibaren peygamberlik gorevi verilinceye kadar olacagini, tiglincii filmin ise Hz.
Muhammed’in peygamberlik goreviyle birlikte vefatina kadar olan kismi konu

edecegini belirtmektedir.}4!

Mejid Mejidi filmi hakkinda verdigi roportajlarinda su ifadeleri 6zellikle

vurgulamaktadir:

“Ne Bat1 kaynaklarinda ne de diger iilkelere ait arsivlerde ¢ok giivenilir
bilgilere ulagsmak zor. Benim bu filmle yapmaya c¢alistigim en gercekci bakis
agistyla Islam’1 anlatmak. Ozellikle Batililara dogru simgeleri segerek en dogru
haliyle Islam’1 aktarmak istiyorum. Batililarin Islam’1 cok yanlhs bildiklerini ve
Islam’m onlara gok yanlis aktarildigini diisiiniiyorum. Son yillarda 6zellikle
Islam’1 sadece Taliban ile dzdeslestiren yanls bir yarg: hakim. Tiim diinyaya
bunun yanlis oldugunu bu filmle sdylemek ve dogrusunu gostermek istiyorum.
Bu film, tiim diinya genelinde gdsterime girecek, sadece Miisliiman {lilkelerde
degil. Bu nedenle en dogru dili segmeliyiz. Hz. Muhammed’in ¢ocuklugu ile

baslayacak olan hikaye, peygamber olarak secilmesini de isleyecek. Bunun en

0 Hasan Onat, islam Ortak Paydast ve Mezhep Gergegi, Endiiliis Yaynlari, istanbul, 2019,s.13.
1 https://www.mehrnews.com/news/2516657/cu-ol d-a-glea-adia 35 yal-Ue Sl Jodll-d sus y-dana-ald
(Erigim Tarihi: 30.07.2019)
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dogru tanitim olacagmni diisliniiyorum; ¢iinkii bu zamani1 en ince detayina kadar

isleyecegiz.”14?

Filmin baginda Mejid Mejidi “Allah’m adiyla” baglamaktadir.
Miisliimanlara yapilan boykot yiliyla devam eden sahneler, Ebu Sifyan’in
Kureys’in 6nde gelen kabilelerinin baslarini toplayarak, “Hz. Muhammed’in
Kureys’e getirdigi, bizim diizenimizi bozacak, kolelerle ayni1 sofradan yemek
yemeye, kadinlarmizi basmizin istiinde tutmaya haziz mismniz?” ifadesiyle
kabile reislerini Hz. Muhammed’e karsi doldurmaktadiwr. [08:11 dk.] Ebu
Sufyan, Ebu Talib’le yan yana yiiriirken Ebu Talib’e “Muhammed’in
davetinden bende etkilendim.” climlesi kurmakta ve bunu digerlerine
sOylememesinin nedenini soyle ifade etmektedir: “Eger ben Sufyan olarak
Muhammed’in dinini segeceksem, Muhammed’in bana ne verecegini bilmem
gerekir.” Bu sahnede Ebu Talib’in ona kars: ifadesi “Iman almip satilmaz Ebu
Sufyan” diyerek inancin bir ¢ikar ugruna harcanamayacagi ifade edilmektedir.

[10:59 dK]

Resim 28: “Ebu Sufyan, Ebu Talibe Muhammed’in Davetinden Etkilendigini s6yledigi sahne”

Kaynak: Mejid Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, (2015),
https://www.imdb.com/title/tt3921314/?ref =nv_sr_1?ref =nv_sr_1 (Erisim Tarihi:
30.07.2019), 10:59.

Kur’an-1Kerim’de “... O halde insanlardan korkmayin, benden korkun da

ayetlerimi az bir bedel karsiliginda satmaymn. Kim Allah’m indirdigi ile

9143

hiikmetmezse iste onlar kafirlerin ta kendileridir. ifadesi kullanilmaktadir.

142 https:/www. populersinema.com/roportaj/batililara-dogru-islami-anlatacagim-9549.htm (Erisim
Tarihi: 30.07.2019)
143 Maide Suresi, 5/44
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Bu sahnede Islam inancinmn bir bedel karsiligi satilamayacagi, Kur’an-1
Kerim’den alinan ayet ¢ercevesinde islendigi agik bir sekilde goriilmektedir.
Mejid Mejidi’'nin yukarida bahsettigimiz roportajinda, filmleri hakkinda ve
ozellikle “Hz. Muhammed: Allah’in el¢isi” filminde Kur’an ayetlerinin temel

senaryoyu olusturdugunu sdylemektedir. 44

Ebu Sufyan Hasimogullar’'nin Hz. Muhammed’i korumasmdan
vazgegmesini talep etmektedir. Ebu Talib bu talep karsisinda, yetim ve Okstlize
sahip ¢ikma adma amcalik goreviyle akrabalik baglarmni hatirlatarak, Ebu
Sufyan’a boyle bir seyin kendisi hayattayken olamayacagii vurgulamistir.
[12:20 dk.] Ailede baglarmn kuvvetliligi, 6kstize, yetime sahip ¢ikilmasi gerektigi
alt mesajda verilmektedir.

Din ve degerler agisindan Ebu Sufyan’in talebi ve Ebu Talib’in tutumu;
emanete sahip c¢ikma, yetim ve Okilizii koruma gibi degerlerin sahnede
yansimasmi gostermektedir. Islam medeniyetinde “emanet” degeri genel
anlamda, “giivenilen bir kimseye korumasi i¢in gegici olarak tevdi edilen sey”*°

olarak ifade edilmektedir.

Resim 29: Ebu Talibe Fil suresinin okunusu ve fil ordusunu ahvali

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 14:33.

“Hz. Muhammed: Allah’in elgisi filmi”, Hz. Muhammed’in

144 https:/www. populersinema.com/roportaj/batililara-dogru-islami-anlatacagim-9549.htm (Erisim
Tarihi: 30.07.2019)
195 Bkz. Ragib el-Isfahani, el-Miifreddt, “emn” md.; Lisdnii’l-‘Arab, “emn” md.
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peygamberlik siireci ve Ebu Sufyan’in onun peygamberligini kabul etmeyisi ile
baslamaktadir. Filmin devaminda ge¢mis zamana doniilerek fil hadisesi
anlatilmaktadir. Bu sahnede Ebu Talip gokyiiziine bakarak Fil Suresi’nin
ayetlerini dinlemekte, gelen fil ordusunun halinin ne olacagi hakkinda bilgi

edinmektedir. [14:33 dk.]

Resim 30: Ebrehe’nin Mekke’ye saldirmadan 6nce Abdiilmuttalip’le gériigmesi sahnesi

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 23:32.

Habesistan Devleti’'nin Yemen Valisi Ebrehe, yanma kadar gelen
Kabe’nin anahtarinin  sahibi  ve Kureys’in lideri  Abdiilmuttalip’le
goriismektedir. Abdiilmuttalip, Ebrehe’den sadece esir alman 100 devesinin
brrakilmasmi istemekte, Ebrehe bu istek karsisinda sasirmaktadir.
Abdiilmuttalip’e donerek “sehrini kurtarmak icin yalvarmayacak misin?”
deyince, Abdiilmuttalip “Ben develerimin sahibiyim. Kabe’nin sahibi var. O’nu
O yiice sahibi korur!” cevabini vermektedir. [23:32 dk.] Bu sahnede tevekkiilii
ve teslimiyeti isleyen Mejid Mejidi, dini degerler {izerinden insanlarin kendi
yapabileceklerini yapmalarini, gerisini Allah’a birakmalar1  gerektigini

vurgulamaktadir.
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Resim 31: Ebrehe’in ordusunun kuslarin agizlarindan attiklari taglarla yok olmasi

Mejid Mejidi Islam kaynaklarinda yer alan Ebrehe’nin ordusunun yok
olmasina sebep olan kuslarn®#® agizlarindan attiklari taslarm, Ebrehe’nin ordusu
iizerine alev taglar1 gibi diismesi sahnesinde “mucize” kavramini igslemektedir.
[29:51 dk.] Kabe’ye karst duyarli olunmasi gerektigi, Allah’m yeryiiziinde
bozgunculuk c¢ikaracaklara karsi neler yapabilecegi bu sahnede en detayli

gorsellerle islenmektedir.

Resim32: Hz. Muhammed’in dogumu ve dogdugu evin 1siklarla nurlandirilmasi sahnesi

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, 34:42.

Hz. Muhammed’in diinyaya geliginin tasvir edildigi sahnelerde, Hz.
Muhammed herkesin bekledigi bir kurtulus olarak goriilen insan profili olarak

islenmistir. Hz. Muhammed’in diinyaya gelisindeki bir takim olaylara sahnede

148 https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/105-fil-suresi (Erigim Tarihi: 28.07.2019)
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yer verilmistir. Bunlar putlarin yikilmasi, kurak olan kuyularmn suyla dolmasi
gibi olaylarla tasvir edilmistir. Ozellikle fayda vermeyen putlarm yikilis1 din ve
degerler agisindan yansitilmak istenen mesajin net bir sekilde hak - batil

kavramlariyla ortaya koyuldugu gostermektedir. [34:42 dk.]

Resim33: Dogum sonrasi Amine’nin Hz. Muhammed’i kucagma aldig1 sahnesi

T P . N 5N
Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 35:24.

Resim34: Abdiilmuttalip’in torunu i¢in verdigi yemekte, kendisinin yemek dagitmasi sahnesi

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 36:01.

Hz. Muhammed’in dedesi olan Abdiilmuttalip, Hz. Muhammed’in
diinyaya gelmesi sebebiyle Mekke’de bulunan tiim insanlar1 yemege davet etme
sahnesinde, Ozellikle a¢ olan insanlar1 sofrasmna ¢agirmasi, kendi elleriyle
ikramlarda bulunmasi ile paylasmanin zengin veya fakir gdzetmeksizin herkese

yapilmasi gerektigi vurgulanmistir. [36:18 dk.]
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Resim35: Abdiilmuttalip’in Kabe’de torununa isim verdigi sahne

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, 46:03.

Mekke toplumunda dogan ¢ocuklara kendi kabilesinin putlarinin isimleri
verilirken, Abdiilmuttalip torunun ismini ‘Muhammed’ koymaktadir. Anlamini

da “Oviilen ve 6vgiiye layik olan kisi” seklinde aciklamaktadir. [46:18 dk.]

Hz. Muhammed’in diinyaya gelisinden sonra annesi Amine’nin siitiiniin
olmayisi, Hz. Muhammed’i ac¢liktan ©lme durumuyla karsi karsiya
birakmaktadir. Hz. Muhammed’in amcas1 Ebu Lehep’in cariyesi Siiveybe’nin
Hz. Muhammed’e siit vermesi, fakat Ebu Lehep’in esi Ummii Cemil’in istegi
lizerine cariyenin siit vermeyi kesmesinden sonra Abdiilmuttalip ogluna su
ifadeleri kullanmaktadir: “Cariyenin emdirdigi siitiin parasini dderiz. Istersen
cariyeyi satin aliriz.” Bunun iizerine oglu Ebu Lehep “Cariye esime hediyemdir.
Kullanma hakki1 ona aittir.” dedi. Bunu iizerine Abdiilmuttalip “Kardesinin oglu
aclikla ¢ekisirken bu kin ve 6fke niye? Kabil bile kendi kardesine kin ve nefret
beslemiyordu, Ebu Lehep” der. Bu sahnede Ebu Lehep ve esi Ummii Cemil’in
kiskangliklar1 ve kiskancgliklarindan dolay1 kendi 6z kardesi olan Abdullah’in
oglu Hz. Muhammed’in a¢ kalmasini hatta 6lmesini bile dnemsemedikleri
gosterilmektedir. “Kiskanglik” duygusunun insanda ne gibi bir tahribata yol

actig1 acgik bir sekilde sergilenmektedir. [51:47 dk.]
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Resim36: Abdiilmuttalip oglu Ebu Lehep’e siitannesi konusunda aldigi tavrin yanlis oldugunu

anlattig1 sahne.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 51:58.

Hz. Muhammed’in dogumundan sonra yasanan mucizeler Yahudilerin
bekledigi kisiyi gostermektedir. Filmin bir sahnesinde Yahudi alimler bir araya
gelerek o gece olan olaylarin asirlardir beklenen kurtaricinin miijdesi oldugunu
konugsurlar. Bunun iizerine Yahudi alimler heyeti, yildizlarin parladigi ve
gecenin aydinlandigi o gece, dogan Yahudi erkek cocuklariim tespit edilmesini
ister. Fakat ne kadar arasalar da o gece Yahudiler i¢ginde bir erkek ¢ocuk diinyaya
gelmemistir. Bunun iizerine Yahudi heyetinin sectigi kisi, Yahudilerin i¢inde bir
kurtaricinin  gelmedigini, yasanan doga olaylarinin Mekke’yi isaret ettigini
sOyler. Bunun {izerine bir hahamla goriisen kisi hahama, “gelecek kurtarici
bizim kavmimizden olmazsa” diye sorar. Haham, “nasil olur da bir hak
peygamberin bizim kavmimizden gelebilecegini diisiinebilirsin.” diye cevap
verir. Bu sahnede Yahudilerin kendilerini {istiin bir rk oldugu aktarilmakta ve
bu aktarimda tereddiitsiiz bir inangla ifade edilmektedir. [54:30 dk.]
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Resim37: Yahudi heyetinin gorevlendirdigi kisi ile bir hahamin diyalogu sahnesi

Hz. Muhammed’in siitannesi olacak olan Halime, bir esi, bir kiz1 olan
yoksul bir aileye sahiptir. Mekke’ye siitannelik yapmak i¢in ailesiyle gelir.
Mekke icinde dolasirken siitanne arayan bir kadmi goriir. Arkasindan giderken
baska bir siitanne adayir durumum c¢ok koétii diye gordiigii kadinin arkasma
distiigiinii gorerek, o kadmin arkasindan gitmeyi istemez. Halime bu
davranisiyla kendinin, esinin ve ¢ocugunun durumu sikinti olmasma ragmen
fedakarlik etmektedir. Siitanne arayan kadinim o siitannenin ihtiyact oldugunu
sOyledigini isitince rizkin1 o kadina birakmaktadir. Cok kisa, ara bir perdede
kalan bu sahnede kendinden 6nce baskasini diistinmekle alakali alt mesajlar

islenmektedir.

Resim38: Halime’nin fedakéarlik yaptig1 sahne.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi”, 56:59.
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Hz. Muhammed’in siitannesi olacak olan Halime, gerektiginden kendisi

ve ailesinden daha c¢ok diger insanlar1 diisiinen biri olarak anlatilmaktadir.
[57:27 dk.]

Resim39: Halime, Hz. Muhammed’le ilk karsilastig an.

Kaynak: Megjidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, 01:03:11

Halime, Hz. Muhammed’i kucagina alir almaz gdzyaslar1 iginde
kalmasi, sefkat, merhamet gibi duygularmin anne sicakliginda islendigini
gostermektedir. Ayni sahnede bir tarafinda siitli kesik olan Halime’nin Hz.
Muhammed’i kucagma alir almaz siitii gelmesiyle Hz. Muhammed’in

mucizesine yer verilmistir.[01:04:51]

Resim40: Hz. Muhammed’in ilk Hira Magarasina gidisi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi”, 01:17:19.
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Amine, “Bolge halki, Hz. ibrahim’in dini ve Allah inancindan gitmek
yerine, Kabe i¢ine ve etrafina tastan putlar yapip onlara tapmayi tercih ettiler.”
diyerek halkin putperest bir toplum haline geldigini vurgulamaktadir. Dini
kavramlar acgisindan inancin ne hale geldigi vurgulandigi sahnede, 6zellikle
Allah inancina bagli olmalar1 gerekirken putlara tapmalarmin yanlislig

sergilenmektedir. [01:30:42]

Resim 41: Aminenin, Hz. Muhammed’e toplumun inancin1 anlattigi sahne.

2 AN

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi”, 01:34:03

Amine, Hz. Muhammed’i babas1 Abdullah’in kabrinin oldugu Yesribe
gotiirliir. Hz. Muhammed babasinin kabri basinda topragma elini siirerek dua

eder. Bu sahnede mezar kiiltiirlinii kismi olarak yansitmaktadir. [01:37:09]

Resim42: Hz. Muhammed’in babasi Abdullah’in mezariyla ilk defa karsilagmasi sahnesi

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi”, 01:36:52.
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Filmin can alic1 noktalarindan birisi de Hz. Muhammed’in annesi Amine’nin
Oliimiidiir. Tiim viicudunun atesler i¢in kalmasi, annesini ne kadar ¢ok sevdigini,
ayrihigm ne demek oldugunu kiiciik yasta sezmesinin anlatildigi sahnesi

“annenin dnemini” vurgulamaktadir. [01:46:26]

Abdiilmuttalip, Hz. Muhammed’e hac zamam geldigi, Kabe’nin
etrafinin temizlenmesi gerektigini ve insanlarin Hz. Ibrahim’in dinine
putperestligi karistirdigini anlatir. Hz. Muhammed’le birlikte Hacer’ul Esved’in
yanina giderek dua ederler ve arkasindan birlikte tavaf ederler. Bu sahne ile dini
kavramlar verilerek, Hz. Tbrahim doneminde de hac, tavaf ve dua ibadetinin

yapildig1 vurgulanmaktadir. [01:54:38]

Resim 43: Hz. Muhammed’in dedesi Abdulmuttalip’le ilk tavafi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 01:53:07

Hz. Muhammed’in dedesi belli bir siire sonra rahatsizlanir ve yataga
diiser. Hasta yataginda tiim akrabalarini toplayarak, Hz. Muhammed’i amcas1
Ebu Talip’e emanet eder. Abdiilmuttalip, Ebu Talip’e Hz. Muhammed’1 emanet
ettigi sahnede su ifadeleri kullanir. “Ebu Talip ona babalik yap, babasi
Abdullah’1t koklayamadi, anne sefkatini pek goremedi.” Bu sozlerde Hz.
Muhammed’in yasadigi duygusal anlamda bosluktan bahsedilmekte, Ebu
Talip’ten Hz. Muhammed’i korumasi, kendi evladi gibi gormesi ve hak ettigi

sevgiyi gosterilmesi istenmektedir. [02:01:12 dk.]
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Resim 44: Abdiilmuttalip, Hz. Muhammed’i amcast Ebu Talip’e emanet ettigi sahne.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, 02:01:03

Hz. Muhammed’in bir giin koyun ve kegi siireleri giiderken, karsilagtigi
bir manzara anlatilmaktadir. Bir baba kiz ¢cocugu dogurdugundan dolay1 esini
dovmekte, ona hakaret etmektedir. Babanin dogurdugu kizi 6ldiirecegini, bir
bogaz daha tagiyamayacagi, neden erkek dogurmadigi ile ilgili bagirmalarina
karsin Muhammed c¢ocugu kucagina alarak, babasina tipki sana benziyor, kiz
cocugu rahmettir, demektedir. Bu davranisi ile toplumda kiz ¢ocuklarma kars1
tutum ve davranis1 degistirmek istemektedir. Adam bu sahnede kiz ¢ocugunu
oldiirmekten vazgecer. Burada merhametle dokunulan her bir insanin dogruya

yonelebilecegi mesaji verilmektedir. [02:09:24 dk.]

Resim 45: Hz. Muhammed’in yeni dogan kiz ¢gocugunu babasindan kurtarmasi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’m Elgisi”, 02:08:32
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Ebu Talip ticaret kervani olusturarak yegeni Hz. Muhammed’le ticaret yapmak
icin yola koyulur. Bir yerde konaklarlar. O yerde Bahira adindan bir rahip gelen
kervanda bir takim alametler farkeder. Kervan nereye giderse tizerlerindeki bir
bulut tabakasinin onlar1 takip ettigini goriir. Rahip Bahira, kervana haber yollar
aksam yemeginde tiim kervandakilerle bulusmak istedigini soyler. Davet Ebu
Talip’e ulastiginda kabul eder. Yemekler yenildikten sonra kilisede Ebu Talibe,
Rahip Bahira kervanmizdaki gen¢ delikanlinin bir peygamber oldugunu, iki
omuzu arasinda bir mithriin oldugunu anlatir. Bu miihriin peygamberlik miihrii
oldugunu soyleyince Ebu Talibe, Rahip Bahira’nin sdyledikleri ve uyarilari
iizerine kervanint Mekke’ye geri dondiiriir. Bu sahnede Rahibin Hz.
Muhammed’i miijdelemesi, dini bir figiir olarak sahnede kilisenin iglenmesi

gosterilmistir. [02:19:53]

Resim 46: Hz. Muhammed’in Rahip Bahira ile kilise de kargilasmasi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 02:18:51

Deniz kenarinda yasayan bir topluluga ugrayan Ebu Talip, Hz.
Muhammed’in bir putun yaninda kadm ve kiz ¢ocuklarinin deniz dalgalarina
bogulacak bir yerde durduklarmi gorerek yanlarma gider. Putperestlerin,
kadmlar1 ve kiz ¢ocuklarmni putun etrafina bagladiklar1 ipleri ¢ozerek onlari
kurtarir. Sonra bolge halkinin agliktan dolay1 kirildigini ve bu yiizden kadin ve
kizlar1 denize armagan ettigi anlatilinca Hz. Muhammed’in mucizesi
gerceklesir. Deniz dalgalar1 bolge halkinin yemesi igin baliklar1 deniz kenarma
getirir. Sahneye bakildiginda yine merhametsizlik, insanin yalnizca kendini
diisiinmesi, ayrimcilik yapma gibi duygularin islendigi goriilmektedir.
[02:32:14]
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Resim 47: Hz. Muhammed’in putperestlerin elinden kadin ve kiz ¢ocuklarini kurtarmasi.

Kaynak: Megjidi, “ Hz. Muhammed: Allah’mn Elgisi”, 02:30:48

Resim 48: Filmin son sahnesi Maide Suresi 8. ayetin okunmasi sahnesi.

Kaynak: Mejidi, “ Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”, 02:38:47

Filim, Maide suresi 8. ayeti kerimesinin okunmasiyla bitmektedir. “Ey
iman edenler! Allah i¢in hakki ayakta tutun, adaletle sahitlik eden kimseler olun.
Herhangi bir topluluga duydugunuz kin, sizi adaletsiz davranmaya itmesin.
Adaletli olun; bu, takvdaya daha uygundur. Allah’tan korkun. Siiphesiz Allah

yaptiklarmizdan haberdardir.”**’

Son sahnede Hz. Muhammed’in besmeleyle baglayan kitabmn belli

Y7 hitps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/M%C3%A2ide-suresi/677/8-ayet-tefsiri (Erisim Tarihi:
29.08.2019)
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oldugunun, dinde zorlama olmadiginin, Allah’m her seyi hakkiyla bildiginin

vurgusu yapilmaktadir. [02:40:45 dk.]

Hz. Muhammed: Allah’m elgisi filminde din ve degerler egitimi

acisindan incelenen degerler asagidaki tabloda toplu bir sekilde verilmistir.

Tablo 6: “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi” filminde gecen din ve degerler kavramlari

HZ. MUHAMMED: ALLAH'IN ELCiSi FILMi DiN VE DEGERLER TABLOSU

IBADETLER
INANC
DINI iISIMLER

HZ.MUHAMMED
ALLAH'IN ELCISI
FiLMI
DiNi KARAKTER
DINi MEKANLAR
DINI KIYAFETLER
DEGER IFADELERI
DEGER IFADE EDEN
DAVRANISLAR
KADER

<2 | KUR'AN AYETLERI

=2
=2
2
P
=2
=
=2
=2
=2

DEGERLENDIRILMESI

HZMUHAMMED:
ALLAH'IN ELCISI
FILMI
SELAMLASMA
COMERTLIK
HOSGORU
DOGRULUK
DIGERGAMLIK
TEVAZU
IYiLIK
NEZAKET
SORUMLULUK
EMANET
SABIR
ADALET
PAYLASMAK
DURUSTLUK
SADAKAT
CALISKAN
DUYARLILIK
FEDKARLIK

DEGERLENDIRILMESI

=
=
=2
=2
<_
<
=
=
=<
=
=
<_
=
=<
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Resim 49: “Hz.Muhammed: Allah’m Elgisi ( Mohammad Rasoolollah)” Film Afisi

UHAMMA

THE MESSENGER OF GOD

A
MAJID MAJIDI
FIL.M

Vittorio Storaro

cmatogry
iters Majid Maijidi. Kambozia Pa g ? Roberto Perpignani

or Miljen Kreka Kljakovic
r AR. Rahman . Scott EAAnderson  key M A Gianetto De Rossi

Michael O'Connor, Seved Mohsen Shahebrahimi

A Noor-¢-Taban Film Company Production
35mm, 4K, 171 min, 2015

s Shoja N

Kaynak: https://mww.imdb.com/title/tt3921314/mediaviewer/rm1234064128

(Erigim Tarihi: 30.07.2019)
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SONUC

Sinema, ilk yillarindan bu yana bir eglence araci olmanin yaninda; bir
ifade araci, gergegin aynasi, sanat dali, propaganda aygit1 gibi pratiklere de
hizmet etmistir. Tiim bu pratiklere hizmet ederken de bir olayi, bir insani, bir
derdi, bir bunalimi, bir aski, bir ayriligi veya bir gercegi ele alarak konu

edindigini nesnesi haline getirmistir.

Aragtrmamizda ele aldigimiz din ve de@erler egitimi agisindan Iran
sinemas1: Mejid Mejidi’nin filmleri ¢alismamizda, Iran sinema sektdriiniin
yasadig1 tarihi siire¢ bazen kronolojik sira, bazen olay Orgiisii lizerinden ortaya

koyulmaya c¢aligilmistir.

Din ve deger egitimi agisindan inceledigimiz Mejidi’nin filmlerinde dini
Ogeler, yardimlasma, paylasma, helal-haram dengesi, diiriistliik, vicdan,
kardeslik, sabir gibi degerlerin yoksullugu ve yoksunlugu nasil yendigini bizlere

gostermektedir.

Mejidi filmlerinde, insani ve duygusal olan baglarla; realist, ayag1 yere
basan sartlar1 kabullenip, erdemli bir sekilde yasamay1 birlestirerek filmlerinde

gostermeye caligsmustir.

Cennetin Cocuklari, S6giit Agaci, Sergelerin Sarkisi filmlerinde Sii
anlayismin hakim oldugu hem kurgu hem de senaryolar1 bakimindan aleni bir
sekilde ifade edilmekte ve gosterilmektedir. Fakat 2015 yilinda ortaya koydugu
Hz. Muhammed Allah’in Elgisi filminde Sii bakis agisindan daha ziyade
evrensel degerlerle Hz. Muhammed’in rahmet ve merhamet yoniinii ele aldig1

goriilmektedir.

Bu arastirma, din, deger ve sinema iizerinden bilgi vermek, belirlenen,
ibadet, inang, Kur’an ayetleri, dini karakterler, dini mekanlar, dini isimler, dini
kiyafetler, deger ifadeleri, deger ifade eden davraniglar, selamlasma, comertlik,

hosgorii, dogruluk, digerkamlik, tevazu, iyilik, nezaket, sorumluluk, emanet,



sabir degerleri iizerinden segilen filmler tizerinden tablolar yardimryla kullanilan

degerler yansitilmaktadir.

Tablo 7: Secilmis olan 5 filmin toplu olarak din ve degerler kavramlar

SECILMi$ OLAN 5 FILMIN DIN VE DEGERLER TABLOSU

DiNi CERCEVE

IBADETLER

g a3 i = 2 |85
o Z = m a o o -4
Z 3 N 2 = 2 |ag | u
< M @ < = <% a
2 < & 2 > g =235 <
= L = I R - S =

- = £ = g |8z

= i) Z ] I A

A A a 2 |3

HZMUHAMMED:
ALLAH'IN ELCISI FILMi

<_

SERCELERIN SARKISI
FiLMi

= | =2

SOGUT AGACI FILMi

CENNETIN RENGI

2 |2 | <2 | 2 | KURANAYETLERI
P

<_

CENNETIN COCUKLARI

2 |=e |2 2| =2

2 |2 |2 |2 | <2

2 |2 |2 |2 | <2

2 |2 |2 |2 | 2

2 |2 |2 |2 | <2
<

<_
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2z TIE| &S|z |3 |22 (2|2 |g|3|2|:|2|4/|3]¢2
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T ) & > a d a o
2 & <1z | S |2 |&E|&|=|eg|z|a|“ |2 |22z |32|3]|a3
o3 g @] a = 8 o [a] a} -
HZ MUHAMMED:
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<_
<
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2
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<

SERCELERIN SARKISI
FILMI

=2 | £
<

SOGUT AGACI FILMi

=2 |2 | 2
2 | <
<2 | <]

CENNETIN RENGI

2 |2 | 2
<
2 |2 |2 | 2

VW v

CENNETIN COCUKLARI

2 |2 |2 |2 =2

2 |2 |2 |2 | <2
<

R V VN VY v

Din ve degerler egitimi agisindan, Cennetin Cocuklari, Cennetin Rengi,

Sogiit Agaci, Sergelerin Sarkisi ve Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmlerinde

oldukca zengin bir deger icerigine sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda

insan, dogdugu andan itibaren gelisim evrelerine gore sekillenmeye devam eder.

Din ve degerlerin islendigi ilk ortam aile sonra gevre faktoriidiir. Insan hayatina

girmesiyle birlikte, onun sekillenmesini 6nemli 6l¢iide etkileyen bir faktor de

teknoloji olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kitle iletisim araglarindan sinema,

kitlelere ulasma anlaminda diger iletisim araglarmni golgede birakmaktadir.

Dolayisiyla insanin iyiye, dogruya ve giizele dogru yonelmesi ve sekillenmesi,

din ve degerlerin toplum i¢inde hizli ve etkili bir sekilde yayilmasmin sinema

lizerinden olabilecegi vurgulanmaktadir.
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Islam diinyasinda sinemanm yer bulmasi ve bdyle ¢alismalarin ortaya
cikmasi, dinin ve degerlerin anlatilmasma 6nemli katkilar saglamaktadir. Bir
teblig vazifesinde olan Miislimanin aragsal anlamda elini kuvvetlendiren
sinema sektoriinii kullanmasi ¢agin gereksinimi olarak goriilmelidir. Diger
yandan Islam diinyasinda gekilen filmlerin mezhepsel okumalar yerine, evrensel
degerler iizerinde yansittigi olumlu etkileri lizerinde durmak, toplumun informal

din ve degerler egitiminde katma deger acisindan 6nem arz etmektedir.
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