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ONSOZ

Tarih boyunca Anadolu topraklar iizerinde yasamis ve iz birakmis medeniyetlerden
birisi de Bizans Imparatorlugu’dur. Bu Kkiiltiirin en baskin oldugu yer baskent
Konstantinopolis olmasina ragmen, zaman i¢inde gerek dogal gerekse insandan
kaynaklanan sebeplerden dolayi, 6zellikle de giinlimiize ulasan dini yapilar ve duvar

resimleri bakimindan Kapadokya Bolgesi, Baskent’i geride birakmustir.

Calismamizin amaci, Kapadokya bolgesinde Maiestas Domini sahnelerinin tasvir
edildigi kaya kiliselerini tespit edip kayit altina almak, bunlari sahneyi olusturan dgeler
bakimindan inceleyip karsilastirmak ve sahnenin zaman icinde degisim gdsterip

gostermedigini belirlemektir.

Bu calismam sirasinda bana destek veren, sayisiz fikirlerim arasinda yol bulmama
yardimci olan ve her zaman sinirsiz bir sabir gosteren degerli danisman hocam Prof. Dr.
Nilay Coragan’a ¢ok tesekkiir ederim. Zaman zaman bana benden ¢ok inanan sevgili
hocalarim Dog. Dr. Sultan Murat Topgu ve Dr. Ogr. Uyesi Remzi Aydin’a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Verdikleri her tiirlii fikirsel ve teknik destekleri, kaynaklara ulagmam
konusundaki yardimlar1 ve uzun yillara yayilan tartismalar sebebiyle onlardan aldigim
zamanlar icin sevgili dostlarim Ars. Gor. Zeynep Aytekin ve Haluk Aytekin’e ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Benimle fotograflarini, zamanini ve fikirlerini sakinmadan
paylasan kiymetli Murat E. Giilyaz ve esi Figen Giilyaz’a minnettarim. Arazi
caligmalar1 sirasinda yardimlarini esirgemeyen Dog. Dr. Tolga Uyar ve Cafer Gezer’e
cok tesekkiir ederim. Calismamiz sirasinda tespit ettigimiz kiliseleri harita tizerinde bize

gosteren Kerem Ali Boyla’ya da cok tesekkiir ederim.

Canim annem ve sevgili agabeyim bu siire¢ iginde benden anlayislarini ve sabirlarini hi¢
sakinmadilar, iy1 ki varsimiz. Ve sabahlara kadar benimle oturan, arazi ¢alismalarinda
elim-ayagim olan, destegini ve anlayisini her zaman hissettigim sevgili esim Fuat

Toper; iyi ki sen de varsin, tesekkiir ederim.

Sizler olmasaydiniz bu siire¢ ¢ok zor olurdu; sag olun, var olun.

Sevim KARABIYIK TOPER
Urgiip, Haziran 2019



KAPADOKYA KAYA KiLISELERINDE MAIESTAS DOMINI SAHNESI
Sevim KARABIYIK TOPER

Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 2019
Damisman: Prof. Dr. Nilay CORAGAN

OZET

Bu c¢alismada, Orta Anadolu’da Kayseri-Nevsehir-Aksaray-Nigde illerinin kapladigi
cografi alanda bulunan kaya kiliselerindeki ‘Maiestas Domini’ sahnesi konu edilmistir.
Bizans Imparatorlugu sinirlar1 icinde Bizans resim sanat1 drneklerinin en yogun olarak
Kapadokya’da bulunmasi, ¢alismanin cografi sinirlarinin  belirlenmesinde etkili

olmustur.

Bizans duvar resim sanatinda sikca tercih edilen sahnelerden biri olan ‘Maiestas
Domini’ sahnesi aralarinda baz1 farklar olmakla birlikte, Italya’dan Misir’a uzanan genis
bir cografyada resmedilmistir. Sahnenin merkezinde; sag eliyle takdis eden, sol eliyle
bir kitap ya da tomar tutan ve tahtta oturan Isa ve tahtin etrafinda kanatli insan, kartal,
aslan ve Okiiz tasvirleri bulunmakta olup, merkezdeki bu tasvir simetrik olarak
yerlestirilmis seraflar, tetramorf keruvlar, gozlerle kapli tekerlekler, Eski Ahit
peygamberlerinden Hezekiel ve Yesaya, Giines ve Ay kisilestirmeleri ile sahnenin iki

yaninda iki bagsmelek Mikail ve Cebrail’in tasvirleri ile ¢cevrelenmistir.

Bu calisma ile yazili kaynaklardan Maiestas Domini sahnesinin yer aldig: tespit edilen
Kiliseler saha ¢aligmas1 yapilarak yerlerinde goriilmiis, tasvirler ile ilgili durum
degisikleri kaydedilmis ve gorsel olarak bu tasvirlerin kayitlar1 alinmistir. Kiliselerde
bulunan sahneler, kompozisyonlar1 ve icerdikleri elementler agisindan karsilastirilip

degerlendirilerek, sahnede meydana gelen degisimler ortaya konulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kapadokya, kaya kiliseler, Maiestas Domini, Theophany.
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MAIESTAS DOMINI SCENES IN CAPPADOCIAN ROCK CHURCHES
Sevim KARABIYIK TOPER

Erciyes University, Institute For Social Sciences
Master’s Thesis, June 2019 5
Consultant: Prof. Dr. Nilay CORAGAN

ABSTRACT

In this study, ‘Maiestas Domini’ scene in rock churches located within the geographic
area covered by Kayseri- Nevsehir- Aksaray- Nigde provinces in Central Anatolia is
discussed. The fact that Cappadocia houses the greatest number of Byzantine Wall
paintings within the Empire has been effective in determining the geographical
boundaries of the study.

The Maiestas Domini scene, one of the most frequently preferred ones, was depicted
throughout the Empire from Italy to Egypt although displaying some differences. The
Maiestas Domini scene, one of the most frequently preferred ones, was depicted all over
the Empire from ltaly to Egypt although displaying some differences. In general, Christ
sitting on an embellished throne is at the center of the scene and surrounded by the
symbols of the Evangelists, all enveloped in an aureole. Around this group, the
depictions of seraphim, tetramorphous cherubim, wheels of fire, Old Testament
prophets and the personifications of the Sun and Moon are arranged symmetrically. The

whole group is framed by Mikael and Gabriel on the sides.

The churches reported to house the Maiestas Domini scene in written sources have been
visited and documented during the field work. By comparing the compositions and
elements of the scene in these churches, the changes in these depictions have been
discussed.

Key Words: Cappadocia, rock churches, Maiestas Domini, Theophany.
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SOZLUK

. Antik donemde kullanilan, pelerine benzer bir giysi.
. Gorsel bir sanat eserinin sozlii agiklamas.

. Antik donemde, hem kadinlar hem de erkekler tarafindan kullanilan

bol ve uzun {ist giysisi.

. Hiristiyanlikta Okaristi ayininde kullanilan kadeh.

: Antik donemde kadinlar ve erkekler tarafindan yaygin olarak

kullanilan tunik benzeri genelde agik renk bir giysi. Uzerine

himation giyilirdi.

: Antik donemde askerlerin kullandig1 bir tiir sancak. Bizans resim

sanatt kullaniminda dinsel bir anlam1 vardir.

. Antik donemde genelde imparatorlarin kullandig: siislii pelerin.

. Antik donemde kadinlarin kullandigi, omuzlara kadar uzanan bas

ortust.

: Kilise mimarisinde apsisi neften ayirmak i¢in kullanilan mimari dge.
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1. GIRIS
1.1. Konunun Tanimi ve Siniri

“Kapadokya Kaya Kiliselerinde ‘Maiestas Domini’ Sahnesi” adli bu ¢alismada, Orta
Anadolu’da Kayseri-Nevsehir-Aksaray-Nigde illerinin kapladigi cografi alanda bulunan

kaya kiliselerindeki ‘Maiestas Domini” sahnesi konu edilmistir.

Sahnenin incelenecegi cografi sinirlarinin belirlenmesinde; ¢ok genis bir cografyaya
yayilmis olan Bizans imparatorlugu sinirlart i¢inde, Anadolu’da giiniimiize ulagan
Bizans duvar resim sanati orneklerinin yogun olarak goriildiigii Kapadokya bolgesi;
bolgenin jeolojik 6zelliklerinden dolayr daha ¢ok sayida yapilmis ve dolayisi ile daha

cok sayida giiniimiize ulasmis olan kaya kiliseleri tercih edilmistir.

Kapadokya bolgesi bulundugu cografi konum nedeniyle tarih boyunca her zaman bir
gecis noktast konumundadir. Bolge sadece Bati’ya ya da Dogu’ya ulagmak isteyen
ticaret kervanlar1 ya da ordular i¢in gecis saglamamis ayni zamanda yeni fikirlerin,
anlayislarin ve de inanglarin gegtigi hatta yeserdigi bir cografya olmustur. Bulundugu
konum sebebiyle, Dogu’dan gelen gerek Sasani gerekse Arap akinlari sirasinda da
oldukca zor donemler gecirmis; ama sayisiz vadileri ve kendine has volkanik kayalari

ile insanlara hem manevi hem de fiziki bir sigimak olmustur.

Bu kiiltiirel etkilesimin en 6nemli kanitlarindan birisi de duvar resimleriyle donatilmis
sayilari li¢ yiizli asan kaya kiliseleridir. Bizans duvar resim sanatinda sikga tercih edilen
sahnelerden biri olan ‘Maiestas Domini’ sahnesi de aralarinda bazi farklar olmakla
birlikte, Italya’dan Misir’a uzanan genis bir cografyada resmedilmistir. Sahnenin
merkezinde; sag eliyle takdis eden, sol eliyle bir kitap ya da tomar tutan ve tahtta oturan
Isa ve tahtin etrafinda kanatli insan, kartal, aslan ve 6kiiz tasvirleri bulunmakta olup,

merkezdeki bu tasvir simetrik olarak yerlestirilmis seraflar, tetramorf keruvlar, gozlerle



kapli tekerlekler, Eski Ahit peygamberlerinden Hezekiel ve Yesaya, Giines ve Ay
kisilestirmeleri ile sahnenin iki yaninda iki bagsmelek Mikail ve Cebrail’in tasvirleri ile

¢evrelenmistir.
1.2. Konunun Amaci ve Onemi

Calismanin amaci; Kapadokya bolgesinde bulunan ve resim programinda Maiestas
Domini sahnesini barindiran kiliseleri tespit edip, kayit altina almak, sahneleri olusturan
Ogelerin neler oldugunu ve bolgeye has ayirt edici 6zelliklerinin olup olmadigini
belirlemek ve arastirmacilarin bu kiliseler i¢in yaptigi tarihlendirmeleri temel alarak

sahnede zaman i¢inde olusan degisiklikleri ve nedenlerini belirlemektir.

Bugiine kadar apsislerde yer alan resim programlarina dair ya da sahneleri inceleyen
cesitli ¢alismalar bulunmakla birlikte, Maiestas Domini sahnesini toplu sekilde ele alip
ayritili bir sekilde inceleyen bir ¢aligmanin yapilmamis olmasi bu ¢alismanin itici giicii

olmustur.

Kapadokya bolgesi barindirdigi kaya kiliseleri ile tilkemiz smirlart i¢inde Orta Cag
donemi Bizans duvar resimleri agisindan oldukca zengindir. Ancak zaman iginde
dogasinin bir pargasi olan tiif kayalara oyulmus bu kiliseler ve iglerindeki duvar
resimleri gerek doga gerekse insanlar tarafindan stirekli bir tehdit altindadir. Caligma
sirasinda kullandigimiz kaynaklarin gorselleri ile kiliselerin giiniimiizdeki durumlar
karsilastirildiginda genel olarak bir tahribat ve yok olus bulundugunu sodylemek
miimkiindiir. Calismamizda konu olarak ele aldigimiz sahnenin bulundugu kiliseleri
tespit ederek ve gorsel olarak kayit altina alarak en azindan gelecege ulastirmayi

amacliyoruz.

Bir diger amacimiz da Bizans kiiltiir ve sanatinin en yogun olarak bulundugu tilkemiz
cografyasinda maalesef kendi dilimizde aynm1 yogunluk ve g¢oklukta olmayan Bizans

konusundaki ¢aligmalara bir nebze de olsa katki saglamaktir.
1.3. Arastirma Yontemleri

Calisma; literatlir taramasi ve saha c¢alismasi olmak iizere iki asamada
gerceklestirilmistir. Ilk asamada; konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilarak, tespit edilen

kaynaklar temin edilmistir. Ikinci asamada; literatiir taramas1 sonucunda sahnenin



bulundugu tespit edilen kiliselere yonelik saha g¢aligmasi gergeklestirilmistir. Saha
caligmasinda, sahnenin yapi iginde tasvir edildigi yer belirlenerek, fotograflar
¢ekilmistir. Literatiir taramasinda toplam 45 Kkilisede Maiestas Domini sahnesinin
bulundugu belirlenmistir. Ancak yapilan saha ¢alismasinda Géreme Kilise No 3, No 4a,
No 9, Devrent Kilise No 3 ve Giizel6z Kilise No 3’de sahnenin giliniimiize ulagsamadigi
tespit edilmistir. Sahnenin en iyi korundugu ve resmedilen biitiin 6gelerinin net olarak
gorilebildigi kiliseler ise Giilliidere Kilise No 3, Kizilgukur Hagli, Géreme Yeni Tokali
ve Urgilp Aziz Theodore Kkiliseleridir. Diger kiliselerde sahne farkli derecelerde

tahribata ugramis durumdadir.

Katalogu olustururken Jolivet-Levy’nin Les Eglises Byzantines de Cappadoce
kitabindaki cografi konum temelli siralama esas alinmistir. Katalog, Kapadokya
bolgesinin genel olarak merkezi kabul edilen Cavusin ve Goreme bolgelerindeki
kiliselerden baslayip, bélgenin siirlarina yakin cografyalarda bulunan kiliseler ile son
bulmaktadir. Farkli kaynaklarda sahnenin oldugu tespit edilen kiliseler, bu siralama
yontemi dogrultusunda kataloga yerlestirilmistir. Katalogda sahneler; kilisenin adi,
yapinin yeri, yapmin plan tipi, sahnenin yeri, tarihlendirme ve son olarak sahnenin
tanim1 basliklar1 altinda incelenmistir. Kiliselerin mimari 6zelliklerinin ayrintisina
girilmeyerek, sadece plan tipi verilmis; sahne tanimlamalar1 ise olabildigince detayli
yapilarak, tahrip olan sahneler yazili kaynaklar dogrultusunda tanimlanmistir. Sahne
tanimlamalar1 yapilirken, genelde apsis yarim kubbesinde bulunan sahnenin
merkezinden baglanmis, 6nce yanlardan kenara dogru gidilmis ve son olarak, eger varsa,
apsis kubbe kemerine kadar olan alandaki ogeler tanitilmistir. Sahnedeki biiyiik dgeler
ya da boliimler hakkinda bilgi verilirken sag ve sol ibarelerinden kaginilmig, bunun
yerine kuzey ve giiney kullanilmistir. Ancak, daha kiiciik alanlarda &zellikle Isa ve taht
ile ilgili daha kii¢iikk alanlar i¢in yapilan tanimlarda sag-sol ibareleri kullanilmistir.
Sahnenin gelisimini ortaya koyabilmek i¢in; katalogda yer alan kiliseler; tarih, plan tipi,
sahnenin kilisedeki yeri ve sahneyi olusturan dgeleri gosteren degerlendirme tablosuna

(Tablo 1) kiliselerin bulundugu yerler de haritaya islenmistir (Harita 1).
1.4. Konu ile Ilgili Kaynaklar

Kapadokya bolgesindeki Bizans sanatiyla ilgili calisma yapan herkesin bagvurdugu ana

kaynaklar bu ¢alismada da kullanilmistir.



Bunlarin basinda, Guilleume de Jerhpanion’un 20. yiizyil basinda yaptigi kesif
gezilerinde topladigi bilgi ve gorsellerden olusan ve 1925 ve 1942 yillar1 arasinda
toplam yedi cilt olarak Paris’te basilan Une Nouvelle Province de L’Art Byzantine; LeS
Eglises Rupestres de Cappadoce isimli eser gelir (Jerphanion, 1925-1942). Kapadokya
ile ilgili bugiin bile en kapsamli ¢alismalardan biri olan bu seride, Jerphanion bolgede
ziyaret ettigi kiliseleri ikonografik ve mimari agidan incelemekle kalmamus, Kilise
iclerindeki grafitiler dahil yazitlar1 kayit altina almis ve gorsel olarak biitiin kiliseleri
belgelemistir. Bunlarin yani sira Jerphanion serinin ilk kitabinda bélgeyi ziyaret eden

seyyahlar ve bolgenin cografi durumu hakkinda da bilgi vermistir.

Jerphanion, Kapadokya’da 850-950 yillar1 arasinda yapilan ve neflerinde belli bir resim
programi ve apsislerinde Maiestas Domini olan kiliseleri “arkaik” olarak tanimlamistir.
Kitaptaki bilgilerden, ¢izim ve fotograflardan yararlanarak ¢aligmamiza konu olan pek

cok kilisenin yiiz y1l 6nceki halini ve sahneyi daha biitiin olarak algilamak miimkiindiir.

Marcel Restle’nin 1969 yilinda yaymlanan Byzantine Wall Paintings in Asia Minor adli
caligmasi, Trabzon ve Latmos gibi bolgelerde bulunan kiliseler hakkinda bilgi verse de
eser agirlikli olarak Kapadokya bolgesinde bulunan kiliselerden olusmaktadir (Restle,
1967). Toplam {ig ciltten olusan eserin birinci cildi metin, diger ciltleri ise plan, ¢izim
ve fotograflardan olusur. Birinci cildin ilk boéliimiinde aragtirmaci {islup ve kullanilan
teknikleri gbz Oniine alarak diger arastirmacilarin da goriisleriyle beraber Kkiliseleri
bezeyen duvar resimlerinin tarihlendirmesini yapmustir. Incelenen kiliselerin katalog
halinde verilmesi ikinci bélimde yapilmistir. Arastirmact Roma rakamlari ile
numaralandirdig1 kiliseleri, kiliselerin yer bilgisi, resimlerin durumu ve kullanilan
teknik bakimindan incelemistir. Birinci cildin son bdliimiinde ise genel Bizans duvar
resmi yapim teknikleri aciklanmistir. Eserin ikinci ve liciincii ciltlerinde kiliselerde
siklikla resmedilen sahneler, bireysel figilirler gibi tasvirlere bir harf veya rakam
karsiligr verilmis, kiliselerin planlar1 {izerinde bu tasvirlerin bulunduklar1 yerler
gosterilmistir. 1960°l1 yillarda cekilen fotograflar da kiliselerdeki duvar resimlerinin
tespiti agisindan 6nemlidir. Restle Maiestas Domini sahnesi i¢in “Prophetic Vision”,
Peygamberlerin GoOrtimii, ifadesini kullanmaktadir. Sahneye sahip olan kiliselerin
tespitinde ve kilisede bulunan diger resimlerle ilgili verdigi detaylar bakimindan eseri

calismamizda yardimci olmustur.



Bolgede uzun siireli ¢alismalar yapan ve arastirma sonuglarini kitap olarak sunan bir
diger arastirmaci da Catherine Jolivet-Levy’dir. Arastirmaci, 1991 yilinda Paris’te
basilan Les Eglises Byzantines de Cappadoce, Le Programme Iconographie de |’Apside
et de ses Abords isimli kitabinda Kapadokya bolgesinin genis cografyasinda bulunan
kiliseleri ikonografik olarak incelemis ve tarihlendirmistir (Jolivet-Levy, 1991). Kitabin
son boliimiinde kiliselerin ve duvar resimlerinin fotograflar1 ve bazi sahnelerin ¢izimleri
bulunmaktadir. Arastirmaci 6zellikle kiliselerin apsislerinde kullanilan duvar resimlerini
detayli olarak degerlendirmistir. Kitap apsis programlarinda Maiestas Domini olan

kiliselerin belirlenmesi ve katalog olusturulmasinda kaynak olarak kullanilmistir.

Ayni arastirmacinin bir baska ¢aligmasi, 2015 yilinda yayinlanan La Cappadoce; un
Siecle Apres G. De Jerphanion isimli iki ciltten olusan kitabidir (Jolivet-Levy &
Lemaigre Demensil, 2015). Ilk cilt metin, ikinci cilt ise fotograflardan olusmaktadir.
Arastirmacinin Nicole Lemaigre Demensil ile beraber yaptigi bu calismanin amaci,
Jerphanion’un yedi ciltlik eserini baz alarak onun adimlarini izlemek, kiliselerdeki
degisiklikleri kayda gecirmek ve bu arada Jerphanion’un gezdigi bolgelerde bulunan
ancak onun ziyaret etmedigi kiliseleri de tanitarak bir katalog olusturmaktir. Kitapta
Jerphanion’un ve kendisinin daha onceki ¢aligmalarinda bulunmayan bazi kiliseleri de
bulunduklar1 yer, genel ikonografik programlar1 ve tarihlendirmeleri ile sunmustur.
Ikinci ciltte yer alan fotograflar 6zellikle dis mekan cekimleri ile arazi caligmasi

sirasinda bazi kiliselerin yerlerinin tespit edilmesine yardimci olmustur.



2. KAPADOKYA’DA HIRISTiYANLIK TARIHi

Anadolulu tarih¢i Strabon, M.S. 17-18 yillarinda yazdigi Geographika kitabinda
Kappadokia bolgesinin smirlarini giineyde Kilikia Toroslari, Doguda Armenia ve
Kholkis, batida Galatia ve kuzeyde “Halys Irmagi’nin agzina kadar Eukseinos
(Karadeniz) olarak tanimlar. Roma’nin koruyuculugu altinda varligimi siirdiiren
Kappadokia Kralligi’nda on valilik yer alir'. Bu valiliklerden sadece ikisinin sehirleri
bulunur; bir tanesi Tyanitis eyaletinin sehri Tyana, digeri de Kappadokia’nin en biiyiik
sehri olan Kilikia eyaletindeki ve “tepesinde higbir zaman kar eksik olmayan daglarin
en yliksegi; Argaios’un” (Erciyes) eteklerinde kurulan Mazaka (Kaisareia / Kayseri)
sehridir. Strabon’a gore ¢ok uygun olmayan bu yerin krallar tarafindan se¢ilmesinin
nedeni yapim igleri i¢in gereken kereste ve tag bollugunun yani sira merkeze en yakin

yer olmasidir (Strabon, 2000, s. 1-11).

Bu donemde Galatia ve Pontus gibi Kappadokia da zengin ve ¢esitli bir kiiltiire sahipti,
bir dizi ¢esitli yerel diller kullantyorlar ve dini térenleri ve kullandiklari terimlerde Pers
etkisi goriiniiyordu (Mitchell, 1995, s. 86). Kappadokia hem cografi konumu hem de
etrafinin dogal sinirlarla ¢evrili olmasi sebebiyle Yakin Dogu ve Helen medeniyetleri

arasinda sadece zayif bir koprii olabilmisti (Van Dam, 2002, s. 13).

Kappadokianin son krali kabul edilen 1l. Archelaus M.O. 20 yilinda, hakkindaki
sikayetlerden dolayr herhangi bir eyalet valisi gibi mahkeme i¢in Roma’ya ¢agrilmis,
suclu bulunmasina karsin yaninda bir imparatorluk yetkilisiyle lilkesine gonderilmisti.
Sehrin adin1 imparatora ithafen Mazaka’dan Kaisareia’ya degistiren II. Archelaus’un

M.S. 17 yilindaki 6liimiinden sonra, Roma bir bagka yonetici atamak yerine Romal1 bir

! Bu kralliklar; Melitene, Kataonia, Kilikia, Tyanitis, Garsauritis, Lauisansene, Sargarausene, Sarauene,
Kharmanene ve Morimene.



hazinedar gondererek, ¢ok gelismemis ve sadece Mazaka ve Tyana gibi birka¢ sehri
olan Kappadokia Krallig1’n1 kendi biinyesine almist1 (Mitchell, 1995, s. 97).

Bélgede durum, Roma’nin kontrolii altindayken de ¢ok degismedi; daha 6nce krala ait
olan topraklarin dogrudan Roma imparatoruna gecmesi ve bdlgeye gonderilen
hazinedarin halktan toplayip gonderecegi vergilerle diger bdlgelerden toplanmasi
gereken tutarin azaltilabilecegi diisiincesi bolgede yerlesim merkezlerinin artmasina ve
cok da iyi olmayan yol aglarinin durumunun iyilestirilmesine firsat vermedi. Boylece
Kappadokia bolgesi, sehirler iizerinden degil de yerlesim alanlar1 ve miilkiyetler
tizerinden yonetildi. (Mitchell, 1995, s. 98). Bolgenin yonetimi ile ilgili adimlar atilmaz
iken, kentlerin yonetimi kendi kanunlar1 iizerinden yiiriitiiliyor ve bolgede bulunan
askeri gruplar ise yerli halkan olusuyordu. Ozellikle halkin yiiksek vergi 6demekten
duydugu hosnutsuzluk sonucu 50 ve 60 yillarinda ¢ikan olaylar, Firat’in dogusunda
varligini stirdiirmek isteyen Roma’y1 farkli adimlar atmaya zorladi. Bolgeye Nero (54-
68) zamaninda iki Roma temsilcisi gonderilirken, Vespasius’un (69-79) karariyla
Kappadokia, Kii¢iik Armenia ve Galatia’nin kalan boliimleriyle beraber biiyiik bir

garnizon eyaletinin pargasi oldu (Mitchell, 1995, s. 63).

Hiristiyanligin yayilmaya basladigi ilk yiizyil boyunca Kappadokia bolgesinde meydana
gelen olaylar hakkinda kesin bir bilgimiz yok, ancak Aziz Paulos’un Galatia bolgesine
(Ankara ve civarl) yaptigi seyahat sirasinda Kappadokia’dan gegmis olmasi
muhtemeldir (Neri, 1971, s. 121). Bir bagka teoriye gore ise, Hiristiyanlik
Kappadokia’ya erken donemde Kilikya kapilarin1 gecip, Tyana ve Kaisareia yoluyla
ulagmistir (Kostof, 1989, s. 6). Bununla beraber, Kappadokia’daki Hiristiyanlarla ilgili
ilk yazili kaynak Incil’in kendisidir; Petrus inananlari gordiikleri baski ve zorluklara
kars1 yiireklendiren mektubunda Pontus, Galatia, Bitinya ve Asya ili ile beraber

Kappadokia’da da “yabanci olarak yasayan secilmislere” seslenmistir (1.Petrus 1:1).

2. ylzyil itibariyle bolgede azimsanamayacak biiytikliikte Hiristiyan topluluklar1 vardi
ve bir tanesi sonraki ylizyillarda da bolgedeki Hiristiyanli§in merkezi olmaya devam
etmis olan Kaisareia, digeri de Melitene (Malatya) olmak {izere iki tane piskoposluk
merkezi bulunmaktaydi (Neri, 1971, s. 121).

315 yilinda Kaisareia piskoposluguna atanan Eusebios, yazdigi Kilise Tarihi isimli

kitabinda , Marcus Aurelius’un (161-180) Germen ve Sarmatlarla yaptigi savas



oncesinde “Giirleyen Lejyon”unda bulunan Hiristiyan askerlerin Tanri’ya yakariglari
sonrasinda yagan yagmur ile hem askerlerin onlar1 gercekten zorlayan susuzluklarmin
son buldugunu hem de simsegin diisman askerlerinin korkmasina ve yikimina sebep
oldugunu Tertullianus’un tanikliginda aktarir (Eusebios, 2011, s. 132). Eusebios’tan
aldigimiz bir diger bilgi de Iskenderiye’de egitim gdrmiis olan Alexander isminde bir
piskoposun, Kappadokia’daki makamindan 200 yili civarinda Kudiis’e gittigi
yoniindedir (Eusebios, 2011, s. 152). Yaklasik 50 yil sonra Kaisereia piskoposluk
koltugunda oturan Firmilianus ise Erken Hiristiyanlik doneminin ilk ve en 6nemli din

adami olan Origenus’un dostu ve 6grencisiydi (Neri, 1971, s. 121).

Eusebios kitabinda 3. yiizyilda imparatorlugun her tarafinda Hiristiyanlara yapilan
zuliimlerden bahsetmektedir (Eusebios, 2011, s. 179-189). Biitiin bunlara ragmen
Kaisareia piskoposlugu 6nemini korumus, Pontus piskoposluk bolgesinin dini merkezi
konumunda olmustur. Piskopos Leontius’un Aydinlatici Gregorius’u kutsayip, vatani
Ermenistan’a gondermesiyle gelisen olaylarin sonunda Ermeni Krali III. Tirdat ve halk

Hiristiyanligi kabul etmislerdi (Bordino, 2012, s. 162).

4. ylizyil basinda da Hiristiyanlara uygulanan baski ve zuliim devam etmis, hatta biitiin
bir kdyiin katledildigi durumlar bile olmustur. Ancak biitiin bu zuliimlerin en agir1

Maximinus zamaninda (311-312) yasanmustir (Eusebios, 2011, s. 219-226).

Ancak Hiristiyanlarin tarihi ve talihi kisa bir siire sonra degisti. Maxientus ile yaptig
Milvia Kopriisii Savasi’nda, Biiylik Konstantinos, birliklerinin sembolii olarak “hag”
kullanmis ve savastan galip ¢ikmisti. Devlet hizmetinde gorevlendirecegi kisilerin
Hiristiyan olmasimi da tercih eden Konstantinos, sonunda Milano’da 313 yilinda
Licinius ile beraber daha o6nce Galerius’un 311 yilinda yaymnladigr ama ¢ok da etkili
olmayan fermani tekrar yayinlayarak imparatorluk i¢inde yasayanlara din toleransi
gosterilece@i sozii vermis, Hiristiyan Kilisesi’'ne de hareket ozgirliigi ve Roma

kanunlari tarafindan korunma hakki saglanmist1 (Gregory, 2010, s. 67-69).

Imparatorluk iginde din ile ilgili aykir1 ve farkli diisiincelerin ortaya ¢ikmis olmasi ve
tartigmalarin bir tiirlii bir sonuca baglanamamasi nedeniyle 325 tarihinde Nikaia’da
(Iznik) Birinci Ekiimenik Konsil, Imparator Konstantinos’un baskanliginda topland:
(Gregory, 2010, s. 73) Toplantiya Kappadokia’dan Kaisareia, Tyana, Kybistra, Komana
ve Parnassos piskoposlari katildi (Bordino, 2012, s. 162). Birinci Ekiimenik Konsil’de



yasanan belli basl tartismalardan biri Teslis (Ugleme) teolojisi ile ilgiliydi. Konsilde,
Arius’un “Ogul’un Baba’dan daha alt derecede oldugu goriisii” reddedildi. Konsilin
goriisiine gore, Isa ‘sonsuz ve yaratilmamis aleme ait’, Baba ile aynm1 6zii paylasan,
‘gercek Tanridan olma gergek Tanri’ idi. Ancak Konsil karari, bu tartismaya bir son
veremedi ve takip eden 60 yil boyunca Arius’un gorlisii yayilmaya devam etti.
Iskenderiyeli Aziz Athanasius, Konsil’in kararinin ilk savunucusuydu. Ondan sonra ise
bu karar Kappadokiali Kilise Babalar1 olarak bilinen Kaisareiali Basileos, Nazianzoslu
Gregorius ve Basileos’un kardesi Nyssali Gregorius tarafindan savunuldu ve yayildi
(McManners, 1993, s. 143-144).

Basileos 370 yilinda Kaisareia piskoposu oldugunda, Anadolu piskoposlugunda giiglii
bir grup olusturmak igin, kendisi gibi Iznik Konsili kararlarin1 savunanlarin miimkiin
oldugunca komsu bolgelerde piskopos olarak secilmelerini sagladi. 372 yilinda
Kappadokia’nin iki ayr1 eyalete boliinmesiyle Basileos’un metropolit olarak etki alani
¢ok daraldi. Bu sorunla basa ¢ikmak i¢in Basileos’un buldugu ¢6ziim ise giivenebilecegi
arkadas1 Nazianzoslu Gregorius ve kardesi Gregorius’u etkisini kaybettigi bolgelerde
piskoposluk makamina atamak oldu. Kardes Gregorius, Nyssa piskoposu olurken,
Nazianzos’lu Gregorius kii¢iik bir yerlesim olan Sasima’ya atandi (Chadwick, 1993, s.
148).

Kappadokiali Kilise Babalari, vaazlarim Grek¢e vermek, manastirlarda Grekge
konusmak ve kdylere bu dili konusan rahipler gondermek gibi bir dizi 6nlemler alarak
bolge halkinin Grekge dgrenmesini sagladilar (Brown, 2010, s. 110). Grubun teolog
olarak basarilari, Atina’da aldiklar1 egitimden dolay1 hakim olduklar1 Yunan felsefesini

kullanarak Iznik Teslisi’nin anlasilabilecegi bir dil yaratmalariydi (Freeman, 2011, s.
245-246).

Basileos’un bir katkisi da manastir yagami ile ilgili olmustur. Misir, Filistin ve
Suriye’de gelismeye baslayan manastirlari ziyaret eden Basileos, ‘en bilinen’ olmak i¢in
birbirleriyle yarigsan, cabuk ofkelenen miinzeviler ile tutarli bir iletisim kurmanin ne
kadar zor oldugunu gormistii. Kappadokia’da kuracagi manastirlar igin bir
bi¢imlendirmenin ya da isleyis kurallarinin geregini kavrayan Basileos’a gore; ortak
yasamin merkezine baskalarima yapilan 1yiligi koymak giinliik c¢atigmalari,

alcakgoniilliliigli isleyisin merkezine koymak ise bagrahiplerin despotlugunu
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Onleyebilirdi. Manastir hayatin1i ~ segenlerin  amaci, kendilerine ¢ektirdikleri
iskencelerden zevk almak degil, ruhlarina zarar verebilecek zevklerden onlar1 uzak
tutmak olmaliyd: (Freeman, 2011, s. 181-182). Bu deneyim ve diisiincelerin sonucunda,
Basileos yazdigi Regulae fusius tractatae (Birincil Manastir Kurallar1) ve Regulae
brevius tractatae (ikincil Kurallar) kitaplar1 ile Anadolu’daki miinzevi hayata bir diizen
getirdi. Eserleri glinlimiizde bile Ortodoks Kilisesi igin manastir hayati ile ilgili ana

kaynaktir (McManners, 1993, s. 140).

Basileos piskopos olur olmaz Kaisareia’nin disinda fakir ve clizzamlilar i¢in ‘yeni bir
sehir’ insa etmeye bagladi. Yillar boyunca eklenen binalarla genisleyen ‘sehir’de, biiyiik
bir kilisenin yani sira kompleksin yoneticileri ve rahiplerinin kaldigi bir bina,
ziyaretciler ve hastalar icin bir misafirhane ile hemsire ve doktorlar i¢in konaklama
mevcuttu (Freeman, 2011, s. 264). Basileos bu insa ettigi sehre ‘Basileos’un yeri’
anlaminda “Basilias” adin1 verdi (Van Dam , Becoming Christian: The Conversion of
Roman Cappadocia, 2003, s. 95) Nazianzoslu Gregorius, 379 yilinda Basileos i¢in
yaptigi Cenaze Konusmasinda, bu ‘sehri’ Diinyanin Yedi Harikasi ile karsilastirip,
kurucusunu cennete hizli bir sekilde yiikselttiginden dolayr bunu yapamayan pagan

tapinaklarindan daha iistiin oldugunu sdyledi (Freeman, 2011, s. 264).

Kappadokia Boélgesi’nin huzuru 6. yiizyilda baslayan ve 7. yiizyilda da devam eden
Sasani akinlari ile bozuldu. Ancak bu sadece 7. yiizyilin ikinci yarisinda baslayip, 10.

ylizyil ortasina kadar devam edecek olan Arap akinlarinin bir habercisiydi (Ousterhout,
2017, s. 55).

Emevi halifesi Muaviye’nin yonetiminde baslayan Arap saldirilarinin asil hedefi
Imparatorluk baskenti Konstantinopolis’in almmasiydi. ilk kez 668 yilinda baslayan
Konstantinopolis kusatmalar silsilesi, aralikli olarak 718 yilinda Mesleme’nin basarisiz
kusatmasiyla sona erdi. Ancak bu Arap akinlarmin sonu demek degildi; akinlarin
basindan beri her yil Anadolu’ya yapilan saldirilar, Konstantinopolis kusatmalar
bittikten sonra da devam etti. 782 yilinda Harunii’r-Resit liderligindeki sefer
Konstantinopolis i¢in tehlike olusturunca, Bizanslilar kendileri i¢in pek de iyi olmayan
bir antlasmay1 kabul etmek zorunda kaldilar. Bundan sonra iki gii¢ arasindaki miicadele
daha ¢ok sinir bolgesi olan Kappadokia’da gergeklesti (Auzepy, 2011, s. 267-276). Bu

donemin sonu, Melitene Emiri olan Umar’mn 863 yilinda Bizanslilara yenilmesiyle
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basladi. Bu olaydan sonra toparlanmaya baslayan Bizans kuvvetleri 934 yilinda
Melitene’yi ele gegirdiler. Her ne kadar biitiin Kappadokia i¢in gegerli bir sonug olarak
kabul edilemeyecek olsa da yakin zamanda Nar Goli yatagindan alinan orneklerde
yapilan polen aragtirmasi buradaki topraklarin 670 yili civarinda birdenbire terk
edildigini ve tarim faaliyetlerinin 950 yili itibariyle yeniden bagladigini gdstermistir

(Ousterhout, 2017, s. 55).

Haldon; diisman saldiris1 olacaginin uyarist geldiginde “ekspelarotes” adi verilen
gorevlilerin koy koy gezerek halki ve tasinabilir degerli esyalar1 kalelere, tepelerdeki
sigmaklara ve diger gilivenli yerlere gotiirdiiklerini belirtir. Kappadokia gibi bazi
bolgelerde tehdit o kadar yogundur ki halk yamaglardaki kayadan oyma magaralarda,
yer altina oyulmus mekanlarda yasamigtir (Haldon, 1999, s. 255).

Bu doénemin Bizans Imparatorlugunun Karanlik Cagi olarak adlandirilmasinin tek
sebebi Araplarm saldirilarr degildi. Imparatorlugun komutanlar1 ve ordular1 Araplara
kars1 savagirken, din adamlar1 ve halki da bir baska miicadele veriyordu. Norwich’e
gore, Konstantinopolis kusatmasi sirasinda aralarinda Meryem Ana ikonunun da
bulundugu mucize yaratan ikonalari hem kendi askerlerini cesaretlendirmek hem de
Araplara korku vermek igin sehir surlarinda dolagtirmig olan Ill. Leon’un, ikonalara
savas a¢masi birdenbire olmadi. Bunda Miisliiman ve Yahudi etkilerinin yani sira,
ikonalara karsi olan patriklerin tizerindeki baskisi da vardi (Norwich, 1990, s. 355).
Ancak bu kararin sebebinin sadece bunlar oldugunu kabul etmek miimkiin degildir.
Anatolikon kuvvetlerinin lideri olan Leon, istikrarsizligin siiregeldigi 22 yillik bir
déonem sonunda, 717 yilinda tahta gecti; Balkanlar’da Bulgar, Anadolu ve
Konstantinopolis’te ise Arap tehlikesi vardi. Yaptigi hazirliklar ve aldigi tedbirler,
Araplarin 717-718 yillarinda gergeklestirdigi 12 ay siiren Konstantinopolis kusatmasini
basarisizlia ugratti. Ancak Araplarin Anadolu’da gergeklestirdigi saldirilar biitlin
onlemlere ragmen devam ediyordu. Tanri’nin daha 6nceki savaslarda kendilerine zaferi
bahsettigine inanan Bizanslilar, simdi neden zaferin Araplara verildigini sorgulamak
zorunda kaldilar; dini biitlin insanlar olarak basarisizliklarina neden olan ilahi
hosnutsuzlugun bir sebebi olmaliydi. 726 yilinda gokyiiziiniin giinlerce kararmasina ve
Ege Denizi’ndeki Thera (Santorini) ve batisindaki Therasia adalar1 arasinda yeni bir ada
olusmasina sebep olan volkanik bir patlama meydana geldiginde, bu ilahi isaretin ne

anlama geldigini merak eden Leon’un danmigsmanlari, bunun ikonalara gdsterilen asiri
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sayginin sebep oldugu putperestlige karsi bir uyari oldugunu séylediler (Herrin, 2008, s.
107-109).

726 yilinda harekete gegmeye karar veren Leon, imparatorluk saraymin Halki
Kapisi’nda asili olan biiyiik boy altin Isa ikonunu pargalatti, karsi koyup tepki gosteren
kadinlar hemen orada oldiiriildiiler, haberin yayilmasi {izerine imparatorlugun dort bir
yaninda protestolar bas gosterdi. Geri adim atmayan Leon, ii¢ y1l boyunca hem Dogu’da
hem de Bati’daki kendisine karsi1 ¢ikan karsit goriislii Kilise liderleriyle goriistii. 730
yilinda, 6nce ikonodiil Patrik Germanus’u gorevden alip, yerine uysal bir rahip olan
Anastasius’u getirdi, sonra da resim karsitligi ile ilgili tek emrini yayimladi. Bu emre
gore, biitiin kutsal resimler hemen yok edilecek, buna uymayanlar tutuklanip

cezalandirilirken hala resimlere deger vermeye devam edenler acimasiz iskencelere

maruz kalacaklardi. (Norwich, 1990, s. 355-357).

Leon’un tahtta kaldig: siire boyunca, imparatorluk istikrarli bir donem gecirdi, savunma
hatlar1 gii¢lendirildi ve Araplarin yayilimi kontrol altina alindi. Goriiniise gore
Ikonakiricilik sayesinde Tanr1 savaslarda yine onlar1 koruyordu. Bu anlayis, Leon’dan
sonra tahta gecen V. Konstantinus’un (741-775) Araplara, Slavlara ve Bulgarlara kars1
yaptig1 savaslardan zaferlerle ¢ikmasi ile giiclendi. Halefi olan oglu V. Leon (775-780)
oldiigiinde Atinali esi Irene, hamisi oldugu oglu VI. Konstantinus adina 787 yilinda
Nikaia’da topladig1 konsilde, Ikonakiricilik kilise geleneginin bir yeniligi olarak ilan
edildi ve bu anlayis1 destekleyen biitiin yazili belgelerin imhas1 emredildi. Ikonodiillerin
baglica savi Tanr’nin Oglu’'nun viicut bulmus olmasmin, O’nun diinya {izerinde
goriildiigii gibi tasvir edilmesine izin verdigi, bundan dolay1, gergek ibadet sadece Tanri
igin yapilsa da Isa’nin tasvirleri ile uygun bir sekilde ibadet edilebilecegi idi. Boylece V.
Leon’un tahta gectigi 813 yilina kadar Ikonakiricilia bir ara verilmis oldu. V. Leon’un
Ikonakiriciligim ikinci dénemini baslatmas: ile askeri basarilarin tekrar devam edecegi
beklentisi dogdu. Gergekten de Leon ve halefi II. Mikhail doneminde Bulgarlara karsi
zaferler kazamldi. Imparator Theophilos zamaninda (829-842) ikona yapanlar ve
ikonalarla ibadet edenler siddetli zuliimlere maruz kaldilar. Ancak Oliimii iizerine
ogullar1 II1. Mikhail’in hamisi olan esi Theodora, pek ¢ok askeri gorevli ve kendi erkek
akrabalarmin kars1 koymasina ragmen saray ileri gelenleri ve siirgiin edilmis Ikonodiil
kesisler arasinda saglam bir anlasma yapmay1 bagardi. Ikonodiil oldugu i¢in iskencelere

maruz kalmis ve hapse atilmis olan Methodios’u Konstantinopolis patrigi olarak atadi.
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843 yilinin mart ayinda, 787 yilindaki konsilin kararinin yeniden onaylanmasi ile

tasvirler ibadetteki yerlerini tekrar aldilar (Herrin, 2008, s. 109-112).

Biitiin bu donem boyunca olanlardan Dogu’da en ¢ok etkilenenler, ¢ogu eski ikonalara
ve artik onlar kadar istenmeyen roliklere sahip olan manastirlar oldu. Yiizlerce kesis
clibbelerinin altinda sakladiklar1 daha kiiciik ve degerli seylerle gizlice Yunanistan ve
Italya’ya kagti. Bazilar1 da gecen yiizyilin biiyiik bir béliimiinde Arap akinlarma kars
Hristiyan topluluklara sundugu yumusak volkanik kayalari ile koruma saglayan

Kappadokia’ya sigindilar (Norwich, 1990, s. 357)

9. ylizy1l ikinci yarisinda Bizans’in Araplara kars1 basar1 saglayarak Kilikya, Suriye ve
Mezopotamya’y1 tekrar kontrol altina almasi ile Kappadokia yeniden giivenli hale geldi.
Ikonakiriciligim sona erdigi bu dénemde dini yasam da yeniden canlandi. Kappadokia
bolgesinde bulunan ve giinlimiize ulagan pek ¢ok kaya kilise bu donem itibariyle ortaya
cikti. Arap akinlarindan olumsuz etkilenen bdlgelerdeki hayati normale dondiirmek
maksadiyla bolgede Hagios Prokopios (Urgiip), Sobesos (Sahinefendi) ve Matianoi
(Maggan/Avcilar)’de piskoposluklar agildi. VI. Leon (886-912) doneminde Kaisareia
metropolitligine bagli yardimci piskoposluk sayisi besten on bese ¢ikti, ancak say1 oglu
VII. Konstantinos Porpyrogenitos (913-959) tarafindan sekize indirildi (Kostof, 1989, s.
27).

Konstantinos’un imparatorlugunun basarili gegmesinin sebeplerinden biri de babasi I.
Nikephoros Phokas yerine domestikos (baskomutan) olan Kappadokiali Nikephoros
Phokas idi. Konstantinos’un halefi oglu II. Romanos (959-963) zamaninda da
Nikephoros askeri zaferlerine devam etmis, Dogu’da basarili seferler diizenlemis ve 961
yilinda Girit’i ele gegirmisti. Ege Denizi’nin her yanina dagilan Bizans donanmasi, 200
yildir devam eden Arap korsan saldirilarindan dolay1 terk edilmis ya da niifusu azalmis
olan bazi adalarin ve kiy1 boélgelerinin tekrar iskan gormesini saglamig, bunun

sonucunda imparatorluk ekonomisi rahatlamist1 (Gregory, 2010, s. 262-264).

II. Romanos’un ani 6liimii ile taht kiiclik yastaki iki ogluna gegti. Anneleri Theophano
tahtin vekaletini aldi ve halihazirda ordular1 tarafindan imparator olarak goriilen
bagkomutan ile evlendi. II. Nikephoros Phokas olarak tahta gecen (963) eski
baskomutan, Bat1 ordularinin komutani kardesi Leon Phokas ve Dogu ordular1 komutani

foannes Tzimiskes ile pek ¢ok askeri basar1 elde etti. Kendisi Kilikya ve Suriye’de
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Araplara kars1 basarili seferler yaparken, komutanlar1 Kibris Adasi’n1 (965), daha sonra
da Antiokheia (Antakya) ve Halep’i aldilar. Ikiye boliinen Suriye’nin kuzeyi Bizans
topraklarma katildi, bagimsiz olan giliney ise Bizans kontroliine girdi. Bdylece
imparatorlugun Dogu’da Arap akinlar1 sirasinda kaybettigi topraklar geri alinmis oldu.
Nikephoros Phokas sadece basarili bir komutan degil, ayn1 zamanda oldukc¢a dindar bir
insandi. Kesis arkadaslarindan biri de Trabzonlu bir 6gretmen olan Athanasios idi.
Halihazirda birtakim manastirlarin bulundugu Aynaroz Dagi’ndaki manastir hayatini
gelistirmek amaciyla 958 yilinda buraya gelmis olan Athanasios, Il. Nikephoros
Phokas’in yardimlariyla 963 yilinda Biiyiik Lavra’yr agtt ve bdylece giiniimiize kadar
ulasacak olan koklii bir manastir gelenegini Ayranoz Dag1’da baslatmis oldu. Imparator,
karis1 Theophano ve komutani loannes Tzimiskes’in yaptigi bir planla 969 yilinda
oldiiriildii. Isledigi sucun kefaretini 6demeyi kabul eden Ioannes Tzimiskes, imparator
ilan edildi ve 6ldigi 976 yilina kadar bagarili seferleri ile Suriye’nin 6tesine gegerek

Sam, Tiberriye ve Filistin Kaisareia’sin1 ele gegirdi (Gregory, 2010, s. 266-269).

Tzimiskes’in ani 6liimii iizerine II. Romanos’un oglu II. Basileos (993-1025) kardesi
VIII. Konstantinos ile tahta gecti ancak kardesinin imparatorluk islerine ilgi
gostermemesi nedeniyle tek imparator gibi hiikiim silirdii. 995 yilinda Suriye’ye
gerceklestirdigi basarili bir sefer sonrasi Konstantinopolis’e donerken, Anadolulu
aristokrat ailelerinin bir Onceki yiizyilda kdoyliilerin ve imparatorun topraklarina
yaptiklar tacizleri gérme sansimi yakaladi. Topraklart Kappadokia ve Kharisianon
eyaletlerinde genis yer kaplayan Eustathius Maleinu, imparatoru adeta giiclii ve
bagimsiz bir prens gibi agirlayinca, Basileos da seleflerinin fark ettigi durumu gordi;
halihazirda biiyiik ve biiylimeye devam bu tip giicler, imparatoru gekemeyen ve muhalif
askeri liderler tarafindan kullanildiginda, mesru imparator kendi askerlerine ve gelirine
tam anlamiyla asla hiikkmedemezdi. Ancak Basileos’un dnceki imparatorlardan farki,
pratik bir ¢6ziim uygulamadaki yetenegiydi. Mevcut kanunlara gére bir miilk lizerinde
hak iddia etmek i¢in kirk yildir o kisi tarafindan kullaniliyor oldugunu kanitlamak
yeterliydi ama bu durum giiglii toprak sahipleri tarafindan riisvet veya kaba kuvvet
yoluyla ¢oziilebiliyordu. Herhangi bir miilkiyet haklar1 olmamasina ragmen babadan
ogula gecen topraklar zaman i¢inde o ailenin miilkii oluyordu. Basileos istismara agik
olan bu kanunlar1 degistirdi; artik miilk sahibi olabilmek i¢in yetmis bes yil ve daha

uzun bir siiredir o miilke sahip olundugunu resmi belgelerle kanitlamak gerekiyordu.
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Aksi durumda, miilkler herhangi bir tazminat hakki olmaksizin asil sahiplerine geri
verilecekti. Ayrica el konulan ya da riisvet yoluyla ele gegirilmis olan imparatorluk
topraklari i¢in bu siire bin yil olarak belirlenmis ve hak iddia edenlerin o tarihten kalan
tapu belgelerini sunmalart istenmisti. Bu koklii degisimin sonuglari daha kanun
yiirlirliige girmeden goriildii; Maleinu’nun miilkleri kamulastirildi ve kendisi 6miir boyu
hapis cezasina ¢arptirildi. Phokas ailesinin miilkleri oldukga azaldi (Jenkins, 1987, s.
139-140).

Aslinda imparatorlugun dogusunda yerlesmis olan, bir anlamda bu bolgenin sahipleri
olan askeri aileler ile ilgili tedirginlik Konstantinopolis’in ileri gelenleri arasinda bir
siredir devam ediyordu. Aralarinda Phokas, Melainoi, Skleroi gibi ailelerin de
bulundugu bu grup, 10. yiizyilda Bizans politikalarinda da etkin rol oynamaya
baslamisti. Boyle gruplarin, smirlarin 6tesindeki insanlarla beraber olmalari
imparatorlugun birlik ve biitiinliigiinii ve simdiye kadar onu korumus olan Tanri ile
iligkisini tehlikeye atabilirdi. Hepsinin bolgede biiyiik miilkleri, akraba, is yaptiklar
insanlar ve kendilerine bagimli olanlardan olusan genis ve kalabalik bir topluluklari
vardi. Bunun yam1 sira smirlarin  6tesindeki milletlerle, 6zellikle de Bizans
Imparatorlugu’nun son zamanlarda problem yasamaya basladigi Ermenilerle baglant:
icindeydiler. 10. yilizylla gelmeden bu aileler kendi aralarinda paylastiklar1 smir
bolgelerinde tek gii¢ haline gelmislerdi. Sinir themalar1 olan Anatolikon, Charsianon,
Kappadokia, Seleukeia ve Chaldia; Phokas, Maleinoi, Argyroi, Korkuai ve Dukai gibi
askeri aristokratik ailelerin ve onlarin akrabalarinin kontroliindeydi. Bizans’ta 9. yiizyil
ortasindan 6nce pek goriilmeyen soyadi kullanimi da bu aileler arasinda yaygindi; bu
soylar ile ilgili hissettikleri gururun, pek ¢ok yan kollar1 olan, degerleri nesilden nesile
aktarilmig bir aile grubunun parcasi olma bilincinin isaretiydi. Tarsus’tan
Kappadokia’ya gelip Hiristiyan olmus bir Arap ailesinin ya da daha biiyiik ihtimalle
Iberia’dan gelen bir Ermeni ailesinin torunlari olan Phokas ailesi 9. yiizyilda
Kappadokia’da giiclii bir konuma gelmislerdi. Askeri yetenekleri, politik sadakatleri ve
imparatorluga bagliliklar1 ile 870’lerde |. Basileos’un dikkatini ¢eken Phokas ailesinin
yiikselisi, 963 yilinda II. Nikephoros Phokas’in Bizans tahtina ¢ikan ilk Anadolu askeri
aristokrat1 olmasina kadar siirdii (Whittow, 1996, s. 337-339).

II. Basileos 1025 yilinda 6ldiigiinde, tahtin tek sahibi es-imparator olan kardesi VIII.
Konstantinos oldu. 1071 yilindaki Malazgirt Savasi’na kadar gecen 46 yillik siirede
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toplam 11 imparator ve imparatorige tahta gecti. Bdyle bir ortam imparatorluga istikrar

degil; ama istikrarli ve giderek artan bir ¢okiisii getirdi (Jenkins, 1987, s. 333)

Selguklularin Bizans Imparatorlugu icin bir tehdit olusturup, Anadolu’ya gelisleri
birdenbire olmadi. 1038 yilinda Tugrul Bey komutasindaki Tiirkler kuzeyden Dogu iran
topraklarina girerek onlar1 daha doguya siirdiiler. Abbasi Halifeliginin kontroliinde olan
Bagdat, 1055 yilinda alindi. Tugrul Bey’in 1063 yilindaki 6liimiinden sonra yerine
yegeni Alp Arslan gecti ve Imparatorlugun Dogu sinirina, Ermenistan ve Giircistan
bolgelerine yapilan saldirilar sonucu Ani kenti Selguklularin eline gecti. 1067-1071
yillart arasinda Selguklularin yaptig1 akinlar Anadolu’nun zorda kalmasina ve Kaisareia,
Amorium ve Chonae gibi sehirlerin yagmalanmasina sebep oldu. Sonunda IV. Romanos
Diogenes, Selguklularla karsilasmaya karar verdi ve Jenkins’e gore aralarinda Tiirk olan
Oguz ve Peceneklerle beraber Ruslarin ve Normanlarin da oldugu 150.000 kisilik
ordusuyla Malazgirt onlerine geldi. Bu ordunun karsisina Alp Arslan, 14.000 kadar1
egitimli, silahli, yetenekli Tiirk binici ve okgulardan olusan 20.000 kisilik bir orduyla
cikti. Savas; geri ¢ekilen, daginik bir Bizans ordusunun arkasindan on bin kisilik siivari
ordusunu gonderen Alp Arslan’in galibiyetiyle bitti. Savastan sonra iki yil iginde
ozellikle de dagilan Bizans ordusunun yarattigi uygun ortamda Anadolu’da Selguklu
hakimiyeti kuruldu (Jenkins, 1987, s. 369-373).



3. “MAIESTAS DOMINI” SAHNESI

Sahnenin, Bizans Resim Sanati ile ilgili literatiirlerde Maiestas Domini, Theophany,
Peygamberlerin Goriimii, isa’nin Gériimii, Isa’nin Ikici Gelisi gibi farkli isimlerle
tanimlanmasinin sebebi, kullanilan kaynaklarin farkliginin yani sira, Hiristiyanligin
erken donemlerinden itibaren sahne ile Kutsal Liturji arasinda kurulan bag ve tasvirin,

politik mesaj vermek dahil, farkli sekillerde kullanilmasi dolayist ile olmalidir.
3.1. Sahnenin Kaynagi

“Maiestas Domini” sahnesinin kaynagi Eski Ahit peygamberlerinden Yesaya, Hezekiel
ve Daniel’in goriimleri ile incil Yazar1 Yuhanna’nin Vahiy’i olarak kabul edilir (Murray

& Murray, 2004, s. 319).

Yesaya, Tanr’y1r bir tahtta otururken goriir. Yukarisinda alti kanatlar1 olan seraflar
vardi. Bu kanatlarin ikisiyle yizlerini, ikisiyle ayaklarini Orterken ikisiyle de

ucuyorlardi (Ysa. 6: 1-3)2

Hezekiel’in goriimleri daha detaylidir; ilk deneyimini siirgiinde iken Kevar Irmagi’nin
kiyisinda yasar. Kasirganin getirdigi bulutun ates sacan ortasinda insana benzer dort
varlik goriir. Her birinin dort yiizii, dort kanadi, kanatlarinin altinda insan elleri goriiliir.
Yiizleri, 6nde insan yliziine; sagda aslan yiiziine, solda okiiz yiizline ve arkada kartal
yiiziine benzemektedir. Her birinin iki kanadi yukar1 dogru agilmis, birbirine degerken
diger iki kanatlar1 da viicutlarin o6rtmektedir. Hepsinin yanlarinda yere degen, sar1 yakut

gibi parlayan ve gepecevre gozlerle kaph birer tekerlek bulunur. Tekerlekler varliklarla

2 «Kral Uzziya'nm 6ldiugii yil yiice ve gorkemli Rab’bi gordiim; tahtta oturuyordu, giysisinin etekleri
tapinagi dolduruyordu. Uzerinde Seraflar duruyordu; her birinin alti kanadi vardi, ikisiyle yiizlerini;
ikisiyle ayaklarini ortiiyor, obiir ikisiyle de uguyorlardi. Birbirlerine sdyle sesleniyorlardi: ‘Her seye
egemen RAB / Kutsal, kutsal, kutsaldir. Yiiceligi biitiin diinyay1 dolduruyor.”” Ysa. 6: 1- 3
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hareket ederler; ¢ilinkii varliklarin ruhu tekerleklerdedir. Varliklarin baslar1 {izerinde
lacivert tasindan yapilmis tahta benzer bir nesne ve tahtta oturan insana benzer biri
mevcuttur. Belinden yukaris1 bir maden gibi 1s1ldarken, asagisi atese benzemektedir ve
g0z alict bir 1g1kla kusatilmistir. Hezekiel, goriimiin Tanri’nin gérkemini andirdigini
diistiniir (Hez. 1: 1, 4-28). Hezekiel, buna benzer bir deneyimi daha sonra yeniden yasar,

varliklar1 yine detaylariyla anlatir ancak bu kez varliklarin Keruvlar oldugunu anlar

(Hez. 10: 1-19)°.

Isa’nin havarisi ve Dért Incil Yazarlari’ndan biri olan Yuhanna ise goriimiinii sdyle

anlatir;

“O anda Ruh’un etkisinde kalarak gokte bir taht ve tahtta oturan birini gordiim.
Tahtta oturanin, yesim ve kirmizi akik tagina benzer bir goriiniisii vardi. Ziimriidii
andiran bir gokkusagi tahti ¢evreliyordu. Tahtin gevresinde yirmi dort ayri taht
vardi. Bu tahtlara baslarinda altin taclar olan, beyaz giysilere biiriinmiis yirmi dort
Tahtin 6niinde alev alev yanan yedi mesale vardi. Bunlar Tanri’nin yedi ruhudur.
Tahtin Oniinde billur gibi, sanki camdan bir deniz vardi. Tahtin ortasinda ve
cevresinde, Onili ve arkasi gozlerle kapli dort varlik duruyordu. Birinci varlik
aslana, ikincisi danaya benziyordu. Ugiincii yaratigin yiizii insan yiizii gibiydi.
Dordiincti varlik ugan bir kartali andiriyordu. Dort yaratigin her birinin altigar
kanadi vardi. Varliklarin her yani, kanatlarinin alt tarafi bile gozlerle kapliydi. Gece
giindiiz durup dinlenmeden sdyle diyorlar: ‘Kutsal, kutsal, kutsaldir, / Her seye

Giicii Yeten Rab Tanri, /Var olmus, var olan ve gelecek olan.” ” (Va. 4: 2-10)

Yuhanna’nin goériimlerinden olusan Vahiy kitabi 27 kitaptan olusan Incil’in son
kitabidir. Yuhanna’nin bu gériimleri, Isa’ya inananlarin zuliim altinda oldugu Imparator
Neron (54-68) ya da Domitian (81-96) yillarinda aldigina inanilmaktadir. Vahiy, 1.
yiizyilda oldukg¢a yaygin olan ve sembolizmin bol kullanildig1 “apokaliptik™ tiiriinde
yazilmistir. Genelde Eski Ahit’e dayanan bu tip yazilarin ana fikri, kiyamet giini

3 “Baktim, her Keruv’un yaninda birer tane olmak iizere dort tekerlek gordiim. Tekerlekler sar1 yakut gibi
parildiyordu. Dordii de birbirine benziyor, i¢ ige gecmis bir tekerlegi andiriyordu. Hareket edince
Keruvlar’in baktiklar1 dért yonden birine dogru, saga sola dénmeden ilerliyordu. On tekerlek nereye
yonelirse, Obiir tekerler de onun ardinca gidiyordu. Keruvlar’m bedenleri -sirtlar, elleri, kanatlari- ve
dordiiniin de tekerlekleri ¢epecevre gozlerle doluydu. Tekerleklere “Donen tekerler” dendigini duydum.
Her Keruv’un dort yiizii vardi: Birinci yiiz 6kiiz yiizline, ikincisi insan yiiziine, liglinciisii aslan yiiziine,
dordiinciisii kartal yiiziine benziyordu”. (Hez. 10: 15-17)
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geldiginde dogaiistli olaylarin insanlig1 etkileyecegi, Tanr1 karsitlar1 cezalandirilirken,

O’na inananlarin ve zuliim gdrenlerin ciiniin alinacagi inancidir (Incil, 2016, s. 435).
3.2. Sahneyi Olusturan Ogeler

Kapadokya kaya kiliselerinde goriilen Maiestas Domini sahneleri genellenecek olur ise;
sahnenin merkezinde tahtta oturan Isa, sag eliyle takdis ederken sol eliyle kapali bir
kitap tutarken goriiliir. Tahtinin etrafin1 kanatli insan, kartal, aslan ve Okiiz tasvirleri
cevreler. Tahtta oturan Isa ve bu varliklarin olusturdugu tasvir Maiestas Domini
sahnesinin degismeyen Ogesidir. Merkezdeki bu tasvirin etrafinda sayilar1 degisiklik
gosterse de simetrik olarak seraflar, keruvlar, tetramorflar, yanan tekerlekler, Eski Ahit
peygamberlerinden Hezekyel, Yesaya ve/veya Habakkuk ve Gilines ve Ay
kisilestirmeleri bulunur ve sahne kenarlarda iki bagsmelek Mikail ve Cebrail’in tasvirleri

ile tamamlanir.
3.2.1. Tahtta Oturan isa

Otoriteyi, giici ve gorkemi simgeleyen ‘Taht’ imgesi, Eski Ahit’te yaklagik 135,
Incil’de ise 61 defa gecer ve ¢ogu zaman Kutsal Kitap’in ana temalarmdan olan
‘Tanr’’nin Kral olarak hiikiimdarligin1’ simgelemek amaciyla kullanilmigtir. Taht,
Tanri’nin egemenliginin gozle goriilebilen bir kanitidir. Tanri, etrafi goksel varliklar
(1Kr. 22:19, 2Ta. 18:18), ziimriidii andiran bir gokkusag1 (Va. 4:3), yirmi dort taht (Va.
4:4), billur gibi sanki camdan bir deniz (Va. 4:6) ve cok sayida melekle (Va. 5:11)
cevrelenmis tahtindan yonetir. O’nun tahti, kutsaldir (Mez. 47:8), goriiniisiiyle gérkemli
(Ysa. 63:15; Yer. 14:21; Mat. 19:18; 28:31) ve sonsuzluklar boyunca kalicidir (Mez.
9:7; 45:6; 93:2; Ag1. 5:19; Hez. 43:7; Ibr. 1:8; Va.1:8; 5:13). Taht gorsel olarak da
carpicidir; alevler icinde (Dan. 7:9), parildayan lacivert tasindan (safir) yapilmis (Hez.
1:26; 10:1), simsekler ve firtina ile parlayan (Va. 4:5), goz kamastirict sekilde beyaz
(Va. 20:11), ve billur gibi berrak yasam suyu irmaginin kaynagidir (Va. 20:11) (Ryken,
Wilhoit, & Longman I11, 1998, s. 868-869).

Konstantinus’tan sonra, Hiristiyan sanatinda kullanilan tasvirlerin ¢esitliliginde bir artis
olmus; Isa’nin gocuklugunu ve cilelerini anlatan tasvirlerin yam sira, isa’yr ‘kanun
getirici’, ‘Ogretici’ ve ‘cennetin tahtinda oturan hiikiimdar’ olarak gosteren tasvirler

goriilmeye basglamistir. 4. yiizy1l ortasi- 5. yiizyil basi itibariyle, etrafinda toplanan
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havarilere ‘yeni kanunu’ veren, tahtta oturan Isa tasvirinin kullanildig1 gériiliir.
Ikonografide 4. yiizy1l sonunda baslayan bu yavas ancak kesin degisim ayni1 zamanda
Hiristiyan inamisinin degisen karakterinin de gostergesidir. Bu yeni ikonografi, bu
muzaffer dinin ihtisamini, giiciinii ve gorkemini One ¢ikarmak i¢in tasarlanmistir.
Aralarinda Andre Grabar’in da bulundugu bir grup arastirmaci tarafindan 6ne siiriilen
sava gore sanatsal temalardaki bu degisimin bir kismi, imparatorluk kiiltii

betimlemelerinin Hiristiyanlik tarafindan benimsenmesiyle ortaya ¢ikmustir (Jensen,

2000, s. 19-20, 97-98).

Grabar’a gore, erken donem Hiristiyanlik ikonografisi, o0 donem sanatinin her ¢esidinde
goriilen motif ve bagintilar1 kullanmistir. 4. yiizyilda olan da buna benzer ancak 6zel bir
durumdur; imparatorluk ikonografi dilinin biitiin “kelime hazinesi”, o zamana kadar
soyut fikirlerin ifadesinde yetersiz olan Hiristiyan ikonografisinin “diline” aktarilmistir.
Boylece, Hiristiyan ikonografisinin gelecegi derinlemesine bir degisiklige ugramis ve
bu degisim sonrasi ortaya ¢ikan tasvirler Hiristiyan sanatinin temeli olarak kalmistir. Bu
tasvirler arasinda biiyiik bir agirbaslilikla tahtinda oturup kutsayan, etrafi melekler ya da

azizlerle cevrelenmis Isa tasviri bulunur (Grabar, 1980, s. 41).

Matthews ise bu goriise katilmaz. Ona gore, Hiristiyanlarin bu donemde gelistirdikleri
yeni ikonografide baslangi¢ noktasi imparatorlarla ilgili ortaya konmus sanat eserleri ya
da konular degil; Hiristiyanlig1 kabul etmis olanlarin eski pagan kiiltlerini betimledikleri
sekilde Isa’y1 ya da onun hayatindan alinan hikayeleri betimlemeleridir. Ikonografi eski

tanrilarin yerine yenisini koymustur (Matthews, 2003, s. 30-35)

Dikkate alinmas1 gereken bir konu da bu degisikliklerin 325 yilinda toplanan Birinci
Ekiimenik Konsil’den sonra ortaya ¢ikmis olmasidir. Konsil’de alian karara gore, Isa
Baba’s1 ile ayn1 0zii paylasan, gercek Tanri’dir. Matthews, 4. yiizyilda Hiristiyan
sanatinin bu goriisii yaymak {izere degisimler gecirdigini belirtir. Bu ylizyildaki pek ¢ok
imparator, Konstantinus dahil, karsit goriisii savunan Arius’u desteklediklerinden,
ikonografideki bu degisim, imparatorluk karsit1 bir hareket olarak da goriilebilir

(Matthews, 2003, s. 53).
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3.2.2. Incil Yazarlar1 / Kiyametin Dért Varhig

Hezekiel’in goriimiindeki dort varlik kainatin “Ustiinlerini” ortaya koyar; insan, vahsi
hayvanlar temsilen aslan, evcil hayvanlar i¢in 6kiiz ve goklerdeki tiim kuslar i¢in de
kartal kullanilmistir. Evrensel ibadetin temsili olarak hepsi Tanri’nin tahtini tasirlar.
Vahiy’de ise benzer varliklar biitiin viicutlarin1 kaplayan gozlerle tim evreni

gozlemlerken, bitmeyen yiiceltici sarkilariyla da ona olan hayranliklarin1 dile getirirler

(Ryken, Wilhoit, & Longman 111, 1998, s. 308).

Incil yazarlarindan sadece Matta ve Yuhanna, Isa’nin 12 Havarisi arasindadir; Luka ve
Markos ise sanatta ara sira daha az taninan havarilerin yerini alarak, Istanbul Kutsal
Havariler Kilisesi’'nde oldugu gibi, resmedilmislerdir. Gliniimiize ulasan oOrnekler
arasinda, incil yazarlarmin Isa ile tasvir edildigi ilk drnek Roma’daki 340 yili civarina
tarihlenen Peter ve Marcellinos Katakombu’nda bulunmaktadir. Bu tasvirde dort adam
olarak gordiigiimiiz Incil yazarlarinin ikonografideki figiirleri 5. yiizy1l itibariyle
degismeye baslamustir. Her ne kadar dort Incil yazari ile Hezekiel ve Yuhanna’nin
goriimlerindeki dort varlik arasindaki baglant1 daha 2. yiizyilda Lion piskoposu Aziz
Irenaeus tarafindan kurulmaya baslanmis olsa da en kabul goreni Aziz Jerome (y. 347-
420) tarafindan yapilan eslestirme olmustur. Aziz Jerome, Matta’y1 insanla eslestirmistir
ciinkii onun kitab1 Isa’nin soy agaciyla baslar. Kitab1 “cdlde haykiran” ve ¢olde ortaya
cikan Vaftizei Yahya ile baslayan Markos’un sembolii bir ¢61 hayvani olan aslandir.
Luka’nin sembolii kurban edilen bir hayvan olan okiizdiir; ¢linkii kitab1 Zekeriya’nin
Rab’bin Tapinagi’na kurban sunmak i¢in gidisiyle baslar. G6k kubbeye yakin ugan
kartal da Yuhanna’nin semboliidiir; onun kitab1 da okuyan1 gok kubbeye yaklastiran
“Baslangicta s6z vardi. S6z Tanrr’yla birlikteydi ve S6z Tanr1’yd1.” ciimlesiyle baslar.
Sanatta ilk Ornekleri; Roma’da bulunan yaklasik 400 yilina tarihlenen Sta Pudenziana
Bazilikasi’nin apsisindeki Goksel Isa mozaiginde, Sta Sabina Bazilikasi’nin (y. 430)
ahsap kap1 oymalarinda ve Selanik Hosios David Kilisesi’nin (5. yilizyil ortasi)
apsisinde bulunan Maiestas Domini sahnesinde goriilebilir (Murray & Murray, 2004, s.
184).

3.2.3. Mandorla

Kelime anlami Italyanca ‘badem’ demek olan mandorla, Tanri’nin giiciiniin varligimni

gostermek amaciyla kullanilan ve bir figiliriin tamamini cevreleyen haleye verilen
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isimdir. Genelde badem seklinde olmakla beraber, oturan figiirler i¢in kullanildiginda
daire seklinde olabilir. Kaynagin1 Yahudi ve Antik yazinsal imgelerden alan mandorla,
sarmalayan 151k ve sarmalayan, koruyan bulut kavramlarinin bir birlesimidir (Carr,

1991, s. 1281).

Mandorlanin orijini ile ilgili bir diger goriis ise Hindistan ve Orta Asya kokenli
oldugudur. Akdeniz diinyasi Islamiyet’ten once; Buddha’nin oval, daire ya da alev
seklindeki bir aylamm4 oniinde tasvir edildigi Dogu ile daha yogun ve dogrudan iliski
icinde bulunuyordu. En Onemlisi de oval bir aylanin 6niindeki Buddha tasviri, bu
motifin Hiristiyan sanati tarafindan kullanilmasindan ¢ok Once yaygindi. Hiristiyan
sanatinda mandorlalar, es merkezli kirmizi, beyaz ve yesil renkli seritlerle ¢evrelenir

(Matthews, 2003, s. 117).

Isik temasinin Erken Hiristiyan donemi imgeleri arasina girmesi, sanat tarihi i¢in kalici
sonuglar olan belirleyici bir adimdi. Isa’nin viicudunu saran ayla da hale gibi ilk olarak
Arian karsiti miicadelelerin oldugu 4. yiizyil sonunda kullanilmustir. ilk &rnek;
Roma’daki Aziz Domitilla katakompunda bulunan ve 4. ylizyill ikinci yarisina
tarihlenen, yiiksek sirtlikli koltuklarda oturan Isa, Petrus ve Paulos’un tasvir edildigi
mozaiktir. Ayaklarinin yaninda deri kova iginde parsémen tomarlari bulunan Isa figiirii
parlak yesil bir 1s1k hiizmesinin igindedir. Isigmn, Arius karsiti goriis ile Isa’nin
kutsalligin1 vurgulamasi, tasviri ¢evreleyen yazitla da desteklenmistir: “Ogul oldugun
sdyleniyor ve Baba oldugun kesfediliyor”. Bdylece Isa, kutsal Baba’si ile esitlenmis
olur. Isik, Nikaeia Konsil’inde Arius karsitlarinin ortaya attigir bir metafordur; Ogul
“15181n 15181, gergek Tanri’nin gergek Tanri’s1, Baba ile ayn1 6zden” gelendir (Matthews,
2003, s. 117-118).

Mandorla; 5. yiizyilda Roma’da bulunan S. Maria Maggiore’nin Eski Ahit sahnelerinde
ve Selanik’teki Hosios David apsisindeki tasvirde, 6. yiizyilda Isa’nin Bagkalasim ve
Goge Yikselis sahneleri ile Gorkemli Meryem tasvirlerinde kullanilmistir. Daha sonra
kullanimi, goksel gorkemlerinin gdstergesi olarak, sadece Isa ve Meryem’e
indirgenmistir. 10. yiizy1l itibariyle Anastasis tasvirlerinde, ge¢ 12. ylizy1l sonrasinda da

Koimesis (Meryem’in Oliimii) sahnelerinde goriiliir (Carr, 1991, s. 1281).

* Ayla, “Altin renkli’ anlamina gelen aureole i¢in kullanilmistir. Mandorla olarak stilize edilen altm 151310
eliptik tasviridir (Metford, 1983, s. 38)
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3.2.4. Melekler

Areopaguslu Dionysios®, 500 yili civarinda dért kitap ve on mektuptan olusan ve Orta
Cag’da hem Bizans hem de Latin diinyasinda etkileri goriilen bir ¢alismaya imza
atmigtir. Eserleri arasinda bulunan Celestial Hierarchy (Goksel Hiyerarsi), Bizans’ta
melekler ile ilgili en kapsamli ¢alismadir. Dionysios, ¢alismasinda, melekleri Tanr1 ve
insanlar arasinda hiyerarsik olarak 3 grupta toplamis ve her bir grupta tiger alt grubun
bulundugu bir siralama yapmustir. En yiiksek grupta Seraflar, Keruvlar ve Tahtlar
(Tronoi) Tanri’ya en yakin grupta bulunurlar, insanlarla higbir sekilde iliskileri
bulunmaz. ikinci gruptaki Egemenlikler, Erdemler, Kudretler tiim evrenle ilgilenen,
gerektiginde miidahale eden yonetici gruptur. Ugiincii ve son grup olan Prenslikler,
Basmelekler (7 tane) ve melekler ise insanlara en yakin grup olup, onlarla iliskiye
gecebilirler (Ross, 1996, s. 13) (Dogan & Unser, 2011, s. 200).

Kapadokya kaya kiliselerinde bulunan Maiestas Domini sahnelerinde; seraflar, keruvlar
ve tahtlar ile siklikla basmelekler; Mikail ve Cebrail tasvir edilmislerdir.

3.2.4.1. Seraflar

Eski Ahit’te sadece bir defa bahsi gegen seraflar, Yesaya tarafindan her biri alt1 kanada
sahip goksel varliklar olarak tarif edilir. Tanri’nin tahtinin {izerinde duran bu varliklar,
iki kanatlari ile yiizlerini, iki kanatlar1 ile ayaklarini orterken, iki kanatlar ile de uguyor
ve birbirlerine “Her Seye Egemen RAB / Kutsal, kutsal, kutsaldir. / Yiiceligi biitiin
diinyayr dolduruyor” diyerek sesleniyorlardir (Ysa. 6: 1-3). Yesaya lizerine yaptigi
yorumlarda loannes Khrysostomos, seraflar1 Ibranice’de isimleri “yanan agizlar”
anlamina gelen goksel demoilerin tinsel giigleri olarak tanimlar. Seraflar kilise babalari
tarafindan kimi zaman Tahtlar, kimi zaman da Kudretler olarak kabul edilmislerdir.
Seraflarin sayilari konusunda da belirsizlik bulunur; Yesaya onlardan ¢ogul olarak
bahseder ancak kesin bir say1 vermez. Seraflar i¢in hexapteryga (alti kanatli) ibaresi
yanlarina yazilmistir (Cizim 1). Suriyeli Ephrem, seraflari tetramorf (dort sekilli) olarak
adlandirmistir (Kazhdan & Patterson Sevcenko, Seraphim, 1991; s. 1870).

® Areopaguslu Dionysios, Elgilerin Isleri 17°ye gore Aziz Paulos’dan etkilenip onun miiridi olmustur.
Suriyeli oldugunun disinda hakkinda pek fazla bir sey bilinmeyen yazar, mahlasi olarak bu miiridin ismini
kullanmugtir (Prokuat, Golitzin, & Peterson, 1996, s. 108). Areopagus, Atina yakinlarinda kayalik bir
bolgenin ismi olmakla beraber, ayni zamanda burada toplanan konsilin de adidir. Incil’de Dionysios,
Areopaguslu olarak degil ‘kurul {iyesi’ olarak gegmektedir (Incil, 2016, s. 241).
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Cizim 1- Seraf (solda) ve tetramorf keruv (sagda) (F.Toper)
3.2.4.2. Keruvlar

Eski Ahit’te keruvlardan pek ¢ok kez bahsedilmistir. Yaratilis’ta cennetteki Hayat
Agaci’n1 korurlar (Yar. 3: 24). Misir’dan Cikis’ta Tanr1 bir “Levha Sandig1” yapilmasini
ister. Sandigin {izeri ise bir “Bagislama Kapagi1” ile ortiilecektir. Kapagin iki ucuna,
birbirlerine doniik, kapaga bakan dévme altindan Keruvlarin yapilmasini emreder (Cik.
25: 17-20). Hezekiel ise keruvlari olduk¢a detayli bir sekilde tanimlar; Tanri’nin
tahtinin altinda olan dort keruvun her birinin dort yiizii (6kiiz, insan, aslan ve kartal),
dort kanadi, insan eline benzer elleri ve birer tekerlegi vardi (Cizim 1). Tekerlekler sari
yakut gibi parliyor, keruvlarla beraber hareket ediyor, saga sola sapmadan istenilen
yone gidiyorlardr ¢iinkii bu varliklarin ruhlar tekerleklerdeydi. Keruvlarin bedenleri,

sirtlari, kanatlari ve tekerleklerinin tizeri gepecevre gozlerle dolu idi (Hez. 10: 8-22).

Tanr’nin destekgileri olarak kabul edilen keruvlarin {izerinde bulunan Tanri’nin tahti,
onlar tarafindan hareket ettirilir. Gorevleri arasinda Tanr’y1 yliceltmek, inananlar
savunmak ve Kiyamet Giinii’'nde yardimeci olmak da yer alir. Dionysios, keruvlarin
kutsal 15181 alma, ezeli tanrisal gorkemi kavrama ve Tanri’’yr gérme ve anlama
yetenekleri sebebiyle onlarin ruhsal 6zelliklerine dikkat ¢eker. Bu yiizden, keruv ismi
“mutlak bilgi” olarak yorumlanmistir (Kazhdan & Patterson Sevcenko, Cherubim,
1991b, s. 419).
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Sahnelerde tasvir edilen seraf ve keruvlarla ilgili farkli kaynak kullanimlarindan ve
farkl1 yorumlamalardan kaynaklanan karisikliklar, bir diger deyimle g¢esitlilikler,
bulunmaktadir. Yesaya ve Hezekiel’in verdigi bilgilere gore seraf ve keruvlar
birbirlerinden net bir sekilde ayrilir; seraflarin toplam alti kanadi mevcuttur, bir ¢ifti ile
yiizlerini, bir ¢ifti ile ayaklarin1 kapatmakta ve kalan bir ¢ift kanatla da ugmaktadirlar.
Tanr1’nin tahtinin tizerinde bulunurlar (Ysa. 6: 1-3). Keruvlarin ise insana, aslana, 6kiize
ve kartala benzeyen dort yiizleri, dort kanatlar1 ve birer tekerlekleri bulunur. Viicutlar
ve tekerlekler her yone bakan gozlerle kaplanmistir ve Tanr1’nin tahtinin altinda durarak

onu desteklerler (Hez. 10: 8-22).

Ancak 9. ylizyila gelmeden sanatgilar, seraflari artik melek olarak degil de alt1 kanatli,
kiigiik bir yiizli ve insan ayaklar1 olan, keruvlara benzeyen kompozit varliklar olarak
betimlemeye baglamiglardir. Gozlerle kapli kanatlar da keruvlardan alinmistir.
Tasvirlerdeki bu karmasiklik durumu Yuhanna’nin Vahiy kitabinda verilen bilgiler
sebebiyle olmalidir (Kazhdan & Patterson Sevcenko, Seraphim, 1991a, s. 1870).
Yuhanna goriimiinde tahtin etrafinda olan biri aslana, biri danaya, biri insana ve
sonuncusu da kartala benzeyen dort tane, her taraflar1 gozlerle kapl, alti kanath
varliklardan bahseder (Va. 4: 6- 8). Yuhanna goriimiinde boylece; alt1 kanatl seraflar ile
dort kanatli keruvlarin birlesip, keruvlarin doért yiiziintin dort farkli varlikta gorildigi

yeni bir varlik gdrmiistiir.

Bir karigiklik da seraf ve keruvlarin tasvirinde kullanilan renklerde ortaya ¢ikmustir.
Hezekiel, keruvlarin goriinlisiiniin “yanan ates kozleri ya da mesaleler” gibi oldugunu
sOyler; bu sebeple yanan aski sembolize eden kirmizi, keruvlar ig¢in kullanilmistir.
Seraflar ise cennetinsembolii olan mavi renktedir. Ancak tutarsizlik burada da devam
etmektedir. Genelde durum olmasi gerekenin tersi olup keruvlar mavi, seraflar kirmizi

olarak tasvir edilirler (Murray & Murray, 2004, s. 109).
3.2.4.3. Tahtlar (Tronoi)

Melek hiyerarsisindeki ilk grubun iigiinciisii Tahtlar’a bu isim Tanri’nin tahtini
destekledikleri igin verilmistir. Tanri’nin adaletini ve gorkemini temsil ettiklerinden
baz1 tasvirlerinde ellerinde teraziler ile resmedilirler. Alt1 kanatlar1 bulunur, altin bir
tahtta otururlar ya da goézlerle kapli, kanatli tekerleklerin tizerinde dururlar (Metford,

1983, s. 243-244). Hezekiel’in gordigii tekerleklerin kenarlar1 yiiksek, goriiniigleri



26

korkung ve her taraflar1 gozlerle kaplanmistir. Yesaya ise dort keruvla beraber gordigii
dort tekerlegin birbirlerine benzedigini, i¢ i¢ce girmis bir tekerlek gibi olduklarini séyler
(Ysa. 1:18; 10: 9-10).

3.2.4.4. Basmelekler: Mikail ve Cebrail

Eski ve Yeni Ahit’te bahisleri ¢ok gegmese de bagmelekler Yahudi séylencelerinde ve
apokriflerde onemli bir yere sahip olmus ve Hiristiyan geleneklerinde de saygi
gormiistiir. Bagmeleklerden sadece ii¢ tanesi; Mikail, Cebrail ve Rafael, Hiristiyan
Kilisesi tarafindan kabul edilmis olmasina ragmen (Kazhdan & Patterson Sevcenko,
Archangel, 1991d), Kapadokya kiliselerinde bu ii¢ basmelegin yanisira Uriel, Misrael,
Filogotheil ve Syriel de tasvir edilmislerdir (Restle, 1967, s. 253).

Eski ve Yeni Ahitlerde Mikail’den ikiser kez bahsedilir; Eski Ahit’te Israillilerin
savaglarinda onlara onderlik edecek olan Mikail (Dan. 10: 21; 12: 1), Yeni Ahit’te
Yahuda’nin Mektubunda Musa’nin cesedi konusunda iblis’le cekisen bir Basmelek
(Yah. 9), Vahiy’de ise melekleriyle beraber ejderha (Iblis) ve meleklerini yenen bir
savagcidir (Vah. 12: 7- 9). Bizans’ta su ile sifa verdigi kabul edilen Mikail’e biiyiik
sayg1 gosterilmis ve ona adanan kiliseler su kaynaklarinin yanina yapllmls‘ur6 (Kazhdan

& Patterson Sevcenko, Michael, 1991c, s. 1360).

Eski ve Yeni Ahit’te bahsi gecen bir diger basmelek de Cebrail’dir. Cebrail, Daniel’e iki
defa goriinmiis; ilkinde Daniel’e gOrliimiiniin ne anlama geldigini aciklamaya,
ikincisinde de dualarinin kabul edildigini sdylemeye gelmistir. Daniel, Cebrail’i ‘insana
benzer biri’ ve ‘hizla ucarak’ yanina gelen adam olarak tanimlar (Dan. 8: 15-16; 9: 21-
22). Yahudi soylencelerinde ve apokriflerde Cebrail, diinyanin koruyucusu, diisman ve
giinahkarlarin yok edicisi olarak kabul edilmistir. Yeni Ahit’te ise Cebrail yine
Tanrr’dan mesajlar getirmektedir. Once Zekeriya’ya bir oglunun (Vaftizci Yahya)
olacag: haberini verir. Inanmayan Zekeriya’ya kendini “Ben Tanr1’nin huzurunda duran
Cebrail’im” diyerek tanitir. Cebrail, Meryem’e de gebe kalacagimi ve “Yiiceler
Yiicesi’nin Oglu” denilecek bir ogul doguracagi haberini verir (Luk. 1:11- 13; 19). Yeni
Ahit’te Cebrail’den melek seklinde bahsedilmektedir.

® Kapadokya’da Cemil koyiinin 2 km disinda bulunan Keslik Manastir'nin ana kilisesi Mikail’e
adanmustir, yakininda ve kompleksin i¢inde su kaynagi bulunur.
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Sanatta basmeleklerin, saray ve imparator kiyafetleri (chlamys veya loros ve kirmizi
ayakkabilar) ve sembolleriyle (kiire ve asa gibi) betimlenerek diger meleklerden ayirt
edilmesi 5. yiizy1l sonu — 6. yiizy1l basi itibariyle goriiliir. Isa ve Meryem’e muhafizlik
ederken bu kiyafetlerle betimlenmis olan Mikail ve Cebrail, Eski ve Yeni Ahit kaynakli
Oykiileyici sahnelerde geleneksel melek kiyafeti olan tunik, himation ve sandaletlerle
tasvir edilmislerdir (Kazhdan & Patterson Sevcenko, Archangel, 1991d, s. 155).

Tanri’’nin tahtin1 tagimalarindan dolayr bu adi alan Tahtlarin, tasvirlerde her tarafi
gozlerle kaplanmis, birbirinin i¢ine gegen tekerlekler olarak tasvir edilmesi Hezekiel’in
verdigi bilgiler ile c¢elismektedir. Hezekiel, sar1 yakut gibi parlayan, gozlerle kaph
tekerleklerin keruvlar hangi yonii gosterirlerse o yone, saga sola sapmadan, 6ndekini
takip ederek gittiklerini ve tekerleklerin tamamen keruvlara bagli oldugunu ¢iinkii
keruvlarmn ruhlarinin bu tekerleklerde oldugunu agik bir sekilde belirtmektedir (Hez. 1:
16-21).

3.2.5. Giines ve Ay

Bizans sanatinda Giines ve Ay iki sekilde tasvir edilmistir; birincisi genellikle Carmihta
Isa sahnelerinde goriildiigii gibi daireler icinde sematik temsiller, ikincisi de

kisilestirmeleridir (Cutler, 1991, s. 1976).

Maiestas Domini sahnelerinde tercih edilen ise Giines ve Ay kisilestirmeleridir. Glines
genelde kirmizi tonlarinda bir fona sahip madalyonun i¢inde geng bir erkek olarak tasvir
edilmistir. Arkasindan ¢ikan 151k hiizmeleri madalyonun her tarafina yayilmaktadir. Ay
ise gri tonlarinda bir fona sahip madalyonun iginde, yine acik gri tonlarinda maphorion
ile tasvir edilen bir kadm figiiriidiir. Ikisinin de baslarinin etrafinda haleler

bulunmaktadir.

Antik caglardan beri evrensel ve ebedi giiciin sembolii olarak kabul edilen Giines ve Ay
genelde Isa’nin yakminda, O’nun yiiceliginin sonsuz ve evrensel ozelliklerini one

¢ikarmak i¢in tasvir edilmislerdir (Jolivet-Levy C. , 2000, s. 95).
3.2.6. Eski Ahit Peygamberleri

Maiestas Domini sahnesinin kaynaklarindan bazilari da Eski Ahit peygamberlerinin

goriimleri oldugu i¢in resim i¢in kullanilan yiizeyin uygun olmasi durumunda 6zellikle
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Hezekiel, Yesaya daha ender olarak da Yeremya ve Daniel kompozisyonlarda yer

almastir.

Sahne icinde yerleri genellikle seraflarin yaninda, apsis kubbesi kenarma dogrudur.
Yerde secde eder vaziyette duran peygamberlerle yanlarindaki seraflar arasinda bir
etkilesim bulunmaktadir. Yesaya, serafin kendisine bir masa ile uzattigi koru alirken
goriilir. Koru dudaklarma siirerek giinahlarindan kurtulacaktir (Ysa. 6: 6-8).
Hezekiel’in yanindaki seraf ise kendisine bir tomar uzatir. Hezekiel kitabinda Tanri’nin
kendisine tomar1 yutmasi igin verdigini ve yuttuktan sonra gidip Israillilerle

konusmasini istedigini belirtir (Hez. 3: 1-2).
3.2.7. Tanrrmn Eli (Dextera Domini)

Hem On Emir’in putlastirilabilecek imgelerin yapilmasini yasaklamasi hem de Isa’nin
sOyledigi gibi Tanr’y1 kimsenin gormemis olmasi sebebiyle Hiristiyanligin erken
donemlerinde Tanr’nin goriintiisiiniin  herhangi bir sekilde tasvir edilmesi kabul
edilemez bir durum olmustur. Bu sebeple Tanri’nin varligi buluttan ¢ikan bir sag el ile
ifade edilmistir. Parmaklar genellikle takdis eder sekilde tasvir edilmistir. Bu kullanimin

kdkeni ‘el” ve ‘gii¢’ anlamina gelen Ibranice yad kelimesinden kaynaklanmistir, boylece

< 2

el’ insanlar arasindaki iliskiye karigma ya da bagis litfetme giiclinii ifade etmistir

(Metford, 1983, s. 111, 116).
3.3. Sahnenin Tarihsel Gelisimi

Maiestas Domini sahnesinin kaynagini agiklarken, Yesaya, Hezekiel ve Daniel gibi Eski
Ahit peygamberlerinin ve Incil Yazar1 Yuhanna’nin goriimlerinden detayli bir sekilde
bahsetmistik. Bu goriimler peygamberlerin ve Yuhanna’nin anlattiklarini gérsel olarak

ifade edecek tasvirlerin yaratilmasina sebep olmustur.

Maiestas Domini kompozisyonuna kadar ilerleyecek olan bu siireg, 359 yilina tarihlenen
Roma St Peter Katedrali’nde bulunan Junius Bassus lahdinde goriildiigii gibi daha basit
‘Gorkemli Isa’ tasvirleri ile baslamistir (Foto. 1). Bu sahnede Havariler arasinda oturan
Isa’nin ayaklar altinda gk kubbeyi temsil eden bir figiir bulunmaktadir. Ayni yiizyilin
sonunda Aziz Peter ve Marcellinos katakompundaki duvar resminde bu kez sahnenin

biraz daha gelismis oldugu dikkat ¢ekmekte; Aziz Petrus ve Paulos’un arasinda tahta
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oturan Isa figiiriiniin altinda, bir tepe iizerinde duran kuzu figiirii goriilmektedir (Foto.
2). Tepenin eteklerinden Cennet’in dort irmagi ¢ikar. Kompozisyonun iki kenarinda
kriptin koruyucu azizleri resmedilmistir. Sta Costanza Kilisesi’nin 4. yiizyilin basina
tarihlenen yan sapellerinden birinin apsis mozaiginde kainat kiiresinin iginde, tahtta

oturur pozisyonda Isa figiirii yer almaktadir (Murray & Murray, 2004, s. 320) (Foto. 3).

Incil yazarlar1 olarak goriimlerdeki dort kanath varligin tasvir edilmesi ilk olarak 5.
yiizyll basinda insa edilmis olan Roma’daki S. Pudenziana Kilisesi’nin apsis
mozaiginde goriilir (Foto. 4). Kompozisyonun ortasinda basi haleli, uzun sagh ve
sakalli olan Isa tahtta oturur sekilde tasvir edilmistir. Saginda ve solunda, Kutsal
Kudiis’ii temsil eden saray ve surlarin altinda, havariler oturmaktadir. Yahudilerin ve
Yahudi olmayanlarin kiliselerini temsil eden iki alegorik kadin figiirii, sirasiyla, Petrus
ve Paulos’u taglandirirken goriiliirler. Isa’nin arkasinda Golgota tepesini sembolize eden
kayaligin tstiindeki degerli taslarla siislii olan ha¢ mavi ile sembolize edilen ve Dort
Incil Yazar’nin sembolleri olan kanatli varliklarin da bulundugu cennete dogru uzanir

(Beckwith, 1993, s. 33).

Isa’nin kutsal bir varlik olarak kilise apsislerinde tasvir edilmesi S. Pudenziana Kilisesi
ile baslamigtir ve sahne gelisimini 6. yiizyilda tamamlamistir. Brenk bu yiizden 6zel
mekanlarda ve kiliselerde kullanilan tasvirler ile Isa’nin dgretici olarak betimlendigi
tasvirler ve kutsal bir varlik olarak betimlendiklerini birbirinden ayirmak gerektigini
belirtir (Brenk, 2011, s. 112).

Bati’dan verebilecegimiz diger Ornekler ise apsis yarim kubbesinde degil, apsis
alinliginda yer alan tasvirlerdir. Bunlarin en erken tarihlisi Roma’da bulunan San Paolo
Fuori le Muna Bazilikasi’nin 5. yiizyilda restore edilmis olan (Patricios, 2014, s. 284)
apsis Oniindeki acikhigin alinhiginda bulunan mozaiktir (Foto. 5). Kompozisyonun
ortasinda bir madalyon i¢inde uzun sagh ve sakalli Isa’nin gégsiinden yukarisi tasvir
edilmistir. Sag eliyle takdis eden Isa, sol elinde omzunun iizerinden basinin arkasina
gecirdigi ve madalyonun disina ¢ikan bir asa tutmaktadir. Basinin arkasindaki haleden
¢ikan 1s1k hiizmeleri de madalyonun disina tagmaktadir. Madalyonun iist kismi
hizasinda sagda ve solda, ikiserli olarak, dért incil yazarinin kanatli varlik sembolleri
bulunur. Sol bastan Okiiz, insan, aslan ve kartal seklinde tasvir edilen baslar1 haleli

varliklar ellerinde kapali birer kitap tutarlar. Madalyonun alt kisminda ve dért Incil
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yazarinin sembollerinin etrafinda kahverengi ve mavi tonlarinda stilize edilmis bulutlar
bulunur. Tasvirin alt kism1 tamamen simetriktir. Her iki tarafta, madalyonun yaninda
birer melek ve onlarin arkasinda iki grup halinde beyaz kiyafetler i¢inde on ikiser adet
“Yashlar’ tasvir edilmistir. Kompozisyonun en altinda solda mezarini isaret eden Aziz

Paulos ve sagda ise Aziz Petrus yer almaktadir.

Classe’de Ravenna’nin ilk patrigi olan Aziz Apollinaris igin 5. yiizyil ortasinda yapilmis
olan bazilikadaki tek mozaik siisleme apsiste ve apsis alinliginda bulunanlardir (Foto.
6). Apsis yarim kubbesindekiler yapinin insasiyla ayni tarihten olsa da apsis alinliginda
bulunanlar 7. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenir (Lowden, 2008, s. 135). Apsiste bulunan
Baskalasim programinda Isa sadece merkezde yildizlarla dolu bir mandorla igindeki
hacin merkezinde tasvir edilmistir. Halenin icindeki {sa’nin saclar1 uzun ve sakallidir.
Hagcin solunda ve saginda bulutlar arasinda Musa ve ilyas peygamber, asagida agaclar
arasinda Isa’nin yaninda olan ii¢ havarisini temsilen {i¢ koyun tasvir edilmistir. Altta
sahnenin ortasinda Bazilika’nin adandig1 Aziz Apollinaris ve yine havarileri sembolize
eden on iki koyun bulunur. Apsis yarim kubbesinin en iistiinde alinhiktaki Isa ve
apsisteki hagin ekseninde Tanri’nin Eli tasvir edilmistir. Alinhik kismmin en iist
ortasinda bir ayla i¢inde yine Isa’nin biistii tasvir edilmistir. Isa’nin basinin arkasinda
hagli bir hale ve sol elinde kapali bir kitap tutar sekilde tasvir edilmistir. Uzun sagli ve
sakalli olan Isa sag eliyle takdis etmektedir. Saginda ve solunda koyu mavi zemin
lizerinde, mavi ve kahverengi bulutlar arasinda dort Incil yazarmin kanatl sembolleri
tasvir edilmistir. Sol bastan kartal, insan, aslan ve 0kiiz olarak tasvir edilen varliklarin
ellerinde kapali kitaplar bulunur. Apsis kemeri ve {ist alinlik arasinda kalan kisimda,
kenarlarda Kudiis ve Beytiillahim sehirlerini temsil eden yapilardan ¢ikarak Isa’ya
dogru vyiirliyen, havarileri temsil eden koyunlar tasvir edilmistir. En altta kenarda

bulunan uzun palmiye agaclart sehitligin sembolleridir (Patricios, 2014, s. 305-306).

Calismamiza konu olan Maiestas Domini sahnesinin ilk 6rnegi ise Selanik’te Hosi0S
David Kilisesi’nde karsimiza ¢ikar (Foto. 7). Uslupsal olarak 5. yiizyill ortasina
tarihlenen (Rodley, 2001, s. 42) apsis mozaiginde’ saglari omuz hizasinda ve sakalsiz
bir geng olarak tasvir edilen Isa, bir gokkusagmn iizerinde oturmaktadir. Altin rengi

halesinin i¢inde kirmiz1 hatlarla belirginlestirilmis bir hag bulunur. Altin renkli ¢izgileri

" Mozaigin yapilisi, Kesis Senouphios sdylenceleri ve mozaigin 1920lerde tekrar kesfedilmesi ile ilgili
detaylar i¢in bakiniz (Mango, 1986, s. 155-156)(Meeks, 2002, s. 230-231).
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olan kirmiz1 bir khiton, mor-lacivert bir himation ve altin rengi sandalet giymektedir.
Avucu agik ve yukartya doniik bir sekilde sag kolunu kaldirmistir. Sol elinde iizerinde
Yesaya’dan (25: 9) biraz degistirilerek alinmig; “RAB O’dur, O’na umut baglamistik,
kurtulusumuzla sevinip costuk, ¢iinkii O bu Eve destek verdi.” yazili, acik bir parsdmen
tomarmi tutmaktadir. Bu figiir yar1 saydam bir mandorla ile cevrilmistir. Incil
yazarlarinin sembollerinin kanatlarini, mandorlanin arkasinda gérmek miimkiindiir.
Isa’nin etrafinda sol iistten baslayarak saat yoniinde; kanatl insan, kartal, dkiiz ve aslan
figtirleri bulunur. Sadece kanatli insan figiiriiniin basinda hale tasvir edilmistir. Biitiin
sembollerin ellerinde kirmizi, degerli taslarla kapli biiyiik kitaplar, kanatlarin tizerinde
cok sayida gdz bulunmaktadir. Isa’nin iki yaninda bulunan kayalik arazide, iizerlerinde
acik mavi khiton ve gri-beyaz himationlar1 olan baslari haleli iki figiir tasvir edilmistir.
Isa’nin sagindaki uzun, sivri sakalli yash figiir, Hezekiel, belden egilmis, elleri acik
vaziyette kollarin1 uzatmis olarak goriiliir. Karsisinda, Isa’nin solundaki sakalsiz figiir,
Habakkuk, elinde agik bir kitapla oturur vaziyette tasvir edilmistir. Kitapta “Bu en
onurlu Ev, inananlarin ruhlar igin hayat veren, misafirperver ve besleyici bir pinardir.”
yazmaktadir. Alt bordiir ve Isa, aslan ve 6kiiz figiirlerinin arasinda kalan boliimde yer
alan kivrimli yesil nehrin iginde; yine yesilin tonlarinda, ayirt edilmesi zor geleneksel
nehir kisilestirmesi tasvir edilmistir. isa’nin ayaklari altindaki dért nehirin bolerek bese
ayirdigr bir kara pargasi bulunur (Meeks, 2002, s. 233-234). Koch, bu mozaik ile
“Tanrilasma’nin” tasvir edildigini belirtmektedir (Koch, 2007, s. 137).

Erken tarihli baz1 6rnekleri de Misir’in Bawit bolgesinde bulunan Kipti manastirlarinda
goriilmektedir. Bu manastirlardan birisi 4. yiizy1l sonunda Aziz Apollo’nun kendisinin
yonettigi ve kendi adiyla anilan Aziz Apollo Manastirt’dir (Foto. 8). 6. ve 7. ylizyillarda
en gorkemli zamanimmi yasayan manastirda, kesisler tarafindan bireysel olarak
kullanildig1 diisiiniilen onlarca biyiiklii kiigiiklii mekanlar bulunmaktadir (Gawdat,
2002). Bunlardan 27’nolu hiicrenin dogudaki nisinde bulunan ve simdi Kipti
Miizesi’nde sergilenen Maiestas Domini tasvirinde sirtlikli tahtta oturan Isa kisa sagh ve
sakallidir (Bolman, 2007, s. 423). Kaldirdig: sag eli ile takdis ederken sol elinde agik bir
kitap tutmaktadir. Kitapta “Kutsal, kutsal, kutsal” yazdigi goriilmektedir. Isa’y1
¢epecevre saran Mmandorlanin i¢ kismi mavi, bordiire yakin olan kismi beyazdir.
Mandorlanin dort bir kdsesinde bulunan ¢ok gozlii kanatlarin iglerinde goriimlerdeki

dort varligin sol iist koseden saat yoniinde; insan, kartal, okiiz ve aslanin sadece
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baglarmin tasvirleri goriliir. Baslarin higbirinde hale bulunmamaktadir. Alttaki
kanatlarin mandorla ile birlestigi yerde tasviri tasiyan ikiser tekerlek bulunur. Nisin
bordiirii ve alttaki kanatlarin dis tarafinda bulunan alevlerin arasinda solda Mikail, sagda
ise Cebrail tasvir edilmistir. Iki basmelegin de elleri bel hizasinda acik bir sekilde 6ne

dogru uzatilmistir.

Misir’dan bir bagka 6rmek de Dogu Colii'nde Kizil Deniz yakininda bulunan Aziz
Antonius Manastiri’nda bulunmaktadir (Foto. 9). Manastirin adandigi Aziz Antonius
251-356 yillar1 arasinda bu bolgede yasamis ve 4. ylizyil ortasindan itibaren burada bir
manastir toplulugu olusmustur. Biyografisi Patrik Athanasius tarafindan 4. yiizyilin
ikinci yarisinda yazilinca Aziz Antonius hem Misir’da hem de Bati’da “Manastir
Hayatinin Babasi” olarak {inlenmistir. Yakin zamana kadar 18. yiizyi1l baslarina
tarihlenen ve manastirin en eski kilisesi olan Eski/Biiylik Aziz Antonius Kilisesi’nin
tarihlendirmesi ile ilgili yeni bilgilere, yapilan restorasyon ve temizleme c¢aligmalari
sonunda ulasilmigtir. Bizi ilgilendiren sahne ile ayni1 sapelde bulunan mandorla i¢inde
Isa ve etrafinda madalyonlar i¢inde tasvir edilmis On iki Havari kompozisyonunun 7.
yiizyildan kalmis olabilecegi degerlendirilmistir. Bu duvar resimlerinin bulundugu
goriimlerdeki varliklara ithafen Dort Varlik Sapel’i olarak adlandirilan bu béliim, ana
kiliseye nefinin giineybati kosesine yakin bir yerden baglantili, tek nefli ve tek apsisli
bir sapeldir (Gawdat, 2002). Dogu duvarinda bulunan sahne bir G6ge Yiikselis,
Maiestas Domini ve Deesis sahneleri karigimidir. Siyah ¢erceveli bir mandorla i¢inde
tahta oturan, uzun sach ve sakalli Isa’nin basinin etrafinda hacgli bir hale tasvir
edilmistir. Sag eliyle takdis ederken sol eliyle kapali bir kitap tutmaktadir.
Mandorlayiikisi altta, ikisi lstte olmak iizere toplam dort melek tasimaktadir. Alttaki
meleklerin yanlarinda bulunan alti kanatli ve kanatlarinin iizerinde goézler olan varliklar
ayakta durur vaziyette resmedilmistir. Sagda icte aslan, dista insan ve solda igte Okiiz,
dista kartal yer almaktadir. Hepsi; baslarini meleklere dogru dondiirmiis, bulunduklari
yere gore i¢ tarafta kalan kollarini gogiis hizasina kaldirmis, dista kalan kollarini ise bel
hizasinda meleklere dogru uzatmislardir. Sahnenin sol kenarindaki Meryem sag
kenarindaki Vaftizci Yahya varliklardan daha biiyiik boyutlarda tasvir edilmislerdir.
Meryem sag, Vaftizci Yahya ise sol eliyle varliklar1 géstermekte, diger ellerini de agik

bir sekilde yukarida tutmaktadirlar. Solda Meryem ve sagda Vaftizci Yahya ile
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mandorla arasinda kalan boslukta sirasiyla Giines ve Ay’1 temsil eden, iclerinde yiizler

bulunan kirmizi ve beyaz madalyonlar bulunur.

Bizans Imparatorlugu’nun degisik bdlgelerinde bulunan kiliselerden Maiestas Domini
sahnesinin gelisimi ile ilgili bu &rneklere ulasilirken, Istanbul’da erken donemden higbir
kilisede mozaik ya da duvar resmi kalmadigi i¢in bagkentte ne oldugu tam olarak
bilinmemektedir. Bununla beraber, tarih¢i Theophanes’e gore aristokrat Studios’un
Istanbul’da yaptirdig1 ve Vaftizci Yahya’ya adanan manastirin kilisesi bu duruma bir
istisna olabilir. Rus arastirmact Urs Peschlow’un 1908-1909 yillarinda yaptigi
aragtirmalar sonrasi, yapinin ingasinda kullanilan tuglalarin ilizerindeki damgalardan
yola cikarak kilisenin yapimi 5. ylizyil ortasina tarihlendirilmektedir. Térenler
Kitabi’nda kilisede Bizans saray soylularimin katildigi térenlerden sik  sik
bahsedilmektedir. Rus Arkeoloji Enstitiisii’niin yaptig1 c¢alismalar sirasinda ele gecen
buluntular sayesinde kilisenin mozaikler ve mermer plakalarla kapli oldugu
ogrenilmektedir. Istanbul’u 1402 yilinda ziyaret eden Ruy Gonzalez de Clavijo da
kilisenin tavan ve duvarlarinda Incil’den hikayelerin resmedildigi zengin mozaiklerin
bulundugundan bahsetmistir (Freely & Cakmak, 2010, s. 65,71). Apsis mozaiginde ne
oldugu ile ilgili bilgi ise degisik bir kaynaktan, 10. yiizyillda yasamis sair John
Geometres’in kiliseyi detaylar1 ile tanimladigi 57 dizelik siirinden 6grenilmektedir.
Woodfin, Yunanca’dan yaptigi g¢eviriyi degerlendirirken, ekphrase tiriinde yaygin
oldugu gibi, sairin kiliseyi tanimlarken bir ziyaret¢inin yapacagi gibi giristen baglayip i¢
mekanda sona kadar gittigini belirtir. Geometres, kilisenin apsis boliimiine geldiginde,
“bir kiirenin altin kism1” olarak tanimladigi apsis yarim kiiresinde “alevler i¢indeki
Keruvlar’m arabasmin” iizerinde tahtta oturan Isa ve yaninda “bin gozlii Seraflar” ile
annesi Meryem ve yanan bir “cira” 8 oldugunu sdyler. Yuhanna’nin incili’nde
aktarildigina gore Isa, ¢ira benzetmesini “yanan ve 151k sagan bir cira” olarak
nitelendirdigi Vaftizci Yahya icin kullanmistir (Yu. 5: 35). Ortada Isa, yaninda Meryem
ve Vaftizci Yahya figiirleri Deesis sahnesini olusturmaktadir. Sairin bir dizede
kullandig1 alev, us, ruh, 151k ve kili¢ ise Eski Ahit goriimlerinden alinan ve Pseudo-
Dionysius’un tanimladigr melek gruplarinin sembolleridir. Geometres’in anlatimindan

kilisenin apsis yarim kiiresinde Maiestas Domini sahnesinin 10. yiizyilda gecirdigi

8 Ceviride lamba, kandil, 151k vb. anlamlara gelen “lamp” kullanilmistir. Gérsel bir ipucu olmadigi igin
daha sonra gelen Yuhanna referansindaki “¢ira”y1 kullanmay1 uygun bulduk.
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birtakim degisiklerle olusan ¢esitlemelerinden biri olan ve “Deesis-gérim” ya da
“kompozit Deesis” olarak adlandirilan sahne oldugu anlasilmaktadir. Woodfin, kilisenin
apsis kubbesindeki mozaigin ikonakiricilik déneminin sona ermesinden yirmi-otuz yil

sonra yapilmig olmasi gerektigini belirtir. (Woodfin, 2003-2004, s. 45,47).

Woodfin’in dikkat ¢ektigi ve Maiestas Domini sahnesinin tasvir edildigi bir diger yap1
ise Aya Sofya’dir. Bu kez kaynak, Ocak 1710 ile Haziran 1711 tarihleri arasinda yaptigi
iki ziyaret sirasinda Istanbul’da toplam ii¢ buguk ay gibi bir zaman geciren Isvecli subay
ve sanatgl Cornelius Loos’un yaptigr ve Aya Sofya’nin giiney galerisini betimleyen
¢alismasidir (Westholm, 1981, s. 168)°. Resimde, tonozun merkezinde Isa’nin bir biistii
ve tonozun goriinen batr bdliimiiniin pandantifleri ile Isa figiirii arasinda kanatlari
gozlerle kapli, iki ellerini yana a¢mis birer ¢ift keruv goriilmektedir (Foto. 10).
Keruvlarin altinda, pantantiflerde, ise alevleri ve ates ¢gemberlerini gormek miimkiindiir.
Giineybat1 pantantifinin {izerinde olan Keruvlarin solunda ise biiyiik ihtimalle dogudaki
pandantiflerde tasvir edilmis olan seraflardan birinin kanadinin parcasi goériilmektedir.
Woodfin, Mango’nun hem Aya Sofya’daki tonoz mozaigini hem de Studios manastiri
kilisesindeki apsis mozaigini 9. yiizyil sonu — 10. ylizy1l basina tarihlendirdigini belirtir
(Woodfin, 2003-2004, s. 48).

Maiestas Domini sahnesinin bulundugu bir baska kilise ile ilgili bilgi de Imparator VL.
Leon’un vaazlarindan birinde bulunur. Leon’un (886-912), ¢esitli konularda ve kendine
has tislubuyla yarattig1 pek cok siyasi sdylev, dini siir ve teolojik incelemeler olmustur.
Istanbul kiliselerinde verdigi vaazlarla da bilinen imparatora biitiin bu sebeplerden
dolay1 Bilge Leon adi verilmistir. Leon’un hem kayinpederi hem de bagsdanigmani olan
Stylianos Zautzes (Gregory, 2010, s. 255), adi ve yeri aragtirmacilar tarafindan tespit
edilemeyen bir kilise yaptirmistir. Leon’un, 34 nolu vaazinda bu kilise hakkinda
verdigibilgiye gore; Kilisenin merkezinde ve en yiiksek noktasinda bulunan kubbenin
ortasinda Isa’nin biist seklinde bir tasviri (Pantokrator Isa) bulunmaktadir. Kubbenin
eteklerinin her yaninda ise Tanri’nin insanlarla iletisimini saglayan melekler tasvir
edilmistir. Bunlarin bir kismi ¢ok sayidaki gozlerinden dolayr polyommata (keruvlar)
denilen melekler ve digerleri de alt1 kanatli olan meleklerdir (seraflar). Leon, sanatginin

bunlarin yanmma Tanri’nin sevdigi baska bir tiir hizmetkarlar yerlestirdigini soyler.

% Corelius Loos’un Osmanli’da gegirdigi zaman ve eserleri ile ilgili detayli bilgi icin bakiniz; Westholm,
1981.
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Bunlarin bazilari, diinyanin kurtulusu icin daha sonra olacak olaylar1 ¢ok Onceden
gormiislerdir (Eski Ahit peygamberleri, bir ihtimal kubbe kasnaginda). Leon’un
anlattmindan anladigimiz kadar1 ile Maiestas Domini sahnesi insasi 886-893
tarihlerinde olan bu kilisenin, simdiye kadar gordiiklerimizden farkli olarak, kubbesinde

tasvir edilmistir (Mango, 1986, s. 203-204).

Yukarida deginilen Orneklerden yola c¢ikarak, Kapadokya bolgesinde tasvir edilen
Maiestas Domini sahneleri Bati’dan ziyade Dogu’da, Misir’da, goriilenler ile daha gok
benzerlik gostermektedir. Bagkentte bulunan 6rnekleri hakkindaki kisith bilgiye ragmen
hem gorildiigi yapilarin onemleri hem de kilise i¢inde tasvir edildikleri mekanlarin
gosterdigi ¢esitlilik sebebiyle yaygin olarak kullanildigr diisiiniilebilir. Studios
Manastir’nin kilisesinde goriilen ve arastirmacilar tarafindan 9. yy. sonu veya 10. yy.
basina tarihlenen ‘kompozit Deesis’ sahnesi, Kapadokya bolgesinde genelde 10. yy.

sonu itibari ile resmedilen sahnelerin bir Onclisii durumunda olabilir.



4. KATALOG

4.1. Cavusin ve Goreme Bolgesi

4.1.1. Zelve

4.1.1.1. Aziz Simeon Sapeli

Fotograf Numaras1 :11-13

Yapimn Yeri : Cavusin ve Zelve arasinda yer alan Pasabaglar1 mevkiinde.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : Erken 10. yy. (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Apsiste bulunan duvar resimleri yer yer dokiilmiis, yer yer de

kazinarak tahribata ugramistir. Daha sonraki bir zamanda, kubbe duvarinda altarin tam
tizerinde diizensiz bir nis, giineydogusunda da bir pencere agilmistir. Altar tahrip
olmadan giinlimiize gelmistir. Apsisin naosla birlestigi yerde, zemine kazilmis olan
oyuklarm i¢inde bir zamanlar templon olarak kullanilan ahsap bir perdenin oldugunu

diisinmek miimkiindiir (Foto. 11).

Apsisteki duvar resimleri iki boliim halinde yapilmistir. Apsis yarim kubbesinde tahtta
oturan Isa figiirii kismen goriilmektedir. Diger belirlenebilen figiirler arasinda; Isa’nin
basini ¢evreleyen hagl hale, sol elinde tuttugu kapali kitabin bir kismi, viicudunun sol
tist tarafin1 ve alt kismin1 6rten kizil-kahverengi himation, oturdugu tahtin lir seklindeki
arkaliginin bir bolimii ve kuzeyde kalan degerli taslarla bezeli ayak kismi, tahtin

etrafinda sag iiste kartal ve sol altta aslan figiirlerinin parcalari goriilebilmektedir (Foto.
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13). Tahtta oturan Isa ve etrafindaki kanatli varliklar1 yesil, kirmizi, sar1 ve beyaz

zikzaklardan olusan bir mandorla ¢evrelemektedir.

Mandorlanin her iki yaninda seraf figiirlerinden kalmis olmas1 muhtemel resim pargalari
mevcuttur. Kiliseyi 1908 yilinda ziyaret eden Peder Gransauit’e gore seraflarin yaninda

2

gineyde “Hezekiel, agzim1i a¢ ve ...” ve kuzeyde “Yesaya koru alirken” yazilar
bulunmaktadir. Giiniimiize Yesaya’nin tasviri ulasamamistir ancak Hezekiel’in diz
¢okmiis halini gormek miimkiindiir (Jerphanion, 1925, s. 553-554) (Jolivet-Levy, 1991,

s. 9).

Kilise ve apsisin kii¢iik olmasi sebebiyle apsis yarim kubbesi neredeyse tam bir yarim
kiireye tamamlanmigtir. Eski Ahit peygamberlerinin yaninda kizil-kahverengi
imparatorluk kiyafetleri i¢inde, bir ellerinde diinya kiiresini digerinde ise labarum tutan
iki bagsmelek tasvir edilmistir. Yazitlar1i mevcut degildir; ancak Mikail ve Cebrail olma
ihtimalleri oldukga yiiksektir. Basmeleklerin baslar1 ile Isa’nin mandorlasi arasinda
kalan kisimda madalyonlar i¢inde kuzeyde Giines, giineyde ise Ay’in kisilestirmelerini
gormek miimkiindiir. Basmeleklerin baglari ile yanlarindaki apsis kemeri arasinda ise
yarim daire icinde Isa’y1 gdsteren ve takdis eden Tanri’nin Eli figiirii tasvir edilmistir

(Foto. 13- Aziz Simeon Kilisesi, apsis detay. (M. Giilyaz arsivinden)

Apsis duvar resimlerinin ikinci boliimiinii barindiran alt duvarda nis ve pencere
sebebiyle yiizey kayb1 olmustur. On bes figiiriin tasvir edilebilecegi bir alana sahip olan
alt duvarda sadece kirmizi kiyafetiyle Meryem taninabilir haldedir, digerlerini tahribat
sebebiyle tanimlamak miimkiin degildir (Jolivet-Levy & Lemaigre Demensil, 2015, s.
9).

4.1.2. Cavusin

4.1.2.1. Biiyiik Giivercinlik / Nikephoros Phokas Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 14 -15

Yapinin Yeri . Cavusin’de, Goreme — Avanos yolunun dogusundaki yamagta.
Plan Tipi : Tek nefli, ii¢ apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.
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Tarihlendirme : 964 — 965 (Jolivet — Levy)

Sahnenin Tanmimi  : Naos zemininden dort basamakla ulagilan ana apsis, yiiksekligi
ile olduk¢a gorkemlidir. Apsis yarim kubbesinin kenar ve tepe kisminin disindaki
alanlarda bulunan resimler tamamen kaybolmustur. Ancak kalan resim fragmanlarindan
Maiestas Domini sahnesinin ana apsis yarim kubbesini kapladigin1 sdylemek

miimkiindiir. Kilise uzun siireler boyunca giivercinlik olarak kullanilmistir (Foto. 14).

Apsis yarim kubbesinin kuzeyinde bir tetramorf keruv bulunmaktadir. Dort kanadindan
bir ¢ifti asagida, digeri yukarida melegin kanatlarinin birlestigi yerde, ortada haleli bir
insan basi, solda ise yine haleli ve kapal1 bir kitap tutan aslan figiiri resmedilmistir. Sol
yandaki Okiiz figiiriiniin ise sadece govdesinin bir kismini ve tuttugu kitabi gérmek
miimkiindiir. Apsisin kenarma dogru keruvun yaninda, yukarida bir seraf tasviri
bulunmaktadir. Alt1 kanadinin ortasinda yiizii se¢ilebilmektedir. Sahnenin en disinda ise
kirmiz1 imparatorluk giysileri i¢inde sol elinde bir kiire sag elinde ise bir labarum tutan

basmelek Mikail tasvir edilmistir.

Apsisin giiney kenarinda, daha az figiir giiniimiize ulagmistir. Sahnenin simetrik olarak
tasvir edilmesinden yola ¢ikarak, en icte bir serafa ait olmasi gereken kanatlarin bir
kismimi gérmek miimkiindiir. Onun yaninda, apsisin giiney kenarinda ise yine kirmizi
imparatorluk kiyafetleri iginde basmelek Cebrail tasvir edilmistir. Sag elinde bir kiire,
sol elinde ise tepesinde hag olan bir asa tutmaktadir (Foto. 15). Bagsmelek ve keruvlarin
bulundugu zemin yesil iken, kubbenin daha yukarisinda serafin bulundugu zemin

mavidir.

Apsis yarim kubbesinin tepe kisminda, iki basmelek tasvirinin arasinda kalan bdliimde
Giines ve Ay kisilestirmeleri bulunur. Kuzeyde kirmizi bir himation giyen bas1 haleli
geng erkek figiirli Giines’i temsil eder. Daha a¢ik tonda kirmizi bir zemini olan bir
madalyonda tasvir edilmistir. Madalyonun etrafi genis beyaz bir hatla ve son olarak yine
kirmiz1 dalgali bir bordiirle ¢evrelenmistir. Giineydeki beyaz zeminli madalyonun iginde
gri bir maphorion giymis Ay’1 temsil eden kadin figiirinden madalyonun kenarlarina
dogru siyah hatli gri 151k hiizmeleri ¢ikmaktadir. Bu iki figiiriin hemen yaninda apsis
yarim kubbesine dogru tahtta oturan Isa ve etrafindaki Incil yazarlarinm kanath

sembollerini ¢evreleyen mandorlanin kiigiik bir pargasi goriilebilmektedir.
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Jolivet-Levy Kkiliseyi ziyaret ettiginde sahne ile ilgili daha fazla detay: tespit etmistir.
Kuzeyde, mandorlanin altinda bulunan ates tekerleklerinin  goriilebildigini,
giineydekilerden sadece kiigiik fragmanlarin kaldigini, kuzeydeki basmelek Mikail’in
tuttugu labarumun iizerinde “kutsal, kutsal, kutsal” yazisinin okunabildigini

kaydetmektedir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 16).
4.1.2.2. Vaftizci Yahya Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 16 —18

Cizim Numarasi 2

Yapinin Yeri : Cavugin Koyii’nde, eski yerlesimin oldugu yamagta.

Plan Tipi : Ug nefli bazilika, tek apsis, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 7. — 8. yy. (Jolivey Levy), 6. yy sonu / 7. yy. basi (Thierry), 9.
yy. Restle

Sahnenin Tammmi  : Sahnenin bulundugu apsis yarim kubbesinin ortasindaki siva ve

resimler, su kaynakli erozyondan dolaytr yok olmustur. Fragmanlar halinde

gorebildigimiz sahnenin diger boliimleri de tahrip olmustur (Foto. 16).

Jolivet-Levy; sahnenin tamamen yok olan orta kisminda tahtta oturan Isa ve etrafindaki
Incil yazarlarim temsil eden kanatl varliklarin bulundugunu, apsisin sag alt kisminda
gordiigii bir hayvan tasvirinin parcasindan yola ¢ikarak 6ne siirmiistiir. Ancak bu kanath
varliklar ¢ogu benzer sahnede oldugu gibi mandorlanin ic¢inde degil, disindalardir

(Jolivet-Levy C. , 1991, s. 24).

Apsis kubbesinin ortasindan kenarlara dogru geldik¢e kalan parcalardan sahneye ait
birtakim figiirlerin okunmasi miimkiin olmaktadir Kuzeyde sekiz yaprakli bir rozetin
tizerinde duran bir seraf figliri kismen goriilebilmektedir (Foto. 17). Karsiliginda
giineyde Jolivet-Levy bir tetramorf keruv oldugunu belirtir (Jolivet-Levy C. , 1991, s.

24). Sahnenin her iki kenarinda antik donem kiyafetleri i¢inde ikiser adet basmelek
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bulunmaktadir. One dogru hafif egilmis pozisyonda, ortiilii ellerinde birer kiire bulunan

basmeleklerin yiizleri cepheden tasvir edilmistir (Foto. 18).

Seraf ve keruv tasvirlerinin Ustiinde, Giines ve Ay kisilestirmelerinin bulundugu
madalyonlar mevcuttur. Genelde goriilen tasvirlerinden yola c¢ikarak, madalyonun
renginden dolay1 kuzeydekinin Ay oldugunu sdylemek miimkiindiir. Apsis yarim
kubbesinin apsis kemeriyle birlestigi yerde, Isa’nin basi ile ayn1 hizada olacak sekilde
biiyiik bir Latin Ha¢1 tasvir edilmistir (Cizim 2) Cizim 1(Jolivet-Levy C. , 1991, s. 23-
24).

4.1.3. Devrent
4.1.3.1. Devrent Kilise No 3
Fotograf Numaras1 : 19

Yapinin Yeri : Devrent Vadisi’'nde Akkdy’iin yaklasik 1 km. glineydogusunda,

vadinin dogu yamacinda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. bas1 (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim  : Apsis yarim kubbesinde bulunan tasvirlerden hig¢biri giiniimiize

ulagamamistir. Ancak apsis duvarinda yan yana cepheden tasvir edilmis birkag figiiriin
gogiisten asagisi, Ozellikle giiney kisimda agir tahribata ugramis olsa da,

se¢ilebilmektedir (Foto. 19).

Jolivet-Levy, Kkiliseye yaptigi ziyaret sirasinda Ozellikle de apsis yarim kubbesinin
giineyinde bulunan basmelek tasviri pargasi ve apsis duvarinin ortasinda tanimladig iki
eli yanlara agik dua eder sekilde tasvir edilmis olan Meryem figiirlerinden yola ¢ikarak
apsiste Maiestas Domini sahnesinin resmedildigi 6nerisinde bulunur. Kilisenin mimari
yapist ve resim tasvirleri de sahnenin sik sik resmedildigi donem olan 10. yy. ile

uyumludur (Jolivet-Levy & Lemaigre Demensil, 2015, s. 143,146).



41

4.1.4. Giilliidere

4.1.4.1. Giilliidere Kilise No 1

Fotograf Numaras1 : 2021

Cizim Numarasi :3-4

Yapinin Yeri . Giilliildere Vadisi’ne ayrilan patikanin solunda, vadi tabaninda.
Plan Tipi . Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. basi / ilk yarisi (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim  : Apsis yarim kubbesi ve duvarinda bulunan resimler oldukga

tahrip olmustur (Foto. 20). Apsis resim programi iist ve alt olmak iizere iki kisimdan

olusmaktadir.

Degerli taglarla siislenmis, sirthigi lir seklindeki bir tahtta oturan Isa’nin etrafinda incil
yazarlariin sembolii olan kanatli varliklar bulunmaktadir. Bu varliklara ait insan, kartal
ve Okiiz figiirlerinin fragmanlar1 goriilebilmektedir; ancak aslan figiirii tamamen yok
olmustur. Jolivet- Levy; Rahip Gransauit’in insan figiiriiniin yaninda okuyabildigi “ve
soyleyen” ibaresinin giiniimiize ulasmadigini belirtmektedir (Jolivet-Levy C. , 1991, s.
27). Tahtta oturan Isa ve kanatli varliklar1 ¢cevreleyen mandorlanin bordiirii, siyah zemin
izerine beyaz ile ¢izilmis yaprak desenlerinden olusmaktadir (Foto. 21). Jolivet-Levy
mandorlanin altinda ‘ates golii’ 10 tasviri igin yeteri kadar yer bulundugunu
belirtmektedir; ancak giiniimiize ulagan bir par¢asi bulunmamaktadir. Aragtirmaci ayrica
kuzeyde alt kisimda alevler iginde goézlerle kapli bir ¢ift tekerlek oldugunu da ifade
etmektedir. Diger figiirler arasinda, sahnenin her iki tarafinda kanatlari gozlerle kaplh
birer tetramorf keruv, yanlarinda ise kuzeyde Yesaya, giineyde Hezekiel ve onlara kor

ve tomar uzatan seraflar bulunmaktadir (Cizim 3) (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 27).

10<Ates golii’ ifadesi Yuhannanin Vahiy’inde geger. “Oliim ve oliiler diyar1 ates goliine atildi. iste bu
ates golii ikinci 6liimdiir. Adi yasam kitabina yazilmamus olanlar ates géliine atildi.” (Va. 20: 14-15)
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Sahnenin giiney kenarinda Basmelek Cebrail tasviri bulunmaktadir. Imparatorluk
kiyafetleri i¢cinde olan basmelek sol elinde bir kiire tutmaktadir. Glineydeki Mikail ise
olduk¢a yipranmustir. iki basmelegin baslarmin iizerinde giineyde Ay, kuzeyde Giines
kisilestirmeleri bulunmaktadir. Bunlarin arasinda, apsis yarim kubbesinin apsis
kemeriyle birlestigi yerde dikdortgen yesil bir zemin iizerinde tasvir edilen Tanri’nin

Eli, Isa’y1 takdis etmektedir (Cizim 4).
4.1.4.2. Giilliidere Kilise No 3/ U¢ Hach / Aziz Agathange Kilisesi

Fotograf Numaras1 :22-25

Yapimn Yeri : Giilliidere vadisinin orta kisminda, kuzey yamagta.

Plan Tipi : Enine tek nefli, tek apsisli, diiz tavanl.

Sahnenin Yeri : Apsis yarim kubbesinde.

Tarihlendirme : 9. yy. sonu / 10. yy. bas1 (Jolivet-Levy), 9. yy. ikinci yarisi

(Thierry), 900 yil1 civari (Lafontaine-Dosogne)

Sahnenin Tanim  : Kilisenin apsisi oldukg¢a biiyiik tutulmustur. Kubbenin tam tepe
noktasinda bulunan madalyon seklindeki kabarti ve {izerinde bulunan hag¢ giiniimiize
ulasmamugtir. Bugiin giris olarak kullanilan, bir insanin rahatga gegebilecegi acgiklik
apsisin dogu duvarmi ortadan kaldirmistir. Bunun yani sira apsis duvarinda giris
acikliginin giineyinde sonradan agilmis diizensiz bir nis ile apsise 151k saglamak igin
acilmig bir pencere bulunur. Bu pencerenin varligindan dolay: sahnede tam bir simetri
saglanmasi miimkiin olmamustir. Giris acikhigmmin diger tarafinda, kuzey apsis
duvarinda, sonradan agilan kisim sarnig olarak kullanilmis hem sarnigtan hem de ona su

getiren oluktan dolay1 apsisin kuzey duvarindaki resimler yok olmustur.

Degerli tas ve incilerle siislenmis, sirthigr lir seklinde olan bir tahtta oturan Isa, basinda
hagli bir hale ve ftizerinde kizil-kahverengi khiton ve mavi bir himation ile tasvir
edilmistir. Sag eli ile takdis ederken sol elinde kapali bir kitap tutmaktadir. isa’nin
tahtinin etrafinda Incil yazarlarini temsil eden baslar1 haleli, kanatli ve ellerinde kapali
kitaplar olan sembolleri bulunur. isa’nin sag omzunun yanindaki insan figiiriiniin bas

kazinmistir, ellerini, kitabi, gdvdesini ve kanatlarim1 gormek miimkiindiir. Diger
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figlirlerin yanindakiler yok olmussa da kanatli insan figiiriiniin yanindaki “ve seslenir”
yazis1 okunabilmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 31). Isa’nin sol omuzunun yaninda basi
haleli kartal1 ve kanatlarin1 gérmek miimkiindiir. Kartalin altinda olmasi1 gereken kanatl
okiiz figlirlinden gilinlimiize sadece kanatlari ulasabilmistir. Ve dort kanatli varliktan
sonuncusu olan aslan figiiriiniin haleli bas1 da kanatlari ile beraber Isa’nin sag ayaginin
yanindadir (Foto. 22).

Ortadaki tahtta oturan Isa ve Incil yazarlarmimn sembollerini yesil, beyaz ve kirmizi
zikzaklardan olusan bir bordiiriin smirladigt mandorlanin zemini i¢in mavi
kullanilmistir. Mandorlanin disinda, alt kisimda kuzeydekiler tam, giineydekiler de
parga halinde giintimiize ulasmis, gozlerle kapl ates i¢inde resmedilmis birbirinin i¢ine

gecmis birer ¢ift tekerlek bulunur.

Apsis programinin simetrigi bundan sonra giineydeki pencere acikligi sebebiyle
bozulur. Kuzeyde tekerleklerin yaninda (Foto. 23), giineyde ise pencere agikliginin
diger tarafinda birer tetramorf keruv bulunmaktadir (Foto. 24). Dort formdan sadece
kanatlarin arasinda bulunan insan basinin etrafinda hale tasvir edilmistir. Halenin
tizerinde kartal figiiriinii gormek miimkiindiir. Halesiz olarak resmedilmis soldaki aslan
ve sagdaki oOkiiz figiirleri ellerinde birer kapali kitap tutarlar. Kuzeydeki keruvun
yaninda, bir kismi sarni¢ i¢in agilan oyuk tarafindan yok edilmis keruvun iki kanadi
yukarida iki kanadi asagidadir ve ortalarinda haleli bir insan bas1 bulunur. Giiney tarafta
ise pencere acgikligindan dolay1 olusan yer kaybi sebebiyle bu figiir bulunmamaktadir.
Kuzeyde bu melegin, gilineyde ise tetramorf keruvun yaninda birer seraf tasvir
edilmistir. Altisar kanatli ve baklava seklinde birer yiiz ile tasvir edilen seraflarin
kanatlar1 kirmizi ve beyazdir. Kuzeydeki seraf sag eli ile yaninda bulunan diz ¢6kmiis
Yesaya’ya, dudaklarma siirlip giinahlarmin bagislanmas: i¢in bir masa ile kor
vermektedir (Ysa. 6: 6-8). Giineydeki seraf ise sol eliyle yine diz ¢okmiis olarak tasvir

edilen Hezekiel’e yutmast igin bir tomar uzatmaktadir (Hez. 3: 1-3)*.

Kompozisyonu, apsis kubbesinin tam olmasindan otiirii yan yana resmedilmis iKi
basmelek tasviri tamamlar; ancak tasvirler kubbenin ortasinda bulunan kazinmis hach

kabartmanin ekseninde degildir; figiirler kuzeye dogru kaymustir. Bu sebeple ikisi de

1 Aslinda Eski Ahit’te Hezekiel’e tomar1 veren Tanr1’dir. Burada sahnenin simetrisini korumak amaciyla
tomar bir seraf tarafindan verilmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 32)
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ayakta, onden ve imparatorluk kostiimii giymis bagmeleklerden giineydeki Cebrail’in
sadece iist kism1 resmedilmistir. Cebrail’in sag elinde bir kiire ve sol elinde bir labarum,

Mikail’in ise sol elinde ise ucu ¢igek yapraklarina benzer bir asa bulunmaktadir.

Cebrail’in basi ile kazinmis hagli kabartmanm arasinda, Isa’nin basiyla ayni hizada,
koyu gri zeminli yamuk bir dértgenin iginde Isa’y1 gdsteren ve takdis eden Tanr1’nin Eli
resmedilmistir (Foto. 25). Bu figiiriin iizerindeki kazinmis kabartmanin iki tarafinda
sade birer ¢ergeve ile yapilmis iki madalyon yer almaktadir. Kuzeydekinin iginde
Giines’i temsil eden haleli, beyaz kiyafetli geng erkek figiiriiniin arkasindan kirmizi 1s1k
hiizmeleri ¢ikmaktadir. Giineydeki madalyonun zemini agik gridir ve ortasinda Ay’1

sembolize eden haleli ve koyu gri maphorion giymis bir kadin figliri mevcuttur.

Apsis duvarinda, Ozellikle ortada ve kuzey kisminda tahribat ¢oktur. Ancak girig
acikligmin giineyindeki basmelek tasvirinden, kayiplarla da olsa sonrasinda gelen
figtirlerin de yardimiyla ve bolgede baska kiliselerde goriilen 6rneklerle kompozisyonu
géz Oniline getirmek miimkiindiir. Ortada resmedilen Meryem’in yaninda birer
bagsmelek, onlarin yanlarinda altisar tane havari ve en sonda da ikiser tane patrik

resmedilmistir (Jolivet-Levy, 1991, s. 35).
4.1.4.3. Giilliidere Kilise No 4 / Ayvah Kilise — Giiney Nef
Fotograf Numaras1 : 26 - 29

Yapimin Yeri . Giilliidere Vadisi i¢inde Aktepe’ye dogru patikanin kuzeyindeki

peri bacasinin i¢inde.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.
Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.
Tarihlendirme : 913 — 920%

Sahnenin Tammm  : Kilisenin duvar resimlerinde iki katman mevcut olup,

calismamiza konu olan Maiestas Domini sahnesi ikinci katmana aittir. Yer yer alt

12 Giiney nef apsisinde ve kuzey nefte bulunan mezar nisindeki kismen okunabilen yazitlardan, kilisenin
ikinci duvar resim katmanmmin VII. Konstantinos’un tek imparator oldugu donemde yapildig:
yazmaktadir. Bu da kilisenin 913 — 920 yillar1 arasina tarihlenmesini saglar (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 44)
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katman resimleri de goriilebilmektedir. Apsis yarim kubbesindeki sahnenin orta kismi1

ve apsis duvarinda bulunan tasvirler tahrip olmustur.

Sahnenin ortasinda tahtta oturan Isa’nin basinin bulundugu béliimiin sivasi tamamen
kazinmigtir (Foto. 27). Kahverengi-kirmizi bir khiton ve koyu mavi bir himation giyen
Isa, sag eli ile gdgsii hizasinda takdis isareti yapmakta, sol eliyle de kapali bir kitap
tutmaktadir. Degerli taslar ve inciler ile siislenmis olan ahsap tahtinin lir seklinde bir
sirthig1 bulunmaktadir. Tahtin etrafini Incil yazarlarinin sembolleri ¢cevrelemektedir. Sag
iistten baslayarak saat yoniinde sirasiyla; insan, kartal ve okiiz figiirleri baslarinda
haleler ve ellerinde tuttuklari kitaplar ile resmedilmislerdir. Tasvirlerinin yaninda
liturjik tanimlamalarin1 gérmek miimkiindiir. Insan figiiriiniin altinda olmasi gereken

aslan tamamen tahrip olmustur.

Tahtta oturan Isa ve kanatl varliklar; koyu zemin iizerine agik renkli y1ldiz motifleri ile

bezeli bir bordiir ile ¢evrelenen koyu mavi zeminli bir mandorlanin i¢indedirler.

Sahne bundan sonra simetrik 6zelligini koruyarak apsis kenarlarina kadar devam eder.
Alt kistmda mandorlanin yanlarinda birer tetramorf keruv tasvir edilmistir. Kuzeydeki
figiir neredeyse tamamen tahrip olmus durumdadir. Keruvlarin yaninda birer seraf
bulunur. Kuzeydeki seraf diger yanindaki diz ¢okmiis, Ortiilii ellerini uzatmis sekilde
resmedilen Yesaya’ya masa ile kor, giineydeki seraf ise Yesaya ile ayni pozisyonda

resmedilmis olan Hezekiel’e bir tomar uzatmaktadir (Foto. 28).

Sahne kenarlarda birer bagmelek ile son bulmaktadir. Antik donem kiyafetleri giymekte
olan kuzeydeki basmelek Mikail ve giineydeki basmelek Cebrail baglarini hafif one

egmis, acik ellerini Isa’ya dogru uzatir vaziyette tasvir edilmislerdir.

Sahnenin st kisminda, basmeleklerin yanlarinda bulunan iki madalyon ise Giines ve
Ay Kkisilestirmeleridir. Kuzeydeki Giines koyu renk bir zemine sahipken, giineydeki

Ay’1in zemini agik renklidir.

Apsis kemerinin ortasinda i¢ ice ge¢gmis pek cok dairenin olusturdugu bir madalyonun

iginde Tanri’nin Kuzusu tasviri mevcuttur (Foto. 29). Bacaklari bitisik, gévdesi yandan
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resmedilen Kuzu’nun basi cepheden tasvir edilmistir. Baginin etrafinda bulunan kirmizi

zeminli hale madalyonun bordiiriiniin disina ¢ikmaktadir 13,

Duvar resimlerinin biiyiik kisminin tahrip oldugu apsis duvarinda; cepheden ve ayakta

durur vaziyette bir dizi piskopos tasvir edilmistir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 38-39).
4.1.4.4. Giilliidere Kilise No 4 /Ayvah Kilise — Kuzey Nef
Fotograf Numaras1 : 30 - 33

Yapimin Yeri . Giilliidere Vadisi i¢inde Aktepe’ye dogru patikanin kuzeyindeki

peri bacasinin iginde.

Plan Tipi > Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 1913 -920

Sahnenin Tammm : Apsis yarim kubbesi ve apsis duvarinda bulunan duvar

resimlerinin ¢ogu tahrip olmustur. Sahnenin sadece apsis kemerine yakin kismi ile

kenarlardaki tasvirleri gormek miimkiindiir (Foto. 30).

Sahnenin ortasinda tahtta oturan Isa’ni sadece bas1 giiniimiize ulasabilmistir. Kisa saclh
ve sakall1 olarak tasvir edilen Isa’nin basmin etrafinda hagl bir hale vardir. Giiniimiize
kalan fragmanlardan; isa’nin oturdugu tahtin, digerleri gibi, ahsap ve degerli taslar ile
siislenmis olarak resmedildigini sdylemek miimkiindiir. Tahtin etrafin1 ¢evreleyen ve
onu destekleyen kanath varliklardan sadece sag tistteki kartalin az bir kismi gilintimiize

ulasabilmistir (Foto. 31).

Tahtta oturan Isa ve etrafindaki varliklar1 cevreleyen mavi zeminli mandorlanim bordiirii

ile ilk katmandan goriinen sa¢ orgiilii serit Uist tiste gelmistir (Foto. 32).

Sahnenin alt kisminin giiney tarafi daha iyi durumdadir (Foto. 33). Altta mandorlanin

tam yaninda bir tetramorf kerub ve Hezekiel’e tomar1 uzatan alt1 kanath serafi gérmek

3 Kapadokya bolgesinde ¢ok sik goriilmeyen Tanr’min Kuzusu tasviri Ayval Kilise’de kuzey nefin
kuzey duvarinin bat1 tarafinda, Koimesis sahnesinin altinda da resmedilmistir.
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miimkiindiir. Hezekiel, secde eder vaziyette, ortiilii ellerini Serafa dogru uzatmistir.
Sahnenin simetrik oldugunu g6z oniine alarak kuzeyde de bir seraf bulundugunu ve ¢ok
tahrip olmus olsa da giiniimiize kismen gelebilmis Yesaya’ya masa ile kor uzattigini
sOylemek miimkiindiir. Seraflarin arkasinda kuzeyde Meryem, giineyde Vaftizci Yahya
tasvir edilmistir. ikisi de Isa’ya déniik, baslar1 hafif 6ne egilmis ve ileri dogru uzattiklari

elleri ile dua eder sekilde tasvir edilmislerdir.

Sahneyi tamamlayan son figiirler olan Giines ve Ay kisilestirmelerinin bulundugu
madalyonlar; Meryem ve Vaftizci Yahya tasvirleri ile apsis yarim kubbesinin kenar1
arasindaki boslukta yer almaktadir. Kuzeydeki kirmizi zeminli madalyonun iginde
Giines’i temsil eden geng erkegin sadece boynu ve haleli basi1 goriilmektedir. Giineyde
bulunan Ay kisilestirmesinde ise, agik renk bir zemin {izerinde resmedilmis olan kadin
figlirlinlin lizerinde mapharion ve basinin etrafinda hale bulunmaktadir. Giysisinin

kivrimlari ve kendisinden ¢ikan 151k hiizmeleri kirmizi hatlar ile belirginlestirilmistir.

Kuzey nef apsisindeki resim programi; Maiestas Domini sahnesine, Meryem ve Vaftizci
Yahya tasvirlerinin eklenmesiyle “kompozit Deesis/ Deesis-goriim” sahnesine

doniismiistiir.
4.1.4.5. Giilliidere Kilise No 4 / Ayvah Kilise — Kuzey Nef
Fotograf Numaras1 : 34

Yapimin Yeri . Giilliidere Vadisi i¢inde Aktepe’ye dogru patikanin kuzeyindeki

peri bacasinin i¢inde.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Dogu tonoz duvari.

Tarihlendirme 1913 -920

Sahnenin Tanimi  : Dogu tonoz duvarinda tasvir edilen sahne, bir mezar mekani

olan kuzey nefin tonozunda resmedilen Son Yargi sahnesini tamamlar niteliktedir.

Sahnenin bazi kisimlar1 ¢ok tahrip olmustur (Foto. 34).
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Sahnenin ortasinda; degerli taslar ve inci dizileri ile siislenmis ahsap bir tahtta oturan Isa
figiirli bulunmaktadir. Tahtin sirthigr lir seklindedir. Boyun ve omuz bolgesi tamamen
tahrip olmus olan Isa sakall1 ve basinin etrafinda hacli bir hale ile resmedilmistir. Sag eli
ile gogsti hizasinda takdis isareti yaparken, sol eliyle dizinin {izerinde agik bir kitap

tutmaktadir.

Tahtin ayaklarinin hizasinda yanlarda, alevleri sembolize eden kirmizi bir zeminde
tizerlerinde gozler olan birer cift tekerlek bulunmaktadir. Tekerleklerin yaninda,
kuzeyde iizerinde kirmizi bir himation olan Meryem, giineyde ise koyu renk giysisinin
tizerine giydigi kenarlar1 tiiylerle ¢evrili kizil-kahverengi pelerini i¢inde Vaftizci Yahya
tasvir edilmistir. Her ikisinin de {ist govdeleri ve baslar1 Isa’ya dogru hafif one
egilmistir. Meryem agik elleriyle dua eder sekilde resmedilirken, Vaftizci Yahya’nin

elinde agik bir parsémen tomar1 bulunmaktadir.

Sahnenin koselerinde kuzeyde Meryem’in arkasinda, kanatlari goézlerle kapli bir

tetramorf keruv; giineyde vaftizci Yahya’nin arkasinda ise bir seraf tasvir edilmistir.

Maiestas Domini sahnesine Meryem ve Vaftizci Yahya figiirlerinin de eklenmesiyle,
apsis yarim kubbesinde oldugu gibi, “kompozit Deesis” veya “Deesis-goriim” sahnesine

doniisiim s6z konusudur.

4.1.5. Kavakhdere

4.1.5.1. Badem Kilisesi
Fotograf Numaras1 : 35— 36
Cizim Numarasi i)

Yapimin Yeri . Aktepe’nin giineydogu yamacinda, Kavakli Dere’yi takip eden

toprak yolun kuzeyinde.
Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.
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Tarihlendirme : 7. - 8. yy. (Jolivet-Levy) *

Sahnenin Tamimi  : Apsis duvar resimleri iki béliimden olugsmaktadir

Yarim kubbede ortas1 beyaz, kenarlari kirmizi seritlerden olusmus bir gékkusaginin
lizerinde oturan Isa resmedilmistir. Etrafinda hagli bir hale olan yiizii, ¢cok tahrip
olmustur. Sag kolunu, yana dogru omuz hizasindan yukari kaldirmistir. Sag eliyle
basinin hizasinda takdis isareti yaparken, sol eliyle kapali bir kitap tutmaktadir. Zemini
yesil olan mandorlay: igeriden disariya dogru kirmizi, beyaz, sar1 ve yesil seritlerden

olusan bir tam daire ¢evrelemektedir (Foto. 36).

Mandorlanin disinda, Dort Incil Yazar’’nin sembolleri bulunmaktadir. Apsis yarim
kubbe yiizeyinin darligindan dolay1 semboller, Isa’nin omuzlarmin hizasinda ve yukari
dogru resmedilmistir. Solda yukarida insan, asagida aslan, sag {istte kartal ve altta okiiz
figiirleri resmedilmistir. Liturjik tanimlamalar1 yanlarina yazilan varliklarin baslarinin
etrafinda haleler, ellerinde kitaplar bulunur. Aslanin kanatlari tamamen gozlerle kapl
iken okiiziin sadece kanat uclarina yakin yerlerde gozleri gormek miimkiindiir. Isa’nin
basinin hizasinda, insan ve kartal figiirleri arasinda, beyaz bir dairenin igindeki yesil
zeminde takdis isareti yapan Tanri’nin Eli bulunur. Apsis yarim kubbesinde bulunan bu
kompozisyon, iizerinde inciler bulunan kirmizi seritlerin gergeveledigi yesil seritten

olusan kalinca bir hat ile duvardaki resimlerden ayrilmistir.

Apsis duvarmin ortasinda bulunan nis tamamen yok olmustur (Cizim 5). Nisin
kuzeyindeki ilk figiir kizil-kahverengi bir maphorion igindeki Meryem olup, kollarini
kaldirmis ve agik elleriyle dua ederken resmedilmistir. Meryem’in saginda apsisin
kuzey kosesine kadar olan ylizeyde alti figiir daha resmedilmistir. Kuzeydeki nis
yiiziinden bu figlirlerden iki tanesinin sadece belden yukarisi tasvir edilmistir. Sonradan
acilan agiklik sadece ortadaki nisi degil, onun hemen giineyinde bulunan ilk figiirii de
yok etmistir. Kalan yiizeyde alt1 figiir resmedilmistir. Sayilar1 on iki olan bu figiirlerin
bazilarmin ellerinde kitap bulunmas: ve antik donem kiyafetleri iginde olmalar1 Isa’nin

Havarileri olma ihtimalini hayli giiclendirmektedir.

4 Aragtirmaci kilisede bulunan duvar resimlerinin, tarihleri hala tartismali olan Cavusin Vaftizci Yahya
ve Kizilgukur Ioakhim ve Anna kiliselerinde bulunanlara olan benzerligine degindikten sonra, kilisenin
duvar resimlerini 7.-8. yy. tarihlendirmenin miimkiin oldugunu, ¢iinkii resimlerin tamaminin 9. yiizyildan
sonraya tarihlendirilemeyecegini belirtir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 64).
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4.1.6. Kizilcukur

4.1.6.1. Hach Kilise

Fotograf Numaras1 : 37 - 40

Yapmin Yeri . Kizilgukur vadisinde, Direkli ve Ayvali kiliseler arasindaki
platoda.

Plan Tipi . Enine tek nefli, tek apsisli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. basi (Jolivet-Levy), 10. yy. ilk yaris1 (Restle)

Sahnenin Tanmm : Bolgede en 1iyi sekilde korunmus Maiestas Domini

sahnelerinden biri bu kilisede bulunmaktadir (Foto. 37). Sahnenin ortasinda kahverengi
khitonun {izerine mavi himation giyen Isa; ahsap, degerli taslar ve incilerle siislenmis,
lir seklinde sirtligi olan bir tahtta biri kirmizi digeri yesil olan iki minder iizerinde
oturmaktadir. Bagmin etrafinda hacli hale olan Isa; gdgsii hizasindaki sag eli ile
kutsarken, sol eliyle dizinin {izerinde kapagi degerli taslarla siislii kapali bir kitap tutar.
Isa’nin ayaklari, yine taslar ve incilerle siislenmis bir kiirsiiniin iistiinde durmaktadur.
Mandorlanin i¢inde, tahtin dort bir tarafinda hepsi haleli, kanatli ve hepsinin ellerinde
birer kapali kitap bulunan Incil yazarlarinin sembolii dért kanatli varlik mevcuttur. Her
bir semboliin yanina liturjik tanimlar1 yazilmistir. Sol {ist kdseden baslayarak saat
yoniinde; “seslenen” insan, “ciglik atan” kartal, “bogiiren” okiiz ve “kiikreyen” aslan
tasvir edilmistir. Bunlar ¢evreleyen kirmizi, pembe, yesil-mavi ve gri-mavi zikzak ve
seritlerden olusan bir bordiiriin sinirladigr mandorlanin i¢inde, tahtin ayaklarinin arasi
ve taht ile mandorlanin alt kenarinin arasindaki zemin yesil, diger kisimlarda mavidir

(Foto. 38Foto. 38).

Altta mandorlanin her iki yaninda, pembe alevler i¢inde i¢ i¢e gegmis birer ¢ift tekerlek
tasviri bulunur. Apsis kenarlarina dogru kuzeydekinin yaninda alti kanath bir seraf,
giineydekinin ise dort kanadi gozlerle kapli bir tetramorf keruv bulunur. Bunlarin

basinin iizerinde ve ayaklarinda birlesen birer ¢ifti, gézlerle kaplidir. Keruvun insan
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basinin etrafinda hale tasvir edilmistir. Sol taraftaki aslan ile sagdaki Okiiziin

kanatlarindan birisi yukarida digeri asagida resmedilmistir (Foto. 39).

Kompozisyonun dis kenarlarinda iki bagsmelek ayakta ve 6nden resmedilmistir (Foto.
40). imparatorluk kiyafetleri icinde tasvir edilen basmeleklerden kuzeydeki Mikail ve
giineydeki Cebrail’in Isa’ya yakin olan ellerinde birer kiire, diger ellerinde de iizerinde
“kutsal, kutsal, kutsal” yazan labarumlar bulunur. Iki bagsmelegin baslar1 ve mandorlanin
iist kenar1 arasinda, Isa’nin basi ile ayn1 hizada ve mavi zemininde beyaz 151k hiizmeleri

olan yarmm dairenin iginde Isa’y1 takdis eden Tanr1’nin Eli bulunur.

Apsis kubbesinin bu kompozisyonunda; mandorla disinda kalan alanin alttaki tigte birlik

boliimii yesil, kalan kism1 ise mavi bir zemine sahiptir.

Apsis kubbesinin altinda kalan kisim yukaridan sadece kirmizi bir serit ile ayrilmustir.
Alt kismin ortasinda bir nis bulunmaktadir. Nigin saginda ve solunda sekizer olmak
lizere toplam on alt1 figiir tasvir edilmistir. Yiizleri kazinarak tahrip edilmis figiirlerin
baglarinin etrafinda haleler mevcuttur. Nisin giineyindeki ilk figlir olan Meryem, mavi
khiton ve mor-kirmizi bir himation ile resmedilmistir, iki eli de yukarda avug igleri agik
sekilde dua eder durumdadir. Nisin kuzeyinde bulunan figiir ise kahverengi khiton ve
tizerinde kirmizi beyaz bordiirlii bir pelerin ile Vaftizci Yahya’dir. Sag eli gogis
hizasinda olan Yahya sol elinde “Iste, diinyanm giinahin1 ortadan kaldiran Tanri
Kuzusu” (Yu. 1: 29) yazili agik bir parsdmen tomar: tutar. Bu seritte yer alan diger
figiirler arasinda Dért Incil Yazar’nmin da bulundugu bazi havariler ile azizler

bulunmaktadir (Jolivet-Levy & Lemaigre Demensil, 2015, s. 51).
4.1.7. Zindanonii
4.1.7.1. Basmelek Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 41 -42

Yapimn Yeri : Zindanonii Vadisi’nin Cavusin tarafindaki girisine yakin, dogu
yamagta.
Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, diiz tavanl.

Sahnenin Yeri : Apsis yarim kubbesi.
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Tarihlendirme : 10. yy. bas1 (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Geg¢miste apsis yarim kubbesinde tasvir edilmis olan Maiestas
Domini sahnesinden giliniimiize hi¢bir sey ulasmadigr i¢in, sahne ile ilgili bilgileri eski

kaynaklardan aktarmak durumundayiz (Foto. 41).

Jolivet-Levy; sahnenin biiyiik bir kisminin yok oldugunu, sadece apsisin kenarlarinda
birtakim figiirlerin kaldigin1 belirtir. Kuzey kenarda alt1 kanatli bir seraf bulunmaktadir
ve giineydeki kanat fragmanlarinin bir tetramorf keruva ait olma ihtimali yiiksektir.
Kalan parcalardan, sahnenin ortasinda tahtta oturan Isa figiirii bulundugu sdylenebilir.
Yiiksek ihtimalle, tahtin etrafini Incil yazarlarin1 sembolize eden kanatli varliklar
cevrelemektedir. Genelde sahneyi tamamlayan basmelekler, bu kilisede nefin dogu

duvarinda apsis girisinin saginda ve solunda tasvir edilmislerdir.

Apsis kemer ylizeyinin ortasinda, pembe renkli dikdortgen bir alan {izerinde Tanri’nin
Eli tasvir edilmistir (Foto. 42). Kutsayan el, apsis yarim kubbesinin ortasinda
resmedilmis olan Isa’yr isaret etmektedir. Kemerin baslangicina dogru olan yiizeyde
kirmiz1 ¢ergeveler icinde dort basmelekler tasvir edilmistir. Basmeleklerden Tanri’nin
Eli figliriiniin giineyinde Cebrail, kuzeyinde Mikail bulunmaktadir. Diger iki

bagmelegin ise Rafael ve Uriel olmalart muhtemeldir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 58).
4.1.7.2. Aziz Georgios Kilisesi

Fotograf Numaras1 :43-44

Yapimn Yeri : Zindanonii Vadisi’nin baglangicina  dogru, dogudaki bir
yamagta.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Tarihlendirme : 7. yy. bast (Thierry), 9. yy. (Restle)

Sahnenin Tanmm  : Kilisenin girigi, yamacin yiiksek bir kisminda bulundugu ve

kilisenin oyuldugu kaya blogunun yiizeyi erozyon ile diizlestigi icin kilisenin igine
girmek miimkiin olmamstir. Bu yiizden sahne ile ilgili bilgiler kiliseyi ziyaret edebilen

arastirmacilarin tespitleri ile yapilmustir (Foto. 43).
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Sahnenin ortasinda, tahtinda oturan Isa goriilmektedir (Foto. 44). Etrafin1 gevreleyen
mandorlanin disinda Incil yazarlarinin sembolleri tasvir edilmistir. Solda gériilen insan
ve aslan figiirlerinin ikisi de haleli olup, ellerinde kitaplar1 tutmaktadirlar. Insan figiirii
neredeyse tiim viicuduyla, bacaklar1 biikiilmiis sekilde resmedilmistir. Kuzeyde
yuvarlak yiizlii ve dalgali saglart olan bir seraf tasvir edilmistir. Topuklar1 birlesik,
uclar acik olan ayaklarinin altinda bir disk bulunmaktadir. Apsisin kenarinda kuzeyde

antik kiyafetler icinde Mikail olma ihtimali yiiksek olan bir basmelek yer almaktadir.

Sahnenin giliney tarafi oldukga tahrip olmustur. Eski kayitlardan; bir tetramorf keruv
veya bir seraf figilirliniin yer aldigim1 ve kenarda Cebrail’e ait olabilecek kanat

fragmanlarinin bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Sahnenin apsis kemerine yakin boliimiinde kuzeydeki basmelegin iizerinde Giines,
giineyde ise Ay kisilestirmeleri bulunmaktadir. Bunlarin arasinda Isa ile aym eksende

bir hag motifi tasvir edilmistir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 59).
4.1.8. Goreme
4.1.8.1. Goreme Kilise No 3

Fotograf Numaras1 : 45 - 46

Yapinin Yeri : Goreme’den A¢ik Hava Miizesi’ne giderken yolun sag tarafinda.
Plan Tipi - Enine tek nefli, ii¢ apsisli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri : Nefin tavaninda.

Tarihlendirme : 9. yy. (Restle)

Sahnenin Tanmmm  : Kilisenin nef kism1 tamamen yikildigi i¢in (Foto. 45), sahne ile

ilgili bilgi ancak Jerphanion’un yazdiklarindan ve gorsel kayitlarindan elde
edilebilmektedir (Jerphanion, 1925, s. 140-141). Giiniimiize ulasan fotografta, sahnenin
ortasinda bulunan tahtta oturan Isa figiirii goriilmektedir (Foto. 46). Basinn etrafinda
hagli bir hale bulunmaktadir. Sag eliyle gogsii hizasinda takdis isareti yaparken, sol
eliyle kapali bir kitap tutmaktadir. Lir seklinde bir sirthgi olan tahti, degerli taslar ve

incilerle siislenmistir. Tahtin etrafinda Incil yazarlarmin sembolleri tasvir edilmistir. Sol



54

ist kosede insan, karsisinda kartal, kartalin altinda oOkiiz ve sol alt kosede aslan
bulunmaktadir. Baglarinin etrafinda haleler, ellerinde ise kitaplar mevcuttur. Hepsinin
kanatlarinin bir tanesi yukari, digeri asag1r dogru tasvir edilmistir. Figiirlerin yanlarinda

liturjik sembolleri okunabilmektedir.

Tahtta oturan Isa ve semboller, zeminin agik renk oldugu anlasilan yildizlarla siislenmis

bir mandorlanin i¢inde tasvir edilmislerdir. Mandorlay1 kalin bir bordiir sinirlamaktadir.
4.1.8.2. Goreme Kilise No 4a

Fotograf Numaras1 : 47

Cizim Numarasi .6

Yapinin Yeri : Goreme’den Agik Hava Miizesi’ne giden yolun solunda bulunan

biiyiik acikligin kuzeyindeki kaya blogunda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 2 10. yy. ilk yarist (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Kilisenin bat1 ve giiney duvari tamamen yikilmistir (Foto. 47).

Her tiirlii doga ve insan tahribatina agik olan kilisenin duvar resimlerinden kalanlar
yeterli olmadigindan, sahnenin tanimi daha O6nceden yapilan calismalar yardimi ile

yapilabilmektedir.

Apsis yarim kubbesinin orta ve kuzey kisminda bulunan resimler tamamen tahrip
olmustur. Kuzey kisimda kalan parcalardan, apsis yarim kubbesinde Maiestas Domini
sahnesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Isa’min tahtinin etrafinda bulunan kanath
varliklardan sadece sag taraftaki kartal ve Okiiz figlirlerinin pargali olarak gérmek

miimkiindiir. Baglarinin etrafinda hale, ellerinde ise birer kitap mevcuttur.

Kiiciik fragmanlar, tahtta oturan isa ve sembolleri ¢evreleyen bir mandorlanmn varligmn;
onun altinda bulunan parcgalar ise bir ‘ates gOlii’ tasviri oldugunu gostermektedir.
Sahnenin saginda kalan parcalardan i¢ ice gegmis alevler icindeki tekerlekleri, tetramorf

keruv, seraf ve bir Eski Ahit peygamberini tanimlamak miimkiindiir (Cizim 6).
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Sahnenin sonunda imparatorluk kiyafetleri i¢inde sol elinde bir kiire, sag elinde bir
labarum ya da asa tutan bir basmelek figiirii bulunmaktadir. Sahnede simetriye verilen
Onem goz Oniine alinarak apsis yarim kubbesinin kuzey tarafinda da ayni tasvirlerin

bulundugunu diisiinmek miimkiindiir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 88).
4.1.8.3. Goreme Kilise No 7 / Yeni Tokah Kilise
Fotograf Numaras1 : 48 - 49

Yapinin Yeri : Goreme koyii ile Goreme Agik Hava Miizesi arasindaki yolda,

miize girisine yakin, yolun sol tarafinda.

Plan Tipi : Enine tek nefli, ii¢ apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Kuzey apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 950-960 civar1 (Jerphanion, Jolivet-Levy), 10. yy. sonu (Restle)
Sahnenin Tammm : Gerek biyiikligii ve duvar resimleri gerekse de pek sik

goriilmeyen planm1 ile Kapadokya’daki en etkileyici kiliselerden biridir. Kilisede
Maiestas Domini sahnesi, ana apsiste degil, kuzey apsis yarim kubbesinde tasvir

edilmistir. Ana apsiste gelismis Carmihta Isa sahnesi mevcuttur.

Sahnenin ortasinda ahsap ve degerli taslarla bezenmis, diiz sirthkli tahtta Isa
oturmaktadir (Foto. 48Foto. 48). Isa’nin altinda biri kizil-kahverengi digeri yesil iki
minder ve ayaklarinin altinda yine degerli taslarla stislenmis bir kiirsii bulunur. Mavi
bir khiton giyen Isa’nin basmin etrafinda hagli bir hale mevcuttur. Viicudundan
uzaklagtirdigi sag eli ile gogsii hizasinda takdis isareti yaparken, sol eliyle dizinin
tizerinde siislii bir cilde sahip kapali bir kitap tutmaktadir. Tahtin kuzeyinde iki kanadi
yukarda, ikisi asagida ve iki kanadi da yanlara ac¢ilmis sekilde resmedilmis olan serafin
kanatlarinin ortasinda etrafi hale ile ¢evrili insan bas1 ve yan kanatlarin altinda yine
yanlara acilmus iki eli, en altta ise ayaklar1 bulunmaktadir. Giineydeki tetramorf keruvun
ise bir ¢ifti yukarida bir ¢ifti asagida olan dort kanadinda ¢ok sayida g6z tasvir
edilmistir (Foto. 49). Kanatlarinin ortasinda yine hale ile ¢evrelenmis bir insan bast,
onunla ayn1 hizada solda aslan, sagda ise okiiz baslar1 bulunur. Bunlarin altindaki iki eli

de yanlara dogru acilmustir. Asagidaki kanatlarinin altinda ayaklar1 goriilmektedir.
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Sahnenin en altinda, taht ile bir tarafta seraf diger tarafta keruvun arasinda birer ¢ift,
gozlerle kapli, i¢ ice gecmis alevler icinde tekerlekler tasvir edilmistir. Serafin tizerinde
sahnede resmedilmis olmasalar da normalde kanatli 6kiiziin yanina yazilan “bogiiren”
ve aslana ait “kiikreyen” ibareleri yazilmistir. Keruvun iizerinde ise dort kanath
varliktan insana ait olan “seslenen” yazist mevcuttur, sadece kanath kartalin “ci1glik

atan” ibaresi eksiktir (Wharton Epstein, 1986, s. 68).

Apsis yarim kubbesinin kuzey ve giiney kenarlarinda, sahneyi g¢erceveler bir sekilde
sirasiyla basmelekler Mikail ve Cebrail tasvir edilmistir (Foto. 49). Her ikisi de degerli
taslarla islenmis farkli desenlerin oldugu loroslar giymektedir. Ikisi de sol ellerinde

birer kiire, sag ellerinde ise birer asa tutmaktadir.

Apsis yarim Kubbesinin en iistiinde, Isa’nimn bas1 ile ayni hizada diiz beyaz cerceveli bir
yarim daire mevcuttur. Wharton Epstein, bu yarim kiirenin iginde orijinalde Tanri’nin
Eli oldugunu belirtir (Wharton Epstein, 1986, s. 68) Sahnenin alt kismi yesil renkte iken

orta ve Ust kismi mavi renktedir.

Sahneyi apsis duvarindaki tasvirlerden; alt ve iist kenar1 kirmizi, orta seridi beyaz olan
ve glinlimiize sadece giiney tarafindaki yazitin ulasabildigi bir serit ayirir. Seridin alt1 iki
dikey kirmiz1 serit ile iige ayrilmistir. Ortadaki béliimde Ibrahim’in Misafirligi sahnesi
bulunurken, solda Zozimos ve Misirli Meryem, onlarin solunda da bir melek ve seytan
tasvirleri tasvir edilmistir. Sag taraftaki kisimda ise kesis kiyafetleri iginde bes aziz
figlirii bulunmaktadir (Wharton Epstein, 1986, s. 68).

4.1.8.4. Goreme Kilise No 8
Fotograf Numaras1 : 50 - 51

Yapimin Yeri . Goreme koyii ile Goreme Agik Hava Miizesi’nin arasindaki

yolda, miize girisine yakin, yolun sol tarafinda yukarida.
Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli®.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

> Apsis disinda kalan boliimleri yikildig igin kilisenin iist ortiisii ile ilgili yorum yapmak miimkiin
degildir. Ancak besik tonozlu olma ihtimali daha ytiksektir.
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Tarihlendirme : 10. yy. ilk yaris1 (Jolivet-Levy)
Sahnenin Tammm  : Kiliseden giiniimiize sadece apsisin bir kismi ulagabilmistir
(Foto. 50).

Apsis yarim kubbesini bezeyen Maiestas Domini sahnesinin goriilebilen kiigiik bir
boliimiinde arkasi lir seklinde bir tahtta oturan 6nden resmedilmis Isa’nin belinden
yukarisi giiniimiize gelmistir (Foto. 51). Ahsap tahtin tizeri degerli taslar ve incilerle
siislenmistir. Omuz hizasinda saglar1 ve sakalli resmedilen sa’nin basinin etrafinda
hagli bir hale, tizerinde kizil-kahverengi bir khiton ve koyu mavi bir himation bulunur.
Gogsiiniin hizasinda tuttugu sag eliyle takdis ederken, sol elindeki kapali kitabin sadece
{ist kism1 giiniimiize kalmigtir. Tahtin etrafinda Dért Incil yazarmin sembollerinden sol
iist kosede kanatli insanin haleli basi ve sag iist kosede yine haleli bir kartal basinin
parcalarin1 gérmek miimkiindiir. Kanath figilirlerin yaninda sirasiyla “seslenen” ve
“c1glik atan” yazilart kismen okunabilmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 109). Tahtta
oturan Isa ve yanindaki kanatli varliklar1 pembe, kirmizi ve mavi renklerden olusan bir

mandorla ¢evrelemektedir.

Jerphanion kiliseyi ziyaret ettiginde apsis programinda daha fazla 6ge tanimlamstir.
Apsis yarim kubbesinin iki yaninda kuzeyde Mikail’in ve glineyde Cebrail’in isimlerini
okumak miimkiindiir. Giines ve Ay’in kisilestirmeleri ve Tanri’nin Eli figiirlerinden ise
hicbir sey giinlimiize ulagmamustir. Jerphanion, Eski Ahit peygamber figiirlerinin

sahnede bulunmadig goriisiindedir (Jerphanion, 1925, s. 113).
4.1.8.5. Goreme Kilise No 9 / Theotokos / Vaftizci Yahya ve Aziz Georgios Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 52 - 53

Yapimin Yeri : Tokali Kilise’yi barindiran kaya blogunun st tarafinda.
Plan Tipi : Tek nefli, ii¢ apsisli, besik tonozlu.
Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 2 10. yy. ilk yarist (Jolivet-Levy)
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Sahnenin Tanimi  : Apsis yarim kubbesinde ve duvarinda bulunan higbir resim
giiniimiize ulasmamistir (Foto. 52 Foto. 53). Ancak Jerphanion, Kilisenin apsisinde
Maiestas Domini tasvirinin parcasi olabilecek birtakim 6geler bulundugunu bildirir.
Bunlar tahtin sol st kosesindeki insan tasviri ile Bagmelekler Mikail ve Cebrail
tasvirleridir. Apsis kemerinde bir tanesi soylu kiyafetleri icinde olan iki aziz tasviri de

mevcuttur (Jerphanion, 1925, s. 122).

Jolivet-Levy ise bu iki aziz tasvirinin Schiemenz tarafindan Konstantinos ve annesi
Helena’ya ait oldugu yorumunun yapildigimi belirtir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 110)
(Jerphanion, 1925, s. 122).

4.1.8.6. Goreme No 11 / Aziz Eustathios Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 54 - 57

Yapinin Yeri : Tokal1 Kilise’nin bulundugu yamacin {iist tarafinda, icerde.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Giiney apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. basi (Jolivet-Levy), 970-980 yillar1 (Restle)

Sahnenin Tammm  : Kilisenin apsis yarim kubbesindeki duvar resimlerinin 6zellikle

orta kismi tahrip olmustur. Apsis ekseninde, altarin iizerinde bir nis agilmistir (Foto.

54Foto. 54).

[sa’nin oturdugu ahsap taht, degerli taslar ve incilerle siislenmistir ve sirthg lir
seklindedir. Saglar1 omuz hizasinda, sakalli ve basinin etrafinda hagli hale olan Isa’nin
yiiziinlin bir kismi tahrip olmustur. Turuncu-kirmizi bir khiton tizerine kizil-kahverengi
bir himation giyen Isa, gogiis hizasindaki sag eli ile takdis ederken, sol elinde kapag:
siislii kapali bir kitap tutmaktadir. Tahtin iki yaninda resmedilen dort kanatli varliktan
sadece lgilinlin tasviri, yer yer tahrip olmus olsalar da goriilebilmektedir (Foto. 55).
Zemini beyaz olan haleleri, tizerinde inciler olan kirmizi bir bordiir ¢evreler. Sol {ist
koseden baslayarak saat yoniinde; insan, kartal ve okiiz tasvirleri ile baslarinin yaninda
liturjik tanimlamalar1 yazilidir. Sol alt kdsede olmasi gereken kanath aslan figiirii

tamamen yok olmustur; ancak “kiikreyen” ibaresini okumak miimkiindiir (Jolivet-Levy,
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1991, s. 113). Tahta oturan Isa ve etrafindaki kanatli varliklari; kenarlar1 kirmizi ve
siyah, orta zemini beyaz renkli yarim dairelerle bezenmis bordiirlii mandorla ¢evreler
(Foto. 56). Sahnenin goriilebilen halinde, insan figiiriiniin Kitap, kanat ve halesinin bir
kismi; Isa’nin halesinin st kismi; kartalin halesinin iist pargasi; Okiiziin halesinin bir

kism1 ve kitabt mandorlay1 belirleyen bordiirle i¢ i¢e resmedilmistir.

Mandorlanin alt kisminda glineyde kirmizi bir zeminle tasvir edilen alevlerin arasinda
tizerlerinde ¢ok sayida g6z bulunan i¢ ige ge¢mis tekerlekler bulunmaktadir. Kuzeyde
bulunan tekerleklerin ise ¢ok az bir kismi goriilebilmektedir. Kuzeydeki tekerlegin
yaninda tetramorf keruv bulunmaktadir. Tahribata ragmen keruvun ikisi asagida ikisi
yukarida gozlerle kapli kanatlarimi ve ayaklarmi gérmek miimkiindiir. Kanatlarin
ortasinda haleli insan bagi, solunda ise yine halesi olan aslan bas1 bulunur. Sag taraftaki
okiiziin kanatlarla birlestigi yerdeki viicudunun disinda kalan yerleri tamamen tahrip
olmustur. Sahnenin giiney tarafinda tekerleklerin yaninda ise alt1 kanatli bir seraf tasvir
edilmistir. Bir ¢ift kanat yukarida, bir diger ¢ift asagida birlesirken iki kanat da yanlara
dogru acilmistir. Tahribata ragmen serafin yiiziinii ve ayaklarin1 kismen de olsa gérmek

mumkuindir.

Kompozisyonun iki kenarinda iki bagsmelek tasvir edilmistir. Genelde kuzeyde Mikail
ve glineyde Cebrail tasvir edilirken bu kilisede basmelekler yer degistirmistir.
Imparatorluk kiyafetleri igindeki iki basmelek cepheden tasvir edilmistir. Ikisi de sol

ellerinde birer kiire, sag ellerinde ise birer asa tutmaktadirlar.

Apsis yarim kubbesinin en iistiinde, mandorlanin iist bordiirii ve basmeleklerin baslar
arasinda kirmizi beyaz seritlerle ayrilmis alanda iki madalyon i¢inde Ay ve Giines’in
kisilestirmeleri tasvir edilmistir (Foto. 57Foto. 57). Madalyonlar dista turuncu-kirmizi
icte ise siyah iizerine incilerle bezenmis bordiirlere sahiptir. Kuzeydeki Giines’i temsil
eden sakalsiz geng erkek basinin etrafinda hale bulunur. Madalyonun kirmizi olan
zemininin lizerinde daha koyu renkle dalgalar yapilmistir. Ay ise giineyde basinda acgik
gri bir ortli olan bir kadin olarak resmedilmistir. Kivrimlar1 daha koyu bir gri tonla

verilmis, agik gri bir kiyafet giymektedir. Madalyonun zemini de ayni tonlardadir.
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Asagida apsis yarim kubbesi ile duvarinin birlestigi yerde, altar ile ayni1 eksende agilmis
nisin i¢inde Jolivet-Levy bir sehit aziz olan Tarsuslu Kyrikos’un 16 resmedildigini
belirtir. Ayn1 aziz batidaki girisin {izerinde de tasvir edilmistir. Apsis duvarinda bulunan
8 figiiriin tahrip olmasina ragmen, altarin giineyinde Meryem’i, kuzeyinde ise Vaftizci
Yahya’y1 belirlemek miimkiindiir. Kalan alt1 figiir ise havarilere aittir (Jolivet-Levy,
1991, s. 114).

4.1.8.7. Goreme No 15a

Fotograf Numaras1 : 58 - 59

Yapinin Yeri : Goreme Acik Hava Miizesi-Ortahisar sapagi arasindaki yolun
saginda.

Plan Tipi : Tek nefli, ti¢ apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme - 10. yy. ilk yaris1 (Jolivet-Levy), 900 civar (Restle)

Sahnenin Tammm  : Maiestas Domini sahnesinin bulundugu apsis yarim kubbesinin

orta kismi ve apsis duvarindaki resimler tamamen tahrip olmustur (Foto. 58). Apsis
duvarinda, alt kenar1 altar ile ayn1 seviyede ¢ok derin olmayan bir nis agilmistir. Ana

apsisin iki yaninda nefe agilan yaris1 bindirmenin altinda birer apsidiyol mevcuttur.

Degerli taslar ve incilerle bezenmis, arkalig1 lir seklinde bir tahtta oturan Isa figiiriiniin
cogu tahrip olmustur (Foto. 59). Isa; agik yesil renkli, iizerinde dikey beyaz cizgileri
olan bir minder iizerinde oturmaktadir. Uzerindeki kiyafet kizil-kahverengidir. Tahtin
kenarlarinda Incil yazarlarmi temsil eden dort varliktan sadece insanin bagmnin etrafinda
bir hale tasvir edilmistir, ellerinde kitap bulunmaz. En iyi durumda olan, sol stteki
insan tasviridir. Digerleri saat yoniinde kartal, 6kiiz ve aslandir. Aslanin silinmis olan

liturjik tanim1 harig, diger tanimlar1 sembollerin yaninda gérmek miimkiindiir. Tahtta

16 pseudo-Gelasius’un anlatimina gore, ii¢ yasindaki Kyrikos annesi Julitta tarafindan Hiristiyanlara
yapilan zuliimlerden kagmak i¢in Ikonium’dan (Konya) Tarsus’a getirilir. Ancak burada kim oldular1
anlagilan anne ve ogul ¢esitli iskencelere maruz kaldiktan sonra Sldiiriiliirler. Kyrikos, bir ¢ocuk sehit
olarak Avrupa ve Yakin Dogu’da oldukga saygi gérmiistiir (Farmer, 2004, s. 131).
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oturan Isa ve Incil yazarlarmin sembollerini kirmizi, beyaz, gri, siyah ve tekrar

kirmizidan olusan bordiirlii bir mandorla ¢evreler.

Mandorlanin disinda altta kuzeyde; yiizi tamamen tahrip olmus alt1 kanatli bir seraf
goriiliir. Giineyde bulunan seraf ise ¢ok tahrip edilmistir ve yalnizca yukaridaki ve
asagidaki kanatlarinin  bir kismu  goriilebilmektedir.  Sahneyi  kompozisyonun
kenarlarinda bulunan iki basmelek figiirii tamamlar. Ikisi de imparatorluk kostiimii
giymis olan bagmeleklerin mandorla tarafindaki ellerinde birer kiire, diger ellerinde ise
birer labarum bulunmaktadir. Isimleri yazilmamis ya da tahrip olmus olan

basmeleklerden kuzeydeki Mikail giineydeki Cebrail olmalidir.

Mandorlanm i¢i ve genel kompozisyonun orta ve iist kisminin zemini mavi iken alt

kisim yesildir.

Apsis duvarinda, ayakta ve 6nden tasvir edilmis on iki figiir yer almaktadir. En uglarda

bulunan iki figiiriin patrik oldugunu sdylemek miimkiindiir (Jolivet-Levy, 1991, s. 119).
4.1.8.8. Goreme Kilise No 29 / Kili¢lar Kilisesi
Fotograf Numaras1 : 60 - 61

Yapinin Yeri . Goreme Beldesi ve Goreme Acik Hava Miizesi yolu ile Cavusin

arasindaki ilk vadi olan Kiliglar Vadisi’nde.

Plan Tipi : Kapal1 Yunan Hagi.
Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesinde.
Tarihlendirme : 10. yy. sonu (Jerphanion), 9. yy. sonu (Restle, Thierry), 925-950

arasi (Jolivet-Levy),

Sahnenin Tanim  : Kilisenin ana apsisinde bulunan duvar resimlerinin biiyiik bir
boliimii sivanin dokiilmesi sonucu yok olmustur. Apsis duvarinin ortasi ise biiyiik

ihtimalle kayadan gelen su sizintis1 sebebiyle oyulmustur (Foto. 60).

Apsiste bulunan Maiestas Domini sahnesini, apsis kenarlarinda ve apsis kubbesi ile

duvarini ayiran kabartma silmenin iizerindeki bir iki parga ile tanimlamak miimkiindjir.
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Sahnenin merkezinde yer almasi gereken tahtta oturan Isa figiiriinden sadece Isa’nin
hagli halesinin iist kism1 kalmistir. Isa’nin basimn saginda kirmizi daireler icine beyaz
boya kullanilarak yapilmis iki yildiz ve Incil yazarlarinin sembollerinden insan
figiiriiniin liturjik tanimlamasinin par¢asini gérmek miimkiindiir. Tahtta oturan Isa ile
tahtin etrafindaki Incil yazarlarmin sembollerini cevreleyen mandorlanin sadece iist

kismi glintimiize ulagmustir.

Apsis yarim kubbesinin alt kisminda kalan figlir pargalarindan yola ¢ikarak sahnenin
ortasindaki mandorladan en dista bulunan bagmelek tasvirlerine kadar sirasiyla; alevleri
temsil eden kirmizi zemin {izerinde i¢ ige ge¢mis birer ¢ift tekerlek, onlarin yaninda

birer keruv ve onlarin da yaninda birer serafin bulundugunu sdylemek miimkiindiir.

Sahnenin en diginda, kuzeyde Mikail ve giineyde Cebrail tasvir edilmistir (Foto. 61).
Ikisi de incilerle bezenmis imparatorluk kostiimii giymektedirler. Sol elinde bir kiire

olan Mikail, sag eliyle bir labarum tutmaktadir.

Basmeleklerin baslarinin iizerinde iki madalyon i¢inde Giines ve Ay’in kisilestirmeleri
tasvir edilmistir. Kuzeyde bulunan Giines’i; tizerinde kizil-kahverengi bir kiyafet
bulunan, arkasindaki pembe zeminden kirmizi 1g1k hiizmeleri sacan geng erkek figiirii
temsil etmektedir. Giineydeki agik gri zeminli madalyon i¢inde ise Ay’1 sembolize eden

mapharionlu ve kiyafeti daha koyu gri olan bir kadin figiirii tasvir edilmistir.

Apsisin duvarinda ayakta durur vaziyette, onden resmedilmis on iki figiir olmasi
muhtemeldir. Fazlaca tahrip olmus tasvirlerin kiyafetlerinden patrik olduklar

anlasilmaktadir (Jolivet-Levy, 1991, s. 138).

4.1.9. Uchisar

4.1.9.1. Derebag Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 62 - 63

Yapimnin Yeri : Uchisar Tekelli mahallesinde.
Plan Tipi > Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri > Gliney nef apsis yarim kubbesinde.
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Tarihlendirme 2 9. yy. (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Kilisenin i¢i kalin bir is tabakasiyla kapli oldugu i¢in sahneyi
okumak miimkiin degildir (Foto. 62Foto. 63). Ancak Jolivet-Levy’nin ge¢mis yilarda
yaptig1 tespitlere gore Sahnenin ortasinda diiz sirthkli bir tahtta oturan Isa figiirii
bulunmaktadir (Jolivet-Levy & Lemaigre Demensil, 2015, s. 122). isa; sag eliyle gogsii
hizasinda takdis isareti yaparken sol elinde kapali bir kitap tutmaktadir ve bir mandorla

i¢inde resmedilmistir.

Mandorlanin disinda solda bir seraf, sagda ise bir keruv tasvir edilmistir. Sahne her iki
yanda; ayakta ve cepheden resmedilmis ellerinde birer kiire tutan bagmelek figiirleri ile

son bulur.

Sahneyi diger Maiestas Domini sahnelerinden ayiran 6zelligi, apsis yarim kubbesinin
batisinda Isa ile aymi eksende tasvir edilen, degerli taslar ve incilerle siislenmis olan

Latin hagidir.

4.2. Urgiip Bolgesi

4.2.1. AKkoy

4.2.1.1. Akkoy Kilise No 3/ Ak Kilise

Fotograf Numaras1 : 64 - 65

Yapinin Yeri > Yapmin yeri tespit edilememistir.

Plan Tipi : Serbest hag, tek apsisli.

Sahnenin Yeri > Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme > 10. yy. ikinci yarisi / 11. yy. bas1 (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim  : Kilisenin yerini arazi ¢aligmalar1 sirasinda tespit etmek miimkiin

olmamistir. ~ Sahnenin  igerigi, daha Once yapilmis olan calismalardan

anlasilabilmektedir.
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Sahnenin ortasinda sirthig lir seklinde olan bir tahtta oturan Isa tasvir edilmistir. Sag eli
ile gogsii hizasinda takdis isareti yaparken, sol elinde kapali bir kitap tutmaktadir.

Tahtin etrafinda Incil yazarlarinin sembolleri ya da mandorla bulunmamaktadir.

Tahtin yanlarinda altta, alevler i¢inde resmedilmis birer ¢ift tekerlek resmedilmistir
(Foto. 64). Tekerleklerin yaninda kuzeyde Meryem, giineyde ise Vaftizci Yahya
bulunmaktadir. Sahne Meryem’in arkasindaki biiyiik¢e resmedilmis bir seraf ve Vaftizci
Yahya’nin arkasindaki tetramorf keruv ile devam etmektedir. Sahne apsis yarim
kubbesinin kenarlarina resmedilmis birer bagmelek tasviriyle son bulur (Jolivet-Levy C.

,1991, s. 149) (Foto. 65).

Kilisede Maiestas Domini sahnesi, Deesis sahnesinin 6geleri olan Meryem ve Vaftizci

Yahya’nin tasvir edilmesiyle “kompozit Deesis” sahnesine doniligmiistiir.
4.2.2. Ayvah
4.2.2.1. Ayval Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 66 - 68

Yapimn Yeri . Ayval1 Kdyii’nde Gamirasu Otel icinde.

Plan Tipi : Bazilika, ti¢ apsisli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme > 11. yy. Gglincii ¢eyregi (Thierry), 14. yy. basi (Restle)

Sahnenin Tammm  : Ana apsisi kaplayan duvar resimlerinden sadece kuzey, giiney

ve bati kenarlarinda olanlar gliniimiize ulasmigtir (Foto. 66). Oldukg¢a yiiksek olan
apsisin resim programi; ikisi yarim kubbede, biri duvarda olmak iizere ii¢ boliime
ayrilmistir. Kalan resim parcalarindan sahneyi tam olarak anlamak miimkiin olmamakla
beraber, eski fotograflar ve kilisenin Eski Giimisler Kilisesi’ne olan benzerliginden

yola ¢ikarak resmi tamamlamak miimkiin olabilmektedir.

Sahnenin ortasinda tahtta oturmus Isa figiirii bulunmaktadir. Tahtin kenarlarinda, Incil
yazarlariin sembollerinin bulundugu eski gorsel kayitlardan anlasilmaktadir. Tahtin sol

alt kosesinde, tahtin arkasindan ¢ikan ve tiim viicudu bir mandorla i¢inde olan aslan
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figlirli bulunmaktadir. Yaninda liturjik tanimlamasi yazilidir. Normalde burada olmasi
gereken Okiiz figiiriiniin de tahtin sag alt kdsesinde resmedilmis oldugunu kabul etmek
miimkiindiir. Tahtta oturan Isa ve Incil yazarlarmm sembolleri bir mandorla ile

cevrelenmistir.

Kuzeyde aslan tasviri ve vaftizci Yahya arasinda alev rengi kirmizi ile resmedilmis bir
cift tekerlek gormek miimkiindiir (Foto. 67). Vaftizci Yahya’nin ist kismi ve basi
tamamen tahrip olmustur. Giineyde bulunan Meryem tasvirinin ise sadece alt kismi
gorilmektedir. Meryem ve Vaftizci Yahya’y1r bu sahnelerde goriildiikleri sekilde -agik
ellerini dua eder gibi isa’ya dogru uzatirken- tasvir edildiklerini diisiinmek miimkiindiir.
Kuzeyde Vaftizci Yahya’'nin, giineyde ise Meryem’in arkasinda birer ¢ift i¢ ice gecmis

kirmizi renkli tekerlek mevcuttur.

Sahneyi kenarlarda iki bagmelek figiirii tamamlamaktadir (Foto. 68Foto. 67). Kuzeyde
Mikail ve giineyde Cebrail apsisin i¢ tarafindaki ellerinde iizerinde ha¢ bulunan birer
kiire tutarken, diger ellerinde ise asa vardir. Giysileri antik donem kiyafetleri kadar sade

olmamakla beraber imparatorluk kiyafetleri kadar da gosterisli degildir.

Maiestas Domini ve Deesis sahnesinin Ogelerinin birlesimi olan “kompozit Deesis”

sahnesi kilisenin apsis yarim kubbesinde resmedilmistir.

Kalan figiirlerden yola ¢ikarak apsis yarim kubbesinin alt kisminda, Isa’nin
Havarilerinin resmedildigi anlasilmaktadir. Jolivet-Levy, havarilerin sahnenin ortasina
dogru hareket halinde olmalarindan dolay1 bunun bir Komiinyon sahnesi olabilecegini
distinmektedir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 152). Apsis duvarinda ise cepheden

resmedilmis bir dizi piskopos bulunmaktadir.
4.2.3. Bahgeli

4.2.3.1. iceridere Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 69 - 70

Yapinin Yeri . Bahgeli Iceridere Vadisi’'nde, kdyden yaklasik 3 km. uzakta,

kuzey yamagta.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.
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Sahnenin Yeri . Gliney nef apsisi yarim kubbesi.
Tarihlendirme : 9.- 10. yy. (Peker), 9. yy. ikinci yarist (Jolivet-Levy)
Sahnenin Tammmi  : Apsis yarim kubbesinin kaplayan sahnenin 6zellikle orta kismi

tahribata ugranmstir (Foto. 69). Sahnenin ortasinda Isa, lir seklinde bir sirthg: olan tahtta
oturur vaziyette resmedilmistir. Sag eli ile takdis isareti yaparken, sol elinde tuttugu
kitap secilebilmektedir. Tahtin etrafinda Incil yazarlarinin sembolleri bulunmaktadir.
Sadece solda iistte insan ve altta aslan figiirleri secilebilmektedir. Insanin basmin
etrafinda hale mevcutturr ve her ikisi de birer kitap tutmaktadirlar. Tahribattan dolayi,

sagdaki figiirler hakkinda detay vermek tahribattan dolayr miimkiin degildir (Foto. 70).

Tahtta oturan Isa ve tahtin etrafindaki Incil yazarlarinin sembollerini; i¢ ve dis seritleri
kirmizi, genis bordiirlii bir mandorla ¢evrelemektedir. Mandorlanin diginda altta
birbirine doniik iki melek figiirii secilebilmektedir. Ancak duvar resimleri biiyiik
benzerlik gosteren Aziz Theodore Kilisesi’ndeki gibi burada da bir ‘ates goli’ olup
olmadigint sdylemek miimkiin degildir. Meleklerin arasindaki figiirlerin tekerlekler

olmasi1 da mimkiindiir.

Sahne simetrik olarak apsis kenarlarina dogru devam etmektedir. Meleklerin arkasinda
birer tetramorf keruv tasvir edilmistir. Kanatlarinin bir ¢ifti yukarida, bir ¢ifti asagida
birlesmis olan keruvlarin, kanat birlesim yerlerinde; ortada bir insan basi, saginda aslan
ve solunda Okiiz baglar1 bulunur. Sadece insanin basinin etrafi hale ile ¢evrelenmistir.

Sahnenin giineyindeki tetramorf keruvun biiyiik bir kismi tahrip olmustur.

Keruvlarin yaninda alti kanathi seraflar bulunur. Kanatlarmin bir ¢ifti baslarinin
lizerinde, bir ¢ifti asagida birlestirilmistir. Diger kanatlar1 ise hafif yukar1 kalkmig
sekilde yanlarda agiktir. Seraflar, sahne kenarlarina yakin olan elleriyle yanlarinda secde
eder vaziyette goriilen Eski Ahit peygamberlerinden kuzeyde Yesaya’ya kor verirken,

giineydeki Hezekiel’e tomar1 uzatmaktadirlar.

Her iki tarafta da sahne kenarlarinda ikiser basmelek resmedilmistir. Meleklerin dis
tarafta olanlar1 igtekilere gore, ylizeye bagli olarak, daha biiytlik tasvir edilmislerdir.
Imparatorluk kiyafetleri i¢inde resmedilen basmeleklerin bir ellerinde kiire, digerinde

ise asa bulunmaktadir.
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Sahne bat1 yoniinde, distaki basmeleklerin baglarinin hizasina gelecek sekilde
yerlestirilmis Giines ve Ay kisilestirmelerinin bulundugu madalyonlar ile tamamlanir.
Daha iyi durumda olan kuzeydeki Giines’in yiizii ve biistii secilebilmektedir. Glinesi
simgeleyen geng erkegin basinin etrafinda hale mevcuttur ve madalyonunun zemini ile
kiyafeti kirmiz1 tonlarindadir. Gilineyde bulunan Ay kisilestirmesinde ise sadece Ay’

simgeleyen kadinin basindaki gri maphorion ve halesi goriilebilmektedir.

Apsis duvar1 iki serit halinde diizenlenmistir. Ust seritte on bes sehit bulunurken,

alttakinde havariler 6nden ve ayakta tasvir edilmislerdir.
4.2.4. Cemil

4.2.4.1. Basmelekler Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 71

Yapinin Yeri : Cemil Koyii — Taskinpasa yolununun 2. kilometresi civari yolun

sag tarafinda, Keslik Manastiri’nin i¢inde.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.
Sahnenin Yeri : Kuzey nef apsisi yarim kubbesi.
Tarihlendirme : 13. yy. (Jolivet-Levy), 11.yy. ya da 13. yy. bas1 (Thierry)

Sahnenin Tammm  : Maiestas Domini sahnesi iki nefli kilisenin kuzey nefinin apsis
yarim kubbesinde bulunur. Kilisenin duvar resimleri iyi durumda olmasina ragmen is ile

kapl1 olmasi ve yetersiz 151k okunmalarini zorlagtirmaktadir.

Kuzey nefin apsisinde {i¢ farkli seviyede ii¢ ayri resim programi mevcuttur. Apsis yarim

kubbesinde Maiestas Domini sahnesi bulunmaktadir.

Sahnenin merkezinde uzun sacli ve sakalli resmedilen Isa’nin basmnin etrafinda altin
renkli hagli bir hale bulunur (Foto. 71Foto. 71). Mavi bir khiton ve kahverengi-kirmizi
bir himation giymistir. Sag eli gdgsii hizasinda takdis ederken, sol eliyle dizinin
tizerinde agik bir kitap tutmaktadir. [sa; tahtta kalin bir minderin iizerinde oturur
vaziyette tasvir edilmistir. Kirmizi olan minderin orta kisminin iizeri beyaz {izerine

siyah kareler ve karelerin ortasinda yine siyah noktalar olan bir kumasla kapldir.
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Sirthgr bulunmayan taht, ahsaptan yapilmis, degerli taslar ve incilerle bezenmistir.
Ayaklarinin altinda da kenarlar1 kirmizi, siyah bordiir {izerine incilerle siislenmis bir

minder bulunmaktadir.

Isa’nmn oturdugu minderin kenarlarinin iizerinde Incil yazarlarinin sembollerinden ikisi
mevcuttur. Solda; elinde bir kitap tutan haleli insan figiiriiniin viicudu, Isa’ya dogru
doniiktiir. Sag taraftaki kartal figiirii oldukga kiigiik resmedilmistir ve elinde kitap olup
olmadigi tam olarak anlasilamamaktadir. Basin1 Isa’ya dogru cevirmis, yandan
resmedilen kartalin basmin etrafinda hale bulunmaktadir. Incil yazarlariin sembolii
olan diger iki figiir; aslan ve 6kiiz, bu kilisede yer degistirmistir. Tahtin saginda bulunan
okiliziin viicudunun 6n kismi resmedilmistir. Elinde tuttugu kitapla beraber goriilen
figliriin viicudunun tamami agik renk bir mandorla i¢indedir. Tahtin solunda ise
detaylar1 pek belli olmayan ancak kitap tuttugu goriilen sar1 renkli bir aslan figliriiniin
viicudunun yarist goriilmektedir. Bu figiirii kirmizi bordiirlii bir mandorla tamamen

icine almaktadir. Mandorlanin i¢indeki zemin mavidir.

Sahneyi dis kenarlarda diz ¢6kmiis ve ortiilii elleriyle Isa’ya uzanir sekilde tasvir
edilmis iki melek tamamlamaktadir. Antik donem kiyafetleri i¢inde resmedilmis olan
meleklerin  bagmelekler olduklarini  gosteren bir isaret mevcut sartlarda
goriilmemektedir. Jerphanion; yari egilmis, bir dizleri yerde Isa’ya ibadet eden
figiirlerin kilisenin banileri olabilecegini belirtir; ancak hem halelerinin hem de
kanatlarinm bulunmasi bunun pek de miimkiin olmadigini géstermektedir (Jerphanion,
1925, s. 132). Kirmiz1 bir bordiir ile altindaki sahneden ayrilan bu boliim mavi bir

zemine sahiptir.

Apsis yarim kubbesinde bulunan alttaki ikinci boliimde Havarilerin Komiinyonu sahnesi
tasvir edilmistir. Tamamen simetrik olarak resmedilen sahnenin tam ortasinda, dis
taraflarinda birer melegin bulundugu bir sayvan mevcuttur. Bir ucunda sarap kabini
tutan meleklerin durdugu altarlarin diger uglarinda, elindeki kalisi yaninda bulunan
havariye uzatan birer isa figiirii bulunur. Havariler sahnenin iki tarafinda altisarl iki

grup halinde resmedilmistir.

Apsis kompozisyonunu olusturan son tasvirler, apsis duvarmin alt tarafinda bulunur.
Ortada ve kuzeyde birer nis, glineyde ise giineydeki nefin apsisine gecisi saglayan

aciklik mevcuttur. Ortadaki nisin iginde Hetoimasia Tahti bulunmaktadir. Bos olan tahta
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bulunan agik kitabin lizerinde bir ¢ift hag¢ tasvir edilmistir. Nisin kuzeyinde iki eli agik
dua eder sekilde 6nden resmedilmis Meryem tasviri bulunur. Giineyinde ise sag eli ile
nis i¢indeki tahti gosteren sol elinde agik bir parsémen tomari tutan Vaftizci Yahya
ayakta durmaktadir. Kenarlara dogru Meryem’in yaninda iki, Vaftizci Yahya’'nin
yaninda ii¢ patrik tasvir edilmistir. Kuzey ugcta nisten sonra sehit azize ait olabilecek bir

figiir, gliney ucundaki ag¢iklikta ise Aziz Onuphrius tasvir edilmistir.
4.2.5. ibrahimpasa

4.2.5.1. Babayan Kilisesi

Fotograf Numaras1 : -

Yapinin Yeri - Ibrahimpasa Kdyii iginde.

Plan Tipi . Cift nefli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri : Gliney nef apsisi yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. (Jolivet Levy), 10. yy. ortas1 / ikinci yaris1 (Jerphanion)
Sahnenin Tammm  : Daha once kuzey nefi yikilan kilisede meydana gelen kaya

diismeleri sebebiyle, artik kiliseye ulasmak miimkiin degildir. Bu sebeple Jolivet-
Levy’nin eserinde verdigi detaylar1 kullanarak kilisede bulunan sahne tasviri yapilmaya

calisilmistir.

Aragtirmaci kiliseyi ziyaret ettiginde, sahnenin orta kisminin halihazirda zarar
gordiigiinii bildirir. Apsis yarim kubbesinin sadece kuzey, giiney ve bati kenarlarinda
resim kalintilar1 goriilebilmektedir. Bunlardan yola c¢ikarak asagidaki tespitler
yapilmistir. Sahnenin ortasinda tahtta oturan Isa betimlenmistir. Tahtin etrafinda
bulunan Incil yazarlar1 genellikle goriilen sekilde ve liturjik tanimlamalariyla tasvir
edilmislerdir. Sagda altta 6kiiz ve iistte kartalin baz1 kisimlar1 gériilmiistiir, sol iistte yer
alan insan figlirii de tanimlanabilmektedir. Ellerinde kitaplar1 bulunmaktadir. Tahtta
oturan Isa ve etrafindaki varliklar1 cevreleyen bir mandorla goriilmemektedir. Bu
durumda Jolivet-Levy iki Oneri getirir, ya kanatli varliklar mandorlanin disinda

resmedilmisglerdir ya da mandorla hi¢ resmedilmemistir. Ancak sahne yerlesiminden
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yola ¢ikarak ikinci segenegin daha ihtimal dahilinde oldugunu diisiinmektedir (Jolivet-
Levy C., 1991, s. 165).

Apsis kubbesinin giiney ucunda nisin iizerinde dort kanadi gozlerle kapli, dort yiizlii bir
tetramorf keruv tasvir edilmistir. Kuzeyde nis olmamasindan dolayr hem bir tetramorf
keruv hem de bir seraf gormek miimkiindiir. Apsis kubbesinin tepesinde iki madalyon
icinde Glines ve Ay kisilestirmeleri bulunmaktadir. Bu figiirleri digerlerinden ayiran ise
Onlerine dogru tuttuklar1 haglardir. Apsis yarim kubbesinde daha fazla yer olmadigindan
dolay1 normalde kenarlarda sahneyi tamamlayan ve sinirlayan basmelek tasvirlerine yer

verilmemistir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 166).
4.2.6. Mustafapasa

4.2.6.1. Kutsal Havariler Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 72— 75

Cizim Numarasi :7-8

Yapimnin Yeri . Uzengi Deresi’nin sonuna yakin, kiikiirtli su kaynagmin

karsisindaki yamagta.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Kuzey nef apsisi yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. ilk ¢eyregi (Jolivet-Levy), 9. yy. sonu / 10. yy. basi
(Thierry)

Sahnenin Tanimi  : Apsis duvar resimleri tahrip olmustur, ancak sahnenin dgelerinin

simetrik olarak yerlestirildigi diisiintilerek sahneyi bir biitlin olarak okumak miimki{indiir

(Foto. 72, Cizim 7).

Apsis yarim kubbesinin merkezinde, degerli taslar ve incilerle siislenmis, sirthigt
yanlardan yukar1 dogru genisleyen, yildizlar arasindaki bir tahtta Isa oturmaktadr.
Saglar1 omuz hizasinda ve sakalli olarak tasvir edilmis Isa’nin baginin etrafinda hagl bir

hale mevcuttur, sag eli ile gogiis hizasinda takdis ederken sol eli ile bir kitap
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tutmaktadir. Ayaklart yine taslar ve incilerle siislenmis bir kiirsiiniin iizerindedir (Foto.

73Foto. 73).

Tahtin etrafinda incil yazarlarinin sembolleri mevcuttur. Tahtin sag iist kdsesinde olan
Insan figlirliniin sadece bir kanadinin parg¢asini gérmek miimkiindiir. Tahtin solunda ise
iistte kartal, altta okiiz bulunur. Her ikisinin de ellerinde birer kitap mevcuttur ve
kanatlarindan biri yukariya digeri asagiya dogru resmedilmistir. Tahtin sag alt kosesinde
olmas1 gereken kanatli aslan tasviri tamamen yok olmustur. Kanatl okiiziin yaninda
yazili liturjik tanimlamadan yola c¢ikarak, diger kanathi varliklarin yanlarinda da
tanimlamalarinin yazili oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Bu kompozisyonun
tamami zemini yildizlarla dolu, bordiiriinii kirmizi, beyaz ve yesil ¢izgilerin olusturdugu

bir mandorlanin i¢indedir.

Mandorlanin alti ve apsis duvarini kubbeden ayiran serit arasinda dikdortgen beyaz
zemin lizerinde kirmiz1 gizgilerle resmedilen ‘ates golii’, gokyiiziinde tahtinda oturan
Tanr’nin ulasilamaz yiiceligini vurgulamaktadir. Figiiriin her iki tarafinda secde eden,
elleri gole dogru uzanmig birer melek figiirii tasvir edilmistir (Jolivet-Levy, 1991, s.
180).

Bu figiirlerin arkasinda i¢ ice geg¢mis, alevler icinde birer ¢ift tekerlek mevcuttur.
Jolivet-Levy; kuzeydeki tekerleklerin arkasinda bulunan bir aslan basi figiiriinden yola
cikarak, her iki tarafta tekerleklerin yaninda tetramorf keruv figiirleri oldugunu belirtir.
Tetramorf keruvlar ile apsis kenarlar1 arasinda bulunan alt1 kanatl seraflardan kuzeyde
bulunan daha 1yi durumdadir, giineydekinin ise sadece yukarida olan kanatlarinin st
kism1 gortilebilir. Kuzeydeki seraf sag elindeki masa ile yerde diz ¢iikmiis, elleri ortiilii
Yesaya’ya kor uzatirken goriilmektedir. Giineyde ise ayni sekilde tasvir edilmis
Hezekiel’i gormek miimkiindiir. Kuzeyde Yesaya’nin altinda, giineyde Hezekiel’in
arkasinda biraz asagida diz ¢okmiis, eski donem kiyafetleri i¢inde iki figiir daha kiiclik
boyutta resmedilmistir. Kuzeydeki yash olan1 beyaz sacli, sakallidir. Giineydeki ise
geng ve sakalsizdir. Bu iki figiirlin sirasiyla Eski Ahit peygamberlerinden Yeremya ve
Daniel olduklar diisiiniilmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 180).

Eski Ahit peygamberlerinin yukarisinda antik kiyafetler i¢inde kuzeyde Mikail,
giineyde Cebrail tasvir edilmistir (Foto. 74, Cizim 8). Isa’ya yakin olan ellerinde birer

kiire bulunan basmelekler diger elleriyle birer uzun asa tutmaktadirlar. Giineyde Cebrail
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ile apsis kenar1 arasinda ti¢lincii bir bagmelek figiirii ayakta, cepheden ve imparatorluk
kiyafetleri i¢inde resmedilmistir. Elinde bir labarum tutmaktadir. Bu tasvirin karsiligi

kuzey tarafta mevcut degildir.

Apsis kubbesinin iist kisminda mandorlaya bitisik Isa’nmn basi ile ayn1 hizada bulunan
yarim dairenin iginde takdis eden Tanri’nin Eli figiiri mevcuttur (Foto. 75). Apsis
kubbesinin {ist kenarini ¢evreleyen geometrik bezeme ve kuzeydeki imparatorluk
kiyafetleri i¢cindeki basmelek ve glineydeki Mikail arasinda kalan iki madalyonun i¢inde
Giines ve Ay kisilestirmeleri bulunur. Kuzeydeki madalyonun i¢inde beyaz zemin
lizerine geng¢ bir erkegin sembolize ettigi Glines’ten ¢ikan kirmizi 1sik hiizmeleri
bulunur. Giineydeki Ay’1 simgeleyen kadin ise gri bir mapharion ile acik renk zeminde

tasvir edilmistir.

Apsis duvarinda ortada bir, kuzey duvarda degisik boyutlarda {i¢ ve giiney duvarda bir
adet nis bulunmaktadir. Duvarda orijinalde yer alan on iki aziz figlirii su sizintisi,

sonradan agilan nisler ve kazima sonucunda tahribata ugramistir.
4.2.6.2. Tavsanh Kilise
Fotograf Numaras1 : 76 - 80

Yapinin Yeri : Mustafapasa’nin yaklasik 3 kilometre batisinda, Uzengi

Deresi’nin yan kollarindan birisinin vadi tabaninda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 913 — 920 aras1 (Joliver Levy) *', 1025 (Schiemenz)

Sahnenin Tanimi  : Apsis duvarmin kuzeyinde, giineyinde ve ortasinda olmak iizere

i¢ nis agilmistir. Apsis duvarda bulunan higbir tasvir giiniimiize ulasmamistir (Foto. 76
- Foto. 77).

Y Kismen giiniimiize ulasan ithaf yazisinda, Leon’un patrikligi ve bir Konstantinus Porpyrogenitos’un
imparatorlugu sirasinda bir 20 Mart giinii kilisenin resim programinin tamamen bittigi yazilidir. Bahsi
gecen imparator 913 Haziran aymdan 920 Aralik aylar1 aras1 ve 945 yilinin Ocak ayindan 948 Nisan
basina kadar tahtta olan VII. Konstantinos olmalidir. Kilisenin tahtta kaldig1 uzun olan dénem iginde
tamamlanmig olmas1 daha biiyiik ihtimaldir (Jolivet-Levy, 1991, s. 183)
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Apsis yarim kubbesindeki resimler tahrip olmasina ragmen, sahnenin ana &gelerini
okumak miimkiindiir. Ortada apsis kubbesinin basladig1 yerde lir seklinde sirtligi olan
tahtta, Isa pembe bir minderin iizerinde oturmaktadir (Foto. 78 - Foto. 79). Ahsaptan
yapilmis taht, degerli taslar ve incilerle bezenmistir. Tahribattan dolayr Isa’nin
kiyafetinin rengini soylemek zordur, sakalinin bir kismini, omuz hizasindaki saglarini
ve basmin etrafindaki hagh haleyi gormek miimkiindiir. G6glis hizasinda tuttugu sag eli
ile kutsarken, sol eliyle dizinin lizerinde tuttugu kapali pembe kitabin ¢ok az bir boliimii

goriilebilmektedir. Sahnenin alt kism1 tamamen yok olmustur (Foto. 80).

Tahtin etrafinda Incil yazarlarinin sembolii olan varliklar, baslarinin etrafinda halelerle
tasvir edilmislerdir. Solda istte bulunan insan figiiriniin neredeyse tiim viicudu
resmedilmistir; elinde kapali bir kitap tutmaktadir ve ayaklari tahtin arkasina dogru
biikiilii durumdadir. Sag {ist kosede kartal figiirii ve altinda bugiin sadece sar1 bir zemin
olarak gorebildigimiz, detaylarmin glinimiize ulasmadigr biiytik bir okiiz figiri
mevcuttur. Solda insan figiiriinlin altinda tahrip olmus olmasina ragmen aslan figiiriniin
halesini gérmek miimkiindiir. Incil yazarlarini temsil eden figiirlerin yanlarinda liturjik
tanimlamalar1 okunabilmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 183). Siyah, beyaz, kirmizi ve
pembe renklerin degisimli olarak kullanilmasiyla elde edilen bir bordiir; tahtta oturan

Isa ve etrafindaki dort varlig1 cevreleyen mandorlay: sinirlar.

Mandorlanin disinda, altta sagda ve solda bulunan birer ¢ift tekerlekten sadece kiiciik
pargalar kalmistir. Her iki taraftaki tekerleklerin yaninda, sahnenin digina dogru birer
tetramorf keruv mevcuttur. Kuzeydeki oldukga tahrip olmustur; ancak ikisinde de
gozlerle kaplanmis kanatlarinin ortasinda haleli bir insan basi, bunun {iistiinde de bir
kartal bas1 bulundugunu séylemek miimkiindiir. Yanlarda ise solda aslan, sagda okiiz
baslar1 haleleri ile resmedilmislerdir. Keruvlarin yanlarinda alti kanathi birer seraf
bulunur. Sahne en dista kuzeyde Mikail, giineyde Cebrail tasvirleri ile son bulur. Her iki
basmelegin iizerinde degerli taslarla siislenmis loroslar bulunmaktadir, Isa’nin
tarafindaki elleri ile birer kiire tutarken diger ellerindeki labarumlarinda “kutsal, kutsal,

kutsal” yazmaktadir.

Basmelekler ile mandorla arasinda, seraflarin iizerinde bulunan kalin bordiirli iki
madalyon i¢indeki figiirler Giines ve Ay’in kisilestirmeleridir. Kuzeyde bulunan pembe-

kirmizi1 zeminli madalyonun i¢inde, tlizerinde kahverengi-kirmiz1 kiyafet bulunan ve
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sadece boynunun ve halesinin bir parcast kalmis geng erkek figiirli Giines’i temsil eder.
Giineyde ise acik renk zemin ilizerinde resmedilmis olan gri bas ortiisii ile Ay’in

kisilestirmesi olan bir kadin figiirii mevcuttur.
4.2.6.3. Derin Dere Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 81 - 82

Cizim Numarasi 9

Yapimin Yeri : Gomeda Vadisi girisinin giineydogusundaki vadide, dogu
yamagta.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 9. yy.? (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Kilisenin apsis yarim kubbesi ve apsis duvarmin iist kismindaki

duvar resimleri hem tahrip olmus hem de grafitiler sebebiyle kazinmistir. Ancak genel

hatlari ile sahneyi okuyabilmek miimkiindiir (Foto. 81, Cizim 9).

Sahnenin ortasinda tahtta oturmus Isa’nin {ist kismi tamamen tahrip olmustur. Tahtin
etrafinda Incil yazarlarinin sembolleri olan kanathi varliklar mevcuttur. Ustteki
semboller zor da olsa segilebilmektedir. Soldaki insan ve sagdaki kartal figiirlerinin
baslar1 halelidir. Tahtta oturan Isa ve tahtin etrafindaki kanath varliklar1 ¢evreleyen bir
mandorlay1, altta iki, iistte iki olmak tizere dort melek tasimaktadir (Foto. 82). Her iKi
tarafta bu tasiyict meleklerin arasinda boyut olarak kiiciik tasvir edilmis tetramorf
keruvlar bulunur. Ortada insan ylizii kenarlarda solda aslan, sagda okiiz bas1 goriiliir.
Keruvlarin yaninda alt1 kanath daha biiyiik resmedilmis seraflar bulunur. Mandorlanin

altinda gilineyde tekerleklerden bir tanesini gérmek miimkiindiir.

Bu noktada sahnenin simetrigi bozulmaktadir, sag tarafta anlasilamayan bir figiir, solda
ise ayakta, halesiz, uzun sapli bir ha¢ tutan erkek figiirii tasvir edilmistir. Bu kisinin

kilisenin banisi olabilecegi diistiniilmektedir.
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Bu sahne alisilmis Maiestas Domini sahnelerinden farklidir. Tahtta oturan Isa ve
etrafindaki kanatli varliklarin i¢inde olduklari mandorla, bir Go6ge Yiikselis

sahnesindeki gibi dort melek tarafindan taginmaktadirlar.

Apsis duvarinin ortasindaki tasvir tamamen yok olmustur. Jolivet-Levy nisin saginda
Vaftizei Yahya’nin, solunda bir bagmelegin tasvir edildigini diisinmektedir. Bu
durumda nisin tahrip olan tasviri de Meryem olmalidir. Duvarin kuzeyinde sonradan
daha genis ve yliksek bir nis daha acgilmistir. Diger figiirlerin taninmasi miimkiin

degildir (Jolivet-Levy, 1991, s. 189-190).
4.2.7. Sofular

4.2.7.1. ipral Dere Kilisesi

Fotograf Numaras1 : -

Yapinin Yeri > Yapinin yeri tespit edilememistir.

Plan Tipi : Ug nefli, ii¢ apsisli bazilika, diiz tavanl.

Sahnenin Yeri : Ana apsis kubbesi.

Tarihlendirme 2 9. yy. sonu/ 10. yy. bas1 (Jolivet Levy)

Sahnenin Tanim  : Arazi ¢aligmalar sirasinda kilisenin yerini tespit etmek miimkiin

olmamistir. Daha 6nce yapilan tespitlere gore apsis yarim kubbesinde Maiestas Domini
sahnesinin bulunduguna dair yeterli resim fragmanimin mevcut oldugu belirtilmistir.
Buna gore; ortada; tahtta oturan ve sag eliyle takdis ederken, sol elinde kitap tutan isa
tasvir edilmistir. Tahtin etrafinda Incil yazarlarmin sembolleri bulunmaktadir. Sol alt
kosedeki aslanin 6n gdvdesi goriilebilmistir. Tahtta oturan Isa ve varliklari bir

mandorlanin ¢evreledigi belirtilmistir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 210).
4.2.8. Tagkinpasa
4.2.8.1. iceri Bag Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 83 -84
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Yapinin Yeri : Taskinpasa kdyiiniin giineybatisinda, vadinin kuzey yamacinda,
vadi yataginda yukarida.

Plan Tipi : Serbest hag planli, 3 apsisli.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 11. yy. (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammmi  : Serbest ha¢ planh kilisenin bati1 ha¢ kolu ve giineybati kosesi

tamamen yikilmistir (Foto. 83). Apsiste yer alan resim programinin sadece orta kismi ile
giineyindeki boliimiinii gérmek miimkiindiir. Mevcut olan kisimlar da maalesef

kazinarak tahrip edilmistir.

Sahnenin merkezinde yer alan Isa, digerleriyle karsilastirildiginda sade olan, sirthg lir
seklinde bir tahtta oturmaktadir (Foto. 84). Sag eli ile gogiis hizasinda takdis ederken
sol eliyle dizinin {lizerinde ag¢ik bir kitap tutmaktadir. Kitapta Yuhanna’nin kitabindan
“Ben diinyanin 1s1g1yim.” (Yu. 8: 12) ibaresi yer almaktadir (Jolivet-Levy, 1991, s.
217). Bagmin etrafinda hacli bir halesi olan Isa mavi bir khiton ve kizil-kahverengi bir
himation giymektedir. Isa’nin basmin iizerinde tahribat sebebiyle icinde ne oldugu

anlasilmayan bir madalyon bulunmaktadir.

Tahtin etrafinda bulunan Incil yazarlarin1 sembolize eden varliklarin baglarinin etrafinda
birer hale, ellerinde ise birer kitap bulunur. Bu varliklarin bulunduklar1 yerler genelde
gordiigiimiiz siralamaya uymaz; genelde tahtin sag alt tarafindaki aslan ile sol altta
bulunan okiiz yer degistirmislerdir. Liturjik tanimlamalari da genelde goriilen
eslestirmeden farklidir. Tahtin saginda iistte bulunan insan seslenmek yerine kartal gibi
“c1glik atmakta”, sol {istte yer alan kartal ¢i1glik atmak yerine aslan gibi “kiikremekte”,
sol altta bulunan aslan kiikkremek yerine insan gibi “seslenmekte” ve sag altta bulunan

okiiz ise boglirmek yerine insan gibi “ciglik atmakta”dir.

Sahnenin gorebildigimiz kismini, isa’nin saginda Meryem ve solunda Vaftizci Yahya
tamamlar. Boylece Maiestas Domini sahnesinden alinan ogeler ile Deesis (Yakaris)
sahnesinin geleri olan Isa, Meryem ve Yahya bir araya gelerek “kompozit Deesis”

veya “Deesis-goriim” olarak adlandirilan sahne ortaya ¢ikmustir.
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4.2.9. Urgiip
4.2.9.1. Aziz Theodore / Pancarhk Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 85 - 86

Yapmin Yeri : Urglip — Mustafapasa yolunun batisinda, ayni isimli vadinin
icinde.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, diiz tavanli.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 9-10. yy. (Jolivet-Levy), 11. yy. ilk yaris1 (Restle)

Sahnenin Tanmim  : Kilisenin apsisi olduk¢a genis olup daha sonraki bir dénemde

genisletme ¢abalarindan 6tiirii apsis yarim kubbesinde bulunan sahnenin alt kismi1 tahrip

olmustur (Foto. 85).

Sahnenin ortasinda, tahtta oturan Isa goriilmektedir (Foto. 86). Basinin etrafinda hach
bir hale bulunan Isa, gogsii hizasindaki sag eli ile takdis ederken sol eliyle kapali bir
kitap tutmaktadir. Kizil-kahverengi bir khiton ve agik renkli bir himation giymektedir.
Taht1 ve ayaklarin1 koydugu kiirsii degerli taglarla siislenmistir. A¢ik renk bir mindere
oturur, ayak kiirsiisiiniin {izeri kirmizi bir kumasla kaplidir. Tahtin etrafinda; Incil
yazarlarinin sembolleri sol {ist koseden baglayarak saat yoniinde; insan, kartal, 6kiiz ve
aslan tasvir edilmistir. Biitiin figiirler baslarinin etrafi haleli ve ellerinde kitap tutar

vaziyette resmedilmistir ve bunlardan yalnizca insan ve kartal kanatlidir.

Tahtta oturan Isa ve tahtin etrafindaki semboller kirmizi, beyaz ve yesil zikzaklardan

meydana gelen bir mandorlanin igindedir.

Mandorlanin altinda ortada, yesil bir zemin f{izerindeki beyaz bir dikdoértgenin igi
kirmiz1 kirik hatlarla doludur. Bu kirik hatlarin, Yuhanna’nin bahsettigi billur deniz
oldugu diisiiniilmektedir (Va. 4:6). Bunun iki tarafinda ellerini denize dogru uzatmis,
tizerlerinde antik dénem kiyafetler bulunan iki melek figiirii yer alir. Her iki melegin
arkasinda alt1 kanath seraflar resmedilmistir. Apsisin kenarlarina dogru seraflarin

yaninda daha asagida haleli iki figiir goriilmektedir. Sadece viicutlarinin {ist kismi
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goriilen iki figiirtin secde eder durumda olduklarimi diisiinmek miimkiindiir. Kuzeydeki
figiire yanindaki seraf sag elinde tuttugu masayla kor uzatmaktadir. Diz ¢6kmiis figiir,
koru dudaklarina siirerek giinahlarindan kurtulan Yesaya olmalidir (Ysa. 6:6-8). Ayni
tasvir kuzeyde de bulunmaktadir, ancak ortadaki peygamber figiiriiniin Hezekiel’e
uygun olarak uzun sagli, sakalli ve yash oldugu dikkat ¢cekmektedir. Hezekiel genelde
Tanri’’nin yutmasi i¢in kendine verdigi tomar ile resmedilir ancak burada yanindaki
seraf ona da masayla kor uzatmaktadir. Yesaya ve Hezekiel figiirlerinin hemen
arkasinda resmedilen baslar1 haleli ve antik donem kiyafetleri i¢inde olan figiirler

sirastyla Eski Ahit peygamberlerinden Yeremya ve Daniel’dir.

Her iki tarafta da peygamberlerin arkasinda kanatlarinda gozler olan tetramorf keruvlar
tasvir edilmistir. Kanatlarinin ikisi yukarida, ikisi asagidadir. Ortadaki insan baslarinin
etrafinda haleler goriilmektedir. Kanatlarin yanlarindan ¢ikan sagdaki aslan ve soldaki
okiiz figiirleri ellerinde kitap tutmaktadir. Kuzeydeki keruvun ortasindaki insan basinin
tizerinde kartal basi yer alir. Sahneyi kenarlarda ticer melek tamamlamakta olup,
bunlarin dordii imparatorluk kiyafetleri icindeki basmeleklerdir. Bir ellerinde kiire,
diger ellerinde labarum tutmaktadirlar. En kenardaki meleklerin baglarinin iizerinde
kuzeyde Giines, glineyde ise Ay kisilestirmeleri bulunur (Jolivet-Levy, 1991, s. 220-
221).

4.2.9.2. Topuz Dag Kilisesi
Fotograf Numaras1 : 87 -90

Yapinin Yeri : Urgiip’ten Aksalur’a giden yolda, keskin sola virajdan &nceki

tali yola girince, sagdaki tepenin yamacinda.

Plan Tipi . Serbest hag planls, ii¢ apsisli.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 2 10. yy. (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim  : Kilisenin giiney ve bati cephesinin bir kismi yikilmistir (Foto.

87Foto. 91). Merkezi apsiste ortada bir nig bulunmaktadir. Kayanin erozyona ugramasi

sonucu nigin glineyinde yukarida bir agiklik mevcuttur. Ortadaki nisin kuzeyinde kalan



79

duvarda ise bir dizi giivercin tlinegi nisler oyulmustur. Duvarin hem giiney hem de
kuzeyinde birer oturma nisi acilmistir. Duvardan ayri olarak oyulmus olan altar

glinlimiize ulasmamastir.

Sahnenin merkezinde arkalig1 lir seklinde bir tahtta oturan Isa tasvir edilmistir (Foto.
88). Ahsap taht degerli taslar ve incilerle bezenmistir. Tahtta yesil bir minder tizerinde
oturan Isa, uzun sacl ve sakalli olarak resmedilmistir. Basmin etrafinda hacli acik renk
bir hale bulunur. Sag eli ile gogiis hizasinda takdis isareti yaparken sol eliyle dizinin
tizerinde kapali bir kitap tutmaktadir. Ayaklari, ahsaptan taslarla siislenmis bir kiirsiiniin
iizerindedir. Tahtin etrafinda Incil yazarlarini temsil eden kanatli dort varlik mevcuttur.
Hepsi iki kanath, baglarmin etrafi haleli ve kitap tutar sekilde resmedilmislerdir.
Kanatlarinin biri yukariya digeri asagiya dogru acilmistir. Tahtin Saginda iistte insan
(Foto. 89), sol iistte ise kartal betimlenmistir. Bu iki varligin yukariya uzanmis kanatlari
Isa’nin basmin iizerinde {iggen bir cerceve olusturmustur. Kartalin altinda 6kiiz, insanin
altinda ise sadece halesinin bir kismi1 kalmis olan aslan resmedilmistir. Incil yazarlariin

sembollerinin yaninda liturjik tanimlamalar1 yer almaktadir.

Tahtta oturan Isa ve tahtin kenarlarindaki kanatli varliklar, zemini kirmizi olan ve ince
pembe bir bordiirle sahnenin geri kalanindan ayrilan bir mandorlanin i¢indedirler.
Isa’nin ayaklarmni koydugu kiirsii ve mandorlanm alt bordiirii arasinda kalan kisimda

alevler ve birbirinin i¢ine gegmis tekerlekler goriilmektedir.

Mandorlanin disinda kalan apsis yarim kubbesindeki resimler 6zellikle alt kisimlarda ve
giineyde oldukga tahrip olmustur. Ancak yine de sahnenin kuzeyinde haleli 6kiiz ve
aslan baslar1 ve giineyinde kismen goriilen haleli aslan basindan dolayi, alt kisimda iki
tarafta da tetramorf keruvlarin oldugunu séylemek miimkiindiir. Keruvlarin yanlarinda

alt1 kanatli birer seraf resmedilmistir.

Sahnenin kenarlarinda her ikisi de imparatorluk kiyafetleri iginde olan, Isa’ya yakin
ellerinde birer kiire, diger ellerinde ise birer labarum bulunan iki bagsmelek tasviri yer
almaktadir. Kuzeydeki Mikail ile yanindaki seraf arasinda basinin etrafinda hale olan
ancak kim oldugu anlasilamayan bir figir mevcuttur. Bulundugu konum sebebiyle Eski

Ahit peygamberlerinden biri oldugu disiiniilebilir.
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Iki bagmelegin haleli baslarmin iizerinde, Giines ve Ay kisilestirmeleri resmedilmistir.
Tahribattan detaylar1 segilemeyen figiirlerden kuzeydeki kirmizi zemin ile Giines,

giineydeki ise gri zemini ile Ay’dir.

Apsis yarim kubbesinin en iistiinde, Giines ve Ay tasvirlerinin arasinda, Isa’nm basi ile
ayni hizada bir madalyon daha bulunmaktadir (Foto. 90). Bordiirii siyah zemin iizerine
beyaz meandr desenli olan madalyonun ag¢ik renk zemininde basinda hagli bir hale olan

Tanr1’nin Kuzusu tasvir edilmistir.

Madalyon, basmelekler ve Giines ve Ay kisilestirmeleri arasindaki alanin darligindan
dolayi, biiyiik ihtimalle kompozisyonu rahatlatmak icin, bagmeleklerin labarumlari
silinmis ve bugiin daha belirgin gordiigiimiiz, basmeleklerin viicutlarina daha yakin ve

daha kisa labarumlar resmedilmistir (Jolivet-Levy & Lemaigre Demensil, 2015, s. 185).

4.3. Giilsehir ve Tatlarin Bolgeleri
4.3.1. Aciksaray Hac Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 91 -93

Yapimn Yeri : Agiksaray Oren Yeri’nin dogusundaki yamacin giiney tarafinda.

Plan Tipi : Kapali Yunan hag:.

Sahnenin Yeri : Kuzey apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 11, yy. (Jolivet-Levy), 12. yy. sonu / 13. yy. bas1 (Schiemenz,
Rodley)

Sahnenin Tanimi  : Kilisede bulunan resimlerin en iyi halde korunmus olani ana

apsiste bulunan Isa’nin Gége Yiikselis tasviridir. Giiney apsis yarim kubbesinde ise

Bagkalagim sahnesi tasvir edilmistir (Foto. 91Foto. 92).

Maiestas Domini sahnesi kuzey apsiste resmedilmistir, ancak biiylik bir kismi tahribata
ugramis sadece apsis yarim kubbesinin giiney kenarinda bulunan bazi figiirler
giiniimiize ulasmistir. Bu kisimda tahtta oturan Isa ve etrafindaki Incil yazarlarin igine
alan mandorlanin bir kismini, tahtin sol {ist kdsesindeki basi haleli kartal figiiriinii,

sahnenin kenarinda tasvir edilmis alt1 kanatli serafi ve onun yukarisinda kirmizi zemine
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sahip Gilines’i simgeleyen diski gérmek mimkiindiir (Foto. 93). Sahneyi kuzey
kenarinda bir tetramorf keruvun tamamlamasi muhtemeldir. Normalde sahnenin
kenarlarinda bulunan basmelek tasvirleri mevcut degildir. Apsis duvarinda yer alan

tasvirler glinlimiize ulagsmamustir.
4.3.2. Tatlarin I Kilisesi'®

Fotograf Numaras1 : 94 - 97

Yapimn Yeri : Tatlarin Koyii’niin dogusunda, en yiiksek yamagta

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Kuzey nef apsisi yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 13. yy. (Coragan)

Sahnenin Tanim  : Calismamiza konu olan sahne Tatlarin I Kilisesi’nin kuzey nef

apsisindedir. Apsisin resim programi, apsis yarim kubbesi ve apsis duvarindakiler

olmak iizere iki grup halindedir (Foto. 94).

Apsis yarim kubbesinin merkezinde tahtta oturan Isa figiirii tasvir edilmistir (Foto. 95).
Sirthi@r lir seklinde olan ahsap taht, degerli taslarla stislenmistir. Minderi ve sirtlik kismi
kirmizi agirhikli bir kumasla kaplhdir. Saglart omuz hizasinda ve sakalli olan Isa’nmn
basinin etrafinda hagli turuncu-kirmizi bir hale bulunur. Sag eliyle g6gsii hizasinda
takdis isareti yapan Isa, sol eliyle dizinin iizerinde agik bir kitap tutmaktadir. Tahtin
etrafinda Incil yazarlarinin dort simgesi bulunmaktadir. Sol {ist kdsedeki insan
figlirtinlin halesi kirmizidir. Biri yukariya digeri asagiya dogru agilmis iki kanath figiir
bir kitap tutmaktadir. Sag kosedeki kartalin basinin etrafi ¢evreleyen beyaz zeminli
halesini siyah bir hat siirlar. Pengelerinin arasinda bir kitap yer alir. Sag altta bulunan
okiiz figiirlinlin viicudunun 6n kismi tahtin arkasindan ¢ikmistir. Halesinin zemini agik
mavi, bordiirii ise beyazdir. On ayaklarinin arasinda bir tomar tutmaktadir. Son kanatlt
yaratik olan aslan sol alt kosede resmedilmistir. A¢ik gri bir hale i¢indeki bas1 yukariya

dogru uzanmastir.

'8 Tatlarin I ve II Kiliseleri ile ilgili detayl: bilgi i¢in bakimz (Coragan Karakaya, Tatlarin; I ve Il No'lu
Kiliselerin Duvar Resimleri, 2015).
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Tahtin kuzeyinde, aslan ve insan figiirlerinin hizasinda iki kanadini yukarida, iki
kanadin1 asagida birlestirmis olan bir keruv yer alir. Kanatlarin ortasinda iiggen
seklindeki yiiziiniin etrafinda hale bulunmamaktadir. Kanatlarinin birlestirdigi yerde
yanlarda solda kirmizi sagda sari zemine sahip yarim daireler goriiliir, sagda aslan ve
solda Okiiz bast gormeyi umdugumuz bu ylizeylerde tanimlayici herhangi bir sey
gormek miimkiin degildir. Kanatlarinin altinda goriilen kollari1 yanlara uzatmistir,
elleri agik haldedir. Karsida, apsis yarim kubbesinin giineyinde ise alt1 kanatli bir seraf
tasvir edilmistir. Kanatlariin ikisi yukarida ikisi asagida birlesmistir. Yanlara agili olan
kanatlarinin  Oniinde, ileriye uzanmis kollart goriliir, avuglar1 aciktir. Serafin
kanatlarinin birlestigi yerdeki yiizii yuvarlak hatlara sahiptir. Sahnenin alt kisminda iKi

cift i¢ ige gegmis tekerlekler bulunur.

Sahnenin solundaki keruvun arkasinda kizil kahve maphorionu ile Meryem
durmaktadir. Basinin etrafindaki halesi altin rengidir ve ellerini agik bir sekilde Isa’ya
dogru uzatmistir. Karsisinda sahnenin giliney kenarinda Vaftizci Yahya tasvir edilmistir.
Basinin etrafinda kirmizi zeminli bir hale olan Yahya, acik elleri ile Isa’ya dogru uzanir

halde resmedilmistir (Foto. 96).

Solda Meryem ve keruv, sagda ise Yahya ve seraf arasinda biiyiik ihtimalle yerde
dizlerinin tizerlerinde ¢okmiis olduklarindan digerlerinden daha kiigiik ¢izilmis olan

baslar1 haleli, iki figilir Eski Ahit peygamberleri olabilir.

Sahnedeki biitiin figiirlerin yerlestirildigi zemin yesil renklidir ve lizerinde solda aslan
ve keruv, sagda ise 0kiiz ve seraf arasinda kalan boliimde alevler i¢inde resmedilmis i¢i

ige geemis lizerinde gozler olan iKi cift tekerlek goriiliir.

Kirmiz: bir hat, apsisi dolduran iki resim yiizeyini ayirmaktadir. Altta apsis duvarinin
ortasinda; ikinci grup resimleri olusturan iki serit yiiksekliginde kemerli bir nis ve
icinde sirtligi olmayan bir tahtta oturan Meryem’in kucaginda ¢ocuk Isa (Nikopoia
Meryem) bulunmaktadir (Foto. 97). Ayni nisin i¢inde Meryem’in saginda annesi Anna,

solunda babasi loakim tasvir edilmisledir (Coragan Karakaya, 2015, s. 29,31,33).
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4.4. Giizeloz, Soganh ve Erdemli Vadileri
4.4.1. Giizeloz (Mavrucan)
4.4.1.1. Giizeloz Kilise No 1

Fotograf Numaras1 : 98 — 100

Cizim Numarasi 210

Yapinin Yeri : Soganli yolunun dogusundaki mezarlarin {ist kisminda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme 2 9. yy. ortasi / ikinci yarist (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim1  : Sivada meydana gelen dokiilmelerden dolayr sahne tahrip

olmustur; ancak goriilebilen kisimlardan yola ¢ikarak sahneyi okuyabilmek miimkiindiir

(Foto. 98).

Tahtta oturan Isa acik renk bir khiton ve kizil bir himation giymektedir (Foto. 99). Bas
kismi tamamen tahrip olmustur; ancak basinin etrafindaki hagli  halesi
goriilebilmektedir. Digerleriyle karsilastirildiginda taht ve ayaklarini koydugu kiirsii
olduk¢a sadedir. Tahtin dort tarafinda Incil yazarlarmin sembollerini gdrmek
mimkiindiir. Sag st kosedeki insan figiiriinlin sadece giysisinin bir kismi
goriilebilmektedir. Sag iist kosede bulunan kartalin govdesi goriilebilmektedir. Altinda
acik yesil bir renkle tasvir edilmis 6kiiz figiirii mevcuttur. Sembollerden goreceli olarak
en iyi durumdaki sol alt kdsede bulunan ve oldukga biiyiik tasvir edilmis olan aslan

figiirtidiir.

Tahtta oturan Isa ve etrafindaki sembolleri igine alan agik mavi bir zemine sahip
mandorla igten disa dogru yesil, sari-turuncu-pembe ve kirmizi renkli dairelerin

olusturdugu bir bordiir ile ¢evrelenmistir.

Mandorlanin altinda biraz sagda agik kirmizi bir zeminle alevler i¢ginde tasvir edilmis i¢

ice gecmis tekerlekleri gormek miimkiindiir (Foto. 100, Cizim 10). Tekerleklerin altinda
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kareye yakin dikddrtgen bir ylizeye sahip yine kirmizi ile renklendirilmis ‘ates goli’
tasvir edilmistir. Jolivet-Levy, bu kompozisyonun apsis ekseninde olmamasi ve kuzeyde
de tekerlek figilirleri olmasi sebebiyle kuzeyde de bir ‘ates goli’ resmedildigi
goriisiindedir. Bdylece ortaya cikan apsis eksenindeki boslukta; yiizii ve Isa’nin
mandorlasini tagtyan sol eli goriilebilen bir figiir ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir
(Jolivet-Levy C. , 1991, s. 246).

Giineyde daha iyi korunmus olan sahnede, koyu renk kanatlariyla resmedilmis bir
tetramorf keruv bulunmaktadir. Kanatlarin birlestigi yerde ortada insan basi, onun
tizerinde kartal, yanlarda sagda aslan ve solda Okiiz figiirlerini gérmek miimkiindiir.
Keruvun yaninda yilizii neredeyse tamamen tahrip olmus altt kanathi bir seraf
bulunmaktadir. Seraf ile sahnenin son figiirii olan kenardaki basmelek arasinda neyin
tasvir edildigi ile ilgili ip ucu kuzey taraftadir. Buradaki serafin neredeyse tamamai tahrip
olmustur; ancak yaninda secde pozisyonunda tasvir edilmis Yesaya'nin haleli bagini
gormek miimkiindiir. Sahne simetriginden dolay giiney tarafta da Hezekiel resmedilmis

olmalidir.

Sahne; kenarlarda, kuzeyde Mikail ve giineyde Cebrail ile son bulur. Giineydeki Cebrail
tasviri daha iyi durumdadir. Imparatorluk kiyafetleri iginde cepheden resmedilmis olan
Cebrail, sag eliyle bir kiire tutmaktadir. Cebrail’in basinin {izerinde bulunan kirmizi bir
disk Glines’i sembolize etmektedir. Kuzeydeki Mikail neredeyse tamamen tahrip
olmustur; ancak basmmin {izerindeki Ay’1t sembolize eden acik renk disk

gorilebilmektedir.
4.4.1.2. Giizeloz Kilise No 3

Fotograf Numaras1 : 101 - 103

Yapimin Yeri : Kilise No 1’den yaklasik 80 m. yukarida.
Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.
Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 600 civari (Thierry, Jolivet-Levy), 9. yy. (Restle)
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Sahnenin Tanimi1  : Apsis yarim kubbesini kaplayan resim programinda sadece

kuzeyde kiigtik bir kisim giiniimiize ulasmistir (Foto. 101Foto. 102).

Jolivet-Levy 1991 yilinda basilan eserinde duvar resimlerinin kotii durumda oldugunu
ancak kalan parcalardan sahnenin bazi detaylarinin goriilebildigini belirtmektedir (Foto.
103) (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 248). Farkli renkli dairelerin bordiiriinii olusturdugu bir
mandorlanin i¢inde Isa, tahtta oturmaktadir. Sagda insan ve aslan figiirlerinin
fragmanlarindan mandorlanin etrafinin Incil yazarlarinin sembolleriyle cevrelendigi
anlasilmaktadir. Yine kuzeyde bir tetramorf keruva ait parcalar goriilebilmistir.

Gilineyde de bir melege, biiyiik ihtimalle bir serafa, ait parcalar mevcuttur.
4.4.2. Soganh Vadisi
4.4.2.1. Gok Kilise

Fotograf Numaras1 : 104 - 105

Yapimnin Yeri : Eski Soganli kdylinlin girisinden 6nce, derenin batisindaki kaya
blogunda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme - 10. yy. basi veya ortas1 (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanim  : Apsisteki duvar resimleri su sizintist sebebiyle sivalari ile

beraber dokiilmiis sadece apsis yarim kubbesinin giiney iist ve yan kisminda birtakim
tasvirler giinimiize gelebilmistir. Ancak kalan fragmanlardan apsis yarim kubbesinde

Maiestas Domini sahnesi oldugunu séylemek miimkiindiir (Foto. 104).

Sahnenin ortasinda bulunan Isa’nin sadece basinin iist ve sol kenar1 ile hacli halesinin
pargast kalmigtir (Foto. 105). Zemini koyu mavi olan oval seklindeki mandorlanin
bordiiriinii, iki kirmizi serit ve arasindaki mavi zemin olusturur. Incil yazarlarinin
sembolleri; mandorla iginde tahtin kenarlarinda degil, mandorlanin disinda

resmedilmistir. Bunlardan sadece iistte mavi zemin tizerinde kartal ve altta agik renk
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zemin iizerinde okiiz figiirlerinin pargalari goriiliir. Ikisinin de basinin etrafinda hale

mevcuttur.

Kanatli hayvanlar ve apsis yarim kubbesinin kenar1 arasinda, i¢ tarafta bir keruv dis

tarafta ise bir serafin yukaridaki kanatlar1 goriilebilmektedir.

Normalde sahneyi kenarlarda tamamlayan bagmelekler ve {ist tarafta baska orneklerde
bulunan Giines ve Ayin kisilestirmeleri ya da Tanri’’nin Eli gibi 6gelerin tasviri i¢in

apsis yarim kubbesinde yeterli ylizey bulunmamaktadir.
4.4.2.2. Azize Barbara / Tahtah Kilise
Fotograf Numaras1 : 106 - 110

Yapinin Yeri . Eski Soganli kdyilinde batidan gelen dereye paralel yolun

sonunda, derenin kuzey yakasinda.

Plan Tipi : Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Giiney nef apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 1006 / 1021 (Jolivet-Levy)

Sahnenin tanimi . Kilisenin apsis yarim kubbesinde bulunan Maiestas Domini

sahnesi goreceli olarak iyi durumdadir. Apsis duvarinin ortasindan giineye dogru
kaymis ¢ok derin olmayan bir nis ve onun kuzeyinde daha derin kemerli bir nis
bulunmaktadir (Foto. 106 - Foto. 107). Duvardaki resimler yer yer siva dokiilmesi ve

s1g dikdortgen niste sonradan agilan gegit sebebiyle tahrip olmustur.

Sahnenin ortasinda tahtta oturan Isa tasvir edilmistir (Foto. 108 -Foto. 109). Degerli
taglar ve inCilerle bezenmis olan ahsap tahtin sirtliginin kenarlari lir sekilde degil,
diizdiir. Saclar1 omuz hizasinda, sakalli olarak tasvir edilen Isa’min sag eli gogiis
hizasinda takdis ederken, sol elinde dizinin iizerinde bir kitap tutmaktadir. Ayaklarinin

altinda yine taslar ve incilerle silislenmis bir kiirsii yer alir.

¥ Bati duvarinda girisin iizerinde yer alan ithaf yazitinda, Azize Barbara’ya adanan kilisenin duvar
resimlerinin, Basileos ve VIII. Konstantinus’un es imparator olduklari yilda yapildig1 yazilidir. Kilisenin
yapim tarihi bdylece ikisinin e imparatorluk yaptig1 1006 ya da 1021 yilidur.
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Tahtin kenarlarinda Incil yazarlarinin kanatli sembolleri gériiliir, hepsinin basinin
etrafinda kirmizi zeminli haleler ve ellerinde birer kitap bulunur. Yalnizca insan ve
kartal figiirlerinin kanatlar1 mevcuttur. Sol iist koseden baslayarak saat yoniinde; insan,
kartal, altinda &kiiz ve sol altta aslan figiirleri yer alir. Insan figiiriiniin yaninda
okunabilen liturjik tanimlamadan yola ¢ikarak hepsinin yaninda liturjik

tanimlamalarinin yazili oldugunu séylemek miimkiindiir (Jolivet-Levy, 1991, s. 259).

Tahtta oturan Isa ve tahtin etrafindaki Incil yazarlarmm sembollerini bir mandorla
cevrelemektedir. Mandorlanin i¢ zemini agik renktir ve i¢cinde ¢ok sayida kirmizi boya
ile yapilmis yildiz mevcuttur. Mandorlanin apsis duvarindaki dikdortgen sig nise denk
gelen alt kismi, Isa’nin ayagini koydugu kiirsii tarafindan kesilmis ve adeta alttaki nise

bir gecis saglanmistir.

Mandorlanin disinda kalan apsis kubbesi yilizeyinin alt kismi1 yesil, iist kismi1 mavidir.
Yesil zemin tizerinde secde eden, baslari haleli iki figiir yer alir. Kuzeyde beyaz iizerine
turuncu drapeleri olan bir kiyafetle saglar1 dokiilmiis Adem, giineyde ise kizil-

kahverengi bir kiyafetle Havva tasvir edilmistir.

Apsis duvarinin orta kisminda bulunan dikddrtgen nisin sadece list kismindaki ve giiney
tarafindaki resimler goriilebilmektedir. (Foto. 110). Kuzey kenarda tasvir edilen serafin
yer darligindan dolayr sadece dort kanadi resmedilmistir, ancak yanindaki tanimi “alti
kanatli” olarak gecer. Giiney kenardaki tetramorf keruv daha iyi durumdadir. Gozlerle
dolu dort kanadi, kanatlarinin ortasinda haleli bir insan basi, onun iizerinde de yine basi
haleli bir kartal figiiri mevcuttur. Kanatlarin ortasinda; sagda haleli okiiz basi
goriilebilmektedir, ancak solundaki aslan basi tahrip olmustur. Keruvun yaninda iistte
biiylik ihtimalle iki c¢ift olan alevler igindeki ¢ok gozlii tekerleklerden bir cifti
goriilebilmektedir. Jolivet-Levy meleklerin ortasinda, tekerleklerin altinda kalan

kisimda Hetoimasia Taht1 bulunabilecegini belirtmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 259).

Dikdoértgen nisin  kuzeyinde, kemerli nisin yukarisinda Yashh Aziz Simeon
bulunmaktadir. Bu tasvir ve kemerli nisin kuzeyinde ve diger tarafta iist duvarda birer
¢ift madalyon ve madalyonlarm iginde ellerinde kitaplarini tutan Dért Incil yazari tasvir
edilmistir; soldan saga Luka, Matta, Yuhanna ve Markos. Bu madalyonlarin ve
dikdortgen nisin altinda kalan duvar yiizeyinde, kullanilan zeminin boyutlarina gore

degisik boylarda toplam sayilari on iki olan Kilise babalar1 ve patrikler tasvir edilmistir.
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4.4.2.3. Karabas Kilise
Fotograf Numaras1 : 111

Yapinin Yeri . Eski Soganli koylinde kuzeye devam eden yolun dogusundaki

peri bacalar1 grubunun iginde.

Plan Tipi . Cift nefli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri : Kuzey nef apsisi yarim kubbesi.

Tarihlendirme - 9.yy. (Jolivet-Levy), 10. yy. (Restle)

Sahnenin Tammm  : Karabas Kilisesi’nde farkli donemlere ait ii¢ kat duvar resmi

mevcuttur. Apsiste yer alan ve ilk kat duvar resimlerinin pargasi olan Maiestas Domini
sahnesinin bazi dgeleri daha sonra uygulanan siva katinin ince olmasi sebebiyle hala

goriinebilmektedir. Kullanilan boyalar zaman i¢inde renk degismistir.

Apsis yarim kubbesinde son kat olarak Havarilerin Komiinyonu sahnesi resmedilmistir.
Bu sahnenin ortasinda bulunan sayvanin iizerindeki ilk resim katinda tasvir edilen
Maiestas Domini sahnesinden; tahtta oturan Isa figiiriiniin basi goriinmektedir. Bagmin
etrafinda hacl bir hale bulunur, rengi siyaha dénmiistiir. Isa’nin saclar1 omuz hizasinda
uzun ve sakallidir. Sag omzunun iizerinde oturdugu tahtin sirthgmin ucu goriiniir.
Tahtin saginda gri tonlarinda Incil yazarlarinin sembollerinden insana ait olan bir bas
yer alir. Alt kisimda tahttan ¢ikan haleli aslan basini gormek miimkiindiir. Mandorlanin

bordiirii ve iginde olan yildizlar se¢ilebilmektedir (Foto. 111).

Mandorlanin disinda Isa’nin basi ile ayni eksende beyaz bir daire goriilmektedir.

Madalyon ile yarim kubbenin bati1 kenar1 arasinda iki figiir se¢ilmektedir.

Jolivet-Levy yukarida degindigimiz figiirlerin disinda Isa’min tahtinin  bezenmis
oldugunu ve Incil yazarlarinin sembollerinin genelde goriilen sirada tasvir edildigini,
baslarimin etrafinda haleler, ellerinde ise kitaplar bulundugunu belirtir. Ayrica; sahnenin
etrafinda farkli meleklerin, kubbenin bati kenarinda, Giines ve Ay tasvirlerinin

yakininda da bir bagmelek bulundugunu ifade etmektedir (Jolivet-Levy, 1991, s. 268).
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4.4.3. Erdemli Vadisi

4.4.3.1. Kilise Camii

Fotograf Numaras1 : 112 -115

Yapinin Yeri : Vadi i¢inde sulama havuzu hizasinda, kuzey yamagta.

Plan Tipi : Kapal1 Yunan hagi.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 11. yy. (Karakaya, Jolivet-Levy)

Sahnenin Tanimi  : Kubbesi ¢iikmiis olan kilisenin ana apsisinde bulunan resimler

ozellikle kenarlarda ve apsisin giiney tarafinda tahrip olmustur. Apsis programi ii¢

bolimden olugmaktadir (Foto. 112).

Oldukga yiiksek ve dar olan kubbenin karsi duvarmin ortasinda tahtta oturan Isa figiirii
yer alir. Bagmnin etrafindaki halenin dis hatlar segilebilirken Isa’nin yiiziiyle ilgili bir
sey okumak miimkiin degildir. Isa, mavi bir khiton ve kahverengi bir himation
giymektedir. Sag eli ile gogsii hizasinda ama viicudundan uzakta takdis isareti yaparken

sol eliyle dizi tizerinde kapal1 bir kitap tutmaktadir.

Isa’nin oturdugu tahtin {izerinde turuncu, kenarlari kirmizi seritli bir minder bulunur.
Ahsap taht digerleri ile karsilastirildiginda oldukg¢a sadedir ve sirthigi diizdiir (Foto.
113).

Tahtin etrafinda bulunan Incil yazarlarin1 sembolize eden kanatli dort varliktan sadece
kuzey tarafindakiler goriilebilmektedir (Foto. 114). Ellerinde birer kitap ve baslarinin
etrafinda haleler bulunan varliklardan iistte yer alan insanin iki kanadi bulunur.
Viicudunun yarisi ile tahtin arkasindan ¢ikan figiir profilden tasvir edilmistir. Alta
bulunan aslan figiirii sanki tahtin arkasindan ¢ikiyormus gibi, hareketli bir sekilde ve

profilden resmedilmistir.

Varliklarin kuzeyinde actig1 ellerini beli hizasinda Isa’ya dogru uzatan Meryem figiirii
resmedilmistir. Etrafinda hale olan basi, hafif 6ne egik bir sekildedir. Figiir, lizerinde

mavi bir khiton ve kizil-kahverengi bir himation ile resmedilmistir.
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Sahnenin kuzey tarafinda Meryem’in arkasinda yerde kirmizi bir zeminle alevler iginde
tasvir edilmis gozlerle kapli i¢ ige gegmis iki tekerlek bulunur. Sahnenin kuzey tarafinda
tanimlanabilen son figiir bir tetramorf keruvdur. Ikisi asagida ikisi yukarida birlesmis
olan kanatlarinin ortasinda etrafinda hale olan bir insan, yanlarda ise sagda okiiz solda

aslan basi resmedilmistir.

Biitiin olarak goriilebilen sahnelerden ve kompozisyonlarda simetriye verilen 6nemden
yola ¢ikarak, tahtin giineyinde yanlardan ¢ikan kartal ve okiiz figiirlerinin, onlarin
yaninda Vaftizci Yahya’nin, arkasinda yerde alevler igindeki ¢ok gozlii tekerleklerin ve
onlarin yaninda da alt1 kanatli bir serafin tasvir edilmis oldugunu diisiinebiliriz. ApsiS
kenarina dogru olan bosluk sahneyi tamamlayici nitelikteki iki bagsmelek figiirlerinin de

kompozisyona dahil oldugunu diistindiirmektedir.

Kilisenin apsis programi Maiestas Domini sahnesi ile beraber Meryem ve Vaftizci
Yahya tasvirlerinin de bulunmasiyla “kompozit Deesis” veya “Deesis-goriim” olarak

adlandirilan tasvire doniismiistiir (Karakaya, 2003, s. 18).

Bu kompozisyonun altinda, kirmiz1 bir zemin iizerinde mavi madalyonlar i¢inde toplam
on figiir resmedilmistir (Foto. 114). Bunlarin ortasinda ise digerlerinden farkli olarak bir
ikona seklinde, mavi biiyiik bir ¢erceve i¢inde, kirmizi zemin {izerine resmedilmis
Meryem ve Cocuk Isa’nin bir betimlemesi (Hodegetria) yer alir (Foto. 115). Meryem’in
yanindaki figiirler Petrus ve Paulos digerleri ise patriklerdir. Alt sirada ise ayakta duran

toplam on dort patrik 6nden tasvir edilmislerdir (Jolivet-Levy, 1991, s. 273).
4.4.3.2. Aziz Nikolas Kilisesi
Fotograf Numaras1 : 116 - 117

Yapimin Yeri : Vadi i¢inde Manastir olarak adlandirilan yapmin karsisinda,

kuzey yamagta.

Plan Tipi . Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.
Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.
Tarihlendirme : 11. yy. bas1 (Karakaya), 10. yy. sonu / 11. yy. basi (Jolivet-

Levy)
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Sahnenin Tammm  : Kalin is tabakasi sebebiyle, apsiste bulunan duvar resimlerinin
okunmas1 imkansizdir. Apsis duvariin ortasinda bulunan kii¢iik acikligin iizerinde ve
kuzey tarafta alt kisimda yapilan temizlik sayesinde apsiste tasvir edilen sahne hakkinda

fikir edinmek miimkiindir (Foto. 116).

Apsis yarim kubbesinin apsis kemeriyle birlestigi yerde, Isa’nin basmin etrafindaki
halenin bir boliimiinii gérmek miimkiindiir. Biraz daha asagida, {izerindeki kizil-

kahverengi himation ve sol elinde tuttugu kitabin késesi gortliir.

Kuzeyde kubbenin alt tarafinda ise daha ¢ok ipucu goriiliir (Foto. 117). Burada sahnenin
merkezinden kuzey kenarina dogru bir keruv, seraf, Meryem ve imparatorluk kiyafetleri

icinde onden tasvir edilmis bir bagmelek yer alir.

Bu verilerden yola ¢ikarak apsiste Maiestas Domini ve Deesis sahnelerinin
birlesmesiyle olusan “kompozit Deesis” veya “Deesis-goriim” sahnesinin bulundugunu
sOylemek mimkiindiir. Karakaya, seraf ve keruvlarin ikiden fazla tasvir edilmesiyle

sahnenin gelismis bir 6rnegi oldugunu belirtir (Karakaya, 2003, s. 19).
4.4.3.3. Tek Nefli Kilise

Fotograf Numaras1 : 118 - 121

Yapinin Yeri : Vadinin batisinda, Kkuzeye uzanan kiicik vadinin dogu
yamacinda.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. sonu (Karakaya), 10. yy. ikinci yarisi (Jolivet-Levy)
Sahnenin Tanim  : Tek nefli kilisenin apsisindeki resimlerin alt kismi tamamen

tahrip olmustur. Bugiin gériinen baz1 kisimlarin da sivasi su sizintis1 nedeniyle kayadan

ayrilmis durumdadir.

Apsis yarim kubbesinde sahnenin ortasinda, ahsap ve degerli taglar ve incilerle siislii
tahtin iizerinde Isa oturmaktadir (Foto. 118). Boyun ve basmin iizeri arasindaki boliim

tamamen tahrip olmustur. Baginin etrafinda hagli bir hale bulunur. G6gsii hizasinda sag
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eliyle takdis eden Isa’nin sol elinde olmas1 gereken kapali kitap ya da tomar tamamen

yok olmustur.

Tahtimn etrafinda Incil yazarlarmin sembolleri bulunur. Soldaki insan figiiriiniin sadece
bas ve halesinin bir kismiyla kanatlarinin kii¢iik parcalari goriilebilmektedir. Sagda ise
kartal figiiri daha iyi durumdadir, tist govdesi ve basindaki halesi durmaktadir. Tahtin
yaninda; kuzeyde Meryem, giineyde Vaftizci Yahya tasvir edilmislerdir. Ikisi de Isa’ya
dogru donmiis, acik elleri O’na dogru uzanmistir. Taht ile Meryem ve Yahya figiirleri
arasinda keruvlara ya da seraflara ait olabilecek kanat fragmanlarimi goérmek
miimkiindiir. Kuzeyde Meryem ile Mikail arasinda bir tetramorf keruv resmedilmistir
(Foto. 119). Melegin sadece yukarida birlestirdigi kanatlari ve yliziiniin st kismi
goriilebilmektedir. Basinin etrafinda agik renkli, siyah iizerine beyaz benekli kenar1 olan
bir halesi bulunur. Giineyde ise Yahya ve arkasindaki Cebrail arasinda alti1 kanatli,
kanatlarinin ortasindaki yiizii kazinmig olan bir seraf yer alir. Sahneyi kenarlarda
tamamlayan bagmelek figiirleri taslar ve incilerle siislenmis loroslarinin iginde,
cepheden resmedilmislerdir (Foto. 120). Ikisi de sol ellerinde birer kiire, sag ellerinde
ise lizerinde ‘Kutsal, kutsal, kutsal’ yazan labarumlar tutmaktadir (Karakaya, 2011, s.
308) .

Isa’nin basmin {izerinde kirmizi zeminli bir madalyonun icinde basi profilden, gdvdesi
cepheden tasvir edilmis Kutsal Ruh’un sembolii olan beyaz giivercin bulunmaktadir

(Foto. 121).

Sahne Maiestas Domini ve Deesis sahnelerinin birlesimi olan “kompozit Deesis” veya

“Deesis-gorim” sahnesidir.

4.5. Hasan Da@1 Bolgesi

4.5.1. Gok¢e (Mamasun)
4.5.1.1. Koy Ensesi Kilisesi
Fotograf Numaras1 : 122 - 123

Yapmin Yeri : Gokge (Mamasun) kdyli mezarligiin giineyindeki yamagta.
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Plan Tipi : Kapali Yunan hagi, tek apsisli®°.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 10. yy. bas1 (Jolivet-Levy)

Sahnenin Tammm  : Kilisenin apsis yarim kubbesinde Maiestas Domini sahnesi

tasvir edilmistir. Ozellikle sahnenin alt tarafinda grafiti ve kazimadan dolay1 tahribat

coktur (Foto. 122).

Sahnenin ortasinda oldukc¢a biiyiik resmedilmis, lir seklindeki arkaligi genis tutulmus
olan tahtta isa oturmaktadir (Foto. 123). Taht ve Isa’nin ayaklarmi koydugu kiirsii
degerli taslar ve incilerle siislenmistir. Tahribata ragmen Isa’nin omuz hizasindaki
saclarmi, sakalini ve basinin etrafindaki hagh haleyi gérmek miimkiindiir. Sag eli ile
gb6gsli hizasinda takdis isareti yaparken sol elinde cildi taslarla siislenmis kapali bir

kitap tutmaktadir.

Tahtin dort tarafinda Incil yazarlarmin sembolii olan dért varlik yer alir. Hepsinin
baglarinin etrafinda zemini agik renk, bordiirii siyah iizerine beyaz incilerle siislenmis
haleleri bulunur. Yaygin olarak gérdiigiimiiz siralama ile tasvir edilmislerdir; sol iistten
saat yoniiyle insan, kartal, 6kiiz ve aslan. Tahtin biiyiik yer kaplamasi1 sebebiyle daralan
yiizeyde kanatlar1 resmedilmemistir. Insan ve kartalin elinde birer tomar, okiiz ve

aslanda ise kitap bulunur. Hepsinin liturjik tanimlamalar1 yanlarina yazilmistir.

Tahtta oturan Isa ve tahtin yanlarindaki varliklar, i¢ ve dis kenarlar1 kirmizi, ortasi agik
renk lizerine siyah hatlarla yapilmis karelerle dolu oldukca genis bir bordiire sahip
mandorlanin igindedirler. isa’min halesinin {ist kismi, insan figiiriiniin eli, aslanin
halesinin kenar1 ve en ¢ok da Isa’nm tahtinin ayaklar1 ve ayak kiirsiisii bu bordiiriin

tizerine gikmistir.

Apsis yarim kubbesi, alttaki duvardan iizerinde iki satir halinde yazit bulunan bir silme
ile ayrilmistir. Silmenin lizerinde, mandorlanin her iki yaninda, iicgen bir zemin

olusturan alevler iginde, gozlerle kapl i¢ ice gegmis birer ¢ift tekerlek yer alir. Sahne

20 Kilise plan tipi ile Kapadokya’da tektir; kapali Yunan ha¢ planh kilisede tek apsis bulunur ve
ikonastasis mevcut degildir. Bu planda yapilmis, bilinen bir baska kilise Side’de bulunur ve 9. Yiizyila
tarihlenir (Thierry & Thierry, 1963, s. 26)
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her iki tarafta birer melek ile tamamlanir. Kuzeyde dort kanadi gozlerle kapli bir
tetramorf keruv tasvir edilmistir. Kanatlarin ortasinda haleli bir insan basi, saginda ve
solunda yer alan aslan ve okiiz figiirleri birer kitap tutmaktadir. Giineyde karsiliginda
ise kirmiz1 beyaz tasvir edilmis alt1 kanata sahip, kanatlarinin ortasindaki yiizii kazinmis
bir seraf bulunur. Melekler ve alevler icindeki tekerlekler koyu renk bir zeminde

resmedilmislerdir.

Sahnenin diger ogelerinden iki basmelek apsis kemerinde tasvir edilmistir; kuzeyde
Mikail ve glineyde Cebrail. Her ikisi de imparatorluk giysileri i¢inde, apsis tarafindaki

ellerinde kiire, diger ellerinde de birer asa ya da labarum tutmaktadirlar.

Apsis duvarinda ortada bugiin olmayan altar ile ayn1 hizada kemerli kii¢iik bir nis
acilmistir. Nisin her iki tarafinda, iki grup halinde 6nden ayakta tasvir edilmis havariler
yer alir. Uzerlerinde agik renk khiton ve farkli renklerde himation olan havarilerden
Incil yazarlarinin ellerinde birer kitap bulunur. Silmenin {izerindeki yazitta adlar1 gecen

Meryem ve Vaftizci Yahya resmedilmemislerdir (Jolivet-Levy, 1991, s. 290).
4.5.2. Giizelyurt
4.5.2.1. Comlekgei / Cafarlar Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 124 - 125

Yapinin Yeri . Gilizelyurt Manastir Vadisi’nde, dogu yamacta.

Plan Tipi : Tek nefli, tek apsisli, besik tonozlu.

Sahnenin Yeri . Apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme - 9. yy. ikinci yaris1 (Jolivet-Levy, Restle), 10. yy. basi (Thierry),

10. yy. ikinci yaris1 (Lafontaine-Dosogne)

Sahnenin Tammm  : Apsis kubbesindeki resimlerini okumak, isle kapli olduklarindan
ve tahrip edildiklerinden olduk¢a zordur. Ancak digerlerinden farkli bir Maiestas

Domini sahnesi oldugunu sdylemek miimkiindiir (Foto. 124).

Apsis yarim kubbesinde oturan Isa figiiriinii okumak miimkiindiir (Foto. 125).

Viicudunun goriilebilen alt kismindan acik renk bir khiton ve kirmizi bir himation
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giydigi anlagilmaktadir. Isa; ince bir siyah seridin sinirladigi mandorlanin iginde bir
gokkusagmin iizerinde oturmaktadir. Isa’nin ayaklari, alttaki kiigiik bir kavis
tizerindedir. Etrafinda taht1 destekleyen dort varliktan sadece tahtin solundaki kartal ve

okiiz figiirleri zor da olsa segilebilmektedir. ikisi de birer kitap tutmaktadirlar.

Apsis duvarinin ortasindaki nigin ylizeyine, madalyon i¢inde bir Malta Hag1 ¢izilmistir.
Jolivet-Levy kalan yazit pargalarindan yola ¢ikarak, nisin solunda Vaftizci Yahya ve
saginda Meryem tasvirlerinin oldugunu belirtir. Meryem, kirmizi bir himation
giymektedir ve iki eli g6giis hizasinda agik sekilde dua ederken resmedilmistir. Meryem

ve Vaftizci Yahya’nin yanlarinda ii¢ sehit aziz ve li¢ havari oldugunu kaydetmistir

(Jolivet-Levy, 1991, s. 293).

4.6. Nigde Bolgesi
4.6.1. Eski Giimiis
4.6.1.1. Eski Giimiisler Kilisesi

Fotograf Numaras1 : 126 - 127

Yapimn Yeri : Nigde’nin kuzeydogusunda bulunan Gilimiisler’de.

Plan Tipi : Kapal1 Yunan hagi.

Sahnenin Yeri : Ana apsis yarim kubbesi.

Tarihlendirme : 11. yy. — ikinci veya lgilincii geyrek (Jolivet-Levy), 12. yy.

(Gough), 1300 civar1 (Restle)

Sahnenin Tanimi : Ana apsisin yarim kubbesinde ve duvarinda ti¢ farkli
kompozisyon yer alir. Apsisin alt boliimlerinde bulunan duvar resimleri iyi durumda
olmasina ragmen, apsisin giliney tarafinda biiyiik bir boliimiin sivastyla beraber resimleri

de yok olmustur.

Apsis yarim kubbesindeki sahnenin ortasinda, Isa degerli taslarla siislenmis bir tahtta

oturur vaziyette tasvir edilmistir (Foto. 126). Yanlara dogru genisleyen arkaliga sahip
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tahtin sirth@inin zemini acik renktir. Isa; uglar beyaz olan kirmizi bir minderin iizerine
serilmis ve tahtin arkasina da sarkan islemeli bir kumas {izerinde oturmaktadir. Incil
yazarlarinin sembolleri olan varliklardan sadece kuzeyde olanlar1 goriilebilmektedir.
Ustte kiigiik boyutlu tasvir edilmis olan insan figiirii gri bir khiton ve turuncu-pembe bir
himation giymektedir. Basinin etrafinda bir hale ve ellerinin arasinda da bir kitap
bulunmaktadir. Konum olarak alisilmis yerinde olsa da yeri degismistir, tahtin
arkasindan c¢ikar sekilde degil, daha asagida tahtin Oniinde minderin hizasinda
resmedilmistir. Altta normalde olmasi gereken aslan degil, okiiz figiirii tasvir edilmistir.
Viicudunun 6n kismu tahtin arkasindan ¢ikar vaziyettedir ve 6n ayaklari arasinda bir
tomar tutmaktadir. Viicudu ve onu sarmalayan mandorla turuncu-pembedir. Her iki

figiiriin yaninda liturjik tanimlamalar1 yazilmistir.

Hem insan hem de okiiz figiiriiniin baktig1 yonde resmedilen basmelek Mikail, agik renk
bir khiton ve turuncu-pembe renkli bir himation giymektedir. Hafif 6ne dogru egilmis
olarak tasvir edilen Mikail’in elleri, islemeli bir oOrtiiyle kaplanmistir. Mikail’in
arkasinda apsis yarim kubbesinin kenarinda, Meryem tasvir edilmistir. Meryem, mavi
bir khiton ve kizil-kahverengi bir himation giymektedir. O da Mikail gibi hafif 6ne
egilmistir, elleri 6ne dogru, Isa’ya dogru dua eder gibi agik bir sekilde uzanmustir.
Simetrik sahnede Meryem’in karsit1 olan Vaftizci Yahya giiney kenardadir. O da hafifce

one egilmis ve acik ellerini Isa’ya uzatmstir (Foto. 127).

Simetrik olarak yapilmis sahnenin diger dgelerini tamamlamak miimkiindiir; Vaftizci
Yahya’nin 6niinde Mikail’e benzer bir durus ve kiyafetlerle Cebrail, tahtin diger

yaninda da kartal ve aslan figiirleri olmalidir.

Kompozisyon, Maiestas Domini ve Deesis sahnelerinin birlesimi olan “kompozit

Deesis” veya “Deesis-gorim”diir.

Kubbe yarim kubbesinin alt kismindaki daha dar olan seritte madalyonlar i¢inde on iki
havarinin biistleri yer alir. Incil yazarlarmin ellerinde kitaplar bulunur, diger havarilerin
bazilar1 da sol ellerinde birer tomar tutarken sag elleriyle takdis isareti yaparlar. Havari

tasvirlerinden iki tanesi yok olmus {i¢ tanesi de tahrip olmustur.

Apsis dekorasyonunun son bolimi olan duvardaki seritte ise on bir figir

resmedilmistir. En ortada avuglart acgik bir sekilde ellerini gdgilis hizasinda tutarak dua
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eden Meryem tasvir edilmistir. Diger figiirlerden dokuzu patrik, kuzeydeki en son figiir

ise sehit Aziz Georgios’dur.



5. DEGERLENDIRME

Calismamiz siiresince yapilan literatiir taramasinda Kapadokya Bolgesi kaya
kiliselerinin 45’inde Maiestas Domini sahnesi tespit edilmistir. Giilliidere Ayvali

Kilisesi’nde sahnenin 3 farkli yerde bulunmasiyla tespit edilen sahne sayisi 47 olmustur.

Ancak, yapilan arazi ¢alismalar1 sirasinda bu kiliselerden ikisinin (Sofular ipral Dere ve
Akkoy Ak Kilise) yeri tespit edilememistir. Toplam 5 kilisede (Goéreme Kilise No 3, No
4a, No 9, Devrent Kilise No 3 ve Giizeloz Kilise No 3) ise arastirmacilarin gegmiste
kayit altina almis oldugu sahneler giiniimiize ulasamamistir. Boylece toplam 7 kilisede
bulunan Maiestas Domini sahnelerinin tanimlamalarini yapmak icin yazili kaynaklardan

yararlanilmistir.

Sahnenin bulundugu kiliselerin ¢ogu ya tek nefli ya da ¢ift nefli, besik tonozlu
yapilardir. Bu tanimin disinda kalan kiliseler; bazilikal planli olan Cavusin Vaftizci
Yahya, Sofular Ipral Deresi ve Ayvali kdyii Ayvali; serbest hag planli olan Akkdy Ak
Kilise, Taskinpasa Iceri Bag ve Urgiip Topuz Dag1; kapali Yunan hagi planli Géreme
Kilise No 29 / Kiliglar, Agiksaray Hag, Erdemli Kilise Camii, Gok¢e (Mamasun) Koy
Ensesi ve Nigde Eski Gilimiisler kiliseleridir. Kapali Yunan ha¢i planli Gokee

(Mamasun) Koy Ensesi Kilisesi tek apsisli olmasiyla digerlerinden ayrilmaktadir.

Toplam 47 sahnenin 43 tanesi, kiliselerin ya tek ya da ana apsis resim programlarinda
kullanilmistir. Géreme No 7 / Yeni Tokali ve Agiksaray Hag kiliselerinde sahne kuzey
apsis yarim kubbesinde tasvir edilmistir. Apsis yarim kubbesi disinda baska bir yerde
kullanildig1 sadece iki kilise belirlenebilmistir; Géreme Kilise No 3’de nefin diiz

tavaninda ve Giilliidere Kilise No 4/ Ayvali kilisede kuzey nefin dogu tonoz duvarinda.

Tespit edilen kiliseler, bolgede genis bir alana yayilmistir. Alanin sinirlarini; kuzeyde

Aciksaray Hag Kilisesi, doguda Erdemli Vadisi’ndeki kiliseler, giineyde Nigde Eski
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Gilimiisler ve batida ise Gok¢e (Mamasun) Koy Ensesi Kilisesi belirler. Kiliselerin en
yogun bulundugu bdlge, sinirlarinda 20 kilise bulunan Cavusin ve Goreme bolgesidir.
Urgiip bélgesinde 12, Giilsehir — Tatlarin bolgesinde 2, Giizeléz — Soganli — Erdemli
bolgesinde 8, Hasan Dagi bolgesinde 2 ve Nigde bolgesinde 1 kilisede Maiestas Domini
sahnesi tasvir edilmistir. Bolgenin onemli merkezlerinden olan Ihlara Vadisi’nde
Maiestas Domini sahnesinin resmedildigi kilise bulunmamasi dikkat ¢ekicidir (Harita
1).

Sahne, yalnizca cografi olarak genis bir alana yayilmakla kalmamis, arastirmacilarin
ikonografi, teknik ve tsluba dayali olarak yaptiklari tarihlendirmelere gore 7.— 8.
yiizyillardan baslayip, azalarak da olsa, 13. yiizyila kadar kullanilmistir. Sahnenin
zaman i¢inde gecirdigi degisikliklerin tespit edilebilmesi i¢in sahnede kullanilan

Ogelerin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi gerekmektedir (Tablo 1).
5.1. Tahtta Oturan isa

Kapadokya kaya kiliselerinde tasvir edilen Maiestas Domini sahnelerinin merkezinde
bulunan 6gedir. Isa’nin gérkeminin sembolii olan kompozisyonda Isa’nin oturdugu taht
degerli taglar ve incilerle stislenmistir. Sirtlig1 genelde lir seklindedir, sadece Goreme
Yeni Tokali (10. yy.), Soganli Azize Barbara (1006/1020) ve Erdemli Kilise Camii’nde
(11. yy.) tahtin sirthginm kenarlar1 diiz olarak tasvir edilmistir. Taskinpasa igeri Bag
Kilisesi’nde (11. yy.) bulunan taht ise tespit edebildigimiz kadariyla en sade olanidir.
Cemil Basmelekler Kilisesi’nde (13. yy.) bulunan sahnede isa’nin oturdugu tahtin

sirthgt bulunmaz.

Kavaklidere Badem (7.- 8. yy.) ve Glizelyurt Comlekei (9. yy. ikinci yarist) kiliselerinde
bulunan Maiestas Domini sahnesinde Isa tahtta degil, Selanik Hosios David Kilisesi’nde
gorildigi gibi bir gokkusaginin iizerinde oturmaktadir. Her iki kilisedeki sahnede de
Isa mandorlanin icinde tek basina, kanatli varliklar ise mandorlanin disinda tasvir

edilmislerdir.

Tahtta oturan Isa gdgsiiniin hizasinda tuttufu sag eli ile takdis isareti yapar, ancak
Kavaklidere Badem (7.- 8. yy.) ve Goreme No 3/ Yeni Tokali (10. yy.) kiliselerinde isa
sag kolunu viicudundan ayirmis, yanda tutar vaziyette tasvir edilmistir. Isa’nin sol

elinde, sahnelerin hemen hemen hepsinde, degerli taslarla siislenmis kapali bir kitap
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bulunmaktadir. Sadece Giilliidere Kilise No 4 / Ayvali Kilise’nin (913-920) kuzey
nefinde, dogu tonoz duvarinda, Taskimpasa Igeri Bag (11. yy.) ve Tatlarin 1 (13. yy.)
kiliselerinde bulunan sahnelerde Isa’nin sol elinde tuttugu kitap acik olarak
resmedilmistir. Taskinpasa Igeri Bag Kilisesi’nde ise Yuhanna’'nm kitabindan “Ben

diinyanin 1s1g81ryim.” (Yu. 8: 12) ibaresi yer almaktadir (Jolivet-Levy C. , 1991, s. 217).
5.2. Incil Yazarlari / Kiyametin Dort Varhg

[sa’nin  oturdugu tahtin etrafinda, Eski Ahit peygamberlerinin gdriimlerinde
karsilastiklar1 varliklardan yola ¢ikarak olusturulan genelde kanatli, baslarinin etrafinda
hale olan ve ellerinde birer kitap ya da tomar tutar durumda tasvir edilen kanath
varliklar bulunmaktadir. Hezekiel’in gériimiindeki keruvlarin bu varliklara ait olan dort
yiizleri varken, Yuhanna’nin Vahiy’in de her biri ayr1 ayr1 alt1 kanatli meleklerin yiizleri
haline gelmistir. Her ne kadar kiyametin kanatli varliklar1 ve Dért Incil Yazar’1 arasinda
2. yiizyilda bir baglanti kurulmus olsa da kabul goren eslesme; Markos — aslan, Luka —
okiiz, Matta — insan ve Yuhanna — kartal, Aziz Jerome (6. 420) tarafindan  yapilmistir
(Murray & Murray, 2004, s. 184).

Tahtin etrafina yerlestirilmeleri genel olarak sol iistten saat yoniinde; insan, kartal, okiiz
ve aslan seklindedir. Ancak inceledigimiz sahnelerden Taskinpasa Igeri Bag (11. yy.),
Nigde Eski Gumisler (11. yy. ikinci / {igiincii ¢ceyrek), Ayvali- Ayvali Kilise (12. — 13.
yy.) ve Tatlarin I kiliselerinde bulunanlarda aslan ve 6kiiz figiirleri yer degistirmislerdir.
Bu durum, sahnenin yaygin olarak kullanildigi 9. ve 10. yiizyillardan sonra bazi
detaylara onem verilmedigi olasiligim1 akla getirmektedir. Bu kiliselerde resmedilen
Maiestas Domini sahnelerinin bir diger ozelligi de sahneye Meryem ve Vaftizci

Yahya’nin da dahil edilerek ‘kompozit Deesis’ sahnesine evrilmis olmalaridir.

Bu kanatli varliklarin gérevleri, tahti desteklemektir, bu sebeple, Isa’nin oturdugu taht:
cevrelerler ve Isa ile birlikte mandorlanin iginde yer alirlar. Ancak Cavusin Vaftizci
Yahya (7.- 8. yy.), Kavaklidere Badem (7.- 8. yy.), Zindanonii Aziz Georgios (7.- 9.
yy.), Gilizeloz Kilise No 3 (7.- 9. yy), Glizelyurt Comlekei (9. yy. ikinci yarisi) ve
Soganli Gok (10. yy. bas/ ilk yarisi) kanathi varliklarin mandorla diginda tasvir
edildikleri ve tarihlendirmeleri birbirine yakin kiliselerdir. Bu kiliseler, katalogumuzda

bulunan kiliseler arasinda erken tarihli olanlardir. Bu durum akla, kanath varliklarin
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erken dénemlerde incil yazarlari ve Isa’nin Zaferi’nin sahitleri olarak dahil olduklarimi

getirmektedir.

Sahnelerde bu yaratiklarin yanlarinda, kaynag1 Trisagion (U¢ Kez Kutsal Ilahisi) olan,
liturjik tanimlamalar1 yazilidir. Bu tanimlamalara gore; insan ‘seslenen’, kartal ‘ciglik
atan’, okiiz ‘bogiiren’ ve aslan ‘kiikreyen’ varliklardir (Kostof, 1989, s. 83). Cavusin
Vaftizci Yahya (7.- 8. yy.), Zindanonii Aziz Gregorios (7.- 8. yy.), Giizel6z Kilise No 3
(7.- 9. yy.), Mustafapasa Derindere (7.- 9. yy.) gibi erken donem Kkiliselerinde
tanimlamalara rastlanmaz. 10. ylizyil itibariyle goriildiigii kilise sayis1 ¢ogalir. Ancak
yine de farkli donemlere tarihlenen Zelve Aziz Simeon (10. yy. basi), Giilliidere Kilise
No 4/ Ayvali kuzey nefi (913-920), Soganli Gok (10. yy. bast/ ilk yarisi), Goreme Kilise
No 4 (10. yy. ilk yaris1), Akkdy Ak Kilise (10. yy. ikinci yari/ 11. yy. basi) ve Cemil

Basmelekler kiliselerinde de bulunmamaktadirlar.

Kataloga dahil olan kiliseler arasinda sadece Akkdy Ak Kilise (10. yy. ikinci yart/ 11.
yy. basi) ve Goreme No 7/ Yeni Tokali (950- 960/ 10. yy. son ¢eyregi) kiliselerinde
kanatl1 varliklar tasvir edilmemistir, bununla beraber, Yeni Tokali Kilisesi’nde

varliklarin liturjik tanimlamalarinin sahneye dahil edildiklerini gérmek miimkiindjir.
5.3. Mandorla

Tahtta oturan Isa ve tahtin kenarlarindan onu destekleyen Incil yazarlarmim sembolii
olan kanatli varliklar, genelde mavi zeminli bir mandorla i¢inde tasvir edilmislerdir.
Kanatli varliklarin mandorla iginde degil de disinda tasvir edildikleri sahnelerin

bulundugu kiliseler yukarida verilmistir.

Bir diger yaygin olmayan durumda mandorlanin sahneye hi¢ dahil edilmemis olmasidir.
Bu ornekler ise Goreme Kilise No 7/ Yeni Tokali (950- 960/ 10. yy. son ¢eyregi), Cemil
Bagmelekler (13. yy.), Taskinpasa Igeribag (11. yy.), Tatlarin I (13. yy.), Erdemli Kilise
Camii (11. yy.), Erdemli Aziz Nikolas (10. yy. sonu/11. yy. basi) ve Erdemli Tek Nefli
Kilise’de (10. yy. sonu) goriilmektedir. Mandorlanin tasvir edilmemesinin bir sebebi
Maiestas Domini ve Deesis sahnelerinin birlestigi durumlardir ki, Iceribag, Tatlarin I,
Kilise Camii, Aziz Nikolas ve Tek Nefli Kilise apsis programlarinda ‘kompozit Deesis’

veya ‘Deesis-goriim’ denilen bu kompozisyon bulunmaktadir.
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‘Kompozit Deesis’ sahnesine sahip olmayan iki kiliseden biri olan Géreme Kilise No 7/
Yeni Tokali Kilise, kilisenin mimarisi dahil pek ¢ok yeniligin denendigi bir yapidir.
Gerek Dbiiyiikligii ve mimarisi gerekse duvar resimlerinde kullanilan malzeme
bakimindan Tokali Kilise’nin Kapadokya’da bulunan diger kiliselerden farkli oldugu
arastirmacilar tarafindan da kabul edilmektedir. Digeri olan Cemil Basmelekler Kilisesi
ise Maiestas Domini sahnesinin yaygin olarak goriiliip, uygulandig: tarihten ¢ok daha

gec bir tarihe, 13. yiizyila tarihlenmektedir.
5.4. Melekler

Maiestas Domini sahnelerinde goksel hiyerarsinin en iist grubunda olan ve daima
Tanri’nin yaninda bulunan seraflar, keruvlar ve tahtlar ile insanlarla iletisim halinde
olan basmelekler bir arada tasvir edilmislerdir. Seraf, tetramorf keruv, ates tekerlekleri

ve bagmelekler sahnenin gokselligini vurgulamak amaciyla da kullanilmislardir.

Genel egilim sahnede seraf ve keruvlara beraber yer vermek seklindedir. Seraf ve
keruvlar ile basmeleklerin tasvir edildigi sahneler karsilastirildiginda, basmeleklerin
sahneye daha az sayida dahil edildikleri goriilmektedir. Bunun sebebinin, sahnelerin

tasvir edildigi ylizeylerin yetersizligi oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Kavaklidere Badem Kilisesi’nde (7.- 8. yy.) bulunan sahnede higbir melek tasviri
bulunmamaktadir. Sahnesinde seraf, keruv, taht ya da basmeleklerden birinin

bulunmadigi diger kilise de Glizelyurt Comlekei Kilisesi’dir (9. yy. ikinci yar1).
5.4.1. Seraflar

Seraflar, sahnede genellikle Yesaya’nin goriimiindeki gibi alti kanatli olarak tasvir
edilmislerdir. Kanatlardan bir ¢ifti yukariya, bir ¢ifti asagiya uzanir. Kalan ¢ift ise

ucmak lizere yanlarda bulunur. Kanatlarin ortasinda yiizlerini gérmek miimkiindiir.

Sahne kompozisyonuna Eski Ahit peygamberlerinin dahil edildigi durumlarda, seraflar
onlarla ilgili gorevlerini yerine getirirler. Serafi, Yesaya’ya bir masa ile kor uzatirken
gormek miimkiindiir. Yesaya koru dudaklarina gétiirdiigiinde giinahlarindan armmistir
(Ysa. 6: 6-8). Sanatcilarin simetri konusundaki hassasiyetlerinden kaynakli olarak

benzer bir gorev Hezekiel ile ilgili de verilmistir. Hezekiel kitabinda; Tanri’nin,
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kendisine yutmasi i¢in bir tomar verdigini sdyler. Sahnede ise tomar1 Hezekiel’e veren

bir seraftir.

Cavusin Vaftizci Yahya (7.- 8. yy.) ve Zindanonii Aziz Georgios (7.- 9. yy.)
kiliselerinde bulunan sahnelerde, seraflarin ayaklarinin altinda birbirine benzer
resmedilmis rozetler bulunmaktadir. Iki kilisenin hem cografi hem de yapildiklar: tarih

olarak birbirine yakinlig1 arada bir etkilesim oldugunu géstermektedir.

Kavaklidere Badem (7.- 8. yy.), Giizelyurt Comlekgi (9. yy. ikinci yari), Taskinpasa
Iceri Bag (11. yy.), Nigde Eski Giimiisler (11. yy. ikinci/ iigiincii geyrek), Ayvali Koyii
Ayvali (12. — 13. yy.) ve Cemil Basmelekler (13. yy.) kiliselerinde seraf tasvirleri
bulunmamaktadir. Bu durum, Cavusin Vaftizei Yahya ve Glizelyurt Comlekei
kiliselerinin, sahne kompozisyonunun tam olarak oturmadigi erken doénemde, diger
Kiliselerin de -ki hepsinde ‘kompozit Deesis’ sahnesi vardir- yeni arayislarin oldugu ve

sahnenin tasvir edildigi ge¢ doneme ait olmalari ile agiklanabilir.
5.4.2. Keruv / Tetramorf Keruv

Kapadokya kiliselerinde Maiestas Domini sahnesinde tasvir edilen keruvlar genellikle
tetramorf keruv figiirleridir. Ikisi yukarida ikisi asagida birlesen kanatlarinmn iizerinde
gozlerin resmedildigi sik¢a goriiliir. Kanatlarin birlestigi yerde insan basi, yanlarda ise
okiiz ve aslan baglar1 tasvir edilmistir. DoOrdiincii form olan kartala c¢ogunlukla
tasvirlerde yer verilmemistir. Ancak Giilliidere Kilise No 3/ Ayvali (9. yy. sonu — 10.
yy. bas1), Giilliidere Kilise No 1 (10. yy. bas1/ ilk yaris1), Urgiip Pancarlik (9-10. yy.) ve
Erdemli Tek Nefli (10. yy. sonu) kiliselerinde insan baginin iizerinde, keravun kanatlari

arasinda kartal figiirii belirgin olarak goriilebilmektedir.
5.4.3. Basmelekler

Bagmelekler Mikail ve Cebrail genellikle sahnenin yanlarinda son figiir olarak tasvir
edilmislerdir. Sahnelerin ¢ogunda iizerlerinde degerli taslarla bezenmis imparatorluk
kiyafetleri bulunur. Géosterigli ve cepheden resmedilmislerdir. Bir ellerinde kiire
digerinde ise bir asa ya da labarum tutarlar. Cavusin Biiyiikk Giivercinlik (964-965),
Kizilgukur Hagli (10. yy. basi) Mustafapasa Tavsanl (913-920) ve Erdemli Tek Nefli

(10. yy. sonu) Kkiliselerinde bulunan sahnelerde basmeleklerin ellerinde tuttuklar:
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labarumlarin iizerinde sahnenin liturjik baglantisi1 da giiclendiren, Ug Kez Kutsal

[lahisi baglantili ‘*kutsal, kutsal, kutsal’ yazilarin1 gdrmek miimkiindiir.

Bahgeli Iceridere (9. yy. ikinci yaris1), Urgiip Aziz Theodore/ Pancarlik (9-10. yy.) ve
Mustafapasa Kutsal Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi) kiliselerinde, ikiden fazla basmelek
resmedilmistir. Bahgeli Iceridere Kilisesi'nde sahnenin kenarlarinda ikiser basmelek
bulunmaktadir. Kullanilan ylizeye bagli olarak en distaki basmelek tasvirleri daha
buyiiktiir. Kutsal Havariler Kilisesi’nde kuzeyde antik kiyafetler igindeki Cebrail’in
arkasinda imparatorluk kiyafetleri icinde bir bagmelek resmedilmistir. Pancarlik / Aziz
Theodore Kilisesi’nde ise sahne yanlarda iicer melek ile bitirilmistir, ancak bunlarin
sadece dort tanesi bagmeleklerdir. Tasvirlerdeki benzerliklerden yola ¢ikarak, Peker ve
Jolivet-Levy, Bahgeli igeridere ve Urgiip Aziz Theodore / Pancarlik kiliselerinin ayni
ustalar ya da ayni at6lyeler tarafindan resmedildiklerini belirtirler (Peker, 2009, s. 79)
(Jolivet-Levy C. , 2007, s. 73). Mustafapasa Kutsal Havariler ve Urgiip Aziz Theodore
kiliseleri iislup olarak degil; ancak sahne icin segilen figiirler bakimindan benzerlik
gosterirler. Her iic kilisenin bir diger 6zelligi de cografi olarak birbirlerine yakin
olmalandir. Cavusin Vaftizei Yahya Kilisesi’'nde de (7.- 8. yy.) dort basmelek tasvir

edilmistir.
5.4.4. Tahtlar (Tronoi)

Pseudo-Dionysios’a gore goksel hiyerarside en yiiksek grubun iigiincii iiyesi olan
tahtlar, Maiestas Domini sahnelerinde i¢ ice gegmis iki ¢ift tekerlek olarak tasvir
edilmislerdir. Bazilarinin iizeri ¢ok sayida gozlerle kaplidir. Sahnenin alt kisminda
bulunduklar1 zemin, genelde atesi sembolize eden kirmizi renk kullanilarak

belirginlestirilmistir.

Tahtlar, Mustafapasa Derin Dere (9. yy.), Gilizeloz Kilise No 1 (9. yy. ortasi/ ikinci
yarist), Giillidere Kilise No 3 (9. yy. sonu- 10. yy. basi), Kizilgukur Hagli Kilise (10.
yy. basi), Géreme Kilise No 7 / Yeni Tokali Kilise (950-960), Géreme Kilise No 11/
Aziz Eustathios (10. yy. basi), Gok¢e Koy Ensesi (10. yy. basi), Mustafapasa Kutsal
Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi), Mustafapasa Tavsanl (913-920), Giilliidere Kilise No 1
(10. yy. bast/ ilk yaris1), Géreme Kilise No 29/ Kiliglar (925-950), Géreme Kilise No 4a
(10. yy. ilk yaris1), Goreme Kilise No 7/ Yeni Tokal1 (950- 960/ 10. yy son ¢eyregi),
Cavusin Biiyiik Giivercinlik (964-965), Urgiip Topuz Dag1 (10. yy.), Akkdy Ak Kilise
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(10. yy. ilk yarisi/ 11. yy. bas1), Soganl Barbara (1006/1020), Taskinpasa Iceri Bag (11.
yy.), Erdemli Kilise Camii (11. yy.), Ayvali Koyii Ayvali (12.- 13. yy.) ve Tatlarin |
(13. yy.), Kkiliselerinde tasvir edilmistir. Kiliselerin duvar resimleri igin tespit edilen
tarihlerin 9. yy. ve 13. yy. arasinda degigmesi, bu meleklerin tasvirlerinin Giines ve Ay
kisilestirmeleri ve Tanri’nin Eli gibi donemsel bir tercih degil, her donemde sahneye

dahil olan bir 6ge oldugunu gostermektedir.
5.5. Giines ve Ay Kisilestirmeleri

Maiestas Domini sahnelerinde Giines genellikle kirmizi bir kiyafetle ve yine kirmizi
tonlarinda bir zemini olan madalyonun i¢inde basinin etrafinda hale olan geng bir erkek
olarak tasvir edilmistir. Ay ise acik gri tonlarinda bir maphorionu ve yine agik gri

tonlarinda zemini olan bir madalyon i¢inde resmedilen bir kadin tasviridir.

Kapadokya’da Maiestas Domini sahnesi iginde resmedilen Gilines ve Ay
kisilestirmelerinin bulundugu kiliseler; Zindanonii Aziz Georgios (7.- 9. yy), Soganli
Karabas (9. yy.), Giizeloz Kilise No 1 (9. yy. ortasy/ ikinci yaris1), Bahgeli igeridere ( 9.
yy. ikinci yaris1), Giilliidere Kilise No 3 (9. yy. sonu / 10. yy. bas1), Urgiip Aziz
Theodore/  Pancarlik (9.-10. yy.), Zelve Aziz Simeon (10. yy. bas1), Géreme Aziz
Eustathios (10. yy. basi), Mustafapasa Kutsal Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi), Giilliidere
Kilise No 4/ Ayval1 (913-920), Mustafapasa Tavsanli (913-920), Giilliidere Kilise No 1
(10. yy. basi/ ilk yaris1), Goreme Kilise No 29/ Kiliglar (925-950), Géreme Kilise No 8
(10. yy. ilk yaris1), Cavusin Biiyiik Giivercinlik (964-965), Urgiip Topuz Dag1 (10. yy.),
Ibrahimpasa Babayan (10. yy. ortasi/ ikinci yaris1) Kiliseleridir. Kilise duvar
resimlerinin yapim tarihinden yola c¢ikarak, Giines ve Ay figiirlerinin sahnenin

uygulandig1 erken donemlerde tercih edildigini séylemek miimkiindiir.
5.6. Eski Ahit Peygamberleri

Maiestas Domini sahnesine goriimleri ile kaynaklik eden Eski Ahit peygamberlerinden
Hezekiel ve Yesaya, sahnede de yer bulmuslardir. Ikisi de gosterisli olmayan antik
donem kiyafetleri i¢cinde haleleri ile tasvir edilirler. Hezekiel yasli bir adam olarak,

Yesaya ise daha geng tasvir edilir.
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Sahnelerde Hezekiel ve Yesaya’yr seraflarin elinden sirasiyla yutmak igin tomar ve
dudaklarma siirmek i¢in kor alirken gérmek miimkiindiir. Bu kompozisyonun olmadig:
sahnelerde ise genelde tahtta oturan Isa’ya hiirmet ederken yere diz ¢okmiis vaziyette

goriiliirler.

Eski Ahit peygamberlerinin kompozisyona dahil edildigi kiliseler; Giizeloz Kilise No 1
(9. yy. ortas/ ikinci yaris1), Bahgeli igeridere (9. yy. ikinci yaris1), Giilliidere Kilise No
3 (9. yy. sonu / 10. yy. bas1), Urgiip Aziz Theodore/ Pancarlik (9.-10. yy.) Zelve Aziz
Simeon (erken 10. yy.), Mustafapasa Kutsal Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi), Giilliidere
Kilise No 4/ Ayvali (913-920), Giilliidere Kilise No 1 (10. yy. bast/ ilk yarisi) ve
Goreme Kilise Nod4a (10. yy. ilk yaris1) Kkiliseleridir. Sahnede Eski Ahit
peygamberlerinin bulundugu Kiliselerin tarihlendirmeleri gbz Oniine alindiginda bu

figiirlerin sahneye erken donemlerde dahil edilmis olduklar1 goriilmektedir.

Ender de olsa sahnede resmedilen iki Eski Ahit peygamberi daha bulunur; Yeremya ve
Daniel. Bu tasvirlere sadece Mustafapasa Kutsal Havariler (10. yy. ilk g¢eyregi) ve
Urgiip Pancarlik / Aziz Theodore (9.-10. yy.) kiliselerinde rastlanmaktadir. Daha énce
deginildigi gibi, bu iki kilise hem cografi hem de yapim tarihi olarak birbirine
yakindirlar.

5.7. Tanr’min Eli

Maiestas Domini sahnesinde genellikle apsis yarim kubbesinin en iistiinde, Isa ile ayn1
eksende, bulutlar1 sembolize eden genelde mavi zeminli bir yarim daire i¢inde tasvir

edilmistir. Kutsayan eli dogrudan Isa’y1 gdstermektedir.

Kavaklidere Badem (7.- 8. yy.), Giillii Dere Kilise No 3 (9. yy. sonu / 10. yy. bas1),
Zelve Aziz Simeon (erken 10. yy.), Kizilgukur Hagli (10. yy. basi), Zindanonii
Basmelek (10. yy. bas1), Mustafapaga Kutsal Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi), Giilliidere
Kilise No 1 (10. yy. bast/ ilk yarisi) kiliselerinde Tanr1’nin Eli sahne kompozisyonlarina
dahil edilmistir. Tasvirin kullanildigr kiliseler, Maiestas Domini sahnesinin

yayginlagsmaya basladigi erken doneme denk gelmektedir.

Sahnenin tasvir edildigi kiliselerin bazilarinda, sahne kompozisyonunu olusturan genel

kabul gormiis 6gelerin arasinda bulunmayan figiirler de resmedilmistir. Bunlardan ilki
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her ikisi de 10. yiizyila tarihlenmis olan Giilliidere Kilise No 4/ Ayvali ve Urgiip Topuz
Dagi kiliselerinde bulunan Tanri’nin Kuzusu figiirleridir. Figiir, Giilliidere Kilise No 4/
Ayvali’da sahneyi barindiran giiney nef apsisinin kemer yiizeyinin ortasinda, Urgiip
Topuz Dagi Kilisesi’nde ise normalde Tanri’nin Eli figiiriiniin olmas1 gereken ana apsis
yarim kubbesinin bati kenarinda tasvir edilmistir. Calismamiza konu olan sahneden
bagimsiz olarak, Giilliildere Kilise 4/ Ayvali’da ayni figiir kuzey nefin kuzey duvarinda
da bulunmaktadir. Bu figiiriin 10. yiizyila tarihlenen kiliselerde bulunmasi, tasvirin 692
yilinda Istanbul’da toplanan Trullo (Quinisext) Konsil’inin 82 numarali kararma kars1
gelmektedir. Konsil kararlarinin bir kismi ruhban sinifi ve manastirlar ile ilgili iken
bahsedilen karar halki ilgilendirenler arasindadir. Karara gore, Isa insan formunun
disinda herhangi bir sekilde resmedilmeyecektir (Papadakis, 1991, s. 2126). Maguire,
Konsil kararlarmin, Isa’min viicut bulmasi konusundaki Ortodoks goriisii olarak kabul
edildigini belirtmektedir. Bu kararlar daha sonra Ikonakiricilik déneminde ikonadiiller
tarafindan onlar1 savunmak i¢in kullanilacaktir (Maguire, 2012, s. 87). Genel kabul
goren kurallarin disina ¢ikilarak bu figiiriin tasvir edilmesi, Kapadokya bélgesin tam
anlamiyla Baskent etkisi ve kontrolii altinda olmadiginin gostergesi olarak

yorumlanabilir.

Cavusin Vaftizci Yahya (7.- 8. yy.), Zindanonli Aziz Georgios (7.- 9. yy.) ve Uchisar
Derebag (9. yy.) kiliselerinde yer alan sahnede Isa ile ayn1 eksende, diger tasvirlerde
Tanr’'nin  Eli’'nin  bulundugu yerde, adeta sahneye hilkmeden hac figiirleri
bulunmaktadir. Zindan6énii Georgios Kilisesi’'nde sadece hag¢i barindiran madalyonun
cercevesi goriilebildiginden hacin 6zelliklerini sdylemek miimkiin degildir, ancak
Cavusin Vaftizci Yahya ve Uchisar Derebag kiliselerinde bulunan iki hag¢ da gosterisli
Latin hag1 seklinde tasvir edilmistir. Bu kiliselerin resimleri, sahne i¢in erken olan bir

doneme aittirler.

Erdemli Tek Nefli Kilise’de (10. yy. sonu) ise Tanri’nin Eli tasvirinin olmas1 gereken
yerde, kirmiz1 zemine sahip bir madalyonun ig¢inde govdesi cepheden, basi profilden

resmedilmis bir glivercin tasviri bulunmaktadir.



6. SONUC

Calismamizda tespit edip arastirdigimiz duvar resimleri arasinda Maiestas Domini
sahnesinin bulundugu toplam 45 kaya kilise Kapadokya bolgesinde genis bir cografyaya
yayilmistir (Harita 1). Kapadokya’nin merkezi kabul edilen Géreme, Cavusin, Urgiip
bolgelerinin yani sira glineyde Soganli, Nigde, Erdemli, batida Tatlarin, Gokce ve
Glizelyurt’ta da sahnenin tasvir edildigi kiliseler bulunmaktadir. Bir anlamda sasirtict
olan yakinindaki Giizelyurt ve Gokge koylerinde ornekleri olmasina ragmen Ihlara

Vadisi’nde bilinen higbir kilisede bu sahnenin bulunmamasidir.

Kapadokya’da cografi olarak genis bir alana yayilmis olan Maiestas Domini sahnesinin
ilk ornekleri aragtirmacilar tarafindan 7. ya da 8. ylizyila tarihlendirilmektedir. Erken
dénem Orneklerinde kanatli varliklarin mandorlanin disinda tasvir edildikleri, yanan
tekerlekler, Glines ve Ay Kisilestirmeleri ve Tanri’nin Eli tasvirlerinin ise sahneye pek

dahil edilmedikleri goriilmektedir.

9. Yiizyilda yayginlasmaya baslayan sahne, yogun olarak duvar resimleri 10. ylizyila
tarihlenen kiliselerde goriilmektedir. Sahnenin yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi
ile Ikonakiricilik hareketine ara verilmesine sebep olan 787 yili Nikea konsil kararmin
843 yilinda tekrar yiiriirliige girmesi arasinda bir baglanti olmas1 miimkiindiir. Karara
gore, Tanr1 hi¢bir zaman resmedilmeyecek olsa da bu diinyada yiiriimiis ve insanlar

arasinda dolagsmis olan O’nun oglunun tasvir edilebilecegi bulunmaktadir.

10. ylizy1l sonu itibariyle sahneye, insanlarin ruhlarmin kurtulusu i¢in yakaran Meryem
ve Vaftizci eklenmesi ile yeni bir kompozisyon ortaya ¢ikmis ve daha ge¢ déonemlerde
apsis yarim kubbesi resim programlarinda tercih edilmistir. Yeni programda mandorla,

seraf ve keruv gibi 6gelerde tasvirlerin disinda birakilmistir.

Sahnenin tercih edildigi zaman boyunca, tahtta oturan Isa, dért kanatl varlik, mandorla

ve basmelek tasvirlerini degerlendirmenin disinda tutarak, de8isim gosterebilen ancak



109

siklikla kullanilan tasvirler arasinda seraflar, tetramorf keruvlar ve alevler igindeki
gozlerle kapli tekerlekler bulunmaktadir. Giines ve Ay kisilestirmeleri, Eski Ahit
peygamberlerinin tasvirleri ve Tanri’nin Eli ise daha ¢ok sahnenin kullanilmaya yeni

baslandig1 donemde tercih edilmislerdir.

Sahnelerde goriilen biitiin 6geleri biinyesinde bulunduran tasvirler, Giilliidere Kilise No
1 (10. yy. bast/ ortasi), Gilliidere Kilise No 3 (9. yy. sonu/ 10. yy. bas1), Mustafapasa
Kutsal Havariler (10. yy. ilk ¢eyregi) ve Urgiip Aziz Theodore/ Pancarlik®! (9.- 10. yy.)
kiliselerinde goriilmektedir. Kiliseler duvar resimlerinin yapilis tarihi bakimindan

benzerlik gostermektedirler.

Bunlarin yani sira inceledigimiz kiliseler arasinda Kapadokya’da istisnai olma 6zelligini
tastyan tasvirler de bulunmaktadir. Bunlarda biri; Kavalidere Badem (7.- 8. yy.) ve
Giizelyurt Comlekei (9. yy. ikinci yar1) Kiliselerinde bulunan Isa’nim bir tahtin degil, bir

gokkusaginin iizerinde oturur vaziyette tasvir edilmis olmasidir.

Mustafapasa Derindere Kilisesi’nde (9. yy.), tahtta oturan Isa ve etrafindaki kanatli dort
varligin icinde yer aldigi mandorlanin dort melek tarafindan tasinmasidir. Bu tasvir

[sa’nin Goége Yiikselisi sahnesini hatirlatmaktadir.

Dikkat g¢eken tasvirlerden bir digeri de Erdemli Tek Nefli Kilise’de (10. yy. sonu)

kirmiz1 zeminli bir madalyon i¢inde Kutsal Ruh’u temsil eden bir glivercin tasviridir.

Son olarak, Giilliidere Kilise No 4/ Ayvali (913-920) ve Urgiip Topuz Dag1 (10. yy.)
kiliselerinde sahneye dahil edilen madalyon igindeki Tanri’nin Kuzusu tasvirleri yer

almaktadir.

2! Urgiip Aziz Theodore/ Pancarlik Kilisesi'nde, Tanr’mn Eli tasvirinin olmasi gereken yerde cennetin
rengi olan yesile boyanmis bir zemin vardir. Yiizey darligindan dolay1 Tanri’nin Eli tasvir edilememis
olmalidir.
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8. FOTOGRAFLAR

Foto. 2- Aziz Peter ve Marcellinos katakompu. isa, Petrus ve Paulos arasinda

(www.catholicunderthehood.com)
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Foto. 4- S. Pudenziana, apsis mozaigi
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Foto. 6- S. Apollinaris Bazilikasi, Classe (www.flickr.com)
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Foto. 8- Apa Apollo Manastiri, Bawit. (www.art.com)
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Foto. 10- Aya Sofya, giiney galeri. (www.istanbulsanatevi.com)
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Foto. 11- Aziz Simeon Kilisesi, apsis. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 12- Aziz Simeon Kilisesi, apsis detay. (M. Giilyaz arsivinden)



122

Foto. 13- Aziz Simeon Kilisesi, apsis detay. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 14- Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, doguya bakis.
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Foto. 15- Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, apsis yarim kubbesi kuzeyi (sol) ve giineyi.

Foto. 16- Vaftizci Yahya Kilisesi, doguya bakis.
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Foto. 17- Vaftizci Yahya Kilisesi, apsis yarim kubbesi, kuzey.

Foto. 18- Vaftizci Yahya Kilisesi, apsis yarim kubbesi, giiney.
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Foto. 19- Devrent Kilise No 3, doguya bakis.
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Foto. 20- Giilliidere Kilise No 1, doguya bakis.

Foto. 21- Giilliidere Kilise No 1, apsis yarim kubbesi.
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Foto. 23- Giillii Dere Kilise No 3 / Aziz Agathange, apsis yarim kubbesi, giiney.
(M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 24- Gilli Dere Kilise No 3 / Aziz Agathange, apsis yarim kubbesi, kuzey.
(M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 25- Gilli Dere Kilse No 3, apsis yarim kubbesi, bati. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 27- Giilliidere Ayval1 Kilise, giiney nef apsis yarim kubbesi.
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Foto. 28- Giilliidere Ayvali Kilise, giiney nef apsis yarim kubbesi, kuzey (solda) ve

guney.

Foto. 29- Giilliidere Ayvali Kilise, giiney nef apsis kemeri.
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Foto. 31- Giilliildere Ayvali Kilise, kuzey nef apsis yarim kubbesi.
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Foto. 32- Gilliidere Ayvali Kilise, kuzey nef apsis yarim kubbesi, kuzey (solda) ve

giiney.

Foto. 33- Giilliidere Ayvali Kilise, kuzey nef apsis yarim kubbesi, giiney, detay.
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Foto. 35- Kavaklidere Badem Kilisesi, apsis.
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Foto. 36- Kavaklidere Badem Kilisesi, apsis yarim kubbesi.

Cizim 5- Kavaklidere Badem Kilisesi, apsis yarim kubbesi. (N. Thierry)
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Foto. 38- Kizilgukur Hagli Kilise, apsis, detay. (H. Selim Karabiyik argivinden)
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Foto. 40- Kizilgukur Hagl1 Kilise, apsis detay. Bagsmelekler Mikail (sol) ve Cebrail.

(H. Selim Karabiyik arsivinden)
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Foto. 41- Zindan6nii Bagmelekler Kilisesi, doguya bakis.

Foto. 42- Zindanonii Bagmelekler Kilisesi, apsis kemer yiizeyi.
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Foto. 44- Zindanonii Aziz Georgios Kilisesi, doguya bakis. (Jolivet-Levy)
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Foto. 45- Goreme Kilise No 3, nefin oldugu yerden giineye bakis.

Foto. 46- Goreme Kilise No 3, nef tavani, detay. (Jerphanion)
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Foto. 47- Goreme Kilise No 4a, apsis.
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Cizim 6- Goreme Kilise No 4a, apsis, detay. (Jolivet Levy)
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Foto. 48- Goreme Kilise No 7 / Yeni Tokali, kuzey apsis. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 49- Goreme Kilise No 7 / Yeni Tokali, Tetramorf keruv (sol) ve Cebrail. (M.

Giilyaz arsivinden)
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Foto. 51- Goreme Kilise No 8, apsis, detay.
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Foto. 52- Goreme Kilise No 9, doguya bakis.

Foto. 53- Goreme Kilise No 9, doguya bakis. (Jolivet-Levy)
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Foto. 54- Goreme Kilise No 11, Aziz Eustathios, giiney nef, doguya bakis.
(M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 55- Goreme Kilise No 11, Aziz Eustathios, apsis yarim kubbesi.

(M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 56- Goreme Kilise No 11, Aziz Eustathios apsis yarim kubbesi, detay.
(M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 57- Goreme Kilise No 11, Aziz Eustathios, apsis, detay. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 58- Goreme Kilise No 15a, doguya bakis.

Foto. 59- Goreme Kilise No 15a, apsis yarim kubbesi.
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Foto. 60- Goreme No 29, Kiliglar Kilisesi, apsis.

Foto. 61- Goreme No 29- Kiliglar Kilisesi, apsis yarim kubbesi kuzey (sol) ve giiney

kenarlar.
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Foto. 63- Ughisar Derebag Kilisesi, giiney nef apsisi.
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Foto. 65- Akkoy Kilise No 3, Ak Kilise, apsis yarim kubbesi, detay. (Jolivet-Levy)
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Foto. 66- Ayvali koyii, Ayvali Kilise, doguya bakis.

Foto. 67- Ayvali koyii, Ayvali Kilise, apsis yarim kubbesi, giiney (sol) ve kuzey
kenarlari. (Jolivet-Levy)
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Foto. 68- Ayvali koyii, Ayvali Kilise, apsis yarim kubbesi, kuzey kenar1.

Foto. 69- Bahgeli Igeridere Kilisesi, apsis.
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Foto. 70- Bahgeli Igeridere Kilisesi, apsis yarim kubbesi.

Foto. 71- Cemil Bagmelek Kilisesi, kuzey nef apsisi. (M. Giilyaz arsivinden)
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Cizim 7- Mustafapasa Kutsal Havariler Kilisesi, apsis. (Jerphanion)
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Foto. 74- Mustafapasa Kutsal Havariler Kilisesi, apsis yarim kubbesi, bati.

(M. Giilyaz arsivinden)
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Cizim 8- Mustafapasa Kutsal Havariler Kilisesi, apsis yarim kubbesi kuzey (sol) ve

gliney kenarlari. (Jerphanion)

Foto. 75- Mustafapasa Kutsal Havariler Kilisesi, apsis, detay.

(M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 77- Mustafapasa Tavsanl Kilise, doguya bakis. (Jerphanion)
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Foto. 78- Mustafapasa Tavsanli Kilise, apsis yarim kubbesi. (Foto. F. Toper)
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Foto. 79- Mustafapasa Tavsanli Kilise, apsis yarim kubbesi. (Jerphanion)
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Foto. 81- Mustafapasa Derindere Kilisesi, apsis. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 82- Mustafapasa Derindere Kilisesi, apsis, detay. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 84- Taskinpasa iceribag Kilisesi, apsis yarim kubbesi. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 85- Urgiip Aziz Theodore / Pancarlik Kilisesi, doguya bakis. (Foto. F. Toper)

Foto. 86- - Urgiip Aziz Theodore / Pancarlik Kilisesi, apsis kubbesi. (Foto. F. Toper)
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Foto. 87- Urgiip Topuz Dag1 Kilisesi, kuzeydoguya bakis. (Foto. F. Toper)

Foto. 88- Urgiip Topuz Dag1 Kilisesi, apsis yarim kubbesi. (Foto. F. Toper)
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Foto. 89- Urgiip Topuz Dag1 Kilisesi, apsis, detay. (Foto. F. Toper)

Foto. 90- Urgiip Topuz Dag: Kilisesi, apsis, detay. (Foto. F. Toper)
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Foto. 91- Giilsehir A¢iksaray Hag¢ Kilisesi, doguya bakis.
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Foto. 92- Giilsehir Aciksaray Hag¢ Kilisesi, ana apsia yarim kubbesi.
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Foto. 93- Giilsehir A¢iksaray Hag¢ Kilisesi, kuzey apsis, giiney kenari.

Foto. 94- Tatlarin | Kilisesi, kuzey nef apsisi. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 95- Tatlarin I Kilisesi, kuzey nef apsis yarim kubbesi. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 96- Tatlarin I Kilisesi, apsis, detay.
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Foto. 97- Tatlarin I Kilisesi, kuzey nef apsis duvari, detay. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 98- Giizeloz Kilise No 1, doguya bakis. (Foto. F. Toper)
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Foto. 100- Giizel6z Kilise No 1, apsis yarim kubbesi, detay. (Foto. F. Toper)
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Foto. 101- Giizeloz Kilise No 3, giris. (Foto. F. Toper)
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Foto. 103- Giizel6z Kilise No 3, apsis yarim kubbesi. (Foto. F. Toper)
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Foto. 104- Soganli Gok Kilise, apsis. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 105- Soganli Gok Kilise, apsis, detay. (M. Giilyaz argivinden)
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Foto. 106- Soganli Azize Barbara Kilisesi, doguya bakis. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 107- Soganli Azize Barbara Kilisesi, doguya bakis. (Jerphanion)
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Foto. 108- Soganli1 Azize Barbara Kilisesi, apsis yarim kubbesi. (M. Giilyaz

arsivinden)

Foto. 109- Soganli Azize Barbara Kilisesi, apsis yarim kubbesi ve duvari.

(Jerphanion)
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Foto. 110- Soganli Azize Barbara Kilisesi, apsis duvari, nig. (M. Giilyaz arsivinden)

Foto. 111- Soganli Karabag Kilise, apsis yarim kubbesi. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 115- Erdemli Kilise Camii, apsis duvari, detay. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 116- Erdemli Aziz Nikolas Kilisesi, apsis. (M. Giilyaz arsivinden)

[

Foto. 117- Erdemli Aziz Nikolas Kilisesi, apsis, kuzey. (M. Giilyaz arsivinden)
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Foto. 118- Erdemi Tek Nefli Kilise

Foto. 119- Erdemli Tek Nefli Kilise, apsis yarim kubbesi, kuzey.



180

Foto. 121- Erdemli Tek Nefli Kilise, apsis yarim kubbesi detay.
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Foto. 123- Gok¢e (Mamasun) Koy Ensesi, apsis yarim kubbesi.
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Foto. 126- Nigde Eski Gumiisler Kilisesi, apsis yartm kubbesi. (M. Giilyaz argivinden)

Foto. 127- Nigde Eski Gimiisler Kilisesi, apsis yarim kubbesi, detay.

(M. Giilyaz arsivinden)
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