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ONSOz

Yiksek lisans tez konusu olarak ele alinan “Figir Yorumlamalar” kapsaminda,
figirln degisim, gelisim ve sundugu olanaklar Uzerinde durulmustur. Sanatcilarin figirlere
yiiklemis oldugu anlamlar degisime ugramis ve gelisme halini almistir. Onceleri figiir, sematik
ve geometrik bir halde ele alinirken giderek hacim kazanmaya baglamistir. Resim sanatinda
figlr, kimi zaman gergek bir sekilde kimi zamanda deforme edilerek ele alinmigtir. Betimlenen
figrlerde bazen, bire bir var olani yorumlayan bazen de sanatginin kendi distincesinden
yaptigi katkilar gorilmustir. Buna karsit olarak sanatginin insan figirlerini cansiz birer nesne
gibi ele aldigi da gortlmustir. S6zi edilen stregler icinde dnde gelen sanatgilarin eserlerinde,
figlr anlayiglarinda farkliliklar net bir sekilde gozlemlenmeye caligilmistir. Bu bilgiler 1s13inda

ele alinan konunun ifade edilmesi stirecinde bir dizi resim yapiimaya galigiimistr.

Bu calismanin gergeklesmesine olanak saglayan, bana yardimci olan, yol gésteren
tez danismanim Yrd. Dog. Mesut YASAR’a, ylksek lisanstaki tim hocalarima, cevirilerde
yardimci olan Nurten AKKUS'a, yardima ihtiyag duydugum zamanlarda yanimda olan Yrd.
Dog. Dr. Uur BASBOGAOGLU'na, Okt. Nurdan Zeliha AYIK'a ve arkadaslarim Beyza iINAN
ve Hllya AK’a, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ailem ve arkadaslarima sonsuz

tesekkarlerimi sunarim.

Mehmet DEMIRALP



OzZET

DEMIRALP, Mehmet. Figiir Yorumlamalari, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2013.

Bu galismayla; gegmisten glinimuze kadar resim sanatinda 6nem bakimindan énde
gelen figur kavraminin degisim evreleri, kullanim sekilleri ve sundugu olanaklar Uzerinde
durularak, figir kavraminin ulastigi noktalar belirlenmeye ¢aligiimistir. S6z0 edilen stregler
icinde 6nde gelen sanatcilarin eserlerinde, figlr anlayislarinda farkliliklar net bir sekilde
gdzlemlenmeye ¢alisiimistir. Toplumlarin iginde bulundugu sosyal-ekonomik durumlar, cografi
konum, toplumsal atmosfer, savaslar, glindelik yasam, hizli kentlesme, teknolojik gelismeler
ve kultlrel yapidaki degisimler sanattaki tslup olusumlarini etkilemis, bu da resim sanatindaki
figlrlerin islenisine etki etmistir. Bu nedenle figlr ¢alismalarinin, iginde bulundugu dénemin

uslup dzelliklerini yansittigi gézlemlenmigtir.

Figir, dogaya uygun gergekci bir anlatimla betimlendigi gibi, stilize edilerek,
soyutlanarak hatta hayvan ve bitki bigimlerine donusturilip fantastik boyutlar kazandirilarak
da betimlenmigstir. Sanatin tarihsel degisim surecinde sanata yaklagimlar ne kadar degisirse
degissin, figirin dnemini azaltmamigstir. Tarihsel sureg i¢inde (Resim Sanatinda) ele alinan
figir, magara doneminden baslayarak gunimize kadarki yorumlariyla incelenmistir.
Usluplarin anlagiimast igin ddnemlerdeki sanatginin ruhsal yapisi, iginde bulundugu toplumun
estetik degerleri ve begenileri ele alinmaya caligilimistir. Belirlenen konu ilk basta ¢ok genis
oldugu dusundilebilir; ancak ozellikle, figirin 6n plana ¢iktigi Ronesans’tan baslayarak
gunimize kadar figirin degisim, gelisim streci ve dinya sanatinda kabul gérmus figur
ornekleri incelenmeye calisiimistir. incelemeler sonucu elde edilen bilgiler 1s1§inda, uygulama

calismalari yapilarak, figur farkl kompozisyonlarda yorumlanmaya caligiimistir.

Bu calismayla ele alinan figlr kavrami, eserin yaratildigi tarihin, cografyanin,
uygarligin ve kaltirin bir pargasi oldugu gergegi dikkate alinarak tarihin her doneminde, figtr

yorumlamalari, iginde bulunulan sosyal-ekonomik yapiyla ilintili oldugu gozlemlenmektedir.



Resim sanatinda figlri ele alip 6ne cikan sanatgilar takip edilip etkilenmelerle
bireysel fikirler olusmustur. Bu fikirler dogrultusunda eskizler yapilip, sahip olunan fikirler
sorgulanmaya calisilmistir. Bu sorgulamanin sonucunda olusturulmus olan kurgular ve
dustndlen etkiler tuval Uzerinde yakalama sirecine girmistir. Uygulama calismalarinda
eskizlerle belirlenen kompozisyonlarin varligi, mekénin geometrik yapisi, yatay-dikey
karsithklar, figir ve nesnelerin bigim-icerik, renk, doku etkileri, yagliboya teknigiyle
resmedilmis ve ¢oztmlemeleri yapiimistir. Bu galismanin sonucunda figir yorumlamalari,

calismada yer alan béltimler 1s1ginda genel bir sonuca ulasiimaya caligiimistir.

Gegmisten glinimuze kadar siklikla kullanilan figur konusu birgok sanatg tarafindan

ele alinmigtir. Hazirlanan galigmalarin bu sureklilige katki saglayacagi dusuntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Figir, FigUratif, Yorum, Resim Sanati, Bigim



ABSTRACT

DEMIRALP, Mehmet. Figure Interpretations, Master Thesis, Malatya, 2013.

With this work; it is tried to be set the final points of the leading figure concept’s
reached, which is important, by focusing on changing of phases, usage types and enabled
opportunities on pictural art, from past to present. It is tried to be observed clearly that the
differences on understandings of figure concepts on the works of leading artists during this
time. The socio-economic conditions of the societies, geographical conditions,social
atmosphere, wars, daily living style, rapid urbanization, technological improvements and the
changings on the cultural structure effected the style developments on art so this effected the
handling the figures on pictural art. Because of this, it's observed that figure works reflects the

properties of its time.

Figure, is described with a natural realistic narration and it is also described by
stylizing, being isolated, also converting into animal and plant figures and gaining fantastic
dimensions. In the historical changing process of art, no matter how the approaches to art
change, this doesn’'t make the figure less important. In the historical process ( on pictural art)
the dealing figure is analysed from the age of caveman until today. In order to understand the
styles, It is tried to be dealt with the artist’s state of mind, the societies esthetic values and
likes It can be thought at first sight the choosen topic is very wide; but especially beginning
from the Renaissance when the figure became important to present, the figure’s changing and
improving process and accepted figure samples on the world art are tried to be anaysed. At
the end of the researches, the figure is tried to be interpreted in different compositions by

doing appliance work,

The figure concept discussed with this work is observed which is connected with the
present socio-ecenomic structure by considering the fact that it's a part of work’s date,

geography, civilization and culture, in every period of time.



Vi

On pictural art, personal ideas are formed by following the leading artists, who
discussed the figure. With these ideas, sketches are made and possesed ideas are tried to be
critisized. These fictional ideas and proposed effects which are created at the end of this
criticism are in the process of reflecting on a canvas. Existence of the compositions defined
with the sketches on applications, geometric structure of the place, vertical-horizontal
contrasts, figure and objects’ form-content, colour, fabric effects are painted with oil colour and
analyzed. As a result of this work, a general result is tried to be set with the light of figure

interpretations and parts of the work.

Figure which is often used from past to present, discussed by many artists. It is

thought that these organized works contribute to this continuousness.

Key words: Figure, Figurative, interpretation, Pictural Art, Shape
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GIRIiS

Resim sanatinda figir kavrami, genis ve kapsamli bir konu olmasindan dolay! basli
basina bir ¢alisma alani olmustur. Tarihte resim sanatinin gelisim evreleri boyunca yasanan
bitin degisimler, resimde figir betimlemelerine de yansimistir. Betimlenen figurlerde bazen,
bire bir var olani yorumlayan bazen de modelin sahip oldugu niteliklerinde otesinde,
sanatginin kendi duygu ve disincesinden yaptigi katkilar gorilmustir. Ancak bazen de,
sanatginin, insan figurlerini, duygusal veya ruhsal nitelikleri 6Gnemsenmeyecek cansiz birer
nesne olarak ele aldiklar da gértimustr. FigUr, tarihsel sureg icerisinde sanatglilar tarafindan
vazgecilmez, islevsel bir form olarak kullanila gelmistir. Bu baglamda resim sanatina birgok
olanak saglamaktadir. Bunlardan bazilari; form zenginligi nedeniyle ogretici 6zelligi vardir.
Insan yiizii kiginin iginde bulundugu her tiirlii ruh halini yansittigi, toplumsal sinifi simgeledigi,
insanin digsel yanini ortaya gikaran bir anlatim araci olarak gesitli sekillerle betimlendigi ve
estetik yani ortaya ¢ikardigi icin kullaniimistir. Figirin sundugu bdyle olanaklar nedeniyle
sanat tarihi boyunca, sanatgilara konu olmus, olmaya da devam etmektedir. Figlrin kisa
surede temel duygulari harekete gegirerek uzun sreli etki yaratmasi, insanin psikolojik
boyutlarini 6ne ¢ikaran anlatimci bir ifade araci olmasi gibi nedenlerden dolayi, genis
kapsamli olanaklar sunacagina olan inangla bu ¢alismanin da konusu olmustur. Kisacasi
figlr, resimsel bir 6ge ve ifade bigimi oldugu icin yapilan ¢alismalarda tercih edilmistir.
Resimde 6nemli bir yeri olan figir kavrami “figlir yorumlamalari” baghgi altinda toplanmasi

amagclanmis ve calisiimaya deger bulunmustur.



BOLUM |

1. TARIHSEL SUREG ICERISINDE (RESiM SANATINDA) FIGUR
YORUMLAMALARI

1.1. Figur

Sozen’e (2011: 108) gadre figlr: “Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada
rastlanan ya da dussel her tlr varlik ve nesnenin genel adi” olarak ele alirken bir bagka
kaynakta figirden sdyle bahsedilmistir: “Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da dussel

varliklar: dar anlaminda insan figuri” (Eczacibagl, 1997: 589) olarak tanimlamistir.

Figuratif resim; “Bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi ¢izgiler ve renklerle temsil
eden bir resimdir. Ressam tarafindan dustnulip gergeklestirilen bir resim, soyut
resim olarak ortaya konulmus olsa bile, eder seyirci, resimsel imge ile dis
dunyanin nesneleri arasinda bir iligki kurup, figirasyonu ortaya cikarirsa bu bir
figratif resimdir” (Erdok, 1997: 9).

Yukaridaki tariflerden, iginde insan figurti bulunan resme figuratif resim denilebilecegi
gibi, bir objeyi, manzarayi, ginlik yasamdan bir sahneyi vb gdsteren bir yapit da figuratiftir
denilebilir. Figlr, ik ¢aglardan beri resim sanatinda sik¢a kullanilan bir 6ge olarak ortaya
¢lkmaktadir. Caglar boyu dogal durumunun diginda tanri, bitki, soyut ve fantastik gibi gesitli

formlara donustirilmustar.

1.2. ilkel Donemden Ronesans Donemine

Buzul ¢aginin magara iclerinde yapilmis olan hayvan resimleri, primitif halklarda agik
havadaki kayalarin Uzerine ¢izilmeye baglanmistir. Ancak bu kez buzul ¢agindaki gibi yalniz
hayvan degil, insan resimlerinin yapilmasi da s6z konusudur. Primitif halklarda insan, sematik
ve ¢izgi halinde gosterilmektedir. Bu donem insan ve hayvanlarinin yasama bigimini yansittigi
gorallr. Buzul ¢aginin birbirlerini kesen ve birbirleri Uzerine resmedilmis olan figlrleri bu kez
birbirini kesmemekte, fakat birbirleri ile iligkili olarak, bir konu gevresinde toplanmaktadir.

Cinsel uzuvlarin 6zellikle belirtiimesi, ilk kez primitif halklarda gériilmektedir. insan figirlerinin



ic formlari belirtimemis, figiirler ise bir gdlge-resim halinde gosterilmistir. insan bagi, 6nceleri
gdvde ve boya oranla, ¢ok kiglk resmedilmis, sonralari ise basin oransiz olarak biyudugu
gorllmektedir (Turani, 1999: 11).

Primitif halk sanatlarinin resim anlayisi, arkaik resmin ilk doneminde aynen
gorulmektedir. Cesitli olaylarin sematik figurlerle ifade edilmesine devam edilmistir. Figtrlerde,
vicut cepheden, bas ve ayaklar yandan gosterilmis, viicut normal éiglilerinde gergege yakin
olarak resmedilmistir. Kompozisyon igindeki figurler birbirini kesmez. Yuzlerde ise kisisel ifade
yoktur. Figurler belli kisileri temsil etmig blyuklukleri verilmistir. Toplumdaki hiyerarsisine gore
belirlenmis ve daima yazi ile yan yana ve i¢ ice verilmistir. Resimler, dinlerin ya da devlet
seklinin yapisina gore temsil edici, ya da hikaye edici bir 6zellik tagimaktadir. Sus niyeti

tasimazlar. Arkaik Usluplu, sematik, kaba ve kati bigimlerdedir (Turani, 1999: 14).

Anatomi bilgisindeki eksikliklere ragmen, Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda
farkli bir figlir diinyasi s6z konusudur. insan figtirlerinde derinlik olmayip iki boyutludur. insan

viicudu resmedilirken:

“Bas yandan daha iyi gorindigi icin, ressamlar basi yandan ¢iziyordu. Ama
insan gdzlnl diglndrsek, biz onu 6nden gérindigu gibi distndriz. O halde,
yandan gériinen yiz (zerine, karsidan goriinen bir g6z ekleniyordu. Vicudun Ust
bolimi, omuzlar ve gdgus en iyi dnden gériiniyordu. Bdylece kollarin bedene
naslil baglandigi gdsterilebiliyordu. Ama hareket halindeki kollar ve bacaklar en iyi
yanlardan gorallrdu. Misirlilarin bu resimlerde bdylesine garip bir bigimde diiz ve
carpik gorlinmesinin sebebi budur. Misirli sanatgilar ayrica, ayaklari disgtan
gostermekte guclik cekiyorlardi. Bu yiizden, ayaklari, bagparmaktan baslayarak
yukariya dogru, yandan giziyorlardi. Bunun sonucu olarak, her iki ayak da igten
cizilince kabartmadaki adamin sanki iki sol ayadi varmig gibi gértintyordu. Misirli
sanatgilarin insanlarin bdyle gérindigini disindikleri sanilmamalidir. Onlar, bir
kurali izlemekten 6te bir sey yapmiyorlar ve bu kural sayesinde, insan figiriinde
onemli saydiklari her seyi imgeye sokabiliyorlardi” (Gombrich, 2004: 61).

Resimdeki boyutlar figirin ait oldugu dinsel ya da toplumsal degere gore
degismektedir. Resimde firavunlar ve Tanrilar gogunlukla Oteki insanlardan daha buyUk

gosterilmistir. Tanriya ulagmak igin ve 6limsuziUk adina resimler yapilmistir.



Antik ¢ag, figire en klasik ilk hali veren zaman dilimi olmustur. Dogayla butlinlesen
insanlarin guzelligi ve mutlulugu eserlerde yansitilmistir. Gombrich’e gére “Siradan birgok sey
arasinda bazen, raks edercesine bir devinimle gigek toplayan Hora'lardan birini betimleyen
Gicek toplayan kiz gibi, nefis guzellikte ve zarafette bir figur buluveriyoruz” demistir (2004:

113). Bu ¢agda gercege daha yakin, Ug boyutlu figir anlayisi goriimektedir.

Ortagagda ise, dinsellije ayak uyduran ve plastik bilginin geride durdugu bir figur
anlayislyla karsi kargiya kalinir ( Eroglu, 1995: 7). Ortagagda stilize edilmis figir anlayigina bir
dénls gorullr. Bunun nedeni, insan bedeninin dinsel baskilar etkisinde kalarak, dinsel

ideolojinin ve mesajlarinin dogrudan, verilmesi kaygisidr.

1.3. Ronesans ve Maniyerizm Donemi

Ortagagdan sonra gelen Rdnesans, en biytk glgliklerin basinda iki boyutlu tasvir
anlayisinin kirilarak gercekei bir derinlik olusturulmasi suretiyle yeni bir anlayisa gegilmesiyle
olusmustur. Erken Ronesans resminde, ¢ok figurli kompozisyon anlayisinin hakim oldugu ve
Ortagag disuncesinden izler tasiyan bir kurulus semasina sahip bir dlzenlemeler butinu
olusturuldugu g6zlenmektedir. Bu ¢okluk icinde yer alan her figir, kompozisyonun bitinlne
siki sikiya bagl olmakla beraber gizgisel desen anlayisindan dolayl ayni zamanda daima bir
bagimsiz gorinus sergilemistir. Yiksek Ronesans resminde ise figurlerin resim gercevesini
dolduracak bir surette buyutuldiklerini ve durgunluk icinde bir hareketin arandigini ve bunu
saglayabilmek icin de hareketin resmin dikey ekseni etrafinda ve belli bir odak noktasinda
toplandigi goértimektedir. Boylece en kigUk bir jest ve mimigin yogun bir gi¢ ve anlam
kazanarak derin bir ifadeyi vurgulamaya imké&n sagladigi gorulmektedir. Ronesans
sanatgilarindan Leonardo da Vinci ve Michelangelo figiri daha iyi tanimak igin anatomik
arastirmalar yapmislardir. Bunun igin insan anatomisi Uzerinde yogun bir ¢caba sarf ederek
hangi hareketlerde hangi kaslarin calistigi incelenmis ve insan ruhunun derinliklerinin jest ve
mimikler yoluyla en dogal ve inandirici bir bicimde dile getiriimesi saglanmistir (Beksag ve
Akkaya, 1990: 129).



Genel olarak Ronesans dusuncesinin Antik Cag’a, insana ve dogaya yonelisi sanat
alaninda da gorllmektedir. Ronesans sanatini 6nceki donemlerden ayiran en dnemli dzellik,
insani ve insanin bu dinyadaki Ustinligini temel almasidir. “Rénesans Sanati daha ¢ok
onceki sanat Usluplarindan daha farkli bir tutumla insanusti bir dinsellik yerine dinle

bitunlesen bir doga ve idealize olmus bir insan anlayisina sahiptir” (Beksag, 2000: 21).

Rénesans’ta insan figiri 6n plana gikmaktadir; ¢lnki Rdnesans figur ressamlig
olarak bilinmektedir. Rénesans resminde konu insandir ve insan yapisi, doga gozlemine gore
bigimlendirilmistir. Anatomi, dogru ve optik bir gézleme dayandiriimistir. Ortacagin aksine dini
konular ikinci plana itilmis, insan figurl de bir mekan iginde gdsterilmistir. Kompozisyonlarda,
tek ve Uclu figrler dikkati cekmektedir. Resimlerde figurler iggen bir kompozisyon dizeni
icerisinde resmedilmistir. Kapall kompozisyon dedigimiz, butin figurlerin tablo igerisinde yer

aldigi resim dizeni, dikkatle uygulandigr gorulmektedir.

Resimlerde, tek bir noktadan gelen isik degil, tablonun her tarafini aydinlatan
universal 1tk onem kazanmistir. Isik-golge vicut ve mekani sekillendirmemis, resim sanatinin
olgun klasik devresinde yavas yavas ortaya ¢ikmistir. Viicut ve mekan, renk perspektifi ile
degil, ¢izgi perspektifine gore hacimlestirilmistir. YUz ifadeleri heykelde oldugu gibi i¢ duygulari
yansitmamaktadir (Turani, 1999: 16).



Resim 1. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1506, 77x53 cm,
Ahsap Ustiine Yagliboya

Rdnesans sanatgisi olan Leonardo’nun dslubunda, figlrlerin ele aliniglarindaki
incelik, yar1 golge icinden parildayarak ileri gikan yuzler, yumusaklik i¢inde eriyen dis cizgiler
gorulmektedir. Leonardo da Vincinin 1503-1506 yillarina ait “Mona Lisa” (Bkz. Resim 1) yagl

boya panosu, Yiksek Rénesans Portre Sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Bu eserde;

“Kadin, engin bir manzaranin 6ninde kolcakli bir sandalyede oturmaktadir.
Kadinin arkasinda bir locanin korkulugu gorilmektedir. Locaya ait iki situn
resmin kenarlari kesilirken yok olmustur. Donemin diger portrelerinden farkli
olarak yUz ve omuzlar resmedilmemis, tasvir edilen kadinin tim durusu gozler
onune serilmistir: Yuz bize bakarken vicut yana dogru déner. Bdylece canli bir
etki yaratimis ve kompozisyonda bir ic denge saglanmistr. Ust iste
kavusturulmus eller kompozisyonu tamamlar ve resme bakanda sakin ve onurlu



bir kisi etkisi uyandirir. Mona Lisa’nin deyimlere konu olmus giillisiiyse hala
gizemini korumaktadir; Dudaklarin ucu ve géz gevresi hafif gdlgelidir. Resme
bakanlar 6nce Mona Lisa’nin gilimsedigini sanirlar ancak tekrar baktiklarinda
ciddi ve mesafeli bir ifadeyle karsilagirlar. Leonardo, resme kazandirdi§i ince ve
zor fark edilir bir “sis perdesi’yle (italyanca ifadeyle Sfumato’yla) bir i¢ heyecan
hissi verirken pek ¢ok portrede gérllen kaskatiliga ve yapmacikliga digmekten
kurtulur” (Buchholz, 2005: 62).

Maniyerizm de ise, Rénesans felsefesini degisik bir bicimde devam ettiren bir dénem
gorulmektedir. Ronesans ile Barok arasindaki bu kisa sureg (bu stire¢ sanat tarihinde yaklagik
olarak 50 yildir) Rénesans anlayisina karsit bir konumdadir. Rénesans resmindeki uyumlu-
dengeli formlar bozulmustur. Figlrlerdeki hareket ve uzama, geometrik-gizgisel dengeyi yok
etmistir (Celik, 1996: 16). Rénesans’in tersine, resimler dinyanin dramatik hareketliligini ve
huzursuzlugunu verebilmek icin klasik dengeden vazgegildigini gorulmektedir. Bunun tek
nedeni de; kilisenin tekrar guglenmesidir. Maniyerizm, mistik dini resim yapan ve bunu
benimseyen Parmigianino ile baglatilabilir. Rénesans’in doga goézleminden, piramidal figlr
kompozisyon anlayigindan uzak, figrde S bigimli hareketli kompozisyonlar resimlerde
kullaniimigtir. Figurlerin kafalarini kigtk gorup vicutlarini uzatarak resimler yapiimistir. Dine
asir baglanma ve yeni bir duygu ile resimde yliceltme anlayisiyla bu dénem sanatgilari,
figlrleri inceltip uzatarak deformasyonlara girmis ve ylzlere melankolik bir anlam takmiglardir.
Maniyerizm ustalarindan biri de El Grecodur. Resimlerindeki figlrler Tintoretto’nun figtrleri gibi

uzamis, sanki dogayla kaynasmis gibi gorilmektedir.

“Cogunlukla incil'den cesitlemeler ve aziz &ykiileri resmeden El Greco'nun
figlrleri fazlasiyla zayiftir, hatta yapay bigimde uzatiimis goriintrler. Ressam
yilan gibi kivrilan vicutlariyla goge, Tanri'ya ulasmaya calisan, kendinden gegen
bir insan tipi betimler. Figlrlerin hareketleri ve mimikleri tutkuya ya da aciya isaret
ederken, gorsel bir karaktere de burindr. El Greco'da insan ve alem hala organik
bir butinlik icindedir ama kurduklari denge sallantidadir. Ressam arka planda
mekan kullanmaz. Kisitl bicimde kullandigdi 11k resme Grkuticu bir hava verir,
insanlarin viicutlari solgun ve cansizdir. isanin Yeniden Dogusu, aydinligin
karanlik giiclere kars zaferini betimler. Yeniden dogan isa isiga bogulmus, saf ve
yer gekiminden kurtulmus, hafif bir gérinimdedir. Sag eli Tanri'nin zaferine isaret
ederken, ayaklarl hala carmihtaki gibi Gst Gstedir. isa’nin arkasinda yeryiizii
hikimdarinin bordo pelerininin etekleri géziikir. Beyaz bayrak, ebedi barisa
gonderme yapar. Resmin alt kenarinda yeryuzindeki digsmanin cisimlesmis hali
olarak Romali komutan yerde siirinmektedir. iki figiir arasinda bir dizi yiiz ve
vicut vardir; parlak ciltleri Ustlerindeki giysilerle bitlinlesmis gérinen ve ellerini
uzatirken, dogrulurken, saskin bakarken ve yalvarirken birer hayaleti andiran bir
surli insan” (Krausse, 2005: 25).



Maniyerist ressamlar, figlrtn gorinen gercekligini oldugu gibi taklit etmeyi biryana
koyup, gorinmeyen, yalnizca kendi duygu ve dustncelerini tim gergekligiyle yansitmanin
pesine dismekte olduklari gézlenmistir. EI Greco'nun “isa’nin Yeniden Dogusu” (Bkz. Resim

2) adli eserinde kullanmis oldugu figirler drnek olarak gosterilebilir.

Resim 2. El Greco, “isa’nin Yeniden Dogusu”, 1584-94, 275x127 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya



1.4. Barok Donemi

Klasik Uslup déneminden sonra gelen Barok tslubu denilen dénemde, figurlerde farkli
bicimlendirme tarzi gérulmektedir. Vicut anatomisi kiguk kaslara, damarlara kadar
gosterilmesi nedeniyle saglam duruslu klasik vicut kurulusu dagilmis ve yerini adeta bir kas
yigini almistir. Klasik Gslubun duragan yiz ifadeleri, yerini duygulu, acili ve neseli ifadelere
terk etmektedir. Duruk ylzler ve yalin viicut hareketleri yerlerini abartili, hissi duruslara,
yuzlere, mimiklere, el, kol ve vicut hareketlerine birakmaktadir. Figlrlere, adeta tiyatro
sahnesindeymis gibi pozlar verdirilmistir. Sahte hareketli figlr topluluklari, ssli saray, ev ve
kir atmosferi iginde kompoze edilmistir. Resimdeki hacim ifadesi 1s1k-golge ile elde edilmis,
Klasik resmin Universal isik anlayisi ortadan kalkmis, tek noktadan gelen isik, bigimlendirme

de esas alinmistir (Turani, 1999: 19).

Barok sanatinda anatomi caligmalarina bakildiginda insan figUrlerinin, gercekgi
ayrintilara girmeden rahat ve yumusak firga darbeleri ile agik bir sekilde resmedilmis oldugu
gortimektedir. Vicut anatomileri kiglk adalelere, hatta damarlara kadar gdsteriimektedir.

Dolayisiyla saglam duruslu klasik viicut, yerini adeta bir adale yiginina birakmistir.

“Sahneyi kisa bir bakis uzakliindan goren Barok anlatim, figiru cesitli kisaltim
(rakursi) alanlari iginde ele alarak bu hareket etkisini daha da sasirtict kilmistir.
El-kol hareketleriyse (jestliel hareket) teatral dlzeyde abartimistir. Heykelde
G.L.Bernini, resimlerdeyse Rubens’in blyik bir yetkinlikle isledikleri Barok
figrin karsisinda, nesnel guzellige igsel bir derinlik kazandirma kaygisiyla
hareket eden bir bagka yaklasim bicimi yer alir. Rembrandt'in drnekledigi bu
tutum, figlire 6zgu bireysel ve tinsel ifadelerin ruh bilimsel bir boyutta islenmesiyle
belirgindir. Barok’un jestliel anlatima kazandirdigi gesitlilik ve vurgu, gerek Yeni-
Klasikgilik'te, gerek Romantizm'de ayni derecede etkili olmustur(Eczacibasi,
1997: 590).

Barok sanatgilarinin dinsel konulari sinirladigi, ¢iplak (nd) figurli  mitolojik
kompozisyonlarin bir kenara birakildigi, ic mekén, portre ve hayvan resimleri caligtiklari
gortlmektedir. 17.yy Hollanda resminin en dnli temsilcisi Rembrant'dir. Rembrant'in yapmis
oldugu dinsel konulu galigmalarinin yani sira manzara ve Ozellikle portre dalinda Urinler

verdigi gorllmektedir. Figure yaklasimi genel olarak portre (ylz) odakhdir. “Dr. Tulp'un
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Anatomi Dersi” (Bkz. Resim 3) isimli resmi, 1632 yilina ait bir grup portresi halinde kargimiza

¢lkmaktadir.

Resim 3. Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”,
1632, 170x217 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

“Rembrandt, bu kompozisyondaki bireyleri dylesine degisik, éylesine canl bir
sekilde yerlestirmistir ki, yirmi alti yagindayken tnli olmasini bu esere borgludur.
Resimde acik bir otopsi ele alinmistir, bu, idam edilen sugluya ancak sivil
yetkililer tarafindan izin verildigi durumlarda gergeklestirilen ender bir olaydir.
Anatomi profesdrii Dr. Tulp, égrencilerinin kargisinda oturmakta ve bosluga dogru
bakmaktadir. Ogrenci doktorlarin adi, arkadaki merkezi figiir tarafindan tutulan bir
kagitta yazilmaktadir. Masanin tstiindeki ceset diyagonal olarak yatmaktadir. Her
nasllsa, biraz kisalmis olarak goriilmektedir. Baglarinda sapka olmayan doktorlar,
yuzlerini gerceveleyen beyaz yakall, siyah giysiler giymislerdir. Yuzlerindeki ifade,
s6zde dikkatten, yogun dikkate kadar ulagmaktadir. Duvarlarin ve giysilerin koyu
tonlari, canli pembemsi ten rengiyle, 6limin sapsari rengi arasindaki karsithg
kuvvetlendirmektedir’ (Eroglu, 2007: 296).

Bu resim tarihsel bir belge niteligi tagimaktadir. Resimde cerrahlarin bir kadavrayi
incelemek icin katildigi konferansta Rembrant, cerrahlardan birinin eline katilimcilarin listesini
tutusturmustur. Resimde gegen olayla Hollanda’ya 6zgi olan bu grup portresi, hatira resmi

olmaktan ¢ikmaktadir. Figirleri ilging bir dizenleme iginde sunarak, bu resimdeki piramidal
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sekilde sundugu gibi, dogal bir gérinim saglamayi basarmistir. Barok dénemin isik etkisiyle
beraber resimde ele alinan figirler pargalanmis olup, R6nesans’ta bitln olarak goriinen insan

bedeni Barok déneminde yer yer ayrintili bir sekilde kendini gostermektedir.

1.5. Rokoko ve Neo-Klasisizm Donemi

“18. ylzyilin ilk yarisinda, barok stili hemen izleyen stile rokoko adi verilir. Rokoko,
genel anlamda, ince, dekoratif bir stildir’ (Kinay, 1993:120). Barok’'un son asamasi olan
Rokoko resim sanatinda figur, sUsleyici ve sahte bir glzellik anlayisi iginde kendini
gostermektedir. Barok'un agir, devasal resimlerine karsilik, zarif, neseli ve kuguk figurler
dikkati cekmektedir.

Krausse’a gore Rokoko sanati ve ressamlarina bakildiginda gorilen sudur:

‘Fransiz Rokoko ressamlari artik Poussin’in genis ylzeyli, belirgin konturlara
sahip, kuralci ve klasik Gslubundan hazmetmiyorlardi. Yeni mihenk noktalari
Rubens'ti. Aradiklari yasama zevkini ve hafif erotik atmosferi, canli renkleri,
dolgun malzemeyi, anlatimi zirveye tasiyan kompozisyon seklini Flaman
ressamin eserlerinde bulmuslardir” ( 2005: 46).

Fransiz Rokoko resminin hig sliphesiz en 6nemli ve belki de sembolii olabilecek kisi
Antoine Watteau olmustur. Zarif, yumusak ve piriltili renklerle kaynasmis neseli ve sevimli bir
teknigi olan sanatgi devrin burjuva yasamindan oldugu kadar ylksek tabakanin zevklerine
yonelik konulardan kaynaklanan eserler de vermistir. En ¢ok taninan yapiti “Gilles” adli
eseridir. Bu eserde, resimledigi kisi biylk olasilikla sanatginin kendisi saniimaktadir.
Rokoko’nun énemli sanatgilarindan bir digeri Frangois Boucher'dir. Boucher resimlerinde,
sosyeteyi Watteau gibi, rilyalardaki bir bahge iginde gostermiyor, diinyada yasayan gizel Grek
tanrigalari seklinde sunmustur. Olgun kadin vicutlarina, gocuksu cehreleri yakistirmigtir
(Turani, 1999: 486).

‘Diana’nin Banyosu” (1742) (Resim 4) adli eserinde bu vicut kompozisyonunu
goriyoruz. Onun tuvaletli viicutlar, zarif bol kumaslarin cevreledigi, ¢aglayanlarin
aktig! itibari, zengin bir doga icinde gdsteriimistir. Doganin en guzel gizli
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koseleridir, onun figlrlerini yakaladig yerler. Bu hayali pitoresk atmosfer igin,
sanatcilar atblyeden cikarlar. Ancak Barok resimde vyalniz Hollanda'da
gordigumiz gergekci peyzajin, Fransa'da itibari bir dekor olarak yerlestigi
gorullr. Bouchernin hayali, pitoresk peyzaji icinde gosterdigi hafif figurlerini,
Tiepolo'nun Gslubundan aldigi dlsindlir. “Vendsin Dogusu” (1740) adl
eserinde, biz ayni tipleri, ayni itibari manzaralari degerlendirdigini géririiz. Bu
itibariligin Rokoko resminde neden benimsendigi bilinemez. Ancak Fransa’nin,
klasisist doneminde de ideal bir itibarilik iginde kaldigi gérllmlsti” (Turani, 1999:
486).

Resim 4. Frangois Boucher, “Diana’nin Banyosu”, 1742, 57x73 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya

Neo-Klasisizm; Italya, Fransa ve Almanya gibi Avrupa'nin birgok (lkesinde, Yunan
ve Roma dérneklerine dayanarak, Rokoko sanatinin zarif, susli ve yapay Uslubuna bir tepki ve
Antik Cag sanatina karsi yeni bir hayranlik olarak dogmustur. Bu dénemde Ronesans’taki gibi
figlr, sanatin temel konusu olmaya devam etmis ve daha ¢ok Roma’dan alinan degerlerle
olusturulmustur. Bunlar antik donem heykelleri gibi anitsal, saglam, idealize edilmis figurlerdir
ve eserlerde figlrler erdemli, agirbash kisiler olarak nitelendirilmislerdir. Ciplakiik daha ¢ok
erkek figlrler igin gecerlidir; cinsellikten gok erkeksi ve kahramansi Ozellikler 6n plana
cikariimistir. Ornegin Neo-Klasisizmin énciisii olan Jacques Louis David, Fransiz ihtilalinin

esiginde bu 6zelliklerde eserler vermeye baslamistir (Krausse, 2005: 51-52).



13

“Fransiz ihtilal'nin liderlerinden biri olan Marat, fanatik bir geng kadin tarafindan
banyosunda éldirdlince, David onu davasi igin 6len bir sehit olarak resimledi.
Belli ki banyoda galisma huyu varmig Marat'nin. Bu yizdenden de kivetin yanina
masamsi bir sey yerlestirmis. Saldirgan kadin ona bir dilekge vermis ve onu tam
dilekgeyi imzalarken oldirmis. Durum adirbasl ve saygin bir resim igin pek
uygun gérinmlyor ama David, polis kayitlarindaki gercek ayrintilara sadik
kalarak, o ani bir kahramanlik sahnesi haline getirmeyi basarmig gérinuyor.
David, Yunan ve Roma heykellerini inceleyerek, vicuttaki kaslarin ve kiriglerin
nasll hacimlendirilecegini ve vicuda soylu bir guzelligin nasil verilecegini
6grenmis. Ayni zamanda klasik sanatlardan, yapitta olusturulmasi istenen ana
etki agisindan énemli olmayan 6nemli olmayan ayrintilari atmay! ve sadeligi
amaglamayi da 6§renmis” (Gombrich, 2004: 485).

Resim 5. Jacques-Louis David, “Marat’nin Oldiiriilmesi”, 1793, 165x128.3

cm, Tuval Uzerine Yagliboya

David portrelerinde daha dogal ve daha gergekgidir. ClinkU sanatgi modele benzeyen
figurler yapmak zorundadir. David'in portreleri ve belirli bazi eserleri neo-klasik ilkelere uyarak
yaptigi eserlerinden ok daha degerlidir. Maratin Olimii (Bkz. Resim 5) adli eserinde

dramatik ifade en yliksek noktaya ulasmistir (Kinay, 1993: 142).
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1.6. Romantizm ve Realizm Donemi

Romantizm, 18. yy Avrupa’sinin heyecan ve coskusunu, 6zgurltk tutkularini dile
getiren bir akimdir. Neo-Klasisizme kars! bir tepki olarak dogan Romantizmin baslica 6zelligi,
ifadeye, duyguya ve akildisi olana 6nem vermesidir. Fransa'daki romantik sanatgilarin
eserlerinde figr, 6nemini korumaya devam ederken, daha canli ve hareketli bir anlatim s6z
konusu olmaya baslamistir. Figlrlerde, glzellikten gok, gergegin Uzerlerinde uyandirdigi etki
arastinimaktadir. Yarali, hasta, 6lU, parcalanmig, ya da acidan kivranan bedenler, figurlerin

yuzlerindeki ifade, hatta psikolojik durumlarini aktarir hale gelmistir.

Resim 6. Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Yapan Ozgiirliik”, 1830, 260x325 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya.

Romantizm resim sanatinda tarihi ve savas konulu resimlerin daha fazla islendigi
gortimektedir. Romantik figir ressamlarinin en 6nemli temsilcisi olan Delacroix’nin en
taninmis eseri “Halka Onderlik Yapan Ozgiirlik” (1830) isimli eserinde, “Bir elinde Fransiz
bayrag, digerinde singl tutan kadinla sembolize edilen hirriyet ve degisik halk kesimleri

ilging bir diizenlemeyle bir araya getirilmistir’ (Beksag, 2000: 83).
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Realizmde ise figur 6nemli bir rol oynamaktadir. Realist sanat¢inin amaci,
yuzyillardir siren akademik kurallara gére resim yapmak degil, gérdugunu tuvale aktarmaktir.
Figurlerde her sey oldugu gibi, tim gergekligiyle veriimistir. Dogaya baglilk kaygisi, halk
arasindan segilen siradan modellerle resimlerde islenmektedir. Realist ressamlar, Klasik
ressamlarin figurlerinde kullandiklari hareket ve mimikleri, yapay ve kaba bir bicimde duygusal

bulmuslardir. Konular ginliik yasamdan segilmis ve siradan insanlar betimlenmistir.

Resim 7. Jean Frangois Millet, “Bagsak Toplayan Koyliiler”, 1857,

83,5x111cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

“Burada ne dramatik bir olay betimleniyor ne de guldiriici bir 6yki. Sadece,
hasat sirasinda tarlada ¢alisan (g kisi gériliiyor. Bu insanlar ne ¢ok gtizel, ne de
¢ok zarif. Bu resimde ideallegtirilmis bir kir manzarasi yok. Koyl kadinlar agir ve
yavastan calisiyorlar. Hepsi kendini ise vermis. Millet, bu kadinlarin glgli
vicutlarini ve kararli davraniglarini vurgulamak icin elinden geleni yapmustir.
Onlari, arka plandaki giinesli parlak dizliikle kontrast yapan basit dis ¢izgilerle
belirgin bir sekilde bicimlendirmistir. Bdylece bu (¢ koyli kadini, akademi
Ogretisine uyan resimlerdeki kahramanlardan daha dogal ve inandirici bir
sayginliga birinmiglerdir. ik bakista rastlantisal gelen diizenleme, bu sakin
denge izlenimini pekistirmektedir. Figirlerin gerek hareketlerinde, gerek
dagilimlarinda, tlim tasarima denge veren 6lgili bir ritim vardi. Bu ritim, Millet'nin
hasat sahnesini ne kadar agirbasl bir ciddiyetle algiladigini hissettirir bize”
(Gombrich, 2004: 508-511).
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1.7. Empresyonizm ve Post-Empresyonizm Donemi

Modern resmin baglangici sayillan Empresyonizm ve onlarin teknigini daha bilimsel
bir sekilde gelistiren Neo-Empresyonistlerin resimlerinde, nesnel, duyusal, igerikten yoksun bir
nitelik s6z konusu olup, figirler 6Gnemini kaybetmistir. Resimlerde “Derinlik boyutu kaldirimis,
her sey siluetlere indirgenmistir. Kontur yoktur, figurler fondan renk farklariyla ayrilirlar. Bunlar
ya tam cepheden ya da profilden veriimig, yalinlastiriip silindirik bigimlere
dénUstiriimislerdir” (inankur, 1997: 75). Empresyonistierde figiirler kentli halk arasindan
secilmis, bigimler basitlestiriimis ve temel 6gelerine indirgenmistir. Amag bir izlenimin
aktariimasi oldugu icin formlar, en genel hatlariyla veriimektedir. Degas, Manet ve Renoir gibi

sanatgcilarinda figurli kompozisyonlari bu ézelliklerinden étird tercih etmislerdir.

19. ylzyill resim sanatinda insan figurind batintyle farkli bir yone dogru geken
Edouard Manet olmustur. Ozellikle Manetin “Kirda Ogle Yemegi” (Bkz. Resim 8) adli resmi bu

degisimin 6nculeri arasindadir.

Resim 8. Edouart Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1863, 214x270 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya
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“Manzaradan ¢ok insan figlirleri betimlemistir. Alansal boyama tarzi ve
konturlarini gayet belirgin gizmezi, resimlerindeki kisilerin arasindaki baglantiyi
koparir ve aralarinda higbir iletisim yokmus izlenimini yaratir. Manet figiirlerini bir
natlrmortun elementleri gibi kullanirdi; adeta kendi hayatlari yoktur ve ressamin
kompozisyonlarinda birer ylizeysel sekil olarak var olurlar. Manetnin
resimlerindeki her sey titizce sahneye yerlegtirilmistir; tim nesnelerin yerleri
onceden bellidir ve insanlar takindiklari yapay pozlarda gayet donuk dururlar’
(Krausse, 2005: 71).

Manetin “ Kirda Ogle Yemeg” adli resmindeki ciplak kadin figiirl, gegmis
dénemlerdeki gibi mitolojik veya hayali olmaktan uzaktir; ayrica idealize de edilmemistir.
Sanatgl iki erkek figlrli arasina siradan, gercek bir kadin niteligini tasiyan bir figir
yerlestirmistir. Eserde, geleneksel bir konu ve kompozisyon kullaniimis olmakla birlikte, resim

duygusal igerikten arindiriimistir.

Paul Cezanne gibi Vincent Van Gogh, Georges Seurat ve Paul Signac da derin

anlamlar yikledikleri eserleriyle Post-Empresyonizm akiminda derin izler birakmiglardir.

Resim 9. Paul Cezanne, “Yikanan Kadinlar”, 1906, 208x249 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya



18

20. yy sanatini derinden etkileyecek sanatcilardan biri de, kullandigi kendine 6zgu
anlatim diliyle resim sanatina yeni bir bakis agisi getiren Paul Cezanne’dir. Sanatgi daha ok

manzara ve 6lu doga agirlikli resimler yapmis ve figlrll kompozisyonlara da yer vermistir.

Cezanne igin resim bir yapi sorunudur ve sadece bununla yetinmektedir. Sanatginin
gorevi, diz bir ylzeyi bir takim renkler ve ¢izgilerle doldurmak ve U¢ boyutlu motifleri bu
yuzeye resmetmektir. Bu durumda insan bedeni, diger nesneler arasinda bir nesne olmaktan
oteye gegemez ve sanatgl, insan bedenini tipki diger nesneleri isledigi gibi ele almaya
calismistir. Dogadan aldigi gizgi, renk ve tonlari bir stizgegten gegirerek, dogayi silindir, kire,
koni gibi en temel bigimlere indirgemekte ve tim psikolojik, dramatik ya da cinsel imalarla

soyutladigi insan figurlerini de ayni nesnellikle yorumlamaktadir (Ergtven, 2002: 119-120).

Portreler disinda “Yikananlar” basligi altinda yaptigi seri resimlerde, figlrler doganin
bir parcasi haline gelmiglerdir. Cezanne, ¢iplak figirlerini ¢ok cesitli pozlarda resimlemis,
onlarin kisilik ozellikleri 6Gnemsememistir: Figurlerinde fiziksel guzellik arayigi da gériimez,
Yikananlar'da genellikle hantal ve gogu kez deforme vicutlu resimlerdir. “Cezanne igin dnemli
olan nesnenin oldugu gibi degil gozin algiladigi sekilde tuvale aktariimasidir” (Beksag, 2000:
96). Bu ifadeden yola gikarak Cezanne igin figlrlerin anatomisindeki bozukluk 6nemli degil,

onemli olan resmin renk ve form dengesidir.

1.8. Sembolizm ve Nabiler Donemi

Sembolizmde sanatgi, figlr veya nesneye, 6zgln simgesel bir anlam yiklemeye
baslamistir. O zamana kadar dinsel ve mitolojik kokenli ortak simgesel dil, bitlintyle yok
olmamakla birlikte, yavas yavas vyerini sanatginin 6zgiin simgesel diline birakmaya
baslamistir. Bu dili basariyla kullanan sanatgilardan biri Paul Gauguin’dir. Sembolist
sanatgilarin  dncllugund yapmis olan Gauguin, ilkel sanatin cazibesine kapilmig, bu
dustncesini bigim ve renklerle belirtmis, figirlerine yansitmistir. Gauguin'nin resimlerinde
siklikla belirgin kontur cizgilerine rastlanmaktadir. Deformasyona ugramis, yalinlastiriimig
kadin figurlerine yogun bir cinsellik ylkleyerek yansitmig, yerlilerin giinltk hayatlarini, dissel

ve blydll bir mekan icinde resmetmistir (Cassou, 1999: 31).
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Sembolistler, sembolik anlatim yoluyla; rlya, hayal ve fantezilerin aligiimamis
algilarini iletmeye ¢alismiglardir. Empresyonizme tepki seklinde olusan Sembolizm’de figirler,
fanteziler, rliya ve hayaller gibi degisik olaylarin firca oyunlari ile deforme edilerek
resmedilmisler ve genel form icinde yine objektif g6rinimlerinden uzaklasma yoluna
girmislerdir. Bu tarzi benimseyen James Ensor’un resimlerindeki figirlerin yorumlarinda da bu
ozellikleri gérmek mumkinddr. Ensor igrengc maskeli suratlar ve hortlaklar resimlemekte ve

deformasyona ugrattigi yuzlerle dikkat cekmektedir. (Bkz. Resim 10)

.

Resim 10. James Ensor, “Entrika”, 1890, 90x150 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya

“Nabiler, 1889-1899 yillari arasinda faaliyet gosteren Fransiz ressamlar grubudur.
Gauguin’in diiz ve saf renk tekniginden etkilenmis, sembolist sanat hareketiyle
bagintili eserler meydana getirmislerdir. Grup, adini ibranice peygamberler
anlamina gelen sézclkten almigtir” (Tansug, 1992: 260).

Sanat kendini sembollerle anlatan bir dildir diyen Paul Gauguin’i izleyen Paul
Serusier ve etrafinda toplanan Nabiler ise izlenimci gelenegi reddeden bitin sanatgilar yol
gosterici olarak benimsemislerdir. Sanatgl ve elestirmen olan Maurice Denis Nabilerin resim
anlayisi hakkinda: “Resmin bir tablo bir Savas Ati bir Ciplak Kadin tasviri ya da herhangi bir
konu olmadan énce, birbiriyle belirli bir diizeyde yan yana getirilmis renklerle ortili diz bir
yuzeydir’ (Kinay, 1993: 218) demistir.
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Konu olarak gunlik hayatin cesitli olaylarini ele alan Nabiler, iki boyutlu mekén
kavramina 6nem vermis, figlrlerinde gereksiz detaylardan kaginmig, sade bir anlatim
kullanmiglardir. Dinsel ve felsefi konulari dnemsemis olan Nabilerin bu disinsel yonleri
figurlere yansiyarak mistik bir atmosfer olusturulmustur. Figlrler, deforme edilerek agik-koyu,
dolu- bos formlarla olusturulan kompozisyonlarda yer almislardir. Vuillard'in “Yatakta” tablosu

(Bkz. Resim 11) Maurice Denis’nin resim tanimina timuyle uyan bir resimdir.

Resim 11. Edouard Vuillard, “Yatakta”, 1891, 74x92 cm,

Tuval Uzerin Yagliboya

1.9. Fovizm, Expresyonizm ve Kiibizm Donemi

Fovizm 1898-1908 yillari arasinda Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen bir
sanat akimidir. Bu hareketin en dnemli temsilcisi Matisse, Rouault, Viaminck ve Derain’dir.
isimleri 1905 yilinda gerceklestirdikleri bir sergide ilk kez duyulmustur. En nemli 6zelligi,

tlpten ¢ikmis gibi ¢ig ve canli renklerin dogrudan kullanimidir.
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Resim 12. Henri Matisse, “Dans”, 1909-1910, 260x391 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Matisse’ in Dans isimli biyuk tablosu (Bkz. Resim 12) stilinin karakteristiklerini
yansitmaktadir. Tabloda el ele tutusup halka olusturmus, dans eden bes adet kadin figlrl
resimlenmistir. Figlrler parlak kirmizi; fon, koyu yesil ve sema olabildigine mavidir. FigUrler
genis kontur ¢izgileriyle sinirlandirimistir. Viicut parcalari, sanki birbirine eklenmistir. Hareket
cok canlidir (Kinay, 1993: 227).

20. yuzyilda figur, en blytk degisimini Expresyonizm akiminda yagamistir. Bu akim
kapsaminda ortaya ¢ikan her sanatgi, figir dinyasini kurcalamis, yeni yeni plastik yapilar

ortaya koymak icin calismiglardir.

Edvard Munch, 20. Ylzyil Avrupa sanatini ve 6zellikle de Alman ekspresyonistlerini
etkileyen ve 19. Ylzyilin sonunda, geleneksel olandan uzaklasip, 6znel olana yonelen oncl
sanatcilardandir. Munch’un yasadigi Ulke aslinda depresyon ve benzeri ruhsal rahatsizliklar
icin resim yapmaya elveriglidir. Edvard Munch da, bu genel depresif durum, bir de Ozel
yasantisinda gegirmis oldugu deneyimler, sanatina olumlu olarak yansimistir. Resimlerinde
kullandigi kadin ve erkek figlrlerine yikledigi anlamlar bu bunalimlari yansitmaktadir.
Sanatginin kullandigi kadin figlrleri cogu zaman anne ve sevgili tiplerinin degisik yansimalar

olarak karsimiza gikmakta; erkek figurlerinde ise daha ¢ok kendini yansitmaktadir. Munch’un
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resimlerindeki kadin ve erkek figlrleri, dalgali renk alanlariyla olusturulmus siluetler halinde
kendini gosterir; bunlar kanli canli varliklar degil de, her an degisebilecek niteliklere sahip akicl

formlar olarak betimlenmistir (Cassou, 1999: 114-117).

Resim 13. Edvard Munch, “Giglik”, 1893, 84x66 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatginin  “Cighk” (Bkz. Resim 13) adli eserinde kullanmis oldugu figr,

disavurumcu etkiler gostermektedir.

“Butln ¢izgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan basa dogru gidiyor gibi.
Sanki tim sahne, o ¢I§higin acisina ve heyecanina katiliyor. Ciglik atan kimsenin
ylzl gergekten karikatlir gibi carpitimis. Fal tasi gibi agiimis gézler ve oyuk
yanaklar, kafatasini animsatiyor. Korkung bir seyler olmus mutlaka ve resmi daha
da rahatsiz edici yapan bu c¢ighdin nedenini hicbir zaman bilemeyecek
olmamiz’dir (Gombrich, 2004: 564).
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Korku ve dehset icinde kasilmis bedeni ile agzi agik bir kurukafaya benzeyen figur,
doganin ¢ighgini duyan ve haykiran sanatginin kendisidir. Genel olarak degerlendirildiginde,
sanatginin resimlerinde kullandigi figiirler, anlatmak istedigi seyler dogrultusunda kullanmig

oldudu bir aragtir.

Diger yandan Pablo Picasso, farkll sanatsal egilimler sergiledigi donemleri yasarken,
figlre surekli agirlik veren bir sanatgi olmustur. Sectigi figlrler, genelde kendi yasaminin ve ig
dunyasinin 6zelliklerini, simgeler araciligiyla yukledigi duygu ve disinceleri bigimsel olarak
yansitmistir. Eserlerinde yogunlukla kullandidi mavi renk, yakin arkadasini kaybetmis olmanin
getirmis oldugu melankolik Mavi Donemi yasamasina neden olmustur. Derin bir karamsarligin
yodun bir bigcimde hissedildigi bu donem resimlerinde figlrler, dislanmis, kederli, suskun,
sefalet icinde, aci geken, yalnizlik hissini artiran bos veya tanimlanamayacak bir mekéan
icindeki, hangi c¢agda yasadiklari belirsiz yoksullar, korler, dilenciler halinde kendini
gostermektedir. Bunlar uzatilarak deforme edilmiglerdir. Donuk ve sabit bakigli, duragan, ice
kapanmis bu figurlerin yizlerinde daha ¢ok durumu kabullenis ve umutsuz bir bekleyis izleri
goralar. Yogunlukla hissedilen karamsarlik ifadesini, sanat¢inin ruhsal durumunu yansitan
mavi rengin bilesiminden alir. Figlrler arasindaki iliski ve figlire yukledigi anlamlar Picasso’nun

yaratma strecinde kendiliginden olugmustur (Turani, 1999: 584-585).

Picasso’nun bir onceki déneminin mutsuz analarinin, hasta gocuklarinin, kor
dilencilerinin yerini Pembe Donem’in palyagolari, akrobat ve oyunculari alir. Hiznin hakim
oldugu bu resimlerdeki insanlar da tipki Mavi Donem’dekiler gibi kendi diinyalarinda, birbiriyle
pek de iliskide olmayan, tanimlanmasi gl¢ mekanlarda ele alinmiglardir. Uzatilmig figur
anlayisi, yerini daha klasik bir anlayisa birakmis, bunun sonucu daha saglam bir form anlayisi
s0z konusu olmustur. Bu degisime, sanatginin o glinlerde Yunan ve Roma sanatina olan
ilgisinin yol actigi soylenir (Walther, 1993: 24). Picasso’nun resimlerinde kullandigi figirlerle
kendini 6zdeslestirdigi gorulir. Kilik degistirme ve farkli rollere girme, sanatginin tim sanatsal

yasami boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 14. Pablo Picasso, “Avignon’lu Kizlar”, 1907, 244x234 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatgl “Avignon’lu Kizlar” (Bkz. Resim 14) adli ¢alismasinda, artik Mavi ve Pembe
Dénem’lerinin melankolik ve digsel dinyalarindan, form ve espas arastirmalarina agirlik
verecegi bir doneme gegmektedir. Kibizm'in ilk izlerinin gériimeye basladigi bu galismayi

Yilmaz s6yle yorumlamaktadir:

“Kompozisyonda bes tane kadin figiirQi var. Dordii ayakta, biri oturmaktadir. En
soldaki figir yandan, arkadaki d¢ figlir cepheden, oturan ise arkadan (fakat yz(i
onden) gosterilmektedir. ik ii¢ kafa, soldan saga, resmin iist tarafinda sanki bir
portre (izerindeki diizenli notalar gibi bir ritim olusturacak sekilde yerlegtirilmistir.
Son iki kafa ise aksak bir ritmi ¢agristirmaktadir ki burasi, resmin en aykiri
bdlgesidir. Figlrlerin rengi olarak pembe, bu resimde hala direnmektedir; ama
artik pargalanmis bicimler yizinden egemenligini yitirmek tizeredir” ( 2005: 40).
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Figurlerde ilk dikkati ceken ozellik, keskin ve sert bir anlatimdir. Resmin sag
yarisindaki her iki figurin yuzlerini bozmus, Afrika masklarini andirici bir hale getirmistir.
Keskin, koseli hatlarla verilen vicutlarin degisik agidan goértnumleri birlestirilmig, insan
figirinin batunligl bozulmaya baslanmistir. Daha sonraki resimlerinde figurler sematik
tiplere donismistir. Bir takim geleneksel isaretlerle onlarin kadin ya da erkek olduklari
belirlenebilmekte; erkekler biyiklarlyla, kadinlar ise stilize edilmis gdgusleriyle ayirt
edilmektedirler. Bu asamadan itibaren insan figurd, 6zellikle kibist donemin sonuna kadar
kullaniimis olup, sise, bardak, keman gibi 6lu doga nesneleri daha sonraki eserlerinde
kendilerini gostermektedir. Picasso’nun yeni bir gercekligi ifade etmeye calistigi form

arayisinda bunlar bir arag haline gelecektir (Lynton, 2009: 52-54).

“Avignonlu Kizlar'in devrim yaratan 6zelligi, tg boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey
lizerinde gbsterebilmenin yeni bir yolunu dnermeye baglamasidir; Resimde
acikga gorilebilecegdi gibi oldukca kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis
figlrler, ayni anda hem cepheden, hem profilden gérinmekte, izleyiciye ayni
figlry farkli acilardan kavrayabilmek olanadi vermektedir” (Antmen, 2009: 47).

Sonug olarak Picasso, figlrl Kibizm Dénem’inde herhangi bir duygusal, dislnsel,
mitolojik veya metafiziksel anlam yiklemeksizin nesnel bir bakis agisiyla ele almistir.
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar'inin, Cezanne'in gen¢ dénem resimleri arasinda yer alan

“Yikananlar” dizisiyle iliskisi agikga gorulebilmektedir.

1.10. Gergekustiiculiik, Soyutlama ve Figuratif Donem

Akimin 6nde gelen temsilcisi olan Salvador Dali tim gergekusttciler gibi bilingaltinin
disavurumuyla ilgilenmektedir. Salvador Dali daha dogmadan, anne ve babasi onun igin bir
yasama bigimi ¢izdigi bilinmektedir. Boyle bir ortamda blylyen Dali, hayata karsi seving
isiklariyla sarilamamaktadir. Olen bir kardesin yoklugunu gidermek, baska bir yasamin igini
doldurmak Uzere dinyaya getirilmistir. Bu kosullar i¢inde diinyaya gelip, blyiyen bir cocukluk
doneminden gegmistir. Aslinda her insan bas edemedigi psikolojik baskilarin etkisiyle kendi
yalnizligina gémiimUstir. iste béyle bir psikolojik baskiyl derinden hisseden sanatginin
kendini olaganin diginda hissetme duygusu onu hep farkli arayislara itmistir. Bu Kisilik

oOzellikleri sanat yasaminda da kendini gostermistir (Passeron, 1990: 144). Bu duygularla
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Salvador Dali gocuklugundaki, belki de onun Kisiliginde derin yaralar a¢an bilince tepki olarak,
bilingalti resmi olan gergekustlcullige yonelmistir. “Eserlerinde zihinsel algi yeteneklerini
yogunlastirarak, objektif konulari degerlendirmeye calismistir. Gizli seyler, bellek verileri,
psikolojik caprasikliklar eserlerinde temel Ogelerdir” (Sahin, 2006: 429). Figurleri var

olmayacak dssel bir ortamda bir kompozisyon igerisinde sunmustur.

“30°’lu yillarin ortalarina dogru Dali'nin yapitlarindan bazilarinin adlari, belirgin
siyasal yan anlamlar tagimaya bagladi. Haglanmis Fasulyeli Yumusak Yapim (ic
Savas Sezgisi) da bunlardan biridir. Kendini “igsel nobetlerin ressami” diye
tanimlayan Dali, sezgi'sini nasil ispanya I Savas’ndan alti ay 6nce
tamamladigini anlatir. “Kollari bacaklari ayriimis ve kendisiyle dalasan, sanki
kendi kendini bogmaya c¢alisan kocaman bir figiri” igeren resim, “ birkag
haslanmis fasulyeyle stslenmig” tir. Peki, bu doneme 6zgu ‘siyasal olmayan’
cizgideki 6blr resimleriyle ayni 6zelliklere sahip bu tablonun siyasal boyutu
neresindedir? Gézlerimizin 6nlindeki gériintl- kligik bir komodine dayanmis ve
bir yanda fosillesmis bir ayak, éte yanda yamru yumru carpilmis bir el tarafindan
tasinan, insan kol ve bacaklarindan olusmus tuhaf yapi- bu konuda pek bir ipucu
vermiyor. (...) Sahip oldugu dayanilmaz i¢ gerilim, 6geleri arasinda gérinusteki
baglantisizlikla ters diisen bu yapinin en tepesinde acidan kivranan bir insan
yuzu yer aliyor. Degisik vicut pargalari arasindaki bu aci verici dlglideki kopukluk
ve butuntyle dogaya aykir iligki, ressamin “tarihsel bir olay dedgil, yazgi belirleyici
bir afet” diye tanimladidi i¢ savasin bir metaforu olarak degerlendirilebilir” (Leroy,
2006: 40).
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Resim 15. Salvador Dali, “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi (i Savasin

Onsezisi)”, 1936, 100x99 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Salvador Dali figiri tim dogaligiyla calisabildigi gibi, figir deformasyonunun
ifadeciligini de ok iyi vurgulama basarisini gostermistir. Ornek olarak “ic Savasin Onsezisi’

(Bkz. Resim 15) adli eseri gosterilebilmektedir.

“Dali'nin eserlerinde anatomik viicut etitlerini gériiriiz. Bu, ressamin slrrealist bir
sanat¢l olmasini énlemez. Clnki o, bu sadlam anatomili viicutlara, ¢agin
sirrealist gorinislni kaynastirmistir. Béylece, bu diinyanin yapisina sahip
vicutlar onun tarafindan sirrealist dinyaya sokulmuslardir. Demek ki Dali,
Metafizik resim’deki gibi, insanlarini kendi dinyasinda yabancilastirmaktadir’
(Turani, 1999: 618).

Genel olarak Sdirrealist sanatgilar, eserlerinde ayrintilara yer vermis, dogrudan

dogruya bilingaltini yansitan ve figire fantastik boyutlar kazandiran resimler yapmislardir.
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Gecgmisten 20. yy ‘a kadar insanin resim igindeki konumlanigi degismistir. Figr,
resim igerisinde ki anlatisini yitirerek bir dedisime ugrayarak yeni bir 63e oluvermistir.
Soyutlama igerisinde bazen renk, bir figlrin yerini alacak bazen bir gizgi, figirin sancisini

yansitacak giice gelmigtir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte icat edilen fotograf makinesi, resim sanatinin
gorlntileri  kaydetme godrevini Ustlenmistir. Ressamin, nesnenin optik géruntlisina
yakalamada vyararlandi§i akademik etitlere, modelden calismalara artik gereksinim
kalmamistir. Optik goruntlll portreler, manzaralar, akademik desenler énemlerini yitirmeye
baslamistir. Diine kadar sanatgi, nesnelerin gegici olan dogasini yenebilen ve onlarin
gorlntlsinu sonsuza kadar koruyabilen bir insan olup, bu gérev, fotograf makinesinin
bulunmasiyla fotografa yUklenmistir. Endustriyel ortamin yarattigi genel huzursuzluk
karsisinda, kisinin 6nce kendi i¢ diinyasina gekilmesi, sonradan fotograf makinesinin ressamin
gorevini elinden almaya galismasi karsisinda, plastik sanatlarda nesne ve figur anlatimi biytk
oranda 6nemini yitirmistir. Bu yUzden sanatgilar fotografin giremeyecegi alanlari arastirmak
zorunda kalmiglardir. Sanatgi, sonunda dogada gordigi nesneyi makinenin yapamayacag!
bicimde parcalamis ve onun pargalarini, yine fotograf makinesinin yapamayacagi bigimde bir
kompozisyon iginde gostermeyi basarmistir (Serullaz, 1998: 12). Bazen figurler soyutlama
yapilarak kullanilmistir. Soyutlama tamamen zihne ydnelen bir sanat olarak kargimiza gikarak,
yalnizca renk ve ¢izgi de@erlerini esas alan bir resim anlayisidir. Bu anlayisla resim yapmaya
soyutlama, figrin tamamen yok edildigi anlayisa ise non figlratif resim denir. Kisacasi figur,

artik bildigimiz insan tasviri olmaktan gikmistir.
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Resim 16. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 1923, 140x201 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya

Ozellikle Kandinsky, resmin dis nesnelere ihtiyaci olmadigini, resimsel, gorsel
heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline aktarilabilecegini ileri strerek ilk figlrsiz resimleri

yapmistir.

Figuratif bir sanatgi olan Francis Bacon'in resimlerinde ise Kandinsky'nin

eserlerinden farkli olarak insan figtir 6Gnemli bir rol oynamistir.

“Sozluklerin tanimlanmasina gére, figratif resim; “Bir varligi, bir nesneyi, bir
sahneyi cizgiler ve renklerle temsil eden bir resimdir’. Ressam tarafindan
dustindllp gerceklestirilen bir resim, “soyut resim” olarak ortaya konulmus olsa
bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis dlinyanin nesneleri arasinda bir iligki
kurup, figirasyonu ortaya cikarirsa, bu bir figliratif resimdir.(...) FigUratif resim,
temsil ettigi seyin yanilsamasini verir, onu hatirlatir. Bu yanilsama, bizim gérsel
algilamalarimizin, gergek iki boyutlu imgelere donustirtlmesiyle gerceklesir.
‘Figuratif resim bir ornatma (transpozisyon) sanatidir. Ama bu ornatmalarin,
ornegin fotograftakilerden daha belirgin  olan deformasyonlar oldugunu
unutmamak gerekir. Ug boyutlu bir olayi gercek iki boyut iginde anlatmaya
calisinca, zorunlu olarak deformasyon ortaya cikar. Zaten figiratif resim, bu
ornatma zorunlulugundan, anlatimci bir netice alabildigi 6lglide sanattir. Her
figlratif ressam deforme eder ama, kendi tarzinda” (Erdok, 1977: 9).
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Figurler gercek bir mekan diginda kurgulanmis, cercevelenmis bir mekéna
yerlestiriimiglerdir. Cizgiler veya U¢ boyutlu geometrik formlar icinde yerlestirilmis figurler
yalitiimiglardir. Portreler disinda genelde, bas ve Ust beden bélimlerinden olusurlar. Yizleri

ve bedenlerinin herhangi bir bolumu deformasyona ugramistir.

“Francis Bacon gengliginde tanistigi Gergekustlcullik'ten yola ¢ikarak gelistirdigi
yeni ve Oznel Uslupla ylzyihimizin en ilging sanat sahsiyetlerinden biri haline
geldi. Konusu insandi. Figirlerini belirsiz, dértgen mekanlarin icine yerlestirir ya
da belli belirsiz cam odalarin iginde aci geken, ezilen yaratiklar olarak betimlerdi.
Gayet net ve duzenli resmettigi mekénlarla, siddete maruz kalmisg gibi gorinen
figlrlerinin carpik géruntuleri sagirtici bir zitlik igindedir. Yaygin boya suris bigimi
figlrlerini soyuta gétirir. Cogunlukla yakin arkadaslarini model olarak kullanan
sanatginin figlrleri birer ¢ig et parcasina benzer. Resimlerini soyut bir diizlemde
ele aldigimizda, eziyet ceken, hirpalanmis i¢ dunyalari betimledigini anlariz”
(Krausse, 2005: 118).

Bacon igin insan agzinin énemi, ¢ok nitelikli olugsundan ileri gelmektedir. Bacon’in
agizlari kimi zaman tahtinda oturan bir Papa’nin veya tanimlanamayacak bir bastaki ¢iglik
atan, ya da yalnizca acik bir agizdan olusan bir beden pargasi olarak karsimiza gikmaktadir.
Figlr bozulmaya veya clrlimeye ylz tutmus, bir ¢ézilme asamasinda gibidir. “Velasguez'in X.
Papa Innocent Portresi Uzerine Bir Calisma” (Bkz. Resim 17) adli eserini bu tarzdaki

calismalarina drnek olarak gosterilebilmektedir.
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Resim 17. Francis Bacon, “Pope Innocent X”, 1953, 153x118 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya

Bacon’'nun figirleri genel olarak degerlendirildiginde, gii¢ simgesini tasiyan Papa
figlrlerine ve 6zellikle de figurlerin ¢iglik atan agiz bolimlerine dnem verdigi gortimektedir. Bu
figlrler vahset ve siddet duygulariyla beslenerek, kesilmis hayvan bedenleri ve g¢armiha
geriime konulariyla birlikte verilmektedirler. Figirlerin - batunlukleri bozulmus, agir bir

deformasyon, pargalanma ve ¢6zlime s6z konusu olmustur.
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BOLUM II

2. “FIGUR YORUMLAMALARI” BAGLAMINDA OLUSTURULAN
CALISMALARIN RESIMSEL OLARAK ELE ALINIS SUREGLERI

2. 1. Kompozisyon

Kompozisyon: “Yapiti olusturan 6gelerin belirli diizen bagintilari iginde bir araya
getirilmesi ve bu galisma sonucunda ortaya gikan yapitin kendisi” olarak tanimlanabilir
(Sozen, 2011: 174).

Tez kapsaminda olusturulan calismalar meydana getiren elemanlarin organizasyonu
ile birlikte, denge ve armoni de disunulerek butinlik saglanmaya galisilmistir. Resimlerde i¢
mekanda gorulen figlrler, cevrelerinde bulunan yatay, dikey ve g¢apraz bir sekilde arka plan
onunde duran, kirk kenarli, yuvarlak bigimli, dizensiz bir sekilde konulmus ¢lrimeye yiz

tutmus dokusu ile yasanmislik izi tasiyan nesneler ile beraber galigiimigtir.

Acik kompozisyon, “resim diizlemi tzerinde betimlenen gercekligin, gergekte resmin
sinirlari diginda da striip giden dogal gergekligin bir pargasi oldugu izlenimini verecek bigimde
kompoze edilmesi” dir (Sdzen, 2011: 14). Agik kompozisyonlarda konu tablonun bitin
yuzeyine dagilmistir, tablonun disinda da devam etmektedir. Tez kapsaminda olusturulan
resimlerin genelinde agik kompozisyon uygulanmistir. Genellikle resimlerdeki tek bir noktadan
gelen isik, tuval Uzerinde betimlenen resimde agik bir kompozisyon yaratmak amaciyla
kullaniimigtir. Ana motifler kadraj igerisinde yer almasina ragmen, acik bir kompozisyon
anlayisinin tercih edildigi resimlerde, bos-dolu, acik-koyu, yatay-dikey, vb. formlar kullanilarak

g0zl rahatsiz etmeyen zitliklarin saglanmasi amaglanmistir.

Tez kapsaminda olusturulan kompozisyonlar gergek hayattan alinmig

kompozisyonlar degildir. Calismalarin olusum asamasinda yapilan eskizlerde figir ya da
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nesneler belirli bir dizen igerisinde pargadan butline kompoze ediimeye calisiimistir.
Calismalar bazen tekli figlr, bazen de birden fazla figlr tercih edilerek resimlenmistir.
Genellikle mekéan olusturmada kullanilan ahsap goéruntulerin yatay ve dikey tekrari ile

kompozisyonlara hareketlilik kazandiriimak istenmigtir.

Calismalar genellikle cati katinda resimlenmistir. Eskilere olan ilgi nedeniyle cati
katlari her zaman zihinlerde yer edinmistir. Cati katina girildiginde dis dlinyadan soyutlanip
her esyanin Uzerine sinmis garip ama saf duygu disuntlmektedir. Mutluluklarin, Gzlntdlerin
ve yasanmigliklarin daginik ¢ati katina sinmis anilaridir. Herkesi boyle yalnizliga distren bu

duygu nedeniyle gati kati mekan olarak galismalarda kullanilmistir.

Uygulama calismalarinda kopek figlrl siklikla kullanilmistir. Kopegin gegmisten
gdnlimiize toplum yasaminda ¢ok genis bir yeri oldugu bilinmektedir. insanin can dostu olarak
toplumda yer edinmektedir. insandan insana olan iligki, dostluk, duyarlilik, insanla kdpek
arasinda da olabilmektedir. Kopege arkadas gozlyle bakildigi oranda insan onu
insanlastiriyor, ona dlstinceler, duygular, kisaca insani dzellikler yiklenebilmektedir. Kopek,
sadakati, bagimlihgi, egitilebilmesi vb nedenlerle birgok sanatgiya konu olmustur. Bu nedenle
kopek figiri bu calismanin da konusu olarak farkli kompozisyonlarda yorumlanmaya

calisiimigtir.

Calismalar dikdortgen ya da kareye yakin tuval tzerine olusturulmustur. Dikdortgen
tuvaller bazen yatay bazen de dikey olarak kullanilarak kompozisyonlar guglendirimeye

calisiimigtir.

1.2. Renk

Renk, gorsel olarak algilanan, birgok duygusal etkinlige sahip olan ve estetik
amaclara hizmet veren bir elemandir. Tez kapsaminda yapilan galismalarda renk kullanimi
konusuna dair, en belirleyici tanimlama cok renklilik olacaktir. Yani renkgi bir anlayisa dayali
resim olusumlarindan s6z edilebilir. Renk, anlatim dilinin énemli bir pargasidir. Mekéan

icerisinde resimlenen figlr ve nesnelerin hacmini, seklini ortaya ¢ikarmak igin daha ¢ok sicak
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tonlarda renkler kullanilmigtir. Bu renkler cogunlukla, kirmizi, turuncu ve saridir. Sicak
renklerin yaninda soguk renkler de kullanilimistir. Kahverengiler, yesiller, griler, morlar,
maviler... Boylece sicak-soguk kontrastlar elde edilmeye calisiimistir. Rengin sicak-soguk

etkilesimi yuzeylerde yer yer leke anlayisina dayali olarak tamamlanmaya galigiimigtir.

Calismalarin  kuruyunca matlasmamasi ve baska bir renk ile temasi halinde
kirlenmesi nedeniyle siyah renk kullaniimamistir. Onun yerine Kok Kirmizisi (Alizarin
Kirmizisi), Lacivert (Ultramarine Mavisi) ve Zumrit Yesili (Emerald Yesili) gibi renklerin
karigimi sonucu ortaya cikan koyu bir renk tercih edilmistir. Bu karigimla elde edilen koyu
rengin, yogunluk derecesi, sicak ve soguk renge karsi egilimi kontrol edilmesi amaglanmistir.
Renklerin siddetleri agik-koyu ve orta tonlar olarak yansitiimistir. Calismalardaki formlar bir
rengin tonlar ya da farkli renkler bir araya getirilerek yatay dikey firca vurugslariyla
boyanmistir. Renkler, ylzeylerin bazi yerlerinde yogun olarak bazi yerlerinde ise transparan

bir sekilde kullanilarak etkilerin artirimasi digtnulmustur.

Tez kapsaminda ele alinan resimlerin uygulama strecinde karsilagilan sorunlar
teorik, uygulama ve teknik eksikligidir. ilk zamanlarda boyalar kurutmak, sararmayi énlemek,
hatta ince detaylara inebilmek igin kullanilan teknik ve malzeme bilgisi yetersiz kalmis,
oOzellikle resmin kurumasindan sonra renklerin matlagsmasi buytk sorun teskil etmistir.
Renklerin matlagmasini énlemek icin, bir litre ¢oziclye (terebentine) bir seker kasigi regine
katip eriyinceye kadar karistirdiktan sonra stizme iglemiyle dibinde kalan tortular ayiklanmistir.
Daha sonra stzllen ¢dzlciye yarim ¢ay bardagi kadar hashas yagi eklenip kullanima hazir
hale getirilmistir. Sureg igerisinde bu eksikliklerin inceleme ve uygulama sonucunda giderecegi

dusunulmektedir.

Calismalarin olusum asamasinda kompozisyon duzenlenirken, ¢ok ya da az sayida
figir bulunabilir. Bu bigimsel olusumda kompozisyon renk tonlarlyla dengede tutulmaya
calisilmistir. Yani kompozisyonun kurgusunda armoni, etken bir unsur olarak distntimstr.
Calismalardaki renk dagilimi ritmin saglanmasina da yardimci olmustur; koyu agik renklerin

yan yana bitln tuval yizeyini dolagmasi ile elde edilmeye calisiimistir.
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2. 3. Agik-Koyu

Isik, cisimlerin her tarafini esit miktarda aydinlatmadigi i¢in agik- koyu farklari
olusmaktadir. Ayni renkte olan bir nesnenin isik alan kisminin parlak ve agik oldugu, golgede
kalan kismin ise sonik ve koyu oldugu gozlemlenmektedir. Tez kapsaminda yapilan
calismalarda ise gizli bir pencereden gelen 1sik huzmesi, mekani ayni siddetle aydinlatmadig
icin, 1519In gelis yonune yakin yuzeyler acik, 1sida uzak ve arkada kalan ylzeyler de koyu

gortnmektedir.

Resimlerde bazen koyu zemin bazen de agik renkli zemin Uzerine resimlenen nesne
ve figurler, agik ve orta degerlerde etkiler olusturmaya yonelik caligilmistir. Resimlerde agik-
koyu iligkisi kullanilarak istenilen yere uyan bircok deger (ton) kazandiriimasi amaglanmistir.
Olusan bu cesitlilik, koyu icinde aglk, acik iginde orta tonlari alarak, resimlerde kontrastlik

belirgin bir hale getirimeye calisiimigtir.

Calismalarda en koyu ton, arka plan ve 1$1gin gelis yonine uzak kalan yuzeylerdir.
Isiga yakin nesne ve figlrler ise orta ve acik, yer yer yine koyu tonlarda boyanarak tuval
yuzeyinde hacim kazandirmak amaciyla yapilmistir. Resimlerde agik-koyu degerler siklikla

kullaniimaya caligiimistir.

2.4, Bigim-igerik

Sanat eserini olugturan elemanlar arasindan bigim ve igerik birbirini butinleyen iki
0gedir. Her birinin varligi digerine baglidir. Bigim ve igerikten olugan bu iki 6gede, bigim genel
anlamda resmin dis ylzeyi olarak disunulmekte, igerik ise bu bicimsel gorintinin arkasinda

verilmek istenen mesaj olarak degerlendirilmektedir.

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde, bigimler dogada rastlanmayacak nitelikte

olmayip, deformasyona ugratiimayip aslina uygun bir sekilde calisilmistir. Dikdortgen ve



36

kareye yakin tuvaller Uzerinde, dinamik ve statik etkiler, uyumlu kompozisyonlar dustnulerek
olusturulmustur. Resimlerde kullanilan renk tonlariyla bigimler, net bir sekilde 6n plana
¢ikariimaya galigilmistir. Bir calisma her ne kadar bigim ve renklerden olusan bir kompozisyon
olsa da igerigin olmadigi bir kompozisyon disunulemez. Bu baglamda her sanat¢i kendi
ruhsal durumuyla yapit arasinda iliski kurmaktadir. Bu nedenle gesitli donemlerdeki toplumsal
atmosfer, savaslar, gindelik yasam konularini islemek yerine; kisinin i¢inde bulundugu ruh
halini ve gecmise ait yasanmisliklari tekrardan canlandirmayi amaglayarak kompozisyonlar
olusturulmaya caligilmistir. Kimi zaman bir insan figlrtnln estetik durusunda, kimi zaman bir
kdpegin sadakatinde, kimi zamanda yasanmislik izi tasiyan nesnelerde aranmistr.
Calismalarda dikkati ceken duygu, yalnizlik ve gegmise dzlemdir. Bu duygudan yola ¢ikilarak

resmin igerigi yansitilimaya calisiimistir.

3.5. Doku

Resimde 6nemli unsurlardan biri de dokudur. Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda
doku resimsel bir eleman olarak kullaniimig ancak, nesnelerin kendi dokulari kullaniimayip,
boyanin sdrilistnden dolayr yan yana gelmis nokta ve gizgilerden olusan bir doku elde
edilmeye calisiimistir. Bazen kalin uglu firga bazen de ince uglu firga ile yatay ve dikey
suruslerle resimlere dinamik ve hareketlilik hissini veren doku etkileri kazandiriimasi
istenmistir. Tuval bezi ince dokulu, plriizsiz bir yizey olmadid i¢in, bazi yerlerde azda olsa
tuvalin  dokusu kullaniimaya calisilimistir. Calismalarin  geneli yagliboya teknigi ile
gerceklestirilmis olup, dokuyu kuvvetlendiren 1sik, renk, kontur ve derinlik duygusu gibi

etkenler kompozisyonlara gérsel ve dokunsal etkiler veriimesi hedeflenmistir.

4.6. Perspektif

Ug boyutlu goriintiiyii iki boyutlu diiz bir yiizey iizerinde betimleyerek, iigiincii boyut
yanilsamas! yaratma isine yarayan ¢izim teknigidir. Bu teknik ayni zamanda, renk etkilerinin
kullaniimasini da etkilemektedir. Calismalarda iki turli perspektif kullanimaya calisiimistir.

Bunlardan ilki calismalarda kullanilan figtrlerin birbirleriyle olan yakinlik ve uzaklik iligkileri ile
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tavan ve zeminde kullanilan ahsap yapilarin olusturdugu derinlik hissidir. Bir digeri ise renk
perspektifidir. Tez kapsaminda vyapilan calismalarda uzaktaki nesnelerin dis ¢izgiler
(konturlar) siliklestirimeye, renkler de soluklastiriimaya calisiimistir. Resimlerde &dndeki
figlrler ve nesneler ile arkadaki figurler ve nesneleri ayiracak sekilde renk tonlari kullanilarak
derinlik etkisi verilmek istenmistir. Ondeki figiir ve nesnelerin renklerini, daha parlak ve belirgin
hale getirmek icin, geriye dodru gidildikge ayrintinin azaltiimasi distntlmis ve yakinlik-

uzaklik etkisi yaratiimaya caligiimistir.
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BOLUM 1Nl

3. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALARIN ELE ALINISI

Resim 18. Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 cm, 2012

Resim 18: Dikey tuval lzerine, orta ve agik tonlarda olusturulmus bir ¢alismadir.
Resme ilk bakista ahsap bir kullibe icerisinde bulunan iki figlir goze carpmaktadir. Bu iki figur

arasinda ¢ivi ile asili duran korik, resmin sol yaninda gizli bir pencere, yine pencerenin sol Ust
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kdsesinde asili duran I6kiz lamba, kadinin hemen 6ntnde sol tarafa denk gelecek sekilde bir
sepet yumurta bulunmaktadir. Resmin sol alt kisminda zeminde bir kdpek, onun da gerisinde
Ust Uste indiriimis bes adet yirtilmis ve yipranmis kitap dikkat ¢cekmektedir. Calismada “S”
seklinde bir kompozisyon anlayisinin tercih edilmesi, bakislarin tuval Uzerinde dolagmasini
saglamaktir. insan figiirii, nesne ve mekan birbiriyle uyumlu hale getiriimek istendiginden,

dikey tuval duzlemi uzerine yerlestirilmigtir.

Tuvalin sagina dogru sandalyeye oturtturularak resimlenmis hamile kadin figlrd,
karnini, sag eliyle Ustten, sol eliyle de alttan kavrayacak sekilde tutmaktadir. Sandalye ile
kadin arasina sikistiriimis kirmizi renkli bir kitap diger renklere olan zithgiyla dikkatleri Uzerine
cekmektedir. Kadinin hemen saginda, tuvalin soluna denk gelen, elinde bir k&git parcasi
bulunan bir kiz gocugu resimlenmistir. Elindeki kagidi merakla okuyusu ve hamile kadinin onu

sessizce dinleyisiyle tuvalde duygusal bir atmosferin yaratilmasi istenilmistir.

Bu calisma bir distncenin geometrik ¢izgilerle, yatay ve dikey formlarla anlatimidir.
Resimlenen iki insan figurd birinin oturtturularak digerinin ise ayakta islenmesi ve bu iki
figirndn dikey konumda olmasi, ¢alismanin dikey etkisini guglendirmektedir. Soldaki gizli
pencereden suzllen 1s13in nesneler Uzerinde dolagsmasi 6zellikle 16kiiz lamba ile yumurta

sepeti Uzerinde blyik 151k etkileri olusturmaktadir.

Kompozisyonda, arka planin koyu tonuyla, kadin figurinin bagini érten yazma ile
omuzlari Uzerinden asagi dogru sarkan aglk renkli 6rtli arasinda olusturulan zitlk iginde yiiz
on plana cikarilmig ve calismanin ilgi odagi halini almistir. Kadinin hamile olusu ve olgun
karakterli durusu ¢alismaya bakildiginda duygusal bir etki yapacak sekilde yansitiimistir. Bu
calismada kadin hem dogurganhgin, tretkenligin bir semboll, hem de estetik olma 6zelligi
nedeniyle tercih edilmistir. Kadinin hemen yaninda yer alan sevimli kdpek, masum ve sadik bir

ifade takinirken, arka plandaki kiz gocugu aile kavramini, baglhligi, meraki simgelemektedir.

Bu calismada baskin olan sicak renklerdir. Ancak kadinin yesil elbisesi ve ¢ocugun

kiyafetindeki mor renkler, sicak renklerle bir zitlk, renksel bir ritim sergilemektedir. Resmin
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sag tarafi ile sol tarafi arasinda guglu ve hareketli bir kontrast etkinin oldugu gértimektedir.
Arka plandaki sart ve turuncunun tonlari ile figlrdeki yesil rengin zithdi bu gorisu
glclendirmektedir. Agik-koyu kontrastligina paralel olarak, golgelerin mekéan tzerinde derinlik
etkileri de dikkati cekmektedir. Bu ayrica mekéna eskimis bir gérintu katmaktadir. Resmin alt
yuzeyindeki zeminin tahta gizgileri perspektif etkisini kuvvetlendirmek amaciyla yapilmistir.
Kadin figlrnin omzundaki salin acgik tonu ile arka plandaki gélgesel koyuluk gugli ton
kontrastligi yaratmaktadir. Fondaki ahsap gorUntistnln sari- turuncu-kahve sicak renk
kombinasyonu, ayakta duran gocugun Uzerindeki mavi-mor soguk renk giysisi ile de zitliklar
olusturmaktadir. Resmin geneline sicak renk hakim olmasinin yani sira kullanilan soduk
renklerle canlilik kazandirimigtir. Buradaki mekan-figlr iligkisi 1s1k-golge etkileri ile figlrlerin

one ¢ikmasini saglamistir.

Resimde iglenmis figirler, cizgi ve bigim iligkileri, kompozisyonda egemen olan
bigimler, kompozisyonda hakim olan ruh halini vurgulamak amaciyla yapilmistir. Mor giysili
gocuk ile heniiz diinyaya gelmemis bir bebegin saf varligi, annenin sag eli ile sorumlulugu, sol
eli ile sevgiyi, yuzundeki ifade ile de mutlu yorgunlugu vurgulanmak istenmeye c¢aligiimigtir.
Zeminde duran Ust Uste konulmus kitaplar her insanin sosyal yagsami igerisinde, her evde
olmasi gereken, tarihi kitaplar olarak resimlenmistir. Kompozisyonlarda kullanilan simgeler

zenginlikleriyle anlatimei bir nitelik kazandiriimaya caligiimistir.
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Resim 19. Tuval Uzerine Yagliboya, 130x150 cm, 2012

Resim 19: Kareye yakin bir tuval dizlemine resimlenen bu ¢alisma, ¢ati katinda
zeminde patilerini uzatmis bir sekilde oturan bir képegin resmin tam ortasina yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Kopek ve etrafini gevreleyen nesnelerle uyumlu bir kompozisyonun elde

edilmesi istenmistir.

Bu ¢alismada hakim olan renkler sarilar, kahverengiler, yesil ve tonlaridir. Bu sicak
atmosfere devinim ve canlilik getirmesi agisindan ayakkabida mavi renk kullaniimistir. On
plandaki ekmegin turuncu rengine karsilik, ayakkabidaki mavi renk karsitlik yaratmaktadir.
Resmin sag alt kosesinde, yerde kdpege ait oldugu belli olan kirmizinin tonlarinda eski

gortnimli bir kap durmaktadir.

Bu resimde birbirinden bagimsiz pargalar halinde duran nesnelerin, her biri ayrintili

bir bicimde resmedilmistir. Resmin butinunde her sey hafif konturlarla sinirlandiriimig, 1s1k da
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bu sinirlandirmayr gérmemizi kolaylastirmistir. Ayrica nesnelerdeki her bir ayrinti resmin

bitununde bir belirlilige, netlige yol agmaktadir.

Bu calismada; yataylar, dikeyler ve kullanilan renkler, birbirini desteklercesine
durmaktadir. Bir kolona yasli duran kirmizi tonlardaki tekerlek, yerdeki agzi sikica baglanmig
beyaz tonlardaki eski guval, kahverengi kiguk eski bir sandik, bir parca ekmek, kasik,
ayakkabi ve tas altilisi bir tavan arasinda yasanmighgin, eskimisligin izleri tagimak igin
resmedilmistir. Bu olayda tek canli varlik olan kdpek ise bunlara kayitsizcasina belki de
tabloda hakim olan sessizligin sakinligini ¢ikarircasina yatmaktadir. Baginin izerinde asili
duran mavi, kirmizi tonlardaki yagdanlk, korik ve bir fener, bahsi gegen eskimisligi
destekleyen diger (¢ objedir. Képegin alaca boyanmis renkleri tabloda hakim olan sicak
renklerle hareket olusturulmustur. Unutulmus yasama canlilik getirmek icin kullanilan yer yer

yesiller ise disaridaki hayatin var oldugunun devam ettiginin habercisidir.
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Resim 20. Tuval Uzerine Yagliboya, 130x150 cm, 2012

Resim 20: Kareye yakin yatay dikdortgen tuval izerine yagliboya teknigi ile orta ve
aclk tonlarda olusturulmus bir resimdir. Bu ¢alisma, iki insan figiri ve nesnelerden meydana
gelmektedir. Soldaki figur kolu kirik, tabureye oturmus bir erkek cocugu digeri ise kitap okuyan

bir bayan figurdur.

Duvara monte edilmis masa islevi gbren c¢ikintt zemin, guglu bir yatay cizgiyle
belirginlestirilmistir. Bu yataylik ayni zamanda, ahsaplarla guglendirilmistir. Bu ¢ikinti tizerine
yerlestirilmis nesneler g6zl rahatsiz etmeyecek bicimde yerlestirilmeye calisilmis, bazi

bicimler diiz, bazilari dikey, bazilariysa egik olarak islenmistir.

Birbirine yakin, yuvarlak ve diz bigimler, karismis bir bigcimde verilmeye calisilirken;
resme bakan kiside bolluk ve karmasa ile dikkat duygulari uyandirimasi amaglanmistir.
Yogun bir kompozisyon 0zelligine sahip bu galismada amag, izleyicinin ilgisini gekmek ve

goérinimin zihindeki yansimasinda bir kargasa yaratmadan bakiglarin tim yizeyde
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dolastirimasi istenmistir. Tabloda her sey icerik ve bigime uygun olarak kesin ve net bir
Gizgisellikle verilmeye calisiimistir. Soldan gelen 1sik, mekani ve nesneleri aydinlatmaktadir.
Yesil, kirmizi, mavi, limon sarisi, kahverengi ve beyaz renk uyumu blyik bir rahatlikla
saglanmaya caligiimistir. Butin bicimsel 6geler tam bir ahenk ve denge ile resimlenmeye

calisilmistir. Boylece mekan huzur ve sessizligi ifade etmektedir.

Resimde kuguk bir erkek gocugu masum bir ifade ile oturmaktadir. Cocuga kars!
duyulan bir sefkat duygusu hissedilmektedir. Saga dénlk oturan cocuk, elini tabureye
koymaktadir. Saclari kisacik kesilmis ve taranmistir. Giydigi sari renkli kisa kollu gomlegi, yesil
renkli pantolonu diz hizasinin altindadir. Isik soldan yansiyarak figirin 6n yGzind
aydinlatirken diger sag yanini azda olsa karanlikta birakmis ve ¢ok yumusak bir deder
karsithgr yaratarak, figlirdeki ifade glclendirimeye calisiimistir. Kirik olan kolunun acisina
alismis olacak ki biyik dikkatle kitap okuyan bayan figiriini izlemektedir. Belki de bu dikkat,
okunan kitaptan birkag kelime ya da fotograf ¢calma gabasi icerisinde oldugudur. Bu resimde
cocuk meraki izleyici tarafindan kolayca gorllebilmektedir. Kisacasi resim g¢ocugun oturus

sekli, bakislari, durusu ve bu durusun sadladigi hareket diizeni ile kurgulanmaya caligiimigtir.

Calismadaki bayan figiri ise ¢ocugun dikkatli bakislarindan habersizdir. Dikkatli bir
sekilde elindeki kitaba odaklanmig halde resimlenmistir. Kirmizi askili elbisesiyle rahat bir
oturus sergilemektedir. Hemen ontindeki sarili, mavili, kahverengili daginik kitap toplulugu
resme hareket kazandirmaktadir. Bu hareket, tablonun soluna kadar devam ettiriimeye

calisiimigtir.

Kompozisyonu glclendiren ve figirlerin bi¢imsel yapisini one ¢ikaran isik butiin
parlakhigiyla yansitimaya calisilmistir. Acik-koyu iligkileriyle dengelenmis olan resmin
armonisi, degeri yuksek kirmizinin varligi ve beyaz alanlarla vurgu olusturarak izleyicinin
dikkati ¢ekilmeye caligilmistir. Yesil-kirmizi, mavi-turuncu kontrastlarinin kullanildigi resimde
ara renklerin de kullanimiyla olusturulan bu ¢ok renkli anlayisin, hem figir hem de nesneye

yayllmasi ile resimde figur-nesne iligkisi saglamaya caligiimistir.
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Resim 21. Tuval Uzerine Yagliboya, 110x150 cm, 2011

Resim 21: Yatay dikdértgen tuval Uzerine orta ve agik tonlarda yagliboya teknidi ile
olusturulmus bir ¢alismadir. Tuvalin soluna dogru yerlestiriimis olan kadin figurd, elinde kirmizi
renkli bir kitabiyla ona bakan bir kdpek ve cevresinde bulunan nesnelerle beraber

resimlenmistir.

Resimde, kapall bir mekan igerisinde beyaz giysisiyle gen¢ bir bayan, bir kaide
Uzerinde oturmaktadir. Bir eliyle kitabin bir kdsesinden, diger eli ile kitabin diger kdsesinden
tutmaktadir. Oniinde duran kdpek ona bakar durumdadir. Kizin saglari arkadan toka ile bagli
ve bir kismi da yanlara birakilmistir. Kiz izleyiciye yandan gériinmektedir. Oniinde duran
kdpegin tlyleri koyu renkli, boyun ve ayaklarinda ise sarinin tonlarinda islenen tlyleri vardir.
Bu ¢alismada kdpek, badliigin bir semboli olarak, sadik bir sevgili gibi beklemektedir. Fakat
kizin, umursamaz dalgin tavri ve yaptidi ise olan dikkati uzun sire bozulmayacak gibi

resimlenmeye calisiimistir.

Kadin figlrindn sirtini érten beyaz, agik mavi tonlardaki sali, bu tonlara yakin uzun
elbisesi ve siyah botlarlyla havanin soguk oldugu hissettiriimeye calisiimistir. Ahsaptan eski

duvara monte edilmis raf, esyalar ve kitaplarla doldurulmustur. Bu kitaplarin yan yana dikey
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dizilimleri rafin yatay uzantisina zitlk olusturarak resme hareketlilik katmaktadir. Ust kdseye
bir tutam sarimsak ve yanindaki kaplar, altta ise kitaplar ile kilerden bozma bir oda gorintist
verilmeye caligiimistir. Kizin hemen arkasindaki diger bolim ve buraya yerlestirilen kirmizi,
yesil tonlardaki kitaplar resme derinlik kazandirmaktadir. Bu derinlik gorintlsi ile kadinin
saglarinin koyulugu, beyaz giysi ile kontrast iken, figirin elindeki kitabin kirmizi rengi bu

kontrastligi yumusatarak, resmin diger renkli bolimine gecis saglanmaya caligilmistir.

Serbest firga vuruslarinin hissedildigi resimde, sicak renkler, kompozisyonda
verilmeye calisilan igtenlik ve yogun sevgi duygusu 6ne gikariimaya ¢aligiimistir. Resimde
mekan, yatay ve dikey cizgilerle belirginlik kazandirimasi istenmistir. Ayni zamanda yer
Gizgilerinin gidis yonu de bu mekan derinligini artiracagi dustntimustir. Mekanda cok kiguk
bir yer kaplayan natlrmort mahiyetindeki minik nesneler géziimuiziin mekénda dolagmasini

amaclayarak galigiimistir,
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Resim 22. Tuval Uzerine Yagliboya, 90x120 cm, 2010

Resim 22: Yatay bir tuval dizleminde koyu i¢inde agik ve orta tonlarda yagliboya
teknigi ile olusturulmus bu resim, yatay ve dikeylerden olusan formlarla ¢6zimlenmistir.
Mekan, figlrtin durusuyla iligkili bicimlenmektedir. Mekanin koyu renkte galisiimasiyla dikkatin
derin uykudaki adama gekilmesi istenmis, sakin ve sessiz bir ortam duygusu uyandiriimasi

amaclanmigtir.

Bu ¢alismada, yere yari ¢iplak olarak uzanmis bir adam, kompozisyonu yatay olarak
dengede tutmaktadir. Adamin Usttne orttugu kirmizi 6rtl disinda kalan bélimlere bakildiginda
dikdortgenler, kareler ve yari dairesel formlar net ve kesin bir sekilde iligkilendirimeye
calisiimigtir. Dikdortgen bigimli raf, yari yuvarlak bicimli canaklar, dikdortgen bicimli pencere
kanadi ve yine dikdortgen bicimli pencereye ait korkuluklar, rafin tam ortasina asili kare bigimli
numara levhasi, kompozisyonu tamamlamaktadir. Ortiiniin higbir sekle sokulamayan formu,
figlr ve nesnelerin gizgisel dengesini bozmaktadir. Sert gortinislu objelere tim zithgiyla alici
duran bu kumas, birazda olsa geometrik keskin hatli ortami yumusatacagi distnlerek
calisiimistir. Resmin sagindan baslayarak git gide agilan koyu ton, figuri belirginlestirmeye en
blylk yardimci 6gedir. Tablonun en altinin koyu renge boyanmasi, kirmizi, turuncu ve agik

tonlardaki yatay ahsaptan olusan yatak ve insan figird, resmin en isikli bliml olarak
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yapiimaya calisilmistir. Dikey ve yataylardan olusan yesil ahsap raf, beyaz ve kirmizi

canaklarla hareketlilik verilmek istenmistir.

Huzur ve stkinet veren resmin anlatimci yontne agirlik kazandiriimaya caligiimistir.
Ayrica figur ve nesneler tzerinde yogun boya kullanimi ile dokusal bir 6zellik kazandiriimasi
istenmistir. Ozellikle insanin ten dokusunda olusan gerceklik duygusu, modelin ruhunu

yansitmasindaki etki verilmeye galigiimistir.

Adamin huzur icinde uyuyor izlenimi veren bedeni resimlenmistir. ilk bakista 6lii
bedeni gibi gozikse de, birbiriyle var olabilen 6lim ve yasam gergegini, gosteristen uzak sakin

bir atmosfer iginde betimlenmistir.
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Resim 23. Tuval Uzerine Yagliboya, 90x120 cm, 2010

Resim 23: Yatay bir tuval dizleminde koyu iginde orta ve agik tonlarda yagliboya
teknigi ile olusturulmus bu resim, yatay ve dikeylerden olusan formlarla ¢6zimlenmistir.
Resmin genel yatay etkisine karsilik, resmin sagindan soluna dogru bazen esit aralik, bazen
de esit olmayan bosluklar birakilarak ahsaplar yerlegtirilmistir. Birbirini kesen yatay ve dikey
ahsaplar, izleyicide buranin bir ¢ati kati oldugu hissinin uyandiriimasi amaglanmistir.
Diyagonal cizgilerle olusturulan ritim, yatay ve dikey cizgilerle de desteklenerek resimdeki
durgunlugun dengelenmesi amaclanmistir. Yapilan 22 ve 23. resimde ayni konunun farkli iki
calismasi verilmeye caligilmistir. Bu galismada figur-mekan iligkisi baglaminda, kompozisyon

dengeli tutulmak istenmistir.

Resimde bir erkek figlrl, kapall bir mekénda, tGzeri mavi renkli bir kumas pargasi ile
ortlll bir sekilde resimlenmistir. Resimde hakim olan renkler sari, yesil, kahverengi ve
tonlaridir. Kahverengi ve yesil tonlarinin agirlikli kullanildigi armonide renk uyumu, 1s1k-golge
zitliklariyla olugan agik-koyu dengesiyle saglanmaya calisiimistir. Adamin Gzerini orten ortlide
kullanilan mavi ve tonlari goézimuztn ilk aldigi renk olarak galisiimistir. Resmin merkezinde
yer alan mavi Ortli, adamin aydinlik bedeni ve kopegin rengi ile bitinleserek, glglu bir vurgu

olusturmaya caligilmistir



50

Resim 24. Tuval Uzerine Yagliboya, 110x130 cm, 2010

Resim 24: Kareye yakin yatay dikdortgen tuval izerine yagliboya teknigi ile orta ve
acik tonlarda olusturulmus bir resimdir. Tuvalin soluna dogru yerlestirilmis olan gocuk figurd,

eli bacaklarinin zerinde gosterilerek resimlenmeye calisiimistir.

Sari, yesil, mavi, kirmizili elbisesi ve kirmizi sandaletleri gayet eglenceli ve yasina
uygun olup, ayni renklerdeki kolyesiyle ¢ocuk ruhunu olabildigince yansitmasi istenmistir.
Hemen 6niinde resimlenmis olan kirik dokuk ahsap olan bir tekerlek ve duvardaki ahsap olan
kirisler hareket ve buraya asili duran lamba tabloda gozu rahatsiz etmeyecek ton ve durusuyla
dingin bir gorinti elde edilmeye calisiimistir.  Bu kiriglerdeki geometrik formlar, duragan

mekana birer hareket kazandirilmak amaciyla olusturulmustur.

Kompozisyondaki agirlik sol yarida toplanmakla beraber, sag yarida zemine paralel

indirilmis ahsap tekerlek ile asimetrik denge kurmaya calisiimistir.
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Calismanin armonisi sicak renkler tizerine kurulmustur. Koyu sari (okr), sari, turuncu
ve kirmizi tonlarin olusturdugu sicak renk skalasi, mavi, yesil ve kahverengi tonlarla
dengelenmeye calisiimistir. Cok sayida rengi i¢inde bulundurarak hareket kazanan figur,

durus itibariyle duragan bir halde oldugundan mekanin duragan yapisiyla uyum saglanmaya
calisiimigtir.
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Resim 25. Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm, 2010

Resim 25: Dikey tuval dizleminde olusturulan kompozisyon, yatay ve dikeylerden
olusturulmustur. Resimde dikey etki tuvalin soluna yerlestirilen sttun ile saglanmistir.
Calismanin (st kisminda bulunan gatiyi tutan situn ise yataylari olusturmaktadir. Resmin alt
kisminda zeminde oturmus bir kdpek, dikey sttuna asili bir gift ¢arik ve yatay situna asili bir
demet sarimsak kompozisyonu olusturmaktadir.
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Yagliboya teknigi ile olusturulan resmin tamaminda, lekesel bir boya etkisi hakim
olup, kopek figurd 15131 tuvalin sagindan almaktadir ve i1sik etkileri mekanin genelinde yer yer
dolagmaktadir. Calismada baskin olan renkler sicak renklerdir. Bunlar kirmizilar, turuncular,
sarilar ve tonlaridir. Yer yer boyanan koyuluklar sicak olan renkleri toplar ve formlari
algilamayi kolaylastirir. Resimde ¢ok renklilikten ziyade monokrom renk kullanimina yakin bir
anlayis tercih edilmistir. Tuvalin solunda uygulanan ve golge olarak disunilen koyuluk ile sag
taraftaki i1sikli olan resme acik-koyu leke etkisi saglanmaya caligiimistir. Tavan géruntiistna
olusturan ahgsaplarin sirali dizilimleri de mekanda glgcli derinlik duygusu yaratimaya

calisiimigtir.

Sessiz, sakin duran kopek adeta sarimsak ve carik ikilisini beklemektedir. Disaridan
gelebilecek bir hareketliligi beklercesine durmaktadir. Dikey ahsap sutun Uzerine asili duran
bir ¢ift carlk resmin merkezine yerlestiriimeye calisiimistir. Kararli bir firga darbesiyle

belirginlestirilmis diger elemanlar geriye itmeye calisiimistir.
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Resim 26. Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm, 2009

Resim 26: Dikey tuval dizleminde sari ve turuncunun yogun olarak kullanildig,
yadliboya teknigiyle yapilmis bir ¢alismadir. Bu ¢alismada turuncu ve sarinin tim tonlari

kullanilmistir.

Tablo genel olarak zemine oturmus bir kopek, tavana asili misir kocani ile kislk
kabagin bulundugu bir ¢ati kati resimlenmistir. Képek resmin ortasina denk gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Merkezde yer alan kopek figlrinin, Uzerine disen sk, vurgu alani

olusturmakta ve géziin resme girisini saglamaktadir. Daha sonra, mekén ve diger detaylar
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algilanmaya baslanmaktadir. Agik-koyu degerler resmin merkezindeki kdpek, misir kocani ile
tuvalin solunda toplanmaya calisiimistir. Resimdeki renkler neredeyse tek renk armonisiyle
olusturulmaya caligiimistir. Burada yaratiimak istenen birlik duygusunu izleyiciye sunmak

amaclanmigtir.
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Resim 27. Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm, 2009

Resim 27: Dikey tuval dizlemi (zerine yagliboya teknidi ile kirmizi ve sari tonlardan
olusturulmus bir resimdir. Tuvalin sagina oturtulmus sirti bize dontk bir kdpek, devrilmis bir

testi, duvara iple asilmis kuyu kovasi i¢ mekanda resimlenmistir.

Tamamen sicak tonlarla olusturulmus bu resim, ilk bakista bizlerde bir kiismslik,
darilma hissi uyandirabilir. Tez kapsaminda olusturulan resimlerde sadik ve sahibinin gozinin

icine bakan kopek, bu resimde sadikligi bir kenara atip, yalnizi§i segmektedir. Kafasi turuncu
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ve sarilarin hakim oldugu Ug parg¢adan olusan pencereye donuktir. Yerdeki testi ve asili duran
sarl, turuncu tonlardaki sepet, i1s131 bu pencereden almaktadir. Isik; testi, kopek ve sepet
Ucllsund aydinlatmakta, sicak bir ginin habercisi olarak karsimiza ¢ikip resimde vyerini

almaktadir.

Cati kirigi, tavan ¢izgileri ve geri plandaki pencereden anlasilabilecegi bir enteriyor
(oda igi resmi) resmi olmasina karsin, geri mekan igerisindeki bir pencere yardimi ile mekéan

genigletilmis ve sinirli ic mekan, dis mekéna taginmasi amaglanmistir.

Resimde dogal i1sik goruntist kullanilmis ve glin dogumundan olusan kizillik resmin
atmosferine yansitilarak duragan bir anlatim kazandiriimaya galigilmistir. Daha ¢ok agik-koyu

renk iligkileriyle olugan renk uyumu, kirmizi ve turuncu renk iligkisiyle guglendirilmigtir.
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SONUG

Sanat tarihi incelendiginde, resimde figir sikga kullanilan bir 6ge olarak ortaya
¢lkmaktadir. Sanatgilarin figurlere yiklemis oldugu anlamlar degisime ugramis ve gelisme
halini almistir. Onceleri figiir oldukga sematik bir halde ele alinirken giderek hacim kazanmaya
baslamistir. Resim sanatinin toplumsal ve dinsel olgulara hizmet ettigi, dogayla bitinlestigi ya
da dogda tasvirinden uzaklastigi donemlerin her birinde, ayri sekil ve yonlerde ele alinan figur
yorumlamalari, resimde bigim ve icerik agisindan degismelere neden olmaktadir. ilkel
toplumlarda, blyt ve dinsel torenlerde gogunlukla insan figlrt kullaniimigtir. Tarih boyunca
diger toplumlarda da dini gug, politik glg, toplumun yapi ve degerleri, gelenek ve gorenekler
her zaman insan figliri cevresinde odaklanmistir. Cagimiz figir anlayisi, sanatginin gozler
onune sermek istedigiyle sekillenmistir. Resim sanatinda figlrin 6nemi yasamsal nitelige
bagli olarak degismistir. Yani her toplumun yasami igerisinde sosyolojik yapisini yansitan
figlrlerin nitelik derecesini arttirdigi dustnGimektedir. Plastik anlamda ele alinan figirler
arasinda, insan figlriinin yogunlukla konu olmasi, insan bedeninin sahip oldugu form
zenginligi yani insan anatomisinde higbir sekilde simetrik yapinin olmamasi, bagka insana
benzememesi, farkli ifadelere sahip olmasi gibi nedenlerle resim sanati igin gekicilige sahip

oldugu disunulmektedir.

Uygulama calismalari, figlr ya da nesnelerin belirli bir diizen igerisinde, pargcadan
bitine kompoze edilerek yapilan eskiz calismalari ve imgeden c¢alisilan 6n taslaklar sonucu

olusturulmaya caligilmistir.

Tuval Uzerine yagliboya teknigiyle yapilan uygulama galismalarinda; i¢sel duygular,
anilar, 6zlemler ve yagsanmislik izi tagtyan nesnelere yiklenen anlamlar, igerik yoniyle zengin
bir anlatim yolunu actigi disunulmektedir. Glindelik yasamin siradan mekanlari kullaniimayip,
mutluluklarin, Uzdntdlerin ve yasanmigliklarin oldugu dustnulen mekéanlar tercih edilmigtir. Bu
distnce dogrultusunda cati katinda resimlenmis figUrler, kendisiyle bas basa kaldiginda
yasadigi ruh halinin disavurumu niteliginde resimlenmeye calisiimistir. Kompozisyonlarda 11k
ve rengin etkisiyle figlrlerin her birinin birbiriyle iligkisi saglanmaya calisilmistir. Figurlerin her

birine anlam ve estetik deger katilmak istenmistir. Resimlerde renk armonisi dengede
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tutulmaya calisiimistir. Renklerin uyumuna karsilik, bigimde yaratilan zithk ile izleyicinin
dikkatini cekmek amaglanmistir. Calismalarda bazen tekli figlr bazen de birden fazla figir

tercih edilerek resimlenmeye ¢aligilmistir.

Uygulama galismalarinda kimi zaman insan figtrintn estetik durusu, kimi zaman bir
kdpegin sadakati, kimi zamanda yasanmiglik izi tasiyan nesnelerle kompozisyon
olusturulmaya calisilmistir. Poz vermis gibi betimlenen figurler, dondurulmus bir anin
duraganhigini, 151k ve desen etkileriyle birlestirerek anitsal bir izlenime dontstirtimesi

istenmistir.

Ahsap mekénlara oranlari dogru bir bicimde vyerlestirilmis figurler, perspektif
kurallarina uygun bir sekilde resmediimeye calisiimistir. Figlirler son derece gergekgi bir
yaklasim izlenerek yapilmistir. Ten renginin surekli degisim igerisinde olmasi, yasanmiglik izi
tasiyan nesnelerin farkli karaktere sahip olmasi ve bu dogrultuda figirlerin ve nesnelerin
yapilarina sadik kalinarak yansitima kaygisiyla bir yol izlenmeye calisiimistir. Gizli bir
pencereden gelen isik, figirler ve nesneler (izerinde resimsel etkiler olusturmasi ve var olan
atmosfer igerisinde yeni bir ruh hali olusturma disuncesi ile ¢alismalarda kullaniimistir. Isigin
insan ve hayvan figlrlerinden sonra, resim igerisindeki diger nesnelerde kullaniimasi ile
olusan 1sik etkileri, figurlerin durusunu tamamlayip, konu belirlenmeye caligilmistir. Firca
tuslarinin ve koyu agik renklerin yan yana vurularak bltiin ylzeyde dolagmasi ile ritim elde

edilmeye calisiimigtir.

Baslangicta yapilan resimler ile gelmis olunan nokta arasinda bir takim degisimlerin
s0z konusu oldugu gértimustir. Bu degisimler; olusturulmus olan gesitli eskizler sonucu
ortaya ¢ikmig, son resimlerde istenilen (bolluk ve karmasa duygulari) renk ve bigim ile igerik

arasinda dusunulen kompozisyonlar yakalanmaya galigilmistir.
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Bazen kalin uglu firga bazen de ince uglu firca ile yatay ve dikey sUrUslerle resimlere

dinamik ve hareketlilik hissini veren doku etkileri kazandiriimaya galigiimistr.

Gegmisten glinimuze kadar siklikla kullanilan figir konusu birgok sanatgi tarafindan
ele alinmigtir. Hazirlanan galisma metninin ve figir konulu uygulama caligmalarinin bu

sureklilige katki saglayacagi dusuntlmektedir.
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