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OZET

OZKAN, Savag Burak, “Tiirkiye’de Gitar Pratiklerinde Anadolu
Miiziksel Ogelerinin Kullanilmas1 Siireci Uzerine Sosyo-Kiiltiirel Bir

Arastirma” , Yiiksek Lisans Tezi, 2014.

Gitar ailesi, bir¢ok iilkede geleneksel ve popiiler ¢algilar arasinda yerini almig
Bat1 kokenli bir calgidir. Bircok diinya iilkesi kendi geleneksel ve etnik miiziklerine
gitar1 adapte etmis, ulusal anlamda gitarin gelismesi ve belirli bir gitar edebiyatinin
olugsmasi icin alana katki sunmustur. Ayn1 durum Tiirkiye i¢in de gegerlidir. Bu
calisma, Tiirkiye’nin Batililagma siireciyle birlikte, Anadolu miiziksel 6gelerini gitar
pratiklerinde kullanmas1 siirecini sosyolojik boyutuyla analiz etmek ig¢in

olusturulmustur.

Calismanimn ilk boliimiinde, Ispanyol kiiltiiriiniin dnemli bir pargasi olan klasik
gitarin tanimi, etimolojisi, kisa bir tarihgesi yer almaktadir. Gitarin Bat1 kokenli bir
calgt oldugu sonucuna mitolojik, etimolojik ve arkeolojik bulgular araciligiyla

ulasilmistir.

Ugiincii  boliimde Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 aracihigr ile
Tiirkiye’de Batilagma hareketinin miizige yansimasi ve bunun bir sonucu olarak
klasik gitarin Tiirkiye’ye hem 6zgiin gitar edebiyati performansiyla girisi, hem de

Tiirk miizigine adapte edilen bir diizenleme ¢algisi olarak girisi konu edilmektedir.

Ayrica 1960’11 yillardan sonra popiiler kiiltiirliin de yayginlagsmasi sonucunda

gitarin Tirkiye’ye tekrar ve farkli bir bicimde girisi ele alinmistir. Gitar, Tiirkiye’de
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gelisen ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ miizik tiirleri igerisinde de ¢ok aktif olarak
kullanilagelmistir. Gitarin Tiirk geleneksel ve popiiler miizikleri igerisinde eslik ve
solo bir calgi konumunda yer aldig1 ve gerek icrasinda ve gerekse imalatinda
Anadolu kiiltiirine adapte edilebilmesi ic¢in farkli yollar izlendigi {iizerinde

durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Anadolu Miiziksel Ogeleri, Gitar Pratikleri,
Miizik Politikasi, Sosyo Kiiltiirel Yapi.
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ABSTRACT

OZKAN, Savas Burak, “A Sociocultural Study on the process of use of
Anatolian Musical Elements in Guitar Practices in Turkey”, Master's Thesis,
2014.

The guitar family is a musical instrument of Western origin, which take part
in many countries as an one of the traditional and popular instruments. Many world
countries have adapted guitars to their own traditional and ethnic musics and
contributed to this area for the development of guitar in a national sense, developing
a significant literature of guitar. The same situation holds true for Turkey, as well.
This study has been done to analyze the process of use of Anatolian musical
elements in guitar practices with sociological aspects along with the Westernization

process of Turkey.

In the first part of the study are included the description and etymology of
guitar with a brief history, as an important constituent of the Spanish culture. It has
been inferred from mythological stories, etymological and archaeological findings

that guitar is a musical instrument of Western origin.

In the thirth part are mentioned the reflections of the Westernization
movement in Turkey to music through the musical policies of the Republic period,
which naturally results in that the classical guitar has entered into Turkey, both as an
its performance of original guitar literature and as an instrument of arrangement,

adapted to the Turkish music.
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Furthermore it has been discussed the re-entrance of guitar into Turkey in a
different way after 1960’s as a resulf of the proliferation of popular culture. Guitar
has been actively using in various music genres in Turkey such as ‘pop’, ‘rock’, and
‘protest’, as well. It has been emphasized that guitar be located in as a solo and
accompaniment instrument in Turkish traditional and popular musics and have been
tried different ways both during its production and performance, in this way it could

have been adapted to the Anatolian culture.

Key Words: Turkey, Anatolian Musical Elements, Guitar Practices, Music

Policy, Socio-cultural Structure.
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BOLUM I

1. GIRIS

Insanlhik tarihi ile ortak bir baslangica sahip olan miizik uygulamalar
tizerine yapilan bilimsel etkinlik, interdisipliner ¢alismalarla giiniimiize aktarilmaya
devam etmektedir. Miizik kimi zaman uluslarin ortak bir hareketi, kimi zaman da
devletlerin ellerinde bulundurduklar1 ideolojik bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Biiyiik diisiiniir Platon’un “Miizik devlet kurar, devlet yikar” diislincesi
birgok otorite tarafindan politik bir ideoloji olarak benimsenmistir. Miizigin insanlar1
ve diger canlilan etkiledigi ¢alismalar, deneyler sonucu kanitlanmis bulunmaktadir.
Miizik varolustan itibaren siirekli bir gelisim ve degisim gostermektedir. Farkli
kavimlerde ve iwrklarda farkli miizik anlayislarinin hakim oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte farkli miiziklerin dogurdugu farkli ¢algt gruplarmin var olmasi ve
ilkel calgilarin glinlimiize kadar siirdligii evrimsel siireci yapilan organoloji
calismalar1 sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Miizik olgusunun igerisinde var
olan ¢algi gruplari igerisinde ki “klasik gitar” da gesitli toplumlarda farkli bigimlerde
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu da toplumlarin birbirlerinden etkilendigi ve bununla
beraber benzerlikler gosterildigi goriilmektedir. Miizik insan1 en ¢ok diisiindiiren ve
etkileyen bir bilim dalidir, kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasidir ve var olan folklorik

unsurlarini gelecege aktaran biiyiik bir etmendir.

Gitar, Tirkiye’ye girisinden itibaren, Tiirkiye’de hem uluslararasi sanat
miiziginde, hem de popiiler miiziklerde aktif olarak kullanilmaya baslamistir. Gitarin

geleneksel Tirk miizikleriyle bir ilgisi olmamasi, sahip oldugu ve Tiirk miiziginin



geleneksel komali o6zelligi ile alakasi olmayan tampere sisteminden de belidir.
Gitarin Tirkiye’ye ve sonrasinda Tiitk popiiler miiziklerine niifuzunu saglayan
sosyo-kiiltiirel etkenler, piyano, keman, viyolonsel veya bateri gibi diger Bat1 miizigi

calgilar1 ile ortaktir.

Bu caligmanin ilk boliimiinde gitarin tanimi, genel ve fiziksel ozellikleri,
etimolojik kokeni ve tarihi iizerinde durularak c¢algi genel olarak tanitildiktan sonra,
calginin Tiirkiye’ye girisi ve kullanildigi miizik tiirleri {izerinde durulacaktir. Hangi
tirde ne sekilde kullanildig1 ve gitarin bu sekildeki kullaniminin sosyo-kiiltiirel

nedenleri ele alinacaktir.

Bir Bat1 calgisi olan gitarin Tiirkiye’ye aktif olarak girisi ve yayginlagsmasi,
ilkin Cumbhuriyet Donemi kiiltiir ve miizik politikalarinin bir uzantis1 olan
‘Batililasma’ siireciyle ve daha ¢ok uluslararasi sanat miiziginin ortak dagari olan
gitar parcalarinin klasik gitar {izerindeki icrasiyla gerceklesmeye baglamistir. Gitarin
diinya iizerindeki bu kullanim sekline, ¢alismanin birinci boliimiinde gitar tarihi
anlatilirken genel olarak deginilmistir. Gitarin Tiirkiye’de sonraki yayginlagmasi ise,
ozellikle ¢ok partili donem, darbeler donemi ve son olarak 1980’lerden giinlimiize
hizla ortaya c¢ikan serbest piyasa ekonomisinin miiziksel alanda olusturdugu
Ozgiirliiklerin popiiler miizik uygulamalarin1 daha da artirmasiyla birlikte ivme

kazanmustir.

Gitar, hem ¢ikist ve gelisimi hem de yayginligi bakimindan Bati diinyasinin
en eski kiiltiir miraslarindandir denebilir. Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi miizik
politikalarinin bir sonucu olan Batililasma hareketinin baglamasi ile birgok Bati
calgis1 gibi gitar da iilkemize girmistir ve hemen hemen her tiirlii miizikte aktif
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle Avrupa’ya giderek egitilip gelen besteciler,
Tiirkiye’ye dondiiklerinde birgok alanda oncili sayilabilecek c¢aligsmalara imza

atmiglardir. Miizik alaninda yurt disina gonderilen egitimciler, miizisyenler Batinin



miizik teknigini alip, Tirk miiziginin Bati teknikleri ile yeniden icrasi yoniinde
adimlar atmislardir. “Yeni miizik politikasinda ana diislince, Bati 6rneginin bir
kopyasin1 uygulamak degil, kendi miizik kiiltliriiniin gelismesinde yeni ve cagdas
tekniklerden yararlanmakti” (Kiitahyali, 1981:102). Bu yaklasimla kendi kiiltiirel
gerecleriyle Batililasma egilimi, Bati ¢algilarinin da Tiirk kiltiiriine girerek aktif
olarak kullanilmaya baslamasini saglamistir. Gitar, bu riizgar sonucu iilkemize girmis
ve benimsenmistir. Gitarin iilkemizde yayginlasmaya baslamasinda ikinci bir riizgar
ise, 1980’lerle baglayan serbest piyasa ekonomisinin, miizik {izerindeki tekelci
anlayis1 da ortadan kaldirmast ve bu donemde olusmaya baglayan farkli popiiler
miiziksel yap1 ve formlarin ig¢inde gitarin da aktif olarak kullanilmasina yol
acmasidir. Buradan Tirkiye’nin gitar uygulamalar1 adma farkli sonuglar ortaya
cikmistir: Gitar hem ezgi, hem de eslik calgis1 olarak kullanilmaya baslanmis ve
gerek icrasi, gerek diizenlemeleri ve gerek imalatinda, Tiirk miizik kiiltiiriiniin farkli
yonlerine adapte edilmeye c¢alisgilmigtir. Gitarla bazi komali sesler elde
edilemeyeceginden dolay1r Klasik Tiirk Miiziginde, Tirk Halk Miizi§ine nazaran
daha az kullanildig1 bir gercektir. Calismanin ilk boliimiinde gitarin kdkenine iliskin
bir etimolojik, tarihsel ve tamimsal yaklasim sergilendikten sonra, ilerleyen
asamalarinda Tirk miizik kiltlirline hem ezgi, hem de eslik calgis1 olarak adapte

edilme ¢abalar1 detaylariyla ele alinacaktir.

1.1.  Gitarm Tanim, Fiziksel Ozellikleri ve Etimolojisi

Gitarin, Anadolu ve Mezopotamya kokenli bir ¢alglt olmadig: diisiiniilmekle
beraber, yapilan kazilardan elde edilen bulgular sonucunda Anadolu’da da benzer
telli calgilara rastlanmistir. Nasil ki ut, kanun, ney, baglama gibi bir¢ok telli ¢algi
grubu Orta Dogu kokenli ise gitar, arp, lir gibi telli ¢calg1 grubu da Avrupa kokenlidir.

Bu alandaki bulgulara calismanin ilerleyen kisminda deginilecektir.



Gliniimiiz calgilarinin bir¢ogunun farkli melezlesmelerle bugiine gelmesi,
bir¢ok calginin kokenine iligkin karmasaya neden olmaktadir. Calgilarin kdkenlerine
inebilmenin iki farkli yolu bulunmaktadir. Bunlardan biri ¢algilarin fiziksel yapilari
lizerine yapilacak bir analiz, digeri ise calgilarin adlarma ve telaffuzlarma gore
yapilacak bir analizdir. Bu baglamda gitarin fiziksel 6zelliklerine, tarihsel gelisimine

ve etimolojik durumuna yer verilmelidir.

Klasik gitar 8 sekilli govdesi olan, alt1 tek telden olusan, yaklasik 3,5 oktavlik
ses genisligine sahip olan, hem ezgi, hem de akor ve arpej calabilme oOzellikleri
nedeniyle hem eslik ¢algisi ve hem de solo bir ¢alg1 olarak kullanilabilen telli ¢algilar
ailesinin bir liyesidir. Yapiminda ¢esitli agaclar kullanilmaktadir. A¢in, ses tablosuna
ladin, alt tablosuna, esigine ve yanligina pelesenk, giil ve maun agaci, sapinin maun
tiiri agagtan, klavyesinin ise abanozdan yapildigini ifade etmektedir (Ag¢in, 1994:

141).

“Bugiin kullanilan modern gitar1 ilk yapan kisi Almeria Bolgesinden Antonio
Torres Jurado’dur. Torres bu tipteki ilk gitarin1 1883 yilinda yapmis ve modern
gitarin gelismesinde en onemli adimi atmistir. Gelistirdigi 650 mm. tel uzunlugu o
kadar 6nemli bir karar idi ki; daha sonra bu tel boyu standart uzunluk olarak
kullanildi” (Kanneci, 2003:4). Govdesinin ortasinda ses yuvarlagit ve bu ses
yuvarlagiin etrafin1 ¢evreleyen ve ¢algiyr yapan kisinin imzasi niteligini tagtyan bir
rozet bulunmaktadir. Tellerin baglandig1 sapin iist kisminda gitarin kafa boliimii
bulunmaktadir, kafa boliimiinde tellerin takili oldugu ve gitar1 akort etmeye yarayan
burgular bulunmaktadir. Alt1 telli klasik gitarin tellerin akordu yukaridan asagiya
‘mi, la re, sol, si, mi’ diye siralanmaktadir. Giiniimiizde ¢esitli yapimcilar ve gitar
miizigi icracilar1 kendi calis tarzlar ve elde etmek istedikleri oktavlara gore 7, 8, 10,
12 telli gitarlarin da ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir. Ayrica gesitli kiiltiirlerde

gitarin yapisinda cesitli farkliliklar yapildig1 goriilmektedir.
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Sekil 1: Klasik gitara belirli standartlar getiren Antonio Torres Jurado’nun 1883 yihinda yaptii modern
klasik gitar (Elmas, 2003: 25).

“19. ylizyilin ortalarinda teknolojik imkanlarin gelismesi ile klasik gitarin ses
imkanlar1 gerek renk gerek giirliik agisindan gelistirilmistir. Bu donemde en 6nemli
gelisme bagirsak tellerin yerine naylon tellerin kullanilmasi olmugstur. Amerika
Birlesik Devletlerinde yasayan Albert Augustine ilk kez klasik gitar icin naylon tel
tretmistir” (Kanneci, 2005: 10). Bagirsak tellerin ses yiiksekligi yeterli
olamayacagindan dolay1 yapilan bu c¢alisma ile klasik gitar biiylik konser

salonlarinda daha genis kitlelere hitap etmis ve orkestralarda kendine yer edinmistir.

Organoloji  kaynaklar1 ilk c¢algilarin agag, boynuz, deri, tas gibi
materyallerden elde edildigini savunmaktadir. Yapilan bu ilkel calgi aletleri de
zamanla kendi aralarinda geliserek ve genisleyerek vurmali, tiflemeli, telli, yayli gibi
cesitli galgi ailelerini olusturdugu bilinmektedir. Tunger, paleolitik ¢ag ve neolitik
caga ait duvar resimlerinin ilkel ¢algilarin varligin1 kanitlar nitelikte oldugu goriisiinii
dile getirmektedir (Tunger, 2005: 11). Antik Yunan mitolojisi, Bat1 kokenli ¢algilarin
ve miizigin kokeni ile ilgili birgok miti igerisinde barndirir. Bu mitler bizlere,
calgilarin ve miiziksel 6gelerin Bati kiiltiirlindeki olusumu ve algilanis1 iizerine
bircok ipucu vermektedir. Akan, Yunan mitolojisi icerisindeki miiziksel 6geleri su

bicimde orneklendirmistir. “Miizik, Antik Yunan mitolojisinde de énemli yer tutar.



Yunanlilara gore miizigi bulan, eski ¢aglarin en iinlii ozan ve miizik¢ilerinden olan
Orfeo ile Lino’nun babalar1 Apollon’dur. Ornegin giinesin nese sacan tanrisi, sehirler
kuran, hastalilar1 iyilestiren siir ve miizik tanrist Apollon, Olympos’ta oturur ve lir
calan, dans edip sarkilar sdyleyerek zaman geg¢iren egitim-kiiltlir tanrigalar1 Musalari
seyreder. Apollon’un kardesi Hermes ise lir’i kesfeden tanridir. Pan da miizige asik
bir ¢oban tanrisidir. Hermes’in ogludur. Tanrilarin genellikle insan degil de hayvan
kiliginda diisiiniildiigli o eski donemlerde Pan, ke¢i ayakli olarak hayal edilmistir.
Pan, syrinx (syrenks) denen bir tiir kavala karsilik gelen calgiy icat etmistir” (Akan,

2012: 69).

Akan’in ylizeysel olarak degindigi Hermes’in icadi lir, tiim telli calgilarin
atas1 olarak kabul edilir. Bat1 kiiltiiriinde tiim telli ¢algilarin icadi Hermes’e atfedilir:
Hermes, Apollon’un sigirlarini galar ve bir magaranin i¢inde saklanir. Apollon’un
sigirlarini bulana 6diil verecegini duyurmasi lizerine bir grup satyr, sigirlar1 aramaya
koyulur. Arkadya’daki bir magara 6niinde ¢ok giizel miizik sesleri duyan ve oraya
yaklagan satyrler, duyduklari biiyiilii sesin etkisiyle magaraya yaklasir ve Hermes’i
bulurlar. Hermes’in bir kaplumbaganin i¢ini bosaltarak, kabugunun {izerini inek
derisi ile kapladigmmi ve inegin ince bagirsaklarindan yaptigi telleri alete
yerlestirdigini ve miizik {rettigini gorlirler (Graves, 2004: 69). Bu anlati
gostermektedir ki Antikite insani, telli calgiy: alet yapma becerisine sahip ilk zeki tas
cag1 magara (paleolitik-neolitik) insaninin, kaplumbaga kabugunu tinlama (rezonans)
kutusu, sigir bagirsagini ¢algi teli, sigir derisini de ses tablasi (kapak) olarak

kullanmak suretiyle irettigini diistinmektedir.

Yukaridaki mit, tiim telli g¢algilarin ¢ikisiyla ilgili spekiilatif bir ipucu
verirken, gitarin ¢ikigini anlatmaya yeterli degildir. Bat1 kokenli gitarin ¢ikis ile ilgili
olarak da, yine Yunan mitolojisindeki farkli bir anlatiya bagvurulabilir. Birgok
mitoloji ansiklopedisinde kithara calgisinin bugiinkii Yunanistan dolaylarindaki
Kitharion Dagmin eteklerinde gerceklestirilen Dionysos ayinlerinde kadinlarin

caldig1 bir calgr oldugunu varsaymaktadir. Buradan yola ¢ikacak olursak “Gitar



kelimesi Yunanca Kithara sdzciigiinden gelmektedir.” (Mustan Dénmez, Ozkan,
2012: 100). Etimolojik kdkeni Yunan mitolojisine dayanan gitar, bu nedenledir ki
tiim Avrupa’da ortak bir calgidir ve ortak bir fonetikle seslendirilir: “Gitarin diinya
dillerindeki isimlerinin Ispanyolca guitarra, Fransizca guitarre, Almanca gitarre,
Ingilizce guitar ve Italyanca chitarra oldugunu gérmekteyiz. Farkli Avrupa iilkelerine
ait bu fonetik yakinliklar, calgi olarak gitarin ve etimolojik kokeninin Batiya ait

oldugunu gostermektedir” (a.g.e. 2012:100).

Her ne kadar kithara ve gitar arasinda fonetik bir yakinlik olsa da, aslinda
Kithara lire benzeyen bir calgidir, gitar ise aga¢ govdeli telli bir ¢algidir. Bunun
nedeni ise lirgiler ailesinin tiim telli ¢algilarin ve gitarin atasi olmasindan ileri gelir.
“Lir 6gretimi, Antik Yunan’da, 6zellikle de Atina’da egitim programlarina alinmistir.
Acik havada sesinin azligi nedeniyle ¢alinmaya pek uygun olmayan lir, genclerin
egitimi ile biitiinlesmis bir ¢algidir” (Akan, 2012: 77). Buradan yola ¢ikacak olursak
Antik Yunan’da lir egitim amagli kullanilan bir ¢algidir buna karsin kithara ise
yarigmalarda, ayinlerde ve konserlerde sanatcilar tarafindan kullanilmis bir

enstriumandir.

Sekil 2: Kirmuz figiirlii Atina Vazolar iizerinde yer alan kithara calgis1 (Boardman, 2002: 107).



Yukaridaki resimde de gorildiigli iizere kithara calgisinin 7 teli
bulunmaktadir. Antik Grek kiiltiirtinde ise her tel bir makama karsilik gelmektedir.
“Daha ziyade telli ¢algilarda kullanilan bu diziler, Dorya, Lidya, Frigya gibi Grek
iilkeleri araciligiyla 6zellikle Katolik Hiristiyan diinyas1 iizerinde etkili olmustur”
(Yeprem, 2006:1). Kithara ¢algisinda bulunan 7 telde isimlerini bu Grek iilkelerinden
almistir. Bunlan siralayacak olursak; Ionian, Dorian, Frigien, Lydian, Mixolydian,

Aeolian ve Locrian’dir.

1.2.  Gitarin Tarihgesi

Yapilan arkeoloji kazilarinda, ¢algi tarihinin ilk Ornekleri olarak
sayabilecegimiz bir¢ok ilkel alete rastlanmaktadir. Bunlarin genellikle agaclardan,
taglardan, hayvan kemiklerinden, hayvan boynuzlarindan ve buna benzer ¢esitli arag
gereclerden yapildig1 goriilmektedir. Yapilan bu ¢alismalar miizik ve uygarlik tarihi
bakimdan 6nemli bir yere sahiptir. Bulunan bu ilkel ¢algilar ilk baslarda sadece ses
cikarabilmek ve gerektiginde cesitli canlilardan, giiriiltii ¢ikararak korunmak igin
kullanilmalarinin yaninda, birbirleri arasinda iletisim araglar1 olarak da kullanilmis
oldugu ve daha sonra cesitli dinsel torenlerde, ayinlerde kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir. Bizim “ilkel miizik aletleri” olarak siniflandirdigimiz bu calgilari,
goriinen o ki ilk insanlar gilinlimiizdeki amaclarindan ¢ok farkli amaglarda
kullanilmistir. Insanlik tarihinin milyonlarca yil éncesine dayandigmm diisiiniirsek,
miizik tarihinin ve calgi tarihinin de hemen hemen insanlik tarihinin baslangicindan

itibaren var oldugunu soyleyebiliriz.

Gitarin ilkel sekilleri, yapilan kazi calismalarina gore, gilinlimiizden 3500 y1l
once varligii gostermis bulunmaktadir. Hitit uygarligina ait olan bu ¢algi nedeninin
bilinmedigi bir sekilde unutulup daha sonra miizik tarihinde tekrar ortaya ¢iktigi

goriilmektedir. Bu varsayimi Corum Alacahdyilik’te yapilan arkeolojik kazi



calismalar1 destekler niteliktedir. M.O. 1350-1400’1ii yillara ait oldugu saptanan bu
tag kabartmada insan figiirlerinin elinde 8 seklinde bir c¢algt bulunmaktadir.
Hititlerden kalma asagidaki kabartmada yer alan ¢alginin adinin ne oldugu hakkinda
bir bilgiye rastlanmamakla birlikte, bu calgimin gitara benzerligi tartisma gotlirmez
bir durumdur. Bu tablet gitarin tarihgesi bakimindan ulasilan 6nemli bir belge

konumundadir.

Sekil 3: Corum Alacahdyiik kazilarinda c¢ikarilan tablette insan figiiriiniin elinde Kklasik gitar1 andiran

Hitit Gitar1 bulunmaktadir (Uluocak, 2011: 20).

Bu kabartmayr Uluocak soyle aciklamaktadir; “Kabartmada bir jonglor
kolundaki maymunla goriiliirken yanindaki bir miizisyenin elinde sap1 ve perdeleri
olan bir ¢algi bulunmaktadir. Calginin burgularinin bulundugu yerde bir piiskiil goze
carpmaktadir. Calginin ne oldugu konusunda yazili bir bilgi ya da belge
bulunmamakla birlikte, baz1 aragtirmacilar bu calgiyi, gitara benzerliginden dolay1
Hitit Gitar1 olarak adlandirmaktadir” (Uluocak, 2011:19). Burada Hitit gitarinin
burgularinin bulundugu kafa bolgesine takilan piiskiil giinlimiizde halen Anadolu
kiiltiiriinde yerini korumaktadir. Anadolu’da herhangi bir evde bulunan baglamaya
bakildiginda bu piiskiile benzer siis esyalarinin halen ¢alginin burgularina takildigi
goriilmektedir. Bu piiskiilden hareket ettigimizde dahi, bu telli ¢alginin Anadolu

baglamasinin ta kendisi oldugu diisiiniilebilir. Dolayistyla Uluocak’in bu ¢alginin
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bugiinkii gitarin atas1 oldugu diislincesi, bu c¢alismanin yazarina zorlama olarak

goriilmektedir.

Bu kabartmanin disinda Elmas, Fransa ve Ispanya katedrallerinde 12. ve 13.
yiizyillara ait kabartmalarin oldugundan sz etmektedir. Bu calgilar Ispanya’da
Guitarra Morisca ve Guitarra Latina olarak iki ayr1 adla biliniyordu. Guitarra
Morisca’nin sekli oval ve iizerinde bir¢ok ses deligi bulunmaktaydi. Guitarra
Latina’nin ise govdesi iki yandan ice dogru kivrimliydi ve gitarlara has yapisi ile
vihuela’ya da benzeyen calgilar genellikle bu isimle anilmaktaydi” (Elmas, 2003: 14)
diye bahsetmektedir.

Sekil 4: Sol tarafta Guitarra Latina, sag tarafta ise Guitarra Morisca goriilmektedir. (Uluocak, 2011: 24).

Klasik gitar edebiyatinin bes yiiz yillik yazili bir tarihi oldugu bilinmektedir.
Bilinen ilk gitar metodu 16.yy da Ispanya’da yasamis olan Luys Milan’a aittir.
“Milan’in ‘Libro de Musica de Vihuela de Mano, Intitulado El Maestro’ adl1 vihuela
icin tablatur kitab1 1536’da Valencia’da yayimlanmistir. Milan kitabini, Portekiz
Krali II1. Jao’ya (John) ithaf etmistir” (Uluocak, 2011: 64). Aslinda bu kitap bir gitar
metodu degildir, gitarin atalarindan sayabilecegimiz vihuela metodudur. Milan’in El
Maestro adli bu kitabinda kendi eserleri de bulunmaktadir. Ayrica bu Kkitap

Avrupa’da basilan ilk vihuela kitab1 olma 6zelligini de tagimaktadir.
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Sekil 5: ispanyol besteci Luis Milan’in (1500-1561) gitarin ilk yazili kaynagi olarak bilinen “El Maestro”
adh kitabimin kapaginda bulunan resimde Orpheus’un elinde vihuela ¢algisi1 goriilmektedir” (Uluocak,
2011: 65).

Gitar tarihsel siireci agisindan incelendiginde siirekli bir gelisim ve degisim
gostermistir. Bu enstriimanit modernize etme nedenlerinin baginda enstriimanin ses
frekansinin yiikseltilmesi ve belirli bir standardin getirilmeye calisilmasidir. Bilge
“Araplarmn  Avrupa iilkelerini fetihleri déneminde, Ispanya’da uzun siire
egemenliklerini ellerinde tutan Araplarin Ispanyol Kkiiltiiriine ¢ok fazla etkisi
oldugunu sdylemektedir. Araplarin ve Hiristiyanlarin Ispanya’da kendilerine ait
koselerde diktikleri yapilar iki farkli mimarinin dogmasina neden olmustur” (Bilge,
1996: 13). Burada Ispanya’da hiikiim siiren Araplarin kendi kiiltiirlerini buraya
tasidigini fakat buna kars1 ispanyollarin da asimile olmamak icin yaptig1 calismalari
gormekteyiz. Buna ragmen mozarab olan Ispanyollar da bulunmaktadir. Seyban,
Araplasanlar anlamina gelen mozarab sdzciigiiniin 711 yilindan itibaren Ispanya
Hiristiyanlart ve Yahudileri i¢in kullanildigindan bahsetmekte ve daha c¢ok
Hiristiyanlar i¢in kullanildigin1 ifade etmektedir (Seyban, 2003: 346). Fakat her ne
kadar Ispanyollar kendi kiiltiiriine sahip ciksa da Araplardan etkilenmislerdir ve bu
etkilesim en ¢ok da mimari ve miiziklerine yansmmstir. Noad’a gore Ispanyollar
Arap kiiltiirinii benimsememisler ve bir ¢esit protesto ve asimile olmamak diisiincesi
ile udun yarim kiireye benzeyen govdesini degistirmisler ve bugiinkii modern gitar
sekline benzer hale getirmislerdir (Noad, 1974: 12). Burada Ispanyollarin kiiltiirlerini

korumak adina bir refleks gelistirdiklerini gérmekteyiz. Ispanya’nin yerel miizigi
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sayilan Flamenko’ya baktigimizda, kullanilan modlar (makam) belirli noktalarda
Arap makamlarina benzemektedir. S6zgelimi Arap miiziginde ¢ok kullanilan Hicaz

ve Kiirdi gibi bircok makam Ispanyol Miiziginde de ¢ok sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans doneminde gitar benzeri birgok c¢algi ortaya ¢ikmistir. Bunlarin
bircogu miizik sahnesinden silinip gitmistir, bazilar1 da giinlimiizde halen icra
edilmektedir. Bu calgilara 6rnek olarak vihuelayr gosterebiliriz. 13. yiizyildan
itibaren kullanilmaya baglayan vihuela, gelisimini 15.-16. ylizyillara kadar
stirdiirecektir. Ses olarak diislik frekansa sahip olmasi nedeniyle, ¢algi zaman icinde
terk edilmistir. 20. yiizyilin 6nemli gitar bestecilerinden Emilio Pujol, vihuelanin
gitar tarihinden silinmemesi i¢in ¢esitli c¢alismalar yapip, eserlerini vihuela ile
seslendirmistir. Vihuela yerini Ronesans gitarina, Ronesans gitar1 da Barok Gitarina
birakacaktir. Barok donemde gitarin atalarindan en 6nemlisi olan lavta ve lut, oda
miizigi topluluklarinda c¢oksesli miiziin igerisine girmeyi basarmistir. Barok
doénemin en 6nemli bestecilerinden Johann Sebastian Bach (1685-1750) lavta ve lut
icin solo eserler yazmistir. Lavta ve lut, orkestralarda hem eslik ¢algisi, hem de solo
calgi1 olarak kullanilmistir. Bu calgilar kilise miiziginin i¢ine girdiginden gelisimi
daha ¢ok hizlanmis ve donem bestecilerini bu calgi igin eserler yazmaya tesvik

etmistir.

18. ve 19. yiizyillara gelindiginde klasik miizikte senfoni formu gelismis ve
biiylik orkestra gruplar1 olusturulmustur. Yine telli calgilar talihsizligini yasamis,
yeterli ses yilksekligine sahip olmadigt i¢in orkestralarda kendine yer
bulamamiglardir. Bu durum sonucunda gitarin ses yiiksekliginin artmasini saglamak

icin, luthierler tarafindan bir dizi yontem gelistirilmistir.

Gitar, sahip oldugu ses rengi ile bir¢ok calgi virtiidziiniin ilgisini ¢ekmis ve
bu calgiy1 ¢almalarmi ve eserler yazmalarim tesvik etmistir. 18. ve 19. yiizyillar

arasinda yasamuis olan Ispanyol viyolonsel sanatcisi Fernando Sor (1778-1839)
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virtiiozliik derecesinde ¢aldigi viyolonseli birakip gitar miizigine yonelmistir ve
kendini miizik tarihi sayfalarina klasik gitarin Beethoven’i olarak kazimigtir. Elmas
“Beethoven’in, ¢agdaslar1 arasindaki durumu neyse, Sor’un da gitar bestecileri
arasindaki durumu aynidir. Gitar i¢in bestelemis oldugu eserler bugiin hala canliligin
korumakta, belki de bestelendigi donemden daha ¢ok ¢alinmakta, gitar literatiiriiniin
en Onemli parcalarini teskil etmektedir” ifadesini kullanir (Elmas, 2003: 32). Yine
{inlii italyan besteci ve kemanci Niccolo Paganini (1782-1840) “1801-1805 yillari
arasinda sadece gitara yonelmistir” (a.g.e. :40). Bu Ornekler, gitarin tinistyla bir¢ok

miizisyeni kendine ¢ektigini gostermektedir.

Gitarin bu etkisi 18. ve 19. yiizyillar arasinda da artarak devam etmistir. Bu
yiizyillar, gitar i¢in en fazla ¢aligmanin ve eserin yazildigi donemdir: “Francisco
Tarrega, Aguado ve Sor’dan aldig1 gelenegi siirdiirerek gitarin gelismesine biiyiik
katkilarda bulunmustur. Gitar ¢alisinda sag eli 6zgiir kilmis ve tutusta gitar1 sol ayak
tizerine yerlestirerek desteklenmesinin Onciiliigiinii yapmistir. O zamana kadar
genellikle sag el esige yakin bir yerde kiiciik parmak ile desteklenmekteydi. Tarrega,
apayonda! vurusunun sistematik kullanilmasimi saglayarak, gitarm sesini giiclii bir
hale getirmistir” (a.g.e. 33). Ayrica Tarrega, klasik gitarin tirnaksiz olarak
calinabilecegini savunmusg ve kendisi bunu uygulamaya ¢aligmistir. Fakat klasik gitar
calis tekniginde tirnak calimi ¢ok fazla etkilediginden basarili oldugunu sdéylemek

olanaksizdir.

Klasik gitara altin ¢cagin1 yasatan bazi1 6nemli gitarist ve bestecileri su sekilde
siralayabiliriz: Ispanyol gitaristlere Gaspar Sanz (1640-1710), Dionisio Aguado
(1784-1849), Fernando Sor (1778-1839), Antonio Cano (1811-1897), Francisco
Tarrega (1852-1909); italyan gitaristlere Ferdinando Carulli (1770-1841), Mauro
Giuliani (1780-1840), Matteo Carcassi (1792-1853), Niccolo Paganini (1782-1840);

1 S6zii gegen apayonda teknigi, sag el parmaginin tele vurdugunda bir ist tele yaslanmasi ile olusan
bir tiir destekli vurug anlamindadir. Bu teknikle daha yiiksek ses alinabilmektedir.
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Fransiz gitaristlere Robert de Visee (1650-1725), Napeleon Coste (1806-1883)

ornek olarak gosterilebilir.

Ispanyol Gitar virtiiozii ve bestecisi Andres Segovia (1893-1987) diinya
turneleri yapip gitar miizigini tiim diinyaya yaymaya calismistir. Bestecileri gitar i¢in
eser yazmaya tesvik etmis ve klasik gitar edebiyatina 6nemli katkilar1 olmustur.
Daha once de belirtildigi gibi “Segovia arkadasi olan Albert Agustine’in yardimi ile
naylon gitar teli liretilmesine 6n ayak olup klasik gitar i¢in biiyilk adim atmigtir”
(Elmas, 2003: 35). Bu galisma ile daha onceleri bagirsaktan elde edilen gitar telleri
yerini daha yiiksek ses veren naylon yapidaki tellere birakmistir. “Albert Augustine,
Segovia ile birlikte Dupont (kimyasal madde iireticisi) yoneticileri ile konusmus,
onlar da aslinda oltalar i¢in tasarlanmis naylonu 6nermislerdir. 1947°de Augustine’in
New York’taki atdlyelerinde ticari amagli ilk naylon gitar teli tiretilmistir” (a.g.e. 76-
77). Augustine gitar telleri halen giiniimiizde varhigin1 korumaktadir. Oncii olarak
baslattig1 naylon yapidaki klasik gitar telleri daha sonra kendi icinde bir sektor

olusturmus ve ticari olarak biiyiik bir 6nem kazanmistir.

Gitarin diinyanin en popiiler ¢algilarindan biri oldugunu diisiiniirsek biiyiik
bir tiiketim nesnesi oldugunu ve bu sektdrde bircok miizik yapim firmasmin yer
aldigmmi tahmin edebiliriz. Gitarin yazili 500 yillik tarih¢esine bakildiginda, bu
calgmin giiniimiize kadar kat ettigi bu yolda cesitli mutasyonlara ugramis oldugu
goriiliir. Klasik gitarin gelismesi i¢in yapilan ¢alismalar, arastirmalar halen siirmekte
ve tiim diinyada bu calgimin 6gretimi icin her gecen gilin birgok egitim merkezi
agilmaktadir. Universitelerde akademik boyutta egitimi verilen klasik gitar ¢alis stili
ile de birgok miizik tarzin1 benimsenmis ve bu miizik tarzlarina ait galis stilleri de
calgtya adapte edilmis durumdadir. Ispanya’min disinda Arjantin, Brezilya,
Veneziiella ve Portekiz gibi bir¢ok iilke de klasik gitar miiziginden ¢ok etkilenmis,

kendi halk ¢algilar1 olarak benimsemis ve kiiltiirlerine adapte etmis bulunmaktadir.
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1.3. Problem Cumlesi

Devrimler (siyasi devrimler, endiistriyel devrimler vb.), goé¢, diasporal
hareketlilik gibi kokli toplumsal degisimler miizik pratiklerinde de koklii
degisimlere neden oldugu i¢in, gitar hem Cumhuriyet Doneminde izlenen miizik
politikalar1 hem de popiiler miizigin yayginlasmasinin bir sonucu olarak Tiirkiye’ye
girerken, Tirk miizik kiltirine adapte edilmistir. Gitar, hem Tirkiye’ye ait
uluslararasi sanat miizigi, hem de Tiirk popiiler miizigi tiirleri igerisinde Tiirk miizik
kiiltiirtine adapte edilirken, bu adaptasyon siireci performansa, ¢algt yapimina ve eser

tiretimine (bestecilik ve diizenleme) ne sekilde yansimigtir?

1.4. Alt Problemler

1. Gitarin Tiirkiye’ye girisi ve yaygilagmasindaki politik, tarihsel ve kiiltiirel

nedenler nelerdir?

2. Gitar Tiirkiye’ye girdiginde geleneksel Tiirk (Yoresel/Sanat) miiziginin gitar

i¢in diizenlenmesi ne sekilde olmustur?

3. Tiirk popiiler miizik kiiltliri ve popiilarize olmaya baglamis geleneksel Tiirk
miizigi icerisinde, gitarin sarki ve tiirkli performansinda eslik calgisi olarak

kullanilmas1 ne sekilde olmustur?

4. Gitar diizenlemesi ve icrasinda Tiirk miizik kiiltirlinden kaynaklanan calgi
yapimi, diizenleme ve performans farkliliklart hangi  sekillerde

gerceklesmistir?
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1.5. Arastirmanin Amaci

Kiiltir, degisen kosullara gore siirekli devingenlik gostermektedir.
Dolayisiyla kiiltlir iirlinlerinden biri olan miizik de degisen kosullarla paralel bir
degisim gostermektedir. Gitarin Tiirkiye’ye girerek yayginlagmasi siireci, tam da bu
noktada, kiiltiirel degisim olgusunun bir yoniinii anlamlandirma c¢abasina 1s1k
tutmaktadir. Kokeni Batiya dayanan gitar Tiirk miizik kiiltiiriine adapte edilirken,
Anadolu miiziksel 6gelerinin kullanilmasi sonucu bir takim performans, diizenleme
ve imalat farkliliklar1 ortaya c¢ikmaktadir. Arastirmanin amaci, Tiirkiye’de
Cumhuriyet Donemi ve sonrasinda bir Bati ¢algist olan gitarin Anadolu miizik
kiiltiirline adapte edilerek kullanilmasini saglayan sosyo-kiiltiirel nedenleri ve bu
adaptasyon siirecinin ne sekilde gergeklestigini tarihsel bilgilerin de 1s18inda analiz

etmektir.

1.6.  Arastirmanm Onemi

Yapilan bu c¢aligma, tarithsel verilerin de yardimiyla, Tirkiye’deki gitar
edebiyatin1 ve kullanimini olusturan sosyo-kiiltiirel farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu arastirmanin 6nemi, sosyo-kiiltiirel baglamdaki kokli degisimlerin miizige olan
etkisini, tarithsel olgular 1s18inda gostermesinden ileri gelmektedir. Bu yoniiyle

calisma, sosyolojik ve etnomiizikolojik bir yone sahiptir.

Tiirkiye’de yapilan miizikolojik ¢alismalarin biiyiik kismi genellikle yalmizca
tarthsel yontemlere dayanmaktadir. Oysa tarihsel olgularin bile sosyo-kiiltiirel bir
arka plant bulunmaktadir. Bu tiir ¢alismalar1 olusturan kiiltiir analizi, miizik, kiiltiir

ve kiiltiirel degisim iligkisine Orneklerle 151k tutacagi icin, Tirkiye’nin miizikoloji
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literatiirine 6nemli bir katki saglayacaktir. Bu tiir calisma Ornekleri, bu alanda
yapilacak benzer ¢aligmalara da 151k tutmasi ve arastirmacilart yeni perspektiflere

yoneltmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.7. Arastirmanin Sayiltilari

Caligmaya baglamadan 6nce Cumhuriyet Donemi ve Cumhuriyet Déneminde yer
alan politikalar, Cumhuriyet Dénemi miizik politikalari, miizik ve ideoloji, miizik
felsefesi ve miizik sosyolojisi, popiiler miizikler, Tiirk Miizigi, kiiltiir ve kimlik
iligkisi, gitarin tarihgesi, gitarin etimolojik kdkeni, miizigin kokeni ve gelisimi ile
ilgili bir¢ok kitap, makale ve tez taranmistir, gozlem ve goriismeler yapilmistir. Elde
edilen verilerin dogrultusunda bu aragtirma asagidaki sayiltilar {izerine

olusturulmustur:

-Gitar, gerek performans teknikleri, gerekse diizenleme teknikleri bakimindan farkli

miizik kiiltiirlerine adaptasyona uygun bir ¢algidir.

- Klasik gitar, diilnyanin her tarafinda ayn1 yapisal standartlara sahip olmasina karsin,
gitarin diinya tizerindeki c¢esitli kiiltiirlere adaptasyonu sonucunda olusan farkl
versiyonlar1 bulunmaktadir: Sézgelimi Ispanyol gitar1, elektrogitar, perdesiz gitar

gibi.

-Kiiltlirtin ifade alanlarindan biri de miziktir. Anadolu kiiltiirel yasantisinin

miizikteki sembolii de ¢algilar ve miiziksel karakteristikle gerceklesir.

-Geleneksel Tirk (Yoresel/Sanat) miizikleri icerisinde gitarin, Bati miiziginin ezgi

sistemi ile benzerligi bulunan eserlere adaptasyonu daha kolaydir.
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-Organik yapis1 geregi halk miiziginde sanat miizigine gore daha az
mikrotonal/komali ses bulunmasi, halk miiziginin Bati miizigi ses sistemi ve

calgilariyla ve dolayisiyla da gitarla daha kolay biitiinlesmesini saglamistir.

- Tiirk miizik kiiltiiriine adapte edilebilmek amaciyla gitar, alisilagelen standartlardan
farkli olarak imal edilebildigi gibi, standart gitarin beraberinde getirdigi yap1 da Tiirk

miizigine ve ¢algilarina adapte edilebilmektedir.

-Tirkiye Cumbhuriyeti'ne ait mizik politikalar, gitarin Tirkiye’ye girisi ve

yayginlagmasini hizlandirmistir.

-Bir Bat1 calgisi olan gitar, 1960’lardan sonra yayginlasan ve Bati miizik kiiltiirii
Ogelerini de i¢inde barindiran Tiirk popiiler miizigi tiirlerine girerek Tiirkiye’de

yayginlagmstir.

1.8. Arastirmanmin Simirhiklar:

Bu calismada gitarin Anadolu miizik kiiltliriine adaptasyon siireci, sosyo-
kiiltiirel boyutuyla birlikte ele alinmistir. Donem olarak ise Cumhuriyet
Donemi’nden giliniimiize kadar ki donem iizerinde durulmustur. Calisma, bir eser
analizi c¢alismas1 degildir. Baska bir deyisle gitarin Anadolu miizik kiiltiiriine
adaptasyonuna Ornek olusturacak eserlerin armonik, ezgisel ve bi¢imsel analizleri
yapilmayacaktir. Yalmizca Tiirk ve Bati miiziginin Tiirkiye’deki kiiltiirel

etkilesiminin gitara iliskin bu yonii izerinde tartisilacaktir.

Calismada gerek Tiirk klasik gitar besteci ve aranjorlerinin Anadolu tiirkiileri

izerine yaptiklari uluslararasi sanat miizigi diizenlemelerinin, gerekse Tiirk popiiler
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tiirleri olan pop, rock, protest ve popiilarize olmaya baslamis geleneksel tiirkiilerin
icerisinde gitarin kullanimina iliskin orneklerin tiimiinii gdsterebilmenin olanag:
yoktur. Yalnizca ilk olarak Cumhuriyet Donemi miizik politikalar1 ve ardindan da
Tirkiye’de popiiler tiirlerin gelismesiyle birlikte Tiirk-Bati miiziksel etkilesiminin
sonunda dogan yeni miiziksel bi¢cimleri ve bu bigimlerin olusumunu saglayan
sosyolojik, politik ve kiiltiirel etkenler iizerinde durulmakta, miiziksel olgular, bu

olgular1 olusturan sosyo-kiiltiirel arka planlariyla birlikte ele alinmaktadir.
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BOLUM IL

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli ve Yontemi

Bu arastirmanin modeli genel tarama modelidir. Konuya iliskin tarihsel ya da
giincel olgu ve olaylar, oldugu gibi taranmakta ve bu tarama {izerine kuram ve
kavramlar gelistirilmektedir. Bu tarama modeline uygun nitel bir arastirma
yapilmistir. Dolayisiyla bu nitel arastirma bi¢iminin igerisin€ gozlem, goriisme,

tarihsel literatiir taramast gibi yontemler girmektedir.

Kiiltiir yasayan bir olgu oldugundan ve siirekli devinim gosterdiginden
dolay1, kiiltiirel analiz yapabilmek i¢in arastirmada kaynaklardan yola c¢ikilarak
tarthsel yontemin yami sira tarama, gozlem ve goriisme gibi nitel arastirma

yontemleri tercih edilmistir.

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, miizikte kiiltiirel etkilesim (acculturation) ve koklii
degisim olgular: olusturmaktadir. Orneklemini ise miizikte kiiltiirel etkilesim

(acculturation) ve kokli degisim olgularmin bir temsili olarak gitarin Tiirk miizik
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kiiltiiriine adapte edilis siireci ve bu stireci olusturan sosyo-kiiltiirel etmenler

olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu caligmada nitel arastirma yontemlerine uygun bir bigimde iki yi1l boyunca
tarihsel yontem, literatiir tarama, gorlisme ve gozlem yontemiyle gerek tarihsel,
gerekse giincel olgu ve olaylarin konuya iliskin (gitar pratikleri) etkileri toplanarak
analiz edilmistir. Goriismeler ve gdzlemler sonucunda elde edilen veriler, tarihsel bir

stizgecten gecirilip betimsel yollarla ele alinmigtir.

Gitar pratikleri, kiiltiir olgusu, Cumhuriyet donemi miizik politikalari, 1960
sonrasi1 Tiirkiye’deki siyasi olaylar ve bu olaylarin miizige yansimasi ve Tiirkiye’deki
koklii politik ve endiistriyel devrimlerin miizige ve dolayisiyla Anadolu gitar
pratiklerine olan etkisi gibi konularda, yazili literatiire, gdzleme ve goriigmeye dayali
olarak bir¢cok veri toplanmis, bu verilerin sonucunda sistematik bir kiiltiir analizi

calismas1 yapilmstir.
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BOLUM IIL.

3. BULGULAR ve YORUM

Gitar tiim diinyada, Ispanya Kkiiltiiriiniin bir simgesi haline doniismiistiir.
Gitarin tarihsel siireci incelendiginde ¢esitli toplumlarda farkli donemlerde farkli
yapilarda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Cesitli kiiltiirleri etkilemis ve g¢esitli
kiiltiirlerden de ayn1 zamanda etkilenip giiniimiiz diinyasinda 6nemli bir popiilariteye
ulasmigtir. Tiim diinya miiziklerinin icrasinda kullanildigr tizere Tirk miizik

kiiltiiriine de zaman icerisinde adaptasyonlari gergeklesmistir.

Anadolu kiiltiirel zenginligi acgisindan tiim diinyada 6nemli bir yere sahip
oldugundan aragtirmacilar tarafindan ilgi duyulan kiiltiirler arasindadir. Tarihin
cesitli donemlerinde farkli medeniyetlerin yasadigi Anadolu topraklar: bu zenginligi
Bati’dan aldig kiiltiirle bir sentez olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Bat1 kiiltiiriinii de
sahip oldugu zengin birikimi ile etkilemektedir. Bat1 kdkenli bir ¢algi olan gitarda bu

Ogeler arasinda yer almaktadir.

Tiirkiye’ye girisi 1930°lu yillarda olan gitar, giiniimiize degin cesitli
etkenlerle Tiirk miizigine adapte edilmis bulunmaktadir. 1950’li ve 1960’11 yillarda
popliler miizigin icerisine girmesi sonucunda Tiirkiye’de yayginlasan gitar daha
sonra Tilirk miizik kiiltiiriiniin ~ beraberinde getirdigi makamsal yapilarin
uygulanabilirligi ile siirekli bir devingenlik gostermistir. Geleneksel Tiirk Sanat ve

Halk miizigine c¢esitli adaptasyonlar1 gerceklestirilen gitar ayni zamanda perdesiz
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klasik gitar, cift sapli saz-gitar, bagtar, mikrotonal gitar gibi bir¢ok ¢alginin ortaya

cikmasina sebebiyet vermistir.

3.1. Gitarim Tiirkiye’ye Girisi ve Yaygmmlasmasindaki Politik,

Tarihsel ve Kiiltiirel Nedenler

Kiiltiir dogumumuzdan itibaren atalarimizdan bizlere aktarilan bir unsur
olarak yasam boyu devam eden bir birikim ve degisken bir siirectir. Kiiltiir,
bolgelere, topluklara ve donemlere gore degisen bir olgudur. Yeni bir kiiltiirel
olusumunun bir kisinin bireysel bulusu olmadigini sdyleyen Gregor, yagamimizda
var olan zorunluluklar nedeniyle toplumsallasan davraniglarin kiiltiirii olusturdugunu

vurgulamaktadir (Gregor, 1990).

Kiiltiiriin statik olmayan, dinamik bir yapis1 vardir. Gliveng, kiiltiiriin hep ayn
kalmayacagini ve degisecegini vurgulamaktadir. Yazar, kiiltiiriin kimi zaman baska
kiltiirler ile birlesecegini, Odiing alinacagini veya Oykiiniilecegini ve toplumda
yasayan bireylerin biyolojik ve psikolojik ihtiyaglarini karsilayacak bigimde bir
uyum i¢inde degisime ugrayacagini aktarmaktadir (Giliveng, 2011:132-133).

Kiiltiirlin organik bir parcasi olan miizik i¢in de aynm1 durum gecerlidir. Bir
bolgenin tarihi ne kadar kokli ise kiiltlirli ve miizigi de o kadar kokliidiir ve miizik
ancak koklii toplumsal degisimlerle degisebilmektedir. Anadolu cografyasinda tarih
boyunca g¢esitli medeniyetler varlik gostermis, kimi zaman asimile olmus ya da
bircok medeniyet gibi yok olup gitmistir. Fakat var olan kiiltiir miras1 Anadolu’ya
disaridan gelen kimliklerin kiiltiirleriyle etkilesmeye devam etmistir. Osmanl

Imparatorlugu Donemi’nde birgok etnik kokenin bir arada yasayarak kendi
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kiiltiirlerini stirdiiriip aynt zamanda birbirleri ile etkilesim igerisinde olduklarini
diistindiigiimiizde, daha eski uygarliklarin da ayn1 yasaya tabi oldugu saptamasina

bulunulabilir.

Tiirk miiziginin tarihsel kokleri ¢cok gerilere gitmekte ve yalnizca Anadolu
cografyasina dayanmamaktadir. Ugan, M.O. 3. bin yilda Altay kiiltiiriiyle tarih
sahnesine ¢ikan Tiirk miizik kiiltiirinin, M.O. 2. bin yilda Orta Asya miizik
kiiltiiriiniin, M.O. 1. bin yilda Bizans miizik kiiltiiriiniin ve M.S. 6. yiizyilda
Goktiirkler, ardindan Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler daha sonra Selguklular ve
Osmanli Devletlerinin Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihsel siirekliligi i¢indeki belirli

(siyasal-toplumsal) evreler gegirerek bugiine geldigini belirtmistir (Ugan, 2005: 336).

Anadolu’da ve ¢evresinde binlerce yildir hiikiim siirmiis olan medeniyetler,
bolgede koklii bir geleneksel miizik kiiltiirii olusturmaktadir. Ancak son ylizyilda
yasanmis olan endiistri ve modernlesme hareketleri, Osmanli cografyasinda da kokli
degisikliklere yol agmistir. Osmanli Devleti’nde ilkin II. Mahmut doneminde 6nem
kazanan Batililagma hareketi, ivme kazanarak Cumhuriyet Donemi’nde ve

sonrasinda da devam etmistir.

Ardindan tiim diinyada 1960’li1 yillarda baglayan politik hareketlerin
Tiirkiye’ye girigi, protest tutumlu ve politik sdylemli bir Anadolu Rock tiiriinii
dogurmustur. Ayni donemde daha apolitik nitelikli olup TRT tarafindan da daha ¢ok
kabul goren pop miizigin de gelismeye baslamasiyla pop ve pop-rock tiirleri

Tiirkiye’de olgunlasmaya baglamistir.

Seksenli yillarla birlikte Tiirkiye’de politik s6ylemli yeni bir tiir dogdu ki bu
tiiriin ad1 da protest (6zgiin) miiziktir. Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, Akdeniz

miizigi, arabesk ve pop miizik tiirlerinin melezi denilebilecek bu miizige Grup
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Yorum, Grup Kizilirmak, Selda Bagcan, Ziilfii Livaneli ve Ahmet Kaya gibi sanatci

ve gruplar 6rnek verilebilir.

Seksenli yillardan sonra sol hareketinin basta Dogu blogu iilkelerinin
cokmesiyle birlikte giic kaybetmeye baslamasi ile protest miizik kan kaybetmeye
baslamistir. Serbest piyasa ekonomisinin Tirkiye’de iyice yayginlagsmaya
baslamasiyla birlikte, miizik de bir meta olarak alinip satilabilmeye baslamis, ayrica
medya miizigin paylasilabilmesini kolaylagtirmistir. Bu yeni durum ise Dogudaki ve
Batidaki her tiir kiiltiirin birbiriyle rahat¢a harmanlanmasina yol agmis, hem Bati
calgilarinin Tiirkiye’de yayginlagsmasini, hem de bu calgilarin fiziksel 6zellik ve

calim teknigi agisindan Tiirk kiiltiiriine adapte edilmesini saglamistir.

Calismanin ilerleyen asamalarinda detaylandirilacag: lizere Tiirkiye’ye gitar
uluslararasi sanat miizigi, popiilarize olmus geleneksel Tiirk yoresel ve klasik Tiirk
miiziginin yan1 sira Pop, Pop-Rock ve Protest gibi ya Tiirkiye’ye dis etkilerle
girebilen, ya da Tirkiye’'nin kendi biinyesinde olusabilen tiirler igerisinde

kullanilabilen revagtaki bir ¢algi halini almistir.

Asagida, Cumhuriyet Donemi’nde miizik alaninda olusan Batililagma
hareketleri ve Tiirkiye’ye serbest piyasa ekonomisinin ve popiiler kiiltiiriin girigiyle
olusan kokli toplumsal degisikliklerle dogan yeni tiirlerin gitar1 ne sekilde

yayginlastirdig1, sosyolojik, politik ve kiiltiirel yonleriyle ele alinip tartigilacaktir.
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3.1.1. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar:

Tarih boyunca miizik politikalari, devlet eliyle olusturulmus olan kiiltiir
politikalarmin bir uzantis1 olagelmistir. Buna Hitler Almanya’sindan 1917°de
Rusya’da gergeklestirilen Bolsevik Komiinist Devrimi’ne ve Arap modernlesmesinin
bir uzantis1 olan Kahire Kongresinden Ulus Devletlerin 6nem kazandigi 19. ve 20.
yy. da ger¢eklesen ulusguluk akiminin ulus bazl kiiltiir ve miizik politikalarina kadar
bircok oOrnek verilebilir. Cumhuriyet Donemi miizik politikasin1 da, toplumsal
anlamda yeni yeni modernlesirken, biiyiik bir imparatorluktan daha kiigiik bir ulus-
devlete gecen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Cumhuriyet Donemi ideolojisi ile paralel
olarak gerceklestirilen bir dizi devrimin kiiltiirel bir uzantis1 olarak algilamak gerekir.
Bu nedenle Cumhuriyet Dénemi miizik politikasini anlayabilmek i¢in, bu donemdeki

siyasi yapinin niteligine bakmak gerekmektedir.

Cumbhuriyet Donemi, Osmanli Donemi’nin tersine din bazli bir kavram olan
“Ummet’ bilincinin degil, ‘ulus’ (millet) bilincinin 6n plana ¢iktig1 bir kavramdir. Bu
durumun en 6nemli nedeni devletin sinirlarinin kii¢iilmesi ve bu simnirlar1 bir arada
tutabilmek i¢in kullanilacak harcin farkli bir nitelikte olmasidir. Dolayisiyla ulus
bilinci i¢in gerekli olan kosul ‘din’ degil ‘kiiltiir’ olmaktadir. Kiiltiir de tarih, dil,
miizik, giyim, yemek, gelenek gibi unsurlarla ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla miizik,
ulus bilinciyle kurulmus Cumhuriyet Donemine ait kiiltiir politikalar1 iginde,

baskdseye oturtulmus bir unsurdur.

Cumhuriyet Dénemi politikalarinin ikinci 6nemli tavri ise Batililagmadir.
Dikkat edilirse bu tavir da, kiiciilerek imparatorluktan ulusa donilismiis bir devletin
tavridir. Ciinkii Osmanli Imparatorlugu, biiyiik ol¢iide Dogudaki topraklarmi
kaybederek Cumhuriyet Tiirkiye’sine donligmiistiir ki, bunun sonucunda yOniinii
Batiya yoneltmistir. Dolayisiyla hem ulus bilincini koruma ve hem de Batililagma

diisiincesi, ‘miizikte ulusal gerecleri koruyarak Batililasma’ fikrini ortaya koymustur.
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Bu, su anlama gelmektedir: Yerel motiflerimizi koruyacagiz ama Uluslararas1 Sanat

Miizigi Kiiltlirii'nii 68renecegiz.

Tiirklerin Bat1 miizigi ile iliskisinin sanilanin aksine Cumhuriyet Dénemi’nde
daha onceye dayandigini 6ne siiren Gazmihal; Osmanlinin en parlak ve otoritesinin
en giiclii oldugu Kanuni Sultan Siileyman’in padisahligi doneminde, Fransa Krali I.
Francois’in Kanuni’den iki milyon duka altin bor¢ ve savas gemisi istemesinin
karsihiginda seckin miizisyenlerden olusan bir toplulugu Istanbul’a gdéndermesini
anlatmaktadir (Gazmihal, 1939: 49). Gelen miizisyenler sarayda usta-cirak iliskisi ile
notasiz bir sekilde egitim vermeye baslamiglardir. Batililasma alaninda miizikte

yapilan ¢alismalarin baslangici olarak bu durumu degerlendirebiliriz.

Daha sonraki donemlere gelindiginde II. Mahmut’un 1826 yilinda Yenigeri
Ocagmi kaldirilmas: yolunda yaptigi ¢aligmalar, Osmanli ordusunda baglayan
degisim stireci, ordunun icerisinde bulunan mehterhanenin de revizyona girmesine
neden olmustur. II. Mahmut mehteri hemen kapatmamustir, hatta mehterandaki
insanlara yasamlarinin sonuna kadar maas baglatmistir (And, 1970: 128). Yeni
kurulan orduya Avrupa’nin askeri bandolari 6rnek alinarak yeni bir bando
kurulmustur. Balkilig, mehterin yerine kurulan bandonun Enderun’daki gencler
tarafindan olusturuldugu ve bandonun igerisinde ayrica alaturka musiki icra eden bir
boliim oldugu ifadesine yer vermistir (Balkilig, 2009: 71). Miizikte Batililagma
kavraminin 6nem kazandigt bu durum Tirk Musikisi agisindan biiyiikk 6nem

tasimaktadir.

Batiya entegre olma diisiincesini en ¢ok savunan sosyologlardan biri, Ziya
Gokalp’tir. Osmanli musikisinin aslinda Tirk miizik kiltiirini yansitmadigini, bu
miizigin Eski Yunan ve Bizans kokenli, Arap ve Acem kirmasi bir tiir oldugunu 6ne
stirmektedir. Gergek Tiirk miiziginin yalnizca halk tiirkiilerinden anlasilabilecegini

ve Tirk miizik kiiltiiriinii yansittigin1 ifade etmektedir. Ayrica miizikte ¢agdasligi
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Sark’ta degil, Garp miiziginin tekniginde ve armonisinde bulmanin miimkiin
olabilecegini one siirmiistiir (Behar, 2005: 27). Miizikte ‘ulusal geregleri koruyarak
Batililasma’ diistincesini gergeklestirebilmek ve egitimli kisiler tarafindan daha
diizglin bir miizik egitimi verebilmek adina, dncelikle Cumhuriyetin ilk yillarinda
Anadolu’da gorev yapacak Ogretmenlerin yetistirmesi i¢in 1924 yilinda Musiki
Muallim Mektebi kuruldu. Aym sene Dariilelhan Musiki Kurumu 1924’te istanbul
Belediyesine baglanarak cagdas bir miizik kurumuna doniistiirilmiistiir (Aydin,
2003: 19). Bugiinkii Ankara Devlet Konservatuari’nin temeli Musiki Muallim
Mektebiyle, Istanbul Devlet Konservatuarinin temeli de Dariilelhan kurumuyla

olusturulmustur.

Ulusal  degerleri  koruyarak  Batiya entegre olma  diislincesini
gerceklestirebilmek adina Cumhuriyet Doneminde tiirkii derlemeciliginin yani sira,
uluslararas1 sanat miiziginin hem bestecilik hem de icra boyutunda &gretilmesi
etkinligi hizla ivme kazandi. Bu miizik hareketinin daha hizli gelismesi i¢in Avrupa
tilkelerine bazi miizisyenler gonderildi. Bu miizisyenler Avrupa klasik miiziginin
armoni, kompozitorliik, orkestra yonetimi gibi bir¢ok alaninda ileri diizeyde egitim
alip tilkemizde agilacak olan miizik kurumlarinda gorevlendirileceklerdi. Ayrica bu
bestecilerden bazilari, Tiirk miizigi 6gelerini uluslararasi sanat miizigi teknigi ile

armonize etme ¢abalari ile 6n plana ¢iktilar.

Ik kusak Tiirk bestecilerine bu bicimde besteler yaptig1 i¢in Rus Beslerinden
esinlenerek ulusal bir sdylemle Tiirk Besleri denmistir. Tiirk Miizik tarihine adlar
kazinan bes bliylik miizik adaminin ismini sayacak olursak; Cemal Resit Rey (1904-
1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet
Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999)’dir. Beslerden sonra
gelen kusaklarda da bestecilik anlayis1 bu yonde olmamistir. Ilhan Usmanbas, Biilent
Arel, Ertugrul Oguz Firat, Nevid Kodalli, ilhan Mimaroglu, Ferit Tiiziin gibi isimleri

Cumhuriyet doneminin ikinci kusak bestecileri arasinda sayabiliriz. Ancak ikinci
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kusak besteciler, Tiirk motiflerinin kullanilmasi1 konusunda bu kadar 6zenmemisler,

elektronik ¢aligsmalara daha ¢ok agirlik vermislerdir.

1934 yilinda, coksesliligin Tiirkiye’de yayginlagtirilmast adina, Ankara’da
bir konservatuar kurulmasina karar verildi. Yurt diginda egitim alan Tiirk Beslerinin
yan1 sira Almanya’dan uzmanlar getirilip hizlica yol alinmasi planlandi. Tiirk
Hiikiimeti 1935 yilinda Paul Hindemith’i yapilan bu miizik reformlarin1 planlamasi
ve hayata gegirmesi i¢in Ankara’ya davet etmistir. Hindemith yapilmasi gerekenleri
dort rapor halinde Milli Egitim Bakanligina sunmustur (Altar, 1986: 11). Bu
raporlarin ilkinde Ankara’da kurulacak bir Devlet Konservatuariin kurulus
kosullari, ikincisinde = Cumhurbaskanligi ~ Senfoni  Orkestrasinin  yeniden
yapilandirilmasi geregi, liclinciisiinde bu orkestra i¢in gerekli enstriimanlarin temin
edilme yollari, son raporda ise miizik alaninda yapilan bu c¢aligsmalarin iilke ¢apinda

yayginlagmasi gerektigi lizerinde durulmustur (Aydin, 2003: 20).

Tirk hiikiimeti bu c¢alismalarin biran ©Once hizlanmasi i¢in birtakim
calismalara bagladi. Hindemith bu projenin bir ekip isi oldugunu ve tek basina boyle
bir gorevi lstlenmenin imkéansiz oldugunu biliyordu. Gelen Alman miizik adamlari
Hindemith basta olmak {izere Eduard Zuckmayer (miizik egitimcisi), Ernst Praetorius
(orkestra sefi1), Carl Ebert (opera rejisorii) Tiirk miizigine Alman ekoliinii getirmis ve
yillarca gerek konservatuarlarda gerek Milli Egitim kurumlarinda bu ekol yagamini

stirdiirmiistiir.

Macar besteci Bela Bartok, 1936 yilinda Ankara Halkevinden halk miizigi
derleme yoOntemlerini anlatmak amaci ile resmi bir davet aldi. Bu davet besteciye
Tiirk miizigini tamitmak amaciyla yapilan bir firsatti. Bartok, Istanbul
Konservatuarinin yaptigi ¢ift yiizlii 65 plaktan olusan derleme ¢alismalarini ilging
buldu ve bu caligmalarin daha ilmi bir sekilde yapilmasi gerektigini vurguladi.

Bartok, yapilacak olan c¢aligmalarin direk olarak koyliillerden toplanmasi gezici
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miizisyenlerden toplanmamast gerektigini, ayrica yapilan ¢aligmalarin notaya
alinmasi ve giiftelerinin de mutlaka yazilmasi gerektigini dile getirdi. Bartok bu
tarihten itibaren Ahmet Adnan Saygun’la beraber yurdun c¢esitli yerlerinde
etnomiizikoloji ¢aligmalar1 yapmistir. Buradaki amag¢ da yine ulusal degerleri kayit
altina alarak sahip cikmaktir (Barigeri, 1996: 18-19). Cumhuriyet Donemi’nde
baslatilan Tiirk yoresel miizigi derlemeleri Muzaffer Sarisdzen, Nida Tiifekei, Yiicel

Basmake1 gibi bir¢ok halk miizigi derlemecisinin etkinligine yol agmuistir.

Geleneksel Tiirk miiziginin Cumhuriyetci ideolojinin 6n gordiigii bicimde
cok seslendirilmesine ve geleneksel yapisinin bozulmasina karsi ¢ikan miizikologlar
da bulunmaktadir. Tirk Miiziginin monofonik (tek seslilik) yapida bir miizik
oldugunu ve polifonik (¢okseslilik) anlamda islenmemesi gerektigini diisiinen birgok
besteci ve miizik egitimcisi, halen Tiirkiye’de kendine yer bulmaktadir. S6zgelimi
Yildiz, Hindemith’in sundugu raporun basligina elestiride bulunmaktadir: “ “Tiirk
Miizik Hayatini Kurtarmak Icin Teklifler’, Hindemith ‘gelistirmek’ demiyor
‘kurtarmak’ diyor. Demek ki biitiin kiiltiir tarihimizi ve geleneklerimizi yok
sayacagiz ve ‘yeni’yl yaratmak icin Batinin diimen suyunda yiizecegiz. Oysa 19.
yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik Rus ekoliiniin dogusunun nedeni, Balakirev’in
‘geleneksel Rus miizigi ve Dogu halklarimin miizigini Batinin ezici etkisine kars1
panzehir’ saymasinda yatiyordu” (Yildiz, 2007: 57). Yildiz, Hindemith’in yapacagi
bu calismalar1 geleneksel miizikten uzak ve uzun yillar degistirilemeyecek Alman
ekolline bagl olan ¢aligmalar olarak gormektedir. Ayn1 bigcimde Giinay da bu miizik
reformunun bir devlet politikas1 oldugunu, c¢oksesli miizigin yaratilmasina yonelik
caligmalarin Tiirk Sanat Miiziginin iivey evlat gibi algilanmasina ve bu durumun bazi
cevreler tarafindan rahatsizlik uyandirdigina dikkat ¢eker. 1928-34 yillarinda radyo
yayinlarinda yapilan yasaklar bu elestirileri glinlimiize kadar getirmektedir. Yazar,
devletin halkin dinleyecegi miizigi se¢mesi ve yapilan c¢aligmalarin halka ragmen
halk i¢in oldugu diislincesini sert bir bicimde elestirmistir. (Giinay, 2006: 50). Behar,
Tiirk miiziginin tek sesli olmasinin Osmanli’nin sosyal ve siyasal yapisina bagli
oldugunu diistinenlerin bulundugunu, ayrica teksesliligi “feodalizme”, ¢oksesliligi ise

“kapitalizme” baglayan bazi miizikal ve tarihsel teoriler ortaya atma tesebbiisiinde
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bulunanlarin da oldugunu elestirel bir dille ifade etmektedir. Behar ayrica yaptig1 bu
elestiride, Cumhuriyetin ilk elli yilinda milli musiki diislincesini savunanlarin daha

sonra Tiirk miizigini gerici ya da miirteci olarak damgaladiklarini vurgulamaktadir

(Behar, 2005: 276).

3.1.2. Tiirkiye’de 1960’lar ve Sonras1 Donem

Cumbhuriyet Doneminde farkli bigcimlerde uygulanan sanatta ve miizikte
modernlesme politikasi, sonraki donemlerde sekteye ugramistir. Bu kesintinin en
onemli nedenlerinden biri, Cumhuriyet Donemi ideolojisine iligkin kdiltiir
mimarligmin biraz geri plana itilmesi ve ikincisi kiiltiir endiistrisinin ve serbest
piyasa ekonomisinin Tiirkiye’deki canlanisiyla birlikte popiiler miizik iriinlerinin
daha fazla reva¢ gormesidir. Calismanin ilerleyen asamalarinda, popiiler kiiltiir
endustrisinin Tiirkiye’deki gitar pratiklerine ne sekilde tezahiir ettigi {izerinde ayrica

durulacaktir.

Tirkiye’de 1950’ye kadar olan donem g6z Oniline alindiginda ulasilmaya
calisilan degisimin ¢ok yavas ilerledigini sdyleyebiliriz. Devletin 50°1i yillara kadar
uyguladig1 politik tavrin sonucunda ilerlemenin tam anlamiyla gerceklesemeyecegi
ve kutuplagmalarin olacag: diisiincesi ile siyasal yapida revizyona gidilmistir. Agici,
1950°den sonra siyasal yapilanmadaki degisimlerin sonucunda bireylere taninan
haklarin ve liberalizmin 6nem kazandigimi vurgulamaktadir (Agici: 2009: 25-26).
Serbest piyasa ekonomisi ve buna bagl olarak 6zel tesebbiise imkénlar saglayan,
ayni zamanda kanun Oniinde de herkesin esit oldugu bu siyasal yapilanma Ag¢ici’nin
da ifade ettigi gibi Tiirkiye’de 1950’lerden sonra uygulanmaya baslanmistir. 1950’11
yillara kadar devletin izledigi yol agirlikli olarak devletcilik politikasi iken devletin

halka yonelimi 50°1i yillardan sonra ancak s6z konusu olmustur.
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1960’11 yillar ise yenidiinya diizeninin dengelerinin iki diinya savasina karsin
tam olarak oturamadigi, dolayisiyla Nato ve Varsova Pakti’ndan olusan Bat1 ve Dogu
Bloku iilkelerinin aralarindaki siirtiismelerin siddetle devam ettigi, bu donemde Kore
ve Vietnam Savaslari’nin olustugu, 1989’da Berlin Duvari’nin yikilmasiyla birlikte
simdilik Bati blogunun galip geldigi ve Komiinizmin ¢okerek etnik ve dinsel
milliyetciliklerin hortladig1 ve etkilerinin bugiin de Tirkiye’yi de igine aldig1 bir

donemdir.

Aksin, Tiirkiye’deki 27 Mayis 1960 darbesinin ayni1 zamanda yeni bir devrim
oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii yazara gore sosyal devlet anlayisi, toplu s6zlesme
ve grev hakki, ¢cogulculuk, Anayasa Mahkemesi, Yiiksek Hakimler Kurulu, Devlet
Planlama Teskilati, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, Cumhuriyet Senatosu gibi
kurumlar bu dénemde olusmustur. Ozerk TRT, radyo ve televizyonun iktidarin
borazani olarak kullanilmasina son verilmistir. Cogulculuk politikas: ile Islamci
sagin zamanla ortaya c¢ikmasina ve siyasal parti kurulmasina yine bu donemde

rastlanmaktadir (Aksin, 2004: 245-246).

Tiirkiye tam da ¢ok partili doneme ge¢misken 27 Mayis Darbesi, Adnan
Menderes’in idam1 ve sag-sol catismalar1 patlak verdi. Tirkiye’nin bu duragan
olmayan yapisi, sol hareketin yayginlagsmasina iligkin politik sdylemin Diinya’da ve
Tiirkiye’de seslerini yiikseltmesini saglamisti. Giindogar’a gore 27 Mayis’ta yapilan
darbe, iktidar1 Demokrat partiden alip Cumhuriyet Halk Partisine devretmek amacin
tastyordu. Bunun sonucunda olusan kontrolden ¢ikan is¢i ve halk muhalefetini var

olan sistemin i¢ine ¢ekmek hedeflenen amagti (Gilindogar, 2005: 69).

Bu dénemde Osmanli’dan itibaren gelen siyasi kutuplagsma, daha farkli olarak
toplumda boliinmelere yol agmistir. Darbenin ardindan olusturulan 61 anayasasi,
genel esaslari itibariyla temel hak ve ddevlerle ilgili giivenceleri sunuyordu. Bu

durum da o giine kadar bastirilmis birgok siyasi talebin giindeme ¢ikmasina sebebiyet



33

veriyordu (Colak, 2009: 84, 85). Aksin’e gore yapilan bu darbe “sol” bir sdylemle
yapildi. Ordu i¢inde sol bir darbe hazirlanirken, yapilacak darbeyi 6nlemek i¢in emir
ve komuta zinciri altinda 12 Mart darbesi yapildi. Bu darbenin hemen ardindan 5

general, 1 amiral, 35 albay gorevden alinmistir (Aksin, 2004: 248).

1960 darbesi, 1971 muhtirasi, 1974 Kibris Baris Harekati ve 1980 Askeri
darbesi gibi 6nemli olaylar, Tiirkiye’deki Cumhuriyetgiler ve liberallerin olusturdugu
sag-sol kavgasmin siyasi izdigiimleri ve uluslararast olaylarin Tiirkiye’deki
goriniimiidiir. 1989 yili ise Berlin duvarinin yikilmast anlamma gelir:
Yugoslavya’nin parcalanmasi, Bolsevik Komiinist Rusya’nin sistemindeki degisim
gibi sonuglar, Berlin Duvari’nin yikilmasi ve Dogu Blogu iilkelerinin savundugu
komiinizmin Diinya’daki etkisini yitirmesinin bir baslangici idi. Bu donem itibariyle
soguk savast A.B.D. kazanmistir. Dolayistyla ‘Liberal Ekonominin’ yayginlasmasi,
kitlelerin manevi deger arayisinin ‘sol’ ve ‘adil paylasim’ diisiincesinden ‘din’ e ve
‘Ulus-Etnisite Milliyet¢iligi’ ne donligmesi, son on yillara damgasini vuran

olaylardir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda, 1960°lh yillardan itibaren Tiirkiye’de
olusan yeni siyasal ve kiiltiirel yapilanmalar sonucu Tiirkiye’de miizik endiistrisinin
gelismesi dogrultusunda popiiler miizik anlayisinin tilkeye girisi ve popiiler miizigin
alt dallari olan  ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ gibi tiirlerde gitarin Tiirkiye’de

yayginlagmasi ve popiilerlesmesi durumu ayrintilariyla degerlendirilecektir.
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3.2. Tiirk Yoresel Miizigine ve Tiirk Sanat Miizigine Bati Miizigi ile
Kiiltiirlesme Potansiyeli A¢isindan Genel Bir Bakis

Gitarin Tiirk miizigine adaptasyonu i¢in kendi folklorik kiiltiirel degerlerini
kullanabilmesi ve bu enstriimanin gelismesi i¢in eserler yazabilmesi, bestecilerin
yegane amaci haline gelebilir. Bu amag¢ dogrultusunda kiiltiirel etkilesim sonucunda
modernize edilmis yeni yapitlar iiretilmektedir ve bu durum, diinya miizisyenlerinin
Tiirk miizik kiiltiirtinii anlamalarini saglayabilir. Bugiin gelinen bu noktadan yola
cikarsak, diinyada artik geleneksel Tiirk miizigi makamlari, usulleri ve calgilari
bilinmekle kalmayip, bir¢ok diinya miizisyeninin ilgisini ¢ekmekte ve uygulamalar

icin Tirkiye’ye gelmelerine sebep olmaktadir.

Cagdas ve gelismekte olan toplumlar diinya miiziklerini takip ederken kendi
geleneksel miiziklerini de globallesen diinyaya adapte etmektedir. Fakat aymi
zamanda geleneksel otantikligi korunarak en saf hali ile icra edilen miizikler ve bu
miizikleri icra ederek geleneksel yapiy1 koruyan miizisyenler de bulunmaktadir. Bu
dengenin korunmasinin 6nemi her gegen giin daha iyi anlasilmaktadir. Tiimiiyle
Batiya entegre olmus sanat anlayisini benimseyen toplumlarin asimile olma yoluna
girdikleri diisliniilmektedir. Bunun aksine geleneksel sanatin giiniin kosullarindan
miizik anlayisindan uzak tutulup en saf halini yansitmasi da sanatin yayilma
politikasina aykiri bir tutumdur. Bir tirkiiniin kdydeki ozanin, agigin agzindan direk
olarak kayit altina alinip kitlelere ulastirilmaya ¢alisilmasi amacina tam anlam ile
ulasamayacaktir. Tekrar ¢ok seslendirilen ya da armonize edilip diizenlenen yapit
kendine daha oturakli bir yer edinebilecektir. Bu da tiiketim toplumlarinda
endiistrilesmenin ve hizla gelismenin getirdigi kacinilmaz bir tutumdur. Tabi ki bir
kiltiir endiistrisi iriinliniin otantisitesi de miizisyenler i¢in temel bir tartisma

konusudur.
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Tiirk miizigi asirlarca siiregelmis olan ve belirli bir kiiltiir birikiminden
dogup, Anadolu ve g¢evresindeki cografya iizerinde varlik gostermis, cesitli
toplumlardan ve uygarliklardan etkilenmis olan zengin bir miras1 igerisinde
barindirir. Tirk miizigi, bilindigi gibi temel anlamda iki bi¢imde karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan ilki saray icerisinde ya da kent ortaminda icra edilen ve mesk
yontemiyle ustadan c¢iraga aktarilan Klasik Tiirk Miizigi ve ikincisi Ozellikle
kokensel olarak diisiiniildiigiinde ¢ikisim1 tarim ve hayvancilikla geginen kirsal
topluluklardan alan Tiirk Halk Miizigi tiiriidiir. Bu iki miizik tirii bir arada
‘Geleneksel Tiirk Miizigi’ kavrami altinda birlesirler. Her ikisinin ortak noktast,
gelenek itibariyle tek sesli birer makam miizigi olmasidir. Farkli noktalar1 ise ses
sistemlerinden beslendikleri edebiyata, kullanilan calgilara ve formlara kadar birgok
yondedir. Asagida Tiirk halk ve sanat miizigi, ileride gitara adapte edilebilmeleri

yoniiyle ele alinacaktir.

Saray1 simgeleyen Klasik Tiirk Miizigi, belirli bir ziimrenin haberdar oldugu
bir sanatsal bicim olup, bir egitim sonucu veya mesk usulii ile &grenilip icra
edilmektedir. Tirk Halk Miizigi ise kirsal kesime hitap eder. Bu yoniiyle daha genis
ve genel bir cografyaya hakimdir. Devletlerin giicli ve siirlar1 genisledikce farkl
cografyalarda birbirinden farkli yapida halk miizigi karakterleri olugmaktadir. Bu
anlamda Tiirkiye i¢in diisiiniilecek olursa Karadeniz, Akdeniz, Dogu Anadolu ve tiim
diger bolgelerde, hatta ilgelerde ve kdylerde bile birbirlerinden ayrilan bir yoresel
miizik tavri s6z konusudur. Bolgesel olarak 6rnek verilecek olursa, Elazig yoresinin
halk miizigi icrasinda keman, klarnet ve climbiis kullanilirken, Karadeniz bolgesinde

kemenge ve tulum, Trakya’da davul ve zurna kullanildig goriilmektedir.

Tiirk yoresel miizigi, tek sesli modal (ayak) bir yapiya sahiptir. Tiirk yoresel
miiziginin gam yapisin1 ifade eden en iyl c¢algi, bu miizigin ana calgis1 olan
baglamadir. Tiirkiye’ye gelip Tirk Miizigi arastirmalari yapan Reinhard cifti,
baglamanin karakteristik sekliyle Tiirkler ve Tiirkmenler tarafindan kullanildigini ve

vataninin Orta Asya oldugunu bu durumu hem c¢alim teknigi hem de ¢algi yapim
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teknigiyle kanitlandigini ifade etmektedir (Reinhard, 2007: 86). Mey, kaval, cura gibi
tim diger calgilar, baglamaya uygun bir sistemle imal edilir ve baglamaya eslik

ederler.

Demek oluyor ki Tiirk yoresel miiziginin ana ¢algis1 baglamayla gitar bir
arada calindiginda olusacak olan modal uyumsuzluklar ortadan kalktiginda gitar,
Tirk yoresel miizigine adapte olmus olacaktir. Nitekim Tiirk yoresel miizigi, Tiirk
sanat mizigiyle karsilagtirildigi zaman daha basit ve yalin bir modal yapiya sahiptir.
Bagka bir deyisle Tiirk halk miizigi, genelde Bati miizigindeki major ve mindr
yapilara daha yakindir. Bu nedenledir ki, Tiirk yoresel miiziginin popiilarize olma
stirecinde gitar klasik Tirk miizigiyle karsilastirildiginda daha ¢ok kullanilmistir ki

bu konu, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda detayl olarak ele alinacaktir.

Klasik Tiirk Miizigi Osmanli Devletinden Tiirkiye Cumhuriyetine kalan
kiiltiir miraslarindan biridir. Saray miizigi olarak da bilinmektedir. Icras1 usul ve
makam bilmeyi gerektirdiginden genellikle miizik egitimi almis kisiler tarafindan
icra edilir ve belirli bir ziimrenin miizigi konumundadir. Klasik Tiirk Miizigi, makam
ve usul bakimmdan Eski Yunan, Bizans ve Arap Mizikleri ile benzerlikler tasir.
Buradan yola ¢ikacak olursak, birbirine yakin ve aymi cografyay: tarihsel siirecte
paylasmis toplumlarin kiiltiirel yakinliklarinin, yasayislarinin ve bunlara bagli olarak

da miiziklerinin birbirine benzedigi saptamasinda bulunabiliriz.

Tiirk sanat miizigi modal (makamsal) ve Tiirk yoresel miizigine gére daha
komal1 yapidadir. Yani ¢ok seslendirilmesi hemen hemen olanakli degildir ya da
siirhdir. Genellikle iki ¢algi ayni anda taksim yapamamaktadir. Bunun nedeni
caliman eserin makaminin komali sesler icermesi ve bu calgilarin perdesiz sazlar
oldugundan ayni anda ¢alindiginda tam anlami ile uygun perdeleri verememesidir.
Bu durumun Bati miiziginde tam tersi oldugunu diisiinebiliriz; Barok dénemde

yasamis olan Bach’in kilise orgu basinda her giin saatlerce dogaglama yaptigi
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bilinmektedir. Okyay, Bach’in yazdig1 ve cemaatle seslendirdigi koral tiiriindeki
eserlerde, yeni yabanci armoniler kullandigin1i ve dogaclama ve siislemeler ile
eserleri zenginlestirdigini ifade etmektedir (Okyay, 2000: 27). Bunun disinda
Ozellikle caz orkestralarinda ayni anda gitar, saksafon, kontrbas ve davulun birlikte

dogaclama halinde ¢alindigini rahatlikla gorebiliriz.

Tiirk sanat miiziginin komali makamsal yapisi, birden fazla sesin uyumsuz,
kakafonik ve orantisiz duyulmasinin temel nedenidir. Bu yoniiyle Tiirk sanat miizigi
makam sistemi, dikey degil yatay bir zenginlik sunabilir; baska bir deyisle armonik
degil ezgisel bir zenginlik sunabilir. Tiirk sanat miiziginin bu yonii, yani ¢okseslilige
Uygun olmayisi, gitarin bu miizige adapte edilebilmesini engellemekte ya da
sinirlandirmaktadir. Daser, 19. yiizyillda saray bandosu yonetmeni Guatelli Pasa
tarafindan Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Rast, Mahur, Nihavent, Buselik gibi
bazi makamlarin Bati armonisine yakin ve modal benzerlikler tasidigindan bu
makamlarda yazilan sarkilarin c¢oksesli olarak piyano icin diizenlemelerinin
yapildigini ifade etmektedir (Daser, 2007: 20). Bu durum miizikte Batililasma
hareketi olarak, Cumhuriyet Doneminde de Tiirk Begleri ile devam etmis ve
giiniimiizde halen devam etmektedir. S6zli gecen bu Bati miizigindeki makamlar
major ve mindr tonlarla ve kilise modlariyla benzerlikler gosterdiginden gokseslilik

teknigi ile diizenlemelere uygun bigimlerdir.

Tiirk miiziginin Bati miizigine entegre olma seriivenindeki engel, yalnizca
Tirk miiziginin dogasinda yer alan makamsal diziler degildir. Klasik gitarin
geleneksel Tirk miizigine esliginde, ilk basta ezginin nasil ¢ok seslendirilebilecegi
diisiiniilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziklerinin kendi i¢lerinde barindirdigi, armonik
olmayan dogal bir ¢okseslilik de bulunmaktadir. Makamsal agidan uygulanabilirligi
olan ezgisel yapilarin cokseslilik yolunda yeniden diizenlendiginde uygun akor
yapilar1 ile adaptasyon yoluna gidilebilecegi bilinmektedir. Geleneksel Tiirk halk
miizigi icerisinde siiregelen dogal bir¢ok cokseslilik bulunmaktadir. Ugan’a gore

bunlar, ‘Tek Calgisal Cokseslilik’, ‘Dem Tutma’ ve ‘Paralel Gidisler’ basliklari
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altinda toplanabilmektedir. Kisaca deginilecek olursa, tek calgisal seslilik ayni1 anda
bircok farkli yapidaki calginin beraber olusturdugu miiziksel yapilardir. Ezgiye,
ezginin tam karar veya yarim karar sesiyle uygun ritimle eslik edilmesi ile dem tutma
formu ortaya cikmaktadir. Paralel gidisler ise baglama diizeninde c¢alinan bir
baglamada ve kemengede alt ve orta tele veya orta ve st tele birlikte basilarak
calinmasi sonucu paralel gidis olugsmaktadir. Akort yapisina gore dortli ve besli

yapida basit ¢okseslilikler bu sayede dogmaktadir (Ugan, 2005: 162).

Tek calgisal cokseslilikte seslerin birbiri ile renk uyumu ve g¢algi zenginligi
onemli bir role sahiptir. Dem tutma kavraminda iki baglama ¢alinirken bir digerinin
ona dem tutmasi yolu ile olusabilecegi gibi Karadeniz bolgesinde kemenceye
tulumun dem tutmasi yolu ile eslik edildigi goriilebilmektedir. Ozbek’e gére dem
tutma bir ¢alginin bir ezgiyi, o ezginin durak ya da gii¢clii perdelerinin baska bir ¢algi
tarafindan seslendirilmesidir (Ozbek, 1998). Paralel gidisler Bat1 miizigi ¢algilarinda
sikca rastlanan basit cokseslilik kavramidir. Yayl calgilarda (keman, viyola,
viyolonsel, kontrbas) ve telli ¢algilarda (gitar, arp) uygulanan bu yap1 Tiirk miizigi

geleneksel yayl ve telli calgilarinda da icra edilmektedir.

Bati miizigi ¢algilar1 ¢okseslilige uygun oldugundan, geleneksel miiziklerin
de birtakim ¢okseslilik temeline dayanan uygulamalar1 bu ¢algilarda denenmektedir.
Ezgilerin altinda akor yapilari, ritimler, arpejler, basit ii¢lii ve beslilerden olusan cift
seslerle elde edilen paralel cokseslilik Ogelerini barindiran eslikler vb. sikga
kullanilmaktadir. Bu ¢ok seslendirme teknikleri gitar diizenlemelerinde de yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu duruma kars1 olan geleneksel miizik¢iler bulunmakla
beraber, konservatuarlardaki profesyonel miizisyenler gilinlimiiziin bakis acis1 ile
degerlendirmekte ve bu acidan ele alindiginda daha faydali olunacagim
savunmaktadirlar. Boylelikle halk tiirkiilerinin ve klasik Tiirk miizigi eserlerinin hem
unutulmayacagt hem de giinlimiiz popiiler miizik anlayis1 ile tekrar

yapilandirilabilecegi diistiniilmektedir.
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Saglam, Cumhuriyet Donemi’'ndeki Tiirk Miizigi degisimini, bir devrim
stireci olarak algilar: Cumhuriyetin ilk yillarinda musiki alaninda yapilan tiim
calismalar Bati’ya yonelik oldugundan Tiirk Musikisi kendi basina terk edilmistir
(Saglam, 2009: 23). Cumhuriyetin ilk yillarinda, yoresellik degeri tasiyan Tirk Halk
miiziginin ve saray kokenli klasik Tiirk miiziginin gelisim ve icracilik agisindan bir
gelisgme gostermedigi ve buna bagli olarak duraklama donemine girdigi

diistiniilmektedir.

Bu durumun, miizikte gerek kuramsal gerek calgi yapimsal acgidan
sistemlesememeyi pesinden getirdigi sonucuna varilabilir. Bati Miizigi calgilari
arasinda yer alan piyano, keman, fliit, gitar gibi bir¢ok calginin sistemlesmis bir
yapida tiim diinya tlkelerinde metotlar1 ve ¢algi yapimi standartlart bulunmaktadir.
Fakat geleneksel Tiirk halk c¢algilarinin igerisinde en Onemli sayilabilecek

baglamanin yapiminda belirli bir standardin elde edilemedigi diistiniilmektedir.

3.3. Cumbhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1 ile Gitarin Tiirkiye’ye
Girisi ve Yaygimlasmasi: Geleneksel Tiirk (Yoresel/Sanat)

Miiziginin Gitar I¢in Diizenlenmesi

Cumbhuriyet Donemi’ndeki Batililasma diislincesine en uygun uluslararasi
sanat miizigi yaratilar1 senfoni, kongerto opera ve oratoryo gibi bestelenmesi ve
icras1 ekip caligmasimi gerektiren devasa yaratilardi. Bu durumun nedeni, tahmin
edilecegi gibi uluslararasi sanat miiziginin temel varlik nedeni olan bu yaratilarin,
gercekten bu isten anlayan topluluklarla icra edilebilmesidir. Senfoni ve kongerto
gibi yaratilar1 besteleyebilen ve icra edebilen uluslar, elbette ki sonat ya da noktiirn
gibi eserleri daha kolay yaratabilir ve icra edebilirler. Dolayisiyla biiylik capl

orkestral yaratilar igerisinde sesini duyuramayan ya da aktif olarak kullanilamayan
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gitar veya arp gibi c¢algilarin Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 i¢inde aktif
olarak yer bulamayacagi asikardir. Ancak bu, gitarin ve senfoni ve kongertolarda
kendine aktif olarak yer bulamayan diger calgilarin tamamen g6z ardi edildigi
anlamina gelmemektedir. Bu calgilar, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bir keman ya da
piyano kadar reva¢ bulamamakla birlikte, yine de Tirkiye’de gerek Cumhuriyet
Donemi kiiltiir politikalari, gerekse popiiler kiiltiir tirlinlerinin {iretimindeki artigla
beraber kendilerine daha ¢ok yer bulmustur. Simdi bu durumun ayrintisina, tarihsel

yonleriyle birlikte gz atmak yerinde olur.

Klasik gitar gerek tinis1 gerekse kolay tasiabilirligi acisindan giiniimiizde
cok popiiler bir enstriiman olarak kullanilmaktadir. Hatta gitar i¢in ‘fakirin piyanosu’
deyimi de kullanilmistir. Ciinkd tek sesli icra edilebilecegi gibi ayn1 zamanda piyano
gibi cokseslendirmeye yatkin bir eslik calgisidir. Dolayisiyla gitar hem bestecilikte,
hem aranjorliikte, hem de ana ezgi ve eslik performansinda tercih edilebilecek renkli
bir calgidir. Dolayisiyla bu calgi adina, yerel motifler icin de diizenlemeler

yapilmustir.

Farkli bir {ilkenin miiziginin gitara adaptasyonu yapilirken, o cografyanin
miizigini en 1yi sekilde anlatan, dile getiren miizisyenlerin eserleri olmasina veya 0
bolgede ki insanlarin yasamlarini tam olarak yansitmasina 6zen gosterilmektedir.
Diinya miiziklerinde yerel ezgilerin kullanilmast ilk olarak 18. yiizyilda
goriilmektedir. Buna 6rnek Alman besteci Johann Adam Hiller’in (1728-1804)
singspiel®leri gosterilebilir. Bunu takiben 19. yiizyilda Bohemyali ve Rus besteciler
halk ezgilerini evrensel miiziklerinin iginde kullanmislardir (Daser, 2007: 19-20). Bu
olusum kendi kiiltiirel benliklerini yitirmeden evrensel miizik anlayisinin i¢inde bir

tiir var olma ¢abasidir.

2 Singspiel: Alman miizikli dramasi, uluslararasi sanat miizigi edebiyatina bir opera tiirii olarak
geemigtir. Folklorik nitelikli, tek, iki ve ya ii¢ vokal sesli, regitatif olarak icra edilen, ¢ikisi itibariyle
dinsel kokenli olup, 17. ve 18. yy.da diinyasallasms bir tiirdiir.
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Unlii ispanyol bestecilerden Isaac Albeniz (1860-1909), Enrique Granados
(1867-1916) ve Manuel de Falla (1876-1946) eserlerinde yerel Ispanyol ezgilerini
Bat1 armonisi ile islemislerdir. Daser’e gore klasik gitar repertuar1 halk ezgilerinden
dogrudan etkilenmektedir (a.g.e. 20). Bu bestecilerin hicbiri gitarist degildir ve gitar
miizigi i¢in de ¢alismalar yapmamislardir. Buna karsin eserleri 6zellikle piyano icin
yazdiklar1 eserler, piyanodan ziyade giiniimiizde gitarda icra edilmektedir. Ornek
olarak Albeniz’in /beria Siiiti, Granados un On iki Ispanyol Dansi ve Falla'nin La
Vida Breve adli eserleri gosterilebilir. Bu eserlerin ortak ozellikleri gitar igin
yazilmamis olmalar1 fakat yazildiklar1 enstriimanlardan ¢ok klasik gitar ile icra
edilmeleridir. Gitar, Ispanya’nim yerel ¢algilarindan biri oldugundan, bu ii¢ besteci

Ispanyol yerel miizigini eserlerine ¢ok iyi yansitmiglardir.

Boylesine yaygin olarak kullanilan gitar, Tiirk bestecileri, miizik egitimcileri
ve miizisyenlerinin dikkatini ¢ekmis ve gitar i¢in eserler yazip diizenlemeler
yapmuslardir. Miitevazi denecek diizeyde Tiirk Gitar Miizigi dagarcigr olusturulmaya
calisilmig ve halen giiniimiizde bu ilerleyis ve caba devam etmektedir. Gitar igin
yapilan  Geleneksel Tiirk Miizigi diizenlemelerinin  yan1 sira  orkestra
diizenlemelerinin i¢inde de eslik c¢algisi olarak kullanilmakta ve ayni zamanda solo

partileri de ¢alinabilmektedir.

Klasik gitarin uluslararasi sanat miizigi dagarina alinmasi, yalnizca Tiirkiye
icin degil, ilkin bu igin besigi olan Avrupa iilkeleri i¢in de ayni nedenden, baska bir
deyisle tinisinin orkestral yaratilar icinde kaybolmasi ve en fazla kiiclik bir calgi
toplulugu ile birlikte ¢alinabilmesinin uygunlugu nedeniyle sorundu. Klasik gitar,
Ispanyol gitarist Andres Segovia’nin (1893-1987) katkilar1 ve gabalari ile 6zellikle
Avrupa’da hak ettigi popiilaritesine kavusmustur. Segovia’nin klasik gitar icin
yaptig1 caligmalar, 20. yy. i¢in oncii nitelik tasimaktadir. Almanya, Giiney Amerika,
Hindistan ve Orta Amerika iilkelerinde bir¢ok turne yapmis ve bir¢ok besteciyi ikna
edip klasik gitar icin eserler yazdirmistir. Ayrica birgok besteci de O’nun i¢in eserler

yazmistir, gitar edebiyatt O’na ithaf edilen sayisiz yapitlarla zenginlesmistir (Elmas,
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2003: 35). Elmas klasik gitar igin, Ispanyollarin bu enstriiman icin aileden gelen
iistlin bir yetenek tasidiklarini, hislerle dogan yonlendirilen miizikal duygularin milli
motif ve ritimlerle birlestirilerek bu calgi ile sese dondiiriildiigiinii ve bunun da

Ispanyol 1rkinin bir simgesi haline geldigi ifadesine yer vermistir (a.g.e. 36).

Ancak, Avrupa’da uluslararasi sanat miiziginde sonradan kazandigi
popiilaritesine karsin klasik gitar, Tiirkiye’de uzun yillar bu alanda kendine yer
edinememigtir. Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecilerinin (Tiirk Besleri), yukarida
ifade ettigimiz nedenden dolay1 (bu calginin orkestra i¢cin uygun olmayis1) klasik
gitar miizigine ilgi duymamalar1 ve piyano ve yayl calgilar1 daha ¢ok tercih etmeleri
nedeniyle yapilan besteler bu yonde olmustur. A¢ilan konservatuarlarda gitara iliskin
boliimlerin olmamasi da gitarin uzun bir donem Tiirkiye miizikal alt yapisinda
kendine yer bulmasini geciktirmistir. Bunun nedenlerinden biri, genel olarak gitarin
uluslararasi sanat miiziginin bas ¢algilarindan olmamasindan dolay1 Tiirkiye’de ¢ok
ge¢ tanimis olmasi, bir digeri de Avrupa iilkelerinde oldugu gibi klasik gitar
miiziginin uluslararasi sanat miizigi tiirleri icerisinde orkestral bir ¢algi olarak
goriilmemis olmasidir. Avrupa tilkeleri de gitar1 daha ¢ok bir eslik ¢algisi olarak ele
almig, ancak Segovia’nin verdigi ¢abalar sonucunda klasik miizik calgilar ailesine

girmistir.

Ik olarak 1930’lu yillarda Tiirkiye’de varlik gdsteren klasik gitar, bugiin
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de tercih edilen en popiiler ¢algilardan biri olarak
benimsenmektedir. Tirkiye’de seksen yili askin bir zamandir varligin1 gosteren
klasik gitar, zorlu da olsa gelisme agisindan biiyiik bir ivme gdstermis ve bu alanda
diinyada soz sahibi olacak miizisyenler yetismistir. Hatta perdesiz klasik gitar,
mikrotonal gitar gibi bazi klasik gitar tiirlerini de degerli Tiirk miizisyenler icat etmis
ve gitar edebiyatina biiyiik katkilar saglamislardir. Gitar1 ve gitar miizigini kendi
kiiltiirline aktarabilmek i¢in icracilarin yani sira, lilkede var olan bestecilerin ve hatta

halk ozanlarmin ve anonim {irtinlerin dahi etkisi ¢ok biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
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Yapilan bu ¢aligmalar, tiim diinyada ses getirmis ve Mustafa Kemal’in ulusal miizik

politikasinin olugmasi i¢in hazirladigi zemini olusturmustur.

Kanneci, Bela Bartok ile beraber halk miizigi derleme calismalar1 yapmis
olan Ahmet Adnan Saygun’un 1970’li yillarda istanbul Devlet Konservatuari'na
tavsiye etmemesi ile gitarin Tiirkiye’ye girisinin sekteye ugradigini ifade etmektedir
(Kanneci, 2001: 16). Tiirk beslerinin 6nde gelen isimlerinden Saygun, gitar1 klasik
Bati miizigi c¢algilart ailesinden gormemis ve bunu bir halk saz1 olarak
nitelendirmistir. Buradan yola ¢ikacak olursak Tiirkiye’de klasik gitarin uzun siire bu
bakis acisindan kurtulamadigini sdyleyebiliriz. Modernlesme siirecinde yer alan
miizik caligmalar1 igerisinde, klasik gitara gereken Onemin verilmedigini

sOyleyebiliriz.

Kanneci, bunun farkli nedenlerinden birinin de konservatuarlarin kurulus
amacinin senfoni ve opera orkestralarina miizisyen yetistirmek oldugunu ifade
etmektedir. Klasik gitar orkestra galgisi degil, genelde solo olarak calinan bir galgidir
(Kanneci, 2001: 16). Kanneci’nin de ifade ettigi gibi klasik gitar, ses performansi
acisindan Avrupa lilkelerinde de ayni talihsizligi yasamis, orkestralarda kendine yer
edinemediginden dolay1 konservatuarlara ge¢ girmistir. Bu nedenle calgi, bestecilerin
de ilgisini ¢ekmemis ve bu ¢algi icin eserler yazmamislardir. Boylelikle ¢alginin

Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de popiilaritesine kavusmasi zaman almistir.

Bu nedenledir ki Tiirkiye’de klasik gitar tarihi agisindan tam kesinlesmis bir
bilgiye sahip olunmadigi goriilmektedir. Tirkiye’nin klasik gitar tarihi ile ilgili
bilgiler, ilk kusak gitaristlerle yapilan goriismelerden elde edilmektedir. Tiirkiye’nin
gitar tarihi ile ilgili olarak Savas Cekirge ve Can Aybars’in ses kayitlar1 ve
biraktiklar1 aydinlatici dokiimanlar ile birlikte; iilkemizde en uzun siiredir klasik
gitarla ugrasan gitaristlerden Fazil Abrak, irkin Aktiize ve Misak Toros’un, bazi

kisimlar1 belgeli olan bilgilerine ulasilarak elde edilmistir. Ayrica Rana Erksan ve
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Cemal Resid Rey’in 6grencisi olan Yiiksel Koptagel (1931), 1954 yilinda iilkemize
ilk defa gelen Joaquin Rodrigo’nun katkilari ile ispanya (Madrid) ve daha sonra
Fransa (Paris)’da bestecilik iizerine egitim almistir. Ispanya’da gitar miiziginden
etkilendiginden dolayr klasik gitar i¢in eserler bestelemistir. 1958 yilinda
Almanya’da yaymlanan bu eserlerin Tiirk klasik gitar tarihinin bilinen ilk yazil

eserleri oldugu diistiniilmektedir (Kanneci, 2001: 18-19).

Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan gitar egitimi konusunda bilinen ilk gitar
O0gretmeni Rum asilli Andrea Paleologos (1911-1997)’dur. Paleologos, bir¢ok ilk
donem gitaristin yetismesinde biiyiik rol oynamistir. Kendisi 6zellikle istanbul’u da
kapsayan bir¢ok konser verir. Kanneci, Paleologos’un 1934 yilinda Atina’da verdigi
bir konserin ardindan turne teklifini reddetmesinin, gezgin bir gitarist olarak hayat
siirmek istememesini ortaya koydugunu ifade etmektedir. 1964 yilinda Yunanistan’a
gbc eden Paleologos, Tiirkiye’yi ¢ok sevmesine ragmen “benim kalbim o heyecana
bir daha dayanamaz, 6liiriim” diyerek geri ¢evirmis ve Olene kadar Tiirkiye’ye bir
daha donmemistir (Kanneci, 2001: 18). Paleologos’un Tiirkiye’ye kazandirdigi en
onemli gitaristlerden biri Ziya Aydmntan (1904-1980)’dir. Paleologos’la gitar egitimi

lizerine ¢alisan Aydintan, bir¢cok basariya imza atmistir.

Ziya Aydintan’in hayat1 ile ilgili Kaan Oztutgan’in 2012 yilinda yazdig1
makale disinda kayda deger pek bir galisma bulunmamaktadir. Oztutgan, Aydintan’a
ithafen yaptig1 bu calismada, Aydintan ailesinin Osmanli Imparatorlugunun son
donemlerinde Van ilinde dis gii¢lerin baskisiyla Ruslar ve Ermenilerden dolay: terk
ettikleri sehri ve yasadigi giigliikleri anlatmaktadir. Ayditan, Musiki Muallim
Mektebine resim ve miizik egitimi almak i¢in kayit yaptirir. Miizik boliimiiniin daha
ciddi bir okul olacagina inanan Aydintan, miizik okuluna devam eder. Piyanoya ilgi
duymasina ragmen Ekrem Zeki Un tarafindan keman béliimiine yonlendirilir. 15
Ekim 1929 yilinda Musiki Muallim Mektebinin ilk mezunlarindan biri olur
(Oztutgan, 2012: 42). Aydintan, mezun olduktan sonra birgok miizik okulunda ders

vermeye baslar. Ankara’da Gitar Sevenler Dernegi’ni kurar ve burada yetistirdigi
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ogrencilerle bircok konser verir. Tiirkiye'nin ilk gitar metodunu yazmis ve halen
giinimiizde gerek 6zel gitar egitimi veren kurumlarda, gerekse akademik olarak
egitim veren miizik okullarinda Ziya Aydintan’in Gitar Metodu halen kullanilmakta

ve giincelligini korumaktadir.

70’11 yillarda ise Veneziiellali gitar virtiiozii Alirio Diaz, Turkiye’nin gesitli
sehirlerinde konserler vermek i¢in siklikla Tiirkiye’ye gelmistir. Cemal Resit Rey’in
kendisine ithafen yazdig1 Gitar Kongertosunun ilk seslendirilisini yapmuistir
(Kanneci, 2001: 22). Cumhuriyet Donemi’nde farkli iilkelerden gitarcilarin bu
sekilde Tiirkiye’ye egitim, konser ve turne amaciyla gelmeleri ve Tiirk miizisyenlerle
birlikte calismalari, gitarin Tiirkiye’deki uluslararasi sanat miizigi uygulamalar

icerisinde yayginlik kazanmasinin en énemli nedenlerindendir.

Gitar universitelerde ilk olarak, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’'nde 1974
yilinda miizik egitimi i¢in Okul Calgilar1 dersinde kullanilmistir (Kanneci, 2001: 23).
Tiirkiye’de konservatuarlarda gitar ana sanat dali, ilk olarak 1977-1978 yillan
arasinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda agilmistir (Elmas,
2003: 55). Bu kurumda ders vermek igin Italyan gitarist ve besteci Carlo Domeniconi
davet edilmis ve iki yil burada calismistir. Carlo Domeniconi Tirkiye’de egitim
alaninda calistig1 yillarda Tirk Gitar Miizigi ve Tiirk Miizigi’nin diinyada taninmasi
icin birgok c¢alisma yapmustir. Bunlardan en onemlileri igerisinde Tiirk Miizigi
motifleri ve Tiirk Miizigi ritimlerinin bulundugu Koyunbaba, Schnee in Istanbul ve
Asik Veysel’in Uzun Ince Bir Yoldayim adli eserinin iizerine yaptig1 varyasyonlari
(Variationen iiber ein Anatolisches Volkslied) gosterebiliriz. Bu eserler tiim diinya
gitaristleri tarafindan benimsenmis ve ileri diizey gitar teknigi i¢erdiginden bir¢ok

gitar virtliozii tarafindan seslendirilmistir.

Daha sonra yerine halen gorevini siirdiirmekte olan Ertan Birol getirilmistir.

Erdem Sokmen, Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nin Gitar Ana Sanat
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Dalr’nin 1984 yilinda verdigi ilk mezunudur. Mezuniyetinin ardindan 1985 yilinda
Istanbul Devlet Konservatuari’nda ilk kez Gitar Sanat Dali’n1 agmistir. Halen bu
gorevine devam eden besteci ve gitarist, yillarca bu kurumda bir¢ok profesyonel
gitarist yetistirmis, kendisi de Tiirkiye’nin gitar egitimi gérmiis ilk profesyonel

gitaristi olmustur.

Yine 1985 yilinda aslinda keman bdéliimiinden mezun olup gitar miizigine
yonelen Tiirk besteci ve gitarist Bekir Kiigiikay, Ankara Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Boliimii’'nde gitar sinifi olusturmustur. Bekir Kiigiikay, yaptig1 Tiirk
Miizigi motiflerinden olusan eserleri, tlirkii diizenlemeleri ve merhum opera sanatgisi
Omer Yilmaz (1953-2006) ile birlikte yaptigs Sevda Tiirkiileri adli albiim ve bu
albiimii takiben yurdun cesitli yerlerinde verdikleri konserlerle Tiirk Gitar Miiziginin
gelismesinde Onemli katkilar saglamiglardir. Bu ¢alisma, Tirk gitar miizigi adina

biiyiik ses getiren ¢alismalar arasina girmistir.

ftalyan gitarist ve besteci Carlo Domeniconi ve Ricardo Moyano’nun Asik
Veysel’in miizigine, bir¢ok diinya miizisyeni gibi ilgi duyup Tiirkiye’ye gelip klasik
gitar miizigine adaptasyonlarni gergeklestirdikleri bilinmektedir. Asik Veysel,
Yunus Emre, Mevlana, Hac1 Bektasi Veli Tiirk kiltiiriiniin sahip oldugu 6nemli
kiiltiirel zenginliklerdir. Asik Veysel’in eserlerinden, Domeniconi’nin yaptig1 Uzun
Ince Bir Yoldayim varyasyonlarmi igeren diizenlemesi, Tiirk ydresel ezgilerinin yer
aldig1 Koyunbaba calismasi, Moyano’nun yaptigi Kara Toprak, Yemen Tiirkiisii
diizenlemeleri gibi bircok c¢alisma Tiirk Miizigini diinyanin cesitli tilkelerindeki

miizisyenlere ve dinleyicilere tanitmis oldugu diistiniilmektedir.

Tiirkiye'nin 6nemli gitaristlerinden Hasan Cihat Orter’in, 1993 yilinda
cikardiglt “Anatolian Folk Music” adl1 albiimii, bu alanda yapilmis ilk ¢alismalardan
biri olarak gosterilebilir. Orter’in Tiirk Halk Miizigi orneklerinin klasik gitar

adaptasyonlar1 biiyiik ilgi gormiistiir. Orter, gitar 6gretmeni Antonio Doumesitch’in
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‘kendi miizigine yonel’ sézilinlin dnemini anlayarak bu diizenlemeleri yapmistir. Yurt
disina giden Tiirk gitaristler, cok iyi Bat1 eserleri yorumlarken Tiirk miizigine 6zgi
ornekler sunmada eksikliklere sahiptir. Bu nedenle bu tiir calismalar bir 6ncii niteligi

tasimaktadir.

Ahmet Kanneci, 1996 yilinda c¢ikardigi “Anatolian Pieces” albiimii
oncesinde, Tiirkiye’nin 6nde gelen bestecileri Ertugrul Bayraktar, Ertug Korkmaz,
Istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’i Tiirk Halk miizigi &rneklerinin klasik gitar
diizenlemesi amaciyla ikna etmis ve bu amag i¢in 6zveri ile ¢aligsmistir. Tiirkiye nin
klasik gitar miizigi agisindan ¢ok 6nemli olan bu diizenlemeler, yurt disindaki bir¢cok
gitaristin ilgisini ¢ekmis, gitaristler gerek konserlerde gerekse albiim kayitlarinda bu
caligmalara yer vermislerdir. Kanneci’nin yaptig1 bu calismayr bir nevi Andres
Segovia’nin diinyada gitarin kan kaybettigi bir donemde bestecileri gitar miizigi ve
adaptasyonlar1 yapmasi i¢in ikna etme calismalarina benzetebiliriz. Kanneci, gerek
yurt icindeki bircok {iniversitede klasik gitar boliimleri agmis, gerekse Tiirkiye’yi
yurt disinda gitar festivallerinde ve konser turnelerinde temsil etmistir. Verdigi

masterclass caligmalariyla Tirkiye nin geng yeteneklerine de yol gdstermistir.

Bunlarin disinda Tiirk ulusal gitar anlayisini benimseyen, bunun i¢in eserler
yazan ve diizenleyen besteci, gitarist ve akademisyenlere Misak Toros, Savas
Cekirge, Kagan Korad, Kiirsad Terci, Cem Durudz, Ceyhun Saklar, Safa Yeprem,
Kemal Belevi, Cagdas Ustiintas, Melih Giizel, Mehmet Ozkanoglu, Tolgahan
Cogulu, Behzat Cem Giineng, Serkan Yilmaz, Sadik Yondem ve Zekeriya Kaptan

gibi birgok degerli miizik adamini 6rnek olarak verebiliriz.
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3.4. Sarki ve Tiirkii Performansinda Gitarin Eslik Calgis1 Olarak
Kullanilmasi: Geleneksel Tiirk (Yoresel/Sanat) Miizigi Calgi

Grubunun Bat1 Kiiltiiriiyle Yeniden Insas:

Glinlimiizde hizla yayginlasan popiiler kiiltiir ve beraberinde getirdigi popiiler
sanat anlayis1 miizikte de kendini gdstermektedir. Popiiler kiiltlir ve buna bagli olarak
gelisen ticari kaygilarin 6n planda oldugu popiiler miizik gittikge yayginlasan ve
biiyliyen bir fenomendir. Kalay’a gore, insanlar hangi tiir miizik yaparlarsa yapsinlar
para kazanma kaygis1 tasidiklarinda popiilerlesmeyi se¢cmektedirler. Ayrica kitle
iletisim araglarinin etkisiyle, miizik dinleyicileri ya da tiiketicileri miizik sektoriiniin
estirdigi tiiketim riizgdrindan ekonomik anlamda bagimsiz olarak hareket

edememektedirler (Kalay, 2008: 71).

Popiiler kiiltiire ait geleneksel olmayan uygulamalar, artik geleneksel
miiziklere de hizli bir sekilde niifuz etmektedir. Bu niifuzun ilk goriintiilerinden biri,
geleneksel miiziklere ait 6zgiin yerel ¢algilarin yanina ek olarak Bati ¢algilarinin da
konmasidir. Gliniimiiz geleneksel miiziklerini otantik olarak seslendirenler oldugu
gibi donemin sartlarina ve miizik anlayisina gore diizenleyen ve seslendirenler de
bulunmaktadir ve geleneksel miiziklerin modernlesmesi ivme kazanarak artan bir

olgudur.

Popiiler miizik, halkin biiyilik bir cogunlugunun begenisini kazanmis ve daha
biiyiik kitlelere ulagsmis bir fenomendir. Yurga’ya gore Tiirkiye’de ki popiiler miizik;
“Batimin ve Tiirkiye 'nin akustik ve elektronik ¢algilarint kullanarak sarki formunda,
Batinin séyleme tarziyla seslendirdigi parcalardan olusur. Genelde agirlikli olarak
Bati ¢algilart (keman, viyola, viyolonsel, bas, bateri, gitar) kullanilir. Renk katmak
icin bazen baglama, kaval gibi Tiirk ¢algilari da yer alabilir” (Yurga, 2002: 9).

Donemin miiziksel yapilarini ve kavramini geleneksel miizikler agisindan ele alacak
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olursak, nasil ki popiiler miizigi renklendirmek i¢in Tirk calgilart kullaniliyor ise
Geleneksel Tiirk Miizigini renklendirmek ve daha fazla dinleyiciye ulagtirmak i¢in

Bat1 ¢algilarinin kullanildig1 goriilmektedir.

Tiirkiiler gurbette sila 6zlemini giderirken, kent yasaminin etkisi ile bir
degisime ugramaktadir. Koyden kente go¢ eden tiirkiiler ve kiiltiirel yasam, bir
sekilde kentte degisim riizgarina katilmakta ve yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermektedir. Bu durum, kullanilan ¢algi tiirlerinin degisikligi olarak da
karsimiza c¢ikabilmektedir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde tiirkiilerin sadece baglama ve
geleneksel sazlarla icra edilmedigini, bunlarla beraber hatta bireysel olarak da Bati
calgilar1 ve bunlarin icerisinde Ozellikle piyano ve gitarla icra edildigini

gorebilmekteyiz. Baglamanin yaninda gitar, eslik ¢algisi olarak tercih edilmektedir.

Giliniimiiz Tirkiye’sinde halk miizigi gruplar1 ve solistleri de geleneksel
miizikleri alip kendi caldiklart enstriimanlar ile yorumlamiglardir. Bunlara Kazim
Koyuncu (1971-2005) 6rnek olarak gosterilebilir. Karadeniz tiirkiilerini gitar1 bir
eslik calgis1 olarak kullanmis ve kendine has yorumu ile seslendirmis, ayrica
tilkemizde Karadeniz yerel miizigini tekrar gliindeme getirmistir. Yaptig1 ¢calismalari
bir tiir sentez olarak nitelendirebiliriz. Gitar eslik ve kimi zaman solo konumunda
iken, gitarin yaninda Karadeniz yerel ¢algilarindan tulum ve kemengenin yer aldigin
gdrebiliriz. Bunun disinda caz sanatcisi Jiilide Ozcelik’in “Jazz Istanbul Volume I ve
I’ alblimlerinde cesitli halk tiirkiilerinin caz formuyla sentezinin yapildiginm
gorebilmekteyiz. Bu calisma igerisinden “Kara Toprak, Gegti Dost Kervani, Anan
Varmidur, Yalan Diinya, Goniil Dagi, Uzun ince Bir Yoldayim gibi ¢alismalar 6rnek
olarak gosterebilir. Bu c¢aligmalarda da gitar eslik ve solo olarak miizikteki
hakimiyetini stirdiirmektedir. Gitar, Tirkiye’de 6zellikle Tunceli Alevisi Ahmet
Arslan ya da Metin-Kemal Kahraman; Kiirt kokenli Aynur gibi etnik miizik yapan
popiiler sanatgilarin da vazgecemedigi c¢algidir. Gilindogar; Metin-Kemal
Kahraman’in yaptig1 miizigi, Kiirt miizigindeki ezgi ve motiflerin kendi sahip oldugu

dogalligin yaninda modern bir alt yapi1 esliginde, ¢oksesli olarak ve farkli kiiltiirlerin
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birikimiyle harmanlanan bir miiziksel yap1 olarak ortaya ciktigini1 diisiinmektedir.
Yaptig1 calismalarda protest tavrinin yani sira ortaya koydugu ezgileri ile tiirkiilere
yakin olarak bilinen Efkan Sesen’in miiziginde de gitarin yaninda kemence, buzuki,
tar, akordeon gibi calgilarin bir arada kullanilarak ezgilerini yalin bir miiziksel dille

aktardig1 gorilmektedir (Giindogar, 2005: 276-278).

Giliniimiizde TRT nin Tirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi korolarina
bakildiginda, bu korolarda da yine Bat1 sazlarinin geleneksel miizikler ile miikemmel
uyumu goriilmektedir. Bu etkilesim klasik gitarin Tiirk miizigine adaptasyonunun
uygulanmasi yoniinde yapisal bir evrime ugramasina sebep olmustur. Tiirk
miizigindeki makamsal yapinin daha ayrintili islenebilmesi icin klasik gitarda bazi
deneysel calismalarin yapildigindan da bahsedildi. Deneysel alanda devam eden bu
calismalar da diinya miizisyenlerinin giin gectikce ilgisini ¢ekmekte ve bu yolda

atilan adimlar tiim diinyada ‘klasik gitar’ camialarinda da ses getirmektedir.

3.5. Gitarm Popiiler Miizikler I¢indeki Kullanimi

Erol, popiiller miizigin Latince “popiilaris”, yani halka ait sozciiginden
tiiredigini ve aslinda hukuksal ve siyasal bir terim oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
popiilerin betimleyici tanimi olan ‘halka ait” anlamindan yola ¢ikarak popiiler miizigi
birbirini tamamlayici aligkanliklarla ve iletisim kolayliklariyla baglayan kisilerin
olusturdugu, onlara ait olan miizik olarak diisiliniilebilecegini ifade etmektedir (Erol,
2005: 77). Yeryiiziinde popiiler miizik diye zikredilecek tiim miizikler kaydedilmis
miiziklerdir. Dolayisiyla popiiler miizik, kiiltiir endiistrisi ve kitle medyas: ile ilgili
bir kavramdir (a.g.e. 87). Erol, popiiler miizigin sadece endiistriyel kosullarda
tiretilen veya kaydedilen tiir olmadig: fakat glinlimiiz popiiler miiziklerinin ¢ogunun
endiistri ile iliskiye girmis oldugu veya dogrudan miizik endiistrisinin {riinii

oldugunu diisiinmektedir (a.g.e. 107).
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Glinlimiizde popiiler olanin tekrar edilebilmesi ve siirekli olarak giindemde
kalmasi igin kitle iletisim araglart biiylik onem tasimaktadir. Kitle iletisim araglari,
popiiler kiiltiirin hizli bir bicimde yayilmasini ve genis kitlelere hitap etmesini
saglamaktadir. Kalay, Yaylagiil ve Korkmaz’a gore, popiiler kiiltiir ve beraberinde
getirdigi popiiler miizik anlayisi, tiimiyle tiikketimin, ticaretin ve metalagmanin
aracina doniismiistiir. Ayrica toplumun kiiltiirel bi¢cimlenisinde 6nemli bir yere
sahiptir (Kalay, 2008: 65; Yaylagiil- Korkmaz, 2008: 7). Kitle iletisim araglari ile
desteklenen popiiler miizik, olusan miizigin igerisinde Ozlimsenerek kendine 6zgl
yeni bir tarzda ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan bakildiginda miizik artik tretildigi
ortama yabancilagsmis, popiiler kiiltiiriin igerisindeki standartlara ayak uydurmaktadir

(Y1ildirnm-Kog, 2008: 95-96).

Degisimin ka¢inilmaz oldugu gliniimiiz diinyasinda, miizikte kendi icerisinde
bu degisime ve yabancilasmaya dogru ilerlemektedir. Var oldugu topraklarda
yabancilasan tiirkiiler, bazen adaptasyon siirecinde benligini yitirebilmektedir.
Tiirkiilerin ¢iktig1 yorenin sivesi, agzi, okuma anlayisi bazen kaybolmakta ve bu da o
tiirkiinlin var oldugu topraklarda yabancilagsmasi konumuna diisiirmektedir. Bu
diistinceye muhalif olan Balkilig’a gore tiirkiiler sozel kiiltiiriin bir parcasidir ve
toplumun hafizasinda bu sayede kalmaktadir. Ayrica tiirkiilerin  aktarimi
dogrultusunda degisimlerinin bozulma olarak algilanmamasin1  gerektigini
vurgulayan Balkilig, bu durumun halk kiltiiriiniin 6nemli bir 6zelligi olarak
diisiiniilmesi gerektigi savunmaktadir (Balkilic, 2009: 180). Baska bir agidan ele
aldigimizda halk miiziginde ana calg: olarak kullanilan baglama, diizenleme yolunda
giderken diger enstriimanlarin etkisinde kalarak yoresel koma ve tavir anlayisindan
uzaklagmakta ve degisim silirecinden olumsuz etkilenmektedir. Bu anlayistan uzak
olarak ve oOziine bagl kalarak yapilan c¢alismalarin da bir hayli fazla oldugu

bilinmektedir.

80’li yillara gelindiginde serbest piyasa ekonomisi Tiirkiye’ye miizik

sektoriinde yeni bir ivme kazandirmis ve artik tliketim toplumunun igerisinde yer
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alan miizik 6gesi de bu durumdan gereken payr almistir (Kahyaoglu, 2010: 224).
Endiistrilesen miizik kendini daha genis kitlelere ulastirirken, yapisindan cesitli
Odiinler de vermeye baslamistir. Basite indirgenebilen miizikal bakis agilar1 halkin en
alt tabakasina dahi ulasmayi hedeflemekte ve her gecen giin farkli yapidaki
miiziklerin birlesmesi ile yeni tiirlerin ortaya c¢ikmasina sebebiyet vermektedir.
Bunlara 6rnek olarak popiiler miizigin igerisinde yer alan halk miizigi, rock, r&b,
funk, rap, arabesk ve alaturka denemelerini 6rnek olarak gosterebiliriz. Bu agidan
bakildiginda popiiler tiirler ilk ¢ikis noktasindan uzaklasmis ve dinamik bir duruma

gelmistir.

Kahyaoglu’na gore 1980’lerin sonunda ve sonraki on yilin baslarinda
Tiirkiye’de miizik teknolojisi alaninda diinya standartlarini yakalama ¢abasi bagarili
olmustur. Fakat bu yapilanma bazi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Bu
teknolojileri kullanan ses miihendislerine, tonmaysterlere, okullu miizisyenlere bu
donemde pek rastlanmamaktadir. Bu yapi, kendini alayli olarak yetistiren
miizisyenlerin isine doniisecektir. Onno Tung, Atilla Ozdemiroglu, Selguk Basar,
Garo Mafyan bu isimler arasinda yer almaktadir. Bu teknolojiden bilingli ve bilingsiz
sekilde tlim miizik tiirlerinin nasibini aldigin1 diisiinen yazar, bu yapilanmanin
miizikte standartlasma ve aynilasmay1 da beraberinde getirdigi elestirisine yer verir

(Kahyaoglu, 2010: 252-253).

Cesitli elestiriler dahi olsa, popiiler miizik her gecen giin daha genis kitlelere
yayilmaktadir. Insanlarin begenisine ve giiniin degisen olaylarina gore de
sekillenmektedir. Bu yapilanmanin igerisinde calgilar ve bu c¢algilar icerisinde gitar
0gesi her zaman Onemli bir yere sahip olmustur. Calgi, zaten yapi itibariyle
orkestralarda yer alabilecek bir giirliige sahip olmadigindan, farkli versiyonlartyla

dar bir calg1 toplulugu icerisinde yer alabilmektedir.
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Gitarin popiiler miizikler icerisinde yer almasi solo calabilme ve g¢okseslilik
yapabilme ozelliginden gelmektedir. Gitar ezgiyi ¢oksesli olarak seslendirebilecegi
gibi aynm1 zamanda yapilacak miizige ritim ve arpej teknikleri ile de eslik
edebilmektedir. Gorsel agidan da belirli bir estetige sahip olan gitar popiiler miizik
icrasinda gerek sahnede gerekse kitle iletisim araglari vasitasi ile toplumda ulasilmak
istenen miizik videolarinda ve sahne performanslarinda kendine biiyiikk bir yer

edinmistir.

Miizikte popiilerlesme 6nce altmisli, sonra da seksenli yillarda ivme kazanir:

1) 1968 kusagmin olusturdugu, belirli siyasi diigiincelerin 6n planda oldugu bu
donemde Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, Akdeniz miizigi, arabesk, pop
ve Rock miiziklerinin melezi, adina ‘protest ya da 6zgiin miizik’ denen yeni
bir tiir olusmustur.

2) Seksenli yillarda ise endiistrilesme, kentlesme, kitle medyasi ve serbest piyasa
ekonomisinin yol ac¢tig1 koklii toplumsal degisimler yoluyla adina ‘arabesk’,
‘pop’, ‘rock’ denilen, kisaca ‘popiiler miizik’ denilen yeni bir semsiye tiiriin
alt tiirleri dogmus ya da Tiirkiye’ye girmis, var olan geleneksel miiziklerin bir
kism1 da popiilarize olmaya ve popiiler miizikle etkilesmeye baslamistir.

So6zgelimi Anadolu-Rock ya da Karadeniz Rock, bu etkilesimin bir tiriintidiir.

Calismanin bu noktasindan itibaren, 1960’lardan bugiine kadar popiiler
miizigin gelismesiyle, Tiirkiye’de gitarin yayginlagsmas: ve bunun sonucu olarak
calgmin Tirk miizik kiiltiirline adaptasyonu {izerinde detayli olarak durulacaktir.
Tiirk miizigindeki bu kokli degisim, 1960’larla birlikte olusan ve bugiine kadar
gelen toplumsal-politik siirecin bir uzantisidir. Kaygisiz’a gore Tirkiye’de popiiler
miizigin gelismesi 60’11 yillardan sonra olmustur. Ondan 6nceki 6rnekler ithaldir ve
sadece biiylik kent merkezlerinde bilinmektedir. Altmisli ve beraberinde Yetmisli
yillara bakildiginda Tiirkiye’de bagimsizlik ve demokrasi anlaminda seslerin
yiikseldigi goriilmektedir. Demokratik is¢i ve koylii hareketleri, 6zerk iiniversite,

gencligin bagimsizlik ve 6zgiirliik talepleri, kiiltiir hayatindaki zenginlik tartigmalari
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bu donemin Onemli siyasi basliklari arasinda sayilabilmektedir (Kaygisiz, 2000:
384).

Yurga’ya gore 60’li yillar 27 Mayis devrimi ile baslamistir. Gengligin
yonetimde sz sahibi olma diisiincesi ve 6zglirliik ad1 altinda hippi kiiltiiriiniin tim
diinyada yayildig1 yillardir. Tiim diinyada yaklasik olarak 20 yil kadar siiren bu akim
“Savasma Sevis” sloganlarimin atildigi hippi akimmin gézde oldugu yillardir. Hippi
sozciigii Ingilizlerin ‘yippie’ seving iinlemlerinden gelmektedir. Bu kiiltiir ayni
zamanda beraberinde belirli bir giyim ve yasam standardini da getirmistir. Bu kiiltiiri
benimseyen gengler uzun sag, sakal, mini etek, ddvme, kiipe ve biiyiikk madalyonlarin
olusturdugu bir yasam tarzi ve giyim stilini beraberinde getirmistir (Yurga, 2002:

70).

3.5.1. Pop Miizik

Pop miizik, tiim diinyada cikisindan itibaren gitarla 6zdeslestirilmis, pop
sanat¢ilart kendilerini diinyaya gitarla lanse ettirmislerdir. Amerika’da ve Avrupa’da
pop miizik alaninda basarili isimlerin gitar estetigini ve gorselligini 6n planda
kullandig1 ve gitar1 sahne sovlarinin igerisine kattiklarini goriilmektedir. Michael
Jackson, Sting, Madonna, Shakira gibi pop starlar bu listenin baginda yer alabilecek

isimler arasindadir.

Gitarin bu tiiriin daha iyi ¢alinabilmesi adina tiire atfedilen bir versiyonu
olusturulmus ve adina ‘pop gitar’ denmistir. Pop gitar klasik gitara nazaran
ozellikleri icraciya rahat ve uzun siire calindiginda dahi icra eden miizisyeni
yormayacak nitelikte bir ¢algi olarak tasarlanmistir. Teknik agidan bakildiginda g¢elik

telli akustik gitarin bazi 6zellikleri pop gitara yansimaktadir. Dar klavye ve tellerin
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birbirine daha yakin olusu sayesinde basilan akorlarin ritmik olarak daha iyi
duyulabilmesinin yaninda gitardaki bare tekniginin icraciyr yormadan uzun siire
calabilmesi olanagini saglamaktadir. Bu 6zelliklerinin yani sira gévdesi de standart
klasik gitarlara gore daha ince ve daha kiiciik denebilecek Olgiilerde

uretilebilmektedir.

Altmish ve yetmisli yillarin Tirkiye’ye getirdigi popiiler kiiltiir ve miizik,
geleneksel Tirk miizikleri ile i¢ igce ge¢mis ve giniimiize kadar ulagmistir.
Canbazoglu, 1950’lerdeki halk miizigi Orneklerini, Bati miizigi yanlilarinin
modernize edip repertuarlarna aldiklarini belirtmektedir. Altmish yillarin basinda
Fecri Ebcioglu’nun yaptig1 aranjman® tiiriinde eserler Tiirk popunun ilk drnekleridir.
Pop miizigin farkli iilkelerden alinan miizikler yoluyla aranje edilmesi durumu,
giiniimiiz icin de dolayl1 ya da kismi de olsa halen gecerliligini korumaktadir. Ornek
olarak Sezen Aksu’nun doksanli yillarin sonunda ¢ikan Diigiin ve Cenaze albiimiine
bakildiginda, albiimde Balkan ezgilerine ve Balkan miiziginde yer alan calgilara
rastlanmaktadir. Yine doksanli yillarin sonunda piyasaya ¢ikan pop miizik sanatgisi
Tarkan Tevetoglu nun Oliiriim Sana isimli albiimiinde rock ve alaturka 6gelerinin bir

arada bulundugunu gorebiliriz ve ornekler artirilabilir.

Aranjmanlarla fazla bir yol alinamayacagini diisiinen Erol Biiylikburg ise
miizikteki aranjman modasina kars1 durur ve tiirkiileri modernlestirip ilk sdyleyen
isim olur. Ik kez Batmin sazlari ile Tiirk miizigi sazlarin1 birlestirerek yorumlar ve
genis kitlelere aktarir. Bu yillarda bir diger isimde Tiilay German’dir. Caz sarkicisi
olarak {inlenmis olan German, halk miiziginden sectigi parcalar1 Batih
enstriimanlarla yorumlamay1 dener. Burgak Tarlasi adli tiirkii buna 6rnektir. Burcak

Tarlas1 hem Tiirkge sozlIii, hem yerel melodili hem de ¢oksesli olarak diizenlenmistir.

3 Yurga, aranjmanin bir tiir diizenleme bigimi oldugunu, dis iilkelerde sevilen sarkilarin iizerine
Tirkge sozler yazilmasi ile olugan bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Yazar, yapilan bu ¢aligmalarin
bazi kitlelerce taklitcilik olarak degerlendirildigini, fakat Tiirk pop miiziginin olusabilmesi i¢in 6nem
teskil ettigini vurgulamaktadir (Yurga, 2005: 35).
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German yeni dogan bu tiire “Coksesli Tiirk Popiiler Miizigi” adin1 verir (Canbazoglu,

2009: 21-22).

Bu donemde kimi miizisyenler Tirk Miizigi ve Bati Miizigi ¢algilarim
beraber kullanip bir sentez ortaya koymuslardir. Baska bir grup ise tamami Bati
miizigi ¢algilarindan olusan orkestralarda Tiirk Miizigi pargalarini icra etmistir. Her
iki yontem de deneysel tiirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Giinliimiiz Tiirk pop
miiziginin bu donemlerde sekillenmeye basladigini sdyleyebiliriz. Canbazoglu Bati
miiziginden yapilan aranjmanlara kars1 Anadolu popun dogusunu 6ze doniis olarak
nitelendirmekte ve bu topraklarin miiziginin diinyaya sentez halinde sunuldugunu
ifade etmektedir (a.g.e. 25). Bu donemi takiben Tiirkiye, Pop’tan olusan ve adina
‘Anadolu Rock’ denen tiiriin dogusuna sahit olmustur ki, bu konu g¢aligmanin bir

sonraki alt basliginda detayli olarak ele alinacaktir.

Gilindogar, altmislar gengliginin antiemperyalist yOniiniin, yabancilarin
mallarini protesto etmenin yani sira miizikte de agirlikli olarak kendini gosterdigi
ifadesine yer vermistir. Bat1 miizigi takipgiliginin emperyalizm olarak algilanmasi,
halkin halk miizigine yonelmesine yol agmistir. Bu donemde dogan Anadolu pop
akiminin ortaya ¢ikisinda sanayilesmenin, kentlere gocilin, radyo, plak gibi kitle
iletisim araglarinin koyliiye yonelmesinin 6nemli bir rolii bulunur (Giindogar, 2005:

147).

Anadolu pop ve ¢oksesli Tiirk popiiler miiziginin ortak olan yanlarindan en
onemlisi Tirkiye’de gitara yer agmalaridir. Gitarin boylelikle hizla yayildigr ve
ozellikle gencligin  ilgisini ¢ektigi  disiiniilmektedir. Bunun en Onemli
gostergelerinden biri, gitar egitimi veren 6zel ve devlete bagl egitim kurumlarinin
kentlerde hizla yayilmasidir. Onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere gitar, miizik
egitimi veren fakiilte ve konservatuarlarda kendine yer bulmus ve akademik olarak

da varligini stirdlirmiistiir. Hem eslik hem solo amagli ¢alinabilmesi durumu da ne tiir
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miizik yapilirsa yapilsin kendine mutlaka bir yer edinebileceginin gostergesidir.

Gliniimiiz miiziklerinde de deneysel ¢alismalar halen siirmektedir.

Altmigh yillarda Tiirkiye’de aranjmanlar dogrultusunda olusan popun, onu
takiben bir sentez olarak olusan Anadolu Pop’un, ardindan Anadolu Rock’in ortaya
cikmasinda ¢algr olarak gitarin biiylik bir 6nemi vardir. Sozii edilen miizik
tarzlarinda gitar gerek bir eslik calgis1 gerekse solo bir ¢algi olarak kullanilmaktadir
ve bu yapilan miiziklerde olmazsa olmaz denebilecek bir dneme sahiptir. Popiiler
tiirlerin gelismesi nedeniyle Tiirkiye’de oldugu gibi tiim diinyada gitara ilgi artmistir.
Kanneci, gitara ve gitar miizigine yOnelimin arttigini ifade etmekte ve sadece
Japonya’da yetmisli yillarda gitar 6grenmek isteyenlerin alt1 milyon kisiye ulastigini

ifade etmektedir (Kanneci, 2005: 11).

Gitar, Tirkiye’ye ilkin 1930’lu yillarda Cumhuriyet Donemi miizik
politikalarmin bir uzanimi olarak girmis, fakat 1960’l1 yillarda popiiler miizikler
aracihif1 ile giinden giine yayilmistir. Ozellikle gengligin ilgisini ¢eken bu enstriiman
onceki boliimlerde ifade ettigimiz Tlizere yetmisli yillarin ikinci yarisinda
tiniversitelerde akademik anlamda egitimi verilmek {izere kabul edilmistir. Gitarin
Tirkiye’ye girmesi ve yayilmast ile bir¢ok miizik tarzinin bu calgiyla icra

edilebilmesinin de yolu agilmustir.

Solmaz’a gore, Pop miizik pazarlanabilir unsurlarla, yani metalarla ugragan
bir popiiler kiiltiir tiriinii, tiiketim tiriiniidiir (Solmaz, 1996: 11). Endiistrilesen miizik
olgusunda pop miizigin biiyiikk bir paya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Popiiler
kiiltiiriin igerisinde yer alan pop miizik tiiketim toplumunu beraberinde getirmis ve
sanatin biiylik dlgiide kapitalist bir bakis agis1 ile halk i¢in yapilmasi diisiincesinde
ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. Pop miizik teorik agidan ele alindiginda, ¢ikis
itibariyle uluslararasi sanat miizigi teorisi ve armonisinin basitlestirilerek diinyaya

lanse edilmesi ilkesine dayanmaktadir. Dolayisiyla Avrupa ve Amerika kdkenli olan
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popiiler miizigin ilk tiirlerinden olan pop, makamsal miizik gelenegine bagli olan
Tiirkiye’ye ilk girisinde, 6zgiin sekliyle degil aranje sekliyle girmistir. Tiirk pop
miiziginin ilk ¢ikis noktasindan giinliimiize kadar olan siirecinde, sanatcilar dncelikle
cesitli tilkelerin miiziklerini aranje etmislerdir. Pop ve Rock miizigin yayginlastig
altmigh yillar, Tirkiye popliler miizik tarihi agisindan bu yoniiyle dnemlidir. Pop
miizik Tirkiye’ye girerken, beraberinde gitar1 da iilkeye ikinci kez sokmus (ilk girisi

ve yayginlasmasi Cumhuriyet Donemiydi) ve yayginlagtirmistir.

Pop miizik sarkicilarinin iglerinden c¢algi calanlarin biiyiik bir boliimiiniin
tipki Amerika ve Avrupa’da oldugu gibi gitar ¢almalari ya da kendilerini gitarla
Ozdeslestirmeleri, gboze ¢arpan bir olgudur. Tiirkiye’de gitar ¢calan pop sanatcilarina
Kayahan, Hiimeyra, Nazan Oncel, Kenan Dogulu, Levent Yiiksel, Bora Oztoprak,
Harun Kolgak, Emre Altug, Ercan Saatci, Gokhan Kirdar, Ferhat Goger, Ilhan Sesen,
Kerim Tekin, Goksel, Yalin, Baha, Celik, Ege, Yasar gibi daha bir¢ok isim ornek
olarak gosterilebilir. Altmisli yillarda yapilan garantili popiiler miizik, yani
aranjmanlarda oldugu gibi giiniimiiz miiziginde de Batidaki gelismeler takip
edilmekte ve gerek miizikal degerler, gerekse gorsel materyaller dinleyicilere bu

yolla sunulmaktadir.

3.5.2. Rock Miizik

Amerika ve Avrupa’da otuzlu yillardan ellili yillara gelindiginde caz
miizikten rock’n roll miizigine dogru bir ge¢isin oldugu goriilmektedir. Caz miizik
Afrika’dan kole olarak getirilen siyahilerin kolelik rejiminin kalkmasi ile beyazlarin
sarkilariyla dalga gecercesine caldiklar1 gece kuliiplerinde dogmustur. Tiitlin ve misir
tarlalarinda kole olarak calisan siyahiler, protest tavirli bir isyan miizigi olan
blues’un ortaya ¢ikmasina ve bu miizigin bir tiir eglence miizigi olan rock’n roll’un

temelini olusturmasina yol agmistir. Ancak blues daha ziyade siyahiler ile ilgili
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sorunlart sert bir tavir ile islerken rock’n roll ise eglence amacl bir miizik olarak

ortaya ¢ikmistir.

1950’11 yillardan 1960’11 yillarin sonuna gelindiginde diinyada gelisen ve
degisen siyasal diizenlerin ortaya c¢ikmasi ile gencligin sozciiliigiinii yapan cesitli
sanat¢ilar ve miizik gruplarnn ortaya c¢ikmistir. Eglence ve dans miizigi olarak
tamimlanan rock’n roll yerini, daha sert bir tavir ile simgeleyen “rock” miizige
birakmistir. Hippi kiiltliriiniin ortaya c¢iktigi 60’11 yillarda tiim diinyada gengler
arasinda bu akim hizli bir sekilde yayillmistir. Bu yillarda ‘Savasma Sevis’
sloganlarinin atildig1 konserlerde savas ve diizen karsiti bir¢ok miizisyen kitleleri
pesinden siirliklemistir. The Beatles, Rolling Stones, The Doors, Jimi Hendrix, Bob

Dylan, Joan Baez, Janis Joplin bu miizisyenlere drnek olarak gosterilebilir.

Dister’a gore 1968 yilinda Rock’n Roll, biiyiik bir kiiltirel ve politik
hareketin merkezinde yer almaktaydi, bu miizigi icra edenler ise lider
konumundaydi. Biiyiikk miizik festivallerinde ask, baris, kardeslik gibi soylu
diisiincelerin mesajlar1 verilerek siyasi ideolojiler goz ardi ediliyordu. Bu durum
zamanla bir sov endiistrisine doniistli ve kar amaci glitmeye basladi. Bu durum rock
miizigin eski keskin durusunu zamanla yitirmesine sebebiyet verdi (Dister, 2002:
93). Bu konuda Kaygisiz da, kapitalist toplumlarda ortaya ¢ikan Rock miizigin ilk
baslarda sisteme, kurulu diizene, geleneklere ve popiilarizme karsi amacla ortaya
ciktigini, fakat daha sonra sistemin demirbasi haline geldigini diisiinmektedir

(Kaygisiz, 2000: 392).

Giriltili davul ritimleri, sert gitar riffleri, sert vokaller ve ¢igliklar, rock
miizigin duyum agisindan da politik tavirda oldugu gibi temelinde sertlige
dayandigini diistindiirmektedir. Kimi zaman farkli ¢algilar eglik etse de, rock miizik
elektrik gitar, basgitar ve davul ile icra edilmektedir. Pop veya caz orkestralari gibi

genis bir calgi toplulugu bulundurmadigindan, icra edilebilirligi daha kolaydir. Bu
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nedenle miizik yapmaya yeni baslamis olan gitar ve davul ¢alan bireylerin ilk tercih
ettikleri miizik tiirlerinden biri de rock miiziktir. Rock’in hizli bir sekilde

yayginlasarak gitar1 da yayginlastirmasinin nedenlerinden biri de budur.

Rock miizikte genellikle elektrik ve basgitar kullanilmaktadir. Kimi zaman
klavyenin, klasik ve akustik gitarin da eslik ettigi rock miizikte, elektrik ve basgitara
cesitli efekt cihazlar takilarak giiglii ve sert sesler elde edilebilmektedir. Rock
sarkilarinda gitarlar, solistin sarkiyr sdyledigi boliimlerde genel olarak eslik
konumundadir. Eslik edilirken ritim, arpej ve riffler* kullanmilmaktadir. Ayrica
ritimsel anlamda gitar akorlari, 1. ve 5. seslerini barindiran power akor denen basit
akor yapilar kullanilmaktadir. Bu sesler, temel akor seslerden daha giiclii bir yapida
tinlayip miizigin alt yapisinda daha saglam bir eslik duyumu saglarlar. Rock miizik
icerisinde gitar solo olarak da ayrica biiyiikk bir 6nem tasimaktadir. Eserlerde

ozellikle gitar solosu i¢in yazilmis pasajlar bulunmaktadir.

Tiim diinyada altmish ve yetmisli yillara ait siyasi olaylardan dolay1, miizigin
protest agidan sozciiliiglinii yapan Rock gruplart ve solistleri Tiirkiye’de de begeni
kazanmistir. Bu yillar, bir¢ok grubun ve solistin 6n plana ¢ikmasina sebep olmustur.
Erkal, 1955 yilinda Istanbul’da partiler veren Amerikan donanmasi askerlerinin
Tiirkiye’yi ‘Rock’n Roll’ dansiyla tamistirdigini ifade etmektedir (Erkal, 2013: 92).
rock’n roll miizigini Tirkiye’de ilk olarak icra edenlerden biri olarak Erol
Biiylikbur¢’u gosterebiliriz. Erkal, Biiyiikbur¢’un ilk Anadolu turnesi diizenleyen
sanat¢t oldugunu ve Tiirkiye’nin yerli Elvis’i olarak gosterildigini ifade etmektedir

(a.g.e. 77).

Ozellikle Amerika ve ¢esitli Avrupa iilkelerinde sistemi ve diizeni miizik

yoluyla protesto eden rock, Tiirkiye’de ilk basta Anadolu Pop miizigi olarak ortaya

4 Riff: Rock miizikte dnemli bir yere sahip olan bu kavram, kisa temalar veya dogaglamasiz kisa
calgisal pasajlar olarak tanimlanir (Ulug, 2002: 165).
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¢ikmis, daha sonra kendine Anadolu Rock denen Tiirk geleneksel miizik 6gelerini
icerisinde barindiran bir tiirii ortaya ¢ikarmistir. Erkal, Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ilk
rock denemelerinin folk-protest rock hissiyati ile olusturuldugunu, daha sonra iilkeye
ithal olarak giren ‘saykodelik’ ve ‘hard rock’ denemelerinin de basladigini ifade
etmektedir. Tirkiye’nin harita iizerindeki konumunun bu cografyada yasayan
miizisyenlere kendine 6zgii bir sound olusturmasi i¢in avantaj sagladigini diisiinen
yazar, Anadolu miiziksel yapisimin Tirkiye cografyast igin bir zenginlik
olusturdugunu diistinmektedir (Erkal, 2013: 96).

Giiniin politik olaylarini yansitan sarki sozleri bu yillarda kitlelere ulagmak
icin biiyiikk 6nem tasimaktadir. Diinya {lilkeleri bazi siyasi olaylara sahne olurken
Tiirkiye’de de durum farkli degildir. Tiirkiye de bu siyasi c¢alkantilar ve bu
calkantilarin yansidig1 miizikten etkilenmistir. Kendi folklorik unsurlari ile Bati’dan
aldig1 miizik akimlarini birlestiren sanatcilar, rock miizigi yayginlastirmistir. Erkal,
bu yillarda Tirkiye’de genglerin taraflarin1 ve sanatgilarini  sectiklerinden
bahsetmektedir. Bu donemdeki sanatgilar diinya goriisleri ve folklorik unsurlar
iceren eserler ortaya koydular. Cem Karaca, Fikret Kizilok, Esin Afsar, Timur
Selguk ve Ozdemir Erdogan bu dénemin politik tavirlarini sahneye ve kayitlara
yansitan isimler arasindadir (Erkal, 2013: 90). Bunlara ek olarak Bunalimlar, Erkin
Koray, Baris Mango, Ersan ve Dadaslar, Mogollar, Fikret Kizilok, U¢ Hiirel, Edip
Akbayram, Kirag, Haluk Levent gibi isimleri ve gruplari, Anadolu rock’in bugiine
yanstyan Ornekleri arasinda siralayabiliriz. Miiziklerinde ve giyimlerinde Anadolu
Ogelerine yer veren bu sanatgilar, Tirk rock miiziginin olugsmasinda biiyiik rol
oynamiglardir. Amerika ve Avrupa rock’indan ayrilan bu tiirli temsil eden sanatcilar,
miiziklerinde gitar ve davulun yani sira Anadolu miiziksel 6gelerini ve calgilarim
kullanmislardi: Halk ozanlarinin s6z ve ezgilerini, halk miiziginin modal yapisini,
baglama, cura, kabak kemane, 1klig, yayli tambur, zurna, darbuka, def ve bendir gibi
geleneksel Tiirk miizigi calgilarint miiziklerinde kullanmiglardir. Anadolu rock
performanscilari, bir sentez olarak ortaya ¢ikan eserlerinde gitar1 kimi zaman ana

ezgi, kimi zaman da eslik calgis1 olarak kullanmislardir. Altmigh ve yetmisli yillarda
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ortaya konan bu caligmalar Tiirk Rock ve Tiirk Pop miizigi agisindan giiniimiiz

Tiirkiye’sine onciiliik etmistir.

Tiirkiye’de son yillarda bir “Karadeniz Rock™1 da ortaya ¢ikmistir. Karadeniz
miiziginin popliler bir hale gelmesinin en biiyiilk nedenlerinden biri, Karadeniz’in
kendine has kiiltiiriiniin direk miizige yansimasidir. Ozellikle Karadeniz kokenli
sanat¢ilar, Karadeniz’e ait ezgileri, ritimleri, c¢algilar1 ve siveyi popiilarize
etmektedirler. Bu durum, rock miizigin giliniin begenisine ve halkin istegine gore
stirekli sekillenebildiginin gostergesidir. Kahyaoglu’na gore Laz miizigi diger tiim
bolgesel ve etnik miizikler gibi glinlimiiz pop miiziginin standartlagtirma seriiveninde
yerini almistir (Kahyaoglu, 2010: 260). Karadeniz miiziginin rock tiirline adapte
edilmesi sayesinde, gitarin bu tiire eslik etmesi ve Tiirkiye’de gitarin bu yolla da
popiilerlesmesi olgusu iizerine ornekler vermek gerekir. Karadeniz Rock’una Grup
Marsis, Fuat Saka, Erhan Dogancioglu, Kazim Koyuncu, Siireyya ve Gokhan Birben

gibi sanatc1 ve gruplar1 6rnekleyebiliriz.

Tiirkiye’de etnik rock, yalnizca Karadeniz yoresi igin degil, Alevi ve Kiirt
gruplar icin de s6z konusudur. S6zgelimi Tunceli kokenli Ahmet Arslan, geleneksel
baglamanin yanina gitar1 ve elektrogitar1 da koyarak, Anadolu rock’ma yeni bir
boyut kazandirmaktadir. S6zleri Dersimli halk ozanlarindan alinan Pervane adindaki
caligma, gercek bir rock sounduyla popiilarize olmustur ve ileride bu tiir yerel

nitelikli 6rnekler de artacak gibi goriinmektedir.

3.5.3. Protest Miizik

Protest miizigin kitlelere hitap eden politik nitelikli popiiler bir tiir oldugunu

sOylemek gerekir. Protest miizik iireticileri, sanatin ve miizigin halk i¢in yapildig1
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diistincesiyle hareket eden ve agirlikli olarak sol politik sdyleme sahip bir
topluluktur. Tiir igerisinde yer alan gitar da, popiilerlesme yolunda kimi zaman

miizik endiistrisinde estetik olarak kullanan bir simgedir.

27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbeleri, Tiirkiye’de
siyasal yapilanmalarin degistigi ve istikrarsizliklarin ve i¢ calkantilarin oldugu
donemlerdir. Siyasi istikrarsizliklar ve yapilan darbeler sonucunda miizik, kendine
diisen payr almistir. Tiim yazarlar, ¢izerler, sairler ve aydinlar gibi miizisyenler de
sarkilarindan, tiirkiilerinden dolay1 yasaklanmis, albiimleri toplatilmis, hatta yillarca
hapis cezasina mahkim edilmislerdir. Tiirkiilerin ve asagida ele alinacak olan protest
sarkilarin icinde hapishane, iskence, yigitlik ve 6zgiirliik temalar1 bolca islenmistir.
Bu acidan bakildiginda, darbelerin demokrasinin tehlikeye girdigi durumlarda
yapildig1 diisiincesini savunanlarin, sanata biiyiikk darbeler indirildigini g6z ardi
ettikleri bir gergektir. Darbelerin verdigi rahatsizliktan dolay1 birgok yasakli yazar,
sair, yonetmen ve miizisyen yurt disina ¢ikmis ve sdylemlerini vatanlar1 disinda dile
getirmeye calismiglardir. Bir nevi yaptiklari sanatla darbeyi ve darbe yanlilarini
protesto etmislerdir. Bu da muhalif ve protest miiziklerin ortaya ¢ikmasina olanak

saglamustir.

Kaygisiz’a gore 80’li yillarda yasanan ve bir tiir i¢ savas boyutuna gelen
tartigmalar, kavgalar toplumda biiyiik bir sarsintiya yol agmustir. Siyasal partilerin bu
duruma ¢o6ziim bulamamalar1 halkin kendine bir kurtarici aramasia sebebiyet
vermistir (Kaygisiz, 2000: 386). Dolayisiyla miizikte de o6zellikle protest tiiriin
olgunlagmasi, seksenli yillarla kendini gostermektedir: Giindogar’a gore 12 Eyliil’de
uygulanan politikalar, baskilar ve devletin actigi kanallardan yiiriitiilmesine izin
verilen ve bu ylizden de birgok sanat¢inin sebebini sorgulamadan yaptig1 kagis ve
siginma bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi miizikte de goriilmektedir (Glindogar, 2005:
211). Adina protest ya da 6zgiin miizik denen tiir, daha ¢ok sol sdylemli politik tavra
sahip olan kitlelere mal olmustur. Siyasi ideolojilerin sozciiliigilinii yapan ve kitleleri

pesinden stirlikleyen bir¢ok miizisyen bu donemde mubhalif tavirlari ile ilgi odagi
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olmustur. Miizikte yeni bir olusum ve yapilanmanin ortaya ¢iktigi bu yillar, toplumda
sert bir ¢izgi ile boliinmelere yol agmistir. Sanatei, sanatini belirli ideolojiler ugrunda

yapmis olup, sanatini halk i¢in ortaya koymus oldugunu diisiinmekteydi.

Tiim diinyada var olan protest tiirler, ¢iktiklart bélgenin miiziksel miraslari ile
iretilmislerdi. ABD’de Joan Baez ya da Bob Dylan Rock miizik formatinda;
Arjantin’de Mercedes Sosa Latin miizigi formatinda, Yunanistan’da Maria
Farantouri Akdeniz miizigi formatinda protest sarkilar icra etmistir ve bu ornekler
artirtlabilir. Amerika ve Avrupa’daki Orneklerinden fakli olarak Tiirk protesti,
Anadolu miiziksel 6gelerini igermektedir. Protest miizik, Oncelikle halk miizigi
formundan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bunun nedeni, halk miiziginin ge¢misinden
gelen siyasal yoniidiir. Pir Sultan Abdallar, Karacaoglanlar, Kéroglular, Dadaloglular
ve bir¢cok halk ozani, siyasi muhaliflikleri yoniiyle bilinirler ve Anadolu ozanlarinin

sOzleri, yalnizca geleneksel degil popiiler miizikler igerisinde de kullanilmistir:

Kalkt1 go¢ eyledi Avsar elleri
Agir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder 1rag1

Yiice dagdan asan yollar bizimdir.

Belimizde kilincimiz Kirman'i
Tasa gecer mizragimin temreni
Hakkimizda devlet etmis fermani

Ferman padisahin daglar bizimdir.

Dadaloglum yarin kavga kurulur
Oter tiifek davlumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir

Olen &liir kalan saglar bizimdir.
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Tiirk protest miizigi Ornekleri igerisinde halk miizigi mirasinin yani sira
Akdeniz miizigi, pop miizik, alaturka, arabesk, rock, rap gibi tiirlerin yansimalar1 da
gorilmektedir. Bu miiziklerin olusturulmasinda birgok calgimmin yer aldigim
diisiiniirsek, gitarin 6n planda oldugu bir¢ok protest tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiirlerin
genelinde eslik calgis1 olarak kullanilan gitar, 6zellikle rock, pop ve Akdeniz

miiziginde 6n plana ¢ikar.

Halk miizigi eksenindeki protest icracilara Ruhi Su, Ziilfii Livaneli, Selda
Bagcan Ornek verilebilir; Akdeniz popunun yansimasi olarak ise Yeni Tiirkii ve
Ezginin Giinliigli; pop miizikte Timur Selguk, Melike Demirag, Ali Riza Binboga
gibi sanatgilar protest miizigin Tiirkiye’deki onemli 6rnekleri olarak bilinmektedir.
Alaturka, arabesk ve halk miiziginin bir sentezi olarak ortaya ¢ikan Ahmet Kaya’nin
miizigi de 80°li yillarn ikinci yarisinda protest miizik alaninda 6nemli bir yere sahip
olmustur. Ayrica Grup Yorum, Grup Kizilirmak, Grup Munzur gibi gruplar, halk
miizigi ve kismen de Akdeniz miizigi etkisi altinda ve sarkilarin1 daha orkestral bir
bicimde ¢ok seslendirerek olusturmus ve icra etmislerdir. Ancak Cem Karaca, Edip
Akbayram, Fikret Kizilok, Mogollar gibi miizisyenler ve gruplar, miiziklerinde
protest bir sdylem kullanmakla birlikte ‘Anadolu Rock’ tiirii igerisinde anilirlar ve
yukaridaki ‘3.5.2. Rock Miizik’ alt bagliginda bu sanat¢1 ve topluluklar iizerinde

duruldu.

3.6. Gitar Diizenlemesi ve Icrasinda Tiirk Miizik Kiiltiiriinden
Kaynaklanan Calgi Yapim, Diizenleme ve Performans

Farkhliklar

Klasik gitar, ¢ikisi nedeniyle tiim diinyada Ispanyol kiiltiiriinii temsil eden bir

yaptya sahiptir. Ispanyol folklorik miizigi, Flamenko miizigi olmadan nasil
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diistiniilemezse, Flamenko da klasik gitar olmadan diistiniilemez. Ardley’e gore gitar,
17. ylizyilda Avrupa’nin her yaninda c¢alinmaktaydi. Giiniimiizde ise Amerika ve
Avrupa’da popiiler miizige ve halk miiziginin biiyiik bir boliimiine egemen olmus
durumdadir. Ancak Ardley’e gore bu durum, gitarin ¢aga, modernlesmeye ve yoresel
niteliklere gore bicim degistirmesiyle ve ¢alginin akustik ve elektrikli versiyonlarinin

olusturulmasiyla olmustur (Ardley, 1996: 42).

Miizik kiiltiirleri birbiri ile etkilesim igerisindedir. Aslinda Bati ve Dogu
kavramlart da i¢ i¢e gegmeye baglamig durumdadir. Bu etkilesimi hem c¢algilarda,
hem dizi kaliplarinda (mod/makam) hem de diger miiziksel ogelerde gormek
miimkiindiir. Diinyanin aslinda biiyilkk bir kdy oldugunu diisiinen filozoflarin
diistincelerinden yola ¢ikilirsa, kiiltiirlerin birbirine benzeme olasiligiin ¢ok yiliksek
benzememe olasiliginin ise ¢ok diisiik olacag agikardir. Nasil ki Bati calgilar1 ve
armonizasyonu Tiirk Miiziginin igerisine girmis ise Tiirk Miizigi ve calgilar1 da kimi

zaman Bati miiziginde kendine yer edinmistir.

Reinhard, 17. yiizyllda Avrupa’da Tirklerle yapilan savaslarda biitiin
giriiltiili. vurmali ritim calgilarinin  Avrupa’ya girdigini ve bu etkilendikleri
enstrimanlart sadece askeri bandolarda deg§il ayn1 zamanda operalarda da
kullandiklarin1 ifade etmektedir. Ornek olarak Mozart’in ‘Saraydan kiz Kagirma’
operasinda Tiirk davulunun kullanildigin1 ifade etmektedir (Reinhard, 2007: 75).
Mehterhanede kullanilan zil, kos, kudiim gibi birgok ¢algi da bu yolla Avrupa’ya
girmis ve daha sonra Batinin Sanat Miizigi icerisinde kendine farkli bir yer
edinmistir. Aym sekilde Ortakale de, Bati’nin Tiirk Miiziginden etkilendigini ifade
etmektedir. Bulgarlar, Sirplar, Ermeniler, Hirvatlar ve Kafkasya’da yasayan bir¢cok
milletin Tiirk kiiltiiriinden etkilendigini diisiinmektedir: Macar tamburikasinin ve
Bulgar tamburunun, Tirk tamburasindan tiiredigini, obua’nin zurnadan tiiredigini
diisiinmektedir. Osmanli Devletinin her gittigi yere gotiirdiigii mehterin Avrupa’y1
etkiledigini 6zellikle Macarlar’in bu etkiden daha fazla pay aldigini ifade etmektedir

(Ortakale, 2007: 19). Giiniimiiz diinya miizisyenleri geleneksel Tiirk miiziklerini
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ogrenmek ve tanimak i¢in Tiirkiye’ye gelmekte ve en ince ayrintilarina kadar Tiirk
miizigini 6grenmeye ve icra etmeye caligmaktadirlar. Sonug olarak geleneksel Tiirk
miizigi, kismen uluslararas1 sanat miizigi i¢inde varhigim siirdiirmekte olup, Tiirk

miizik kiiltiirii bu kiiltiirii belirli noktalarda etkilemeye devam etmektedir.

Sentezlenmis miizikler, Bat1 ve Dogu calgilarin1 ve ¢alim tekniklerini karsi
karstya getirebilmektedir. Halk ¢algilarinda kullanilan ¢alim teknikleri, bazen Bati
calgilarin1 ve bu ¢algilardan biri olan klasik gitar1 da etkileyebilmektedir. Klasik
gitarin Ispanya’y1 temsil ettigini nasil tartismasiz olarak kabul ediyorsak, baglama da
Anadolu Kkiiltiiriiniin miizikteki temsilidir. Ornegin baglama da kullanilan selpe
teknigi gitarda da taping adi altinda karsimiza c¢ikmaktadir. Bu benzerligi iki
enstriimanin da telli ¢algilar ailesi mensubu olmasina baglayabiliriz. Daser, baglama
ailesi calgilarinda kullanilan ¢alis teknikleri ve stillerinin klasik gitarda karsimiza
rasguedo, golpe, tambura, taping gibi benzer tekniklerin ¢agrisimi olarak karsimiza
ciktigimmi belirtmektedir (Daser, 2007: 23). Bunun tam tersini diisiindiigiimiizde,
Flamenko miiziginde kullanilan rasguedo® tekniginin giiniimiizde sik¢a baglamada

kullanildigini saptayabiliriz.

Calgilarin  icrasinda kullanilan teknikler, yerel c¢algilarda kullanilan
tekniklerle harmanlanir ve buradan da yeni galg: teknikleri dogabilir. Baglamadaki
selpe teknigi, klasik gitarda ‘tapping’, ‘rasguedo’ gibi tekniklerle benzesir ve
miizisyeninin ¢alma stili ile bu teknikler arasinda yeni tekniklerin dogmasina
sebebiyet verir. Onur, tapping tekniginin hafifce vurmak anlamina geldigini, 6zetle
sag el parmaklarinin gitarin klavyesindeki herhangi bir notaya vurmasi ile
olustugunu agiklamaktadir (Onur, 2005: 126). Bu teknik baglamada selpe teknigi ile

benzesmektedir. Baglama calinirken ¢alginin tekne dedigimiz yani gévdesine yapilan

5 Rasguedo teknigi “sag el temel tirando pozisyonunda iken, parmaklarin istenilen telleri
tinlatmasidr” (Yeprem, 2006: 135).
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vuruslar, klasik gitarda golpe teknigi® adi altinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknikler
aym zamanda Ispanyol Flamenko miiziginin icerdigi énemli karakteristik 6zellikler

olup, Anadolu baglamasinin ve Flamenko miiziginin de ortak 6zelligini yansitir.

Perdeli bir sisteme sahip olan klasik gitarda, Tiirk halk miizigi ve klasik Tiirk
miizigi gibi tiirlerdeki mikro sesler, gesitli teknikler ile elde edebilmektedir. Buna
ornek olarak bend teknigini gosterebiliriz. Bend teknigi, gitar telinin asagi dogru
cekilmesi (down bend) veya iiste dogru itilmesi (up bend) ile olugmaktadir. Bu
teknikle bir takim koma sesler elde edilmekte ve makamsal ezgiler ¢alinabilmektedir.
Bu teknik, sozgelimi Arjantinli gitarist Ricardo Moyano’nun, Asik Veysel’in ‘Kara

Toprak’ adl1 eserinin gitar adaptasyonunda yer almaktadir.

Calgilarin yapim asamalarinda da, son yillarda fakli calgilar ile birtakim
benzer yapilar kullanilmaktadir. Baglama yapim ustalar1 da klasik gitarin bazi
ozelliklerinden etkilenip, yaptiklar1 calgilarda benzer yapilar1 kullanmaktadirlar.
Klasik gitara ait burgu sistemine benzer yapida olan diizenek giliniimiizde baglama
tizerinde de uygulanmaktadir. Baglamada genelde sadece ahsap burgu sistemi
kullanilmakta iken giiniimiizde daha net bir sekilde akort yapabilmek i¢in bazi
yapimcilar tarafindan klasik gitardaki burgu mekanizmasi tercih edilmektedir. Buna
ek olarak gitardaki konser amaciyla kullanilan esik altina ya da amplifikatore yonelik
ses artiran sistemler, artik baglamada da kullanilmaktadir. Ayrica elektro baglama,
tamamiyla elektro-gitardan esinlenilerek olusturulmus modern bir versiyondur.
Calgilar arasinda imalat yontemi acisindan da cesitli benzerliklerin bulundugu

gorilmektedir.

Calgilarda yapim asamasinda denenen bu tip c¢alismalara Tirkiye’de ilk

olarak altmigh yillarda rastlanmaktadir. Altmish yillarda Anadolu pop-rock tiiriiniin

Golpe, calginin gdévdesine parmak ucu ve tirnakla yapilan vuruslara verilen ada denir (Yeprem,
2006:139).
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ortaya c¢ikmasi, ayn1 zamanda ¢esitli deneysel calgilarin ortaya ¢ikmasina da yol
acmistir. Bunlara verilecek ilk Orneklerden biri, elektro baglama diizeneginin
kurulmasidir. Erkal, Orhan Gencebay ve Erkin Koray’in iki farkli miizigin temsilcisi
olsalar da elektro baglamanin ortaya ¢ikmasi i¢in birlikte kafa yormus olduklarini, bu
diisiinceyi saz yapimcisi ve yorumcusu Semsi Yastiman’a ilettiklerini ve ilk elektro
baglamanin iretildigini ifade etmektedir (Erkal, 2013: 104). Giiniimiiz halk
miiziginin temel c¢algilarindan olan elektro baglama elektrogitardaki diizenegin
baglamaya uyarlanmasi diislincesi ile ortaya ¢ikmistir. Tiirk miiziginin iki farkl
tirinde yol alan Gencebay ve Koray, bu calgiytr Tirk miizigi calgilar1 ailesine

kazandirdiklar i¢in organoloji agisindan énemli bir ¢alisma gergeklestirmislerdir.

Sekil 6: Feridun Hiirel’in tasarladigi baglama ve gitarin tek govdede birlestigi ¢ift saph saz-

gitar’.

Altmigh yillar1 takiben yetmigsli yillarda da elektro baglama diizenegi
yukarida ki resimde gorildigii tizere bu defa farkli bir gitar diizeneginde
kullanilmistir. Bu yap1 Anadolu rock tiirliniin temsilcilerinden ii¢ kardesten olusan
Ug Hiirel grubunun gitaristi Feridun Hiirel’in tasarladig1 ¢ift sapl saz-gitar denilen

calgida goriilmektedir. Canbazoglu, baglama ve gitar1 ayn1 govdede birlestirip saz-

" Fotograflar: Feridun Hiirel.
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gitar calgismin  ortaya cikaran Ug¢ Hiirel grubunun hi¢ yabanci parca
yorumlamadiklarini, tiirkiileri diizenlediklerini ve kendi bestelerini seslendirdiklerini
ifade etmektedir (Canbazoglu, 2009: 30). Cift saph gitar 6rneklerinin altmisli ve
yetmisli yillarin rock gruplarinda kullanilmasi diisiincesi ile ortaya ¢ikan bu fikir,
Anadolu rock kiiltiiriinii temsil eden bir yap1 i¢inde halen varligin1 korumaktadir.
Avrupa ve Amerika’da kullanilan tek govdeye bagl ¢ift gitarlarda gitarlardan biri 6
telli iken digeri 12 tellidir. Anadolu miiziksel yapilarini temsil eden saz-gitarda

kullanilan diizenek de bu yapiya benzemektedir.

Sekil 7: Erkan Ogur’un mucidi oldugu perdesiz klasik gitar®,

Tiirkiye’nin 6nde gelen gitar virtiidzlerinden Erkan Ogur’un mucidi oldugu
‘perdesiz klasik gitar’da ise sonsuz derecede mikro sesler elde edilebilmektedir.
Erkan Ogur perdesiz gitarin mucidi degildir, daha 6nceki donemlerde perdesiz
gitarlar ve perdesiz bass gitarlar elde edilmis ve bunlar1 birgok miizisyen eserlerinde

icra etmistir. Fakat perdesiz klasik gitarin teknik 6zelliklerini ve calis teknigini

& Fotograf: (http://www.belgeci.com/erkan-ogur.html).
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geligtiren gitar virtiiozii Erkan Ogur’dur. Perdesiz klasik gitar icracilari, bu
enstriiman1 geleneksel Tiirk miiziginde ve popiiler miiziklerde de kullanmaktadir.
Ornek verilecek olunursa pop-rock 6rnegi olan Mazhar-Fuat-Ozkan iigliisiine ait
Giillerin I¢inden ve Yavuz Cetin’in Diinya isimli eserlerinde, perdesiz klasik gitarin

Erkan Ogur tarafindan biiytik bir ustalikla kullanildig1 goriilmektedir.

Bunun disinda Tiirk miizigini daha iyi ifade etmek, anlasilabilirligini
saglamak, ayrica Tiirk miiziginin beraberinde getirdigi kurallar1 uygulamak ve dogru
sesleri kullanabilmek amaci ile cesitli arayislara girilmistir. Tolgahan Cogulu
tarafindan perdeleri ayarlanabilir mikrotonal gitar da, bu arayislar igerisinde ortaya
cikan {irlinler arasindadir. Buna benzer denemeler geg¢mis yillarda yapilmasina
ragmen Cogulu’'nun yaptig1 bu calisma, oncii bir nitelik tagimaktadir. Cogulu, 2008
yilinda kendisi tarafindan tasarlanan calgmin, aym yil istanbul Teknik Universitesi
Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirma Merkezi biinyesinde, Prof. Sehvar
Besiroglu’nun yiiriitiiciiliigiinde bilimsel bir arastirma projesi olarak kabul edilip,
2009 yilinda Luthier Ekrem Ozkarpat tarafindan yapimmnin tamamlandigini ifade
etmektedir (Cogulu, 2013).

Cogulu’nun tasarladigi mikrotonal gitarda bu sabit perdecikler yerine
hareketli perdecikler kullanilmis olup ¢alinacak olan makama gore ayarlanabilir ve
istendigi kadar mikro perdecikler ilave edilebilir durumdadir. Yapilan bu projenin
diinyada Tiirk klasik gitar miiziginin ve diger koma sesler tasiyan makamsal
miiziklerin diizenlenmesi ve olugmast icin atilan Onemli bir adim oldugu
diisiiniilmektedir. Sonraki yillarda mikrotonal gitar i¢in besteciler tarafindan eserler
yazilabilecegi, Tiirk miizigi diizenlemelerinin artabilecegi, Tiirk gitar dagarinin
zenginlesebilecegi diisliniilmektedir. Yapisal bakimdan ¢oksesli Tiirk miiziginin en
dogru bicimde icra edilebilirligi, bu ¢algi ile miimkiin olabilecektir. Gerek Tiirk
miiziginin diinya iilkelerine tanitilmasi agisindan, gerekse de diinya gitaristlerinin
Tiirk gitar edebiyatina ilgisinin artabilmesi agisindan mikrotonal gitar énemli bir

girigimdir.
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Geleneksel Tiirk Miiziginin makamsal yapisini bozmadan icra edebilmek icin
bu calgi adina cesitli adaptasyonlar yapilmistir. Kanallarin acildigi gitar perdesi
diizenegine yerlestirilen hareketli perde yapisi, kanun calgisinda makamin seyrine
gore degistirilebilen mandal yapisina benzer. Kanunda oldugu gibi mikrotonal
gitarda da oOnceden c¢alinacak olan makama goére perdeler hazirlanip o eser
seslendirilebilmektedir. Calis tekniginde de baglama calgisindaki tekniklerin
uygulanabilirligi gozler dniine serilmektedir. Iranl kadin gitarist “Lily Afshar”, iran
geleneksel miiziginin igerisinde bulunan makamsal yapilar1 klasik gitara adapte
etmek icin gitara bazi ‘sabit perdecikler’ ilave etmistir. Boylelikle makamsal
yapidaki ezgileri daha rahat calabilmekte ve orijinaliteyi koruyabilmektedir. Bu
ornekte Cogulu’nun tasarladigi calgidan farkli olarak, sabit perdecikler
bulunmaktadir. Mikrotonal gitarda ise istege gore diizenlenebilen perdecikler

bulunmaktadir. Bu 6rnekler, bu ¢alginin zenginligi agisindan biiyiik 6neme sahiptir.

Sekil 8: Mikro (koma) sesleri perdeli siteme tasiyan Tolgahan Cogulu’nun mucidi oldugu

mikrotonal gitar®.

Yukarida ki resimde Cogulu’ya ait olan mikrotonal gitar goriilmektedir.

Cogulu’nun tasarladigi mikrotonal gitarda, Tiirk miizigindeki tiim koma sesleri elde

® Fotograflar: Tolgahan Cogulu.



73

edilebilmekte, icraci gitara istedigi kadar perde takip ¢ikarilabilmektedir. Ayrica
mikrotonal gitar ¢oksesli olarak da ¢alinabilmekte olup, buna karsin perdesiz klasik
gitar ile karsilastirildiginda, perdesiz gitar ud calgisin1 animsatacak diizeyde solo
olarak c¢alinabilmektedir. Perdesiz gitar, perdesiz bir yapida oldugundan dolay1 tek
basina coksesli ¢almaya mikrotonal gitar kadar elverisli degildir. Perdesiz gitarin
avantaji ise, tipki1 ud gibi daha ¢ok solo olarak c¢alinabilmesi ve makamlar arasi
gecislerde daha rahat olarak kullanilabilmesidir. Mikrotonal gitarda ise daha onceden
gitar lizerinde hazirlanan diizenek, ¢alma esnasinda degisime ugramadan o makam
tizerinde devam etmektedir. Ancak makamsal 6zelligi verecek olan komali perdelerin
yeri belli oldugu i¢in de, icracinin dogru ve temiz sesleri bulmadaki yiikii mikrotonal
gitarda daha azdir. Bu iki ¢alismanin da gitarin Tiirk miizigine adaptasyonu agisindan
biiylik 6neme sahip olup, daha sonra yapilacak olan calismalara da 151k tutacag

Oongoriilmektedir.

Sekil 9: Gitar virtiiozii Hasan Cihat Orter’in tasarladigi Baglama-Gitar sentezi olan Bagtar

calgisi’®,

Bunlar disinda, yine Anadolu kiiltiiriinii simgeleyen baglamanim ve Ispanyol
kiiltiirtinii simgeleyen klasik gitarin birlesiminden olusan “bagtar” isimli sentez bir
calg1 olusturulmustur. Bu calgiy1 gitar virtiiozii Hasan Cihat Orter tasarlamis ve saz

yapimcist Osman ve Selim Kuzu kardesler liretmislerdir. Yukarida yer alan resimde

10 Fotograflar: Hasan Cihat Orter.
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goriildiigi iizere bu calgi baglama goriiniimiindedir. Calgida 6 sira tel bulunmakta ve
bu yapist ile toplam 12 gift tele sahiptir. Orter, isim olarak da baglama ve gitar
kelimelerinin hecelerinden tiiretilen bagtarin, progresive ve gelistirilmeye agik bir
calgi oldugunu dile getirmektedir. Halk miizigi ve baglama sanatg¢ilarinin katkilariyla

geligebilecek bu calgi da yine 6nemli deneysel projeler arasinda gosterilebilir.

Anadolu kiiltiirii bir¢ok diinya miizisyeninin ilgisini ¢ekmekte ve gitarda
oldugu gibi diger calgilarda da bu yoresel miizigin izlerini tasiyan adaptasyonlarin ve
diizenlemelerin yapilmaya c¢alisildigi goriilmektedir. Klasik gitarin ses deliginin
cevresini sarmalayan rozet adi verilen boliimde Anadolu’ya 6zgi kilim desenlerine
benzeyen motifler resmedilmektedir. Bunu da, ilk bolimde s6zii edilen Hitit
gitarinin, Anadolu topraklarinda yagsam silirmiis olmasina bir atif olarak diistinebiliriz.
Anadolu’da halen varligini siirdiiren kilim ve hali desenlerinin klasik gitarin rozet
boliimiindeki yapilar ile benzesmesi, klasik gitarin kokeninin Anadolu’dan izler

tagidigini diistindiirmektedir.
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BOLUM IV

4. SONUC

Bu c¢alismada Bati1 kokenli bir calgi olan gitarin Tiirk miizik kiltiiriine
adaptasyon siireci incelenmeye calisilmistir. Gegmisten gelen ve yasadigi topraklar
tizerinde stirekliligini devam ettiren Tiirk miizik kiiltliriiniin glinlimiiz popiiler
miiziklerini de bigimlendirdigi bir gergektir. Bu yeniden yapilanma, bir Bat1 ¢algisi
olan gitarin da Tiirkiye’ye girerken farkli adaptasyonlara girmesini saglanustir. Iste
bu ¢alismada, gitarin Tiirk miizigine adapte edilisinin farkli bigimleri, sosyo-kiiltiirel

backgrounduyla birlikte ele alinmaya ¢aligilmistir.

Oncelikle, diinyada telli calgilarin ¢ok farkli cikis bélgeleri bulunmakla
birlikte gitarin Bati kokenli bir ¢algi oldugu, calismanin basinda gitarin sdzciik
kokeniyle ve gitarla ilgili Yunan mitolojisine ait 6gelerle ve arkeolojik bulgularla

gosterilmistir.

Gitarin Tirkiye’ye girisi, yavas yavas olusan bir tarihsel siirectir. Ancak bu
stire¢ igerisinde iki farkli doniim noktasi, sosyolojik bir 6neme sahiptir. Bunlardan
biri Cumhuriyet Donemi miizik politikalari, digeri ise 1960’larda ve sonrasinda
gerceklesen popiiler kiiltlirlerin Tiirkiye’de hizla yayginlagsmaya baslamasinin bir

sonucu olarak gitarin geleneksel ve popiiler tiirler igerisinde aldig yerdir.

Cumhuriyetin kurulus yillarinda ge¢misten alman kiiltiir mirasin1 gelecek

nesillere aktarmak igin ¢esitli ¢alismalar yapilmistir. Bu galigmalarda folklor, miizik
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derlemeciligi ve yaymciligi, Bati ve Tiirk miiziginin ¢ok yonli egitimi, Tirk
miiziginin modernize edilmesi yolunda atilmis adimlardir. Atatiirk’iin Onciiliigiinde
baglatilan bu caligmalar, kimi zaman tiimiiyle Batililasma olarak algilanmis, ancak
daha sonralar1 Atatiirk’iin Tiirk miizik kiiltiiri mirasin1 diinyaya tanitmak ve
aktarmak i¢in baglattig1 bir hareket oldugu anlasilmistir. Bir {ilkenin kendi ulusal
degerlerini yitirmesinin o llkenin yok olmasi anlamina gelecegi diisiincesinden

hareketle, ulusal niteligi olan degerlere sahip ¢ikilmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda, ulusal miizik anlayis1 dogrultusunda atilan
adimlarin bugiin miizik alanina olan etkisi, bu ¢alismada ele alinmistir. Mustafa
Kemal’in Tiirk miiziginin diinya miizikleri i¢inde yer almasi icin ulusalcilik
politikas1 ile ele aldigi miizik calismalari, bugiin yapilan bu calismalarla ve
sentezlerle nerelere varildiginin apacik gostergesidir. Tiirkiye’de Batililasmanin bir
iriinii olan miizikte modernize olma, Tiirk ve Bat1 ¢algilarinin gosterdigi siireglerde

de goriilmektedir.

Bu calgilar arasinda gitar da yer almaktadir. Tirkiye’deki ilk kusak
gitaristlerinden bugiline degin bakildiginda, ilk donemlerde klasik gitara gereken
onemin verilmemis oldugu goriilmektedir. Klasik gitarin akademik c¢evreler
tarafindan kabul gordiikten sonra, Tiirkiye cografyasinda popiiler miizikler ve 6zel
egitim kurumlar1 vasitasi ile de hizla yayilmis oldugu saptanmistir. Akademik
cevreler tarafindan benimsenen klasik gitarin, daha sonralari gerek eslik calgisi
olarak gerekse de yapilan diizenlemeler ile Tiirk gitar miizigi edebiyat1 igerisinde yer
kazandig1 gorilmiistiir. Gegmisten gelen Anadolu miiziksel 6gelerinin aktariminda,

gitar da yerini almistir.

Gitar tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de, gectigimiz yilizyilda kiiltiir
enddistrisi iirlinii olarak dogan popiiler miizigin vazgegilmez eslik ve solo calgilar

arasinda yerini almistir. Geleneksel miizikler olan Tiirk yoresel ve sanat miizigi,
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Tiirkiye’deki popiiler miizik edebiyatini derinden etkilemistir.  Gitar, yalnizca
bicimsel kokleri Doguya ve Misir’a dayanan makamsal bir popiiler miizik olan
arabesk tiirlinde, tipki sanat miizigindeki gibi komali bir yapiya sahip oldugu icin
kullanilamamustir. Calgi arabesk disinda kalan ‘pop’, ‘rock’ ve ‘protest’ miizik
tiirlerinin hepsinin igerisinde aktif olarak kullanilmistir ki, gitarin Tiirk popiiler

miizigi igerisindeki kullanimina da ¢alismada ayrintili olarak yer verilmistir.

Ayrica gitarin Tirk miizigine adapte edilmesi siirecinde, g¢algi imalati ve
performansinda olusan farkliliklara da ¢alismada yer verilmistir. Tiirk miizigine ait
kiiltiirel 6gelerin, gitar miizigi edebiyatina ve imalatina farkli bir katki sundugu,
caligmada ulasilan bulgular arasindadir. Perdesiz gitar, mikrotonal gitar ya da bagtar
gibi deneysel calgilar ise, gitarin makamsal olarak icra edilebilmesi ya da gitarda
yoresel miizik tmisinin yakalanabilmesi gibi amaglarla, bu Bati ¢algisinin Tiirk

miizigine adapte edilmesi ¢abasindan dogmus yeni ve deneysel tiirlerdir.
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